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0. GIRIS

Bu galigmamin konusu Rainer Maria Rilke (1875-1926) ve Necip Fazl
Kisakiirek (1904-1983)’in siirlerindeki imgeler iizerinde yogunlagmistir. Her iki
sairin hayatlan boyunca bitmek tiikenmek bilmeyen bir enerjiyle tirettikleri gok
sayidaki siirlerini goz Oniinde bulundurdufumuzda, biitiin giirlerin ele alinmas:
mimkiin ve gerekli olmadiindan dolay1 imge konusuna en uygun siirler arasinda
secim yapilmigtir. Bir gesit ayiklama olan bu siire¢ sayesinde her iki sairin siirleri
arasinda kargilastinilabilir nitelikteki baz siirler tespit edilmigtir. Segme iglemi edebi
yaraticilikta zaten vardir ve edebiyat bilimcisinin de bag vurmas: gerektigi bir yoldur.

Se¢me iglemi ayn1 zamanda aragtrmacimin ¢aligma sahasim belirler. Giirsel Aytag bu

islemin gerekliligini soyle agikliyor:

“Yazar-ve sair, diinyanm, hayatin-icinden imgelere-ulagmalk igin seger,
edebiyat arastirmacist da bir yazarm ozelliklerini ortaya cikarmak
icin- onun eserleri arasinda secim yapar, -her iki -eser iginde de
iizerinde durulacak noktalar yine secim sonucu belirlenir.””

Edebiyat veya her hangi bir sanatsal alanla ugragan bir sanatgiun sanatin,
dolayistyla imgesel yapitlari etkileyen, yon veren ve olusumuna sebep olan bir ¢ok
etken vardir. Bu etkenlere genel olarak onun hayati boyunca yasadig1 deneyimler
diyebiliriz. Bir sanatginm yasantis1 kugkusuz onun yapitlantyla ¢ok yakin bir iligki
icerisindedir. Bu yiizden Rilke ve Kisakiirek’in biyografilerine, yazin ugraslartyla

baglantili olarak detayh bir sekilde yer verilecektir.

' AYTAC, Giirsel, Kargilastirmah Edebiyat Bilimi, Gindogan, Ank. 1997, 5. 76



Neden Rilke ve Kisakiirek? Sorusunu cevaplamadan 6nce edebiyat biliminde
kargilagrma yonteminin hangi ozelliklere dikkat ettifini belirtmekte fayda
gorilyorum. Her seyden once ulusal aistii bir nitelige sahip olan bu yontem bir
edebiyat bilimi yontemidir. “Kargsilastirma rasgele iki eser iizerinde yapimaz, séz
konusu eserin “kargilagtwilabilir” ozellik gostermesi istenir. Bu ozellik ise konuda,
motifte, anlatim tekniginde benzerlik, etkilenme v.b. iliskiler varsa ya da var gibi
geliyorsa mevcuttur.”® Rilke 20. yiizyil Alman edebiyatma adim altin harflerle
yazdirmis ender yazarlardan biridir. Diger taraftan Kisakiirek de 20. yizyil Tark
edebiyatimin 6nemli gahsiyetlerindendir. Aym yizyilda yasamms olan bu iki sair farkl
kiiltiirlerle yogrulmalarina ragmen dogu ve bati kiiltiirlerini yakindan tamyorlards.
Baz farkliliklar olmasina ragmen edebiyat sanatinda ortak bir noktada bulusuyorlar:
her ikisi de yapitlarindaki imgelerle 6lim korkusunu asarak Tanriya, dolayistyla
sonsuz bir hayata ulagmay: hedeflemiglerdir. Her iki sairin yapitlarindaki imgeler
farkh kiiltiir ve yagantiyla beslenmelerine ragmen, siirlerine yansiyan mistisizm ve
bu dogrultuda olugan imge anlayiglari, kendi iilke edebiyatlarinda en seckin eserlerin
ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Rilke ve Kisakiirek’in kargilagtinlabilir nitelikte
olduklarim .6zellikle mistik yogunluktaki bu tiir imgelerin coklufunda ve gigli
anlatimlannda gormekteyiz.

Rilke ve Kisakiirek’ten segilen giirlerdeki imgelerin analizine gegmeden dnce
imge hakkinda baz teorik bilgiler vermeyi gerekli gordiim. Imge konusu edebiyat
biliminin oldugu kadar, dilbilimi, psikoloji, felsefe ve sanat tarihi gibi bir gok bilim
dalinn ilgi sahasi igerisindedir. Fakat bu galismada imge kuramu sadece edebiyat

bilimi gergevesinde ele alinacaktir. Imgesiz bir sanatmn, giirin ise hi¢ mimkiin

T AYTAC, age,s. 88



olmayacag diigiincesinden yola giktifimzda imgenin siir sanat1 i¢in vazgegilmez bir
unsur oldugunu anlayabiliriz. Fakat buna ragmen bu konuda yapilmug olan agiklama

ve tammlamalarin gesitliligi ok sagirticidir.

0.1. METOT

Bu galigmada tek bir inceleme yontemine bagli kalinmayarak birden fazla
metot kullamlacaktir. -Bu metotlar metne bagh inceleme yontemi (Werkimmanent),
‘metin dit inceleme yontemi (Werktranszendental) ve karsilagtirmali yontem
(Comparatistik) dir.

Siirlerdeki imgeleri tespit etmek i¢in metne bagh inceleme yOntemi
kullanacagim. Bu yonteme gére sosyolojik, tarihi, felsefi v.b. unsurlar edebiyat dis1
olarak degerlendirilir ve ék bilgilere gerek duyulmaz' Tamamen analizini yapmay:
dusindigum siire bagh kalarak bu metot yardimiyla imgeleri tespit ettikten sonra,
imgeleri daha derin anlayabilmek ve agiklayabilmek igin metin disi inceleme
yontemini de yardima ¢agirmay uygun buldum. Ciinkii bir edebi yapittaki imgelerin
arkasindaki anlami yakalayabilmek igin metnin kendisi her zaman yeterli verileri
barindirmayabilir. Bunun igin metne bagh inceleme yonteminin tamamen digladig:
unsurlardan da yararlanmamn dogru olacagim diiginiiyorum. Boylece imgelerin
arkasindaki gizli anlamlarin daha belirgin bigimde ortaya gikanimasi mimkiin
olacaktir.

Tezin “Siir Analizleri” boliimiinde yogun olarak metin i¢i ve metin dis1
yontemler kullanilarak Rilke ve Kisakirek’in giirleri ayn bagliklar altinda

yorumlanacaktir. “Sairlerin Karsilastrmas?” kisminda ise her iki sairin imge

' bkz. AYTAG, Giirsel, Capdag Tiirk Romanlan Uzerine incelemeler, Giindogan, Ank. 1990, s.
487



kullammlan ve imgelerdeki icerigin karyilagtirilmasi amaglanmigtir. Bunun igin
karsilaghirma  yonteminin prensiplerine bagh kalnarak Rilke ve Kisakiirek’in
imgelerindeki benzerlik ve farkliliklar ortaya gikarilacak, benzerlik ve farkliliklarin
arkasindaki muhtemel sebepler iizerinde de durulacaktir.

- Simdiye kadar yapilmus olan yiiksek lisans ve doktora tezlerini inceledigimde,
bu iki sair ayn ayn ¢ahigmalarda ele alinmus olsalar da, kargilagtirmal bir ¢aliymada
bir araya getirilmediklerini tespit ettim. Ayrica Rilke ve Kisakiirek’in siirlerindeki
imgeleri konu eden her hangi bir galiyma da yapilmamigtir. Bu galismamin Alman ve
Tiirk edebiyatlarnda kalic1 bir yere sahip olan Rilke ve Kisakiirek’in benzerlikleri ve

farklihklan agisindan daha iyi anlagilmalarina bir katkida bulunacagim umuyorum.



1. KONUYLA ILGILi ARASTIRMALAR

Rainer Maria Rilke ve Necip Fazl Kisakiirek hakkinda yapilmis olan
¢aligmalarn inceledigimde, s6z konusu yazarlan kargilagtirmah olarak ele alan hig bir
aragtirmanin yapilmadigim tespit ettim. Rilke ve Kisakiirek’in giir tiirinde vermis
olduklar1 yapitlan ayn ayn inceleyen galigmalar yapilmig olsa da, bu galigmalar
siirleri imgesel baglamda ele alip edebi bir analiz gergevesinde degerlendirmekten
uzaktir. Bu yiizden karsilastinlabilir nitelikte olan bu iki yazan tezimde bir araya
getirmek ve sairlerin yapitlarimi imgesel bir analize tabi tutmakla ¢aliymamn orijinal
yOniinii olugturmaktayim.

Tezimin gimdiye kadar Rilke ve Kisakiirek hakkinda yapilmig olan
arastxrmallcn' arasindaki yerini belirlemek i¢in mevcut caligmalan kisaca gozden
gecirmek istiyorum:

1) 1990 yilinda Ismail Igcen’in yazdign “Das Lyrische Ich in der Zeit — Eine
Betrachtung iiber Hofimannsthal, Rilke und Georges Position innerhalb des ‘Fin de
Siecle’ ” konulu yikksek lisans tezi 6 bolim ve 153 sayfadan olugmaktadir.
Caliymanin amacmn tarih ve edebi baglamda “Zaman” olgusu kargisinda
Hofmansthal, Rilke ve George tarafindan nasil bir tutum- sergilendifini ortaya
koymak oldugu belirtilmistir.

Yok olus olarak da degerlendirebilecegimiz 19.ylizyildaki Alman
edebiyatindaki diigiince akimy, {i¢ gairin birer giiri izlenerek agiklanmaya caligilmigtir.
Bunun igin Rilke’nin “Der Panter” siiri incelenmis. Aragtirmaci -giiri incelerken
imgeler konusuna gok yiizeysel bigimde deginmis ve her bir imge tek tek analiz

edilmemigtir. Tezin asil amaci da zaten bu degildir. Rilke’nin nesnelere



varolabilmeleri igin anlam ve igerik yiiklemesini ele alan Iscen, sairin kendi ig
diinyasim yansitmak i¢in hayvan, mekan, 6ltiim, Tann, mistik, kor, deli ve kétiirtim
motiflerini kullandigim belirtmigtir. Boylece Riltke’nin, daha bagka bir gok kaynakta
gorebilecegimiz gibi, kendi duygularini nesnellestirdigi tizerinde duruyor.

Zaman olgusu karsisinda Rilke’nin tutumuyla ilgili olarak vardigi sonucu
soyle belirtiyor: “Rilke hayat ve diinya dgelerine sirtimt gevirerek yalniz i¢ diinyasina
Yyonelen bir sairdir.” Bir sanatg1 igin hayattan kopmaktan bagka hi¢ bir ¢oziimiin
olmadifi belirtilen tezde, Rilke’nin bu durumu “fabiat kanumi” olarak
degerlendirilmigitr.

Sonug olarak birbirinden gok farkli yollar takip etmis olmalarina ragmen
Hofmannsthal, Rilke ve George’nin Alman sanatiun ana hatlanim olugturduklarini
savunan Igcen, onlarin saﬁat anlayiglarim su ti¢ maddeyle 6zetlemis:

1- Barok diistincesi (Hayat agurlikli bir sanat anlayig1)
2- Romantik anlayss (Ige doniik sanat tutumu)
3- Klasik diigiince (Sanatsal biling ile kendisini betimleme)

2) 1984 yihnda Giirsel Aytag’in denetiminde Necati Yilmaz tarafindan
yapilmus olan “Rainer Maria Rilke ile Ahmet Hagim'in Nesrinde Sembolist Uslup”
konulu yiiksek lisans tezi 5 bélim ve 245 sayfadan olugmaktadir. Caligmanin birinci
boliimii genel istup konusunu ele almigtir. Uslubun tamim, dslubu etkileyen faktorler
ve iislup ozellikleri konularina agiklik getirdikten sonra “Uslup Ozellikleri” bashig
altinda noktalama isaretlerinin ve ciimle yapisinin ne derece etkili oldugu detayl: bir
sekilde anlatilmsg.

Caligmamn ikinci bélimi “Modern Anlatim Teknigi” baghgim tastyor ve

belki de benim konumla teorik bakimdan en ilgili bolim. Bu bélimde edebi



sanatlardan imaj, metafor, mecaz, benzetme, kigilestirme, miibalaga, tezat, takrir, ve
istiare konulart 6rneklerle ele alinmig. Ayni boliimde sembolizmin istubu, edebiyat
anlayrs1 ve sembolist siir tiiriine deyinen Necati Yilmaz, bu akimla birlikte ortaya
¢ikan bicim yeniliklerini dile getirmigtir.

Tezin 3, ve 4. Boliimlerinde yazarlarnin biyografilerine yer verilmis ve
nesirlerindeki sembolist Gslup ozellikleri incelenmistir Bunun igin Rilke’nin
Mektuplan ve Hasim’in ise “Frankfurt Seyahatnamesi” ele alinmigtir. “Kargilastirma
ve Sonug” bolimiinde ise yazarlarin benzerlik ve farkhiliklarina deginilmigtir.

Modern anlatim tekniklerini ilk defa kullanarak Rilke’nin Alman
edebiyatinda belirgin i)ir yere ulagtigim belirten Yilmaz, her iki yazarn nesir
eserlerini ciimle yapisi, s6z sanatlan, islup diizeyi ve anlatim teknikleri bakimindan
ele almis. Amacimin Tiirk sembolist nesrinin uslup ozelliklerini ortaya gikarmak
oldugunu belirtmisgtir.

Goriildiigii gibi so6z konusu olan tez Rilke’nin mektuplanini sembolist iislup
agisindan degerlendiriyor. Benim galigmamla kargilagtinldiginda s6z konusu olan tez
amag, yontem ve secilen eserlerin tiirii bakimindan oldukga farkhdir.

3) 1995 yilinda Hikmet Asutay’in yapmus oldugu “Kinstlerproblematik in
Reiner Maria Rilkes Malte” konulu -yitksek lisans tezi 3 ana boliimden meydana
gelmektedir. 96 sayfalik ¢aligmanin birinci bolimii “Probleme des modernen
Grossstadtmenschen in Malte” bagh§ altinda Malte romamnt korku, yalmzlik,
yabancilagma, diglanma ve higlik baglaminda ele almaktadir.

“Daseinsfragen” baghgm tagyan ikinci bolim varolus problemini benlik,
yagam, 6lim ve ask gercevesinde degerlendirmektedir. Ugiinciy b6lam ise Rilke’nin

problemlere sanatsal bir ¢6ziim bulma konusuna deginmektedir. Bu béliimde Malte



romam bigim bakimindan degerlendirilmis, yazinsal ufras konusuna yazar
baglaminda yaklagilmig ve yazarn i¢ ¢atigmasi sonucu olusan korkunun Gretimine
olan etkisi degerlendirilmistir.

Tezde Rilke’nin buyiik sehir anlayigt Malte romam baglaminda ele alinarak
onun anlayigina gore biyiik sehrin insam nasil yonlendirdigi incelenmigtir. S6z
konusu olan biiyiik sehir Paris’tir ve Rilke’nin diigiince diinyasindaki ikilemler
(makinelegme-varolma, modernlesme-gelenek ve toplum-birey) aynstirilmstir.

Rilke’nin bu romamnda varolug problemine getirdigi ¢6ziim ise, yasamin
anlamini ortaya ¢ikaran ve bu dogrultuda insan hayatim1 degerli kilan sanattir. Bu
haliyle sanat bir yagam bigimi olarak deéerlendirilmistir ve hayatin anlamimn sanatta
gizli oldugu belirtilmigtir.

S6z konusu olan tezde ele alinan korku, yalmzlik, yabancilagma, varolma,
buyiik sehir ve sanatgt problemi gibi motifler sairin genel dretimi igin etkili olan
faktorlerden bazilaridir. Rilke bu unsurlan imgelestirerek bir ¢ok yapitinda, 6zellikle
de siirlerinde dile getirmigtir. Hikmet Asutay bu motifleri imge baglaminda degil,
konusu geregi sanatg1 problemi gercevesinde degerlendirmekle yetinmigtir. Ayrica
galismanin Malte romanim ele almasi ve siirleri lizerinde durmamas: tezimin bu
¢aligmadan farkli yoniini olugturmaktadir.

Konumun - Rilke kismiyla ilgili olarak yapilmis olan ¢aligmalan belirttikten
sonra, Kisakiirek ile ilgili olanlara deginmek istiyorum. Arsiv aragtirmalarimda tespit
ettifim kadanyla Germanistik alaminda Kisakirek ile ilgili sadece bir tane
kargilagtirmal tezin kayitlarda yer aldigmi goérdiim. Bu ¢alisma bir gok yonden
benim tezimden faklilik gostermektedir. inceledigim difer galigmalar Tiirkoloji,

Felsefe ve Dix} bilimleri boliimlerinde yapilmugtir.



4) 1993 yilinda Altan Alperen tarafindan Yiiksel Baypinar denetiminde
yapilmug olan “Eine Vergleichende Untersuchung der Mystischen Ziige in der Lyrik
Hermenn Hesse und Necip Fazil Kisakiirek” baglikh doktora tez ii¢ ana baghk ve
310 sayfadan olugmaktadir.

Caliymanin ana bolimiinii olusturan ikinci baslik Hesse ve Kisakiirek’in
yapitlanim mistik baglamda ele almaktadir. Hayal diinyasi, gece, 6lii, ice yonelis, i¢
ve dig diilnyamin kaynagmasi, ruhun mistisizmle hedeflenmesi ve sonsuzluk gibi
konulara Hesse’nin nasil yoneldigini mistik bir perspektiften inceleyen Altan
Alperen, K;sakﬁrek’in yapttlanm da aym bakis agisiyla degerlendirmistir.
Kisakiirek’in insan, 6liim, Tann, dig ve i¢ diinyaya bal;151 sairin gelisimiyle paralel
olarak ii¢ boliim halinde ele alinmgtir.

Caligmanin kargilastirma boliiminde yazarlann siirleri degerleﬂdirilmis ve
Kisakiirek’in Hesse’ye g6re metaforik-sembolik ifadelerinin daha giicli olduguna
deginilmigtir. Mistik yaptlar iiretmis olmalarina ragmen gerek yasanti, gerekse inang
yoniinden hig bir kesigme noktasimn olmadif: sonucuna varilan yazarlann yapitlan
incelenirken igerik bigimden daba 6n planda tutulmugtur. Bunun sebebi ise Hesse’nin
Kisakurek’e gore daha gok bir roman yazari olarak tamnmasina baglanmgtir.

Sairlerin i¢ ve dig diinya ikilemleri iizerinde duran Alperen, Hesse’nin diinya
gorigiinii evrensel bir biitiin olarak degerlendirmektedir. Hesse’ye gore kurtulug
insanin kendi benini agmastyla mimkiindir ve bu imkan her insana verilmigtir Buna
kargilik Kisakiirek’in kurtulugu Islam temelinde gormesi, Hesse’ye kiyasla
dogmalara bagli bir anlayigtir. Altan Alperen bu gergeklerden yola gikarak Hesse’nin
gergek bir mistik sair oldugu ve Kisakiirek’in ise dogmalardan kurtulamams,

tasavvuf yonii agir basan bir gair oldugu sonucuna varmigtir.



Kisacasi ¢aligma her iki yazanmn lirik eserlerindeki mistik motifleri ortaya
¢tkarmayr amaglamigtir. Bunun i¢in de gairlerin mistik yogunluktaki siirleri segilerek
konu mistisizmle simrlandirilmigtir. Kisakiirek’in sadece mistik giirlerinin ele
alindif: tezde sairin yapitlarindaki imgeler tizerinde durulmamugtir.

5) Hasan Cebi’nin 1979 yilinda yaptign “Necip fazil Kisakiirek’in Siiri”
baghkl: doktora ¢alismas: 1987°de “Biitiin Yonleriyle Necip Fazil Kisakiirek'in Siiri”
bashfiyla yaynlanmgtir. 339 sayfabk ¢aliyma 6 bolimden olugmaktadir. Bu
boliimleri baghklariyla anmay: faydah goriiyorum:

1- Hayat: ve Eserleri

2- Necip Fazil’m Siirlerindeki Degisikliklerin Incelenmesi

3- Necip Fazil’m Siir Uslubu

4- Muhteva

5- Umumi Netice

6- Bibliyografya

Bu bagliklardan anlagilabilecegi gibi yapit siirleri imgesel baglamda ele

almamaktadir. Tezin “Muhteva” bolimii sairin yapitlarinda igledigi konulan
siiflandirmasi  bakimindan Kisakiirek aragtirmacilan igin faydali bir yon tegkil
ediyor. Hasan Cebi Kisakiirek’in igledigi konulan “Dig Alem” ve “I¢ Alem” olmak
iizere iki ana baglik altinda toplayarak soyutu somuttan ayirmigtir. Kisakiirek’in imge
anlayisiyla ilgili olan ve imgelerin analizi igin yol gosterici olan yeryiizi, gokyiizi,
aydinlik, karanlik, tabiat olaylari, nebatlar, hayvanlar, insan ve-toplum ile ilgili
konular1 somut anlamda ele alan Cebi, bu unsurlan gairin yapitlarinda nasil isledigini
“D1s Alem” baghg altina yerlestirmigtir. Oliim, korku, insamin toplumsal ve mistik

sikintilan, hayal, diiiince, 6zlem, ask ve din konulan ise “I¢ Alem” bashig: altinda



yer almaktadir. Konularin yiizeysel incelenmesine ragmen bagarnih bir gekilde
simflandinlmig olmalan, tezi Kisakiirek aragtirmacilan igin bir bagvuru kaynag
haline getirdigini digiiniiyorum. Bu aragtirma, imge ¢aligmas: yapanlara g1k tutacak
nitelikte olmakla beraber, salt bir imge galigmas niteliginde degildir.

6) 1997°de Sevket Servet Koger tarafindan yapilmig olan “Necip Fazil’da
Oliim ve Olimsizlik” konulu yiksek lisans galigmasi 5 bolim ve 70 sayfadan
olugmaktadir. Kisakiirek’in yapitlarinda ana motiflerden birisi olan 6lim konusu,
caligmanin ilk bolimiinde felsefe, tasavvuf ve Kur’an anlayigina gore genel bir
perspektifle ele alinmistir. Tezin ana bolimiinii olugturan “Necip Fazil'da Oliim ve
Oliimsiizliik” baghkli bolimde, Kisakiirek’in 6liim konusunu isleyen siirleri ele .
alinarak, gairin bu olgu kargisindaki kigisel diigiincelerine yer verilmigtir.

Caliyma oOlimiin dogal ve evrensel bir fenomen oldugunu gostermeyi
amaclamugtir. Oliim fizerinde durmug olan filozof ve diigiiniirlerin bu gergege kendi
hayat anlayiglan dogrultusunda yaklagtiklarim belirten Koger, insanlarin 6lim
korkusundan kurtulma formilleri geligtirdiklerini ve bu korkunun dayanaklarimi
giiriitmeyi amagladiklannm belirtiyor. Kisakiirek’in 6lim ile ilgili gériiglerinin Islam
inanc1 gergevesinde orgiilestigi belirtilen tezde, sair Cumhuriyet tarihinde bu konuyu
en fazla igleyen sanatgi olarak tamtilmugtir. Sairin-Sliime karst duydugu teslimiyetgi
anlayis1, olilmden sonraki hayati yiiceltme baglaminda ele alinmgtir.

Felsefe ve Din Bilimleri agirlikl: aragtirma, Kisakiirek’in giirlerini edebi bir
perspektiften degerlendirmiyor. Fakat yine de Kisakiirek’in sik¢a kullanmig oldugu
olim konusuyla ilgili imgeleri analiz etmek ve sairin 6lim konusundaki

diigiincelerini anlamak agisindan faydah oldugu goériisiindeyim.



7) 1993 yiinda Ahmet Kog tarafindan yapilmig olan “Necip Fazil'da
Degerler” konulu yiiksek lisans tezi 3 ana bolim ve 72 sayfadan olusmaktadir.
Cahigyma Kisakiirek’in insan, iman, ruh, akil, sevgi, bilgi, digiince, sir, hakikat,
merhamet, fedakarlik, hiuriyet ve adalet konularindaki degerlerinin kaynafim
aragtirarak bu unsurlan simiflandiniyor.

Cok yonlii bir diigiinir olarak tarif edilen sairin degerlerinden kastedilen ey
onun etik, sosyal ve felsefe konulanindaki diigiincelerinin didaktik tespitidir. Tezin
sadece yazarm birincil kaynaklaniyla sinirlandirilmig olmas: ve ikincil kaynaklara hig¢
bag vurulmamasin1 bir eksiklik olarak goriilmekte.

Kisakiirek’in deger anlayiginda insamin ilk sirayr aldii sonucuna varan
Ahmet Kog, sairin insam ruh ve nefis olmak iizere iki kutba ayirdigim belirtiyor.
Daba sonra siras: ile sevgi, bilgi, diigiince, hakikat, merhamet, fedakarlik, hiirriyet ve
adalet konularindaki deger anlayisi ele alinan galiymada, Ahmet Kog¢ Kisakiirek’in
bunlarla neyi hedefledigini belirtiyor.

Kisakiirek’in yapitlarinda sikga iglemesinden de anlayabilecegimiz gibi, sairin
insan ve.topluma verdiBi deger bu tezin de ana konularindan birini olusgturmaktadir.
Gergi sairin yapitlarina edebi bir yaklagimda bulunulmamigtir, fakat yine de
¢aligmayi sairin insan.ile ilgili imgelerini analiz etme agisindan yararh buluyorum.

Goriildagi gibi simdiye kadar yapilmug olan Rilke ve Kisakiirek galismalan
farkli alanlarda yogunlagmigtir. Tezim bu gahgmalardan ¢ok farkli, orijinal bir nitelik

tagimaktadir.



2. RAINER MARIA RILKE
VE
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2.1. RAINER MARIA RILKE’NIiN HAYATI VE EDEBI KiSiLiGi
2.1.1. COCUKLUGU, EGITIMI VE SANAT HAYATINDAKI LK YILLARI

Rainer Maria Rilke 4 Aralik 1875 yilinda Prag’da diinyaya -gelmigtir.
Bohemyali bir ¢ift¢inin oflu olan babasi Josef Rilke (1838-1906) demir yolu
isletmesinde dnemli bir memuriyet yiritmekteydi. Josef Rilke’nin askeri kariyer
yapma cabalari, 1859°da subay olarak Italya savagina katilip komutan Kastells von
Brescia’nin 6zel kalemligine kadar yiikselmesine ragmen rahatsizlifindan dolayi
ordudan aynilmak zorunda kalmis ve bu girisimi basansizlikla sonuglanmgtir. Bu
yiizden sivil hayata atilmak zorunda kalmig fakat bu hayat onu hi¢ bir zaman tatmin
etmemigtir.}

Ticcar ve kraliyet damgmam Carl Entz’in kizi olan Annesi Sophie Rilke
(1851-1927) soylu bir aileden gelmektedir. Prag’in gézde semtlerinden birinde, bir
satoda bityliyen Sophie Rilke 1873 yilinda Josef Rilke ile evlenmistir. Fakat Subaylhk
kariyerinde bagarisiz olmug ve bunalimli bir dénem gegiren Josef Rilke, onun
soyluluk tutkusundan kaynaklanan toplumsal hayallerini hi¢ bir zaman
gergeklestirememistir. 1884 yilinda bu evlilik bosanmayla sonuglanmigtir. Edebiyata
merakli olan annesi kendi halini “hayal kwikligma ugramis bir emansipe kadimmn
kaderi™ olarak gorityordu. Rilke’nin dogumundan kisa bir siire sonra saraya yakin

olma tutkusundan dolay: Viyana’ya yerlesmistir.® Rilke 22 yasinda Lou Andreas

1b.k.z. HOLTHUSEN, Hans, Egon, Rainer Maria Rilke in Selbstzengnissen und Bilddokumenten,
Rowohit, Hamburg 1958, s. 7, b.k.z. aynca: BORTENSCHLAGER, Wilhelm, Deutsche Literatur
Geschichte I Leitners Studienhelfer, Wien 1986, s. 358, 359

> AYTAC, Giirsel, Caidas Alman Edebiyat, Giindogan, Ankara 1994, s, 53

?b.k.z. HOLTHUSEN, Hans, Egon, Rainer Maria Rilke in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten.
Rowohlt, Hamburg 1958, s.7
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Salomé’ye yazdig bir mektupta yagh bir koyli kadimndan bahsettikten sonra goyle
devam eder: “...hdtt ich doch eine Mutter besessen, so schlicht, so im tiefsten
Grunde mithefroh und miihefromm, wie diese Alte...”" (... keske bu ihtiyar gibi
yorgunluguyla mutlu ve yorgunluguyla dindar, sade bir annem olsaydi...) Bu
sozlerden Rilke’nin annesinin nasil olmasim arzu ettifini ve belki de ona kars
duydugu sitemi, anlayabiliriz.

Avrupa’nin en soylu isimleriyle mektuplagmak ve yiiksek ziimredeki ailelerin
satolaﬁnda agirlanmak zamanla Rilke igin ¢ok olagan bir durum haline gelmistir.
Boylece Rilke bagarili sanattyla annesinin soyluluk arzularim ve hirsim biyiik 6lgiide
tatmin etmistir. Clnki Rilke’nin kazandifi basann ve gohret ona annesinin de
arzuladif sosyal statilyii kazandirmugtir. ¢ diinyasi ok zengin olan Rilke sadece
kendine uygun bir ¢ahgma ortamu saglamak igin bir yerde gegici olarak kalmis, ve
_yalmzlifinin tehdit edildiBini hissettigi an oradan hi¢ tereddiit etmeden uzaklagmigtir.
O toplumun giizide sahsiyetlerinden biri oldugu halde, kendini toplumun bir ferdi
olarak hissetmedigi i¢in dmriinii soylulann satolarinda ve otel odalarinda gecirmigtir.
Boylece annesinin de arzuladign gibi, aristokrat kesimle yakinlagma imkam
kendiliginden olugmusgtur.

Rilke’nin aristokrasiye karyt tutumu, annesinin naif snobizminin bir tutku
haline gelmesi ve difer yandan bagimsiz olma arzusu geklinde kendini gosterir.
Kendi sosyal statiisii hakkindaki diigiincesi “Fin de siécle” akimina uygundur. Bu
akima gore sanatgi kendini soylu ve saygmn bir mkin sona erdigi bir son turfanda

(Spitling) olarak goriir. Rilke’nin bu diigiincesini Giirsel Aytag¢ soyle agikliyor:

! RILKE, Rainer, Maria, Rainer Maria Rilke Lou Andreas Salomé Briefwechsel, hrsg. von: Ernst
Pfeiffer, Max Niehans, Ziirich 1952, s. 31
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“Rilke bir yandan annesinin soyluluk ve kibarlik gururunu bir tik
haline getirerek seceresinin ta 13. Yiizyila kadar izlenebilecek bir-
soylu aileye dayandiginda israr etmis, ote yandan da bagmmsiz oima
konusundaki gosterdigi agwr hevesle aristokrasiyi agmistwr. Kendi
sosyal statiisiinii devrin imajlarma paralel olarak soyle agiklar:
Sanatgi, benliginde eski, asil bir soyun ¢okmek iizereyken son
priltilarim yansittigs  hassas ve yalmz kalmis bir son turfanda

(Spatling).”!

Bu baglamda “Die Aufzeichnungen des Malte Laurits Brigge”(1910) romaninmn

kahramani olan Malte’nin yagadif1 ve leitmotiv 6zelligi gosteren hissi, hayali ve

soylu atmosfer otobiyografik ozellik gostermektedir.

Rilke’nin ¢ocukluu sanatiun ve digiincesinin odak konularindan birini

olusturur. “Ilk ¢ocukluk yillar1 onun yalmz hayat ¢izgisini degil, sanatkarligm da

ok derinden etkilemistir.”* Rilke igin gocuklugunun iki anlamu vardir: “Innigkeit”

(Igtenlik) ve “Angsr” (Korku). Bu iki kavrami gdyle izah etmek miimkiin:

“ “Innigkeit” ist das uranfingliche Einssein des Kindes mit dem, was
der Dichter “Natur” nennt, wachsenden, schenkenden Krdften des
Seins, ist die innerste Dichtigkeit menschlichen Fiihlvermogens, das
mit der unausfiihlbaren Fiille der Natur substanzgleich ist und etwas
gnadenhaft “Himmliches” erlebt wird. Aber Innigkeit ist nur die
andere Seite der Angst, und die Geschiitztheit des Kindes kann nur
ermessen werden durch seine nicht weniger tiefe Schutzlosigkeit ™

(“I¢tenlik” sairin “doga” dedigi ve varhigin tagiyan, biyiiyen, armagan
eden giicleriyle gocugun o en eski birligidir; dogamn o bitmez
tikenmez bolluguyla 6zdes olan ve Allah vergisi “mitkemmel” birgey
olarak yaganan insani hissetme yetenegiyle en i¢ten yakinligndir. Ama
igtenlik, korkunun yalmzca oteki yiziidiir ve gocugun korunmuglugu
ancak onun daha az olmayan derin korunmasizhifiyla 6lgiilebilir”)
(Cev. Giirsel Aytag, heniiz baskida olan eseri)

" AYTAG, Giirsel, Cagday Alman Edebiyat, Giindogan, Ankara 1994, s. 53
2 AYTAC, a.ge.s. 52

* HOLTHUSEN, Hans, Egon, Rainer Maria Rilke in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten,
Rowohlt, Hamburg 1958, s. 11, 12
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Rilke’nin gocuklugunun eserlerine “korku” ve “igtenlik” olarak yansimasinda

annesinin rolii bityiik olmugtur:

“Eviiligi hayal kwikhgma ugramgs bir annenin biitiin sevgisini
iizerinde topladigi, smmartiimis, alti yasma kadar kiz elbiseleri
giydirilmis oglu olmak sairin anne iliskisini, giderek kadmn ve insan
iligkilerini ilging bir sekilde birlestirmistir. Annesine kars1 duygular
sevgi ile nefret arasmda degigkendir.”

Rilke’ye gore annelik hayat1 temsil eder. Annelik ve sanatgilig birbirine
benzeten Rilke, sanatgimn kendini bulma ¢abasinda oldufunu ve kadinlhiin ise ancak
annelikle gergeklesecefine inanir. Ona gore anne olan bir sanat¢i eser iiretmeyi
birakmali. Ciinkii o artik amacina ulagmgtir. Rilke’ye gére yaratici olmayan insan
ancak dua,fia verimli olabilir. Sevgi ve siikranlanim duada gergeklestirerek rahatlar.
Bu yiizden din ona gore yaratic1 olmayanlarin sanatidir.?

Annesi onun yalmzhgm, dolayisiyla verimliligini tehdit eden bir figiir

durumundadir. Bu konuyla ilgili olarak bir mektubunda sunlan dile getirir:

“Meine Mutter kam nach Rom und ist noch hier. Ich sehe sie nur
seltent, aber-Du weist es- jede Begegnung mit ihr ist eine Art
Riickfall...Wenn ich diese verlorene, unwirkliche, mit nichts
zusammenhdngende Frau, die nicht altwerden kann, sehen mup, dann
JSiihle ich, wie ich schon als Kind von ihr forigestrebt habe, und fiirchte
tief in mir, daf ich, nach jahren und jahren Laufens und gehens,
immer noch nicht fern genug von ihr bin, daf ich innerlich irgendwo
noch Bewegungen habe, die die andere Hadlfte ihrer verkiimmerten
gebarden sind, Stiicke von Erinnerungen, die sie zerschlagen in sich
herumtrdgt; darnm graut mir vor ihrer zerstreuten Frommigkeit, vor
ihrem eigensinnigen Glauben, vor allem diesen Verzerrten und
Entstellten, daran sie nicht gehdngt hat, selber leer wie ein Kleid,
gespenstig und schrecklich. Und daf ich doch ihr Kind bin; daf in
dieser zu nichts gehorenden, verwaschenen Wand irgendeine kaum

! AYTAC, Giirsel, Cagdag Alman Edebiyat, Giindogan, Ankara 1994, 5.54
“bk.z. AYTAC, a.ge.s.59
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erkennbare Tapetentiir mein Eingang in die Welt war-(wenn anders
solcher Eingang iiberhaupt in die Welt fiihren kann...)!”

(Annem Roma’ya geldi ve hild burada. Onu seyrek goriiyorum, -sen
bilirsin ya- onunla her kargilagma, bir gesit geriye doniis... Ben bir
tirlid ihtiyarlamayan bu kaybolmus, gergek digi, higbirseyle ilgisi
olmayan bu kadim gérmek zorunda kaldim mi, daha ¢ocukken ondan
nasil kagtifim hissediyorum ve rubumun derinlerinde korkuyorum ki
yillar sonra kagiy ve gidis yillanndan sonra ondan yeterince
uzaklasgamadim ve igimin bir yerlerinde onun kiiskiin tavirlarinin
oteki yansi olan kipirtilar var, kink bir sekilde iginde dolastifi
hatiralardan pargalar, o zaman onun dalgin dindarhgindan, inatci
inancindan, en gok da onun asildif, bir elbise gibi bos, hortlak gibi ve
arkiitticii bu bozuk ¢ehreli ve ¢irkinlesmis seyden korkuyorum. Ve
onun ¢ocugu olusumdan; bu higbirgeye ait olmayan, soluk duvarda
herhangi bir farkedilemez kagit kaph kapmin benim diinyaya girig
kapimin olusundan- (boyle bir kap: sanki diinyaya getirirmis gibi...) !)

(Cev. Giirsel Aytag, heziiz basiimakta olan eseri)

Annesinin hayatina karigmasinmn onun diinyasinda ne derece bilyiik sarsintilara yol
agtifm su siirinde gérmek miimkiin:
“Ach wehe mein Mutter reift mich ein.

Da hab ich Stein auf Stein zu mir gelegt,
Und stand schon wie ein kleines Haus, um das sich grop der Tag
bewegt,
sogar allein.
Nun kommt die Mutter, kommt und reift mich ein.”
(Rilke Werke II, Gedichte 1906 bis 1926, s. 101)

Prag’da gecirdigi birkag ilkokul yilindan sonra St.Polten’deki askeri okula
gonderilir. Babasinin ulagamadifi mevkiye ulagmasi i¢in onun bir subay olmasina

karar verilmistir. Bu yillar Rilke’nin hatiralarinda “Fibel des Entsetzens™ olarak

' RILKE, Rainer, Maria, Rainer Maria Rilke Lou Andreas Salomé Briefwechsel, hrsg. von: Ernst
Pfeiffer, Max Niehans, Zirich 1952, s. 143

? HOLTHUSEN, Hans, Egon, RainerMaria Rilke in Selbstzeugnissen und
Bilddokumenten,Rowohit, Hamburg 1958, s. 16
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anlatilir. 1891 yilinda bu okuldan ayrilir. Askeri okulu fiziksel ve ruhsal olarak bitap
diigmiig-kullamlms birisi olarak terk ettigini belirtir.'

Yegeninin tahsil hayatim diizene sokmak igin devreye giren amcasi Jaroslaw
onun §zel dersler almasim saglamigtir. Kendi avukathik meslegini bir giin yegeninin
devralmasim diisleyen amcasi, Rilke’nin 1895 yilinda baganyla liseden mezun
olmasiyla onceleri hayal kinklifina ugramamigtir. 1895-1896 ogretim yilinda Karl
Ferdinant Universitesinde Filoloji, Felsefe, Aiman Edebiyat: ve Sanat Tarihi dersleri
almaya baglayan Rilke birinci donemin sonunda istemedigi halde hukuk &grenimine
gecis yapmugtir. Fakat sanatim engelledigine inandif1 bu durumdan kurtulmak igin
Prag’a sirtim1 gevirip Miinih’e yerlegmigtir. Amaci serbest yazar olarak kendini
edebiyata adamak ve huzurla yiiregini dinleyebilecegi bir ortam bulmakt: 2

Miinih’e gelmeden 6nce Prag"da siir, nesir, anlati ve dram tirinde heniiz
olgunlagmamig bazi g¢aligmalart basilmigti. “Duineser Elegien”in trivial
diyebilecegimiz ilk baslangici da bu doneme rastlar.’ Prag’da yazmaya basladig:
yillar siirleri halk sarkisi tarzinda idi. Daha sonra George ve Hofmannsthal’in
etkisiyle dini ve mistik goriniim agirlik kazanmigtir ve bu derinlik onu giir sanatinin
ovgiisiine yoneltmistir.* Egitim konusundaki eksikliklerini kendi imkanlaryla telafi
etmeye galigan Rilke “Concordia” ve “Verein der bildenden Kiinstler” cemiyetlerini
buyiik bir bayranhkla takip etmis, fakat aym zamanda bu iki kurulusun yerini
almasimi digledigi “Bund moderner Fantasiekiinstler”i kurmanin planlarim

yapmustir. Fakat bu istegi hi¢ bir zaman ger¢eklesmemistir. Duymug oldugu bu

' b.k.z HOLTHUSEN, a.ge. s.17

% b.k.z. WILPERT, Gero, von, Deutsches Dichterlexikon, Kroner, Stuttgart 1988, 5.658

? b.k.z. HOLTHUSEN, Hans, Egon, Rainer Maria Rilke in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten,
Rowohlt, Hamburg 1958, s. 23

*b.k.z. BORTENSCHLAGER, Wilhelm, Deutsche Literatur Geschichte I, Leitners Studienhelfer,

Wien 1986, s. 359
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toplumsal heyecan onu tiyatro yazimina sevk etmistir. (“Jetzt und in der Stunde
unseres Absterbens” ve “Im Friihfrost’u 1896’da, sembolist ozellikler gosteren
“Hohenluff*u 1897’ de, “Ohne Gegenwart” ile “Miitterchen”i 1898 de yazmgtir.)
Rilke yazin hayatina “Leben und Lieder” (1894), “Larenopfer” (1896), ve
“Mir zu Feier” (1899) yapitlanyla baglamigtir. Fakat asil ¢ikist “Buch der Bilder”
(1900) ile olmustur. Rilke’nin sanatinda yatan cevher daha bu ilk eserlerinde kendini

gosteritr:

“Traumhafte Versunkenheit und tiefe Melancholie, das Vermoigen,.
sich in fremde Seelen einzufithlen, Vorliebe fiir kostbare Worter und
gesuchte Bilder sowie preziése Vergleiche™
(Riiya gibi bir ige yonelis ve derin bir melankoli, yabanci ruhlan
hissetme yetisine sahip olmak, nadide kelimelere ve orijinal imgelere,
ayni zamanda itina ile yapilmig kargilagtirmalara duydugu sevgi)
1898 de yazdigi ve bir Pazar aksam Worpswede’deki sanatgilara okudugu
“Die Weife Firstin” oyununda Kralice gokyiiziiniin altinda daha dnce sozlestigi
sevgilisini bekler. Bu sahneden bolimiin bitimine kadar tek bir kelime bile
konusulmaz. Olaylar ve motivasyon izleyenlere davranig ve yiiz ifadeleriyle iletilir.
Karl Webb’e gore davramig ve mimiklerle olusturulan imgeler Rilke’nin genglik

iislubunun 6zelligidir.? Rilke’nin genglik iislubunu belirleyen bir bagka ozellik ise

onun igerikten ¢ok bigimi 6n planda tutmasidir:

“Demzufolge entdeckt man in einem typischen Werk dieser Zeit, daf
den Kostbarkeit und Verzierungen, dem Aufbau und der besonderen

! BORTENSCHLAGER, a.ge. 5.359
*b.k.z. WEBB, Karl, “Von Kunst und Literatur-R.ALRilkes literarischer Jugendstil” in; Solbrig,

H.Ingeborg-Storch, W.Joachim, Rilke Heute, Shurkamp, Frankfurt/M. 1975, s.39
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Konstellation der verschiedenen Figuren eine viel grofere Bedeutung
beigemessen wird als dem eigentlichen Thema selbst.” *

(Bunun neticesi olarak bu zamamn tipik bir eserinde degerli, sislii,
yap: ve degisik figirlerin bir araya getirilmesine asi! konudan daha
fazla 6nem verildigi anlagilir.)

Rilke bu yillarda gesitli edebi tiirlerle ilgilenmigse de agihikli olarak siir
sanat1 iizerinde durmustur. 1894 yilinda ilk siir kitabi olan “Leben und Lieder”
yaymlanir. Bu kitab1 1893 de tamgtif1 ve 1895 e kadar sadik kaldif ilk genglik agk
olan Valerie von David Rhonfeld’e itaf etmistir. Yapit tamamen ona duydugu agk
iligkisi gergevesinde kaleme almugtir. Fakat bu iliski Rilke’nin ruhsal ve sairlik
geligimi icin biyiik bir 6nem tagimaz.

1895 yilinda yeni romantizm akiminin duygu yofunluunu yansitan bir
iislupla yazdifi, aym zamanda naturalizmin yoksulluk siirlerini .andxran, otuz yil
savaslan motiflerinin, eski Prag tasvirlerinin ve Bohemya halkinin konu edildigi
siirlerin yer aldig1 “Larenopfer” yayimnlanir. Bu yapit1 1896 yilinda iigiincii siir kitab
olan “Traumgekront’ takip eder. Bu siirlerinde “Larenopfer’de yer alan dig diinya
tasvirlerinden vazgegmigtir ve yeni romantizmin hassasiyetiyle i¢ diinyasi iizerinde
yogunlagmugtir. Ilk yillarda Detlev von Liliencron’un Rilke tizerindeki bityiik etkisi
ozellikle bu kitaptaki siirlerde kendini gosterir.? Dordiincii siir yapit1 olan “Advent”
(1897) naturalizmin tslubundan tamamen kurtulmugsa da yoksulluk motiflerine ve
tabiat manzaralarina yine de rastlanmaktadir. Bu dért giir kitabindan birincisil olan

“Leben und Lieder” Rilke tarafindan kati bir gekilde yargilanarak ret edilmis, hatta

kitap¢ilardan toplatilmgtir.

| WEBB, Karl, ag.e. 5.40
“b.kz. HOLTHUSEN, Hans, Egon, Rainer Maria Rilke in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten,

Rowohlt, Hamburg 1958, s.28
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Bu doénemde Liliencron’un Rilke iizerinde biyiitk bir etkisi vardir. Miinih
yillarinda onun etkisi azalmaya baglasa da, bu etkiyi Paris donemine kadar takip
etmek miimkiin. Malte romamnda kullandig isimler Liliencron’un yasantisindan ve

eserlerinden esinlenerek olusmugtur.
2.1.2. LOU ANDREAS SALOME ILE TANISMASI VE RUSYA SEYAHATI

1896 da Rilke’nin Miinih’e yerlegmesi ve edebiyatgilar kahfesinde edindigi
gevreyle asil gelisimi baglamigtir. Orada Jacob Bassermann ve Wilthelm von Scholz
ile tamgmugtir. Lou Andreas Salomé ile tamigmas1 da bu zamana rastlar. 1897 yilina
kadar Miinih’te kalan Rilke, bu zaman zarfinda eksik kalmig egitimini telafi etmek
icin kendini ok:;maya vermigtir ve ozellikle Italyan sanat tarihi {izerine incelemeler
yapmugtir. Fakat agirlikli olarak i¢ diinyasi ve siir Qahsrﬁalan ile meskul olmugtur.
1897 de kaleme aldig1 “Eward Tragy” adli hikayesinde otobiografik 6zellik olarak
Prag’in sikict atmosferinden ayriligin, pazér giinleri halasinin evindeki aile
toplantidarimn sikiciligini ve Miinih’teki ilk zamanlarin 6zgiirliigani iglemigtir.?

1897 de Lou Andreas Salomé ile gergeklesen tamigma Rilke’nin hayatinda

¢ok dnemli bir yer tutan doniim noktalarindan biridir. Daha ilk mektuplarda bu wnli

yazara duydugu saygi ve hayranlk fark edilir:

“Durch Dich will ich die Welt sehen; denn dann sehe ich nicht die
Welt, sondern immer nur Dich, Dich, Dich! Mein Festtag bist Du. (..)
Ich hab Dich nie anders gesehen, als so, dap ich hdtte beten mégen zu

! b.kz HOLTHUSEN, a.ge. .29, 32
*b.k.z. HOLTHUSEN, a.g.e. 5.30
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Dir. Ich hab dich nie anders gehort, als so, dap ich hitte glauben
mégen an Dich...””

(Diinyay1 senden gormek istiyorum; giinkii o zaman diinyay1 degil,
sadece seni, seni, seni gbrityorum! Sen benim bayramimsin (...) Seni
sana dua etmek istegimden farkli gérmedim. Seni sana inanmak
istememden bagka duymadim...)

Lou Andreas Salomé 12 subat 1963 yilinda bir Rus generalinin ve Alman
annenin kizi olarak St. Petersburg’da diinyaya gelmigtir. Rilke ile tanigmadan once
Nitzsche ile bir arkadaslik dénemi ge¢irmig ve 1887 de Friedrich Carl Andreas ile
evlenmigtir. Bu kadin Rilke igin sadece agki degil, aym zamanda mutluluu simgeler.
Ustiin bir sahsiyet tarafindan anlagildigim fark etmek, mahrum kalinan anne
kavrammm sevgilide bulmak, yillar siiren dostluk ve giiven duygusuna kavugmak
Rilke’nin hayatinda omir boyu kalici izler birakmigtir> Lou Andreas Salomé
Rilke’den 14 yag biiyiiktiir. Ortodoks Tann inancindan uzaklagarak sairce bir Tann
inancinin pesine diigmiistir. Rilke Lou ile tamgtiktan sonra empresyonist egilimi
agarak sanati mistik bir atmosfer olugturmustur. Lou’ya olan agki da daha sonra
mistik bir havaya biirinir.’ 1898 de Italyan sanatim yakindan gérmek amaciyla
Floransa’ya gitmig, ronesans yasantisinin etkisinde kalarak Lou’ya itaf ettigi
seyahatname formunda bir giince olan “Florenzer Tagebuch™ yazmigtir. Bu kitap
sanatgilik, annelik, harmoni, Tann, ¢lim ve hayat motifleri iizerinde yogunlasarak

Rilke’nin o dénemdeki ruh halini yansitir.*

! RILKE, Rainer, Maria, Rainer Maria Rilke Lou Andreas Salomé Briefwechsel, hrsg. von: Emst
Pfeiffer, Max Niehans, Ziirich 1952, 5.20, 21

% b.k.z. HOLTHUSEN, Hans, Egon, RainerMaria Rilke in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten,
Rowohlt, Hamburg 1958, s. 33

*bkz AYTAC, Giirsel, Cagday Alman Edebiyats, Giindogan, Ankara 1994, 5.55

* b.k.z. HOLTHUSEN, Hans, Egon, Rainer Maria Rilke in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten.
Rowohlt, Hamburg 1958, 5.36, bkz. ayrnica AYTAC, a.ge. s.56
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Rilke 1898 den 1900 yilina kadar Lou’ya yakin olmak igin Schmargendorf’a
yerlesmistir. Bu yillarda “Dir zu Feier” adh siir kitabmi yazar. Fakat bu kitap hig bir
zaman yayinlanmaz. 1899 yilinda neredeyse aym siirleri ihtiva eden “Mir zu Feier”
yaymlamr ve bu yapitin1 adi amlmaya deger ilk kitabim olarak nitelendirmigtir.'

Coktandir yapilmasi planlanan Rusya seyahati 1899 yilinda gergeklesir.
Rilke, Lou ve Lou’un kocas: 2 Nisanda Rusya’ya varirlar. Moskova’da oturan ve o
zamanlar 71 yaginda olan Tolstoj’u ziyaret ederler. Kremlin’de kutlanan paskalya
gecesi Rilke igin hayat1 boyunca unutamayacag bir am olarak kalir.? Beg yil sonra

”3

Roma’dan Lou’ya “Mir war ein einziges mal Ostern™ diye yazmasi bunun

gostergesidir. 1899 da yazmig oldugu “Jingste Gericht’, “Verkiindigung”, “Die
heiligen drei Konige”, “In der Cortesa”, “Karl der Zwolfte von Schweden reitet in
der Ukraine”, “Der Sdnger singt vor einem Fiirstenkind” ve “Die Zarren” siirlerinde
birinci Rusya seyehetinin etkisini gérmek miimkin. Bu siirleri 1906 yilinda Paris’te
tekrar ele alarak diizenlemigtir. Rilke’nin bu zamandaki sanatimi besleyen ve

yapitlarina yon veren anlayigini §oyle anlatmak miimkiin:

“ “Bilder” machen heifit jetzt: prototjpische Gestalten, historische
und legenddre Figuren und Situationen, gedrdngte Resiimees
menschlicher Geschicke lyrisch in Szene setzen, und das eigene-
unersdttliche, immer nach dem “Unsagbaren” hungernde Gefithl mit
romantischen Fabeln befriedigen.Daraus ergibt sich eine neue
Spielart des balladischen Stils: viel Welt, viel Gegenstdndlichkeit und
phantastisches Wokabular, aber wenig erzdhlerische Bewegung. Eine
statische, durch und durch mit Innerlichkeit gekrdnkte Ballade: Karl
der Zwolfte ist ein Musterbeispiel. Auch Rilkes Gedichte auf Motif der
christlichen Lehre und Heilsgeschichte — wie das Jiingste Gericht —
liegen auf dieser Linie: nicht als Glaubenszeugnisse oder
Andachtsiibungen sind sie zu verstehen,sondern als Seelenballaden

! bk.z. HOLTHUSEN, a.ge. 5.37

% b.k.z. WILPERT,Gero, von, Deutsches Dichterlexikon, Kroner, Stuttgart 1988, s. 658

3 RILKE, Rainer, Maria,Rainer Maria Rilke Lou Andreas Salomé Briefwechsel, hrsg. von: Emst
Pfeiffer, Max Nichans, Ziirich 1952, s. 139
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und Sinnspiele des spekulierenden Gefiihls iiber eine kanonische
Teztvorlage. Streng genommen sind es Parodien der der heiligen
Gehalte, d. h. Abwandlungen ins Uneigentliche, denn alles Sakrale
wird vermenschlicht, alles Uberweltliche zuriickgenommen in eine
rein weltliche Innerlichkeit. "

(“Resimler” yapmak gimdi sudur: prototip figiirler, tarihi ve efsanevi
figlirler ve durumlar, insan kaderlerinin yogunlagtinlmig o&zetlerini
lirik bir ekilde sahneye koymak ve kendisinin doyumsuz, hep “ifade
edilemez’e a¢ ruhunu romantik konularla doyurmak. Bundan balad
aslubunun yeni bir namesi ¢tkar: ¢ok diinya, gok somutluk ve fantastik
ligatge, ama az miktarda anlatici hareket. Durgun, iyiden iyiye
ictenlikle doyurulmug bir balad: Karl der Zwoélfte tam bir dmek.
Rilke’nin Hiristiyan ogretisi ve selamet hikdyesi motifleri iizerine
siirleri - meseld Kiyamet Giinii - de bu ¢izgide yer alir: bunlar, inang
kanitlar1 veya ibadet uygulamalan olarak degil, tersine ruhsal baladlar

ve ruhani bir metin kalib: tizerine spekuiasyoniara girisen duygunun
anlam oyunlan olarak anlagilmalidir. Aslina bakilirsa bunlar kutsal.
konulann parodileridir, yani mecazi olana dogru degistirmelerdir,
ciinkii kutsal ne varsa insanlagtirilmaktadir, uhrevilifin hepsi saf
diinyevi bir igtenlife c¢ekilmektedir.) (Cev. Giirsel Aytag, heniiz
basilmakta olan eseri)

Birinci Rusya seyahatinden geriye dondikkten sonra, 1900 yilinda
gergeklesecek olan, ikinci bir seyahate sistematik olarak hazirlanmak igin Lou ile
birlikte Rusya’nin dili, sanat tarihi, kiiltiir tarihi ve diinya tarihi hakkinda aragtirmalar
yaparlar.

Rilke Rusya’nin sanatindan, tarihinden ve halkinin dindarh@indan biyiik
olgiide etkilenmigtir. Ona gore Rusya Tann, halk ve tabiatin bilegkesidir.? Bu etki
onun hayat1 boyunca izlenebilir. Olimiine bir kag ay kala 17 Mart 1926 tarihinde

yazdifx bir mektubunda bu etkiyi soyle dile getirmigtir:

“Russland (Sie erkennen das in Biicher, wie etwa dem Stundenbuch)
wurde, in gewissem Sinne, die Grundlage meines Erlebens und

! HOLTHUSEN, Hans, Egon, RainerMaria Rilke in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten,
Rowohlt, Hamburg 1958, s. 59, 60
“bk.z HOLTHUSEN, a.ge.s. 42
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Emfangens, ebenso wie, vom Jahre 1902 ab, Paris-das
unvergleichliche-zur Basis mein Gestaltenwollen geworden ist.””

(Rusya (burayr kitaplannmdan, meseld Stundenbuch’dan bilirsiniz)
belli bir anlamda yasantimin ve algilayigimin temeli oldu, aym
sekilde, 1902°den itibaren Paris’in - 0 unutulmaz gey- yaraticiligimin

temeli oldugu gibi.)
(Cev. Giirsel Aytag, heniiz basilmakta olan eseri)

18 Kasim 1900 tarihinde Clara Westhof’a yazdig1 bir mektubunda Rus halkiyla ilgili
dusiincelerini sdyle dile getirmigtir:
“Eure Heimet war mir, von ersten Augenblick, mehr als nur eine
giiltige Fremde. War eben Heimat, die erste Heimat, in der ich

Menschen leben sah (sonst leben alle in der Fremde, alle Heimaten
stehen aber leer...). Das ergriff mich so. Ich wollte erst ein Bruder

sein neben Euch...”™
(Onlarn vatam benim i¢in oncelikle kabullenilmis bir gurbet degildi.
Bir vatand:, insanlarin yagadigim gordiigim ilk vatan (bagkalan
genellikle gurbette yasar ve bitlin vatanlar bog kalir...). Bu beni dyle
etkiledi ki, hemen onlarmm yaninda bir kardes olmak istedim.)

2.1.3. YERLESIK HAYATA GECME DENEMESI (WORPSWEDE), VE

GERCEK USLUBUNU BULMASI

Rusya seyahatinde psikolojik tedavi goren Rilke’nin ruh saghgini disiinen
Lou, onu kendisinden uzaklagmasim tavsiye etmesi fizerine Rilke ressam Heinrich
Vogeler’in davetine uyarak Worpswede’ye yerlesmistir.® ikinci Rusya gezisinden
donmesi ve Fransa seyahati arasmdaki iki yillik bir siireyi Rilke biiyiik gogunlukia
Worpswede’de gegirmistir. Yeni gevresine uyum saglama asamasinda Lou ile olan

iligkisi sekteye ugramus, iki buguk sene boyunca mektuplasmamiglardir. Gezgin

! RILKE, Rainer, Maria, Briefe, hrsg. von: Rilke Archiv in Weimer, in Verbindung mit Ruth Sieber-
Rilke, besorgt durch Karl Altheim, Insel, Wiesbaden 1950, 5.929

“RILKE, a.ge.s, 21, 22

*b.k.z. AYTAC, Giirsel, Cagdas Abman Edebiyatr, Giindogan, Ankara 1994, .57
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hayatindan kurtulup yerlesik bir diizende yasama ¢abalan ashinda ruhunun
kadersizliginin verdigi 1sdirabi susturma isteginden baska bir sey degildir."

“Fin de siécle” karakterindeki sanat anlayigi, i¢ diinyayt 6nemseyen,
gergeklige kars: bir devrim niteligindeydi.2 Worpswede’deki tabiat ¢evresinin ruhuna
nasil hitap ettigini yine ayni ismi tasiyan “Worpswede” (1903) baglikh kitabinda dile
getirmigtir. 28 Nisan1901 tarihinde Westerwede’de Clara Westhof ile evlenen
Rilke’nin edebi iretkenligine bu evlilik biiyiikk olgiide engel olmugtur. Evlilik
konusundaki olumsuz diisiincelerini evlendikten kisa bir siire sonra 17 Agustos 1901

tarihli mektubunda Emanuel von Bodman’a goyle dile getirir:

“Im dibrigen bin ich in der meinung, dap die “Ehe” als solche nicht
so viel Betomung verdient als ihr durch die konventionelle
Entwicklung ihres wesens zugewachsen ist. Es fallt niemanden ein,
von einem einzelnen zu verlangen, daf er “gliicklich” sei,- heiratet
aber einer, so ist man sehr erstaunt, wen er nicht ist™>

(Bunun diginda su gorigteyim ki “evlilik” aslinda, kurum olarak
geleneksel gelisimi sayesinde ulagtifn kadar 6nemsenmeyi hak
etmiyor. Yalmz yagayan birinden “mutlu” olmasint istemek kimsenin
aklina gelmez, - ama biri evlendi mi, boyle olmadifina c¢ok
sagihir!)(Cev. Giirsel Aytag, heniiz basiimakta olan eseri)

Rilke Clara ile evlenmeye karar verdiginde ashnda bu evliligin “iki yalmzlik™
olacagim bilir. Lou’nun ona evlenmemeyi tavsiye etmesine ragmen-giinkii Rilke nin

psikolojisinin evlilige uygun olmadigim bilir-bu evliligi gergeklestirmistir.’

! bk.z. HOLTHUSEN, Hans, Egon, Rainer Maria Rilke in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten,
Rowohlt, Hamburg 1958, 5.46

2bk.z HOLTHUSEN, a.ge. 5.46

3 RILKE, Rainer, Maria, Briefe, hrsg. von: Rilke Archiv in Weimer, in Verbindung mit Ruth Sicber-
Rilke, besorgt durch Karl Altheim, Insel, Wiesbaden 1950, s. 28

* AYTAG, Giirsel, Cagdag Alman Edebiyat, Giindogan, Ankara 1994, 5.57

Sbkz AYTAC, age. s.57
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1902 de kizlar1 Ruth diinyaya gelmistir. Fakat aym yilin son baharinda biiyiik
babamin himayesine teslim edilen gocuk, evliligin ¢okmis oldufunun belirtisidir.
Maddi sikinti ve evlilife uygun olmayan mizaci sadece i¢ dilnyasimin zarar
gormesine sebep olmakla kalmamis, aym zamanda ailesinin zarar goérmesine yol
agmustir. Boylece siirekli bir yerlesim yerine sahip olma ¢abalan ve yerlesik hayatin
bir pargasi olan aile yasantist baganisizlikla sonuglanmgtir.

Emil von Schonaich-Carolath’in Holstein’daki satosuna davet edilmesi
iizerine Rilke tekrar yalmzligina kavugmus ve Ozbenligiyle bag baga kalmigtir.
Uretkenligini de olumlu yonde etkileyen bu durum karsisinda “Buch der Bilder’
(1900) eseri son halin almgtir. 28 Haziran da Rodin’e yazdig1 bir mektupta ondan
yardim ister. Rilke’nin bu istegine kaygisiz kalmayan Rodin onun hayatinda yepyeni
bir ufuk agacaktir. 1899 ve 1902 yillann arasindaki dretkenlifi sonucunda anlati
tiirinde “Zwei Prager Geschichten”(1899), “Die Letzten”(1902) ve “Von lieben Gott
und Anderes”(1900) yapitlari olusmustur.

Rilke 1906°da yazdiga “Das Stunden-Buch” ile gergek Uslubunu yakalamustir.
Bu yapit ii¢ ayn kitaptan olugmaktadir: “Das Buch vom monschlichen Leben”, “Das
Buch von der Pilgerschaft” ve “Das Buch von der Armut und vom. Tode”. Rilke
okuyucunun kargisina bir Rus rahibi olarak gikar, yagantisi ve dualarla Tanri’y: arar.

Nesnelere kars: duydugu sempati onu Tanr1 kardesligine yonlendirir:

“Ich finde dich in allen diesen Dingen;
Denen ich gut und wie ein Bruder bin;
Als Samen sonnst du dich in den Geringen, -
Und in den grofen gibst du grof dich hin.”
(Rilke Werke I, Das Stunden-Buch, s. 266)
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Bu rahip dualarla Tanrnin etrafinda, zaman ve mekandan soyutlanmig, transendent
bir varlik olarak degil, i¢ diinyada anlasilmaz fakat aym zamanda giiven uyandiran

binlerce mekanda ve surette ortaya ¢ikan bir giig olarak dolamr:

“Ich kreise um Gott, um den uralten Turm,
und ich kreise jahrtausendelang,
und ich weiB noch nicht: bin ich ein Falke, ein Sturm

oder ein grofer Gesang.”
(Rilke Werke I, Das Stunden-Buch, s. 253)

Bu eser Rilke’nin daha 6nceki eserlerindeki imge anlayigin1 ve diisiince akimini tek
bir eserde bir araya getirmigtir. Hayatin binbir tiirlii halini siradan bir insan olarak
yasamak onu her seyin yaraticisi olan temel bir kavrama gétiirmistir. Bu kavram
“Das Stunden- Buch”da yazann kargisinda bir kurtarici olarak durur. Rilke’nin “Das

Stunden-Buch”da aktardif: Tann diigiincesini oyle karakterize etmek miimkiin:

“Sie beruht auf wesentlich gnostischen Vorstellungen und steht auch
den Gedankengdngen gewisser mystischer Literaturen nicht fern: Gott
ist ein werdender, seine Existenz griindet sich auf die fiihlende und
entwerfende Leistung einzelner menschiicher Herzen. !

(Esasen Gnostik tasarimlara dayamir ve belli mistik edebiyatlarn
disiince ¢izgisine uzak degildir. Tanri, olugum halinde biridir; varhg
tek tek insan kalblerinin hisseden ve yaratan basarisina dayamir.)

(Cev. Giirsel Aytag, heniiz basilmakta olan eseri)

Rilke’nin 0 zamana kadar bu sekilde tasavvur edilmeyen, Hiristiyanlik anlayigina

karg1 duydugu tepki de ortaya ¢ikar:

“Fiir junge Menschen (sagte ich in anderen Zusammenhange) ist
Christus eine grofie Gefahr, der Allzunahe, der verdecker Gottes. Sie
gewohnen sich daran, mit den Mafen des menschlichen Géttliches zu
suchen. Sie verwohnen sich am Menschlichen und erfrieren spdter an
der herben Hochluft der EwigkeitSie irren zwische Christus, den

! HOLTHUSEN, Hans, Egon, RainerMaria Rilke in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten,
Rowohit. Hamburg 1958, s. .61
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Marien und den Heiligen umbher: sie verlieren sich unter Gestalten
und Stimmen...Sie bescheiden sich und miifiten unbescheiden sein, um

Gott zu haben.”

(Geng insanlar igin (dedim baska bir baglamda) Isa, biyik bir
tehlikedir, gereginden fazla yakin, Tanrimin gizleyicisi. Gengler, insan
olgiitleriyle Tanny: aramaya ahgiyorlar. Insancil olanla kendilerini
simartiyorlar ve sonra da olmiisizliigtn yiice havasinda yiziiyorlar.
Isa, Meryem ve azizler arasinda: goriintiler ve sesler arasinda
yollanim1 sasinyorlar. Sesler arasinda kendilerini kaybediyorlar...
Tevazuya kapiliyorlar, ama Tann’ya olagmak igin mitevazi

olmamalan gerekirdi.)
(Cev. Giirsel Aytag, heniiz basiimakta olan eseri)

Holthusen’a gore ortodoks kiliselerdeki dinsel imgelerin atmosferin
olusumunda etkili bir unsur olmasindan dolayi, Rus halkimin dindar yasantis1 “Das
Stunden-Buch™un yaziminda Rilke’ye ilham kaynagi olmustur? Fakat Annemarie
Schimmel’in su tespiti ¢ok ilging:

“Viele Verse im Stunden-Buch kénmen leicht als Ubersetzungen von
Versen Ibn’ Arabis oder seiner Nachfolger gelten.™”

(Das stunden-Buch’taki bir gok misra kolaylikla ibn’ Arabi’nin veya
onun takip¢ilerinin musralarindan yapilmig geviriler olarak kabul
edilebilir.)

Onceleri pek taninmayan, fakat daha sonra kugaklar boyunca hayranhk
duyulan ve beyaz perdeye de aktanlan, aile hatiralarindan ilham alinarak yazilmig bir
novel olan “Die Weise von Liebe und Tod des Joseph Christoph Rilke” (1906)
yayinlandiktan bir sene sonra “Neuen Gedichte”(1907) yaymlamr. Gergi “Die Weise
von Liebe und Tod des Joseph Christoph Rilke” Rilke’nin ilk nesir yazisidir, ama

yine de siirsel bir dile sahiptir. Kirtner hatiralarindan esinlenerek kaleme aldig

! RILKE, Rainer, Maria, in: HOLTHUSEN, a.g.¢. s. 61
2bk.z. HOLTHUSEN, a.g.e. .52

* SCHIMMEL, Annemari, “Ein Osten der nie alle wird”, in: Solbrig, H.Ingeborg-STORCH,
W.Joachim, Rilke Heute, Shurkamp, Frankfurt/M. 1975, 5.197
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monolog ve ritmik tarzdaki bu eseri, Christoph Rilke adindaki bir subayn
Macaristan’da Tiirklerle yapilan meydan savaginda 6lmesini konu eder. Orta cadan
beri Alman edebiyatinda dogu diinyas:1 bir gok yazara ilham kaynagi olmus,
Kuran’dan alintilar yapilmig ve Tiirk savaglart konu edilmigtir.! Rilke’nin Cornet’i de

atin1 Tiirk ordulanina kars: siirmektedir.
2.1.4. RILKE’NIN USTALIK DONEMI (PARIS, RODIN VE NESNE SiiRi)

1902 yilinin Agustos ayinda Paris’e seyahat etmesinden sonra, bu gehir 12 yil
boyunca zaman zaman uzaklagsa da, Rilke’nin cografi mergezi olmustur. Paris her
defasinda onun yazarlik iretkenlifini arttirmugtir. Su satwrlar onun bu sehir

hakkimdaki diigiincelerini anlatmakta:

“ “Heimat” im sinne einer mustergiiltigen und mafgebenden Umwelt;
die allen Dimensionen des Inneren objektive Ent.sprachungen
entgegenhdilt.

(““Vatan”: ruhun biitiin boyutlarina nesnel kargitiklar iceren, 6rnek ve
ol¢iit degerinde bir gevre.) (Cev. Giirsel Aytag, heniiz basilmakta olan

eseri)
Rilke’nin evlenmesinden bir kag¢ hafta sonra Otto Moderson ile evienen Paula
Becker sik sik Paris’te Rilke ile bulusmugtur. Rilke ancak gecikmig olarak nasil sira
dis1 bir sanatgiyla kargt kargtya oldugunu anlamgtir. Panla Becker’in 6liimii ite ilgili

olarak Rilke Kippenberg’e onun kendisini iizen tek 6lii oldugunu soylemigtir.® Rilke

! bk.z. SCHIMMEL, a.ge. s.184

*HOLTHUSEN, Hans, Egon, Rainer Maria Rilke in Selbstzengnissen und Bilddokumenten,
Rowohlt, Hamburg 1958, 5.68

3 bk.z. HOLTHUSEN, a.g.e. s. 65
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ger¢i hi¢ bir yazisinda onun 6liimiinden bahsetmez. Fakat onun &liimiinden sonra
olim hakkindaki diigiinceleri yazilaninda daha giigla ifade edilmigtir. Neredeyse
dogmalara doniigen Rilke’nin hayat 6gretisi bu dénemden itibaren motiflerle dile
getirilir, erkeksi olan her seyi geride birakarak kadinsal bir Gslupla kendi 6limii
hakkindaki diigiincelerini dile getirmeye baslamgtir.”

Rilke’nin Rodin ile bulugmasindan sonra geligimi onun sanati dogrultusunda
ilerlemigtir. Worpswede de Rodin hakkinda tasarladigs imaj onu hayal kinkligina

ugratmamugtir. Clara’ya onunla ilk olarak nasil karsilagtifim §6yle dile getirir:

“FEr lief die Arbeit im schtich, bot mir einen Sessel an, und wir
sprachen. Er war gut und mild. Und mir war als kennte ich ihn immer
schon. Als sihe ich ihn nur wieder; ich fand ihn kleiner und doch
mdchtiger, giiltiger und erhabener. ™

‘(Isi birakti, bana bir sandalye verdi ve konusmaya basladik. Halim
selim bir adamdi. Sanki onu ¢oktan beri tamiyor hissine kapildim.-
Sanki onunla yeniden goriigityorduk; onu daha ufak tefek, ama daha
giglii, daha babacan ve daha yiice buldum.)(Cev. Giirsel Aytag, heniiz
basilmakta olan eseri)

Bes y1l boyunca Rodin onun hayranhigim uyandiran ve kendisine 6rnek aldigi bir
kigiliktir. Rodin ona gore tretkenligini besleyen bir kaynaktir. 20.09.1905 tarihli bir

mektubunda Clara’ya soyle yazmgtir:

“..was sind alle Ruhe-Zeiten, alle Tage in Walt und Meer, alle
Versuche, gesund zu leben, und die Gedanken an alles dieses: was
sind sie gegen diesen Walt, gegen dieses Meer, gegen das
unbeschreiblich getroste Ausruhen in seinen haltenden und tragenden
Blick, gegen das Anschauen seiner Gesundheit und Sicherheit. Es
rauscht von Krdften, die in einen Einstromen, es kommt eine
Lebensfreude, eine Fihigkeit zu leben iiber einen, von der ich keine

! bkz HOLTHUSEN, a.g.. 5.66
“ RILKE, Rainer, Maria, Briefe, hrsg. von: Rilke Archiv in Weimer, in Verbindung mit Ruth Sieber-
Rilke, besorgt durch Karl Altheim, Insel, Wiesbaden 1950, s. 37
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Ahnung hatte. Sein Beispiel ist so ohnegleichen, siene Grope steigt so
vor einem an wie ein ganz naher Turm, und dabei ist seine Giite, wenn -
sie kommt, wie ein weifer Vogel, der einen schimmernd umkreist, bis
er sich zutraulich auf der Schulter niederldBt. Er ist alles, weithin

alles.

(Biitiin durgun zamanlar, ormanda ve denizde bitiin giinler, saglikl
yagamak i¢in biitiin ¢abalar ve hersey hakkinda diigiinmek nedir ki!
Bu ormanin, bu denizin, bu baglayan ve tagtyan bakigtaki anlatilmas:
imkansiz rahatlamiy huzur kargisinda, onun saghikhligini ve giivenli
halini seyretme karsisinda nedir ki. Insana dogru giigler ¢agildiyor, bir
yasama sevinci geliyor, varlifindan hi¢ haberim olmayan birinden
yasamak giicii geliyor. Ornek olugu Oylesine egsiz ki baytiklagi g:ok
yakin bir kule oniindeymiggesine artiyor, oysa babacanlifi geldi mi
rabat¢a omuzlarindan birine konuncaya kadar insam parnildayarak
cevreleyen beyaz bir kug gibidir. O, herseydir, tam hersey.) (Cev.
Giirsel Aytag, basilmakta olan eseri)

Zaman ve tarz bakimindan hi¢ bir farkhilik g6zetilmeden sanat eserlerinin Louvr’da
yan yana sergilenmeleri, Rodin baglaminda yaganan Paris atmosferini Rilke i¢in daha
da biyili bir hale sokuyordu. Her geyin nesnellestii bu tabloyu Hans Egon

Holthusen g6yle agiklamugtir:

“..alles ist “gleichzeitig” und absolut gegenwdrtig in einer Wels,
deren einzig wesentliche Dimension der Raum ist. Alles ist
“Dingwerdung” menschlicher “Sehnsiichte” und “Angste”. Zwischen
dem Alten und Altesten und dem Neuen besteht liickenlose Kontinuitdt.
Dort die Angst und Brunst-und Glaubensnot, das steingewordene
Weligefiihl des Mittelalters. "

(...hersey “es zamanl” ve tek belli bagli boyutu mekin olan bir
diinyada mutlak olarak karsimizdadir. Hersey, insan “6zlemlerinin” ve
“korkularimin™ “nesnelegmesi”dir, ve eski ile en eski ve yeni arasinda
deliksiz bir sireklilik vardir. Korku, kosnii ve inan¢ bunalimi,
Ortagagin taga dokiilmiig diinya duygusu orada.)

(Cev. Giirsel Aytag, basiimakta olan eseri)

'RILKE, a.ge.s. 110
2 HOLTHUSEN, Hans, Egon, Rainer Maria Rilke in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten,

Rowohlt, Hamburg 1958, 5.71
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Rodin’in atélyesinde bulunan her eseri tekrar kelimelerle olugturularak
giincellestirmigtir. Caliyma ona gore dizginlerini koparmugcasina doruga cikan
duygularimin sesini dinlemektir. Yani “Das Stunden-Buch”da oldugu gibi bag1 ve
sonu olmaksizin dogaglama yoluyla iiretmektir'

Rilke’ye gore diinya sorgusuz sualsiz kabul edilmemelidir. Ona gore sanatgi
sadece gergeklerle ufrasmaz, aym zamanda gergekleri olusturur ve onlar igin savasir.
Fakat bu islem hangi giice karst gergeklestirilecegi sorusunun cevabi ancak yillar
sonra popiiler olmustur. Lou’ya 18.07.1903 de yazdii bir mektubunda bu durumu
“Dinge machen aus Angst’* diye belirtmistir. Ashnda nesnelerin yiiceltilmesine

dayanan bu diigiincenin amacini kendisi §oyle agiklamigtir:

“Und das Ding selbst, das, ununterdriickbar, aus den Hdnden eines
Menschen hervorgeht, ist wie ein Eros des Sokrates, ist ein Daimon;
ist zwischen Gott und Mensch, selber nicht schon, aber lauter Liebe
zur Schonheit und lauter Sehnsucht nach ihr.” >

(Bastirilamaz bir gekilde bir insanin eliyle olusan nesne Sokrates’in
Eros’u gibidir, bir Daimon’dur, Tann ve insan arasindadir, kendisi
gizel degil, fakat giizellige karsi sevgi dolu ve ona karst 6zlem
igerisindedir.)

Rodin’le 6zdeglesmeye baglayan Paris zamanla korkunun, yoksullufun ve
olimiin sehri haline gelmigtir. Malte romaninda bu durumu desifre edilmis halde
gérmemiz mimkiin. Paris’ten yazdii ilk mektuplarindaki melankolik hava bu
durumu sergilemektedir. Fakat bu gehir hakkindaki karamsar diigiinceleri onu oradan

uzaklagtirmamus, bilakis onu orada kalmaya tegvik etmigtir.

' bk.z HOLTHUSEN, a.ge. s.73

“ RILKE, Rainer, Maria, Rainer Maria Rilke Lou Andreas Salomé Briefwechsel, hrsg. von: Ernst
Pfeiffer, Max Nichans, Ziirich 1952, s. 64

3 RILKE, Rainer, Maria, Rodin, Insel Frankfurt/M-Hamburg 1955, s.11



31

7 ay Paris’te kaldiktan sonra kendini giigsiiz hisseden Rilke tekrar gig
toplamak igin 1903°de 23 Mart’tan 28 Nisan’a kadar Viareggio’da ( Italya) kalmgtir.
Orada “Das Stunden-Buch”un tgiincii boliimi olan “Das Buch von der Armut und
vom Tode” tamamlanmugtir.

1 Mayis’ta tekrar Paris’e geri donen Rilke iki ay sonra Worpswede’ye ve
oradan da Italya’ya gegmistir. Bu giinden itibaren kendine bir vatan bulma amaciyla
siirekli yolculuk yapmugstir. Fakat arzuladify ortama sadece bir kag aylik siirelerle
kavugabilmigtir. Siirekli birbirine zt iki egilim igersinde yagamugtir: Birincisi insanlar
arasinda yerlesik bir diizende yagsamak, ikincisi ise yalmzhk ve gizlilik igersinde hi¢
bir yere kok salmadan bafimsizca yagamak. ' Onun bu ozelligi bir ok yaprtina |
yansimigtir.

Eylil 1903 den haziran 1904 e kadar kaldigi Roma’da Jacobsen ve
Kippenberg’i orijinalinden okuyabilmek i¢in danimarkaca 6grenmeye baglamistir. 8
Subatta Danimarka kokenli roman kahramam Malte’yle ilgili ilk ciimlesini yazar.

24 Haziranda kadin hareketimn bir Gyesi olan Isvigreli yazar Ellen Key’in
daveti iizerine Kopenhagen’e, oradan 8 Haziran da ailesini ziyaret etmek igin
Oberneuland’a gegmistir. Rilke Isvigreden ¢ok az sayida eserle geri donmusgtir.
Fakat imge, hatira ve yiiksek moral konulanindaki birikimi ona daha sonraki
donemlerde ilham kaynag olacak niteliktedir.

1905 yilinda Rodin’in ozel sekreterlik teklifi iizerine tekrar Paris’e giden

Rilke zaman zaman goriigmeler yapmak igin Almanya’ya, iki kere de Prag’a gitme

! b.k.z. HOLTHUSEN, Hans, Egon, RainerMaria Rilke in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten,
Rowohlt, Hamburg 1958, s.79
2bk.z HOLTHUSEN, a.g.e. s.81
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imkam bulmugtur. 14 Mart 1906 da yaptifi ikinci Prag yolculugunun sebebi
babasinin oliimiidiir.

Paris’te bulundufu ev ve patromuna duydugu giiven Rilke’nin yagam
sevincini ve iiretkenlifini olumlu yonde etkilemigtir. Sekreterlik isi tahmin ettiginden
cok daha fazla zamamm almaya baglayinca ozgiirliiginiin kisitlandifini hissetmeye
baglamigtir. Yine de hastalanmig olan ustasimi zor durumda birakmamak i¢in 1906
yilinin sonbaharina kadar onu yalniz birakmak istememesine ragmen Rodin Rilke’yi
yamindan uzaklastinr. “Rodin’in, kendisi igin ¢ok kiymetli olan yalmzligim tehlikeye
koydugu hissine kapilr, aralarmda gegen bir olay Rilke 'nin uzaklagmasma vesile
olur. 1910 yillar1 Rilke’nin hayatinda ve yaraticiliginda kriz yillardw, 1912'de
“Duineser Elegien”e baslaymcaya kadar sirer.”" Fakat bu aynhik onun Rodin’e
olan hayranlifim hig bir zaman azaltmamigtir:

“Rilke hingegen lief den “Meister”auf sich wirken wie eine
Naturkraft und versenkte sich in seine Kunst mit einer Hingabe, die
auch anhielt, als ihm eine personliche Enttduschung eine grofere
Distanz gegeniiber dem Menschen Rodin aufnitigte. ™

(Buna karsihk Rilke dogal bir gii¢ gibi “Usta”min kendisine etki
etmesine misade etmistir ve onun sanatinda bir ihsan gibi
derinlesmigtir. Bu ihsan Rodin’e kargi bir kigisel mesafe gerektigi
halde bile sabit kalmuigtir.)

Rodin’den ayrildiktan sonra sirasiyla Belgika, Godesberg, Friedelhausen,
Berlin ve Miinih’e seyahatler yaptiktan sonra, 1906 yilinin sonbaharinda kg1 nerede
gegirecegini digiinen Rilke’ye Frau Alice Faehndrich’ten yardim eli uzamr. 4
Aralik’ta birkag ayhgmma Capri’deki Villa Discopoli’ye yerlesir. Kigt burada

gecirdikten sonra tekrar Paris’e donen Rilke, bir zamanlar hayatin1 karartan bu sehir

i AYTAG, Giirsel, Cagday Alman Edebiyati, Giindogan, Ankara 1994, 5.58
“ NOSTITZ, Oswald, von, in: RILKE, Rainer, Maria, Rodin. Insel,Frankfurt/M-Hamburg 1955, s.148
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hakkindaki digiinceleri tam tersine donmistir. Bu zaman zarfinda yazinsal iretimi
de artrmgtir, dyle ki daha sonra bu sireci hayatinin en mutlu dénemi olarak
tanimlayacaktir. Bu mutluluk ashinda onun olgunlagma siirecinin bir Griniidiir. Rilke
1907 yilinda yeni bir kitapla toplumun karsisina gikar: “Die Neuen Gedichte”. Bir
ustalik eseri olan bu yapit 1903 ten 1907 ye kadar yaptig: caligmalan igerir. Bu eserle

Alman siiri “Ding Gedicht” (Nesne siiri) denilen yeni bir tiire kavusmustur:

“...das sogenannte “Ding-Gedicht”, das, von Rilke geschaffen und
nur aus einer besonderen Entwicklung heraus erkldrlich, in seinem
Werke auch schon den denkbar hochsten Rang erreicht. Es ist die
Erfiillung des Programms: “Dinge zu machen; nicht plastische,-
geschriebene Dinge- Wirklichkeiten, die aus den Handwerk
hervorgehen”, wie er es einst, unter dem frischen Eindruck der
Rodirlzischen Schopferkraft, in einem Brief an Lou (1903) formuliert
hat.”

(“Nesne Siiri” (Ding-Gedicht) Rilke’nin yarattify ve yalnizca onun
ozel gelisimiyle agiklanabilen, ve diigiiniilebilen en yiiksek dereceye
onun eserlerinde ulasan bir giir tiird. Bu, bir zamanlar onun, Rodin’in
yaratma giiciiniin taze izlenimi iginde Lou’ya bir mektubunda (1903)
dile getirdigi gibi, nesneler yapmak, plastik degil, yazih nesneler
yapmak programinin gerceklesmesiydi -el isinden ortaya ¢ikan
gergeklikler.)

(Cev. Giirsel Aytag, heniiz basilmakta olan eseri)

“Die Neuen Gedichten”de Rilke karanlik ve kasvetli imgelerden kesinlik ve
objektiflik gosteren nesnel siire gegis yapmugtir. Nesnelerden ¢ikanmlar yapmig ve
Eksistensialist felsefe ile ilgilenmigtir. Bu ugrag onu o kadar etkilemistirki bunun
sonucu olarak agir bir ruhsal krize girmistir.? Rodin sayesinde gotik ve antik sanatla
tanigmig, nesneleri derinlemesine gozlemlemeyi Ogrenmis ve bir ressam veya

heykeltrag hassasiyetiyle nesneleri incelemistir:

! HOLTHUSEN, Hans, Egon, Rainer Maria Rilke in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten,
Bowohlt, Hamburg 1958, .86
“b.k.z. WILPERT,Gero, von, Deutsches Dichterlexikon, Kroner, Stuttgart 1988, 5.658
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“..die Versenkung in die Dinge, in “Tiere, Blumen und
Landschaften”, brachte die “Neue Gedichte” hervor, deren zweite
Teil er nicht zufdllig Rodin gewidmet hat: Wie er riickblickend-
Jfeststellte, war das — im Pariser “Jardin des Plantes” entstandene —
Gedicht “Panter” das “erste Ergebnis dzeser strengen, guten
Schulung, der man diese Herkunft ansehen mag”” !

(Nesnelere, “hayvanlara, ¢igeklere ve tabiat”a derinlegsmek, ikinci
bolimii hi¢ de tesadiifen Rodin’e itaf edilmemis olan “Neuen
Gedichte™yi ortaya gikardi: Gegmise bakarak verdifi karar, Paris’teki
“Jardin de Plantes”te olusan “Panter” siirinin “kékeninin orada
goriilmesi gereken bu disiplinli, iyi egitimin ilk sonucu” oldugudur.)

27 yaginda yazdifs “Der Panther” siiri sadece hissetme ve sezgiden iberet
degildir. Kendi beniyle nesne arasinda kurulan Ozdeslik ve duygularin
nesnellestirilmesidir. Rodin’in gosterdigi ve ilettigi her sey ona 6rnek olmug; dili de
bu yonde gelismistir. “Gegenwdrtig” (Guncel), “Wirklich” (Gergek), ve “Notwendig”
(Gerekli) ifadeleri bir tutkuya doniigerek bir ressam veya bir heykeltiras gibi
galismalanm siirdiirmiistiir.> “Der Panther” siirinde oldugu gibi “Das Karussel”
“Die Flamingos”, “Die Gazelle”, ve “Die Dame vor dem Spiegel” siirlerinde de
semboller ustabkla kullanmig ve giiglii anlatimiyla konu nesneler igersinde
¢Oziilmektedir.

1908 yilmin sonunda ustalik donemine ait siirlerden olusan “Der Neuen
Gedichte Anderer Teil” ve 1910 da “Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge”
romami yaymlanmr. 1908 yilindan beri hayatinda 6n plana gikmaya baglayan dostlar
Anton Kippenberg ve eginin daveti iizerine sik sik onlart Leipzig’deki evlerinde

ziyaret etmig ve bu evdeki kule odasi iretim igin uygun bir ortam olusturmustur.

1910 da Malte romam orada son halini almgtir.

! NOSTITZ, Oswald, von, in: RILKE, Rainer, Maria, Rodin, Insel, Frankfurt/M-Hamburg 1955, 5.15¢
*b.k.z. HOLTHUSEN, Hans, Egon, Rainer Maria Rilke in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten,

Rowohlt, Hamburg 1958, 5.86
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Rilke’nin tek romam olan “Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge”
psikoloji roman: 6zelligi gosterir. 19. yiizyilda Paris’te yagayan, kokeni Danimarkal:
soylu bir aileye dayanan Malte Laurids Brigge’nin hayatim igler. Hassas bir yapiya
sahip olan Malte dig diinyamn baskis1 altinda ezilir. Bir sair olarak hig rahatsiz
edilmeden yazabilecegi bir ¢iftlik evi diigler. Fakat hastaligindan dolay: kendini bir
isi basarabilecek kadar giclii hissetmez. Yiiksek atesle yattify hasta yatafinda
cocukluk amlan goziniin Oniine gelir: Biiyilk babasi, gen¢ yasta olen annesi,
hayaletler ve yangin felaketi. Malte g¢ocuklugundan beri 6liim disiincesinden
kurtulamamustir, babasmn 6limii bu korkunun bir sebebidir. Olim ve korku
konusundaki diisiinceleri; bir incil hikayesi olan, kaybolmus ve sevilmek istemeyen
gocugun yalnizhg: tercih etmesi ve sonugta Tann sevgisini bulmas: konusunun
islenmesiyle doruga ulagir.

Malte romam1 modern edebiyatta c¢igir acici niteliktedir ve “Newen
Gedichte”in yamnda ikinci bir devasa eser olarak yerini almigtir. Bu romammn
tamamlanmasiyla birlikte Rilke i¢in yeni bir bekleme siireci baglamgtir.

Rilke hayati1 boyunca kahramanlannin kendisiyle kangtinimamasi konusunda
1srar etmig ve elegtirel bir mesafe igersinde zavalli Malte’nin kaderini dile getirmigtir.
Fakat Malte’nin etkisi onu hig rahat birakmamigtir. Misralarina etki eden bu kurgu
sebebiyle hayat1 tahmin ettifinden ¢ok daha fazla etki altinda kalmigtir. Bu konuyla

ilgili olarak Lou’ya 28 Aralik 1911 tarihinde sunlan yazmgtir:

“..aber niemand als Du, lieber Lou, kann unterscheiden und
nachweisen, ob und wie weit er mir dhnlich sieht. Ob er, der ja zum
Teil aus meinem Gefahren gemacht ist, darin untergeht, -
gewissermafen um mir den Untergang zu ersparen, oder ob ich erst
recht mit diesen Aufzeichmungen in die Stromung geraten bin, die
mich wegreift und hiniiber treibt. Kannst du’s begreifen, daB ich
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hinter diesem Buch recht wie ein Uberlebter zuriickgeblieben bin, im
innersten ratlos, unbeschdftigt, nicht mehr zu beschdftigen? Je weiter
ich es zu Ende schrieb, desto stdrker fiihlte ich, daBf es ein
unbeschreiblicher Abschnitt sein wiirde, eine hohe Wasserscheide, wie -
ich mir immer sagte; aber nun erweist es sich, daff alles Gewdsser
nach der alten Seite abgeflossen ist und ich in eine Diirre hinuntergeh;
die nicht anders wird. Und wdr’s nur das: Aber der andere,
Untergegangene hat mich irgendwie abgenutzt, hat mit den Krdften
und Gegenstinden meines Lebens den immensen Aufwand seines
Untergangs betrieben, da ist nichts, was nicht in seinen Hdnden, in
seinem Herzen war, er hat sich mit den Instdndigkeit seiner
Verzweiflung alles angeeignet, kaum scheint mir ein Ding neu, so
entdeck ich auch schon den Bruch daran, die briiske Stelle, wo er sich
abgerissen hat. Vielleicht mufte dieses Buch geschrieben sein, wie
man eine Miene anziindet: Vielleicht hdtte ich ganz weit wegspringen
nriissen davon im Moment, da es fertig war. "

(... ama senden bagka hi¢ kimse, sevgili Lou, farkedemez ve
kanitlayamaz, onun bana benzeyip benzemedifini ya da ne kadar
benzedigini. Acaba, kismen benim tehlikelerimden viicut bulan o kigi,
beni ¢okiigten bir dereceye kadar esirgemek i¢in mi o tehlikelere batty,
ya da ben acaba asil bu notlarla m1 beni koparan ve iten akima daldim.
Bu kitaptan sonra tam bir camni kurtamus, ruhen caresiz, ugragtig
birgey olmayan, artik birseyle ugrastirilamiyacak biri oldugumu
anlayabiliyor musun? Sonuna yaklastikga daha yogun hissediyordum
ki bu, anlatilmasi imkinsiz bir donem olacak, kendi kendime hep
soyledigim gibi yiiksek bir set; ama simdi ortaya ¢ikiyor ki biitiin sular
eski tarafa dofru akip gitmig ve ben degismeyecek bir kurakliga
gogilyorum. Keske hepsi bu olsa: ya oteki adam, o batan adam, o beni
bir sekilde eskitti, hayatimin giigleri ve nesneleriyle kendi ¢okiisiiniin
sonsuz bahanesini yaratti, onun elinden gegmemis onun kalbinde yer
etmemis hicbirgey yok; o, caresizliginin 1sran ile herseyi kendine mal
etti, herhangi birsey g6ziime yeni goriniir gériinmez, hemen aksak bir
yamm kesfediveriyorum, onun kopanp aldif: sert yeri. Belki de bu
kitabin torpil ategler gibi yazilmig olmas: sartti; belki de bitti§i anda
benim ¢ok uzaklara sigramam gerekirdi.) (Cev. Giirsel Aytag, heniiz
basiimakta olan eseri)

Diinyay: bir ressam ve bir gair gozilyle gormesi sanat¢1 ruhuna yepyeni bir
anlay1s kazandirmigtir. Bu anlayigla yazilan siirler klasik Avrupa edebiyatim yepyeni

bir yone siiriiklemistir. Platon’dan Holderlin’e kadar sairin Tann tarafindan ilham

! RILKE, Rainer, Maria, Rainer Maria Rilke Lon Andreas Salomé Briefwechsel, hrsg. von: Emst
Pfeiffer, Max Niehans, Ziirich 1952, 5.246, 247
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aldig: dusiincesi, sanat¢iyla sairin es tutuldugu Rilke’nin doktrininde Tanriyla degil,
ancak bir kopekle es tutulabilir." Eski Avrupa edebiyatinin siir anlayiginda var olan
egitim-ornekleme, olgii-kural, politik ve hitabet efitimi, ayrica din ve gelenege
bagliik Rilke de yerini saf artistik miikemmeliyete (rein artistischer perfektion)
birakmugtir, Bu durumda sairin gorevi gérme ve ihtimamh olma gabas: ile dil aracim
kullanarak, o ana kadar var olan seylerin disina ¢ikip bulgular elde etmek ve

hassasiyetle konunun iistiine yonelmektir.”

2.1.5. KONTES MARIE VON THURN UND TAXIS iLE TANISMASI,

DUINO, KUZEY AFRIKA VE ISPANYA SEYEHATLERI

Rilke “Die ﬁﬂeichnungen des Malte Laurids Brigge” (1910) ve “Duineser
Elegien” (1923) yapitlanmn yayinlandig: yillar arasinda sadece bir tane siir kitabs
yazmustir: “Marien-Leber”(1913). Bu eser Rilke i¢in yeni bir donemin baslangicidir.

Savagin baglamasindan dért sene onceki zaman diliminde Rilke yaklasik 50
degisik yerde bulunmugstur. Bu durum onun huzursuzlugunun ne derece biiyik
oldufunun gostergesidir ve insanlara muhtag olmayr sevmemesine ragmen
yalmzhigindan kurtulmak igin giivenilir dostlara ihtiya¢ duymustur® Bunun
sonucunda Kontes Marie von Turn und Taxis’in davetlisi olarak bir siire Triest
yakinlarindaki Duino satosunda yagamugtir. Kontes’in comertligi, kisiligi ve kiiltiiri

Rilke’yi derinden etkilemigtir. Ayrica prenses Marie von Thurn und Taxis ile Lou ile

! b.k.z. HOLTHUSEN, Hans, Egon, RainerMaria Rilke in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten,
Rowohit, Hamburg 1958, 5.92, 93

?b.k.z. HOLTHUSEN, a.g.e. 5.93

*b.kz HOLTHUSEN, a.ge. 5.103
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yasadiklarina benzer bir iligki igersine girmistir.' 1909 da Paris’te tamgtifn Marie
von Thurn und Taxis’in Rilke’yi Rudolf KaBner ile tamstirmasiyla her tg¢ii igin de
edebiyat agisindan ¢ok degerli ve verimli bir donem baslamstir. Rilke KaBner’e olan
giiven duygusunun artmasityla yazarhk varhfim daha derinden yasamis, ayrica
Kontes onun igin sadece bir hayram ve zor giinlerde yardim eden birisi degil, ayni
zamanda anne roliinii de iistlenen bir dost olmugtur.> Aslinda insanlara yakin olmay:
hi¢ de sevmeyen Rilke i¢in bu samimiyet ve gliven ortamu oldukga swra digidir.

Ciinkii Lou’ya 28 Arahik 1911 tarihinde yazdig: bir mektubunda gunlan belirtir:

“Liebe Lou es steht schlecht mit mir, wenn ich auf Menschen warte, -

Menschen brauche, mich nach Menschen umsehe: das treibt mich nur-
noch weiter ins Triibe und bringt mich in Schuld; sie kinnen ja nicht-
wissen, wie wenig Miih, im Grunde, ich mir mit ihnen gebe und
welcher Riicksichtslosigkeit ich fahig bin..””

(Insan bekliyorsam, insana ihtiyag duyuyor, insan artyorsam, halim
haraptir benim: bu beni daha gok bunalima sokar, suga yoneltir; onlar
bilemezler ki ben aslinda onlar i¢in ne kadar az zahmete giriyorum ve
ne tir bencilliklere kadirim.)

(Cev. Giirsel Aytag, heniiz basiimakta olan eseri)

Genellikle kraliyet ailesi ¢evresi, Atriatik kiyisindaki Duino satosu ve
Lautschin bu ii¢ arkadag i¢in bulugma yeri olmugtur. Caligmalan igin ideal bir ortam
olusturan Duino gatosunda Rilke 20-27 Nisan 1910 ve Ekim 1911- Mayis 1912
tarihleri arasinda ikamet etmigtir. Neticede, daha sonra Paul Hindemiths tarafindan

miizik sanatina da aktanlan, Hiristiyanlik inancimin konu edildigi “Marien-Leben”

! b.k.z. AYTAG, Giirsel, Cagdag Alman Edebiyat,, Giindogan, Ankara 1994, 5.59
%p.k.z. HOLTHUSEN, Hans, Egon, Rainer Maria Rilke in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten,
Rowohlt, Hamburg 1958, s. 103

? RILKE, Rainer, Maria, Rainer Maria Rilke Lou Andreas Salomé Briefwechsel, hrsg. von: Emst
Pfeiffer, Max Niehans, Ziirich 1952, s. 248
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ontaya gtkmugtir. Rilke bu eserde “Ding Gedicht” tirinti agarak insan varhgm

islemistir."

1913’te  yayinlanan “Marien-Leben”de insan ruhunun ¢alkantilar,

huzursuzlugu, kararsizif, ¢okiintiisii ve giinah konular iglenmigtir. Fakat bu konular
kilisenin takip ettigi anlayigin diginda tutulmugtur. O yillarda kilisenin yeni
romantizm akimim katolik inanca gore yenileme c¢abasi igersinde oldugunu
hatirlatmakta fayda goriiyorum.> Bu yiizden Rilke “Marien-Lebende Hiristiyanhk
ve bati diinyasimin mantiina ters diigen bir anlatimda bulunmustur: Melekler ve
hayvanlar arasinda hierarsik bir diizen vardir. Bu diizen tamamen duygulardan
olugmaktadir ve i¢ diinyaya hitélp eden bir atmosfer olmustur. Bu atmosferdeki
mutlak gergeklik yagam ile 6lim arasindaki simirdir ve sonsuzluk ile metafizik
kavramlarina ters dismektedir. Sonsuzluk kavrami varolmak kavramiyla esdeger
tutulmugtur. Evrenin son noktasina kadar uzanan bu varolus, Tanriyr ve &lim
baglaminda ele ahnmstir.

Konu baglaminda ortaya ¢tkan bu degisiklik yeni bir bigim gerektirmigtir.

Bi¢imde ortaya gikan bu degisiklikleri gdyle izah edebiliriz:

“...der grofbogige Rhytmus, die reimlose Langzeile, das freie
schaltende, an einem germanisch-antiken Versgefihl orientierte.
Metrum. Das “franzosische” Formideal scheint nicht mehr zwingend
zu sein, die Autorititen der deutschen Klassik gewinnen an
Anziehungskraft, unwillkiirlich findet sich Rilke in Ubereinstimmung
mit einer elegisch-hymnischen Tradition, die von Klopstock iiber
Goethe und Holderlin bis in die Gegenwart heraufreicht.” *

! b.k.z. HOLTHUSEN, Hans, Egon, Rainer Maria Rilke in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten,
Rowohlt, Hamburg 1958, 5.110

?bk.z. BORTENSCHLAGER, Wilhelm, Deutsche Literatur Geschichte L Leitners Studienhelfer,
Wien 1986, s. 359

? bkz. HOLTHUSEN, Hans, Egon, Rainer Maria Rilke in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten,
Rowohit, Hamburg 1958, 5.111

*HOLTHUSEN, age. s.111
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(...uzun bayik oylumlu ritm, kafiyesiz uzun satir, 6zgiir hareketli,
germen-antikite misra duygusuyla ydnlendirilmig bir vezin. “Franstz™
bigim ideali artik zorlayic1 goriinmez, Alman Klasisizminin otoriteleri-
cazibe kazanmaktadir, Rilke ister istemez kendini Klopstock’tan
baslayip Goethe ve Holderlin iizerinden bugiine kadar uzanan bir eleji
- 6vgii gelenegiyle uyum i¢inde bulunur.)
(Cev. Giirsel Aytag, heniiz basiimakta olan eseri)
Kasim 1910-Mart 1911 aylan arasinda kuzey Afrika ve Kasim 1912-Subat
1913 aylan arasinda Ispanya’ya yapmis oldugu seyahatler, Rilke’nin kendisini Malte
romam ve Paris’in etkisinden kurtarmasina vesile olmustur.! Kuzey Afrikanin o
yillarda Fransiz egemenligi altinda bulunmas: yazarlarin oraya seyehat etmelerini
kolaylagtirmigtir. 1900 yilindan sonra yazarlar arasinda ortaya ¢ikmaya baglayan
dogu meraki Rilke’de Islam kiiltiiriine merak olarak kendini gosterir. Bu merak onun
son donem eserlerinde belirgindir. Kahirenin modemn semtleri, kalabalik, neredeyse
mahzun Arap yasantis1 ve Misir’in bityiikligii Rilke’nin zihnini her zaman mesgul

etmistir.? 21 Aralik 1910 tarihinde Kahireden Clara Rilke’ye yazdi1 su giimle onun

bu merakina giizel bir 6rnek:

“Wunderbar empfindet man hier die Einfachheit und Lebendigkeit
dieser Religion, der Prophet ist wie gestern, und die Stadt ist sein wie

ein Reich...””

(Burada bu dinin sadeligini ve canhilifim1 miikemmel bir sekilde
hissediyor insan; peygamber sanki diin yagamis ve bu gehir onun sanki
devleti )

(Cev. Giirsel Aytag, heniiz basilmakta olan eseri)

! bk.z. HOLTHUSEN, a.ge. s.111
?bk.z. SCHIMMEL, Annemari, “Ein Osten der nie alle wird”, in: Solbrig, H.Ingeborg-STORCH.

W.Joachim, Rilke Heute, Shurkamp, Frankfurt/M. 1975, 5.188
3 RILKE, Rainer, Maria, Briefe, hrsg. von: Rilke Archiv in Weimer, in Verbindung mit Ruth Sieber-
Rilke, besorgt durch Karl Altheim, Insel, Wiesbaden 1950, s.193
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Paris yillarinda Rodin’den ogrendigi “Binbir Gece Masallarr”, omun Misir’s
veya dogu dinyasim degerlendirirken etkili olmus olabilecegi ihtimalini g6z ardi
etmemek gerekir.! Fakat Ispanya’da onun digiincelerindeki bu degigikligi daha da

belirginlesir. Daha énce birgok iilkede oldugu gibi Ispanya’da Rilke’nin entellektiel

kiyasla daha kat: bir katolik inanca sahip olan Ispanya’da, diger dilkelerde olmadig:
kadar Hiristiyanliktan uzaklagmasidir?> Ispanyol gehirlerinden en gok sevdigi

Ronda’dan yazdig1 bir mektubunda oyle der:

“Ubrigens miissen Sie wissen, Fiirstin, ich bin seit Cordoba von einer
beinah rabiaten Antichristlichkeit, ich lese den Koran, er nimmt mir,
stellenweise, eine Stimme an, in der ich so mit aller Kraft drinnen bin,
wie der Wind in der Orgel. Hier meint man in einem christlichen
Lande zu sein, nun, auch hier ist’'s ldngst iiberstanden, christlich
war’s, solange man hundert Schritte vor der Stadt den Mut hatte;
umzubringen, dariiber gediehen die vielen anspruchslosen
Steinkreuze, auf denen einfach steht,: hier starb der und der-,
wirklich, man soll sich linger nicht an diesen abgegessenen Tisch
setzen, und die Fingerschalen, die noch herumstehen, fiir Narung
ausgeben. Die Frucht ist ausgesogen, da heift’s einfach, grob
gesprochen, die Schalen ausspucken. Und da machen Protestanten
und amerikanische Christen immer noch wieder einen Aufguf mit
diesem Teegrus, der zwei Jahrtausende gezogen hat, Mohammed war’
auf alle Falle der Ndchste; wie ein Fluf durch ein Urgebirg, bricht er
sich durch zu dem einen Gott, mit dem sich so grofartig reden Iift
Jjeden Morgen, ohne das Telefon “Christus”, in das fortwihrend
hineingerufen wird: Hallo, wer dort?- und niemand antwortet.

(Ayrica sunu bilmelisiniz Diiges; ben, Cordoba’dan bu yana nerdeyse
ofkeli bir Hristiyanlik diiymaniyim, Kuran’1 okuyorum, bence yer yer
oOyle bir sese biriniiyor ki ben, orgdaki riizgar gibi, biitiin giiciimle bu
sesteyim. Burada insan bir Hristiyan iilkesinde oldugunu saniyor, ama
burada bu da goktan agilmug, bir zamanlar hristiyands, sehrin yiiz adim
oniinde oldirme cesareti duyuldugu siralarda; iizerlerinde diipediiz

! b.k.z. SCHIMMEL, Annemari, “Ein Osten der nie alle wird”, in: Solbrig, H.Ingeborg-STORCH.
W.Joachim, Rilke Heute, Shurkamp, Frankfurt/M. 1975, 5.193

2b.k.z. AYTAG, Giirsel, Cagdas Alman Edebiyat, Gindogan, Ankara 1994, 5.59

3 RILKE, Rainer, Maria, Briefe, hrsg. von: Rilke Archiv in Weimer, in Verbindung mit Ruth Sieber-
Rilke, besorgt durch Karl Altheim, Insel, Wiesbaden 1950, 5.379, 380
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‘burada su ya da su Olmiistii’ yazili birgok basit tag haglar tiiremig-
gergekten, bu yenilip igilmig sofrada daha uzun siire oturmamali ve
etrafta duran el yikama taslarina yemek kab siisii vermemeli. Meyva
emilmigtir, simdi kabaca soéylemek gerekirse, kabuklari tikiirmek
zamamdir. Oysa Protestanlar ve Amerikah hristiyanlar kalkmig bu-
ikibin yildir demlenmiy ¢ay posasiyla yeniden ¢ay demlemek-
istiyorlar, Muhammed, her halukirda en yakin olands; ezeli daglardan
akan bir nehir gibi, bir tek Tanrya ulagtyor, ve bu Tannyla her sabah
“Isa” adl, igine durmadan: Alo, oradaki kim? diye bagirip hi¢ cevap
alinamayan o telefona ihtiyag duymadan fevkalade konusulabiliyor. )
(Cev. Giirsel Aytag, heniiz basilmakta olan eseri)

Kontes Thurn und Taxis’e yazdigi bu mektuptan on sene sonra kurmaca bir mektup

olan “Der Brief des Jungen Arbeiters” (1922) yine aym konuyu isler. Rilke geng bir

iscinin agzindan Hiristiyanhiga karg1 duydugu siipheyi dile getirir:

“Und einmal habe ich den Koran versucht, ich bin nicht weit
gekommen; aber so viel verstand ich: da ich wieder so ein
mdchtiger Zeigefinger und Gott am ende seiner Richtung in seinem
Ewigen Aufgang begriffen in einem Osten, der nie alle wird.”

(Rilke Werke VI, Der Brief des Jungen Arbeiters, s. 1113)

(Bir defasinda Kuran’t denedim, gok fazla ilerleyemedim; fakat sunu
anladim: hi¢ bir zaman tikkenmeyen doguda giiclii bir isaret parmagin
ve hedefinin sonunda sonsuz yiikselisiyle Tanriy1 kavradim.)

Kahire’de Islam’a karst duydugu sempati Ispanya’da daha da bayiimigtir. Bu ilgi

dogal olarak yapitlarina da yansimgtir:

“Muhammet peygamberin kigiligine hayranlik ve Islam dininin Tanr
anlayisim  benimseyis  Rilke'nin’yaraticthigmm  da  etkilemistir.
Eleji’lerndeki melek imajomn da Hrristiyanca degil, Miishiman
tasarmmlariyla akraba olduguru kendi belirtir.”!

Bu konuyla ilgili olarak bir mektubunda sunlar yazmigtr:

' AYTAG, Giirsel, Cagday Alman Edebiyati, Giindogan, Ankara 1994, 5.59
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“Der “Engel” der Elegien hat nichts mit dem Engel des christlichen
Himmels zu tun (eher mit den Engelgestalten des Islam) "

(Elejilerin “melegi”nin Hristiyan Tannstyla hig ilgisi yoktur (olsa olsa

Islamiyetin melek tipleriyle)) (Cev. Giirsel Aytag, heniiz basiimakta
olan eseri)

“Sonetten an Orpheus’taki su imge daha gok Islam mistisizminin gelenegine
uygundur:

“FRUHLING ist wiedergekommen. Die Erde

ist wie ein Kind, das Gedichte weif};

viele, o viele... Fiir die Beschwerde

langen Lernens bekommt sie den Preis.”
(Rilke Werke I, Die Sonette an Orpheus, s. 744)

Fars edebiyatiin temsilcisi Celalettin Rumi ve daha birgok oryantalist yazar
musralannda tabiati, 6zellikle ilkbahan igleyerek Kuran disgiincesini takip etmisler ve
tabiatta Tanrimn izlerini aramuslardir.?

19. yizyillda birgok yazar Islam giir sanatindan Almanca’ya aktanmlar
yapmiglardir. Rilke’nin su siiri Fars kaltirinii en sadik bigimde Almanca’ya aktaran
nadir giirlerden biridir:

“Singe die Gdrten, mein Herz, die du nicht kennst wie ein Glasa.
eingegossene Gdrten, Klar, unerreichbar.
Wasser und Rasen von Ispahan oder Schiras,

Singe sie seelig, preise sie, keinen vergleichbar”
(Rilke Werke I, Die Sonette an Orpheus, s. 764)

! Rilke, Rainer, Maria, Briefe aus Muzot 1921 bis 1926, hrsg. von: Ruth Sieber-Rilke und Carl
Sieber, Insel, Leipzig 1939, 5.376

?bkz SCHIMMEL, Annemari, “Ein Osten der nie alle wird”, in: Solbrig, H.Ingeborg-STORCH.
W.Joachim, Rilke Heute, Shurkamp, Frankfurt/M. 1975, 5.188



2.1.6. RILKE’NIN OLGUNLUK DONEMI (SAVAS YILLARI VE DUINO

ELEJILERI)

Avrupann gesitli yerlerinde bulunan saygmn kisilerle kurdugu baglantilar,
beklentileri ve yapti1 planlan savagin patlak vermesiyle birlikte sekteye ugramustir.
Bu zamanda yazdigi birgok mektubunda savasin kasvetli ve korkung yiiziini
islemistir.! Savag onda bir yikimdan ¢ok korku uyandirmis ve bu endigesine
siirleriyle kargihk vermigtir.

Hofmansthal ve Schroder’in savagi oven siirler yazdig: bir zamanda Rilke
savagt degil, isdiraby, elemi ve kederi yiiceltmistir> Savagin biyik bir boliminii
Miinih’te gegiren Rilke igin -kara giinler olarak tarif edebilecegimiz bu dénem-
sanatsal olarak verimsiz gegmigtir.

1915 yihnin mayis ayinda doktorlann saghk durumunun uygun olmadigim
bildirdikleri halde, biirokrasiye yenik diisen Rilke Aralikk ayinda Viyana savag
argivinde askeri gbreve baglamistir. Tahammiil etmekten bagka bir garesi kalmayan

Rilke o zamandaki psikolojisini §6yle kaleme almugtir:

“Ich schmecke, wenn ich mich einen Moment koste nichts als Gedult,
Gedult, in der nichts aufgelost ist, pure, farblose Geduld. *°

(Bir an, kendimi yokladiim zaman sabiwdan bagka lezzet
duymuyorum, sabir, su katilmamus, saf, renksiz sabur.)
(Cev. Giirsel Aytag, heniiz basiimakta olan eseri)

! b.k.z. BASSERMANN, Dieter, Der Spiite Rilke, Dr. Hans v. Schemier, Essen-Freiburg 1948, s.139
2 p.k.z. HOLTHUSEN, Hans, Egon, RainerMaria Rilke in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten,
Rowohlt, Hamburg 1958, s.121

3 RILKE, Rainer, Maria, Briefe, hrsg. von: Rilke Archiv in Weimer, in Verbindung mit Ruth Sieber-
Rilke, besorgt durch Karl Altheim, Insel, Wiesbaden 1950, 5.519
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Temmuz 1915°de tekrar Miinih’e donen Rilke IV. Elejisini tamamladiktan sonra,
giicli anlatimiyla 6liim konusunu isledigi “Der Tod Moses”i yazmugtir. Bu siirde
kendi oliimiinii igtenlikle, ve Malte romanina benzer bir islupla anlatmustir.! Leopolt

von Schlbzer’e 21 Ocak 1920 de yazdigr su satirlar savagin onun rubunda yaptig

tahribati agiklamakta:

“Ich war fast alle Jahre des Krieges, par hasard plutdt, abwartend in-
Miinchen, immer denkend, es miisse ein Ende nehmen, nicht-

begreifend nicht begreifend! NIcht zu begreifen: ja, das war
meine ganze Beschdftigung diese jahre, ich karm Ihnen versichern, sie
war nicht einfach!”

(Ben, savagin hemen hemen bitiin yillani boyunca, par hasard plut6t,
Miinih’te beklemedeydim, hep, bunun bitmesi gerek diye diigiinerek
ve aklim almadan, aklim almadan! Akil alacak gibi degildi: Evet bu
yillar benim biitiin isim buydu, sizi temin ederim ki kolay degildi!)
(Cev. Giirsel Aytag, heniiz basiimakta olan eseri)

Rilke’nin sabirsizlikla bekledigi barig nihayet gergeklesir. 1918 yilinin son
bahaninda meydana gelmiy olan politik gelismeler Avrupa halklann arasindaki
digsmanh$ sona erdirmisti. Bu gelisme sonucunda Rilke ozgiirliik ve barig
duygularina kapilmigtir. Hottingen’den bir sdylesi yapmasi i¢in aldigt davet iizerine,
zaten hig bir zaman sevmemis oldugu Miinih’ten ve bir daha hi¢ geri donemeyecegi
Almanya’dan ayrilmigtir. Isvigre’nin misafirperverligi onu derinden etkilemistir.

Buradan sadik kontes Taxis ile bulusmak i¢in Venedik’e ve oradan da Paris’e

geemigstir. Tam kis1 nerede gegirecegi konusunda problemler yasamaya baglamisken,

! b.k.z. HOLTHUSEN, Hans, Egon, Rainer Maria Rilke in Selbstzeugnissen und
Bilddokumenten,Rowohlt, Hamburg 1958, s.125

2 RILKE, Rainer, Maria, Briefe, hrsg. von; Rilke Archiv in Weimer, in Verbindung mit Ruth Sieber-
Rilke, besorgt durch Karl Altheim, Insel, Wiesbaden 1950, s.617



Isvigre’nin misafirperverligi yine imdadina yetisir. Frau Nanny Wunderly-Volkart
ona SchloB Berg am Irschel’de kalabilecegi bir yer temin etmigtir.

1921 de Fransiz edebiyatgt Paul Valéry okuyan Rilke bu yazardan ilham
alarak Fransizca bir siir olan “Le Cimetiére Marin”i (Deniz kenarindaki mezarlik)
yazmugtir, Fakat Rilke bagka yazarlarnin diiglincelerini kendi beklentileri
dogrultusunda halhamur etmeden, yani 6zgiin ve kendi mah haline getirene kadar

kullanmamgtir.*

1921 yilinda Schloss Berg den aynimak zorunda kalan Rilke Etoy’da kendine
bir yer bulmustur. Orada iki gocuk sahibi bir ressam olan Frau Baladine
Klossowska’yla tamgmigtr. Bayan Klossowska ile birlikte Wallis’e yaptig1 bir
seyahat esnasinda Muzot kulesini kegfetmisti. Werner Reinhard’in bu kuleyi
kiralayip Rilke’ninA hizmetine sunmas! ona ideal bir ¢aligma ortamu hazirlar. Orada
elejilerini ve “Sonetten an Orpheus”un projesini tamamlamgtir.? “Duineser Elegien”
ve “Die Sonetten an Orpheus” yapitlan birbirlerini destekler 6zelliktedir. Polonyali

gevirmenine 1925 yilinda bununla ilgili olarak sunlan yazmgtr:

“..und ich sehe eine unendliche Gnada darin, dap ich, mit dem
gleichen Atem, diese beiden Segel fiillen diirfte: das kleine rostfarbene
Segel der Sonette und der Elegien risiges weifes Segel-Tuch.””

(Ve ben, bu iki yelkeni de ayni riizgérla gigirebiligimde sonsuz ilahi bir
lituf goriiyorum: sonenin kiigiik kizil kahve yelkenini de elejinin
koskoca beyaz yelken bezini de.) (Cev. Giirsel Aytag, heniiz
basilmakta olan eseri)

! b.k.z. HOLTHUSEN, Hans, Egon, Rainer Maria Rilke in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten.
Rowohlt, Hamburg 1958, 5.128

?b.k.z. HOLTHUSEN, a.ge. 5.147
7 Rilke, Rainer, Maria, Briefe aus Muzot 1921 bis 1926, hrsg. von: Ruth Sieber-Rilke und Carl

Sieber, Insel, Leipzig 1939, 5.377
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Bu iki eserin onun edebiyat yasantisinin zirvesini olusturdugunu soylemek yanhg
olmayacaktir. Bu iki eser giiniimiize kadar dini, politik, felsefi ve ideolojik bir gok
tarigmaya sebep olmugtur. Oysa Rilke ustahk dénemine ait bu iki eserde giiclii
anlatimi, ve kendine 6zgii yenilikgi disiincesiyle yeni bir perspektif geligtirmigtir.
“Duineser Elegien” meleklere yazilmig sarkilardir. Bu garkilarda Rilke meleklere
kendi diinyasim ve sevdigi seyleri anlatir. Rilke’ye gore sairin amac insanliga iligkin
seyleri mekaniklesen diinya kargisinda korumak olmalidir. Bu yiizden sair nesnelere
karst methiyelerde bulunmalidir. Ovgii dolu bu sézler sayesinde onlar sonsuzluga

doniisecek ve her zaman degerlerini koruyacaklardir.’

2.1.7. GUL VE OLUM

Rike savagtan sonraki dort seneyi; 1924 te kiir tedavisi igin Valmont’ta, 1925
te de Paris’te bulunmasina ragmen gogunlukla Muzot’ta gegirmigtir. Fransa’ya
gitmesinin sebebi savay sebebiyle zayiflayan baglannm giiclendirmektir. Agustos
ayinda Frau Klossowska ile birlikte sorgusuz sualsiz bu gehri terk edip yalmz kalma
ihtiyacim yine Muzot’ta gidermigtir. Neseli bir atmosfer igersinde yazdifi bu
donemdeki siirleri kisa ve kafiyeli tabiat giirleridir.?

“Duineser Elegien” ve “Sonette an Orpheus’u tamamladiktan sonra 1924-
1925 yillar: arasinda, zahmetsiz oldugu igin Fransizca geviriler yapmustir.® 1925 de

faydasiz bir kiir tedavisi sonunda kendini iyi hissetmeyen Rilke’ye kan kanseri

' b.k.z. BORTENSCHLAGER, Wilhelm, Deutsche Literatur Geschichte I, Leitners Studienhelfer,

~Wien 1986, 5.360
- b.k.z. HOLTHUSEN, Hans, Egon, Rainer Maria Rilke in Selbstzeugnissen und Bilddeknmenten,

Rowohlt, Hamburg 1958, 5.153
*bk.z. AYTAG, Girsel, Cagdag Alman Edebiyats. Giindogan, Ankara 1994, 5.59. bk.z aynca

HOLTHUSEN, a.g.e. 5.162



43

teshisi konulur. 1926 yilinda Val-Mont’ta hayata gozlerini yuman Rilke, vasiyeti
izerine Parogne kilisesinin yanina defnedilmis; yine kendi istedi iizerine mezar
tasimn {stiine gu s6zler yazilmigtir:

“Rose, oh reiner Wiederspruch, Lust
Niemandes Schlaf zu sein unter soviel

Liedern”
(Rilke Werke II, Gedichte 1906 bis 1926, s. 185)

Oryantalist bir sembol olan Giil, Rilke’nin zihnini hayat1 boyunca kurcalayan, onu
meskul eden ve ruhsal bir derinlik olugturan bir unsur olmustur. Bu siirde diinyanin
varhgim ifade eden bir gigek durumunda olan Giil, aym zamanda 6lmiis olan sairin
varhgm ifade eden bir sifredir.' Rilke birgok siirinde giil simgesini kullanmgtir.

Fakat bu giiller hig bir zaman yoklugu degil, tam tersine var olmay simgelemislerdir:

“Nein, die vielen Rosenlieder sind nicht Schlaf, sind niemendes Schlaf,
sondern, sind Lust da zu sein, (...) Lust niemendes Schlaf zu sein —
kann nur die Lust sein, nicht zu schlafen, auch im Tode noch zu
wissen, daf} im Leben- dessen eine Seite der Tod ist- Lust ist: Dasein-
niemandes Schlaf unter so viel Liedern, sondern Blithen, Duften,

Singen.”

(Hayir, ¢ok sayidaki giil sarkisi uyku degil, hi¢ kimsenin uykusudur,
yani var olma hevesidir (...) Hi¢ kimsenin uykusuna olan heves- 6lii
iken bile bir tarafi 6liim olan hayata heves etmek ancak uyumamaya
heves etmek olabilir: Varolmak- bu kadar ¢ok ezginin arasinda hig
kimsenin uykusu olmak, bilakis ¢igek agmak, giizel kokmak, sark:
sOylemek.)

Islam diinyasin iinlii ask mistigi Ahmet Gazali’nin duygulanyla rtiisen bu
musralar giil motifiyle sembollestirilmistir. Rilke sayisiz Fars ve Tiirk sairi gibi Giil’e

Tanrsal giizellik yiiklemis ve ona dvgiiler yagdirmstr:

! bk.z. HOLTHUSEN, a.g.e. 5.163
? BASSERMANN., Dieter, Der Spite Rilke, Dr. Hans v. Schemier, Essen—Freiburg 1948, s.19, 20
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“Die Rose ist das Paradox an sich.. Persische und arabische Dichter

haben sie mit aufeinandergeschmigten Wangen verglichen; Rilke sieht
sie als Gewand und “Verleugnung jedes Gewandes” ...In der Rose ist
der “reine Wiederspruch” vollkommen und daher ist die Einheit

Vollkommen.”:
(Giil kendi iginde bir zthktir... Fars ve Arap sairler onu birbirine
kaynagmig taraflarla kargilagtirmuglardir; Rilke onu bir giysi ve “her

tiirli giysinin inkar edilmesi” olarak goriir... Gilde zithgin ash biitiin
halindedir ve bu yiizden “birlik te bir biitiindiir.)

Wilhelm Bortenschlager’e gore Rilke’yi yalmz ve sessiz bir Tann arayicist
olarak gérmek yanlig olmayacaktir. Onun siiri 20. Yizyilin 6zlemini dile getirir ve
son derece ezgiseldirr O Orta Avrupa kiltiininiin tikenmigligini, gelenegini,
zenginligini, gegmigin yiikii altinda eziligini ve bireyin trajedisini fark ederek, bunlan
dgrin ifade giiciiyle dile getirmistir. Onun musralarinda bilgeligi ve goniil adamhg
konugur.> Aym zamanda diinya edebiyatmn en biiyiik mektup yazicilarindan biri
olan Rilke, mektuplaninda hayatim ve diinya gérisiini dile getirmigtir. Mektuplarinin

oOzelligini soyle anlatmak miimkiin;

“Alle seine Briefe tragen die gleiche — seine — Handschrift; alle
klingen sie aber ganz in der Melodie und Harmonie des jeweiligen
Emfingers. Nie hat vielleicht wer vorbehaltloser und mehr eus sich
heraus Briefe geschrieben; und war doch jedesmal vollig mit dem
Emfinger geeint.™

(Biitin mektuplan aym ve —kendinin olan- el yazsiyla yazilmgtir;
fakat hepsi alicimin melodik ve harmonik timsina sahiptir. Belki de
bagka hi¢ kimse ayinm goézetmeden iginden geldigi gibi yazarak her
defasinda aliciyla 6zdeslesen mektuplar yazamamagtir.)

! SCHIMMEL, Annemarie, “Ein Osten der nie alle wird”, in: Solbrig, H.Ingeborg-STORCH,

W .Joachim, Rilke Heute, Suhrkamp, Frankfurt/M. 1975, s, 203, bkz. aynica: SCHIMMEL,
Annemarie, Tasavvufun Boyutlari, Adam, istanbul 1982, 5.249, 250

2b.k.z. BORTENSCHLAGER, Wilhelm, Deutsche Literatur Geschichte I, Leitners Studienhelfer,

Wien 1986, s.359
3 BASSERMANN, Dieter, Der Spiite Rilke, Dr. Hans v. Schemier, Essen-Freiburg 1948, s.24
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Rilke’nin ¢ifir agic1 ozelligiyle diinya edebiyatinda kalici bir yer edinmig ve bu

ozelliginden dolay: birgok yazar igin 6rnek tegkil etmigtir:

“Rilke ist der Mystiker der Moderne, der in Sprachausdruck,
Sprachmusik und Sprachrytmus eine bleibende Dichtung schuf und in
seiner franziskanischen Humanitcit Vorbild fir viele wurde.”

(Rilke dilsel ifadesiyle, dilinin ezgisiyle ve dil ritmiyle kalict bir yere
sahip olan ve fransisken hiimanizmiyle birgogu igin 6rnek olmus olan
modernitenin mistigidir.)

Onu 20. Yiizyilin ilk yarist igin Almanya’mn en anlamh ve etkili gairi olarak tarif

. etmek yanhg olmayacaktir.

! BORTENSCHLAGER, Wilhelm, Deutsche Literatur Geschichte I, Leitners Studienhelfer, Wien

1986, 5.361
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2.2. NECIP FAZIL KISAKUREK’IN HAYATI VE EDEBI KiSiLiGi

Necip Fazil Kisakiirek’in hayati ii¢ kisimda ele almabilir. 1904-1934, 1934-
1943 ve 1944-1983 yillart arasmu kapsayan bu bolimleme Kisakirek’in kendisi
tarafindan “O ve Ben” (1974) baslikli otobiyografik caligmasinda yapilmugtir.
Kisakiirek yazarhifa bagladifi ilk yillari, yani Abdiilhakim Arvasi ile tamgmadan
onceki dénemi, “Tanymcaya Kadar” (1904-1934), onu tamdiktan sonraki donemi
“Tamdiktan Sonra” (1934-1943) ve onun Oliimiinden sonraki dénemi “O Giinden
Beri” (1943-1974) olarak boliimlemigtir.!

Birinci donem Kisakiirek’in tabir ettidi gibi arayig igersinde gegen bir bohem
hayatidir. Hayatin sirrim aramg,k olarak tammlayabilecegimiz bu donemi mistik bir
kriz olarak ta tarif etmek yanh§ olmayacaktir. Abdiilhakim Arvasi ile tamgmasi onun
mistik anlamdaki problemlerinin ¢dziimiinii saglamgtir. islam’a yonelmesi onu
buhranlarindan kurtarmig ve Abdiilhakim Arvasi’yi kendi kurtaricist olarak kabul
etmigtir. Boylece i¢ diinyasindaki degisim gerceklegmistir. Bir déniim noktast olarak
tarif edebilecegimiz bu tamsma sonucunda Kisakiirek hayatim Islam dinine adamug
ve eserleri bu dogrultuda degigim gostermistir.

Giri§ mahiyetindeki bu agiklamalan yaptiktan sonra Kisakiirek’in hayatim ug:
ayn baghk altinda toplamayr uygun goriiyorum. Bu béliimleme yapilirken

Kisakiirek’in “O ve Ben” yapit1 goz Sniinde bulundurulmustur.

' b.k.z. KISAKUREK, Necip, Fazil, O ve Ben, Biiviik Dogu, Istanbul 1974, 5.3, 85, 221
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2.2.1. NECIP FAZIL KISAKUREK’IN DOGUMU, AILESI, EGITIMI VE

SANAT HAYATINDAKI iLK YILLARI

Cinayet mahkemesi ve Istinaf Reisi Marash Kisakiirekzade M. Hilmi
Efendinin torunu ve Abdilbaki Fazil Bey ile Mediha Hanim’mn oglu olarak istanbul-
Cemberlitag’taki bir konakta diinyaya gelmis olan Ahmet Necip daha sonra Necip

Fazil Kisakiirek adiyla meshur olmustur.! Kisakiirek kendi dogum tarihini goyle
belirtir:

“TARIH 26 MAYIS
1320-1904
REBIULEVVEL 1323

Cocuklugunun gegtigi biyilkk ve satafath konak Kisakiirek’in hatiralarinda

olumsuz bir yere sahiptir:

“Konagm ici miithis girif. Kocaman salon... Sofalar iizerinde, biiyiiklii
kiigiiklii odalar; ve odalardan gectikce oradan ve buradan saga sola
kwrilan dehlizler, gegitler, araliklar, merdivenler, boliikler... Her
taraf log, her kosede her an aksam havasi... Rutubet kokuyor her

Konagm birinci katinda tas zeminli bilyiik yemek odasi. Ayrica
resmi ziyaretlere mahsus odalar ... Ikinci katinda teklifsiz ziyaretgilere
ait bityiik salon-sofa. Buradan gegen ve arka bahgeye bakan satafatl:
salon; ve oraya karanlik bir koridorla bagh, biiyiik babamm kitap
odast. Sonra, dgiincii kattaki yatak odamiz.. Bu odanm yaldizli
crtalarla cerceveli siyah kadife kapli tavam, onun karsisinda ve sokak
iistiinde, bityiik babamla cici annemin (babaannemin) biiyiik, ¢ok
biyiik yatak odalar:... Derken dordiincii kat ve tahtaposiar...
Yedikule 'den gelen trenlere bakan ve insana bas donmelerinin en
tatlisim veren tahtapoglar... Bunlar, hatiralarimin bucak bucak kan

lekelerini tagmr.”

! bk.z. MIYASOGLU, Mustafa, Necip Fazil Armagani, Marifet, Istanbul 1996, 5.108
 KISAKUREK, Necip, Fazil, O ve Ben, Biiyiik Dogu, istanbul 1974, s.14
P KISAKUREK. a.ge. 5.6
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Bu karamsar tablo sairin gegmisiyle ilgili diiiincelerini de dile getirmektedir. Bityiik
babasi, biiyiikk annesi, bes ¢ocuguyla birlikte kiigitk halasi, iki gocuguyla birlikte
biiyiikk halasi, annesi, babas: ve kiz kardesi Selma ile birlikte Konakta yasayan evin
veliahdi Kisakiirek, aile igersinde bilyilkk babasimn ona kargi duydugu biyik sevgi
sebebiyle her zaman ayricalikhi bir yere sahip olmustur. Torununu smmartacak
derecede seven biiyilk babastmn himayesinde, dadilar, miirebbiyeler ve lalalar
arasinda gegen gocukluguyla ilgili hatwralan “Bir Yalmzlik Gecesinin Vehimleri”
hikayesinde oldugu gibi daha bagka bir ¢ok eserine de konu olmugtur.! Cinayet
mahkemesinden emekli bir hakim olan ve oldukga iyi bir emekli maagina sahip

biiyiikbabas: sayesinde aile iyi bir hayat siirmily ve Kisakiirek her zaman aynicalikh

bir muamele gormiistiir:

“Biiyiik babami goriiyorum; asag kattaki yemek salonunda, biiyiik
soframin baginda... Etrafinda, haremi, kizlari, gelini ve torunlari...
Solunda ve yani basmda ben varim... Hava soguksa muhakkak onun
kiirkiine biiriiliiyiim...

Beg-alt: yagindayim ...
Biiyiik babam her an bana bitisik yasar.

O sofraya gelen sicak yemeklerden hi¢ hoglanmaz. Iste, hizmetciyi
haglyor. Herkes basi oOniinde, susuyor; bir benim bagim dik...
Istersem avaz avaz haykirabilirim, biiyiik babam: da susturabilirim.
Bana izin sonsuz... Biiyiiklerin, ¢ocuklar yedikten sonra sofraya
oturdugu zamanlarda da ben, hem kiigiiklerin hem de bilyiiklerin
masasmda hep bas kosedeyim... "

Torunlan tarafindan cici anne olarak hitap edilen biyiik annesi Zafer Hanim,
gosteriy ve satafata merakh eski bir Istanbul hammefendisidir. Eski Halep valisi,

hariciye miistesan Zaptiye Nazin Salim Pasanin kiz1t olan Zafer Hamm, Kisakiirek’in

"bkz OKAY, M. Orhan, Necip Fazl Kisakiirek, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1987, s.1
* KISAKUREK, Necip, Fazil, O ve Ben, Biiyiik Dogu, Istanbul 1974, 5.6, 7
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hatiralarinda “Basit bir dekor™ olarak tarif edilmigtir. Biyiik babas: ve biiyiikannesi
hakkindaki su kisa degerlendirmesi onun bu iki karakter hakkindaki diigiincelerini

Ozetler niteliktedir:

“Konakta bityiik babam, biitiin ozenis ve degigmelere ragmen, saffetli
ve Anadolu’lu kalma seciyesinden; cici annem de, kabus catilarinn
ordiigii  bityiik sehir kadminda, karanmis bir i¢c hayatn digina
Siskirttig1 bunalma halinden birer mostra.”

Akdeniz kiyilanndan Istanbul’a gelmig bir ailenin kiz1 olan annesi, on dort-
on bes yaglarinda iken on alti-on yedi yaslarinda olan babas: ile evlendirilmigtir.
Babas: bir evin tek gocugu oldugundan dolay: simartilmi§ ve hasariliklanindan dolay1
“Deli Fazil”® lakabiyla amlmigtir. Hukuk tahsili yaptiktan sonra biiytik babasinin
destegiyle gesitli memuriyetlerde bulunmug olan babasi, aile igersinde silik bir
sahsiyettir. Ogullanim bu halinden kurtarmak i¢in erken yagta evermeye karar veren
ailesi, Aksaray’da fakir bir hayat siiren bir ailenin kiz1 olan annesini ogullariyla
evermiglerdir. Fakat annesi simf farkhilifindan dolay: aile igersinde her zaman

ezilmiy ve hak ettii saygiy1 hig¢ bir zaman gorememigtir. Fakat Kisakiirek ona ¢ok

sey borglu oldugunu su satirlarla dile getirir:

“Annem, ugultulu konakta en hatirli hizmetgiden bir derece daha
distiin, asli kadronun en kiiciigiinden de bir derece agagi ve herkesin
gel-git emrine memur act bir mazlumluk hayati siriiyor; ve biitiin
iimidin’l"i dogurdugu erkek cocuguna baglyor. Bana...

Ahnl..7*

“Anneme gelince , yirmi kiisiir yasinda babamdan dul kaldiktan sonra
topyekiin kiisen, biitin omrii ugultulu konaktan baslayarak bir

' KISAKUREK, a.g.e. 5.9

> KISAKUREK, a.ge. s.10
3 KISAKUREK, a.g.e. 5.12
*KISAKUREK a.ge. s.13



55

besleme halinde ezilmekle gegen, nihayet hastalanan, kurtulan,
cocugunu (beni) diglerinde tasiyarak biiyiiten, bu defa da kendini
erkek kardeglerinin hizmetinde harcayan, Miisliimanlikta ve derinlikte
armesine es bityik kadm, bazi giirlerimden de tiittigii en kokli
Allahm, bende yaratig1r bircok hususiyeti, annemin yolundan
verdigine inanyorum.”"

Biiyiik babasi Kisakiirek’in egitimiyle yakindan ilgilenmis, ona dért-bes
yaglaninda okuyup yazmayi, giinliik gazeteleri okumayi, anlamayi ve anlatmay:

ogretmistir. Ilk dini bilgileri ve Anadolululuk suurunu da bityiik babasindan almistir:

“En kigiik yasta aldigim telkinler arasmnda bir de Maraghiik,
Anadolululuk  suuru... Biyik babam, oglunun ve torununun
Istanbul’da dogmus olmalarma ragmen, beni kokimle, kok nispetimle
alakalanmaya davet ederdi.

On iki yagina kadar devam eden polisiye ve macera romanlar1 okuma tutkusu
Kisakiirek’in psikolojisini o derece etkilemigstir ki, onun iyiligini digiinen ailesi
kitaplarina el koymus ve okumas: bir siire yasaklanmgtir. Cocuk yastaki bu tutkunun

hayatinda nasil bir degisiklik yaptigim hatiralarinda s6yle kaleme almugtir:

“Fransizlarm, agagh tabaka muharrirlerine ait timen tiimen
terciime... Kirmizi kadife mantolu ve sapkali yegil tiyli govalye...
Baykuglar ve kara kediler arasmda siritan tek digli biiyiicii kadm...
adadaki kuleden ¢uval iginde denize atilan ceset, siyah kukuletah
kambur zangog, beyazlar giyinmiy bakire, silindir sapkali ve ¢ekme
rugan potinli kont cenaplary; sato bahgesinin mege agacmdaki
kazmtilardan mana devsirmeye calisan kasketli ve pipolu dedektif...
Yeter mi? Alt yedi yasindaki bir ¢ocuk muhayyilesinde bu kitaplar ne:
yapar? Kundaktaki ¢ocuga yalanci dolma yedirilince ne yaparsa
onu...

On iki yagima kadar siiren bu olgiisiiz, abur cubur okuma hastaligh
bende o hale gelmisti ki, on, on bir yasmima dogru (Pol ve Virjin),
(Graziyella), (Ladam Okamelya), (Zavally Necdet) gibi hissilik ve

! KISAKUREK, a.g.c. 5.74, 75
ZKISAKUREK, a.g.e.s.18
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edebilik iddiasindaki eserlere kadar twmanan alakam, nihayet
hastalifa donmiig, gecelerimi ve giindiizlerimi bir ag gibi sarmigts.
Sonralar: (Pol ve Virjin) yi Heybeliada'da Papaz mektebi tarafindaki
camlar altinda sabahtan aksama kadar okuyup gozlerim yas dolu;
oracikta kaldigmm, giines battiktan sonra beni arayip bulduklarmi ve
zorla eve siiriiklediklerini séylersem ne dersiniz?

(Misel Zevako) lardan oyle bir tesir kalmisti ki iizerimde, bazan
geceleri Sultanahmet tarafmdaki bir dostunu ziyarete giden biiyiik
babamm, en arkada fener tagiyan bir ugak, belime gini sobammn uzun
magasim kili¢ diye takmis, kendimi muhafiz bir sovalye farziyle
yirdirdiim. (...) Arka bahgeye inen merdivenin tepesinde, kirmizi, sari,
portakal rengi, mor, yesil, mavi camlarm otesindeki diinya...

Ve her gey...

Cocuktan daha ¢ocuk, 6-7 yaslarmda, yakict bir hayal beni her seyin
otesine siiriiklityor, bana bu dinyay! dar ve bunalticy gosteriyordu.
Kulagmma bende bir anlatilmaz, isimlendirilmez, derinligine sarkilmaz
“daiissila”’nin yankism fistldiyordu her sey ...

Ve ben agliyordum.

Sebebini bilmeden ne istedigimi bilmeden...

Bu hallerim gozden kacmams olacak k, bir aralik Fkitaplarmima el
koydular:

-Artik okumak yasak!... "

Cok kisa siiren mahalle mektebi devresinden sonra, 1912’de M. Hilmi Efendi

Lejyon de Nor nisani sahibi oldugu igin, torununu Gedikpasa Fransiz Mektebi’ne

yazdirmigtir. Ahmet Necip bu okula uyum saglayamadigindan dolayr daha sonra

aym semtteki Amerikan okuluna verilmigtir? Fakat o okuldan da kisa zamanda

usanan Kisakiirek sirasiyla su okullara gitmigtir:

“Derken Biiyiikderede Emin Efendinin mahalle mektebi, Istanbul’da
Biiyitk Regsit Paga Niimune Mektebi; bir aralik Vanikdyiinde Raif
Organ’m Miidiir ve Peyami Safa'min mubassirlik ettigi “Rehber-i
Ittihat” ve daha bilmem ne... "

! KISAKUREK, a.g.e. 5.20, 21, 24
? bk.z. MIYASOGLU, Mustafa, Necip Fazil Armagam, Marifet, istanbul 1996, s.108

*KISAKUREK, Necip, Fazil, O ve Ben, Biiyiik Dogu, Istanbul 1974, 5.27
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Fakat okuma yazmayi ve kitap okuma aligkanhm daha okul ¢ag gelmeden
dedesinin konaginda 6grenmistir.

Kisakiirek 6lim duygusunu ilk defa 1913’te kiz kardesi Selma’min vefat
etmesiyle yagamistir. fleride sanatina da biiyiik etkileri olacak olan bu beklenmedik

olim karsisinda ¢ocuk yastaki Kisakiirek’in ne derece etkilendigini su satirlardan

anlayabiliriz:

“Ustiinde beyaz gelin telleri ugusan Kiigiik tabut, konagm selamlik
kapismden ¢ikiyor ...

Annem Selma’cigm oliimiinden oyle sarsild: ki, agwr beyin hummasina
tutuldu. O hastaliktan da kalkip verem oldu.(...)

Bu devre benim tekrar kitaplara dalip hassasiyetimin en had dereceye
ulasgtig gigr ... )

Hele Vanikoyiinde, Serasker Riza Paga yalismdaki “Rehber-i Ittihat”
mektebinde, ilk defa yattigim yatili talebe acisiyle, Riza Tevfik’in
“Selma sen de unut yavrum!” siirini okuyarak, Bogazici’'ne bakan
bityiik pencereler oniinde doktiigiim goz yaslar...

Selma’ya ait bir hatiram sonra sonra beni yakacak hale geldi:

Biiyiik babamdan kipkizil bir lira ceyregi kopardigim bir giin, onu
Selma’ya gistermistim. Yavrucagn elinde, hafife isirilmis mini mini
dislerinin izlerini tagryan bir elma vards. Lira geyregi o kadar hosuna
gitmisti ki, o ebediyen mahzun, yahut hiiziin ebediyetiyle dolu
gozlerini bana dikmigti de:

-Agabey, demigti: bu elmay: sana vereyim de o paray: bana ver! Biraz
istrdmm ama ziyam yok degil mi?

Piriltis lira geyregini vermis, fakat elmayt da almak gibi bir gaflete
diismiistiim.

Sonra sonra doviindiigiimii hatwrlyorum:

-Ah, nigin lira ¢eyregini verdim de, hafifge isirilmis elmay: kendisinde
birakmadim? Nigin “O da senin olsun!” diyemedim.

Hayatummn ilk biiyiik vicdan azabt budur. ™

Selma’nin 6liimiinden sonra patlak veren Birinci Diinya Savagy, Niimune Mektebi, ve

bilyiik babasinmn Sliimi Kisaktrek’i o yillarda en fazla etkileyen olaylardir. Ozellikle

'KISAKUREK, a.g.e. 5.30, 31
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bityilk babasmin 6limii iizerine kapidig: buhranh durumunu “zihmi bir igkence”

olarak belirtmigtir.

Annesinin Isvicre’den dondiikten sonra, doktorlann tavsiyesi (izerine
Heybeliada’ya  yerlesmislerdir. ~ Aksamlann  gezintiye g¢ikan  bahriyelilerin
Uniformalarina 6zenen Kisakiirek, Heybeliada Niimune Mektebi’ni bitirdikten sonra
Bahriye Mektebi’nin sinavlarna girmis, bagarnl olmug ve 1915°te Mekteb-i Fiinun-u
Bahriye 6grencisi olmugtur.> Orada Nazim Hikmet, Nizamettin Nafiz ve Fahri
Korutiirk ile arkadag olan Kisakiirek, siir yazmaya baslamms ve “Nihal” adlh el

yazmas: okul dergisini gikarmigtir.®
Bahriye Okulunda gegirdiji zaman, Kisakiirek’in gocukluktan yetiskinlife
gectigi 6nemli bir dénemdir. Birinci Diinya Savaginin sonlanna dogru bu okulun

Ogrencileri arasina katilan Kisakiirek, otuz yagina kadarki donemin degerlendirmesini

sOyle yapmugtir:

“O giine kadar muhasebem, her unsuriyle hassasiyetimi giciklayan
koca bir konak, her ferdinin nereden gelip nereye gittigini bilmedigi
ugultulu bir cereyan iginde, her an iniltilerle agilyp ortiillen mriltil
kapilar arasmda ve biitiin bir ses, renk ve sekil ciimbiigii ortasmda,
bes hassemin sumrim tirmalayict ve ilerisini aragstirict derin bir
(melankoli) duygusundan ibaret...Bana konaktaki ¢ocuklugumdan
kalan ve ilerideki basamaklarda gittikge kivamlanan bu hassasiyet,
sonunda, Biiyiik Veli'nin egigine yiiz siirecegim ana kadar —otuzuna
yaklagmmcaya dek-miicerret miiphem, formiillesmemis ve sisteme
girmemis, hayat iisti bir hayat, ideal hayat hasretinin, kulaklarima
devamli fisiltisim akuti. On iki yasimdan yirmi kiisiir, hatta otuz
yasima kadar siiren, giiya kendime gelme, billurlasma ve
sahsiyetlenme ¢igwrimda , su veya bu bahanenin ¢arkina tutulmus,
doner, doner ve kendimi hep giiniibirlik bahanelerin hasis kadrosunda
belirtmeye ¢abalarken, bu fisiltiy1; seslerin, renklerin, sekillerin ve
mesafelerin Otesindeki hakikattan ¢ikintilar birakip gegen bu fisttiy:
hi¢ kaybetmedim. Madde i¢ci hayatta perende iistiine perende atarken,

' KISAKUREK, a.g.e. 5.32
*b.k.z. KISAKUREK, a.g.e. 5.35
3 b.k.z. MIYASOGLU, Mustafa, Necip Fazil Armagam, Marifet, Istanbul 1996, s.109
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madde otesi hayatin, ruhumda daima ihtarcisina, gozii uyku tutmaz
nobelgisine rastlyor; ve arada bir bu nobetginin selammn alip yine
beni siiriikleyen ¢arklara takiliyor, ona:

-Haydi beni nereye gotiireceksen, kime teslim edeceksen et!
Diyemiyorum.

Otuz yasina kadar da muhasebem budur. (...)

Binbir istikamette seke seke, saga sola biikiile biikiile, renkten renge
bulana bulana, hi¢ bir seyden habersiz ve insandaki meccani emniyet
ve bedahet saadeti karsisinda saskm, hep o BIR etrafmda helezonlar
gizen bir hayat ...

Benim hayatim budur!”"

Ahmet Hamdi, Yahya Kemal ve Ibrahim Aksi Bey’den ders aldig: Bahriye
Mektebinde ilk siirini yazmigtir. Ozellikle Tbrahim Aksi Bey’in etkisi onun tasavvuf
egitifninde O6nemli bir yere sahiptir. Hocasimn tavsiye ettigi kitaplan okuyarak
Tasavvufla ilk temasi gergeklesmis, Islam mistisizmiyle ilgili tavsiye ettigi iki kitap
onu ozellikle ¢ok etkilemistir: “Mansur Ibrahim FEthem ve Naksi alemi...”* Siir

anlayig1 da bu yonde degisim gostermeye baglamg ve arayis igersine girmigtir:

“Karagézvari bir “Edebiyat-1 Cedide” dili iginden tabiat levhalarna,
(plastik) goriiniiglere takilan ilk siir zevkim artik yavag yavas istikamet
degistiriyor, ruhumun tipasina bir tirbusonla asilip delmeye ve orada,
dipte, dibin dibinde bir seyler aramaya savastyordu. ™

O zamanlar 17 yaginda bir 6grenci olan Kisakiirek diinya, kainat, esya ve sekilleri,

madde, cennet-cehennem, ebedi hayat, son ve sonsuzluk gibi konularla oylesine

mesgul olmugtur ki, kendi durumunu “ Bu akrep sualler, ¢ocuk beynimi digliyordu.”*

25

cumlesiyle ifade etmis ve bu durumu “. yaraticmmn birligine davet.”” olarak

yorumlamistir. Hayat ve bunun sirn gibi mistik diigiinceler altinda ezilen sair, bu

! KISAKUREK, Necip, Fazil, O ve Ben, Biiyiik Dogu, istanbul 1974, s.35, 36, 37

% CEBI, Hasan, Necip Fazil Kisakiirek’in $iiri, Kiiltiir Bakanhig1 Yaynlari, Ankara 1987, 5.13

? KISAKUREK, Necip, Fazil, O ve Ben, Biiyiik Dogu, Istanbul 1974, 5.40, 41

*b.k.z. CEBI, Hasan, Necip Fazil Kisakiirek’in Siiri, Kiiltiir Bakanli$1 Yayinlari, Ankara 1987, s.13
*bk.z CEBI, age.s.13
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sikintinin garesini Tannda buldugunu ilk olarak 1925°de yaymlanan “Oriimcek Agr”
kitabinda igaret etmistir.

Yazdigy siirlerle o yillarda bile okul cevresinde adindan so6z ettirmeye
baslayan Kisakiirek, Sair lakabiyla amlmaya baglamustir. Tiirk edebiyati yam sira
Bati, 6zellikle Ingiliz edebiyatiyla da ilgilenmistir. Anne ve babasiun aynlmasi ve
Milli miicadelenin baglamasi {izerine maddi ve manevi sefalete diisen Kisakiirek,
Bahriye Mektebi’nden 1921 yilinda tam mezun olmak tzereyken ilave edilen art1 bir
yillik egitim, onun camm sikmug ve mezun olmadan okuldan aynlmugtir. Fakat bu
okul ona edebiyatin kiiltiiriinii ve zevkini biyiik olgide aglarmgtir.' Bunun iizerine
aym yil Dariilfiinunda Felsefe ve Edebiyat boliimiine kaydolmugtur.® Orada okurken
hocast Mustafa Sekip Tung ile yakinhk kurmus ve kiitiphane midiri Hasan Ali
Yiicel ile arkadas olmustur.® Aym yil annesinden ayn yasayan babasi olmiigtiir.

Birinci diinya savagt yillarinda dayisi ile birlikte Anadolu’nun cegsitli
sehirlerini dolastiktan sonra tekrar Istanbul’a (Kasimpasa) yerlesmiglerdir. 1922
yiinda “Jkdam” gazetesinde ¢aligan ve hayram oldugu Yakup Kadri’ye siirlerini
yaymnlatmak igin goétiiriip, siirleri takdir toplayinca, Yahya Kemal ve Ahmet Hagim
gibi o6nemli Kkisilerin yazlannin yaymnlandigys  “Yeni Mecmua”da siirleri
yaymlanmaya baglamugtir. 18 yaginda bir sair olarak yillanin edebiyat¢ilan arasinda
kendine bir yer bulmast onu da gasirtmugtir. Aymt yil Ahmet Kutsi Tecer, Ahmet
Hamdi Tanpmar ve Peyami Safa ile tamsmugtir. Fakat daha sonra yaptigi

degerlendirmede bu siirleri benlik duygusuyla yazdigini, i¢i kof bir 6zenig oldugunu

' bk.z. OKAY, M. Orhan, Necip Fazil Kisakiirek, Kiiltiir Bakanhi1 Yaymlar, Ankara 1987, 5.2
2 b.k.z. KISAKUREK, Necip, Fazil, O ve Ben, Bilyiik Dogu, istanbul 1974, 5.47
3 b.k.z. MIYASOGLU, Mustafa, Necip Fazil Armagam, Marifet, Istanbul 1996, 5.109
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ve aruz ile hece arasinda bocaladigim belirterek, hi¢ de basarih bulmadigim “17-18
yagslarmin gayet acemi ve iptidai siir ¢abalayig:...”* diyerek ifade etmistir.

Asil sanat hayati 1923’de siirlerinin “Yeni Mecmua”da yayinlanmasiyla
baslayan sairin ilk siiri “Kitabe”, “Oriimcek Agr” kitabina “Bir Mezar Tas:” adiyla
gegmigtir. Kisakiirek’in bu ilk siiri onun sanat hayatinda hangi yolu takip edeceginin

ilk izlerini belirtmektedir:

“Daha bu ilk siirde, mezartas: kitabesiyle beraber gelen oliim motifi,
tekke giirinden gelen bir eda, divan mazmunlarmmn yeni bir sesle

kullanilisi Necip Fazil'in sanat yolunu gizen umumi hatlar olur. Askta
marazi bir hassasiyet ve aci bir lezzet de kendisine mahsus olan

patetik havay: olugturacaktr.”™

. 1936 yilina kadar “Yeni Mecmua”, “Milli Mecmua”, “Anadolu”, “Hayat”
ve “Varlik” dergileriyle “Cumhuriyet” gazetesinde siirleri ve hikayeleri yayinlanan
Kisakiirek, 6zellikle “Hayat” dergisindeki giirleriyle dikkatleri Gizerinde toplamigtir.
“Oriimcek Agr (1925) ve “Kaldirmlar” (1928) bu yillarda yazdigy siirlerin
toplandign kitaplardir. “Kaldrmmlar” siiri uzun yillar kendi isminin aynilmaz bir
parcasi olarak adeta ikinci bir iinvam: olmustur. Sair uzun yillar “Kaldirmmlar Sairi™

diye amlmugtir.
Cumhuriyetin ilamndan bir yi1l sonra Marif Vekaletinin agtigi imtiham en iyi
derecelerden biriyle kazanmas: ona Avrupa’mn kapisimt agmigtir. Avrupa’ya gitmek
istemesindeki amaci1 Tiirkiye’deki temel ile Avrupa’daki gatiy1 birlegtirmektir.* Bir

arayi§ igersinde ve ilk Cumhuriyet Ogrencileri olarak Paris’e giden Kisakiirek bu

! KISAKUREK, Necip, Fazil, O ve Ben, Biiyiik Dogu, Istanbul 1974, 5.54

> OKAY, M. Orhan, Necip Fazil Kisakiirek, Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlan, Ankara 1987, s.21
*OKAY, a.ge.s.4

*b.k.z. KISAKUREK., Necip, Fazil, O ve Ben, Bityiik Dogu, Istanbul 1974, 5.59
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sehirde aradigimi bulamamugtir.' Kisakiirek’in Paris’teki ogrenciligi diizensizdir.
Ciinkii bu sehrin eglence hayat: onu tahsilden daha g¢ok ilgilendirmistir. Paris
hakkindaki diisiincelerini daha sonra g6yle belirtir:

“Intilag, rage, takalliis, hafakan iifleyici ve semanmn biitiin yildizlarim
maskeleyen isiklart canavar dizisi halindeki binaleriyle, bir seyi,
bityiik bir seyi peceleyici kabus gsehri... Kadim, kumari, igkisi;
(bohem) hayati, siipheci felsefesi, sar’'a nobetleri iginde samat;
¢cozmeye g¢alistikca dolagan ve biisbiitiin diigiimlenen meseleleriyle
Paris... Susadikca gaz igmenin ve gaz ictikge susamanin ve piriitili
kadehler iginde ebedi bir su hasreti gekmenin hali... Her tiirlit madde
alayisi ve nefsani saadet ciimbiisii icinde, hissi iptal edilmis ruhun ilk
bakista czzg"rz ve sizi gostermeyen kivramglarma yataklik, hiisran
beldesi.”

Paris yillar1 onun sanatim da etkilemigtir. Siirinde meydana gelen bu degisimi soyle
anlatir:
“Siirimdeki Ozenme, tasavwvufi eda ve Anadolu giirinin “Kogma”
sekline bagh iptidai hassasiyet de gittikce silinip, yerine dipsiz bir-
korku, smmrsiz bir gurbet duygusu, devamli bir ihtilag, vecdini
kaybetmis bityiik sehirlerin bogucu kabusu gegti: Ik eserim “Oriimcek
Agr” birinci; -sonraki kitabim “Kaldirimlar”, ikinci merhalenin
belirticileri...
Felsefe 6grenimi igin gittigi Paris’te o yillarda Bergson’un felsefesi sohretli
yularim yagtyordu. Bunun etkisinde kalan Kisakiirek Tirkiye’ye dondiikten sonra
¢evresindeki insanlarla felsefe sohbetlerini ve tartigmalarim devam ettirmigtir. Ayrica

Paris’e gitmeden 6nce Tirk aydinina Bergson’u ve Freud’u tanitan Mustafa Sekip

Tung, Kisakiirek’in hocasi olmustur. Bundan dolay1 onun sezgicilik felsefesine ilgi

' bk.z KISAKUREK. a.g.e. 5.61
#KISAKUREK, a.g.e. 5.62
3 KISAKUREK, a.ge. 5.63
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duymus olmast biiyik bir ihtimaldir.' Bergson felsefesine gore sezgi soyle
anlatiimugtir:
“Sezgi, bizi bir varligm, digymizdaki bir objenin igine siiriikleyen zihni-
sempatidir. Boylece igimizdeki suurla disimizdaki esya é?milegmig
olur. Sezgi, suurla egya arasmdaki fark: ortadan kaldiriyor.”
Kisakiirek’in egyalari dig goriiniiiine gore algilamayip, onlarla hayat arasinda bir
iliski kurmasi bizlere Bergson’un felsefesini hatirlatmakta. Omegin “Kaldirimlar’
siirinde kaldimimlar sembolik bir defer kazanmugtir. Sair kaldinmiarnt bir yol

arkadagina, bir sese ve bir anneye benzetmigtir:

................................................

- “Kaldwmlar, cilekes yalnizlar: annesi;
Kaldwmmlar, icimde yasayen bir insandur.
- Kaldirumlar, duyulur, ses kesilince sesi;
Kaldirmmlar, icimde kwvrilan bir lisandir.” (Cile,s.157)

Paris’ten dondiikten sonra bir daha iniversiteye ugramayan Kisakiirek, devlet
dairelerine duydugu sofukluk yiiziinden 1926 da yabanci bir bankaya girmis,
Paris’teyken Olen babaannesinin mirasint heba etmig ve annesine olan baglilif: da
azalmistir. Derin bir bunalma, ruh sikigmasi, kendinden kagma, kendini unutmaya
galigma ve neticede ¢abaladikga battiim belirttigi bohem hayat:, omun yirmi
yagindaki durumunun gostergesidir.® 1925 yilinda Paris’e giden Kisakiirek tahsiline
devam etmedigi icin Avrupa’da tahsil hakkim kaybetmis, Istanbul’a geri donmii§ ve
muhabirlik yapmaya baglamigtir. Aym yil ilk siir kitabi olan “Oréimcek A’

yaymnlanir. Korkudan kaynaklanan genglik acilarini anlattify “Oriimcek Agr"nda sair

! bk.z. OKAY, M. Orhan, Necip Fazil Kasakiirek, Kiiltiir Bakanlifh Yayinlan, Ankara 1987, 5.36
*bkz OKAY, age. 536 )
? bk.z. KISAKUREK. Necip, Fazil, O ve Ben, Bilyiik Dogu, istanbul 1974, 5.65, 66
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ruhi sikintisimin sebebi olarak korku duygusunu gosterir. Bu duygu sebebiyle

kurtulug yolu aramaya ¢aligmustir. Altan Alperen bu durumu goyle tarif etmigtir:

“ Wer sich auf der Welt einsam fiihlt, keine Hilfsmittel weiss, sich
schwach vorkommt und véllig den Kopf verliert, sucht einen Freund,
einen Erloser und jemanden, der Mittel und Wege aufzeigt. Und wen
er dann so einen Menschen findet, dann baut er fest auf ihn und sucht
seinen Schutz bei ihm wie die Kinder, die bei ihren Eltern Schutz
suchen. Sind diese Gedanken nicht als Folge dessen zu erklaeren, dass
der Dichter in dem Gedicht “Kaldirimlar” das Bediirfnis hatte, seinen

Schutz beim Gehsteig zu suchen...”"

(Diinyada kendini yalmz hisseden, yardimci bulamayan, kendini
giigsiiz hisseden ve kafasi kangik olan bir dost, bir kurtanci, yontem
ve yol gdsteren birini arar. Boyle bir insan buldugunda da, gocuklarin
ebeveynlerine sifindif1 gibi tamamen ona yonelir ve koruma arar. Bu
diigiinceler sairin “Kaldinmlar” siirinde  kaldinmlara sigmma
arzusunun bir sonucu olarak agiklanamaz mu...)

Fakat kendi hayatim diizene sokacak durumda olmayan Kisakiirek’in ¢abalant ilk
yillarda sonugsuz kalmustir. 1924 yilinda yazmug oldugu “Serseri” siiri, onun o

yillardaki ruh halini ve arayig i¢inde gegen zamani belirtir:

“Yeryiiziinde yalniz benim serseri,
Yeryiiziinde yalniz ben derbederim.
Herkesin diinyada varsa bir yeri,
Ben de biitiin diinya benimdir derim.

Yillarca gezdirdim hoyrat bagim,

Aradim bir omiir, arkadagim.

Olsem dikecek yok mezar tasmmi;

Halime ben bile hayret ederim.” (Cile, s.68)

! ALPEREN, Altan, Eine Vergleichende Untersuchung der Mystischen Ziige in der Lyrik
Herman Hesse und Necip Fazl Kisakiirek, yayinlanmamg doktora tezi, Ankara 1993, s.43
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1928-1934 yillan arasinda kendinden kagmak ve sabit fikirlerini uyutmak igin
kumar miiptelas: olan Kisakiirek, o zamandaki durumunu sdyle anlatmgtir:

“Fikirde daima, ruhcu, tecritgi, sezigci, keyfivetci; s idrakine bagl
ve ilahi vahdeti tastik¢iydim. Fakat bu haller, atese karipostal
dizerinden bakmak, omu resimden tammmak gibi bir seydi. Igine
giremiyor, Otesine gegemiyordum. Olamamanin ve tam bulamamanin
icime yerlegtirdigi huzursuzlugu da hig bir sey dagitamwyordu. | ...)
Kumar:

Iste felaketim!... kendimden ka¢mak ve igimdeki sabit fikirleri
uyutmak icin bende ilac haline gelen gebertici zehir... Beni iiriiten,
sahsiyetimi lif lif yolan, dig hayata ve ciicelere kars: miidafaalarimi
tek tek diigiiren bu zehir, seytanm igime girmek icin ruh kalemde actigh
en korkung gedikti. Paris’ten getirdigim ve ilk genclik, genglik,
olgunluk, hatta ihtivarhk ¢agma kadar kendimi su ve ekmek
ihtiyacindan fazla kaptwdigmm, arada bir biyiik davramglar ve
doviinmelerle arka ¢evirip tekrar agma tutuldugum bu zehir, (Asil)in
topugundaki zayif nokta hayaline tay ¢ikartacak ¢apta, iistiine
seytamn eli defer degmez teslim oluverdigim bir ukde yasiyordu
ruhumda...” !

Bohem hayatinin devam ettigi 1928 yilinda yaymlanan ikinci giir kitabi
“Kaldirimlar” su konulan iglemistir: sebepsiz bir korku, gurbet, heyecan, sikint1 ve
bilyiik sehrin problemleri. Kisakiirek’in ilk dénem siirlerinde sikg¢a iglenmis olan
korku, temel konulardan biridir. Kendisiyle yapilmig olan soylesilerden birinde bu

konuyla ilgili olarak “Kaldmrmmlar” siiri hakkinda sunlarr soylemistir:

“Kaldirmlarda korku, korku... Hayiwr. Korku bir ¢ok siirimde vardar.
Korku benim ana temalarimdan biridir. Kaldirmmlar korku giiri
degildir. Evet, etrafi korkung goriiyor. Boyle bir his var. Ama buna
kaba manasiyla korku denmez” *

Kisakiirek’in eserlerinin birgoguna hakim olan korku metafizik bir varliga

dayanmasinin yam sira, ¢ocuklugunun gegtigi bayiik konagin da bu korkuda biyiik

! KISAKUREK, Necip, Fazil, O-ve Ben, Biiyiik Dogu, Istanbul 1974, 5.71, 72
* KISAKUREK, Necip, Fazil, bulundugu eser: CEBL Hasan. Necip Fazl Kisakiirek’in Siiri, Kiiltir
Bakanligt Yayinlar, Ankara 1987, 5.257, 258



etkisi vardir: “Iste bu konaktadir ki, beni bir akrebin kiskaci halinde marazi bir
hassasiyet digledi. Ilk merhale olarak korkuya girdim.™ Aynca “O ve Ben”deki
hatiralarinda “mechul semtlerden gelen ve meghul semtlere giden mechul samislara
kars: duyulan anlamsiz bir korku™* dan bahseder. Korkuyu irpertici ve metafizik

motiflerle siirlerine tagimugti:

“Bu- duygu anlasilmayan ayak sesleri, periler, cinler, hayaletler,
kabuslar, siyah kediler, geceleri insamm etrafinda fildir fildir donen-
kambur ciiceler gibi dirpertici motiflerle, bir takim irreal varliklaria
gelir.”?
Kisakiirek’in giirlerinde korkunun herhangi bir konusu, kaynag: ve sebebi yoktur; bu
ozelligiyle siirleri egzistansiyalistlerin korku ve sikintilarim  hatirlatir.
Egzistansiyalistlere gore insan yeryiiziine atilmig, yalmz bir mahluktur. “Bu korku,
bir ugurum kenarma duyulan korkuya benzer. Insan diismeyecegini, bilse de, bildigi
halde yine korkar.™
Kisakiirek zaman konusunu insan hayati baglaminda iglemigtir. Zamanin
tikenigi 6lim duygusunu beraberinde getirir. Biitiin bekleyigler oliimii karsilamak
icindir. Duygular zaman, bekleyis ve 6liim iiggeni igerisinde birbirine kenetlenmistir.
Kisakiirek’te kargilagtifimiz o sebepsiz korkuyu, “Beklenen” (1973) siirinde oldugu

gibi, beklemek baglaminda da diigiinmek miimkiindiir:

“Ne hasta bekler sabahi,
Ne taze okityit mezar.

Ne de seytan bir giinahi,
Seni bekledigim kadar

! KISAKUREK, Necip, Fazil, Hikayelerim, Biiyiik Dogu, Istanbul 1999, 5.8
’bk.z. OKAY, M. Orhan. Necip Fazil Kisakiirek, Kiiltiir Bakanhi# Yaymlan, Ankara 1987, 5.30
? OKAY, age. 532
‘OKAY, age. 535
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Gegti istemem gelmeni,

Yoklugunda buldum seni;

Birak vehmimde golgeni;

Gelme, artik neye yarar?” (Cile, 5.198)

Bu siirde zamamn akig1 trajik bir konu olarak iglenmistir. Fakat ikinci kitada trajik
yap1 kaybolur ve yerini kabullenmeye birakir.

Yakup Kadri, Nurullah Atag ve Peyami Safa gibi yazarlar
“Kaldmmnlar” yapitindan 6vgiiyle bahsettikten sonra, Cumhuriyet Gazetesi edebiyat
sayfasinda yazilan ve hikayeleri yayinlanmugtir.' 1930 yilinda Ankara’ya yerlegerek
bankacilik gorevini devam ettirmis ve “Hakimiyet-i Milliye” gazetesinde yazlar
yazmgtir. Iki y1l sonra “Ben ve Otesi” adli ilk toplu siirlerini yaymlatarak biiyiik

yankilara sebep olmustur.

222. NECiP FAZIL KISAKUREK’IN ABDULHAKIM ARVASi iILE
TANISMASI, HAYATINDA VE SANATINDA MEYDANA GELEN KOKLU

DEGISIM

Yasadig1 metafizik kriz nedeniyle hayatim tamamen Tanny: bulmaya adayin
Kisakiirek, ruhani bir lider olmadan bu amacina ulagamayacagi kanaatine varmagtir.
1934’te Abdiilhakim Arvasi ile tamsgtiktan sonra mutlak varhin bilincine vardigina
inanmigtir. Bu lider sayesinde sairin sikintilan bambagka bir yone dogru
stiriiklenmeye baslar. Onceleri siirlerinde tasavvufi motifler var ise de onu tamdiktan
sonra giiri bambagka bir yén kazanmigtir. Tamamen mistisizm ¢er¢evesinde iiretme

ve bu dogrultuda hayatim yoénlendirme g¢abasi, onu gegmigiyle hesaplagsmaya

! b.k.z. MIYASOGLU. Mustafa, Necip Fazl Armagam, Marifet, istanbul 1996, 5.110
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suriikklemigtir. Bu donemdeki ruh halini “O ve Ben” baghikh otobiyografisinde soyle
anlatir:
“Ciicelerin, saglarmdan tel tel yere bagladig (Giiliver)e benziyorum.
Dogrulmak istiyorum, fakat mimkiin degil... Saglarmimdan tel tel
baglanms, arka iistii topraga civiliyim.
Bu imgeyle degigim siirecindeki halini somutlagtiran Kisakiirek’in 1stirap ve buhran
dolu hayati1 bambagka bir istikamete dogru yonelmigtir. O zamana kadar ailesinden,
egitiminden ve gevresindeki biitin insanlardan ogrendiklerini yok sayan sair,
duygularim gu dértliikkle anlatmakta:
“Ensemin drsinde bir demir balyoz;
Kapandim yataga son ¢are diye.

Bir kanli safakta bana ¢il horoz,
Yepyeni bir diimya etti hediye.” (Cile,s.17)

..........................................

Ayrica su satirlarla da gegmigteki hayatim nasil yok saydigim belirtiyor:

“Hayatimda oyle bir giin dogdu ki, kundaktan patige, emzikten kisa

pantolona, oyuncaktan boyun bagma, karalama defterinden -polis
hafiyesi romanina, beg tastan iskambil kagidina ve ayva tigiinden kir
saca kadar anne, baba, dadi, mektep, arkadas, kitap, hoca, tabiat,
sehir, cemiyet, kimden ne aldimsa hepsini geriye verdim. Ruhuma
istifledikleri hazirlop diinya bir sarsiista yikald: gitti.™’

Kisakiirek’in  diiiincesine goére diinya ve insan, Tann inancina
dayanmaktadir. Bu baglamda yiikselme hirsina kapilan insan agilmaz bir mertebe

olan “insan-1 kamil” mertebesine ulagir. Bu mertebeye ulagmamn sart1 ruhu terbiye

etmek, temizlemek ve yenilemektir. Insamn mutluluk ve hiisram buna baghdir.

1 KISAKUREK. Necip, Fazil, O ve Ben, Bilyikk Dogu. Istanbul 1974, 5.90
~KISAKUREK, a.g.e. 5.98
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Terbiye, temizleme ve yenileme iglemlerinin sarti da giledir. Ciinkii dindar bir

insanin hayati, inanci geregi siirekli ¢ilelidir:

“Allah “hi¢ bir nefse tahammiilinden fazlasim yiiklemem” diyor!
Bunu Allah séyliyor! Demek ki, bana buz yiklense onu lav haline
getirecek olan bu atese kars: gereken tahammiil verilmistir! Bu miijde
karsisinda daha ne istiyorum? Dayandr beni, Allahim, dayandir beni
bu atese! (..) Gozyasi... Nimetlerin en bilyiiklerinden... Yaziklar
olsun aglayamayanlara!”

Kisakiirek insamt Islamiyet agisindan degerlendirmigtir. Bazi siirlerinde Tannnin her

insanda tecelli ettigini belirtir:

“Allah her fertte ayr1 ayri tecellisinde;
Her insan da hep ayri, kendi tesellisinde....” (Ofke ve Hiciv, 5.229)

Sanat anlayiginda meydana gelen degisiklik kargisinda, daha once yazdiBi
siirlerin bazilarim degistirmis, bazilarimi da yok saymustir.>  Artik kendi kabugundan
siyrildigini, gergek dogruyu buldufunu ve hayatim Islam’a adadigim disiinen

Kisakiirek, bu diisiincesini soyle dile getirmigtir:

“ Kalemime fetih ve inkisaf onunla geldi.

Icimde yepyeni bir diinya goriis, daha evvel ciimle ve fikir kaliplarma
dokiilmeksizin, yalniz huzurlarimdaki kelime iistii feyizle, kendilerini
tamidiktan sonra tiitmeye baslad.

“Fildisi Kule” yi ytkip biiyiik ictimai plana, cemiyet meydanma
cikmak; orta yere bir tarih, nefs, sark ve garp muhasebesi ¢ikarmak,
asrin nabzini bulmak ve her seyi kendi vahidine ve oradan mutlak
vahide irca etmek ihtiyaci, bende onunla dogdu.

“(Sokrat) m yapti$1 gibi, insanlar: eteklerinden cekip:

-Hey nereye? ...

Diye haykirmak ve:

: KISAKUREK, Necip, Fazil, Babnili, Bityiik Dogu, Istanbul 1999, 5.185, 186
“b.k.z. KISAKUREK, Necip, Fazil, O ve Ben, Biiyiik Dofu, Istanbul 1974, s.132
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-Her gey yanlis; her sey yeni bastan ele alinmaya ve insa edilmeye
muhtag! ... Bizim disarida aradigimiz giines, cebimizde kayip! ...
Narasmu basmak borcu, bende onunla gergeklegti. (...)

Muhaklkak olan suydu ki, ben kendilerini tammadan dik bir kaya
dizerinde gururla diinyaya kars: dikilmis uyuz bir kegiyken, tamdiktan
sonra; yere inen ve gegtigi yol boyunca siit koyuveren memeleri §is,
patlayasiya sis bir koyun olmustum. Otuz yasina kadar tiknefes
Yasayan ve bir iki giir kitabmdan bagka bir sey veremeyen ben, ondan
sonra, piyes, fikir, tetkik, dava, tez; kirk elli ciltlik bir ¢apa dogru
Yiikselecektim. Varsin benim “lahik” ne oldugumu gormeyenler bana
“sabik sair” desin, giir ve san’ata sirt gevirdigimi sansm ve buna
hayiflansm...

1935°te (Tohum), 1936’da (Agagc Mecmuasy), 1937°de (Bir Adam
Yaratmak) ve saire ... Bilhassa Cile siiri... Derken (Ideelocya Orgiisii)
ve bugiine dek dava yolunda tip tip ve ¢ap ¢ap yiiz cildi gegen eser ...

()
Bendeki her krymet onun, her sug nefsimin...”"

M. Orhan Okay sairin sanatinda meydana gelmis olan degisiklikleri maddeler halinde

soOyle siralamugtir:

Fakat bu

Fikri degismeler sebebiyle siirlerinin bazilarnimi tamamen ret ederek yok
saymg, bazilanm da degigtirmigtir.

Baz siirlerini giir teorisine uymadify, veya eksik kaldig: diigiincesiyle
kitaplarindan gikarmgtir.

Konu bitiinliigini bozdugu i¢in baza kelimeleri ¢ikarmig ve yerine
konuyu daha ¢arpic sekilde ifade eden kelimeler segmisgtir.

Fonetik bir biitiinliige ulagmak i¢in degisiklikler yapmgtir. 2

kadar ¢ok degigiklik yapmasimin en Onemli sebebi kuskusuz sairin

miikemmeli aramis olmasidir. M. Orhan Okay sairin bu gabasim goyle anlatir:

“Son siir kitaplarmm hepsinde yer alan “Takdim” yazismdan, bu
miikemmellik diisiincesinin, siirin tekniginden, yeni vezin, kafiye ve

! KISAKUREK, a.g.. 5.130, 131
2k z. OKAY, M. Orhan, Necip Fazil Kisakiirek, Killtiir Bakanlig Yaymlan, Ankara 1987, 5.72
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kutalarm tertibinden baslayarak i¢ sekil dedigi estetik yapiya, giirin
musikisine, diline, imajlarmna kadar, hatta kendisinin zamanla degisen
diinya gorigiine, felsefesine kadar form’da oz'de ideal olam
yakalamak oldugu anlagir. O halde bu “form” ve bu “6z”
buluruncaya kadar siir de her defasmda degisecektir. Yine kendi
ifadesiyle, bu ideal formu ve .0zii bulamayan giirleriyle bagmm
koparmis, “mal sahibi bensem, bunlar: istemedigim, tanimadigim ve

¢opliige attigim bilinsin” demigtir. "
1937-1938 temsil yihinda sehir tiyatrolarinda Muhsin Ertugrul’un oynadig
“Bir Adam Yaratmak” oyunu, Kisakiirek’in gegirdigi bu ruh galkantisini igler.” Bu
oyunu iki maksatla yazdigim sdylemistir: Birincisi 1935 yilinda Muhsin Ertugrul’un
tesvikiyle yazdig ilk tiyatro eseri olan “ZToAum™un olumsuz etkilerini silmek (Ciinkii
“Tohum” tiyatro elestirmenleri tarafindan ilgiyle kargilanmasina ragmen seyirci
tarafindan tutulmamugt1.) ve Muhsin Ertugrul’a yakigir bir piyes yazmak. ikincisi ise
o yillarda yeni tanidii1 ve sanatina yeni bir yon verecek olan Abdilhakim Arvasi’nin
etkisiyle mistik ve metafizik bir konuyu islemek.’ Kisakiirek devrin materyalist
dusiincesine estetik ve mistik bir diigiinceyle karst koymugtur. Bu amagla 1936
yilinda “Aga¢” dergisini ¢ikararak devrin taninmig edebiyatgilarini bir araya
getirmigtir. Fakat estetik ve spiritualist bir yayinla okuyucularin kargisina ¢tkmak
isteyen Kisakiirek hatiralarinda bu dergiyi de “7ohum” gibi tutunamayan bir yayin

olarak degerlendirir.*

1939 yilinda Dil-Tarih Cografya Fakiiltesinin Giizel Sanatlar akademisinde

hocalik yapmaya baglayan Kisakiirek, aym zamanda “Son Telgraf” gazetesinde
“Cergeve” Baghkl gesitli yazilar yazmigtir. Bir yil sonra Maarif Vekaleti’nin istegi

iizerine Ankara ve Istanbul Universitesi hocalanmin birlikte hazirladiklan Namik

' OKAY, a.g.c. 5.66

*bk.z. KISAKUREK, Necip, Fazil, O ve Ben, Biiyiik Dogu, Istanbul 1974, 5.138

? bk.z. OKAY, M. Orhan, Necip Fazil Ksakiirek, Kiiltiir Bakanhig1 Yaymlan, Ankara 1987, 5.5
‘bkz OKAY, agec.s.5
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Kemal hakkindaki iki ciltlik kitabin olusumunda Kisakiirek de yer almstir. Aym yil
Kisakiirek’in Tiirk Dil Kurumu tarafindan “Namik Kemal” adh kitabi yaymlamnr.”

1942 yihinda Babanzade Neslihan Hamim ile evlenen sairin bu evlilikten bes
gocugu diinyaya gelmistir. Neslihan Hanimla otuz t¢ yil boyunca beraber yasayan
sair ondan “Cile ortagim” diye bahseder.? 1942 yildan itibaren basin gevresi, meslek
hayat1 olarak ona daha gekici geldigi i¢in aylikh memuriyetlerden ayrlarak butiin

gegimini yazilarindan saglamaya baglar.

2.2.3. NECIiP FAZIL KISAKUREK’IN ABDULHAKIM ARVASI’NIN

OLUMUNDEN SONRAKI HAYATI

1943 yiimin Eylil ayinda fikra yazarlifinin yam sira birgok inlii ismin bir
araya geldigi “Biyik Dogu” dergisinin ilk sayisim c¢ikarmigtir. Kisakiirek’in
Olimiine yakin yillara kadar araliklarla da olsa yayim devam eden bu dergi,
Tiirkiye’nin en uzun Omiirlii dergilerinden birisi olmugtur (son sayisi: 14 Haziran
1978). Sik sik bakanlar kurulu veya mahkeme karariyla, toplatilan, takibe alinan,
bazen de Kisakiirek tarafindan yayiu tatil edilen dergi, sairin “Kaldinmlar Sairi”
lakabindan sonra “Biiyik Dogucu” olarak ikinci lakabi olmustur.* Derginin ad:
altinda siyasi bir cemiyet kurmus olan Kisakiirek, bu vesileyle tilkenin birgok yerinde

200 den fazla konferans vererek biiyikk ilgi gormis ve kitleleri arkasindan

: bk.z. MIYASOGLU, Mustafa, Necip Fazil Armagam, Marifet, istanbul 1996, s.111
*b k.z. KISAKUREK, Necip, Fazil, O ve Ben, Biiyiik Dogu, Istanbul 1974, 5.179

*bk.z. OKAY, M. Orhan, Necip Fazl Kisakiirek, Kiiltiir Bakanlif Yayinlan, Ankara 1987, s.3
*bkz OKAY,age.s.6
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siriklemistir. Dergideki yazilan ve siyasi diisiincelerinden dolay1 hakkinda bir gok
tevkif, beraat ve mahkumiyetle neticelenen mahkeme kararlan verilmigtir.

Ayni yil meydana gelen Abdilhakim Arvasi’nin vefatindan sonra
Kisakiirek’in hayatt 1934 yilinda yagsadin bohem hayatina egdeger sikintilarla
doludur. 1944 yilinda vekiller heyeti karartyla “Biiyiik Dogu” kapatilmig ve Hasan
Ali Yicel’in emriyle giizel sanatlar akademisindeki hocalik gorevi elinden alinmugtir.
Aym yil hocalik goreviyle yarim kalan askerliini tamamlamasi i¢in Egridir’e
gonderilmigtir.2

1950 yilinda af kanunundan yararlanarak hapisten ¢ikan Kisakiirek igin basili
kitaplarimin en verimli donemi baglar. Siir kitaplarimi tekrar gézden gecirip yeniden
bastiran sair, roman, senaryo, hikaye ve hatira tiiriinde dini, siyasi ve tarih igerikli
~ eserler vermistir’ Aym yil icersinde “Cole fnen Nur’ adli siyer kitabim
yaymladiktan sonra, 1955 de “Sonsuzluk Kervam:” adli toplu siirlerini ve 1958
yilinda at sevgisini anlattifi “At’a Senfoni” yaymlanmigtir. 27 Mayis ihtilalinde
tekrar hapse giren gair, 1962 yilinda degisiklie ugrayan siirlerini son haliyle ve
“Poetika” baglikh bolimiyle birlikte “Cile” adli siir kitabimi yayinlatmagtir.
“Ideolocya Orgiisii” (1969) ve “Esselam” (1973) eserlerinden sonra 1974 yilinda
Almanya’ya giden sair 1975°de sanat hayatimn 50. yil jibilesini yapmig ve
“Babidli” baghkh hatiralanm yaynlamugtir. 1977 de “Bir Adam Yaratmak” piyesi
TRT tarafindan yaymnlanmig ve Kisakiirek siirlerini televizyonda okuma imkam
bulmugtur. 1980 yilinda Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde Tiirk Edebiyat Vakfi tarafindan

organize edilmis olan “Sultaniigsuara” toéreninden sonra, Kisakiirek’e aym yil

i bkz OKAY,age. s6 '
2 k.z. KISAKOREK. Necip, Fazil, O ve Ben, Biiyiik Dogu, Istanbul 1974, 5. 223-225
3 bXz OKAY, M. Orhan, Necip Fazil Kisakiirek, Kiltiir Bakanli1 Yaymlan, Ankara 1987, .7
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dofumunun 75. Yildoniimii minasebetiyle Kiltir Bakanhg:i tarafindan “Biiyik
Kailtiir Armagam” verilmistir.!

25 Mayis 1983 yihinda Erenkoy’deki evinde vefat eden sairin son yillarina
kadar, Biiyik Dogu dergisinde ve baz ginlik gazetelerde fikra ve makaleleri
yayinlanmugtir.

Kisakiirek’in siirlerinde insanin i¢ alemi ve psikolojik bir derinlik fark edilir.
Materyalist diisinceden uzaklasma cabasiyla yazdig: siirlei mistik, metafizik,
yalmzlik ve trajik karakterler yoniinde egilim gosterir. Bu yoniiyle yeni bir akimin

mimari-olmugtur. Fakat onun sanati sadece materyalizme tepkiden ibaret degildir:

“... kaba bir materyalizme olan tepkinin yanmda su kaynaklarm
tesirini de dikkate almak lazimdir: Form bakiminda dogudan divan,-
tekke ve halk edebiyatmn siir geleneginden gelen estetik ve fonetik
unsurlar, mubteva olarak ta tasavvufi, daha ¢ok sirri diyebilecegimiz
motifler, hikmetli diigiinceler; batidan ise Ahmed Hagim'in ¢igmrme
actigr sembolist ve empresyonist siirin izleri, psikoloji alanma yeni
ufuklar agmig olan Freud’un, sanat sistemlerine de tesir eden suuraltt
ve libido teorileri, varliga ve zaman kavrammna yeni bir mana
kazandiran Bergson felsefesi, hayatm ve insanmn yeni bir -yorumunu
getiren egsistansiyalizm.””

Siirin teorik yondyle de ilgilenen Kisakiirek, bu konuyla ilgili ilk
denemelerini “Agac” dergisinde yayinlamistir. Daha sonra “Clile” kitabimn sonuna
ilave edilen “Poetika” baslikli yazist, siii meydana getiren unsurlar ve siirin hayat,
toplum, din, devlet ve pozitif bilimlerle olan ilgisini inceleyen 14 boliimlitk detayl:

bir yazidir.

"bkz OKAY,age.s.7
ZOKAY, age. s.26
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Kisakiirek’e gore sairin idraki stradan bir idrakten iistiindir. Bu bakimdan o
ilahi bir emanetin sahibidir ve bunu hakkiyla temsil etmelidir." Siirin amacim mutlak

hakikati aramak olarak tarif ederken hakikat kelimesine metafizik bir anlam

yiklemigtir:

“Bizce giir, mutlak hakikati arama igidir. Esya ve hadiselerin, biitiin
mantik yasaklarma ragmen en mahrem, en mahgup, en nazik ve en
hassas mahiyetini tutarak ve nispetlerini bularak mutlak hakikati

arama isi...
Bu arama igleminin “ince” ve “girift” bir ugrasg oldugunu belirten sair, siirin sadece
‘vezinli ve kafiyeli s6z s6ylemekten ibaret olmadifini, ama bu iki unsurun da sézleri
siradan olmaktan kurtardiim belirtmigtir. “Ince” ve “Girift” kelimeleriyle neyi

kastettiggini agrklamak gerekirse:

“ “Ince”, giizel sanatlar icin kullamian ve ifadenin zerafet, incelik
kazanmas: demek olan “rafine” kavrammin kargihgdr: “Girift” de,
aym alanda bahis konusu olan “komplike "nin kargihg.

Aynca siirin giizel ve heyecanli olmasi gerektigini de belirten sair, sadece bu iki

ozellige sahip olan siirleri de “igporta malr” olarak degerlendirir:

“Ana gayesi, mutlak hakikati usiillerin en ince ve en giriftiyle aramak
olan siir... Iste siir ve gayesi... Evet, siirin bu en gizli ve en miicerret
gaye etrafinda miigahhas ve soydas gayeleri giizellik, heyecan, ahenk,
eda gibi isporta mali Olgiilerden evvel ve sonra, remzlik ve
swrriliktir.”*

'bkz OKAY, a.ge. 5.60

* KISAKUREK, Necip, Fazil, Cile, Biiyiik Dogu, istanbul 1974, 5.473

* OKAY, M. Orhan, Necip Fazl Kisakiirek, Kiiltiir Bakanhigi Yaymian, Ankara 1987, 5.62
* KISAKUREK, Necip, Fazl, Cile, Biiyitk Dogu, Istanbul 1974, 5.476
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Kisakiirek “/fimde tecrit, teghis i¢in; siirde teshis tecrit igindir™® diyerek, siir
ile bilim arasindaki fark: teshis (somut) ve tecrit (soyut) kavramlanyla agiklamisgtir.
Bu kavramlardan yola ¢ikarak onun siir anlayisim soyle tarif etmek miimkiin: somut
bir plan iizerinde soyut olam incelemek. Bundan dolay: siirlerindeki objelerin
coguniugunun sembolik bir degeri vardir.

Saire gore giirin temel yapisi duygu ve diisiinceden meydana gelir. Siirde
kolayca ayirt edilemeyen bu unsurlar birbirlerini dengeleyecek gekilde
kullanilmahidir.? Aksi taktirde diigiincenin duygu iginde, duygunun da diigiince iginde

zenginlesmesi mimkiin olamaz. Bu konuda sunlar belirtmigtir:

“Siirde baghca iki biyiik unsur vardw: His, fikir ...

Siir diigiincenin duygulagmasi, duygunun da diigiincelesmesi seklinde,
bu iki unsurdan her birinin Obiiriinii -kendi nefsine irca etmek
isteyigindeki mesud med ve cezirden dogar.

His, fikir olmaya, fikir de his olmaya dogru kivrimlagsmaya
baglaymcadmwr ki, kivrmmlar arasmdaki halkalarm iginde, sanat,

karargahm kurar. (...)
Netice ve teghis: Siirde temel unsur, tahassiis edasi gekline

biiriinebilnis gizli fikirdir.””
Diger vazgegilmez bir unsur da sekildir. Sekil ona gore aralarinda gizli fakat
¢ok gicli bir bag olan maddiyatt ve maneviyat: birlestirir. Sekil tipki insan
viicudundaki iskelet gibi gorevini yapmal, fakat gorilmemelidir. Sekli

onemsemeyerek reddetmek ise ona gore acizlikten dogan bir kagigtir.*

! KISAKUREK, a.ge. 5.475
*b.k.z. OKAY, M. Orhan, Necip Fazil Kisakiirek, Kiiltiir Bakanhi Yaymlan, Ankara 1987, 5.63

? KISAKUREK, Necip, Fazil, Cile, Bityiik Dogu. Istanbul 1974, s. 478, 479
*b.kz KISAKUREK, a.g.e. 5.481, 483
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3. IMGE HAKKINDA TEORIK BIiLGILER

Imge konusu edebiyat biliminin oldugu kadar dilbilimi, psikoloji, felsefe ve
sanat tarihi gibi bir ¢ok bilim dalinin ilgi sahasi icerisindedir. Fakat bu ¢aliymada
imge kuram konunun bitinliigini bozmamak icin sadece edebiyat bilimi
cercevesinde ele ahnmlsttr.‘ Imgesiz bir sanatin, giirin ise hi¢ miimkin olmayacag
diisiincesinden yola ¢iktigimizda, imgenin siir sanat1 igin vazgegilmez bir unsur
oldugunu anlayabiliriz. Fakat bu konuda yapiimig olan agiklama ve tanimlamalarin
cesitliligi oldukga sagirtic.

Usliip araglan (Stilmittel) baghig altina yerlestirebilecegimiz Imge konusu,
uslip bilgisiyle (Stilistik) yakin bir iligki icersindedir. Ginlik konusma dilinde
metafor veya benzetme yoluyla elde edilmis bii'c;ok kelime veya deyimin imgesel
ozelligi vardir. Bu tiir imgeler genellikle kaliplagmus metaforlardir. Fakat bunlardan
baska yazann bilingli olarak yarattif1 ve stilistifin alanina giren imgeler de vardur.
Bu tiir imgeler derin bir anlama sahiptir ve geleneksel baglamda anlagilabilmeleri
i¢in yoi'umlamnalan gerekir.

Kaliplagmig ve rutin dykiinmenin tersine $zgiin tasvir ve ifade tarz1 olargk
tammlayabilecegimiz islip, aymt zamanda bir biitiin igersindeki bolimlerin
birbirleriyle uyusmasi ve ahenk sergilemesi iglemiyle de ilgilidir. Uslibun ayngtinic
ozellikleri aym1 zamanda onun tiiriini belirler (kigisel isliip, toplum veya milli isltp,
zaman veya donem iislGbu, tiir islibu, biirokrasi iislibu, gazete iislibu v.s.). Teorik
uisliip bilgisi (Stilistik) ise dil malzemesinin gekillenmesi, Gsliip araglarmin sistematik
olarak tamimlanmasi, psikolojik agtklamalar ve estetik baglamda olusturulan etkiyle

ugrasan bir bilim daldir. Bir edebi yapitin islip araglannin veya ifade giictiniin
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incelenmesi ve eserin tiiri, yazarn karakteri, diigiince akimi gibi diger aynigtirica
ifadelerle sonuca varmak iisliip incelemesinin basamaklanidir.

Ifade araglan olarak da adlandirabilecegimiz iislip araglart (Stilmittel)
temelde iki gruptan olugmaktadir: imgeler (Bilder) ve figiirler (Figuren). Anlam
degisimine ugramig kelimeler olan imgeler antik edebiyatta s6z sanatlan (retorik
figiir) olarak kabul edilmistir.' Fakat ¢ajdas edebiyatta imgenin ¢ok daha genis ve
kapsamh iglevi vardir.

Imgenin ne oldugu konusunda cesitli tammlar yapimgtir. Bu tammilann
¢esitliliginden dogan karmaga konunun anlagihirhiini zorlagtirmakta. Giirsel Aytag ve
Dogan Aksan imgeyi §6yle tammlamiglardir: |

“Yogunlagtmilms bir icerigi olan ve yorumlamaya, agiklamaya
elverisli, cok katli bir anlatim. Imajda kelime bir dil gostergesi olma

ozelligini asarak diigiinme ve hissetmeyi harekete gegirici semboligin
acikhigma ulasir ki, stilize etme ve edebilestirme de buna dayanmr.”

“Imge, sanatgmm cegitli duyularyla algiladigy ozel, ozgin bir
gorantiimiin  dille aktarihisidir;  bir betimleme degil, oznel bir
yorumlama sayilabilir.

Bernhard Sowinski imgesellifin bazen bir kelime, bazen de bir ciimleyle
olustyfunu belirterek, imgeyi dofrudan (unmittelbar) ve dolayli (mittelbar) olmak
iizere iki gruba ayirmaktadir.* Dogrudan olan imgeler gergekten var olan, yaganmus,
hatirlanan veya kurgulanan seyin goriintii uyandiracak sekilde siradan ifadelerle

belirtilmesidir. Dolayh imgeler ise tropeler araciligtyla anlamr kaymasina yol agarak

! bk.z. BRAAK, Ivo, Peetik in Stichworten, Hirt, Kiel 1980, s.31
2 AYTAC, Giirsel, Cagdag Tiirk Romanlan Uzerine incelemeler, Giindogan, Ankara 1990, 5.485

? AKSAN, Dogan, Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, Be-Ta, Istanbul 1993, 5.32

“b.k.z. SOWINSKI, Bernhard, Stilistik, Metzler, Stuttgart 1991, 5.130, 131, b.k.z. aynca: DURAND,
Gilbert, Sembolik imgelem, Insan, Istanbul 1998, 5.7
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olusturulan gorintityle bir seyi tamamen veya kismen sembolize etmek veya
cagnsturmaktir. Bu durumda imge dogrudan dogruya ifade edilen seyi degil,
kastedilen geyi isaret eder.

Gero von Wilpert imgeyi giinliik konugmalardaki solgun, gériintiiye yonelik
ifadeleri giincellestirmek ve yayginlagtrmak igin edebiyat alaminda kullamlan ve
dilsel ifadelerle gorsellik uyandirmayr amaglayan bir st kavram olarak nitelemigtir.”
Wilpert’e gore teorik yazlann tersine dil iirtinii olan her sanat eserinin baghca
ozelligi imgeselliktir. Imge genel gergeklere dayanmadan kendine o6zgii nesnel
diinyasina canhlik kazandinr. Imgenin duygulara hitap etmesi, duygulara 6nem
vermesi ve kapali bir igerige sahip olmas: onu 6zgiin yapan baglica sebeplerdir. Imge
okurun hayal diinyasina gorsel etkilerin egydegerde aktanlmasi i¢in mesaj gondererek
karmagik olaylan, digiince ve duygulan gorsellestirir. Somut diinyanmn tersine,
cansiz varhklan kendine 6zgii duygu ve ruh yiklii bir diinyayla ifade eder. Ozellikle
siir tiriinde duygusallik 6n planda tutulmugtur ve bu duygululuk imgenin olusumu
igin onemli bir etkendir. Zayf isaretler ve silik goriinimle (Bilderflucht) asil ifade
edilmek istenene isaret etmek, kapali ve derin anlam yiiklii olana yonelmek imge
olujumunun tarzidir. Imgenin olusumuna arag olan baz &6zel bigimler vardir:
benzetme, kargilagtirma, sembol, amblem, metafor, katachrese, allegori, kisilestirme
V.S.

Otto F. Best imgeyi ¢ok katmanh bir ifadenin araci oldugunu ve igerigin
ancak yorumlanarak anlagilabilecegini belirtmektedir. Best’e gore imgedeki kelime

dilsel ozellikleri agarak, simgeselligin o6zellifi olan digiindiirme ve hissettirme

' b.k.z. WILPERT, Gero, von, Sachwdrterbuch der Literatur, Kroner, Stuttgart. 1989, 5.100
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ozelligine kavusur. Benzetme, kargilagtirma, simge, amblem ve metaforda oldugu

gibi.!

Jutta Griitzmacher imgelerin anlagilmas: zor kavramlan (duygu, ruh hali veya
bir durum) simirh anlam igaretleriyle ve zengin bigimsel oOzelliklerle gorsel hale
getirmeyi amagladiklarini belirtmektedir. Ona gore imgesel dil heyecansiz ve nesnel
ifadeye gore ¢ok daha genis anlam iligkisi ortaya koyarak, sadece siir igin degil
giinliik hayatta da 6nemli bir rol oynamaktadir.?

Emin Ozdemir’e gore siir duygu, imge, hayal ve 6zlemlerden olugmus bir
iirindiir. Siirin etki giiciiniin imgelerden kaynaklandigim diigiinen Emin Ozdemir,
siiri “imgelerle diigiinme sana;f’3 olarak agiklar. Imgenin farkli alanlan yan yana
getirerek bilinmeyeni bilinenle agiklamay: hedefledigini digiinmektedir. Imge
zihinde goriintiiniin olugmasidir ve siir somutluéunu da, etkisini de imgelerden alir.
Ona gore her imge “diigiinsel bir resimdir’* ve imgeler olusturulurken sozciikler
ginliik kullammlarinin diginda kultanilir. Bunun amaci ise eseri anlam ve etki
yoniinden giiglendirmektir. Ayrica “yapay imge™ terimini ortaya atan Ozdemir bu
terimle sairin yasantist ve edinimlerine dayanarak olugturdugu imgeleri degil,
tamamen kurmaca uriinii olan imgeleri kastetmektedir.

Yildiz Ecevit imgeyi ¢agimiz edebiyatina, postmodernizme gore tammlarken,
onun ¢ok katmanhilifin ve belirsizlidin araci oldugundan bahsetmektedir. Simge,

alegori ve leitmotif kavramlanyla simirlant belirlenemeyecek bir iligki icerisinde

! b.k.z. BEST, Otto, F. Handbuch Literarische Fachbegriffe, Fischer, Frankfurt/M 1982, 5.65
? bk.z. GRUTZMACHER, Juita, Literarische Grundbegriffe, Emst Klett, Berlin 1987, s.11
*OZDEMIR, Emin, Yazinsal Tiirler, Bilgi, Ankara 1999, 5.58

* OZDEMIR, a.ge, s.61
5 OZDEMIR, Emin, Tiirk ve Diinya Edebiyat, Kiltir Bakanhi Yaymlan, Ankara 1994, 5.200
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oldufunu belirttikten sonra, imgenin ¢ag edebiyatinda bir tiir mit oldugu tzerinde

durarak ¢afdas edebiyatta imgenin artik gergegin yerini aldigx sonucuna varmaktadir:

“ ‘Imge’ somut gercekle teke tek ortigmeyen, icinde cokanlamliligm
belirsizligini tasiyan bir anlatim aracidiwr ¢ag edebiyatmda; simge,
alegori, leitmotif gibi kavramlardan izler taswr; bu soz sanatlariyla
arasmdaki simir nerede baglayp nerede bittigi ise belirsizdir; bir tir
cagday ‘mit’tir de diyebiliriz onun igin. Mitler, tarihin erken
doneminde, insanlarin nedenini bilmedikleri doga olaylar: yerine
kurguladikiar, bir tir fantastik ara gergeklik diizleminin ogeleriydi.
Insanlarm heniiz dogayla i¢ ice yasadiklari, kendilerini nesnel
gercekligin bir parcast olarak algilamay: sirdiirdiikleri bir donemin
diriimiidiir mitler. Oysa, ¢agin mitleri diye atlandrdigimiz ‘imge’ler
Jarkli bir insan toplumunun, farklh bir bilincin -ya da bilingaltimn-
dirdniidiir. Cagmmiz, dznenin nesneden koptugu, insanin gevresine /
dogaya yabancilastiga bir tarih kesitidir. (...) Cevresinden kopmusg,
gercegi medyatik yolla dolayli olarak kavrayan insammn yeni
‘gercek’leridir imgeler, gercegin yerini almislardir. 1

Postmodern edebiyattaki imgenin tanim1 olarak kabul edebilecegimiz bu agiklamalan
yaptiktan sonra “...6nemli olan ‘imaj’dir; imajin iceriginin, onu tasiyan kigi ya da
nesnenin ozellikleriyle ortiisiip ortiismedigi ise onemli degildir” diyerek bigimsel
ozelliklerin igerikle birebir 6rtiigmedigini vurgulamaktadir. Cagimiz edebiyatindaki
bu yeni olusumlart tammlamaya calisan edebiyat bilimcilei  zorluklarla
kargilagmaktadirfar, Alman edebiyat bilimcilerinin “bagimsiz alegori” adim
yerdikleri metaforik olusumlar ¢agimiz edebiyat: i¢in imgenin onciisi olmuglardir.
Simge ve alegori belirli bir anlami ifade ederken, imge artik art alandaki anlam
siirim agmugtir. Boylece daha 6nce benzeri olmayan, tiiriinin ilk 6rnegi olur:

“ Untit bir avangart ressama, yapumdalki bir figiirin ‘ne demeye

geldigi’ soruldugunda verdigi yanit bu baglamda modern edebiyatin
imgesi igin de gegerlidir: ‘O bir sey demek degildir, onun kendisi bir

! ECEVIT. Yildiz. Orhan Pamuk’u Gkumak, Gercek, [stanbul 1996, 5.102
*ECEVIT, a.ges.102
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seydir |’ Ardmdaki tim anlam katmanlariyla birlikte o artik kendi
varolusu, kendi ruhu olan o6zgiil bir varliktir. Kendi digimda belirli bir

anlama ‘terciime’ edilerek yasadigimiz kogullara uyum saglamasi;
‘ehlilestirilmesi’ olanak disidir. Her anlamlandirma/yorumlama
girisimi onun yalnizca bir boliimiine yonelir, hicbir zaman tiimiinii
kapsamma almaz.

Orhan Kogak imgeyi en basit anlamuyla bir goriiniis ve goriinen bir varlik
olarak belirtiyor. “/mgelem, duyusal bir uyarim yokken de bir varlig, bir bicimi
zihinde canlandwma yetisidir* diyen Kogak, imgenin sadece digsal degil, igsel bir
nesnenin de gorinigi olabilecegini dile getiriyor. Ona goére imge dis diinya
kargisinda ozerklik saglayan 6zel bir giiciin Griinil yada ifadesidir. Kogak’in giizel
sanatlar alanina ait bu imge agiklamalanna gore ¢agimiz sanatindaki imge varligin
kendisinden ayrilarak hakikatten uzaklasmigtir ve kendi aslinin yerini almgtir. Ona
gore imge artik gergek diinyanin bir pargas: degil, sureti veya bir belirtisidir.®

Cagimiz edebiyatinda imge béyle bir bigim kazanmgtir. Fakat benim bu
¢aliymamda ele aldigim sairler —biyografilerinden de anlagilacag: gibi- yagantilarin,
duygularini ve edinimlerini biyiik olgide siirlerindeki imgelere yansitmiglardir.
Sairlerin eserlerinde kullandiklari imgeler bigim ve igerik bakimindan biiyiik 6lgiide
Ortiigmektedir. Bu yiizden imgelerin igerik ve bi¢im bakimindan —ikincil kaynaklarin
da yardimiyla- analiz edilebilirligi yanlis olmayacaktir diigincesindeyim.

Ozdemir Ince bir yazmnsal yapitin ancak igerik ve bigim g¢oziimlemesi
yapildiktan sonra anlagilabilecegini belirtmektedir. Aksi taktirde yapitin sundugu
estetik hazzin kaybolacagindan bahsederek, bunun onlenmesi igin 56z ve anlam

sanatlannin - yapilanmasim bilmemiz gerektiSini savunmaktadir. O imgeyi ifade

edilmesi miimkiin olmayamn ifade edilmesi oldugunu savunur. “/mge” ve “Yazmsal

'ECEVIT, a.g.¢s.104 .
2 KOCAK, Orhan, imgenin Halleri, Metis, Istanbul 1995, 5. 45
*bkz KOCAK, a.ge. s.45, 51,52
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Imge” olmak iizere iki ayn tamm yapmaktadir. “/mge “nin nesnelerin insan zihninde
bagimsiz ve bilingsizce, nesnel gergeklerin zihnimize yansitilarak canlandinlmasi
oldugunu bildirirken; “Yazmsal Imge’nin kaynaginda nesnel gergeklerin clmadigim
belirtmektedir. “Yazmsal Imge” ona gore zihnimize yansimis olan nesnenin
(Imgenin) gagnigimlar yoluyla dile yansimig veya zihin tarafindan algilanmug halidir.
“Yansimanin yansimast” olarak tarif ettigi bu durum karsisinda saire araci ve yaratici
olma gorevi diigtiigiinii belirtmektedir.'

Eger incelenen bir metindeki sozciik bagka bir seyi kastediyorsa, benzeyen ve
benzetilen nesne arasinda yeterli bir uzaklik varsa, veya oOzel-genel, genel-6zel
iligkisi varsa, o sozciigiin imge olusumuna etkili oldugundan bahsedebiliriz. Imgenin
bir bagka Ozelligi ise kargilagtirma baglaminda ortaya gikmaktadir. Farkhi alanlan
birbirine yaklagtiran bu yontem, aym zamanda imgenin kaynaklanm meydana
getirmektedir: benzetme, metafor, alegori, simge.’

Son yirmi bes yilda edebiyat teorisi alamndaki gelismeler sonucu imgelerin
tipleri tespit edilmis ve simflandinlmigtir. Ivo Braak dilin yapisma gore dort tiir
imgeden s6z etmektedir: Basit-kapali imge (Einfaches, geschloBenes Bild),
Karsilastirma, Sembol ve Sifre.” Basit-kapali imgeler herkes tarafindan 6zel bir ¢aba
sarf etmeden anlagilan, solgun ve siradan anlatimlardir. Karstlagtirma yontemiyle
yapums olan imgeler sadece benzetme amacim giitmeyip farkli alanlan birbirine
kaynastinr. Bu noktada bir diigiinceyi farkli alanlara ait tasanmlarla gorsellegtirmek
olan “Parabel” (Mesel) devreye sokulabilir. Benzetme yoluyla elde edilen imgeler ise

kargilagtinlan alanlarin detayli bir sekilde tasvir edilmesine dayamr. Tamtim isareti

! b.k.z. INCE, Ozdemir, Yazinsal Soylem Uzerine. Can, Istanbul 1993, 5.34, 35
“b.k.z. INCE, a.g.e, 5.57
* b.k.z. BRAAK, Ivo, Poetik in Stichworten, Hirt, Kicl 1980, 5.37, 38
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anlamina gelen Sembol, duygulara ve hayal giiciine etki eden resimsel bir olusumdur.
Tam anlagihir 6zellife sahip olan sembol artik 6zelligini kaybetmiy demektir. Clinki
sembolde yatan tisim onun igaret edilen seyi sadece sezdirmesinde gizlidir.
Semboliin bir baska tiiri ise Amblemdir. Kisaltma veya yoZunlagma amaciyla gizli
isaretlere denilen Sifre, imgenin bir pargasi durumundadir. Ancak bu sifrenin
¢oziimlenmesiyle imgenin ifade ettigi seyin anlagilabilecegi diistintilebilir.

Amerikali Henry Wells ise 1924 de yaymlanan “Poetic Imagery” adh
eserinde imgeleri; “siisleyici, batik, siddetli, radikal, yogun, genig-yaygmn, coskun-
zengin™. olmak tizere yedi gruba ayirmustir. Siisli, kulaga hog gelen veya romantik
kelimeler ve benzetmeler yapilarak olugturulan imgeler (6rnegin sevgilinin bir giile,
sesinin ise glizel bir melodiye benzetilmesi) “Siisleyici Imgeler’in ozelligidir.
Geleneklere bagh Ortagain sembolik merasimleriyle ilgili olan “Yogun Imgeler”i
Welles Ortagagin muhafazakir goriiniigiiyle baglantih olarak degerlendirmistir.
Klasik giirin imajlart olan “Batik Imgeler”, metafizik sairlerin imgeleri olan “Radikal
Imgeler” ve baz 6zel yazarlann imgeleri olan “Genis Imgeler” edebi o6zellik
gostermeleri, goériintiiye Oonem vermeleri ve insam diisiinmeye yonelttikleri igin
Wells’e gore en ustiin imgelerdir. “Battk Imge”ler tam bir agiklik getirmeden
duyulam, goriileni ve dokunulam akla getirir. “Radikal Imge”ler benzeyen unsurlart
kokten birbirine baglamaktadir. “Yogun imgeler” ise insanin hayal giiciinii derinden
etkileyen, okuyucunun hayalinde canlanan, ilerlyi goren, kuvvetli duygunun ve
distincenin imgesidir.

Hermann Korte yazinsal ve dilsel imgeyi, kelimelerin gergek anlamiyla degil,

kastedilen anlamiyla kullamlmggy olarak tarif etmektedir. Imgesel ifade tarzi

! b.k.z. WELLEK, Rene-WARREN, Austin, Edebiyat Biliminin Temelleri, Kiiltiir Bakanhi:
Yayinlan, Ankara 1983, 5.256
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(Bildhafteausdrucksweise) ise ona gore biitiin dilsel sapmalar (Trope) igin bir iist
kavramdr.! Korte’'ye gore imgesellizin ayirt edici ozellifi onun gorsellik
uyandirarak etkili olmayr amaglamasidir. O her kelimenin oncelikle bir imge olarak
degerlendirilmesini, daba sonra ise bu imgelerin yan yana swralanmug haliyle bir
biitiin olarak degerlendirilmesi gerektigini savunur. Modern edebiyatta ise imgenin
bir anlam sergilemedigini ve gergekligin sadece imge igersinde simrh kaldigim
belirtmektedir.

Antik edebiyatta metafor ahigimig ve bilindik anlammn bagka bir alana
. kaydinlarak, ifadeye estetik kazandirmay: amag:lamaktaydl. Yani ger¢ek olanla,
gergek olmayan alanlar yer degistirmekteydi. Bu degisim yiizyillar boyunca imgesel
konugmanin ve yazmsal imgenin analizi igin 6lgiit olmustur.

Trope (Degismece) bashg altinda yer alan kavramlann. (Periphrasis,
Antonomasie, Synekdoche, Emphasis, Litotes, Hyperbol, Metonomi, Metafor, Ironi,
Alegori, Kisilestirme, Topik) imgesel anlatimla olan yakin iligkileri sebebiyle,
imgeyi bu kavramlar igin bir iist kavram ve bu kavramlann da imge olusumunu
saglayan araglar veya imgenin Ozel tirleri olarak degerlendirmek yanhsg
olmayacaktir. Bu iligkiyi agiklamadan once wsliip araglan olan bu kavramlara kisaca
deginmeyi uygun gériiyorum .

Kelime anlamm sapma (Wendung) olan Trope, antik edebiyatta her tirlii
imgesel ifade igin kullamlmstir. imgesel ifadeyi ise bir tasarimin 6zgiin ve estetik bir
tabloya doniigmesi olarak tarif edebiliiz. Antik teoriye gore konusma eylemi

“gercel” ve imgesel konugma ise “gercek digi” olarak kabul edilmekteydi. Gergek

' b.k.z. KORTE, Hermann, “Bildlichkeif” in: Grundziige der Literaturwissenschaft, hrsg.von:
Arnold, Heinz, Ludwig-Detering, Heinrich, Deutscher Taschenbuch Verlag, Miinchen 1997, s.257
*b.k.z. KORTE, a.g.e. 5.261
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dis1 olarak kabul ettikleri imgesel anlatum igin kelime olarak yetersiz, gegersiz veya
deyi anlamma gelen “dkyrologie” terimi kullamlmugtir.! Dil geligiminin
baslangicinda imgenin var olduguna inamlan ginimiiz anlayigina gére durum bunun
tam tersidir.

Tropeler (degigmeceler) sadece kendi gergek anlamlan diginda kullamildiklan
icin degil, olugturduklann imgelerden dolayr da onemlidir. Tropeler bizi ikinci bir
kavrama yonlendirerek imge olusumunu saghyorlar. Benzetilen ogelerin bir bag
sozciigii kullamlmadan birbirleriyle kaynagmas1 olan Tropeleri iki ayn grupta
toplamak miimkiin: sinir genigletme (hafif kaynasma) ve atlama (yogun kaynagma)
Tropeleri.? Simir genisletme tropeleri sunlardir:

Periphrasis (dolaylama)- Antonomasie (karsitanlamlilik): Klige sozlerden veya
kelime tekrarindan kaginmak igin betimleme yapilarak olugturulan bir séz sanatidir.
S6z konusu kavramun igerifi tammlamr, veya esanlamhisi kullamlir. (Ornek:
“Atatiirk” i¢in “modern Tirkiye’nin kurucusu” veya “okul” yerine “ilim yuvasi”
denilmesi gibi.)

Synekdoche (kapsamlayi§): Kastedilen bir seyin ifade edilirken anlamimin yukan
veya agad1 cekilmesi.. (Ormek: “sonsuzluk” i¢in “bin yil”, “garap” yerine “iiziim”,
“insanlar” yerine “faniler”, “bir evde” yerine “bir ¢at1” altinda, “Tiirk ordusu” yerine
“Tirkler” denilmesi.)

Emphasis (tumturak): Vurgulama ve etkili ifadeyle, dikkat ¢ekilmek istenen konunun
One cikarilmasi. Bir kelimenin anlammni tonlamayla: veya -6zel anlatim- bigimiyle

vurgulanmasi. (Ornek: iste bakin bir insan!)

1 b.k.z. BRAAK, Ivo, Poetik in Stichworten, Hirt, Kiel 1980, 5.32
“b.k.z. AYTAGC, Giirsel, Genel Edebiyat Bilimi, Papiriis, Ankara 1999, s.57
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Litotes (anksays): Kargitin retti ile asil ifadenin vurgulanmasi. (Omek: “gok” yerine

“az degil”, “iyi” yerine “kotii degil”, “giizel” yerine “¢irkin degil” denilmesi gibi.)
‘Hyperbol (abartma): Olumlu veya olumsuz duygu yogunlugunu agin bir sekilde
gbartarak ifade etmek. (Omek: sikici bir beklemeyi ifade etmek igin “bir Smir
beklemek” denilmesi, “ligimek™ yerine “donmak” kelimesinin kullanilmasi.)
Metonomi (diiz degismece): Asil anlatilmak istenen seyin ona yakin veya iligkili
kelimelerin kullamlarak ifade edilmesi. Antik edebiyatta aslinda imgesel bir ifade
olmadif: halde, genellikle metafora benzetilmis olan Metonomi, sik kullanilan bir
kelimenin ona yakin bir anlam ifade eden bagka bir kelimeyle degistirilmesi esasina
dayamir. Bir boliim igin biitiiniin kullaniimasi (Synekdoche), biitiin igin bir boliimiin
kullamimas: (Antonomasie) ve daha etklh olmak ig¢in yazann ciimle 6Zelerinin
yerlerini degistirmesi (Hypallage), Metqnomi’ﬁin tiirlerini meydana getirir. (Omek:
Rilke’nin bir kitabim1 okumak yerine “Rilke okumak” denilmesi veya “akil” yerine
a” kelimesinin kullanilmasi gibi.)

Bir de bunlardan bagka, aralarinda tamlayict bir bagin bulunmadi: atlama
tropeleri (Sprungtrope) denilen tropeler vardir. Metafor, Ironi, Alegori ve
Kigilegtirme atlama tropelerine dahildir:

Metafor(egretilme): Kelime olarak 6telenme (Ubertragung) anlamina gelen Metafor,
bir kelimenin genel anlamiyla kullamlmayip 6zel veya imgesel anlamyla
kullanilmasina denir. - Farkli alanlara ait sozciiklerin belirli anlam o6zelliklerini
birlegtirip, anlam kaymasina yol agarak bagka bir sozciigin ye;ﬁne kullamiimasidir.
Benzer iki imge alaninin, “gibi” benzetme sézciigtiniin kullamlmadan yapilan bir s6z

sanatidiy.' Metaforlar az sézle ok ve derin anlamli seyleri ifade etmeyi amaglarlar.

"bkz AYTAC, a.ge,s.58
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En basit omekler bile dilin baglangigtan giniimiize kadar imgesel oldugunu
gostermektedir. Giiniimiizde bir ¢ok metaforun imgesel anlamu neredeyse hig
distiniilmemektedir. Bir metafor gorsel olarak diigiiniilmedigi takdirde ise bir
tabirden farksizdir.

Yizyilmiza kadar metafor kisaltilmg bir kargilagirma olarak kabul
edilmekteydi. Fakat bu diisiince mantiksiz olmadigi halde gegerliligini kaybetmigtir.
Metaforun yazinsal degeri onun bizleri ginlik ve siradan gergeklerden
uzaklagtirmasmda yatmaktadir. Ug temel farktan dolayt metaforlan @i ana grup
altinda toplayabiliriz: Cesaretli Metaforlar (kithne Metapher), Solgun Metaforlar
(verblaBte Metapher) ve Formiillesmis Metaforlar (formelhafte Metapher).! Eger bir
kelime mantiksal gergeklikten ¢ok az bir sapma gostererek kargithigi algilamamizi
sagliyorsa “Cesareﬂi Metafor”dan bahsedebiliriz. Ornegin “Kara siit” (“Schwarzes
Milch”). Paul Celan’in bu metaforunun cesareti onun giinliik izleniminden ¢ok
saptigindan degil, bilakis az sapmasindan kaynaklanmaktadir’. Giinliik konusmalarda
oldugu gibi bir ifadenin asil anlamu artik digtiniilmiiyorsa “Solgun Metafor’dan sz
" edebiliriz (Ornek: Gok delen). “Formiillesmis Metafor”lar ise kaliplagmig sozlerdir
(Omek: “ayusturucu” yerine “beyaz zehir” denilmesi). Bu simiflandirmadan bagka bir
de metaforun 6zel tiitleri vardir; Iki veya daha fazla farkh alanlara ait dzelliklerin
kanigmasindan meydana gelen “Synisthesie” (Omnek: seslerin goriilmesi-renklerin
igitilmesi), bir nesnenin veya soyut bir seyin gorsel ifadelerle kigilestirilmesiyle
meydana gelen “Kisilestirme”, diigiiniilen bir geyin sistemli bir gekilde dil araciligiyla

diigsel bir tabloya doniigtiirilmesi olan “Alegori” metaforun 6zel tlirleri olmakia

ib.k.z. BRAAK, Ivo, Poetik in Stichworten, Hirt, Kiel 1980, s.34
“bkz BRAAK age, s.34
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birlikte yine tropeler arasinda yer almaktadir. Metaforun degeri onun yarattif

- imgede gizlidir.

Ironi (tersinme): Genellikle alay ve elestiri amactyla mizahi bir sekilde sdylenenin
tersini kastetmek. (Omek: “simarik gocuk”™ yerine “tath yumurcak” denilmesi.)
Alegori (yerine): Genel olanla ozeli kastederek, soyut veya gergek digi olanin-
genellikle kigilestirme kullamlarak gorsellestirilmesi. (Lessing’in “Nathan der
Weise™ eserindeki “Ringparabel”.)

Personifikasyon (kisilestirme): Cansiz ve soyut kavramlarin canlilara ait 6zelliklerle

anlatilmasi. (Omek: bir hayvanin konugmasi veya giiliin .aglamam)

Topik: Bir motifin igerik olarak edebiyat geleneginde devam etmesi sonucu meydana
gelen kligeler , ifade gablonlari, dagiince ve anlatim kaliplarina denir. (Ornek: “gil”
ve “biilbil” simgeleri.) '

Biitiin bu s6z sanatlant i¢in bir Gist kavram olarak diigiinebilecegimiz imge,
karsilagtirmali ve resimsel ifadelerin hepsini biinyesinde toplamigtir. Canlandirmak
ve hissetmek imgenin en 6nemli iki 6zelligidir. Metaforik ifadeden daha kapsamli
olmas1 onun sinirlarini. gorsel olanin digina tagirmmstir. Bundan dolay: imgeler gok

daha ortitk ve duygu yiikls dil drinleri olarak kabul edilmelidir:

“Die Poesie spricht in Bildern. Sie nennt Dinge der Welt, welche ein
inneres Auge durch die Kraft des Wortes aufs Neue wahrnehmen
kann. Die poetische Bilder sind nicht nur Natur. Die Seele ist in ihnen

aufgegangen.”’

(Nazim imgelerle konusur. O kelimenin giicii ve ige yonelik bakigla
diinyaya ait objeleri bambagka bir algilamayla ifade eder. Edebi
imgeler sadece tabiat degildir. Ruh onlann igerisinde ¢6ziilmiigtir.)

' BRAAK, a.ge. s.37



Biitiin bu incelemelerin ve verilerin 1;18inda imge kavrami hakkinda kendi
Ozglin diisiincelerimi agiklamak istiyorum: Edebiyat alanindaki imgenin en 6nemli
6zelligi, 6zgiin bir tasarimin dil aracilifiyla goérsel olarak okuyucuya aktarilmas: ve
bdylece okuyucunun duygularina hitap ederek, onun diiginme ve hissetme diirtiisiinii
harekete gegirmesidir. Onun en belirgin ve ayirt edici 6zelligi, duygulara hitap
edebilmek ve etkili olmak i¢in cansiz varhklara kendine 6zgii duygu ve ruh
yiikleyerek; diigiince, psikoloji veya bir durumun okuyucunun hayal diinyasinda
gorsellik kazanmasimi saflamasidir. Bu etkinin olusumu igin imgenin yardimc
araglari olan ve Tropeler dediimiz s6z sanatlarimn rolii bityiiktiir. imge anlagiimasi
zor kavramlann, ‘yardlmm araglarnin ve anlam defisimine ugramig kelimelerin
kullamlmas1 sonucu yoZunlagtirnilmig, kapali veya ortiik diyebilecegimiz -anlasilmas:
i¢in yorumlanmas: gereken- bir 6zellige sahiptir.

Bu bilgiler sonucu vardifimiz nokta, bir imge galismasinin amaci bu gizli ve
anlam yiklii igaretleri, yardimci araglani tespit etmek ve sairin Gzellikleri
(biyografisi, iisliibu, edinimleri...) gergevesinde bir sifre veya bir bulmaca ¢ozer gibi
¢oziimlenmesidir. Fakat ¢agimiz edebiyatinda (Postmodern) imgelerin igerik ve
bicim bakimindan 6rtigmeleri bityiikk olgiide aranmadifindan ve gerekli
gorilmediginden dolay:, geleneksel anlamdaki g¢6ziimleme - iglemi -yamltici

goriilebilir.
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3.1. SIIRDE IMGESEL ANLATIM

Giizel sanatlarn hepsi i¢in 6nemli iglevi olan imgenin, siir sanatindaki 6nemi
onun giirin olusumuyla yakindan ilgili olmasindan kaynaklanmaktadir. Bir siiri
ayncalikli yapan en 6nemli etken, kuskusuz duygulann 6zgiin ve orijinal imgelerle
okuyucuya aktanlmastdir. Orijinallik ise daha once kimsenin aklina gelmemis
tasanmlarin olugturulmasiyla miimkiindiir. Herkes tarafindan bilinen konular; 6zgiin
imgeler ve tasanimlarla yeniden giincellestirilebilir. Bu durumda bir siiri giigli ve
kalict yapan onun sadece igerii veya ifade ettigi sey degil, degisik buluslar, farkli
fikirler ve orijinal imgelerdir. |

Emin Ozdemir’e gore siiri diiz yazidan ayiran en énemli 6zellik kelimelerin
yan anlamlanyla kullamlmasi, imgeler sayesinde bir goriintiiniin olusmas: ve dzel bir
s6z dizimidir.! imgesellik de zaten buna dayamr.

Karnigik unsurlardan meydana gelen bir siirin ifade etmek istedigi seyi onu diiz
yaziya doniigtiirerek degil, sistemli bir sekilde arastirarak bulabiliriz. Bunun igin
siirin igerisinde var olan imge ve imgenin yapisinda var olan unsurlarin (yardimci
araglann) analiz edilmesi kaginilmazdir digiincesindeyim. $iire yorum getirmeyi
amaclayan bu ugrag aym zamanda Sembol, Metafor ve Mit unsurlarrm da
degerlendirmeyi gerektirir.

Imge, Metafor, Sembol ve Mit kavramlan aslinda ayn: seyle ilgili olduklan
icin birbirlerinden tamamen ayn diigiiniilmemelidirler. Siirin duygu ve estetik
unsurlardan meydana gelmesi, metafor ve metonimler kullamlarak fikirleri

baska kaliplar-deyimler araciligtyla dolaylt olarak anlatmasi bu tiriin en belirgin,

'bk.z. OZDEMIR. Emin. Yaznsal Tiirler, Bilgi, Ankara 1999, 5.63
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ayirt edici ozelligidir. Imge ve imge gergevesinde degerlendirilmesi gereken Metafor,
Sembol ve Mit kavramlar siirin bu temel 6zelliklerini olusturduklarindan dolay: siir
sanat1 i¢in dnemli rolleri vardu. Edebiyat, 6zellikle de siir tiiriinii pozitif bilimlerden
ayirt eden o6zellikler olan bu unsurlar sayesinde kelimelere bambagka anlamlar
yiiklenir. Bunun sonucunda kelimeler siirin diginda bir anlam tagimayacak sekilde
kullamlmig ohur.*

Metafor siir dili i¢in 6nemli bir olusumdur. Bir benzerlige isaret etmekle
baslayan metafor sonugta bir ¢agrigimin araci olur. Bu ¢agngim siirin bitiinlagiini
yonlendiren bir imgeye de doniigebilir.

Imgeler hem edebiyatin, hem de psikolojinin ilgi sahasindadirlar. Psikolojide
imge bir seyin insan zihnindeki temsili, yeniden yaratilmug bir sureti, bir hatirasi,
gegmise ait bir dﬁygu veya diigiincenin izidir ve sadece somut seylerle sinirh
degildir. “Bagir” ve “Serbest” olmak iizere iki gruba ayirabilecegimiz imgeler aym
zamanda bir duygunun temsilcisidir. “Bagli” imgeler herkes tarafindan kolaylikla
aym sekilde anlasilabilen ve “Serbesr” imgeler ise kigiden kigiye farkli algilanan
sozlerdir. ?

Bir imgeyi etkili yapan sey onun canh olma;,t ve duygulara hitap etmesidir.
Bu iki unsur siir ve okuyucu arasinda 6zel bir iligkinin kurulmasim saglar. Imgeler
bir duygunun yansimast olduklan igin okuyucuyu etkilemeyi amaglarlar, yani etkili
olmanin kaginilmaz bir yontemidir aym zamanda. Imgelerin bir bagka dnemli 6zelligi
ise, farkli alanlar1 yan yana getirerek karsilagtrma ve benzetme yoluyla meydana

gelen digiince ve duygu kangimmn dil aracihgiyla disiinsel bir tabloya

! bk.z. WELLEK, Rene-WARREN, Austin, Edebiyat Biliminin Temelleri, Kiiltiir Bakanh

Yaymlan, Ankara 1983, 5.248
“b.k.z. WELLEK -WARREN, a.g.ec. s. 248
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doniigmesidir. Bu durumda imge soyut bir seyin yerini almaktadir, yani soyut
unsurlar imgeler kanaliyla somut varliklar olarak kargimiza ¢ikar. Bir tasvir veya bir
metafor olabilen imge bu sayede insanin ruhunda var olan soyut unsurlarin yansimasi
olabilir.

Bir seyin yerine kullamlan temsili bir kelime olan sembol, igaret edilenle
isaret eden arasindaki benzerlife dayamir. Pozitif bilimlerde herkes tarafindan kabul
g6rmiig ve aym gekilde anlagilan igaretler olan semboller, edebiyatta temsili manada
kullanilir ve metaforik-metonomik 6zellie sahiptir. Temsili olarak kullanilan
isaretlere veya imgelere kendi anlamlarimin Gtesinde ahlaki-felsefi degerler yiikleyen
yalin sembolizm ve bazy kavramlarin duygularla algilanabilecek, didaktik ve
agiklayic1 olmay: amaglayan sembolizm olmak tizere iki tiir sembolizm anlayigindan
s0z edeb‘iliriz.l Sembolii imge ve metafordan ayiran en dnemli 6zellik onun siireklilik
ve tekrarlanma 6zelligidir. Eger bir metafordan olugan imge tekrarlamyorsa, o artik
bir sembol olmustur diyebiliriz. Yani gairin siirekli tekrarladi§i bir imge, zamanla
okuyucuda hep ayni geyleri ¢agnistiracagindan sembol haline gelebilir.

Herkes tarafindan taminmayan, sairin 6zgiin lretimi olan semboller (6zel
sembolizm) geleneksel edebiyat icin bir kusur sayilmaktaydi. Ciinkii geleneksel
edebiyatta herkes tarafindan anlagilan semboller kullamlirdi. Fakat 6zel sembolizm
giniimiizde artik kabul gérmiis ve §iir sanatiun yenilikgi olma Szelligini yerine
getirmektedir. Ozel sembolizm bagh bagina bir sistemdir ve arastirmaci bu sembolleri
bir gifre gibi ¢oziimlemelidir.

imgenin karsimiza gikabilecegi bir baska sekli ise mittir. Insann sezgileriyle

kavradigy, gergek bildigi bir alemin tasarimi olan mit, akil ve mantia uymayan

! b.k.z. WELLEK -WARREN, a.g.e. 5.252
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- Ozelliktedir. Bu yizden aym zamanda akildist ve sezgi anlamim tagir. Aydinlanma
caginda (17-18.yy.) “uydurma”, “ilim ve tarih bakimmndan dogru olmayan™ gibi
algaltic1 antamiar yiiklenen mit kelimesi daha sonra bilimin bir rakibi olarak degil,
omun tamamlayicisi olarak goriilmeye baglanmigtir. Mit kelimesi modern elestiride
ozellikle din, folklor, antropoloji, sosyoloji, psikoanaliz ve giizel sanatlar alaninda
kutlamlmaktadir. Edebiyat teorisi bakimindan mit 6nemli motifler, imgeler, sosyal ve
tabiat istii olaylar, arkatipsel ve evrensel olaylar, insanmin ezeli ideallerinin zaman
icinde sembolik olarak temsili, gelecekte ne olacag: ve diinyamn sonu gibi mistik
unsurlar olabilecegi gibi daha bagka alanlara da uzanabilir.

Imge ¢ahsmalannda ozellikle imgelerin kaynaklan, yani giirin konusu ve
imgelerin olusumu igin bir arag olan metaforlar arasindaki iliskiler ayn ayrn
faaliyetler olarak ele ahnmalidir. Belirli bir sairin ifngelerini incelemek daha g¢ok
‘birinci kategoriye, yani siirin konusunu olusturan imgeler ve bu imgelerin
olusumunda sairin edinimleri iizerinde yogunlagmak islemiyle ilgili olabilir. Sairi
hangi konularin daha ¢ok mesgul ettiSini bulmak igin kullandifi imgelerin
konularina gére smiflandinlmasi yararh olacaktir diigiincesindeyim.

Baz1 durumlarda sair kullandif: imgelerle kendi ruh halini ve karakterini
yansitiyor olabilir. imge galigmalarinin amaci gizli anlamlart agiklamak oldugunu
g6z oniinde tutarsak, bu aragtirmalar sonucunda sairin kisiligini de kesfetmis oluruz.
Fakat sairin hayalinde canlandirdig: bir seyi gercekten yagamis oldugunu digiinmek,
arastirmaciy1 veya okuyucuyu yamltabilir. imge ¢aligmalan sadece sairin i¢ alemini
veya karakterini aragtrmak amacmu gitmekle kalmayip, eserin bir biitiin olarak

anlagilmasin1 hedeflemelidir.

! WELLEK, -WARREN, a.g.c. 5.2535
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Bigimsel ozellikler kadar imgeler de bir siirin yapisimn 6nemli pargalandir.
Imgelerin edebi eserin asliibu baglaminda ve onun bitiinlagini olugturan o6rtik
bilegenler cergevesinde ele alinmalart gerekmektedir. Uslip ogeleri baglaminda
imgeleri yardimci araglari ile birlikte tespit etmek; ifade etmek istedigi seyi
kesfetmek, igerik olarak yorumlamak ve bigim-igerik baglaminda bir sonuca ulagmak
bu tiir ¢aligmalarin hedefi olmalidir.

Bir giirin bigimi sadece yiizeysel ve gorintiyle ilgili olarak
disiinilmemelidir. Baz1 durumlarda ifade edilmek istenen sey bigim aracilifiyla
aktanlmig olabilir. Bu durumda bigim ifade igin bir ara¢ gérevini iistlenmigtir. Bigim
Ogelerinin titizlikle incelenmesi igerigin anlagilmasi igin de yararh olacaktir.

Vermis oldugum biitiin bu bilgiler siradan insandan ¢ok egitimli-donanimii
okuyucular i¢in gegerlidir. Sonugta bu imgeleri dogru ¢6ztimlemek okuyucuya diigen
bir gorevdir. Bu siiregte imgelerin yanliy veya eksik yorumlanmalan tehlikesi daima

mevcuttur.



4. SIIR ANALIZLERI
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4.1. ALMAN SiiRiNiN BiCiM OZELLIKLERi

Rainer Maria Rilke’nin siirlerindeki imgelerin analizine gegmeden Once
Alman siirinin bigim 6zelliklerini kuramsal baglamda ele almay: faydali buluyorum.
Bigim igerigin aktarilmasinda bazen g¢ok &nemli rol oynayabilir. Bunu g6z oniinde
bulundurursak, bu bilgilerin imgelerin analizi igin de faydali olacag: gériigiindeyim.

Oncelikle @izerinde durulmas: gereken konu metrik yapi-vezin (Metrum) ve
ritim (Rhythmus) arasindaki farkin belirlenmesidir. Diiz yaziyla karsilagtinldifinda
siir dilinin akigt sair tarafindan belirlenir. Dizelere belli bir miizikal ahenk
verebilmek amaciyla yapilan diizenlemeye Metrum (Vezin) denir. S6zinii ettifimiz
metrik sistemler adeta siiri tagiyan bir omurga gibidir. Metrik sistemin en 6nemli
fon;ksiyonu musralann ve kitalan tekrarlayan belli kaliplarla birbirine baglamaktir.
Metrik yap: sayesinde siir belli bir ritim kazanir.

Ritim siiri diiz yazzdan farkh kilan ayirt edici bir 6zelliktir. Bir dil iiriinii
siirsel anlatimi (das Lyrische) ancak kendine uygun ritmi yakaladifinda kazamr.
Yiizyillar boyunca klasik siir anlayisinda hakim olan 6geler vezin (Metrum), kafiye
ve kita yapist olmustur. Ancak 20. yiizyilin baslarindan itibaren tiim diinyada bu siir
anlayigt yerini gimdi serbest siir (freie Rhythmen) dedifimiz bir giir anlayisina
birakmugtir. Bu modern siir anlayigina gore vezin (Metrum) ve uyak, ve hatta kita
yapisi giirde mutlaka bulunmasi gereken unsurlar olmaktan gikmugtir ve geriye
sadece ritim kalmigtir. Ritim ve metrik yap: ayn1 zamanda siirin degerini belirleyen
ozelliklerdir. Rudolf Ibel’e gore siirin degerini diigiince ve fikirlerinden degil,

ritminden anlayabiliriz. ! Fakat ritim igerikle uyum iginde olmazsa etki giicii azalarak

'b.k.z, NEIS, Edgar, Wie interpretiere ich Gedichte und Kurzgeschichten?, Bange, Holfeld 1986,
s.11
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monoton bir hal alir. Bu durumda en anlamh diigiinceler ve en derin duygular bile
onu kurtaramaz. Ciinki siire hayat veren asil unsur onun ritmidir.

Seslerin diizenli bir sekilde siralanmastyla ilgilenen metrik sistem, vurgulu
hecelerin sayisimi ve aralarindaki mesafeyi belirler. Esasen antik Yunan ve Latin
edebiyat1 metrik sistemini model alan Alman giirindeki metrik sistem, Almancanin
dil dzelliginden dolayr hecelerin uzun ve kisa olmalarina degil, tamamen vurgulu
veya vurgusuz hece sistemine dayanur.

Ritim ses Olgiimlerinin diizenlenmesi islemidir. Seslerin belirli kurallar
gergevesinde uyumlu ve olgilii bir gekilde hareket etmesiyle ilgilenir. En 6nemli
ritim araglan olarak vurguyu (Akzent), duraklamay: (Pause), tempoyu (Tempo) v;a
tim rengini (Klangfarbe) sayabiliriz.' En énemli ritim gesitlerini Ivo Braag soyle
siralamigtir:  Akic: ritim (FlieBender Rhytmus), heyecanli ritim (Stromender
Rhytmus), yapilandiran ritim (Bauender Rhytmus), sade veya sikistirilmig ritim
(Sproder oder gestauter Rhtmus) ve dans vari ritim (Téanzerischer Rhtmus)®. Simdi
bu ritim geyitlerini kisaca agiklamak istiyorum: Akici ritim vurgulanin zayifligiyla,
duraklarin 6lgiili ve yumugakhg@iyla ileriye yonelik bir hareketlilik saglar. Heyecanh
ritimde vurgular daha mesafeli fakat daha belirgindir. Duraklar arasindaki mesafe de
daba fazladir. Daha fazla nefes sarf edilen heyecanh bir soylenigi vardir. Baz
noktalarda heyecan zirveye ulagir. Yapilandiran ritim musralarin  ustalikla
yapilandinimasini gerektirir. “Paarreim” ile sonuglanan musra bitigine dogru
yiikselen 6zelligi vardir. Fakat heyecanli ritme gore siurli bir hareketlilik séz

konusudur, okuyucu daha serbesttir fakat yine de saglam bir zemin iizerindedir. Sade

! bk z, BRAAK, Ivo, Poetik in Stichworten, Hirt, Wiirzburg 1980, 5.71,72
“bk.z BRAAK, a.ge, s.77, b.k.z, ayrica: GELFERT, Hans, Dicter, Wie interpretiert man ein
Gedicht?, Reclam, Stuttgart 1994, 5.28
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veya sikigtinlmig ritmin en belirgin 6zellii, ¢ok farkli ritim ara¢lannin birlikte
kullamimasidir. Kisa hecelerle uzun heceler yan yana getirilerek gok sik ve belirgin
duraklar kullanilir. Bu duraklar hareketliligi siirekli kisaltir. Dans vari ritmin akici
ritme kiyasla gizemli bir havasi vardir. Ozlii bir dil, vurgulanin belirginligi ve
farklihik arz eden duraklamalarin 6nemli fonksiyonu bu ritme 6zgtin 6zelliklerdir.

Metrik yapinin ve ritmin misra igerisindeki iligkisine, birbirlerine olan
f::l':rkhhgmx~ belirtmek igin deginmekte fayda gériiyorum. Bir musramn metrik yapist
ritmin belirlenmesi igin yeterli degildir. Bir metrik sistem her zaman aym ritmi
vermez. Ciinkii ritim ve metrik’ gema nadiren birebir 6rtiigiir. Metrik yapinin sagladifn
ritim temelde ritim degildir. Ciinkii metrik yapimn kendiliginden meyda.ﬁa getirdigi
ritim, genellikle asil amaglanan ritmi bask: ;dtma alir.! Gergek ritim, ritim araglarinin
dogru bir sekilde kullamlmasiyla meydana gelir.

Cok eski bir Alman bigim problemi olan ritim ve metrik yapt meselesi,
Germen hece bigimi olan serbest vurgu (freie Akzent) asilmaya ¢ahgildifinda ortaya
cikmigtir. Antik metrik sisteme gore musralar hecelerin uzunluguna, kisahgma ve
sayisina gore olgiliirdii. Fakat bu yontem Almancanin yapisina uygun olmadi: i¢in
heceler uzninluguna ve kusalifina gore degil, vurgulu ( Hebung; £ ) veya yurgusuz
(Senkung: X )olmalarina gore dlgiilmiigtir.> Her misradaki vurgulu hecelerin sayisi
klasik Alman siirinin metrik yapisini belirlemigtir. .

Alman siirinin metrik bigimlerine kelime anlamy musra aya olan “Vergfuf”

terimi kullamlir. Klasik Alman siirinde en ¢ok kullamlan metrik kaliplar sunlardir:

,0kz BRAAK, age,s71 A ‘ _
géczz; NEIS, Edgar, Wie interpretiere ich Gedichte und Kurzgeschichten?, Bange, Holfeld 1986,
5.26,
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JAMBUS ( X X ): Akict fakat 6lgiili admlarla ilerleyen karaktere sahiptir. Yikselen
bir ritim meydana getirir. Beg tane birbirini ard1 ardma takip eden Jambus, klasik
Alman draminin tipik musrasi olan Blankversi olusturur. Hinan, Verein, genug
kelimelerinde oldugu gibi.
TROCHAUS (¢ ),( X ): Jambus’a gore daha zor baglayan ve temkinli bir yapis1 vardir.
Algalan bir ritim meydana getirir ve monotonluga meyillidir. Daha ¢ok dért vurgulu
musra olarak karsimiz1 ¢ikar. Golden, Freude, Himmel kelimelerinde oldugu gibi.
DAKTYLUS ( ){X X): Heyecanl1 ve hayat dolu bir akis1 vardir. Adeta siiziilen veya
dans eden bir hareketi ifade eder. Schwebende, Sternenwirts, Abendschein
kelimelerinde oldugu gibi. |
ANAPAST (X X )g): Aceleyle ilerleyen ozelliginin yam sira torensel bir agirhg: da
vardir. Uberrascht, Autogramm,, Diktatur kelimelerinde oldugu gibi. '
SPONDAUS ( )E X/): Igerige kesinlik ve netlik kazandirir dzelliktedir. Bir misranin
tamamen bu veﬁde yazildif1 nadir gérilir. Genellikle tek vurgulu ve iki vurgulu iki
kelimenin yanyana getirilmesiyle olugturulur. Taktstock, Stabreim, Weltschmerz
kelimelerinde oldugu gibi.
. Aynilmayan 6n eklerle (be, er, ver, zer, mi) baslayan sézciikler harig,
Almancada kelimelerde dogal vurgu (natiirlicher Wortakzent) birinci hecededir.
Ancak siir dilinde karsufnza ¢ikan artikel (ismitarif) veya gesitli zamirler nedeniyle
siirlerde ilk hece vurgusuz ( X ) ve sonraki hece vurgulu ( ){) yapidadir. Jambus
dedigimiz bu vezin sistemi Alman siirinde en ¢ok kargilagtigimiz bir vezindir.
Cah&mammn ikinci bolimiinde ele aldigimiz Tirk sairi Necip Fazi
Kisakiirek’in ‘siirlerini yapisal agidan inceledigimizde siirlerin hece veznine gore kag

heceli oldugu ve kafiye yapilan izerinde durduk. Rilke’nin sgiirlerini incelerken
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goguniukla klasik Alman siirinin metrik sistemiyle karsilagtyoruz. Caligmamizin esas
-konusu imgesel anlatim bi¢imleri oldugu i¢in Rilke’nin siirlerinde de ayrnintili metrik
sistem analizlerine girmeyecegiz. Her siirde siirin metrik yapisim kisaca belirtmekle
yetinecegim. Alman metrik sistemiyle ilgili yukanda vermis oldugum teorik
bilgilerin ileride kullanacagim bazi kavramlarin ve terimlerin antagilmasma yardimet

olacaktir.
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4.2. RAINER MARIA RILKE’NIN SIIRLERINDEK{ |

IMGELERIN ANALIZi
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4.2.1. “Ich michte drauBien dir begegnen”

“Advent” yapitimin “Funde” bolimiinde yer alan siirin hangi tarihte kaleme
alindig kesin olarak bilinmemektedir. Fakat 1897 yihinin noelinde yaymnlanan yapit
1896-1897 yillan arasinda Prag ve Miinih’te yazilmis olan siirleri ihtiva etmektedir."
August Stahl’in de belirttigi gibi bir ¢ok elestirmene gore “Advent” Rilke’nin sairlik
gelisiminde 6nemli bir ag,amadu'.2 Cﬁnku sair bu yapitta ilk olarak kendi hayal ve
duygu alemine yonelerek derinlegmistir.

Rilke’ nin 1895 yilinda Prag’da bagladif: sanat tarihi, edebiyat tarihi ve felsefe
egitimi 1896 yilinda Prag iniversitesinin siyasal bilimler fakiiltesine kaydolmasiyla
sona ermigtir. 1897°de Prag’dan aynlarak Miinih’e yerlesen sair, aym yil hayat
boyunca etkisinden kurtulzimayacagl Lou Andreas Salomé ile tamgmstir.® Rilke bu
donemde kendisine yardimci olabilecek dostlar aramugtir. Yeni tecriibeler
edinebilmek igin bir bekleme siirecine girmigtir. Kendi kisiligini tamma ugrasindan
dOl&S’l bu eserine “Addvent’ adim vermistir.* Advent Hiristiyanlik inancina gore
“Hazreti Isa’nin dogumundan yani Noelden énceki dort Pazar giinii”’ne denir. Buna
paralel olarak bir bekleme siirecini ifade etmesi bakimindan yapitin baghg olan
 “ddvent’in sexiibolik bir anlam vardir,

Doérder musralik iki kitadan meydana gelen siir dort ayakli Jambus bigiminde

yazilmgtur. Siirin 6zgiin bir baglig1 yoktur ve kitalarin ikisi de gapraz kafiyelidir.

' bk.z STAHL, August, RllkeKommentar Winkler, Tibingen 1978, 5.60
2pkz. STAHL, a.ge. s.60

3bkz STAHL, a.ge. s.38

4 bk.z. ANGELLOTZ, J.-F. Rainer Maria Rilke, Leben uhd Werke, Mynphenburger
Verlagshandlung, Munchen 1955, 5.53

5 STEUERWALT, Karl, A-T Sézliik, Otto Harasowitz, Wiesbaden 1974, 5.19, bk.z. ayrica:
LURKER, Manfred, Worterbuch der Symbolik, Kréner, Stuttgart 1991, s.7
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“ICH mdchte draupen dir begegnen,
wenn Mai auf Wunder Wunder hauft,
und wenn ein leises Seelensegnen

von allen Zweigen niedertriuft.”

......................................................

(Rilke Werke 1, Advent, Funde, s.122)

Siirin ilk kitasinda Rilke ilkbahan betimlemektedir. Gergi bu betimlemede sair
ilkbahar kelimesini hi¢ kullanmamug, fakat géziimiiziin 6niinde canlanan imge bizlere
bunu ¢agngtirmaktadir. Rilke, mayisin mucize Ustline mucize yigdiginda ve bitin
dallardan sessizce ruhun kutsanmas: siiziildiigiinde ona, yani sevgiliye disarida
rastlamak istedigini belirtmektedir. Sairin “dir” (sana) kelimesiyle sevgiliyi
kastettigini kabul edersek, bu imgedeki ana diigiinceyi sevgiliye olan 6zlem olarak

ifade edebiliriz.

Mayisin mucize istiine imucize yigmas: ilkbaharla birlikte tabiatta meydana
gelen degisimi ifade etmektedir. Bu | degisim ise bir mucize olarak
degerlendirilmigtir. Aym yapitta yer alan bir bagka siirde ilkbahann yiizlerce
mugcizesi oldugu ifade edilmektedir:

“Will dir den Friihling zeigen,
der hundert Wunder hat.”

..........................................

(Rilke Werke 1, Advent, Funde, s.126)

Biitiin dallardan sessizce ruhun kutsanmasimnin siiziilmesi ve 6li dallann ¢igek
agmasi, bu gorintil karsisinda sairin zihninde meydana gelen rahatlama olarak
yorumlanabilir. Bu rahatlamamin sessizce gerceklesmesi sairin arzuladidi huzurun

ifadesidir.

Rilke ilkbahan tasvir ederken tabiatin tekrar canlanmasimt mistik bir

perspéktiﬁen seyretmektedir. Mucize (Wunder) ve rubhun kutsanmasi (Seelensegnern)
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kelimeleri bu ilkbahar tablosuna mistik bir 6zellik katmaktadir. Rilke igte boyle bir
atmosferde sevgilisiyle karsilagma arzusundadir. Onun bu istefi aym zamanda
* sevgiliyi de kutsal bir varlik haline getirmektedir. Gertrud Hohler’in de belirttigi gibi
Rilke’nin agk diigiincesi Tann digiincesiyle bir gok yonden paralellik gosterir. Ona

gore Tann sevginin yoludur.'

........................................................................

“Wenn bis zum Wegkreuz auf, zum schlanken,
Jasmin die weifien Arme streckt

und lind den ewgen Wehgedanken

der Stirne Christi iiberdeckt.”

(Rilke Werke I, Adwent, Funde, s.122)
Siirin ikinci kitasinda dofanin, yani sairin sevgilisiyle kargilagmak istedigi ortamin
betimlenmesi devam etmektedir. Birinci kitayla baglantili olarak diigiindigimiizde
sair yaseminin beyaz kollarimt dar ve uzun dort yol kavsagina kadar uzathginda ve
ezeli istirap diigiincesini azaltarak Isa’mn almmi orttiginde sevgilisine orada
rastlamak arzusundadir.

Sair, tabiatin betimlenmesi olan bu imgede mistik bir ortam meydana
getirmigtir. Yaseminin kollan Beyazdu: Beyaz ise 1518m rengidir ve masumiyeti,
huzuru, bangi ve disiligi ifade eder’ Bu durumda beyaz yasemin mutlulukla
Ozdeslegmektedir.

Dort yol kavsagi ise insan yagantisindaki bir déniim noktasi olarak
yorumlanabilir. Ayn1 zamanda soyut ve somutun, zaman ve mekamn uyusmasint

ifade eder.’ Bu durumda yaseminin beyaz kollarini s6z konusu olan yol kavsagina

! b.kz. HOHLER, Gertrud, Niemandes Sohn, Wilhelm Fink, Miinchen 1979, 5.125
* b.k.z. LURKER, Manfred, Wirterbuch der Symbolik, Kroner, Stuttgart 1991, s.824
3 b.k.z. MOHR, Gerd, Heinz, Lexikon der Symbole, Eugen Dietrichs, Diisseldorf-Ko!n 1971. s.164



betimlenmesiyle meydana gelmektedir. Sairin anlatmak istedigi seyin 6lim oldugunu
ise ancak giirin son iki musrasinda anlayabiliyoruz.

Hiristiyanhik inanciu goz oniinde tutacak olursak sairin dort yol kavsaginda
kargilagmak istedigi hem sevgili, hem de Isa’dir. Hiristiyanhga gore Tanr’mn elgisi
durumunda olan Isa’mn rubu ilk bahara rastlayan bir zamanda tekrar diinyaya iner.
Bir bekleme siirecini ifade etmesi baglann;lda yapitin bashgr (Advent) ile bir

paralellik icerisindedir. Bu bakimdan sair ilk baharda iki yonden vuslata ermek

istiyor: birincisi Isa’ya, ikincisi ise maddi anlamdaki sevgiliye kavugarak.

' b.k.z. STAHL, August, “Vokabeln der Not” und “Friichté der Tristung”, Carl Winter
Universititsverlag, Heidelberg 1967, s.21,24 '
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4.2.2. “ICH lebe mein Leben in wachsenden Ringen”

“Das Stunden-Buch™un ilk bolimi olan “Das Buch vom Monschlichen
Leben”de yer alan “ICH lebe mein Leben in wachsenden Ringen” siiri, 20 Eyliil 1898
tarihinde kaleme alinmigtir. 1905 yilinda yayinlanms olan “Das Stunden-Buch” tg
kitaptan meydana gelmektedir:

1) Das Buch vom ménschlichen Leben (1899)

2) Das Buch non der Pilgerschaft (1901}

3) Das Buch von der Armut und vom Tode (1903)

Yapit Rilke’nin 1899-1903 yillan arasinda yazdigi siirlerden olugmaktadir. Bu
dénemde Rilke’nin yagantisi iiretkenlifine biiyiik 6lgiide etki etmigtir. Bu etkiyi
sadece “Das Stunden-Buch”da degil, daha bagka bir ¢ok eserinde de gbrmek
miimkiin. “Das Stundan-Buch "un konusunu Giirsel Aytag soyle 6zetlemistir:
“Konu bir Rus rahibinin ibadet, dua ve itiraflaria Tanri’y1 kavrama,
ona ulasma g¢abalar1 seklinde ozetlenebilir. Varliklara- kardeslikten
dogan Tanri’ya kardeslik digincesi hakimdir. Mistik diigiince
zincirleri soz konusudur. Tanri ve insamn bir arada olgunlastig
diisiincesi eserin odak noktasmi olugturur.””

“Das Stunden-Buch™ta yer alan siirlerin daha iyi anlagilmasi igin gairin 1899-

1903 yillanim kapsayan siiregte yagadiklarina kisaca deginmekte fayda goriiyorum.
24.4-18.6.1898 tarihleri arasinda Rilke Lou Andreas Salomé ve onun esiyle birlikte
ilk Rusya seyahatini gerceklestirmigtir. Moskova ve StPetersburg’daki miizeleri

gezerek yazar ve ressamlarla bulysmugtur. Ozellikle Tolstoi ile olan bulugmas: onu

derinden etkilemistir.

! AYTAG, Giirsel, Cagdas Alman Edebiyati, Giindogan, Ankara 1990, 5.60, 61
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Bu seyahatin doniigiinde “Buch der Bilder” ve “Das Stunden-Buch” yapitlari
i¢in giirler yazan Rilke, nesir tiiriindeki “Geschichten von lieben Gott” ve “Die Weise
von Liebe und Tod des Cornets Christoph Rilke” eserlerini kaleme almgtir.

1900 yilinda Lou ile birlikte ikinci Rusya seyahati gerceklesir. Rilke yapmug
oldugu bu seyahatler sonucunda Rus halkindan mistik baglamda etkilenmistir. Bu
etkilenmeyi saf ve kékenini muhafaza eden bir iilkenin insanlanmn kardesce birlikte
yagamalari olarak ifade edebiliriz. Rilke nin kendini Rus halkiyla 6zdeglestirdigini su

musralardan anlamak miimkiin:

..................................................................

“In einem Lande, wo die Menschen lauschen,
wo jeder dhnlich-einsam ist wie ich.”

................................................................

(Rilke Werke I, Das Stunden-Buch, s.274)

Bu musralardan anlayabilecegimiz gibi 6zellikle Rus halkimin yalnizlify Rilke nin
ilgisini ¢ekmis ve onlarla kendisi arasinda paralellik kurmugtur. Yalnizlik ise ona
gore kutsaldir. Bu kutsallik sairin bir ¢ok siirinde dile getirildigi gibi, 6zellikle

“Advent” yapitinda yer alan su siirinde gok agtk bir gekilde ifade edilmigtir:

“Du meine heilige Einsamkeit,
du bist so reich und rein und weit
wie ein erwachender Garten.
Meine heilige Einsambkeit du-
halte die goldenen Tiiren zu,
vor denen die Wiinsche warten.”
(Rilke Werke 1, Advent, 5.103)

Siir yapt bakimindan kafiyelidir. Ama klasik siirin ana unsurlarindan biri olan
vezin kaliplarma gairin uymadigi gorilmektedir. Siir jambus veya trochius

vezinlerine uymamakta, musralardaki ayak (vurgu sayilar) da tutmamaktadir. Siir
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gapraz kafiyeli dorder musralik iki kitadan meydana gelmigtir. Rilke’nin diger
yizlerce giirinde gorildugii gibi bu siirin de 6zgiin bir bagh@ yoktur. Bu ylizden
gsiirin ilk musrast benim de yaptifim gibi biitin kaynaklarda siirin adi yerine

kullamlmgtir.

“ICH lebe mein Leben in wachsenden Ringen,
die sich iiber die Dinge Ziehn.

Ich werde den letzten vielleicht nicht vollbrmgen,
aber versuchen will ich ihn.”

........................................................................

(Rilke Werke I, Das Stunden-Buch, $.253)

Hayatim ideta su iizerinde olusan ve gittikge biyityerek her seyin iizerini kaplayan
halkalar gibi yagadigim anlatan gairin, bu imgeyle Tann’ya ulagma g¢abasim ifade
ettigini baz simgelerin ¢6ziimlenmesiyle anlayabiliiz. Bu imgenin analizi igin kilit
durumunda olan “Ring” (Halka) ve “Ding” (Sey) simgelerini §oyle agiklayabiliriz:
Halka sonsuz baglilifin ve sadakatin simgesidir.! Sey kelimesinin ise diinyaya ait
bitiin maddi unsurlant ifade ettigini digiinebiliriz. Bu durumda siirin ik iki
musrasinda kargimiza ¢ikan imgeyi Tannya olan baglilifin diinyaya mahini agmasi ve
sairin maddiyattan stynlarak mistik bir dogrultuda ilerlemesi olarak yorumlayabiliriz.
Walter Seifert’e gore Rilke halka simgesini nesnel gergeklifin insanin i¢ diinyasina
yonelmesi amaciyla kullanmistir. Bu durumda maddi olan her sey mistik bir 6zellik
kazanmugtir.> Dairesel harekete baglangig ve sonu birlegtiren bir motif olarak gairin
bir ¢ok siirinde rastlayabiliriz. Aym yapitta yer alan su musralar da bunu

gostermektedir:

' b.k.z. MOHR, Gerd, Heinz, Lexikon der Symbole, Eugen Dietrichs, Kéln 1971, 5.246
2 b.k.z. SEIFERT, Walter, Das Epische Werk Rainer Maria Rilkes, H Bouvier u.Co. Bonn 1969,

s.116
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“Mir ist, als war ich jetzt zugleich
Kind, Knab und Mann und mehr.
Ich fiihle: nur der Ring ist reich
Durch seine Wiederkehr.”

....................................................

(Rilke Werke I, Das Stunden-Buch, s.297)

Daire imgesi aym zamanda insanin yalmzlifina igaret etmektedir. Daire i¢ine kapali
bir biitinin simgesi durumundadir. Kendi igine kapali dairesel hareket insan
dinyasmin digindadir ve sonsuzluga ulagmaya calisir.' S6z konusu olan siirde de sair
yalmizdir ve sonsuzlugu arzulamaktadir.

‘Rilke’nin mistik siirlerinde siirekli Tanriya ulagsma c¢abasit vardw. Yine aym
yapitta yer alan bir bagka siirde Tanny: bir katedralle simgelestiren sair, insanlan da
adeta onu inga eden igcilere benzeterek Tanm’ya kavugma ugrasmin sonsuzlugunu
imgelestirmigtir:

“Wir bauen an dir mit zitternden Hdnden
und wir tiirmen Atom auf Atom.

Aber wer kann dich vollenden,
du Dom.”

(Rilke Werke I, Das Stunden-Buch, s.261)
Tann diigiincesi Rilke’de adeta ingasina ¢aligtlan, hi¢ bir zaman tamamlanamayan,
ama sonsuza dek mutlak ve bir biitiin olarak var olan bir katedral gibidir.? Siirin
igiinct ve dordiincii misralarinda kargimiza ¢ikan imgede yine bu sonsuz ugras ifade
edilmektedir. Sonuncusunu belki de tamamlayamayacagini ifade eden sair yine de
deneme gayretinde olacagimi anlatmaktadir. Siirin birinci ve ikinci musralarinda

anlatilan imgeyle paralellik kurdugumuzda “sonuncusu” (den letzten) ifadesini

"bkz STAHL, August, “Vokabeln der Not” und “Friichte der Tristung”, Carl Winter

Universititsverlag, Heidelberg 1967, s.143
2 bk z. BASSERMANN, Dicter, Der Andere Rilke, Hermann Gentler, Bad Homburg 1961, s.142
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Tanriya ulagtiran son halka olarak yorumlayabiliriz. Bu son halkay: Tanrnya
kavugmadaki sinir olarak da degerlendirmek miimkiin. Rilke’ye gore bu sinirt agmak
belki de miimkiin olmayacaktir. Sair siirin ilk kitasinda imit ve Gmitsizlik arasinda
Tannya ulagma ¢abasinin sikintisini imgeler araciifiyla dile getirmigtir.

August Stahl’a gore Rilke siirekli insan mutlulugunun imkansizhifindan
bahsetmigtir. Kurtulusu arayan insan siirekli bir engele takilir. Bu engel son adim
atamama engelidir. Ona gore “Das Stunden-Buch™un tamamﬁda’ Tannya olan 6zlem
ve ona ulagmanin imkansizligy anlatilmigtir. Yapitin bag kahramam olan rahibin
amaci da Tanny: tammaktir. Ona yénelerek dua etmesinin amaci budur. Yani yapitta
Tanriy1 tammak isteyen insamn sikintis1 s6z konusudur. Fakat Stahl’a gore bu Tann
imaji Hiristiyanlifa uygun degildir. Cunkii yapitta s6z komusu olan din, insam
Tannnin swirina kadar gotirse de ona kavugturmamaktadir. Insan sinirda yagamaya
mahkum edilerek korku-mutluluk, imit-@imitsizlik gibi ikilemler igerisinde yagsayan

bir varlik durumuna sokulmustur.’

........................................................................

“Ich kreise um Gott, um den uralten Turm,
und ich kreise jahrtausendelang;
und ich weiP noch nicht: bin ich ein Falke, ein Sturm

oder ein grofler Gesang.”
(Rilke Werke I, Das Stunden-Buch, s.253)
Siirin ikinci kitasinin ilk iki musrasinda binlerce yildan beri Tanmy: temsil eden
kulenin etrafinda dolandifim belirten sair, duygularim1 yine bir imgeyle ifade
etmektedir. Bu imgede kullamlmis olan kule (“Zurm™) simgesi oncelikle Babii

kulesini hatirlatmaktadir. Babil kulesi yer ve gok arasinda kopmus olan baglantiy:

! bk.z STAHL, August, “Vokabeln der Not” und “Friichte der Trdstung”, Carl Winter
Universititsverlag, Heidelberg 1967. 5.74-77
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suni bir baglantiyla telafi etmek ve boylece tanrilann makamina yiikselmek, hi¢ bir
ol¢li kabul etmeden yiikselmeyi amaglayan fakat insani durumunu agamayan cesur
insam sembolize etmektedir.' Bu noktadan hareketle Rilke’nin Tanriya ulagma
arzusunda oldugunu, fakat insani unsurlardan kaynaklanan baz1 engellere takildigini
ifade ettigini diigiinebiliriz. Bu ¢abasinin binlerce yildan beri devam etmesi ise,
insanhigin tarih boyunca kars1 karsiya oldugu bir cileye igaret etmektedir. Birinci
kitamin analizinde belirttiZim gibi bu imgede de insamin Tannya ulagma ugraginin
sonsuzlugu iglenmigtir. Rilke 1907 yiinda yazdigi “Der Einsame” siirinde kule
motifini yine ayni baglamda kullanmagtir:

“NEIN: ein Turm soll sein aus meinem herzen
und ich selbst an seinen Rand gestellt.”

..................................................................

(Rilke Werke I, Der Neuen Gedichte Anderer Teil, 5.63 6)

Bu musralarda sair kendi yiireginden meydana gelen bir kulenin kenarinda durma
arzusunda oldugunu dile getirmektedir. Tannya ulagsma ¢abast yine kule motifiyle
dile getirilerek insamin simir durumuna igaret edilmistir. Gertrud Hohler’e gore Rilke
“uralte Turm” simgesinde oldugu gibi “Der Einsame” siirinde de dokunulmamug, saf
bir yiicelik pesindedir ve bu yiicelik onun diinya bakigina bambaska bir perspektif
kazandirmigtir,2

Rilke siirin son iki misrasinda Tanrtya ulagmamn yolunu simgeler araciligiyla
dile getirmigtir. Bu konuda edebiyat bilimcileri tarafindan farkh yorumliar
yapilmigtir: Angellotz’un belirttifine gore sair son anina kadar Tanriya ulagmaya

cabalayacagim “ildhi” simgesiyle ifade etmisti. “Der Dichter wird der

' b.k.z. MOHR, Gerd, Heinz, Lexikon der Symbole, Eugen Dietrichs, KoIn 1971, 5.296
2 b.k.z. HOHLER, Gertrud, Niemandes Sohn, Wilhelm Fink, Miinchen 1979, s. 68,69
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Handwerksmann der letzten stunde sein; das ist die Hoffnung, die ihn treibt, sein
Gebet zu singen™" (Sair son amna kadar bir zanaatkar olarak kalacaktir; bu imit onun
duasim sGylemesine tegvik edecektir) Walter Seifert’e gore ise sair mutlak olana
kendi benini bir gahin ve bir firtinayla somutlagtirarak, veya sanatsal alanin ilgi
sah§s1 olan sarkiyla 6zdeglestirerek ulasma gabasindadir.? Angellotz ve Seifert her ne
kadar bu diisiincelerde bulunsalar da benim diigiincem farklilik arz ediyor. Bu kitada
kargimiza gtkan ve Tanrinin simgesi durumundaki kulenin zirvesine ulagmak igin sair
kendini sahin (Falke), firtina (Sturm) ve iIﬁhi_(Gesang) simgeleriyle 6zd§§lestiriyor.
Fakat giirin son musrasinda yer alan sarki simgesinin digerlerinden daha iistiin
oldugunu digiiniiyorum. Sair ne bir gahin gibi ugarak, ne de bir firtina gibi eserek
zirveye ulagmay: amaghyor. O tamamen ige yonelik bir eylem olan “ildhi”, yani dua
. ile Tanriya ulagma ¢abasindadir. |

Rilke ginlik hayatta oldufu gibi bir sanate olarak da sirekli kendi
yalmzligiyla Tanry1 bulma ugrag: igerisindedir. Bu ugrasin sebebi ise sonsuzlugu
yakalamaktir. Bu siirdeki imgelerin analizinde sonug olarak ortaya g¢ikan da insanin

Tanrtya ulagma gabast ve bu siiregte timit ve Gmitsizlik arasindaki yagantisidir,

! ANGELLOTZ, J.-F. Rainer Maria Rilke Leben und Werke, Hympenburger Verlagshandlung,

Miinchen 1955, 5.121
“b.kz. SEIFERT, Walter, Das Epische Werk Rainer Maria Rilkes, H.Bouvier u.Co. Bonn 1969, s.

116-117
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4.2.3. “Du, Nachbar Gott, wenn ich dich manchesmal”

“Das stunden Buch”un “Das Buch vom Ménschlichen Leber” bolimiinde yer
alan giir 20 Eyliil 1899 tarihinde kaleme alinmistir. “Das Stunden-Buch™un bu
bolimi Rilke’nin Salomé ¢iftiyle birlikte gergeklestirdii birinci Rusya seyahati
doniisiinde ortaya ¢ikmugtir. Rusya’nin Rilke tizerinde biraktig etki “Das Stunden-
Buch™un tamaminda oldugu gibi bu siirde de goriilmektedir.

Rilke’nin sairlik hayatina bagladift ilk yillarda onun bir Tann arayicis:
oldugu ifade edilmistir. “Das Stunden-Buch™un daha sonraki yapitlara gore daha
¢abuk kabul goérmesinin sebebi, sadece dilinin ihtisamu ve etkileyiciliginden
kaynaklanmamaktadir. Bu yapitta gok eskiye dayanan dini ve diistinsel bir mirasmn
giincellestirilmesi s6z konusudur. Yapittaki siirler bigimsel olarak yeni olsa da, igerik
gok eskiye dayanmaktadir.' Tannimn diinya ile bitiinlesme diisiincesi agirlikli olarak
islenen konudur. Tannnin dinya ve insanlarla kaynasmasi, mistik baglamda insanin
kendisiyle barigik olmasim saglayarak onu zihinsel olarak rahatlatmaktadir.? Yapitta
Hiristiyanhifin Tann anlayisiyla 6zdeslesmeyen kutupluluklar kullamlarak ¢ok
sayida Ozgiin imgeler meydana gelmistir.

“Das Stunden-Buch™un igerigi adeta bir dua kitab gibidir. Rilke kendini
sanatgt bir rahiple 6zdeglegtirerek Tanriya yonelmektedir. Sair bu yapitin format
olarak 16.yy dua kitaplarina benzemesini yaymncisindan ozellikle rica etmigtir. Bu
yizden “Das Stunden-Buch™un ilk basildigy sekli dig goriindg itibariyle bir incili

andinir. Rilke eserinin insanlar tarafindan her giin kullamlan bir nesne olmasim

! b.k.z. BASSERMANN, Dieter, Der Andere Rilke, Hermann Gentler, Bad Homburg 1961, 5.140
% b.k.z. BASSERMANN, a.ge. 5.140
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ozellikle arzulamugtir. Amaci insanlarin Tannya yonelmeleri i¢in onlara dualar
sunmaktir.!

Nitzsche’nin etkisiyle Tann inancinin toplumda zayiflamas: Gzerine Rilke
sanatsal yeteneBini kullanarak Tanrinin tiketilmig olabilecegine dair korkusunu
yenmeye ¢aligmistir. Angellotz onun bu gabasim §oyle dile getirmigtir:

“Den toten Gott, den er aufgegeben hat, ersetzt Rilke durch einen -
zukiinftigen Gott, dessen Erschopfung er sein Dichtertalent widmen

will >
(Rilke terkettigi oOlii Tanryr gelecege yonelik bir Tannyla telafi-
etmistir ve onun yaradiligim kendi sairsel yetenefine ithaf etmek
ister.)
Rilke’nin bu gabasinin sebebi ise 6zlemdir. Ozlem, Rilke’nin Tann antayis: igin bir
anahtar kelimedir. Bu 6zfem Tannnin etki alamina girilmesi degil, insanin kendi
simrlanim agmasidir. Tannya ulagma ¢abasi ise sanatsal ugrasla esdeger tutulmugtur.’
Su musralarda belirtildigi gibi, ona gére sanat¢i ancak Tanriya ulagtifinda kendi

‘beniyle biitiinlesebilir:

“FEiner der traumt dich zu vollenden
und: dap er sich vollenden wird.”
(Rilke Werke I, Das Stunden-Buch, s.291
August Stabl’a gore Rilke’nin yasadifn donem sanayilesmeyle birlikte
Schoppenhauer ve Nitzsche’nin etkisinin agirliklt olarak hissedildigi bir donemdir.

Bu donemde insanlar garesizlik ve giivensizlik icerisinde yasarken Hiristiyanhikla

' bkz ANGELLOTZ, J.-F. Rainer Maria Rilke Leben und Werke, Mympenburger
Verlagshandlung, Miimchen 19553, 5.116

2 ANGELLOTZ, a.ge. 5.119
3 b.k.z. HOHLER, Gertrud, Niemandes Sohn, Wilhelm Fink, Miinchen 1979, s.124
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alay edilmekteydi. Iste béyle bir donemde Rilke mistik baglamda yasamaya dair
bagliliktan so6z vetmistir. Stahl Rilke’nin diinyaya olan baghihig ve insan varligim
isleyen yapitlanm pesimizmi ve nihilizmi aymaya ¢alisan eserler olarak
degerlendirmektedir.' Bassermann ise nihilizmin etkisiyle Tanrnm unutulacad
korkusu Rilke’yi harekete gegirdigini ve onu Tann diisiincesini tekrar
olgunlagtirmaya yonelttigine inamr? Fakat Rilke’nin Tann diigiincesi Incil’de
anlatilana uymaz. Onun Tannsi bazen tanmnabilir, bazen de tanminamazdir, bazen
iceride, bazen de disaridadir; bazen bir kral, bazen de bir dilencidir; bazen bir
karanlik, bazen de aydinliktir; bazen bulutlarda gizlidir ve bu giirde oldugu gibi
bazen de bir komsudur.® “Das Stunden-Buch™taki diger siirlerde de hig bir zaman
giinahkar ve suglu birisinin haykiriglari s6z konusu degildir. Yoneldigi Tann ona
higbir zaman cenneti vadetmez. Onun Tanns: soyut alemin-oldugu kadar dinyamn
da imgesidir.*

Tann gok giincel bir iligki igerisine sokularak ginliik hayata uyarlanmgtir.
Igerik olarak okuyucuya giiven veren bir yapisi vardir’ Sair Tanrinin unutulmasindan
endiselenerek adeta onu muhafaza etme gabasindadir.

Siir dort bolimden olusmaktadir. Birinci béliim sekiz, ikinci bolim alty,
iigtincii boliim dort ve dordiincti boliim iki muisraliktir. Kita yapist ve musralann farklh

uzunluklarn bakimindan klasik siir bigimine uymasa da, kafiyelere 6nem verilmigtir.

“ Du, Nachbar Gott, wenn ich dich manchesmal
in langer nach mit hartem Klopfen store, -
so-ists, weil ich dich selten atmen hore

! bk.z. STAHL, August, Rilke Kommentar, Winkler, Miinchen 1978, 5.20
lbkz BASSERMANN, Dieter, Ber Andere Rilke, Hermann Gentler, Bad Homburg 1961, s.142
? b.k.z. KIPPENBERG, Katharina, Rainer Maria Rilke, Insel. Leipzig 1942,5.91

4 b.k.z. KIPPENBERG, a.g.¢. 5.92

% b.k.z. BASSERMANN, Dicter, Der Andere Rilke, Hermann Gentler, Bad Homburg 1961, s.142
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und weif: Du bist allein im Saal.

Und wenn du etwas brauchst, ist keiner da,
um deinen Tasten einen Trank zu reichen:
Ich horche immer. Gieb ein kleines Zeichen.

. Ich bin ganz nah.

..................................................................

(Rilke Werke 1, Das Stunden-Buch, s. 255)

Daha ilk misrada gairin Tanrtya seslenigini gériiyoruz. Onu bir komsuya benzeterek
adeta teselli etmektedir. }Siin'n ilk dort musrasindaki imgeyi soyle tarif etmek
miimkiin: Sair Tannyt yam bagindaki evde yalmz bagina yagayan bir komsuya
beﬁzetmekte ve 0 komsudan haber alamadiginda endiseye, korkuya kapilmakta ve bu
endiseyle kapisiz1 galmakta. Fakat sairin Tanriya yonelmesinin sebebi ondan bir
seyler istemek degildir. Onun yalmz oldugunu bilmektedir ve varlifim nadiren
hissetmektedir. Tannmn yalmz olmasi 19.yy sonunda  Nitzsche’nin etkisiyle
toplumun Tann inancindan uzaklagmasi olarak yorumlanabilir. Insanlar Tanry:
unutmaya baslamxslardu' ve bir bakima onu yalmzhga terk etmiglerdir. Saire gore
Tann bu yiizden yalnizdir ve bu yiizden nefes aliglann, bir bagka deyisle varhiin
nadiren hissetmektedir. “Ich lebe mein Leben in wachsenden Ringen” siirinin
analizinde de belirttifim gibi, Rilke bir ¢ok giirinde yalmizhifi arzulanan bir gey
olarak iglemigtir. Fakat Tannnin yalnizhit coskulu bir sey degildir. Onun yalnizhig
terkedilmisliktir.'

Rilke kitanin son dort musrasinda duvara vurma sebebini, kitanin ilk dort
misrasinda anlatilan imgenin uzantis1 olarak yine bir imgeyle dile getirmektedir:
Tannmn bir seye ihtiyaci oldugunda onun ellerine bir igecek verecek hi¢ kimse

yoktur. Bu imgede yine Tannnin yalmzlig1 vurgulanmaktadir. Fakat son iki misrada

! bk z HOHLER, Gertrud, Niemandes Sohn, Wilhelm Fink, Miinchen 1979, s. 67
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sair sirekli onu dinledifini ve ondan bir igaret bekledigini dile getirmektedir.
Rilke’nin Tanndan bir igaret beklemesi ve siirekli onu dinlemesi, Tannya olan
sadakatinin bir goOstergesi olarak yorumlanabilir. Rilke kendini Tanrya o kadar yakin
hissetmektedir ki, kitamin ilk misrasinda da belirtildigi gibi onunla adeta bir komsu
gibidir.

Sair sadece onun bir ihtiyacimn olup olmadigim: bilmek igin kapiya vuruyor.
Rilke tanry1 adeta bir geye ihtiyaci olan bir komsu olarak somutlagtirmugtir. Sanki
onun gonliini almak istiyor. Herkes Tannyr yalmz biraksa da, Rilke hep onun
yaninda oldugunu dile getiriyor. Aym1 zamanda komgu imgesinden hareketle Tanriya

olan yakinh@m anlatiyor. Cocuksu bir igtenlik ve sevgiyle Tannya yoneliyor.

.....................................................................

“Nur eine schmale Wand ist zwischen uns,
durch Zufall; denn es konnte sein:

ein Rufen deines oder meines Munds-
und sie bricht ein

ganz ohne Lirm und Laut.”

.............................................................

(Rilke Werke I, Das Stunden-Buch, s. 255)

Kendisi ile Tannmn arasinda ¢ok ince bir duvarin olduunu belirten Rilke, bu
duvarin da bir tesadiifle yikilabilecegini ifade etmistir. Duvan yikacak olan tesadif
ise kitanin tglinci ve dordiincii musralaninda anlatidmugtir. Tannmn ya da sairin
agzindan gikabilecek bir seslenig duvan sessizce yikabilir.

Tanr ile sair arasindaki incecik duvar, simgesel olarak sair ile Tanrt arasinda
neredeyse hi¢bir seyin olmadigini ifade ediyor. Duvar her an yikilabilecek

durumdadir. Rilke Tanriya ulagmak igin ondan bir igaret beklemektedir. Aradaki bu
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duvar siirin 3. bolimiinde belirtildigine gore aslinda yine Tanrnin kendisidir. Onun

imajlandir ve aslinda engel bile degildir.

.......................................................................

“ Aus deinen Bildern ist sie aufgebaut.
Und deine Bilder stehn vor dir wie Namen.
Und wenn einmal das Licht in mir entbrennt,

mit welchem meine Tiefe dich erkennt,
vergeudet sichs als Glanz auf ihren Rahmen.”

.........................................................................

(Rilke Werke I, Das Stunden-Buch, s. 256)

Qiirin ikinci bolimiinde s6z konusu olan duvar onun resimlerinden meydana
gelmektedir ve biitiin resimler onun 6niinde bir isim gibi durmaktadir. Bu imgede
Rilke’nin duvarin resimlerden meydana geldiini belirtmektedir. Bu resimler ilk iki
kitada oldugu gibi Tanriy1 betimleyen imgelerdir. Boylece Rilke ikinci bolimde soz
konusu olan duvara agiklik kazandirarak, arada varmig gibi goriilen engelin ashinda

olmadigim dile getiriyor.

.......................................................................

“Und meine Sinne, welche schnell erlahmen,
sind ohne Heimat und von dir getrennt.”

(Rilke Werke 1, Das Stunden-Buch, s. 256)
Siirin son béliimiinde ise sairin Tanriya olan bagliligi doruga ¢ikmustir. Ritke kendi
varhigimin degersiz bir gey oldugunu onun g¢abuk yorulmasi imgesiyle anlatmugtir.
Tanndan ayrilmak ise ona gore vatansiz olmakla Gzdestir. Rilke siirin bu son
kitasinda Tannyi vatanla 6zdeglestirerek onu yiiceltmigtir.
Bu imgeler birinci bolimiin analizinde de oldugu gibi genel olarak sairin
kendisini Tannya ne kadar yakin hissettifini ve ona ne kadar sadik oldufunu dile

getirmektedir. Aralaninda bulunan duvar ¢ok incedir. Hatta bir tesadiif sonucu
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yikilabilir. Duvarin yikilmasi Tann ile kul arasindaki engelin ortadan kalkmas
olarak yorumlanabilir.

Siirin tamammm g6z Oniinde bulundurdugumuzda, Rilke’nin ¢ok eskiye
dayanan bir konuyu ¢ok farkh ve 6zgiin bir bigimde dile getirdigini gérmekteyiz.
Rilke ¢ok eski bir konuyu kendine 6zgii bir sekilde giincellegtirmigtir. Siirde s6z
konusu olan Tanr1 Hiristiyanlhik inancinin geleneksel anlamdaki Tann diigiincesiyle
Ozdeslesmemektedir. O adeta insanlarla birlikte yasayan bir varlik olarak
digiinilmiigtiir. Rilke’nin Tann inanci Kippenberg’in de belirttigi gibi Hiristiyanliga
uygun degildir. Onun kendine 6zgii kurallan ve bagka bir tannis1 vardir.!

Siirin tamami g6z 6niinde bulunduruldugunda, imgeler araciifiyla giincel bir
bigcime sokulan Tann, okuyucuda samimiyet ve giiven uyandiran karaktere
bﬁrﬁﬁmﬁstﬁr. Sair ciiretkirca ve neredeyse kiistah bir tavirla Tanny:
kigisellegtirmigtir. Siirde anlatilan Tanri imaji okuyucuda ihtiyar, terk edilmig ve
yalmz bir komgu imgesini ¢agngtinyor. Rilke onun bu durumundan eﬁdise ediyor.
Nefes aligin1 nadiren duymasi, yalmz birakilmasi, sanayilegmeyle birlikte insanlarin
Tanridan uzaklagmasina igaret etmektedir. Ritke adeta Tanny: teselli eden bir dislupla

ona yonelmektedir ve herkes ondan uzaklagsa bile kendisinin her zaman onun

yanminda olacagini anlatmaktadir.

'b.k.z. KIPPENBERG, Katharina, Rainer Maria Rilke, Insel, Leipzig 1942. s. 60
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4.2.4. “ICH kann nicht glauben, daB der kleine Tod”

Siir 26 Eyliil 1899 tarihinde kaleme alinmug ve “Das Stunden-Buch” yapitinin
“Das Buch vom Monschlichen Leben” boliimiinde yer almaktadir. Bu tarih Rilke’nin
birinci Rusya seyahatinden geriye dondiiii zamana rastlar. “Das Stunden-Buch™un
tamaminda oldugu gibi bu siirde de Rusya’min Rilke izerinde biraktigy etki
belirgindir.

Siir jambus vezninde yazilmigtir ve degisik bir metrik yapiya sahiptir. Birinci
ve ikinci kitalarda bes ayakli; tigiinci misrada iki ve dordiinci musrada ii¢ ayakh
jambus vezni goriiliir. a-b-a bigimindeki kafiye yapisi ilk iki kitada aymdir. Ugiincii

kita ise c-d-d-c bigiminde kafiyelendirilmistir. Siirin 6zgiin bir baghig yoktur.

“ICH kann nicht glauben; daf der kleine Tod,

dem wir doch tiglich fibern Scheitel schauen,

uns eine Sorge bleibt und eine Not.”

(RllkeWerkeI,DasStunden.Buch,sms)
Rilke siirin bu ilk kitasinda her giin tepeden baktifimiz Sltimiin bizler igin dert ve
felaket olacagina inanmadigini dile getirmektedir. Bu musralarda ozellikle tizerinde
durulmas: gereken “kiigiik 6lGm” (der kleine Tod) ifadesiyle sairin neyi kastettigidir.
Rilke siirlerinde kiigitk ve bityitk olmak tizere Slimi ikiye ayuwrmigtir. Kiigiik 6lim
ona gore hayatin olgunlagmadan, erken, yani beklenmeden gelen 6limdiir." Sair aym

yapitin “Von der Armut und vom Tode” bolimiinde yer alan su musralarda kiigiik

6limii olgunlagmamis meyveye benzetmektedir:

'bkz HIPPE, Robert, Der Tod im deutschen Gedicht, C.Bange, Hollfeld 1971, 5.43, b.k.z, ayrica:
ANGELLOTZ, j.-F, Rainer Maria Rilke Leben und Werke. Mynphenburger Verlagshandiung,
Miinchen 1955, s.129
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......................................................................................

“Dort ,ist der Tod. Nicht jener, dessen Griifie

sie in der Kindheit wundersam gestreift,-

der kleine Tod, wie mam ihn dort begreift;

ihr eigener hangt griin und ohne Siife

wie eine Fruchf in ihnen, die nicht reift.” .

(Rilke Werke 1, Das Stunden-Buch, s.347)
Bu musralarda bir gocugun 6liimiine isaret edilmektedir. Olgunlagmayan meyve ise
erken yasta gelen olimiin simgesidir. Oliim heniiz olgunlagmamigtir. Ciinkii §air
onun vakitsiz geldigine inanmaktadir.
Yine aym yapitta yer alan su musralardan sairin biyik oliimle neyi

kastettigini anlayabiliriz:

“DENN wir sind nur die Schale und das Blatt.
Der grofe Tod, den jeder in sich hat,
Das ist die Frucht, um die sich alles dreht.”

.....................................................................

(Rilke Werke I, Das Stunden-Buch, s.347)

Robert Hippe’nin de belirttigi gibi Rilke bu musralarda olgunlagmig 6liime isaret
etmektedir.' Oliim insan hayatinda merkezi bir yere oturtularak her seyin onun
ekseninde hareket ettifi belirtiimektedir. Rilke’nin siirlerinde 6liim insan hayatina
olagan bir seymis gibi dahil edilmigtir. Oliim adeta olgunlagmig bir meyve gibidir ve
olgunlagmasi igin insanlarin ¢aba sarf etmeleri gerekir. Hippe bu durumu soyle ifade
etmektedir:

“Der Tod muf, um ein eigener, grofer zu werden ins Leben
hineingenommen, wie ein Kind oder eine Pflanze gepflegt werden™

(Olimiin 6zel ve yiice olabilmesi igin hayata dahil edilerek bir gocuk
veya bir bitki gibi bakilmasi gerekir)

' b.kz HIPPE, a.ge. s.43
2 HIPPE, a.g.e. 5.43
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Rilke’nin kigik 6lim ve biyik olimle neyi kastettifini Sreklerle
agikladiktan sonra, yine “ICH kann nicht glauben dap, der kleine Tod” siirine
donmek istiyorum. Bu bilgileri goz oniinde bulundurdugumuzda siirin ilk kitasindan
Rilke’nin erken yasta gelen 6liimii ifade ettiSi sonucuna varabiliriz. Bu 6lim “ibers
Scheitel  Schauen”  (tepeden  bakmak) ifadesiyle  kiglimsenmektedir.

Kiigiimsenmesinin ve hafife almmasinin sebebi ise siirin ikinci kitasinda

anlatiimaktadir.

...........................................................................

“Ich kann nicht glauben, daf er ernsthaft droht;
ich lebe noch, ich habe Zeit zu bauen:
mein Blut ist Langer als die Rosen rot.”

.........................................................................

(Rilke wewrke I, Das Stunden-Buch, s.275)

Rilke giirin ikinci kitasinda 6lamiin ciddi bir sekilde tehdit ettigine inanmadiim dile
getirmistir. Bunun sebebini ise hdld inga etmekte olduguna ve kammn gilin
kirmizisindan daha uzun olduguna baglamaktadir.
Bu kitada so6z konusu olan olim, birinci kitayla baglantih olarak
disindigimiizde, kigiik, yani olgunlagmamg 6liimdiir. Sair bu 6liimden korkmaz.
Rilke’nin hild inga etmeye calistif: seyin ney oldugunu ayni yapitta yer alan
su misralardan ¢ikarabiliriz:
“WIR bauen an dir mit zitternden Hdnden
und wir tiirmen Atom auf Atom.

Aber wer kann dich vollenden,
du Dom.”

.....................................................

(Rilke werke I, Das Stunden-Buch, 5.261)
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Tann Rilke’ye gore adeta insasina ¢aligilan bir katedral gibidir ve kiigitk 6lim onun
bu ¢abasim engelleyebilir. |
Goriildagi gibi Rilkenin ¢ok 6zgiin bir Tann inanci vardir. Tanrn bazen bir

kok, bazen bir agag, bazen hemen yakimmizdaki komgu, bazen de inga edilen bir
katedral gibidir. Bazen siirsiz bir gekilde insanlarin hayal giiciine baghdir. Gertrud
Hohler’in de belirttigi gibi Rilke Tann’y1 insanlara muhtag bir varlik olarak ifade
etmistir." Rilke’nin bu diigiincesi analizini yaptiim siirle aym sayfada yer alan su
siirde de agik bir gekilde anlatiimigtir:

“WAS wirst du tun, Gott, wenn ich sterbe ?

Ich bin dein Krug (wenn ich zerbreche?)

Ich bin dein Trank (wenn ich verderbe?)

Bin dein Gewand und dein Gewerbe,
Mit mir verlierst du deinen Sinn.”

........................................................................

(Rilke Werke I, Das Stunden-Buch, s.275)

Tanriyr inga edilmekte olan bir katedrale benzeten sairde o6liim diigiincesi
heniiz olgunlagmamistir. Ciinkii o hdld Tanry:1 olusturma gayreti icerisindedir. Bu
sire¢ tamamlanmadan gelecek olan Oliim ise sairin ifadesine gore kigiik, yani
vakitsiz bir 6liimdiir.

Kitanin son misrasinda sair kamnin giiliin kirmizisindan daha uzun oldugunu
belirtiyor. Simgesel olarak kan Tanrinin insana verdigi bir degerdir ve yasamin ta
kendisidir.? Rilke bir baska siirinde kan ile mistisizm arasinda baglant: kurarak su

musralan yazmgtir:

; b.k.z. HOHLER, Gertrud, Niemandes Sohn, Wilhelm Fink, Miinchen 1979, 5.130
b.k.z. MOHR, Gerd, Heinz, Lexikon der Symbole, Eugen Dietrichs, Koln 1971, 54, b.k.z ayrica:
LURKER, Manfred, Worterbuch der Symbolik, Kroner, Stuttgart 1991, 5.104
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..................................................

“Du mupft uns milde sein Marie,
wir blithen aus deinem Blut,”

...................................................

(Rilke Werke I, Die Frithen Gedichte, s.185)

Bu musralardan da anlayabilecegimiz gibi kan Tannsallig, yiiceligi ve Tannmn
insana verdigi bir degeri, yani yagam temsil etmektedir. Giil ise kokusu, giizelligi ve
gabuk gegmesi sebebiyle olimiin ve agkin simgesidir.! Kan ve gilin simgesel
gnlamlmm g6z ontnde bulundurdugumuzda, Rilke’nin bu imgede kendisine mistik
bir deger yiiklediini ve Oomriiniin giilin omrii gibi kisactk olmadifini belirttigini
digiinebiliriz. Angellotz’a gore “Das Stunden-Buch™un bag kahramanmi olan ve
Rilke’nin kendisini onunla dzdeslestirdifi ressam rahibin gergek korkusu Tanrimn
olimidtr. Ciinkii ona gore insanin 6liimi Tannmn olimi demektir:

“Der maler-Monsch bangt also um Gott, denn der Tod des Menschen

wiirde auch den Tod Gottes bedeuten.”

(Demek ki ressam rahip Tann i¢in kaygilamyor, giinkii insanin Slimi
aym zamanda Tanrinin 6liimii anlamina gelecektir.)

“Mein Sinn ist tiefer als das witzige Spiel
mit unsrer Frucht, darin er sich gefillt.
Ich bin die Welt,

aus der er irrend fiel.”
(Rilke Werke 1, Das Stunden-Buch, $.275)

Bu kitada sairin 6liimiin erken gelecegine dair endigeden ve 6liim korkusundan uzak
olusu bir sonuca baglanmaktadir. Rilke kitamin ilk iki musrasinda mantigimn,

kendisinden korkulmasindan hoglanan bu komik oyundan daha derin oldugunu

' bkz LURKER age. s.630
2 ANGELLOTZ, J.-F. Rainer Maria Rilke Leben und Werke, Mymphenburger Verlagshandlung,

Miinchen 1955, 5.129
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belirtiyor. Oliimiin komik bir oyuna benzetildigi bu musralarda 6lim korkusunun
agildig1 agik bir gekilde anlatilmigtir. Bu korkunun agilmasimi saglayan unsur ise
manttk ofarak belirtitmigtir.

Son iki kitada karsimiza ¢ikan imgede sair Olimiin kendisini 6liimiin
iizerinden sagkin bir gekilde digtiigii bir diinyaya benzetmektedir. “Das Stunden-
Buchta sikga karsimiza gikan bu tiir degisim metaforlan (Verwandlungsmethapher)
bu imgede samnkemhsm diinyaya benzetmesiyle meydana gelmektedir. Bu degisim
Tannya yakinlagmak isteyen ruhun ifadesidir. Sair Tannya ait bir nesneye déniigerek
onunla bir bitiinliige ulagir. Tann ile insamin birbirinden aynlmaz olduklan,
birbirlerine bagimli olduklannin anlatilmastyla anlagibr.' Bu durumda sairin
kendisini Tanriya ait bir nesneye, yani diinyaya benzetmesi onun kendisini Tanriya
ne kadar yakin hissettifinin igareti olar;k yorumlanabilir. Fakat bu giirde sira digs
olan, insanin Tanrrya Gtamte degil, tam tersi yasayarak kavusma gabasidir. Rilindigi-
gibi 6lim genellikle Tannya kavugturan bir ara¢ olarak islenmigtir. Fakat Rilke bu
siirinde Tanfiyr olugturmay: bir gorev olarak gormektedir. Bu gorevini yerine
getirebilmesi icin yasamasi gerektifine inanmaktadw. Oliim onun i¢in Tanny:
olusturma ¢abasinin yamnda artik korkunglugunu kaybetmistir. Oliim korkusu bu

sekilde asitmigtir. Oyle ki 6liim onun i¢in eglenceli bir oyun haline gelmistir.

! bkz STAHL, August, “Vokabeln der Not” und “Friichte der Tristung”, Carl Winter
Universititsverlag, Heidelberg 1967, 5.105
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4.2.5. “LOSCH mir die Augen aus: ich kann dich sehen”

“LOSCH mir die Augen aus: ich kann dich sehen” siiri 1897 yilinda
Wolfratshausen’de kaleme alinmugtir ve Lou Andreas Salomé’nin hatiralarinda yer
aldiina gore, Lou’nun ricasi iizerine ancak yazildigindan dort sene sonra, 18 Eyliil
1901 tarihinde “Das Stunden-Buchun “Das Buch von der Pilgerschaft” bolimiinde
yaymlanmstir.' Lou’ya olan yogun ask duygularimn ifadesi olan bu siiri Rilke bir
giin onun odasina birakmugtir.? Fakat bu ask hi¢ bir zaman kargilikli bir iligkiye
doniigmemig, hep platonik seviyede kalmigtir.

Bu siirin ‘daha iyi anlagilabilmesi i¢in Lou Andreas Salomé ile Rilke’nin
iligkisine kisaca deginmek istiyorum. Lou Andreas Salomé 1897 yiimin Mayss
ayinda gair Wassermann tarafindan Rilke ile tamastnlmigtir.> Bu tamgma Rilke’nin
hayatindaki doniim noktalarindan birisidir. Lou Petersburg’lu bir generalin kizidir ve
Rilke ile tamgmadan énce edebi olarak kendini geligtirmigtir. Nitzsche ile kurdugu
dostluk, oryantalist Friedrich Karl ile evlenmesiyle son bulmugtur. Rilke onunla
tanigiginda, Lou on seneden beri evliydi. Ona olan duygularimi sadece agk
baglaminda degil, aym zamanda bir anne ve bir egitmen dogrultusunda
degerlendirmek gerekir.

1899 yilinda Salomé ifti ile birlikte ve 1900 yilinda sadece Lou ile birlikte
yaptig1 Rusya seyahatlerinin etkisi Rilke iizerinde biiyiik olmustur. Lou’nun tabiat ve

hayvanlara kars1 olan tutkusu Rilke’yi ger¢eklerden ve romantizmden uzak bir gehir

! b.k.z. SCHULLER, Marianne, Gedicht-Korper, in: GRODDEK, Wolfram, Interpretationen
Gedichte von Rainer Maria Rilke; Reclam, Stuttgart 1999, .12

*bkz PRATER, A. Donald, Ein Klingendes Glas. Carl Hanser, Miinchen 1986, s.81

3 bk.z. SEIFERT, Walter, Das Epische Werk Rainer Maria Rilkes, H Bouvier u. Co. Bonn 1969,

5.47
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sairi olmaktan uzaklagtirnmgtir. Rilke onun etkisiyle farkli bir dslupla yazmaya
baglamugtir. Yapmus olduklar seyahatler sonucunda Rilke i¢e yonelerek duygusal bir
karaktere buriinmiigtiir. Giivensiz ve gazeteci Gislubuyla yazilmig olan mektuplan
degisime ugrammg ve kendi gergek iislubunu bulmugtur. Rilke’de meydana gelen bir
bagka deéisim ise el yazisimmn neredeyse okunaksiz hale gelmesidir. Bu dégisim de
sanatindaki farklilagmanm belirtisi olarak yorumlanmuitir.! Lou ona gok feminen bir
timst olduguna inandif1 René ismiyle degil, Rainer adiyla hitap etmigtir. Rilke’de bu
ismi itirazsiz kabul etmigtir.

Lou’nun Rilke’yi bu derece etkilemesinin sebebi bir bakima annesiyle olan
kotii iligkisinden kaynaklanmaktadir. Annesinin diigiincesiz gsefkati onu gevresinden

koparmugtir.® 15 Nisan 1904°te Lou’ya bir mektubunda sunlan yazar:

“Meine Mutter kam nach Rom und ist noch hier. Ich sehe. sie nur
seltent, aber-Du weist es- jede Begegnung mit ihr . ist eine Art
Riickfall... Wenn ich diese - verlorene, unwirkliche, mit nichis
zusammenhdngende Frau, die nicht altwerden kann, sehen muf, dann
fiihle ich, wie ich schon als Kind von ihr fortgestrebt habe, und fiirchte
tief in mir, dap ich, nach jahren und jahren Laufens und gehens, immer
noch nicht fern genug von ihr bin, daf ich innerlich irgendwo noch
Bewegungen habe, die die andere Halfte ihrer verkiimmerten gebdirden
sind; Stiicke von Erinnerungen, die sie zerschlagen in sich herumtrigt;
dann graut  mir vor ihrer zerstreuten Frommigkeit, vor ihrem
eigensinnigen Glauben, vor allem diesen Verzerrten und Entstellten,
daran sie nicht gehdngt hat, selber leer wie ein Kleid, gespenstig und
schrecklich. Und daB ich doch ihr Kind bin; daf in dieser zu nichts
gehorenden, verwaschenen Wand irgendeine kaum erkennbare
Tapetentiir mein Eingang in die Welt war-(wenn anders solcher
Eingang iiberhaupt in die Welt fithren kann...)!””

1bkz PRATER, A. Donald, Ein Klingendes Glas, Carl Hanser, Miinchen 1986, 5.82, b.k.z. aynica:
ANGELLOTZ, J.-F. Rainer Maria Rilke Leben und Werke, Myphenburger Verlagshandlung,
Miinchen 1995, s.68

2bk.z. PRATER, a.ge. 5.82
? b.k.z. BASSERMANN, Dieter, Der Andere Rilke, Herman Gentler, Bad Homburg 1961, s.80

* RILKE, Rainer, Maria, Rainer Maria Rilke Lou Andreas Salomé Briefwechsel, hrsg. von: Ernst
Pfeiffer, Max Niehans, Ziirich 1952, s.143
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(Annem Roma’ya geldi ve hild burada. Onu seyrek goriyorum, -sen
bilirsin ya- onunla her karsilagma, bir gesit geriye doniig... Ben bir
tirlii ihtiyarlamayan bu kaybolmus, gergek dig, - higbirgeyle ilgisi
olmayan bu kadim gormek zorunda kaldim mu, daha gocukken ondan
nasil kagtigim hissediyorum ve ruhumun derinlerinde korkuyorum ki
yillar sonra kagis ve gidis yillarmdan - sonra ondan - yeterince-
uzaklagamadim ve igimin bir yerlerinde onun kuskiin tavirlanmn
oteki yansi olan ‘kiprrtilar var, kink bir gekilde iginde- dolagtif
hatrralardan pargalar; © zaman omun dalgin dindarhfindan, inat¢t
inancindan, en gok da onun asildig, bir elbise gibi bos, hortlak gibi ve
dirkiitiicii bu bozuk cehreli ve girkinleymis seyden korkuyorum. Ve
onun gocugu olugumdan; bu higbirgeye ait olmayan, soluk duvarda
herhangi bir farkedilemez kagit kaph kapinin benim diinyaya giris
kapimin olusundan- (boyle bir kap1 sanki diinyaya getirirmig gibi...) 1)
(Cev. Giirsel Aytag, heniiz basiimakta olan eseri)

Bu nedenle o zamanlar 22 yasinda olan Rilke’nin kendisinden 15 yas biiyik olan

Lou’da annesinde bulamadif: sefkati aradifi disiinGlebilir. Kendisinden diigiince

olarak da ¢ok daha olgun olan Lou, onun sairlifini sorumluluk baglaminda

etkilemigtir. Rilke onun etkisiyle sairlik u@ragina ¢ok daha ciddi bir gekilde

egilmigtir. Fakat sevgilisi ona daha gok bir anne imaji ¢agnstirdifindan ve sifinma

iggiidiisiinden kurtulamadig: icin yetigkin insan olma yolundaki gelisimi sekteye

ugramgtir. Dieter Bassermann omun bu durumunu soyle ifade eder: “Es war

unmoglich, daf in dem knabenhaften Jiingling der Mann heranwachsen kionnte.”*

(Cocuksu gengte erkeklifin ortaya ¢ikmasi imkansizdi). 6 Temmuz 1898 tarihinde

Floransa giincesine Lou hakkindaki diigiincelerini §oyle kaleme almigtir:

“Einmal kam ich ja so arm zu dir. Fast als Kind kam ich zu der
reichen Frau. Und du nahmst meine Seele in deine Arme und wiegtest
sie. Das war gut. Damals kiistest Du mich auf die Stirne und muptest
Dich tief neigen dazu. Verstehst Du, daf ich an dir aufwuchs bis hin,
wo es ein kurzer Weg wird von Deinen Augen in meine Augen? ™

: BASSERMANN, Dieter, Der Andere Rilke, Herman Gentler, Bad Homburg 1961, 5.80
“ RILKE, Rainer, Maria, Tagebiicher aus der Friihzeit, hrsg. von: Ruth Sieber-Rilke u. Carl Sieber,
Insel, Frankfurt/M. 1973, s.116
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(Bir defasinda yanina ¢ok zavalli birisi olarak gelmistim. Zengin
kadimin yanina neredeyse bir gocuk olarak varmigtim. Ve sen benim
ruhumu kollanina alarak salladin. Bu bana ¢ok iyi geldi. O zaman beni
alimdan Opmiigtiin  ve bunun igin ¢ok egilmen gerekmigti. Senin
gozlerinden benim goézlerime g¢ok kisa bir mesafe kalincaya kadar
yamnda biyiidiigimii anliyormusun?)

Sonug olarak ayriimalart kagimiimaz olmugtur. 1900 yilinda onunla birlikte
yaptif1 ikinci Rusya seyahatinden sonra Worpswede’ye yerleserek kendi yagitlanyla
birlikte yagamaya baglamigtir. Lou’dan karsilik gérememesi ve ona Clara Westhof ile
evlenecegini bildirmesi lizerine zaten imkinsiz olan bu agk sona ermigtir. Fakat
Rilke’nin tizerinde biraktif: etki hayatinin sonuna kadar devam etmigtir.

Siir simdiye kadar yapilmis olan yorumlarda genellikie biyografik agirlikly
olarak ele ahnmigtir. Fakat siirin edebi yonii de en az biyografik 6zellii kadar ilgi
gekicidir. Siir konu ve bigim bakimindan “Das Stundab-Buck™taki diger giirlerden
farklidir. Siirde s6z konusu olan “Zerstiickelungsphantasie™ yani pargalanma
fantazisi, “Das Stunden-Buch™un diger siirlerinde yoktur. Ayrica “Das Stunden-
Buch’ta tek bir kitadan meydana gelen bagka bir siir olmadig: gibi, timsal olarak da
diger siirlerden farkhdir.

Ik dort ve son dért misra kafiye yapist bakimindan kendi iglerinde bir
biittinliik arz ederler. Besinci misra ise giiri adeta tam ortadan ikiye ayirmugtir. “Ich
karm” ifadesi “Ich fasse” ifadesine doniigerek siirin ikinci boliimiine bir gegis gorevi
iistlenmistir. Bu doniim noktas: aym zamanda beginci misranin sonuna herhangi bir

noktalama igaretinin konulmamasiyla da belirginlestirilmistir. Bigimsel olarak siir

incelendiginde 5 ayakli jambus vezniyle yazildigx goriiliir. Ama bu metrik diizenin 8.

! SCHULLER, Marianne, Gedicht-Korper,in: GRODDEK, Wolfram, Interpretationen Gedichte von
}laher Maria Rilke, Reclam, Stuttgart 1999, 5.13
“bkz SCHULLER, a.g.e. s.16
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musrada bozuldugumu da goz ard1 etmemek gerekir. Biiyitk usta 8. misrada 8 hece ve
4 vurguyla yetinmigtir. Halbuki aym dizede “Hirn” (Beyin) s6zciigiiniin e anlamlist
olan “Gehirn”i kullansayd: hem hece sayisim arttirmig, hem de 3. ve 4. hecelerde
ortaya ¢ikan dogal “Daktylus”, yani iki vurgulu hecenin yan yana gelmesiyle siirin

bitinliigi i¢inde her misrada 5 vurguyu saglamig olurdu.

“LOSCH mir die Augen aus: ich kann dick sehen,
wirf mir die Ohren zu: ich kann dich héren,
- und ohne Fiife kann ich zu dir gehn,

und ohne Mund noch kann ich dich beschwdren.

Brich mir die Arme ab, ich fasse dich

mit meinem Herzen wie mit einer Hand,

halt mir das Herz zu, und mein Hirn wird schiagen

und wirfst du in mein Hirn den Brand

so werd ich dich auf meinem Blute tragen.”

(Rilke Werke I, Das Stunden-Buch, 5.313)

Bu musralarin bir agk siiri oldugunu ilk bakista anlamak miimkiin. Rilke sevgilisine
hitap ederek sevgisinin biiyiikliigiinii ispat etme ¢abasindadir. Bunun igin bir ¢ok
imge kullanmugtir. Birinci misrada gozlerinin sevgilisi tarafindan séndiiriilmesine
ragmen onu gorebilecegini; ikinci musrada adeta bir kapmin garpilmasi gibi
kulaklannmin kapatilmasina ramen omu duyabilecegini; Uglincii msrada ayaklar
olmadif1 halde ona gidebilecegini; dordiincii misrada agz1 olmadify halde onun
iizerine yemin edebilecegini; besinci ve altinci misralarda kollan kinlsa bile onu aym
eliyle tutabilecedi gibi yiregiyle de tutabilecegini; yedinci musrada yiiregi
kapatildiginda beyninin atacaim ve son iki misrada ise beyninin yanmasi tizerine
sevgilisini kaninda tastyacafim belirtmektedir. Biittin bu imgelerin her birine bagh
bagina bir anlam yiiklenmig olmasina ragmen ancak hepsi birlikte diigiintildiigiinde

sairin duygularini yansitmaktadir, Rilke bagka higbir siirinde insan viicudu iizerinde
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bu kadar durmamgtir. Biitiin imgeler somuttur ve soyut duygulan yansitmaktadir. Bu
duygularin hepsi igin kararlilik, sadakat ve azim kelimeleri uygun olacaktir. Sairin bu
kadar ¢gabalamasim gerektiren ve kendisine zarar veren kisi ise sevgilisidir.

Siir emir kipindeki “LOSCH” (sondiir) kelimesiyle bagliyor. Bu emir bir
istegin oldugu gibi bir ihtirasmn da ifadesidir. Rilke maddi geyleri agarak sevgilisini
ruhuyla gorebilecegine, duyabilecegine, ona gidebilecegine, yemin edebilecefine ve
onu tutabilecegine inanmaktadir. Sair agkini ispatiamak igin somut diizlemden soyut
diizleme dogru bir gegis yapmugtir.

Sevgilisi ona maddi olarak ne kadar zarar verse de manevi olarak her zaman
galip gelecek olan sairdir. Cogkulu bir zafer olarak ifade edebilecegimiz bu durum ‘
giirin son musrasinda doru@a ulagmaktadir. Sevgilisini kaninda tagryacagim ifade
ettifi son musra bu zaferin isareti olarak' yorumlanabilir. Simgesel olarak
disiniildigiinde, kan Tannmn insana verdigi bir degerdir. Rilke bir baska siirinde

kan ile mistisizm arasinda baglant:1 kurarak su musralar1 yazmigtir:

............................................

“Du mupt uns milde sein Marie,
wir blithen aus deinem Blut,”

..............................................

(Rilke Werke I, Die Friihen Gedichte,
Gebete der Mddchen zur Maria, s.185)

Stirin i¢erifi ve dokuz musralik yapisi dokuz bash Hydra’yr andirmaktadir.

Hitap edilen “sen” ise adeta disi bir Herakles gibidir.> Hydra bagiin birisi

Tbkz MOHR, Gerd, Heinz, Lexikon der Symbole, Eugen Dietrichs, Kéln 1971, s.54, b.k.z.ayrica:
LURKER, Manfred, Wértebuch der Symbolik, Kroner, Stuttgart 1991, 5.104

? bkz. SCHULLER, Marianne, Gedicht-Korper, in: GRODDEK; Wolfram, Interpretationen
Gedichte von Rainer Maria Rilke, Reclam, Miinchen 1999, s.16
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kesildiginde yerine yenisi ¢tkan dokuz basl mitolojik bir yaratiktir.! Sair adeta
tehditkar bir Hydra gibi sevgilisinin kargisinda durmaktadr.

Siirin ilk dort musrasim siirin birinci bolimi olarak kabul edersek, bu
boéliimde goz, kulak, agiz ve ayaklar gibi dig organlar konu edilmektedir. Besinci
misradan sonra gelen ikinci boliimde ise konu edilen insamin i¢ organlandir. Bir
organdan bagka bir organa atlanarak durum daha da dramatik bir hal almgtir. Besginci
misrada ise hem bir i¢ organ, hem de bir dig organ kullamlarak kalp ve elin
fonksiyonlan esit tutulmustur. Yani besinci misra konu edilen organlar bakimindan
da bir gegis gorevi gormektedir.

Siir maddi anlamda ele alindiginda insan viicudunun digindan igine dogru bir
yonelme s6z konusudur. Siirin geneli g6z 6niinde bulunduruldugunda ise somut
diizlemden soyut diizleme gegis vardr. Cinkid atan kalp hayatin olduu kadar
duygusallifin da simgésidir; beyin diigiinmenin orgamdir ve rubhu simgeler; hayat
veren bir sivi olan kan aym1 zamanda yaralanmay: simgeler. Kan, “Brand” (yangin)
kelimesiyle birlikte kullamlmigtir ve yangini, imha etmek veya zarar vermek olarak
yorumlayabiliriz.

Goruldiugi gibi siirde kullanilan biitiin imgeler yogun bir sekilde duygusallik
yikliidir. Sevgiliye karg: hissedilen yogun duygular imgeler araciligiyla okuyucuya
aktanlmigtir. Biyografik olarak digiinildiginde ise siirde s6z konusu olan
duygusalligin ve ihtirasin yogunlugu, Rilke’nin agk konusundaki diisiincelerinin
samimi itirafi olarak kabul edilebilir. Agik oldugu kisi ise daha 6nce belirttigim gibi
Lou Andreas Salomé’dir. Ona ulagmak icin hig bir engeli tammayan sair 6liim, hayat

ve ask tiggeni arasinda sevgiliye duydugu agk: yiiceltmistir.

' b.k.z. LURKER, Manfred, Wortebuch der Symbolik, Kroner. Stuttgart 1991, 5.290
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4.2.6. “DENN Sieh: sie werden leben und sich mehren”

“Das Stunden-Buch™an “Das Buch von der Armut und vom Tode”
boliimiinde yer alan “Denn sieh: sie werden leben und sich mehren” siiri 19 Nisan
1903°te kaleme alinmustir. Rilke 28.8.1902 tarihinde ilk olarak Paris’e gitmistir. Tk
olarak biiyiik sehir gercegiyle kargilagmak saire biyik bir bunalim yagatmugtir. Siirin
ana konusunu biiyiik sehir gergeginden yola gikarak fakirlik olugturmaktadir. Sair bu
olguya ontolojik ve duygusal bir bigimde yaklagmaktadir. Fakirlik tanrisal bir giig
olarak maddiyatla kars: karsiya getirilmistir." Rilke’ye gore biiyiik sehir insanlar ve
hayvanlan yok etmektedir. Denge ve 6lqﬁdet; uzak bir hayat olarak degerlendirdiji
sehir yagantisinin tek amaci ona gére maddiyattir. Bu yizden insan varliginm zarar
gordiigine inamr? Rilke yapitlannda fakirligi ige dogru bir yonelme olarak
iglemistir. I¢i bogalmig- diinyadan ige dogru yonelme simgelerle ifade edilmistir.
Fakirlik ice yonelmenin simgesi olarak kullamlmigtir. Rilke bir bagka siirinde
“DENN Armut ist ein grofer Glanz aus innen” (Rilkke Werke I, Das Stunden-Buch,
8.356) derken fakirligi mistik bir sekilde insann i¢ diinyasindan yansiyan biiyiik bir
prrilti olarak degerlendirmektedir.

Ug kitalik siirin 6zgiin bir baghg yoktur. Ik iki kitasi dorder musradan
olusurken son kita beg musraliktir. Sair bu siirde gok sevdigi bir bigimi kullanmugtir.
Dorder misralik ve kendi iginde gapraz kafiyeli iki- kitadan sonra e-f-e-e-f kafiye

yapisindaki 5 musralik tiglincii kita gelmektedir. Siirin metrik yapist 5 ayakh Jambus

' bk z. SEIFERT, Walter, Das Epische Werk Rainer Maria Rilkes, H.Bouvier u.Co. Bonn 1969.

. 136
- b.k.z. SEIFERT, a.ge. s.140
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bigimindedir. Rilke i¢inde bolca “e” seslisinin bulundugu sozciikler segmek suretiyle
bu siirde ok zengin bir ses ahengi yakalamugtir.
“DENN sieh: sie werden leben und sich mehren

und nicht bezwungen werden von der Zeit,
und werden wachsen wie des Waldes Beeren

den Boden bergend unter Siifigkeit.”

(Rilke Werke I, Das Stunden-Buch, 5.361)

Patetik bir tislupla baglayan siir sonuna dogru yumusak bir havaya biiriiniir. ik kitada
ii¢ defa tekrarlanan “ﬁlerden " (olmak) kelimesi okuyucuda kararlilik ve emin olmak
hissini uyandirmakla birlikte patetik tslubun saglanmasinda en 6nemli etken
oldugunu diigtiniiyorum.

Fakat asil sorulmas: gereken Rilke’nin bu siirde vermek istedigi mesajin ne
oldugudur. “Sieh” (bak) emir kipiyle kim kastediliyor? Bu emir ya Tann’ya, ya da
kendisiyle konugan ben anlatic: roliindeki saire igaret ediyor. Reinhold Grimm’e gére
“Das Stunden-Buch”da bu ikisi birbirinden zor ayirt edildiginden, yaprta mistik bir
hava kazandiran bu ok anlamlihk oldugu gibi korunmas: gerekir. !

Rilke giire adeta haykirarak bagliyor. “Sies” (bak) emri okuyucunun dikkatini
belirli bir yere odaklagmasim sagliyor. Dikkar gekilen sey ise hemen bu ifadenin
arkasinda yer alan “sie” (onlar) zamiridir. Bu zamirle kimlerin kastedildigi ancak
siirin son kitasinda anlagihyor. Sair onlarin zamandan hi¢ kisitlanmadan, bir bagka
deyisle zaman kavraminin kendileri i¢in gegerli olmadan yagayacaklarim ve
cogalacaklarim belirtiyor. Cogalmalarimt ise lezzetli ve yabani meyvelerin orman
zeminini kaplayarak biiytimesi imgesiyle ifade ediyor. Siirin ikinci kitasinda yer alan

imge ise edeta bu imgenin agiklamasi mahiyetinde.

'b.k.z, GRIMM, Reinhold, Von der Armut und vom Regen: Rilkes ‘Antwort’ auf die “soziale Frage”,
in: Gedichte und Interpretationen V, hrsg. von: H. Hartung, Reclam, Stuttgart 1987, s. 101
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.....................................................................

“Denn selig sind, die niemals sich entfernten
und still im Regen standen ohne Dach,

zu ihnen werden kommen alle Ernten,

und ihre Frucht wird voll sein tausendfach.”

....................................................................

(Rilke Werke I, Das Stunden-Buch, s.361)

Uzerlerinde bir a1 olmadif1 halde yaimurdan kagmayanlar imgesiyle sair bu tiir
insanlan sanki kutsuyor. Bu noktada Rilke orman zemininde yetigen yabani
meyvelerle zorluklardan kagmayan insanlar arasinda baglanti kurmustur diyebiliriz.
Karanlik ve gizemli bir duyguyu ¢agnistiran “orman” simgesi diinya edebiyatinda
genellikle ruhlarin ve cadilanin yagadid, ardinda bagka bir diinya gizlenen sihirli bir
belde olarak kullamlmustir.! Yagmur simgesi ise insanoglunun yasadifi zorluklar
olarak yorumlanabilir. Fakat bu zorluklar ashinda ¢ok yice bir manay:
barmdirmaktadir. Ciinkii yagmur verimliliin 6n sartidir. Su simgesi de bayata igaret
eder.? Yagmurun olmamas: ise oliimii sembolize eden kuraklija isaret etmektedir.
Rilke bir ¢ok siirinde fakirlik simgesini insanin kisitlanmas: olarak kullanmigtir. Sair
hayat1 boyunca insana simirlar gizitmesinden gikayet¢i olmustur.?

Orman ve yagmur simgeleriyte Rilke insanlarin yasadif1 gevreye ve sartlara
isaret ettifini digiinebiliriz. ilk bakigta olumsuz bir anlam tastyormus gibi goriinen
Orman-Yagmur ikilisi aslinda yiiceligi, bereketi, verimliligi, kisacast hayatin
kendisini ifade etmektedir. Boylece sairin aldatici olan ilk goriintiiniin arkasindaki

derin anlama isaret ettigi diigiiniilebilir.

! bk.z. LURKER, Manfred, Warterbuch der Symbolik, Kroner, Stuttgart 1991, s. 811

2bk.z LURKER ag.e, 5.608
? bk.z. STAHL, August, “Vokabeln der Not” und “Friichte der Tréstung”, Carl Winter

Universitiitsverlag, Heidelberg 1967, s.72
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Kitanin ikinci ve iigiincii musralarinda ise sabreden bu insanlanin mutlaka
hasat mevsimine, bir bagka deyisle amaclanna ulagacaklann belirtiliyor.
“Tausendfach” (bin misli) abartisiyla ulagacaklan hedeflerinin simgelendigi
“Frucht” (meyve) kelimesinin zenginligine isaret edilmigtir. Rilke giirlerinde 1stirap
digtincesini hangi sekilde olursa ofsun (fakirlik, bedensel sakatlik, mahkumiyet,
korku, 6liim), insan hayatinin bir pargas: olarak islemistir. Bir gok siirinde fakirler,
dilenciler ve mahkumlar, sanatginin simgesi duramundadr.’

........................................................

“Sie werden dauern iiber jedes Ende
und iiber Reiche, deren Sinn verrinni,
und werden sich wie ausgeruhte Hinde
erheben, wenn die Hinde aller Stinde

und aller Volker miide sind.
(Rilke Werke 1, Das Stunden-Buch, s.361)

Son kitamn ilk misrasinda nihayet “Sie” (onlar) zamiriyle kimlerin
kastedildigi anlasiliyor. Zenginlerin dﬁsﬁncelérinin akip giderek tilkenmesi halinde,
onlarin devamliigmin vurgulandift bu musralarda “Sie” (onlar) zamiri “Reich”
(zengin) ifadesinin tersi olarak diigiinilmelidir. Bu durumda s6z konusu olan zamirin
fakirlere igaret ettigi sonucuna varabiliriz. Fakat bu fakirler ilk iki kitayla baglantili
olarak diigiinildigiinde sebat eden, zorluklar kargisinda yilmayan ve her zaman
{imitlerini muhafaza eden insanlardir. Sair onlarla ilgili diigiincesini giirin son g
misrasinda yer alan su imgeyle ifade ediliyor: Biitiin mevkilerin ve halkiarin elleri
yoruldugunda onlarin dinlenmis eller gibi yiikselmeleri. El yiiceligin, giiclin ve
tannsalhgin simgesidir.? Rilke bu imgeyle yoksul insanlarin da bir giin yiksek

mevkilere yiikselebileceklerini, zenginliklere ulasacaklarnim ve kiigiimsenmemeleri

"bkz STAHL. August, Rilke Kommentar, Winkler, Miinchen 1978, 5.30
2 b.k.z. LURKER, Manfred, Worterbuch der Symbolik, Kroner. Stuttgart 1991, 5.274
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gerektigini dile getirmektedir. Siirde zenginlifin nereden geldigi belirtilmiyor. Bu
belirsizlik yapita ¢ok anlamliik katmaktadir. Biitiin halklanin ellerinin yorulmas:
imgesi, toplumsal manada yeni bir baglangicin 6n agamas: olarak yorumlanabilir.
Rilke zenginligi insanin kendisine yabancilagmas, fakirligi ise insanin kendi benini
tammasi olarak bu siirinde oldugu gibi daha bagka bir ¢ok siirinde de iglemigtir.
Onun siirlerinde fakirlik ne kadar biiyiik ise, mutlak olana o derece yakinlhk s6z
konusudur.'

Reinhold Grimm’e gore “fakir” kelimesi iki anlamda diiginiilebilir. Birincisi
soyut, mistik ve ideolojik manada; ikincisi ise maddi diinya baglaminda modern
toplum veya sosyolojik anlamda.?

Rilke bu siirde bilinen fakirlik anlayigim farkh bir bakis agisiyla giinlik
hayata uyarlayarak giincellestirmistir. Ona gore bu insanlar sabrederlerse kurtuluga
ereceklerdir. Bu musralar teselli etmekle kalmayip okuyucuyu aglik ¢eken, evsiz
barksiz, fakat segilmis ve kutsanmis birisi olmaya heveslendiriyor. Incil ile bilimsel
manada ugraganlara gore Hiristiyanlikta ve hatta tek Tannl dinlerde bundan daha
fazla arzulanan bir sey yoktur. Fakat gergek yoksulluk maddi anlamda varliktan
mahrum kalmak degil, onlardan bagimsiz ve izole bir gekilde yagayabilmektir.®
Muhtemelen mistik bir 6gretinin iriinii olan bu misralar Rilke’nin o yillardaki sahip
olma anlayis1 igin tipik ifadelerdir. Bu anlayig ¢ercevesinde diigimildiigtinde siir ne
kadar birey psikolojisi kapsaminda yer alsa da, toplumsal bir degere de sahiptir. Bu

baglamda siirden kugkusuz gelecege imitle bakma mesajim ¢ikarabiliriz.

! b.k.z SEIFERT, Walter, Das Epische Werk Rainer Maria Rilkes, H, Bouvier u. Co. Bonn 1969,

s.91
*b.k.z, GRIMM, Reinhold, Von der Armut und vom Regen: Rilkes ‘Antwort’ auf die “soziale Frage ",
in: Gedichte und Interpretationen V, hrsg. von: H. Hartung, Reclam, Stuttgart 1987, s.102

*b.k.z, GRIMM, a.g.e, 5.102
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Siir genel olarak Rilke’nin yoksulluk anlayigim sergiliyor. Rilke’nin fakirleri
zamamn giiciine yaslanmig, ge¢migi olmayan ve herhangi bir topluma dahil
edilemeyen evrensel varliklardir. Yapit1 sosyolojik baglamda ele alacak olursak soz
konusu mekidm biiylik sehir olarak yorumlayabiliriz. Sosyal hayat Rilke tarafindan
bir tabiat olayma doniistirilerek zaman otesine siriklenmistir. Insancil olan
imgelerle nesnellestinilmigtir. Boylece toplumsal fakirlik fenomeni estetik bir hal
alarak kutsal bir ¢ehre kazanmigtir. Rilke fakirli§i buyiik sehir insam baglaminda
kullanmigtir. Malte romaninda oldugu gibi yalmz ve terk edilmis insanlar igin.*

Biitiin bu agiklamalar 1;1§1nda siirin toplumsal bir 5neminin oldugu sonucuna
varmak miimkiin. Sadece bu siirde degil, “Das Stunden-Buch’un tamaminda, hatta
Rilke’nin bitiin yapitlaninda “Armut” (fakirlik) ve “Regen” (yagmur) simgeleri s6z
konusu oldugunda sairin sosyal sorunlara parmak bastigmi soyleyebiliriz.
Toplumsalliktan uzak goriinen fakat sosyolojik bir igerige sahip olan giirin gergek
mesaji ne Hiristiyanhk anlayisindaki kurtulug, ne de sosyolojik bir yiikseligtir.? Rilke
yasamin kati ve acimasiz yomniinii naif bir hale sokarak estetik ve etkili bir gekilde
ifade etmistir. Bunun i¢in bag vurdugu yontem somuttan soyuta dogru yonelmektir.
Bir bagka siirinde “der Armut grofer Abendstern” (Rilke Werke I, Das Stunden-

Buch”, 5.366) diyen Rilke, fakirli§i mistik baglamda ele alarak onu yiceltmektedir.

! b.k.z. SEIFERT, Walter, Das Epische Werk Rainer Maria Rilkes, H,Bouvier u.Co. Bonn 1969.

s.141
“b.k.z. GRIMM, Reinhold, Von der Armut undvom Regen: Rilkes ‘Antwort ' auf die “soziale Frage ™.

in: Gedichte und Interpretationen V, hrsg. von: H. Hartung, Reclam, Stuttgart 1987, s.107
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4.2.7. “HERBST”

1902 yilinda Paris’te keleme alinmig olan “Herbs?” siiri Rilke’nin “Das Buch
der Bilder’ yapitinda yer almaktadir. Bu tarihte Rilke Rodin ile tamgmugtir. Bu
tamgma Rilke’nin sanatsal geligimi igin biiyiik bir 6nem tegkil etmektedir. Bagarisiz
bir evliligin sona ermesi iizerine, Clara Westhof’un da hocaligim yapmig olan Rodin
hakkinda bir monografi yazmak amactyla 1902 yihnda Paris’e giden Rilke, kisa bir
siire sonra Rodin’in atélyesini diizenli bir sekilde ziyaret eder olmusgtur. Rilke’nin
sanat hayatindaki ¢aliyma disiplinine ve ahldkina biyik 6l¢lide Rodin onciilik
etmigtir. O yillarda Rilke Rodin’i 6rnek almig ve bu biiyiik ustanin sanatsal yagamim
yakindan takip etmistir. Rodin’in &zel sekreterlifini de yapmig olan Rilke 1907
yilinda onun yamndan aynlmak zorunda kalmigtir. Arkadaghklan boyunca Rilke bir
sanatgt sehri olan Paris’i onun goziiyle tammugtir. Paris’in miizeleri, parklan ve
bulvarlanindaki edinimleri nesne siirlerini 6nemli motiflerle beslemigtir. Fakat
Paris’in biyik bir metropol olan dier yizi, daha once askeri akademide oldugu
gibi, sairin ruh halini ve yazinsal iiretimini biiytik olgiide tehdit etmigtir. Paris’in
makinelegmis bir biyiikk sehir motifiyle anlatildify “Die Aufzeichnungen des Malte
Laurids Brigge” roman onun bu durumuna 6mek olarak gosterilebilir.

Rilke’nin ilk yiikselisi “Das Buch der Bilder” yapitiyla gerceklesmigtir. Rilke
igin karakteristik dzellikler olan riiyasal bir ige yonelis, derin bir melankoli, yiiksek
etkileme giicii, 6zenle segilmis kelimeler ve 6zgiin kargilagtirmalar daha bu yapitta
kendini gosterir.' “Das Buch der Bilder” Rilke’nin genglik donemine ait siirleri

ihtiva eder. 1902 yilinda yayinlanmig olan ilk baskisinda 45 siir yer alirken 1906°da

! BORTENSCHLAGER, Wilhelm, Literaturgeschichte I, Leitners Studienhelfer, Wien 1986, 5.359
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¢tkan ikinci baskiya 37 siir daha ilave edilmigtir. Giirsel Ayta¢’a gore ilk baskisinda
romantik motifler agirhkli olarak kullamimistir. Kafiye ve aliterasyon bu siirlerin en
onemli 6zelligidir ve Rusya seyahatinin izleri belirgindir. Rilke bu siirlerde her geyi
hisseden bir sair pozisyonundadir. Ikinci baskida ise sairin Paris yasantisi yon
vericidir. “Das Buch der Bilder” ikiser bolumlik iki kitaptan meydana gelmektedir
ve Rilke’nin gairlik kariyerinde 6nemli bir yer tutmaktadir.'

“Das Buch der Bilder” yapitinda yer alan siirler olusum tarihi bakimindan
birbirlerinden oldukga farkhh zamanlara denk gelmektedir. Bundan dolayt siirter
igerik ve bigim bakimindan birbirlerinden oldukga farklidir. Yapitta yer alan siirler
genellikle Berlin, Schmargendorf ve Worpswede giincelerinden alinmigtir. Bu
siregte aym zamanda “Das Stunden-Buch”, “Die Weise von Liebe und Tod des
Cémets Christoph Rilke”, “Worpswede” monografisi, “Rodin” kitabinin birinci
boliumii, “Neue Gedichte”nin baz siirleri ve “Die Aufzeichnungen des Malte Laurids
Brigge” romammn baslangici ortaya gikmugtir. Rilke’nin yasantis1 da bu dénemde
oldukg¢a hareketlidir. Rusya seyahatleri (1899 ve 1900) Worpswede’deki sanatgilarla
kargilagmasi, evliligi, kizimn dogumu (1901), esinden aynlmasi, Paris’e yerlgsmesi
(1902), Rodin ile karsilagmasi, Italya ve Isvigre seyahatleri bu doneme
rastlamaktadir. Buna paralel olarak da “Das Buch der Bilder’in konusu oldukca
zengindir. Siirlerin konulan Rusya tarihi, sanat1 ve edebiyat: ile Worpswede, Paris ve
Isvigre edinimlerine dayanmaktadir. “Das Buch der Bilder” sairin genglik déneminin
duygusallik ve hareketliliginden nesnellife yoneldigi bir gegis eseridir. Yapitin ads
da eserin igerifine uygundur. Yapitta yer alan siirlerin geneli imge 6zelligi

gostermektedir.”

'bkz AYTAC, Girsel, Cagday Alman Edebiyat, Giindogan, Ankara 1994, 5.59,60
2bk.z STAHL. August, Rilke Kommentar, Winkler, Miinchen 1979, 5.118, 119
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Birinci kitabin ikinci boliimiinde yer alan “Herbst” siiri Paris’te yazilmugtir.
Fakat yaprtin birinci bolimiinde Rusya seyahatinin Rilke iizerinde birakti1 derin etki
agr basmaktadir. Yiiksel Baypinar Rusya seyahatinin sairin yapitlarma nasil etki

ettifini goyle agiklar:

“Bu giirlerin ana konusunu ezelden beri var olan, mutlak ve
miikemmel tanr: imajinm yerine, sanatg1 tarafmdan yaratilan tanr:
imaji olugturur. Gezileri swrasmda yakindan tamma firsati buldugu
Rus halkmm miitevazi dindarligt ve derin samimiyeti, hoggoriisii
Rilke yi ok etkilemigtir.”

Fakat 1912’de yapti31 Ispanya seyahatinde degisime ugrayan Tann diigiincesini yine

Yiiksel Baypnar soyle ifade etmistir:

“Aym Rilke daha sonra Ispanya’ya yaphg bir seyahat swasmda;

gecmis yiizyillardan kalan muhtesem. islam abidelerinin karsismda bu

kez islamiyete ilgi duymaya baglamis, merakla okumaya bagladigi

“Kuran” onu adeta biyiilemigti. Kuran’m biyiileyici etkisiyle

hiristiyanliktan uzaklagan Rilke, islam dininin “Tanri” anlayrsin
benimsemigtir.”>

Bu siirin degisik baskilarinda formal degisikliklerle karsilagtyoruz. Omegin

Rilke’nin diger siirlerinin yorumlarn igin temel kaynak olarak aldifim “Rilke Werke

LILIOLIV,V,” (insel Verlag 1995) toplu eserlerinde Herbst siiri dort bolimden

olusmaktadir. Burada 1. Béliim 3, diger bolimler ise ikiser misrahktir. Bu durumda

kafiye yapisi soyledir: 1.kita: a-b-c, 2.kita: c-a, 3. kita: d-e, 4.kita: e-d. Ancak siirin

kafiye yapist ve onlarm bitinligi goz oOminde bulunduruldugunda bigimsel

bakimdan iki kitalik baskilarin daha dogru oldugunu duginiiyoruz. Iki kitalik

'BAYPINAR, Yiiksel, Rainer Maria Rilke ve Siir Dinyas, bulundugu eser: Olusum Dergisi, Subat

}984, Ankara, 5.18
“BAYPINAR, a.ge,s.18
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baskilarin kafiye yapisim da soyle gosterebiliriz: 1.kita: a-b-c-c-a 2kita: d-e-e-d.
Siirin metrik yapisi ise beg ayakli jambus bi¢imindedir. Kisa fakat garpici ciimlelerin
kullamldigy siirde “fallen” (diiymek) kelimesinin 7 kere tekrarlanmasiyla bir
miizikalite olusturulmugtur. Ayrica siirin tamaminda “a” vokali dikkat gekicidir.

. Sonbahar anlamina gelen “Herbst” bashg: siirin igerifiyle birebir
ortiismektedir. Bu simgeyle siirin dokusunu olusturan imgeler arasinda siki bir bag
kurulmustur. Bilindigi gibi sonbahar simgesi genellikle yaghihifn, bir bagka deyisle
insamin adim adim &lime yaklagtigi bir dénemin simgesidir. Bu baghik ile giirin
icerigi arasmdz} kurulmus olan baglanti, imgelerin analiziyle daha da

belirginlesecektir.

“DIE Blitter fallen, fallen wie von weit,
als welkten in den Himmeln ferne Garten;
sie fallen mit verneinder Gebdirde.” -

TN (Rz IkeWerkeIDas Buch der Bilder, 5.400)
Siirin birinci kitasinda, kurumug yapraklann géklerin uzak bahgelerine isteksiz bir
sekilde diigtiiii anlatiliyor. Bu tablo Rilke’nin ¢ok sevdigi ve bir ¢ok siirinde
kullandig: bir imgedir. Bu imge ilk bakigta bir tabiat tasviri olarak algilanabilir. Fakat
“goklerin uzak bahgeleri” (in den Himmeln ferne Gdrten) ifadesi bu imgeye mistik
bir 6zellik katarak sairin anlatmak istedidi seyin basit bir tabiat olayindan ¢ok daha
6te bir sey olduguna isaret ediyor. S6z konusu yapraklarla insanlar
simgelenmektedir. Yapraklanin diigmesi ise insanlarin 6lmesine igaret etmektedir.

Yapraklarin agir agir agaglardan diigmesi anlatilan bu hiiziinlii sonbahar tablosuna bir

de 6liim motifi eklenerek durum daha da dramatik bir hale getirilmigtir. Yapraklarin
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isteksiz bir sekilde dokiilmeleri aslinda insanlarin yagama bagliliklarnimi ve Sliimi
istememelerini ifade etmektedir.

August Stahl Rilke’nin siirlerindeki aga¢ imgesini kendisine smirlar ¢izilen
insanin sonsuzluga duydugu 6zlem olarak yorumlamistir. Bu anlamda gairin 6zellikle
yapraklan dokiilmiiy afa¢ imgesini kullandigim belirtmektedir. Yapraklan dokiilen
agag gok yiiziine kapali degildir ve iceriye 11k girebilir. Stahl bu tabloyu Rilke’nin
sonsuzluga agilan bir yol olarak gordiigtinii belirtmektedir. B6yle bir agag ona gore
uzayla baglant: saglar. Ciinkii alfindan bakildiginda yildizlanin parlakligy gérifebilir.
Stahl bu tiir imgelerle Rilke’nin simrlanim agmug insam ifade ettigini belirtmektedir.'

---------------------------------------------------------------------

“Und in den Ndchten fillt die schwere Erde
aus allen Sternen in die Einsamkeit.”

----------------------------------------------------------------

(Rilke Werke I, Das Buch der Bilder, $.400)

Ikinci kitada, diinyamn geceleri bitin yildizlardan ayrilarak yalmzhga distiigi
anlatihyor. Bu imgede de diismek (fallen) eylemi 6nemli bir gedir. Rilke’nin bu

imgeyle, yalnizhifin oniine gegilmez bir olay oldugunu anlattigini diiginebiliriz.

-------------------------------------------------------------

“Wir alle fallen. Diese Hand da fallt.
Und sieh dir andere an: es ist in allen.”

-------------------------------------------------------------

(Rilke Werke I, Das Buch der Bilder, s.400)
Ugiincti kitada ise 6liim gergegiyle bir giin herkesin yiizlegecegi anlatiliyor. Ikinci
kitayla baglantii olarak diisiiniildiigiinde, diinyamn yildizlardan aynlip yalmzlhiga

dismesi gibi insanlarin da bir giin dlecekleri ifade ediliyor. Sair hepimizin, suradaki

'b.k.z. STAHL, August, “Vokabeln der Not” und “Friichte der Trostung”, Carl Winter
Universititsverlag, Heidelberg 1967, .85, 86
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elin ve digerlerinin de, yani herkesin diistiigiinii belirttifi imgede 6lim gergeginin
tiim canhlar igin evrensel bir olgu oidugu tizerinde duruyor. Kitamin ilk misrasinda
yer alan el (Hand), giiciin simgesidir.! Giiglii, bir bagka deyigle varlhikli ve yetkili
insanlarin da bir giin diger insanlar gibi 6leceklerinin ifade edildigi bu imgede s6z
konusu olan evrenselliji daha da giiglendirmektedir.

Rilke “Das Stunden-Buch” ve “Das Buch der Bilder” zamaninda el simgesi
iizerinde ¢ok durmugtur. Eudo Mason Rilke’nin yapitlarinda el simgesini insan iistii
kozmik gig¢leri ifade etmek igin kullandifim belirtmigtir> Fakat “Herbst” siirindé
kargilaghifimiz el simgesi farkhidir. Salrm bununla her insan gibi giighi ve varhkl
kigilerin de bir gin olecegini belirttifini digiinmenin daha uygun olacad:
kanmisindayim.

Rilke i¢in 6liim ashinda bir kavugmadir. Ona gore ‘hayatta ulastlamaz olana
olamle ulagilir.® “Das Stunden-Buch™ta yer alan su musralar diigmeyi, yani Sliimii
olmasi gereken bir sey olarak ifade etmektedir. Sair bunun igin zorluklar kargisinda
sabir edilmesi gerektigini de dile getirmektedir:

.......................................................

« Eins mup er wieder konnen: fallen,
geduldig in der Schwere ruhn,”

........................................................

...................................................................

“Und doch ist Einer, welcher dieses Falien

unendlich sanft in seinen Hinden hdlt. ”
(Rilke Werke I, Das Buch der Bilder, 5.400)

! bk z. LURKER, Manfred, Warterbuch der Symbselik, Kréner, Stuttgart 1991, 5.274
2bkz MASON, C Eudo, Lebenshaltung und Symbolik bei Rainer Maria Rilke, The Marston

Press, Oxfort 1964, 5.94,95
‘bk.z STAHL, August, “Vokabeln der Not” und “Friichte der Tristung”, Carl Winter

Universititsverlag, Heidelberg 1967, 5.153
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Siirin ilk ¢ kitasinda anlatilan dramatik hal, siirin son kitasi olan bu muisralarda
birdenbire bambagka bir ¢ehreye biiriinityor. Bu diigiigii sonsuz bir gefkatle elleriyle
tutan birisinin var oldufunu anlatan Rilke, bu imgeyle kuskusuz Tanry:
kastetmektedir. Orijinal Almanca metninde 6zellikle biyiikk harflerle yazilmig olan
“Einer” (Birisi) sozciigi hemen dikkatimizi geker. Burada kastedilen herhangi birisi
degil, yaratici, yani Tanndir. Bu Tann insanlar arasinda hi¢ bir ayinm yapmadan
onlan sonsuz bir gefkatle kucaklamaktadir.

Rilke “Wladimir der Wolkenmaler” (1899) baghkl nesir tiriindeki yazisinda
insanlarin Tanriyr yanhg yerde aradiklarim dile getirmektedir. Ona gore insanlar
Tanny1 yukanda aramaktalar, oysa o agafidadir. Insanlann olimii olgunlagan
meyvelerin digiisiine benzetilen bu yazida, 6limden korkmanin gereksiz olusu 6zgiin
bir imgeyle dile getirilmigtir. Agagida birisi giizel bir kap tutmaktadir ve meyveler

olgunlagtiinda kendilerini birakiverirler:

“Die Menschen schauen immer von Gott fort. Sie suchen ihm in-
Lichte, das immer kdlter und schdrfer wird, oben. Und Gott wartet
anders wo ~wartet- ganz am Grund von allem. Tief- Wo die Wurzein
sind. Wo es warm ist und dunkel (...) Angst — haben? “Wozu?” (..)
Man ist ja immer iiber ihm. Wie eine Frucht, unter welche Jemand
eine schone Schale hdlt. Golden — leuchtend im Laube. Und wenn die

Frucht reif ist, lapt sie sich los.”
(Rilke Werke IV, Wiadimir der Wolkenmaler, s.589)

Bu satirlar “Herbst” siirinde oldugu gibi insanlarin 6lim korkusumu azaltan, bu
olguya kars1 olumsuz bakig agilarini degistiren 6zellige sahiptir. Byle olmasinin en
6nemli sebebinin ise Rilke’nin evrensel ve sonsuz sefkate sahip olan Tann diiglincesi
oldugu siiphesizdir. Bu noktada Yiiksel Baypinar’in “Herbsf” sgiiri ile ilgili

diigincelerine yer vermek istiyorum:
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“Ilk bakusta, daha dogrusu ilk okunugta bir doga siiri izlenimi veriyor
bu misralar, ama biraz dikkat edince insam, Rilke 'nin mistik duygu
dimyas: simsicak sariveriyor. Sonbaharda hazin bir gekilde, nazh
nazli, istemeye istemeye yere diigen yapraklar canlanyor insanmm
gozlerinde. Diigen, dokiilen yapraklar, diinyanm yalmizlig, éliim ve
olimsiizliik bir sonbahar tablosunda ¢ikiveriyor karsimiza. Giiz
mevsimi sembolik anlamda genellikle yagamin “olgunluk” déneminin,
baska bir deyisle “mutlak sona” yaklagmay: simgeler. Dogadaki her
canli gibi, yapraklar da zamam gelince dokiilmeye mahkumdur. Tipk
zamam gelince insanlarm gogiip gittigi gibi (...) Rilke’nin Tanr:
imaji,- giirde her seyin gelip gecici o fani oldugu evrende biitin bu
“diigenleri” yumugsak ellerinde tutan, sefkatli bir baba seklinde
kendini gosteriyor.””

Baypinar’in bu agtklamalarindan Rilke’de ilging bir Tann imajina ulaginz: Siirde
sozil edilen Tann herhangi bir dinin tapindifi Tann degildir. Tam tersine bitin
dinleri kapsayan, bitiin dinlerin Ustiinde bir Tanndir siirde karsimiza g¢ikan.
Dolayisiyla bu imaj giire aym zamanda derin bir evrensel boyut kazandinir. Dinlerin
birbirleriyle catigtiklar, fanatik dindarlarin bagka dinlere en kiigiik bir hoggorii
gostermedikleri giinimiz diinyasindan neredeyse 100 yil once yazilmig bu giirde
glizel bir hoggorii anlayisn karpimiza ¢ikmakta. Diisen yapraklan (6len insanfar)
toplayan, sefkatle elinde tutan Tann, kullarin dinleni arasinda bir ayinm yapmaz.

Yani sadece Hiristiyanlan veya Miislimanlan tutmaz elleriyle. Bilakis biitiin

kullanm sefkatle bagrina basar.

' BAYPINAR, Yiiksel, Rainer Maria Rilke ve Siir Dinvasi, bulundugn eser: Olugum Dergisi, Subat
1984, Ankara, s.20
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4.2.8. “SCHLUSZSTUCK”

“Das Buch der Bilder” yapitinin son siiri olan “SCHLUSZSTUCK” baglikli
siirin hangi tarihte yazildig1 kesin olarak bilinmemektedir. Fakat 1900-1901 yillan
arasinda yazildign tahmin ediliyor.' Bu siireg Rilke’nin Worpswede yillarina
rastlamaktadir. Clara Westhof ile evliligi ve kiz1 Ruth’un dofumu bu zamanda
gerceklesmigtir.

Oldukc¢a kisa bir siir olan “SCHLUSZSTUCK” alt:1 misralik tek bir kitadan
meydana gelmektedir. Siir a-b-c-b-b-c bigiminde kafiyelendirilmigtir. Siirin yaptin
sonunda yer almasi ve “son parga” anlamina gelen bagliindan dolay: bu nusralan
“Das Buch der Bilder” yapitinin bir 6zeti olarak degerlendirebiliriz. “Das Buch der
Bilder”in en dnemli 6zelligi sairin orta donemine ait son yapit1 olmasidir. Bu yapitla
birlikte Rilkenin yazinsal tiretimindeki bir dsnem kapanmaktadir.?

“DER Tod ist grop.
Wir sind die Seinen
lachenden Munds.
Wenn wir uns mitten im Leben meinen,
wagt er Zu-weinen
mitten in uns.” -
(Rilke Werke I, Das Buch der Bilder, s.477)
Birinci misra adeta bir seslenis gibi diger musralarin 6niine ¢ikmaktadir. Oliimiin

biiyiik oldugu belirtilen bu ciimle sadece bir 6zne ve bir yiuklemden meydana

gelmektedir. Siirin 6limii yiicelten igerifi ise bir laytmotif gibi “Das Buch der

! b.k.z RILKE, Rainer, Maria, Samtliche Werke I, hrsg. von: Ruth Sicber-Rilke, Ernst Zinn, Insel,

Frankfurt/M 1987, 5.859
-~ b.k.z. PRATER. A. Donald, Ein Klingendes Glas, Carl Hanser. Miinchen-Wien 1986, s.158
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Bilder” yapttinm geneline hakimdir. Bu yiizden yapittaki dier siirlerin bir dzeti
olma ozelliginden dolay: kitabin en sonunda yer aldifim diisiinebiliriz.

Siirde genel olarak insanlarin 6lim kargisindaki tutumlan anlatiumaktadir.
Ikinci ve Ggiinci misralarda insanlar 6liimin giilen agzina benzetilmigtir. Bu imgede
olim ve gilmek bir karsithk gibi okuyucuya sunulmustur ve insanlarin ¢limden
haberdar olmalarina ragmen giildiikleri anlatilmaktadir. Bu giilme eylemi direnme ve
karsi koyma olarak yorumlangbitir. Bu durumda insanlarin ashnda 6liim gergegini
kabul etmelerine ragmen ona kars1 koyduklar, onu diisiinmek bile istememeleri ve
bu tiir duygt}lanm bastirmaya galigtiklan sonucuna varabiliriz. Oysa oliimiin her an
yanlarinda oldugunu bilmekteler."

Olim insanlann kendilerini hayatin ortasinda olduklarim diigiindiikleri
zaman, onlann iginde aglam'aya cesaret eder. Siirin dordincii, besinci ve altinc
musralarinda anlatilan bu imge yine 6liim-insan iligkisine igaret etmektedir. Oliim
adeta bir insan gekline girmis ve aglamaktadir. Aglamak, insanin hayatinin en yiiksek
seviyesinde olduguna inandifinda bile O6limin kendini hissettirmesi olarak
yorumlanabilir. “In uns” ifadesinin anlamu “unter uns” (aramizda) degildir. Yani
oliim insanlann arasinda aglamamaktadir. Oliim insamn iginde aghyor. Ciinki “in
uns”un anlam “igimizde”dir.? Sair bu ifadeyle insanlarin 6lim diisiincesini her an,
hayatlarinin en verimli ¢aginda ve gengliklerinde bile unutamadikiarim1 anlatiyor.
Olimiin aglamas1 onun gergeklesmesi degil, insanlann digiincelerinde ortaya
¢ikmasidir.

Siirin daha ilk misrasinda o6liimiin biiyik oldugunun vurgulanmasi, onun

insanlarin diisiincelerinde her zaman etkin olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu etki

! b.k.z. HIPPE. Robert, Der Tod im dentschen Gedicht, C. Bange, Hollfeld 1971, 5.53
% b.k.z HIPPE. a.g.¢. .53
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hi¢ bir tehlike beklenilmediginde ve yakin bir zamanda gelecegi tahmin
edilmemesine ragmen vardir. Rilke’nin siirleri insanlan sadece 6liim gergegine agina
etmekle kalmaz. Aym1 zamanda insanlarin 6liim konusuna yonelmelerini saglar.
Rilke’nin insanlardan oliimiin soguk yiizini uzaklagtirma ¢abasim bir ¢ok siirinde
- gormekteyiz. Fakat bu giirin hiiziinlii bir havas: vardir.

“Herbst” siiriyle baglantili olarak diigiindiiimiizde bu siirde anlatilan insan
istirabr ashinda yersizdir. Rilke “Herbst” siirinde 6len insanlan sefkatli kollartyla
kucaklayan Tann’nin bekledigini ifade ederek 6liim korkusunun gereksiz oldugunu
dile getirmigtir. Ona gore oliim ve hayat bir biitiindiir ve insan diiglincesinde aym
degerlerle yargilanmalhidir. Buna paralel olarak sairin “SCHLUSZSTUCK” siirinde

insanlarin 6liim ve yasam olgularim dengelemeleri gerektigini, aksi halde hayatin

-----
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4.2.9. “DER PANTHER”

Rainer Maria Rilke’nin biyografisinden de bildigimiz gibi, sair strekli bir
gezgin hayati yagsamgtir. Hig bir yere yerlesememis ve bu durumdan zaman zaman
sikayetci olmustur. Prag, Miinih, Paris, Worpswede, Paris ve diger yerler onun
hayatinda 6nemli yer tutan ve hig bir zaman kalici olarak yerlesemedigi yerlerden
sadece bazilaridr. Rilke dig diinyaya uyum saglamakta giiglitk geken ve bir-yerde
fazta kaldiginda dretkenliginin tehdit edildigini hisseden bir karaktere sahipti. Bu
Ozellikler aym zamanda onun ozgirlifine ne derece diigkim oldugunu da
gostermektedir,

“Malte” romamnin kahramam da gecici olarak, her hangi bir baghlik
hissetmeden ve belirli bir amaci olmadan Paris’te bulunur. Kendini bu biiyiik gehrin
akigina birakan Malte amilan ve hatiralanyla yizlesir. Bu yiizlesme hastalikli bir
yapiya sahip olan kahraman ile birlikte diiglinildiginde dramatik bir hal alir. Malite,
kendini diinyadan diglanmug hisseden ve maddi diinyaya uyum saglayamayan yalniz
bir karakterdir. Bu otobiyografik ozellikler “Der Panther” siiriyle paralellik kurma
bakimindan yararh olacaktir.

“Der Panther” 1903 wyilinda Paris’te kaleme alinmugtir ve sairin “Neug
Gedichte” (1907) yapitinda yer almaktadir. 1903’ten 1907°ye kadar yazdig siirleri
ihtiva eden bu yapitin en eski siiri “Der Panther”dir. Giirsel Aytag’a gore bu siir
kitab1 sairin Rodin’in yaninda gegirdigi olgunlagma siirecinin somut bir Griiniidiir ve
sairin ilk ustalik eseridir. Bu yapitla Alman edebiyat1 “nesne siiri” (Dinggedicht)
denilen yeni bir anlatim bigimi ile tamgmustir. Bu yeni anlatim bigimi ile birlikte

Rilke’nin motif segimi de defisime ugramugtir. Tanrn, agk ve oliim gibi konular bir
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tarafa birakilarak somut ve tek figiirler kullamlmigtir. Bu dénemin en 6nemli ilkesi
ise gormeyi 6Srenmek (sesren lernen) olmustur. Diinyay: algilamaya gabalayan Rilke
kendi duyarliligini disgiinceyle birlestirerek her seyi somutlagtirmaya caligmgtir.’
“Neue Gedichte” yapit1 iki kitap halinde yayinlanmigtir: “Newe Gedichte”
(1907) ve “Neue Gedichte anderer Teil” (1908). Birinci kitapta yer alan giirler 1902-
1907 yillan1 arasinda olusmustur. Ikinci kitaptaki giirter ise 1907-1908 yillan arasinda
kaleme alinmigtir. “Neue Gedichte” igerik ve bigim olarak yeni bir bilinglenmenin
trinidir. Bu biling Rilke’nin §iir yazmay: galigmak olarak degerlendirmesiyle
baglamugtir.? Sair bu diigiinceden hareketle gergeklere farkli bir perspektifien bakmig
ve “var olmas: gerekenin gairi olma™ dogrultusunda nesneleri gergekgi bir gekilde
degerlendirmeye baslamgtir. Fakat her déneminde oldugu gibi bu donemde de
giiflerinin ana konusunu sevgi ve olim olugturmaktadir. August Stahl “Newe
Gedichte” yapitinin tartigilmaz ozelligini soyle agiklamustir:
“.. eine zuvor nicht gekannte Differenzierung und Nuancierung der
Sprache verwirklichen (...) die von jedem Leser, auch von kritischsten,-

als Erweiterung und Forderung des Sehens und als Sensibilisierung
der Wahrnehmung geriihmt werden.™

(...dil daha 6nce hi¢ tamnmamug bir gekilde farkhliklar ve detaylarla
gerceklegmigtir (...) bu her okurdan, en elestirel olanindan bile gorme
cabalaninmn gelisimi ve duyarh bir sekilde algilama olarak
Ovillmiigtiir.)

“Das Stunden-Buch” ile karsilagtnldifinda “Newe Gedichte”de yer alan

siirler gercekten de yeni, yani farklidir. Son musras1 “du muft dein Leben dndern”

(Rilke Werke I, Der Neuen Gedichte Anderer Teil, s. 557) olan “Archaische Torso

'v.k.z. AYTAC, Giirsel, Cagdas Alman Edebiyat, Gindogan, Ankara 1994, 5.61,62
*bk.z. STAHL, August, Rilke Kommentar, Winkler, Miinchen 1978, 5.188
*STAHL, a.g.c. s.188

*STAHL, a.ge. s.188



153

Apollo” siirinin yapitin ikinci bolimiiniin bagina konulmas: tesadiifi degildir. Rilke
“Das Stunden-Buch” ile kendi sairlik gelisimi i¢in 6nemli bir adim atmugtir. Bu
yapitta gair kendini heniiz insanlardan izole etmemektedir. Bu yiizden yapitta geng ve
dindar bir varlik imge olarak kullamlmigtir. Malte romaninda Tann sevgiye yon
veren bir gosterge durumundadir. Fakat asil sevilmesi gereken degildir. “Newe
Gedichte” yapitinda Tann digiincesi ¢ok az karsimiza ¢ikmaktadir. Tannyla itgili
imgeler nesnel imgelerin yaninda hig fark gozetilmeden durmaktadir. Bu imgelerde
sair sanki nesnelerin igine girmis ve olay1 oradan anlatmaktadir. Nesneler biitiin
iligkilerden kopartilarak yalmz birakilmigtir. Tamamen kendi iglerine yonelik ve
bagimsiz haldedirler. Her seyi koruyan Tann ise geri g¢ekilerek nesneler kendi
hallerine birakilmigtir. Yapita genel olarak baktigimizda trajik bir tablo soz
konusudur.' .

Rilke 1 Nisan 1906 tarihinde Rodin’in yamndaki sekreterlik gorevinden
aynildiktan sonra bir miiddet yalmiz kalmustir. Rodin zamaninda yazdig siirler onu
“Das Stunden-Buch” tarzindan uzaklastrmugtir. Katharina Kippenberg’e gore
Rilke’nin ayaklar1 yere ¢ok daha saglam basmaya baslamisti ve Rilke Rodin ile
tamgmadan onceki noktaya tekrar donmemesi gerektiginin bilincindeydi. Fakat yine
de igerik olarak “Das Stunden-Buch”la paralellik vardir. Her iki eser de Tann’mn
yarattiklanm ifade etmeyi amaglamaktadir? Kippenberg “Newe Gedichte”
yapitindaki siirleri adeta bir erkek elinin keski ve gekig ile bigimlendirmesine

benzetmistir. Siirler okuyucuya yonelik degil, tamamen kendine 6zgii yapitlardir.®

! b.k.z. BASSERMANN, Dicter, Der Andere Rilke, Hermann Gentler, Bad Homburg 1961, s.43, 44,
46, 47

> b.k.z. KIPPENBERG, Katharina, Rainer Maria Rilke, Insel, Leipzig 1943, 5.164

3 b.k.z. KIPPENBERG. a.g.¢. 5.165



154

“Das Stunden-Buch’ta bir katedralin etrafinda esen riizgar yerini “Neue Gedichte”de
biiyitk sehrin sikintili yagamina birakmgtir. iglenen konu ise hayatin kendisidir."
“Der Panther” tipik bir nesne siiridir. Diinyamin nesnellegtirilmesi ashinda
nesnelerin anlam yiikli igeriginin ¢oziimlenmesidir. Nesneler ise ancak anlam
yiiklenildiklerinde var olabilirler. Rodin o zamanlar 27 yasinda olan Rilke'yi
tamdiktan kisa bir siire sonra ona gérmeyi 6grenmesi i¢in Paris hayvanat bahgesine
gitmesini tavsiye eder. Hayvanlan ¢ok seven Rilke daha sonraki senelerde bir ¢ok
saatini memnuniyetle “Jardin des Plantes’de gegirmistir. Rilke ziyaretgiler igeriye
alinmadan hayvanat bahgesini tek bagina gezebilme iznine sahipti. Bu gormeyi
ogrenme derslerinin ilk triini Eylil 1903°te yaymlanan “Der Panther” siiridir.”
Somut gergeklik Rodin’in 6gretisi sonucu i¢e dogru yonelerek Rilke’nin kendi
beniyle dzdeslegmistir. Dig diinyay: kesif bakiglarla gézlemleyen sair somut olani
agarak soyuta dogru yonelmigtir. Rilke bu gorme eylemiyle nesneler diinyasinda
kendi benini bulmugstur. Nesnenin maddeselligi onun bilincinde metafizik bir
gergeklige doniigmisgtiir. Amaci ise insan bilinci ve objektif gergeklik arasinda uyum
saglamaktir ?
Rilke’nin gérme teorisi yabanci bir gergeklikten yola gikar. Degersiz
olan gergeklik bakma eylemi sonunda fonksiyonunu kaybeder ve bir imgeye
doniigerek tekrar anlam kazamr. Bunun sonucunda insamin i¢ diinyasinda var olan

soyut seyler somut bir imgeye doniiserek egdegerlilik kazamr*

! bkz KIPPENBERG, a.g.e. 5.167
~b.k.z. LEPPMANN, Wolfgang, Rilke, Scherz, Miinchen 1981, s.257

3 bk.z. SEIFERT, Walter, Das epische Werk Rainer Maria Rilkes, H. Bouvier u.co. Boan, 5.159,
161

*bk.z SEIFERT, a.g.c. 5.162
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“Neue Gedichte” yapitinda hayvanlara ayn bir 6nem verilmigtir. Fakat en
fazla Gnemsedigi seyler sanat eserleridir. Rilke’ye gore nesne Tann ile insan arasinda
durmaktadir. Sair bu nesnelere gergeklik ve sonsuzluk katmaya galigmigtir. Amact
ise sevilen veya nefret edilen seyi daha iyi tammaktir.' Rodin’in atélyesinde gordigi
bir kaplan heykeli Rilke’yi gok etkilemigtir. Oyle ki onu antik diinyamn bir ifadesi
olarak kabul etmigtir. Bu heykel ile kafesteki panter arasinda baglant1 kuran sair,
“Der Panther” siirinde omu bir kader haline getirmigtir. Sanatsal bir yapit dogayla
karsilagtinilarak kigisel gaba sonucu 6zgiin ve soyut bir yapita doniigmiistiir.> Bu
yontem “Neue Gedichte”deki biitiin siirler igin gecerlidir.

Siirin baghginin hemen altinda bir alt baslik niteliSinde, siirin ya‘ledlgl yer
olan “Im Jardin des Plantes, Paris” ibaresi yer almaktadir. Bu alt baghk okuyucuda
belirli bir yerin, yani s6z konusu parkin imajmni uyandinrken aym zamanda siirin
icerigiyle paralel olarak daha baglangigta bir sinirlama, kisithhik veya daraima
diigiincesi meydana getiriyor. Bu ibare aym zamanda s6z konusu olan nesnenin bir
hayal iiriinii olmadigim belirtmektedir.’

Ug kitadan meydana gelen “Der Panther” siirinin her kitasi dérder
musraliktir. Kafiye yapisina ise ¢ok Ozen gosterilmigtir: a-b-a-b bigimindeki zengin
kafiye yapisi kulaga gok hos gelen bir ttm meydana getirmektedir. Ayrica “Stdbe” ve
“gdbe” kelimeleri ile “mitte” ve “Wille” kelimeleri musra igerisinde kafiye meydana
getirerek  miizikaliteyi desteklemektedirler. Siir bes ayakli jambus bigiminde

yazilmagtir.

! bk.z. KIPPENGERG, Katharina, Rainer Maria Rilke, Inscl, Leipzig 1943, 5.209

2 bk.z. BRENDT, Hans, Rilkes Nene Gedichte, H. Bouvier u.Co. Bonn 1957, s.113 b.k.z. aynca:
FINGERHUT, Karl, Heinz, Das Kreatlirliche im Werk Rainer Maria Rilkes, H. Bouvier u.Co.
Bonn 1970, s. 165

3 bk.z. LEPPMANN, Wolfgang, Rilke, Scherz, Miinchen 1981, 5.257
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“SEIN Blick ist vom Voriibergehn der Stibe
so miid geworden, daf er nichts mehr hdlt.
Ihm ist, als ob es tausend Stibe gibe

und hinter tausend Stiben keine Welt.”

.............................................

(Rilke Werke I, Neue Gedichte, s.505)

Siirin bu ilk kitasinda hayvanat bahgesinde kafese kapatilmig bir panterin ruh hali
tasvir edilmekte. Demir parmakliklarin panterin Oniinden gegmesiyle yorulan
bakiglarinin artik hi¢ bir seyi kavrayamamasi ve sanki binlerce demir qubuk
varmuggasina onlarin arkasinda diinyanin yok oldugu anlatiliyor. Hayvamn kafesin
igit}de dolagmas: sanki gubuklarin panterin gézledmg oniinden gegiyormug imajim
yaratiyor. Bu imgeler aslinda Rilke’nin kendi ruh halini yansitmaktadir. Sair kendi
duygularim yansitmak igin hayvanat bahgesinde bir kafese kapatidmig panter objesini
kullanmgtir. Béyleée nesne siirlerinin en giizellerinden biri olan ve biitiin diinyada
taminan bu siir ortaya ¢ikmugtir. Insanlarin var olmalan hayvanlar igin bir tehlike
demektir. Hayvan efer insanlar arasinda yasamak zorunda kalirsa bu tehlikeyi
hisseder ve i¢ine kapamr. Rilke “Der Panther” siirinde oldugu gibi “Die Gazelle” ve
“Die Flamingos™ siirlerinde de hayvanlarin gizemli bir gekilde kendi i¢ diinyalarina
kapanmalarint ve gevrelerine yabancilagmalanm kendisiyle Ozdeglegtirerek
islemistir. '

S6z konusu olan imgeleri daha derin bir perspektiften inceleyecek olursak,
her iki imgenin de iimitsizlik ve yorgunluk duygulanm anlath$ sonucuna varabiliriz.
[k iki musradaki imgede panterin kafesin digindaki diinyayr seyretmesinde
parmakliklann engel tegkil ettigini, bu yizden de diy diinyayr seyretmekten

yoruldugu anlatiliyor. Kafesteki parmakliklarin sanki binlerce ¢ubuk varmig¢asma

bkz FINGERHUT, Karl, Heinz, Das Kreatiirliche im Werk Rainer Maria Rilkes, H. Bouvier u.
Co. Bonn 1970, s. 61



157

tasvir edilmesi, parmakliklarin panteri dig diinyadan ne derece izole ettigini ve
bundan kaynaklanan psigik bunalimim ifade etmektedir. Bu psikolojik baskidan
kaynaklanan timitsizlik ise kitamn 3. ve 4. misralannda anlatilmaktadir: Pantere gore
artik disarida bir diinya yoktur.

Tamamen panterin goézleriyle tannsal bir bakiy acisiyla sair tarafindan
anlatilan bu ruh hali, bir i¢e yoneligle siirin bu ilk kitasinda okuyucunun diinyay:
onun gozleriyle gérmesini ve onun gibi hissetmesini sagliyor.

Siirin alt baghgiyla olusturulan simirlama ilk krtada daha da daralmaktadir.
Panter bir biyiikk gehrin, yani Paris’in Jardin des Plantes parkinda bir kafese
kapatilmigtir. Okuyucu bu kitada adeta panterle 6zdegleserek kendisi mahkum
ediliyor. “Keine Welf’ (hi¢ bir diinya) ifadesi tmitsizlifini ve caresizligini dile
getirmektedir. Ciinkii kafesin digindaki diinyaya onun ulagmasi artik olanaksizdir.

Panter, zavall1 ve garesiz bir obje olarak anlatilmaktadir. Dig giiclerin baskisi
altinda ezilmekte ve elinden bir sey gelmemektedir. Binlerce gubugun arkasindaki
diinyanin yok olugu, onun dis diinyaya yabancilagmas: olarak yorumlanabilir. Artik
onun dig diinya ile baglant1 kurmasini saglayacak hig bir sey kalmamgtir. Okur gergi
tamamen panterin goriig agisiyla hissetmeye zorlamr, fakat panter ve anlatici, yani

gair arasinda siki bir bagin oldugunu unutmamak gerek. Panterin varliinda anlatilan

ashinda 6zgirliyge duyulan sonsuz 6zlemdir.

.......................................................

“Der weiche Gang geschmeidig starker Schritte,
der sich im allerkleinsten Kreise dreht,

ist wie ein Tanz von Kraft um eine Mitte,

in der betiubt ein grofier Wille steht.”

....................................................

(Rilke Werke I, Neue Gedichte, s.505)
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Ikinci kitada ise panterin dig goriiniig tasvir edilmekte ve birinci kitaya kiyasla igten
disa dogru bir gegis vardir. Bu kitada panterin ruh halinden ¢ok dig g6riiniis
anlatilmaktadir.

Kitanin ilk iki musrasindaki detayli ve usta anlatimin basansi kugkusuz
Rodin’in yaninda gegirdigi egitimin sonucudur. Rilke’nin Katharina Kippenberg’e
anlattifina gore sair saatlerce Jardin des Plantes’teki kafesin oniinde oturarak panteri
seyretmistir. Gozlemledigi sey bir irmak gibi yatagindan tasarak etrafina yayilmigtir.
Kippenberg’e gore bu giirin arka plamnda Tann, o6lim, agsk ve kadin-erkek
beraberligi gibi gok bityiik tecriibeler ve sikintilar yatmaktadir.'

D1 goriiniigiin, hareketlerin ve hayvansal davramglarin betimlenmesiyle
Rilke kendisinin olugturdugu hayali bir ice dogru yonelerek kendisi ile hayvan
arasinda 6zdeglik kurar. Hayvanin psikolojisiyle ilgili biitiin ifadeler onu kisilestirir
ve okuyucu dzerinde etkili olur? Ahenkli yiriyiginiin gigli adimlar, mimkiin
oldugu kadar kii¢iik bir daire etrafinda adeta dans ederek doniiyor. Bu giiglii danssal
hareketin ortasinda ise uyusmus bir arzu yer almaktadir. Panterin hareketlerinin
betimlendigi bu imgede kullamimig olan daire simgesi kuskusuz bu imgenin analizi
i¢cin en Onemli unsuru tegkil ediyor. Dairenin sembolik anlami mikemmellik,
sonsuzluk ve Tann tarafindan yiiritilen diinya diizenidir’> Bu bilgiden yola
¢iktifimizda, panterin dairesel hareketlerine mistik bir anlam da yikleyebiliriz.
Giiglii adimlanyla ¢izdiZi dairesel hareketin ortasinda yer alan uyugmug arzu ise
sairin diinyaya baglhlig1 olarak yorumlanabilir. Hans Brendt’e gore “grofer Wille”

Tannya olan arzuyu ifade etmektedir. Bu istek onun dig diinyadan ayrilmasindan

{O
! b.k.z. KIPPENGERG, Katharina, Rainer Maria Rilke, Insel, Leipzig 1943, 5.39
?b.k.z. FINGERHUT, Karl, Heinz, Das Kreatiirliche im Werk Rainer Maria Rilkes, H Bouvier u.

Co. Bonn 1970, s.67
3p.k.z. LURKER, Manfred, Warterbuch der Symbolik, Kréner, Stuttgart 1991, s. 404
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dolayr uyusmustur.! Karl Heinz Fingerhut ise panterin smurladigs alam sihirli bir
bolgeye benzeterek bu alanin ortasinda yer alan biiyiik istegin hayvanin yagamm
simgeledigini ifade etmigtir. Gerg¢i bu istek onun mahkumiyetinde uyusmugtur ama
yine de hayvamn ana digincesidir? Ozgirligi elinden alindif iin digandaki
dinya artik onun i¢in ulagilamazdir. Bu yizden Umitsiz ve bezgindir. “Der Panther”
genel olarak insan mahkumiyetinin ifadesi olarak analiz edilmigtir. Kendisine ig, aile
ve sosyal hayatta konulan sinirlamalarin farkinda olan insan bu biling altinda
ezilmektedir.’ Dogal ortamin tehdit edilmesi veya kaybedilmesi siirin yazildig:
yiizy1l doniimiinde sikga islenen bir konu idi.*

Mistik agidan ele alimirsa panter figirinii kendi iradesi ve arzusuyla
diinyadan el etek ¢ekmis ve bir manastira kapanmig bir kegisle 6zdeslestirebiliriz.
Islam aleminde de meveut olan kesgislik kurumu dinler ne olursa olsun insanlarin
bazilart kendilerini Tannya adamalan igin bir vesile tegkil eder. Bu insaniar
kendilerini bir dergahin ya da bir manastinn kigik bir hiicresine bizzat kendi
arzusuyla kapatan bir dervis, bir kesis, aslinda tiim diinya nimetlerine sirtim donerek
igindeki diinyevi arzulan tipk: panterdeki gibi uyusturmak, koreltmek durumundadir.

Gergi dig gorinilg itibariyle dairesel hareketler yapan bir panter tasvir
edilmektedir. Fakat asil ifade edilmek istenen sey panterin ruh halidir. Sonsuzluk
diiiincesini ¢agrigtiran dénme eylemi, 3. ve 4. kitalarda dansa doniigserek bir ayin
atmosferi olugturmaktadir. Dairesel bir danst ¢agnstiran imge eski kiltirlerdeki ve

ilkel kabilelerdeki ayinleri ¢agnigtiriyor. Bu tiir danslar simgesel olarak genellikle

' bk.z. BRENDT, Hans, Rilkes Neue Gedichte, H.Bouvier u.Co. Bonn 1957, 5.112
*bk.z FINGERHUT, Karl,Heinz, Das Kreatiirliche im Werk Rainer Maria Rilkes, H Bouvier
u.Co. Bomn 1970, s. 67

? bk.z. LEPPMANN, Wolfgang, Rilke, Scherz, Miinchen 1981, 5.258

*bkz STAHL. August, Rilke Kommentar, Winkler, Miinchen 1978, 5.187
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sihir ve mistik unsurlarla yakin iligki igerisindedir.’ Bu ayinin merkezinde ise
panterin uyusmug 6zgiirlilk arzulan yer almaktadir. Fakat 6zgirlige dair bu istek ve

arzular korelmis olsalar da; aslinda zaman zaman niikseden gok yiice duygulardir.

.........................................................

“Nur manchmal schiebt der Vorhang der pupille
sich lautlos auf -. Dann geht ein Bild hinein,
geht durch der Glieder angespannte Stille-

und hort im Herzen auf zu sein.”

(Rilke Werke 1, Neue Gedichte, s.505)

Panterin g6z bebeklerinin perdesi olarak ifade edilen goz kapaklar bazen
sessizce agiimakta ve igeriye bir goriintli girmekte. Bu gc";rﬁntﬁ gergin fakat sakin
viicudunda ilerleyerek kalbine kadar ulagmakta ve orada varhigi sona ermektedir. Bu
imgede s6z konusu olan gorintii, kugkusuz dig diinyaya aittir. Bu goriintiiniin kalpte
yok olmasi ise panterin oOzgirlik konusundaki umitsizliginin derecesini
belirtmektedir. Panter o derece garesizdir ki, ozgiirlik duygusunu kalbinde bile
yasatacak giicii kalmamgtir. $iirde anlatilmak istenen bu diisiinceler siirin timsiyla
da desteklenmektedir. Demir ¢ubuklanin igindeki diinya “Stdbe” (gubuklar)
kelimesindeki “a” harfinin, dairenin belirtisi “Kreis” (Daire) kelimesindeki “ei”
sesinin ve panterin yiiriiyiigii ise “Gang” kelimesindeki “a” harfinin tekrarlanmasiyla
desteklenmigtir.2

Sonu¢ olarak Rilke’nin kendisini kafese kapatilmig bir panterle
Ozdeslestirdigini ve boylece kendi psikolojik durumunu yansittigini sdyleyebiliriz.
Modern ¢agin sanat¢i problemi olarak da tarif edebilecegimiz siirde anlatilan ruh

hali, Rilke’nin yasam &ykiisityle biyiik paralellik drz etmektedir. Rilke’nin bir ¢ok

'bk.z LURKER, Manfred, Warterbuch der Symbolik, Kroner, Stuttgart 1991, 5.735
“b.k.z. BRENDT, Hans, Rilkes Neue Gedichte, H.Bouvier u.Co. Bonn 1957, 5.112
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yazisindan onun sanatsal iiretkeénlifinin temelinde dis diinya baskisindan izole
olmasinin yattifi sonucunu gikarabiliriz. “Der Panther” siirinde de sairin kendi
digincelerini ifade etmek igin sectii panter, demir parmakliklarin arkasinda, yani
diinya baskis: altinda ezilen garesiz ve limitsiz bir varliktir. Alman edebiyatimn belki
de en anlamh Ozgiirliik giiri olarak nitelendirebilecegimiz bu musralar, Rilke’nin dig
baskilar altinda ezilmesini ifade etmektedir. Bu noktada Rilke’nin hayatinda hig bir
zaman kalict olarak bir yere yerlesemedigini, bu tiir girisimlerinin her defasinda
sonugsuz kaldifim ve maddi diinyamn baskisi onun uretkenligini tehdit ettifini
hatirlatmakta fayda goriiyorum. Rilke yagamunin bir gok asamasinda 6zgiirhigiiniin
tehdit edilmesi kaygilantyla yerlesik bir hayat yagayamamugtir ve hayata dalr istekleri,

evliliginde de oldugu gibi, hep yarim kalmigtir.
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4.2.10. “BLAUE HORTENSIE”

“Neue Gedichte” yapitinda yer alan “Blaue Hortensie” siiri Temmuz 1906
tarihinde Pariste kaleme alinmigtir. 1906 yili Rilke’nin yasaminda ve yaznsal
iiretiminde 6nemli bir yer tutmaktadir. 14 Mart tarihinde babasinin vefat1 Gizerine
Prag’a giden sair tekrar Paris’e dondiigiinde Rodin’in yanindan ayrilmak zorunda
kalmigtir. Fakat Rodin’in Rilke iizerinde biraktigi etkisi ondan ayrildiktan sonra da
devam etmistir. Rilke “Neue Gedichte” deki siirlerinin biiyiik ¢ogunlugunu ondan
ayrildiktan sonra yazmugtir.

Nesne ve giizel sanatlar arasindaki sinini agtifina inamilan Rilke, hissi ve
yepyeni bir diinyay: kegfetmigtir. Nijanslara onem vermesinin sebebi, her giin
karsllasllz;n ve olagan olduguna inamlan seyler hakkinda insanlan digiinmeye sevk
etmektir. Bunun i¢in rutin kategorileri asmaya calismstir.' “Blaue Hortensie”
siirinde de detaylara verdigi 6nem herkesin bildigi bu ¢igege bambaska bir hal
kazandirmistir. Rilke’nin 6zenle sectigi kelimeler ve yaptig sira digt kargilagtirmalar,
mavi ortancanin okuyucuda bambagka gagrnigimlar yapmasina sebep oluyor.

Eudo Mason Rilke’nin bir konugymasinda kendi sanat anlayigi hakkinda su

sozleri sdyledigini aktanr:

“Kunst ist Kindheit namlich. Kunst heift, nicht wissen, daf die Welt
schon ist und eine machen. Nicht zerstoren, was man vorfindet,
sondern einfach nichts fertiges finden. Lauter moglichkeiten. Lauter
Wiinsche.”*

(Cocukluktur glinkii sanat. Sanat, diinyanin varliim bilmeden birtane
yapmak demektir. Hazir bulunana zarar vermeden tamamlanmamig
olani bulmaktir. Bir siirii imkan. Bir siiri istek.)

Tbkz MASON, C. Eudo, Lebenshaltung und Symbolik bei Rainer Maria Rilke, The Marston

Press, Oxfort 1964, s.3-5, 11
2 RILKE, Rainer, Maria, in: MASON, a.g.c. s.8
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“Blaue Hortensie”, “Der Panther’, “Die Gazelle” ve “Das Karussell” siirlerinde
Rilke’nin Rodin’in etkisi sonucu nesnelere yogunlasmast belirgindir. 8 agustos 1923

tarihinde Lou Andreas Salomé’ye yazdign mektupta Rilke su sozlere yer verir:

“Nur die Dinge reden zu mir. Rodins Dinge (...) Ich fange an neues zu
sehen: Schon sind mir Blumen so unendlich viel, und aus Tieren
kamen mir Anregungen seltsamer Art. Und auch Menschen erfahre
ich schon manchmal so, Hénde leben irgendwo, Munde reden, und ich

- 9l

schaue alles ruhiger und mit groferer Gerechtigkeit.

(Bana sadece nesneler hitap ediyor. Rodin’in nesneleri (...) Yeni seyler
gormeye basliyorum: Cigekler sonsuz derecede ¢ok, ve hayvanlar
tuhaf bir gekilde beni etkiliyor. Ve insanlar1 da bazen oyle anhiyorum

ki, eller bir yerde yastyor, agizlar konusuyor, ve ben sessizce ve adil
bir gekilde gozliiyorum.)

Rilke’nin nesnelere yonelerek kendine 6zgiin izleme tarzimi ifade eden bu alintilarin,

“Blaue Hortensie” siirinin anlagiimasina yardimei olacagina inamyorum.
Rilke bu siirin ithamum bir arkadagina emanet olarak verdidi ortanca

gigefinden almigtir. Bununla ilgili olarak Clara Rilke’ye bir mektubunda sunlan

yazmigtir:

“Meine Hortensie hat bei Dora gut itberwintert, ist wieder ganz hoch
und viele Knospendolden am Fufe ihrer obersten Blidtter (...) Das
Jreut mich, und das zégert mich und hat Vertrauen und lebt schon in
meiner fremden Stube und kann gar nichts anderes als Leben. (Wir
kinnen zu viel anderes)™*

(Ortancam Dora’nin yaninda kigt iyi gegirmis, tekrar gok yiiksek ve en
u¢ yapragmmn dibinde bir ¢ok tomurcuk salkimi (var) (...) bu beni
sevindiriyor ve tedirgin ediyor ve bana giiveniyor ve yabanci odamda
yasiyor ve yagamaktan bagka bir ey yapamuyor. (Biz gok fazla bagka
seyler yapabiliyoruz)”

! RILKE, Rainer, Maria, Briefe, hrsg. von. Ruth Sieber-Rilke, Insel, Wiesbaden 1950, s.61
* RILKE, Rainer, Maria, Briefe aus den jahren 1906 bis 1907, hrsg. von: Ruth Sieber-Rilke, Carl

Sieber, Insel, Leipzig 1930, 5.263
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Sone tarzindaki siirin metrik yapis1 beg ayakli Jambus bigimindedir. Siirin
kafiye yapisi her kitada farklidir: Birinci kita a-b-b-a-, ikinci kita b-a-a-b-, i¢iinci
kita c-d-c- ve dordiinci kita e-f-e bigiminde kafiyelendirilmistir.

“SO wie das letgte Griin in Farbentiegeln

sind diese Bliitter, trocken, stumpf und rauh,
hinter den Bliitendolden, die ein Blau

nicht auf sich tragen, nur von ferne spiegeln.”

....................................................................

(Rilke Werke 1, Neue Gedichte, s.519)

Renklerin bir arada bulundugu son yesil gibi yapraklar kuru, solgun ve kursinidir.
Cigek salkimlarinin arkasindaki mavi onun iizerinde degil, sadece uzaktan
yansimaktadir. Birebir aktanldiinda siirin ilk kitasinda kargimiza ¢ikan bu imge,
siirin basligiyla baglantili diigiindigimiizde bir ortanca ¢igegini anlatmaktadir. Siirin
baghg1 okuyucuda dogrudan s6z konusu olan nesneyi ¢agristirmaktadir. Okuyucu
siirin baghig1 sayesinde daha siirin baginda Rilke’nin anlatmak istedifine odaklanmig
durumdadir.

Siirin tamaminda oldugu gibi bu kitada da ozellikle renkler iizerinde
durulmustur. Bu Rilke’nin 1905-1908 yillan arasinda Paris’te yazdif siirlerin genel
ozelligidir. “Blaue Hortensie” siirinde renkler on plana ¢ikarak s6z konusu olan
nesneyi ikinci plana itmektedir.' Bu durumda 6nemli olan gigegin kendisi degil, onun
renkleridir. Rilke siirinde monoton ve birebir betimleme tarzim agmak suretiyle
ortancaya bambagka bir gorintii kazandwmustir. Mavi, ¢igekten aynlarak

bagimsizlagmakta ve siiri bir tabiat giiri olma 6zelli§inden ¢ikarmaktadir.

! bk.z. GRUENTER, Rainer, Eine Biographie des Blaus, in: Frankfurter Anthologie X1, hrsg. von:
Marcel Raich-Ranicki, Insel, Frankfurt/M 1989, 5.139
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Cicegin asil rengi mavi degildir. Kitanin son musrasinda belirtildigi gibi
sadece mavinin c¢igek Uzerinde yansimasi s6z konusudur. Yesil ise kurumusg,
tozlanmig ve solgun bir haldedir.

Mavi sifat1 siirin genelinde oldugu gibi bu kitada da agirhktadir. Bu sifat
ortancanin salkimlanna aittir. Siirin tamam ortancanin salkimlan etrafinda hareket
etmesine ragmen mavi 6n planda tutulmustur. Yani siirin iceri§ine mavi rengi solmug
olan ortancanin renkleri hakimdir. Brigitte Horsting’e gore Rilke bu solgun mavide
gecmekte olani ve giipheli olant gormiigtir.' Anlatimda kesin ifadelerden kagimimig
olmas1 sgiipheye, rengin solmasi ise ortancamn artik solmakta, yani gegmekte
oldugunun ifadesi olarak yorumlanabilir. Mavi -aynca sonsuzlugun rengidir’® ve
“Blaue Hortensie” siirinde ortancanin 6mriyle paralel olarak iglenmigtir. Mavinin
sembolik anlamindan yola ¢ikarak ortancanin solmakta olduglinu g6z Oniinde
tutarsak, sairin 6liim gergegine isaret ettigini ve buna paralel olarak yagamin sonsuz
bir sey olmadifim belirttigini diistinebiliriz.

..........................................................

“Sie spiegeln es verweint und ungenau,
als wollten sie es wiederum verlieren,
und wie in alten blauen Briefpapieren
Ist Gelb in ihnen, Violett und Grau;”

..........................................................

(Rilke Werke I, Neue Gedichte, s. 519)

Siirin  ikinci kitasinda mavinin salkimlardan yansimasina anlatilmaya devam
edilmistir. Bu yansima o kadar belirsizdir ki, adeta aglarken yagh gozlerle bakihyor

gibi her an kaybolacak gibidir. Onun tizerinde eski mektup kagitlarinin mavisi, sansi,

! b.k.z. HORSTING, Brigitte, Rainer Maria Rilke: Blaue Hortensie, in: Wege zum Gedicht, hrsg.
von: Rubert Hirschenauer-Albrecht Weber, Schnell u. Steiner, Miinchen-Ziirich 1965, s.284
- b.k.z. LURKER, Manfred, Wirterbuch der Symbolik, Kroner, Stuitgart 1991, s. 100
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laciverti ve kursinisi vardir. Bu imgenin anlatildifn ikinci kitamin ilk misrasinda
“ungenau” (belirsiz) kelimesi bir anahtar kelime durumundadir. Bu kelime dil ile
anlatilmast miimkiin olmayan detaylara isaret etmektedir. August Stahl’a gore Rilke
bu siirde belirgin olmayamn, ifade edilemezin, havada ugusan ve siizilip kaybolamn
adeta bir elgisi gibi gergekgi bir sekilde anlatmugtir.' Bu gergekei anlatim nesne siiri
ozelligine uygun olarak siirin tamamu igin gegerlidir.

Ortancamn renkleri eski mektup kagitlannin mavi, san, lacivert ve kursini
renklerine benzemektedir. Brigitte Forsting’e gore eski mektup kagitlan gegmiste
kalana ve eski amlara igaret etmektedir? Bu durumda cigegin iizerindeki renklerin
her an silinecek gibi olmas: ve muhafaza edilememesi, sairin gegmige ait diigiinceleri

olarak yorumlanabilir.

.......................................................................

“Verwaschnes wie an einer Kinderschiirze,
Nichtmehrgetragnes, dem nichts mehr geschieht:
wie fiihlt man eines kleinen Lebens Kiirze.”

.......................................................................

(Rilke Werke I, neue Gedichte, s. 519)

Siirin figlinci kitasinda ortancanin rengi fazla yikanmaktan solmus cocuk onliigiiyle
kargilagtinlmigtir. Bu 6nlilkk artikk kullamlamayacak durumdadir ve bir tarafa
atilmigtir. Kitamn son misrasi ise giirin ana fikrini anlatan ciimle olarak kabul
edilebilir. Sair bu misrada yasamun kisalifina isaret etmektedir. Insan 6mrii adeta
eskidikten sonra bir tarafa atilan ¢ocuk oOnliigline benzetilmigtir. Bu 6nliiin solgun

renkleri ortancanin renklerini daha da belirginlestirmektedir. Siirin ilk ii¢ kitasinda

! b.k.z. STAHL, August, Rilke Kommentar, Winkler, Miinchen 1978, 5.25
2 b.k.z. HORSTING, Brigitte, Rainer Maria Rilke: Blaue Hortensie, in: Wege zum Gedicht, hrsg.
von; Rubert Hirschenauer-Albrecht Weber, Schnelt u. Steiner, Miinchen-Ziirich 1965, s. 284
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yapilan kargilagtirmalar ve betimlenen renkler “wie fiihlt man eines kleinen Lebens
kiirze” nusrasiyla paralel olarak disiinildiigiinde okuyucuda hayata dair yorgunluk
ve bitkinlik diigiincesini uyandirmaktadir. Bu kitada karsimiza gikan gocuk &nliigi
imgesi, durumu daha da dramatik bir hale getirmigtir. Sair artik s6z konusu olan

nesneyi anlatmaktan ¢ok kendi diigiincelerini aktarmaktadir.

..............................................................................

“Doch plotzlich scheint das Blau sich zu verneuen

in einer von den Dolden, und man sieht

ein riihrend Blau sich vor Griinem freuen.”

(Rilke Werke I, Neue Gedichte, s. 519)

Siirin son kitasinda salkimlardan birinde birdenbire bir mavi kendini yenilemektedir
ve dokunakli bir mavi yesile sevinmektedir. Bu kitadaki “doch plotzlich” ifadesi
birdenbire ¢igegin dirilmesine igaret etmektedir. Ciimlelerin heyecanli bir timya
biirtinmesi bu degigimi ritmik olarak da desteklemektedir.

Bu kitada anlatilan mavi daha 6nceki kitalara gore daha belirgindir. Mavinin
tekrar canlanmas: ¢igegin diriligini gosteriyor. Fakat “frewen” (sevinmek) kelimesiyle
siirin sona ermesi bu kitada anlatilam daha 6nceki kitalarda anlatilamin gélgesinde
birakiyor. §iir mutluluk kelimesiyle birlikte sona eriyor ve mavinin ortaya ¢tkmasiyla
birlikte yok olmasi bir oluyor. Hans Brendt’e gore bu kitadaki mavi yesile
doniigmektedir. Yesil ise mistik bir renktir ve her seyi bilen Tannya isaret eder.! Bu
bilgiden yola giktifimizda sairin 6liim ve Tann arasinda bir baglanti kurdugu

sonucuna varabiliriz. Fakat Brigitte Forsting’e gore Rilke bu siirde kendi duygu ve

digiincelerini aktarmamistir. Ona gore siirin her seyi sembollestiren bir ozelligi

! b.k.z. BRENDT, Hans, Rilkes Neue Gedichte, H. Bouvier u. Co. Bonn 1957, 5.140
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yoktur. Sairin amact sadece nesneleri korumaktir." Rilke’nin 9 yil 6nce yazdiga “Ich
Jiirchte mich so vor der Menschen Wort” (1897) siirinde dile getirdiklerini “Blaue
Hortensie” siirinde tekrar isledigi kamsindayim. Bu giiri alintilamay1 faydal

+ gOriiyorum:

“ICH fiirchte mich so vor der menschen Wort.

Sie sprechen alles so deutlich aus:

Und dieses heifit Hund und jenes heift Haus,

Und hier ist Beginn und Ende ist dort.

Mich bangt auch ihr Sinn, ihr Spiel mit dem Spott,

Sie wissen alles was wird und war;

Kerin Berg ist ihnen mehr wunderbar;

Ihr Garten und Gut grenzt gerade an Gott.

Ich will immer warnen und wehren: Bleibt fern.

Die Dinge singen hor ich so gern.

Inhr riihrt sie an: sie sind starr und stumm.

Inr bringt mir alle die Dinge um.”

(Rilke Werke 1, Die Frithen Gedichte, s. 194, 195)

Bu siirde s6z konusu olan nesneler hayvanlar ve bitkilerdir. Onlar insanlann saldirist
kargisinda  savunmasizdir.  Sair onlanin  bu ezilmiglifinden ve insanlarn
biiyiiklenmelerinden sikayetgidir. Sair buna paralel olarak “Blaue Hortensie” siirinde
cigegi sanatina dahil ederek onu koruma egilimindedir. Rilke’nin nesneleri Tannya
ulasmak icin bir vasita olarak kabul ettigini géz oniinde tutarsak, Brendt ve
Horsting’in ¢ikarimlanmin paralellik gdsterdigi sonucuna varabiliriz. Ciinkii Rilke
nesneleri mistik bir perspektiften degerlendirdigi i¢in onlan olduklan gibi koruma

¢abasindadir. Mavinin simgesel anlamm goz oninde bulundurdugumuzda ise

ortancanin mavi renginin solmas: aslinda bir sona igaret etmektedir. Bu durumda

! b.k.z. HORSTING, Brigitte, Rainer Maria Rilke: Blaue Hortensie, in: Wege zum Gedicht, hrsg.
von: Rubert Hirschenauer-Albrecht Weber, Schnell u. Steiner, Miinchen-Ziirich 1965, s.286, 287
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sairin “Blaue Hortensie” siirinde 6limii igledii sonucuna varmak mimkiin. Bu
solgun renk siirin son kitasinda Tanrimn simgesi olarak kullanilan yesil ile iligkiye
girdiginde tekrar canlanarak sonsuzluguna devam etmektedir. Netice olarak
Rilke’nin bu siirde oliimiin bir son olmadifim, gergek sonsuzlugun ancak oliimle

bagsladigim ifade ettigi sonucuna varabiliriz.
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4.2.11. “DAS KARUSSELL”

“Das Karussell” giiri 1906 yilinda yazilmigtir ve Rilke’nin “Neue Gedichte”
yapitinda yer almaktadir. “Neue Gedichte” Rilke’nin 1903-1907 yillann arasinda
yazdif: siirlerden meydana gelmektedir ve Arahik 1907°de yaymnlanmistir.

“Das Karussell” siirini bu yapittaki diger siirlerden ayiran unsur onun ilk
bakigta naif ve insanda giiven uyandiran Ozelligidir. Siir “Der Panther” siiriyle
hemen hemen ayni zamanda yazilmigtir ve “Neue Gedichte’nin en eski siirlerinden
birisidir. Okuyuculardan ve elestirmenlerden gelen olumlu tepkiyi goz Oniinde
bulundurdugumuzda, bu iki siir kugkusuz Rilke’nin Alman e&ebiyatma damgasin
vurdugu nadide eserlerdir.

Siirde anlatilan mekan, baghgin hemen altinda da belirtildigi gibi “Jardin du
Luxembourg”dur. Bu parkin bir bélimiinde gocuklar igin ayrilmig bir oyun bahgesi
bulunmaktadir. Rilke bu siirin ilhamini bu parkta sik¢a seyrettigi ath karincadan
almlstlr.l

13 Kasim 1907°de ilk olarak dinleyici topluluguna bu siiri sundugunda,
dinleyiciden gelen olumlu tepkinin en 6nemli sebebi kuskusuz “Das Karussell’in
masum imgelerden kaynaklanan gocuksu karakteridir. $iirin masumiyeti ii¢ temele
dayanmaktadir: imgesel yogunluk, timsal yap1 ve semantik ozelligi.” Leppmann’a
gore anlatimdaki ustalik, igerik ve bigim arasindaki mitkemmel uyum okuyuculara

s6z konusu olan ath karincay: adeta yasatmaktadir.®

! b.kz. PRATER, A.Donald, Ein Klingendes Glas, Car! Hanserun, Miinchen 1986, 5.253 bk.z
aynica: STAHL, August, Rilke Komentar, Winkler, Miinchen 1978, 5.206

2 b.X.z. HENKE, Silvia, Kindheitsschwindel, in. WOLFRAM, Groddek, Interpretationen Gedichte
von Rainer Maria Rilke, Reclam, Stuttgart 1999, 5.60

3 b.k.z. LEPPMANN, Wolfgang, RILKE, Scherz, Miinchen 1981, 5.282
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Siir 7 bolimden meydana gelmektedir. 1. boliim 8, 2. ve 3. bolumler 3, 4. ve
6. bolimler 1, 5. bolim 4 ve 7. bolim 7 msrahktir. Siirdeki imgeler adeta i¢ ice
geemis durumdadir ve aralaninda biiyiik bir uyum vardir. Bu durum siirin tinisal
ozelligiyle de desteklenmektedir. Kitalarin farkh misra sayilan diginda 5 ayakh
Jambuslarin vurgulan, adeta s6z konusu olan atli karincanin mekanik hareketini
yansitmaktadir. Yani timsal 6zellik s6z konusu olan nesnenin mekanik o6zelligine
yoneliktir.

Siirde anlatilan dairesel hareket kafiyelerle desteklenmigtir. Kargimiza gikan
kafiye semalar1 adeta birbirine gegmiy durumdadir. Ilk kitada iki tane kucaklayan
kafiye (umarmender Reim) i¢ ige gegmiy durumdadir: a-b-b-a-b-c-c-b. Son kitada ise
bir gapraz kafiye (kreuz Reim) ve bir “umarmender Reim” birlikte kullamlmigtir: d-e-
d-e-d-d;e. Igerik ve bigim arasindaki uyum misra sonlarindaki kafiyelerde oldugu
gibi musra igindeki kafiyelerde (i¢ kafiye-Alliterasyon) de gériilmektedir: 6. misrada
“mut’, “Mienen” - 13. musrada “heife”, “Hand’ - 14. musrada “Zdhne”, “zeigt”,
“Zunge” ve 23. musrada “Griin”, “Grau” kelimelerinde oldugu gibi. Bu i¢ kafiyeler
siirin bitiiniine olagan istii bir ses ve ahenk zenginligi katmaktadir. 8. 15. ve 20.
misralarda tekrarlanan “Und dann und wann ein weifer Elefant” misrasi ise bir
nakarat geklinde ath karincanin dairesel hareketini yansitmaktadir ve bir tekerlemeyi

andiran timisindan dolay: siire gocuksu bir masumiyet katmaktadir.

“MIT einem Dach und seinem Schatten dreht
sich eine kleine weile der Bestand

von bunten Pferden, alle aus dem Land,

das lange zdgert, eh es untergeht.

Zwar manche sind an Wagen angespannt,
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doch alle haben Mut in ihren Mienen;
ein bdser roter Lowe geht mit ihnen
und dann und wann ein weifer Elefant.

....................................................................

(Rilke Werke 1, Neue Gedichte, s.530)

Daha ilk béliimde karsimiza ¢ikan imgelerin sayisal olarak ¢oklugu ve igerik olarak
derinligi, sgiirin baghgindan da anlayabilecefimiz gibi bir athkarincanin
betimlenmesiyle ilgilidir. S6z konusu olan hayvanlar yapay figiirlerdir. Fakat bu
figiirler “Neue Gedichte” yapitimin bir 6zellii olarak adeta kanli-canli bir gekilde
karsimizda durmaktalar. Siirin ilk kitasinda anlatilan imgeleri soyle aktarmak
miimkiin: Uzerinde ¢atis1 ve golgesiyle birlikte renkli atlardan meydana gelen varlik
bir miiddet doniiyor. Atlarin hepsi batmamak igin uzun siire direnen lkenin atlanidir.
Gergi bazilan arabaya baglanmis, ama yine de hepsinin ¢ehresinde cesaret var. Kétii
kalpli kirmiz1 bir arslan da onlarla birlikte hareket ediyor. Belirli araliklarla oradan
gegen beyaz bir fil birden bire ortaya gikiveriyor.

Cat1 ve golgesi, renkli atlar, kirmuizi arslan ve beyaz fil imgeleri ath karincaya
ait yapay figirler olmasina ragmen, giire daha ilk misralardan itibaren canlilik ve
cocuksu bir atmosfer kazandirmaktadir. Siirin ilk kafiyelerini olusturan “dreh?’-
“untergeht” ve “Bestand” - “Land” kelimeleri, §iirin bagindan sonuna kadar siirecek
olan bu masum oyundaki ¢ocuksu heyecam yansitmaktadir.’

Siirin ilk musrasinda s6zii edilen donme eylemini sonsuzluk olarak
yorumlamak yanlig olmayacaktir. Fakat 3. ve 4. misralardaki “batmamak i¢in uzun
sire direnen ilkenin atlan” (... alle aus dem Land, / das lange zogert, ehe es

untergeht. ) ifadesi, bu sonsuzluk digiincesiyle tezathk olusturmaktadir. Rilke

' b.k.z. HENKE, Silvia, Kindheitsschwindel, in: WOLFRAM, Groddek, Interpretationen Gedichte
von Rainer Maria Rilke, Reclam, Stuttgart 1999, s.64
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sonsuzluk ve ¢okiig arasinda baglanti kurmugtur. Siirin ana diisiincesini olugturan bu
ifadede anlatilan “dlke”nin ¢ocuklara ait olup olmadigim anlamak igin siirin
butiiniine g6z atmak gerekir. Silvia Henke’ye gore siirde ne kadar bir anlam
biitinlifiinden s6z edebilirsek gocukluktan da ancak o kadar s6z edebiliriz. Ona gore
siirde anlatilan gocuk oyununun iki anlamda algilamak miimkiin. Birincisi anlatilan
oyunun okuyucu iizerinde biraktifi naif etkisi, digeri ise Rilke’nin siirsel
bigimlendirmeyi de adeta bir gocuk oyununa benzetmesidir.'

Birinci kitadaki anlatim tutumu disaridan seyreden bir gézlemciye aittir.
Ciinkii sadece digaridan bakan birisi beyaz filin belirli araliklarla oradan gegtigini
gorebilir. 5. misradaki “zwar” kelimesi atlarin arabalara bagli olmamalan gerektigini
belirtiyor. Yani anlatic1 bu gercegi bilecek olgunluktadir. Cocuksu bir séyleyigle
yazilmig olan 7. misra ﬁélupta bir kinlma (Stilbruch) meydana getirmektedir. Sonraki
kitada da bu ¢ocuksu perspektif devam etmektedir.

Gorulduga gibi birinci kitada bir ¢ocuktan, yani ath kanincamn yarattif
ilizyona kapilmig birisinden ¢ok, olay: digaridan izleyen gézlemcinin anlatim tutumu
s6z konusudur. Yani bu gocuk oyunu bir yetigkin tarafindan izlenmektedir. Sair
¢ocukluk yillanim 3. ve 4. musralardan da anlayabilecegimiz gibi, batmamak igin
uzun siire direnen bir tlke olarak ifade etmektedir. Cocukluk siirecinin bir ifadesi
olarak yorumlayabilecegimiz bu musralarla sairin kendi ¢ocukluk yillarimi ok
gizemli bir gekilde anlatifim digiiniiyorum. Bu gizem diger kitalarin analiziyle

birlikte, sonug kisminda daha da agiklik kazanacaktir.

' bkz HENKE, a.ge. 5.63,64
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.....................................................................

“Sogar ein Hirsch ist da, ganz wie im Wald,
nur dap er einen Sattel trigt und driiber
ein kleines blaues Médchen aufgeschnallt.

......................................................................

(Rilke Werke I, Neue Gedichte, s.530)

Siirin ikinci boliimiindeki anlatim tutumu birinci bolimle aymdir. Birinci boliimde
“zwar” ve “doch” kelimeleriyle gocuksu anlatima kazandinlan diizey, ikinci boliimde
“nur daf” ifadesiyle gergeklestirilmigtir. Bu boliimde sergilenen imgeyi soyle ifade
etmek miimkiin: Aym1 ormanda oldugu gibi bir geyik de vardir. Fakat geyige bir
semer vurulmustur ve iizerine mavi bir kiz gocugu baglanmigtir,

Ath karincada var olan bir ¢ok hayvan figirii arasinda o6zellikle geyik
anlaticinin  dikkatini gekiyor. Anlatici geyiklerin ashinda semer tagimadiklarimi
bilmektedir. Kitamin ikinci musrasinin basindaki “Nur daf” ifadesi bunun
gostergesidir.

Siirde matafor kullamlmamgtir. Nesneler oldugu gibi anlatilmig olmasina
ragmen imgelerin olugturdugu atmosfer 6zgiin ve etkileyicidir. Siirin siiriikleyici
yapist bu etkiyi arttirmaktadir. “Neue Gedichte”de yer alan siirlerin genelindeki
nesnel diizlemden soyut diizleme gegis bu siirde de gok belirgin degildir.! Kitanin ilk
musrasinda anlatilan geyigin sanki ormandaymisgasina ger¢ekgi bir gekilde
anlatilmasi, bir sonraki misrada geyifin bir semer tapidifinin ifade edilmesiyle
birlikte giiriitilmigtir. Ugiincii misrada geyife mavi bir kiz gocugunun kemerle
baglanmas: ise birinci musradaki gergekei anlatima kademe kademe gergek distii bir

hal kazandirmustir. Anlatilan sey gergeklere uymamaktadir. Ciinkii ifade etmek

"bkz HENKE, age. s. 65
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istenen gey bir gocuk oyununun buyiisiidiir. Oyuna katilanlar ise o kadar kiigiiktiir ki,
mavi kiz gocugu gibi kendi baglarina bineklere binecek durumda degillerdir. Bu
yiizden kemerle geyigin semerine baglanmistir. Cocugun mavi olarak belirtilmesi ise

bu oyuna sonsuzluk diisiincesi katmaktadir Clinkii mavi sonsuzlugun rengidir."

“Und auf dem Lowen reitet weif ein junge
und hdlt sich mit der kleinen weifien Hand,
dieweil der Liwe Zihne zeigt und Zunge.

Und dann und wann ein weifler Elefant.

....................................................................

(Rilke Werke I, Neue Gedichte, 5.530)

$iirin bu Ggiinci boliminde, aslamn izerine beyaz bir ¢ocufun bindigi, sicak ve
beyaz eliyle tutundugu anlatiimakta. Bu imgede sair bu ¢ocuksu oyunun adeta igine
girmis durumdadir. Aslanin olugturdugu korkunun farkindadir ve adeta gocugun
sicak elini hissetmektedir. Aslanin agzinin agik olmasi ve diglerinin goziikmesi bu
korkunun sebebidir. Aynca siirin birinci bokimiiniin yedinci misrasinda aslamn kotii
kalpli oldugu belirtilmisti. Birinci ve ikinci bolimlere oranla siirin G¢iinci
boliimiinde yetigkin bir insanin bakig agis1 daha belirgindir.

Siirin tamaminda yapisal olarak bir butiinliik sergilemeyen iki farkli
perspektifin oldugunu soyleyebiliriz. Birincisi ath karincayr tamamen digandan
gozlemleyen bir anlaticinin bakis agisi, ikincisi ise zaman zaman bu oyuna katilan ve
olay1 ¢ok daha yakindan takip eden anlaticinin perspektifi.

Siirin ilk boliimiiniin son misrasinda karsimiza ¢ikan tekerleme bigimindeki

“Und dann und warm ein weifer elefant” musrasi, adeta bir nakarat gibi igiincii

! b.k.z LURKER, Manfred, Worterbuch der Symbolik, Kroner, Stuttgart 1991, 5.100
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kitadan sonra bagh bagmna bir bolim olarak kargimiza gikmaktadir. Siirde ath
karincamin dairesel hareketini yansitmak igin sik sik tekrarlara bag vurulmugtur. Bu
tekrarlanin en dikkat gekeni ise kugkusuz beyaz fil imgesidir. Fil disinda atlar, aslan

ve renkler birden fazla kargimiza ¢ikmaktadur.

.......................................................................

“Und auf den Pferden kommen sie voriiber,
auch Madchen, helle, diesem Pferdesprunge
Jast schon entwachsen; mitten in dem Schwunge
schauen sie auf, irgendwohin, heriiber —

Und dann und wann ein weifer Elefant.

(Rilke Werke I, Neue Gedichte, 5.530)

Atlar tizerinde gelenlerin arasinda, bu atlara binmek igin yagca biiyiik olan aydinlik
kizlar da vardir ve hareketlilifin ortasindan belirli olmayan bagka bir yere dogru
bakmaktalar. Bu imgede anlatilan kizlanin bakiglanni bu oyunun digina, belli
olmayan bir yere dogru yoneltmelerinin sebebi belki de bu oyun igin artik yasca
bityiik olmalarindandir. Rilke “Die Frithen Gedichte” yapttinin “Mddchen Gestalten”

boliminde igik simgesini kizlarla ilgili olarak rabmet ve kutsalik baglaminda

kullanmustir:

--------------------------------------------------

“Denn das Licht, darin sie leben,
ist ein grofes Gnadegeben- *

----------------------------------------------------

(Rilke Werke 1, Die FrithenGedichte,
Madchen-Gestalten, s.170)
Bu musralan goz oniinde tutacak olursak “Das Karussell” siirinde s6z konusu olan
kizlann aydinlik (hell) olarak tasvir edilmeleri, bu imgeye mistik bir ozellik

katmaktadir.
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Bakiglarin bagka bir yone dogru yoneltildiginin anlatildify dordiincii misra,
§iir i¢in bir d6niim noktasidir. Bu misrada meydana gelen ritim bozuklugu, tonlamay1
da degistirmektedir. Dairesel hareketin bozuldugu, misranin sonundaki tire (-)
isaretiyle vurgulanmugtir. Birinci, ikinci ve Ugincii bolimlerdeki athi kanncamn
betimleme tarz1 bu kitada farklhilagir. Ath karnincadan belirli olmayan bir yere dogru
bakilmasi, aym zamanda sairin bakiy agisim degistirmektedir (Blickwechsel).!
Birdenbire meydana gelen farkl bir bakis, siirin daha nceki bolimlerindeki ilizyonu
da bozmugtur. Hans Brendt’e gore bu musra okuyucu ile sergilenen oyun arasina bir
mesafe katmaktadir. Brendt belirli olmayan farkhi bir yone dogru yoneltilen bakiga
mistik bir yorum getirmigtir. Ona gore kizlann farkh bir yere dogru bakmalarimin

sebebi Tanr1’y1 aramalandir:

“ “irgendwohin, heriiber.” Er sucht wohl den Gott, er sucht den
Dichter als den Kiinder gottlicher Wahrheit und Echtheit, als den der
das Ziel weif, das dem Karussell=Leben, dem Leben als einer

Karussell fehlt.™
( “belirli olmayan, bir yere.” O her halde Tanrty:1 ariyor, o gergekleri

ve hakikati séyleyen Tanri’mn elgisi olan sairi anyor, onu ath karinca
hayatinin, ath karinca gibi bir hayatin sonunun olmadifim bilen birisi

olarak.”)
Bu kitadan sonraki nakarat musrasi1 adeta bir yabancilagtirma efekti gibi yine
karsimizdadir. Birinci kitanin sonunda ilk olarak karsimiza gikan nakarat, imge ve
ses bakimindan diGer musralarla biitiinlik arz etmekteydi. 15. musrada da kafiye

yapisina uygundur. Fakat 20. musradaki son tekrarda uyumsuzluk artmigtir. Bu

! b.k.z. HENKE, Silvia, Kindheitsschwindel, in. WOLFRAM. Groddek, Interpretationen Gedichte

von Rainer Maria Rilke, Reclam, Stuttgart 1999, s.66
2 BRENDT, Hans, Rilkes Neue Gedichte, H.Bouvier u.Co. Bonn 1975, s.158
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durumu beyaz filin kafiye ve goriintii olarak oyunun duraksiziif iginde tamnmaz bir

hale gelmesi olarak yorumlayabiliriz.'

....................................................................................

“Und das geht hin und eilt sich, dap es endet,

und kreist und dreht sich nur und hat kein Ziel.

Ein Rot, ein Griin, ein Grau vorbeigesendet,

ein kleines kaum begonnenes Profil..

Und manchmal ein Licheln, hergewendet,

ein seliges, das blendet und verschwendet

an dieses atemlose blinde Spiel ...”

(Rilke Werke I, Neue Gedichte, s.531)

Siirin bu son bolimiinde anlatilan durum acele edercesine devam etmektedir.
Dairesel hareketin belirli bir hedefi yoktur. Kirmuzi, yesil ve kursini renkler
birdenbire gairin 6niinden gegerek adeta bir lekeyi andirmaktalar. Profiller heniiz
baglamadan yok olmaktadir. Bu kor ve nefessiz oyundan bazen g6z kamastincs,
mesut bir tebessiim génderilmektedir.

Siirin yedi misralik bu son boliimiinde renklere yogunlagilarak onlardan bir
leke gibi bahsedilmistir. Bu, dairesel hareketin gittikge hizlandigini ifade etmektedir.
Rilke ath karincamin hareketini adeta resmetmigtir. Siirin biitiiniini gdz oniinde
bulundurdugumuzda, atli karincamin rengarenk ve empresyonist bir sekilde
betimlenmesi, bu imgeye o kadar canliik katmmgtir ki, okuyucu adeta oyunun igine
siriiklenmektedir.”

Ath karincamin gittikge artan stiratine paralel olarak dilin hareketliligi de fark

edilmektedir. Dil adeta nefes almaksizin s6z konusu olan nesnenin siratiyle birlikte

! b.k.z. HENKE, Silvia, Kindheitsschwindel, in. WOLFRAM, Groddek, Interpretationen Gedichte

von Rainer Maria Rilke, Reclam, Stuttgart 1999, s.62
2 BRENDT, Hans, Rilkes Neue Gedichte, H Bouvier u.Co. Bonn 1975, 5.157
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hareket ediyor. Fakat atlikarincanmin bu derece siiratinin artmasi gergeklige uygun
degildir. Bu durum degisen bakig agisimn farkliligini yansitmaktadir.'

Siirin genelini g6z Oniinde bulundurdugumuzda, atli karincamin ¢ocukluk
diinyasinin bir simgesi haline geldi§i sonucuna varabiliriz. Rodin’in etkisiyle
Rilke’nin simge anlayis1 da defisime ugramistir. Iige yonelme egilimi ve objektif
gergeklik “Das Karussell” siirinde oldugu gibi birlikte kullamlmgtir.? Suni hayvan
figirlerinden meydana gelen nesne gocuk figiirleriyle i¢ ice kaynagsmis durumdadir.
Cocuklar bir nesneye doniigmekle kalmayip bu mekanik oyunun adeta bir pargasi
haline gelmigtir.

Icerik ve bigim arasindaki mikemmel uyum, siirin masum etkisini
desteklemektedir. Beyaz filin gegtigi nakarat bolamleri ise adeta bir gocuk sarkisi
gibi siirin iizerinde bagimsiz bir sékilde yiikselmektedir. Okuyucu ise bu oyuna
yogunlagarak hayatin ¢ocuksu yamm tekrar kesfediyor. Fakat “Das Karussell’
siirinde asil anlatilmak istenen sey, gocukluktan aynihstir® Rilke “Das Karussel”
siirinde adeta kendi cocuklugunu anlatiyor. Siirin son kitasinda siiratin artmast
lizerine meydana gelen bag donmesi ath karincay: hayali bir varliga doniigtiirmiigtiir.
Bu bag donmesini biitiin oyunu degersiz kilan ve nesne ile igerigi birbirinden ayiran
bir ozellik olarak yorumlayabiliriz.* Duygusalliktan uzak bir anlatimla karsimiza
¢ikan rengarenk ath karnincaya dikkatli bakildiginda, Rilke igin her zaman gizemli

olan gocukluk gorilmektedir. Ctnkii Rilke’nin g¢ocukluguna ait ¢agngimlan her

! b.k.z. HENKE, Silvia, Kindheitsschwindel, in. WOLFRAM, Groddek, Interpretationen Gedichte
von Rainer Maria Rilke, Reclam, Stuttgart 1999, s.67

2 bk z. SEIFERT, Walter, Das epische Werk Reiner Maria Rilkes, H.Bouvier u. Co. Bonn 1969,
s.150

3 bk.z PATER, Donald, Ein Klingendes Glas, Carl Hanser, Miinchen 1986, 5.225

* b.k.z. HENKE, Silvia, Kindheitsschwindel, in. WOLFRAM, Groddek, Interpretationen Gedichte

von Rainer Maria Rilke, Reclam, Stuttgart 1999, 5.67,69



180

zaman digindirici olmugtur. “Das Karussell” siirinden yaklagik 17 sene once
yazilmig olan su musralar da Rilke’nin kendi ¢ocuklugu hakkindaki kararsiz ve
gizemli digiincelerinin ifadesidir:

--------------------------------------------------------------------

“Die Miitter sagen uns nicht, wo wir sind,
und lassen uns ganz allein,-
wo die Angste enden und Gott beginnt
maogen wir vielleicht sein...”
(Rilke Werke 1, Die Friithen Gedichte,
Madchen-Gestalten, s.181)
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4.2.12. “DIE GAZELLE”

“Neue Gedichte” yapitimn birinci bolimiinde yer alan “Die Gazelle” siiri 17
Temmuz 1907 tarihinde Paris’te kaleme alimmustir. Bu tarihten yaklagik dort ay énce
Rilke Rodin’in 6zel sekreterlik gorevinden ayrilmigtir.

Rilkke “Die Gazelle” siirinin yazldigi yil dgiincli Paris seyahatini
gerceklestirmekteydi. “Neue Gedichte” yapitimn biyik bir bélimi 1907 yilinda
meydana gelmistir ve sair bu zaman zarfinda Prag, Breslau ve Viyana gibi degisik
yerlerdeki siir dinletilerinde siirlerini sunmak igin bulunmustur.’

“Das Stunden-Buch” yapitindan biyik olgiide aynlan “Newe Gedichte”,
Rilke’nin edebi geligiminde bir déniim noktasidir. Bu yapitin en belirgin 6zelligi,
sairin imgelerle tam olarak ﬁeyi ifade etmek istediginin belirgin olmaylsldxr. Sair bu
yapitta plastik sanatlar alamna ait olan imgeyi siir sanatina aktarmugtir.® Sair bir
durumu veya bir olay1 sadece gorsellestirmekle yetinmistir. Bu durum analiz
sonucunda kesin bir veriye ulagmay1 neredeyse imkansiz hale getirdiginden dolay:
edebiyat bilimcilerinin igini zorlagtirmigtir. Bu zorlugu “Newe Gedichten” yapitindan
sectigim diger siirlerde oldugu gibi “Die Gazelle” siirinde de gormekteyiz. Siirin
konusu sairin bir parkta gérdiugii ceylandan aldig: ilham oldufu gibi, yani higbir

degisiklie ugratmadan aktarmasidir (“herankommende Inspiration™

). Ceylanin
saire verdigi ilham artik oyle bir hal almustir ki, s6z konusu olan nesneden aynlarak

bambagka bir seye doniigmiistiir.

! b.k.z. STAHL, Augyst, Rilke Kommentar, Winkler, Tibingen 1978, s. 39,40
2p.k.z. STAHL, August, “Vokabeln der Not” und “Friichte der Tristung”, Carl Winter
Universititsverlag, Heidelberg 1967, s. 28,29 '

* BRENDT, Hans, Rilkes Neue Gedichte, H. Bouvier u. Co, Bonn 1957, 5. 115
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Metrik yapisi bes ayakli Jambus olan giir sone bigiminde yazilmugtir. Kafiye
yapust ise her kitada farklidir. Birinci kita a-b-b-a, ikinci kita c-c-d-d, tiglincii kita e-f-
e ve dordiincii kita g-h-h bigimindedir. $iirin 6zgiin baslig1 “Die Gazelle”dir. Ceylan
anlamina gelen bu bagh@in hemen altinda yer alan “Gazella Dorcas” ibaresi, daha
siirin baginda sdz konusu olan nesneye somutluk ve niians kazandirmaktadir.

Siirdeki imgelerin ve metaforlanin analizi i¢in adeta bir anahtar niteliginde
olan 13 Haziran 1907 tarihinde Clara Rilke’ye yazdigi mektubun bir bélimiinii

alintilamakta fayda gorityorum. Bu mektup olmadan siirdeki baz1 imgelerin analizleri

neredeyse imkansizdir:

“Gestern war ich iibrigens den ganzen Vormittag vor der Gazelle im
Jardin des Plantes. Gazella Dorcas, Linné, es sind zwei da und noch
eine einzelne. Sie lagen ein paar schritte voneinander wiederkduend,
ruhend, s c hau e nd. Wie Frauen aus Bildern schauen, so schauen
sie aus etwas heraus, mit einer lautlosen, entgiiltiigen Wendung. Und
als ein Pferd wieherte, h o r ¢ h t e die eine, und ich sah das Strahlen
aus ohren und Hornern um ihr schlankes Haupt [Laub und Leier]. Ich
sah nur die eine einen Augenblick aufstehen-ich sah, wihrend sie sich
streckten und priiften, die prachtvolle Arbeit dieser Ldufe. (Wie
Gewehre sind sie, aus denen Spriinge geschossen werden)... es war,
als ob sie eben erst in diese Gestalt verwandelt [verzaubert] worden

wdren.”

(Ayrica diin biitiin 6gleden Onceyi Jardin des Plantes’deki ceylanlarin
oniinde gegirdim. Gazella Dorkas, Linné, iki tane var ve bir tanesi de
onlardan ayn1 duruyor. Birbirlerinden birka¢ adim mesafe ile gevis
getirerek, dinlenerek, g 6 z1 e y e r e k, duruyorlardi. Sessiz, kararl
bir yonelisle resimlerden bakan kadinlar gibi bir seyden disarya
bakiyorlardi. Bir at kisnediginde birisi d i n 1 e d i, ve ince
viicudundaki kulaklarindan ve boynuzlarindan ¢ikan piniltiyn gérdiim
[yaprak ve miizik]. Sadece bir tanesinin kisa bir siire i¢in kalktigim-
gerinerek muhtesem kosusunu denedifini gordim. (Onlar sanki
sigrayislar atan tiifek gibiler)... sanki az 6nce bu goriintiiye donigmiig
[biiyiilenmis] gibilerdi.)

! RILKE, Rainer, Maria, Briefe aus den Jahren 1906-1907, hrsg. von. Ruth Sieber-Rilke, Cart
Sieber, Insel, Leipzig 1930, 5.266, 267 ‘
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VERZAUBERTE: wie kann der Einklang zweier
erwdihlter Worte je den Reim erreichen,

der in dir kommt und geht, wie auf ein Zeichen.
Aus deiner Stirne steigen Laub und Leier,

...........................................................................

(Rilke Werke I, Neue Gedichte, s. 506)

Siir sihirli anlamina gelen “VERZAUBERTE” kelimesiyle baghiyor. Bu kelime siirde
s6z konusu olan ceylamn bir sifat1 durumundadir. Siirin daha ilk kelimesinde s6z
konusu olan hayvan bir degisime ugratlmistir. Bu kelimeye alintisim yaptigim
mektupta da rasthyoruz: “... es war, als ob sie eben erst in diese Gestalt verwandelt
[verzaubert] worden wdren”' (.. sanki az 6nce bu gorintiiye donigmiis
[sihirlenmig] gibilerdi). Daha 6nce belirttigim gibi, Rilke bu siirin ilhamim Paris";e
bulunan Jardin des Plantes’de gordiigi ceylanlardan almugtir. Fakat onlar algilayis:
siradan insandan farklidir. Sair onlan sanki az 6nce bir biiyiiyle bu sekle doniigmiis
gibi gérmektedir. Siirin ilk Gi¢ muisras: bu biyiiniin niteligini ifade etmektedir. Rilke
“VERZAUBERTE” kelimesinden hemen sonraki ciimlede segilmis iki kelimenin
timsal uyumunun sanki bir igaretle ceylanda meydana gelen ve tekrar yok olan
kafiyeye ulagmasinin miimkiin olmadigin dile getirmistir. Sair bu musralarla ceylan
kargisindaki duygularinin ve onun uyumiu yapisinin aslinda kelimelerle ifade
edilmesinin miimkiin olmadigim anlatiyor.

Dérdiincii misrada ceylanin goriiniigiintin bile aligilmigin diginda oldugu,
gairin deyisiyle biyili oldufu, onun almindan yaprak ve miizigin yiikselmesiyle
anlatilmigtir. Mektupta ise yaprak ve miizife benzetilen ceylamun kulaklarindan-
boynuzlarindan bir pinitinin yiikseldiginden bahsedilmektedir: “ich sah das Strahlen

aus ohren und Hormern um ihr schlankes Haupt [Laub und Leier].””

! RILKE, a.g.e. s. 266, 267
“RILKE, a.g.e. s. 266, 267
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(..kulaklanindan ve boynuzlarindan gikan pinitiyr gordiim [yaprak ve miizik] ).
Goriildiigin gibi Rilke’nin ceylam algilayist ve buna paralel olarak ifade edisi
gergeklerden farklidir. Ceylan onun ruh halinde bambagka bir nesneye doniigmiis
durumdadir. Hartmut Engelhardt’a gore Rilke var olan bir seyi siir sanati
perspektifinden ayn olarak gozlemleyemiyordu. O nesneleri kelimelerle ifade
edilmesi miimkiin olmayan varhklar olarak algilamistir. Buna paralel olarak “Die
Gazelle” siirinde s6z konusu olan ceylan, sanatimin ¢ikis noktast olmugtur fakat aym
zamanda onu agmugtir. O arbk dil ile Gretilmis bambagka bir nesne, yani
‘iSprachding” olmustur. Bu nesne artik tek bir alanin simirlarii agarak hem somut,
hem de soyut bir dzellige bariinmiigtiir."

Rilke’nin ceylam gergek digt bir ifadeyle betimleyerek asil anlatmak istedigi
seye ortam hazirladxglm diginmek mimkiin. Mektup ile baglantili olarak
diigindiigiimiizde hayvanat bahgesindeki ceylamn kulaklari giirde miizige ve
boynuzlan ise yapraklara doéntigmiigtiir. Rilke’nin ceylanin duyu organimi miizige ve
boynuzlarim yapraklara benzetmesi, sanat ve tabiatm uyumunu ceylanda

gozlemlemesi olarak yorumlanabilir.

....................................................................

“und alles Deine geht schon im Vergleich
durch Liebeslieder, deren Worte, weich
wie Rosenbliitter, dem, der nicht mehr liest,
sich auf die Augen legen, die er schlieft:
um dich zu sehen: ...”
(Rilke Werke I, Neue Gedichte, s. 506)

! b.k.z. ENGELHARDT, Hartmut, Der Versuch Wirklich zu sein, Shurkamp, Frankfurt/M 1973.
.80
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Siirin ikinci kitasinda ceylan Rilke’ye mahsusu bir betimleme tarziyla anlatilmaya
devam edilmistir. Sair bu kitada ceylana ait olan her seyi, kelimeleri yumugak giil
yapraklan gibi olan agk sarkilarina benzetiyor. Onu gérmek ise ancak gozlerin
kapatiimasiyla miimkiindiir.

Bu kitadan sairin ceylan ile ask arasinda baglanti kurdugunu kolaylikla
¢tkarabiliriz. Giil ve ask sarkilan  ifadeleri bunu gostermektedir. Yogun bir
duygusalligin hakim oldugu bu kitada sairin ruh hali 6n plana ¢ikmaktadir. Birinci
kitada oldugu gibi ceylan ona gok farkli geyler ¢agngturmaktadir. Bu ¢agrigimlan
anlayabilmek i¢in okumanin yeterli olmadifim1 ve onu gérmek i¢in gozlerin kapali
olmas: gerektigini kitanin tiglincli ve dordiincii misralarinda ifade etmistir. Gozlerin
kapali olmasi hayal diinyasina dalmanin bir isareti olarak yorumlanabilir Bu
durumda s6z konusu olan nesne artik ask duygulanm gagristiran bir hayal iiriiniine
dontigmistiir. Hartmut Engelhardt’a gore okuyucunun ceylam gorebilmesi igin
gozlerini kapatmas: gerekmesi, Rilke’nin anlatti1 nesnenin ceylaﬁdan cok farkl: bir

sey oldugunu gostermektedir. O artik sanatsal bir nesneye (Kunstding) doniigmiistiir.!

“... hingetragen, als
wdre mit Spriingen jeder Lauf geladen
und schisse nur nicht ab, solang der Hals

das Haupt ins Horchen hdlt: ...”
(Rilke Werke I, Neue Gedichte, 5.506)

! bk.z. ENGELHARDT, a.ge. s. 81
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Siirin ilk iki kitasinda imgelerden s6z etmek neredeyse miimkiin degildir. Ilk iki
kitada daha gok sairin kendine 6zgii bir gekilde ceylam: betimlemesi s6z konusudur.
Fakat son iki kitada ceylamn sairde ¢agnstirdig: imgeler daha belirgindir.

Siirin bu musralarinda ceylamin kogmas: ilging bir imgeyle anlatilmistir. Bu
imgede ceylamn sigrayisi bir tifegin ateglenmesine benzetilerek ve boynunun
viicudunu dinlemede tuttugu miiddetce ateslenmedigi anlatilmaktadir. Ceylamin
durusu ve etrafim dikkatle dinlemesi s6z konusudur. Bir sesten tirkmesiyle birlikte
sigramas adeta dolu bir tiifegin patlamas: gibi anlatilmistir. “...solang der Hals / das
Haupt ins Horchen hdlt...” ifadesi,' ceylanin dinleme hareketini anlatmaktadir. Bu
anlatista dinleme eylemi ceylanin kendisinden daha &ne ¢ikmaktadir. Oysa soz
konusu olan ceylanin sadece bir anlik hareketidir. Rilke’nin kligelesmis betimleme
tarzini agma gabasi onu dil oyunlarina yérllendirmistir. Bundan dolay1 bu siirde soz
konusu olan imgeler sira dis1 ve dzgiindiir.!

Mektupta ceylanin sigrayisn daha detayli anlatildifs halde siirdeki kisa ve
bilmecemsi anlatim mektuptaki agiklama olmadan neredeyse anlagilmaz durumdadir.

Bu noktada ceylanin sigrayiginin mektupta nasil anlatildifim hatirlatmakta fayda

goriyorum:

“Ich sah nur die eine einen Augenblick aufstehen-ich sah, wéihrend sie
sich streckten und priiften, die prachtvolle Arbeit dieser Ldiufe. (Wie
Gewehre sind sie, aus denen Spriinge geschossen werden)

(Sadece bir tanesinin kisa bir siire i¢in kalktigini-gerinerek muhtesem
kosusunu denedifini gordim. (Onlar sanki sigrayiglar atan tiifek
gibiler))

! b.k.z. ENGELHARDT, a.g.e. s. 87, 88
2 RILKE, Rainer, Maria, Briefe aus den Jahren 1906-1907, hrsg. von. Ruth Sieber-Rilke, Carl

Sieber, Insel, leipzig 1930, s. 266, 267
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Bu alintidan anlagilacagi gibi sair ceylanlan mermi yerine sigrayiglar firlatan
tifeklere benzetmistir Bu benzetme s6z konusu olan imgedeki ceylamin
sigrayisindaki estetige oldugu kadar giiciine de igaret etmektedir.

“Lauf’ kelimesi iki anlamda kullamlmugtir. Birincisi kogmak, ikincisi ise
tifek namlusu (Gewehrenlauf). Bu ¢ok anlamlilik 6zgiin bir metaforun olugmasini
saglamigtir. Sairin bakiglar1 bu kitada sadece ceylanin sigrayigina odaklanmig
durumdadir. Rilke’nin olugturdugu metaforlar s6z konusu olan ceylam kurmaca bir
hale getirmigtir.' “Lauf” kelimesinin gok anlamlilig1 aym zamanda ¢agnistinlan imge
ile ceylan arasinda bir bag kurmaktadiwr? Bu durumda soyut ve somutun
birlikteliginden s6z edebiliriz. Hartmut Engelhardt’a gére Rilke bu giirde anlatmak
istedidi seyi ifade etmek igin onu kargilagtirabilecegi seyler bulmaya gabalamigtir.
Bundan dolay1 s6z konusu olan ceylandan uzaklagmak zorunda kalmigtir. Ona gére
bu farkli betimleme tarzi, yani var olan bir seyin bagka bir seye doniigmesi, bizleri
nesneye gétirmekten gok uzaklagtirmaktadir.® Dil ile sergilenen gaba aym zamanda
ceylanin dil ile anlatilamaz olduguna isaret ediyor. Sairin amaci da zaten sz konusu

olan nesneyi asarak serbest bir kurmacaya yonelmektir.

“..wie wenn beim Baden
im Wald die Badende sich unterbricht:

den Waldsee im gewendeten Gesicht.”
(Rilke Werke I, Neue Gedichte, s. 506)

! bk.z. ENGELHARDT, Hartmut, Der Versuch Wirklich zu sein, Shurkamp, Frankfurt/M 1973,

s.86
2bk.z STAHL, August, “Vokabeln der Not” und “Friichte der Tristung”, Carl Winter

Universititsverlag, Heidelberg 1967, s. 109
3 bk.z. ENGELHARDT, Hartmut, Der Versuch Wirklich zu sein, Shurkamp, Frankfurt/M 1973,

s.90
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Siirin son kitasinda ceylanin etrafin1 dinlemesi yine bir imgeyle ifade edilmektedir.
Ceylamn etrafim dinlemesi adeta yiizlerini orman g6line donen insanlarin
yikanmalarim bir anlk tedirginlikle bolmeleri gibidir. “Horchen” ve “unterbricht”
kelimelerinden sonra bir duragin gelmesi, bu iki hareketin paralelligine isaret
ctmektedir. Ceylamn sairde cagnigtirdiklan adeta bir tablo gibi karsimizda
durmaktadir. Beklenilmedik bir olay kargisinda orman goliinde yikanan insanlarin
tedirginligi, ceylamn etrafim dinlerken sergiledigi hareketle esdeger tutulmugtur.

Rilke analizini yaptigam “Blaue Hortensie” sgiirinde seyrettifi maviyi ¢igek
sallkimlarindan izole ederek anlatmamugtr. Fakat anlanlamn birebir ortancayla
ortiigtigii tartigilabilir. Rilke “Die Gazelle” siirinde ceylam tarif ederken aym
davramista bulunuyor. Onun amaci gozlemledigi bir seyi betimlemekten ¢ok kendi
sanat1 igerisinde 6zgiinlestirmektir.

Bitin bu aciklamalar sonucunda siirin  tamamim g6z  Oniinde
bulundurdufumuzda, siirdeki ana disiincenin agirhkli olarak agk oldugunu
soyleyebiliriz. Birinci kitada ceylanin kelimelerle ifade edilemez olmas: aslinda
askin anlatilmaz oluwdﬁ. Ikinci kitada ise agk adeta ceylanla egdeger tutulmugtur.
Son kitada ise ceylamin tedirgin hareketleri orman goliinde yiizen insanlarin

anlatildigs erotik bir imge ile ifade edilmigtir.
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4.2.13. “IV. DUINESER ELEGIE”

“Duineser Elegien” Rilke’nin ugruna en fazla miicadele ettigi ve iizerine
titredii olgunluk dénemine ait bir eseridir. Yapitin tamamlanmasmm biyik bir
rahatlama, kendi varhifinin ve dehasinin en belirgin eseri olarak kutlamigtir. Yapitin

tamamlanmasina kisa bir siire kala, 11 Subat 1922 tarihinde Marie von Thurm und

Taxis’e yazdig1 bir mektubunda s6yle der:

“Endlich,
Firstin,
endlich, der Gesegnete, wie gesegnete Tag, da ich
Ihnen den Abschluf-so weit ich sehe ~der
FElegien
Anzeigen kann:

Zehn!
Alles in ein paar tagen, es war ein namenloser Sturm, ein

orkan im Geist (wie damals auf Duino), alles, was Faser in mir ist und
Geweb, hat gekracht,-an Essen war nie zu denken, Gott weiff, wer
mich gendihrt hat.
Aber nun ists. Ist. Ist.
Amen™

(Nihayet, Prenses, nihayet, kutsanmg giin gibi kutsanan, gérdiigiim kadariyla

Elgjilerin tamamlanmasim size bildirebilirim: Hepsi birka¢ giinde, ruhumda

tarifi imkansiz bir firtina, bir kasirga koptu (0 zamanlar Duino’da oldugu

gibi), i¢cimde olan biitiin lifler ve dokumalar gatirdads, - yemek bile yemedim,

beni kimin besledigini Tann bilir. Fakat simdi oldu. Oldu. Oldu. Amin)

Yapit adim sairin 1911-12 kigim gegirdigi ve elejileri yazmaya bagladign
Isvigre’deki Duino satosundan almugtir. Rilke bu yapiti giikran duygularimin bir
ifadesi olarak bu satonun sahibi olan Prenses Marie von Thurn und Taxis’e ithaf

etmistir.

! RILKE, Rainer, Maria, Rainer Maria Rilke und Marie von Thurn und Taxis Briefwechsel, hrsg.
von: Emst Zinn, Max Nichans, Ziirich 1951, s. 697, 698
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Elejiler Ocak 1912 tarihi ile Subat 1922 tarihleri arasinda meydana gelmistir.
Fakat yapttin biyik goguntugu 1912 yrilimn Ocak ve Subat aylarinda Duino satosu
ile 1922 yilmin $ubat ayinda Muzot satosunda kaleme almmugtr. Bu tarihler
arasindaki siiregte Rilke fragmanlar, taslaklar, eskizler ve bazen de 22-23 Kasim
1915°’te yazdig: IV. Elejide oldugu gibi bir boliimi tamamen bitirerek “Duineser
Elegien” yapitim tamamlamak igin ugragmustir.'

Yapit on elejiden meydana gelmektedir. Fragman hali birinci diinya savaginin
patlak vermesinden 6nce tamamlanmasina ragmen ancak Subat 1922’de son halini
alabilmig ve 1932’de yaymlanmugtir. Konu olarak Nil kiyisindaki ¢omlekgilerden
teknoloji ¢agmna uzanan insanhk tarihi genis bir yelpaze olarak ele alinarak bireyin
liim ve sevgi kargisindaki tutumu dile getirilmigtir. Bunun yam sira sanatg: sorunsali
6nemli bir yer tutmaktadir.

IV. Elejide 56z konusu olan genel olarak insanlik problemidir. Rilke’ye gore
insanin en 6nemli sorunu yalmzliktir. Savag yillarinda kaleme alinmug olan bu siirde
savasin sair iizerinde biraktifi olumsuz etkisi belirgindir. Rilke savag yillanim
hayatimn en aci dénemi olarak tanimlamugtir. IV. Elejide genel olarak hayatin
pargalanmighg: islenmigtir.

Siir dort bélimden meydana gelmektedir ve mmsra sayilan birbirinden
oldukga farklidir (1. béliim 8, 2. boliim 28, 3. béliim 39 ve 4. boliim 10 musraliktir).

Vezin ve kafiyeye onem verilmemistir. Fakat kelimelerin timsal yapilan bilingli

olarak kullamlarak ifadelerin etkili olmalarina 6zen gﬁsterilmistir.

“0 BAUME Lebens, o wann winterlich?
Wir sind nicht einig. Sind nicht wie die Zug-

! p.k.z Rilke, Rainer, Maria, Briefe aus Muzot 1921 bis 1926, hrsg. von: Ruth Sieber-Rilke und Carl
Sieber. Insel. Leipzig 1939.s. 372
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vigel verstindig. Uberholt und spit,

so dringen wir uns plotzlich Winden auf

und fallen ein auf teilnahmlosen Teich.

Bliihn und verdorrn ist uns zugleich bewuft.
Und irgendwo gehn Lowen noch und wissen,
solang sie herrlich sind, von keiner Ohnmacht.”

------------------------------------------------------------------------

(Rilke Werke 1, Duineser Elegien, s. 696)

Siir bir soru ciimlesiyle baghiyor. Bu soruda agaglarin ne zaman kisa
doniigecegi soruluyor ve okuyucuda yapraklan dokik, belki de buz tutmus bir agac
imgesi ¢agnigtirltyor. Bu imgenin analizi igin Rilke’nin agag simgesini yapitlarinda
hangi anlamda kullandiin: agiklamakta fayda goriiyorum.

Agac simgesi analizini yaptifim “Herbst” siirinde oldugu gibi sairin daha
bagka bir ¢ok yapitinda da Tannsallifin simgesi olarak kullamlmigtir. Fakat Jacob
Steiner’e gore bu Tannsalhg Hiristiyanhk baglaminda diisinmek bir hatadir.! ik
misrada insan varhg: aga¢ ile karsilagtinlarak insanlarin birlik olmalan konusundaki
arzuya isaret edilmigtir.

Sair 17 Arahk 1906 tarihinde Clara Rilke’ye yazdifi bir mektubunda kizi
Ruth’u da kastederek aga¢ simgesini hayata baglilifin ve adapte olmanin bir ifadesi

olarak kullanmigtr:

“Seid Ihr nicht erst der eine Baum in der unbeschreiblich weiten
Ebene meines gehens, zu dem ich mich immer wieder zuriick finde,
nach dem ich manchmal hinschaue, um zu wissen, wo ich bin und
wohin ich weiter muf?”

(Sizler zaman zaman nerede oldufumu ve nereye devam etmem
gerektigini anlamam igin baktigim, her defasinda onda kendimi
buldugum, tarifi imkansiz uzunluktaki yeryliziinde yiiridigiim agag
gibisiniz.)

! bk.z. STEINER, Jacob, Rilkes Duineser Elegien, Francke, Bern 1962, s. 74
2 RILKE, Rainer, Maria, Briefe aus den Jahren 1906 bis 1907, hrsg. von: Ruth Sieber-Rilke und

Carl Sieber, Insel, Leipzig 1930, 5. 134
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Sair bu satirlarda oldugu gibi daha bagka bir ¢ok yapitinda da agag simgesini hayata
baglilik ve ondan uzaklagmay: da pargalanma olarak islemistir. Bu siirde de ajag var
olmanin simgesidir ve 6liim korkusunu agarak maddi diinyadan stynilma konusundaki
tereddiide isaret etmektedir. Katharina Kippenberg’in belirttifine gore bu misra ayni
zamanda hayatin belirsizligini ve giivensizligini ifade etmektedir.’

Bu musrada kigin gelip gelmeyecegi degil, ne zaman gelecegi soruluyor. Iki
defa kargimiza ¢ikan “o0” iinlemi bir korkudan ¢ok bir 6zlemi ifade etmektedir. Franz
Josef Brecht bu misradaki kig simgesini 6liim olarak yorumlamis ve ... das sanfte
enthaltensein des Todes im Leben.™ (... 6limin yasam igerisinde yumusak bir
sekilde barinmasi) diyerek yasamin ve Sliimiin ahengine isaret etmigtir. Bu yorum
genel' olarak Rilke’nin hayat anlayigina uygundur. Fakat agaclarin ki mevsiminde
olmediklerini ve yagamaya devam ettiklerini géz ontinde bulundurdugumuzda,
Rilke’nin ki simgesiyle oliime isaret ettifi dugiincesi gegerliligini yitirmektedir.
Bundan dolay:1 Jacob Steiner’in bu musramin yorumuyla ilgili olarak “Wir sollten
wissen, wann es Zeit ist, uns in uns zuriick zu ziehen wie die Baume im Winter.”> (Kis
mevsimindeki agaglar gibi bizler de kendi igimize yonelmemiz gerektigini
bilmeliyiz) ifadesinin siirin genelini de goz dniinde bulundurdugumuzda daha gecerli
oldugunu diginiyorum. Bu durumda Rilke’nin sé6z konusu olan imgede 6liimiin ne
zaman gelecegini sormasindan ¢ok, insanlarin kendi i¢ diinyalarinda ne zaman bir
vicdan mubhasebesine giriseceklerini sordufu sonucuna varabiliriz. Sairin “o”

tinlemleriyle ifade ettigi arzu da bunun 6zlemidir. Ayrica “BAUME Lebens” ifadesi

! b.k.z. KIPPENBERG, Katharina, Rainer Maria Rilkes Duineser Elegien und Sonette an
Orpheus, Insel, Frankfurt/M 1948, s. 41
2 BRECHT, Franz, Josef, Schicksal und A uftrag des Menschen, Ernst Reinhardt, Miinchen 1949,

s.114
3 STEINER, Jacob, Rilkes Duineser Elegien, Francke, Bern 1962, s. 76
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mitolojik bir simge olan hayat agacim ¢agnstirmaktadir. Hayat agaci mitolojide
diinyanin ve gok yiiziiniin yagam igerisinde harman edilmesini ifade eder ve 6liimden
cok yagamun isaretidir.! Franz Josef Brecht ise hayat agacim “... fruchtbare Einheit
und Ganzheit des Lebens.” (... hayatin bereketli birligi ve bitinligi) diye ifade
ederek bu simgenin birlik ve beraberlige igaret ettigini belirtmigtir.

IV. Elejinin tamam soyut duygulann ifadesidir ve imgeleri agiklamak igin
birebir ortiigen somut kargiliklar aramamn okuyucuyu yanhg yonlendirebilecegini
belirtmekte yarar goriiyorum. Birinci misrada Rilke insanlarin kendi iglerine
kapanarak vicdanlariyla bag baga kalmalarim arzulamaktadir. Fakat insanlarin bunu
gergeklestiremedikleri kitamin 2. 3. 4. ve 5. musralaninda kargimiza ¢ikan imgede
anlatiliyor. Rilke bu imgede insanlart gé¢men kuglarla kargilagtirarak insanlarin onlar
gibi birlik ve beraberlik igerisinde olmadiklarim ifade ediyor. Sair insanlarin siirekli
bir fikir ¢atigmas: igerisinde olduklarim belirterek bu yizden bazilannin ileride,
bazilarinin da geride olduklarini ifade etmektedir. C. Eudo Mason’a gore kuglar
sadece doga ile bangik yasamazlar. Onlar kendi iglerinde de uyumludurlar. Insanlar
ise dil ve aklin avantajlarna ragmen bunu bagaramazlar® Dagmik bir vaziyette
yasayan insanlarin riizgarlara kapilarak boligiilmesi mimkiin olmayan bir gole
diistiikleri anlatiimaktadir. Bu imgede aslinda insan bir birey olarak diisiiniilmiig. ve
insanlarin  birbirleriyle uyumlu yagayamamalanyla insanlarin i¢ diinyalan
kastedilerek zihinlerdeki karmasaya isaret edilmistir.* Siirin tamamu g6z 6niinde

bulunduruldugunda insan varh@ma elestirel olarak yaklagilmaktadir. Insanlarin

! bk.z. LURKER, Manfred, Warterbuch der Symbolik, Kroner, Stuttgart 1991, s. 81

2 BRECHT, Franz, Josef, Schicksal und Auftrag des Menschen, Emst Reinhardt, Miinchen 1949,
s.115

3p.k.z. MASON, C. Eudo, Lebenshaitung und Symbolik bei Rainer Maria Rilke, The Marston
Press, Oxford, 1964, s. 115

*b.k.z STEINER, Jacob, Rilkes Duineser Elegien, Francke. Bern 1962, s. 76
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problemlerine ¢oziim getirebilecek olan birlik ve beraberlik imkansiz olarak
degerlendirilerek insanlik sorunu trajik bir sekilde sergilenmigtir.' Bu imgeden
hemen sonra gelen musrada da insanlarin gicek agmayla solmay: esdeger tuttuklan
belirtilerek disiince diinyalarindaki uyumsuzluk dile getirilmigtir. Ciinkii saire gore
insanlarin digince diinyas: yagam ve oliim karmasasiyla doludur. Birlik olmayan
insanlann kargisina birliktelik ifade eden imgeler getirilmistir. Bunlardan birisi
gogmen kuslar imgesidir. Bu kuslar kendi aralarinda birlik olduklan gibi tabiatla da
bir biitiin olarak yagarlar. Onlar ic¢giidiisel olarak kigin ne zaman gelecegini
bilmekteler ve insanlarin da onlar gibi olmalari arzulanmaktadir.?

Kitamn son iki musrasinda ise bir yerlerde giiglii bir sekilée dolagan ve hig bir
zayifhk tammayan aslan imgesi kargimza gikmaktadir. Aslan giclidir giinkd
giiciinii engelleyebilecek higbir seyi tantmaz. Insanlar ise siirekli hayatin sonunu
dusiinerek kendi giigsiizliiklerini kendileri yaratirlar® F.J. Brecht’e gore aslanin giicii
onun tabiatla bir biitiin olarak yasamasindan kaynaklanmaktadur.*

Rilke’nin daha baska bir ¢ok yapitinda oldugu gibi bu kitadaki imgelerde de
insani olan elegtirilerek dogal olan &viilmektedir ve dogal olan insani olana istiin
gelmektedir. IV. Elejinin bu ilk kitasinda insanlarin tabiattan wuzaklasmalan
anlatilarak hayvanlann dogada insanlara gore daha uyumlu, giivenli ve rahat
yasadiklan ifade edilmistir. Insanlarin aksine hayvanlarin doga ile uyum igerisinde
yasadiklart gégmen kuglar ve aslan imgeleriyle anlatilmigtir. Her musrada insanlarin

tabiattan, yani dogalliktan adim adim uzaklagmalan anlatilarak insanhifin bayik bir

! bk.z. BRECHT, Franz, Josef, Schicksal und Auftrag des Menschen, Emst Reinhardt, Miinih 1949,
s. 111

’bk.z BRECHT, age.s. 116

3 bk.z. STEINER, Jacob, Rilkes Duineser Elegien, Francke, Bern 1962, 5.77

“b.k.z. BRECHT, Franz, Josef, Schicksal und Aunftrag des Menschen, Ernst Reinhardt, Miinchen
1949, s.116
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1stirabt dile getirilmigtir. Imgeler aracihigiyla gorsellestirilen bu istirap ayni1 zamanda

insanin i¢ diinyasimi yansitmaktadir.

....................................................................

“Uns aber, wo wir Eines meinen, ganz,
ist schon des andern Aufwand fiihlbar. Feindschaft
ist uns das Ndchste. Treten Liebende
nich immerfort an Rinder, eins im andern,
die sich versprachen Weite, Jagd und Heimat.
Da wird fiir eines Augenblickes Zeichnung
ein Grund von Gegenteil bereitet, mithsam,
dap wir sie sGhen; denn man ist sehr deutlich
mit uns. Wir kennen den Kontur
des Fiihlens nicht: nur, was ihn formt von auflen.
Wer saf§ nicht bang vor seiner Herzens Vorhang?
Der schlug sich auf: die Szenerie war Abschied.
Leicht zu verstehen. Der bekannte Garten,
und schwankte leise: dann erst kam der Tinzer.
Nicht der. Genug! Und wenn er auch so leicht tut,
er ist verkleidet und er wird ein Biirger
und geht durch seine Kiiche in die Wohnung.
Ich will nicht diese halbgefiillten Masken,
lieber die Puppe. Die ist voll. Ich will
den Balg aushalten und den Draht und ihr
. Gesicht aus Aussehn. Hier. Ich bin davor.
Wenn auch die Lampe ausgeht, wenn mir auch
gesagt wird: Nichts mehr-, wenn auch von der Biihne
das Leere herkommt mit dem grauen Luftzug,
wenn auch meinen stillen Vorfahrn keiner
mehr mit mir dasitgt, keine Frau, sogar
der Knabe nicht mehr mit dem braunen Schielaug:
Ich bleibe dennoch. Es giebt immer Zuschaun.”

...............................................................................

(Rilke Werke I, Duineser Elegien, s. 697, 698)

Stirin ikinci boliimiiniin ilk iki misrasinda insanlarin hemfikir ve bir biitiin
halinde olsalar da birisinin bunu bir kiilfet olarak goérdagii anlatilmaktadir.

Diigmanhigin insanlara daha yakin oldugu belirtiimigtir. Rilke bu musralarda

insanlarin var olan bir seyi saf haliyle kabul etmektense onun ziddimi tamima
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egiliminde olduklarim anlatiyor.! Bu durum birlik ve beraberlifin bozulmasina sebep
olarak yorumlanabilir. F. Josef Brecht’e gore bu musralarda anlatilmak istenen sey
insanlarin birlik ve beraberlik igerisinde yagsamayi timit ederken diigmanca yasamaya
siiriiklenmeleridir. Bu durumda yalmzlik insanin bir kaderi haline gelmistir.>

Bolimiin 3. 4. ve 5. musralarinda ise sevgililer arasindaki uyumsuzluk
anlatilmaktadir. Bu sevgililer birbirlerine sonsuzluk (Weite), av (Jagf) ve vatan
(Heimat) s6zii vermiglerdir. Fakat siirekli sinira (Rand) dayanirlar. Rilke’nin bu
musralardaki sevenlerle genel olarak insanlarin birbirleriyle olan iligkilerine igaret
ederek diinyay: imgelestirdigi diigiinilebilir. Sevenlerin birbirlerine sonsuzluk sézii
vermeleri bireyin kendisini kisith hissetmesiyle anlamin yitirir. Av ise sevgililerin
birbirlerine ulagma c¢abasimin simgesidir. Ulagtiklaninda ulagilan sey avlanmg bir
hayvandan farksizdir. Sahiplenme ve istiin gelme duygusu sevgilisinin ve'aym
zamanda kendisinin felaketi olur. Sevenlerin vatam sonsuz av, yani siirekli sevgiliye
ulagma gabasi igerisinde olmaktir. Agkin asil amacimin bu oldugu belirtilmigtir.> Bu
musralarla Rilke’nin iistiin gelme ve sahiplenme hirsinin agkin tilstmim bozdugunu
ifade ettigini digiinebiliriz. Bu durum sairin belirttigi gibi insanlar1 adim adim kendi
felaketlerinin simirina yaklagtirmaktadir.

Boliimiin 6. 7. ve 8. musralarinda insanlarin var olan bir seyi ancak onun
ziddiyla  algiladiklan  elestirilmektedir.  Saire goére duygular zithklarla
degerlendirilmemelidir. Ciinkii insanlar zithklan gordiiklerine inanarak yamlirlar. Bu

davraniglarinin onlan kisitladigy “Augenblickes” ifadesiyle anlatilmigtir. Bu ifadeyle

! bk.z. STEINER, Jacob, Rilkes Duineser Elegien, Francke, Bern 1962, s. 78
% b.k.z. BRECHT, Franz, Josef, Schicksal und Auftrag des Menschen, Ernst Reinhardt, Miinchen

1949, s. 118
*b.k.z. STEINER, Jacob, Rilkes Duineser Elegien, Francke, Bern 1962, s. 79, b k.z.ayrica: BRECHT,

age.s. 119
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insanlann fikir diinyalarinin bir géz kuapist kadar smirh ve kigiik oldugu dile
getirilmigtir.! 8. 9. ve 10. musralarda ise kader ve insanlarin 6lgiisiiz davramglarina
isaret edilmektedir: ... denn man ist sehr deutlich / mit uns...” ifadesi kader olarak
yorumlanabilir. Bu ifadeyle insanlani kontrol eden bir varhia, yani Tannya igaret
edildigi digiiniilebilir. insanlarin sevginin i¢ yiiziini bilmedikleri ve ondan sadece
yiizeysel olarak haberdar olduklan anlatilmaktadir. Insanlarin sevgi konusunda her
zaman kisitlandiklar: ve engellendikleri “Wir kennen den Kontur / des fiihlens nicht.”
Ifadesi ile dile getirilerek, insanlann bu duygulardan sadece yiizeysel olarak haberdar
olduklar belirtilmigtir. Ciinkii onlara siirekli fani olduklan hatirlatilarak uyumlu bir
sevgi yagamalan engellenir.? Jacob Steiner bu musralarla ilgili olarak agkin ancak saf
oldugunda kendini ztliklardan soyutladifim belirterek insanlanin 6lgiisiiz
davra.msianmn bu duyguyu tiikettigini dile getirmistir. Ona gore her sey zithklarla
algllanmamalidir. Bundan dolayr yasamin Olimiin zith olarak kabul edilmesi
yanhgtir.?

Kitanin 11. musrast yine bir soru cimlesidir. Sair yiireginin sahnesinin 6niinde
kimin korkarak oturmadifini soruyor. Bu cimle soru ciimlesi bigiminde olsa da
aslinda bir iinlemi ifade etmektedir. Sair herkesin korkarak kendi yiirek sahnesinin
oniinde oturdugunu ve perdenin agilmasiyla birlikte aynlik sahnesini goérdiiklerini
bilmektedir. Yiirek sahnesi insamin kendi igindeki vicdan muhbasebesi olarak
yorumlanabilir. Insanlar gerceklerle kargmilastiklan i¢in bu sahnenin kargisinda
korkuludurlar ve perdenin agilmasiyla birlikte aynbk sahnesini gérmeleri, bu ig

muhasebenin baslamasiyla birlikte sona ermesi olarak yorumlanabilir. Bu imgede

'b.kz STEINER, a.ge. s.79
’p.k.z. BRECHT, Franz, Josef, Schicksal und Auftrag des Menschen, Ernst Reinhardt, Miinchen

1949, 5.120
3p.k.z. STEINER. Jacob, Rilkes Duineser Elegien, Francke, Bern 1962, 5.78, 80
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insanlarin kendi vicdanlarindan kagtiklan anlatilmaktadir. Bu durum Rilke igin
sagirtict degildir. Sair insanlarin i¢ diinyalarinda bile sahte olduklarim, sahneyi “Der
bekarmte Garten” olarak betimlemesiyle dile getiriyor. Jacob Steiner séz konusu olan

bu bahgeyi §oyle agiklamugtir:

“.. spiepbiirgerlichen Garten... in dem alles in Kleinheit und Enge
vorausberechnet und herausgeputzt ist, nichts frei sich entfalten und
entwickeln kann...”"

(... her seyin en ince teferruatina kadar onceden hesaplandifi ve
temizliinin yapildidi, higbir seyin serbestge yayilip gelisgemedigi...
dar kafal1 halk bahgesi...)
Bu agiklamadan anlayabilece@imiz gibi insanin i¢ diinyasinin simgesi olan sahnenin
goriiniigii sahte ve yapmaciktir. 14. misrada kargimiza gikan dans¢1 boyle bir sahnede
yer almaktadir ve gergek kisilifini yansitmaktan g¢ok roliini oynamaktadir. Bu
yiizden mutfagindan evine giden siradan bir vatandastan farksiz anlatimgtyr.

Kitanin 11. msrasindan 17. musrasina kadar olan boliimde anlatilan ve
yukarida analizini yaptifim imgeyi sOyle Ozetlemek mimkiin: Kendi yiirek
sahnesinin 6niinde oturan insan gerceklerle kargilagmaktan korkmaktadir. Bu yiizden
kendine sahte bir i¢ diinya kurmugtur. Bu i¢ diinya higbir seyin dogal olmadig: bir
bahge sahnesine, mutfagindan evine dogru giden siradan bir vatandastan farksiz olan
yapmacik bir dans¢inin ¢ikmasi imgesiyle somutlagtinlmgtir. F.J. Brecht’e gore bir
dans¢inin amaci insanlant eglendirerek acilarim hafifletmektir. Fakat siirde s6z

konusu olan dans¢inin sahte yapisi insanlara daha fazla ac1 vermektedir. Ciinkii o

! STEINER, ag.c. s.81
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gergek hayati yansitmaz. Gergekleri gormezlikten gelmek ise insanlarin acilarim
gogaltir.!

Rilke insanlarin kendi i¢ diinyalarinda dahi sahte olduklanna itiraz
etmektedir. Yar: dolu maskelere benzettii bu tiir insanlan istemedigini ve igi dolu
kuklay: tercih ettigini kitamin 18. ve 19. musralarinda adeta haykirmaktadir. Kukla
ardinda higbir anlamin gizlenmedigi bir goriintiniin ifadesidir. Bu kuklamn
goriintiisii 20. ve 21. musralarda anlatildifina gore cirkindir. Fakat gair yine de onu
tercih ediyor. Ciinkii girkin olsa da sahte degildir. Rilke maske simgesini insanlarin
iki yuzliiligiine isaret etmek igin “Das Stunden-Buch” yapitinda da kullanmgtir:

“...Keiner lebt sein Leben.
Zufalle sind die Menschen, Stimmen, Stiicke,
Alltage, Angste, viele kleine Gliicke,

verkleidet schon als Kinder, eingemummit,
als Masken miindig, als Gesicht-verstummt.”

......................................................................

(Rilke Werke I, Das Stundan-Buch, s. 316)

Bu musralar IV. Eleji ile bir ¢ok yonden paraleldir. Her iki siirde de insanlarin giinliik
kaygilardan ve korkulardan dolayr diiriist davranmadiklari, aynca gocukluktan
itibaren boyle yetigtikleri ifade edilmektedir.

Melek ve kukla, “Duineser Elegien” yapitinin en 6nemli figiirleridir. August
Stahl’a gore Rilke bir kukla sanat¢is1 olan Lotte Pritzel’in (1887-1952) kuklalarindan
etkilenmigtir. Bu kuklalar balmumundan yapilmis, rokoko tarzinda giydirilmis ve

daha ¢ok yetiskinlere hitap eden sanat eserleridir.®

! b.k.z. BRECHT, Franz, Josef, Schicksal und Auftrag des Menschen, Emst Reinhardt, Miinchen

1949, s. 121
2 b.k.z. SEIFERT, Walter, Rilkes Duineser Elegien, Francke, Bern 1962, s. 82, b.k.z. ayrica:

BRECHT, a.ge. s. 122, 126
*b.k.z. STAHL, August, Rilke Kommentar, Winkler, Miinchen 1979, s. 260
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S6z konusu olan sahne kuklanin ortaya ¢ikmasiyla birlikte bir kukla
tiyatrosuna déniigmiigtiir. Sahneye ¢ikan ise hicbir anlam ifade etmeyen, sadece bir
goruntiiden, hatta ¢irkin ve tahammiil edilmesi zor bir goriintiiden ibaret olan, fakat
sahte olmayan bir kukladir. Sair iste boyle bir sahnenin 6niinde durmaktadir. Onun
diger insanlar gibi sahte geylerle ugrasip kendini avutmaktansa diirtist olmay1 tercih

Rilke kukla tiyatrosu motifini daha bagka eserlerinde de islemistir. Omegin 8
Ekim 1899 tarihinde kaleme aldign “Frau Blahes Magd’ bashkh oykiide kdéyden
Prag’a gelen hizmet¢i Annuschka’mn yalnizlif anlatilir. Annuschka neredeyse biitiin
kazancim bir kukla tiyatrosu almak igin harcar. Bu 6yki allegorik bir yapittir ve
detaylar sembolik bir temele dayanmaktadur.

Kitanin 18. misrasindan 36. musrasina kadar olan béliimde anlatilan imgeyi
soyle ifade etmek miimkiin: Sair bir kukla tiyatrosunun oniinde oturmaktadir ve
¢irkin kuklalari seyretmeyi yarnt dolu maskeleri seyretmeye tercih etmektedir. Isik
sondiiginde, ona oyunun bitti§ini soyleseler de, sahneden esen kursuni bosluk
riizgarina ragmen, etrafinda hi¢ kimse-hi¢bir kadin, hi¢bir gocuk-kalmasa bile, sair
oradadir ve her zaman gériilecek bir seyin olduguna inanir.

Soz konusu olan sahne sairin yiirek sahnesidir, yani i¢ diinyasinda kendi
vicdamyla bag baga kalmasidir. Sair diger insanlar gibi sahte seylerle kendini
avutmak istemedigini, ¢irkin kuklalan seyretmeyi yant dolu maskeleri seyretmeye
tercih ettidini belirterek ifade etmigtir. Insanlarin kendi vicdanlartyla bag basa
kalamadiklarim ve ondan uzaklagmalarini oyunun bitmesi ve etrafinda kimsenin

kalmamas: olarak ifade etmistir. Fakat sair diger insanlarin aksine aci da olsa bu

sahnenin éniinde durmaktadir.
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...............................................................................

“ Hab ich nicht recht? Du, der um mich so bitter
das Leben schmeckte, meines kostend, Vater,
den ersten triiben Aufguff meines Miissens,
da ich heranwuchs, immer wieder kostend
und, mit dem Nachgeschmack so fremder Zukunft
beschiftigt, priiftest mein beschlagnes Aufschaun.,-
der du, mein Vater, seit du tot bist, oft
in meiner Hoffnung, innen in mir, Angst hast,
und Gleichmut, wie ihnTote haben, Reiche
von Gleichmut, aufgiebst fiir mein bichen Schichsal,
hab ich nicht recht? Und ihr, hab ich nicht recht,
die ihr mich liebtet fiir den kleinen Anfang
Liebe zu euch, von dem ich immer abkam,
weil mir der Raum in euren Angesicht,
da ich ihn liebte, iiberging in Weltraum,
in dem ihr nicht mehr wart...:-wenn mir zumut ist,
zu warten vor der Puppenbiihne, nein,
so vollig hinzuschauen, dafl, um mein Schauen
am Ende aufzuwiegen, dort als spieler
ein Engel hinmup, der die bilge hochreift.
Engel und Puppe: dann ist endlich Schauspiel.
Dann kommt zusammen, was wir immerfort
entzwein, indem wir da sind. Dann entsteht
aus unsern Jahreszeiten erst der Umkreis
des ganzen Wandels. Uber uns hiniiber
spielt dann der Engel, Sieh, die Sterbenden,
sollten sie nicht vermuten, wie voll Vorwand
das alles ist, was wir hier leisten. Alles
ist nicht es selbst. O Stunden in der Kindheit,
da hinter den Figuren mehr als nur
Vergangnes war und vor uns nicht die Zukunft.
Wir wuchsen freilich und wir dringten manchmal,
bald grof u werden, denen halb zulieb,

- die andres nicht mehr hatten, als das Grofsein.
Und werden doch, in unserem Alleingehn,
mit Dauerndem vergniigt und standen da
im Zwischenraume zwischen Welt und Spielzeug,
an einer Stelle, die seit Anbeginn
gegriindet war fiir einen reinen Vorgang.”

......................................................................

(Rilke Werke I, Duineser Elegien, s. 699)

Siirin ti¢iincii boliimi yine bir soru cimlesi ile basliyor. Sair hakh olup olmadigim

soruyor. Fakat hakli oldugunu takip eden musralardan da anlayabilecegimiz gibi
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ashinda bilmektedir. $air babasmna hitap ederek onun ¢ileli yagantisina igaret
etmektedir. Onun hayatim ¢ileli yapan sey ise biricik oglunun sikintili yasantisidir.
Kitamn ilk iki musrasinda babasinin kendi hayatimn ezikligiyle birlikte oglunun
hayatim da izlemek zorunda kaldi ifade edilmektedir. F. Josef Brecht’e gore sair
babasinin da kendisi gibi ac1 ¢ektigini diigiinerek onu gimdi daha iyi anladigin1 ifade
etmektedir.' Kitanin tigincii misrasinda karsimiza gikan “triben Aufguf” ifadesi de
babasimn izlemek zorunda kaldigi sairin hayatina igaret etmektedir. “Aufgup”
kahvenin hazirlanmas: i¢in kullanilan bir maddedir. Su ile birlestirilerek igilecek hale
getirilir. Ik tadi acidir ve ancak bekletildiginde gergek lezzetine kavusur.? Rilke
¢agnstinlan bu imge ile baganh bir hayatin sikintili baglangicina isaret ederek
babasinin kendisiyle ilgili kaygilanim dile getirmistir. Sairin gelecegi babasi igin
yabanci oldugu kitanin 5. musrasindaki “fremder Zukunft” ifadesiyle anlatilmustir.
Sairin 0 zamanlardaki durumu ise bir sonraki musradaki “beschlagenes Aufschaun”
ifadesiyle dile getirilmigtir. Bu ifade igerisinde yolunu ¢izememis ve dinyay
kavrayamamug anlamimi barindirmaktadir. Babasimn kaygilandigs sey ashnda
Rilke’nin kaderidir. Fakat kitanin 10. misrasindaki “bifichen Schicksal” ifadesi sairin
kendi kaderini énemsemedigi anlamim tagiyor. Rilke’nin bu ifadeyle babasinin
gereksiz bir korkuya kapildiina igaret ettigini diigiinebiliriz.

Sair kitanin 16. musrasinda tekrar kukla tiyatrosu imgesine geri donmektedir.
S6z konusu olan sahnenin éniinde beklemeyi adeta gorev edinmistir. Bu sahnede her
sey gergek haliyle goriilmektedir ve maddi kaygilar agilmigtir. Bu yiizden her sey

soyut duygularin gﬁrsellesmesi. olarak algilanmalidir. Kukla cansiz bir gekilde

"bk.z. BRECHT. Franz, Josef, Schicksal und Auftrag des Menschen, Emst Reinhardt, Miinchen

1949, s. 118
?p.k.z. STEINER, Jacob, Rilkes Duineser Elegien, Francke, Bern 1962, .84
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sahnede durmaktadir. 18. ve 19. musralarda sairin bakiglanyla onlara hareketlilik
kazandirdign anlatibyor. “Aufzuwiegen” ifadesi s6z konusu olan tabloyu hayatla
ozdeslestirmektedir. Takip eden musralarda ancak melegin devreye girmesiyle
kuklaya hareket kazandiran ¢ubuklarin yukariya gekilmesi sonucu hareket etmeye
basladifi anlatiiyor. 18. musrada s6z konusu olan bakmak (schauen) eylemi
yaraticthig1, tmidi ve beklentiyi ifade etmektedir. Anlatilan olay soyut bir temele
dayanmaktadir. Bu sahnede sadece goriintiiden ibaret olan ve hi¢bir anlam tagimayan
kuklalar vardir. Bu kuklalar ancak melek tarafindan hareket ettirilebilirler. Yani
gergek gosteri ancak meledin devreye girmesiyle baglayabilir. Kuklalar siirin ikinci
kitasindaki dansc: gibi sahte ve yapmacik degildir. Melek olay: tamamlayan bir 6ge
durumundadwr. 20. musradaki “hinmuf” kelimesiyle melegin gereklilii
vurgulanmigtir. 21. musra ise adeta tiyatronun var olma saﬁm yinelemektedir. Bu
musrada hayatin gercekligini simgeleyen kukla ile soyut bir giicii simgeleyen melek
bir araya getirilmistir. Rilke daha Paris’e gitmeden 6nce yazdify “Das Stunden-
Buch”un ikinci boliimiinde de IV. Elejiye paralel olarak mutlak Tann digiincesinin
yerine melegi kullanmugtir. “Das Stunden-Buch’ta oldugu gibi IV. Elejide de insanin
bagimli ve mutlak oldugu kukla ve melek simgeleriyle gosterilmigtir.' 13 Kasim
1925 tarihinde Witold von Hulewicz’e yazdift mektubunda “Duineser Elegien” ve
“Die Sonette an Orpheus” yapitlanindaki meleklerin Hiristiyanlik diniyle degil, daha
cdk Islamiyetteki melek inanciyla ilgili oldugunu belirtmigtir:

“Wenn man den Fehler begeht, katholische begriffe des todes, des

Jenseits und der Ewigkeit an die Elegien oder Sonetten zu halten, so

entfernt man sich vollig von ihrem Ausgang und bereitet sich ein
immer griindlicheres Mifiverstehen vor. Der “Engel” der Elegien hat

! b.k.z. SEIFERT, Walter, Das Epische Werk Rainer Maria Rilkes, H. Bouvier u. Co. Bonn 1969, s.
228, 229
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nichts mit dem Engel des christlichen Himmels zu tun (eher mit den
Engelgestalt des Islam)™

(Katolikligin o6liim, diinya ve sonsuzluk ile ilgili kavramlarina bagh

kalarak Elejilere veya Sonelere yonelme hatasi yapildiginda insan
onlann amacindan tamamen uzaklasir ve biiyilkk bir yanlig anlama

meydana gelir. Elejilerdeki “melek”lerin Huristiyanlik cennetin

melekleriyle higbir ilgisi yoktur (daha ¢ok Islamiyetin melek

tasvirleriyle))
Jacob Steiner melegin ancak bir sorun oldufunda ortaya ¢iktifini belirtmektedir.
Hayatin zorluklar1 olarak tamimladifi bu sorunlan agmak ona gére insamin
sorumlulufu dahilindedir ve sairin bu gergefe isaret ettiini belirtmistir.> Bu
sorunlari daha onceki misralarda belirtildigine gore belirsiz bir istikbal, kader ve
diinya hayatinin zorluklan olarak oOzetleyebiliriz. Melek hayat1 dizene sokan bir
unsur olarak ele alinmigtir. Katharina Kippenberg’e gore sair artik ulagilmaz ve ¢ok
yiice oldugu icin Tannya yonelmez. Elejilerin tamaminda Tannidan sadece bir kere
bahsedilmigtir. Sair bu yiizden imgesel bir tasannmla melekleri olugturmustur. Fakat
onlar da Tanrnin kurallarina uymaktalar. Ona gore elejilerdeki melek Tanrimn bir
parcasidir.’ 22. musradan 25. musraya kadar olan boliimde insanlar kuklalarla
Ozdeslestirilerek, melek pargalanmug insan hayatim birlestiren ve insanlarin vicdan
muhasebelerini tamama erdiren bir faktér olarak iglenmistir. F. Josef Brecht
elejilerdeki kuklanin ve melegin agiklamasim yaparken soyut bir giicii simgeleyen

melegin ve insam simgeleyen kuklanin ancak beraberce bir bitlinlige

ulasabileceklerini belirtmektedir:

! RILKE, Rainer, Maria, Briefe aus Muzot 1921 bis 1926, hrsg. von: Ruth Sieber-Rilke und Carl
Sieber, Insel, Leipzig 1939, s. 376

b k.z. STEINER, Jacob, Rilkes Duineser Elegien, Francke, Bern 1962, s. 91

? .k z. KIPPENBERG, Katharina, Rainer Maria Rilke, Insel, Leipzig 1942, s. 296, 297
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“.. die Puppe als das Blof -seiende- und nun der Engel als das
héchste Symbol des unendlichen Bewuptseins; die Puppe in ihren
toten und Bewegungsunfdhigkeit, Stofflichkeit, der engel in seiner
reinen bewegten und reifiend bewegenden Geisthaftigkeit; die Puppe
in der vollen Naivitdt des blofen leblosen Vollseins, der Engel in dem

Wissen um eine lebendige Daseinsfiille™"

(... sadece var olan kukla ve simdi de sonsuz bilincin en yiksek

simgesi olan melek; hareket yetisinden uzak gaput kukla, saf ve

siriikleyici ruhsalliiyla melek; cansiz dolulufun saf naifligindeki

kukla, canlilik dolu varligin bilincinde olan melek.)
Katharina Kippenberg ise kuklay:r umarsiz bir yaratik (“...ein willenloses Wesen™)
olarak tammlamistir. Kippenberg Rilke’nin meleklerin kuklalarla oynamasi halinde
her seyin miikemmel olacagina igaret ettiZini belirtiyor. Insanlarm ise kuklalar gibi
bir melek tarafindan yonlendirilmemelerini onlarn bir kaderi olarak yorum.luyor.2 C.
Eudo Mason da Brecht ve Kippenberg’in diigiincelerine paralel olarak kuklanin
insanin yagam problemini simgeledigini belirtmektedir. Kuklalarin hareket
edebilmesi i¢in bir melege ihtiya¢ duyduklarim belirterek melegin insan dstii mistik
giiglere igaret ettigini dile getirmektedir.®

Insamin zayif ve garesiz bir varlik oldugu, insanlarla dzdeslestirilen kuklamn

iizerinde bulunan bir melek tarafindan hareket ettirilmesiyle gosterilmigtir. Insanlarin
bu caresizliginin kendi i¢ diinyalarinda bile var oldugu belirtilmigtir. 28. ve 29.
musralardaki “.. Alles/ist nicht es selbst...” ifadesi her seyin gergekte oldugundan
farkli gorildiigi belirtilerek insanlarin sahteciligi dile getirilmigtir. Bu sahtecilik
aslinda hayatin gergek yiiziiyle yiizlesme konusundaki acizlik olarak yorumlanabilir.

Bu musralardan sonra ¢ocukluk giinleri 6viilmektedir. Cocuklarin var olan nesneleri

b k.z. BRECHT, Franz, Josef, Schicksal und Auftrag des Menschen, Ernst Reinhardt, Miinchen

1949, 5.130

* b.k.z. KIPPENBERG, Katharina, Rainer Maria Rilkes Duineser Elegien und Sonette an
Orpheus, Insel, Frankfurt/M 1948, s. 56, 47

? b.k.z. MASON, C. Eudo, Lebenshaltung und Symbolik bei Rainer Maria Riike, The Marston

Press, Oxford, 1964, s. 77, 78, 93, 122
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gecmigleriyle degil, olduklan gibi algiladiklan ve gelecek konusunda kaygilarinin
olmadif1 anlatilmaktadir. Bu 6vgiiniin sebebi ¢ocuklarn 6liim konusunda korkusuz
olmalanidir. Cocuklarin bu tavn ideal olarak belirtilmigtir.*

Rilke insanlann biyiime konusundaki aceleciliine bir anlam veremez. Ona
gore cocufun yasantist diinya ve oyuncak arasinda kalan bir ara boélgedir. 37.
misrada yer alan “Welf’ (diinya) kelimesi yetigkinlerin diinyasim simgelemektedir.
“Spielzeug” (oyuncak) ise gocuklarin diinyasidir. Cocuklara gére oyuncak ¢ok olagan
bir seydir ve ona sonsuz bir deger yiiklemezler. Kinldiginda onu unutuverirler. Sair
yetiskinlerin de ¢ocuklar gibi kendi benliklerinden siyrilmalant gerektigini ifade
etmektedir.”

Cocuklarin diinyas: olarak belirtilen diinya ve oyuncak arasindaki ara bdlge
(Zwischenraum) maddiyattan uzak bir diigiinceyi ifade etmektedir. Bu durum siirde
ideal olarak anlatilmaktadir. Bu ortamda her sey soyut ve maddiyattan annmig
durumdadir. Rilke insamin diigiince boyutundaki vicdan muhasebesinin somut bir
ifadesi olan melekler tarafindan oynatilan kukla imgesi ile insanlar i¢in 6n goérdiigii

bu ideal diigiinceyi ifade etmektedir.

..........................................................................

“ Wer zeigt ein Kind, so wie es steht? Wer stellt
es ins Gestirn und giebt das Maf des Abstands
ihm in die Hand? Wer macht den Kindertod
aus grauem Brot, das hart wird,-oder lift

ihn drin im runden Mund, so wie den Grips
von einem schonen Apfel?......Morder sind
leicht einzusehen. Aber dies: den Tod,

den ganzen Tod, noch vor dem Leben so
sanft zu enthalten und nicht bos zu sein,

ist unbeschreiblich.”
(Rilke Werke I, Duineser Elegien, s.699, 700)

! b.k.z. STEINER, Jacob, Rilkes Duineser Elegien, Francke, Bem 1962, s. 95
’bkz STEINER, age. s. 95
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Siirin son boliimiiniin ilk misrasindaki soru ciimlesinde sair yetigkinlerin ¢ocuklara
diinyay1 oldugu gibi degil, kendilerinin gordiigii gibi anlattiklarin1 ifade ediyor. Daha
sonraki ciimlede ise kimin omu (gocugu) yildizlar arasina yerlestirerek eline
mesafenin Slgiisiinii verdigi soruluyor. Eline mesafenin 6lgiisii verilerek yildizlar
arasina yerlegtirilen gocuk imgesi, kader konusuna igaret etmektedir. Gokyiiziindeki
yildizlarla kargilagtinlan insanlann onlar gibi 6l¢iilii yasamadiklarina isaret eden sair,
bunun sebebini g¢ocuklarin yanhg yetigtirilmelerine baglamaktadir. Bilindigi gibi
yildizlar birbirlerine belirli bir mesafede bulunan diizenli bir sistemde yer almaktadir.
Yildizlarin bu diizeni 6rnek gosterilerek insanlarin diizensizligi, kendi iglerindeki ve
birbirleriyle olan kargasa ifade edilmigtir. Rilke bunun sebebini gocuklarin yanlig
yetigtirilmelerine baglayarak bu durumun onlar i¢in bir kader oldugunu dile
getin.nektedir. Olim gocuklara siirekli olumsuz olarak anlatilmaktadir. Sair 6lim
olgusunun yanhis ve korkutucu Ogretilmesinden gikayetcidir. Kitamn 3. ve 4.
misralanindaki imgede buna igaret edilmistir. Sair kursuni ekmegin bir gocugun
olimii gibi sertlesmesinden bahsetmektedir. Hicbir seyden habersiz saf ve masum
¢ocufa Olimiin yanliy ve korkun¢ anlatilmasimn onun ﬁzérinde biraktig1 etkisini
Katharina Kippenberg $6yle anlatmugtir: “... so daf sein weicher, bliihender Korper
so erstarrt wie alt werdendes Brot...”" (... yamusak ve narin viicudunun bayat ekmek
gibi kaskat1 kesilmesi...). Bu misralarin hemen arkasinda 6lim elmanin gokelegiyle
ozdeslestirilerek, ¢ocugun elmay1 yerken bogazina sert bir nesnenin kagmasi gibi

anlatilmigtir> Bu imgelerle oliim diigiincesinin gocuk iizerinde braktigi olumsuz

etkisi anlatiimaktadir.

! KIPPENBERG, Katharina, Rainer Maria Rilke, Insel, Leipzig 1942, s. 301
* bk.z. KIPPENBERG, a.g.e. s. 301
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gegmisleriyle degil, olduklan gibi algiladiklan ve gelecek konusunda kaygilarinin
olmadig: anlatilmaktadir. Bu 6vgiinin sebebi ¢ocuklann 6lim konusunda korkusuz
olmalandir. Cocuklarin bu tavn ideal olarak belirtilmistir.”

Rilke insanlann biiyiime konusundaki acelecilifine bir anlam veremez. Ona
gbre gocugun yasantist dilnya ve oyuncak arasinda kalan bir ara bélgedir. 37.
musrada yer alan “Welf” (diinya) kelimesi yetigkinlerin diinyasim1 simgelemektedir.
“Spielzeug” (oyuncak) ise gocuklarin diinyasidir. Cocuklara gore oyuncak ¢ok olagan
bir seydir ve ona sonsuz bir deger yiiklemezler. Kinldiginda onu unutuverirler. Sair
yetiskinlerin de gocuklar gibi kendi benliklerinden siyrilmalan gerektiSini ifade
etmektedir.?

Cocuklann diinyasi olarak belirtilen diinya ve oyuncak arasindaki ara bdlge
(Zwischenraum) maddiyattan uzak bir diigiinceyi ifa;ie etmektedir. Bu durum giirde
ideal olarak anlatilmaktadir. Bu ortamda her sey soyut ve maddiyattan annmig
durumdadir. Rilke insamn diigiince boyutundaki vicdan muhasebesinin somut bir
ifadesi olan melekler tarafindan oynatilan kukla imgesi ile insanlar i¢in 6n goérdigi

bu ideal diigiinceyi ifade etmektedir.

..........................................................................

“ Wer zeigt ein Kind, so wie es steht? Wer stellt
es ins Gestirn und giebt das Maf des Abstands
ihm in die Hand? Wer macht den Kindertod
aus grauem Brot, das hart wird,-oder lafit

ihn drin im runden Mund, so wie den Graps
von einem schinen Apfel?...... Morder sind
leicht einzusehen. Aber dies: den Tod,

den ganzen Tod, noch vor dem Leben so

sanft zu enthalten und nicht bos zu sein,

ist unbeschreiblich.”
(Rilke Werke I, Duineser Elegien, s.699, 700)

! bz STEINER, Jacob, Rilkes Duineser Elegien, Francke, Bern 1962, s. 95
“bkz STEINER, age.s. 95
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Kitamn 6. ve 7. misralarinda katillerin kolay bir gekilde tammlanabildigi
anlatiliyor. Fakat tam anlamiyla 6limiin yagsamdan 6nce kizmadan kabullenilmesinin
ve tammlanmasinin imkansizlifindan bahsedilmigtir. Siirin 7. musrasindan 10.
musrasina kadar olan boliimde 6liimiin hayatta iken insanlar tarafindan dogal bir ey
olarak kabullenilmesinin zorlugu ifade edilmektedir. Bu musralarla 6liim hayatin 6n
sart1 olarak anlatilmigtir. Hayatin anlam kazanmas: igin yasam ve 6lﬁmﬁn. insan
disincesinde dengelenmesi ve uyuma ulagmasi gerektigi anlatiimigtir. Rilke IV.
Elejiye 151k tutacak nitelikteki bir mektubunda 6liimii hayatin bilinmeyen bir pargast
olarak tammlamigtir. Gergek yasam ona gére her iki alam da kapsamaktadir. O diinya
ve ahiret inancindan ¢ok 6liim ve yasamun birlikteligini vurgulamugtir. Melek ise her

iki alanda varhigim siirdiirmektedir.

“Der Tod ist die uns abgekehrte, von uns unbeschienene Seite des
Lebens (...) Die ware Lebensgestalt reicht durch beide Gebiete, das
Blut des grofesten Kreislaufs treibt durch beide: es gibt weder ein
Diesseits noch Jenseits, sondern die grofle Einheit, in der die uns
iibertrefende Wesen, die “Engel” zu hause sind.”"

(Olim bizim igin hayatin kapali ve bilinmeyen tarafidir (...) Gergek
yasam diigincesi her iki alam da kapsamaktadir, en biiyikk kan
dolagiminin kam her ikisinde de hareket eder: ne diinya, ne de ahiret
vardir, var olan sey bizleri asan varliklar olan “melekler”in evde
oldugu biyik bir bittnluktiir.)
Rilke insanlarin ¢ocuklar gibi olmalarim arzulamaktadir. Cocuklar gegmis ve gelecek
ikilemi i¢inde degildirler. Fakat kitamin 3. ve 4. musralarinda yer alan “Wer macht
den Kindertod / aus grauem Brot, das hart wird...” imgesinde yetiskinler tarafindan

gocuklara agilanan ve siirekli bityiiyen 6liim diigiincesini ifade etmektedir.?

! RILKE, Rainer, Maria, Briefe ans Muzot 1921 bis 1926, hrsg. von: Ruth Sieber-Rilke und Carl

Sieber, Insel, Leipzig 1939, s. 371, 372
% b.k.z. BRECHT, Franz, Josef, Schicksal und Auftrag des Menschen, Emnst Reinhardt, Miinchen

1949, 5.133, 134
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Siirin son s6zcigi olan “Unbeschreiblich” dizesinden neyin anlagilmasi

gerektigini F.J. Brecht soyle agiklamugtir:

“...das unbewupte Kindsein, das den Tod, den ganzen Tod, noch vor
dem (bewuptsein) Leben reif und sanft in sich enthdlt, ohne daf
dadurch sein echtes, schlichtes, naives Sein gebrochen unbos wiirde:
das ist “unbeschreiblich’™"

(... yasamdan (bilingten) hi¢bir seyden habersiz ¢ocugun, 6liimii, tam
anlamiyla 6limii biiytik bir olgunluk ve yumusakhkla gergek, saf ve
naif varh@ bundan hi¢ kinlmadan ve ofkelenmeden iginde
barindirabilmesi: iste bunun tarifi imkansizdir.)

Siirin ilk kitasinda kargimiza gikan hayatin pargalanmasiyla ilgili ikileme
giirin sonunda bir ¢6ziim sunulmugtur. Bu ¢are insanin g¢ocukga kabullenmesi ve
hissetmesiyle gergeklesebilir. Cocugun gegmiy, gelecek, yasam ve 6liim hakkinda bir
kaygist yoktur. O bunlan zaten kabullenmigtir. Bunu kabullenmeyen insanin durumu
trajiktir. Onun kaderi 6lim korkusu icerisinde yagamak ve yalmzliktir. Rilke bu
musralarla insanhifin kurtulusunun oncelikle disince boyutunda gergeklegmesi
gerektifini belirtiyor. Bunun i¢in olugturmus oldugu 6zgin imgelerle Oncelikle
insanlarin kendi i¢ muhasebelerinde diiriist davranmalan gerektiSini anlatmaktadur.
Tabiattan uzak yagamay: elestirerek dogallifi, naif ve gocukga yasamayi Svmektedir.

Siirin en 6nemli konularindan birisi kugkusuz 6liimdir. Sair insanlann her
seyi zitliklarla karsilastirmalarini elestirmektedir. Ritke insanlarin bu karsilagtirmayi
yaparken ¢ogunlukla yamldiklarim belirtmistir. Ciinki ona goére 6lim yasamin kargit:

olarak kabul edilmemeli. Olim ve yasam ona gore insan varliim tamamlayan,

birbirlerinden ayrilmaz iki unsurdur.

! BRECHT, age. s. 135
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4.2.14. “X1II. SONETTE”

“Die Sonette an Orpheus” yapitinin ikinci boliiminde yer alan “X77I. Sonette”
15 ve 17 Subat 1922 tarihleri arasinda Isvigre’deki Muzot satosunda kaleme
ahnmugtir. Yapit iki bélimden meydana gelmektedir. Birinci béliim 26, ikinci boliim
ise 29 sone ihtiva eder. Birinci bolim 2-5 Subat 1922, Ikinci boliim ise ancak
“Duineser Elegien” tamamlandiktan sonra 11-20 Subat 1922 tarihleri arasinda
yazilmgtir.!

Bu siiri yapitin butinliigiinden ayirarak tek bir siir halinde ele almak aslinda
riskli bir igtir. Cinkii yapitta yer alan siirler konu, igerik ve motif bakimindan
birbirleriyle baglantilidir. Bu sebepten dolay: siirin analizine gegmeden 6nce “X7I1.
Sonette”ye 151k tutmas: i¢in “Die Sonette an Orpheus” yapitiyla ilgili bazi genel
agiklamalarda bulunmayi faydali gérityorum.

Rilke “Die Sonette an Orpheus” yapitimn meydana geldigi 2-23 Subat 1922
tarihleri arasindaki donemde belki" de yazinsal tretiminin en verimli zamanim
yasamigtir. “Die Sonette an Orpheus” ve “Duineser Elegien” sadece bitig tarihleri
bakimindan degil, aym zamanda diigiince olarak da birbirleriyle baglantihdir. 13
Kastm 1925 trihinde Witold von Hulewicz’e yazdigi bir mektubunda Elejiler ve

Sonelerin birbirlerini nasil destekledikleri konusunda sunlan dile getirmigtir:

“Elegien und Sonette unterstiitzen einandes bestindig-, und ich sehe
eine unendliche Gnade darin, dapf ich, mit dem gleichen Atem, diese
beiden Segel fiillen diirfte: das kleine rostfarbene Segel der Sonette
und der Elegien riesiger weifles Segel-Tuch.™

! bk.z. HIPPE, Robert, Der Tod im deutschen Gedicht, C. Bange, Hollfeld 1971, s. 44
2 RILKE, Rainer Maria, Briefe aus Muzot 1921 bis 1926, hrsg. von: Ruth Sieber-Rilke und Carl

Sieber, Insel, Leipzg 1939, s. 377
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(Elejiler ve Soneler birbirlerini tasdik ederek desteklemekteler,- ve
ben aym nefesle bu iki yelkeni doldurabilmemde biyik bir latuf
goriyorum: sonelerin kiigiikk ve kif rengindeki yelkeni ve elejilerin
devasa biyiikliikteki beyaz yelken-bezini.)
Rilke elejilerde ve sonelerde kendi diinya gériigii baglaminda hayatin prensibini dile
getirerek insamin bunu bir ilke olarak kabul etmesini dgiitlemigtir. Bu 63reti insanin
diigiincesini ve duygusal hassasiyetini azami derecede gelistirmesine dayanmaktadir.
Saire gore insan kendi varlifinin derinligini kendi beniyle ve hissetme gabasiyla
bulmalidir. Bunun igin dlm&n miidahale eden geleneksel, dini, politik ve
toplumsal degerlere bagh kalmamalidir. Insani kigisel, dini ve felsefi olusumu onu
bu ahlaka yonlendirmelidir.'

“Duineser Elegien” yapitinda bazi mit figiirlerine rasthyoruz. Bunlan genel
olarak agiklar, gen¢ Oliller ve melekler' olarak siralayabiliriz. “Die Sonette an
Orpheus” yapitimin temelini ise Orpheus efsanesi olusturmaktadir. “Duineser
Elegien”de karsimiza gikan melegin yerini bu yapitta Orpheus almigtir.2 Bu noktada
Orpheus efsanesinin igerifiini aktarmakta fayda goriiyorum: Orpheus mitolojideki
miizik tannsidir. Yaptifi miizikle tabiat sihirlenir, vahgi hayvanlar sakinlegir ve
nehirler alasint degistirirdi. Giizelligiyle tamnmug Euriydike ile evlenmesinden kisa
bir siire sonra giizel esi bir yilan tarafindan sokularak 6liir. Bu aciya dayanamayan
Orpheus Eurydike’yi geri getirmek igin daha 6nce higbir 6liimliiniin gitmeye cesaret
edemedigi oliiler alemine gider. Yaptig1 miizik ile oliler diyanmn hitkiimdan olan
Hades’i ikna etmeyi bagarir. Fakat Hades’in bir sart1 vardir: Orpheus ancak giines

iigma ¢iktifinda Eurydike ile konusabilir ve ancak o zaman onun yiiziine

! bk.z. HOLTHUSEN, Hans, Egon, Rainer Maria Rilke: Sei allem Abschied Voran, in: Wege zum
Gedicht, hrsg. von: Rubert Hirschenauer-Albrecht Weber, Schnell und Steiner, Miinchen-Ziirih 1965,
5.289

“bk.z. PRATER, A. Donald, Ein klingendes Glas, Carl Hanser, Miinchen 1986, s.581
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bakabilirdi. Orpheus bu sart1 kabul eder fakat gergeklestiremez. Giin 1s13mma gok
yaklagmis olmalarma ragmen bu kosuldan haberi olmayan esinin 1srarlarina
dayanamayarak zamanindan 6nce ona yonelir ve Eurydike birdenbire yok oluverir.
Orpheus tekrar yalnizlifina terk edilmig bir vaziyette Omriiniin sonuna kadar
sarkilanyla acisim haykinr.'

Rilke mitolojik bir kahraman olan Orpheus’u bu yapitta aym zamanda gairin
bir simgesi olarak kullanmistir. Orpheus’un hem canlilar, hem de 6liiller aleminde
bulunarak yagam ve 6liim arasindaki sinin tanimamasi, bu yapit ile olan paralelliktir.
Rilke bu efsaneyi 6rnek alarak insanin ideal varolusunu bir 6greti niteliginde kaleme
almugtir. Hans Egon Holthusen bununla ilgili olarak sunlan belirtmigtir:

“Unter der Alleinherrschaft des Orpheus wird eine Deutung des Seins
im Ganzen vollbracht, die an das ungreifende riihrt und auch das

' metcph{sische bzw. Religitse “Bediirfnis” des Menschen zu stillen
sucht.”

(Orpheus’un yalmiz hikimdarlifiyla var olmanin anlami hig

dokunulmamig olana temas edilerek ve insanin metafizik veya dini

“ihtiyact” tatmin edilmeye c¢ahgilarak bir bitin olarak
sergilenmektedir.)

Otobiyografik olarak bakildiginda, “Die Sonette an Orpheus” “Duineser

Elegien”in tamamlanmasindan dolayr Tannya sikran duygulan olarak kabul

edilebilir. Fakat igerik olarak insamin yagama ilkesi anlatilmaktadir. Insamin estetik

yaraticilig1 bu yapitta bir mite doniigmiigtiir.?

! b.k.z. HILTBRUNNER, Otto, Kleines Lexikon der Antike, A. Francke A.G, Bern 1946, 5.328,

329, bk.z. aynica: Konrat Ziegler-Walter Sontheimer, Der Kleine Pauly, Alfred Driickenmiiller,
Miinchen 1972, s. 351-356

2 HOLTHUSEN, Hans, Egon, Rainer Maria Rilke: Sei allem Abschied Voran, in: Wege zum

Gedicht, hrsg. von: Rubert Hirschenauer-Albrecht Weber, Schnell und Steiner, Miinchen-Ziirih 1963,
5.291

*b.k.z HOLTHUSEN, a.ge. s. 291 T4, w,ﬂ o e T

AN o ;'}v &3 "-.‘:’."J o
BN A 4 0 1t
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Yapittaki imgelerin konusu genel olarak dogal olanin &vgiisii, teknolojik ve
toplumsal olamin elestirisi, 6liim, sanatg: sorunu, ask, soyut bir yasama duyulan
6zlem, bitkilerin, hayvanlarin ve nesnelerin insan ile olan iligkisi olarak 6zetlenebilir.
Sonelerin tamam diinyay: fani olarak nitelemelerine ragmen aym zamanda onu
yiceltmektedirier. Diinyanin fani olmasi ahiretin degerini artirmadif: gibi diinyanin
da degerini azaltmamaktadir. $ikayette bulunurken bile yaradiligin ve diinyanin
oviilmesi “Die Sonette an Orpheus” yapitimn karakteristik 6zelligidir.*

Rilke daha bagka bir ¢ok yapitinda oldugu gibi “Die Sonette an Orpheus’ta
da yagam ve Oliim arasina kesin bir sinir gizmekten kaginmigtir. Sairin Hiristiyanhk
da olmak iizere modern dinlere kars1 ¢ikmasimn sebebi, onlarin 6liimii tanima ve ona
hakim olmaktansa sadece teselli etmekle yetinmelerinden kaynaklanmaktadir.
Bundan dolay: bu sifreyi ¢ozecek ve olim kelimesini olumsuz okutmayacak bir
anahtara ihtiyag duymustur. Ona gore hayatin da ay gibi goriinmeyen bir tarafi
vardir. Bu goriinmeyen taraf onun zitti degil, tam tersine onu tamamlayan bir
parcasidir ve var olusun sartidir.> Bu baglamda yapitin geng yasta hayata gézlerini
yuman Wera Ouckama Knoop’a (1909-1919) ithaf edilmis olmas: anlamhdir. August
Stahl’a gore Rilke 1922 yilinda Wera’nin 6liimiinden haberdar oldugunda, sairde bir
bakima Orpheus’un haline benzer bir durum meydana gelerek 6len bu kiz ile
Eurydike arasinda baglant1 kurmustur® Wera Rilke’nin kiz1 Ruth’un Miinih’teki
oyun arkadagidir. Rilke 1909 yilinda Wera’nin babast Gerhardt Knoop ile Paris’te
tamgmigtir. Daha sonraki yillarda Miinih’e her geldiginde bu aileyi ziyaret etmeyi

thmal etmemigtir. Gerhardt Knoop’un oliimiinden sonra onun esiyle yaptis:

! b.kz. PRATER, A. Donald, Ein klingendes Glas, Carl Hanser, Miinchen 1986, 5.582

*b.kzPRATER, a ge. 5.587
*bkz STAHL, August, Rilke Kommentar, Winkler, Miinchen 1978, 5.302
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yazigmalar, Rilke’nin Wera hakkinda siirekli bilgi sahibi olmasin saglamustir. “ Die
Sonette an Orpheus™ta gergi sade?e bir kere dogrudan dogruya Wera’ya seslenmistir,
fakat onun ruhu ve hatiras1 sonelerin geneline hakimdir." Wera’nin 6liimi Rilke’yi
olidlerin ve canlilann birlikte var olduklan mistik bir digiinceye siiriiklemigtir. Fani
olmak yapitta var olmakla esdeger tutulmustur. Fanilik zamana baglh olmayan, daha
yiiksek bir seviyeye ulagmak igin bir basamak olarak kabul edilmigtir.?

Rilke 18. Mart 1903 tarihinde Wera’nin annesi Gertrud Ouckama Knoop’a
yazdig1 bir mektupta “XTII. Sonette” nin kendisi igin ayr1 bir degeri oldugunu, hatta
diger sonelerin yaninda en gegerli oldugunu dile getirmigtir:

“Heute schicke ich Ihnen nur eine Sonette... mit, weil es mir, im
ganzen Zusammenhang, das naheste ist und, am Ende, das iiberhaupt

giiltigste...”™
(Bugiin size sadece bir tane sone yolluyorum, ¢inkii bu hepsinin
igerisinde bana en yakin ve sonug olarak en gegerli olanudir.)

Siirin misra uzunluklan birbirinden oldukga farklidir. Klasik sone tarziyla
sadece kita yapis1 bakimindan paraleldir. a-b-a-b ve c-d-c-d dizenindeki kafiye
yapis, seslerdeki uyum zenginligiyle de dikkati geker. Ayrica misra sonlarindaki
kafiyeler musra igindeki kafiyelerle de desteklenmistir. Birinci kitada t¢ defa
tekrarlanan “Winter” ve bir defa karsimuza ¢ikan “hinter” kelimeleri; ikinci kitadaki
“Eurydike”, “steige” ve Neige” kelimeleri musra sonlanindaki kafiyelerle meydana

gelen miizikaliteye uyumlu bir yap1 gostermektedir.

" bk.z. PRATER, A. Donald, Ein klingendes Glas, Carl Hanser, Miinchen 1986, s. 586, b.k.z. aynca:
KIPPENBERG, Katharina. Rainer Maria Rilke, Insel, Leipzig 1942, s. 309

*bkz PRATER, a.ge. s. 588

3 RILKE, Rainer Maria, Briefe aus Muzot 1921 bis 1926, hrsg. von: Ruth Sieber-Rilke und Carl
Sieber, Insel, Leipzig 1937, s.133
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“Sei allem Abschied voran, als wire er hinter

dir, wie der Winter, der eben geht.

Denn unter Winter ist einer so endlos Winter,

dap, iiberwinternd, dein Herz iiberhaupt iibersteht.”

....................................................................................

(Rilke Werke I, Die Sonette an Orpheus, s. 759)

Siirin ana konularindan birisi, birinci misradan da anlayabilecegimiz gibi aynliktir.
Bu ayrilik 6len bir kiginin ardindan duyulan {iziinti ve kederi ifade etmektedir. Rilke
daha bagka bir gok siirinde de bu konuyu islemistir. Bu siirlerden de anlagilacag: gibi
aynlk ona gore duygusal bir baglilifin ac1 ile sona ermesi demektir. Kader ve aynlik

arasinda baglant:1 kurdufunu baz siirlerden ornekler vererek gostermek istiyorum:

“Wie hab ich das Gefiihl, was Abschied heift.

Wie weif ichs noch: ein dunkles unverwundnes

grausames Etwas, das ein Schonverbundnes

noch einmal zeigt und hinhdlt und zerreift.”

(Rilke Werke I, Neue Gedichte, s. 517)

“IRGENDWO bliint die Blume des Abschieds und streut

immerfort Bliitenstaub, den wir atmen, heriiber;

auch noch im kommendsten Wind atmen wir Abschied.”

(Rilke Werke II, Gedichte 1906 bis 1926, s. 502)

Bu musralardan da anlagilacag: gibi Rilke’ye gore aynlik insan kaderinin ayrilmaz bir
pargasidir. Sairin otobiyografisinden de onun ayriliklara kars1 her zaman gok hassas
oldugunu anlayabiliriz. Hayat1 boyunca aynhklardan yasanti olarak olmasa bile
diigiince boyutunda her zaman kaginmaya ¢aligmigtir. Rodin’in yamindan ayrildiktan

sonra dahi onun &gretilerine bagli kalmasi ve 18 Ekim 1900 tarihinde Clara

Westhof”a yazdig1 mektubun su satirlan bunu gostermektedir:

“Ich sage Ihnen nicht Lebewohl. Ich fiihle mich in Ihnen dankbar nah,
und es tut mir wohl, nicht Abschied genommen zu haben... Abschiede
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sind eine Last im Gefiihl. Die Ferne bleibt betont hinter ihnen, wirkt
und wdchst und wird Mdchtig iiber allen Gemeinsamkeiten da auch

1

weitgetrenten unwillkiirlich sein miiBten
(Size elveda demiyorum. Kendimi size gikran duyacak kadar yakin
hissediyorum ve vedalagmadifim igin kendimi iyi hissediyorum...
Aynliklar insanin hissiyat1 igin birer kiilfettir. Onlanin ardinda

uzakliklar vurgulamr, etkileyerek biiyir ve uzakliklarla boliinen
beraberliklere bagina buyruk olmalan i¢in hitkkmetmeye baglar.)

Aynliklann en acis1 ona gore olimdiir. “ALKESTIS” baglikli siirde olim
hakkinda “Abschied iiber Abschied” (Rilke Werke I, Neue Gedichte, s. 548) diyen
sair, oliimiin ayrihklarin en agint oldugunu vurgulamaktadir. Oliim ona gore biitiin
ayniliklar i¢in bir {ist kavramdir.

Siirin  birinci kitasinda aynlk konusu carpici bir imgeyle karsimiza
gikmaktadir. Sair ilk iki misrada okuyucuya seslenerek gegmekte olan kis mevsimi
gibi her ayniliktan 6nde olmasim adeta haykirmaktadir. Ugiincii ve dordiincii misralar
ilk iki misraya paralel durumdadir ve bu haykingin gerekgesi olarak kabul edilebilir.
Sair bu musralarda oyle bir kistan bahsetmektedir ki, insan yiiregi ancak kisa
doniigerek buna dayanabilir. Bu aynha dayanmakta zorluk geker, hatta hig
dayanamaz. Okuyucuya her ayriliktan gegmekte olan kis mevsimi gibi 6nde olmasim
haykirmasinin sebebi budur. “ einer so Endlos Winter” ( biri dylesine sonsuz bir kig
ki) olarak tarif edilen bu olgu 6liim acisimn dayamimazlhigina isaret etmektedir.

Sairin kiy mevsimiyle Slimii simgeledigini kabul edebiliriz. Bu durumda
kitanin ilk iki misrasindaki imgenin konusunu 6lim ve aynlik olarak belirtmek
mimkin. Kigin arkada kalmasi, yani sona ermesi 6len bir kiginin ardindan duyulan

aciy1 geride birakmak veya hafifletmek olarak yorumlanabilir. “Winter” kelimesi

, RILKE, Rainer, Maria, Briefe, hrsg. von: Rilke Archiv in Waimer, Insel, Wiesbaden 1950, s. 23
bk.z. MORCHEN, Hermann, Rilkes Sonette an Orphens, W. Kohlhammer, Stuttgart 1958, 5,297
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dort kere tekrarlanarak olimden kaynaklanan ayrihfin acisi vurgulanmstir. S6z
konusu olan aynlik insamn kaginamadig: bir kader durumundadir. Fakat gair ilk
musrada her aynhktan 6nde olmay: 6giitleyerek insanlarn bu acty: hig tatmamalarini

arzulamaktadir. Aynhigin kagimlmazligindan 6nde olmayr Hermann Mérchen §oyle

agtklamgtir:

“dh. Seiner Ankunft einwilligend zuvorkommt und “Schneller” ist als
die Fliichtigkeit des vergehenden Dasein, das uns im Stich it

(Bu omun gelecegini kabul etmek ve bizleri sikintiya sokan gegici

varliimizin faniliginden daha “mzl1” olmak demektir.)
Bu agiklamadan da anlayabilecegimiz gibi Rilke bu musralarda insanlarin 6liim
acisina dayanabilmeleri i¢in adeta bir formiil sunmaktadir. S6z konusu olan bu 6liim
kiginin kendi olimii degil, sevdigi bir insanin 6limidiir. Oliim insamn bir kaderi
olarak ele alinmigtir. Bundan dolay: onun ogretisinin temelinde liimii kabullenmek
yatmaktadir. Hans Egon Holthusen buna paralel olarak Rilke’nin ilk musrada
belirttifi her ayrihiktan onde olma diisiincesiyle insanin kaybetme acisina
duygulariyla stiin gelmeyi ifade ettifini belirtmigtir. Bu istin gelme diisiincesi
Olimi gormemezlikden gelme degil, sabretmek ve kabullenmek olarak
yorumlanmahdir? Bu durumda kitanin son sozciigii olan “iberstehen”(dayanmak)
tamamen ige yonelik bir ugrastir. Bu ugrag yasam ve 6liim gibi biitiin zitliklar mistik

bir dogrultuda esdeger kilmaktadir. Rilke bir baska siirinde ise “Wer spricht von

' MORCHEN, a.ge. 5. 298

bkz HOLTHUSEN, Hans, Egon, Rainer Maria Rilke: Sei allem Abschied Voran, in: Wege zum
Get;icht, hrsg. von: Rubert Hirschenauer-Albrecht Weber, Schnell und Steiner, Miinchen-Ziirih 1965,
s. 292, 293
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Siegen? Uberstehn ist alles.” (Rilke Werke I, Requien, s. 664) diyerek en biiyik
basarimin dayanmak ve tahammiil etmek oldugunu belirtmigtir.

“Die Sonette an Orpheus” yapit1 Orpheus mitosuyla yakin iligki igerisinde
oldugundan dolayi, miizik sanat1 da bu yapitin 6nemli unsurlarindan birisidir. Miizik,
sanatin ve sanat¢imin simgesi olarak kullamilmigtir. Tahammiil etmek ve dayanmak
anlamina gelen “iiberstehen” kelimesi bu baglamda sanatsal bir basan1 olarak
yorumlanabilir.! Birinci bélimiin dokuzuncu sonesinde yer alan;u musralar sanatin

bir simgesi durumunda olan mizigin somut ve soyut alemde etkin olmasim

évmektedir:

“Nur wer die Leier schon hob
auch unter Schatten,
darf das unendliche Lob

ahnend erstatten.”
(Rilke Werke I, Die Sonette an Orpheus, s. 356)

Bu musralar ile “dtberstehen” sozciiti arasinda baglanti kurdugumuzda &liime karst
dayanmak ve tahammiil etmek ancak ige yonelik, sanatsal bir ugragla, yani insanmn

duygu ver diigiincelerine yonelen bir etkinlikle miimkiin olabilir.

........................................................................

“Sei immer tot in Eurydike-, singender steige,

preisender steige zuriick in den reinen Bezug.

Hier, unter Schwindenden, sei, im Reiche der Neige,

Sei ein klingendes Glas, das sich im Klang schon zerschlug.”

........................................................................

(Rilke Werke I, Die Sonette an Orpheus, s. 759)

' b.x.z. MORCHEN. Hermann, Rilkes Sonette an Orpheus, W. Kohlhammer, Stuttgart 1958, 5.300
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Ikinci kitada Orpheus efsanesi yapittaki diger sonelerde oldugundan daha belirgindir.
Kitanmn ilk misrasinda karsimiza gikan“ Sei immer tot in Eurydike” ifadesi bize
Orpheus efsanesini ¢agngtnr: Aynhg sona ermekte olan kis mevsimi gibi geride
birakmak aslinda her zaman Eurydike’de olmek, yani Eurydike’nin &ldiigiini
kabullenmek demektir. Oliimiin sininm tammayan ve bundan dolay! gok daha fazla
1stirap geken Orpheus hatirlatilarak, bu 6greti kaynagim mitolojiden alan bir imgeyle
ifade edilmistir.

Orpheus Eurydike’yi oliller diinyasindan geri getirmeyi bagaramamustir.
Cinkii onun kaderi oliimdiir ve Orpheus kadere engel olamamustir. Rilke kitanin
ikinci misrasinda kaderi “reinen Bezug” (saf iliski) olarak tammlayarak her seyi
oldugu gibi kabul etmek gerektigini ifade etmigtir. Kaderden kaginmanin miimkiin
olmadigimi 11 Agustos 1903 tarihinde Lou Andreas Salomé’ye yazdig bir mektupta
soyle dile getirmistir:

“Ich weif, daB ich mein Leben nicht herausschneiden kann aus der
Schiksalen, mit denen es verwachsen ist; aber ich muf die Kraft
finden, es ganz, wie es ist, mit allem, in eine Rube hineinzuheben, in
eine Einsamkeit, in die Stille tiefer Arbeitstage...”
(Hayatimla birlikte biyiiyen kaderimi ondan aymrarak kesip
atamayacagimu biliyorum; fakat onu bir bitiin olarak, oldugu gibi, her
seyiyle, siikunetle kabullenerek derin galigma giinlerinin yalmzligina
dahil etme giiciinii kendimde bulmaliyim...)
Bu ifadeler “X7II. Sonette” ile paralel olarak yasamin acisi ve tathsiyla ayrnilmaz bir
biitiin oldugunu anlatmaktadir.

Rilke sarki soyleyen ve diinyayr 6ven Orpheus’un 8limi kabul etmesi

gerektigini ve bunun dofamin bir kanunu oldugunu “reinen Bezug” (saf iligki)

' RILKE, Rainer, Maria, Rainer Maria Rilke Lou Andreas Salomé Briefwechsel, hrsg. von: Emst
Pfeiffer, Max Nichans, Zarich 1952, s. 101
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ifadesiyle dile getirmistir. Bu ifade yagamin oldugu kadar oliimiin de bir gergek
oldugunu anlatiyor. Orpheus efsanesi hatirlatilarak okuyucuda cagnistinlan her iki
aleme ait imgelerin amac1 diinya ve ahiret arasinda derin bir ugurum agmak degildir.
Diinya da ahiret i¢in bir hazirlik agamasi olarak kabul edilmemigtir. Bu imgelerin
amaci yagam ve Sliimiin birlikteligini pekigtirmektir.! Rilke 13 Kasim 1925 tarihinde
Witold von Hulewicz’e yazdifn bir mektubunda yasam ve oOlimiin bir biitiin

oldugunu gdyle dile getiriyor:

“Derr Tod ist die uns abgekehrte, von uns unbeschienene Seite des
Lebens (...) Die ware Lebensgestalt reicht durch beide Gebiete, das
Blut des grofesten Kreislaufs treibt durch beide: es gibt weder ein
Diesseits noch Jenseits, sondern die grofe Einheit, in der die uns
iibertreffende Wesen, die “Engel” zu hause sind.™

(Olim bizim igin hayatin kapali ve bilinmeyen tarafidir (...) Gergek
yasam digiincesi her iki alam1 da kapsamaktadir, en biiyiikk kan

dolagiminin kam her ikisinde de hareket eder: ne diinya, ne de ahiret
vardir, var olan gey bizleri agan varhiklar olan “melekler”in evde

oldugu biiyiik bir birttinliiktiir.)

Rilke kitanin iigiincii ve dordiincii musralarinda yine bir imgeyle somut ve
soyutun beraberligini ifade ediyor. Sair “Hier” (burada) kelimesiyle maddi diinyaya
isaret etmektedir. “Schwindenden™ (sallananlar) sozciigii ise diinyadaki canlilarin
fanili§ini belirtiyor. Sair bu iki kelimeyle insanlarin bir giin 6lecegini belirterek
onlann 6limiin bilincinde olarak soyut bir aleme yonelmeleri gerektigini anlatiyor.
Fanilerle birlikte yagayan insamn i¢ diinyasinda soyut bir aleme yonelmesi olarak

yorumlayabilecegimiz bu imgede aslinda insamn maddi ve manevi diinyalan

Oziimseyerek kendi faniligini agmasi anlatiliyor.

! bk.z. MORCHEN, Hermann, Rilkes Sonette an Orpheus, W. Kohlhammer, Stuttgart 1958, s. 301
2RILKE, Rainer, Maria, Briefe aus Muzot 1921 bis 1926, hrsg. von: Ruth Sicber-Ritke und Carl

Sieber, Insel, Leipzig 1937, s. 371, 372
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Maddi diinyadan 6diin vermeden fanilifin nasil agilacaf ise kitanin son
musrasindaki imgede anlatilmigtir. Sair okuyucuya seslenerek kendi timsindan bile
kirilan bir bardak gibi olmasim1 arzulamaktadir. Kendi timsindan bile kirilan bardak
imgesi insanin hassasiyetine ve duygusallifina isaret etmektedir.' Uglincii misrada
soz konusu olan faniligin agilmasi “Klang” (tin1) kelimesiyle oviilmektedir. Timt
Orpheus efsanesiyle paralel diisiiniildiigiinde sarki ve buna baglantili ele alindiginda
6vgii olarak kabul edilebilir. Bardak ise maddi bir unsurdur ve onun kinlmasi
maddiyatin asilmasi olarak yorumlanabilir. Fanili§in insan digiincesiyle agiimas
maddi diinyaya olan baglilif1 da azaltacafindan dolay: soyut ile somut arasinda bir
baglanti gergeklestirilmigti. Bu imgede insamin kendi varlim yiiceltmesi
arzulanmaktadir. Bunun igin insanin bir bardak gibi tinlamas: gerektigi belirtilmistir.
Bardagin tinlamasi onun varlifimn igaretidir. Bu tin1 ne kadar berraklagirsa insamn

kirilganhigi da o derece artar. Robert Hippe bu durumu soyle ifade etmigtir:

“ “Ein klingende Glas, das sich im Klang schon zerschlug” es wird
von ihn verlangt, zu klingen, tonend also sein Sein zu sagen. Aber je
hoher die Reinheit des Klanges und Tonens ist, um so zerbrechlicher

ist der Mensch.™

(“Kendi timsindan bile kinlan bir bardak” ondan tinlayarak ve
¢inlayarak kendi varligim1 haykirmasi beklenmektedir. Fakat bu
tinlama ne kadar berraklasirsa, insan da o derece kirilgan olur.)

....................................................................................

“Sei-und wisse zugleich des Nicht-Seins Bedingung,
den unendlichen Grund deiner innigen Schwingung,
dap du sie vollig vollziehst dieses einzige Mal”

....................................................................................

(Rilke Werke 1, Die Sonette an Orpheus, s. 759)

'bl.z. MORCHEN. Hermann, Rilkes Sonette an Orpheus, W. Kohlhammer, Stuttgart 1958, s. 301
< HIPPE, Robert, Der Tod im deutschen Gedicht, C. Bange, Hollfeld 1971, s. 45
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Siirin Giginct kitasinda yagam ve oliim iligkisi bir biitiin olarak tekrar ele alinmgtir.
“Sei” (var ol) kelimesi yasamu ifade ederken “Nicht Sein” (var olmamak) ifadesi
oliime isaret etmektedir. Sair ilk misrada okuyucuya var olmak igin var olmamamn,
yani yagamak igin 6limiin sartim da bilmek gerektigini ogitliyor. Bu 6t insamn
yasam ve oliim arasinda bir denge kurmas: gerektifini ifade etmektedir. Kitanin
ikinci mmsrasindaki “wnendlichen Grund” (sonsuz sebep) ifadesi insanin
yaratiligindaki sonsuz sebebe igaret etmektedir.'! Bu sebeplerden bir tanesi olan
insanin i¢ diinyasindaki yagam-olim karmasastm asmak, “innigen schwingung”
(igsel sahmm) ifadesiyle dile getirilmistir. Bu ifade insan zihninde bir dengenin
olugmasina isaret etmektedir. Sair kitanin son musrasinda bir kere bile olsa insanmn bu
kargasay1 sona erdirmesini ve yasam-6liim olgusunu bir biitiin olarak kabul etmesini

arzulamaktadir.

....................................................................................

“Zu dem gebrauchten sowohl, wie zum dumpfen und stummen
Vorrat der vollen Natur, den unsiglichen Summen,
zihle dich jubelnd hinzu und vernichte die Zahl.”
‘(Rilke Werke I, Die Sonette an Orpheus, s. 759, 760)
Siirin son kitasinda karsimiza ¢ikan imgeyi oyle tarif etmek mimkiin: Bayik bir
sevingle tabiatin tarif edilmez sonsuzluktaki rezervinin kullanlmig béliimine oldugu
gibi boguk ve sessiz boliimiine de dahil olarak sayty1 imha etmek. Bu imge tamamen

“Natur” (tabiat) kelimesiyle iliskilidir. Tabiat insam da biinyesine dahil eden comert

ve yaratic1 bir varlik olarak ele alinmgtr. Bu kitada tabiat mistik baglamda ele

! bk.z. MORCHEN, Hermann, Rilkes Sonette an Orpheus, W. Kohlhammer, Stuttgart 1958, 5.302,
b.k.z aynica: HOLTHUSEN, Hans, Egon, Rainer Maria Rilke: Sei allem Abschied Voran, in: Wege
zum Gedicht, hrsg. von: Rubert Hirschenauer-Albrecht Weber. Schnell und Steiner, Miinchen-Ziirih
1965, 5.295
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alinarak yasamin ve oliimiin dogallig: islenmigtir." “Volle Natur” (dolu tabiat) ve
- “unsdglichen Summen” (anlatilmasi miimkiin olmayan veriler) ifadeleri doganin
bereketliligini simgelemektedir. Sair “vollen Natur” ifadesiyle dar anlamdaki tabiati
kastetmez. Kitamin birinci misrasinda belirtildigi gibi kullamlmls,_ boguk ve sessiz
boliimler de ona gére tabiata dahildir. “Gebrauchten” (kullamlmug) kelimesi yasamin
bilinen yiiziine igaret etmektedir. “Dumpf’ (boguk) ve “Stumm” (dilsiz, sessiz)
kelimeleri ise hayatin bilinmeyen, aydinliga kavugmamg tarafidir. Saire gore her iki
alan da bir biitiin olarak degerlendirilmelidir. Ritke bu musralarda siirin genelinde
oldugu gibi yagam ve 6liimiin butiinliigiinden bahsetmektedir. Ona gore insan yagam
gibi o6limii de kabullenerek sonsuzluga ulasabilir. Son misrada s6z konusu olan
saymmn imha edilmesi (“vernichte die Zahl”) sonsuzlugun isaretidir. “Zahl” (say1)
zamanmn simgesi durumundadir.? Sair sayiyi, yani zamam yok ederek sonsuzluga
ulagmaktan; bir bagka deyisle yasam ve 6liim arasindaki simni kaldirmaktan ve her
iki alamn biatinligini kabul etmekten bahsetmektedir. Saymnin imha edilmesi
bireyin sonsuz varhia dahil olmas: i¢in kendisini yok etmesi anlaminda degildir. O
kendisini sonsuz varhia dahil ederek sayys, -yani zamam ortadan kaldinyor.®> Son
misrada insanin olgunlagmasi s6z konusudur. Insan bir golen havasinda tekrar tabiata
geri donmekte. Tabiat ve ruhun bitiinlegmesi sonsuzluk baglaminda ele alinmugtir.*
Bu agiklamalardan anlagilacaf: gibi, sair yasam degersiz kilarak ahireti
yiceltmez. O sonsuzluga ulagmak igin yagamin da hak ettigi degerini muhafaza

etmeye caligir. Rilke’ye gore aynliklarin en acisi 6limdiir. Fakat insan bu olgunun

' bkz MORCHEN, a.ge. s. 303

?bk.z. MORCHEN, a.ge. s. 304

*bXk.z. MORCHEN, a.g.e. s. 204

* HOLTHUSEN, Hans, Egon, Rainer Maria Rilke: Sei allem Abschied Voran, in: Wege zum
Gedicht, hrsg. von: Rubert Hirschenauer-Albrecht Weber, Schnell und Steiner, Miinchen-Ziirih 1965,
s. 295
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hayatin bir pargast oldugunu kabullenerek acisim dindirmelidir. Yagam gibi 6liim de

ona gore dogaldir ve insanlar bu gergefe boyun egmek durumundadiriar.
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4.3. NECIP FAZIL KISAKUREK’IN SIIRLERINDEKI

IMGELERIN ANALIZI
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4.3.1. NECIP FAZIL KISAKUREK’IN BiRiINCi DONEMI (1923-1933)

Necip Fazil Kisakiirek sanat hayatim bizzat kendist ii¢ doneme ayirmugtir.
Birinci dénem 1923-1933 yillan arasim, ikinci donem 1934-1943 yillan arasim ve
tglinci donem ise 1944-1983 yillan arasim kapsar. Bu donemleri belirlerken sair
Abdiilhakim Arvasi ile tamigmasii esas olarak kabul etmigtir. Birinci dénem onu
tammadan 6nceki zamam, ikinci dénem onunla tamgtiktan sonraki zamam ve tigiincii
donem ise onun oliimiinden sonraki zamam belirlemektedir.

Kisakiirek’in Abdilhakim Arvasi ile tamsmadan 6nceki birinci donemi arayis
icinde gegen bir siiregtir. Bu dénemde yazdig ilk siirlerinde de metafizik ve mistik
arayisin izlerini bulmak miimkiin. 1925 yilinda yazdigr “Bosg Odalar” baghkh siir
hayafet ve cinleri konu eden ve her musrasi1 metafizik motiflerle 6riilii olan bir
yapittir. Kisakiirek’in biyografisinden onun g¢ocuklugunda bilinmeyen ve hayali
varliklara kars: duydugu korkuyu biliyoruz.! Sair u musralarda muhtemelen kendi

¢ocukluguna ait korkung bir anisiru dile getirmigtir:

“Su karyt evin bog odalarmda,

Duvarlara sinmig bir haydlet var.

Elinde mum, gece ortalarmda,

Bucak bucak gezer, birini arar. (Cile, s.211)

Kisakiirek’in bu donemde yazdigi siirleri agirhikli olarak 6liim, korku,
yalmzlik ve esrarengiz varliklar konusunu igler. Fakat tabiat ve sehir konulan da

yapitlarinda 6nemli bir yer tutmaktadir. 1926 yilinda yazmis oldugu “Yurnus Emre”

! bk .z KISAKUREK, Necip, Fazil, O ve Ben, Biiyik Dogu. istanbul 1974, 5.22
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siiri sairin metafizik bir aray1s igerisinde oldugunu anlatan giizel bir rnek. Bu siirde
Kisakiirek’in kendisini dogru yola gotiirecek olan dini ve etik bir lider arayiginda

oldugunu anlamak miimkiin:

“Kag mevsim bekleyim daha kapmda,
Ayaghmda zincir, boynumda kement?

Beni de, pistigin beld kabmda,

O kadar kaynat ki, buhara benzet! (Cile, 5.383)

Sair bu donemde ben merkezci ve karamsar bir diinya goriisti igerisindedir. Sairin i¢
huzursuzlugunun en 6nemli sebebi ise yalmzhigidir. 1924 yilinda yazmig oldugu ve
bu caliymada da analizini yaptigim “Serseri” siiri, sairin bu donemdeki psikolojik
halini ¢ok giizel anlatiyor. Karamsar ve pesimist dilgiincelerinden dolayr “Geceye

Siir” (1930) dglemesinde oldugu gibi, bir gok siirinde karanhga, yani geceye

siginmagtir:

“Kalbim bir gigektir, giindiizler olgiin;

Gelin, gelin, onu acin geceler!

Beni yddedermig gibi, biitiin giin

Otiin kulagimda, ¢mn, ¢m, geceler! (Cile, $.225)

............................................

Olim konusu sairin bu déneminde yazdi1 eserlerde sik sik kargilastigimiz
diger bir konudur. $airin en 6nemli yapitlarindan biri olan ve yazarlik kariyerinde
onemli bir yere sahip olan “Kaldwmmlar” (1927) siirindeki dig alem, i¢ alemin
yansimasidir. -Siirin basindan sonuna kadar korku, yalmizlik ve karanlik atmosferi
hakimdir. Oyle ki bu atmosfer siirin sonunda 6limii saire sempatik gostermektedir.

Siir 6liim duygusunun zirveye ulastiga su satirlarla sona ermektedir:
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..................................................

“Uzamiverse gévdem, taglara boydan boya;
Alsa buz gibi taslar alnimdan bu ategi.
Dalip, sokaklar kadar esrarl: bir uykuya,
Olse, kaldirumlarm kara sevdali esi... ” (Cile, s. 158)
Kisakiirek bu donemde “Oliniin Odast” (1925) siirinde oldugu gibi sik¢a
kendi 6liimiinii de iglemigtir. Sair bu siirde kendi 6liimiinii imgelestirerek, &liime

kars1 duydugu korkusuzlugunu dile getirmistir. Ciinkii 6liim onun igin bir son degil,

sonsuzlugun giizel bir baglangicidir:

.................................................

“Sarkik dudaklarmda asili titrek bir dn;
Belli ki, birden bire gitmis hi¢ ¢cirpmamadan.
Bu benim kendi oliim, bu benim kendi oliim;
Bana geldigi zaman boyle gelecek oliim... ” (Cile, s.120)

Kisakiirek bu dénemde yazdif: bir ¢ok siirinde dig alem ve tabiat konularini
da islemigtir. “Cile” (1939) kitabinin bir bolumii de “Tabiat” baghgim tasir. Sairin
en 6nemli tabiat siirleri arasinda “Sehirlerin Diginda” (1926), “Takvimdeki deniz”
(1931) ve “Daglarda Sark: Soyle” (1931) yapitlan yer almaktadir. Kisakiirek bu
siirflerde gehirlesmenin ruhi sikintisim iglemistir ve kurtulugu dogaya kagmakta

bulmaktadir.
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4.3.1.1. “AYDINLIK”

“Cile” yapitin “Kadm” bolimiinde yer alan “Aydmhik” siiri 1923 yilinda
kaieme alinmistir. Kisakiirek’in birinci dénemine ait olan siir ne kadar da agk ve
kadin konusunu isliyor gibi goriinse de, sairin agirlikl olarak i¢ diinyasindaki ve
toplumla ilgili sikintilanm ifade ettifi kanaatindeyim. Kisakiirek’in hemen hemen
her siirinde agik veya kapali bir sekilde toplumla ilgili unsurlar bulmak miimkiin.

11 hece vezniyle yazilmig olan siir dorder musralik ii¢ kitadan olugmaktadir ve
birinci kita gapraz kafiyeyle (a-b-a-b) yazilmig iken, diBer kitalar kafiye yapisinda
degisiklik arz eder : a-a-a-b.

“Uyan yirim, uyan, sondii yildizlar,
Giin, karst tepeden dogmak iizredir.

Her sabah giinesi seyreden kzlar,
Mahmur gozlerini.ogmak iizredir.” (Cile, 5.203)

Siirin ik kitasinda sevgilisine seslenen gair, adeta sevgiliyi uykusundan
uyandirmaktadir. Yildizlarin sénmesi ve giniin dogmak iizere olmasi aydinhgin
karanlifin yerini aldigim gosteriyor. Bu imgede gegen “giin” kelimesi esyamn ¢iplak
gozle gorillebilecedi, 15151 hakim oldugu an, yani giindiiz vakti olarak iglenmigtir.
Bu durumda “giin” kelimesini giines olarak degil, diinyanin biitiin detaylanyla, bir
bagka deyigle ginahlan ve sevaplanyla gozlenebilmesi- olarak - degerlendirmek
gerekir,

Kisakiirek kendi i¢ diinyasini yansitmak igin gokyiiziiyle ilgili varliklan

kullanarak orijinal imgeler olugturmugtur. Gokytziyle ilgili en fazla kullandig
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unsurlar sunlardir: gok, giines, giin, yildiz, ufuk, bosluk, hava, sema, bulut, mehtap,

samanyolu. Bu kelimeler bazen bir heyecan, bazen de bir sikintiy: ifade ederler.!

“Uyan ydrim, sesler geldi derinden,

Karanhk oynads, koptu yerinden;

Itk ssik, kapimin esiklerinden,

Simdi bir golgeyi kogmak iizredir.” (Cile, s.203)

Siirin ikinci kitasinda sevgilisine seslenmeye devam eden sair, derinden seslerin
geldigini ve karanligin yerinden oynay1ip koptugunu belirtiyor. Giinesin ilk 1s1klarinin
kapmnin esiginden sizip bir golgeyi kogmas: ise aydinligin karanlifa kars1 galibiyeti
olarak degerlendirilebilir. Fakat bu aydinlik herkes tarafindan mutlu bir olay olarak

degerlendirilirken sair bundan hognut olmadiZim siirin son kitasinda anlatiyor:

.......................................................

“Sevgilim, kapimm ¢aldy apdinltk,

Baygin gozlerimi ald: aydinlik,

Icimde tikand, kald: aydinhk,

" Buw apdinlik beni bogmak iizredir.” (Cile, s.203)
Tozpembe bir diinyamn anlatildif ilk iki kitadaki imgelerde sairin maddi diinyanin
mutluluk vermedigini ve aldatict oldufunu anlattifim siirin bu son kitasindan
anlayabiliriz.
Kisakiirek’in giirin yazildign donemde arayis igersinde oldugunu ve kendini

boslukta hissettigini biliyoruz. Bir ¢ok siirinde oldugu gibi bu yapitinda da maddi

diinyanin aldaticiligina igaret etmektedir. Onun igin diinyanin en iyi gérilebildigi

gindiiz vaktini sevmemektedir. Sair diger yapitlarinda yildizlari sonsuzlugun

! b.k.z. CEBI, Hasan, Biitiin Yonleriyle Necip Fazil Kisakiirek’in $iiri, Kiltiir Bakanlhig:, Ankara
1987,s.218
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simgesi, olarak kulla,nmlstu'.l Siirin birinci misrasinda yildizlarin sénmis oldugunun
belirtilmesi, onun gelecek veya sonsuzlukla ilgili diisiincelerinin kaygili oldugu
dogrultusunda yorumlanabilir.

Aydinhigin kapisim galdifim ve baygin gozlerini aldifimi belirttigi imgede
sair diinyamin renkli, aldaticit ve sahte yliziiniin ¢ekicilifinden bahsettigini
digiinebiliriz. Bu imgeden her seyi gorme ozellifine sahip olan gozlerin
mitkemmellidi yaninda, 1s13a karsi dayamksizhg: baglaminda acizliini de anlamak
miimkiin.? Her seyi goren gozler diinyanin sahte yiiziini gormekten rahatsiz
olmaktadir. Siirin son musrasinda “Bu aydmlik” diye bahsettigi diinyanin renkli ve
gosterigli yiizii sairi rabatsiz etmektedir. Aydinhgin icinde tikamp kaldigimi ve
kendisini bogmak tizere oldugunu anlattig: son iki misradaki imgeler, bu rahatsizligin
boyutunu ifade ediyor kamsindayim.

Kisakirek “Kaldwmmlar” (1927) siirinde oldugu gibi “Aydmnlik” (1923)
siirinde de giindiizden degil, geceden hoglamyor. Aydinlik imgesi kullamlirken,
sozcigiin bilinen anlami zorlanarak, igerii tam zit bir yone dogru cekilmistir.
Aydinlik metaforu aslinda mutlulugu temsil etmesine karsin Kisakiirek bu aydinligin
kendisini bogdugunu soyliyor. Ciinkii gecenin gizledigi kotiilikler aydnhkta
goriniir hale geliyor. Sairin asil rahatsiz oldugu seyin de aydinhgin degil, aydinlikta
gordiign kotuliklerin oldugunu diigiiniyorum. Gérillen ve bes duyuyla algilanan
varhiklar sairin i¢ diinyasina iglemekle kalmaz, adeta onun kendi beniyle 6zdeglesir.
Bu durumda siirin topluma elegtirel bir yaklagimda bulundugunu da disiinmek

miimkiin. Kisakiirek’in 1stirap ¢ekmesinin asil sebebi de toplumun iginde bulundugu

'bkz CEBI, a.ge,s.220
bkz CEBI, a.ge,s.245
3bkz CEBI, age, s.312
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durum oldugu kanaatindeyim. Kisakiirek toplumun iginde yasayan fakat toplumla
uyusan noktalan az olan bir kigilige sahiptir. O toplumla siirekli ¢atigan bir mizacin
sairidir. Toplumun biitiin acilarim kendisinde odaklastiran sair, hayat1 boyunca bu
sosyal sikintiy1 yagamgtir. Kisakiirek toplumun tarih iginde yogruldugunu ve bu isi
de iistiin idraklerin, biiyiik insanlarin yaptifim séyler. Ona gore bu istiin idrakler
¢ogu zaman toplumla catismaktadir."

Kisakiirek’in karakteristik 6zellii dig alemi sembollestirerek musralarina
dokmesidir. I¢indeki biitiin aci, istirap ve buhranlar, dig diinyay1 degerlendirmede
onemli rol oynamaktadir. Bu trajik hal bir ¢ok siirinde kendini gosterirken, diinyay1
karanlik gormek bizzat kendi i¢ diinyasindan kaynaklanmaktadir? Dig  diinyay
sembollerle ifade ederken diinyamn karanhk ve ¢irkin yiizinin gériinmesini
saglayan “dydinhk” semboliinde oldugu gibi, kelimenin ifade ettifi bilindik anlam
¢ok farkli bir alana kaydirilmug olabilir.

Gordiugim kadariyla yapilan Necip Fazil aragtirmalaninda “aydinlik” kavrami
hep bu sekilde yorumlanmig. Fakat so6z konusu olan siirde énemli bir yer tutan by
kavrama farkli bir yaklapmda da bulunmak mimkiin. imgesel baglamda “aydinhk”
sdzciigl lzerinde dikkatle durdufumuzda siirin yorumuna yepyeni bir bakig agist
daha getirebilecegimizi diigiinilyorum. Kiiltiir tarihi, Fransiz kiiltiirii, bat1 felsefesi ve
aydinhik cag1 gibi kavramlan yakindan bilen bir kigi olarak Necip Fazl, “aydinlik”
imgesinin nerelere kadar varabilecegini de ¢ok iyi bilir. Aydinhk ¢ag 18. yiizyilda
diinya kultiir tarihinde ¢ok 6nemli bir fikir siirecidir. Avrupa kiiltiir tarihini yakindan
tamyan Kisakiirek i¢in bu kavramin rasgele segilmedigini digiiniiyorum.

Cumhuriyete gecis, 18. Yiizyilda yapilan aydinlanma hareketinin yansimas: olarak

'bkz CEBI, a.ge,s.247
*bkz CEBI,a.ge,s.254
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degerlendirilebilir. Ik hareketler toplumun bir kesiminde sagkinlik ve tepki
uyandirmigtir. Buna paralel olarak Kisakiirek’in aydinlanma hareketine siipheyle
baktigin1 diigiinebiliriz. $iirin baghifindan ve son kitasindaki kafiye yapisimin
tamamen bu kelime {izerine kurulu olmasr sairin bu kelimeye ne kadar 6nem
verdigini gosteriyor. Bu kelimeyi bigimsel ve sessel baglamda giiglendirmek icin
“caldi”, “aldi”, “kaldi” ve “bogmak” kelimelerini yine kafiyeli- bir gekilde
kullanmasi, onun bu kelimeyi vurgulama ihtiyaci hissetmesinden kaynaklandid
" kanisindayim.

Siirin yazildifx tarihe (1923) bakildiginda Cumbhuriyetin kuruldugu yillara
denk diigtiigii goriliir. Buradan hareketle gair acaba Cumhuriyet hareketiyle
baslamakta olan bir aydinlanma hareketine giipheyle yaklagmakta oldugunu, “Bu

aydinlik beni bogmak dizredir” diyerek de korkusunu mu dile getirmektedir?
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4.3.1.2. “SERSERI”

“Cile” kitabmn birinci bolimii “Allah”, ikinci bolimi de “/nsan” baghigim

tagir. - Bu siralamaya dikkat edildiginde Kisakiirek’in insana verdigi deger de

anlagilmis olur. “Insan ii¢ bes damla kan, wmak ii¢ bes damla su.”" diyen gair
ashinda insan igin ¢ok degerli fikirler besler. Ciinkii ona gore insan Tanrinin en
degerli varligidir. O insanda hem miikemmel olani, hem de bunun tam ziddin1 bulur.
Insan problemine kafa yorup diigiince iireten gair, insam teni, bedemi, ruhu ile bir
. bittiin olarak igler.? insanin ne oldugu, nereden gelip nereye: gittiZi konusundaki
sorulan sikint1 ve azap geklinde 6miir boyu hisseder. Bu sorulara cevap bulmak icin
her gareye bag vuran Kisakiirek, felsefe ve tasavvuf gibi yollan denedikten sonra,
sonugta tasavvufun verilerine siginmgtir.
Kisakiirek’e gore insan, “Allah ve Insan” baghkh iki musralik siirinde de
belirttidi gibi, alemin kendisi igin yaratidig: bir mahluktur:
“Seni aramam igin beni uzaga attin!
Alemi benim, beni kendin icin yarattm!” (Cile, s.42)
Insanin gérevi ise Tanryr1 aramak ve bulmaktir. Dinyada tek ve miikemmel
oldugunu bilmek ve bu miikemmeliyeti borglu oldugunu bulmak, ona gore insamn
misyonudur. Ozellikle 1935 yilindan sonra yazdig: siirler hep bu tarzdadir.
1924 yilinda yazmug oldugu “Serseri” siiri Kisaktrek’in bohem dénemine ait

bir siirdir. Arayig ve buhranl bir siireg olarak degerlendirilebilecek bu-dénemde sair,

- maddeye dayanan konularin yaninda “Serseri” siirinde oldugu gibi mistik kenulara

! KISAKUREK, Necip, Fazil, bulundugu eser: GEBI, Hasan. Biitiin Yénleriyle Necip Fazl
Kisakiirek’in Siiri, Kiiltiir Bakanlign Yayinlan, Ankara 1987, s. 239

*bX.z CEBI, Hasan, Biitiin Yonieriyle Necip Fazil Kisakiirek’in Siiri, Kiltiir Bakanhi1 Yayinlan,
Ankara 1987, 5.240
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da el atmugtir. 11 hece vezniyle yazilmig olan §iir dorder musralik ii¢ kitadan
olugmaktadir. Birinci kita gapraz kafiyeyle (a-b-a-b) yazilmis iken, diger kitalar
kafiye yapisinda degisiklik arz eder (a-a-a-b). Ayrica sair her kitanin son musralarim
da kendi iginde kafiyeli dizmigtir. Siirin baghgin1 teskil eden “Serseri” kelimesi ise

siirin igerigiyle birebir 6rtiistigii digincesindeyim.

“Yeryiizinde yalniz benim serseri,

Yeryiiziinde yalmz ben derbederim.

Herkesin diinyada varsa bir yeri,

Ben de biitiin diinya benimdir derim.” (Cile, 5.68)

Ben anlat1 seklinde yazilmig olan siirde Hasan Cebi’ye gore asil konugan sairin
nefsidir.! Sair kendini biitiin diinyadaki insanlardan soyutlayarak bohem hayatim
anlatiyor. Kendini “serseri” ve “derbeder” olarak betimlerken diger insanlarin aksine
evsiz ve barksizdir. O bitiin diinyay: kendine ait goriiyor. “Yer” kelimesinin ger¢ek
anlamindan g¢ok mecazi anlamda kullamldif:i varsayilirsa, arayig iginde yasayan
sairin fikri manada kendini bir yere -oturtamadifini diigiinmek miimkiin. Kitada
anlatildifina -gore yeryiiziinde sadece kendisinin- serseri, derbeder, evsiz ve barksiz
oldugunu savunan-sair; bu imgeyle- okurun kafasinda belli bir-igi ve yeri -olmayan,
tutarsiz, toplum tarafindan diglanan, rasgele ve diizensiz yagayan insan-izlenimi
¢agnstirniyor.- Bu- imgeyle - Kisakiirek 1923-1933 yillan arasindaki -hayatimn

anlamsizliim ve psikolojik halini anlatmaktadr.

! bkz CEBlLage,s. 242
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........................................................

“Yillarca gezdirdim hoyrat basim,

Aradim bir omiir arkadasinu.

Olsem dikecek yok mezar tagimu;

Halime ben bile hayret ederim.” (Cile, 5.68)

Hoyrat bagim yillarca gezdirmesi ve bir 6miir arkadagim1 aramast imgesi gairin arayis
icersinde oldugunu fakat aradifim bulamadifimi anlatiyor. Kisakiirek’in aradig: seyi
maddi bir varliktan o6te mistik, psikolojik veya metafizik bir varlik olarak
degerlendirmek gerektigi kamsindayim. “Bas” simgesini sair yapitlarinda bazen
mecazi, bazen de gergek anlamiyla kullanmgtir. Cogfu kez sairin mizacin
aksettirecek sekilde, bir gerginligi yiiklenen uzuv olarak goriir.! S6z konusu arayigmn
neticesiz kalmasindan duydugu izintiiyi ve bu-durumun- sairin kendisini bile
saskinlifa siriiklendigini kitanin son iki misrasindaki imgelerle-anlatryor. Oldiikten
sonra arkasindan -onun mezar tagim bile dikecek kimsenin- olmayigi-gairi hayret ve
sagkinlikla birlikte Gizéintitye striklemigtir.

- Igerik olarak birinci kitanin devamr mahiyetinde olan ‘bu kita, birinci kitada

anlatilan diizensiz hayata dahil edilebilir.

..............................................................

“Gonliim ne dertlidir, ne de bahtiyar;

Ne kendisine ydr, ne kimseye yar,

Bir riiya ugrunda ben diyar diyir,

Golgemin peginden yiiriir giderim...” (Cile, s.68)

Sair siirin son kitasinda ruh halini daha belirgin kelimelerle anlatiyor. Kendini ne

mutlu, ne de mutsuz olarak tarif edebilen sair, bu durumdan kendisinin memnun

! bkz CEBL age, s. 243
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olmadig1 gibi diger insanlarin da hoglanmadifimn farkinda oldugunu kitamn ikinci

musrasinda anlatiyor.

s W oo

Sair “riiya” kelimesiyle yillarca pesine diistigii ve bu ugurda sefil bir hayat
yasadifn seye isaret ediyor. Soyut bir geyin ifadesi olarak yorumlayabilecegimiz
“rilya”, gerceklesmesi imkansiz, fakat arzulanan, olaganiistii, Tanrisal bir seyi
simgeledigini diigiiniiyorum. Bu simge belki de gairin fikri manadaki bu sefil
~hayattan kurtulma iimidinin Gimitsizligini anlatryor. Ciinkii son musrada golgesinin
- pesinden yiiradiigiind belirtmesi gairin, i¢inde bulundugu halin daha da dramatik bir
- ifadesidir.

Siirin ‘tamamum g6z Oniinde tutarak, bitin imgelerin okuyucuda
cagristirdiklarimi §oyle ifade etmek miimkiin: Evsiz-barksiz, tutarsiz, diizensiz, belli
bir igi ve amac1 olmadan rasgele, ayrica gevresi tarafindan da sevilmeden miinzevi
" bir hayat siiren insanin, kendini bu yasantidan kurtarmak igin biitiin ¢abalanmin

sonugsuz kalarak yalmzlik duygulartyla anlamsizca bir yagam siirmesi.
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4.3.1.3. “KALDIRIMLAR”

“Cile” yapttinin “Sehir” bolimiinde yer alan “Kaldirmmlar” siiri 1927
yilinda Paris’te kaleme alinmigtir ve 1928 yilinda ilk olarak Hayat Mecmuasi’nda
yayinlanarak -Kisakiirek’e ilk biiyiik gohreti kazandirmakla kalmamig, neredeyse
biitiin antolojilerde yer alarak énemini giiniimiize kadar korumustur. Onu bir anda
sOhretin zirvesine ¢ikaran bu siir Kisakiirek’in-uzun yillar “Kaldirmnlar sairi”
olarak- amimasina sebep olmustur. Yayinlandiktan soara bir gok degisiklige
ugrayan siir tam geligimini ancak 1969 yilinda tamamlamgtir. Bu ¢aligmada ele
-aldgim siir,-Kisakiirek’in en son haliyle -yayinlattig1 -versiyonudur. Kisakiirek’in

- ayn1 konu baglaminda “Kaldirimiar 17, “Kaldmrmmlar 2” ve “Kaldirmmliar3” olmak
lizere tig giirt vardir: Fakat caligmaya bu tiglemeden sadece “Kaldirmmiar 1” dahil
edilmigtir.

“Kaldirimlar” siiri biiytk bir gehirde tek bagina yagayan bir insanin
ruh halini anlatmaktadir. Aragtirmaci bilim adami Mehmet Kaplan’a gére bu
duygu Tiirk edebiyatinda ilk olarak Kisakiirek tarafindan islenmigtir®. Sairin 1904~
1934 wllar arasim kapsayan ve bohem hayatimn devam ettiSi birinci donemine
ait’ i)lan bu siir, sairin o donemdeki sikinti, kasvet ve keymekes dolu izlerini
yansitmaktadir. Kisakiirek kalabalikk igersinde yalmzlik, ac1 ve istirap
cekmektedir.® Sairin hemen hemen her siirinde agik veya kapali sekilde toplumla

ilgili unsurlar bulmak miimkiin.

' bk.z OKAY, M. Orhan, Necip Fazil Kusakiirek, Kiiltir Bakanlifa Yaymnlar, Ankara 1987, 5.68
% b.k.z KAPLAN, Mchmet, Siir Tahlilleri II, Dergab, istanbul 1998, 5.72

3 b.k.z CEBI, Hasan, Biitiin Yénleriyle Necip Fazil Kisakiirek’in Siiri, Kiiltiir Bakanli: Yaymnlan,
Ankara 1987, 5. 249
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“Kaldmrmmlar” siiri aym1 zamanda Kisakiirek’in karakteristik giir temelini

teskil eder:

“Vezin, kafiye, gsekil gibi siirin dig yapistm meydana getiren
mimarisiyle, mizigi ve ritmik ahengiyle, nihayet korku, cinnet,
yalmzlik, sonsuzluk, olim, esrarengizlik, bilinmezlik gibi -
temalariyla, bu siir Necip Fazil’in oldugu kadar edebiyatimizin da
en biiyiik, en giizel eserlerinden biridir. ™

Kisakiirek’in  “Bdbidli” adh otobiyografik eserinde bizzat kendi
anlattifina gore, kumarda biiyiik miktarda bir para kaybettikten sonra kimsesiz,
bes parasiz ve timitsizce Paris’te saatlerce oteline dogru yiirlirken, damla damla
icinde bu giiri biriktirmistir. Otel odasina ¢iktiktan sonra “Allahmm beni kendi
kendimden kurtar!’? diye feryat etmesi onun o démemki hayatindan ne derece
nefret ettifini gostermektedir. Bu siirde sergiledigi karamsar tablo da bunun
gostergesi olarak diigiiniilebilir.

Biiyiik sair “Kaldirimlar” adl siirinin  sokaklarda geceleyen sefil bir halk
tabakasinin destam olarak yorumlanmasindan rahatsiz olmustur. Ciinkii o bu siiri
toplum iginde 1stirap geken yirminci yiizyil entelektiielinin ruhunu ve amacim
yitirmig olmasindan duydugu bunalimlarini anlatmak igin yazdiim agiklamugtir.
Ona gére kaldinmlar “kaldirim ¢ocugunun siiri” degil, “muzdarip entellektitelin”
siiridir.®

14 hece vezniyle (4+4+6) yazilmis olan siir dérder misralik 8

kitadan olugmaktadir ve her kita gapraz kafiyeyle (a-b-a-b) yazilmustir. Siir birinci

sahus (ben anlat1) bigimiyle yazilmigtir.

! OKAY, M. Orhan, Ustad Necip Fazil Kisakitrek in Siiri, bulundugn eser: KELES, Kemal, Suffe
Kiiltiir Sanat Yilli, Istanbul 1984, s. 174

2 KISAKUREK, Necip, Fazil, Babili, Bityiik Dogu, istanbul 1999, s. 32

¥bk.z KISAKUREK, a.ge. s.19, bk z ayrica: CEBI, Hasan, Biitiin Ydnleriyle Necip Fazl
Kisakiirek’in Siiri, Kiiltir Bakanlifs Yayinlan, Ankara 1987, s. 248
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“Sokaktayim, kimsesiz bir sokak ortasinda;

Yiiriiyorum, arkama bakmadan yiiriyorum.

Yolumun karanhga saplanan noktasinda,

Sanki beni bekleyen bir haydl goriiyorum.” (Cile, 5.157)

.....................................................

Gecenin karanh@inda tek bagina bir sokakta arkasma bakmadan yiiriiyen sairin
yolu karanhigin iginde kaybolmakta ve sanki onu orada bir hayal beklemekte. ilk
misrada tek bagina yiiriiyen sair yalmzhgm belirtiyor ve yolunun karanhgin
icinde kaybolmast onun kendi gelecegiyle ilgili umutsuz diisiincelerini simgeliyor.
Yani sair gelecegine karamsar bir gozle bakiyor. Bu imgeyle Kisakiirek daha
siirin ilk kitasinda korku ve gizemin hakim oldugu bir tablo olugturmustur. Sairin
i¢inde bulundufu atmosfer Paris gehrinin bir sokagidir ve kasvetli bir ortamdir.
Fakat aym durum herhangi bir bilyiik sehrin sokaklan igin de gegerli olabilir.
Yolun sonunda gérdiigtini zannettlgl sey ise bir halisiinasyonu andiniyor. Fakat
bir bagka diisiinceye gore sz konusu olan “hayal” sairin kuruntusudur.’

......................................................

“Kara gokler kiil rengi bulutlarla kapanik;

Evlerin bacasim kolluyor ynldirnmlar.

In cin uykuda, yalmz iki yoldas uyanik;

Biri benim, biri de serseri kaldinmlar.” (Cile, 5.157)

.....................................................

Sair ikinci kitada ortamu tasvir etmeye devam ediyor: Kara gokler, kiil rengi
bulutlar ve evlerin bacasim kollayan yildinmlar. Kara goékler ve kiil rengi bulutlar
sairin karamsar ruh halini pekistiren sifatlar durumundadir. Kara bulutlarla kaph
gok yiziinden her an bir yildinmin bir evin bacasina isabet edecekmis gibi
goriinmesi, yani yagmurun gok giriiltiisiiyle birlikte her an yagacakmig izlenimi

uyandirmasi, imgeyi daha da kasvetli bir hale getirmigtir. Herkesin uykuda oldugu

'b.kz. OKAY. M. Orhan, Necip Fazil Kusakiirek, Kiiltiir Bakanh# Yayinlari, Ankara 1987, s. 68
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bir gecede sair tek bagina yiiriidiigii sokagin kaldirimlarina “serseri” ve “yoldag”
sifatlanini yakigtirarak ona kendine 6zgii bir kigilik kazandirmustir. “Serseri” sifat1
sairin o anki halini yansitan orijinal bir benzetmedir. Kaldirimlar ve Kisakiirek bir
serseri gibi yol boyunca avare bir sekilde uzanmakta. Karanlik ve kasvetli
ifadelerle anlatilan kaldinmlarla sair kendi hayati arasinda yakin bir iligki
kurmaktadir. Bu iliski daha sonraki kitalarda daha da belirgin bir hal alr. Bu

ifadeleri aym zamanda sairin kendi ruh halinin yansimasi olarak da yorumlamak

miimkiin.

......................................................

“Jeimde damla damla bir korku birikiyor;
Sanyorum, her sokak basim kesmiy devler...
Ustiime camlarimy, hep simsiyah, dikiyor;

Gozine mil gekilmis bir ama gibi evler.” ((ile, 5.157)

Isiklan soniik evlerin ama devler gibi sairin yolunu kesmeleri ve onu gozlemeleri
korku ve iirpertiyi kademe kademe arttrmakta. “Damla” kelimesinin artarda
tekrarlanmasiyla korkunun siirekli biyiidiigi anlatdmigtir. “Dev” kelimesi ise
insanda korkulacak bir seyi ¢agnstinyor. Kisakiirek bu imgeyle korkusunun
kaynagin, yani biiyiik sehirde yalmzlik geken bireyin ruhsal sikintisint belirtiyor
diyebiliriz. Olayn siirekli ayn1 yerde cereyan etmesi karamsarligin bityiimesine,
yalmzlik, korku ve &liim duygularimin olugmasina sebep oluyor.

Kisakiirek’in bir ¢ok siirinde korkunun onemli bir yeri vardir. Fakat bu
korkunun -bu giirde de oldugu gibi- herhangi bir konusu veya belirli bir kaynag

yoktur. Bu his her kitada gesitli motiflerle kendini gdstermekte. Birinci kitadaki

! b.k.z. KAPLAN, Mchmet, Siir Tahlilleri I, Dergah, istanbul 1998, s. 71
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yalmzlik, ikinci kitadaki karanlik ve tglincii kitadaki vehim korkunun sebebi
olarak yorumlanabilir. Her sokak bagim devler kesmig gibidir. Karanlik evlerin

pencereleri gozlere benzetilerek korku duygusu stirekli artmaktadir.”

...................................................

“Kaldirimlar, cilekes yalmzlarin annesi;

Kaldinmlar, i¢imde yagayan bir insandr.

Kaldinmlar, duyulur, ses kesilince sesi;

Kaldirvmlar, igimde kivrilan bir lisandir.” (Cile, s.157)

Sairin i¢inde bulundugu korkung ve kasvetli ortamdan sigindif1 sey ise yine
kaldinmlardir. Kaldinmlan “gilekes yalnizlarmn an.nesi " diye tarif ederek onda bir
anne gefkati buldugunu ve “igimde yasayan bir insandir” diyerek kendini
kaldinmlarla ne derece 6zdeslestirdigini belirtiyor. Ugiincii misradaki “duyulur
ses kesilince sesi” ifadesi hi¢ kimsenin yaminda olmadiginda bile kaldirrmlarnn
kendisini yalmiz birakmadigini anlatiyor. Son misrada ise “igcimde kwvrilan bir
lisandir” diyerek, kaldinmlanin muhundaki sikintilarimn diga vurulma sebebi
oldugunu belirttigini diisiinmek mimkiin. Biitin buntann - ashnda somut
anlamdaki kaldiimlann, Kisakiirek’in ruhunda hissettii soyut seyleri igaret
ettiini diglinebiliriz. Sair i¢in sokaklar dig alemde var olan bir seyden oGte
ruhunda yasattift ve etkisini hissettifi bir seydir.? Siirde s6z konusu olan bir

sokagin kaldinmlarninin tasviri degildir. Kaldinmlar sembolik bir 6zellik

'b.kz OKAY, Orhan,. Ustad Necip Fazil kisakiirek’in Siiri, bulundugu eser: KELES, Kemal, Suffe
Kiiltiir Sanat Yilh, Istanbul 1984, s. 176
bkz KAPLAN, Mechmet, Siir Tahlilleri II, Dergah, istanbul 1998, s. 75
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kazanarak adeta bir insan gibidir. Sokakta yalmz yiiriiyen adamin arkadagi,
yoldagi, annesi yasayan bir insan ve igitilen bir ses durumundadrlar.’

.........................................................

“Bana diismez can vermek, yumugsak bir kucakta;
Ben bu kaldinmlarin emzirdigi cocugum!
Aman, Sabah olmasin, bu karanhk sokakta;
- Bu karanlik sokakta bitmesin yolculugum!” (Cile, s.157)

Sair yumugak bir kucakta can vermek istemedigini ve kaldmmlarin emzirdigi
¢ocuk olduBunu beliritifi imgelerle yine sokaklara olan tutkusunu dile getirmigtir.
Klsakﬁrc\ek “yumugsak bir kucak” olarak simgelestirdigi rahat ve konforlu bir
hayat1 kendi 6liimii igin uygun gérmiiyor. Ciinkii o s6z konusu olan kaldirimlarda
biyidiigini ve hayatim orada siirdiirdiigtinii “Ben bu kaldwmmlarn emzirdigi
gécugum! " musrasiyla anlatiyor. Boylece bu iki imgeyle kaldirimlara olan sadakat
ve -tutkusunu dile -getiriyor. Ayrica sabah olmasim1 istememesi ve karanhk
sokaktaki yolculugunun hi¢ bitmemesini -arzulamasi, -onun - sokaklara olan
tutkusunu ve iginde bulundugu durumdan -memnuniyetini anlatiyor. “Emzirmek”
kelimesi kaldinmlarla insan arasindaki iligkinin giictinii dile getirirken-bir 6nceki
kitada kaldinmlann yalmzlann annesi olarak belirtilmesi bu iki kitamn motif

olarak uyumlu olmasint saglyor.?

“Ben gideyim, yol gitsin, ben gideyim, yol gitsin;

Iki yanmimdan aksin, sel gibi fenerler.

Tak, tak, ayak sesimi a¢ kdpekler isitsin;

Yolumun zafer tika, gilgeden tag kemerler.” (Cile, s.157)

..........................................................

! b.k.z. OKAY, Orhan, Ustad Necip Fazil kisakirek in Siiri, bulundugu eser: KELES, Kemal, Suffe

Kiiltiir Sanat Yillig, Istanbul 1984, s. 176
*b.k.z. OKAY, M. Orhan, Necip Fazl Kisakiirek, Kiiltiir Bakanh$ Yayinlan, Ankara 1987, s. 71
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Yiridiikce uzayan yol, iki yandan sel gibi akan fenerler ve ayak seslerini ag
kopeklerin igitmesi ‘imgeleri, okuyucuda gairin hedeflediBi sonsuz alem igin bir
meydan okuma havast igerisinde oldufumu ¢agnstiriyor. Yolunun yiiriidiikge
uzamasini arzulamasi, sairin sonsuz aleme kavugma istegi olarak yorumlanirsa ve
“kipek” simgesini de 6liim ve ugursuzluk olarak kabul edersek,' Kisakiirek’in bir
bakima o6lim ve ugursuzluk diigiincelerini asarak fizik G&tesi bir alemi
hedefledigini diiginmek miimkiin.

Krtanin son musrasindaki “zafer tdki” gairin ulagmay: hedefledigi mistik
ve soyut baglamdaki bagariy1 veya hedefi simgeliyor diisiincesindeyim. Ciinkii bu
simge Romalilar zamaninda savagtan galip ¢ikmig komutanlan onurlandirmak igi;l
tagtan yapilmig sembolik bir kemerin altindan gegirilmesini ¢agnigtirtyor. Ayrica
sair bu simgeyle ve “golgeden tas kemerler” ifadesiyle karanlif1 adeta
somutlastirtyor.> Boylece kendi trajik ruh haline uygun bir orta ¢ag mimarisi veya
kabuslu bir ritya atmosferi meydana getiriyor.

“Ne sabaks greyim, ne sabah goraneyim;
Giindiizler size kalsin, verin karanhkiar:!

Islak bir yorgan gibi, ssmsika biiriineyim;
Ortiin, iistiime ortiin, serin karanhklars.” (Cile, s.158)

Soguk karanliklan islak bir yorgan gibi 6rtiinmek ve ona biirinmek: Kaldirimlara
olan tutkusunu dile getirdigi bu imgeyle sair okuyucuda ac1 ve irperti duygularim
uyandirirken, ac1 ¢ekerek mutlu olma diigiincesini ifade ediyor diyebiliriz. Tlk iki

musra ise gairin karanlia olan hayranhiini dile getirmekte. Siirin son kitasindaki

! bkz. LURKER, Manfred, Wérterbuch der Symboli!c, Kréner, Stuttgart 1991, s. 39
% b.k.z. KAPLAN, Mchmet, Siir Tahlilleri II, Dergah, istanbul 1998, s. 76
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olim diigincesi ise bu arzuyu daha da st bir boyuta tagiyor. Sairin karanlig
aydinhga tercih etmesi, aydinhigin gosterdigi seylerden bir kagis olarak
disinilebilir.' S6z konusu olan yalmzlik sairin kendi iradesiyle sectii ve

hoglandigs bir yalnizhiktr.

“Uzanverse govdem; taglara boydan boya;
- Alsa buz gibi taglar anlimdan bu ateyi.

Datip, sokaklar kadar esrarl bir uykuya,

Olse, kaldinmlarin kara sevdah esi..” (Cile, 5.158)
Buz gibi taglara boydan boya uzanarak kaldirim taglan {izerinde 6lmeyi arzulayan
sair olusturdugu bu imgeyle 6lmek istedifi mekdm, yani kaldinmlan anlatiyor.
Acaba sair 6lmek igin neden 6zellikle bu ortamu tercih ediyor? Psikanalize gore
6lmek ve anne karnina doniig arasinda yakin bir iligki vardir. Ciinkii ¢evre ve dig
alemle uyusamama insanda bilingsiz olarak 6lim arzusumu - uyandirr.
Kisakiirek’in kaldinmlarda 6lmeyi istemesi béyle bir arzunun sonucu olabilir.?
Nitekim giirin 6liim arzusunu ifade eden musralarla sona ermesi sairin yalnizlik,
karanlik ve korku kargisinda 6liimden korkma duygusunu agtiginin bir ifadesidir
diyebiliriz. Olim ve sokaklar arasinda “esrar” baglaminda iligki kuran sair bir
bakima kaldinmlan 6liimle 6zdeglestirmigtir.

Kisakiirek’in, bu boliimiin basinda belirttigim ve “Kldirmmlar™ yazmasina

sebep olan olay1 g6z Oniinde tutarsak, sairin Umitsizlik, yalmzlhk, korku ve
hayattan bikmmg bir psikolojiyle bu musralart kaleme aldigimi belirtmek gerek.

Cevresinde derdini paylagacak hi¢ kimseyi bulamayan sair karanlik, kasvet,

' b.k.z. CEBI, Hasan, Biitiin Yénleriyle Necip Fazil Kisakiirek’in $iiri, Kiiltiir Bakanhg Yaymlan,
Ankara 1987,s.249 .
% b.k.z. KAPLAN, Mchmet, Siir Tahlilleri IL Dergah, {stanbul 1998, s. 73
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sogukluk ve korku uyandiran imgelerle tarif ettigi sokaklara-kaldinmlara
sizinmigtir. Sair kendi istek ve iradesiyle yalmzlif: tercih etmistir. Okuyucunun
antipatik buldugu bu ortam gair igin bir anne, bir sirdag veya bir yoldagtan
farksizdir. Bu siir aym zamanda sairin genglik ¢aginin saf duygularim
anlatmaktadir. Bunun igin her hangi bir idealizmden -degil, dogrudan gergek
hayattan etkilenmigtir."

Siirin her kitasinda kademe kademe artan korku diigiincesi yapitin
sonlarina dogru sonsuzluk ve 6liim duygularina déniigerek siire metafizik bir hava
katmaktadir. Bir dehlizi andiran bu karanlik dekor, sairin hayatina yén veren bir
kader, yani 6liim halini aliyor. Onun diinyasinin bu dar sokaklar ve kaldinimlardan
ibaretmis diigiincesini uyandiriyor.

$iirin tamamum g6z oniinde tutarsak okuyucunun disiincesinde olusan
imgeyi kisaca goyle anlatmak miimkiin: Hayata baglihgim1 ve yasama sevincini
yitirmig bir insamn, tek bagina yiirtidiigi sokagmn kaldinnmlarina bir dost veya bir
kurtanct goziiyle bakmasi ve neticede bu dinyadan ayrilip sonsuz bir aleme
gegmek istemesi.

Kisakirek “Kaldirmrmlar”da dig alemi sembollegtirerek kendi  benini
musralara dokmistir. Kaldimmlarda sairin  acilan, *istiraplari, sikintilan,
bunalimlan ve i¢ diinyasindaki gatigmalar yansir. Sairin diinyay: karanlik gormek

istemesinin sebebi daha ¢ok i¢ varligindan kaynaklanmaktadir. Béylece sairin

kendine Ozgii karakteri de ortaya ¢ikmug oluyor.

Tokz CEBI, Hasan, Biitiin Yonleriyle Necip Fazil Kisakiirek’in Siiri, Kiiltiir Bakanhigi Yaynlan,
Ankara 1987, s. 248
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4.3.1.4. “BEKLEYEN”

“Cile” yapitimn “Kadim™ bolimiinde yer alan “Bekleyen” siiri 1930 yilinda
kaleme almmugtir. Kisakiirek’in bohem yasantisinin devam ettigi bir zaman olan bu
donemde sairin en biiyiik iki tutkusu, kumar ve karsi cinse duyulan agktir. Bu boliime
dahil ettigi siirler genel olarak karsiliksiz sevginin verdigi {imitsizlik, sevgiliye
kavugamama ve sevgilinin 6liimii konularim iglemektedir.

Kisakiirek’in birinci déneminde yazdign agsk ve kadin konulu siirleri, 1935
yilindan sonra yazdiklarindan oldukga farklidir. Sair ilk zamanlarda -“Hayal” ve
“Kadm Bacaklart” siirlerinde oldugu gibi cﬁretk;.r siirler yazmugtir, Bu siirler Hasan
Cebi’nin degerlendirmesine gore sairin genclik ¢afinin hevesi ile denedigi ve
monoton bir ahenk tagiyan halk siiri paralelindedir.' Fakat 1930 yillanna kadar
yazdifn ask ve kadin siirlerinin maddeye bagh olanlann yaminda, “Bekleyen”
ve"Aydinlik” siirlerinde oldugu gibi, ruhu ve mistisizmi 6n plana g¢ikaran derin
anlamli giirleri de vardrr. Sair bu tiir siirlerde genel olarak yalmzhik ve 6lim
duygularina yonelmigtir. Sairin ikinci doneminde yazdigi agk ve kadin konulu
siirlerinin 6zelliklerini bir sonraki bolimde yer alan “Donemeg”(1940) siirinin
analizinde ele almay:i daha uygun goriiyorum.

11 hece vezniyle yazilmg olan giir dérder misralik 5 kitadan olugmaktadir ve
her kita gapraz kafiyeyle (a-b-a-b) yazilmstir. Kafiye ve vezin yapisimn ustaca
olusturuldugu bu siirin baghg: ise beklemek, sonsuzluk ve kararhlik diigiincelerini

¢agnstiran yapitin igeriginin sanki bir kelimeyle 6zimsenmis hali gibidir. Kisakiirek

'b.k.z CEBI,age.s. 298
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siifin konusuna uygun bir baghk bulmada da uygun bir segim yaptigim

diistiniiyorum.

“Sen, kacan bir dirkek ceylinsin dagda,

Ben, pesine diismiis bir canavarim!

Istersen diinyay caghr imdada;

Sen varsin diinyada, bir de ben varim!” (Cile, s.199)
Kisakiirek sevgilisini imdadina kogacak kimsenin olmadif: bir ceylana, kendisini de
sadece ikisinin var oldufu bir dinyada onun pesine digmig bir canavara
benzetmekte. Tiirk halk ve divan edebiyat:1 geleneginde giizel gozli, giizel kokulu,
iirkek ve narin oldugu igin ceylan ¢ofu zaman sevgiliye benzetilmigtir." Caresiz bir
-ceylanin pegine diigmiig bir canavari gagnistiran bu imge, sairin kararliliini ve
hedefinj ifade etmektedir diyebiliriz. “Canavar” kelimesi - sairin sevgisinin
boyutlarint anlatan bir simge durumundadir. Bu sevgi platonik olmaktan g¢ok zarar
verici, 6ldiiriicii, canavarst bir agktir. Kendisi i¢in uygun gordigi bu imaj, sevgiliyi
korkutma amacim giiden saire korkung bir ¢agrigim kazandirmaktadir. Sairin amaci
sevgiliye ulagmaktir ve bu ugurda hig bir engel tammadigini, “istersen diinyay: ¢cagr
imdada” misrastyla dile getirmektedir. Béylece aym: zamanda diinyaya da meydan

okudugunu diigiinmek miimkiin.

.........................................

“Seni korkutacak gectigin yollar,
Arkandan gelecek hep ayak sesim.

Sarnp viicudunu belirsiz kollar,

Enseni yakacak atey nefesim.” (Cile, s.199)

.......................................

'bXk.z. PALA, iskender, Divan Siiri Sozliigii, Ak¢ag, Ankara 1985, 5. 114
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“Ayak sesim” ifadesi sevgilinin onu her zaman yakiminda hissetmesiyle ilgili bir gey
oldugu igin, yani hissetmek eylemi daha 6n planda tutuldugu iin, bu ifadenin gergek
anlamindan gok soyut bir anlam tagidifini diigiiniiyorum. Bu durumda bu kitanin ilk
iki misrasinin u imgeyi ¢agnigtinyor diyebiliriz: Bir kadimin kendisine tek tarafl: agik
olan adamm siirekli yakininda hissetmesi ve bu yiizden korkarak yolda yiiriimesi.

Bu kitamin tgiincii ve dordincti misralan da anlam olarak aym sayilabilir.
Sevgilinin viicudunu belirsiz kollarin sardifinda onun ensesini sairin nefesinin
yakmast. Bu imge yine ilk iki misrada oldugu gibi sevgilinin, sairi her an yakininda
hissetmesi ve siirekli tedirgin olmas: olarak yorumlanabikr.

Ashnda sairin arzulanm ifade eden bu imgeler, sairin kargiliksiz sevgisiné
duydugu tepki olarak da yorumlanabilir. Bu tepki o kadar biyiiktiir ki, sevgiliyi bir
golge gibi takip etmekte ve onu her an tedirgin etmektedir.

.......................................

“Kimsesiz odanda kig geceleri,
I¢in iirperdigi demlerde beni an!
" De ki: Odur sarsan pencereleri,
De Fki: Riizgdr degil, odur hayliran!” (Cile, s.199)

.......................................

Bir ki gecesi tek basina odasinda oturan kadinin ona agik olan adami anmasi: Yine
sairin arzusunu ifade eden bu imge, korku diigiincesini gagnigtirmakta. Sevgilinin,
pencerenin riizgardan sarsildifi zaman riizgarin sesini gairin sesine benzetmesi ve
pencereyi de onun sarstifini diigiinmesi, bu korku diigiincesini uyandirmaktadir.
Kisakiirek’in bir tabiat olaymm malzeme olarak igledigi bu muisralarda,
riizginn sesini kendi sesine benzetmektedir. Boylece sevgilinin her an kendisini

hatirlamasim hedefleyerek onu korkutmay: amaglamaktadir.
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Kisakiirek bu musralarda, daha bagka bir ¢ok siirinde oldugu gibi, korku
konusunu iglemigtir. Kérku diistincesi sairin 6zel hayatinda da onemli bir yer
tutmaktadir. Kisakiirek korkuya kendine 6zgiin bir duygu yiikleyerek onu imgelerle
ifade ederek somutluk kazandirmistir. Kendini pencereleri sarsan ve haykiran
rizgarla -O6zdeglegtiren sair, korku uyandiran bir atmosfer olusturarak sevgiliyi
korkutmay1 amag¢lamaktadir.

“Kisakiirek’in  korku konusuna fazlasiyla 6nem vermesi arastirmacilar
tarafindan bir ¢ok degisik sebebe baglanmigtir. Kimilerine gére bu korkunun kaynagi
belirsiz iken, bazilar1 bunun sebebini gairin gocuklugunun gectigi yirmi odal: kasvetli
konaga, kiigiik yasta bir tutku halinde okudufu polisiye romanlarina, dinledigi
masallara, babasinin aksi ve fazla ugan olusuna baglayarak Kisakiirek’te kiigiik yagta

baz: fobilerin olusmasmé sebep oldugu sonucuna varirlar.! 1935 yilindan sonra korku

konusu metafizik bir boyuta yonelmistir.

...........................................

“Gogsiimden havaya kattigim zehir,
Solduracak bir giil gibi omriinii,

Kagip dolagsan da sen, sehir, sehir,

Bana kalacaksin yine son giinii.” (Cile, 5.199)

.........................................

Sairin gogsiinden havaya kattig1 zehrin sevgiliyi bir giil gibi soldurmas:t: Bu imgede
sairin, sevgilinin bir giil gibi solmasina sebep olan, gégsiinden havaya kattig1 zehir,
farkl1 yorumlara agik bir simge durumunda olsa da, zehir simgesi Turk edebiyatinda

¢ogu kez agigin gam, sabri, gektii acilar ve kahirlar igin birer benzetme olarak

"bkz CEBI, Hasan, Biitiin Yonleriyle Necip Fazil Kisakiirek’in $iiri, Kiiltiir Bakanh Yayinlan,
Ankara 1987, s. 268
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kullanilmigtir.' Bu durumda bu imgeyi sairin gektigi acilart sevgilisine yansittifinda
onun buna-dayanamamasi olarak yorumlamak miimkiin.

Bu kitanin ikinci ve dérdiincii misralarinda kafiye diizenini ve ses uyumunu
(...Omriimii - ...son giimi) korumak amaciyla sairin kullandigi “son giinii” kaliby,
ashnda imgesel baglamda kiyamet giiniinii ifade etmektedir. Insanlarin kiyamet
gliniinde tekrar dirilip ayaga kalktiklarinda sevgilisine kavugmay: amaglayan sair
olimiin bile bu agka engel olamayacagini belirtiyor. Ayrica siirin beginci kitasimn
analizinde tamamen bu imgenin agilim1 rol oynamaktadur.

Bir ben anlatict konumunda olan sair {igincii ve dordiincii misralarda yine
sevgiliyi elde etme konusundaki kararliligim ifade etmekte. Sevgili sehirden sehre
kendisinden kagsa da, ona kavugma arzusu bir saplant1 boyutunda dile getirilmistir.

.........................................

“Olitrsiin...Kapamr yollar geriye;

Ben mezarla strdas olur, beklerim.

Varilmaz hayale isaret diye,

Topraginda bir tas olur, beklerim...” (Cile, s.199)
Siirin son kitast olan bu musralar okuyucuya 6lim digiincesini hatirlatarak, sairin
ashinda igine dugtiigi durumu anlatiyor. Biiyiik bir agk ve sapkinca bir tutkuyla bagli
oldugu sevgilisine kavugmak ve ona duydugu baghlik i¢in 6liim bile engel degildir.
Dordiincti kitada yer alan ve kiyamet giiniinii ifade eden “som giimii” kalibimin
analizi, sairin sevgilisinin mezanyla sirdas olup beklemesi imgesinin analiziyle
yakindan ilgili. Sair bu imgeyle aslinda sevgilisine kavugacag1 giinii, yani 6liimii
bekledigini ifade ettigini diigiinebiliriz. Bu durumda bu kitanin ¢agnstirdii. imgeyi
soyle ifade etmek miimkiin: Sairin sevgilisinin mezan baginda bir mezar tap gibi

kendi olimiinii beklemesi. “Beklerim” kelimesinin tekrarlanmasiyla cagngtirilan

" b.k.z PALA, iskender, Divan Siiri Szligi, Ak¢ag, Ankara 1985, 5. 579
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olimden sonra kavusmak (Vuslat) dusincesi, “vardmaz hayal” ifadesi ve
cagnigtinlan mezar tag1 simgesi, siire mistik bir atmosfer katmaktadir. “Variimaz
hayal” ifadesinin belirsizligi ve soyutlugu ise, kamimca bu atmosferi daha da
yogunlagtirmakta.

Siirin  oliim  diistinceleriyle sona ermesi okuyucuda hiiziin ve acima
duygulanim uyandirsa da, sairin 6liimii bir son olarak gormeyip, bilakis sevgilisine
kavusacagi bir vuslat olarak degerlendirmesi onun ne derece iimit var oldugunu
gostermektedir. Sevgilisinin mezan basindaki bekleme kararhlifi, kammca onun
caresizlifini belirten bir diigiince olarak degerlendirilmemelidir. Agkinin
biiyiiklagiini ona 6limiin bile engel olama);lsmdan anlamak miimkiin. Bu noktada
Kisakiirek’in liimle ilgili diisiincelerine yer vermek istiyorum. Sair i¢in musallat bir
fikir olan 6lim digincesi, onun sanatinda belli basli temalardan birisidir. Olim
ditgiincesi  kiigiik yagtan beri onun =zihnini kurcalayan ve korku iginde hig
unutamadigt bir duygudur. Kisakirek olimiin sofuklugunu ilk olarak ¢ok sevdigi
kiigiik kiz kardeginin ve biiyiik babasinin vefatlanyla tanimugtir. Bu 6liim olaylan
sairi derinden etkilemekle kalmamig, onun diigiincelerini hayati boyunca meggul
etmigtir. 1935 wyilinda yagsadign fikir inkilabindan sonra o6limii sonsuziukla
ozdeslestirmistir. Bu degigime sairin ikinci doneminde yazdif siirlerin analizlerini
yaptigimiz boliimde yer vermeyi daha uygun goriiyorum.

Sonu¢ olarak giirin konusunu olugturan ana diglinceyi §oyle Ozetlemek
miimkiin: Hayatim tamamen bir kadina adamig olan sairin, ona ulagmak i¢in hi¢ bir
engel tanimamasi ve her seyi goze almasi. Siirin son kitasinda sergilenen imge ise
siirde duygularin en yogun olarak a¢iga vuruldugu boliim olarak diigliniiyorum. Sair

sevgilisinin 6lmesi durumunda bile sevgilisine kavugmak i¢in onun mezan baginda
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bir mezar tagpt gibi kendi Oliimiinii beklemesi ve onun mezariyla sirdag olma
diigiincesi, aslinda imkénsiz gibi goziiken bu agka Kisakiirek’in ne kadar dmitli

baktigim anlatiyor.
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4.3.2. NECIP FAZIL KISAKUREK’IN IKiNCi DONEMI (1934-1943)

1934-1943 wyillarimi kapsayan doénem Kisakiirek’in diigiince ve edebiyat
hayatinda bir doniim noktasidir. Bu donem gairin Abdilhakim Arvasi ile
tamgmastyla baglar ve onun dlmesiyle sona erer. Bu siire zarfinda Kisakiirek sik sik
Arvasi ile goriiserek kendi yasantisinda ve sanatinda koklii degisiklikler yapacak
olan fikir aligveriginde bulunmugtur.

Bu tamgikhik sairin bohem hayatimin sona ermesini ve arayiglar igerisinde
gegen buhranli bir siirecin agtlmasini saglamugtir. Sairin yagantisinda meydana gelen
bu degisiklikler dogal olarak onun sanatina da yansimugtir. Yaplﬂar;nda" Islam
mistisizminin agirlii yogun bir sekilde hissedilmeye baslar. Kisakiirek siir sanatim
mutlak varhi bulmak icin bir arag olarak gormiistiir ve bu yiizden siirlerinde dini ve
mistik bir atmosferin agirhig bariz bir sekilde fark edilir. Sair bu déonemde amacim
oliim gergegini agarak sonsuzlugu bulmak olarak belirlemistir.

1939 yilinda yazmig oldugu “Cile” siiri Kisakiirek’in digiince ¢ilesini anlatan
bir bagyapit niteligindedir. Sair bu eserde arayis igerisinde gegen yillarim ve bu
siiregte yagadi1 buhranlan anlatarak, mutlak gergegi bulma dogrultusunda verdigi
fikir miicadelesini dile getirmektedir. Kisakiirek 1934 yillindan 6nceki yagamim bosa
gecirilmis zaman olarak degerlendirdigini “Tam Otuz Yu” (1934) baslikh su iki

musralik siirinden anlayabiliriz:

“Tam otuz yil saatim iglemig ben durmusum;
Gokyiiziinden habersiz ugurtma ucurmusum...” (Cile, s.35)
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Kisakiirek bu donemde siir sanatim mutlak gergegi bulmak igin bir arag
olarak gérmeye baglamigtir. Genel olarak siirlerinin ana fikri 6liim, 6limden sonraki
hayat ve sonsuzluktur. Sair kendine sanatgi olarak bambagka bir misyon yiiklemistir.
Olim ve o6lim sonrasi diisiinceleri dogrultusunda sirlar alemini aragtirmak ve
boylece hayatin anlamini bulmak seklinde tammlayabilecegimiz bu misyonu,

Kisakiirek 1939 yilinda su musralarla dile getirmisgtir:

“Ben sairim, gdibi kurcalayan gilingir;
Canli cenazelerin bagmda Miinker-Nekir ... ” (Cile, s.90)

Bu musralar aym zamanda gairin ikinci dénemindeki yapitlanmin ana fikrini ve
diisiince boyutunu ortaya koymaktadir. Sair biitin metafizik sorularin cevabinin

insanin kendi iginde glzh olduguna inanir.



256

4.3.2.1. “YOLCULUK”

“Yolculuk” siiri 1936 yilinda kaleme alinmmgtir. Kisakiirek bu zamanda halen
Ankara’daki bankacihik igiyle ugragmaktayd: ve bu donemde yasadif diigiince
degisimiyle birlikte siirlerinde islami motifler kendini bariz bir sekilde gostermeye
baglamistir. Kisakiirek’in ikinci donemine ait bu §iirin baghgi sairin o donemdeki
Ozlemlerini dile getirir niteliktedir.

Bir yerden bir yere gitmek igin agilan uzaklik olarak tamimlayabilecegimiz
yolculuk kelimesi sdz konusu olan siirde yine ayn1 manada kullamimigtir. Fakat bu
yolculuktan kastedilen maddi diinyadan manevi aleme yapilan yolculuktur.- Bu
cetrefilli yolculukla sair 6liimii agarak Olimsiizliigi ve dolayisiyla sonsuzlugu
yakalamay: amaglamaktadir.

Siirin “yurt ozlemi” anlamina gelen “Dadiissila” boliminde yer aldifina
dikkat edildiginde sairin 6zlem duydugu diyar manevi bir alemdir ve gair kendini
maddi diinyaya degil, oraya ait gormektedir. Siirin tamamini g6z Oniinde
tuttugumuzda, Kisakiirek’in siirin bagh@m teskil eden “Yolculuk” kelimesiyle
olumi simgeledigi sonucuna varabiliriz.

Kisakiirek’in ilk siirlerinde 6zlem daha ¢ok aile fertlerine duyulan 6zlem
niteligindedir. Bu ozlem “Anneme Mektup” (1924), “Annecigim” (1926), ve
“Aglayan Cocuklar” (1924) siirlerinde oldugu gibi 6zellikle annesine ve kiigiik yasta
olen kiz kardegine yoneliktir. Fakat 1930’lu yillardan sonra sairin hasret duygulan

aciun son bulmast veya sonsuzlufa ulagabilme baglaminda daha genig, derin ve

' Tiirk Dil Kurumu, Tiirkee Sozliik, Ankara 1988, s. 340
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degisik manalar kazanmigtir.! Fikir degisiminden sonra sonsuzluga kars1 duydugu
hasret, Tanrinin sonsuz varliginda kaybolma hasretidir.

Dorder misralik bes kitadan olusan siir 11 hece vezniyle ve gapraz kafiyeyle
(a-b-a-b) yazilmugtir. Siirin baghg ise belirtti§im gibi gairin 6zlemlerini dile getiren

siirin igerigiyle 6rtiigmektedir.

“Yolculuk, her zaman diigiindiim onu;
Icimde bu azgin davet ne demek?
- Oraya, neredeyse giinesin sonu,
Ugcmak, kayp gitmek, kagip donmemek.” (Cile, s.228)

...................................................

Siirin ilk iki misrasinda sair yolculugu her zaman diigindiigiinii ve igindeki azgin
davetin ne oldugunu soruyor. S6z konusu olan davet yolculuga davettir. Fakat bu
yolculuk maddi anlamda bir yélculuktan 6te manevi bir yolculuktur. Fikri boyutta
farkh bir yéne dogru yonelis olarak degerlendirebilecegimiz bu yolculukla sair
aslinda sonsuz bir aleme ulagmak istedigini liglincii ve doérdiincii musralarla anlatiyor.
Sair giinesin sonu neredeyse oraya u¢mak, kayip gitmek ve bir daha da donmemek
arzusundadir. Sonsuzluk kavramn mistik baglamda, yani oliimiin bir son oldugu
diigiincesi agilarak, ele alinmas: gerekmektedir. Ciinkii Islim dinine gére insanlarin
oldiikten sonra tekrar dirilecegine inamlir’ Bu baglamda disinaldiginde 6lim
aslinda ebedi, sonsuz yasama bir gegistir. Giines simgesinin ifade ettigi hayat,
canlilik ve aydinlik ifadeleri de bu diigincemi destekler nitelikte. Ayrica “giinesin
sonu” ifadesi hem aksami, yani giiniin sonunu; hem de insan dmriiniin sonunu, yani

dlimii ifade ettidi icin katmerli bir imgesel ¢agrisim s6z konusudur. Sairin diigiince

! b.k.z. CEBI, Hasan, Biitiin Yonleriyle Necip Fazl Kisakiirek’in Siiri, Kiltiir Bakanlift Yaymlan,
Ankara 1987, 5. 295

? bkz CEBI,age.s. 297
3 PALA, Iskender, Divan Siiri S6zligii, Akgag, Ankara 1995, s. 332
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boyutunda yasadig1 degisimi de goz 6niinde tutarsak, onun sonsuzluktan kastettiginin

olumstizliikk oldugunu diiginmek yanli olmayacaktir.

..........................................

“Altimdan kaydird: bir el minderi;

Herkes yataginda; ben ayaktayim.

Bir gece, riiyada gordiigiim yeri,

Gozlerim yumulu, aramaktayim.” (Cile, s.228)

.........................................

Bir elin sairin altindan minderi kaydirmasi ve bunun neticesinde herkes yatarken
onun ayakta olmasi. Bu imgeyle sairin fikir cilesinin baglangicina isaret ettigini
diiginmek miimkiin. Minder simgesi sairin 1923-1933 yillanim1 kapsayan ve hayati
bir eglenti, maddi bir mutluluk ve rahat bir yagam olarak gordiigii donemi ifade
etmektedir. Fakat bu diisiincesinin defisime ugramasiyla birlikte diinyanin onun
goziinde anlamsizlagmaya baglamasi, sairi digiince boyutunda fikir iiretme ve
diinyanin anlamsizhifini ¢6zme konusunda muazzam bir igkenceye siiriikklemigtir.
Herkes yatagindayken onun ayakta olmas: onun bu ¢ilesini anlatiyor. Hayat1 boyunca
siirekli diigiinmek ve boylece anlamsizlifina inandif1 diinyay1 anlamh kilmak icin
gabalamig olan Kisakiirek ¢ogu kez akil siminm zorlamig ve bunun neticesinde
siirekli uyku problemi ¢ekmigtir. Bununla ilgili olarak “Bdbidli” (1975) baghkh
otobiyografik ¢aligmasinda sunlari belirtmistir: “Geng sair, 6mrii boyunca, uykuyu,
sonsuz bir ormanda ele gegmez bir av aviarcasma biiyik zahmetlerle elde
edebilmigtir.” Yine aym eserde kendi fikir gilesini su sozlerle dile getirir: “Insana,
ensesinde isleyen kor bir destereden daha ziyade azap verici bir fikir olabilirmi? 2
Gozleri yumulu olarak rilyasinda gordiigi yeri aradimm belirten sair, bu

imgeyle neyi aradigini anlatiyor. Sairin aradig: yer riiyasinda, yani soyut bir alemde

! KISAKUREK, Necip, Fazil, Babali, Bityiik Dogu, [stanbul 1999, s. 61
?KISAKUREK. a.ge.s. 177
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gordugii yerdir. Bu yerin soyutlufunu gbz dniinde tutacak olursak onun aradig1 seyin
maddi dinyanin otesinde mistik bir yer oldufunu diisiinebiliriz. Diinyanin
anlamsizhfina inanan sairin aradifn varh§in Tann oldugu kamsindayim. Tann’yi
bulma iglemiyle ufrasan sairin gozlerinin kapal olmasi, onun artik maddi anlamdaki
diinyay1 gormemesi, ona defer vermemesi anlaminda da disinilebilir. Kisakiirek
“Kaldirmmlar” (1927), “Cile” (1939) ve “Aydmnlik” (1923) siirlerinden baska bir gok
siirinde oldufu gibi bu yapitinda da maddi diinyanin degersiz bir sey oldugunu
vurgulayarak onu kiigimsemigtir.

.........................................

“Beni ¢agirmakta yabanc: dostlar;

Bu dostlar ne giizel, dilsiz ve adsiz.

Eski evde, simdi bir baska ev var:

Avlusa karanhk, sular: tadsiz. ” (Cile, 5.228)

.........................................

Kisakiirek siirin tigiincii kitasimn ilk iki misrasinda, dilsiz ve adsiz yabanci dostlarin
kendisini cagirdiim belirtiyor. “Yabanci”, “dilsiz” ve “adsiz” kelimeleriyle
betimlenen “dost” kavram, gairin dost olarak kabul €ttigi seyin soyutluguna isaret
ettigi kamsindayim. Ciinkii bu betimlemeler aslinda sairin dost olarak kabul ettigj
seyin tammlanamaz oldugunu ifade ediyor. Aynca “dost” ve “yabanct”
kelimelerinin olugturdugu paradoks sairin kendisine yakin hissettigi seyin aslinda bir
o kadar da uzak oldugumu belirtiyor. Kisakiirek’in tezat veya bazen de, mana
agisindan ugurum teskil edecek kelimeleri bir araya getiren mizaci vardir.' Tamamen
mistik bir havanin hakim oldugu bu imgede Kisakiirek kendisinin dostlan tarafindan
cagnldigim belirtiyor. Sairin ikinci kitada bahsettigi riiyay: bir davet olarak kabul

ettifini duginmek mimkiin. Bu davetle birlikte fikir diinyasinin tamamen degigtigini,

! b.k.z. CEBI, Hasan, Biitiin Ydnleriyle Necip Fazil Kusakiirek’in Siiri, Kiiltiir Bakanhip: Yaywmlan,
Ankara 1987, s. 218
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eski evin yerinde bagka bir evin var oldugunu belirtmesiyle anlatiyor. Bu imgede s6z
konusu olan “baska ev” simgesi Kisakiirek’in digiince degisiminden &nceki
diinyasidir. Fakat “bagka ev” diye tabir edilen yeni diinya goriigii Kisakiirek’in mutlu
ve huzurlu bir hayat sirmediginin adeta bir gostergesidir. Cinki bu evin avlusu
karanlik ve sular1 tadsizdir. Karanlik bir aviu ve tadsiz sularla betimlenen “bagka ev”
simgesi siirin ikinci kitasinda da s6z konusu olan Kisakiirek’in siirin yazildi
donemdeki yasadig: fikir ¢ilesini anlatmaktadir.

...........................................

“Her aksam, aym yerde, ayn: saatta,

Giinegten esyama diigen bir cubuk;

Yangin varnuy gibi, yukan: katta,

Arkamdan gel diyor, sessiz ve gabuk! (Cile, s.228)

.............................................

Her aksam giinesten egsyaya diigen g¢ubufun yukan katta yangin varmmg gibi
arkasindan ¢abuk gelmesini sGylemesi: Analiz edilmesi gergekten zor olan bu
imgeyle sair acaba neyi anlatiyor? Giinesten egyaya diisen gubuk, aksam giineginin
esyaya vurmasiyla olusan golge olarak yorumlanabilir. Bu imgeyle sair giinesin
batmak iizere oldugu bir zamana igaret ediyor kamsindayim. Giines hayat1
simgelerken giinesin batigi 6liimiin simgesidir. Bu imgeyle oliimiin anlatildiin
kabul edersek, sairin fazla émriiniin kalmadi§im diigiindigiini anlayabiliriz. Aynica
giinesten egyaya diigen bir ¢ubugun anlatildig ikinci misradaki imge okuyucuda
giines saatini ¢agnstiniyor. Bu durumda gines saatinin zamam simgeledigini
diigiinebiliriz. Aksam giineginin, giines saatine vurmasiyla olusan en uzun golge
giiniin sonuna veya zamanin gegtidine isaret ederken, sair buna paralel olarak 6mriin
kisaldigim simgeliyor olabilir. Siirde hayat: temsil eden giines, aksamin karanlig:

igersinde kaybolmak tizeredir. Kitamin son iki misrasinda anlatilan telasin sebebi de
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budur. Gaipten bir sey ona maddi manadaki diinyadan siynlip kozmik bir aleme,
dolayistyla sonsuz bir mutlulua gegmesi i¢in adeta yardim elini uzatmug gibidir.
Amaci fazla 6mrii kalmamug olan sairi bu diinyadan miimkiin oldugu kadar ¢abuk
kurtarmaktir.

Bitiin bunlarla sair aslinda diisiince boyutunda yasamis oldugu kesmekesi
anlatiyor. Cok fazla zaman kaybetti§ini diisiinen sair bir an énce mutlak gergegi
bulma ve ona kavusma telagina digmigtir. Kisakiirek mutlak gergegi bulma
konusunda gecikmis oldugunu ve dmriiniin biiylk bir kismini boga yasadigim bir gok
siirinde oldugu gibi su iki misralik siirinde de garpic1 bir gekilde dile getirmistir.

“Tam otuz yil saatim iglemis ben durmusum;
Gokyiiziinden habersiz, ugurtma ucurmugum...” (Cile, s. 35)

..........................................

“Bagim, artik onu tasimak ne zor!
" Basim, giinden giine kayitsiz bana.

Dalinda bir yaprak gibi doniiyor,

Act Fiizgirlann ¢ektigi yana...” (Cile, 5.228)
Kisakiirek siirin son kitasimin ilk iki misrasiyla kendi psikolojik halini anlatiyor.
“Basim” kelimesinin tekrarlanmasiyla vurgulanmak istenenin, sairin akil
kangikhimin  boyutu olsa gerek. Aklindaki fikirlerin ¢atigmasi olarak
yorumlayabilecegimiz bu durum sairi bitap ve ¢aresiz diigiirmiigtiir.

Kisakiirek artik bagini tasimakta zorluk gektigini belirtmekle fiziken de halsiz
kaldlglm ifade ediyor. Bu imgede “bagim” kelimesinin hakiki manada kullamldigim
diiginityorum. Fakat ikinci misrada baginin giin gegtikce kendisine kayitsiz kaldigim
ifade ettii imgede s6z konusu olan kelime fiziki anlamdan gok psikolojik bir hali,
ruhsal bir ikilemi anlatmaktadir. Kisakiirek daha bagka siirlerinde de “bas”

kelimesini hem hakiki hem de mecazi anlamiyla kullanmgtir. Hakiki manada
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kullamldifinda sairin mizacim yansitacak gekilde bir gerginligi yiiklenen uzuv olarak
kargimiza gikar.!

Ikinci misradaki “bagmm” kelimesini sairin karmagik diisiinceleri olarak kabul
edersek, bu digiincelerin artik fiziki anlamdaki sairi umursamadiklarnini ve ona
aldirmadiklan sonucuna varabiliriz. $airin bu musralarla artik diisiincelerini kontrol
edemedigini ve fikir ¢ilesinin sonucu olarak fiziksel olarak da bitap diistiigani
anlayabiliriz.

Siirin son iki misrasinda sergilenen imgede ise sairin fikir ¢ilesi en garpic1 bir
sekilde ifade edilmigtir. Ac1 riizgarlarin estigi yone dogru bir yaprak gibi dondiigiini
belirttigi bu imgeyle Kisakiirek, caresizliini orijinal bir imgeyle dile getirmistir.
“Aci riizgarlar” diye ifade ettigi ve fikir ¢atigmasina sebep olan farkh fraksiyonlara
ait diigtinceler, garesm ve zayif digmiis olan sairi adeta bir riizgarin akimina kapilmig
bir yaprak gibi bir oradan bir oraya siiriikklemektedir. Bu trajik hal aym1 zamanda
Kisakiirek’in hayatiyla paralellik arz eder. Bir bagka diisiince ise gairin kendisini bir
agaca ve yapraklarim da diigiincelerine benzetmesi olabilir. Donen sey ise bagidir.
“de1 rizgarlar” ifadesi ashinda sairin idrak ettifi ac1 gergekler olarak da
yorumlanabilir. Bu aci1 gergekler hayatin boslugu ve insamin fanilii, bir bagka
deyisle 6liim gercegidir. Fakat sair i¢in 6liim Tanrtya kavugma (vuslat) oldugundan

dolayt mutlu bir olaydir.

"bkz CEBLage. s. 244
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4.3.2.2. “CILE”

Necip Fazil Kisakiirek igin bir bagyapit olarak nitelendirebilecegimiz “Cile”
siiri 1939 yilinda kaleme alinmigtir. 1934-1943 yillan arasindaki on yillik bir siireyi
kapsayan donem, Kisakiirek’in hayatinda ve edebiyat anlayisinda bir doniim
noktasidir. 1934’te Abdiilhakim Arvasi ile tamstiktan sonra bu dénemi “Tanidiktan
sonra” olarak adlandirmugtir. Onunla tamstiktan sonra bohem hayati ve i¢
dinyasindaki psikolojik ¢alkantiar sona ermigtir Bu de@isim onun hayatim
etkiledigi gibi dogal olarak sanatina da yansimitr. Onunla tamgmadan onceki
hayatinda gergek benligini bulamadifim ve Tanridan uzak bir yagsam siirmesinden
duydugu pismanhigy 1934’te yazdigs “Tam Otuz YiI” baghikh siirinde sbyle dile
“getirmigtir:

“Tam otuz yil saatim islemis, ben durmusum;

Gokyiiziinden habersiz, ugurtma ugurmusum” (Cile, s.35)
Abdiilhakim Arvasi ile tamgtifn yil kaleme aldigi bu iki musralik giir, sairin bu
tamgikliin gecikmis olmasindan duydugu tiziintiiyli anlatmaktadir. 30 y1l boyunca
anlamsiz bir hayat siirdigiinii belirten sair, onunla tamgtiktan sonra Tann bilincine
varmakla kalmamig, aym zamanda kendi benligini de bulmustur. Bundan dolay:
Klsa}cﬁrek ona derinden baglidir ve bu bagliligi hayatimin sonuna kadar devam
etmigtir.

Kisakiirek’in en Onemli giiri olarak nitelendirebilecegimiz “Ciile” aym
zamanda toplu siirlerinin yer aldig: kitabin da adidir. Hayatinda gok sikint1 ve istirap
cektigine inanan sair, bu yiizden hayatimin dramimi anlattifi bu yapitina “Cile” adim

vermistir. Dert, aci, keder, sikinti, darhk, sefalet, iskence, zuliim, eziyet, azap,
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mesakkat, sefalet, fukaralik, caresizlik, endise, liziintii, aci, keder, kotilikk ve kiilfet
digiincelerini ¢agnigtran “Cile” kelimesinin tasavvuftaki anlamina agiklamak
gerekirse: Diinyaya ait her geyden uzaklagarak bir yere kapanip 40 giin boyunca nefis
terbiyesiyle ugragmak ve ibadet etme islemine “gile cekmek” denir. Bir tiir sinav
olan bu doneme giren kisiye ise “gilekes” denir.' Bu tabir aymi zamanda zorluklar
-iginde olan insamn durumunu anlatmak igin bir metafor olarak da kullamilmaktadir.
Kisakiirek “Cile” baslikli yapitinda bohem hayatindan kurtulma siirecini ve
kendini Islam mistisizmine adamasim islemistir. “Cile” siirini yazmasina sebep olan

olay1 “O ve Ben” adl1 otobiyografik yapitinda bizzat kendisi §6yle anlatiyor:

“Herkes uykuda... Yalmm yemek odasmda bir yazi yazryorum.
Gecenin ilk saatlerinden beri iistiine abandigim bir yazi... Yazida bir
diinya murad iizerindeyim. Fakat bu muradi oyle kurcalyorum ki,
nihayet onun da, her seyin de smwm agmis gibi bir sey- oluyorum.
Karsima “Rakip” ismiyle Allah ¢ikiyor ve artik o murat bana bir sey
ifade etmez oluyor. Gokte, tam bir mesafe emniyetiyle ucarken birden
bire bir duvara carpmak gibi bir hal... Inandigim diinya birden bire
elimden ¢ikiveriyor: ve ben kalemimi birakip dehgetler icinde basmm
tutuyorum.

Edebiyat ve sanat yapmiyorum, azametli bir vakwa, sert bir
olug sendesesi iizerindeyim.

Tam o anda ensemde, balyozla vurulmus -gibi bir ses
duyuyorum. O dn, kiil olmak iizere oldugumu,. yahut beynimin bir
atom gibi ¢atlamak ftizere bulunduguru sezercesine yerimden
Sirlyyorum: -elektrigi acik birakarak kendimi - digarrya -atiyorum,
merdivenleri beyninden kursun almig bir yaralidan beter bir yikilisla
gtkyyor -ve kendimi yataga atyorum. Ve kendime, mevcut biitiin
enerjimle emir veriyorum:

-Uyul...

Bu oyle sert bir emir ki, cihanda benim cinsimden hi¢ bir fani,
nefsine boylesine verememigtir.

Tam o anda, gozlerim yumulu, apagik, bir sey goriiyorum: Bir
canavar, anlatilmaz bir canavar, kipek azmamt bir canavar, agzim
agmig, igne ucundan daha sivri diglerini gikarmig bana hirliyor.

Uyuyorum... Yahut miithis bir his iptali altmda kendimden
geciyorum.

'b.k.z. PALA, iskender, Divan Siiri SozIigii, Ak¢ag, Ankara 1995, s. 125, 126
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Ertesi sabah kalktigim zaman, diimya benim igin bagka bir
diinyadir.

Bu hali biraz daha yalandan gorebilmek igin, ondan ii¢ dort yil
sonra yazdigmm ve evveld (Senfoni), arkasmdan (Cile) ismini verdigim
ve en ¢ok sevdigim siiri okumak ldzim... "

“Cile” Kisakiirek’in kendi beni, egya, kainat, maddi ve manevi alemle
hesaplagmasim anlatiyor. Bu hesaplagma esnasinda ¢ektii ¢ile onu “mutlak
hakikat”in pesine diigiirmiistiir. “Mutlak hakikat™ olarak tarif ettii Tanriyr aramak
igin §iir sanatim bir vasita olarak kullanmugtir. Kisakiirek’in gecirdigi degisimden
sonfa o ana kadar inandifx bitiin gergekler, yasadifi hayatin dayandifi bitiin
degerler ve vermis oldugu biitiin kararlar alt Gst olmustur. Sair “Cile”de bu aci ile
haykirmakta, hayatim bu dogrultuda diizene sokma arzusunda oldugunu belirtmekte
ve 1srarla bu yaptimn diger yapitlani arasinda bir zirve oldugunu belirtmektedir.? ilk
halini “Senfoni” baghigiyla yaymlattii bu siir, Kisakiirek’in diiglince hayatimn
baglangicimi ve ulagtigy noktayr dért bolim halinde iglemigtir. Her biri yediger
kitadan olusan ve “Semfoni” adimn “Cile”ye doniigmesiyle birlikte kaldinlan bu
bolim bagliklan soyledir: Allegro, Adagio, Adante, Finale.” Kisakiirek igin bir
bagyapit olan bu giir Kisakiirek’in bohem hayatim, bu hayattan kurtulugunu
anlatmaktadir. Bu sekilde degerlendirilmesinin en onemli sebebi, bu yapltlr; oz

olarak diger siirlerin sanki tek bir eserde bir araya getirilmis, veya 6ziimsenmis

izlenimini uyandirmasindan kaynaklandigimi diistiniiyyorum.

! KISAKUREK. Necip, Fazil, O ve Ben, Bityiik Dogu, Istanbul 1974, s. 96, 97

% b.k.z. CEBI, Hasan, Biitiin Ydnleriyle Necip Fazil Kisakiirek’in Siiri, Kiiltiir Bakanh$ Yayinlian,
Ankara 1987, s. 285, 286

*b.k.z CEBI, a.ge, s.286
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Dort bolimden meydana gelen siirin her boliimii yediger kitadan
olugmaktadir. $iirin tamam: 28 kitadan ibarettir. Her kita gapraz kafiye ile (a-b-a-b-)
yazilmigtir ve giirin hece yapist her misranin 11 heceli yazilmasiyla saglanmastir.

IBOLUM:

“Gaiblerden bir ses geldi:Bu adam,

Gezdirsin boglugu ense kikiinde!

Ve uctu tepemden birdenbire dam;

Gok devrildi, kiinde iistiine kiinde...” (Cile, s.16)

Gaiplerden bir sesin gelmesi, yani bilinmeyen bir alemden gelen haber, siire daha ilk
musrada mistik bir hava katmaktadir. Tasavvufa gore Tanrimn insandan gizledigi her
spye “Gayb” denir.' Maddi diinyamin diginda kalan bu alem edebiyatta gizem
baglaminda ele alinmigtir.

“Ses” simgesini Kisakiirek’in “Sen” siiriyle baglantili olarak ele aldigimizda,
bu simgeyi, telafisi miimkiin olmayan suglar igledigini belirten saire Tann tarafindan

gelen bir uyan olarak yorumlamak miimkiin:

................................

“Seni buldum bulduysam;

Gokten bir davet duysam!

Ben ki, sugumu yuysam,

Su biter kurnalarda.” (Cile, s.22)

'b.k.z. PALA, iskender, Divan Siiri Sozliigii, Ak¢ag, Ankara 1995, s. 198
‘bkz PALA age,s. 198
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Bu esrarengiz haber sairin boglugu ense kokiinde gezdirmesini bildirmekte.
Hatta musramn sonundaki iinlem isareti bunun bir emir olduguna igaret ediyor
olabilir. Bogluktan kastedilen, sairin beynindeki biitin digiincelerden anndiktan
sonra kafasim adeta bir “tabularaza” haline, yani bog bir sayfaya doniistiirmek
istemektedir. Aynca Kisakiirek bagka yapitlarinda “Bosluk” kelimesini kainat,
eksiklik ve hasret anlammnda da kullanmgtir.’

Bu davete kayitsiz kalmayan sair, neticede diinyayr bambaska bir
perspektiften gordiigiini, o ana kadar var olan diisiincelerinin yikildiginy; iizerindeki
damin (gatimn) ugmasi, gégin devrilmesi ve kiinde istiine kiinde yemesi imgeleriyle
ifade ediyor.-Boylece “kdinat ¢apinda bir yiiki™* uistlendigi belirtilmigtir. szz;kﬁrek
gdgiin devrildigini- belirttigi imgede gokyuzinii malzeme olarak iglemis, boylece i¢

diinyasim yansitmak igin uzayin sonsuzluklarindan esinlenmistir diyebiliriz.

...........................................

“Pencereye kostum: Kzl kxyamet!
Dediklerin ¢ikn, ihtiyar baci!
Sonsuzluk, elinde bir mavitiilbent,
Ok ¢ekti yukardan, fistiime aver.”  (Cile, s.16)

Artik diinyaya bakig acist degigen Kisakiirek’in diigiinceleri karamsardir. Bu yiizden
diinyay1 “Kizil kiyamet” tabiriyle ifade etmigstir. Kargaga ve dehset diisiincelerini
uyandiran bu ifadeyle sair pencereden baktiktan sonra gordiigii manzara kargisindaki
duygularim ve toplumun iginde bulundugu kargasay: anlattif1 diisiintilebilir. Ciinkii

sair Tanzimat’tan bu yana toplumun ugradig1 degisimi yakindan takip etmis ve bu

! b.k.z. CEBI, Hasan, Biitiin Yonleriyle Necip Fazl Kisakiirek’in $iiri ,Kiiltiir Bakanh@ Yayinlan,

Ankara 1987, s. 221
“CEBI, a.ge,s. 286
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degigimi bir kriz olarak degerlendirmistir. Kisakiirek gehir ve tabiatla ilgili unsurlan
ruhundaki calkantilarla nesnel olarak Ozdeglestirmis ve bunun igin “kzyamet”
kelimesini kullanarak insanlann yagadiklari kaosa isaret etmigtir.' Kisakiirek bir ben
sairi gibi konuguyor fakat yagadiklari toplumun her ferdinin yasadig1 sancilar olarak
yorumlanabilir. Toplumla ilgili endise ve sikintilanimi dile getiren Kisakiirek,
toplumla olan siirtiigmesi sebebiyle ac1 ve 1stirap ¢ekmektedir. Sairin “Cile” siirini
yazdigi donemdeki sosyopsikolojik durumu yeni bir diinya gorigiini
benimsediginden ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan fikri catigmalar sebebiyle
karamsardir. Sair farkh bir diinya goriisi ve idealiyle en derin fikri duygulara
dalmigtir. Duygulan dini ve felsefi fikirlerle birlegerek “Cile” siirinin dokusunu
olusturmaktadir. Insanlann  durumunu irdeleyen sair neticede toplumla
atismaktadir.?

Kisakiirek “O ve Bern” baghkli otobiyografik yapitinda, gordiigi bir rityadan
ve bu riiyanin onun manevi alemdeki sonsuzlugu yakalayacagina dair yorumundan
bahsetmistir.> Bu bilgiden yola gikarak “Jatiyar Bacr” simgesini sairin gordigii riiya
olarak yorumlamak miimkiin. Mavi renk ise Tannsalligin ve sonsuzlugun isaretidir*.
Sonsuz bir hayati mijdeleyen ve mavi gok yiiziinde oturan Tanndir. Bu imgenin
isaret ettigi sey soz konusu olan riiyanin yorumuyla igerik olarak értiigmektedir.

Diinyadaki ve fikri boyuttaki kargasa ve siiphelerinden kurtulup, sonsuz bir
aleme gegtigini, yukaridan iistiine bir avcimin ok ¢ekmesi imgesiyle ifade etmistir.

“4ver” Tanriy: ifade eden bir simge durumundadir. Onun kalbe isabet ettirdi§i ok

! bk.z. MIYASOGLU, Mustafa, Necip Fazil Armagam, Marifet, Istanbul 1996, s. 25

% b.k.z. CEBI, Hasan, Biitiin Yonleriyle Necip Fazil Kisakiirek’in Siiri ,Kiiltir Bakanh# Yayinlan,
Ankara 1987, s. 249

3 b.kz. KISAKUREK, Necip, Fazil, O ve Ben, Biiyiik Dogu, Istanbul 1974, s. 89, 90

*b.k.z. LURKER, Manfred, Warterbuch der Symbolik, Kroner, Stuttgart 1991, s. 100
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onu oldirmek icin degil, bilakis ona ilham vermek ve irgat etmek igindir. Bu
simgeyle sair mistik ve soyut bir diigiinceyi, etkili ve somut bir imgeyle okuyucuya
aktarmigtir. Bundan sonra kendi varligim Tann yoluna adadifim1 ve ona teslim

oldugunu belirtmektedir.

........................................

“Atesten zehrini tattm bu okun.

Bir anda kiil etti can elmasimz.

Sanki burnum, degdi burnuna (yok)un,
Kustum, oz agumdan kafatasim.” (Cile, s. 16)

Kisakirek’in hayatim1 tamamen Tanrtya adamasi onun artik ¢ok rahat, kaygisiz ve
tasasiz bir yasam siirecegi anlamina gelmez. Tam tersi; bambagka sikint1 ve gilelerle
dolu bir hayat onu beklemektedir. Ciinkii tasavvufun 6ziinde zaten gile ve 1stirap
onemli bir yer tutmaktadir. Tannya ulagsmak (vuslat) sikintil: ve getrefilli bir yoldur.
Kisakiirek bu durumu ilk iki misrada yer alan imgeyle (atesten zehrini tattifi okun
can elmasim kiil etmesi) anlatmigtir. Sairin can elmasina, yani kalbine isabet eden
zehirli okun, onun yagsammi pozitif anlamda darmadagin etmistir. Son iki misrada ise
arik o ana kadar sahip oldufu disincelerinin hi¢ bir degeri kalmadifini, bu
digiincelerden kurtuldugunu; yokluk ile burun buruna gelmesi ve kafatasim kusmast
imgeleriyle ifade ediyor. Sair kafasindaki fikirleri adeta bir pislik gibi agzindan
gikarryor. Kisakiirek bu imgeyi yine gérdiigii bir riiyadan esinlenerek olugturmustur.

Bununla ilgili olarak otobiyografisinde sunlan anlatiyor:

“Efendi hazretlerini tamdiktan sonra ve bu halden evvel, kendimi

muvazeneli sandigmm demlerde gordiigiim baska bir riya:

Yalmiza giden iki tarafli agach yolda gece karanhgmnda yiiriirken,

agzimdan balon gibi seffaf bir sey ¢ikiyor. Kiiciik bir balon, ceviz:
biyiikligiinde; derken elma, derken ayva.. Nihayet kafa
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bityiikligiinde. Balonu iki avucumun iginde tutup bakiyorum: Dehset!
Kafatasim!... Kafami da, ici bos bir zar, neredeyse patlayacak bir zar
halinde ve yerinde hissediyorum... Aman!... Buhran gecesi oldugu
gibi, biitiin enerji mevcudumia, onu, kafatasim: yutuyor ve yerine iade

ediyorum.
“Cile” siirindeki hayalin ayniyle vikiasi... Demek oradaki, benim

buldugum bir tesbih degil, gordiigim bir seymis... "

.............................................

“Bir bardak su gibi calkaland: diinya;
Sondii istikamet, yikalds bosluk.

Al sana hakikat, al sana riiya!

Iste alallilik, iste sarhogluk! (Cile, s.17)

Yeni bir diinya gorisi, fikir ve diisinceyi benimseme siirecinde gegirdigi sarsic1 ruh
alkantilarini, diinyamn bir bardak su gibi ¢alkalanmasina benzeterek olugturdugu
imgeyle anlatiyor. “Bardak” kelimesi sairin kendisini simgelemektedir, bununla sair
kendisinin ne kadar kiigiikk ve aciz bir varhk oldufunu belirtmektedir. Soyut ve
somutun birbiriyle ¢atigmas: olarak ta tarif edebilecegimiz Kisakiirek’in gegirdigi
degisimi, jair Tez-Antitez yontemiyle okuyucuya aktarmugtir. Birbirine paradoks
olan “Hakikat-Riya” ve “Akillilik-Sarhosluk” simgeleriyle maddeciligi ve
maneviyati kargi karstya getirmistir. “Hakikat” ve “Akillilik’1a 1slam mistisizmini;
“Rilya” ve “Sarhosluk”la da maddi dinyamn aldaticilligina isaret ettigini

diigtinebiliriz.

“Ensemin drsiinde bir demir balyoz,

Kapandim yataga son ¢are diye.

Bir kanh safakta, bana ¢il horoz,

Yepyeni bir diinya etti hediye.” (Cile, s. 17)

" KISAKUREK, Necip, Fazil, O ve Ben, Bilyik Dogu, Istanbul 1974, 5. 97
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Inandif diinyamn bir anda yok olmast kargisinda igine diigtiigin dehset duygularim
ensesine bir demir balyozun vurulmasi imgesiyle anlatan gair, ge¢irdigi buhram
kelimelerle gorsel bir hale getirmistir. Bu imge sairin gegirdigi psikolojik krizin
somut bir sekilde ifade ediligidir. Bu kargasa ve psikolojik depremden kurtulmak igin
bas vurdugu care ise uykudur. Fakat Kisakiirek hayat: boyunca uyku problemi
cektigini bir bagka yapitinda s6yle anlatmustir: “Geng sair, 6mrii boyunca, uykuyu,
sonsuz bir ormanda ele gecmez bir av aviarcasma biyiik zahmetlerle elde
edebilmigtir”' Siirin bir baska musrasinda belirttifine gore uyku herkes igin bir

siginaktir:

“Uyku, katillerin bile cesmesi;
Yorgan, Allahsiza kadar siginak.” (Cile, s. 18)

Bu karamsar diinya goriintiisiinden kurtulmasiny, yine bir imgeyle anlatmugtir:
Giinesin ilk dogusunda, yeni bir giiniin bagladigin haber veren horoz sesini hayatin
yeniden baglamasi olarak algilayan sair; bu miijdeli haberi bir hediye olarak
degerlendirmektedir. Yeni bir hayatin bagladigini anlatan bu imge sair igin bir doniim

noktasinin bagladigini ifade ediyor diyebiliriz.

..........................................

“Bu nasil bir diinya hikdiyesi zor;

Mekim bir satth,zamant vehim.

Biitiin bir kdinat musamba dekor,

Biitiin bir insanhk yalana teslim.  (Cile, 5.17)

..........................................

! KISAKUREK. Necip, Fazil, Babuili, Biiyitk Dogu, Istanbul 1999, s. 61
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Maddi anlamda anlamsizlagmaya baslayan diinya, Kisakiirek icin artik degerini
kaybetmistir. Sair toplumun 6nemsedigi ve baglandif: diinyay: tarif etmekte giighik
¢ekmektedir. Diinyanin suni, sahte ve degersiz bir sey oldugunu “musamba dekor”
metaforuyla ifade ediyor. Kisakiirek bu imgeyle aym zamanda insanlifin iginde
bulundugu duruma anlam veremedigini karamsar bir tabloyla okuyucuya aktarmustir.

Kisakiirek’in bu ve buna benzer daha bagka birgok satirindan giinliik hayata
hor gozle baktifim anlayabiliriz. Ciinkii tamdigim zannettigi diinya, onun goziinde
degisime ugradiktan sonra degerini yitirmistir. O zamana kadar gergek olarak kabul
ettifi her gsey —hayatimin degerleri, maddi varhik ve diinyaya ait biitiin hiikiimler-
degerini artik kaybetmigtir. Sair insanlarin teslim oldufu dinyanin maddi
gizelliklerini “yalan” ifadesiyle 6zdeglestirmigtir. Kisakiirek hayati1 gergek olarak
yansitmayan bu nesnel hakikatleri gormektense korliigi tercih ettifini ve bu sekilde

metafizik bir alemde hayatina bir diizen vermeyi arzuladifimi bir sonraki kitada

belirtmekte.

..............................................

“Nesin sen, hakikat olsan da ¢ekil!

Yetiy korliik, yetis takma gozde cam!

Otursun yerine bende her sekil;

Vatamm, sevgilim, dostum ve hocam!” (Cile, s. 17)

Metafizik ve felsefi sorulara cevap arayan sairin amaci mimkiin oldugu kadar gabuk
bu kargasadan kurtulmaktir. Artik teselli ve sabirdan uzak oldugunu siirin bir bagka

bolimiinde garprc bir ifadeyle §oyle aktarmigtir:

........................................

“Teselli pinari, sabir memesi;
Size serbet, bana kum dolu ¢anak.”” ((ile, s.18)

.........................................
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Kisakiirek maddi alemden kendini soyutlamak isterken alternatif olarak “Varan”,

“Sevgili”, “Dost” ve “Hoca” unsurlarini gormektedir diyebiliriz.

ILBOLUM:

“Aylarca gedndim, yikak ve saskin,

Benligim kazan ve aklim kepce.

Deliler koyiinde bir menzil agkin,

Her fikir icimde bir ¢ift kelepge.

Nigin kiigiiliiyor egya uzakta?

Gozsiiz goriiyorum riiyada, nasi?

Zamamn rakst ne, bir yuvarlakta?

Sonum varmug, onu dgrensem asi?” (Cile,s. 17)

Kisakiirek ugruna biiyiik fedakarhiklar yapmasina ragmen tek tarafh olarak bir kadina
duydugu agktan kurtulduktan sonra bambagka bir askla kargilagmugtir. Madde Gtesi
bir buhran olan bu durum her seyin ashin1 ve dayanagim arama esasmna dayanir.' Akil
yoluyla benligini bulmaya g¢abalarken bitap diisen sair, akil kapasitesini son
noktasina kadar zorladigim ve cinnet geg¢irmenin sininnda dolagtigim anlattifi bu
musralarla, bir deyisten yola g¢ikarak benligini bir kazana ve aklm bir kepgeye
benzetmistir. Kisakiirek ¢aresiz ve bitkin bir sekilde ve serglizest bir vaziyette
ortalikta dolasan bir insan imgesini ¢agnstiran bu musralarla arayiy igerisinde
gegirdigi giinlerin 1stirabin1 ifade etmektedir. Fikir tiretmek, veya mevcut sorunlan
irdelemek anlaminda da diisiinebilecegimiz bu ugras, sairi cevaplanmasi ¢ok zor

sorular sormaya yoneltmistir: “Esya, riiya, zaman ve son nedir? Biitin bu yakic

"bkz KISAKUREK.age.s. 177
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Sikirlere cevap verecek, bilmeceyi ¢ozecek yok mu?”' Sairin iginde kelepge olan
fikirler onun eski diigiincelerinden siyrilamadigin, hild onlarin mahkumu oldugunu
simgelemektedir. Eski fikirlerini kelepgelere benzeten sair bu benzetmeyle
diigiincelerinin pengesinde yasadig1 sikintilara isaret ediyor olabilir.

........................................

“Bir fikir ki, sicak yarada kezzap,

Bir fikir ki, beyin zarinda siliik.

Seldm sana hasmetli azap;

Yandik¢a gelisen tilsumh kiitiik.  (Cile, s. 18)

Diusiince gilesini anlatirken gair okuyucuya aktardigi grotesk ve dehset uyandiran;
yaranin {stiine dokillen kezzap ve insamin beyin zarnna yapigmug siilitkk imgeleriyle,
ashinda sairin 1stirabs yiicelttigini ve gile ¢ektikce olgunlagan insam anlatmaktadir. Bu
gileyi bir bagka yapitinda yine bir imgeyle soyle dile getirmistir: “/nsana, ensesinde
isleyen kor bir destereden daha ziyade azap verici bir fikir olabilir mi?” Tasavvufun
ana temalarindan biri olan istirabin yiiceltiimesi konusu, yandik¢a gelisen
(olgunlagan) sihirli bir kiitii§e benzeterek ifade edilmistir. Bu imgede kullandig:
“Yanmak” kelimesi Tannya kavugmaya, onun yolunda ilerlemeye ¢abalayan bir
insanin ruh ¢ilesini ve “Tilszmli Kiitik” ise insanin kendisini simgelemektedir.
Boylece sair tasavvufun 6ziinii olugturan, olgunlagmak i¢in ¢ile gekme diisiincesini
dort kelimelik, tek bir musra ile, yani az kelime fakat derin bir anlamla

gorsellestirerek okuyucuya iletmistir.

..............................................

“Yalvardim: Gosterin bilmeceme yol!
Ey yedinci kat gok, esrarim ag!

! b.k.z. CEBI, Hasan, Biitiin Ydnleriyle Necip Fazil Kisakiirek’in Siiri ,Kiiltiir Bakanhf Yayinlan,
Ankara 1987, s. 287 .
* KISAKUREK, Necip, Fazil, Babuili, Biiyik Dogu, Istanbul 1999, 5. 177
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Annemin duas, diiy de perde ol!
Bir asi kes bana ihtiyar agag!

Bumu, riyalarda igtigim cinnet,

Sirrim: ararken patlayan giille?

Yesil asmalarda deprenis, sehvet;

Kannca sarayi, kupkuru kelle...  (Cile, s. 18)
Kisakiirek ¢oziim bulamadigi problemlerini aydmnlatmak igin yardim bekledigi, bir
bagka deyisle medet umdugu ii¢ unsuru belirtmektedir: yedinci kat gok, annesinin
duasi ve bir asi. Sair tasavvuftan yola ¢ikarak “Yedinci kat gok” ve “Annemin duast”
ifadeleriyle aslinda Tanndan yardim bekledigini, ona sifinma arzusunda oldugunu
ifade etmistir. “4sa” ise kendisine destek verecek bir seyin simgesi olarak
yorumlanabilir.

Kisakiirek Tanriy1 bulma yolunda icine diistigti psikolojik depresyonu
patlayan bir bombaya benzeterek olusturdugu imgeyle sikintilaninin biyiikligiine ve
siddetine igaret etmektedir. Tanry1 bulma arzusunun kaynag ise diinyanin tozpembe
goruntiisiiniin bir aldatmaca oldufuna inanmasidir. “Yesil asmalar’a benzettigi
diinya onun goziinde igine karincalarin, yani kiigiikk varliklarin yuva yapip yerlestigi

kurumus bir kafatasindan farksizdir.

................................................

“Akrep, nokta nokta ruhumu sokmus,
Mevsimden mevsime girdim boylece.

Gordiim ki, ategte, combizda yokmus,

Fikir gilesinden biiyiik iskence. (Cile, s. 18)

Ikinci boliimiin son kitasi olan bu musralar, bu bolimin oziinii igeren bir sonug

ozelligindedir. Ozet mahiyetinde olan bu musralarda Kisakiirek bir simgeyi ¢ok



276

anlamh bir sekilde kullanmustir: “Akrep”. Ruhunun her yerini harap eden Akrep,
onun sikintilan, igindeki duygulann diga vurmasi ve rubunun taskinhklaryla
dzdestir. Bu iskence o boyuta ulagmustir ki, fikir gilesinden daha biiyiik bir 1stirap sair

i¢in artik diigiiniilemezdir.
IMM.BOLUM:

“Evet, her sey bende bir gizli diigiim;

Ne oliim terleri doktiim, nelerden!

Dibi yok goklerden yeter iirktilgiim,

Yetigir cektifiim mesafelerden!” (Cile, s. 18)
Uglincia boliimde sairin gilesi aym siddette devam ederken, dertlere derman arama
ugragt baghiyor. “Ofiim terleri” doktiigiini belirten sair; iginde bulundugu ugsuz
bucaksiz, bilinmeyen bir alemin kasvetinden duydugu korkuyu bir metaforla dile
getirmigtir. Aynca “gizli digiim” metaforu bu durumun garesizlifine ve
bilinmezligine isaret etmektedir. Bu musralar aym zamanda “Cile” siirinin

kaynagina, yani sairi bu siiri yazmaya yonelten kuruntu ve siiphelerine isaret

etmektedir.

............................................

“Ufuk bir tilkidir, kacak ve kurnaz;

Yollar bir yumakur, uzun, dolagik.

Her gece riiyanu yazan sihirbaz,

Tutuyor dniimde bir maviwgtk.  (Cile, s. 19)

Kagak ve kurnaz bir tilkiye benzettigi “Ufuk”; uzun ve dolagik bir yumaga benzettigi

“Yollar”; onun nasil bir ¢tkmazin iginde oldugunu vurgulamaktadir. Umudu veya bir
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hedefi simgeleyen “Ufuk”un sinsiligini onun bir tilkiye benzetilmesinden
anlayabiliriz ve Tanriya giden yolun karmagiklifim anlattif1 bu imgelerle nasil bir

sikintiyla miicadele ettigini ifade etmigtir;

“Ufuk insanda, ¢ok yakmmda oldugunu farkeder. Cile de boylece
baglar ve oliinceye kadar siirer. Bu tecrit-teghis gel-gitleri, onun biitiin
siir macerasi, cile giirinde yeniden yasanmwr. Boylece sairin birinci

donemiyle ikinci donemi ig ige girmis olur. ™
Ugtincii ve dordiincii musralar gairin Gmitvar oldugunu ifade etmektedir.
Riiyalanyla teselli buldugunu ve gelecefe umutla baktigin, bir sihirbazin riiyalarinda
omn Oniine mavi bir 1gtk tutmasi seklinde gorsellestirmigtir. Olaganiistiiliik
diigiincesini ¢agnigtiran “Sihirbaz”’; mutluluk, umut ve sonsuzluk distincelerini

cagnigtiran “Mavi 157k” bu imgeden boyle bir sonug ¢ikariimasini saélayan en onemli

iki faktordiir.

............................................

“Biiyiicii, bityiicii ne bana hincin?
Bu kiikiirtlii duman, nedir inimde?
Camdan keskin, kildan ince kilicin,
Bir zehirli krynuk gibi, inimde.
Liigat, bir isim ver bana halimden;
Herkesin bildigi dilden bir isim!

Eski esvaplarim, tutun elimden;
Aynalar, sdyleyin bana, ben kimim?  (Cile, s. 19)

Bulundugu ortami goz g6zii gérmez bir ine benzeterek, kendi ruh halini somut bir

ifadeyle anlatan sair, okuyucuda kasvet uyandiran bir imge olugturmustur. Ayrica

! MIYASOGLU, Mustafa, Necip Fazl Armagam, Marifet, Istanbul 1996, s. 27
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beyninde dolasan diigiincelerin kendisine nasil bir act cektirdigini, zehirli bir
kiymigin kilig gibi beynine saplanmasi seklinde ifade etmigtir. Ve siirde bitiin
bunlara sebep olarak da “Biiyiicii” gosterilmigtir. Farkli bir ¢ok yoruma agik olan
“Biiyiici” simgesi, bir onceki dortlikle baglantili olarak diigiiniildiigiinde,
Kisakiirek’in “O ve Ben” baghkl otobiyografik ¢ahgmasinda da belirttigi gibi sairin
bu siiregte gordiigii rityalar olarak yorumlamak miimkiin.'

Kisakiirek’in kendisiyle ilgili gipheleri onu kimlik arayigina stiriiklemigtir.
Kendi benligini bulmaya c¢alisan sair, kendi durumunu ifade edecek bir kelime

olmadiginin da farkindadir:

“Oliim terleri, dibi yok gokler, kagak ve kurnaz ufuk,
mesafeler, dolagik yollar ve elinde bir mavi ik tutan bayiiciiniin
beyindeki “zehirli kymiklarla” kanatng yara... Bitin bu azap

sorularindan sonra sair:
Liigat bir isim ver bana halimden;

Aynalar séyleyin ben kimim?
Diye soruyor: Bilginin smirmi ve gorilen dlemin higligini anlayp
anlatyyor.””

“Sayleyin, soyleyin, ben miyim yoksa,
Arz boynuzunda tasiyan okiiz?

Beld mimarinin sectigi arsa;
Hayattan muhacir, esyadan oksiz?

Ben ki toz kanath kelebegim,

Minicik govdeme yiiklii Kafdag,

Bir zerrecigim ki, Ary’a gebeyim,

Dev sancilarinun budur kaynag!”  (Cile, s. 19)

! bk z KISAKUREK. Necip, Fazil, O ve Ben, Biiyik Dogu. Istanbul 1974, s. 89-97
% CEBI, Hasan, Biitiin Yonleriyle Necip Fazil Kisakiirek'in Siiri , Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlan,

Ankara 1987, s. 287
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Biitiin bu fikir ¢ilesi sonucunda altina girdigi yiikiin derecesini anlatmak igin diinyay1
boynuzlarinda tagiyan 6kiiz, izerine beld insa edilen arsa, mal-miilk ve hayattan uzak
bir insan imgelerini kullanmigtir. Bu imgeler okuyucuda hayatin sikintilar karsisinda
sirekli belaya bulasan, bagi dertten kurtuimayan ve hayattan soyutlanan bir insan
tablosunu gagrigtirmaktadir. Kisakiirek bu tabloyla insanin, diinyadaki degersizligine
ragmen, hayatta nasil bir rol istlendigini anlatmistir. Yani insan kaldirabileceginden
¢ok daha biiyiik sikintilar altinda ezilmektedir.

Sair “toz kanatli” minicik, narin ve zayif bir kelebegin “Kafdag’m
yikklenmesi, ve bir zerrenin “Ary’a gebe olmasi ifadeleriyle sikintilarimn, yani
metafizik kriz olarak tabir ettifimiz ruhundaki yaralara igaret ediyor. Kendini bir.
kelebege ve bir zerreye benzeten sairin karg1 karstya kaldig: problemlerin devasahigt

Kisakiirek’in durumunu anlatmaktadir ve bu durum Kisakiirek’e gore mukaddes bir

giledir.!

...............................................

“Ne yalanlarda var, ne hakikatta,

- W on

Gozimii yumdukga gordiigiim nakas.

Boguna gezmisim, yok tabiatta,

I¢imdeki kadar inis ve ¢ikag. (Cile, s. 19)
Artik dig diinyadan umut beklemedigini ve somut diinyanin gektigi cile kargisinda
goziinde kiigiildiigini belirttigi iigiincii boliimin bu son dortliigiinde; diinyadaki inig-
¢ikiglarin ve karmagikhifinin i¢ aleminin yaminda basit kaldigim ifade etmigtir.
Kisakiirek’in artik dig diinyayla ilgili hi¢ bir amidi kalmamgtir. Maddiyatin verdigi
zevk, cektigi azap kargisinda soniktir. Sair ige donerek dig dinyammn sathi

goriiniiiiyle i¢ alemin giriftligine isaret etmektedir.

"bk.z CEBLage, s.287
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IV. BOLUM:

“Gece bir hendege diisercesine,
Birden kucagina diigtiim gergegin.
Sanki erdim cetin bilmecesine,

Hem gegmiy zamanin hem gelecegin.”

“Aqil susam aqil! Agildi kapy;

Atlas sedirinde maveri dede.

Yand: sir¢a saray, ilihi yapr,

Binbir avizeyle u¢suz maddede. (Cile, s. 20)

Birinci, ikinci ve dgiincii boliimlerde devam eden arayig ve fikir ¢ilesi siirin bu son
bolimiinde, sairin gergegi bulmasiyla birlikte sona ermistir. Evrensel bir ger¢egin
sirrini ¢ozdiigiine inanan sair, bu durumumu bir insamin karanhikta bir ¢ukura
diiymesine benzetnﬁstir. Sair bu imgeyle zorlu bir miicadeleden sonra birdenbire
sikintilarindan kurtuldugunu ifade ediyor.

Artik diinya onun goziinde bambaska bir goriintii kazanmgtir. Agilan kap:
omun gorilmeyen alemin Otesindeki hayatin mubtesemliini gérmesine sebep
olmustur. Goriiniigii giizel fakat zayif, dayamksiz ve kirilgan bir cam yapiya
benzettigi diinya onun goziinde artik degerini kaybetmis ve yanarak degersiz kiillere
donligmiigtir. Bu durum sairin maddi diinyamn esaretinden kurtuldufuna isaret
ediyor olabilir. “Atomlarm ciimbiigiiyle bezeli 15tk haleleri, icice benligi anlatirken

21

sdir, “bilinmez meghur” tamlamasiyla ve tezadiyla, Allah’t bulmustur””.

“Atomlarda ciimbiis, donanma, senlik;

Ve gevre gevre nur, ¢evre cevre nur.

Icice mimari, icige benlik;

Bildim seni ey Rab, bilinmez meshur!. (Cile, s. 24)

' CEBI, age,s. 288
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Uciincii ve dordiincii misralar sairin, Tanriyr bulduunu anlatmaktadir.! Atomlarn,
yani diinya iizerinde en kiigitk varlifin bile, senlik ve ciimbis icersinde kutladiklan
ve aydinlhigy, mutlulugu simgeleyen “Nur” kelimesinin vurgulanarak ifade edilmis
olmasi, kozmik alandaki bu bulugmanin biyikligini, kutsalliini ve mutlulugunu

anlatmaktadir.

............................................

“Nizam kopiiriiyor, med vakti deniz;

Nizam kapiiriiyor ta genemde su.

Suda bir gizhi yol, pinlti iz;

Suda ezel fikri, ebed duygusu.” (Cile, s. 20)

Diinyanin diizenini k6piiren ve yiikselen bir denize benzeten sair, ¢enesine kadar bu
denize battifim belirtmekte. Kisakiirek bu tabloyla diinyadaki sistemin insam nasil
tehlikeli bir ortama mahkum ettiini belirtmek istiyor diyebiliriz. Sonsuzluga
ulagmanin yolu ise yine bu suyun iginde bulunan, silik fakat pmltii bir ize
benzetilmistir. Yiiriinmesi zor olan bu yolu Tannya giden yol olarak yorumlamak
mimkin.

“Kagir beni dhenk, al beni birlik;

Artik barinamam golge varhkta.

Ver ciiceye, onun olsun sairlik,

Simdi goziim, biiyiik sanatkdrhkta.

Oteler iteler, gayemin maly;

Mesafe ekinim, zaman madenim.

Gdokte samanyolu benim olmali ;
Dipsidik goliinde, inciler benim  (Cile, s. 20)

........................................

"bkz CEBL age,s. 288
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Giinesten ve aydinliktan mahrum bir gélgeye benzettigi diinyada artik baninmasmin
mimkin olmadifim diigiinen sair, Tannmn ahengine ve birlijine teslim olma
arzusundadir. Bu ugurda sairlikten bile vazgegip daha biiyiik bir sanatla ugragma
arzusundadir. “Sade sairligi bir “ciice” isi goren ve goziiniin “biiyiik sanatkdrlik”ta
oldugunu soyleyen Necip Fazil’'in biyiik olarak nitelendirdizi sanat, Tanriya ulasma

ve boylece sonsuziuga kavugma sanatidir. Kisaktirek’in “Sanar” baglikh siiri de onun

bu anlayigini destekler 6zelliktedir:

“Anladm isi, sanat Allah’1 aramakmus;
Marifet bu, gerisi yalmz celik-comakmig.” (Cile, s. 39)

Sair artik kalp yoluyla “Ezel” ve “”Ebed” duygulanna ulagmustir.? Sairlik
varhgm kigiimseyen Kisakiirek’in amaci yukanda bahsettifimiz sonsuzlugu
yakalamaktir. Amaci1 “dfeler”, yani sairlikten de iistiin, simrlan belirsiz bir derece
olan sair; zaman, mesafe, gok ve yer kavramlanni agmayi arzuluyor olabilir.*

“Diz ¢k ey zorlu nefs, oniimde diz ¢ok!

Heybem hayat dolu, deste ve yumak.

Sen, biitiin dallarin birlegtigi kik;

Biricik meselem sonsuza varmak... (Cile, s. 20)
Kisakiirek siirin son dortligiinde artik hedefini ve takip edecegi yolu, kendi nefsine
hitap ederek kararhilikla okuyucuya aktarmaktadir. Soyut ve somut alemdeki biitiin
varliklanin Tannda birlegtigini belirten gair “K6k” kelimesiyle Tanryi, “Dallar”

kelimesiyle de yeryiiziindeki biitiin varhiklan simgelegtirmigtir. Bu bilince sahip olan

! MIYASOGLU, Mustafa, Necip Fazl Armagant, Marifet, Istanbul 1996, s. 15
“b.k.z. CEBI, Hasan, Biitiin Yonleriyle Necip Fazil Xusakiirek’in $iiri, Kiiltiir Bakanhg1 Yaymlan,

Ankara 198'2, s. 288
’bkz CEBI, age,s. 288
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sairin amaci ise Tanrt yolunda ilerleyerek sonsuzlugu yakalamaktir. Kisakiirek giirin
bu son kitasinda tek amactnin Tannya ulagmak olduZunu, bunun igin de kendi benini
astigini ve “Heybem hayat dolu deste ve yumak” derken sairin mutlak hakikate
vardiktan sonraki doniigten, yani “Hak’fan halka” donisten bahsettigini
digiinebiliriz.!

Ozet olarak Kisakiirek bu siirde tasavvufun 6zinde yatan Tanny: arama
ugrasim’® ve bu siiregte yagadigi psikolojik sikintilanm anlatmigtir. Olugturmug
oldugu 6zgiin ve hissi imgelerle yagadifi ruh gilesini diisiinsel tablolarla okuyucuya
etkili bir sekilde iletmigtir. “Cile” siirine paralel olarak asil amacinin ne oldugunu,
yani bu siirin de 6zinii ifade edecek nitelikte “Allah ve Insan” baglikh siirinde kisa
ve net bir sekilde §oyle ifade etmigtir:

“Seni aramam igin beni uzaga attin!
Alemi benim, beni kendin icin yarattin!”  (Cile, s. 42)
Bu musralarin igerigi “Cile” siirinin 6zii mahiyetindedir demek yanlis olmayacaktir.

Sair bu konuyu daha bagka birgok siirinde de iglemistir.

' bz CEBI,age,s. 289
?bk.z LEVEND, Agih, Sirn, Divan Edebiyati-Kelimeler ve Remizler-Mazmunlar ve

Mefhumlar, Enderum, Istanbul 1980, s. 16
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4.3.2.3. “DONEMEC”

Cile siirinden bir yil sonra yazilmg olan “Donemeg¢” (1940)  siiri
Kisakiirek’in ikinci dénemine aittir. Daha bagka bir gok siirinde oldugu gibi bu siirde
de Kisakiirek zengin i¢ diinyasimi tabiat olaylanyla okuyucuya yansitmugtir. Yani
soyut olan bir seyi ifade etmek i¢in somut olaylan ara¢ olarak kullanmugtir
diyebiliriz. Ona gre ig ve dig alem birbirine bagl ayrilmaz bir biitiindir."

Kisakiirek bu siirde yine oliim konusunu iglemigtir. Sair 1930°lu yillarin
sonunda hayatla 6limii kiyaslama diigiincesiyle mesgul olmug ve sonugta hayatin bir
dis oldugu kanaatine varmugtir.?

iki bolimden meydana gelen siir ilging bir yapiya sahiptir. Altisar misradan
olugan her boliimiin hece vezni birinci, ikinci ve altinct musralann yedi; Ggiinci,
dordiincii ve beginci misralann ise on dort heceyle saglanmstir. Kafiye yapisinda ise

klasik beyit diizeni olan ¢ift kafiye (a- a- b -b - ¢ - ¢) goriiliir.

“Bir giindii, hava ik
Ve cadde kalabalik...

Bir kadin saprverdi oniimden donemece;

Yalmiz bir endam gordiim, arkasindan, ipince.

Ve girmeden sevdigim, iste bu kadin dedim,
Carpildim, sendeledim.” ((ile, s. 200)

Siirin bu birinci bolimiinde anlatilan imgeyi soyle tarif etmek mimkiin: Ihk bir
havada ve kalabalik bir caddede sairin, oniinden bir dénemece sapiveren bir kadinin

endamim gormesi ve ona garpilip sendelemesi. Bu imgeyle sair bir kadina nasil agik

b k.z.CEBI, Hasan, Biitiin Yénleriyle Necip Fazl Kisakiirek’in $iiri, Kiiltir Bakanhg Yaymlan,

f\nkara 1987, 5. 210
“bkz CEBIL a.ge.s. 265
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oldugunu anlatmakta. flk iki misra olayin ilik bir havada ve kalabalik bir caddede
meydana geldigini anlatiyor. Sair aslinda kadini tam olarak gérmez, onu hayran
birakan sey kadinin endamidir. “Sapiverdi” kelimesi olayin bir anda, yani ¢ok kisa
bir zaman zarfinda meydana geldigini ifade ediyor. Boylece sairin bir kadina agik
olmak igin, onu teferruath bir gekilde gérmek veya tammak gerekmedigini de

belirttigini diiginmek miimkin.

“Bir giindii mevsim bayat
Ve esnemekte hayat...
Donemecten bir tabut cikty ve li¢ bes adam;
Yalmiz bir ahenk sezdim, ¢cercevede bir endam.
Ve tabutta, incecik, o kadin var, anladim;
Bir kisede agladim...” (Cile, s. 200)
Bayat bir mevsimde ve hayatin esnedigi bir zamanda, donemegcten bir ka¢ adamla
¢tkan tabutu goéren sairin tabutun ahenginden, endamindan ve inceliginden cesedin
agik oldugu kadina ait oldugunu anlamast ve bir kosede aglamasi: Bu imgenin
anlatildif1 kitanin ilk iki misrasi -yine birinci bolimde oldugu gibi- olayin meydana
geldigi atmosferi anlatiyor. “Mevsim bayat” ve “esnemekte hayat” ifadeleri
okuyucuda karamsar bir psikolojinin olusmasin1 sagliyor. Birinci boliimde ilkbahan
cagnstiran “Hava 1ik” ifadesi ve canliliy, bir bagka deyisle civil civil bir hayati
cagrigtiran “Cadde kalabalik” ifadesi, siirin bu bélimiinde yerini sonbahan hatirlatan
“Mevsim bayat” ve sikici bir yasamu hatirlatan “Esnemekte hayat” ifadelerine

birakmugtir. Sonbahar bilindigi gibi 6liimiin simgesidir ve bu boliimiin ana konusu da

sevgilinin Slumiidir. Sair konuya uygun bir giris yapmustir diyebiliriz.
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Birinci boliimiin son satirindaki “Carpildim, sendeledim”, ve ikinci bolimiin
son satinndaki “Bir kogede agladmm...” ifadeleri duygularin en yogun olarak
yansitildifs misralardir. Seving ve hiizniin paradoks bir tutum sergiledigi bu ifadeler
sairin sagkinik ve mutluluk boyutundan hiiziin ve keder boyutuna gegisini
anlatmakta. Her iki zit duygu yogunlugu da bir sok etkisiyle ortaya ¢ikmaktadir. Bir
anda hi¢ tammadlgl bir kadim1 gérmesi onu kendini kaybedecek derecede ask ve
heyecan duygularina tagirken, sevgilinin 6liimiiyle ansizin karsilagmasi, onun hayatin
ac1 gergegiyle yiizlesmesine sebep olmugtur.

Kisakiirek bu siirde mevsimlerden yola ¢ikarak hayatla ilgili benzerliklerini
malzeme olarak iglemigtir. Siirin birinci bélﬁmﬁnde sergilenen heyecan, nese ve ask
konusu i¢in uygun gordiigi mevsim -ilk iki misradan anlagilabilecegi gibi-
ilkbahardir. Hayat1 ve mutlulugu simgeleyen ilkbahar simgeéi, aym zamanda sairin
duygularini ifade etmek i¢in bir arag durumundadir.

Ikinci boliimde anlatilan olay i¢in uygun goérillen mevsim ise sonbahardir.
“Mevsim bayat” ve “Esnemekte hayat” ifadeleri solgun, hareketsiz ve kasvetli bir
sonbahar giiniinii simgelediklerini diigiinebiliriz. Kisakiirek giirde anlatilan her iki
durum igin uygun mevsimleri ustalikla kullanmugtir ve ifade etmek istedigini bu
simgeler aracihifiyla orijinal imgeleri olugturarak asil diigiincesini anlatmisgtir.

Siirin ~ baghigi olan “Donemeg¢”  kelimesinin  simgesel anlamim
irdeledigimizde, sairin bu siirde kendi bayatimn birbirinden farkh iki donemini
anlathfim1  diigiinmek miimkiin. Somut anlamda bir kose bayt olarak
diigiinebilecegimiz  “Doneme¢” kelimesini imgesel anlamda hayatta insan
yasantisinin déndiidii bir nokta olarak yorumlamak mamkiin. Biyografi bolimiinde

anlattim gibi Kisakiirek’in hayatinda, onun diinyaya bakis agisim derinden
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etkileyen ¢ok Onemli bir doniim noktas: olmugtur. Bu déniim noktasim sairin bu
siirde anlattif1 “Dénemeg” kelimesinin simgesel anlamyla 6zdeglestirmek kanimca
yanlis olmayacaktir. Siirin birinci bolimii Kisakiirek’in bohem yasantisiyla
uyusurken, siirin ikinci boliimii gairin rubundaki degisimi, onun olgunluk dénemini
ve 6liim gercegini anladig1 donemi yansitir niteliktedir. Tabuttaki kadin simgesini ise

sairin gegmigine baktiginda hatirladigi gengliginin s1z1s1 olarak disiinmek miimkiin.
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4.3.3. NECIiP FAZIL KISAKUREK’IN UCUNCU DONEMI (1944-1983)

Necip Fazil Kisakiirek’in sanat hayatinin son donemini kapsayan 1944-1983
yillan arasindaki 29 yillik siireg, 1944 yilinda Abdiilhakim Arvasi’nin 6lmesiyle
baglar ve 1983 yilinda kendi 6limiyle sona erer.

Ug bolum halinde ele aldigimiz sairin edebi yasantisinin ikinci ve ti¢lincii
donemleri tamamen Islam mistisizminin etkisi altindadir. Siirlerinin dokusunu
olugturan dini diigiince, yapitlarinin soyut bir igerik kazanmasina sebep olmustur.

Kisakiirek’e gore siir sanatinin baglica iki unsuru “his” ve “fikir’dir.

“Poetika” baglikl teorik ¢aligmasinda bu durumu séyle agiklamigtir:

“-  Siirde bﬁ;hca iki biiyiik unsur vardir: His, fikir...

- Siir digiincenin duygulasmasi, duygunun da diigimcelegmesi

seklinde, bu iki unsurdan her birinin 6biiriinii kendi nefsine irca
- etmek isteyigindeki mesud med ve cezirden dogar.

- His, fikir -olmaya, fikir de his olmaya dogru kvrmlasmaya
bagslaymcadir ki, kevrimlar arasidaki halkalarm iginde, sanat,
karargdhmn: kurar.” !

Kisakiirek’in iigiincii doneminde igledigi bir bagka konu ise hayattir. Yagamin
amaci sorgulamaya baslayan gair, Tanrmnin insamt ne igin yarattifi konusunda
dusiincelere siriklenmistir. Neticede “Allah ve Insan” (1972) bashkh siirinde
belirttifi gibi, Tanrnin insami onu aramasi, bulmasi ve tammasi igin yaratthi:
sonucuna varmigtir.

“Cile” kitabimn birinci béliimii “A/lah” bagh@im tagir. Bu bsliimden hemen

sonra gelen bolimiin baghg: ise “/nsan”dir. Bu siralamay: dikkate alacak olursak

Kisakiirek’in insana verdigi degeri anlayabiliriz. $airin insana vermis oldugu bu

! KISAKUREK. Necip, FaziL, Poetika, bulundugu eser: Cile. Biiyiik Dogu, istanbul 1999, s. 478
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deger, “Sonsuzluk Kervam” (1952) siirinde olduu gibi, yine mistisizmden
kaynaklanmaktadir. Ciinkii insan olmadan mistisizmin de var olmasi miimkiin
olamayacagindan, insan vazgegilmez bir unsurdur.

Kisakiirek tgiincii doneminde, ikinci doneminde oldugu gibi, 6lim ve
sonsuzluk konulanyla derin bir gekilde mesgul olmustur. 1972 yilinda kaleme aldig
“Allah Diyene” siirinde, “yoktur oliim Allah diyene”(Cile, s.26) diyerek, adeta
kendince oliimsiizliigiin formiiliinii vermektedir. Ruh ve ruhun terbiye edilmesi
konusunda siirler yazmug olan Kisakiirek, insamn siirekli kendi nefsiyle miicadele
igerisinde oldufuna inanir, Sair bu yiizden “Benim Nefsim”(1972) baglikl: siirinde

kendi benini, diigmam simgeleyen bir kopege benzetmistir:

“Ruhuma bir kefen bezi yeter de,
Yetmez ag nefsime sirma ve ipek.

Kuyruk sallar, sonra hirlar ezdya;
Benim nefsim, benim nefsim ne kopek!..” (Cile, s. 70)

Kisakiirek bu dénemde mistisizmle dogrudan ilgili olmayan satirik eserler de
yazmgtir. Giincel ve tlkeyi ilgilendireﬁ siyasi konularin islendigi bu yapitlarda,
“Gorem” (1964), “Olur” (1964) ve “Halimiz” (1974) siirlerinde oldugu gibi, elestiri
oklarim ozellikle iilkeyi yOneten siyasilere yoneltmistir. Sair dénemin siyasi ve

sosyolojik durumu kargisinda takindifi aykin ve memnuniyetsiz tutumunu alaylt bir

sekilde dile getirmistir.
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4.3.3.1. “SONSUZLUK KERVANI”

1952 yilinda yazilmig olan “Sonsuzluk Kervam”, “Cile” kitabimn “Insan”
bélimiinde yer almaktadir. Siirin analizine gegmeden once Kisakiirek’in tasavvufi
perspektiften insana bakig agisin bazi 6rneklerle agiklamakta fayda gérityorum.

Sairin 1939 yilinda kaleme aldifs “Ben” siirinde ve bagka bir ¢ok yapitinda
oldugu gibi, insan arayis igerisinde olan bir varliktir ve aradi1 sey ise Tanndir. Ona
gore insan kendi varlit ve kendi beniyle her yolu asabilecegi gibi, aksine biitiin
yollan da kapatabilir. Insan nefsinin doyumsuzluu, ona her tirlii kotitigi
kazandirabilir. Kisakiirek’e gore bu engel ancak nefsin terbiye edilmesiyle miimkiin,!
Fakat bu iglemin zor ve ¢ileli bir ugrag oldugu “Hep O” (1973) baglikh su iki
musralik siirinde dile getirmistir:

“Hep nefs gtkar kargima, olip olip dirilsem;
Insandan kagmak kolay, kendimden kagabilsem...” (Cile, s. 85)

“Cile” yapttimin “Allah” bashikli birinci boliimiinden sonra hemen “Insan™
boliimiiniin yer almasi, gairin insana verdigi deger olarak yorumlanabilir. Ona gére
en Ustiin insan da peygamberdir. Bu bolimiin ilk siirinin “Peygamber” (1958)
bashigim tagimas: bunu gosteriyor kamsindayim. “Peygamber” siirinde oldugu gibi

“Allahm Sevgilisi” (1938) baghklr su musralar da onun peygambere verdigi degeri

gosteriyor.

“Ditgiinityorum: O ’ndan evvel zaman var miydi?
Halikatler bosluga bakan aynalar mydi?” (Cile, s. 78)

'bXk.z. CEBI, Hasan, Biitiin Yonleriyle Necip Fazl Kisakiirek’in Siiri, Kiiltiir Bakanli$1 Yaymlan,
Aunkara 1987, s. 260



291

Kisakiirek igin insan alemin kendisi igin yaratildig1 bir varliktir. Insanin goérevi ise
Tanr’yr bulmaktir. Insanlifin onciisii ise ona gore Islam peygamberidir. Tanry:
bulmak i¢in sarilinmasi gereken varhik olarak peygamber, “Peygamber” siirinde
“Rahmet riizgari etek... ” (Cile, s. 64) olarak belirtilmigtir.

Kisakiirek bir ¢gok yapitinda insan problemi iizerine kafa yorup diisiince
tretmistir. O 6mriince “ben neyim?”, “nereden gelip nereye gidiyorum?” sorularinin
yakict sikint1 ve azabimi yagamugtir. Bu sorulanin cevabini bir ¢ok yol denedikten
sonra tasavvufta bulmugtur.

Bes misralik ti¢ kitadan meydana gelen siir 11 hece vezniyle yazilmigtir.
Kafiye yapis1 ise a-b-b-a-a bigimindedir. Kitalann birinci ve beginci misralar: nakarat
seklindedir. Bu da siire hem melodik bir ahenk, hem de igerik bakimindan bir vurgu
kazandirmaktadir. Siirin baghgi, sonsuzluk, Tanri’ya kavugma ve vuslat 6zlemi
distincelerini iglemis olan siirle paralellik arz etmektedir. Sonsuzluga giden bir
kervami gagnstiran bu imgeyle sairin neyi kastettigi, siirin analizinde detayli bir

sekilde yer almaktadir.

“Sonsuzlu Kervam, “pesinizde ben,

Uc ayakla seken topal kipegim!”

Bastigrmiz yeri tas tas dpeyim.

Bir karinti yeter, kereminizden!

Sonsuzluk Kervam, pesinizde ben...” (Cile, s. 65)

Sair ilk iki musradaki imgede kendini ¢ ayakla seken topal bir kdpege benzeterek
adeta sonsuzluk kervaninin pegine diigmistiir. Fakat kopek bu haliyle kervana
geregince ayak uyduramamaktadir. Kisakiirek’in kendisini bir kopege benzetmesi

ise, sairin algak gonilliligi veya tevaziisi olarak yorumlanabilir. Sair bir ¢ok
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siirinde hayvan motiflerini diigiincelerini aktarmak i¢in arag olarak kullanmugtir.
Fakat kopek motifini - “Kaldirimlar” siirinde oldugu gibi - ¢ofunlukla kotiligiin
simgesi olarak igleyen gair, bu simgeyi iyilife yonelik olarak sadece “Somsuzluk
Kervam "nda kullanmistir.! Yirimekte zorluk ve zahmet geken bu kopekle sairin
kendi hayatiyla paralellik kurmasi, gairin inang dinyasinda karst karsiya oldugu
zorluklan simgeledigini diisinmek mimkiin. Sairin amaci1 daha 6nce bir ¢ok siirin
analizinde belirttigim gibi, 6liimii asarak sonsuzluu yakalamaktir. Onun “Cansiz
At” (1944) siirinde belirttigi “Oliimsiiz Hakikat” (Cile, s. 126) ashnda olimiin
kendisidir. Fakat bu iglemin olduk¢a zor bir ugras oldufunu sairin yasadig fikir
cilesinden anlayabiliriz. Bu yiizden - aynca sairin ilk iki musrasim kendisine atfettigi
Seyh Safiyuddin’in® yamnda - kendisini degersiz bir varlik olarak hissettigi icin
kendini sonsuzluga giden bir kervanin pesine dusmily agir aksak yiiriiyen bir kdpege
benzettigini digiinityorum.

Siirin ilk iki musras1 gergi Seyh Safiyuddin’e atfedilmigtir, fakat gairin
“Sonsuzluk Kervam” ifadesiyle kimleri kastettidi, siirin ikinci kitasindaki “Bu

gidenler, Altun Kol Silsilesi.” misrasiyla anlatihiyor:

“Necip Fazil, peygamberin varisleri olarak tasavvufi bir inangla
Velilere de insanlarin kimili olarak baghdir. Zaten bir miirsid olarak
baglandig1 seyhinin zatinda, peygambere kadar uzanan “altun” bir
“silsile” goriir. Bu silsile sonsuzluga, Allah’a giden bir kervan
goriindimi tasavvur eder. -

'bkz CEBI, age, s.234
*bk.z. CEBL age,s. 234
3 CEBI, age, s. 309
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Siirin peygamberin Allah’mm yarattift en mikemmel insan olarak anlatildign
“Peygamber” _siirinin hemen arkasinda yer almasi, bu baglamda amlmaya deger bir
ozellik. Sair kitabimin baskisinda bu iki siirin ozellikle artarda gelmesine &6zen
gostermigtir.

Kisakiirek kitanin iigiincii misrasinda onlann, yani kdmil insanlarin, bastiklan
yerleri tag tag 6pme arzusunda oldugunu belirtiyor. Amaci ise dordiincii misrada
anlatildigr gibi bir nebze de olsa onlarin kereminden faydalanmaktir. “Soyluluk,
ululuk, biyiklik, asalet, iyilik, Litif ve bagiy olarak verme”' anlamina gelen
“kerem” kelimesi, sairin onlann hangi mertebede gordiigiini ve onlardan ney
istedigini anlatiyor. “Bastigmuz yeri tag tag dpeyim” imgesiyle sair sonsuzluga, yani
Tanr’ya giden ve kdmil insanlarin olugturdugu kervana olan baglhifim1 ve sevgisini
dile getiriyor. Sair “yol” kelimesini siirlerinde asil manasindan gok mecazi manada
kullandi1 gibi “yer” kelimesine de bu siirde oldugu gibi mecazi bir mana
yiiklemigtir. Bu kelimeyle kastedilen fiziki manadaki yerden 6te, kdmil insanlann
gittigi ve sairin de onlari takip etme arzusunda oldugu, Tannya ulagmak igin soyut ve
tasavvufi bir diigiinceye yonelistir.

Sair agir aksak ta olsa onlarin pesine takilmaktan mutludur. Bu baghhigini
dile getirirken aslinda kendini onlarin yaminda ne kadar aciz ve garesiz gordiigiini
anlatarak, onlar yiiceltme amacinda oldugunu diisiinmek miimkiin.

.............................................

“Gidiyor, gidiyor, nurdan heykeller...

Ufuk, onlerinde bayrak kulesi.

Bu gidenler, Altun Kol Silsilesi;

Ol¢iiden, ahenkten daha giizeller.

Gidiyor, gidiyor, nurdan heykeller...” (Cile, s. 65)

.............................................

! Tiirk Dil Kurumu, Tiirkee Szliik, Ankara 1988. 5.838
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Uftkun 6nlerinde bir bayrak kulesi olan nurdan heykellerin gittiZinin anlatildigs ilk iki
misradaki imgede, ozellikle “nurdan heykeller”, “ufuk” ve “bayrak kulesi”
ifadelerinin, bu imgenin agilimi i¢in kaginilmaz oldugunu diisiiniiyorum.

Birinci misradaki “Sonsuzluk Kervam” ifadesinin analizinde giden varliklarin
kimil insanlar oldugunu belirtmigtim. Sair birinci misrada s6z konusu olan varliklari
nurdan heykellere benzetmistir. Yiceli§i ve soylulugu simgeledigini var
sayabilecegimiz “heykel” simgesine sair “rur” kelimesiyle bir de mistik bir dzellik
katmigtir. Sayg: uyandiran nurani bir goériintiiniin olustugu bu imgeyle sair, kamil
insamin 6zelligini de anlattif kamsindayim. “Zlahi bir giig tarafindan gonderildigine
inamilan parlaklie”' olarak tarif edebilecefimiz “nmur” kelimesiyle ilgili olarak
Kur’an-1 Kerim’de bir siire ve bir ¢ok da ayet vardir. Bu ayetlerde “nur”, Allah’in
lﬁtﬁl ile varhklarda beliren aydinlik ve parlaklik olarak anlatilmagtar.?

Tanrimin  rahmetine kavusmus kdmil insanlarin simgelendigi “nurdan
heykeller”in hangi istikamete dogru gittikleri ise kitanin ikinci misrasinda anlatiliyor.
Onlarn gittikleri yer “ufuk” kelimesiyle simgelenmis olan sonsuzluktur. Bu sonsuz
alem ise, en kamil insanlarin en 6nde yirimeleri sebebiyle bir “bayrak kulesi” gibi
6nlerinde durmaktadir.

Siirin birinci kitasinin analizinde “Altun Kol Silsilesi” ifadesiyle peygambere
kadar uzanan bir soyun kastedildigini belirtmistim. Sair Ggiincii ve dérdiincii
musralarda bu silsilenin diinyevi birimlerle degerlendirilemeyecegini “élciiden,
ahenkten daha giizeller” diyerek belitmis ve onlann maddi unsurlaria

kiyaslanamayacak kadar yiice varliklar olduklarina isaret etmigtir.

1 Tiirk Dil Kurumu, Tiirkge Sozliik, Ankara 1988, s. 1093
“b.k.z. PALA, Iskender, Divan Siiri Soziigii, Ak¢ag, Ankara 1995, s. 433
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..........................................

Sonsuzuk Kervam, istemem azat!

Koleniz olmaknug gergek hiirriyet.

Olmezi bulmaksa biricik niyet;

Bastiginiz yerde ebedi hasat.

Sonsuzluk Kervam istemem azat.” (Cile, s. 65)

Siirin bu son kitasimn ilk iki musrasinda Kisakiirek sonsuzluk kervamna
seslenerek azat edilmek istemedifini ve gergek hiirriyetin onlann kélesi olmak
oldugunu belirterek, kendisini sonsuz bir aleme gotiirecek olan bu varliklara olan
bagliligini ve hayranhifim dile getirmistir. Birbirlerine igerik olarak zit olan “Kéle”
ve “hiirriyet” kelimelerini ayn1 misrada kullanarak, kendi mizacina uygun paradoks
bir durum sergilemistir.

Kitamn tigiincii ve dordiincii misralarinda ise sair neyi hedefledigini kararli
bir gekilde ifade etmigtir: Sairin ideali Slimsiizliktiir. Bu idealine kavugsmanin yolu
da kendisini Tanr1 yoluna adamig olan “Somsuzluk Kervanm:”mn takip etti3i yoldur.
Kisakiirek “yer” kelimesini dordiincii misrada yine mecazi anlammyla kullanarak
soyut bir seyi, yani Tanriya giden yolu kastetmistir. “Ebedi hasat” ifadesi ise bu
yolun sonsuzluga giden yol olduguna isaret etmektedir.

Siirin tamamini g6z oniinde tutacak olursak, Kisakiirek’in bu giirinde Tanriya
kavugma arzusunun 1923-1943 yillarim1 kapsayan birinci ve ikinci dénemine kiyasla
¢ok daha kararli bir sekilde ifade ettifini soyleyebilirim. Yaratmig oldugu orijinal
imgelerdeki mistik 6Zelerin agirligy giire bastan sona kadar, saire 6zgiin kozmik bir
atmosfer katmigtir. Sair Tannya, dolayisiyla sonsuzluga ve dliimstizlige kavusmak
igin her tiirlii zorlugu g6ze almigtir. Bu kararlili, siirin son kitasinda da anlatildig
gibi, onu artik gercek hiirriyetin kdmil insan olma yolunda koéleligi bile goze alma

dugtincesine kadar gétiirmiistiir.
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4.3.3.2. “GOREM”

1964 yilinda yazilmis olan “Gérem” siiri sairin “Offke ve Hiciv’ adl1 kitabinda
yer almaktadir. Kisakiirek’in dini ve mistik siirlerinin yam sira politik, toplumsal ve
ideolojik siirleri de vardir. Bu siirler “Gdrem”, “Olur’ ve “Halimiz” siirlerinde
oldugu gibi, genel olarak toplumu ve ilkeyi yonetenleri hedef alan hicivlerdir.
Kisakiirek bu tiir siirlerde, kitabin baghigindan da anlagilacag: gibi, dénemin
carpikliklarina duydugu 6fkeyi hiciv aracilifiyla dile getirmigtir.

Kisakiirek daha énceki bir gok siirinin analizinde dile getirdigim gibi topluma
karg1 elegtirel bir tavir takinmugtir. O toplum igerisinde yagayan fakat toplumla
uyusan noktalart az olan ve bu yiizden de devaml: toplumla ¢atigma halinde olan bir
mizacin gairidir. Toplumun biitin act ve stkintilarini kendinde odaklagtiran sair, bu
sikintiyr hayati boyunca bir haz olarak kabul etmigtir. Sair toplumun tarih iginde
yogruldugunu ve bunu da ustiin kisiliklerin yaptigim1 savunur. Ona gore bu dGstiin
idrakler ¢ogu zaman toplumla ¢atigma durumundadir.! Sairin hemen hemen her
siirinde toplumla ilgili unsurlar bulmak miimkin.

Dorder musralik iki kitadan olusan siir 11 hece vezniyle yazilmugtir, ancak
ikinci kitamn birinci misras1 diger musralardan farkli olarak 13 heceye sahiptir. Sair
ifade etmek istedigi fikrin giiciinii zayiflatmamak i¢in mecburen 13 heceye tagmak
zorunda kalmustir. Birinci musrada ¢apraz kafiye (a-b-a-b) kullanilirken, ikinci
kitanin kafiye yapist c-c-c-b bi¢imindedir.

Siirin baghg: ise “géreyim” kelimesinin halk agziyla s6ylenmis hali gibidir.

Sair bu kelimeyle bir seyleri gormeyi arzuladigim belirtiyor. Gérmek istedigi seyler

! b.k.z. CEBI, Hasan, Biitiin Yonleriyle Necip Fazil Kisakiirek’in Siiri, Kiiltir Bakanh Yayinlan,
Ankara 1987, s. 247
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ise, s§iirin analizinde de belirttifim gibi, toplumun kurtulugu, yapilmig olan
haksizliklanin hesabmin verilmesi ve c¢arpikliklar kargisinda toplumun sessiz
kalmamasidir. Sair bu isteklerini dile getirirken ironik ve elestirel bir iislip

gOstermektedir.

“Arkan ydantidir, oniin ugurum,

Bir kurtulus yolu sagla da gorem!

Giinesi heybeye tikan bir durum;

Haydi, bir sebebe bagla da gorem!” (Ofke ve Hiciv, s. 19)

..........................................

Kisakiirek siirin ilk kitasinda iilkeyi yonetenlere seslenerek hem iilkeyi ne hale
getirdiklerini, hem de ilkenin i¢inde bulundugu kot durumu sitemli ifadelerle dile
getiriyor.

Siirin ilk misrasinda arkanin yikint1 ve 6niln ise bir ugurum olarak belirtildigi
imgede; “arka” kelimesi gegmisi ve “on” kelimesi ise gelecegi simgelemektedir. Bu
imgeyle Kisakiirek devleti yonetenlerin gectigi her yeri yikintiya, yani harabeye
cevirdigini ve bu yiizden de gelecek konusunda umutlu olmadigin: ifade ediyor. Sair
bdylece gegmigte yapilan hatalari vurgulayarak gidigattan memnun olmadigim ve
istikbale yonelik diigiincelerinin karamsar oldugunu dile getiriyor. Sair yapilmig olan
hatalarin diizeltilmesinin miimkiin olmadiginn, ya da muhatap olan yoneticilerin
buna muktedir olmadiklanm diisiinerek 6fkeli ve meydan okuyan bir slipla “Bir
kurtulug yolu sagla da gorem!” diye haykirmaktadir.

Kitanin tigiincii musrasinda “Giinesi heybeye tikan bir durum;” olarak tarif
edilen sey, ilk iki musra ile paralel olarak dusiinildiFinde, mizahi bir ifadeyle
yoneticilerin tlkeyi igine disiirdiikleri durumu anlatiyor. Bu imgedeki giines

simgesinin hayati, aydinli: ve istikbali simgelediSini diigtiniirsek, sairin bu imgeyle
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)"asama ne sekilde bir ket vuruldugunu “heybe” simgesini kullanarak vurguluyor.
“Heybe” simgesini giinesin i¢ine tikildif1 ve aydinlifim digariya yansitmasina engel
teskil eden bir varlik olarak degerlendirebiliriz. Kisakiirek bununla tilkenin ve ulusun
hiirriyetine nasil bir engel konuldugunu ifade etmektedir.

Kitamn son musrasinda yine yoneticilere seslenen sair, ilkenin bu hale
gelmesini mantikh bir sebebe baglamalarim isteyerek, onlardan hesap soruyor. Fakat

kabullenir bir mazeretlerinin olmadiZinin da farkindadir.

.............................................

“Itim kole, kanun mahpus, diigince igdis;

Yokluga li¢c adim kala bir gidis!..

Ne cikar sikalmig otuz iki dig?

Soyle yiiksek sesle agla da gorem! (Ofke ve Hiciv, s. 19)
Siirin ikinci kitasinin ilk iki musrasinda ulkenin durumu hakkindaki diisiincelerini
ifade etmeye devam eden sair; ilmin kole, kanunun mahpus ve diigiincenin ise igdis
edildigini belirterek, gidisat1 “Yokluga ii¢ admm kala bir gidisl.” olarak
degerlendirmektedir. “Yokluga iic adim kala...” ifadesiyle sair ¢okiis siirecinin son
asamasinin yasanildifini, bir bagka deyisle tiikenisin simunnda bulunuldugunu
anlatiyor. Bunun sebebini ise birinci misrada ifade edilen ilmin hareket alaminin
kisitlanmasina,  kanunlarin  objektif uygulanmamasmma ve  diisiincenin
kistrlagtinldigina baglamaktadir. Saire gore bunlar ilkenin igine digtiigi durumun
sebepleridir.

Kitanin son iki musrasinda ise sair halka yonelerek onlara sesleniyor.

Kisakiirek “omuz iki dig”in sikilmasinin hi¢ bir sey ifade etmedigini ve fayda

saglayamayacagim belirtiyor. Bu ifade — kitabin ismiyle de paralellik gostererek — bir

ofke ifadesi olarak yorumlanabilir. Ama bu 6fke digsa yansiyan bir duygu birikimi
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degil, insanin i¢ini kemiren ve tahammiil edilmesi zor bir halin ifadesidir. Sabretmek
olarak yorumlayabilecegimiz bu durum Kisakiirek’e gore fayda getirmemektedir. Bu
yiizden gair artik sabir ve tahammiil etmekten vazgegilmesini ve insanlarin digiince
ve duygularnm diga yansitmalarimi arzuladifim siirin son musrasinda dile getiriyor:
“...yiiksek sesle agla...” ifadesi halk dilinde var olan, “alamayan ¢ocuga meme
verilmez” sdylemini ¢agrigtirmaktadir. Sair bu yizden insanlan aglamaya, hatta
yiksek sesle aglamaya gagiriyor.

Siirin tamamim g6z Oniinde tutarsak Kisakiirek’in -hiciv unsurlant olan bu
yapiti1 ile-o devirdeki siyasi ve sosyolojik durumu karsisinda takindigy aykin ve
memnuniyetsiz tutumunu 1siric1 alay (bissige ironi) tonuyla anlattifini anlayabiliriz.
Hicvin bir alay ve cezalandirma yazim oldugunu g6z Oniinde tutarsak, sairin
carpikliklan ortaya koymak igin orijinal imgeler aracilifiyla elestiri oklarim1 dSnemin
siyasilerine yonelttigini anlayabiliriz. Dolayl hi¢ bir ifade kullanmadan, dogrudan
muhatabina yonelen sairin Gslibu karamsar ve asagilayicidir. Sair bozukluklar
okuyucuya anlatabilmek igin elegtirel bir tutum sergilemis; bu gekilde siirin yazildig:

tarih olan 1964 yilin1 kapsayan donemi ve bu donemdeki toplumu hicvetmistir.
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4.3.3.3. “OLUR”

Daha once inceledifim “Gorem” siiri “Olur” siiriyle aym tarihte yazilmugtir
ve her ikisi de “Ofke ve Hiciv” kitabinda yer almaktadir. “Gérem” siirinin
analizinde belirttigim gibi sair “Ofke ve Hiciv” baghikli yapitinda toplumu ve ilkeyi
yonetenleri hedef alan siirlerini bir araya getirmistir. Kisakiirek bu siirlerinde
donemin ¢arpikliklarina duydugu 6fkeyi hiciv aracilifiyla ifade etmektedir. $iirin
yazilig tarihi olan 1964 yilinda en biyik iilke problemi Kibnis meselesidir. Bu
yiizden “Olur” siirinin de en can alic1 noktasini bu mesele teskil etmektedir.

12 musralik tek bir pargadan meydana gelen siir, 11 hece vezni ile yazilmugtir
ve kafiye yapis1 a-b-c-b bigimindedir. Siirin baghgim teskil eden “Olur” kelimesi ise
bir nakarat bigiminde siirde 7 defa tekrarlanmaktadir. Melodik bir ahenk meydana
getiren bu tekrarlamalar, aym zamanda siirin baghifiyla birlikte vurgunun ve sairin

kararliliginin ifadesi olarak yorumlanabilir.

“Bu yolda her bela bize san olur.
Tepemizde sorgug kehkesan olur.” (Ofke ve Hiciv, s. 20)

Kisakiirek siirin ilk misrasinda, yuriidiigi yolda karsilastig:s her beldy: san olarak
degerlendirdigi imgede, “yol” kelimesini bir ¢ok siirinde oldugu gibi mecazi
anlamda kullanmugtir. Sair bu kelimeyle ideolojik bir diinya goriisiine isaret
etmektedir ve bu ugurda her zorlugu, yani her beldy1 bir onur vesilesi olarak kabul

etmektedir. Benimsedigi ideoloji ise giirin 5. ve 6. Misralarindaki su ifadeyle agikhik

kazanmaktadir:
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.......................................

“Ne mutlu Allah’a feda olana! _
Mezarinda ne nam, ne nisan olur.” (Ofke ve Hiciv, s. 20)

........................................

Siirin ikinci musrasindaki “Sorgu¢” kelimesinin somut anlam, bir baghik
cesidi olan “serpuslarn on tarafina takilan tiy veya piiskil bigimindeki siis™ diir.
Sairin bu kelimeyle kihk kiyafet inkildbindan 6nceki doneme atifta bulanarak, o
donemdeki yonetimi simgeledigini disiinmek miimkin. Kisakiirek’in o dénemi
betimlemek i¢in uygun buldugu kelime ise “kehkesan”dir. Samanyolu anlamina
gelen bu kelime sairin bir ¢ok yaprtinda bazen bir heyecam, bazen de bir sikintiyr
ifade etmek icin kullamlmustir? Kisakirek kelimelere ok degisik manalar'
yiikleyerek onlan vazgecilmez yapitaslan olarak kullanmistir. Gok cisimlerini de
boyle niteleyen sair, i¢ diinyasim yansitmak igin yapitlarinda uzayin sonsuzluguyla
ilgili bir gok imge kullanmugtyr.?

...........................................

“Bak ne olur, bizden ayn yol tutan:
Kah aves, kih tazg, kih tavsan olur.” (Ofke ve Hiciv, s. 20)

............................................

Siirin 3. ve 4. misralarinda ise gair mizahi bir ifadeyle kendilerinden farklt bir yolda
ilerleyenleri anlatiyor. Farkli bir diinya goriiiinii benimseyen insanlan avciya, taziya
ve tavsana benzeten sair; bu benzetmelerle rakiplerini hicvetmektedir. Kisakiirek

“Aver” ve “Tavgan” simgeleriyle betimledifi bu insanlarin bazen avlayan, bazen de

! Tiirk Dil Kurumu , Tiickee Sozliik, Ankara 1988, s. 1285
? b.k.z CEBI, Hasan, Biitiin Yonleriyle Necip Fazil Kisakiirek’in Siiri, Kiltiir Bakanligi Yayinlan,
Ankara 1987, s. 218

> bkz CEBI, age, s 222
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avlanan konumunda olduklarimi; “Tazz” simgesiyle ise onlarin bazen de kagan

durumunda olduklarim dile getiriyor.

“Ey Iﬁneth I;arﬁ, senin yikicn,
Kimse degil, yine o pasan olur.” (Ofke ve Hiciv, s. 20)

........................................

Siirin 7. ve 8. Misralaninda “Ey Idnetli parti” diyerek dogrudan o donemdeki iktidar
partisine yonelen sair, yonetime duydugu ofke ve kinini agik bir gsekilde dile
getirmektedir. Sairin hedef aldig1 donemin bagbakam Ismet Inénii’diir. Bu durumda
kisiyi hedef alan sahis hicvinden bahsedebiliriz. Partinin (CHP) temsil ettigi zihniyet
ve onun lideri olarak da Ismet Inémii hedef alinmaktadir. Ismet Inonii’niin ismi
yapitta gergi hig zikredilmez, ama sairin Ozenle sectifi gondermelerle kimin
kastedildigi bellidir. Siirin yazildig tarih olan 1964 yilini dikkate aldifimizda, Kibris
Rumlarinin verilen iiltimatoma ragmen simrlan ihlal ettiklerini ve Tiirk bolgesinin
bityiik bir kismim iskal ettiklerini goriiriiz.' Bu iggaller esnasinda Kibris Tiirklerine
yapilmig olan insanhik digt muameleler karsisinda Tirkiye’nin miidahalede
bulunmamasi1 ve sessiz kalmasi Kisakiirek’i llkeyi yonetenleri -elestirmeye
sirtiklemigtir. S6z konusu olan partiye karst hissetti§i ofkenin sebebi ise siirin 9. ve

10. Misralarninda soyle agtklaniyor:

...........................................

“Lozan’da yendim der, yedi diiveli,
Peginden Kibris’ta perisan olur.” (Ofke ve Hiciv, s. 20)

..........................................

' b.k.z. NAMIZADE, Dervis, Kibns, Kibns Tiirk Kiltir Demnegi Yaynlan, Istanbul 1975, 5.42,43
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Sair bu satirlarda Lozan konferansinda basar sagladiklarim soyleyenlerin Kibris
meselesinde perisan olduklarim belirtiyor. Siirin yazilig tarihi itibariyle o dénemin en
biyitk meselesinin Giravus adindaki bir cetecinin adadaki Tirkleri katletmeye
baglamasidir. Bu katliamlar 11 sene boyunca devam etmigtir. Sairin 6fke ve kin
duydugu asil mesele de bu katliamlar kargisinda yonetimin bir ¢are bulamayist
oldugu kamsindayim. Kisakiirek’in asil problemin bu oldugunu ve bagarniya
ulagilamasa bile en azindan bu dogrultuda ¢aba sarf edilmesi gerektigini, siirin son

iki misrasinda goyle dile getiriyor:

............................................

“Iste hedef, ne gam, ulasamazsak!
Bizden sonra elbet ulasan olur.” (Ofke ve Hiciv, s. 20)

Siirin tamamm gbz Sninde tuttufumuzda, Kisakiirek’in devleti ilgilendiren
giincel olaylar kargisinda tarafsiz ve umarsiz kalmadifim anlayabiliriz. Sairin bu
yapitinda 6zellikle Kibris olay: kargisinda hissettiklerini ve siirin ana diigiincesini de
bu meselenin teskil ettifini diigiinebiliriz. Sair ayrica “Kibris” (1965) baglikh siire

ait su satirlarda, meseleyle ilgili duygu ve diigiincelerini séyle dile getiriyor:

“Ay-Yildiz gokten insin,
Bir ok gibi Kibrisa!” (Ofke ve Hiciv, s. 37)

Hakaret ve agagilayict islibun daha hakim oldugu “Olur” siirinde, mizahi
yon elestirel unsurlara kiyasla daha azdir. Siir bu 6zelliginden dolay: elestiri agirlikh
bir yapittir. Fakat hiciv olabilmesi i¢in gerekli olan komik unsur ise siirin sadece 3.,

4.,9.,ve 10. misralarinda alay bigiminde yer almaktadir.
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4.3.3.4. “ORADA”

“Cile” kitabiun “Oliim” boliiminde yer alan “Orada” siiri 1972 yilinda
kaleme alinmugtir. Siirin yazildigy yilda sair bir dizi konferans vermek igin
Almanya’nin Berlin, Koln ve Frankfurt gehirlerinde bulunmugtur. Kisakiirek’in
ticiincii dénemine, bir bagka deyisle olgunluk donemine ait olan siir, sairin diigiince
hayatinda 6nemli bir yer tutan 6liim konusunu iglemektedir.

1930°’lu yillarin sonuna dogru Kisakiirek bir gok yapitinda hayatla 6liimi
kiyaslamis ve hayatmn bir hayalden farksiz oldufu sonucuna varmgtir.! Oliim
disiincesi sairin kiigiikk yagtan beri zihnini kurcalamigtir. Bir ¢ok aragtirmaci
Kisakiirek’in etkisinden kurtulamadift bu hissin kaynagim sairin yagadifi aile
muhitine baglar. Kiigiik yagta kaybettigi kiz kardesi ve biiyiik babasi, onu ilk olarak
olimle yiizlestirmigtir. Cok sevdigi bu iki varligin kaybi onun ruhunda acisim1 Smiir
boyu hissedecek izler agmgtir. Bu musallat distincenin boyutlarimt 1976 yilinda

yazdig1 “Nasil” siiri ¢ok iyi anlatiyor:

“Basmm ¢iglikl: gocuk, onu nasil avutsam?
Ne yapsam da oliimii bir saatcik unutsam” (Cile, s. 141)

Oliimiin kendisiyle ugrasan sairin bu konudaki diisiinceleri 1944-1983
yillanim kapsayan igiincii doneminde, korku duygusunu agmgs durumdadir.
Sonsuzluk ve 6}ﬁmsﬁzlﬁk konularina egilen sair i¢in artik 6limsiiz hakikat 6liimiin

bizzat kendisidir:

! bk.z. CEBI, Hasan, Biitiin Ydnleriyle Necip Fazil Kisakiirek’in Siiri, Kiiltiir Bakanh# Yayinlan,
Ankara 1987, s. 265
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“..artik bu ugrag bir beyin torpisi, oldiriicii bir korku degil,
bilinmeyisindeki sirlar ile, bilinenleri sona erdiren bir vak’adir.”

Dorder musralik iki kitadan olusan siir 11 hece vezniyle yazilmigtir. Siirin ilk

kitasi ¢apraz kafiyeyle (a-b-a-b) yazilmig iken ikinci kitamin kafiye yapisi a-a-a-b

bigimindedir. $iirin baghgt ise sanki okuyanlara bir yeri igaret ediyor gibidir. Siirin

igerigiyle paralel digiiniildiigiinde, “orada” ifadesinin ahiret yasantisina isaret ettigini

diigtinebiliriz.

“Giines muzrak boyu yaklast ufka.
Camlarda renklerin veda ciimbiigii, -

Ey-goniil, miadenin ne kadar yufka!
Yeter aglamana bir kug étiigh.” (Cile, s. 115)

Giinegin mizrak boyu ufka /yaklasmasx;‘ ginesgin batmak lizere oldugunu anlatiyor.
Sair bu imgeyle oliimiin yaklagtifim belirtiyor. Insan Omriiniin sona ermesini
simgeleyen giin batimi, yasam siireciyle yakin bir iligki igersinde kullanilmastir.
Giinesin mizrak boyu ufka yaklagmasi, “Yolculuk” siirinde oldugu gibi giines saatini-
¢agnstinyor. Yere batinlmig muzragin goélgesinin uzunlugunun anlatildigs imgede,
golgenin uzun olugunun tersine hayat kisalmigtir. Sair giinesin batarken olugturdugu
renklerin camlarda yansimasim ise “vedd ciimbiigii” olarak degerlendiriyor. Soz
konusu olan veda insanin diinya ile vedalagmasi, yani 6mriiniin sona ermesidir. Fakat
eglenti anlamina gelen “climbiis” kelimesi bu vedalasmammn bir yas degil, bilakis
kutlu bir sey oldufunu belirtiyor. Ciinkii 6liim Islam mistisizmine gore vuslat diye
tabir edilen Tanrt’ya ve sonsuzluga kavugmadir. Sair boylece daha bagka bir ¢ok

siirinde oldugu gibi 6limii yiiceltmigtir.

' CEBI, a.ge,s. 264
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Sair bir kug otiigliniin bile insanin aglamas: igin yeterli oldugunu insanin ¢ok
i¢li ve duygusal bir varlik olmasina baglamigtir. Bu durumu da tgiincii misrada insan
madeninin ¢ok yufka oldugunu belirttigi imgede dile getirmistir. Duygusal, zayif, ve
hassas bir varlik olarak degerlendirilen insanin aynlik — bir bagka deyisle 6liim —
kargisinda hiiziinlenmesi, saire gére ¢ok olagandir. Fakat Kisakiirek’in bu tiziintiiniin
aslinda yersiz oldugunu anlatmaya ¢alistifim diginityorum. Siirin ikinci kitasi bu

distincemi dogrular nitelikte.

“Oliim dedikleri, sliinceye dek;

Diinya, bah zehir, yalanc: petek.

Orada bulursun, biraz bekle, tek,

Burada yasamak sandighn diigit...” (Cile, s. 115)
Kisakiirek bu musralarla maddi diinyay: elestirip kiigimserken, ahiret veya dliimden
sonraki hayat: yiiceltiyor. Diinyay: zehirli bal ve yalanci petege benzettigi ikinci
misradaki imgelerde, insana diinyada hos gelen geylerin ashinda tehlikeli ve
yapmacik oldufunu anlatiyor. Asil hayatin ise ancak 6liimden sonra bagladigini ve
/insanm ancak “orada” yani maddi diinyanmin 6tesindeki kozmik bir alemde gergek
yasamu bulacagim disiiniiyor. “Burada yasam sandigm diigii...” diyerek de maddi
diinyanin bir diig, bir bagka deyisle aldatmaca olduguna isaret ediyor.

Kisaktirek bu giirle adeta olimiin insanlar tizerindeki soguk, korkun¢ ve
iirpertici etkisini azaltma gabasi igerisindedir. Ciinkii Islami temellere dayanan sairin
diisiincelerine gore oliim, onun igin bir son degil, tam tersi maddi diinyada
beklentilerini bulamayan insamin, arzulanm gergeklestirebilecegi bir baslangictir.

Yagam ise gergek hayatin baglamasi i¢in agtimasi gereken bir siiregtir ona gore.
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4.3.3.5. “HALIMiz”

1974 yilinda kaleme alinnms olan “Halimiz” siiri belki de Kisakiirek’in
tlkeyi yonetenleri hedef alan en elestirel siirlerinden biridir. Yazildid1 tarih itibariyle
iilkeyi ilgilendiren Onemli olaylanin meydana geldigini g6z oniinde tutarsak,
Kisakiirek gibi angaje bir yazann bu olaylar karsisinda sessiz kalmas:1 beklenemez.
Siirin bagindan sonuna kadar sairin kendine 6zgiin aykin tutumunu fark etmek
miimkiin. 40 misralik tek bir parcadan meydana gelen siirin kafiye yapisi beyit
bigimindedir (a-a-b-b) ve 14 hece vezniyle yazilmistir. Siirin baglig ise Kisakiirek’in

70’li yillar Tiirkiye’sine bakis agisini belirtmektedir. Siyasi, ekonomik, ulusal ve etik
bir perspektiften degerlendirdigi tilke meseleleri hakkindaki elestirileri, siirin

dokusunu olustﬁrmaktadm

“Nedir Allahim, nedir, bu diyarin su hali

Bezginlikten ruhunu kaybetmis bir ahiili;-

Ve bir mecnun idare, tam da hastahanelik...

Oyle davramglar ki, destanhk, efsanelik...

Ne bilgi, ne dilgiince, ne gelenek, ne nizam;

Anladiklan tek sey zam ve zam iistiine zam. (Ofke ve Hiciv, s. 45)

Siirin ilk alt1 satinnda Kisakiirek’in tlkenin ig¢inde bulundugu durumu kendince
betimlerken, ilk satirdan anlayabilecegimiz gibi adeta bu durumu Tannya sikiyet
ediyor. Sairin gikdyetleri ozellikle ilkeyi yoOnetenler ve toplum iizerinde
odaklagmaktadir. Insanlanin bezginlikten ruhlarim kaybettigini belirterek, toplumun
yanlig yonetim sebebiyle yasadigt maddi ve manevi duruma igaret eden sair, 3. 4. 5.
ve 6. Msralarda hiciv oklarin1 mizahi, fakat alayci bir dsldpla iilkeyi yonetenlere

yonlendiriyor. “Mecrun” metaforuyla idarecilerin durumunu betimleyen Kisakiirek,
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onlan hastaya benzetiyor ve asil olmalan gereken yerin ise hastane oldugunu
belirtiyor. “Mecnun” kelimesi “Leyla ile Mecnun™ hikdyesinin erkek kahramanim
hatirlatsa da, kelime anlami “deli” demektir.! Bu durumda sairin kullandig
“hastahane” ifadesini akil hastanesi ve siyaset¢ileri de deli olarak yorumlayabiliriz.
Boylece Kisakiirek’in hedef aldi: kigileri hangi gozle gordugiinii de anlamak
miimkiin. Abartma yontemini kullanarak, onlarin davramslarina benzer hareketleri
ancak destan ve efsanelerde rastlayabilecegimizi belirten sair, bu yontemle aym
zamanda komik bir unsur saglamigtir.

5. ve 6. Misralarda ise yoneticilerin bilgiye, diisiinceye, gelenefe ve nizama
deger vermediklerini elestiren Kisakiirek, onlarin tek yaptiklan seyin zam okiugunu
belirtiyor. Bilgi, diigiince ve gelenek gibi soyut kavramlar1 maddi bir kavram olan
“zam” kelimesiyle kargilagtiran gair, farkll alanlan paradoks bir bigimde bir araya
getirmigtir. Bu satwrlari sairin toplumun maddi zorluklar igerisinde yasamasim,

manevi eksikliklerden kaynaklandigim diistindagii seklinde yorumlamak miimkiin.

...................................................

“Binada mukavemet hesab var, bilmezler; .
Oniin ucurum dersin, egil bak; egilmezler. (Ofke ve Hiciv, s. 46)

Ulkeyi bir binaya benzeten sair, binamn mukavemet -yani dayamklilik- hesabindan
bahsetmekte. Binay: inga ederken dayamklilik hesabinin yapilmasi gerektifinden
politikacilanin haberdar olmadiklanimi belirtiyor. Sair benzetmeyle iilkeyi idare
edenlerin bu hassas dengelerden haberdar olmadiklarimi ve bir sonraki satirda ise bu

konuda yapilan uyarilan ciddiye almadiklarini anlatiyor. Onlerinin  ugurum

"bkz PALA. iskender, Divan Siiri Sozliigii, Akcag, Ankara 1989, s. 361
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oldugunun sdylenmesine ragmen bu durumu gormezlikten geldiklerinin anlatildig:
imgede, sair “ucurum” kelimesiyle ¢okiis veya yok olusu, “émiin” kelimesiyle de
gelecegi simgelemistir. Kisakiirek bu imgede iilkeyi yonetenlerin ileriye yoénelik
yanli§ ve umarsiz planlar yaptiklarnini ve bu tutumlannn istikbalde iilkeyi zor duruma

diigiirecegini belirterek, onlar ileri gériiglii olmama konusunda elestiriyor.

“Resmi geliri dortse, gideri kark aile...
Aklaki-iktisadi, bu ne bigim hiile?” (Ofke ve Hiciv, s. 46)

..............................................

Bu musralarla aile gelirinin azlifim elegtiren sair, aile gelirini 4, giderini ise 40 olarak
belirterek aradaki uguruma igaret ediyor. Aradaki bu farki kapatmak igin ailelerin
yasal olmayan yollara bag vurduklarim ve ahlaki bir ¢okiis yasadiklarini - “Ahldki-

iktisadi” terimleriyle ifade eden sair, bu durum kargisindaki saskinhigim dile

getirmektedir.

“Is mi; kullanilamaz insan giiciinii ihrag!
Milli aczi satarak elde edilen harag...
Bu i5, gavurdan milli acze kira istemek;
Ben bir beygir giicilyiim, onu sen kullan, demek!..”
(Ofke ve Hiciv, s. 46)

...................................................

70°li yillar dis iilkelere en fazla insan giiciiniin gonderildigi dénemdir. Siirin bu
donemde yazildifim goz oniinde tutarsak sairin bu satirlarla gegimlerini saglamak
icin insanlan dig ilkelere gé¢ etmeye mahkum eden yoneticileri elestirdigini

anlayabiliriz. $air bu durumu milli bir acizlik olarak degerlendirirken bundan elde
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edilen geliri ise hara¢ olarak belirlemektedir. “Gdvur”dan ulusun acizligine kira
istemek ve kendilerinin kullanamadiklan beygir giiciinii bagkalarina kullandirtmak
imgeleriyle sair s6z konusu olan ¢aresiz durumu igneleyici imgelerle betimlemigtir.
Ayrica bu yontemle elde edilen gelirin de yanhs kullantldigim giirin devaminda goyle

dile getiriyor:

.................................................

“Ustelik, gelen para Kiiflendikge kasada; '
Batakhkla kurakhk, yanyana piyasada. (Ofke ve Hiciv, s. 46)

Bu satirlarla sair elde edilen paranin dogru yerde ve dogru bigimde kullanilmadigin:
anlatiyor. Gelen paranin kasada kiiflendikge piyasada kuraklikla bataklifin yanyana
durmasi; toplumun gelir esitsizlifi yiiziinden i¢inde bulundugu durumu anlatan bir
imgedir. Paramin kasada kiiflendigini anlatan sair, bu ifadeyle milli gelirin dogru
kullamlmadigim dile getiriyor. Bunun neticesinde ise toplumda ¢ok farkli siniflarin
olustuunu “bataklik” ve “kuraklik” simgeleriyle anlatiyor. Somut anlamlariyla
dugiindigimizde bataklik ve kuraklifin meydana gelmesi, suyun ¢ok fazla veya ¢ok
az bulunmasindan kaynaklanmaktadir. Kurakhifin yok olmasi igin suya ihtiyag
varken batakhigin yok olmasi igin de susuzluga ihtiyag duyulur. Bu durumda suyun
paray1 simgeledigini kabul edersek, sairin “kurakiik” kelimesiyle yoksullugu,
“bataklik” kelimesiyle de asir1 zenginligi simgeledigini diigiinebiliriz. Sair paramin
asil ihtiyag sahiplerine verilmemesini ve bundan dolay1 toplum iginde ¢ok farkh halk

tabakalarinin olugmasini elegtirmektedir.
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...............................................

“Habire enflisyonla saglanan 5demeler;

Ve iistelik, bu vatan kallaniyor, demeler...

Bir deli ki, avlamir, giiya ctkarken ava;

A1z yolunu bilmez, kasik ¢alar pilava. (Ofke ve Hiciv, s. 46)

Enflasyonla saglanan gelirle 6viing duyan, veya vatandagin goziinii boyayarak
iilkenin kalkindifim1 sdyleyen politikacilan elestiren sair, bu durumu su imgelerle
dile getiriyor: Ava ¢ikarken avlanan deli ve agzimin yolunu bilmeden pilava kagik
sallamak. Halk arasinda kullamlan sdylem niteliinde olan bu ifadelerle gair,
politikacilarin yeteneksizligini ve acizligini dile getirmektedir.

“Hepsinden baskin: su: particilik gayreti!

Kahramanlarn sahte, diinyalar: igreti.

Alternatif, paralel, bos kelimelerden sis;
Hepsinde “ben” davasy; ask 5lii, vicdan hasis. (Ofke ve Hiciv, s. 46)

Bu satirlarla Kisakirek yoneticilerin particilik gayreti iginde olduklarmi ve asil
mesele olan insanlarin mutlulugunu saglamay: unuttuklanm elestiriyor.
Politikacilarin kahraman olarak kabul ettigi kisiler ona gore sahte ve diinyalar ise
igretidir, bir bagka deyigle iyi yerlegmemis, yerini bulmamig ve uyumsuzdur.
“Alternatif” ve “Paralel” kelimeleri, ilkeyi i¢inde bulundugu ¢ikmazdan
kurtarmak igin siyasilerin digiindiikleri farkli ¢dziim yollart olarak yorumlanabilir.
Fakat sair onlanin bu ¢ozim yollannm “bos kelimelerden sis” imgesiyle
degerlendiriyor. Bu imge, “Alternatif” ve “Paralel” kelimelerine sairin yiikledigi
manayla diginiildiginde, iilkeyi daha da biyiik bir ¢itkmaza, sonu meghul bir sise

stiriiklenecegini ifade ettifi seklinde yorumlanabilir. Ciinkti saire gore onlar bencil
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bir tutumla sadece kendi benlerini diiginmekteler ve ask-vicdan gibi manevi

degerlerini kaybetmislerdir.

......................................................

“Mehmetcigin sirtindan birbirini gammazlar;

Kibris’a kaprii kurar, kiikiimet kuramazlar!

Kurt, kuzu ve ot nasil gegirilir karsiya?

Oy boncugu siirmenin tam zamam, ¢arsiya!

Biitiin hesaplar: bu, biitiin kaygilar: bu!..

Ve rejim ellerinde el siiriilmez bir tabu.”  (Ofke ve Hiciv, s. 46)

“Olur” siirinin analizinde Kisakiirek’in o dénemde bag gésteren Kibris meselesi
konusundaki diigiincelerini belirtmistim. Sair “Halimiz” siirinde yine iilkeyi
yonetenleri hedef alarak Kibns meselesine deginmektedir. Kisakiirek bu misralarda
Kibris harekatim gergeklestiren koalisyon ortaklarint  kastetmektedir. Fakat
Mehmetcigin sagladigit Kibns basansindan ve kurulan hava koprisiinden
siyasetgilerin kendilerine pay g¢ikarmalarim1 ve bunu kendilerine &viing kaynagi
yapmalarim elestiriyor. Ugiincii misrada bir halk bilmecesine isaret eden Kisakiirek
politikacilarin oy kaygisit yiizinden iginde bulunduklan durumu anlatiyor.
Kisakiirek’e gore politikacilarin tek kaygisi oydur ve bu sartlar altinda koalisyon
ortaklarimn ortak kararlar dogrultusunda hareket etmeleri mimkiin degildir. Bu

yizden Kibris’ta ¢ok biiyiik basan sagladiklarim iddia ettikleri halde kendi iglerinde

bir hitkiimet kurmaktan acizdirler.

.................................................

“Orter de toprak sacip, kopek, kazuratini,

Gezdirir mini etek kopeklik berdtinz...

Islama serbest olan camilerde mahpusluk;

Iman, fikir, ruh, lisan, suyu kesilmis musluk.

Kalpleri dinler sagr, lnlavuzluk eder kor;

Dindara ¢ag di1 der, ¢ag bilmez profesor...(Ofke ve Hiciv, s. 46)
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Bu bolimiin ilk iki misrasinda mini etekliyi kopege benzeten sair, siirin devaminda
dinin camilerde hapsedildigini belirterek, devleti “iman”, “fikir” ve ‘“ruh”
konusundaki eksiklikleri sebebiyle suyu kesilmis bir musluga benzetmektedir.

Aynica bilim adamlarim da elegtiren Kisakiirek, onlan kalpleri dinleyen
sagirlara ve kilavuzluk eden korlere benzetmektedir. Sair bu imgelerle bilim

adamlannin halkin duygu ve diisiincelerinden habersiz olduklarin1 ve insanlan yanlis

yonlendirdiklerine igaret ediyor.

“Ruhsal, parasal, soyut, boyut, yasam, egilim...

Ya bunlar Tiirkge degil, yahut ben Tiirk degilim!

Oysa halis Tiirk benim, bunlar isgalcilerim;

Allah Tiirk’e acisin, yalmz bunu dilerim.” (Ofke ve Hiciv, s. 46)
Siirin son dort musrasinda Kisakiirek’in dil milliyetgiligi bariz bir gekilde fark
edilmektedir. Tiirkge’ye giren yeni kelimeleri anlamsiz bulan sair, kendini “halis
Tirk” olarak tamimlayarak, bu kelimeleri iggalcilere benzetmektedir. Siirin son
musrasinda ise bir dua niteliginde, Tanrimn Tirklere acimas: dilegi dile gelerek siir
sona ermektedir.

Kisakiirek bu siirinde “Gorem” ve “Olur” siirlerinde oldugu gibi
elestirilerini politikacilara ve topluma yoneltmistir. Bencilce ve oy kaygisi iginde,
yanliy ekonomik girigimler yiiziinden vatandast zam baskis1 altinda ezen ve bir de
kalkindiklarim iddia eden yoneticileri elestiren gair, halkin gecim kaygisi yiiziinden
iilke digina adeta gi¢ etmesini kinamaktadir.

Kibris konusunda bir fikir birligine varilamayigim da elestiren Kisakiirek,

bunun sebebini yine oy kaygisina ve siyasilerin kendi menfaatlerine olan

diiskiinliiklerine baglamaktadir.
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Maddi ve manevi anlamda ulusun bir ¢okis yasadifina inanan Kisakiirek, bu
durumdan sadece politikacilan degil, aym1 zamanda tilkenin entelektiiel insanlarin1 da
sorumlu tutmaktadur.

Siirin tamamim g6z 6ninde tuttufumuzda yapitin elestirel yoniiniin mizah
yoniine kiyasla ¢ok daha agir bastifim anlayabiliriz. Elegtirel ve agagilayic1 bir
uslibun hakim oldugu siirde, mizah ¢ok hafif bir sekilde kendini gostermektedir.
Kargimiza gikan mizahin bu bigimine aci, 1strict mizah diyebiliriz.

Yapitin igerifini ve elestirilen konular1 g6z oniinde tuttugumuzda séz konusu
olan meselelerin, giirin yazilmasindan 25 sene gegmesine ragmen, hakli veya haksiz
hdld giincel oldugunu ve bu yiizden Onemini giiniimiize kadar korudugunu

digtinebiliriz.
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5. SAIRLERIN KARSILASTIRMASI

Alman edebiyatinda natiiralizme karst akimlarin ortaya ¢iktigi bir donemde
yazilmis olan Rainer Maria Rilke (1875-1926) nin eserleri birden fazla edebi akimin
ozelligini tagir. Sembolist, empresyonist ve yeni romantik Ozellikler gosteren,
avangart nitelikteki bu yapitlar Rilke’yi belirli bir edebi akima dahil etmeyi
zorlagtiniyor. Alman edebiyatimin en Onemli temsilcilerinden biri olan Rilke,
giincelligini giinimiiz edebiyat diinyasinda da korumakta ve adindan sik¢a
bahsedilmektedir.

Tirk edebiyatimn Gnemli temsﬂcil@dm biri olan Necip Fazil Kisakiirek
(1904-1983)’de giincellifini giniimize kadar muhafaza edebilen &énemli
yazarlarimizdandir_ Cumhuriyet dénemi edebiyatimn nadide sairlerinden biri olan
Kisakiirek’in yapitlari sembolist ve ekspresyonist 6zellikler gosterir. Ozellikle Tirk
slir sanatina getirdigi yenilikler ve gergeklestirdigi ilkler ¢igir agict nitelikte
olmustur.

Rilke ve Kisakiirek siir, nesir ve tiyatro tiirinden eserler vermis olmalarina
ragmen her iki yazarnn da sairlik yonleri daha agir basar.

Rilke’nin edebi gelisiminde, yapms oldugu seyahatler, bu seyahatlere bagh
olarak degisik kiiltiirlerle sanatim besledigi edinimler ve kigisel oldugu gibi sanatsal
gelisimi igcin de Onem tagtyan bazi sanatgilarla tamgmas: sanatindaki onemli
basamaklari meydana getirmektedir. 1897’de tamgtigi Lou andreas Salomé ile
birlikte gergeklestirdigi Rusya seyahatleri, 1901 yilinda Worpswede’ye yerleserek
genis bir sanatg1 gevresine sahip olmasi, 1902 yilinda Paris’e giderek Rodin ile

tamsmasi, 1911 yilinda yaptig1 Kuzey Afrika ve 1913°de gerceklestirdigi Ispanya
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seyahatleri Rilke’nin edebi iretkenliginde etkili olan bazi unsurlardir. Fakat buna
ragmen onun yazinsal tiretimini Necip Fazil Kisakiirek’te oldugu gibi kesin gizgilerle
boliimlere ayirmak oldukga gii. Oysa Necip Fazil Kisakiirek’in edebi gelisimini, “O
ve Ben” (1974) bashkli otobiyografik yapitinda da belirtildigi gibi, ¢ok net ¢izgilerle
ti¢ boliime ayirmak miimkiin. Bu bélimler sairin kendisine dini bir lider olarak kabul
ettii Abdilhakim Arvasi ile 1934 yilinda tamgmas: esas alinarak gergeklesmistir.
1923-1933 yillanm kapsayan birinci dénem Kisakiirek’in Abdilhakim Arvasi ile
tamgmadan onceki arayig siirecini kapsamaktadir. Bu donem sairin metafizik ve
mistik yogunluktaki bohem hayatidir. Bu dénemde yazdif siirler genel olarak 6ltim,
sebepsiz bir korku, yalmizlik, tabiat, sehir ve esrarengiz varliklar konusunu igler.
1934-1943 yillanim kapsayan siire sairin yazmsal hayatindaki ikinci donemdir. Bu.
dénem sairin Abdiilbakim Arvasi ile tanmigmasiyla baglar ve onun 6liimilyle sona erer.
Bu donemde Kisakiirek’in kigisel yasantisinda ve sanatinda kokli degisiklikler
meydana gelmigtir. Bohem hayat: sona ermig, dini ve mistik dugiince agirlikh olarak
uretkenlifinde etkin olmugtur. Sair yogfun olarak Olim gercegini agmak ve
sonsuzluga ulagma idealini iglemigtir. 1944 yilinda Abduthakim Arvasi’nin ¢limiyle
baglayan ve 1983°de Necip Fazl Kisakirek’in kendi olimiiyle sona eren lgiincii
donemde sairin yapitlan soyut bir igerie biriinmistir. Sair yaradiligin amacim
sorgulayarak 6liim, insan ve ruhun terbiye edilmesi gibi konulara egilim gostermigtir.
Kisakiirek bu donemde mistisizm ile dofrudan ilgili olmayan satirik eserler de
yazmugtir. Sair donemin siyasi ve toplumsal durumu kargisinda takindi: aykinn ve
memnuniyetsiz tutumunu alaylt bir sekilde dile getirmigtir. Oysa Rainer Maria
Rilke’nin hicivei tutumda higbir eseri yoktur. Rilke yapitlarinda toplumsal ve siyasi

konulara dair elegtirilerini dile getirse de Kisakiirek’in tersine alayci ve ironik
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edebiyatm kalici olacafina inanmayan bir yapiya sahip oldugu i¢in hicivei tutumu
takinmayi tercih etmemistir. Onun bu inancim “Mich bangt auch ihr Sinn, ihr spiel
mit dem Spott” (Rilke Werke 1, Die Friihen Gedichte, s. 194) musrast ¢ok iyi dile
getiriyor.

Necip Fazil Kisakiirek’in hayatinda Abdiilhakim Arvasi ile tangtiktan sonra
meydana gelen koklii dedigim, onu birinci dénemde yazdidt siirleri tekrar g6zden
gegirmeye sevk etmigtir. Sair kendisinde meydana gelen yeni bir diinya gorisii
gergevesinde bir ¢ok siirinde degisiklikler yapmig ve bazilanm tamamen ret ederek
yok saymugtir. Ozellikle kadin ve ask konulu siirleri kitaplanndan gikarilmigtir. Fakat
bu diizenlemenin sebebi sadece stirlerin igerigi ile ilgili degildir. Kisakiirek baz
siirlerini giir teorisine uymadig1 veya eksik kaldif diigiincesiyle kat1 bir 6zeiestiriye
tabi tutmugtur. Buna benzer bir davramist Rainer Maria Rilke’de de gormekteyiz.
Rilke’nin 1894 yilinda yaynlanmug olan ilk siir kitabi “Leben und Lieder”, sair
tarafindan kat1 bir sekilde yargilanarak ret edilmig, hatta kitapgilardan toplatilmigtir.
Bu yapit 1893°de tamgtig1 ve 1895°e kadar sadik kaldig ilk genglik agki olan Valerie
von David Rhoenfeld’e ithaf edilmistir. Yapit tamamen ona karsi duydugu ask
gercevesinde kaleme alinmugtir. Fakat bu iliski Rilke’nin ruhsal ve sanatsal geligimi
icin bityitk bir énem tagimaz. ik yillann acemice yazilmig siirlerinden meydana
gelen “Leben und Lieder”de yer alan siirlerin bazilan diizenlenerek daha sonra gesitli
eserlerinde tekrar okuyucuya sunulmugtur. Rilke’yi bu davramga iten sebebi
Kisakiirek’de oldugu gibi sanatsal nitelife ulagmak ve ¢tkig noktalar1 ne olursa olsun
diisiince olarak belirli bir olgunluga varmak olarak niteleyebiliriz.

Rainer Maria Rilke’nin nesnelere karst duydugu ilgi bir tutku haline

dontiserek ve bir egitim siireci olarak belirtebilecegimiz Rodin’in yaninda gegirdigi
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donemle birleserek Alman edebiyatina yeni bir tiir olan nesne siirini kazandirmstir.
Rilke’nin nesnelere karsi duydugu sempati daha “Das Stunden-Buch’(1905)
doneminde belirgindir. Bu dénemde Rilke’nin nesnelere karsi duydugu ilgi, Rusya
seyahatlerinin etkisiyle onu Tann kardeslifine yonlendirmigtir. 1902°de Paris’e
giderek Rodin ile tamigmasi, bes y1l boyunca onu kendisine émek almasi ve
hayranlikla izlemesi sonucu sairin goziinde her sey nesnellesmeye baglamigtir.
1907°de yayinlanan “Neue Gedichte” yapitinda yer alan siirlerin biiyiikk ¢ogunlugu
nesne siiri 6zelligi gosterir. Bu siirler Rilke’nin Rodin’in yanminda yogrulmasiyla
belirli bir olgunluga erigmenin eseridir. Fakat Rodin’in etkisi biiyiik olmasina ragmen
bu yapitta yer alan giirlerin tamami 6zgiin ¢aliymalardir. Bu donemde egzistansiyalist
felsefe ile ilgilenen Rilke, Rodin’den aldig: edinimlerle bir heykeltiras ve ressam
hassasiyetiyle nesneleri incelemigtir. Amaci plastik degil, yazili nesneler yapmaktir.

Rilke’ye gore diinya sorgusuz sualsiz kabul edilmemelidir. Ona gore sanatc
sadece gergeklerle ugragmaz, aym zamanda gergekleri yaratir ve onlar igin savagir.
Sair bu iglemi korkudan dolay1 nesneler iiretmek olarak tarif ediyor. Bu korku
dinyann ¢okiigiiyle baglantilidir ve nesnelerin yiiceltilmesi amaglanmugtir. Ciinkii
ona gore nesne Tanri ile insan arasinda bir baglantidir ve giizellige karst 6zlem
igerisindedir. Diinyay1 bir ressam ve bir sair goziiyle gérmesi sanat¢1 ruhuna yepyeni
bir anlayis kazandirmig ve bu anlayigla yazdig: siirler Avrupa edebiyatim bambagka
bir yone dogru siiriiklemistir.

Necip Fazil Kisakiirek’in nesnelere karg1 duydugu hassasiyet Rilke ile bir ¢ok
yonden paralellik gosteriyor. Oncelikle her iki sairin egzistansiyalist felsefeyle
yakindan ilgilendiklerini belirtmekte fayda goriiyorum. Bu felsefe her iki sairin

nesneleri algilayiglarinda bir gikis noktas: olabilir. Kisakiirek daha 17 yaginda bir
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ogrenci iken diinya, kainat, esya, madde, sekil, cennet, cehennem, ebedi hayat ve
olim gibi konularla dylesine mesgul olmugtur ki, bu psikolojik baskinin garesini
uzun bir arayis sonunda Tanriya sifinmakta bulmustur. Sair devrin materyalist
disiincesine mistik ve estetik bir dugiinceyle kargt koymustur. 1924 yilinda felsefe
Ofrenimi igin gittigi Paris’te Bergson felsefesinin gohretli yillarim1 yasamasi
Kisakiirek’i de etkilemistir. Ayrica Paris’e gitmeden 6nce Tiirk aydinina Bergson ve
Freud’u tamtan Mustafa $ekip Tun¢ onun hocast olmustur. Bu felsefenin temelinde
insan sezgisi yer almaktadir. Tamamen soyut bir varlik olan sezgi, insami diganidaki
bir objenin igerisine siiriikleyen diigiinsel bir tutku olarak ele alinmigtir. Bu
diiginceye gore sezgi bir objenin igerisine siiriiklenerek insan suuru ile egya
aynilesir. Sezgi suurla esya arasindaki fark: ortadan kaldinir. Kisakiirek buna paralel
olarak esyalah dig goriiniiglerine gore algilamayip onlarla hayat arasinda i{iski
kurmugtur. Onun bu tiir siirlerinin en giizel 6rnegi kuskusuz 1927 yilinda yazdidi ve
Tiirk edebiyatinda ¢1g1r agic1 nitelikteki “Kaldirmmlar” siiridir.

Goriildagi gibi her iki sairin nesneler ile ilgili diisiincelerinin olgunlagmasi
Paris’te gegirdigi donemlere rasthyor. Rilke 1902 yilinda, Kisakiirek ise 1924 yihinda
ilk defa bu sehir ile karsylasmlslardlr. Arada 22 yil gibi oldukga uzun bir siire
olmasina ragmen her iki gairin Paris hakkindaki izlenimleri benzerdir. Rilke’nin Paris
hakkindaki diisiinceleri bu gehrin yapitlarninda 6liimiin, korkunun ve yoksullugun
sehri olarak betimlenmesiyle ifade edilmigtir. Otobiyografik Ozellikteki “Die
Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge” (1910) roman: bu durumu en iyi anlatan
yapitlarindan birisidir. Bu roman Paris’in karamsar ve korkung tablolarla

betimlendigi; olimiin, insan kargagsasimin ve sefilligin konu edildigi ctimlelerle
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baglar. Paris’ten yazdifi ilk mektuplarindaki melankolik hava da bu durumun
belirtisidir.

Necip Fazil Kisakiirek’in de Paris ile ilk kargilagmas: bir hayal kirikhig1 olarak
Ozetlenebilir. Turkiye’deki temel ile Avrupa’daki ¢atiyr birlestirmek gibi bir idealle
Paris’e giden sair, bu sehirde aradifimi bulamamugtir. Paris’in eglence hayatina
kapilarak adim adim bohem hayatina siiriklenmigtir. Bu durum daha sonra “O ve
Ben” (1974) baghikh otobiyografik ¢alismasinda Rilke’nin Malte romanini andiran
karamsar tablolarla ifade edilmigtir. Bu tablolarda Paris’in binalann canavarlara
benzetilmi, sanatin sara nobetleri igerisinde yapildit ve gehrin eglence hayat:
nefsani saadet cimbiisii olarak belirtilmigtir. Kisacas: Paris 'hiisran ve kabus gehri
olarak tarif edilmigtir.

Fakat bu olumsuzluklara ragmen her iki sairin sanatsal gelisiminde Paris’in
roli buyiiktiir. Her iki sairin yazinsal iretiminde korku duygusu gok ozgiin bir
sekilde yer almaya baglamugtir. Rilke bu donemde iretmeye basladigi nesne
siirlerinin ¢1kig noktastm korku olarak belirtmistir. Bir birikimin diga vurmasi olan
bu duygu aslinda Rilke’nin ¢ocukluk yillarina dayanir. Cocukluk donemi Rilke’nin
sanat¢ilifint derinden etkilemigtir. Bu etkide annesinin ve yetistigi ¢evrenin roli
biyliktiir. Annesine olan duygulan sevgi ile nefret arasindadir. Ciinkii annesi onun
icin yalmzhgini, dolayisiyla yazinsal verimliligini tehdit eden bir figiir
durumundadir. Rilke’ye gore gocuklugun iki anlami vardir: igtenlik (Innigkeit) ve
korku (Angst). Igtenlik ona gore Tanrt vergisi bir hissetme yetenegidir. Bu olgu
cocuklarda dogal bir sekilde var olan soyut ve somutun birliine dayanmaktadir.

Korku ise igtenligin obiir yiiziidiir ve gocugun korunmasizligi ile baglantilidir.
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Necip Fazil Kisakiirek’in de ilk donemde yazdigt bir ¢ok siirinde oldugu gibi
Paris’te kaleme aldig1 “Kaldirimlar” siirine hakim olan korku duygusu ¢ocukluk
yillarina dayanir. Sairin metafizik bir temele dayanan korkusunda gocuklugunun
gestigi konafin ve gocuk yasta bir saplanti halinde okudugu polisiye ve korku
hikayelerinin rolii biyuktiir. Bu duygu anlagilmayan ayak sesleri, periler, cinler,
hayaletler, kabuslar, siyah kediler, ciiceler, bir takim irreal varliklar ile dile getirilmig
ve metafizik bir temele dayandinlmigtir. Cogu siirlerinde ise korkunun sebebi
belirsizdir. Bundan dolayr egzistansiyalistlerin  korkusunu  hatirlatiyor.
Egzistansiyalistlere gore insan yer yiiziine atilmig yalmz bir varliktir. Bu korku bir
ugurum kenarmna duyulan korkuya benzer. Insan digmeyecegini bilmesine ragmen
bitytik bir korku igerisindedir. Rilke’nin korkudan dolay: nesneler tiretmek olarak
tarif ettigi, nesne siirlerinin olugmasi i¢in temel tegkil eden ruh halindeki korkunun
sebebi de tam olarak belirgin degildir. Bu sebepten ve gocukluk yasantilarinin ruh
hallerine etkisinden dolay: her iki sairin korku diigiincesi paralellik arz etmektedir.

Rilke ve Kisakiirek’in siirleri bilhassa mistik olma o&zellikleriyle
taninmiglardir. Her iki sair de mistik yoSunluktaki imgelerle Tanri’ya ulagma
¢abalarim ve ona bagliliklarimi dile getirmislerdir. Rilke “Ich lebe mein Leben in
wachsenden Ringen” (1897) siirinde hayat: adeta su iizerinde olugan ve gittikge
biiytiyerek her seyin tizerini kaplayan halkalar gibi yagadigim ve binlerce yildan beri
Tanny: temsil eden kulenin etrafinda dolandifini belirttigi imgelerle Tanriya olan
baglihigini, sadakatini, 6zlemini ve ona ulagma ¢abasin1 adeta Tanr ile insan arasinda
bir bag kurarcasina dile getirmistir. “Du Nachbar Gott, wenn ich dich manchesmal”
(1899) siirinde ise Tann Rilke’ye 6zgii bir gekilde adeta bir komgu gibi anlatilmugtir.

Bu siirde kargimiza gikan, Tanriy: odasinda yalmz oldugunu bildigi halde onun nefes
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aldigimi nadiren hisseden sairin baz1 geceler onun kapisim galarak rahatsiz etmesi ve
kendisiyle Tann arasinda her ikisinin agzindan g¢ikabilecek bir seslenigle
yikilabilecek ince bir duvarin oldugu belirtildigi imgelerde, Rilke kendini ne kadar
Tannya yakin hissettigini anlatiyor. Bu siirde oldugu gibi bir nesne siiri olan “Das
Karussell” (1906) siirinde de Rilke’nin Tannya ulagma g¢abast s6z konusudur. Canli
ve rengarenk imgelerle ve bir ¢gocuk masumiyetiyle bir ath karincamin anlatildig:
“Das Karussell’ siirinde kargimiza ¢ikan atlara binmis aydinbk kizlarin bu
hareketliligin ortasindan belirli olmayan bir yone dogru bakmalar1 imgesi, Tanry:
veya gercekleri sdyleyen ve Tannnin elgisi durumunda olan sairin aranigi olarak
yorumlanabilir.

Sosyal hayatin bir tabiat olay: gibi anlatildig1 “DENN Sieh: Sie werden leben
und sich mehren” (1963) siirinde insanlarin yoksulludu Tanri baglamnda dile
getirilmigtir. Yoksulluga mistik bir degerin yuklenildigi bu siirde fakirlik tanrisal bir
gii¢ olarak maddiyat ile kars1 kargtya getirilmistir. Fakirlerin zaman kavramim agarak
orman zemininde yabani meyveler gibi gogalmalar; izerlerinde bir ¢ati olmadig
halde yagmurdan kagmamalan ve biitiin mevkilerin ve halklarin elleri yoruldugunda
fakirlerin dinlenmis eller gibi yiikselmeleri imgeleriyle sair yasamin katilid:i ve
acimasizhigina direnen insanlarin Tanr katinda hak ettikleri degere sahip olduklarimi
anlatmugtir. Rilke’ye gore fakirlik ice dogru bir yonelistir. Bundan dolay1 mistik bir
ozellik olarak yorumlanabilir.

Necip Fazil Kisakiirek’in bohem hayatimin devam ettigi yillarda kaleme aldig
“Serseri” (1924) siirinde ise Tanridan uzak yasayan insamin hali karamsar bir
imgeyle dile getirmigtir. O yillarda Kisakiirek i¢in Tann ulagilmasi imkansiz fakat

arzulanan bir diisiince idi. Bu siirde karstmiza ¢ikan imgeyi evsiz, barksiz, diizensiz,
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belirli bir amac1 olmadan, rasgele, ayrica gevresi tarafindan da sevilmeden, miinzevi
bir hayat siiren insanin kendisini bu yasantidan kurtarmak igin biitiin ¢abalarin
sonugsuz kalmasi ve yalmzlik duygulanyla anlamsiz bir yasam siirmesi olarak
dzetleyebiliriz. Rilke’nin “DENN Sieh: Sie werden leben und sich me}zren” siirinde
anlatilan insanlarin hali ile Kisakiirek’in “Serseri” siirinde anlatilan insamin durumu
yoksulluk, evsizlik ve sefillik baglaminda paraleldir. Fakat Rilke Tanr1ya teslim olan
insanin halini biitiin zorluklara ragmen olumlu digiincelerle anlatirken, Kisakiirek
Rilke’nin aksine Tanridan uzak yasayan insanin halini anlatmaktadir. Bunu anlatmak
i¢in de karamsar ve iimitsiz bir tablo ¢izmistir.

Kisakiirek’in “Serseri” siirinde Tanndan uzak yagayan bir insamin hali
karamsar bir imgeyle anlatilmasi, sair i¢in bir basyapit olan “Cile” (1939) siirinde
yerini Tanny: bulan insanin bilinglenmesine birakmugtir. Sairin kendi yasantistyla
birebir ortiigen bu siirdeki diigiince korku ve dehget uyandiran grotesk imgelerle ifade
edilmigtir. Ciinkii sair diigiince boyutunda meydana gelen bu degisimin zorlugunu ve
1stirabim anlatmak igin en uygun imgeleri bulma amacindadir. Bunun igin kullandig:
imgelerin bazilani sunlardir: Gaiplerden gelen bir sesin onun boglugu ense kokiinde
gezdirmesini soylemesi; iizerindeki damin ugmasi, gogiin devrilmesi, kiinde tstiine
kiinde yemesi; yukaridan istiine bir avcinin ok gekmesi; atesten zehrini tattig1 okun
can elmasim1 kiil etmesi; yokluk ile burun buruna gelmesi ve kafa tasim kusmas;
diinyamn bir bardak su gibi galkalanmasi; ensesine bir demir balyozun vurulmast;
yaramn Ustiine dokiilen kezzap, beyin zarmna yapisan siilitk; toz kanatlh minicik
kelebegin kafdagini yitklenmesi ve bir zerrenin arsa gebe olmasi. Kisakiirek biitiin bu
imgelerle Tanriyi kabullenme bilincine ulasmastyla birlikte diisiince boyutunda

meydana gelen psikolojik durumunu, diigiince buhranimi somutlagtirmigtir. Tanriya
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ulagma ¢abasinin bir ifadesi olarak yorumlayabilecegimiz bu imgelere paralel olarak
Rilke’nin “Ich lebe mein Leben in wachsenden Ringen” siirinde binlerce yildan beri
Tanrny: temsil eden kulenin etrafinda dolanmasi ve Tanrnya kavusturacak olan son
halkay: tamamlama konusundaki iimitsizligin dile getirildigi imgeler gésterilebilir.
Rilke ve Kisakiirek bu imgelerle Tanriya ulagmamn zorlugunu kendilerine 6zgiin bir
sekilde somutlagtirmiglardir. Her ikisi igin de Tannya ulagmak zor ve mesakkatli bir
ugrastir. Fakat bu ugrasgin sonsuz bir hayatla miikafatlandirilacagini gesitli imgelerle
dile getirmiglerdir. “Cile” siirinde yer alan sonsuz bir hayat: miijdeleyen Tanrinin
g6k yiiziinde oturmasi; ¢il horozun yepyeni bir diinya hediye etmesi; bir kiitiigiin
yandik¢a olgunlagmasi ve sihirbazin sairin 6niine mavi bir 151k tutmasi imgeleri,
amaglanan sonsuzlugun habercileri olarak yorumlanabilir. Buna paralel olarak Rilke
“Du Nachbar Gott, wenn ich dich manchesmal” siirinde anlattifi Tanrinin adeta bir
komgu gibi kendisine yakin olmasi ve “DENN Sieh: Sie werden leben und sich
mehren” siirindeki fakirlerin orman zemininde yabani meyveler gibi gogalmalari
imgeleriyle mistik baglamdaki sonsuzluga isaret etmigtir.

Rilke ve Kisakiirek’te gordiigimiiz sonsuz bir hayata olan 6zlem aslinda
onlarm bir arayig igerisinde olduklarinin belirtisidir. S6z konusu olan bu mistik
arayis Kisakiirek’in “Sonsuzluk kervani” (1953) siirinde doruBa ulagir. Bu siirin ana
temas:1 kendi benini terbiye etmeye galigan insamin Tannya ulagma cabasi ve bu
ugurda verdigi miicadele olarak belirtilebilir. Sair bu diigiincesini anlatmak igin
ufkun oOnlerinde bir bayrak kulesi gibi duran nurdan heykellerin olusturdugu
sonsuzluk kervaninin pegine takilan ii¢ ayakh topal bir kopek imgesini kullanmigtir.
Bu imgede kendisini topal bir kopekle 6zdeslestiren sair garesizligini, ayn1 zamanda

da kararhligim dile getirmektedir. Kisakiirek’de gordigiimiz bu caresizlik ve
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kararhhk Rilke’nin siirlerinde de vardir. Ornefin “Ich lebe mein Leben in
wachsenden Ringen” siirinde bahsedilen Tanniya ulastiracak olan son halkay
tamamlayamama konusundaki ¢aresizlik ve buna ragmen sairin deneme girigiminde
bulunacagini belirtmesi, “Sonsuzluk Kervant” siiriyle diisiince olarak uyusmaktadir.
Her iki siirde de Tanniya, dolayisiyla sonsuz bir hayata ulagmak ig¢in verilen
miicadele ve kararlilik anlatiimaktadir.

Rilke’nin kendine 6zgii Tann anlayist evrensel bir diigiinceye dayanmaktadir.
Nihilizmin etkisiyle Tanr1 inancinin toplumda zayiflamasi iizerine sanatsal
yetenegini kullanarak bu korkusunu gidermeye galigmigtir. Rilke Tanriya ulagma
¢abasini Kisakiirek’te olduBu gibi sanatsal ugragla esdeger tutmusgtur. R.ilke, Nitzsche
ve Schoppenhauer’in etkisiyle insanlarin garesizlik ve giivensizlik igerisinde yasadig
bir donemde mistik baglamda yagamaya dair bagliliktan s6z etmistir. “Ich kann nicht
glauben, daf der kleine Tod” (1899) siirinde insanlarin diinyalarim kmaﬁéﬁ oliim
korkusu Rilke’ye 6zgii bir sekilde agilmaya galigilmigtir. Bu siirde konu edilen 6lim
adeta komik bir oyun gibidir. airin hald inga etmekle mesgul oldugunu belirterek
6limiin kendisini tehdit eden bir unsur olmadigini ifade ediyor. Tann Rilke’nin bir
¢ok siirinde ingasina galigilan bir katedral gibidir, kendi varligini siirdiirebilmesi igin
insanlara muhtagtir. Bu imgeyle ve yine aym siirde yer alan 6limiin iizerinden sagkin
bir sekilde diigtiigii diinya imgesiyle sair Tannya yakinlasma arzusunu dile getiriyor.
Fakat bu siirde insanin Tanriya dliimle degil, yagayarak yakinlagmasi s6z konusudur.

Rilke’nin evrensel Tann anlayin ozellikle “Herbst” (1902) siirinde
belirgindir. Kurumus yapraklarnin goklerin uzak bahgelerine isteksiz bir gekilde
dismeleri; yapraklar gibi biitiin insanlarin da diismesi ve bu diigiisi sonsuz bir

sefkatle tutan birisinin var olmasi imgeleri 6lim korkusunu hafifleten bir igerige
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sahiptir. Bu siirde konu edilen Tann insanlar arsinda ayinm yapmadan hepsini
sonsuz bir sefkatle kucaklar. Oliim adeta tanriya ulagtiran bir arag gibidir.

Rilke’nin bu tiir siirler yazmasinin sebebini 6liim diigiincesinin insanlarda
siirekli etkin olmasina baglayabiliriz. “Sschluszstiick” (1900-1901) baglikh giirde
kargimiza ¢ikan su imge insanlarin her an 6lim korkusu igerisinde yasadiklarim
anlatiyor: Oliimiin insanlarin hayatin ortasinda olduklarim disiindiikleri zaman bile
onlarin iginde aglamaya cesaret etmesi. “Herbst” giiriyle baglantili olarak
digiindiigiimiizde, bu giirde anlatilan insan istirabi aslinda yersizdir. Rilke
“Schluszstiick” giirinde insanlann o6lim ve yasam olgulanim dengelemeleri
gerektiZini, aksi halde hayatin onlar igin bitytik bir eziyet olacagi mesajim verdiZini
diisiinebiliriz. Rilke i¢in bir bag yapit nitelifinde olan “Duineser Elegien”de yer alan
“Iv. Elegie” (1915) ¢ok ozgiin imgelerle insanlarin zihinlerindeki bu karmasaya
isaret ediyor. Insanlanin gogmen kugslar gibi birlik ve beraberlik igerisinde
olmamalan; dagimk bir vaziyette yasayan insanlarin riizgarlara kapilarak
bolugiilmesi miimkiin olmayan bir géle diismeleri; herkesin korkarak kendi yiirek
sahnesin oniinde oturmast ve sahneye ¢ikan sahte dans¢inin ashnda siradan bir
vatandagtan farksiz oldugunu belirttigi bu imgeler, insanlarin ruh hallerindeki yasam-
olim kargasasini ifade etmektedir. Yine aym siirde yer alan su imgeler insanlardaki
bu kargasaya ¢oziim sunuyor: Doga ile barigik yasayan goemen kuslar; giglii bir
sekilde dolasan ve higbir zayiflik tamimayan aslan; sairin bir kukla tiyatrosunun
oniinde oturarak ¢irkin kuklalan seyretmeyi yar dolu maskeleri seyretmeye tercih
etmesi ve eline mesafenin 6lgiisti verilerek yildizlarin arasina yerlestirilen gocuk.
Biitiin bu imgeler yagam-6liim kargasasindan kaynaklanan digiince boyutundaki

hayatin pargalanmasiyla ilgili ikilemine ¢6zim sunmaktadir. “IV. Elegie”de agk,
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gocukluk ve tabiat konularina da yer verilmis olmasina ragmen agirhkli olarak 6liim
temasi {izerinde durulmustur. Rilke bu siirde insanlarin her seyi ztliklarla
karsilagtirmasim elegtiriyor. Ciinkii ona gore olim yasamin kargiti degil, insan
varlifim tamamlayan birbirinden ayrilmaz iki unsurdur.

“Die Sonette an Orpheus” yapitinda yer alan “XIII. Sonette” (1922) de
Rilke’nin 6liim distincesi doruga gikmugtir. Rilke bu yapitta kendi diinya gorisii
baglaminda hayatin prensibini bir 6greti niteliginde dile getirmigtir. Bu dgretiye gore
insan kendi varhigmn derinligini kendi beniyle ve hissetme ¢abasiyla bulmahdir.
Bunun igin disaridan miidahale eden geleneksel, dini ve toplumsal degerlere bagl
kalmamalidir. Bu siirde kargimiza ¢ikan imgeler patetik bir islupla kaleme alinmigtir
ve Olim adeta yliceltilmistir: Gegmekte olan kiy mevsimi gibi her ayriliktan 6nde
olmak; sona ermekte olan kig mevsimi gibi Eurydike’nin 6ldiigiini kabullenmek ve
biyilk bir sevingle tabiatin tarif edilmez sonsuzluktaki rezervinin kullamlmus
boliimiine oldugu gibi boguk ve sessiz bolimiine de dahil olarak say1y1 imha etmek.
Bu imgeler yagam ve 6liim arasindaki sinint kaldirarak her iki alamin butiinligini
kabul etmek ve boylece sonsuzluga ulasma dilgiincesini aktarmaktadir. Bu 6gretinin
temelinde 6liim korkusunun agilmasinin yer aldiini diistinebiliriz.

Necip Fazil Kisakiirek’in “Yolculuk” (1936) siirinde séz konusu olan manevi
bir aleme yapilan yolculuktur. “XIII Sonette’de oldugu gibi 6liimi agarak
sonsuzluga ulagmak anlatilmistir. Giinegin sonuna gitmesi; riiyasinda gordiigii yeri
aramast; yabanc, dilsiz ve adsiz dostlarinin onu gagirmasi ve her aksam giinesten
esyaya diisen gubugun yukant katta yangin varmigcasina arkasindan gelmesini
sdylemesi imgeleri, bu siirde sdz konusu olan ve Slimle o6zdeglestirebilecegimiz

yolculuk kavramumin soyutlufunu ve sairin aceleciligini belirtiyor. Kisakiirek’in
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acele etmesinin sebebi Rilke’nin “Herbst”, “IV. Elegie” ve “XIII. Sonette” siirlerinde
oldugu gibi manevi bir aleme duyulan dzlemden kaynaklanmaktadir. Ozlem Rilke ve
Kisakiirek’in Tann kavramu i¢in bir anahtar kelime niteliindedir.

Kisakiirek’in manevi bir aleme duydugu 6zlem 6lim baglaminda “Orada”
(1972) siirinde de dile getirilmigtir. Sair bu giirde manevi bir alemi yiicelterek maddi
dinyanin degersizliginden bahsediyor. Giinesin mizrak boyu ufka yaklagmasi ve
camlardaki renklerin veda cilimbiisii imgeleri, 6liimiin yaklagtifini ve insanin diinya
ile vedalagmasim anlatiyor. Fakat oliim “XIII. Sonette”de oldugu gibi kutlu bir sey
gibi anlatilarak yiiceltilmigtirr Maddi diinyanin degersizlii ve aldaticth@ ise
diinyanin zehirli bal ve yalanci petege benzetilmesiyle ifade edilmigtir. Kisakiirek bu
siirinde, daha bagka bir gok siirinde oldugu gibi, yasam ile 6limi kiyaslayarak
yasamin degersizligini anlatiyor. Kisakiirek’in “Aydinlik” (1923) siirinde karsimza
¢ikan imgelerde de maddi diinyanin mutluluk vermedigini anlatmaktadir. Ozellikle
yildizin soniip giinesin dogmastyla birlikte meydana gelen aydmhin igine tikanip
kalmasi ve kendisini bogmak tizere olduBunu belirttigi imge, sairin maddi diinyadan
duydugu rahatsizh$ anlatiyor. Hicivei tutumu sergiledigi “Gorem” (1964), “Olur”
(1964) ve “Halimiz” (1974) siirleri de toplum ve diinyanin elestirisine yoneliktir.

Bu agiklamalardan anlagildidi gibi Kisakiirek Rilke’nin tam tersine yagsam ve
olim arasma kesin bir sir ¢izerek bu iki olguyu birbirinden ayn tutuyor. Rilke ise
“XIII. Sonette”, “IV. Elegie” ve “Du, Nachbar Gott, wenn ich dich manchesmal”
siirlerinde oldugu gibi daha bagka bir ¢ok yapitinda da yasam ve oliim arasindaki
siin kaldirarak bu iki olgunun biitiinliigiinden bahsetmistir. Rilke Kisakiirek gibi
manevi bir alemi yiicelterek maddi diinyayr degersiz kilmaz. Ona gore her ikisine de

hak ettigi deger verilmelidir. Fakat bu farkliliga ragmen her iki sair de ortak bir



329

noktada bulusuyor: Her ikisi de oliim korkusundan kaynaklanan pesimist duygular
agmak i¢in ugragmiglardir.

Rilke 6liim ve sonsuzluk temasim nesne siirlerinde de ele almugtir. Bu siirler
ne kadar somut varhklan betimliyor gibi gériinseler de, dikkatli analiz edildiklerinde
ashinda nesnelere gok daha derin ve soyut bir anlamin yiiklenildigi dikkat geker.
Omegin “Blaue Hortensie” (1906) siiri ilk okunuldugunda mavi rengi solmug bir
ortancanin anlatildify izlenimini uyandinyor. Fakat bu siirdeki imgelerin analizi
sonucu 6liim ve sonsuzluk konusu 6n plana gikar. Mavi ve yesil rengi solmus,
yapraklar1 kurumug bir ortancamn betimlendigi bu siirin son kitasinda kargimiza
¢ikan salkimlardan birinde birdenbire bir mavinin kendini yenilemesi ve dokunakli
mavinin yesile sevinmesi imgesi, 6liimiin bir son olmadi§: ve gergek sonsuzlugun
ancak oliimden sonra bagsladi: seklinde yorumlanabilir. Rilke’ye diinya ¢apinda tin
kazandiran “Der Panther” (1903) siiri de aym Ozelliktedir. “Der Panther” siirinde
“Blaue Hortensie” siirinde oldugu gibi somut gergeklik i¢e dogru yonelerek sairin
kendi beniyle 6zdeglesmigtir. Rilke nesne siirlerinde objelerin gergek fonksiyonlarim
degisiklife ugratarak bir imgeye donistiirir ve boylece nesneler farkh bir anlam
kazanir, “Der Panther” siirinde yogun bir gekilde kargimiza gikan imgesel anlatimi
soyle aktarilabiliriz; Kafese kapatilan bir panterin oniinden demir parmaklikiarin
gecmesiyle yorulan bakiglarinin artik higbir geyi kavrayamamas: ve sanki binlerce
demir ¢ubuk varmigcasina onlann arkasindaki diinyanin yok olmasi; ahenkli
yuriiyiligiiniin giicli adimlar1 miimkiin oldugu kadar kiigiik bir daire etrafinda adeta
dans eder gibi donmesi ve bu giigli danssal hareketin ortasinda uyugmus bir arzunun
yer almasi; panterin goz kapaklarnim bazen sessizce agarak igeriye bir goruntiiniin

girmesi, bu goériintiiniin gergin fakat sakin viicudunda ilerleyerek kalbine kadar
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ulagmasi ve orada varliginin sona ermesi. Biitiin bu imgeler aracihig: ile sair kendisini
kafesteki bir panterle oOzdeglestirerek psisik durumunu anlatiyor. Siire bu
perspektiften bakildiginda panter objesi arka plana itilerek 6zgurlitk digiincesi 6ne
¢tkmaktadir. Rilke’nin bir ¢ok yazisinda onun tiretkenli§inin temelinde dig diinya
baskisindan izole olmasinin yattigim anlayabiliriz. Rilke’nin dis baskilara maruz
kalmaktan hayati boyunca kagindifin1 onun biyografisinden de anlamak miimkiin.
Panter de dis diinyanin baskis: altinda ezilen ¢aresiz ve timitsiz bir varliktir.

Necip Fazil Kisakiirek’in de nesneleri kendi beniyle 6zdeslestirdigini ve
onlara soyut bir anlam yiikledigini 6zellikle “Kaldwmlar’ (1928) siirinde gériiyoruz.
“Kaldirmmlar” siiri, farkli tarihlerde yazilmis olsalar da “Der Panther” ve “Blaue
Hortensie” siirleri gibi Paris’te kaleme alinmigtir. Kisakiirek bu siirde biiyiik gsehirde
tek bagina yasayan insamin ruh halini kaldinmlarla 6zdeslestirerek Tiirk edebiyatinda
bir ilki gergeklegtirmistir. Bu giirde nesnelere farkli bir anlam yiiklenildigini su
imgelerde goérmek mimkiin: Isiklart sonik evlerin ama devler gibi sairi takip
etmeleri; sairin yumusak bir kucakta can vermek istememesi ve kaldinmlarin
emzirdigi ¢ocuk oldugunu belirtmesi; sofuk karanlklan islak bir yorgan gibi
ortiinmek ve buz gibi taglara boydan boya uzanarak orada can vermek. Bitiin bu
imgeler biiyiik bir gehrin kaldinmlarina ve evlerine farklt bir anlam kazandinyor.
Kaldinmlar onun igin bir yoldas, bir anne veya bir kurtaricidan farksiz hale gelmistir.
Aynica gecenin karanhiinda tek bagina bir sokakta arkasina bakmadan yiiriiyen sairin
yolunun karanligin i¢inde kaybolmasi, sanki onu orada bir hayalin beklemesi
imgesiyle baglayan siire metafizik bir 6zellik kazandirmigtir. Sair bu imgelerle dig

alemi soyutlastirarak kendi ruh hali i¢in uygun bir ortam yaratmugtir. Diinyay:
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karanlik gormesinin sebebi kendi i¢ varlifindan kaynaklamyor. “Kaldmwmmlar’da
sairin acilari, 1stiraplari, bunalimlan ve ig dinyasindaki ¢atismasi yanstyor.

Goraldagii gibi “Kaldirmlar” siirinde ve Rilke’nin “Der Panther” ve “Blaue
Hortensie” siirlerinde somut bir objeden yola gikilarak soyut ve metafizik duygular
ifade edilmistir. Her iki sair de bir objeyle kendi benini 6zdeglestirerek nesnelere gok
farkli anlamlar yiiklemiglerdir.

Rainer Maria Rilke objelere farkli anlamlar yiikleyerek “Die Gazelle” (1907)
siirinde oldugu gibi nesneleri ask duygusunu ifade etmek igin bir ara¢ olarak da
kullanmistir. “Die Gazelle” siirinde s6z konusu olan obje bir ceylandir. Ceylanin
kulaklan miizige ve boynuzlar1 yapraklara benzetilerek etrafina 151k sagan bambagka
bir varlifa doniigmiigtiir. Onun bakiglan sanki tablolardan disariya bakan kadinlarin
bakiglan gibi oldugu belirtilmis ve ceyfana ait olan her sey kelimeleri yumusak giil
yapraklan gibi olan agk sarkilanyla kiyaslanmugtir. Rilke ceylami betimlerken ¢ok
ozgiin imgeler kullanmigtir: Ceylanin sigrayis1 adeta bir tiife§in ateglenmesi gibidir
ve viicudunu dinlemede tuttufu miiddetge ateslemez; ayrica ceylamin etrafini
dinlemesi adeta yiizlerini orman goline donen insanlarin yikanmalarim béimesi
gibidir. Ceylamin Rilke’de c¢agnstirdifn imgeler artik soz konusu olan objeden
uzaklagarak bambagka bir hal almigtir. Ceylan bir hayal iiriiniine doniigerek ask
duygularim gagrigtirmaktadir. Rilke’nin amac1 gozlemlediBi bir seyi betimlemekten
¢ok onu kendi sanati igerisinde ozgiinlestirmektir. Ceylanin kelimelerle ifade
edilemez bir varlik olarak belirtilmesi aslinda askin tarif edilemez olusudur. Ask
ceylanla esdeger tutulmustur.

1897 yilinda Lou andreas Salomé’ye olan agkini ifade etmek igin kaleme

aldig1 ve ancak 1901 yilinda yaymnladigs “LOSCH mir die Augen aus: ich kann dich
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sehen” siiri kugkusuz Rilke’nin en gigli ask siirlerinden birisidir. Bu siirdeki
imgelerle sair ask duygulanm patetik bir iislupla ifade etmistir ve Rilke’nin diger agk
siirlerine kiyasla gok daha etkili bir ifade giiciine sahiptir. Bu imgeleri sirasiyla §oyle
ifade edebilirizz Gozlerinin sevgilisi tarafindan sondiriilmesine ragmen onu
gorebilmesi; adeta bir kapinin ¢arpilmas: gibi kulaklarimin kapatiimasina ragmen onu
duyabilmesi; ayaklart olmadig1 halde ona gidebilmesi; agzi olmadig1 halde onun
iizerine yemin edebilmesi; kollan kirilsa bile onu aym elleriyle tutabilecegi gibi
yiiregiyle tutabilmesi; yiiregi kapatildiginda beyninin atmasi ve beyninin yanmasi
iizerine onu kaninda tagtyabilmesi. Bu imgelerde adim adim diganidan igeriye dogru
bir yénelme s6z konusudur. Rilke maddiyat1 agarak sevg;r,ilisini ruhuyla
gorebilecegini, duyabilece@ini, tutabilecegini, ona gidebilecegini ve yemin
edebilecegini anlatiyor. Tamamen imgeler araciliftyla somutlastirilmis duygularin
aktanilmast olan bu ifadelerin etkili olmasinin bir bagka sebebi kullanilmis olan
simgelerin ¢ok anlamlihindan kaynaklamyor. Kalp hayatin oldugu gibi
duygusalligin da simgesidir, beyin diisiincenin oldugu gibi ruhun da simgesidir ve
kan hayat veren bir sivi olmasi sebebiyle yasamin oldufu gibi yaralanmanin da
simgesidir. Siirde yer alan imgeleri genel olarak goz 6niinde bulundurdugumuzda
gairin yaralanmasi ve aci gekmesi s6z konusudur. Buna sebep olarak da sevgili
gosterilmistir. Fakat sevgili maddi olarak ona ne kadar zarar verse de, sair soyut
anlamda hep istiin gelmektedir. Rilke bu siirde agk, 6liim ve hayat ti¢ggeni arasinda
dolasarak sevgiliye duydugu agkin1 yiiceltiyor.

“Ich mochte draufen dir begegnen” (1896) siirinde de 6liim ve agk arasinda
baglanti kurulmugtur. Fakat Rilke “LOSCH mir die Augen aus: ich kamn dich

sehen’siirinde soz konusu olan yagam, 6liim ve agk iiggenine Tanryi da ekleyerek



333

aska tannsal bir deger yiiklemistir. Bir ilkbahar tablosuyla baslayan bu siirde sair
sevgilisiyle nerede karsilasmak istedigini anlatiyor. Rilke bu tabloyla asil anlatmak
istedii konu icin zemin hazirlamigtir. Asil anlatmak istedigi konu giirin son
kitasindaki su imgede kargimiza gikiyor: Beyaz yaseminin kollarim dar ve uzun dort
yol kavsaZina kadar uzattifinda ve ezeli 1stirap diigiincesini azaltarak Isa’nin alnim
orttiigiinde sevgilisine orada rastlamak istiyor. Rilke burada doga ile 6liim arasinda
baglant1 kurmugtur ve saire gére doga Tann ile insan arasinda bir kopriidiir. Rilke
boyle bir ortamda sevgilisiyle kargilagsmak istedigini belirterek agkim oSlim ve
sonsuzluk baglaminda dile getirmigtir.

Necip Fazil Kisakiirek’in “Donemeg” (1940) siirinde de sevgiliyle tesadiifen
kargilagilmas: anlatthiyor. Her iki siirde de sevgiliyle bir ilkbahar giini, bir yol
kavsaginda kargilagilmasi s6z konusudur. Kisakiirek’in bunun igin kullandig: imgeler
sunlardir: Ihk bir havada ve kalabalik bir caddede sairin 6niinden bir dénemece
sapiveren bir kadinin endamum gérmesi ve garpilip sendelemesi; bayat bir mevsimde
ve hayatin esnedifi bir zamanda, donemegten birkag adamla ¢ikan tabutu goren
sairin tabutun ahenginden, endamindan ve inceliginden cesedin agtk oldugu kadina
ait oldugunu anlamasi ve bir kosede aglamasi. Kisakiirek bu siirinde Rilke’nin “/ch
mochte draufen dir begegnen” siirinde oldugu gibi yol kavsagi simgesini insan
hayatindaki bir doniim noktast olan oliim igin kullanmgtir. Aynca Rilke’nin bu
siirinde ve “LOSCH mir die Augen aus: ich kann dich sehen” siirinde oldugu gibi
Kisakiirek’de agk konusunu 6liim baglaminda misralarma aktarmuglardur.

Kisakiirek “Bekleyen” (1930) siirinde de ask ve 6liim temasim iglemigtir. Bu
siirde sevgili imdadmma kimsenin kosamayacagi bir ceylana ve ben anlatict

durumunda olan sair ise sadece ikisinin var oldugu bir diinyada onun pesine diisen
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bir canavara benzetilmistir. “Bekleyen” siirinde sairin sevgiliye duydugu duygular bir
saplant: halindedir ve 6liim bile bu ask igin engel gorilmemistir. Sairin sevgilisinin
mezan1 baginda bir mezar tapn gibi kendi Olimiinii beklemesi, onun bu gigli
duygularina imgesel bir 6zellik kazandinyor. Kisakiirek’in bu giirinde Rilke’nin “/V.
Elegie” siirinde oldugu gibi sevgiliye olan sonsuz ulagma gabasi s6z konusudur.
Rilke’nin “LOSCH mir die Augen aus: ich kann dich sehen” siirinde s6z konusu olan
tutkuyu aym yogunlukta Kisakiirek’in bu siirinde de gormek miimkiin. Ayrica
Rilke’nin “Die Gazelle” siirinde oldugu gibi ve dogu edebiyatinda sikca sevgili i¢in
kullamlan bir simge olan ceylan ile sevgili 6zdeslestirilmigtir.

Goriildiign gibi Rilke ve Kisakiirek arasindaki paralellik biy;)graﬁk ve igerik
olmak iizere iki temele dayamyor. Biyografik olarak bakildifinda her iki sairin
gocukluk yasantilari korku duygularinin 6zgiin bir sekilde yapitlarina yansimasina
sebep oldufunu gormekteyiz. Ayrica her iki sairin Paris’te gegirdikleri donemler
yazinsal iiretkenliklerinde kiigiimsenmeyecek bir etki meydana getirmigtir. Bu etki
ozellikle Rilke ve Kisakiirek’in nesnelere kars1 gelistirdikleri 6zgiin bakis agilarinda
belirgindir. Her iki sair de Paris edinimleri sonucunda nesneler ile kendi benliklerini
Ozdeglegtirerek yapitlarina aktarmuglardir. Her ikisi de nesnelerin gergek
fonksiyonlarim degisiklige ugratarak onlara farkli anlamlar yiklemiglerdir. Rilke ve
Kisakiirek somut bir objeden yola gikarak metafizik bir boyuta dogru yonelmiglerdir.

Analizlerini yapti§im siirlerden gikarabilece§imiz sonug, kuskusuz Rilke ve
Kisakiirek’te mistisizmin en etkin unsur oldugudur. Her iki sair de Tanriya ulasmayi
sanatsal ugragla egdefer tutarak sonsuz bir hayata olan Ozlemlerini dile

. getirmiglerdir. Ozlem kelimesi Tann baglaminda ele alindifinda Rilke ve Kisakiirek

i¢in bir anahtar kelime niteligindedir. Fakat Rilke’nin Tann anlayist Kisakiirek’e
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gore ok daha evrensel bir diiginceye dayamyor. Tamamen Islam dininin
prensiplerine sadik kalan Kisakiirek’in aksine Rilke’nin Tann anlayigt higbir din ve
higbir insan arasinda ayinm yapmaz. Buna paralel olarak Rilke maddi dinyay:
degersiz kilarak manevi bir alemi yiiceltmez. Ona gore her iki aleme de hak ettikleri
deger verilmelidir. Oysa Kisakiirek igin maddi diinyanin hi¢bir degeri yoktur ve
hayattaki biitiin ¢abalar ahiret hayatina yénelik olmalidir.

Rilke ve Kisakiirek’in siirlerinde Olim temasi sonsuzluk ve kavusma
baglaminda ele alinmugtir. Her ikisi i¢in de 6liim insam1 Tannya kavugturan bir arag
durumundadr. Bu yizden Kisakiirek maddi diinyay: elestirip soyut bir alemi
ylicelterek yagam ve oliim arasina kesin bir sintr ¢izmigtir. Fakat Rilke’ye gore
Tannya ulastiran tek vasita 6lim degildir. Ona goére insan yagayarak da Tanriya
ulasabilir. Ayrica yasam ve dliim ona gére paradoks unsurlar degil, insan varligint
tamama erdiren ayrnilmaz iki biitiindiir. Bu farkliliklara radmen her iki sair ortak bir
noktada bulusuyorlar: Her ikisi de 6liimi sonsuzluk baglaminda yiicelterek 6liim
korkusunun agilmasi i¢in ugragmiglardir. Ayrica Rilke ve Kisakiirek 6liim konusunu
ask baglaminda da ele almiglardir. Bu tiir giirlerde 6lim sevgiliye olan sonsuz
bagliligin ve ulagma ¢abasinin bir ifadesi olarak kullamlmistir.

Yasadig: devir bakimindan Rilke’nin Kisakiirek’i tammasi veya eserlerinden
etkilenmesi olanaksizdir. Ama higbir kaynakta bunu gosteren bir sey olmamasina ve
Kisakiirek Rilke’nin adim higbir ¢aligmasinda anmamasina ragmen, {inlii sairimizin
bu blyiik Alman sairini tamdigim ve onun siir anlayigindan dolayh da olsa

etkilenmis olabilecegi diigiiniilebilir.
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6. SONUC

Tezimin adindan da anlagilacagi gibi, bu caligmada Rainer Maria Rilke
(1875-1926) ve Necip Fazil Kisakiirek (1904-1983)’in siirlerindeki imgeler iizerinde
durulmustur. Rilke ve Kisakiirek’in g¢ok sayidaki siirlerini g6z Oniinde
bulundurdugumuzda, bitiin giirlerin ele alinmasi1 mimkiin ve gerekli olmadigindan
dolay1 imge konusuna en uygun giirler arasinda segim yapilmugtir. Bu segim sonucu
her iki sairin kargilagtinlabilir nitelikteki bazi siirleri tespit edilmigtir.

Bir sairin yapitlari kuskusuz onun yagsantisiyla yakin iligki igerisindedir.
Bundan dolay, siirlerin analizlerine 1k tutmas: igin Rilke ve Kisakirek’in
biyografilerine yazin ugraslariyla baglantili olarak detayl: bir gekilde yer verilmigtir.
Bu int;eleme sonucu Rilke ve Kisakiirek’in sadece eserleriyle degil, biyografik olarak
da kargilagtinlabilir nitelikte olduklanni tespit ettim. Bu tespitler “Sairlerin
Karsilastiriimasr” boliimiinde daha detayl bir gekilde ele alinmugtir.

Rilke ve Kisakiirek’den segtigim siirleri imgesel baglamda analiz etmeye
gegmeden Once, imge hakkinda bazi teorik bilgiler vermeyi gerekli gordim. Cinkii
bu konuda yapilmis olan tamim ve agiklamalarin gesitliligi olduk¢a sasirtici. Bundan
dolay1 “/mge Hakkinda Teorik Bilgiler” bolimiinde bu gesitliligin olusturdugu
kargasay1 bir diizene sokmak amaclanmstir. Bu agamada 6zellikle geleneksel ve
postmodern kuramlardaki tanimlamalar arasindaki farka degindim ve Rilke ile
Kisakiirek’in imge kullammlarimn geleneksel imge kuramina dahil edilebilecekleri
sonucuna vardim.

Bu ¢aligmada tek bir inceleme yontemine bagli kalinmayarak birden fazla

inceleme metodu kullamlmigtir. Bu metotlar metne bagh inceleme yontemi
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(Werkimmanent), metin digt inceleme yontemi (werktranszendental) ve
kargilagtirmali yéntem (Comparatistik) dir.

Siirlerdeki imgeleri tespit etmek i¢in metne bagh inceleme yontemi, siirlerin
analizi icin metin dist inceleme yontemi kullamlmigtir. Tezin “Siir Analizleri”
bélimiinde yogun olarak metin i¢i ve metin disi yontemler kullamlarak, Rilke ve
Kisakiirek’in  giirleri ayn baghklar altinda analiz edilmistir.  “Sairlerin
Kargilagtrmasy” bolimiinde ise her iki sairin imge kullammlan, imgelerindeki
igerik; benzerlik ve farkliliklar dogrultusunda kargilastirma yonteminin prensiplerine
bagh kalinarak incelenmistir. Ayrica benzerlik ve farkliliklarin muhtemel sebepleri
lizerinde durulmugtur.

Rilke ve Kisakiirek arasindaki paralellik ve farkliliklar biyografik ve igerik
olmak iizere iki temele dayamyor. Biyografilerine bakildifinda, her iki sairin
gocukluk yasantilannin korku duygusunun 6zgiin bir sekilde yapitiarinda yansidigim
goririiz. Ayrica her ikisinin de Paris edinimleri ve bu gehir ile ilk kargilagmalarindaki
izlenimleri paraleldir. -Rilke ve Kisakiirek’in nesnelere kargi gelistirdikleri 6zgiin
bakis agilaninda Paris yagantilarinin etkisi biiyiik olmugtur.

Fakat bu paralelliklere ragmen Rilke ve Kisakiirek’in biyografilerinde énemli
farkliliklar da var: Rilke’nin biyografisini edebi gelisimi ve diigiince boyutundaki
degigiklikler baglaminda Kisakirek’te oldugu gibi kesin gizgilerle boliimlere
ayrrmak oldukca zor. Gergi yapmis oldugu seyahatler sayesinde degisik kiiltiirlerle
sanatim beslemesi ve bazi sanatgilarla olan tamgikhifi onun edebi firetkenligini
etkilemistir, fakat bu etkilesim Kisakiirek’te oldugu gibi kesin gizgilerle dsnemlere

aynimamstir. Necip Fazil Kisakiirek ise edebi geligimini, Abdiilhakim arvasi ile
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tantgmasini baz alarak bizzat kendisi “O ve Ben” bashikli otobiyografik galismasinda
1. (1923-1933), 2. (1834-1943) ve 3. (1944-1983) olmak iizere ii¢ doneme ayirmigtir.

Necip Fazﬂ Kisakiirek’in hayatinda Abdiilhakim Arvasi ile tamgtiktan sonra
meydana gelen kokli degisim onu daha once yazdif: siirleri tekrar gdzden
gecirmesine zorlamigtir. Bunun sonucunda bazi siirlerini ret ederek yok saymugtir.
Bunun sebebi hem diisiince ve diinya goriisiinde meydana gelen degisim, hem de siir
teorisine uymadiklarindan kaynaklanmaktadir. Buna benzer bir davrams1 Rainer
Maria Rilke’de de gérmekteyiz. Rilke 1894 yilinda yaymlatug “Leben und Lieder”
eserini kat1 bir sek_ilde yargilayarak ret etmiy, hatta kitapgilarda toplatmugtir. Rilke’yi
bu davramsa iten sebebi Kisakiirek’te oldudu gibi sanatsal nitelige ulagmak ve ¢ikis
noktalari ne olursa olsun diigince olarak belli bir olgunlufa varmak olarak
niteleyebiliriz. |

Rainer Maria Rilke’nin nesnelere karsi duydufu ilgi bir tutku haline
dontigerek Alman edebiyatina yeni bir tiir olan nesne siirini kazandirmugtir. Paris’te,
Rodin’in yaninda gegirdigi eZitim sireci sonunda onun go6zinde her sey
nesnellesmeye baglamig ve plastik olmayan, yazili nesneler iiretmek idealini
gutmiigtiir. Necip Fazil Kisakiirek’in de nesnelere duydugu hassasiyet Rilke ile bir
¢ok yonden paralellik gosteriyor. Her iki sairin de nesneler ile ilgili diigiincelerinin
olgunlagmas: Paris donemlerine rastlar ve ikisi de eksistansiyalist felsefeyle
ilgilenmislerdir. Bu felsefe Rilke ve Kisakiirek’in nesneleri algilayislarinda bir ¢ikig
noktas: olabilir. Bu tiir siirlerde Rilke ve Kisakiirek somut bir objeden yola gikarak
soyut ve metafizik diigiincelerini ifade etmiglerdir. Her iki gair de bir objeyle kendi

benini 6zdeglestirerek nesnelere bilinenin diginda gok farkh anlamlar yitklemislerdir.
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Rilke ve Kisakiirek’in siirleri bilhassa mistik olma ozellikleriyle
tamnmuglardir. Her ikisi de mistik yogunluktaki imgelerle Tanriya ulagma ¢abalarini
ve ona baghliklarim dile getirmiglerdir. Rilke ve Kisakiirek Tanriya ulagmamn
zorlugunu kendilerine 6zgii bir sekilde somutlagtirmuglardir. Her ikisi igin de Tanriya
ulagmak zor ve mesakkatli bir ugragtir. Fakat bu ugragin sonsuz bir hayatla
miikafatlandinlacagim gesitli imgelerle dile getirmiglerdir. Rilke ve Kisakiirek’te
gordigiimiz sonsuz bir hayata olan 6zlem aslinda onlarn bir arayig igerisinde
olduklarinin belirtisidir. Bu mistik diigiince sairlerin agk siirlerinde de goriilmektedir.

Rilke’nin kendine 6zgii Tann anlayis1 evrensel bir diigiinceye dayanmaktadar.
Nihilizmin etkisiyle Tann inancinin toplumda zayiflamasi iizerine sanatsal
yetenegini kullanarak bu korkusunu gidermeye ¢aligmugtir. Rilke Tanriya ulagma
gabasim Kisakiirek’te oldufu gibi sanatsal ufrasla egdefer tutumustur. “Ozlem”,
Rilke ve Kisakiirek’in Tanr kavramlan igin bir anahtar kelime niteligindedir.

Ritke ve Klsakﬁrek mistisizmi 6lim baglaminda da imgelerinde ele
almiglardir. Fakat Kisakiirek, Rilke’nin tam tersine yagsam ve 6liim arasina kesin bir
sir gizerek bu iki olguyu birbirinden ayn tutuyor; oysa Rilke yasam ve 6lim
arasindaki simri kaldirarak bu iki olgunun bitinligiinden bahsetmektedir. Rilke,
Kisakiirek gibi manevi bir alemi yiicelterek maddi diinyay: degersiz kilmaz. Ona
gore her ikisine de hak ettigi deger verilmelidir. Fakat bu farkliha ragmen her iki
sair de ortak bir noktada bulusuyor. ikisi de 6lim korkusundan kaynaklanan pesimist
duygulan agmak igin ugragmuslardir.

Necip Fazil Kisakiirek mistisizm ile dogrudan ilgisi olmayan satirik eserler de
yazmistir. Bu yapitlarda sair dénemin siyasi ve toplumsal durumu kargisinda

takandig aykiri ve memnuniyetsiz tutumunu alayh bir sekilde dile getirmistir. Oysa
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Rainer Maria Rilke hiciv tiiriinii hi¢ benimsememistir. Rilke yapitlarinda toplumsal

ve siyasi konulara dair elestirilerini dile getirse de Kisakiirek’in tersine alayci ve
|

ironik edebiyatin kalict olacagina inanmiyordu. Bundan dolay: hicivtisiséi hig
hiciuce futernd) \

kullanmamugtir.



7. KAYNAKCA

RAINER MARIA RILKE iLE ILGILI KAYNAKLAR

Rainer Maria Rilke’nin birincil kaynaklar:

RILKE, Rainer, Maria, Briefe aus den Jahren 1906 bis 1907, hrsg. von:
Ruth Sieber-Rilke und Carl Sieber, Insel, Leipzig 1930

RILKE, Rainer, Maria, Briefe aus Muzot 1921 bis 1926, hrsg. von: Ruth
Sieber-Rilke und Carl Sieber, Insel, Leipzig 1989

RILKE, Rainer, Maria, Briefe, hrsg. von: Rilke Archiv in Verbindung mit
Ruth Sieber-Rilke, besorgt durch Karl Altheim, Insel, Wiesbaden 1950
RILKE, Rainer, Maria, Rainer Maria Rilke Lou Andreas Salomé
Briefwechsel, hrsg. von: Ernst Pfeiffer, Max Niehans, Ziirich 1952
RILKE, Rainer, Maria, Rainer Maria Rilke und Marie von Thurn und
Taxis Briefwechsel, hrsg. von: Ernst Zinn, Max Niehans, Ziirich 1951

RILKE, Rainer, Maria, Rainer Maria Rilke Werke-Kommentierte

341

Ausgabe I-1V, hrsg. von: M. Engel-U. Fiilleborn-H. Nalevski-A. Stahl, Insel,

Frankfurt/M-Leipzig 1996

RILKE, Rainer, Maria, Rodin, Insel, Frankfurt/M-Homburg 1955
RILKE, Rainer, Maria, Tagebiicher aus der Friihzeit, hrsg. von: Ruth
Sieber-Rilke und Carl Sieber, Insel, Frankfurt/M 1973

RILKE, Rainer, Maria,Simtliche Werke I-VL, hrsg. von: Rilke Archiv, in
Verbindung mit Ruth Sieber-Rilke, besorgt durch Ernst Zinn, Insel,

Frankfurt/M 1987



342

Rainer Maria Rilke ile ilgili ikincil kaynaklar:

ANGELLOTZ, J.-F. Rainer Maria Rilke Leben und Werke,
Mynphenburgér Verlagshandlung, Miinchen 1955

AYTAG, Giirsel, Cagday Alman Edebiyat, Giindogan, Ankara 1994
BASSERMANN, Dieter, Der Andere Rilke, Herrmann Gentler, Bad
Homburg 1961

BASSERMANN, Dieter, Der Spite Rilke, Dr. Hans v. Schemier, Essen-
Freiburg 1948

BAYPINAR, Yiiksel, Rainer Maria Rilke ve Siir Diinyasi, bulundugu eser:
Olusum Dergisi, Ankara, Subat 1984

BORTENSCHLAGER, Wilhelm, Deutsche Literatur Geschichte I, Leitners
Studienhelfer, Wien 1986

BRECHT, Franz, Josef, Schicksal und Auftrag des Menschen, Ernst
Reinhardt, Miinchen 1949

BREND, Hans, Rilkes Neue Gedichte, H. Bouvier u. Co. Bonn 1957
ENGELHARDT, Hartmut, Der Versuch Wirklich zu sein, Shurkamp,
Frankfurt/M 1973

FINGERHUT, Karl, Heinz, Das Kreatiirliche im Werk Rainer Maria
Rilkes, H. Bouvier u. Co. Bonn 1970

GRIMM, Reinhold, Von der Armut und vom Regen: Rilkes ‘Antwort’ auf die
“Soziale Frage”, in: Gedichte und Interpretationen V, hrsg. von: H.
Hartung, Reclam, Stuttgart 1987

GRUENTER, Rainer, Eine Biographie des Blaus, in: Frankfurter Antologie

XI, hrsg. von: Marcel Raich-Ranicki, Insel, Frankfurt/M 1989



343

HENKE, Silvia, Kindheitsschwindel, in: Interpretationan Gedichte von
Rainer Maria Rilke, hrsg. von: Wolfram Groddek, Reclam, Stuttgart 1999
HIPPE, Robert, Der Tod im deutschen Gedicht, C. Bange, Hollfeld 1971
HOLTHUSEN, Hans, Egon, Rainer Maria Rilke in Selbstzeugnissen und
Bilddokumenten, Rowohlt, Hamburg 1958

HOLTHUSEN, Hans, Egon, Rainer Maria Rilke: Sei Allem Abschied voran,
in: Wege zum Gedicht, hrsg. von: Robert Hirschenauer-Albrecht Weber,
Schnell und Steiner, Miinchen-Ziirich 1965

HORSTING, Brigitte, Rainer Maria Rilke: Blaue Hortensie, in: Wege zum
Gedicht, hrsg. von: Rubert Hirschenauer-Albrecht Weber, Sch;lell u. Steiner,
Miinchen-Ziirich 1965

KIPPENBERG, Katharina, Rainer Maria Rilkes Duineser Elegien und
Sonette an Orpheus, Insel, Frankfurt/M 1948

KIPPENBERG, Katharine, Rainer Maria Rilke, Insel, Leipzig 1942
LEISI, Emst, Rilkes Sonette an Orpheus, Giinter Narr, Tiibingen 1987
LEPPMANN, Wolfgang, Rilke, Scherz, Miinchen 1981

MASON, C. Eudo, Lebenshaltung und Symbolik bei Rainer Maria Rilke,
The Marston Press, Oxfort 1964

MORCHEN, Hermann, Rilkes Sonette an Orpheus, W. Kohlhammer,
Stuttgart 1958

PRATER, A. Donald, Ein Klingendes Glas, Carl Hanser, Miinchen 1986

SALOME, Lou, Andreas, Rainer Maria Rilke, hrsg. von: Emst Pfeiffer,

Insel, Frankfurt/M 1988



344

SCHULLER, Marianne, Gedicht-Korper, in: Interpretationan Gedichte von
Rainer Maria Rilke, hrsg. von: Wolfram Groddek, Reclam, Stuttgart 1999
SEIFERT, Walter, Das Epische Werk Rainer Maria Rilkes, H. Bouvier

u.Co. Bonn 1969
SOLBRIG, H. Ingeborg-STORCH, W. Joachim, Rilke Heute, Shurkamp,

Frankfurt/M 1975

STAHL, August, “Vokabeln der Not” und “Friichte der Tréstung”, Carl
Winter Universititsverlag, Heidelberg 1967

STAHL, August, Rilke Kommentar (Zu den Aufzeichnungen des Malte
Laurids Brigge, zur erzihlerischen Prosa, zu den essayistischen Schriften
und zum dramatischen Werk), Winkler, Miinchen 1987

STAHL, August, Rilke Kommentar (Zum Lyrischen Werk), Winkler,
Miinchen 1978

STEINER, Jacob, Rilkes Duineser Elegien, Francke, Bern 1962

WILPERT, Gero, von, Deutsches Dichterlexikon,..... Stuttgart 1988

NECIP FAZIL KISAKUREK ILE ILGILI KAYNAKLAR

Necip Fazil Kisakiirek’in birincil kaynaklari:

KISAKUREK, Necip, Fazi, Babili, Biiyitk Doy, Istanbul 1999
KISAKUREK, Necip, Fazil, Cile, Biiyitk Dogu, Istanbul 1974
KISAKUREK, Necip, Fazil, Hikdyelerim, Biiyiik Dogu, Istanbul 1999
KISAKUREK, Necip, Fazil, O ve Ben, Biiyiik Dogu, istanbul 1974

KISAKUREX, Necip, Fazil, Ofke ve Hiciv, Biiyiik Dogu, Istanbul 1974



345

Necip Fazil Kisakiirek ile ilgili ikincil kaynaklar:

- ALPEREN, Altan, Eine Vergleichende Untersuchung der Mystischen
Ziige in der Lyrik Hermann Hesse und Necip Fazil Kisakiirek,
yayinlanmamg doktora tezi, Ankara 1993

- CEBI, Hasan, Necip Fazil Kisakiirek’in $iiri, Kiiltir Bakanhi31 Yaynlar,
Ankara 1987

- KAPLAN, Mehmet, Siir Tahlilleri II, Dergah, Istanbul 1998

-  MIYASOGLU, Mustafa, Necip Fazil Armagam, Marifet, Istanbul 1996

- OKAY, M. Orhan, Necip Fazil Kisakiirek, Kiiltiir Bakanhg: Yayinlar,
Ankara 1987

- OKAY, M. Orhan, Ustad Necip Fazil Kisakiirek’in $iiri, in: Suffe Kiiltiir

Sanat Yilbig, hrsg. von: Kemal Keles, Istanbul 1984

GENEL KAYNAKLAR

- AKSAN, Dogan, Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, Be-Ta, Istanbul 1993

- ARNOLD, Heinz, Ludwig-DETERING, Heinrich, Grundziige der
Literaturwisswnschaft, Deutscher Taschenbuch Verlag, Miinchen 1997

- AYTAG, Giirsel, Cagdas Tiirk Romanlan Uzerine incelemeler,
Giindogan, Ankara 1990

- AYTAG, Giirsel, Genel Edebiyat Bilimi, Papiriis, Ankara 1999

- AYTAG, Giirsel, Karsilastirmah Edebiyat Bilimi, Giindogan, Ankara 1997

- BEST, Otto, F. Handbuch Literarische Fachbegriffe, Fischer, Frankfurt/M

1982



346

BRAAK, Ivo, Poetik in Stichworten, Hirt, Kiel 1980

DURAND, Gilbert, Sembolik imgelem, Insan, Istanbul 1998

ECEVIT, Yildiz, Orhan Pamuk’u Okumak, Gergek, Istanbul 1996
FRENZEL, Herbert-Elisabeth, Daten Deutscher Dichtung, Kiepenhauer und
Witsch, K6In-Berlin 1953

GELFERT, Hans, Dieter, Wie Interpretiert man ein Gedicht?, Reclam,‘
Stuttgart 1994

GRUTZMACHER, Jutta, Literarische Grundbegriffe, Emst Klett, Berlin
1987

HILTBRUNNER, Otto, Kleines Lexikon der Antike, A. Francke AG, Bern
1946

INCE, Ozdemir, Yazinsal Séylem Uzerine, Can, Istanbul 1993

KOCAK, Orhan, imgenin Halleri, Metis, Istanbul 1995

LURKER, Manfred, Wérterbuch der Symbolik, Kroner, Stuttgart 1991
MOHR, Gerd, Heinz, Lexikon der Symbole, Eugen Dietrichs, Diisseldorf-
Koln 1971

NEIS, Edgar, Wie Interpretiere ich Gedichte und Kurzgeschichten?,
Bange, Holfeld 1986

OZDEMIR, Emin, Tiirk ve Diinya Edebiyat, Kiltir Bakanlif1 Yayinlan,
Ankara 1994

OZDEMIR, Emin, Yazinsal Tiirler, Bilgi, Ankara 1999

SCHIMMEL, Annemarie, Tasavvufun Boyutlari, Adam, Istanbul 1982
SOWINSKI, Bernhard, Stilistik, Metzler, Stuttgart 1991

STEUERWALT, Karl, A-T Sozliik, Otto Harasowitz, Wiesbaden 1974



347

STEUERWALT, Karl, T-A Sozliik, Otto Harasowitz, Wiesbaden 1974
Tiirk Dil Kurumu, Tiirkce Sézliik I-II, Ankara 1988
WELLEK, Rene-WARREN, Austin, Edebiyat Bilimihin Temelleri, Kiiltir

Bakanli§: Yayinlan, Ankara 1983
WILPERT, Gero, von, Sachworterbuch der Literatur, Kroner, Stuttgart

1989
WILPERT, Gero, von, Sprachwdrterbuch der Literatur, Alfred Kroner,

Stuttgart 1979
ZIEGLER, Konrat-SAONTHEIM, Walter, Der Kleine Pauly, Alfred

Driickenmiiller, Miinchen 1972



348

8. OZET

Bu caliyjmamin konusu Rainer Maria Rilke (1875-1926) ve Necip Fazil
Kisakiirek (1904-1983)’in siirlerindeki imgeler izerinde yogunlagmigtir. Aym
yiizyilda yasamis olan bu iki sair farkh kiiltiirlerle yogrulmuslardir. Fakat her ikisi de
dogu ve bat: kiiltiirlerini yakindan taniyorlard.

Rilke ve Kisakiirek’in en belirgin ozellikleri her iki sairin de mistik bir
anlayigla §iir yazmalarindan kaynaklanmaktadir. Bazi farkliliklar olmasina ragmen
edebiyat sanatinda ortak bir noktada bulusuyorlar: Her ikisi de yapitlarindaki
imgelerle 6liim olgusunu sonsuzluk baglaminda degerlendirerek Tannya, dolayisiyla
sonsuz bir hayata ulagmay: iglemiglerdir. Her iki sairin giirlerindeki imgeler farkh
kiiltir ve yasantiyla beslenmelerine ragmen, siirlerine yansiyan mistisizm, bu
dogrultuda olusan imge anlayiglan ve giiglii anlatimlan, kendi iilke edebiyatlarinda
en seckin eserlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmugtur.

Rilke ve Kisakiirek’in yapitlarindaki bir difer benzerlik nesnelere kargi
duyduklan farkli bir ilgiden kaynaklanmaktadir. Degisik zamanlarda olsa da her
ikisinin Paris’te gegirdikleri donemlerde nesne anlayislani olgunlagmustir. Rilke ve
Kisakiirek objelere farkli anlamlar yiikleyerek onlarla kendilerini 6zdeglestirmisler,
boylece madde ve mistisizm arasinda baglanti kurmuglardir,

Caligmada imgeyle ilgili teorik bilgilerdeki karmagaya bir agiklik getirilmis
ve bu bakig anSl):la Rilke ve Kisakiirek’in karsilagtirilabilir nitelikteki giirleri analiz
edilmistir. Bu analiz sonucunda farkli ve benzer yonleri ortaya gikanimigtir. Her iki
sairin siirleri imge baglaminda ayn bashklar altinda analiz edildikten sonra

“Sairlerin Kargilagtirdmasr” kisminda Rilke ve Kisaktrek’in siirlerindeki benzerlik
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ve farkliliklar kargilagtinilarak, bu benzerlik ve farkliliklarin arkasindaki muhtemel

nedenlere deginilmigtir.
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9, ALMANCA OZET

Den thematischen Schwerpunkt dieser Arbeit bilden die “sprachlichen
Bilder”, bzw. die poetischen Metaphern in den Werken der bekannten Dichter Rainer
Maria Rilke (1875-1926) und Necip Fazil Kisakiirek (1904-1983). Zwar
Zeitgenossen und Dichter-Koryphien desselben Jahrhunderts, haben diese Dichter
ihre kiinstlerische Identitit und Entwicklung sehr unterschiedlichen Kulturen zu
verdanken; aus demselben Grund ist es naheliegend, daB ein komparatistischer
Ansatz diese Variablen als Ausgangspunkt einem Vergleich zugrunde legt.

Die eigensten dichterischen Merkmale beider bichter ist die tief mystische
und metaphysische Weltauffassung, welche sich in ihren Werken niederschligt.
Trotz einiger Unterschiedlichkeiten trifft sich somit auch ihr literarischer und
poetischer Standpunkt: Die poetischen Bilder in ihren Werken weisen auf auffallend
ghnliche Weise auf eine innere Auseinandersetzung mit dem Tode hin, die im
Zusammenhang mit der Unendlichkeit erst an Sinn gewinnt; der “endliche” Hafen
des Lebens ist seine unendliche Form. Obwohl die Metaphorik beider Dichter
inhaltlich verschiedenen Kulturen und Lebenswelten entspringt, war es genau die
besondere Auffassung von Bildlichkeit und die sehr eindrucksvolle Sprache, welche
beide zu den hervorragendsten Poeten ihrer Nation machte.

Eine weitere Paralellitit in den Werken zeigt sich im Interesse an
Dinglichkeit und der dichterisch eigenen Beobachtung von Gegenstinden; wenn
auch nicht in synchronischen Zeit-Abschnitten, so wurde doch in beiden Fillen ein
jeweiliger Aufenthalt in Paris zur raumlichen Szene der Entwicklung und Reife einer

eigenen Idee von Dinglichkeit und ihrer dichterischen Ausdrucksform (Dinggedicht).
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Das “Sich-Hinein-Versetzen” und die starke Identifikation mit dem Objekt ist wie
bei Rilke so auch bei Kisakiirek ein bezeichnendes poetisches Merkmal; Dinge als
Triger bestimmter Sinne und tieferer Bedeutungen transzendieren zu Briicken
zwischen materieller, konkreter Erscheinung und agnostisch-mystischem
Hintergrund.

Bei Beginn dieser Arbeit wurde zuallererst versucht, die Terminologie und
die Vielfalt theoretischer Standpunkte zum “sprachlichen Bild” in klare Grenzen zu
fassen; der somit gewonnene Ansatz wurde zur Ebene einzelner wie auch
vergleichender Analysen ausgewihlter Gedichte Rilke und Kisakiireks. Der erste
Teil analysiert die lyrischen Werke auf ihre bildlichen Merkm;tle. Die zweite,
vergleichende Analyse setzt sich zum Ziel, Gemeinsamkeiten und Paralellititen wie

auch eigentiimliche Unterschiede in diesem Kontext herauszuarbeiten und Schliisse

fiir deren mogliche Griinde zu ziehen .
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