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Sayfa Adedi . 265

Muazzez Aruoba, Cumhuriyet Dénemi romaninin adi 6n plana ¢ikmamig
yazarlarindan biridir. Hasret (1943) Cile (1946), Alev (1946) Beni Kurtar (1958) baslikli
romanlarimi kaleme aldig1 on bes yillik (1943-1958) siire zarfinda, yakindan takip ettigi
sosyal ve siyasal gelismeleri hem elestirel hem de ¢6ziimcii bakis agisiyla eserlerine
yansitmigtir. Sadece roman ve hikayelerinde degil, ¢esitli dergi ve gazetelerde kaleme
aldig siir, deneme, kose yazilariyla da bu yoniinii ortaya koymustur. Muazzez Aruoba, bu
eserlerde yapmis oldugu tespitlerle, ortaya attig1 tezlerle donemin kadina bakigini ortaya
koymakla kalmamis, toplumun gelismesi yolunda 6nemli bir sorun olarak belirledigi

kadin egitimini giindeme getirmeye ¢alismustir.

Bu c¢alismada, yazar hakkinda yazilan smirli yazilardan, yazarla yapilan
soylesilerden, kendisinin kaleme aldig1 yazilardan, ogullar1 Celik Aruoba ve Iskender
Aruoba ile yapilan roportajdan yararlanilarak, Muazzez Aruoba’nin romanlarinin yapi ve
icerik yoniinden incelenmesinin amacglanmistir. Bu amaca bagli olarak 6nce Muazzez

Aruoba’nin hayati, sanat1 ve eserleri tanitilmig daha sonra romanlari incelenmistir.

Tezin giris boliimiinde, Tanzimat’tan 1990 sonrasina kadar Tiirk romaninin gelisim
siireci genel hatlariyla anlatilmis ve Muazzez Aruoba’nin bu siireg igerisindeki yeri ile
ilgili kisa bir bilgi verilmistir. Tezin birinci boliimiinde Muazzez Aruoba’nin hayati;
ikinci bolimiinde sanati ve eserleri; liglincli bolimiinde ise romanlar1 yapi1 ve igerik
yoniinden incelenmistir. Sonug¢ kisminda ise Muazzez Aruoba’nin romanlar1 ve

romanciligi ile ilgili tespitlere yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet Dénemi, Muazzez Aruoba, Yazar, Roman, Kadin
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Muazzez Aruoba is one of the authors of the Republic Period novel, whose name
has not come to the fore. During the fifteen years (1943-1958) that he wrote his novels
Hasret (1943), Cile (1946), Alev (1946) Beni Kurtar (1958), he reflected on the social
and political developments that he followed closely, with both a critical and a solutionist
perspective. reflected. Not only in his novels and stories, but also in his poems, essays
and columns he wrote in various magazines and newspapers. Muazzez Aruoba not only
revealed the view of women of the period with the determinations he made in these works
and the theses he put forward, but also tried to bring the women’s education, which he
identified as an important problem in the development of society, to the agenda.

In this study, it is aimed to examine Muazzez Aruoba’s novels in terms of
structure and content by making use of the limited articles written about the author, the
interviews with the author, the articles he wrote, and the interviews with his sons Celik
Aruoba and Iskender Aruoba. Depending on this purpose, first Muazzez Aruoba’s life, art

and works were introduced and then his novels were examined.

In the introduction part of the thesis, the development process of Turkish novel
from Tanzimat to after 1990 is explained in general terms and a brief information is given
about Muazzez Aruoba’s place in this process. In the first part of the thesis, the life of
Muazzez Aruoba; in the second part, his art and works; In the third part, his novels were
examined in terms of structure and content. In the conclusion part, determinations about

Muazzez Aruoba’s novels and novelism are given.

Keyword: Republican Period, Muazzez Aruoba, Writer, Novel, Woman



ONSOZ

Cumbhuriyet Doéneminin kadin yazarlarindan olan Aruoba (1916-2006)
romanlarinda donemin kadin sorunlari ve toplumun kadin anlayis1 iizerinde
durmus, kadina olan bakis agisinmi elestirmis, bu bakisin de§ismesi i¢in bir takim
oneriler sunmustur. Bunun yaninda Balkan Harbi, I. Diinya Savasi gibi toplumu
derinden yaralayan olaylart ele almig ve toplum iizerindeki etkileri {izerinde
durmustur. Toplumsal sorunlarin yaninda bireyin sorunlarina da siklikla deginen
yazar, romanlarinda ask, hasret, istirap, intikam gibi bireysel temalara da yer

vermistir.

Bu tezde, Cumhuriyet Doneminin kadin yazarlarindan olan Muazzez
Aruoba’nin Hasret (1943), Cile (1946), Alev (1946), Beni Kurtar (1958) bashkli dort
romani incelenmistir. Bugiine kadar Aruoba’nin romanlarini esas olan akademik
bir c¢alisma yapilmamistir. Hazirladigimiz “Muazzez Aruoba’nin Romanlari
Uzerine Bir inceleme” adli bu ¢alismada, hakkinda yeterli bir bilgi bulunmayan
yazarl tanitmak adina hayati ve sanatina dair bilgiler bir araya getirildikten sonra
yazarin romanlarinin yapist Ve igerigiyle ilgili metin analizine dayali ayrintili bir

incelemeler yapilmistir.

Tezin konusu belirlendikten sonra gerekli kaynaklar taranmis, Muazzez
Aruoba’nin hem romanlar1 hem de diger kitaplar1 okunup irdelenmistir. Yazar
hakkinda yazilan kdse yazilari, yazarla yapilan sdylesiler, yazarin yazmis oldugu

yazilar, yazarin adinin gegtigi makaleler titizlikle incelenmistir.

Ug boliimden olusan tezin ilk boliimiinde Muazzez Aruoba’nin hayati
lizerinde durulmus, ikinci boliimiinde sanat1 ve eserleri ele almmistir. Ugiincii
boliim ise yazarin Hasret, Cile, Alev, Beni Kurtar adli dort romani; tanitim, olay
Orgiisii, zaman, mekan, bakis a¢ist ve anlatici, kisilerin siniflandirilmasi, dil,
anlatim teknikleri ve icerik baglaminda incelenmistir. Incelemede E. M. Forster-
Roman Sanati, Ismail Cetisli-Metin Tahlillerine Giris/2, Mehmet Tekin-Roman
Sanati, Nurullah Cetin-Roman Céziimleme Yontemi, P. Stevick-Roman Teorisi,
Serif Aktas-Anlatma Esasina Bagli Edebi Metinlerin Tahlili adli kaynaklara
basvurulmakla birlikte ¢6ztimlemede Mehmet Tekin’in Roman Sanat: ile Nurullah
Cetin’in  Roman (Coziimleme Yontemi adli kaynaklardan yogun olarak

yararlanilmigtir.

Vi



Yine bu g¢aligmada, yazarin dil ve {islibunun orijinal haline ulagmak i¢in
romanlarinin ilk baskilar1 tercih edilmis ve incelemeler o kitaplar iizerinden
yapilmistir. Bazi romanlarinin ise tefrikalarina ulasilarak bir takim farkliliklar
tespit edilmistir. Tefrika eserlerin ve kitaplarin orijinalitesinin bozulmamasi adina
alintilar oldugu gibi aktarilmigtir. Yazarin dort romant kronolojik sira takip

edilerek incelenmistir.

Oncelikle calisma siirecinde yol gdsterici olan, olumlu tavirlariyla beni
cesaretlendiren ve ¢alismaktan gurur duydugum degerli danisman hocam Dog. Dr.
Betiil MUTLU’ya, yiiksel lisansin ders asamasinda bilgilerinden yararlandigim
degerli hocalarima, bu slirecte her zaman yanimda olan arkadasim Mehtap
CELIK’e, beni vyiiksek lisans yapmaya tesvik eden lisans egitimimi
tamamladigim, bana her konuda yardimci olan ve ufkumu genisleten istanbul
Universitesinin ¢ok kiymetli hocalarina, egitim hayatim boyunca maddi ve
manevi olarak destegini esirgemeyen canim babam Nuri TAS’a, canim annem
Hava TAS’a, zorlandigim zamanlarda beni giildiiren canim kardesim Ali TAS’a,
son olarak da kalben hep yanimda olan isimsiz kahramanima tesekkiirii borg

bilirim.
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GIRIS
Sozliikkte “insanin veya c¢evrenin karakterlerini, goreneklerini inceleyen,
sertivenlerini anlatan, duygu ve tutkularini ¢oziimleyen, kurmaca veya gergek
olaylara dayanan uzun edebi tir” (TDK, 2021) olarak tanimlanan roman,
toplumu en ¢ok etkileyen, giiglii ve etkili bir anlatim bi¢imidir. Onu bu kadar
etkili ve giiclii kilan en Onemli seyler kullandigi malzemeler ve tekniklerdir.
“Toplumdaki degismelerden beslenen ve malzemesi insan olan roman, bagh
bulundugu toplumun zaman icinde degisen sosyal yapisimi, zevklerini, diinya
goriislerini vermesinin yaninda, hayati diizenleyen yonlendiren” (Korkma, 2005,
s. 377) ve ufkunu genisleten bir 6zellige sahiptir. Mehmet Tekin, Roman Sanati
adli kitabinda romani giiclii ve etkili kilan bu 6zelliklerden su sekilde bahseder;

“Modern zamanlarmm ‘buyurgan’ (miitehakkim) edasi, en yogun

haliyle onda goriiliir. Kendine ozgii atmosferiyle, zaman ve mekdn

zenginligiyle, kendi terbiyesiyle biiyiitiip gelistirdigi niifusuyla (diger tiirleri

geride birakan okuyucu kiitlesiyle), kendine ozgii diliyle, sahip oldugu hacim

genisligiyle... farkl bir diinyadir o. Siiri kiskandiran bir lirizmi, tarihi

kiskandwran bir didaktizmi, felsefeyi imrendiren bir kavratma, anlatma

yetenegiyle roman; tarihin, felsefenin, psikoloji ve sosyolojinin —asla-

ulasamayacag1 bir etkileme giictine sahiptir. Sonradan ortaya ¢ikan ve

inanilmaz suc¢lamalarla, kiiciik gérmelerle karsilasan roman i¢in, olaganiistii
bir basaridir bu” (Tekin, 2014, s. 9).

Tiirk edebiyatinda Tanzimat’la ortaya ¢ikan bu giiglii ve etkili tiir, ilk olarak
Batidan yapilan basit ¢evirilerle varligin1 gosterir. Bu basit ¢apli ¢evirilerden
sonra Tiirk yazarlar, yerli roman denemeleri yapmaya baglarlar. Semsettin Sami,
yazmis oldugu Taassuk-1 Talat ve Fitnat eseriyle buna Onciiliik eder. Semsettin
Sami’den sonra tretkenligi ile dikkatleri {izerine ¢eken Ahmet Mithat Efendi, dil
ve yapi olarak basarili eserler vermese de yeni bir tiir olan romani, okurla
yakinlagtirmay1 basarir. Bu iki Oncili ismin disinda Recaizade Mahmut Ekrem,
Namik Kemal, Mizanci Mehmet Murat ve Nabizdde Nazim sayesinde roman

yaygin bir tiir haline gelir.

Bu donem romanlarinda goriicii usulii evlilik, yanlis batililagma, Dogu-Bati
catismasi, yanlis yetisen ¢ocuklar, tutaklik gibi sosyal sorunlar ve tarihi olaylar 6n
plandadir. Bazi1 yazarlar, bu temalar: halki egitmek igin bir arag¢ olarak kullanir.
Halki bagnazliktan kurtarmak, batil inanglardan uzaklastirmak, halka vatan
sevgisini asilamak ve onlara tarih bilinci kazandirmayr amaglarlar. Tanzimat

romanlari, igerik olarak giiclii fakat teknik anlamda zayiftir. Romanin akisinda



yapilan miidahaleler, kisilerin yanl bir sekilde anlatilmasi, yapilan betimlemelerin
islevselliginin olmamasi, kisilerin ve kisiler iizerine yapilan psikolojik tahlillerin
yilizeysel bir gorliniime sahip olmasi, romanlarin hep ayni sonla bitmesi, dil

yanligliklar1 gibi pek ¢cok durum bu zayiflig1 gézler oniine serer.

Tanzimat’in iKinci donemi ile Servet-i Fiinun Donemi arasinda yer alan
ancak iki gruba da dahil olmayan bazi yazarlar da roman tiiriinde eserler vermistir.
Mizanct Mehmet Murat, Ahmet Rasim, Nabizade Nazim, Mehmet Celal, Mustafa
Resid, Safvet Nezihi, Giizide Sabri, Vecihi, Fatma Aliye gibi isimler bu yazarlar
arasinda yer alirlar. {lk kez Mehmet Kaplan’m Tevfik Fikret ve Siir adli eserinde
bu yazarlardan “ara-nesil” adlandirilmasiyla bahsedilmistir. Kaplan, bu neslin
Tanzimat ile Servet-i Fiin(in arasinda bir koprii olduguna deginir ve edebiyatimiza
katkilarindan su sekilde s6z eder;

“Cok defa yapildig1 gibi, Servet-i Fiinun edebiyatini, Hamid ve Recaizade

Ekrem’den hemen sonra baslativermek bir hatadir. Bu iki sahsiyetin en miihim

eserlerini vermis bulunduklari 1873-1877 yullarindan itibaren, Servet-i Fiinun

ziimresinin toplandigi 1895 yilina kadar, arada yirmi seneye yakin bir zamana
uzanwr ki, Abdiilhamid istibdadinin ilk devresine rastlamakla beraber, edebi faaliyet

bakimindan biitiin biitiin de bos ge¢mez; aksine, bizim ara-nesil dedigimiz 25-30

kisilik bir yazarlar grubunun gerek duyus tarzi, gerek iislup sahasinda, adeta

edebiyatimizin ¢ehresini degistirecek faaliyetlerine sahne olur” (Kaplan, 1993, s.
22).

Ara-nesil, Servet-i Fiinlin edebiyatinin hazirlayicisidir. Tanzimat’la bas
gosteren, ara-nesil ile bir takim gelismeler yasayan roman tiirii, Servet-i Fiinlin
Doneminde biiylik bir ivme kazanir. Bu dénemin romancilari, Tiirk romanina
Avrupai bir goriintiller kazandirmayr hedeflerler. Batidan aldiklar1 eserleri
yakindan inceleyerek ve onlar iizerine teorik caligmalar yaparak hedeflerini
gerceklestirmeye calisirlar. Biitiin bu ¢abalar, Tiirk edebiyatinda ger¢ek anlamda

romani ortaya ¢ikarir.

Bu donem romaninin en biiyiik temsilcisi Halit Ziya’dir. Halit Ziya’nin
yaninda Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit Yalgin, Ahmet Hikmet Miiftiioglu, Safveti
Ziya’da donemin Onemli isimler arasinda yer alirlar. Bu romancilar, mizag
bakimindan duygusal ve i¢ge kapaniktirlar. Bu durum onlarin eserlerine fazlasiyla
yansir. Tanzimat Doneminin sosyal problemleri, yerini aile i¢i iliskilere ve bireyin
acilarma birakir. Hayal kirikliklari, karamsarlik, ikili iliskiler romanlarin énemli

temalar1 haline gelir.



Servet-i Fiiniin romanlar teknik olarak Tanzimat Dénemi romanlarindan
daha saglamdir ancak kullandiklar1 dil agisindan kusurludur. Bu durum onlar igin
bir sorun teskil etmez ¢iinkii “Servet-i Fiinuncular sanati halki egitmek ya da
bilinglendirmek yolunda bir ara¢ saymadiklar: i¢in halka seslenen romanlar
vermek soyle dursun, aydinlara seslenen yapitlarinda da yararli olmak amaci
giitmiiyorlardr” (Moran, 2011, s.87). Sosyal bir fayda amaci giitmedikleri igin de
dil ve iislip bakimindan oldukca kapal1 kalmiglardir.

1901°de Servet-i FiinGin toplulugu dagildiktan sonra edebiyatta olusan
boslugu doldurmak isteyen bazi geng yazarlar, Fecr-i Ati toplulugu adi altinda
Servet-i Fiinln yazarlarima tepki olarak ortaya cikarlar fakat sanat anlayist
bakimindan onlarin devami olmaktan 6teye gidemezler. Servet-i Fiinin ile zirveyi
yasayan roman tiirii, Fecr-i Ati déneminde bir duraganlk yasar ve siirin gerisinde
kalir. Bu donemde &n plana ¢ikan roman yazarlari, Cemil Siileyman ve izzet
Melih’tir. Bu yazarlarin romanlari, igerik olarak zayif teknik olarak oldukca
Kusurludur. Kullandiklari dil agirdir. Biitiin bunlar elestirdikleri Servet-i Fiinfin

yazarlarinin gerisinde kaldiklarinin gdstergesidir.

Fecr-i Ati Doneminde bir gelisme kaydedemeyen roman, Milli Edebiyat
Doneminde, donemin sosyal sartlarindan dolayr ¢ok farkli bir boyut kazanir.
Akyliz, “1908°den sonra, daha ¢ok sosyal hayata ve sosyal meselelere yonelen,
vapma dil ve iislubu bir yana bwrakarak konusma dilini ve iislubunu hakim
kilmaya ¢alisan yeni bir hikaye ve roman tarzinin da hizla yer almaga basladig

goriiliir” (Akytiiz, 1995, s.161) diyerek bu duruma isaret eder.

Milli Edebiyat Donemi romanlarinda bireysel temalardan ziyade milli
miicadele, vatan, millet, Anadolu, bagimsizlik, yanlis batililasma gibi sosyal
temalar 6n plandadir. Toplumun ig¢inde bulundugu duruma kayitsiz kalamayan
yazarlar, toplumun yasadigi ¢alkantili ve sikintili glinleri romanlarinda anlatmaya
caligirlar ve toplumun yansiticist gorevini tistlenirler. Ebubekir Hazim Tepeyran,
Yakup Kadri Karaosmanoglu, Halide Edip Adivar, Aka Giindiiz, Halide Nusret
Zorlutuna, Resat Nuri Giiltekin, Miifide Ferit Tek, Refik Halit Karay, Stikriye
Nihal, Mithat Cemal Kuntay ve Ahmet Miiftiioglu gibi isimler, donemin 6nemli
roman yazarlaridir. Bu yazarlar, Cumhuriyet Doneminde de eser vermeye devam

ederler.



Cumhuriyet Doneminde roman tiiri, hem nicelik olarak hem de nitelik
olarak biiyiik bir gelisim gosterir. Ozellikle bu donemle birlikte popiiler ask
romanlarinda biiyiik bir artis géze ¢arpar. Kerime Nadir Azrak, Muazzez Tahsin
Berkand, Burhan Cahit Morkaya, Nezihe Muhittin, Selami Izzet Sedes, Esat
Mahmut Karakurt, Miikerrem Kamil Su, Ethem Izzet Benice, Mebrure Sami
Koray, Mahmut Yesari, Aka Giindiiz (Enis Avni), Resat Enis Aygen, Suat Dervis,
Cahit Uguk, Peride Celal, Muazzez Aruoba gibi isimler vermis olduklar1 eserlerle
1980’lere kadar popiiler ask romaninin parlak bir dénem gecirmesine neden
olurlar. Muazzez Tahsin Berkand ve Kerime Nadir Azak’a ayri bir parantez
acmak gerekir ¢ilinkii onlar popiiler agk romanlarinin en unutulmazlarina imza
atarlar. Calismamizin odak noktasi olan Muazzez Aruoba’nmin da Cile, Alev ve
Beni Kurtar romanlarinin popiiler agk romanlari1 arasinda yer aldigimi sdylemek

miumkindiir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda roman yazarlari, bireysel ve duygusal
temalardan uzaklagarak Milli Miicadele, I. Diinya Savasi, savasin insan tizerindeki
etkileri, Anadolu insani, ahlak bozukluklari, Dogu-Bati ¢atismas1 gibi toplumsal
temalara yogunlasirlar ve roman bir takim gergekleri gosterebilmek icin bir arag
olarak kullanirlar. Halide Edip Adivar, Resat Nuri Giiltekin, Yakup Kadri
Karaosmanoglu ve Peyami Safa gibi isimler bu dénemin 6ne ¢ikan yazarlaridirlar.
I. Mesrutiyet’ten sonra eser vermeye baglayan bu yazarlar, Cumhuriyet Donemi
romaninin sekillenmesinde biiyiik rol oynarlar. Bu yazarlar, |. Diinya Savasi,
Kurtulus Savasi gibi toplumu derinden yaralayan olaylara sahit olduklari icin

toplumun yasadiklarini dile getirmeyi bir amag haline getirirler.

Cumhuriyet Doneminin ilk yillarinda gozleme dayali gercekeilik, 1930-
1940 yillar1 arasinda yerini toplumcu gercekgilige birakir. Toplumcu gergekeiligin
bilin¢li savunucularindan Sabahattin Ali ve Sadri Ertem, kendilerinden sonra
gelen yazarlara bu konuda onciiliik ederler. Memduh Sevket Esendal, Mithat
Cemal Kuntay, Nahit Sirr1 Orik, Osman Cemal Kaygili, Resat Enis Aygen gibi bu
yillar arasinda 6n plana ¢ikan yazarlar, bu yillar1 degisik yonleriyle anlatirlar.
1930-1940 yillar1 arasinda romana farkli temalarin da girdigi goriilmektedir. Sadri
Ertem romanlarinda ele aldigi, Avrupa’dan ucuz mal gelisi, endiistride baglayan

gelismeler, dokuma tezgahlarinin durdurulmasinin yarattigi issizlik ve onun



beraberinde kdyden kente baslayan gd¢, Osman Cemal Kaygili'nin Cingeneler
adli romaninda ele aldig1 ¢ingenelerin yasami gibi temalar bu farkliliga 6rnek

niteligindedir.

1940’1 yillara gelindiginde toplumsal kayginin agirlik kazandigi ve bu
durumun romana yansidigi goriilmektedir. Bu yillarda toplumsal temalarin 6nceki
yillara oranla daha ¢ok dnem kazandigini ve ¢esitlendigini soylemek miimkiindiir.
Konularin ¢esitlenmesinde savas sikintilarinin ve yeni siyasal dénemin biiyiik
payr vardir. Yazarlar, diger yillarda oldugu gibi bu yillarda da fikirlerini

yansitmak i¢in romani bir arag olarak kullanirlar.

[Ik romanlarmi bu yillarda yayimlayan Cevdet Kudret Solok, Kemal
Bilbasan, Samim Karag6z, Muazzez Aruoba, Faik Baysal, Orhan Kemal gibi
onemli isimler topluma yonelik gercek¢i yazarlardir. Bu yazarlarin yaninda
Ahmet Hamdi Tanpinar ile Abdiilhak Sinasi Hisar gibi yazarlar, bireyin i¢
diinyasin1 toplumsal boyutta yansitan onemli eserler vermeleriyle dikkatleri
tizerine ¢ekeler. Yine bu yillarda Cumhuriyet Dénemi romanimna ilk kez deniz

insanlarmi getiren Halikarnas Balik¢isi’'ndan da sz etmek gerekir.

Bu c¢alismada, 1940-1960°l1 yillarda roman tiiriinde eser veren ancak
adindan ¢ok s6z edilmeyen Muazzez Aruoba ve onun romanlar ele alinacaktir.
Yazarin, 1940’11 yillarina ait Hasret (1943), Cile (1946), Alev (1946) adli iig
romant vardir. ik romani olan Hasret’te Balkan Harbi, | Diinya Savasi ve savasi
izleyen yillarin panoramasini ¢izer, kadinin toplum igindeki konumu, tanimi
tizerinde durur. Yillarca siire gelen diizenin yikilmasi gerektigini, erkelerdeki
kadin algisinin degismesi gerektigini soyleyerek, bu konuya iligkin ¢oziim
onerileri sunar. Romanda bu toplumsal temalarin yaninda ask, istirap, hasret gibi
bireysel temalar da yer alir. Ikinci romami olan Cile’de ask ve 1stirap gibi bireysel
duygular islenmistir. Ilk romaninda yer alan savas, savasin izleri bu romanda yer
almaz. Alev romaninda ise |. Diinya Savasi, savasin insan iizerindeki etkileri,
savas sonrasinda insanlarin i¢inde bulundugu durum gibi sosyal; agk, 1stirap,

intikam gibi bireysel temalara yer verir.

Aruoba, savas ve go¢ gibi toplumu derinden etkileyen olaylara yakindan

sahit olmus bir yazardir. Kendi hayat hikayesini anlattigi Hasret romani, bu



durumu net bir sekilde ortaya koyar. Yazarin 1940’l1 yillarda yazmis oldugu ii¢
romanina iliskin genel bir degerlendirme yapildiginda hem dénemin atmosferini
yansittigimi hem de degismesi ve diizeltilmesi gereken bir takim eksiklere
degindigini sdylemek miimkiindiir. Bunu yaparken de hayatin bir parcasi olan ask,
hasret, 1stirap gibi bireysel duygulardan yararlanmistir. Bu ¢ikarimlar sonucunda
Aruoba’nin romanlarinin igerik olarak gii¢lii oldugunu sdylemek yerinde olur.
Icerik olarak giiclii olan bu romanlar, teknik olarak zayiftir. Bu zayiflik tezin

ilerleyen sayfalarinda roman incelemeleri kisminda goriilecektir.

1950’11 yillara gelindiginde kdy ve kasabayr anlatan romanlarin agirlik
kazandig1 ve bu tarz romanlarin yayimlanmaya baslandig1 goriiliir. Yasar Kemal,
Orhan Kemal, Fakir Baykurt, Talip Apaydin, Kemal Tahir kdy ve kasabayi
anlatan roman yazarlarinin 6nde gelenleridirler. 1950-1960 yillar1 arasinda 6n
plana ¢ikan diger roman yazarlari, Muazzez Aruoba, Necati Cumali, Tarik Dursun
K., Tarik Bugra, Aziz Nesin, Atilla flhan ve Cengiz Dagc1’dir. 1940’dan sonra
islenen temel temalar bu yillarda da islenmeye devam eder;

“Islenen temel izlekler; din, batil inanclar: gelenekler aga ve
Jjandarma baskisi, topraksiz kéylii ve toprak kavgalari, topragin ¢ogu zaman
zorla kéyliiden alimarak belli ellerde toplanmasi, yasadigt hak arama
¢abalarint sembolize eden eskiyalik, su ve toprak sorunu; 6¢ alma, teknolojik
gerilik, traktoriin girisiyle emegin ucuzlamasi ve ardindan gelen yoksulluk,
issizlik ve buna bagl olarak kasabaya ve kente go¢ edenlerin simsarlar
elinde somiiriilmesi, bununla baglantili olarak namus anlayisinin ve kisiligin
yozlagsmasi; kan giitme, 1rza tecaviiz, gocebelikten yerlesik diizene gegisin
stkintilar, idari yapimin tenkidi, ¢ok partili hayat ve koyli, eviilik ve

sorunlari, kéy ogretmeninin yalnizligi, kéyliiniin psikolojik bunalimi... gibi
bashiklar altinda toplanabilir” (Halman, Horata, 2007, s. 307).

[k romanlarin1 1940’11 yillarda veren Muazzez Aruoba bu yillarda da eser
vermeye devam eder. 1958 yilinda yayimladigi son romani1 Beni Kurtar ile yazin
hayatina bir siire ara verir. Mutlu yarinlart ve aydmlik bir Tiirkiye’yi, bilingli
bireylere, en ¢ok da bilin¢li kadinlara baglayan Aruoba, bu romaninda farkli
noktalara deginmistir. Ik romanlarinda siklikla ele aldig1 toplumsal sorunlardan
uzaklagsmig, bireyin sorunlara agirlik vermistir. Namus anlayisinin ve kisiligin
bozulmasi, duygu karmasasi, bundan dogan hatalar ve bu hatalarin beraberinde

getirdigi 1stirap gibi durumlara rastlanir.

1960’11 yillara kadar toplumcu gergekg¢iligin agir bastigr romanlarin hakim

oldugu bilinmektedir. Bu yillardan sonra hem icerik hem de teknik olarak bir



takim degisimlerin yasandigin1 goze capar. Siyasal, toplumsal ve ekonomik
degisimler ve bu degisimlerin sonucunda meydana gelen durumlar, yazarlarin
tizerinde durdugu noktalar haline gelir. 1950°li yillardan sonra ¢ok partili hayata
gecis ve ihtilal sonras1 gerceklestirilen 60 anayasasi, bireylerin ideolojik arayis
icerisine girmesine, bir takim fikir ayriliklarina diismelerine ve gruplagmalara
neden olur. 1980 yillarina kadar giindemi mesgul eden bu sorunlar, 12 Eyliil
darbesi ve sonrasinda yasananlar, fikir ayriligina diisen yazarlarin eserlerine konu
olmustur. Toplumun yasadiklarina, onlarin huzursuzluguna ve mutsuzluguna sahit
olan vyazarlar, toplumu derinden yaralayan meseleleri eserlerinde giindeme
getirirler;
“Romanlarmin konusunu 12 Mart donemi uygulamalarindan alan
romancilarin biiyiik bir boliimii, 68 kusagi olarak iinlenen siyasal gruplar
arasinda bulunmus, eylemlere katilmis ya da bu kusagin romantik bir
yakinltk duymus kisilerdir. Yasamlarmi dykiilestirdikleri kisiler ¢ogunlukla
cevreleriyle uyumsuz, yalmizlik ¢eken, isyankar, biraz marjinal kisilerdir.
Soylemleri yerlesik diizene karst ¢ikan, sinifsal ¢catismasini on plana ¢ikaran
kutupluluk iizerinedir. Romantik, ger¢ek¢i ya da dogalci akima bagl olsalar

da en biiyiik hedefleri yasadiklari/tanik olduklari dénemin gerceklerini
yansumaktir” (Halman, Horata, 2007, s. 346-347).

1960-1970 yillar1 arasinda 6ne cikan yazarlar, Hasan izzettin Dinamo,
Mehmet Seyda, Rifat Ilgaz, Yusuf Atilgan, Yaman Koray, Nezihe Meri¢, Emine
Isinsu, Peride Celal’dir. Bu yazarlar, romanlarinda |. Diinya Savasi, Kurtulus
Savasi, bu savaslardan O6nce ve sonra zengin olan kisilerin yoksulu ezmesi, aile
hayati, iscinin yasantisi, toplumsal ve ekonomiksel degisimler yasayan
Tiirkiye’nin sorunlari, kadinin ekonomik yonden erkeklerin baskisindan kurtulma

sorunu gibi pek cok sey lizerinde dururlar.

1970’11 yillara gelindiginde roman yazarlarinda ve buna bagl olarak roman
tiiriinde verilen eserlerde sayica biiyiik bir artig goriillir. Bu artisla beraber roman
temalarinda cesitlilik ve toplumsal sorunlara yonelim bas gosterir. Bir dnceki
yillarda ele alinan koy ve koylii sorunlart 1970-1980 yillar1 arasinda da ele
alinmaya devam eder. Bunun yaninda yazarlarin da sikintisini ¢ektigi 27 Mayis ve
12 Mart olaylar1, Tiirkiye’den Almanya’ya gogilin yarattig1 sorunlar da bu donem
romanlarinin konular1 arasinda yer alirlar. Tiirkiye’den Almanya’ya getirilen
cocuklarin dil sorunu, bireylerin ¢alisma ortaminda karsilastiklar1 sorunlar, Alman
vatandaslariyla uyum saglamada c¢ekilen bir takim sikintilar, yurdundan ayri

olmanin vermis oldugu 6zlem ve bundan dogan mutsuzluk gibi pek sey bu donem



yazarlariin lizerinde durduklar1 noktalardir. Abbas Sayar, Erol Toy, Bekir Yildiz,
Muzaffer Izgii, Oguz Atay, Umit Kaftancioglu, Selim Ileri, Melih Cevdet Anday,
Erdal Oz, Demir Ozlii, Cetin Altan, Oktay Rifat, Vedat Tiirkali, Ferit Edgii,
Necati Tosuner, Adalet Agaoglu, Sevgi Soysal, Giiney Dal, Pmar Kiir vermis

olduklar1 eserlerle bu yillarin 6ne ¢ikan isimleridir.

1980 sonrasinda yasanan siyasal, ekonomik, egitim ve kiiltiirel alanindaki
hizli degisim, roman1 biiylik oranda etkilemistir. Basta egitim olmak iizere diger
alanlarda kaydedilen ilerleme, toplumun siyaseti geri planda birakmasi, tim
diinyay1 etkileyen postmodernizm akimi, edebiyatin c¢izgisini degistirmistir.
Onceki yillarda romanda hakim olan toplumcu gergekei anlayisin 6nemi, yasanan
toplumsal degisimler sonucunda biiyiikk oranda azalir. Toplumsal temalarin
agirlikli oldugu romanlar yerini psikolojik, fantastik ve daha ¢ok birey odakli
romanlara birakir. 1980 sonrasi romanlar1 sadece igerik olarak degismez, teknik
olarak da degisimler yasar. Ust kurmaca, metinler arasilik, fantastik 6ge, pastis,

parodi, ironi gibi farkl teknikler kullanilmaya baslanir.

1980-1990 yillar1 arasinda en ¢ok dikkat ¢eken isimler Orhan Pamuk,
Ahmet Altan, Mehmet Eroglu, Ahmet Yurdakul, Latife Tekin ve Ayla Kutlu’dur.
Buket Uzuner, Tezer Ozlii, Nazli Eray, Turgut Ozakman, Oner Yagci, Tahsin
Yiicel, Hulki Aktung, Leyla Erbil, Giiven Turan gibi isimler de bu yillar arasinda
edebiyata katkilar1 olan, roman1 konu ¢esitliligi ve kurgu yoniinden zenginlestiren
roman yazarlaridir. Bu yillar arasinda eserler veren bu yazarlar, romanlarinda
Tiirkiye’nin toplumsal yasantisi, 12 Eyliil 6ncesi ideolojik olaylar, koyden kente
gb¢, bireyin kent yasamina uyum saglama cabalar1 ve kent icinde diistiikleri
cikmazlar, kadina bakis acist ve giiniimiiz kadinlarina kadar yasanan sorunlar,
bireyin kisilik olusturmada yasadig sikintilar, mutsuz insanlarin mutluluk arayist,

bireyin hayatindaki acilar ve yikilislar1 gibi konulara egilmislerdir.

1990’11 yillara gelindiginde postmodern romanin daha ¢ok 6n plana ¢iktigini
sOylemek miimkiintidiir. 1980 sonrasinda yazarlar romani, klasik yapisindan
uzaklagtirmiglar ve romana yeni bir kurgu kazandirmiglardir. Bireyden hareket
ederek topluma, toplumdan hareket ederek bireye ydnelmislerdir. Insani birey
olarak ele almislar, bireyin toplum igerisindeki yerini irdeleyerek romanlarinda bu

konu iizerine yogunlagsmislardir. Bunu yaparken psikolojik c¢oziimlemelerden



yararlanmiglardir. Bu yillarda en ilgi ¢eken romancilar Bogazkesen romaniyla
Nedim Giirsel; Engeregin Goziindeki Kamagma’yla Zilfi Livaneli, Meyyali’yla
Hifz1 Topuz’dur. Ayrica Inci Aral, Oya Baydar, Metin Kagan, Dinger Siimer,
Giineli Giin, Aydin Hatipoglu, Ayse Kulin, Asli Erdogan, Isil Ozgentiirk da bu
yillar arasinda basarili eserleriyle adindan s6z ettiren romancilar olarak

bilinmektedirler.

Bu ¢alismada 1940-1960 yillar1 arasinda Tiirk edebiyatina roman tiiriinde
dort eser kazandiran Muazzez Aruoba’nin ilk olarak hayati ve sanati ele alinmais,
daha sonra Hasret, Cile, Alev, Beni Kurtar adli romanlar1 hem yap1 hem de igerik

yoniinden incelenmistir.



1. MUAZZEZ ARUOBA’NIN HAYATI

Muazzez Aruoba’nin hayatina iliskin bilgilere ulasabilecek kaynaklar
oldukga sinirhidir. Yazarin yasamina dair bir literatiir taramasi yapildiginda, oglu
Iskender Aruoba’nin yazmis oldugu “Annem Muazzez Aruoba...” bashkli yaz ile
Tanzimat’tan Bugiine Edebiyat¢ilar Ansiklopedisi’nde yer alan smirli 6z gegmis
bilgileri diginda bir bilgiye ve kaynaga rastlanmamistir. Bu nedenle, Muazzez
Aruoba’nin hayatina iliskin bilgilere ulasmanin en dogru yolu, yazarin ailesine
ulasmak olacagindan, Muazzez Aruoba’nin ogullar1 Celik Aruoba ve Iskender

Aruoba ile bir roportaj gergeklestirilmistir.

1.1. Ailesi

Muazzez Aruoba’nin ailesi, Balkan Harbi sirasinda Tiirkiye’ye goc¢ eden
Bosnak ailelerindendir. Balkan harbine kadar Saraya bagli bir sekilde kendi
topraklarinda iiretim yapmaya devam ederler. Balkan harbinin ¢ikmasiyla birlikte
bir bolim koyliileri ve yakin akrabalariyla Tiirkiye’ye go¢ ederler. Tiirkiye’ye gog
eden aile, Kocaeli iline bagli olan Karamiirsel ilgesine yerlesirler. Ailenin bir
kismi deniz kiyisina yerlesirken bir kismi da Muazzez Aruoba’nin anne ve babasi
gibi deniz kiyisina ii¢ buguk kilometre uzaklikta bir ¢iftlige yerlesir. Yasadigi
topraklarda maddi durumu iyi olan bu aile, Tiirkiye’de biiyiik bir ¢iftlik ve hemen
evlerinin yanit basinda bir firin satin alirlar. Yunan isgaline kadar da firin
isletmeye devam ederler. Uzun bir siire firincilik yapan aile, Karamiirsel halkina
¢ok uzun yillar bedava ekmek dagitir. Ailenin maddi durumu oldukga 1yi oldugu
icin ihtiyact olan herkese yardim eli uzatir. Muazzez Aruoba’nin annesi de babasi
da Karamiirsel halki tarafindan sevilen kisilerdir. Buraya yerlestikten yirmi bes yil
sonra babast Mehmet Bey, 1938 yilinda kalp krizi gegirerek oliir ve evi ¢ekip
cevirmek annesine kalir. Babasiin 6liimiinden sonra ¢ok uzun siire annesi ve kiz
kardesi Muazzez Aruoba ile birliktedir. Bir giin hi¢ beklenmedik bir olay
gerceklesir ve o giin Aruoba igin kara giindiir. 1958 yilinda Izmit'in disinda lise
olmadigindan, Golciik ve Karamiirsel il¢elerinin sahilde oturan gengler, daha ¢ok
vapur yolculugu ile Izmit'teki liseye giderler. 1 Mart 1958 giinii dgrenciler ve sivil
insanlarin bulundugu Uskiidar vapuru, siddetli firtinanin da etkisiyle batar. O giin
vapurun icerisinde Aruoba’nin annesi ve kiz kardesi de vardir. Sadece kirk

yolcunun kurtarildig1 faciada Muazzez Aruoba’nin annesi ve kiz kardesi hayatini



kaybeder. Yasanan bu olay Aruoba’da derin izler birakir ve o glinden sonra

kisiligi tamamen degisir.
1.2. Cocuklugu ve Tahsili

Muazzez Aruoba 1916 yilinda bir Osmanli vatandasi olarak Karamiirsel’de
islami hassasiyetleri gii¢lii bir ailede diinyaya gelir. Aruoba’nin c¢ocuklugu
ailesinin satin aldig1 ciftlikte oldukca hareketli gecer ve herkes onu hasar1 ¢ocuk
olarak tanir. Yasitlarindan oldukga farkli bir ¢ocuk olan Aruoba, biiyiliklerle ava
gitmeyi ve sularin i¢inde oynamayi ¢ok sever. Siirekli sularin i¢inde oynayan,
oldukga hasar1 bir kiz oldugu i¢in ona, “pakta” lakabini takarlar. Cocuklugunun
tamami1 Karamiirsel’de gecen Aruoba, Karamiirsel halki tarafindan oldukca
sevilir. Tlkokul ve ortaokulu Karamiirsel’de okuyan Aruoba, bulundugu bdlgede
lise olmadigindan, Karamiirsel’e en yakin olan Bursa Kiz Lisesinde yatili olarak
egitimine devam eder. Bursa Kiz Lisesi’nde egitimine devam ederken nedeni
bilinmeyen sebeplerden dolay1 oradan ayrilir ve egitimini Istanbul Cumhuriyet
Lisesinde tamamlar. Lise son simiftayken siir yazmaya baslar ve bu siirlerini
Cumhuriyet gazetesinde yayimlar. Lise egitimini de tamamlayan Aruoba, Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesinde Felsefe Boliimiinii kazanir ancak Aruoba’nin
evliligi boliimiinde bahsedilen nedenlerden dolayr egitimini yarida birakmak

zorunda kalir.

1.3. Evliligi ve Cocuklari

Muazzez Aruoba’nin Cumhuriyet gazetesinde yayilanan siirlerini ve
yazilarin1 okuyan Fahir Aruoba, onun yazdig: siirlerden ve yazilardan oldukga
etkilenir. O sirada subay olan Fahir Aruoba, gorev igin Istanbul’a gdnderilir.
Istanbul’a gelir ve gelir gelmez Muazzez Aruoba ile tamismak ister. Muazzez
Aruoba ile Fahir Aruoba tanisir tanismaz birbirlerine asik olurlar, cok gegmeden
de 1938 yilinda nisanlanirlar ancak evlenmeleri bu kadar hizli olmaz. Evlenmeye
karar verdikleri zaman II. Diinya Savasi baslar ve savasin belli bir yerinde ordu
tarafindan subaylarin evlenmeleri yasaklanir. Tim bunlara ragmen Muazzez
Aruoba kafasina koydugunu yapmakta kararhidir ve harekete gecer. Bulundugu
yerden kalkar Trakya’ya gider ve orada Fahir Aruoba’nin tegmen arkadasi olan
Kenan Evreni bulur. Kenan Evren’e durumu anlatan Aruoba, ondan yardim ister.

Kenan Evren ona bir at bulur, o da Evren’in buldugu at ile cepheye gider. Nasil
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oldugu bilinmeyen bir sekilde Muazzez Aruoba ve Fahir Aruoba kdyilin muhtarini
bularak evlenmek istediklerini sdylerler. Ordunun emrine kars1 gelmek istemeyen
muhtar durumu izah etmeye ¢alissa da onlar kararlidir ve bir sekilde nikahlar
kiyilir. Bu yasananlardan iki yil sonra, 1940 yilinda Fahir Aruoba’nin tayini
Ankara’ya ¢ikar ve Muazzez Aruoba ile Ankara’ya giderler. Bu arada esini yalniz
birakmak istemeyen Muazzez Aruoba, egitimini yarida birakmak zorunda kalir.
1942°de ilk ¢ocugu olan Celik Aruoba, 1944°te iskender Aruoba ve 1948 yilinda
Tiirkiye’nin Nietzsche’si olarak bilinen Oru¢ Aruoba diinyaya gelir. Tam tarihi
net olamamakla birlikte 1946 yilinda Fahir Aruoba’nin tayini Ardahan’a ¢ikar,
coluk cocuk hep birlikte Ardahan’a giderler. Iki y1l Ardahan’da gérev yaptiktan
sonra tekrar tayini ¢ikar bu kez Kars’a giderler ve ilk ¢ocuklari olan Celik Aruoba

okula orada baslar.

1.4. Calisma Hayati

Calisma hayatina 20°li yaslarda Cumhuriyet gazetesinde baslayan Aruoba,
Cumhuriyet gazetesinden sonra Demokrat Tiirkiye, Bugiin, Ulkii, Vakit, Ulus,
Genglik, Yeni Istanbul, Kudret, Haber ve Zafer gazetelerinde calisma hayatina
devam eder. Cesitli gazetelerde ¢alisan Aruoba, Ankara’da yayimlanmakta olan
Zafer gazetesinde ¢ok uzun siire ¢alisir. Ankara radyosunda “Kadin ve Ahlak”
adli radyo programini sunar. Bir siire Basin Yayin Genel Miidirligiinde ¢alisir.
Kadin haklarint savunan kuruluslarin bazilarinda yonetim kurulu {iyeligi
bazilarinda ise bagkanlik yapar. Tiirkiye Kadinlar Konseyi’nin kurucu iiyelerinden
olan Aruoba, kadin derneklerinde aktif olarak gorev alir. 1966-1972 yillart
arasinda ¢ikan Tiirk Kadini dergisinde basyazarlik yapar ve 1972 yilinda emekliye
ayrilir. Asil meslegi gazetecilik olan ama bunun yaninda romanci, sair ve deneme

yazari olarak taninan Aruoba, 2006 yilinda hayatin1 kaybeder.

1. 5. Mizaci

Muazzez Aruoba sert, duygularmi gosteremeyen ve caligkan biridir.
Ogullar1 Celik ve Iskender Aruoba, annelerinin, 6fkelendigi zaman &fkesini
gozleriyle karsi taraftaki insana belli eden bir yapisi oldugunu ancak yeri geldigi
zaman ¢ok yumusak bir insan oldugunu; ayni zamanda yerine gore ¢ok otoriter,
yerine gore ¢ok anlayish olan annelerinin, ¢ok ¢aliskan ama bir o kadar da daginik
oldugundan bahsederler. (24.09.2020 tarihli roportaj)
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1.6. Kisiligi ve fikirleri

Muazzez Aruoba, dinine bagh biridir. Oglu Celik Aruoba’nin tabiriyle
mayosuyla, bikinisiyle denize de girer, basini kapatip kuran dinlemeye de gider.
Muazzez Aruoba’nin bu durumunu, Aysegiil Ergiil-Arslan ¢ok bir sekilde giizel
aciklar;

“Bugtintin siyasi ortaminda anlasilmasi ve bir arada bulunmasi zor bir ikilik
olarak goriilecekse de “Miisliiman Kemalist” bir kadin olarak nitelendirilir

Muazzez Aruoba. Gelenegine ¢ok bagh bir devrimci, dinine ¢ok bagh bir Kemalist,
tutucu degil koruyucu, gerici degil modern bir muhafazakdr”(Arslan, 2019, s. 44).

Osmanli vatandasi olarak diinyaya gelen Muazzez Aruoba’nin iginde
inanilmaz bir Atatiirk sevgisi vardir. 1966-1972 yillar1 arasinda ¢ikan Tiirk kadini
dergisi hem Atatiirk’e olan sevgisini hem de karakterini ortaya koymasi agisindan

dikkate degerdir.

13



2. MUAZZEZ ARUOBA’NIN SANATI VE ESERLERI

2.1. Sanati

Asil meslegi gazetecilik olan Muazzez Aruoba roman, siir ve deneme
tiirlerinde kaleme aldig1 eseriyle edebiyatimiza katkisi olan yazarlarimizdan
birisidir. 1935 yilinda ilk yazisint Cumhuriyet gazetesinde yayinladiktan sonra
edebiyatin hemen her tiirlinde eser vermeye baslar. Cesitli alanlarda eserler
kaleme alan Aruoba, lise son siniftayken Cumhuriyet gazetesine gidip gelmeye
baslar ve o siralarda arkadasi ile ortak bir siir kitabi ¢ikarir. 1936 yilinda R. Ayas
ile birlikte yazdig1 U¢ His ve Ug¢ Akis adli siir kitabimin yaymlanmasiyla yazin

diinyasina girig yapar.

Aruoba, “Alti Sene Evvel isimli dykiisiiyle Se¢me Hikayeler (1940) adl
derlemede yer” (Ansiklopedi, 2010, s. 577) alir. Yazarin yayimlanmis Hasret,
Cile, Alev, Beni Kurtar adli dort ve sadece hazirlik asamasinda kalmis Zsik adli bir
romani; Kadin ve Ahlak (1943) adli bir deneme kitabi, Muazzez Kaptanoglu
adiyla yayimladigi U¢ His ve Ug Akis (1936) adli bir siir derleme ¢alismasi vardir.
Annesinin iki siir kitabinin oldugunu sdéyleyen Celik Aruoba, diger siir kitabinin
adinin hicbir yerde yer almadigini, adin1 kendisinin de bilmedigini, ¢ok aradigini
ama bulamadigin1 sdyler. Annesinin 6liimiinden sonra bir siire yazin hayatina ara
veren Aruoba, 1966 yilinda bagsyazarligii yaptigi Tiirk Kadini dergisini
cikarmaya baglar. Ankara’da ¢ikmaya baslayan bu dergi, birka¢ aylik aksamalar
disinda aylik periyotlarla 1972 yilinda kadar ¢cikmaya devam eder.

Yazin diinyasina siir ile giris yapan Aruoba’nimn ilk siirleri Resimli Ay,
Servet-i Fiinun ve Cumhuriyet dergilerinde, sonraki siirleri kendisinin
basyazarhgini yaptig1 Tiirk Kadimi dergisinde yaymmlanir. Ilk siirlerinde kadin,
ask, sevgi, gibi duygusal agirlikli konulara yer verirken, 1966 yilindan sonra
yazmis oldugu siirlerinde daha ¢ok politik konulara egilir. Aym1 zamanda
hayatinda 6nemli bir yere sahip olan Atatiirk, Aruoba’nin siirlerinde 6nemli yer
tutar. Siirlerinde genellikle hece dl¢iisiinii tercih eder ama az da olsa serbest vezin

ile yazilan siirlerine de rastlanir.

Sairliginin yaninda romanciliiyla da bilinen Aruoba, yazin diinyasina dort

roman kazandirir. Romanlar1 Servet-i Fiinin-Uyams dergisinde ve Ulke, Yeni



Istanbul, Ulus, Son Telgraf, gibi gazetelerde tefrika edilir. Ik roman1 Hasret 1943
yilinda yayimlanirken, {i¢ yil aradan sonra Cile ve Alev adli romani ayni yil
igerisinde yayimlanir. Bugiin Cile adi ile bilinen romani, “1938’de Servetiflinun-
Uyanis dergisinde “Calinan Beste” adiyla tefrika” (Ansiklopedi, 2010, s. 577)
edilir. Son romani olan Beni Kurtar, Cile ve Alev romanlarindan on iki y1l kadar
sonra yayimlanir. Romanlarinda ele aldig1 konulara bakildigi zaman ilk donem
siirlerinde oldugu gibi agk, sevgi, kadin gibi konulara egilir. Romanlarinda agk,
sevgi gibi duygusal konulara yer verse de asil vermek istedigi mesaj kadinin yeri,
konumu ve tanimi iizerine olur. Biitlin romanlarinda kadina deginir, bilingli
kadinlarin aydinlik yarin getirecegini dile getirerek okuyucuya mesaj vermeye
calisir. Sadece romanlarinda degil, diger eserlerinde de kadinin yeri, konumu ve

tanimu {lizerinde durur.
2.2. Eserleri
2.2.1 Siirler
Yazar, lise son siniftayken Cumhuriyet gazetesine gidip gelmeye baslar ve

o siralarda R. Ayas ile birlikte U¢ His ve Ug Akis siir kitabini gikarir. Aruoba, bu

siir kitabiyla yazin diinyasina giris yapar.

R. Ayas birlikte yazdig1 Ug His ve Ug Akis, Aruoba’nim bilinen tek siir
Kitabidir. Yazar, bu siir kitabindan sonra siir yazmaya devam eder ancak Kitap
haline getirmeden cesitli dergi ve gazetelerde yaymmlar. Ozellikle 1966 yilinda
basyazarhigim1 yaptig1r Tiirk Kadini dergisinde yayimladig: siirler dikkate deger
niteliktedir.

2.2.2. Oykii

Yazarin Oyki tiirlinde verdigi eser, “Sec¢cme Hikayeler” (1940) adh
derlemede yer alan Alf: Sene Evvel adli 6ykiistidiir.

2.2.3. Romanlar

Yazin diinyasina siir ile giris yapan Aruoba, 1943 yilinda ilk romanim
okurlariyla bulustur ve edebiyat diinyasina farkl: tiirde bir eser kazandirir. Yazarin

roman tiiriinde verdigi eserler sunlardir:
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Hasret (1943)

Cile (1946)

Alev (1946)

Beni Kurtar (1958)

Aruoba, romanlarinda genellikle ask, 1stirap, hasret, intikam gibi bireysel;
kadin, vatan sevgisi, halkin savastan dogan istirabi, savas acilar1 gibi toplumsal
temalara egilir. Ozellikle toplumsal temalar arasinda isledigi kadm temasi,
Aruoba’nin diger eserlerinde de odak noktasidir. Genellikle kadinin yeri, konumu

ve tanimi uzerinde durur.
2.2.4. Deneme

Aruoba’nin, tek deneme kitabi olan Kadin ve Ahlak, 1943 yilinda Muazzez
F. Aruoba adiyla yayimlanir. Bu deneme kitabi, yazarin “kadin”a bakis agisini

anlamak agisindan oldukg¢a 6nemlidir.
2.2.5. Dergi

Beni Kurtar romaninda sonra bir siire yazin hayatina ara veren Aruoba,
1966 yilinda basyazarligin1 yaptig1 Tiirk Kadini dergisiyle yazin hayatina devam
eder. Donemin 6nemli yazarlariin da yazilarinin yer aldigi bu dergi de siir ve

deneme gibi tiirlerde eserler verir.
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3. MUAZZEZ ARUOBA’NIN ROMANLARININ
INCELENMESI

3.1. Hasret
3.1.1. Yap
3.1.1.1. Romanin Tanitim

Hasret, Muazzez Aruoba’nin roman diinyasina giris yaptigi ilk romanidir.
Incelenecek olan Hasret romani, 15 Ekim 1943 tarihinde Istanbul Kenan
Matbaasinda basilir. Yazarin ilk romani olan Hasret, Feridun Fazil Tiilbent¢i,
tarafindan su sekilde tanitilir;

“Hasret, bu topraklara biitiin varliklariyle baglanan bembeyaz Tiirk
kizlarimin romamdir. lyiligi, giizelligi, dogrulugu, aski ve istirabi terenniim eden
“Hasret”, gen¢ kalplerin sevingleri, agklart ve istiraplariyle beraber, onu
okuyanlari benliklerinden kavriyacak kadar kuvvetlidir. Muazzez Aruoba 'nin

“Hasret ’i sadece bir his ve macera romant degil, ayni zamanda biiyiik bir tilkiintin
romanmidir” (Aruoba, 1943, s. 1).

1943 yilinda Akba kitabevi tarafindan basilan Hasret romani, {i¢ yiiz yirmi
ic sayfadan olugmaktadir. Yazar, Hasret romanini bes kisimda ele alir, ele aldig
her kism1 da kendi i¢inde bdliimlere ayirir. Romanin birinci ve besinci kisimlari
bes boliimden olusurken, ikinci ve dordiincii kisimlart yedi ve iiglincii kismi dort
boliimden olusmaktadir. Birinci ve besinci kisimlar; iki, {ic ve dordiincii kisimlara
nispeten daha kisa tutulur. Romanin asil konusu ikinci ve tigiincii kisimlarinda
anlatilir. Aruoba, asil vermek istedigi mesaji geriye donils teknigi kullanarak

romanin ikinci ve ti¢lincli kisminda okuyucuya verir.

Ozet

Romanin merkezi kisisi olan Tuna ile Mehmet’in tanigmasi ve 6zellikle
Tuna’nin ¢evresindeki kisilerin anlatilmasiyla baslayan olaylar, Tuna ile
Mehmet’in yakinlagsmasiyla devam eder. Tuna vatanina bagli, bilingli bir Tiirk
kizidir. Onun igin vatan sevgisi her seyin oniinde gelir. En 6nemli davasi, yurdu
ve yurdunun insanlarin i¢inde bulundugu durumdan kurtulmasidir. Tuna’nin bu
davasinin yaninda bir bagka davasi daha vardir. Tiirk kadinlarinin bilinglenmesi

gerektigini savunur ve bunun i¢inden elinden geleni yapmaya ¢alisir.

Roman Mehmet’in askerden izin alarak halasinin evine gelmesiyle baslar.

Mehmet, halasinin evine gelirken yolculuk esnasinda Tuna ile tanisir ama Tuna’y1



Tuna olarak degil, Zeynep olarak tanir. Mehmet, Zeynep olarak tanidigi bu Tiirk
kizina asik olur. Tuna’y1 gordiigii andan itibaren aklindan ¢ikaramayan Mehmet,
halasina bu durumu anlatir. Ayn1 zamanda Mehmet’in halasi, Tuna’nin felsefe
ogretmenidir. Her ikisi de romanin sonuna kadar bu tatli tesadiifiin farkinda
degillerdir. Mehmet’in halasi, Zeynep’in Tuna oldugunu bilmedigi i¢in duyduklar
karsisinda sasirir ve tziiliir ¢iinkii onun i¢in beklenmedik bir sey olmustur. O, bu
zamana kadar yegenini, kizi gibi sevdigi Tuna ile evlendirmenin hayalini
kurmustu. Duyduklarindan sonra kurdugu biitiin hayallerin yikildigini diistiniir.
Mehmet, askerden iki giin izin aldig1 i¢in iki giin sonra geri donmek zorunda kalir.
Mehmet’in askere geri doniisiinden bes ay sonra Tuna ile Hala karsilasir. Hala,
uzun zamandir gormedigi Tuna’yr evine davet eder. Olaylarin kirilma noktasi
Tuna’nin bu eve gelmesiyle baslar. Tuna, bu evde kendi ¢cocuklugunu ve o giine
kadar yasadig1 olaylari, tipki kendi gibi bu vatana tiim benlikleriyle baglanmak
isteyen kiz arkadaslarinin yasadiklar1 olaylari ve bu olaylar sonucunda hayatin
onlar1 nasil da yasamak istemedikleri bir hayata siiriikledigini anlatir. Iki giin
stiren misafirligin ardindan Tuna ile Hala tekrar goriismek tizere vedalasirlar.
Uzun bir aradan sonra yine bir yolculuk esnasinda karsilasan Tuna (Zeynep) ile
Mehmet birbirlerine yakinlagsmaya baslar. Mehmet yine bir giin askerden izin
alarak halasii gérmek i¢in onun yanina gelir ve tam o sirada halasi esinin yanina
gitmeye hazirlanir. Gitmeden 6nce Mehmet’e, Tuna’ya arkadaslarinin yazmis
oldugu mektuplar1 ve hatira defterini verir. Bunlar1 okumasini ve daha sonra
Tuna’ya teslim etmesini soOyler. Mehmet, askere donerken yanina aldigt
mektuplar1 ve hatira defterini okur. Tuna’nin 0 evde anlattigi kizlardan biri olan
Leyla’nin, Tuna’ya yazdigi mektuplar ve Cazibe’ye ait olan hatira defteri, o geng
kizlarmn yasadiklar iiziicii olaylar1 tim gercekligiyle gozler 6niine serer. Bu arada
Mehmet, Tuna(Zeynep) ile evlenmeyi kafaya koyar ama Tuna’nin bundan haberi
yoktur. Belli bir zaman sonra bu diisiincesinden Tuna’ya (Zeynep) bahseder ama
beklemedigi bir tepki ile karsilasir. Tuna’nin da Mehmet’e karsi hisleri olmasina
ragmen c¢evresindeki kadinlarin yasamis oldugu olumsuz olaylardan etkilendigi
icin bu konuda acele etmek istemez. Tim bu direnislerinin sonunda o da
Mehmet’e olan hislerini agiga ¢ikarir ama yine de Mehmet’e bazi seylerin zamani
oldugunu sdyler. Mehmet tam {mitsizlige kapilmigken hayat onlar1 hig
beklenmedik anda bir araya getirir. Bir giin Mehmet hem halasin1 gormek hem de

kafasini dagitmak i¢in halasinin evine gelir. Tam o sirada Tuna’da 6gretmenini
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ziyaret etmek i¢in bu eve gelir ve Mehmet’i karsisinda goriince saskinliktan ne
yapacagini bilemez. Sasiran sadece Mehmet ile Tuna degildir, en biiyiik saskinlig
yasayan kisi Hala’dir. Gordiikleri karsisinda hem ¢ok sasirir hem de ¢ok mutlu
olur ¢linkii yegeninin aylarca asik oldum dedigi kizin, kendi istedigi kisi oldugunu
ogrenir. Bu karsilasmadan ¢ok kisa bir siire sonra Tuna ile Mehmet evlenir.
Zamanda sigrama yapilarak bes sene sonrasina gidilir ve Tuna ile Mehmet’in

evliliklerinin besinci yilinin kutlanacagi giin roman sonlanir.

3.1.1.2. Olay Orgiisii

Olay orgiisti, romanda yer alan olaylarin belirli bir zaman igerisinde neden
sonug iligkisi kurularak siralanmasidir. Forster, olay orgiisiinii tanimlarken ilk
olarak oykiiyli “olaylarin zaman sirasina gore diizenlenerek anlatilmasi”(Forster
2019, s. 128) bi¢iminde tanimlar ve daha sonra “Olay orgiisii de olaylarin
anlatimidr; ancak burada iistiinde durulan nokta, olaylarin arasindaki neden-

sonug iligkisi” (Forster, 2019, s. 128) diyerek olay orgiisiiniin sinirlarini belirtir.

Hasret romani olay orgiisii agisindan bes kisma ayrilmaktadir. Her kisim bir
diger kisimla neden-sonug iliskisi ile baglidir. Her kisim kendinden sonra gelen

kisma gonderiler yapar ve boylelikle olaylar arasindaki biitiinliik saglanmis olur.

. Kisim

Roman, bir cumartesi sabah1 “Kapinin zili, firtinanin ugultusu iginde acayip
bir ahenkle uzadi. Bu saatte misafir olamazdi. Kosup gelenin kim oldugunu
sordum. Mehmed’in, bana biraz kisik gibi gelen sesi endiseyi dagitti” (Aruoba,
1943, s. 5) sozleriyle baslar. Birinci kistm Hala’nin agzindan kendisinin,
Mehmet’in ve Tuna’nin okura tanitildigi kisimdir. Mehmet, bu kisimda hayatinin
ask1 olan Tuna ile tanisir ve bu kisiyi hayatinda biiyiik bir yere sahip olan halasina
anlatir. Hala, Mehmet’in asik oldugu kizin Tuna oldugunu bilmedigi i¢in biiyiik
bir hayal kirikligina ugrar.

e Mehmet’in, bir cumartesi sabah1 askerden iki giinliigiine izin alarak dogup

biiyiidiigii halasinin evine gelmesi.

e Mechmet’in tren yolculugu sirasinda Tuna (Zeynep) ile tanismasi ve

Mehmet’in Tuna’y1 (Zeynep) halasina anlatmasi.
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e Mechmet’in, Tuna’yt (Zeynep) anlatmasiyla hayalleri yikilan Hala’nin

Tuna’y1 tanidig1 an1 hatirlamasi ve Tuna’dan bahsetmesi.
e Izni biten Mehmet’in Trakya’ya donmesi.

e Tuna ile Hala’nmin Kadikoy iskelesinde Karsilamalar1 ve birlikte Hizir

halanin cenazesine gitmeleri.
e Hizir halanin cenazesinden sonra Tuna’nin, Hala’nin evine gelmesi.
® Deniz Perisi (i¢ hikaye) hikayesinin anlatilmasi.

1. Kistm

Ikinci kistm, Tuna’nin, Hizir halanin ve Tuna’nin dort arkadasmin okura
Tuna’nin agzindan anlatildigi kisimdir. Tuna ile Hizir halanin cenazesine giden
Hala, Hizir halanin ve cenazesine gelen iki kizin kim oldugunu merak eder.
Bunun iizerine Tuna, 6nce kendi hayatin1 daha sonra Hizir hala ve arkadaglarini

basina gelen talihsiz olaylar1 anlatir.
e Tuna’nin kendi hayatin1 ve Anadolu Kiz Lisesine gelisini anlatmasi.
e Kizil Korsan (i¢ hikdye) hikayesinin anlatilmasi.

e Tuna’nin, Anadolu Kiz Lisesinde birlikte okudugu arkadaslari Suzan,

Cazibe, Leyla ve Hatice’yi tanitmasi.
e Tuna’nin, Hizir halanin hayat hikayesini anlatmasi.

e Anlattiklar1 karsinda o aci giinleri tekrar yasayan Tuna’ni, Hala’nin

evinden ayrilmast.

1. Kisim

Uciincii kismin ii¢ ve dordiincii boliimii mektuplardan olusur. Burada
kullanilan mektup teknigi, romana olay orgiisii acisindan biiyiik bir katki saglar.
Bu kisimda Hala’nin, Tuna’ya teslim etmesi i¢cin Mehmet’e verdigi Leyla’nin
mektuplari ile Cazibe’nin defteri yer alir. Mehmet’in, Leyla’nin mektuplarini ve

Cazibe’nin hatira defterini okumasiyla okuyucu bu iki karakteri yakindan tanir.
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e Mechmet’in giiniibirlik Istanbul’a gelmesi, 0 sirada da Hala’nin Giresun’a

esinin yanina gitmek i¢in hazirlanmasi.
e Hala’nin Giresun’a gitmesi, Mehmet’in Trakya’ya geri donmesi

e Mehmet’in, Leyla’nin mektuplarmi okumasi ve okuduklar1 karsisinda

derin {iziintii duymasi.

e Mechmet’in, Cazibe’nin Tuna’ya yazmis oldugu hatira defterini okumasi

ve Cazibe’nin yasadiklarina ¢ok tiziilmesi.
e Mehmet’in arkadasi Macit’in, Mehmet’i gormek icin alaya gelmesi.

1V. Kisim

Bu kisim, Mehmet ile Tuna’nin (Zeynep) birbirlerini yakindan tanidigi
kisimdir. Bu kisimda Tuna’nin Mehmet’e yazdigi mektuplar 6nemli yer tutar.
Yine burada da bir onceki kisimda oldugu gibi mektup teknigi kullanilarak

romanin olay orgiisiine katki saglanir.

e Tuna’nin, (Zeynep) Mehmet ile goriismek istedigini sdylemek icin ona

mektup gondermesi.

e Mehmet’i gormek i¢in Trakya’ya gelen Tuna’nin, Mehmet ile bulugmasi

ve bir kahve bahgesinde oturup konusmalari.
e Mehmet’in, Tuna’nin yanindan ayrilmasi ve alaya geri donmesi.

e Tuna’'nin, kdyle meydan arasindaki agaglarin en bilyligiiniin altinda

bulugmak i¢in Mehmet’e mektup gondermesi.
e Gelen mektup tizerine Mehmet’in, arkadas1 Macit ile yola ¢ikmasi.

e Mehmet’in istegi lizerine Macit’in, mektuplart Tuna’ya goétliirmek icin

Istanbul’a gitmesi.

V. Kisim

Son kisimda Mehmet, Zeynep olarak taniyip asik oldugu kizin Zeynep degil

de Tuna oldugunu 6grenir. Bu karsilasma onu hem ¢ok sasirtir hem de ¢ok tizer.
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Asil onu sagirtan, iizen sey Zeynep ile Tuna’nin ayni kisi olmasi degil, en yakin
arkadast Macit’in yasadigi travmadir. Mehmet, ilk zamanlar asik oldugu kisiyle
Tuna’nin ayn kisi oldugunu bilmedigi i¢in arkadasi Macit’e, Tuna ile tanismasini
sOyler ¢iinkii arkadasinin evlenip mutlu bir yuva kurmasini ister. Arkadasina iyilik
yapmak isterken farkinda olmadan biiyiik bir kotiilik yapar. Tuna ile Zeynep’in
ayni kisi oldugunu 6grendigi giin biiyliik bir yikim yasar ve bdyle bir duruma

sebebiyet verdigi i¢in arkadasina kars1 vicdan azabi c¢eker.
e Hala’nin mektubu iizerine Mehmet ile Macit’in Istanbul’a gelmesi.

e Tuna’nin, Hala’nin evine gelmesi, Mehmet ile kargilasmasi ve biitiin

gercgeklerin agiga ¢ikmasi.
e Mechmet’in alaya geri donmesi, Macit ile karsilasmasi.

e Tuna’nin tiniversiteden mezun olmasi, Mehmet ile evlenmesi.

3.1.1.3. Zaman

Zaman kavrami, insan zihnini en ¢ok mesgul eden kavramdir. Bunun sebebi
zaman kavraminin sahip oldugu karigikliktir. Birgok disiplin zaman kavramini
kendi bakis acilartyla degerlendirmeye calisir fakat “biitiin izah ve yorum
¢abalarina ragmen, zaman kavrami ‘tamimlanmasi en zor kavram’ olarak kabul
edilmistir” (Tekin, 2014, s. 119). Tanimlanmasi zor olan bu kavram, hayatin
hemen her alaninda vardir. Diger alanlarda oldugu gibi edebi eserlerde 6nemli

yer tutan zaman, 6zellikle romanda biitiiniin pargasini gibidir.

Romanda zaman kavrami, romani meydana getiren temel unsurlardan
biridir. Sanat eseri zamana bagli bir varliktir bu yiizden de “belli bir zaman
béliimii i¢inde yaratilir” (Tunali, 1971, s. 63). Anlatmaya bagli edebi metinlerde
belli ya da belirsiz bir zaman vardir. Zamandan soyutlanmis bir roman
diisiiniilemez, “romanda zamana baghlik zorunludur, yoksa roman yazilamaz.
Her romanda bir saat” (Forster, 2019, s. 67) vardir ve romanin temelinde yer

alan hikaye, olaylarn zaman sirasina gore anlatilir.

Bu bolimde Hasret romaninda zaman ele alinmistir. Hasret romaninda

zaman; nesnel zaman, anlatma zamani1 ve vaka zamani olmak iizere li¢ sekilde
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incelenmistir. Muazzez Aruoba’nin bu romanda kurguladigi zaman, kendi hayati
ile paralellik gosterir. Yazar, sahit oldugu ve yasadigi olaylar1 Hasret romaninin

zamanin kurgularken kullanmistir.

3.1.1.3.1. Nesnel Zaman

Nurullah Cetin, nesnel zamani farkli sekillerde tanimlar;

“Kozmik zaman. Takvime bagli olan zaman. Cergeve zaman. Aktiiel zaman.
Somut, var olan, gercek zaman. Dis zaman, gecip giden tarih. Dis diinyanin,
evrenin, toplumlarin yasamig olduklari, insan bilincinin bir bakima disinda kalan
genel zamandir. Romamin disinda da var olan herkesin paylastigi ortak zaman
dilimi. Romanda nesnel zaman, romana gore canli olan, gergek olan ya da yiizey
yapida, on planda yer alan zaman dilimidir” (Cetin, 2013, s. 129).

Cetin’in yapmis oldugu tanimlardan yola ¢ikarak nesnel zamanin kurmaca
degil, var olan gercek bir zaman oldugunu sdylemek miimkiindiir dolayisiyla
nesnel zamani, vaka zamaniyla karigtirmamak gerekir. Vaka zamaninda romanda
gerceklesen olaylar kurmacadir ve boyle bir durumda zamaninin ger¢ek olmasi
beklenemez. Nesnel zamanda boyle bir durum s6z konusu degildir ¢iinkii nesnel
zaman, yasanilan ger¢ek zamandir. Bu zaman kimse tarafindan degistirilemez bu

yiizden nesnel zamani tespit etmek, vaka zamanini tespit etmekten daha kolaydir.

Bazi romancilar, romanin nesnel zamanini kesin tarihler vererek belirtir,
bazilar1 ise zaman kavramlarimi kullanarak zamani belirlemeye yardimci olur.
Tekin, bu konuya iliskin Tomaseviski’nin belirledigi ii¢ yoldan ¢ikarimlar yaparak
sunlar1 soyler;

“Birincisi, yazar bize olayin gectigi tarihi verir. Bunu da iki sekilde
gerceklestirir: ya bizzat olayin kesin tarihini (yilini, aymni, giin ve saatini veya
mevsimini) verir ya da olayla ilgili “o swrada”, “iki yil sonra” gibi ibareler kullanir.

Ikinci yolla zamamn ne kadar siirdiigiinii géosterir. Uciincii yol, zamam veya
olaylarin sunulusunda gegen veya yasanan siireyi hissettirir ’(Tekin, 2014, s. 139).

Incelenecek olan Hasret romaninda da net tarihler verilmez, yazarin
kullandig1 zaman kavramlariyla tespit edilmeye calisilir. Romanda kullanilan bu
zaman kavramlarindan yola c¢ikarak, romanin nesnel zamaninin toplamda alti
yillik bir siirecten olustugu tespit edilir. Bu alti yillik stirece iliskin yapilan
tespitler, romandan alintilar yapilarak verilmeye ¢alisilmistir. Roman su sekilde

baslar;
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“Kapwn zili acayip bir ahenkle uzadi. Bu saatte misafir olamazdr. Kosup,
gelenin kim oldugunu sordum. Mehmedin, bana biraz kisik gibi gelen sesi endigemi
dagtt:

_Benim, hala, benim; yabanci degil...

Kapiyr agtigim zaman, yiiziimii, kuvvetli bir riizgarin kamg¢iladigi kar taneleri
yvaladr. Mehmet giiliimsiiyordu. Bavulunu firlatip boynuma sarilirken, sapkasi yere

yuvarlandi. Bayram giiniine kavusmus kiiciik bir ¢ocuga benziyordu. Yavasca
fisildady” (Aruoba, 1943, s. 5).

Romanin baslangicinda net bir zaman verilmemis ancak “riizgarin
kamgciladigr kar taneleri” ciimlesinden bir kis ay1 oldugu anlasilir. Romanin
ilerleyen kisimlarinda Mehmet’in askere donmesinin iizerinden bes ay gectigi
sOylenir ve tam o siralarda da Hala ile Tuna bir Mayis sabah1 Kadikdy iskelesinde
karsilagir. Tiim bu ¢ikarimlar romanin Aralik ayinda basladigini gosterir. Hasret
romanin bitisi de su sekildedir;

“Kuvvetli bir tipi etrafi sarmisti.. goz gozii gormiiyor. Istanbul nadir gordiigii
kislardan birisini yaswyor (...)

-- Tuna ¢ok iyi.. Ben de ona ¢icek bulmaga gidiyorum.

-- Besinci seneniz degil

mi, Mehmet? Tuna’yi gordiigiin gecenin tizerinden tam bes sene gecti”
(Aruoba, 1943, s. 322).

Mehmet ile Tuna bir kis ayinda Hala’nin evinde karsilagir. Roman, bu
karsilagsmadan bir 6nceki kis baglar ve verilen bu bilgiler bu karsilasmaya kadar
olan siirecin bir yil oldugunu gosterir. “Besinci seneniz degil mi, Mehmet?
Tuna’y1 gordiigiin gecenin iizerinden tam bes sene ge¢ti” (Aruoba, 1943, s. 322)
climlesinden zamanda sigrama yapilarak bes yil sonrasina gidildigi anlasilir. Bu
¢ikarimlar sonucunda, romanin nesnel zamaninin toplamda alt1 yillik bir siiregten
olustugu tespit edilir. Mehmet ile Tuna’nin, Hala’nin evinde karsilastigi giinden
bir y1l oncesi bir kig giinli baglayan roman, o karsilasmanin {izerinden bes yil

gecmesiyle yine bir ki glinii sonlanir.

3.1.1.3.2 Vaka Zamani

Cetin, vaka zamanim “romanda olaylarin gectigi” (Cetin, 2013, s. 129)
zaman olarak tanimlar. Vaka zamani, nesnel zamani da igerisine alan kurmaca bir

zamandir. “Olaylarin sirasi, siiresi ve sikligt bu zaman dilimi i¢inde diizenlenir”

24



(Narli, 2002, s. 94). Vaka zamaninda olaylar, bazen aynen bazen daraltilarak
bazen de genisletilerek aktarilir.

Hasret romaninda vaka zamaninin baslangici, Balkan Harbi (1912)
donemini kapsar. Romanin yardimci kisilerinden biri olan Mehmet’in, babasinin
Balkan Harbi patladigi sirada esini ve cocugunu birakip cepheye gitmesi,
Tuna’nin Balkan Harbi doneminde dogmasi bunun kaniti niteligindedir. 1912
yilinda baslayan roman, 1941°’de sona erer. Romanin genel kurgusu, Tuna’nin

dogumundan baslayarak simdiki zamana kadar gecen 29-30 yillik stireci kapsar.

Romanda zaman unsurunun kronolojik olarak verilmesi sart degildir.
Olaylar bazen 6zetlenerek, bazen atlanarak, bazen de geriye doniislerle anlatilir.
Tekin de “Bir yazardan, olaylari mutlaka kronolojik siraya gore anlatmasi
beklenmemelidir. Anlatma siiresinin su veya bu seklinde bigcimlendirilmesi,
yazarin niyetini, beklentisini, diinya goriisiiyle, diinyayr kavrayisiyla ve olaylarin
seyriyle ilgili husustur” (Tekin, 2014, s. 133) diyerek bu konuya agiklik getirir.
Vaka zamani, nesnel zaman gibi kronolojik degildir ve olmasi da beklenmez. Bu
durum vaka zamani ile nesnel zamani birbirinden ayiran 6nemli 6zelliklerden bir
tanesidir. Hasret romaninda da tam olarak bu durum s6z konusudur. Romanin
vakast kronolojik olarak degil, simdiki zamandan geg¢mise, geg¢misten tekrar
simdiki zamana uzanan akronik bir zaman ile verilir. Tanik anlaticinin sozi
kahraman anlaticiya birakmasiyla gegmise doniis, kahraman anlaticinin s6zii tanik
anlaticiya birakmasiyla da simdiki zamana doniis siireci baglar. Romandan alinan

orneklerle bu stire¢ net bir sekilde ortaya koyulur.

Tuna’nin, Hala’nin evine gelmesiyle baglayan siire¢, ge¢mise donerek hayat
hikayesini anlatmasiyla devam eder ve evden ayrilmasiyla son bulur. Simdiki
zamandan gegmise, ge¢misten tekrar simdiki zamana uzanan bu siire¢, romanda

su sekilde gerceklesir;

“Tuna basim ¢evirip garip bir bakisla gozlerime bakti:
— Gilizel hikaye dediniz hocam. Kimbilir, belki de dogrudur. Size Hizir
Hala’yi anlatacaktim. Yalniz bunu anlatmak biraz gii¢ olacak. Ciinkii Hizir Hala 'y

anlamaniz i¢in Hizir Hala 'nin etrafindaki kizlar: da tamimaniz lazim.

— Bunlardan en iyi tamidigim sensin, dedim. Senin hayatindan baslyamaz
misin?
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— Ben de onu diistiniiyorum, hocam. Fakat bu biraz uzun siirecek. Sizi
yormaktan korkarim.

— Peki hocam, baslayayim éyleyse... ”(Aruoba, 1943, s. 56).

Tuna ile Hala arasinda gegen bu konusma simdiki zamana aittir. Romanda
tanik anlatict konumunda olan Hala’nin, sOzii kahraman anlatict konumunda olan
Tuna’ya birakmasiyla simdiki zamandan gegmise doniis siireci baslar ve o siireg

romanda su sekilde gerceklesir;

“Calisma odamin sessizligi icinde Tuna ’'nin geng sesini dinliyorum:

— Biiyiik Harbin son senesinde, Marmara ' nin kyyilarin siisliyen kiiciik bir
kasabada dogmusum. Yurda c¢akal siiriileri gibi dolan diismanlar, benim kiiciik
kasabama kadar uzanmigslar. Yollarda kadinlarin elbiseleri parcalanmus.. ¢ocuklar,
ihtiyarlar siingiilenmiy.. erkekleri odun keser gibi dogramuslar.. evleri soymus,
diikkanlar: yagma etmisler.

(..) Bu karanhk giinlerde biz Istanbul’a ka¢misiz.. ¢ocuklugumuzun ilk
giinleri Bogaz 'da, Kadikoyii 'nde, Fatih'te ge¢mis.

Ilk hatiram, denizin iizerine dogru uzanmis acayip bir odadir. Bu odanin
ortasinda delikler vardi”’(Aruoba, 1943, s. 57).

Yukaridaki gibi baslayan geri doniis siireci, Tuna’nin kendi hayatim1 ve
arkadaglariin hayatin1 anlatmasiyla devam eder. Kahraman anlatici konumunda
olan Tuna’nin, s6zi tanik anlatictya konumunda olan Hala’ya birakmasiyla da
geemisten simdiki zamana doniis saglanir. Gegmisten simdiki zamana doniisii

saglayan Tuna ile Hala arasinda gegen konusma su sekilde gergeklesir;

“Tuna’min yanaklart iyice kizarmist1.

— Tuna, dedim, bugiinliik bu kadar yetisir. Defteri ve mektuplar: bana birak.
Cok yoruldun.

— Zaten anlatacak bir sey kalmadi hocam. Size bunlart birakacagim, bunlari
okuduktan sonra bir giin geng kiz olarak karsiniza ¢ikacak Ayse nizi iyi anlar daha
1yl yetistirirsiniz.

—Vapur vakti geliyordu. Ikimizin de Istanbulda isi vardi. Konusmadan
hazirlandik. (Aruoba, 1943, s. 127).

Hasret romaninda yasananlar olaylar vaka zamanina genislemelerle ve
daraltmalarla yansitilir. Ozellikle Hasret romaninda genisletmelerin énemli bir
yer tuttugunu sOylemek miimkiindiir. Romandaki asil zaman, geriye doniis
teknigiyle genisletme yapilarak ilerler. Romanda ilk olarak Hala’nin ¢ocukluk ve

genglik yillar1 zamanda geriye doniilerek anlatilir daha Sonra romanin merkezi
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kisisi konumunda olan Tuna, sézii Hala’dan emanet olarak alir ve geriye doniis

yaparak ¢ocukluk yillarindan itibaren bagindan gecen olaylar anlatir.

Romanda ilk geriye doniis, Hala’nmin g¢ocukluk ve genclik yillarim
hatirlamasiyla baslar ve romanin merkezi kisisi olan Tuna ile ilk karsilastiklari
ana kadar devam eder. Hala, ge¢mis zamani hatirlayarak okura anlattigi Tuna ile
uzun bir aradan sonra Kadikdy iskelesinde karsilasir. Bu karsilasmadan birkag
giin sonra Tuna, Hala’nin daveti tizerine onun evine gider. Bu eve geldikten sonra
s0zli Hala’dan emanet olarak alir ve geriye doniis teknigi kullanarak ¢ocukluk
yillarindan itibaren yasadigi olaylari anlatir;

“— Biiyiik harbin son senesinde, Marmara ' min kiyitlarum siisliyen kiigiik bir
kasabada dogmusum. Yurda, ¢akal siiriileri gibi dolan diismanlar, benim kii¢iik
kasabama kadar uzanmiglar. Yollarda kadinlarin elbiseleri par¢alanmus.. ¢ocuklar,

ihtiyarlar stingiilenmiy.. erkekleri odun keser gibi dogramuslar.. evleri soymus,
diikkanlart yagma etmisler. (...)” (Aruoba, 1943, s. 57).

Hasret romaninda geriye doniis teknigi ne kadar onem arz ediyorsa
ozetleme teknigi de o derece dnem arz etmektedir. Ozetleme teknigini kullanarak
hayat hikayesini anlatan Tuna, 6zellikle Anadolu Kiz Lisesinde gegirdigi ti¢ yillik
zaman dilimini bu teknikle vermeye ¢alisir. Bu zaman diliminde Tuna’nin

zihninde yer etmis anilardan bahsedilir.

Hasret romaninda bazi olaylar anlatilirken net bir tarih verilmez, verilen
zaman kavramlarindan yola cikarak tespit edilmeye calisilir. Ornegin Tuna’nin
Anadolu Kiz Lisesine hangi tarihte geldiginden, bu okuldan hangi tarihte
ayrildigindan bahsedilmez sadece bu okulda ii¢ y1l kadar okudugundan bahsedilir.
Tuna’nin geriye donerek anlattiklarindan yola ¢ikarak onun bu okula gelis tarihi
tespit edilebilir. Tuna, Anadolu Kiz Lisesine gidecegi zamani su sekilde anlatir;

“Biitiin inkildplar birbiri ardindan yurdumuzu cennetlestiriyor, yurdumun
insanlarint bu cennete layik insanlar haline getiriyordu. Kadwmnlar karanliktan
kurtulmus, kafesleri kirmislardi. Sapka ve dil inkilabu biiyiik kaynasmalarla halkin

icine girmisti. (...) Ilk mektebimi bitirdim.. herkes mesuttu. Babam benden cok sey

bekliyordu. Bir¢ok miinakasalardan sonra beni leyli olarak Anadolu Kiz Lisesine
gondermege karar verdiler ”(Aruoba, 1943, s. 72).

Balkan Harbi doneminde dogan Tuna’nin, verdigi bilgiler dogrultusunda
Anadolu Kiz Lisesine gelis tarihinin 1926 oldugu anlasilir. Ug¢ yil burada
egitimine devam eder ve babasinin istedigi iizerine buradan ayrilarak Cumhuriyet

Lisesine gider ve egitimini burada tamamlar. Lise egitimini tamamladiktan sonra
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Istanbul Universitesinde felsefe boliimiinde okumaya baslar. Tuna’nin, felsefe
boliimiine ne zaman basladigina dair de net bir bilgiye rastlanmaz ama romanin
bir boliimiinde Hala’nin “aradan ii¢ yil ge¢misti. Bu ii¢ yil icinde Tunayr vakit
vakit goriiyordum. Felsefeye gidiyordu. Hocalarindan sinifimin en iyi talebeSi
oldugunu isitiyordum” (Aruoba, 1943, s. 28) sozleri, Tuna’nin liseden mezun

olduktan sonra ¢ok ara vermeden iiniversiteye basladigini gosterir.

Romanin yardimci kisilerinden biri olan Mehmet’in hayatina iliskin verilen
bilgilerde de baz1 zaman belirsizlikleri vardir. Mehmet, {iniversiteyi Amerika’da
okumustur ancak Mehmet’in hangi tarinte Amerika’ya gittigine, ne kadar bir siire
Amerika’da bulunduguna dair bir bilgi yoktur. Balkan Harbi doneminde dokuz
aylik bir bebek olan Mehmet, romanin baslangicinda 29 yasindadir. Romanin bir
boliimiinde Mehmet’in Amerika’dan “gegen sene” dondiigli soylenir. Hasret
romanin 1940 yilinda basladig1 varsayilirsa, Mehmet’in 1939 yilinda Amerika’da
oldugunu sdylemek miimkiin ancak ne zaman gittigi ve ne kadar bir siire orada

kaldig1 bilinmemektedir.

199 e

Yazar, olaylarin gegtigi tarihi “on yil evvel”, “Balkan Harbi Donemi”, “ii¢
yil gecmisti”, “bir mayis sabah1”, “Inkilap Donemi”, “konusmamizin iizerinden
bir ay sonra”, “bes yil sonra” gibi ibareler kullanarak vermeye calisir fakat bazi
olaylar anlatilirken zaman net olarak verilmez. Mehmet’in askerden izine gelisi,
Hala’nin kocasinin yanina Giresun’a gitmesi, Mehmet’in Tuna ile karsilagmasi,
Tuna’nin Macit ile bulugmasi gibi pek ¢ok olay, tarih belirtiimeden anlatilir.
“Cumartesi giinii”, “kis gecesi”, “bahar gecesi” gibi sadece belirli giin ve mevsim
adlart vererek kozmik zaman 6n plana ¢ikarilir. Romanda “ii¢ yil siiren hasret”,

“yillardan beri”, “saatlerce”,“aksama kadar”, “gilinlerce”, “li¢ ay silirdii” gibi

zamanin ne kadar siirdiigiinii gosteren ibarelere de yer verilir.

3.1.1.3.3 Anlatma Zamani

Cetin, anlatma zamanim1 “romanda gegen olaylarin birisi tarafindan
ogrenilip aktarildigi, okuyucuya sunuldugu zaman” (Cetin, 2013, s. 130) olarak
tanmimlar. Bu zaman, iki sekilde ger¢eklesmektedir. Anlatici, bir olay1 iizerinden
cok gegmeden (aninda aktarma) okura sunabilecegi gibi aradan on yil gectikten
sonra (sonradan aktarma) da sunabilir. “Vak’a zamani’ ile “anlatma zamani”

arasinda gegen siire, gerek romancimin kazandigr deneyim ve gerekse roman
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sanatimin, hatta olaylarin gelisimiyle ilgilidir ve mutlaka dikkate alinmalidir”
(Tekin, 2014, s. 131). Ayn1 zamanda vaka zamani ile anlatma zamani arasindaki

siire, yazarin gegmise yeni bir goz ile bakmasini saglar.

Hasret romani, 1943 yilinda okur ile bulusur. Aruoba, Hasret romaninda
Balkan Harbi doneminde yasamis, vatanina bagl olan Tirk kizlarmin hayatini
anlatir. Romanin vaka zamani, 1912 yilinda baglar ve 1941 yilinda sona erer.
Romanin vaka zamani ile anlatma zamani arasindaki mesafe otuz bir yildir.
Hasret romaninda olaylar olup bittikten otuz bir yil sonra okurla bulustugu igin
sonradan aktarma ornegidir. Tekin, aradan gegen bu uzun zamanin eser iizerinde
farkli etkiler yaratabileceginin lizerinde durur;

“Sonradan aktarmada bazi olaylar unutulabilir, bazi olaylar ve
onlara bagh olan zamanlarda hatirlatma ve cagrisumlarla ilave edilebilir.
Dolaywswyla bu tiir aktarmada olaylarin olusu ile yazilisi arasinda gegen

zaman stiresi, degistirici doniistiiriici bir etkiye sahiptir” (Tekin, 2014, s.
132).

Yapilan literatiir taramasi sonucunda Hasret romanina iliskin detayli bir
bilgiye ulagilamadigindan gegen bu zamanin eserde ne gibi degistirici
doniistiiriicii bir etki yarattigini tespit etmek miimkiin degildir ancak gecen siirecin

eser lizerinde mutlaka bir etkisi oldugunu séylemek miimkiindiir.

3.1.1.4 Mekan

Romanda “olay orgiisiinii olusturan, olay parcalarimin gegtigi  yer
mekdndwr. Kisiler, bir c¢evrenin icerisinde ve belirli bir zaman diliminde
yasarlar’(Aktas, 2017, s. 64). Romanin 6nemli pargalarindan biri olan mekan,
olaylarin okur tarafindan gergekci bir sekilde algilanmasini, “tabiri caizse,
romanmin ayagmin yere basmasi saglar” (Tekin, 2014, s. 143). Her romanin
“vak’amin, “gercek” veya “muhayyel” —hatta’litopik”- mutlaka bir mekdna”
(Tekin, 2014, s. 143) ihtiyac1 vardir. Okur, kullanilan mekanlar sayesinde olayin

gectigi cevreyi daha iyi tanir ve o yonde bir tutum takinir.

Romancilar tarafindan mekan unsuru daha ¢ok dekor gdrevindedir ancak

bazi1 romancilar mekan unsurunu;

“a) olaylarin cereyan ettigi ¢cevreyi tanitmak,

b) roman kahramanlarin ¢cizmek
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¢) toplumu yansitmak
d) atmosfer yaratmak

cihetinde kullanabilir ve o, olaylar: sekillendirirken bunlardan birini devreye
soktugu gibi, bir kagini da dikkate alabilir” (Tekin, 2014, s. 143).

Tim bu kullanimlar romanin okur tarafindan daha gergekci bir sekilde
algilanmasi i¢indir. Romanda kullanilan mekan unsuru, kurgusal diinyay:r daha
gorilinlir yaptig1 icin okur olaylari daha gergek¢i bir sekilde algilar. Yazarin,
mekan unsurunu romanda hangi amagla kullandigini tespit ettikten sonra ¢esitli
smiflandirmalardan ve romanda kullanilan mekéan tasvirlerinden yararlanarak

mekan incelemesi yapilir.

Tiirk edebiyatinda edebi eserlerde mekan kavrami, somut ve soyut olmak
tizere iki sekilde siniflandirilir. Nurullah Cetin, somut mekanlar1 “a¢ik ve kapali
mekanlar” (Cetin, 2013, s. 136-137) olmak iizere ikiye, soyut mekanlar1 ise
“litopik, fantastik, metafizik ve duyusal mekanlar ’(Cetin, 2013, s. 138-139) olmak
tizere dort seklinde smiflandirir. Bu calismada Cetin’in  yapmis oldugu
simiflandirmast temel alinmistir ancak Aruoba’nin Hasret romaninda soyut
mekana rastlanmadigi i¢in roman yalmizca somut mekan baglaminda

incelenmistir.

3.1.1.4.1. Somut Mekan

Nurullah Cetin, somut mekani, “roman kisilerinin gercek hayatta oldugu
gibi i¢inde bulunduklar: ve her cesit faaliyetlerini siirdiirdiikleri, bu evrene ait
somut, bildigimiz ”(Cetin, 2013, s. 136) mekanlar olarak tanimlar. Somut mekanlar

anlatida acik mekan ve kapali mekan olmak iizere iki sekilde goriilebilir.

3.1.1.4.1.1. Acik Mekan

29 ¢

Acik mekanin bir diger isimleri “Dis mekan,” “genis mekan”dir. Agik
mekanlar, anlatida kahramanlarin giiven icinde olduklar1 mekanlardir. “A¢ik ve
genis mekanlar, ictenlik mekanlaridir. Ictenlik, mekani icten disa dogru ceviren ve
acan bir niteliktir. Bu mekanlarda karakter kendisiyle, ¢evresi ve biitiin evrenle
uyusum igindedir ” (Korkmaz, 2007, s. 411). Kapali mekana gore kisinin kendini
daha iyi hissettigi mekandir. Romanda olaylar kimi zaman bir kapida, bahgede,

yolda, denizde, dagda ve bayirda gegebilir. Ozellikle bir savasi ve gogii konu alan
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romanlarda agik mekana c¢ok sik rastlanir. Bu tarz mekanlarda, mekandan ¢ok

roman kahramanlarinin hal ve hareketleri 6n plana ¢ikar.

Hasret romaninda acik mekanlar, bir diger isimleriyle “dis mekan” ya da
“genis mekan” da denilen baslica mekanlar sunlardir: Istanbul, Izmir, Trakya ve
Amerika. Romanda asil olaylar Istanbul ve Trakya’da gecer. Amerika ve Izmir

romanda yalnizca isim olarak anilmaktadir.

Tuna’nin ¢ocuklugunun gectigi Bogaz, Kadikdy ve Fatih, Hala ile
karsilastig1 Kadikdy Iskelesi, Hizir halay1 defnetmek igin gittikleri Karaca Ahmet
mezarlhigl, Hala’ya okusun diye verdigi mektuplari Macit’ten aldigi Beyazit
meydani, Trakya’dan déndiikten sonra kaldigi Heybeli, istanbul’un icinde one

c¢ikan diger semtlerdir.

Mehmet’in Amerika’dan dondiikten sonra asker olarak gittigi Trakya,
romanda asil olaylarin gergeklestigi bir diger mekandir. Mehmet, Tuna ile bir tren
yolculugunda tanistiktan bir siire sonra Trakya’da bulusur. Mehmet ile Tuna’nin
asil olarak yakinlastiklar1 yer burasidir. Trakya’da 6n plana c¢ikan yerler,
Mehmet’in Tuna ile bulustugu Kuleli kdyii ve orada yer alan bir kahvenin
bahgesidir. Bu mekanlar, Mehmet ile Tuna arasindaki iligkinin seyri agisindan
onem arz eder. Mehmet’in Trakya disinda bulundugu diger mekénlar; izne geldigi

sirada bulundugu Kadikdy Iskelesi ve halasmi yolcu etmek igin geldigi iskele’dir.

Bu mekanlar disinda Cazibe’nin herkesten ve her seyden ka¢cmak igin
sigindig1 kdyde kaldigr hanin bahgesi, Leyla’nin yasadigi Coltepe’de bulunan dag

ve bayir romanda yer alan diger agik mekanlardir.

3.1.1.4.1.1.1. Acik Mekan Tasvirleri

Hasret romaninda yapilan acik mekéan tasvirleri oldukg¢a sinirlidir. Sinirl
sayida yapilan bu tasvirlerin ¢ogu bir amaca hizmet eder. Yazarin bu romaninda
kullandig1 agik mekanlar aractan ¢cok amag¢ gorevindedir. Romandan alinan bazi

ornekler bunun kanit1 olmaya yetecek niteliktedir.

Romanda yapilan ilk agik mekanlarin tasviri, Tuna’nin babasiyla gittigi
koylerde gordiiklerini anlatmasiyla baglar. Tuna, sadece mekanin tasviri yapmaz,

savasin hem mekan iizerindeki hem de toplum iizerindeki etkisinden bahsederek
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mekanin toplum {izerindeki etkisini gostermeye c¢aligir. Tuna, babasiyla gittigi bu
koyleri, “her adimda diismanlarin kasabamdan gectikleri belli oluyordu. Yikik
duvarlar, ¢okmiis damlar, bozuk c¢esmeler, yarum insanlar, gecmis giinlerin

hatiralarini canlandiriyordu” (Aruoba, 1943, s. 64) seklinde anlatir.

Romanin 6nemli karakterlerinden biri olan Cazibe, hayatinda yasadigi
olumsuzluklardan kurtulmak icin bir koye yerlesir. Bu kdyde ve kaldigi handa
yasadiklarin1 arkadasi Tuna’ya anlatmak i¢in bir defter tutar. Bu defterde kaldig
hani su tasvir eder;

“Hamin hemen yaminda, kuvvetli bir sirilti ile akan ve asagilarda kiigiik

selaleler viicude getiren bir dere akwor. Citle ¢evrili bahgeleriyle bastan asagi
stislenmis, cinsini heniiz bilmedigim agaclar var.

Bu agaclarin bittigi yerde, biiyiik bir sebze bahgesi gériiniiyor. Bahgenin
sarmasiklarla ortiilii bir kapisi, _bahgesi ¢eviren ¢it bastan asagi sarmagiklarla
oriilmiistiir —  biiyiik bir koruda tepelere yiikselen agacl bir yola agilryor. (Aruoba,
2013, s. 176).

Romanda ac¢ik mekan olarak tasviri yapilan son mekan, Mehmet ile
Tuna’nin bulugsmak icin sozlestikleri Kuleli koylinde bulunan kahvenin
bahgesidir. Mehmet ile Tuna’yi1 etkileyen bu bahge, anlatic1 tarafindan su sekilde
tasvir edilir;

“Kahve, disi kiregle beyazlatilmis kiigiiciik toprak bir damdi Etrafi citle
cevrili genis bahgesinde bodur iki akasya, tozlu yaprakh birka¢ igde, toparlak
yiizlerini giinese ¢evirmig bir siirii aygicegi vardi. Bodur akasyalarin yarim golgeleri

cardaga kadar uzaniyordu. Tozlu yaprakli igdelerin bile, bu bahgede baska bir
giizelligi vardr” (Aruoba, 2013, s. 231).

“Giilerek bahgeye dogru yiiriidiiler. Cardagi dren aksamsafalart mor, kirmizi
ciceklerle stislenmiglerdi. Bahge yeni sulanmigti. Birbirine karisan ciceklerin
kokusuna toprak kokusu karisryordu.

Zeynep ¢ocuk sevinci ile:

— Senin bahgende bahar var Hasan baba, dedi. Trakya’da ancak nefes
almak i¢in duran bahari, buraya nasil sakladin?.. ”(Aruoba, 1943, s. 238).

Romanda kullanilan agik mekanlara genel olarak bakildiginda mekandan
¢ok roman kahramanlarinin hal ve hareketlerinin 6n plana ¢iktig1 goriiliir.
Yukarida ele alinan ii¢ mekan diginda yer alan diger mekanlarin sadece isimlerine
yer verilir. Romanda tasviri yapilan mekanlar arasinda en dikkat ¢ceken Hasan

babanin kahvesidir. Tuna, “Trakya’da ancak nefes almak i¢in duran bahari, buraya
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nasil sakladin” ciimlesiyle hem mekanin giizelligine hem de dénemde yasanan

olaylara génderme yapar.

3.1.1.4.1.2. Kapah Mekén

Kapal1 mekan’in bir diger isimleri “dar mekan” ya da “ic mekan”dir. Oda,
ev, yatakhane, diikkan, biiro gibi mekanlar, kapali mekanlardir. Anlati1 da kapali
mekanlar daha ¢ok kisinin psikolojik durumunu anlatirken kullanilir. Bu tarz
mekanlar1 tercih eden kisilerin daha ¢ok bunalim yasayan, i¢e doniik kisiler
oldugu sdylenebilir. Hasret romaninda da yasadiklar1 olaylardan 6tiirii kendini dig
diinyadan soyutlanmis kisiler oldugu i¢in romanda yer alan kisiler agik mekandan

cok kapali mekana siginir.

Romanda 6n plana ¢ikan kapali mekanlar daha ¢ok Tuna’nin okumak icin
gittigi Anadolu Kiz Lisesi’dir. Anadolu Kiz Lisesi’nin yatakhanesi, revir, sinif ve
okulun hademesi Hizir halanin odasi burada yer alan kapali mekanlardir. Tuna’nin
cocuklugunun gectigi Istanbul’da kaldig1 oda, yasadiklarimi anlatmak igin gittigi
Hala’nin evi, Macit’ten mektuplar1 aldig1 giin birlikte oturduklarn Kiilliik adinda
bir kahve, Cazibe’nin yasadiklarindan kagmak icin gittigi kdyde kaldigi Han’in

odasi, kaymakamin kizinin los odas1 romanda yer alan diger kapali mekanlardir.

3.1.1.4.1.2.1. Kapah Mekéan Tasvirleri

Yazar, agik mekan tasvirlerinde oldugu gibi kapali mekan tasvirlerinde de
mekanm aragtan ¢ok amag olarak kullanir. Kullanmis oldugu mekéanlarla kisinin
psikolojik durumunu 6n plana ¢ikarmaya calisir. Yazarin bu amaci, romandan

alinan orneklerle ortaya koyulmaya ¢aligilmistir.

Hasret romaninda mekan tasvirlerinden ¢ok mekanin kisiler tizerindeki
etkisi tizerine durulur. Romanin merkezi kisisi olan Tuna’nin, sehirlesmeyle
birlikte insanlarin i¢ine siiriiklendigi bu kotii hayati sevmez. Tuna’nin ¢ocukluk
yillar1 bir ¢iftlikte gecer. Yasadig1 kasabada lise olmadigi icin sehir merkezine
gelmek zorunda kalir. Okumak icin geldigi Anadolu Kiz Lisesinden mezun
olduktan sonra arkadaslarinin basina gelenler onu derinden etkiler. Cocuklugunda
yasadig1 o hayatla simdiki hayat arasinda ¢ok fark vardir. Sehir hayatinin insani
degistirdigine inanir ve bdyle bir hayatin i¢inde yasamak istemez. Mehmet ile

bulugmak i¢in Trakya’ya giden Tuna ig¢in bu inanilmaz bir firsattir. Sehrin
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boguculugundan kurtularak rahat bir nefes alma firsat1 yakalar. Trakya’ya geldigi
zaman Mehmet’e “burasi o kadar giizel ki... Cocuklugumu bulmus gibiyim.
Sehrin siipheli diistincelerinden, ihtiraslarindan yikandim. Ruhum bir kus gibi
neseli” (Aruoba, 1943, s. 240) demesi bu durumu agiklar niteliktedir.

Romanda mekan ile i¢ ige olan bir diger Kisi, Anadolu Kiz Lisesinin Hizir
halasidir. Hizir hala, ¢ok iyi bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen, diiriist,
namuslu bir kadindir. Bu hayatta en ¢ok korktugu sey namusuna laf getirmektir.
En biiyiik istegi, namusuna leke getirmeden tertemiz bir sekilde 6lmektir. Bir giin
Hizir hala, babasinin istegi tizerine maddi durumu iyi olan kendinden yasga biiyiik
bir adamla evlenir. Kocasina, ¢ocuguna bagli bir sekilde hayatina devam eder. Her
sey normal giderken Hizir halanin evinin yakinina sehirli bir kadin yerlesir. Bu
kadinin gelmesiyle Hizir halanin hayati mahvolur. Sehirden gelen bu kadin, Hizir
halanin aklini geler ve esini aldatmasina neden olur. Bu yasamis oldugu olaydan
sonra Hizir hala kendini toparlayamaz. Hizir halanin giizel bir yasam siirme istegi

basarisiz bir sekilde sonuclanir.

Yasadig1 kotii olaylardan kagip kendine yeni bir hayat kurmak isteyen Hizir
hala, Anadolu Kiz Lisesinde hastabakici olarak ise baslar. Bu okulda ge¢miste
yasadiklarim1 unutmak, hep hayalini kurdugu kisiyi yasatmak ister. Giydigi
kiyafetler, odasinin rengi onun bu istegini gozler oniine serer. Hayatinda yagamig
oldugu o kara giinleri beyaz ile silmeye calisir. Burada kullanilan “beyaz”
sozcligii, Hizir halanin hep hayalini kurdugu saf ve temiz hayatin simgesidir.
Romanin merkezi kisisi olan Tuna, Hizir halay: ve odasini su sekilde anlatir;

“Her zaman bembeyaz giyinirdi. Odasi da bembeyazd:. Kiiciik beyaz
masamin iistiinde, vesil bir vazonun icinde hi¢ eksik olamiyan beyaz zambaklar

dururdu. Mevsiminde, bu mis kokulu zambaklar daima degisirdi. Mevsimi ge¢tigi
zaman husust kutularda saklanan zambaklar gozleri aldatird.(...)

Disaridaki gece ile Hizir Hala’ 'min odast iki kutup gibi birbirine uymuyordu.
Disarmmin 6liimii hatwrlatan firtinasina karsilik, Hizir Hala’min odasinda bahar
vardi. Insamin ruhuna yavas yavas isleyen, baygin zambak kokusu, ilik havayi

degistiriyordu” (Aruoba, 1943, s. 77-88).
Hizir hala, her ne kadar ge¢mis hayatindan kurtulmak istese de hayatinin
hep bir kosesinde esine yapmis oldugu ihanetin izlerini tasir. Higbir zaman

gecmisin izlerinden tam anlamiyla kurtulamaz. Bir tarafi bembeyaz aydinliklar
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iginde olan odanin, diger tarafi ¢ok farklidir. Tuna, Hizir halanin odasinin diger
tarafini su sekilde tasvir eder;
“Hizir Hala’min odasinda baska bir hususiyet daha vardi. Burasi kése
minderi, divani, kumizi sark kilimi ve ¢itirdiyarak yanan kiigiik ¢ini sobasiyle

evlerimizin kis odalarina benzerdi. Biz Hizir Hala'nin odasina tahta siralardan,

kuru yatakhanelerden bikip, evierimizin insam dinlendiren sicakliginmi aradigimiz
geceler kosardik” (Aruoba, 1943, s. 89).

Hizir halanin iki farkli tarafa sahip olan oda, onun yansimasidir. Bir taraf
yapmis oldugu hatalar sonucunda yasamis oldugu olaylarin, diger taraf aslinda
icinde yasadig1r ve hayal ettigi hayatin simgesidir. Yasadiklarindan kurtulup
kendine bembeyaz sayfa agmak isteyen Hizir hala, yasadigi o travmadan
kurtulamaz. Bu durumdan kurtulamadigi i¢in kendine ayni oda igerinde iki farkli
mekan olusturur. Olmak istedigi kisi ile olmaya mecbur birakildig: kisiyi ayn1 oda
icerisinde yasatmaya caligilir. Burada mekan unsurunun, Hizir halanin psikolojik

durumunu oraya koymak igin bir ara¢ oldugunu séylemek miimkiindiir.

Muazzez Aruoba, bu romanda genel olarak mekan tasvirden ¢ok kisiler ve
olaylar tizerinde durur. Yapmis oldugu mekan tasvirleri sinirhidir ve bu sinirh
tasvirlerle mekan ile insan iliskisini ortaya koymaya calisir. Yasadiklart mekanin
kisiler {izerindeki etkileri {izerinde durur. Ozellikle Tuna’nin, babastyla gittigi kdy

gezisinde gordiikleri ile Hizir halanin odas1 bu etkinin kaniti niteligindedir.

3.1.1.5 Bakis Acis1 ve Anlatici
3.1.1.5.1 Bakis Acisi

Romanlarda 6nemli bir yere sahip olan bakis agis1, “anlatma esasina baglh
metinlerde, olay orgiilerinin ve orneklerin meydana gelmesinde kullanilan mekan,
zaman, kigiler gibi unsurlarin kim tarafindan goriildiigi, idrak edildigi ve kim
tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen” (Aktas, 2017, s. 71)
cevaptir. Daha kisa tanmmmiyla “olay, ¢cevre ve kisilere bakilan “optik a¢i”dr”

(Aytiir, 1974, s. 38). Okur bu ag1 sayesinde siirece dahil olur.

Yazar, romanin1 olustururken kendine itibari bir alem yaratir. Yaratmig
oldugu bu itibari alemi “hakkiyla anlatmak, tanitmak i¢in uygun bir bakis agisini

secer ve anlatimi, se¢ilen bu bakis agisinin konumu ve islevine gére”’(Tekin, 2014,
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s. 57) sekillendirir. Yazar bu islemi gerceklestirirken siirecin i¢cine dogrudan dahil

olmaz, s6zii anlaticiya emanet eder.

3.1.1.5.1.1. Kahraman Bakis Acisi

Kahraman bakis agisiyla roman yazmak kolay degildir bu yiizden pek ¢ok
yazarin hakim bakis agisina kiyasla daha az kullandigi bir bakis agisidir. Bunun
nedeni ise hakim anlatici bakis agis1 kadar genis imkanlar sunmamasidir.
Kahraman bakis ac¢is1, hakim bakis agis1 gibi her seyi gérme, sezme giiciine sahip
degildir. Tiim bunlara ragmen kahraman bakis agisi, hakim bakis agisina kiyasla
“daha ‘dogal’ ve ‘sicak’ bir renk, hava taswr” (Tekin, 2014, s. 63). Bunun
yaninda olaylarin merkezinde yer almasi ve roman kahramanlarina olan yakinligi

romani daha da inandirici kilar.

Aruoba, Hasret romanini bes kisma ayirir. Bazi kisimlarin bakis agisi ve
anlaticisi farklidir. Hasret romanin birinci, ikinci ve ti¢lincii kismin birinci boliimii
kahraman bakis agisiyla kaleme alinmigtir. Kahraman bakis agisinin kullanildigi
kisimlarda anlatici, hakim bakis acisinin kullanildig: kisimlardan daha ¢ok kendini
belli eder. Romandan alinan su 6rnek, bu bakis agisinin romanda uygulanis seklini
gostermektedir;

“Tuna’ya bakiyorum. Bagini pencerenin kenarina dayadigi kollarina

birakmus, dalgin, dalgin uzaklar: seyrediyor. Ne duyuyor, ne diistiniiyor bilmiyorum.
Yalniz ¢ok giizel oldugunu kendi kendime tekrarlyyorum (...)” (Aruoba, 1943, s. 51).

3.1.1.5.1.2. Hakim Bakis Acis1

Hakim bakis agis1, sundugu sinirsiz imkanlardan dolayr cogu yazarin tercih
ettigi bakis acisidir. Hakim bakis acisimin “simirsiz olusu, “yazar-anlatici”ya
kurmaca diinyasina has sosyal hayatin genis boliimiinii ifade edebilme giicii
verilmesi yaminda, insan omriinti agsan uzun yillar zarfinda meydana gelen
olaylari anlatma imkani sunar” (Aktas, 2017, s. 80). Bu kadar genis imkanlara
sahip olan anlatici “adeta ‘Tanri gibi’, her seyi bilir, goriir, sezer; ge¢misten ve
gelecekten haber verir” (Tekin, 2014, s. 57). Bu ylizden pek ¢ok yazar, kahraman

bakis agisina kisayla hakim bakis agisin1 kullanmayi tercih ederler.

Hasret romani, “liclincii kisim”in ikinci boliimiinden, romanini bitisine

kadar hakim bakis acisiyla kaleme alinmistir ve olaylar iiglincii tekil kisinin
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agzindan okura aktarilir. Romandan alinan su parca, s6z konusu bakis agisinin
romanda uygulanis sekline 6rnek niteligindedir;
“Mehmet, bir an, Tuna’y1 gérmek istegi ile doldugunu hissetti. Fakat birden
Zeyneb’in bin bir renkle tutusan renkli gozlerini goriir gibi oldu. Kalbi heyecanla

cirpindr. Biitiin viicudunu tath bir iirperti kucakladi... Zeyneb’i hi¢ ayrilmamak
tizere bulacag giin saadetten deli olabilirdi.

Birden endiseyle sarsildi. Bu olabilecek miydi?.. Halasinin dedigi gibi, acaba
ge¢ kalmamig mrydi?... Onu bir daha gorebilecek miydi? ” (Aruoba, 1943, 5. 220)

3.1.1.5.2. Anlatica

Roman, hikdye, masal gibi anlati tiirlerinde bakis agisinin ¢ok onemli islevi
vardir. Ozellikle “roman sanati, esas karakteri itibariyle anlatilacak bir “hikdye”
ile bu hikayeyi sunacak bir “anlatici”’ya dayanir ”’(Tekin, 2014, s. 22). Anlaticinin
olmadigi bir roman diisiinmek imkansizdir. Okura hikayeyi anlatacak, olaylar1 ve
romanin igerisinde yer alan kisileri, o kisilerin yasadigi c¢evreyi tanitacak bir
anlaticinin olmas1 gerekir. “Destanda olsun, romanda olsun, masalda olsun,
Oykiide olsun, hep dolayli veya dolaysiz bir anlatict vardir” (Pospelov, 1985, s.
72). Anlatic1 sayesinde okur, romanda yasanan olaylari, kisileri, ¢evreyi tanir ve
anlatan Kisinin goziiyle olaylarin igine dahil olur. “Roman sanati baglaminda ii¢
anlatici tipinden soz edilebilir: 1. tekil kisi (Ben), 3. tekil kisi (O) ve 2. ¢ogul kisi
(Siz)” (Tekin, 2014, s. 30). Calismanin bu bdliimiinde yazarin, Hasret romaninda

kullandig iki farkli anlatici tipi ele alinmistir.
3.1.1.5.2.1. Birinci Tekil Kisi

Birinci tekil anlatici, “eserin olay drgiisiinde yer alan kahramanlardan
biridir. Asil kahraman olabilecegi gibi daha geri planda yer almig biri de olabilir.
Anlattg olaylar, daha ¢ok kendi ekseninde yagsananlardir.” (Cetisli, 2016, s.
106). Hasret romaninda da ben anlaticinin hakim oldugu boliimlerde olaylar
romanm merkezi kisisi olan Tuna ile geri planda kalmis Hala’nin goéziinden

anlatilir.

Romanda olay, g¢evre ve kisiler, romanin birinci kisminin sonuna ve
“ictincti kistm”1n ikinci boliimiine kadar Hala’nin, ikinci kisminin sonuna kadar

ise romanin merkez1 kisisi olan Tuna’nin agzindan anlatilir.
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Birinci kismin sonuna ve “li¢iincii kistm”in ikinci boliimiine kadar Hala,
ikinci kismin sonuna kadar ise Tuna, hayat hikayesini ve i¢ diinyasinda
yasadiklarin1 okura sunar. Bu anlatict yontemiyle yazilan romanlarda olaylar

anlatan kiginin etrafinda sekillenir.

Romanin bazi boliimleri birinci tekil kisi anlatici tarafindan okura aktarildigi
icin Ozellikle Hala’nin anlattigt kisimlarda i¢c monolog teknigine rastlanir.
Mehmet, tren yolculugu sirasindan Tuna (Zeynep) isimli kiza asik olur.
Mehmet’in, asik oldugu Tuna’y1 (Zeynep) anlatmasiyla ne yapacagini bilemeyen
Hala, kendisiyle konugmaya baslar. O konusma su sekildedir;

“Bu kadin kim?.. Bunu nasil égrenmeliyim?.. Nasil aldirmiyor gibi sorup,
kuvvetli bir mantikla, tammadigim bu fena kadimi Mehmetdin kalbinden sokiip

atmalyyim?..  Kadimin ~ fena  oldugunu  nereden  biliyorsun?  Bu  senin
hodkdnlhgmmdir.(...)” (Aruoba, 1943, s. 7).

Romanin yukarida bahsedilen kisimlarinda daha ¢ok romanda yer alan
kahramanlar1 yakindan tanimak igin bilgilere yer verilir. Birinci kisimda Hala,
kendi hayatin1 ve Tuna’yi; ikinci kistmda Tuna, kendisiyle birlikte dort arkadasi
ve Hizir halanin hayatin1 anlatir. OKur gevreyi, kisileri ve olaylar1 bu iki
anlaticinin anlattig1 kadariyla tanir. Bu kisimlarda kisilerin aklindan ve kalbinden
gegenleri bilmek miimkiin degildir ¢iinkii birinci tekil kisi anlatic1 yapisi geregi

kisitli imkanlara sahiptir.
3.1.1.5.2.2. Ugiincii Tekil Kisi

Ugiincii tekil anlatic1, “anlati sisteminde en fazla yer verilen ve esnek yapis
itibariyle yazarlar tarafindan en fazla tutulan (popiiler) bir anlatidir. Giicii ve
yetenegiyle o, anlati evreninde adeta bir cazibe merkezi olusturmakta(dir)”
(Tekin, 2014, s. 33). Bu anlatict her seyi goriir, bilir ve sezer. Okur, onun bu genis

imkanlar1 sayesinde olaylara yakindan taniklik eder.

Hasret romani, “licilincii kisim”in ikinci boliimiinden, romanini bitisine
kadar hakim bakis agisiyla kaleme alinir ve olaylar tiglincii tekil kisinin agzindan
okura aktarilir. Anlatici, romanin belli bir boliimiinden itibaren romanda yasanmis
ve yaganacak olan her seyi bilir, goriir ve duyar. Sadece bununla da kalmaz, ¢cogu
zaman insanlarin aklindan ve yiireginden gegenleri goriir. Mehmet’in, Leyla’nin

mektuplarini okuduktan sonra hissettikleri bu duruma iyi bir 6rnektir;
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“Mehmedin icinde, kardeginin istirabina ortak olan bir agabey sefkati
uyanmisti. Bu kadar igli, bu kadar tertemiz agilan bu geng¢ kizi daha iyi anlamak
icin, ikinci mektubu artan bir dikkatle okumaya basladi” (Aruoba, 1943, s. 153).

Okur, romanda tgiincii tekil kisi anlatict sayesinde roman karakterlerinin
iclerinde yasadig1 disa vuramadigt duygular1 6grenir. Mehmet, yapist geregi i¢ine
kapanik bir adamdir. Baz1 olaylar karsinda sdylemek istediklerini sdyleyemez. Bu
noktada hakim anlatic1 devreye girerek Mehmet’in i¢ diinyasina girer, gizli kalmis
duygulari disa vurur. Tuna’y1r gordiigii andan itibaren ona biliyiik bir sevgiyle
baglanan Mehmet, ona kars1 duydugu sevgiyi dile getirir fakat bir tiirlii Tuna’ya
kendisini sevip sevmedigini soramaz yalnizca varsayimlarla bunu anlamaya

calisir. Mehmet’in bu durumu romanda su sekilde aktarilir;

“Icinden, hakikatten seviyor, diye diisiindii. Bu diisiince onu da cocuklastirdi.
Suuru Mehmed’in herhangi bir insana baglanacagini zannetmiyordu. Hakiki agki,
yillardan beri diisiindiikleri biiyiik aski buldugu muhakkakti” (Aruoba, 1943, s. 225).

Hasret romaninin anlatiminda kahraman ve hakim olmak tizere iki farkli
bakis acist kullanilir. Olaylar ii¢ farkli anlaticinin agzindan aktarilir. Romanin
birinci, ikinci ve tiglincii kismin birinci bolimii disinda kalan boliimlerinde hakim

bakis agis1 kullanilmistir.

3.1.1.6. Kisilerin Simiflandirilmasi
3.1.1.6.1. Merkezi Kisi

Ana kahraman, temel kisi, esas kahraman, baskisi gibi pek cok karsilig1 olan
merkezi kisgi, romanda 6nemli bir konuma sahiptir. Romanda yer alan diger
kisiler, merkezi kisiye gore sekillenir. Ayn1 zamanda romanin olay orgiisiiniin
sekillenmesinde de dnemli bir yere sahiptir. Nurullah Cetin, romanda 6nemli bir

yere sahip olan merkezi kisiyi su sekilde tanimlar;

“Temel kisi” (figiir), “baskisi”, “esas kahraman”, “asil kahraman”,
“protagonist” gibi karsiliklart var. Birincil konumda olan bu kisi, romanin
genelinde ya da ¢ogu béliimlerinde yer alir. Genellikle ozne durumunda olup, diger
kisiler de ona gore nesne konumundadirlar. Bazen de edilgen bir konumu olmakla
birlikte yine romanda merkezi bir konuma sahiptir. Diger kisiler, merkezi kisiye
gore tavir alirlar, onun etrafinda donerler, bir sekilde ona bagimhidirlar ya da
onunla mutlaka bir iligkileri vardir. ister etken ister edilgin konumda olsun merkezi
kisi, siirtikleyicidir, olaylarin kendi etrafinda yogunlagmasina ve organik bir
biitiinliik  olusturmasinda yani romamn bast sonu belli bir kompozisyon
olusturmasinda kaynastirici, ¢ekici toplayict bir rolii vardir” (Cetin, 2013, s. 146).

Mehmet Tekin’de merkezi kisiyi Nurullah Cetin’e benzer bir sekilde

tanimlar, merkezi kisiyi romanda yer alan diger kisilerden daha onemli goriir.
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Tekin, merkezi kisiyi tanimladiktan sonra daha ¢ok onun romandaki rolii ve islevi
tizerinde durur;
“Okuyucunun en ¢ok ilgi duydugu, seving ve kederlerini paylastigi, ahlaki ve
felsefi tutumunu benimseyip veya reddettigi, yerine gore dykiindiigii, yerine gore
ozdeslestigi kahraman, odur. Baskisiler: “Romanda en ilgi ¢ekici sorularin ortaya
atilmasina hizmet eden ara¢lardir; bizde inang, sempati ve ani degisiklikler yaratir,
biitiin romanda ifade edilen ahlak felsefesinin somutlagtirilmasima hizmet ederler.

Bu anlamda roman baskisileri, romancimin esas iiriinleridir, romanin varolus
sebebidirler; roman onlara hayat vermek i¢in yazilir” (Tekin, 2014, s. 95).

Romanda merkezi kisi, olaylarin gelisip sekillenmesinde 6nemli rol oynar.
Hasret romaninin merkezi kisisi Tuna’dir. Romanda yer alan olaylar ve diger
kisiler Tuna’nin etrafinda gelisip sekillenir. Tuna, roman boyunca kendi i¢

diinyas1 ve ¢evresi hakkinda bilgiler verir.

Tuna(Zeynep) Ataeri: Romanin merkezi kisisi olan Tuna iri gozli, kivircik
sacli, kalin dudakli, ince yiizlii ¢ok giizel bir kiz olarak tasvir edilir. Tuna, maddi
durumu iyi bir ailede diinyaya gelir. Hayata kars1 bakis agisinin sekillenmesinde
babasinin bliylik rolii vardir. Ailesi tarafindan cok 1iyi yetistirilen Tuna,
yasitlarindan ¢ok farklidir. Bu farkliligi ortaokulda egitimine devam ederken
ogretmenleri tarafindan fark edilir. Tuna’nin 6gretmenleri, ailesini ¢agirarak onun
bu farkliligindan bahsederler ve mutlaka egitimine devam etmesi gerektigini
sOylerler. Bunun iizerine ailesi Tuna’y1 egitimine devam etmesi i¢in bulunduklari
yere en yakin olan Anadolu Kiz Lisesine yatili olarak gonderirler. Geldigi okulda
zekasiyla dikkat ¢eken Tuna’nin bitmek bilmeyen G6grenme azmi kisa siire
icerisinde ogretmenlerinin dikkatini ceker. Iyi bir dgrenci olusunun yaninda

liderlik vasfi da oldukga yiiksektir.

Yurt sevgisi onun igin her seyin oniindedir. Yurt sevgisini bir alev gibi
gozlerinde tasiyan bu geng kizin, Anadolu’ya ¢ok ayri bir sevgisi vardir. En biiyiik
hayali Anadolu’yu iginde bulundugu karanliktan kurtarip aydinliga
kavusturmaktir. Tuna romanin bir bolimiinde bu diisiincesini su sekilde dile

getirir;

‘

‘— Bizim milli cennetimiz. Anadolu olmali. Anadoluyu batakhiktan
kurtarmalyyiz. Kagit kaph, isli camlar arasindaki uzun, sart yiizlii insanlarin gamh
gozleri parlamali. Anadolu artik sadece, saadeti tanimalidir. Oradaki insanlar bizim
aydinligimizi bekliyorlar. Cocuklar, yurdun giizellesmesi igin toprak damlarin
yiikselmesi, Anadolunun kalkinmast lazimdwr” (Aruoba, 1943, s. 26).
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Tuna, yurduna ve yurdunun insanlarma asiktir. Tek gayesi yurdunu ve
yurdunun insanlarini i¢inde bulundugu durumdan kurtarmaktir. Onun i¢in hayatta
yurt sevgisinin tizerinde higbir sevgi yoktur. Romanin bir bélimiinde Mehmet ile
aralarinda gecen konusmada bu diisiincesini agik bir sekilde dile getirir;

“— Ne kadar zayifsiniz dedi. Yanlhs anladiniz. Beni sevebilir misiniz demek
istemdim. Ben bu kadar sevilmek istemem. Bdyle sevilmege muhta¢ olan tek
mukaddes varlik: yurttur. Anadolu’dur. Yurda askla baglandigimiz giin, ani

heyecanlardan, hislerimizi bir an karistiran tesadiiflerden korkmadan, sasirmadan
baglandigimiz giin biitiin emellerimiz hakikat olur” (Aruoba, 1943, s. 36).

Tuna’nin bir diger hayali ideal kadin ortaya c¢ikarmak, erkeklerdeki kadin
algisin1 degistirmektir. Ona gore yurdun en karisik meselesi kadin meselesidir.
Yurdun yiiksek seviyelere gelebilmesi i¢in kadinlarin bilinglenmesi gerektigine
inanir. Yilardir erkeklerin arkasinda bir golge gibi kalan kadinlarin ortaya
cikmasi gerektigini sdyler ve siiregelen diizenin degismesi gerektigini savunur. Bu
degisimin ger¢eklesmesi igin kadma biiyiik bir is diistiigiinii sdyleyen Tuna, bu
konuya iligkin diisiincelerini su sekilde ifade eder;

“— Neden, erkek ciiriimlerinin arkasinda daima kadin aransin?.. Neden, her
kétii seyde, her felakette kadin parmagi vardir densin?.. Bunu, bu kotii itiyadi ancak
biz kadinlar degistirebiliriz. Yolsuzluklar ancak biz kadinlar degistirebiliriz.

Yolsuzluklar ancak o zaman diizelir. Ancak o zaman insan gibi yasamaga hak
kazaniriz.

(..)

— Soylediklerim hakikattir Sevim. Hir¢inlasmaga liizum yok. Unutma ki ben
de kadinim ve bu mesele iizerinde ne kadar titiz oldugumu bilirsin. Evet, erkeklerin
kiigtiliislerinden sikdyetciyim. Fakat bunlarin kadinlar tarafindan diizelecegine
imanmim var. Biiyiik inkildbimiz sadece kafesleri parcalamak, sadece aydinliga
¢ctkmakla, tamam oldu denemez degil mi? Erkeklerdeki kadin teldkkisini degistirmek
lazim. Erkekleri asillestirmek ldazim. Bizim birinci vazifemiz budur” (Aruoba, 1943,
S. 23-24).

Tuna, yillarca kadinin farkli sekilde algilanmasina karsi ¢ikar, kadinlarin bu
sekilde algilanmasinda hem kadinlarin hem erkeklerin hem de kanunlarin sugu
oldugunu sdyler. Bu diizenin bir sekilde degismesi gerektigini savunur. Bunu
yapabilmek i¢in de ilk olarak kadinlarin bilinglendirilmesi daha sonra da
erkeklerdeki kadin algisinin degistirilmesi gerektigini birgok kez dile getirir;

“Suursuzluklarin, diistincesizliklerin viicuda getirdigi felaketler; kendilerini

kotii itiyatlarin ardindan stirviikleyip aileleri igin, yurtlart igin zararl olan insanlarla

beraber ancak bu ddvamin halli, bu diigiimiin ¢oziilmesiyle azalabildi. Yurda ilk

lazim olan sey suurlu kadind, diiriist sevgililer, vefakar esler, miisfik anneler, biiyiik

kalpli  hemsgireler, hislerinin degil, suurlu diisiincelerinin ¢izdigi yollara
sevkedecekleri insanlarla yurdu yiikselteceklerdi” (Aruoba, 1943, s. 79).
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Bu diislinceleriyle Anadolu Kiz Lisesinde egitimine devam eden Tuna,
ikinci sinifa gectigi zaman yukarida bahsedilen hayallerini gergeklestirebilmek
i¢cin harekete gecer. Leyla, Cazibe, Hatice ve Suzan isimli dort arkadas1 ve okulun
hademesi Hizir hala ile kadinlar1 bilinglendirmek i¢in kurduklar1 “Suurlu Kadina
Dogru” isimli cemiyet ile ilk adimini atar. Kurdugu cemiyet ig¢in canla basla
calisan Tuna, lise son sinifa gecerken babasinin istedigi iizerine bu okuldan
ayrilmak zorunda kalir ve egitimine Cumhuriyet Kiz Lisesinde devam eder.
Okuldan ayrilmasiyla hayallerini gerceklestirmek icin arkadaslariyla birlikte
kurdugu cemiyet dagilir. Bu durum Tuna’yr ¢ok iizer ama elinden de bir sey
gelmez. Lise egitimini tamamladiktan sonra felsefe boliimiinii kazanan Tuna,
egitimine devam ederken Mehmet Sakarya isimli bir adama asik olur fakat agkini
hemen dile getiremez. Askini dile getirmemesinin iki nedeni vardir; birincisi
Mehmet’i tanimiyor olmasi, ikincisi zihnini mesgil eden daha 6nemli konularin
var olmasidir. Tuna i¢in agktan daha miithim konular vardir. Onun i¢in yurdunun
kurtulmasi ve yurdunun kadinlarinin bilinglenmesi her seyden onemlidir. Biitiin
bu diisiincelerine ragmen Mehmet’e olan agki agir basar ve aylarca i¢inde yasadigi
aski Mehmet’e dile getirir. Bu itirafin {izerinden iki ay kadar sonra Tuna, felsefe

boliimiinden birincilikle mezun olur ve hayatinin agki Mehmet ile evlenir.

3.1.1.6.2. Diger Karakterler

Nurullah Cetin, karakteri “ozelliklerini daha ¢ok dogustan getiren ancak
bulundugu sosyal ¢evre ve cografya gibi dis faktorlerinde miinasebetiyle olusan

ozelliklerin tiimii” (Cetin, 2013, s. 158) seklinde tanimlar.

Mehmet Tekin’de kisiyi digerlerinden ayrilan ve davranig bigimlerini

etkileyen 68e olarak degerlendirdigi karakteri, su sekilde tanimlar;

“Karakter, bir nesnenin, bir bireyin, hatta bir toplulugun kendine ozgii
yapisi, onlart baskalarindan ayrilan belirti ve bireyin davranis bigimlerini
belirleyen ana ozelliktir (Oxford) Konumuz agisindan karakter kelimesi, genellikle
hikayedeki kisi veya kisileri nitelendirmek icin kullamir. Daha dnce belirttigimiz
tizere ‘kisi’ (fail=eyleyen), hikayeyi canlandwrmak igin devreye sokulan bir
elamandwr. O olmadan hikdye genel anlamda anlati olmaz. Ciinkii hikdyeyi
stiriikleyecek okuyucunun ilgisini ¢ekecek olan odur. Bu nedenle bir hikdyeci, anlati
icin boyle bir deger tasiwyan kisiyi oOzenle seg¢meli, ona inandirict nitelikler

kazandwmalidr” (Tekin, 2014, s. 88).
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Hasret romaninda Hizir hala, Cazibe, Hatice ve Leyla, kendine has
kisilikleri ve bireysel yonleriyle 6n plana ¢ikarilan karakterlerdir. Onlarin bireysel

yonleri, hayat karsisindaki sinanmalariyla sergilenmeye c¢aligilir.

Hizir hala: Hizir hala, kiigiik bir kasabada cift¢i bir ailenin ¢ocugu olarak
diinyaya gelir. Geng bir kiz oldugu zamanlarda babasinin uygun gordiigii Mahmut
isimli zengin, namuslu bir adam ile evlenir. Mahmut Efendi, Hizir haladan yascga
bliyiliktiir. Hizir hala, kocasini bir sevgiliye duyulan agkla degil, bir baba gibi
sever. Ta ki yasadiklar1 yere bir kadinin kiract olarak tasinmasina kadar
birbirlerini kirmadan, mesut bir sekilde yasarlar. Bu kadimin gelmesiyle birlikte
Hizir hala bambagka bir insan olmaya baglar. Bu kadin, onun adeta igine isler ve
ruhunu ele gegirir. Zevkle yerlestirdigi esyalar1 begenmemeye, kocasini anlamsiz
bir sekilde yasli bulmaya, hayatindan zevk olmamaya baslar. O da kendisindeki
bu anlamsiz degisikligin farkindadir ve kendi agziyla da bu durumu su sekilde dile
getirir;

“Bu kadmn, bir sene siiren telkinlerivle, havatimi cehenneme dondiirdi.

Saadetim ugtu. Nesem kayboldu; kocam, manasiz bir ihtivar sekline girdi. Evimi,

zevkle yerlestirdigim esyalarimi begenmemege basladim. Artik, ne kocam, ne
hayatim bana kifi gelmiyordu” (Aruoba, 1943, s. 119).

Hizir hala giizel kiyafetler, liiks mekanlar, zengin kisiler ve bunun gibi pek
cok seyle bu kadin ile beraber tanisir. Yaptig1 seylerin yanlis oldugunun farkinda
olmasina ragmen bu gosterisli hayatin 1s1ltisina kendisini kaptirir ve her gegen giin
bir adim daha batakliga siiriiklenir. Cok gegmeden beklenen son gergeklesir. Hizir
hala, kadinin evinde tanistig1 bir adamdan etkilenir. Yaptigi seyin yanlis oldugunu
bildigi i¢in bir siire kendisiyle savagsmak zorunda kalir fakat biitiin ¢abalarina
ragmen hislerine yenik diiser. Hizir hala kendi i¢inde verdigi bu miicadeleyi ve
sonrasinda yasananlari tiziilerek dile getirir;

“Hislerimin beni siiriikledigi bu yeni diinyaya, kafam isyan ediyor, vicdanim
titizleniyordu. Fakat, onlar susturmasint da ogrenmistim.

Stk kadn telkinlerini, kafamin suurlu isyanmimin karsisina dikiliyor ve onu
susturuyordu. Vakit vakit babamin namuslu telkinlerini diistiniiyor, annemin
babamdan baska bir erkege yer vermiyen hayatini hatirlayarak kiziyordum (...)"
(Aruoba, 1943, s. 120).

Hizir hala diizelmeye calistik¢a 0 Kadin onun aklini ¢elmeye, onu yanlisa
stirikleme ¢alisir. Soyledikleriyle onu kocasindan uzaklastirir ve bagka bir adama

iter. Hizir hala, kadinin biitiin miidahalelerine ragmen ailesinden aldig: terbiyeyle
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bu adama kars1 koymaya, ondan uzaklagsmaya calisir ¢iinkii ailesi onu boyle bir
insan olarak yetistirmemigtir. Hizir halanin bu saglam durusunun farkina varan
kadin, midiirle is birligi yaparak hazirladigi bir bag evinde onu tuzaga diistiriir. O
giin Hizir hala, miidiir ile birlikte olur. Biitiin ¢irpinmalarina ragmen kocasini
aldatir. Yillar once nefret ettigi, igrendigi kadinlara benzedigi i¢in icten ice
kendine kizar ama bir yandan da adama duydugu hislerin kdlesi oldugu igin
onunla iligkisine devam eder. O giinden sonra Hizir hala ile o adamin goriismeleri
devam eder fakat yapmis oldugu hatadan dogan istirabr mutlu olmasina miisaade
etmez. Ik zamanlar yasadigi mutluluk yerini vicdan azabina birakir. Kendisi de
yasadig1 bu durumu su sozlerle dile getirir;
“(...) Fakat, bu ¢ok siirmedi, saadet zannettigim bu his yavas yavas dagild..

Bunun bwraktigr boslukta c¢ir¢iplak bir istirap belirdi. Korkung, yiiz kizartict bir
istirap..

Mesut degildim. Hicbir giin mesut olmamistim. Sevmemistim de!.. Bunu,
anladigim giin deli olacaktim. Bu hakikati bana gésteren hasta arkadasim oldu.
Sana ¢ok benziyen bu kiz her gidisimde bana eski kitaplardan hikayeler okurdu”
(Aruoba, 1943, s. 122).

Ona yaptig1 bu hatayr fark ettiren, onu yasadigi istiraplardan kurtaran
kaymakamin kizi olur. Kaymakamin kiiciik kizi sayesinde Hizir hala yaptigi
hatanin farkina varir, giinahlarin1 affetmesi igin Allah’tan af diler. Eski hayatina
geri doner ve ailesinin yetistirdigi o kiiglik, masum kiz ¢ocugu olarak hayatina
devam etmeye karar verir. Bir siire sonra hayatint mahveden o kadin da kasabadan
ayrilir. O kadin kasabadan ayrildiktan iki sene sonra Hizir halanin kocasi felg
gecirir. Hizir hala, bes sene boyunca sikayet etmeden kocast Mahmut Efendi’ye
bakar. Mahmut Efendi, hastaliginin altinci senesinde hayatini kaybeder. Kocasini
kaybeden Hizir hala, baba evine donmeye karar verir. Bu eve geldikten kisa bir
slire sonra annesini, iki sene sonra da babasini kaybeder. Hayatta kimsesi
kalmayan Hizir hala, ona giinahlarini hatirlatan bu kasabadan ayrilarak Anadolu
Kiz Lisesinde hademe olarak ise baslar. Aslinda 6ziinde melek kadar iyi olan bu
kadin, yaptig1 hatanin bedelini yasadiklariyla fazlasiyla 6der. Hayatinin geri kalan
kismin1 hep hayalini kurdugu kadin gibi yasar.

Hatice: Hatice, romanin merkezi kisisi konumunda olan Tuna’nin agzindan
okuyucuya tanitilan, romanin dnemli karakterlerinden biridir. Romanda Hatice

karakterinin fiziksel O6zelliklerinden ¢ok yasadiklart ve psikolojik durumu 6n
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plandadir. Onun fiziksel 6zelligine dair verilen bilgiler asagidaki drnekte yer alan
bilgilerle sinirhidir. Hatice ile alakali ilk izlenimler Tuna’nin agzindan su sekilde
aktarilir;
“Anadolu Kiz Lisesine gittigim ilk sene idi. O, benden bir hafta evvel
gelmisti. Aymi sinifta idik. Daima etrafini tetkik etmege ¢alisan gozlerim Haticeyi
cabuk fark etti. Yiiziiniin, insanmin iizerine atilacakmig hissi veren acayip. hir¢in bir
mdnast vardi; sag¢lart —benim gibi — ¢ok kisa kesilmisti. Donuk siyah gozlerinde,

insanlardan daima fenalik bekliyen ve bunu énlemege hazirlanan isiklar vardi”
(Aruoba, 1943, s. 99).

Hatice, Istanbul’un kenar mahallesinde diinyaya gelir. Hatice’nin annesi,
Hatice’yi diinyaya getirirken 6liir. Hatice’nin babasi da, annesinin 6liimiinden bir
ay sonra baska bir kadinla evlenir. Babasinin evlendigi kisi hir¢in, aksi ve kiskang
bir kadindir. Hatice’yi hi¢ sevmez, ona kotii davranir ve siirekli onu hirpalar.
Kendi hirpaladigr yetmezmis gibi yapmadigi seyleri onun iizerine atarak babasina
hirpalatir. Hatice’nin yasadigi bu evin kavgasiz bir giinii yoktur. Anne sevgisinin
ne oldugunu bilmeyen Hatice, {ivey annesi yiiziinden baba sevgisinden de
mahrum kalir. Sevgiden yoksun biiyiidiigii bu ev, onu zamanla olmak istemedigi
insan haline getirir. Biitiin bu yasadiklar1 onun sevgisiz ve merhametsiz bir insan
olmasina sebep olur. Romanin bir boliimiinde o evde yasadiklarinin onda yarattigi
etki, Tuna tarafindan su sekilde anlatilir;

“Evet, Hatice bir seve hasrettil.. Bu ne idi?.. Giinler gectikce bunlari

anladim. Hatice insanlara inanmiyordu. Ona iyiligi tanitmamislardi. Sevgiye
yabanci idi. Sefkatten uzak biiyiimiistii.

Biitiin bunlar, onu insanlara diisman yapmusti. Derslerden kalan giinlerini,
arkadaglarimin zararma hazirlanan muzipliklerle gegirirdi. Hem kendi kendini, hem
de etrafindakileri iizmekten zevk alirdi. Onun igin kiskang, hasut, inat¢i derlerdi.
Herkesin  goziinde kétii  insandi. Onun  yapmadigi seyler bile Hatice'ye
isnadolunurdu.

Hocalar, derslerini anlayisina, ¢aliskanligina, hayran olurdu, fakat ahlakina
her firsatta tenkidederlerdi.

Fakat, o bir seye aldrmazdi. Herkesten uzaklasir, nasihat etmege kalkan
insanlarla alay eder, yalniz basina yasardi” (Aruoba, 1943, s. 100).

Hatice’nin bu kadar olumsuzluklar arasinda tutundugu tek dal okuldur. O,
derslerinde ¢ok basarili, olduk¢a zeki bir kizdir. Okula geldigi ilk donem smif
birincisi olmay1 basarir. Derslerden ne kadar basariliysa insan iligkilerinde de bir o
kadar basarisizdir. Okula ilk geldigi zamanlarda kimse tarafindan sevilmez ¢linkii
insanlara kotii davranir. Aslinda bunu elinde olmadan yapar. Sevgi, sefkat ve

merhamet gibi duygularin ne oldugunu bilmedigi i¢in kimseye sevgi gosteremez.
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Tuna sayesinde kendinde olan bu eksikligi fark eder ve degismeye karar verir.
Insanlar1 sevmeye baslar ve en énemlisi hirslarindan vazgecer. En giiclii ilacin
sevgi ve merhamet oldugunu anlar. Okulunu birincilikle bitirir. Okula ilk geldigi
zaman kimse tarafindan sevilmeyen Hatice, okulun en sevilen 6grencisi olarak
mezun olur. Yatili olarak geldigi Anadolu Kiz Lisesi onun doniim noktas1 olur.
Mezun olduktan sonra yasattiklari her seye ragmen iivey annesine ve kardeslerine
destek olur ¢iinkii burada sevgiyi, merhameti, her seye ragmen insanlara yardim
etmesi gerektigini Ogrenir. Hatice’nin bu uzun miicadelesi ve sonrasinda
yasananlar romanda su sekilde dile getirilir;

“O gece, Hatice kendisiyle miicadele etmege, ben de onun en iyi dostu
kalmaga yemin ettik.

Hatice kendisiyle hakikaten miicadele etti hocam. Bu miicadeleyi anlatmak
uzun olacak; yalniz su kadar séyliyeyim: mektebi, en ¢ok sevilen, en ¢ok ¢alisan bir
talebe olarak bitirdi. Mektepten ¢iktigi zaman babasi Glmiig, iivey annesi ve iivey
kardegleri sokaklarda kalmislardi. Onlari topladi. Kardeslerini mektebe verdi.
Bugiin hayati yenmis, kendindeki kotii itiyatlari yenmis olarak onlarin arasinda
mesut yastyordu” (Aruoba, 1943, s. 104).

Icinin temizligi yiiziine yansimis Hatice, 1stiraplar ve imkansizliklar iginde
her zorlugu yenerek hayatini istedigi sekle sokmayi basarir. Kendi iradesinin
¢izdigi yolda, bas1 dik bir sekilde yiiriiyen bilingli bir kiz olarak hayatina devam
eder. O, Tuna’nin onciiliiglinii yaptig1 cemiyetin kurtardig kisi olarak hafizalarda

kalir.

Cazibe: Romanin 6nemli karakterlerinden Cazibe, diger karakterler gibi
Tuna’nin agzindan okuyucuya aktarilir. Cazibe, zengin bir ailenin ¢ocugu olarak
diinyaya gelir. Ailesinin harcadigi paranin haddi hesabi yoktur. Ozellikle
annesinin harcadigr paranin hesabi1 yapmak miimkiin degildir. Tek diislincesi
gezmek, eglenmek ve para harcamaktir. Annesinin yasadig1 hayat Cazibe’ye ¢ok

ters gelir ve bu yiizden annesine benzememek i¢in dua eder.

Cazibe’nin kisiligi annesinden ¢ok farklidir. Onun igin paradan daha
mithim seyler vardir. Romanda onun hakkinda verilen ilk bilgiler, nasil biri
oldugunu anlamak i¢in yeterli niteliktedir;

“Cazibe de bizim smifimizda idi. Mektebin en giizel, en sik ve en iyi kalpli

kizi diye tammirdi. Ailesi ¢ok zengindi. Sarfettigi paramin sayisini bilmezdi. Sen,
sakrak bir ¢cocuktu.
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Onun icin hayat bir avug ipekli, bir avu¢ kahkaha, dans ve eglenceden
ibaretti. Mektebe bir salonda iyi konusmak, malimatli olmak igin gelmigti.

Cazibe ile cabuk anlastik. Duygularimizin bir¢cogu arasinda ugurum vardi.
Fakat, icinin oyle koseleri vard: ki orada kendimi bulurdum.

Bagskalarina ait en kiiciik iiziintiiler gozlerini islatirdi. Sefkati sonsuzdu. Bir
¢ok arkadagslarindan maddeten iistiin oldugu halde miitevazi ve sessizdi” (Aruoba,
1943, s. 106).

Cazibe, Hatice, Leyla ve Tuna gibi Anadolu Kiz Lisesi 6grencilerindendir.
Okulda herkes tarafindan sevilen, ¢ok merhametli bir kizdir. Okuluna devam
ederken hayatint mahveden bir mektup alir ve bu mektup ile birlikte hayati
degisir. O mektupta yazilanlar, Cazibe eve gidene ve o gazete haberi yayimlanana
kadar kimse tarafindan bilinmez. Cazibe’nin hayatin1 altiist eden bu olay,
Tuna’nin agzindan su sekilde anlatilir;

“Bir aksam, postamin getirdigi gazetelerde tiiylerimizi iirperten bir

cinayet okuduk. Iflds eden bir tiiccar, karisinn dsikiyle yakalamnca iKisini birden
oldiirmiis ve sonra intihar etmisti.

Gazetelerde, kanlar iginde yatan iki kisi viicudun iistiine kapanmig bir
geng kiz resmi vardi. Bu, Cazibe idi” (Aruoba, 1943, s. 110).

Ailesinin bu olay1 kisa bir siire igerisinde herkese yayilir ve Cazibe’nin o
giinden sonra hayatinin her anii etkiler. Yasadigi bu olaylardan sonra ne
yapacagint bilemeyen Cazibe, hayatin ortasinda alninda biiylik bir damgayla
yapayalniz kalir. Anne ve babasinin 6liimiinden sonra yalniz kalan Cazibe’ye,
Melek adinda iyi kalpli bir kadin sahip c¢ikar. Bir giin Melek, annesinin
rahatsizligint 6grenir ve yanina gitmek zorunda kalir ve giderken esini Cazibe’ye
emanet eder. Melek’in kocasi annesinin bagina gelenleri bildigi i¢in kizinin da
annesi gibi oldugunu diisiiniir, karisinin gidisini firsat bilerek ona zorla sahip olur.
Cazibe, bu yasananlardan sonra o evden ayrilir. Melek geri dondiigiinde evde ne
Cazibe vardir ne de kocasi. Mahalledeki insanlar Melek’e, kocasi ile Cazibe’nin
birlikte kagtiklarin1 soylerler. Cazibe’yi annesine benzeyen ahlaksiz bir kadin ilan
ederler ama higbir sey onlarin diisiindiigii gibi degildir. O olaydan sonra Cazibe
Istanbul’dan Izmir’e gider. Bir siire izmir’de yazi islerinde sef olarak calisir. Belli
bir zaman sonra annesinin sugundan dolay1 burada da barinamaz ve Istanbul’a
geri donmek zorunda kalir. Istanbul’da yali komsulari olan ailenin ogluyla
karsilagir. Uzun zamandir sevgiye a¢ olan Cazibe, bu adama asik olur. Cazibe
basina gelecek olan felaketlerden habersiz, ilk defa birini bu kadar sever ve

giivenir. Cazibe, adamin davranislarindan onun da kendisine asik oldugunu
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diisiiniir fakat higbir sey onun diisiindiigli gibi degildir. Bu adam onu sevdigi i¢in
degil, onun sahip oldugu paralar i¢in ona yaklasir. Cazibe’ nin parasinin bittigini
anladig1 anda, onu birakip gider. Bu adamin gidisiyle aylardir gérmek istemedigi
gergeklerle ylizlesir ve onun diger insanlardan farksiz, tek derdinin para oldugunu
su sozlerle dile getirir;

“Tekrar iirperdim. Bir kere daha, sevdigim adamin da tamdiklarimdan
farksiz oldugunu kendi kendime tekrarladim.

Kafamin meydana ¢ikardigi bu hakikati kalbim kabul etmiyordu... Fakat
hayat bunu zorla kabul etmemin kolayint buldu.

Meger, aldatilarak kirletilmis viicudumu, biiyiik bir saygi ile takdis eden
adam, biitiin sevgisini, biitiin kuvvetini paralarimdan aliyormus. Biiyiik projeleri, o
biiyiik planlari, hepsi benim paralarimin etrafinda doniiyormus” (Aruoba, 1943, s.
217).

Ailesiyle baslayan giiven kirikligi hayatinin sonuna kadar devam eder. Her
seyin giizel olacagina inandig1 yerden her defasinda kirilir. Hislerin, duygularin

yarattig1 zevklerden uzak, bilingli bir hayat siirdiirmek ister fakat olmaz.

Leyla: Leyla’da diger kizlar gibi okuyucuya Tuna’nin agzindan aktarilir.
Asil bir ailenin biricik kiz1 olan Leyla, kiiciik yasta babasini kaybeder. Leyla’nin
annesi hep kocasinin hayaliyle yasar. Babasini hi¢ tanimadigi i¢in onunla ilgili
biitiin bilgileri annesinden 6grenir. Annesi, ona babasini o kadar giizel anlatir ki o
da babas1 gibi bir adam ile evlenmenin hayalini kurar. Aslinda Leyla’nin annesi,
Leyla’ya babasint degil, hastalikli ruhunda yarattigi adami anlatir ama onun
anlattig1 gibi birinin olmasi imkansizdir. Leyld, annesinin anlattigi imkansizi
ararken Suat ile tanigir. Kisa bir siire i¢erinde babasina benzettigi bu adam ile
evlenir. Evlendigi ilk zamanlar her sey yolundadir ama belli bir zaman sonra
esinde babasini aramaya baslar. Annesinin anlattifi o melek adami esinde
bulamayinca esine &n yargiyla yaklasir. On yargilarindan vazgegemeyen Leyla,
evliliginde mutlu olamaz. Artik bu evlilik ona 1stirap olmaya baglar. Bir siire bu
diisiincelerle kafasin1 mesglil eden Leyla, kocasinin bir su¢u olmadigini, onu bu
kadar mutsuz eden seyin altinda yatan nedenin annesi oldugunu anlar. Her seyin
farkinda vardigi anda da hayatinin sonuna gelir. Igini saran bu aci, onu Sliime
stiriikler ama onu bu kadar ¢ikmaza siiriikleyen duygular, bos kuruntudan baska
bir sey degildir. Bu bos kuruntularla hem kendini hem de etrafindakileri

mahveder. Hislerin, duygularin yarattig1 zevklerden uzak, bilingli bir hayata dogru
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yiriimek ister fakat olmaz. Leyla’nin, hayatin gergekligine uymayan hassas bir

ruhu var, bu gerceklige uymayan ruhu hayata tutunamaz.

3.1.1.6.3. Yardima Kisiler

Romanin genel kurgusunun tamamlanmasinda etkin rol oynayan yardimeci
kisiler, Nurullah Cetin tarafindan su sekilde tanimlanmaktadir;
“Bu kisiler, tip ve karakter 6zellikleriyle goriinmeyen, olayin ya da dekorun
tamamlanmasinda kendilerine ihtiya¢ duyulan ve zaman zaman ortaya ¢ikan

yardimcr unsurlardwr. Genellikle ya isim olarak ya da kisa gorevieriyle ortaya
¢tkarlar. Roman incelemesinde ¢ok fazla iglevsel degillerdir” (Cetin, 2013, s. 165).

Hasret romani, yardimci kisiler agisindan oldukc¢a zengindir. Mehmet
Sakarya, Cazibe’nin annesi, Melek, Macit, Suzan, Cahit, Leyla’nin annesi, Hala,
Nur, Cazibe’nin babasi, Mahmut Bey, Nur, Necla, Kaymakamin kizi, Mehmet’in

babas1 ve Tuna’nin babasi romanda yer alan yardimer kisilerdir.

Mehmet Sakarya: Esmer tenli, siyah gozli yakisikli bir adamdir. Balkan
Harbi patladiginda Mehmet dokuz ayliktir. Mehmet yedi aylikken babasi cepheye
gider ve bir daha geri donmez. Annesi de babasi cephedeyken vefat eder. Kiigiik
yasta ailesini kaybeden Mehmet’in, halasindan baska kimsesi kalmaz. Halas1 onu
kendi evladi gibi sever ve sahip ¢ikar. Mehmet ¢ok zeki, caliskan bir 6grencidir.
Lise egitimini Galatasaray Lisesinde tamamlar daha sonra ucak miihendisligini
kazanarak Amerika’ya gider. Amerika’da egitimi tamamladiktan sonra istanbul’a
gelir gelmez askere alinir ve romanin nesnel zamaninda Trakya’da askerdir.
Askerden izne geldigi bir giin hayatinin aski Tuna ile karsilagir. Tanigsmalarinin
tizerinden on bir ay kadar gectikten sonra Tuna ile evlenirler. Onlar1, bu kadar
kisa stire icerisinde birbirine bu kadar kuvvetle baglayan ortak diistinceleridir.
Tipki esi Tuna gibi Mehmet’te yurdunu, yurdunun insanlarini seven birisidir.

Yurdu ve yurdunun insanlar i¢in bir sey yapilmasi gerektigini savunur.

Cazibe’nin Annesi: Asin tutkulart olan bir kadindir. Paraya, gosterise
oldukca diiskiin olan kadinin tek derdi liiks bir hayat yasamaktir. Rahat yasamay1
seven bu kadinin biitiin planlarin1 Cazibe’nin hayata gelisi yikar ve bu onun canim
cok sikar. Kendinden giizel bir kadin gérmeye tahammiilii yoktur hatta kizini bile
giizelliginden dolay1 kiskanir. Erkekler tarafindan begenilmek onun en sevdigi

seydir. Agik giyinerek erkeklerin aklin1 bagindan almaya galisir. Kocasinin haberi
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yokken evde toplantilar diizenler ve orada erkeklerle birlikte olur. Her seyden
habersiz olan kocasi, bir giin onu asigiyla yatakta yakalar. Gordiikleri karsisinda
cinnet gegiren adam, karisi ile o adamu 6ldiiriir ve bu utangla yasayamayacagini
diislindiigli i¢in orada intihar eder. Cazibe’nin annesi zevkleri ugruna hem kendi

hem de esi ile kizinin hayatint mahveder.

Melek: Melek, Cazibe’nin yasadigi travma sonrasi Cazibe’ye sahip ¢ikan
kadindir. Insanlarda goriilmeyecek kadar iyi bir kalbe sahiptir. Romanm bir
boliimiinde onun bu iyi kalpliligi, iyi bir insan olusu Cazibe tarafindan “ne kadar
ivi bir insandi bilsen Tuna... ne temiz bir kalbi vardi. UziileceSimden nasil
korkardi” (Aruoba, 1943, s. 201) sozleriyle dile getirilir. Bu iyi kalpli kadin, anne
ve babasinin basina gelenlerden sonra yalniz kalan Cazibe’yi evine alir ve ona
sahip ¢ikar. O talihsiz olay yasanana kadar da onu kendi evlatlarindan ayirmaz.
Ne zaman esi ile arasinda gegen olay1 6grenir, iste o zaman bu sevgisinden eser
kalmaz. Aradan zaman gegtikten sonra olayin insanlarin anlattigi gibi olmadigini,
kocasiin Cazibe’ye zorla sahip oldugunu 6grenir. Cazibe’ nin basina gelenlerden

dolay1 ¢ok iiziilen Melek, boyle diisiindiigii i¢in pisman olur.

Macit: Mehmet’in Amerika’da beraber okudugu arkadasidir. Mehmet’i
ziyaret etmek igin Trakya’ya gelmesiyle romana dahil olur. Iliskilerden yana sansi
olmayan Macit’e, arkadas1 Mehmet yardime1 olmak ister fakat farkinda olmadan
ona biiyiik bir hayal kiriklig1 yasatir. Halasinin onun i¢in diisiindiigii Tuna’nin,
asik oldugu Zeynep oldugunu bilmedigi i¢in Tuna’y1, Macit’le tanistirmak ister.
Macit, arkadasinin israrlariyla Tuna ile tanismay1 kabul eder ve bulusacaklar1 yere
gider. Tuna’y1 ilk gordiigii anda ona asik olur. Mehmet arkadasina iyilik yapmak
isterken farkinda olmadan biiyiik bir felakete sebep olur. Macit’in saadeti Mehmet

ile Tuna’nin karsilastig1 an son bulur.

Suzan: Tuna’nin, Anadolu Lisesi’nden arkadasidir. Suzan, orta halli bir
ailenin iyi kalpli kizidir. Suzan’in en biiyiik dilegi erken yasta evlenmektir. ik
zamanlar evlenecegi insanin ¢irkin olup olmamasi onun i¢in dnemli degildi,
zengin olmasi yeterliydi ¢linkii onun istedigi tek sey liiks bir hayat yagamaktir.
Tuna ile tanigtiktan sonra bu diisiincesi degisir, daha miitevazi1 bir hayatin ona

mutluluk getirecegine inanir. 9. siniftayken okulu birakir, hep hayalini kurdugu
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mutlu bir evliligi gergeklestirir. Evlendikten sonra iki tane g¢ocugu olur ve

cocuklarini ¢ok bilingli bir sekilde yetistirir.

Cahit: Nur’un yillar 6nce annesiyle ¢alismak igin geldigi ¢iftligin sahibinin
ogludur. Yumusak bagli, terbiyeli bir ¢ocuktur. Ailesinin durumu iyi oldugu i¢in
tiniversiteye kadar onu kolejde okuturlar. Yiiksek egitimine yurt disinda devam
eder. Yurt disindan dondiikten sonra Nur ile yakislasirlar. Aralarindaki yakinlik
zamanla yerini biiyiik bir agka birakir. Birbirlerini biiyiik bir agk ile seven bu iki
geng, evlenmeye karar verirler. Cahit’in annesi, oglunu kendi kardesinin kiziyla
evlenmek istedigi i¢in bu ise engel olur. Bunun {izerine Cahit, teyzesinin kiziyla
evlenmek zorunda kalir. Evlendigi bu kadin Cahit’in hayatini mahveder, bu da
yetmiyormus gibi onu hasta haliyle birakip gider. Oglunu bu halde géren anne,
Nur’u cagirarak oglunu kurtarmasini sdyler. Onu bu halde birakmak istemeyen

Nur, bir dag basinda Cahit ile birlikte yasamaya baslar.

Leyla’min Annesi: Leyla’nin annesi hassas bir kadindir. Kocasin1 Leyla’ya
hamileyken savasta kaybeder. Erken yasta kaybettigi kocasina doyamamustir.
Kocasina dyle derin bir sevgiyle bagliydi ki bu sevgi kadini 6lene kadar birakmaz.
Kocasi dldiikten sonra bir¢ok kisi onu ister fakat o baska bir adamin hayalini dahi
kuramaz. Hayali bir kahramanin gibi sevdigi kocasinin hatirasina ve sevgisine

sadik kalir.

Hala: Tuna’nin felsefe 6gretmeni, Mehmet’in halasidir. Hala, kii¢iik yasta
annesini ve babasii kiiciikk yasta kaybeder. Hayatin ig¢inde yapayalniz kalan
kadin, abisinden ona yadigar kalan tek akrabasi olan yegeni Mehmet’e sarilir. O
giinden sonra onun biitiin diinyast o olur. Mehmet ile koca diinyada tek kalan
Hala, biitiin bu zorluklara ragmen 6gretmen olmay1 basarir. Ogretmen olduktan iki
sene sonra yakin akrabalarinin ¢ocugu Fikret ile evlenir ve Ayse adinda bir kiz
cocugu diinyaya getirir. Hala’nin kocasi Fikret, romanin basindan sonuna kadar

Giresun’da askerdir.

Romanin anlatma zamaninda 35 yaglarinda olan Hala, vatanina bagli,
vatani seven bir kadmdir. Ogrencilerini de bu bilingle yetistirmeye gayret eder.
Ogrencilerine vatan sevgisini asilamaya ¢alisir. Mehmet’in halas1 olan bu kadinin

gercek adi romanda sdylenmez.
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Nur (Nuriye): Cazibe’nin her seyden kagip kurtulmak igin gittigi kdyde
tanidig1 kisidir. Nur, yillar 6nce annesiyle ¢alismak i¢in bir ¢iftlige gelir. Bu
ciftligin sahibinin Cahit adinda bir ¢cocugu vardir. Nur ile Cahit bu giftlikte birlikte
biyiirler. Nur zeki, ¢aligkan bir 6grencidir. Cahit yurtdisinda egitim almis bir
delikanlidir. Okul bittikten sonra bu iki gen¢ birbirlerine asklarini itiraf edip
evlenmek istediklerini sOylerler. Bu durumu 6grenen Cahit’in annesi, Nur’un
annesini ¢cagirarak kizi hakkinda yalan yanlis seyler anlatir. Bunlar1 duyan Nur’un
annesi, Nur ile hesaplasirken 6liir. Annesi 6ldiikten sonra Nur konaktan kovulur.
Cahit’in annesinin amaci oglunu kardesinin kiziyla evlenmektir ve evlendirir.
Cahit ile evlenen teyzekizi, Cahit’in hayatin1 mahveder. Bunun iizerine Cahit’in
annesi, Nur’dan yardim ister. Oglunu o kadindan kurtarmas: gerektigini, oglunun
ac1 ¢ektigini sdyler. Nur, her seye ragmen cok sevdigi Cahit’e sahip ¢ikar. Bunu
goren ¢evre Nur’un ahlaksiz bir kadin oldugunu disiiniir. Nur, iyilik yapmasina

ragmen herkes tarafindan Cahit’in metresi olarak bilinir.

Cazibe’nin babasi: Geng yasinda Anadolu’dan Istanbul’a gelen temiz bir
koyliidiir. Istanbul’a geldigi zaman ilk olarak bir komisyoncunun yaninda baslar.
Zekast ve kabiliyetiyle adamin dikkatini ¢eker baslar. Cok ge¢meden bu adam,
Cazibe’nin babasini kendine ortak yapar. Isler beklediklerinden de iyi gider ve
cok para kazanirlar. Ortak oldugu bu adam 6liince biitiin igler Cazibe’nin babasina
kalir. Ortagi oldiikten sonra bir siire daha isleri yolunda gitmeye devam eder.
Harbin patlamasiyla birgok tliccar gibi isleri iyi gitmemeye baglar. Cok kisa bir
siire igerisinde de iflas eder. Bu durum esinin hi¢ hosuna gitmez c¢iinkii istedigi
hayati yasayamayacaktir. Iflas ettikten sonra esinin gozii zengin adamlara kayar.
Cok gecmeden de esini bir bagka adamla yatakta yakalar. Esini ve adami orada

oldurdiikten sonra kendi de intihar eder.

Mahmut Bey: Orta yash, mevki sahibi bir adam olan Mahmut Bey,
Melek’in kocasidir. Annesi ve babasini kaybeden Cazibe, bir siireligine bu ¢iftin
evinde yasar. O, Mahmut Bey’i bir agabey gibi goriirken, Mahmut Bey ona hain
planlar kurar. Bu masum kizin gilinahia girerek ona tecaviiz eder. Bu olayin
yasandig1 giin Cazibe, o evden kagar. Annesi gibi sandig1 kizin aslinda masum bir

geng oldugunu anlayan Mahmut Bey ise yapigindan pisman olur ve Cazibe’yi
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bulmak i¢in pesinden gider fakat Cazibe’yi bulamaz. O giinden sonra Mahmut

Bey’den bir haber alinmaz.

Balik¢1 Kizi: Romanda dilber balik¢1 kizi olarak gegen, Uzun siyah sagli,
cok giizel ve giizelligiyle biitlin erkeklerin aklini basindan alan bir kizidir. Adi
bilinmeyen bir kdyde yasayan kimsesiz olan balik¢1 kizi, namusuna ¢ok diiskiin,
iyi kalpli, para ve giizelligi 6nem vermeyen biridir. Babasindan kalan kiigiik
sandalla tek basina baliga ¢ikarak gecimini saglar. Koyde anlatilan efsaneye gore
ahlaksizlik yapan kadmlar “Kizil Korsan” tarafindan uyarilir, gerekirse
cezalandirilir. KO0yde yasayan biitiin kadinlar bu “Kizil Korsan”dan korkar.
Balik¢1 kizi, kimsenin gormedigi ama herkesin korktugu bu kizil korsana asik
olur. Bir giin balik¢1 kizi, sandalla baliga cikarken erkeklerin saldirisina ugrar.
Tam o sirada “Kizil Korsan” onu bu erkeklerinden elinden kurtar ve balik¢i kizini

oradan alip gider. Bir daha da bu balik¢1 kizi’ndan haber alinamaz.

Necla: Koti bakigh, kocaman mavi gozlii bir kiz. Necla, Anadolu Kiz Lisesi
ogrencilerindendir. Insanlarda daima kotii seyler arayan, iyilik ve merhametten
uzak bir kizdir. Okulda arkadaslar1 tarafindan sevilmez ve kimse onu arasina
almak istemez. Okulda anlastig1 tek kisi Suzan’dir. Suzan da ¢ok gegmeden onun

ne oldugunu anlar ve ondan uzaklasir.

Kaymakamin Kizi: 18 yasinda geng bir kiz. Annesini kii¢iikken kaybeder
ve anne sevgisine yabancidir. Babasinin ona sevgi vermesine ragmen hep bir
tarafi eksiktir. Bu eksikligini siirekli kitap okuyarak doldurmaya calisir. Yalniz
kaldig1 diinyasina kitaplarimi sigdirir. Anadolu Kiz Lisesinin hastabakicisi olan

Hizir hala’y1 ¢ektigi vicdan azabindan kurtaran kisidir.

Mehmet’in babasi: Oglu Mehmet dokuz aylikken Balkan Harbi patlar ve
cepheye gider. Harp bittikten sonra Anadolu’da yeni ordu kurulur ve goniillii
olarak orada kalir. Yurdunu her seyden ¢ok seven bu mert asker, Sakarya’da

yasanan savasta sehit olur.

Tuna’nin babasi: Tuna’nin babasmin Onceligi yurdu ve yurdunun
insanlaridir. Onun i¢in paranin bir 6nemi yoktur. Cocuklarin1 da bu biling ile

yetistirmeye caligir. Tuna’nin saglam durusunda babasinin biiyiik etkisi vardir.
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3.1.1.6.4. Dekoratif Kisiler

Romanda 6zel bir gorevi olmayan, romanin dekorunun tamamlanmasinda
yardimci1 olan kisilere dekoratif kisiler denir. Romanda belli bir fonksiyonu
olmayan bu kisiler, Aktas tarafindan su sekilde tanimlanir;

“Sinema ve tiyatroda figiiran roliinde olan oyuncular oldugu gibi mahalli

rengi aksettirebilen, dikkatlere sunulmayr istenen olgu veya olay parcalarinin

olusumuna hizmet eden kisilerin oldugu da goriliir. Bunlarin olay icerisinde

yiiklenen  herhangi  bir  fonksiyon bulunmamaktadir, eserlerde psikolojik
hususiyetlerinden sz edilmez” (Aktas, 2015, s. 49).

Hasret romaninda yer alan dekoratif kisiler: Emekli kaymakam, Hizir
halanin annesi, boyali kadin ve Suzan’in annesidir. Bu kisilerin romanda 6nemli

bir fonksiyonlar1 yoktur ve psikolojik durumlarindan s6z edilmez.

Emekli Kaymakam: Hizir halanin kocasinin eski bir arkadasidir. Hasta

kiziyla, Hizir hala ve esinin yasadig1 kasabada bir ciftlik alip kasabaya yerlesir.

Hizir Hala’nin Annesi: Yumusak basli, sessiz, evine bagli ve ¢ocuklarina

cok diistiin ahlakl bir kadin. Kocasinin séziinden ¢ikmaz, ona hep saygi duyar.

Boyalh Kadin: Paraya, liikse, eglenceye diiskiin ve ahlaki degerlerden
yoksun bir kadin. Cevresine kotli 6rnek olan bu kadin, Hizir halanin da hayatini

mahveder. Hizir halanin aklini ¢eler ve kocasini aldatmasina sebep olur.

Suzan’mn Annesi: Dar goriislii, basit hayata kendini kaptirmis, hayati

baskalar1 tarafindan idare edilen bir kadin.

Anadolu Kiz Lisesinin miidiresi Cahide abla, Cahit’in annesi, Nur’un annesi
Hanife Kadin, Mehmet’in halasinin kocas1 Fikret, Hizir halanin kocasini aldattig

Miidiir, romanda yer alan diger dekoratif kisilerdir.

3.1.1.6.5. Kurgulanmis Kisiler

Nurullah Cetin kurgulanmis kisiyi, “genelde ya da o anda ger¢ekligi
olmayan ama insani ozellikler tasyyan tasarlanmis, tasavvur edilmis, hatirlanmus
kigi” (Cetin, 2013, s. 165) olarak tanimlar ve bunun iki tiiri oldugunu soyler.
Bunlardan ilki tasarlanmis, digeri ise hatirlanmis kisidir. Hasret romaninin

kurgulanmis kisileri, tasarlanmis kisiler baglaminda incelenmistir.
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3.1.1.6.5.1. Tasarlanms Kisiler

Tasarlanmis kisi Nurullah Cetin tarafindan su sekilde tanimlanmaktadir;

“Romanda, roman icin var olan, gercek hayatta var olup olmadig
diistiniilmeyen, romancinin kafasinin iginde tirettigi kisidir. Gergekligi yoktur, olsa
bile gercek hayattakiyle tipatip benzer degildir, ondan bambaska bir kisilik
kazanmustir, tamamen hayali olarak yeniden iiretilmistir” (Cetin, 2013, s. 165).

Hasret romaninda yazarin baz1 seyleri daha iyi anlatmak i¢in kullandig: i¢
hikayelerde yer alan Kizil Korsan ile Vasiye nine tasarlanmis kisilerdir. Bu
kisilerin gergekligi yoktur, olsa bile hayattaki kisilerin sahip olamayacaklar

ozelliklere sahip olduklar i¢in yazarin tasarladig kisilerdir.

Kizil Korsan: Koyilin birinde ahlaksizlik yapan kadinlari cezalandirmak
icin gorevlendirilmis, hayali bir kisidir. Kdyde yasayan biitiin kadinlar bu hig
gormedikleri bu adamdan korkar ve yanlis yapamamak i¢in ¢ok dikkat ederler. Bu
korsan giinlin birinde bir balik¢i kizina asik olur. Onu biitiin kétiiliiklerden
korumak i¢in elinden geleni yapar. Bir giin bu kizin basma bir felaket gelir.
Koyde yasayan gen¢ adamlar ona tecaviiz etmek isterler. Tam o sirada Kizil
Korsan, onu bu adamlarin elinden kurtarir ve onunla birlikte denizin istiine

yiiriiyerek gézden kaybolur.

Vasiye Nine: Uzun sart saglari, denizden parlak yesil gozleriyle kasabanin
en giizel kadimidir. Kocasi tarafindan ¢ok sevilen Vasiye nine, bir iftiraya ugrar.
Vasiye nine’nin kocas1 bir balikgidir ve eve gelmedigi geceler olur. Mahalledeki
komsular1 sabaha karsi eve gelen adama, karisinin geceleri baska erkeklerle
bulugsmaya gittigini sdylerler. Buna inanmak istemeyen adamin i¢ine kusku diiser
ve bir gece baliga diye evden ¢ikarak pusuya yatar. Gergekten de karisi evde
yoktur ama olay onun disiindiigii gibi degildir. Vasiye nine, o gece iki geng
delikanliy1 bogulmaktan kurtarir. Vasiye ninenin bazi geceler evde olmamasinin
nedeni Vasiye ninenin deniz perisi olmasidir. Kocasinin onu inanmayisi, onun

olumiine neden olur.

3.1.1.7. Dil ve Anlatim Teknikleri
3.1.1.7.1 Dil

Aruoba’nin yasadigi donem goz oniine alindiginda ilk romani olan Hasret’te

dénemine gore iyi bir kullandigin1 sdylemek miimkiindiir. Yazar, bu romaninda
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herkesin rahatlikla anlayabilecegi sade bir dil kullanir. Romanina standart Tiirkce

kullanmay1 tercih eder, yerel kullanimlara yer vermez.

Kullanmis oldugu ciimleler genellikle kisadir ve kurallidir. Devrik climle
kullanmamaya dikkat eder. Ayn1 zamanda okurun kolay anlayacagi s6z 6bekleri

kullanmay1 tercih eder.

Yazar, romanina zenginlik katmak i¢in s6z sanatlarindan yararlanir. So6z
sanatlar1 igerisinde en ¢ok benzetmeyi kullanir. Romanda, yazarin kullanilan s6z

sanatlarina 6rnek olarak romandan alinan su ctimleler verilebilir:

“Sesi billiir gibi, tath ahengi ile kulaklarindaydi. (Aruoba, 1943, s. 55).
“Mesut hayatimizda ¢igek gibi acacak yavrularumiz” ( Aruoba, 1943, s. 150).

“Yeni dogmug bir ¢ocuk gibi biitiin giinahlardan temizlendiniz! (Aruoba, 1943, s.
234).

“Cam dallarini dolagan riizgdrin nefesi, giil hammeli ve karanfil kokuyor” (Aruoba,
1943, s. 295).

Deyim, ikilemeler gibi anlatimi gii¢lendiren s6z varlig1 6gelerine yer verir.
Ozellikle deyimlere oranla ikilemelerden daha fazla yararlanir. Romanda yer alan
bazi ikilemeler su sekildedir: “piril piril”, “hickira hickira”, kaya kaya”, kosa
kosa, “baka baka” “hizli hizli”. Burada ele alinan ikileme 6rnekleri romanin bagka
sayfalarinda sik¢a kullanir. Ornegin; “Piril piril ikilemesi romanda toplamda on

bir kez kullanilirken, “higkira higkira” ikilemesi alt1 kez kullanilir.

Bu romanda anlatim bozukluklari, yazim yanlislart géze ¢carpmaktadir ancak
biitliin bunlara ragmen yazarin, yasadigr donem goz oniine alindiginda donemine

gore 1yi bir dil kullandigini1 s6ylemek miimkiindiir.

3.1.1.7.2 Anlatim Teknikleri

Anlatim teknikleri, romanin 6nemli unsurlarindan bir tanesidir. Yazar,
“romanmini kaleme alirken anlatim tekniklerinden yararlanmali, anlati orgiistinti
saglam temeller tizerine oturtmalidir” (Tekin, 2014, s. 203). Yazar kullanmis
oldugu anlatim teknikleri ile anlatima farklilik ve canlilik kazandirmak ister ve

bunu yaparken de yapitinin konusuna ve amacina en uygun olan teknigi kullanir.
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Romanda kullanilan belli basli anlatim teknikleri sunlardir: anlatma-
gosterme, tasvir, mektup, 6zetleme, geriye doniis, montaj, leitmotiv, diyalog, i¢

diyalog, i¢ ¢oziimleme, i¢ monolog, biling akima.

Muazzez Aruoba’nin Hasret romani, anlatim teknikleri acisindan oldukc¢a
zengindir. Yazar, Hasret romaninda i¢ monolog, tasvir, geriye doniis, montaj,

Ozetleme, mektup tekniklerinden yararlanir.

3.1.1.7.2.1 Anlatma-Gosterme

Roman, hikdye gibi anlat1 tiirleri anlatima dayalidir. Bu yiizden de yazar
anlatimi gergeklestirmek igin bir takim yollar dener. “Anlatma” ve “gdsterme”
teknikleri, roman sanatinin ilk akla gelen uygulamalaridir. Bu tekniklerin
“marifetleriyle yazar, kendini saklama, gizleme firsatini yakalar, dolayisiyla
okuyucunun anlatilanlarla karsi karsiya kalmasini saglar. Anlatma yonteminde bu
durum, kismen gerceklegirken, gosterme yonteminde ideal diizeye yiikselir”
(Tekin, 2014, s. 215). Yazar, bu romaninda daha ¢ok okuru anlatilanlarla karsi
karsiya birakmay tercih eder dolayisiyla bu romanin gésterme agirlikli bir roman

oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Hasret romaninda gosterme teknigi, anlatma teknigine oranla daha on
plandadir. “Gésterme, bir olayr ya da durumu, belli zaman ve yer icinde, daha
¢ok kisiler arast konusma ve eylem bi¢iminde okuyucuya ~ (Tekin, 2014, s. 208)
sunar. Romanda da olaylar daha ¢ok kisiler aras1 konusma seklinde okura sunulur.
Bu da gosterme tekniginin tipik Ozelligidir. Tekin, gosterme tekniginin tipik
ozelligi olan bu konusmalarin, romana “olaylarin akisina gore ya surf diyalog
olarak yahut konusmalarin arasina birtakim baglanti ciimleleri yerlestirerek”
(Tekin, 2014, s. 212) verildigini sdyler. Yazar, bu romaninda, diyaloglar arasina
baglant1 ciimleleri yerlestirerek vermeyi tercih eder. Romandan aktarilacak su
boliim, yazarin bu tercihini gosterir niteliktedir;

“— Affet hala... Cocuk gibi hareket ettigimi biliyorum. En iimitsiz bir

giiniimde  beni yeniden yaratan bu mucize ile ¢ilgina dondiim. Yalniz misin?
Enistem yok mu?

— Burada degil, dedim, Giresuna gitti.
— Vazife ile mi?..

— Evet.
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— Sen nigin gitmedin?..

— Biliyorsun ki okulum var. Tatilde ben gidecegim.

— Ya Ayse, o nasil?..

— Iyi. Demin uyudu. Odasinda.

Sezlongu sobaya dogru ¢ekti iigiimiis olacagini diisiindiim.
— Mehmet, dedim ister misin sana sicak bir ¢ay pisireyim?..

Giiliimsedi. Yanik yiiziinde ince bir hiiziin genisledi. Kiiciikken yaptigi gibi
dudaklarin biizerek konustu:

— Annemin ¢ayr gibi, 6yle mi hala?” (Aruoba, 1943, s. 7).

Hasret romaninda gosterme teknigi kadar olmasa da en az onun kadar
kullanilan bir diger teknik, anlatma teknigidir. Ozellikle bu teknik, romanin
tiglincii ve dordiincii kisimlarinda varligini daha ¢ok gosterir. Anlatma tekniginde
“vazar ve anlaticimin agirligi soz konusudur. Bir anlatida, eger dikkatler mutlak
anlamda anlatici iizerinde yogunlasyyorsa, o anlatida, “anlatma” (telling)
agwrlikly bigimde uygulaniyor demektir” (Tekin, 2014, s. 208). Yazar, bu romanin
bazi boliimlerinde olaylari, kisileri ve g¢evreyi okura kendi goziiyle aktarir.
Romanda anlaticinin egemen oldugu boliimden bir tanesi su sekildedir;

“Mehmed’e her sey giizel goriiniiyordu. Sanki her sey rengini, seklini
degistirmisti. Yolarda koyunlara, kiigiik ¢obanlarin giittiigii ineklere ve yerlerine
donen tektiik askerlere rastladilar. Konusmuyorlardi... Mehmet bu renkli dekor

icinde daha muhtesem goziiken Zeyneb'’i seyrediyordu, onun biraz one egilmis giizel
viicuduna, giines gibi parlayan zengin basina, ibadete benziyen bir hisle bakiyordu.

) Kahvenin bulundugu koye girdikleri zaman, yollarda subaylar gordiiler.
I¢lerinden geng siivari tegmeni Zeyneb’i heyecanla selamladi. Zeynep de seldmi

iade etti.

Subayin yiizii hafifce kizarmisti. Mehmet, tistiinde duran bu renkli bakislarin
bir anda bulandigini ve kinle doldugunu gordii” (Aruoba, 1943, s. 237).

Gosterme agirlikli olan bu romanda yazar, ¢ogunlukla anlatma- gosterme
teknigini i¢ ige kullanmayi tercih eder. Olaylar, genellikle anlatma-gosterme-

anlatma seklinde okura sunulur.

3.1.1.7.2.2. Tasvir

Tasvir, “resim yapma”, “resim, figiir, portre” ve “yaziyla tarif etme”
(Devellioglu, 2013, s. 1212) seklinde tanimlanmaktadir. Romanda tasvir

sayesinde romani olusturan mekan, zaman, olay gibi unsurlar okurun géziinde
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goriiniir hale gelir. Tasvir, roman ve hikaye gibi anlat1 tiirlerinde yazarin mutlaka
yararlanmas1 gereken bir tekniktir. “Anlatma esasina bagh eserlerdeki itibari
diinya olgusu, kahramanlarin belli bir mekana bagli olma veya olaylarin belli bir
mekanda yasanmasi mecburiyeti, tasvir tarzi anlatimi ¢ok daha zaruri kilar”
(Cetisli, 2016, s. 123). Bu yiizden tasvir teknigi, kurmaca eserlerde sikca
karsilasilan bir tekniktir. Bu teknik, romanlarda nesnel ve 6znel olmak tizere iki

sekilde kullanir.

3.1.1.7.2.2.1 Nesnel Tasvir

Kavcar, nesnel tasviri, “bahis konusu olan sey, oldugu gibi (ger¢ek
goriintiisiiyle) tasvir ediliyorsa, bu tasvire, nesnel (ger¢ek¢i) tasvir” (Kavcar,
1999, s. 45 aktaran; Tekin, 2014, s. 227) seklinde tanimlar. Kurmaca eserlerde
sik¢a kullanilan bu teknigin yazar tarafindan ne amagla kullanacagi cok énemlidir.
Anlaticinin bakis agisiyla yapilan tasvirler, “romancinin yetenegine ve amacina
gore ya bir ‘dekor’ diizeyinde kalur yahut islevsellestirilmis bir levha anlami tasir.
Dekor diizeyinde birakilan tasvirlerin anlaticiya bir sey kazandirdigini soylemek
zordur” (Tekin, 2014, s. 216). Hasret romaninda yapilan nesnel tasvirlerin
bazilar1 dekor, bazi tasvirler ise okura bir sey anlatmak i¢in yapilmistir.
Romandan alinan su parca, dekor olarak yapilan nesnel tasvire Ornek olarak
verilebilir;

“Hanmn hemen yaminda, kuwvetli bir sinlti ile akan ve asagilarda kiiiik

selaleler viicude getiren bir dere akiyor. Citle ¢evrili bahgeleriyle bastan asagi
stislenmis, cinsini heniiz bilmedigim agacglar var.

Bu agaclarin bittigi yerde, biiyiik bir sebze bahgesi gériiniiyor. Bahgenin
sarmasiklarla ortiilii bir kapisi, _bahgesi ¢eviren ¢it bastan asagi sarmagiklarla
oriilmiistiir — biiyiik bir koruda tepelere yiikselen agacli bir yola agiliyor. (Aruoba,
2013:176).

Romanin bazi boliimlerinde yapilan nesnel tasvirler, dekor olmaktan ziyade
konunun seyri agisindan olduk¢a onemlidir. Bu romanda yapilan bazi tasvirlerin
okura bir seyler kazandirma amaci oldugunu sdylemek miimkiindiir. Hasret
romani, Balkan Harbi ve sonrasin1 konu alan bir romandir dolayisiyla romanda
yapilan bazi tasvirler o donemin genel atmosferini dikkate alarak yapilmistir.
Romanin merkezi kisisi Tuna, ¢cogu zaman babasiyla civar kdyleri ziyarete gider.
Savasin vermis oldugu maddi ve manevi hasara tanik olur ve orada gordiiklerini

su sekilde anlatir;
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“Beraber koylere gidiyorduk. Her adimda diismanlarin kasabamdan
gectikleri belli oluyordu. Yikik duvarlar, ¢okmiis damlar, bozuk ¢esmeler, yarim
insanlar, gegmis giinlerin hdtwralarini canlandiriyordu” (Aruoba,, 1943:64).

Romanda, okura bir sey kazandirmak i¢in yapilan bir diger tasvir Hizir
halanin odasidir. Hizir halanin odasinin tasviri, okura Hizir hala hakkinda bir
takim bilgiler sunar. Bu oda, Hizir halanin yapmis oldugu hatanin izlerinden
kurtulmak i¢in sigindig1 bir liman gorevi goriir. Beyazin her seyi silebilecegine
inandig1 i¢in kiyafetinden, odasina kadar birgok seyin rengini beyaz tercih eder.
Ozellikle Hizir halanin odasi, onun yansimasi gibidir. Hizir halanm kendisini
yansitan 0 odasi, romanda su sekilde tasvir edilir;

“Her zaman bembeyaz giyinirdi. Odasi da bembeyazd:. Kiiciik beyaz
masann iistiinde, yesil bir vazonun iginde hi¢ eksik olamiyan beyaz zambaklar

dururdu. Mevsiminde, bu mis kokulu zambaklar daima degisirdi. Mevsimi gegtigi
zaman husust kutularda saklanan zambaklar gozleri aldatirdr” (Aruoba,, 1943:77).

Hizir halanin odasinda yer alan beyaz zambaklarin da onun igin 6zel bir
anlami vardir. Bu zambaklarin onun iizerinde biiyiik bir etkisi vardir. Iffetini
kurtarmak i¢in gdgslinde zambakla Olen bakirelerin hayatini okudugu zaman,
kendini diinyanin en algak insani olarak goriir. O genclerin namusu i¢in 6limii
goze almalart onu derinden etkiler. Onlar namusu ugruna 6lmeyi goze alirken
Hizir hala kendi namusunu elleriyle verir. Bu olaydan sonra Hizir hala tovbe eder
ve o giinden sonra 0 geng kizlar1 temsil eden bu zambaklari odasindan ayirmaz.
Onlar1 odasinin bagkdsesine yerlestirmesinin nedeni, bir daha aym1 hataya
diismeye kalkarsa bu zambaklarin ona namusu ugruna 6lmeyi goze alan geng

kizlar1 hatirlatacak olmasidir.
3.1.1.7.2.2.2 Oznel Tasvir

Kavcar, oznel tasviri “tasvir edilen seyi yazar, kendi duygularina veya
mizacina gore degistiriyorsa, bu tasvire oznel ( siibjektif) tasvir” (Kavcar, 1999,
s. 45 aktaran; Tekin, 2014, s. 227) seklinde tanimlar. Yapilan bu 6znel tasvirler,
tasviri yapan kisiye gore degisiklik gosterdigi i¢in olaylar, kisiler ve mekanlar
cogu zaman o kisinin goziinden degerlendirilir. Oznel tasvirler genellikle ask,
sevgi, 1stirap gibi bireysel temalarin agirlikli oldugu romanlarda daha cok tercih

edilir.
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Hasret romaninda yapilan 6znel tasvirlerin bazilar1 sadece tasvir yapmak
icin kullanilirken bazilar1 ise konunun islenisi agisindan 6nem arz eder. Romanda
yapilan 6znel tasvirlere iliskin genel bir degerlendirme yapildiginda biiyiik bir
kisminin dekor olusturmak i¢in yapildigimi sdylemek miimkiindiir. Romandan
aktarilan su parga, romana dekor olusturmak igin yapilan 6znel tasvirlere 6rnek
niteligindedir;

Yeni agan akasyalarin yapraklarinda yosun kokulu bir riizgdr titriyor...

Yildizlar, olgun meyvalar gibi, denize dogru asimislar. Dalgalar bu aksam daha

hirgin..  sahildeki balik¢t  kahvelerinden sarki sesleri, kahkahalar geliyor...
Kalamamuis bu aksam yaramaz ¢ocuklar gibi canl ve neseli” (Aruoba, 1943, s. 51).

Romanin bazi boliimlerinde yapilan tasvirler dekor olmaktan ¢ok konuya
hizmet etmesi agisindan Onemlidir. Nesnel tasvir bolimiinde anlatilan Hizir
halanin odasinin bir diger tarafi 6znel tasvir ile anlatilir. Hizir halanin ayn1 oda
icerisinde iki farkli diinya yaratmasi ile okura verilmek istenen bir mesaj vardir.
Hizir halanin hayatini simgeleyen o odasinin diger tarafi su sekilde tasvir edilir;

“Disaridaki gece ile Hizir Hala 'min odast iki kutup gibi birbirine uymuyordu.

Disarimin oliimii hatirlatan firtinasina karsilik, Hizir Hala’min odasinda bahar

vardi. Insamin ruhuna yavas yavas isleyen, baygin zambak kokusu, 1lik havay

degistiriyordu. Biz Hizir Hala 'nin odasina tahta siralardan, kuru yatakhanelerden

bikip, evlerimizin insani dinlendiren sicakligini aradigimiz geceler kosardik.”
(Hasret 1943, s. 88).

3.1.1.7.2.3 Geriye Doniis

Geriye doniis teknigi romanin zaman kurgusuyla ilgili bir tekniktir. Yazar
simdiki zamandan ge¢mis zamana donerek roman kahramanlarinin ge¢misinde
yasamis oldugu olaylara 151k tutar ve boylelikle okur, roman kahramanlarini daha
yakindan tanima firsati1 yakalar. Roman kahramanlarinin ge¢misine 11k tutan bu

teknik, romanda tii¢ sekilde uygulanir;
“a) dar anlamda geriye doniis
b) yapici geriye doniis,
¢) ¢oziicii geriye doniis” (Aytag, 1975, s. 235).

Hasret romaninda ¢oziicii geriye doniis teknigine rastlanmadigindan roman

dar anlamda ve yapici olmak iizere iki sekilde ele alinmistir.
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3.1.1.7.2.3.1 Dar Anlamda Geriye Doniis

Tekin, dar anlamda geriye doniisti, “olaylari veya kisileri tanitmak icin
yakin zamana, bir saat, bir giin, iki giin veya birka¢ giin dncesine doniis” (Tekin,
2014, s. 255) seklinde tanimlar. Romanda, Mehmet ile Tuna’nin tanistigi an, bir
giin 6ncesine dontilerek anlatildigi i¢in dar anlamda geriye doniise 6rnek olarak

verilebilir.

Mehmet, Tuna ile bir tren yolculugu sirasinda tanigir. Mehmet’in, Tuna’y1
(Zeynep) gordiigii glinlin lizerinden iki giin gecer. Mehmet, Tuna ile karlastig1 o
an1 geriye donerek halasina su sekilde anlatir;

“Bak dinle.. Ankaraya Trakyadan resmi bir isle gittim. Diin aksam donmem
lazimd. Miithis yorgundum. Treni beklerken sallaniyordum. Ustelik soguk da vard.

Bir saat rétarla gelen trene sarhos gibi girdim. Koridorlarda tektiik insanlar
dolastyordu (...)

Bu sirada hi¢ konusmiyan ¢ok uzun boylu erkek, gizlemek istedigi bir
heyecanla:

— “Cocuklar, Reis geliyor” dedi.

Uykum kag¢misti. Pencerenin oniine iyice yerlestim. Sevgilisi Sakarya olan
Reisi merak etmigtim. Bu gen¢ cocuklart idare edecek yash bash bir adam
bekliyordum. Halbuki yanilmigim, kursuni kiirk mantosuna iyice sarilmis geng bir
kiz geldi. Ik bakista insani diisiindiiren biiyiik gozleri vardi. Ince yiizii, kivrik
dudaklary gozlerinin giizelligini tamamliyordu (...)” (Aruoba, 1943, s. 30-31).

3.1.1.7.2.3.2. Yapic1 Geriye Doniis

Tekin, yapict geriye doniis teknigini, “bir olay ve kahraman hakkinda
okuyucuyu aydinlatmak gerektiginde basvurulan” (Tekin, 2014, s. 256) teknik
olarak tanimlar. Hasret romaninda olay ve kisiler ¢ogunlukla bu geriye doniis
teknigiyle anlatilir. Romanin yardimei kisilerinden olan Hala, merkezi kisisi olan
Tuna, Tuna’nin dort arkadasi ve Hizir halanin hayati yapici geriye doniis teknigi
kullanarak okura sunulur. Romanin birinci kisminda Hala’nin, ikinci kisminda ise
Tuna, Tuna’nin dort arkadasi ve Hizir halanin ge¢misiyle ilgili bilgiler verilir.
Okur, bu bilgiler sayesinde romanda yer alan bu kisileri yakindan tanima firsati

bulur.

Romanda ilk geriye doéniis, Hala’nin kendi hayatini anlatmasiyla su sekilde

baslar;
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“Annemi hi¢ tamimiyorum. Babami ii¢ yasimda iken kaybetmigim. Agabeyim
kimsesiz kalan bu kiiiik yavruyu sonsuz bir sefkatle gogsiine basti. Onu her sey diye
tamimistim. Beni hakiki ¢ocugu gibi severdi. Iyi bir insan, cesur bir askerdi...

Yurt suurum, vazifemle beraber yiiriiyordu. Iki sene yalmz talebelerimi
diisiinerek, yalniz yurdum igin iyi insan yetistirmek gayretiyle calistim. Cocuklarda
yvakaladigim kiiciiciik bir zeka ve sevgi kivilcimini alevlendirmek igin biitiin enerjimi
veriyordum. Iki sene sonra uzak bir akraba ¢ocugu olan Fikretle karsilastm. Mert
ve diiriist bir askerdi. Onda agabeyimin sarsilmaz seciyesini bulmustum. U¢ ay
sonra eviendik. Senesinde Aysem diinyaya geldi” (Aruoba,, 1943, s. 13-16).

Romanin seyri agisindan en Onemli geriye doniis, Tuna’nin hayatini
anlatmasiyla baglar. Romanin merkezi kisisi olan Tuna’nin, dogdugu andan
itibaren hayatin1 ve hayatinin énemli bir yerinde olan arkadaslarin1 anlatmasi,
okurun Tuna’y1 ve arkadaslarin1 daha yakindan tanimasini saglar. Tuna, Hala’nin
evine geldigi gilin, hayatin1 ve arkadaslarini anlatir;

“— Biiyiik harbin son senesinde, Marmara 'min kiyilarint siisliyen kiiciik bir

kasabada dogmusum, Yurda, cakal siiriileri gibi dolan diismanla, benim kii¢iik
kasabama kadar uzanmuglar...

O sene, lisenin son sinifina gectim. Babam, son seneyi Istanbul’da bitirmemi
istedi. Mektepten ayrilirken Hizir Halanin boynuna sarildim.

Sevgili mektebimden, sevgili hocalarimdan ve ¢ok sevdigim Hizir Haladan
ayrildiktan sonra sizi buldum. Iki tozlu akasyamin gélgesine siginan mektebim
Anadolu Kiz Lisesi kadar sevimli ve sicakti” (Aruoba, 1943, s. 57-127).

Hasret romaninda kullanilan en 6nemli teknik, geriye doniis teknigidir.
Yazarin asil vermek istedigi mesaj gegmis iizerine oldugu i¢in bu romanda geriye

doniis tekniginden sikg¢a yararlanir.

3.1.1.7.2.4 Ozetleme

Ozetleme teknigi, “adi iistinde verilecek olan bilgi ile yapilacak
tanitmanmin ‘6zet’ halinde sunulmasidir” (Tekin, 2014, s. 250). Bir bagka tanimla
Ozetleme teknigi: “bir zaman siiresi icinde cesitli yerlerde olan bir seri olay
genel ¢izgileriyle okuyucuya ileten bir tekniktir” (Stevick, 2017, s. 114). Romanda
ele aliman konu ve kisilerin tiimii, ayrintil1 bir sekilde ele alinacak olursa sayfalar
dolusu roman ortaya ¢ikar ve bu durum okurun sikilmasinda neden olabilir.
Ozetleme teknigi, “gereksiz ayrintilar silen, dolayisiyla esere derli toplu bir
gortintim kazandiran bir yoldur. Bu yontemle olaylar ve kisiler, bariz yon ve
cizgileriyle tamitilr, anlatilir” (Tekin, 2014, s. 250). Bu teknik sayesinde sayfalar

dolusu siirecek olan tanitma meselesi en aza indirilir.
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Romanin 6nemli karakterlerinden biri olan Cazibe’nin, yasadiklarindan
uzaklagmak icin bir kdye gider ve orada da bir handa kalir. Handa birlikte
yasadig1 kisileri tanitirken bu teknikten yararlanilir. Romanda bu kisiler
Cazibe’nin agzindan su sekilde tanitilir;

“Hani, yashca bir adamla, yagini tayin edemedigim karisi idare ediyorlard.
Boy boy, cins cins sekiz ¢ocuklart var. Hepsi sithhatli ve negeli insanlar ...

Kadinin en biiyiik cocugu, benim iki boyuma yaklasan sisman bir kizdwr. Ben,
kasabann biitiin havadislerini, beni ¢ok sevdigini boynuma sarilip yiiziimii tiikiiriik
icinde birakincaya kadar operek atlatmaga ¢alisan bu kizdan ogrendim.

Handa benden baska dért daimi miisteri daha var...

Birisi ¢iplak kafali yashca bir adam, zannediyorum bir dlim olacak.
Giinlerini dagda, kirda yiyecek ve ot toplamakla gegiriyor.

Etrafindaki insanlardan habersiz gibi... Muayyen saatlerde yemege gelir.
Hanin genis taracasinda kendisine ayrilan bir kdse vardir.

Yedigi seyler de muayyendir. Siit, yogurt, yumurta ve tavuktur. Bunlarin
yaminda, her giin kendi elleriyle topladigi tamimadigim otlardan yapilmis acayip bir
salata bulunur.

Tkinci miisterinin civarda isi olmali. Kendi halinde, az konugan, orta yash bir
adam. Haftanin dért giinii handa kalir. Daima diisiincelidir. Yalniz hancinin kiigiik
kiziyla konusurken, yiizii renklesir ve giiliimser.

Uciincii ve dordiincii miisteriler, hanmin en enteresan insanlardir. Sana
bunlart anlatmak icin bu kadar tafsilat verdim” (Aruoba, 1943, s. 176-177).

3.1.1.7.2.5. Montaj

Yazarin, romaninda bagvurdugu bir diger teknik montaj teknigidir. Romanin
genel yapist bu teknik sayesinde anlam yoniinden gii¢lenir. Montaj teknigi,
“vazarin kendinden once baskalarimin dile getirdigi hazir bir anlatim pargasini
kalip halinde kullanmasi, kendi roman kompozisyonunda birer mozaik tasi gibi
degerlendir(mesidir)” (Aytag, 1990, s. 66). Bu teknikle, hazir olan pargalar
romanin igerisine kalip olarak yerlestirilir ancak bu pargalar1 yerlestirilirken ¢ok
dikkat etmek gerekir. “Yazarin aktarmak, yararlanmak istedigi metnin, su veya bu
maksatla  kullanilmasindan ¢ok, alinan metnin, eserin genel yapisiyla

biitiinlesmesi, eserin genel yapisinda suritmamast” (Tekin, 2014, s. 268) gerekir.

Yazar, Hasret romaninda montaj teknigi kullanirken daha ¢ok Gotthold
Ephraim Lessing ve Eflatun gibi felsefe yazarlarindan yararlanir. Hasret
romaninda Atatiirk’iin kadinlar i¢in sdyledigi sozii, Kemallettin Kamu’nun Gurbet

Siiri, Lessing’in s0zii, Ernest von Aster eserinin adi, Eflatun’un ask {izerine
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soyledigi sozii ve Hint sairi Tagor’un hikayesi bu teknikle verilir. Gotthold
Ephraim Lessing’in romanda yer alan su sozii, bu teknigin uygulanisina 6rnek
niteligindedir;
“- Hakikat arayan insanlar, bu arastirma ile kemale erer ve onunla
miitemadiyen yiikselir. Bir seye malik olmak, neticeye varmak rahattir,
tenbelliktir, kibir ve nahvettir. Eger Allah bu hakikati sag elinde ve hig

dinmek bilmiyen hakikat temayiiliinii sol elinde tutsa ve bana se¢ dese ben
husula onun sol eline yapisirdim” (Aruoba, 1943, s. 285)

Yazar, romaninda kullanmis oldugu bu pargalara orijinal halleriyle yer verir
ve bu pargalar1 eserin genel yapisiyla biitiinlesir. Asil metin ile romana tasinan

metin arasinda bir uyum s6z konusudur.

3.1.1.7.2.6. Mektup

Kefeli, mektup teknigini, “Romandaki sahislarin hayatlarindaki onemli
kesitleri aydinlatan ve onlarin bu durumdaki hislerini, duygularini an be an,
inceden inceye isleyen, tahlil eden belgeler bir nevi ‘i¢ monolog’lar” (Kefeli
2002, s. 32) olarak tanimlar. Bu teknik sayesinde bireyin i¢ diinyas1 aydinlanir ve

okur bireyi her haliyle tanima firsat1 yakalar.

Tekin, mektup tekniginin roman tiiriinde iki sekilde kullanildigini soyler.
“Biri romamn miistakil ve pespese gelen mektuplarla sekillenmesidir. Digeri ise,
teknigin roman genelinde ve gerektiginde kullaniimasidir” (Tekin, 2014, s. 247).
Hasret romaninda da Leyla’nin bes mektubu, Tekin’in bahsettigi birinci uygulama
seklinde pes pese verilirken, Tuna’nin Mehmet’e yazmis oldugu mektuplar ikinci
uygulama seklinde romanin genelinde ve gerektiginde verilir. Leyla’nin, Tuna’ya
yazmis oldugu bu mektuplar sayesinde Leyla’nin hayatina dair énemli kesitler
aydinlanir ve bu durumdaki hisleri gozler Oniine serilir. Leyla’nin, Tuna’ya

yazdigr mektuplardan ilki su sekildedir;

“Camm Tunam!..

Mektubunu okuduktan sonra, goz yaslart icinde uzandigim koltukta uyumusg
kalmisim. Gozlerimi a¢tiguim zaman hava kararmak iizere idi. Kendimi dinledim.
Icim yorgun, kafam yorgundu. Resmine baktim.. sorgu dolu gozlerle, gozlerimden
icime bakan sevgili yiiziin beni tekrar aglattr.

Cocuk gibi resimle konustum. Ona dertlerimi, 1stiraplarimi soylemege
calistim.Evet, sasma Tuna!.. Dertlerimi, 1stiraplarimi diyorum. Yillarin sevgisiyle
kurdugum kiiciik yuvamda saadet yerine dert ve istirap var (...) (Aruoba, 1943, s.
146).

65



Tuna’nin Mehmet’e yazmis oldugu mektuplar, Tekin’in bahsettigi ikinci
uygulama seklinde, romanda gerektigi zaman verilir. Tuna’nin Mehmet’e yazmis

oldugu bu mektuplardan bir tanesi su sekildedir;

“Mehmet:

Sana Heybeli’den sesleniyorum. Renkli bir aksam olmak iizere... Pencerenin
ontinde hanimelleri ve giiller var. Riizgar, ¢am, deniz ve giil kokuyor. Gozlerim
alabildigi kadar yesillere dalmis. Cirpinan yesil dalgalar, titreyen yegsil camlart ve
tirperen ¢icekli bahgeyi seyrederek sana yazmiya ¢alistyorum.

Seni hayli beklettim... Fakat éyle iglerim var ki... Bu gece de yorgunum... Bu
gece de bir sey yazacak kuvvette degilim. Buna ragmen biitiin benligimde dost bir
insanla konusmak ihtiyaci var.

Kafamda binlerce fikir kivilcimlaniyor ... Icimde bir o kadar duygu cirpinisi
var. Fakat hi¢ biri — acaba — larla, — belki — lerle golgelenmemis...

Goriiyorsun Mehmet.. Sana ne uzun yazdim. Bu da, i¢imdeki yerinin kuvvetli
oldugunu gosteriyor. Ciinkii ben ancak sevdigim insanlara uzun yazabilirim.
Simdilik bu kadar yetisir... Temenni edelim de yolumuz ikimiz icin de saadet verici
olsun. Hos¢a kal Sakarya... Sana hudut boyunda saadetler dilerim” (Aruoba, 1943,
S. 274-276).

3.1.1.7.2.7. Diyalog

Diyalog teknigi, kurmaca metinlerde ¢ok sik kullanilan bir tekniktir ¢iinkii
bu teknik “kurmaca nitelik tasiyan romamin omurgasimin vazgecilmez yapi
taglarindan biridir” (Tekin, 2014, s. 277). Diyaloglarin oldugu kisimlarda anlatici

aradan ¢ekilir, okur metnin i¢inde yer alan kisilerle kars1 karsiya kalir.

Romanin yap1 tasglarindan biri olan bu teknik, i¢ diyalog ve dis diyalog
olmak tizere ikiye ayrilir. Dis diyalog tekniginde kisiler arasinda gerceklesen
konusma seslidir. I¢ diyalog ise kisiler yoktur, kisi vardir ve kisi karsinda biri
varmis gibi kendisiyle konusur. Tekin, daha genis bir tanimla i¢ diyalog teknigini
su sekilde tanimlar;

“Roman kahramamnm, dogal olarak iginde bulundugu duruma gire, kendi
kendisiyle -sanki karsisinda birisi varmis gibi konusmasi, tartismasidw. “I¢

diyalog”u sekillendiren ciimleler, gramer kurallarina uygun olarak viicut bulur.
Ciimlelere, genellikle konusma havast hakimdir” (Tekin, 2014, s. 282).

Romanlarda genellikle dis diyalog teknigine rastlanir c¢iinkii kisinin
karsisinda biri varmis gibi konusmasi ¢ok sik karsilasilan bir durum degildir.
Yazar, Hasret romaninda dis diyalog tekniginden cok fazla yararlanilirken, i¢
diyalog tekniginden hi¢ yararlanmaz. Yazar, kullanmis oldugu dis diyalog teknigi

ile hem romanda olaylarin gelisimine katki saglar hem de kahramanlarin okur
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tarafindan taninmasma yardimect olur. Romanin merkezi kisisi olan Tuna’nin
diisiincelerinin, diyaloglarla ortaya koyulmasi bunun kanitt niteligindedir.
Romanda Mehmet ile Tuna arasinda geg¢en su konugma, Tuna’nin memleket
hakkindaki diisiincelerini 6grenmek agisindan 6nemlidir;

“— Nasil, demisti, buralarda caminiz sikilmady mi?.. Giinlerinizi bu hareketsiz
yerlerde nasil gecirdiniz?

Bunlari  kaslarini  ¢atarak dinleyen Zeynebin, kendisine kizgin, kizgin
baktigint hatirliyordu:

— Ne garip konusuyorsunuz, demisti. Buralarda sikilmak mi? Ama, ni¢in? Bu
vesil tarlalar, bu agagsiz diizliikler, bu toprak damlar bizim yarinlarimizi
hazirlamiyacak mi? Bizi, renkli, 1sikli beyaz bir diinyaya gotiirecek olan yol
buralardan ge¢micek mi?

Utanmug, bir sey soylememisti. Zeynep ayni sozlerin sonunu ayni dhenkle
tamamlamugtt.

— Ben, sizin sikilacagimi séylediginiz bu yerlerde ruhumu dinlendiren oyle
sonsuz bir huzur buluyorum ki!.. Bu toprak damlarmn altindaki ruhlarin hemen hepsi,
bizim ruhumuzla kardes degil mi? Sizi goklerde arkadaslik eden Mehmetgigin temiz
kalbini benden iyi bilirisiniz. Ya onun tarlada biraktigi Ayse nin sadeligini!.. Emin
olun, buradaki ruhlarin hepsi, bizim ruhumuzdan daha zengin, daha aydinliktir.
Ciinkii sehirlerin bozucu ve bogucu havasindan uzak kalmiglardwr. Onlar, tabiatin
ortasinda saf giizelliklerle koyun koyuna yasarlar” (Aruoba, 1943, s. 139).

Romanda Tuna’nin memleketi hakkindaki diisiincelerinin yaninda Tuna’nin
timitle ilgili diisiinceleri, Mehmet’in Tuna’ya karsi hisleri, Mehmet’in halasinin
Tuna hakkindaki goriisleri gibi pek ¢ok durum bu diyaloglar sayesinde ortaya
cikar.

3.1.1.7.2.8. i¢ Monolog

Tekin, i¢ monolog teknigini “okuyucu, kahramanin i¢ diinyasiyla kars
karsiya getiren bir yontemdir. Yontemin uygulandigi boliimlerde yazarin —daha
dogrusu anlaticimin- varligi ortadan kalkar;, muhtemel yorum ve acgiklamalar,
okuyucuya brrakilir” (Tekin, 2014, s. 289) seklinde tanimlar. Hasret romaninda i
monolog teknigine sadece bir kere rastlanir, o da Hala’nin kendisiyle konustugu
andir. Bu konusma romanda su sekilde geger;

“Bu kadin kim?.. Bunu nasil 6grenmeliyim?.. Nasil aldirmiyor gibi sorup,
kuvvetli bir mantikla, tammadigim bu fena kadim Mehmetdin kalbinden sokiip

atmalymm?.. Kadimin  fena  oldugunu nereden  biliyorsun?  Bu  senin
hodkdamhigindwr...” (Aruoba, 1943, s. 7).

Hasret romani, anlatim teknikleri agisindan zengin bir romandir. Aruoba,

Hasret romaninda anlatma-gosterme, tasvir (betimleme), mektup, 6zetleme, geriye
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doniig, montaj, diyalog ve i¢ monolog gibi anlatim tekniklerini kullanmistir. Yazar
anlatma-gosterme, tasvir, diyalog gibi kurmaca metinlerin olmazsa olmazi olan
tekniklerin yaninda geriye doniis, Ozetleme, ic monolog gibi tekniklerden
yararlanir. Ozellikle Hasret romaninda, romanin olay orgiisiine katki saglamasi
acisindan mektup tekniginin 6nemli bir yeri vardir. Romanda 6nemli olan bir
diger teknik montaj teknigidir. Yazar, montaj tekniginden yararlanirken felsefe
yazarlarini kullanmayi tercih eder. Aruoba’nin bu tercihi, felsefeci yoniinii ortaya

koymas1 agisindan oldukca énemlidir.

3.1.2. icerik
3.1.2.1. Bireysel Temalar

Aruoba, Hasret romaninda agk, hasret ve 1stirap gibi bireysel temalara yer
verir. Yazarim, diger tiirlerde kaleme aldig1 eserinin bir¢ogunda da ask, hasret ve

1stirap gibi temalara sik¢a rastlanir.

3.1.2.1.1. Ask

Hasret romaninda ask temasi, sevgiliye duyulan agsk ve memlekete duyulan
ask olmak iizere iki sekilde iglenir. Hasret romaninda ilk géze carpan ask, Tuna
ile Mehmet’in askidir. Mehmet, bir kig giinii askerden izine gelirken tren
yolculugu sirasinda Tuna (Zeynep) ile tamisir. O andan itibaren aklinda ve
kalbinde sadece Tuna vardir, ondan baska kimseyi diisiinemez. Tuna, Mehmet
gibi duygularin belli edemez ¢linkii korkular1 vardir. Tuna, agki kutsal bir duygu
olarak goriir. Boylesine kutsal olan bu duygunun maddi menfaatler {izerine
kurulmasina karsi ¢ikar. Etrafinda sahit oldugu iliskilerin maddi menfaatler
tizerine kuruldugunu goérmesi ve gegmisinde yasamis oldugu iliskiler onda giiven
sorunu yaratir. Biitiin bu yasadiklarindan dolay1 Mehmet’e bir seyler hissetmesine
ragmen onu tanimadan hayatina almak istemez. Tuna, i¢inde bulundugu bu
durumu Mehmet’e bir mektup ile aciklar. Bu mektup, Tuna’nin aska bakis acis1
ortaya ¢ikarmasi acisindan énemlidir;

“Ben oyle istivorum ki, icimdeki ask her seyden kuvvetli olsun. Zayif,

kuvvetsiz  anlarumda  beni  fenaliklardan, ¢ivkinliklerden kurtarsin. Maddi
menfaatlerle oriilen diinyanin otesine gegiren bir koprii olsun...

Aradigim her seyi bulayim bu kuvvette.. Bu sadece bir sevgili baghlg:

olmasin... Anne, baba, kardes, dost, arkadas.. ne bileyim ben, her seyi duyuran, hi¢
bir seyi aratmiyan bir memba olsun.
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Halbuki asrimizi diisiin Mehmet...

Bugiinkii insanlarin aski, kiyilart her giin degisen, dalgalari der giin baska
bir renge giren bir deniz gibi durmadan ayri ayri iklimlere akiyor(...)

Birak bu zan bir iman seklinde derinlesecek. Bana kendini tanit,
diisiincelerini ¢ir¢iplak goster. Benden de bulacagin ayni samimiyettir.

Diistintiyorum... Biribirimiz i¢in belki biitiin bir hayat yiiriiyecek sevgili
olamayiz ... Belki, sevgi zannettigimiz his, gecici bir heyecandan ibarettir.

O zaman birbirimiz anlayan iki dost oluruz. Belki hayatta hakiki dost suursuz
sevgiliden daha kiymetlidir” (Aruoba, 1943, s. 275-276).

Tuna, yazmis oldugu bu mektup ile yagamak istedigi askt Mehmet’e soyler.
Tuna’nin bu disiincelerine saygi duyan Mehmet, zaman zaman {imitsizlige
kapilsa da Tuna’yr beklemekten vazge¢gmez. Mehmet’i tanimaya baglayan
Tuna’nin, zamanla disiinceleri degisir ve ona biiyiik bir ask ile baglanir. Yillardir
aradig1 o ask ve giiven duygusunu Mehmet’te bulur. Mehmet’in basindan beri

kurdugu evlilik hayali ger¢ek olur.

Romanda yasanan bir diger ask, Cazibe’nin yasadigi tek tarafli asktir.
Cazibe, hayatinda yasamis oldugu olaylardan kurtulmaya calisirken karsisina,
Bogaz’da yali komsusu olan ¢ocukluk arkadasi ¢ikar. Bu adam, ailesinin basina
gelen felaketi bilir ve sdzde destek olmak i¢in Cazibe’ye yaklasir. Cazibe, bu kotii
giinlerinde ona destek olan bu adama asik olur. Adam, bir aksam Cazibe’ye
onunla evlenmek istedigini sdyler. Bunun iizerine Cazibe, yasamis oldugu biitiin
olaylar1 anlatir. Biitiin bu anlattiklarindan sonra bu adamin kendisini birakacagini
diistiniir. Adamin diisiindiigli tek sey Cazibe’nin parasi oldugu i¢in onun bagina
gelen olaylar onu etkilemez. Cazibe’nin bagina gelen bu olaylara iiziilmiis gibi
yapar. Cazibe’nin babasinin iflas ettigini bilmedigi i¢in de ona yaklasmaya devam
eder. Evlilik hazirliklarina baslayan Cazibe, biitiin bu olanlardan habersiz her
gecen gilin bu adama daha ¢ok baglanir. Hayatinda giivendigi tek kisi bu adamdir.
Cazibe, giivendigi bu adamin gergek yiiziiyle karsilasir ve su sozleri soyler;

“Meger, aldatilarak kirletilmis viicudumu, biivik bir sayg ile takdis eden
adam, biitiin sevgisini, biitiin kuvvetini paralarimdan alyormus. O biiyiik projeleri,

o biiyiik planlari, hepsi benim paralarimin etrafinda doniiyormug” (Aruoba, 1943, s.
216-217).

Saf bir sevgiyle baglandig1 bu adamin aslinda kendisini degil de babasinin
servetini sevdigini 6grenir. Cazibe nin evlilik ve mutluluk hayalleriyle siisledigi

askinin ardindan geriye kalan tek sey acidir.
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Romanda islenen bir diger ask, Leyld’nin annesinin, kocasina duydugu
asktir. Leyla’nin annesi, Biiylik Harp sirasinda kizina hamileyken esini kaybeder.
Esini tanima firsatt bulamadan kadin, esini hayali bir kahraman gibi kafasinda
yeniden yaratir ve Olene kadar bu adami sevmeye devam eder. Hayatinda ondan
bagka sevgiye yer vermez. Kafasinda yarattigi bu hayali kahraman, kizinin

hayatina mal olur.

Leyla’nin annesinin, babasina duydugu ask iizerine sekillenen Leyla ile
Suad agki, romanda islenen bir diger asktir. Suad, karisina asik bir adamdir. Leyla
da durum farklidir, Leyla asik oldugunu zanneder. Asilda onun asik oldugu kisi
Suad degil, annesinin hastalikli kafasinda yarattigi babasidir. Annesi, Leyla’ya
babasin1 Oyle anlatir ki Leyla babasi gibi bir adamla evlenmek ister ancak
annesinin anlattig gibi adami bulmak imkansizdir. Leyla imkansiz1 ararken Suad
ile tanmisir ve onun kafasinda c¢izdigi babasiyla ¢ok benzedigini diisliniir. Bu
adamin onu mutlu edecegine goniilden inanir, cok gegmeden de onunla evlenir.
Evliligi boyunca esinde hep babasini arar fakat istedigini bulamaz. Zamanla
aradigr adamin Suad olmadigim1 diisiinmeye baslar bu yilizden de evliligi koti
gitmeye baslar. Esinin kendisini yeterince sevmedigini, kendisine koti
davrandigini diisiintir fakat diisiincelerinde yanilir. Suad onu tahmin edemeyecegi
kadar ¢ok sever ama Leyla bir tiirlii buna inanmaz. Kendi kafasinda yarattig1 bu

diistinceler onun 6liimiine neden olur.

Romanda sevgiliye duyulan asktan sonra ele alinan ask, memleket askidir ve
bu memleket agski Tuna karakteri lizerinden islenir. Romanin merkezi kisisi olan
Tuna icin memleketi her seyin iistiinde gelir. Onun i¢in memleket aski, beseri

askin 6tesinde olmalidir.
3.1.2.1.2. Hasret

Hasret romaninda ask temasindan sonra en ¢ok islenen tema, hasret
temasidir. Bu tema Hatice, Hala ve Tuna karakterleri tizerinden islenmistir.
Romanda ilk olarak Hatice’nin sevgiye ve sefkate olan hasreti géze ¢arpar. Hatice
cok kiiclikken annesini kaybeder, babasi ise annesinin Sliimiinden bir ay sonra
baska bir kadinla evlenir. Uvey annesi Hatice’yi hi¢ sevmez. Babasi da evlat

sevgisinin ne oldugunu bilmeyen bir adamdir. Uvey annesinin iftiralar1 yiiziinden
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babasindan siirekli dayak yer. Yasadigi bu evde, acilarla sevgiye ve sefkate
muhta¢ bir sekilde biiyiir. Biitiin bu yasadiklari, Hatice’nin kalbinden giizel
duygular silip atar. Hatice’nin en biiylik hasreti, annesi 6ldiikten sonra kimseden
goremedigi sevgi ve sefkat duygusudur. Bu duygularin ne oldugunu bilmedigi i¢in
kimseye ne sevgi gosterir ne de sefkatli davranabilir. Sonunda kendinde olan
eksikligin farkina varan Hatice, yillarca aradigi sevgiyi, sefkati az da olsa okumak
i¢in geldigi Anadolu Kiz Lisesinde bulur. Arkadasi Tuna basta olmak {izere biitiin
arkadaglari, onda var olan bu boslugu doldurmaya ¢alisir. Kimsenin sevmedigi bir
insan olarak basladigi bu okuldan, herkesin sevdigi bir insan olarak mezun olur.
Sevgi ve merhamet duygusu Hatice’yi iyilestirir ve saglikli bir birey olmasina

yardimect1 olur.

Romanda islenen bir diger hasret, Hala’nin kocasina ve Ayse’nin babasina
duydugu hasrettir. Romanda Hala’nin kocas1 Giresun’da asker olarak gorev yapar.
Hala, kizin1 kocasindan uzakta biiylitmek zorunda kalir. Evlendikleri giinden
itibaren ¢ok az bir zaman yan yana kalabilirler. Hala esine, Ayse babasina hasret
yasamak zorunda kalir. Romanin bir bdliimiinde Hala, kiz1 Ayse’yi alarak esinin
yanma Giresun’a gitmeye karar verir. Hala, romanin bir boliimiinde kocasina
duydugu hasreti su sekilde dile getirir;

“Bu giizel yolculugun sonunda, sevgili kocami bulacagim. Mektuplarinda

uzun uzun anlattigr yesil Giresun, saadetimizi kucakliyan mesut bir yuva olavcak,
kiigiik Aysem babasini buldugu icin kuslar gibi civildayacak...

Degisiklik benim i¢imde idi. Yepyeni heyecanlarla olan yurdumun hig
tammadigim bir sehrinde aylardan beri hasret kaldigim kocama kavusacagim icin
cocuklagan bendim” (Aruoba, 1943, s. 130).

Hala ile kizi Ayse’nin Giresun’a gitmesi ile Hala’nin kocasina, Ayse’nin

babasina olan hasret sona erer.

Tuna’nin hayalini kurdugu Tiirkiye hasreti de romanda islenen bir diger
hasrettir. Yurdunun tiim kétiilikklerden arinip refaha kavusmasimi tiim kalbiyle
ister. Tuna, hayal ettigi aydinlik Tiirkiye’ye ulagsmak igin bir seyler yapmasi
gerektigini disiiniir ve bu ugurda birtakim miicadeleler verir. Tuna bu hasretini,
“miicadele etmek ldzim diyordum. I¢imdeki diinyayi, disimda gorebilmek icin

miicadele ldzim... Hasretini, biitiin ruhumda, biitiin benligimde duydugum, beyaz,
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yesil, mesut Tiirkiye bir giin muhakkak hakikat olacaktir” (Aruoba, 1943, s. 80)
diyerek dile getirir.

3.1.2.1.3. Istirap

Istirap temasi, yazarin bu romaninda 6nemli bir yere sahiptir. Romanda en
dikkat ¢eken 1stirap, Hizir halanin istirabidir. Hizir hala ailesinin istedigi bir
Mahmut isimli biriyle evlenir. Mahmut Efendi, Hizir haladan biiytiktiir ama Hizir
hala i¢in bunun bir 6nemi yoktur. Onun i¢in 6nemli olan tek sey, evlendigi
adamin ona sahip ¢ikmasidir. Mahmut Efendi gercekten de onun istedigi gibi bir
adamdir. Yasadiklar1 kasabaya sehirli bir kadin tasinana kadar evlilikleri ¢ok
giizel ilerler. Bu kadin geldikten sonra Hizir halanin evinin nesesi kaybolur,
kocas1 anlamsiz bir sekilde goziine yash gérmeye baslar. Kadin, oyunlarla Hizir
halanin aklin1 ¢elmeye ¢alisir. Evinde toplantilar diizenler ve stirekli Hizir halay:
evine cagirir. Hizir hala, bu eve geldikten sonra yavas yavas nefret ettigi,
igrendigi kadinlara benzemeye baslar. Icinde yasadigi biitiin miicadelelerine
ragmen kendi benliginin disinda cikar. Bir giin miidiirle is birligi yapan kadin,
Hizir halay1 tuzaga disiiriir ve o gece Hizir hala miidiirle birlikte olur. O giinden
sonra da miidiirle goriismeye devam eder. Ilk zamanlar saadet gibi goriinen bu
durum, zamanla ona ac1 vermeye baglar. Ona higbir kotiiliigii olmayan kocasini
aldattigina inanamaz, bunu yaptig1 igin kendinden nefret eder. Ilk zamanlar
yasadig1 mutluluk, yerini 1stiraba birakir. Kendisi de yasadigi bu istirabi su sekilde
dile getirir;

“llk giinler, onunla mesgul oluyor, aksamlari beni heyecanla bekliven

miidiirle, baglarin arasindan eve doniiyorduk. Kendimi mesut zannediyordum.
I¢imdeki iyi insant susturmusg, kocami ve yuvami unutmugtum. ,

Fakat, bu ¢ok siirmedi, saadet sandigim bu his yavas yavas dagildl.
Bunun bwaktig1 boslukta ¢ir¢iplak bir istirap belirdi. Korkung, yiiz kizartict bir
wstirap” (Aruoba, 1943, s. 122).

Hizir hala, uzun bir siire kocasina yaptigi1 bu hatadan dolay: vicdan azabi
cekmeye devam eder. Ta ki hasta geng kizla tanisana kadar. Kaymakam, yalniz ve
hasta olan kizina arkadaslik etsin diye Hizir halanin kocasina ricada bulunur. Bu
durum Hizir hala i¢in bulunmaz bir firsattir. Hizir hala, kadinin evinde tanistigi
ciftligin islerine bakan yakisikli miidiirle yakinlagsma firsati bulacaktir. Hizir
halanin buraya gelme sebebinin ne oldugunu 6grenen geng kiz, onu hatasindan

dondiirmek igin gelinden geleni yapar. Bu geng¢ kiz, Hizir halanin gergeklerle
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yiizlesmesini saglar, i¢inde yasamis oldugu 1stirabin1 az da olsa dindirmeyi basarir
ve onu bulundugu durumdan kurtarir. Hizir hala, bu gen¢ kizin onu yasadigi
durumdan kurtarisim1 “gen¢ arkadasim hakikaten beni kurtard:. O, oldiikten sonra
evimden disart ¢tkmadim” (Aruoba, 1943, s. 125) diyerek dile getirir. Bu geng kiz
onun kurtulusu olur, eski benligine kavusmasina saglar. Hizir hala, gen¢ kizin
Oliimiinden alt1 sene sonra ona giinahlarini hatirlatan o kasabadan ayrilir. Kendine
tertemiz bir hayat kurar ve ge¢misinde yaptig1 o hatayr unutmaya calisir. Ne kadar
unutmaya calisirsa ¢aligsin, ilk glinkii kadar olmasa da hayatinin hep bir kdsesinde

yaptig1 bu hatanin 1stirabini ¢eker.

Romanda 1stirap ¢eken bir diger kisi, Leyla’dir. Ask temasinda Leyla’nin
yapmis oldugu evlilikten ve i¢inde bulundugu durumdan bahsedilir. Leyla,
evliliginin ilk zamanlarinda annesinden dinledigi babasi gibi bir adamla evlendigi
icin mutludur. Evlilik ilerledikge umdugunu bulamaz ¢iinkii Leyla’nin annesin
anlattigi adam, annesinin hasta ruhunda yaratmis bir adamdir dolayisiyla onun

anlattig1 gibi bir adam bulmak miimkiin degildir.

Evliligin ilk zamanlarinda kendisiyle ilgilenen, bir dedigini iki etmeyen bu
adamin degistigini, artitk esinin kendisini sevmedigini, bu evliligi bitirmek
isteyecegini diisiiniir. Bu diisiinceler giin gectikce Leyla’nin hayatini cehenneme
cevirir, 1stirap i¢inde kivranmasina sebep olur. Aslinda Suad degismemistir,
olmasi gerektigi gibidir. O annesinin hastalikli ruhunda yarattig1 adama inandig
i¢cin kocasinin davraniglarini kabul etmez. Aslinda Leyla’nin ¢ektigi istiraplar
kendi kuruntusundan ibarettir. Bu kuruntular Leyla’y1 yataklara diisiiriir. Hasta
yataginda, arkadasi Tuna’nin ona sdyledigi sozleri hatirlar ve aslinda bu cektigi
biitiin 1stiraplarin anlamsiz oldugunu anlar. Bu yasadigi durumundan annesini
sorumlu tutar ve Tuna’nin sdyledigi sézleri hatirlayarak su sozleri sdyler;

“— Onu meleklestiren sensin anne, dedim. Heyecanla gegen birka¢ gecede
ancak gorebildigin bu adami ildhlar mertebesine ¢ikardin... Beni de bu terbiye ile

biiyiittiin... Babami, hi¢hir sey yapmiyan, karisin ¢ilgin gibi seven bu adami bana o

kadar ¢ok anlattin ki.. sevdigim insanda da onu aramaga basladim. Bedbahtsam,
bunda biraz da senin giinahin var” (Aruoba, 1943, s. 163).

Bu istiraplarinin bos bir kuruntudan ibaret oldugunu anlasa da is isten
ge¢mistir. Leyla’nin viicudu, bu ¢ektigi istiraba dayanamaz ve oOliir. Annesi
kizinin 6liimiinden sonra kendini affetmez. Leyla aylarca yasadigi 1stirab1 oliirken

annesine birakarak gider. Kocasinin dliimiinden sonra duydugu istiraba bir de
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kizinin 1stirab1 eklenir. Boylelikle romanda 1stirap ¢eken isimler arasina Leyla’nin

annesi de eklenir.

Cazibe’de romanda 1stirap ¢eken kisiler arasinda yer alir. Cazibe’nin ilk
1stirabi, annesinin, babasini aldattigi giin bagslar. Cazibe’nin babasi esini bagka bir
adamla ayni yatakta yakalar. G6zii donen adam, esini ve yaninda bulunan adami
oldiirdiikten sonra intihar eder. Cazibe, annesinin yaptigi hatadan dolay1 geng
yasta hem annesini hem de babasini kaybeder. Asil 1stirab1 o giinden sonra baslar.
Sirf annesinin yaptiklardan dolay1r namussuz damgasi yer ve bunun acisini hep
icinde yasar. Bu yasadiklarindan sonra hayatin ortasinda tek basmna kalan
Cazibe’ye mahallede birlikte biiylidiigii Melek ablasi sahip ¢ikar. Cazibe, Melek
ablasinin evinde yasamaya baslar. Yasamaya basladigi bu ev, onun yasadigi
1stiraplara bir yenisini ekler. Bir glin Melek’in annesi hastalanir ve Cazibe ile esini
birakarak annesinin yanina gitmek zorunda kalir. Evde Cazibe ile yalniz kalan
Mahmut, hain planlar kurar. Cazibe’nin annesinin nasil bir insan oldugunu bildigi
icin kizinin da annesi gibi oldugunu diisiiniir. Esinin evden gitmesini de firsat
bilerek Cazibe’ye sahip olur. Annesinin arkasinda birakmis oldugu bu yiiz karasi,
Cazibe’nin 1stiraplarina daha biiyiik bir istirap ekler. Cazibe bu olaydan sonra
yasadig1 aciy1, “ Ben ne yapacagim yarabbi?.. Bu kadar istirap ¢ekmek icin ne
giinah igledim” (Aruoba, 1943, s. 205) diyerek dile getirir. Cazibe’nin 1stirabi
bununla da kalmaz. Ask temasinda anlatilan olaylar da Cazibe’ye derin yaralar
acar. Sevdigi adamin ona parasi i¢in yaklastigini, aslinda onu hi¢ sevmedigini

ogrendigi an, yasamis oldugu 1stiraplara bir yenisi eklenir.

Cazibe’nin her seyden kacip kurtulmak i¢in gittigi koyde tanistigi Nur’un,
cektigi 1stirap, romanda dikkat ¢eken bir diger 1stiraptir. Nur, yillar 6nce annesiyle
caligmak i¢in Cahit ve ailesinin ¢iftligine gelmesi, Nur’un hayatinda bir¢ok seyi
degistirir. Aym ¢iftlikte biiyiiyen Nur ve Cahit birbirlerine asik olurlar ve
evlenmeye karar verirler. Bu karar1 6grenen Cahit’in annesi, Nur’un annesine
kiziyla ilgili yalan yanlis seyler anlatir. Duydugu s6zleri hazmedemeyen Nur’un
annesi Oliir. Annesi 6ldiikten sonra da Nur’u ¢iftlikten kovarlar. Nur’un ¢iftlikten
ayrilmasiyla beraber Cahit’te annesinin istedigi teyzesinin kiziyla evlenir. Cahit
evlendikten sonra Nur i¢in yasadigi bu ev ona kotii hatirlar birakan bir yer haline

gelir. Annesini, sevgisini ve emellerini bu evde kaybeder.
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3.1.2.2. Toplumsal Temalar

Aruoba, Hasret romaninda bireysel temalar1 yaninda Anadolu, halkin
1stirabi, halkin hasreti, kadin ve vatan sevgisi gibi toplumsal temalara yer verir.

Bu temalar vasitasiyla doneme ve donemin sorunlarina 1s1k tutmay1 hedefler.

3.1.2.2.1. Anadolu

Romanda Anadolu temasi, romanin merkezi kisisi olan Tuna ile 6n plana
cikar. Hasret romani, Balkan Harbi donemini anlatan bir romandir dolayisiyla
romanda savasin Anadolu’ya ve orada yasayan insanlara biraktigi izlerden
bahsedilir. Anadolu’nun ve Anadolu halkinin ig¢inde bulundugu durum Tuna
karakteri tizerinden anlatilmaya c¢alisilir. Tuna, babasi ile gittigi civar kdylerde
sahit oldugu manzarayi, “Beraber koylere gidiyorduk. Her adimda diismanlarin
kasabamdan gectikleri belli oluyordu. Yikik duvarlar, ¢okmiis damlar, bozuk
cesmeler, yarim insanlar, ge¢mis giinlerin hdatiralarini canlandiriyordu” (Aruoba,
1943, s. 64) seklinde anlatir. Tuna, karsilastigi bu manzara karsisinda ¢ok tiziiliir.
Anadolu’nun karanlik bir yer oldugunu ve aydinlatilmas: gerektigini dile diisiiniir.
O giinden sonra diisiindiigii tek sey Anadolu’nun saadetidir. Anadolu’nun iginde
bulundugu bu batakliktan kurtularak aydmliga c¢ikmasi gerektigini soyler.
Tuna’nin cocuk yasta basladigi bu davasi, giin gegtikce daha ¢ok alevlenir.
Anadolu i¢in artik bir sey yapilmalar1 gerektigini soyler;

“— Bizim milli cennetimiz. Anadolu olmali. Anadoluyu batakliktan
kurtarmalyyiz. Kagit kaply, isli camlar arasindaki uzun, sart yiizlii insanlarin gaml
gozleri parlamall. Anadolu artik sadece, saadeti tanimalidir. Oradaki insanlar bizim

aydinligimizi bekliyorlar. Cocuklar, yurdun giizellesmesi icin toprak damlarin
yiikselmesi, Anadolunun kallinmast lazimdwr” (Aruoba, 1943, s. 26).

3.1.2.2.2. Savas Istiraplan

Romanda dikkat ¢eken bir diger tema, halkin savastan dogan istirabidir.
Romanda halkin yagamis oldugu bu 1stirabi dile getiren Tuna ile Mehmet’tir.
Roman, Balkan Harbi doneminde yasanmis olaylara taniklik eden bir romandir.
Bir¢ok insan bu savas ile birlikte evsiz, annesiz, babasiz ve evlatsiz kalir.
Sevdiklerini kaybeden bu insanlardan geriye kalan tek sey, kaybettiklerinin
istirabidir. Romanda da halkin yasamis oldugu bu 1stirap, Mehmet’in zihninden

okuyucuya su sekilde aktarilir;
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“Karanhk gecelerde yataklarinda tath uykularini uyuyan minik yavrularn,
cehennemi  giiriiltiilerle nasil uyandwdiklarimi..  kulaklart sagirlatan  tehlike
diidiiklerinin dehsetini.. yikilan evleri... gézleri oniinde ¢cocugunu kaybeden ananin
istirabini... babasiz, anasiz, evsiz kalmis yavrularin hickiriklarint tahayyiil ettikce
icinin aci ile burkuldugunu duyuyordu” (Aruoba, 1943, s. 230).

Romanin merkezi kisisi olan Tuna, stlirekli halkinin yasadig1 bu istiraplar
diisiiniir ve insanlarin 1stiraplarini dindirebilmek igin elinden geleni yapmaya

calisir.

3.1.2.2.3. Kadin

Romanin 6nemli temalarindan bir tanesi kadindir. Muazzez Aruoba, yillarca
kadin haklarinin savunulmasi i¢in elinden geleni yapmis bir yazardir. Neredeyse
kadin haklarinin savunan tiim derneklere liye olur. Hayatinda 6nemli bir yere

sahip olan bu konuyu romaninin igerigine dahil eder.

Romanda ilk olarak Tuna karakteri ilizerinden erkeklerdeki kadin algisi
tizerinde durulur. Tuna, erkeklerdeki bu algisinin degismesi gerektigini ve bu
algiy1 degistirecek olanlarin da kadinlar oldugunu séyler. Soyledigi su sozlerle
hem erkeklerdeki kadin algisi tizerinde durur hem de kadinlarin bu sekilde

algilanmasinin altinda yatan nedenleri dile getirir;

“ ...kabahat kadinlardadwr. Yahut kadinlarda da degil, asirlarca kadint kér
bir karanlik icinde, disiliginin insiyaklarini islemekten baska bir sey yapmamaga
mahkim eden kanunlarda, teldkkilerdedir. Kadin aswrlarca erkegi kendine yalniz
etiyle esir etti. Ete esir olan erkek al¢aldi. Erkek kendisinden para isteyen kadn igin
hirsiz oldu. Vazifelerini vicdanini ¢ignedi. Erkek kendisini aldatan kadin yiiziinden
katil oldu. Erkek serefe mevkie tapan kadin icin riyakar oldu. Dalkavuk oldu. Kadin
denen mahliku sadece disi olarak gérmege alisan erkek, kadinda da bir insan
yasadigint unuttu” (Aruoba, 1943, s. 23).

Yillarca kanunlarin dayattigi bu diisiinceyi kiracak olanlarin yine kadinlar
oldugunu savunur. Erkeklerin diizelebilmesi ve yurdun yiikselebilmesi igin

kadinlarin bilinglenmesi gerektigini su sozlerle ifade eder;

“...ben inanwyorum ki erkekler, ancak biz yiikseldigimiz zaman
kiigiiliiglerinden kurtulacaklardwr. Biz 6yle bir yurt yaratmalyiz ki, her dehdnin, her
kahramanligin arkasinda kadin vardir, desinler. Kadin ruhunun, kadin fikrinin
kadin iradesinin mesaleleri kadina esir olan, ete esir olan erkegi aydinlatsin. Biitiin
erkekler kadinda disiyi degil, kadinda insami bulmaga, kadinda c¢ocuklarmin
annesini, hayatlarmmin arkadasini gérmege aligsinlar. Yiikselen kadin erkegini de

beraberinde yiikseltsin” (Aruoba, 1943, s. 24).

“Yurda ilk lazim olan sey suurlu kadindi, diiriist sevgililer, vefakar esler,
miisfik anneler, biiyiik kalbli hemgireler, hislerinin degil, suurlu diisiincelerinin
cizdigi yollara sevkedecekleri insanlarla yurdu yiikselteceklerdi” (Aruoba, 1943, s.
79).
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Yurdun ihtiyact olan seyin bilingli kadinlar oldugunu sdyleyen Tuna, dort
arkadas1 ve Hizir halasiyla birlikte “Suurlu Kadinlara Dogru” isimli bir cemiyet
kurar. Cemiyetin amaci kadinlar1 bilinglendirerek huzurlu yarinlara ulasmaktir.
Tuna, bu cemiyet kurulurken o kadar umutludur Ki, birgok kadinin hayatin
kurtaracagina inanir fakat ¢ok sevdigi iki arkadasinin basma gelenler onun
kurdugu hayallere kara bulut gibi ¢oker. Cazibe, ailesi ve etrafinin, Leyla ise bos
kuruntularinin kurbani olur. Bu iki arkadasinin kurtulmasi i¢in elinden geleni
yapmasina ragmen baglarina gelen felaketi onleyemez. Cazibe ile Leyla’y1

kurtaramaz ama Hatice ve Suzan’1 hayata kazandirmayi basarir.

3.1.2.2.4. Vatan Sevgisi

Aruoba, vatanina bagli, vatanini her seyin tistiinde goren bir yazardir. Yazar,
milletine bagliligin1 ve vatan sevgisini kendi hayatini anlattigi Hasret romaninda

On plana cikarir.

Hasret romaninda Tuna’nin kosulsuz bir sekilde vatanina bagli oldugu
goriiliir. Tuna igin vatan sevgisi, beseri sevginin otesindedir. Bu diinyada yurt
sevgisinin iizerinde bir sevginin olabilecegine inanmaz. Vatan sevgisini her seyin
iistiinde tutan Tuna, hayatim1 birlestirecegi insaninda bu bilingte olmasini ister.
Tuna, vatanina olan sevgisini su sozlerle dile getirir;

“— Ne kadar zayifsiniz dedi. Yanhs anladiniz. Beni sevebilir misiniz demek
istemedim. Ben bu kadar kuvvetle sevilmek istemem. Béyle sevilmege muhtag olan

tek mukaddes varlik: yurttur. Anadolu’dur. Yurda askla baglandigimiz giin, ani

heyecanlardan, hislerimizi bir an karistiran tesadiiflerden korkmadan, sasirmadan
baglandigimiz giin biitiin emellerimiz hakikat olur” (Aruoba, 1943, s. 36).

Romanda vatanina sevgisiyle 6n plana ¢ikan diger kisiler Mehmet ile
halasidir. Hala, vatania ve vatandaslarina cok baglidir. Iginde var olan vatan
sevgisini gerek c¢evresindeki insanlara gerek Ogrencilerine asilamaya galisir.
Hala’nin vatanma olan sevgisi romanin bir boliimde onun agzindan su sekilde
aktarilir;

“On yil evvel de iki tozlu akasyamin gélgesine siginan tahta bir mektebe
felsefe hocasi olarak tayin edildim. Artik yolumu bulmustum. Yegane diigiincem
yurdumdu. Cocuklugumu agabeyimin vatanperver terbiyesiyle geng¢ kizligima
percinlemistim. Geng kizligim; yengemin titiz elleriyle her biri ayri ayri birer hoca
olan vakalarin c¢ercevesi icinde islendi. Yalmz yurdumu ve yurttaslarimi

diisiintiyordum... Yegdne emelim bu temiz diisiincelerimi kafamdan  muhitime
eksiksiz olarak asilamakti” (Aruoba, 1943, s. 16).

77



3.1.2.2.5. Halkin Hasreti

Yazarin Hasret romaninda vermek istedigi mesajlardan biri de halkin i¢inde
bulundugu durumdan kurtulup aydinlik yarinlara ulagsmak istemesidir. Romanda
yer alan kisilerin her birinin hasreti farklidir ama dyle bir hasret vardir ki hepsini
bir araya toplar. Onlar1 bir araya toplayan bu istek, yurdunun kurtulmasi ve
aydinlik yarinlara ulagsmasidir. Mehmet, herkesin igindeki bu hasretini su s6zlerle
dile getirir;

“— Buna imkan var mi hala?. Tuna’nin hasreti, sadece yuvasi ve sevgisi degil
ki.. Yalniz Tuna 'nin degil, hepimizin hasreti kendimizin diginda degil mi? (...)

Hasretimiz, bembeyaz bir yurda eristigimiz zaman tiikenecek, oyle bir yurt ki
burada hi¢bir diigtince, hi¢ bir kotii hareket olmiyacak” (Aruoba, 1943, s. 323).

3.2. Cile
3.2.1. Yap1
3.2.1.1. Romanin Tanitim

Cile romani, yillarin1 hayat ile 6liim arasinda yasamis insanlarin g¢ektigi
istiraplart dile getiren bir romandir. Aruoba’nin bu romani ilk olarak 1938 yilinda
Servet-i Fiinun-Uyans dergisinde Calinan Beste adiyla tefrika edilir. Eser tefrika
edildiginde okurlar tarafindan eserin eksik oldugu fark edilir. Aruoba da
romaninda ki bu eksikligin farkina varir ve romanini yeniden diizenler. Ilk olarak
Calinan Beste adiyla tefrika edilen roman, iizerinde ¢esitli diizenlemeler yapilmus,
eksiklerini tamamlanmis bir sekilde 1945 yilinda Cile adiyla Ulus gazetesinde
yeniden tefrika edilir. 1946 yilinda da Ulus gazetesinde ¢ikan bir yaziyla eserin
kitap haline getirildigi bildirilir. Aruoba, 1946 yilinda Dogus matbaasinda basilan
kitabin 6n s6z kisminda eserinin neden eksik oldugundan bahsederek okurlarindan
su sekilde oziir diler;

“Roman bittigi zaman okurlarimdan aldigim mektuplardan sasirdiklarini
anladim. Ciinkii, ayni saskinlik bende vardi.

Roman eksikti. Cile yarim kalmis, dolmamugsti.

O zaman, hastalik giinlerine raslayan kotii bir dalginlikla romanin gazeteye
eksik verildigini anladim.

Okurlarimdan oziir dilerim. Hayatimin korkung dramini ¢izmege caligmis

Olmiis bir arkadasin ruhunu sevindirmek ve okurlarini tatmin etmek icin CILE yi
doldurarak onlerine seriyorum” (Aruoba, 19464, s. 3).
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1946 yilinda Dogus matbaasi tarafindan basilan Cile romani, yliz yirmi
dort sayfadan olugmaktir. Yazar, Cile adli romanini ii¢ kisimda ele alir, Hasret
romaninda oldugu gibi ele aldig1 her kismi da kendi i¢inde boliimlere ayirir.
Birinci kisim dort boliimden olusurken, ikinci kisim {i¢, tligilincii kisim alti
boliimden olusur. Eserin birinci kisminda Necip Duyar’in aldigi mektup ve o
mektuba verdigi cevap romanm seyri acisindan ¢ok &nemlidir. ikinci kisim,
roman kahramanlarinin istiraplarinin goézler 6niine serildigi, tigiincii kisim ise tiim

gerceklerin aci8a ¢iktigr kisimdir.

Ozet

Romanin merkez1 kisisi olan Necip Duyar’in, Venedikli Prenses’ten aldig1
mektup ve o mektuba yazmis oldugu cevap ile baslayan olaylar, biitiin gergeklerin
aciga ciktigi zamana kadar devam eder. Roman, Necip Duyar’in bestelemis
oldugu “istirap sarkis1” adli keman sonatinin radyoda ¢almasiyla baslar. Bu sonat,
Necip Duyar’in babasini ve Viyanali hasta kizi1 kaybettikten sonra besteledigi bir
eserdir. Besteledigi bu sonattan sonra Necip Duyar iyice i¢ine kapanir ve kimseye
icinde bulundugu durumu anlatmaz. Fatma ile Necip Duyar’in annesi, onun bu
degisiminin farkina varirlar ve ondaki bu degisimin nedenini anlamaya calisirlar.
Venedikli bir Prenses’ten, Necip Duyar’a gelen bir mektup, onun bu degisiminin
neden kaynaklandigini, aylardir kimseye anlatamadigi sirrinin ne oldugunu ortaya
cikarir. Mektupta yazanlar karsisinda vicdan azabi ¢eken Necip Duyar, kendini
anlatabilmek icin Prenses’in mektubuna cevap verir. Necip Duyar, dinledigi
sonatin kendine ait olmadigin1 Acipinar kdyiinde bir adamdan ¢aldigini itiraf eder.
Biitiin gergekleri 6grenen Prenses, Necip Duyar’a bir telgraf gondererek o kdye
gitmek, sarkinin gergek sahibi ile tanismak istedigini soyler. Bu telgrafin {izerine
Necip Duyar ile Prenses birkag¢ giinliigiine o kdye gitmek iizere yola ¢ikarlar.
Prenses, bu yolculuk sirasinda onu buralara siiriikleyen otuz yillik ge¢misini
anlatir. Nihayet Prenses ile Necip, Acipinar koyline gelirler ve istirap sarkisinin
gercek sahibini bulurlar. Istirap sarkisinin gergek sahibi olan Hasan, bu sarkiy
ona soOyleten talihsiz olay1 anlatir. Hasan bu talihsiz olay1r anlatirken Hasan’in
dadisi, Piraye’nin cektigi acilar1 daha iyi anlayabilmesi i¢in onun, Hasan ig¢in
yazdig1 defteri Prenses’e verir. Necip Duyar ile Prenses, defteri alarak bir hafta
sonra yine ayni yerde bulugsmak iizere koyden ayrilirlar ve Necip Duyar’in evine

gelirler. Prenses’in bu eve gelisi Fatma ile Necip Duyar’in annesini huzura
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kavusturur. Fatma i¢ini kemiren kuskularinin, Necip’in annesi ise oglu igin
duydugu endiselerinin yersiz oldugunu anlar. Prenses, onlar1 rahatlatan konusmay1
yaptiktan sonra dinlenmek istedigini sOyleyerek odasina ¢ekilir ve vakit
kaybetmeden Piraye’nin defterini okumaya baglar. Defteri bitirdikten sonra
gozyaslarina hakim olamayan Prenses, Piraye’nin yasadigi acilart diisiinerek
uyuyakalir. Prenses ile Necip’in tekrar bulugsmak iizere sozlestikleri bir hafta
dolar. Bu kez yanlarina Fatma’y1 da alarak yeniden Acipinar kdyiine gitmek tizere
yola ¢ikarlar. Fatma’nin bu kdye gelisi biitliin gercekleri ortaya cikarir. Necip
Duyar ile Prenses’in bir haftadir anlattiklar1 kiz, Fatma’nin arkadasidir. Fatma,
Piraye’nin dadisin1 kapida gordiigli an ¢ok sasirir ve glinlerdir dinledigi acili kizin
arkadasi oldugunu anlar. Bu siiregte Piraye’nin yasadiklarina sahit olan Fatma,
onun bahtsiz hayatini, Hasan’dan sonra yasadiklarin1 anlatir. Bu anlatilanlardan
sonra Prenses, yillar 6nce 6ldiigiinii sandig1 kizinin Peri (Piraye) oldugunu anlar.
Aym giin igerisinde Fatma, Necip ve Prenses eve geri donerler. Ogrendikleri
karsisinda perisan olan Prenses, hastalanir. Paris’e donmek zorunda olan Prenses,
hastaligindan dolay: yola ¢ikamaz. iki giin daha bu evde misafir olarak kalir ve
liclincli gliniin aksam1 yatinda yemek diizenleyerek bu aileye veda eder. Yemek

sonrasi yatin Paris’e dogru hareket etmesiyle roman sona erer.

3.2.1.2. Olay Orgiisii

(ile romani, olay orgiisii agisindan iic kisma ayrilir. Her kisim bir diger
kisma gonderiler yapar ve bu sayede olaylar arasinda biitiinliik saglanir. Birinci
kisimda gerceklesen mektuplasma sayesinde ortaya ¢ikan sir, biitiin gerceklerin

giin yiizline ¢itkmasini saglar.
I. Kisim

Roman, Necip Duyar’in bestelemis oldugu “istirap sarkisi” adli sonatin
radyoda calmasiyla baglar. Necip Duyar, babasini ve Viyanali hasta kizi
kaybettikten sonra kendini diinyadan soyutlar. Necip Duyar’in annesi ile Fatma,
onu diinyadan soyutlayan seylerin ne oldugunu anlamaya ¢alisirlar fakat bir tiirlii
anlayamazlar. Fatma, Necip Duyar’in radyoda ¢alan sonatinin bitmesiyle birlikte
gecmisi diisiinmeye baglar. Bu sirada olaylarin diigiimiinii ¢6zecek bir olay
gerceklesir. Venedikli bir Prenses, Necip Duyar’a bir mektup gonderir. Bu

mektup sayesinde Necip Duyar’in aylarca herkesten sakladigi, onun diinyadan
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soyutlanmasina sebep olan sirr1 giin yiiziine ¢ikar. Bu kisimda kullanilan mektup

teknigi, romanin olay orgiistine katki saglar.

e Necip Duyar’in besteledigi “istirap sarkis1” adli sonatin radyoda sona

ermesi, bunun lizerine Fatma’nin ge¢misi hatirlamasi.

e Necip Duyar’in besteledigi sonattan etkilenen Venedikli Prenses’in, Necip

Duyar’a mektup gondermesi.

e Mektubu okuduktan sonra istirabiyla karsi karsiya kalan Necip Duyar’in,

Prenses’in mektubuna cevap vermesi.

e Yazmis oldugu mektuptan sonra kendini rahatlamig hisseden Necip’in,

deniz kenarinda yiiriiyiise ¢ikmasi.

e Yiiriliylis sirasinda Fatma’nin ¢almis oldugu piyano sesini duymasi ve

bunun iizerine Fatma’y1 yanina ¢agirip konugmasi.

e Venedikli Prenses’ten Necip Duyar’a telgraf gelmesi, Necip Duyar’in

telgrafi okumasi.

e Telgrafi okuyan Necip Duyar’in, Acipmar koyline gitmek icin evden

ayrilmasi ve Prensesle bulugmasi.
1. Kisim

Birinci kisimda, Prenses’in gondermis oldugu mektubun romanin seyri
acisindan biiyiik bir 6nemi vardir. Gelen bu mektup, Necip Duyar’in kimseye
itiraf edemedigi sirrin1 ortaya ¢ikarir. Necip Duyar, herkesin hayranlikla dinledigi
sonatin kendisine ait olmadigini, Acipinar kdyiinde bir adamdan caldigin itiraf
eder. Bunun iizerine Prenses, bu sarkinin mutlaka bir hikayesi oldugunu diisiiniir
ve herkesi etkisi altina alan bu sarkinin gergek sahibini bulmak ister. Prenses,
Necip’e bir telgraf gondererek bu kdye gitmek istedigini ve sarkinin gercek sahibi
ile tanigmak istedigini sdyler. Bu telgraftan sonra Necip Duyar ile Prenses kdye
gitmek lizere yola ¢ikarlar. Onlar1 bu kdye stiriikleyen kendi i¢lerinde yasadiklar

istiraplardir. Bu istiraplar1 dindirmek icin geldikleri kdyde sarkinin gercek sahibi
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Hasan’1 bulurlar ve bu sarkinin hikayesini dinlemek isterler. Hasan, Necip Duyar

ile Prenses’in istegi iizerine bu sarkinin hikayesini onlara anlatmaya baslar.

e Prenses’in iste8i lizerine Necip Duyar ile Prenses’in Acipinar kdyiine

gitmek i¢in yola ¢ikmalari.
e Prenses’in, onu buralara kadar siiriikleyen otuz yillik sirrin1 anlatmasi.

e Necip Duyar’in, Acipmar’in hikdyesini merak eden Prenses’e pinarin

hikayesini anlatmasi. (i¢ hikaye)
e Necip Duyar ile Prenses’in Acipinar kdyline gelmeleri.

e Necip Duyar ile Prenses’in, 1stirap sarkisini sdyleyen Hasan’in sesini

duymalar1 ve yanina gidip konugmalari.
e Hasan’in, hayatini ve ona bu sarkiy1 sdyleten talihsiz olay: anlatmasi.
e Hasan’in, Piraye’nin (Peri) defterini okumasi i¢in Prenses’e vermesi.

eNecip Duyar ile Prenses’in, bir hafta sonra tekrar goriismek iizere koyden

ayrilarak sehre donmeleri.
1. Kisim

Romanin son kismi biitiin gerceklerin ortaya ¢iktigi kisimdir. Necip
Duyar’in annesi oglu i¢in duydugu endiselerinin yersiz oldugunu, Fatma Necip
Duyar’in hayatinda kimsenin olmadigini, Prenses yillarca 6ldii sandigir kizinin
giinlerdir acilarin1 dinledigi Peri (Piraye) oldugunu bu bolimde Ogrenir. Aym
zamanda Necip Duyar, babasmin ona yazdigrt mektubu bu bdliimde bulur ve
Fatma hakkindaki gergeklerle yiizlesir. Aylardir bagkasini seviyor diye diisiindiigii
Fatma’nin, kendisinden bagka kimseyi sevmedigini anlar ve Fatma’ya olan
hislerini agiklar. Ortaya ¢ikan bu gergekler, Prenses disinda herkesin istirabini
dindirir. Prenses, yillar once kaybettigi kizin1 burada bir kez daha kaybeder ve

bunun {iiziintiisiiyle Paris’e donmek i¢in yola ¢ikar.

e Necip Duyar’in annesi ile Prenses’in tanigmasi, Prenses’in yazdigi

mektuptan baglayarak buraya neden geldigini anlatmasi.
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e Prenses’in, Necip Duyar’in ona yazdigi mektubu Fatma’ya vermesi,

Fatma’nin gercekleri 6grenmesi.

e Prenses’in, Piraye’nin (Peri) yasadiklarimi anlattig1 defteri okumasi, derin

bir iiziintli i¢inde uyuyakalmasi.

e Necip Duyar, Fatma ve Prenses’in yarim kalan konusmay1 tamamlamak

icin Acipiar koyline gelmesi.

e Prenses’in, yillar 6nce o6ldii sandigi kizinin Peri (Piraye) oldugunu

O0grenmesi ve bunun iizerine Prenses’in lizlintliden hastalanmasi.

e Necip Duyar’in, babasinin 6lmeden 6nce ona yazdigr mektubu bulmasi ve

babasinin vasiyetini 6grenmesi.

e Necip Duyar’in, babasinin mektubunu okuduktan sonra Fatma’ya olan

hislerini agiklamasi.

e Kendini biraz daha iyi hisseden Prenses’in, Paris’e geri donmek i¢in yola

¢ikmast.

3.2.1.3. Zaman
3.2.1.3.1. Nesnel Zaman

(ile romanmin nesnel zamani, iki aylik bir zaman dilimidir. Bu iki aylik
zaman dilimi romanda net olarak verilmez, romandan alintilar yaparak tespit
edilmeye calisilir. Roman, “— Aziz dinleyiciler... Simdi; biiyiik bestekdr Necip
Duyar’in (Istirap sarkisi) adli sonadimi dinleyeceksiniz” (Aruoba, 1946a, s. 5) seklinde
baglar. Radyoda galan bu sonatin bitmesiyle Fatma derin diisiincelere dalar. Onu
bu diisiincelerin igerisinde yakalayan Necip Duyar’in annesi, Fatma’ya konser
giiniinii sorar. O sirada evin dadisi elinde bir mektup ile iceriye girer ve bu
mektubun Venedikli bir Prenses’ten, Necip Duyar’a geldigini séyler. Mektubun
geldigi giin Necip Duyar’in yirmi bes gilindiir kdyde oldugundan bahsedilir. Necip
Duyar’in ne zaman kdyden geldigi belirtilmeden mektubu alip odasina ¢iktig1 ana
gecis yapilir. Bu mektuptan sonra kendini rahatlamis hisseden Necip Duyar, ayni
giin igerisinde Fatma ile konusma ihtiyaci duyar. Fatma ile aralarinda gegen

konusma onu ¢ok iizer ve bunun iizerine teselliyi annesinin dizlerinde bulur. Daha
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sonra zamanda sigrama yapilir, Necip Duyar’in, annesinin dizine yaslandigi
giiniin iizerinden “bir¢cok giin” gectigi sdylenir. Romanmn bu kismina kadar,
zamani net olarak tespit etmek miimkiin degildir ancak “oglunun yiiziinii dizlerine
salkiyarak dinlendigi geceden sonra bircok giinler ge¢misti” (Aruoba, 1946a, s.

39) climlesiyle en fazla bir ay gectigi diisiiniilebilir.

Bu kisimdan itibaren zamani tespit etmek daha kolaydir. Bir sabah kapinin
zili calar ve Venedikli Prenses’ten bir telgraf gelir. Bu telgrafin tizerine Prenses
ile Necip, Acipinar kdyiine gitmek tizere yola ¢ikarlar. Yola ¢ikmalari, Prenses’in
otuz yillik gegmigini anlatmasi, Prenses ile Necip Duyar’in Hasan ile konusmasi
ve geriye donmeleri toplamda dort giindiir. Prenses ile Necip Duyar, geri
dondiikten bir hafta sonra tekrar koye giderler. Bu zaman dilimi, romanda “Necip
Duyar’la Prenses kor adamdan, bir hafta sonra bulusmak vadi ile ayrildilar.

(Aruoba, 19464, s. 39) seklinde verilir.

Necip Duyar ile Prenses’in bu ikinci yolculuklar1 toplamda {i¢ giin siirer.
Koéyde hayatinin gercekleriyle yiizlesen Prenses, hemen Paris’e donmek ister
ancak rahatsizlandig1 i¢in iki giin daha Necip’in evinde misafir olmak zorunda
kalir. Ertesi giin de bu aileye bir aksam yemeginde veda ederek Paris’e dogru yola
cikar;

“Prenses, istedigi giinde gidememisti. Viicudii, zannettiginden fazla

yorulmus, yipranmisti. Iki giin kendisine biiyiik sevgi ile baglanan insanlarin
yamnda bakildi. Dinlendi. Ve ancak eski kuvvetini bulabildi.

Son aksam, ¢ok sevdigi bu aileye yatta bir veda ziyafeti verdi” (Aruoba,
19464, s. 121).

Yazarin ilk romaninda zamanin tespitiyle alakali yasanan sorunlar bu romanda da
bas gostermektedir. Romanin birinci kisminda zaman tespit etmek kolay degildir
ancak ikinci kismindan itibaren zaman net olarak tespit edilebilir. Romanin birinci
kisminda kullanilan zaman kavramlarindan yola ¢ikarak o siirece kadar olan
zamanin net olamamakla birlikte bir aylik bir zamam dilimini kapsadigi
soylenilebilir. kinci kismindan itibaren gegen zamanin toplamda on yedi giinliik
bir zaman diliminden olustugu net olarak tespit edilir. Bu ¢ikarimlardan yola
cikarak romanin nesnel zamaninin, net olmamakla birlikte iki aylik bir zaman

diliminde olustugu sdylenebilir.
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3.2.1.3.2. Vaka Zamani

Cile romaninin vaka zamanini net olarak tespit etmek miimkiin degildir.
Necip Duyar’in besteledigi sonatin radyoda ¢almasiyla baslayan olaylar,
Prenses’in gecmisinin anlatilmasiyla devam eder ve gergekleri 6grenmesiyle son
bulur. Romanin 6nemli karakterlerinden biri olan Prenses, Acipinar kdyiine

giderken duymus oldugu ezan sesiyle otuz y1l dncesine doner;

“— Evet dostum, bir Tiirk kizi.. Otuz yillik sirrimi anlatayim ister misiniz.

Ciinkii ben eski ¢cocukluk giinlerimin heyecani igindeyim. Otuz yildan sonra
duydugum bu ezan bana benligimi geri verdi. Su dakikada viicudumun biitiin
hiicreleriyle bir Tiirk oldugumu hissediyorum ”(Aruoba, 1946a, s. 44).

Prenses, bu ezan sesini en son Pasa ile evlenip Venedik’e gitmeden once
duyar. Prenses’in Tiirkiye’den ne zaman ayrildigindan s6z edilmedigi i¢in bu
zaman net olarak tespit edilmez ancak Prenses’in Tirkiye’den ayrildigi zaman,
yirmili yaglarda oldugu diisiiniiliirse romanin nesnel zamaninda Prenses’in elli -
altmis yaslar1 arasinda oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu ¢ikarimlar sonucunda
da romanin vaka zamaninin net olmamakla birlikte elli — altmis yillik bir zaman

dilimi kapsadig1 s6ylenebilir.

Cile romaninin vakasi, simdiki zamandan geg¢mise, ge¢misten simdiki
zamana uzanan akronik bir zaman ile verilir. Roman, Necip Duyar’in sonatinin
radyoda c¢almasiyla baglar. Radyoda g¢alan bu sonatin sona ermesiyle Fatma
bahtsizliklarla oriilen hayatini diistinmeye baglar ve boylelikle romanda ilk geriye
doniis siireci baslar. Bu geriye doniis ile birlikte Fatma’nin bu eve geldigi andan,
Necip’in sonatinin birinci se¢ildigi ana kadar gecen zaman anlatilir. Necip’in
annesinin, Fatma’y1 dalginliktan kurtarmasiyla ge¢gmisten simdiki zamana dontis
saglanir. Bu dalgmliklarinin sebebinin Necip Duyar’in konser gecesi oldugunu
sOyleyen Fatma, o gece yasananlar1 Necip Duyar’in annesine anlatir. Bu sirada
Necip Duyar’a Venedikli bir Prenses’ten mektup gelir. Bu mektup, Necip
Duyar’in kimseye itiraf edemedigi sirrint ortaya cikarir. Bu mektuplagsmadan
sonra Necip Duyar ile Prenses, Acipinar kdyiine gelirler. Prenses, onu buralara
kadar siiriikleyen seyin aylardir icinde yasadigi istiraplar oldugunu sdyler ve otuz

yillik ge¢cmisini anlatir. Boylelikle romanda ikici geriye doniis siireci baglar.
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Romanda simdiki zamandan ge¢mise, gecmisten simdiki zamana uzanan bu
siirece, Necip Duyar ile Prenses’in yolculuk sirasinda ge¢en konusmalar1 6rnek
olarak verilebilir. Yolculuk sirasinda Prenses’in Tiirk¢eyi bir Tiirk kadar iyi
bilmesi Necip’in dikkatini ¢eker. Bunun {izerine Prenses ile Necip Duyar arasinda

su konusma gecer;

“— Olabilir dostum, olabilir.. Ben de sizin gibi bir Tiirkiim.. Bir Tiirk kiziyim..
— Bir Tiirk kizt mi?

_ Evet dostum, bir Tiirk kizi.. Otuz yllik strrimi anlatayim ister misiniz?
Ciinkii ben eski cocukluk giinlerimin heyecani i¢indeyim” (Aruoba, 19464, s. 43).

Yukarida ger¢eklesen konusma simdiki zamana aittir. Bu konusmadan sonra
hakim anlatici, sozii kahraman anlatici konumunda olan Prenses’e verir ve
boylelikle geriye doniis siireci baglar. Prenses, otuz yillik gegmisini anlatmaya su
sozlerle baslar;

“Annem, bir Cerkez cariye idi. Babam hatiri sayir bir mabeyinci imis. Ben

dogduktan birkag¢ ay sonra anlasilamayan bir é6liimle aramizdan ayrilmis.. Babamin
oliimii, icinde dogdugum muhtegsem konaktan bizi uzaklastirmas.

Annem, bana bir sey yaparlar korkusu ile emektar ve sadik adamlarindan
birinin Aksaray daki evine saklanmus. Ciinkii babamin yegdne varisi benmigim (...)”
(Aruoba, 19464, s. 44).

Otuz yillik surint anlatan Prenses, buraya onu siirlikleyen seylerin
gecmisinde yasadiklar: oldugunu sdyleyerek simdiki zamana geri doniis siirecini
su sekilde baslatir;

“Iste “Istirap sarkisi1” beni bu ruh haleti icinde buldu. Yalmzdim...
bedbahttim... bir dosta, beni anlayan bir dosta ihtiyacum vardi. Biitiin endigelerden

uzak, acaba (!) siz bir dostluga !. Mektubunuzu aldigim zaman sizinle dertlesmek

ihtiyaci, sizi teselli etmek ve Acipinar’in bedbaht adamini tamimak istegiyle birlesti”
(Aruoba, 19464, s. 54).

Cile romaninin nesnel zamaninda yasanan olaylar genisletmeler ve
daraltmalarla vaka zamanma yansir. Cile romaninda, daraltmalardan ziyade
genisletmeler 6n plandadir. Geriye doniislerle romanda yer alan kisilerin ge¢mis
yasamlar1 hakkinda bilgiler verilir. Romanda ilk geriye doniis, Fatma’nin ge¢cmisi
diisiinmesiyle baslar. Prenses’in onu buralara siiriikleyen ge¢misini, Hasan’in
once kendi hayatini daha sonra da Piraye’nin (Peri) kendisi yliziinden basina
gelenleri anlatmak icin geriye donmesi romanin seyri agisindan Onemli geriye

doniiglerdir.
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(ile romaninda olaylar anlatilirken ¢ogu zaman net bir tarih verilmez ve
zamanlar aras1 gecisler kopuktur. Necip Duyar’in, Viyana’ya ilk ne zaman gittigi,
her gittiginde Viyana’da ne kadar kaldigi, Viyana’dan ne zaman dondiigi
bilinmez. Necip’in Viyana’ya son gidisinin ve doniisiiniin de tarihini tespit etmek
mimkiin degildir. Romanda yer alan “Hdkim’in oliimiinden kisa bir siire sonra
Necip yurduna, yuvasina sevin¢le dondii” (Aruoba, 1946a, s. 11) climlesiyle
babasinin 6liimiinden bir siire sonra geldigi anlasilir ancak babasinin da ne zaman

oldiigiine ait bir bilgiye de ulasilamadigi i¢in bu zaman net olarak tespit edilemez.

Necip Duyar, egitim i¢in Viyana’ya ilk gittigi zaman bir kizla tanisir ve
arkadas olur. Necip Duyar, bazi1 incelemeler yapmak i¢in iiglincli kez Viyana’ya
gittiginde bu arkadasinin hasta oldugunu 6grenir. Kizin temiz havaya, iyi bakima
ithtiyac1 oldugunu 6grenen Necip Duyar, Viyanali hasta kiz1 da alarak Tiirkiye’ye
doner. Viyanali kizin buraya ne zaman geldigine, bu evde ne kadar kaldigina, ne
zaman intihar ettigine ve ne zaman 6ldiigline dair bir bilgi yer almaz. Yalnizca
Viyanali kizin, bu hastalikla ne kadar bir siire ugrastig1 séylenir. Viyanali kizin
gecirdigi bu siire¢ romanda “bu azapli yasayis aylart buldu. Hasta kiz bir tiirlii
diizelmedi” (Aruoba, 19464, s. 13) seklinde belirtilir.

Romanin nesnel zamaninda Necip Duyar’in yirmi bes giin once kdye
gittiginden bahsedilir. Bu bilginin 6grenildigi giin, Necip Duyar’a Venedikli bir
Prenses’ten mektup gelir. Bu mektup geldiginde kdyde olan Necip Duyar’in,
koyden ne zaman geri dondiigii, bu mektubunu ne zaman okumaya basladig1 da

bilinmez.

Necip, herkesten sakladigi sirrint Prenses’e yazmis oldugu mektupta dile
getirir ve lizerinden kocaman bir yiik kalktigin1 hisseder. Bu rahatlamayla birlikte
kendini disariya atan Necip Duyar, Fatma ile konusmak ister. Bu konusma her
ikisi acisindan da olumlu ge¢mez. Bu konugsmayla birlikte 1stirap ¢ekmeye
baslayan Necip, eve doner ve teselliyi annesinin dizlerinde bulur. Necip Duyar’in
annesinin dizlerine yaslandigi giinden sonra zamanda sigrama yapilir ve giinler
sonrasina gidilir ancak gecen zamanin ne kadar oldugu bilinmez. Romanda gegen
bu siire, anlatic1 tarafindan “oglunun yiiziinii dizlerine salkiyarak dinledigi
geceden sonra bir ¢ok giinler ge¢misti” (Aruoba, 1946a, s. 39) diyerek dile
getirilir.
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Bu mektuplasmadan bir silire sonra Prenses, Necip Duyar’a bir telgraf
gonderir. Romanda, telgrafin geldigi giin “bir sabah” olarak belirtilir. Telgrafi
okuyan Necip Duyar, Prenses ile bulugsmak i¢in evden ayrilir. Prenses ile Necip
Duyar buluslar ve Acipinar koyline gitmek {izere yola c¢ikarlar. Prenses, u
yolculuk sirasinda onu buraya siiriikleyen seyin otuz yillik gegcmisi oldugunu
sOyler ve otuz yillik ge¢misini anlatmaya baslar. Bu siire igerisinde gerceklesen
olaylarin da zamanina iliskin net bir tarihe rastlanmaz. Prenses’in Pasa ile ne
zaman evlendigi, ne kadar evli kaldig1, Pasa’nin ne zaman 6ldiigii, Pasa 6ldiikten
ne kadar bir zaman sonra Prens ile evlendigi, kizinin ne zaman kagirildigi,
Prens’in ne zaman o6ldigi bilinmez. Sadece Prens’in 6ldiigii giiniin “beyaz

mehtapli bir aksam” oldugu séylenir.

Prenses’in anlattig1 otuz yillik siirecte, net olarak verilen iki zaman vardir.
Bu zamanlardan biri Prenses’in annesinin 6ldiigii zaman, digeri ise Prenses’in
kizinin kagirildiktan bes sene sonra 6liim haberini aldigr zamandir. Bu iki zaman

romanda su sekilde verilmistir;

“Annemi on bir yasimda iken kaybettim.

Begsinci sene, yavrumun iki tarafli zatiirreden oldiigiinii bildiren bir haber
getirdiler”(Aruoba, 19464, s. 45-50).

Hasan’in kendi hayatin1 anlattigi kissmda da zaman belirsizlikleri vardir.
Hasan’in ne zaman Paris’e gittigi, Paris’te ne kadar kaldigi, Paris’ten ne zaman
yurduna dondiigii bilinmez. Hasan, orada kaldigi siirecin aylar1 buldugunu,
dontisiiniin de hayatin1 mahveden kadin ile tartistig1 giiniin ertesi giinii oldugunu
soyler. Yurduna dondiikten sonra yolu Acipmar koyiine diiser. Hasan’in bu kdye
gelisi “bir glin” gibi belirsiz bir zaman ile belirtilir. Hasan, bu kdye geldikten bir
hafta sonra da hayatinin aski Piraye (Peri) ile tanisir. Hasan’1in, bu kdye ne zaman
geldigi bilinmedigi i¢cin Piraye (Peri) ile tanistigi zamani tespit etmek miimkiin

degildir.

Hasan, ta ki Paris’te birlikte oldugu Kizil Seytan’i yeniden goérene kadar
Piraye (Peri) ile tanistig1 bu koyde kendine yeni bir hayat kurar. Kizil Seytan
karsisinda ¢iktiktan sonra ona yeniden kapilir ve onunla birlikte Paris’e gider.

Hasan’in Paris’e ne zaman gittigi bilinmez sadece Paris’e gittigi gliniin {izerinden
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“iki y1I” gectigi sOyleyerek orada gecirdigi siire belirtilir. Bu bilgiyle birlikte

Hasan’in Paris’e gittikten iki y1l sonra yurduna dondiigii tespit edilir.

Cile romaninda genel olarak bir zaman belirsizligi hakimdir. Romanda
anlatilan olaylarin baglangi¢ zamani bilinmedigi i¢in gergeklesen diger olaylarin
zamanini net olarak tespit etmek miimkiin degildir. Olaylarin gergeklesmeye
bagladig1 ve bitti zaman, genellikle “birgok giin”, “bir aksam”, “bir giin” gibi
belirsiz zamanlarla verilir. Seyrek olarak da “bir ay sonra”, “besinci sene”, “yarim
saat evvel” gibi ibareler kullanarak zaman verilmeye ¢alisilir ancak kullanilan bu

ibareler zamani net olarak tespit etmeye yetmez. Bunlarin yaninda “o yaz”, “kis”,

“ilkbahar” gibi mevsim adlar1 kullanilarak kozmik zaman 6n plana ¢ikarilir.

3.2.1.3.3. Anlatma Zamani

Aruoba’nin ikinci romani olan Cile, Calinan Beste adiyla ilk olarak 1938
yilinda Servet-i Fiinun-Uyanig dergisinde tefrika edilir. Eser tefrika edildikten
sonra eserin eksik oldugu fark edilir ve 1945 yilinda eksikleri tamamlanmis bir
sekilde Cile adiyla Ulus gazetesinde yeniden tefrika edilir. 1946 yilinda da kitap
haline getirilen eser okurlariyla bulusur. Romanin ilk anlatma zamani ile son

anlatma zamani arasinda toplamda yedi yillik bir zaman dilimi vardir.

(ile romaninin vaka zamani net olmamakla birlikte elli — altmis yillik bir
stiregcten olusur. Romanin baslangi¢ ve bitis tarihi net olarak verilmedigi i¢in vaka

zamani ile anlatma zamani arasindaki mesafe de net olarak tespit edilemez.

Yazar, yasanan olaylar1 okura, uzun bir zaman sonra sundugu i¢in bu roman
sonradan aktarma Ornegidir. Sonradan aktarmalarda gegen zaman eser iizerinde
degistirici ve doniistiirlicii etkiler yaratir. (ile romaninda da bu etki fazlasiyla
kendini gosterir. Cile romanin ilk anlatildigi zaman ile son anlatildigi zaman
arasinda ciddi farklar vardir. Asagida romanin ilk hali ile son halinden alinan

ornek bu farklardan bir tanesini ortaya koyar niteliktedir;

“Hasan:
— Evet Prenses dedi. Ismi Pirayedir. Ben ona sadece Peri derdim.
Prenses yerinden firlamig Hasan in ellerini tutarak yalvariyordu:

— Oh annesi, babasi kimdi bu kizin.. Ne oldu soyleyin bana!.. Annesi kimdi?..
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Dadi da kalkmust..
Agir agir Prenses’e yaklasti.. Gézlerinde garip pariltilar vardi!...

— Onun babasi (.....) pasaydi dedi. Avrupada 6lmiig.. anasinin ne oldugunu
bilen yok!

Prenses:

— Kizim.. sevgili kizim.. diye haykirarak koltuga yigildi” (Kaptanoglu, 1938a,
s. 511).

“Sevgili kardesim, Biiyiik kalpli kardesim.. diye mirildandi. Nekadar yalnizdi
yarabbi!. Ne korkung bir kaderi vardi... Babasini hi¢ tamimadan gaybetmis.. Annesi,
Avrupada sevgili pesinde kosmustu. Bu alcak kadimin annenin ismini bile bilmek
istemiyordu. Venedik ismi ona dehset veriyordu. O ’na aski tanitan adam da.. Taptigi
adam da, vadettigi mesut bir hayati ¢igneyerek basit bir kadimin ardindan
stiriiklenmigsti. O ’nu mahvetmis, éldiirmiistii. Zavalli Piraye. Sevgili kardegsim!..

— Nasul.. Ne dedin?!.. Piraye mi?.. Babasi kii¢iikken mi 6lmiis?... Annesi
kizint diisiinmeden birakip Avrupada Ask pesinde mi kosmusg?... Venedikte mi imis

— Evet Prenses, dedi. Piraye bu kadar bedbaht, bu kadar kotii kaderli bir
kizdh.

Prenses vurulmug gibi inledi:

— Kizim!. Aman yarabbi benim kizim!. Sevgili kizim!.. Demek, beni buralara
kadar siiriikleyen 1zdirap kizimind1” (Aruoba, 19464, s. 108).

Yukaridaki orneklerde romanin Onemli karakterlerinden biri olan
Prenses’in, gergekleri 6grenis sekli ile 6grendigi kisinin farkli oldugu gériiliir. Bu
durum gegcen zamaninin degistirici ve doniistiiriicii etkisini net olarak goézler

oniline serer.

3.2.1.4. Mekan
3.2.1.4.1. Somut Mekan

Yazar, Cile romaninda olaylarin gerceklestigi ¢cevreyi tanitmak ve roman
karakterlerinin psiko/sosyal kimligini agiga g¢ikarmak i¢in somut mekanlardan

yararlanir.

3.2.1.4.1.1. A¢cik Mekan

Cile romaninda agik mekanlar, kapali mekanlara oranla daha cok tercih
edilir. Bunun nedeni, roman kahramanlarinin i¢inde bulundugu bunalimdan

kurulmak i¢in agik mekanlarin vermis oldugu rahatliga siginmak istemeleridir.
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Romanda kullanilan baslica agik mekanlar sunlardir: Istanbul, Acipimar
koyii, Venedik, Italya, Paris, Isvicre. Romanda asil olaylar Acipinar kdyiinde
gecmektedir. Prenses’in Pasa ile evlendikten sonra bir miiddet yasamak {izere
gittigi Venedik, Prens’in tedavisi igin gidilen Isvicre, Necip Duyar’in bazi
incelemeler i¢in ti¢lincii kez gittigi Viyana, Hasan’in hayatin1 mahveden kadinla
tamistig1 Paris, Prens’in annesini tanitirken bahsi gegen Italya romanda yalnizca

isim olarak 6n plana ¢ikan mekanlardir.

Necip Duyar’in evinin bahgesi, Necip’in balik¢1 kiz1 i¢in sarki besteledigi
Bogaz, Prenses’in ¢ocuklugunu gecirdigi Aksaray, Istanbul’un i¢inde 6n plana
¢ikan acik mekanlardir. Bunun yaninda ¢ardagin alti, Hasan’in kuliibesinin 6nii de

Acipinar kdyiinde 6n plana ¢ikan agik mekanlardandir.

3.2.1.4.1.1.1. Acik Mekan Tasvirleri

Romanda tasviri yapilan ilk acik mekan, asil olaylarin gegtigi Acipinar
koytidiir. Necip Duyar, babasin1 ve Viyanali kiz1 kaybettikten sonra ¢ok sevdigi
isini yapamamaya bagslar. Eskisi gibi besteler yapmak icin kendini zorlar fakat
basarili olamaz. Son defa gormeden diinyadan ayrilan babasinin acisi i¢inden bir
tiirlii gitmez. Kendini toparlayamayan Necip Duyar, seyahate ¢ikma karar alir.
Sehir insaninin giiriiltiistinden bunalan Necip Duyar, tabiattan gelen huzura
sarilirsa istedigini gergeklestirebilecegine inanir. Sehir insanlarinin giiriiltiistinden
uzaklasarak Acipmar adinda bir kdye gelir ve kdye geldigi andan itibaren kdyiin
giizelligi karsisinda biiylilenir. Prenses’e yazmis oldugu mektubunda Acipimar
koyliniin bu giizelliklerini su sekilde anlatir;

“(Acypinar) adindaki bir koye gittim. Koyiin giizelligini, size kelimelerle

anlatamam. Kendimizden gecerek seyrettigimiz peyzajlarin hi¢ birisi oradaki
giizelliklerle boy ortiisemezdi.

(..)

“Nihayet yesillikler arasindan lkivrilarak akan (Acipinar) a bakan bir
tepecige ¢iktim.

Insan eli degmemiy hissini veren bu giizellikler arasinda sarhos gibiydim. Bir
yere yetisemeyecekmisim gibi tepeyi ¢cabuk, ¢cabuk indim.

Pinarin kiyisimi open kiigiiciik ¢rrpintilarinda parlak niliifer cigekleri agmuigsti.

Pwnarin acilik derecesini 6lgmek icin avuglarimi su ile doldurdum. Isteyip de
yapamadigim besteyi bile unutmustum” (Aruoba, 1946a, s. 26- 27).
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Cile romaninda acik mekanlar, mekan-insan iligkisini ortaya koymasi
acisindan ¢ok onemlidir. Olaylarin gectigi Acipmar kdyii, mekan-insan iliskisi
bakimindan dikkate deger bir mekandir. Romanda, Acipmar kdyii i¢in acimasiz
bir porte ¢izilir. Talihsizlik, giinahkarlik burada yasayan insanlarin kaderiymis
gibi diigliniiliir. Bu diislince Prenses ile Hasan arasinda gegen konusmada dile
getirilir. Hasan bu koylin “bedbahtlarin ve giinahkdrlarin yeri” (Aruoba, 19463,
S. 61) oldugunu soyler. Ayn1 zamanda roman kahramanlarindan olan Piraye’nin
(Peri) defterine yazmis oldugu “burasini, ni¢in bu kadar ¢ok sevdigimi simdi daha
iyi anliyorum. Bedbaht toprak kizinin kaderi benim kaderimle ne kadar es.. ve biz
birbirimize ne kadar benziyoruz” (Aruoba, 1946a, s. 99) ciimleleri bu kaderin bir

gostergesi niteligindedir.

Acipinar kdyiiniin bunlarin disinda bir islevi daha vardir. Bu kdy, Necip
Duyar ile Hasan’in sehrin giiriiltiisiinden kagip sigindigi bir limandir. Cevreyi
degistirmenin onlara iyi gelecegine inanirlar. Necip Duyar, bu koye geldikten
sonra aylardir ugrasip besteleyemedigi 1stirap sarkisini besteler. Hasan, biitiin kotii
diisiincelerinden ve davranislarindan bu koyde armir. Ozellikle Hasan, cevreyi

degistirmenin insan1 degistirecegine inanir.

Acipmar koylinden sonra olaylarin en ¢ok gectigi yer Necip Duyar’in
Istanbul’da  bulunan koskiidiir. Tekin, bazi romancilarin mekan unsurunu
“vansitict” (Tekin, 2014, s. 162) olarak kullandigini sdyler. Bu romanda da Necip
Duyar’in yasadigi koskiin bahgesi, Necip Duyar’in i¢inde bulundugu durumu
yansitmak i¢in kullanilmis bir mekan unsurudur. Bu koskiin bahgesi, Necip
Duyar’in psikolojik durumunu ortaya koymasi agisindan Onemlidir. Babasinin
6liimiinden sonra insanlardan uzaklagsan Necip Duyar, besteledigi sonattan sonra
tamamen hayatla olan bagin1 koparir. Istiraplarla kurdugu diinyasinda tek basina
yasamayi tercih eder. Prenses’in gonderdigi mektup, aylarca gormedigi kendisini
gormesine yardimci olur. Bu mektup ile kendini rahatlamis hisseden Necip Duyar,
hava almak i¢in koskiin bahgesine ¢ikar. Necip Duyar, bahceye bakar ve bahgeyi
degerlendirirken kendi psikolojik durumunu ortaya koyar. Yasadiklarindan sonra
kendini, ¢evresini ihmal eden Necip Duyar, cevre ile kendisi arasinda benzerlik

kurar;
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“— Ben gormeyeli bah¢e bozulmus — diye diigiindii. Yollarda yabanci otlar
tiiremisti. Her sabah oksayarak baktigi, fazla dallarimi kesip yabani otlardan
temizledigi c¢icekler boyunlarini biikmiislerdi. Aylari bulan ihmali, bahgenin dort
késesinde ayri, ayri gordii. — Yarindan itibaren bahg¢ivani sikistirmali, biitiin
cicekleri birer, birer dolasmaliyim — diye mirildandr” (Aruoba, 1946a, s. 30).

Necip Duyar’in bu bahgeye c¢iktiktan sonra gordiigii seyler kendisinin
yansimasidir. Tipki bu bahge gibi onun da hayati bozulmustur. Yasadiklarindan
sonra kendini ¢cok ihmal ettiginin artik kendisiyle ilgilenmesi gerektiginin farkina

varir.

3.2.1.4.1.2. Kapah Mekéan

Anlatida kapalt mekanlar, kisinin psikolojik durumunu anlatirken tercih
edilen mekanlardir. Genellikle, bu tarz mekanlari bunalim yasayan, ice doniik
kisiler tercih eder. (iile romaninda bu tarz bireylere sik¢a rastlanmasina ragmen
kapali mekanlara ¢ok yer verilmez. Yer verilen mekanlarla alakali da detayli bir

bilgiye rastlanmaz.

Necip Duyar’mn kaldigi kosk, Hasan’in Acipmar koyiindeki kuliibesi,
Hasan’in Kizil Seytan ile bulusmak i¢in gittigi otel, romanda 6n plana ¢ikan
kapali mekanlardir. K&skiin iginde yer alan Necip’in odasi, Fatma’nin odasi,
koskiin biiyiik ve kiiclik salonu sadece isim olarak verilir. Hasan’in Kizil Seytan

ile bulustugu otelle alakali da herhangi bir bilgiye rastlanmaz.

3.2.1.4.1.2.1. Kapah Mekéan Tasvirleri

Romanda tasvir edilen tek kapali mekan, Hasan’in Acipmar koyilindeki
kuliibesidir. Hasan, kendisiyle tanigsmak i¢in gelen Prenses ile Necip Duyar’1
kaldig1 kuliibeye davet eder. Kuliibeye gelen Prenses ile Necip Duyar ilk olarak
kuliibenin dis1 ile daha sonra igi ile karsilasir. Dis1 yabani hanimelleri ile sarili
olan bu kuliibenin i¢i su sekilde tasvir edilir;

“— Cok giizel, buyursunlar, dedi. Genis bir odaya girdiler. Burast hem
oturma, hem yemek, hem yatak odasi idi.

Onlar bir koseye yerlestirilml:; bir divana oturdular. Divan, kiiciik mavi
cicekli bir keten ortiiyle ortiliiydii. Ustiinde usta bir elden ¢ikmug siislii yastiklar

vardi. Salon bastan, basa giizel ve zevkle dosenmisti.

Tabiatin bu iicra késesinde bu tek kath kuliibede béyle giizel bir salona
rastlamak sasilacak seydi” (Aruoba, 1946a, s. 64).
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Hasan’in evinin bu kadar giizel dizayn edilmesiyle anlatilmak istenen bir
sey vardir. Hasan, sevdigi kadin1 kaybettikten sonra kor olur ama Hasan’in kor
olan yalmizca gozleridir, ruhu degil. Evin dis1 Hasan’in kor olan goézlerini ve
hayatini mahveden kadini, i¢i ise ruhunu ve Piraye’yi temsil etmektedir. Hasan’1in

diinyay1 géremeyen gozleridir, ruhu diinyaya hala agiktir.

Yazar, bu romaninda yapmis oldugu tasvirler yardimiyla romanda yer alan
karakterlerin duygu ve disiincelerini gostermeyi hedefler. Okur, bu tasvirler

sayesinde bu karakterleri yakindan tanima firsati bulur.

3.2.1.5. Bakis Acis1 ve Anlatici
3.2.1.5.1. Bakis Acisi
3.2.1.5.1.1. Kahraman Bakis Agisi

Cile romaninda kahraman ve hakim olmak tizere iki bakis acis1
kullanilmistir. Romanin ikinci kisminin birinci boliimii ile tgiincii boliimii
kahraman bakis agisiyla kaleme alinmistir. Romanda olay, ¢evre ve kisiler ikinci
kisminin birinci boliimiinde Prenses’in, li¢iincii boliimiinde ise Hasan’in agzindan
anlatilir. Romandan alinan su parca, kahraman bakis ac¢isinin romanda uygulanis
sekline 6rnek niteligindedir;

“Ona da ilk geceden sahip olmustum. Fakat, sadece paraya kiymet veren bu
kadin... kadin seklindeki bu seytan sinirlerimi, hayatimdan gelip gecen Oteki

kadinlar gibi ¢cabucak doyurmuyordu. Her bulugmamizda ardindan daha ¢ilgin daha
a¢ kalirdim.

Bu aylari buldu. Onu sevdigimi, ondan ayrilamayacak kadar onun oldugumu
biliyordu. Benim géziimiin oniinde baska erkeklerle dolasiyor, sevisiyor ve sonra
hi¢chir sey olmanug gibi istedigi zaman bana geliyordu” (Aruoba, 19464, s. 66).

3.2.1.5.1.2. Hakim Bakis Acis1

Cile romaninda, ikinci kismin birinci ile tiglincii boliimii disinda ki biitlin
boliimler hakim bakis agist ile kaleme almmugtir. Okur, hakim bakis agisi
sayesinde roman kahramanlarmin olaylar karsisinda hissedip disa vuramadigi
seylere de sahit olur ve bu sayede roman kahramanlarinin gercek duygulart agiga
cikar. Romanin merkezi kigisi olan Necip Duyar’in, Fatma’nin caldig1 aryayi
dinlerken diisiindiikleri, Fatma’ya olan hislerinin gdstergesidir. Okur, Necip

Duyar’in korkuyla karigik olan bu hislerini anlatic sayesinde su sekilde 6grenir;
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“Fatma’nin arya’yi soylerken Bogazi canlandiran sesini hatirlayinca iginin
tiziintii ile burkuldugunu hissetti.

Bu ses 1izdirap ¢eken, seven bir insamin sesi idi. —Muhakkak biri.sine astk—
diye diigtindii. Muhayyilesi tamdigi simalar tizerinde ¢alismaga bagsladi. Iginden bir
Ses:

— Acaba hangisi?.. Acaba kim?...” (Aruoba, 19464, s. 33).

Necip Duyar’in Fatma’ya olan duygulari, Fatma’nin Necip Duyar’a olan
aski, Necip Duyar’in annesinin oglu i¢in endiseleri, Viyanal kii¢lik kizin Necip
Duyar’a kars1 hissettikleri gibi pek ¢ok sey hakim bakis agisiyla anlatilir ve bu

sayede okur, bu karakterlerin i¢ diinyalarina iligkin birtakim bilgilere ulasir.
3.2.1.5.2. Anlatic1
3.2.1.5.2.1. Birinci Tekil Kisi

Cile romanin, ikinci kisminin birinci bolimiinde “kendi basina gelenleri
anlatan bir karakter” (Stevick, 2017, s. 120) olan Prenses, olaylar1 gegmis-simdi
boyutuyla degerlendiren ve anlatan bir konumdadir. Romandan alinan su kisim
Prenses’in bu konumunu ortaya koyar;

“Bir aksam, beyaz mehtapl bir aksamdi. Beyaz gondolumuzda kus tiiyii

siltelere uzanmis geziyorduk. Venedik’in hi¢cbir mevsimde bu kadar giizel oldugunu
hatirlamiyorum.

Gondolun ucunda sular titreten kitareler ¢caliyor, kalin bir erkek sesi biiyiik
bir hiiziinle (La poloma) y1 soyliiyordu” (Aruoba, 19463, s. 51).

Romanin bir bolimiinde kahraman anlatict konumunda olan Prenses, kendi
yasadig1 olaylar1 anlattigi gibi kendisi hakkinda bagkalarindan dinlediklerini de

aktarir;

“Annem, bir ¢erkez cariye idi. Babam hatiri sayilir bir mabeyici imis. Ben
dogduktan bir ay sonra anlasilamayan bir oliimle bizden ayrilmis.. Babamin oliimii,
i¢inde dogdugum konaktan bizi uzaklagtirmis. Annem, bana bir sey yaparlar korkusu
ile emektar ve sadik adamlarindan birinin Aksaray’daki evine saklanmis. Ciinkii
babamin yegdne vdrisi benmisim” (Aruoba, 194643, s. 44).

Romanin ikinci kisminin ii¢lincii béliimiinde yasadiklarini anlatan bir diger
karakter olan Hasan, olaylar1 Prenses gibi ge¢mis-simdi boyutuyla degerlendir ve
anlatir. Romandan alinan su 6rnek, Hasan’in olaylari ge¢mis-simdi boyutuyla

degerlendirip anlattiginin kaniti niteligindedir;
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“Ona da ilk geceden sahip olmustum. Fakat, sadece paraya kiymet veren bu
kadin... kadin seklindeki bu seytan sinirlerimi, hayatimdan gelip gecen Oteki
kadnlar gibi ¢abucak doyurmuyordu. Her bulusmamizda ardindan daha ¢ilgin daha
a¢ kalirdim.

Bu aylari buldu. Onu sevdigimi, ondan ayrilamayacak kadar onun oldugumu
biliyordu. Benim géziimiin oniinde baska erkeklerle dolasiyor, sevisiyor ve sonra
hi¢bir sey olmamus gibi istedigi zaman bana geliyordu” (Aruoba, 19463, s. 66).

Yukarida bahsedilen béliimlerde yer alan olaylar, bu iki kisinin etrafinda
sekillenir. Onlarin yasadiklari, bildikleri ve duyduklar1 6n plandadir. Okur,
gevreyi, kisileri ve olaylar1 bu iki anlaticinin anlattiklar1 kadariyla tanima firsati

bulur. Bu da kahraman anlaticinin imkan sinirliliginin kaynaklanmaktadir.

3.2.1.5.2.2. Uciincii Tekil Kisi

Romanin ikinci kismimin birinci bolimii ile tglincli bolimii digindaki
boliimlerde ticlincii tekil kisi anlaticinin mutlak egemenligi s6z konusudur. Bu
anlatici, Fatma’nin yiireginde Necip Duyar’in askin filizlenisini, Necip Duyar’in
istiraplarini, korkularmi ve Fatma’ya olan hislerini, Necip Duyar’in annesinin
oglu i¢in duydugu endiseleri, Viyanal kii¢iik kizin Necip’e olan agkini, Prenses’in
cektigi acilari, Hasan’in icinde yasadigi catismalart gozlemleyerek biitiin
ayrintilariyla bilen ve anlatan konumdadir. Romandan alinan su parga, tgiinci
tekil kisi anlaticinin her seyi bilen ve anlatan konumuna 6rnek niteligindedir;

“Ihtiyar kadin, Fatma min bu itiyadina dikkat etmisti. Geng¢ kizin Balkonunun
kapisint  sikica kapatmasint  seyrederken, ne ince ne derin hislerle Necip’e
baglandigint bir kere daha diisiindii. Bu diigiince ile biisbiitiin yoruldu. Kiigiik
salona dogru yiiriirken, éliimiiniin yakin oldugu hissi ile sarildi. Bu ona korku verdi.

Fatma’yr boyle kirtk, muzdarip, hayatta yalniz bwrakmak, sevgili kocasinin son
arzusunu yerine getirmeden dlmek...” (Aruoba, 19464, s. 83).

Bu romanda birinci tekil kisi ve tgiincii tekil kisi olmak tizere iki farkl
anlatici kullanilmistir. Birinci tekil kisi anlaticinin hakim oldugu béliimlerde
olaylar anlaticinin ekseninde gelisirken, {igiincii tekil kisi anlaticinin hakim oldugu
boliimlerde anlaticinin  sundugu genis imkanlar sayesinde olaylar en ince

ayrintisina kadar giin yliziine ¢ikar.

3.2.1.6. Kisilerin Simiflandirilmasi
3.2.1.6.1 Merkezi Kisi

Necip Duyar: Romanin merkezi kisisi olan Necip Duyar’in herhangi bir

fiziksel 6zelliginden bahsedilmemistir. Necip Duyar, biiyiik bir yetenekle dogmus
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0zel biridir. Cocuk yasta keman ¢almaya baslar ve bu yetenegi ¢cok kisa bir siire
igerisinde deha derecesine ulasir. Miizik egitimi Viyana’da almis ¢ok iyi bir
bestekardir. Cok iyi bir bestekdar olan Necip Duyar, babasim1i ve Viyanali
arkadasin1 kaybettikten sonra beste yapamamaya baglar. Kendini toparlamak
isteyen Necip Duyar, seyahate gitmeye karar verir. Sehir insanindan uzaklasip
Acipinar adinda bir koye gider. Bu kdyde gezerken bir adamin sdyledigi sarkiy1
duyar ve bu sarkinin ses dalgalarini notaya doniistiirir. Bu adamdan ilham aldigi
sonatina “istirap sarkisi” adini verir ve bu sonat ile yarismada birinci olur. Bu
birincilik zamanla Necip Duyar’a agir gelmeye baslar clinkii kendisine ait
olmayan bir besteyi kendisininmis gibi kullanmistir. Bunun vicdan azabi ile
aylarmi gegiren Necip Duyar, kimseye itiraf edemedigi sirrm1 Venedikli bir

Prenses’in mektubuna yazmis oldugu cevapta dile getirir;

“Bir adam sarku séyliiyordu.

Sark: soyliiyordu ama.. Muhakkak olan bir sey vardr. Bu sarki ne bir sair
tarafindan yazilmis, ne bir bestekar eliyle bestelenmisti. Haywr, bu ses izdirabin
dudaklarda sarkilasmus bir sekli idi. Bu, hi¢ kavusulmiyacak sevgiliye karsi duyulan
ugsuz bir hasretti. Bunda, iimitsiz bir askin izdraplar icinde dagilarak ayrilisi vardi.

Tek kelime ile; bu benim giinlerdenberi yaratmak istedigim beste idi.

Elimde olmayan defterimi ¢ikarip insani saran bu ses dalgasinin notalarini
yazdim. Ve bu sarkiyi séyliyeni gormeden oradan bir hirsiz gibi uzaklastim”
(Aruoba, 19464, s. 27).

Bu itiraf romandaki bir¢ok diigiimiin ¢oziilmesine yardimci olur. Bunun
yaninda Necip Duyar’in aylarca ic¢inde yasadigi istiraplardan kurtulmasina
yardimct olur. Bu itirafla birlikte Necip Duyar ile Prenses, bu sarkinin gercek
sahibini bulmak i¢in Acipinar koyline gelirler ve sarkinin gergek sahibi olan
Hasan’la tanisirlar. Necip Duyar, her seyi Hasan’a anlatir. Biitiin gercekleri
Ogrenen Hasan, onu affettigini sOyler ayrica kendi 1stiraplarini dile getirdigi i¢in
de ona tesekkiir eder. Romanin sonunda Necip Duyar, biitiin yiiklerinden kurtulur

ve huzur kavusur.

3.2.1.6.2. Diger Karakterler

Prenses: Prenses, yillar 6nce yurdundan ayrilip Venedik’te yasamaya
baslamis bir Tiirk kizidir. Romanda Prenses’in, ilk olarak fiziksel daha sonrada
sosyal ve psikolojik durumu flizerinde durulur. Prenses’in fiziksel oOzellikleri

romanda su sekilde tasvir edilir;
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“Actk kumral saclart kirlasmisti. Iri kahverengi gézlerinin acik yegil
benekleri vardi. Bakislart bu topragin alevlendirdigi bir sevgi ile, bu topragin
kadinlarinin  bakislar: gibi yanmiyordu. Mat yiizlii olgun yasina ragmen biitiin
karsikliklardan uzakti. Biraz etli dudaklarimin kizil renginde hazin bir giiliis
titriyordu. Dolgun viicudu muntazam hatlariyle hdld geng ve giizeldi” (Aruoba,
19464, s. 43).

Hala gen¢ ve gilizel olan bu kadmin, hayati maalesef yiizii kadar giizel
degildir. Prenses, bir aylikken babasini, on bir yasindayken de annesini kaybeder.
Hayatin ortasinda tek basma kalan Prenses, aci dolu hayat ile annesini
kaybettikten sonra yiizlesmeye baslar. Annesi 6ldiikten sonra babasinin Prenses’e
biraktig1 servete sahip olmak isteyen iivey anne, Prenses’i alip zorla gétiiriir. Uvey
annesinin onu alip gotiirdiigii giin Prenses’in hayatinin ikinci sathasidir. O glinden
sonra hayatinin istiindeki sirlar yavas yavas ¢oziilmeye baslar. Annesinin onu
kimden korumak istedigini, babasin1 kimin 6ldiirdiigiinii, bu kadinin onu neden
yanina aldigin1 6grenir. Prenses, {ivey annesinin bu planlarini ve sonrasinda onun
icin neler diistindiigiinii su s6zlerle dile getirir;

“Annem éldiikten sonra beni yanlarina alarak servetimden istifade etmegi
yahut beni mahvederek o servete tamamen sahip olmagi tasarlamislardi.

Beni mahvedemediler. Fakat, yanlarimdan uzaklastirarak parama tamamen
sahip olmag: diisiindiiler. Daha dogrusu tesadiifler onlara tatbik etmek firsatini
verir gibi goziiktii. Fakat muvaffak olamadilar” (Aruoba, 19464, s. 46).

Biitliin gercekleri 6grenen Prenses’in bu evde gecirdigi her giin ona aci
vermeye baslar. Bir siire daha iivey annesiyle yasayamaya devam eden Prenses,
belli bir zaman sonra iivey annesinin yakin bir akrabasi olan Pasa adinda bir
adamla evlenmeye karar verir. Bu evliligi en ¢ok destekleyen iivey annesidir.
Uvey annesinin bu evliligi istemesindeki tek amac1 Prenses’i buradan uzaklastirip
onun biitiin servetine sahip olmaktir ama higbir sey onun istedigi gibi ilerlemez.
Prenses, evlenmeden 6nce de biitiin parasini Hilaliamber’e ( Dogru yazimi, Hilal-i
Ahmer olmal1 B.T) bagislar. Evlendikten sonra bir miiddet yasamak tizere esiyle
birlikte Venedik’e gider. Venedik’te yasarken gonliinii gondol gezisinde gordigi
Prens’e kaptirir. Prenses, gonliigiinii kaptirdigt Prens’i gordiigii an1 ve o an
hissettikleri su sekilde anlatir;

“.Gittigimizin haftasi idi. Bir aksam gondolla gezivorduk. Yanmmizdan

baska bir gondol gecti. Icinde ciddi elbiseler giymis gen¢ bir adam vardi. Soluk
yiizlii, iri kursuni gozlii bir adam.
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Gondollar ddeta birbirlerine siirtiinerek gegtiler, gen¢ adamla géz goze
geldik, biitiin viicudumun iirperdigini duydum. Onunda heyecani yiiziinden belli
olmustu” (Aruoba, 19463, s. 47).

Prenses, ilk gordiigii anda bu duygular hissettigi adama asik olur ama hem
esine olan saygisindan hem de ¢ocugu olacagini 6grendigi i¢in duydugu bu
sevgiyi kalbine gdbmmek zorunda kalir. Kiz1 diinyaya geldikten bir ay sonra esi
Pasa, yolda kalp krizi gegirir ve 6liir. Pasa’nin 6liimii, Prenses i¢in bulunmaz bir
firsattir ¢linkii Prens ile aralarinda olan engel ortadan kalkar. Cok gegcmeden Prens
ile bir araya gelirler ve evlenme karari alirlar. Bu olanlar1 duyan Paga’nin ailesi,
Prenses’i cezalandirmak igin kizini kagirirlar. Bir siire sonra Prenses’e bir mektup
gondererek Istanbul’a donmezse kizim bir daha gdremeyecegini bildirirler.
Sevgisiyle kizi arasinda kalan kadinin sevgisi agir basar ve Prens ile Venedik’te
kalmaya devam eder. Prenses, bu yaptiginin utang verici oldugunun farkindadir.
Icindeki vicdan azab1 en mutlu anlarinda bile pesini birakmaz. Prenses, ¢ektigi bu
vicdan azabmi, “seneler geciyor, kizimdan haber alamiyordum. Saadetimizin
arasinda daima bir golge dolasiyor, Kizim mesut dakikalarimin her birinde
muhakkak karsimda canlantyordu” (Aruoba, 19464, s. 49) diyerek dile getirir. Giinler
bu sekilde akip giderken Prenses’e, bes yil sonra kizinin dldiiglinii bildiren bir
mektup gelir. Bu haberle yikilan Prenses, esine olan sevgisiyle ¢cabuk toparlanir.
Bu arada Prenses’in canindan ¢ok sevdigi adamin hastaligi giin gectik¢e artmaya
baslar ve ¢ok gecmeden de Oliir. Hayatim adadigi, c¢ok sevdigi adami da
kaybedince yillarca bastirdigi duygulart giin yiizline ¢ikar. Kocasinin sevgisiyle
bastirdigi kizinmn acis1 tazelenmeye baglar. Iste bu ruh hallerindeyken Necip
Duyar’in besteledigi sonat ile tanisir. Bu sonat onu gerceklerle bir kez daha

yiizlestirir.

Bir giin radyoda Necip Duyar’in sonatint dinleyen Prenses, Necip Duyar’a
mektup yazar, bu sonattaki 1stirabin onu ¢ok etkiledigini dile getirir. Necip Duyar,
bu sonatin kendine ait olmadigini, Acipinar kdyiinde bir adamdan ¢aldigini sdyler.
Bunun iizerine Prenses, sonatin gercek sahibini bulmak i¢in Necip Duyar ile
Acipinar koyiine gelir. Bu koye gelis onu, hayatinin en ac1 gercegi ile yiizlestirir.
Yillar 6nce zatiirreden 6ldii sandig1r kizinin, ¢ok yakin bir zamanda oldiigiini
Ogrenir. Onu buralara kadar siirlikleyen 1stirabin kizinin 1stirab1 oldugunu anlar.

Ogrendikleri karsisinda bir kere daha yikilan Prenses, her seye ragmen Necip
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Duyar ile tanistig1 icin mutludur. Yillardir icinde yasadigi acilar dile getirmesi

onu az da olsa huzura kavusturur.

Yillarca  “kendi giizelliginin, zenginliginin, ihtisamuun yayilmasini
istemekten baska bir sey diisiinmez. Bir gohret diiskiidiir. Gizli maceralarla
hayatini éren igreti bir fazilete biiriinerek yasayan bir riyakar” (Aruoba, 19464, s.
22) olarak anlatilan kadin, aslinda diisiindiikleri gibi biri degildir. Hayat1 acilarla
geemis, yillarca kizinin vicdan azabii ¢ekmis bir kadindir. Insanlar onu disaridan

gordiigl gibi yargilar oysaki o insanlarin gordiigii gibi biri degildir.

Hasan: Zengin bir ailenin ¢ok simartilmis tek ogludur. Geng yasta biiyiik
bir servetle hayatta yapayalniz kalir. Calismaya ihtiyact olmayan bu geng,
giinlerini eglence ile gecirir. Kendini, kumara, ickiye bir¢ok kotii seylere kaptirir.
Iyiligin, sevginin, askin para ile satin almacagm diisiiniir. O, icin istedigi her
kadina sahip olur sikilinca da atar. Bir giin diisiincelerini altiist eden bir kadinla
tanigir. Bu kadin, aylarca Hasan’1i bir kole gibi kullanir ve yetmiyormus gibi
defalarca aldatir. Aylar1 bulan miicadelesinin sonunda Hasan, yurduna dénmeye
karar verir. Bu kadindan kurtulmanin mutlulugu ile yurdunun topraklarinda
giinlerce gezer. Bir giin yolu Akdeniz kiyilarinda bulunan Acipinar kdyiine diiser.
Bu koyde tanistig1 Piraye (Peri) adindaki kiz, Hasan’1n hayatini degistirir. Hasan,
hayatin1 degistiren Piraye (Peri) i¢in “bu ¢ok giizel gozlerin bakisi, parlayisi oyle
masum, 6yle temizdi ki!... Yirmi yedi yillik 6mriimde bu kadar sasirtict bir bakis

gormemigtim” (Aruoba, 19463, s. 68) diyerek ona olan hayranligini dile getirir.

Piraye, onun tanidig: hicbir kadina benzemez. Hasan, onu taniktan sonra
gercek sevginin ne oldugunu anlar. Ilk kez bu kadar saf sevdigini ve sevildigini
hisseder. Aralarindaki sevgi giin gegtikce bilylir ve nisanlanmaya karar verirler.
Her sey yolunda giderken Hasan’in hayatinin kabusu olan Kizil Seytan adindaki
kadin geri gelir. Bu kadini yeniden karsisinda géren Hasan, icindeki korkuyla su
sozleri sdyler;

“Kalbim duracak gibi ¢irpindi. Bu kadin oydu. Beni aylarca bir kdye gibi
pesinden siiriikliyen disi képekti.

Paris’in en asagi barlarindan ¢ikip buralara kadar gelen bu insan Akdeniz’in
temiz insanlarini da zehirleyecekti” (Aruoba, 19464, s. 71).
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Bu kargilasmadan sonra Kizil Seytan adindaki bu kadin, Hasan’1 yeniden
etkisi altina almaya basarir. Hasan, i¢indeki iyi insanin miicadelesine ragmen
batakliga siiriiklenir. Nasil oldugunu anlamadan Piraye’yi (Peri) ardinda birakarak
bu kadiin pesinden Paris’e gider. Paris’te gecirdigi giinler adeta 6liim gibidir
clinkii akli hala sevdigi kadindadir. Bir giin Paris’te bir arkadasiyla karsilagan
Hasan, Piraye’nin 6lim doseginde oldugunu 6grenir. Duyduklarina inanamayan
Hasan, vakit kaybetmeden Acipmar koyline gelir. Hasan geldiginde Piraye
gercekten de 6liim dosegindedir. Piraye’nin (Peri) 6liimii, Hasan’in hayatinda ¢ok
seyi alip gotiiriir. Hasan gozlerini kaybeder, benligini kaybeder, kisacasi her
seyini kaybeder. O giinden sonra i¢indeki vicdan azabini azda olsa dindirebilmek

icin hayatini, sevdigi kadinin mezarinin bulundugu Acipinar kdyiinde gegirir.

Prens: Prenses’in gondol gezisi sirasinda asik oldugu kisidir. Prens, ¢ok
kiigiik yasta annesini ve babasini kaybeder. “Annesinin biitiin hassasiyetini miras
olarak yiiklenen bu gen¢ adamda, babasint sevmek kabiliyeti” (Aruoba, 19464, s.
47) yasar. Prens, romanda hasta bir adam olarak anlatilir. Hasta oldugunu bilen
adam Omriiniin son giinlerini gezerek gecirir. Yine bir giin gezmek i¢in disariya
¢iktig1 bir zamanda gondolda Prenses ile karsilasir. Bu karsilagsma, ona hayatinin
askin1 kazandirir. Prens ilk gordiigi andan itibaren Prenses’e asik olur ama
Prenses’in evli oldugunu 6grendigi an geri ¢ekilmek zorunda kalir. Prens, bir giin
Prenses’in esi Pasa’nin oldiigiinii 6grenir. Bu haberle birlikte artik aralarinda
higbir engelin kalmadigini diisiinen Prens, Prenses’i yanina cagirir. ki asik uzun
bir aradan sonra bir araya gelirler ve hasret giderirler. Bu olaydan sonra da hemen
evlenirler. Evlilikleri onlarmn bile hayal edemeyecegi kadar giizel ilerler. Omriiniin
son giinlerini Prenses ile mutluluk i¢inde geciren Prens’in, durumu giin gectikge
kotiilesmeye baslar;

“Lakin bu biiyiik sevgi onun zayif biinyesini her giin biraz daha kemiriyordu.
Gozlerinin alti karariyor, yiizii her giin biraz daha inceliyordu.

Bir giin dolasamaz oldu. O kadar kuvvetsiz kalmigti. Doktorlar Isvicre 'ye

gitmemizi tavsiye ettiler, gittik. Hi¢bir sey ona eski sihhatini verecek mucizeyi
gostermiyordu” (Aruoba, 19463, s. 50).

Biitiin cabalara ragmen Prens diizelmez, diizelmedigi gibi giin gectikce
durumu daha da kotiiye gider. Bir giin Prens’in hastaligi iyice artar ve o giin bir

daha donmemek iizere sevdigi kadina veda eder.
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Piraye (Peri): Prenses’in yillarca 6ldiigiinii sandig1 biricik kizidir. Piraye,
cok merhametli, temiz kalpli, melek kadar iyi bir kizdir. Romaninin sonuna kadar
Piraye’nin adi1 Peri olarak bilinir. Babasim1 bir aylikken kaybeden Piraye, kii¢iik
yasta annesinden de ayrilmak zorunda kalir. Hayat1 zorluk i¢inde gegen geng kizin
son duragi Acipinar kdyiidiir. Bu yer onun en giizel ve en kotii anilarini yagadigi

yerdir.

Piraye (Peri) hastaligindan dolay1 doktor tavsiyesiyle Acipinar kdyiine gelir.
Acipmar koyline yerlestikten bir miiddet sonra Hasan adinda gen¢ bir adamla
tanisir ve bu adam onun hayatini1 degistirir. Kimseyle yasamadigi mutlulugu onda
yasar. Her ikisi de hayatlar1 boyunca yasamadiklar1 huzuru birbirlerinde bulurlar.
Aralarindaki sevgi her gecen giin artmaya baslar. Artan bu sevginin adin1 koymak
isteyen ¢ift, cok gegmeden nisanlanirlar ve her sey Kizil Seytan gelene kadar
yolunda devam eder. Bir giin Piraye (Peri) ile Hasan tiyatroya giderler. O gece
sahneye cikanlarin arasinda Hasan’in hayatini mahveden kadin vardir. Bu kadinin
gelmesiyle Hasan ile Piraye’nin (Peri) hayati altiist olur. O gilinden sonra Hasan,
Piraye’yi (Peri) birakarak o kadinla birlikte Paris’e gider. Bu olaydan sonra
Piraye’nin hastaligi depresmeye, giin gectikce daha da kotiiye gitmeye baglar.
Viiciidu daha fazla acilara dayanamayan Piraye, (Peri) oliir. Fatma, Piraye’yi
(Peri) oliime siiriikleyen olaylarin sadece Hasan olmadigini sdyleyerek onun
6lmesine sebep olan olaylari su sekilde 6zetler;

“Sevgili kardesim, Biiyiik kalpli kardesim.. diye mirildandi. Nekadar yalnizdi
yarabbil. Ne korkung bir kaderi vardi... Babasini hi¢ tanimadan gaybetmis.. Annesi,
Avrupada sevgili pesinde kosmustu. Bu alcak kadinin annenin ismini bile bilmek
istemiyordu. Venedik ismi ona dehset veriyordu. O’na aski tanitan adam da.. Taptigi
adam da, vadettigi mesut bir hayati ¢igneyerek basit bir kadimin ardindan

stirtiklenmisti. O’nu mahvetmis, 6ldiirmiistii. Zavalli Piraye. Sevgili kardegim”
(Aruoba, 19464, s. 108).

3.2.1.6.3. Yardimeci Kisiler

Fatma: Fatma, giir siyah saglari, iri siyah gozleri olan ¢ok giizel bir kiz
olarak tasvir edilir. Dogmadan on bes giin Once babasini, ii¢c yasindayken de
annesini kaybeder. Annesini kaybettikten sonra kimsesiz kalan Fatma’ya, uzak bir
akrabasi olan sehrin hakimi sahip ¢ikar. Fatma, sehrin hakimi, karis1 ve kiigiik
oglunun birlikte yasadigi evde biiylir. Bu aile, Necip Duyar ile kardes gibi
bliyliyen Fatma’y1, kendi evladindan ayirmazlar. Fatma ¢ok 1yi kalpli, merhametli

bir kizdir. Necip’in annesi ve babasi boyle iyi kalpli bir kizin oglu ile evlenmesini
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ister. Necip Duyar’in babast 6liim dosegindeyken Fatma’yr yanina ¢agirir ve
sunlar1 soyler;
“Aglama c¢ocugum, dedi. Necip’le seni birbiriniz icin yetistirdim. Onun
ruhunu senden baska kimse anliyamaz. Bugiine kadar birbirinizi kardes gibi
sevdiniz. Biitiin noksanlarimizi,  biitiin iyiliklerinizi tek kelime ile birbirinizi

avucunuzun igi gibi biliyorsunuz, onu, ancak sen mesut edebilirisin” (Aruoba,
19464, s. 9-10).

[k zamanlar Necip Duyar’a kardes gibi bakan Fatma, bu konusmadan sonra
Necip Duyar’a farkli seyler hissetmeye baslar. Belli bir siire bu aski icinde
yasayan Fatma, bu siirecte kafasindan ona dair bir¢ok sey gegirir. Necip Duyar’in
babasini kaybettikten sonra i¢ine kapanmasini farkli algilan Fatma, bu durumun
kendisiyle alakali oldugunu diisiinmeye baslar. Fatma, aylardir kafasinda gegirdigi
diisiinceleri, “Ne garip Teyze.. Demek, siz de ayni seyleri duyardmiz. Halbuki
ben, yalniz benden ka¢tigini zannederdim. — benden nefret ediyor, nefret ediyor.
diye diigtiniir, giinlerce gizli, gizli aglardim” (Aruoba, 19463, s. 15) diyerek dile
getirir. Bu konusmadan belli bir siire sonra Necip Duyar’in i¢inde bulundugu
durumu 6grenen Fatma, aylarca diislindiigii seylerin yanlis oldugunu anlar.
Romanin sonunda biitiin yanlis anlasilmalar ortadan kalkar ve birbirlerine olan
hislerini dile getirirler. Necip Duyar’in annesinin hayalleri gergek olur, Fatma ile

Necip evlenme karari alirlar.

Necip Duyar’in Annesi: Necip Duyar’in annesi, romanda iri kahverengi
gozlere sahip, ak sacli bir kadin olarak tasvir edilir. Bu kadinin en 6nemli 6zelligi
sefkatli olusudur. Oglunu da kendi gibi sefkatli, iy1 bir insan olarak yetistirir.
Necip’in annesinin, tipki esi gibi miizige ilgisi vardir. Miizige ilgisi olan bu kadin,
cocugu Necip Duyar’1 ve ailesi oldiikten sonra sahip ¢iktig1 Fatma’y1 bu sekilde
yetistirir. Oglu Necip Duyar Viyana’dayken ani bir sekilde esini kaybeder. Bu ani
kayip onu derinden yaralar. Esini kaybettikten sonra onun yokluguna sarilir,
Omriiniin sonuna kadar ona olan sevgisiyle yasar. O glinden sonra diisiindiigii tek
sey oglunun saadetidir. Tek korktugu sey oglunun kétii insanlara kapilmasi ve
yanlis evlilik yapmasidir ve bu yiizden kendi kiz1 gibi biiylittiigii Fatma ile evlenip
yuva kurmasini ister. Romanin sonunda hayalleri gercek olur, oglu ile Fatma

evlilik karar1 alirlar.

Kiiciik Viyanah Kiz: Necip’in Viyana’ya miizik tahsili i¢cin gittigi zaman

tanistig1 arkadasidir. Necip Duyar, Viyana’ya bazi incelemeler yapmak igin
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ticiincii kez gittiginde bu arkadasinin hasta oldugunu 6grenir. Fakir ve kimsesiz
olan bu kizin tek yakint Necip Duyar’dir. Necip Duyar, bu kizin kendisinden
baska kimsesi olmadigini bildigi i¢in onu bu halde birakmak istemez, onu da
yanina alarak Tirkiye’ye ailesinin yanma doner. Bu kizin bu eve gelisi biitiin
dengeleri altiist eder. Necip Duyar, eve geldigi giinden itibaren bu kizla bir ¢ocuk
gibi ilgilenmeye baslar. Bu ilgi, Necip Duyar’in annesini ve Fatma’y1 rahatsiz
eder. Onun bu kizi sevdigini disiliniirler ancak durum Oyle degildir. Necip
Duyar’in, bu kiza olan yakinligi merhametinden kaynaklanir ama Viyanali kizin
Necip Duyar’a olan yakinligi ¢ok farklidir;
“Necip'in ihtimaminda hakikaten sadece sefkat goziivordu. Halbuki kiiiik
Vivanali kiz Necibi sevivordu. Askla ihtirasla sevivordu. Necibin yambasinda

yastyan giizel, sithhatli, kuvvetli ve her kimildanisiyle sarkin sihrini etrafa dagitan bu
kiz biitiin huzurunu bulandiriyordu” (Aruoba, 19464, s. 13).

Onun bu huzursuzlugu Necip Duyar’1i, Fatma’ya sert davranmaya mecbur
etmeye baslar. Bu yasanan durum biitlin evin huzurunu kagirir ve bu huzursuzluk
aylarca siirer. Bu arada Viyanali kizin hastalig bir tiirli diizelmez, diizelmedigi
gibi de giin gectikce daha cok kdtiilesir. Bu azaba daha fazla dayanamayan kiz,
kurtulusu 6liimde bulur, kendini denize atar. Olay1 hemen fark eden Necip Duyar
ve ailesi kiz1 kurtarir. Denizden ¢ikarilan ¢ok gegmeden 6liir. Onun 6liimii Necip

Duyar’1 fazlasiyla iizer.

Prenses’in Annesi: Prenses’in annesi Cerkez bir cariyedir. Boyasiz, ince ve
solgun yiiziiyle melek kadar giizel bir kadindir. Kiz1 dogduktan birka¢ ay sonra
esini kaybeder. Esinin 6liimiiyle birlikte kizin1 korumak i¢in yasadigi o muhtesem
konaktan ayrilmak zorunda kalir ve Aksaray’daki evine yerlesir. O giinden sonra
omriinii kizina ve esinin hatiralarina adar. Prenses bu yoniiyle annesine hig
benzemez c¢linkii o sevdigi insan ugruna 6z kizindan vazge¢meyi goze alir.
Omriiniin sonuna kadar esinin sevgisine sadik kalir. Kiz1 on yasindayken de

hayatin1 kaybeder.

Kizil Seytan: Hasan’in hayatini mahveden kadindir. Sadece paraya kiymet
veren, seytanliktan baska bir diislincesi olmayan bu kadin, ahlaki degerlerden
yoksundur. Tek derdi birlikte oldugu adamlarin parasidir. Parasi igin agina
diisiirdligi adamlardan biri de Hasan’dir. Bu kadin, Hasan’1n aklin1 bagindan alir

ve aylarca kendine kdle eder. Hasan, ondan kacip kurtulmaya, kendine yeni bir
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diizen kurmaya calisir fakat izin vermez. Hasan’i nisanlisindan ayirir ve geng

kizin 6liimiine sebep olur.

Pasa: Prenses’in livey annesinin 1srar1 iizerine evlendigi ilk esidir. Aym
zamanda iivey annesinin yakin bir akrabasidir. Pasa, zengin ama kimsesiz bir
adamdir. Zengin ve kimsesiz olan bu adam ¢ok diiriist, iyi kalpli bir insandir.
Hayatta kimsesi olmayan bu adam biitiin bir huzuru Prenses’te bulur. Prenses
onun her seyi olur ve onu her seyden daha ¢ok sever. Evlilikleri boyunca esinin
bir dedigini iki etmez, ona hayatin en giizelini yasatmaya ¢alisir fakat 6mrii daha
fazlasin1 yapmaya yetmez. Bir giin eve gelirken yolda kalp krizi gegirerek vefat

eder.

3.2.1.6.4. Dekoratif Kisiler

Prens’in Annesi: Italya’nin en eski, en asil ailelerinden birinin kizidur.
Kocasina sonsuz bir sevgiyle bagli olan bu kadin, kocasinin dilini konusur, onun

dilini kabul eder ve onun hayatin1 yasar.

Prenses’in Babasi: Prenses’in hi¢ gormedigi, sadece annesinden dinledigi
babasidir. Ilk esinin erkek kardesleri tarafindan servetini kizina birakmasin diye

sokak ortasinda oldurulur.

Sanisin Bahker Kizi: Hayal gibi, riiya gibi, deniz gibi bir kiz olarak tasvir
edilir. Bu kizin giinii gilinline uymaz. Bazen sasilacak kadar romantik, bazen
korkulacak kadar realist. Durmadan degisen bir ruh haline sahip olan bu kiz

Necip’in ilk agkidir.

3.2.1.7. Dil ve Anlatim Teknikleri
3.2.1.7.1. Dil

Aruoba, Cile romaninda sade bir dil kullanir ve kullandig1 dil konusma dili
yakindir. Romaninda standart Tiirk¢eyi kullanmayi tercih eder, yerel kullanimlara
yer vermez. Bunun yaninda yazar, romaninda Tiirk¢e kelimeler kullanmaya 6zen

gosterir, romanda “La paloma” disinda yabanci kelimeye rastlanmaz.
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Yazar, Cile romaninda kisa climlelerden ¢ok uzun cilimleler kullanmay1
tercih eder. Kullandig1 bu ciimleler genellikle kurallidir fakat devrik ciimleler de

yadsimamayacak kadar fazladir.

Aruoba, romanda anlatimi giliglendirmek amaciyla soz sanatlarindan, deyim
ve ikilemeler gibi so6z varligr 6gelerinden faydalanir ancak bu kullanimlar ¢ok

yogun degildir.

Romanda anlatim bozukluklarindan, yazimsal yanlishiklardan kaynaklanan
dil yanlisliklar1 dikkat ¢ekicidir. Genel bir degerlendirme yapilacak olursa yazarin
bu romaninda, ilk romani olan Hasret’ten daha 6zensiz bir dil kullandigini

sOylemek miimkiindiir.

3.2.1.7.2. Anlatim Teknikleri

(ile romani, anlatim teknikleri agisindan zengin bir romandir. Yazar, Cile
romaninda anlatma-gosterme, tasvir, geriye doniis, 0zetleme, montaj, mektup,
diyalog, i¢ ¢oziimleme, i¢ monolog ve leitmotiv tekniklerinden yararlanir. Bu

boliimde, yazarin bu teknikleri eserinde ele alis sekilleri incelenmistir.

3.2.1.7.2.1. Anlatma-Gosterme

(ile romaninda dikkatler ¢ogunlukla anlatic1 {lizerinde yogunlasir. “Bir
anlatida eger dikkatler mutlak anlamda anlatici iizerine yogunlasiyorsa, o
anlatida, “anlatma’” (telling) agirlikly bir anlatim bi¢imi uygulaniyor demektir”
(Tekin, 2014, s. 207). Cile romaninin genelinde anlaticinin egemenligi s6z konusu

oldugu i¢in romanin anlatma agirlikli bir roman oldugunu séylemek miimkiindiir.

(ile romaninda, kahramanlarin karsilastiklar1 olaylar karsinda duygu ve
diisiinceleri, Fatma’nin bu koske gelene kadar ve geldikten sonra yasadiklari,
Koskte yasanan bir takim olaylar, Necip Duyar’in sarigin balik¢1 kizi ile olan agki,
Necip Duyar’in Viyana’ya gidisinden sonra babasinin hastalanmasi, Necip
Duyar’in Viyana’dan bir arkadas ile geri donmesi gibi olaylar anlatici tarafindan

okura sunulur.

Romandan alman su parca, anlatmanin agirlikli oldugu béliimlerden bir

tanesidir;
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“Annesi oldiigii zaman ii¢ yasinda bile yoktu. Uzak bir akrabasi olan sehrin
hakimi, karist ve kiigiik oglu ile beraber ona sicak kucaklarint agtilar. Bu evde gegen
giinlerin, insani iyi hislerle dolduran her ani, temiz ruhunu ince ince islemisti.
Burada insan olmanin saadetini tamimis, burada kiiciikliiklerden kacinmanin zevki
icinde biiyiimiistii. Kendisini annesinin, babasinin kucaginda zannederek...

Fakat bir giin her seyi anladi. Bugiin (teyze) dedigi bu beyaz basl kadin,
cocukluktan kurtuldugu ilk giinlerde ona annesinin, babasimin aci hayatlarini
anlatmisti.

O bu hikdyeyi dinlerken agladi. I¢i, anne sevgisi, baba sefkati ile titremedi.
Cinkii, biitiin bunlarla doyurulmustu. Onu bir giin evin oglu Necipten ayirdiklarin
hatwrlamyordu” (Aruoba, 1946, s. 8).

(ile romaninda, anlatma teknigi kadar olmasa da gosterme teknigi de
biiyiikk 6nem arz eder. Gosterme tekniginin “tipik uygulamalari, bir roman da yer
alan diyalog par¢alaridir” (Tekin, 2014, s. 212). Okur, Cile romaninda yer alan
diyalog pargalar1 sayesinde olaylara, kisinin duygu ve diisiincelerine dogrudan
tanik olma firsatt bulur. Okur, Fatma ile Prenses’in arasinda ge¢en konusmanin
gercekleri ortaya c¢ikarmasina, Necip’in i¢inde yasadigi melankolinin sebebine,
Prenses’in buralara kadar siiriiklenisinin altinda yatan nedenlere bu diyalog

pargalar1 sayesinde tanik olur.

Tekin, yukarida bahsedilen diyaloglarin “olaylarin akisina gore ya sirf
diyalog olarak” ya da “konusmalarin bir takim baglanti ciimleleri
yerlestirilerek” (Tekin, 2014, s. 212) verildigini sdyler. Cile romaninda genellikle
konusmalarin igerisine baglanti climleleri yerlestirilir. Romandan alinan su satirlar

bu uygulamanin gostergesidir;

“Biran inanilmaz, inanmaz mehtap 1siklart altinda giiliimseyen gen¢ adami
stizdii. Sonra, tirkmiig gibi korkulu bir sesle:

“— Hayrola, Necip, dedi. Bir sey mi var?..
— Evet.. Bahgeye gelmez misin?..
— Vakit ¢ok ge¢ degil mi?..

— Ne ziyani var.. Belli ki senin de uykun yok. Deniz kenarina dogru uzanalim.
Hava o kadar giizel ki!..

Geng kiz, icini saran sevince, 1zdiraba benzeyen coskun bir his dalgasini
gostermekten korkarak:

— Peki, dedi. Geliyorum” (Aruoba, 19464, s. 32).

(ile romaninda anlatma teknigi, gdsterme teknigine oranla daha baskindir.

Romanda yer alan olaylar, kahramanlarin duygu ve diisiinceleri ¢ogunlukla
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anlatici tarafindan aktarilir. Okur, anlaticinin hakim oldugu boliimlerde metin ile

siirl bir sekilde kars1 karsiya kalir.

Romanda gosterme teknigi, bu teknigin tipik uygulamalarindan olan diyalog
parcalariyla ortaya koyulur. Bu diyalog parcalari, direkt diyaloglar sekilde degil,

aralarina baglanti climleleri yerlestirerek verilir.

3.2.1.7.2.2. Tasvir
3.2.1.7.2.2.1. Nesnel Tasvir

Cile romaninda 6znel tasvirden ¢ok nesnel tasvir yer verilmistir. Romanda
yapilan bazi nesnel tasvirler okuru olaylara hazirlar, bazilar1 dekor olusturur
bazilar1 ise bir amaca hizmet eder. Necip Duyar’in, babasinin odasina girdigi an
anlatic1 tarafindan yapilan tasvir, okuru olaylara hazirlamak igin yapilan tasvire
ornek olarak verilebilir;

“Yavasca odasindan ¢ikti. Balkona dogru yiiriirken bir el onu babasinin

calisma odasiin éniinde durdurdu. En mesut giinlerini gecirdigi bu odaya babasini
gaip ettigi giinden beri girmemigti.

Uykuda gezen bir insan elini kapiya uzatti. Kalbi ¢carpryordu. Babasini odada
bulacakmis gibi heyecanli idi. Aymi sessizlikle elektrik diigmesini ¢evirdigi zaman,
hayretle dona kaldi. Yiiziinii sicak kokulu bir hava oksamisti. Biiyiik somine, kiillerin
arasindan g6z kwrpan kivileimlarla dolu idi. Yazihanenin iistiindeki intizaml
karisikliktan biraz evvel burada bir insanin ¢alistigi anlasilyyordu” (Aruoba, 19464,
s. 112).

Bu romanda yapilan nesnel tasvirlerin ¢ogu 6znel tasvirde oldugu gibi
romana dekor olusturmak i¢in yapilir. Romandaki olaylarin asil gergeklestigi yer
olan Acipimnar koyii i¢in yapilan tasvirler bunun kaniti niteligindedir. Anlaticinin,
Acipinar kdyii i¢in yaptig1 tasvirlerden biri su sekildedir;

“Ikisi de dalgindi. Tozlu yollarda kosusan kdy cocuklarini seyrediyorlardi.

Karsidaki ¢esmenin etrafinda kéy kizlar var. Yiizleri gergin, kulaklarmmin arkasina

attiklart  beyaz islemeli basortiilerinden  firlyyan saglar  riizgarin  altinda

dalgalaniyor. Dolu testilerini, giigiimlerini, bakraglarini omuzlarina yahut yuvarlak
kalcalarina dayryarak salima salina gidiyorlar” (Aruba, 19464, s. 41).

Bunlarin disinda romanin bazi boliimlerinde yapilan nesnel tasvirler, dekor
olusturmaktan ziyade bir amaca hizmet etmesi ac¢isindan dikkate degerdir.
Romanin merkezi kisisi olan Necip Duyar, yasamis oldugu bir takim olaylardan
sonra kendini diinyadan soyutlar. Uzun bir siire kendine kurdugu diinyada tek

basina yasar. Aylar sonra gelen mektup ile kendi diinyasinin disina ¢ikan Necip
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Duyar, kendini koskiin bahgesine atar. Necip Duyar’in aylar sonra gordiigii bahge,
kendisinin yansimasidir. Necip Duyar’in yansimasi olan bu bahge, romanda su
sekilde tasvir edilir;
“— Ben gormeyeli bahge bozulmus — diye diigiindii. Yollarda yabanci otlar
tiiremisti. Her sabah oksayarak baktigi, fazla dallarini kesip yabani otlardan
temizledigi ¢icekler boyunlarmni biikmiislerdi. Aylart bulan ihmali, bahgenin dort

késesinde ayri, ayri gordii. — Yarindan itibaren bahg¢ivani sikistirmali, biitiin
cigekleri birer, birer dolagsmaliyim — diye mirildandr” (Aruoba, 19464, s. 30).

Romanda bir amaca hizmet etmesi agisindan dikkat ¢ceken bir diger nesnel
tasvir, Hasan’in Acipinar kdyiinde yer alan kuliibesidir. Bu kuliibenin dis1 ile
yazarin anlatmak istedigi bir takim seyler vardir. Romanda o kuliibe su sekilde
tasvir edilir;

“Gozleri goren bir adam gibi dnlerinden yiiriiyordu. Yabani hanimellerinin
dwarlarint gériinmiyecek sekilde 6rdiigii tek katli beyaz bir binaya geldiler. Kapiyt

simsiyah yiizlii ihtiyar bir kadin acgti. Saskin gozleri Prensese takilinca irkildi, siyah
dudakiarinda perigsan bir hayret kivrildi” (Aruoba, 19464, s. 64).

Kuliibenin disim1 kaplayan yabani hanimeli, Hasan’in hayatini mahveden
kadinin simgesidir. Hasan’1n hayatin1 mahveden o kadin da tipki bu hanimeli gibi

Hasan’in hayatini sarar.

3.2.1.7.2.2.2. Oznel Tasvir

(ile romaninda yapilan 6znel tasvirlerde kisi tasvirlerinden ¢ok mekan
tasvirleri on plandadir. Bu mekéan tasvirleri de ¢ogunlukla romana dekor
olusturmak i¢in yapilmistir. Necip Duyar’in Acipimnar kdyiine giderken yolda
gordiikleri ile anlaticinin Acipinar kdytinii anlattig1 kisim 6znel tasvir 6zelligi tasir
ve yapilan bu tasvirler romana dekor olusturur. Romandan alinan su 6rnekler, bu
koy igin yapilan 6znel tasvirlerden biridir;

“Camlar, kayin agaglari, asirlik ¢inarlarla gélgelenen yollarda dalgin dalgin

yiiriiyordum. Ayaklarvmin altinda renkli ¢igekler salintyor, bagimin iistiinde kuslar
cwvildiyordu.

Yiiziimde nefesi, defne, recine ve kekik kokan riizgdrin ilik oksamasin
hissediyordum. Vakit, vakit beyaz kopiiklii sa¢lart aksam isiklariyle kizillasan
akdenize bakyryor onun kiyilara dogru salinisini icinde bulundugum renkli yollarda
garip stikiitla seyrediyordum” (Aruoba, 19464, s. 26-27).

Romanin genelinde yapilan mekan tasvirlerinin dekor gorevinde oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Romanin sadece bir yerinde yapilan kuliibe tasviri, dekor

olmaktan ziyade bir amaca hizmet etmesi agisindan 6nemlidir. Hasan’1in, Acipinar
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koylinde yer alan kuliibesinin i¢i, Hasan’in ruhunu temsil eder. Romanda bu
kuliibe su sekilde tasvir edilir;

— Cok giizel, buyursunlar, dedi. Genis bir odaya girdiler. Burasi hem oturma,
hem yemek, hem yatak odas: idi.

Onlar bir késeye yerlestirilmis bir divana oturdular. Divan, kii¢iik mavi
cicekli bir keten ortiiyle ortiiliiydii. Ustiinde usta bir elden ¢ikmuis siislii yastiklar
vardi. Salon bagstan, basa giizel ve zevkle désenmigti.

Tabiatin bu ticra késesinde bu tek kath kuliibede béyle giizel bir salona
rastlamak sasilacak seydi” (Aruoba, 1946a, s. 64).

Kuliibenin i¢i, Hasan’in, Piraye’yi tanidiktan sonra giizellesen i¢inin bir
gostergesidir. Daha dogru bir tabirle, kuliibenin i¢i Hasan’in igindeki Piraye’nin

disa yansimasidir.
3.2.1.7.2.3. Geriye Doniis

Yazar, geriye doniis teknigiyle romanin onemli kahramanlarinin gegmis
yasantisina 1s1k tutar. Okur, bu teknikle roman kahramanlar1 hakkinda fikir sahibi
olur. Aym1 zamanda Cile romaninda kullanilan geriye doniis teknigi, romandaki
olaylarin ¢ozlimiine 151k tutmasi agisindan da biiyiik bir 6nem arz eder. Yazarin bu
romaninda dar anlamda geriye doniise rastlanmadigi i¢in sadece yapict geriye

doniis baglaminda incelenmistir.

3.2.1.7.2.3.1. Yapic1 Anlamda Geriye Doniis

Yazar, (Cile romaninda olaylar1 ve kahramanlar1 okura tanitmak i¢in yapict
geriye doniis teknigi kullanir. Romanin merkezi kisisi olan Necip Duyar’in hayati,
Fatma’nin bu kdse gelmeden once ve geldikten sonra yasadiklari, Prenses’in otuz
yillik ge¢misi, Hasan’in hayati bu teknik ile okura sunulur. Romanda ilk geriye
doniig, Fatma’nin diislincelere dalmasiyla baslar;

“...birbirlerinin kollarina atilarak ¢urpinan kopiiklii dalgaciklar: seyrederek
hayatint diisiinmege basladi. Bahtsizliklarla oriilen hayatini!..

Akdeniz’in bu giizel sehrinde, ¢ok az gériinen firtinali bir giinde diinyaya
gelmisti. Nasipsizligi onu dogdugu giin yakaladi. Babasi o dogmadan on bes giin
evvel olmiistii. Annesi de bir tiirlii hayata bagliyamamisti. Kocasina tapar gibi dsik
olan bu kadin ¢ocuguna ddeta diisman kesilmisti. Sevdigi adami elinden alan
ugursuzlugun bu ¢ocuktan geldigine inanmuisti...” (Aruoba, 19464, s. 13).

Fatma’nin diisiinceye dalmasiyla baslayan geri doniis siireci, Necip Duyar

ile devam eder. Venedikli Prenses’ten gelen mektup, Necip Duyar’t gergeklerle
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yiizlestirir. Necip Duyar’in bu mektuba yazmis oldugu cevap hem onun ge¢misi
hakkinda bilgiler sunar hem de romanin seyri agisindan biiylik 6nem arz eder.
Necip Duyar, herkesi etkisi altina alan sonatin hikdyesini Prenses’e yazdigi
mektupta gecmise donerek su sekilde anlatir;

“O giinlerde babami kaybetmistim. Son bir defa gérmeden bu diinyadan
ayrilan sevgili babacigimin biiyiik acist igimde idi.

Sonra; kurtulusunu benim sevgimde ariyan zavalli bir arkadasi biitiin
yakinlarindan uzakta topraga birakmistim. Onun hayatimin garipligi icimi aciyla
sarmisti. Eserime (istirap sarkisi) adini verecektim. Renkle, koku ile, isikla oriilen ve
biitiin bunlarla tamamlanan bir sarki...

Bir adam sarki soyliiyordu.

Sark: soyliiyordu ama.. Muhakkak olan bir sey vardi. Bu sarki ne bir sair
tarafindan yazilmig, ne de bir bestekar eliyle bestelenmisti. Hayir, bu ses izdirabin
dudaklarda sarkilagmis sekli idi. Bu; hi¢ kavusulmiyacak sevgiliye karsi duyulan
ugsuz bir hasretti. Bunda, iimitsiz bir agkin izdiraplar i¢inde dagilarak ayrilisi vardi.

Tek kelime ile; bu benim giinlerdenberi yaratmak istedigim beste idi.

Elimde olmayan defterimi ¢ikarip insani saran bu ses dalgasinin notalarini
yazdim. Ve bu sarkiyi soyliyeni gérmeden oradan bir hirsiz gibi uzaklagtim”
(Aruoha, 19464, s. 25-27).

Necip Duyar’in bu geriye doniisiinden sonra romandaki sirlar aciga
cikamaya baslar. Prenses, Necip Duyar’in yazmis oldugu mektubu okur ve onu
hayran birakan sarkinin gercek sahibini bulmak ister. Necip Duyar’a Acipinar
kdyiine gitmek istedigini bildiren bir telgraf gonderir. Bu telgraftan sonra Necip
Duyar ile Prenses Acipinar kdyiine giderler. Prenses, onu buraya siiriikleyen seyin
sadece bir sarki olmadigini, otuz yillik ge¢misi oldugunu soyler. Bu yolculuk
sirasinda geriye donerek otuz yillik gecmisini anlatir;

“Annem, bir ¢erkez cariye idi. Babam hatirt sayilir bir mabeyici imis. Ben
dogduktan bir ay sonra anlasilamayan bir éliimle bizden ayrilmis.. Babamin 6liimii,

i¢inde dogdugum konaktan bizi uzaklagtirmis. Annem, bana bir sey yaparlar korkusu

ile emektar ve sadik adamlarindan birinin Aksaray’daki evine saklanmis. Ciinkii
babamin yegdne vdrisi benmigim (...)

Benim c¢ocuklugumun Tiirkiye’si babami hile ile arkadan vuran, annemi
haksizliklarla harabeden, beni kendi c¢irkin menfaatleri icin satan al¢aklarin
Tiirkiye’si idi. Onlar, benim kafamda nefret ve istiraptan baska bir sey
birakmamuslardi.

Halbuki bugiin... yurdumun c¢ocuklary, koca bir inkildp yapan diiriist
insanlarin kabelestirdikleri bir toprakta yastyorlar.

Iste... “istrap sarkisi” beni bu ruh haleti i¢inde buldu. Yalnizdim...
bedbahttim... bir dosta, beni anlayan bir dosta ihtivacuim vardi. Biitiin
endiselerimden uzak, acaba (!) siz bir dostluga” (Aruoba, 1946a, s. 44-54).
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Ona ge¢misini yeniden hatirlatan bu sarkinin sahibini bulmak onun i¢in
oldukca Onemlidir. Prenses, ge¢cmisini anlattiglr glinlin ertesi giinii bu sarkinin
gercek sahibini bulur ve bu sarkinin i¢indeki 1stiraplarin kime ait oldugunu sorar.
Bunun {izerine Hasan, bu sarkinin hikayesini anlatmak i¢in gegmise doner;

“Ben zengin bir ailenin ¢ok simartilmig bir tek oglu idim. Geng yasimda
muazzam bir servetle hayatta yalniz kaldim. Calismaga ihtiyacim yoktu. Giinlerimi

eglence ile dolduruyordum. Kendimi sefahate, ickiye, kumara, daha akla gelmez bin
tiirlii fenaliga kaptirmigtim...

Ve peri oldii, Zorluk ¢ekmeden, uykuya dalan bir ¢ocuk gibi oldii. Dadi
donmug gibiydi... onu topraga biraktigimiz zaman artik yagamiyorduk. Size onun
defterini vereyim. Cektigim istirabin derinligini bu perigsan sahifelerden daha iyi
anlarsmiz” (Aruoba, 1946a, s. 65-79).

Cile romaninda kullanilan geriye doniis teknigi, romanda yer alan bir¢ok
seyin aydinlanmasina yardime1 olur. Ozellikle okur, romandaki bu geriye déniisle
birlikte Fatma’y1, Necip Duyar’1, Necip Duyar’in annesi ile babasini, Piraye’yi
yakindan tanima firsat1 bulur. Onlarin ge¢mis yasamlarina, psikolojik durumlarina

iligkin bir takim bilgiler elde eder.

3.2.1.7.2.4. Ozetleme

(ile romaninda 6zetleme teknigi li¢ farkli yerde kullanilir. Necip Duyar’in
sonati besteleyisi, ilk aski olan balik¢1 kizi, Piraye’nin 6lene kadar yasadig: acilar,
Ozetleme teknigi ile verilir. Bu teknige ornek olarak, Necip Duyar’m ilk agki olan
balik¢1 kizi verilebilir. Necip Duyar, deniz kenarinda yiiriirken bir piyano sesi
duyar. Piyanoda c¢alinan Necip Duyar’in genglik yillarinda bogazda besteledigi
aryadir. Necip Duyar, bu arya’y1 duyduktan sonra ilk aski olan balik¢r kizim
hatirlar. Necip Duyar’in, balik¢1 kizi ile tanistigi an, onunla yasadiklar1 anlatici
tarafindan 6zetleyerek su sekilde anlatir;

“O yaz, sarigin bir balike kizina tutulmustu. Bu, onun ilk ask idi. Haval gibi,
riiya gibi, deniz gibi bir kizdi. Giinii, giiniine uymazdi. Bazi sasiracak kadar

romantik, bazan korkulacak kadar realistti. Bazan hayran bazan miistehzi idi.
Durmadan degigen milyonlarca hislerden yagrulmus giizel bir mahliiktu.

Onunla denize girmigsler, tepelerde dolasmislar, beraber giiliip beraber
aglamiglard. Kiz, Necip Duyar’mn kemanina asikti. Necip ¢alarken onu istedikleri
yere siiriikleyen ugart hislerden siyrildi. Basint kollarimin iizerine birakiwr, gozleri
yart kapali hi¢ kimildamadan dinlerdi.

Necip kemanimi birakip kendisini gozleri islak dinleyen bu giizel kiza
yaklasmak istedigi zaman, kiz uykudan birden bire uyandwrilmis insanlarin saskinligi
i¢inde Necip’e bakardi. Sonra deminki Melankolik insanla hi¢ aldkasi olmayan
cugin kahkahalarla oradan uzaklaswrdr” (Aruoba, 1946a, s. 31).
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3.2.1.7.2.5. Montaj

Yazar, Cile romaninda yalnizca bir yerde montaj tekniginden yararlanir.
Romanda kullanilan bu tek teknikle Necip Duyar ile Fatma arasinda gecen

konusmada karsilasir.

Necip Duyar, Fatma’da bir degisiklik oldugunun farkindadir. Ondaki bu
degisimi anlamak i¢in, Fatma ile konugsmak ister. Fatma, kendisinin degistigini
diistinen Necip Duyar’a asil degisen kisinin kendi oldugunu soyler. Necip Duyar,
bu diisiincesini kabul etmez ve kendisinde bir degisikligin olmadigini dile getirir.
Bunun iizerine Fatma, Nietzsche’nin soziinden Ornek vererek asil anlatmak

istedigi seyi aciklamaya ¢alisir;

“Nice’nin bir sozii vardwr. Bilmem bilir misin?

— “Kendinizle biraz daha samimi olun” der. Nice’nin hakki var. Kendi
kendimizle samimi oldugumuz zaman yakinlarimizdan da uzaklagmis oluruz”
(Aruoba, 19464, s. 35).

3.2.1.7.2.6. Mektup

Cile romaninda kullanilan mektup teknigi, romanin olay Orgiisiine biiyiik
katki saglar. Romanda {i¢ farkli mektup ile karsilasir ve bu mektuplarin her biri
romanin seyri agisindan olduk¢a énemlidir. Bu mektuplardan birincisi Prenses’in
Necip Duyar’a, ikincisi Necip Duyar’in Prenses’e, {igiinciisii Necip Duyar’in

babasinin ogluna yazdigr mektuptur.

Romanda ilk mektup 6rnegi Prenses’in, Necip Duyar’a yazdigr mektuptur.
Bu mektubun i¢inde yazanlar, Necip Duyar’in herkesten sakladigi sirrini ortaya
cikarir. Prenses’in, Necip Duyar’a yazdigi, Necip Duyar’in biitiin sirlarin1 agiga

¢ikarmaya vesile olan mektup su sekilde baslar;

“Biiyiik insan!...

Size bu mektubu bir asik gibi degil, 1zdirap ¢eken bir insann i¢ diinyasindaki
isyanlary, kivraniglart anliyacak bir arkadasa yazar gibi gonderiyorum.

Ben Italya’min ldcivert gecesinde, sisleri par¢alayarak dogan ayin, beyaz
istklarla ilahilestirdigi esareti Venedik’in meshur prensesiyim.

Gondollarla, 1sikli bir iz birakarak dolasan sevgililerin hasret dolu bakislar
benim beyaz sarayimda birlesir. Hayatima herkes gipta eder. (...)

113



Fakat gengsiniz dostum. Biiyiik operasimin sahnesinde gordiigiim magrur,
kuvvetli, giizel erkek basina bu yalnizlik hi¢ yakismiyor. Sizi bundan kurtaracagima

inaniyorum. Bana hemen gelin, sizi yillarin hasretiyle bekliyorum” (Aruoba, 19463,
S. 22-24).

Romanda bu 6rnegin disinda iki farkli mektup ornegine rastlanmaktadir.
Bu mektuplardan ilki, Necip Duyar’in, Prenses’e cevap niteliginde yazdigi
mektuptur. Bu mektupta yazanlar, Necip Duyar’in aylardir aci ¢ekmesine neden
olan sikintiy1 ortaya ¢ikarir. Romandaki yer alan son mektup ise Necip Duyar’in
babasinin, ona yazdigr mektuptur. Bu mektup sayesinde Necip Duyar, Fatma’nin

kalbinde kimse olmadigini, bekledigi kisinin kendisi oldugunu 6grenir.

Romanda yer alan biitiin mektuplar belli bir amaca hizmet eder. Prenses’in,
Necip Duyar’a yazdigr mektup, Necip Duyar’in herkesten sakladigi sirrin1 ortaya
cikarir. Necip Duyar’in, Prenses’e cevap niteliginde yazdigi mektup, romanin olay
orgiistiniin sekillenmesinde rol oynar. Necip Duyar’in babasinin, Necip Duyar’a
yazmig oldugu mektup, Necip Duyar’in aylardir ¢ektigi istiraplarin son bulmasini
saglar. Kisacasi, romanda yer alan bu ii¢ mektup, romanin kurgusu agisindan ¢ok
onemlidir. Ozellikle Necip Duyar ile Prenses arasinda gerceklesen mektuplasma,

romandaki olaylarin seyri agisindan biiyiik 6nem arz eder.

3.2.1.7.2.7. Diyalog

Yazar, Cile romaninda kullanmis oldugu diyalog teknigi ile romandaki
olaylarmin gelisimine katki saglar. Bunun yaninda roman kahramanlar1 hakkinda

bilgiler sunarak okuru aydinlatir.

Ornek olmak iizere romandan birkag diyalog Ornegi ele alinacaktir. Ele
almacak ilk diyalog 6rnegi, metne fazla katkis1 olmayan ancak romanin akisina

katki saglayan bir drnektir;

“— Hayrola, Necip, dedi. Bir sey mi var?..
— Evet.. Bahgeye gelmez misin?..
— Vakit ¢cok geg degil mi?..

— Ne ziyani var.. Belli ki senin de uykun yok. Deniz kenarina dogru uzanalim.
Hava o kadar giizel ki!..

Geng kiz, icini saran sevince, 1zdiraba benzeyen coskun bir his dalgasini
gostermekten korkarak:

— Peki, dedi. Geliyorum” (Aruoba, 19464, S. 32).
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Romandan alinan bir diger 6rnek, Prenses ile Necip Duyar arasinda gegen
konusmadir. Bu konusma, Prenses’in bir Tiirk kizi oldugunu ortaya g¢ikarmasi
acisindan onemlidir. Prenses ile Necip Duyar arasinda ger¢eklesen bu konugma su
sekildedir;

“— Bilmiyorum aziz prenses.. ne soyliyecegimi sasirdim. Gozlerinizin isiklari,
sesinizdeki samimiyet, yiiziiniizdeki sicak mana, hele dudaklarimiz biraz evvelki

kamildanisi bana ¢ok seyler anlatiyor. Fakat bu olabilir mi? demekten kendimi
alamryorum.

— Olabilir.. Ben de sizin gibi bir Tiirkiim ama.. bir Tiirk kiziyim.
— Bir Tiirk kizi mi?

— Evet dostum, bir Tiirk kizi: Otuz yillik swrrimi anlatayim ister misiniz”
(Aruobha, 19464, s. 43).

3.2.1.7.2.8. Leitmotiv

Edebiyata, miizigin armagani olan leitmotiv, eserin i¢inde bireyin alisanlik
haline gelen davranislari, baz1 kelime ve ciimlelerin tekrarlanmasidir. “Gériildiigii
tizere “leitmotiv” tekniginde, a) telaffuz farklihigi, b) jest ve mimikler, c) yaratilis
ozellikleri malzeme olarak kullaniimaktadir” (Tekin, 2014, s. 274). Kullanilan bu
malzemeler sayesinde roman kahramanlari hakkinda 6nemli ipuglart elde edilir.
Bunlarin yaninda bir de “sik sik tekrarlanan séz grubu, herhangi bir dize, yine
konu veya kisilerle ilgili olarak” (Tekin, 2014, s.274) yapilan tekrarlarda
leitmotiv olarak kabul edilir. S6zgelimi Cile romaninda bes kez tekrarlanan “La

paloma” sozciigi tipik bir leitmotiv drnegidir.

Bu romanda “La poloma” sozciligii Prenses i¢in énemli bir yere sahiptir.
Prenses, biiylik bir sevgiyle bagli oldugu esini hastalik yiiziinden kaybeder. Esini
kaybettigi gilin bir erkegin biiyiik bir hiiziinle sdyledigi “La paloma”, sarkis1 ona
bir daha déonmeyecek olan yolcusunu hatirlatir. La paloma sézciiglinliin romanda
tekrarlandig1 yerler su sekildedir;

“Gondolun ucunda sular titreten kitareler ¢aliyor, kalin bir erkek sesi biiyiik
bir hiiziinle (La poloma) y1 séyliiyordu”

Dalgalar gondolun etrafinda her aksamki gibi c¢wpiniyor.. gondolun
ucundaki adam kalin, sicak sesinin hazin tonu ile hala La Paloma’yr soyliiyordu”™

(Aruoba, 1946, s. 51).

“Bu siwrada, gecenin sessizligini bir hamlede parc¢alayan bir ses geldi.
Fatmanin kalin, sicak ses (La paloma) y1 séyliiyordu.
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(...)

— Yavrucugum, oyle zannediyorum ki bu gece son gecemdir. (La paloma) yi
benden sonra sik sik hatwla. Onu bir daha donmiyecek olan yolcunun sesi olarak
dinle.

(..)

“Gece uzuyordu. La paloma dalgalara son nefesini ¢oktan vermisti. Artik
ayrilmaga hazirlaniyordu. Necib’in sandali yatin yaminda bekliyordu. Iki ihtiyar
kadin, birbirlerini tekrar goreceklerini zannetmedikleri i¢in aglasarak vedalastilar”
(Aruoba, 19464, s.123).

3.2.1.7.2.9. i¢ Coziimleme

Tekin, i¢ ¢oziimleme yontemini, “anlaticimin araya girerek kahramanlarin
duygu ve diistincelerini okuyucuya aktarmasi” (Tekin, 2014, s. 285) seklinde
tanimlar. Bu teknik roman sanatinda en fazla uygulanan tekniklerden bir tanesidir.
Anlatici, bu teknik sayesinde roman kahramanlarinin zihnine girer ve onlarin
diisiincelerini “diye diisiindii” gibi ifadeler kullanarak disa aktarmaya caligir.
Okur, bu teknikle birlikte roman kahramanlarinin psikolojini, zihninden gecenleri

Ogrenir.

Aruoba, Cile romaninda romanin merkezi kisisi olan Necip Duyar’in i¢
diinyasini verirken sik sik i¢ ¢oziimleme tekniginden yararlanir. Necip Duyar’in
zihninden gecenler ¢ogu zaman anlatici tarafindan iletilir. Romandan alinan su

satir, Necip Duyar’in zihninden gegenlerin anlatici tarafindan iletildigi yerlerden
biridir;

“Bu ses izdirap ¢eken, seven bir insanin sesi idi. — Muhakkak biri;ine asik —
diye diistindii. Muhayyilesi tamidig1 simalar iizerinde ¢calismaga basladi. Iginden bir
Ses:

— Acaba hangisi?.. Acaba kim?...

diye durmadan soyleniyordu (...)

I¢indeki ses yine konusuyordu:

— Ne giizel.. Ne kadar giizel... Hem, muhakkak seviyor.. Bu giizel gézlerin

hummali pariltisi, bu giizel yiiziin solgunlugu, Bunu nekadar kuvvetle anlatiyor. Ama
bu adam kim?...” (Aruoba, 19464, s. 33).

Necip Duyar’in diginda, romanin yardimei kisilerinden olan Necip Duyar’in

annesi ile Fatma’nin da i¢ diinyasi bu teknik ile verilir. Bu teknik sayesinde
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Fatma’nin, Necip Duyar’in ve annesinin psikolojik durumlari ve zihninden

gecenler agiga ¢ikar.

3.2.1.7.2.10. i¢ Monolog

Yazarin (ile romaninda kullandig1 bir diger teknik, i¢ monolog teknigidir.
Yazar, romanin 6nemli karakterlerinden olan Hasan’in i¢ ¢atismasini bu teknikle
okura sunar. Hasan’1n i¢ ¢catismasinin anlatildigi boliimde “yazarin -daha dogrusu
anlaticimin- varligr ortadan kalkar, muhtemel yorum ve ac¢iklamalar okuyucuya
bwrakilir” (Tekin, 2014, s. 289). Okur, Hasan’1n i¢ diinyasiyla bas basa kalir;

“ _ Haywr, divordu. Eve gitmeyeceksin.. Bir il siiren o mdnasiz o yavan

hayata bundan sonra devam edebilir misin?. Sen toy bir mektepli misin? Romantik
bir askla bir omiir tiiketmek!...

O seni otelde bekliyor... Hayatin biitiin canliligini onda bulacaksin.
Dudaklar: gene alevli, kollart gene oyle kuvvetli... Gégsii yumusak.. Daha ne
diigtiniiyorsun?!.. Kalk... Su miskinligi birak.. Haydi.. Durma” (Aruoba, 19464, S.
75).

3.2.2. icerik
3.2.2.1. Bireysel Temalar

Yazar, Cile romaninda yalnizca bireysel temalara yer verir. Yazarin bu
romaninda isledigi bireysel temalar, ask ve istiraptir. Bu bdliimde yazarin, bu

temalar1 eserinde kimler lizerinden ve nasil isledigi ele alinacaktir.

3.2.2.1.1. Ask

Cile romaninda ask temasi, beseri ask lizerinden islenmistir. Bu romanda ele
alian agklar, duygu boyutunda yasanir. Roman kahramanlarinin ¢ogu aski somut
olarak bitirmektense soyut olarak yasatmay1 tercih ederler. Biitiin bunlara ragmen
romandaki agklar, hayatin akisina karsi1 ayakta durmayi basaramaz. Fatma ile

Necip Duyar disindaki asklar, kadersel bir ayrilikla sonuglanir.

Romanda ilk karsilagilan ask, Necip Duyar ile Fatma’nin askidir. Fatma,
kiiciik yasta annesini, babasini kaybeder ve ona uzak bir akrabasi olan hakim bey
sahip c¢ikar. Hakim bey, Fatma’y1 yasadig1 konaga alarak ¢ocugu Necip Duyar ile
birlikte biiylitiir. Necip ile Fatma, bu koskte kardes gibi biiylirler ve birbirlerini
kardes gibi severler. Bu sevgi, Hakim olene kadar da bu sekilde devam eder.

Hakim bey 6lmeden 6nce Fatma’y1 yanina ¢agirir ve su sozleri soyler;
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“Aglama ¢ocugum, dedi. Necip’le seni birbiriniz icin yetistirdim. Onun
ruhunu senden baska kimse anliyamaz. Bugiine kadar birbirinizi kardes gibi
sevdiniz. Biitiin noksanlarummizi,  biitiin iyiliklerinizi tek kelime ile birbirinizi

’

avucunuzun igi gibi biliyorsunuz, onu, ancak sen mesut edebilirisin” (Aruoba,
19464, s. 9-10).

Bu konusmadan sonra Fatma’nin, Necip’e olan hisleri degismeye baslar.
Onu artik kardes gibi degil, sevgiliye duyulan bir ask ile sevmeye baslar. Necip
Duyar’da bu duygu degisimi, Fatma’dan ¢ok sonra gergeklesir. Necip Duyar,
Viyana’dan dondiigii zaman babasinin 61diigiinii 6grenir ve bu durum onun tiim
hayatini etkiler. Necip Duyar, hayatini etkileyen bu olayin etkisinden kurtulmaya
basladig1 zaman yani baginda duran Fatma’y1 fark etmeye baslar;
“Necip Duyar, — Fatma ne kadar biiviimiis, ne kadar giizellesmis— diye
diisiindii. O, Fatma’yi hald miirekkep lekeleri ile karalanmus kiiciik parmaklar

tuslarda dolasan minik bir mektepli kiz zannediyordu. Ne zaman bu kadar biiyiimiis,
bu kadar giizellesmisti.

(...)
Icindeki ses yine konusuyordu:

— Ne giizel.. Ne kadar giizel.. Hem, muhakkak seviyor.. Bu giizel gozlerin
hummali pariltisi, bu giizel yiiziin solgunlugu, Bunun nekadar kuvvetle anlatiyor.
Ama bu adam kim” (Aruoba, 194643, s. 33).

Fatma’nin bu degisimi Necip Duyar’in Fatma’ya karsi bakis agisinin
degismesine neden olur. Fatma’ya duydugu sevginin kardes sevgisinden ote bir
sevgi oldugunu anlar. Fatma’da ¢ok oOnceden baglayan bu duygular, Necip
Duyar’da da etkisini gostermeye baglar. Her ikisi de birbirlerinde olan bu duygu
degisiminden habersizdir. Necip Duyar’in babasinin yazdigr mektup, gizli kalan
bu duygularin ortaya ¢ikmasini saglar. Necip Duyar ile Fatma’nin aylardir ¢ektigi
ac1 son bulur. Romanda kavusma ile sonlanan tek ask, Necip Duyar ile Fatma’nin

askidir.

Romanda islenen bir diger ask, Viyanali kii¢ciik kizin, Necip Duyar’a
duydugu asktir. Viyanal kii¢iik kiz, Necip Duyar’in Viyana’dan okul arkadasidir.
Necip Duyar, Viyana’ya bazi incelemeler yapmak i¢in tiglincii kez gittiginde bu
arkadasinin hasta oldugunu 6grenir. Doktor, bu kizin muhit degistirmesi, glinlerini
huzur i¢inde gegirmesi gerektigini sdyler. Bu kiz, fakir ve kimsesizdir ve bu
imkanlar1 ona saglayacak kimse yoktur. Necip Duyar’in sevgisinin kendisine iyi
gelecegini diislinen Viyanali kiigiik kiz, onunla Tiirkiye’ye gelmek ister. Bu hasta

kizi kirmak istemeyen Necip Duyar, onu da yanina alarak Tiirkiye’ye ddner.
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Tiirkiye’ye dondiikten sonra mektep arkadasi olan bu kiigiik kiz ile bir gocuk gibi
ilgilenir. Onu kirmamak i¢in elinden gelen her seyi yapar. Viyanal kiicik kiz,
kendisiyle bu kadar ilgilenen adama giin gegtikge daha ¢ok asik olmaya baslar.
Viyanal1 kiigiik kizin Necip’e duydugu ask romanda su sekilde dile getirilir;
“Misafir kiz da rahat degildi. Necip’in ihtimaminda hakikaten sadece sefkat
goziikiiyordu. Halbuki Viyanali kii¢iik Necibi seviyordu. Askla ihtirasla seviyordu.
Necibin yambasinda yasiyan giizel, sihhatli, kuvvetli ve her kimildanmsiyle arkin

sihrini etrafa dagitan bu kiz biitiin huzurunu bulandiriyordu” (Aruoba, 19464, s.
13).

Viyanal1 kii¢iik kizin bu duygulan karsiliksizdir ve o bunun farkindadir.
Necip Duyar’in ona olan yakinligi sadece merhametinden kaynaklanmaktadir.
Zaman gectikge Necip Duyar’in kendisini sevmeyecegini anlar, bu diisiinceler
igerisinde aylarca kivranir. Ne hastalig1 diizelir ne de Necip Duyar ona, onun
baktig1 gézle bakar. Necip Duyar’in agkinin kendisine 1yi gelecegini diisiindii ama
hicbir sey onun bekledigi gibi olmadi. Biitiin her seyden imidini kesen kiictik kiz,

daha fazla ac1 gekmemek i¢in intihar eder.

Prenses ile Prens’in aski, romanda islenen asklardan bir tanesidir. Onlarin
aski, Venedik’te bir gondol gezisinde baglar ve Prens olene kadar devam eder.
Prenses, bu karsilasma gergeklestigi zamanlarda Pasa adinda bir adamla evlidir.
Prenses ile Pasa bir aksam gondolla gezmeye ¢ikar. O sirada yanlarindan gecen
gondolun i¢indeki adam, Prenses’in hayatini degistirir. Prenses, o adami gordiigii
an1 “gondollar ddeta birbirine siiriinerek gectiler, gen¢ adamla goz goze geldik,
biitiin viicudumun tirperdigini duydum. Onunda heyecani yiiziinden belli olmugstu”™
(Aruoba, 1946a, s. 47) diyerek anlatir. Bu karsilagsmadan sonra uzun bir siire
birbirlerini goremezler. Prenses’in i¢inde biiyiik bir agk olmasina ragmen kocasina
olan saygisindan higbir sey yapmaz. Zaman sonra ¢ocugunun da olacagini
Ogrenen Prenses, artitk ondan tamamen vazgegmesi gerektigini diislinlir ve esi
Olene kadar da bu boyle devam eder. Pasa 6ldiikten sonra Prens ile aralarindaki
engeller ortadan kalkar. Prenses, yillardir hayalini kurdugu seye kavusur ve Prens
ile sevgili olur. Bu durumu 6grenen Pasa’nin ailesi, Prenses’i cezalandirmak i¢in
kizin1 kagirir. Eger Istanbul’a geri dénmezse bir daha kizini géremeyecegini
bildiren bir mektup yazarlar. Prenses, tim bunlara ragmen sevdigi adamin yaninda

kalmay1 secger, aski ugruna 6z kizindan vazgeger.
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Biitiin yasananlardan sonra Prenses ile Prens evlenmeye karar verirler ve
cok gecmeden de evlenirler. Birbirlerine olan agklari her gecen giin artmaya
baslar. Her sey yolunda giderken Prens’in hastalig1 bu biiylik aska golge diistirtir.
Prens’in, Prenses’le tanistig1 zamanlarda var olan hastalig1 giinden giine artmaya
baslar. Prenses, esinin iyilesmesi i¢in her yolu dener ama basarili olamaz. Prens’in
hasta viicudu daha fazla dayanmaz ve Sliir. Bu biiyilik ask, kadersel bir ayrilikla

sonuclanir.

Prens 6lmiistiir ama Prenses’in ona olan hisleri bir an olsun degismemistir.
Prenses, o 6ldiikten sonra da onu biiyiik bir askla sevmeye devam eder. Omriiniin
sonuna kadar da esini sevmeye devam edecegini soyler;

“Seneler gecti dostum. Bircok hayranlarim, bir¢ok dsiklarim oldu. Fakat,
ben onun aziz hdatirasindan baska bir ask tanimiyor, istemiyordum.

Ona, onsuz da olsa, émriimii onunla beraber tiiketecegimi soylemis, yem,n
etmistim. Yeminimin bos yere dudaklarimi yakmamigti. Kalbim dudaklarimda ses
vermig, ruhum onun mukaddes sevgisiyle hayat bulmustu” (Aruoba, 19464a, s. 53).

Prenses’in, Prens’e olan aski o kadar kuvvetlidir ki o dldiikten sonra bile
onun hatiralarina sahip ¢ikar. Prenses’in kaybettigi esinin bedendir, ruhu daima
onun yanindadir. Prenses, bu diisiince sayesinde daha saglam bir sekilde ayakta

durmay1 basgarir.

Romanda islenen asklardan bir tanesi de Hasan’in, Kizil Seytana duydugu
ask yanilgisidir. Hasan, Kizil Seytan lakapli kadini tanimadan 6nce beseri agkin
varligina inanmayan bir adamdir. Hasan, Kizil Seytan lakapli kadin1 tanimadan
once aska olan bakis a¢isini su sekilde dile getirir;

“...tamdiklarimin (ask) diye (sevgi) diye tattigim giizel, iyi, dogru, diye
vasiflandirdiklar: ulvi hisler benden uzakti. Onlar: sagma ve manasiz bulurdum.

Ben ilahi bir askla sevdikleri tek insan igin kendilerini feda eden insanlara
saswryyordum.

Istedigim her kadina sahip olmustum. Ask ve sevgi denen hisler ise benim
icin 6yle ¢ok, dyle cesitli idi ki!.

Bence agsk, sinirlerimin verdigi zevkti. Ve bu kisa bir miiddet igin
baglandigim kadinlarin émrii ile beraber baglar ve biterdi” (Aruoba, 19464, s. 65).

Hasan’in bu kadinla tanismasi, onun, biitiin diisiincelerini altiist eder. Bu
kadin, Paris’in diisiik barlarinda ¢iplak danslar yapan ucuz birisidir. Kadinin

bakislari, ¢ekici hareketleri, Hasan’a olan davranislari, Hasan’in aklin1 basindan
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alir. Hasan, ondan bagka higbir sey diislinemez, giin gectikce daha da ¢ok
baglanir. Hasan’in bdylesine sevdigi kadin, Hasan i¢in ayn1 seyleri diisiinmez. Bu
kadinin tek derdi Hasan’in parasidir. Bu kadin, para ugruna Hasan’i defalarca
aldatir ama Hasan’in gozii o kadar kordiir ki her seyi bilmesine ragmen bir tiirlii
bunu kabullenemez. Zamanla Hasan’da bu kadin gercek yiiziinii gormeye baslar.
GoOziiniin 6niinde yaganan bu olaylara daha fazla dayanamayan Hasan, kendini bu
kadindan kurtarmaya karar verir. Ozgiirliigiinii tamamen kazanmak i¢in onun
bulundugu yerden uzaklagmasi gerektigini diisiiniir. Bir silire sonra hayatini

mahveden kadindan kurtularak memleketine geri doner.

Daha once agkla karsilasmayan Hasan, bu kadina duydugu seyin ask
oldugunu zanneder ama Hasan’in bu kadina duydugu sey ask degil, bir yanilgidir.
Piraye’yi (Peri) tamidiktan sonra bu kadma duydugu seyin ask degil, yanilgi
oldugunu anlar. Hasan ile Piraye’nin (Peri) aski, romanda en dikkat ¢ceken agktir.
Hasan, hayatini etkisi altina alan kadindan kurtulduktan sonra Acipinar kdyiinde
Piraye (Peri) adli giizel bir kiz ile tamisir. Piraye, Hasan’in bu zamana kadar
tanidig1 hicbir kiza benzemez. Hasan, bu tanismadan sonra Piraye (Peri) ile
yakinlasmaya baslar ve c¢ok ge¢meden birbirlerine asik olurlar. Hasan ile
Piraye’nin (Peri) arasindaki agk birbirlerinin yaralarini saracak kadar kuvvetlidir.
Hasan ile Piraye (Peri) hi¢ olmadiklar1 kadar mutludurlar ve bu mutlulugu hicbir
seyin yikamayacagini diisliniirler. Bir giin hi¢c beklemedikleri bir olay gergeklesir
ve o olaydan sonra her sey altiist olur. Hasan, hayatinit mahveden Kizil Seytan ile
yeniden Kkarsilasir. Hasan, bu karsilasmadan sonra igindeki iyi insanin biitiin
miicadelesine ragmen o kadina yeniden teslim olur. Temiz bir askla sevdigi
Piraye’yi (Peri) ardinda birakarak o kadinla birlikte Paris’e gider. O giin, o agk

duygusu biitiin masumiyetini kaybeder.

Hasan, Paris’e gittikten sonra stirekli Piraye’yi (Peri) diisiiniir. Ne yaparsa
yapsin onu unutamaz ¢iinkii onu gercekten sevmistir. Hasan, Paris’e gittikten iki
sene sonra bir arkadasindan Piraye’nin (Peri) 6liim ddseginde oldugunu Ogrenir.
Hasan, bu duyduklarina inanmaz, sdylenenlere bizzat sahit olmak i¢in Paris’ten
kacarak Tiirkiye’ye gelir. Bu haberin yalan olduguna inanmak isteyen Hasan,
Piraye’yi (Peri) 6lim doseginde gordiigii an kahrolur. Hasan, Piraye (Peri) ile

arasinda gegen son konusmayi su sekilde dile getirir;
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“— Benim zavalli Hayatim, diye kekeledi. Yurduma dondiigiim zaman onu
oliim doseginde buldum.

Beni gériince, humma ile tutusan gozlerini bir an kapadi. Ayaklarina
kapandim. yalniz hickiriyordum. “Nihayet geldin.” — dedi. Fakat ne kadar geg
kaldin.. istirabini dinlendirmek istersen (Baba) ya kos.. ¢ilekes (Baba) ya!..

Ve peri oldii (...)" (Aruoba, 1946a, s. 79).

Evlilik ve mutluluk hayalleriyle kurulan agklarinin ardindan geriye kalan
ayrilik acist ve Hasan’in biten hayatidir. Hasan, 6nce kendini sonra gozlerini
kaybeder. Bu olay Hasan’da unutulmayacak yaralar acar ve geriye yillar boyu
stirecek olan vicdan azabi birakir. O giinden sonra biitiin bir hayatin1 Piraye’nin
(Peri) mezarmin bulundugu Acipinar kdyiinde gegirir. Yasarken sahip ¢ikamadigi

sevgilisini 6ldiikten sonra yalniz birakmayarak vicdan azabini hafifletmeye ¢alisir.

3.2.2.1.2. Istirap

Cile romaninin asil temasi istiraptir. Roman kahramanlarinin her birinin
kendi i¢inde yasadigi bir 1stirabi vardir. Romanda istirap temasi, Necip Duyar,

Prenses, Hasan ve Piraye lizerinde islenmistir.

Romanin merkezi kisisi olan Necip Duyar’in yasadigi dort farkli 1stirap
vardir. Necip Duyar’in yasadig1 bu istiraplar sirasiyla su sekildedir: Babasini ve
Viyanali kii¢lik kizi kaybettikten sonra duydugu istirap, besteledigi sonat’in
istirabi, Fatma’ya duydugu asktan dogan istirap. Onun ilk i1stirabi, babasinin
Olimiiyle baglar. Necip Duyar, baz1 incelemeler yapmak i¢in Viyana’ya gider.
Necip, Viyana’ya gittikten sonra babast Hakim Bey hastalanir. Ailesi, Necip
Duyar’1 endiselendirmemek i¢in ona babasinin hasta oldugunu sdylemez. Bu
sirada Hakim Bey giin gegtikge daha cok koétlilesmeye baslar ve cok gegmeden de
hayatin1 kaybeder. Necip Duyar, yurda dondiiglinde babasinin 6ldiiglinii 6grenir.
Bu olaydan sonra Necip Duyar ¢ok sarsilir ama yaninda getirdigi hasta arkadagina
bakmak zorunda oldugu i¢in acisin1 bastirmak zorunda kalir. Bir siire sonra bu
hasta arkadagini da kaybeden Necip Duyar, bastirdig1 acilarla fazlasiyla yiizlesir.
Bu yasadiklarindan sonra herkesten uzaklagir, kimseyle konusmak istemez. Necip
Duyar, Prenses’e yazdigi mektupta bu olaydan sonra yasadigi acilart su sekilde
dile getirir;

“O giinlerde babami kaybetmistim. Son defa gormeden diinyadan ayrilan
sevgili babacigimin biiyiik acist icimde idi.
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Sonra; kurtulusunu benim sevgimde ariyan zavalli bir arkadagsi biitiin
yakinlarindan uzakta topraga birakmigtim.

Eserime (Istirap sarkisi) adini verecektim. Renkle, koku ile, 1s1ikla oriilen ve
biitiin bunlarla tamamlanan bir sarki” (Aruoba, 19464, s. 26).

Bu 1stiraplarin tizerine bestelemeye karar verdigi istirap sarkist adli sonati,
Necip Duyar’in 1stiraplarina bir yenisini ekler. Necip Duyar, babasini1 ve Viyanali
kiiglik kiz1 kaybettikten sonra 1stiraplarini dile getirmek icin 1stirap sarkist adli bir
sonat bestelemeye karar verir fakat yasadigi acilar buna bir tiirlii izin vermez.
Giinler, aylar gecer istedigi seyi yapamaz. Tabiattan gelen huzur ile sarilirsa
istedigini yapabilecegine inanan Necip Duyar, Acipinar adindaki bir kdye gitmeye
karar verir. Koyde gezinirken kulagina bir adamin sesi takilir. Necip Duyar, o an1

ve sonrasinda yasananlar1 su sekilde anlatir;

“Bir adam sarki soyliiyordu.

Sark: soyliiyordu ama.. Muhakkak olan bir sey vardi. Bu sarki ne bir sair
tarafindan yazilmis, ne bir bestekar eliyle bestelenmisti. Hayir, bu ses izdirabin
dudaklarda sarkilasmus bir sekli idi. Bu, hi¢ kavusulmiyacak sevgiliye karst duyulan
ugsuz bir hasretti. Bunda, iimitsiz bir askin izdiraplar icinde dagilarak ayrilisi vardi.

Tek kelime ile; bu benim giinlerdenberi yaratmak istedigim beste idi.

Elimde olmayan defterimi ¢ikarip insani saran bu ses dalgasinin notalarin
yazdim. Ve bu sarkiyi soyliyeni gérmeden oradan bir hirsiz gibi uzaklagtim”
(Aruoba, 19464, s. 27).

Bu olaydan sonra Necip Duyar daha ¢ok igine kapanir, huzuru kagar,
sevdiklerinin yiiziine bakamaz. Aylarca bu sarkiy1 bagka bir adamdan ¢almanin
wstirabi ile yasar. Herkesten bir sir gibi sakladigi bu istirabi, Prenses’in mektubu
ile agiga cikar. Anlatici, Necip Duyar’in buraya kadar ele alinan istiraplarim
romanin bir boliimiinde su sekilde 6zetler;

“(0) nun, korkung oliimii... konser... Act Pinarin, mechul bek¢isinin hazin
sarkisi... Bu sarki iistiindeki ¢alismalar... Biiyiik muvaffakiyeti!... Isiklar, ¢igekler,
tebrikler!.. Biitiin bunlar Necip Duyar’t yormus, yiprandirmis, serseme ¢evirmisti.

Biiyiik acilarla tanmimadigr insanlar arasinda kalmis kiigiik bir ¢ocuga benzemisti”

(Aruoba, 19464, s. 30).

Necip Duyar’in son 1stirabr ise Fatma’nin hayatinda baskasinin oldugunu
diistinmesinden dogan 1stiraptir. Necip Duyar, yasadigi bu istirabi, “Fatmayi
seviyorum anne. Biitiin 1stirabim onun bir bagkasina bagli olmasi diisiincesinden

doguyordu” (Aruoba, 19464, s. 30) diyerek dile getirir.

123



Romanda ¢ektigi 1stiraplarda dikkat ¢eken bir diger kisi Prenses’tir. Prenses,
babasint bir aylikken, annesini on bir yasinda kaybeder. Kiiciik yasta ailesini
kaybeden Prenses’in asil 1stirabi, annesini kaybettigi giin baglar. O giinden sonra

annesini ve babasini kaybetmenin 1stirabi ile gilinlerini gegirmeye baslar.

Prenses’in romanda islenen ikinci istirabi, kizindan ayrilmasinin iizerine
duydugu 1stiraptir. Prenses, birinci esi Pasa oldiikten sonra Prens ile birliktelik
yasamaya baglar. Bu birlikteligi 6grenen Pasa’nin ailesi, Prenses’i cezalandirmak
icin kizin1 kagirir. Eger Istanbul’a geri donmezse bir daha kizin1 géremeyecegini
sOylerler. Prenses, biitiin bunlara ragmen sevdigi adamin yaninda kalmay1 tercih
eder. Bir anne i¢in bu durumun yiiz kizartici bir durum oldugunun farkindadir ve
aylarca bunun vicdan azabiyla yasar. Kizinin kag¢irilmasinin {izerinden bes sene
gecer ve bes senenin sonunda kizinin zatiirreden 61diigii 6grenir. Kizinin 6ldigiini

ogrendigi o giin, 1stirabi ikiye katlanir.

Prenses’in bir diger 1stirabi, esinin 6limi iizerine duydugu 1stiraptir. Kizina
tercih ettigi, canindan ¢ok sevdigi esini hastalik yliziinden kaybeder. Kocasinin
sevgisiyle unuttugunu sandigi acilar onun yoklugunda tazelenmeye baslar.
Prenses’i Acipinar kdyiine kadar siiriiklenmesine neden olan seyler, bu yasadig
istiraplardir. Prenses, romanin bir yerinde yasadigi bu istiraplar1 Hasan’a su
sekilde ozetler;

“— Ben de bedbaht bir insamim, babami sokaklarda oldiirdiiler. Annemi,
cocuk yasimda kaybettim, Kizim oldii. Biitiin yasama kuvvetiyle baglandigim kocam

bir daha gelmemek iizere benden uzaklasti. Onu biitiin iimitlerimle beraber gomdiim.
Simdi kimsem yok. Yalniz, bedbaht ve mustaribim.

Siz de mustaripsiniz. Beni, kendi istiraplarimin disina ¢ikarp sizin
istirabiniza siiriikleyen sarki aramizdaki dostluk bagimi ormez mi” (Aruoba, 19464,
S. 62).

Romanda c¢ektigi istiraplarla 6n plana cikan bir diger kisi Hasan’dir.
Hasan’1n en biiyiik 1stirabi, masum bir kizin 6liimiine sebep olmasindan dogar ve

onun bu 1stirab1 romanin sekillenmesinde biiyiik bir rol oynar.

Hasan, hayatin1 mahveden kadindan kurtulmak i¢in kagip yurduna doner. O
sirada kafasini dinlemek isteyen Hasan, Acipinar adinda bir koye gelir. Bu kdyde,
Piraye (Peri) adinda iyi kalpli bir kiz ile tanisir. Bu kiz, Hasan’in tamidigi hig

kimseye benzemez. Hasan, kimseye benzemeyen bu kiza asik olur ve ge¢misinde
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yasamis oldugu biitiin kotiiliikkleri unutur. Her sey yolunda giderken hayatini
mahveden o kadin geri doner ve yeninden Hasan’in ruhunu ele gecirir. Hasan, peri
kadar giizel, melek kadar iyi kalpli bu kiz1 arkasinda birakarak o kadinla birlikte
Paris’e gider. Paris’e gittikten iki sene sonra Piraye’nin (Peri) 6liim doseginde
oldugunu ogrenir ve geri dondiiglinde gercekten de Piraye’nin (Peri) oliim
doseginde oldugunu goriir. Piraye (Peri) 6ldiikten sonra istiraplarin en biiytigiinii
yasamaya baslar. I¢ine sigmayan istirabini, Piraye (Peri) icin soyledigi sarkida
dile getirir. Hasan’in i¢ine sigmayan, sarkilarla yansitilan bu i1stirabi, romanin

kurgusu agisindan ¢ok énemlidir.

Romanda ele alinan bir diger 1stirap, Piraye’nin 1stirabidir. Onun en biiyiik
istirab1, herkesten ¢ok sevdigi, giivendigi Hasan’in onu igreng bir kadin igin
birakip gittigi giin baslar. Piraye o giinden sonra her giin Hasan’1n ona yasattig1 bu
kotii olayr diisiiniir ve bu diislinceler onun Sliimiine sebep olur. Piraye, 6lmeden
once Hasan’a yasadigi istiraplar1 dile getiren bir defter hazirlar, Hasan’in
yaptiklariyla bir Omiir yiizlesmesini ister. Piraye, Hasan’a yazdigi bu defterde
yasadig1 1stirabi bir¢ok kez dile getirir;

“Bana yasamasini sen égrettin. Bana sevgiyi sen 6grettin. Bana, yasamasini,

mesut olarak yasamasini ogrettikten sonra, bana hayatin giizelligini, sevginin
biiyiikliigiinii tamittiktan sonra beni 6liimiin karanligina firlatip attin.

(..)

Seviyordum Hasan... senin hi¢chir giin duymayacagin ugsuz bir sevgi ile

kalbime basarak benden uzaklastin. Diistinmedin ki, benimle beraber kendini de,
insanhgint da ¢ignedin.

(..)

Her gegen giiniin bizi nasu sumsiki bagladigini diisiinerek nasil aldanmisim..
beni birakp gittigin yerler, seni kiigiiltmiyecek olsaydi. Bana tercih ettigin insan
dogru, temiz bir mahlik olsaydi;, istirabum bu kadar derinlesmeyecek,
kirlenmeyecekti” (Aruoba, 1946a, s. 96-101).

Mutlu bir yuva kurmak i¢in ¢iktig1 bu yolda biiyilik bir yikimla karsilagan
Piraye, (Peri) hayatin kotiliigiine daha fazla dayanamaz. Evlilik ve mutluluk
tizerine kurdugu hayallerinden geriye kalan tek sey Piraye’nin (Peri) incinen

gururu ve yok olan hayatidir.

Yukarida ele alian istiraplarin diginda 6liim doseginde olan Hakim’in,

cok sevdigi esini yalniz birakacak olmasindan dogan istirabi, Necip Duyar’in
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annesinin, esi Hakim’in 6liimiinden sonra yasadiklari, Fatma’nin, Necip Duyar’in
hayatinda bagkasinin oldugunu diislindiigi zamanlarda hissettikleri romanda

islenen diger 1stiraplardir.

3.3. Alev
3.3.1. Yap1
3.3.1.1. Romanin Tanitim

Aruoba’nin iigiincii roman1 olan Alev, ilk olarak Ulke gazetesinde tefrika
edilir. Roman, Ulke gazetesinde tefrika edildikten sonra 1946 yilinda Ulke
basimevinde kitap haline getirilir. Aruoba’nin bu romaniyla ilgili yapilan literatiir
taramasi sonucunda detayli bir bilgiye rastlanmadigindan kitap hakkinda verilecek

bilgiler olduk¢a sinirlidir.

1946 yilinda Ulke basimevinde kitap haline getirilen Alev roman, yiiz elli
bes sayfadan olugsmaktadir. Muazzez Aruoba, Alev adli romanini dort kisimda ele
alir. Yazar, diger romanlarinda oldugu gibi ele aldigi her kismi kendi i¢inde
boliimlere ayirir. Romanin birinci kismi iki béliimden olusurken ikinci, ligiincii ve
dordiincii kisimlar1 dort boliimden olusmaktadir. Eserin birinci kismi1 annesinin
intikamin1 almak isteyen Alev’in, planlarin1 harekete ge¢irmek igin firsat
yakaladigi, ikinci kistm Alev’in intikaminimn ilahi adalet tarafindan alindigy,
ticlinci kisim yillardir yanlis bilinen gergeklerin ortaya ciktigi, son kisim ise
yillardir ¢ekilen acilarin miikafatinin alindigi kisimdir. Yazar, bu romaninda Alev
adli kisinin intikam duygusuyla yola ¢ikigin1 ve sonrasinda yasananlar1 anlatirken
bir yandan da balkan harbi doneminde yurdun ve yurdun insanlarinin durumunu
gozler Oniline sermeye c¢alisir. Yazar’in Alev adli romani donemi anlatmasi

agisindan olduk¢a 6nemli bir romandir.

Ozet

Romanin merkezi kisisi olan Alev’in, annesinin intikamini almak igin
Diirefsan Hanim’in yalisina bakici olarak gelmesiyle baslayan olaylar, Alev’in
planlarin1 harekete gecirmesiyle devam eder ve gerceklerin ortaya ¢ikmasiyla da
sona erer. Alev, hi¢bir glinah1 olmayan annesinin bagina gelen felaketlerden sonra
ona bu kotiligli yapan insanlardan intikam almak ister. Yillar sonra hig

beklemedigi bir anda Alev’in eline bir firsat gecer. Diirefsan Hanim’1n kiz1 Nigar,
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oglu Yilmaz’1t dogurduktan sonra ansizin ortadan kaybolur. Kiigiiciik bir ¢cocukla
Oylece kalan Diirefsan Hanim, Yilmaz’a bir bakici arar. Bunu duyan Alev hemen
harekete geger ve Yilmaz’in bakicisi olarak yaliya yerlesir. Roman, onun yaliya
yerlesmesinden bir sene sonra baslar. Romanin baslangicinda Yilmaz’in denizde
boguldugu giiniin {lizerinden dort ay gectiginden bahsedilir. Yilmaz’in bakicisi
olarak yerlestigi bu yalida evin hanimina kendini sevdiren Alev, kaleyi icten
fetheder. Bir giin Diirefsan Hanim eski gilinlerini, basina gelenleri diisiinmeye
baglar. Bir anlik bu diisiincelerinden siyrilan Diirefsan Hanim, Alev’e canindan
cok sevdigi oglu Sadi ile evlenmesini istedigini sdyler. Bu durum Alev’in
intikamini almasi i¢in bulunmaz bir firsattir. O konusmadan sonra Alev’in
diisiindiigii tek sey Sadi’yi kendine nasil baglayacagidir. Alev, konusmanin
oldugu o gece isini sansa birakmamak i¢in Sadi’nin odasina gider. Sadi’nin biiyiik
aski Ayse’nin, ona yazdig1 defteri bulur ve okumaya baglar. Bu defterde yazanlar
Alev’i korkutur, bu defterin Sadi’nin eline gegmemesi gerektigini diisiiniir ve
defteri saklamaya karar verir. Nihayet bir giin Diirefsan Hanim ile Alev’in
bekledigi Sadi gelir. Alev, hi¢ vakit kaybetmeden Sadi’nin goziine girmeye
calisir. Tanistiklar1 ilk an Sadi’nin, Alev’e olan bakisi a¢ist olumsuzdur ama
zamanla bir tutumu degisir. Alev oyununu o kadar giizel oynar ki Sadi onun
melek yliziine aldanir ama ne var ki Sadi onu higbir zaman Ayse’yi sevdigi gibi
sevmez. Sadi’nin akli onu Anadolu’ya ¢agiran Ayse’dedir ve ¢cok gecmeden de
Ayse’nin istedigi gibi yurdu i¢in savagmaya gider. Sadi’nin gidisiyle Alev’in
planlar1 yarida kalir ve intikamimi alamayacagmi distiniir. Tam umudunu
kaybettigi anda Diirefsan Hanim, torunu Yilmaz’in aylardir sugladigit Ahmet’ten
olmadigini, Alev’in ise o eve intikam i¢in geldigini 6grenir ve felg gegirir.
Diirefsan Hanim’1t o halde goren Alev yalidan kagmaya karar verir. Yalidan
kactig1 giin iki Senegalli adamin saldirisina ugrar. Onu bu iki adamin elinden
kurtaran Ahmet, onun yeni hayatinin bir anahtaridir. Ahmet, Alev’i de alarak
yaltya geri doner ve dondiigiinde yengesi Diirefsan Hanim’in bagina gelenleri
ogrenir. Ahmet, yengesinin odasina gittiginde karsilastigi manzara karsisinda ¢ok
tiziiliir. Diirefsan Hanim 6lmeden 6nce Ahmet’ten Oziir diler, ondan helallik ister.
Yasadig1 vicdan azabina daha fazla dayanamayan Diirefsan Hanim, Ahmet’ten af
diledikten sonra 6liir. O giin Alev, ilahi adaletin onun yerine annesinin intikamin
aldigin1 goriince ¢ok mutlu olur. Aylardir hayalini kurdugu intikamin alindigin

goren Alev, Ahmet ile birlikte Ayse’nin yanina Ankara’ya gelir. Bir silire sonra
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Ahmet, cepheye gitmek zorunda kalir, Ayse ile Alev’i birbirlerine emanet ederek
gider. Ayse ile yalniz kalan Alev, Ayse’ye Sadi ile ilgili gercekleri anlatir ve onun
vatani i¢in cepheye gittigini sOyler. Bu durum Ayse’yi yillardir c¢ektigi
istiraplardan kurtarir. Aradan belli bir zaman sonra Sadi ile Ahmet cepheden geri
doner. Ayse Sadi’sine, Alev ise Ahmet’ine kavusur. Bu kisimdan sonra zamanda
sicrama yapilir ve yillar sonrasina gidilir. Alev ile Ahmet, Ayse ile Sadi
evlenmistir. Alev ile Ahmet’in, Demir adinla bir oglu, Ayse ile Sadi’nin ise Filiz

adinda bir kiz1 olmustur. Roman bu ¢ocuklarin bah¢ede oynamasiyla son bulur.

3.3.1.2. Olay Orgiisii

Alev romani, olay orgiisii agisindan dort kisma ayrilmaktadir. Aruoba, diger
romanlarinda oldugu gibi bu romaninda da her kismi kendi i¢cinde bdliimlere
ayirir. Romanda olaylar arasindaki biitiinliigii saglayabilmek i¢in de kisimlar arasi

gonderiler yapar.
I. Kisim

Roman, “sicak bir giin sonu idi. Uglar1 ¢éllerde eriyen yollardan kollar:
kopuk, ayaklari kesik insanlar donmiislerdi! Aylarca su yerine ¢amur emen
insanlar” (Aruoba, 1946b, s. 5) seklinde savasin izlerini anlatan climlelerle baslar
ve Diirefsan Hanim ile Alev arasinda gegen konusmayla devam eder. Bu kisimda,
romanin merkezi kisisi olan Alev’in bu eve gelis amacindan, Diirefsan Hanim’in
kim oldugundan ve bu zamana kadar basina gelen olaylardan bahsedilir ancak bu
kisimda Diirefsan Hanim hakkinda verilen bilgilerin ¢ogu yanilticidir. Belli bir
yere kadar olaylar Diirefsan Hanim’1in zihninden anlatildigi i¢in olaylar ve kisiler
onun cephesinden goriindiigii kadardir. Romanin ilerleyen kisimlarinda bu durum

net bir sekilde ortaya ¢ikar.

e Diirefsan Hanim’1n kararin1 agiklamak i¢in Alev’i yalinin bahgesine davet

etmesi

e Diirefsan Hanim ile Alev’in konugmak i¢in biiyiilk adada bir kayaya

oturmasi ve konusmasi.

e Diirefsan Hanim’in on bes yil Oncesine donmesi ve basma gelenleri

anlatmasi.
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e Oglu Sadi’nin kdtii insanlarla evlenmesini istemeyen Diirefsan Hanim’1n,

Alev’e ogluyla evlenmesini sdylemesi.
e Konusmalar1 biten Diirefsan Hanim ile Alev’in koske geri donmeleri.

e Alev’in, Sadi’nin odasina girmesi ve Ayse’nin Sadi’ye yazdig1 defteri

bulup okumasi.

e Planlarinin altiist olmasini istemeyen Alev’in, Ayse’nin Sadi i¢in yazdigi

defteri saklamasi.
1. Kisim

Bu kisim yillardir annesinin intikamini almak isteyen Alev’in, harekete
gectigi kisimdir. Alev’in planlarmin en 6nemli pargasi olan Sadi, romana bu
kisimda dahil olur. Alev’in diisiindiigi tek sey bir an evvel Sadi’yi kandirmak,
onunla evlenmektir ama hicbir sey onun istedigi gibi gitmez. Ilk zamanlar Alev ile
Sadi arasinda bir yakinlasma olsa da bu durum ¢ok fazla ileriye gitmez. Sadi’nin
aklinda ve yiireginden Ayse’den baska kimse yoktur. Romanin bu kisminda Sadi,
bir anda Ayse’nin c¢agrilarina kulak verir ve cepheye gider. Sadi’nin bu ani gidisi
Alev’i lizer ¢iinkii planlart yarida kalir. Aradan belli bir zaman sonra hig
beklenmedik bir olay gergeklesir. Bazi gerceklerin ortaya c¢ikmasit Alev’in
intikamini dolayli yollardan alinmasia yardimci olur. Diirefsan Hanim, torunu
Yilmaz’in yillarca sugladigt Ahmet’ten degil, komsusu Bedriye hanimin oglundan
oldugunu 6grenir. Bu 6grendikleri karsisinda ne yapacagini bilemeyen Diirefsan
Hanim’1, yalinin kapisinda da bir siirpriz bekler. Diirefsan Hanim, yaliya gelirken
Alev ile Kahire’den gelen arkadasi Asuman’in konusmasina sahit olur. Alev’in,
yillar dnce bir kopek gibi magaraya bagladigi kadinin kiz1 oldugunu ve yaliya
intikam i¢in geldigini 6grenir. Ayni giin icerisinde 6grendigi bu iki olay, Diirefsan

Hanim’1n hayatini altiist eder.

e Aylardir evinden uzakta olan Sadi’nin geri donmesi, Alev’in planlarinin

hiz kazanmaya baglamasi.

e Sadi’nin annesi gibi sevdigi lalasinin hasta oldugunu duymasi, lalasini

gérmeye gitmesi.
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e [alasini gormeye giden Sadi’nin, yolda Alev ile karsilagmasi.

e Alev ile yolda karsilasan Sadi’nin, Alev’den hoslanmamasi ve yalidan

uzaklastirmak istemesi.

e Sadi ile talihsiz bir sekilde tanisan Alev’in, yanlis anlasilmalar1 ortadan

kaldirmak i¢in Sadi’ye kendini anlatmasi.

e Alev’i yanlis tanidigin1 diisiinen Sadi’nin, Alev ile yakinlasmaya

baslamasi.

e Alev ile Sadi arasindaki yakinlasmay1 fark eden doktorun, Alev ile

konusmasi.

e Doktor ile konusan Alev’in islerinin kotiiye gidecegini anlamasi ve

doktoru aradan ¢ikartmak i¢in ne yapacagini diistinmesi.

e Hamdi Pasa’nin uzaktan akrabasi olan Asuman’in, Pasa’nin ailesini

ziyaret etmek icin yola ¢ikmasi.

e Alev’in, Kahire’den arkadasi olan Asuman ile yaliya giden yolda

karsilagsmasi ve konugmas.

e Alev ile Asuman arasinda gegen konusmayi duyan Diirefsan Hanim’in

felg gecirmesi.
1. Kisim

Romanin bu kismi, Alev’in hayatini degistirecek olan adam ile tanistig,
yillardir yanlis bilinen gerceklerin ortaya ¢iktig1 kisimdir. Diirefsan Hanim’1n felg
gecirmesinin nedenleri, yillardir kotii bir insanmis gibi yansitilan Ahmet’in sugsuz
oldugu, Diirefsan Hanim’1n ko6tii kadin diyerek eziyet ettigi Alev’in annesinin hig
sucu olmadigi bu kisimda 6grenilir. Yine romanin bu kisminda, Diirefsan Hanim,
cektigi vicdan azabina dayanamayarak oOliir, Alev ise yillardir i¢inde tasidig
agirliktan kurtulur. Intikam almak igin geldigi bu yalidan kimseye zarar vermeden
gidecek olmanm mutlulugunu yasar. ilahi adaletin, annesinin intikamini aldigina
sahit olur. Diirefsan Hanim’in 6liimiinden sonra Alev’in i¢inde kalan tek aci,

annesinin sugsuz yere ¢ektigi acilardir.
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e Diirefsan Hanim’in basina gelenlerden Alev’i sorumlu tutan doktorun

gercekleri 6grenmek i¢in Alev ile konusmasi.

e Doktor ile konusan Alev’in hava almak i¢in yalindan uzaklagmasi, ¢ok

gecmeden geri donmesi.

e Diirefsan Hanim’in durumunu merak eden Alev’in, aksam yemeginden

sonra Diirefsan hanimin odasina gitmesi.

e Diirefsan Hanim’in durumunu géren Alev’in, biiyiik bir aciyla yalidan

kagmasi ve yolda iki Senegalli adamin saldirisina ugramasi.

e Ahmet’in, iki Senegalli adamin saldirisina ugrayan Alev’i kurtarmasi,

birlikte yaliya donmeleri.

e Yaliya gelen Ahmet’in, yengesi Diirefsan Hanim’in felg gecirdigini

O0grenmesi ve hemen yengesinin odasina ¢ikmasi.

e Felc gecirdigi giin gercekleri 6grenen Diirefsan Hanim’in Ahmet’ten 6ziir

dilemesi.
e Diirefsan hanimin vicdan azabina daha fazla dayanamamasi ve 6lmesi.

e Intikaminm Allah tarafindan alindigim géren Alev’in yalidan ayrilmaya

karar vermesi.

e Yengesine ne oldugunu merak eden Ahmet’in, doktora olup biteni

sormasi iizerine doktorun yillar 6ncesine donerek korkung olay: anlatmasi.

o Gergekleri 6grenen Ahmet’in, doktorun bahsettigi magaraya girmek

istemesi.

e Doktor ile Ahmet’in korkung¢ olaymn yasandigi magaraya gelmeleri ve

orada Alev ile karsilasmalari.

e Alev’in, yillar dnce buraya kapatilan kadmin annesi oldugunu itiraf

etmesi, annesinin basina gelen felaketleri anlatmasi.
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V. Kisim

Romanin bu kismi, roman kahramanlarinin yiiklerinden kurtuldugu feraha
ulastig1 kisimdir. Ayse, yillardir acisini ¢ektigi Sadi’nin kendi yolundan gittigini
Ogrenir ve icindeki istiraplar1 son bulur. Alev ise i¢inde var olan iyi insani
Ahmet’e olan sevgisiyle ortaya cikarir. Intikam hirsiyla yanip tutusan Alev’i,
yalida birakarak i¢inde hep var olan kendisiyle tanigir. Bu kismin son boliimiinde
Ayse Sadi’sine, Alev ise Ahmet’ine kavusur. Biitiin kotiiliikleri arkalarinda

birakarak aydinlik yarinlara adim atarlar.

e Alev’in Sadi ile ilgili tiim gercekleri Ayse’ye anlatmasi, Ayse’nin biitiin

istiraplarindan kurtulmasi.

e Alev’i kardesinin yanina birakan Ahmet’in yeniden cepheye gitmesi, bir

siire sonra Sadi ile birlikte cepheden donmesi.

e Ahmet ile Alev’in duygusal anlamda yakinlagmalar1 ve birbirlerine olan

hislerini belli etmeye baglamalari.
e Ayse ile Sadi’nin bir araya gelmeleri ve yillar siiren hasretin sona ermesi.

e Ahmet ile Alev’in, Sadi ile Ayse’nin evlenmeleri ve birer ¢ocuklarinin

olmasi.

3.3.1.3. Zaman
3.3.1.3.1. Nesnel Zaman

Aruoba’nin {iglinci romani olan Alev’in, nesnel zamanini tespit etmek
oldukca zordur ancak yazarin kullanmis oldugu bir takim zaman kavramlariyla
romanin nesnel zamanina iliskin ¢ikarimlar yapilabilir. Roman, belli olmayan
sicak bir gilin sonu su sekilde bagslar;

“Sicak bir giin sonu idi. Ug¢lar ¢ollerde eriyen yollardan kollart kopuk,
ayaklar kesik insanlar donmiislerdi! Ayrica su yerine ¢amur emen insanlar ...

Toprak damlarda, yillarca bosu bosuna harcanan mehmetgiklerin istirabi
vardi. Gogsiinde biiyiittiigii biitiin ¢ocuklarint atese gonderen Anadolu, bu istirab
tilkesinde yasl bir bayram gecesini siirtiklemeye hazirlamigti” (Aruoba, 1946b, s.
5).
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Romanin baglangi¢ kisminda bir zaman verilmemis ancak “Sicak bir giin
sonu idi” ciimlesinden bir yaz ay1 oldugu anlagilmaktadir. Romanin baslangicinda
Diirefsan Hanim ile Alev, Sadi’nin gelisini bekler ancak ne kadar bir zaman
beklediklerine dair bir bilgiye rastlanmaz ve hemen Sadi’nin geldigi giine gegis

yapilir;

‘“— Geliyorlar.. Nihayet geliyorlar!..

Diye bagirarak bir geng kiz ¢evikligi ile kosarak salondan firladi. Kapi
Diirefsan hanimin arkasindan kapaninca arkasindan Alev’de balkona ¢ikti. Sadi’yi
gotiiren motoriin, yalmin kiigiik iskelesine yaklastigini seyrederken kalbinin
duracagindan korktu. O kadar heyecanli idi” (Aruoba, 1946b, s. 63).

Sadi’nin yaliya geldigi o gilinden itibaren gecen zaman, romanda “Sadi
geleli aylar olmustu” ciimlesiyle belirtilir ancak “aylar olmustu” gibi belirsiz bir
zaman kullandig1 i¢in gelisinin lizerinden gecen zaman net olarak tespit edilemez.
Verilen bu bilgilerden yola ¢ikilarak tespit edilebilecek tek sey Sadi’nin gelisinin
lizerinden gegen zamanin bir yil olmamasidir. Romanin ilerleyen boliimlerinde
Sadi belirsiz bir giinde yalidan ayrilarak cepheye gider. Sadi gittikten sonra annesi
Diirefsan Hanim, fel¢ gegirir ve ¢ok gegmeden oliir. Sadi’nin bu yalidan ayrildigi
zamana iliskin bilgiye de romanin son kisminda Alev’in sdyledigi su sozlerden
ulagilir;

“_ Dinle Ayse dedi. Daha ben agabeyini tanimadan, daha Diirefsan hanmim

6lmeden.. hemen hemen bir sene evveldi. Bir aksam kégskte bir toplanti vardi. O

toplantida konusulan biitiin bahisler Anadoluya aitti. Anadoludaki insanlarin
kahramanliklari, en miskin kalpleri bile titretiyordu.

O gece Sadi’yi gormeliydin. Oldiiriicii bir heyecan ile doluydu. Gézleri ates
gibi yaniyordu. Hele, sana benzeyen bir kadinin yiiziine takilan bakislari, gozlerini
tutusturan atesi kuvvetlendiriyordu.

Ertesi giin Sadi, kimseye goziikmeden koskten ayrildi (...)" (Aruoba, 1946b,
s. 136).

Yukaridaki bilgiler 1s18inda romanin baslangicindan Diirefsan Hanim’in
6liimiine kadar gecen zamanin net olmamakla birlikte bir buguk — iki yil oldugu
sOylenebilir. Diirefsan Hanim’in 6liimiinden sonra Alev o yalidan ayrilma karari
alir ve iki giin sonra Ahmet ile birlikte yalidan ayrilir. Ahmet, Alev’i de alarak
Ankara’ya kardesinin yanina gelir. Bu andan sonra zamanda sigrama yapilarak
aylar sonrasina gidilir ve Alev ile Ayse arasinda gecen konusma verilir. Alev ile
Ayse arasinda gecen konusmada Ayse’nin sdyledigi “yami basinda istiraplar

icinde kivrandigimi gordiin de, aylarca bunlart benden nasil saklayabildin? Hani,
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sen beni severdin” (Aruoba, 1946b, s. 135) ciimleleri, zamanda sigrama

yapildiginin kanit1 niteligindedir.

Alev ile Ayse arasinda ge¢en konusmanin tizerinden giinler geger ve Ahmet
ile Sadi cepheden geri doner. O giiniin ertesi giinii yillardir birbirine hasret olan
Ayse ile Sadi kavusur. O giinden sonra yine romanda sigrama yapilarak yillar
sonrasina gidilir. Ayse ile Sadi, Ahmet ile de Alev evlenmistir. Her ¢iftin de birer
cocuklar1 olmustur. Roman bu ¢ocuklarin babalarina kogmasiyla son bulur. Biitiin
bu ¢ikarimlar sonucunda romanin nesnel zamanimnin en az sekiz yillik bir zaman

diliminden olustugunu sdylemek miimkiindiir.

3.3.1.3.2. Vaka Zamam

Alev romaninin vaka zamani, 1885 yilidir. Romanda 1885 yili agik olarak
sOylenmez, verilen zaman kavramlarindan yola ¢ikarak bu zaman tespit edilir.
Romanin 6nemli karakterlerinden biri olan Diirefsan Hanim’1n on bes y1l dncesine
giderek Alev’e anlattiklar1 bu zamani tespit etmeye yardimci olur;

“Bundan on bes sene evvel bize Anadoludan iki kardes geldi. Pasanin

kardeglerinin ¢ocuklari. Biri sekiz yasinda yiiksek tahsil gormege gelmis bir erkek,
digeri alti yasinda bir kiz..

Anneleri kiiciik kiz dogarken olmiis.. Babalarini, bize gelmeden ii¢ ay evvel
kaybetmislerdi. Pasadan baska kimseleri yoktu.

Tkisi de giizel ve terbiyeli ¢ocuklardi. Ahmedi Tibbiyeye verdik. Ayseye de
benim kizim Nigdr bakardi. Sadim o zaman on yaginda Nigar on bes yasindayd.

Ahmet Tibbiyenin son sinifina gectigi sene pasayt kaybettik. Olmeden evvel,
yirmi yasina basan Nigdri Ahmetle evlendirecegini soylemisti” (Aruoba, 1946b, s.
25).

Diirefsan Hanim’1n verdigi bu bilgiler, Ahmet ile Ayse’nin o yaliya geldigi
andan Nigar’in babasinin 06ldiigli ana kadar gegen silirecin bes yil oldugunu
gosterir. Bu bilgilerin devaminda Nigar’in babasinin 6liimiinden bir sene sonra
Ahmet’in okuldan mezun oldugu ve hemen Anadolu’ya tayini ¢iktig1 sdylenir. Bir
siire Anadolu’da gorev yapan Ahmet, Nigar ile nisanlanmaya karar verir ve
nisanlanir. Ahmet’in Anadolu’ya tayini ¢iktig1 andan nisanlandigi ana kadar gecen
zaman asag1 yukari iki yillik bir siireci kapsar. Sonrasinda Ahmet’in nisan1 atarak
Anadolu’ya gitmesi, Nigar’in Yilmaz’1 diinyaya getirmesi de bir yil1 bulur. Biitlin

bu bilgiler bu ana kadar gegen zamanin dokuz yillik bir siire¢ oldugunu gosterir.
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Romanin devaminda Diirefsan Hanim’in sdyledigi su sozler de o dokuz yillik
stirecten sonra |.Dilinya Savasinin basladiginin kanit1 niteligindedir;
“Ahmet, Anadolu’dan geldi. Nikah hazirliklart yapiliyordu. Iste, bu giinlerde
kiyamet koptu. Bir aksam Ayse’nin kolundan tutan Ahmet, hepimizi yiiz iistii

birakarak ¢ikip gitti. Sasirnmigtim. Nigar aralarinda gegen kiiciik bir vakanin buna
sebep oldugunu séyliiyordu...

Yilmaz dogdu. Sadim, kimse ile konugmaz olmustu. Daima zayif biinyeli bir
cocuktu. Kendini ickiye kaptirdi. Aile doktorumuz ciddi bir tedaviye muhtag
oldugunu séyliiyordu. Nihayet seyahate ¢iktilar.

O sene harp patladi. Bir sene sonra Nigdr izdwraplarmin iginde ne yaptigin
bilmeden, kendini seven bir adamin ardindan gitti. Avrupa’da oldugunu
soyliiyorlardi. Ondan bir daha haber alamadim” (Aruoba, 1946Db, s. 23).

Ahmet ile Ayse’nin bu yaliya |. Diinya Savasi baslamadan dokuz yil 6nce
geldigi varsayilirsa Diirefsan Hanim’in on bes sene evvel dedigi tarih 1905 yili
olarak kabul edilir. Bu bilgilerden yola ¢ikarak Diirefsan Hanim ile Ayse arasinda
gecen konusmanin 1920 yilinda gerceklestigini soylemek miimkiindiir. Bu zaman
tespit edildikten sonra Diirefsan Hanim’1n otuz bes y1l dncesine donmesi romanin
vaka zamanimin 1885 yili oldugunu gosterir. Yapilan incelemeler sonucunda net
olmamakla birlikte 1885 yilinda baglayan olaylarin 1928 yilinda sona erdigi

sOylenebilir. Romanin genel kurgusu kirk ti¢ yillik bir zaman dilimini kapsar.

Alev romanin vakasi kronolojik olarak degil simdiden gegmise, gegmisten
simdiye uzanan akronik bir zaman ile verilir. Diirefsan Hanim ile Alev arasinda
gecen konusma, Diirefsan Hanim’a eskileri hatirlatir. Diirefsan Hanim, bugiin
icinde bulundugu durumu anlatabilmek icin yillar 6ncesine gider. Diirefsan Hanim
ile Alev’in arasinda geceklesen bu konusma simdiden ge¢cmise, gecmisten simdiye
uzanan siirece Ornektir;

“ _ Oh, hammefendi, dedi. Bunu, hi¢ diisiinmemistim. Siz, bir melek kadar

iyisiniz derken yanilmiyordum. Bu, benim hayatimin en biiyiik mucizesidir. Fakat,
Sadi bey beni ister mi?.

— Iste Alev, sana bugiine kadar anlatmadigim seylerden bahsedecegim derken

bende bunu diisiiniiyordum. Beraber ¢alismamiz ldzim kizim. Bu ikimizin saadeti
icin de ldzim ve haywiidir. Dinle beni” (Aruoba, 1946b, s. 22).

Diirefsan Hanim ile Alev arasinda gecen bu konusma simdiki zaman aittir.
Diirefsan Hanim’1in yillardir i¢inde tuttugu acilarin1 Alev’e anlatmasiyla simdiki

zamandan gegmis zamana uzanan bir siire¢ baglar;
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“Bundan on bes sene evvel bize Anadoludan iki kardes geldi. Pasanin
kardeglerinin ¢ocuklari. Biri sekiz yasinda yiiksek tahsil gormege gelmis bir erkek,
digeri alti yasinda bir kiz.. Ikisi de giizel ve terbiyeli cocuklardi. Ahmedi Tibbiyeye
verdik. Ayseye de benim kizim Nigdr bakardi. Sadim o zaman on yasinda Nigar on
bes yasindaydu...” (Aruoba, 1946b, s. 22).

Bu sekilde baslayan geriye doniis siireci Diirefsan hanimin Alev’e su sozleri

sOylemesiyle son bulur;

“Anadolu’dan bahsediyordu. Pis miskin insanlarin kahramanhklarim
anlafyordu. Kos koca milletleri gérmeden zafere olan imamini yaziyordu. Kendisine
benzemedigi icin oglumu tenkit ediyor, ogluma acryordu.

Uzun uzun diigtindiikten sonra karar verdim. Sadi’yi Ayse’nin pencesinden
kurtaracaktim. Bu da ikinci bir kadimin yardimu ile olurdu.

Bu kadin sensin Alev.. Oglumu mes ud edecek, yavrumu bu sari yilandan
kurtaracak kadwn sensin” (Aruoba, 1946b, s. 24).

Alev romaninda yasanan olaylar, bazen yukaridaki gibi genisletmelerle
bazen de daraltmalarla vaka zamanina yansitilir. Bu romanda genisletmeler kadar
daraltmalarda biiyiikk 6nem arz eder ama romanin asil zamani genisletmelerle
ilerler. Romanda, roman karakterlerini tanitmak icin bircok kez geriye doniis
teknigi kullanir. Diirefsan Hanim’in, Alev’in, Ayse’nin ve romanda yer alan diger
kisilerin basina gelen olaylar, geriye doniislerle okura verilir. Romanda ilk geriye
doniis Diirefsan Hanim’1n ge¢misinin anlatilmasiyla baglar;

“Diirefsan hamim Bogazda dogmus, Bogazda biiyiimiistii. Babasi agik fikirli

bir adamd:. Kizina hususit bir tahsil vermisti. Akranlari i¢inde maliimatinmin fazlalig
ile taninmustt.

Fakat, biitiin bunlara ragmen millet sevgisine, memleket agkina yabanciyd.
Ne bu topraklar icin élen milyonlarca insami diisiinebiliyor, ne de yikilan ocaklari
aklina getiriyordu. Hem nasil diisiinebilirdi. Kendisi hi¢bir giin saadet yiizii gérmiis
miiydii” (Aruoba, 1946b, s. 8).

Romanda geriye doniis teknigi kadar olmasa da 6zetleme teknigi de dnem
arz etmektedir. Diirefsan Hanim ve Alev’in hayati, Alev’in annesinin basina
gelenler okura Ozetleme teknigi ile verilmeye calisilir. Bu kisimlarda daha ¢ok

yukarida bahsedilen roman kisilerinin zihnine yer etmis anilarindan bahsedilir.

Alev romaninda bazi olaylar anlatilirken zaman verilmez ve ¢ogu zaman,
zamanlar arasi gegisler kopuktur. Bu durum, okur tarafindan kafa karigikligina
neden olur. Romandaki bu belirsiz zamanlar ve zamanlar arasi kopukluklar

sirastyla verilecektir.
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Romanin 6nemli karakterlerinden Sadi, romanin basladigi zaman nerede
oldugu bilinmeyen bir yerdedir. Sadi’nin ailesi ile yasadigi yalidan ne zaman
ayrildigia, o bilinmeyen gere ne zaman gittigine ve ne kadar bir zamandir
yalidan uzak olduguna dair bir bilgiye rastlanmaz. Diirefsan Hanim, romanin
baslangicinda uzun zamandir evinden uzak olan Sadi’nin gelisini bekler. Bu
bekleyisin ne kadar siirdiigii belirtilmeden Sadi’nin geldigi giine gegis yapilir.
Sadi’nin bu yaliya geldigi andan itibaren zaman ¢ok hizli ilerler ve Sadi’nin
geldigi giiniin lizerinden aylar gegtigi sOylenir. Daha sonra roman akiginda devam
ederken Sadi bir anda ortada kaybolur. Romanin ilerleyen béliimlerinde Sadi’nin
yalidan ayrildigr hatta ayrilisinin iizerinden bir yil gectiginden bahsedilir. Bu
bilgiye de Alev’in Ayse ile konusmasindan ulasilir;

“_ Dinle Ayse dedi. Daha ben agabeyini tamimadan, daha Diirefsan hanim

olmeden.. hemen hemen bir sene evveldi. Bir aksam koskte bir toplanti vardi. O

toplantida konusulan biitiin bahisler Anadoluya aitti. Anadoludaki insanlarin
kahramanliklari, en miskin kalpleri bile titretiyordu.

O gece Sadi’yi gérmeliydin. Oldiiriicii bir heyecan ile doluydu. Gozleri ates
gibi yamiyordu. Hele, sana benzeyen bir kadimin yiiziine takilan bakiglari, gozlerini
tutusturan atesi kuvvetlendiriyordu.

Ertesi giin Sadi, kimseye goziikmeden koskten ayrildi...” (Aruoba, 1946b, s.
136).

Romanin ilerleyen sayfalarinda, Sadi’nin sevdigi kadinin istedigi gibi yurdu
i¢cin savagmaya gittigi 6grenilir. Romanin sonlarinda dogru da savasta yaralanan
Sadi’nin geri dondiigiinden bahsedilir ancak ne zaman dondiigline ve ne kadar bir

stire orada kaldigina iliskin bilgiye rastlanmaz.

Romanin merkezi kisisi olan Alev’in, annesinin yasadigi olaylarda da
zaman belirsizligi vardir. Alev’in annesinin, Pasa ile ne zaman birlikte oldugu, ne
zaman ayrildigi, Pasa’nin onu baska bir adamla ayn1 yatakta ne zaman yakaladigi,
Alev’in annesinin ne kadar bir siire sonra yasadig1 felaketi anlatmak i¢in Pasa’nin
yanina geldigi, Magaraya ne zaman kapatildig1 ve orada kag¢ giin tutuldugundan
bahsedilmez. Bilinen tek sey bir kdpek gibi baglandigi magaradan kurtarildig:
giniin ertesi giini Misir’a gittigidir. Bu durum da romanda Alev’in agzindan
“annemin kagtigini goren adam korkuya kapilip hemen buraya kogmus, bir kopek
gibi baglanan annemi alip ertesi giin Misira hareket etmisler” (Aruoba, 1946b, s.
129) seklinde anlatilir.

137



Romanin merkezi kisisi olan Alev’in hayatina dair de bir takim zaman
belirsizlikleri vardir. Alev, babas1 6ldiikten sonra annesiyle birlikte Fransiz bir aile
tarafindan Kahire’ye gotiiriiliir ve annesinin 6lene kadar da bu ailenin yaninda
kalirlar. Alev’in babasinin ne zaman o0ldiigli, annesiyle birlikte ne zaman
Kahire’ye geldigi ve Kahire’de ne kadar kaldigi sdylenmez. Alev’in annesi
o6ldiikten sonra bir siire Avrupa’da amcalarinin yaninda kaldigindan bahsediliyor.
Belli bir siire sonra Alev’in amcalari, onu, hayatin1 kazanmasi igin Istanbul’a
gonderir. Alev’in ne zaman Avrupa’ya gittigi, ne kadar kaldigi ve ne zaman
Istanbul’a geldigine dair de bir bilgiye rastlanmaz. Alev hakkinda net olarak
bilinen zamanlar, Istanbul’a geldikten hemen sonra iki sene dil dersi verdigi
sonrasinda Diirefsan Hanim’mn yalisina Yilmaz’in bakicis1 olarak geldigi ve bir
yildir da bu yalida oldugudur. Romanda bu zamanlar su sekilde belirtilmistir;

“Iki sene zengin cocuklarina lisan dersi vermis, nihayet bir ahbap vasitasiyle
rahmetli Yilmaz’a baksin diye onu yanlarina almiglard.

Bir senedir, kiigiik bir hatdsini bulamadigr bu giizel kadin o korkung vakay
nereden ve nasil bilirdi” (Aruoba, 1946b, s. 18).

Romanin 6nemli kisilerinden biri olan Ahmet’ten bahsedilirken de zaman
belirsizlikleri gbze carpar. Harp baslamadan bir yil 6nce iki kardesin yalidan
ayrildigindan ve bir daha da onlardan haber alinmadigindan bahsedilir. Romanin
ilerleyen boliimlerinde Ahmet, yengesi Diirefsan Hanim fel¢ gecirdikten bir giin
sonra yaliya gelir ve bir siire yalida kalir. Yengesi oldiikten iki giin sonra Alev’i
de alarak Ankara’ya, kardesi Ayse’nin yanma gelir. Ahmet, kardesi Ayse ile
Alev’i tamistirdiktan vakit kaybetmeden sonra cepheye gider. Ahmet’in burada ne
kadar bir siire kaldiktan sonra cepheye gittigi bilinmez. Cepheye gittigi zaman
gibi dondiigii zamanda belirsizdir sadece romanin sonlarmma dogru Ahmet ile

Sadi’nin cepheden dondiiglinden su sekilde bahsedilir;

“Az sonra arabann giiriiltiisti duyuldu. Doktor yukarisin dinleyip:

Allah vere de Ayse uyanmasa, dedi. Kiz uyku sersemi fenalasir mi,
fenalagir!..

Iki  sihhive eri, Sadi’nin teskeresini tasiyorlardi. Ahmet, hastay
sarsmamalarima dikkat ederek agwr agir yanlarinda ytiriiyordu” (Aruoba, 1946b, s.

144),

Alev romaninda zamanlar arasi gegislerin kopuklugu da dikkat ¢ekicidir.

Romanin tigiincii kisminin son boliimiinde Alev, annesinin basina gelen felaketleri
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doktor ile Ahmet’e anlatir. Romanin bu bdliimii onlarin arasinda gecen konusma

ile su sekilde son bulur;

“(...) — Tesekkiir ederim doktor.

Ayaga kalkmiglard:. Yiirimege basladiklart zaman geng kiz sendeledi. Ahmet,
Alev’in diismek tizere oldugunu gormiistii. Atilarak, bu yorgun viicudii tuttu.

Gen¢ kiz, agacindan koparilmis bir dal gibi gen¢ adamin kollarina
yuvarlanmistt” (Aruoba, 1946b, s. 131).

Ucgiincii kismin son béliimii, Alev’in Ahmet ve doktor ile konusmasiyla
sonlanir. Romanin dordiincii kisminin ilk boliimiine gelindigi zaman bambaska bir
zamana geg¢is yapildigr goriiliir. Alev, yillardir nerede oldugu bilinmeyen Ayse ile
sohbet etmeye baslar;

“— Orada ne yapiyorsun Alev... Deminden beri bir tek kelime konugmadin..
dilini mi yuttun Allahaskina!..

Elindeki gergefi masamn iistiine birakan Alev, giiliimseyerek Ayseye dondii.
Bakislarinda ugsuz bir sefkat vardi.

— Hayrola kii¢iik hanim, dedi. Ne oldu sana!. Bu sabah sol tarafindan mi
kalktin? Bak sana diigiin hediyesi igliyorum” (Aruoba, 1946b, s. 132).

Romanin bir¢ok boliimiinde bu tarz gecislere rastlanmaktadir. Bu durum

okurun kafasinda karisikliga yol agmaktadir.

Alev romanina genel olarak bakildiginda bir zaman belirsizligi gbze ¢arpar.
Romanda gergeklesen bazi olaylarin baslangici bilinmedigi icin o olaymn
arkasindan gerceklesen olaylarin zamanini da net olarak tespit etmek miimkiin
degildir. Romandaki bazi olaylarin ger¢eklesmeye basladigi ve bittigi zaman
genellikler “bir aksam”, “gece”, “bulutlu bir gece”, “o sabah”, “bu gece”, “bir
aksam”, “gilinesli bir glin” gibi belirsizlik arz eden isaretlerle sunulur. Seyrek
olarak da olsa “bir sene zarfinda”, “li¢ ay evvel”, “on bes sene evvel”, “dort giin
sonra”, “iki sene”, “lic ay” gibi ibareler kullanarak zamani vermeye caligir.

Bunlarin yaninda “vakit epey ilerlemisti”, “aylar oldu”, “aylar gec¢ti” gibi zaman

kavramlariyla da zamanin ne kadar siirdiigii gosterilir.

3.3.1.3.3. Anlatma Zamani

Yazarn iigiincii roman1 olan Alev, Ulke gazetesinde tefrika edildikten sonra

1946 yilinda Ulke basimevinde kitap haline getirilir ve okurlariyla bulusur. Eserin
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vaka zaman1 1885 yilidir. Yazar, 1885 yilinda ger¢eklesen olaylari, 1946 yilinda
kaleme alarak okurlarina sunar. Alev romaninin vaka zamani ile anlatma zamani

arasindaki mesafe altmis bir yildir.

Yazar, yasanan ve yasanmasi miimkiin olan olaylari uzun bir zaman sonra
okura sundugu icin bu eser sonradan aktarma Ornegidir. Sonradan aktarma
orneklerinde gecen zaman, eser lizerinde degistirici ve doniistiiriicii bir etkiye
sahiptir. Yapilan arastirmalar sonucunda Alev romanina iligskin eski tarihli verilere
ulasilamadigindan, gecen zamanin eser lizerindeki etkisini tespit etmek miimkiin

degildir.
3.3.1.4. Mekan

3.3.1.4.1. Somut Mekan

Muazzez Aruoba, Alev romaninda yer alan gevreyi ve kisileri tanitmak igin
somut mekanlardan yararlanir. Yazarin Alev romaninda, mekanlardan ¢ok roman

kisilerinin hal ve hareketleri 6n plandadir.

3.3.1.4.1.1. Acik Mekéan

Alev romaninda, kapali mekanlara oranla agik mekanlar daha 6n plandir ve
bu mekanlarin ¢ogu isim olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Olaylarin gercgeklestigi

mekan olan Istanbul, Alev romaninin énemli bir mekanidur.

Alev romanindaki baslica agik mekanlar Istanbul, Konya, Izmir, Sivas,
Sakara, Ankara, Misir, Venedik, Isvicre, Kahire’dir. Romanda asil olaylar,
Istanbul’da gegmektedir. Sadi’nin Ayse’yi evlendikten sonra gezmek igin
gotiirmek istedigi Venedik ve Isvigre, harbin son senesinde Ayse ile abisi
Ahmet’in yerlestikleri Konya, Ahmet’in toprak isleri i¢in gittigi Izmir, Ayse nin,
Sadi’ye yazdig1 mektupta bahsettigi Sivas, Sivas bolgesinde yer alan Sivas kalesi
ve Camii Kebir, Alev’in, babas1 6ldiikten sonra bir siire annesi ile birlikte yasadigi
Kahire, Alev’in annesinin zorla gotiriildiigli Misir, romanin sonlarina dogru
Ahmet’in Alev’i de alarak geldigi Ankara romanda yalnizca isim olarak 6n plana

c¢ikan agik mekanlardir.

Romanda asil olaylarin gectigi yali ve yalinin bahgesi, yalinin bahgesinde

yer alan biiyiik havuz, biiylik havuzun istlinde yer alan Biiyiikada ve kiiciik ada,
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Alev’in ylizmek i¢in gittigi kiz hamami, yemege gittigi Kavakli yali, biitiin
gercekler ortaya ¢iktigi zaman nereye gittigini bilmeden yiiriiylip geldigi Galata

rihtimy, Istanbul’un i¢inde 6n plana ¢ikan agik mekanlardir.

3.3.1.4.1.1.1. Acik Mekan Tasvirleri

Yazarin, Alev romaninda yapmis oldugu agik mekan tasvirleri siirlidir.
Tasviri yapilan mekanlar yalinin bahgesi, yalinin yakininda yer alan Biiyiikada ve
lala’nin koskiine giden yoldur. Bu mekanlarin iginde yalinin bahgesi disindaki iki
mekan tasviri, romana dekor olusturmak i¢in yapilmistir. Romanda Biiyiikada i¢in
yapilan su mekan tasviri, romana dekor olusturmak i¢in yapilan tasvirlere 6rnek
niteligindedir;

“Biiyiik ada, sun’t magaralar oren kayalarin gélgesinden ¢ikmis asma bir

koéprii ile goliin ortasina dogru genisliverek uzanmisti. Bu adanin etrafinda ince
uzun yaprakl: gicekler goziikiiyordu.

Kopriiniin  iist tarafindan sular fiskiriyor, mehtabin altinda parliyan
damlaciklar wsiktan ipler gibi havuza uzaniyorlard..

Her kayanin ¢atlagindan ayri renkte bir ¢icek fiskrmisti. Damlalarin isledigi
yildizli  izde iki kugu, beyaz boyunlari biiyiik bir gururla kaldirarak
dolasworlardi...” (Aruoba, 1946b, s. 16).

Romana dekor olusturmak i¢in yapilan bir diger mekan, lala’nin yasadigi
yazlik kosk ile yalimin arasinda yer alan kiigiik kuleli koskiine giden yoldur.
Bunun diginda olaylarin gegtigi yalinin bahgesi igin yapilan ilk tasvirin de romana
dekor olusturmak i¢in yapildigini sdylemek miimkiindiir. Bu yalinin bahgesi
bir¢ok mutluluga, hiizne, aciya sahit olmus bir yerdir. Birgok duyguya ev sahipligi
yapmis olan bu bahge iizerine yapilan ilk tasvir su sekildedir;

“Kalktilar. Alev, ihtiyar kadinin omuzlarini ipekli bir salla orttii. Bahgeye
ctktilar. Yazlik késke dogru merdiven, merdiven yiikselen yesil yolda agir, agir
yiirtimege basladilar. Kare seklinde kesilen taslarin arasindan cicekler fiskirmist.

Yesil ¢imenler arasinda titresen bu c¢icekler golgeli yolu ipekli kadife gibi
stisliiyordu” (Aruoba, 1946b, s. 12).

Yalinin bahgesi i¢in yapilan ilk tasvirden sonra yapilan diger tasvirler, bir
amaca hizmet eder. Bu bahgenin roman kisileri tizerindeki etkisini ortaya koyar.
Romandan alinan su o6rnek, bu bahg¢enin Diirefsan Hanim iizerindeki etkisini
ortaya koymasi agisindan dnemlidir;

“Alev, biitiin bunlardan habersizdi. Hanmimefendinin durusunu yorgunluguna
vermisti. Dalgin, dalgin etrafimi siiziiyor, gecenin, agaglarin ve mehtabim bu kadar
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giizel oldugunu, c¢ocuk hayallerinde bile diisiinemedigini kendi kendine
tekrarlyordu:

— Buralar cennet gibi giizel!.. diye mirildandi.

Hanimefendi giildii. Yiiziintin burusukluklarinda genisleyen bu giiliiste geng
kadimin gafletine aciyan derin bir mana vardi. Sesini titreten alayli bir dhenkle
cevap verdi:

— Evet.. melek yiizlii seytanlarin cirid oynadiklari bir cennet” (Aruoba,
1946b, s. 15).

Bahge, Alev igin farkli bir anlam ifade ederken Diirefsan Hanim igin ¢ok
farkli bir anlam ifade etmektedir. Bundan on bes y1l 6nce onun i¢in de cennet olan
bu bahge, yasanan olaylar sonucunda cehenneme doniisiir. Ahmet’in, Diirefsan
Hanim’in kizi Nigar’t karninda cocuguyla birakmasi, Nigdr’in ¢ocugunu
dogurduktan sonra ¢gocugunu da birakarak bir adamin pesinden gitmesi, Ayse’ nin
abisiyle birlikte gidip Sadi’yi arkasinda birakmasi ve bunun lizerine Sadi’nin
hastalanip evden ayrilmasi, torunu Yilmaz’in bogularak 6lmesi Diirefsan Hanim
icin biylik travmalardir. Biitiin giizelliklerin yasandigi bahge, bu yasanilanlardan

sonra onun i¢in olumsuz bir anlam ifade etmektedir.

Bu bahgenin, Diirefsan Hanim’in oglu Sadi’nin iizerinde de biiyiik etkisi
vardir. Ayse’nin, yillar once Sadi’yi birakarak abisiyle Anadolu’ya gitmesi
Sadi’yi ¢ok etkiler. Bu durum Sadi’nin hem ruhsal hem de bedensel anlamda
rahatsizlanmasina sebep olur. Sadi, ona kotii anilar1 hatirlatan bu yalidan ayrilmak
ister ve ¢ok gecmeden yalidan ayrilir. Uzun bir siire annesinden ve evinden uzakta
yasar. Bir gilin sonra yasadigi yaliya ve annesine geri donen Sadi’nin, bir¢ok
duyguyu yasadig1 bahceyi gordiigii an hissettikleri, anlatici tarafindan su sekilde
verilir;

“Sadi, bahgeye ¢iktigi zaman buralarini ne kadar ézledigini anladi. Bahce ne

kadar da giizellesmisti. Halbuki o, burasini harap, bakimsiz bulacagini zannetmigti.
Dikkatli bir itina bahgenin her kosesinde kendini gosteriyordu.

Bahge Ayseyi de hatirlatti. Zaten, onu unuttugu yoktu. Bilhassa son
zamanlarda Ayse her zaman karsisinda idi” (Aruoba, 1946b, s. 67).

Yazarin burada kullandigi bahge, Sadi’nin i¢inde bulundugu durumu
yansitmak i¢in kullanilmis bir mekan unsurudur. Sadi’nin bu bahgeyi harap ve
bakimsiz olarak bulacagini diisiinmesinin altinda yatan psikolojik bir neden
vardir. Sadi, bu bahgeyi degerlendirirken kendi psikolojik durumunu ortaya koyar.

Sadi’nin bahgeye baktiginda gordiigii kendisidir. Sadi’de bu yalidan ayrilirken
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bulacagini zannettigi bahge gibi harap ve bakimsizdi ama zaman onu degistirir ve
iyilestirir. Harap ve bakimsiz olarak ayrildigi bu yaliya sagligina kavusmus,

diizelmis bir Sadi olarak doner.

Bu bahgenin Sadi {lizerindeki bir baska etkisi de Ayse’yi hatirlatmasidir.
Sadi, Ayse ile en giizel zamanlar1 bu bahgede gecirmis, Ayse’ye askini bu
bahgede itiraf etmis ve en biiyii acilar1 bu bah¢ede yasamistir. Bu durum, romanin
birkag¢ yerinde anlatici tarafindan su sekilde ifade edilir;

“Bahge, Ayseyi de hatirlatti. Zaten, onu unuttugu yoktu. Bilhassa son
zamanlarda Ayse her zaman karsisinda idi” (Aruoba, 1946b, s. 67).

“Sadi, Aysesini diisiiniiyordu. Alev de annesini. Her ikisini de bu bahgeye
baglayan hatiralar vardi.

Sadinin aski burada dogmustu. Burada mesut olmus, 1stirabi burada
tamimisti” (Aruoba, 1946 s. 81).

Romanin merkezi kisisi olan Alev i¢in de bu bahgenin 6zel bir anlami1
vardir. Bu bahge, Alev’in annesinin hayatinin mahvoldugu yerdir. Alev, bu
bahgeye baktigi her an annesinin ¢ektigi acilar1 ve giinii geldiginde alacagi
intikam1 diigiinlir. Romanin bir boliimiinde bu bahgenin Alev i¢in ne ifade ettigi
anlatici tarafindan su sekilde dile getirilir;

“Alev’de annesinin biiyiik askinin burada boguldugunu dinlemisti. Annesine
bir haydut gibi saldwranlar onu bu bahgede yakalamislar, giinahsiz kadina bir

hayvan muamelesi yapmislard:. Talihsiz kadvun bu act giiniine sahit olan bahge,
intikaminin alindigint da gormeliydi” (Aruoba, 1946b, s. 81).

Diirefsan Hanim bu bahgeye baktifinda c¢ektigi acilari, Sadi ¢ok sevdigi
Ayse’sini, Alev ise hayati acilarla gegmis annesini diisiiniir. Ugiinii de bu bahceye

baglayan hatiralari vardir.

Yazar’in Alev romani agik mekan acisindan zengindir fakat bu mekanlara
iliskin verilen bilgiler yetersizdir. Romanda yalnizca iic mekanin tasvirine yer
verilir. Yalinin bahgesi i¢in yapilan tasvirin disinda yapilan diger mekan tasvirleri

romanda dekor gorevindedir.

3.3.1.4.1.2. Kapah Mekén

Yazarin, Alev romaninda kullandigi kapali mekanlar, agik mekanlara
oranla daha azdir. Romanda olaylarin gegtigi yali ve yali’nin yakininda yer alan

magara, Sadi’nin yalidaki odasi1 ile cepheden dondiikten sonra Ayse’nin evinde
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kaldig1 oda, Ayse’nin evi romanda yer alan kapali mekanlardir. Yali, Ayse’nin
evi, Sadi’nin cepheden dondiikten sonra Ayse’nin evinde kaldig1 oda isim olarak

verilmistir

3.3.1.4.1.2.1. Kapah Mekéan Tasvirleri

Yazarin bu romaninda, diger ii¢ romanina oranla daha az mekan tasviri
yapilmistir. Romanda tasviri yapilan mekanlar, Sadi’nin yalidaki odasi ile Alev’in
annesinin bir kopek gibi kapatildigi magara ile smirlidir ancak onlara iligkin
verilen bilgiler de oldukga yetersizdir. Romanda tasviri yapilan ilk kapali mekan,
Alev’in annesinin kapatildigi magaradir ve bu magaranin Alev iizerindeki etkisi
biiyiiktiir. Bu magara, Alev’e, annesinin ¢ektigi acilari ve ona bunu yapanlardan
alacagi intikami hatirlatir. Alev’in acilarinin esigi olan bu magara, onun tarafindan
su sekilde tasvir edilir;

“Biiyiik adanin kayalikli bir kosesinde oturdular. Alev bas sallamasiyle

kapatilan suali unutmus gibiydi. Kaskatlarin kii¢iik magaralar, gizli merdivenler,
karanlik koridorlar éren ¢ikintilarini géstererek sordu.

— Gegen aksam buralart gezerken havuzla aymi seviyede topragin
derinliklerine dogru kazilmis karanhk bir magara buldum. Etrafinda kiiflii ¢ivilere
asumus pash zincir parcalart ve ciiriimiis ipler vardi. Acaba oraya vahst bir hayvan
m1 baglanmis” (Aruoba, 1946b, s. 16).

Romanda tasviri yapilan bir diger kapali mekan, Sadi’nin odasidir. Bu oda,
Alev’in zaferine giden yol olmasi agisindan énemlidir. “Bazi mekdnlar sahislar
‘engelleyen’ veya onlara 'yardim eden' bir gérev alabilirler” (Narl, 2002, s. 99).
Alev romaninda da Sadi’nin odasi, Alev’in zaferine ulagsmasina yardim eden bir
konumdadir. Alev’in zaferine ulasmasina yardim edecek olan bu oda, romanda su
sekilde tasvir edilir;

“Yavas¢a odaya girdi. Kapiyi icerden kilitledi. Kalin perdeleri siki, siki
kapadi. Samdanin sart 15181 esyalart gélgeliyordu.

Duvarlarda tiillerle ortiilii biiyiik resimler vardi. Yavasca yaklasti. Bir
kanepenin kenarina basarak en biiyiik resmin ortiistinii kaldwrdi” (Aruoba, 1946b, s.

33).

Aruoba, Alev romaninda mekan tasvirlerinden ¢ok kisiler ve olaylar
tizerinde durur. Yapmis oldugu mekan tasvirleri sinirlidir ve yapilan tasvirlerin
¢ogu dekor gorevindedir. Bazi tasvirler romana dekor olusturmaktan ziyade
mekanm insan iizerindeki etkilerini gostermek icin yapilir. Ozellikle yalinin

bahgesi i¢in yapilan tasvirler, bunun kanit1 niteligindedir.
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3.3.1.5. Bakis Acisi ve Anlatici
3.3.1.5.1. Bakis Acisi
3.3.1.5.1.1. Kahraman Bakis Agisi

Aruoba, Alev romanimi1 dort kisimda ele alir. Romanin birinci kisminin, bir
boliimii ile ikinci boliimiiniin bir kism1 kahraman bakis agis1 kaleme alinmistir. Bu
bakis acisinin hakim oldugu bdliimlerde olaylar, romanin yardimci kisilerinden
olan Diirefsan Hanim ile Ayse’nin goziinden anlatilir. Bu bdliimlerde anlatilanlar,
bu kisi karakterin eksenlerinde yasanan olaylardir. Romandan alinan su parca, s6z
konusu bakis agisinin romandaki uygulanisina 6rnek niteligindedir;

“Diin, bir kadin tamidim. Senin tamidigin kadinlara benzemiyen bir kadin..

Kirmizi bir salvar giymisti.. Mavi yamalarit olan basma bir salvar.. Kekik kokan

yollarda ¢plak ayaklari tozlara gomiilii yiiriiyordu. Cocugunu bir bezle arkasina
asmisti.

Ikimiz de terlemistik.. Ikimiz de susamistik.. Ayni kamis oluk basinda durduk.
Ve birbirimize kirk yillik iki ahbap gibi giiliimsedik” (Aruoba, 1946D, s. 49).

3.3.1.5.1.2. Hakim Bakis Acisi

Alev romaninin, birinci kisminin birinci ve ikinci boliimiiniin baz1 yerleri
disindaki biitiin kisimlar1 hakim bakis agisiyla kaleme alinmistir. Romandaki
olaylar ticiincii tekil kisinin agzinda okura sunulur. Anlatici, hakim bakis agisinin
genis imkénlarindan fazlasiyla yararlanir. Roman karakterlerinin aklindan,
yiireginden gecenleri goriir ve okura yansitir. Alev’in, Sadi ile konusurken
aklindan geg¢irdikleri bunun kaniti niteligindedir;

“Sadi’yi diigiindii. Acaba, Ayse’yi ¢ok mu seviyordu?.. Acaba, giizelligi,

seytanligr Ayse’nin hatiralarint silebilecek miydi?.. Acaba, Ayse onunla boyle bir
miicadeleyi kabul eder miydi?.. Ve boyle bir miicadelede muvaffak olacak miydi?..

Alev, titredi. Bunun aksini diisiinmekten korkmustu. Yillarca yalniz bir tek sey
icin yasamistt” (Aruoba, 1946b, s. 32).

3.3.1.5.2. Anlatici
3.3.1.5.2.1. Birinci Tekil Kisi

Alev romanimin birinci kisminin, bir bolimi ile ikinci boliimiiniin bir
kisminda olaylar birinci tekil kisi agzindan aktarilir. Romanin birinci kisminin,
birinci boliimiinde Diirefsan Hanim, ikinci boliimiinde ise Ayse hayat hikayesini

ve i¢ diinyasinda yasadiklarini okura sunar. Bu boliimlerde yer alan olaylar bu iki
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kisi etrafinda sekillenir. Okur, c¢evreyi, kisileri ve olaylar1 Diirefsan Hanim ile

Ayse’nin anlattig1 kadariyla tanima firsat1 bulur.

Romanin birinci kisminin ilk béliimiinde kendi basina gelen olaylar1 anlatan
Diirefsan Hanim, olaylar1 gecmis-simdi boyutuyla ele alir. Romandan alinan su
ornek, onun, olaylar1 gecmis-simdi boyutuyla ele aldigini géstermektedir;

“Diigtinleri Anadolu’daki topraklarinin satilmasindan sonra olacakti. Ahmet,

toprak isleri icin Izmir’e gitti. Orada ii¢ ay kaldi. Bu ii¢ zarfinda eglence pesinde
kosan Sadi’'min evden ayrilmadigini gordiim. Dikkat ettim o da Ayse’yi seviyordu.

Ancak o zaman, kii¢iik Aysenin de geng bir kiz oldugunu anladim. Bu beni
sevindirdi. Nigarla, Ahmedin diigiinlerinden sonra onlart da eviendirecektim”
(Aruobha, 1946b, s. 23).

Romanin birinci kisminin ikinci boliimiinde kendi basma gelen olaylari
Sadi’ye yazmis oldugu defterde anlatan Ayse, Diirefsan Hanim gibi olaylar
geemis-simdi boyutuyla degerlendiren ve anlatan bir konumdadir. Romandan
alian su 6rnek, Ayse’nin bu konumu net bir sekilde ortaya koyar;

“Senelerin arkasinda kalan bu aksami bu giinmiis gibi hatirlyyordum. Son
zamanlarda bize tahsis ettiginiz kiiciik kuleli evde idik. Pencereler agikti. Bulutlarin

arasinda yarmm bir ay bazi goziikiiyor, bazi kayboluyordu. Esen riizgdr ¢ok mu
serindi bilmiyorum. Yalniz, ben miitemadiyen titriyordum.

Usiiyor muydum!... 1zdirap mi ¢ekiyordum!.. Aglamam mi ldzimd:,
bilmiyordum. Bobmos gibiydi. Duymiyan, hissetmiyen bir insan oluvermistim”
(Aruoba, 1946b, s. 35).

3.3.1.5.2.2. Uciincii Tekil Kisi

Alev romanimin biiyiik bir kismi igiincii tekil kisi tarafindan anlatilir.
Anlatic1, cogu zaman romanda yer alan kisilerin i¢ seslerine yer verir. Ozellikle
romanin birgok yerinde merkezi kisi konumunda olan Alev’in, i¢ sesine yer
verdigi goriilmektedir. Alev’in i¢ sesi, anlatici tarafindan okura aktarilir ve

boylelikle okur, Alev’i daha yakindan tanima firsat1 yakalar.

Romanda hakim bakis acisin1 kullanan anlatici, Alev’in igten ice besledigi
intikam hirsini, diisiincelerini ve i¢inden gegenleri, Diirefsan Hanim’in aylardir
icinde yasayip anlatamadigi istirabini, oglunun ve kizinin yasadiklarma karsi
duydugu hiiznii, Sadi’nin Ayse’yi unutamayisini, Ayse’nin ¢ektigi istiraplart ve
bunun bir gibi birgok seyi gozlemleyerek biitiin ayrintilariyla bilen ve anlatan

konumdadir.
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3.3.1.6. Kisilerin Simiflandirilmasi
3.3.1.6.1. Merkezi Kisi

Alev romanmin merkezi kisisi, Alev isimli geng¢ bir kizdir. Romanda yer
alan olaylar ve diger kisiler Alev kisisi etrafinda sekillenir. Romanin merkezi
kisisi olan Alev, romanda ilk olarak fiziksel 6zellikleriyle tamitilir daha sonra
hayat hikayesi ele alinir. Giizelligi ile dikkatleri iizerine ¢ekmeyi basaran Alev’in

fiziksel 6zelliklerine iliskin verilen bilgiler su sekildedir;

“Miirebbiye giizeldi. Parlak saglari, omuzlarina dagilmisti. Bu siyah
buklelerin arasinda siklar titriyordu, kiiciik hareketleriyle oynasan bu isiklar
boynunda ve sakaklarinda dinleniyordu.

(..)

“Alev, Sadi’nin inkisarlarini unutturacak kadar giizeldi. Iri gozlerinde u¢suz
¢ol gecelerinin esrarini tastyordu. Atlas gibi giizel bir teni vardi. Uzun boyu, genig
omuzlari, ince beli ve dolgun gogsii ile en miiskiilpesent erkekleri bile ¢ildirtacak
letafette idi” (Aruoba, 1946b, s. 6-11).

Alev’in acilarla gecen ¢ocuklugu da romanda su sekilde anlatilmaktadir;

“Miswr’'in  iicra bir kasabasinda, sokaklarinda ¢iplak bacakli  Arap
cocuklarinin kosustugu fakir bir mahallede.

Koyu esmer, habesi, simsiyah kadinlar arasinda dolasan annesi, buraya
yvanlghkla karismis bir insan gibi nazari dikkat ¢ekerdi. Her zaman islak olan
lacivert gozleri pirlanta gibi parlardi...

Haywr... O, annesinin giildiigiinii gérmemigsti. Babasini bir ayferine benziyen
zavalli babasini ¢ocuk yasinda kaybettigi halde ¢ok iyi hatirlyyordu. Kaba,
Vicdansiz, basit bir adamdi. Annesini uzun sa¢larimdan tutup yerlerde siiriikliyerek
bagirirdi:

— Kari.. kar.. Ben seni durmadan aglayasin, diye almadim. Hald, o
mendebur pasayr mi diisiiniiyorsun. Evimi, cenaze evine ¢evirdin. Hay, seni almaz
olaydim. Paralari da onlarin olaydi!

Stk sik tekrarlanan bu laflar ¢ocuk kafasini karistirdi. Bir giin “baban oldii”
dediler. Bunu bir bayram haberi gibi karsiladi. Ciinkii annesinin soluk dudaklary ilk
defa giiliise benziyen 1slak bir parlaklikla gerilmisti. Babasini zaten hi¢ sevmemisti.
Sonra, sefalet dolu yillar basladi. Zeki ve giizel bir ¢ocuktu. Anasinin, babasinin en
giizel yerlerini almisti. Beyaz yiiziinde babasimin siyah saglari, siyah atesli gozleri
vardi.

Bir giin, bir Fransiz ailesi Arap ¢ocuklart arasinda sivrilen bu giizel kiza
acyp bedbaht ana, kizi beraberinde Kahireye gotiirdiiler. Orada mektebe gitti.
Fransiz ailesinden lisan 6grendi. Annesinin 6liimiine kadar da bu ailenin yaninda
kaldilar” (Aruoba, 1946b, s. 60-61).

Cocuklugu acilarla gecmis olan Alev’i, annesi 6ldiikten sonra Avrupa’da

ticaret yapan amcalar1 yanlarina alirlar. Alev orada biiyiir ve egitimini tamamlar.
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Yasanilan karigikliklar sebebi ile Amerika’ya girmek zorunda kalan amcalari,
Alev’i hayatim kazanmasi igin Istanbul’a génderirler. Istanbul’a gelen Alev, iki
sene zengin bir ailenin ¢ocuklarina dil dersi vererek hayatin1 devam ettirir.
Buradaki isinden ayrildiktan sonra bir tanidigimin vasitasiyla Yilmaz’in bakicisi
olarak Diirefsan Hanim’in yalisinda ise baslar. Alev’in bu yalida ise baslamasi
onun yillardir hayalini kurdugu intikamina giden ilk basamaktir. Bu yalinin
hanimi Diirefsan Hanim, yillar 6nce Alev’in annesinin hayatini mahvolmasina

sebep olur. Bunu 6grenen Alev, annesinin intikamini almaya yemin eder.

Alev, intikaminin ilk basamagi olan yaliya geldigi giinden itibaren yalinin
calisanlar1 tarafindan sevilmez. Onun gelisi, Diirefsan Hanim ile Yilmaz’in
disinda herkesi rahatsiz eder ¢linkii onun bu yaliya gelmesiyle biitliin diizenin
bozuldugunu diisiiniirler;

“Sonra bu ugursuz kadin gelmis, biitiin evin huzurunu kagirmigti. Artik

késkiin ve biitiin bu insanlarin yegdne eglencesi olan Yilmaz ondan bagka kimseye
sokulmaz olmustu.

Bu vahsi ¢ocugu nasil olup da bu kadar kendine aligtirmigti. Bu mechuldii.
Yalniz, hepsinin yanminda kaslar: ¢atik duran Alev, Yilmaz i karsisinda bir yaz
giinegi gibi agilir, 1sinir ve degisirdi.

O, eve geldigi giinden beri evi diizeni degismisti. Artik hanimefendi de
onlarla sik, sik konusmaz olmustu. Evin emektar Saziye hanimi bile, bir késeye
atulmis manasiz esyalar gibi unutulmustu” (Aruoba, 1946b, s. 28).

Biitiin bunlar Diirefsan Hanim’1in goziiniin 6niinde olur fakat o hicbir seyin
farkinda degildir. Diirefsan Hanim bagina gelecek olan felaketlerden habersiz
Alev’e her gecen giin daha ¢ok baglanir. Bir giin Diirefsan Hanim, Alev’i yanina
cagirarak ona oglu Sadi ile evlenmesi sdyler. Bu durum, Alev i¢in bulunmaz bir
firsattir. Intikamimi almasinin en giizel yolu, yalinin hanimi olan Diirefsan
Hanim’in oglu Sadi ile evlenmektir. Bu fikri Alev’in aklina sokan Diirefsan
Hanim, sonunu kendi elleriyle hazirlar. Aylardir yalidan uzakta yasayan Sadi’nin
yaliya donmesiyle Alev harekete gecer ve bir sekilde kendini Sadi’ye sevdirmeyi
basarir ama Sadi’nin ona duydugu sevgi arkadagliktan 6te degildir. Alev de bunun
farkindadir ama onun i¢in Sadi’nin onu ne sekilde sevdiginin 6nemi yoktur. Onun
tek diisiindiigii Sadi ile evlenip bu aileyi parampar¢a etmektir fakat Sadi’nin
Ayse’ye duydugu ask buna miisaade etmez. Sadi, yalida diizenlenen bir
toplantidan sonra Ayse’nin ¢agrilarima kulak vererek cepheye gider. Bu durum

Alev’in hosuna gitmez ¢ilinkii intikamina giden yolun kapandigini diisiiniir.
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Alev, intikaminin yarida kaldigimi diislindiigli an Kahire’de yasadigi
donemde tanistig1 Asuman, Tiirkiye’ye gelir. Onun Tiirkiye’ye gelmesiyle biitiin
dengeler degisir. Yazi Istanbul’da gegirmek icin Istanbul’a gelen Asuman,
gelmisken uzak bir akrabasi olan Hamdi Pasa’y1 ziyaret etmek ister. Asuman,
Hamdi Pasa’nin yalisina gelirken, yaliya giden yolda Kahire’den arkadasi olan
Alev ile karsilagir. Asuman’i karsisinda goren Alev, buralara neden geldigini
sorar. Alev, Asuman’in uzak bir akrabasi olan Hamdi Pasa’y1 ziyarete geldigini
ogrendiginde, Asuman’1 kenara gekerek biitiin gergekleri anlatir. Alev ile Asuman
arasinda gecen bu konusma, Alev’in aylardir bekledigi intikamin alinmasina
yardimct olur. Alev’in aylardir bekledigi seyin gerceklesmesine vesile olan 0
konusma su sekilde gerceklesir;

“— Senden bir ricam var Asuman, dedi. Beni, Kahire’'den tanidigini onlara
soyleme.. Hele annemden hi¢ bahsetme.. Bunlart senden yalvararak rica ederim.

— Neden Alev, Neden sakliyorsun? Hi¢ de ¢ekinilecek bir hayatimiz yoktu.
Fakir olmak ayip degil ki.. Hele annen diinyanin en iyi insani idi.

Alev’in gozleri islandi:

— Evet, dedi. Annem, diinyamin en iyi insami idi. Fakat, burada isminin
gecmemesi lazim. Ciinkii annem Hamdi pasamin sevgilisi imis, biribirlerini deli gibi
seviyorlarmis, evlenecekleri zaman, paganmin bugiinkii karisi, annesi ile beraber
korkung bir tuzak hazirlamiglar, zavallt annem” (Aruoba, 1946b, s. 92).

Bu konusmay1 duyan Diirefsan Hanim, birden yere yigilir ve oracikta felg
gecirir. Alev, biitlin umutlar tiikendiginde ilahi adaletin annesinin intikamini
aldigina sahit olur ve bu durum Alev’in i¢ine su serper. Yillarca kiigiik planlar
yaptig1 icin kendine kizar. Diirefsan Hanim’in yasattiklarini fazlasiyla c¢ektigine
sahit olan Alev, i¢indeki merhamet duygusuyla Diirefsan Hanim’1 gérmek i¢in
odasina gider. Diirefsan Hanim’1in son halini goren Alev, ne yapacagini bilemez
ve yalidan kosarak uzaklasir. Yalidan kactifi o giin, iki Senegalli adamin
saldirisina ugrar. Alev’i bu adamlarin elinden Hamdi pasanin yegeni Ahmet

kurtarir ve o giin, Alev i¢in yeni bir baslangictir.

Alev, romantik bir kadin degildir, yaratilisinda romantizme yer yoktur.
Varsa bile yasamis oldugu aci tecriibeler igindeki romantizmi siler, onun yerine
sert hayat sartlarim1 kabul ettirir. Bu zamana kadar sevgiden yoksun olarak
biiyiiyen Alev’in, Ahmet ile tanigtig1 an hayat1 degisir, sevgi onu kendi benligine

geri dondiiriir. Yillarca annesinin intikamindan bagka bir sey diisiinemeyen Alev,
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ask1 ve sevgiyi unutmustu. Diirefsan Hanim’in son halini goriip yalidan kagmasi,
yalidan kagtig1 giin saldirtyla ugramasi, Ahmet’in onu o adamlarin elinden
kurtarmas1 Alev’in, unuttugu duygularla tanismasina yardimci olur. Alev,
Ahmet’i gordiigi ilk anda ona asik olur ve bu ask zamanla Alev’i bambaska bir
insan haline getirir. Zaman gectikge ve Ahmet’i yakindan tanimaya basladikca
kendini sorgulamaya, yillarca yaptig1 seyden utang duymaya baslar;
“Yillarca, kendisinde yasattigi zannettigi intikam hislerini karanlik bulmaya
baslamuisti. Bu kadar gayri insant bir duyguya biitiin hayatini baglaywp, sadece onun

icin yasadigi yillar yiiziinii kizartiyordu. Insanlara istirap vermek igin kurdugu
entrikalar onu utandiryyordu.

Kendisini Ahmet’e layik bulmuyordu. Be mert askere, biitiin iyilikleri
sahsinda toplayan bu biiyiik kalpli insana nasil yaklasabilecekti” (Aruoba, 19460, s.
116).

Alev, bu diisiinceler igerisinde aylarimi gegirir ve zaman onu i¢inde hep var
olan iyi insanla tamistirir. Alev’in bu degisimi ona hem kendini hem de hak
etmiyorum dedigi Ahmet’i kazandirir. Hayalini kurdugu seyi gergeklestirir,
Ahmet ile evlenir. Demir adinda bir oglu diinyaya gelir. Intikam hirsiyla basladig
bu yolda kendi benligini kaybettiginin farkina varir. Yillarca i¢indeki iyi insan ile
savagsmaya calisan Alev, savasmaktan vazgecer ve aslinda hep var olan Alev’i
kendine kazandirir. Romanin sonunda i¢inde savastig1 kotli insan1 yenerek gercek

benligine kavusur.

3.3.1.6.2. Diger Karakterler

Diirefsan Hamim: Romanin 6nemli karakterlerinden biri olan Diirefsan
Hanim, zengin bir ailenin kizidir. Romanin baslangi¢ kisminda Diirefsan
Hanim’in dogdugu aile ve bazi diislinceleri anlatic1 tarafindan su sekilde dile
getirilir;

“Diirefsan Hanim, Bogazda dogmus, Bogazda biiyiimiistii. Babast a¢ik fikirli

bir adamdi. Kizina hususi bir tahsil vermisti. Akranlart i¢inde malimatinin fazlalig:
ile taninmustt.

Fakat, biitiin bunlara ragmen millet sevgisine, memleket askina yabanciydi.
Ne bu topraklar igin élen milyonlarca insam diisiinebiliyor, ne de yikilan ocaklar
aklina getiriyordu. Hem nasil diisiinebilirdi. Kendisi hi¢bir giin saadet yiizii gérmiis
miiydii” (Aruoba, 1946b, s. 8).

Diirefsan Hanim’in millet sevgisinin ne oldugunu bilmeyerek biiylimesinin
altinda yatan neden ailesidir. Ailesi, kiiclik yasta ona padisah sevgisini 6gretir ve

dolayisiyla millet sevgisine yabanci bir sekilde biiyiir. Pasa ile evlendikten sonra
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padisah sevgisi sarsilmaya baglar ve Oniinde yeni ufuk bir acilir. Romanin bir
boliimiinde Diirefsan Hanim’in, Pasa ile evlendikten sonra degisen diisiinceleri
anlatic1 tarafindan su sekilde ifade edilir;

“Bir zamanlar o da, diistincelerini yalimin duvarlarindan oteye gétiirmege

gayret etmis, dogup biiyiidiigii topraklarin diginda bir yurt tasavvur etmege
baslamisti.

O da, insana insanligi 6greten hiirriyeti icinde duymaga ¢alismig, (halk) diye
dudak Dbiiktiigii, nefret ettigi kitleye (milletim) diye baglanmaga gayret etmisti”
(Aruoba, 1946b, s. 9).

Diirefsan Hanim’in, Pasa ile evlendikten sonra sadece millet sevgisi degil,
pek cok diisiincesi degisir. Diirefsan Hanim’in, hayata karsi bakis agisin
degistiren bu adamla evlenme agsamasi ¢ok olaylidir. Pasa, Diirefsah Hanim ile
evlenmeden once Alev’in annesi Melek ile sevgilidir. Bunu bile Diirefsan
Hanim’in annesi, kizin1 Pasa ile evlendirmek istediginden Melek’i aradan
cikarmak ister. Bunun iizerine Melek’i oyuna getirir ve ila¢ vererek bir adamin
koynuna sokar. Amaci Pasa’nin onu bu adamla ayni1 yatakta gérmesi, Melek’in
onu aldattigin1 diisiinmesidir. Isler tam da onun istedigi gider, Pasa, Melek’i bir
adamin koynunda yakalar. Gordiikleri karsisinda deliye donen Pasa, ugruna
oldiigi kadin1 bir kalemde siler. Melek, kendini Paga’ya ag¢iklamak icin yaliya
geldiginde Diirefsan Hanim ve annesi duruma miidahale eder. Pasa’nin gercekleri
ogrenmesini istemezler, Melek’i yalinin yakinda yer alan magaraya kapatirlar.
Magaraya kapattiklar1 giinahsiz kadina giinlerce iskence ederler. Daha sonrada
para karsiliginda sattiklar1 adama haber vererek onu buradan almasimi sdylerler.
Bu yasanandan sonra Paga, ailesinin istedigi kisi olan Diirefsan Hanim ile
evlenmeye karar verir ama bu evlilik zoraki bir evliliktir. Diirefsan Hanim ile
Pasa’nin Nigar adinda bir kizlari, Sadi adinda bir ogullar1 diinyaya gelir. O

giinden sonra Pasa’nin diislindiigii tek sey ¢ocuklarinin mutlulugudur.

Diirefsan Hanim, evliligi boyunca esini sever ve saygi duyar ancak Pasa’da
durum ¢ok farklidir. Pasa’nin akli Melek’tedir ve ona duydugu sevgiyi bir tiirlii
unutamaz. Diirefsan Hanim bunun farkindadir ve hayati boyunca lacivert gozlii o
kadindan nefret eder. Bu durum onu hayata ve insanlara kars1 hirshi bir hale
getirir. Hirslart ugruna giinaht olmayan bir kadmin 6liimiine sebep oldugu gibi
hem kendi hayatin1 hem de esinin hayatint mahveder. Hirslar1 goziinii kor eder,

iginde var olan 1yi insan1 6ldiiriir.
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Diirefsan Hanim, romanin nesnel zamaninda, hayatta ¢ok acilar ¢ekmis bir
kadin olarak okurun karsisina ¢ikar. Yukarida bahsedilen olay gibi sonrasinda
yasanilan pek cok olay, Diirefsan Hanim’it bambagka bir insan haline getirir.
Diirefsan Hanim’da yillar 6nceki kadin ile bugilinkii kadin arasinda hicbir
benzerligin  olmadiginin, merhamet duygusuyla birlikte bir¢gok duyguyu
kaybettiginin farkindadir. Romandan alinan su parca Diirefsan Hanim’in bugtinkii
hale gelmesinin altinda yatan nedenleri net bir sekilde ortaya koyar;

“Ustiine titredigi kizi, babasiz dogan ¢ocugunu birakarak bir serserinin
pesinden siirtiklenmisti. Canmindan ¢ok sevdigi oglu hastalanarak eski kuvvetini

bulmak icin kendinden uzaklara gitmisti. Biitiin bunlar yetmiyormus gibi dort ay
evwvel torunu da denizde bogulmugtu” (Aruoba, 1946b, s. 8).

Diirefsan Hanim, torunu Yilmaz’in bir daha geri gelmeyecegini, kizi
Nigar’in donmesinin zor oldugunu bilir ve bu yiizden biitiin ilgisini oglu Sadi’nin
lizerine yogunlastirir. Diisiindiigii tek sey oglu Sadi’nin diizgiin bir insanla evlenip
hayatin1 diizene koymasidir. Sadi’yi yasadigi acilardan ¢ikaracak olan seyin
evlenmek oldugunu diisiiniir. Basina geleceklerden habersiz bir sekilde Alev’e,
oglu Sadi ile evlenmesini soyler. Alev’in, yillarca nefret ettigi kadinin kiz1
oldugunu, kendisinden intikam almak i¢in bu yaliya geldigini bilmez. Romanin
sonlarma dogru Alev’in kim oldugunu ve bu yaliya gelme sebebini, yillarca
sucladigit Ahmet’in sugsuz oldugunu 6grenir. Biitiin bu 6grendiklerinden sonra

felc gecir ve ¢cok gecmeden de oliir.

Sadi: Romanin nesnel zamaninda 25 yaslarinda bir delikanli olan Sadi,
Diirefsan hanim ile Pasa’nin oglu, Nigar’in kardesidir. Romanda Sadi’yle alakali
verilen bilgiler sinirhidir. Verilen o bilgiler de daha ¢ok Sadi’nin, Ayse’den sonra
yasadig1 psikolojik travmalar iizerinedir. Sadi’nin fiziksel oOzelligine dair de
romandan alinan su pargalar disinda bir bilgiye rastlanmaz;

“Motor iskeleye yanasinca orta boyu, zayif bir adam si¢rayarak iskeleye
atladi. 1lk bakista hosa giden bu adam, Sadi olacakt.

(...)

Sadi’ye bakiyordu. Viicudu bir ¢ocuk gibi kii¢iik ve zayifti. Esmer rengi,
solgun ve sthhatsiz goriiniiyordu. Onun hususiyeti, yiiziine acayip bir kuvvet veren
¢ok muntazam burnu, kalin dudaklar: ve vakit, vakit biiyiik bir kudretle parliyan

cekik gozleri idi” (Aruoba, 1946b, s. 64-79).
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Romanda, Sadi’nin fiziksel 6zelliklerinden daha ¢ok psikolojik 6zellikleri
tizerinde durulur. Romanin baglarinda Sadi’nin yasadigi travma sonucunda
yalidan ayrildigindan bahsedilir. Fiziksel ve ruhsal anlamda hastalanan Sadi,
kendini toparladiktan sonra yaliya geri doner ve boylelikle romana dahil olur.
Sadi’nin yalidan neden ayrildigini net olarak ortaya koyabilmek i¢in on bes yil
Oncesine, yani Ayse ile Ahmet’in bu yaliya geldigi gline donmek gerekir. Ayse ile
Ahmet’in yaliya geldigi zamanlar Diirefsan Hanim’in agzindan okura su sekilde
aktarilir;

“Bundan, onbes sene evvel bize Anadoludan iki kardes geldi. Pasanin

kardeginin ¢ocuklari. Biri onsekiz yasinda yiiksek tahsil gormeye gelmis bir erkek,
digeri alti yasinda bir kiz..

Anneleri, kiiciik kiz dogarken olmiis.. Babalar: bize gelmeden ii¢ ay evvel
kaybetmislerdi. Pagsadan baska kimseleri yoktu” (Aruoba, 1946, s. 22).

Ahmet ile Ayse’nin, yaliya gelmesi biitiin dengeleri degistirir. Ayse, yaliya
ilk geldiginde kii¢lik bir kiz ¢ocugu oldugundan Sadi’nin dikkatini ¢ekmez. Ne
zamanki Ayse geng bir kiz olur, o zaman Sadi yan1 basindaki Ayse’yi fark etme
baslar. Bu fark edis Sadi i¢in giizel gilinlerin baslangicidir. Sadi o glinden sonra
bambagka bir insan haline gelir. Sadi’nin degisimi anlatic tarafindan su sekilde
dile getirilir;

“Sadi, cocuk denecek yasta iken capkinhiga baslamist.. Baslamisti degil,
komsu yalilarda, késklerde yasayan bazi hafif kadinlar onu bu yola siiriiklemislerdi.

Sonra biiyiidiik¢e kadindan, kadina zevkten, zevke kosmak itiyadi da onunla beraber
biiyiimiistii.

Bu hayat onu, ne igreng sahnelerle karsilasirmis, ¢oluk ¢ocuk sahibi
kadinlarin ne igreng kiigiiliislerine sahit olmustu.

Kendisinde, babasinin diiriist, dogru kuvvetli hisleri oldugu gibi, anne
tarafinin zayif karakteri de mevcuttu. Tesadiifler bu zayif hisler iizerinde iglenmesi
i¢cin ona yardim etmislerdi.

Bu, Ayse’nin bir geng kiz olarak karsisina ¢iktigi aksama kadar béyle devam
etmisti.

Sadi, o gece sasirmis kalmisti. Bu giizel amca kizi yani basinda yasarken o

hangi gafletle binbir erkegin kollari arasinda kirlenen kadwmlara kogsmustu”
(Aruoba, 1946b, s. 68).

Bu ilk kimildanma, Ayse ile arkadaslik ettigi giinlerde kuvvetlenir,
derinlesir ve babasinin biitlin varlig1 Sadi’nin ruhunda yasamaya baslar. Ayse’ye
duydugu sevgi onu fazlasiyla degistirir. Sadi’nin bu degisimi yalidakilerin de
dikkatini ¢eker. Her gecen giin biiyiik bir agkla baglandigi Ayse, onun diinyasi
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olur. Bir giin Sadi’nin kurdugu bu diinya ac1 bir sekilde yikilir. Ahmet, Nigar’in
ihanetini 6grendikten sonra yalida durmak istemez ve kardesi Ayse’yi de alarak
yalidan ayrilir. Sadi ve ailesi gercegi bilmedigi i¢in de bu iki kardesi suglarlar.
Ayse’nin gidisi Sadi’nin hastalanmasina, psikolojisinin bozulmasina sebep olur.
Sadi, yasadigi acilara daha fazla dayanamaz ve ona aci hatiralar1 hatirlatan yalidan
ayrilarak uzaklara gider. Bu olaydan sonra Sadi’nin eski haline dondiigiinden
bahsedilir. Babasinin yakin arkadasi olan doktor, bu siire¢te Sadi’nin yaninda olur
ve Sadi’nin iyilesmesi, Ayse ile birlikte oldugu zamanlardaki Sadi olmasi i¢in
elinden geleni yapar. Bu arada Ayse’nin, Sadi’ye yazdigi defter Sadi’nin eline
ulagir. Bu defter sayesinde Ayse’nin hi¢bir sugu olmadigini, ona olan sevgisinin
hala devam ettigini, gidisinin bir mecburiyetten oldugunu 6grenir. Bu defterde
yazanlar Sadi’nin i¢ini ferahlatsa da ruhsal ve fiziksel anlamda toparlanmasina
yardimct olsa da Ayse’nin oradan geri donmek istememesi Sadi’yi iimitsizlige
diisiir. Ayse, buradaki insanlarin yardima ihtiyact oldugunu, onunda Anadolu’ya
gelmesi gerektigini sdyler. Yurt sevgisine yabanci olan Sadi, bu ¢agrilara bir siire

kulak vermez.

Yillarca evinden uzakta yasayan Sadi, eski sagligina kavustuktan sonra
yaliya geri doner. Sadi, yasadig1 aci olaylar1 arkasinda birakmak, kendine yeni bir
hayat kurmak ister ama Ayse’ye olan sevgisi yeni bir hayat kurmasina miisaade
etmez. Yaliya geldigi zaman, bir ara Alev ile yeni bir hayat kurabilecegini
diisiinse de Ayse’ye olan sevgisi bu diisiinceleri altiist eder. Ayse’nin aylardir
cagrilarina kulak vermeyen Sadi, yalida diizenlenen bir toplantida Anadolu bahsi
acildiginda Ayse’nin sOyledikleri aklina gelir ve ertesi giinii yalidan ayrilir.
Romanin ilerleyen bdliimlerinde Sadi’nin vatani ugruna savasmak icin cepheye
gittigi sOylenir. Bir siire vatani i¢in savasan Sadi, Sakarya savasinda yaralandig
icin teskere alarak geriye donmek zorunda kalir. Savastan geri donmek zorunda
kalan Sadi’yi, dondiigiinde biiyiik bir siirpriz bekler. Yillardir acisini iginde
sakladig1, canindan ¢ok sevdigi kadin ile yillar sonra bir araya gelir ve hasret sona
erer. Romanin sonunda Sadi ile Ayse evlenir, Filiz adinda bir kiz c¢ocuklari

diinyaya gelir.

Ayse: Romanin o6nemli karakterlerinden biri olan Ayse, Ahmet’in kiz

kardesidir. Diger roman kahramanlar1 gibi Ayse’nin de fiziksel 6zelliginden ¢ok

154



bahsedilmez. Ayse’nin fiziksel 6zelliginden ¢ok yasadigi olaylar lizerinde durulur.
Ayse’nin fiziksel 6zelligine dair verilen bilgi, “iri lacivert gézleri, omuzlarinda
buklelenen saglari”dir (Aruoba, 1946b, 14). Bunun disinda herhangi bir bilgiye

rastlanmamaktadir.

Dogarken annesini, alt1 yasindayken babasini kaybeden Ayse, kiigiik yasta
abisiyle birlikte kimsesiz kalir. Ailesini kaybeden bu ¢ocuklara, amcast Hamdi
Pasa ile amcasinin esi Diirefsan Hanim sahip ¢ikarlar. Pasa ile Diirefsan Hanim,
Ayse’yi kizlar1 gibi severler ve en iyi yerlerde okuturlar. O talihsiz olay
gerceklesene kadar da Ayse’yi kendi evlatlarindan ayirmazlar. Diirefsan Hanim
yasanan o talihsiz olayr “Ahmet, Anadolu’dan geldi. Nikah hazirliklar
yapiliyordu. Iste, bu giinlerde kiyamet koptu. Bir aksam Ayse nin kolundan tutan
Ahmet, hepimizi yiiz iistii birakarak ¢ikip gitti” (Aruoba, 1946b, s. 23) diyerek
anlatir. Ayse, bliylik bir agkla bagl oldugu Sadi’yi arkasinda birakarak abisiyle
gittigi giin, her sey altiist olur. Arkasinda c¢ok sevdigi adami, kendisine aile olan
insanlar1 yiizilistli birakip gitmenin mahcubiyetini yasar. Olaylarin gergek yiizlini
bilmedigi i¢inde abisine ¢ok kizar. Zamanla abisinin bunu ne i¢in yaptigini
ogrendiginde abisine hak verir. Yillarca Ahmet’1 hain bir insan yapan o olayin
gercek yiizii, Ayse’nin, Sadi’ye yazmis oldugu defterde su sekilde ortaya ¢ikar;

“Sende mi Ayse, dive inledi. Sen de mi inandin. Sen de mi beni bu kadar

kiigiik gorebildin. Sen 6yle mi... dayandigim yegdne insan kendisi igin yasadigim
insan..

(..)

Saglarimi oksayarak bana her seyi anlatti. Dinliyor musun Sadi. Cocuk
agabeyimin degil. O, saadetimiz i¢in Anadolu’da ugrasan agabeyimin yoklugundan
istifade eden ablamin al¢akligimin nisanesi idi. Hislerinin kolesi olan ablanin”
(Aruoba, 1946b, s. 46).

Romanin bir boliimiine kadar Ayse’de tipki agabeyi Ahmet gibi Diirefsah
Hanim’1n goziinden ¢ok kotii bir insan olarak anlatilir. Ayse, anlatilanlarin aksine
1yl kalpli, mert, vatanina bagli en 6nemlisi de sevmeyi ¢ok iyi bilen bir kizidir.
Herkes onun Sadi’yi kandirdigini1 diisiinse de o Sadi’yi sevmekten bir an olsun

vazgegmez.

Ayse, yalidan ayrildiktan sonra egitimine devam eder ve Ogretmen olur.
Yurdunun c¢ocuklar1 i¢in elinden geleni yapar. Ayse’nin o giinden sonra da

diisiindiigii tek sey yurdu ve yurdunun insanlaridir. Kalbinin bir tarafinda Sadi’ye
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duydugu ask hep vardir ama yurdunun kurtulusunun daha 6nemli oldugunu
diisiiniir. Sadi’ye yazdigi defterde de yurdunun insanlarinin ¢ektigi acilar1 dile
getirir, Sadi’yi yanina cagirir. Yurdunun insanlarin yardima ihtiyaci oldugunu
sOyler. Ayse’nin o ¢agrilarindan bir tanesi su sekildedir;

“Dinle beni sadi.. Sizin mubhitinizdeki insanlarin “sersemler” diye alay

ettikleri bu insanlar yurdu kurtaracaklar.. Ne olursa olsun bu toprak tamlarda
yasayan insanlarin feragati, kahramanhgi her seye karsi koyacak..

Sen de bu topraklarin adamisin.. Sen de bu yurdun ¢ocugusun... Sen, yurdu
icin yasams, istirap ¢ekmis bir askerin oglusun. Buraya.. Anadoluya kos” (Aruoba,
1946b, s. 58).

Yazdig1 her yazida o insanlarin yaninda olmasi gerektigini hatta kendisinin
de yanina gelmesini ister. Biitlin bu ¢agrilara ¢ok uzun zaman sonra cevap veren
Sadi, sonunda cepheye gitmeye karar verir ama Ayse romanin sonuna kadar
Sadi’nin cepheye gittigini bilmez. Romanin sonlarina dogru Alev ile aralarinda
gecen konusma sonucunda sevdigi adamin kendisini dinledigini, vatani i¢in
savasmaya gittigini 6grenir. Bu durum Ayse’nin aylardir ¢ektigi istiraba son verir.
Bu konusma, Ayse’nin yillardir duymak istedigi her seyi Ayse’ye vermisti.
Ayse’nin, Sadi hakkinda 6grendikleri onu yillardir ¢ektigi istiraplardan kurtarir,
yillarin verdigi yorgunlugu bir anda {izerinden alir. Ayse’nin, “Ah Alev.. kardesim
benim, diye hickirdi. Bana iimit verdin. Beni azaplarin en biiyiigiinden kurtardin”

(Aruoba, 1946b, s. 136) sozleri bu durumun kaniti niteligindedir.

Ayse’nin tim gergekleri 6grendigi bu konusmadan bir siire sonra Sadi
yaralandig i¢in teskeresini alarak geri donmek zorunda kalir. Bu doniis ile birlikte
Ayse ile Sadi birbirlerine kavusurlar. Higbir sey yasanmamis gibi eski asklarina
kaldiklar1 yerden devam ederler ve ¢cok gecmeden evlenirler. Filiz adinda bir kiz

cocuklar diinyaya gelir.

Ahmet: Ayse’nin agabeyi, Hamdi Pasa’nin yegenidir. Ahmet romanda
Genis alinli, kalin siyah kagli, garip bir kudreti olan giizel gozlii, erkek goriiniislii
bir adam olarak tasvir edilir. Ahmet, ailesini kaybettikten sonra kardesiyle birlikte
amcasinin evine gelir. Amcast Ahmet’in tahsilini en iyi sekilde yaptirmak igin
elinden geleni yapar. Ahmet’te amcasimin yiiziinii kara ¢ikarmaz ve doktorlugu
kazanir. Son sinifa gectigi zaman amcasini kaybeder. Ahmet, bir y1l sonra okuldan

mezun olur ve hemen Anadolu’ya tayin edilir. Bir miiddet Anadolu’nun cesitli
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yerlerinde gorev yapan Ahmet, amcasinin istegini yerine getirir ve amcasinin kizi

Nigar ile evlenmeye karar verir. Bu kararindan hemen sonra Nigar ile nisan yapar.

Sonrasinda yasananlar Diirefsan Hanim’in goziinden okura su sekilde aktarilir;
“Diigiinleri Anadolu’daki topraklarin satilmasindan sonra olacakti. Ahmet,

toprak isleri i¢in Izmir’e gitti. Orada ii¢ ay kaldi. Bu ii¢ ay zarfinda eglence pesinde
kosan Sadi’min evden ayrilmadigini gordiim. O da Ayse’yi seviyordu.

Ancak o zaman, kii¢iik Aysenin de geng bir kiz oldugunu anladim. Bu,
beni sevindirdi. Nigdrla, Ahmedin diigiiniinden sonra onlar: da evlendirecektim.

Ahmet, Anadolu’dan geldi. Nikdh hazirliklart yapiliyordu. Iste, bu
giinlerde kiyamet koptu. Bir aksam Ayse nin kolundan tutan Ahmet, hepimizi yiiziistii
birakarak gitti. Sasirmistim. Nigar, aralarinda gegen kiiciik bir vakanin buna sebep
oldugunu séyliiyordu.

Bir hafta bekledik, gelmediler. Bir giin Anadolu’dan bir mektup aldik.
Ahmet yiiziigiinii gondermis, Nigdr’t mesut edemeyecegini yazmistt” (Aruoba,
1946b, s. 23).

Romanin belli bir boliimiine kadar okur, Ahmet’i, Diirefsan Hanim’in
goziinden tanidig1 i¢in Ahmet’in zavalli bir kadin1 arkasinda birakan bir adam
olarak bilir. Romanin ilerleyen boliimlerinde Ayse’nin defterinin Alev tarafindan
okunmasiyla Ahmet’in kotii bir insan olmadigi anlasilir. Ahmet’in, Nigar’
birakmasinin nedeni, Nigar’in ihanetidir. Bu ihaneti kaldiramadigi i¢in de o
yalidan ayrilir. Ahmet, o yalidan ayrildiktan sonra harbin ilk yili cepheye gider. O
giinden sonra kendini yurdunun kurtulusuna adar. Disiindiigii tek sey yurdunun
diismanlardan kurtulmasi, yurdunun insanlarmin refaha kavusmasidir. Harbin son
yili yaralanan Ahmet, amcasimin 6ldiiglinii 6grenir ve harpten doner donmez
yengesini ziyaret etmek i¢in yalinin yolunu tutar. Yaliya gelirken bir gen¢ kizin
iki adam tarafindan saldirtya ugradigini goriir, onu bu adamlarin elinden kurtarir.
Ahmet’in kurtardig1 kadin Alev’dir. Alev ile sohbet etmeye baslayan Ahmet,
Alev’in Yilmaz’in bakicist oldugunu 6grenir ve bu tesadiife ¢ok sasirir. Alev,
Ahmet’e yengesinin basina gelenleri anlatir. Yengesi Diirefsan Hanim’in basina
gelenleri 6grenen Ahmet, yaliya gelir gelmez yengesinin yanina kosar. Diirefsan
Hanim, Ahmet’i karsisinda gordiigii anda Ahmet’ten 6ziir diler ¢iinkii felg oldugu
giin yillarca diisiindiigii seylerin yanlis oldugunu 6grenir. Ahmet’ten helallik

aldig1 giin de oliir.

Ahmet, yengesinin Oliimiine neden olan seyin ne oldugunu arastirirken
hayatinin sokunu yasar. Yengesinin hirslar1 ugruna melek gibi insani Oliime

stiriikledigini 0grenir. Alev’in annesinin basina gelenlerden sonra ¢ok iiziilen
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Ahmet, Alev’e sahip c¢ikar, onu da yanma alarak Ankara’ya kardesinin yanina
gelir. Alev’i kardesi Ayse’ye emanet ettikten sonra yeniden cepheye gider. Bir
stire da cephede yurdu i¢in savasan Ahmet, teskeresini alarak temelli olarak evine
geri doner. Geri dondiigiinde gegcen zaman Ahmet’i, Alev’e yakinlagtirir ve ¢ok
gecmeden birbirlerine olan hislerini itiraf ederler. Romanin sonlarina dogru Alev

ile Ahmet evlenirler, bir erkek ¢ocuklart diinyaya gelir.

Pasa: Diirefsan Hanim’in esi, Sadi ve Nigar’in babasidir. Romanin nesnel
zamaninda Pasa hayatta degildir. Romanda Pasa’nin fiziksel 6zelliklerinden ¢ok
sosyal oOzellikleri 6n plandadir. Pasa’nin, fizikler 6zelligine dair verilen bilgi
oldukga smirhidir. Romanda, Pasa’nin fiziksel 6zelligine dair verilen tek bilgi,
“siyah buwiklariyle asillesen mert bir yiizii, temiz 51kl gozleri”’dir (Aruoba,
1946b, s. 34). Bunun disinda bir bilgiye rastlanmaz.

Pasa, yurduna bagli, halkini diisiinen, yardima ihtiyaci olan insanlara yardim
etmeye calisan iyi kalpli bir adamdir. O kendinden ¢ok yurdunu ve yurdunun
insanlarimni diisiiniir. Yurduna bagl, iyi kalpli olan bu adamin hayatinin Melek’ten
sonra olan kismi acilarla geger. Pasa, yillar 6nce Melek adinda bir kiza asik olur
ve evlenmeye karar verir ancak talihsiz bir olay onlar1 ayirir. Melek ile Paga’nin
basina gelen o talihsiz olay, ask temasi basligi altinda detayli bir sekilde ele
alinacaktir. Paga, yasanilan o talihsiz olaydan sonra ailesinin istedigi kiz olan
Diirefsan Hanim ile evlenmeyi kabul eder ama bu evlilik zoraki bir evliliktir.
Pasa’nin, Diirefsan Hanim ile evlenmeyi neden kabul ettigi romanda Pasa’nin
doktor arkadasi tarafindan dile getirilir;

“Sonra zdirapl giinler gecti. Biliyorsun, yengenin annesi, amcanin
akrabasidir. Bu samimi kadin, amcanin 1zdirabina oyle hiirmet etmis, ona o kadar

iyi bakmisti ki, amcan kiigiikten beri kendisine verilmek istenilen Diirefsan hanim ile
evlenmege mecbur olmustu” (Aruoba, 1946b, s. 123).

Pasa, evliligi boyunca bu evliligin gercek olmadigini esine hissettirir.
Pasa’nin, esine duydugu sey sayginin Otesine gitmez. Diirefsan Hanim, esinin
kalbinde baska bir kadin oldugunun, dmriiniin sonuna kadar da onu seveceginin
farkindadir. Pasa, yillar boyunca sevdigi kadinin acisiyla yasamaya calisir ve

evliliginden on yedi y1l sonra yasadig1 acilara daha fazla dayanamayarak oliir.

Melek: Giines renkli saglari, iri lacivert gozleriyle kendine herkese hayran

birakabilecek kadar giizel bir kadin olan Melek, Alev’in annesi, Paga’nin 6mriiniin
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sonuna kadar acisini iginde tasidigi biricik aski, Paga’nin annesinin ¢ok yakin bir
arkadasinin kizidir. Romanin nesnel zamaninda Melek 6lmiistiir, onunla alakali

bilgilere kiz1 Alev ile Pasa’nin yakin arkadasi olan doktor sayesinde ulagilir.

Kiiclik yasta kimsesiz kalan Melek’e Pasa’nin annesi sahip ¢ikar. Pasa ile
Melek ayni yalida birlikte biiyiirler. Yalida birlikte biiyliyen Pasa ile Melek
zamanla birbirlerine asik olurlar ve evlenmeye karar verirler. Bunu 6grenen
Pasa’nin ailesi ve Diirefsan Hanim’in annesi onlar1 ayirmak isterler c¢linki
Pasa’nin ailesi ogullarini eskiden beri Diirefsan Hanim ile evlendirmek ister. Bir
giin Pasa’nin annesi ile Diirefsan Hanim’1in annesi Melek’e hain bir tuzak kurarlar.
Melek’e ilag vererek bir adamin koynuna sokarlar. Pasa’ya da bir mektup
gondererek Melek’in onu aldattigin1 sdylerler. Bu duruma inanmak istemeyen
Pasa, olayr kendi gozleriyle goriince deliye doner, ne yapacagini bilemez.
Gordiikleri karsisinda kendini kaybeden Pasa, bu masum kiza atilan bu iftiraya
inanir. Melek, Pasa’nin her seyi yanlis anladigini sdylemek i¢in o adamin elinden
kacarak yaliya gelir. Melek’in yaliya geldigini goren Diirefsan Hanim, annesine,
Melek’in yaliya geldigini bu duruma miidahale etmesi gerektigini soyler. Bunun
tizerine Melek, Diirefsan Hanim’in annesi tarafindan bir magaraya kapatilir,
giinlerce iskence edilir. Daha sonra da para karsiliginda sattiklar1 adama Melek’in
yanlarina oldugunu bildirirler. Giinlerdir her yerde Melek’i arayan adam
magaraya gelir, Melek’i alarak Misir’a gider. Cok ge¢cmeden Melek, hayatini
mahveden bu adamdan g¢ocugu olacagin1 6grenir. Melek’in asil kotii giinleri o
giinden sonra baslar. Alev, annesinin o giinden sonra hi¢ mutlu olmadigini ve
babas1 6ldiikten sonra hayata kars1 verdigi miicadeleyi su sozlerle dile getirir;

“Annemi bir giin mesut etmeyen zavalli sefil adam benim babamdir.. Kendisi

de bir giin rahat yiizii gormedi. Geng¢ yasinda Oldii. Biz, ana kiz hayatla karst
karsiya kaldik. Kimsemiz yoktu, paramiz yoktu. Yillarca ugrastik didindik.

Bir giin annemi de kaybettim. Artik yalnizdim. Kimsesizdim. Buraya geldim,
annemin intikamin: almaga yemin etmigtim...” (Aruoba, 1946b, s. 130).

Melek’in yasadigi bu olaylar, onda biiylik hasarlar birakir, yorgun viicudu
yasadig1 acilara daha fazla dayanamaz ve Oliir. Melek, bliylik temiz aski kotii
kalpli insanlarin elinde mahvolan talihsiz bir kadin olarak hafizalarda kalir.
Romanin sonlarina dogru ilahi adalet yerini bulur, ¢ektigi bu acilarin intikami

Allah tarafindan fazlasiyla alinir.
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3.3.1.6.3. Yardima Kisiler

Asuman: Hamdi Pasa’nin uzaktan akrabasi olan Cemal Pasa’nin kizidir.
Ayni zamanda Alev’in Kahire’de yasadigi donem tanidigi arkadasidir. Birlikte
Fransizca egitimi almislardir. Asuman oldukga, neseli ve canl birisidir. Insanlar1

hi¢ olmadik anlarda bile mutlu etmeyi basarir.

Doktor: Yalinin aile doktordur. Bu ailenin yasadigi pek ¢ok olaya taniklik
etmis ve her zaman yanlarinda olmus kisidir. Ozellikle Pasa oldiikten sonra

Sadi’nin her aninda yaninda olmustur. Sadi {izerinde 6nemli bir teshiri vardir.

Nigar: Hamdi Pasa ile Diirefsan Hanim’in kizi, Sadi’nin ablasidir. Nigar,
romanin nesnel zamaninda yoktur, sadece yasadigi olaylar anlatilir. Nigar, annesi
ile babasinin biiyiittiigii Ahmet ile nisanlanir. Evlenmelerine ¢ok kisa bir siire kala
Ahmet, kardesi Ayse’yi de alarak yalidan ayrilir ve cepheye gider. Aradan birkag
giin sonra bir mektup gonderir, bu evliligi yapamayacagini sdyler. Ahmet’in onu
birakip gittigi zamanlarda Nigér, Yilmaz’a hamiledir. Nigar, Yilmaz’1 diinyaya
getirdikten sonra ¢ocugunu da birakarak sevdigi adamin pesinden gider ve bir

daha da ondan haber alinamaz.

Romanin belli bir boliimiine kadar Ahmet, zavalli bir kadin1 ¢ocuguyla
ortada birakmis adam, Nigar ise kandirilmis, ¢ocuguyla ortada birakilan zavall
kadin olarak taninir. Aslinda olayin dyle olmadigi romanin ilerleyen boliimlerinde
anlagilir. Diirefsan Hanim’in, Bedriye Hanim’in oglu ile karsilasmasi yillarca
yanlig bilinen seyleri aciga ¢ikarir. Nigar’in karnindaki ¢ocuk Ahmet’ten degil,
Bedriye Hanim’in oglundandir. Ahmet’in bu yalidan kagip gitmesinin tek nedeni,
Nigar’in bilyiik ihanetidir. Ahmet’in yalidan ayrilirken bildiklerini anlatmamas,

onun insanlar tarafindan yanlis anlasilmasina neden olur.

3.3.1.6.4. Dekoratif Kisiler

Yazar esere renklilik ve canlilik kazandirmak igin dekoratif kisilerden
yararlanir. Nigar’in oglu Yilmaz’a, Alev gelene kadar bakicilik yapan Safinaz
hanim ile kalfa, yalida calisan Saziye hanim, hizmet¢i kiz, as¢i, usaklar ve
arabaci, Sadi’nin annesinden sonra en ¢ok sevdigi lalasi, Sakarya’ya giden

kafilede yer alan Efe, Nuri ve Resat romanda yer alan dekoratif kisilerdir.
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3.3.1.7. Dil ve Anlatim Teknikleri
3.3.1.7.1. Dil

Yazar, diger romanlarinda oldugu gibi bu romaninda da giinliik hayatta
kullanilan dilden uzaklagsmaz, herkesin rahatlikla anlayabilecegi sade bir dil
kullanir. Yazar, Tiirkce kelimeler kullanmay1 tercih eder, yabanci kelimelere yer

Vermez.

Muaazez Aruoba, diger romanlarinda oldugu gibi bu romaninda da anlatim1
giiclendirmek i¢in s6z sanatlarindan deyimler ve ikilemeler gibi s6z varlig
Ogelerinde sikga yararlanir. Soz sanatlari ile deyimlere oranla ikilemelerden daha
fazla yararlandigini sdylemek miimkiindiir. Romandan alinan su parca, yazarin
ikilemeleri ne derece kullandigini net bir sekilde ortaya koyar;

“Diin aksam odasina ¢iktigi zaman da bu istekle dolu idi. Aralarinda doktor
olmasaydi, Sadi’nin vakit, vakit tutusan gozlerinin ihtiras ¢agrisina bile kosabilirdi.

Halbuki Sadi, her zamankinden durgundu. O gece yeni tamigtiklar: bir ailenin
sart sagl kizlarina bakarak derin, derin diisiinceye dalmusti... Alevi aci, act
diistiniirdii. Acele etmeliydi...

Alev, bu diistincelerle Sadi’yi tetkik ederken yamina birisinin yaklastigini
hissetmigsti. Bagini kaldirdigi zaman doktorla géz goze geldiler.

Doktorun gozleri oyunu kazanmis bir insamin nesesiyle pari, parid
parlyordu” (Aruoba, 1946b, s. 86).

Yazarm kullandig1 bu ikilemelerin ¢ogu ayni sozciigiin tekrarlanmasindan
olusan ikilemelerdir. Bunun disinda seyrekte olsa “az ¢ok” er ge¢” gibi zit anlamli

sOzciiklerden olusan ikilemelere de yer verir.

Alev romaninda yazim yanliglarindan ve anlatim bozukluluklarindan
kaynakli dil yanlisliklar1 yadsinamayacak kadar fazladir. Yazarin bu romanda
kullandig1 dil tizerine genel bir degerlendirme yapildiginda (Cile romanindan daha
Ozenli, Hasret romanindan ise daha Ozensiz bir dil kullandigin1 sdylemek

mumkindiir.

3.3.1.7.2. Anlatim Teknikleri

Aruoba, Alev romaninda anlatima canliik ve farklilik kazandirmak icin
anlatma-gosterme, tasvir (betimleme), Ozetleme, geriye doniis, montaj ve i¢

coziimleme tekniklerinden yararlanir. Bu bdliimde yazarin anlatima canlilik ve
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farklilik kazandirmak icin kullandig1 bu teknikleri eserinde nasil kullandig1 ele

alimustir.

3.3.1.7.2.1. Anlatma-Gosterme

Yazar, Alev romaninda anlatma teknigi, gosterme teknigine oranla daha 6n
plandadir. Anlatma-gosterme bashigi altinda yapilan incelemede ilk olarak
anlatma teknigi lizerinde durulacaktir. Romanda anlatma tekniginin hakim oldugu
boliimlerde anlaticin mutlak hakimiyeti s6z konusudur. Bu boliimlere yer alan

olaylar, kisiler ve ¢evre cogunlukla anlatici tarafindan okura sunulur.

Diirefsan Hanim’1n nasil biri oldugu, evliligi, ge¢gmisinde yasadig olaylar,
cocuklarinin ve torununun basina gelenler; Alev’in hayati, babasinin nasil biri
oldugu, bu yaliya gelis amaci, Diirefsan Hanim’a duydugu kin ve intikam arzusu;
Sadi’nin kisiligi, yalidan ayrilma nedenleri gibi pek ¢ok olay, anlatic1 tarafindan
okura sunulur. Anlatic1 tarafindan okura sunulan, Ayse’nin yaliya gelis amacinin
dile getirildigi su satirlar anlatma teknigine 6rnek olarak verilebilir;

“Lakin, annesini diisiindiikge nesesi kacti. Sevgili kadinin kendisini biiyiitmek

icin nasil ¢irpidigini, ne derin istiraplar icinde kivrandigini ve nasil sefaletler
icinde oldiigiinii biliyordu.

Onun son dakikalarini hi¢ unutmuyordu. Ebediyen kapanan bu gozlerin
ontinde yemin etmisti. Hayatini, 1zdirap i¢inde mahveden insanlari bulacak.. Onlara
hesap soracakti.

Annesine, diinyanmin en biiyiik iskencelerini yasatan o kadina muhakkak
istirap ¢ektirecekti. Bunun i¢in ne uzak memleketlerden kallkip gelmisti” (Aruoba,
1946b, s. 25).

Alev romaninin anlatma agirlikli olan kisimlarinda okuru eserin diinyasina
sokmak zordur ¢lnkli “séz konusu metinlerde yer alan bilgilerin yasantiya
doniistiiriilmesi, dolayisiyle beseri sicakligin elde edilmesi pek kolay
olmamaktadir” (Tekin, 2014, s. 209). Ornegin, Alev romanmdan alinan su
satirlarda, bir duygu yogunlugunun olmadigi, bir durum tespitinden Oteye
gitmedigi goriilmektedir;

“Sessizce acilan bir kapimn araliginda Alev goziiktii. Ustiinde uzun, beyaz
bir gecelik vardi. Parlak, sa¢larimi omuzlarina daguitmisti. Giimiis bir samdan tutan

eli hafif, hafif titriyordu. Nigin uyumamuisti?.. Gecenin bu ilerlemis saatinde nereye
gidiyordu?

Bir an etrafi dinledi. Gézlerinin acayip pariltisinda yine ayni korkung kin
yanwyordu.
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Yiiriimege basladi. Karanliklar: iirperterek, ucak gibi giden bu geng kadin,
uzun beyaz geceligi icinde, hayal ilimlerinin peri kizlarina benziyordu.

Yiiriirken diisiiniiyordu. Biiyiik isler yapmaga hazirlanmalr idi. Bunun igin
Sadi’nin odasina gitmesi lazimdi. Bu oda, diin agilmis ve temizlenmisti. Bu oda,
biiyiik zaferine esik olmaliydh.

Alev, kendi eliyle siisledigi bu odayi, yalniz basina tetkik etmek, Sadi’yi biraz
anlamak istiyordu.

Hem, bu odada, hanimefendiden gizlice alip sakladigi ¢ok krymetli bir hazine
de vardi. Bu hazine, siyah kapli bir defterdi. Dag basindan gelen perisan kiyafetli
adamin birakng defter, Ayse nin defteri” (Aruoba, 1946b, s. 31-32).

Buna karsilik bu sayfanin devaminda yer alan su satirlar, anlatma agirlikli
olmasina ragmen yukarida ele alinan 6rnekten daha farkli bir duygu yogunlugu
tasir;

“Bu ihtimal Alev’in yiiziindeki zafer pariltisini soldurdu. Icinde acayip bir

sizt duydu. Annesini diigtindii. Sevgili annesinin, biiyiik temiz askini, kotii kalpli
insanlar elinde ne hadle geldigini hatirladi.

Bu uzun bir géniil masalr idi. Alev, biitiin ¢ocuklugu boyunca bu masali
dinlemisti. Bu masalin izdiraplary, bu masalin géz yaslar: ve bu masalin kotii sonu
ile viicuda gelen sefalet ve mahrumiyetler..

Alev’in biitiin ¢cocuklugu ve geng kizligi bunlardan ibaretti. Bunlar: diisiince
icindeki aci, tekrar yerini isyana biwrakti. Insanlik duygusuna ruhunu kapamigti.
Kapamast lazimdh.

Sadi’yi diigiindii. Acaba, Ayse’yi ¢ok mu seviyordu?.. Acaba, giizelligi,
seytanligr Ayse’nin hatirasimi silebilecek miydi?.. Acaba, Ayse onunla béyle bir
miicadeleyi kabul edebilir miydi?.. Ve béyle bir miicadelede muvaffak olacak
miydi?..

Alev titredi. Bunun aksini diigtinmekten korkmustu. Yillarca yalniz bir tek sey
icin yasamisti” (Aruoba, 1946b, s. 32).

Anlatma tekniginin disinda romanda kullanilan bir diger teknik, gosterme
teknigidir. Alev romaninda gosterme tekniginin de yadsinamayacak bir islevi
vardir. Romandaki pek ¢ok olayin gergek yiizii, kisiler arasinda gecen konugma
sayesinde ortaya ¢ikar. Okur, Yilmaz’in ger¢ek babasinin kim olduguna, Pasa’nin
basina gelenlere, Melek’in annesinin yasadigi act dolu giinlere ve bunun gibi pek

cok olaya, romanda yer alan diyalog pargalar1 sayesinde tanik olur.

Okurun pek ¢ok olaya tanik olmasina yardimci olan diyalog pargalari,
romanin genelinde “a) anlatma yéntemiyle birlikte yan yana, b)bagimsiz, c)yine
anlatma yontemiyle birlikte i¢c-ice” (Tekin, 2014, s. 211) kullanilir. Yazar, Alev

romaninda gosterme teknigini genellikle anlatma teknigiyle birlikte kullanmay1
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tercin eder. Alev romaninda aktarilan su Ornek, anlatma-gosterme-anlatma
uygulamasinin gostergesi niteligindedir;

“Alev’e her seyi soylemenin sirast idi. Tekrar geng kadini siizdii. Cok giizeldi.
Mehtabin bosluga ¢izdigi profili fil disinden oyulmug bir heykele benzeyordu.

— Alev, burada yasamak ister misin?

— Stiphesiz hanmimefendi. Fakat, imkdni yok ki!. ben, geng bir kadimim. Yilmaz
oldiikten sonra burada isim kalmadi. Sadi bey evilendigi zaman gelin gelecek kadin,
benim burada oldugumu hos goriir mii?

— Beni anlamiyorsun Alev.. Buraya, yabanct bir kadimin gelmesini
istemedigim igin sana burada kal diyorum. Oglumla evlenirsin. Seni de kizzim gibi
seviyorum. Biliyordum ki oglumu benden ¢ok, herkesten ¢ok mes 'ud edeceksin..

Alev, ¢ilgin bir sevingle sarsildi. yalniz, bu sevingte saadet yoktu. Korkung
bir sevingti bu!. alacag biiyiik intikamin yaklagtigini goren insanlarin sevincine
benzeyen bir seving”’(Aruoba, 1946b, s. 21).

Romanda kullanilan anlatma-gdsterme teknigine iliskin genel bir
degerlendirme yapildiginda anlatma tekniginin, gosterme teknigine oranla daha
cok kullanildigr goriilmektedir. Roman anlatmanin agirlikli oldugu yerlerde
olaylar, kisiler ve ¢evre genellikle bir anlatic tarafindan okura sunulur. Romanin
gosterme agirlikli olan boliimlerinde ise anlatici aradan cekilir, okur metinin

icindeki olaylarla ve kisilerle kars1 karsiya kalir.

3.3.1.7.2.2. Tasvir
3.3.1.7.2.2.1. Nesnel Tasvir

Alev romaninda kisi tasvirlerinden ziyade mekan ve donemin genel
atmosferi lizerine yapilan tasvirler 6n plandadir. Bu romanda yapilan bazi nesnel
tasvirler romana dekor olusturur, bazilar1 ise bir amaca hizmet eder. Sadi’nin
odasina dair yapilan nesnel tasvir, romana dekor olusturmak i¢in yapilan tasvire
Ornek olarak verilebilir;

“Yavas¢a odaya girdi. Kapwyi icerden kilitledi. Kalin perdeleri siki, siki
kapadi. Samdanin sart 15181 esyalart gélgeliyordu.

Duvarlarda tillerle ortiilii biiyiik resimler vardi. Yavas¢a yaklasti. Bir

kanepenin kenarina basarak en biiyiik resmin ortiistinii kaldwrdi” (Aruoba, 1946b, s.
33).

Romanin bazi bdliimlerinde yapilan nesnel tasvirlerde ise bir amag¢ s6z
konusudur. Yazar, bu tasvirlerle Anadolu’yu, Anadolu insanini ve savagsin insanlar

tizerindeki etkisini ortaya koymaya ¢alisir. Ayse karakterinin yardimiyla ilk olarak
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savasin insanlar iizerindeki etkileri lizerinde durur. Romandan alinan su 6rnekler,
savagin insanlar1 nasil paramparga ettigini gozler oniine serer;

“U¢ ocagr temsil eden bu bedbaht kadinlar evlerinin on erkegini
kaybetmislerdi. On erkekten arta kalan ii¢ yuvanin ocagi yanmiyordu.

Ninelerin garip gézleri vardi. Bunlarin kor bakislarindaki yanginda bir sey
bulamiyordum. Istirap iiziintii isyan... Hayw, bunlarin hi¢ biri degildi. Sanki biitiin
bunlar, bu kor gézlerin biiyiik sonsuz yangininda kiil olmugslardy” (Aruoba, 1946, s.
45).

“Umitle, sevingle titriyorum. Bir kagm kafilesi gegiyor. Ciplak bacakli
nineler oksiizleri haydiyorlar. Kocasini gelin yatagindan atese gionderen taze
gelinler yurdu kurtarmak icin ¢calisanlara yardim igin kosuyorlar.

Biz de bu kafilenin icindeyiz. Ustiimiizde kéylii elbiseleri var. Agabeyimle,
zabitler sehre bugday gétiiren kendi halinde koyliiler. Ben de onlara yardim eden
bir kéylii kizryim. Saglarim iki orgii halinde yemenimin altinda sallaniyor. Ayagimda
salvar var. Yolumuzda diisman hatlarinin hemen gerisinde gecgiyor. Her hangi bir
stipheyi uyandirmamak igin elimizden geleni yapiyoruz”(Aruoba, 1946b, s. 52).

Yine yazar, Ayse karakterinin yardimiyla Anadolu ve Anadolu insaninin
portresini ¢izmeye calisir. Anadolu insanin samimiyeti, giiler ylzliligi ve
insanlig1 iizerinde durur. Burada insan ayriminin olmadigindan, herkesin tek
hedefinin yurdun kurtulusu oldugundan bahsedilir. Romandan alinan su parga,
yazarin amacina hizmet etmesi agisindan énemlidir;

“Diin bir kadin tanmidim. senin tamdigin kadinlara benzemiyen bir kadin..
Kirmizi bir salvar giymisti.. Mavi yamalari olan basma bir salvar.. Kekik kokan

yollarda ¢iplak ayaklar: tozlara gomiilii yiiriiyordu. Cocugunu bir bezle arkasina
asmisti.

Tkimizde terlemistik.. Tkimizde susamistik.. Ayni kamis oluk basinda durduk.
Ve birbirimize kirk yillik bir ahbap gibi giiliimsedik..

Buradaki insanlarin hepsi boyledir. Buradaki yiizler sicak bir sefkatle
gerilmistiv. Buradaki gozlerde hiddet ve can sikintist yoktur. Biitiin izdiraplarina,
biitiin ¢aresizliklerine ragmen tevekkiille giiliimserler.. Herkes birbirini tanir, sever
ve dostturlar.

Burada sehirli ve kéylii yoktur. Burada tuvaletle salvar boy odlgiismez.

Burada isgal edilmis, aldatilmis bir yurt vardir. Burada bu vatani kurtarmak igin
calisan insan vardwr. Burada erigilmesi lazim gelen bir tek hedef vardir.

Istikiall...” (Aruoba, 1946b, s. 49).
3.3.1.7.2.2.2. Oznel Tasvir

Yazar, Alev romaninda kisi ve mekan tasvirleri yaparken genellikle 6znel
tasvirlerden yararlanir. Yapilan bu 6znel tasvirlerin bazilar1 dekor olusturmak

bazilar1 ise okuru olaylara hazirlamak i¢in yapilmaktadir. Lala’nin koskiine giden
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yol iizerine yapilan 6znel tasvir, romana dekor olusturmak igin yapilan tasvirlere
ornek niteligindedir;
“Lala, yazlik koskle yalimin arasinda kiiciik kuleli giizel bir késkte yatiyordu.

Burast rahmetli pasamin ¢alisma dairesi idi. Korunun en giizel, en tenha bir
késesindeydi.

Hele késke giden yolun ates giilleriyle oriilmiis sahane bir dénemeci vard ki
burasi basl basina bir dlem idi” (Aruoba, 1946b, s. 66).

Alev romaninda yapilan 6znel tasvirlerin biiyiik bir kisminin okuru olaylara
hazirlamak i¢in yapildigini sdylemek miimkiindiir. Yapilan bu tasvirler konunun
seyri agisindan 6nemlidir. Okuru olaylara hazirlamak i¢in yapilan 6znel tasvirlere
romandan alinan su parga 6rnek olarak verilebilir;

“Koske ¢ikan yolun dénemecinde sert sert konusan iki insan Sadi’yi
dalginliktan kurtardi. Onlara dogru hizl, hizli yiiriidii. Aksamin boslugunda, giil
dalina asilmis beyaz bir tiil sallaniyordu. Yerde, ayaga kalkmaya ¢calisan yart ¢iplak
bir kadin vard:. Ustii bast ¢amur igindeydi. Siyah gozleri kizginlikla biiyiimiis, yiizii
hirsla burusmus, dudaklar: kiikremek ister gibi kisilmisti. Az otesinde devrilmis iki

teknesiyle bahgivan duruyordu. Yiizii saskinlik, hiddet ve can sikintisi ile
burusmustu.

Sadi’nin ayak sesleriyle basint ¢evirdiler. Kadin Sadi’yi goriince kiiciik bir
cighk kopararak yerinden firlamis ve deli gibi késke kosmaya baslamigti. Etekleri
camurlanmis beyaz elbisesi ucuyor, omzuna dokiilen siyah saglari arkasinda
curpinyordu”’(Aruoba, 1946b, s. 70).

Yazar, Alev romaninda nesnel tasvirden ¢ok 6znel tasvire agirlik verir.
Aruoba, bu romanda 6znel tasvirleri cogunlukla bir arag, nesnel tasvirleri ise amag
olarak kullanir. Dénemin atmosferini ortaya koymak i¢in yapmis oldugu nesnel

tasvirler dikkate degerdir.

3.3.1.7.2.3. Geriye Doniis
3.3.1.7.2.3.1. Dar Anlamda Geriye Doniis

Yazar, Alev romaninda olaylar1 ve kisileri tanitmak i¢in ¢ogu zaman birkag
giin dncesine geri doniis yapar. Bu kisa siireli doniigse, Diirefsan Hanim’1n basina
gelen olay 6rnek olarak verilebilir. Diirefsan Hanim, romanin ikinci kisminin son
bolimiinde, Alev ile Asuman’t konusmasina sahit olur ve tam o anda yigilir.
Yerde yigilan kadin1 muayene eden Doktor, fel¢ gecirdigini sdyler. Romanin belli
bir yerine kadar Diirefsan Hanim’in, Alev hakkindaki gercekleri 6grendigi icin
fel¢ gecirdigi disiiniilir ama bu olaydan birka¢ giin Oncesine yani olaymn

gerceklestigi gline geri doniildiigiinde felg gecirmesinin tek nedeninin o olmadigi
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ogrenilir. Diirefsan Hanim, hasta yataginda fel¢ gecirdigi o gilinlii diisiinmeye
baslar;
“Diirefsan hanim garip bir vuzuhla hasta oldugu giinii diigiindii. O sabah

neseli uyanmisti. I¢inde énceden duyulan hislerin ordiigii sikintilar yoktu. Hattd,
tam tersine ¢ocuk gibi mesut hissetmisti.

Cok sevdigi komgusuna sabah kahvesine gimeyi tasarlamisti. Orada,
kahvesini i¢erken birden bire sikilmaga baslamig, biraz evvelki saadetin ugup
gittigini hissetmisti.

Diirefsan hamim béyle zamanlarda korkardi. Bu hissi ona her zaman i1zdirap
getirmisti.

Komgsusunda duramamigdi. Bir an evvel yaliya donmek sevgi’i Alev’le
dertlesmek, onun neseli sozleriyle dinlenmek istemigti.

Komgsu koskiin koruyucusu sikintisi artarak yiiriidii. Sanki onu bir feldket
bekliyordu. Kendi bahgelerine girdigi zaman adimlarini sikistirdi. Yalrya biran evvel
gitmek istiyordu.

Lala’'min yatng kiigiik késkii gectigi zaman karsisina bir adam cikti. Ince
buynkl, yilisik yilisik siritan bir adam.

Diirefsan hamim bu adami taniyor gibiydi. Fakat, kimdi. Bu iiziintiilti
aragtirmayt adam aydinlatmisti. Kiistah bir konusma tarzi vard:

— Elinizi dpeyim valide, demigti. Beni tamimadiniz galiba!.. (...)

— Cekil karsimdan sefil demisti. Ahmet, kizim gibi bayagi ruh’a serseri bir
kizt alacak kiigiilmedi. Bedbaht kizim, senin gibi bir serseri ile Avrupaya kacti, temiz
insanlarin arasinda yagiyacak yiizii yoktu. Oglun da... daha dogustan talihsiz olan
zavallr Yilmaz 'da, denizde bogulmugtu. Senin gibi, sefil bir adamin ¢cocugu olmaktan
kurtuldu.

Diirefsan hanim, dayandigi agactan giicliikle ayrilarak, dili tutulmus gibi
donup kalan adamin éniinden ge¢misti. (...)

Diirefsan hanim, baska bir sey hatirlamiyordu. Kalbine bir hanger saplanmug
gibi, oldugu yere yigilmis kalmist1” (Aruoba, 1946b, s. 108-111).

3.3.1.7.2.3.2. Yapic1 Geriye Doniis

Muazzez Aruoba, bu romaninda bir olay ve kisiler hakkinda okuyucuyu
aydinlatmak i¢in genellikle yapici geriye doniis tekniginden yararlanir. Diirefsan
Hanim’in hayati ve basina gelenler, Pasa’nin yillarca aci ¢ekmesine neden olan
talihsiz olay, Alev’in annesinin yasadiklari, Ahmet ile Ayse’nin yaliya geldigi
zaman gibi birgok bilgi geriye doniis teknigi kullanarak okura sunulur. Bu sayede
okur, roman kahramanlarinin yasadigi olaylara, bugiin i¢inde bulunduklari
durumlarin altinda yatan nedenlere sahit olur ve boylelikle roman kahramanlarini

yakinda tanima firsati1 elde eder.
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Romanda ilk yapici geriye doniis, Diirefsan Hanim’in, yasadigi acilarin
altinda yatan nedenleri anlatabilmek i¢in on bes y1l dncesine donmesiyle baslar;
“Bundan on bes sene evvel bize Anadoludan iki kardes geldi. Pasanin
kardeglerinin ¢ocuklar. Biri sekiz yasinda yiiksek tahsil gormege gelmis bir erkek,
digeri alti yasinda bir kiz.. Ikisi de giizel ve terbiyeli ¢cocuklardi. Ahmedi Tibbiyeye

verdik. Ayseye de benim kizim Nigdr bakardi. Sadim o zaman on yasinda Nigdar on
bes yasindaydi” (Aruoba, 1946Db, s. 25).

Romanda, yukaridaki ornegin disinda iki farkli geriye doniis Ornegine
rastlanmaktadir. Bunlardan ilki, doktorun, Pasa’nin basina gelenleri hatirlamasiyla
baslar ve olaylar1 anlatmasiyla devam eder. Bu geriye donlis romanin seyri
acisindan ¢ok dnemlidir. Bu geriye doniis ile baglantili olan bir diger geriye doniis
ise Alev’in yillar 6ncesine donerek annesinin basina gelen felaketi anlatmasiyla
baglar. Bu doniigle beraber doktorun anlattiklarinin dogru olmadigi, Melek’in
sevdigi adami aldatmadigi ortaya cikar. Alev’in, annesinin basina gelen olaylari
anlatmas1 gerceklerin agiga ¢ikmasina yardimel olmasi agisin ¢ok énemlidir. Bu
geriye doniisle birlikte yillarca sevdigi adami aldatan namussuz bir kadin olarak
bilinen Melek’in, aslinda 6yle biri olmadigi, Melek’in basina gelen felaketlerin,
Pasa’nin yillarca c¢ektigi acilarin sorumlular1 Diirefsan Hanim ve annesi oldugunu

aci181 ¢ikar.

3.3.1.7.2.4. Ozetleme

Alev romaninda 6zetleme teknigi, geriye doniis teknigi kadar 6nem arz eder.
Diirefsan Hanim’in yasadigi istirap ve cocuklarinin basina gelen felaketler,
Sadi’nin Ayse ile yasadiklari, Alev’in annesinin yasadiklar1 gibi pek cok olay
Ozetleme teknigi ile verilir. Diirefsan Hanim’in ¢ektigi acilar1 ve istiraplarinin
nedenlerini Ozetleyen su parca, bu teknigin romandaki uygulanigmma O6rnek
niteligindedir;

“Diirefsan Hanim, biitiin hayatini par¢a, parca sevdigi insanlara dagitti

gecmis giinleri tekrar yastyor gibi heyecanlanmisti. Birden kagslari ¢atildi. Hayatini,
bir baykus gibi takip eden iki kardesi hatirlamsti.

Biri kizimi karnindaki ¢ocukla yalniz birakan al¢ak adam, ¢ocugunu tanimak
istemeyen sefil serseri..

Oteki, fazilet maskesi ile oglunun icine sokulan ve al¢ak agabeysi ile beraber
Anadolu’ya kacan edepsiz kiz, akrep gibi koyunlarinda besledikleri akraba

cocuklari..

Diirefsan Hammin kafasi karisti. Bazi diisiinceler arasinda anasinin,
babasimin yiizlerinde goremege baslamisti. Uzak, yakin biitiin akrabalar, bir
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zamanlar késkii ve yaliyi kahkahalara saran tamdiklar.. Hepsi bu aksam canlanmas,
biiyiik bir kafile halinde suuruna hiicum ediyorlardr” (Aruoba, 1946b, s. 14).

3.3.1.7.2.5. Montaj

Yazar, Alev romaninin sadece iki yerinde montaj tekniginden yararlanir.
Kullanmis oldugu bu montaj tekniklerini de eseriyle biitiinlestirmeyi basarir. Haci
Tasan’a ait olan “Yiice Dag Basinda” adl1 sarki ile anonim bir tiirkii olan “Elekgi

Gelse De Bir Kalbur Alsam” yazarin romanda kullandig1 montajlardir.

Ayse, agabeyi Ahmet’le kafileyle birlikte Sivas’a gider. Yolculuklar
devam eden bu kafile, bir aksam dag basinda mola verir. Bu sirada Efe, kuytu bir
kosede ates yakar ve atesi yaktiktan sonra atesin az Otesine giderek icindeki
0zlemi ifade etmek i¢in kOy sarkisi soyler. Efe’nin sdylemis oldugu bu sarki,

romandaki ilk montaj 6rnegidir. Efe, sarkisini sdylemeye su sekilde baslar;

“Yiice dag basinda yatan evliya
Bir dilegim vardir, Ulu Mevla’ya,
Gékten ugan kuglar, bizim aviuya
Ya ver muradim, ya al canim!.

Efenin davudi bir sesi var. Gayet yavas soyledigi halde sesi dalga, dalga
uzaklara stiziiliiyor. (...)

O, sarkisina devam ediyordu.

Yiice dag basina ¢iktim oturdum.
Derdim elli iken yiize getirdim.
Lokman hekim gibi cerrah getirdim.

Su benim derdimi bilen olmadi” (Aruoba, 1946b, s. 53-54).
3.3.1.7.2.6. Diyalog

Yazar, Alev romaninda kullanmis oldugu diyaloglarla olayin gelismesine,
roman karakterlerinin ruhsal ve sosyal durumlarinin agiklanmasina yardimci olur.
Ayni zamanda okur, roman karakterlerin birbirleri hakkindaki diisiincelerine ve

karakterler arasindaki ¢atismalara bu teknik sayesinde tanik olur.

Yazar, romaninda diyaloglar1 farkli islevlerde kullanir. Romandan alinan

birka¢ diyalog ornekleriyle bu farklilik ortaya koymaya calisilacaktir. Ornegin
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romandan aliman su diyalog pargasi, metne katkisi olmayan ancak az da olsa

olayin akigina katki saglayan bir 6rnektir;

“— Doktor simdi, yalida mi1?

— Zannederim. Yalidan ayrildigi yok ki .. Hele gimdi!.

— Hasta hala yastyor mu dersiniz?

— Bilmiyorum. Ben orada iken agirlagtigini séyliyorlardi.

Bu arada mahzene garip kiyafetli adamlar girdi. Birisi hi¢ giilmeyen adama
yaklasti. Yavasca:

— Her sey hazir, dedi. Kiiciik bir kayik sizi motiore kadar gétiirecek.
Adam:

— Ben gitmiyorum, dedi. Bu kadini evine gotiirmege mecburum”(Aruoba,,
1946b, s. 100).

Romandan aktarilan bir diger diyalog pargasi, aciklayict bir nitelik tasidigi
icin yukaridaki diyalog parg¢asindan ayrilir. Diirefsan Hanim ile Bedriye hanimin
oglu arasinda gecen su konugma Yilmaz’in ger¢ek babasinin kim oldugunu,

Ahmet’in yillarca bos yere suclandigini ortaya ¢ikarir;

“(...)

— is birligi gibi degil valide. Nigdr1 gormem ldzim.

Kadinin sabrt iyice tiikeniyordu.

— Ne yapacaksin, diye bagirmisti. Kizim burada degil.. Avrupaya gitti.
Anlamin yiiziindeki yilistk giiliis birden solmus, sesi kisilmisti:

— Ahmet Beyle mi?..

— Sana ne be adam. Yolumun iistiinden c¢ekil. Simdi usaklar: ¢agirip seni
buradan attiririm.

Ince biyikli adam meydan okuyan hareketle:

— Dur bakalim, demisti. O kadar acele etme.. Ben, buraya oglumu gérmeye
geldim. Buradan giderken Nigdr bana gebe oldugunu soylemisti. Sonradan, bir
oglum olmus.. Ismini Yilmaz koymussunuz. Azilzade benim oglum olan bu ¢ocuga da

sahip ¢ikamaz yal..

Diirefsan hanim sendelemis, duruyor gibi yavasliyan kalbini eliyle bastirarak
diismemek icin yamndaki akasya agacina dayanmugti.

— Sefil mahlitk demisti. Isledigin giinahtan sonra buradan kactin, 6yle mi?..
Peki, simdi neden geldin? Sitkilmadan bana bunlari nasil soylyorsun?.
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— Isi biiyiitme valide.. buradan gitmemi Nigdr istemisti, yoksa ben size damat
olmak firsatini kagirurmiydim.. eh.. Benim de bir hesabim vardi. Nigarin, susmam
icin verdigi paralar suyunu ¢ekti. Bana biraz diinyalik daha verirseniz yine de
susarim. Ahmet Bey de oglumu — benim ¢ocugumdur — diye bagrina basar durur.
(Aruoba, 1946b, s. 109-110).

3.3.1.7.2.7. Leitmotiv

Yazarin, bu romaninda yararlandigi tekniklerden biri de leitmotiv teknigidir.
Romanin 6nemli karakterlerinden biri olan Diirefsan Hanim’in, fel¢ gecirdikten
Alev’it tanimlamak ic¢in kullandigi “seytan” sozciigi ile “iplerini koparmis”
sozcuk grubu tipik leitmotiv 6rnegidir. “Seytan” sozciigii ile “iplerini koparmis”

sOzciik grubun romanda tekrarlandig1 yerler su sekildedir;

“Yaliya tasinmak icin yerden kaldirilan kadimin ¢arpik dudaklarinin
araswindan ilinti halinde kelimeler dokiiliiyordu:

— Seytan.. Seytan.. Seytan..!

(..)

Ipleri koparmis!.. Pasa, dikkat et.. Pasa geliyor.. Seytan.. Seytan.. Sadi,
dikkat et.. ipleri koparmig.. Magaray: yakin.. Magaray: yakin..

(...)

Kadin yine bagiriyordu:

— Seytan, seytan.. Sadi, yavrum, ipleri koparmus.. Ipleri koparmis.
(...)

Kriz kuvvetlenmisti.. Kadin, gene ¢ilgin gibi ¢urpiniyordu.

— Ipleri koparmis.. Ipleri koparmis.. Seytan.. Seytan.. Sadi, kendini kurtar
yavrum.

(...)
Sonra kisilmig dudaklarinda boguk bir feryat yiikseldi:
— Seytan!.. Seytan!.. Seytan!..” (Aruoba, 1946b, s. 93-113).

3.3.1.7.2.8. i¢ Coziimleme

Roman sanatinda en fazla uygulanan tekniklerden biri olan i¢ ¢dziimleme,
Aruoba’nin, Alev romaninda sik kullandigi tekniklerden bir tanesidir. Anlatici,
roman kahramanlarinin zihnine girerek onlarin diisiincelerini disa aktarir ve okur,
bu sayede roman kahramanlarin iginde bulundugu psikolojik duruma, olaylar

karsisindaki diisiincelerine yakindan sahit olur.
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Yazar, romanin merkezi kisisi konumunda olan Alev’in i¢ diinyasin
verirken bu teknikten yararlanir. Alev’in zihninden gegenler anlatici tarafindan
romanin bir¢ok yerinde su sekilde dile getirilir;

“Alev, bugiine kadar ¢ekmedigi istiraplarin kendini bekledigini hissetti.
Icinden bir ses:

— Sen, bu adamlara layik degilsin.. diye bagiriyordu. Sen yillarini bosuna
harcamus, biitiin insanlik duygusundan uzak biiyiimiis bir insansin.

(...)
Alev’in kalbi duracak gibi ¢irpindi. Iginden bir ses:

— Ahmet oldii!l.. — diye haykirmisti. Bagirmamak i¢in acele acele giyindi,
disart ¢ikti.

(..)

Alev, — Ahmet gelecek diye diisiindii. Onu, ne kadar ozlemisti. Catik kaslari
altinda, kor gibi parlayan gézlerini, sevgili sesini, kuvvetli viicudunu..!

Alev, bir yandan diisiiniiyor, bir yandan da kendisini tenkit ediyordu”
(Aruoba, 1946b, s. 109-144).

Alev romani, yazarin diger romanlar1 gibi anlatim teknikleri agisindan
zengin bir romandir. Yazar, bu romaninda kurmaca metinlerde olmas: gereken
anlatma-gosterme, diyalog ve tasvir gibi tekniklerin yaninda i¢ ¢dzliimleme,

Ozetleme gibi tekniklerden de yararlanir.

3.3.2. icerik
3.3.2.1. Bireysel Temalar

Aruoba, Alev romaninda toplumsal temalardan ziyade bireysel temalar
tizerinde durur. Bu romanda daha ¢ok bireyin duygular1 6n plandadir. Yazarin

kullanmis oldugu bireysel temalar agk, 1stirap, intikam ve vatan sevgisidir.

3.3.2.1.1. Ask

Aruoba’nin, biitiin romanlarinda isledigi ask temasi, Alev romaninda da
bityiik bir yer kaplar. Ozellikle Alev romaninda ask temasinin biilyiik dneme sahip
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Romanda Melek ile Pasa’nin aski disindaki

biitiin agklar kavusmayla sonuglanir.

Romanda anlatilan ilk ask, Melek ile Pasa’nin askidir. Bu ask, romanin

kurgusu agisindan ¢ok Onemlidir. Pasa, Diirefsan Hanim ile evlenmeden &nce

172



annesinin yakin arkadasinin kizi olan Melek’e gonliinii kaptirir. Birbirlerine olan
asklar1 giin gectikce artmaya baglar. Birbirine deli gibi asik olan bu iki geng,
evlenmeye karar verirler. Pasa’nin babasinin uzaktan bir akrabasi olan Diirefsan
Hanim’1in annesi, bu haberi duyar duymaz harekete gecer ¢ilinkii amaci kizin1 Pasa
ile evlendirmektir. Diirefsan Hanim’1in annesi, Pasa ile Melek’i ayirmak igin hain
bir plan hazirlar. Alev, bu kadinin kurdugu plani, annesinden dinledigi kadariyla
su sekilde anlatir;
“Amcaniza her seyi ile bagli olan annem, bir giin Diirefsan hanimin
annesinden bir mektup almig. Mektupta, Pasanin kendisini (S.....) ¢iftliginde
bulacagint bildiriyormus. Bu acaip davete sasan annem, kendisini Pagaya miinasip

gormeyen akrabalarin bir seyler karistigini, Pasanin bunun igin kendisini éyle tenha
ve emin bir yerde gormek istedigini zannetmis.

Ciftlikte kendisini, Diirefsan hammun annesi karsilamis. O giine kadar
anneme, karsi gayet hagin davranan bu kadn, sicak bir samimiyetle anneme
ikramlarda bulunmus. Pagamin biraz sonra gelecegini, evilenecekleri giinti
kararlastiracaklarin séylemis. Annem, askimin sarhoslugu icinde her seyin farkinda
varmadan, kadmna tesekkiir etmis. Biiyiik hanmim, anneme kahve pisirmis. Karsilikli
kahve i¢misler. Biraz sonra annemin basi donmeye baslamis, kendinde konusacak
kuvvet bulamadan oldugu yerde bayilmis kalmus.

Gozlerini, yari ¢iplak uzandigi bir yatakta agmis. Yaninda hi¢ tanimadigi bir
adam laitbali hareketle saclarini oksuyormug. Zavalli kadin deli gibi yataktan
firlamis, bagirmuis, imdat istemis, fakat sesine kimse gelmemis.

Adam yilisik yilistk ¢irpiniyormusg, annemin sakinlesmedigini goriince:

— Ne bagirip duruyorsun, diye ¢ikismiy. Sen artik benim malimsin,
hanimefendi seni bana verdi. Beraber benim memleketime gidecegiz. Ihtiyar kadin
bizi yasatacak kadar da para verdi” (Aruoba, 1946b, s. 128-129).

Melek’i, oyunlarla adamin koynuna sokan Diirefsan Hanim’in annesi,
Pasa’ya da bir mektup gondererek Melek’in ona ihanet ettigini sdyler. Bu mektup
ile deliye donen Pasa, mektupta yazanlara inanmak istemez ama igindeki sese
engel olamadigi i¢in mektupta yazan yere gider. Canindan ¢ok sevdigi Melek’i
adamin kollarinda goren Pasa, Melek’in, kendisine ihanet ettigine inanmistir.
Diirefsan Hanim’1in annesinin istedigi olmustur, plan1 tam da kendi istedigi gibi
islemistir. Melek, biitiin bu olaylarin yagsandig1 gece, biitiin tehlikeleri géze alarak
yaliya Paga’nin yanimna gelir. Paga’ya basindan gegenleri anlatmak ister fakat buna
izin vermezler. Melek’in yaliya geldigini goren Diirefsan Hanim, annesine haber
verir. Herkesin oOniinde egildigi so6zde dindar olan Hanimefendi, usaginin
yardimiyla Melek’i bir magaraya kapatir ve iskence eder. Diirefsan Hanim’da
magaraya her gittiginde zavalli kadina hak etmedigi sozleri soyler. Bu arada

Melek’in kagtigini1 fark eden Arap adam, solugu yalida alir. Melek’i kapattiklari
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magaradan alarak Misir’a gider. Bu gidis hem Melek i¢in hem de Pasa i¢in azap
dolu giinlerin baslangicidir. O olaydan sonra Pasa’nin hayattan bir beklentisi
kalmaz. Diirefsan Hanim’1in annesi ise amacina fazlasiyla ulasir. Pasa, Diirefsan
Hanim ile evlenmeyi kabul eder ama bu evlilik onun i¢in zorakidir ve hayatinin
sonuna kadar da boyle kalacaktir. Bu evliligi kabul etmesinin altinda yatan
nedenleri ilk olarak anlatici daha sonra da Pasa’nin yakin arkadasi olan doktor, su
sozlerle dile getirilir;
“Dedigini yapmisti. Hamdi'nin bozulan sinirlerini diizeltmek icin o kadar

ugrasmis, oyle cirpmmusti ki, Hamdi kendisi icin bu kadar fedakarlik yapan bu
akraba kizi ile evlenmeyi vazife bilmisti.

Deli gibi sevdigi kadinin ihanetini gordiikten sonra onun i¢in herkes birdi.
Bakilmaga muhtacti. Bunun igin de bir kadin ldzimdir” (Aruoba, 1946, s. 20).

“Sonra stirapli giinler gecti. Biliyorsun, yengenin annesi, amcanin
akrabasidir. Bu samimi kadin, amcanin izdirabina dyle hiirmet etmis, ona o kadar
iyi bakmus ki, amcan kiigiikten beri kendisine verilmek istenilen Diirefsan hanmimla
evlenmege mecbur olmustu” (Aruoba, 1946b, s. 123).

Bu evliligi bir mecburiyet olarak goren Pasa, bir giin olsun esine iyi
davranmaz ¢ilinkii onun kalbi baskasina aittir. Pasa, her ne kadar sevdigi kadin1 o
sekilde gérmiis olsa da Melek’e olan sevgisi, bir giin olsun azalmaz. Melek’te
evliligi boyunca o adama bir kez olsun yaklagsmaz, kalbinde Pasa’nin askiyla yasar
ve o askla da hayata gozlerini yumar. Her ikisi de Omiirlerinin sonuna kadar
birbirlerini sevmeye devam ederler fakat hicbir zaman kavusamazlar. Onlarin

temiz agki, hain insanlarin ellerinde kirlenmis bir ask olarak hafizalarda kalir.

Romanda islenen bir diger ask, Ahmet ile Nigar’in kotii sonla biten agkidir.
Ailesini kaybeden Ahmet, kardesi Ayse ile amcasinin yalisina gelir. Bu yalida
kuzenleri olan Sadi ve Nigar ile gilinlerini gecirmeye baslar. Birbirleriyle bir
kardes gibi olurlar ve siirekli birlikte takilirlar. Bu yakinlik zamanla Nigar ile

Ahmet birbirine yakinlastirir, aralarinda bir ask filizlenir.

Yillar geger, Ahmet okuldan mezun olur ve Anadolu’ya tayini ¢ikar. Bu
durum bir siire birbirlerinden ayr1 kalacak bu iki asig1 lizer. Bir miiddet isi geregi
Anadolu’da dolasan Ahmet, bu mesafeyi ortadan kaldirmak ister, Nigar ile
evlenemeye karar verir. Anadolu’dan doner dénmez aralarinda bir nisan yaparlar.
Diigiinlerinin de Anadolu’daki topraklarinin satilmasindan sonra olacagina karar

verirler. Ahmet, toprak islerini halletmek icin Izmir’e gider, ii¢ ay sonra geri
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doner ve Ahmet’in donmesiyle birlikte diiglin hazirliklar1 baglar. Diigiin
hazirliklariin yapildigt bu giinlerde herkesin hayatin1 altiist edecek bir sey
gerceklesir. Bir aksam Ahmet, kardesi Ayse’yi de alarak bir agiklama dahi
yapmadan yalidan ayrilir. Aradan bir hafta sonra Ahmet, yiiziigii gonderir ve bu
evliligi yapamayacagini soyler. Bu sirada da Nigar bir ¢ocugu olacagini sdyler ve
romanin belli bir yerine kadar o ¢ocugun babasmin Ahmet oldugu bilinir.
Diirefsan Hanim, Sadi ve pek c¢ok insan, Ahmet’in zavalli bir kadim1 karninda
cocukla birakip gidecek kadar kotii bir insan oldugunu diisiiniiler, Ahmet’e karsi
kin kusarlar. Ahmet’in, Nigar ile evlenmeye karar verdigi giin ile yalidan ayrildig
giine kadar gegen siire¢, Diirefsan Hanim’in goziinden anlatildigi igin okur,
Ahmet’i onun penceresinden tanir. Romanin ilerleyen bdliimlerinde Ahmet’in
bunu yapmasinin altinda yatan nedenin ihanet oldugu ortaya ¢ikar. Ayse, Nigar’in
bu ihanetini, “dinliyor musun Sadi. Cocuk agabeyimin degil. O, saadetimiz igin
Anadolu’da ugrasan agabeyimin yoklugundan istifade eden ablanmin al¢akliginin
nisanesi idi. Hislerinin kélesi olan ablanin” (Aruoba, 1946b, s. 46) diyerek dile
getirir. Ayse’nin bu sdzlerinden sonra romanin sonlarina dogru ortaya cikan
Yilmaz’in gergek babasi, bu ihaneti net olarak ortaya koyar. Yilmaz’in ger¢ek
babas1 olan o adam, biitiin ger¢ekleri Diirefsan Hanim’a su sekilde anlatir;
“_ Dur bakalim, demisti. O kadar acele etme.. Ben, buraya oglumu gérmeye
geldim. Buradan giderken Nigdr bana gebe oldugunu séylemisti. Sonradan, bir

oglum olmus.. Ismini Yilmaz koymussunuz. Azilzade benim oglum olan bu ¢cocuga da
sahip ¢itkamaz yal..

Diirefsan hanim sendelemis, duruyor gibi yavasliyan kalbini eliyle bastirarak
diismemek icin yamndaki akasya agacina dayanmigsti.

— Sefil mahlitk demisti. Isledigin giinahtan sonra buradan kactin, Gyle mi?..
Peki, simdi neden geldin? Stkilmadan bana b unlari nasil soyliiyorsun?.

— Isi biiyiitme valide.. buradan gitmemi Nigar istemisti, yoksa ben size damat
olmak firsatimi kacirrmyydim.. eh.. Benim de bir hesabim vardi. Nigdrin, susmam
icin verdigi paralar suyunu ¢ekti. Bana biraz diinyalik daha verirseniz yine de
susarim. Ahmet Bey de oglumu — benim ¢ocugumdur — diye bagrina basar durur”

(Aruoba 1946b, s. 109-110).

Bu konusmadan sonra Nigar’in, saf ve temiz aski nasil kirlettigi gozler
Ontiine serilir. Bu yaptig1 ¢irkin seyin {izerini para ile kapatmak istemesi de ayr1 bir
durumdur. Yillarca zavalli kadin1 ¢ocuguyla birakip giden adam olarak bilinen
Ahmet’in, su¢suz oldugu Nigar’in ise bu aski ne kadar ¢irkin bir sekilde kirlettigi
anlagilir. Evlilik planlariyla ¢ikilan bu yolda Nigar’in ihaneti her seyi mahveder, o

giinden sonra o agk biitiin masumiyetini kaybeder.

175



Ahmet ile Nigar agkindan sonra 6n plana ¢ikan bir diger ask, Ayse ile
Sadi’nin agkidir. Ayse ile Sadi arasindaki ask, Ayse geng¢ bir kiz oldugu zaman
baslar. O zamana kadar Sadi i¢in ask diye bir sey yoktur yalnizca anlik zevkler
vardir. Ayse’yi tanidiktan sonra eski Sadi’den eser kalmaz, bambagka bir insan
haline doniistiiriir. Sadi’deki bu degisim herkesin dikkatini ¢eker, onun gergekten
Ayse’yi sevdigine inandirir. Sadi ile Ayse birbirlerine her gecen daha cok
yakinlagsmaya baslar. Bu yakinlasmadan sonra birbirlerine asik olmaya baslayan
ciftin mutlulugu kisa siirer. Ayse, nedenini bilmedigi bir sekilde agabeyi ile
birlikte yalidan ayrilmak zorunda kalir. I¢indeki biiyiik sevgiyle yalidan ayrilmak
zorunda kalan Ayse, agabeyine ¢ok kizar ama zamanla abisinin bunun neden
yaptigini1 6grendigi zamana ona hak verir. Sadi ise Ayse’nin gidisiyle hem fiziksel
hem de psikolojik anlamda ¢6ker. Sadi’nin o giinden sonra biitiin diizeni altiist
olur. “Sinirlerinin birbirine uymryan duygularla gerilmesi, uykusuz geceler ve
alkol sihhatini berbat” (Aruoba, 1946b, s. 68) eder. Ayse’nin, kendisini yar1 yolda
biraktigini, hi¢ sevmedigini ve aylarca kandirdigini diisiiniir. Ayse’nin Sadi i¢in
yazdig1 defter, Sadi’yi bu ruh halindeyken bulur. Bu defterde yazanlar, Sadi’nin
diisiincelerinin yanlis oldugunu, Ayse’nin hala onu sevdigini ortaya koyar. Ayse,
Sadi’y1 unutmadigini ve ¢ok sevdigini su sozlerle dile getirir;

“Gidiyoruz Sadi.. Bugiin senin sevdigin insana o kadar benzemiyorum ki..

Peki.. Nigin hald seni sevivorum. Semi, her diisiindiikce, icimin yamgini

hissediyorum, ve.. o 1sikli geceyi hi¢ unutmuyorum. Beni optiigiin ates gibi nefesinle
kulagima beni sevdigini soyledigin geceyi” (Aruoba, 1946b, s. 56).

Bunlar1 sdylerken hemen arkasindan aralarina giren seyin yurt Sevgisi
oldugunu ayni diisiinceye sahip olmadiklari i¢in de kavusmalarinin zor oldugunu
dile getirir. Biitlin bunlar1 bilmesine ragmen sansini denemek isteyen Ayse,
Sadi’ye oradaki insanlarin yasadiklarini anlatarak yurdu i¢in savagmasi gerektigini
sOyler ve Sadi’yi yanina cagirir ancak bu sekilde kavusabileceklerini soyler. Sadi,
Ayse’nin bu yazdiklarindan sonra onu bulmaya karar verir ama 6nce sagligina
kavusmas1 gerektigini diisiiniir. Sadi, bu diisiincelerle birlikte yillardir uzakta
oldugu yaliya geri doner. Sadi’yi yaliya dondiigiinde annesinin kendi ig¢in
hazirladig1 Alev, slirpriz bekler. Sadi ile Alev arasinda gergeklesen kisa stireli
yakinlagsma, Alev ile Sadi arasindaki kisa siireli iliski kisminda detayli bir sekilde

anlatilacaktir.
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Sadi, yaliya ilk geldiginde Alev’den hoslanmaz ama zamanla Alev’in sicak
tavirlar1 Sadi’yi etkilemeye baslar. Bu durum doktorun dikkatini ¢eker ve bu
duruma miidahale etmek ister. Her firsatta ona, Ayse ile giizel olan anilarini
hatirlatir. Sadi, doktorun hatirlatmalariyla birlikte Ayse’yi yeniden diisiinmeye
baslar. Zamanla Alev’e duydugu hissin gelip gegici bir heves oldugunu Ayse’ye
duydugu sevginin ise baki oldugunu anlar. Sadi’nin bu diisiinceleri anlatici
tarafinda su sozlerle getirilir;

“Halbuki Sadi, her zamankinden durgundu. O gece yeni taniklar: bir ailenin

sart sa¢l kizina bakarak derin, derin diisiinmeye dalmisti.. Muhakkak Ayseyi

diistiniiyordu. Hele Anadolu harekdtinin kiiciimsemenin manasizligini anlatan yasl

bir zabiti dinlerken gosterdigi dikkat korkungtu. Lakayit, zevk perest Sadi’nin

Anadolu hakkindaki sorgulart Alevi aci, aci diisiindiirdii. Acele etmeliydi. Sasirtici

emrivakilerle istedigini yapmasi ldzimdi. Sadi gidebilirdi. Aysenin sevgisi bu geng
¢ulgini atese kadar stiriikliyecek kudrette gortiniiyordu” (Aruoba, 1946b, s. 86).

Bir aksam yalida bir toplant1 diizenlenir ve bu toplantida konusulan konu
Anadolu’dur. Koskte yapilan toplantidan ¢ok etkilenen Sadi yalidan ayrilarak
savasa gider. Romanin sonlarina dogru Ayse, aylardir istedigi seyin gergek
oldugunu sevdigi adamin vatani i¢in savagmaya gittigini 6grenir ve bdylelikle

aylardir ¢ektigi 1stiraplar son bulur.

Ayse’nin biitlin gergekleri 6grendigi konusmanin lizerinden belli bir zaman
gecer. Ahmet, doktora, Sadi’nin Sakarya savasinda yaralandigini, erken teskere
alarak geri donmek zorunda kaldigini ve bir siire onlarin evinde kalacagini soyler.
Doktor aldigi bu haberi yalnizca Alev’e sdyler, Ayse’nin heniiz buna hazir
olmadigini diislintir. Sadi, eve geldikten bir giin sonra Alev, Ayse’ye, Sadi’nin
odada oldugunu soyler. Ayse, biiylik bir heyecanla Sadi’yi yerlestirdikleri odaya
cikar. Bu iki asigin 1stirabi, Ayse odaya girdikten sonra son bulur. Yillardan beri
cektikleri iiziintii bir anda kaybolur, yerini sonsuz mutluluk alir. Bu bulugmadan
sonra Ayse ile Sadi yarim kalan ne varsa tamamlarlar. Romanda yillar sonrasina
gidilir, Ayse ile Sadi evlenmistir ve Filiz adinda bir kiz ¢ocuklart olmustur. Ayse

ile Sadi’nin ac1 dolu giinlerinin ardindan kalan tek sey mutluluktur.

Alev ile Sadi arasinda gerceklesen duygusal yakinlik da ask temasi basghigi
altinda incelenmektedir. Alev ile Sadi arasindaki iliski tam anlamiyla bir agk
degildir ama Alev’in aska bakis a¢isin1 anlamak agisindan dnemlidir. Alev, bir yil

Once annesinin intikamini almak i¢in Diirefsan Hanim’in yalisima Yilmaz’in
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bakicist olarak gelir. Alev’in bu yaliya gelisinin {izerinden sekiz ay geger, Yilmaz
denizde bogularak oliir. Alev, Yilmaz o6ldiikten sonra buradan ayrilmasi
gerektiginin farkindadir fakat annesinin intikamin1 almak i¢in burada kalmak
zorundadir. Tam o sirada Diirefsan Hanim, Alev’e, ogluyla evlenmesini teklif
eder. Bu Alev icin bulunmaz bir firsattir. Sadi’yi kendine asik edip Diirefsan
Hanim’dan intikamin1 daha kolay alacagini diislinlir ama bunu yaparken c¢ok
dikkatli olmas1 gerekir. Nihayet Alev’in istedigi an gelir, uzun siiredir evinden
ayr1 olan Sadi, yaliya geri doner. Vakit kaybetmek istemeyen Alev, Sadi’nin
yaliya gelmesiyle hemen harekete gecer. Sadi’ye sirin goriinmek icin elinden
geleni yapar. Sadi ile ilk karsilagmalar tatsiz olsa da Alev bir sekilde Sadi’ye
yakinlagmay1 basarir. Bu yakinlagsmayla birlikte Alev’de biraz da olsa Sadi’ye
kars1 bir seyler hissetmeye baslar ama Sadi kafasindaki erkek profiline uymadig
i¢cin bu hisler kalici olmaz. Alev, tim bunlara ragmen aylardir yabanci oldugu
duygular1 yasamak, sevmek ve sevilmek ister fakat istedigi o duyguyu Sadi’de
yakalayamaz. Sadi’de durum farklidir. Kisa siireligine de olsa Alev’i gergekten
sevebilecegine, Ayse’yi unutabilecegine inanir;
“Bu ses samimi idi. Insamn icini gicikliyan bir samimiyetti bu.. Sadi, Aysenin
hatiralariin dagildigin hissetti. Yaninda biitiin hasmeti ile dalgin, dalgin yiiriiyen

geng kadin siizdii. Bu kadar giizel bir insanmin bu yasa kadar sevmemesine imkan var
muydi? . Insanlar buna nasil miisaade etmislerdi” (Aruoba, 1946b, s. 82).

Alev’in bu yakinlig: bir siire daha Sadi’nin zihnini meggul eder. Bir ara bu
yaptig1 seyin yanlis oldugunu, Ayse’ye olan sevgisine ihanet ettigini diisiiniir ve
Ayse’nin sesinin duymaya baglar. Sadi, Alev ile gezintiye ¢iktig1 bir giin yine
Ayse’nin sesini duyar. Kafasiin i¢indeki sesle irkilen Sadi, bir anda Ayse’nin onu
birakip gittigi giinii hatirlar ve Alev’e daha ¢ok yaklasir. Bir siire daha Alev ile
Ayse arasinda gelip giden Sadi, doktorun yardimiyla asil sevdigi kisinin Ayse
oldugunu, Alev’e duydugu seyin dostluktan baska bir sey olmadigini anlar.

Romanda en dikkat ¢ceken ask, Alev ile Ahmet arasinda olan asktir. Alev ile
Ahmet talihsiz bir olay sonucunda tanigirlar ve bu olay onlar1 bir daha kopmamak
lizere birbirine baglar. Diirefsan Hanim’1n son halini gordiikten sonra bilyiik bir
actyla yalidan kagan Alev, yolda iki Senegalli adamin saldirisina ugrar. Bunu
goren Ahmet, hayatinda ilk defa gordiigii bu gen¢ kizi bu adamlarin elinden

kurtarir. Alev, kendisini kurtaran bu adami, gérdiigii ilk anda sevmeye baslar ve
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her gegen giin de Ahmet’e olan sevgisi artmaya devam eder. Romanin bir yerinde
Alev’in bu yogun duygular su sekilde ifade edilir;

“Evet... Alev dsikti. O giine kadar hig¢ bir seyi sevmemis olan atesli kalbinin
biitiin kuvvetiyle Ahmede baglanmisti.

Hayir.. Ahmede yalanin, riyanin, tasarlanmis planlarin tistiinde bir kuvvetle
baglanmigti. Tanr, yillardan beri intikam icin ¢urpinmis olan bu kalbe aski ilham
etmisti. Bu ask, o kadar kuvvetliydi ki granit yiginlarindan miitesekkil bir dag gibi
kuvvetli olan intikam hissini, bir vurusta yere serilmis, darmadaginik etmigti”
(Aruoba, 1946b, s. 116).

Alev’in, Ahmet’e olan sevgisi, onu bambagka bir insan haline getirir. Onu
tanidiktan sonra bu zamana kadar ic¢inde barindirdigi intikam duygusundan
utanmaya baslar ¢iinkii Ahmet onun gibi kotii hirslarin pesinde kogsmaz. Boyle bir
insani, kendisi gibi intikam hirsiyla dolu bir insanin hak etmedigini diisiiniir. Alev
bu kadar yogun hisler igerisindeyken Ahmet’te ona karsi en ufak bir duygu yoktur
clinkii Ahmet, Nigar’in ihanetinden sonra kadinlara giivenemedigi icin o gozle
bakmaz. Alev’in annesinin hayatini anlattig1 giin bu diisiinceleri degismeye baslar.
Kimsede hissedemedigi giiveni duygusunu, sicakligi Alev’de bulur ama bunu ona
belli etmez. Hem anlattiklarindan sonra durumuna iiziildiigii hem de ona kars1 bir
seyler hissetmeye bagladig i¢in onu o yalida birakmak istemez. Alev’i de alarak
yalidan ayrilir, kardesi Ayse’nin yanina gelir. Bu iki geng kiz1 birbirlerine emanet
ettikten sonra cepheye gider. Bu siire zarfinda Alev, her gecen giin Ahmet’e olan
sevgisinin arttigini1 fark eder, ona duydugu sevginin kendisine iyi geldigini

distindir.

Alev, Ahmet’e duydugu ask ile yillardir kendinden bile sakladigi gercek
benligi ile tamsir. Igindeki kotii insan1 yenerek aslinda hep var olan iyi insam
disar1 ¢ikarmay1 basarir. Sevginin giiciiyle bambagka bir insan haline gelen Alev,
kendisindeki bu degisimden ¢ok memnundur. Cepheden donen Ahmet, Alev’in bu
degisimini gordiikten sonra ona eskisinden daha da ¢ok baglanir. Yillardir aradigi
askin Alev’de oldugunu anlayan Ahmet, aylardir i¢inde sakladigi hisleri disa
vurur. Ahmet’ten gelen bu ilk adim, onlar i¢in gelecekteki mutluluklarina atilmis
en onemli adimdir. Alev ile Ahmet arasinda gegen bu konusmadan sonra zamanda
sigrama yapilarak yillar sonrasina gidilir. Alev ile Ahmet evlenir ve Demir adinda

bir ¢ocuklar1 diinyaya gelir.
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3.3.2.1.2. Istirap

Alev romaninda ele alinacak olan bir diger tema, 1stirap temasidir. Istirap
temas1 baslig1 altinda Diirefsan Hanim’in, Alev’in, Sadi’nin, Ayse’nin ve

Ahmet’in 1stiraplar ele alinacaktir.

Diirefsan Hanim’1in romanda ele alinan ilk 1stirabi, esi Pasa’nin eski sevgilisi
olan Melek’i unutamamasindan dogan istiraptir. Pasa’nin evlendikten sonraki
tavirlari, Direfsan Hanimmin evliligi boyunca mutsuz olmasia sebep olur.
Pasa’nin bu tavirlart anlatici tarafindan su sekilde dile getirilir;

“Boylece evlenmislerdi ama.. Onu kucakliyan ¢ocuklarimin babast olan pasa,
duymadan, hissetmeden hareket eden makineden bir adamdi.

Kag¢ aksam biitiin kabiliyetiyle stislenmisti. Biitiin kadinligi ile pasaya
sokulmustu. Onu sevmesini, heyecanlanarak, ¢ilginlagarak sevmesini istemisti.

Ldkin, o her seferinde bir miiddet zorla tahammiil etmis, sonra cani sikilmus
gibi sudan bahaneler ile yanindan uzaklasmuisti. Izzeti nefsini, kadinlik gururunu ve
sevgisini kirarak yalniz birakmst.

Senelerce aglamig, deli gibi sevdigi adamin “étekini” unutarak kendisine
donmesini beklemisti” (Aruoba, 1946b, s. 20).

Diirefsan Hanim, lacivert gozlii seytan olarak adlandirdigi o kadindan hayat
boyunca nefret eder c¢linkii evliligi boyunca esinin sevdigi tek kadinin o
oldugunun, onu unutmadig: siirece de kendisini sevmeyeceginin farkindadir. Bu
durum onun yillarca 1stirap ¢ekmesine, hayatinin mutsuzluklar icinde ge¢mesine

sebep olur.

Diirefsan Hanim’1in bir diger 1stirabi, ¢ocuklarinin basina gelen olaylardan
dogan 1stiraptir. Esiyle mutlu bir hayat yasayamayan Diirefsan Hanim, kendisinin
yasamadig1 mutlulugu c¢ocuklarinin yagamasini ister ve bunun i¢in elinden geleni
yapar. Bir siire her sey Diirefsan Hanim’1n istedigi gibi olur. Kiz1 Nigar, oglu gibi
sevdigi Ahmet ile evlilik hazirliklar1 yapar, oglu Sadi, kiz1 gibi sevdigi Ayse’ye
duydugu sevgi ile kotii huylarindan arinir. Cocuklarinin bu hali Diirefsan Hanim’1
mutlu eder fakat bu mutlulugu uzun siirmez. Ahmet ile Nigar’in diigiinline giinler
kala Ahmet’in 6grendigi gergekler, bir anda her seyi tersine g¢evirir. O giinden
sonra Diirefsan Hanim’1n, Pasa’dan dogan 1stirabinin tizerine ¢ocuklarinin 1stirabi
da eklenir. Diirefsan Hanim, ¢ocuklarinin basina gelen, yillarca 1stirap ¢ekmesine

neden olan o olaylari su sekilde ozetler;
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“— Onun iyiligini sana anlatamam Sadi. Benim, ne kadar mustarip, ne kadar
yalniz kaldigimi bilmen biraz diigiinebilir misin?. Birbirini kovaltyan istiraplar, kotii
hadiseler saskina dénmiistiim. Senin uzaklasman... Nigdr'in ortadan kaybolusu..
Yilmaz i anasiz, babasiz benim ihtiyar gogsiimde kalisi.. Biitiin bunlarin ne kadar
act oldugunu tahmin edebilir misin” (Aruoba, 1946b, s. 73-74).

Diirefsan Hanim’in son 1stirabi, kiz1 Nigar’in yaptigi ahlaksizligi 6grendigi
giin baslar. Karninda bebegiyle kizim1 birakip gitti diye sugladigi Ahmet’in sugu
olmadigini, kizinin karnindaki bebegin baska bir adamdan oldugunu Ogrenir.

Biitiin bu yasanilanlar, Diirefsan Hanim’1in 6liimiine sebep olur.

Romanin 6nemli karakterlerinden biri olan Sadi’nin 1stirabi, Ayse’nin onu
birakip gittigi giin baslar ve Ayse’ye kavusana kadar da devam eder. Ayse’nin
gidisinden sonra giiciinii, kuvvetini, mutluluga olan inancini, en 6nemlisi benligini
kaybeder. Sadi’yi benliginden ¢ikaran 1stirabi, romanda anlatici tarafindan su
sozlerle dile getirilir;

“Zaten Ayse 'nin, — onu en ¢ok sevdigi bir giinde — agabeyisi ile ¢ikip gitmesi

gen¢ adamin hayatini sarsmisti. Onlarin ardindan c¢ektigi 1stirabi etrafina belli

etmemek icin, eskisinden daha biiyiik bir korliikle sefalete dalmisti. Fakat, ne yapsa

oyalanamiyordu. Eskiden zevk aldigi dlemler onu sikiyor, itiyatlarmin onu

stiriikledigi eglence meclislerini, sinirlerinin hayvani zevki arasinda bile ¢irkin
bayagi buluyordu.

(..)

Sinirlerinin birbirine uymiyan duygularla gerilmesi, uykusuz geceler ve alkol
sthhatini berbat etmisti” (Aruoba, 1946b, s. 69).

Sadi’nin hayatin1 bu hale getiren bu istirap, Ayse’nin biitiin gercekleri
yazdig1 defteri Sadi’ye gondermesiyle biraz olsun hafifler, Ayse ile yeniden bir
araya geldikten sonra da tamamen ortadan kalkar. Yillarca ¢ektigi 1stirabin bosuna

oldugunu, Ayse’nin onu isteyerek birakmadigi, hala onu deli gibi sevgini anlar.

Romanin 1stirap ¢eken karakterlerinden bir tanesi de Ayse’dir. Romanda
Ayse karakterinin {i¢ 1stirab1 tizerinde durulur ve bu istiraplarin hepsi de Sadi
tizerinedir. Ayse’nin ilk 1stiraby, birlikte bliyiidiigii aileyi ve sevdigi adam1 ardinda
birakarak yalidan ayrildig: ilk giin baglar. Bu yalidan neden ayrildiklarina anlam
veremeyen Ayse, aylarca agabeyini suclar. Agabeyinin hayatinda bagka bir kadin
oldugunu ve bu yiizden Nigar’1 biraktigin1 diisiiniir ama zamanla bunun bdyle

olmadigini anlar. Gergekleri 6grendikten sonra 1stirabr hafiflemeye baslar.
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Ayse’nin gercekleri 6grendigi gilinlin iizerinden yillar gecer. Boyle bir
aileye geri donemeyecegini bilen Ayse, kendine yeni bir hayat kurmaya ve
kurdugu bu yeni hayatina alismaya ¢alisir. Tam her seyi yoluna koymusken Sadi
hakkinda Ogrendikleri Ayse’nin i¢indeki istirabi yeniden alevlendirir. Ayse,
Sadi’ye yazmis oldugu defterde yeniden alevlenen istirabini su sozlerle dile
getirir;

“Bu swrada Istanbul’dan mektup aldim. Arkadaslarla, senin ailenden uzak
binbir sefaletle yasadigi yaziyorlardi. Kadn, icki, kumar iginde siiriikleniyordun.

Eski Sadi olmustun. Seni sevmeden evvel yasadigin hayata donmiistiin. belki
daha ¢ok kirlenmistin. Belki yasadigin hayat eski Sadi’yi utandwracak kadar
karanlikt.

Izdiraplarima,  senin 1stiraplarinda  eklenmisti.  Sen, zevk pesinde
stirtikleniyordun. Kurtulamamis, mahvolmugstun” (Aruoba, 1946Db, s. 38).

Ayse’nin bir diger 1stirab1, Sadi’nin vatanina karsi olan sorumsuzlugundan
dogar. Ayse, yurduna ve yurdunun insanina biitiin kalbiyle bagli olan bir kizdir
ama Sadi belli bir zamana kadar dyle degildir. Sadi, vatan i¢in savasan insanlari
basit goriir. Vatani i¢in savasan onca genci goren Ayse, Sadi’nin neden bdyle bir
insan oldugunu diisiiniir. Sadi’nin de onlar gibi olmasini, vatani i¢in canini ortaya
koymasini ister. Sadi, belli bir asamaya kadar Ayse’nin bu cagrilarina cevap
vermez ve Ayse belli slire bunun 1stirabiyla yasar. Romanin bir yerinde Ayse’nin
bu 1stirabi, su sozlerle anlatilir;

“Alev, Aysenin ¢ektigi istirabr goriiyordu. Onun biitiin acist bu kavganin
disinda kalan Sadiyi diisiinmekten doguyordu. Onun biitiin derdi biiyiik acisi, Sadi’yi

yiiz kizartici topluluklarda, sefil bir hayat siirmekle itham eden vicdanin sesini
dinlemege mecbur olsaydi” (Aruoba, 1946b, s. 133).

Romanin sonlarina dogru, Sadi’nin vatani ugruna savasa gittigini 6grenir, bu
cektigi 1stiraplarin hepsi son bulur. Acilar ve 1stiraplar yerini sonsuz bir mutluluga

birakir.

Ahmet’te romanda 1stirap ¢eken kisiler arasinda yer alir. Ahmet’in 1stirab,
sevdigi, evlenmeye karar verdigi kadinin ihanetini 6grendigi gilin baslar ve uzun
bir zaman devam eder. Okulu bitirip zorunlu gorev i¢in Anadolu’ya giden Ahmet,
sevdigi kadinla evlenmeye karar verir. Diigiinline glinler kala, Nigar’in baska bir
adamdan hamile oldugunu 6grenir ve o giin diinya basina yikilir. Bu ihanet

karsinda kendini kaybeden Ahmet, hi¢ kimseye bir sey belli etmeden yalidan
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ayrilir. Kardesi basta olmak iizere pek ¢ok insan gercekleri bilmedigi icin Ahmet’i
suclar. Ahmet, yalidan ayrildiktan sonra bu yasadigi ihanetin acisiyla bas basa
kalir. Kendini avutmak, yasadigi bu olayr unutmak ig¢in ¢abalar. Tam o siralarda
harp patlar ve ilk kafileyle birlikte harbe gider. Bu harp, ona istiraplarin
uyusturan bir ilag olur. Belli bir siire diisiindiigii tek sey yurdunun kurtulusudur
ama yireginin bir kosesinde ugradigr ihanetin acis1 vardir. Yiireginin kosesinde

kalan o ac1 da Alev’i tanidiktan sonra ortadan kaybolur.

Ele alinacak olan son 1stirap, romanin merkez1 kisisi olan Alev’in 1stirabidir.
Onun 1stirabi, annesinin basina gelen felaketten dogar. Alev, 1stiraplar iginde 6len
zavalli annesinin acistyla doludur. Romanin ilerleyen sayfalarinda Diirefsan
Hanim’in basina gelenler, Alev’in istirabin1 dindirmeye yetecek kuvvettedir.
Alev’in biitlin 1stirabi, ilahi adaletin, annesinin intikamini aldigina sahit oldugu

glin sona erer.

3.3.2.1.3. intikam

Romanin en 6nemli temalarindan bir tanesi intikam’dir. Bu tema, romanin
merkezi kigisi olan Alev tizerinden islenmistir. Alev’in annesi, yillar 6nce basina
gelen felaketleri kizina anlatir. O giinden sonra Alev, biitiin bir hayatin1 onun
intikammi alacagi giine harcar. Alev, annesine cehennem hayati yasatan
insanlardan intikam almak i¢in memleketinden kalkip Istanbul’a gelir. Annesine
bu koétiliigli yapan kisilerden biri olan Diirefsan Hanim’in yalisinda Yilmaz’in
bakicis1 olarak ise baslar. Bu siire zarfinda Diirefsan Hanim’a buraya gelis
amacin hi¢ belli etmez aksine Diirefsan Hanim’a fazlasiyla yakin davranir. Bir
sire sonra bu yakinlik Diirefsan Hanim’1 etkilemeye baslar. Bir giin Diirefsan
Hanim, Alev’i yanina c¢agirarak oglu Sadi ile evlenmesini istedigini sOyler. Bu
onun i¢in bulunmaz bir firsattir. Bu konusmadan sonra Alev, intikamina c¢ok
yaklastigin1 hisseder ve bir an 6nce Sadi ile karsilagsmasi, ona kendini sevdirmesi
gerektigini diisiiniir. Sadi’nin yaliya gelmesiyle Alev harekete gecer. Ilk
karsilasma istedigi gibi olmasa da bir sonraki karsilasmada bunu telafi eder.
Samimi tavirlariyla, giiler yliziiyle Sadi’yi kendine ¢ekmeyi basarir. Sadi, Alev’in
gercekten kendisini sevdigine inanir. Belli bir siire sonra Alev icinde bulundugu

bu durumdan yorulmaya baslar;
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“Diinyanin bu kadar giizel bir késesinde istirap ¢ekmek, gengligini karanlik
bir fikri sabite kurban edip her seyden uzak, sadece (intikam) i¢in yasamak
korkunctu.

Alev, kendini ne kadar yalniz hissediyordu. Artik yorulmustu. Yasamadig bir
hayati oynamak, sevmeden romantik bir kiz roliinde kor kiitiik dsik goéziikmek”
(Aruoba, 1946h, s. 84).

Biitiin bu yorgunluklarina ragmen annesinin intikaminda geri de donmek
istemez ¢iinkii annesinin ¢aresiz ¢irpinislar1 bir an olsun géziinden gitmez. Sadi ile
evlenip biitiin ger¢ekleri Diirefsan Hanim’in yiizine haykiracagi giinii diistiniir. O
giin ona sdyleyecegi sozler bile Alev’in aklindadir. Alev’in, Sadi ile evlendikten
sonra Diirefsan Hanim’a sdyleyecegi sozler anlatici tarafindan su sekilde aktarilir;

“— Ben diyecekti. Bir kopek gibi magaralara bagladiginiz kadinin kizyyim.

Ben, pasadan koparip vicdansiz bir Araba sattiginiz lacivert gozlii kadinin kizryim...

Ben pasanin oliinceye kadar bagl oldugu aziz sevgilinin kizyyim. Hepinizden nefret

ediyorum. Oglunuzu da sevmiyorum. O, elimde basit bir oyuncaktir. Once,
oglunuzun eli ile sizi sefalete ve istiraba firlatacagim” (Aruoba, 1946Db, s. 85).

Bir siire daha her sey Alev’in istedigi gibi gider ama belli bir zamandan
sonra doktorun, Sadi’ye, Ayse’yi hatirlanmaya baglamas1 biitiin dengeleri altiist
eder. Sadi, Alev’den uzaklasmaya, giinlerce ortaliklarda goériinmemeye baglar.
Sadi’nin bu davranislari, Alev’in sinirlerini bozar. Bu olayin iizerinden kisa bir
siire sonra Sadi, yalidan ayrilarak cepheye gider. Sadi’nin gidisi Alev’in canini

cok sikar ¢linkii intikamina giden en 6nemli yol kapanmustir.

Sadi’nin yalidan ayrildigi giiniin lizerinden bir yil gecer. Alev, limitsizlik
icinde annesinin intikamini nasil alacagini diisiiniir. O giin Alev i¢in biiytik bir
mucizenin gergeklesir, annesinin intikami ilahi adalet tarafindan alinir. Alev,
yalinin bahgesinde dolasirken doktor ile karsilar ve konusmaya baslarlar. Bu
konusma Alev’i ¢ok rahatsiz eder ¢linkii doktor siirekli Alev’i suglayarak konusur.
Doktor’un rahatsiz edici tavirlarindan bunalir, oradan uzaklagmak ister ve kafasini
dinlemek i¢in yalimin yakininda yer alan denize gider. Denizden ¢iktiktan sonra
aksam yemeginde doktor ile karsilagmak istemeyen Alev, bu aksam yemegini
disarida yemeye karar verir ama Once 1slak kiyafetlerini yaliya birakmasi gerekir.
Yaliya dogru giderken Kahire’den arkadasi olan Asuman ile karsilagir. Asuman’t
karsinda goren Alev, burada ne isi oldugunu sorar. Asuman’in, uzak bir akrabasi
olan Hamdi Pasa’nin yalisina geldigini 6grenir. Bunu duyan Alev, biiylik bir
korkuyla Asuman’a annesinden bahsetmemesi gerektigini sdyler. Ona annesinin

basina gelen olaylari, bu yaliya neden geldigini anlatir. Alev ile Asuman bunlari
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konusurken Diirefsan Hanim’da onlarin konusmasina kulak misafiri olur.
Duyduklarindan sonra ayakta duracak giicii kalmayan Diirefsan Hanim, yere
yigilir ve oracikta felg gegirir. Diirefsan Hanmim’in yerdeki halini goéren Alev,
“Intikamimin Tanri tarafindan ne korkung bir sekilde alindigini gériince titredi.
Bu kuvvet yaminda kendi zavalli planlar: ne kadar kiiciik kaliyordu. Icinin en temiz
duasiyle; senelerce insana yakismiyan intikam hisleriyle yasadig: i¢in, Tanridan
af diledi” (Aruoba, 1946b, s. 96). Yillarca kendisinin almak istedigi intikamu, ilahi
adaletin bu kadar kisa bir siirede ve bu sekilde aldigina sahit olan Alev, ona bu

giinleri gosteren Allah’a slikreder.

3.3.2.1.4. Yurt Sevgisi

Romanda yurt sevgisi Ayse karakteri lizerinden islenmistir. Alev, yurduna
ve yurdunun insanlaria bagl bir geng kizdir. Onun yurt sevgisi, beseri sevginin
de tlizerindedir. Ayse’nin Sadi’ye gonderdigi defterin i¢inde yazanlar ile romanin
sonlarina dogru soyledigi Alev’e soyledigi sozler, onun yurt sevgisinin ne derece
oldugunu anlamak i¢in yeterli bir kanittir. Romandan alinan su 6rneklerde siyah
dizilmis satirlar Ayse’nin defterine digerleri ise Alev’e soyledigi sozlere 6rnektir;

“Benim mabedim, yurdumun herhangi bir kosesidir. Salonlar, kiirkler,

elmaslar, biitiin bunlar issiz, manasiz insanlarin zavalliligin ortmek icin yapilmus
seylerdir. Bence kiymeti yoktur.

Sonra sorarim; her giin bir renge giren, her damlast baska bir 151k
oyunuyla aydinlanan bogaz sularini birbirinden ayirabilir misin?.

Bu sularin dalgalarini, damlalarini pargalayabiliv misin?.. Biitiin bu
birbirlerinden ¢iktig1 hdlde birbirine benzemiyen degisik renkler, ayri celikler,
farkl biiyiikler birbirinden ayrilamiyan bir biitiindiir.

Iste benim yurdum béyle bir biitiindiir. Toprak tarlasi, tozlu yollari, harap
cesmeleriyle, birbirine kenetlenmis bir biitiin. Yurd sevgisini duymayanlara bu
biitiiniin kuvvetini duyurmak imkansizdir.

(...)
Dinle beni sadi.. Sizin muhitinizdeki insanlarin “sersemler” diye alay
ettikleri bu insanlar yurdu kurtaracaklar.. Ne olursa olsun bu toprak tamlarda

yasayan insanlarin feragati, kahramanlig1 her seye karst koyacak..

Sen de bu topraklarin adamusin.. Sen de bu yurdun cocugusun... Sen,
yurdu icin yasamzs, istirap ¢ekmis bir askerin oglusun. Buraya.. Anadoluya kos...

Yurdun size, geng erkeklere ihtiyaci var. Yurdun kuvvetli kollara, kuvvetli
kafalara, temiz ruhlara ihtiyaci var. Saadet, ona kosmaktadi.. Zevk, onun icin

carpigmakta.. onun icin élmektedir” (Aruoba, 1946b, s. 41-58).

“ Ayse act ile kivrand.
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— Keske, benim de Sakarya boyunda gehit olan bir sevgilim olsayd, diye
haykwrd.

Bagimin iistiinde titreyen bu temiz sahit ruhunda aradigim biitiin saadeti
bulurdum. Bu biiyiik kavgaya kanini karigtiracak kadar mert ve cesur olan
insanlarin anlarini, sevgililerini neden diisiineyim?. Onlarmm saadetini kiskanmak
icin mi?!.. Ah.. beni hi¢ anlamryorsun hi¢.. Benim istirabimi hi¢ anlayamiyacaksin”

(..)

Ah Alev.. kardesim benim, diye hickirdi. Bana iimit verdin. Beni, azaplarin en
biiyiigiinden kurtardin, Simdi birisi gelse, Sadi’nin Sakarya oniinde biiyiik bir
kahramanliktan sonra gozlerini ebediyen kapadigini soylese hayatimin en mesut
anwi yasarim” (Alev, 1946b, s. 133-137).

Ayse, yurdunun ve yurdunun insanlarinin acilarini i¢inin derinlerinde
yasayan bir kizidir. Yukaridaki orneklerden de anlasildigl lizere onun igin yurt

sevgisinin iistiinde bir sevgi yoktur.

3.3.2.2. Toplumsal Tema
3.3.2.2.1. Savas Istirabi

Alev romanmn vaka zamani, | Diinya Savasi’nin oldugu yillar1 kapsar
dolayisiyla savasin izleri romanda fazlasiyla On plana ¢ikar. Yazar, savasla birlikte
degisen diizeni, savasin insan iizerindeki olumsuz etkilerini okura sunmaya calisir.
Yazar’in ozellikle iistlinde durdugu nokta, savasin halk iizerindeki etkileridir.
Romanin bir¢ok yerinde savas ile birlikte halkin i¢inde bulundugu durum
anlatilmaya calisilir;

“Karsimda canli sefaletler, canli acilar vardi. Dul kalmis geng gelinler,

kimsesiz kalmig nineler, a¢lk, istirap, sefalet... Ve biitiin bunlara ragmen derin bir
huzurla, ugsuz bir tevekkiil ve imanli bir bekleyis...

(..)

Isgal ordularimin yurdumuzu yer, yer kapladigi haberinin bir yildirim gibi
dort bir tarafa dagildigi giinlerden birinde idi. Toprak odamizda idim. Iki ihtiyar
nine bir koylii gelinle beraber kiiciik isli pencereye dayanmuig, gézlerimiz islak
uzaklart seyrediyorduk.

U¢ ocagi temsil eden bu bedbaht kadinlar evlerinin on erkegini
kaybetmislerdi. On erkekten arta kalan ii¢ yuvanin ocagi yanmiyordu.

Ninelerin garip gézleri vardi. Bunlarin kor bakislarindaki yanginda bir sey
bulamiyordum. Istirap, iiziintii, isyan... Hayir, bunlarin hi¢biri degildi. Sanki, biitiin
bunlar, bu kor gozlerin biiyiik sonsuz yangiminda kiil olmuslardr” (Aruoba, 1946b, s.
44).
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Savas sirasinda ve sonrasinda halkin yasadigi acilar, Ayse’nin agzindan
okura anlatilir. Ayse, o insanlarin yurdu ve yurdunun insanlar1 ugruna verdigi

miicadeleyi gozler Oniine serer.

3.4. Beni Kurtar
34.1. Yapr
3.4.1.1. Romanin Tanitim

Bu bolimde incelecek olan Beni Kurtar romani, Aruoba’nin son romandir.
Eser, 1938 yilinda Son Telgraf gazetesinde Muazzez Kaptanoglu adiyla hikaye
baslig1 altinda tefrika edilir. Bu bilgiye gastearsivi adl1 internet sitesinde yer alan,
Son Telgraf gazetesine ait 24 Haziran 1938 tarihli gazete sayfasindan ulasilir ve
bunun diginda baska bir bilgiye rastlanmaz. 1938 yilinda tefrika edilen eser, 1958
yilinda Istanbul’da Ankara Caddesi No. 38 de Tiirkiye Basimevi'nde kitap haline
getirilir. Yazari bu romanina iliskin yapilan literatiir taramasi sonucunda detayl
bir bilgiye rastlanmadigindan eser hakkinda verilecek olan bilgiler oldukca

smirlidir.

Yazarm son romani olan Beni Kurtar, yiiz yetmis ti¢ sayfadan olugmaktadir.
Aruoba, Beni Kurtar adli romanini, dort boliimde ele alir ve diger {i¢ romaninda
oldugu gibi ele aldig1 boliimleri kendi icerisinde kisimlara ayirir. Romanin birinci
boliimii dort kisimdan olusurken, ikinci ve tigiincii boltimii bes, dordiincii bolimii
bir kisimdan olusmaktadir. Eserin birinci, ti¢iincti ve dordiincii boliimleri, ikinci
boliimiine nispeten daha kisa tutulur. Eserin birinci boliimii, Nerkis’in kii¢lik day1
olarak tanidigi Nedim’i izini buldugu ve bazi roman kahramanlari hakkinda
bilgilerin verildigi, ikinci boliim Nerkis’in Nedim ile bir araya geldigi ve bir¢ok
seyin ¢Oziime kavustugu, ticlincii boliim bilinmeyen hislerin ortaya ¢iktigi, son

boliim ise karanlik giinlerin ardindan aydinliga kavusulan boliimdiir.
Ozet

Roman, romanin merkezi kisisi olan Nerkis’in, kii¢iik day1 olarak tanidigi
Nedim’in yasadig1 apartmana gitmesiyle baglar, onunla birlikte yasamaya karar
vermesiyle devam eder ve tiim gerceklerin agiga ¢ikmasiyla son bulur. Nerkis,
ailesini kaybettikten sonra hayatin ortasinda tek basina kalan bir geng kizdir.

Annesi 6ldiigli zamanlarda {liniversiteyi kazanan Nerkis, o glinden itibaren kendini
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egitimine adar. Egitimini tamamladig1 sene 6gretmen olarak Dogu’ya tayini ¢ikar.
Burada bir adamla tanisgir, onun hakkinda hicbir sey bilmemesine ragmen onunla
evlenmeye karar verir. Onun bu kadar ani bir sekilde evlenmeye karar vermesinin
altinda yatan neden, aylardir i¢inde yasadig1 yalmizhigin vermis oldugu bir
bosluktan kaynaklanmaktadir. Biiyilk bir boslugun igerisinde olan Nerkis,
karsisina ¢ikan bu adamin iyi bir insan olduguna inanir fakat zamanla bunun bdyle
olmadigini anlar. Bu adam, onun hayatini mahveder, onu kendi benliginin disina
cikarir. Bu azap dolu hayata iki yil dayanabilen Nerkis, bu adamdan bosanir ve
kendine yeni bir hayat kurmaya hazirlanir. Esinden bosanir bogsanmaz Nerkis’in
tayini Istanbul’a ¢ikar, bu durum onun yasadig1 kétii anilardan uzaklasmasi igin
bulunmaz bir firsattir. Burada, Kibris’ta cocuklugunu ve gencligini birlikte
gecirdigi Melek ile yasamaya baglar. Bu iki gen¢ kiz yillar sonra yeniden birlikte
olmanin mutlulugu ile hayatlarina devam ederler. Melek ile Nerkis hig
olmadiklar1 kadar huzurlu ve mutludurlar fakat Nerkis’in hep bir yanm eksiktir.
Icinde neden oldugunu bilmedigi bir bosluk vardir. Yillar 6nce annesinin, ona,
kiigiik dayr diye tamistirdigit Nedim’in hasta oldugunu o6grenmesi ve onu
bulmasiyla bu bosluk tamamlanir. O giinden itibaren kendisini onun mutluguna
adar ve eski sagligina kavusmast icin elinden geleni yapar. Ise ilk olarak babasinin
ve Nedim’in ¢ocuklugunun gectigi koskii satin almayla baglar. Onda giizel anilar
birakan bu koskiin ona iyi gelecegini, ¢ok kisa siire igerisinde saglifina
kavusacagint disiinlir ve nitekim de diisiindiigii gibi olur. Nerkis’in gelisi,
Nedim’in hayatinda biiyiik degisimlerin temelini olusturur. Koske tasindiktan bir
siire sonra Nedim’in eski esi Necla’nin ortaya ¢ikisi, Nedim’in huzurunu kagirir.
Necla’nin yine her seyi mahvedecegini, onlara huzur vermeyecegini diisiiniir bu
yiizden Nerkis’i de alarak dadisiyla birlikte doguda bir kdye yerlesmeye karar
verir. Koye geldikleri andan itibaren kotli olan ne varsa arkalarinda birakarak
huzur dolu giinlerin tadim1 ¢ikarirlar. Bu huzur, Nedim’in eski esi Necld’nin
yeniden ortaya ciktig1r giine kadar devam eder. Necla, icindeki hirs ile birlikte
Nedim ile Nerkis’in yasadig1 koye gelir ve Nerkis’in kocasinin metresi oldugunu,
kocasint deliler gibi sevdigini sdyleyerek onu biitiin koy halkinda rezil eder. Bu
duyduklart karsisinda saskina donen Nerkis, aylardir farkina varmadigr gercek
duygulariyla yiizlesir. Aylardir yaninda yasadigi Nedim’e olan sevgisinin dayi-
yegen sevgisinin otesinde bir sevgi oldugunu, ona duydugu bu yakinliginin acima

duygusundan kaynaklanmadigini, gercek askin bir gostergesi oldugunu anlar.
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Nerkis, biitiin duygularin agiga ¢ikmasini saglayan bu konusmadan sonra atina
binerek Necla’ nin bulundugu yerden uzaklasir. Atin iizerinde giderken bir yandan
az Onceki konusmalar diisiiniir. Bu diisiinceler icerisinde yoluna devam ederken
atin ayagi bosluga gelir ve at, Nerkis’i tizerinden firlatir. Diismenin etkiyle
bayginlik gecgiren Nerkis, hastaneye kaldirilir. Uzun bir siire hastanede Doktor
Ali’nin gozetiminde tedavi altina alinir. Tedavi siireci onlarin diisiindiiklerinden
de uzun siirer ve siire¢ uzadik¢a Nerkis her gecen giin umutsuzluga diismeye
baglar. Belli bir siire sonra eskisi gibi olamayacagin diisiinen Nerkis, 6lmeden son
arzusunun yerine gelmesini ister ve Nedim’e onunla evlenmek istedigini soyler.
Nedim’in aylardir bekledigi ama bir tiirlii sdylemeye cesaret edemedigi sey gergek
olur. Bu konusmanin iizerinden kisa bir siire sonra Nedim ile Nerkis evlenirler.
Nerkis’in, biitiin umutlarinin tiikendiginde anda gergeklesen bu evlilik, onun
kurtulusu olur. Nedim’e duydugu sevgiyle kisa bir siire igerisinde eski sagligina
kavusur. Bu zamana kadar yasadiklar1 koti olaylari gegmislerinde birakarak
mutluluk dolu yarinlara adim atmak iizere yola ¢ikarlar. Nerkis’in ve Nedim’in

hayal ettikleri seylere kavugmasiyla roman sona erer.

3.4.1.2. Olay Orgiisii

Yazar, Beni Kurtar romanini olay orgiisii agisindan dort boliime ayirir.
Yazarn, diger ti¢ romaninda oldugu gibi bu romaninda da her bolim kendinden
sonra gelecek olan boliime gonderiler yapar ve bu sayede olaylar arasi biitiinliik
saglanmis olur. Romanin ticlincii boliimiinde Necla’nin ortaya ¢ikisi, Nerkis ile

Nedim hakkinda soyledikleri baz1 gergeklerin ortaya ¢ikmasina 151k tutar.
I. Boliim

Romanin birinci bolimii dort kissmdan meydana gelir. Roman, Nerkis’in
kiiciik dayr diye tanidigr Nedim’in yasadig1 apartmana gelmesiyle baslar. Nerkis
bu apartmana geldiginde Nedim’in, eski esi Necla ile aralarinda gegen kavgalarina
sahit olur. Duyduklar1 karsisinda saskina donen Nerkis, biliylik bir hizla oradan
ayrilir ve Melek ile birlikte yasadigi eve gelir. Bu gece yasadig olayin etkisinden
cikamadigr i¢in kimseyle konusmadan uyumak i¢in odasina gider. Bu boliimde,
Nerkis’i bu kadar saskina dondiiren olay, ilk olarak Doktor Ali’nin daha sonrada

Necla’nin goziinden anlatilir. Ayn1 zamanda Nedim’in Necla ile nasil evlendigi,
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Doktor Ali ile Necla arasinda gerceklesen yakinlagsma gibi pek ¢ok olay anlatici

tarafindan okura sunulur.

e Nerkis’in, Nedim’in yasadigi apartmana gelmesi, kavga seslerinden

korkmasi ve oradan uzaklasarak Yenikapi’daki evine gelmesi.

e Nerkis’in evde Melek ile karsilagmasi, duyduklarini unutmak istedigi i¢in

kimseyle konugsmadan uyuyakalmasi.

e Nerkis uyurken Melek’in onun yanina oturmasi ve onunla tanistiglr ani

hatirlamasi.
e Nerkis’in sahit oldugu o kavganin, Doktor Ali’nin gozlinden anlatilmasi.

e Necla'nin o kavgayla birlikte gegmisi hatirlamasi ve o kavga anina kadar

yasanan olaylarin onun cephesinden anlatilmasi.
11. Bolilm

Romanin ikinci boliimii bes boliimden meydana gelir ve yazar bu boliimii
diger boliimlere oranla daha uzun tutar. Bu boliim, Nerkis’in, diin gece Nedim’in
yasadig1 apartmana gittiginde sahit oldugu olayi, Melek’e anlatmak i¢in onun
yazihanesine gelmesiyle baglar. Nerkis, Melek’e, ailesinden geriye kalan tek
akrabasi olan Nedim’i buldugunu, ¢ok hasta oldugunu ve onun iyilesmesi i¢in
elinden geleni yapmasi gerektigini sdyler. Bu konusma Melek’i ¢cok endiselendirir
clinkii aylardir birlikte yasadig1 arkadasinin onu birakacagini, Nedim ile yagamak
isteyecegini diisliniir. Birinci bolimde Nedim’in yasadig1 yere gittiginde bekledigi
seyle karsilasamayan Nerkis, bu boliimde istedigi seyi gerceklestirir. Aylardir
siiren hasret, Nerkis’in, Nedim ile bir araya gelmesiyle son bulur. Onlarin bir
araya gelisi romanin seyri agisindan c¢ok Onemlidir. Gizli kalmis, {izeri

kapatilmaya calisilmig birgok konu bu boliimde giindeme gelir ve agiga kavusur.

e Nerkis’in diin gece yasadig1 olaylar1 anlatmak i¢in Melek’in yazihanesine

gelmesi, aksam bulusmak i¢in s6zleserek yazihaneden ayrilmasi.

e Doktor Ali’nin, Melek’i aramasi, Nerkis ile Nedim’i kavusturmak ig¢in

Nerkis’i de alarak verecegi adrese gelmesini sdylemesi.
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e Doktor Ali’nin verdigi adrese ilk olarak Melek’in daha sonra da Nerkis’in

gelmesi ve Nerkis ile Nedim’in kavusmalari.

e Bu kavusmadan sonra Melek ile Nerkis’in on giin kadar Doktor Ali ile

Nedim’in evinde kalmasi.

e O gece yasanan kavganin nedenini merak eden Nerkis’in, Nedim’e bir
takim sorular sormasi ve bunun iizerine Nedim’in ge¢misi hatirlamasi ve basina

gelen olaylar1 anlatmas.

e Evde gecen bir konugsmanin {izerine Nedim’in, 6z oglu gibi sahiplendigi
Yilmaz’in 61diigli giinii hatirlamas: ve hayatini altiist eden o gilinlii gozyaslari

icinde anlatmasi.

e Yillardir kendilerini ihmal ettiklerinin farkina varan Ali, Nedim, Nerkis

ve Melek’in eglence mekanina gitmeleri.

e Nerkis’in, gittikleri eglence mekaninda Nedim’in eski esini gdrmesi ve

oradan uzaklasmak istemesi.

e Nedim’i eski mutlu giinlerine kavusturmak isteyen Nerkis’in, iki

diikkanin satarak Nedim’in ¢ocuklugunun gectigi koskii satin olmasi.

e Yeni bir hayat kurmak isteyen Nerkis’in, Nedim’i, Melek’i ve Doktor

Ali’yi alarak satin aldig1 koske getirmesi.

e Nedim’in, yillar 6nce bu koskiin satilmasina neden olan hortlagin

hikayesini anlatmasi.

e Nedim’in, koskiin etrafinda Necla’y1 gérmesi ve yasadigi mutluluga engel

olmasini istemedigi i¢in Nerkis’i de alarak Dogu’da bir kdye yerlesmesi.
111. Boliim

Romanin {igilincii bolimii bes kisimdan meydana gelmektedir. Yazar bu
boliimde, Nerkis’in kendisinin bile farkinda olmadigi duygularini agiga ¢ikarir.
Bir 6nceki boliim, Necla’dan kagmak isteyen Nedim’in, Nerkis’i alarak bir kdye

yerlesmesiyle son bulmustu. Nedim, bu kagisin sonsuz bir kurtulus oldugunu
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diisiiniir fakat higbir sey onun diisiindiigii gibi olmaz. Romanin bu boliimiinde
hayatin intikamin1 insanlardan almak isteyen Necla, bir sekilde onlarin izini bulur.
Kot seylere yol agmak isteyen Necld, farkinda olmadan onlar i¢in aydinlik
yarinlarin kilidini agar. Necla’nin, Nerkis’e soyledigi sozler, bu sozlerin iizerine
koyliilerin tepkileri, Nerkis’in aylardir kendisinin bile farkina varmadigi gercek
duygulariyla yiizlesmesine yardimci olur. Bu yiizlesmeden sonra Nerkis ile Nedim

evlenirler ve boylelikle hayalini kurduklart mutluluga kavusurlar.
e Nedim’e bir telgraf gelmesi ve Nedim’in aniden kasabaya inmesi.

e Nedim’in bu ani gidiginden kuskulanan Nerkis’in, onun arkasinda atla

birlikte kasabaya gelmesi ve burada Necla ile karsilagmasi.

e Hayatinin intikamin1 hi¢ sug¢u olmayan insanlardan almak isteyen
Neclda’nin, kasaba halkinin 6niinde Nerkis’i kocasinin metresi olmakla suclamasi

ve Nedim ile Nerkis’in birlikte olduklarini sdylemesi.

e Necla’nin bu sozlerinden sonra kasaba halkinin, Nerkis hakkinda ileri geri
konusmasi, bu konusmalara dayanamayan Nerkis’in atina binerek oradan

uzaklasmasi.

e Eve donerken atin ayaginin kaymasi, Nerkis’in attan diismesi ve hemen

hastaneye kaldirilmasi.

e Bir siire hastanede Doktor Ali’nin gdzetiminde tedavi edilen Nerkis’in,

Nedim ile evlenmeye karar vermesi ve ¢ok gegmeden de evlenmesi.

e Uzun zamandir vakit gegiren Doktor Ali ile Melek’in birbirlerine olan

duygularindan emin olmalar1 ve evlenmeleri.
1V. Boliim

Romanin son bdliimii bir kisimdan olusmaktadir. Bu boliimde Nerkis
sagligina kavugmus, Nedim aylardir aradigi huzuru bulmus, Doktor Ali ile Melek
aradigr mutlulugu yakalamis ve birgok sey yoluna girmistir. Nedim’in hayatini
mahveden Necla, ge¢misiyle bu boliimde yiizlesir ve gegmisinin agirligr altinda

hayata gozlerini yumar. Roman, Nerkis, Nedim, Melek ve Doktor Ali i¢in mutlu
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son ile biter. Onlar ge¢misin yaralarimi ¢oktan sarmis, gelecek giizel giinlerin
hayaliyle yollarina devam etmeye karar vermislerdir. Nerkis’in, Nedim’in omzuna
yaslanip su sozleri sdylemesiyle roman son bulur;
“Nerkis, sevingle titredi. Kollariyle Nedim’i simsiki sardi. Basini kocasinin
omuzlarina birakti. Bu genis, kuvvetli omuzlarn iistiinden Camlica swrtlarina baktr.

Iri siyah gozleri, yagmurlu bir gece gibi i1slakti. Iginin sonsuz yalvarisi dudaklarinda
hald ¢irpiniyordu:

— Allahim, Allahim, Allahim” (Beni Kurtar, 1958:173).

e Uzun bir zamandan sonra sagligina kavusan Nerkis’in, bogazda yer alan

koskiine geri donmesi.

e Nedim’in, diigiin hediyesi olarak Nerkis’e c¢ok istedigi ¢ocuk yurdunu

satin almasi1 ve Nerkis’i oraya gotiirmesi.

e Doktor Ali’nin, Necla’nin intihar ettigini 6grenmesi, Nerkis ve Melek’i de

alarak onun yanina gitmesi.

e Oliim déseginde olan Necla’nmn, annesinin hayaliyle hesaplasmasi ve

Nerkis’ten onu kurtarmasi i¢in yardim istemesi.

e Gegmisiyle hesaplasan Neclda’nin, acilar iginde Nerkis’e elini uzatmasi,

hayata gozlerini yummasi.

e Biitlin gecmisi arkasinda birakarak huzura kavusmak isteyen Nerkis’in,

kocasinin omzuna yaslanmas1 ve romanin son bulmast.

3.4.1.3. Zaman
3.4.1.3.1. Nesnel Zaman

Yazarin son romani olan Beni Kurtar’in nesnel zamani, net olmamakla
birlikte alti-yedi aylik bir zaman dilimini kapsar. Bu alti-yedi aylik zaman dilimi
romanda net olarak verilmez, yazarin kullanmis oldugu zaman kavramlarindan
yola cikarak tespit edilmeye calisilir. Roman, Nerkis’in, Nedim’in yasadigi
apartmana gelmesiyle su sekilde belirsiz bir zamanda baslar;

“A PARTMANDAKI sesleri tekrar duymaga baslayan Nerkis, titredi. I¢ini

nefretle saran kadwinla, ¢ocuklugunu canlandiran adam, yanminda imis gibi
bagiriyorlardi. Kadimin nezleli sesi, insant tirpertecek kadar basitti:
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— “Sen ne vicdansiz bir adamsin,” diyordu. “Yatagimin etrafinda dolasan,
islak gozlii kizlary virkiitmemek igin, ¢ocuguna hasret bir anneyi kovalayacak kadar
alcaksin” (Aruoba, 1958, s. 5).

Romanin ilerleyen sayfasinda “Ucusan karlarin ordiigii beyaz bir tedai ile
cocuklugunu hatirlamaga ¢alisti” (Aruoba, 1958, s. 7) ciimlesinden yola ¢ikarak

romanin kis aylarinda bagladigini séylemek miimkiindiir.

Nerkis’in, Nedim’in yasadigi apartmana gelmesiyle baslayan roman,
Nerkis’in duyduklar1 karsisinda oldugu yerden uzaklasip Yenikapi’daki evine
gelmesiyle devam eder ve eve gelir gelmez uyumasiyla birinci bolim son bulur ve
bu bilgiler 1518inda romanin birinci bdliimiiniin toplamda bir giinden olustugunu

sOylemek miimkiindiir.

Romanin ikinci boliimii, Nerkis’in diin gece yasadigi olayr anlatmak ig¢in
Melek’in yazihanesine gelmesiyle baslar ve Nerkis’in Nedim ile bir araya
gelmesiyle devam eder. Nerkis’in yazihaneden ayrilmasiyla kalan islerini halleden
Melek, Doktor Ali’nin telefonuyla irkilir. Doktor Ali, aylardir birbirlerini hasret
olan dayi ile yegeni kavusturmak istedigini ve kendisine yardim etmesi gerektigini
soyler ve bunun iizerine Melek, Nerkis’e haber verdikten sonra Doktor Ali’nin
verdigi adrese gelir. Yillari 1stiraplar icinde gecen bu iki insan, onlarin vesilesiyle
kavusurlar. Nerkis’in, Melek ile konusmak i¢in yazihaneye gitmesi, Nerkis’in ile
Nedim ayn1 giin icerisinde bir araya gelmesi, Nerkis ile Melek’in o gece orada
kalmasi, Ertesi giin evlerine gitmeleri ve bir giin sonra Doktor Ali ile Nedim’in
yasadig1 eve gelmeleri toplamda iki giinliik bir siireci kapsar. Bu asamadan sonra
zamanda sicrama yapilarak giinler sonrasina gidilir. Romanda yer alan “Bir buguk
aydir kaziya gidiyorum ya” (Aruoba, 1958, s. 116) climlesi, gegen bu siirecin bir
bucuk ay oldugunun gostergesidir. Romanin bir sonraki sayfasinda Nedim’in
soyledigi “bugiin Martin on ikisi degil mi? Benim dogdugum giin” (Aruoba,
1958, s. 117) ctimlesi, romanin nesnel zamanini tespit etmek ag¢isindan oldukca

onemlidir.

Nerkis’in, Nedim’in yasadigi eve geldigi gilinlin {izerinden bir bucuk ay
gectigi, bu karsilasmandan bir buguk ay sonrasinin Mart aymin on ikisine denk
geldigi biliniyorsa biitiin bu bilgilerden yola ¢ikarak romanin baslangicinin Ocak
aymin yirmi besinden sonra oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu asamadan sonra

romanin ti¢lincli boliimiiniin ligiincii kismina kadar zamanda bir belirsizlik vardir.
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Romanmn {igiincli boliimiiniin i¢linci kisminda Nerkis, Nedim ve Dervis

arasinda gecgen su konugma bu belirsizligi ortadan kaldirir;

“— Dayicigim, ilk kirazlar. Hayret degil mi? Alt seddeki kameriyenin
yamndaki agagta buldum. Mayisin on besinde kirmizi kiraz yemek mucize...

Dervis aga, giiliimseyerek basini salladi:

— Nisanda da kiraz yedigimiz zamanlari hatirlarim ben, kiigiik hanim.
Kirazlarin kizaracag vakitteyiz. Hem bu yil mahsul bol olacak. Miibarek giines dyle
feyizli ki...” (Aruoba, 1958, s. 142).

Bu konusma sayesinde Nedim’in dogum giiniin oldugu giiniin iizerinden iki

ay li¢ giin gectigi tespit edilir. Bu konugmanin gegtigi giiniin ertesi giinii, koskiin

etrafinda eski esini goren Nedim, mutlulugunun bozulmasini istemedigi icin

oradan ayrilip Dogu’da bir kdye gitmeye karar verir. Nerkis ile Nedim’in bu kdye

geldigi zaman bilinir fakat Necla’nin bu kdye gelip Nerkis ile konustugu giine

kadar gegen zaman bilinmez. Bu asamadan sonra bilinen tek zaman, Nerkis’in,

Necla ile konustuktan sonra eve donerken gecirdigi kaza sonucunda hastaneye

yatirildigr giiniin tizerinden gecen zamandir. Nerkis ile Melek arasinda gecgen su

konusma, bu zamani net bir sekilde ortaya koyar;

“— Sevgili Nedim. O olmasayd: yasaya bilir miydim? Hayata onun kollarinda
dondiim. Onun sevgili elleri, onun sonsuz sefkati, onun Azraille bogusan sevgisi
kurtardi beni...

— Seni nankér seni... Ya, doktorun emekleri... Ug aydir tek hastas: sen oldun.
Onun miidahalesi olmasaydt. (...)" (Aruoba, 1958, s. 160).

Nerkis ile Melek arasinda gegen bu konusmandan iki sonra roman su sekilde

sonlanir;

“— Iste geldim yavrum, diye fisildiyordu. * Seni kurtarmaga geldim. Hemen
gidiyoruz. Dadi esyalarimizi arkadan getirir.

Nerkis, sevingle titredi. Kollariyle Nedim’i simsiki sardi. Basint kocasinin
omuzlarina birakti. Bu genis, kuvvetli omuzlarn iistiinden Camlica swtlarina bakti.
Iri siyah gozleri, yagmurlu bir gece gibi islakt. Icinin sonsuz yalvarisi dudaklarinda
hald ¢irpmiyordu:

— Allahim, Allahim, Allahim” (Aruoba, 1958, s. 173).

Nerkis ile Nedim’in, Necla’dan uzaklasmak i¢in gittikleri kdyde ne kadar

bir zaman gecirdiklerine iliskin net bir zaman bilinmedigi i¢in romanin nesnel

zamanini net olarak tespit etmek miimkiin degildir. Yukaridaki bilgilerden de yola
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¢ikarak romanin nesnel zamaninin net olamamakla birlikte toplamda alti-yedi

aylik bir zaman diliminden olustugu sdylenebilir.

3.4.1.3.2. Vaka Zamani

Yazarin son romani olan Beni Kurtar romaninin vaka zamani1 1904 yilidir.
Bu tarih romanda net olarak verilmez, verilen zaman kavramlarindan yola ¢ikarak
tespit edilir. Romanin yardimci kisilerinden biri olan Doktor Ali’nin, Nedim ile
tanisti@l an1 hatirlamasiyla anlaticinin verdigi bilgiler romanin vaka zamanini
tespit etmeye yardimei olur;
“Biri sekiz, oteki ti¢ yasinda idi. Hemen dost olmuslardi. Cocukluklari,
bozkirin en sanatkdr evlatlarimin eseri olan bu madbetler, tiirbeler, camiler, destanlar

ve masallar sehrinden gecti. Sanati burada anladilar. Iiri burada duydular...
Kahramanlikla insanligi burada tamdilar.

(..)

Biiyiik harp patladigi zaman, ikisi de mektepteydiler. Ali, Almanya’ya gitti.
Twp tahsilini orada ikmal edecekti.

Nedim, kendisini saran o marazi his coskunluklarindan biri ile kahramanlik
Sitmasia tutulmug, miihendislik tahsilini yarim bwrakip muharebeye katimistt”
(Aruoba, 1958, s. 34-36).

Anlaticinin vermis oldugu bu bilgiler, Ali ile Nedim’in tanistig1 andan
I.Diinya Savasinin bagladigi zamana kadar gegen siire¢ on yildir. Doktor Ali ile
tanisip arkadas olduklari zaman sekiz yasinda olan Nedim, |.Diinya Savasinin
basladig1 zamanlarda on sekiz yaslarindadir. Ali ile Nedim’in arkadasliklarinin
I.Dilinya Savasi baglamadan on yil 6nce basladigini sdylemek miimkiindiir. Biitlin

bu bilgiler romanin vaka zamaninin 1914 yilindan on yi1l 6nce oldugunu gosterir.

Romanin ilerleyen sayfalarinda Nedim’in vermis oldugu su bilgi, romanin
genel kurgusunun kag yillik bir siiregcten olustugunu net bir sekilde ortaya koyar;
“— “Ne garip tesadiif,” diye giilmege ¢alisti. Bugiin Martin on ikisi degil mi?
Benim dogdugum giin!”
Melek ile doktor ayni anda konustular:

— “Ne diyorsun Nedim?”

i)

— “Sasilacak sey!...
— “Hakikaten éyle... Elli yasimdayim. Camlica’ya gelmiyeli yillar var. Yarim

asw sonra, hi¢ farkina varmadan dogdugum giin, dogdugum yere geliyorum. Bak
Ali... Su, sola sapan yolda” (Aruoba, 1958, s. 117).
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Romanin nesnel zamaninda verilen su bilgi, Ali ile Nedim’in tanistiklari
giiniin tizerinden kirk iki y1l gectigini gosterir. Romanin baslangicindan itibaren
verilen bilgiler 1904 yilinda baslayan olaylarin, 1946 yilinda sona erdiginin
gostergesidir. Biitiin bunlardan yola ¢ikarak romanin genel kurgusunun kirk iki

yillik bir zaman diliminden olustugunu séylemek miimkiindiir.

Beni Kurtar romanimin vakasi, yazarin diger romanlarinda oldugu gibi
simdiden-gecmise, ge¢misten-simdiye uzanan akronik bir zaman ile verilir.
Romanin 6nemli karakterlerinden biri olan Melek’in, Nerkis ve annesiyle tanistig
an1 hatirlayarak gecmise donmesi bu silirece verilecek gilizel bir Ornektir.
Simdiden-ge¢mise, gegmisten-simdiye uzanan o siire¢ romanda su sekilde baslar;

“N ERKIS, uyuyordu. Genis anlina dogru kivrilan simsiyah bir sa¢ liilesi,
cildinin donuk beyazligini kesin bir tezatla belirtmisti. Elinde olmadan, mektep

swralarindaki o yaramaz ¢ocugun yiiziindeki pembeligi hatirladi. Ne canli, ne bas
dondiiren bir renkti o!...

(..)

Sobaya biraz daha odun atti. Nerkis'in ortiilerini sikistrdi. Elektrigi
sondiiriip  divana uzandi. Uykusu yoktu. Kendisinde c¢ok seyrek gériinen
saskinliklardan birine tutulmustu.

O, hislerin diisiincelere karsi koymasim “saskinlik!” diye isimlendirdi.
Hislerden ve hayallerden nefret ederdi.

Halbuki Nerkis, sadece his ve hayaldi. Ilk defa, onunla nasil anlagtgin
arastirdy. Iki kutup gibi birbirlerinden farkly idiler” (Aruoba, 1958, s. 18).

Yukarida verilen 6rnek simdiki zaman aittir. Melek’in, uyuyan Nerkis’e
bakip ge¢misi diisiinmesiyle geriye donlis siireci baslar;

“Gozlerini kapad. Diisiincelerin ardindan, sevgili adasinda gegcen mes 'ut
giinlere dogdu stiriiklend;.

Liseyi bitirdigi yi, annesiyle beraber Kibris'a gitmiglerdi. Anasinin
dogdugu bu yesil aday1 ¢ok severdi. Nerkis’i de o zaman tammugsti. O bahar giinii,
renkleri, sesleri ve biitiin ince sekilleriyle hatirliyordu.

Cocukluk arkadagslaryla yaptigi neseli bir gezintiden dondiigii zaman,
annesinin bir notunu bulmustu. Kendisini, kasabanin kenarindaki késklerden birinde
bekleyecekti. Bir ¢cocukluk askinin evinde!

Melek, notu okurken giiliimsedi” (Aruoba, 1958, s. 18-28).
Melek’in gegmisi hatirlamasi, okuru, hem Melek hem de Nerkis hakkinda
bilgilendirmesi agisindan 6nemlidir. Melek’in geg¢mise ait diisiincelerden siyrilip

gercek hayata donmesiyle gegmisten-simdiye doniis siireci su sekilde tamamlanir;
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“Bu sessiz konusma, bu sicak gozyaslari hislerine siikunet verdi. Kendi
tabirince, saskinligi azaldi. Gerilen sinirleri gevsemis, viicudiinii tammadigr bir
rehavete kapildi.

Riizgar mi durmugtu. Yoksa, ona mi oyle geliyordu. Goz kapaklart agwrlasti ...
Yatagna girip, diisiinmeden ilk rahat uykusunu uyudu” (Aruoba, 1958, s. 28).

Yazarin son romanit olan Beni Kurtar’da olaylar, genisletmeler ve
daraltmalar yardimiyla vaka zamanina yansitilir. Romanda daraltmalardan ziyade
genigletmeler 6n plandadir ¢linkii birgok olay geriye doniis teknigi kullanarak
okura verilmeye caligilir. Ayni zamanda yazar, roman karakterlerini tanitmak igin
pek cok kez geriye doniis tekniginden yararlanir. Nerkis’in, Melek’in, Doktor
Ali’nin, Nedim’in ve Necld’nin basindan gegen olaylar geriye doniis teknigi ile

okura verilir ve bu sayede okur onlar1 yakindan tanima firsati yakalar.

Romanda ilk geriye doniis, Nerkis’in kii¢iik day1 olarak tanidigi Nedim’in,
yasadig1 yere gittiginde karsilastigi kavgadan kagip Yenikapi’daki evine giderken
yolda ge¢misini hatirlamasiyla baglar. Yiiziine vuran kar taneleriyle ¢cocuklugunu
daha sonra da gencligini ve hayatint mahveden evliligini hatirlayan Nerkis’in,
gecmiste yasadiklari anlatici tarafindan su sekilde anlatilir;

“Ugusan karlarin ordiigii beyaz bir tedal ile, ¢ocuklugunu hatirlamaga
calist.

Minik bir kizken, kuru dallarda salkimlasan karlar, nefis meyvalarin
gelecegini miijdeleyen bahar ¢iceklerinden ¢ok severdi.

Kar yagdigi giin, mahallenin kizlariyla bayram yaparlardi. Harlarin
dokudugu izlenmemis diizliiklerde boylu boyuna uzanmak, en biiyiik eglenceleri idi.
Kocaman havug burunlu, kémiir gozlii, siipiirge sopali kardan adamin etrafinda
kuslar gibi civildaswrlardr.

(..)

Iki yil siiren bu kdbustan sonra serbetti. Fakat, bu yilar ondan neler
almanuglardi!... Bu kébus, kalbinde iyi olmayacak bir yara birakmusti... Iginin o
cocuk inanci yikilmig, muhta¢ oldugu siikiin ve huzuru ebediyen kaybetmisti”
(Aruoba, 1958, s. 7-10).

Beni Kurtar romaninda genisletmeler kadar olmasa da daraltmalarda énem
arz etmektedir. Necla’nin ¢ocuklugunda yasadigi travmalar, Necld’nin annesinin
yasamak zorunda kaldigi hayat, Necla’nin esine ihaneti, gibi olaylar 6zetleme
teknigi ile okura verilir. Bu boliimlerde daha ¢ok yukarida bahsedilen roman
karakterlerinin zihinlerinde yer etmis anilardan bahsedilir. Ozetleme teknigine

ornek olarak romandan alinan su satirlar, Nerkis’in hayatinin 6zeti niteligindedir;
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“Onun, diinyast idi bu!... Hi¢ gérmedigi babasi... Geng yasta élen annesi...
Kucaginda can veren dayist...Yesil adasi... Uzak bir hayal gibi vakit vakit beliren
sevimli kéyii... Ik aski... Cektigi istiraplar... Biiyiik iimitlerle kurdugu yuvasi...
Korkung kirtlisi... Sonsuz azaplarla oriilen yillar... Evinden kagisi... Ayrilik... Biitiin
bunlart unutmaga ¢alismak icin didindigi giinler... Nihayet, hasta, yarali, timitsiz
bir kiigiik day1!...

Bunlarmn icerisinde, omriiniin nesesi ve biitiin istirabt vardi. Bunlarin i¢inde,
sicak basak yiginlari ile isinan harmanlar... Balik gibi cirpindigi  kopiiklii
dalgalar... Yaseminlerle oriilii yillar... Mehtapla islenmis geceler... Furtinalarla

kararmig akgsamlar... Ve... Istiraplar, stiraplar, istiraplar vardy” (Aruoba, 1958, s.
17).

Beni Kurtar romaninda zaman konusunda dikkat ¢eken 6nemli bir hususlar
bir tanesi, bazi olaylar anlatilirken zamanin belirtilmemesidir. Romanin merkez1
kisisi konumunda olan Nerkis’in ge¢misi hakkinda verilen bilgilerin ¢ogu zaman
belirtilmeden anlatilir. Nerkis’in Kibris’a hangi tarihte geldigi, orada ne kadar bir
zaman kaldigi, iiniversiteye ne zaman bagladigi ve oradan ne zaman mezun
oldugu, mezun olduktan ne kadar bir siire sonra tayini ¢iktigi, orada tanistig
adamla ne zaman evlendigi, annesinin ne zaman 6ldiigii gibi pek ¢ok seyin zamani
bilinmez. Yukarida belirtilen olaylarin arasinda zamani sezdirilmeye ¢alisilan tek
sey, Nerkis’in tiniversiteyi kazandig1 sene annesinin 6ldiigiidiir ancak tiniversiteye
basladig1 tarih net olarak belirtilmedigi i¢in verilen bu bilgi havada kalir.
Nerkis’in yasamina dair net olarak belirtilen zamanlar, Nerkis’in ilk asik oldugu
zaman on yedi yasinda oldugu, bugiin otuz yaslarinda oldugu, kiiciik dayisiyla ilk
tanistig1 giiniin tizerinden yirmi y1l gectigi ve ilk evliliginin iki y1l stirdiigiidiir. Bu

zamanlar, romanda, anlatici tarafindan sirasiyla su sekilde belirtilir;

“Ilk ask!... Omriiniin, 1stiraplarla gecmesine sebep olan ilk aski!”

Bagsindaki atesi almak ister gibi serin, serin almna yapisan karlara gozleri
islanarak bakti.

(...)
Nerkis, gozlerindeki yaslarla beraber, farkina varmadan giiliimsedi. On yedi

yasinda toy kizin “korkung” diye isimlendirdigi geceyi, otuz yasindaki bir kadin
olarak tekrar yasadi.

(..)

Yirmi sene ge¢misti. Bu yirmi senenin, kiiciik dayidan neler alip gétiirdiigiinii
diistiniirken ici sizladl.

(...)

Onu, oturttugu zaman, Melek’in ellerini birakmak istemisti. Sanki, birisi
gelecek de konusmasina mdani olacak gibi ¢abuk ¢abuk anlatmaga baslamisti.
Cektiklerini, katlandiklarini, istiraplarint soyliiyordu. Gelisi giizel ¢izilen biitiin bu
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vakalar, birbirini tutmayan biitiin bu sozler, iki yil siiren evlilik hayatlarinin insan
mahveden safhalarinda canlaniyordu” (Aruoba, 1958, s. 10-21).

Romanin 6nemli karakterlerinden biri olan Melek’in yasami anlatilirken de
zaman belirsizlikleri vardir. Melek’in ge¢mis hatiralar1 anlatilirken ne zaman
avukat oldugu, Kibris’tan ne zaman ayrildigi, annesinin ne zaman Oldiigi,
avukatlik stajin1 bitip ne kadar bir silire sonra isi bagladigi, Nerkis ile birlikte

yasamaya ne zaman bagladig1 gibi pek cok sey bilinmez.

Romanda, hayati anlatilirken net zaman verilen tek isim Nedim’dir. Nedim
karakterine dair bilinmeyen seyler cephede ne kadar bir zaman gegirdigi, ilk esi
olan Necla ile ne kadar evli kaldigi, Necla’nin oglu 6ldiikten ne kadar bir siire
sonra geri geldigidir. Bunlarin disindaki biitiin bilgilerin zamanini tespit etmek

mumkindiir.

Beni Kurtar romanina genel olarak bakildiginda zaman belirsizliklerinin
oldugunu soylemek miimkiindiir. Romanda gerceklesen olaylarin bir¢ogunun
baslangi¢ tarihi belirtilmedigi i¢in o olaya baglantili olarak gelisen olaylarin
zamanini tespit etmek mimkiin degildir. Olaylarin gerceklesmeye basladigi ve

b 1Y

bittigi zaman bazen “yine bir gece”, “aydmlik bir gece”, “bir giin” gibi belirsizlik

% ¢¢

ifade eden zaman kavramlariyla verilir. Seyrek olarak “bir bucuk aydir”, “on giin
sonra”, “on Ui¢ sene Once”, “yirmi sene sonra” gibi zaman kavramlar1 kullanarak
gecen zaman hissettirmeye calisilir. Bunlarin yaninda “bahar aksamlar1™, “Mart
giines1”, “Martin on ikisi”, “Nisan” gibi belirli mevsim ve ay adlar1 verilerek

kozmik zaman 6n plana ¢ikarilir.

3.4.1.3.3. Anlatma Zamani

Aruoba’nin son romani olan Beni Kurtar, 1938 yilinda Son Telgraf
gazetesinde Muazzez Kaptanoglu adiyla hikaye olarak tefrika edilir. Daha sonra
hikaye olarak tefrika ettigi eseri, genisleterek roman haline doniistiirlir ancak eseri
genislettikten sonra tekrar nerede tefrika edildigine dair bir bilgiye rastlanmaz. ilk
olarak 1938 yilinda tefrika edilen bu eser, 1958 yilinda Tiirkiye Basimevi’nde

kitap haline getirilerek okurlariyla bulusur.

Yazar, 1904 yilinda gerceklesen olaylari, 1958 yilinda kaleme alir ve

okurlariyla bulusturur. Romanin vaka zamani ile anlatma zamani arasindaki
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mesafe elli dort yildir ve bu mesafenin uzunlugunun eserde biiyiikk oranda

degisikliklere yol acgtigini séylemek miimkiindiir.

Yazar diger romanlarinda oldugu gibi, Beni Kurtar romaninda da yasanmis
ve yasanmasi muhtemel olan olaylar1 uzun bir zaman sonra kaleme aldig1 i¢in
sonradan aktarma ornegidir. Tekin, sonradan aktarma Orneklerinin eser {izerinde
degistirici ve doniistiiriicti etkisinden bahsetmistir. Bu eserde sonradan aktarma
ornegi oldugu i¢in zamanin mutlak degistirici ve doniistiiriicii etkisinden soz
etmek miimkiindiir ancak yapilan arastirmalar sonucunda eser hakkinda detayli bir

bilgiye rastlanmadigindan bu degisim ve doniisiim ortaya koyulamaz.

3.4.1.4. Mekan
3.4.1.4.1. Somut Mekan

Yazarin diger i romaninda oldugu gibi bu romaninda da soyut mekana
rastlanmaz. Aruoba, Beni Kurtar romaninda olaylarin gectigi ¢evreyi tanitmak ve
ayn1 zamanda roman karakterlerini kimliklerini ortaya ¢ikarabilmek icin somut

mekanlardan yararlanir.

3.4.1.4.1.1. Agik Mekan

Beni Kurtar romaninda agik mekanlar, kapali mekanlara oranda daha 6n
plandadir. Romandaki olaylarin pek cogu ac¢ik mekéanlarda gerceklesir ve bu

mekanlarda roman karakterlerin hal ve hareketleri 6n plandadir.

Romanda kullanilan baslica acik mekanlar, Istanbul, Izmit, Anadolu ilcesi,
Kibris, Erzincan, Konya, Londra’dir. Istanbul disindaki mekanlar romanda
yalnizca isim olarak on plana ¢ikar. Nerkis’in dogdugu Anadolu ilgesi, Nerkis’in
annesinin dogdugu ve Nerkis’in belli bir yasa geldikten sonra annesiyle gitmek
zorunda kaldigi Kibris, Doktor Ali ve Nedim’in cocukluklarmin gectigi ve
Nedim’in evlendikten sonra bir siire de yasamaya devam ettigi Konya, Doktor
Ali’nin gegmis hatiralarinda yer eden Erzincan, Nedim’in, Ingiliz bir arkadasiyla

tatile gittigi Londra, romanda sadece isim olarak bahsedilen a¢ik mekanlardir.

Romandaki asil olaylar Istanbul’da geger. Nerkis’in, kiigiik day1 olarak
tanidig1 Nedim’in yasadigi apartmandan kagtiktan sonra yiiriiyerek geldigi
Aksaray ve eve gitmek i¢in bindigi tramvaydan indigi Sirkeci, Melek ile yasadig
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evin bulundugu Yenikapi, Melek ile Nerkis’in arasinda gecen konusmada adi
zikredilen Kadikdy, Doktor Ali ve diger ii¢ kisinin arabayla geldikleri Kabatag
iskelesi, Nerkis’in Nedim i¢in satin aldig1 koskiin bulundugu Camlica, Nerkis’in
satiliga c¢ikardigr evin bulundugu Tophane, arsasinin yer aldigi Emirgan ve
koskiiniin bulundugu Talimhane, Istanbul’un iginde 6n plana cikan diger acik

mekanlardir.

Romanda Istanbul’dan sonra adi en ¢ok gegen yer Konya’dir. Doktor Ali ile
Nedim’in ¢ocuklugunun gectigi serin tiirbe avlulari, Nedim ile ilk esi Necla’nin
yasadig1r koskiin bulundugu Meram baglari, Konya i¢inde yer alan diger acik

mekanlardir ve bu mekanlardan yalnizca isim olarak bahsedilir.

3.4.1.4.1.1.2. Agik Mekan Tasvirleri

Yazarin bu romaninda yapmis oldugu mekéan tasvirleri sinirlidir. Romanda
tasviri yapilan agik mekanlar, Nerkis’in yasadigi evin kiglik balkonu, Nedim’in
dadisinin evine giden yol, Nedim ile Nerkis’in kafa dinlemek i¢in gittikleri kdy ve
Nedim’in gdziinden Istanbul’dur. Bu tasvirlerden kis balkon ile dadinin evine
giden yol i¢in yapilan tasvir romana dekor olusturulurken, Nedim ve Nerkis’in
gittikleri kdy ile Istanbul icin yapilan tasvirler bir amaca hizmet eder. Romanda,
kislik balkon ile dadinin evine giden yol igin yapilan mekan tasvirleri, romana
dekor olusturmak icin yapilmistir. Dadinin evine giden yol i¢in yapilan su tasvir,
bunun kaniti niteligindedir;

“Simdi, bodur cali viginlarmin orada burada tutunmaya calistigi buz boz

tepeler, ayaklarimin altinda ¢atirdayan bu bozkirlar, bir ay evvel coskun bir nese
icinde, binbir rengin karistigi vahsi bir giizellikle sarimislard:.

Aylarca karlarin altinda kalan toprak, hayata karsi hasretini, bagrindan
fiskiran binbir renkli ¢iceklerle etrafa haykiryyordu. Yarali gogsiinii ¢ilgin bir
ihtirasla giinese acan bozkir, onun atesten dudaklarina biitiin giizelliklerini
uzatmisti.

Cam ormanlart ile kaph, bagslart karli daglarin gélgesine sokulan bu
muhtesem renk kaynagmasi, bu zengin c¢icek ciimbiisii, kdye ¢ikan kafileyi masal
tilkelerindeymigler hissi i¢inde ¢ocuklastirmistt.

Fulyalar, mor leylak tarlalarina beyaz kollarini uzatmislardi. Altin gozlii
zerrinler; minelerin, binlercesinin bir araya gelmesinden viicut bulan mavi bir
denizde, sarigin melekler gibi giiliimsiiyorlardi. Otede, papatyalar efldtun salkim
cicekleriyle sarmas dolas olmuslardi. Yabani kir menekselerinin mor kadife
yapraklari, acik yesil ¢imenlerle ortiilmiis yol kenarlarini 6zenerek islemiglerdi.
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Géziin alabildigine uzanmp, masmavi bir ufukta eriyen bozkir; yaylalarin
serin swrtlarimi kaplayan, bagslart karli daglarin gélgelerinde kaybolan bu ¢ilginca
bezenisle, bu neseli sarhoslukla sarilmistt” (Aruoba, 1958, s. 152-153).

Romanda en dikkat ¢eken mekan tasviri, Nedim’in gdziinden Istanbul’un
anlatildigr kisimda yapilir. Nedim’in, Nerkis’ten 6nceki hayat1 istiraplarla geger.
Yasadiklarindan sonra nefes aldigi her yer onu korkutmaya, huzurunu kagirmaya
baslar. Nerkis’in gelisiyle yasadigi karamsarlik ve korkular yerini huzura birakir.
Yasadig1 mekanlarin hepsi Nerkis ile anlam kazanir. Bir an olsun onu yanindan
ayirmak istemez hatta onu ise gitmesi bile Nedim’i huzursuz eder. Yine Nerkis’in
ise gitmek icin evden ayrildig1 bir giin, Nedim’in huzurla seyrettigi istanbul’un bir
anda kotii bir yere donilismesi, yasadigi mekanlarin Nerkis ile anlam kazandiginin
gostergesidir. Romandan alinan su parga, bu gostergenin kaniti niteligindedir;

“Karsida, denize iyice abanan Istanbul, her biri bash basina bir sanat

abidesi olan sikla aydinliga nasil hakimse; aswrlara da 6yle hiikmeden camileriyle
magrur, giiliimseyen giinesin altinda incelip uzuyordu.

Nedim; iginden bir sey kopmus gibi dni bir aci ile sarsildi. Nerkis gitmigti...
Biiytik bir korku biitiin benligine, hdkim oldu. Biraz evvel sonsuz bir saadet duygusu
ile seyrettigi Istanbul, hi¢ tammadigi yabanci bir sehirdi sanki... Pusu kuran
karanliklarla Nerkis’i kendisinden koparip almak isteyen ¢irkin diisiinceli insanlarla
dolu, tamumadig: bir sehir” (Aruoba, 1958, s. 130).

Romanda, bir amaca hizmet etmesi igin yapilan bir diger mekan tasviri,
Nerkis ile Nedim’in gittikleri kdy {izerinedir. Bu kdy iizerine yapilan tasvir,
mekan-insan iliskisini koymasi agisindan onemlidir. Nerkis, bu koye geldikten
sonra cevre degisikliginin insana iyi geldigine bir kez daha inanir. Nerkis, bu

yoniiyle Cile romaninda yer alan Hasan karakteri ile benzerlik gosterir.

Nedim ile Nerkis, aylardir aradiklar1 mutlulugun bu kdyde oldugunu

goriirler. Onlar1 bu sekilde degistiren bu kdy, su sekilde tasvir edilir;

“— Ge¢ kaldim... Dayicigim kimbilir ne kadar merak etmistir beni. Arkamdan
gelmedigine hayret ediyorum... Vaktin nasil gectigini anlamadim ki... Sabahin
besinden beri Tasoluktayim... Yayld sakinlerinin samimiyeti, insani biiyii gibi
sarwyor... Kayalarin yanik bagrindan fiskiran piarin vahst giizelligi de birakilr
gibi degildi... Soguk sulari genglik iksiri gibi... Ictik¢e, icecegi geliyor insamn!...

“Gencglik” kelimesi, samimiyetle ag¢ilan kirmizi dudaklarin tatl bir giiliisle
stisledi. Dayisimin olgun gengligini hatirlamusti. Kalbinin, heyecanla burkuldugunu
hissetti. Ne iyi etmigler de, buralara gelmislerdi.

Yayld havasi, insanlara heybetlerinden bir parca asilayan baslart karlh

daglarin riizgar, dayisini nasil giizellestirmisti. Yirmi yil evvelki o negseli adam bile
bu kadar genc, bu kadar giizel degildi...
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Sonra, birbirlerine nasil alisnmiglardy... Camlica’dan, yesillikle, ¢icekle, renk
ve koku ile siislenen o muhtesem koskten kacip, sigindiklart bu uydurma yayld
evinde, biitiin iiziintiilerden yikanmiglardi. Bir aydir, birbirinden hi¢ ayrilmadan,
birbirlerinin yaninda olmanmin saadetini yasiyorlardi” (Aruoba, 1958, s. 149).

Romanda kullanilan a¢ik mekanlara iliskin genel bir degerlendirme
yapildiginda, romanda yer alan acik mekanlarin ¢ogunun yalnizca isim olarak
anildigimi sdylemek miimkiindiir. Ele alinan mekanlar iizerine yapilan tasvirlerin
sinirlt olusu dikkat ¢ekicidir. Yazarin yapmis oldugu bu sinirli tasvirlerin bir kismi

romana dekor olustururken bir kismi1 da bir amaca hizmet eder.

3.4.1.4.1.2. Kapah Mekan

Beni Kurtar romaninda kullanilan kapali mekéanlar simirlidir. Nerkis’in,
Nedim’i mutlu etmek i¢in satin aldig1 kosk, bu koskiin icinde Nedim’in kaldig
oda, bu koskte Nedim’in en sevdigi kdse, romanda 6n plana ¢ikan kapali

mekanlardir.

3.4.1.4.1.2.1. Kapali Mekan Tasvirleri

Yazar, bu romaninda ele aldig: biitiin kapali mekanlarin tasvirlerine yer
verir. Bu mekan tasvirlerinin hepsini de romana dekor olusturmak amaciyla yapar.
Romanda ilk kapali mekén tasviri, Nerkis’in, kiiclik diye tanidigr Nedim’i eski
sagligina ve eski huzuruna kavusturmak i¢in onun ¢ocuklugunun gectigi kosk
tizerine yapilir. Romanin belli bir asamasindan sonra olaylarin gerceklestigi yer

olan koskiin i¢1 anlatici tarafindan su sekilde anlatilir;

“Sthhatli, temiz yiizlii bir kizcagiz paltolarint aldi. Nerkis oOnde, yine
oynamall bir kapidan yiiksek tavanl, genis bir odaya girdiler... Yiizlerini ¢cam ve
lavanta ¢igegi dolu, 1lik bir hava oksadi! Késedeki sominede, biiyiik kiitiikler
citirdiyordu.

Sominenin karsisinda, sark usulii bir divan, renk renk kadifelerle islenmis
kustiiyii yastiklara gomiilmiistii. Otede beride acik yesil zemin iistiine solgun efldtun
renkli minicik ¢icekli eski zaman kumaslariyle kaplanmuis, eski stil yiiksek aralikli
oymall ceviz koltuklar gériiliiyordu.

Eski Tiirk kadinlarimin, birer sanat eseri olan, sirma isleri ile isledikleri
ortiiler, sedef kakmali ceviz masaciklar: siisliiyorlardi. Kosedeki biiyiik piyano,
tistiine gelisigiizel atilmis hissini veren, yine sirma ve soluk ipeklerle islenmis sahane
bir ortii altinda pusuya yatmig gibi ¢omelmisti. Yeri, uzun yillarin altinda yepyeni
¢ctkmanin mucizesine ermis gibi parlayan, biiyiik bir Acem halist tamamen 6rtmiistii”
(Aruoba, 1958, s. 118).
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Romanda tasviri yapilan diger kapali mekanlar, Nedim’in odasi, o odanin
hemen yaninda yer alan bir diger oda ve ¢ocuklugundan kalan kutsal kosedir. Bu

mekanlar {izerine yapilan tasvirler, romana dekor olusturma gérevindedir.

Yazarin romanda kullandigi mekanlara iliskin genel bir degerlendirme
yapildiginda, bu romanda kapali mekanlardan ziyade agik mekanlarin 6n planda
oldugunu séylemek miimkiindiir. Yazar, bu romaninda, mekan unsurunu hem arag
hem de amag olarak kullanir. A¢ik mekanlarda yapilan mekan tasvirlerinin bir
kismi okuru bazi konular hakkinda bilgilendirmesi agisindan onemlidir. Yazar,
actk mekan tasvirlerinde mekan unsurunu hem ara¢ hem de amag¢ olarak

kullanirken, kapali mekan tasvirlerinde sadece ara¢ olarak kullanir.

3.4.1.5. Bakis Acisi ve Anlati
3.4.1.5.1. Bakis Acis1
3.4.1.5.1.1. Hakim Bakis Acisi

Yazar, Beni Kurtar romanmi hakim bakis agisiyla kaleme almustir.
Romandaki olaylar, kisiler ve ¢evre tligtincii tekil kisinin agzindan okura aktarilir.
Yazar, hakim bakis acgisinin sundugu genis imkanlardan yararlanarak roman
karakterlerinin duygu, disiincelerini ve yiireginden gecgenleri okura yansitir.
Romanin 6nemli karakterlerinden biri olan Melek’in, Doktor Ali’yi gordigi
zaman diistindiikleri, yazarin siirsiz imkanlarina 6rnek niteligindedir;

“Doktor kapida goriiniince Melek gayriihtiyari ayaga kalkti. “Babacan bir
ihtiyar” diye diisiindiigii adam hi¢ de ihtiyara benzemiyordu. Vikia, saglar
bembeyazdi, ama, bunun heybetli goriiniisiine, parlak gozlerine, canli yiiziine,

kuvvetli erkek hiiviyetine zarari yoktu. Saglari, vaktinden evvel agarmis,
diistincesinden baska bir sey duyurmuyordu insana” (Aruoba, 1958, s. 64).

3.4.1.5.2. Anlatic1
3.4.1.5.2.1. Ugiincii Tekil Kisi

Beni Kurtar romaninda olaylar, kisiler, mekan gibi unsurlar tgiincii tekil
kisi anlatic1 tarafindan anlatilir. Romanda hakim bakis agisini kullanan anlatici,
Nerkis’in ge¢misini, Melek’in Doktor Ali hakkindaki diigiincelerini, Nedim’in
Nerkis’e hissettiklerini, Dadinin olaylar kargindaki diisiincelerini, Doktor Ali’nin
icindeki Necla ile miicadelesini ve bunun gibi pek ¢ok seyi goren, duyan ve bilen

bir konumdadir. Okur, anlaticinin bu her seyi goérme, duyma ve bilme yetenegi
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sayesinde romanda gergeklesen olaylara yakindan sahit olur ve romanda yer alan

kisileri en ince ayrintisina kadar tanima imkan1 yakalar.

Romandan alinan su parca, liclincii tekil kisi anlaticinin olaylar1 anlatis
sekline ornek niteligindedir;
“Zatiirree olmasam iyidir!... diye diisiindii. Sicak bir yere gitmesi lazimdi.
Nereye gitmeliydi!... Bir bara gidip her seyi unutmak icin i¢se miydi?... Yoksa,

hayranlarindan birinin yanminda mi oyalansaydi? Hayir, hayir... Tek basina
diistiniip, dinlenecegi yer evi idi... Evine gidecekti.

Fakat birden durakladi. Evini diistiniince tekrar isyanla sarsildl.
Hazirliklarini, masraflarini hatirlamisti. Ne budalalik etmis, nasil mdnasiz bir
iimitle o evi tutmustu. Simdi ne yapacakti? Orada yasiyamazdi ki!... Iginde bir ses,
kendisiyle alay eder gibi soylendi (...)" (Aruoba, 1958, s. 47).

3.4.1.6. Kisilerin Simiflandirilmasi

3.4.1.6.1. Merkezi Kisi

Nerkis: Romanin nesnel zamaninda 30 yaslarinda olan Nerkis agirbasli,
akilli, namuslu bir kadindir. Romanda ilk olarak Nerkis’in fiziksel daha sonra
kisilik ozelliklerinden ve son olarak da hayat hikdyesinden bahsedilir. Nerkis’in
fiziksel 6zelligine dair verilen bilgiler su sekildedir;

“Hastane doktoru, iri siyah gozleri islak bir endise ile, piril puril yanan bu
giizel kizi, saygiyla karigik derin bir sefkatle karsiliyordu.

(..)

Derin derin igini ¢eke ¢eke uyuyordu, Siyah bukleli sa¢larla ériilen bagi ne
kadar zengindi. Met, beyaz rengi, kalin kirmizi dudaklari, zarif, ince hatlart bir
hiiziin ifadesi, sessizce istirap ¢eken azizelerin yiizlerindeki ulvi giizellikle sarmagip,
insani sagirtiyordu” (Aruoba, 1958, s. 13-18).

Romanda, Nerkis’in fiziksel 6zelliklerinden sonra kisisel ozelliklerinden
bahsedir. Nerkis, tipki annesi kadar ruhu zengin, kalbi en az onun kadar giizel bir
kadindir. Hayat1 boyunca istedigi tek sey, cok iyi bir insan olmaktir ve bunu da
fazlasiyla basarir. Onun bu giizel kalbi, iyi bir insan olusu, 6z ablas1 gibi sevdigi

Melek tarafindan dile getirilir;

“— Bakin nasil susuyorsunuz: Nerkis'ten korkmayin. Hastaniza, aradig
stikiin ve huzuru verir. Muhteris ve hilekdr degildir. Mert, diiriist ve alabildigine
fedakar bir kalbi var. Zeki ve neselidir. Romantik ve hiilyalidir. Ne yazik ki, ldyik
oldugu saadeti bulamamistir. Beni, anlayin rica ederim. Yalniz dostunuzu
diigiinmeyin... Bu hasta, bu bedbin, bu felikete ugramis yash akrabayi, bir

akrabadan ¢ok severse.. Geng, atesli varligi bu bedbaht hayatin etrafinda” (Aruoba,
1958, s. 67).
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Nerkis, Anadolu’nun bir ilgesinde diinyaya gelir ve c¢ocuklugu burada
mutlu bir sekilde gecer. Saf sevgiyi, masum sevingleri, riyasiz bagliliklar1 burada
Ogrenir. Bir gilin, ona biitiin giizel duygular1 yasatan bu yerden ayrilip annesinin
dogup biiyiidiigii Kibris’a gitmek zorunda kalir. Nerkis, saadeti yasadigi bu
topraklardan ayrilmanin acisini yiireginin en derinlerinde yasar. Kibris, onun ilk
acilarmin, ilk kiriliglarinin esigi olur. Hayati orada anlamaya baglar, hayatinin
1stiraplarla gegmesine neden olan ilk agki orada yasar. Bir siire annesiyle birlikte
burada yasamaya devam Nerkis, Universite’ye basladig1 sene annesini kaybeder.
Nerkis, babasini hi¢ tanimaz ¢iinkii o dogdugunda babasi Slmiistiir. Babasinin
6liimiinden sonra annesinin en biiyiik destek¢isi olur. Annesini kaybettikten sonra
da ona sahip cikacak kimse olmadigi i¢in yurtta kalmaya baslar. Babasini hig

gérememesi, annesini erken yasta kaybetmesi onu kiiciik yasta olgunlastirir.

Nerkis’in hayatinin ikinci evresi, lniversiteden mezun olduktan sonra
baslar. Nergis 6gretmendir ve gorev i¢cin Anadolu’ya tayin edilir. Anadolu’ya
tayin edildigi zaman kendini 6lecek kadar yalniz hisseder. Bu yalnizlik giinlerinde
bir adamla tanisir ve onunla evlenmeye karar verir. Bu evlilik Nerkis’in hayatini
mahveder, onu kendi benliginden uzaklastirir. Nerkis’in o korkung evliligi anlatici
tarafindan su sekilde anlatilir;

“Hayatini, hayati ile birlestirip ismini tasimaga yemin ettigi o vicdansiz
adama, ne biiyiik bir hiisniiniyetle baglanmisti. Kendisini koruyan candan bir insani

olacakti... Kocasi!... Anasiz, babasiz gegen yillar boyunca, hasretini ¢ektigi yuvasi
olacakt.

Yuvasi!... Insan olmamn utanci ile titredigi o soguk ev, yuvasi miydi?
Ozenerek isledigi ortiilerin igreti gibi durduklari o cansiz esyalar... Sonsuz bir
istirap tirpertisi ile titremeden giremedigi o meg 'um yatak odasi!...

Korkung itiyatlarin suursuz heyecani ile, kendisine bir hayvan gibi muamele
eden kocasi!... Maddi, mdnevi acuarla kivramin tenil... Hakarete ugrayan
kadinhigi!... Cocuklugundan beri igi titreyerek bekledigi bu yuvamin kudsiyetini
kirleten o karaniik hava” (Aruoba, 1958, s. 9).

Bu evlilik, onun iginin ¢ocuk yanini yikar, muhtag¢ oldugu huzuru ebediyen
kaybettir, onda yillarca hatirlayacagi kocaman bir yara birakir. Nerkis, kocasinin
bu iskencelerine iki yil dayanir. Bu iki yilda, insani insan yapan biitiin
yaratiliglarin, igreng bir saldirtyla yikildigini goriir. Azap dolu iki yilin sonunda
hayatini mahveden bu adamdan ayrilmaya karar verir. Avukat arkadas1 Melek’in
yanina gelerek o adamdan bogsanmak istedigini sdyler. Nerkis’in, Melek’in yanina

beni kurtar diye geldigi giin su sekilde anlatilir;
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“Bir giin, yazihanesinin kapisi hizla a¢ilmis, ne oldugunu anlamaya ¢alisan
Melek, ince yiizii derin bir timitsizlik ifadesi ile sarilan Nerkis’i kollarinda bulmustu.

— “Kurtar beni Melek... Beni Kurtar!..” diye inliyordu.

(..)

Onu, oturttugu zaman, Melek’in ellerini birakmak istememigti. Sanki, birisi
gelecek de konusmasina mdni olacak gibi ¢abuk ¢abuk anlatmaga baglamisti.
Cektiklerini, katlandiklarini, istiraplarini  soyliiyordu. Gelisi giizel ¢izilen bu
vakalar, birbirini tutmayan biitiin bu sozler, iki yil siiren evlilik hayatlarinin insani
mahveden safhalar: canlandiryordu.

Cirkin hadiselerin, inanilmayacak kadar basit hislerin érdiigii zincirdi bu...
Nergis bu zinciri kirmak istiyordu. Kocasindan ayrilmali, hayatini insan gibi
yasamalydr” (Aruoba, 1958, s. 21).

Nerkis’in iki yildir ¢ektigi acilar1 dinleyen Melek, canindan ¢ok sevdigi bu
kizi, o adamdan kurtarir. Nerkis, nihayet ruhuna ve viicuduna igkence eden o
adamdan ayrilmis, ozgiirligiine kavusmustur. Bosanma davasi sonuclandiktan
sonra Nerkis’in tayini Istanbul’a ¢ikar ve yillarca uzak kaldig1 arkadas1 Melek ile
yasamaya baslar. Kotii gegen o iki yilin ardindan Melek ile yagamak ona huzur
verir ama yine de bir yani eksiktir. Hayatta ailem diyecek kimsesi kalmamustir.
Tam o sirada kiigiik day1 diye tanidigi uzaktan akrabasinin izini bulur ve hemen
bunu Melek ile paylasir;

“Melek yanilmamisti. Bir aksam ge¢ vakit eve doénen Nerkis, son
zamanlardaki agirbashligindan umulmayan bir ¢oskunlukla boynuna sarilmisti:

— Melek inanamazsin!... Bir akrabami buldum. Kiigiik dayim... Bilsen nasil
harap, nasil solgun bir timitsizlikle perisan yatryor” (Aruoba, 1958, s. 24).

Nerkis’in, Nedim’i bulmasiyla biitiin hayat1 degigsmeye baglar. Anne ve
babasinin 6liimiinden sonra i¢inde olusan o boslugu onunla doldurur. Bugiine
kadar yasadig biitiin kot olaylari bir kenara birakarak kendini, onun mutluluguna
adar. Hayati1 boyunca onu yalniz birakmamaya yemin eder ve onunla yasamaya
karar verir. Nerkis, babasinin ve Nedim’in ¢ocuklugunun gectigi koskii satin alir.
Bu koskiin Nedim’e iyi gelecegini, giizel anilarin1 hatirlayip cabucak iyilesecegini
diistiniir ve gercekten de diisiindiigii gibi olur. Nerkis, Doktor Ali, Nedim ve
Melek ile yemege ciktigi bir aksam, eglence mekaninda Nedim’in hayatini
mahveden o kadinla karsilasir. Nerkis, o karsilasmay1 Melek’e su sekilde anlatir;

“_ Bir sey, hichir sey diisinmedim. Oh, Melek... O kadin ordaydi!... Yari
ciplak, sarhos, zehirli bir yilan gibi hiicuma hazir, oradaydi: Gozleri, bir miknatis

gibi bagislarimi kendime ¢ekmisti. Yarabbi... Bu gozlerdeki muztarip isyani, bu
gozlerdeki korkung kini imkan yok tasavvur edemezsin. Inan bana Melek... I¢imin,
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korkung bir sanciyla, sarimis gibi acidigimi duyarak, elimde olmadan irkildim.
Yanmindaki adama abanarak ayaga kalktigimi farkettim. Sallaniyordu. Yamimizdaki
bos locayr isaret ettigini goriince, bir rezalet kopacak endisesi beni dehsetle titretti.
O, gelmeden kagmak igin firladim yerimden” (Aruoba, 1958, s. 109).

Bu karsilagmadan sonra Nerkis, hi¢gbir sey olmamis gibi hayatina devam
etmeye calisir fakat i¢inde hep bir kuskuyla yasar. Bir giin Nedim’de bu kadinin
etraflarinda dolastiginin farkina varir ve o kadindan uzaklasmak i¢in Nerkis’i de
alarak doguda bir koye gider. Bu kdy onlara ¢ok iyi gelir, uzun zamandir
yasamadiklar1 huzuru burada yasarlar fakat bu ¢ok uzun siirmez. ik zamanlar bu
kacis bir kurtulus gibi goriinse de Necld, Nedim ile Nerkis’i burada da bulur.
Sadece bulmakla kalmaz, biitiin bir koye Nerkis’i rezil eder. Koyliilerin 6niinde
Nerkis’e soyledigi su s6zler onu perisan eder;

“Iste kocami elimden c¢alan kadin budur! Iste kocamla dag baslarina
saklanan kadwn... Inanmiyorsunuz dyle mi? Peki, bunun isi ne burada? Yamndaki

adam dayist mi? Giilerim size ben... Komsu kadiminin kocasina da dayt dersiniz

siz... Ne dayisi... Nedim’i zaptetti. Onu, benden c¢aldi. Bes parasiz, ¢iril ¢iplak
biraktilar beni. Zavalli ¢ocugumun oliimii iistiinden bir ay ge¢meden beraber

yasamaya bagsladilar. Duyuyor musunuz? Namusu i¢in kalibinizi bastiginiz bu kadin
onun metresi. Nedim’i seviyor bu kadin. Cilgin gibi seviyor” (Aruoba, 1958, s. 154).

Bu sozler karsisinda ne diyecegini bilemeyen Nerkis, korku i¢inde dlecek
gibi sallanmaya baglar. Orada biran once uzaklasmak, bu olaylar1 hi¢ yasamamais
olmak ister. Atina binip oradan ayrilirken ic¢inde garip bir mutluluk vardir.
Necla’nin ve koyliinlin sdyledikleri kulaklarinda ¢inlar. Aylardir kendine itiraf
edemedigi duygularin onlar tarafinda dile getirilmesi, Nerkis’i kendine getirir.
Yaninda sonsuz bir huzurla doldugu, onu mutlu etmek i¢in ¢irpindigr adama
duydugu seyin ask oldugunu anlar. Bu diisiincelerle yoluna devam ederken bir
kaza gegirir ve bu kazadan sonra pek ¢ok sey degisir. O kaza romanda su sekilde

anlatilir;

“— “Gemi aziya almis,” diye bagirarak oniine kostu. Fakat, ge¢ kalmisti. O
yola ¢tkincaya kadar at bizim yammizdan gecip, ilerdeki virajda bir tiimsege takilip
tokezlendi. Allahtan olacak daha evvel diimdiiz kosarken, yolun birdenbire — hafif de
olsa — bir virajla istikamet degistirmesi, tistiindeki siivarinin firlamasina sebep
olmustu. Yoksa, o hizla beyin iistiine diisseydi, yasayamazdr. Yahut, iizengilere
ayaklart takalip yerlerde stiriiklenseydi pargalanirdi” (Aruoba, 1958, s. 158).

Nerkis, atlattigi bu kazadan sonra bir siire yiiriiyemez. Doktor Ali, bu
siirecte onun yaninda olur ve tedavisiyle 6zel olarak ilgilenir. Tedavisi uzun siiren
Nerkis, belli bir asamadan sonra diizelemeyecegini hep bu sekilde kalacagim

diisliniir bu yiizden biitiin mal varligin1 Nedim’e birakmak i¢in onunla evlenmek
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ister ve ¢ok gecmeden de evlenir. Bu evlilikle birlikte Nerkis, kisa bir siire
icerisinde eski sagligina kavusur. Onu ayaga kaldiran seyin Nedim’e olan sevgisi
oldugunun farkindadir. Yillarca aska, sevgiye ve evlilige insancim1 kaybeden
Nerkis, Nedim ile birlikte bu duygularla yeniden tanisir. Yillarca ¢ektigi istiraplar

son bulur.

3.4.1.6.2. Diger Karakterler

Melek: Romanin 6nemli karakterlerinden biri olan Melek, romanin nesnel
zamaninda 36 yaslarinda c¢irkin bir kadindir. Romanda onun dig goriintiisiine
iliskin verilen bilgiler su sekildedir;

“Sac¢larimin ¢ok giizel oldugunu soyledikleri zaman, tek giizel seyi ile iftihar
etmek igin aynaya kosan su bedbaht kizin ismi neydi?

Yumuk goz kapaklariyle biisbiitiin kiigiilen kursuni gozlerinin mdnasiz bakigi
ile karsilasinca, ince dudaklarina dogru kiiskiin kiiskiin uzanan biiyiik burnunu
gormemek i¢in, nasil ¢ilginlagmg, basini siisleyen ipek kizil yiginlarini nasil demet
demet kesmisti” (Aruoba, 1958, s. 27).

Onun bu dis goriintiisii insanlar arasinda alay konusu olur. ilk zamanlar
insanlarin bu soyledikleri Melek’i ¢ok ilizer ama zamanla bunlara alismaya,
insanlarin onun i¢in sdylediklerine aldiris etmemeye baslar. Zekasi, calisanligi ile
giizellige, sevgiye ve hayata karst meydan okur. Hayat1 1stiraplarla gegmesine
ragmen hep dik durmayr basarir. Zorlu bir miicadelelerden kimseye ihtiyag

duymadan tek basina gecer.

Melek akilli, hayalden uzak, realist bir kadindir. Oyle bir karakteri vardir ki
ilk goriiste sevmedigi insan1 sevmesine imkan yoktur. Sevdigi insanlar i¢inse her
seyl goze alir ve onlarin mutlulugu icin elinden geleni yapar. Sadece sevdigi

insanlarin degil, yardima ihtiyaci olan herkesin yardimina kosar.

Melek, Kibris’ta iyi bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelir, ¢ocuklugu
Yesil Ada’da geger. Universiteyi kazandiktan sonra ¢ok sevdigi Yesil Ada’sindan
ayrilmak zorunda kalir. Annesini de alarak Istanbul’a gelir ve hukuk egitimine
baglar. Burada egitimine devam ederken canindan ¢ok sevdigi annesini kaybeder.
Universite egitimini tamamladiktan sonra Yesil Ada’sina geri déner fakat bu kez
yalmzdir. Canindan ¢ok sevdigi annesini istanbul’da ebedi uykuya birakmustir.
Annesinin 6liimiinden sonra Kibris’a gelir gelmez annesinin ¢ocukluk arkadasini

bulmak ve onunla dertlesmek ister. Geldiginde Kamile Hanim’in da ¢ok hasta
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oldugunu goriir. Kamil’e Hanim, kiz1 Nerkis’i ona emanet eder. Bu gdriismeden
bir- iki y1l kadar sonra Kibris’tan ayrilir, avukatlik stajin1 yapmak icin istanbul’a
gelir. Stajin1 bitirdikten sonra ¢alismaya baslar. Kisa bir siire i¢erisinde isinde ¢ok
basarili bir Avukat haline gelir. Bu arada islerinin yogunlugundan dolay1 Nerkis
ile cok ilgilenemez. Yalnizlik i¢inde bunaldigini bildigi halde yardimina kosamaz

ama tamamen de bagini1 koparmaz;

“Her karsilasmadan sonra:

— “ Bir daha sefer ona yalniz olmadigini anlatmam lazim,” diyor, fakat
bugiin bir tiirlii gelmiyordu. Birbirlerini seven, fakat anlasamayacaklarint da bilen
iki insan gibi vakit vakit karsilasiyora, konusuyor, giiltimsiiyor ve ayriliyorlardr”
(Aruoba, 1958, s. 21).

Bir giin Nerkis’in iiniversiteyi bitip Anadolu’ya tayin edildigini 6grenir.
Ondan ayrilmak Melek’e biiyiik bir ac1 verir ama bir yandan da sevinir. Hayal
dolu bu kizin, gergek hayatla tanigmasi gerektigini diisiiniir. Bir siire sonra
Nerkis’in ona yazdigi bir mektupla evlendigini 6grenir. Bu mektubun iizerinden
iki y1l gectikten sonra Nerkis, Melek’in yazihanesine gelir ve esinden bosanmak
istedigini sdyler. Melek, kardesi gibi ¢ok sevdigi bu kizi o adamin eline birakmaz,
bosanmasina yardimei olur. Bu olaydan sonra Nerkis’in Istanbul’a tayini ¢ikar ve
Melek ile yasamaya baglar. Onun gelisi Melek’i biiyiik bir yalnizliktan kurtarir,
tekdiize hayatin1 renklendirir. Melek’in hayatindaki bu degisim, romanda anlatici
tarafinda su sekilde anlatilir;

“Melek dévalari ve yardim ettigi fakirligi, Nerkis miizeleri, kiitiiphaneleri,

kitaplariyle dopdoluydular. Kiglar, Yenikapi’'daki bu miitevazi evde sakin ve verimli
geciyordu. Biitiin eglenceleri sinema ve konserlerdi.

Cok yorulduklari zaman, uzak gezintilere ¢ikiyorlardi. Bogaza gidiyor,
sahillerdeki yosun kokulu balik¢i kahvelerinde oturuyor, karlavla ortiilii sessiz
plajlarda dolasiyorlard.

Yazlari ise, kisin hummali ¢alismalart ile oriilen giinlerin yorgunlugunu,
kendilerini denizin kollarina birakarak dinlendiriyorlardi. Kinaliada, yaz boyunca
dinlenip eglendikleri bir késeydi.

Iki sene dopdolu ve mesut gecti. Melek icin boyleydi. O, hayatim davalari, evi
ve kimsesizlerin dertlerine aywrdigi ugrasmalart arasinda paylasmisti. Sevgili
arkadasinin varligi, bu yeknesak hayati renklendirmis, canlandirmis ve mes ut bir
sekle sokmustu” (Aruoba, 1958, s. 23).

Bu mesut yasayis Nerkis’in uzaktan akrabasi olan Nedim ortaya ¢ikana
kadar devam eder. Nedim’in ortaya ¢ikmasiyla Melek eski haline donmeye baslar.

Nerkis’in onu birakip gidecegini, eskisi gibi tekdiize bir hayat yasayacagini
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diisiiniir ama hicbir sey onun diislindiigii gibi olmaz. Nerkis onu birakmaz aksine
ona hayati boyunca unutamayacagi bir hediye birakir. Nerkis’in vasitasiyla
Doktor Ali ile tanisir ve bu tanisma onun hayatinin déniim noktasi olur. Doktor
Ali, Melek’in bitmek tiikenmeyen goniil yarasina merhem olur. Onu tanidiktan
sonra uzun zamandir hi¢ bahsetmedigi sevgiden, ruhlarin agligindan, huzur iginde
yasamaktan soz etmeye baslar. Doktor’un sevgisi, Melek’i bambaska bir insan
haline getirir. Sadece ruhunda degisiklik olmaz, kilik kiyafeti de degisir. Onun bu
degisim herkes tarafindan anlasilir. Nerkis’in, Melek’e soyledigi su sozler onun
bu degisimini ortaya koyar niteliktedir;
“Qoo0.. Su meghur miizikli ziyafet degil mi? Allah yenmesini kismet eylesin.
Galiba bu tigiincii niyet... Sen, yine pek siksin Melek¢igim... Ne ince zevkin varmis
meger! O diimdiiz kostiimlerin i¢inde erkekten farkin yoktu. Disarida yiyecegimizi
unutsaydim bile, seni bu kadar zarif, bu kadar negeli gériince anlardim. O samimi ev

sahibi halinle ne tatlisin... Bu evi nasil dolduruyorsun bilsen” (Aruoba, 1958, s.
161).

Melek, onu bu denli degistiren adam ile evlenir ve hayal ettigi mutluluga
kavusur. Romanin sonlarina dogru Melek hamiledir, hayatina bir yeni mucizenin

daha gelmesini bekler.

Necla: Romanin karsit karakterlerinden Necla, Nedim’in ilk esidir.
Romanin basindan itibaren Necld karakteri iizerine cizilen portre olumsuzdur.
Romanda onunla alakali verilen ilk bilgilerin bulundugu su par¢a bunun kaniti
niteligindedir;

“O kadin nereden ¢ikmisti bu ¢ocugun karsisina... Ne yilan seydi Yarab...

Onun igin kiymetli tek sey para ve ihtiraslart idi. Her dakika tatmin edilmek isteyen
hoyrat disi”

(..)

“Hakiki hiiviyetini ¢cok cabuk meydana cikarmisti. Isrenc bir disi idi bu...
Histen, biitiin temiz duygulardan mahrum, insanliktan uzak, igreng bir disi”
(Aruoba, 1958, s. 37-38).

Romanin baglarinda olumsuz bir portre ¢izen Necla’'nin, bdyle olmasinin
altinda yatan nedenler romanin ilerleyen sayfalarinda dile getirilir ancak bu yine
de onun dogasinda kotiilik oldugu gercegini degistirmez. Necla, iyl bir insan
olabilecekken ailesinin yaptiklarinin arkasina siinarak kotii bir insan olmayi
tercih eder. Necla’nin igindeki o insani disariya cikaran kisi babasidir. 14

yaslarinda kiigiik bir kiz ¢ocuguyken annesinin onu dere kenarinda ilk sevgilisiyle
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gordiigii andan sonra biitiin hayat1 degisir. Necla’nin annesi, kizin1 dere kenarinda
o ¢ocukla gordiigiinde deliye doner ve Necld’y1 sopa ile kovalar. O sirada babasi
gelir, duruma miidahale eder. Necla’nin babasinin sdyledigi su sozler onun
hayatinin doniim noktas1 olur;
“— Bak hele... Oynagmaga bagladi ha!... Ne kiziyorsun, yetisiyor iste... Dur
bakalim kiz... O, o.. Sen amma da giizellesmissin ha! Bir i¢im su olacak bu kiz...

Istikbalimiz bizim. Hem, senin gibi soguk ve méanasiz da degil. Ates gibi, tipki bana
benziyor. Artik mektebe gitmeyecek” (Aruoba, 1958, s. 49).

Necla, babasinin bu konusmasiyla dayak yemekten kurtulur ama iginde bir
huzursuzluk vardir. Necla’nin babasi yillardan beri karisina yaptigi seyi kizina
yapmaya calisir. Necld, bu konusmanin altinda yatan o igreng manay1 o giin fark
eder. Babasinin sarhos arkadaslari geldiginde annesinin neden giizellestigini,
degisik hallere biiriindiiglinii daha iyi anlar, annesine bunlar1 yaptiran kisinin de
babasi oldugunun farkina varir. Necld’nin zamanla daha iyi anladig1 o igreng
olaylar anlatici tarafindan dile getirilir;

“Evlerinin en biiyiik odasinda masalar kurulur, i¢kiler alimir, giizel yemekler
hazirlamirdi. Yar: ¢iplak kadinlar sigara icerler, iskambilleri masann iistiine vuran

erkekler kiifiirler ederek giiliistirler, agik sagik hikdayeler anlatan ¢iplak kadinlar,
sarki soyleyerek eglenirdi.

Necld, bu neseli kalabaligi hasetle seyrederken annesine diisman olurdu.
Annesi misafirler gelecegi gece, onu erkenden, evin ti¢ odasindan en kiigtigiine, en
karanligina kilitleyerek uzaklagtirirdi.

Yorganlarin sikistirirken, agladigi da olurdu. Ama, Necla buna kanar miydi
hi¢! Onu aldatmak igin giiya, aglayan annesi, siislenip giizellesmek i¢in odasina
kosardi. Kendisine yasak ettigi her sey onun icin miibaht.

Onlarin eglenceye dalip, zil zurna sarhos olduklart anlarda, usulcacik
pencereden asagi kayar, biiyiik odanin penceresinden onlari seyrederdi. Ne korkung
seyler gormiistii oradan!... Annesini, babasinin gozii éniinde open adamlarin, hoyrat
ihtiraslarina sahit olmustu. Béyle gecelerde annesi daima o misafirlerle beraber
giderdi. Sabahleyin yorgun, solgun ve harap odasina c¢ikar ve biitiin giin hi¢
konusmazdr” (Aruoba, 1958, s. 50).

O gilin annesinin ona neden kizdiginin farkina varir. Yasadigr bu pislik
diinyanin i¢ine kizinin da siiriiklenmesini istemez. Yillarca annesine kotii bir
kadinmis gibi bakan Necla, artik onun, babasinin kurbani1 oldugunun farkindadir.
Necla’nin annesinin yillarca verdigi miicadele, babasinin onu bilylimiis gordiigii
andan itibaren yerle bir olur. Bir giin Necla’nin babasinin sarhos arkadaslarindan
biri Necld’ya musallat olur. O gece o adamdan kurtulduktan sonra Necla,

annesinin boynuna sarilir ve annesinden yardim ister. Annesi, Necla’'nin eline
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biraz para tutusturarak onu civar kdyde namuslu bir kadinin yanma gonderir.
Burada iki sene kadar kalir. Annesi ara sira kizin1 gérmeye gider, her zaman
dogru yoldan ayrilmamasi i¢in kizina nasihat eder. 19 yaslarina geldiginde bir
adama asik olur ve bu adam da iki giinde onu elde eder. Islerinin diizelecegi giin
evleneceklerini vaat ederek Necld’y1 kacirir. Dort yil kadar birlikte yasarlar. Bu
stire zarfinda adamin bir tiirlii isleri diizelmez ve bir giin Necla’y1 birakip nereye
gittigini soylemeden ortadan kaybolur. Bu olaydan sonra cebinde kalan son
parasiyla baba evine geri doner ve babasinin kazada 6ldiigiinii 6grenir, annesinin
de yataklara diistiigiinii goriir. Iste tam bu zamanlarda Nedim ile tanisir. Hayatin
ona yasattiklarinin acisini gilinahsiz Nedim’den ¢ikarir. Nedim’e ailesinin Kim
oldugundan, basina gelen olaylardan bahsetmez. Ona kendini ¢ok farkl: biri olarak
tanitir;

“Nedim i¢in yepyeni bir hiiviyet yaratmisti. Yasini, mazisini, her seyini
gizlemig, bir siirii yalan igcinde adamcagizi serseme ¢evirmisti.

Annesini tamimak istedigi zaman, olmadik gseyler uydurmugtu. Diiriisi bir
adam olan zengin babasi (!) ile, asil bir ailenin kizi olan annesinin acikli oliimlerini
(M) anlatirken, ¢ocuk gibi aglamigti” (Aruoba, 1958, s. 52).

Nedim, ¢ok sevdigi bu kizin acikli hikdyesi Oniinde harap olur, bu kizi
yalniz birakmamaya yemin eder. Bu olaydan sonra Necla ile Nedim sik sik
bulusmaya baglar. Bulusmak i¢in sozlestikleri bir aksam Nedim bulusma yerine
gelmez. Bu durum Necld’y1 endiselendirir. Eve geldiginde Nedim’i o harap, sefil
evlerinde goriir ve deliye doner. Annesinin biitiin gergekleri Nedim’e anlattigini,

onun kendisini birakacagini diisiiniir ve annesini suglar;

“— Ona, neler anlattin? Onu buraya sen ¢agirdin muhakkak. Sefaletimizi
gorstin istedin... Benimle evlenmesine madni olmak icin i¢yiiziimiizii gosterdin ona...
Yalan soyledigimi, biitiin anlattiklarimin hakikatten uzak oldugunu bildirdin!.

“— Ahldksiz mahluk... Ona neler uydurdugunu bilmiyorum. Benim
anlattiklarim, yasanmis istiraplardir.

Talihsizligimiz, sefaletimizdir. Bu giinden sonra yalan soylemege mecbur
olmayacaksin. Yalanlarmmin hesabini da vereceksin. Bu adam, ¢ektigim azaplarin bir
tesellisi gibi Allah tarafindan gonderildi bize... Sana, muhta¢ oldugun parayi,
sohreti — ve takdir edersen — sevgiyi verecek. Ona,dort elle saril... Onu, mes ut
etmege c¢alis... icindeki o menbud benligi ez... Babanin habis ruhunu kendinden
uzaklastir... Bana bak Necld... Bu adamin hayatini berbat eder, namusunu
kirletirsen Allahin biitiin azabt seninle olsun. Korkung istiraplarla kivran... Bir
damla su verenin olmaswin... O zaman sana annelik hakkini haram eden kadin
hatirlarsin” (Aruoba, 1958, s. 53).
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Necla, annesinin bu sozlerinden sonra onu bogmak, 6ldiirmek ister. O, ona
yol gosteren herkese karst boyle diisman olur. Aralarinda gecen bu konugmadan
sonra Nedim, Necla’nin annesini hastaneye yatirir, Necla’yr da yasadigr liikks
apartman dairesine getirir. Burada her sey Necla’nin hayal ettigi gibidir. Nedim,
onu mutlu etmek i¢in kiirkler, elbiseler, sapkalar ve bunun bir gibi bir¢ok sey
almigtir. Nihayet Necla’nin bekledigi an gelir, Nedim ile evlenerek istedigi hayata
kavusur. Evlendigi glin annesini kaybeder ama bu Necla icin hi¢cbir sey ifade
etmez. Karanlik mazisi annesiyle birlikte topraga gomiiliir. Annesinin Sliimiin
iizerinden bir ay gectikten sonra Istanbul’dan ayrilip Konya’ya yerlesmeye karar
verirler. Istanbul’dan kagmak ona iyi gelir, karanlik mazisinin gomiilii oldugu bu
sehirden uzaklasir. Yeni hayatin thtisamiyla annesini, gegmisini ¢ok ¢cabuk unutur.
Bir siire sonra bu hayattan da sikilmaya baslar ¢iinkii Necla, babasi gibi doyumsuz
bir insandir. Onu kétiilige siiriikleyecek seylerin pesinden gitmeyi sever. Bir
aksam Nedim’in arkadasi doktorun eve gelmesiyle Necla’nin hayati yeniden
renklenir. Uzun yillar sonra ilk defa bir adama kars1 boyle duygular hissettigini
fark eder. Ali’de Necla’ya kars1 farkli duygular hisseder fakat arkadasina ihanet
etmek istemedigi i¢in geri planda kalmayi tercih eder. Necld, bunun farkinda
olmasima ragmen miicadele etmeye devam eder fakat sonu¢ onun istedigi gibi
olmaz. Romanda Necla’nin bu miicadelesi ve Doktor Ali’nin kesin tavir su sekilde
dile getirilir;

“Onu, etinin ve sinirlerinin diinyasina gétiirmek icin neler yapmist. Hesapl,

tesadiifler yaratmis, yalanci karsilasmalar icat etmis, daha ileriye giderek, bir
aksam boynuna sarilip, sonsuz bir hasretle ope dpe askini haykirmstt.

Fakat, bostu... Muayyen prensiplerin esiri olan bu adamlar, onu
harcamislardr. Bu miicadele, beg yil siirmiistii. Beg yil bu iki adamin arasinda daimi
bir huzursuzlukla yasamis, hapsolmustu. Istedigi gibi sevmemis, gezememis,
giyinememis, yastyamanmisti” (Aruoba, 1958, s. 56).

Necla icin azapli gecen bu yillarin sonunda, doktorun Avrupa’dan donen
kardesi Necdet, hayatina bir bomba gibi diiser. Necdet’i gérdiikten sonra doktorun
etkisinden kurtulur. Bu gen¢ adamdan hoslanir ve onu elde etmek i¢in disiligini
kullanir. Bu iliski de onun bekledigi gibi olmaz sanki Necdet’i bu kadindan uzak
tutan gizli bir gii¢ vardir. Bu sirada Necla, Necdet’in soforiinden hamile kalir ama
bunu kimseye sdylemez. Necla’nin herkesten sakladigi bu sir, romanin sonlarina
dogru aciga cikar. Necla, doktorun yanma gidip ¢ocugun kardesi Necdet’ten

oldugunu soyler. Akli sira doktordan intikam alacaktir. Ali’den istedigi tepkiyi
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alamayan Necla, Nedim’e hamile oldugunu, baba olacagini sdyler. Nedim bu
cocugun kendinden olmadigini ¢ok iyi bilir ¢linkii savasta aldig1 darbe sonucunda
¢ocugunun olamayacagini 6grenmisti. Nedim, her seye ragmen ona ve ¢ocuguna
sahip ¢ikmaya karar verir, bu olaydan da kimseye bahsetmez. Nedim, artik onun
diizelecegini, iyi bir insan olacagini diisiiniir fakat yanilir. Dogum yaptiktan sonra
kundaktaki bebegini Nedim’e birakir, arkasinda bile bakmadan cekip gider.
Nedim’de kendinden olmayan bu ¢ocugu bagrina basar ve bir an olsun yanindan

ayirmaz.

Necla’nin bu evden ayriliginin {izerinden uzun bir zaman gecer. Bes kurus
parasi kalmayan Necld, Nedim’in yanina déonmeye karar verir. Nedim’i yeniden
elde etmek i¢in harekete gecer;

“Nerkis’i yolunun iistiinden ¢abuk uzaklastiracakti. Is Nedim’i elde

etmektil... Ona, gecen seyleri unutturmak, yeni bir hayata baglamak icin iimit
verecekti. Biitiin bunlart da, o giizel kizla karsilasmadan yapmasi ldzimd.

Giinlerce planlar kurdu... Sozler hazirladi. Jestler prova etti. Sefih hayatini
yasadigi yerlerden uzak, kibar bir muhitte, sirin bir apartman kiralad. Icini,
yepyeni esyalarla désedi. Nedim'in yillar evvel hasret oldugu “Ev hammi” kiligina
girecekti. Odalar tertipli ve temizdi. Bu giizel dosemeli, miitevazi evde yasayan
kadwmin, karanlik maceralar pesinde stiriiklenmesine imkan yoktu...

Her sey tamamdi. Nedim’in hastaneden ¢ikacag: saatten evvel oraya kostu.
Onu miisfik bir ihtimamla sarip evine getirecekti” (Aruoba, 1958, s. 44-45).

Necla bu planlar1 yaparken basina geleceklerden habersizdir. Necla, paralara
kavugmanin hayaliyle gittigi evden biiyiikk bir yikimla ayrilir. Nedim, bu bir
zamanlar Oniinde diz ¢Okiip agladigi bu kadin1 goriir gormez evden kovar. Necla,
o gin evde bir yangin ¢iktigini, yanginda paralarin yandigini, ¢ocugunun
enkazindan altinda kalip 6ldiigiinii 6grenir. Bu gergekler karsisinda ne yapacagin
bilemeyen kadin deliye doner. Onu deliye dondiiren sey oglunun 6liimii degil,
Nedim’in yanan paralardir. Roman Nedim’in, Necla’y1 evden kovdugu giin baslar.
O gilinden sonra Necla bir golge gibi Nedim’i takip eder, miidahale etmez ama
varligini hissettirerek huzursuz etmeye ¢aligir. Nedim, onun varligindan rahatsiz
oldugu i¢in Nerkis’i de alarak herkesten uzaklasip bir kdye yerlesir. Necla, onlar
burada da bulmay1 basarir. Bu kez sessiz kalmaz, aylarca biriktirdigi kini kusar.
Hayatin1 mahveden ailesine duydugu 6fkeyi onlardan ¢ikarir. Bu olaydan sonra
hayatin agirligina daha fazla dayanamayan Necld, intihar etmek ister. Necla’nin

soforii hemen doktoru arayarak ondan yardim ister. Doktor, Nerkis’i de alarak
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Necld’nin yanina gider. Necla’nin durumu diisiindiiklerinden de kotiidiir. Necla,
son nefesini verirken ona bu hayati yasattigini diisiindiigli annesi ile hesaplasr;

“— Bana yaklagma. Kirli ellerini iizerinden ¢ek. Namus taslagi riyakar
gozlerini benden uzaklastir. Beni bu hale sen soktun. Cocuk yasimda iken, seni
seyrettigim o karanlik pencereleri anlattim mi sana. Bana namus dersi verirken,
yasadigin o igreng sahneleri diigtintirdiim. Beni, siz zehirlediniz. Beni, sizin alkol

kokan igreng eglence geceleriniz zehirledi. Sokulma dedim sana. Seviniyorsun, degil
mi? Yalmzim iste. Oliiyorum. Giil al¢ak kadin, giil” (Aruoba, 1958, s. 171).

Bu hesaplagmadan sonra Nerkis’e elini uzatarak onu kurtarmasini ister.

Nerkis elini ona uzatti1 anda Necla hayata gozlerini yumar.

Nedim: Romanin 6nemli karakterlerinden biri olan Nedim, Necla’nin ilk
esidir. Nedim, yillar 6nce ailesiyle Konya’ya yerlesir ve cocuklugu burada gecer.
Onun dogustan sanatkar yaratilislt bir cocuk oldugundan, sesinin giizelliginden,
celik gibi kuvvetli ve atilgan oldugundan bahsedilir. Nedim’in ¢ocuklugunun
gectigi bu kdyde en yakin arkadast Ali’dir. Biitlin zamanin1 onunla gegirir, biitiin
hayallerini ona anlatir. Bu iki yakin arkadas {iniversiteyi kazandiktan sonra bir
stireligine ayrilmak zorunda kalir. Onlar egitimlerine devam ederken biiyiik harp
patlar. Nedim, “kendini saran o marazi his coskunluklarindan biri ile
kahramanlik sitmasina” (Beni Kurtar, 1958, s. 36) tutulur, egitimini yarida
birakarak savasa katilir. Savasa katilan Nedim, ¢ocuk yasta yaralanir, esir diiser ve
seneler senesi dort bucagi dolastiktan sonra memleketine geri donebilir. Nedim,
geriye dondiiglinde biitiin akrabalarinin 6ldiiglinii 6grenir. Biitlin akrabalari
6lmeden once mal varliklarini ona birakirlar. Geng yasta hayal edemeyecegi kadar

biiyiik bir servete sahip olur.

Nedim askerden dondiikten kisa bir siire sonra en yakin arkadasi Ali ile
karsilagir. Ali, Konya’ya yerlesecegini, orada evlenip barklanacagini sdyler.
Aralarinda gecen uzun bir konugmadan sonra Ali gibi o da Konya’ya yerlesmeye
karar verir. Yipratici senelerin yorgunluguna ragmen her ikisi de yeniden bir arada
olmanin mutlulugu ig¢indedirler. Bu mutluluk, Nedim’in hayatina Necla girene
kadar devam eder. Nedim’in hayatin1t mahveden o kadinin onun hayatina girdigi
an romanda su sekilde anlatilir;

“(...) Istiklal Savast kazanilmis, yurtta siikiin ve huzur iade edilmisti. Kendi

kendisinin mutlak hakimi olan halk, yeni gelismeler arifesindeydi. Inkilaplar,
birbirini kovaliyordu.
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Iste o kadin hayatlarina o zaman karigsmist ...

O giinii hatirliyordu... Nedim; bavullarin, denklerin arasinda yarali bir
hayvan gibi dolasarak, acayip bir hiddetle soylenmigti:

— Ali, sen git... Ben, sonra gelecegim!...
— Peki ama, neden? Karar vermistin!...

— Evet ama, gidemem diyorum sana... Galiba stk oldum. Iki giin evvel bir
kadin tamdim. Kadin mi?, Hayiwr, Hayir, bir geng kiz... Belki de evilenirim” (Aruoba,
1958, s. 37).

Nedim basina geleceklerden habersiz bu kadina kendini kaptirir. Konya’ya
gitme planlaria bir siireligine ara verir ve Necla ile evlenir. Evlendikten bir ay
sonra onu da alarak Konya’ya yerlesir. Ali, Nedim’in Konya’ya gelmesine ¢ok
sevinir fakat o kadinla gelmis olmasi onu tedirgin eder. Bir giin Nedim, Ali’yi
karistyla tanistirmak i¢in evine davet eder. O giinden sonra Nedim’in hayati ¢ok
degisir, karisinin gergek yiiziiyle karsilasir. Necla’nin onu en yakin arkadasi Ali,
Ali’nin kardesi Necdet ile aldattifini, bu olaylarin sokunu atlatamadan da
Necla’nin hamile oldugunu 6grenir. Bu ¢ocugun kendisinden olmadigini ¢ok iyi
bilir ama yine de sesini ¢ikarmaz. Her seye ragmen kendinden olmayan bu ¢ocuga
sahip ¢ikar. Necla, Nedim’in bu iyi niyetine karsilik diizelmesi gerekirken daha da
kotiilesir, kundaktaki bebegini Nedim’e birakarak kacip gider. Nedim, biitiin
yaralarin1 kendinden olmayan o ¢ocukla sarmaya calisir. Nedim’in biitiin diinyas1
o c¢ocuk olur. On iki y1l bu ¢ocukla en giizel giinlerini yasayan Nedim, bir giin hi¢
beklemedigi bir sey ile karsilasir. Evinde bir yangin ¢ikar ve oglu bu enkazin
altinda kalarak can verir. O giin sadece oglunu degil, en giizel giinlerini, nesesini,
huzurunu kisacasi her seyini kaybeder. Ne savasta yagadiklar1 ne de Necla’nin ona
yaptiklar1 bu kadar canin1 yakmistir. Yasadigi bu aciyla kendini kaybeden Nedim,
cok hastalanir. Bir siire Doktor Ali’nin gézetiminde hastanede tedavi edilir ve
tedavisi bittikten sonra da evi yandigi i¢in arkadasi Ali’nin evine gelmek zorunda
kalir. Tam o siralarda yillardir gériinmeye Necla, parasi bittigi icin Nedim’in
karsisina ¢ikar. Nedim’in 1iyi niyetli oldugunu bildigi i¢in onu c¢ok cabuk
kandirabilecegini diisiiniir fakat hicbir sey onun bekledigi gibi olmaz. Yillarca
bilip sustugu ne varsa o giin hepsini Necla’nin yiiziine haykirir. En énemlisi de
yillarca babalik yaptigi cocugun kendisinden olmadigini o haberi aldig1 giin

bildigini su sozlerle dile getirir;
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“Her seyi bilivorum. Oglum diye, on iki yil bagrima bastigim ¢ocuk benim
degildi. Yirmi dort saat gogsiimde dinlenen, gozyaslarimla, kanimla 1slanan kiiciik
oliiniin babast ben degildim. Bunu yularca evvel, yilan gibi boynuma sarilip,
cocugum olacagint miijdeledigin an anlamigtim. Ciinkii benim ¢ocugum olamazdi.
Harpte aldigim yaralar, beni bu saadetten ebediyen mahrum birakmigti. Bunu
doktor da benim kadar biliyordu” (Aruoba, 1958, s. 29).

Bu konusmadan sonra bir daha onu gérmek istemedigini sdyler, onu evden
kovar. Iste bu kotii zamanlarda hayatin1 degistirecek kisi olan Nerkis, Nedim’in
hayatina girer. Nerkis’in gelisi, Nedim’i karanliktan aydinliga ¢ikarir ve onu
bambagka bir insan haline getirir. Bu kii¢iik kizin sevgisi, onu hayata dondiiriir ve
hayati boyunca yasamadigi mutlulugu yasar. Ilk zamanlar bu sevginin bir
akrabalik iligkisinden dogdugunu diisiinse de bunun bdyle olmadigini, Nerkis’e
duydugu seyin ask oldugunu anlar. Hicbir kadinda hissedemedigi o duyguyu ona

yagatan bu kadinla evlenir ve hayalini kurdugu mesut yuvanin ilk adimlarini atar.

3.4.1.6.3. Yardima Kisiler

Doktor Ali Yasar: Nedim’in ¢ocukluk arkadasi, en iyi dostudur. Romanin
nesnel zamaninda 53 yaslarinda, isinde basarili bir doktordur. Ali Konya’da iyi bir
ailenin c¢ocugu olarak diinyaya gelir ve biitiin ¢ocuklugu burada gecer. Tip
fakiiltesini kazanan Ali, egitimi Almanya’da tamamlar. Almanya’dan doner
donmez dogup biiylidiigii Konya’ya gelir. Konya’da onu hayatinin siirprizi bekler.
Canindan ¢ok sevdigi, kardes gibi biiytidiigii Nedim’in karisina asik olur. Kendini
ondan uzak tutmak icin elinden geleni yapar c¢iinkii Nedim’e boyle bir yanlis
yapmamas1 gerektigini bilir. Hislerini kalbine gdmer ve asla arkadasina yanlis
yapmaz. Kendisi de romanin bir boliimiinde hisleriyle ne kadar miicadele ettigini

ve sonunda dogru karar1 verdigini dile getirir;

I

— Hayw, Hayw... Dostumu hicbir giin aldatmadim. Hislerimle,
ihtiraslarimla bogustum. Riiyalarima ldnet ettim. Kdabuslu yillar yasadim. Icimdeki
bu karanlik hissi bogmaga muvaffak oldum. Oldum ama, bakin saglarima da agard:
ve ne yazik ki, komik hikdayeler anlatacak torunlara hasret kaldim” (Aruoba, 1958, s.

68).

Necla’y1 tanidiktan sonra verdigi bu kararin ¢ok dogru bir karar oldugunun
farkina varir. Romanin ilerleyen boliimlerinde Nerkis’in vasitasiyla tanistigi
Melek’i tanidiktan sonra o giin verdigi kararin ne kadar da yerinde oldugunu bir
kez daha kendine hatirlatir. Melek, onun hayatina yeni bir 151k olur. Romanin

sonlarina dogru Melek ile evlenir ve hayal ettigi o sicak yuvaya kavusur.
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Kamile Hanim: Nerkis’in annesidir. Ruhu zengin, kalbi oldukga iyi bir
kadindir. Geng yasta esini kaybeder ve hayati acilarla gecer. Bu siiregte onun en
bliyiik destekgisi kizidir. Yillarca 6len esinin yasini tutan Kamile Hanim’a, bir
siire sonra kizinin destegi de yetmemeye baslar, esinin hasretiyle gézlerini hayata

kapatir.

Nerkis’in Babasi: Nerkis’in babasi, romanin nesnel zamaninda hayatta
degildir. Nerkis’in babasina iligkin romanda verilen tek bilgi su sekildedir;
“Halbuki  babasi!... Babasinin kocaman kirpikli, iri siyah gozleri,
yanaklarina kadar uzanan giir siyah bryiklar: vardi. Siyah kaslari catik, gégsii puril
piril nisanlarla dolu bu resim karsisinda kag defa hickirarak aglamisti. Kag defa,
cocuk ellerini ona dogru wuzatmis, sert bakisli siyah gozlerinin sefkatle

giiliimsemesini, stkilan yumruklarinin agilip, kollarinin kendisine dogru uzanmasini
beklemigti. (...)” (Aruoba, 1958, s. 15).

Necdet: Doktor Ali’nin kardesi, Necla’nin tuzaga diisiirdiigii kisilerden bir
tanesidir. Romanin belli bir boliimiine kadar Necla tarafindan ¢ocugunun ondan
oldugu sdylenir ama romanin sonlarina dogru c¢ocugun ondan degil, onun

soforiinden oldugu ortaya ¢ikar.

Nedim’in Annesi: Geng, giizel fakat ac1 ¢eken bir kadin olan Nedim’in
annesinin, genis konakta bir hayal gibi dolastigindan, onu bu hale getiren kisinin
de kocasi oldugundan bahsedilir. Kocasindan nefret eder ciinkii ona evliligi

boyunca giin yiizii gdstermez.

Necla’nin Annesi: Temiz, ince hassas olan bu kadin olarak tasvir edilen
kadin, kiz1 tarafindan namussuz, ahlaksiz bir kadin olarak nitelendirilir ama
durum onun diisiindligii gibi degildir. Kendisinin yasadigi bu hayati, kizinin
yasamasini istemez onu korumaya c¢alisir. Necla ise annesinin bu davraniglarinm
gordiikten sonra ona inanmaz ve onu hep ahlaksiz olarak goriir ama zamanla
bunun bdyle olmadigini daha iyi anlar. Necla’nin annesinden aldig1 tek sey

giizelligi, inceligi ve yabanci asil durusudur.

3.4.1.6.4. Dekoratif Kisiler

Nerkis’in apartmandan kagip Aksaray’a geldigi zaman yolda karsilastig iki
balik¢1, Melek’in ¢aya gittigi Sema, Nedim’in hasta baskicist Emine Hanim ile

ninesi ve dedesi, eglence mekanlarinda sarki sdyleyen Safiye Ayla, muhtarin
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karis1 Giilbahar Baci, romana canlilik kazandirmak igin kullanilan dekoratif

kisilerdir.

3.4.1.7. Dil ve Anlatim Teknikleri
3.4.1.7.1. Dil

Yazar, Beni Kurtar romaninda diger romanlarinda oldugu gibi herkesin
anlayabilecegi sade bir dil kullanir. Romanlarin hepsinde oldugu gibi kelimelerin
Tiirk¢e kullanimlarina yer verir ve miimkiin oldugunca yabanci kelimelere yer

vermez.

Romanda anlatimi giiclendirmek i¢in ikilemelerden, seyrekte olsa deyim
gibi s6z varlig1 6gelerinden yararlanir. Bu romaninda kullandig: ikilemeler, diger

romanlarina gore daha azdir.

Yazarin bu romaninda yazim yanliglarindan, anlatim bozukluklarindan
kaynakli dil yanhsliklar1 goriiliir. Ilk romanma oranla kullandigi dilin daha

6zensiz oldugunu sdylemek miimkiindiir.

3.4.1.7.2. Anlatim Teknikleri

Yazar, diger romanlarinda oldugu gibi bu romaninda da anlatima canlilik ve
farklilik kazandirmak i¢in anlatma- gdsterme, tasvir (betimleme), geriye doniis,
Ozetleme, diyalog, montaj, i¢ ¢oziimleme, leitmotiv gibi tekniklerden yararlanir.

Bu boliimde, bu tekniklerin romanda uygulanis sekilleri incelenecektir

3.4.1.7.2.1. Anlatma-Gosterme

Bu kisimda, anlatmaya bagli edebi metinlerinin olmazsa olmazi olan
anlatma-gosterme teknigi ele alinacaktir. Beni Kurtar romani, gosterme agirlikli
bir romandir ¢iinkli yazar, ¢cogu kez okuru anlatilanlarla kars1 karsiya birakir.
Yazar, bu romaninda gergeklesen olay veya durumlari anlatirken daha ¢ok kisiler

arast konugma seklinde okura sunmayi tercih eder.

Aruoba, gosterme tekniginin tipik uygulama sekli olan diyalog parcalarina
bu romaninda siklikla yer verir. Kisiler arasinda gecen konusmalar1 verirken daha
cok konusmalarin arasina baglanti ciimleleri yerlestirmeyi tercih eder. Romandan

aktarilan su boliim, yazarin bu teknigi uygulanig sekline 6rnek olarak verilebilir;
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“— Melek hanim avukattir. Hem de meshur bir avukat. Kiiciik akrabani on
yasindan beri taniyor. Kardes gibi sevigiyorlar. Ayni evde, belki de ayni odada
kalworlar...

Melek, Nedim’in heyecanini yatistirmaga ¢alisan doktora yardim etmek igin
giilmege basladi:

— Vallahi yanilmadiniz doktor. Hakikaten ayni odada yatip kalkariz.
Nedim, hayretle:

— “Peki ama,” dedi. “Biitiin bunlar: ne zaman 6grendiniz kuzum? Bir saat
evvel Nerkis’in adresini bile bana soruyordun.”

— “Qoo0... Sen gormiyeli, ben sihirbazlik tahsil ettim. Okudum, iifledim. Iyi
saatte olsunlar her seyi séylediler bana.”

Melek de merak etmisti:
— “Hakikaten doktor, benim adresimi nasil buldunuz?

— Vallahi kolay olmadi. Nedim, akrabasinin adresini bilmedigini séyledigi
zaman hayli diisiindiim. Tabii Istanbul’da sarigizmeliyim, dedim. Isabette etmisim.
Nerkis hanim, hastamin sihhatinde miihim bir degisme olursa, Melek ablasina
telefonla haber verilmesini rica etmig. Tabii, ben de ayni numaray: ¢cevirmegte kusur
etmedim.

Nedim, sabirsizlikla Melek’e dondii:

— “Ne zaman gelir acaba hanimefendi? Nasil merak ediyorum bilseniz.
Sevgili yengemin oliimiinden sonra Nerkis’i ¢ok diistindiim. Adresini bilmiyordum.
Kibris’a yazdigim mektuplar cevapsiz kaldi. Sonra hadiseler her birimizi bir tarafa
stirtikledi” (Aruoba, 1958, s. 69).

Romanda gosterme tekniginin yaninda kullanilan bir diger teknik anlatma
teknigidir ve yazar ¢ogunlukla bu iki teknigi i¢ ice kullanmayi tercih eder.
Anlatma tekniginin hakim oldugu kisimlarda, anlaticinin hakimiyeti s6z etmek
miimkiindiir. Bu kisimlarda gergeklesen olaylar, olaylarin gectigi ¢evre ve kisiler
anlatic1 tarafindan aktarilir. Nerkis’in ge¢misinde yasadigi bir takim olaylar,
Melek’in hayati, roman karakterlerinin diistinceleri, Doktor Ali’nin ig¢inde
besledigi duygu ile miicadelesi, Nedim’in ¢ocuklugu ve evliligi gibi bilgiler
anlatici tarafindan okura sunulur. Nerkis’in iki yil siiren evliliginin onda biraktig
duygularin anlatildigi kisim, anlatma teknigine 6rnek niteligindedir;

“Uziintiilerden kurtulamayacagini  hissetti. Ciinkii, neseli, giizel seyler
hatirlamaga ¢alisan kafast, muhayyilesinin garip bir oyunu ile en korkun¢ hatiralar:

bulup ¢ikariyordu. Iginin, sadece bir késesini aydinlatan suurla, renkli sekiller

ormege zorlanan diisiince, benligini saran karanliklarin sonsuzlugunda, soniik bir
kandilden farksizdr.

Sonra, ucunu gormedigi bu karanliklarda, mahiyetini anlayamadig
kimildamislar duruyordu. Oyle zannediyordu, onu kiskivrak yakalamak isteyen bir
stirii diisman, ruhunu saran bu esrarli derinliklerde pusu kurmustu.
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Bu gece kendisini tanmimiyordu. Hislerinin bu kadar sarsildigini, iginin bu
kadar birbirine uymayan duygularla altiist oldugunu hatirlamiyordu.

Kafasi zonklamaya baslamisti. Saskin bir teldsla oraya buraya ugusan
karlar, koselere siginmaga ¢alistyorlardi. Onlara, kendisine benzeyen canli insanlar
gibi bakti. O da, siikun ve huzura muhtagti!... O da, hayatn firtinalardan korunacak
bir kése aryordu. I¢i yalmzhigin acist i¢inde derin derin sizladi. Ne kadar yaraliydi.
Kimsesi, hi¢ kimsesi yoktu” (Aruoba, 1958, s. 10).

3.4.1.7.2.2. Tasvir

3.4.1.7.2.2.1. Nesnel Tasvir

Beni Kurtar romaninda yapilan nesnel tasvirler olduk¢a sinirhidir. Yazarin
yapmis oldugu bu siirli sayidaki tasvirlerin hepsi de dekor diizeyinde kalir.
Dekor diizeyinde birakilan bu tasvirler, okura, onlar1 olaylara hazirlamak disinda
hicbir sey kazandirmaz. Romandan almman su tasvir Ornegi, okuru, olaylara
hazirlamak disinda bir katkis1 olmayan, dekor diizeyinde birakilan bir tasvirdir;

“Bu oda, ¢ocukken, yukarki seddin serin golgesinde sirtiistii yatip tahayyiil

ettigi sekilde boyanmis, temizlenmis ve dogenmisti. Yatagi, perdeleri, karyolalarinin

yanmindaki genis koltugu, ayak ucundaki rugan terlikleri, ince ldcivert ¢izgili acik

yesil pijamast, baklava seklinde dikilmis soluk efldtun yorgani ve basucunda asilmis

anacigimin  yaghboya portresi ile c¢ocuklugunda dézledigi bir odaydi. Cocuk

muhayyilesine giren gizli bir kuvvet, yillardan sonra, onu saswtmak igin bu oday,
biitiin teferruati ile hatirlamis olacakti” (Aruoba, 1958, s. 131).

3.4.1.7.2.2.2. Oznel Tasvir

Bu romanda nesnel tasvirden ziyade 6znel tasvir 6n plandadir. Yazar, olay,
cevre ve kisi tasvirleri yaparken 6znel tasvirlerden yararlanir. Bu romanda yapilan
Oznel tasvirlerin bazilarinin romana dekor olusturmak, bazilarinin da konunun
islenisine katki saglamak icin yapildigim1 sdylemek miimkiiniidiir. Romandan
alinan su 6rnek, romana dekor olusturmak i¢in yapilan 6znel tasvire 6rnek olarak
verilebilir;

“Fulyalar, mor leylak tarlalarina beyaz kollarimi uzatmislardi. Altin gozlii
zerrinler; minelerin, binlercesinin bir araya gelmesinden viicut bulan mavi bir
denizde, sarisin melekler gibi giiliimsiiyorlardl. Otede, papatyalar eflatun salkim

cicekleriyle sarmas dolas olmuglardi. Yabani kir menekselerinin mor kadife
yapraklari, agik yesil ¢cimenlerle ortiilmiis yol kenarlarini 6zenerek iglemislerdi.

Goéziin alabildigine uzamip, masmavi bir ufukta eriyen bozkir; yaylalarin
serin swrtlarimi kaplayan, bagslart karli daglarin gélgelerinde kaybolan bu ¢ilginca
bezenisle, bu neseli sarhoslukla sarilmistt” (Aruoba, 1958:152-153).

Beni Kurtar romaninda yapilan bazi 6znel tasvirler, dekor olusturmaktan

ziyade okuru olaylara hazirlar ve okuru olaylara hazirlayan bu tasvirler romanin
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seyri acisindan ¢ok Onemlidir. Romandan aliman su parga, okuru olaylara
hazirlamak i¢in yapilan 6znel tasvir drnegidir;
“N ERKIS’in mat yiizii aceleden, heyecandan dalga dalga kizarmisti. Igine

zorla girdigi gri esvabwni, viicudiine yerlestirmege ugrasirken teldstan elleri
dolastyor, kumasa sikisan fermuart kurtaramadigi igin hiddetle séyleniyordu:

— “Kag defa soyledim su kadina. Bu kadar dar elbise olur mu hi¢! Yine geg
kaldik dadi. Kimbilir dayim ne kadar kizmigtir.”

Melek’in kaslar: catilmisty:

Siyah parlak saglar, biiyiik dalgalarla gogsiine dokiiliiyor, kizginlik, telds
yanaklarimin kizarmasini, yiiziine, boynuna dagitryordu.

Nihayet fermuari kapatmuis, viicudiiniin biitiin hatlarimi meydana ¢ikaracak
sekilde kavrayan elbisesini yerlestirip, diizeltmigti.

Bagsinin keskin bir hareketi ile sa¢larint arkaya firlatti. Kivircik kirpiklerinin
arasindan 51l 151l yanan gozleri ne giizeldi... Viicudiinii bir sevgili gibi saran gri
elbisesi, kapali yakasini siisleyen ates renkli bir tek giille ne zarif, ne sikti.

Kalbinin  coskun heyecamini  érten ulvi  hislerin, yiiksek fedakarlik
duygularmmin, sonsuz sefkatinin yarattigi nurlu bir aydinlik, genis alminda, yiiziintin
mat beyazliginda parivyordu. Karsisindaki insanlara gegecek kadar kuvvetli olan bu
aydinlik, en hissiz ruhlart bile husu ile saran huzur dolu bir coskunluk tasiyordu”
(Aruoba, 1958, s. 99).

Bu romanda nesnel tasvirlerden ¢ok 6znel tasvirlerin 6n planda oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Yazar, Beni Kurtar romaninda nesnel tasvirleri amag,

0znel tasvirleri hem amag¢ hem de arag olarak kullanur.

3.4.1.7.2.3. Geriye Doniis
3.4.1.7.2.3.1. Dar Anlamda Geriye Doniis

Yazar, bu romaninda bazen karakterlerin basina gelen olaylari anlatmak igin
kisa siireli geriye doniigler yapar. Yazarin yapmis oldugu bu kisa siireli doniise,
Nerkis’in bir gece once Nedim’in yasadigl apartmanda sahit oldugu olay 6rnek
olarak verilebilir. Nerkis, yillar 6nce kii¢lik day1 diye tanidigr Nedim’in ¢ok hasta
oldugunu oOgrenir. Bir sekilde Nedim’in izini bulan Nerkis, onun yasadig
apartmana gelir ama geldiginde karsilastig1 manzara onu Nedim ile konusmadan
oradan uzaklastirir. Anlatici, Nerkis’in, Nedim’in yasadig1 apartmana geldigi ve
oradan kagtig1 an1, birkag saat 6ncesine donerek su sekilde anlatir;

“Onu evine gotiirdii. Sana da, adres biraktilar. Bu aksam seni beklediklerini
soylediler... Haydi bakalim kiigiik yaramaz topla biraz kendini...
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Evet, kendini toplamali idi. Doktor konustuk¢a sakinlesiyordu. Nihayet
gozleri giildi, igini sicak bir iimit aydinlatmigt.

Demek, onu bekliyordu... Sevinmisti demek... Oh, sevgili dayi... Zavalli
kiigiik dayi!...

Doktora tesekkiir edip kosmustu. Apartmana girdigi zaman, heyecandan
olecekti. Sttmaya tutulmus gibi titriyordu. Dayisinin boynuna sarilabilecek miydi?

Kapi aralikti. Hastayr rahatsiz etmemek igin, bilhassa birakilmis zannederek
sessizce iceri stiziildii. Yol gosterecek birisini ararken, insami iliklerine kadar

tirperten o basit kadin sesi ile, kii¢iik dayisimin konusmasini duymustu” (Aruoba,
1958, s. 16).

Bunun yaninda, Nerkis’in apartmanda sahit olaym yasandigi giin, Doktor
Ali’nin kapida Nerkis ile karsilagsmasi ve sonrasinda yasananlar da dar anlamda

geriye doniis teknigiyle okura sunulur.

3.4.1.7.2.3.2. Yapic1 Geriye Doniis

Yazarin bu romaninda olay ve kisiler cogunlukla yapici geriye doniis teknigi
ile okura sunulur ve bu sayede okur, romanda yer alan olay ve kisiler hakkinda
daha detayli bilgilere ulasma imkan1 yakalar. Romanin merkezi kisisi konumunda
olan Nerkis’in ¢ocuklugu, gengligi ve ilk evliligi, Nedim ile Doktor Ali’nin
tanisma zamanlari, Nedim’in evliligi, Melek’in hayati, Nedim’in oglum diye
bagrina bastig1 Yilmaz’in 6liimii gibi pek ¢ok sey yapici geriye doniis teknigi ile
okura sunulur. Romanda yapici anlamda ilk geriye doniis, Nerkis’in ge¢misini
hatirlamasiyla su sekilde baslar;

“Ucusan karlarin ordiigii beyaz bir tedai ile ¢ocuklugunu hatirlamaga
calistt.

Minik bir kizken, kuru dallarda salkimlasan karlar, nefis meyvalarin
gelecegini miijdeleyen bahar ¢igeklerinden ¢ok severdi.

Kar yagdigi giin, mahallenin kizlariyla bayram yaparlardi. Harlarin
dokudugu izlenmemis diizliiklerde boylu boyuna uzanmak, en biiyiik eglenceleri idi.
Kocaman havug burunlu, kémiir gozlii, siipiirge sopali kardan adamin etrafinda
kuslar gibi covildasiwrlardi.

Soguktan titresen sercelere dkse hazirlayan, kendilerinden az biiyiik erkek
¢ocuklarina biitiin seytanliklaryla sokulurlard. (...)” (Aruoba, 1958, s. 7-10).

Romanin seyri agisindan en Onemli geriye doniis, Nedim ile Doktor
Ali’nin ¢ocukluklarina dair bilgiler de yapici anlamda geriye doniis teknigi ile
verilir. Bu geriye dontisle birlikte Nedim’in ilk evliliginden sonra yasadigi
travmalar, Doktor Ali’nin insanlara olan giivensizliginin temeli gibi bircok sey

aci8a cikar.
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Beni Kurtar romaninda en ¢ok kullanilan tekniklerden bir tanesi geriye
doniis teknigidir ve romanda, yukarida ele alinan 6rnekler gibi pek ¢ok Ornege
rastlanmaktadir. Yazar, bu teknik sayesinde romanda yer alan olaylar ve kisiler

hakkinda okuru aydinlatir.

3.4.1.7.2.4. Ozetleme

Romanda Kkullanilan bir diger teknik, Ozetleme teknigidir. Anlatici,
romanda yer alan bazi olaylari, kisileri ve kisilerin i¢cinde bulundugu duygu
durumlarin1 6zetlemeyerek okura aktarir. Nerkis’in hayati ve ilk aski, Nedim’in
Necla ile tamisip evlenmeye karar vermesi, Necla’nin Nedim’i aldatmast,
Necla’nin, Necdet ile arasinda yasanan yasak iligki ve sonrasinda yasananlar
Ozetleme teknigi ile verilir. Romanda, 6zetleme teknigi ile ilk olarak Nerkis’in
hayatinin anlatildigi kisimda karsilasilir. Romandan alinan su parca, Nerkis’in
dogdugu zamandan simdiki zamana kadar yasadiklarinin 6zeti niteligindedir;

“Onun, diinyast idi bu!... Hi¢ gérmedigi babasi... Geng yasta dlen annesi...
Kucaginda can veren dayisi...Yesil adasi... Uzak bir hayal gibi vakit vakit beliren
sevimli kéyii... Ilk aski... Cektigi istraplar... Biiyiik iimitlerle kurdugu yuvast...
Korkung kirtlisi... Sonsuz azaplarla oriilen yillar... Evinden kagist... Ayrilik... Biitiin

bunlart unutmaga ¢alismak i¢in didindigi giinler... Nihayet, hasta, yarali, iimitsiz
bir kiigiik dayt!...

Bunlarin icerisinde, omriiniin nesesi ve biitiin istirabt vardi. Bunlarin iginde,
sicak basak yiginlari ile isinan harmanlar... Balik gibi c¢irpindigi  képiiklii
dalgalar... Yaseminlerle oriilii yillar... Mehtapla islenmis geceler... Furtinalarla

kararmis akgsamlar... Ve... Istiraplar, istiraplar, istiraplar vardr” (Aruoba, 1958, s.
17).

3.4.1.7.2.5. Montaj
Yazar, Beni Kurtar romanini anlam yoniinden giiclendirmek igin montaj
tekniginden yararlanir. Mevlana’nin bir s6zii, Voltaire’nin romanindan bir boliim,

eglence mekaninda calinan sarkilar bu teknik ile verilir. Voltaire’nin romanindan

bir boliime ait olan su parga, bu teknigin romanda uygulanisina érnektir;

“— Hala ¢ocuksun Nerkis... Seni dinlerken Voltaire’'nin bir romanini
hatwrlyorum. Ismini unuttugum bu romandaki kahramanlardan biri, hayretle sorar:

1. Kahraman: ‘Insanlarin daima boyle yalanci, vefasiz, hilekar, nankor,
alcak, sarhos, kiskang, serseri, hasis ve iki yiizlii olduklarint mi zannedersiniz?’

2. Kahraman: ‘Atmacalarin bulduklar: giivercinleri daima yediklerine
inanwr misiniz?’

1. Kahraman: ‘Siiphesiz evet!’
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2. Kahraman: ‘Mademki atmacalar ayni tabiati muhafaza ediyorlar, nigin
insanlardan tabiatlarini degivtirmelerini istiyorsunuz” (Aruoba, 1958, s. 60).

Yazar, romaninda kullanmis oldugu montaj 6rneklerinin hepsini metnin
genel yapisiyla biitiinlestirmeyi basarir. Asil metin ile yazarin romanina tasidigi

metinler arasinda bir uyumun séz konusu oldugunu sdylemek miimkiindiir.

3.4.1.7.2.6. Diyalog

Beni Kurtar romani, gosterme agirlikli bir romandir dolayisiyla romanin
geneli diyaloglarla ilerler. Bu romanda ¢ogunlukla anlatic1 aradan ¢ekilir ve okur
metinde yer alan olay ve kisilerle ile kars1 karsiya kalir. Yazar, kullanmis oldugu
bu diyalog parcalariyla romanda gerceklesen olaylarin gelismesine, roman
karakterlerinin ruhsal ve sosyal durumlarinin agiklanmasina yardimci olur. Bunun
yaninda roman karakterlerinin birbirleri hakkindaki goriisleri de bu diyalog

pargalar1 sayesinde ortaya cikar.

Yazar, diger romanlarinda oldugu gibi bu romaninda da diyalog parcalarini
farkl1 islevlerde kullanir. Romandan aktarilacak olan bazi1 6rnekler ile bu farklilik
ortaya koyulmaya ¢aligilacaktir. Bu romanda kullanilan bazi diyalog parg¢alarinin
metne dogrudan bazilarinin ise dolayli yollardan katkisi vardir. Ornegin romandan
alman su diyalog parcasinin dogrudan metne katkisi yoktur ancak az da olsa

olaym akisina katki saglar;

“Nedim giiliimsiiyordu. Diigiinceli bir sesle:

— “Burada her sey, harikuldde bir yenilige, coskun bir genc¢lige biiriinen her
sey, zaten!...”

— “Aman Nedim, ne giizel séyledin... Biz bile degil mi? Biz bile, o harikuldde
genglige biiriinen eskiler arasindayiz...”

— “Melek Hanim haric tabii...”

— “Elbette... O, eskileri canlandiran gengligin bir par¢asidir.”

Melek’in sesinde i¢li bir kizginlik seziyordu. Doktor, sert bir hareketle basini
cevirdi. Gozleri alev alevdi:

— Ben mi alay ediyorum Melek Hanim? Fakat, bunu nasil séyleyebilirsiniz”
(Aruoba, 1958, s. 119).

Romandan alian bir diger diyalog ornegi, aciklayici bir nitelikte oldugu

icin yukarida alindan diyalog orneginden farkli bir isleve sahiptir. Melek ile
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Doktor Ali arasinda gerceklesen konusma, Nedim’in evliligi ve ¢ocugu hakkinda

bir takim bilgiler igerir. Ikili arasinda gergeklesen o konusma su sekildedir;

“—*“Zavalli... Bir tek oglu vardi demek?”

”

— “Oglu mu? Oglu!...

Doktorun sesi, zaptetmege ¢alistigi bir hickiritkla boguldu sanki... Bir an,
odayt tiiyler tirperten bir sessizlik sardi. Sonra, doktor giicliikle konustu:

— “Hayw Melek Hamm... Oglu degildi. Daha ¢ocuk dogmadan da bunu
biliyordu... Kendisini aldatan o al¢ak kadini, deli gibi sevdigi kadini kovamadi...
Kendinden olmayan bu ¢ocugu inkdr etmedi. Onu bagrina basti... Ona, kani ile
veremedigini, ruhu ile, insanligi ile verdi. Kendisini; kundakta iken, babasi olmayan
bir adama bwakip kacan anasimin d yerini doldurrak, on dort yil bakti bu
¢ocuga....

— “Hayir... Kelimeleri yanlis kullanmayn. Biiyiik sey, deyin... Bu kadin, o
sefil mahluk diin aksam burada idi. Igreng varligi, haydsiz sozleriyle, biiyiik buhran
yaratabildi. Tanriya ¢ok siikiir. Atlattik bunu!.... Ama...”

— “Anladim doktor... Nerkis'ten korkuyorsunuz. Bu yalniz, bu bedbaht, bu
hasta adamin ikinci bir kiriisa, ikinci bir felakete tahammiilii yok diyeceksiniz...
Nasil bir mahluk oldugunu bilmediginiz bu kizin, bu giizel kizin, dostunuzun hayati
ile oynamasindan korkuyorsunuz” (Aruoba, 1958, s. 66).

3.4.1.7.2.7. Leitmotiv

Aruoba’nin romaninda yararlandig tekniklerden bir tanesi de leitmotiv’dir
Necla, gee¢misiyle yiizlestigi giin Nerkis’ten, Nerkis’te Allah’tan “Beni Kurtar”
diyerek yardim ister. Romanda on kez tekrarlanan bu sézciik grubu tipik leitmotiv

ornegidir. Bu sézciik grubunun romanda tekrarlandigi yerler su sekildedir;

I

“Kov, onu” diye inledi. “Kov. Sen iyi bir kizsin. Annem oldugunu
soyleyen o hortlagi kov goziimiin oniinden, beni kurtar, Nerkis, beni kurtar!

(..)

— “Onu gérmek istemiyorum,” diye fisildadi. “Beni Kurtar Nerkis, o korkung
hayalden, miitemadiyen siritan o kalbsiz kadindan kurtar beni.” Annemmis benim!
oyle...

(..)

— “Beni Kurtar, beni kurtar!” diye ¢irpinmis ve olmiistii! Kendisi degil, onu
oliim kurtarmisti.

(...)

— “Beni kurtar sevgilim, oh sevgilim, beni kurtar,” diye ¢urpinmaz miydi?
Cocuk yasinda sevdigi o vefasiz sevgili, gelmis onu kurtarmis miydi? Yillar, uzun
yullardan sonra bile, dudaklarini yakan o ilk opiisiin sicakligini duyan Nerkis’i de
Allah kurtarmigsti.

228



Tekrar gozlerini kapad.. Iginin sonsuz inanci ile yalvaryyordu:

— Bundan sonraki feliketlerden de beni kurtar Yarabbi. Beni kurtar... Beni
Kurtar” (Aruoba, 1958, s. 172-173).

3.4.1.7.2.8. i¢ Coziimleme

Yazarin, Beni Kurtar romaninda en ¢ok yararlandigi tekniklerden bir tanesi
i¢ ¢ozlimlemedir. Anlatici, ¢ogu zaman roman karakterlerinin i¢ diinyasina girer
ve onlarin diisiincelerini okura aktarir. Romanda Nerkis’in, Nedim’in, Melek’in,
Doktor Ali’nin ve Nedim’in dadisinin zihninden gegenler bu teknik ile verilir.
Nedim’in, Nerkis’e kars1 diisiincelerinin anlatic1 tarafindan dile getirildigi su
kisim, bu teknigin uygulanisina 6rnek olarak verilebilir;

“Ama, gormiiyordu... Hichir sey gérmiiyordu. Iginin biitiin duygulariyle
Nerkis’i diigtiniiyordu....

Ne miisfik, ne diiriist bir kalbi vardi. Kendisini tizmemek igin nasil
cirpmiyordu. Varmi yogunu tiiketiyor, miithis bir feldketin pencesinden kurtulan
dayicigini eski nesesine — on yasinda iken taniyip sevdigi negesine — kavugturmak
icin biitiin kudretini harciyordu.

Gayriihtiyari, oglunun oliimii karsisinda tas gibi ldkayt kalan o kalpsiz
kadimin, paraya karst duydugu ihtiras: diisiindii... Yarabbi, ona nereden rastlamistt”
(Aruoba, 1958, s. 135).

3.4.1.7.2.9. i¢ Monolog

Yazarm, romanda anlatimi giiclendirmek i¢in kullandig1 tekniklerden bir
tanesi de i¢ monolog’dur. Yazar, Necla’nin i¢ c¢atismasini bu teknik ile aciga
cikarir. Necla karakterinin i¢ ¢atismasinin verildigi bu kisimda anlaticinin varlig
ortadan kalkar, okur metin ile bas basa kalir. Romanda Necla’nin i¢ catismasinin

verildigi o kisim su sekildedir;

I

— “Hani nerede Nedim?! Nerede senin icin yillarimi istiraplarla tiiketmis
olan, asil adam!... O kizin yamndal!.... Biliyor musun?... O siyah gozlii kizin
yanminda, biitiin ¢ektiklerini unutacak... Ya, doktor... Sana ilahi bir askla tapan
doktor... Karanlik disiliginle onu da kendinden kopardin. Seni 6pmedi, sana sarilip
kendinden ge¢medi diye delirmistin... Senin i¢in birer budala olan bu insanlarda,
senden ne kaldi? Hic degil mi? senden nefret ettiklerini gordiin mii? Isrenivorlar
senden... Seni kovdular... ya oglun? Alt iist olan sehirde, ezilerek bedbaht olan

Paralar da gitti, biliyor musun? Hepsi kaybolmus... Nedim’in biitiin emldkini
paraya ¢evirdigini hatirladin degil mi? Istese de sana yardim edemez. Doktordan da
alamazsin... Artik, serbest sik gezemiveceksin. Ustiindeki elbiseler solup
ywrtilacaklar... Igmek igin degil, yemek igin bile para bulamayacaksin... Geng, giizel
de degilsin ki, asklarin sana yardim etsinler. Hayir, sana kimse bakmaz artik...
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Necld kulaklarim elleriyle kapatarak divana dogru kostu. Fakat, o zalim ses
susmuyordu:

— “Kulaklarim tikamam ne budalalik... Ben, senin igindeyim. Bu giine kadar
beni hi¢ dinlemedin... Benim varligimdan habersiz binbir giinahin azabi ile ezdin
beni... Ama bak ben olmedim... Beni ebediyen susacak mi sandin? Artik,
tahammiiliim yok benim... Bu kadar al¢almaya, bu kadar kiiciilmege tahammiiliim
yok benim... Adami éldiirecektin degil mi? Azize pozlariyle kandirip, korkung bir
buhran yaratarak oldiirecektin onu... Katil... Katil” (Aruoba, 1958, s. 48).

Yazarin son romani olan Beni Kurtar, anlatim teknikleri a¢isindan oldukca
zengin bir romandir. Yazar, kullanmis oldugunu tekniklerle romanin anlatimini

giiclendirir ve romana canlilik katar.

3.4.2. icerik
3.4.2.1. Bireysel Temalar

Aruoba, Beni Kurtar romaninda sadece bireysel temalara yer verir. Bu
romaninda da diger romanlarinda oldugu gibi ask, istirap gibi bireysel temalardan

yararlanir.

3.4.2.1.1. Ask

Beni Kurtar romanmin agk temasi Necld ile Doktor Ali’nin yasak aski,
Nedim’in Necla’ya olan aski, Nerkis’in platonik aski, Melek ile Doktor Ali’nin
ask1, Nerkis ile Nedim’in aski olmak tizere bes farkli sekilde islenmistir. Bu asklar
arasinda Nerkis ile Nedim’in, Melek ile Doktor Ali’nin aski kavusma ile

sonuglanir.

Romanda islenen asklardan bir tanesi Doktor Ali ile Necla’nin askidir.
Necla, hayati boyunca kendine ve ¢evresine haksizlik yapan bir kadin olarak
bilinir. Onun en biiyiik yanlis, onu her hatasiyla kabul eden, ona ailesinin
yapmadigi iyiligi yapan Nedim’i aldatmak olmustur. Necla, zenginlik hirst ile
sevmedigi bir adam ile evlenir ama Nedim bunun farkinda degildir. Necla’y1
mutlu etmek i¢in elinden geleni yapar fakat Necla o kadar doyumsuz bir insandir
ki bunlarla yetinmez. Bir giin Nedim, en yakin arkadasi Ali’yi, esiyle tanistirmak
icin evine davet eder. Ali’nin bu eve gelmesiyle biitiin dengeler degisir. Necla,
Ali’yi ilk gordiigiinde ayaklar1 yerden kesilir, uzun zamandir aradigi adami
buldugunu diisiiniir. O giinden sonra onu kendi tarafinda ¢ekebilmek icin elinden
geleni yapar fakat biitiin ¢abalar1 bostur. Necla’nin onun ugruna verdigi miicadele

ve bu miicadelenin bos oldugu anlatici tarafindan net bir sekilde ortaya koyulur;
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“Onu etinin ve sinirlerinin diinyasina gotirmek igin neler yapmamigti.
Hesapl tesadiifler yaratmis, yalanct karsilasmalar icat etmis daha da ileriyle
giderek, bir aksam boynuna sarilip, sonsuz bir hasretle 6pe ope askini haykirmisti.

Fakat, bostu... Muayyen prensiplerin esiri olan bu adamlar, onu
harcamislardr. Bu miicadele bes yil siirmiistii. Bes yil, bu iki adamin arasinda daimi
bir huzursuzlukla yasamis, hapsolmustu. Istedigi gibi sevmemis, gezememis,
giyinememis, yastyamamigsti” (Aruoba, 1958, s. 56).

Doktor Ali de Necla’y1 ilk gordiigli andan itibaren sevmeye baglar ama bu
askin imkansiz oldugunun farkindadir. Kalbi sevdigi kadinin yaninda olmak ister
ama mantig1 buna miisaade etmez. Ali, Necla’ya karsi biiyiik bir agk beslemesine
ragmen ihtiraslarin1 ve iradesini celikten bir ag ile sarip, arkadasma gosterdigi
saygidan dolayr ona daha fazla yaklasmak istemez. Romanin bir boliimiinde
Ali’nin bu miicadelesi su sekilde anlatilir;

“Sabaht bulabildigi zaman bir hastadan farksizdi. Biitiin benligini, sehvet
denen karanlik hisle sarmisti. Bir deli gibi Necld 'yt istiyordu.

Bu miicadele, yillarca siirdii. Yillarca, hi¢bir hudut tanimayan ihtiraslariyle
bogustu, pengelesti... Fakat, onlara maglup olmadi. Beyaz kollarimin boynuna
sartlip, alevli dudaklarin agzini kavurdugu giin bile, onu kendisinden koparp atacak
kuvvette oldu” (Aruoba, 1958, s. 41).

Doktor Ali’nin bu kagis1 Necla’nin sinirlerini bozar. Onu, hislerinin bir
oyuncagl yapamayacagint anlayan Necld, onun kardesini tuzaga diisiirerek hem
azgin tutkusunu tatmin eder hem de intikamini alir. Sevgiden anlamayan Necla,
her zamanki gibi kendine yakisan yolu secer. Doktor Ali, onun kardesi Necdet ile
birlikte oldugunu 6grendigi giin, ona duydugu o masum sevgiden utanir ve verdigi

kararin ¢ok dogru oldugunu anlar.

Nedim’in, Necla’ya olan aski, romanda islenen agklar arasindadir. Nedim,
harpten dondiikten sonra hayatini degistirecek bir kadin ile tanisir. Necla’nin,
Nedim’i elde etmesi sandigindan da daha kolay olur. Nedim, basina gelecek olan
felaketlerden habersiz bir sekilde bu kadina asik oldugunu zanneder. Cok kisa bir
stire icerisinde de onunla evlenir. Evlendigi glinden itibaren Necla’y1 mutlu etmek
i¢in elinden geleni yapar ama hi¢bir zaman bekledigi karsiligi alamaz. Evliliklerin
ilk zamanlarinda Necla, Nedim’in ona olan davranislarindan ve ona sundugu
imkanlardan dolayr mutludur fakat zaman sonra bu mutluluk yerini mutsuzluga
birakir. Yasadigi hayat ona sikici gelemeye baslar. Kendine yeni heyecanlar
aramak i¢in de Nedim’i birgok kez aldatir. Biitiin bunlara ragmen Nedim, susmay1

tercih eder ve ona her defasinda sans verir. Zamanla Nedim’in bu anlayisli halleri
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ona agir gelmeye, kendisinin bdyle bir sevgiye ait olmadigini diisiinmeye baglar.
Anlatici, Necla nin i¢inde bulundugu bu durumu su sézlerle ortaya koyar;
“Mes’un degildi... Nedim’i sevmemisti. Onu takdir ediyor, asaletini,
inceligini goriiyor, herkesin yaminda iken, bu adamin karisi olmakla iftihar

ediyordu. Ama yalnizken biitiin bunlar icin ona kiziyor, kendisini itiraf ediyor, onun
iyilige karsisinda rahatsiz oluyordu.

Onun fkirmaktan korkarmis gibi iistiine titriyor hissi veren nazik
kucaklamalarini, romantik zevklerini, sairane oksamalarini yadirgiyordu.

Necla, otekinin hoyrat sevgisine alisikti. Haris benligi, bu hassas adamin
manasiz buldugu yakinligindan mustaripti. Onun yaminda agilamiyor, duydugu gibi
yasamiyor, daimi bir gerginlik icinde gecen hayatini oynamaga ¢alisiyordu.
Nedim’in agki onun i¢in azap olmugtu” (Aruoba, 1958, s. 55).

Zamanla Nedim’de ona duydugu hissin ask olmadigini basit bir tutkudan
ibaret oldugunu anlar. Romanin bir yerinde Nedim’in en yakin arkadasi Ali de
onun ask sandigl bu duygunun, aslinda hayatini mahveden bir his yanilmasi
oldugunu soyler;

“...bundan korkmaym. Gerg’e]c aski, Nedim de tamimadi. Karisina karsi
duydugu sey “ask” degildi. Hayir... llk giinden, onun korkung disiligine kapiimusti.

Nedim’i baglayan bu sinsi degisiklikle degme bir sanatkar gibi oynamaga muvaffak
oldugu tezadlar dolu hayati idi” (Aruoba, 1958, s. 67).

Mutluluk hayalleriyle yola ¢iktig1 bu kadinin defalarca aldatmalarina maruz
kalan Nedim’in, bunca zaman onun yaptig1 kotiiliikklere susmasinin altinda yatan
neden ona duydugu ask degil, en zor zamanlarinda yaninda oldugu igin bir vefa
borcudur. Nedim, Necld’ya duydugu seyin gergekten de bir his yanilmasi
oldugunu Nerkis’e olan hislerini fark ettigi giinlerde daha iyi anlar. Hayatini

mahveden bu kadinin gercek agki olmamasi onu diinyanin en mutlu insani1 yapar.

Romanda islenen bir diger ask, romanin merkezi kisisi olan Nerkis’in
platonik askidir. Dogdugu topraklar1 birakarak Kibris’a gelmek zorunda kalan
Nerkis’in, hayatinin ilk evresi burada baslar. Ilk acilarini, ilk kirilislarin1 burada
yasar. Omriiniin 1stiraplarla gegmesine sebep olan ilk ask ile burada tamsir.
Nerkis, i¢inde, bu ilk agkina karsi iman edilecek kadar kuvvetli bir ask yaratir.
Nerkis’in, ona duydugu sevgi, beseri arzularin golgeleyemeyecegi kadar saf ve
temizdir ama geng ¢ocukta durum Oyle degildir Onun igin asktan ¢ok beseri
arzular 6n plandadir. Romanda bu geng¢ ¢ocugun Nerkis’e olan yaklagimi ve aska

bakis acis1 su sekilde ifade edilir;
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“Ama, geng ¢ocuk biitiin bunlardan habersizdi. Bu kiigiik kizi, ilk gordiigii
Qiin begenmisti. Fakat bu, giizel olan biitiin kizlara karsi duydugu, gegici bir
heyecandi. Bu heyecani, hoyrat ihtirast ile tatmin etmek istemisti!

O, béyle idi... Sevdigi insanlari tutmali, stkmali, 6pmeli ve kendine mal
etmeliydi. Hi¢ bir giin ask mektubu yazmamigti. Hi¢ bir giin, romantik hayaller
pesinde kosmamugti.

O, bambagska bir mahluktu, yaratilistan muhteris ve bir esya gibi, icinde
yasadigr hayatin adami idi. Istiraplara sagir, isyanlardan habersiz, iiziintiilerden
uzak olan madde kadar realistti.

Platonik asklar onun igin giiliingtii. Kilicim, sevgilisi ile kendi arasina koyup
migsil musil sovalyeleri anlamaz, onlari birer koca budala olarak diisiiniirdii”
(Aruoba, 1958, s. 8).

Nerkis, biitiin bu olanlardan habersiz bir yil boyunca kendi diinyasinda saf
ve temiz sevgiyle yasar ve o gen¢ c¢ocugunda bu sekilde oldugunu disiiniir.
Bulusmaya karar verdikleri ilk giinde ise onun gercek yliziiyle karsilasir. Nerkis’i
biiylik bir hayal kirikligina ugratan o karsilasma ve karsilagmanin sonrasinda
yasananlar anlatici tarafindan su sekilde anlatilir;

“Gece, korkung degildi. Tam tersi... Masal iklimleri kadar sihirli ve giizeldi.

Yakinda, tapar gibi baglandigi sevgilisi vardi. Basini, onun gégsiine birakmisti. Bu

sevgili gogiiste, sihhat ve heyecanla yogurulmus gen¢ bir kalp ¢ilgin ¢ilgin
cirpryordu.

(..)

Sonra ne olmustu!... Kuvvetli iki el, onu omuzlarindan kavramis alevili bir
agiz, dudaklarini kavurmugtu. Biitiin viicudiinii acaip bir tirperme ile saran ani opiis,
masum ruhu isyanla titretmisti. Biraz evvelki efsanevi saadet par¢alanmisti!... On
vedi yasindaki Nergis, yasindan ¢ok ¢ocuktu. Hele, vaktinden evvel gelisip serpilen
viicudiine bakarak, ondaki ¢ocukluga sasmamak imkansizd.

Tecriibesiz kalbi, iman denilecek kadar genis ve kuvvetli bir ask yaratmisti.
Bir yildir, olmayacak heyecanlarla siislemisti. Kiiciik kizlarda oldugu gibi, onun da
kendisini sevdigine inanmisti. Onun da, bulusacaklari ilk giin, kendisi kadar mesut
olacagim ummustu. Okudugu romantik hikdyelerin yardimiyle, temiz ruhunun icat
ettigi pldatonik sahneler yaratmisti” (Aruoba, 1958, s. 8).

Bu geng ¢ocuk, Nergis i¢in o dakikadan sonra askin masumiyetini kirleten
bir canavardan farksizdir. Bir yil boyunca temiz duygularla sevdigi bu ¢ocugun,
yasadiklart bu iliskiyi, basit insanlarin “sevgi” diye adlandirdiklar1 giinii-birlik

iliskiye benzettigi i¢in ondan nefret eder.

Romanda islenen asklardan bir tanesi de Melek ile Doktor Ali’nin askidir.
Nerkis’in kiiciik dayr olarak bildigi uzaktan akrabasini bulmasi, Melek’in
hayatinda biiyiik degisim yaratir. Bir giin Doktor Ali’nin, Nerkis’e ulasabilmek

icin Melek’i aramast bu degisime giden en giizel adimdir. Bu telefon
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konusmasindan sonra Melek, Nerkis’i hayatta kalan son akrabasiyla bulusturmak
icin Doktor Ali’nin verdigi adrese gelir ve hayatin1 degistirecek olan adamla
burada tanisir. Melek ile Doktor Ali’nin karsilasmasi su sekilde olur;
“Doktor kapida goriiniince Melek gayriihtiyari ayaga kalkti. “babacan bir
ihtivar” diye diisiindiigii adam hi¢ de ihtiyara benzemiyordu. Vakia, saclar
bembeyazdi, ama, bunun heybetli goriiniisiine, parlak gozlerine, canli yiiziine,

kuvvetli erkek hiiviyetine bir zarart yoktu. Saglari, vaktinden evvel agarmuis,
diisiincesinden bagska bir sey duyurmuyordu insana...

Bir anlik tereddiidiinii yenen doktor da giilerek yaklagti. Samimiyetle uzanan
biiyiik avucu i¢inde, Melekin kiiciik eli kaybolmustu.

Neseli, muzip sesi, Melek’in saskinligini dagitmigt.

— Bakin hele... Siz de, ¢ok gengsiniz! Halbuki ben kii¢ciik kacagin ablasin,
yasl bash bir insan olarak diisiinmiistiim de, onunla ciddi ciddi konugmayr tasavvur
etmigtim” (Aruoba, 1958, s. 64).

Bu karsilasmadan sonra Melek ile Doktor Ali birbirlerini ¢ok iyi anlayan iKki
arkadas olurlar. Bu arkadaslik zamanla yerini aska birakir. Nerkis ve Nedim
sayesinde bir araya gelen bu iki kisi, zamanin ve insanlarin onlara agtig1 yaralari
birlikte sarmaya karar verirler. Melek ile Ali, bu karardan bir siire kimseye
bahsetmek istemezler fakat davranmislari onlari ele verir. Nerkis’in diisiinceleri
vasitastyla onlar1 ele veren davranislar: okura verilmeye calisilir;

“Nerkis, Melek’in yerinde otururken kizardigini gérdii. Kaslari, iiziintii ile
catilmisti. Deminki endiseyi hatirlayinca sevingle iirperdi. Heyecani artmigti. Nasil
dikkat etmemisti. Kendini coskun hislerin igine hapsettigi icin, Melek’le doktoru
saran derin samimiyeti gorememisti. Bir anda, birbirlerinden hi¢ ayrilmadiklarini,

doktorun sesleniglerindeki samimiyeti, hatirladi. Melek’in doktora gosterdigi hususi
itinamn inceligini goriir gibi oldu.

— “Doktoru seviyor” diye diisiindii. “Birbirlerini seviyorlar... Kagslart nasil
catildi. Nasil sabwrsiz bir merakla daldi. Ah, sevgili Melek... Mesut olmasini nasil
isterim ki... Cok sevdigi minik ¢ocuklara kavussun”

(...)

Bir anda yamldigini anliyordu. Hakiki Melek, ne zamandan beri meydana
ctkmisti... Belki, o korkung firtinali gecede, belki doktorun muzip nesesinde, yahut
ikisini de saran o uzun sohbet gecelerinin samimiyetinde belirmigti.

Birden, son giinlerde doktorun eve, gelmege basladigini hatirladi. Dayist da
giin asiri, bazan her giin Istanbul’a inmeyi adet edinmisti... Doktorun, sihirli bir
kadincagizin yaninda kaldigimi séyleyen Nedim, mdanalr bir sekilde giiliimsememis
miydi... ”(Aruoba, 1958, s. 144).

Melek ile Ali’nin birbirlerine olan sevgiyle degisen hal ve hareketleri
aylardir gizledikleri iligskiyi ortaya ¢ikarir. Bu sevgi her ikisini de degistirmistir

ama en biiylik degisim Melek’te olmustur. Melek, ona olan sevgisiyle bambagka
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bir insan haline gelir. Aska, sevgiye inanmazken, onu tanidiktan sonra agktan,
sevgiden, huzur i¢inde yasamaktan bahsetmeye baslar. Melek’te ki bu degisim,

Melek’in sdyledigi su sozlerle birlikte net bir sekilde ortaya ¢ikar;

“— Farkinda degiller dedi Melek, *“ Diine kadar biz de muhtesem giizelligin,
bu harikuldde inziva zevkinin yabancisi idik. Giinliik dertler, insanlari
makinelestiriyor. Maddi imkansizliklar, ruhumuzun achgimi doyurmayacak bir
dehgetle diisiincelere hiikmediyor. Hepimiz, yarim insan gibiyiz. Tabiate yabanci
oldugumuz igin, kendimizi birakarak sevmesini, huzur icinde sevmesini bilmiyoruz”
(Aruoba, 1958, s. 144).

Melek’in sadece diisiinceleri degil, bunun yaninda kilik kiyafeti de degisir.
Onceden bir erkek gocugu gibi giyinen Melek, Ali’den sonra bir kadin gibi
giyinmeye baslar. Melek’in bu degisimi yine en yakin arkadasi Nerkis tarafindan

fark edilir ve su sekilde dile getirilir;

“Qoo.. Su meghur miizikli ziyafet degil mi? Allah yenmesini kismet eylesin.
Galiba bu iigiincii niyet... Sen, yine pek siksin Melek¢igim... Ne ince zevkin varmis
meger! O diimdiiz kostiimlerin iginde erkekten farkin yoktu. Disarida yiyecegimizi
unutsaydim bile, seni bu kadar zarif, bu kadar neseli goriince anlardim. O samimi ev
sahibi halinle ne tatlisin... Bu evi nasul dolduruyorsun bilsen” (Aruoba, 1958, s.
101).

Ali, Melek’in hayatina adeta bir kurtarici gibi girmistir. En 6nemlisi de bu
ask Melek’1 yillardir insanlarin hakaretlerinden kagtigr viicudu ile baristirir.
Romanin sonlarima dogru Nerkis ile konusan Melek’in basina gelen bir olay1

anlatmasi bu durumun kaniti niteligindedir;

I

— “Hem de Kadikoy vapurundaydim” diye nege ile konustu. “Merhametli
kadincagiz, tam karsimda oturdu. Istrabimi ¢ingwrakly bir kahkaha ile gizleyip,
kendisi gibi merhametli (!) arkadagina sordu donerek:

— ‘Su kadincagizin hérgii¢ gibi uzanan burnunu ameliyat edecek bir doktor
tanmyorum’ dedi. ‘Adresini versem, sevaba girverim her halde!’

“Oteki hamim da, iiziintiisiinii belli etmemek icin, uzun uzun giilerek:

— ‘Sadece burnu olsa neyse,” dedi. ‘Ya gozlerini orten o yumuk goz
kapaklarint hangi doktora actrmali!...”

Tabii beni diigiindiikleri i¢cin memnun oldum. Giilerek:

— ‘Alakamiza tesekkiir ederim hamimlar,” dedim. ‘Ne yazik ki, sevaba
giremiyeceksiniz... Ciinkii, tedavimi nazik bir doktora emanet etmis bulunuyorum.
O, bicagimt hastalik numaralart ile insan avina ¢ikan karanhk vicdanlar igin
kullanwyor... Halbuki, beni miisfik bir hava i¢inde, ddeta sihirbazlikla tedavi ediyor.
Tedavisinin neticesi miikemmeldir. Ciinkii beni, goziine seytan gibi batan o yalanci
hastalardan ¢om giizel buldugunu séyliiyor... Tasavvur edin, hamimlar... Hurma
burunlu, ceylan gozli, siiliin gibi bir tazeyim doktorun géziinde” (Aruoba, 1958, s.
147).
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Melek’i bu denli degistiren, Ali’yi yeniden bir kadina inandiran bu duygu,
onlara hayatlarinda yasamadiklart huzuru yasatir. Bu huzuru sonsuz kilmak igin

evlenmeye karar verirler ve ¢ok kisa bir siire igerisinde evlenirler.

Beni Kurtar romaninda son olarak islenen ask Nerkis ve Nedim’in askidir.
Romanin baglarinda dayi-yegen sevgisi gibi goriinen yakinligin dyle olmadigi
romanin sonlarina dogru ortaya ¢ikar. Nerkis, ailesini kaybettikten sonra
yapayalniz kalir ve bir siire hayatini tek basina idame ettirmeye caligir. Annesinin
kaybettigi zamanlarda tniversiteyi kazanan Nerkis’in, mezun olduktan sonra
Anadolu’ya tayini ¢ikar. Buraya geldigi yil bir adamla tanisir ve onun ile evlenir.
Bu adam Nerkis’in hayatini mahveder, onu kendi benliginin disina ¢ikarir. Nerkis,
azap dolu gecen giinlere en fazla iki yil dayanir ve iki yilin sonunda arkadasi
Melek’in de yardimiyla ondan bosanir. Esinden bosandiktan sonra tayininin
Istanbul’a ¢iktigimi 6grenen Nerkis, burada en yakin arkadasi Melek ile yasamaya
baslar. Azap dolu yillardan sonra Melek ile yasamak ona huzur verir fakat hep bir
yan1 eksiktir. Bir giin yillar énce tanistig1 kiiciik dayisinin Istanbul’da oldugunu ve
cok hasta oldugunu Ogrenir. Ailesinden geriye kalan tek kisi olan bu adami
bulmak ister. Roman, Nerkis’in, kii¢cliik dayr dedigi Nedim’i bulup yasadigi yere
gittigi giin baslar. Kisa bir siire sonra Doktor Ali’nin, Melek’1 telefonla arayarak
Nerkis’i yasadiklar1 yere alip gelmesini sdylemesi onlar1 kavusturur. Bu giinden
sonra Nerkis ile Nedim i¢in yeni bir hayat baslar. Nerkis, i¢inde var olan eksikligi

kiiciik day1 diye tanidig Nedim ile tamamlar.

[Ik zamanlar Nerkis ile Nedim’in arasindaki iliski dayi-yegen iliskisi gibi
goriinse de romanin ilerleyen boliimlerinde Nedim’in su diisiinceleri en azindan
Nedim i¢in bu durumun bdyle olmadigini gosterir;

“Nedim, kuglarin besteledigi bahar senfonisini par¢alayan ayak sesleriyle

uyandi. Ne kadar yavas yiiriirse yiiriisiin, ¢akillar iizerine uzaklasan gen¢ adimlarin
ctkardigi sesi duyard.

Uzadigi yerden, kalbini saran tatly bir ¢irpinisla, onun gidisini diistindii...
Salintili yiiriiyiisiinii gériiyor... Beyaz ensesine siiriindiikge tirperen siyah saglarinin
kokusunu duyuyor. Etli dudaklarini siisleyen masum giiliisiinii, mat yiiziinde
parlayan bdkir giizelligini hissediyordu.

Yorulmak bilmeyen bir gayretle, kendini dort tarafa dagitarak, mesut bir
telds icinde ¢irpuip duran bu giizel kadin, onun bir par¢ast idi.
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Ona, nasil alismigti! Mektebe gittigi giinler 1stirapla kivraniyordu. Saatlerle
ol¢iilen bu kisacik ayriliga bile tahammiilii yoktu. Onsuz yastyamiyacagini biliyor, o
olmadan nefes bile alamiyacagina inaniyordu” (Beni Kurtar, 1958, s. 127-128).

Nedim, bu diislinlerin kafasinda gectigi giinden sonra Nerkis’e olan
bagliliginin akrabalik baglarinin 6tesinde bir sey oldugunu anlar. Zamanla ona
olan hisleriyle bambaska bir insan haline gelir. Onu gdziinden sakinmaya baslar.
Nerkis’in hayatina bagka bir insanin girebilme ihtimali onu deliye dondiiriir.
Nedim bu diisiinceler igerisindeyken Nerkis’in hi¢bir seyden haberi yoktur.
Aslinda o siralarda Nerkis, kendi duygularindan da habersizdir. Belli bir asamaya
kadar Nedim’e olan asir1 sevgisinin day1 sevgisi oldugunu zanneder. Romanin
sonlarina dogru Nedim’in ilk esi olan Necld’nin sdyledigi su sozler, Nerkis’in
gercek duygularini agiga cikarir;

“Iste kocaml elimden c¢alan kadin budur! Iste kocamla dag baslarina
saklanan kadmn... Inanmyorsunuz dyle mi? Peki, bunun isi ne burada? Yamndaki
adam dayist mi? Giilerim size ben... Komsu kadinminin kocasina da dayi dersiniz
siz... Ne dayisi... Nedim’i zaptetti. Onu, benden c¢aldi. Bes parasiz, ¢iril ¢iplak
biraktilar beni. Zavalli ¢ocugumun oliimii iistiinden bir ay gecmeden beraber

yasamaya bagsladilar. Duyuyor musunuz? Namusu i¢in kalibinizi bastiginiz bu kadin
onun metresi. Nedim’i seviyor bu kadin. Cilgin gibi seviyor” (Aruoba, 1958, s. 154).

Necla’nin bu sozlerinden sonra Nerkis’in goziine inen perde kalkar.
Aylardir mutlugu i¢in ¢irpindigl, yaninda sonsuz bir huzurla doldugu bu adami
biiyiik bir ask ile sevdigini anlar. Nerkis’in i¢indeki ger¢ek duygulariyla yiizlestigi
o an anlatici tarafindan su sekilde dile getirilir;

“Bunu, bugiine kadar neden anlamamuisti. Neden, kii¢iik dayisinin kollarina
atilirken, sicak sesi ile iirperirken, onun yaninda sonsuz bir huzurla yasarken, onu

mesut etmek icin ¢irpinip ugrasirken, biitiin bunlarin altinda gizlenen seyin “ask”
oldugunu gormemisti... Ask... Gergek ask!..

Metresi 6yle mi? Bu igreng soz, o basit kadimin diinyasinda bir sevgi ol¢iisii
olabilirdi belki... Ama onlar... Onlar, bu diinyanin insanlart degildiler ki... Onlar,
baslart karli daglarin vahst heybetiyle sarilan, sdaf dag insanlarinin lekesiz sadeligi
icinde yasiyorlardi.

Birbirlerini  seviyor, birbirlerini  tamamlyorlardi.  Birbirlerine dsik
olduklarimin farkinda bile olmadan, sonsuz bir saadet icinde, birbirlerinin yaninda
olmamn verdigi huzurla, biitiin bir omiir yasiyabilirlerdi de” (Aruoba, 1958, s. 155).

Nerkis, aslinda Nedim’i hastanede 6liim doseginde buldugu giin sevmeye
baslar. O giinden sonra Nerkis’in, hayat1 ve hayata bakis agis1 degisir. Nerkis bu
degisimin altinda yatan asil nedenin ne oldugunun farkinda degildir. O siralarda
diisiindiigii tek sey dayr diye tanidigit Nedim’in kurtulmasi, eski sagligina

kavugmasidir. Bu diisiinceler igerisindeyken iginde hissettigi seyin ask oldugunu
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anlayamaz. Belli bir agsamaya kadar Nedim’e duydugu sevginin dayr sevgisi
oldugunu sanir ama Necld’nin sdyledigi sozler sonucunda onun gergek hislerinin

aciga ¢ikmasi bunun bdyle olmadigini net bir sekilde ortaya koyar.

Nerkis, yukarida bahsedilen onu ger¢ek duygulariyla yiizlestiren o giin bir
kaza gecirir. Gergek duygulariyla yiizlesen Nedim ile Nerkis, yasadiklari
mutlulugu sonsuz kilmak i¢in evlenirler. Istirap dolu yillart arkalarinda birakarak

sonsuz mutluluga dogru yol alirlar.

3.4.2.1.2. Istirap

Yazarin Beni Kurtar romaninda ele aldigi bir diger tema istirap temasidir.
Romanda bu tema, Nerkis’in, Nedim’in, Doktor Ali’nin, Melek’in ve Necla’nin

annesinin 1stirabr olmak {izere bes farkli sekilde ele alinmistir.

Romanda ilk olarak romanin merkezi kisi olan Nerkis’in iKi 1stirabi ele
alimmustir. Nerkis’in romanda ilk olarak ele alinan 1stirabi, ilk aski {izerine dogan
istirabidir. Nerkis, ¢ok kiiclik yastayken annesiyle birlikte Kibris’a yerlesir. Burasi
onun hayatinin esigidir. Nerkis, ilk acilarini, ilk kiriliglarini, dmriiniin 1stiraplarla
gecmesine sebep olan ilk aski burada yasar. Nerkis, on alt1 yasinda gen¢ bir kiz
oldugunda burada geng bir ¢ocuga asik olur ama bir yil boyunca onunla yiiz yiize
gelmez. Bir yilin sonunda bulusmaya karar verirler. Bulustuklar1 gece Nerkis
biiyiik bir hayal kirikligina ugrar. Bir y1l boyunca saf ve temiz hayallerle siisledigi
askinin ne kadar basit olduguna sahit olur. Nerkis’i hayal kirikligina ugratan o
olay, romanda su sekilde dile getirilir;

“Sonra ne olmustu!... Kuvvetli iki el, onu omuzlarindan kavramis alevli bir
agiz, dudaklarimi kavurmustu. Biitiin viicudiinii acaip bir iirperme ile saran dni opiis,
masum ruhu isyanla titretmisti. Biraz evvelki efsanevi saadet parcalanmisti!... On

yedi yasindaki Nergis, yasindan ¢ok ¢ocuktu. Hele, vaktinden evvel gelisip serpilen
viicudiine bakarak, ondaki ¢cocukluga sasmamak imkdnsizdir” (Aruoba, 1958, s. 8).

Bu olaydan sonra Nerkis i¢in o genc¢ ¢ocuk askin yiiceligini kirleten bir
canavardan farksizdir. Bir yil en temiz hayallerle siisledigi o duygunun, giinii-
birlik heveslere benzetilmesi onun i¢in biiyiik bir yikim olur. Aska, saf sevgiye

olan inancin1 kaybeder. Bu ilk agk onun biiyiik 1stiraplarinin temeli olur.

Nerkis’in romanda ele alman ikinci 1stirabi, iki yil evli kaldigi esinden

dogan 1stirabidir. Nerkis, on yedi yasinda yasadigi o olaydan sonra aska, saf
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sevgiye ve iyilige inancin1 kaybeder. O giinden sonra kimseye glivenemez ve bu
yiizden yalmz kalmayn tercih eder. Universiteyi bitirip Anadolu’ya tayini edildigi
zaman ¢ok yalmizdir. Bu yalmzlik giinlerinde karsina hayatini mahvedecek bir
adam c¢ikar. Ik askinin ona vermis oldugu yaralar1 bu adam ile onarmak ister fakat
bu adaminin ona verdigi yara bir 6ncekinden ¢ok daha kuvvetlidir. Nerkis, evliligi
boyunca hayatinda yasamadig1 acilar1 ve istiraplar1 yasar. Nerkis’in yasadigi bu

1stiraplar romanda anlatici tarafindan su sekilde dile getirilir;

“Nerkis, isyanla titredi. Hayatini, hayati ile birlestirip ismini tasimaga yemin
ettigi o vicdansiz adama, ne biiyiik bir hiisniiniyetle baglanmisti. Kendisini koruyan
candan bir insani olacakti... Kocasi!... Anasiz, babasiz gecen yillar boyunca,
hasretini ¢ektigi bir yuvasi olacakt.

Yuvasi!... Insan olmamn utanci ile titredigi o soguk ev, yuvasi miydi?
Ozlenerek isledigi ortiilerin igreti gibi durduklari o cansiz esyalar... Sonsuz bir
istirap tirpertisi ile titremeden girmedigi o mes ‘um yatak odast!...

Korkung itiyatlarin suursuz heyecani ile, kendisine bir hayvan gibi muamele
eden kocasi!.. Maddi, mdnevi aclarla kwvramn tenil... Hakarete ugrayan
kadinlhigi!... Cocuklugundan beri igi titreyerek bekledigi bu yuvamin kudsiyetini
kirleten o karanlik hava!...

Bu iskencelere iki yil dayanabilmisti. Bu iki yilda, ruhun, fikrin, hissin ve
wstirabin ne kadar zayif, ne kadar kuvvetsiz olduklarini anlamisti. Insam, insan
yapan biitiin bu hasletlerin, igreng bir saldwrigla yikildiklarini gormiistii de, sonsuz
bir istirapla kivranan viicudii parampar¢a olmamisti” (Aruoba, 1958, s. 9).

Bu adam Nerkis’i kendi benliginden c¢ikarir, onu hi¢ olmadigi bir insan
olmaya zorlar. Onunla gegirdigi iki yil Nerkis i¢in cehennem azabindan farksizdir.
Nerkis’in gecirdigi bu zorlu siire¢ onda manevi agidan bliyiik hasarlar birakir.
Nerkis’in soyledigi su sozler, onun bu siirecte yasadigi manevi hasarlari net bir

sekilde ortaya koyar;

“— Nasil hakaret ettigini biliyorsun... Beni, kendi basit diinyasinda, istedigi
gibi yasamak icin bir dlet olarak kullanmak istedi. Ona tabi, onun diledigi gibi
yasayan, onun dlgiileriyle hareket eden sahsiyetsiz bir mahluk sekline sokmaga
calisti beni... Benligim, atesle ¢evrilmis gibiydi. Ruhum, ne yapacagini sagirmis,
kwvranwyordu. Hele, hickira hickira agladigim o karanlik gecelerde, viicudiimii saran
mihaniki zevkin ardindan, éyle korkung bir bosluk duyar, oyle sifasiz bir iimitsizlikle
dolardim ki... Bana oliimii goriiyormusum gibi gelirdi.

Hayatimi karanliklar iginde tiiketmege mahkum, kotii kaderli, bedbaht bir
adamd o... Isteseydi kurtulurdu. Iradesini kullansaydi, kendisini basit zevklerden
cekip, gercek askin nurlu aydinliga biraksaydi, bugiin mesut olurdu. Onu;
kurtaramadigim, gomiildiigii  karanhiklarda yalnmiz bwraktigim icin de istirap
cektigimi soylesem bana kizar misin” (Aruoba, 1958, s. 113).

Nerkis, ilk agkinin ona verdigi i1stiraplardan kurtulmak i¢in sigindig1 adamin,

gercek yliziinii gordiikten sonra istiraplarin en biiyiligiinii yasar. Biitiin bu
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yasadiklarina ragmen ayakta kalmay1 basarir. Yagsadig1 kotii olaylart hi¢ unutmaz
ama bir sekilde hayatin ilerlemesi gerektiginin de bilincindedir. Bu dik durusunun

miikafatin1 romanin sonunda ¢ok giizel bir evlilik yaparak alir.

Romanda 1stirap ¢ekenler bir tanesi de Nedim’dir. Nedim’in 1stiraplarinin
tek sebebi ilk esi Necla’dir. Necld, Nedim’in en ¢aresiz zamanlarinda karsisina
cikip onunla evlenen sadece c¢ikarlarini diisiinen bir kadindir. Nedim, biitiin
bunlardan habersiz hayatina aldig1 kadin ile mutluluk hayalleri kurar. Belli bir
asamaya kadar Nedim’in cephesinden bir problem yoktur. Ne zaman Necla,
Nedim’in arkadasi olan Doktor Ali ile tanisir, 0 zaman Nedim’in 1stiraplar1 baglar.
Bu tanismadan sonra Necla ile Doktor Ali birbirlerine asik olurlar ama Doktor Ali
her seferinde kendini geri ¢ekmeye calisir. Arkadasina boyle bir yanlis
yapmamasi gerektiginin farkindadir. Romanin bir boliimiinde Necla ile Doktor
Ali’nin yakinlasmasi ve sonrasinda Doktor Ali’nin verdigi tepki su sekilde dile
getirilir;

O, boyle caresiz kivranirken, iimitsiz bir hasta gibi Necla, seyyani bir
kahkaha ile yataktan firliyor... Viicudiinii yari orten tiil geceligini bir cekiste

par¢alayp, felce ugratan doktorun etrafinda ¢iril ¢iplak doniip, kivranarak
oynamaya bagsliyordu!..

Sabaht bulabildigi zaman bir hastadan farksizdi. Biitiin benligi, sehvet denen
hisle sarilmisti. Bir deli gibi Necld yi istiyordu.

Bu miicadele yillarca siirdii. Yillarca hi¢bir hudut tanimayan ihtiraslariyle
bogustu, pengelesti... Fakat, onlara maglup olmadi. Beyaz kollarimin boynuna
sarilip, atesli dudaklarin agzint kavurdugu giin bile, onu kendisinden koparp atacak
kadar kuvvetli olmustu” (Aruoba, 1958, s. 41).

Nedim, esi ile arkadaginin yakinlasmadan ilk giinden beri haberdardir fakat
arkadasinin miicadelesini goérmek igin kosede durur. Iginde yasadigi acilari
kimseye belli etmeden hayatina devam etmeye c¢alisir. Yiregi arkadasina karsi
acabalarla dolu olsa da mantig1 Ali’nin bdyle bir sey yapmayacagini soyler. Bir
siire bu ikilem igerisinde kalan Nedim, zamanla arkadasinin onu aldatmadigina
sahit olur. Biitiin hatanin esi Necla’da oldugunu, arkadasinin kendisi ugruna neleri
feda edebilecegini anlar. Bu da Nedim’in istiraplarin1 az da olsa hafifletir ama
tamamen yok etmez. Nedim’in 1stiraplar1 az da olsa hafifledikten Necla’nin, onu

baska bir adamla aldatmas1 Nedim’in 1stiraplarini yeniden alevlendirir.

Nedim’in diger 1stirabi, aylarca 6z oglu gibi sahip ¢iktig1 Aydin’in enkazin

altinda kalarak 6lmesinden dogar ve bu onun en biiyiik 1stirabidir. Necla, Nedim
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ile evliyken Necdet’in soforiinden hamile kalir ve bu g¢ocugun Nedim’den
oldugunu soyler. Nedim bu haberi duydugunda ¢ocugun kendisinden olmadigini
bilir ¢linkii harp sirasinda aldig1 darbe sonucunda bir daha ¢ocugu olmayacagini
O0grenmistir. Biitiin ger¢ekleri bilmesine ragmen kendinden olmayan ¢ocugu sahip
cikar. Cocuk dogduktan sonra Necla, cocugu Nedim’e birakip gider. O giinden
sonra on iki yil boyunca Nedim, onun hem annesi hem de babasi olur. Bir giin
Aydin, riiyasinda babasiyla karanlik bir yerde kaldiklarini, nefes bile almadan
yerde yattiklarini goérdiiglinii sdyler. Aydin, riilyasini babasina anlattiktan bir giin
sonra evlerinde yangin ¢ikar ve Aydin hayatini kaybeder. Onun 6liimii, Nedim’e
hayatinda yasadig1 kadar biiyiik ac1 yasatir. Nedim romanin bir yerinde Aydin’in
6limii tizerine duydugu aciyi su sozlerle dile getirir;

“—Ama dad... Oglum... Bizim zavalli Aydin’imiz yasamiyor artik. Keski, ben
olseydim... Keski...

(..)

— Riiyasi ¢ikti yavrumun, diye inledi. Karanliklar erimis gibi, goriinmiyen bir
yerden damlayan kizil su, beyaz boynundaki korkung yaradan miitemadiyen
damlayan kant idi.

Onu cennete gotiiren kanatlar; benim taktigim kanatlar, oglum olmadigini
bildigim halde, oglum gibi bagrima basip, hakiki bir baba gibi iistiine titreyen
sevgimdi. Bunu duydugu zamanki saadetini gormeliydin babacigim. Oglum mesut
oldii. Ama, oldii... Beni birakt iste” (Aruoba, 1958, s. 93-97).

Aydin’in oliimiiyle birlikte Nedim kendini kaybeder. Ne Necla’nin onu
aldatmasi ne yillarca kimsesiz kalmasi ne de baska bir sey Nedim’in bu kadar

canin1 yakmaz. Kendini hayattan, insanlardan ve giizel olan her seyden soyutlar.

Romanini yardimer kisilerinden olan Doktor Ali, romanda 1stirap ¢eken bir
diger isimdir. Doktor Ali’nin romanda islenen ilk 1stirabi, en yakin arkadasi
Nedim’in karisina asik oldugu an baglar. Arkadasina duydugu saygidan ve
sevgiden dolay1 her defasinda kendini dizginlemeye caligir. Bir siire kalbi ve akli
arasinda kalan Doktor Ali, mantiZin1 kullanip Necla’dan uzaklagsmaya karar verir.
Anlatici, Doktor Ali’nin bu miicadelesini su s6zlerle net bir sekilde ortaya koyar;

“Ah, korkun¢ kadwn... Korkung... Onu sevdigi dogruydu. Onu, ilk defa
gordiigii giin bas donmesine benzeyen bir duygu ile sarsilmisti. Nasil oyle

durabilmis, nasil asi bir tirpermeyle kizarabilmig, nasil goézlerini dyle iirkek
ceylanlar gibi kirpistirarak kagirmaga ¢alismustr.

Onu, bir daha boyle gérmemisti. O hareketler bilhassa idi muhakkak... Onu,
tesiri altina almak igin bir jestti bunlar... Evvelden hazirlanmugs bir tuzak...
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Bu tuzaga diigmiistii de... Fakat sonra, kadwin karanlik ruhunu, bayag
disiligini gordiigii zaman ondan nefret etmisti. Kadimi her goriiste, kan
elektriklenmis gibi ateslenir, hi¢hir prensip tanimayan ¢ilgin bir arzu kalbini deli
gibi carptirirdr. Eti ile, sinirleri ile kadina dogru siiriiklenirken, ruhu isyanla
sahlanir, korkung bir miicadele bu kuvveti, adamin iradesini, maneviyatini berbat
ederdi” (Aruoba, 1958, s. 33).

Doktor Ali’nin romanda islenen bir diger 1stirabi, kardesi Necdet’in Necla
ile arasindaki iliskiyi 6grenmesinden dogar. Bir giin Necla, doktorun yanina
gelerek kendisinden hamile oldugunu sodyler. Doktor kendisinden o kadar emindir
ki o ¢ocugun kendinden olmadigini bilir ¢linkii Necla ile dyle bir miinasebeti
olmamustir. Bunun iizerine Necla ile Necdet arasindaki yakinlagsmay1 68renen Ali,
cocugun Necdet’ten oldugunu diisiiniir. Bunlar1 6grendigi giin saskinliktan deliye
doner ve o giin, higbir sugu olmayan kardesine lanet eder. Boyle bir hatayi nasil
yaptigini, ona ne biiyiik 1stirap yasattigini sdyler. Doktor Ali’nin kardesi ile gecen
konusma ve sonrasinda anlaticinin vermis oldugu su bilgi onun i¢inde bulundugu

durumu net bir sekilde ortaya koyar;

“— Yalan, yalan... Beni bu kadar al¢cak mi zannediyorsun?
Diye bagirirken, vicdani sizlamamus:

— “Beni dinle agabey... Yaniliyorsun... Yemin ederim!” diye, direnmis
durmustu..

Istiraptan ne yapacagini bilemeyen doktor, koskoca adamu kiigiik bir ¢ocuk
gibi tokatlamisti. Kagip gitmeseydi oldiirebilirdi de... Son sozlerini sik sik hatirlar,
sesindeki isyan ve istirabi, garip bir stkinti ile diisiiniirdii:

— Bir giin pisman olacaksin agabey... Pigsman olacaksin?

Bugiin onu affetmis, akli basinda erkekleri bile budalaya ¢eviren bu kadina
uymasini mazur gormiistii. Ama pisman miydi? Hayir” (Aruoba, 1958, s. 42).

Hem arkadasina olan sevgisi ve saygist hem de Necla’nin akil almaz kisiligi
onu Necld’dan uzaklastirir. En son kardesiyle arasinda gecen miinasebeti de
ogrendikten sonra Necla’dan uzaklagmanin en dogru karar oldugundan bir kez

daha emin olur.

Doktor Ali, yasadigi bu olaylarin 1stirabini aylarca yiireginde tasir. Kendine
yeni bir hayat kuramaya karar verdigi her an yasadiklar1 goziiniin 6niine gelir. Bu
durum Melek ile tanisana, kardesi Necdet’in sugsuz oldugunu Ogrenene kadar
boyle devam eder. Onun istiraplari, Necld’nin karnindaki c¢ocugun kardesi
Necdet’ten olmadigini 6grendiginde hafifler, Melek ile evlenmesiyle de tamamen

ortadan kalkar.
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Romanda ele alinan bir diger 1stirap, Necla’nin annesinin istirabidir. Onun
istiraplari, esinin ona yasattiklarindan ve kizt Necla’nin kisiliginin babasina
benzemesinden dogar. Necla’nin annesinin istiraplari, esinin ona yasattiklariyla
baslar ve hayatinin sonuna kadarda pesinden ayrilmaz. Evlendigi giinden itibaren
kocasi, onu, para karsiliginda zengin arkadaslarinin koynuna sokar. Anlatici, onun
yillarca tahammiil etmek zorunda kaldig1 bu durumu su sekilde anlatir;

“Evlerinin en biiyiik odasinda masalar kurulur, ickiler alinir, giizel yemekler
hazirlanmirdi. Yart ¢iplak kadinlar sigara icerler, iskambilleri masanin iistiine vuran

erkekler kiifiirler ederek giiliistirler, agik sagik hikayeler anlatan ¢iplak kadinlar,
sarki séyleyerek eglenirdi.

Necla, bu neseli kalabaligi hasetle seyrederken annesine diisman olurdu.
Annesi misafirler gelecegi gece, onu erkenden, evin ii¢ odasindan en kiigtigiine, en
karanligina kilitleyerek uzaklagtirirdr.

Yorganlarimi sikistirirken, agladigi da olurdu. Ama, Necla buna kanar miydi
hi¢! Onu aldatmak igin giiya, aglayan annesi, siislenip giizellesmek i¢in odasina
kosardi. Kendisine yasak ettigi her sey onun icin miibaht.

Onlarin eglenceye dalip, zil zurna sarhos olduklart anlarda, usulcacik
pencereden asagi kayar, biiyiik odanin penceresinden onlari seyrederdi.

Ne korkung seyler gérmiistii oradan!... Annesini, babasmin gozii éntinde
open adamlarin, hoyrat ihtiraslarina sahit olmustu. Boyle gecelerde annesi daima o
misafirlerle beraber giderdi. Sabahleyin yorgun, solgun ve harap odasina ¢ikar ve
biitiin giin hi¢ konusmazdr” (Aruoba, 1958, s. 50).

Zamanla bu durum onun i¢in dayanilmaz bir hal alir ama bir kiz ¢ocugu
oldugu i¢in ona zarar gelmesin diye her seye boyun egmek zorunda kalir. Necla’y1
biitiin bu felaketlerden korumak, onun da kendisi gibi bir hayat yasamamasi i¢in
elinden geleni yapar fakat Necla’nin babasina benzeyen ruhu, onun biitiin
cabalarin1 yerle bir eder. Necla’nin her gegen giin yanlisa siiriiklenisi annesinin
1stiraplarina bir yenisini ekler. Yillarca biitlin koétiiliiklerden korumaya calistigi
kizinin her gegen giin bataklig: siirliklenisi onun diinyanin en mutsuz insan1 yapar.
Evlendigi gilinden itibaren yasadiklari, Necla’nin babasina benzeyen ruhu zamanla
ona agir gelmeye baslar. Bu yasadiklarina daha fazla dayanamayan kadin, 1stirap

icinde hayata veda eder.
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SONUC

Tiirkiye’nin, imparatorluktan cumhuriyete gegis siirecinde yasadigi sancili
dénemde yetismis bir yazar olan Aruoba, 1916 yilinda kiiltiir seviyesi yiiksek bir
ailede diinyaya gelir ve iyi bir ¢ocukluk devresi gegirir. Ilk ve orta dgretimini
Karamiirsel’de tamamlayan yazar, egitimine Bursa Kiz Lisesinde devam eder
ancak egitimini burada degil, Cumhuriyet Kiz Lisesinde tamamlar. Liseden
mezun olduktan bir siire sonra Istanbul Universitesi Felsefe boliimiinii kazanir
fakat esinin isinden dolayir egitimini yarida birakmak zorunda kalir. Lise son
smiftayken siir yazmaya baglayan Aruoba, ilk siirlerini Cumhuriyet gazetesinde
yayimlayarak yazin hayatina giris yapar. 20’li yaslarda ilk siirlerini yayimladigi
bu gazetede ise baslar. Buradan ayrildiktan sonra Demokrat Tiirkiye, Bugiin, Ulkii,
Vakit, Ulus, Genclik, Yeni Istanbul, Kudret, Haber ve Zafer gibi ¢gesitli gazetelerde
calismaya devam eder. Uzun bir siire Ankara radyosunda “Kadin ve Ahlak” isimli
radyo programini sunar. Kadin haklarini savunan kuruluslarda yonetim kurulu
tiyeligi ve baskanlik yapar. Ayni1 zamanda Tiirkiye Kadin Konseyinin kurucu
liyelerinden olan yazar, diger kadin derneklerinde aktif rol alir. Yazin diinyasina,
R. Ayas ile yazdig1 Ug His ve Ug Akis adli bir siir kitab1; Kadin ve Ahlak (1943)
adli bir deneme kitab1; Hasret (1943), Cile (1946), Alev (1946), Beni Kurtar
(1958) adl1 dort roman kazandiran yazar, son romanindan sonra yazin hayatina ara
verir. 1966-1972 yillar1 arasinda ¢ikan 7Tiirk Kadimi adli derginin basyazarligini
yaparak ara verdigi yazin hayatina geri doner. Bu dergiden sonra emekliye ayrilir

ve 2006 yilinda hayatini1 kaybeder.

Siir, roman, oykii, deneme gibi edebiyatin farkl tiirlerinde eserler ortaya
koyan, Ulke, Ulus, Son Telgraf, gibi gazetelerde ve bircok dergilerde kose
yazarligi yapan Muazzez Aruoba, Cumhuriyet Doneminin kadin yazarlarindan
biridir. Osmanli imparatorlugunun son doneminde diinyaya gelmis olan yazar,
Imparatorluktan Cumhuriyet’e gegcis siirecine ve II. Diinya Savas1 gibi toplumu
derinden etkileyen olaylara yakindan sahit olur. Bu siire¢ igerisindeki hem kendi
izlenimlerini ve gorislerini hem de baskalarindan aldigr bir takim bilgileri
eserlerine yansitir. Kisacasi, onun yazin evreni kendi yagsam oykiisiinden, kisisel

deneyim ve gézlemlerinden olusur. Yazar tavrini bigimlendiren, onu var eden 6n



kosullarin basinda yasadigi donem, toplumun acilarina yakindan sahit olmasi ve

ailesi gelir.

Yazin hayatma lise son smiftayken, R. Ayas ile beraber kaleme aldig1 Ug
His ve U¢ Akis (1936) isimli siir kitabin1 yayimlayarak baslayan Aruoba, once siir
ardindan roman, deneme ve hikaye tiirlerinde eserler verir. Ilk siirlerinde ask,
sevgi gibi duygusal agirlikli temalara yer verirken sonraki siirlerinde politik
temalara egilir. Tiirk Kadimi dergisinde yayimladigr siirler bu degisimin

ornekleridir.

1936-1958 yillar1 arasinda gesitli tiirlerde eserler vermeye devam Yyazar, bu
tarihten sonra yasadiklarinin da etkisiyle bir siire yazin hayatina ara verir. 1966
yilinda Halide Nusret Zorlutuna, Arif Nihat Asya, Tezer Taskiran, Dogan
Kodymen gibi donemin énemli isimlerinin de yazilarinin yayimlandig1 Tiirk Kadin

dergisinin kuruculugunu yapar ve ara verdigi yazin hayatina geri doner.

Bir donem Felsefe boliimiinde 6grenim goéren yazarin, bazi eserlerinde
felsefeci kimligini 6n plana ¢ikardigini séylemek miimkiindiir. Onun bu kimligi
siir, deneme ve Sykiilerinden ¢ok romanlarmda varligm hissettirir. Ozellikle ilk
romani olan Hasret’te diinya edebiyatindan Gotthold Ephraim Lessing, Eflatun
gibi felsefecilerin etkileri goriilir. Romanlarinda kullandigi montaj O6rnekleri

bunun kaniti niteligindedir.

Siir ile bagladigi yazin hayatina roman ile devam eden Aruoba, romani
fikirlerini yansitmak igin ara¢ olarak kullanir. Fikirlerini agik bir sekilde beyan
ettigi Hasret roman1 bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Bu ¢alismada da temel
olarak yazarin Hasret, Cile, Alev ve Beni Kurtar isimli dort kitabi yap1 ve tema
yoniinden incelenmis ve bunun yaninda yazarin empoze etmeye ¢alistig1 bir takim

fikirlerden bahsedilmistir.

Aruoba’nin dort romani nesnel, vaka ve anlatma olmak iizere li¢ farkl
zamanda incelenmistir. Incelenen bu romanlarda nesnel zamanin ve vaka
zamaninin net olarak tespit edilmesi miimkiin degildir ¢linkii yazar olaylari
anlatilirken net tarihlere yer vermez, kullanmis oldugu zaman kavramlariyla
sezdirmeye calisir. Vaka zamani net olarak tespit edilemedigi i¢cin bu durum

anlatma zamani ile vaka zamani arasindaki mesafenin tespitine yansir. Yazarin
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biitiin romanlarinda anlatma zamani ile vaka zamani arasina iliskin verilen mesafe
net degildir. Yapilan literatiir taramasi sonucunda Cile roman1 disindaki romanlar
hakkinda detayli bir bilgiye rastlanmadigindan anlatma zamani ile vaka zamaninin
eser iizerindeki degistirici ve doniistiiriicii etkisinden de bahsetmek miimkiin
degildir. Bu mesafenin yarattigi degistirici ve doniistiiriicii etki yalnizca Cile

romaninda ortaya koyulmustur.

Zaman, dort romanda da simdiden-ge¢cmise, gecmisten-simdiye uzanan
akronik bir sekilde ilerler. Olaylar, vaka zamanina daraltmalar ve genisletmelerle
yansitir ama romandaki asil zaman, geriye doniis teknigiyle genisletmelerle
ilerler. Geriye doniis teknigi kullanilarak anlatilan olaylarim g¢ogunda zaman

belirsizlikleri hakimdir ve zamanlar aras1 gegisler genellikle kopuktur.

Aruoba’nin romanlarinda mekanlar 6nemli bir yer tutar clinkii burada
kullanilan mekanlar sadece kisilerin yasadigi yer degil, cogu zaman kisilerin i¢
diinyasin1 yansitan, yasamint degistiren ve yoOnlendiren bir unsur gorevindedir.
Yazar, romanlarinda soyut mekanlara yer vermez, somut mekanlar kullanmay1
tercih eder. Kullanmis oldugu bu mekanlarla mekan-insan iliskisine psikolojik bir
boyut kazandirir. Romanlarda kullandig1r bazi mekanlar, roman kisilerinin birer
yansimasi niteligindedir. Yazar, dort romaninda da mekan unsurunu hem amag
hem de arag olarak kullanir. Ozellikle Hasret romaninda kullandigi mekanlar,
roman kahramanlarimin psikolojik durumlarini ve dénemin atmosferini yansitmak

i¢cin kullanilmig 6nemli bir aragtir.

Yazarin dort romant da mekéan agisindan zengindir fakat bu mekanlara
iliskin verilen bilgiler ve bu mekanlara iliskin yapilan tasvirler oldukca siirlidir.
Yapilan bu smurlt tasvirlerin bir kismi romana dekor olustururken bir kismi da bir
amaca hizmet eder. Hasret romani disindaki romanlarda yapilan mekan
tasvirlerinin biiyiik bir kism1 romana dekor olusturmak igin yapilmistir. Ozellikle
Beni Kurtar romaninda yapilan mekéan tasvirlerinin biiyiikk bir ¢ogunlugunun
romana dekor olusturmak igin yapildigini sdylemek mimkiindiir. Bu romanda

okura bir sey kazandirmak amaciyla yapilan tasvirler yok denecek kadar azdir.

Yazar Hasret, Alev ve Cile romanlarinda anlatimi, kahraman ile hakim-

bakis acisiyla; Beni Kurtar romaninda ise sadece hakim bakis agisiyla
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gerceklestirir. Hasret, Alev ve Cile romanlarinda bazi olay ve kisiler birinci tekil
kisinin, bazilar ise {iglincli tekil kisinin; Beni Kurtar romaninda ise tamamen
ticlincii tekil kisinin agzindan okura sunulur. Hasret romaninda kahraman bakis
acisinin; Alev ile Cile romanlarinda hakim bakis agisinin daha agir bastigini

sOylemek miimkiindiir.

Yazar, biitiin romanlarinda kullandigi hakim bakis acisiyla roman
kahramanlarinin duygu ve diisiincelerini, olaylar karsindaki tutumlarini net bir
sekilde ortaya koyar. Ugiincii tekil kisinin sunmus oldugu smirsiz imkanlarla
okurun birgok seye taniklik etmesini saglar. Ayni zamanda okur, kiginin iginde

yasadig1 catigsmalara yakindan sahit olur ve o kisi hakkinda belli yargilara varir.

Hasret, Alev ve Cile romanlarinin kahraman bakis agisinin hakim oldugu
boliimlerinde daha dogal ve sicak bir hava vardir ¢iinkii olaylar yasayan kisi
tarafindan anlatilir. Birinci tekil kisinin sunmus oldugu sinirli imkéanlardan dolay1
ticiincii tekil kiginin hakim oldugu boliimlerde oldugu gibi roman kahramanlarinin
aklindan ve yiireginden gegenler bilinmez, olay ve kisiler, anlaticinin anlattig1

kadariyla taninir.

Aruoba’nin (Cile romani disindaki biitiin romanlariin kisi kadrosu c¢ok
genistir. Romanlarinda kullandig1 bu kisilerin fiziksel o6zelliklerinden ziyade
psikolojik ve sosyal durumlar {iizerinde durur. Kisinin kilik kiyafetinden,
goriintlistinden daha miihim seylerin oldugunu savunan Aruoba, bu bakis agisini
romaninda kullandig1 kisiler iizerinde uygular. Romanlarinda ele aldig: kisilerin
hayat hikayelerinden, beklentilerinden ve hayata kars1 bakis acilarindan bahseder.
Onun i¢in kisinin fiziksel 6zelliklerinden ¢ok sosyal durumu ve hayata karsi bakis

acis1 6n planda olmalidir.

Aruoba’nin romanlarinda kullandigi dile genel olarak bakildiginda ilk
olarak konugma diline yakin, herkesin rahatlikla anlayabilecegi sade bir dil
kullandigini sdylemek miimkiindiir. Diger eserlerinde oldugu gibi romanlarinda
da standart Tiirk¢eyi kullanmay1 tercih eder, hi¢bir romaninda yerel kullanima yer
vermez. Kullandigi soézciiklerin Tiirkce olmasina 6zen gosterir ve mimkiin

oldugunca yabanci sozciikler kullanmamaya dikkat eder.
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Anlatim1 giiclendirmek i¢in s6z sanatlarindan, deyimler ve ikilemeler gibi
s0z varligi 6gelerinden yararlanir. Yazarin anlatimi giiclendirmek i¢in kullandigi
bu 6gelerin arasinda ikilemeler 6nemli bir yer tutar. Romanlarinda s6z sanatlar1 ve
deyimler, ikilemeler kadar yogun degildir. Ozellikle Alev romaninda ikilemelerin

coklugu dikkate deger niteliktedir.

Yazarin dort romaninda anlatim bozukluklarindan, yazim yanliglarindan
kaynakli dil yanlishklar1 goriillmektedir. Hasret romani disindaki romanlarda bu
dil yanlisliklar1 daha yogundur. Yazarin Cile, Alev ve Beni Kurtar romanlarinda,
Hasret romanindan daha 6zensiz bir dil kullandig1 sdylemek miimkiindiir. Hasret,

yazarin ilk roman1 olmasina ragmen diger romanlarina oranla daha diizenlidir.

Aruoba’nin romanlar1 anlatim teknikleri agisindan da ¢ok zengindir.
Romanlarinda kurmaca metinlerin olmazsa olmazi anlatma-gosterme, tasvir
(betimleme), diyalog gibi tekniklerin yaninda 6zetleme, geriye doniis, montaj, i¢
monolog, biling akisi, leitmotiv, i¢ ¢oziimleme gibi tekniklerden yararlanir. Bu
teknikleri eserinde basar1 bir sekilde kullanan Aruoba, bu tekniklerle romanin

anlatimina canlilik katar.

Aruoba, romanlarinda ask, istirap, hasret intikam gibi bireysel; kadin,
savas, halkin savastan dogan 1stirab1 gibi toplumsal temalara yer verir. Ozellikle
Hasret romaninda ele aldig1 kadin temasi, onun i¢in biiyiikk bir yere sahiptir.
Aruoba’nin en biiylik hedefi bilingli kadinlar yetistirip aydinlik Tiirkiye nin
temelini olusturmaktir. Bu diisiincesini de Hasret romaninda kadin temasiyla net

bir sekilde ortaya koyar.

Yazar, Hasret, Alev romanlarinda hem bireysel hem de toplumsal temalara
yer verirken; Cile ve Beni Kurtar romanlarinda yalnizca bireysel temalara yer
verir. Romanlarinda ortak olarak isledigi bireysel temalar ask ve 1stiraptir. Bunun
temelinde donemin biiylik bir etkisi vardir. Cumhuriyet’in ilk yillarindan 1980’11
yillara kadar popiiler agsk romanlarinda biiylik oranda artig goriiliir. Donemin
kadin yazarlarindan olan Aruoba da eserleriyle popiiler agk romaninin 6rneklerini
ortaya koyar. Bu temalarin yaninda farkli olarak Hasret romaninda hasret, Alev

romaninda ise intikam temasi islenir. Yazar, Hasret romaninda kadin, halkin

248



savastan dogan 1stirabi, halkin aydinlik Tirkiye hasreti; Alev romaninda ise savas

acilart gibi toplumsal temalar ele alir.

Cumhuriyet Doénemi romancilarindan olup adi pek duyulmamis olan
Muazzez Aruoba’nin, romanlarinda yer verdigi karakterler tizerinden déneme ve
donemin bazi sorunlarina deginen bir yazar oldugu sdylenebilir. Yasadigi
donemin i¢inde bulundugu durumundan etkilenen yazar, genellikle bireyin ve
toplumun sorunlar1 tizerinde durur ve ¢ogu zaman bu konular hakkindaki
fikirlerini beyan ederek, yol gostermeyi amaglar. Onun romanlarinin igerik olarak

giiclli, yap1 olarak zayif olmasmin nedeni de budur ¢iinkii romani ideallerini,

duygu ve diisiincelerini yansitmak icin bir ara¢ olarak kullanir.

249



KAYNAKCA

Aktas S. (2005). Roman Sanati ve Roman Incelemelerine Giris. Ankara: Akcag
Yayinlari.

Aktas, S. (2017). Anlatma Esasina Baglhh Edebi Metinlerin Tahlili. Ankara:
Kurgan Edebiyat Yayinevi.

Akyiiz, Kenan. (1995). Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri. istanbul: Inkilap
Kitabevi.

Anonim. (2010). Tanzimattan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi. Istanbul: Yap1
Kredi Yayinlari.

Arslan, A. E. (2019). Tiirk Kadini Dergisi Baglaminda I'dea‘{ Kadin Tasarim.
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii.

Aruoba, 1. (2006, 13 May1s). Annem Muazzez Aruoba... Radikal Gazetesi. Kasim
23, 2020 tarihinde http://www.radikal.com.tr/ adresinden alindi.

Aruoba, M. (1943). Hasret. Ankara: Akba Kitabevi.
Aruoba, M. (1946a). Cile. Ankara: Dogus Matbaas1
Aruoba, M. (1946b). Alev. Sivas: Ulke Basimevi.

Aruoba, M. (1958). Beni Kurtar. Istanbul: Tiirkiye yayinevi.

Aytag, G. (1975). Thomas Mann'in der Zauberberg ve Lotte in Weimar
Romanlarindaki Edebi Kisiligi. Ankara: DTCF Yayinlart.

Aytag, G. (1990). Cagdas Tiirk Romanlari Uzerine Incelemeler. Ankara:
Gilindogan Yayinlari.

Aytiir, N. (1974). Amerikan Romaninda Gergeklik. Ankara: DTCF Yayinlari.
Cetin, N. (2013). Roman Coziimleme Yontemi. Ankara: Oncii Yayinevi.
Cetisli, 1. (2004). Metin Tahlillerine Giris/2. Ankara: Akcag Yaynlari.

Devellioglu, F. (2013). Osmanlica- Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat. Aydin: Aydin
Kitabevi.

Forster, E. M. (2019). Roman Sanati. (U. Aytiir, Cev.) Istanbul: Milenyum
Yaylart.

Halman, T. S. & Horata, O. (2007) Tiirk Edebiyat: Tarihi-4. Istanbul: Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig.

250


http://www.radikal.com.tr/

Kaplan, Mehmet. (1993). Tevfik Fikret Devir-Sahsiyet Eser. Istanbul: Dergah
Yaynlart.

Kaptanoglu M. (1936). Tiirk Kadini. Servet-i Fiiniin/Uyanis Dergisi, 80(16), 343-
346.

Kaptanoglu, M. (1938a, 23 Haziran). Calinan Beste. Servet-i Fiiniin-Uyanis. 13
Subat, 2021 https://www.gastearsivi.com tarihinde adresinden alindi.

Kaptanoglu, M. (1938b, 24 Temmuz). Beni Kurtar. Son Telgraf. 20 Nisan, 2021
tarihinde https://www.gastearsivi.com adresinden alind1.

Kavcar, C. (1999). Edebiyat ve Egitim. Ankara: Engin Yayinlari.
Kefeli, E. (2002). Anlatim Teknigi Olarak Mektup. istanbul: Kitabevi Yayinlari.

Korkmaz, R. (2007). Romanda Mekann Poetigi. Edebiyat ve Dil Yazilar: Mustafa
Isen’e Armagan. 399-415.

Moran, Berna. Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1. Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Narli, M. (2002). Romanda Zaman ve Mekan Kavramlar1. Balikesir Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 5(7), 91-106.

Pospelov, G. N. (1985). Edebiyat Bilimi. (Y. Onay, Cev.) Istanbul: Bilim ve Sanat
Yayinlart.

Stevick, P. (2017). Roman Teorisi. Ankara: Ak¢ag Yaymlari.
Tekin, M. (2014). Roman Sanati. Beyoglu-Istanbul: Otiiken Nesriyat.

Tomaseviski, B. (1982). Temabilim. (A. Benk-V. Giinyol, Cev.), Cagdas Elestiri,
1(6), 56-63; aktaran: Tekin M. (2014). Roman Sanati. istanbul: Otiiken
Nesriyat.

Tunaly, 1. (1971). Sanat Antolojisi. Istanbul: Inkilap Kitabevi.

251


https://www.gastearsivi.com/
https://www.gastearsivi.com/

EKLER

Ek 1: Muazzez Aruoba’nmin Ogullar1 Celik Aruoba ve iskender Aruoba ile 24
Eyliil 2020 Tarihinde Yaptigimiz Roportaj:

1. Muazzez Aruoba’nin hayati hakkinda oldukca kisith bilgiler yer almakta.
Muazzez Aruoba’nin hayatim bir de sizden dinlemek isterim.

Annem 1917 yilinda Karamiirsel’de bir giftlikte diinyaya geliyor. Annemin
lakab1 paktaydi. Patka, Bosnak¢a kii¢iik 6rdek yavrusu demek. Ona bu lakabi
takmalarinin sebebi, siirekli sularin iginde oynamasiymis. Annemin oldukca hasari
bir kiz oldugunu soylerler hatta biiytiklerle ava gittiginden bile bahsedilir. Annem
ilkokulu ve ortaokulu Karamiirsel’de okuyor daha sonra buraya en yakin olan
Bursa kiz lisesine basliyor. Bir siire sonra Bursa Kiz Lisesi’nden ayriliyor,
Istanbul Cumbhuriyet Lisesine devam ediyor. Lise son smiftayken Cumhuriyet
gazetesine gidip gelmeye baslamis, o sirada birisi ile ortak bir siir kitab1 ¢ikarmig
ama o kitaplar1 bulamadim. O donemde bir seyiniz yayimnlandiginda o zaman
dergiler bile telif {icreti para verirlerdi iste annemde siirlerini yayinliyor ve bir
miktarda para kazaniyor. Universiteye gitmeye calisiyor, bir miktar Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nde Felsefe Boliimiinde okumus. O sirada siirleri
ayni zamanda Servet-i Flinlin dergisinde c¢ikiyor. Siirleri sadece Cumhuriyet
gazetesinde degil ¢esitli yerlerde de yer aliyor. 1938 yilinda babamla daha ortada
evlilik yokken ilk ¢ocuklarinin erkek olacagini, adinin da Celik olacagini
konusmuslar. 1938 yillarinin sonlarina dogru Cumbhuriyet gazetesinde benim
adimla “Tiirk Goklerinden Babama Selam” diye Celik Aruoba imzali bir siir
yayinliyor ama bu siir hangi kosede oldugunu bilmiyorum. 1939°1u yillarda da
babamla evlenir. Mesela anlatirlardi Bognaklarda evin en biiyiin kadinina hanim
derlermis. Cicim, yani anneannem Olene kadar o hanimdi, annem ise Muazzez
hanimdi. Cicim 6ldiikten sonra annemin isminin Oniindeki Muazzez kalkti ve
sadece hanim aga oldu. Annem burada herkes tarafindan ¢ok sevilen ve sayilan
biriydi. Hayat ile ilgili ancak bu kadar 6grenebilirsin Ciinkii ne bir otobiyografisi
var ne diizgiin bir biyografisi var. O zamanlar bagkasi i¢in biyografi yazma adeti
de yoktu bu sonradan ¢ikti. Suan diinyada onun en iyi biyografisini bilen benim
ancak ben de bu kadarmi bile biliyorum. Ilkokulu ve ortaokulu Karamiirsel’de

okudu. Bu civarda o zamanlar lise olmadigindan, buraya en yakin lise olan Bursa
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Kiz Lisesi’ne yatili olarak gitti. Nedense orasini bilmiyorum ama Bursa kiz
Lisesi'nde mezun olmamis da bir miktar Istanbul'da okumus. Tam olarak orasini
bilemiyorum belki gazetecilik meselesinden dolayr olabilir ya da bir hocayla
tartisip ayrilmis olabilir. Bu tip seylerin iizerinde ¢alisirken o donemin sartlarini

da goz oniinde bulundurmak gerekiyor.

2. Muazzez Aruoba nasil biriydi?

Annem karakter olarak dindardi ama mayosuyla bikinisiyle de denize
giderdi. Hig¢ dini anlamda bagini1 baglamadi ama evde veyahut bir yerde Kuran
okundugu zaman oralarda kapanirdi. Annem de inanilmaz bir Atatiirk sevgisi
vardi. Bir de dikkat edersek onlar dogdugunda Osmanli vatandasi olarak dogdular
buna ragmen miithis bir Atatiirk sevgisi vardi. Tiirk kadin1 dergisi zaten annemin
karakterini ortaya koyuyor nasil bir karaktere sahip oldugunu oradan gorebilirsin.
Balkanli, giizel, sarisin bir kadin ayni zamanda donemine gore bence ¢ok c¢ok
egitimli bir kadindi. Miithis tuttugunu koparan birisiydi. Ofkelendigi zaman
gozlerini karsisindakine bir agardi ki sanki gozleriyle seni doverdi. Miithis otoriter
bir kadindi. Yerine gore davranirdi; yerine gore c¢ok otoriter, yerine gore ise

miithis yumusak birisiydi.

3. Muazzez Aruoba’y1 yakindan tammmak acisindan ailesinden biraz bahseder
misiniz?

Annem bir kere Bosnak, annesi de babasi da Bosnak. Annemin ailesi
Kapetanmis. Kapetan: Yar1 derebeyi ile yar1 vali arasinda Saraya bagli, sarayin
emrinde kendi topragi olan demektir. Iste annemin ailesinin de kendi topraklar
var ve kendileri iretim yapiyor. Go¢ bagliyor, oradan bir bolim kdyliileriyle ve
bazi akrabalar ile Tiirkiye’ye go¢ ediyorlar. Hatta bir yakin akrabasi donmek
istemiyor, buras1 benim evim burada topraklarim var ben kalacagim diyor. Yine o
donemde Gazadb-1 sahane cikiyor. O zamanlar Gazab-1 sahane padisahin koti
niyetleri demek. Daha sonra epeyce ugrasiyorlar onun kaldirilmas: i¢in ve
kaldiriyorlar. Yine anlatilanlara goére bu kasabada 2 gdo¢men var; biri Balkan
goemeni digeri Yugoslav gogmeni. Bunlarin bir kismina gariptir ama annemin
ailesi gibi ilk gelenlere “gd¢men”, Iskender'in de dedigi gibi Balkan Savasi'ndan
sonra bir bagka go¢ var onlara da “muhacir” derler. Halbuki ikisinin de kelime

manast gocmendir. Annemin ailesi gog ettikten sonra burada ¢ok biiyiik bir ¢iftlik

253



satin almiglar. Ailenin bir kolu da deniz kiyisina yerlesmis. Bizim ciftligimiz
deniz kiyisindan yaklasik ii¢ bucuk kilometre ilerideydi. iskender'le ben ciftlikte
biiyiidiik, her yaz1 burada gegiriyorduk. Kisin Istanbul’da, yazin buradaydik.
Ciftlikte yer alan bu ev kasabanin i¢inde, tam ana caddenin lizerinde, kdsede yer
alan kocaman bir evdi. Evlerinin hemen yaninda bir firin satin almiglar ve firin
isletmeye baglamiglar. Son zamana kadar da yani Yunan iggaline kadar firinciliga
devam etmisler. Maddi durumlar1 ¢ok iyi oldugundan firinda hep bedava ekmek
dagitirlarmis.  Annemin babasinin adi Mehmet Beydir. Dedem, kalantor bir
adammis annem Oyle sOylerdi. Dedem 1938 yilinda kalp krizi gegirerek vefat
ediyor. Dedem oldiikten sonra ¢ok uzun siire cicim ile teyzem bizimle beraberdi.
Kag yilinda oldugunu hatirlamiyorum ama tiim Tiirkiye’yi sarsan Uskiidar vapuru

faciasi gerceklesti ve teyzem ile cicimi o faciada kaybettik.

4. Muazzez Aruoba’min esiyle nasil tamistigindan ve evlilik hayatindan
bahseder misiniz?

Babam ile annemin evlenmeleri su sekilde oldu. Cumhuriyet gazetesinde
tanistyorlar ve o zamanlarda babam tegmen olarak Giresun'da gorevliymis.
Babam1 gorev igin Istanbul'a gonderiyorlar. Babam, annemin yazdigi siirleri,
yazilart okuyor ve c¢ok begeniyor bunun iizerine Istanbul’a gelince annemle
tanigmak istiyor. Tanistiklar1 anda orada birbirlerine asik olmuslar. Kisa bir siire
sonra 1938 yilinda nisanlanmisglar fakat evlenememisler ¢ilinkii tam siralarda savas
vardi ve babamin izin almasina imkén yoktu. Babamin tegmen olusu bir¢ok
durumun gecikmesine neden oluyor. 1938 yilin1 gz oniine getirebiliyor musun?
Ne var o zamanlar Hitler Polonya'ya dogru yiiriiyor daha sonra Belgika’ya, oradan
da Fransa’ya yiiriimeye baslayacak aym zamanda Ikinci Diinya Savasi basliyor.
Tiirkiye'de miithis bir seferberlik var, herkes askere gidiyor dolayisiyla annem ile
babamin evlenmeleri biraz gecikiyor. Zaten savagin belirli bir yerinde ordu
tarafindan gelen emirle bekar subaylarin evlenmeleri yasaklaniyor. Biitiin bunlara
ragmen annem evlenmeye karar veriyor. Annem Oyle bir insandi ki aklina
koydugunu yapardi. Kalkip dnce otobiisle Trakya'ya gidiyor ve babamin bazi
arkadaslarini tantyan annem, orada babamin arkadasi olan Kenan Evren’i buluyor.
Kenan Evren de o siralar tegmendi. Annem durumu Kenan Evren’e anlatiyor, o da
anneme bir at buluyor ve annem o at ile cepheye tek basina gidiyor. Annem at’a

aligkin birisiymis, anlatirlar ki annem atin iizerinde domuz vururmus. Her neyse
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daha sonra annem babami buluyor. Ne yaptilar bilmiyorum bulunduklar1 kdyiin
muhtarin1 buluyorlar ve evlenmek istediklerini sdyliiyorlar. Muhtar, “Aman
tegmenim evlenmek yasak, komutanim yasak etti bilirse beni 6ldiiriir” diyor.
Babam da “eger bu nikahi kiymazsan ben seni burada 6ldiirecegim” diyor. Neyse
nikadhlar1 bir sekilde orada kiyiliyor. Bu olaydan sonra 1940 yilinda 29 Ekim
giiniiydii sanirim babamin Ankara'ya tayini c¢ikiyor. 1942 yilinda da ben
doguyorum, benden 2 yil sonra Iskender, Iskender'den 2 yil sonra da rahmetli
Oru¢ doguyor. Bunlari neden anlatiyorum annemi tanimak agisindan bunlari
bilmek onemli. Diislinebiliyor musun, savas zamani ordunun ortasina tek basina
rahatlikla girebilen bir kadin. Hep bdyle cesur bir kadindi, etrafina hep hakimdi ve
insanlar tarafindan c¢ok sevilirdi. Annemi hem c¢ok severlerdi hem de cok
cekinirlerdi. Bu arada babam doguya, Ardahan diye bir kdye tayin ediliyor o
zamanlar Ardahan bir kdydii. Annem de ben ¢ocuklarimi, kocami birakmam diyor
ve babamin pesinden Ardahan'a gidiyor. Ardahan'dan sonra babamin tayini Karsa
cikiyor, bizde Kars'a gegiyoruz ve toplamda 4 kisi doguda gegiriyoruz. Ben
ilkokula Kars’ta basladim. Babamin bu tayinleriyle birlikte annemin Roman

edebiyate¢iligr da kismen bitiyor.

5. Babamzin tayinlerinden dolay1 kismen roman yazmayr biraktigim
soylediniz. Roman yazmay1 birakmasinda baska bir etken var mi1?

Evet, annemin yazmay1 birakmasinin altinda ¢ok biiytik bir neden var. Onun
yasadig1 cok biiyiik bir trajedi var. Ondan sonra belki de tam anlamiyla edebiyatla
iligkisini kesti. Karamiirsel'in biitiin genglerinin de i¢inde bulundugu vapur batti.
O zamanlarda kasabalarda liste yoktu ¢iinkii kasabalar kiiciik kiicliktii dolayistyla
lise gagindaki ¢ocuklar oraya en yakin olan izmit Lisesi'ne gidiyorlardi. Her sabah
buradan vapura bindiginiz zaman saat sekiz buguk, dokuza ceyrek kala Izmit'te
olurdunuz. O giin de 6grenciler ve aileleri vapuru ile geri geliyordu. O zamani
anlatirlar insanlar diirblinle bakarlarmis, vapur goriindiigii zaman sofrayi
hazirlarlarmis. Iste ka¢ yili oldugunu hatirlamiyorum, o giin Anneannem ile
teyzemin de i¢inde bulundugu Uskiidar vapuru bu Kérfez'de batti. Ikisi de bu
vapurun i¢indeydi vapur batt1 ve birlikte boguldular. Annem iki kardesimi bana
birakt1 ve gitti. Babam yine o sirada gorevdeydi ama daha sonra apar topar geldi.
Vapurun battig1 zamanlarda inanilmaz bir soguk vardi. Orada bir yigin geng lise

Ogrencisi 0ldii. Cok iyi ylizilicii olmalarina ragmen donarak oldiiler. Battiklar1 yer
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kiyidan 300 metre agikti, kurtulabilirlerdi ancak hepsinin i¢i dondu. Annem 5-6
giin denizin iizerinde annesi ve kardesini bulmaya calisti. Cicim ile teyzemi
buluyor, defnediyor ve daha sonra eve geri geliyor fakat bu olaydan sonra bir
Muazzez gitti, bir baska Muazzez geldi. Ben 15-16 yasindaydim kiigiiktiim, ¢ok
iyi hatirliyorum bir baska Muazzez geldi. Iste o giinden sonra annem icin her sey
bitmisti. Iste yazmayr tam anlamiyla o zaman birakti. Zaman sonra tekrar
yazmaya basladi ama yazdiklar1 tamamen bambaskaydi. Dedim ya bir Muazzez

gitti, bir baska Muazzez geri geldi.

6. Peki hi¢c yarim kalmis romani var n?

Yarim kalmis romani var tabii ki ancak o romanlarin ne oldugunu ben de
bilmiyorum. Eminim ki kendisi de bilmiyordur ¢iinkii annem diinyanin en daginik
insanlarindan biriydi. O zamanlar biitlin romancilar, en unliileri bile ilk 6nce
tefrika edilirdi, tefrika bittikten sonra basilirdi. Dolayistyla annemin ilk romaniyla
son romant arasinda dort bes yil vardi. Romanlarinin bir kismi1 Zafer gazetesinde
tefrika edildi. Baz1 romanlar bitmedi, bazilar1 ise alelacele bitirildi. Ondan sonra
da annem Basin Yayin Genel Miidiirligiinde, Ankara radyosunda ve gazeteciler
cemiyetinde calisti. Konusmalar ve Cesitli konferanslar yapan annem ¢ok uzun
stire gazetecilik yapti. Ayn1 zamanda da gazeteciler cemiyeti'nin yoneticiligini
yapti. Dolayisiyla hep aktif biriydi romanciligt bitti ancak baska seyler yazmaya

devam etti. Sunu ¢ok iyi biliyorum oturdugu zaman ¢ok hizli yazardi.

7. Cok hizh yazdigini soylediniz, neden dort romanla kaldi?

Evlendikten sonra, 6zellikle de ¢ocuk sayisi arttiktan sonra her sey farkli
oluyor. Sen de edebiyatcisin bilirsin, bir yandan yemek pisirip bir yandan
cocuklarla ilgilenip roman yazmak kolay bir sey degil. Niye dort romanla kaldi
sebebi iste budur.

8. Romanlarinin yaninda pek ¢ok siiri oldugunu sdylediniz. Muazzez Aruoba
nasil siirler yazardi?

Annemin ilk siirleri galiba 16-17 yaslarinda yayimnlanmaya baglamis.
Sanirim 1938 yillartydr o siirlerin yer aldigi kupiirler vardi bir yerlerde ama
bulamadim. Benim asil evim Ankara’da oldugu i¢in bazi seyler de orada kaldu.

Isimlerini biliyorum ama iki tane siir kitab1 var ancak biyografisinde bir siir
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kitabinin ad1 yer almiyor. Ben hala o siir kitaplarin1 aramaya devam ediyorum
ama ben de bulamadim. Iki tane siir kitab1 var bu kitaplarmin iginde sayisiz siirleri
yer aliyor. Siirlerinin ¢ogu hafif politik nitelikli siirler. Ilk zamanlar daha ¢ok
duygusal, sevgi agirhikli siirler yazmis ama daha sonra bu degisti. Ozellikle
anneannemin Oliimiiyle birlikte annemin edebiyat anlaminda bir¢ok seyi durdu.
Tabii ara ara yaziyordu ama eskisi gibi degildi duygusal anlamda yaz1 yazmay1
birakmistt. 19601 yillarda “Tiirk Kadini” dergisinin ¢ikmasi ile birlikte tekrar
yavas yavas yazmaya basladi ancak bu kez politik yazilara yer vermeye bagladi.
Annem idealist bir kadind1 ve eserlerine de bunu yansitti. Bir de annem 6zellikle
her romaninda kadin kahramanlara yer verirdi. 1966 yilinda “Tirk Kadini”
dergisini ¢ikardi. Daha sonra bir miktar siirler yazmaya devam etti. Siirlerinde
arada sirada serbest vezin deniliyordu ama genellikle hece 6l¢iisiinii seviyordu,

Oyle alismis. Annem, miithis aktif bir insand1

9. Peki Felsefe Boliimiinii tercih etmesinde 6zel bir neden var mi?

Istanbul Universitesine giden birgok felsefecilerin, edebiyatgr oldugunu
goreceksin ¢iinkii o donemde biitiin edebiyatcilar felsefe okumaya caligmis.
Annemden felsefeci olarak bahsedilir ama annem asil olarak edebiyatgidir. O
sadece Felsefe boliimiinii bitirmistir, asil felsefeci olan kardesim Orug’tur. Zaten
annem felsefe boliimiinden mezun olamadi, bir ya da iki yil okudu diye biliyorum.
Belki donemin sartlarindan dolayr okulunu bitiremedi tam olarak bilmiyorum. Bir
de tam o siralarda babamla evlendi. Babamin siirekli tayini ¢ikiyor, siirekli bir
yerlere gitmek zorunda kaliyordu. Okulunu bitirememesinin iki nedeni oldugunu
diisiiniiyorum birincisi donemin sartlar1 ikincisi de esinin siirekli tayininin

¢ikmas.

10. Vermis oldugunuz bilgiler i¢in ¢ok tesekkiir ediyorum.

Ne demek, insallah buraya geldigine degmistir. He bir de unutmadan tam
olarak isimlerini hatirlamiyorum ama Tiirk kadinlari ile ilgili sosyal haklarin
kazanilmasi i¢in ¢cok emek vermis ve bu ¢ok 6nemlidir. Sosyal olarak Tiirkiye
Cumhuriyeti'ne ne katki yapti bu kadin diye sorulursa, roman falan degil tam
olarak bu anlamda katki saglamistir. Roman falan degil aslinda onu tanitan, onun
asil en belirgin 6zelligi Tiirk kadinlarinin haklarinin savunmasi, Tiirk kadinlarinin

haklarinin iyilestirilmesi biz onu bu sekilde taniyabiliriz.
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Ek 2: Muazzez Aruoba’ya Ait Fotograf ve Belgeler

Bashk: Muazzez Aruoba ve Anadolu Kiz Lisesindeki Arkadaslari

=

Kaynak: 24 Eyliil 2020 tarihinde yazar tarafindan Muazzez Aruoba’nin Karamiirsel’deki
evinde yer alan resimlerden ¢ekildi.

Bashk: Muazzez Aruoba’nin Gengligi

Kaynak: 24 Eyliil 2020 tarihinde yazar tarafindan Muazzez Aruoba’nin Karamiirsel’deki
evinde yer alan resimlerden cekildi.
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Bashk: Muazzez Aruoba, Esi Fahir Aruoba ve Annesi

e 3

kaynak: 24 Eyliil 2020 tarihinde yazar tarafindan Muazzez Aruoba’nin Karamiirsel deki
evinde yer alan resimlerden ¢ekildi.

Bashk: Muazzez Aruoba’nin Orta Yaslarina Ait Bir Resim

Kaynak: 24 Eyliil 2020 tarihinde yazar tarafindan Muazzez Aruoba’min Karamiirsel’deki
evinde yer alan resimlerden cekildi.
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Bashk: Muazzez Aruoba’nin Orta Yaslarina Ait Bir Resim

- v AL
Kaynak: 24 Eyliil 2020 tarihinde yazar tarafindan Muazzez Aruoba’nin Karamiirsel’deki

evinde yer alan resimlerden ¢ekildi.

Bashk: Muazzez Aruoba’nin Orta Yaslarina Ait Bir Resim

Kaynak: 24 Eyliil 2020 tarihinde yazar tarafindan Muazzez Aruoba’nin Karamiirsel’deki
evinde yer alan resimlerden ¢ekildi.
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Bashk: iskender Aruoba’min Nikiahina Ait Bir Resim

o

- ) 3 3 : - ‘ / -
| j > O . {&! [
Kaynak: 24 Eyliil 2020 tarihinde yazar tarafindan Muazzez Aruoba’nin Karamiirsel’deki
evinde yer alan resimlerden gekildi.

Bashk: Muazzez Aruoba’nin Basin Karti
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Kaynak: 24 Eyliil 2020 tarihinde yazar tarafindan Muazzez Aruoba’nin Karamiirsel’deki
evinde yer alan resimlerden g¢ekildi.
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Ek 3: Etik Kurul Onay Belgesi

Evrak Tarih ve Sayisi: 01.03.2022-140991

Kurum Kayit Tarihi ve

Saymu 10.02.2022/137542 Protokol No: 60

24.02.2022
T.C
ZONGULDAK BULENT ECEVIT UNiVERSITESI
INSAN ARASTIRMALARI ETiK KURULU KARARI
CALISMANIN TORU: Réipostiy
BASLIK: Mun_ucz Aruoba'mn ogullan Celik Aruoba ve Iskender Aruoba
ile roportaj
SORUMLU ARASTIRMACI: | Dog. Dr. Betil MUTLU
KARAR: UYGUN
ETIK KURUL UYELERI
Prof. Dr. Ertugrul YILDIRIM
Bagkan
Prof. Dr. Ahmct Ferda CAKMAK Prof. Dr. Ahmet Erkan KOCA
Oye Oye
Dog. Dr. Tillay KUZLU AYYILDIZ Dog. Dr. Saban CELIKOGLU
Oye Oye

Dr. Ogr. Oyesi Mustafa Cagatny BUYUKUYSAL
Oye

29.05.2014 tarih ve 2014/08-13 sayil Senato Karan ile kabul edilmigtir.

Bu belge, givenli elektronik imza ile imzalanmstir.
Evrak sorgulamasi https://turkiye.gov.tr/ebd?eK=5319&8eD=BSFK4KYYKE&eS=140991 adresinden yapilabilir.
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