T.C.
ISTANBUL AREL UNIVERSITESI
LiISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
MEDYA VE KULTUREL CALISMALAR ANABILIM DALI

IRAN iISLAM DEVRIMI SONRASI iRAN SINEMASI VE
CAFER PANAHI SINEMASINDA KADIN TEMSILI

YUKSEK LISANS TEZi

ALIHAN YiGIT CAPARLAR

ISTANBUL, 2021



T.C.
ISTANBUL AREL UNIVERSITESI
LiISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
MEDYA VE KULTUREL CALISMALAR ANABILIM DALI

IRAN ISLAM DEVRIMI SONRASI IRAN SINEMASI VE
CAFER PANAHI SINEMASINDA KADIN TEMSILI

YUKSEK LISANS TEZi

ALIHAN YiGIT CAPARLAR

ISTANBUL, 2021



KABUL VE ONAY

Alihan CAPARLAR tarafindan hazrlanan “IRAN ISLAM DEVRIMI
SONRASI IRAN SINEMASI VE CAFER PANAHI SINEMASINDA KADIN
TEMSILI” adh tez calsmasmn savunma tarihi 23.06.2021 tarihinde yapilns
olup asagda verilen jiiri tarafindan oy birligi /oy coklugu ile Istanbul Arel
Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Medya ve Kiiltiirel Calismalar Anabilim Dah
Yok Yiiksek Lisans Tez olarak kabul edilmistir.

Jiiri Uyeleri Imza
Danisman
Do¢.Dr Aybike Serttas e

Uye
Dog.Dr.Hasan Girkan
Istinye UNIVETSIEST e

Uye
Do¢.Dr.Mehmet Yakmn
Istanbul Arel UniVErSIteSi eeereee e e

Istanbul Arel Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Yénetim Kurulu’nun
................ tarth ve ................ sayll karartyla onaylanmistir.

Prof. Dr. Ali AKDEMIR
Lisanstistii Egitim Enstitiisti Miid{irii



YEMIN METNI

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “IRAN ISLAM DEVRIMI SONRASI
IRAN SINEMASI VE CAFER PANAHI SINEMASINDA KADIN TEMSILI”
baslhkli bu calgmanm, bilimsel ahlak ve geleneklere uygun sekilde tarafimdan
yazildigmi,  yararlandiZim eserlerin  tamammm  kaynaklarda  gOsterildigini  ve
cahbsmann i¢cinde kullanildiklar1 her yerde bunlara atif yapidigmi belitir ve bunu
onurumla dogrularm.

23.06.2021

Alihan CAPARLAR



OZET

IRAN iSLAM DEVRIMIi SONRASI iRAN SINEMASI VE CAFER PANAHI
SINEMASINDA KADIN TEMSILI
YUKSEK LiSANS TEZi
ALIHAN CAPARLAR
ISTANBUL AREL UNIiVERSITESI LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
MEDYA VE KULTUREL CALISMALAR ANABILIM DALI

(DANISMAN: DOC.DR AYBIKE SERTTAS)

ISTANBUL, 2021

Sinema genel olarak gorsel ve isitsel Ozellkleri barmdwan bir arag seklinde
tanimlanmaktadr. Kendine has bir anlatim tarzi olan sinemanm bununla baglantih olarak
kendne has birr dii bulunmaktadr. Siema kendinden Onceki biitiin sanat dallarmdan
yararlanmak suretiyle yeni bir dil olusturmaktadwr. Bilinen dillerin aksine bu dil goérsel bir
dildir.

Smema, ifade etmek istedigi olguyu kelimeler ile degil goriintiiler ile anlatma gabasi
gosterir. Sinema, neredeyse tiim sanat dallarmdaki gibi farkh iktidarlar ve ideolojilerin,
fikirlerini halka yayip kabul ettirmek, bir nevi hegemonya kurmak amach kullanilan kiiltiirel
yapitlar seklinde kendini var etmektedir. Diinya tarihinde de bihassa devrimsel siyasal
degisim siireclerinde oldukca &nemli bir yeri bulunan sinema, Iran’da da iikeye giris
tarihinden itbaren siyasal siireglerden keskin sekilde etkilenmektedir. Onceleri Sah
doneminde uzun bir siire boyunca saraydakilerin zengin eglencesi olarak goriilen ve din
adamlarmmn baskis1 nedeniyle halka inemeyen sinema, sonraki zamanlarda donemsel olarak
siyasi  ¢atigmalardan etkilenmesine karsm kendisini var etmeyi basarmaktadr. Rejim
degisikliginden sonra Onceleri yasak olarak kabul ediimis olan sinema, bu donemin ardndan
Islami rejimin propagandasi icin kullamlmaktadir.

Bu cabsmada, Iran’da sinemann var olusu, siyasal siirecler 1s13mnda sinemanmn
ugradig  doniisiim, Iran sinemasmda kadm temsili incelenmistir. Calsmada gdstergebilimsel
analiz yontemi kullaniimaktadr. Bu yontem ile yonetmen Cafer Panahi’'nin Daire, Ofsayt ve
Ayna filmleri ele almacaktur.

Cabsmann kuramsal destegi temsil teorisinden alnmaktadwr. Kadmmn sinemadaki
temsili, bu temsilin stereotipler cercevesinde mi, egemen ideolojiyi destekler bicimde mi,
yoksa kadmi ataerkil sistem icerisinde konumlandrma c¢abasi e mi Ortiistiigli bu tezin
orneklem analizinde de sorgulanmistir.

Cabsmann sonucunda ise siyasi yapilanmann sinema filmlerine ve toplumdaki kadmn
algisma dair etkileri yonetmenin filmlerindeki kadm temsili ile iliskilendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Kadmn temsili, Cafer Panahi.



ABSTRACT

FEMALE REPRESENTATION IN IRANIAN CINEMA AND CAFER PANAHI
CINEMA AFTER THE IRAN ISLAMIC REVOLUTION
MSC THESIS
ALIHAN CAPARLAR
GRADUATE SCHOOL, ISTANBUL AREL UNIVERSITY
MEDIA AND CULTURAL STUDIES

(SUPERVISOR: DOC.DR AYBIKE SERTTAS)
ISTANBUL, 2021

Cinema is generally defined as a tool that includes visual and auditory features.
Cinema, which has a unigue style of expression, has a unique language in connection with
this. Cinema creates a new language by making use of all previous branches of art. Unlike
known languages, this language is a visual language.

Cinema tries to explain the phenomenon it wants to express with images, not words.
Cinema, as in almost all branches of art, exists in the form of cultural works that are used to
spread the ideas of different powers and ideologies to the public and to establish a kind of
hegemony. Cinema, which has an important place in world history, especially in revolutionary
political change processes, has been sharply affected by political processes in Iran since the
date of entry into the country. The cinema, which was seen as a rich entertainment for the
people in the palace for a long time during the Shah's period and could not go down to the
public due to the pressure of the clergy, succeeds in establishing itself despite periodic
political conflicts in later times. After the regime change, cinema, which was previously
accepted as a ban, is used for the propaganda of the Islamic regime after this period.

In this study, the existence of cinema in Iran, the transformation of cinema in the light
of political processes, the representation of women in lIranian cinema and the films of the
director Cafer Panahi will be discussed.

The theoretical support of the study is taken from the representation theory. The
representation of women in cinema, whether this representation is within the framework of
stereotypes, supporting the dominant ideology, or coinciding with the effort to position
women within the patriarchal system, has also been questioned in the sample analysis of this
thesis.

As a result of this study, the effects of political structuring on movies and the
perception of women in society are associated with the representation of women in the
director's films.

Key Words: Cinema, Female representation, Cafer Panahi.
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ONSOZ

Bu arastrma, 1979 fran Islam Devrimi sonrasmda Iran sinemasmda kadmlarm temsiline
odaklanmaktadr. Bu baglamda arastrma oncelikle Iran’m siyasiekonomik ve toplumsal
kogullar;, temsil kurammi, yOnetmen hakkinda bilgileri, yontem, filmlerin analizi ve sonucunu
icermektedir. Bu arastrma Cafer Panahi'nin 3 filmmin incelenmesini kapsamaktadr ve bu iig
film ile smrhdr. Arastrmann yontem tasarminda diizanlamsal, yananlamsal, gosterge ve

temsil boyutlarii kapsamaktadir.

Tez cahgmam swrasmda kiymeth bilgi , birikim ve tecriibeleri ile bana yol gdsterici olan
degerli damsmanm Doc¢.Dr Aybike Serttas’a, tez c¢ahlsmam esnasmda c¢ok degerli
katkilarmdan dolayr Do¢.Dr Hasan Giirkan’a ve beni bu yolda her zaman desteleyen ve bekli
de bu tezi yazmamu benden daha ¢ok isteyen sevgili annem Giilhan Caparlar ve babam Ahmet
Caparlar’a cok tesekkiirler. Senin igindi Annecigim.
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1. GIRIS

Bu arastrma 1979 iran Devrimi Sonrast Iran Sinemast ve kadm temsiline
odaklanmaktadr. Bu maksatla oncelikle Iran’m toplumsal ve ekonomik durumlarma bakis ile

baslayacak bundan sonraki asamada Iran Sinemasmin genel cergevesi ¢izilecektir.

Arastrma icerisinde Cafer Panahi ile ilgili bilgler aktarilacak ve calsmann yontem
detaylar1  tammmlanacaktr. Bu  arastrmanmn  yontemi  gOstergebilim  ¢oziimlemesidir.
Gostergebilim, isaretler bilimi olarak ifade edilmekte; herhangi bir aracin isaret sistemi
seklinde incelenmektedir. Iletisim adma kullanilabilecek  biitin ~ dgeleri  gdstergebilim
incelemektedir. Kisilerin iletisim amaciyla kullanmis olan dogal diller, moda, yaznsal
yapttlar, paralar, reklam afigleri, bir tiyatro gOsterisi, bir miizik yapit, mimari herhangi bir
diizenleme, bir iikedeki ulagm yollarmm yapisi, bir kentn yerlesim plani, trafik isaretleri,
gortintliler, isitme engellilerin kullandig alfabe, kisacas1 bildirisim amach veya bildirisim
amach olmayan farkh isaret birimlerinden meydana gelen bir dizgedir.

Cagdas gostergebilimin diger bir 6nemlh ismi olan Roland Barthes, gelistirdigi 6zgiin
yaklagim ile cogunlukla popiiler kiiltiir ¢oziimlemeleri hususunda c¢ahgmaktadw. Barthes’m
gelistirmis oldugu c¢oziimleme yOntemi, bildirisin gayesi tagmmamakla beraber anlamh baz
olgular1 (mobilya, giyim vb.) igermektedir. Barthes biitlin bunlar1 signification (anlamlama)
olgusu aracih@ ile goOstergebilime baglamakta, gostergeler ile ikincil gosterilenler veya yan

anlam gosterilenleri arasmdaki bagmtilar iizerinde durmaktadir.

Aragtrma igerisinde Oncelikle konuya iliskin dokiimanlar toplanacak, bu dokiimanlar
ile teorik zemin kurulacaktr. Bundan sonraki asamada Cafer Panahi'nin Daire, Ayna ve
Ofsayt isimli filmleri izlenecek wve filmlerin sahnelerinde kadm temsiline yonelk bir
gostergebilim ¢oziimlemesi yapilacaktr. Bundan sonraki asamada sonuca baglanarak c¢ahsma

sonlandirilacaktir.



2. GENELBILGILER

Bu bélimde Iran’m siyasi, ekonomik ve toplumsal kosullari, iran sinemasi ve kadm

temsili olgular1 incelenecektir.

2.1. Iran Siyasi Ekonomik ve Toplumsal Kosullarina Genel Bakis

Tarihteki en eski medeniyetlerin  yer aldig, giniimizde Orta Dogu olarak
isimlendirilen cografyada bulunan Iran aym zamanda Orta Dogu ile Orta Asya’nn kesistigi
bolgede yer almaktadr (Sénmezogli, 2000:372). Bolgedeki en eski iilkelerden biri olan iran,
bulundurdugu zengin petrol kaynaklari agismdan da oldukga biiyilk Oneme sahip olan
iilkelerdendir. Iran’m ismini kelime manasi olan “Aryanlarm Ulkesi® tanmindan almaktadir.
Yasanan teknolojik gelismeler ve diinya niifusunun gittikge cogalmasiyla beraber artan enerji
ihtiyact, petrol iiretmekte olan iilkeleri ve bilhassa Iran’it diinya gindeminde stratejik ve
Oonemli konumuna getirmektedir.

Sekil 2.1. iran Siyasi Haritas1

Kaynak: https://www. harita.gov.tr/urun/12750000- olcekli- raster-iran-siyasi- haritasi’58
(erigim tarihi 20.04.2021)

Tarihi boyunca biiyilk siyasi dalgalanmalara sahit olan, go¢ yollarmm {stiindeki
konumu ile olduk¢a onemli bir merkez halini almis iran, zengin petrol kaynaklari ile 20.
yiizyll baslarindan itibaren farkh bir jeopolitk &neme sahip olmaktadr. Ikinci Diinya Savasi

2



srrasinda  biiylik giiclerin bilek giiresi yapmus oldugu cografyalarm basmda gelmekte olan
[ran, savastan sonra ise aym giic odaklarm cezbetmeye devam etmektedir. Bir taraftan toplu
tizerinde gelenek¢i yapilarm yonlendirici ve yaygn etkisi, bir taraftan da yilizyiln basmnda
kuwetlenmis olan petrol ve modernlesme arayislart nedeniyle Bati ile  gelistirilmis olan
ekonomik 1iliskiler iran’y, zaman zaman kargasalar ve i¢ hakimiyet miicadelelerinin yasandiz
bir iikkeye doniistirmektedir (Ask, 2006:151).

fran’da 1979°da gerceklestirilmis olan devrim, iilkeyi baska bir mecraya sokmakta ve
bolgesel oyunculuk perspektifini perginlemektedir. Bilhassa son 20 yilda Ortadogu’da s6z
sahibi aktorlerinden biri haline gelen Iran, giichi devlet geleneginden gelen iist akil ile
yasamus oldugu toplumsal kirilganlklar1 gilinlimiize dek yonetmeyi basarmaktadr (Goz 2008:
206).

Batiya kargi gelistirmis oldugu elestirel retorik, mezhep kartmm oynama konusundaki
yetenegi, mevcuttaki fosil kaynaklarmmn zenginligi Ve enerji nakil yollarindaki tizerindeki
tehditkar tutumu ile  Ortadogu’daki tepkili kesimlerin iizerinde kurdugu hakimiyet Iran’mn
bolgede oyun kurucu bir figire doniistirmektedir (Ask, 2006:157).

[ran diinyaya ski baglara sahip yekpare bir deviet izlenimini vermesine karsm daha
onceleri benzerlerine rastlanmayan etnik uyanma hareketleri son yillarda goriilmektedir. Bu
hareketlerin  merkezindeyse Iran Tirkleri bulinmaktadr. Baz yazarlarca gok-etnikli
imparatorluk seklinde tammlanmakta olan Iran’daki bu hareketlenme, iikkedeki i¢ siyaseti de
derinden etkilemektedir. Bilhassa son cumhurbaskanhg se¢iminde yikselmis olan tansiyon,
fran’t 6ngdriilmesi zor bir takim kansklklara siiriikleyebilecek bir potansiyelin de habercisi
olmaktadrr. (Usiir, 1991:224).

[ran’'m siyasal'yonetim yapismn toplumsal yapisiyla ski iliskileri bulunmaktadir.
2005 yihinda niifuisun % 51’1 erkek % 49’u ise kadmlardan olusturmaktadir. % 98’1 Miisliiman
kalanlar da diger dinlerdendir (Zerdiist, Yahudi, Hristiyan, vd.). Niifusun yaklask % 75°7ni
Azeri Tirkleri ve Farslar olusturmaktadr (Sinkaya, 2011: 6). Bu iki unsurun oranlariysa
neredeyse birbirlerine esittir. Diger etnk unsurlar ise Beluciler, Kiirtler, Araplar, Azeriler
haricindeki Tiirkler vd.’dir. Farkh etnk gruplarm mevcut olmasi Iran toplmunu dilsel,
kiiltiirel, siyasi ve diger alanlarda da karmasiklastrmaktadr. Iran cografyasmm sosyal ve
siyasal parcalanmishgi kisisel ve ataerkil iliskiler ile Sii ulemayr 6ne ¢ikarmakta, cesitli dil,
kiiltir ve etnik kokenden insanlar1 bir araya getiren en Onemli kavram Silik anlays



olmaktadr (Balbay, 2007: 118). Fars niifisu Kiirt, Azeri, vd. gbi etnik gruplar icerisinde
gelisebilecek milliyetci akmmlar1 dizginlemeye c¢ahsp bu etnik gruplara asimilasyon ve baski
politikalar1 uygulamaktadr. Mevcut yonetim de Sii maskesi altma gizlenmis koyu bir Fars
milliyetgisi olup devlet yonetimi adma biitin Onemli makamlara Fars kokenli veya asimile
olmus bireylerin getirilmesine 6zen gostermektedir. Iran’daki parcalanmus etnk yap1 Ve
iktidarm uyguladigt etnik ayrimciik politkasi ile Fars kokenli olmayanlarm magduriyeti
artmaktadir.

Siyasal bakimdan degerlendirildiginde iran, 2500 yil monarsiyle ydnetimesinin
ardmdan 1979°da Humeyni onciiliigindeki giiclerce Islam Cumhuriyeti'ne doniismektedir.
Birisi halkin sectigi cumhurbagkam digeri ise Omrii boyunca gorevde Kkalarak seksen alti
Misliman din adammmn olusturdugu uzmanlar meclisince secilmis olan dini lider (velayet-i
fakin)! olmak {izere iki devlet bagkam ile yonetimektedir. iktidar aslen dini liderin elinde
bulunmaktadr. Ik dini lider olan Humeynimin 1989 yinda Oliimiiniin ardndan yerine
mevcut dini lider olan Ali Hamaney secilmektedir. Bu konuma su anki yasalar geregi kadmlar
gelememektedir, ¢linkii Sia Islam'm kadm dini lidere izin vermedigini savunmaktadir.
Meveut sartlar da  degisime ugramadan Iran’da  kadmlar asla siyasal karar alma
mekanizmalarmin basma gegemeyecektir (Roskin, 2012:685).

Erkek egemenligindeki siyasal iktidar olusumunda atanmis  olan  kurumlarm
secilmiglere Ustiinkigli acik¢a goriimektedir. Giigler ayrihig ilkesi devlet yapismda net
bicimde tammlanmamakta, her sey sonunda dini lidere baglanmaktadr. Dini lider pratikte
hitkkiimet kanadm ve yiiriitmenin cumhurbaskanmin Oniinii tikayabilmekte olup bu durum
cogunlukla gerceklesmektedir. Nitekim Meclis’in hukuki varhg dahi ancak, yarisi yargi erki
bagkannmn Onerisiyle meclisin belirledigi 12 tyeli Anayasayr Koruyucular Konseyi {iyelerinin
diger yars1 da dogrudan Dini liderin olusumuyla miimkiindiir olmaktadr (iran Islam
Cumhuriyeti Anayasasi, 93. Madde). 1979 Anayasasi ve 1989 yilinda yapimig olan Anayasa
degisikligi ile belirlenmis olan Iran Islam Cumhuriyeti rejiminde Anayasada giicler ayrihd
Ongorilmiis olmasma karsm uygulamada kanundaki sekliyle giigler ayriigi bulunmamaktadir
(Giilmez, 2001: 88).

1 Humeyni’nin icat ettigi velayet-i fakih siyasi iktidarm temelini olusturmaktadir. Fakih sozciigii islam hukuku
bilhassa Sia hukuku alanmda derinlesmis olan hukuk alimi anlamma gelmektedir. Onemli olan dini 6rgiitler ve
devlet atamalarnin tiimiinii velayet-i fakih yapmakta ve savas ilan edebilmektedir. Radyo ve televizyon,
istihbarat Orgiitleri, silahli kuvvetler ve yarg: da velayet-i fakih kontroliindedir. Giicii Iran devlet baskanindan
fazla olup son sozii o sdylemektedir (Roskin, 2012: 685).



2.1.1. iran’da Anayasal Diizen

fran Islam Cumhuriyeti Anayasast 15 Kasm 1979°da Anayasa Meclisi toplantismda
onaylanmaktadr. Bununla beraber, bir siire sonra, birtakim hiikiimleri gézden gegirme
thtiyact dogmakta, bu amagla 24 Nisan 1989’da Ayetullah Imam Humeyni, iran Anayasasm
degistren Ve tamamlayan bir kararname c¢ikarmaktadwr. Bu kararnn uygulayan Anayasa
Inceleme Konseyi, yapilan toplantiar neticesinde degisiklikleri kabul etmektedir (Savas,
2000:173).

fran Islam Cumhuriyeti Anayasasi yapwsal bakmmdan incelendiginde, sunu yansittan 13
boliimden olustuguna dikkat edimelidir (Olson, 2005:49):

e Islam Devriminin zaferinin ardmdan ortaya ¢ikmus olan yeni sistemin temel ilkeleri
e Finans ve ekonomi

e Halkm haklar, iilkenin ulusal bayragy tarih, alfabe ve diline iliskin sorular

e Iki bolimden meydana gelen yasama yetkisi

e Halkm ve buna bagh otoritelerin egemenli i

e Birinci kism: Islam Konseyi Mejlisleri, ikinci kisim: Islam Konseyi Mejlisinin yeterliligi
e Ulke Lideri ya da Ulke Liderligi Konseyi

e  Sovyetler

e Anayasanin gézden gecirilmesi

e Ulusal Giivenlik Yiiksek Kurulu

e Yaynm ikeleri

e Adli otorite

e Iran'm dis politikasinmn temel ilkeleri

2.1.2. iran’da Ekonomi

Iran’'m ekonomi alanndaki hedeflerinin ger¢eklesmesinin en biiyiik engeli teokratik
oligarsi ile sekillenmis, devrim ile beraber uygulanmaya baslanmis ve Humeyni'nin 1989
yilinda Oliminiin ardndan biiyik oranda degisime ugranus olan velayet-i fakih yapisidrr.
Birtakim asmi Iran Kargitlarmn yabanci diismani, gerici ve iginde bulundugu zamana ait

olmayan seklinde nitelendirmis oldugu bu yapmn ekonomik biiyiimeye engel oldugu
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goriilmektedir. Bununla beraber iran siyasetindeki asm1 muhafazakar kesim de bahse konu bu
karsit eksenin gorisiiniin  gliclendirirmisgesine, asill ekonomik gelismenin yabanci modellerin
Iran’a adaptesiyle degil de Iran’m kendi bahcesinde yetistirdigi Islami ve hakiki bir degerler
dizisiyle miimkiin olacag savunulmaktadirlar (Amuzegar, 2003:43).

30 yih asan bir siire boyunca hikiimetlerin beser yillk kalkmma planlarma tamamen
bagh kalmak sartiyla yiritilmeye c¢ahsilan bu ekonomik modelle amaglanan ekonomik
verimlilige ulaslamadigi  gozlemlenmektedir. 2007-2009 yillar1 arasmda her ne kadar kisa
siireli diisiis egilimi gosterse de 2012 verilerinde % 16’lara yaklasnus olan issizlik orami Iran
adma acil sekilde ¢oOziilmesi gereken hususlarm basmda yer almaktadwr. Ayrica neredeyse
niifusunun yarisim olusturmakta olan geng kitlede igsizik oranmn daha da fazla oldugu
belirtilmektedir (Kenes, 2013:74).

G =N flasyon
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Sekil 2.2 iran Issizlik ve Enflasyon Oranlar1 (%)

Kaynak: http/Aww.indexmundi.com/iran/youth_ages_15-24 unemployment.html (erisim
tarihi: 20.04.2021)
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Kaynak: http//www.indexmundi.com/iran/youth_ages_15-24 unemployment.html

tarihi: 20.04.2021)

Veriler dogrultusunda yapimakta olan degerlendirmeler neticesinde 2012 yilmm Iran
adma, Iran-lrak Savasrnmn sona erdigi 1988 yimndan bu yana ekonomik bakimdan en kotii yilt
oldugu goriimektedir. Bilhassa kisi basma GSYIH'nmn % -22.3’lik diisiisii dogrular

nitelikted ir.

Tablo 2.1. iran’in Anahtar Ekonomik Verileri

Sekil 2.3. iran yilhik biiyiime oram (%)

(erisim

21 Mart 2011/
20 Mart 2012

21 Mart 2012/
20 Mart 2013

21 Mart 2013/
20 Mart 2014

Kisi Basmna GSYIH 4589 % 3.564 % 2.853%
Kisi Basma GSYIH
Diisiis Oram % -18.6 %-22.3 %-19.9

Petrol ve Dogal Gaz
ihracati

81.7 milyar $

66.2 milyar $

75.8 milyar $

Petrol Dismdaki Ihra-
cat (Hizmetler Sektorii
Dahil)

31.9 milyar $

34.1 milyar $

34.8 milyar $

ithalat

71.0 milyar $

62.3 milyar $

59.9 milyar $

Kaynak: (Berk ve Yildirim,

Siiphesiz s6z konusu bu temel verilerden hareketle iran ekonomisindeki bu kotii

gidisin tek sorumlusu olarak rejim gosterilememektedir. Yukarida da bahsi gegmis olan

2011:79).
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“velayet-1 fakih” ideolojisinin kiiltiirel, politk ve sosyolojik pek ¢ok etkisi olmasmmn yam
sira, tpki diger otokratik diizenlerdeki gibi ekonomik tikanmushgnda Oniinde bir engel olarak
durdugu asikardr. Fakat bu yapmm varhgm olumsuz manada besleyen ve hatta zamanla
[ran'm devrimi baslatan fikirden ¢ok farkh bir yere savrulmasma sebep olan diger bir unsur

bu topraklarda hakim olan politk algi ve devlet yapisidir (Curtis ve Hooglund, 2008:354).

Genel itbarryla sisteme bagh haldeki Iran ekonomisinin yol almaya cabstiz fay
hattinda artkk karakteristkk olarak yer etmis olan baz Onemli noktalara da ayrica dikkat

gerekmektedir:

“Iran ekonomisi biiyilk oranda petrole bagmhdr. Diinyadaki politik ve ekonomik
dalgalanmalar neticesinde yasanmakta olan ani inis ve c¢ikislardan Iran ic piyasasmn hemen
etkileniyor olmasi Iran ekonomisini kirlgan bir hale doniistirmektedir. Baz donem petrol
fiyatlarmda yasana hwzh diisiis Iran ekonomisinin gerilemesine ve durgunlasmasma yol
acarken, petrol fiyatlarmn arttig donemlerde de Iran biiyik kazang saglamaktadr. Fakat kisa
vadede bu denli ani dalgalanmalar kalici ve saglam bir ekonomi alt yapisi olmadigindan
dolay1 kéara donistirilememekte, hatta i¢ pazardaki tiiketim dengesizligi bazi zamanlarda
enflasyonun artmasma da sebep olmaktadr (Taflioglu, 2010:42).

2.2. iran Sinemas1 Genel Cercevesi

Hemen her sanat dalindaki gbi sinema da baz ideolojiler ve iktidarlarm goriislerini
halka aktarmak ve bunlarm kabul gbrmesi i¢in bir nevi hegemonya kurma amaciyla kullanilan
kiiltirel yapitlar seklinde kendini var etmektedir. Bunun yam swa sinemanm, — egemen
tahakkiimlerin baskisinda kendi goriislerini ifade etmenin bir yontemi olarak muhaliflerin ve
entelektiiellerin  sanatsal araglarmdan biri oldugu sdylenebilmektedir. Diinya tarihinde de
bilhassa devrimsel siyasal degisim dénemlerinde etkin bir rol oynayan sinema, iran’a da
geldigi tarihlerden itbaren donemin siyasal siireglerinden keskin bir bicimde etkilenmektedir.
Onceleri Sah zamanmnda uzun bir siire saray erkdnmn zengin eglencesi seklinde kabul goren
ve din adamlarmmn baskisi nedeniyle halka mnememis olan sinema, sonraki zamanlarda her
donemin siyasi catigmalardan etkilenmesine ragmen varhgm devam ettimektedir. Bu
baglamda bilhassa entelektiiel muhaliflerin bir propaganda ve ifade sekli olarak belirli bir
kiiltirel sinema birikimi {izerine, batiya Ozenmeyip Farsi yerel ogeleri kullanmak suretiyle
propaganda yaptigi Iran Yeni Dalgasi olusmaktadr. Giniimiizde dahi diinya capmda prestijli
odiilleri toplamakta olan Yeni Dalga siemas: lilkesinde maalesef misafir konumunda

bulunmaktadr.  Humeyni’nin  Islami  Cumhuriyet rejiminden sonra Iran’da  sinema
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sansiirlenmekte ve Yeni Dalga yoOnetmenlerinden bazlar1 adeta siirgiine gonderilmektedir.
Rejim degisikliginden once tamamen yasak kabul edilen sinema yeni rejimde Islami rejiminin

propagandasmin yapimasi amaciyla kullanilmaktadir.

Sinema Iran’da saray tarafindan baslatims olan bir etkinlik seklinde ortaya
cikmaktadr. Kacar Hanedan’mdan Muzafferiddin Sah, 13 Nisan 1900’de Fransa’da saray
fotografcist Mirza Ibrahim Han Akkasbasi ile beraber sahsma 6zel gosterimde bulunan bir
sinemaya gitmektedir. Muzafferiiddin  Sah, elle cabstrilabilen, film gosterimi ve g¢ekimi
yapabilen sinematograftan olduk¢a etkilenmekte ve bu makinenin  satn  almmasimm
Akkasbasr'na emretmektedir (Aktas, 2005:7). Muzafferiiddin Sah’m 1900 yihindaki Paris
sergisi  ziyaretinde Mirza Ibrahim Han Akkasbasrya Gaumont yapmu bir sinematograf
aldrmasi, Iran Sinemasmm baslangic1 olmaktadr (Teksoy, 2005:606). Kurgusal olmayan ilk
[ran filmi Belcika’da, yaklaskk elli arabadan olusan bir ‘cicek alayrnm, zyarete gelen
Muzafferiiddin Sah’1 cicek buketleri yagmuruna tuttuklari 18 Agustos 1900°de c¢ekiimektedir.
Saray fotografcist Akkasbagi, Iran’a doniisiiniin ardndan saraydaki giinlik hayat, Tahran
sokaklarmi1 ve Muharrem torenlerini filme almaktadir (Nafisi, 2008:766).

[ran’da halka agk olan ik sinema salonu 1900 yinda Katolik misyonerin Tebriz’de
actizi ticari olmayan Soli sinemasi oldugu bilinmektedir. Ibrahim Han Sahhafbasi Tahrani
halka agk ik ticari sinema modelini ortaya ¢ikarmaktadwr. Tahrani Avrupa’dan film ithal
etmek suretiyle (Nafisi, 2008:766) Tahran’m merkezinde bulunan antkkaci dilkkdnnda halka
ackk film gosterileri diizenlemektedir. Tahrani Kasm-Aralk 1904’de Tahran’da sadece
erkeklerin gidebilecegi kisa Omiirlii ticari bir salon agmaktadr. Salonun koltuksuz olmasmdan
dolay1 izleyiciler yerdeki hallarda oturmak suretiyle Tahrani’nin Belgika’da satm aldig
filmleri izlemektedirler. Kadmlar i¢in ise 1917°de 6zel gosteriler yapimaya baslanmaktadir.
[ran'm bu sinema seriiveni kisa siirmektedir. Sah’a komplo hazrlamak ile suglanan Tahrani,
sinemann  seytan icadi oldugu gorlisindeki tutucu cevrelerin  baskilar1 neticesinde
tutuklanmakta, sinema salonu ag¢iismdan yaklasik bir ay sonra kapatimakta ve teknik
donanmma el koyulmaktadir.

Saraym destegini alan Russi Han’m 1907°de agmus oldugu 600 kisi kapasiteli sinema
salonuysa Max Linder’in giidiirii filmleriyle biiyik begeni toplamaktadr (Teksoy, 2005:606).
Russi Han Rusya’dan salonunda gostermek i¢in film getirtmekte ve filmi musiki esliginde
sunmas1 i¢in bir viyolaci ve piyanist tutmaktadw. Saray ile arasi iyi oldugundan, yeni sinema

salonu olan Farus kisa zamanda esrafin bir araya geldigi bir mekan haline doniismektedir. Bu
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sirecte, bir baska sinema salonu sahibi olan Agayef ile Russi Han arasmndaki rekabet
siddetlenmektedir (Aktas, 2005:10). Muhammed Ali Sah’m iktidardan diismesi, sarayda
filmler de ¢eken Russi Han’a ait olan fotograf atdlyesi ve sinema salonunun halk tarafindan

yagmalanmasina yol agmaktadr (Teksoy, 2005:606).

Ermeni kokenli Ardesir Han 1912°de Tahran’da a¢mus oldugu sinema salonu ile
sinema isletmeciliginin  kurucusu olmaktadr (Teksoy, 2005:606). Ik a¢k hava sinemasm
acan ve kadmlar i¢in Hursid Sinemasr’'nda 6zel programlar baglatan Ardesir Han sinemada iki
biiyiik yenilige Onciilik etmektedir.

Bagkentte bulunan tam tesekkiillii ik sinema salonunun sahibi Ali Vekili, Paris’te
tanmmis bir ayakkabi sirketinin temsilcisidir. “Diine ait eski fikirler bugiin ise yaramazlar:
beseriyetin  bugiinkii faal yasammnmn yeni tasarilara ihtiyact var” mancit ile sinemaya
yonelmektedir. Kadmlarm sinemaya olan ilgilerini dikkate alan Ali Vekili, kadmlara o6zel bir
sinema salonu agmakta ve yeni sinema salonu olan Sipah’ta film aralarmda Iran musikisini
icra etmesi adma bir orkestra tutmaktadr. Iran’m ik sinema dergisi olan Sinema ve
Gosteriler’in - yaymi igin - Maarif Bakanhgi’'ndan yaym hakki talep etmektedir. Sinema
artistlerinin  egitimi  icin merkezlerin kurulmasma Onciilik etmektedir. Fim alt yazlarmm
Fars¢a’ya ¢evrilmesi i¢in, Han Babahan Mutezedi ile beraber gesitli ¢ahismalar yapmaktadir.

Han Babahan Mutezedi Tebriz dogumludur (Aktas, 2005:11) ve Paris’te mithendislik
Ogrenimi géormektedir. 1916°da Tahran’a donmiis olan Mutezedi, hem sinema salonu a¢makta
hem de giincel olaylari goriintilemektedir (Teksoy, 2005:606).  Giiniimiize eserleri ulasan
sinemacidr ve aym zamanda Iran’m {igiincii kameramamdr. Mutezedi kadmlara 6zel sinema
salonlar1 acma hususunda srar etmektedir. Mutezedi'nin  katkiart ile Iran musikisinin
modernize edilmesinin onciilerinden Kolonel Alinaki Vezri, Peri Sinemasi adiyla erkeklerin
sol, kadmlarm sag tarafta oturdugu diizende karisik bir sinema salonu tasarlaylp agmaktadir
(Aktas, 2005:11). Fakat bu uygulama halk cephesinden beklenilen ilgiyi gérmemektedir.
Ermeni asih  Iranh Ohannes Ohanyan Tahran’da sinema oyuncusu yetistirmek icin
Perveresgahe Artisiye Sinema isimli bir okul agmaktadr. Bu okulun ik mezunlarmm da rol
almis oldugu ik Iran uzun metraji kurgusal flm olan Abi ve Rabi (1928) cekilmektedir
(Nafisi, 2008:766). Tim bu girisimlerin neticesinde devlet, sinemaciigi bir meslek olarak
kabul etmekte ve Tahran Belediyesi sinema salonlarmdan %10°a yakm vergi almaya
baslamaktadr (Aktas, 2005:11). Sessiz sinemann sonuna gelindigi donemde Tahran’da 15 ve
iilkenin bagska kentlerindeyse 11 sinema salonu bulunmaktadr (Teksoy, 2005:606).
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[ran’da  sinemanmn gelisimine bakildiginda Miisliman olmayan kesimin biiyiik bir
etkisinin oldugu gortilebilmektedir. 1930 yiindan 1944 yilna kadar 6zgiin bir sinema Ornegi
olarak gdsterilebilecek bir film iiretimi yoktur. Film piyasas1 Batr'ya, Ingiltere ve Amerika’ya
ait sirketlere bagimh sekide devam etmektedir. Bu siiregte dansa ve sarkiya agrhk veren
bilhassa Misir sinemalarmn etkisi olduk¢a fazla bir bigimde hissedilmektedir. 1941 yilindan
1950 yima dek Onemli bir iiretim olmamakla beraber 1960 yilma kadar nispeten iyi filmler
yaptimaktadr. 1962 yilndan sonra entellektiel smemann ik  Ornekleri  kendini
gostermektedir. 1975-1976 yillar1 arasmda yabanci film hem kiiltirel hem de ekonomik
bakimdan kiiltiirel sinemann gelismesine izin vermemektedir. Devrime kadarki elli yillik siire
zarfinda yaklagk 1300 fim iireten Iran sinemasy, bu uzun peryodun hicbir avantajindan

yararlanamamaktadir.

[ran sinemasmm nitelikli yapitlarmm biiyiik ¢ogunlugu Iran siirleri ve Iran edebiyat
ile dogrudan bir iliski icindedir. Gav filmi de dahil olmak iizere Iran sinema tarihinde ismi
gecen birgok film ya bir romandan ya da bir Oykiiden uyarlanmaktadwr. Iran siiri ve
edebiyatmm sinemayr dogrudan etkilemesi ve kokli bir gegmisi olmasi Iran &zelinde, sasirtict
olmayan bir durum olarak goriilebilmektedir (Kanat, 2007:37).

Geleneksel toplum yapismdaki Iran toplumunda Ayetullah’lar ve mollalar  her
donemde toplumda etkin bir giice sahip olmaktadilar. Iran toplumunda baslangictan itibaren
sinema seytan icadi olarak gorilmekte ve toplumu ahlakmi olumsuz olarak etkiledigi
gerekgesiyle dini kesimler tarafindan sinemaya karsi ¢ikimaktadr. Pehlevi Hanedanhginn
moderlesme faaliyetlerine ilk olarak Ayetullah Newab Safavi karsi ¢ikmakta ve Fedayan-i
Islam hareketini kurmak suretiyle muhalefete baslamaktadr. Fedayan-i Islam  grubunun
hedefi modernlesme c¢ahgmalar1 ile {ilkede olusmus olan toplumsal degisimi engellemek ve
geleneksel toplum yapismi korumaktir. Bu karst ¢ikis devrimden sonra kendini daha etkin bir
bicimde hissettirmektedir.

Bir taraftan sagci muhalefet (Fedayian-i Islam) bir taraftan solcu muhalefetin (Halkm
Miicahitleri) yipratmis oldugu Pehlevi Hanedanhgmm kurucusu Riza Sah Pehlevi iilkeyi terk
etmek zorunda kalmakta, bunun iizerine siirgiinde bulundugu Paris’ten donen Imam
Humeyni'ni 6nderliginde 1978 yiinda Iran Islam Cumhuriyeti kurulmaktadr. Bu gelismeler
sinemanin duraklama doénemine girmesine Yol agmaktadr (Teksoy, 2005:610).
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2.2.1.1979 Devrimi Oncesi iran Sinemas1

1979 devrimi oncesi Iran sinemasi {ic doneme ayrimaktadr. Iran sinemasmm
baslangic yillar1 kabul edilen 1928-1944 yillar1 arasmda Bati etkisi goriilmektedir. iran’da bu
donemde &zgiin sinema iiretebilecek film sektorii olmadig icin sektdr Ingiliz ve Amerikan
sirketlerine bagmh durumdadr. Yapilan filmlerde, Misr, Arap ve Hint gbi dansa agrhk
veren sinemalarmm etkisi vardr. 1941-1950 yillan arasmda kayda deger herhangi bir yapm
olmamakta,1962 yilndan itbaren Onemli gelismeler meydana gelmektedir. Sinemada basit
anlatmm  etkin  oldugu bu doénemde, entelektiiel sinemann ik Ornekleri de kendini
gostermektedir.  Entelektiiel — sinemacilar, toplum sorunlarma dair  filmler yapmaya
baslamaktadirlar. 1969 yihinda yapinms olan Daryus Mehrcui’'ye ait olan Inek filmi sosyal
gercekci filmlere Ornek olarak gosterilmektedir. Fakat yOnetimin ithal filmlere yonelmesi bu
egilimi sekteye ugratmaktadr. 1975-1976 yillari arasmda Iran’ 600-900 arasi yabanci fim
girmektedir. Yabanci film egemenligi, hem kiiltiirel hem de ekonomik bakmmdan yerli

sinemanin gelismesine izin vermemektedir (Aktas, 2005: 6).

1960°dan sonraki sosyo-ekonomik doniisiimler, Iran sinemasmi da etkilemektedir.
1963°den sonra Iran’da koyden sehre go¢ hizlanmakta ve yeni bir sosyal tabaka meydana
gelmektedir. Sanayilesme ile beraber koyliler, sehirli bir topluma doniismeye baslamaktadir.
Tahran, iki bolgeye ayrimaktadwr. Meydana gelen yeni sosyal tabaka fim sektoriinii de ciddi
bigimde etkilemektedir. Iran sinemalarmda devrime kadar Avrupa ve Amerika, Hong Kong,
Tirkiye ve Hindistan filmleri gosterilmektedir. Bunlarm haricinde Farsi filmler de halktan
ragbet gormesine karsm sadece birka¢ sinemada gosterime Sokulmaktadw. Kentin ikiye
ayrimak suretiyle smiflandiiimis oldugu bu donemde ticari filmler, sehrin giiney kesimini
hedeflemektedir. Filmlerde, kentin gineyindeki dar gelirfli ve az egitimli insanlari muhatap
almakta ve kahramanlari da onlarmdan se¢mektedir (Pour, 2007: 68).

1960’larm baslarmda ¢oguniukla ticari filmler ragbet gormekte iken 1968-1969
arasmda bir grup yonetmen, farkh bir sinema tiiri olusturmaktadr. Yeni Akim Sinemasi
seklinde isimlendirilmekte, ticari ve entelektiiel sinemanm birlesimnden meydana gelmekte
olan bu sinema Iran edebiyatmdan etkilenmektedir. Bu akim ile 1970 yiindan itibaren ticari
sinema ve fim yapmmnda olumlu gelismeler olmaktadr. Bu gruptan Bahman Fermanara,

Arbi Avenasyan, Hajir Daryus, Naser Tegvai, Hosro Heritas, Emir Nadiri, Behram Beyzayi,
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Ali Hatemi, Mesud Kimiyai ve Daryus gibi yonetmenlerin isimleri sayilabimektedir (Pour,
2007: 68).

Iran Yeni Dalga Sinemasma ait ilk yapm sayilan inek fimine uygulanan sansiir, film
sektoriinii farkh arayslara gotirmektedir. Sansiire ugramis olan sahneler yerine dans sahneleri
koymak suretiyle baz filmler gosterim izni alabimektedir. Elestirmenler yabanci film
egemenliginin devam etmesinin ve Iran sinemasmm gelismemesinin sebebi olarak sansiirii
gostermektedir. 1970’lerde  Amerikan filmleri, neredeyse Amerika’daki ik gosterimi il
beraber Iran’da da izlenebilmektedir. 1971 sonrasmda da Iran magazalarmnda cesitli tiketim
maddeleri sergilenmektedir. Bu donemde Amerikan tarzi yasamak, Tahran’daki orta kesim ve
zengin ailelerinin ideali olmaktadr. Devlet, film ithalinde meydana gelebilecek sorunlari
engellemek adma sansiiriin smrrlarmn tekrardan ¢izmektedir. Iran’da 1977 yinda gekilen fim

saysst yalnizca dokuzdur (Aktas, 2005: 29).

[ran devrimi, diger bircok devrimden farklh sekilde yorumlanabilmektedir. Islami
hareketin arttig, Sovyetler Birligi ve ABD’nin kiiresel diizlemde c¢ekistigi ve ki kutuplu
dinyann egemenligi doéneminde gerceklesmektedir. Normal sartlarda disaridan dayatdan ve
toplumun benimsemedigi devrimlerin etkisi uzun siirmemekteyken Iran’da bu siire¢ daha
farkh gelismektedir. ABD’nin Islamcilar1 sola karst kullanmakta oldugu bir dénemde devrim
gerceklesmekte ve 1 Nisan 1979°da yapinus olan referandum ile Islam Cumhuriyeti ilan
edilmektedir (Kanat, 2006: 9-10).

[ran devriminin bir tek sebebi bulinmamaktadr. Bu devrim, pek ¢ok sorunun
birikmesi suretiyle genis bir rejim karsti grubun olustugu siirecin neticesinde gergeklesmis
olan ekonomik, toplumsal ve siyasal bir kavramdwr. 54 yil (1925/1979) Pehlevi hanedanhgy,
rejim destekgileri kadar rejim karsiti tabakayr da beraberinde getirmektedir. Bu sebeple Iran
devrimi, rejimin yabanclar ile olan baglantlarma tepkili olanlarm, gin gegtikge
yoksullasanlarm, hem dini bakimdan Pehlevi hanedanmmn uygulamalarmdan rahatsizhk
duyanlarm hem de siyasi olarak dislanmiglarm Sah karsithgi zemininde bulusmalarmmn
neticesidir. Dolayisiyla bu devrim, pek ¢ok kesimi bir platform etrafinda toplamakta olan
strecin addr. Bu baglamda 1952 yilinda Misr’da Nasr oOnciiliginde gergeklestiriimis olan
Hiir Subaylar darbesinden, 1958 yiinda Irak’ta ya da 1963 yiinda Suriye’de gergeklestiriimis
olan darbeler ile gelen rejim degisiklikleri ile farkllik tagmaktadir (Ari, 2004: 528).
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Devrimden sonraki ik ginlerde sinema, kiilirel bakimdan Bat'nn Iran’i
somirgelestirme  faaliyetlerinin - bir arac1  seklinde tammlanmakta ve devrimcilerin - hedefi
olmaktadr. 1978 yilnda sinema yikmak, Sah rejimini ykmak anlamu tasmaktadr. 1979
yilnda Islam hikkimeti kurulmus oldugu dénemde, iilke genelinde 180 adet sinema salonu
ykimaktadrr. Bu siiregte, ithalat smrlandmimakta, Ithal edilmis olan yabanci filmler
tekrardan gdzden gecirilmekte ve filmlerin  cogunlugu da Islami  degerlere  uygun
gorilmemektedir. Go6zden gegirimis olan 898 adet yabanci filmin 5134, 2208 adet vyerli
filmden de 1956 tanesinin gosterim izni iptal edimektedir. Pek ¢ok film, ahlaki degerlere
aykm bulundugundan gosterim izni alamamakta, bir kismu ise Yyapimis olan ¢esith
diizenlemeler neticesinde gosterim izni alabilmektedir. Yapimig olan diizenlemeler teknik
acidan yetersiz oldugundan dolayr anlati anlasiimaz hale gelmektedir. Aym titizlk ile
incelenen yeni filmlerden de yalnzca %25’i onaylanmaktadr. Devrim sonrasi birtakim
sinemaci iilkeden kagmakta ve siirgiinde biiyikk bir Iranh sinemacilar toplulugu olusmaktadr.
Onlar cesitli iikkelerde cabsmalarma ragmen Iran siirgiin sinemasmu meydana getirmektedirler
(Smith, 2003: 769).

[ran icin sinema yeni bir sanat konumunda bulunmakta ve taziye olarak bilinen dini
oyunlarm zamanla Onemini yitrmesi ulemann sinemaya karsi olumsuz bir bakis agism
beraberinde getirmektedir. Taziyenin igeriginn  dini duygular ile Ortismeyecek bigimde
degistirilmesinden sonra ulema bir bildiri ile bu festivali protesto etmektedir. Devrime dogru
artan toplumsal hareketlilikte taziye tiyatro gosterileri diger dini torenler ile beraber, halkmn
tepkilerini yansitan merkezi bir toplantiya doniigmektedir (Pour, 2007: 102). Halkm isyanm
dindirmek amaciyla devlet cesitli yollara bagvurmaktadr. Krizin siddetlendigi donemde,
Muhammed Riza Sah Pehlevi 1979 yii Ocak aymnda iikeyi terk etmektedir. Devleti yetkilileri
ve ordu bu donemde halkin yannda yer almaktadr. Boylelikle 1979°da, iran rejimi, kraliktan
cumhuriyete gecmektedir. Iran halki catismalardan sonra referandumda vermis oldugu oylar
ile eski rejim yerine Islam Cumhuriyetini getirmektedir. 1979 yii Mart aymda Iran’m yibasi
tatillerinde yalniza iki Iran filmi gosterime girmekte, ancak bu iki filmden de beklenen netice
almamamaktadir (Aktas, 2005: 273).

2.2.2. Devrim Sonrasi iran Sinemasi

Islam devrimi genel olarak din egemenligi yanbsi ve koktenci bir hareket seklinde
gosterimektedir. Bu kismen dogru olmakla beraber her seyden dnce devrimin gergek mantig
siyasaldr ~ (Khosrokhavar ve Roy, 2000:41). Devrimin lideri olan  Humeyni'nin,
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popiilaritesinin Sah’a karsi girismis oldugu siyasi miicadelenin sonunda artmus olmasi gercegi

[ran devriminin siyasi yanmin daha énemli olduguna isaret etmektedir.

Devrim bir dizi ekonomik ve toplumsal sikmtlarm zamanla derinlesmesi neticesinde
ortaya c¢ikmaktadr. Sah Karsth@ cesitli siyasi doktrine sahip gruplarm ortak paydasi
oldugundan dolayr muhalefetin dili, milliyetgi, {iglinci diinyaci, anti-emperyalist ve biiyik
Olgiide monarsi karsiti bir dil olmaktadr (Bayat, 2006:164). Sekiiler yapilarm liderlik
kadrolarmdan yoksun olmasy, Orgitsiizligi ve dagmkhg, devrimin Islami bir tona
doniismesine sebep olmaktadr. Din adamlarmmn hiyerarsik yapismmn avantajlart ve yaklagik
on bin cami ve cemaatinin olusturdugu diizenli iliski agyla iran devriminde Ulemann
onderligi garantilenmektedir. Sah’m iilkeyi terk etmesinin ardmdan dini yapilanma, tabandan
almis oldugu giic ile sekiiler siyasi olusumlari tasfiye etmekte ve Iran siyasi yapism ele

gecirmektedir.

Devrim sonrasindaki ilk seneler karisiklk ve Islami sdylemin toplumu bicimlendirme
seneleri seklinde tanmlanabilmektedir. Sinema da bu durumdan payma diseni almaktadir.
Bilhassa dini c¢evreler ve din adamlarmmn smemayl, emperyalist stratejinin bir parcasi olan
insanlarm ahlak ve manglarmi ¢iirimek ve zehirlemek amacmndaki bir arag seklinde algilamasi

sinemanin devrimden sonraki seyrinin de ipuglarin1 vermektedir (Yaren, 2002:41).

Sinema devrimin ik ginlerinde, Kitlelere Pehlevi rejimine ait batiilasma projelerinin
ulagtrmasmnda etkin bir ara¢ seklinde algilandigmdan dolay1r yasaklanmaktadr. Bilhassa
gelenekgiler sinemayi, batmmn Irani kiiltirel bakimdan somiirgelestirmesinin bir araci olmak
ile suglamakta ve sinema devrimci dfkenin hedefi olmaktadr (Nafisi 2008:769). Iran adma
bu siireg gelencksel ile modernin  hesaplasmasi seklinde tammlanabilmektedir. Monarsi
karsithgt Oyle giicli bir disavurum sergilemistir Ki, Sah'm batiilasma projesiyle aragsal bir
iliskisi oldugu diistiniilmiis olan sinemalar adeta yok edilmek istenmektedir. 1978 yih Agustos
aymda, Abadan'da bulunan Rex sinemasmda kasith olarak c¢ikarilan yangmda 400°e yakmn
izleyici hayatmi kaybetmektedir. Bu olaydan sonra sinema yakmak, Sah rejimini ykmanmn
ayriimaz bir parcast haline gelmektedir (Tapper, 2007:329). Ancak baz arastrmacilar Rex
sinemas1 yangmmi, rejimin tehlikede olmasndan dolayr askeri darbe ortamu hazrlama
amactyla Savak ajanlarmm ¢karidigm sdylemektedir (Aktas, 2005:49). 1979 yiinda Islam
hiikiimeti kuruldugu donemde, iilkke genelinde 180 adet sinema salonu yikimakta ve
giiniimiizde dahi iran sinemas: bu salon skmtisin1 ¢ekmektedir (Nafisi, 2008:769).

15



2.2.3. Devrimin Sinemaya Etkileri

Devrim, islami ilkelere uygun bir hayat bigimini topluma kodlama yoluna gittiginden
dolay,, ahlaken yozlasmaya sebep olacak dis etkileri smrlayp icte uygulanmakta olan
yasaklar ile devrimi pekistirmek, devrimden sonraki Iran'm genel bir panoramasi olmaktadr.
Devrimin hemen ardindan sinemalarn faaliyetlerini durdurma karan alnmakta, ancak Kiiltiir
Bakanhg aradan bir ay dahi gegmeden sinemalarm agimasma karar vermektedir.
Sinemalarda gosterilebilecek filmlerin tespiti i¢cin 1979 yinda 9 kisilik bir Film ve Sinema
Suras1 kurulmaktadr (Aktas, 2005:54 ). Bu sura ¢ogunlukla bati kaynakh ithal 898 adet filmi
Islami olgillere uygunluk bakmmndan degerlendirmekte ve 513'iinii reddetmektedir. Yerli
yapmlar icin de aym sansiir uygulanmakta, denetime tutulan 2208 vyerli filmin de 1956'smn
gosterim izni iptal edilmektedir (Nafisi, 2008:769). Devrim siyasi sOylemini tamamen Sah
rejiminin reddi lizerine insa etmesine karsm, yeni Kurulan iktidarm da etkin araglar sansiir ve
baskidr. Pek ¢ok filmin iffetsizik ve ¢iplaklk seklinde tanmlanmakta olan unsurlart
sansiirlenmektedir. Makaslama anlatnn anlagiimamasma sebep oldugundan dolayi, uygunsuz
boliimler her kareye uygulanmakta olan kalm kalemler ile karalanmaktadr. Sinemacilar,
oyuncular ve komedyenler, mallarma el konmasi, hapsediimek, yasal suglamalar, ses, yiiz ve
viicutlarmm perdede goriinmemesi dahil olmak {izere bir takim sansiirlere tabi olmaktadirlar
(Nafisi, 2008:770).  Yasanmakta olan bu belirsizlik film yapma konusunda yerli sinema
yapmmcilarmda tereddiit olusturmaktadr. 1981 yilma dek neredeyse hi¢ film yapimamaktadir.
Yerli fim iiretimnde meydana gelen bu azalma, belirsizligin olusturdugu atmosferi en iyi
bicimde ifade etmektedir.

Bu atmosferden en fazla kadmlar etkilenmektedir. Sah doneminde uygulanan
modernlesme  politkalartyla iranh kadmlara ¢esiti hak ve oOzgirlikler verimis olmasma
ragmen tam anlamiyla kadmm &zgiirlesmesi Iran icin miimkiin olmamaktadr. iranh kadmlar
devrim boyunca sokak eylemlerinin 6nemli bir aktorii olmak suretiyle devrimin motor giicii
olmaktadwlar. Ancak devrimin ardndan uygulanan baski, kadmlar1 tekrardan ev yasamma
donmeye mecbur kimaktadr. Bu donemde kamusal alandan kadmm c¢ekilmesiyle baglantih
olarak sinemalardaki kadm imgesi siliklesmektedir. Neyin yasak olup neyin izin verilebilir
oldugu konusundaki belirsizlk, kadmm filmlerden c¢ikarimasma neden olmaktadr. Boylece
filmlerde kadmn oyuncular rol almamaya baslamaktadir (Nafisi, 2008:769). Bu dénemde Emir
Nadiri ve Bahram Beyzayi haricinde kimse film yapmaya cesaret edememektedir. 1982
yiinda Naderi 'Clist i CU' filmini, Beyzai de 1980 yinda 'Cerikke, yi Tara (Taranmn Trkdisii)
ve 1982 yinda 'Marg-e Yazd, i Gerd (Yezd-i Gerd'in Olimii) isimli filmleri ¢ekmektedir.
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Ancak ¢ekilmis olan bu filmler gdsterim izni alamamaktadw. Ayrica devrim sonrasi donemde
bazi sinemacilar iilkeyi terk etmekte ve siirgiinde bilyik bir 'Iranh Sinemacilar Toplulugu'
olusturmaktadirlar.

Humeyni de Islami rejim ile birlikte Islam kurallarm iilkeye yaymak icin sinemay
kullanmaktadr. 1ki liderin hedefleri farkh olmasma ragmen sinemayr kullanma bicimleri
benzerlik tasimaktadr. Yillar oOncesinde Sah'm siyasette halkn sempatisini kazanabilmek
adma muhalif yonetmenlere film yapma izin vermesi gibi, Humeyni de aym amag ile muhalif
yonetmenlerin  film yapmasmi engellememekte, aksine filmlerin  yapmma destek vermek
suretiyle  hem kendisine muhalif aydmlarm sempatisini kazanmakta hem de diinyay
sasirtmaktadr. Fakat bu yeni rejime ayak uyduramayan pek ¢ok aydm iilkeyi terk etmekte ve
Iran’da 1980'li yillarda her alanda biiyilkk boyutlu bir beyin gdcii yasanmaktadr.

1980'lerde Islami rejim toplumun biitiin alanlarma Islami kurallari yayma amaci ile
cahsmaktadr. Ulke genelinde Islami rejimin yayimasi ve halkm daha kolay kabul gdrmesi
icin sinemaya tam destek verilmekte ve sinem Islami rejimin ilk zamanlarmda bir propaganda
arac1 seklinde kullanimaya cahsimaktadr. Bu zamanda yapinus olan filmler ¢ogunlukla dini
liderlerin hayatlarmi ve Iran-Irak savast esnasmda sehit olanlarm kahramanhk hikayelerini
konu almaktadr. Bu yillarda yapimis olan filmlerin herhangi bir niteligi ve ¢ekiciligi
bulunmamaktadir (Yaren, 2002:43).

Islami rejim toplumsal ve siyasal hayatta kendi kurallarmi olusturmakta iken, sinema
icin de yeni kurallar belirlemektedir. Sinemada izlenecek yolun belirlenmesi adma sekiz
Kisilik bir komite kurulmaktadr. Bu kurallar neticesinde rejim sonrasmdaki donemde sinema

lic asamali bir siirecten gegmektedir.

Birinci asamada yasana rejim degisimi Oncesinde olusmus olan seyirci potansiyelini
kaybetmeme adma Sah zamaninda ¢ekilen pek c¢ok film tekrar gbzden gecirilmekte ve bu
filmer  Islami  kurallar  cergevesinde  yeniden  hazrlanmaktadr. Ayrica  gereksinim
duyduklarmda filmleri sansiirleme yetkisi de komitede bulunmaktadw. 1979-1982 yillani
arasmda komitenin yaptigi incelemeler neticesinde 2208 yerli filmin yalnizca 252°si yeniden
gosterim izni alabilmekte, 1956°s1 da Islami kurallara uymadigindan yasaklanmaktadr. Farsca
film yapan yOnetmenlerden bazlarmm da bu asamada komiteye yardimer olduklar
soylenebilmektedir (Ministry of Ershad-e Eslami's Pres House, 1982:1).
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Ikinci asamayr sol goriishi entelektiiel sinemacilar olusturmaktadr. Bu asamada
sinema icin Oneml gelismeler yasanmaktadr. Ik asamada ticari kayglar ile yapinus olan
diizenlemelere karsi ¢ikiimakta, niteliksiz filmlere savas acimaktadwr. Bu sebeple sinema igin
onemli birlkler kurulmaktadr. Bu doénemde Iran Yeni Dalga'smm &nemli yonetmenlerinin de

film yapmalarma miisaade edilmesiyle beraber Iran sinemasmin 6nii acimaktadir.

Uciincii asamadaysa; sakmcah goriilmekte olan yabanci filmler yasaklanmaktadr.
Once "anti dewrimci ve emperyalist vasith Japon, Hint ve Tiirk filmleri, sonrasmdaysa
Amerikan filmleri yasaklanmaktadr. Devrimin ardindan gegen ii¢ yil boyunca iikeye 898
film getirilmekte, bunlarm 513’1 geri ¢evrimektedir (Aktas, 2005:56 ). Komite daha da ileri
gitmek suretiyle yabanci film ithalini belirli bir siireligine yasaklamaktadw. Yerli film
tretimine  boylelikle en biiyiik destek verilmektedir.

60

50

1987/88; 46
40

F""%o

1983/84; 22

‘ —
Seri 1

20 1980/81; 16

10 1979/80; 14
1982/83; 11

Yillar

Sekil 2.3. Devrimden Sonrasi iran’da Yillara Gore Film Yapim Sayisi
Kaynak: (Scognamillo, 1997:155).

Yasaklamalar filmlerle smrh kalmamakta, Bati kaynakl isimleri oldugundan dolay:
sinema salonlarmm isimleri degistiriimektedir. Sinema salonlar1 isimleri Pehlevi doneminde
genellikle batih popiiler isimlerden secilmekteyken, Islami donemde daha cok iike il
O0zdeslesmis isimler konulmaktadir.
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Iran'daki sinema salonu sahipleri yeni yapilandrmalardan cekindiklerinden ve sinema
salonlarmmn  kapatiimasmdan  korktuklarmsan dolayl, kendilerince rejim  yanhst  gesith
diizenlemeler yapmakta, sinema salonlarmm kapatimasmi Onlemek adma ya filmlerdeki

¢iplak viicutlar1 boyamaya ya da kafalarina gore kendilerince sansiirlemeye baslamaktadirlar.

1982°de sinemalarm denetiminin islami Rehber ve Kiiltir Bakanhgma gecmesi ile
beraber bu basma buyruk ortam diizelmektedir. Film yapm ve gOsterim izni bakanhga
baglanmaktadr. Bir filmin ¢ekimesinde izin almmasi gerekli olan birka¢ komite
Olusturulmaktadr. Miidahaleler ve yasaklamalar senaryo asamasmda baglamak suretiyle,
filmin gOsterimi asamasma dek devam etmektedir. Her tirli izinleri almmus olan bir filmin
beyaz perde ve sinema i¢in gosterim izni almasi gerekmektedir. Biitiin izinlerini tamamlayan
pek ¢ok film sinema salonlarmmn yetersizliginden dolayr bu asamaya takidmakta ve seyirciye
¢ikmadan iflas etmektedir.

Tablo 2.2. Gosterim izni verilmis veya Reddedilmis Iran Filmleri, 1979-1982

Y1l incelenen izin Verilen Reddedilen
1979 2000 200 1800
1980 99 27 72
1981 83 18 65
1982 26 7 19
Toplam 2208 252 1956

Kaynak: (Tapper, 2007:43).

Tabloda goriildiigii iizere devrimin yapidig yilda olduk¢a fazla film c¢ekilmis, ancak
denetimlerin ardindan olduk¢a az sayda film gosterim izni alabilmektedir. Devrimin ardindan
da denetimlerin ve sartlarm agrlasmasi neticesinde hem iikkeye giren ithal film sayis1 hem de
gosterim izni alan film sayisinda ciddi oranda azalma goriilmektedir.

Tablo 2.3. 1987°de Yapilan Filmlerin Konulan
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FKonular Sayilar
Soktan Kaynaklis Hafiza Kayba 5
Psikolojik Bozukluklar k=]
SYurtdisina gde veyva kagis 11
Adlewvi Sorunlar veya kavgalar 14
Sawvas 12
Paravla Saadet Olmaz { Islami Degerler) 20
Pehlewvi Rejiminin teshiri 11
Hiikiimet Karsiti Gruplarin teshiri 4

Kaynak: (Tapper, 2007:59)

2.2.4. Devrim Sonrasi fran Sinemasmm Gelisimi

Devletin sinema hakkmndaki goriigleri rejim degisiminin 6ncesinde de sonrasmda da
pek degismemektedir. Her iki donemde de sinemaya olan bakislar1 ideolojik oldugundan
dolay1 bu bakism genel hatlarinda belirgin sekilde bir degisim yasanmamaktadir.

[ran sinemasmm en biyik duayenlerinden olan Beyzai ve Mehrcui gibi yonetmenler
her iki donemde de sakincah gorilmekte ve sinema yapmalart olduk¢a zorlagmaktadir.
Birbirlerinden farkh goriinmelerine ragmen diktatorliik noktasmda iKi rejimin de birlesiminin

en iyi 6rnegi, bu yonetmenlere karsi tutumlar1 olarak gosterilmektedir.

Bu tutumlar 1990 ile 1996 yillar1 arasmdaki doneme karsiik gelmekte ve bu donemde
devletin sinema i¢in yapmug oldugu ekonomik yardmmlar da kesilmektedir.

Bu sebeple sinema dalnda halkin dikkatini ¢ekebilecek ticari amagh filmler
yapimaktadr. Devrim'in ardmdan sinema filmlerinde, genellikle tanmmus yildizlardan ziyade
yeni yakisikh ve geng oyuncular bas gostermektedir. Bu filmlerin ana kurgusunda, devrim,
savas ve kahramanhk agrlkh sahneler konularak ekonomik agidan gelir elde etmeyi
hedefleyen konular yer almaktadwr. Fakat gahismalarin ¢ogu zayif kalmaktadir.

Devietin  yeni sinema politkast imkanlarmi halkm sevdigi ve hadiseli konulara
yoneltmektir,. Mohammed Riza Alami'ye ait Engerek Yiam (Mar-e Afi) isimli film basar
elde edince, bu tir fimler moda olmaktadr. "Hollywood tarz Iran filmi" seklinde
isimendirilen bu filmler, Amerika'nm macerah film tarzmdan etkilenmekte fakat iceriginde
Amerika ile miicadele, devrim ve Iran Savasi gbi konular islemektedir. Yalnizca bilet satisi
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hedeflenen bu filmlerde beklenenin aksine filmler pek de 1yi hasilat yapmamaktadr. Ciinkii
halk, siddet ve savastan yorulmakta, bu tir filmleri sevmemektedir. Buna karsm deviet
yardm ile bu tiir filmlerin yapmma sayilari arttrilarak devam edilmektedir. Ormek olarak su
filmler  gbsterilebimektedir:  Ahmet  Muratpur-Ates  Seccadesi(1992); Said Alemzade-
Tehlikenin Ustiinde(1995); Naser Mehdipur-Sok(1995); Muhsin Muhsini Naseb-Hamle(1996)
(YYaren, 2002:47).

Bu donemin belirgin 6zellklerinden biri de geng ve yeni sinema sanatgilarmmn
faaliyetleridir.  Yeni yonetmenler film ¢ekim tekniklerini bilmemeleri ve yeteri kadar
tecriibelerinin -~ bulunmamast  nedeniyle, genel olarak belirgin  bir  disiinceye  sahip
olamamaktadrlar. Ik  cahsmalarmda  ticari amagh  basit sinema  uygulamalarma
yonelmektedirler. Diger bir taraftaysa sanatsal filmler, {ilke smrlarmi asip diinyaya hitap
etmeye baslamakta, filmler uluslararasi festivallerde yer almaktadir.

1995°de Iran Sinemasinda &n smralar1 yine anarsist ve asi gencler doldurmaktadr.
Hassas, uzlagmayan ve itirazct gengler, caddeler ve sokaklardaki kanli yiizleri ile filmlerde
yer almaktadr. Feriborz Arabniya'nm oynanus oldugu Sultan filmi, Mesud Kimyai'nin Itiraz
ve Mersedes filmleri, bunlara &rmek gosterilebilmektedir. Mesud Kimyainin itiraz(1999) ve
Gheysar(1969) filmleri arasmda Dbiiyik farkllklar hissedilmektedir. Gheysar’da namus
savunmasi, kendi kurallarmca yapimakta iken (dini karakter), itiraz filminde namus
miidafaast kanunlara brakimaktadr. Bunun dismda siyasi giiglerin  insanlarm  cahilligini
kotiiye kullanmasi ve insanin oyuna gelmesi dile getirilmektedir (Aktas, 2005:55-59).

1990'h  yillarm ortalarmda toplum problemleri  ve  devletlerarasi gatismalarm
yikselmesinden dolay1 hiikiimet bazi agiklamalar yapmaktadir. O donemde yasaklanmis olan
filmlerden bazlarma gosterim izni veriimektedir. 1982 yilnda Ali Hateminin c¢ektigi Haci
Washington filmi, 16 yillk yasaklamann ardmdan ekranlarda izleyici ile bulusturulmaktadir.
Daryus Mehrcuinin Banu(1992) filmi, Muhammed Riza Honarmand'm Goriisme(1984) filmi,
Muhsin Mahmelbafm Vazo, Ekmek wve Ask Nobeti(1987) filmleri, gosterim izni alan
filmlerden bazlaridr (Aktas, 2005:60).

2.3. Sosyal Temsil Kuram

Giintimiizde, iletisim bilimi, sosyal psikoloji, siyaset bilimi ve hukuk olmak tiizere pek
cok alanda cesith islev aralklarmda kullaniimakta olan temsil olgusunun etimolojik kdken,
Romallarm  ‘“brr objede soyutlamanmn somut hale donistiiriilmesi” anlamma gelen
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“repraesentare”  kelimesine dayanmaktadr (Girleyen, 2012:16). Temsil anlammnda
kullamlmakta olan “repraesentare” kavrammm dahil oldugu sozcik ailesinin etimolojik
kaynagiysa Klasik Latincedir. Klasik Latince’de “yeniden sunmak ya da ortaya c¢ikarmak, var
etmek” anlamlarma da gelen bu olgu, Roma doneminde genellikle miivekkil ile avukat
arasmda bulunan iliskiyi belitmek amaciyla hukuki bir cercevede kullamimaktadr (Ors,
2006:2). Ayrica, “repraesentare” olgusu, koken bakmmmdan Roma doneminde kullamildigi
hukuki anlammmn dismda eski tiyatrocularm canlandirmus olduklari karakterlere daha iyi
biirlinmeleri adma ylizlerine taktiklar1 maske olan “persona” ile iliskilendirimektedir
(Skinner, 2005:51).

Bati Roma Imparatorlugu'nun ¢okiisiiyle baslayarak Ronesans hareketiyle sona eren
Orta Cag’da temsil kavrami, Hristiyan ayinlerinin sahnelenmesi anlaminda kullamimakta,
sonraki donemlerdeyse pek ¢ok dalda c¢esith islev aralklaryla kullanilmaya devam
etmektedir (Pitkin, 1972:4). Siyasal diisiinceler tarihinde Jean-Jacques Rousseau, John Locke
ve Thomas Hobbes gibi diistiniirlerce siyasal bakimdan ele alman temsil kavrami, bir anlam
insas1 seklinde temsili tanmmlamus olan Stuart Hall ve bir gergeklik veya kokenden yoksun
hiper-gercek temsillere dair bir tartigma alami olusturan Jean Baudrillard gibi  sosyal

bilimcilerce ¢esitli agilardan tartisiimaya devam etmektedir.

Serge Moscovici, 1961 yiinda ortaya koymus oldugu sosyal temsiller kuramm,
Durkheim’m Kkolektif temsiller olgusundan yola c¢ikarak gelistrmektedir. Ancak Moscovici,
kolektif temsiller olgusunun ¢agdas toplumun anlagiimasi bakimmdan statik bir olgu
oldugunu ve toplumsal diinya ile ilgili bilgileri hatrlatama, analiz etme, yorumlama ve onlar
hakkmdaki izlenimin olugturulma bigcimi olan sosyal biligleri yeteri kadar ag¢iklayamadigm
belirtmektedir (Colakoglu, 2011:97). Moscovici bu sebeple, ‘“kolektif temsiller” olgusuna
karst Gabriel de Tarde, Gustav le Bon ve Max Weber’in de oldugu genis bir entellektiiel
kavrayis etkisiyle dinamik bir yapidaki “sosyal temsiller” olgusunu ortaya koymaktadir.
Moscovici sosyal temsilleri; kendine has bir mantk ve dile sahip olan, biitin toplum
tiyelerince ortak bir bilingle paylagip toplum igerisinde yayilan; bilgiler, imgeler, disiinceler
ve fikirlerdir (Hoijer, 2011:4). Toplumda ortaya ¢ikmakta ve yayilmakta olan sosyal temsiller,
giindelk konugmalarda bireyler ve gruplarca iiretimekte, bilgi insasmda bir yapr tasi olmak
suretiyle asina olmayan ve yeni olani agina kimaktadw. Boylelikle sosyal ve fiziksel diinyada
kurmus  oldugumuz iligkileri  yOnlendirmek  suretiyle  birikimlerin  yayilip  anlagimasmm
saglamaktadir (Colakoglu, 2011:99).
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Moscovici, sosyal temsilleri; Hegemonic  (hegemonik), Polemic (polemik) ve
Emancipated (6zgiirlesmis) temsiller olarak i, kisma ayrmaktadr. Hegemonik(Hegemonic)
temsiller, toplumdaki biitiin {yelerce paylasilan ve toplumun gruplart arasindaki miicadele
alanlarmdan bagmsizlasnus olan temsillerdir  (Ben-Asher, 2013:63). Hegemonik temsiller
toplumun politik partileri, alt kiiltir ve toplumun diger iyelerince ortak bir bigimde
olusturulmus  olan, ag¢iktan tartisimasma ihtiyag duyulmayan olgu statiistindeki statik
temsillerdir  (Uzelgiin, 2015:74). Iklim degisikligi gibi, modern toplumlarda biitiin insanhk
adma tehdit olusturabilecek temsiller hegemonik temsillere 6rnek olarak gosterilebilmektedir.
Bu tirdeki temsiller, toplumun biitin gruplarmca G6nemli bir problem seklinde
goriimekteyken, medya bu temsillerin toplumda yayilp toplum iiyelerince benimsenmesinde

Onemli bir gorev Ustlenmektedir.

Ozgiirlesmis(Emancipated)  temsiller, toplumdaki gruplar arasmdaki miicadelelerde
aktif biginde dolasimda bulunan; gindelik argiiman, soylem ve dillerle c¢esitli yonlere
cekilebilmekte olan, insa halindeki kavram ve imaj obekleri seklinde nitelendiriimektedir
(Ben-Asher, 2013:64). Hegemonk temsiller ile Ozgiirlesmis temsillerin arasmdaki fark,
toplum icindeki belirli gruplarca yapilandrimis olmasidr. Ozgiirlesmis temsiller, hegemonik
temsillerle  uyusmamus olan temsiller seklinde de nitelendirilebilmektedir (Uzelgiin, 2015:74).
Ozgiirlesmis temsiller, toplumun alt gruplarmca ortaya ¢ikarimaktadr. Alernatif tp ve
modern tip Ornegi, Ozgiirlesmis temsillerin  6rnedi olarak gosterilebimektedir. Toplumdaki
gruplar, her iki yontemi deneyebilmekte ve giindelik yasam pratikleriyle birlestirebilmektedir.

Polemik (Polemic) temsiller, bilginin bir biitin olarak sosyal otoriteler ya da toplum
tarafindan alt gruplarla paylasimamasi neticesinde ortaya ¢ikmus olan bir sosyal catisma ya
da anlasmazlk halini belirtmektedir. Polemik temsiller, komiinizm ve liberalizm gibi diinya
goriglerinde goriildiigli {izere karsiikli dislayict bir 6zelliktedir (Ben-Asher, 2013:64-65).

Moscovici biitin  bu temsil tiirlerinin temel hedefinin merak uyandran, belirsiz ve
tanidik olmayam tamidik haline doniistirmektedir (Cirhinoglu vd., 2006:166). Sosyal temsil
kuraminda, toplumun tamidik  olmayanmi tanmr hale  getirmek igin  nesnelestirme
(objectifying) ve demir atma (anchoring) olmak fiizere iki farklh mekanizma bulunmaktadir.
Mekanizmalardan iki olan nesnellestirme (objectifying) siireci Moscoviciye gore tamdik
olmayam tanmnr hale getirmekte, soyut olgularm, iliskilerin ve niteliklerm somut nesne ve
imgelere doniistirmektedir. Bu siirecle soyut varlk ya da fikir nesnellestiriimekte ve bir

sembol halinde yeniden {retimektedir. Diger mekanizma olan demir atma(anchoring)
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sirecinde, asina olunmayan olaylar ve nesnelere belirli manalar yiklenmek suretiyle asina
olunmayan olaylar ve nesnelerin bir sosyal gerceklige doniismesi saglanmaktadr. Bu siirecte,
olaylara ve nesnelere yiiklenmis anlamlar ve ingsa edilmis gercekler, dogrudan ya da dolayh
sekilde bu olaylar ve nesnelerle ilgili anlam, anlayls ve kuramlara dayanmaktadr. Moscovici
demir atma siirecinin, bir adlandrma ve smiflandrma siireci ortaya cikarttigmi belirtmektedir.
Oyle ki, adlandrlamayan ve smiflandrilamayan olaylar ve nesneler bir  anlam
tasimamaktadr. Bununla  birlikte, yargilanmayan, degerlendiriimeyen, adlandrilmayan ve
tanimlanmayan, olaylar ve nesnelerin baskalarma iletilebilme ihtimali de bulunmamaktadir
(Oner, 2002:34). Bu siireglerden gegmemis olan olaylar ve nesneler, karsiikh konusmalarda
yer alamayacagindan dolayr sosyal gerceklige ait bir parca da olamamaktadwr. Adlandrma ve
smiflandrma mekanizmalari, olaylart ve nesneleri tanmr hale getirmek suretiyle onlara onem
ve anlam kazandrmaktadwrlar. Bununla beraber, merak uyandran, belirsiz ve tamdik
olmayam1 tanmr hale getiren bir diger mekanizmaysa Hristiyan toplumlarmda "tanri"
olgusunun  "baba"™  olgusuyla  somutlastriimasi  Ornegindeki  gibi  soyut  olann
nesnelestirilmesidir (Cirhinoglu vd., 2006:165).

Demirleme Nesnellestirme
(ANCHORING) (OBIJECTIFICATION)
Soyut fikirlerin

somutlastinlmasi

/ N

Kisisellestirme/isimlestirme Figiiratif
Fikrin kisisel bir diisiince ile (FIGURATION)
birlestirilmesi Zihinsel resimler

! | |

Sosyal Temsiller

Sekil 2.4. Sosyal Temsil Siirecleri
Kaynak: (Moscovici,1988: 215).

Sosyal temsillerin temel hedefi bireylerin merakm uyandran ancak asina olmadiklari
belirsiz olaylar ve nesneleri tamdik yapmaktr. Bu siire¢, bir manada merak uyandran ancak
asina olunmayan belirsiz olaylar ve nesnelerin uzaktan yakma, disaridan igeriye transferidir.

Bu transfer siireci, yabanci olan Kkonular, nesneler, olaylar ve insanlarm; yargilanmasi,
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degerlendirimesi, adlandriimast ve tammlanmasi siireglerinden gegcmek suretiyle yeni bir
baglama yerlestirilmesi ve dolayisiyla bilinmeyenin tasdik edilen kategoride yer almasmi
saglamaktadr. Bilinmeyenin agiklanmaya baglanmasiyla ortaya ¢kmakta olan sosyal
temsiller, medya araglar1 araciigiyla ifade edimekte, degistirimekte ve yayilmaktadr. Bu
sosyal temsilleri insanlar da bir fiziksel gerceklik seklinde kabul etmekte ve davramslarmi bu
sosyal temsiller dogruttusunda sekillendirmektedirler (Verges, 1998:166). Ornegin, akil
hastaligmm sosyal temsili akil hastahgmn ya da diger farkhlklarm tehlikelerine karsi sosyal
ve bireysel Kkimligin korunmasma hizmet edebilmektedir. Bununla beraber, sosyal temsiller
kuramu Covid-19, Ebola ve pek ¢ok asina olunmayan ve eylemlerimizi etkileyen olaylar ve
nesneleri anlama firsati sunarken, bu sosyal temsiller hakkmnda insanlara bir bilgi sunmakta,
toplulugun  devamhhgma ve kiiltiirel kimliginin  korunmasma imkan saglayabilmektedir.
Ancak sosyal temsiller yalnizca tehlike tasiyan olaylar ve nesnelerin toplumda "tehlikeli"* ve
"farkli" olarak nasil yerlestigi hakkmda bilgiler sunmamaktadir (Kiwrkk ve digerleri, 2019:12).

Sosyal kavramlarin anlasiimasinda sosyal temsiller anahtar konumda bulunmakta ve
biitiin  bilimleri ilgilendirmektedir. Bu durum onun birgok arastrma alannda yer almasma
sebep olmakta ve temsile iliskin cesith yorumlar ile beraber ¢esith anlayglar ortaya
¢ikarmaktadr (Bilgin, 2008:328).
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Tablo 2.4. Sosyal Temsil Cahsmalan

Abreu ve Cline (1998)

Jodelet (1991) “Deliligin” Sosyal temsiller:
Farr ve Markova’ (1995) Szﬁ?thgm Sosyal temsiller: sakatlik mmaj ile
Moscovici ve Perez (1997) Cingeneler iizerindeki onyargilar iizerme
vapilmus.
Etniksel Cesitli  Ilkokullarda Matematik

Ogrenimin Sosyal Temsillerr”

Gervais ve Jovchelovitch (1998)

“Saghgn” Sosyal temsiller:

16-18 Yasindaki Ingiliz Cocuklar Arasindaki

Rutiand (1998) Avrupa’ya Iliskin Sosyal Temsiller
Schulze (1999) Evrenin Sosyal Temsiller1”
Jaqueline (1999) Mezumiyet  sonrast  yonehimlere  ihskin

tercihlerin sosyal temsih

Or, Sag ve On (2000)

Israil ve Filistinli lise dgrencilerinin® Kolektif
Basa Cikma ve Savunma ya iliskin temsiller:

Duveen (2000)

“Cimsiyetin” Sosyal temsiller

Foster (2001)

Mental hastaliklar e 1ilgili “Birlestirme ve
Ayirma” ¢alismast,

Lindeman, Pyysiainen, Saariliouma (2002)

Tanrmin Temsil

ATDS’1n Sosyal temsillers

Joffe (2002) ATDS hastaligim tamtarak HTV/ATDS
tehlikesini azaltmaya yonelik
Joffe ve Harrhoff (2002) Britanya’da Ebola’nm temsili
(Brixton) toplumunun sosyal temsilleri |
Howarth (2002) suclu bireyler: tammlayarak sapkin ve tehdit

edici durumlarm, toplum disinda birakilmasina
hizmet eder.

Copozza, Falvo, Robusto ve Orlando(2003)

“Internet Hakkindaki Inamslar

Licata (2003)

“Avrupa Birhigi'nin Gelecegimin Temsiller:”

Sen ve Wagner (2005)

“Hindistan’daki Hindu —Miisliman Iliskiler:
orneginde I¢-Grup Catismalari™nin temsili

Lm ve Sibley (2006)

Sosyal Demurleme ve Tutumlarm Yem
Zellanda’dala Kiiltiirel Cesitlilige Olan Etkisi

Moloney, Hall, Walker (2005)

Organ Bagisinin sosyal temsili

Washer (2006) Deli dana hastaligmin temsih
Raty, Ikonen Honkalampi (2006) Depresyona iliskin sagduyu temsiller:
Helen, Ann vd.(2006) Saldirganlik sosyal temsillerinde cmsiyet

farklilikdarinin temsili

Kaynak: (Howarth,2006:69, Menkii, 2006:8)

2.3.1. Sinemada Temsil

Gregory Currie  temsil konusundaki genel yaklasmum, Image and Mind: Film,

Philosophy and Cognitive Science isimli kitabmda (Currie, 1995:49); “Temsiller diinyadaki
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seylere epistemik erisimimizi genisletmektedir. Gilivenildigi takdirde, o seylere erigimi
saglanmasa dahi bize onlarm bilgilerini verebilmektedirler” seklinde agiklamaktadrr.

Hareketli goriintii dogas1 geregi hem fotografik hem de teknolojik bakimdan kazandig
veya sahip oldugu diisiiniilmekte olan Ozellikleri ve zamanla kendine 6zgii isitsel ve gorsel -
anlatlar kurabimesi ile temsil, bicim ve igerik agismdan da bircok defa ele almmaktadr. Bu
noktada c¢esitli olgular ortaya ¢ikmaktadr. Reproduction (yeniden fiiretim) olgusu, sinemanmn
teknik dogas1 geregi sahip oldugu bir Ozellikti. Sinemadan Once gergekligin yeniden {iretimi
resin sanatma ait kabul edilmekteyken; fotograf makinesinin icat edilmesiyle plastik
sanatlarm gercekg¢ilk anlayisi ve bu anlayisi yanstma ihtiyaclart ve sekilleri degismektedir
(Gripsrude, 2010:46).

Sunum  (presentation) olgusu, sinemann ifade araci olma niteligi ile ilintilidir.
Currie’nin(1995) ifadesi ile teknik bakimdan “Ciplak gbz ile gorinmeyecek detaylart lensler
gormemizi saglamaktadr. Dinyayr bize temsil etmemekte (represent), sunmaktadirlar
(present)”. Sinemadaki hali ile temsilse sinemasal araglar kullanidlarak suretiyle referans alnan
her neyse onun yerini tutabilecek farkh ifadeler olusturmak seklinde tanmlanabilmektedir.
Kurulmus olan bu ifadeler araciigr ile ortaya ¢ikan nihai yargi veya sdzse sOylem kavramiyla
karsiik bulmaktadir.

Soylem olgusu hakkmnda yapimis olan ¢ahsmalar konusunda akla ik gelen film
kuramcisi, Saussure ve Saussure’nin dilbilim alanndaki ¢ahsmalarmdan faydalanarak ortaya
koydugu sinema gostergebilimi ile tanmmus olan Christian Metz’dir. Filmleri birer metin
seklinde degerlendiren Metz onlar1 i¢ birimleri aracih@ ile analiz ettigi bir yontem
gelistirmektedir.  Fimlerdeki  sOylemi(discourse) aciklama yolu parga-biitin  iligkisi il
sinemann gramerini ortaya ¢ikarmak suretiyle, bicimsel bir yontem ile desifre etmektir
(Metz, 2012:48).

Bir  filmdeki temsilleri incelendiginde  dikkat edilmesi  gereken  unsurlardan
baghcalar1(Chatman, 2008:9);

o Temsillerin nasil kuruldugu; filmin anlatimminda gorsel, isitsel ve anlatiya dayah
araglar ile nasil karsiik bulduguy,
e Neyin temsil edildigi,
e Temsilin kim ya da kimlerden olustugu,
e Bu temsilin olusturuldugu tarihsel donemin 6zellikleri,
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e Kurulan temsilin hangi klise ve olgiilere dayandigi sorularmna verilecek cevaplardir.

Filmde neyin veya nelerin temsil edildigi, filmin konusu ve temasi ile beraber
distiniimesi gereken, Oncelikle igerige dair bir tartismadw. Bu temsillerin kurulus sekilleriyse
icerik ve bicimle beraber sekillenen, filmsel anlatim araglarmm kullanihs sekilleri, Oykiiniin
ne tir bir olay oOrglisii kurgusu ile olusturuldugu ve film i¢in 6zel olarak tasarlanmug olan
gorsel-isitsel  yontemlerin  hedefe  uygun bigimde nasil kullaniddigm ifade etmektedir
(Arnhemm, 2009:73).

Filmlerde kurulan temsillerin - olusturuldugu  donem, i¢inde bulundugu ilke, filmin
yapildigi yillara ve sartlara gore cesith hassasiyetlere sebebiyet verebilecek; sansiir veya oto-
sansire yol agabilecek bigimlerde degisiklik gosterebilmektedir. Filmlerin iireticileri  ve
yapimmcilart toplumsal ve tarihsel sartlardan ayn diisiiniileme mektedir.

Temsil ile ilgli diger bir kriter da kliselerin kullammma yoneliktir. Tipki tiyatro
oyunlar,, romanlar ve Oykiiler gibi biitin kurmaca anlatlarda oldugu kadar sinemada da
anlagilr olabilme yolu Kkliselerin yerli yerinde kullanimmndan gegmektedir. Yaklask iki saatte
belli bash karakterlere vakif olup onlarm digerleriyle iliskilerini, yasadiklar1 olaylar1 ve i¢inde
bulunmus olduklar1 evreni anlamlandrmak ve tammak i¢in Karakterler ve olaylar Gzelinde bir
takim kliselerin  kullanimas1  ka¢milmaz olmaktadr. Baz karakterlerin  kisa  yoldan
oldugundan Iyi veya kotii gosterimesi gibi ¢oziimler gerekebilmektedir. Bu kliselerin filmsel
evrende isleyebilmesi icin karakterlerin belirli davranglart sergilemesi ve baglarma gelecek
olaylarin kabul edilebilir tiirde olmas1 gerekmektedir (Kracauer, 1997:41).

Temsile, referans alman gerceklk iizerinden yapimakta olan yorumlamalar ile
ulagimaktadr. Sanatcinin  ger¢ekligi  bulundugu donem, yontem, kiiltir ve araglan ile
yorumlamasi neticesinde izleyiciye ulasan temsil meydana gelmektedir. Bu siireg hem temsili
olusturann hem de onu alglayann katlmmm gerekli oldugu bir yorumlama siireci olarak
nitelendirilmektedir. Casebier’in filmsel temsil hususundaki yorumuyla(Casebier, 1991:47):

IZleyici film denilen olgunun dismda tutulamamakta, filmdeki temsilleri ve diger
Ozellikleri kavrayp gilincel tabir ile metnin olusumundaki aktif katimcilar kadar metne dahil
olmaktadr. Bu aktivitelerinde metinlerdeki temsil ve anlamlarm olusturulmasmda kullandan
kodlar1 kullanmaktadrlar. Bu kodlar arasmda smemacmmn kendi kodlary kiiltirel kodlar ve
sinemasal kodlar gibi seyler bulunmaktadir.
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Fimsel temsillerin hi¢ biri rastlantisal degildir. Senaryo asamasmdan son asamaya
kadar filmler pek ¢ok degerlendirmeden gegmekte ve nihai manada yapmcilarm sdylemek
istediklerini igermektedirler. Temel referansm somut gerceklik oldugu en gercekei film
anlayslarmda dahi, gorsel-isitsel ve anlatisal stratejilere dayanmakta olan tercihler baz
unsurlart 6n plana ¢ikarrken digerlerini geriye itmekte ve aralarmda hiyerarsiye dayanan bir
se¢im yapmaktadr. Bu noktada, ortaya ¢ikan soylem ve temsilin rastlantisal oldugunu
diistinmek zordur (Bazin, 2005:12).

2.3.2. iran Sinemasinda Kadin Temsili

Islam Devrimi ile beraber kara ortiilere biiriiniip evlerine hapsedilmis olan kadmlar
film karelerinden de ¢ikmakta ve doniisleri de kolay olmamaktadr. Sinemaya getirimis olan
yasaklarm yam swa kadmlar i¢in konulan yasaklarm baska bir yeri bulunmaktadr. Asgari
diizeyde, olagan bir kadmn temsili dahi imkanswzlastigndan dolayr 1979-1983 yillar1 arasnda
birgok yonetmen kadma senaryolarma olabildigi kadar az yer vermekte, hatta neredeyse
kadmt yok saymaktadwlar. Yonetmenlerin geneli icin ¢ocuklarmda kahraman olduklar
filmlere yonelmek, cocuklar ile olusturulmus olan metaforik atmosfer araciigiyla biiyiklere
verilen mesajlar secilebilecek en tehlikesiz ve zararsiz yol olarak gorinmektedir. Diger
taraftan, Iranh ¢ocuk sanatgilarm mikkemmel performanslari ile bu zorunluluk oldukca degerli

eserlerin kapismi da aralamaktadwr (Parvaneh, 1998: 37-8).

Kadmmn beyaz perdedeki yer ahs sekli ve kadma dair engeller, devrim ardmndan ik bir
ka¢ yil ve sonrasmdaki on yilda gorece daha agr bir sorun olmasma karsm, giiniimiizde de
[ran sinemasmm en biiyiik problemlerinden biri olmaktadr. Bu problemin ideolojik temeli,
Mevdudi goriisidiir. Bu goriis, kadmlarm devrimin ardndan sahneden ¢ikarilismi teorize
eden Hiiccettillislam Cevat Mohaddesi’de de aym sekilde goriimektedir:

Al iikede Islami hareketin gelisimini arastrmus olan Islam arastrmacist Ayub Nazihi
Islami kiiltirde kadmm, bastan ckaricigm ve dolayisi ile toplmsal yoldan ¢ikmanmn
kaynag seklinde goriildiiginii iddia etmektedir (Ayubi, 1993:37). Yoldan ¢ikmamanmn caresi
de kadmm Ortiinmesi, erkegin de kendini sakmmasi oldugunu belirtmektedir. Nazhi soyle

devam etmektedir:

Arap-Islami kiiltiir, seksi, hayatm mesru zevklerinden birisi seklinde kabul etmektedir.
Ancak buradaki zorluk, kadmlarm Islami kiiltirde cinsel olarak aktif olduklarma, agresif
olmamalar1 sartiyla inamlmaktadwr (Ayubi, 1993:36).
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Bu durum, feminist sinema kurammnca dile getirilmis olan kadmm, popiiler-ticari
sinema cephesinde bir arzu nesnesi seklinde goriiliip gosterilmesi durumundan  farkhhik
gostermemektedir (Mulvey, 1997:46). Kadin gosteriimeden de “arzu nesnesi” olabilmektedir.
Soltan Parvaneh de, kadma yaklasim bakmmindan devrim Oncesi ucuz-ticari sinema ile devrim
sonrasindaki  sinemanm smrrlarm  belirlemis  olan  zihniyet arasmda herhangi  bir  farkn

olmadigin1 diistimmektedir:

Iki sistem de kadmlar1 cinsel objeler seklinde gormektedir. Biri bedeni ve parcalar ve
ardndan da sinemada kadmm fizksel varl@m ortadan kaldrmaktadr. Ciinkii kadn cinsel bir
varlktir. Ticari sinemaysa kadmmn bedenini izleyicileri ¢ekme amagh kullanmaktadr. Bu iKi
yaklasm birbirlerinden farkh goriinmelerine karsm gergekte bir farklart bulunmamaktadir.
Her iki yaklasim da toplumdaki ataerkil sistem kiiltiiriiniin neticeleri ve her ikisi de kadmlari
kendi gergek varhgindan ayrimig, parcalanmis ve pasif olarak sunmaya cahsmaktadir
(Parvaneh, 1998:53).

Kadmlarm senaryodaki kabul edilebilir temsili 1996 Sinemacilar Rehberinde su
sekilde tanimlanmaktadir:

Miisliman kadn kesinlkle takvah, iffeti ve cocuklarmn egitiminden sorumly,
merhametli bir anne ve fedakar es olarak gosterilmesi gerekmekte, cinsel arzular1 giderme

nesnesi seklinde gosterilmemesi gerekmektedir (akt. Naficy,1995: 64).

Kiitir ~ve Islami Rehberlk Bakanhg(KiRB)'na bagh olan Senaryo Tasvip
Kurulu'nun senaryoyu uygun bulmasi da sorun ¢ozmemektedir. Film yapmu esnasmda kadm-
erkek iligkilerinin  ahlak bakmmmndan uygunlugu dogrudan denetlenmekte, karr-koca
olmayanlarm kisilerin film setlerinde bir arada olmalar1 engellenebilmektedir. Hiiccettiilislam
Hiseyin Nagiri filmin yapmu siirecindeki yasaklari su sekilde swralamaktadir:

Kadmin yabanci erkekler ile bir arada bulunmasi ve temas etmesi, dans etmesi,
kosmasi, elbisesi, giiliisi, sarki sOylemesi, zyneti, makyaji, duygularmi ifade edis sekl
erkege benzetimesi (Islam’a aykmidrr). Filmlerdeki iliskileri ne diizeyde olursa olsun kadm

ve erkek oyuncular, birbirleriyle mesafeyi korumalar1 gerekmektedir (akt. Aktas, 2005: 296).

Netice olarak, KIRB’'m olsturmus oldugu genel kurallar silsilesinde KiRB film
sinopsislerini incelemek ile ise baslamakta, tstinii ¢izdiklerini dislamakta, kalanlarm da

senaryolarmn ~ degerlendirmektedir. Az sayidaki  secilmis  Senaryonun  iretim  izni
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onaylanmakta, {retim siirecinde yapilanlar yerinde denetlenmekte ve bitirilmis olan filmler
izlenerek yeni sakincalar saptanmakta, saptanan sakmncalar neticesinde Kimi senaryolar

ayklanirken kimileri de son asamada rafa kaldmrilmaktadir.

1986 yilindan itibaren kadmlarm hoca, oyuncu ve yoOnetmen sifatlartyla sinemada yer
bulmus olmalart yeni bir asamaya gecildigini gOstermektedir. Kadmlar maymn tarlasma
benzeyen engellere ve Karsilastklari tim sorunlara karsm sinemaya geri donmekte, film
karelerini  olusturmak ve o Kkarelere ruh ve renk verme konusunda da belirleyici roller
ustlenmeye baglamaktadirlar. 1989 yiinda senaryolar1 dnceden onaylama sarti kaldmilmakta,
sansiirlenen  filmlerin ~ bilyik ¢ogunlugu  gdsterim  izni  alabilmektedir. Boylelikle  Islami
liberallesme olarak nitelendirilebilecek bir donemin 6nii agiimakta ve film konulari g¢esitlilik
gostermekte, birgok Iran filmi iran dismda da basartya ulasmaktadir (Dénmez, 2006:15).

1993 yima kadar nitel ve nicel bakimdan 6nemli bir sigrama olarak degerlendirilecek
bu gelismeler yasanmaktayken, Iran sinemasmn “auteur” kadmlari kendi tarzlarm, dillerini
ve Yollarmi aktardiklari birgok filme imzalarm atmaya baslamakta, sinema ve sanata ilgi
duyan gen¢ kadmlar ile beraber toplumdaki tiim kesimlerden kadmlara da Ornek
olmaktadrlar. Fakat uzun siiren bir politik istikrarm yasanmamasi sebebiyle 1993 yilinda bu
gelisim tekrar engellenmek istenmekte, kadmlarm aralamus olduklari perdeler tekrardan siki
sik1 gerilmektedir. Bu bakimdan devrimin ardindan, tartismalarm merkezinde Islam ve
kadmn oldugu birgok gel-gitler goriilmektedir ( Oztiirk, 2000: 93).
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3. YONTEM

3.1. Yontem

Gostergebilim, isaretler bilimi olarak ifade ediimekte; herhangi bir aracm isaret sistemi
seklinde incelenmektedir. lletisim adma kullaniabilecek  biitin =~ dgeleri  gdstergebilim
incelemektedir. Kisilerin iletisim amaciyla kullannus olan dogal diller, moda, yaznsal
yapitlar, paralar, reklam afigleri, bir tiyatro gosterisi bir miizk yapit, mimari herhangi bir
diizenleme, bir iilkedeki ulagim yollarmm yapisi, bir kentin yerlesim plam, trafik isaretleri,
gorintiiler, isitme engelllerin  kullandigi alfabe, kisacasi bildirisim amach veya bildirisim
amach olmayan farkh isaret birimlerinden meydana gelen bir dizgedir. Bu dizge birimleri
genel olarak gosterge seklinde isimlendiriimektedir (Rifat, 2009). Gostergebilime —ismini
Ingiliz filozof John Locke(1632-1704) vermektedir. Locke, ilk olarak ‘semeiotike’ ifadesini
kullanmak suretiyle ‘doctrine of signs (gostergeler Ogretisi) seklinde ifade ettigi semiyotigin,
bilimn ¢ temel bransmdan biri olmasi gerektigini One slirmektedir. Locke’nin ardmndan
birgok diigiiniir ve yazar eserlerinde dil dis1 ve dilsel gostergelerin incelenmesini ele almakta,
bu baglamda Locke’yi takip etmektedirler.

Cagdas gostergebilimin kurulus tarthi 20. yy baslarma dayanmaktadr. Filozof Charles
Sanders Peirce ve dilbilimci Ferdinand de Saussure hemen hemen aym zaman zarfinda,
birbirlerinden habersiz bir bigimde ¢agdas gostergebilimin temellerini atmaktadwlar (Rifat,
2009). Mantk¢r ve ayrica pragmatizmin de kurucusu olan C. Peirce semeiotic kavramim
kullanmak suretiyl genel bir gostergeler kuramu tasarlamaktadr. Mantk temelinde bir
gostergebilim anlayigmi  savunmus  olan  Peirce, gostergelerin  mantiksal islevi {izerinde
durmaktadr. Gostergebilimi bagmsiz bir bilim dah haline getiren Peirce, fikirlerini bu
yontem ile sistemlestiir iken, dilbilimci Ferdinand da Saussure “sémiologie” adiyla
tasarlamis oldugu bilimi “yeri 6nceden belirlenmis olan ve gelecekte kurulacak bir bilim dal
olarak ifade etmektedir. Peirce’den farkh olarak Saussure signifiant” (gorsen) ve “signifie”
(gosterilen) seklinde ikili bir yap1 olusturmaktadir (Rifat, 2009).

Cagdas gostergebilimin diger bir Onemli ismi olan Roland Barthes, gelistirdigi 6zgiin
yaklasim ile ¢ogunlukla popliler Kkiiltiir ¢oziimlemeleri hususunda ¢ahsmaktadr. Barthes’m
gelistrmis  oldugu ¢Oziimleme yontemi, bildirisim gayesi tasimamakla beraber anlamh baz
olgulart (mobilya, giyim vb.) icermektedir. Barthes biitiin bunlar1 signification (anlamlama)
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olgusu aracihig ile gostergebiime baglamakta, gostergeler ile ikincil gosterilenler veya yan
anlam gosterilenleri arasmdaki bagmtilar tizerinde durmaktadr (Vardar, 2001). Saussure
geleneginin  temsilcilerinden olan  Barthes, Saussure’iin  aksine, dilbilimi  gostergebilimin  bir
parcasi olarak degil, gostergebilimi dilbilimin bir pargasi seklinde olmasi gerektigini
savunmaktadir (Erkman, 1987).

3.2 Yonetmen Hakkinda Bilgi

11 Temmuz 1960 tarihinde Iran’da dogmus olan Cafer Panahi, Majid Majidi, Bahman
Ghobadi ve Abbas Kiarostami gibi ustalariyla aym sekilde ciddi manada sinema hayatmna
(Yaral Baslar 1988) kisa fimi ile baslamakta ve Iran Yeni Dalgasrnn 6nemli isimlerinden
biri olmaktadr. Sonrasmda Abbas Kiarostami’ye ait olan Zeytin Agaglari Altnda isimli
filmde yardimci yonetmenlk yapmus olan Cafer Panahi’ye ait ik uzn metrajh filmin
(Badkonake Sefid, Beyaz Balon, 1995) senaryosunu da Abbas Kiarostami yazmaktadir.
Panahi sinemasinda, Abbas Kiarostami’nin ik doénem cocugu merkez almis oldugu filmleri
ile bicim ve igerik olarak benzerlk gdstermesinin yami sra sinemalarmda deneysel ve sosyal
gergekeilik yonleri de bulunmaktadir.
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Panahi Ghobadi gibi sinemada mevcut rejime karsi propagandist ve elestirel bir dil
kullanmaktadir. Sonrasmda aghk grevine kadar varmug olan cezaevi siireci 2010 yiinda 2
milyon riyal kefalet ile sona ermesine karsm, yurt disma ¢ikis, film ¢ekim ve uluslararas: film
festivallerine  katlm yasagi devam etmektedir. Amerika Birlesik Devletleri’'nden —almis
oldugu Konusma Ozgirligii Odiili'nin ardndan Panahi: “Ben siyasi film yapmam ¢iinkii bir
gruba veya partiye iiye degilim. Sosyal bir sinemaci sorumluluguyla toplumun celiskilerine
tepki gosteriyorum” seklinde konugmaktadir.

Ugiincii filmi olan “Dayereh” (Daire, 2000)’de, toplumun disladig kadmlar1 ele almak
suretiyle dogrudan kadmn sorunlarma yonelmekte, diger filmlerinde de sosyal gergekgi
¢izgiden ayrimadigi gorilmektedir: Kanl Altm (Talaye Sorkh 2003), Ofsayt (Ofsayt, 2006).
Daire’de filmin biitiinindeki her bir karakterin aym giinde yasadiklarmm plan sekans anlatim
ile birbirlerine baglanmasi ve dairesel anlatim ile donip dolasip aym yere ¢ikimasidr. Bu
dairesel hareketi Panahi diger filmlerinde de sk sk kullanmaktadr. Ornegin Kanli Altn
filmi, Hiseyin isimli karakterin inthar1 ile neticelenen miicevher dikkkanndaki soygun ile
baglamakta ve filmin sonunda da aym sahneye geri doniilmektedir (Baskm, 2012).
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Panahi, Ayna ve Beyaz Balon’dan Daire’ye uzanmakta olan filmsel siirecini ise su
sekilde ifade etmektedir (Kanat, 2006: 47):

“Onceki filmlerimde, ¢ok &nem verdigim c¢ocuklarm sorunlarma yogunlastm ve bu
filmler benim olgunlasmanu temsil etmektedir. Ancak asil soru su: Beyaz Balon ve Ayna
filmlerinde, peslerine diismiis olduklar1 seyi basarmak adma olaganiistii bir gayret sarf eden o
cocuklar biiyiidikklerinde aym incelik ve hassasiyetlerini koruyabilecekler mi? Herkesin ¢ok
iyi bildigi iizere, toplum onlar1 belli bir ¢cember icerisinde tutmakta ve eger bu ¢emberden
cikmak isterler ise bunun icin bir bedel ddemeleri gerekmektedir. Ger¢ek hayatta bu durum
yasanmakta ve ben bu duruma oOfke ile yaklagmaktaym. Filmlerimdeki o6fke, bu durumu
anlati seklimden kaynaklanmamakta, durumun kendisindedir. Toplumun mevcutta bir Gtkesi
bulunmakta ve ben de bu 6tkeyi perdeye yanstmaktaymm; yoksa ben hi¢ 6fkeli degilim.”

Yonetmenin ses getirmis olan filmleri tipki Kiarostami’deki gibi ¢ocugu merkeze
almis olan filmlerdir. Ayna ve Beyaz Balon filmleri Berlin ve Cannes Film Festivali’'nden
odil almakta, Daire filmi ile de Venedik Film Festival’nde Altm Aslan’m sahibi olmaktadir.
Cocuk temsilinde 6diil almis oldugu Daire ve Beyaz Balon filmleri yonetmenin aym zamanda
ik uzun metrajh filmleridir.

Usta yonetmen Kiarostami den etkilendigi her karesinden belli olan Beyaz balon filmi
[ran sinemasmm vazgecilmezi olan ¢ocuk kahramanlarm peslerinden kostuklarn kiigiik
idealleri , toplumsal isteklerin alegorisi gbidir. Annesinden kopardigi parayla bir balk almak
isteyen Raziye’nin kiicik ve masum istegi , Kiarostami’'nin 6dev defterini arkadasma

ulastrmak i¢in ( Arkadasmin Evi Nerede ? ( Khaneye-ye Dost khodjast ? 1988 ) ammsatir.

Abbas Kiarostami'nin ik donem kisa filmlerinin de yine benzer konulara ait
hikayelerden olustugu diisiiniilirse Panahi'nin Beyaz Balon’un ve bu filmden sonra cekecegi
Ayna’nn (Ayneh 1997 ) Kiarostami sinemasi ile hem bicim hem de icerik acismdan birr ¢ok
yoniiyle benzerlk tasidigi gdzden kagmaz.

Ayna yme Kiarostami sinemasinda sik sik vurgulanan bir durumu; ¢ocuklar vesilesiyle
hem c¢ocuk dogasmm evrensel biitiinlestiriciliginin  sembolizmini tasr , hem de  kurmaca

olarak gercekligin yar1 saydam ve gecirgen bir mercege doniigmesi islevini yerine getirir.

Cafer Panahi'nin tim diinyada tanmmasma vesile olan Altm Ayi 6diili Daire (Dayere
,2000) Tahran’daki bir grup kadmmn hayatlarmm kesismesiniesasmda hepsinin aym kaderi
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paylasmasm konu edinir.Daire neredeyse bir biri igine gegen halkalarm birlesimi gibi
kurgulanmistr. Dogan bir kiz ¢ocuguna iizillen akrabadan, hapisten kagan ii¢ kadn karaktere ,
oradan maddi imkansizlktan dolayr ¢ocugunu terk edip giden bir anneye ve en son bir hayat
kadmma baglanir.

Her bir kadin karakterin aym giin i¢inde yasadiklari , plan sekans anlatimla ( bu plan
sekanslar dairesellik arz eder. ) birbirine baglanr . Bir diger kadn karaktere geciste adeta bir
oncekinin biitiin dertleri ve acilari da aynen naklolir.Her bir karakterde tezahiir eden bu
olgular i¢cinden ¢ikimaz oldugu icin dairesel bir kisr dongiiye doniisiir. Filmin baslangic: ile
sonu arasndaki bu dongii , iikkede dogacak bir kiz ¢ocugunun Tahran’da nasil bir hayatla
karsilasacagini , kaderinin nasil sonlanacagmi biitiin siddetiyle gostermektedir.

Panahi bu dairesel hareketi diger filmlerinde de sk sk tekrarlayarak adeta bir leitmotif
olarak kullanr.Omegin Kanh Altm ( Talaye Sorkh2003) senaryosunu yine Abbas
Kiarostami’'nin yazdigi ve Cannes film festivalinde jiiri Odiii alan bu film Panahi
filmografisinde ilging bir yerde durur.

Siirekli kadmm temsili iizerinde kafa yoran ydnetmen bu kez de Iran sorunsallarmi
daha genis bir perspektifien goriintilemis ve detaylandrmustrr.fran’daki mevcut sisteme karst
otke ve tepkisini daha ronik ve hiimanist bir bakis agisi ile gdsteren Panahi , her ne kadar
srarla  tiim  beyanatlarmda politik bir snema yapmadigmi soylese de , hem otoritenin
gillingligiinii , absiirdligiinii , hicbir sekilde kabul edilemez tutumunu rejimin  yiiziine

vurmast itibariyle hem de kamerasmin durusu itibariyle politiktir.

Panahi Makhmalbaf ailesinin Iran’daki rejime karst hrgmhgnm vardig  oto-
oryantalizm tehlikesine diisecek kadar kaba bir politik sinemadansa daha estetik olan kaygt ve
yaraticthgt 6n plana ¢ikararak Ozellkle bu c¢abayr filmlerinin bir ¢esit olmazsa olmaz haline
getirir.Otoriter rejimin  temsili  konumundaki devrim muhafizlarmi , polisleri kat1 otoriter
yaptyr sarsacak ik goniilliler olarak resmeder.Rejim tiim katiig ile Ozellkle kadmn
karakterlerin karsisma dikildiginde bile Panahi'nin tavrt , tipki Kanli Altm filmindeki
Hiiseyin’in  herkese aym pizzadan dilimler sunmasi gibi birlestirici bir tavirdr.Panahi
filmlerinin Iran’a bakisi daha vakur ve soguk kanhdr ©Onermesi yapilabilir.Ancak aghk
grevine kadar uzanan cezaevi siirecinin Panahi sinemasmda nasil bir etki olusturacag ve

filmlerinin bundan sonra nasil bir mecrada ilerleyecegi de merak konusu olmustur.
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2015 yapmm Taksi Tahran (Taxi Tehran ) filminde ise yasakh bir yOnetmenin
yaraticthgt ile taksiye binen miisterilerin giincel  hikayeleri anlatimaktadir.Y6netmen taksi
sofortidiir ve hi¢ taksiden inmeden biitlin Tahran gezilir ve yasam gosterilir.

2018 yihinda ¢ektigi 3 Hayat fimi ( 3 faces 2018) filmi Cannes film festivalinde en iyi
senaryo Odiili almistr.Panahi Taksi Tahran ve 3 Hayat filmlerini hem yonetmis hem de Cafer
Panahi olarak rol almstr. Yonetmenin bu filmlerinde kendisini iran halki ile iletisim kuran
bir entelektliel olarak konumlamast Gramsci’nin organikk aydmn tanmlamasm akla getirir.
Yani bu da mesafesiz bir iliski ve toplumla duygusal bag kurabilmektir.Panahi tamamen bunu
benimsemis ve bir sOylesisinde °° Benim yerim burasiHerseyden Once bir sinemaci olarak
yiiriiyiisiiyle, ~ yemesiyle, icmesiyle tamdigim Iranblarm filmlerini yapmak istiyorum
yapmahym da.Zaten bu nedenle hep amatdr oyuncularla c¢ahsmay: tercih ettim , ortak yiizler
ve bedenler bulmak icin.”” Sozleriyle kendisi igin oncelikli olanm , kendi gercekligini Iran
halkmin gergekliginden ayrmamak oldugunu ortaya koymustur.
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4. BULGULAR

Bu boliimde Daire, Ayna Ve Ofsayt isimli filmlerin incelemesi yapilacaktrr.

4.1. Daire Film Analizi

From the director of The White Baliocon

A film by Jafaxr Panahi

The 4 ‘3
r
Her only crime was being a woman
" % %% Shattering!
Panahi weaves a sinuous spell that

knocks you {lat by the final scene.™
~— Jan Styarl Newsday

'E—Gloan Koy, Preawere

1990’k yillarm sonlarma dogru Iran’da, bilhassa Islam Devrimi karsiti yonetmenler,
Modern Sinema adi altnda kadn temah politk filmler ¢ekmek suretiyle, toplumun &teki

olarak gordiigii kadmlara dair gdrinmezlk perdesini yok etmek istemektedirler. Iran’da
¢ekimis olan kadmn temah politik filmlerin en 6nemlilerinden birisi de Daire filmidir. Bu film,

38



kimlik kavranu iizerinden bellege yonelen yapisi ile dikkat ¢ekmektedir. Toplumda var olan
ayrmethgl, filmde kadm kimhgi iizerinden kurulan anlatim esliginde, toplumda

egemen olan sOylem disma ¢ikilp verilmektedir.

cinsiyet

Fimde farkh karakterde ancak aym kaderi paylasmakta olan bes kadmmn hikayesi
konu edimektedir. Filmin Oykiisii sadece bir kadmn iizerne degi, birgok kadmmn iizerine
kurulmas1 Gykiiyli sanatsal bir boyuta tasmmaktadr. Fimde her bir kadmn karakter vasttasiyla
gecmis ve bugilin tasarlanmaktadr. Gostergebilimsel olarak diiz anlam ve yan anlam agismdan
bakildigmnda diiz anlamdaki kadn karakterlerden bir kismu yan anlamda bellegi yani ge¢misi
temsil etmekte, diger kismu da bellegin yeniden insasmni, bugiinii temsil etmektedir.

Tablo 4.1. Daire Filmi Hemsire ile Solmaz’m Annesinin Konusmasi

DUZ ANLAM | YAN ANLAM GOSTERGE TEMSIL
GOSTEREN | GOSTERILEN
Kadmlarm Kadmlarm Iki kadm Iran toplumunda [ran toplumunda
yasadigr korku ve gecmisten arasmda gecen kadmmn kadmmn yeri ve
tedirginlik glinimtiize diyalog kimliksizlestirilmesi | konumlandiriimasi

ugradiklar1 baski
ve yasadiklar1
acilar
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Fimdeki en 6nemli kadn karakterlerden biri olan Solmaz Golami, cezaevinde bir kiz
dinyaya getirmektedir. Film Solmaz’m dogum sahnesiyle baglamaktadr. Fakat kadmm yiizi
film boyunca gosteriimemektedir. Filmin ilk sahnesinde hemsire ile Solmaz’'m annesi
arasmda gegmekte olan diyaloglardan ve Solmaz’m annesinin hemsire ile konusmasmndan
bebegin kiz oldugu anlasimaktadr. Seyircinin yonetmen tarafindan filmin ilk sahnesinde bu
tarz bir durum ile kars1 karstya brakarak kadmm Iran toplumundaki yeri hakkmda bilgi

vermek istemektedir.

Fimin en Onemli karakterlerinden birisi olan Solmaz’m ve annesinin bu sahnede
yasadiklar1 aci, korku, tedirginlk ve caresizlik gibi kadmn gegmisine ait duygularma tank
olunmaktadr. Bu noktada yoOnetmen Panahinin Solmaz’m hikayesine degindigi filmin ilk
bolimiinde izleyicilere, devrimin yikic1 etkilerinden en fazla etkilenen kadmlarm c¢ektikleri
acillart gosterip kadmlari gegmisleri ile yiizlestrmeyi amaclamaktadwr. Burada diiz anlamda
kadmlarm yasadimi korku ve tedirginlk, yan anlamda kadmlarm ge¢cmisten giintimiize
ugradiklar1 baski ve yasadiklar1 acilar ifade etmektedir.

Fimin bir diger 6nemli kadm karakteri de Arizu’dur. YOnetmen, Arizu karakteriyle kadm
gegmisteki aciz ve pasif goriinlimiinden ¢ikararak, kadma gliniimiizin sartlar1 dogrultusunda
aktif ve gicli yonlerini 6n plana c¢ikaracagi yeni bir goriiniim kazandrmaktadwr. Filmde
cezaevinden firar eden Arizu’'nun, sokakta kendilerine satasan erkekler ile tartistif, yasak
olmasma karsm sokak ortasmda rahat¢a sigara ictidi, birlikte cezaevinden kagtigi ve telash
tavirlar sergilemekte olan arkadasi Nergis’i sakinlestirmeye c¢alstil, paralart olmamalarma
karsm vazgegmeden arkadaslarmdan bor¢ aradig sahneler bu durumun gostergelerindendir.
Yonetmen filmdeki Arizu karakteriyle kadmm oOtekilestirildigi gegmise karsm, kadmi toplum
ve ailedeki oOteki konumundan kurtararak, kadm kimligni yliceltmektedir. Panahi filmdeki
Arizu Karakteriyle, kadmlarm gegmiste yasamug olduklart kotii amlart giin yiizine ¢ikararak
kadmlarm  gecmigleri ile  hesaplasmalarmn  saglamakta ve bodylece ymne  bellegi
doniistirmektedir. Sonmez, gecmiste yasanmus olan kotii amlar ile bas etmede, bunlarin
olumsuz etkileri ile miicadelede, rahatsiz edici ge¢misten kurtulmak i¢in harcanan g¢aba, bir
bakima travmalarm ortaya c¢ikarlarak tedavi edimesi siireci seklinde degerlendiriimesi
gerektigini belitmektedir (Sonmez, 2012: 17- 18).
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Tablo 4.2. Daire filmi Arizo’nun sokakta sigara ictigi sahne

DUZ ANLAM | YAN ANLAM GOSTERGE TEMSIL
GOSTEREN | GOSTERILEN
Sokakta sigara Kadmlarin Sigara icen Kadmlara Kadmmn
icen Arizu gecmiste yasamig kadm dayatilan yasaklara otekilestirildigi
olduklar1 kotii karsm kadmn gecmise karsm kadn
anilar1 giin kimligi One kimligini
yiiziine ¢ikararak cikarilmaktadir yiiceltmektedir
kadmlarin
gecmisleri ile
hesaplagsmalarini
saglamak
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Filmdeki bir baska karakter de Arizu ile beraber firar eden Nergis’ti. Nergis,

Arizw’dan olduk¢a farkh bir karakterdedir. Panahi, Nergis karakteriyle toplumun ataerkil

diizenine baskaldrmaktan korkan, bu sebeple sessiz kalan kadmlarm da oldugunu gosterip

geemise gondermede bulunmaktadr. Cinkii filmde Nergis karakteri, cezaevinden kagmasma

karsm yine de {rkek, tedirgin, erkekler ile diyaloga girmemeye c¢alisan bir kadmn olarak

goriilmektedir. Bu noktada bellegin yeniden insasmu temsil eden Arizu’nun aksine filmde

Nergis’in bellegi temsil eden bir karakter oldugu goriilmektedir. Gosterge bilimsel agidan

bakildignda diiz anlamdaki Nergis’in korkak ve sessiz karakteri yan anlamda kadmm Iran

toplumundaki konumunu ifade etmektedir.

Tablo 4.3 Daire filmi Arizu ile Nergis’in firar sonrasi sahnesi

DUZ ANLAM | YAN ANLAM GOSTERGE TEMSIL
GOSTEREN | GOSTERILEN
Arizu ile firar Kadmm Iran Firar eden iki | Korkusuz ve rahat | Iran toplumundaki

eden tlirkek ve
tedirgin karakter

olan Nergis

toplumundaki

konumunu

kadmn

olan Arizu ile iran
toplumundaki
tedirgin ve trkek

karakterdeki

kadn

42




Nergis

Tablo 4.4. Daire filmi Pari ile Munir’in bulusmasi

DUZ ANLAM | YAN ANLAM GOSTERGE TEMSIL
GOSTEREN | GOSTERILEN
Cesitli zorluklarla | Yasadiklarindan Konusan iki fran toplumundaki Geleneksel Iran
miicadele eden | ¢ekmnip saklamasi kadmn bellek ve bellegin kadm ve kadmm

Pari

itbartyla
geleneksel Iran
kadmi, zorluklara
g0giis gerip pes

yeniden ingasi

yeni kimligi
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etmemesi
itibartyla kadmm
kazandig1 yeni

kimlik ifade

edilmektedir

Filmin 6nemli karakterlerinden bir digeri de Feresteh (Pari)’dir. Diger Kkarakterler gibi
Pari de firar etmektedir. YOnetmen, Parinin hikayesiyle hem kadmm ge¢misini ele almakta
hem de Pari’nin giigli, miicadeleci, biitiin zorluklara direnen ve pes etmeyen yoOniinii ortaya
cikarmak suretiyle kadmi, kazandwrdi@i yeni kimligi ile bugiine tasmaktadwr. Cezaevinden
firar eden Pari'nin yasak iliski neticesinde hamile kalmasi ve Iran'm yasalari geregince
kadnm hem kiirtaj hem de nikahsiz cocuk dogurmasi miimkiin olmadigndan, kimsenin
haberi olmayacak sekilde bu isi ¢ozmeye c¢algmas, kadmm sancih gecmisini gézler Oniine
sermektedir. Fakat kadmnmn bu isi ¢ozebilecek tek kisi olarak gordiigii ve uzun siredir de
goriismedigi arkadast Munir’t bir siire aramasi ve nihayetinde bulmasiysa kadmnmn miicadeleci
ve glicli yoniinii vurgulamakta olan 6nemli sahnelerinden biridir. Panahi, bu sahneyle beraber
kadmi gegmisteki Oteki ve pasif imajmdan siyrp glinimiizde olmasmi arzuladi@i yeni imaji
lle  bulusturmaktadw. Gosterge bilimsel ac¢idan bakidignda Parinin  yasadiklann  diiz
anlamdaki zorluklar1 ifade etmekte iken yan anlamda yasadiklarmdan c¢ekmip saklamasi
itibartyla geleneksel Iran kadmmi, zorluklara gdgiis gerip pes etmemesi itibariyla kadmm
kazandi1 yeni kimligini ifade etmektedir.

Filmdeki Elham karakteri, cezaevinden c¢ikisindan kisa bir siire sonra ¢alismis oldugu
hastanede tanistigi bir doktor ile evienen, fakat ge¢misini saklayan bir karakter olarak
karsmiza ¢ikmaktadr. Yardim bekleyen Pari’ye, kocasmin gegmisi ile alakali bir seyler
ogrenmesinden korkarak yardm edemeyen Elham, ge¢misi ile yiizlesmeye cesaret edemeyen
ve yasadig@ hayatmdan gayet memnun bir karakterdir. Tam da bu noktada Varolusgu Feminist
De Beauvoir’in bu konu ile ilgili goriislerine yer vermek gerekmektedir. De Beauvoir’e gore,
kadmlar, korunan nesne olma roliiniin getirmis oldugu bilinen avantajlarla bastan ¢ikmaktadir.
Bu avantajlar, kisinin kendi hayatmmn sorumlulufunu almasmdan ¢ok daha kolay gelmektedir
(Donovan, 2015: 236). Toplumda gayet iyi bir mevkide bulunan doktor ile evienen Elham’m

44




gecmisine set c¢ekip kocasmmn giidiimiine girmesi ve kocasmin gegmisini  GFrenebilecegi
korkusuyla zor durumda olan ve kendisinden yardim bekleyen arkadasi Pari’ye dahi yardim
etmemesi, De Beauvoir’in yukardaki goriisiinii desteklemektedir. Bu noktada filmdeki
anlatmm O6nemli bir pargast konumundaki Elham’m, toplumda hakim olan ataerkil diizene
sahip ¢ikmasi Sebebiyle bellegi temsil ettigi sdylenebilmektedir.

Tablo 4.5. Daire filmi Pari ve Elham’in bulusmasi

DUZ ANLAM | YAN ANLAM GOSTERGE TEMSIL

GOSTEREN | GOSTERILEN

Gegmisinin Toplumda Pari ve Elham | Pari’ye yardm | Iran toplumundaki
Ogrenilmesi hakim olan etmekten korkan ataerkil diizen
korkusuyla ataerkil diizen ve ondan c¢ekinen

arkadas1 Pari’ye Elham

yardim etmeyen
Elham
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Tablo 4.6. Daire Filmindeki Mojgan Karakterinin Gosterildigi Sahne

DUZ ANLAM | YAN ANLAM GOSTERGE TEMSIL
GOSTEREN | GOSTERILEN
Stisli kiyafetli Kadm sancih Stishi ve Gegmisteki kadmn | Kadmn gegmisteki
ve aykirt giyinisi gecmiginden bakml bir | algilarina zt olan konumunun
ile geleneksel kurtarip kadmn kadmn degistirilerek kadm
Iran kadmmdan bugiiniin yliceltmek
farkh bir kosullarinda
karakter olan yeniden insa
Mojgan ederek kadmn
kimligi
yiiceltmektedir

Filmdeki en 6nemli ve en dikkat ¢ceken karakterlerinden biri de Mojgan’drr. iran’da bir
fahise olarak yasammi siirdiren Mojgan, siisli kiyafetleri rujlu dudaklart ve basortiistiniin
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altndan goriinen saglari ile filmdeki en aykmi karakter olarak karsmiza c¢ikmaktadir. Bos
vermis tavirlar1 ile dikkat ¢eken kadm, bilhassa polislerce yakalandigi sahnede korkusuz
durusu ile izleyiciyi saswtmaktadir. Mojgan’m toplumdaki ataerkil yapiyi umursamaz ve bu
denli korkusuz tavrlari, onu filmin buginii temsil eden karakterleri arasma sokmaktadir.
Kadm, ara¢ ile sorgulanmaya gotiirillitken olduk¢a sakin kalmakta, hatta aracm icerisinde
yasak olmasma karsm pek cok erkegin icinde ¢ekinmeden sigara bile icmektedir. Gosterge
kadmmndan farkh bir karakteri ifade etmekte iken, yan anlamda kadmi sancih ge¢misinden
kurtarip bugiiniin  kosullar1 ¢ergevesinde yeniden insa ettigi bellek igerisine yeni kimligi ile
beraber  yerlestirmektedir.  Boylelkle — dondstirmiis  oldugu  bellekte  kadmn  kimligini
yiiceltmektedir. iran’da kadm magdur eden ve &tekilestiren gegmise inat, bu film aracihig ile
tekrardan inga ettigi bellekte kadm daha gicli ve Ozgir bir konuma yerlestirmekte ve
geemisteki kadma yonelik algiy1 degistirmekte, boylelikle kadmlari orgiitlemektedir. Radikal
Feminist Burris de aym sekilde, kadmlarm kendi Kkiiltirlerini Ozgiirlestirebiimeleri igin
orgiitlenmesi gerektigini savunmaktadir (Donovan, 2015: 271- 272.
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3.3.2. Ayna Film Analizi
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filmidir. Film Tahran’da ikokula giden bir kiigiik kiz olan Mina’nm, okul ¢ikisina annesinin
gelmemesi sebebiyle kendi basma evine gitmeye karar vermesi ve eve giderken izlemis
oldugu yollarda yasadiklarmi ve gordiklerini anlatmaktadr. Film iki farkh bolimden
olusmaktadr. Mina yolculuguna, her sabah annesi ile bindigi otobiis oldugunu diisiindiigi
otobiise binerek baslamaktadr. Kendi tarifi ile c¢esmeli meydana gidecektir. Zaten otobiis
soforii de sabah annesi ile gordiigii sofordir. Otobiis Son duraga vardigmnda sofor ters yonde
geldigini sOylemekte ve Mina’yt o yone dogru giden bir baska sofér Abbas’m otobiisiine
bindirmektedir.  Otobiisin ~ muavini  olaydan  habersiz  oldugundan Mina’yr  otobiisten
indirmektedir. Abbas Mina’y1 hatrlayp geri donene kadar, Mina kiismiistir ve suskundur.
Bunlarin hepsi bir filmdir ve Mina oynamay1 reddetmektedir.

Tablo 4.7. Ayna Filmi Mina’nin Annesini Bekleme Sahnesi

DUZ ANLAM | YAN ANLAM GOSTERGE TEMSIL

GOSTEREN | GOSTERILEN

Okul ¢ikis1 Annesinin Okul Geleneksel Iran | Iran toplumundaki
annesini gelmemesinden bahgesinde toplumundaki genel ¢ocuk
bekleyen Mina | dolayr tedirgin oturan kiz cocuk tiplemesi karakteri

ve korkulu bir
haldeki kiz

Boylece filmin ikinci kismu, ikna ugraslarma karsm oynamayr reddeden Mina’nn
“gercekten de” evine gitmeye karar vermesi ile basglamaktadwr. Filmcilerin esyalarmn geri
vermektedir. Ustiinii degistirmekte, daha kararh ve daha bilmis sekilde yolculuguna devam




etmektedir. Nitekim evinin yolunu zor bulan bir ¢ocuk rolinde oynamak, kol kirkmus gibi
gostermek ve okumus oldugu smiftan daha alt br smfa gidiyor olmak agr gelmektedir.
Ikinci bolimdeki bu dénemec bir taraftan seyirciyi uyandrmakta diger taraftan da filmin

dogaglama teknikler ve yetenekler ile sirdiigiinii diisiindirmektedir.

Tablo 4.8. Ayna Filmi Mina’mn Evini Bulmaya Calstigi Sahne

DUZ ANLAM | YAN ANLAM GOSTERGE TEMSIL

GOSTEREN | GOSTERILEN

Evini bulmak Mina Adres soran | Evine gitmeye Evine gitmek igin

icin ¢evresindeki cocuk calisrken cevredekilerden

cevredekilere herkesin evini kaybolan kiigtik | yardim isteyen

evini soran Mina | bildigini cocuk kiiciik ¢cocuk
diisiinlip evine

nasil gidecegini

sormaktadir

Jafar Panahi filmlerinde genellikle kendini bulmaya c¢alsan, sakin, sakalasmayan ve
slogan atmayan ¢ocuklarm Oykiisii ele almmaktadr (Gokge, 2012:42). Ayna yine Kiarostami
sinemasmda sik¢a wurgulanan bir boyutu; c¢ocuklar vesilesi ile ¢ocuk dogasmmn evrensel

biitinlestiriciliginin sembolizmini tasmaktadir.

Ayna, yalnzca Iran sinemasmda degil sinema tarihindeki en deneysel eserlerden
birisidir. Bunun nedeni, Mina’nn film ortasmda ‘“Ben kolumdaki algidan, {stimdeki
kiyafetlerden skildim oynamak istemiyorum...” sozleridir. Mina fimi terk etmektedir. Filmin
kalan kisminda Mina, iizerinde bulunan mikrofon sayesinde sesini duyup ve gizliden gizliye
takip edildigi kameranm gozi ie fim i¢inde film* seklinde izlenmektedir. Olusturulan
kurmaca gerceklk filmin yarisindan sonra gercekligin kayda almmasma donismektedir.
Kurmacann dogasma yapilmis olan bu ani midahale izleyiciye yeni “gdérme bigimleri”
sunmakta, Mina bu defa gercek kimligi ile evini bulmaya g¢ahsmaktadwr. Her iki durumda da

hedef eve varmaktr ve Tahran caddeleri asm derecede kalabalktr. Bu kalabalkta evini
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bulmak icin ¢abalayan Mina yetiskinlerin diinyasmda derdini bir tiirli anlatmamaktadi
(Baskm, 2012).

Mina ashnda bu yaptig ile dogal olmayana tepki vermektedir. “Ben esarbmu boyle
baglamiyorum. Kolumda alg1 yok” sdzeri ile Iran Sinemasrnda deneysel bir yaklasm ile
dogal oyunculugun belgesele donilisimini izletmektedir. Fakat elde edilen neticeler siirsel
gerceklige ¢ok da uzak olmamaktadr. Bu durum da ¢ocuk temsilinde hayatm iginden amator
oyuncularm seciimesi ile dogrudan alakahdr. Mina gercek yasamda da sehir meydanma
brakildignda evini bulmakta zorlanacak ve ¢ocuk safig ile olaya yaklagpp onu hig
tammayan kisilere “Siz  evimin yolunu sOyleyin ben kendim giderim” diyecektir.
Farkliklarma karsm fim genel olarak dogal sk se¢imi, dogal mekadn ve gergek zamam
kullanmu vb ie hem igerik hem de bicimsel bakimdan ele alms oldugu konularla Iran

Sinemasr’nin tipik Ozellklerini tagmmaktadir.
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3.3.3. Ofsayt Film Analizi

OFFICIAL SELECTION OFFICIAL SELECTION <
New York Film Festival American Film Insﬂtule Film Festival £

OFFSI|

A FILM BY JAFAR PANAHI

In Iran, women are banned
from men’s sporting events,

In June of 2005, Iran defeated Bahrain
to qualify for the World Cup.

A SONY PICTURES CLASSICS RELEASE “OFFSIDE™ A rim ey JAFAR PANAHI
wire SIMA MOBARAK SHAHI SAFAR SAMANDAR SHAYESTEH IRANI M. KHEYRABADI IDA SADEGHI GOLNAZ FARMANI
omecTon of proTosraeY MAHMOOD KALARI eomoz JAFAR PANAHI sowio NEZAM-E-DIN NEZAM KIAEE sev oesicver IRAJ RAMINFAR
T PARMIS ZAND scaesneiay 8y JAFAR PANAHI Ano SHADMEHR RASTIN ouszcren ey JAFAR PANAHI
o~ == WWW.OFFSIDEMOVIE.COM WWW.SONYCLASSICS.COM W& SONY PICTURES CLASSICS™
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Panahi, Iran’da kadmlarm futbol maglarma almmadi durumda “her seyi yapmanm
bir yolu oldugu" fikri ile yola ¢kmaktadwr. Ofsayt filmi, futbol maglarma erkek kihgma
girerek giden kadmlarm heyecan ve korku dolu drammi anlatmaktadwr. Belgesel tarzndaki bu
film yOnetmenin komedi unsurlarma yer verdigi ik ve tek Oykisii olmaktadwr. Panahi bu film
ile daha genis kitlelere ulagsmayr basarmakta, toplumu taslayan ve alayci anlatim, dijital el

kameras1 kullanimi ve amator oyunculariyla Ken Loach’u anmsatmaktadr.

Tablo 4.9. Ofsayt Filmi Maga Giris Sahnesi

DUZ ANLAM | YAN ANLAM GOSTERGE TEMSIL
GOSTEREN | GOSTERILEN

Stadyumda mag | Iran’da Stadyuma fran’da kadma [ran toplumunda
izleyebilmek kadmlarm ma¢ | girmek i¢cin yonelk yapilan | kadmmn yasamug
icin erkek izlemesi yasak | srada kisitlamalar oldugu
kiigina giren oldugundan bekleyen otekilestirme
kadmlardan biri | erkek kiigm taraftarlar

girmek zorunda
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olan bir kadn

Ofsayt filmi, Panahi sinemasmm biitin sinemasal kodlarmi igeren, kadmn kahramanlari
itbart ile Daire filmini de ammsatmaktadr. Filmde 2006 yiindaki Dinya Kupasi
elemelerinde  Bahreyn ile karslasan iran mili macma girmeye cahsan kadmn taraftarlarm
trajikomik hikayesi anlatlmaktadrr. Yiizlerini Iran bayragmn renklerine boyayp sapka ile
gizleyerek macga girmeye c¢alsan kadmlar1 gorevller fark edip tutuklamakta ve stadyum
diginda tutulmaktadilar. Fim milli mag¢ siiresi boyunca, gergek zamanh olarak ilerlemektedir.
Stadyumun dismdaki kadmlar gibi izleyiciler de bir an olsun maca girememektedir. Magmn
gidisati ve skorunu iceriden gelen seslerden ve gen¢ muhafizlarm yaptiklari heyecanh
anlatilardan  goriinmektedir. Zamanla durum olduk¢a komik bir hal almakta ve geng
muhafizlar da -bilingsizce de olsa- kadmlarm tarafina gegmekte ve stadyum dismda
oynanmakta olan bir baska oyunun parcasi olmaktadrwlar. Film araba ile karakola gotiiriilen
kadmlarm mag¢ kutlamalarndan istifade ederek meydandaki kalabalga karigmalari ile sona
ermektedir. Birlestirici bir unsur olarak “milli mag¢” galibiyeti neticesinde olusan coskulu
kalabalkta gen¢ muhafizlar da dahil olmak {izere herkes bir araya gelmekte; orada
bulunmayp otoritesi ve yasaklariyla gen¢ muhafizlarca temsil edilen rejim ofsayta

diismektedir. Gosterge bilimsel olarak diiz anlam ve ya anlam agismdan bakildiginda; diiz

anlamda Panahi futbolun birlestirici boyutunu gozler Oniine sermekteyken yan anlamda,
kadmlar1 ‘Gtekilestirici’ ve Ozgirliklerini kisttlayici politkalarm olusturdugu anlamsizhg ve




absiirdliigli gostermektedir.

Tablo 4.10. Ofsayt Filmi Muhafizlar Ve Kadin Taraftarlann Sahnesi

DUZ ANLAM | YAN ANLAM GOSTERGE TEMSIL
GOSTEREN | GOSTERILEN
Futbolun Kadmlar Muhafizlar ve [ran Kadma uygulanan
birlestirici Otekilestirici ve kadm toplumundaki otekilestirilme
boyutu ozgiirliklerini taraftarlar kadmn ugradigi
kisttlayici hakszlik ve
politikalarm baski
olusturdugu

anlams1zhig1 ve
abstirtliik

fran'm mevcut sistemine olan tepki ve ofkesini daha hiimanist ve ironik bir bakis acisi

ile ifade eden Panahi, biitin roportajlarmda srarla polittk bir sinema yapmadigmi ifade

etmesine karsm; hem otoritenin absiirdligini, gilingligini ve kabul edilemez tutumunu

rejimin yiizime vurmasi itbari ile hem de kamerasmm konumu itibart ile politiktir. Otoritenin

temsilcileri  konumundaki devrim muhafizlarmi, polislerini, kati otoriter yapiyr sarsacak ilk

goniilliiler

cevirmesini isteyen ve Ofsayt filminde stadyumun dismdaki kadmn taraftarlar ile en iyi

olarak resmetmektedir. Daire filminde Peri’den arayacaklari Kkisinin numarasimm

diyalogu kurabilen yine gen¢ muhafizlardir. Rejim tim serleri ile hazr ve nazr bir bigimde

karakterlerinin  kargisma dikildiginde dahi Panahi’'nin tavry, birlestirici bir tavirdr. Panahi

filmlerinin Iran’a bakismm daha sogukkanli ve vakur oldugu soylenebilmektedir.
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5. SONUC

Medyada ve sinemada kadm temsili uzun zamandr arastwrmaciarm dikkatini cezbeden
c¢linkii hayatm icinden Kkitle iletisim araglarma aktarlan bir sorundur. Temsil, toplum
icerisindeki Oznelerin kendilerine bir ayna tutuldugunda ki bu ¢aliymada bu ayna sinemadir;
ne sekilde ekrana yansidiklarm tespit etmek agisndan Onemlidir. Problem sudur ki bu
yansima c¢ogu zaman eksik, hatal, smrh bir bakis agisi e veya kastth bir konumlardirma
cabasi ile gerceklestiriimektedir. Bu cabsmada da temsil kurammdan yola cikimus ve iran
smemasmnda kadn temsili tarthi gelismeler 1si8mda ve tez c¢ahismasmm  smirhlklan
gozetilerek Cafer Panahi filmleri lizerinden degerlendiriimist. Konu ile 1ilgili tespitlerimizi

aktarmadan once Iran sinemasini ana hatlar1 ile son kez dzetlemek yerinde olacaktrr.

Sinema iran’da da tiim donemler ve cografyalarda oldugu gibi egemenlerin ¢ikarlarma
olacak bigimde kontrollii olarak gelistirimis, buna ragmen baski altmdaki sanatgilar, egemen
politikalarm baskilarma karsm nitelikli eserler {iretmeye baglamislardr. iran Yeni Dalga
sinemas1 diinyadaki birgcok farkh iilkede begenilerek izlenmekte, pek ¢ok prestili odiil
kazanmaktadr. Diinya c¢apmnda kiilt saylan ve ana akmm tiiketim sinemasma ve Hollywood
filmlerine  6zellikle entelektiicllerce alternatif olarak begeni ile takip edilen bu filmlerden

bazlar1 Iran’da gosterime girememistir.

Sinemanmn etki alani, kudreti, giici olduk¢a Onem arz etmekte, basmndan itibaren
sinemaya “glinah” oldugundan dolayr karsi ¢kan din adamlari dahi, bu giicii deviet
politikalarmi yaymak amaciyla kullanmaya calbsmakta, Iran da sinemayr sansiirli sekilde
destekleyip kendilerine biat etmeyen yOnetmenlere yaptrmmlar uygulamaktadr. Biitin bu
baskilar neticesinde, bu kisilere karsi daha nitelikli ve protest filmler iretiimektedir.

Birka¢ istisna dismda Iran sinemasmda kadm figiirii, erkegin aksesuari olmaktan ote
bir anlam tagmamaktadr. Iran sinemasmda kadm temsili Islam Devriminin baslangic
tarthinden giiniimiize kadar c¢esiti asamalar gecirmektedir. Birinci asama, Oncelikle sinemanmn
ve dolaysiyla kadmn da yok sayldig asamadr. Siiphesiz “Islami film kriterleri” seklinde
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isimlendirilen ~ sansiir, yeniden sinema yapmma baglamug olan yOnetmenleri dogrudan
etkilemekte, kadmsiz senaryolar secilmektedir. 1985 yilindan itbaren bu asamadan yavas
yavas cikimustr. 1985 yilinda 27 adet film diretimis, bu filmlerden sadece ikisinde kadmlar
basrolii paylasmistir.

Ikinci asamada kadmsizz sinema olamayacag anlasims, 1987 yinda Humeyni'nin
fetvas1 ile kadmlar yasal olarak sinemada var olabilme hakkmi elde etmistir. Bilhassa bu
tarinten itibaren, bagmsiz olarak kendi filmlerini yapmayr arzulayan kadmlar, sinemada
kadmi, kadmn gozi ile temsil etme yolu agmustrlar. Hem Devrim Oncesinin tecriibeli kadn
yonetmenlerinin gayretleri, hem de gen¢ kadmlarm saygmligi artmakta olan sinemaya mesleki
ilgi duymalar, sinema sektorindeki kadm saysm ¢ogaltmustr. Bu donemde kadn

yonetmenlerin filmleri ve kadm temsilinde agr smirlamalar devam etmistir.

Uglincii asamaysa, kadmlara uygulanan kistlamalarm teoride olmasa dahi pratikte
azaldi® donemdir. 1989 yilindan itbaren kadin yonetmenlerin filmlerinde kadm, ana karakter
olarak giighi, tiretken, aktif ve bagmsiz kisilikler olarak gosteriimeye baslanmustr. Fakat bu
donemler arasmda basit ayrim ¢izgileri olmadiZ gbi, politik ortammn sertlesmesi veya
yumusamasma bagh olarak film konulari gesitlenmis, filmler vizyonda goriiniir olmustur veya
gosterimleri iptal edilmistir.

fra'da  srf kadm olmak bile yasamsal, sosyal alanlarm dismda kalmayi
gerektirmektedir. Ciinkii otoriter rejim Islami baski unsurlarm kullanarak, kadmm kabiliyet
glictinii smrlamakta ve hareket alanlarmi daraltmaktadr. Humeyni devrimi 6ncesinde
Musaddik’m ABD destekli askeri darbe ile yikimasmdan sonra yonetime gelen Sahhk rejimi
26 yillk bir saltanat siirdiirmiistir. Modernite etkisiyle kadma olan bakis biraz daha
yumusamis  ve basgortii  zorunlulugu ortadan kalkmustr. Bu donemlerde yapilan sinema
filmlerinde kadmlar, eger rol geregi icap etmiyorsa hig bagortiisii takmamuslardir. Bu
serbestlige ragmen, yine de sinemada kadmlarin ikincil roller digmda bir varlklari olmamustir.

Pehlevi monarsizmi (Sahlk) dini 6zel alanlara hapsetmeyi benimsemis ve ¢eyrek
ylizyil bu anlamda sekillenilmeye calsiimistr. Ardindan gelen Humeyni rejimi ise dimi 6zel
alanlardan ¢ikarp, genel alanlarm timiinde uygulamaya baglamustr. Sahhgn dini daralttig
baskilarin ardindan tam tersi Humeyni yOnetiminin dini genele yayma politikalar1 sonucunda,

halk iki ayr1 uygulama arasmnda sikisip kahmstir.
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Bu zt tarzlarm muhatabi olan farkh kusaklarm yasamis oldugu kiiltiirel ve siyasi
karmasa, yine kusaklar arast miispet ya da menfi yasanan etkilesimler Iran’m gbriinen
yizinden ¢ok daha derin ve sorunlu bir sosyal yapiya sahip oldugunu gostermektedir. Bu
durumun olusturdugu psikolojik ve sosyolojik travmanmn ¢oziimlenmesinin de ¢ok zor oldugu
asikardr. Boyle bir sorunlu sosyal yapmm, sinemaya aktarimasi da i¢inde sorunlar
barmdrmakta olup yOnetmenleri de  oldukca yormus ve yipratmustr. Bir yandan dini
dualiteler yeniden sisteme entegre edimeye calsilmug, bir yandan da yasamsal gerceklikler,
kiresellesen diinya ile birlikte dogal siirece dahil olmaya bagslanustir.

Bu calsmada Iran sinemasmm, devrim &ncesi ve devrim sonrasi gecirdigi evreler,
sosyo-ekonomik durum ve siyasal yapilanmalarla olan etkilesimi, sinemada kadm temsili ve
ozelikle islam devrimi sonrasy kendine Oneml bir yer edimen Cafer Panahi'nin yonetmenligi
ve kadma atfettigi 6nem konularn irdelenmeye cabsimistr. Toplumsal hayatta oldugu gibi,
sinemada da kadmn ne kadar Onemsizlestirimeye c¢alsilsa da, hatta yok sayilsa da her zaman
tim Onemli olaylarin merkezinde yer alan bir gizli 6zne olmustur.

[ran sinemasmda kadm temsii ve kadmn sosyal konumuna dair sinema filmleri
konusunda On plana ¢ikan kadn yonetmenler olarak; Rahshan Beni Etemadi, Tahmireh
Milani, Meryem Shehriyar, Menijeh Hekmet, Samira Makhmalbaf ve Merziye Meshkini gibi
isimler sayilabilir. Yalniz sinemaci kadmlar degi, Iran’daki ataerkil gelenekci diizene, Iranh
kadin yazar ve sairler de siklkla elestiri getirmislerdir. Bunlarm basinda ise; Furug Feruhzad,
Simin Behbehani, Pervin Etesami gibi isimler swralanabilr. Kadmn hareketinin yakn
donemdeki oOnde gelen isimleri ise; Shirin Ebadi, Nesrin Stude, FEhzem Talegani,
Mehrengiz’kar olarak sayilabilir. Sinemada olsun, edebiyatta olsun kadmn temsili ve kadmmn
onemini kadmlarla  birlikte sanat diinyasmdan iranh erkekler de sahiplenmis ve
desteklemiglerdir. Teorideki kistlamalar devam etse de uygulamada gevsemeler degisen ve
gelisen diinya sartlarma uyum gostermektedir ve bu olgu kacmilmazdir.
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