T.C.
AKDENIZ UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
HALI, KILIM VE ESKi KUMAS DESENLERI ANASANAT DALI

SULEYMANIYE KUTUPHANESI AYASOFYA-3946
NUMARALI KiTABU INTIHABATI DEVAVINI'L-
FUDALA iSIMLIi DIVANIN TEZYINi ACIDAN
DEGERLENDIRILMESI

AYSE BETUL MAVi DULKADIR

YUKSEK LIiSANS TEZi

Danisman

Doc. Dr. OMER ZAIMOGLU

ANTALYA - 2022



T.C.
AKDENIZ UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
HALIL KiLIM VE ESKi KUMAS DESENLERI ANASANAT DALI

SULEYMANIYE KUTUPHANESI AYASOFYA-3946
NUMARALI KiTABU INTIHABATI DEVAVINI'L-
FUDALA iSIMLIi DIVANIN TEZYINi ACIDAN
DEGERLENDIRILMESI

AYSE BETUL MAVIi DULKADIR

YUKSEK LiSANS TEZi

Danisman

Doc. Dr. OMER ZAIMOGLU

ANTALYA - 2022



T.C.

AKDENIZ UNIVERSITESI

Gizel Sanatlar Enstitiisii Mudurlagi

BIiLIMSEL ETIiK SAYFASI

Bu tezin proje sathasindan sonuglanmasina kadarki biitiin siire¢lerde bilimsel
etige ve akademik kurallara 6zenle riayet edildigini, tez i¢indeki biitiin bilgilerin etik
davranig ve akademik kurallar ¢ergevesinde elde edilerek sunuldugunu, ayrica tez
yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu calismada baskalariin eserlerinden
yararlanilmasi durumunda bilimsel kurallara uygun olarak atif yapildigini bildiririm.

10/02/2022

Ayse Betiil MAVI DULKADIR

11’1’123.51



T.C.
AKDENIZ UNIVERSITESI
Guzel Sanatlar Enstittsi Mudarluga

N p
NN P
¢ 1982 ~

NINATL AR ENG

YUKSEK LiSANS TEZi KABUL FORMU

Ayse Betiil Mavi Dulkadir tarafindan hazirlanan “Siileymaniye Kiitiiphanesi
Ayasofya-3946 Numarali Kitabu Intihabati Devavini'l-Fudala Isimli Divanin Tezyini
Agidan Degerlendirilmesi” baslikli bu ¢alisma 10 /02 /2022 tarihinde yapilan savunma

siav1 sonucunda oybirligi/oycoklugu ile basarili bulunarak, jlirimiz tarafindan yiiksek

lisans tezi olarak kabul edilmistir.

Doc. Dr. Omer ZAIMOGLU Baskan imza
Doc. Dr. Giilnihal KUPELI Uye Imza
Dr. Ogr. Uyesi Ziilbiye Sevgili Polat Uye Imza

Enstiti Madaru



ONSOZ

Akkoyunlu devleti kisa siirede devletinin sinirlarin1 genisleterek biiyiik topraklara
hiikmetmistir. Bu siyasi basarinin yanisira kiiltiir ve sanat hayati agisindan da 6nemli
islere imza atmislardir. Topraklarinin iran ve Dogu Anadolu’yu kapsamasi sebebiyle
bu kiltirlerin arasinda adeta bir koprii vazifesi gorerek karsilikli etkilesimi
saglamustir. Ezeli rakipleri olan Karakoyunlu devletine son vererek Tebriz ve Siraz’da
bulunan sanat atolyelerine sahip olmuslar ve miras aldiklar1 kiiltiirel gelenegi en giizel
sekilde devam ettirmislerdir. Karakoyunlu ve Akkoyunlu himayesinde iiretilen yazma
eserler literatiirde “Tiirkmen tislibu” olarak isimlendirilmistir. Timurlu, Osmanli ve
Safevi sanatiyla birebir iliski igerisinde olmasina ragmen bu donem Yeterince
arastirilarak tizerinde durulmamistir. Bu bakimdan Akkoyunlu déneminde iiretilen bir
el yazmasi eser se¢ilmis ve tezyinatinin arastirilmasi yapilarak katki saglamaya

calisilmgtir.

Tez caligmamda ve yiiksek lisans egitimimde istedigim alanda ¢alismam konusunda
destekleyen, bilgi ve tecriibelerinden istifade etigim, kiymetli danisman hocam Dog.
Dr. Omer Zaimoglu’na, degerli vaktini ayirarak konumu segmemde yardimei olan,
engin bilgileriyle ¢alismama katki saglayan hocam Dog. Dr. Giilnihal Kiipeli’ye,
daima destegini gordiigiim, ¢alismamda yol gosteren hocalarim Dr. Ogr. Uyesi
Ziilbiye Sevgili Polat’a ve Ogr. Gor. Ziileyha Zor’a, egitim hayatim boyunca ve tez
calismam sirasinda iizerimde emegi gegen biitiin hocalarima sonsuz siikranlarimi

sunarim.

Arastirmam sirasinda gosterdikleri kolayliktan dolay1 Siileymaniye Kiitiiphanesi’ne,
manevi desteginden dolay1 arkadasim Tahmine Akyiiz’e, ¢alismam siiresince beni
destekleyen motivasyonum azaldiginda beni ¢alismaya tesvik eden aileme, her tiirlii
destegi ve sabri icin esim Zafer Dulkadir’e, ilgime ihtiyaci olan kizima bakarak bana
yardimda bulanan kardesim ve kayimvalideme, bu siire¢te hep benimle olan ve hayata

baslayan canim kizim Zeynep Vera’ya en igten tesekkiirlerimi sunarim.
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Tezyini A¢idan Degerlendirilmesi

oz
15. ylizyilda varlik gosteren Akkoyunlu Tirkmenlerinin topraklart Dogu Anadolu,
Azerbaycan ve Iran cografyasmin dahil oldugu genis bir alani kapsamaktadir.
Akkoyunlu devletinin varlik gosterdigi o donemde Orta Dogu topraklarinda gelismis
zengin sanatsal bir yapt hakimdir. Akkoyunlular miras aldiklar1 bu kiiltiirel ortami
koruyarak Tebriz ve Siraz merkezlerinde devrin biiylik sanatkérlarini himaye etmis,
st diizeyde tezhip ve minyatiirlii el yazmasi kitaplarin iiretilmesini saglamislardir.
Uretilen eserlerde; Timurlu, Celayirli sanat birikimlerinden izler bulunmakla birlikte,
kendilerinden 6nceki Karakoyunlu Tiirkmenlerinin olusturduklar: tislip 6zelliklerini
stirdirmiis ve kendi tarzlarmi ortaya koymuslardir. Ayrica konumlari itibariyle
Osmanlilarla siyasi bir etkilesim igerisinde olmuslar ve dolayisiyla da bu Osmanl
sanatina yansimistir. Akkoyunlu devletinin hiikiimranlig1 Safeviler tarafindan son
bulmustur. Ancak iislip 6zellikleri bir siire daha Safevi eserlerinde goriilmeye devam

etmistir.

Tilirkmen tslibu olarak literatiire giren {sliba Akkoyunlu doneminin katkilari

yadsinamaz bir gercekliktedir. Donemde {iretilen el yazmasi eserler ve tezyinatlarinin



incelenmesi lislibun daha da netlesmesi acgisindan 6nem tasimaktadir. Bu durumlar
gdz oOniinde bulundurularak arastirmada Akkoyunlu doneminde iiretilmis olan
Ayasofya 3946 numaral1 Divan’in tezyinat1 incelenmesi uygun gériilmiistiir. Oncelikle
eserin ortaya ¢ikmasina katki saglayan Akkoyunlu devletinin kisa tarihgesi ve sanat
ortami ile ilgili bilgi verilmistir. Katalog bdliimiinde eserin tezyinatli sayfalarinin
cizimleri yapilarak kullanilan kompozisyon, motif 6zellikleri ve renkleri incelenerek
analizleri yapilistir. Degerlendirme boliimiinde eser, yakin donemde iiretilmis olan
eserler ile karsilastirilmis benzerlikleri agisindan ele alinmistir. Akkoyunlu Tiirkmen
tislibundan etkiler tasiyan Osmanli ve Safevi eserler ile benzerlikleri incelenmeye
calisilmigtir. Sonu¢ olarak yapilan c¢alismanin Akkoyunlu Tirkmen donemi
tezhiplerinin anlasilmasi i¢in katki saglamasi amaclanmistir. Akkoyunlu Tiirkmen
donemi tezhiplerinin daha ¢ok arasgtirmaya konu olarak incelenmesi, daha iyi

anlasilmasi agisindan 6nemli olacaktir.

Anahtar kelimeler: Akkoyunlu, Tirkmen iisliibu, Yazma Eser, Tezhip, Karakoyunlu,

Safevi, 1. Bayezid, 15. Yiizyil.
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ABSTRACT

The lands of Akkoyunlu Turkmens, who existed in the 15th century, cover a wide area
including Eastern Anatolia, Azerbaijan and Iran. At the time, when the Akkoyunlu
state was in existence, a rich artistic structure was dominant in the Middle East. By
preserving this cultural environment they inherited, the Akkoyunlu people protected
the great artists of the period in Tabriz and Shiraz, and ensured the production of
manuscripts with high level illumination and miniatures. In the works produced,
although there are traces of Timurid and Celayir art accumulations, they maintained
the stylistic features created by the Karakoyunlu Turkmens that existed before them
and revealed their own style. In addition, due to their location, they had a political
interaction with the Ottomans, which was reflected in Ottoman art. The sovereignty of
the Akkoyunlu state was ended by the Safavids. However, the stylistic features of the

Akkoyunlu people continued to be seen in Safavid works for a while.



vii

The contribution of the Akkoyunlu period to the style that entered the literature as the
Turkmen style is an undeniable reality. Examining the manuscripts and their
decorations produced in the period yields great significance in further clarifying the
style. Therefore, it was deemed appropriate to examine the decoration of the divan
number Ayasofya-3946, which was produced in the Akkoyunlu period. First of all,
information about the brief history and art environment of the Akkoyunlu state, which
contributed to the emergence of the work, was given. In the catalog section, the
decorated pages of the work were drawn and analyzed by examining the composition,
motif features and the colors that were used. In the evaluation section, the work is
discussed in terms of its similarities with the works produced in the more recent
periods. The similarities with the Ottoman and Safavid work, which were influenced
by the Akkoyunlu Turkmen style, were attempted to be examined. As a result, it is
aimed that the study will contribute to the understanding of the illuminated
manuscripts of the Akkoyunlu Turkmen period. Analyzing these manuscripts of the
Akkoyunlu Turkmen period as the subject of more research will be an important step

in a better understanding of them.

Key words: Akkoyunlu, Turkmen style, Manuscript, Illumination, Karakoyunlu,
Safavid, 1. Bayezid, 15th century.
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1. GIRIS

Akkoyunlular 15. Yiizyilda Dogu Anadolu, Irak, Azerbaycan topraklarinda
hiikiim siirmiis bir yakin dogu Tiirkmen devletidir. Go¢ebe beylikten yerlesik diizene
gecmisler ve genis bir cografyaya yayilarak donemin 6nemli siyasal giiglerinden biri
haline gelmislerdir. Devlet yoneticileri siyasi basarilarinin yan1 sira kiiltiir ve sanatin
gelismesi i¢in calismis, devrin en iyi sanatcilarini etraflarinda toplayarak onlara degerli
eserler liretmeleri i¢in imkan saglamislardir. Kurulan atolyelerde calisan sanatkarlar
Timurlu Herat’inda goriilen eserler kadar st diizeyde el yazmasi eserler

hazirlamislardir.

Tiirkmen déneminden gilinlimiize ulagan minyatiirlii yazmalar yabanci ve Tiirk
arastirmacilar tarafindan daha fazla ilgi goriip arastirmalara konu olmus fakat tezhipli
yazmalarla ilgili daha az diizeyde arastirma yapildigi tespit edilmistir. Tirkmen
devletlerinin cografi konumlari itibariyle Dogu Anadolu, Irak, iran, Azerbaycan gibi
kilit bir noktada olmalar1 ve siyasi tarih agisindan bile anlamasi gii¢ ve karmasik bir
donem olmasindan dolay1 sanatsal faaliyetlerini aragtirmak oldukca giictiir. Donemin
sanat ortamini anlamamiza yardimci olacak bir kaynak bulunmadigi i¢in bu bilgilere
ancak eserleri inceleyerek ulasabiliriz. Bu agidan yerli ve yabanci miizelerdeki
orneklerin incelenerek analizlerinin yapilmasi oldukc¢a 6nemli olacaktir. Akkoyunlular
Doénemi’nde Tiirkmen tslibunun gelisimi, Sultan Halil’in himayesinde Siraz’da,
Sultan Yakub’un himayesinde ise Tebriz’de olmak iizere iki merkezde bi¢imlenmistir.
Akkoyunlular doneminde Siraz Tiirkmen {slibu, Karakoyunlu iislabundan
devralinarak siirdiiriilmiistir (Atilgan, 2015, $.598). Karakoyunlular tarafindan
olusturulan karakteristik 0Ozellikler korunmus fakat daha sade bir tarzi da

benimsedikleri goriilmektedir.

Siileymaniye Kiitiiphanesi Ayasofya 3946 envanter numarali Kitibu Intihabati
Devavini'l-Fudala isimli yazma eser Sultan Halil’in sehzadeligi doneminde Siraz’da
hazirlanmistir.  Abdurrahim bin Abdurrahman el-Harizmi es-Sultani tarafindan 26
zilkade 879 (1475) yilinda yazilmis olup 195 varaktan olugsmaktadir. Yazma eserde
karsilikli iki sayfa serlevha tezhibi ve on bir adet baslik tezhibi bulunmaktadir.

Tezyinatin analizi yapilirken Siileymaniye Kiitiiphanesi’nden alinan dijital gorseller



kullanilmistir.  Serlevha ve baslik tezhipleri gorselleri bilgisayar ortaminda varak
numaralartyla dosyalanmis ve benzer olan sayfalar tespit edilmistir. Gorsellerin
ciktilart alinmis serlevha ve baslik sayfalar tek tek elle ¢izilmis ve taranarak dijital
ortama aktarilmigtir. Dijital c¢izimler Adobe illlistratér programi kullanilarak

yapilmustir.

Tezin temelini olustururken seg¢ilen konu basigi ile paralel 6zellikte bir divan
incelemesi yapan Volkan Cihan’in Tiem 1926 Numarali Sultan Hiiseyin Mirza
Baykara Divaninmin Tezyini A¢idan Degerlendirilmesi isimli tezi yol gosterici
olmustur. Calismamizda dénemin daha iyi anlasilabilmesi i¢in O6ncelikle Akkoyunlu
Devleti tarihini ele alan kaynaklar incelenmistir. Donemin tarihini anlamak agisindan
baslica Faruk Stimer’in TDV’nin ansiklopedisinde “Akkoyunlular” bashg altinda
yazdigi boliimler, Ismail Hakki Uzungarsili'min Anadolu Beylikleri, Akkoyunlu ve
Karakoyunlu Devletleri kitabindan yararlamlmistir. Ayrica bu ¢alismada Tiirk Islam
sanatlariyla ilgili birgok farkli yazar ve arastirmacidan istifade edilmistir., Akkoyunlu
Tiirkmen donemini konu alan istifade ettigimiz diger kaynaklar ise, Lale Ulug¢’un
Tiirkmen valiler, Sirazli ustalar, Osmanli okurlar isimli kitabi, Esra Alkan’a ait
Tiirkmen Dénemi baslikli yiiksek lisans tezi, Belkis Dogan’in Akkoyunlu ve
Karakoyunlu Tiirkmen Devletlerinde Mimari ve Sanat Uslibu baghkli yiiksek lisans

tezidir.

Tezin girisi ile baglayan birinci bdliimde konunun mabhiyeti, arastirma
esnasinda basvurulan kaynak ve arastirmalar, kullanilan yontem hakkinda bilgi
verilmistir. Calismamizin ikinci boliimii Akkoyunlu Devleti’nin tarihi ve sanat ortami
ele almmig sanat atolyeleri ve donemin sanatkarlariyla ilgili bilgi verilmeye

caligilmistir.

Ugiincii boliimde eserin katalog calismas1 yapilmistir. Eserin gorselleri ve
cizimleri eklenerek detayli analizleri yapilmistir. Serlevha tezyinatinin ve on bir adet
baslik tezhibinin gorselleri katalog kismina sirasiyla yerlestirilmistir. Gorsellerden
sonra ilgili varagin tam sayfa ¢izimi, hemen altinda motif gruplarinin analizlerinin
yapildig1 cizimler ve detayli analizleri yer almaktadir. Son olarak daha detayh

anlasilabilmesi i¢in eserde kullanilan motiflerin tipolojisi yapilmistir.



Dordiincii ve son boliimde degerlendirme ve sonug basligr altinda Ayasofya
3946 numarali eserin tezyinati, doneme ait eserler ve Karakoyunlu, Osmanli ve Safevi
donemi eserleriyle karsilastirilmigtir. Ortaya ¢ikan benzerlikler ele alinarak
yorumlanmistir. Sonug olarak arastirmanin neticesinde ulasilan sonug ve konuyla ilgili

olusan kanaat ifade edilmeye calisilmigtir.



2. AKKOYUNLU TURKMEN DEVLETI TARIHCESI VE SANAT ORTAMI
2.1. Akkoyunlu Tiirkmen Devleti Tarihgesi (1340 - 1514)

Akkoyunlu Devleti, Oguzlarin Bayindir boyu tarafindan 15. yiizyilda kurulmus
bir Yakin Dogu Tiirkmen imparatorlugu’dur. Tiirk kaynaklarinda kendilerine Bayindir
Han Ogullari, iran kaynaklarinda Bayindiriyye adlar verilmistir. Cesitli oymaklarmn
bir araya gelmesiyle meydana gelen Akkoyunlu ulusunda, dogrudan Akkoyunlu adini
tagtyan bir oymak yoktur. 39 kadar fakli oymak tespit edilmistir. Bunlarin icerisinde
en kalabalik ve gii¢lii olanlar1 Piirnek ve Musullu boylaridir (Stimer, 1989, s.271,
Stimer, 2003 s.1, Ak, 2010, s.7).

Akkoyunlular tarih sahnesine XIV. ylizyilin ilk yarisindan sonra Mogollarin
Anadolu’da giiglerini kaybetmesiyle ¢ikmuslardir. Akkoyunlular’in Anadolu’ya
gelmeleriyle ilgili goriisler ihtilafhidir. Yaygin olan goriis Mogol istilast sebebiyle
Anadolu’ya geldikleri yoniindedir. Uzungarsili’ya gore Akkoyunlu Tiirkmenleri XIII
yy. sonlarina dogru Ilhanhh hiikiimdar1 Argun Han zamaninda Horasandan
Azerbaycan’a gelerek XIV yiizyilin sonlarinda Azerbaycan, Harput, Diyarbekir
arasindaki bolgeye yerlesmislerdir (Uzungarsili, 2019, s.188 Yinang¢ 2003 s.21). Baz1
[ran kaynaklarina gére ise Tiirkistan’dan Maveraiinnehir’e geldikleri ve Mogollarin
1220°de burasini istila etmeleri iizerine Azerbaycan ve Anadolu’ya goc ettikleri

seklindedir (Ak, 2010, s.8).
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https://en.wikipedia.org/wiki/Aq_Qoyunlu

Akkoyunlu devleti kuzeyde Karadeniz’den giineyde Firat Irmagi’nin Suriye
sinirina kadar uzanan bolgede yiikselmistir. Bolgenin batisinda Firat nehri kabaca
sinir1 olustururken, dogusunda Van Go6lii bulunmaktaydi. Dicle ve Firat'in yani sira
cok sayida dere ve akarsuya sahip olan bolge tarima ve hayvancilik i¢in oldukga
elverigli olmasinin yani sira Go¢ ve ticaret yollar1 {izerinde bulunmasi sebebiyle

stratejik oneme sahip idi. (Woods, 1993, s.71)

Mogollarin giicleri azalirken Anadolu’da birgok Tiirkmen beylikleri
kurulmaya baglamistir. Akkoyunlularin tarih sahnesine c¢ikislart Tur Ali Bey
onderliginde, 1340’ta Trabzon Rum Imparatorlugu’na yaptiklar1 akinlarla baslar
(Stimer, 1989, s.271). Akkoyunlu Tur Ali Bey, Bayburt ve Erzincan beyleriyle 1348
yilinda bir ittifak olusturarak Trabzon-Rum Devleti’ne saldirdilar. Trabzon muhasara
altina alind1 fakat basarili olamadilar. Imparator III. Alexios bu ittifaktan korktu ve
Tiirkmenlerin akinlarmi Onlemek i¢in onlarla akrabalik kurarak bu akinlardan
korunacagini diistinerek kiz kardesi Maria’y1r Tur Ali Bey’in oglu Kutlu Bey’le
evlendirdi (Ak, 2010, s.9). Tarihte 6rnekleri olan bu siyaset yontemi iki taraf arasinda,

1360 yilina kadar baris1 saglamigtir (Dogan, 2017, s.10).

Tur Ali Bey Ilhanl hiikiimdar1 Gazan Han’in, Suriye’ye diizenledigi sefere
katilarak bu seferde biiyiik basarilar gostermistir. Oyle ki bu basar1 sonucunda
Akkoyunlular’a Misir ve Sam basta olmak iizere pek cok yerde taninmislar ve

kendilerine “Tur Aliler” denilmeye baslanmistir (Tirhani, 2014, s.21).

1362 yilinda Tur Ali Bey’in 6liimiinden sonra yerine oglu Kutluk Bey
geemistir.  Kutluk Bey doéneminde (1360-1389) Akkoyunlularin komsusu
Karakoyunlular iyice giiglenmis durumdaydi. Musul’dan Erzurum’a kadar uzanan bir
saha Karakoyunlu idaresi altindaydi. Bu sirada Eretna emirlerinden Mutahharten,
Erzincan ve Bayburt’u ele gecirmisti. Kutlu Bey Eretnalilarla is birligi yaparak
hakimiyet sahasin1 Erzincan-Bayburt hattinin giineyine yaymaya ¢alisti. Boylece Palu
ve Ergani’ye hakim oldu. Kutlu Bey’in 6liimiinden sonra ogullar1 Ahmed, Hiiseyin,
Kara Yiiliik Osman ve Pir Ali arasinda taht kavgasi baslamis ve bu miicadelenin
sonunda beyligin basina Ahmet Bey ge¢mistir. Fakat Ahmet Bey uzun siire tahtta

kalamamis yerine Akkoyunlu Tiirkmen Devletinin kurucusu kabul edilen, kardesi



Kara Yiiliik Osman Bey (6. 1435) gecmistir. Hayati boyunca ylizlerce sefere katilan
Kara Yiiliik Osman Bey, 1400 yilindaki Anadolu seferinde Timur’un yaninda yer aldi.
Timur’un kuvvetleriyle Sivas’in kusatilmasinda ve Ankara muharebesinde 6nemli
roller istlendi. Timur, Ankara savaginin ardindan Akkoyunlularin Giineydogu ve
Dogu Anadolu’da hakimiyetini pekigsmesine destek vermistir. Bu donemde beyligin
sinirlar1 Urfa, Erzincan, Bayburt, Tercan, Kemah, Saki Karahisar, Harput, Mardin ve
Erzurum’u kapsayacak sekilde genislemistir. Boylece bir Tiirkmen beyligi olarak tarih
sahnesinde boy gosteren Akkoyunlular giiclii bir devlete doniigsmiistiirler (Sar1, 2018

s5.354, Cagatay, 2003, s.43).

Kara Yiilik Osman beyin ardindan tahta gecen oglu Ali Bey (0.1438)
amcaogullarinin ve kardeslerinin muhalefeti ile karsilasti. Ug¢ yillik miicadelenin
ardindan taht1 kardesi Hamza Bey’e birakmak zorunda kalarak Misir’a gitmistir. Bu
defa da taht miicadelesi Hamza Bey ve Ali Bey’in ogullar1 Cihangir ve Uzun Hasan
arasinda baslamistir. 1444 yilinda Hamza Bey’in 6liimiinden haberdar olan Cihangir
acele ile gelip hiikiimeti ele gecirmistir. Karakoyunlulara ve kardeslerine karsi
miicadele eden Cihangir’in hiikkiimdarhigi kardesi Hasan Bey tarafindan
desteklenmisgse de zamanla Cihangir Uzun Hasan Bey’i giicendirmis ve aralari
acilmistir. Bunun tizerine Hasan Bey (6.1478) hanedan mensuplarindan biat alip birligi

sagladiktan sonra devletin basina gegmistir (Uzungarsili, 2019, s.190).

Uzun Hasan iktidara geldikten sonra ilk seferini Giircistan ilizerine yaparak
(1456) giirciileri itaati altina almistir. Bu sirada gerileme donemine girmis olan
Trabzon Rum Devleti Osmanli devletine karsi ittifak arayisi icerisindeydi. Kutlu bey
doneminden itibaren Akkoyunlularla iyi iligkiler igerisinde olan Trabzon Krali, Uzun
Hasan ile Prenses Teodora’y1 evlendirerek aralarindaki ittifaki giiclendirmistir. Fatih
Sultan Mehmed'in Trabzon Rum Devleti {izerine yonelmesi, sadece bu devletin
varligina yonelik bir tehlike olmaktan ¢ikmis, biitlin Osmanli muhaliflerinin bir araya
gelmesini  saglamistir. Aynm1 zamanda Akkoyunlular1 bu olusumun liderligine
getirmistir. Uzun Hasan’in Koyulhisara saldirmasi {izerine harakete gecen Osmanl
Sultan1 Trabzon’u ele geg¢irmistir. Uzun Hasan Bu olaya miidahale edememisse de

sonraki 12 sene zarfinda devletini ¢ok biiyiitecektir (Tellioglu, 2020, s.165-167).



1462°de Eyyubiler’den Hasankeyf’i alan Uzun Hasan Bey, Dulkadir iilkesine girerek
Harput’u ele gecirdi (1465). Boylece Ispir’den Urfa’ya, Sebinkarahisar’dan Siirt’e
kadar uzanan bolge Akkoyunlu iilkesi haline geldi. 1467°de Karakoyunlu Hiikiimdari
Cihan Sah’1 gafil avlayarak Karakoyunlu Devleti’ne son verdi. Ardindan Kirman
(1469) ve Bagdat’1(1470) ele gecirdigi gibi Ahlat ve Cezire yoreleri ile Mus ve Bitlis’i
de aldi. Biiylik basarilar1 neticesinde gurura kapilan Uzun Hasan, Fatih Sultan
Mehmed ile savasip onu yenecek giice ulastigini zannetmistir. Osmanlilar’a karsi
Venedik ile ittifak tesebbiisiinde bulunmus ancak basarili olamamistir. 1473’te
Otlukbeli’de meydana gelen savasta Fatih Sultan Mehmed biiyiik bir zafer kazanarak
Uzun Hasan’t maglup etmistir. Osmanlilar Otlukbeli savasinin sonunda,
Akkoyunlular’t uzun uzadiya takip etmediler. Akkoyunlular bu savasta; Koyulhisar,
Sebin Karahisar ve Niksar disinda ciddi bir toprak kaybma ugramadilar. Ancak
Azerbaycan ve Iran’a ¢ekilen Akkoyunlular, askeri kuvvetlerini, bolgede
hakimiyetlerini, Tiirkmen boylar iizerindeki niifuzlarini ve en 6nemlisi biiylik devlet
olma iddialarin1 kaybetmistir. (Kilig, 2003, s.112, Hinz, 2003, s.107-108, Tellioglu,
2020, s.168). Bundan sonra Uzun Hasan Bey 1478’de 6liimiine kadar sadece Giircistan

tizerine sefere ¢ikmustir. (Stimer, 1989 5.272).

Osmanlilarla Tiirkmenler arasinda miicadelenin son bulmasiyla Uzun Hasan
yoniinii fran’a ¢evirmistir. Boylece devletin merkezini 1979°da Tebriz’e nakletmistir.

Bu hareket Akkoyunlu devletinde Iranlasmaya sebep olmustur (Hinz, 2003, s.114).

Adil, ahlakl, halka karsi sefkatli ve ilim adamlarina saygili bir hiikiimdar olan
Hasan Han bir¢ok cami, medrese yaptirmistir. Tarihte “Hasan Padisah Kanunlar1”
adiyla taninan vergi kanunnimesi diizenlemistir. Bu kanunndmenin Safeviler ve
Osmanlilar tarafindan kullanildigir bilinmektedir. Osmanli Devleti’nin teskilatini
model alarak, devletini tanzime ve teskilatlandirmaya ugrasan, baska dillerden
Tiirkceye eserler terciime ettiren ve hatta Kur'an't bile Tiirk diline cevirterek, bunu
huzurunda okutan Uzun Hasan, en dikkat ¢eken Tiirk hiikiimdarlarindan biridir
(Stimer, 1989, 5.272).

Hasan Bey’in 6liimiinden sonra esi Selcuk Begiim, oglu Halil Bey’1 hiikiimdar

ilan ettirmistir. Dirayetsiz bir hiikiimdarlik sergileyen Sultan Halil, devletin basina



gecer gecmez higbir sugu olmayan kardesi Maksud Bey’i oldiirterek diger kardesi
Yakub Bey’i de dirligi olan Amid’e yollamustir. Kendi islerine miidahale ettirmemek
i¢cin annesi Selguk Sah Begiim’ii de onunla gondermistir. Yakub Bey siyasi zeka sahibi
olan annesinin yardimi ile Dogu Anadolu’daki beyleri kendi tarafina cekerek
agabeyine isyan etti. Bu sirada amcasi Cihangir’in oglu Murad Bey’in isyaninm
bastirmakla mesgul olan Halil, bu isyan1 bastirdi fakat Yakub Bey’e maglup oldu. Halil
Sultanin saltanati sadece alti ay kadar siirdii (1478). Uzun Hasan Bey’den sonra
Akkoyunlularin en kiymetli hitkiimdar1 Sultan Yakup’tur. On iki yil siiren saltanati bu
devletin en parlak devirlerinden birini teskil eder. iktidar1 boyunca Osmanl Sultani I1.
Bayezid ile dostane miinasebetlerde bulunan Yakup Bey, saltanat miiddeti zarfinda
Istanbul’a defalarca sefir ve hediyeler géndermistir. Béylece uzun siiredir devam eden
Osmanli-Akkoyunlu gerginligini ortadan kaldiran Yakup Bey, bir yandan
dogusundaki hakimiyet alanini genisletmeye devam ederken, diger taraftan batisindaki
komsusu ile, devletinin tarihinde ilk defa olmak tizere iyi iliskiler kurmay1 basarmistir
(Siimer, 2003, s.14, Tellioglu, 2020, s.169). Yakub Bey Siraz ve isfahan’daki isyanlari
bastirdiktan sonra Diyarbekir’i almak isteyen Memliikler’e karsi parlak bir zafer
kazandig1 gibi Memliiklerin meshur kumandanlarindan Emir Yesbek’i 6ldiirmiistiir
(1480). Giircistan’a basarili akinlar yapilmis biiyiik ganimetler elde edilmistir. Ayrica
bu seferde yapilan kusatmalarda ilk defa top kullanilmistir (1486). Sultan Yéakub’un
halasinin oglu ve ayn1 zamanda enistesi olan Safevi Seyh Haydar, bu donemde
Akkoyunlu devlet i¢in tehlike arz etmeye baglamistir. Kendisiyle yapilan savasta Seyh
Haydar &ldiiriilmiis, ogullar1 ile hanim Istahr Kalesi’ne hapsedilmistir. 1490°da bir
veba salgini sonucu dnce Selguk Sah Begilim, ardindan ogullar1 Yasuf Mirza ve Yakub
Bey oliince, devlet zaafa diismiis ve aile arasinda tekrar taht miicadelesi baglamistir

(Stimer, 1989 5.273, Uzungarsili, 2019, s.194).

Sultan Yakup’tan sonra cocuklarinin kiigiilk olmasi ve aile fertlerinden
hiikiimeti bir arada tutacak giicte bir hiikiimdarin ¢ikmamasi nedeniyle merkezi otorite
zayiflamig ve bunun sonucunda hanedan iiyeleri Riistem Bey, Gode Ahmet Bey,
Elvend Bey, Murat Bey kendi bolgelerinde bagimsizlik ilan etmislerdir. Tiirk
devletlerinde oldugu sekilde saltanat verasetinin, bir kanuna veya 6rfe baglanamamasi,

imparatorlugun her tarafinda sehzadelere ve hanedana mensup kisilere beylik hakkinin



taninmasi, devletin hakim sinifi olan Akkoyunlu devletinin kabile ve asiretler devleti
olmasi, bu imparatorlugun temelini zayiflatiyordu. Nitekim saltanati ele gegirmek
isteyen sehzadeler ile birbirine rakip olan ve her biri bir sehzadenin tarafini tutan
beylerin birbirleri ile miicadeleleri yiiziinden Akkoyunlu devleti uzun Omiirlii
olamamistir. (Yinang, 2017, s.46). Safeviler ilhanli, Timurlu, Akkoyunlu
hiikiimdarlarinin tevecciihleri, toprak bagislamalar1 ve kurmus olduklar1 akrabalik baglar
ile oOzellikle Akkoyunlu sultanlarinin  kizlar1 ile evlenmelerinden sonra iyice
giiclenmislerdir (Zor, 2021, s.4) Akkoyunlu devletinin i¢ karisiklarla iyice zayifladigi
sirada Safevi Seyhi Ismail Anadolu’daki miiridlerinden bir ordu meydana getirerek
1501°de Tebriz’i ald1 ve burada hiikiimdarlik tahtina oturdu. Béylece Sah Ismail gibi
geng ve kuvvetli bir sahsiyetin ortaya ¢ikmasi, pargalanmis olan Akkoyunlu devletinin
hayatina tamamiyla son vermistir (1514) (Siimer, 1989 s.273, Uzungarsili, 2019,
5.197).

2.2. Akkoyunlu Devletinde Sanat Ortamm

Akkoyunlu sanatinin  gelismesi ve canlanmasi devletin  simirlarinin
genislemesiyle baslamistir. Siyasi anlamda devlet giiclendikge kiiltiir ve sanat alaninda
da etkinligi artmistir. Akkoyunlular, gocebe bir kiiltiirden devlet olma yolunda bir¢cok
miicadele vermistir. Bu sebeple sanatsal faaliyetlerin Uzun Hasan, Sultan Halil ve

Sultan Yakup donemlerinde hizlandig1 goriilmektedir.

Uzun Hasan Bey ilim ve sanat hayatin1 destekleyip bu alanda girisimlerde
bulunmustur. Uzun Hasan Bey zamaninda Devletin Azerbaycan, Iran ve Irak’1 igine
alan genis topraklara sahip olmasi, bu devletlerin sanat birikimi ve sanatgilarina
ulagma imkani saglamistir. Uzun Hasan 1466°da, Karakoyunlu Tiirkmen devletini ele
gecirdikten sonra 1467°de devletin merkezini Diyarbakir’dan Tebriz’e tasimistir.
Devrin iinlii sanatkarlarin1 burada toplayan Uzun Hasan, sanatkarlarin ¢alismalarina
imkan saglayan bir kiitiphane ve Hest Behist Saray1’n1 yaptirmistir (Atilgan, 2012,
5.356). Hest Behist sarayini ziyaret eden Venedik elgilerinin anlatilarina gére sarayin
duvarlarinda savaglarin ve Uzun Hasan Bey’in av sahnelerinin ve bagka konularin
tasvir edildigi duvar resimleri bulunmakta idi. Timurlu etkisi hissedilen sarayin

tamamlanmas1 Yakub Bey zamaninda 1480’lerde olmustur (Robinson, 1979, s.217,
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Cagatay, 2003, s48). Giinlimiize ulasan eserler arasinda Sultan Halil’in hazirlattigi ve
babasina ithaf edilen eserler bulunsa da Uzun Hasan Bey’in kendi adina hazirlanmis
bir eser bulunmamaktadir (Atilgan, 2012, s.356 Deveci, 2017, 5.56). Hasan Bey cami,
kervansaray, hastahane, tlirbe ve saray gibi pek ¢ok eser yaptirmistir. Ancak bu
eserlerin ¢cogu zamanin getirdigi yipranma ve insanlarin verdikleri tahribat sonucu
glinlimiize ulasamamuistir. Bilhassa Safeviler, Tebriz’de Akkoyunlulara ait basta gelen
eserlerin pek ¢ogunu suurlu bir sekilde yok etmislerdir (Siimer, 1989, s.273).
Meclisinde ilmi konusmalara kiymet verip bunlardan hoslanan Uzun Hasan Bey,
Farkli alanlarda ilim tahsili i¢in birgok medreseler agmis, miiderrislere gorevler tahsis
ederek onlara ayliklar baglamistir. (Arayancan, 2009, s. 247). Sarayinda, meshur
riyaziye ve heyet alimi Ali Kuscu, yiiksek ilim adamlarindan ve sair Celaliiddin
Devvani, alim Mehmed Bin Mansur, dénemin tarihini Kitab-1 Diyar-1 bekriyye ismiyle
kaleme alan Tahranli Mevlana Ebubekir ve Idris-i Bitlisi gibi kisilere yer vermistir.
Celaliiddin Devvani, Levami-iilisrak fi mekarim-il-ahlak ismindeki meshur eserini,
Uzun Hasan Bey'e ithaf etmis, Mehmed bin Mansur ise Cevahirname adindaki
maddenin bi¢im ve kullanim seklinden bahseden eserini Uzun Hasan’in emriyle

yazmistir (Uzungarsili, 2019, 5.224-225).

Uzun Hasan Bey 1469°da Timurlular1 Karabag’da yendikten sonra, bir¢cok
sanatgty1 Siraz’daki atdlyeye davet etti. Sultan Halil’i de buraya vali olarak atadi
(Cagman & Tanindi, 1979, 5.26).

“Sultan Halil'in Siraz valiligi yaptigi donemde, sarayimin dlimlerinden
ilahiyat¢i, edip ve sair Celaleddin Davani tarafindan yazilan Arzname adli
eserinde, Sultan Halil'in Fars bolgesindeki Bend -i Mir yakinlarinda 1476
yvilinda diizenledigi resmi gecitte seyrettiklerini ilk agizdan aktarir ve bélgedeki
askeri ve sivil gorevlilerin listesini verir. Davani ayni zamanda naip de olan
Fars valisinin eyalet sarayimin ihtisamina isaret ederek Sultan Halil'in
hizmetindeki hattat ve kdtiplerin (nevisendegan ve ehl-i kalem) 360, kiitiiphane
gorevlilerinin (amele-i kutiibhane-yi hiimayun) 58 kisi oldugunu soyler.”
Sultan Halil'in babasi Uzun Hasan i¢in hazirlattigy ikinci kitabr Ahldk-1

Celali'de, Davani, kitaplara olan diiskiinliigii nedeniyle Sultan Halil'e
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methiyede bulunmakta ve “Gengliginin baharinda olmasina ragmen, zdt-i
alileri  ilmi  gergekler, feylesofik fevkaladelikler,... ve hakkaniyetli
hiikiimdarlara dair hikaydt ihtiva eden kitaplar arasinda yasar idi”

demektedir” (Ulug, 2006, s.32).

Topkap1 koleksiyonunda bulunan ve ketebelerinde Sultan Halil'in ad1 bulunan
iki Nizami Hamsesi (H.761 ve H.762), mevcudiyetlerini ve {iistlin kalitelerini kismen
de olsa Sultan Halil’e borgludurlar (Ulug, 2006, s.67). Sultan Halil’in, Karakoyunlu
sehzadesi Pir Budak’in Siraz’1 terk ederek Bagdad'a kagisiyla (1462) yarim kalmis
TSMK H. 761. Hamsa-i Nizamiyi en giizel sekilde devam ettirmesi kitap sanatina
verdigi onemin bir gostergesidir (Robinson 1979, s.241) (Gorsel 34,39). “Yarim kalan
eser Sultan Halil'in emriyle hattat Fahrad-Din Ahmad tarafindan tamamlanmis ve
Akkoyunlu Sultan1 Uzun Hasan’a takdim edilmistir. Eserin Leyla ve mecnun
mesnevisindeki yliksek kalitedeki 4 minyatiirii Pir Budak donemindendir ve Herat
okulunun kuvvetli etkisi hissedilir. Yazmanin diger minyatiirleri 1476 Sultan Halil'in
valiligi sirasinda Siraz’da ¢ok yaygin olan zarif bir tislibun en kaliteli 6rnekleridir”

(Tanind1 & Cagman, 1979, s.24).

H. 762. Hamsa-i Nizamisi Sultan Halil'in istegi lizerine, Siraz’da hazirlanmaya
baslamistir (Gorsel 49). Sultan Halil'in 1478 yilinda tahta ¢ikip, ayni1 y1l kardesi Yakub
tarafindan Gldiiriilmesi {lizerine eserin hazirlanmasi Sultan Yakub’un himayesinde
Tebriz sarayinda devam etmistir. Yazimi 886 H./1481'de Abdiirrahim el-Yakiibi
tarafindan tamamlanan bu eser 19 minyatiir igerir. Bunlardan Sultan Yakub’un
Olimiiyle Safevi devrinde tamamlanan birka¢ tanesi disinda devrin {inli
sanat¢ilarindan Dervis Muhammed ve Seyhi tarafindan yapildigi kayithdir. Bu
yazmadan alinma 3 minyatiir Londra’da Unger koleksiyonunda bulunmaktadir

(Cagman & Tanindi, 1979, s.28, Deveci, 2014, s.9).

Halil Bey’in sekiz aydan daha kisa siliren saltanati siiresince onun ig¢in
hazirlanip tamamlanan tek eser sair Hidayet tarafindan Azerbaycan Tiirkgesiyle
yazilan su anda Chester Beatty Kiitiiphanesi'nde bulunan (MS 401) kiigiik bir divandar.
Zarif ve oldukca naif ¢izimleriyle dikkat ¢eken divanda Halil Bey'in kendisinin temsil

edildigi dort adet minyatiirii bulunmaktadir (Robinson, 1979, s.241).
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Yakub Bey, 1478'de devletin basina gegtiginde sadece on dort yasinda bir
cocuk olmasina ragmen, on ii¢ yillik hiikiimdarlig1 boyunca sairlerin ve sanatkarlarin
hamisi olmustur (Robinson, 1979, s.241). Akkoyunlu sanatinin en parlak zamanlari
Yakub Bey doneminde yasanmistir. Bizzat Tiirk¢e ve Farsga siir soyleyen Yakub
Bey’in ¢evresinde birgok sair toplanmist. Kiymetli alim ve sair olan Kadi isa Savei,
Necmiiddin Mesud, divan katibi meshur Idris Bitlisi ve Fazlullah Ruzbeban, Celali
Devvani, Ebubekir Tahrani'nin oglu alim ve sair Mevlana Sah Mahmud, sair Mevlana
Hurremi ve sairlerden Emir-1 Hiimayun, Harezmli Mevlana Enisi, Dervis Dihki,
Gilseni, Kigveri, daha bircok edip ve sairler bu devirde yiiksek wvarliklarini
gostermiglerdir. Fazlullah bin Ruzbehan’in Tarik-i alem ara’s1 Yakub Bey’in istegi
tizerine hazirlanmis o0 zamani anlatan bir tarih kitabidir (Uzungarsili, 2019, s.224-227).
Unlii Akkoyunlu sairlerinden Seyh Ahmed Albardakli, dénemin edebiyat sdzliigii
niteliginde olan Camiii’l-Enva’il-Edeb’l-Farsi adli bir eser yazmistir (Arayancan,
2009, s. 247-249). Sultan Yakup ayrica 1484 yilinda Tebriz’de Nasiriyye Camii ve
Medresesini, Isterabad bahcelerini, duvarlarindaki bezemelerle iinlii Hest Behist
Sarayin1 ve bir¢ok hanlar, hamamlar, su kanallar1 insa ettirmistir. Sultan Yakup, Ali
Sir Nevai, Molla Cami gibi doneminin {inlii sairleri tarafindan 6vgiiyle anilmis, hatta

Cami, Salaman-u Absal adli mesnevisini kendisine ithaf etmistir (Dogan, 2017, s. 20,)

Bu donemde Tebriz, hat, cilt, tezhip gibi giizel sanatlar noktasinda biiyiik bir
iin yapmis, sanat atdlyelerinde iistiin nitelikli eserler iiretildigi tespit edilmistir.
“Topkap1 Saray1 Hazine Kiitiiphanesinde, Fatih albiimii olarak taninan 2153 numarali
inlii albiimdeki eserlerin ¢gogunun Sultan Yakub devrinde hazirlandigi bilinmektedir.
Albiimlerdeki resimlerin kuvvetli Uzakdogu etkileri tasimalar1 Tebriz Sarayindaki
sanat ortaminin ¢cok yonliiliigiinii ve zenginligini belirtir” (Cagman & Tanindi, 1979,
26, Lei, 2018, s.147). “H. 2153 numarali albiimde Fatih Sultan Mehmed'in iki
portresinin bulunusu bu eserlerin “Fatih Albiimii” adiyla taninmasina yol agmistir. Z.
V. Togan, bu albiimlerdeki yazi ve resimlerden ¢cogunun Yakub Bey devrinden (1478-
1490) oldugunu belirterek eserlere “Yakub Bey albiimleri” adin1 vermistir. Son derece
degerli yiizlerce resim, minyatiir, desen, giizel yazi O0rnekleri, slislemeler, siirler,
belgeler, kaat't (kagit oymaciligi) 6rnekleri ve graviirlerin yer aldigi bu iki albiimde

XV. yiizyildan sonraki doneme ait eserlere rastlanmamaktadir. Albiimlerin Topkap1
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Sarayina nasil ve hangi tarihte geldigi, nerede diizenlendigi kesinlikle belli degildir”
(Cagman & Tanindi, 1979, s.31). “Z. V. Togan, bu dort albiimiin Akkoyunlu Yakub
Bey’in conkleri oldugunu, fakat aralarina Bediii’z Zaman Mirza'nin koleksiyonunun
da karistigini, bunlarin Yavuz Sultan Selim'in Azerbaycan seferinde Safevi hazinesi
ve eserleriyle birlikte Istanbul'a getirilmis olacagin ileri siirmektedir” (Karamagarals,

2004, 5.16).

Sultan Yakub’un 1490'da geng¢ yasta oliimii iizerine Akkoyunlular arasinda
yeniden taht kavgalar1 bas gostermis; Bat1 iran, Azerbaycan ve Fars bolgesinde ¢esitli
Akkoyunlu Sultanlar1 bagimsizliklarini ilan etmistir. “Ancak iilkede yasanan taht
miicadeleleri, ¢okiis siirecine girilmesine sebep olurken bir yandan Sah Ismail’in
saldirilar1 neticesinde bazi alim ve sanatkarlar baska devletlere 6zellikle de kendilerine
kucak acan Osmanli Devleti’ne siginmislardir. Bu durum Akkoyunlu Devleti’nde
sanatsal gelismelerin yavaslamasina neden olmustur (Kog, 2007, 5.120). Yine de bu
siyasi karigikliklara ragmen kitap resimleme faaliyetlerinin siirdiigii ve kaliteli

yazmalarin hazirlandigi goriilmektedir (Atilgan, 2015, $.598).

2.2.1. Sanat Atolyeleri

XIV ve XV. yiizyillarda Karakoyunlular ve Akkoyunlular doneminde
gelistirilen ve Tiirkmen tislibu denilen yeni bir tarz dogmustur (Mabhir, 2005, s.120).
“Karakoyunlu ve Akkoyunlu Tiirkmen devletlerinin Timurilerin yerine ge¢mesiyle
sanat atolyeleri sirasiyla bu iki devletin yonetimine ge¢mistir. Karakoyunlu Cihan
Sah’mn oglu Pir Budak’in himayesinde Bagdat ve Siraz’da, Akkoyunlu Sultan Uzun
Hasan’in ogullar1 Halil ve Yakup’un himayesinde Siraz ve Tebriz’de hazirlanan
tezhipli, tasvirli, deri ciltli yazmalar bu tisliibun baslica d6rnekleri kabul edilmektedir”
(Tanind1, 2009, s. 259). Akkoyunlular Dénemi’nde Tiirkmen iislibunun gelisimi,
Siraz ve Tebriz olarak iki ayr1 merkezde bi¢cimlenmistir. Akkoyunlular Siraz
Nakkashanesi’nde, karakteristik ozellikleri olusturulmus Karakoyunlu {islibunu
stirdiirerek daha sade bir tarz ortaya koymustur (Mahir, 2005, s.120). Siraz’da Sultan
Halil’in valiligi yaptig1 donemde gelismis bir sanat anlayisiyla hazirlanmis kaliteli

isciligiyle dikkat ¢ceken eserler tiretilmistir (Atilgan, 2015, s.598). Sirazda 15. yiizyilin
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sonlarina dogru el yazmasi tiretiminde bir hizlanma goriilmiistiir. Bu artis s6z konusu
yazmalarin, arastirmacilar tarafindan “ticari” olarak adlandirilmasina sebep olmustur
(Aydin, 2019, s.5). 1490’11 yillara ait tarihler tasiyan ve tretildigi yerin Siraz oldugu
belirtilen tiim el yazmalar1 Siraz Akkoyunlu (ticari) islubundadir ve daha 6nce Sultan
Halil’in Siraz valiligi doneminde {iretilen eserlere gore daha diisiik vasiflidir (Ulug,
2006, .67, inal, 1995, s.134). Siraz’da bunlarin disinda, kismen Herat etkisi hissedilen
degisik ve 6zgiin iislipta minyatiirlii yazmalar da hazirlanmistir (Cagman & Tanindi,

1979, 26).

Akkoyunlu Tirkmen tislibunun biiyiik gelisme gosterdigi ikinci yer Tebriz’dir.
Bu donem Sultan Yakub zamaninda 883-895 (1478-1490) yapilmis istiin nitelikli
orneklerle temsil edilir. Yakub Sultanin Siraz’da kardesinin emrinde c¢alisan
sanatkarlar1 da Tebriz’e gotiirdiigii tahmin edilmektedir. Boylece devrin en iyi
sanatkarlari tarafindan akademik bir saray tsliibu olusturulmus, Timurlu Herat’inda
goriilenler kadar iist diizeyde eserler hazirlanmigtir (Atilgan, 2012, 5.357-358, Atilgan,
2015, 5.598, Inal, 1995, s.134). 1515’e kadar genis bir alanda etkili olan Tiirkmen
isliibu, bu tarihten sonra Siraz-Safevi iisliibu igerisinde eriyip gitmis ancak etkileri

XVI. Yiizyilin ortalarina kadar stirmiistiir (Atilgan, 2015, s.598).

Siraz’da Sultan Halil’in valiligi doneminde, oldukga iistiin kaliteli ve tslap
birligi gosteren bir dizi resimli elyazmast hazirlanmistir (Ulug, 2006, s.67).
Arastirmacilarin “kumral {isllp” dedikleri bir tasvir tarzinda yapilmis olan eserlerde,
zarif figlirler sarisin-kumral tonlarda islenmis, manzara ve mimari 6geler dekoratif bir
tarzda yansitilmistir (Mahir, 2005, s.120). “Pastel renkler ve tonlarindan olusan daha
mat ya da “narin” bir renk paleti kullanildig1 i¢in bu {isliib “delicate” (narin) olarak da
adlandirilmaktadir. Bunlar, biiyiik bir incelikle islenmis olup, Akkoyunlu déneminde
Siraz’da seri olarak {iretilen elyazmalarina kiyasla ¢ok daha iistiin nitelikli oldugu
goriilmektedir. Bu yazmalarin tiimiindeki tarihler 1470 yillar ile 1480'li yillar arasina
tekabiil etmektedir. “Sultan Halil doneminin “narin” Siraz Uslibunda iiretilen el
yazmalart hem Tebriz hem de Siraz’daki Safevi elyazmasi iiretiminin gelisimi
acisindan hayati bir 6nem tagimaktadir, ama buna ragmen simdiye kadar bu yazmalar

derinlemesine arastirilmis degildir” (Ulug, 2006, s.67).
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Akkoyunlu Sarayr’nin disinda da sanat hamilerinin hazirlattiklart tasvirli,
bezemeli elyazmalar {iretilmistir. Hazar denizi yakininda 6énemli bir ticaret merkezi
olan Sirvan sehrinde, Tlirkmen sanatgilarin toplandigi ve eser iirettigi bilinmektedir.
Bu donemde Katip Seref el-din Hiiseyn tarafindan Sirvan'da hazirlandigi bilinen
Divan-i Asar isimli eseri, Tiirkmenlerin hakimiyetini resmen taniyan Sirvan hakimi

Faruk Yasur’in yaptirttig1 diistiniiliir (Deveci, 2017, s.56).

Akkoyunlu devrinde Siraz ve Tebriz’de {iretilen ve giinlimiize ulasan yazma

eserlerden tespit edebildiklerimiz sunlardir;

CBL P.162 Nizami Hamsesi 886 (1482)

CBL. ms.401 Divan-1 Hidayet 876 (1471 72)

ENL. Lit. Ture.68 Ali Sir Nevai’nin Divaninin bir niishas1 (876/1471)
SK. Ayasofya 3133 Tezkiretii’l Evliya

SK. Ayasofya 3946 Kitabu Intihabati Devavini'l-Fudala (1474-75)
TIEM 1978 Sahname-i Firdevsi

TIEM 509 Kur’an-1 Kerim

TSMK A. 2488 Biilbiil Name

TSMK A. 3563 Assar’in Mihr-U Miisterisi 887 (1482)

TSMK H. 1008 Hamse-i Nizami

TSMK H. 1015 Divan-1 Hafiz

TSMK H. 1496 Sahname-i Firdevsi

TSMK H. 1496 Sahname-i Firdevsi

TSMK H. 1506 Sahname
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TSMK H. 753 Hamse-i Nizami

TSMK H. 753 Hamse-i Nizami

TSMK H. 754 Hamse-i Nizami 888 (1483)
TSMK H. 762 Hamse-i Nizam1

TSMK H. 762 Hamse-i Nizami VIII
TSMK H. 795 Hamse-i Hiisrev Dehlevi
TSMK H. 801 Hamse-i Hiisrev Dehlevi
TSMK H. 831 Mihr-i Miisteri

TSMK H. 942 Kiilliyat-1 Katibi

TSMK H. 988 Divan-1 Cami 882 (1478)
TSMK R. 1033 Divan-1 Fattahi 886 (1482)
TSMK R. 874 Hamse-i Nizami 881 (1476)

2.2.2. Sanatkarlar

Akkoyunlu dénemi sanatkarlar ile ilgili bilgi alabilecegimiz kayitli bir belge
bulunmamaktadir. Bu nedenle gilinlimiize ulasan yazma eserlerden elde ettigimiz
bilgiler ve varsayimlar disinda pek fazla bilgi yoktur. Donemin siyasi iliskiler
acisindan olduk¢a karmasik olmasi, iktidarin sik el degistirmesi sanatkar goglerine
sebep olmustur. “Sanatgilar ¢esitli nedenlerle farkli bir yere gitseler de Semerkant,
Tebriz, Herat, Istanbul ve Delhi gibi bdlgelerde mevcut olan yiiksek bir saray
kiiltiriiniin sonucu olarak sanatgrya deger verilen ortak bir himaye sistemiyle
karsilanmislardir (Kiipeli, 2007, 464). Her ne kadar devletler ve yoneticiler degisse de
bu merkezlerdeki sanat atdlyelerinde faaliyetler kesintisiz olarak devam etmistir.
Boylece bulundugu ortamdan memnun olan sanat¢i, bir donem Timurlular ig¢in

calistyorken, hemen ardindan Akkoyunlular i¢in ¢alismakta bir sakinca gérmemistir
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(Atilgan, 2005, s.326). Sanatkarlar, hizmet ettikleri bélgelerde olusan siyasi
karisikliklar ve tehlikeler nedeniyle de baska devletlere go¢ etmislerdir.

“Fatih  Sultan Mehmet ile Akkoyunlular arasinda yapilan Tercan
muharebesinde Uzun Hasan’in el yazmas: kiitiiphanesinde bulunan yiizlerce cildin
Osmanlilarin eline gegtigi, yine Fatih'in 1473 yilinda Akkoyunlulara kars1 Otlukbeli
savasini kazandiktan sonra iran ve Azerbaycan’ dan alim, sanatkarlarin Istanbula
getirdigi  bilinmektedir” (Kiipeli, 2009a, s.480). 1453’te Karakoyunlular
Timurlulardan Tebriz’i almis ve 1458’de kisa siireligine Herat’1 ele ge¢irmistir.
Timurlu sanat atolyelerini ve sanatkarlarini devralan Karakoyunlular, daha sonra
Hasan Bey tarafindan maglup olmus ve boylece sanatkarlar Akkoyunlular’a gecmistir
(Cihan, 2019, s.12). Karakoyunlu sehzadesi Pir Budak’in himayesinde c¢alisan
sanatkarlarin  Akkoyunlular i¢in Siraz’da c¢alistiklart tslip oOzelliklerinden de
anlagilmaktadir (Tanindi, 2010, s.102). Timurlular 1469°da Karabag’da Akkoyunlular
tarafindan yenilgiye ugramis ve Ebu-Said Mirza’nin maiyetinde beraber gotiirmiis

oldugu birgok sanatkar Uzun Hasan’in eline ge¢mistir (Togan, 1954, 5.83).

2.2.2.1. Hattatlar

Akkoyunlu doneminde eserler vermis bir¢cok hattat bulunmakla birlikte
donemin en meshur hattatlar1 Harizmi ailesidir. Baba Abdurrahman Harizmi’nin en
eski tarihli imzas1 Timurlu donemine kadar gitmekte ve sonraki imzalar1 Karakoyunlu
hanedanina da hizmet ettigini gostermektedir; kaynaklara gore Abdiirrahim’in
imzalar1 da Akkoyunlu ve Safevi hanedanlarinin hizmetinde bulundugunu ortaya
koymaktadir. Bu hattat ailesinin fertlerinin kariyerleri, Siraz’da Timuri doneminin
baslangicindan Safevi doneminin ilk yillarina kadar kesintisiz devam eden bir atdlye

gelenegi oldugunu kanitlamaktadir (Ulug, 2006, s.65).

Donemin kiymetli hattatlari Akkoyunlu Sultanlarinin himayesinde calisarak
eserlerini yazmiglardir. “Karakoyunlu devletinin yikilmasiyla Sehzade Pirbudak’in
maiyetinde bulunan Herath sanatkarlar kaynaklara gore Akkoyunlu himayesine
girmiglerdir. Ayn1 sekilde Hiiseyin Baykara doneminin iinlii hattati olan Sultanali
Meshedi (1468) “Yakubi” nisbesini almigtir. CY, I, 158a da “Sultan’ali al-Ya’kubi”

olarak imzalayan Sultanali Meshedi 872 Nevruz-i Sultani’sini tebrik eden yazisinda
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Abdurrahim ve Abdulkarim Harizimi ile birlikte yazdiklarini belirtmistir. Dolayisiyla

bu {igliniin 870°te Siraz'da birlikte olmalar1 miimkiindiir (Togan, 1954, s.79).

Akkoyunlu doneminden giliniimiize ismi ulasan hattatlardan bazilar;
Abdiirrahim Harizmi, Abdiilkerim Harizmi, Fahreddin Ahmed, Muhammed bin
Sultangah el-Herevi, Mursid ad-Din Muhammad al-Katib, Mahmud al-fakir Hasan al-
Hiiseyni, Abdiilhay Miinsi, Seyyidi Ahmed el-Miirsidi (Ulug, 2006, Ozcan, 2007,
Alkan, 2014,).

Abdiirrahim Harizmi

Babasinin hattat olarak ¢alistig1 Siraz'da dogmus ve egitim almistir. Nesta‘lik
hattinin  onciisii kabul edilen Abdurrahman-1 Harizmi’nin oglu, hattat ve sair
Abdiilkerim’in kardesidir. Hatt1 kiigiik yasta babasindan 6grenmistir. Abdurrahman-1
Harizmi, Seyh Mahmud tarafindan 870/1465 de Kasim Envarden naklen yazisinin
altinda yazdig1 yazi i¢in bunu 12 yasinda yazdigini kaydetmistir (CY, 1, 136 b) (Togan,
1954, s.79). Fakat yazida tarih olmadigi i¢in yasi kesin olarak bilinmemektedir
(Soucek, 1982, s5.147). “Yazida babasinin isliibunu devam ettirerek bu tavr1 Bati
[ran’da yayilmistir. Bu {islipta harfler Dogu Iran Nesta‘lik harflerine gore daha
iricedir. Yazilari, imzasiz ayirt edilemeyecek kadar kardesininkine benzerlik gosterirse
de Abdiirrahim’in hatt1 daha makbul, yumusak ve 6zentisiz kabul edilmektedir. Ali Sir
Nevai, onu yazida essiz bir iistat olarak kabul eder” (Alparslan, 1988, s.291). Baz1
kaynaklarda Harezmt ailesinin, hat sanatinda tinlii Herat hattat1 Sultan Ali Meshedi ile
yaristigint ve ona karst kendi Nesta’lik iislibunu gelistirdigini sdylemislerdir. Bu

. A A A e A . * A . A * 1
tisliba Enisi iislibu denir. - Abdurrahman Harezmi bu yaz1 iislibunun mucidi olmasina

* Nesta'lik hattt fran’da iki farkl uslpta geliserek 6rnekler vermistir. Bunlardan ilki Sultan Aliyy-i
Meshedi 927/1520 tarafindan gelistirilmis olan caferi lisliibu “Dogu veya Horasan iisliibu” ad1 da verilir.
Bunda harflerin ve kelimelerin boylar1 ve genislikleri miitedil yani normal uzunluktadir. ikincisi
Abdurrahman-1 Harezmi (886-1481'den sonra) bati iislibudur. Bu tslapta harfler ve kelimelerde
keskinlik hakim oldugu gibi dikey harflerin boylar1 da birinci iisliba nispetle uzunluk ve dairevi
harflerde de biraz genislik gdze ¢arpar. Bu iislip, bir siire sonra Iran zevkine uymadigi ve miinis
gelmedigi icin zamanla ortadan kalkmistir. Kanuni sultan Siileyman doénemine kadar kullanimina

rastlanan bat1 tislibunun izleri giiniimiizde Afganistan'da ve Pakistan’da devam etmektedir (Serin, 2019,
5.620).
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ragmen, oglu Abdiirrahim Harizmi de bazi yenilikler yapmistir. Siraz hattatlar
eserlerini bu slibu kullanarak meydana getirmislerdir (Erkinov, 2015 s.54-55).
“Sehzade Halil’in Siraz’da vali olarak bulundugu yillarda kurdugu Siraz
nakighanesinde ¢alist1. Bu yillarda yazdigi eserlerde Sultani imzasini kullandi. Halil’in
vefatindan sonra kardesiyle birlikte, Sultan Yakub’un Tebriz Sarayi’nda agtigi
nakishaneye girdi. Sanattaki mahareti sebebiyle kisa zamanda kendisini sultana
sevdirdi. Bu yillarda onun musahibi ve hattati olarak tanindi. Yakub tarafindan
kendisine “can dostum” anlamina gelen Enisi mahlas1 verildi. Siirlerinde bu mahlasi,

yazilarinda ise Ya‘ktibi nisbesini imza olarak kullandi” (Alparslan, 1988, s.291).

“Abdiirrahim her ikisinin ketebesini de hamisi Sultan Halil'e istinaden el-
Sultani linvaniyla imzaladig: iki el yazmasi istinsah etmistir. Bunlardan ilki iinlii
Sultan Yakub Bey Nizamisi TSMK. H.762, ikincisi de bu teze konu olan (1475-76)
Ayasofya-3946°dir. Ali Sir Nevai’nin Divaninin bir niishas1 ENL. Lit. Turc.68 ile
(1471-72) Divan-1 Hidayet’in bir niishasi CBL. ms.401’de Abdiirrahim’in imzasi
bulunur. Topkap1 Sarayindaki Sultan Yakub Bey Nizamisi TSMK H.762 disinda,
Abdiirrahim’in Sultan Yakub i¢in baska bir elyazmasi istinsah ettigi belgelenmemistir.
Ote yandan, Topkap: albiimlerinde el Yakubi unvaniyla imzaladig1 ¢ok sayida hat
ornegi bulunmaktadir. Sanatg talik hatla yazdigi bu eserlerini Sultan Yakub’u takiben
kisa bir siire icin Akkoyunlu sultani olan yegeni Sultan Rastem’e atfen, Abdiirrahim
el-Riistemi olarak imzalamistir. Abdiirrahim Harizmi’nin yazdig: bilinen son eser

kendi toplu siirlerini i¢eren 899 (1493-94) tarihli Divan-1 Enisidir” (Ulug, 2006, s.66).
Abdiilkerim Harizmi

Bir sair ve hattat olan Abdiilkerim Harizmi genellikle kardesi Abdurrahim veya
babast Abdurrahman ile baglantili olarak anilir. Abdiilkerim eserlerinde Harizmi
nisbesini kullanmistir. Kaynaklarda kardesi Abdurrahim’in el yazisiyla arasindaki
bliyiik benzerlikten bahsedilir. Ancak kardeslerin kisilikleri ve yasamlar1 birbirinden
oldukca farklidir (Soucek, 1982, s.123). “Derbeder bir hayat siirmesi ve zihni
rahatsizlig1 sebebiyle, zaman zaman eserlerine Padisah, Huda, Ziirefd gibi garip

imzalar da atmistir” (Alparslan, 1988 s.251).
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Muhammed Baqqal tarafindan yazilan bir eserde nakkas olarak “Mevlana
Abdal-Karim” imzasi olmasi bu ressamin Abdiilkerim Harezmi olma ihtimalini

diistindiirmiisse de bu konuyla ilgili kesin bir bilgi yoktur (Soucek, 1982, s.123).
Muhammed bin Sultansah el-Herevi

“Seyh Muhammed, Karakoyunlular devrinde Iran’a ve oradan Irak’a gegen ve
daha sonra Akkoyunlu Yakup Bey’in maiyetine intisap eden Herath sanatkarlardan
biridir. Kaynaklarda Tiirk olduguna dair bilgiler vardir. Abdullah Herevi ve Fahreddin
Ahmed’le birlikte Herat’ta nesta’lik yazinin 6nemli ustalarindan biri olarak kabul

edilir’ (Ozcan, 2007, 5.30).

2.2.2.2. Miizehhip ve Nakkaslar

Bir yazma eserin meydana gelebilmesi i¢in hattat, miizehhip, musavvir ve miicellit
gibi bircok sanatkarin caligmasi gerekmektedir (Ozkegeci, 2014, s.30). Kaynaklara
gore daha erken donemlerde nakkashanelerde sanatkarlarin hat, tezhip, cilt gibi birden
fazla alanda galistiklar1 diisiiniilmektedir. Ancak Timur ve Safavi gibi daha sonraki
donemlerde is dallar1 arasinda, hattatlar, ressamlar, yaldizcilar, cedvelkesler, altin
eziciler gibi biyiik bir ayrim olustu. Tezhipgilere genelde varakgi (Muhahhib)
denilmektedir ve bu kelime, minyatiirlere attiklar1 imzada kullanan ressam tarafindan,
stislemede ne kadar g6z emegini vurgulamak amaciyla da kullanilmistir (Ettinghausen,

1977, 5.1938).

El yazmasi eserlerde tezyinat baslica mushaflar, hadis kitaplari, mesneviler, dini ve
edebi eserlerde kullanilmistir. Yazma eserlerin kimin tarafindan hangi tarihte yapildig:
bilgisi her eserde bulunmamaktadir. Bu durumda kitap sanatlarinin tarihini, muhtelif
devir ve bolgelerde kazandigi iuslip farklarini 1yi bilenler tarihi bulunmayan

yazmalarin yasini ve sanatkarini bu yolla tayin edebilirler (Bilgin 2013, 5.372).

Benzer bir ihtilafli durum Yakub Bey albiimlerinde imzas1 bulunan Mehmed
Siyah Kalem ile ilgilidir. Albiimde siyah kalem tislibunda 64 resim vardir (Cagman
& Tanindi, 1979, s.34). Z. V. Togan, Muhammed Siyah Kalem’in Yakup beyin

maiyetinde bulunmus olabilecegi ancak bu eserde bulunan bazi imzalarin ona ait
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olmayip sonradan atilmis olabilecegi yoniinde diisiinceleri vardir (Togan, 1954, s.80).
Ayrica Muhammed Nakkas ve Muhammed Siyah Kalem’in ayni kisi olabilecegi
tizerinde durarak albiimlerdeki eserlerini teshis ve tayine g¢alismis, fakat iislap
meselelerini dikkate almadigi i¢in ayr1 ellerden ¢ikmis eserleri ayni sahsa izafe etmistir

(Karamagarali, 2004, s.16).

Akkoyunlu déneminden giiniimiize ismi ulasan miizehhip ve nakkaslar; Seyhi,
Dervis Muhammed, DervisMahmud, Muhammed Siyah Kalem (Cagman & Tanindi,
1979, Robinson, 1979, Togan, 1954).

Seyhi

Akkoyunlu Tiirkmen Sultanlarindan Halil ve Yakub'un saray nakkasi olan
Seyhi eserlerinde “Yakubi” nisbesini kullanmistir. Yakup Bey’in conklerinde 6nemli
eserleri olan Nakkas Seyhi ayn1 zamanda imzas1 olan bir yaziya bakilirsa iyi bir hattatti
(Togan, 1954, 5.80). Sultan Yakub doneminin en zarif eserlerinden biri olan TSMK H.
762‘nin minyatiirlerini Dervis Muhammed ile birlikte yapmistir (Robinson, 1979,
241.) Genellikle Cin kiyafetli kadinlar, ¢icek, kus resmi yapan sanat¢inin yasadigi
cevrenin insanlarimi gozlemci bir yaklasimla resmettigi dikkati ¢eker (Cagman &

Tanindi, 1979, s.30).
Dervis Muhammed

Dervis Muhammed Akkoyunlu sarayinda Sultan Halil ve Yakup ig¢in
calismustir. Heratli oldugu bilinen sanatkarin H. 2153 Yakup Bey albiimlerinde imzas1
olan minyatiirleri bulunmaktadir. Figiir tasvirleri, detayciligin hakim oldugu, zarif bir
islibu yansitir (Cagman & Tanindi, 1979, s.28) Z. V. Togan, Heratlh Muhammed
Nakkas ile Heratli hattat ve nakkas Seyh Muhammed’in iki ayr1 sanatkar oldugunu
¢linkii Hact Muhammed Nakkas Irak’ta ancak kisa bir zaman diliminde bulunmus,
Seyh Muhammed ise hayatinin cogunu Akkoyunlular maiyetinde gegirdigini
belirmistir (Togan, 1954, s.82).



22

Dervis Mahmud

Akkoyunlu Sultan1 Yakub (1478-90) icin c¢alistigi bilinmektedir. Dervis
Mahmud’un Sultan Yakub’un &liimiinden sonra Istanbul’a gelmis olabilecegi
ihtimaller arasindadir. Bayezid devri kayitlarinda Acem’den gelme olarak adi
gegmektedir (Bagci, Cagman, Renda, & Tanindi, 2006, 5.49). Osmanlilar igin tirettigi
eserlerde Tiirkmen tslabunun etkileri goriilmektedir. Sade bir tasarim anlayis1 olan
sanatkar simetrinin  hakim oldugu eserlerinde Tirkmen donemi tarzindan
vazgecmemis renk ve tasarim Ozelliklerini biiyilik dlgiide devam ettirmistir (Kiipeli,

2009b, s.334-335, Yoltar Yildirim, 2007, s.172).
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3. S.K. AYASOFYA 3946 NUMARALI DiVANIN KATALOGU VE
TEZYINATLI BOLUMLERIN GENEL OZELLIKLERI

Kiitiiphane : Siileymaniye Kiitiiphanesi

Envanter no : Ayasofya 3946

Eser adi - Kitabu Intihabati Devavini'l-Fudala
Tiiri : Edebiyat
Ketebe : Temmet el-kitabu bi-avni'l-meliki'l-vehhab. Ketebehu el-abdu ed-daif

el-muhtac ila rahmetillahi el-gani Abdurrahim bin Abdurrahman el-Harizmi es-Sultani
f1 sadis 1srine Zi-ka'de senete tis'un ve seb'ine ve semanimieti el-hicriyye

Yaz ¢esidi : Nesta’lik

Hattat :Abdurrahim bin Abdurrahman el-Harizmi es-Sultani
Miizehhip : Bilinmiyor

Satir sayis1  : 12-10

Varak sayis1 : 195

Tarih 126 zilkade 879 (1475-76)

Dil :Farsca

Kitap kab1 : Siyah deri cilt

Tezyinath varak numaralari: 03, 04, 55, 61, 66, 95129, 133, 161, 170, 176, 183,
187,
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Gorsel 2: S.K Ayasofya 3946 cildinin 6n yiizii

Ayasofya 3946 numarali eser 305x193mm boyunda siyah deri ciltlidir
(Gorsel:2). Oldukga yipranmis olan deri cilt yakin tarihlerde tiretilmis olan eserlerin
ciltleri ile karsilagtirildiginda, doneme ait eserlerin rimi ve hatdyi motifleriyle
hazirlanmig kabartmali, semseli, koselikli veya tam sayfa bezemeli ciltleri oldugu
bilinmektedir. Yakin doénemlerde iiretilmis eserlerin ciltlerine ve eserin iscilige
bakildiginda bu cildin donemine ait olmadigi anlasilmaktadir. Kiitiiphaneden alinan
bilgilere gore de eserin cildinin orijinal olmadig1 ve kiitiiphaneye gelisinden once

yapildig1 yoniindedir.
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3.1.Tezyinath Varaklar

Serlevha

oes SO s
i e R e
3 >

S.K Ayasofya 3946 vr. 3b-4a serlevha sayfalari

Gorsel 3
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Cizim 1: S.K Ayasofya 3946 vr. 3b ¢izimi
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Gorsel 4: S.K Ayasofya 3946 3b
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Cizim 2: S.K Ayasofya 3946 3b serlevha kenarsuyu ve arasuyu tezyinati



Cizim 3.1: S.K Ayasofya-3946 3b serlevha baslik tezyinati ¢izimi
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Cizim 4: SK. Ayasofya-3946 3b serlevha koltuk Gorsel 6: SK. Ayasofya 3946 3b
tezyinati ¢izimi serlevha koltuk tezyinati
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Gorsel 7: S.K Ayasofya-3946 3b Cizim 5: S.K Ayasofya-3946 3b
Beyn’es-siitur serlevha tezyinati Beyn’es-siitur ¢izimi



Gorsel 8: S.K Ayasofya-3946 4a
Beyn’es-stitur
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Cizim 5.1: S.K Ayasofya-3946 4a
serlevha tezyinat1 Beyn’es-siitur ¢izimi

Sk. Ayasofya 3946 numarali eser, serlevha tezyinati ile baglamaktadir. 3a ve

4b sayfalarinda yer alan serlevha 255x158 mm. olgiilerindedir Serlevha; tig, dis

pervaz, i¢ pervaz, koltuk, baslik tezhibi, cedvel ve yazi alanindan olusmaktadir (Gorsel

3).

Dis pervaz sayfanin {i¢ tarafin1 ¢evrelemis ve sayfanin i¢ kismi cedvelle

bitirilmistir (Gorsel 4). ' simetri sistemine gore saga ve sola katlanarak biiyiiyen

ulama kompozisyon seklinde diizenlenmistir. Tasariminda kullanilmis olan hatayi ve

rami grubu motifler altin rengi helezonlar {izerine yerlestirilmistir. Altin iplikler

iizerine yerlestirilen sarilma rumiler ile paftalar olusturulmustur. Rumilerin birlestigi

koselerde ve bitkisel motiflerin birlestigi katlama noktalarinda ortabag motifleri

bulunmaktadir. Rumi paftalar1 ve ortabag motiflerinin i¢ kismui altin, geriye kalan
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zemin lacivert renktedir. Zeminde ve motiflerde kullanilan altin rengi farkli olup, iki
renk altin kullanilmistir. Hatayi grubu motifler donemin karakteristik 6zelliklerini
yansitir  sekilde, lila, c¢agla yesili, turuncu, pembe, beyaz, altin olarak
renklendirilmistir. Motiflere rengin koyusuyla miinhani tarzda golgelendirme
yapilarak hareket kazandirilmistir. Pervazin bitiminde kuzu ve sade tiglar
yerlestirilmistir. Tiglar zemin ile ayn1 renkte hazirlanmis ve iizerindeki desenler mavi
renkte golgelendirilmistir. T1iglarin arasina yapilan turuncu renkli kiigiik detaylar renk
katarak biitiinlik saglamistir. Eserde zencerek kullanilmazken desen alanlarini
birbirinden ayirmak ig¢in pek ¢ok artt (+) ve eksi (-) deseni igeren cedvel

bulunmaktadir.

Dis pervazin i¢ kisminda, baslik ve koltuk tezhibinin etrafin1 dolanan bir pervaz
daha bulunmaktadir. Cagla yesili renkte yapilmis olan ayirma rimiler hatayi gurubu
motiflerle birlikte kullanilmistir (Gorsel 4). Koselerde ve bitkisel motiflerin aralarinda
bulunan ortabag motiflerinin zemini siyah renkte boyanmis, geriye kalan zeminde altin
stvama yapilmistir. Altin rengi helezon tizerine yerlestirilen hatayi grubu motiflerde
yapraklar, beyaz ve pembe olarak renklendirilmistir. Motiflerde mavi, lila, turuncu,
beyaz renkleri kullanilmis ve rengin koyusuyla miinhani tarzda golgelendirme

yapilmistir.

Baslik tezhibinde desen Y4 simetri esasina gore hazirlanmistir. Yazi alanin
altinda ve iizerinde yer almaktadir. Olgiisii 80x42 milimetredir. (Gorsel 5). Altin rengi
sartlma Rumilerin meydana getirdigi kapali paftalarin zeminleri altin ve lacivert
renginde boyanmustir. Merkezde tepelik ve pen¢ motifinin bulundugu ipligin
birlesmesiyle ayr1 lacivert rengi bir pafta olusmustur. Rim1i motiflerin aralarindan
hatayi grubu motifler altin helezonlar tizerinde dolanmaktadir. Motifler lila mavi,
turuncu, beyaz renkte boyanmustir. Altin zemin iizerindeki yapraklar renkli
boyanmistir. Baglik ve koltuk tezhibi alani etrafini, ortast 2 mm. mavi renkte ve arti
(+) eksi (-) desenli ile bezenmis kenarlarinda altin iplikler olan bir arasuyu

cevrelemektedir.
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Yazi alaninin sag ve sol kenarlarinda bulunan ince uzun koltuklarin zemini
laciverttir. Simetrisi !4 olan eser, pervaz ve baslik tezhibine uygun olarak ayni

ozelliklerde hazirlanmistir. 67x13 mm. dlglisiindedir (Gorsel 6).

Ortadaki 71x52 mm. boyutundaki yazi alaninda nesta’lik hat ile yazilmis 5 satir
yazi bulunmaktadir. Yazilarin arasina yapilmis olan beyne’s-sutlir’un zemini altinla
boyanmis, serbest bitkisel motiflerle bezenmistir. Helezonlar altin renginde, yaprak ve
motifler turuncu mavi lila yesil ile renklendirilmistir. Serlevha sayfalar1 3b ve 4a
birebir olarak aymi tasarlanmustir (Gorsel 7). Iki sayfa arasindaki tek fark yazi

alanindaki serbest bitkisel siislemelerde goriiliir (Gorsel 8).
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Gorsel 9: S.K Ayasofya-3946 vr.55-b baslik tezyinati

>(\ |T| ﬂ%n m ﬁf\ m ﬁgﬂ ITl f\l’\ m f\%ﬁ m nn m f\%f\ m

al
o
&
4
ral

\/ \/ \/ \V \/ \/

%

3

Cizim 6: S.K Ayasofya-3946 vr.55-b baslik sayfasi ¢izimi
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Cizim 6.1: S.K Ayasofya-3946 vr.55-b baslik sayfasi desen analizi

Eserin 55. sayfasinda bulunan baslik tezhibi iki kisimdan olusmaktadir
(Gorsel:9). 115x92 mm. dl¢iisiindedir. Tasariminda rimi, hatdayi gurubu motifler ve tig
kullanilmigtir. Alt kisimda bulunan tezhipli alan %4 tekrar eden simetri ile
tasarlanmistir. Altin iplikler iizerine yerlestirilen sarilma rimi motifleri ile olusturulan
kitabenin zemini lacivert renklidir. Nesih yazi, zer miirekkep ile yazilmis kenarlaria
siyah tahrir yapilmistir. Yazinin etrafinda dolanan altin sade rimiler % simetrik olarak
yapilmigsa da yaziya gore yapildigi igin bazi kisimlar simetriye uymamaktadir.
Kitabenin yanlarinda yine sarilma rimilerin olusturdugu lacivert zeminli paftalar

bulunmaktadir. Kitabenin disinda kalan zeminlerde altin kullanilmistir. Ortabag
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motiflerinin zemini siyah renkte boyanmustir. Hatayi grubu motifler ve sade rumi
motifleri altin helezon tizerine yerlestirilmistir. Altin zemin tizerindeki yapraklar lila,
yesil, turuncu; bitkisel motifler mavi, yesil, lila ve turuncu olarak hazirlanmis ve rengin
koyusuyla golgelendirme yapilmistir. Serlevha sayfasinda oldugu gibi bu alani, ortasi
mavi renkte art1 (+) eksi (-) desenli ile bezenmis kenarlarinda 1 mm. altin iplikler olan
bir cedvel ile ¢evrelemektedir. Onun dis kisminda sayfanin {i¢ tarafin1 ¢evreleyen
tezhip ve yazi alanini igerisine alan 5 mm. bir altin cedvel yapilmis ve bosta akalan tist

kisim t1g ile sonlandirilmstir.

Ust kisimda desen, Y simetri esasina gore hazirlanmis ve saga, sola katlanarak
cogaltilmistir. Sarilma rGmilerin olusturdugu paftalarn zemini altin sivama geriye
kalan zemin lacivert boyanmistir. Yukaridan altin iplik {izerine yerlestirilmis asagi
dogru bakan tepelik motifleri bulunmaktadir. Hatayi grubu motifler beyaz, yesil, mavi,
turuncu, pembe renkte boyanmis ve golgelenerek hareketlendirilmistir. Bitkisel
motiflerin lizerinde dolastigi helezon altin olup uglardaki yapraklar renkli boyanmustir.
Lacivert zemin tizerinde bulunan hatayi, yana dogru genisge agilmis tag yapragiyla ¢ift

tahrir gériinlimiindedir.



Gorsel 10: S.K Ayasofya-3946 vr.61-b baslik tezyinati.
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Cizim 7: S.K Ayasofya-3946 vr.61-b baslik ¢izimi
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Cizim 7.1: S.K Ayasofya-3946 vr.61-b baslik desen analizi

Eserin 66-b numarali sayfasinda bulunan baslik tezhibi; kitabenin oldugu alt
kisim, {ist kisim ve tiglardan olusmaktadir (Gérsel:10). 118x90 mm. Slciisiindedir. iKi
altin iplik arasinda 3mm. beyaz renkte art1 (+) eksi (-) desenli cedvel, alt kisimdaki
tezhipli alanin etrafin1 dolanmaktadir. Ortabag motifinden ¢ikan altin iplikler kitabe
kismini olusturmaktadir. Kitabenin igerisindeki kufi hat zer miirekkep ile yazilmas,
siyah renkte tahrir yapilmigtir. Yazinin altinda 2 simetriyle yapilmis pembe renkli
sade ramiler dolanmaktadir. Bu ramilere rengin koyusuyla tahrir yapilmistir.
Kitabenin i¢inde ve etrafinda bulunan zemin rengi lacivert olup sadece kenarlarda
bulunan rimi paftalarinin ve ortabag motiflerinin i¢i altin ile renklendirilmistir. RGm1
motiflerinde altin kullanilmistir. Hatdy? grubu motiflerin {izerine yerlestirildigi
ipliklerde beyaz renk tercih edilmistir. Bitkisel motifler turuncu, mavi, pembe ve yesil

renklerinde miinhani tarzda golgelendirilmistir. Altin paftanin igerisinde bulunan
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hatayilerde farkli bir boyama tarz1 kullanilmis, gélgelendirme yapraklarin kenarindan

ortaya dogru yapilmistir.

Ust kismin zemininde lacivert, paftalarda ise altin kullanilmistir. Altin iplikler
tizerine yerlestirilen sarilma rimiler paftalar1 olusturur. Paftalarin devaminda yukarida
birbirine dogru bakan yarim tepelik motifleri ve paftalarin arasinda asagi dogru
yerlestirilmis ortabag motifleri goriilmektedir. Bitkisel motiflerin {izerine yerlestigi
iplikler beyaz renkte yapilmis, lacivert zemin iizerinde tasarima bir hareket
kazandirmistir. Motiflerde yesil, pembe, turuncu, beyaz ve altin kullanilmistir.
Sayfanin {i¢ tarafini ¢evreleyen tezhip ve yazi alanini igerisine alan 5 mm. bir altin
cedvel yapilmis ve bosta kalan tist kisim t1g ile sonlandirtlmistir. Zeminle ayn1 renkte

hazirlanan tiglar oldukca sadedir.
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Gorsel 11: S.K Ayasofya-3946 vr.66-b baslik tezyinati.
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Cizim 8: S.K Ayasofya-3946 vr.66-b unvan sayfasi ¢izimi
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Cizim 8.1: S.K Ayasofya-3946 vr.66-b baslik desen analizi

Tasarim olarak S.K Ayasofya-3946 vr. 66-b birka¢ motif ve tiglar disinda 55-
b sayfasinda bulunana tezyinatli alan ile tamamen ayni yapilmigtir. 115x92 mm.
Olciisiindedir (Gorsel:11). Alt kistmdaki dikdortgen koltuk alani Y4 simetri diizenine
uygun olarak tasarlanmistir. Sar1 altin iplikler iizerine yerlestirilen altin sarilma rdim1
motifleri ile olusturulan kitabe kisminda zemin rengi degismis, altin sivama
yapilmugtir. Ustiibe¢ miirekkebiyle yazilmis olan Ta’lik Hat yazismin altindan biitiin
zemini dolanan agik mavi renkli serbest rimiler goriilmektedir. Yanlarda yine sarilma
rimilerin olusturdugu kapali formlar bulunmaktadir. Zemin rengi onceki benzer
sayfadan fakli olarak altin stvamadir. Kitabenin ve riimi paftanin disinda kalan alanda
zemin rengi lacivert, ortabag motiflerinin zemini ise siyahtir. Hatayi grubu motifler ve
sade rumi motifleri altin helezon iizerine yerlestirilmistir. Yapraklar lila, yesil,
turuncu; bitkisel motifler mavi, yesil, lila ve turuncu olarak hazirlanmis ve rengin

koyusuyla miinhani tarzda golgelendirme yapilmistir. Serlevha sayfasinda oldugu gibi
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koltuk alaninda, ortas1 mavi renkte arti1 (+) eksi (-) deseni ile bezenmis kenarlarinda 1
mm. altin iplikler olan bir cedvel ile ¢evrelemektedir. Onun dis kisminda sayfanin ti¢
tarafini ¢evreleyen tezhip ve yazi alanini igerisine alan 5 mm. bir altin cedvel yapilmis

ve bosta akalan tist kisim t1g ile sonlandirilmigtir.

Ust kisimda desen, ¥ simetri esasina gore hazirlanmis ve saga, sola katlanarak
cogaltilmistir. Sarilma ramilerin olusturdugu paftalarin zemini altin geriye kalan
zemin lacivert boyanmustir. Yukaridan altin iplik {izerine yerlestirilmis asag1 dogru
bakan tepelik motifleri bulunmaktadir. Hatayi grubu motifler beyaz, yesil, mavi,
turuncu, pembe renkte boyanmis ve golgelenerek hareketlendirilmistir. Bitkisel
motiflerin izerinde dolastig1 helezon altin olup uglardaki yapraklar altin ve turuncu ile
renklendirilmistir. 55. varaktan farkli olarak paftali alan igerisindeki hatayi motifinin

golgelendirilmesi bu ¢alismada kenarlardan ice dogru yapilmistir.
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Gorsel 12: S.K Ayasofya-3946 vr.95-b baslik tezyinati.

Cizim 9: S.K Ayasofya-3946 vr.95-b baslik ¢izimi



Cizim 9.1: S.K Ayasofya-3946 vr.95-b baslik desen analizi

Ayasofya-3946 vr. 95-b sayfast 120x106 mm. Olgilisiindedir (Gorsel:12).
Tezhipli st kisimda beyaz ipliklerin olusturdugu paftalar yer almaktadir. Desenin
katlama noktalarina ardisik olarak sarilma rimi ve sade rGmi tarzinda yerlestirilen,
ortabag motifleri bulunmaktadir. Ortabag motiflerinin kendisinde iki renk altin,
zeminlerinde ise sarilma rimilerde siyah sade riimilerde altin kullanilmistir. Bitkisel
motifler ucuk pembe, turuncu, acik mavi renkte miinhani tarzda boyanmis olup altin
rengi helezon lizerine yerlestirilmistir. Zeminde lacivert rengi kullanilmis ve tiglar
ayni renk ile ¢ift tahrir tarzinda boyanmistir. Desenin son buldugu alanda tiglarin altina
gelen katlama noktalarinda kiiciik bir dendan goriilmektedir. Tiglarin {izerinde

bulunan desenlere altin ile golgelendirme yapilmustir.
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Uzerinde altin ile yazilmis Nesih hattin bulundugu baslik kismi, beyaz renkte
art1 (+) eksi (-) deseniyle yapilmis olan cedvel ile ¢evrelenmektedir. Desen bu béliimde
Y4 simetri ile tekrar ederken, kitabe icerisinde Y4 simetri ile tekrar etmektedir. Kitabeyi
olusturan sarilma rGmiler altin renginde yapilmis olup aralara zemini siyah ile
renklendirilmis saadet diglimii eklenmistir. Kitabenin igerisinde mavi renkte
helezonlar tizerine yerlestirilmis rimi motifleri yazinin altindan dolanmaktadir. Zemin
rengi ortabag ve rimi pafta icerisinde siyah, geriye kalan kisimlarda lacivert olarak
goriilmektedir. Kitabenin etrafinda bulunan alanda rimi ve hatayi grubu motifler altin
helezon lizerine yerlestirilmistir. Sarilma rimilerde yesil ve sar1 olmak tizere iKi renk
altin kullanilmigtir. Rumilerin olusturdugu paftalarda zemin rengi lacivert, geriye
kalan alanlarda sar1 altin olarak renklendirilmistir. Bitkisel motiflerde kullanilan
renkler, yavruagzi, pembe, ¢agla yesili, beyaz ve turuncudur. Rengin koyusuyla

miinhani tarzda golgelendirme yapilmistir.

Baslik tezhipleri ve yazi alanin1 Smm. altin arasuyu ile ¢evrelenmis ve onun

Imm. disindan da zemin renginde lacivert bir cedvel ¢ekilmistir.
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Gorsel 13: SK Ayasofya-3946 vr.129-b baslik tezyinati.

Cizim 10: SK Ayasofya-3946 vr.129-b baslik tezyinati
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Cizim 10.1: SK Ayasofya-3946 vr.129-b baslik desen analizi

Ayasofya-3946 vr.129-b sayfasi 1118x83 mm. 6l¢iisiindedir (Gorsel:13). Alt
kisimda bulunan tezhipli alan % simetri kuralina uygun tasarlanmistir. Kitabenin
igerisinde bulunan rimiler ise '2 simetri ile tekrar etmektedir. Altin kifi hatla yazili
olan kitabenin bulundugu boliim altin ipliklerle paftalanmistir. Lacivert zemin {lizerine
beyaz renkte sade ramiler yapilmis ve lacivert ile tahrir g¢ekilmistir. Kitabenin
paralelinde altin ipliklerin olusturdugu bir pafta daha vardir. Zemini sar1 altin ile
renklendirilen paftanin igerisinde zemini lacivert ile renklendirilmis bir ortabag motifi
bulunmaktadir. Altin helezonlar iizerine yerlestirilen sade rimi ve bitkisel motifler bir
arada dolanmaktadir. Hatayi grubu motiflerde pembe, turuncu, yesil, beyaz ve altin

kullanilmis, kendi renginin koyusuyla miinhani tarzi bir gélgeleme yapilmistir.

Tiglarla sonlanan iist kisimda tasarim %2 simetri esasina gore hazirlanmis olup

saga ve sola katlanarak ¢ogaltilmistir. Yukari1 dogru kivrilarak kavis yapan altin iplik
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iizeride sencide rimi motifi goriilmektedir. Ipliklerin devaminda yana dogru
yerlestirilmis yarim tepelik motifi ve alt katlama noktasinda iki farkli ortabag motifi
bulunmaktadir. Zemin rengi lacivert olup ortabag motifinin igi sar1 altin rengindedir.
Yesil ve sar1 olmak tizere iki farkl altin kullanilmistir. Bitkisel motifler altin, turuncu,
beyaz, pembe ve mavi ile renklendirilerek miinhani tarzda gélgelendirilmistir. Sade

tiglar, zeminde goriilen lacivert rengi ile ¢ift tahrir tarzinda boyanmustir.
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Cizim 11: SK Ayasofya-3946 vr.133-b baslik ¢izimi
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Cizim 11.1: SK Ayasofya-3946 vr.133-b baslik ¢izimi

Ayasofya-3946 vr.133-b sayfasi 118x108 mm. Ol¢iisiindedir. Eserin diger
tezyinath bolimlerinden farkli olarak eserin tek kitabeli zenciregi bu sayfada
kullanilmistir (Gorsel: 14). Alttaki tezhipli alani ¢evreleyen bu zenceregin dis kisminda
mavi lizerine altin desen yapilmis 3mm. bir arasuyu bulunmaktadir. % simetri ile
hazirlanan zenciregin katlama noktalarinda kitabeleri olusturan iplikler beyaz renkte
olup igerisine beyaz renkte rimi motifleri yerlestirilmistir. Zemin rengi laciverttir.
Bitkisel motifler koselerde rimilerden ayri olarak yesil altin rengi zemin iizerinde

dolanan sar1 altin iplikler iizerine yerlestirilmistir. Zenceregin i¢ kisminda iki altin iplik
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arasinda turuncu renkte cedvel cekilmistir. Baglik tezhibinin tekrar eden simetri
sistemi Y4 olup kitabe igerisindeki alan Y5 tekarar etmektedir. Sade altin rimiler
tarafindan olusturulan paftalar ve kitabenin zemini sar1 altin rengidir. Onun iizerinde
mavi renkte rimiler bulunmaktadir. En istte ise iistiibe¢ miirekkebi ile yazilmig talik
hat yer almaktadir. Yazi alaninin etrafinda lacivert zemin {izerine yerlestirilen sade
ramiler ve hatayi grubu motifler, altin helezonlar tizerine yerlestirilmistir. Bitkisel
motifler ve yaprak desenleri ¢agla yesili, altin, turuncu, mavi, beyaz, pembe renkte

miinhani tarzda golgelendirilmistir.

Ustte bulunan tezyinatli alan % simetri esasina gore saga ve sola katlanarak
¢ogalan ulama kompozisyon seklinde hazirlanmistir. Paftalari olusturan altin iplikler
alttan baslayarak yukariya dogru kivrilarak daireler olusturmustur. Bu kivrimlarin
olusturdugu kiiciik alanlar siyah ile renklendirilmistir. Ipliklerin altinda kalan alanin
zemini lacivert, ipliklerin {izerinden tiglara dogru olan alan sar1 altin ile
renklendirilmistir. Desenin katlama noktalarina ardisik olarak sade ve sarilma
rimilerden olusan ortabag deseni yerlestirilmistir. Rumilerde iki renk altin kullanilmis
olup altin zemin tizerine yerlestirilen ortabag motifinin zemin rengi laciverttir. Hatayi
grubu motifler ¢agla yesili, mavi, lila, turuncu ile renklendirilmis, rengin koyusuyla

miinhani tarzda golgelendirilmistir.

Katlama noktasina denk gelen ipliklerin tepe noktasi cetveli keserek t1g ¢ikis
noktasinda dendanlar meydana getirmektedir. Altin zeminin dendanlarla son buldugu
yerin iizerini ¢evreleyen lacivert 2mm bir cedvel bulunmaktadir. Olduk¢a sade olan
tiglar lacivert renktedir Cift tahrir tarzinda boyanmis zarif motifler altin ile

golgelendirilmis ve aralara altin ile kiiglik detaylar yapilmistir.
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Cizim 12: SK Ayasofya-3946 vr.161-b baslik ¢izimi
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Cizim 12.1: SK Ayasofya-3946 vr.161-b baglik desen analizi

Tasarim olarak vr. 161-b sayfasinda bulunan baslik tezhibi 129-b baslik
tezhibinin aynist olup desen ve renk kullaniminda bazi farkliliklar bulunmaktadir
(Gorsel:15). 118x83 mm. olciisiinde olan baslik tezhibi iki kisimdan olusmaktadir.
Alttaki tezhipli alanda kitabenin diginda kalan alan % simetri kuralina uygun
tasarlanirken, kitabe igerisinde % simetri ile tekrar etmektedir. Altin iplikle paftalanan
Kitabenin i¢indeki rimi tasarimi % simetri ile yapilmis ve mavi renkte sade rimi
motifleri yerlestirilmistir. En {istte dstiilbe¢ miirekkebiyle yazilmis talik yazi
bulunmaktadir. Kitabenin paralelinde altin ipliklerin olusturdugu bir pafta daha vardir.
Paftanin zemini sar1 altin sivama olup geriye kalan alanda zemin laciverttir. Bu
boliimde bulunan ortabag motiflerinin zemini, siyah olarak renklendirilmistir. Altin

helezonlar {izerine yerlestirilen sade rimi ve bitkisel motifler bir arada dolanmaktadir.
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Hatayi grubu motiflerde pembe, turuncu, yesil, beyaz ve altin kullanilmis, kendi

renginin koyusuyla miinhani tarzi bir gélgeleme yapilmistir.

Tiglarla sonlanan iist kisimda tasarim 2 simetri esasina gore hazirlanmis olup
saga ve sola katlanarak ¢ogaltilmistir. Yukar1 dogru kivrilarak kavis yapan altin iplik
lizeride sencide rimi motifi goriilmektedir. ipliklerin devaminda yana dogru
yerlestirilmis yarim tepelik motifi ve alt katlama noktasinda iki farkli ortabag motifi
bulunmaktadir. Zemin rengi lacivert olup ortabag motifinin i¢i sar1 altin rengindedir.
Yesil ve sar1 olmak {izere iki farkli altin kullanilmistir. Bitkisel motifler altin, turuncu,
beyaz, pembe ve mavi ile renklendirilerek miinhani tarzda gdlgelendirilmistir.
Zemindeki lacivert renk kullanilarak yapilan tiglar geometrik sekiller ve yaprak ile

sislenmis, lizerine altin ile golgelendirme yapilmistir.
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Cizim 13: SK Ayasofya-3946 vr.170-b unvan sayfasi ¢izimi
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Cizim 13.1: SK Ayasofya-3946 vr.170-b unvan sayfas1 desen analizi

Eserin yine birbirine benzeyen basliklarindan biri vr. 170-b numarasiyla
karsimiza g¢ikmaktadir. 118x90 mm. olciisiindedir. Biiylik 6l¢iide 61-b sayfasina
benzeyen tasarimda, bazi yerlerde farkliliklar gézlenmektedir (Gorsel:16). Iki altin
iplik arasinda mavi renkte art1 (+) eksi (-) desenli cedvel, baslik tezhib alani etrafini
dolanmaktadir. Ortabag motifinden ¢ikan altin iplikler kitabe kismini olusturmaktadir.
Kitabenin igerisinde ¥ simetriyle tasarlanan sade rimiler mavi ile renklendirilmis ve
lacivert renk kullanilarak tahrir yapilmistir. Kitabenin zemin rengi sari altin olup
lizerine Ustlibe¢ miirekkebiyle talik hatla yazi yazilmistir. Kitabe kisminin etrafinda
bulunan zemin rengi lacivert olup kitabe kismina paralel alanda bulunan rimi
paftalarinin ve Ortabag motiflerinin i¢i altin ile renklendirilmistir. Cedvel kismina
dayanan ortabag motiflerinin zemininde ise siyah kullanilmistir. Tasarimda kullanilan
sade rimiler ve hatayi grubu motifler altin helezonlar iizerinde bir arada kullanilmistir.

Bitkisel motifler turuncu, mavi, pembe ve yesil renkte kullanilmis ve miinhani tarzda
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golgelendirme yapilmigtir. Altin paftanin igerisinde bulunan hatayilerde farkli bir
boyama tarzi kullanilmis, golgelendirme yapraklarin kenarindan ortaya dogru

yapilmistir.

Ust kismin zemininde lacivert, paftalarda ve ortabag motifinde ise altin
kullanilmistir. Altin iplikler lizerine yerlestirilen sarilma rimiler paftalar1 olusturur.
Paftalarin devaminda yanlara dogru yerlestirilmis yarim tepelik motifi ve paftalarin
arasinda asag1 dogru yerlestirilmis ortabag motifleri goriilmektedir. 66. sayfadan farkl
olarak riimilerin u¢ kisimlarinin birlesim yerlerine daha biiyiik tepelik yerlestirilmistir.
Bitkisel motiflerin iizerine yerlestigi iplikler altin olup motiflerde mavi, yesil, pembe,
turuncu, beyaz kullanilmistir. Katlama noktasina birer atlayarak yerlestirilen goncagiil
motifi cetveli keserek t1g ¢ikis noktasinda dendanlar meydana getirmektedir. Zeminle

ayni renkte hazirlanan tiglar oldukca sadedir.
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Cizim 14: Ayasofya-3946 vr.176-b baslik ¢izimi
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Cizim 14.1: S.K Ayasofya-3946 vr.176-b baslik desen analizi

Eserin 176-b numarali sayfasinda bulunan baglik tezhibi ikili olarak
tasarlanmis olup 120x90 mm. dl¢iisiindedir (Gérsel:17). Iki altin iplik arasinda su
yesili renkli tizerine altin art1 (+) eksi (-) desenli yapilan cedvel, alt bolimiin etrafint
dolanmaktadir. Kitabe kismini ayiran altin iplikler iizerine sarilma rimi motifleri
yerlestirilmis ve devaminda iplikler saadet diigiimii olusturarak katlama noktasinda
kiigiik bir tepelik motifiyle birlesmistir. Kitabe icerisinde % simetriyle yapilmis beyaz
renkli sade rimiler dolanmaktadir. Nesih yazi altin ile yazilmis etrafina siyah ile tahrir
cekilmistir. Kitabenin i¢inde ve etrafinda bulunan zemin rengi lacivert olup sadece
kenarlarda bulunan rimi paftalarimin zemini altin ile renklendirilmistir. Saadet
diigimii ve ortabag motiflerinin i¢i ise siyahtir. Tasarimda kullanilan sarilma
ramilerde iki renk altin kullanimi goriilmektedir. Hatayi grubu motiflerin {izerine

yerlestirildigi helezonlar altin ile renklendirilmistir. Motiflerde kullanilan renkler ise
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beyaz, turuncu, mavi, pembe ve su yesili olup rengin koyusuyla iki ton miinhani tarzda

golgelendirme yapilmistir.

Yukaridaki tezyinath alanda zemin rengi agirlikli olarak lacivert ile
renklendirilmis katlama noktalarinda bulunan ortabag motiflerinde zemin rengi birer
atlayarak altin ve siyah boyanmistir. Tasarimi1 %2 simetri esasina gore hazirlanmis
ulama kompozisyon seklindedir. Yukar1 dogru hareket eden altin iplikler {izerine sade
rimi motifleri yerlestirilmistir. Katlama noktasinda birlesen altin iplikler diiz bir hat
cizerek diger katlama noktasindan asagi dogru tepelik motifiyle sonlanmistir. Bitkisel
motiflerin lizerine yerlestigi iplikler altin olup motiflerin rengi yesil, pembe, turuncu,
beyaz ve saridir. Sayfanin ii¢ tarafin1 gevreleyen tezhip ve yazi alanini igerisine alan 5
mm. bir altin cedvel yapilmis ve bosta kalan iist kisim t1§ ile sonlandirilmistir. Zeminle
ayni renkte hazirlanan tiglarin {izerindeki desenlere golgeleme yapilmis ve kiigiik

noktalar turuncu ile detaylandirilmistir.



Gorsel 18: S.K Ayasofya-3946 vr.183-b baslik tezyinati.
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Cizim 15.1: S.K Ayasofya-3946 vr.183-b baslik desen analizi.

183-b numarali sayfadaki tasarim bir onceki tezyinatli sayfa olan 176-b ile
aymidir. Kitabe kismi diger sayfadan ayri tasarlanmis olup renk kullaniminda
farkliliklar bulunmaktadir. Tezyinath alan 120x90 mm. &l¢iisiinde hazirlanmustir. Iki
altin iplik arasinda 3mm. beyaz renk tizerine altin art1 (+) eksi (-) deseni ile diizenlenen
cedvel, kitabeli tezhib alani etrafin1 dolanmaktadir. Kitabe kismini ayiran altin iplikler
izerine sarilma rimi motifleri yerlestirilmis ve devaminda iplikler saadet diigiimii
olusturarak katlama noktasinda kiigiik bir tepelik motifiyle birlesmistir. Kitabe kismi1
176. Sayfadaki tasarimdan farkli olarak sar1 altin sivama zemin {izerine Y4 simetriyle
tekrar eden su yesili rimiler yapilmistir. Nesih hat ile yazilan yazida zeminden daha
koyu renkte bir altin kullanilmis etrafi is miirekkebi ile tahrirlenmistir. Kitabenin
etrafinda bulunan alan %4 simetri esasina gore diizenlenmis olup zemin rengi laciverttir.
Katlama noktasinda bulunan rimi paftalarinin zeminine altin sivama yapilmistir.

Saadet diigiimii ve ortabag motiflerinin i¢i ise siyahtir. Tasarimda kullanilan sarilma



63

rimilerde iki renk altin kullanimi goriilmektedir. Hatdyl grubu motiflerin iizerine
yerlestirildigi helezonlar altin ile renklendirilmistir. Motiflerde kullanilan renkler ise
beyaz, turuncu, mavi, pembe ve su yesili olup rengin koyusuyla iki ton miinhani tarzda

golgelendirme yapilmistir.

Yukaridaki tezyinatli alanda bir 6nceki benzer sayfadan fakli olarak zemin
renginde lacivert ve altin esit olarak kullanilmistir. Tasarimi %5 simetri esasina gore
hazirlanmis ulama kompozisyon seklindedir. Yukar1 dogru hareket eden altin iplikler
tizerine sade rimi motifleri yerlestirilmistir. Katlama noktasinda birlesen altin iplikler
diiz bir hat ¢izerek diger katlama noktasindan asagi dogru tepelik motifiyle
sonlanmustir. Ipliklerin yukarisindaki alanda zemin altin iken alt kisminda zemin
lacivert renktedir. Katlama noktalarindaki ortabag motiflerinde zemin rengi, birer
atlayarak lacivert ve siyah ile renklendirilmistir. Bitkisel motiflerin tizerine yerlestigi
iplikler altin olup motiflerin rengi mavi, yesil, turuncu, pembe ve altin rengidir.
Sayfanin ii¢ tarafin1 ¢evreleyen, tezhip ve yazi alanini igerisine alan 5 mm. bir altin
cedvel yapilmis ve bosta kalan iist kisim t1g ile sonlandirilmistir. Zeminle ayni renkte
hazirlanan tiglarin tizerindeki desenlere gblgeleme yapilmis ve kiiciik noktalar turuncu

ile detaylandirilmistir.



Cizim 16: S.K Ayasofya-3946 vr.187-b baslik cizimi.
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Cizim 16.1: S.K Ayasofya-3946 vr.187-b desen analizi.

187-b sayfasindaki baslik, inceledigimiz S.K Ayasofya-3946 kitabinin son tezyinatli
sayfasidir. Tasarim agisindan diger tezhipli kisimlara uyumlu fakat boyut olarak diger
sayfalara gore daha kisa olarak 120x84 mm. olgiisiinde hazirlanmistir (Gorsel:19).
Dikkat ¢eken diger iki detay ise, lacivert zemin iizerine beyaz renkte art1 (+) eksi (-)
desenli olan arasuyu ve kitabeyi olusturan lila renkteki ipliklerdir. Kitabenin zemin
rengi laciverttir. ¥4 simetri ile tekrar eden mavi renkte helezonlar lizerine yerlestirilmis
rimi motifleri bulunmaktadir. Ustte kufi hat altin ile yazilmis siyah renkte tahrir
yapilmustir. Kitabenin ¢evresindeki boliim Y2 simetri kuralina uygun olarak
diizenlenmistir. ~ Kitabenin iki yaninda eflatun iplikler, hurdeli rimi paftalarla
birlesmistir. Kenarlarda dolanan iplikler iizerine yerlestirilen sade rGmilerin rengi su
yesilidir. Bu bdliimde zemin altin sivama olup kenarlarda bunan rimi paftalarin ve
eflatun rimilerin olusturdugu paftalarin zemin rengi laciverttir. Hatayi grubu motifler
beyaz, turuncu, mavi ve eflatun renkte miinhani tarzda boyanmis olup yesil altin
helezon iizerine yerlestirilmistir. Helezonlarin bitis noktalarinda bulunana yapraklarin

bir kismi altin bir kismi renklidir.
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Sayfanin iist kisminda bulunan tezhipli alanda desen %2 simetri sistemine gore
saga sola katlanarak ¢ogaltilmistir. Katlama noktalarinda ardisik olarak rimi
motiflerinin olusturdugu raimi paftalar mevcuttur. Paftalarin arasina ortabag motifleri
yerlestirilmistir. Zeminde lacivert rengi tercih edilmis, paftalarin zeminine sar1 altin
stvama yapilmistir. Tasarimin genelinde biitiin ortabag motiflerinin igleri siyah ile
renklendirilmistir. Hatayi grubu motifler yesil altin iplik tizerine yerlestirilmistir.
Mavi, eflatun, su yesili, turuncu, beyaz ve altin renklerinde boyanan motiflere rengin
koyusuyla golgeleme yapilmistir. Baslik tezhipleri ve yazi alani, Smm. altin arasuyu
ile gevrelenmis iist taraf t1g ile nihayetlenmistir. Tiglar zemin ile ayn1 renkte ¢ift tahrir

tarzinda boyanmistir. Oldukca sade olan tiglara altin ile golgelendirme yapilmustir.
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Gorsel 20: S.K Ayasofya-3946 vr.195-a.

Ayasofya-3946 numarali eserin 195-a varak numarali sayfasi kitabin son
sayfasidir.  Alt kisimda bulunan kitabede: “Temmet el-kitabu bi-avni'l-meliki'l-
vehhab. Ketebehu el-abdu ed-daif el-muhtéc ila rahmetillahi el-gani Abdurrahim bin
Abdurrahman el-Harizmi es-Sultani fi sadis 1srine Zi-ka'de senete tis'un ve seb'ine ve
semanimieti el-hicriyye” yazilidir. “Melikiil vahhap yardimiyla bu kitap tamamlandi.
Zayif, muhtag, rahmeti bol olan Allah'm kulu Abdurrahim bin Abdurrahman el

Harizmii es Sultani tarafindan hicri 26 zilkade 879 tarihinde yazildi™.
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3.2. Sayfa Tasarim

Serlevha hari¢ biitiin sayfalarda yazi1 alam yaklasik 12x20 cm. dir. Baslik
tezhibi olmayan sayfalarda, sayfa kenarlar1 cedvel ile belirlenmistir. Bu alan igerisinde
yazili alan i¢in iki siituna ayrilan sayfa dort cedvel boliinmiistiir. Ayrica satir aralarina
altin cedvel ¢ekilerek iki ara baglik yerlestirilmistir. Bu ara basliklar igerisine %
simetriyle oldukg¢a sade iplikler yerlestirilmis; ¢esitli ortabag, tepelik motifleri ve
goncagiil motifleriyle detaylandirilmistir. Sayfa diizeni ilk iki satir yazi, bir ara baglik
bes satir yazi, ikinci ara baslik, li¢ satir yazi seklinde diizenlenmistir (Gorsel:21).
Baslik tezhibi olan sayfalarda satir sayisi yapilan tezyinatli kismin boyutuna gore alti

ila sekiz satir, bir ara baslik seklinde hazirlanmuistir.
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Gorsel 21: S.K Ayasofya-3946 vr.193-b,194-a.
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3.2.1. Serlevha Tezyinati

“El yazmasi kitaplarda metnin basladigi tezhipli sayfadir. Zahriyeden sonra en
gosterisli bezemenin bulundugu ve yazili alanin sinirh tutuldugu, karsilikli gelen iki
sayfaya serlevha/dibace adi verilir” (Duran, 2012, s.63, Ettinghausen, 1977, 5.1939).
Eserin serlevha tezyinati 3b ve 4a varaklarinda karsilikli olarak konumlanmstir.

Serlevha sayfa tasarimina ait detayli bilgi katalog boliimiinde ele alinmistir.

3.2.2. Bashk Tezyinati

“Boliim bas1 tezhibi (ara baslik, bahir basi, fasil basi, sire basi). El yazmasi
kitaplarda fasil veya bahir ad1 verilen her boliimiin basinda bulunan, mushaflarda ise
her stirenin basladig1 yeri gosteren tezhipli sahalardir” (Duran, 2012, s.63). Eserde 11
tane baslik tezhibi bulunmaktadir. Olgiileri 12x8 cm. 12x12 cm. arasinda
degismektedir. Baslik tezhiplerinden yedi tanesi farkli olarak tasarlanmis dort tanesi
ise kompozisyon ve motif agisindan ¢ok benzer sekilde hazirlanmistir. Baslik yazisinin
yazildigi kitabe kismi her sayfada farkli tasarlanmistir. Benzer sayfalarda renk
kullannminda farkliliklar mevcuttur. Bitkisel motiflerde rimilerin  birlesim
yerlerindeki tepelik motiflerinde ¢ok kiiciik degisiklikler yapilmistir. Benzer varaklar

yan yana gorselleriyle yerlestirilmistir (Gorsel 22,23,24,25,26,27,28,29,).

111

Gorsel 22: S.K Ayasofya-3946 vr.55-b Gorsel 23: S.K Ayasofya-3946 vr.66-b
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Gorsel 24: S.K Ayasofya-3946 vr.61-b  Gorsel 25: S.K Ayasofya-3946 vr.170-b

Gorsel 28: S.K Ayasofya-3946 vr.129-b  Gorsel 29: S.K Ayasofya-3946 vr.161-b
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3.2.3. Cedveller

“Yazma kitaplarda yazi sahasini ¢er¢eve igine alan ¢ogunlukla altinla ¢ekilen
cesitli kalinhiktaki cizgilere “cedvel” denir. Genigligi 1 mm. gegmeyen iki kenari
tahrirli cedvele bitisik olarak yapilan ince renkli seritlere “iplik” denilmektedir.
Cedvelin hemen yanina ¢ekilen tahririden biraz daha kalinca tek renkli ¢izgi ise “kuzu”
olarak isimlendirilir’ (Derman, 2009, s.526-529). Eserin serlevha ve biitiin baslik
tezhiplerinde tizerinde arti (+) eksi (-) desenler yerlestirilmis olan cedveller
kullanilmistir. Cedvelin iki tarafimi altin iplikler gevrelemis olup mavi, beyaz ve
lacivert ile renklendirilmistir. Art1 (+) eksi (-) desenleri ¢ogunlukla siyah, bazi
orneklerde ise beyaz ve altin ile sekillendirilmistir (Gorsel:30-32-33). Bezeme
olmayan sayfalarin kenarina altin cedvel c¢ekilmistir. Bashk tezyinati yapilmis
sayfalarda altin cedvel istte tiglarin bulundugu kisim hari¢ sayfanin ii¢ tarafini
cevrelemistir. Bazi sayfalarda cedvelden sonra kuzu g¢ekilmistir. Serlevha ve baslik
tezhiplerindeki cedvel ve iplikler olduk¢a azdir. Sadece vr.133b’de cedvelden sonra
kitabeli zencerek yerlestirilmis ve i¢ kisminda renkli ipliklere yer verilmistir
(Gorsel:31).

Gorsel 32: Vr.95-b Gorsel 33: Vr.3-b
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3.3. Kompozisyon

“Tezyini sanatlarda kullanilan desenler kompozisyon ozellikleri bakimindan
lic gruba ayrilir; Pano 0zelligi tastyan desenler, ulama (raport) desenler, geometrik
(hendesi) desenler. Pano 6zelligi tasiyan desenler sinir1 belirlenmis bir alan iginde
baslar ve biter. Simetrili, simetrisiz (serbest), gibi ¢esitleri vardir. El yazmasi kitaplarin
zahriye, serlevha, fasil basi tezhiplerinde ¢ogunlukla simetrili pano desenler tercih
edilmis, buna karsilik keside iistii, satir aras1 gibi yaz1 bosluklarinda serbest desenler
kullanmilmistir” (Ayan Birol, 2012, s.61). Kompozisyon ag¢isindan eserde genel bir
diizen kullanilmigtir. Serlevha, baslik tezhipleri, yazili alani ¢evreleyen cedvel ve
iplikler birbirleriyle uyumludur. Serlevha ve baslik tezhipleri kompozisyonlarinda
simetri hakimdir. Serlevha tasariminda i¢ ve dig pervazlar '4» simetriyle ulama
kompozisyon seklinde tasarlanmistir. Baslik kismi Y Koltuklar ise 2 simetri
goriilmektedir. Baslik tezhiplerinde iist kisimda % simetri ile ulama kompozisyon
tasarlanmis alt kisimda ise simetri % tekrarlamaktadir. Kitabe icerisindeki motifler de
¥, simetri kullanmilmistir. Cok az bir alan serbest olarak tasarlanmistir. Geometrik
kompozisyon ise bu eserde kullanilmamustir. Motiflerde simetri penglerde Y4, 1/5

hatayilerde ve goncagiil motiflerinde Y2 olarak goriilmektedir.

3.4. Motifler

“Nebati motifler tezyinatta bezeme unsuru olarak yaygin kullanim alanina
sahiptir. Cesitli bitkilerin sap, yaprak ve ¢igeklerinin isliiba ¢ekilmesiyle meydana
getirilmiglerdir. Bu grubun en yaygin seklini “hatayi iislibu” olusturmaktadir. Ana
vatan1 Dogu Tirkistan Uygur bolgesi olan hatdyi iislibu bezemede; bitkiler ileri
derecede usliplastirildigindan, 6rneklerin hangi bitkilerden ilham alinarak ¢izildigi
kesin olarak tespit edilememektedir. Giiniimiizde motifler sekil ve duruslarina goére
hatdyi, gonca, giil ve yaprak olarak isimlendirilir (Doganay, 2009, s.437). Hatayi
motifi zannedildigi gibi bir ¢igegin dikine kesitinin gorinisiinden degil; acilmis bir
¢icegin anatomisine, yaklasik 60 derece iistten seffaflagtirarak bakip, isliba

¢ekilmesiyle meydana getirilmis bir nakis tiiriidiir” (Doganay, 2009, s.440).

“Rimi motifinin hayvan kanatlarmin isliplastirilmis sekli oldugu kabul

edilmektedir. Bu motiflerin hayvani veya nebati kaynakli oldugu hususu
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tartistlmaktadir. RGmi motifi, tarihi Orta Asya’ya kadar uzanmakla birlikte ismini
Rum (Anadolu) kelimesinden alir. Bu motif bi¢imine gore hurdeli, islemeli, dilimli,
sartlma, sencide, desen i¢inde kullanilis amacina ve yerine gore ise ortabag, tepelik,

ayirma, hurde rimi gibi isimler alir” (Ayan Birol, 2012, s.62).

Eserde rimi motifleri ve hatdyi motifleri kullanilmig olup bulut, ¢intemani,
miinhani veya hayvan figiirii gibi tasarim ogelerine rastlanmamistir. Kullanilan rim1
cesitleri; sade rimi, ayirma rimi, sarilma rimi, ortabag ve tepelik motifleridir. Hatayi
gurubu motiflerde ise farkli formalarda hatayi, peng, goncagiil motifleri, yapraklar ve

sap ¢ikmalar goriilmektedir.

3.5. Renk

S.K Ayasofya-3946 numarali eserin sayfalari krem renktedir. Tezyinatl
alanlarin zemin renginde agirlikli olarak lacivert kullanilmigtir. Lacivertten sonra en
cok tercih edilen renk altindir. Bazi kiigiik alanlarda zemin rengi, Siyah olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Rimi motifleri ¢ogunlukla iki ton altin ile renklendirilmistir.
Ayrica beyaz, yesil, eflatun ile renklendirilmis rimiler goriilmektedir. Hatdyi grubu
motiflerde helezonlarda tercih edilen renk altin olmakla birlikte beyaz ile
renklendirilmis bir 6rnek mevcuttur (vr. 66b). Motiflerde turuncu, mavi, yesil, pembe,
lila, beyaz, altin ve sar1 renkleri tercih edilmis rengin koyusuyla miinhani tarzda
golgeleme yapilmistir. Cedvellerde altin ve mavi kullanimi daha agirlikta olup beyaz
lacivert, su yesili gibi renkler de goriilmektedir. Tiglar eserin tamaminda lacivert ile

renklendirilmistir.



3.6. Tipoloji

¢

Cizim 17: S.K Ayasofya-3946 yaprak motifleri
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Cizim 18: S.K Ayasofya-3946 hatayi motifleri
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Cizim 19: S.K Ayasofya-3946 peng motifleri
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Cizim 20: S.K Ayasofya-3946 goncagiil motifleri

76



77

g
e

Cizim 21: S.K Ayasofya-3946 sade rimi ve sencide rumi motifleri
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Cizim 22: S.K Ayasofya-3946 tepelik motifleri
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4. DEGERLENDIRME

SK. Ayasofya 3949 numarali yazma eser dikdortgen serlevha sayfa tasarima,
tercih edilen motifler, kullanilan renklerle ve sade goriiniisiiyle donemin tslap
Ozelliklerini yansitir sekilde hazirlanmistir. Doneminde {iretilmis olan eserler ile
karsilagtirilinca motif ve kompozisyon agisindan benzerlikler bulunmaktadir. Ayni

sekilde bagka devletlerin sanat eserleriyle benzerlik gosteren 6rnekler de mevcuttur.

Siyasi agidan karmasik bir donemde kiiltiirlerin i¢ i¢e oldugu bir cografyada
sanat eserleri ve sanatgilar siirekli olarak farkli nedenlerle yer degistirmistir. Hizmet
ettikleri bolgelerde olusan siyasi karisikliklar ve tehlikeler zorunlu olarak baska
devletlere gd¢ etmelerine neden olmustur. Savaslar sonucunda maglup devletin
sanatcilari, eserleri ve sanat atdlyeleri ganimet olarak alinmistir. Ayrica el yazmasi
eserler diplomatik hediye olarak ¢cok degerli olmuslardir. Boylece iislp 6zellikleri bir

bolgeden digerine yayilmis sanatsal bir etkilesim meydana gelmistir.

Donemin iislip ozelliklerinin olusmasinda kendilerinden onceki devletlerin
biiyilk bir katkist bulunmaktadir. Akkoyunlular sanat atdlyelerini devraldiklar
Karakoyunlularin, Timur ve Celayir tarzindan etkilenerek olusturduklar: iislplar
tizerinden kendi tarzlarimi olusturmuslardir. Karakoyunlu doneminden giiniimiize
gelen eserler ile Akkoyunlu eserleri arasinda cok biiyiikk bir fark bulunmayip

Akkoyunlu eserlerinin daha sade oldugu gézlenmektedir.

Konumuz kapsaminda incelemis oldugumuz Siileymaniye Kiitliphanesi
Ayasofya 3949 numarali eser 1475-76 tarihli olup erken Akkoyunlu (1340-1514)
doneminde tamamlanmistir. Daha geg tarihli diger eserlerle karsilastirildiginda bir¢ok

ortak tasarim unsuru veya benzerlik tespit edilmistir.

Bu eserlerden ilki TSMK. H. 761 Hamsa-i Nizami’dir.Eserin iki ketebe
kaydina rastlanmistir. ilk ketebede Seyh Mahmud tarafindan H.866 (1461) yilinda
Karakoyunlu Sehzadesi Pir Budak icin kopya edildigi kayithidir. Yazmanin sonunda
bulunan 881 (1476) tarihli ikinci ketebede ise. Sultan Halil’in emriyle hattat Fahrad-
Din Ahmad tarafindan tamamlandig1 yazilidir. “Eserin basindaki madalyonda Sultan

Hasan Bahadir Han’1n kiitiiphanesine girdigini belirten kayit vardir (Gorsel 26). Sultan
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Halil o tarihte Siraz valisi oldugu icin kitabin istinsah1 da orada tamamlanmis
olmalidir. Bu durum Pir Budak’in Siraz’daki kiitiiphanesinin ve sanatgilarinin Sultan
Halil’in himayesine gegtiklerine isaret eder” (Tanindi1 & Cagman 1979 s.24, Ulug,
2006, s.66)

Gorsel 34: TSMK H. 761 Hamse-i Nizami, Zahriye Sayfas1 Tezhibi
2a (Alkan, 2014, 5.143).

TSMK H. 761 numarali yazma eserin Zahriye sayfasinda bulunan yuvarlak
semse hemen hemen ayni tarihlerde tamamlanan S.K. Ayasofya 3649 numarali eserin

tezhipleriyle arasinda bilyiik benzerlik gozlenmektedir (Gorsel 27,28).



Gorsel 36: Ayasofya 3946 vr. 170b.
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Gorsel 38: TSMK H. 761, 3a.

Gérsel 39: TSMK H. 761 vr. 3a
(Alkan, 2014, s.144)

Iki eseri inceledigimizde kompozisyon dzellikleri, motifler, renk ve boyama tarzinin
hemen hemen ayni oldugu goriilmiistiir (Gorsel 37,38). Donemin en ¢ok kullanilan
mavi renkli, art1 (+) eksi (-) desenli arasuyu bu eserde de karsimiza ¢ikmaktadir
(Gorsel 39). Yazi kismimnimn altinda ve istiinde bulunan alanda Ayasofya 3946
basgliklarina benzer kompozisyon Ozellikleri ile dilizenlenmis bir tasarim
goriilmektedir. Ayasofya 3946 numarali eserden farkli olarak pervaz ve koltuklarda

sadece, rim1 motifleri ile bezenmis oldugunu goriiyoruz.
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Gorsel 40: ENL Lit. Turc.68 vr.1b Serlevha Sayfasi (Erkinov, 2015, s.80).

Ayasofya 3946 numaral1 eserden dort y1l dnce tamamlanmig olan eser, Tiirk
sairi Ali Sir Nevai’nin (1441-1501) siir divanidir (Gorsel 40). Sehzade Halil’in valiligi
zamaninda Siraz’da 876 (1471) hazirlanan eser Misir ulusal kiitliphanesinde (ENL,
Lit. Turc.68) bulunmaktadir. Akkoyunlu Nevai hayranlari, Ali $ir Nevai’nin kendisi
daha ilk divanini derlemeye baslamadan 6nce, bu siir koleksiyonunu diizenlemistir.
Bu Divan’t istinsah eden, Abdurrahim Harizmi’dir. El yazmasinin Akkoyunlu
iislibunda yapilmais serlevha sayfasi ve iki adet minyatiirii vardir (Erkinov, 2015 s.50).
13x20 cm 6lgiilerinde olan eser Farsga yazilmis olup 67 varaktir (Siier, 2017, 5.634). Siraz
atolyesinin Akkoyunlulara gectigi ilk yillarda tiretilmis olan bu eserde Karakoyunlu
eserlerinde goriilen kitabeli zencerek ve koyu renkler kullanilmasiyla Karakoyunlu

etkisi hissedilmektedir (Gorsel 40). Ayasofya 3946°da renkler farklilik gosterse de
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kullanilan motifler ve sayfa tasariminda benzerlikler gorilmektedir (Gorsel

41,42,43,44).

Gorsel 41: ENL Lit. Turc.68 vr.1b. Gorsel 42: Ayasofya 3946 vr.1b.

Gorsel 43: ENL Lit. Turc.68 (Erkinov, 2015, 5.80).
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Gorsel 44: Ayasofya 3946 vr.161b.
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Gorsel 45: TIEM. 509 Kur’an-1 Kerim Serlevha Sayfasi vr.1b (Tanindi, 2010,
5.280).

Ayasofya 3949 numarali esere benzerligiyle dikkat ceken bir diger eser TIEM.
509 numarali Kur’an-1 Kerimdir (Gorsel:45). Akkoyunlu déneminde hazirlanan eser

1480 y1l1 civarinda yapildig1 tahmin edilmektedir (Tanindi, 2010, s.103).

Eserde kullanilan hatdyl grubu motifler ve rGmi motifleri SK. Ayasofya
3949°da kullanilan motiflerle ¢ok benzerlik gostermektedir (Gorsel 46,47,). Sayfa
diizeni, simetrik tekrarlarla olusan kompozisyon, motiflerde goriilen renkler ve lacivert
altin dengesi iki eserde de oldukca benzerdir. TIEM 509 ‘da zemin renginin daha koyu
bir lacivert oldugu goriilmektedir. Katlama noktasina yerlestirilmis olan goncagiil
motifi cetveli keserek t1g ¢ikis noktasinda dendanlar meydana getirmektedir (Gorsel

46,48)



Gorsel 47: Ayasofya 3946 vr. 3a.
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Gorsel 48: Ayasofya
3946 vr.170b.
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Girsel 49: TSMK. H. 762. 150a (Alkan, 2014, 5.90).

TSMK. H. 762. Hamsa-i Nizami’dir. Yapimina Sultan Halil’in sehzadeligi
doneminde Siraz’da baglanmis Ancak Sultan Halil’in 1478 de 6ldiiriilmesiyle Sultan
Yakub’un himayesinde devam edilmistir. Abdiirrahim el-Yakubi tarafindan yazimi
886 H./1481°de tamamlanmistir (Cagman & Tanindi, 1979, s.28). Bu eserin ozellikle
150a numarali sayfasi Ayasofya 3946 ile benzer 6zellikleri bulunmaktadir (Gorsel:49).
Iki eserde de aymi arti (+) eksi (-) desenli mavi renkte arasuyu kullamlmustir.
Kompozisyon iki eserde de ' simetri ile ulama kompozisyon seklinde diizenlemis,
baslik kisimlarinda 7 simetri esasina gore hazirlanmistir. SK. Ayasofya 3949°dan
farkli olarak TSMK. H. 762°de tek pervaz vardir ve koltuklar 72 simetri ile saga sola

katlanarak ¢ogaltilmistir.
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Gérsel 51: Ayasofya Gérsel 52: Ayasofya Gorsel 53: Ayasofya
3946 vr.176b. 3946 vr.187b. 3946 vr.1b.

Iki esere ait hatdyi grubu ve rimi motiflerinde benzerlik ¢ok fazla olup bazi motifler
birebir aymdir (Gorsel 50,51,52). Zeminde kullanilan renkler, renklerin dagilimu,
motiflerde kullanilan renkler ve boyama tarzi birbirine ¢ok yakindir. Bir diger

benzerlik ise yazilarin arasinda goriilen beyn’es-siitlrlardir (Gorsel:50,53).
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Gorsel 54: SK. Ayasofya 3133 3a (Kiipeli, 2015, s.330).

Ayasofya 3133 numarali Tezkiretii’l Evliya isimli eser Seyyidi Ahmed el-
Miirsid tarafindan istinsah edilmistir. Akkoyunlu erken donem eserlerinden olan
eserde sadece serlevha sayfasi tezyinathidir (Gorsel 54). Kompozisyon ozellikleri ve

motifleri acisindan A. 3946 ile benzerlik gostermektedir. Zemin rengi bedahsi
laciverttir.



91

T

Gorsel 55: SK. Ayasofya 3133 3a.

Gorsel 56: SK. Ayasofya 3946 3a.

Iki eserde de dis pervazda goriilen sarilma rimilerin ve hatayi grubu motiflerin

olusturdugu kompozisyon benzer sekilde diizenlenmistir (Gorsel 55,56).
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Ayasofya 3946 1475-76 yillarinda Siraz’da tamamlanmis bir Akkoyunlu erken
donem eseridir. Yakin donemde iiretilmis olan eserle arasinda ortak bir¢cok 6zellikleri
bulunmaktadir. Ancak XV. Yiizyilin sonlarma dogru Akkoyunlu Tiirkmen Usliibunda
tiretilmis olan eserlerde ilk donem eserlerinde rastlamadigimiz birtakim yenilikler
ortaya ¢ikmistir. Son donem eserlerinde altin kullanimi artmistir. Bazi 6rneklerde
fiyonk seklinde bulut motifleri kullanilmistir. Yine bu donemde vakvak {islibu
dedigimiz insan ve hayvan yiizlerinin kullanildig tasarimlar ortaya ¢ikmistir (Atila,
2016, s. 252). Tasarimlardaki sadelik yerine daha yogun tezyinatli Ornekler

tretilmistir.
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Gorsel 57: TSMK H. 831, vr.1b (Atila, 2016, 5.268).

“TSMK H. 831 Mihr-i Miisteri isimli eser Seyh Muhammed Fahreddin Ahmed
el-Ensari hattiyla 1499-1500 tarihinde istinsah edilmistir” (Atila, 2016, s.267).

“Sarmal dallar ve ¢iceklerden olusan siislemeler iizerinde, Safevi Donemi Siraz
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tezhiplerinde yaygin olarak goriilecek mavi renkli, kimisi fiyonk gibi baglanmis Cin
bulutlar1 vardir. Bu donemde serlevha tezhibin bezemelerinin arasina insan yiizlerinin
yerlestirilmesi tezhipte bir yenilik olarak karsimiza ¢ikar (Gorsel 57). Bu tasarim sekli

daha sonra Safevi miizehhipler tarafindan kullanilacaktir” (Tanindi, 2009, s.260).

Gorsel 58: TSMK H. 762, 100b (Tanindi, 2009, s.259).

1475-1505 yillart arasinda hazirlanan Hamse-i Nizaminin serlevha ve unvan
Tezhipleri Akkoyunlu Tiirkmen miizehhepler tarafindan tasarlanmistir (Gorsel 58).
Kitabin leyla ile mecnun mesnevisinin basliginda bulunana bezemenin daha 6nce
tezhipte denenmemis bir tasarimi vardir (Atila, 2016, s,252). “TSMK H. 762, 100b
baslik tezhibinde, altin zemine altta, sarmal dallar {izerinde siralanan beyaz, eflatun-
pembe, mavi iri hatdyi grubu ¢igekler; daha tistte dal uglarina yerlestirilen, insan,
arslan, tavsan, tilki, ejder, dev, Ziimriidiianka kusunun baslariyla yapilmis “vak vak”

adiyla bilinen bir tiir stisleme 6gesi uygulanmistir” (Tanindi, 2009, s.260).
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Akkoyunlu ve Karakoyunlu Tiirkmenleri donemi eserlerini ele alindiginda birbirinden
¢ok farki olmayan, yakin ozellikte eserler oldugu goriilmektedir. Karakoyunlu
eserlerinin daha yogun tezyinatli oldugu goriilmektedir. Motifler oldukg¢a benzer olup
bir¢ogu ortak kullanilmistir. Karakoyunlu eserlerinde motifler ve zeminde koyu
renkler tercih edilmistir Akkoyunlu donemi eserlerinde zemin renkleri daha agik
laciverttir ve zeminde altina daha fazla yer verilmistir. Ayrica hatdyi grubu motifler
acik tonlar ile renklendirilmistir. Karakoyunlu eserlerinde zenciregin yaygin olarak

kullanildig1 goriiliirken Akkoyunlu eserlerinde ise art1 (+) eksi (-) desenli iplikler

neredeyse her eserde goriilmektedir.

Gorsel 61: A. 3946 133b.

Gorsel 59: TSMK H.779, Serlevha Sayfasi
Tezhibi, vr.1b (Alkan, 2014, s.125).

TSMK H.779 Karakoyunlu déneminde tiretilmistir (Gorsel:59). Abdurrahman
Harizmi tarafindan 857 (1453)’de istinsah edilmistir (Alkan, 2014, s.124). Ayasofya
3946 ile karsilastirdigimizda rimi ve hatayi grubu motifleri, tiglari, renkleri arasinda
birgok benzerlik goriilmektedir. Ozellikle benzer kitabeli zencerek tasarimi iki eserde

de karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel 60,61,63). Karakoyunlu déneminde yaygin olarak
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kullanilan kitabeli zenciregin A.3946 vr.133b’de bulunmasi Karakoyunlu dénemine

bir gondermedir.

Karakoyunlu eserlerinde goriilen Akkoyunlu eserlerinde pek tercih edilmeyen bir
diger tasarim unsuru geometrik paftalarin kullanimidir. Ayasofya 3946’da geometrik

pafta ve zencirek kullanilmamistir
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Gorsel 62: TSMK H. 1496 Sahname-i Firdevsi vr.8b (Alkan, 2014, s.59).

TSMK H. 1496 Sahname-i Firdevsi, 868 (1464) yilinda tamamlanmistir. Timuri

etkisinde geometrik paftalarin goriildiigii bir Karakoyunlu eseridir (Gorsel 62).

Gorsel 64: TIEM 1986 Divan1 Kasim 2a (Alkan, 2014, s35).
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Seyh Mahmut tarafindan istinsah edilmistir (Gorsel 64). 863 (1458-59) tarihinde
Karakoyunlu sehzadesi Pir Budak i¢in hazirlanmistir (Ulug, 2006, 65).

00000
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Gorsel 65: TIEM 1986 2a. Gorsel 66: Ayasofya 3946 66b.

TIEM 1986 2a zahriye sayfasi oldukga yogun bezemelidir (Gérsel 65). Kullanilan
motiflerden sarilma riimi, sade rimi, bitkisel motifler SK. Ayasofya 3946 da benzer
sekillerde kullanilmistir. Tasarim agisindan daha sade olan Ayasofya 3946’nin
Karakoyunlu déneminin birgok iisliip 6zelligini devam ettirdigi goriilmektedir (Gorsel

66).

Belkis Dogan’in tezinde Akkoyunlu ve Karakoyunlu Tezhipli yazmalar
arasindaki fark i¢in Giilnihal Kiipeli ile yaptig1 goriisme sonucunda aktardig:
sOyledir; “Karakoyunlu tezhibinde koyu renklerin hakim, altin kullaniminin az
oldugu; Akkoyunlu’da ise lacivertin geri planda kalmasiyla altinin
belirginlestigi kanaati olusmustur. Ayrica Akkoyunlular semselerde daire
formunu daha ¢ok tercih etmisken, Karakoyunlular agwrlikli oval formu
kullanmistir. Karakoyunlu eserlerinde siislemeye geometrik formun girdigi
goriiliirken, Akkoyunlular bitkisel bezemeyi kullanmiglardir. Bunun yanisira
Akkoyunlularda biraz daha sadelik gozlenmekte olup bu yéniiyle Osmanli
sadeligi ile ortiistiigii diistiniilmektedir.” (Dogan, 2017, s. 39).

Beyazit doneminde saray nakkashanesinde iiretilmis olan eserler Timurlu ve Tiirkmen

saraylarinda gelenek oldugu sekilde bezenmistir (Sevgili Polat, 2019, s.11).
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Osmanli tezhiplerinde Akkoyunlu etkisinde olan eserlerde altin bol miktarda
kullanilirken, lacivert, altinin yaninda daha az fakat dengelidir. Hemen fark edilen iri
ama detayli, yuvarlak hatli motifler, g6zii yormayan sade bir tasarim ve agik renklerin
hakim oldugu, az sayida renk kullanilarak tasarlanan kompozisyonlar Akkoyunlu
Tiirkmen etkisi ve Osmanli sanatkarlarinin yorumu neticesinde farkli bir dslap
meydana getirir (Kiipeli 2007, s.29). Bu donemde sozii edilen iislibun etkisinin
gorildigic TSMK. EH.71 numarali Kur’an1 Kerimdir (Gorsel 67). Sayfa tasarimi
Tiirkmen iislibunda yaygin oldugu tiirde simetrik, onu c¢evreleyen kitabeli zencerek

ve ince bir dig pervaz deseninden meydana gelmektedir (Kiipeli, 2009b 5.331)

Gorsel 67: TSMK EH. 71, Serlevha Sayfasi Tezhibi vr.2a (Kiipeli, 2007, s.198).

“Tiirkmen tislibu ile yapilan eserlerin en belirgin 6zelligi ¢ok giiglii bir desen
ve motif anlayisina sahip oldugu gibi secilen renklerdeki sadelik ile yakaladig
ahenktir. Motiflerde; mevcut renklerin igerisine bol miktarda beyaz katarak ayni 11k
degerinde renklerin elde edilmesi ile meydana getirilen ¢ok renkle az renk etkisi ve

zeminlerde bunun aksi etkinin kullanilmasi basarili bir uygulamadir” (Kiipeli, 2007,
5.29)
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Gérsel 68: TSMK EH. 71, vr.1b
(Kiipeli, 2007, 5.191).

Gorsel 70: TSMK EH. 71, vr.2a. Gorsel 71: Ayasofya 3946 95b.
(Kipeli, 2007, s.191).

Iki eserde de kullanilan motifler ve kullanilan renkler arasinda benzerlikler
bulunmaktadir (Gorsel 68,69,70,71).

“Bu donemine ait bazi eserlerde Tiirkmen iislibunda oldugu gibi
motiflerde alt:n ve beyaz:n yan: sira yavruagz:, pembe, beyaz, su yesili ve ¢agla
yesil gibi benzer acik renkler kullanilmistir. Genel olarak iddial:, parlak
renklerden kag:nilmus, daha agik birbiri ile uyum géosteren renk tonlari yan
yana getirilmistir. Az renk kullanilan zeminlerde, altin ve lacivertin dengesi
dikkati ¢ceker. Ayrica kompozisyonu meydana getiren, ince helezonlar iizerinde
yer alan motifler kiigiilmiis detaylar: ise ayn: oranda artmzstir ” (Kiipeli, 20093,
5.481).
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Gorsel 72: TIEM 232, Serlevha Sayfas1 Tezhibi, vr.1b (Tanindi, 2010, 5.293).

“Safevi devletinin ilk payitahti olan Tebriz’de 16, yiizytlin baglarinda
hazirlanan kitaplarin tezhiplerinde Akkoyunlu Tiirkmen geleneginin 10 yil hi¢
miidahaleye ugramadan siirdiigii izlenir. Safevi Sahi I Ismail’in (1502-24)
aralarinda miizehhiplerin de oldugu Horasanli-Heratl kitap sanat¢ilarin
Tebriz’e getirmesiyle ve Tebrizdeki Akkoyunlu sanat¢ilarin  katilimiyla
incelmis zarif bir tezhip ve cilt iislibunun gelistigini gériiyoruz. Bu dénemde
hazirlanmus olan TIEM. T. 232 numarali Kur’ami Kerim niishast 921 (1516)
tarihinde Muhammed b. Emir Ali el-Hasani hattiyla istinsah edilmistir.
Serlevha tezhibi Akkoyunlu Tiirkmen tezhip iisliibundan etkiler barindirur”
(Tanindi, 2010, 104).



100

Gorsel 75: TIEM 232, vr.1b

TIEM 232, sayfa diizeni ve kompozisyon acisinda Akkoyunlu eserlerine
benzemektedir. A.3946’da oldugu gibi zencerek kullanilmamis sade art1 eksi desenli
ince arasuyu tercih edilmistir. Tezyinati A.3946°ya gore olduk¢a yogun olmakla
birlikte kullanilan rimi, hatdyi grubu motiflerin ve renklerin benzerlikleri

goriilmektedir (Gorsel 75).
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Gorsel 76: H. 2153 Yakub Bey albiimii 146b (Lei, 2018, 5.117)

Gorsel 77: H. 2153 Yakub Bey albiimii 146b.

Gorsel 78: Ayasofya 3946 161b.

H. 2153 Yakub Bey albiimii 146b sayfasinda bir sira iizerinde oturan bu iki
gen¢ kadin, Cin modasina gore giyimlidir (Gorsel 76). Resmin sol iist kosesinde
“Amel-i Ustad Seyhi nakkas” yazilidir. Bir Cin resminden yararlanilarak, Tebriz
sarayinda Seyhi ve yardimcilari tarafindan yapilmis olmalidir” (Tanindi, 2016 s.164,
Cagman & Tanindi, 1979, s.30). Minyatiirde kadinlarin {izerinde oturduklar
platformun kenarinda bulunan bezemenin serlevha ve baslik tezhiplerinde benzer
ornekleri gormek miimkiindiir (Gorsel 77). "2 simetri kuralina gore saga sola
katlanarak ulama kompoziyon seklinde diizenlemis olan desende rim1 ve hatayi grubu

motifler yer alir (Gorsel 78).
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Gorsel 79: Mardin Kasimiye Medresesi Gorsel 80: Ayasofya 3946 3b
tag kap1 kenar suyu detay1. (Dogan, 2017,
5.194-195)

“Mardin Sultan Kasim (Kasimiye) Medresesi 1487 — 1502 yillar1 arasinda inga
edilen medrese adin1 Akkoyunlu Cihangir’in kendinden sonra Mardin ve
Diyarbakir’da saltanat siiren oglu Sultan Kasim’dan almaktadir. Mardin’in en 6nemli
yapilarindan biri olan medrese, kesme tas ve tugladan insa edilmistir” (Dogan, 2017,
s.75). Tag kapiy1 ¢evreleyen mukarnaslarin kenarinda bezemeli iki sira kenar suyu
goriilmek miimkiindiir. Donemin kitap sanatlarinda yaygin olarak kullanilan rGmi
motifleri kullanilarak hazirlanmistir. Ayirma rimi, ortabag, tepelik motiflerinin

kullanildig1 bezeme 2 simetri kuralina gore saga sola katlanarak ¢ogaltilmistir.
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Gorsel 82: Ayasofya 3946 133b

“Diyarbakirda bulunana Safa Camii Uzun Hasan tarafindan yaptirilmistir. Safa
Camii siislemelerinde goriilen motifler ile aymi yiizyillarda hazirlanan kitap
stislemelerinin arasinda 6nemli bir benzerligin 6tesinde, aynilik dikkati cekmektedir.
Bilhassa minber siislemeleri sanki bir yazma sayfasindan ya da cilt kapagindan alinmis
ve dogrudan tasa islenmis izlenimi uyandirmaktadir (Gorsel 81). Mihrapta uygulanan
siislemelerden On yiizeyde yer alan pervaz siislemeleri kitap sanatlarinda sikga

rastladigimiz zencireklerle biiyiik benzerlik gostermektedir” (Dogan, 2017, 5.116).

Zira inceledigimiz Ayasofya 3946 numarali eserde de ayni tarz kitabeli

zencirege rastlamak miimkiindiir (Gorsel 82).
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5. SONUC

Siraz ve Tebriz, sirasiyla Celayirli, Timurlu ve Karakoyunlu kitap sanatlarinin
tiretiminin yapildig1 atdlyelere sahip olmus sehirlerdir. Koklii bir kiiltiirel gecmise
sahip olan bu sehirleri ele geciren Akkoyunlular da sanatsal faaliyetlerinde hiz
kesmemislerdir. Onceleri sanat atdlyelerini devraldiklar1 Karakoyunlu’larin
olusturdugu iislup oOzelliklerini siirdiiren Akkoyunlular, ayni zamanda var olani
gelistirerek kendi tarzlarini da olusturmuslardir. Bilhassa Uzun Hasan Bey ve iki oglu
Sultan Halil ve Yakub zamaninda ¢ok sayida tezyinatli, minyatiirli eser iiretildigi

bilinmektedir.

SK. Ayasofya 3946 numarada muhafaza edilen ve arastirmamiza konu olan eser de
1475-76 tarihli olup, Sultan Halil’e atfedilmektedir. Eser, Akkoyunlu Tiirkmen
nakkashanesinin sade, dengeli ve zengin tasarim Ozellikleriyle doneminin kaliteli

eserleri arasinda sayilmaktadir.

Eserin altin ve lacivert ile olusturdugu az renklilik, o donem eserleri igin karakteristik
bir se¢imdir. Az renk kullanilarak bahsi edilen sadelik vurgusuna ¢ok daha erken
orneklerde rastlamak miimkiindiir (Gorsel 3,35,39,40,45,49). Ancak ge¢ donem
eserlerinde tezyinatin daha yogun oldugu, vakvak iislibu (Gorsel 57,58) gibi farkli
arayislara da yer verildigi goriilmektedir. Zaman zaman Karakoyunlu ve Akkoyunlu
eserlerini ayirt etmek zor olsa da Karakoyunlu tezyinatinda gérmeye alisik oldugumuz
yogun ve i¢ ice gecmis tasarimlar bu donem eserlerinde pek rastlanmaz. Yine
Karakoyunlu eserlerinde Timur etkisinde yapilmis geometrik paftalarin yer aldigi
kompozisyonlar1 da gormek ¢cok miimkiin olmamaktadir. Hem donemi itibariyle hem
de inceledigimiz eser iizerinde tezyinatin en fazla kullamldig1 alanlardan zahriye,
serlevha ve baslik sayfalarindaki kompozisyonlar simetri esasina dayalidir. Bilhassa
ulama kompozisyon ¢ok tercih edilen bir kompozisyon ¢esididir (Vr.
3b,55b,61b,66b,95b,129b,133b,161b,170b,176b,183b,187Db). Serlevha sayfasi
dikdortgen formda diizenlenirken baslik tezhipleri yatay dikdortgen formda tek veya
ikili olarak tasarlanmistir. Zengin ornekleriyle hatayi grubu motifler (Cizim
17,18,19,20), sade ve sarilma rimi motifleri (Cizim 21,22,23,24) eserin tamamina

hakim olan motiflerdir. Ancak c¢agdasi diger eserlerde mevcudiyeti bilinse de
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inceledigimiz eserde hurde rimi ve bulut motifine rastlanmamistir. Vak vak tarzi
bezeme ise Akkoyunlu Tiirkmen tslubunun ge¢ donem Ornekleri arasinda yer

alacaktir.

Art1 (+) eksi (-) ile yapilmig ara suyu deseni neredeyse her eserde oldugu gibi
inceledigimiz eserin de pek ¢ok varaginda karsimiza ¢ikan bir bezeme unsurudur. Cok
zengin olmasa da zencirek ve kitabeli zencirek orneklerinin yer aldig1 varaklara da
rastlanir (Gorsel 14). Tezyinatin bittigini gosteren tiglar zemin renginde yapilmis olup,

donemin sadeligini yansitir tiirdendir.

Eserin serlevha sayfalari miirekkep tarzda ince iscilikle hazirlanmistir. Baslik

tezhipleri de ona uygun 6zellikte zengin bir tasarima sahiptir.

Katalog c¢alismasindan sonra desen analizi, tipolojik degerlendirmesi, donemin
eserleriyle benzerlik ve farkliklar: tartisilan eserin erken dénem Akkoyunlu tarzini
yansitan en giizel ve karakteristik eserlerden biri oldugu yoniindeki kanaatimiz

artmistir.

Tiirkmen donemi kendisinden 6nceki sanat birikimiyle sekillenerek 6zgiin bir seviyeye
ulasmig, Osmanlt ve Safevi tezyinatin1 da etkilemistir. Bu bakimdan Akkoyunlu
Tirkmen nakkashanelerinde iiretilmis daha pek ¢ok tezyinatli eserin incelenip
analizlerinin yapilmasi, donemin daha iyi anlagilmasina 6nemli katkilar saglayacaktir.
Dolayisiyla lizerinde calistigimiz eserin Akkoyunlu Tiirkmen donemine bir nebze 151k
tutmasi arzu edilmis ve bu konu iizerine daha fazla aragtirmalarin yapilmasi gerekliligi

kanaati olugsmustur.
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