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ON SOZ

Tez calismasi iki temel yaklasimi esas alacaktir. Bunlardan birincisi mitolojik
yaklasimi kapsarken digeri ise arketipsel elestiri temelli incelemeler sunacaktir. Mitsel
sOylemin kolektiviteye dayanan Oykiisii, siirlerin derinliginde ve siir 6znesi etrafinda
irdelenmeye caligilacaktir. Arketip ve mit kavramlarinin kesisimi neticesinde
incelemelerde Karsilastirmali bigimde yorumlar da aktarilacaktir. Bahsedilen ortaklik

‘psikomitoloji’ ¢calismalarindan faydalanma amacinin gerekgesi niteligindedir.

Calisma temel olarak {ic boliimii kapsayacaktir. ilk boliimde teorik zemin
olusturulup mit, mitoloji, mitsel aktarim ve arketipsel elestiri gibi konularla ilgili
bilgilendirme yapilacaktir. Bu boliim, incelemeyi biitiinliige ulastiran ¢esitli kuramsal
aktarimlar1 sunacaktir. Bahsedilen teorik zemini takiben ikinci bdliimde ‘Mitsel
Unsurlar’ ve tiglincii boliimde ‘Arketipsel Unsurlar’ incelenecektir. Her bir unsur 6nce
kavramsal olarak agiklanacak ve ardindan siir ¢éziimleme metodu kapsaminda

incelenerek orneklenecektir.

Ahmet Hasim’in edebi dili, giinlimiiz kullanimma gore eskiye dayali olmasi
sebebiyle siirler alintilanirken orijinal metinlerin hemen altinda glinimiiz Tiirkgesi
aktarimlar: da sunulacaktir. Orijinal metinler, Inci Enginiin ve Zeynep Kerman (1996)
tarafindan hazirlanmis olan Biitiin Siirler eseri esas alinarak sunulacaktir. Gliniimiiz

Tiirkgesi aktarimlarinda ise Asim Bezirci’nin (1985) hazirladigi ¢alisma kullanilacaktir.

Ahmet Hagim ile ilgili simdiye kadar hazirlanmis olan ¢alismalarda mitolojik
bakis agisini yansitan atiflar yer yer kullanilsa dahi biitiinltiklii bir yaklagimla ilk kez bu
calisgmada degerlendirilecektir. Tezi hazirlama siiresince Hagim’in Dbiitliin siirleri
incelenecek olup ¢alismada seksen dokuz siirinden s6z edilecektir. Biitiinliikli bi¢imde
ilk kez arketipsel yaklasimi esas alan bu ¢alismada Ahmet Hagim’in siirlerindeki kisisel
bilingdisin1 yansitan motifler, kolektif bilingdist imbiginde damitilarak evrensel bir

diizlemde incelenecektir.

Lisans ve yiiksek lisans egitimim boyunca emegini esirgemeyen degerli
damisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Hilal AKCA’ya, tez komitesinde yer alan kiymetli

hocalarima, her zaman yanimda olan ailem ve arkadaslarima tesekkiirlerimle...
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OZET

Mit, insanligin varolus seriiveni boyunca gelisen arkaik temelli bir yapilanma
sistemini teskil eder. Bu sistem, insanligin baslangicindan giliniimiize degin
deneyimledigi atasal mirasin bir yansimasidir. Her birey, bahsedilen bu miisterek
sistemin bir pargasidir. Mitler, bireyden hareketle toplumsal baglamda ortak bellek
imgelemini yansitir. Arkaik kiiltiirlerden beslenen bu mirasin, 6ykii bazinda ifadelenisi
‘mit’ iken davranig kalibina yansiyan temsili ise ‘arketip’tir. Genel manada insanliga,
dar kapsamda ise bireye etki eden bir tesirdir. Bu kalitsal sistem ‘mitoloji’ bilim dalinin

arastirma alanini olusturur.

Bu calismada mitolojik ve arketipsel yaklasimla Ahmet Hasim’in siirlerinde
kolektif bilingdisin1 yansitan unsurlar degerlendirilir. Bdylece bireysel bilingdist
olusumundan hareketle toplumsal ¢izgiye ulasan veriler tespit edilir. Hasim’in siirleri
metin ¢éziimleme yontemiyle tahlil edilerek mitik ve arketipik 6geler degerlendirilir. Bu
unsurlar, ¢ikis noktasinin kolektiviteye dayanmasi sebebiyle Hagim’in siirlerinin hem
yapt hem muhteva unsurlarini etkiler. Cogunlukla tabiat unsurlarindan beslenen bu
yansimalar, siirlerde sembol, imge, metafor iizerinden aktarilir. Hasim’in tabiattan
etkilenme hadisesi okurda ‘estetik haz’ ilkesinin yaratimina temel gerek¢e olusturur.
Zira birey tabiatin ruhundan akseden O6zdesimlerle karsilastifinda yani eserde tabiat
tizerinden kendini buldugunda tamamlanma hissi duyar. Hasim’in siirleri iizerinden
gerceklestirilen tabiat ve insan ruhu arasindaki bu kolektif etkilesim, siirlerin estetik haz

eksenini olusturur.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hasim, Siir, Mitoloji, Arketip.
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ABSTRACT

Myth constitutes an archaic-based structuring system that develops throughout
the existence of humanity. This system is a reflection of the ancestral heritage that
humanity has experienced from the beginning to the present. Every individual is a part
of this mentioned common system. Myths reflected the imagination of collective
memory in the social context starting thus individual. While the expression of this
heritage, which is fed from archaic cultures, on the basis of stories, is 'myth’, its
representation reflected in the behavior pattern is ‘archetype’. While it is an effect that
affects humanity in general, it is an effect that affects the individual in a narrow context.
This hereditary system forms the research area of the ‘mythology’ discipline.

In this study, the elements reflecting the collective unconscious in Ahmet
Hasim’s poems were evaluated from a mythological point of view. So, the data reaching
the social line, starting from the individual unconscious formation, has been determined.
Hasim’s poems were analyzed by text analysis method and mythic elements were
evaluated. These mythical elements have affected both the structure and content of
Hasim’s poems, as the starting point is based on collectivity. These reflections, mostly
fed by nature elements, are conveyed through symbols, images and metaphors in poems.
The event of Hasim’s being affected by nature constitutes the main reason for the
creation of the principle of ‘aesthetic pleasure’ in the reader. When the individual
encounters identifications reflecting from the spirit of nature or in other words when
he/she finds himself through nature in the work, he/she feels a sense of completion. This
collective interaction between nature and human spirit which realized through Hasim’s

poems, constitutes the aesthetic pleasure axis of the poems.

Keywords: Ahmet Hasim, Poetry, Mythology, Archetype.
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GIRIS
Edebiyat, sosyal bir varlik olan insan1 konu edinen bir yapilanmaya sahip olmasi
dolayisiyla sosyal bilimler arasinda yer bulur. Pospelov, Edebiyat Bilimi adli eserinde;
edebiyat bilimi, halklarin sanatsal edebiyatini inceler, amaci da bu iriinlerin sekil ve

iceriklerinin gelisimindeki yasali oluslar1 ve Ozellikleri agiklayabilmektir seklindeki

izahini aktarir (Pospelov, 1984, s. 14).

Edebiyat, sanat dali olmasi itibariyle ‘estetik haz’ duygusu nispetinde bireylerin
zihninde ¢oklu yorumlar ihtiva eder. Her sanat, gereken degerin verilmesi olgiisiinde
giizel ve yararlidir. Sanatin dile getirdigi hayal veya diislinceler, o sanati kullananlarin
kendi his ve fikirlerinden daha 6nemlidir; sanat onlara kendi hayal veya goriislerine
benzer seyleri zevk duyacaklar1 bir bi¢imde anlatma hiineri ve bu sekilde anlatmanin

verdigi rahatlik dolayisiyla keyif verir (Wellek & Warren, 2015, s. 35).

Edebiyat biliminin onemli bir kolunu olusturan alt dallarindan biri ‘edebi
elestiri’dir. Edebi tirlinii estetik bir nazariye kapsaminda ele alarak dil, {islup, bi¢gim ve
icerik ¢ercevesinde degerlendirme alani sunar. Sanatsal metinleri tahlil ederken ‘estetik
haz’ arayis1 hedefinde oldugundan dolay1 edebi elestirinin kendisi de aslinda bir ¢esit
sanattir (Wellek & Warren, 2015, s. 28). Elestiriyi diger sanatlardan ayiran belirleyici
bir yonii ise onun konusabilmesi mukabilinde diger sanatlarin dilsizligi ve ¢agrisimlar
olusturmasidir. Sairin sessiz ¢i1glig1 bir tiir anlasilmazlik olarak degerlendirilse dahi
Wellek, en ulvi anlamin anitlar kadar sessiz olan siirler oldugunu vurgular (Wellek &
Warren, 2015, s. 30). Siirin imge, sembol, alegori, metafor taslariyla kurulan bir duvar
olmast mahiyeti onu sanatsal diizlemde 6nemli bir dereceye tasir. Elestirinin islevi,
edebi alanin tiimevarimsal aragtirmasindan elde edilen kavramsal bir kapsamin
kaideleriyle edebiyatin irdelenmesidir (Wellek & Warren, 2015, s. 33). Dolayisiyla

pargadan biitiine giden yolda anlam ¢dziimleme ¢aligsmasindan sz edilir.



Ahmet Hasim, c¢agdas Tiirk siirinde yenilik¢i sanat anlayisini benimseyen
onemli bir sahsiyettir. Oz/saf siir geleneginin giiclii temsilcilerinden biri olarak
‘mikemmeliyet¢i’ sanat goriisiinii yansitir. Bu niteligi, onun ‘islupcu’ sahsiyetler
arasinda anilmasin1 saglar. Edebiyat tarihi kapsaminda Ahmet Hasim, bir edebi
donemin biitiin niteliklerini sanat yasami boyunca siirdiiren sahsiyet olma vasfina
sahiptir. Keza Fecr-i Ati Dénemi edebiyati, Ahmet Hasim ile birlikte anilmis olup o,

biitiin sanat hayat1 boyunca bu edebi yonelimi siirdiiren tek sair olma niteligi gosterir.

Calismada Ahmet Hasim’in siirleri mitsel ve arketipsel bakis acis1 kapsaminda
degerlendirilirken sembol dili ¢oziimlemesi teknigi kullanilir. Calisma hazirlanirken
sanatcinin digiince diinyasina daha fazla niifuz edebilmek adina diger yazinlarini
olusturan nesir tiirlindeki cesitli eserleri, roportaj ve gazete yazilar1 da irdelenerek etrafli

bir inceleme saglanmaya calisilir.

Incelemede edebi elestiri yaklasimi kapsaminda sembolik formlar felsefesi
uyarinca; mitik, arketipik, psikolojik eksenli simgesel anlam ¢o6ziimlemesi yordami
izlenir. Temel alinan bakis acgisi; mitsel ve arketipsel yaklagimi esas alan bir
¢oziimlemedir. Bununla birlikte incelenen unsurlar dil ve psikoloji gibi anlam

dairelerinde farkli boyutlarla ele alinmaya ¢alisilir.

Ahmet Hasim’in doga iizerinden 0ze ulagma temelli yansiyan bakis agist
kapsaminda c¢alismada baz1 tabiat unsurlari, mitik sdylem dili c¢ercevesinde
izahlandirilir. ‘Mitsel Unsurlar’ boliim basligi igerisinde dogaya dair motifler detayli
bigimde degerlendirilir: Anasir-1 erbay1 olusturan dort element (su, ates, hava, toprak),
g0k cisimleri simgeciligi (gok, giines, ay, 151k, yildiz ve gezegen), bitki, kus, degerli tas

ve maden, renk ve say1 mitolojileri motifler halinde agiklanir.

Psikolojik bakis agist yonelimli ¢oziimleme tekniginin kullanimi neticesinde
calismada ‘Arketipsel Unsurlar’ bolimii olusturulup ve ‘metin tertibinde arketipsel
diizen; mit sistematigi’, ‘mitolojik yolculuk/asama arketipi’, ‘arketipsel kavramlar;
kadin temelli arketipler’ ve ‘psikomitolojik tespitler’ bu bdoliim igerisinde sunulur.
Bahsedilen iki temel bakis agis1 kimi zaman ortaklasilan alanlar olusturur. Bu durum
caligmada psikomitolojik yorumlama yolunu agar. Zira psikomitolojinin amaci, arkaik
insandan beri siiregelen bireyin psikolojik temayiillerinin mitolojik dykisiinii, zincirin

halkalar1 olarak sunulur.



Mitsel ve arketipsel unsurlar, siirlerin i¢ diinyasina niifuz etmis bi¢cimde yer alir.
Boylelikle somut bigimde yakalanamayan bazi motifler imgesel diizlemdedir. Keza
Ahmet Hasim’in siirlerinde soyut bir alem gizlidir ve o, anlatmak istediklerini
genellikle imgeler, semboller, metaforlar araciligiyla aktarmayi yegler. Bu sebeple
Hasim, okurunun da birikimli olmasini, eserlerine bilingli bir ¢erceveden yaklagilmasini
bekler. Sanat¢inin “Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar” isimli poetika metninde de
belirttigi gibi siirin ‘anlam’ derinligine her okur ulasamaz:

Stki bir defne ormanmimin ortasina birakilan bal dolu bir fagfur kavanoz

gibi ‘mana’, siirin yapraklar: icinde gizlenerek her goze goriinmez; yalniz

hayaldt ve kelime kafilelerini, viziltili arilar gibi haricen etrafinda ugusturur.

Fagfur kavanozu gormeyen kari, bu muhayyir-iil ukil artlarin kanat musikisini

isitmekle zevk alir. (Ahmet Hasim, 1996, s. 72)

Ahmet Hasim’in sanat anlayisina gore siirde anlam aramak yersiz bir eylem
olarak degerlendirilir. O, siirin musiki ve ahenk veren yoniinii 6n planda tutar. Ahmet
Hasim’in siirlerinde ‘tabiat’, ahenk ve musiki unsurlarini biinyesinde barindiran bir
yapilanma icererek ayni zamanda saire ilham veren temel malzemeyi olusturur. Bu
kapsamdan hareketle c¢alisma igerisinde tabiat unsurlari, mitolojik anlam
¢oziimlemesine tabi tutulur. Tabiatin ruhunda kendini bulan birey ve benlik algisi

cergevesinde siirler lizerinden arketipsel ¢oziimleme sunulur.

Ahmet Hagim’in dil ve tslubunda goriilen divan edebiyatina yakinlik dikkat
cekicidir. Bu durum, calisma igerisinde klasik anlayisin mazmun gelenegi izahiyla
sinirl1 kalmayip mitsel sdylem perspektifinde degerlendirilir. Hasim’in siirlerinde
gelenege yaslanan ama modern bir yonelimle kullanilan “aksam, ¢ol, su, ates, renk”
motifleri 6ne ¢ikan s6ylemleri olusturur. Ahmet Hasim’i okurken hem klasik devir siir
anlayisina hem modern siir goriislerine hakim olmak gerekir. Bu sebeple tezi hazirlama
siirecinde Iskender Pala’nin; Ansiklopedik Divan Siiri Sézliigii, Dursun Ali Tokel’in;
Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar: Sahislar Mitolojisi gibi klasik edebiyat dénemini
esas alan kaynaklara da miiracaat edilir. Ote yandan Hasim’in sembolik dili
kullanmadaki yetkinligi kapsaminda siirlerden hareketle imge, metafor ve sembol
coziimlemeleri esas alinir. Bahsedilen mitik sembol dilinin ¢éziimlenmesi kapsaminda

faydalanilmak {izere Ernst Cassirer’in; Sembolik Formlar Felsefesi 1-2 serisine ve



Sembol Kavraminin Dogast eserine bagvurulur. Ayrica Ahmet Hasim’in sdylemindeki
zengin igerik ve ¢coklu anlam dairelerine ulagan tutumu kapsaminda farkli disiplinlere de
miiracaat etme zarureti goriiliir. Zira siirlerde psikoloji literatiiriine dair birtakim
degerlendirmeler sunulurken Carl Gustav Jung’un ‘arketipsel yaklasim’ teorisinden

faydalanilir.

Ahmet Hagim ile ilgili hazirlanmis olan ve bu calismada da yer yer atiflarda
bulunulan bazi tez ¢alismalar soyle siralanabilir: Seher Ozkok (2019), Ahmet Hasim ’in
Siirinde Ozne, Doga ve Yersizyurtsuzlasma isimli doktora tezi ile Lacan topolojisi esasl
bir ¢aligma yiiriitmistiir. Siirlerden hareketle daha ¢ok sairin psikolojik tespitleri
sunulmustur. Bu ¢alismada ise ‘su’ unsuruna dair degerlendirmeler basta olmak tizere

‘ayna teorisi’ kapsaminda bahsedilen doktora tezine atiflarda bulunulur.

Hatice Kocabay (2010), Ahmet Hasim’in Siirlerinde Zaman adli yiiksek lisans
tezinde, Hasim’in empresyonist siirlerinde ‘cizgisel zaman’ tasarimiyla Bergson’un
‘cevrimsel zaman’ kavramlari ekseninde degerlendirmeler sunmustur. ‘Durée’ ve

‘Bellek’ kavramlari iizerinde durularak zaman faktoriine felsefi yorumlar getirilmistir.

Funda Durmus (2019), Déneminin Sanat/Edebiyat, Fikir, Sosyal ve Siyasi
Olaylar: I¢inde Ahmet Hagsim isimli yiiksek lisans tezinde, Hasim’i sosyal, siyasi ve
edebi elestiriler diizleminde ele almistir. Buna gore Hagim’in Milli Miicadele
Doénemi’nin en sicak giinlerinde sundugu “Bir Giinlin Sonunda Arzu” isimli siiri ile sert
elestirilere maruz kalmasindan bahsedilen kisimlar dikkat ¢eker. Ote yandan Canakkale
Savasi’na katilan sahsiyetin siirlerine yansimayan bu yonii ile ilgili yorumlar1 da

mevcuttur.

Funda Avsar (2004), Ahmet Hasim’in Siirlerinde Kelime Diinyast adl1 yiiksek
lisans tezinde kelimelere dil galigmalari kapsamli yonelim gostermistir. 1ki kisimda
olusturulan ¢aligmada, siirlerdeki kelimelerin kullanim siklig1, s6z sanatlari, tekrar eden

sOylemler sunulmustur.

Nigar Gelgor (2019), Ahmet Hasim Sozliigii isimli ¢alismasinda kelime diinyasi
lizerine yonelim gostererek anlamsal degerlendirmeler sunmustur. Kelimeler, siirler

arasinda farklilasma durumuna gére mukayeseli olarak ele alinmigstir.



Ahmet Hasim’in Hayat: - Sahsiyeti - Eserleri
Hayati

Ahmet Hasim’in dogum yili ile ilgili arastirmacilar tarafindan cesitli tarihler
saptanir. Istanbul Ansiklopedisi’nde yer alan bilgiye gore bu tarih Ali Niizhet Goksel
tarafindan 1885 olarak belirtilirken Serif Hulusi 1883/1884 tarihini beyan eder. Kaya
Bilgeqil ise 1304 Hicri, 1303 Rumi yilinda Bagdat’ta dogdugunu ifade eder (Enginiin,
1996, s. 5).

Ahmet Hasim’in babasi, Bagdat’in bilginler yetistirmis Aldsizadeler soyuna
mensup olan Arif Hikmet Bey’dir. Hagsim dogdugunda babasi Hulle’de kaymakamdir
(Bezirci, 1986, s. 10). Annesi Sara Hanim ise Kahyazadeler’dendir. Onun biiyiik babasi
da bir alimdir ve Bagdat’in ilk Meclis-i Ayan azalarindandir. Koklii bir aile yapisina
mensup olan Ahmet Hasim, diinyaya bakis agis1 ve diisiince tarzi ile bu kiiltiirel
zenginligi sahsiyetinde birlestirir. Onun sohbetlerinde kimi zaman niikteci kimi zaman
yergiyi mizaha biiriiyerek yansitan tavr ile sakaci, muzip bir aktarim gorilir. Bu
egilim, yazilarinda ise bilgin ve sanatkarane bir tislupla okurunun karsisina ¢ikmasinda
etkili olur (Coban, 2004, ss. 15-16).

Annesi duygusal ruhlu ve fiziksel rahatsizliklart olan bir kadindir. Hasim,
annesine diiskiin bir cocuk olmasi1 sebebiyle onunla sik¢a vakit gecirmekten
memnuniyet duymustur. 1893 yilinda annesini kaybeden Hasim, alti-yedi yaslarinda
Oksiiz ve yalniz bir ¢ocuk olarak kalmistir. Babasi sert bir kisilik yapisina sahip bir bey
olup Hasim ile annesi kadar ilgilenememistir. Bu sebeple Hagim’in ruhunda annesine
dair Ozlemin keskin izleri derinlesmistir. Onunla gec¢irdigi mutlu giinleri hig
unutamamistir keza sanat eserlerinde de bu tesiri dogrudan goérebilmek miimkiindiir

(Bezirci, 1986, s. 10).

Annesinden ayrilmig bir ¢ocugun derin hiiznii icerisinde olan Hasim, ¢ocukluk
yillarm1 gegirdigi Bagdat cevresinden de ayrilarak babasiyla birlikte 1894 yilinda
Istanbul’a gelmistir. Istanbul’a yerlesince buradaki Numune-i Terakki Mektebi’nde
egitim gormeye baslayan Hasim, bu okulda Tiirk¢eyi 6grenmesinin ardindan simdiki
Galatasaray Mektebi’ne devam etmis olup buradan 1907 yilinda mezun olmustur

(Giintiirkiin, 1988, s. 15).



Ahmet Hasim’in okul donemi Yyalnizlik duygusu i¢inde gegmis olup genellikle
kendini garip ve yabanci hissetmistir. Okul doneminin baglarinda edebiyattan ziyade
matematik dersleri dikkatini ¢ekmistir. Ilerleyen siiregte arkadaslik ettigi Ahmet Bedii
isimli Kisi vesilesiyle Fransiz edebiyatina dair birtakim 6nemli eserleri okuma yonelimi
olugmustur. Simgeci anlayisi iceren bazi eserler vesilesiyle siir tiirli dikkatini ¢gekmistir.
Ilerleyen zamanlarda tanistigi bugiiniin 6nemli sahsiyetlerinden olan izzet Melih,
Hamdullah Suphi, Abdiilhak Sinasi, Emin Biilent, Refik Halit gibi gen¢ edebiyatcilarla
arkadasligi siir ve edebi sohbetler iizerine geliserek keyifli bir hal almistir. Bu
donemlerde Hasim, Abdiilhak Hamit’i ve Servet-i Flinun sairlerini okumustur. Ayrica,
cagdas Fransiz sairleri Baudelaire, Rimbaud, Regnier, Verlaine, Samain gibi kisileri de
okumay1 g6z ardi etmemistir. Onun diislince diinyasinin olusumuna katki saglayan
kisiler olarak Gourmont, Alain, Anatole France gibi edebi sahsiyetler anilmistir. Tim
bunlarin yan1 sira kendisine ‘sair’ seklinde seslenen hocast Ahmet Hikmet Miiftiioglu da

onun edebi gelisimine tesir eden kisiler arasinda yer almistir (Bezirci, 1986, s. 11).

Ahmet Hasim’in is hayatindaki rolii ise 1907 yilinda Reji Idaresi’nde memuriyet
goreviyle baslamistir. Genglik yillarinin = bir doneminde hukukla ilgilenmek
diisiincesinde olmakla birlikte basladigit Hukuk Mektebi’ni ¢esitli sebeplerden otiirii
bitirememistir. 1909 yiliyla birlikte Fransizca hocasi olarak Izmir Sultani idadisi’nde
gorev almistir. Ardindan gelen siiregte tekrar Istanbul’a donerek Maliye Nazirliginda
terclimanlik gorevinde bulunmustur. Askerde bulundugu siirecte Canakkale Savasi’na
katilarak bizzat cephede gorev almistir. 1917°de lase Miifettisligi *ne atanmis fakat
sonrasinda askerlik gorevinin bitmesiyle bu isinden de olarak maddi durumu
kotlilesmistir. 1920 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’ne atanmis ve burada ‘Estetik ve

Mitoloji” derslerine girmistir (Giintiirkiin, 1988, s. 15).

Hasim'in hayatin1 etkileyen ve kendini ifade etme ¢abasi i¢inde oldugu
konulardan biri de Bagdatli bir aileden gelmis oldugu igin onu Arap irkina baglayan
goriislerdir. O, bir oyunda izledigi karakterin ruh yapisiyla 6zdesim kurmus; asil
babasinin bir Yahudi oldugunu 6grenen geng Fransiz milliyetgisi gibi damarlarindaki bu
yabanci kanla siirekli olarak catisma i¢inde olmustur. Boylesi bir duygusalliga karsin
Hasim, bir Tiirk ve tam anlamiyla bir Istanbul cocugu olarak degerlendirilmistir

(Karaosmanoglu, 2000, s. 31).



Hasim, 3 Haziran 1933’te Pazar giinii vefat etmistir. Cenazesine ciddi anlamda
ilgi ve deger gosterilmis; ona milli bir cenaze tdreni diizenlenmistir. Tabutu Tiirk
bayragi ile kaplanmis olarak babasinin na’siin bulundugu Eyiip semtine gotiiriilmiistiir.
Cenazesinde, herkesin biiyiik bir hiirmet duygusu tasidigi biiyiik bir kalabalik, bir¢ok
edip, sair, hikkiimet temsilcileri, gazeteciler, 6grencileri ve ‘gigekler’ vardir (Hisar,
1979, s. 134).

Sahsiyeti

Ahmet Hasim’in sanat diinyasindaki yetkinligi, donemindeki geng¢ nesli de
olumlu yonde etkilemistir. Bu genglerden biri olarak Tiirk edebiyatinin degerli
sahsiyetlerinden Ahmet Hamdi Tanpimnar, Hagim’in kendinden sonraki nesil i¢in rol
model olma vasfi tasimasindan s6z etmistir. Siirleri, yazilar1 ve diisiince diinyalarini bu
kapsamda gelistirmeye c¢alisan bu yeni kusak, Hasim’i yol gosteren bir rehber olarak
degerlendirmistir. Yenilik¢i sanat anlayisin1 savunan Hasim, genglere gerek sundugu
teorik bilgilerle gerek bunlari hayata gegiren uygulamalar1 ile kilavuzluk etmistir
(Tanpinar, 1977, s. 284).

Ahmet Hasim’in siirleri lizerine edebi elestiriler yazan Mehmet Kaplan’a gore,
Hagim’in nitelikli siirleri ciddi bir birikim ve emek tizerine olusturulmustur. Nitelikli ve
miikemmeliyetci siiri 6n plana ¢ikaran Hasim, ikinci Mesrutiyet Dénemi siir anlayisia
yeni bir bakis acis1 kazandirmistir. Zira bu donemin yiizeysel ve kolay olusturulabilen
siiri karsisina Hagim, emek ve kiiltlir birikimine dayali, sanat yonii kuvvetli trtinler
koymustur. Kaplan’a gore Hagim’in siirde yeni bir doniim noktas1 yaratmasini saglayan
diisiince, siiri igerigin baskin kullanimindan kurtarip bi¢cim/yap1 unsuruna verdigi agirlik
ile ahenkli bir sanat eseri yaratma kabiliyeti géstermesi olarak yorumlanir (Tural &
Cumbur, 1992, s. X).

Ahmet Hasim, siirlerinde miikkemmeliyetgi bir tavri benimsemis; toplum iginde
saygl goren, 1yi bir iste calisan, ¢ok giizel bir insan olmay1 istemistir. Tutkulan giiglii
olmakla birlikte kendini hi¢bir kadinin begenemeyecegine inanmistir. Cocuklugunun
giizel giinlerine duydugu “ge¢mis 6zlemi” dikkat ¢ekse de o, daha ¢ok olmayan bir
hayal iilkesinin hasretini ¢ekmistir ve bunu siirlerine de yansitmistir (Mehmet Fuat,

2008, s. 21).



Ahmet Hasim’in Bati tarzi sanat anlayisgina yonelimin basarili  ilk
temsilcilerinden olmasi konusunda Tanpinar su agiklamalarda bulunmustur: Biz ilk kez
Ahmet Hagim ile birlikte Batili anlamda gelisen asil siiri 6grendik. Siiri olusturan séziin
istifi ve diizenine bagl gelisen estetik dokunun gerekliligini anladik. Sanat ve yagamin
iligski derecesini belirleyen siirin, farkli yonelimler besleyen ruha verdigi lezzeti tattik.
Siiri karmasa icindeki dil ve giiliingliik i¢indeki vaaz iislubundan kurtaran da Ahmet
Hasim olmustur. Bu sebeple Dergdh dergisinde yayimlanan Piyale 6n sozii siir igin

gercek bir dontim noktasini teskil etmistir (Tanpinar, 1977, s. 284).

Hasim’in Fransizcayi iyi bilmesi ve Fransiz edebi sahsiyetlerine ilgi duymasi
neticesinde yaptigi ¢alismalar, onu Bati etkisinde gelisen Tiirk edebiyatinin 6nemli bir
ismi olma niteligine eristirmistir. Paul Verlaine’in eserlerini neredeyse ezbere bilen
Hasim, diizenli olarak Les Annales isimli dergiyi takip etmistir. Siir ve romanlarin yani
sira Fransiz tiyatro eserleri ile de ilgilenmistir. Henry Régnier’e olan hayranligi
neticesinde onun felsefi diisiince tarzini yansitan eserler kaleme almistir. Fransiz
edebiyatinin 6nde gelen sanatgilarinin eserlerini dikkatle incelemis olup onun i¢in bu
eserler, kendi sahsiyetinin olusumunda beslendigi kaynaklari teskil etmistir. Mallermé
ile birlikte siirde kapali ve sir dolu olus diislincesini estetik dokuya islemistir
(Glintiirkiin, 1988, s. 18).

Ahmet Hasim’in siiri; her seyi bir hayal, riiya, tasavvur olarak ele alan ve
karamsarlikla birlikte iginde gizemi de barindiran bir diisiince tarzinin edebi ifadesidir.
Yogun bir hayal i¢inde varlig1 ve esyay1 derin hiilyalar1 esliginde viicut bulan yapisiyla
seyre dalmistir. Boylelikle Hasim’de reel diinyadan kagarak diisler tlilkesine, bilinmeyen
diyara yolculuk temi sanat eserlerine sik¢a aksetmistir (Yiicebas, 1985, s. 46). Keza
Orhan Okay’a gore, bir sanatciyr kendisi yapan ilk deger, sahsiyetinde gelisen
orijinalitedir. Kalitsal bir kabiliyetin yani sira i¢ diinyasinda yer alan ruhsal durumlar da

sanat¢inin kisiligini tesiri altina alir (Okay, 1974, s. 192).

Ahmet Hagim’in sanat eserleri, zaman felsefesinin derinlikli anlamlandirmalarini
kapsar. Ge¢cmis-hal-gelecek arasinda yogun etkilesimler gozle goriiliir mahiyettedir. Bu
yapiy1 imgelere yiiklenen zaman sistematigi ¢er¢evesinde sunar. Hatice Kocabay, ilgili
tezinde Hasim’in Bergson felsefesinden etkilenen zaman anlayisina gore g¢evrimsel

zamani, sembollerin ¢agristirdigini belirtirken ¢izgisel zaman ise empresyonist siirlerde



imgelerle somutlastirilan kesitler halinde sunulur goriisiindedir.! Kelimelerin islenisi,
zamansal etkilesimler halinde dairesel bir dongili olusturur. Zihinde anlamlandirilan
¢ember diizenindeki bir bitiinliigii sunar. Hasim’in siirinde temalar sembollerle
cagristirilir, imgelerle gosterilir ama yine de ortada sunulan bir anlam yoktur. Arkasinda
anlamin saklandig1 yogun yapi, aktif bir okuma ve yorumlama siirecini zorunlu kilar.
Bu bahsedilen yap1 Régnier’de “alacakaranlik atmosferi” anlamlandirmasi ile karsilanir.
Sinirh sozciiklerle derin anlamlar olusturma goriisiit Ahmet Hasim’in de tercih ettigi bir
tarz olarak anlamu ikinci plana ¢eker. Boylelikle her okurda hatta okumada farkli sekilde
tesekkiil ederek ¢oklu bir anlamlandirma sistemi benimsenir. Cevrimsel zamani da tam
olarak bu doku sunar. Durée goriisiinii yansitan istengsiz bellek her an akiskan bir
manalandirma temayiilii ile sanat eserinde ¢oklu anlamlandirmay1 saglayan bir sistemi
gerekli kilar. Sembolistlerin siirde sinirlart asan, siirekli bir akis1 gerektiren diisiince
sistemi de istengsiz bellekle iligkili bir anlayistir. Boylelikle imge ve semboller sonsuz

bir ¢cagrisimi sunar (Kocabay, 2010, ss. 4-17).

Enginiin’e gore Hasim’in siiri bakimindan 6nemli goriilen iki noktadan birisi
glizelin sade ve tek olarak gosterilmesi, gereksiz tekrarlardan uzak durulmasi; ikincisi
de ¢ay odasinin bir ¢esit o belde olarak sunulmasidir. Hasim’i bu diinyaya baglayan sey,
siirlerinde kurdugu o beldedir. Hasim’in Ozellikle ikinci donem siirlerinde bir
sadelesmeye gittigi bilinir. Gereksiz higbir sozciik kullanmaz, karisik nesnelerden bir
arada bahsetmez (Enginiin, 1992, s. 264). Ahmet Hasim’in siirinde giderek kisalma ve
derinlesme ile birlikte Japon sanatinda haykay olarak ifade edilen kisa siir formunu
yansitan yonelimi dikkat ¢eker. Hasim, kendi kisa siirleriyle Japon siir tarzi haiku
arasindaki benzerlikle ilgili bizatihi bir yorumda bulunmamistir. Lakin Hagim’in
Fransiz sembolistlerine ilgisi yaninda Fransiz Haikai siir anlayisindan da habersiz
olmadigi bellidir (Suzuki, 2011, s. 1).

! Cevrimsel zaman, Bergson’un zaman felsefesi uyarinca gelistirdigi bir ifadedir. Siireyi stnirlandirmayan
bir anlayisa yaslanir. Yani zaman unsuru, herhangi bir baslangi¢ ve bitisle kesintiye ugratilmadan 6zgiir
bir akisa dayandirilir. Bilingdisint harekete geciren sembolik bir uyaran alan bireyin bellegi siirekli bir
akis halinde c¢agrisimlar diinyasindadir. Bergson’un istengsiz bellek olarak ifade ettigi alan bilincin
derinliklerinde ve karanlik gizler i¢inde ylizen unsurlarin ¢agrisimlar yoluyla kivilctmlanmasina isarete
eder. Cizgisel zaman ise Bergson’un dogadaki unsurlari kesitsel olarak bir goriintii dahilinde sunan
anlayisim igerir. Olgiilebilen, gdzlemlenebilen bir nitelik gdsteren amlar1 kapsayan tarihsel siire¢ olarak
belirtilir (Kocabay, 2010, s. 21-30).



Inci Enginiin, Ahmet Hagsim’in Estetiginde Uzak Dogu baslhikli makalesinde,
Hasim-haiku iliskisini su ciimlelerle yorumlar: Haykay (Haiku veya meshur Japon sairi
Basho’nun yasadigi donemdeki adiyla hokku) Japon siir geleneginde en kisa siirler
arasinda yer alir. Oliimiinden bir siire 6nce kendisini ziyaret etmis olan Ahmet Hamdi
Tanpinar ile Ahmet Kutsi Tecer’e sadece dortliiklerden ibaret bir kitap yayimlamak
istediginden s6z eden Ahmet Hasim, bu doénemde artik ¢ok yogun, damla siir

denilebilecek siiri benimsemistir (Suzuki, 2011, ss. 10-11).
Eserleri
Ahmet Hasim, Gol Saatleri (1921), Siir
Ahmet Hagim, Piyale (1926), Siir
Ahmet Hasim, Bize Gore (1928), Deneme
Ahmet Hasim, Gurabahane-i Laklakan (1928), Deneme

Ahmet Hasim, Frankfurt Seyahatnamesi (1933), Gezi Yazisi
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BIiRINCIi BOLUM

MITOLOJi TANIMI VE TARTHCESI

Artik elinde mitolojinin anahtari var.
Ruhun tiim kapilarint agmakta ézgiirsiin...

-Carl Gustav Jung-

1.1. Mit Kavraminin Tanimi

Mit, degerler dizisinde diinyayr anlamlandirma, bigimlendirme ve
sembollestirme sekli; yasamin ve vakalarin evrensel nitelikli dykiileridir. Anlamsal
kapsama gore fikirleri yonlendiren bir bakis acis1 ve kolektif nitelikli bir bellek tiirtidiir
(Bayat, 2005, s. 3). Mitler kiiltiirel kapsamda toplumun bellek metaforlarini olusturur.
Arkaik kiiltiirtin derinliklerinde zuhur etmis, bugiline ise semboller olarak yansimistir.
Dinler tarihgisi Mircea Eliade soyle ifade etmistir: Mitler, tanrisal nitelikli ve ilkel
donemlerde yasanip bitmis bir hikayeyi aktarir. Bir hakikatin masalst veya dogaiistii
bicimdeki anlatilarla nasil hayata gectiginin Oykiisiinii yansitmistir ve evrenin
olusumuna isaret eder. Dolayisiyla Eliade miti, bir yaratilis anlatis1 olarak diistiniir ve

iceriginde yer alan olaganiistiiliikkler ile gergek arasi iligski oldugunu ifade eder (1993, s.
15).

Bilge Seyidoglu, mit ifadesinin ‘fable’ veya ‘fiction’ kelimelerinin yerine
kullanildigindan bahsederken sozciiglin esas manasinin, oldukca kiymetli bir seye sahip
olan, tanrisal nitelikli ve anlamli unsurlar bi¢iminde agiklanabilecegini soyler.
Glinlimiizdeki anlamlandirilisgina gore diigsel bir tasarim, hiilya gibi manalarla

karsilanan bu kelime; sosyoloji, etnoloji, tarih ve dini alanlarda ilahi bir ritiiel, arkaik



kiiltir inanglar1 ve ilk numuneler gibi anlamlart ihtiva eder. Mitlerin ilk olusum siireci
ilkel donemlerde yasamis olan arkaik toplumlarin elinde sekillenmis olarak kabul edilir
(1995, ss. 9-16). Felsefe Sozliigii’ne gore mit kavrami; gergekligin ilkel bilingte titopik
bir aksedisi olup ilk Cag’in sozlii kiiltiirinde yer almistir. Mitoslar, tarihin erken
donemlerinde ortaya ¢ikmis anlatilardir. Bu anlatilardaki fantastik imgeler, doga ve
topluma iligkin ¢esitli fenomenleri genellestirip agiklama gayretini igerir (Frolov, 1991,
s. 339). Bu tamimlamadan farkli bir yaklasim modeli olarak Schelling i¢in mitik diinya;
ahlak, bilgi, sanat gibi 6zgiir bir diinyadir ve bu diinya kendine yabanci ‘gergeklik’
oOlgiitleriyle degerlendirilmez. Aksine mit, kendi kurallar1 ve kabulleri kapsaminda
kavranilmalidir. Miti ilkel bir tabiat yorumu olarak diisiinmekle onu hikayeye (kurguya)
es deger gormek aymi Olglide yanlistir. Ciinkii bu iki goriis de mitik bilincin
muhtevasiin kendine has realitesini yok sayar. Mit kavramina yaklasimda pargalara
bolerek anlamlandirmaya calismak yerine biitlinliyle kavramaya ¢alismak yerinde bir
yaklasimi olusturur (Soykan, 2016, ss. 25-27). Wellek’in yontem Onerisi olan
tiimevarimsal anlayis, ger¢egi kavramaya yonelten bir yaklasim olarak faydali goriiliir.
Gergekei olma noktasinda bagka bir anlayis gelistiren Malinowski i¢in mit, medeniyetin
zeminini teskil eden bir niteliktedir. Basit ve uydurma bir 6ykii dizisi olmayip bilakis
daima bagsvurulabilecek yasamin iginde var olan bir hakikattir. Metafizik bir kuram veya
imajlar dizgesi olarak yorumlanmamakla birlikte dinsel formlarin ve bilginin hakiki
nizamini yansitir (Eliade, 1993, s. 24). Bahsedilen gergekgi yaklasimla kosut bigimde

mitlerin yaratilisa dayandirilan izah1 da mevcuttur.

Mitlerin yapis1 ve islevini aciklayan Eliade, 6zellikle arkaik toplumlarda yasayan
bicimiyle;
e Mitlerin tabiatiistii varliklarin 6ykiisii oldugundan,
e Oykiiniin hakikat ve kutsal olarak isimlendirildiginden,
e Bu Oykiilerin daima yaratilisla ilgili olusundan ve insana dair eylemlerin
ornek tiplerini olusturdugundan,

e Mitin esasinda nesnenin kokeni oldugunu ve bunlarin ‘yasanmaya devam

eden’, ‘tekrarlar igeren’ bilgi ile iliskisinden s6z eder (Eliade, 2018, s. 33).

Eliade’nin siralamis oldugu islevlerden yola ¢ikilarak mitlerin varyantlagsma

oOzelligi gosteren, yasanan, tekrar eden bir yapiya sahip oldugu ifade edilir. Sembol
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niteligi tastyan bu formlar tekrarlama niteligi gosteren anlamlandirmalar igererek
evrensel bir yorumlamaya ulasir. Siireklilik arz eden bazi davranis ve ritiieller,
kendisine yiiklenen anlamlari miikemmellestiren bir anlayisi beraberinde getirir.
Ornegin; namaz kilmak, sarap-ekmek ayinini gerceklestirmek, bayrag: selamlayan bir
askerin durumu eylemin siirekliligi kapsaminda davranisa yiiklenen anlamu,
mitkemmellestiren bir algiya ulastirir. Tekrarlamanin giicli, mitik bilingteki algiyr da
besleyen bir yapilanma teskil eder (Durand, 1998, ss. 20-22). Mitlerin varolus seriiveni
boyunca insanlik tarihi hatta evrensel boyutlarda yer bulmasinin 6nemli bir izahi

tekrarlanan alt yapiya sahipliginden ileri gelir.

Mit ile ilgili farkli yaklasimlar ¢ogaldik¢a goriildiigii lizere yorumlarda da
cesitlenmeler, farkli boyutlarda degerlendirmelere sebebiyet verir. Bu galismalar ve
cesitli teoriler neticesinde kimi zaman tartismali izahlar yer alsa da aslinda mitin
bilimsel yonii ispat edilerek on dokuzuncu yiizyil itibariyle bilim dali olma mahiyeti
kabul edilir.

1.2. Mitlerin Ortaya Cikis Teorileri

Mitlere dair ¢alisma alanlar1 ¢esitlendikce, yeni anlamlar kazandirma cabasi
olusur. Arkaik kiiltiiriin kolektif yapidaki liriinii olan mitlerin ortaya ¢ikisiyla ilgili farkl
teoriler yer alr. Buna gore; scriptual teori, pek ¢ok mitik motifin, kutsal kitap
anlatilarindaki Oykiilerden beslendigi gorilisiine dayanir. Boylelikle din-mit iliskisi
kapsaminda bir teori gelistirilir. Tarihsel teori, mitolojik kisilerin ¢ok eski zamanlarda
gergekten yasadigina inanan bir anlayist savunur. Efsaneler ve dogaiistii ritiieller
bahsedilen arkaik nitelikteki kisilere baglanir. Alegorik teoride arkaik zamanlara ait
olan biitiin mitler alegorik ve simgesel bir nitelik ihtiva eder. Buna gore birtakim
tarihsel, felsefeye dayali ve ahlakla iliskili hakikatler imge, sembol ve metaforlar
temsilinde mitik bir anlam dairesinde sunulur. Fiziksel teoride dogaya dair temel zemini
teskil eden birtakim unsurlar, dogal bir kuvvet ve kutsiyeti temsil eder (Tokel, 2000, ss.
13-15).

1.3. Mitlerin Siniflandirilmasi

Mitler, farkli disiplin alanlarina da hizmet eden, alt yapist derin iceriklere sahip

unsurlardir. Bununla birlikte olusumuna dair gelistirilen kuramlarin yani sira mitlerin
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tirsel siniflandirmas1 da degerlendirilme konusu olusturur. Farkli siniflandirmalarin

gelistirilmis olmas1 yaninda Hooke’un tasnifi su sekilde aktarilir:

Ritiiel Mitleri: Eski kiiltiirlerde torenlerin yerini tutan ritiicller gergeklestirilir.
Etkinlik(eylem) ve oOykiiyli iceren bu inanislarda mitoslar oykii kismini olusturan
anlatilardir. Sergilenen oyunun Oykiisiinii aktaran ritiiel mitoslari, dini torenlere

dayandirilarak olusum gosterir.

Orijin Mitleri: Neden-bilim miti olarak adlandirilan tiire gore bir inanig, isim

veya varligin olusum siirecine dair bilgiler igerir.

Kiilt Mitleri: Bu oykiiler, bir durumu tasvir eder ve mitlerin tekrarlama islevine
sahip olmasi1 beraberinde gelisen bir algiy1 ortaya ¢ikarir. Yinelenen bu algi giicii, kiilt

seviyesine ulagarak bu mitos tiiriinii olusturur.

Prestij Mitleri: Bu mitin fonksiyonu, mitik karakterin dogum siirecine ve
basardigi islere gizem yiikler. Hz. Musa’nin dogusu ve sepetle Nil Nehri’ne birakilisiyla

baslayan mitolojik yolculuk seriiveni 6rnek verilir.

Eskatologya Mitleri: Maddi diizlemde hayatin bitisi ve manevi yasamla alakali
durumlarin genel isimlendirilisi eskatologya olarak belirtilir. Evrenin yaratilis1 ile
birlikte sonlandirilmasi gibi dykiiler, metafiziksel mahiyetler icermesi sebebiyle ancak

mitik dille izahlandirilma yoluna gidilir (Hooke, 1993, ss. 10-15).
1.4. Mitolojinin Dogusu

‘Myth’ sozcligline eklenen -logos ifadesi ile ‘mitler bilgisi’ veya ‘mitler bilimi’
anlamindaki ‘mitoloji’ sozIligii olusur. Mitoloji, bir disiplin olarak on dokuzuncu
yiizyilda ele alinmaya baslanir. ilk dénemlerde gesitli yanilgilar igeren yorumlamalar
yer alsa da bir bilim dali olarak yine bu yiizyilda gelisme gosterir. Bu yanilgilardan biri
olarak mitoloji denilince Onceleri akla sadece Yunan mitolojisi gelir. Her milletin kendi
kiiltiir sistemi uyarinca sekillenerek evrensel dokuya ulasan mit sistematigine sahip

olusu yirminci yiizyilda kavranan bir gercek olur (Tokel, 2000, s. 5).

Mitoloji caligmalarina dair 6nemli bir isim olan Fuzuli Bayat, Mitolojiye Giris
adli eserinde mitolojinin niteliklerine dair su ifadelere yer verir: Mitoloji, arkaik
kiiltiirtin bilimsel fikirler veren ilk tecriibelerini sozlii kiiltiir araciligi ile de olsa nesiller

boyu aktarmasi dolayisiyla ilk bilim olarak kabul edilir. Kozmik bilgilerin sembollesmis
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kaynagidir. Toplumun inang sisteminde yer edinmis kutsiyete dair giiclerle etkilesimsel
olmasi, dolayisiyla ilk ideoloji olarak yer alir. Sosyo-kiiltiirel anlamda insani iyi bir
konumda muhafaza etme ¢abasi itibariyle ve evren sistematiginde insanin kendine dair
bir yer edinmesini saglamasi yoniinden ilk siyaset bilimidir. Mitoloji, soyut ve somut
tim anlamlandirmalart yansitan, gostergeler yoluyla aktarilan dili, disiinceyle ayni
noktada bulusturur. Mit, nesnenin nasil ortaya ¢iktiginin, arkaik nitelik gdsteren halkin
varolussal boyuttaki konumunun ve kargasay1 evren diizenine ulastiran hakiki kuvvetin

Oykiistinii yansitir (Bayat, 2005, ss. 4-5)

Mitlerin felsefi ve dini kapsamini, tarihin derinliklerini yansitan Onemlerini
ortaya koyan Bachofen ve Freud gibi arastirmacilar, riiya sembolizasyonu teknigini
gelistirerek motiflerin sembolik anlaminin yorumlanmasina katki saglamislardir. Zira
Fromm mitlerin simgesel bir aktarim vasitasiyla temsil edilen arkaik temelli hakikatler
ve bilginlikler oldugunu belirtir (Fromm, 2015, s. 189). Mitoloji arastirmalarinda tabiati
canli goren animistik anlayis, mitleri doganin dile tesirinin iriinii olarak degil bilakis

insana 6zgii isaretlerin tabiata etkisi olarak ifade eder (Bayat, 2010, s. 36).

Joseph Campbell, tamamlanmis mitolojinin dort temel islevi oldugunu belirtir,

bunlardan kisaca bahsetmek gerekirse soyle siralanabilir:

e Ik fonksiyon, bireyde boyun egme ve saygi duygusuyla beslenen gizem,
kutsal isimler ve bigimleri igaret etmesidir. (metafizik-mistik yonelim)

e Kozmik bir dlem yaratma islevi listlenmesidir. (kozmogonik yonelim)

e Var olan nizamin kabul edilebilirligi ve muhafaza edilmesini saglayan
ahlaksal bir ahenk olusturmas: fikridir. (toplumsal yonelim)

e Insanin birincil durumda olmasi ve uzlasim gostermesidir (psikolojik

yonelim) (Campbell, 1994, ss. 615-629).
1.5. Mitoloji ve Diger Bilim Dallar fliskisi
1.5.1. Mitoloji ve Psikoloji iliskisi

Mitos sozciigli, Yunancada Oykii anlamina karsilik gelmekle birlikte en eski
toplumlarin; kozmosa, diinyaya, dogadaki degisimlere insani vasiflar yiikleyerek
anlamlandirma ¢abasini yansitir. Yasamin gizine ulagmak, evrenin farkli izlenimlerini

yoruma kavusturma gereksiniminden dogmus oykiilerdir (Necatigil, 1995, s. 7). Cesitli
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incelemeler gelistiren antropologlar, mitoslarin arkaik kiiltiirlerde gerceklestirilen
ayinler yoluyla olustugu fikrine varir. Jung tarafindan gelistirilen psikanalitik
degerlendirmeler, konuya evrensel bir mahiyet kazandirir. Ona gore mitoslar, insan
irkinin kolektif bilingdisina tekabiil eder. Boylelikle de edebi iirlinlerde tekrarlanarak
arketipik unsurlar bigiminde viicut bulur (Moran, 2009, s. 220). Baz1 antropologlarin ve
psikanalitik yorum getiren Jung’un ifadelerine bakildiginda genis alan tasarimi sunan

mitoloji dalinin ¢esitli disiplinlerle i¢ ige olma durumu goriilir.

Arketip kavrami, insan zihninin biitiinligi icerisinden kopamayacak kadar
onemli mitik dagarcik unsurlarini kapsar. Kant’in karanlik tasavvurlar olarak niteledigi
zihnin gizli boélgesindeki hazinedir. Psisenin en ulvi degerlerini olusturan ve boylece
tim inanglarin kutsal Olympos’u durumundadir (Jung, 2009, ss. 17-21). Mitik
tasarimlarin kokenine dair arastirmalar yapildiginda mitlerin zihinsel varolusa ve bellek
metaforlarma dayandirilmast yoniine bakilirsa psikoloji ve mitoloji alanlarinin
ortaklastigi kisimlari goérebilmek miimkiindiir. Her ikisinde de ortak payda “insan ve
psise”dir. Bu ortak iriinler psikoloji literatiiriinde ‘arketip’ seklinde bir sdylemle
karsilanirken mitoloji literatiirlinde ‘mit’ bi¢iminde ifadelendirilir. Mit kavraminin
yukarida agiklanmis olmasi mukabilinde psikoloji literatiirii dahilinde gelisen ‘arketip’
kavraminin ne oldugu, nasil dogdugu konusunda su bilgiler aktarilir: Arketip sozciigii
bilim diinyasinda ilk kez Carl Gustav Jung tarafindan kullanilmis ve lizerinde arastirma
yapilmistir. ‘Kolektif bilingdisinin dominantlar’ seklinde ifade edilen bu kavram,
modern psikolojinin 6nemli bir terimi olarak yer alr. Sozciik anlami Yunancaya
dayanmis olup etimolojik olarak “arche” baslangig, ilk ve “typos” bicim kelimelerinin
bir araya gelmesiyle olusmus arsetip veya arketip gibi bigcimlerde kullanilir. Tiirkge
literatiirinde ‘ilk model, ilk imge, asil numune’ gibi anlamlar karsilar (Sarigigek, 2013,

s. 5).

Atasal miras, mitik bilinci olusturan arkaik toplumlara kadar gotiiriiliir. Bu
stireklilige kosut olarak Jung, arketipleri bir sistem bigiminde diisiiniip inceler. Ona goére
bu unsurlar sadece genetik bir diisiince ile sinirh kalmayip kalitsal bir isleyis diizeni
yani sistemi ihtiva eder. Mitik biling, bu sistemsel doniisiimiin ¢arkini olusturan bir yap1
olarak anlatilir (Stevens, 1999, s. 52).
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1.5.2. Mitoloji ve Edebiyat Tliskisi

Dilin kaynag: ile arkaik temel teskil eden mitler, etkilesim halinde olan ve
birbirinden ayr1 diisiiniilmeyecek olgulardir. Oykii (sdylence) antik uygarliklara uzanan
kokleriyle kuvvetli bir arkaik zemini teskil eder. Dili kullanarak viicut bulan 6ykiiler

edebiyat ve mit ortakliginin malzemesini olusturur (Cassirer, 1984, s. 36).

Mit-dil ortakligina ya da birbirinden beslendigine dair goriise sahip bir
arastirmaci olan Vico, kiiltiir ve mitoloji felsefelerinin de kurucusu kabul edilir. Ernst
Cassirer’in mitin asil arastirmacisi olarak kabul ettigi Vico’ya gore ilk bilim mitolojidir.
Hayal giicii ile siirin baglantis1 kac¢inilmaz bir biitiinliik arz eder. Zira ilk donemlerde
konusmalar siirsel bir sdyleme dayanir. Vico’ya gore siir, ilk insanlarin dili
hiiviyetindedir. Ritmik ve 6lciiye dayali bu iiretim, diis diinyasinin disa vurumunda bir
tiir dil araci olarak izlenimlenir. Bu sebepledir ki mitoloji ile siir arasinda kat1 bir ayrim,
cizgi yoktur. Homer anlatilar1 6rnegindeki gibi mitoloji ritmik bir 6l¢ii i¢inde bireylerin
yasantisini siir formunda sunmustur. Keza Vico’nun aktarimina gére Homer de gercek
bir kisilik olmayip sosyal bir toplumun ortak karakterini yansitmistir (Onal Akkas,
2008, s. 84).

Northrop Frye, edebiyatin menseini mite dayandirir ve edebiyat tarihinin
hedefini ise mitik dongiisel siireci yeniden yakalayabilmek olarak ifade eder. Bu
dongiiselligi mevsim sistematigi formunda sunarak incelemelerde bulunur. Aymi
zamanda mevsimsel gecisler, mitik algi zincirini ihtiva ederken edebiyatla ortaklig

kapsaminda da edebi tiirler formunda incelenir (2015, ss. 190-192).

Mitik motiflerin edebi diizlemde kullanimi sirasinda gesitli sdylem metaforlari
olusarak imge, sembol, alegori sanatlar1 ile dogrudan olmasa dahi dolayli yoldan,
sembolik bir anlam dairesi olusturulur. imgesel aktarmm bir tiir kiiltiir ve algi birikimi
olarak degerlendiren Veselovski, imgelerin dil sanati igerisinde yenilesme dongiistinde
gecmisten beslenerek gelistigi goriisiindedir (Pospelov, 1995, ss. 257-258). Imge
baglaminda izahlandirilan anlayis, edebi diizlemde mitik ¢agrisimlarin sanatli sdyleyis
bicimi olarak imgesel yolla yansitilmasidir. Potebnya’ya gore siir ve sanat imgesiz
kurulamaz. Perrine imgeyi, duyusal tecriibenin dil vasitasiyla aksettirilisi bigiminde

tanmimlar. Sklovski’ye gore imgenin vazifesi yiiklendigi mananin somut formunu
olusturur (Aksan, 2006, ss. 29-30).
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1.5.2.1. Mitoloji ve Dil Tliskisi

Mitik diisiincenin tarihsel gelisimi ve psikolojik kokeni ¢esitli filozof, etnolog,
antropolog, psikolog ve sosyolog tarafindan incelenir. Mitlere dair incelemelerde
yirminci yiizyila gelindiginde esas olarak ii¢ yaklasim ortaya konulur. Ilki etnolog ve
antropologlarin gelistirdigi ampirik yaklasim metodu olup bilimsel bir mit anlayisi
ortaya konulmaya calisilir. Ikinci olarak dilsel ve yapisalcilik acisindan yaklasan
inceleme metotlar1 gelistirilir. Ugiincii yaklasim ise ‘yasayan mit’ anlayisina dayali
olarak mitleri, gegmisle sinirli kalmayan bugiin de izleri siiriilebilen canli bir sistematik

bi¢iminde degerlendiren anlayistir (Cassirer, 1984, ss. 74-127).

Cassirer (2005), bellegin ruhsal formlarini olusturan merkezilesmis kaynagi
olarak ’'mitsel biling’ seviyesini isaret eder. Cassirer’in agamali bir yapilanma olarak
degerlendirdigi zihin, filo-genetik ve onto-genetik siire¢te meydana gelmis bir yapiyi
teskil eder. Her bir asamada farkli bir zihin islevi 6n planda degerlendirilir. Bu
sistematigi bir piramit gibi diislinerek inceler. Asagidan yukariya dogru gelisen
sistematikte en alt tabakaya denk gelen siire¢ zihnin mitos diizeyine tekabiil eder.
Kisilestirilmis varliklar ve ylice gii¢ler arasindan insan heniiz kopmamis bir parc¢a olarak
degerlendirilir. Mitsel biling, bireyi heniiz mitik 6ykii diizeyinden ayirmaz. Bellegin
asamal1 gelisiminde ikinci diizeye gelindiginde zihnin dilsel gelisimi ile karsilasilir. Bir
onceki diizeyde bilince ifade fonksiyonu hakimken bu asamada bellekte temsil
fonksiyonu 6n planda olur. Yapilanmanin en iist katmanina gelindiginde teorik biling
diizeyi gozlemlenir. Boylelikle zihne saf anlam fonksiyonu hakimiyet gosterir ve bilinci

kuramsal diizlemin bir teorisyeni konumuna getirir (aktaran Kubilay, 2006, s. 326).

Sembolik form olarak dil, onu yeni 6grenen bir ¢cocuk veya yabanci i¢in karmasa
icindeki bir kaosu ifade eder. Zihin isimlendirip anlamlandirabildigi seyleri 6grenebilen
sistemle calistig1 i¢in birey, zaman i¢inde mantiZin1 kavradigi Olglide kargasayi
kozmosa doniistiiriir (Panofsky, 2012, s. 28). Vico, yeni bir dil felsefesi kurdugu gibi
yeni bir mitoloji felsefesi de kurup =zihnin bitinligi kavramini ‘mit-sanat-dil’
ticlemesinde bulusturur. Vico ile baslayan bu fikir, biitiinliigiinii romantizm akimi ile
devam ettirir. Romantizm akimi ile sembol, mit ve imajlar yeniden ragbet gérmeye
baglar. Bu yeni donemi ise Friedrich Schlegel ‘yeni mit” goriisii ile canlandirir (Tufan,

2019, s. 30). Mitik bilincin varolusun biitiin sathalarin1 kapsamasi beraberinde gelisen
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kolektif yapisi degerlendirildiginde mit, insanin tanri diliyle konusma tesebbiisiiniin
sekli bir tezahiiridiir. Esasinda kolektivitenin temeli de burada gizlenir. Edebi alandan
bakildiginda da hikdye etme sanatinin, tanrinin monark dilinin ve olimpik alemin bir

taklidi oldugu distniiliir.
1.5.2.1.1. Mitoloji ve Sembolizm liskisi

Sembolik fonksiyon, karsitliklarin birlestigi yeri ifade eden bir anlamda
kullanilir. S6zciigiin kokenine bakildiginda Almanca ‘sinnbild’ ifadesi ile karsitliklarin
biitlinliigii anlamina gelir. Jung, bu biitiinlestirme islevini evlilik anlaminda kullandig1
‘conjontio’ ifadesi ile karsilar. Sembolik fonksiyon, Aristoteles¢i yaklasimla terim ve
nesnelerin birlikteligi ve bilin¢gdiginin diplerini ifade eden bir anlamlandirmadir.
Sembolizm, mana-imge (sinn-bild) birlikteligi ile kisisellestirme siirecini olusturur.

Sembol, diisiincenin ilahi bir oglu olarak degerlendirilir (Tufan, 2019, s. 35).

Paul Ricoeur, eklektik bir yontem gelistirerek sembol yorumunu biitiinliige
kavusturmustur. Buna gore birinci yonelimi Freud’da sembolii semptoma indirgeyen
yaklagimken ikinci olarak Jung’da sembolii bilince varmada kullanan yaklagimidir.
Ricoeur’e gore Freud’un cabasi i¢giidii ve tutkular1 gizleyen imgeleri inceleyerek
toplumsal maskenin diisiirilmesidir. Jung’un gayreti ise ruhun agiga ¢ikarilmasidir

(Durand, 1998, ss. 130-133).

Cassirer, diger sembol arastirmacilarindan farkli olarak sembolii 6zel bir alanda,
sinirli kapsamda incelemeyip aksine biitiin halinde mitin, dilin, sanatin 6ziinde sembolik
bigimlendirme ile zihnin genel isleyisini irdelemistir (Cassirer, 2011, ss. 156-157). Bu
calismada da Ernst Cassirer’in diisiinceleri temelinde gelisen dil-mit-sembolizm odakli

degerlendirmeler yer alir.
1.5.2.1.2. Mitoloji ve Gostergebilim liskisi

Ferdinand de Saussure’in ortaya koydugu ‘yapisal dilbilim’ teorisi yirminci
yiizyilla birlikte gelisme gosterir. O doneme kadar dil ¢alismalarinda tarihsel siireg
kronolojisi takip edilerek zaman igerisinde dilde gelisen degisiklikler ortaya konulmaya
calisilir. Bu teorik yaklagim beraberinde dilde artzamanli (diachronic) ve eszamanli
(synchronic) yaklasim olarak iki anlayis olusur. Dilin zaman iginde gecirdigi degisiklere
yonelerek saptamaya varmak ve kurallar1 belirlemek artzamanli yaklagim olarak

degerlendirilir. Ote yandan dili, belli bir kesit dahilinde sinirlandirarak kendine yeten bir
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sistem hiiviyetinde inceleme ise eszamanli yaklasimdir. Saussure bu ikinci yonelime
daha yakin duran bir arastirmacidir (Moran, 1988, s. 168). Saussure, dil calismalari
kapsaminda ‘dil’ ile ‘s6z’ ayrimini Onerir. Dil, biitiinliik i¢eren bir sistem isleyisini
yansitir. S6z ise bu sistemin somutlasan formunu olusturur. Dili teorik zeminde
degerlendiren yaklasim i¢in s6z, uygulama olarak aktarilir. Kelimeler, isaret eden
unsurlar olarak birer gosterge bi¢ciminde kabul edilir. Bir gostergenin iki yonii vardir.
Birincisi fonetik boyutunu teskil eden ve bir sozciigiin agizdan ¢ikarken aldigi sekli
belirleyen ‘gdsteren’dir. ikinci yonii ise sesi anlamlandiran kavramsal boyut olarak

‘gosterilen’dir.

Gosterge

Gosteren (ses) Gosterilen (kavram)

Claude Lévi Strauss, mit inceleme metodunda dil-6tesi bir yonelime bagvurur.
Ona gore mitsel semboller sadece dil mantig1 kapsaminda kavranilmayacak derecede
genis anlam dairelerine sahiptir. Keza mitler de kendi arasinda bir dil olusturarak
standart dilin Otesine gegebilen anlamsal derinliklere sahiptir. Saussure’mn dil
diizleminde kullandigi eszamanli yapisal ¢oziimleme yoOntemini Strauss, mit

incelemelerinde kullanir (Tufan, 2019, s. 90).
1.5.3. Mitoloji ve Din Iliskisi

Schelling, mitik bilinci kutsalin tezahiir formu olarak degerlendiren g¢esitli
caligmalar sunar. Bu yaklasima gore realiteyle karsitlik igeren mitoloji, metafizik bir
temele dayandirilir. Mutlak olanin bilingte yer edindigi bir tecelli olarak yorumlanir.
Teolojik bir bakis acisi ile mitolojiyi incelemeye yonelten bu goriis, mitik tasarimlarin
tanrty1 temsil kabiliyetine dikkat ¢eker. Bireyin belleginde tanriya iliskin gelisen algi
mit ile agiklanir, sekil bulur (Tufan, 2019, ss. 31-32).

Kutsal ile insanin/varligin bir oldugu, biitiinii olusturdugu anlayisini dile getiren
Jung, insani ikinci bir yaratici olarak tanimlarken manay1r ¢oziimleme sorumlulugu
icindeki bireyden soz eder. Her bireyde bagimsiz bicimde gelisen ama merkezilesmis

bir yap1 teskil ederek kisisel aydinligin dinsel odakla gergeklesecegini savunur. Bir mit
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olmayan yaraticinin, bireyin igindeki kutsalin tezahiir edisiyle ortaya c¢ikabilecegine

inanir (Jung, 2005, ss. 9-10).

Mitolojide tam olmaya isaret eden gergekligin biitiinde olusu anlayisina gore
kisisel faktorlerin gergekliginden bahsedilemez. Mitin kolektif niteligine isaret eden bu
goriisii savunan Schelling, mitik biitiinliikk gelisimini {i¢ asamada degerlendirir. Bu
asamalar; “tanriya iliskin bilinmez birlik, bilinir ¢okluk, bilinir birlik” evrelerinden
olusur. Ik katmani olusturan bilinmez birlik evresinde bellek kutsalin yuvasi, merkezi
olarak bilinen ‘natura sua’ bigiminde yorumlanir. Bir sonraki asamayr mit diizeyi
olusturmus ve bellek bilinir cokluk evresine gecer. Ugiincii katmanda bilinir birlik
olarak ifade edilen tek tanri inanci yer bulur. Mistik bir inanct isaret eder. Mit evresinde
somut bir dykiiye dayanan siire¢ geliserek soyut bir tanri diizlemine erisir. Mitik
unsurlar, mistik bir inancin forma kavusan halini biinyesinde barindirir (Tufan, 2019, ss.
31-32).

1.6. Arketipsel Elestiri

Yirminci yilizyillda gelisim gosteren arketipsel elestiri metodu, ‘mythopoeic’
veya ‘archetypal’ gibi isimlerle de amilir. Biitlinliiklii degerlendirmeyi esas alan bu
yontem, ‘esere donik elestiri’ metodu kapsaminda yer alir (Akga, 2017, s. 83).
Arketipsel elestiri, psikanalitik inceleme yontemi c¢ercevesinde gelistirilen ¢oziimleme
alan1 olusturur. Edebi metnin tahlili kapsaminda ‘bilin¢dis1’ unsurlarin, eserin derinlikli
yapisindaki tezahiiriinii inceleme esasina dayanir (Sarigigek, 2013, s. 20). Ozellikle
Jung’un kolektif bilingdist ve arketipler iizerine ileri siirdiigii fikirler bu elestiri

sahasinin gelismesine biiyiik 6l¢iide katki saglar.

Arketipsel elestiri yonteminin amaci, metin diizleminde yapisal ogeleri
irdelerken estetik doku kapsaminda degil ilkel donemlerden beri bireyi tesiri altina
alarak caglar arasinda kalitsal nitelikte varlik gosteren arketipleri kesfetmek ve
coziimlemek olarak belirtilir. Edebi eserin dokusuna niifuz eden bu arketipler, metnin
cesitli unsurlarint olusturan; zaman, mekan, kisi veya olay bi¢ciminde yansiyabilecegi
gibi sembol, metafor, imge diizeyinde bir yaklasimla da sunulur. Yapisal biitlinliigi
¢oziimleyen bu metot, bicimci elestiri yontemini kullanarak metin odakli bir
degerlendirme aktarir (Moran, 2002, s. 219). Psikanalitik elestiri, edebi eseri meydana

getiren yazarin, metnin i¢inde yer alan kahramanin ve diger perspektifte yer alan okurun
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psikolojik temayiillerini de biitiinliikkli bi¢cimde ¢oziimleyerek psikanalitik bir
degerlendirmeye tabi tutma esasina dayanir. Bu g¢er¢eveden bakilinca mitolojik &ykii

diizlemi ile bireysel psikolojinin bulustugu noktadaki bir perspektiften soz edilir.

Jung’a gbre bireyin var olusunun temel amaci, kendini eksiklerinden ve
yanliglarindan arindirarak benligini tamamlamak big¢iminde aktarilir. Bir tiir tedavi
stireci seklinde degerlendirilen bu hedef, kisinin i¢ diinyasindaki miicadelesini saglikli
bigimde atlatmasi ve kendini bulmasi olarak agiklanir. Ruhun hasarlarini gidererek
kendini kesfeden birey, benligi odaginda gelisim gdsteren yeni bir diinya yapilanmasi
insa eder. Metafiziksel manada bir yorumlamayla yaratma giiciiniin islevi, hi¢ sonu
gelmeyen bir ¢aba i¢inde diinyay: biitiinliige kavusturma eylemi olarak izah edilir (Jung,
2005, s. 9).

Arketipler, dizisel bir yapilanma sisteminde protipleri karsilayan unsurlar olarak
yorumlanir. Atasal bir miras formunda tezahiir eden algilari, bellek kalitsal manada
tantyarak depolar. Karsilasilan yeni algi zihinde dengesizlik siirecini olustursa da
yeniden denge kurularak zihinsel kodlama esashi bir arsivleme gerceklesir. Sanatsal
anlamda Platon’un savundugu goriis olan mimesis, esas alinan kainat unsuruyla bireyin
ruhunu kurdugu etkilesim nazarinda bir taklitten olusur. Esasinda yaratma islevi, ruhun
kendini buldugu bir taklit siireci olarak karsilanir. Boylelikle arketipler de bireyin bellek
metaforlarinda yer alan, anlam bulan imgelemin 6zdesimi sonucu ortaya ¢ikan kalitsal
algilayistir (Moran, 1988, s. 19). Homo-sapiens, bilgiyi taklit yoluyla kesfedip sunar.
Psikanalitik anlamda benzer siire¢ler geciren bireyin sanatsal metinler karsisinda
gelistirdigi estetik haz duygusu da mimetik bir temayiil gosterir. Tanidig1 ve kendini

buldugu 6lgiide zevk hissi duyar (Moran, 1988, s. 27).
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IKINCi BOLUM

MITSEL UNSURLAR

Karanlik an, ger¢ek doniigiimiin mesajimin gelecegi andir.
Isik en karanlik anda gelir ...

Joseph Campbell

2.1. Anasir-1 Erba

Unsur sozcligiiniin ¢ogulu olan anasir ifadesi, ‘kok, soy, asil, asalet, seref’
anlamlarina gelen Arapca kokenli bir kelimedir. Dort element anlamindaki ‘anasir-1
erba’ felsefede su, hava, ates, toprak olarak karsilanir. Antik kiiltiirde Empedokles, bu
unsurlart ‘nesnelerin hamuru’ olarak ifade ederken Divan-: Kebir’de ‘beden ve varlik

aleminin olustugu kaynak’ seklinde tanimlanir (Erdogdu, 2004, s. 3).

Dort element, pek cok kiiltiirde her biri ayr1 ayr1 degerlendirilmek tizere kiilt
unsurlar olusturur. Buna bagli olarak ‘nesnelerin hamuru’ benzetmesi de gosterir Ki
arastirmalarda ortaklasilan nokta, bu elementlerin kozmogonik yap1 teskil ettigi
gercegidir. Birtakim varyantlasmaya ugramis olsa dahi evrenin, diizenin, insanligin
yaratilisindan beri 6nemli bir paye tezahiir ettigi kabul edilmelidir. Bu unsurlar1 daha

detayli ele almak gerekirse soyle siralanabilir:
2.1.1. Su
Su imgesi, bilingdist ile iliskili bir unsurdur. Kendilik; biling ve bilingdigini

kusatan bir gember olarak degerlendirildiginde bilingli bir birey, suyun yiizeyinde ayna

imgesinin de tesiriyle perspektif olarak i¢ benligi yani bilingdisina yonelmis olarak



kabul edilir. Bu noktadan hareketle dort elementin énemli bir halkasini teskil eden su

unsuru, pek ¢ok disiplinde farkli izahlandirmalara tabi tutulur.

Su, bilingdis1 derinliginde bilincin 151k kivilcimlarini aksettiren bir unsurdur.
Karanligin diplerinde yiizer ve igerisinden hayati aydinlatan bir giines yiikselir. O,
derinliklerde raks eden bir disktir. Kendine has bir benlikle daima ag¢ik olan bir gozii
temsil etmesinin yaninda derinliklerine bakanin da i¢ini yansitan ‘6z benlik’
biitiinliigtidiir. Su, tanridan sadece kavramsal olarak farklilasmis bir diski temsil eder. O,
hem bir balik hem giines tezahiiriinde aksederek Isa’nin alegorisini verir (Jung, 1997, s.
162).

Hint mitolojisine gore kozmik geceyi simgeleyen su motifi, tanr1 Narayana’nin
gbbeginden tlireyen yasamin Oykiislinii hatirlatir. Mitolojiye gore gobeginde kozmik
agacin koklerini barindiran tanri Narayana, sakin suyun iizerinde yiizer. Tanrinin gobegi
olarak kabul edilen merkezden yiikselerek sekil alan ilk kozmik form, evrensel yasamin
hareketinin koklerini olusturan niliiferdir. Bilincin heniiz ayrismamis durumda oldugu
uyku halindeki bu form, agac¢ kiiltii olarak simgelenir. Narayana’nin {izerinde
bulundugu durgun, bi¢imsiz, dingin ve mutlu sular kozmik gecenin sembollenisi olarak
derinliklerde karanlik bir akisi isaret eder (Eliade, 2005, s. 228). Kendilik, biling ve
bilingdisinin biitiinlestigi hali ifade eder. Ornek verilen bu kozmik olusum da suyun
bilingten ziyade ‘6z benlik’le kurulan iliskisinin kokenini gosteren bir mahiyete sahiptir.
Evrenin yaratilisi kadar eskiye gotiiriilen bu anlamlandirma kozmogonik bir oyki

olusturur.

Su simgeciligi konusunda yorumlarda bulunan Buchardt, Aklin Aynas: eserinde
suyu nefsin sembolii olarak degerlendirir. Suya dalan gozlerde nefs, biling diizeyine
ulagarak kendiliginin farkina varir. Bir tiir ylizlesmeyi diislindiiren bu seyredis, ayna
imgesi ile birlesen yoruma kavusur. Su, uyuyan ruhu canlandiran, dinglestiren bir gozii
simgeler (Erdogdu, 2004, s. 9). Soyut anlamlar1 maddilestiren su unsuru, Bachelard’in
Su ve Diisler adli eserinde belirttigi gibi diis, hayal ve anilar1 hareketli olusuyla
canlandiran bir etki yaratarak somutlastirir. Boylelikle bireyi, 6z benligi ile karsilagtiran,

kendini fark ettiren bir tesir alan1 olusturur (Bachelard, 2006, s. 15).

Cin simgeciliginde shui/suiy olarak adlandirilan su, kuzey ve siyah rengi

sembolize etmesinin yani sira ay motifi ile de iliskilendirilir. Su, disil ilke yin’i isaret
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eder; zitt1 yang ise eril anlayis olarak ates ve giiney ile sembolize edilir. Ates ve su
unsurunun birlikteligi Cin kozmolojisinde kutsiyeti isaret ederek ‘bir’ olmay1 simgeler.
Nemlenmenin tesiriyle asag1 dogru harekete temayiil eden su unsuru; denizin iizerinde
dogan giinesi temsil eden ates unsurunun yukari ¢itkma yonelimi ile ‘bir’leserek evrensel
biitiinliigii olusturur. Iki unsurun cinsel birlesiminden elementler ve nesneler yaratilir
(Eberhard, 2000, s. 276). Bu goriise paralel olarak Eliade, suyun yasam kaynagi olarak
canlilik kattigini, verimlilestirdigini isaret ederken yagmuru da erkek menisine benzeten
ornegi ile tiiremeyi sagladigi goriislinii aktarmistir. Yaratilisin cinsellik simgesinde
gokylizl, topragi yagmur ile kucaklar ve verimlilestirir ifadeleriyle anlamlandirmanin

gegerliligini izah etmistir (Eliade, 2005, s. 230).

Stimercede ‘a’ seklindeki kullanim dol, gebe olma, iiretkenlik gibi anlamlara
gelmesinin yan1 sira ‘su’ manasim1 da tasir. Mezopotamya kabartma sanatlarinda
tiremeyi ifade eden dol, hamilelik gibi anlamlar ihtiva eden balik ve su simgeleri
verimliligi isaret eder. Wakuta Adasi ¢evrelerindeki inaniga gore bir geng kizin
viicuduna temas eden yagmur suyu vesilesiyle hamile kaldig1 diislincesi suyun tiiremeye
isaret eden yoOniine ornek teskil eder. Benzer bir 6ykii olarak Trobriand adalarinda
kahraman Tudava’nin annesi Bolutukwa, tavandan damlayan su ile bekaretini
kaybedisini anlatmigtir (Eliade, 2005, s. 227).

Su, bazi kaynaklarda ‘rahim’ benzetmesi ile degerlendirilirken tiim kokleri
igerisinde bulunduran yaratiligin kaynag: olarak diisiiniiliir (Astroset, 2009). irlanda’da
mekansal bir bagdagim seklinde yorumlanan su simgesi ile ilgili olarak biiyiisel kazanin
geleneksel sehri Murias’in ismini, deniz manasindaki ‘muir’ sdzciigiinden aldig: bilgisi
dikkat cekicidir. Zira bu kiiltiirde su, biiyiisel giicii simgeleyen ve tanrisal icecek
ambroisa yani yasam suyu simgesini ¢agristirir. Oliimsiizliigii simgeleyen genglik
iksiridir (Eliade, 2005, s. 249). Bu yoniiyle su motifi kozmogoni mitleri arasinda
degerlendirilir. Kozmolojik bir mit olarak evrenin var olusuna katkida bulunan 6nemli

bir unsurdur, koktiir.

Hayat suyu olarak nitelendirilen ve kainatin kaynagini, kutsiyeti ve sifay
simgeleyen sudur. Sonu olmayan bir yasam sunar, iyilestirir, dinglestirir. Tiim sularin
merkezi olarak goklerden uzanan bir kaynaktan goksel soma bi¢iminde akar. Boylelikle

gok ve yeri birbirine baglayan kanal, merdiven islevi iistlenir. Kutsiyeti isaret eden bu
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yiikselis sularin prototipi olan Oliimsiizlik suyunun nitelikleri arasindadir. Hayat
suyunun kaynagina erismek ve ona sahip olmak i¢in hayat agacin1 aramak gerektigi gibi
birtakim ‘smavlar’ da gerekir. Mitolojik yolculuk arketipinde biiyiilii nesne ¢ogu zaman
Olimsiizlige ermek olarak belirlenirken suyun degeri de bdylece ortaya ¢ikarilir
(Eliade, 2005, s. 231). Eliade’nin hayat suyu olarak nitelendirdigi bu unsur klasik
edebiyat c¢evrelerince ‘ab-1 hayat’ olarak anilir. Genellikle sevgili formu ile
bagdastirilan bu su, siirsel bicimde de oOnem teskil etmis olup ayni zamanda

oliimstizligiin de simgesi ebedi su formudur.

‘Suya daldirma miti’ Suyun arinmay1 saglayan, temizleyen niteligi ile 6zdesim
gosteren bir kullanimdir. Su her seyi eritir, ¢oziimler ve ilk seklini kaybeden nesnenin
varlifindan da sz edilemez. Suya giren hicbir sey artik eski benligini devam ettiremez.
Su varliklara kendi tasarrufunca yeni bir form kazandirir. Suya daldirma miti, birey
boyutunda oliimken kozmik nazariyede diinyayir yok eden tufana karsilik gelir. Tim
kainatin ilk formunu bozup yeniden yaratma giiciiyle arindiran islevdedir. Ik halini
kaybeden varliklar 6lii durumda kabul edilir ikinci yaratma gorevi ise suyun vazifesi
olarak goriiliir. Boylece su motifi kutsalin tezahiirii islevini de yerine getirmis olur
(Eliade, 2005, s. 233). Su unsurunun simdiye kadar kozmogonik yonii belirtildi fakat
tipk1 ates unsuru gibi su elementinin de iki kutupluluga sahip olusu goz ardi edilemez
bir gercektir. Su yeniden dogusu saglar lakin yeniden dogmak ifadesi oncesinde 6liimii,
yok olusu teskil eder. Boylelikle tufan mitiyle birlikte de diisiintildiiglinde suyun
oldiirticii, yok edici, felaketlerin esigi olma potansiyeline sahipligi gosterir ki bu unsur,
‘eskatoloji mitleri’ arasinda yer bulur. Eliade’nin de bahsettigi {lizere ‘suya daldirma
miti’ tipkt yeniden dogus formunda oldugu gibi suyun i¢inde ¢oziinme, yok olma, erime
durumlarin1 da beraberinde getirir. Bu agidan degerlendirildiginde su mitine dair
imgelere bakilirken iki kutbu da diisiinmek gereklidir. Oliim hadisesinde varlik esasinda
mutlak bir yok olusu simgelemez bu vaka sadece bir geri ¢ekilis olup neslin tiikenmesi
anlamina gelmez. Kozmik déneme ge¢meyi veya son kurtulusu beklerken dliilerin ruhu
sikint1 ¢eker ve bu 1stirap genellikle hasret, susuzluk olarak ifade edilir (Eliade, 2005, s.
238). Divan edebiyati gevresinde ‘tesnediir’ ifadesi asigin masuktan bekledigi itibari
gormediginde Kkendini niteledigi ‘susuz, susamis’ anlamlarindaki bir sifattir. Siirsel

imgelem dahilinde sevgili su ile bagdastirilarak hayati 6nem atfedilir.
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Ahmet Hasim’in siirlerinde tabiata dair kullanimlarin basinda su unsuru yer alir.
Cesitli anlamsal ¢agrisgimlar 1s1¢inda sunulan bu kullanim mitik ve arketipik kapsam

dahilinde degerlendirildiginde su tespitlere ulasilir:

“Ruhum”? siirinde durgun, melankoli dolu ve yas siirecini animsatan bir ahenk

olusturulup mitolojik anlamda pek ¢ok motife yer veren bir baglam elde edilir.
Hicrdn-1 muhitat ile solmus, sari, ¢iplak
Rakid, olii bir havza diisen bir kuru yaprak
Sessizce nasil izler agar sine-i mada (S. 105)
Giiniimiiz Tiirk¢esine aktarimu ile:®
Cevrelerin ayrilik acistyla dolmus, sari, ¢iplak,
Durgun, 6lii bir havuza diisen bir kuru yaprak
Sessizce nasil izler agarsa suyun bagrinda (S. 79)

Siirden aktarilan bu dizelerde su elementinin belirgin anlamsal ¢agrisimlarina
yer verilir. Buradaki kullanimda havuz, i¢indeki durgun/statik su ile tasvir edilerek siir
Oznesi i¢in 6len anne izlerini yansitir. Keza mitolojik anlamda havuz ¢anagi, anne rahmi
ile 6zdes disilinlilmiis olup icindeki su da hareket kabiliyetini kaybetmis Olen kisiyi
sembolize eder. Dingin sular hareketsizligi dolayisiyla dliileri isaret eder (Bachelard,
2006, s. 77).

Cesitli nitelemelerle anneyi animsatan O6lii havuz, O6znenin bilingdisindaki
yansimalardir. ‘Kuru yapragin havuzun bagrinda izler agmasi’ ifadesinde ise kuru
yaprak 6len annenin sembolii olup onun 6znedeki izlerini yansitma islevindedir. ‘Kuru’
kelimesi bizatihi bir tercih olup islevini yitirmis, soniik ve durgun anlamlarinda 6len
kisiyi dogrudan temsil eden bir unsurdur. Ote yandan siirin biitiiniine sirayet etmis olan
sonbahar/tragedya miti dahilinde diistiniildiigiinde de gerek mevsime 6zgii fiziki bir

tasvir gerekse islevsizlik, 6liim temi ile baglantil bir tercihtir.

2 Ahmet Hasim (1996). Biitiin Siirleri (I. Enginiin, & Z. Kerman, Haz.; 3. Baski). Dergih Yayinlar1.
(Metin iginde kullanilan siirlerdeki orijinal alintilarda sayfa numaralar kitabin bu baskisina aittir.)

Ahmet Hasim (1985). Biitiin Siirleri (A. Bezirci, Haz.; 2. Baski). Can Yayinlari. (Metin i¢inde kullanilan

siirlerdeki giintimiiz Tiirkgesi alintilarinda sayfa numaralar1 kitabin bu baskisina aittir.)
3 Almtilanan siirlerin giiniimiiz Tiirkgesine aktarimlari, orijinal metinlerin hemen altinda verilmistir.
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‘Cevrelerin ayrilik acist ile dolmasi’ ifadesinde goriliir Ki; siir 6znesinin bireysel
alanda yasadigi, hissettigi duygularin boyutu biiyliyerek evrensel nitelikte ve genele
yayilarak yasanir. Keza sonbahar mitini yansitan bu ahengin sebebi de bahsedilen anne
kayb1 ile gelen yas siirecidir. Ozne, anneyi yiiceltip onun yok olusunu tiim insanligin
acist haline getirerek ulviyet kazandirir. Ayrica melankoli duygusu o denli yogun
hissedilir ki gelisim psikolojisi konusu kapsaminda yer alan ‘ergen benmerkezciligi’
tarzinda, kendi derdini insanliga mal etmis bir tavir goze carpar. Annesini kaybetmis
olan 6zne, suyun bilin¢disi anilar1 canlandirma isleviyle yas siirecinin tekrar eden

animsamasini yasar.
Ey tiide-i niir-1 elem, ey ¢ehre-i sade
Bir g6l gibi durgun uyuyan rithuma nirun
Aktikca o sakin suda her lem’a-i diirun
Bir ¢in-i feldket gibi ra’seyle genisler (S. 105)
Ey iizgiin 151k yigini, ey siissiiz yiiz,
Bir g6l gibi durgun uyuyan ruhuma aydinligin
Aktikea, o dingin suda uzaktaki her pariltin
Bir ytkimi belirten kirisik gibi iirpererek genisler (S. 79)

Siir boyunca ay ve su mitleri bir arada ve kosut bicimde ilerleme ve alaka gostermis
Olup 6znenin ruhuna refakat eden unsurlardir. Su unsuru, 6znenin ruhu ile 6zdeslesmis
ve uyuma islevi ile birlikte bilingte olmayisin ya da reel yasama ayak uyduramayan
soyutlanmig bilincin tarifidir. Oznenin uyuyan ruh olarak ifade ettigi esrik ve
melankoliden bedbaht olmus héli ya da Tanpmar’a 6zgi kullanimla ‘vecd hali’
denilebilecek statik zaman, dingin sulara yansiyan ve animsanan hayaller, hatiralarla
yeni bir doniisiim kazanir. Fiziki olmayan bi¢imde ruhsal anlamda ge¢mise yolculuk
kesitinde bir harekete, dinamizme doniisiir. Tam da bu doniisiim aninda bireye ilk gelen
animsamalar, uyuyan ruhta lirperis meydana getirerek yeni bir hale gecisin sarsintisini
olusturur. Keza alisilan her durumdan yeni bir evreye geciste birey afallamaya benzer

dengesizlik hali yasayip yeniden denge bulma cabas1 gosterir.
Yalniz bu derin gélde senin agtigin izler

Bir gizli ganun sehka-i seyyalini gizler (s. 105)
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Yalniz bu derin gélde senin agtigin izler
Bir gizli tasamin akip giden hickirnigini gizler... (S. 79)

‘Derin gol’ nitelemesi bilingdisina dair nitelemedir keza ‘gizli tasa’ sdylemi de
higkirikta gizlenerek 6znenin yas siirecini yansitir. Anisal bellegin derinliklerinde yer
tutan hatiralar ‘derin gol’ nitelemesi ile karsilanirken suya yansiyan kivilcimlarsa kisa

stireli bellege ¢agirilmasi ile bireyin duygusal zemininde yer bulur.
Genclik ve emel hiizn-i civarinda dikendir
Ustiinde esen nefhada bir girye nihendir. (S. 106)
Genclik ve istek onun tiziinglii cevresinde dikendir
Ustiinde esen giizel kokuda bir gozyas: gizlidir (S. 79)

Gol ve benzeri su g¢evresinde yetisen birtakim bitkiler de yer alir. G6l, dlen
anneyi simgelerken etrafindaki dikenler tabiri 6znenin genglik, istek ve diinyevi hayatin
cazibesi icinde olusunu belirtir. Buna gore gble yani anneye ulagsmak isteyen 6zneyi
alikoyan dikenler, 6limii uzaklastiran genclik ve istekler olarak kavusmay1 engeller.
Bitki mitolojisi dahilinde de yer verilen bu konuda melankolik yasamdan muzdarip olus
temi dikkat ¢eker. Bachelard’a gore su, muhafaza edilmek, siginmaya kavusmak olarak
bahsedilen Olim hadisesine davet eden bir isaret olarak yorumlanir. Ophelia
kompleksiyle de bagdastirilarak 6lmeye ya da benligini yitirmeye doymama hastalig
cergevesinde intihara yOnelten, bastan ¢ikaran bir motif olarak degerlendirilir. Yogun
diisiinceler iginde kivranan insan, siirekli olarak pigsmanliklariyla yiizleserek gdzyasi
denizinde yok olur. Vaktin damla damla akmasi nitelemesi ile diinyayr aglayan bir
melankoli benzetmesine gidilir (Bachelard, 2006, s. 67). Siirle de 6zdesim igeren bir
ifade olarak O6znenin ruhundaki Oliime kavusma arzusunu gengligin dikenleri

engellerken ‘lizerinde esen kokuda gozyas: gizlidir’.
Tiilden ve buluttan ve biitiin sim ii semenden
Bir hab-1 serdbi dokiiliirken yere senden
Sen her suda bir baska giizellikle dogarsin
Sen her suda bir baska ziyd, baska kamersin: (S. 106)

Tiilden ve buluttan, hep giimiis ve yaseminden
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Bir serdp uykusu dokiiliirken yere senden
Sen her suda bir baska giizellikle dogarsin,

Sen her suda bir baska 151k, bir baska aysin. (S. 79)

Bu kisimda artik suyun tasviri gokyiiziinde ay ve yildizlarin 1s1ltili yansimasi ile
birlikte anilarak verilir. Yildiz ve ay isiklar yerle gok arasi baglantiy1r saglayarak
bilingdis1 unsurlarin gece karanliginda akiskan haldeki suya yansimalariyla bireyin
anilarla dolu i¢ diinyasini aktarir. Mutlak bir imge olarak kabul edilen evren metaforuna
gore gol, gokyiiziinii canlandirarak yansitan bir imge yaratir. Su, gen¢ berrakliginda
yildizlarin gériilmemis bir hayata biiriindiikleri ters dondirilmiis bir gokyiiziidiir
(Bachelard, 2006, s. 59). Serap ifadesi ¢olde goriilen hayallerdir. Su ile ¢l imgesinin
bir arada yer almasi Hasim’in Gislubunda gelisen zitliklarin bir arada olusu ile zengin
duygu diinyas1 uyandirir. Bachelard’a gore nehrin diis sanrilarina inanmak igin
gercekten harap olmus bir ruha sahip olmak gerekir. Suyun bu sakin hayalleri genelde
yapmacik yanilsamalara baglidir (Bachelard, 2006, s. 28). Siir 6znesinin siiregen yas
stireci i¢inde gegmise 6zlem temini yansitan gok ve yer baglantilartyla bilingdisini adeta

suyun yiizeyinden okuyan muzdarip kisiligini ifade eder.

“Mehtapta Leylekler” siirinde Bachelard’in yorumuna kosut bigcimde gok ve
yerin kavs seklinde dongiisel tasviri suya aksederek hayal ve gizlerin anlamini buldugu

klasik edebiyattaki levh-i mahfuz levhasini andirir.
Havada bir gélii tanzir eder sema bu gece
Onun bécekleri guya niicumdur yek-ser (S. 140)
Havada bir goliin benzerini yaratir gék bu gece
Onun bécekleri sanki yildizlardir bastanbasa (S. 133)

Bu dizelerde siir 6znesinin ruhundaki yansimalar yani bilingdisi olusumlari
olarak mavi goglin suya aksi ile Ozne, benlik yiizlesmesine maruz birakilir.
Yeryiiziindeki ya da suyun kiyisindaki bocekler gokyiiziindeki yildizlarin aksi olarak
yansir. Onemli bir benzetim olarak géle yansiyan hayalleri izleyen aslinda kendi
benligini leylek sekline biiriimiis olan siir 6znesidir. Lacan’in 6znenin benligini ‘6teki’
sahsinda gormesi teorisini hatirlatan diizlemde bir kullanim igerir. Lacan teorisinde

gelisen ‘gercek-imgesel-sembolik’ ii¢lemesi bireyin gelisimine dayali olan bir
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anlamlandirma bigimidir. Bu sarmalin ikinci evresine tekabiil eden imgesel diizlem,
bireyin benligi ile ilk karsilagsmasini igeren odagi olusturur. Cocuk diinyaya gelisinden
itibaren ilk alt1 aylik siirece kadar ger¢ek evresinde kabul edilir. Bu alanda benligini
heniiz kesfedemeyen birey anne ile biitiinlik kurar. Benlik ve ‘6teki’ arasinda higbir
fark yoktur. Alt1 ile on sekiz aylik siireci kapsayan imgesel diizleme erisim ise ayna
teorisi ile aciklanir. Bu diizeyde ¢ocuk kendi bedeniyle birlikte benligini de ilk kez
kesfetmeye baglar. Kendi biitiinliiglinii aynada fark ettigi es forma aksettirerek 6zdesim
kurar. Boylelikle narsist bir algi zemini olusturulur. Bu durumda da kendi egosuna
yabancilasmis birey olarak tezahiir eder. Benligi olusturan faktdr, ¢ocugun ‘oteki’

durumunda olan aynadaki imgesine yatirim yapmasidir (Cetin, 2020, s. 43).

“Neden bu gokyiiziindeki suda avlananlar yok?” (s. 133) dizesinde 6zne kendi
benligini yansitan sudaki akislerle yiizlesme cesareti gosteremedigi i¢in benligini ‘6teki’
sahsinda yansitir. ‘Oteki’ olarak yansiyan leylek motifi kiyidaki boceklerden beslenir.
Yildizlar ile bocekler 6zdesimi hatirlanacak olursa leylek bu bilingdist unsurlari
avlamadigi, yok etmedigi i¢in 6znenin ruhunun derinliklerine niifuz ederek tramvatik
anlar yaratir. Kendi benligini ‘6teki’ sahsinda agan birey Lacan topolojisindeki *imgesel

evre’nin kisilik yansimasidir.

“O” isimli siirinde gece gogiinden yildizlar vasitasiyla bilingdist unsurlarin
maviliklere-deniz imgesine yansimasi siir 6znesinin hayal ve hatiralarindaki uyanisi
gergeklestirir. Zihinsel anlamda zamanda yolculuk, yildizlarin suya aksi bigimine

benzer bir sarmal diizen olusturur.
Sahilleri sessiz dolasan hasta haydle
Bir niir-1 teselli tasir almindaki hdle
Hatta o soluk ¢ehreye niirun dokunurken
Bir biiseye benzerdi ki gelmis ona senden. (S. 109)
Kiyilari sessiz dolagan hasta hayale,
Bir avunma 15181 taswr alnindaki ayla;
Hatta o soluk yiize 15181n dokunurken,

Bir opiiciige benzerdi sanki gelmis ona senden (S. 87)
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Siirdeki bu dizeler hayalin anneye ait olusu itibariyle 6zneyi avutan suyun da

disil enerjisini isaret eden nitelikte aktarilir.
Nehrin gece, riiyad ve serdirle bogulmus
Ufkunda tahassiirler okur gam-zede bir kus. (S. 110)
Irmagin gece diis ve sirlarla bogulmus
Ufkunda ozlemler okur bir iiziintilii kus (S. 87)

Aktarilan dizelerde ise maviliklerle ulasilan deniz imgesi 1rmak seklinde
daraltilmis olup gok ile yer arasi gegisi saglayan akarsu, nehir imgesi olusturur. Su
unsurunun yansitict bellek formu neticesinde bireyin kendilik ve i¢ benligine
yolculugunun simgelenisi aktarilir. Siir 6znesi benligini kus semboliinde yansitmis olup
Otligiiniin gerekgesi olarak Ozlemler okumasi neticesine baglanir. Siir 6znesinin bu
sekilde once yildiz formunda sonra kus formunda yansiyan benligi onun ‘arayis’ i¢inde
olusunu yansitir. Lacan topolojisinde imgesel diizlemdeki bu birey, simgesel evreye

geemek i¢in benlik arayisi icinde karmasa yasar.

“Sensiz” isimli siirde Hasim’in sik¢a miiracaat ettigi su imgesi hayal ve
hatiralar1 yansitmanin yaninda su ve anne iliskisi baglaminda; avutan, saran, sarmalayan

nitelikleriyle anilir.
Bir kafile-i rith-1 kevikib gibi mahmir
Zulmette cizer Dicle uzun bir reh-i mahmur
Ondan yalimiz ritha gelir bir gam-1 miinis
Yalniz o, karanliklara ragmen yine piir-his,
Yalniz... Bu kamersiz gecenin zir-i perinde
Bir feyz-i ziyd hasrederek ab-1 zerinde,
Bir kafile-i ruh-: kevdkib gibi mahmiir,
Zulmette ¢izer, Dicle uzun bir reh-i piir-niir... (S. 112)
Yuldizlarin ruhundan olusan bir kafile gibi uykulu,
Karanlikta Dicle uzun aydinlik bir yol ¢izer.

Yalniz ondan ruha yumusak bir tasa gelir,
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Yalniz o, karanliklara karsin, yine duygu dolu,
Yalniz... Bu aysiz gecenin kanadinin altinda

Bir wsik bollugu saglayarak altin suyunda
Yildizlarin ruhundan olusan bir kafile gibi uykulu,

Karanlikta ¢gizer Dicle uzun, aydinlik bir yol... (S. 95)

Yildizlar toplulugu olan samanyolu imgesi gok ile yer arasinda gegisi-akisi isaret
ederken yere yansimasi suyun ayna simgesi olusuyla birlikte 6znenin hayal diinyasi,
bilingdis1 arzu ve ilgilerini aktarir. Ote yandan nehir, irmak gibi yeryiizii formlar1 da
mitolojik yazinda gokyliziine yiikselen merdiven kutsiyetini simgelemesi bakimindan
onemli bir iligkilendirmedir. Dini inanglara gore olen kisi gokyliziine agar/yiikselir ve

0zne de ona ulagma hayaliyle yeryiiziindeki bu formlar1 kullanma arzusu giider.

Merdiven sembolizasyonuna gore; goklere dogru uzanan merdiven kutsiyete
erismeyi ve manevi olusumlari isaret eder. Bu uzanig beyaz renk semboliinii aksettirir.
Yerin derinliklerine kadar uzanma simgesi ise esrarengiz olanla birlikte bilin¢disina
uzanan yoldur; bu yonelim siyah renk sembolizasyonudur. Gizleri agiga kavusturma
arzusu temelli bir egilimi yansitir. Yonelimleri nispetinde anlamsal ¢agrisimlari ihtiva

eder (Okuryazarim, 2016).

Dicle’nin altin suyu olarak ifade edilmesi ve ayn1 zamanda Dicle’nin yol ¢izmesi
nitelikleri altin elementinin spiritiiel vasfini teskil eder mahiyetteki kullanimlardir. Altin
suyuna yanstyan 11k vasitasiyla olugsan anilarin 6zneyi rahatlatmasi yaninda altin
kelimesi se¢imi ile ruhsal uyanisin ve temizlenmenin de sembolii olarak kullanilir. Keza
antik kiiltiirde altin posta ulasmaya calisan Iason, ruhsal uyanis ve arinmay: simgeler.
Gecmis donemlerde demirin altina doniistiiriilme ¢abasi zihinsel rahatlama saglar. Altin
madenini ilah olarak kabul ederek biat eden halklar i¢in giicli simgeler ve dagi olusturan
kiitle olarak diistiniiliir (Astroset, 2013).

“Mavi Gozler” siirinde Hasim, tabiata dair unsurlar1 ruhsal 6zdesim kurarak
yansitma meylinde bulunup su unsurunun anlamsal c¢agrisimlarla yansimasina isaret

eder.
Iki capkin nuveyre-i sevda,

Tki si'r-i belig-i mevce-numiid;
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Umk-1 askinda daima peyda

Suhi-i aks-i dsmdn-1 kebiid (S. 198)
Iki capkin ask kivileimudir,

Dalga gibi iki belirgin diizgiin siir;
Sevginin derinliginde hep ortaya ¢ikan
Mavi gégiin yansittigr suhluk (S. 33)

Siirde ‘iki capkin goz’ ve ‘dalga’ ifadeleri bir arada kullanilarak géz kavraminin
dar anlamda deniz/g6l gibi ama genel tezahiirde su unsuru ile 6zdesimine isaret edilir.
Bu durum ayni zamanda suyun hayal diinyasindaki genisligi de simgeler nitelikte
olusudur. Ote yandan biling ve bilingdis1 aras1 yansimalar1 giin yiiziine ¢ikaran su
imgesi olarak da ilerleyen bolimlerde yansir. Ersoy’un aktarimina gore farkli
inanglardan biri de evrenin goOziinliin giines, diinyaninkinin ise goller oldugu
dogrultusundadir. Topragin derinliklerindeki varliklarin yeryiiziinii goller vasitasi ile
gorebildigine inanilir. Géz sembolii, Islami kiiltiirde ¢esme, pinar, oluk big¢iminde

degerlendirilir (Ersoy, 2000, s. 226).

Su elementine bagli olarak yorumlanmasi gereken bir diger unsur da dalgadir.
Dalgada kaybolma hadisesi mitolojik zeminde irdelendiginde bireyde zihinsel olusum,
kisilik 6zellikleri ve bakis agisinda farklilasmalar olusturur. Bati kiiltiirline gére dinsel
torenlerde suya daldirilan birey artik onceki benligini yitirmekle birlikte yeniden bir
kisilik kazanir. Bu ikilik suyun degistiren giicii paralelinde agiklanabilir (Ersoy, 2000, s.
194). Su elementinin coskun, akan, hizli yapisina bagh bi¢cimde gelisen dalga olay1
ruhsal sembolizmin yansimasi1 olarak siir 6znesinin duygu diinyasinda ve zihin
yapisindaki bir alt iist olusun devreden déngiisiinii gozler 6niine serer. Ozne, biling-
bilingdis1 unsurlar arasinda gel-git yasar. Ahmet Hasim siirlerindeki genele yansiyan
statik yap1 bu siirde dinamiklik kazanarak hareket faktoriinii olusturur. Su temelli
olusturulan bu imgelem gergevesinde mavi gogiin yansimasi olarak degerlendirilen ve
kimi zaman g6l kimi zaman havuz kimi zamansa mavi rengi ile imlenerek deniz
cagrisimlart olusturulur. Mavi renk sembolizasyonunun hayal diinyasini netlestiren
tercihi ile birlikte siirdeki atmosfer yine mavi gok ifadesinin agikladigi iizere gece
gogudiir. Gece gokten yansiyan yildizlar ask kivilcimi olarak yeryiiziindeki denizin,

suyun ylizeyine diiser ve 6znenin karsisinda somutlagsma saglanir. Siirin dogusu da bu
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dongiisel yansima semboliinden hiz alir. “Umk-1 zulmette mevce-hiz-i safa” (s. 199)
dizesi ile karanlik evre olarak Freud’un bilingdis1 diizeyine tekabiil eden siir 6znesinin
hayal evresi, dalgalarin hareketi ile iligkilendirilerek alt {ist olmus ve giin yiiziine
¢ikarak belirir. Siiri olusturan mevhumlar da bu kaynaktan dogup gelisir. Bahsedilen

izah1 siirin su dizeleri de ispat eder niteliktedir:
Evet onlar, bu §i'r-i handdanin
Badi-i inkisaf-i matla'idwr,
O mukassi leyal-i hicranin
Ahterdn-i kebiid-1 enveridir (S. 198)
Evet, onlar bu giilen siirin
Dogup biiyiimesinin sebebidir,
O sukantili ayrilik gecelerinin

Parlak mavi yldizlaridir. (. 33)

Burada isaret edilen gokyiizli ve su imgeleri arasinda yer alan ayna metaforu

Lacan teorisinin isaret ettigi imgesel diizeyin siir 6znesinde yansiyan aktarimidir.
Denizin rengi zdr u piir-hasret
Sanki meczub-z si'r-i piir-ani (S. 198)
Sanki denizin rengi aglayis ve 6zlemle dolmus

Giizellikle donanan siire tutulmus. (S. 33)

Verilen dizelere dikkat edilirse zaten siirin tamaminda deniz unsuru, Su
imgeleminin bir sembolii olarak siire niifuz eder. Buna gére denizler donanma giiciine
sahipken siirin giicii ise giizellik unsuruyla donanir 6zdesimi yapilir. Siirin kuvveti de
giizelligindedir diyen Hasim’in bu dizesini kendi poetika metni olan “Siir Hakkinda

Bazi Miilahazalar” yazisindaki su ifadeler destekler niteliktedir:

‘Mana’ arastirmak igin gsiiri desmek, terenmniimii yaz gecelerinin
yildizlarimi ra'se icinde birakan hakir kusu, eti icin oldiirmekten farkli olmasa
gerek. Et zerresi, susturulan o sihr-engiz sesi telafive kdfi midir? Siirde her
seyden evvel ehemmiyeti haiz olan, kelimenin manasi degil, ciimledeki telaffuz

kiymetidir. Sairin hedefi, her kelimenin ciimledeki mevkiini, diger kelimelerle
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olacak, temas ve tesadiimden ve esrarengiz izdivaglardan miitehassil tatl,
mahrem, havai veya hasin sese gore tayin ve miiteferrik kelime ahenklerini,
misrain umumi revisine tabi kilarak, miitemewi¢ ve seyyal muzlim veya muzi,
agir veya seri hislere, kelimelerin manasi fevkinde, musrain musiki
temevviicatindan na-mahdud ve miiessir bir ifade bulmaktir... (Ahmet Hasim,

1996, s. 72)

Siirin devam eden kisimlarinda:

O mukassi leyal-i hicranin

Ahteran-i kebiid-1 enveridir

Oh... Onlar, o sermedi gozler

Pek biiyiik bir cihan-1 sevdddir.

O kadar ki bu rith-1 gam-perver

Asmaninda girye-piradir (S. 198)

O sukantili ayrilik gecelerinin

Parlak mavi yildizlaridur.

Oh... Onlar, o sonsuz gozler,

Cok biiyiik bir sevgi evrenidir,

O kadar ki bu aciyr seven ruh

Onun gogiinde gozyasint siisler (S. 33)

Aktarilan dizeler Hagim santimantalizmini yansitarak acilardan dogan bir siir
tutkusunu, hayal diinyasini isaret eder. ‘Aciy1 seven ruh’ ifadesinin imledigi bigimde
Oznenin imgesel diizeyde olusuna isaret eden gdzyasi sembolii 6znenin gogiiniin siisii

olarak nitelendirilir. Gokyiiziiniin reel bir olayr olan yagis imgesi, gozyasi duyusal

semboliiniin hiiziin duygusu kapsamindaki aktarimidir.

“Nehir Uzerinde” siirinde Dicle nehri ismi zikredilirken hem Hasim’in sahsi
anilar1 baglaminda hem nehir bi¢imi itibariyle su imgesi iizerine yorumlamalar yolu
acilir. Siire “Aksam... Sar1 bir hasta sema... Bir gam-1 meghal” (s. 120) dizesi ile

baslangi¢ yapilirken esasinda zamansal belirtke aksam, tasviri belirtke sari-hasta gok,
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duygu aktarimi ise kaynagi bilinmez bir kaygidir. Bu baglamda giiz mevsiminin solgun

aksamlar tasviri, kaygi duygu unsuru ile birlikte kasvetli bir ortami sunar.
Sisler gibi tutmusg yine sahilleri eyliil,
Bir hiizn-i miizehheb gibi durgun yine Dicle,
Sessizligi olmus yine ritydlara hacle (S. 120)
Sisler gibi tutmusg eyliil yine kiyilari,
Yaldizli bir iiziinti gibi durgun yine Dicle,
Sessizligi olmus yine diiglere gelin odast (S. 113)

Bu kasvetli ortama gore nehir sulari {iziintiilyii andiran bir durgunluktadir.
Sessizligi diislere gelin odasi olan bu nehir Bachelard yorumu ile kadin imgesinin
yaratimina da imkan sunar. Nehre erotik bir nitelik yiikleyerek bahsedilen sularda
soyunmug vaziyette bir kadin ¢agrisimi yiiklenir. Cinsi bir fonksiyon gorevi

atfedilmekle birlikte temiz ve berrakliga da isaret edilir (Bachelard, 2006, s. 44).
Her sey o kadar gamli, soluk, miibhem ii bifer,
Giiya ki 6liir hiizn-i sevahilde periler (s. 120)
Her sey o kadar iizgiin, soluk, belirsiz ve giigsiiz,
Sanki olityor kuyilarin iiziintiisiiyle periler-... (S. 113)

Aktarilan dizelerde ‘perilerin kiyilarin tiziintiisiiyle 6lmesi’ ifadesi durgun, soluk
ve giicsliz atmosferde suyun Oliime davet eden yoOniinii yani hayattan, beseriyetten
memnun olmayan varligin sonsuzluk 6zlemi ile 6liim istegi, 6nceki siirlerle kosut olarak

bu dizelerde de kullanilir.

Siirin bu kisminda bitki mitolojisi boliimiinde daha detayli incelenmis olan
“narkissos miti’nin izlerine de rastlamak miimkiindiir. Periler kiyilarin iiziintiisiiyle
belirsiz, silik bir siluet halinde erir ve dogada sadece yanki ses unsuru bi¢iminde
kalmaya devam eder. Suyun benligi net olmayan bi¢imde, soluk aksettirisi ile Narkissos
ile sembolize edilen benlik, akisin iginde tamamlanmay1 bekleyen yapiy1 simgeler.
Ayna imgesi yer alan bu mitte hayalin tabiatla 6zdesim kurarak var olma cabasi dikkat

cekicidir (Bachelard, 2006, s. 34).

“Gozlerinin Ilhami” siirinde;
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Rithumdan ugar rithuna, meshif i girizan

Bir hande-i ma siimesi bir tifl-1 gardmin,

Bir tifl-1 garanun ki olur i'v-i nigdhin;

Her ldhzada iistiinde emel-bar ii nigeh-ban (S. 207)
Ruhumdan ugar ruhuna, susayan ve kagan

Temiz giiliisii bir sevgi ¢ocugunun,

Bir sevgi cocugunun ki senin bakisinin siiri,

Her an iistiine istek ve umut sacar onun! (S. 45) dizelerinde ‘sevgi, ¢ocuk, temiz
giiliis, susayan ve kagan’ ifadeleri anne-gocuk bagii siir 6znesi sahsinda birlestirir.
Buna gore ‘ruhumdan ruhuna ugma’, ‘1gikli opiiciik’ soylemleri gosterir ki bu iliski
beseriyet etkisi gOstermeyen manevi bir bagi simgeler. Ayrica ‘susayan ve O6zlem’
ifadelerinde suyun yoklugu ile anne yoklugu 6zdesimi su ve anne iliskisinin bilin¢dist

diizeydeki karsiligini bulmasidir.

“Ogleden Sonra” siirinde giimiis ve su iliskisi kurulmus olup iirkek ceylan
sembolizmi ile de disil enerji masumiyet ve safligin sembolii olarak yansitilir. Ote

yandan divan siirindeki anlamlandirmasi ile sevgiliyi simgeler.
Icer giimiis kiyilardan remide éhilar
Ve onlarn sesi eyler biitiin siikiitu hardb;
Eder bu da'veti, durgun sulardan, istigrab
Giiriiltiisiiz ve uzak mai diger ahilar (S. 131)
Icer giimiis kiyilardan iirkek ceylanlar
Ve onlarin sesi biitiin sessizligi bozar;
Bu cagryt durgun sulardan saskinlikla karsilar

Giiriiltiisiiz ve uzak, mavi obiir ceylanlar (S. 129)

Mitik unsurlar kapsaminda giimiis; edilgen yapiy1, ‘ay’r ve ak olmay1 sembolize
eder. Biinyesinde disil niteligi ihtiva ederken ay ve sivi mahiyeti isaret eden su unsuru
ile de 6zdesim igerir. ‘Beyaz ve parlak’ anlaminda Sanskrit¢e etimolojisindeki bir

isimlendirmeye dayanir (Ersoy, 2000, s. 362). Bu anlamlandirmaya gore su ile giimiis
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0zdesimindeki disil nitelik ceylanlarla da desteklenir. Durgun sular 6limii isaret eden
niteligi ile giirtiltiisiiz ve uzak alemlerdeki ‘mavi Obiir ceylanlar’ arasinda etkilesimi
igerir. Buna gbore mavi renk sembolizasyonunun gogi temsili ile birlikte
degerlendirildiginde maddi/beseri dlem ve gok/kutsiyet arasi etkilesim barindiran bir

S€ma yansir.

“Mukaddime” siiri Hasim’in Gol Saatleri adli kitabinda ilk sirada yer alir.
Hasim’in sanat anlayisini yansitan poetik bir metin 6zelligi gosterir. Siirde hayal
havuzuna yansiyan bilin¢dis1 unsurlarin suyun ayna imgesini ¢agristiran perspektif alma

durumunu isaret ettigi goriliir.
Seyreyledim eskdl-i hayati
Ben havz-i haydlin sularinda,
Bir aks-i miilevvendir onunciin
Arzin bana ahcar i nebat. (S. 129)
Gozledim hayatin bigcimlerini
Ben hayal havuzunun sularinda,
Bir renkli yansimadir onun igin
Yeryiiziiniin bana taslar: ve bitkileri (s. 127)

‘Hayal havuzu’ ifadesi daha onceden de belirtildigi gibi su imgesi kapsaminda
bireyin i¢ beniyle yiizlesmesini ve hatiralarin1 yansitan bir yapi teskil eder. Divan
siirindeki levh-i mahfuz mazmununun islevine isaret eden bir kullanimdir. Levh-i
mahfuz dini terminolojiye gore varligin kaderinin yazili oldugu teslimiyeti sembolize
eden levhadir (Pala, 2014, s. 287). Bu siirde modern bir kullanim ihtiva ederek havuz
sembolii ile karsilanir. Havuz, Oznenin i¢ dilinyasim1 yansitan, beseriyetin
ruhsallagtirildigt bir unsurdur. Benzer bir anlamlandirma 6rnegi olarak “Gece Yarisi”

siiri yer alr.
Ve ansizin suya etmekle mah-1 dir-sukiit,
Miyéh-1 rihumu andirdr safha-yt talab (S. 134)
Ve ansizin yere diismekle uzaktaki ay

Ruhumun sularini andirdr goliin distii (S. 131)
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Gece gogiindeki ‘ay’in suyun yiizline yansityarak perspektif olusturmasi
bdylelikle de 6znenin benligi ile baglanti kurulabilmesi imgesel diizlem mantiginda

‘ayna teorisi’ ile gosterilir.
Bir aks-i miilevvendir onunciin
Arzin bana ahcadr i nebati. (S. 129)
Bir renkli yansimadir onun igin
Yeryiiziiniin bana taslart ve bitkileri (S. 127)

Aktarilan dizelerde ‘bitki/aga¢’ ve ‘tas’ unsurlarinin bir arada kullanim tercihi
dikkat ¢ekici nitelikte olup bu birliktelige kiiltiirel anlamlar yiiklenir. Pali yazitlarinda
sOzii edilen tanrisal diizlem, dini torenlerin gerceklestirildigi kutsal tas ve agac olarak
bahsedilir. Budist anlayista yaygimlik gosteren bigimiyle tas motifinin aga¢ sembolii ile
birlikte anilmasi kutsal bir mahiyet i¢erdigi anlamlarini ihtiva eder (Eliade, 2005, s.
319). Gok ve yer arasi baglanti olusturan yansimalarin verilen bilgilerden hareketle

siirde kutsiyet sembolizasyonu i¢erdigi sonucuna ulasilir.
Seyreyledim eskdl-i hayati
Ben havz-i haydlin sularinda, (S. 129)
Gozledim hayatin bigimlerini
Ben hayal havuzunun sularinda (S. 127)

Bachelard’in mistik yorumlar1 verilen dizelerden hareketle su ve ’gézlemek’
eylemi i¢in Onem arz eder. Su {izerinden hayatin anlamimin okumas1 aktarilir.
Yeryiiziiniin gozii hayalleri aksettiren pinarlardir. Cagrisimlar diinyasina goére evren
akiskan bi¢cimdeki bu 151k huzmesi etrafinda toplanir. Nihayetinde suyu, yeryiiziindeki
g0z vasfina eristiren de akigi igerisinde yer alan zamana eslik etmesidir (Bachelard,
2006, s. 44).

“Orman”* siirinde suyun perspektif alma durumu yansitilarak bireyin i¢ beniyle

yiizlesmesini saglayan bir ayna imgesi halinde kullanilir.

Su degil, mevsimin havasi akan

4 Asim Bezirci (1985) g¢aligmasinda siirin giiniimiiz Tiirkgesine aktarimi yer almayip yalmzca orijinal
bi¢imi kullanilir.
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Duydugun yapragin, dalin sesidir,
Suda yildizlarin pariltisidir

Bu karanlikta bazi bazi ¢akan (S. 219)

Ote yandan gece gogiinden suya yansiyan yildiz akisleri Freud anlayisina gore
bireyin karanlik evresini temsil eden ve akici durumdaki bilingdis1 stireglerin yol
bularak belirme hadisesi su-yildiz-gece iliskisi ¢ergevesinde sunulur. Siire ismini veren
‘orman’ simgesi de bu bilin¢gdisinda yer edinen ‘sey’lerin karanlik ve gizli mekani

olarak kullanilir.
2.1.2. Ates

Ates motifi anasir-1 erba olarak isimlendirilen dort hayati element arasinda
onemi goz ardi edilmeyecek bir unsurdur. Gerek kutsiyet gerek sosyo-ekonomik
gerekse soyut anlamlarla yiiklii ¢agrigimlar ihtiva etmesinden dolay1 ¢ok eski ¢aglardan

giiniimiize bir kiilt olarak tasinir.

Sozclik anlamiyla ates, kimyasal reaksiyon gosterebilen unsurlarin bir arada
kullanilma neticesinde gelisen yanma olusumudur. Varlik igin temel ihtiyaglarin
basinda yer alan alevlenme hadisesi sonucu gelisen olusum kontrol altinda tutulabilir

olmasi yoniiyle medeniyete ulagtiran yolu simgeler (Ersoy, 2000, s. 140).

Ates, evrenin temel zeminini olusturan dort elementten biri olarak yerkiirenin
olusumunda etkin bir role sahiptir. Temel alinan dort unsur arasinda ates ve hava eril
nitelik tasirken su ve toprak disil bir mahiyet gosterir. Boylelikle biitlinliik iginde
bulunan bu unsurlar birbirine daima ihtiya¢ duyarak evrensel ¢ifti yansitir. Ates ile
hava, su ile toprak eslesmesi birlikte yer aldigr miiddet¢e doyumu saglayan unsurlari

temsil eder (Ersoy, 2000, s. 143).

Cin simgeciligine gore ates (huo), giliney istikametini, kizil tonu, sert ve aci tadi
isaret eden anlamlandirmalar igerir. Tibet kiiltliriine gére ocak, disi nitelikteyken ates
unsuru erkeksi bir ozellikle anilir. Ocagi rahimle 6zdeslestiren bu inanis, ocak-ates
birlikteligini cinsel bir mahiyetle agiklar (Eberhard, 2000, s. 44). Atesi kesfetmeyi
saglayan serlivene bakildiginda ilk olarak kati ve keskin bir agac¢ parcasinin daha esnek
bicimdeki agagta yer alan boslugu delmeye caligsmasi ile baglangic gosterir. Bu sebeple

atesin cinsi bir ¢iftlesmeyi sembolize ettigi goriisiine varilir. Yaratilisi ve tliremeyi
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saglayan bu olusum, atesi tanrisal bir vasfa eristirir. Kutsal ve yiice olan her sey ayni
zamanda insan1 korkutur. Gliglii bir begeninin ardindan gelen hiirmet duygusu yaninda
ates de tanrisalligin yakiciligi, yok ediciligi itibariyle bireyde vahim bir saskinlik
duygusu olusturur. Zamanla ates, kiilt olma niteligine yiikselir (Ersoy, 2000, ss. 141-
142). Kadin ve erkegin evrendeki birbirini tamamlayan uyumu ile ates ve su imgeleri de

her ne kadar zit kutuplar olsa da bir araya geldiginde pek ¢ok anlam dairesi teskil eder.

Yunan mitolojisinde atesi, tanrilardan gizlice alarak halka veren Prometeus’un
bulduguna inanilir. Bu davramis1 onun Zeus tarafindan kollar1 baglanarak
cezalandirilmasina sebep olur. Ates, varliklart ¢ember diizeni olusturarak gevresine
toplayan bir igleve sahip olusu neticesinde dinsel torenlerin gergeklestirilmesine olanak
saglar. Yakiciligi sayesinde Kkisilerin giinahlarin1 yok ederek manevi temizlenmeyi
sagladigina inanilir (Ersoy, 2000, s. 141). Ates yakiciligi neticesinde 6liimciil neticeler
olusturan bir unsurdur. Lakin bu yok edis tamamen bir yokluga ulassayd: atesi, kdinati
var eden temel element olma vasfindan uzaklastirmis olurdu. Bu sebeple ates maddi
bicimde yok ederken bir kisim ruhani unsurlari dumani yoluyla goge yiikseltmenin
yaninda kiillerini de topragin bagrina birakarak yeni olusumun tohumlayicisi
fonksiyonunu {istlenir. Boylelikle mutlak bir yok edicilikten s6z edilemez (Ersoy, 2000,
s. 141). Ates imgesi mitolojik koken olarak iki kutuplu bir yap1 teskil eder. Ates kiil
olma, yok etme, yakma bitirme gibi nitelikleriyle eskatoloji mitleri arasinda
gosterilmeye uygundur (Uhri, 2003, s. 42). Atesin oldiriicii niteligiyle birlikte
kendindeki canlilik emareleri baglaminda Bachelard Atesin Tin Coziimlemesi eserinde
su yorumlara yer verir: Ozel bir tozden meydana geldigi diisiiniilen ates unsuru, canl
bir olusum olarak belli bir siire dinamizmini koruyabilirken bir miiddet sonra ise eski
giiclinli kaybederek yaratma islevi sona erer. Tlim canli olusumlar gibi belli bir zaman
sonra 6lmeye direng gosteremez (Bachelard, 1995, s. 48). Diinyanin, evrenin, yaratilisin
sonunu getirebilecek giicte ve dneme sahip bir mit motifi olarak degerlendirilebilir. Ote
yandan var etme, kiillerinden yeniden dogusu gerceklestirme; evrenin, yaratilanlarin var
olugsal yapisina hizmet etmesi yonii itibariyle ise kozmogoni mitleri kategorisinde ele
alinabilecek bir diizey igerir. Bu ikili yapi ates imgesinin sanat eserleri iginde
kullaniminda genis ve ¢ok boyutlu bir anlam tezahiirii sunarak metaforik veya imgesel
bir diizlem olusturur.

Kizil renkli Antares yildizi, biiyiik ates olarak anilmakla birlikte tarim alaninda
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anlamlandirilan bir takvim bigiminde degerlendirilir. Buna gore dongiisel hareketleri
vesilesiyle zamansal gegisler anlamlandirilir. Cin kiiltiir dairesinde ates ile hayatin es
deger goriilmesi beraberinde torenlerde atesler yakilarak verimli gecirilmek istenilen

yasam dileklerinde bulunulur (Eberhard, 2000, s. 44).

Ates simgeselligine farkli bir boyut kazandiran yorumlamalara gore ‘atesten
demir’ bi¢imindeki niteleme; Hint, Hristiyan ve Islami kiiltirde anlamlandirilan bir
cagrisimdir. Buna gore alevler i¢indeki demir, Mevlana’nin yorumlarina gére Hallac-1
Mansur’u simgeler. ‘Ene’l hak’ ifadesi ‘ates benim’ diye feryat eden demir olarak
yorumlanir. Buna ragmen yine de benligi demiri yansitir, o bir ates degildir. Bu mistik
yorumun manasina bakilirsa her ne kadar Allah’in tecellisini varliklar alemi aksettirse
dahi tiim varliklar kendisine verilen bedensel nitelik ve sekilleriyle mutlak bir kutsiyeti
yansitamaz, tanri ile varlik bir kabul edilemez, her zaman bir ayrim vardir. Bir bagka
mistik orneklendirme ile bu motif, Hallac-1 Mansur’un ates ile pervane hikayesinde
bulunur. Pervane kandildeki 1siy1 fark etmesine ragmen atesin bagrinda kendini yok
ederek ilahi gizeme ulagsma arzusu tasir. Kiillerinden yeniden dogma motifini isaret eden
olusuma gore fiziksel olarak yok olan varlik manevi alemde ruhsal biitiinliige erer.
Islam mistisizminde anlam1 fark etme, aydinlanma ve armma biciminde anlamlandirilir
(Astroset, 2009). Atesi tanr1 eliyle yeryiiziine uzanan bir unsur olarak degerlendiren iran
kiiltiiriine gore ategperestler bigiminde anilan Zerdiisti inanglar1 atesgede isimlendirmesi

ile mimariler olusturur (Ersoy, 2000, s. 143).

Ahmet Hagim, eserlerinde tabiata dair pek ¢ok unsura yer verir. Ates unsuru da
incelenen siirler arasinda 6nemli bir niteliktedir. Bu kullanim kimi zaman dogrudan
belirtildigi gibi ¢ogu kez de imgelerin, ¢agrisimlarin arkasinda sunulur. Asil estetik ve

giizellik olusturan tarafi da bu imgesel tercihte gizlidir.

“Terane” isimli siirde ates imgesi ocak semboliiniin icerdigi anlam biitlinliigu
cercevesinde yer edinir. Ote yandan giines ile 6zdesim gdsteren bu imge kullaniminda
giinesin dogmasi ile tabiatin uyanmasi, nese iginde bulunmasi tasvir edilirken Hagim’in

yetkin 6rneklerini verdigi tablo siir gelenegi de yansitilir.
Bak etrdf u havaliye,
Ufuklar miibtesem,; hulyd-y1 subhun siithi-i ndzi

Ucar her berk-i hazradan,
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Cigekler hep tari, kuglar miinevver, lahn-1 dil-sdz

Bekaret ebr-i sevddadan

Yagar hep sanki altun, sanki ziimriit, sanki hulyddir! (S. 205)
Bak yoreye, cevreye,

Ufuklar giiliimser; sabah hiilyasinin nazli suhu

Ugar her yesil yapraktan;

Cigekler hep taze, kuslar parlak, goniil oksayan sesi

Sevginin el degmemis bulutundan

Yagar hep sanki altin, sanki ziimriit, sanki hiilya! (S. 55)

Giines ile 6zdeslesen bu ocak formu kadinsi, disil niteliklerle bir arada anilir.
Boylelikle ates-kadin iligkisi baglaminda suh soylemleri de ihtiva eder. Ates ve giines
kosutlugu baglaminda el degmemis buluttan yagan altin, ziimriit ve hiilyalar tabiati
sarhos eden, esriklestiren bir etki yaratir. Ayrica kadina dair aksesuar olusturan degerli
taglarin da bakire sevda bulutundan yagdirilmasi giines-kadin iligkisini ve bu taslarin

fonksiyonel kullanimini isaret eder.

ates ¢mmmmp glNCs ¢mmmmp kadin

‘Ocak’ ifadesi ‘ev, yuva, kadin’ ile 6zdesim gosteren atesin islevsel halini teskil
eder. Siirdeki anlamlandirmalara gére gok unsurlari arasindan giinesin ates ile 6zdesimi
saglanirken “diinya sarhos olup her yerin agk ve sevginin ocagi olmasi” (S. 55) sdylemi
ile diistintildiiglinde yeryiiziinde kadinin ocak islevi ile birlikte atesin disil vasiflarini
biinyesinde barindirmasi izahini olusturur. Aile ocagi, yuva kullanimlart birligi
olusturan kutsal konumlanis1 ifade eder. Ocak atesini siirdiiren kadin imgesi yer alir

(Ersoy, 2000, ss. 142-143).
Ates/ocak imgesi

giines gokylizii

kadin yerylizii
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Bekdret ebr-i sevdddan

Yagar hep sanki altun, sanki ziimriit, sanki hulyddur!

Cihdn mahmiirdur, her yer harim-i ask u sevddadir (S. 205)
Sevginin el degmemis bulutundan

Yagar hep sanki altin, sanki ziimriit, sanki hiilya!

Diinya sarhostur, her yer ask ve sevginin ocagt (olmustur) (S. 55)

Aktarilan dizelerde gok unsuru olan giines semboliiniin yan1 sira yagis olay1 da
gokten yagan altin, ziimriit, hiilya bi¢iminde belirtilerek otoritenin, kutsiyetin,
tapinmanin mekanina 6zgii degerli unsurlar, yeryiiziine yagis gerceklestirir. Ote yandan
bu degerli unsurlardan olan altinin gékten yagmast durumunu mitik anlatilarda Ersoy su
sekilde ifade eder: Giinesin etrafinda doniis sistematigi esnasinda atesin bazi kisimlari
biitinden ayrilarak donmenin tesiriyle soguyup katilagir. Bu olusum diinya gezegenini
meydana getirir. Bir miiddet sonra su, toprak ve hava gibi elementler de birleserek
yerylizii meydana gelir (Ersoy, 2000, s. 144). Bu agiklamalar siirde alintilanan dizeyle

ortliserek sairin tesadiifi bir kullanimda olmadigini ispatlar.

“Batan Aym Kenarina Satirlar” siirinde ‘gok simgeciligi’ bolimiinde ayrintili
izahati verilmis olan devir hadisesi ile birlikte ‘carmiha gerili Isa diski’ ile 6zdesim
gdsteren anlatimlar, vurulmus tanrmin yeryiiziine akan kanlarmi ifade eder. Ilgili
bolimde de belirtildigi lizere akan kanlarin su/havuz ¢anagina dokiilmesi ile anlamini
bulan “kutsal kase motifi” olusur. Bu baglamda degerlendirildiginde gerek su ¢anaginin
rahim sembolii olusu gerekse kutsal kdse formunun Hz. Meryem esasli kadinligi

sembolize etmesi bakimindan disil nitelik 6n plana cikar.
Eli bazan “siikiit "u tirkiitiiyor
Ki miyah ellerinde hdbide,
Ediyor ba'z1 kuslar: da'vet,
Ah o kuslar ki simdi bthareket
Sularin dtesinde sallaniyor... (S. 146)
Eli bazan sessizligi iirkiitiiyor

Ki su iilkelerinde uykuya dalmusg,
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Cagiryor bazi kuslart,
Ah o kuslar ki simdi hareketsiz
Sularin atesinde sallaniyor (S. 139)

Siirden alintilanan bu kisimda ‘kuslarin sularin atesinde sallanmasi’ ifadesi su-
ates birlesimini disiindiirerek Novalis’in “Su 1slak bir atestir” (Bachelard, 2006, s. 113)

sOylemiyle tozsel evlilige isaret eder.
Ziihali bir ciddlin dsari:
Gizli bir kavs-i bitendhiden
Oklar indikge -aks-i dlem-i diir-
O muzi ciisse-i ildhiden
Suya bir hiin-1 dtesin akiyor... (S. 147)
Kaygilandirici bir savasin eserleri:
Gizli bir sonsuz yaydan
Oklar indikge -yansitarak uzak bir evreni-
O 151k sacan tanrisal gévdeden
Suya bir ates gibi kan akiyor... (S. 139)

Siirin alintilanan kismi yukaridaki agiklama ile 6zdesim igeren bir sdyleme
sahiptir. Yukarida disil nitelikler kazandig: ifade edilen su unsuruna ‘tanrisal gévdeden
yagan ates gibi kan’ sdylemi cinsel bir anlam kazandirir. Disil nitelikler yiliklenen su
unsuru ve kase-canak formuyla gok yaymdan gelen tanrisal oklar 1sik-kan 6zdesiminde

birlesim saglar.

Imge diizleminde etkilesimsel olarak karsitlik iceren iki unsur birbiri icin zit
cinsiyeti ifade eder. Boylelikle iki cevherin bir araya gelisi tamliga, biitinlesmeye ve
cinsellige tekabiil eder (Bachelard, 2006, s. 112). Bu teorik ispat ile birlikte su-ates
0zdesimi kirmizi renginin sehevi arzulart uyandiran simgeselligi ile de saglanarak kan

ve ates kizillig1 bu sembolizasyonu renk bakimindan da iliskilendirir mahiyettedir.

Piyale siir kitabinin hemen basinda yer alan ve sairin siir evrenine dair ipuglari

vererek manzum o6n s6z tarzini yansitir durumdaki “Mukaddime” siirinde gelenekten
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aykirilasmanin tezahiirleri géze carpar. Keza Ahmet Hasim ile birlikte kadeh sembolii
artik kendini yok sayan ve tlkiisellestirilmis bir askin hayali degil kisisellestirilmis bir
tutkunun semboliinii igerir. Duyusal bir atmosfer i¢inde bireye has bi¢imiyle sunulur
(Ozkék, 2019, s. 67).

Zannetme ki giildiir, ne de ldle

Ates doludur, tutma yanarsin

Karsinda su giil-giin piydle... (S. 85)

Ne giil, ne de lale oldugunu san,

Ates doludur, tutma yanarsin,

Karsindaki su giil renkli kadeh... (S. 217)

Hasim’in sahsiyetini yansitan bu siirde Ozkok’iin yorumlarida da belirtildigi
gibi artik gelenegin kaliplarini yikarak ‘piyale mazmunu’nun sadece giil ya da lale
motifi ile karsilanmadig1 goriiliir. Ayrica anlamda genislemeler kaydedilerek ask ve
askin diirtiilerinden olan arzu-istek ve cinsellik imgeleri yansitilir. Keza ‘ates doludur,
tutma yanarsm’ gibi ifadeler cinsellik diirtiisiinii karsilar mahiyettedir. Ote yandan
kadeh, igindeki sarap sivisiyla birlikte anlamlandirilan bir nesnedir. Sivi haldeki nesne
ile atesin bir araya gelmesi su ve ates elementlerinin evliligini yansitan bir kullanimdir.
Cin kozmolojisi baglaminda ifade edildigi gibi iretkenlik, ‘bir’lesme ve evrenin
dogumunu, canlaniginin gizlerini ihtiva eden iligskilendirme yansitilir. Ayrica giil renk
sembolizasyonu ile nitelenen piyale giiliin; agki, romantizmi yansitan ¢icek olusuyla da

bahsedilen cinsel birlesmeyi, aski sembolize ettigine kanittir. Ates ve giil renkli piyale,

kirmizi rengi yansitarak bu sembolizasyonun disil enerjisi ile miti destekler.
Icmisti Fuzuli bu alevden,
Diismiistii bu iksir ile Mecniin
Si'rin sana anlattigi hdle...
Yanmakta bu sagardan icenler
Doldurmus onunciin seb-i aski
Bastanbasa efgan ile nle... (S. 85)

Iemisti Fuzuli bu alevden,
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Diismiistii bu ilag ile Mecnun

Siirin sana anlattigi duruma...
Yanmakta bu kadehten icenler,
Doldurmug onun igin ask gecesini
Bastanbagsa ¢ighik ile inilti ile... (S. 217)

Kolektifligi yansitan tezahiiriiyle biilbiil, Mecnun, Ferhat tiplemeleri yogun
tutkunun neticesi ile oliimle sonuglanan yok olusu simgelerler (Andrews, 2012b, s.
148). Buna gore divan siiri geleneginde saki-bade ekseninde tasavvufi agka gotiiren
kullanimlar bu siirde bireysellesen arzunun temsili olur. Sadece bireyin duygu
diinyasindaki algilarin yonettigi disil enerji transferiyle anilir. Bu tavir da siiri
algilamada yeni kapilarin agilmasinin Hagim tarafindan gelen bireysellestirme adimidir.
Esasinda boylece artik birey kendinin farkina varir ve sadece gelenegin devami olustan
cikarak siiri kisisel duygu ve duyulari ¢ergevesinde algiladigi gibi yansitir. Ayrica ates
de yakar, ask da yakar bu ortaklik ile birlikte gelisen siire ve gelenege yeni bir soluk

kazandirilir.

“I¢misti Fuzuli bu alevden,/ Diismiistii bu iksir ile Mecnun si’rin sana anlatt1g
hale...” (s. 217) Siir ve alev iliskisi Prometheus kompleksini akla getiren bir
kullanimdadir. Korkmaz ilgili tezinde Hasim’in Fuzuli ile olan etkilesiminden séz
ederek Harold Bloom’un gelistirdigi ‘etkilenme teorisi’ ile bagdagim kurar. Buna gore
edebi lriiniin ortaya cikisinda sentez diizeyinde gelistirilen algi ile birlikte es deger

okumalarla saglanan 6zdesim kurma hadisesi belirtilir (Korkmaz, 2011, s. 28).

“Par1ltr”™® adli siirde su ve ates birlesimi akiskan bir tezahiirde sunulur. Ask ve
cinsellik diirtlisii olusturan ates-su birlesmesi tozsel evliligin sembolii olarak yer alir.
Ayrica su, 1slak bir alev (Bachelard, 2006, s. 113) olarak tanimlanarak akiskan ates

betimlemesine de uygun bir tespiti igerir.
Ates gibi bir nehir akiyyordu
Ruhumla o ruhun arasindan,

Bahsetti derinden ona hdlim

> Asim Bezirci (1985) ¢aligmasinda siirin giiniimiiz Tiirkgesine aktarimi yer almayip yalnizca orijinal
bi¢imi kullanilir.
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Askin bu onulmaz yarasindan.
Vurdukca bu nehrin ona aksi
Kactim o bakistan, o dudaktan

Baktim ona sessizce uzaktan
Vurduk¢a bu askin ona aksi... (S. 94)

Bachelard, su-ates ‘bir’ligi icin su tespitleri aktarir: Zitliklarin birbiri ile kaim
olmas1 goriisiine bagl olarak ates ve su birlikteligi de karsitlik igeren karakterlerin bir
araya gelisiyle saglanan evrensel biitiinliige isaret eder. Cevheri unsurlarin birlesmesi
tutkuyla bagli olan cinsellikle birlikte ¢agrisimsal gecisi de yansitir (Bachelard, 2006, s.
113). Belirtildigi lizere bu ikili etkilesim, siirde askin aksi vuran ‘dudak’ ifadesi ile
cinsel dirtiiyli ifade eder. Siir 6znesi bu yakici atesten kacis temayiilii gostererek

arzulara kapali bir portreyi yansitir.

“Merdiven”® isimli siirde su ve ates birlesimi farkli bir bigimdedir. Siir boyunca
merdiven sembolii mitsel 6ykii baglaminda gége yiikselisi simgeler. Bu yiikselis 6liimlii
varlik olan insanin yok olusunu ve yeryiiziinden goge c¢ikisini sembolize ederken
hayatin yasam-oliim dongiiselligi kapsaminda sunumu da siire yansir. Suyun ates ile
birlikte ‘sular m1 yand1’ bi¢giminde anilmasi, yok olusu ve eskatolojik bir mit niteligini

yansitan su semboliinii ¢agristirir.
Egilmig arza, kanar, muttasi kanar giiller
Durur alev gibi dallarda kanl: biilbiiller

Sular mi yandi? Neden tunca benziyor mermer (S. 91)

Buna gore bireysel nitelikte 6liime yaklasan kisinin yansimasi yapilirken o6te
yandan ‘sular m1 yandi’ ifadesi ile birlikte insanoglunun 6liim karsisinda caresizligi
ifade edilir. ‘Sularin yanmasi’ ve bu yok olusa miidahale yetisi olmayan birey temelli
kiyameti animsatan bir anlatim vardir. Keza su motifi yasamin vazgegilmez unsuru
olmakla birlikte “eskatoloji mitleri” arasinda da yer alarak yok olusu cagiran bir

unsurdur. Keza Balzac suyu, alevlere teslim olmus bir unsur olarak ifade eder

& Asim Bezirci (1985) ¢aligmasinda siirin giiniimiiz Tiirkgesine aktarimi yer almayip yalnizca orijinal
bi¢imi kullanilir.
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(Bachelard, 2006, s. 112). Bu goriis, metnin kullanimi ile dogrudan iligki i¢eren bir
tespittir.

2.1.3. Hava

Hava elementi anasir-1 erba igerisinde en ¢ok sekil degistiren elementtir. Bu
yoniiyle sembolize ettigi anlamlar da ¢esitlilik gosterir. Tarim toplumlarinda yel, riizgar
unsuru kimi zaman beklenilen, istenilen, can veren yapidayken dozun asimi

gerceklesirse tarumar eden firtina olarak yok olusla da 6zdeslestirilir.

[Ik Cag uygarliklarindan bugiine gelinceye degin evrenin yap1 tasini olusturan
dort elementten biri olarak kabul edilir. Yunancada ‘aer’ ifadesi ile karsilanir. ilk Cag
filozoflarinin sayisiz ve Sliimsiiz bir varlik olarak niteledigi ‘arkhe’ ye karsilik gelir
(Abiha, 2018, s. 8). Gokyiizii ve yeryiiziinii birbirine baglayan vasita gorevi iistlenen
hava, riizgar ile iligkili anilir. Ugucu niteligi ile birlikte pek ¢ok fiziksel faktoriin
yayilmasini saglar. Nefes ile 6zdesim kurulan hava, goge dair bir unsur olusuyla eril

ozellik gosteren etken yapidadir (Eliade, 2005, s. 182).

Yunan mitolojik sisteminde Zeus ile 6zdeslestirilen bu unsur, tabiat olaylarim
olusturmakla ylikiimliidiir. Maddenin gaz halinde yiikselerek riizgara doniisen hava,
Babil mitlerinde de atmosferik hadiseleri yansitmasi ile bilinir. Cinsi bakimdan erkegi
isaret eden bu motif, astroloji baglaminda bazi burglarin esnekliginin ve giiclii zekasinin

kaynagini olusturan bir niteligi aksettirir (Eliade, 2005, s. 183).

Dini bir yonelimle irdelenen hava unsurunun kutsal bir giic olmasinin yaninda
tanrisal bir nefes/soluk tezahiiriinde de goriilebilmesi miimkiindiir. Riizgar, ilahi bir gii¢
seklinde degerlendirilirken Hristiyan kiiltiir ¢cevrelerinde askin ruhu temsil eder. Fars
mitolojisine gore kahramanlik ve giicli simgeleyen bayrak, riizgarda dalgalandikca
tanrinin solugu onu yeniden dirilten nefesi iifler. Hint mitolojisinde de gok ve yeri
baglayan bir ilahi merdivenle iligkilendirilen bu motif, kozmik soluk olarak evrenin
temelini teskil eder (Eliade, 2005, s. 184). Hava gaz halinde bulunmasi dolayisiyla
sekilsizligin yaninda tutarli olamayan bir motifi simgeler. Hafiflik ve ugucu olmasi
sebebiyle kisiye ferahlama, seving gibi duygulari hissettirir (Rupp, 2007, s. 153). Keza

‘hava almak’ deyimi de ¢ogu zaman rahatlama anlaminda kullanilir.

Tiirk mitolojisinde gok kiiltii ile bagdastirilan hava motifi, daha ¢ok riizgar, yel

bi¢iminde gelisen anlamsal ¢agrisimi igerir. Risaletii'n-Nushiyye eserinde Hz. Adem
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tizerinden izah edilen bu unsur, tanrinin aydmligini aksettiren 11k huzmesi olarak
belirtilir. Yunus Emre, insanogluna atfedilen dort temel karakteri yel formundaki hava

unsurunun iiflemesi bi¢iminde yorumlar. Dort diinyevi hirsi olusturan; sabirsiz olus,

hilaf, nefs ve riyakarlik gibi huylardan bahsedilir (Abiha, 2018, s. 9).

“Sensiz” isimli siirde hava elementi riizgar ve soluk formlarinda yansitilan lakin

silik bir kullanimla imgesel bigimde yer alir.
Bir sdir-i mechiil-i leyali gibi riizgar
Hep sisli temasiyla yanan hislere ¢arpar. (S. 111)
Gecelerin bilinmeyen bir gezgini gibi riizgar,
Hep sisli dokunusuyla yanan duygulara ¢arpar (S. 93)

Riizgdr formuna girmis olan hava, teoride de yer alan tutarsiz bir unsur
ozellikleri gosterir. Siir atmosferindeki kaos, kargasa ortamini yansitir bigimde daginik
bir ¢izgi ile yol alir. Bu kargasa ve soguk atmosfer tablosu yorumunu ‘sisli dokunus’

sOylemi ispatlar niteliktedir.
Zulmette neler hissederek korku duyard
Guya ki hafi bir nefesin nefhd-i serdi
Rithunda bu ferda-y1 siyeh-rengi fisildar.
Sakin geceler sefkat olan enciim-i bidar
Titrer o karanliklarin evc-i kederinde.
Hiisran i tahassiir gibi mdtem nazarinda;
Giya ki o dargin geceler rithu bogard,
Her sey bizi bir korkulu ritydyla sarard: (S. 111)
Karanlikta neler duyarak korkardi:
Sanki gizli bir solugun soguk esintisi
Ruhunda bir kara renkli yarmn fisildardh.
Dingin gecelerde sevecen olan uyanik yildizlar,
O karanliklarin iiziintiistiniin dorugunda titrer,

Act ve ozlem ¢eker gibi yas, bakisinda;
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Sanki o dargin geceler ruhu bogardi,
Her sey bizi bir korkulu diigle sarardi (S. 93)

Hava unsuru bu kisimda bir haberci lakin kotli haber gotiiren ‘karanlik yarini
fisildayan’ ugultu olarak goriiliir. Siirde oliim temi hakimiyeti esas olmakla birlikte
nefes, soluk gibi ifadelerin mitik sdylem dahilinde karsiligina bakilacak olursa 6liimiin
ardindan gelen canlilik emaresini de yansitir. Siir atmosferinde kis mitinin de tesiri ile
kaos, kargasa, sisli, dumanl, karanlik ve soguk riizgarlarin etkisi hissedilir. Anne
ruhunun yansimalar1 goriilen siirde 6len annenin kutsiyete ermesi ile ikinci dogumu
mahserde yasamasina da atif olabilecek tezahiirde ‘soluk’ sembolii kullanilir. Zira
Yunan mitolojisinde Erebus, korkutucu siyahlik ve kargasayr temsil eden tanriyi
simgeler. Vergilius’un Georgica isimli c¢alismasinda karanliklar tanrisi, hafif ruhlar
olarak anilmis olup hava elementinin ‘soluk’ tezahiirii soz konusu siirle kosut bir

bi¢imde kullanilir (Erhat, 1996, s. 230).

Kutsal kitap Tevrat’ta tanri, soludugu hava ile etkisiz haldeki tabiati diriltme
giicline sahiptir. Kozmogonik mahiyetteki bu motif pek ¢ok dilde kdken bakimindan
ruh, nefes, iifleyis manalarini ihtiva eder. Hz. Isa’nin sifa veren nefesini sembolize
etmesinin yaninda Ibranicede ‘ruah’ bigimindeki kullanimiyla hayati canlandiran

Yahve’nin solugu ile 6zdesim gosterir (Ersoy, 2000, s. 185).

“Aksamlarim” siirinde hava miti ruh/soluk anlamlarini yansitan bir kullanim
icerir. Anne imgesinin olustugu bu siirde siir dznesinin siiregen yas siirecinin edebi

eserde yansimasi aktarilir.
Havada son nefesin ye's-i rithu hadkidir,
Akar sular, dereler son nidd-yi ye'sinle. (S. 216)
Havada son solugun ruh sikintisini anlatir,
Akarsular, dereler son karamsar seslenisinle (S. 67)

Alintilanan bu kisimda siir boyunca islenen anne imgesi bu kisinin ruhunu teslim
ediginin tasviri ve hava miti baglantisina 11k tutar. Gozlenemeyen nefeslerden bir araya
gelen viicudu isaret eden kullanim, arkaik kiltiirlerde ruh igin belirlenen bir
anlamlandirmay igerir (Al, 2017, s. 149). Keza siirde de dlen kisi artik ruhlar alemine

ait bir varlik olarak goriinmez ama hissedilir, sezilir bicimde yer alir.
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Semim-i vaslini bir nagme, bir havd, bir zil

Bu dem muhit-i hayalata anlatir, dagitir, (S. 217)
Kavusmanin giizel kokusunu bir ezgi, bir hava, bir gélge
Bu sira hayallerin g¢evresine anlatir, dagitir (S. 67)

Aktarilan dizelerde hava elementinin yayilan, dagilan ve genis alanlarda yer
bulan yapisina atifta bulunulur. Kavusma hayali bu karamsar ortama umut 15181 yakip

giizel kokular vererek 6len annenin cennette olusu inancini yansitan bir yapi teskil eder.

“O” isimli siirinde hava unsuru degisim ve donilisiim yaratarak esisindeki

dokunus ile siiregen atmosferi farkli bir ortam tasir.
Bir nefha-yi mechiilenin esydya temdst
Zulmetlerin esrarini bastanbasa sallar,
Sen dh, dogarsin o zaman, mest i ziyadar (S. 109)
Bilinmeyen bir esintinin esyaya dokunmast,
Karanliklarin esrarint bastanbasa sallar,
Sen ah dogarsin o zaman, sarhos ve parlak... (S. 87)

Siirde giinbatimindan geceye gecisin fiziksel tasviri sunulurken havanin esinti
suretinde yansimasi ile var olan atmosfer siir 6znesinde maddi alemi susturup ruhsal
anlamda anisal bellegin On plana gelmesini saglar. Esen hava Ozneye hatiralarini
yansitmakla gorevini ifa eder. “Karanliklarin esrarini bastanbaga sallar” (S. 87) ifadesi
ile hava elementinin aktiflik, hareket katan yonii islenir. Ayn1 zamanda gizlilikler bu
sarsint1 etkisiyle tasvire gore gokten yansiyan yildizlar olarak suyun yiizeyine diiser ve
belirginlesir. “Bir mavilik iistiinde yanar gizli 1siklar” (s. 87) dizesinde ortama katilan
bu hareket vesilesiyle siir 6znesinin bilingdisini1 yansitarak 6z beniyle yilizlesmesine

vesile olan yildizlar, deniz imgesini olusturan maviliklerin iizerine diiser.

“Girye-i Niyaz” siirinde hava unsuru, degisim ve doniisiimleri sembolize eden
bir yapida kullanilir. Siirde baslangigta yaz mitine dair unsurlar belirginken giiz esintisi

ile birlikte mevsimler arast degisimi yansitan atmosfer meydana getirilir.
Bir temds-1 nesim-i fecr ile hep

Miinkesif gordiigiin bu ezhan,
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Bir hazdnin heva-yr gaddar

Bir zaman sonra soldurup yakacak! (s. 196)
Sabah riizgdrinin bir dokunusuyla hep
Ag¢ilmus gordiigiin bu ¢igekleri

Bir giiziin acimasiz havasi

Bir siire sonra soldurup yakacak! (S. 29)

Alintilanan dizeler bu izahin siirdeki durumunu yansitir. Giiz yeli, acimasiz ve
tiim realiteyi ortaya doken, solduran, yakan bir bi¢cimde islenir. Keza siir 6znesinin de
ruhunu yansitan bu atmosferde hava unsuru 6zneyi realiteye davet ederek gergeklerle

karsilagmasini, hayal aleminden reel diinyaya dontisiimiinii saglar.

“Hazan” siirinde annenin hatiralar1 siirlere konu edinmeye devam edilirken
gecmise dair anlatimlar igerdigi i¢in ‘ey eski ay’ hitabi dikkat ¢eker. Ayin dongiisel
anlamda zamansal degisim yansitan yoniine karsin eski sifatt gegmisi yad eden 6zneyi

belirtir.
Bir giin ki hazan ufka kizil dalgalr bir nir,
Bir kanli ziyd hasrediyorken onu bir yed
Bir bad-1 hagsin ald o ritydyr miiebbed (S. 114)
Bir giin ki giiz ufka kizil dalgali bir aydinlik,
Bir kanli 151k topluyorken, onu bir el,
Bir sert riizgdr ald o diisii sonsuza dek (. 99)

Annenin yitirilis giininiin 6znenin zihnindeki tramvatik aksinden bahsedilir.
Gilinbatimi vaktinde ‘bir el, bir sert riizgar aldi o diisii’ diye ifade edilir. Buna gore hava
elementinin riizgar seklindeki tezahiirii ile birlesen sert sifatt bu diisii kaybedisteki
firtinayr andiran tehlikelerle anilir. Ayrica diger siirlerde genellikle dogadan ya da
gokyliziinden gelen bilinmez bir el yardim eden bigimdeyken bu siirde yok eden, tehlike
sacan, yalniz birakan hatta maglup eden giiglii bir el formunda niikseder. Bu el halk
bilimi anlatilarinda ‘yel baba’ tabiriyle anilan mitoloji menseli giiclin temsilidir.

Hava, biinyesinde canlilik emaresi gostermeyen varliklar icin esinti etkisiyle

dinamizmi saglarken harekete dayali unsurlarda da aydinlanma ve yenilenmeyi
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sembolize eder. Yer ve gok baglanti noktasini olusturarak evrenin duyusal bigimde
algilanmasma yardimci olan kuvveti simgeler (Eliade, 2005, s. 183). Anneyi
gokyliziine, kutsiyete gotiiren el sdylemi tanrinin eline gonderme igerir. Sert riizgar
suretindeki hava, anneyi sonsuzluga yani ruhlarin bulusma yerine gotiiriir. Ote yandan
hava elementinin baskalasim, degisim olusturan yoni de mekan degisikligi, duygu

degisikligi yaratmasiyla yas siirecinin baslangicina sebep olur.

“Coller” siirinin estetik yoniline dair olusumlar, hava elementinin yayan, dagitan

niteligi ile riizgar semboliinde sekillenerek sunulur.
Asar ile memlii yine bir rih-i tahassiis
Eyler o karanlikta o ¢éllerde teneffiis, (S. 118)
Yiizyilarla dolmus bir duygulanma riizgar:
Yine o karanlikta, o ¢ollerde solur. (s. 109)

Siirden aktarilan bu boliimde 1siksizlik ve konumlanmayis zemininde tasvir
edilen karanlik ¢olde soluklanma eylemine isaret edilir. Bu soluk, ¢evresinde titresim
olusturdukea siyahligin ve zamanin gizlerini yansitan siir hareket eder. Aruz 6lgiisiiniin
ritmik bicimde adimlayan deveden esinlenerek olusan bir vezin olmasi hususuna
bakilirsa bu siirin divan siiri oldugu fikri 6ne siiriiliir. Bu yorumu deve-¢ol iliskisindeki
anlamlandirma dogrular niteliktedir (Ozkdk, 2019, s. 181).

“Gliz” siirinde oldugu gibi yerylizii ile gok etkilesimindeki hava, ruhlarin
kavusma merkezine atifta bulunarak duyusal evreni harekete gegirir (Eliade, 2005, s.

183). Bu ifadeler cergevesinde uyum gosteren su dizeler alintilanir:
Asar ile memlii yine bir rin-i tahassiis
Eyler o karanlikta, o ¢éllerde teneffiis,
Ettikce o bad arzi saran otlari tehziz
Leylin gezer esrdrint 'bir si'r-i hevd-riz,
Goklerden inen rdz-1 hafi, rdz-1 miinevver
Zulmette giimiis, gizli periler gibi titrer
Piir-hande peri gozleri seklindeki enciim,

Yollar o seferberlere bir gasy-i tevehhiim... (S. 118)

55



Yiizyillarla dolmusg bir duygulanma riizgar

Yine o karanlikta, o ¢éllerde solur.

Topragi saran otlart titrettikge o yel,

Gecenin esrarini havadan dokiilen bir siir gezer;
Goklerden inen sakl swr, aydinlik sir

Karanlikta giimiis, gizli periler gibi titrer...
Giilen peri gozlerine benzeyen yildizlar

Kuruntulu bir bayginlik verir o yolculara... (S. 109)

Hava unsuru riizgar seklinde ¢ilgin bir ruh olarak evreni dolasirken aktarildigi
gibi klasik siirin temel vezni olan aruz vezninin dogusu baglaminda bu tiirlin isitsel
ritim ve ahengini tiim tabiata aktararak durgun atmosferde degisim-doniisiim, canlilik

kazandiran bir tezahtrde kullanilir.

“Gece” siirinde hava elementi siir 6znesinin hayal diinyasindaki degisimleri

riizgar suretine biirlinerek tabiata yayan yer degisimin sembolii olarak islenir.
Kalb-i seydd-y1 leyl olan riizgar
Esiyor golgelerde velvelekar...
Ah o bir ask-1 bitendhi mi
Geceden, tiide-i mendzirdan
Yiikselen ra'se-i humdr i buhdr?
Sanki hiilya-y vasla miistagrak
Sebi bir itr-1 hisle doldurarak
Dolasan, titresen kadinlard: (S. 124)
Gecenin ¢ilgin yiiregi olan riizgar
Golgelerde giiriiltii kopararak esiyor...
Ah o sonsuz bir ask mi
Geceden goriiniimlerin yiginindan

Yiikselen sarhosluk ve buhar tirpertisi mi?
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Sanki kavugsma hiilyasina dalmis geceyi
Bir duygunun giizel kokusuyla doldurarak
Dolasan, titresen kadinlard:. (S. 117)

Riizgar simgesi ile birlikte ask temi islenmis ve kadin semboli ile
birlestirildiginde anima arketipi arayisi i¢inde bir 6zne ile karsilasilir. Keza Jung, ruhu
rizgar miti ile baglantili diisiiniir. Yunancada anemos ifadesi riizgar manasinda
kullanilmakla birlikte Latincedeki anima ve animus kelimeleri ile 6zdesim igerir. Yine
antik kiiltirde psyche terimi iflemek, ferah gibi anlamlar ihtiva eden sozciiklerle
bagdasim gosterir (Jung, 2009, ss. 28-29). ‘Kavusmak hiilyasindaki gece’, ‘duygu
kokusuyla dolasan titrek kadinlar’ ifadeleri hava elementinin suret degistirerek 6zne i¢in
kadin simgesini yansittigm icerir. Ote yandan 6zne icin bir kadindan degil evrensel
nitelikli yaklagimla ‘kadinlar’ bigiminde bahsedilir. Bu da hayal ile birlestirildiginde
hava elementinin disil enerji yansitarak ‘anima arketipi’ arayisini simgeledigi izahina
varilir.

“Hatime” adli siirde:

Yorgun bu dumanlarda duran leyl-i mehdsin

Enhar-: siikiit, ufku saran sdye-i riyd

Her hissi hafi, siipheli bir golgede giiyd

Magsi yatiran lems-i siikiit-1 ebediyyet,

Sevdaya emel, ritha ziya, gozlere minnet

Bahseyleyerek simdi bu sessizce esen bad, (S. 122)

Bu dumanlarda yorgun duran giizellikler gecesi,

Sessizligin irmaklari, ufku saran diisiin gélgesi;

Her duygusu gizli, kuskulu bir golgede sanki

Sonsuzlugun sessiz dokunusuyla kendinden gegip

Sevgiye umut, ruha 151k, gozlere goniil borcu

Sunarak simdi sessizce esen bu yel (S. 121)
Hava eclementi degiskenlik-doniisiim-baskalasma saglayan bir unsur olarak

yayilmas1 kolay bi¢imde girdigi tiim ortamlara esintisini bulastirir. Siirde duman
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sembolizasyonunun kattig1 kargasa ve kaotik ortam ‘sessizlik, gizli ve kuskulu golge’
kullanimlan ile kasvet yiikli, karanlik, umuttan yoksun bir ortam olustururken hava
esintisi ile yeni bir akim gerceklesir. Bu sayede ruha 1s1k, gozlere goniil borcu ve umut

duygular1 sunulur.

“Yollar” siirinde hava unsuru 6znenin ruh diinyasini aktaran bigimde esis igerir.
Esasinda benlik arayisinda olan 6zne ‘6z beni’ni riizgar formunda yansitarak ‘Gteki’nin

ruhunda aktarim bulur.
Meftir
Ve muhteriz yine bir nefha-i haydl esiyor
Bu nefha dallar: bitab i bimecal uyutur
Sonra eyler giyahi nalende
Sonra dgiis-1 ufk iginde oliir (S. 151)
Bezgin
Ve ¢ekingen yine bir hayal yeli esiyor
Bu esinti dallar bitkin uyutur
Sonra otlart inletir

Sonra ufkun kucaginda olir (S. 141)

Hava elementi girdigi atmosferin seklini alabilen bir unsur olarak 6znenin
benligi kapsaminda yikik ve sonbahar trajedisini animsatan bir esistedir; ‘dallar1 gligsiiz
uyutur, otlari inletir, ufkun kucaginda ise oliir’. Bu sdylem ile anlasilir ki giiz hiizniinii
yasayan Oznenin ruhu sonbahar/tragedya miti kahramani gibi basarisizlik ve yenilgiye

mahkdmiyeti sembolize ederek oliir.

“Gelmeden Evvel” siirinde hava miti “degistiren-doniistiiren” vasiflarina sahip
bir unsur olarak anilmakla birlikte giliz yelini estirerek agaclarin, suyun rengini bozan
bir unsur seklinde anilir. Bu baglamda olumlanan niteliginden siyrilarak gelisi
istenmeyen, korkulan bir anlamda kullanilir. Zira giiz yeli formunda iiziintii getiren bir

unsur olarak anilir.
Etmeden zehr-i bdd-1 fasi-1 elem

Reng-i escdr i abi fersiide,
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Dolacak myydi seslerin, bilmem

O tehi sdye-zar-1 mesdide? (S. 163)
Uziintii mevsiminin [giiziin] agulu yeli
Agaglarin ve suyun rengini bozmadan,
Dolacak miydi seslerin, bilmem,

O bos, kapali golgelige? (S. 163)

Sonbahar/tragedya mitini animsatan bu bakis agis1 beraberinde mitik/folklorik

anlatilardaki ‘yel baba’ semboliinii hatirlatan nitelik kazandirir.

“Geldin” siirinde “Gelmeden Evvel” siirinin devami mahiyetinde yansiyan bir
anlatimla hava miti yine girdigi ortama getirdigi ahengi ve atmosferi tasimak suretinde
bir degisim yansitir. Gengligin 6liimsiiz hayali ile hava miti esdeger fonksiyonda

aktarilir.
Ey sebdbin hayal-i cavidi,
O melil aksamin havasi kadar
Gelisin bir siikin-1 sariydi (S. 164)
Ey gencligin oliimsiiz hayali,
O bezgin aksamin havasi kadar
Gelisin de bir bulasici dinginlikti (S. 165)

2.1.4. Toprak

Dort element iginde iiretkenlik-dogurganlik-anne iliskisinin en yogun islendigi
unsur toprak elementidir. Bu yoniiyle kozmogonik mitler arasinda yer bulur. Toprak
unsuru farkl kiiltiirlerde 6z olarak degismese bile varyantlasmaya ugrayarak kiilt olma
niteligi kazanmis bir elementtir. Yerkiirenin tasariminda bazi totemi yansitan
hayvanlarin tizerinde yer aldig1 veya diiz bir zemini teskil ettigine dair goriisler bulunur.
Sigimilan, muhafaza eden, hayat veren gii¢ olarak degerlendirilen toprak elementi,
yaratilis mitlerinde disil mahiyetli ve pasif bir ¢ercevede yer alir. Cin simgeciligi
kapsaminda Yin ile 6zdesim igerir. Bu yonilyle ¢ogu zaman toprak ana nitelemesi ile
s6z edilir (Wilkinson, 2011, s. 24). Erzurumlu Ibrahim Hakk: Marifetname adli eserinde

dort elemente iligkin 6nemli bilgiler verir. Toprak derin bir anlam dairesi tesekkiil
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etmesinin yani sira kurak ve soguk nitelikli bir unsuru ifade eder. Yerkiirenin dinamizmi
ile birlikte siirekli doner durumdaki hareketliligi, yuvarlak bigimli toprak elementine de
canlilik katar. Ote yandan evrenin odak noktasi olarak kabul edilen toprak, yeryiiziiniin

fiziki olusumunu saglayan temel maddedir (ibrahim Hakk1, 1974, s. 61).

Maori kiiltiiriinde bir ¢ifti olusturan bagdasimla gok Rangi yer ise Papa olarak
antlir. Pleiades’in dinsel miiziklerinde gok baba, yer ise ana olarak nitelendirilir. Gk
baba gibi yeryiiziinii yagis sayesinde verimlilestirirken yerylizii de mukabilinde
bitkilerini yetistirme sorumlulugunu tstlenir. Ermeni inanislarinda ise yerkiire, varligin
tiremesini saglayan rahim olarak tasavvur edilir (Eliade, 2005, ss. 283-289). Benzer bir
kiiltirel anlayisa gore Kur’an-i Kerim’de kadinlar tarla olarak yorumlanarak

verimlilikle ilgili atifta bulunulur (Eliade, 2005, s. 308).

Maori literatiirinde ‘whenna’ ifadesiyle toprak anlaminin yaninda plasenta
manasini da tastyan disil 6zellik dikkat ¢eker. Yer ana diisiincesi evrimsel bir doniisiime
isaret eder. Buna gore topraktan olusan her sey tekrar ona doner ve boylelikle kozmik
merkez toprak sembolii ile iliskilendirilir. Toprakla biitiinlesen varlik tekrar dirilmeyi
gerceklestirerek bu unsurun hayat verici yoniinii dogrular nitelik gosterir (Eliade, 2005,
s. 300). Yer, toprak unsuruna atfedilen kutsiyet ve yasamsal var olus nitelikleri
dolayisiyla farkli kiiltiirlerde saygin bir konuma yiikseltilir. Buna gére Umatilla halki
arasinda yeri kazmak, hasar birakmak canli bir unsur olan topraga verilen zarar olarak

diistiniilerek giinah seklinde degerlendirilir (Eliade, 2005, ss. 291-292).

Ahmet Hasim’in siirlerinde soyut anlamlandirmalar, imgesel kullanimlarin
sikligi g6z Oniinde bulunduruldugunda toprak kiiltiniin de genellikle anne imgesi ile
sembolize edildigi goriiliir. Dort unsur arasinda su ve gok simgeselligini daha cok
yansitan Hasim siirlerinde toprak unsuru diger elementlere oranla daha az

kullanimdadir.
“Ciktigin Geceler” siirinde toprak miti 6lim temi ile birlikte kullanilir.
Goklerde ilerler yine dheste cebinin
Eskali dagilmis uyur altinda zeminin (S. 107)
Goklerde ilerler yine yavasca alnin,

Bicimleri dagilmis uyur altinda yerin (S. 83)
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Siirin biitiiniinde ifade edildigi lizere siir 6znesi annesinin kaybini yasayarak onu
hatiralarda yasatir. Pek c¢ok kiiltiir ve dini inanigta 6len kisiler topraga gomiiliip belli
stireden sonra maddi alem, beseriyetteki bedenler ¢ilirlimeye baslar. Siirdeki ‘bigimleri
dagilmis’ sdyleminin karsilig1 olarak sekilsizlik formuna gecer. Ote yandan sonbahar
mitinin belirgin olarak yansidigr siirde diinyevi alemden el etek ¢ekme ve kutsiyete
dogru yiikselisin de sembolii toprak olma ile karsilanir. Keza 6lenlerin ruhlar1 goge
yiikselir. Boylelikle de bir saygi unsuru halinde anilan varlik siire sirayet eder. Bu
aktarim nehirlerin 6len hayalin ‘etegini Opmesi’ seklinde inancin ve sayginin

sembolliinii isaret eder.

Yunan mitolojisinde Gaia, Persephone, Demeter gibi ilahi varliklar, toprak ana
simgesini yansitir (Wilkinson, 2011, s. 24). Gaia ifadesi, pek ¢ok literatiirde koken
bakimindan incelendiginde Sanskritce go, Got dilinde gawi, Zen edebi dilinde gava
bi¢imlerinde tesekkiil eder. Bahsedilen kiiltiir ¢evrelerinde genellikle kutsanan, kiymet
verilen disil bir deger olarak yaklasilir (Eliade, 2005, s. 283). Toprak elementinin yer ve
g0k, kutsal ile fani arasi doniisiim merhalesini yansitan yapisi teoride ve siirde bu

sekilde aktarilir.

“Olmek” siirinde Sina Dag1 ile birlikte kullanimda olan kaya sembolii kutsiyeti

ve ilahi vasiflarla anilan siir 6znesini ifade eder.
Titrek
Pariltilarla yanan bir mesd-y1 mezbaha-renk
Dagilirken suhiir-1 iiryana,
Firdz-1 zirve-i Sind-y1 kahra yiikselerek
Oradan
Oradan diismek, 6lmek istiyorum
Cevf-i ye's-dsind-y1 hiisrana... (S. 89)
Titrek
Parltilarla yanan mezbaha rengi bir aksam
Dagilirken ¢iplak kayalara,

Uziintii Sina'sinin en yiiksek tepesine yiikselerek,
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Oradan,
Oradan diismek, 6lmek istiyorum
Hayal kirikligimin aciyr tantyan bosluguna (S. 221)

Toprak elementine bagli olarak bu unsurdan sayilabilecek kaya simgesi igin
Wilkinson’un yorumu sdyledir: Kuvvet, diiriistliik ve sigmak olarak anlamlandirilan
kaya, ayn1 zamanda ilahilikle de bagdastirilir. Kadim kiiltiirlerde kayalara dik duran
taslar olarak kutsal anlamlar yiiklenir. Amerikan yerlileri arasinda kayalar toprak ananin
kemiklerini temsil eder; gomiilmenin odak noktasi da bu inang kabul edilir.
Hristiyanlikta kaya hem Isa’y1 hem Kkiliseyi temsil eder. Bu siirde de Hz. Musa ile
iligkilendirilerek Allah’in yazdigr iki tas levhanin ruhani semboliinii bilinyesinde

barindirir.

“Hilal-i Semen” siirinde insanoglunun topraktan gelip topraga gitme hadisesine
gonderme yapilarak bu unsurun insanin 6ziinii teskil etmesi durumu ifadelendirilir.

Boyle her nev-hilali seyretti

O soluk goz ki simdi topraktan

Seyreder baska bir hildl-i semen (S. 212)

Boyle her nev-hilali seyretti

O soluk goz ki simdi topraktan

Seyreder baska bir hildl-i semen (S. 58)

Toprak sembolii dogurganlik, iiretkenlik sembolii olarak disil nitelikler gosteren

yapt teskil ederken siirde de babaanne simgesi olan disil nesne ile iligkili kullanimdadir.

Sonug olarak Ahmet Hasim siirlerinde yaratilisin ham maddesini temsil eden
dort unsura dair mitolojik tespitler yer alir. Su ve ates mitleri belirgin kullanimlar ihtiva
ederken hava ve toprak unsurlar1 daha siliklesmis ve siire imgesel anlamda niifuz eden
yapilar olarak sunulur. Siklikla psikolojik cercevede yorumlar getirilmeye uygun
kullanimlarla karsilasilir. Dort unsur genellikle duyum hassalari ile algilanmis ardindan

bellekte islenerek duygulari yansitir.
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2.2. Mitolojik Gok Cisimleri Simgeciligi
2.2.1. Gok

Gok unsuru ¢aglar boyunca Onemli anlamlandirmalar ihtiva eder. Kolektif
bilingdisindan beslenerek yiicelik vasfini da biinyesinde barindiran bir imge konumu
tasir. GOk unsuru tam anlamiyla tanrisalligi temsil eder (Eliade, 2005, s. 65). Buna gore
g6k motifi her donem ve kosulda ilahi bir yonelimle anilir. Gok, yiiceligiyle beraber
bazi toplumlarda eril nitelikte degerlendirilir. Viyana Etnoloji Okulu’nun
gerceklestirdigi aragtirmalara gore arkaik toplumlarda gok tanri inancina bagh gelisen
monoteizmin varligina isaret edilir. Afrika’nin gesitli kiiltiirlerinde gokte yer alan baba
imgesi anlayisina rastlanilir (Eliade, 2005, s. 63). Etimolojik olarak incelendiginde
farkli toplumlarda gok lafzi ile tanr1 kelimeleri 6zdesligi dikkat cekicidir. Mogolca
‘tengri’ kelimesi gok manasinda olmakla birlikte bu anlamlandirma Ceremis dilinde
‘yume’, Ostyaklarda ‘num-turem’ve ‘senke’ bi¢iminde tesekkiil eder (Eliade, 2005, ss.
90-94).

Gok, yliksekte ve hiirmete deger bir konumda olmay1 gerektirmesi itibariyle
tanrisalliga erisen bir mahiyet tasir. Bu yaklasima gore dlen kisilerin ruhlarinin goge
yiikselmesi fikri, bedenin yok olusuna lakin ruhsal olarak yeniden var olusa isaret eder.
Boylelikle ulvi bir deger kazanarak mutlagin sirrina ererler. Goge yiikselis ise yer ve

g0k aras1 baglantiy1 saglayan kutsal merdiven ile simgelenir (Eliade, 2005, s. 64).

Toprak kat1 ve belirgin olusu dolayisiyla realiteyi yansitirken gok daha soyut bir
manay1 c¢agristirarak hayal alemini isaret eder. Gok kubbe, takke gibi tasvirlerle anilir.
Kozmik yonelimin bir kutbunu ihtiva ederek pek cok inanista yedi veya dokuz katmanl

felekten soz edilir (Ersoy, 2000, ss. 181-182).

Astrolojik unsurlarin manevi ve soyut boyutlar kazanmasi, gokyliiziiniin yiiceligi
fikri kolektif bigimde zihinde var olan evrensel bir diisliniis tarzidir. Bu soyut diisiince
imgeler, semboller yoluyla anlamlandirilmaya ihtiyag duyularak ifade edilir. Gok

unsuru bazi kiiltiirlerde yaratilisla ilgili anlatilara konu olur.

Kozmosun yaratilisinda etkin bir payeye sahip olusu dolayisiyla kozmogoni
mitleri arasinda da yer bulur. Bununla birlikte bu yaratici giiciin her toplumda olumlu
goriilen yanlar1 yoktur. Cesitli mitolojilerde genellikle tanrisal gok, yaraticilik temayiili

gostermis olup bunun yami sira Ouranus isimli gok tanri, bilinenden farkli olarak
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bizatihi bi¢imde yarattig1 varliklara kars1 kin giider, olumsuz duygular besler (Eliade,
2005, s. 109). Bu motifin olumlanan yonleri; yiicelik, ilahi giig, yaratilisa Ozgii
anlatimlar ile degerlendirilirken 6te yandan yok olus, yikilma gibi diinyanin sonunu
hazirlayan eskatolojik mahiyeti de gbéz ardi edilemez. Bu mit, diger eskatoloji
motiflerinden farklilik gostererek yilice varligin kendini yok etmesi ya da gizleyerek

soyutlamasi bi¢iminde dikkat ¢ekici bir farkliliga isaret eder.

Soyut mabhiyetli veya ilahi olan pek cok unsur insan zihninde anlasilmak i¢in
mutlaka somut bir sembollestirme ihtiyaci ile birlikte var olur. Buna bagli olarak
yukarida detaylar1 aktarildigi gibi gok unsurunun zihinlerde yer alan soyut vasiflari
Kuzey Amerika’da tanrisal tabiat olaylariin mitolojik bigimde betimlemesi ile
birlestirilir ve biiyiik bir kus vb. seklinde temsil edilir; bu kus kanatlandiginda riizgar
eser, simsek ise dilini simgeler (Eliade, 2005, s. 91).

Ahmet Hasim siirlerinde daha dnce de belirtildigi gibi tabiata dair unsurlar genis
alan igerir. Siirlerde gok, kimi zaman klasik tisluba yakin bir tarz ile kimi zaman
kendine 6zgii yaklagimlar gelistirilerek beserilestirilen bigimde kimi zaman ise siginilan

kozmik bir mekan olarak distiniliip islenir.

“Batan Aym Kenarma Satirlar” siirinde devir hadisesi kanli bir savas ahengi
cergevesinde sunulur. Klasik edebiyat ve tasavvuf geleneginde genis yer tutan bu
mazmun, gok ve yer birlesimini ifade eden bir ¢gember diizeni dahilinde degerlendirilir.
Buna gore her sey evrenin toziinli simgeleyen Nur-1 Muhammedi’ye doniisli simgeler.
Cembersel bir diizen olusturan kavs meselesine gore gerili durumdaki iki yaydan biri
yerkiireden goge dogru meyil gosterir ve yiikselis yayini (kavs-1 urlic) sembolize eder.
Gokten yeryliziine dogru uzanan inis yayr (kavs-1 niizul) ile birleserek dairesel
sistematigin evrensel niteligini ihtiva eder (Pala, 2014, s. 114). Bu teorik bilgiler

1s1g1nda siirin biitiiniine sirayet eden mantigin devir hadisesi oldugu ¢ikarimina ulagilir.

Devir hadisesindeki yay motifleri izahiyla siire bakildiginda kanli bir savas
diizeni imlenir. Bu aktarimin mantigina gore ise ‘kamighk’ tarlasindaki kamislar yerdeki
gerili yay motifinin gokyiiziine firlatilmay1 bekleyen oklar1 gibi degerlendirilir. Yani
gok-yer arasi gecisi saglayan mitik unsur olup ‘ok’ simgeciligini de biinyesinde
barmdirir. Keza rivayete gore Firavun giinesi bulmak igin ruhsal manada kamisliktan

gdge dogru uzanir. Bu yonelim askin bir arinma, aydinlanmayi sembolize etmesi
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dolayisiyla sinavlar yolunun bekgileri ile miicadeleyi gerektirir. Giinese ulasma biiyiisii
cercevesinde kahramanlik sembolizasyonunda sunulur. Kamislik yerden goge yiikselen

kavs-1 urlic yayini simgeler niteliktedir (Eliade, 2005, ss. 171-172).

Gok yayi, ipek ortii ile olusmus gezlerle giimiis oklarini yeryiiziine indirir.
Giines-ay-yildiz 1siklart da gerili olan gok yaymin oklart vazifesini goriir. Dairesel
sistemde diizenek bu sekilde kurulu olup edebi metinlerde de imgesel yollarla atiflar
yapilir. Temel mantigin aktarimi ardindan siire tekrar doniildiigiinde su kisim 6nemli
goriliir:

Bir vurulmusg ilahi andiriyor

Suda teskin-i zahm eden bu kamer,

Nisf-1 leylin miydh-1 diirunda

Yikanir, dinlenir, durur ve giiler...(S. 146)

Bir vurulmusg tanry andiriyor

Suda yarasimin acisint yatistiran bu ay,

Gece yarisimin uzak sularinda

Yikanr, dinlenir, durur ve giiler... (S. 139)

Aktarilan dizelerde Firavun Ornegini hatirlatan bir islenis hakimdir.
Yeryiiziinden goge yiikselen oklar, tanr ile 6zdes tutulmus olan ve gece gdgiiniin
otoritesi ‘ay’a isabet ederek ‘vurulmus tanriyr’ simgeler. Bu durumsa ay’in suya
yansityan goriintiisiinde izlenir. Yarasini yatistiran bu ay sembolii su iizerinde kan
birlesimini de yansitarak su-ates evliliginin tézsel olusumunu hatirlatir mahiyettedir.

Zira kan sembolii kirmizi rengi itibariyle ates ile 6zdesim olusturur.
Ziihali bir ciddlin dsdri:
Gizli bir kavs-i bitenahiden
Oklar indikge -aks-i dlem-i diir-
O muzi ciisse-i ildhiden
Suya bir hiin-1 dtesin akyor... (S.147)

Kaygilandrici bir savasin eserleri:
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Gizli bir sonsuz yaydan

Oklar indikge -yansitarak uzak bir evreni-
O 151k sagan tanrisal gévdeden

Suya bir ates gibi kan akiyor (S. 139)

Siirin ilerleyen kismi, devir hadisesi bi¢iminde bir doniisiim igerir. Bu yansima
ise yerden gbge agan/yiikselen oklarin mukabili olarak ‘gizli bir sonsuz yaydan oklar, o
151k sacan tanrisal govdeden akan kan’ bigiminde yeryiiziine iner. Siirin baglangici ile
birlikte disiiniildiigiinde dairesel bir form olusturulur. Vurulmus tanri figiirii akan
kanlari ile birlikte bir cemberin i¢inde betimlenir. “Carmiha gerili Isa diski” olusumunu
da igeren bir tablo aktarilir. Zira vurulmus tanr1 kanlar i¢inde diisiiniildiiglinde tanrinin
oglu kabul edilmis olan ve tanri yeryiiziindeki karsilig1 olarak degerlendirilen isa’nin
carmiha gerilisi 6zdesimini olusturur. Kavs hadisesi de bu diskin dairesel tasviri ile
bagdasim igerir. Tanrisal govdeden akan kan sembolii giines diskini de hatirlatan bu
kullanimiyla ay/giines 1siklarinin yeryliziine diismesini, kanli nitelemesi ile saglar.
Tasviri bigimde yansitilan suda kanl 1siklarin birlesimi, ates ve su kutsal evlilik téziinii
olusturur. Bu kullanimla birlikte kozmogoni mitlerine tekabiil eden evrenin yaratilis
olusumu formu goriiliir. Ote yandan suya yansiyan bu kanli 1siklar, tanrinm vurulmasi
ve akan kani diizleminde disiiniildiigiinde su c¢anaginin/havuz semboliiniin “kutsal
kase” imgesini yaratmasini saglar. Tanrinin akan kanmi bu g¢anak biriktirerek yere
diismesine engel olur. Ayrica havuz ¢anaginin miistakil kullanimda disilik simgesi olusu
ile birlikte degerlendirildiginde kutsal kase motifinin de izahi tamamlanarak ‘kadinlik’
imgesini teskil eder. Hz. Isa ile anilan bu tanrisal figiiriin kutsal kadin sembolii karsilig1
ise Hz. Meryem olarak disiiniiliir. Gok ve yerin ¢ember disk halinde birlesimi ile
birlikte ates-su kaynasimi ‘bir’lesmesinin de sembolii niteligindedir. Bu yonelim ile

‘bir’ sayisinin mitolojik anlam degerini de yansitan bir anlamlandirilis mevcuttur.

Siirin isminde ‘batan ayin kenar1’ ifadesi sira dis1 bir bagdastirma igerir. Zira ay
icin batan fiili kullanilmayip giinesin batmasi ifadesi yaygin kullanimdadir. Sairin bu
tercihi ‘carmiha gerili Isa diski’nin ‘giines diski’ne karsilik gelebilecegini diisiindiirerek
bizatihi kullanim oldugunu gosterir; boylelikle mitsel tablo tamamlanir. Ayrica Yunan

mitolojisinde giines tanris1 Helios’a da ulastiran kutsiyet formlar1 ¢ikarimlar arasinda
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yer alir. Carmiha gerili isa diski ve “kutsal kdse” mitinin ‘kavs’ dongiiselligindeki

ifadesi agagidaki semada gorsellestirilmeye ¢aligilir.

Ay sembolii = Hz. Isa imgesi

Kan sembolii = ay 1s1klar1 imgesi

Su ¢anagi = Hz. Meryem imgesi - Kutsal Kase

“Bir Giiniin Sonunda Arzu”’ siirinde de kavs sembolii ‘sema’ seklinde ifade

edilmis olup benzer bir bigimde yer ve gok arasindaki gerili yay modelini yansitir.
Aksam, yine aksam, yine aksam,
Bir sirma kemerdir suya baksam;
Ustiimde sema kavs-i mutalsam!
Aksam, yine aksam, yine aksam
Goéllerde bu dem bir kamis olsam (S. 92)

Siirde sema/gdk tilsimli bir yay olarak dogrudan ifade edilmekle birlikte ilave
bir kullanim olarak sirma kemere de benzetmeye rastlanir. Firlatiimay1 bekleyen yay
olarak anlamlandirilan kemer ifadesi Osmanlica literatiirde ‘mukavves’ seklinde

karsilanarak 6zdesimin dogrulugunu kanitlar niteliktedir (Apaydin, 1997, s. 204).

Aciklanan kisimla benzerlik gosteren diger bir anlayis “Havuz® siirinde

gelenek¢i kullanimlart yikan bir tutumu da igerir. Siirde kadin imgesi yaratilmakla

7 Siirin glintimiiz Tirkgesine aktarimi, orijinaliyle benzer bigimde oldugu i¢in tekrar aktarilmaz.

8 Asim Bezirci (1985) galigmasinda siirin giiniimiiz Tiirkgesine aktarimi yer almayip yalmzca orijinal
bi¢imi kullanilir.
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birlikte gok unsurlari da onun aksesuarlari olarak sunulur. Bu kullanim goksel inanis
cercevesinde kutsanan bir otorite olarak degerlendirilisi sarsarak daha bireysel
kullanimla aksesuar olarak sunulur. Alisilagelmis zihniyetin tabulari yavas yavas
yikilmaya baglanir. Gok unsuru, evrensel cagrisimlarindan siyrilarak fonksiyonel bir
tercihle kullanilma yoluna gidilir (Ozkok, 2019, s. 227). Buna gére mehtap kemere
benzetilirken, sema iizerindeki Ortiisii ve yildizlarsa elindeki ¢igegi olarak gelenekten

ayrisma gosteren orijinal bir iliskilendirme yoluna gidilir.
Mehtap kemer taze belinde
Ustiinde sema gizli bir ortii
Yildizlar onun giildiir elinde (S. 93)

“Girye-i Niyaz” adli siir, Klasik tarzi hissettiren ¢agrisimlar kullanarak
olusturulur. 1k iki dizede leff ii nesr sanatin1 yansitan kullanim tabiatla iliskili olan
kavramlar1 gayr-1 miirettep bi¢imde siralar. Bu siralamada ilk dizede tipki hayatin
varolugsal olarak zaman dilimlerini ihtiva etmesi gibi dongiisel bir zaman formu
olusturulur. Evrensel bir viicut olarak tasarlanan ay sembolii dogan, gelisen ve Glerek
yok olan bir form bi¢iminde tasvir edilir. Zira takvimsel manada ay da dongiiyii
yansitarak yiikselme, kiiclilme, biiyiime gibi temayiiller icerir. Ayin batisi trajik bir
cagrisim igerir (Eliade, 2005, s. 187). Ay dongiiselligi gergevesinde bakildiginda
giindiiziin piriltist genglik, giinesin batis evresi gegisi yansitmasi yoniiyle yetiskinligi,
aksam olup ayn belirisi ise yaslilik sonucu gelen 8liim, yok olusla iliskilendirilir. Islam
mistisizmine gore takvimsel siireci asil belirten goksel unsur, ay olarak kabul edilir

(Schimmel, 2011, s. 34).

GoOge dair bir unsur olan bulut sembolii, tan vaktinde aksettirilen renkli bulut
ifadesiyle bahar mevsimindeki havanin acikligi olarak duyusal algilara hitap eder.
Imgesel anlamda ise bulutun kadina dair birtakim ¢agrisimlar: da hatirlattigi bilinerek
sevgili temi ile bagdastirilir. Zira bulut sembolizmde géksel unsurlarin sagi1 bigiminde
ifade edilir (Ersoy, 2000, s. 223).

“Bayrak” siirinde ok ve yay sembolizasyonu gokylizii-yeryiizii iligkisi
anlamlandirmalarin1  kullanarak aktarilir. Giimiis yay ve ipekten gez ¢ekili olusu

gokyiiziinlin sembolii olup umut ve hayaller ile avutucu bir 151k olarak ifadelendirilir.
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Bu kavs-i sim @i haririn ki alti asr evvel,

Bir ufk-1 sdkine dogmustu piir-heves, piir-emel. (S. 214)
Alt yiizyil 6nce, bir durgun ufukta istek ve umutla
Dogan senin bu giimiis ve ipek yayin (S. 63)

Ik sekli Oguz Kagan Destani ile verilen ii¢ giimiis ok ve ipek yay mitolojik
Oykiisti, milli bir biling ¢ergevesinde aktarilip Osmanli Devleti boylari olusumuna
telmih icerir. Ote yandan ‘mavi ay’ ifadesi ile birlikte bu yeni olusan devlete dair umut
dolu yarmlarin beklentisi renk mitolojileri baglaminda da desteklenir. Ayrica ‘pembe
ay’ kullanimi ise tipki fecir gogiiniin giiniin baslangicini isaret eden pembe rengi gibi
sembolik olarak yeni dogmus olmakla iliskilendirilir. Bu baglamda yeni kurulmus bir
devlet i¢in gen¢ olusumunu isaret eden tercihi renk sembolizasyonu itibariyle de

yansitilir.
2.2.1.1. Goge Yiikselis Simgeselligi

Yiikselis mitleri kapsaminda tanrisallik makami; ulvi bir tepe, gokylizii veya
tirmanilan yer olarak ifade edilir. Bu ulviyet, bulunan noktadan bir adim daha ileriye
dogru gitmeyi ifade eder. Gogiin kutsalligi vesilesiyle varligi ona yaklastiran her
yiikselis, ilahiligi yansitan bir deger olarak akseder. Canlilarin ruhunu teslim etmesi
hadisesi olarak anilan 6lme eylemi, bedenden kopan ruhun gokyiiziine dogru yiikselerek
aydinliga ermesi seklinde izah edilir. Boylelikle kutsala yaklasan ruh, yeryliziinden
gokyliziine agma hareketiyle miraca yiikselmis olarak kabul edilir. Bu durum kozmik
mekanlar arasinda bir geg¢is ritiieli olarak degerlendirilir. Yiikselis miti kimi kiiltiirlerde
somut olarak izlenimlenen bigimde yer alir. Buna gére Asur kabilelerinde daga, agaca
ve goge asili ipe tirmanarak ulvilige erismeye inanilir. Islami kiiltiirde yerkiirenin kutup
yildiz1 olarak anilan Kébe, en yiice yer biciminde ifade edilir. Bu sebeple ruhsal arinma,
aydilanma gibi spiritiiel disiinceler Kébe’ye yolculuk ile gergeklestirilir (Eliade, 2005,
ss. 137-139).

Kutsalligi sembolize eden goge yiikselis pek c¢ok mitolojide merdiven motifi
vasitasiyla sunulur. Bu motif, gok ve yer arasinda gegisi temsil eden baglanti kanal1 gibi
diistiniiliir. Basamaklari ilahi asamalar seklinde yorumlanan ve ¢ogu zaman her evrede

farkl1 sinavlardan gegerek tanrisalliga erismeyi ifade eder. Ornegin; Misir mitolojisinde
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giines tanris1 Ra, ‘asket pet’ isimli merdiveni kullanarak adimlar halinde yiikselisi
simgeler. Keza asket sozciigli adim manasinda bir kullanim igerir. Mitra mistik
goriislerine gore bu merdiven simgesi, yedi basamakli olarak tasavvur edilip her adimi
farkli bir kimyasal maddeye karsilik gelmesinin yani sira yedi gezegen 6zdesimiyle
sembolize edilir. islami Tiirk edebiyatinin bilinen ilk yazili eseri olan Kutadgu Bilig’te
bahsedilen merdiven sistematigi elli adim olarak anilip son basamaga ulagsma basarisi
gosteren kahraman rivayete gore bade igme motifi ile 6liimsiizliige ermis kabul edilir.
Hz. Yakup’un riiyasina giren merdiven ise Allah’in meleklerinin yolu olarak tasvir
edilir (Eliade, 2005, ss. 141-146).

“Bayrak” siirinde ok ve yay sembolizasyonu bayrak olusum siireci ve Osmanli
armasi1 simgesi iken ayni1 zamanda birtakim felsefi metinlerde ok, yerkiire ve gokyiizii
arasinda etkilesimi saglayan merdiven simgesi ile iligkili bigimde yer alir (Ersoy, 2000,
s. 353). Buna bagli olarak simsek ve gilines 1smnlart yer ve gok arasinda Ok
sembolizasyonuna baglh gidis-gelis ve baglantiy1 saglar. Buna gore okun temel
malzemesi tahta olup aga¢ kokenine dayanmakla birlikte aga¢ sembolizminde detaylar
verilmis olan hayat agac1 merdiven simgesini karsilayan anlamlar ihtiva eder. Boylelikle
iki dlinya arasi1 gecislerin saglanmasi ve tanrisal yilikselmenin sembolii olur. Osmanl
toplumu olusumunun simgesi olarak ok ve yay sembolii de devletin tiireyip, ¢ogalmasi
ve yiikselmesi ile iligkili anlamlar igerir. Siirde de bayrak, arma ve devletin olusum

stirecine isaret edilir.

“Basim” siiri 0znenin psikolojik olarak asagilik kompleksi hisseden, kendini
begenmeyen duygusunu yansitmasinin yaninda mitolojik olarak da bas-boyun-govde
ticlemesinden s6z edilebilecek anlamlandirmalar igerir. Siirde Kkutsiyete yiikselis
merdiveni semboliine kadar giden bir imgelem s6z konusudur. Jacob’un goriisiine gore
yeryliziinii beden, gokyiiziinii bag imgeleri ile temsil eden sistematikte aradaki
baglantiyr ise boyun cagrisimi saglar. Merdiven motifi de boyun kismina karsilik
kullanilan bir imgeyi gosterir. Boyundaki kemik dokusu yedi sayisina tekabiil ederek
ticii gok, dordii yer 6zdesimini olusturan sayisal sembolizasyonu olusturur. Boylelikle
insan viicudundaki boyun sembolii kutsalliga isaret eden bir nitelik teskil eder (Ersoy,
2000, ss. 138-140).

Bihaber gévdeme gelmis konmus
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Miiteheyyi¢, miitekallis bir bas

Aywrir sanki bu bastan etimi

Omr-i ehrdma muddil bir yas! (. 96)
Habersizce gelmis govdeme konmus,
Coskun, gergin bir bas,

Aywrir sanki bu bastan etimi,

Hayati ehraminkine esit bir yas (S. 230)

Insanin fiziksel varlig1 bedeni ile zihinsel var olusu ise kafa tasvirinde sunulur.
Platon’a goére mikromozmos yapilanmay1 teskil eden kafa, her bireyde ayri bir
sistematik isleyisi olusturur. Bedensel biitiinliigii saglayan bas-gévde olusumu kiimbeti

andiran yap1 bigiminde betimlenir (Ersoy, 2000, s. 211).

‘Hayat1 ehraminkine esit bir yas’ (s. 230) dizesi ile birlikte ‘ters dondiiriilmiis
aga¢’ metaforu merdiven simgeselligi gostererek kutsiyete tirmanisi saglayan figiir
oldugunu kanitlar niteliktedir. Zira piramitlerin anlamsal ¢agrisimi ile uyum gosteren bu
kullanim bireyin gége tirmanisinda beden simgesinin roliinii kanitlar. Bu dizelerdeki
ehramin(pramit) sembolii, tapinak ve gok kubbeyi animsatarak ilk alintidaki bas ve
govde unsurunu da hatirlatir. Keza Misir kiiltiirtinde Firavun ile iliskilendirilerek
olusturulan piramitsel yapilar yiikselis miti ile bagdastirilir. Bu piramitsel olusum,
mitolojide ters donmiis aga¢ benzetmesi ile karsilanarak taslarin istiflenisi itibariyle
gdge dogru uzayan tepe goriinlimiindedir. Asil unsur olan kokler, gége dogru temayiil
gosteren vaziyette tasvir edilerek ilahi yiikselis simgelenir (Ersoy, 2000, s. 280).
Boylelikle bas-boyun-gévde kozmik alan dahilinde bireyi gége yiikselten ‘merdiven’

imgesini yansitir.
Urkerim kendi haydlatimdan
Sanki kandwr sakagimdan akiyor...
Bir kizil cehrede dtes gozler
Bana giiya ki i¢imden bakiyor! (S. 96)
Urkerim kendi goriintiimden,

Sanki sakagimdan kan akiyor
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Bir kizil yiizde bu ates gézler
Bana sanki i¢cimden bakiyor (S. 230)

Alintilanan dizelerdeki kanli savas ortamini ¢agristiran atmosfer ile birlikte dini
mahiyette bir sembol niteligi tasiyan Hz. Ali ve Kesikbas hikayesini hatirlatan
cagrisimlar mevcuttur. ‘Urkmek, kan akmasi, kizil yiiz, ates gdz’ gibi ifadeler bu

cagrisimi saglar.

Siir 6znesinde gelisen psikolojik algi cergevesinde yansiyan ‘cirkinlik’ algisi
temali siirden hareketle Ozkok su degerlendirmeleri aktarir: Asagilik kompleksi
Otesinde bir algiya dayandirilan yorumlamada uyum gostermeyen bir birlesimden s6z
edilir.

Ah ya Rabbi, nasil birlesti

Bu ¢etin basla bu sugsuz bedenim?(S. 96)
Ah Yarabbi nasi/ birlesti
Bu getin basla bu su¢suz bedenim? (S. 231)

Buna gore bas akli temsil etmesine ragmen geri plana atilarak gévde fiziki yapisi
oncelikli deger olarak yorumlanir. Paralellik icinde bir algiyr yansitmayan bu
betimleme, modern birey algis1 6zdesimi igerir. Modern ¢agda kisiler, zihni askin bir
unsur olarak tanimlayip arka planda degerlendirirken fiziki faktorleri 6n planda tutma
temayiilii gosterir (Ozkok, 2019, s. 32). Ahmet Hasim’in sanat eserlerinde 6zne
tizerinden yansittig: cirkinlik algisi ile birlikte gelisen asagilik kompleksi izleri tasiyan
siir, mitsel Oykii alt yapist dahilinde harmanlanarak sunulur. Bu mitik 6ykiilere uzanan

yol ise imgesel teknik dahilinde siirsel form ile aktarilir.

“Merdiven™ siiri cok meshur bir imgelem olarak merdiven ile goge yiikselisi

ifade eden bir diger 6rnektir.
Agir, agir ¢ikacaksin bu merdivenlerden
Eteklerinde giines rengi bir yigin yaprak

Ve bir zaman bakacaksin semaya aglayarak (S. 226)

® Asim Bezirci (1985) caligmasinda siirin giiniimiiz Tiirkgesine aktarimi yer almayip yalnizca orijinal
bi¢imi kullanilir.
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Daha 6nceden de bahsedildigi, arastirildigi {izere burada sadece bir hatirlatma
olarak sunulan olan bu imge hayatin dongiiselligi kapsaminda kiginin her gecen giin
Oliime yaklastig1 bir bi¢imde ifade edilir. Kisioglu yasamda ilk andan itibaren dogum-
yasam-0lim ¢izgisinde yurir. Pek cok Kkiiltiirde Olenlerin goge agdigi/yiikseldigi

diisliniilerek merdiven sembolii de gége tirmanan 6liimlii varligr simgeler.

‘Glines rengi bir yigin yaprak’ ifadesi sonbahar/tragedya mitine malzeme
olusturur bicimde sdylem igerir. Zira bu mitte mevsimsel olarak da yesilden sariya
donmiis yapraklar dokiilerek insan dmriiniin gegici baharinin solmasini temsil eder. Ote
yandan devaminda aktarildigina gore ‘yiiziin perde perde solmasi’ hayata gelen varligin
belli asama dongiisii halinde yok olusa hazirlandigi sistemi yansitir. Sari renk
simgeselliginde 6limii, hastaligi, fersizligi ifade eden bu anlatimlar gerek mevsimsel
olarak tabiatin 6liimiine gétiiren kis hazirligin1 gerek bireyin reel sonuna gétiiren sararip
solmasi ile 6limii ifade eder niteliktedir. Ayrica siirin geneline niifuz eden sonbahar
mitinin trajik oykiisli, kahramanin yenilgisine, sona gotiiriir. Bu mit kapsaminda kader
carkinin tepesindeki kahraman merdivenin sonuna dogru yaklagsmis olup bu tepe nokta,
merdiven simgesi iizerinden yansitilir. Clinkii 6zne merdivenin basinda tasvir edilmeyip

sona yaklasan bir tablo betimlemesi ile sunulur.
2.2.2. Giines

Gilines pek cok kiiltiirde ve farkli disiplinlerde inceleme konusu olmus bir
motiftir. Her kiiltiir kendi dini, milli ve folklorik unsurlarma bagl olarak genis anlam
dairesi i¢inde degerlendirilir. Bu sebeple giinesin somut niteliklerinden ziyade soyut,
imajinasyonel varlig1 dikkat ¢ekicidir. Sanat eserlerinde imgesel bir kavrayisla bu algi

sunulmaya calisilir.

Giines mitinin pek ¢ok kiiltiirde ilahi bir sembol olarak anilmasimin yani sira
dogrudan tanr1 olarak degerlendirildigi de goriiliir. Yeniden dogus gizemini aksettiren
bir motiftir. Japon bayragi kutsanan giines semboliinii icerir. Yunan mitolojisinde
Apollon giinesi kesfeden tanr1 olarak bilinir (Yavuzer, 2019, s. 186). Islamiyet’te
giinesin kudretinin farkinda olunmasina karsin tapinilmamasi gereken bir giic oldugu
yoniinde uyarilar mevcuttur. Tanrisal nurun yeryiliziindeki cismaniyet kazanmis hali
ginestir. Kur’'an-1 Kerim’deki bazi ayetlerde onun tecellisine degil bizatihi olarak

yaratictya tapinilmasi gerektigi hususu yer alir. Zira giinesi esas alan zaman 0lciisiinden
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ay yili temelli gelistirilen takvime gecisteki dikkat edilen nokta da bu zaaftan
kaynaklanir (Schimmel, 2004, s. 32).

Cin simgeciliginde giinesi eril unsur yang ile iliskilendiren bu motif, hakimiyeti
sembolize eder. Hiikiimdar Wu, annesinin bedenine niifuz eden gilines vesilesiyle
diinyaya gelir bigiminde inanig tespit edilir. Giines, klimatolojik anlamda 1sinlarin
yogun Ol¢iide bahar mevsimi ile birlikte yansittigi icin nevruz/bahar ile iligskilendirilen

anlamlara sahiptir (Eberhard, 2000, s. 132).

Giines genellikle cinsi bakimdan erkek ile iliskilendirilse dahi tersi bi¢imde Tiirk
mitolojik sisteminde gilinesin muhafaza eden, sigmilan unsur olarak sefkat gdsteren
yonii itibariyle disil vasiflar teskil ettigi goriisii hakimdir. Ay ata ya da dede olarak
anilirken gilines ana bi¢iminde ifade edilir. Misirdaki efsanevi anlatimlara gore magara
motifi anne rahmi ile 6zdesim gostererek giines 1sinlarinin yogun yansimasi ile
toplayan, kollayan mekan goérevi goriir. Boylelikle tiireyis mitlerinde ana gorevindeki
giines motifi izlerine rastlanir (Uslu, 2014, s. 65). Yunancada Anadolu kelimesi

karsihiginda kullanilan ifade ‘gilinesin belirdigi konum’ anlamini ihtiva eder (Karakurt,
2011, s. 138).

Giinesin psikopomp yoniinden s6z etmek gerekirse bu sozciigiiniin anlamina
iligkin aktarimlardan baglamak yerinde olacaktir. Glines, tanrinin yeryiiziinde insanliga
kilavuzluk eden bir tecellisi olan diisiince tarzina gore literatiirde psikopomp olarak
karsilanan bir vazifeyi iistlenir. Buna gore canlilarin ruhuna istirak ederek yardimci olan
bir rehber gorevindedir. iki diinya arasinda deneyim kazanarak erginlesmis bir kudreti
temsil eder. Gerek reel yasamda gerek ruhlar aleminde tecriibeleri ile dogru yolu
gosteren bir bilge semboliinii ifade eder. Mitolojik yolculuk arketipinde ‘dogaiistii’
yardim motifi ile 6zdesim kurulabilecek bir mahiyet gosterir. Kutsal bir nitelik tasiyan
bu inanisa gore Grogoragalli, biitiin 6limlii ruhlar temsil eden askinliga eren yani
giineslesen kilavuzu ifade eder. Her giin yeniden yiikselen gilines, 6limlii varligin
tesekkiil edisi olarak yorumlanir (Eliade, 2005, ss. 149-150). Bu ifadelerden de
anlasilacag tlizere bir 151k kaynagi olmasi itibariyle yol gosterici, rehber kabul edilir.
Ayni zamanda gilinesin bu olumlanan yonii kozmosun olusumunda aktif unsurlarin
basinda yer almasiin da gostergesi kabul edilir. Boylelikle giines, kozmogoni mitleri

arasinda yer alan bir unsur olarak degerlendirilir. Bu 6zelligine paralel olarak cesitli
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kiiltirlerde yaratilig efsanelerine konu olur. Jung, siyah renkli giines metaforunu bilincin
karanlik evresi olan bilingdis1 iliskisinde sunar (Jung, 2015, s. 114). Simyadaki
anlamlandirmaya gore sol bi¢iminde ifade edilerek zihni isaret eden giines motifi,
Kizilderililer arasinda evrensel ruh olarak degerlendirilir. Kara giines, fiziki manada ilk
maddeyi isaret eder (Astroset, 2010 ).

Giines bilgelik vasfini ilahi nitelikler yiiklenmesi vasitasiyla kazanmis olup
rehber olarak degerlendirilirken ¢esitli mitlerde ‘g6z’ imgesiyle goren, bilen anlami da
kazandirilir. Yahudi inanislarinda kutsal yol gosteren bigiminde degerlendirilirken pek
cok kiiltiirde mitik varliklarin her seyi bilen, gozlemleyen gozii olarak sembolize edilir.

Yiiksekte durarak evreni izleyen tanrisal gozdiir (Astroset, 2010).

Giines cesitli kiiltiirlerde dairesel sistemdeki hag motifini yansitir. Buna goére
bellekte anlamsal ¢agrisimlar igeren dairesel diski isaret ederek cezalandirilmis varligi
simgeler. Tanridan bagislanmay1 dileyen giines ¢emberine gerili insan tasviri Hristiyan
dininde yer alan carmihtaki Isa simgesini ¢agristirir. Bu anlamlandirma Yunan
mitolojisinde Zeus tarafindan cezalandirilarak daima donen tekerlek {izerinde asili

haldeki kurban bigiminde karsilanir (Al, 2017, s. 139).

Eski Tirkcede ‘kuyas’, Mogolcada rengindeki kizillik dolayisiyla ‘nara’
biciminde kullanilan giines motifi, yansittig1 aydinlik ve 1s1 enerjisi ile yagamsal gii¢c ve
verimliligi sembolize eder. Medeniyetin tohumlayict unsuru olarak ‘dogudan yiikselen
aydinlanma’ bi¢iminde saygmligir ve kudreti igaret eder. Baz1 inanglara gore glinesin
ortaya ¢ikisi olan fecr vakti ve kaybolus anini gdsteren gurlib an1 bazi inanglarda dikkat
edilmesi gereken zaman dilimlerini olusturur. Ornegin; Sibirya kiiltiiriinde bu vakitlerde
ortaya ¢ikarak kigilere bela getiren ‘simil’ isimli mahltkattan s6z edilir (Karakurt, 2011,
s. 138). Tiirk folklorik sisteminde ¢ift basli gok kartalinin konumlanigina goére sag
kanadiyla giinesi, sol kanadi ile de ayr muhafaza eden bir tanrisal figiirden soz edilir.
Gilinesin goz ve aydmlik gibi anlamlar igermesi kapsaminda giines-ayna 6zdesimi
goriliir. Samanizm’de ayna ile biiyiisel icerikli bakilan fallarda giinesin g6z ve 15181
sembolize eden yonii ayna motifine atfedilerek her seyi gorme yetisi yiiklenir (Uslu,
2014, s. 64).

Ahmet Hasim’in “Gurtb” adli siirinde disil nitelikler i¢eren giines miti kullanimi

anne imgesi ile bagdastirilarak aktarilir. Keza giines-anne iliskisi bu mitin teorisinde
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genis anlam alani ihtiva eder. Siire gore ‘glines bu yodreye giicsiiz 1giklarla’ yansir.
Teoride yer alan maglubiyet, basarisizlik gibi konulara siirde yer verilen “giicsiiz
1s1klar” s6z 6begi ile ¢cagrisim yolu agilir. Bununla birlikte siir 6znesi, kaos ortami ve
felaketi ruhsal bi¢cimde yasar. Fiziksel boyuttan ziyade 6znede ruhsal anlamda kisi
yasama durumu yansir. Bu durum annenin yoklugu ile bagdasim gésterir. Ote yandan
‘bu yoreye’ bigiminde mekansal daraltma ifadesi de kis mitinin evrenselliginin yaninda
sair i¢in daha bireysel hale getirilisini ifade eder. Karamsarlik duygusu i¢indeki 6zne,
stiregen yas siireci i¢indeki bir kisiligi yansitir. “Gtlines, gokyiiziinii siisleyen o giizel/
Acikli bir yas yiiriiyiisiiyle/ Batiyordu, incelikle...” (s. 19) dizelerinde bu yas siireci

ifade edilir. Giinesin incelikle batis1 annenin Kaybedilisi ile 6zdeslestirilir.

Jobes, giinesin cinsi bakimdan erkegi ¢agristiran etken niteligini vurgular. Bilgin
tavri, yaratilis kudretini ve hiirriyeti simgeler. Cezbedici bir unsur olarak gorkemi
sembolize eden giines motifi uyku esnasinda goériinme bigimlerine gore ¢esitli sekillerde
degerlendirilir. Buna gore atesle 0zdesim iginde ise galibiyeti, belirsizlik iginde
yansimasi uzlagmazligi, kirmizi rengin yogun tonundaki tasvirinde ise savasi ¢agristiran
bir degerlendirmeye sahiptir. Ote yandan kizgmlik, vefasizhik, kisa omiir gibi
olumsuzluk igeren anlamlara da geldigi bilinir (Al, 2017, s. 139). Siirde yenilgi,
kaybedis, 6liim konular1 verilen ilk bélimiin devaminda giines dogusu ve 151k huzmesi
yanstyarak saglanan adaletin, giinesin yiikselisi ile gelen mutlulugun ikiligi yansitilir.

Bu iliskilendirmeyi siirinin su dizeleri kanitlar bigimde kullanilir:
Ismirari-yi riy-1 dféika,
Sacilan niir-1 ra'se-efzdsi;
Sanki zerrin, safir ii elmasin,
Imtizdcadt-1 renk renginden
Dokiilen bir seldle-i niirun,
Hep bu emvdc-1 lem'a-perveridir... (S. 189)
Ufuklarin yiiziindeki karaliga
Sagilan dirpertici aydinlig,
Sanki altin, gok yakut ve elmasin

Renklerinin kaynagsmasindan
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Dokiilen bir 151k ¢caglayaninin
Hep bu pariitnili dalgalaridir (S. 19)

Bu kisimda yenilgi ve gozyasi ile verilen atmosfer giines anilmasi ile birlikte
dagilarak yerini ‘1s1k ¢aglayani’na birakir. ‘Ufuk’ kelimesi gok ve yerin baglanti noktasi
olmasi itibariyle ayrica ‘iirperten aydlk’ sdzii ile birlikte kutsiyeti hatirlatir. Oliim
teminin baskin oldugu bu siirde yiikselen annenin ruhu isiklar i¢inde gokyiiziinde
belirir. Bu 6nemi yansitan durum, degerli taslarin birleserek giinesin aydinliginm
icermesi benzetmesinden ileri gelir. Giines miti pek ¢ok kiiltiirde bir kiilt niteligi
tasiyarak padisah, otorite ile de 6zdes anlam dairesi olusturur. Bu siirde de ‘is1k
caglayani, altin, gok, yakut, elmas’in birlesimine tekabiil eden 15181, padisahlara yarasir
degerli taslari biinyesinde ihtiva etmesi ile iliskilendirilir. Zira Inka kiiltiiriinde
hiikiimdarlig1 simgeleyen giines tanrisi, degerler kaybina ugramis toplumda refahi ve
yeni diinya nizaminm1 olusturacak hakim giici simgeler. Giines, diger tiim tanrilarin
tizerinde bir giig, otoriteyi temsil eder. Bu kiiltiirde Aclla isimli giinesin masumiyeti
temsil eden kizlar1 toplulugundan da soz edilir. Bu grubu olusturan kadinlar, giizellik ve
nezaketin sembolii olurlar (Bonnefey, 1981, ss. 36-37). Ote yandan bilingdis1 unsurun
yolunu acan bir anlatimla ‘1s1k, karalik, parilti dalgalanim1’ ifadeleri siir 6znesinin biling

ile bilingdis1 arasinda yansiyan aksini de belirtir.

Ikinci boliimiin aktarimmim mukabilinde {iciincii bentte reel duyguya tekrar
doniilerek giinesin batimina can ¢ekisme anlami yiiklenmis olup anne imgesi bir kez
daha yakalanir. Zira 6nceki boliimlerde 6len annenin matem giinii anlatilir. Burada da
giinesle 6zdes can ¢ekisen anne imgesidir. Giinesin 1sinlar1 yine ilk dizedeki gibi solgun
yansir, yok olmaya dogru gidisat gézlemlenir. Bu yansimalar siir 6znesinde karsiligini
bulurken kisinin deniz ile kendini 6zdeslestirmesi goriiliir. Inleyen dalgalar, titreyip
aglayan bu deniz, kimsesiz, 0lgiin, darmadagin anilar1 canlandirir. Kisiyle 6zdeslik
kurulan deniz sembolii bilingdis1 imgesini dogurur. Keza ‘ani, deniz, dalgalanma, 151k
yansimalar1’ gibi ifadeler yitirilmis kisinin ardindan onun actig1 boslukla ortak anilari

canlandiran bilingdigina gonderme olusturur.

“Terane” adli siirde giines sembolii sevgili nitelikleri ile bezenmis bi¢imde

sunulur. Yaz mitini de ihtiva eden bu atmosferde giines giizellik sagan, kudretli bir
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unsur olarak yer alir. Ote yandan 6znenin erkek oldugu yiiksek ihtimaline dayanilarak

giinese disil vasiflar da yiiklenen mitik anlam dairesi i¢inde aktarilir.
Gel ey mihr-i hayalim, ey benim dmdc-1 amalim
Evet ey yar-1 nazanim
Perestidem, enisem, dilberim, ey siih-1 handdmm
Bak etraf u havaliye
Ufuklar miibtesem; hulya-y1 subhun siihi-i ndzi
Ugar her berg-i hazrddan
Cigekler hep tari, kuslar miinevver, lahn-1 dilsaz
Bekdret ebr-i sevdddan
Yagar hep sanki altun, sanki ziimriit, sanki hulyddur!
Cihan mahmurdur her yer harim-i ask u sevdadur (S. 205)
Gel ey hayalimin giinesi, ey benim isteklerimin hedefi
Evet, ey nazli sevgilim
Tapindigim, arkadasim, giizelim, ey giilen suhum
Bak yoreye, cevreye,
Ufuklar giiliimser, sabah hiilyasinin nazl suhu
Ugar her yesil yapraktan,
Cigekler hep taze, kuglar parlak, goniil oksayan sesi
Sevginin el degmemis bulutundan
Yagar hep sanki altin, sanki ziimriit, sanki hiilya!

Diinya sarhostur, her yer ask ve sevginin ocagt (S. 55)

Alintilanan kisimlarda glines mitinin vurgusu aciktir. Buna gdre glinesin
dogusundaki yavaslik nazli sevgili ve siir 6znesinin hayali ile 6zdes tutulup bu nazh
suhun dogusu ile ufuklar giiliimseyip, yapraklar ¢iceklenip, yer ve gok unsurlar1 neseli
bir atmosferde bulusur. Ciinkii yiice ve giizel olan her sey ¢evresine de bu enerjiyi
aksettirir. Ayrica ‘tapindigim, arkadasim, giizelim’ seklinde hitap edilen bu sevgili 6zne

tarafindan tapinilan bir ilah hiiviyetine yiikseltilir. Bu durum ise gilines mitinin yiice
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giiclerini bilinyesinde barindiran mitik anlamlandirmalar arasindan padisah-otorite
biciminde aktarilip tanrilastirma meyli de goriiliir. Bu yiice gii¢ evrende dogdugu vakit

hi¢bir sey kayitsiz kalmayip giizelliklerle dolu tepkiler verilir ve doga canlanir.

‘Sevginin el degmemis (bakir) bulutundan altin, ziimriit ve giines yagmas1’
ifadesi ile gilines 1sinlart ile altin iligkisi goriiliirken 6te yandan da padisaha ve kadina
yakigsan tarzda degerli aksesuar unsurlarinin yagmasi bicimde akicilastirma egilimi
hakimdir.

“Hazan” siirinde glines miti kizillik, kanli 151k anlamlar ile birlikte anilarak

kullanilir.
Bir giin ki hazan ufka kizil dalgali bir niir,
Bir kanli ziya hasrediyorken onu bir yed,
Bir bad-1 hasin aldi o ritydyr miiebbed (S. 114)
Bir giin ki giiz ufka kizil dalgali bir aydinlik,
Bir kanli 151k topluyorken, onu bir el,
Bir sert riizgar ald o diisii sonsuza dek (S. 99)

Giin batimi1 vakti ‘bir kanli 151k topluyorken’ denilerek annenin 6liim an1 gemasi
ile birlestirilen bu ifadeye gore ‘onu alan el’ de gilines ile alakali olarak sunulur.
Anlatima gore giin batimi kizilligi kan imgesi olusturup O6liim miisebbibi roliinde
aktarilir. Burada gilinesi farkli bir anlam dairesinde konumlandiran siir 6znesine gore
artik o diger siirlerdeki gibi aydinlik, sicaklik, yaz simgesi olmayip kanli 151k olarak

antlir.

Giinesin batis1 bir tiir 6liim hadisesi olarak yorumlanmakla birlikte her gece
yerini aya birakan giines, oliiler alemine yolculuk eder. Bu sayede giines motifinin reel
diinya ve gokyiiziinde olduguna inanilan ruhlar dlemi arasinda kurdugu bir baglantidan
soz edilir. Tanrisalligin sirrina ermis bu motif, iki diinyada da deneyime sahip bi¢cimde
psikopomp fonksiyonunu ihtiva eder. Her aksam ruhlar dlemine yaptig1 yolculukta diger
canlt ruhlarint da yanina katarak gotiiriir, yol gostermenin yaninda 6ldiirme islevine de
sahiptir (Eliade, 2005, s. 167). Eliade’nin gilines fonksiyonlarmi siraladigi bu
aciklamaya gore siirde giines, 6znenin annesine psikopomp rolii listlenen isleviyle 6liim

verir. “On bes yildir ufka giines kanli diiserken” (s. 99) dizesinde de bu O6liimiin
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gerceklestigi ve goge kurban verdigi inanisinda olan 6zne goriiliir. ‘Glinesin kanl
diismesi’ ifadesi ise giines isinlariin ok, mizrak; giinesin de avci roliinde oliim

getirdigine inanilmasini hatirlatir.
2.2.3. Ay

Ay sembolii goksel unsurlar arasinda hem mitolojik hem folklorik hem de
astrolojik anlamda pek ¢ok anlam dairesinde yer edinmis bir motiftir. Giines motifi gibi
ay da kutsal kabul edilen bir unsurdur. Mitolojik anlamda ay; goérkemli olusu,
verimliligi ve tiiremeyi isaret eden anlamlandirmalar igerir. Ay gibi parlak bir giizellik
masumiyeti simgeleyen varliklar igin kullanilan bir tabirdir. Gecenin karanliginda
evrene aydinlanma timidini veren ay motifi, gokteki otoriteyi sembolize eder. Dongiisel
hareket sistemi ile takvimsel gegisleri isaret eden olusumu kozmik degisimin de
semboliinli olusturur. Dolunay evresindeki ay gerek dairesel yapisi itibariyle gerek
astrolojik olarak olumlu karsilanmasi sebebiyle verimlilik ve cogalmay1 ¢agristirir. Bazi
uygarliklar ayin evreleri ile gelistirilmis y1l sistemini esas alir boylece ayin medeniyetler

tizerindeki 6nemi anlasilir (Yavuzer, 2019, ss. 188-189).

Ay miti canli bir varlik olarak degerlendirilerek dogus ve batis1 varligin dogumu,
oliimii gibi bir degerlendirmeyle yorumlanir. Ote yandan aym 6liimii tufan veya afet
gibi algilanmasima ragmen mutlak bir yok olusu isaret etmez zira her dogusunda
yeniden dirilisi ¢agristiran bir anlam tasir (Eliade, 2005, s. 194). Dongiiselligin sembolii
olan ay miti her zaman dinamik bir yap1 teskil etmekle birlikte hareketi neticesinde

geceyi dogurur, glinlerin hareketini ihtiva eder.

Ay motifini su ile iliskilendiren yaklagimlara gére beden-ruh-akil ii¢liisiinden
meydana gelen insanin ruhu ay katmaninda suyla 6zdesim gdsteren ruhsal armmayi
gerceklestirerek  yeryiiziine doniisiinii  gergeklestirir. Akil unsuru ise arinma
saglandiginda giinese doniis yolunda olur. Akil ve ruh ikiligindeki kisi ay ve giines
katina yolculugu ifade eder. Ruhsal yolculuk kameri bir yol olarak degerlendirilirken
akil yolu aydinlik bigimde tasvir edilir (Eliade, 2005, s. 210).

Tanrisallikla baglantilandirilan en eski sozciiklerden biri olan ‘me’ ifadesi ay
anlamina gelir. Ay evrimsel dongiisii astrolojik bir hesaplamay igererek Sanskritcede
‘miimi’ seklindeki kullanim y1l sisteminin dongiislinii olusturan dlgiime karsilik gelen

ifadedir. Pek ¢ok dilde de isimlendirmelerin manasi1 6lgiim araci anlamina gelen koke
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ulasilir. Ornegin; Arapgada mah, Gotik dilinde mena, Yunanca mene vb. kullanimlar
mevcuttur (Eliade, 2005, s. 188).

Mitolojik anlatilarda ay-su iliskisi dikkate deger bir etkilesim igerir. Hindu
kiltlir ¢evresinde ayin sularda olusu fiziksel bir yansimanin yam sira mitik etkilesimi
ifade eder niteliktedir. Ote yandan yine bu kiiltiirde yagmurun aydan geldigi diisiincesi
sloganlasan bir kullanima ulagir. Sulara hilkkmeden Sin, ayn1 zamanda ay tanrisi olarak

anilir (Eliade, 2005, s. 193).

Ay miti baz1 mitolojilerde disil niteliklerle anilmasinin yani sira kutsali isaret
eden tanrica vasfi ile birlikte de diistiniiliir. Evrensel ortiiyli sembolize eden gokyiizii
imgesiyle birlikte varliklarin kaderini de dokuyan bir isleve sahiptir. Dokuyuculugun
baslangicin1 temsil eden Athene veya Misir dokuyucu tanricast Neith bu motifle
iliskilendirilebilecek mitolojik sahislar1 gosterir. Ote yandan ériimcek figiirii de aym
dokuyuculuk noktasinda etkilesimini olusturan bir motifi yansitir. Keza Arachne, kendi
kaderinin aglarin1 6ren oriimcege donistiiriillmiis mitik sahs1 simgeler. Cesitli tanrigalar
ile orneklendirilebilen ayin dokuyucu ana figiiriine ulasan bu vasfi kozmik olusumu
ilmek ilmek isleyen, gokylizii ortlisiinii yerkiirenin tizerine dokuyarak kubbe gibi
kapatan iglevlerle anilir (Eliade, 2005, ss. 217-219). Ay unsurunun oriimcekle olan
baglantis1 kaderin aglarini 6rmek kapsaminda gelistirilir. Bu iligski kadin arketipleri
arasinda ‘dokuyucu ana’ modelini akla getirir. Dokuyucu ana arketipi hayat1 dokuyan,
kuran disil bir karakteri sembolize eder. Ilgili béliimlerde detaylarma deginilecektir. Ay
miti de yuvayi kuran disi kus misali kozmosu 6ren bir 6riimcek olarak ifade edilir. Ay
unsurunun bilhassa disil Ozellikler gostermesi, dogurganlikla iliskilendirilmesi
dolayistyla kozmosun da olusumunda katki sahibi oldugu gercegini gosterir. Boylelikle

kozmogoni mitleri arasinda 6nemli bir yer edinir.

Ayin disil nitelikte benimsenmesine karsin bazi motiflerde farkli olarak ‘eril’
bigimde oldugu da goriiliir. Hint mitolojisinde ay, cinsi bakimdan erkegi sembolize
eder. Brahma mitik anlatilarinda tanrisal ayin esi olan giinesin kizindan s6z edilir
(Eberhard, 2000, s. 45). Uygur yazitlarinda Ay Han ismiyle anilan sahis Oguz Han’in
babas1 olarak bilinir. Bununla birlikte Tiirk mitolojik sisteminde ay vesilesiyle hamile
kalan kadinlardan soz edilir. Boylelikle ay, tiireme ve dogurganligin semboliinii

olusturur (Uslu, 2014, s. 70).
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Tiirk mitolojisinde bilhassa dolunay evresindeki ay, nese ve sansi igaret eder.
Sozliikk anlami olarak aydinlik, arinma, ferahlik ve yiikselisi simgeleyen 151k huzmesi
olarak aciklanir. Aymak bi¢iminde kullanilan ifade ayin akilla iliskilendirilen yoniine
isaret ederek argoda uyanmak, farkina varmak bi¢iminde anlamlandirilir. Ayin
evrelerinden biri olan hilal, goriiniimii itibariyle boganin boynuzunu isaret ederek ay-
boga anlamsal cagristmini olusturur (Karakurt, 2011, s. 55). Ote yandan Islamiyet’in
sembolii hilal bi¢imiyle sunularak ulviyete ulastiran bir anlamlandirmay1 igerir
(Yavuzer, 2019, s. 189). Khmerlerde ay, dinamizmi ifade eder. Giimiis diizlem halinde
olan dis ylizeyi kiymetli taglarla bezenmis vaziyetteki araba, hareket kabiliyetini artirir
(Karakurt, 2011, ss. 97-98). Ay motifi, Vedalarda tanrisal bitki soma olarak anilir
(Eberhard, 2000, s. 45).

Ay, varligin giizelligini yansitmasinin yani sira kutsanan mahiyeti itibariyle
tanrinin gorkeminin aksedisi olarak yorumlanir (Schimmel, 2011, ss. 34-36). Divan
edebiyati siir gelenegi basta olmak {izere ay, edebi eserlerde giizelligi, parlakligi,
gorkemi dolayisiyla sevgiliyi ¢agristiran bir unsurdur. Bu parlaklik ve 151tk yayma
ozelligi Jung’un ‘151810 hanim1’ olarak ifadelendirdigi kadin arketipini de ¢agristiran bir

yapt teskil eder.

“Peri-i Hurriyet” adli siirde mitolojik baglantilar kurularak mitik bir anlam
dairesi tertip eder. Buna gore siirde elinde yildizhi tag tutarak 6znenin umudunun
simgesi olan unsur gece karanliginin parlayan gék unsuru “ay”1 isaret eder. Siirin
devamindaki aktarimlara gore de kadin imgesi yaratilarak tagli bir sultan1 sembolize
eder. Bu baglamda mitik isleyiste ‘ay-kadin’ iliskisi dikkat ¢eker. Gece gogiinde 151k
huzmesi bi¢iminde yeryiizline yansiyan ay miti 6zneyi birtakim hayaller diinyasina da
davet eder. Bu hayal alemine yolculugu ise “Gecenin karanliginda altin iglemeli bir yol
goriindi” (s. 56) dizesi kapsaminda gece gdgiindeki yildiz toplulugu olan samanyolu

imgesi, 6znenin bilingdisina yoneliminin 1siklarla dolu yolu metaforu ile ifade edilir.
Edip serdir-i eb'ad: cabeca tardc,
Goriindii dest-i timidimde bir miikevkeb tdc.
Zalam-1 leylede mer'iydi rah-1 zer-kar
Ve oldu her seye bir ra'se-i ziya sari.

Kizil ve golgeli kivrintilarda gizlenmis

82



O hiisn-i miiskiri sarmisti lerze-i hahis.

Goziinde katre-i zerrin-i ihtisas i heves,

O gizli sineyi sarsardi bir menekse nefes.

Zer-i hayal ile perverde ndsinide, tart

Siikiifelerle oriilmiistii ziilf-i leyi-eseri.

Giilen dudaklar: zulmette kanl bir giildii

Ve gozlerim onu gérmekle dsina buldu (S. 211)
Uzakliklarin gizlerini yer yer yagma edip

Goriindii umudumun elinde yildizli bir tag.

Gecenin karanhiginda altin islemeli bir yol gériindii
Ve her seye bir 151kl tirperis bulasti.

Kizil ve gélgeli kivrintilarda gizlenmis

O sarhos edici giizelligi istegin titreyisi sarmisti
Goziinde duygulanmamin ve istemenin altin damlasi
O gizli gogsii bir menekse solugu sarsardi.

Hayalin altimiyla beslenmis, isitilmemis, taze
Cigeklerle oriilmiistii gece gibi sagi.

Giilen dudaklari karanlikta kanly bir giildii

Ve gozlerim onu gormekle tanigint buldu. (S. 57)

Siirin alintilanan bu kisminda ay sembolizasyonu kullanilirken esasinda

yaslanilan temel, gece karanligi gibi bireyin karanlik evresinde yer alan hayal, arzu,
saplant1 gibi gizlerini giin yiiziine ¢ikaran atmosfer tasviridir. Buna gére ay bir hayalin
ta kendisi olarak asil unsur iken aya ulastiran yolu ise onun 1siklar1 saglayarak 6znenin
zihnindeki hatiralara kivileim olusturup ve biling-bilingdist arasi1 baglantiyr saglar.
Siirde ‘uzakliklarin gizlerinin yer yer yagma edilmesi’ ifadesi bu ge¢miste kalan,
uzaklasilan ama bireyin bilingdis1 derinliklerine gizlenen sirlarin, gokytiziindeki 15181n
ani kivilcimlart gibi apansiz, diisiiniilmeden giin yiiziinde belirmesi tasavvur edilir. Zira

Freud’un teorisinin temelinde bulunan bilingdisindaki ’seyler’ diizenli bir yer alis
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gostermez, karanlik evrede tipki bir su gibi akici surette yiizen unsurlar olarak
ifadelendirilir. “Yagma etmek’ s6z 6begi beklenmedik, ani zamanda ve diizensiz surette
gerceklesen bir eylem olarak bilingdisindan giin yiiziine yansiyan bu saplanti, korku ve

tutkularin ifadelenisini aktaran yerinde bir tercihtir.

‘Umudun elinde yildizli bir tag” gériinmesi sdylemi ay ve otorite iligkisini akla
getirirken kadin imaj1 ile birlikte diisiiniildiigiinde de gokytiziindeki yiice sultan seklinde
tag simgesi ile kullanilir. Ay mitine disil vasiflar yiiklenerek aktarim saglanir. Diger
siirlerde zikredilmis olan gece gdgiiniin tiil ile kapl olusu bu siirde yerini ‘ciceklerle
ortiilmiis gece gibi sa¢i’ ifadesine birakir. Ayrica yine bu sdylem kapsaminda
yapilabilecek baska bir yorum ise Hasim’in siirlerinde kadin-sevgili-anne ortakliginda
birlesen evrensel bir kadin imgesi yaratilirken bu dizede 6len anneye de isaret eden
kullanimlar géze carpar. Keza dlenlerin basina konulan cicekler gelenegin yansimasi
olarak siirde ‘saci Orten c¢igekler’ bi¢iminde ifade edilir. Bu durum ise mezarin

basindaki ¢i¢eklerin sembolik kullanimini olusturur.

‘Her seye 1sikl1 bir iirperis bulasti’ ifadesinin anlamsal degeri irdelendiginde
elinde tag bulunan ve gece gdgiiniin otoritesi olan bu yiice varlik hem 1s1kl1 olusuyla
ulvi bir nitelik ihtiva ederken hem de kudretiyle bireyi ve yeryiiziinii lirkiiten bir gii¢
teskil eder. Ay imgesi kapsaminda Oznenin hayali ve umudunu kutsallagtirma,
ilahlagtirma egilimi de yansir. Bu bilgilere ek olarak somutlasan bir degerlendirmeyle
Seher Ozkok ilgili tezinde, II. Mesrutiyet Dénemi’ndeki despot anlayis sisteminin
yerine 0zlenen, hayal edilen 6zgiirliikk arzusu ve aydinliga duyulan istegin ifade edilmesi

olarak yorumlar (Ozkék, 2019, s. 207).

Kadin imgesinin yer aldig1 bu siirde Lacan’in teorisine gore ‘imgesel diizlem’de
konuslandirilan 6zne dikkate alindiginda arayis meylinden s6z edilir. Bu arayigin temeli
ise Jung’un arketipsel diizeninde anilan ‘anima’ arayisidir. Buna gore siire tekrar
dontiliirse; ‘sarhos edici giizellik, istegin titreyisi, sarmak eylemi (anne karnina doniis ve
muhafaza edilme arzusu), menekse solugu, sag, giilen dudaklar, kanl giil, durgun yiizli
kadin’ ifadelerinden anlasilir ki 6znenin ruhunda asil ulagmak istedigi hayal ‘anima’
arketipi etrafinda birlesir. Keza siirde anne imgesi de yer alsa dahi Oidipus kompleksi
baglaminda degerlendirildiginde bu imge de evrensel kadin, aranilan kadin teminde

bulusur.
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“Mavi Gozler” siirinde isimlendirmeden de anlasildigi ilizere goz sembolil
coskun hayal diinyas1 ve gece goOgiiniin maviligi ile iligkili anlamsal c¢agrisimlar
olusturur. Siirde 6znenin bilingdisina yolculugunun akiskanligi yer alip géz sembolii,
gece gogiinde suya aksederek Oznenin zihnindeki hayallerini yoklar. Bu baglamda
diisiiniildiiginde gorsel duyuyu ifade eden goz simgesi Taoizm felsefi goriisiine gore
goksel unsurlar olan ay ve giinesle iligkilendirilir. Sag g6z dinamizm, giines ve ileriyi
sembolize ederken sol goz ise edilgen olusu, ay1 ve geriyi isaret eder (Ersoy, 2000, s.
226).

Iki capkin nuveyre-i sevda,

Iki §i’r-i belig-i mevce-niimiid;

Umk-1 askinda ddima peyda

Sithi-i aks-i dsman-1 kebid (S. 198)

Iki ¢aplan ask kivilcimidr,

Dalga gibi iki belirgin diizgiin siir;

Sevginin derinliginde hep ortaya ¢ikan

Mavi gégiin yansittigr suhluk (S. 33)

Siirde ay unsuru dogrudan verilmeyip imgesel yolla aktarilir. Zira alintilanan
dizelerde ‘mavi gok’ ifadesi gece gogilinii cagristirmakla birlikte atmosferi, gece
karanlhigini aydinlatan ay 1siklarinin varhigi seklinde bir anlama ulastirir. Keza ilerleyen
kisimlarda verilen “O sikintili ayrilik gecelerinin” dizeleriyle birlikte bu tespit

dogrulanmis olup zaman dilimi olarak gece se¢ilmis ‘ay’ imgesi siirde cagristirilir. Goz

semboliiniin ay1 ¢agristirma yonii de dikkat ¢eker.

Ay imgesi ile birlikte Freud teorisinde anlam bulan 0-6 yas araliginda yasanip
biten karanlik evre yansitilmis olup 6znenin bilingaltindaki diirtii, arzular, korkular,
hayaller siire niifuz eder. Siirin biitlinline sirayet eden arayis, kimlik kazanma, hayaller
gecmisle kurulan baglanti olarak bu kapsamda “géz-ay” iligkisini de yansitarak ay

imgesinin mitik karsilig1 ile 6zdesim saglar.

“Hatime” siirinde ay sembolizasyonu kadm imgesi ile birlikte anilarak disil

niteliklerinden soz edilen bir yap1 teskil eder. Ay bu siirde anne imgesinin sefkat ve
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koruyan yonii ile birlesirken ote yandan siir 6znesinin imgesel diizlemde yasayist ile

anima arketipini de hissettiren kullanim igerir.
Rithum o kadar oldu ki mehtab ile mali,
Artik yetisir ciisis ii tufan-1 haydlin! (S. 123)
Ruhum ay 1s181yla o kadar doldu ki,
Artik yetisir hayalinin istklt coskunlugu (S. 121)

Bu dizelerde ay 15181 6znenin ruhunda viicut bulan bir coskunluk olusturur.

Kadin imgesi ile birlesen bu cosku;
Bir facia-i hisse biitiin oldu miibeddel
Giya ki kamer simdi uzattin bana bir el,
Bir el ki onun dest-i sifa-bahsina benzer,
Onlar gibi sakit, o dudaklar gibi bifer
Cehrende giilen bir miitefekkir leb-i sefkat
Gonderdi bu hummalara bir bise-i hiirmet (S. 122)
Bir duygusal ytkima doniistii her gey:
Sanki ay simdi bana bir el uzattin,
Onun sifal eline benzeyen bir el;
O dudaklar gibi bitkin onlar gibi suskun;
Yiiziinde giilen bir sevecen, diistinceli dudak

Bu hummalara bir sayg: opiiciigii gonderdi (S. 121)

Dizeleri ile birlikte diisiiniildiiglinde sehevi mabhiyetteki arzu duygularim
yansitan bir 1sitklanma oldugunu yansitir. Kadinliga dair ‘giizellik, dudak, el, opiiciik’
gibi ifadeler anne semboliinden yansiyan 11k derinliklerinde anima arketipinin uzanisini
gosterir.  Siirin  devaminda tahrik ve kigkirtma temelli bu olusum su dizelerle

tamamlanur:
Sendin bu bakan ¢ehre bu sakin nazar-1 gam,

Riyd-yi mehdsinle bu dvare giilen fem,
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Eller bu benim si'rimi tahrik eden eller,

Sendin bu inen ses ki ziyalar gibi titrer,

En sonra bu niirun ki sarar rithu meldle

Benzer o kadar agladigim, dh, o haydle. (S. 123)
Sendin bu bakan yiiz, bu durgun iizgiin goz.
Giizelliklerin diisiiyle saskinca giilen bu agiz;
Eller, benim bu siirimi kiskirtan eller;

Sendin bu inen ses, isiklar gibi titreyen.

En sonunda ruhu sikintiya diisiiren bu aydinligin

Ah, bunca agladigim o hayale benzer (S. 123)

Eller cinsellik kapsaminda degerlendirildiginde sehveti, dokunusu ve istegi
simgeleyerek davetkar bir uzuv olarak kabul edilir (Ersoy, 2000, s. 245). Siirde yer alan
‘yiiz, goz, giizellik diisii, ag1z, siirimi kigkirtan eller, 1siklar gibi titrek (canlilik emaresi)’

ifadeleri kadin imgesi temelli arzu duygusunu ¢agristiran sdylemler ihtiva eder.

“Kadin Nedir Cigek Nedir?” siirinde kadin ve ¢icek mukayesesi yapan 6zne
sonucunda ikisinin de ortak varliklar oldugu kararma varir. Kadinligin vasif ve
niteliklerinden daima giizellikler, nese ile bahseden 6zne, gok unsurlarindan olan giines
ve ay ile iliskilendirilen mitlere de cagrisimsal gecis saglar. Buna gore “Cicek
sonrasizligin anlamindan olusmus ise,/ Kadin Oncesizligin hayalinden cisimlenmistir/
Bu, aya ve giinese uygun birer benzerliktir” (. 41) dizelerinde ay ve giines unsurlarinin
disil niteliklerine gondermeler icerir. Kadinin ‘Oncesizligin hayalinden cisimlenmis’
ifadesi ile bir arada kullanimi higlik-yokluk kavramlar: ile birlikte diisiiniildiigiinde
dogum olay1 Oncesi Ozne higken/yokken dogumla birlikte cismaniyet kazanir ve

oncesizlik, yokluga tekabiil eden bir kullanim igerir.
Kadin, sema; o da bir nuhbe-i tesellidir,
Kadn, cigek, o da bir hande-i nihanidir;
Bu iki ruh-: nefisin meali sevdadir (S. 202)
Kadin, gokyiizii; o da iyi bir avunmadir,

Kadin, ¢igek, o da bir gizli giiliistiir,
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Bu iki giizel ruhun anlami sevgidir! (S. 40)

Gok unsurlarindan bahsetmenin yaninda goklere dogru yiikselen seslenis
gokyiizii sembolii kapsaminda anne imgesi ile birlesir. Siirde gokylizii bir avunma
seklinde nitelenmis olup kucaklayan, avutan, koruyan ruhu simgeleyen kozmik
mekandir. ‘Ruhun anlami sevgi’ sdylemi de kadin sembolii diizleminde anne imgesine
ait bir duygu faktorii olarak yer alir. Ote yandan siirde yer alan ‘ufuk’ kelimesi de daha
once agiklandig1 bigimde gok ve yerin birlesim noktasini olusturur. Kadin motifinin gok
unsurlar1 ile birlikte anilmasi yaninda ¢igegin cisim olarak yeryiiziine ait bir varlik
olmasi izahiyla beraber her ikisini de birlestiren goriis ¢ercevesi ‘gok ve yerin’
birlesimini ‘ufuk’ sembolii ekseninde ve ‘kadin-gigek’ 6zdesligini ‘evren’ diizeyinde
temsil eden isaretlerdir.

“Ruhum” siirinde su ve ay mitleri iligkili bir kullanim gdstermekle birlikte disil
nitelikte olan kadin imgesi ¢agrisimlart ile sunulur. Buna gore siir 6znesinin ruhunda

derin izlerle anilan ay motifi kullanimi ihtiva edilir.
Ey eski kamer, ey ezeli ruh-1 miinevver,
Sen simdi bu tiillerle muhitati sararken
Nurunda teselli biitiin alama kosarken,
Yalniz bu derin gélde senin actigin izler
Bir gizli ganmin sehka-i seyyalini gizler (s. 105)
Ey eski ay, ey oncesiz aydinlik ruh,
Sen simdi bu tiillerle yoreyi sararken,
Isigindaki avuntuyla biitiin acilara kosarken,
Yalniz bu derin golde senin agtigin izler
Bir gizli tasanin akip giden higkirigim gizler (S. 79)

‘Eski ay’ sifati ile yapilan nitelendirme; yeni ay, yeni olusum, yeniden dogusun
aksine Olmiisii, yok olmusu da isaret eder. Eski kelimesinin ge¢misi yansitmasi
yoniinden de mazi-hal aras1 zamansal gecisler ihtiva eder. ‘Tiiller ile yoreyi sarmak’

islemi ay 151gmin yansimast ve gokytiziiniin tiilden bir ortli olarak yeryiiziinii 6rtmesi
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durumunu yansitir. Ayni zamanda tiil kadinlarin kullanimina ait olusuyla cinsiyeti de

yansitan Ortiistiirmedir.
Tiilden ve buluttan ve biitiin sim i Semenden
Bir hdab-1 serdbi dokiiliirken yere senden
Sen her suda bir baska giizellikle dogarsin
Sen her suda bir baska ziyd, baska kamersin (S. 106)
Tiilden ve buluttan, hep giimiis ve yaseminden
Bir serap uykusu dokiiliirken yere senden,
Sen her suda bir baska giizellikle dogarsin,
Sen her suda bir baska 151k, bir bagka aysin (S. 79)

Siir boyunca imge diizeyinde yer verilen nesne artik ‘aysin’ hitabi ile agikca
belirginlik gostererek sembol diizeyine getirilir. ‘Isiksin’ sdylemi ile de su mitinde
bahsedildigi gibi ilahlastirma ve ruhani bir vasif kazandirma meyli goriliir. Ay
simgeciliginde bir baska iliskili kullanim olarak gokyiiziiniin giimiis diizlem olarak

inanilmasina kosutluk gosteren bi¢imde ay-giimiis iliskisi yansitilir.

“O” isimli siirde ay motifi, hemen siirin basinda beklenen” unsur olarak yer
edinir. Baglangigta zamansal dongii giin batimi evresindeyken siirin ilerleyen
kisimlarindan sonuna varincaya kadar zamansal dongii devam etmis ve gece atmosferi

olusur. Ay degisim ve doniisiimiin sembolii olarak siire de niifuz eder.
Damen-i zem her seyi saklar
Iklim-i hayaléta bakan bir nazar-1 dir
Hiizniyle dogar necm-i semad sakit ii mahmur (S. 109)
Gecenin etegi her seyi saklar.
Hayaller iilkesine bakan bir uzak goz
Acisyla dogar gokteki yildiz suskun ve uykulu (S. 87)

‘Gecenin etegi’ sOylemi ay unsurunun nitelikleri arasinda kullanilmakla ay
mitinin disil vasfina atif olusturur. Ay gokyiiziinde yiicelik makaminin sahibi iken bir

ana gibi etekleri de yeryliziinii olusturur. Siir 6znesi ruhunu yildiz simgesinde
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yansitirken 6len annenin ruhu da ay iizerinden aktarilir. Ay-kadin/anne iliskisi yansitilir.
Ay kozmik merkez olarak yer alir ve teorik anlamlandirmalarda ve bu siirde de 6zne

i¢cin merkez noktasi anne vasfini yiiklenen ay mitinde toplanir.

“Hilal-i Semen” siirinde ay sembolii mitsel sdylemler dahilinde hayatin
dongiisiinii yansitan bir aktarim olusturur. Ay ve yeni-eski seklinde siire yayilan
sifatlandirmalar 6znenin anisal belleginde ay unsuru ile ¢agrisimsal gegisini aktarir.
Hagim siirlerinde kadin motifi 6nemli yer tutar. Simdiye kadarki izahlarda kadin
motifleri ya anne ya sevgili formunda sekillenerek sunulurken bu siirde farklilagsma
yoluna gidilip ‘babaanne’ simgesi yansitilir. Bu durum anisal bellegin daha derinlerdeki

malzemelerinin kullanimina isaret eder.

Hatice Kocabay ilgili tezinde bu konuda ay unsurunun kullanimina iligkin su
tespitleri aktarir: Evreler diizleminde gegisli olus ve degisim igeren ay, baslangic
noktasina yeniden donmesi ile birlikte gegmis yasama doniis temayiilii gdsteren 6znenin
ruhu ile 6zdesim igerir. Esasinda siir 6znesinin ruhunda hep yasayan canli bir mefthum
olarak ‘gecmis’, bitmis bir dongii degil tekrar tekrar dontiserek farkli tezahiirlerle varlik
gOsteren bir silireci yansitir. Bergson’un zaman felsefesi uyarinca ¢evrimsel zamanin
akisiyla iligki icinde Durée’yi yasayan bilince isaret edilir. Canli bir bitki olarak
yasemin, ay unsuru ile 6zdesim ic¢inde kullanilarak zamansal bakimdan tamamlanigi
cagristirir. Tabiata dair iki unsur baglanti olusturarak zamanin dongiiselligi ve

hareketliligi temelinde tamamlanmay1 simgeler (2010, ss. 64-65).
Gizli fecrin ziyalarindan emel,
Bir teselli-i mihriban alacak,
O harabat- tar i sakiteye
Dogacak belki bir ziyd-yi safak (S. 212)
Gizli tamin 1siklarindan dilek,
Bir sevecen avutma alacak,
O karanlik ve suskun yikintilara

Dogacak belki bir giin 15181. (S. 59)
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Geceden sabaha kars1 gegisin ilk anlarinda fecir vaktini animsatan bu vakitte
cesitli inanglara ve Islam mistisizmine gore dualarm kabulii ve dilek kapilarin agik
olduguna inanilir. Buna gore 6znenin dilegi olarak bu karanlik ve yikint1 olarak

adlandirilan kaybedislerin ardindan giin 15181, umut beklentisi aktarilir.
2.2.4. Isik

Isik sozciigli etimolojik olarak Sanskrit¢e parlaklik ve giin 1s181n1 karsilayan div
ifadesinin yaninda gok anlamimna gelen dyaus bigiminde benzer kokten tliremis
kullanimlar1 yansitir. Ostyak halklarinda ‘senke’ bi¢cimindeki kullannm aydinlik
anlaminda gok tanriya verilen isimdir. Altay Tatarlar1 arasinda ‘ak ayas’ bi¢iminde
kullanimla tanr1 Ulgen’e isaret edilir (Eliade, 2005, ss. 90-91). Yunan mitolojisinde
tanr1 Apollon, tabiati fark etme, kudret, zihinsel kavrayis gibi niteliklerle anilmanin yani
stra parlak bir 151k olarak bilinir. Bu 151k, evrenin karanlik gizlerini aydinliga kavusturur

(Erhat, 1996, s. 40).

Kanare literatiiriinde ‘ko’ kelimesi parlaklik, 1s1tk huzmesi, boynuz, 6kiiz ve dag
gibi anlamlara gelirken Tamil dilinde ‘kon’ bigimindeki kullanim tanriya isaret eder.
‘Konar’ seklinde kullanildiginda ise inegi simgeleyen bu ifade bazi kiiltiirlerde tapinilan

totem olarak inegin yer almasiyla baglantili bir yaklasimi igerir (Eliade, 2005, s. 122).

“Yollar” siirinde isminin de i¢erdigi bicimde 6znenin benlik arayisi baglaminda
i¢ benligine yaptig1 ruhsal yolculuktan so6z edilir. Bu simgesel yol altin ile
iligskilendirilen 15181in aydinlattigi ve gogiin tozlu gdgsiindeki yani gegmisten sakli
anilarla simdi aras1 yolculuktur. Karanlikta yol bulmaya, iz diistimiine sebep olan altin

cevherinin spiritiiel, rehber olma ve yol gosterme anlamsal degerinden de bahsedilir.
Bir el
Derigelerde bir altin ziya yakip indi
Akti ab-1 siikiita yildizlar
Biitiin sular zehebi lerzelerle islendi.(S. 152)
Bir el
Pencerelerde bir altin 151k yakip indi,

Akt sessizlik suyuna yildizlar
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Biitiin sular altin titreyislerle islendi (S. 143)

Isik arketipini animsatan bi¢cimde kullanim olusturulan bu siirde giines
1siklarinin son g6z kirpisi altin 151k formunda renk benzesimi ve yol gosteren vasfi ile
ilaheleri/tanrigalar1 andiran bigimde tasvir edilir. Zira 151k arketipi kadinligin da temsili
yoniiyle sunulur. Ote yandan otorite, yiicelik vasiflartyla nitelenen bu ilahi 151810
kaynagi ‘bir el’ olarak anilir. Bir sayisinin tevhit inancimi hatirlatan yont ile birlikte
distiniildiigiinde teklik ve yiicelik sadece onda toplanir seklinde say1 simgeciliginin
anlam dairesini de ihtiva eden kullanim ¢ikarimlar arasindadir. Zira 1s1k motifi kutsalin
tecellisi formunda bir kullanim ihtiva eder. Kur’an-1 Kerim’de yer alan bir ayette tanri
kozmik evrenin 15181 bi¢iminde tarif edilirken bu durumun yani sira Hz. Isa kendini
yeryiiziiniin 15181 seklinde niteler. Ilahi ruhu sembolize eden Ruhu’l-Kudiis, gokyiiziiniin
derinliklerinde yere inen yogun bir 151k demeti olarak bilinir. Islam mistisizminde Hz.
Muhammed, nur sifatiyla anilmig olup maddeyi olusturan t6zii, bu nurun simgeledigi
goriisiine inanilir (Ersoy, 2000, ss. 180-181). Boylelikle siirde ilahelerle es diisiiniilen

151k arketipi dini inanglar gergevesinde de anlamsal ¢agrisimlari igerir.
Yollar,
Ah ey kimsesiz giden yollar,
Yollarin ey siikiit-1 hiizn-eseri,
Bugiiniin inmeden seb-i kederi,
Medbid-i emel ii histe sénmeden bu ziya,
Olmeden onlarn ildheleri,
Ah gitmez mi, kimsesiz, sessiz
Yollar,
Ah gitmez mi hatt-1 sakitiniz,
Simdi zer gozleriyle, ta oteden
T4 oteden
Gam-1 ervihi vecde da'vet eden
Uzak meabid-i piir-niir-1 vecd i ritydya

Ki cabecd kapiyor bab-1 va'dini sdye (S. 153)
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Yollar,

Ah ey kimsesiz giden yollar,

Yollarin ey iiziinglii sessizligi,

Bugiiniin inmeden keder gecesi,

Dilek ve duygu tapinaklarinda sonmeden bu 151k,

Olmeden onlarin tanrigalart,

Ah gitmez mi, kimsesiz sessiz,

Yollar,

Ah gitmez mi susan ¢izgileriniz,

Simdi altin gozleriyle, ta 6teden

Ta éteden

Ruhlarin tasasini bir kendinden gecise ¢cagiran

Uzak 151k dolu cosku ve riiya tapinaklarina

Ki yer yer kapiyor verdigi séziin kapisint gélge. (S. 145)

Siirde verilen anlam Obeklenisine dikkat etmek gerekirse 151k arketipine iliskin
izahlar miimkiindiir. ‘Yollar’ tekrarlamasi vurgulanarak esasinda bu yolun somut
anlamda degil 151k ifadesi ile birleserek manevi anlam ihtiva edebilecegi gibi 15181n
kiside karanliklarim1 aydinlik eden yol gostericilik vasfina isaret edilir. ‘Ruhlarin
tasasin1 kendinden gecise cagirmak’ ifadesi ile birlikte 1s1k motifinin ilahi yonii bireyi
rahatlatan, ferahlatan niteligi dikkat ¢ceker. ‘Cosku ve riiya tapinaklar1’ bir otorite hatta
Oznenin sOylemi ile ‘tanriga’ya gotliren yoldur. Keza anlasilir ki 6zne, maddi alemde
olmasa dahi ruhu karanliklar i¢inde kalmis, 1518a tapinma derecesinde bir anlam yiikler.
Bu anlamlandiris kolektif bellegin izlerini yansittig1 6lciide bir ‘inanma ihtiyaci’ arayist
olur ve 15181n tanrisal sembol olma yoniine isaret edilir. Keza ‘bir el’ ifadesi kutsanan
varhigm ‘bir’ olusuyla beraber kudretine de isaret eder. Mitoloji eksenli metinlerde ‘bir
el’ sdylemi ¢ogu kullanimda tanrisal el ve yardim ile iliskilendirilerek 15181 yol

gostericiligine sigmilan anlam igerir. Lakin ‘tanrica’ sdylemi ile birlikte anima arayisini

da cagristiran iliski kurulur. Yicelikle iligkilendirilen 1s1k motifi kullanimini takiben
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‘altin 151k’ sdylemi bu tespiti dogrular nitelikte olup goklerdeki otoriteye yakisir

bicimde degerli unsurlarla birlikte anilir.

“Zulmet” siirinde giines 1siklar1 temelinde aktarilan ve batisindaki son

yanstyislar, 6znenin ruhundaki 6liim-yasam zitligini izah eder bigimde kullanilir.
Beni bir tide eyleyen zulmet
Sana hiisn-i hayali naksedecek
Oldu cesmin niiciim ile mali,
Onlarin istial-i seyyali
Seni giiyd karanlik iistiinde
Etti bir heykel-i ziyad gibi hak.
Sen git
Ve eyle da'vet-i iklim-i ruhuna ragbet (S. 155)
Beni bir yigina ceviren karanlik
Sana hayalin giizelligini gosterecek
Gozlerin yildizlarla doldu,
Onlarin akip giden alevlenisi
Sanki karanlik iistiinde seni
Isiktan bir heykel gibi yonttu.
Sen git
Ve ruh iilkesinin ¢cagrisina uy (S. 147)

Siirde 151k arketipi metnin yapisina sirayet etmis diializm ile mevcuttur. Zira
‘karanlik-151k, 6liim-yasam, gitmek-kalmak eylemleri’ seklinde iki ayr1 kutuplar olarak
mukayese edilir. Ozne kendini ‘y1gina gevrilmis karanlik® olarak ifade ederken aslinda
sahsinda gelisen 151k istegi ve 151ks1z kalmanin acisini hisseder. Boylelikle de muhatap
alinan kars1 saftaki varlik ‘giizellik, hayal, 1siktan heykel, ruh ilkesi’ sdylemleri ile
yansitilarak 1s1k mitinin ruhani yonii anlamlandirilir. Aydinlik olan her sey giizellikle
kaphidir anlammi igerir. Ayrica ‘1s1k heykeli’ denilerek tapinilasi derecede cazibeli

gelen bu varliktan yoksun olan 6znenin karanliklar igindeki hiiznii hakimiyet gosterir.
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Ruh ve 151k birlikteligi, ilahi vasiflar1 niteleyen 1siktan yoksunluk 6znedeki ‘inanma
ihtiyact’ c¢ercevesinde himaye edilmeyi bekleyen yalniz ruhu simgeler. Isik 6zne

sahsinda tanrilastirilir.

Siirdeki diializme teorik cer¢eveden bakilirsa su bilgiler aktarilir: Cin Tao
felsefesi goriislerine gore 1s1k; etken durumu, dinamizmi, canlilifi, pozitifligi ve eril
ilkeyi sembolize ederek yang ile 6zdesim gosterir. Karsiti bir yaklagim olarak karanlik
ise edilgenlik, statik enerji ile birlikte negatifligi ve disil 6zellikleri simgeleyen yin ile
iliskilendirilir. Bu ikilik ¢ember diizeni sistematigi ile zitliklarin tamamlayiciligi
cergevesinde daimi bir biitiinligli yansitir (Campbell, 1993, s. 30). Boylelikle yiice
varliklara dair genel kanaat olarak atfedilen erillik unsuru 151k huzmesi i¢in de gegerli

bir durum olarak goriilir.

Ahmet Hasim siirlerinde ‘151k’ motifi gerek semboller gerek imgesel yollarla
sikca iglenir. Daha ¢ok ‘glines, ay, yildiz, kutsiyet’ unsurlar1 golgesinde aktarilan bu
mitik motife gerekli kisimlarda yer verilir. Zira burada verilen 6rnek kullanimlar ‘1s1k
arketipi’ni baskin olarak yansitan siirlerden segilir. Diger siirlerde ana unsurlari
destekler bigimde olan kullanimlarla beraber galisma boyunca yeri geldikge atiflar

yapilir.
2.2.5. Yildiz - Gezegen Sembolizmi

Uzayin uzayip giden boslugu esrarli bir sessizligi ¢agristirarak evreni kaplayan
derin anlami simgeler. Gok bilimciler tarafindan ¢esitli incelemelere konu olan bu
derinligin koyu renginde beliren yildizlar, ilahi yol gostericiligi isaret eder. Mitolojik
yolculugun dogaiistii yardim motifini biinyesinde barindiran yildiz sembolizmi, tanrisal
151810 aksedisi olarak yorumlanir (Wilkinson, 2011, s. 22). Boylelikle de pek ¢ok sanat
eserine ilham veren unsur ya da estetik tema olarak kullanilir. Dolayisiyla soyut
mahiyetler de kazanmis olan bu kozmik unsurlar sembolizasyon sistematiginde

yansitilir.

Yildiz sembolizminin yardimci gii¢ olarak anilmasi, ruhlari cennete ulastiran
yolu isaret etmesi bi¢iminde yorumlanirken gok kubbede beliren gizemli goriintiisii ise
tanriin habercisi seklinde degerlendirilir. Beytiillahim ismiyle anilan yildiz Hristiyan
inanislarmda 6nemli bir doniimii simgeleyen Hz. Isa’nin diinyaya gelis mustusu olarak

degerlendirilip kutsanir. Ote yandan kahramanlik sembolii olarak bilinen bu motif,
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cesitli basarillar karsisinda alinan unvanit simgeleyerek armacilik kiiltiiriinde
komutanligin isaretini igerir (Wilkinson, 2011, s. 22). Giiniimiize degin devam eden bu
anlayis gergevesinde riitbe, yildiz simgesi ile birlikte ihtiva edilir. G6ge dair motifler
otorite ve hiikiimdarlik yetkisi ile bagdasim igerir. Yoneticilik vasfi yiiklenen bu
anlamlandirmalara 6rnek vermek gerekirse; Sirius yildizi gériinmeye basladiginda Nil
Nehri mevsimsel dongili kapsaminda sular1 artarak taskinlara sebep olan diizeye ulasir.
Takvimsel g¢izelgeyi olusturan bu ortaya ¢ikis yeni yila girmenin habercisi olarak
degerlendirilir. Yildizlar arasinda bes kose bigimli olan1 cenneti, hilal ise tanrisalligi
isaret eden anlamlar ihtiva eder (Wilkinson, 2011, s. 23). islamiyet’te yildiz ve hilal
kutsiyeti niteler.

Tiirk-islam gelenegi sentezini yansitan Kutadgu Bilig isimli eserde Zuhal,
yildizlarin arasinda en yiicelige sahip olmasi dolayisiyla hepsinin basinda ilerler
big¢imde anilarak Sekentir seklinde isimlendirilen Satiirn gezegenidir. Yil sistemini
olusturan on iki hayvanli Tiirk takvimi, astrolojik nitelik gdsteren yildiz ve gezegenlerin
evrimsel doniisii cergevesinde olusturulur. Kiiltiirlere gore farkli isimlendirmelerle
anilan goksel unsurlardan soz edilir. Tiirk geleneklerinde Mars gezegeni eski Tiirk¢ede
Merih iken renk tonu ve islevsel bakimdan tehlike sagan, trkiitiicii bigimde yakici
alevleri yansitmasi ve bu gezegenle karsilasan her canlinin kuruyarak yok olusa gitmesi
bicimindeki inanislar dolayisiyla ‘bakir sokum’ seklinde s6z edilir. Ote yandan Kutup
yildizt igin tasviri anlamda benzerligi dolayisiyla ‘demir kazik’ bigimindeki
isimlendirme kullanilir. Insanlarin gonliindeki isteklerin gergeklesmesini saglayan
Merkiir gezegeni Utarit ismiyle anilir. Yusuf Has Hacip bu gezegenden dilekleri

gergeklestiren islevi dolayisiyla bahseder (Uslu, 2014, s. 72).

Astrolojik c¢alismalar: ile anilan Biriini, goksel unsurlarin kozmik bir dengeyi
sagladig1 diisiincesini savunur. Kozmik alemin var olusu ve yedi asamali gogiin
hakimiyetinin Allah’in elinde oldugunu goriisii bilimsel temelde izahsiz kalir. Bununla
birlikte Kur’an-1 Kerim’de yer alan Ayetel Kiirsi’de; Allah, gék kubbenin sahibi olarak
anilir ve yer kiire ve gokylizii biitiiniiyle onun hakimiyetindedir biciminde ifade edilir.
Gok ve yere dair tim varliklar Allah’m huzurunda secde ederler. Islami inanislar
cergevesinde kozmik alemin yaraticist Allah olarak yorumlanirken Kur’an-1 Kerim’den
aktarilan bu ifadeler de bahsedilen inanisin kanit1 niteliginde degerlendirilir (Schimmel,
2002, ss. 36-38).
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Yildizlarin rehberlik eden fonksiyonu denizcilik basta olmak iizere cografi
yapiy1 esas alan pek ¢ok alanda kayda deger onem gosterir. Kutup Yildizi pusulanin
temelini teskil etmekle birlikte daima kuzey yoni isaret ederek yon buldurmaya
yardimer giici simgeler. Yildizlar toplulugu olarak bilinen samanyolu, c¢esitli
kiiltirlerde farkli anlamsal cagrisimlarla anilir. Genellikle gok ve yer arasindaki
baglantiyr saglayan tanrisal yol olarak degerlendirmesinin yam sira Inkalar ilahi bir
irmak, Maya kiiltiiriinde gece karanliginda uzanan parlak bir yilan, Amerika yerlileri

i¢in ruhlar alemine ulastiran yol olarak degerlendirilir (Schimmel, 2011, s. 23).

Gorkem ve cazibenin sembolii Veniis gezegeni, Siimerliler arasinda Inanna
ismiyle anilmig olup seving ve giizellik olarak degerlendirilir. Yunan mitolojisinde
Afrodit biciminde karsilanarak ask tanrigasi olarak bilinir. Disil niteliklerle anilan bu
tanrica, Theogonia’da denizdeki dalgalanmalardan ortaya ¢iktig1 seklinde inanilir. Mitik
Oykiiye gore Kronos, babasinin cinsel organini sulara biraktigi esnada ortaya ¢ikan
kopiiklerden giizellik tanrigasinin diinyaya geldigi biciminde anlatilir. Bu gezegen Akad
kiiltiiriinde Istar olarak karsilanir. Cazibe tanrigas1 Kutsiyetin viicut bulmus formu olarak
degerlendirilir. Verimliligi, eglence ve keyfi nazik ruhunda anlamlandiran bir gérkeme
sahiptir (Y1lmaz, 2013).

»10 adli siirde ‘Merih gezegeni’ mitolojik anlam dairelerine isaret eden

“Stivari
bir kullanimla sunulur. Mirrih, Behram, Mars gezegeni olarak da bilinen ve yildiz
simgeciligi i¢inde degerlendirilen bu unsur, kurak ve alevli bigimde anilir. Gok
katmaninin sovalyesi konumunda yorumlanan bu gezegen, yildiz ilmi kapsaminda
keyif, seving, kahramanlik, gii¢, miicadele, 6tke ve zuliim anlamlarinda yorumlanir.
Yunan mitolojisinde miicadele ve catisma tanrisi olarak bilinen bu gezegen, savas¢i bir
betimleme ile anilir. Bu komutana bagli oldugu bilinen yildizlardan da keskin goriislii,
catismay1 seven bicimde s6z edilir. Renk sembolizasyonu baglaminda kizil tonlariyla
0zdesim gosterir (Pala, 2014, s. 323). Bu baglamlardan hareketle degerlendirildiginde
siirin ismi ve icerdigi temin bu gezegenle alakasi ortaya cikar. Keza siirde yer alan ‘kan

rengi, siivari, cenk, alev, kanli mizrak’ gibi kullanimlar savas atmosferi ile birlikte

Merih gezegeni katmaninin niteliklerini yansitir.

Su bakr zirvelerin ardindan

10 Asim Bezirci (1985) ¢aligmasinda siirin giiniimiiz Tiirkgesine aktarimi yer almayip yalnizca orijinal
bi¢imi kullanilir.
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Bir siivari geliyor kan rengi.
Bashyor simdi meliil aksamda
Son isiklarla bulutlar cengi (S. 241)

‘Bakir zirveler’ sdylemi imgesel ifade tarzi igcermekle birlikte eski Tiirk
geleneklerine uygun bir cagrisimdir. Mitoloji ve folklorik anlamda inanildig1 ¢ercevede
bakir zirvelerin ardindan gelen kan renkli siivari, gece gogiinde yansiyan bu gezegenin
ve yildizlarin suya aksi olarak ifadelendirilir. Sembolik anlamda gokten yere yansiyan
bu 1siklar mizrak, ok gibi simgelerle birlikte ifade edilir. Bu anlatim tarzi ise ‘kavs’
gelenegini hatirlatan bir mahiyeti igerir. Gok ve yer iki ayr1 gerili yay olarak dairesel bir
biitlinliigl ihtiva eder. Gokten daha dogrusu Merih gezegenine bagl yansiyan bu 1s1klar

kavs-1 nuzil olarak ifade edilir.
Bir bakir tasta alev simdi havuz,
Suya saplandi kizil mizraklar.
Ac¢tlip kavrilarak goklerde
Uguyor parcalanan bayraklar (S. 241)

Siirin devaminda aktarilan dizelerle birlikte biitiinliiklii bir okuma yapildiginda
kavs dairesinin savas ortami bigiminde tasvir edildigi goriiliir. Ayrica bakir sokum olan
Merih’in felegin bagkomutan1 olma niteligi ile beraber suya yansiyan bu goriintiisii

suyun ayna simgeselligi baglaminda perspektif aligini ifade eder.

‘Bakir tasta alev simdi havuz’ (S. 241) dizesi kapsaminda mitolojik agidan
yorumlandiginda havuz simgesinin ’kutsal kase’ imgesini de ¢agristiran yapist dikkat
ceker. Zira goksel unsurlar arasinda gergeklesen ‘savas, mizrak, akan kan’ ifadeleri
vurulan tanrisal varligin kani yere degmemesi gerektigi inancina isaret eder. Hz.
Meryem temsilinde bu akan kana tutulan kase, canak, tas formu siirde ‘bakir tas ve
havuz‘ kavramlar ile karsilanirken i¢indeki alevler de renk bakimindan iligkilenerek bir

onceki dortlikteki akan kani sembolize eder.

Farkl1 bir bakis acis1 ile yorumlandiginda; ‘bakir tas’ ve ‘havuz’ ifadeleri kadin
imgesini olusturarak suyun disil enerjisi ile birlikte birlesen “rahim” simgesini ihtiva

eder. ‘Alev, kanli mizragin suya saplanigi” kullanimlart ise cinsel formun yansimasina
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cagrisimlar igerir. Keza ‘kutsal kdse’ motifi esasinda “kadinlik” sembolii olarak bilinip

disil enerji atmosferindeki cinsel arzu diirtiisiine isaret edilir.

“Peri-i Hiirriyet” isimli siirde yildiz simgesi otorite ve yiice varhigin nitelikleri
arasinda degerlendirebilen bir kullanim arz eder. “Uzakliklarin gizlerini yer yer yagma
edip/ Goriindii umudumun elinde yildizli bir tag.” (s. 56) dizelerindeki anlamlandirilis
cergcevesinde ay otoritenin sembolii olup onun tacim siisleyen unsurlar da yildizlar
olarak yiiksek vasiflar yiiklenir. Keza riitbe ve eski kiiltiirlerde sovalye sembollerinin
yildizli armalarla gdsterimine uygun bir kullanim olusturur. Ote yandan yildizlar kiimesi
gokylizi ile yerylizii arasi baglantiyr saglayan ve gegis gorevi tistlenen anlamlar ihtiva
ettigi bilinir. Bu kapsamdan bakildiginda 6znenin biling ve bilingdisi arasi1 gegislerin
yasandig1 siirde bu yolu yildizlarin karanhik gogii pinltilaniyla aydinlattigi ve

olusturdugu yol metaforu saglar.

“O” siirinde hava elementinin degisim ve doniisim saglayan vasiflart
mukabilinde fiziki tasvir ile baslayan metin, bir esinti vesilesiyle 6znenin ruhsal duygu
gecislerini yansitan atmosfere doniisiir. Buna gore gokyiiziinde beliren yildiz formu siir

Oznesinin ac1 ve tizlintiistini hissederek ‘dogma’ sdylemiyle 6znenin formuna girer.
Iklim-i haydlata bakan bir nazar-1 dur
Hiizniyle dogar necm-i sema sakit i mahmiir;
Bir mailik iistiinde yanar gizli ziydlar (S. 109)
Hayaller iilkesine bakan bir uzak goz
Acisiyla dogar gokteki yildiz suskun ve uykulu,
Bir mavilik iistiinde yanar gizli isiklar (S. 87)

Esinti temelli yeni olusum biling ve bilin¢dis1 aras1 baglantiyr saglayan esriklik
bi¢iminde ifadelendirilir. Y1ldiz 6znenin formuna girerek hayaller iilkesine bakan goziin
acisini biinyesinde tasir. Mavilik lizerinde yanan ‘gizli’ 1siklar sdylemi ise siir 6znesinin
act, an1 ve yasini kendi biinyesinde toplamis olan yildiz unsurunun muhtemelen deniz
suretindeki mavilige yansiyarak Ozneyi i¢ beniyle karsi karsiya getiren ayna imgesi
olusumunu saglamasidir. Lacan topolojisine gore imgesel diizlemdeki ayna metaforu
siirin bu kisminda goriiliir. Ozetle; birey kendiligini bir baska varligin benliginde bulup

ayna metaforunda bu yansimayla yiizlesir.
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“Girye- 1 Niyaz” siirinde Hasim, giizellik yonii esas aliman Veniis yildizinin

mitik-sembolik anlam degerine ¢agrisimlarda bulunur.
Evet, ey yar-1 gipta-i Nahid,
Sanki hiisniin, biitiin bedialarin,
Miictemi' rith-1 saf-1 nazindan;
O kadar ki peri-i hiisn ii gardam
Sanki meclib-1 yal ii balindir! (S. 196)
Evet ey Veniis yildizimin imrendigi sevgili,
Sanki giizelligin biitiin giizelliklerin
Nazlanisindaki temiz ruhtan derlenmis;
O kadar ki giizellik ve ask perisi
Sanki boy bosuna tutulmustur (S. 29)

Veniis yildizi ile mukayese edilip daha istiin tutulan kadin imgesi, klasik
siirdeki miibalaga sanati kullammmiyla sevgili ile giizellik tanrigast Veniis’i
iligkilendirilir. “Temiz ruhtan derlenmesi’ bu goksel simgelerle ortak kullanima sahip

olan sevgiliye ulviyet kazandirarak goge dair kutsiyetin, 15181n pargasi haline getirir.

“Zihre’ye” siirinde ziihre simgesi mitik ¢agrisimlar ihtiva eden kullanim

olusturur.
Esrdr-1 hanrat ile aksamlarin genis
Solgun yesil semdlari tistiinde derbeder
Parlarken 6yle, sanki semdvdta yalvaran
Her bir goziin meldlini bir yerde toplamis
Insanlarin ilahina rihun dud eder. (s. 126)
Anilarin gizlerinde aksamlarin genis,
Solgun yesil gokleri iistiinde darmadagin
Parlarken 6yle, sanki géklere yalvaran

Her géziin sikintisun bir yerde toplamus,
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Ruhun insanlarin tanrisina yakarir (S. 113)

Halk arasinda farkli isimlendirmeler igeren ‘ziihre, coban yildizi, kutup yildizi,
veniis’ gibi ifadeler birbiri yerine de kullanilir. Ferkadan olarak anilan Kutup Yildizi,
astrolojik anlamda kuzeyi isaret ederek dogru yonii gosteren dogaiistii yardimi
sembolize eder. Biinyesinde ii¢ yildizin alametini tasidigi bilinir (Kuzucular, 2016).
Siirin alintilanan kismu ile birebir uyum gosteren bu teoriye gore yildizin ‘dagmik
olmas1’ hareketli bir dinamizm kazandirip gokten gelen rehber olma islevi yiiklenir.
Teoride yer alan bilgiye gore bu yildiz esasinda ii¢ ayr1 yildizdan olusmasi ile hilafet

sancag1 temsili olan yesil gok tlizerinde {i¢ hilali de animsatan bir mahiyettedir.

Yakut Tirkleri, oliimsiizligli simgeleyen hayat agacint Kutup Yildizi igin
kullanilan ‘demir kazik’ nitelemesi kapsaminda yorumlar. Buna goére demir agac olarak
benimsedikleri bu unsur, kozmik evrenin yaratilis hadisesine miisahit olmakla birlikte
siiregen bicimde yesillenip dallanarak yer-gok arasi olusumun sirrina erer. Yerden goge
kadar uzanan yesil yiikselisi ifade eder (Koklervekanatlar, 2013). Bu noktadan hareketle
‘yesil gok’ simgeselligi aga¢c motifinin farkli tezahiirii ile de uyum gosteren bir

kullanimdadir.

Siirde yildiz simgesi, yeryliziindeki kisilerin dilek ve umut kapisi olarak tanri ile

birey aras1 gecisteki kdprii olarak yansir.
Parlarken 6yle, sanki semdvdta yalvaran
Her bir goziin melalini bir yerde toplamag
Insanlarin ilahina rihun dud eder. (S. 126)
Parlarken 6yle, sanki géklere yalvaran
Her géziin sikintisum bir yerde toplamas,
Ruhun insanlarin tanrisina yakarwr (S. 119)

‘Her goziin sikintisini toplamak’ ifadesi kutup yildizinin gokteki goriintimii ile
alakali olarak gokyliziinde devasa biiyiikliikkte ve gorkemli giizellikte olusu ile tiim
acilardan goriilebilir olmasi gorsel baglantisin1  kurar. Keza herkesin sikintisi
denilmemis ‘her goziin sikintisi’ lafz1 bilingli bir tercihi yansitir. “Anlat, dalar m1 15181na

her gece o kiiskiin,/ Yiice, biiyiik bakiglarin gorkemli gizleri” (s. 113) Bu dizelerde de

101



yildizin goriintiisel olarak gorkemi agikga dile getirilerek yukaridaki yorumu destekler

nitelik tasir.

Karanlik gecede bir nur gibi parlayan kutup yildiz1 mitik anlamlar ¢ergevesinde
de dilek ve istek kapisi olarak siirin biitiiniine sirayet eder. Bu yildiza; rehber olma,
dilekleri gerceklestirme vesilesiyle insanlarda hayranlik uyandirma vasiflari yiiklenir.
Eski Tiirk efsanevi anlatimlarinda goglin mihenk tasi vasfiyla degerlendirilen Kutup
Yildiz1, kozmolojik sistemin temelinde yer alir. Gogiin diregi, gogiin kapis1 seklinde
anilarak goksel unsurlar1 ¢evreleyen bir merkezi sembolize eder. Merkezde
yasanabilecek bir sarsint1 tiim evreni etkileyecek kriz olusumuna isaret eder. Diinyanin
sistematik bi¢cimde doniis hareketi bu odak nokta temelinde gergeklesir bigiminde
gelisen inaniglar tespit edilir (Uslu, 2014, s. 73). Siirde yer verilen ifadelenis bu

aciklama ile izah edildigi 6l¢lide uygunluk igerir.

“Hatime” adl siirde yildiz simgeciliginin goklerden gelen yol gostericilik ve
rehber olma yonii agikga isaret edilir.

Elhan-: kevdkib gibi, gasy-aver ii mehdi,

Bir savb-1 ziyd hiizniimii ta'dil icin indi (S. 122)

Yildizlarin ezgileri gibi bayiltan ve yol gésteren

Bir 151kl ses iiziintiimii degistirmek icin indi (S. 121)
Alintilanan bu dizelerde siirin geneline sirayet eden kadin imgesine bagli ‘anima
arketipi’ yansimalar1 ‘ezginin bayiltict yonii® ile birlikte anilarak sehevi atmosfer bu

motifte de yansir.

Hasim siirlerinde gok unsurlar1 arasindan yildiz simgesi sik¢a miiracaat edilen
unsur olur. Bu boliimde baskin bigimde 6ne ¢ikan orneklere yer vermekle birlikte pek
¢ok siirin anlamsal degerine sirayet eden diger kullamimlar ¢alisma boyunca yeri

geldikge izahlandirilir.
2.3. Bitki Mitolojisi
2.3.1. Agac

Orman masallarin bas mekanidir, sik agaglik alan olarak da nitelenebilen orman,
agac motifi dahilinde anlam bulur. Masal kahramanlar1 psikolojik bakimdan

degerlendirildiginde bilincin farkindalik diizeyine ermeyen karanlik diizlemde kalmis
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bigimde ifade edilir. Bu sebeple anlatilarda uyanik bir zihin yerine birtakim zihinsel
yetilerden noksan kisiler olarak betimlenir. Bu durumun temelini aga¢ semboliiyle
bagdastiran Jung, bizatihi olarak mese agacinin bilingdiginin derinlerini isaret ettigini
aciklar. Benligine ulasamayan kahraman i¢in agaclarla kapli haldeki orman esaret
altinda tutuldugu karanlik alem olarak akseder. Kokler kozmik gizemi yansitan biiyiisel
kuvvet olarak ifade edilir. Bitki ruhu olarak tanimlanan bu gii¢, yasamsal tozi ve
kisilige ulastiran benlik algisin1 simgeler. Ruhsal anlamda kendiligi bulma seriiveni
aga¢ metaforu ile somut diizeyde anlamlandirilir (Jung, 2015, ss. 172-174). Jung’un
acikladigi bu soylemler, Ahmet Hasim’in poetika metni olan “Siir Hakkinda Bazi

Miilahazalar” yazisi ile uyum gosteren bir anlamlandirma igerir.

Kelime tahavviilati ve ahenk endiseleri arasinda ‘mana’ kiisufa ugrarsa
‘ruh’ onu ahengin lezzetiyle telafi eder. Esasen ‘mana’ ahengin telkinatindan
baska nedir? Siirde mevzu, sair icin ancak terenniim ve tahayyiile bir vesiledir.
Stki bir defne ormammin ortasina birakilan bal dolu bir fagfur kavanoz gibi
mana, siirin yapraklari icinde gizlenerek her goze goriinmez ve yalniz hayalat ve
kelime kafilelerini, viziltili arlar gibi haricen etrafinda ugusturur. Fagfur
kavanozu gormeyen kari, bu muhayyir’il ukuul arilarin kanat musikisini
isitmekle zevk alir. Zira kirmizi gicekli siyah defne ormamnin biitiin swrri bu

giimiis kanatlarin sesindedir. (Ahmet Hasim, 1996, s. 72)

Aktarilan bu poetik goriisler cercevesinde Jung’un ifade ettigi agaclar arasinda
kalan gizler Hagsim’de siirde ‘anlam’ olarak 6zdesim gosterir. Bu anlam boyutuna her

okur ulasamaz ve ‘fagfur kavanoz’ i¢indeki giz derinlerdeki bilin¢dis1 unsurlart yansitir.

Mircea Eliade Dinler Tarihi adli eserinde aga¢ unsurunun kutsiyet atfedilen
niteligi i¢in su ifadeleri aktarir: Psikolojik anlamda bilingdisiyla 6zdesim igererek benlik
olusumunda temel alinan aga¢ motifi, dinsel anlamda ise mikrokozmosu simgeleyerek
evrenin merkezi seklinde degerlendirilir. Tamlhigin, evrenselin tecellisi olarak izah
edilebilmekle birlikte ilahilige ulasmis bir semboldiir. Tanrisal nitelik gosteren su ve tas
motifi gibi aga¢ da kutsal kabul edilen bir miti teskil eder (2005, s. 319).

Altay inanislarina gore kok sistemi yerkiirenin merkez noktasinda gelisen koknar
agaci, tanr1 Ulgen’in mekani olan gok kubbeye kadar dallanarak uzanir. iki cihan sirrina

ermis bu agag, yeryiiziinde tanriin ulagi olarak karsilanir. Abakan Tatar Tiirkleri bu
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mitsel Oykilyli, demir dagin tepesinden uzanarak yedi koldan gelisen kayin agacinin

goge ulagmasi bigiminde ¢esitlendirir (Eliade, 2005, s. 354).

Agac motifi yasamsal dongiliyli ihtiva eden bir yapilanma olarak agiklanir.
Tohumlarin kok sistemini olusturmasiyla dogan bir bebegi animsatan agacin uzayan
yapist yetiskinlik olarak gozlemlenir ve yapraklarini dokiip kurumasi oliimii simgeler.
Pek ¢ok kez yeniden dogusu isarete eden dongii ile dirilen agag, evrensel sistematigi
yansitan somutlasmis bir motiftir (Eliade, 2005, s. 318). Boylelikle agacin dikey gelisim
stili ile insan gelisim evreleri dogum-biliyiime-6lim gibi iliskilendirmeler dikkat
cekicidir.

Ters Dondiiriilmiis Agac

Sabii anlatilarina gore dallar1 yerin derinliklerine kadar inebilen, kokleri de
goklere uzanan ters c¢evrilmis aga¢ modeli insan ile 6zdesim kurularak yorumlanir. Bu
fikir, Platon tarafindan da bahsedilen hayat agac1 formunu olusturur. islami gercevede
bu motif, ridvan agaci olarak karsilanir (Eliade, 2005, s. 325). ibranicede adam sézciigii
koken bakimindan incelendiginde kirmizi renkli insan anlamina gelir. Kizil renkli
toprak ve kan anlamlarindaki sozciiklerin bir araya gelmesiyle olusur. Bu séylem kutsal
kitapta ‘yesil insan’ bi¢imindedir. Yerin derinliklerine inen dallar, ayaklar olarak
degerlendirilerek ilahi gizemi ¢6zen yiiksek enerjiyi igerir. Boylelikle ayaklar, tohum
olarak degerlendirilir (Ersoy, 2000, s. 199).

Y ggdrasil agaci, gégiin tiglincii evresinde olan mikrokozmosu temsil eder. Mitik
bir soya karsilik gelen bu agag, atasal tohumu olusturur. Boylece yaratilis mitlerinde
agac kiilti de kendine yer edinir. Agag¢-su iligkisi diizleminde Odhin’in zihnini
canlandirmak, yenilemek i¢in efsanevi nehir olan Mimir’e gelmesi spiritiiel enerjiye
sahip bu suyun zihinsel giicii artiran hafizaya tekabiil edisini gosterir. Ote yandan
tazelenme ve dinglesmeyi saglamak i¢in Nornlar, bu nehrin sulariyla kozmik agaci
sular. Boylece evrimsel olarak yeniden dogus saglanir (Eliade, 2005, s. 327).
Oliimsiizliik anlayisina ulastiran bu yorumlarla birlikte esasinda hayat agaci varligin
esaretini saglayan bir ¢armih olarak degerlendirilir. Yeniden dogus ile diinyevi aleme
doniis saglayan ruh, beden formuna dondiigiinde aslinda yeryiiziinde mahkim edilir.
Hristiyan inanislarina gore bu diisiince kapsamida Hz. Isa’nin ¢armihini bahsedilen

agag olusturur (Eliade, 2005, ss. 346-347).
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“Aksamlarim” siirinde orman ifadesi ‘sik aga¢ toplulugu’ anlami ile birlikte
degerlendirilerek bu motif altinda izahlandirma yoluna gidilir. Buna gore siirin
biitiiniinde 6znenin anne imgesi ve yas siireci ile birlikte hissedilen negatif enerji
hakimiyeti goriiliir. Anisal bellek depolar1 Freud nazariyesinden bakildiginda kisinin
bilingdis1 unsurlarini besleyen malzemelerdir ve bu kapali alan birtakim kivilcimlar ile

giin yliziine ¢ikma yolu bulur.
Buhar-1 sam ile daglar, denizler, ormanlar
Gurib eder gibi bir bagka cevf-i esrdra,
Uzak ufuklarmn iistiinde mest ii dvdre
Siikiit-1 firkati ervaha Ziihre nakleyler (S. 217)
Aksamin bugusu ile daglar, denizler, ormanlar
Batar gibi bir bagka sir bosluguna
Uzak ufuklarn iistiinde sarhos ve basibos
Ayriligin sessizligini Cobanyildizi tagir ruhlar (S. 69)

Anne ile hatiralarin yansidig: siirde ‘orman’ ve ‘sir dolu’ ifadelerinin art arda
gelen dizelerde yer almasi bu semboliiniin mitik anlam dahilinde bireyin bilingdisini

yansitan karanlik ve bilinmezlik diyar1 olma vasfina isaret ettigini diistindiirtir.

Mezopotamya ikonografisine goére mikrokozmosu temsil eden aga¢ motifi
etrafinda betimlenen ¢esitli unsurlar agacin kozmogoni mitleri arasinda yer bulmasini
isaret eden gorselleri olusturur. Bu unsurlar genellikle kus, keci, yilan veya yildizlar
seklinde sayilabilir (Eliade, 2005, s. 322). ‘Sarhos ve basibos’ unsur olarak ‘ayriligin
sessizliginin ruhlara Ziihre yildiz1 tasimasi’ durumundan sz edilir ki ‘sessizlik’ ifadesi
de sir ile 6zdesim igeren bir kullanimdir. Ote yandan 6nceki dizelerde gokyiizii bu
nesnenin iizlintiisiiyle, yasiyla kapliyken denizde de bu iiziintli, melal havasini yansitan
‘an’mla dolu seklinde ifade edilir. Buradan hareketle gokyiiziindeki bu statik duyguyu
yerylizinde denize dolayli olarak da bireye yansitan unsur yildizlar1 biinyesinde
birlestiren Ziihre olarak aktarilir. Ayrica bu yansiyan unsurlarin ’sarhos ve basibos’
olarak nitelendirilmesi bilingdigindaki unsurlarin diizenli olusumlu ve kalip halinde bir
durus seklinde saklanmayip tipki suyun derinlerinde sekilsiz haldeki maddeleri

animsatan bir mahiyet tasimasini imler.
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Yildizlar ve orman baglantist kuruldugunda ‘yol metaforu’ iceren bir
anlamlandirma yansir. Keza karanlik ve 1ssiz bi¢imde tasavvur edilen orman mitinin
yildizlardan olusan 151k huzmesi yolu saglayarak aydinlatir ve bireye bilingdisi

kivilcimlarini yakarak yol gosterir.

“Birlikte” siirinde aga¢ imgesi kullanilmis farkli bir temayiilde anlamlandirmaya

sahiptir. Agag¢ semboliiniin teorik zemindeki kozmik aleme tekabiil edisi hissettirilir.
Biitiin bizimciindiir
Niikiis-1 enciim-i vahdetle islenen bir tiil
Gibi iistiinde titreyen bu sema
Gecenin dallarinda simdi acan
Bu kamer,
Bu altin giil... (S. 165)
Biitiin bizim icindir
Yalniz yasayan yildizlarin nakiglariyla islenen bir tiil
Gibi tistiinde titreyen bu gok;
Gecenin dallarinda simdi acan
Bu ay,

Bu altin giil... (S. 167)

Siirin alintilanan kismina dikkat etmek gerekirse ‘gecenin dallarinda simdi agan
bu ay’ ifadesi ile birlikte dallar ay ve ay 1siklarini olusturmakla birlikte gece gogiinii de
devasa biiyiikliikte bir “aga¢” imgesi ihtiva eder. Ayrica devaminda ay unsurunu
niteleyen ‘altin giil” ifadesi de giil bitkisi ile beraberinde aga¢ imgesini destekler
nitelikte kullanilir. Altin seklinde bir vasiflandirmanin sebebi ise isaret edilen agac
imgesinin yiice ve kutsiyetine yakisan degerli cevher ile nitelenmesidir. Durmaksizin
dinamizmi korumak sonsuz bir hareketin temsilidir. Kendini pek c¢ok kez yeniden
dirilten aga¢ motifi, 6liimsiiz hayatin dinamizmini ve daimi canlilifin1 sembolize eder.
Mutlak var olusun temsili olan agag, evrenin merkezi niteligindedir (Eliade, 2005, s.
316). Boylelikle siirden hareketle yorumlanan aga¢ motifinin kozmik dlem ve evreni

yansitmasi yonii one ¢ikar.

106



“Sensiz” isimli siirde aga¢ insan ruhunu ve hayat dongiisiini yansitmasi

bakimindan ele alinarak yaslilik ya da 6liime yaklasan kisi yakarisi ile 6zdesim igerir.
Zulmet ki miiebbed, miitehdcim, miitemddi
Eskale verir ayrt birer sekl-i miinddi
Dallar, kuru eller gibi, mebhiit u duakar
Zaniizede dullar gibi hep tide-i escar (5. 112)
Sonrasiz, saldirgan, siirekli karanlik
Bicimlere ayri birer seslenen bigim verirdi:
Dallar, kuru eller gibi, sasirir ve yakarir;
Diz ¢6kmiis dullara benzer hep agaglarin kitlesi (S. 95)

Aktarilan dizelerde ‘karanlik ve gece atmosferi’ hakimiyeti ile birlikte soguk ve
Olimili animsatan tragedya miti ortami olusturulur. Aga¢ sembolii dallari, kuru ellere
benzetilerek yaslihig1 isaret eden ¢agrisimlar igerir. Ote yandan ‘dul’ nitelemesi ‘kayip
ve yas’ duygusunu olusturarak sonbahar mitindeki matem motifiyle 6liime yaklasilan
bir sembolizasyon igerir. Bu bahsedilen yorumlar ¢ercevesinde Eliade teorik zeminde su
bilgileri aktarir: Oliimii bir tiir form degisikligi olarak yorumlayan bu teorik anlayisa
gore, insan Oldiigiinde mutlak bir yok olusu igerir. Bitki ruhuna dayandirilan bu
yaklasimda, 6len varligin ruhu tohum bigiminde yeniden agag olarak dirilir. Fiziksel bir
sekil degisikligi olarak yorumlanan 6liim hadisesi, insani beden olarak var olustan bitki
formuna doniigiim olarak izah edilir (Eliade, 2005, s. 359). Gece gogiindeki yildizlarin
aydinlig: ile aga¢ motifi birlikte kurulan havayla mistik bir inanis1 yansitir ve secde

eden varliklar olarak bilinir. Keza siirde de ‘sasirir ve yakarir’ ifadesi bu ani hissettirir.

Sir-i Kamer kitabinin hemen basinda yer alan “Kari’e” siiri sanki kitap ve sairin
diisince diinyasinin okura kisa bir 6zeti mahiyeti tasur. Ahmet Hasim, siirde orman
semboliinii kullanarak edebi {iriinlerinin olusumunu aga¢ metaforu kapsaminda dogup-

bliyliyiip-yesillenme iligkisinde sunar.
Muzlim seceristan arasinda
Esrar ile yek-pare miinevver

Bir yoldur agilmis sana derdim
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Ka'ri, bu kitabin gecesinde

Mehtdbi seningiin yere serdim. (S. 103)
Karanlik orman arasinda

Gizler ile biitiinlesmis aydinlik

Bir yoldur a¢ilmis sana derdim

Okur, bu kitabin gecesinde,

Ay 1s1g1n1 senin icin yere serdim (S. 77)

‘Orman’ ifadesi bilingdisinin karanlik kalan kisimlarmi gizleyen bir mekan
olarak ifadelendirilir. Siirin olusum siireci ise bu karanlik, gizler aleminden kii¢iik bir
yol bularak giin yiiziine ‘sizan’ bilingdis1 unsurlar temelli olusur. Ay sembolizasyonu
cergevesinde, ay 1siklarinin kivileimli yapisi karanlik alemi bazi bazi aydinlatan ve
yansitan yollardir. Hagim i¢in aksamlar 6nem tasimis olup siirlerin olusum zamani i¢in
gece vakti isaret edilir. Tanpinar ifadesiyle siir uyku ile uyaniklik arasi bir vecd hali ile
riya metaforu kapsaminda dogarken Hasim iginse bu yapi, biling ile bilingdist
arasindaki akisin gece goglinden giin yliziine yansimasi esnasindaki kivilcimlardan

dogar.

“Tahattur’!! isimli siirde yorumlamalar, ‘mercan tasi’ kisminda daha izahl
verildigi lizere gokyiiziinde bir aga¢ imgesi belirir.

Gok yesil, yer sari, mercan dallar,

Dalmus iistiindeki kuslar yada!

Bize bir zevk-1 tahattur kaldi

Bu sonen, golgelenen diinydda (S. 220)

‘Yesil gok’ ifadesi gokyiiziine kadar genis bir bigimde uzanan agacin yesil
yapraklar1 ile kozmosu, canlanisi ve agacin kutsal yoniinii isaret eder. Bu kutsal agacin

dallar1 mercan tas1 gibi degerli miicevherden olusur. Mercanin yeniden dogusu temsil

eden semboliiyle de birlesme saglanir.

11 Asim Bezirci (1985) ¢aligmasinda siirin gliniimiiz Tiirkgesine aktarimi yer almayip yalnizca orijinal
bi¢imi kullanilir.

108



Siirde dikkat ¢ceken bir baska nokta ise ’yesil gok’ ifadesi; yesil zemin iizerinde
lic parlak hilali animsatarak kutsiyet atfeder. Keza ‘hilafet sancagi’ni olusturan bu
olusum yesil zemin rengi simgeselligi ile Islamiyet’e sadakati sembolize eder. ‘Seccade’
lafzinin da ayni siir i¢cinde gegmesi bu tespiti dogrular niteliktedir. Yesil renginin hem
yeni dogus, canlanis formu hem dini, uhrevi ahenk katan anlami ‘yesil gok’ lafzi ile

agag imgesi biinyesinde birlesir.

“Gece” siirinde yildiz-agag-bilingdist baglantist kurularak bireyin benligi ile
biitiinliik saglanmasi yolunda kullanim goriliir.

Niicum i mahi dokiilmiis semdnin escdra,

Melil manzaralar simdi bir giimiislii sehdb;

Derin sulardaki ecrami avlayan kuslar

Eder havali-yi piir-niir-1 mahtdba sitab... (S. 133)

Yildizlar: ve ayr dokiilmiis gogiin agaglara,

Uzgiin manzaralar simdi bir giimiislii bulut;

Derin sulardaki yildizlari avlayan kuslar

Ay sigimin aydinligiyla dolu yérelere kosar... (S. 131)

‘Yildizlar1 ve ayr dokiilmiis goglin agaglara’ (s. 131) dizesi agag-biling¢dis
iligkisinde yildizlarin gece karanliginda agaci yani ormani aydinlatan yol metaforunun
aktarimlaridir. Ote yandan yildiz kiimeleri ruhsal yolun da semboliidiir. Yildiz ve
agaclarin birlikte secde etmesi bu bagintiya mistik bir yorum katar. Siirde biling ve
bilingdis siiregler arasindaki gecisi; gece gdgii karanligindaki giimiisle kapli ay 1siklari,
karanlik orman imgesine yansiyararak kisinin bilinmezlerine, giz ve sirlaria ulastiran

bir yol ¢izer.

Jung’a goére koyu bir karanligin ortasinda higbir seyin fark edilemedigi mekan
olarak orman, yogun su kiitlesinin derinlikleriyle 6zdesim igerir. Bilingdisinin gizlerini
ve esrarmni iceren boslukta olusu hissettirir. Ormandaki karanlik alemin i¢inde canlilik
emaresi gosteren agaclar, derin sularin diplerinde yilizer durumdaki baliklar gibi
bilingdisindan bilince kisa ve anlik bigimde akseden igerigi sembolize eder. Aga¢ motifi

baoylelikle benlik ve bilincin sembolii bigiminde yorumlanir (Jung, 2015, ss. 172-174).
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Hasim siirlerinde mitsel aga¢ motifi siklikla ¢agrisimlar uyandiran
kullanimdadir. Kimi zaman tek aga¢ formunda kimi zaman agaglik/bah¢e bi¢iminde

kimi zamansa agag toplulugunu olusturan orman seklinde anlamlandirilir.
2.3.2. Giil

Gl motifi bitkiler arasinda en onemli payeye sahip c¢icek tiirlerinden bir
tanesidir. Yeniden dogus, gecici-fani yasam dongiisii, renk sembolizasyonu gibi gesitli
kapsamlarda imgesel yoldan atiflar siirlerde sik¢a yer alir. Giil, Antik kiiltiirlerde
spiritiie]l arinma ve uyanisin simgesidir. Cemberi animsatan yapisi itibariyle yasamsal
dongiisiinii tamamlayan, biiyiilii nesneye ulasan bireyi sembolize eder. Kendiliginin
farkinda varmis, diinyevi hirslarinda galibiyete ulagmis ergin kisilik simgesidir

(Astroset, 2010).

Yunan mitolojisinde giile pek ¢ok tanrinin bir 6zellik yiikleyerek hayat vermesi
esasina gore bu ¢igek, Kolektiviteyi yansitan ortak bir iriindiir. Mitik dykiiye gore
cigeklerin kraligesi olarak anilan Chloris, hareketsiz bigimde yatan periyi bulur ve onu
cicek formuna getirir. Diger tanri(¢ca)lar da yardim ederek ona tekrardan can verir.
Afrodit, ¢ekici bir gorkem sunar; Apollo, 1giklarini yansitarak ¢igegin agmasina vesile
olurken Dionysos ise hos bir koku atfeder. Boylelikle tanrilarin mikemmellige
kavusturdugu giil, kralige olarak anilir (Cetindas, 2013, s. 15). Giil karsitliklarin
birlikteligini yansitan kompleks bir biitiinlik igerir. Diinyayr ve yasamsal formlari
nitelemenin yaninda ulviyeti, 6liimsiizliigli blinyesinde barindirir. Gizemin g¢agrisimi

disil enerjinin semboliidiir (Astroset, 2010).

Farkl1 bir yaklasima gore giil, Yunan mitolojisinde Afrodit ile 6zdesim gosterir.
Tanriga Afrodit gibi incelik, zarafet, giizellik ve cazibenin sembolii durumundadir. Zira
romantik duygular1 harekete gegiren giil bitkisi, genellikle askin ¢igegi olarak
yorumlanir. Etrafindaki cansiz, hareketsiz durumdaki varliklar1 canlandirir, bulundugu
ortamdaki enerjiyi artirir. Bunca hos niteliklerin mukabilinde bahar mevsiminde kisa bir
zaman diliminde acarak tabiat1 siisler. Giin i¢inde sadece sabah saatlerinde agmis olan

giil, geciciligi ve fani olusu simgeler (Cetindas, 2013, s. 16).

Hristiyan inanislarina gore hag ile iligkilendirilen giil, mistik bir goriisii isaret
eder. Tanrisal bir 151k olarak nitelenen giil, fani diinyay1r sembolize eden hag isaretinin

orta noktasidir. Dort temel elementin biitiinliigiini saglayan besinci evrensel unsuru
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temsil eder. Boylelikle sayr sembolizminde de bes ile anlamsal g¢agrisim olusturur
(Astroset, 2010).

Islamiyet’te giil, imtiyazli bir konumlandirmaya sahiptir. Tanrmmn ulviyetini
giilde géren Hz. Muhammed, onu 6perek yiiziine siirer. Kur an- Kerim’in sirrina ermeyi
isaret eden miraca yiikseliste Hz. Muhammed’in ter damlalarindan olustuguna inanilan
bir ¢icektir, kokusunu da buradan alir. Yapisinin katmanlt olusu, hayatin asamalariyla
0zdesim gosterir. Renk sembolizasyonu baglaminda degerlendirilen beyaz giil; ay, su ve
masumiyeti ¢agristirmanin yani sira Hz. Meryem’i sembolize eder (Gezgin, 2010, s.
84). Klasik Tiirk edebiyat1 gelenegi ¢ergevesinde giil, Allah’in yeryiiziinde tezahiir edis
bicimi ve sevgilinin yanagini sembolize eden bir anlam dairesi olusturur. Giil-biilbiil
etkilesimi kapsaminda giiliin agis1, biilbiiliin feryadi ve hasretiyle bagdasim gosteren bir

tutumdur (Schimmel, 2004, s. 52).

Ahmet Hasim siirlerinde bitki tiirlerinden, renklerden, ¢icek motifleri ve
bahgelerinden sikg¢a yararlanan anlatimlar ortaya koyar. Bu metinlerdeki giizellik
unsurlariyla adeta siirlerini taclandiran Hasim, bitkilerin alegorik ve sembolik
niteliklerini de ihtiva eden genis ve zengin bir hayal diinyas1 olusturur. Tabiat onun

eserlerinde vazgecilmez bir benzetim ve temel unsur niteligindedir.

“Karanlikta Beyaz Kuslar” siirinde ‘kutsal kase” motifi imgesel bir tarzda islenir.
Buna gore otorite/padisah formundaki ay motifi tizerinden kurgulanan sembol kadinligi
isaret eder. Kutsal kase mitsel motifini 6zetlemek gerekirse; mitolojilerden kiiltiire
yanstyan bigimde hicbir peygamber veya yiice sahsin kani yere akmamasi gelenegine
inamlir. Bu kapsamda da Islami kiiltiirde Hz. Muhammed ile Hristiyanlikta da Hz. Isa
ile ilgili anlatilar mevcuttur. Keza bu ulularin kan1 yere degdiginde evrenin sonu
gelecegi kaosuna inanilir. Hz. Meryem orneginden yola ¢ikilarak savas aninda kan1 yere
damlatmamak i¢in kase semboli kullanithp giiniimiize kadar ‘kadmligm’ simgesi

biciminde yansir.
Vahsi karaltilardaki simin kuglarin
Mer't miydn-1 sine-yi yelddda yerleri;
Giiyd. cihdn-1 sayede metrik-1 nur olan

Fecr-dsina melikelerin mugber elleri
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Koymusg kendr-1 sahile fagfiir kaseler

Mdhin birikmis orda ziya-y1 mukattar: (S. 141)

Vahsi karartilardaki giimiis gibi ak kuslarin

Gartiniiyor uzun gecenin gogsiindeki yerleri

Sanki golge diinyasinda is1ksiz birakilmis olan

Ve tan agartisin bilen sultanlarin kiiskiin elleri

Suyun kyyisina Cin isi porselen kdseler koymus

Ayin imbikten ¢ekilen 15181 birikmis orada... (S. 135)

‘Gece gOgsiine sigmmig giimiis ak kuslar’ soylemi ile gecenin otoritesi ay
tizerinden kutsal kase formu yansitilir. ‘Sultanlarin kiiskiin® elleri suyun kiyisina
porselen kaseler koyup ay 1s18inin suya yansiyan aksini biriktirir. Mitolojik anlatiya
uygun bi¢imde varyantlagsmaya ugramis bu metin psikanalitik yorumla tamamlanabilir.
Buna gore daha oOncesinde de belirtildigi gibi ay 1siklarinin gole aksi bireyin
bilingdisindaki verilerini yansitir. Kadmligin sembolii olan ve g6l simgesi ile

birlestirilen bu hayaller siir 6znesindeki ‘kadin’ imgesinin yansimasi olarak varlik

gosterir.

Disi kadeh ve gizli hakikate gotiiren yildiz simgesindeki giil, pek ¢ok agidan
gizlilik, kadinlik ve yon tayini olarak ‘kase’yi cagristiran bir sembol seklinde kabul
edilir. Kase, eski kiiltiirlerden beri siiregelen bir anlayisla kadini ¢agristiran rahim ile
0zdesim gosterir (Astroset, 2010). Bahsedilen kutsal kase formunun giil ile iliskisi soyle

izah edilebilir:
Guyd. cihan-1 sayede metruk-i niir olan
Fecr-dsind melikelerin mugber elleri (S. 141)
Sanki golge diinyasinda 151ksiz birakilmis olan
Ve tan agartistm bilen sultanlarin kiiskiin elleri (S. 135)

Dizelerinde tan agartis1 ve golgede kalan sultan sembolii ‘kiiskiin’ duygusu ile
verilerek gece karanliginda kapanan giil ¢igeginin imgesel yansimasini olusturur. Keza

divan siirinde giil; sevgili, sultan ile 6zdesim gosteren bir bitkidir. Hz. Meryem sahsinda
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yansitilmis olan kaseyi tutan kadinlik sembolii bu siirde ‘kiiskiin sultan elleri’ olan

“glil” imgesi ile kargilanir.

Gelenege yaslanan bir tavir olarak “Peri-yi Bahar” siirinde ‘giil renkli dudaklar’
lafz1 ile giil bitkisi sembolik anlamlar teskil eder.

Giilgiin dudaklarinda ugcar nagmeler miidam.

Sdkin nigah-1 muhtecibi, riihu titretir;

Bir ndzenin ¢icek ki semda mahrem-i gardam;

Bir sermedi cigek ki muhabbet-numiinedir (S. 194)

Giil renkli dudaklarinda ezgiler ucar durmadan,

Durgun, gizli bakisi ruhu titretir.

Bir nazl ¢icek ki, agkinin sirdasidr gok.

Bir solmayan ¢icek ki, sevgiye ornektir... (S. 25)

Klasik edebiyatin geleneksel kullanimini yansitan bu ifade ile gerek kirmizi
rengi dolayisiyla gerek aski sembolize eden anlamlandirmalarla sevgili figiirii ile
iligkilendirilen kullanimdadir. Bu siirde de arketipsel anlamda giizellik krali¢esi kadin
figlirinii tasvir edilirken giil renkli dudaklar cinsel bir diirtii olusturan, arzulanan bir

anlam dairesinde dahil edilir.

“Hazan” siirinde sonbahar/tragedya miti yansitilmakla birlikte giil motifi, giiz
atmosferi ve kaos ortamimi hazirlayan bigimde kullanim olusturur. Gerek klasik
edebiyatta gerek Hasim’in diger siirlerindeki sevgili, ask duygular1 eksenli islenisten
farkli olarak ‘felaket giilii’ seklinde bir kullanim mevcuttur. Bu baglamda mitolojik
Oykiilerdeki ‘sehit olma’ anlamindan yola ¢ikilarak 6liim temi ile 6zdesim goriiliir. Keza
kalp sembolizminde giil, hagin orta noktasini teskil eder ki birlesimdir. Giiliin yavas
yavag gozden kaybolmasi 6liimii, faniligi ve 1stirab1 temsil ederken giiliin dikenleri kani

ve sehit olmay1 sembolize eder (Astroset, 2010).
Avare feldket giilti, altin kirizantem,
Her tarh-: hazdn iistiine dokmiis yine mdtem,
Durgun sular iistiinde perisan ii miikedder (S. 114)

Basibos felaket giilii, altin kasimpati,
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Her gelen giiz iistiine dokmiis yine yas,
Durgun sular iistiinde perisan ve iizgiin... (S. 101)

Siirde 6lim-yas siireci temelli giiz mevsiminde ddkiilen, solan ve kurban edilen

anne sembolii yansir.
2.3.3. Nergis/Narkissos

Yunan mitolojisinde Narkissos ismiyle anilan kahramanin mitsel Gykiisii su
sekilde Ozetlenir: Tanrisal bir ¢ift olan Kephisos ve Liriope’nin birtakim ugrasilar
sonucu dogan c¢ocugu i¢in Teiresias isimli kahin, kendi yiizlinii gormedigi siirece
yasayabilecegini sdyler. Bu dikkatle yetistirilen Narkissos, kendini hi¢ gérmemesine
ragmen tiim perilerin ona olan aski ile bilinir. Vakur ve kibirli bir kisiligi simgeleyen
Narkissos, kimseye yiiz vermemekle beraber ve aci ¢ekmelerine hi¢ aldiris etmez.
Giiniin birinde Ekho da ona gonliinii kaptirmasina ragmen karsilik bulamaz ve giinden
giine erimeye baglar. Sadece bir inleyen sesi kalan Ekho’yu goren periler intikam alma
hirsiyla tanriga Nemesis’ten ¢oziim isterler. Bir giin avda dalginlikla nehirden su igmeye
egilen Narkissos, bunca zamandir hi¢ karsilasmadigi kendi ¢ehresiyle yiizlesir ve
kendine asik olur; sudaki aksini izleyerek orada 6liir. Bu noktada agan gicek nergis
ismini alir (Gezgin, 2010, s. 147). Cin simgeciliginde ‘shui-xian’ seklinde anilan bu

cicek ‘su Oliimsiizii’ olarak anlamlandirilir (Eberhard, 2000, s. 227).

Psikolojik degerlendirmelerde ‘narsist’ kisilik gelisimini ifade eden bu mit ile
Lacan’in ayna teorisi arasinda bag kurulabilir. Boylelikle psikomitolojik bir
anlamlandirma ¢alismasi elde edilir. Lacan’in ¢alismasi kapsaminda gelistirilen ayna
teorisine gore bebekler 6-18 aylik siirecte benligini heniiz kesfetmis degildir. Bunun
yant sira odaklanilan nesne olarak anne imgesi lizerinden gelistirilen bir yansitici
yiizeyde benlik ayrimini algilar. Bebek, anneden bagimsiz bi¢cimde ilk kez fark edilen
bu nesneye kars1 biiyiik ilgi gosterir. Yani kendine ait biitiinlige bu yansitici diizlem
tizerinden ulasabilir. Bahsedilen biitiinliik bireylesme siireci ile birlikte parcalanma
temayiili gosterir. Narkissos mitindeki bireylesme siireci farkindaligi gelistirdigi halde

Narkissos’un dliimiiyle pargalanir (Kagar, 2019, s. 78).

“Aks-1 Sada” siiri biitliniiyle incelendiginde ismiyle de kosut bicimde “narkissos

miti” hakimiyeti dikkat ¢eker. Hasim mitoloji dersleri veren de bir sahsiyet olarak bu
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mitsel unsuru bilingli bir tezahiirle kullanir. Mitsel motifleri imgesel {islup ¢ergevesinde

aktararak siire estetik haz duygusu katar.
Goziimde vahgset-i hiinin-i sems-i garibe bak,
Sesimde ufku soran muhteriz, derin ve uzak
Bu ra'se.. reng-i seb-dliid u ziilf~i magmiimum,
Bu dislerimde giilen kanli rith-1 mesmiimum,
Bu cebhemin diisiinen rengi, titreyen bu elim,
Riyah-1 leyle-i yelddla sénmeyen emelim,
Hiildsa ben... Bana ey rehneverd-i fdni, bak! (S. 175)
Goziimde batan giinesin kanli yabanligina bak,
Sesimde ufku saran ¢ekingen, derin ve uzak
Bu titreme... Tasalr sagcimin geceye bulasmuis rengi.
Bu dislerimde giilen kanli, agulu ruhum,
Bu yiiziimiin diistinen rengi, bu titreyen elim,
Uzun gecenin riizgdarlariyla sonmeyen umudum,

Soziin kisast ben... Ey éliimlii yolcu, bana bak (S. 183)

Siirin alintilanan kisminda giines ‘kanli yabanil’ olarak anilarak rengindeki
kizillik itibariyle kirmizi renk sembolizasyonunu yansitir bigimde kullanilir. Ote yandan
bu kisimda Narkisos’un kendi yiiziiyle, sahsiyla karsilagmasini animsatir derecede bas
uzuvlarindan soz edilir. Soyle ki; ‘goz, ses, sag, dis, yliz, el” uzuvlarindan tek tek
bahsolunmas: tesadiifi kullanimlar olmayip ‘soziin kisas1 ben’ denilerek kendini suda

aksiyle fark eden Narkissos’u yansitir.

Mitin Gykiisiine gore tanr1 Kephisos’un oglu olarak diinyaya gelen Narkisos,
dogumuyla da siradan bir insan degildir. Bu baslangigtaki soyluluga isaret ise siirin
hemen basinda yer alan ‘gdziimde batan kanli yabanil’ diye giinesin anilmasi
degerlendirmesine gore zaten baslangicta da kibir ve iist pencereden bakma duygusu
hakimiyeti hissedilir. Ona asik olan nymphalarla alay edisindeki mizacinin

yansimalarina da bu dizeyle isaret edilir.
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Ve bil ki rdhimi zulmette eyledim takib,

Ne golgeler, ne fusiil etti pdyimu terhib,

Mesdfeler bana sihr-i hayali égretti... (S. 175)

Ve bil ki yolumu karanlikta izledim,

Ne gélgeler ne mevsimler ayagimi korkuttu
Uzakliklar bana hayalin biiyiisiinii 6gretti. (S. 183)

Bu dizelerde Narkissos’un suyun yiiziinde kendini izlemeye cagiran ruhsal
merakinin siir diizleminde ifadelenisini aktarir. Ayrica ‘korkmamak’ sadece ululara
yakisan bir duygu olarak Narkisos’un kibir ve cesaret dolu sdylemi kendi kendini
tanrilastirmas: ile anlam bulur. ‘izledim, karanlik, hayal, ogretti’ gibi ifadeler
goriintliselligi one ¢ikaran kullanimlardir. Ayrica ayaginin onu suyun yiizeyine ¢ekmesi
ile ¢ekinmeden kendini izlemesi yansitilir. Ote yandan ilerleyen bentte ‘altin tach
hiikiimdar1 oldugum ufuklar’ sdylemleri ‘tanrilasma’ fikrini yansitir. Bununla birlikte
‘ufuk’ kelimesi daha 6nce de bahsedildigi gibi gk ve yerin birlesim noktasi olarak
izahlandirildiginda; 6zne, sadece yer veya gokte degil goklerde ve yerde kendini
hiikiimdar ilan ederek yiicelme duygusunu pekistirir. Psikolojik bakimdan tamamen
narsist kisilik¢e bir sdylem ve diisiince tarzinin aktarimidir. Benzer bicimde su dizeler

de Narkissos’un sefahat giinlerindeki duygusunu agiklar 6zellikte kullanimlardir:
Harir-i esmer-i rii'va ki nesceder mehtab
Sarardi cismimi bir muhtesem ridd gibi ab
Oniimde nagme-i mestdan-1 seble harelenir,
Bu hdrelerde biitiin dlem-i leyal egilir... (S. 176)
Ay siginin ordiigii diistin bugday rengi ipegi
Sarard viicudumu bir gorkemli ortii gibi,
Oniimde su gecenin sarhos ezgileriyle menevislenir,
Bu menevislerde biitiin gecelerin diinyasi egilirdi (S. 185)

‘Uzakliklar bana hayalin biyiisiinii 6gretti’ (S. 185) dizesinde biiyi ifadesi ile
birlikte yine mitin dykiisiinde anlam bulan ‘k&hin’ telmihi aktarilir. Zira Narkissos’un

akibetini haber veren kahin Teiresisas’tir. ‘Yildizlarin altimyla ¢izildi ayagimin izi’ (s.

116



183) dizesiyle “kutsal ayak izi” formunu hatirlatan 6zne kendini yiicelestirme,
tanrilastirma egilimine girer. Narkissosun psikolojik yansimasina bu dizeyle zemin

hazirlanir.
Girerdi rithuma aheste, katre katre semad,
Erirdi bende biitiin siibhe-i bekd vii fend (S. 176)
Girerdi ruhuma yavas yavas, damla damla gokyiizii,
Erirdi bende biitiin kalma ve élme kuskusu (S. 185)

‘Damla damla’ ikilemesi akiskanlik esasli bir sdylem olarak su imgesini yaratir.
Mitin Oykiisiinde Narkissos’un kendini gérme hatasina diistiiglinde dlecegi sdyleminin
artik onda hiikmii kalmayarak ’erimesi’ ile ‘Glme kalma arasi’ bir ¢izgiye cekilmesi
siirde ifadelendirilir. Imgesel yollarla suyun basma cekilen 6zne tasviri yansitilir.
Kahinin sozlerini unutan Narkissos, kendini gergeklestiren kehanetin kurbani olma

yolunda ilerler.

“Benimle yiizlesen sonsuzlukta hep gururum iken” (S. 185) dizesindeki
‘yiizlesmek’ eylemi dikkat cekici kullanim olarak suya aksetme durumu ile birlikte
kendi ‘ben’iyle yiizlesen ayna imgesini olusturur. Ayrica ‘gurur’ Narkissos’un en

onemli 6zelliklerinden biri olarak varlik gosterir.
Sagimda haykirarak arza mevt-i evrdki
Dokiip, kavi uzanan her dirahti, her saki,
Oniimde fers ile en sonra ben de aglarken (S. 176)
Sacimda bagrarak yapraklarin dliisiinii yere doker.
Giiglii uzanan her agaci, her sapi,
Oniime yayar ve sonunda ben de aglarken, (s. 185)

Yukaridaki anlatimlarla birlikte sonunda kehanet gergeklesir ve Narkissos,
tanrilastirdig: kibrinden donerek aglar. Psikomitolojik olarak “Pygmalion Kompleksi’ni
de yansitan bu Oykiide birey tanrilastirdigi unsurun koélesi durumunda olup kendine
hiikmedemeyen bir Narkissos bireyi ortaya ¢ikar. Hemen ardindan aktarilan dizelerle

Oykiiniin diger 6nemli karakteri Echo’ya atiflar yapilir:

Agtk, derin, ebedi, bazi titreyen, bazen
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Giilen bir ince sesin aks-i diir u miinhezimi

Tehi ufuklara reddetti daima sesimi.

Benimle boyle kosan kimdi? Bir guriira rakib

Olan o savti seherlerde eyledim takib:

Yolun dikenleri iistiinde bekledim, giildiim,

Ve dinledim... Yine savt-1 muakkibi buldum. (S. 176)
Actk, derin, sonsuz, bazan titreyen,

Bazan giilen bir ince sesin uzak ve kirik yankist

Bos ufuklara geri cevirdi hep sesimi.

Benimle boyle kosan kimdi? Bir gurura karsi

O sesi tan yeri agarmadan izledim:

Yolun dikenleri iistiinde bekledim, giildiim,

Ve dinledim... Yine izleyen sesi buldum. (SS. 185-187)

Narkissos’a olan askiyla mum gibi eriyerek geriye sadece bir inilti halinde kalan
Echo anlatilir. Siirde Narkissos benligini kaybedip oliirken “nergis” ¢igegine doniiserek

varlik gosterir; inilti halinde kalan Echo ise ‘yank1’ olarak kalir.
Ve simdi zulmet ii vahsette her emelden uzak,
Bu savt-: gaib i hem-rahi isterim tutmak! (S. 177)
Ve simdi karanlik ile vahsette her umuttan uzak,
Bu yoldagim olan kayip sesi tutmak isterim (s. 187)

Narkissos, vahset olarak ifade ettigi bu manzaranin sonunda mitin 6ykiisiine de
paralellik gostererek benligini arayan ve yankiyr yakalamaya calisan ‘nergis ¢icegi’

olarak kalir.

“Ruhum” adli siirde dogrudan olmasa da dolayli bir imgelem yoluyla nergis

ciceginin Yunan mitolojisinde izahlandirilan ‘narkissos miti’ ile baglantisi sezdirilir.
Goller ki oper hiisniinii yalniz leb-i sdye

Feyzinle dalar hdb-1 seb-dviz-i semdya (S. 106)
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Goller ki golgenin dudagi oper giizelligini yalnizca,
Gecenin asildigr gok senin bagisinla dalar uykuya (S. 79)

‘Golgenin dudaginin goli 6pmesi’ ifadesi narkissos mitini hatirlatir. Siirde
Ozneler artik birlesir ve kendi ruhunu annenin yani ‘6teki’nin ruhunda bulan 6zne, 6z
seviciligi bagkasi adina yansitir. Zira ‘gék senin bagisinla dalar uykuya’ ifadesi bu
seviciligin narkissos Oykiisiindeki kahraman tarafindan degil onun golgesi olarak 6zne
tarafindan aktarimidir. Bu 6zne-6teki mantig1 yukarida mit ile birlikte izahi verilen
Lacan topolojisinde benligini 6teki sahsinda arayan imgesel diizlemin bireyini yansitir.
Ayrica psikomitolojik gergevede mitoloji-psikoloji ortakligi dikkat geker.

“Nehir Uzerinde” siirinde imgeselligin gizine si@milarak narkissos miti ve nergis

cicegini cagristiran dizeler mevcuttur.
Fashin yeni lerzigleri her sdyede mahsus,
Giiya ki uyur kalb-i tabiatta bir “efsus”
Her sey o kadar gamli, soluk, miibhem ii bifer,
Giiyad ki 6liir hiizn-i sevahilde periler (S. 120)
Mevsimin yeni titreyisleri her golgede duyuluyor,
Sanki uyuyor “Ne yazik!” sesi doganin yiireginde.
Her sey o kadar tizgiin, soluk, belirsiz ve giigsiiz,

Sanki oliiyor kiyilarn iiziintiisiiyle periler (S. 113)
Yunan mitolojisinde Narkissos ve Echo’nun hikayesini animsamak gerekirse
Echo tiziintli ve ac1 ile agkin 1stirabinda mum gibi eriyerek sadece bir inilti halinde sesi

kalir. Sesi ise ‘ne yazik’ denilen duygu hali ile doganin yiireginde yanki olarak aktarilir.
2.3.4. Lotus/Niliifer

Niliifer ¢igegi, Latincede ‘nymphaea’ olarak bilinmekle birlikte Budist
anlayistaki lotus isimli bitkidir. Bir su bitkisi olarak yapraklar1 her zaman temiz halde
bulunan nadir ¢i¢eklerden biridir. Evrenin heniiz koca bir bosluk olarak tasavvur
edildigi donemlerde suyun yiizeyinde, parlak bigimdeki niliifer ¢igegi meydana gelir.
Evrenin rahmi olarak nitelenen bu bitki, yasamsal su unsurunun merkezindeki kozmosu

temsil eder. Boylelikle yaratilis mitleri i¢erisinde anilan bu motif, iireme ve ¢ogalmay1
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sembolize eder. Bin yaprakli ¢icek olarak betimlenen lotus, yasamsal giicii isaret eden
disil ozellik igerir. Ruhsal arinma ve uyanisi ¢agristiran anlamlar ihtiva eder. Keza
Budist anlayis igerisinde bizatihi bigimde kutsanan bir motiftir. Bataklik ¢igegi olarak
da anilan lotus, samsara dongiislinii isaret ederek Budist 6gretinin esaslara anlamsal
cagrisim sunar. Buda menkibelerinden birinde Siddharta’nin diinyaya gelisi esnasinda
ayaklarindan niliifer ¢igegi filizlendigi anlatis1 yer alir (Gezgin, 2010, ss. 147-149). Bu
efsane, aga¢ temsilindeki bitki ruhu ve ayaklar arasindaki mitolojik iliskiye atif igerir.
Zira ters dondiiriilmiis aga¢ miti kapsaminda, anne karnindaki bebegin ayaklar1 agag
filizi ile bagdastirilir (Ersoy, 2000, s. 321). Kozmosun olusumunda bu bitkiden de s6z

edilerek kozmogoni mitleri arasinda yer alma niteligi olusturur.

Budist gelenekte lotus, kutsiyet iceren ‘sekizli yol’ kaidelerini isaret eder. Bu
gelenekte ¢icegin renklerine farkli sembolik anlamlar yiiklenir; mavi lotus ilmi, kirmizi
duyguyu, pembe uyanisi, beyaz kusursuzlugu ¢agristirir (Bilgilerce, 2020). Zitliklarin
bir aradaligin1 gosteren bir anlayisi biinyesinde barindiran lotus, yasam ve ebediligi
simgeleyen Misir mitolojisindeki Osiris ve Isis ile bagdastirilir. Bu mitolojide niliifer
cicegi, mavi renkli ise giin 1518inda ac¢ilarak giin batiminda kapanirken, beyaz niliifer

tam tersi bicimde gece agilir (Oztiirk, 2016, s. 885).

Hint mitolojisinde kozmik bir anlam yiiklenen bu bitki, tanrinin gébeginde
yetiserek evrenin yaratilisinin tohumlayicist roliinii iistlenir. Cakralarin simgesi olarak
degerlendirilen niliifer ¢i¢egi, yeniden dogus mitini biinyesinde barindiran anlamsal

cagrisim igerir (Schimmel, 1999, s. 113).

Cin literatiiriinde ‘lian’ ifadesi ile karsilanan lotus tohumu, insanin her zaman
yeniliklerle dolu verimli bir hayat yasamasi anlamindadir. Elinde lotus tasviri ile anilan

cocuk, iist diizey mevkilere ulasan neslin devamliligina isaret eder (Eberhard, 2010, ss.
201-202).

“Gece Yaris1” siirinde niliifer/lotus ¢igeginin sular iistiinde yeniden dogusu ve

kozmik alemi ihtiva eden yapisina gondermeler igeren dizeler yer alir.
Ve ansizin suya etmekle mah-1 dir siikiit,
Miyah-1 ruhumu andird: safha-yr tdlab

O rith i¢inde muzi bir garib niliifer
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Biitiin elemlerin iistiinde miinceli ter ii tab (S. 134)
Ve ansizin suya diismekle uzaktaki ay,

Ruhumun sularint andirdr goliin tistii

O ruh iginde 151k sagan bir garip niliifer

Biitiin acilarn iistiinde parlad: diri ve taze (S. 131)

Isaret edilen dizelerde ayin sularin yiizeyine yanstyarak siir 6znesinin ruhunu
yani i¢ benligini ifade eden anlatimlarin ardindan 6znenin ruhuyla paralel olarak
canlanma, dogus miti yerini alir. Keza su, niliifer bitkisi i¢in kozmik alem olarak rahim
ve hayat veren unsurdur. Mitolojik anlatilarda bu dogusun Oykiisii soyle yer alir:
Yeniden dogusa isaret eden tanr1 Visnu niliifer gébekli tanri olarak anilir. Mitolojiye
gore tanriga Laksmi, lotus ¢icegi anlaminda ‘padma’ ismiyle anilir. G6begi evrenin orta
noktasini simgeleyen Visnu ise ‘padmanabha’ ismiyle bilinir. Lotus, tanrisal toz ve

gizemi Oziinde barindiran bitkidir (Gezgin, 2010, ss. 148-149).

Siire tekrar donmek gerekirse ‘acilarin i¢inde parlayan diri ve taze niliifer’
ifadesi kozmik merkez olarak su ile iliskilendirilen niliifer bitkisinin yeniden dogus
anlamint yansitir. Bununla birlikte Budizm mantrast olan ‘Om mani padme hum’
inancin1 de ihtiva eden bir kullanimdir. Boylece sikinti ve acilarin iginde bireye

meditasyon enerjisi vererek ferahlatan bir anlam 6begi olusturulur.

“Evim” siirinde Hagim’in dipnotu ile anlagildigina gére Mesrutiyet’in ilanindan
sonra yazilan bu siir, refah ve huzur ortamina kavusmanin siikrii niteligi tasir. Siirin
biitiiniine bakildiginda 6znenin temsilinde toplumun korku ve baskidan uzak, rahat
bigimde yasayabildigi, evlerin penceresi altinda askerlerin gezmedigi bir ortama
kavusmanin huzuru aktarilir. Yeni rejimle 6zdesim gostererek “niliifer ¢igegi” sembolii

kullanilir.
Agaclarin giilerek bir bahar-1 digerle
Giines ve kuslar tutmakta tdze ellerle
Riikid-1 sdyede agtik¢a rdaz-1 cegm-i kamer
Havuzlarinda agar deste deste niliifer (S. 174)

Agaclarn, giilerek bir baska baharla
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Giines ve kugslar: tutmakta taze ellerle
Golgenin durgunlugunda agtik¢a ayin goziindeki sir,
Havuzlarinda agar demet demet niliifer (S. 181)

Niliifer kozmik merkez olarak yeniden dogusu simgeleyen Budizm’de lotus
cicegidir. Sevgi ve merhamet ile i¢inde inci miicevherini barindirir. ‘Insan 6ziinde
gizlidir’ diisiincesinden hareketle degerlendirildiginde ‘aymn goziindeki sir’ yeni rejimi
kastedip demet demet agan niliifer de sosyolojik zeminde yeniden dirilen millet ruhuyla
0zdesim igerir. SOziin 6zl olarak sair, 6liime karsi bicimde Mesrutiyet’i bir yeniden

dogus olarak degerlendirip lotus/niliifer ¢igegi ile sembolize eder.

“Ogle” siirinde niliifer/lotus ¢igeginin Budizm’de genis anlamlar ihtiva eden
spiritiiel yoniine vurgu yapilir. Ayrica inci ve lotus iligskisi de yesil sularda One

¢ikarilarak iglenir.
Yesil sularda biiyiik inciden ¢igekler acar
Giimiis bocekler okur aba bir neside-i hab,
Durur sevahilin iistiinde biheves, bitab,
Giines ziyasim i¢gmis bendt-1 hab-1 serab... (. 130)
Yesil sularda biiyiik inciden ¢igekler agar,
Giimiis bocekler okur suya bir uyku siiri,
Kuyilarin iistiinde isteksiz, bitkin durur.
Giines 1s1g1n1 igmis uyku ve serap kizlari (S. 129)

Siirde Budist mantrasini animsatan bir kullanimla niliifer/lotusun mensei ile
iligki igeren bir aktarim s6z konusudur. Buna gore Budizm’de “Om mani padme hum”
felsefesi, ‘miicevher lotus ¢iceginde gizlidir’ manasinda ve inci semboliinii kasteden bir
cagrisimdadir. Bu kullanim sadece tabiati tasvirle sinirlt kalmayan bir felsefi yonelimin
de simgesidir. Oziinde sevgi ve merhameti barindiran bu mantra Budist inanis
cevrelerinde sikintili bir is Oncesinde tekrarlanarak ruhsal arinma ve rahatlama
saglanmak istenir. “Om mani padme hum” felsefesi kapsaminda sozciikler yapisal
olarak irdelendiginde; mani sozcligli dinin temel kaide ve goriislerini, uyanis ilkesi ile

birlikte evrensel bir sevgi ve merhamet duygusunu karsilayan anlamlandirmadir.
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‘Padme’ niliifer/lotus ¢igegi manasinda olup bilgi ve masumiyeti sembolize eden
kullanimdir. ‘Hum’ sozciigii ise nefse karsa galip gelen, erginlesme durumunu ihtiva
eder (Taylrrenee, 2018). Cennete dair anlamlar ihtiva eden kullanim siir kapsaminda bu
miicevherin ‘yesil sularda’ konumlandirilmasinin da gerekgesini izah eden agiklamadir.
Zira renk simgeciliginde yesil renk, ferahlatan, ruhu genisleten, arindiran cennet rengi
ile Ozdesim igerir. Cennetle 6zdesim gostererek inci cevherinin koken itibariyle
olusumuna isaret eden siirde lotus/niliifer dogum-yeniden dogus (samsara) dongiisiinii

ihtiva eden kullanimlar igerir.

“Ruhum” adli siirde imgesel bir aktarimla anilan niliifer bitkisinin kozmik

olusumun temeli olmasindan soz edilir.
Rithumda, fakat her dokiilen katre-i niirun
Yalniz bir oliim, bir ebedi mdtem-i durun
Niliifer-i giryanmini, ey mah-1 miinevver,
Ezhdr-1 leyali gibi rityd ile besler ... (s. 106)
Fakat is1gimin dokiilen her damlasi, ruhumda
Yalnizca bir 6liimiin, uzak ve sonsuz bir yasin
Aglayan niliiferini, ey 151k veren ay,
Gece agan cigekler gibi diis ile besler... (S. 79)

Hint mitolojisine gore Narayana, kozmosun tohumlayicis1 formunu teskil eder.
Mite gore durgun haldeki sakin sularin iizerinde ylizer vaziyetteki tanriin gébeginden
aga¢ formunda niliifer bitkisi yiikselir. Oliimsiizliik simgesi olan bu bitki, evrensel
varhigim ilk imgesini temsil eder (Eliade, 2005, s. 228). Niliifer bitkisine, tamliga
erigstiren nitelikler yiiklenerek biling hali ile bilingdist evreSinin biitlinligiine isaret
edilir. Bu evrensel mahiyetteki olusum, su unsurunun biling seviyesinden ¢ok 6z benlik
ile iliskisini ¢agristirir. Boylelikle bir su bitkisi olan niliifer de kozmosu insa eden
yeniden dogus mitinin anlam dairesinde yer alir. Disil nitelikler yansitan ‘beslemek,

acan’ ifadeleri bahsedilen yeniden dogus ¢agrisiminin simgesidir.

2.3.5. Lale
Lale motifi bir ¢icek tiirii olarak anilmakla birlikte sembolik anlamda i¢i kor

halinde yanmis bir bedevi siliklinetini yansitir. Bu durumun mukabilinde dis
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goriiniimiinde bilakis canli ve tazelik igeren bi¢imde tasvir edilir. Farscada ‘leyl’
sOzclgl, gece anlami tasiyarak kara sevdayi cagristirir. Lale motifinin ortasinda yer
alan karalik da alevlenmis sevdaya isaret eder (Istanbul Lale Vakfi, 2021). Bu duygu
kimi klasik siir kiiltiiriinde beseri ask iken kimi mistik goriiste de tanrisal coskunlugu
ihtiva eder. Mistik degerlendirme esasinca hakikati arayan bir Miisliiman olarak
diistintilirken Tur-1 Sina atesini ¢agristiran kor bigiminde de nitelendirilir (Schimmel,
2004, s. 45).

Cicekler cesitli kiiltiir dairelerinde yasamdaki doniim noktalarmi esas alan
torenlerde cagrigimlar yiiklenerek kullanilir. Ornegin; lale, evlilik térenlerinde aydinlik
ve mutlu yasam ile iliskilendirilerek sik¢a kullanilan bir ¢icek tiiriidiir. Cenaze
alaylarinda ise sehitleri hatirlatan bicimde yer alirken Islami kiiltiirde 6ne ¢ikmis bir

cicektir (Gezgin, 2010, s. 174).

Kafkas cografyasindan yaygin bi¢imde bulunan bu ¢icek icin Mevlana aci bir
tebessiim benzetmesini kullanir. Zira i¢i kan aglarken disinda mutlu gibi goriinme
tasvirini karsilayan bir mana yiiklenir. Osmanli tarihinde Istanbul’da lale en sik
rastlanan tin salmis bir ¢igek olarak gorilir (Akgil, 2011, s. 87). Keza bu yayilim
Osmanli’da ‘lale Devri’ adiyla anilan bir donemin simgesini olusturur (Sentiirk &

Kartal, 2008, s. 492).

“Ruhum” siirinde lale motifi belirginleserek hiiziin tablosu zemininde sunulan
trajik bir ortam yer alir. Bu baglamda teoride lale, sembolik olarak hiiziinlii insan1 isaret
eder. Dini anlatilardan birinde Hz. Adem’in cezalandirilmasi karsisinda derin {iziintii ile
akittig1 gdzyas1 kan olarak diismiis olup ve kor icinde yanan lale ¢icegini olusturur. Ote
yandan tasavvufi anlayista kadehle 6zdeslestirilen bu ¢icek, tanrisal gizemi ¢ozmiis

bilginin yiiregi ve 1stirap ¢eken kisiyi isaret ederek (Gezgin, 2010, s. 126).
Bir gol ki semasinda ne dhenk ne sdye
Vermez o biiyiik uzlete bir hadd ii nihdye
Gencglik ve emel hiizn-i civarinda dikendir
Ustiinde esen nefhada bir girye nihendir. (ss. 105-106)
Bir g6l ki ggiinde ne uyum, ne de gilge

Vermez o biiyiik yalnizliga bir simir ve son.
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Genclik ve istek onun tiziinclii cevresinde dikendir,
Ustiinde esen giizel kokuda bir gozyas: gizlidir (. 79)

Gollerin etrafinda yer alan dikenlerden soz edilip ‘giizel kokulu olus’, ‘gdzyasi
gizli olmas1’, ‘yalmzlik’ gibi ifadeler bu isaret edilen bitki mitinin “lale” oldugu
yoniinde baskin bir anlam olusturur. Buna gore lale; agiklanan teorik bilgiyle de
goriildiigl gibi gdzyasindan dogan kederli bir ¢igek olarak yer alir. Siirin de melankoli

ve gozyasi yoniinden iliskisine uygun bir baglanti olusturulur.

Arap alfabe sisteminde Allah kelimesinde kullanilan harflerden olusan lale
sOzciigii, esaret anlami tasiyan ‘eglal’ ifadesi ile iligkili bigimde degerlendirilir (Istanbul
Lale Vakfi, 2021). Bu agiklamalar neticesinde siirde yer verilen gencligin ve istegin
tizlinglii ¢evresinde diken olarak gole yani anneye ulasilamaz. Genglik, 6liime uzakligi
yansitarak diinyevi hayata, maddi alemde kalmaya mahkamiyeti ifade eder bir anlam
dairesi icerir. Boylelikle de lale motifi teorisindeki ‘boyunduruk’ anlami ile de 6zdesim
gosterir. Yani 6zne bu diinyada kendi istegi ile bulunmayip o ebedi dlemde annesiyle

birlikte olmaya goniilliidiir.

Ayrica lale bitkisi Islami gelenekte tek, yalmz olmayr ve ‘elif® harfi
sembolizmine yakin kullanilan bir ¢igek olusuyla siirin 6znesinin annesini kaybettikten
sonraki maddi Alemde yasadigi manevi yalmzlik ve boslugu simgeler. Ote yandan lale
mazmunu klasik siirde yiiregi daglanmis olan ve etrafina akan kan ile rengini alan bitki
olarak anilmis olup kalpteki gizli kederin sembolii olusuyla da 6znenin gizlerini

paylasan iliski olusturur.

Lale sozciigii koken bakimindan incelendiginde tiilbent anlamindaki ‘tulip’
kelimesinden tiirer. Ingilizce isimlendirmesinde ise Tiirk bashig1 seklinde ifadelendirilir
(Goody, 2010, s. 271) Siirde gokyiizii imgesinin evreni ayin tiilleriyle sarmaladig
aktarimi hatirlanirsa bu bitkinin etimolojik anlamda 6rten, kapatan, saran anlamlariyla

0zdesimi kuvvetlendirir.

Ahmet Hasim’in siirlerinin dikkat ¢ekici yonlerinden biri olarak sair, her ne
kadar gelenege yaslanan tutumlari yansitsa da bazi siirlerde bu zihniyete karsi1 keskin bir
sirt doniis de goriliir. Onun gelenek/klasik siirden beslenen ve modern siire ulasan
yazini 6zgiin bir sentez diizeyini tegkil eder. Bu baglamda degerlendirildiginde lale, giil

vs. gibi motifler artik divan siiri mazmun geleneginden beslenmeyip modern ve
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psikanalitik ¢cerceveye ulastiran yorumlara gétiiriiliir. Ornek vermek gerekirse Piyale siir
kitabinin hemen basinda yer alan “Mukaddime” isimli poetik siirde artik lale ya da giil

bilinen kullanimlar ihtiva eder.
Zannetme ki giildiir, ne de lale
Ates doludur, tutma yanarsin
Karsinda su giilgiin piydle... (S. 85)
Ne giil, ne de lale oldugunu san,
Ates doludur, tutma yanarsin,
Karsindaki su giil renkli kadeh... (S. 217)

Okura yonelen hitapla ‘ates dolu kadeh’in laleyi animsatmamasi gerektigini
belirtilir. Bu tavirla modern ¢izgiye ulagsmis keskin bir tutum gozler oniine serilir.
‘Kadeh’ s1vi olusuyla su, ates dolu ve giil renkli olusuyla da ates mitinin anlam dairesini
ihtiva eder. Keza ates-su ortakliginin tozsel evliligi ve birlesimi simgelemis oldugu ilgili
kisimlarda bu siir iizerinden de anlatilir. Ozetle Ahmet Hasim, bu siirde artik kadeh
mazmununun lale ile iliskilendirilmeyen kullanimini agikca dile getirerek poetikasina
dair fikirlerini siiri tizerinden aktarir, uygulamada gosterir. “Siir Hakkinda Bazi

Miilahazalar’’da bu klasik kaliba tabi yorumu yikma girisimi su sézlerle izahlandirilir:

Hasuly siir, resullerin sézii gibi muhtelif tefsirata miisaid bir viis’at ve
stimulii haiz olmali. Bir siirin manasi, diger bir mana olmaga miisaid oldukga,
her okuyan, ona kendi hayatimin da manasin izafe eder ve bu suretle siir,
sairlerle insanlar arasinda miisterek bir teessiir lisant olmak payesini ihraz
edebilir. En zengin, en derin ve en miiessir siir, herkesin istedigi tarzda
anlayacagi ve binaenaleyh na-miitenahi hassasiyetleri istiab edecek bir viis ati
olandir. Mahdid ve miinferid bir mananin ¢enberi icinde sikisip kalan siir,
hududu begeri teessiiratin mahserini ¢eviren o miibhem ve seyyal siirin yaninda

nedir? (Ahmet Hasim, 1996, s. 76)
2.3.6. Zambak

Yunan mitolojisinde Hyakinthos ismiyle bilinen gérkemli bir ¢ekicilige sahip

delikanliya asik olan Apollon, kazara bicimde 6len aski i¢in yogun bir {iziintii duyar.
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Onun kaniyla dontistlirdiigili ¢igek ebedilik kazandirmis olur. Mitik dykiiyii olusturan bu
cicek, zambak bitkisini yansitir (Gezgin, 2010, ss. 189-190).

Evlat veren cigek olarak bilinen bu motif, evlenme torenlerinde ¢ifte armagan
olarak sunulur. Qi hiikiimdar1 asik oldugu hizmetkarina sevgisini dile getirirken ‘bastig
yerden zambak bitiyor’ biciminde o6vgii sozciikleriyle bahseder. Bu sebeple kiiciik
ayaklar i¢in altin zambak nitelemesi kullanilir. Sifa verici gili¢ olarak bilinen bu ¢igek,

eski kiiltiirlerde ayagin tedavisinde kullanilir (Eberhard, 2010, s. 340).

Zambak c¢iceginin yapraklart Hz. Ali’nin ¢ift agizhi kilici ile iliskilendirilir
(Schimmel, 2004, s. 45). Klasik Tirk siirinde zambak sembolii; zarif bir viicut
betimlemelerinde zarafet ve uzun boyu isaret ederek masumiyeti c¢agristiran bir
giizellikle anilir. Bu sebeple yed-i beyza, serdar, kad, arz-1 hal, lile vb. gibi

nitelemelerle birlikte anlamlandirilir (Diledebiyat, 2011).

“Neseviyyet” siirinde Hasim, kadin temini yansitirken zambak bitkisiyle de
sembolik bir anlamlandirma tercihinde bulunur. Zambak mitik anlam karsilig1 olarak da
siirde nazik, nazli, boyunun zarafeti ile anilan bir anlam igerir. Bu kullanim siirde su

dizeler ile yansitilir:
Nazli bir zehre... Belki bir zanbak...
Ciinbiig-i stih-1 yal i baliyle;
O semavi hiram-1 ndziyla,
Bitecek sanki... Mahvolup gidecek! (s. 195)
Nazli bir ¢igek... Belki bir zambak...
Boyunun bosunun suh hareketleriyle,
O tanrisal, nazh yiiriiyiisiiyle
Bitecek sanki... Yol olup gidecek! (s. 27)

Isigin hanimm figiirii olarak anilabilen bu kadin sembolii ayn1 zamanda gorsel
giizelliginin yaninda etrafina ruh giizelligi, ferahlig1 da katarak rahatlama saglanir.
Zambak ile iliskilendirmesi de tesadiifi olmayip bu mitik bitkinin ruhsal ferahlamaya
yardimet olan iglevi de dahil edilir. Cin simgeciliginde sar1 renkteki zambak, kisilerin

sikintilarini bertaraf eden yol gosterici bir rolii iistlenir (Eberhard, 2010, s. 340). Hz. Isa
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lizerine anlatilan rivayetlerden birine gore, insanlar1 sikint1 ve keder i¢inde goren Isa, kir
zambaklarin1 6rnek gostererek higbir tasa tasimayip sefahat igindeki rahatliklarina

dikkat ¢eker (Gezgin, 2010, ss. 189-190).

“Terane” adl siirde zambak ¢igceginin giizelligi ve boyundaki zarafet itibariyle

birtakim atiflarda bulunulur.

Evet cicek meleksiniz!

O yal ii balinizdeki nezaket ii zarafetin,

O si'r-1 handeperveri riibdb-i si'r i askinin,

Samim-i rith u kalbime

Nezih bir terdnedir (S. 204)

Evet cicek meleksiniz!

O boyunuzdaki bosunuzdaki naziklik ve zarifligin,

O giilmeyi seven giiri, siirin ve askin sazi,

Ruhumla yiiregimin merkezi i¢in

Temiz bir ezgidir (S. 43)

Siirin alintilanan bu kisminda zambak ¢igegini isaret eden kullanimlar kadin
sembolii ile birlestirilerek siirin 6znesi zihnindeki kadinlar bu motifle birlesen goriiniim
arz eder. “Hayalinizin, anlaminizin bu ruhla baglantis1 var” (s. 43) dizesi ile birlikte
bahsedilen kadin motifinin siirin 6znesinin ruhunda karsilik bulmasi ‘anima arketipi’ ile
bagdasan bir tutum olusturur. Zambagin niteliklerinin verildigi bu siirde 6zne anima

arayisim bu unsurlarla ifade eder. Ote yandan ‘umut, hayal, yalmzlik, bosluk’ gibi

Oznenin hisleri de imgesel diizeyin yansimalar1 olarak aktarilir.
2.3.7. Menekse

Menekse motifinin, Yunan mitolojisindeki &ykiisii kisaca soyle ozetlenebilir:
Giizelliginin gizem ile etrafindakileri etkileyen Attis isimli delikanli, Olympos’un
tanrigalar1 arasinda kiskanglik duygusu olusturur. Agdistis, asik oldugu bu delikanlinin
aklin1 oynatmasina saglayarak delikanlinin cinsel uzvunu kestigi esnada onun oliimiine
neden olur. Attis’in akan kani, menekse ¢iceginin filizlenmesini saglar (Gezgin, 2010,
ss. 129-131).
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Menekse edebl cevrelerce tevekkiil ve algcakgoniilli bir dervis olarak
anlamlandirilir (Schimmel, 2004, s. 45). Klasik edebiyatta menevse, benefse gibi
telaffuzlara sahip bu motif, masukla iliskilendirilerek onun sag¢i, per¢emi gibi
Ozdesimler igerir. Rengéarenk goriiniimii, baharda ¢igeklenmesi, hos kokusu ile giizellik

unsurunu ¢agristiran bir ¢igektir (Diledebiyat, 2011).

“Kadin Nedir Cigek Nedir?”” adli siirde kadin ve ¢igek 6zdesimi kurularak 1s1kl

menekse benzetmesi yapilir.
Kadin nedir? O miinevver meneksedir ki ucar,
Samim-i hiisn-i bahdrinda hande-i dfak; (S. 202)
Kadin nedir? O 151kly meneksedir ki ucar,
Baharin giizelligi i¢inde o, ufuklarin giiliisiidiir (S. 41)

Menekse ¢iceginin mor rengine yakin tonu kadin disil enerjisini ¢agristirirken
hem de giizellik yoluyla kurulan bir 6zdeslesme saglanir. Ayrica ‘1s1kli menekse’ ifadesi
hem ulvi bir giizellik katarken gok unsurlarina yaklagtirma yolu acar hem de reel

diisiincede menekse ¢igeginin 15181 bol ortamlar1 sevmesi ile de ilintiyi belirginlestirir.

“Giinese” siirinde de kadin sembolii ile 6zdesim gosteren bu bitki, ‘menekse

gozler’ nitelemesi bigiminde kullanilarak renk kapsaminda disil enerji aksettirir.
2.3.8. Karanfil

Mitolojide karanfil, sugsuz yere akan kan haksizliga ugrayis ve pismanlik gibi
duygular1 simgeler. Ote yandan bu g¢igek, sevgi, faziletli olus ve hos goriiniimiin
aksedisi olarak kabul edilir (Yavuzer, 2019, s. 202). Karanfil ¢icegi duygusal bir
etkilesime isaret ederek erkeklerin yakasina kadinlarinsa kulaginin arkasina taktigi bir
sembol degerindedir. Hint ritiiellerinde ve Giiney Avrupa kiiltiirlerinde sehevi anlamda
davetkar bir ¢igek olarak yorumlanir. Ispanya kiiltiiriinde boga giiresleri meydanlarinda
kadinlarin kulaginin arkasina taktigi karanfil eger soldaysa iletisime kapali olusu iken
sag kulaktaki karanfil davetkar bir mesaj igerir. Yunan literatiiriinde ‘dianthus’ seklinde
ifade edilen ilahi ¢icek olarak anlamlandirilir. Niganlt olusu simgeleyen pembe renkteki

karanfil duygusal anlamlar ihtiva eder (Goody, 2010, s. 414).

Klasik Tiirk edebiyati gelenegi ¢evresinde karanfiil olarak da isimlendirilen bu

motif, hos kokulu sar1 sachi sevgiliyi ¢agristirirken bir tiir baharat olarak da

129


http://www.diledebiyat.net/

anlamlandirilir. Gelenek igindeki kullanimlarinda ‘bezin ylizeyine islenen karanfil
deseni, agizda tohumunun tiikketilmesi, glise-i destara karanfil birakmak gibi eylemelerle
anilir. Bir mazmun olarak karanfil motifi, sevgilinin yliziindeki beni, yanagini, ziilfiinii,

g0zii ve boyu bosundaki endam ile iliskilendirilerek sunulur (Diledebiyat, 2011).

Kirmiz1 renkli Kkaranfil, edebi ¢evrede sanat¢inin his diinyasin1 aksettiren
anlamlandirmalar igerirken ask ve evliligin de simgesini olusturur. Verimlilik, neslin
tiremesi ile 6zdesim igeren bu motif anne imgesini yaratir. Hz. Meryem ile baglanti

olusturularak anneye duyulan sevgi hissiyle birlikte animal duygu diizlemi yaratir
(Yavuzer, 2019, s. 201).

“O Eski Hiicreye Benzer Ki” siirinde hayatin dongiiselligini islenerek 6liim temi
‘kis’ sembolii ile birlikte one ¢ikar. Buna gore ‘bahardan umudu kesmis ¢igekler uyur’

(s. 171) bigiminde aktarilarak 6lme ve kis gelisi ile sdnen tabiattan sz edilir.
Biitiin hadayik-1 histen o toplanan ezhdar
Uyur mekabir-i mindda bi-timid-i bahar.
Bu penbe giil, bu karanfil agir agwr erimis
Uzerlerinde degistikce her miikedder kis
Ocak harab ii tehi, lamba kimsesiz, a'mad,
Bu samt-1 hasta eder hiizn i uzleti ima... (S. 170)
Biitiin duygu bahgelerinden toplanan o ¢igekler
Uyur sir¢a mezarlarda bahardan umudu kesmis.
Bu pembe giil, bu karanfil agir agir erimis
Uzerlerinde degistikce her iiziintiilii kus
Ocak yikik ve bos, lamba kimsesiz, kor,

Bu hasta susus aciyla yalmzligr ammsatir (S. 171)

‘Pembe giil ve karanfil agir agir eriyerek’ insan 6mrii mum metaforu lizerinden
cicek semboliine baglanir. Insan démrii asamalarla ilerleyerek yasamin kisinda ruhunu

teslim ederken bu anilan ¢i¢ekler de her kis mevsimi ile birlikte mum gibi eriyerek o6liir.
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Yunan mitolojisine gore karanfil c¢iceginin Oykiisii kisaca soyle anlatilir:
Artemis, av sirasinda ormanda fliit ¢alarak hayvanlar1 kagirdigini diislindiigii cobanin
gozlerini oyup topraga atar. Sonrasinda hatasindan pismanlik duysa da ¢obanin kanl
gozleri toprakta karanfil olarak filizlenir. Haksiz yere dokiillen kani ve zulmii
simgeleyen bir ¢igek olarak anilir (Tinkir, 2017, s. 287). Boylelikle kis mitinin kaos ve
tehlikelerle dolu atmosferi bu ¢igek motifinin anlam dairesi ile iligki gosterir. Keza
Fransa kiiltiiriinde karanfil, bahtsizlik simgesi olarak degerlendirildigi i¢in armagan
edilmesi tercih edilmeyen bir ¢igektir. Benzer bir inanisa gore Italya ¢evresinde beyaz
karanfil, kotli nazar1 isaret eder. Ayrica cenaze alaylarinda sunulan bir ¢i¢ek olarak
bilinir (Goody, 2010, ss. 413-414). Siirde de pembe giil ve karanfil bir arada
kullanilarak giiliin bahar mevsiminde hizli solan giizelligi gegici hayatin sembolii

oldugu goriisiiyle iliskilendirilir.

“Karanfil? isimli siirde bu motife ask ve arzunun sembolii olarak disil nitelikler
yiiklenir. Gelenekten alisilagelen agsk sembolii “‘giil’ ¢igeginin yerine karanfil tercihi de

dikkat ¢ekici bir ayrigmay1 yansitir.
Yarin dudagindan getirilmis
Bir katre alevdir bu karanfil,
Ruhum acisindan bunu bildi
Diistiikce vurulmug gibi yer yer,
Kizgin kokusundan kelebekler,

Génliim ona pervane kesildi (S. 232)

‘Yarin dudagy, alev’ gibi kullanimlar agk ve romantizmle birlikte siddetlenen bu
atmosferde ‘yakma’ durumunu da yansitir. Zira mum-pervane mazmununu hatirlatan
kullanimla karanfil miti mum imgesinin yerine kullanilir. ‘Dudak ve alev’ kelimeleri ile

disil nitelikler pekiserek cinsellik temini yansitir.

Ahmet Hasim siirlerinde bitki mitolojisi kapsaminda ¢igek motifleri farkli anlam
dairelerinde sunulur. Agag/orman kullanimi basta olmak tizere diger ¢igekler de mitoloji

bilinciyle yansitilir. Zira nergis ¢igegi, “Yanki” siirinde bizatihi bigimde mitolojik

12 Asim Bezirci (1985) ¢aligmasinda siirin giiniimiiz Tiirkgesine aktarimi yer almayip yalnizca orijinal
bi¢imi kullanilir.
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anlamlandirmayken giil ¢igegi ile kutsal kase miti kullanimi, lotus/niliifer ¢igeginin

yeniden dogus formu gibi tezahiirler de diger yansimalardir.
2.4. Kus Mitolojisi

Ahmet Hasim, tabiata dair unsurlar1 edebi eserlerinde sikca isler. Buna gore
hayvan mitolojisine dahil edilebilecek birtakim unsurlardan bahsedilir. Keza genellikle
kus motifleri kullanilir. Diger hayvan motiflerine yer vermeyen bu tercih dikkat gekici

bir se¢imdir.

Kuslar, canlilar arasinda u¢ma kabiliyetleri dolayisiyla farkli bir kategoride
degerlendirilir. Zira ugus yetenegi fiziki kanunlar arasinda yer alan yer ¢ekimi kuvvetine
ters diisen bir eylemdir. Taoizm felsefesine gore hafifligi simgeleyen kus motifi, ebedi
hayati isaret eden varliklarin ruhu olarak degerlendirilir. Varligin ulastigit manevi
noktay1, melekleri simgeler. Yunan mitolojisinde kus, gelecegin habercisi olarak pek
cok alameti biinyesinde barindirir. Kuslar, yeryiizii ve gok alemi arasindaki gelis gidis
hareketleri dolayisiyla baglantiy1 saglayan ilahi bir ulak olarak degerlendirilir. Farkli bir
yaklagimla ise yeryliziindeki maddi alemle miicadele i¢inde olarak evrenin sirrina ermek

icin karsilastigi esik muhafizi olan yilanla miicadelesi anlatilir (Ersoy, 2000, s. 467).

Bazi kiiltiir gevrelerinde kuslar kisilestirmeye ugrayarak insana ait vasiflar
yiiklenir. Ornegin; Yahudi inanglarina gore yaratilisin baslangic evresini isaret eden
Adem ve Havva yenilmemesi konusunda uyarilan meyveyi yerken kusa sunulmasina
ragmen kabul etmez, yemez seklinde rivayetler yer alir. Misir mitolojisinde tist kismi
insan, bedeni ise kus olarak tasvir edilen bir ruh betimlemesi yer alir. Anlatilar arasinda
yer alan efsaneye gore biilbiiliin gelecegi haber veren bir ulak olarak
degerlendirilmesine rastlanir. Buna gore yavru kuslari sikintilar i¢inden kurtaran bir
gence, yavrularin annesi kus dilini dgretir. Biilbiiliin Gtiisiiyle haber verdigi bilgiler
arasinda gencin kral olacagi ve babasinin da onun hizmetkar1 olacag bilgilerini duyar.
Ne var ki bu haber gergeklestiginde biilbiiliin kehanet sahibi bir kahin olarak
degerlendirilmesine sebebiyet verir (Oztiirk, 2016, s. 735).

Islam kiiltiiriinde masumiyetin simgesi olan kuslar, goklere kadar ulasabilen
Allah’in melekleri olarak kabul edilir. Olen kisilerin ruhu goge yiikselirken kus

formunda ¢iktig1 diisiiniiliir. Ozellikle sehitler ruhunu teslim ederken yesil renkli kus
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olarak sembolize edilir. Renk sembolizasyonu kapsaminda ilahilik ve dini

anlamlandirmalar yiiklenir (Ersoy, 2000, s. 467).
2.4.1. Zimriid-ii Anka

Anka kusu efsanevi bi¢imde pek ¢ok kiiltiirde anilmasina ragmen somut bigimde
gbozlemlenemeyen bir tiirdiir. Rivayetler arasinda anka kusu kisilestirilmis bicimde
konusup, diislinebildigine yonelik nitelemeler yer alir. Biinyesinde ¢esitli kehanetleri
barindiran bu kus, bilge bir sahsiyet olarak kisilestirilmis ve genis 6l¢iide yetenekleri
biinyesinde ihtiva eder. Tedavi eden, sifa veren nitelikleri vesilesiyle tiiylerine siiriileni
iyilestirdigine inanilir. Anka kusunun mekdni olarak bilenen Kaf Dagi, asilmasi
imkansiz derecede zor bir smav olarak yorumlanir. Diinya dongiisiiniin her ¢aginda
sadece tek anka kusu oldugu goriisii cergevesinde insanlara ugur ve baht getirecegine
inanilir. Arap edebiyati kapsaminda Bin Bir Gece Masallari’nda yer verilen bu kus
motifi, ¢esitli dillerin literatiiriinde anlam bulur. Otuz kusa ait isaretleri kendisinde
birlestirdigi diistiniilen bu kusun Fars¢ada etimolojik olarak ‘si’ otuz, ‘murg’ ise kus

bigimiyle simurg seklinde anlamlandirildig: bilinir (Oztiirk, 2016, s. 154).

Sira dis1 bicimde biiylik dlciilere sahip olarak tasvir edilen anka kusu, erisilmesi
zorlu bir biiyiilii nesne olarak degerlendirilir. Ebedi olusu simgeleyen bu kusa kiiltiirlere
gore farkli isimler verilir. Ornegin; Yunan mitolojisinde phoenix, Fars mitolojisinde
simurg, Arap literatiiriinde anka olarak anilmas1 yaninda rengi itibariyle ziimriid-ii anka
olarak da anilir. Oliimii neticesinde kendini kiillerinden tekrar var ederek &liimsiizliige
ulasan bu kus Tirk kiiltiir dairesinde tugrul kusu olarak da bilinir. Taocu felsefede

ruhsal arinma ve uyanisi isaret ederek ruh gogiiniin semboliidiir (Yiiksel, 2019).

Ozhan Oztiirk, Diinya Mitolojisi adli sdzliigiinde yer alan “anka kusu” isimli
maddesinde su bilgileri verir: Tirk mitolojisinde giines kadar giizel ve parlak bir
cekicilikle anilan bu kus ayn1 zamanda ¢ok giiglii bir kahraman olarak tasvir edilir.
Devlet kusu, uzun bir yasamin ardindan kendini atese atarak 6lmiis olmakla birlikte
kiillerinden yeniden dogma motifini biinyesinde tasir. Insani benzerliklerle betimlenen
kus, cinsi anlamda erkek olarak kabul edilir (2016, s. 154).

Bu motif, mitolojik nazariyede; gok unsurunu, tan agarigini, ilim ve irfani,
kuvvet gibi yiiceltilmis degerleri temsil eder. Bu noktadan hareketle de Kimi zaman
kutsal bir yer de edinir. Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar: adli eserinde bu
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motif tizerine su bilgileri aktarir: Hint mitolojisinde garuda ismiyle anilan kus, ankay1
isaret etmekle birlikte kartal goriiniimiinde fiziksel Ozelliklerle tanimlanir. Anne ve
babasi, Vinata ile Kasyapa olarak bilinir (2012, s. 153). Hayat agacinin zirvesindeki
yumurtadan ¢ikar. Anka kusu her yorumlamada olumlu izahlar igermeyip ‘murib’

nitelemesi ile ser ve bela getiren bir kus olarak inanildigi da bilinir (Pala, 2014, s. 24).

“Ey Neseviyyet! Si’r Nedir?” siirinde imgelem yoluyla anka kusu mitik

Ozellikleri yer alir.
Bu bir hayadl idi evvelce, fikr-i hatimin,
Firdz-1 ufk-1 serabinda daima ucusur;
O handedir, o tebessiim, o nagmedir ki si’r,
Ugar bahdr-1 ezelden... nevidid ebedin (S. 200)
Bu bir hayaldi 6nceleri, yaniltic diisiincemin
Serapli ufkunun tistiinde stirekli ugusur.
O giiliistiir, o giiltimsemedir, o ezgidir ki siir
Ugar oncesizligin baharindan... Miijdesidir sonrasizligin (S. 39)

‘Hayal, yaniltict diislince’ gibi kullanimlar anka kusunun efsanevi bir kus
olmasim1 ve Kaf Dagi olarak bilinen varligt mechul bir mekadnda yasamasini imler
nitelikte hayali tarafina gondermeler teskil eder. Ote yandan ‘serapli ufkumda siirekli
ucusurdu’ sOylemi yine belirtildigi gibi ankanin hayali bir kus olmasini isaret eder.
Serap lafz1 ¢olde goriilen su hayali olarak yaniltan bir algiy1 gosterir. ‘Siirekli ugusmasi’
ise anka kusu ile hiima kusunu cesitli kiiltiirlerde birlestiren bir sdylem niteligi tasir.
Mitik anlamlandirisa gore bu kus hi¢c konmadan ugar ve yere de yaklasmaz stirekli
bulutlarin arasinda yiikseklerdedir. Devlet kusu ismiyle anilan hiima igin bahsedilen pek
cok oOzellik anka kusu icin de gecerli olup varilan sonuca gore iki kusun c¢esitli
kiiltiirlerde birbiri yerine kullanilan isimlendirilisi bilinir. Yakut Tirkleri tarafindan
‘umay’ ya da ‘im1’ olarak amilmis olan bu motif, goklerdeki otoriteyi temsil eder ve
Allah’in tecellisi bi¢ciminde yorumlanir. Arkaik ata ve muhafaza eden ruh olarak
Bagkurtlarda humay bi¢iminde adlandirilir. Ona ve yavrularina zarar vermek giinah

seklinde degerlendirilir (Akga, 2019, s. 103).
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“O gililistiir, o giilimsemedir, o ezgidir ki siir/ Ugar Oncesizligin baharindan.
Miijdesidir sonrasizligin.” (s. 39) ifadeleri ile anka kusu otuz kusun alametlerini
blinyesinde barindiran yiicelik teskil ederken ‘cennet kusu’ olarak da anilmasi
sonsuzlukla ilintili niteligini de gozler oniine serer. Siirde de ‘sonrasizligin miijdecisi’

olarak sonsuzluk yolu neticesinde varilan cennet imgesi ile bagdastirilir.

Yukarida bahsedildigi lizere Umay ve anka kusu iliskisine bagli olarak siirde
anne imgesi de yansir. Bu imge goge dair unsurlarla birlikte bahsedilip yiicelik atfedilir.
“Giizelliginin katina geldim, sormak i¢in senden” (s. 39) dizesi anne imgesiyle gogiin
katlarindan birini bu yiice hayalle bagdastirir. Benzer bi¢imde siirin su dizesi de bu
anlamlandirmay1 destekler niteliktedir: “Ruhunun anlami gok, 1sik, tan agarmasi ve
gengliktir.” (s. 39) Anne imgesinin eski kiiltiirde umay motifi ile anilmasi kosut bir
iliskilendirme yolunu agar. Kisinin dogumu ve yetismesi hususu umay isimli ruhla
iligkili gorilir. Bu durum Orhun Abideleri’nde yer almis olup Kiiltigin Yaziti’nin dogu
yoniinde gectigi lizere; faydali bir harekette bulunup yetiskin olarak adin1 almadan 6nce

anne gibi muhafaza edip yetistiren umay ruhundan s6z edilir (Uslu, 2014, s. 44).

2.4.2. Leylek/Kugu

Leylek, c¢ift cinsiyetli androjen kimlik tipini yansitan bir motiftir. Biinyesinde
barindirdig1 beyaz renk, aydinlik, giines ve eril enerji iken siyah renk; karanlik gece, ay
15181 ve feminen enerjiye cagrisimlar yolu acar. Yeni dogan ¢ocugun mustusu olarak
anlamlandirilir. Zira mitolojik anlatilarda bahsi gegen yasamsal kuyuya kimse
erigemezken leylek, yeni dogan bebegi kuyudan alip diinyaya getirir (Ersoy, 2000, s.
471).

Kugu totem degeri yiiklenen bir motif olmanin yaninda zarifligi simgeleyen bir
kus tiiriidiir. Mitolojik tanrica Ayzit ve cevresindeki kizlar kuguya doniligsmiis olarak
bilinir. Tanrisallik vasfi yiiklenen bu kus kutsal kabul edilerek zarar verici etkilerden
uzak tutulur. Disil enerjiyi ¢agristiran bu motif beyaz renk simgeselliginde biitiinlesen
tiiller i¢indeki ilahi kiz figiirtinii yansitir. Tatar kiiltiirlindeki yorumlanisa gore evrenin
suyla kapli oldugu donemlerde tanr1 kugudan gagasinda su getirmesini ister. Sularin
dibine dalan kugu, gagasina takilan toprak pargasinda yerkiirenin olusumunu saglar
Samanizm’e gore gokle yer arasinda etkilesimi olusturan bu kus, goge yiikseliste
ruhlara yol gosteren bir melek olarak anilir (Karakurt, 2011, s. 200).
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Mangu-Tunguz literatiiriinde ‘kuki’ bi¢giminde yer alan bu motif, Mogolca’da
kun bigimiyle insan anlamini tagirken Yakut Tirkleri arasinda ‘k6gon’, Tatar dilinde
‘kiigel’ olarak anmilir. Seytam1 kovucu manasina gelen ‘kugucu’ kullanimlarina da
rastlanir. Baskurtlar arasinda kullanilan ‘kugu ana’ motifi, glinii aydinlatan 1siklandiran
seslenici kus olarak tanrica Umay ile baglantili bigimde degerlendirilir (Karakurt, 2011,
s. 200).

Kugular siirinde kisinin benlik bilinci ve bilingdisindaki akis su unsuruna da
bagli bigimde yansitilir. Buna gore siirdeki atmosfer Hasim’de en sik karsilasilan vakit

olan aksam karanlig1 olup su sembolii cergevesinde 151kl yansimalar gbze garpar.
Suda yorgun, muzi tecelliler
Ediyor bir takarriibii ifsa: (S. 142)
Suda yorgun, 151kl goriiniisler
Bir yaklasmay: agiga vuruyor (S. 135)
‘Aciga  vurmak’ fiili secimi, kisinin biling seviyesinde bulunmayan

derinliklerdeki gizler ve sirlari olusturan hayal, arzu ve duygularin istemsizce agiga

¢ikan bir durumunun tezahiiriidiir.
Kugular, leyi iginde, sine-kiisd
Geliyor, gozlerinde mestiler;
Sanki mahmiil-i hande kestiler
Ki olunmus niictimdan insa... (S. 142)
Kugular, gece icinde, gogiis bagir agik
Geliyor, gozlerinde sarhogluklar,
Yildizlardan yapilnis
Giiliimseme yiiklii gemiler gibi (S. 135)

Kugu simgeciligine bakildiginda bilingdisin1 yansitan atmosfer diizleminde
‘kadin’ imgesi olusturulur. Keza kugu, sehevi duygulan cagristirarak ¢iplak haldeki
beyaz kadin viicudunu isaret eder. Masumiyetle birlikte olusan bu duygu ¢irkinlikten
uzaktir. Suyun i¢inde ahenkle siiziilen kugu hayal edilen kadina duyulan istektir

(Bachelard, 2006, s. 45). Bu ger¢evede degerlendirildiginde bilingdisindaki hayalleri
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yasayan bireyin esriklik hali siire ‘sarhosluk’ bi¢iminde yansimis olup yildizlardan

yapilmig hayal unsuru ‘gemiler gibi giilimseme yiiklii” olarak gelir.

Kadin imgesine ulastiran kugu motifi yaninda gemi sembolliiniin de anlamsal
cagristm boyutunda ‘rahim’ ile 6zdesimi iligkilendirilir. Zira mitolojik anlatilarda
rahime veya besige geri doniis 6zlemi bilingdigina ulasan bir ¢agr1 gérevindedir. Sevgi
ve giiven duygularinin en saf hali i¢indeki sallanti, gemi ve besik bagini olusturur.
Yeryiiziinde hareket halindeki rahim gibi degerlendirilir (Ersoy, 2000, s. 341). Ote
yandan yine siirde aktarilan 'giilimseme yiiklii gemi’ ifadesindeki yiikli lafz1 hamilelik
halini yansitarak kadinliga 6zgii cagrisimi simgeler.

Siirde anneyi cagristirir nitelikte 6zlemli kadin imgesi gece karanligindaki 1s1k
kivileimlart ve su unsuruna bagli gelisen ‘kugu ve gemi’ nesneleri ile aktarilarak
benligin aynadaki perspektifi mitolojik dykiiler diizleminde yansitilir. Ozkok ilgili
tezinde bu konuya farkli bir bakis agist sunar: “Kugular” siirinde bitkin ve kendinden
bihaber halde ilerleyen kugular, karanlik gecenin ortasinda kendinden gegmis vaziyette,
piriltilt  goriinlimleriyle 151k sacarak hareket halindedir. Mitolojideki kugu Agni
efsanesine atifta bulunuldugu yoniinde tespitler vardir. Sularin oglu olarak bilinen Agni,
suyun rahminden dogduguna inanilan kugudur. Fecir vakti uyanarak yaratici soma gibi
canllar1 yeni yasama cagirir (Ozkdk, 2019, s. 212). “Kugularm Avdeti” siirinde de

bahsedilmis olan formda biling-bilingdis1 akisi yansitan bir atmosfer hakimiyet gosterir.
Olii bir sath-1 dbin iistiinde
Ki celr; lerze lerze, darati,
Sihr-dbad-1 mdha gitmek igin
Aryorlar reh-i semavati... (S. 143)
Olii bir suyun iistiinde
-Acikta, titreye titreye, gosterisle-
Aywn biiyiilii iilkesine gitmek i¢cin
Arwyorlar yolunu géklerin (S. 137)

Yukaridaki kullanimla benzer bigimde kugu sembolii kadin imgesi ile bir arada
verilir. Keza 6lii ve durgun suyun dlen anne imgesini yaratmasi durumu daha once

belirtilmisti. Bu duruma ilave olarak ‘agikta, titreye titreye gosterisle’ ifadesi nehirde

137



yikanan c¢iplak kadin imgesini hatirlatarak Bachelard’in da belirttigi {izere cinselligi
yansir. Titremek fili de canlanis ve hareketi sembolize eder nitelikte kullanilir. ‘Ayin
bliyiilii iilkesine giden yol’ yildiz kiimelerinin yol metaforunu yansitmasini hatirlatip
suyun yiiziine yansiyan 1s1kl1 goriiniim ile bireyin bilingdisinda yer alan ve cagrisimlara
gore de kadini isaret eden bir yap1 olusturulur. Ote yandan bu kadin-anne ¢agrisimlari

birlesiminde ‘anima’sin1 arayan kisiyi sembolize eder.
2.4.3. Biilbiil

Biilbiil, hos sesli bir kus olarak bilinir. Otiis vaktinin geceye tekabiil etmesi
Avrupa kiiltiiriinde 6limle iligkilendirilir. Yunan mitolojisinde Philomela’nin biilbiile

doniisiim Sykiisii yer alir (Oztiirk, 2016, s. 305).

“Ciktigin Geceler” siirinde sonbahar mitinin 6liim ve ardindan gelen matem
slireciyle paralel olarak anlatima isitsel ahenk katan biilbiil mitinden s6z edilir. Keza

siirin statik zamani gece olup karanliklar i¢inde inleyen biilbiil tasviri kullanilir.
Leylin bu siikitunda haft ye'sini saklar:
Bir biilbiil-i avdre melal-i sebe aglar... (S. 108)
Gecenin bu sessizliginde gizli iiziintiisiinii saklar
Bir basibos biilbiil gecenin acisina aglar... (S. 83)

Anne kaybini yasayan siir 6znesi bu karanlik gizler i¢inde kendi i¢ sesini biilbiil

feryad ile 6zdeslestirerek yansitir.

“Son Saat” siirinde yine gece 6ten biilbiil mitine iliskin kullanim mevcuttur. Zira
gece dertlerin zamani oldugundan biilbiil de gece feryat eder. Siirde 6lim temi ile

birlikte kullanilarak kabirde 6ten kus bi¢iminde sembolize edilir.
Biilbiil sikdr-1 sdye, sular simdi piir-zildl,
Stmd-y1 bt ra'seler dheste mesy-i seb;
Escadr dinlenir gibi bir musiki-i kalb
Yorgun gezer havalart hicran ii hiizne dal. (S. 178)
Biilbiil gélgeye gizlenir, sular golgelerle doludur simdi,

Suyun yiiziinii gecenin yiiriiyiisii yavasga titretir;
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Agacglar dinlenir gibi bir yiirek ezgisi
Yorgun gezer havalari, ayrilik ve sikintiyr belirtir (S. 189)

“Yiirek ezgisi’ ifadesi ayrilik ve sikintidan dogmustur boylelikle divan siirindeki

giil-biilbiil mazmununu hatirlatarak acinin sesi biilbiil mitiyle yansitilir.

“Karanlik” adli siirde de Mecnun ile 6zdesim gosteren biilbiil motifi asik
arketipini yansitan mahiyette kullanim gosterir. Mitsel anlam dairesi ve gelenege
yaslanan bir izahla karanlik gecede aci ile feryat eden bir kus mitini yansitir.

“Biilbiil”*? siirinde seher vaktinde ‘gamli hazan’ bi¢iminde anilan giiz trajedisi
atmosferi dahilinde biilbiil gelenege ve mitsel anlam dairesine uygun bi¢cimde o6ter. Bu
hiiziin dolu otiiste asik arketipi olarak anilan kaliplasmis kullanim vardir. Lakin sair o
sirada edebi zevk diizleminde donemin reel degerlendirmesini de yaparak giil-biilbiil
devrinin bittigini biilbiile telkin eder. Bu sembol diizleminde yeniligi kabul etmeyen
sairler toplulugu biilbiil sembolii etrafinda yansitilir. ‘Giin dogmada baska ziyada’

diyerek de siire yeni bir soluk geldiginin haberciligi aktarilir.
Bir gamli hazamin seherinde
Isrdra ne hdcet yine biilbiil?
Bil, kalbimizin bahg¢elerinde
Can verdi senin soyledigin giil!
Savrulmada giil simdi havada,

Giin dogmada bir baska ziyada... (S. 98)

Siirde biilbiil miti yine seher vaktinde 6tiisti ile asik motifini yansitir bigimde
kullanilsa da artik devir ve haz faktoriiniin degisim gosterdigi gercegi ile hazan
mevsiminin trajik kahramani biilbiil motifi {lizerinden yansitilir. Zira biilbiil, karsi

giiclerin zaferine kars1 basarisiz ve maglup olmus gelenegin semboliidiir.
2.4.4. Karakus

Tiirk mitolojik sisteminde 6nemli bir tiir olarak ‘karakus’, eski bir metin olan Irk
Bitig’te yer alir: “Altin kanatli Karakusum ben. Denizde yatarak arzu ettiklerimi

tutarim, sevdiklerimi yerim. O kadar gii¢liiyiim bunu biliniz. Iyidir bu. Yesil kaya

13 Asim Bezirci (1985) ¢aligmasinda siirin giiniimiiz Tiirkgesine aktarimi yer almayip yalnizca orijinal
bi¢imi kullanilir.
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yaylagim, kizil kaya kiglagim. Bu dagda durarak zevklenirim. Bunu biliniz.” (Tansi &
Giveng, 2017, s. 790)

“Aksam” siirinde Hasim, kus motifleri lizerinden imgesel anlatim {islubunu
baskin kullanarak mitolojik yansimalara yer verir.

Susar megdcir-i piir-sam icinde biilbiil-i ab,

Sular semd-y1 hayalati eyler isti’ab;

Doner bu sahil-i niliye golgeden kuslar

Agizlarinda giinesten birer kizil diirr-i nab. (S. 132)

Susar aksam dolu agagliklarda su biilbiilii,

Sular hayallerin gégiinii kucaklar;

Doner bu mavi kiyiya gélgeden kuslar,

Agizlarinda giinesten birer kizil parlak inci. (S. 129)

Siirden hareketle degerlendirilecek olursa suda yasayan bu kus gok ile 6zdesim
gosteren ‘sular hayallerin goglinii kucaklar’ ifadesi ile mitolojik anlatilardaki tanri
Ulgen’in gokte yasayan oglu suretinde yansima gosterir. Mavi renkli olan tiirlerine
binaen ise gok ile yer arasindaki baglantida bulunan bu kusun gélgeden yani karanlik

gokten mavi sulara donen sureti tarif edilir.

Kanatlar1 altindan olan bu kusun mavi renkli ve {lizerinde beyaz benekleri
olusuna dair birtakim bilgiler yer alir. Deniz {iriinleri ile beslenerek Tanr1 Ulgen’in
ogullarindan birinin adiyla anilir. Eski Tirk kiiltiiriinde gece-gilindiiz dongiisiiniin
sistematigini saglayan Jiipiter (miisteri) gezegeninin semboliidiir (Tansii & Giiveng,

2017, s. 790).

“Agizlarinda giinesten birer kizil parlak inci” (S. 129) olarak tarif edilen bu
kuslarin kara renk itibariyle de giinesi soguran sembolizasyonu yansir. Beyaz, giines
1sinlarmin enerjisini hi¢ kirmadan perspektif bigimde aksettiren bu rengin aksine siyah
bu 1sinlart blinyesinde gizler ve yutar. Tekrar yansimasi olmayan bu 1sinlarin yoklugu

oliim karanligin1 simgeler (Ersoy, 2000, s. 52).

“Siyah Kusglar” siirinde karakus motifi ismiyle de paralel olan bir kullanima

sahiptir. Buna gore Irk Bitig metnindeki alinti kosutlugunda bu motif giin batiminda
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giinesi yiyerek geceyi getiren vahsi bir avci kus olarak sembolize edilir. Kanla ruhu
beslenmis olan kuslar, Tiirk destanlarindaki kahraman arketipinin kan i¢me ritiielini

hatirlatan kullanimdadir.
Guriib u hiin ile perverde rith olan kuslar
Kizil kamislara, yakit aba konmuslar;
Ufukta bir ser-i maktii'v andiran giinesi
Siikiit u gamla yemigsler ve simdi doymuglar (S. 139)
Giin batimi ve kanla ruhu beslenmis olan kuslar
Kizil kamishikta, yakut rengi suya konmuslar,
Ufukta bir kesik basi andiran giinegi
Sessizlik ve iiziintiiyle yemisler ve simdi doymuglar (S. 131)

‘Kesik basi andiran giines’ ifadesi Hz. Ali ve Kesikbas hikayesi kapsaminda
yanstyan Kizilbas Oykiisiinii hatirlatmasi yaninda bu 6ykiide yer alan kahramanlik
motifini de igeren bir kullanima sahiptir. Seher Ozkék ilgili tezinde bu siire daha gok
reel kapsamda yorumlar da getirir: Hiikkmeden varligin yok olusuyla kana bulanmig
topraklar ve kan igindeki erkekler sembolii ‘kizil kamiglar’ ve ‘yakut ab’ kullanimlariyla
ifadelendirilir. Su, bu imgesel kullanimda anne imajini yansitmanin yaninda evrensel
nitelikler yiiklenerek yasanilan mekan/toprak olarak algilanir. Kan yiyerek beslenen
kara kuslar, glinesin kaybolusuyla gelen gece atmosferi ile birlikte bu yikima ugramis
topraklar tizerine konumlanir. Otorite ve hiikiimdar1 simgeleyen giinesi, sikint1 ve siik{it
icinde yiyerek doyan kuslar nitelemesi yer alir. Tarihi siirecler ile birlikte
degerlendirildiginde hiirriyet taraftarlar1 simgeler. Bu noktadan hareketle kesilmis bir
bast andiran giinesin yenerek yok edilmesi tahtindan edilen hiikiimdari sembolize
ederek kuslarmn da otoriteyi ele gegiren Ittihat ve Terakki Cemiyeti iiyelerini niteledigi

goriisiine varilir (Ozkok, 2019, s. 209).

Giines mitolojik sistemler dahilinde otorite/padisah1 sembolize eder. Keza
Osmanli armacilik geleneginde de giines, padisaha tekabiil eden bir kullanimdir. ‘Yakut
ab’ ifadesi de bu siirde otoriteye yakisir bir sdylem iceren saf anlamda su ile degil yakut

seklinde degerli bir unsur ile birlikte anilir.
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245. Yarasa

Yarasa motifi pek cok kiiltlir dairesinde hilekarlik, art niyet, karanlik, 6lim,
biiyiisel giicler gibi anlamlarda yorumlanir. Mitolojik dykiisiinde yarasa, kahramanligini
kendine mal eden Drongo kusuna inanan tanriya kiiser ve sirt doner. Bu yiizden siirekli
olarak bas asag1 pozisyonda durur. Gerek topragin gerek gogiin derinliklerinde
gezebilme yetenegi bahsedilen yarasa, zamanla kibrin sembolii olur. Karanlikta ortaya
cikmalar1 dolayisiyla kotiiliige isaret eder. Goriinim olarak korkung bi¢imde tasvir

edilir (Wordpress, 2019).

Hasim’in “Simdi” isimli siirinde yarasa mitik motifine dogrudan cagrisim

olusturulur.
Bogdum, siikiin-1 kahr ile ask-1 muhdlimin
Vahdet-giizin-i kalbim olan ydr-1 ldlini;
Ag¢mis o yerde kin-i beser sah-balini
Bekler tulii-1 nahsini sems-i mezalimin (S. 181)
Bogdum acinin dinginligi ile sonu¢suz askimin
Kalbimin yalmzligini se¢mis olan suskun sevgilisini;
Ac¢mus orada insan kini kanadini,
Zuliimler giinesinin ugursuz dogusunu bekler (S. 195)

Siirin alintilanan kisminda yarasalarin kotiiliikk ve karanlik ile birlikte gece

gbgiinde ucan kus olma yonii vurgulanir.
Ezvak-1 gayz ii kin ile mestidedir serim;
Hinumda zehr-i niir-1 guriab etmiy inhildl,
Mezceylemis zaldmint yelddma infial. (5.181)
Hing ve kinin zevkleriyle basim sarhostur,
Kanmimda giin batimi ws1g81imin zehri erimis,

Darginlik katmis karanhgini uzun geceme (S. 195)
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Karanlik, gece, kin, nefret, kotilik, seytan ile Ozdesim gostererek
anlamlandirilan yarasa motifi siirde kan unsuruyla da birlikte anilarak vampirleri

animsatan biyolojik yapisina da gonderme igerir.
2.4.6. Giivercin

Hasim’in “Allah-u Ekber” siirinde yer alan ezan imgesi, gaflet i¢inde uyuyan
ruhlara, yeryiizii aleminde kutsal giic olarak u¢ma niteligi atfedilen tipki bir kus
suretinde gelir. Temizligin, ariligin sembolii olarak yeryiizi ile gokyiizii kutsiyeti arasi
geciste ses biciminde sembolik nitelik tasir. Bu kullanimda saflik, temizlik ve ilahi
unsurun kusu olan giivercinin mitik anlamsal degerine ¢agrisimi yakalanir. Dokunup
korkuyla gbge yiikselmesi durumu iki alem arasi temizlik, giivenilirlik farkini da
gosterirken beseriyetten korku duyulabilecegi fikri yansitilir. Kutsal ses bu diinyadan
degildir, bu aleme ait degildir. Buradaki gordiigii gaflet manzarasi ya da diinyanin nefsi
cazibeleri korkutur. Ote yandan Hasim’de zitliklar/kosutluklar 6nem arz eder seklinde
yukarida da bahsedildigi gibi kutsaldan korkulmasi s6z konusuyken bu boliimde

kutsalin da ¢ekincesinden soz edilir.

2.5. Degerli Tas ve Madenler

Tas ve madenler folklorik olarak her toplumda deger atfedilen bir yap1 teskil
eder. Bu durum toprak unsurunun Kutsiyeti ile birlesmesinden kaynaklanir. Bu
baglamda tas ve madenler gerek taki olarak ugur getirmesi, kotii enerjiyi yok etmesi gibi
diisiincelerde gerekse imgesel anlamda sanat eserleri araciligiyla anlamlar yiiklenerek

degerin temsili seklinde diisiiniiliir.

Kiymetli tas ve madenler, canli 1siltilar1 sayesinde renk climbiisii olustururlar.
Yerin derinliklerinden ¢ikarilmig unsurlar oldugu i¢in ortama ve kisilere pozitif enerji
ile birlikte ruhsal arinma yolu agar. Kimileri tedavi eden iyilestirici giice sahipken
kimileri ise masumiyetle birlikte gelen tanrisal enerjiyi aksettirir. Atmosfere yayilan
enerjiler, astrolojik yorumlamalarla birlikte degerlendirilip ve aylar iizerinden etkilesim
olusturur. Degerli tas ve madenler genellikle yiiksek mevki ve statii ile baglanti
olusturur (Wilkinson, 2011, s. 42).

2.5.1. Altin

Altin madeni, ilk uygarliklardan bugiine degin kiymetli bir unsur olarak

degerlendirilir. Kor halindeki ates, imparatorluk ve giinesin simgesi olarak altin, tanrisal
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bir vasifla anilir. Isik kaynagi olarak degerlendirilmesi onun ates ve giinesle baglantisini
isaret eder. Bazi mitolojilerde tanrmin altindan yaratildigina dair inanislar mevcut
olmakla birlikte Budizm felsefesinde heykeller altin kaplamali bi¢imde olusturularak
yiiksek mevki ve yoneticilikle iligkilendirilir. Otorite, verimlilik, ilim aydinligin
simgeleyen bu motif tanrisal 151k olarak degerlendirilir. Tanriya adanan kurbanlar altin
bigakla kesilir. Hristiyan inanci ¢ercevesinde Hz. Isa ve dogu tarafin1 sembolize eden bir

anlamlandirma igerir (Ersoy, 2000, s. 362).

Altin simgesi; Budist ¢evrelerde aydinlik ve 151k kaynagi, Cin kiiltiiriinde giimiis,
ay, glines ile bagdasimin simgesi olarak cinsi bakimdan erkege tekabiil eden ‘yin’ ile
sembolize edilir. Idealist diisiince, gii¢, bilgin tavir, onurlu durus olarak anlamlandirilir.
Inkalarda hiikiimdar altin tozu ile kaplama diisiincesi, Yaldizli Adam olarak anilan El

Dorado’yu akla getirir (Astroset, 2013).

Aztek kiiltlirtinde diinyanin altinla kapli oldugu diisiincesi hakim oldugu i¢in
diinyanin derisi olarak anilmis olup 6te yandan giinesi isaret eden bu maden, ilkbahari
simgeler. Antik kiiltirde bilginin taht1 olarak anilmis, kraliyet katlarinda ve
kiyafetlerinde kullanilan bir unsur olur (Ersoy, 2000, ss. 362-364). Altin Cag olarak
anilan donem diinyevi diinyada insanin kendini buldugu, erginlestigi ve farkindaligin
yiiksek oldugu bir donem olarak bilinir. Refah diizeyi yiiksek olmakla birlikte evrene
sunulan pozitif enerjilerin yiiklii oldugu, mutlu bir yasami isaret eder. Bu donemdeki
insan, umutlar1 yiiksek, sevgi dolu, nazik ve zarafet sahibi olarak belirtilir (Astroset,
2013).

Yunan mitolojik sahislarindan lason’un ruhsal uyanis ve aydinlanmayi
simgeleyen altin posta erisme miicadelesi bilinir. Altin kutsal bir simge olmasi
dolayisiyla Maya ve Aztek gibi kiiltiir ¢evrelerince tapinilan bir ilah olarak deger bulur
(Astroset, 2013). Bazi kiiltiirlerdeyse kotiiciil tabiatiistii kuvvetleri oldugu inanciyla
altindan uzak durulmasi tercih edilir (Wilkinson, 2011, s. 45). Boylelikle ¢oklu anlamlar
ihtiva eden altin motifinin kimi kiiltiirlerde olumsuz anlamlar yiiklenerek anilsa dahi

genel mahiyette ilahi ve manevi yonden olumlu anlamlar1 agir basar.

Hasim’in “Terane” adli siirinde altin sembolii giinesin gokten yeryiiziine
yanstyan 1sinlarinin rengi itibariyle 6zdes sunulur. Bu durum sicaklik faktoriiniin de goz

Oniinde tutulmasina bagli olarak gilines-ates-altin iliskisini yansitir. “Yagar hep sanki
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altin, sanki ziimriit, sanki hiilya!” (s. 58) ‘Altin yagmast’ fiili ile glinesin padigah/otorite
sembolii olmasi baglaminda degerlendirildiginde yiicenin yeryiiziine bahsetmesi olarak
altin yagdirilir, yaz miti kapsaminda da ferah bir atmosfer yakalanir. Ayrica yine ilgili
boliimlerde incelendigi ilizere giines-kadin imgesi iliski ¢ergevesinde de altinin kadin
figlirii ile baglantis1 yerinde bir tercihtir. Hayali bir sevgili imaj1 yaratilarak bu otorite
sahibi varligin aksesuar1 1siltilar1 yeryliziine gilines 15181 olarak yansir. Keza altin

maddesinin renk itibariyle de kizil giines ile iliskisi unutulmamalidir.

“Yollar” siirinde ‘altin ufuklarda aksam giinesinin batis1” formu verilerek renk
sembolizasyonu itibariyle aksam kizillig1 altin rengi ile ifade edilir. Ote yandan giines
gokte padisah/otoritenin sembolii olarak bu degerli unsur ile 6zdesim gostermesi olagan

bir tercihi yansitir.
Gurib icinde bu eskal-i bi-hudid-1 zeheb
Ziicdc-1 san'at ii fikretle yiikselirler hep;
Biiyiik denizlere benzer eteklerinde stikiit,
Stikuit-1 namiitenahi, sukut-1 na-mahdiit,
Siikiit-1 afv i emel... (S. 152)
Giin batiminda bu simwrsiz altin bicimler
Sanat ve diistincenin sir¢alariyla yiikselirler,
Biiyiik denizlere benzer eteklerinde sessizlik,
Sonsuz sessizlik, sinirsiz sessizlik,
Bagislama ve dileme sessizligi (S. 143)

Goglin kutsalligr onun 151k, aydinlik ve bazi degerli madenlerle iligkili bicimde
anilmasina sebebiyet verir. Bu ulviyetle birlikte onun mekan: en tepede bulunmasina
sebebiyet verir. Kozmik dagin zirvesindeki bu konumlanis; Altay kiiltiiriinde altin kapli
veya islemeli saray, Buryatlarda altin veya giimiis gibi 1si1ldayan ev gibi nitelemelerle
anilir (Eliade, 2005, s. 91). Yunan mitolojik sahislarindan olan Zeus’un ismi ulviyete
isaret eden glin 15181 ve pariltt gibi anlamlari ihtiva eder (Eliade, 2005, s. 110).
Aciklamalardan da anlasildigi lizere siirde sikca yer verilen altin sembolii gok ile alakali

bir unsur halinde kullanilip g6k cisimleri iizerinden yiiceltme ve otorite olusumunun
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bireye tesiri islenir. Buna bagli olarak da sarayin, padisahin siislemesinin en 6nemli

cevheri olan altin, 151k sembolizasyonu dahilinde kullanilir.

“Peri-i Hiirriyet” adli siirde altin sembolii biling-bilingdis1 arasi yolu siisleyen
aksesuar olarak sunulur. Boylelikle bu degerli unsurun Kkisi i¢in terapi niteliginde ruhta
armma saglayan rahatlatic1 yoniinii de akla getirir. Ote yandan disil niteliklerle anilan bu
hayallerde ‘aleminin siisti’ ifadesi de yine kadinlara 6zgii kullanimlar i¢eren altin motifi
ile stslenir. Otorite, yiice ile bagdastirilan, ay motifine ulastiran; yol da altin
siislemeleriyle kisiyi ruhunun derinliklerine davet eden unsurdur. Isik sembolizasyonu

kapsaminda da rengindeki 1s1lt1 itibariyle iliskilendirme yapalir.
“O” isimli siirde altin unsuru alisilagelmisin disinda kullanim igerir.
Nirun dokiiliir, sahil erir, karsiki yerler
Bir hab-1 miinevverde hep eskalini gizler;
Stmin dumaularda oliir rith-1 menazir,
Bir ra'se-i zerrin ile td karsida yer yer7
Mahmiir isiklar yiizer esrdr iizerinde
Yorgun sular iistiinde kanar bir seb-i hande (s. 110)
Isigin dokiiliir, kiyr erir, karsiki yerler
Bir aydinlik uykuda hep bigimlerini gizler,
Giimiisten dumanlarda 6liir manzaralarin ruhu,
Bir altin titreyisiyle ta karsida yer yer,
Sirlarin distiinde uykulu isiklar yiizer,

Yorgun sular iistiinde kanar bir giiliis gecesi (S. 87)

‘Altin titreyis’ soylemi, tamliga ermenin yani sira gelen hareketlenme, acik olan
goriiniimiin bugulu bir bi¢gime donilismesi bi¢iminde yorumlanarak uykunun arasinda
yanstyan aydmligin yani bulaniklik igindeki gizemin ahenkli hareketi olarak
yorumlanir. Tarihi siireglerle birlikte degerlendirildiginde 16. yiizyil somiirgelestirme
yonelimlerinin altin elementine bagli olarak gelisimi bilinir. Bu kapsamla
yorumlandiginda siirde yer verilen ‘altin titreyisler’ ifadesinin bir yerden alinarak

Avrupa’ya ulasan altin hareketliligini yansir (Ozkdk, 2019, s. 152).
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“Nehir Uzerinde” siirinde altin sembolizasyonu rengi itibariyle gelisen bir
kullanim ihtiva eder. Altin bazi kiiltiirlerde spiritiiel uyanisi sembolize eder. Buna bagl
olarak “Aglardi o altin suyun iistiinde bir ahenk™ (s. 113) dizesinde suyun altin ile
0zdesimi bu biling seviyesine erme, diisle gergek arasi baglantiy1 yakalamak olarak

kullanilir.
Bir ince tiil altinda duran ziilf-i zerini,
Aksamlarin enfasina diismiis ucusurken (S. 120)
Bir ince tiil altinda duran altin saci
Aksamlarin soluguna diismiis ugusurken (S. 113)

Isaret edilen dizelerde tiil altinda yani gokyiizii ortiisiinde uyuyan, len annenin
ruhu altin sa¢ ifadesi ile anilarak kadin imgesini yarattigi gibi bu ruha yiicelik ve
kutsiyet vasfi da kazandirmis altin degerli unsuru ile birlikte anilir. Keza aksamlarin
solugunda ugusan sa¢ sembolii ay 1siklar1 ile de 6zdesim gostererek annenin ruhu ile ay
iligkisi yaratilir. Keza ay 1siklar1 ve altin unsurunun biling-bilingdist arasi spiritiiel alani

yansittig1 da dikkat edilmesi gereken yonelimdir.
2.5.2. Giimiis

Bilgi sahibi olma, masumiyet, 151k ve ahlak anlamlarina gelen giimiis motifi

Misir inaniglarina gére yaraticinin kemiklerinin ham maddesini teskil eder. Para olarak

kullanilmast zenginlige isaret eder (Wilkinson, 2011, s. 47). Gokyiizii simgeciligi
kapsaminda ay ile iligkilendirilen giimiis bazi kiiltiirlerde ayimn yiizeyinin kapli oldugu
madde olarak bilinir. Giimisiin su ile bagintisi kapsaminda degerlendirildiginde
feminen enerjiyi ¢agristiran bir maden oldugu diisiiniiliir. Zira taki ve benzeri aksesuar
driinleri glimiisten yapilir. Glimiis motifi altinin tersi bicimde disi karakterli, ay, gece,
soguk ve akiskan prensipli nitelikler gosterir. Arjan ifadesi Sanskrit¢ce ak renkli ve
111t anlamina gelen giimiis s6zciigiiniin yerine kullanilir. Genel manada arinik olus ve
diiriistliigiin simgesi olan bu maden iist mevkilerin ve yonetici giiciin katinda kullanilir

(Ersoy, 2000, ss. 362-363).

Hristiyan inanglaria gére glimiis, tanrisal ilim anlami tasiyarak entelektiiel bir
nitelik tasir. Sifa verici isleviyle giimiis, kursun dokme ritiieli kapsaminda uygulanir.

Boylelikle hastalarin rahatlamasini saglarken hipnoz edilmeye benzetilen uyumasi
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durumunu gergeklestirdigine inanilir. Gegmis zamanlari, anlari hatirlatma fonksiyonuna
sahip bu unsur, yillara kars1 degerlenerek meydan okur. Zira eskidik¢e onemi artan bir
madendir. Cin mitolojisinde disil nitelikleri 6n planda olan bu motif ‘yang’ ilkesiyle
O0zdesim icerir. Altin ve glimiis motifleri Bambar halklar1 arasinda su ve ates gibi
elementleri biitiinlestiren kozmolojik mahiyetteki yaratict olarak anlamlandirilir (Ersoy,

2000, s. 364).

Hagim siirlerinde glimiis motifine sik¢ca yer verilmesi yaninda bu kisimda 6ne
cikmis siirlerden izahat olusturulur. Keza siirlerde bu motif siklikla gék ve ay ile
0zdesim gosterecek bigimde kullanilir. Calisma ig¢inde de bahsedildigi gibi Osmanl
Devleti’ni temsil eden yay ve ii¢ giimiis ok semboliine dair de gondermeler siirlerde yer
alir. ‘Ay’n tabakasinin giimiis ile kapl oldugu inanis1 baglaminda gece gogii siklikla bu

unsurla tasvir edilir. Bu izahlar ¢alismanin genelinde yer yer ifade edilir.

“Hilal-i Semen” siirinde glimiis sozcligli aksamin sessizligini nitelemesi ile
birlikte kullanilirken 6liim temine de yer verilir. Siirin nesnesi konumundaki babaanne
ve Oznenin ¢ocuk masumiyeti giimiis elementi kapsamli bir ahenkle yansitilir. Zira
giimiis, yalinlig1 sembolize eder ve bilin¢gdisindaki temel ve en arkaik unsurlarin
cagrisimlarimi saglar (Andrews, 2012a, s. 130). Gimiisiin temizlik ve masumluk
anlamlarindan yola ¢ikilarak ‘cennet, yesil buse, temiz ve tasali siir’ ifadeleri manevi bir

arilik de olusturan kullanimlardir.
Goziiniin samt-1 piir-fiisinunda.
Gel, bu samn giimiis siikiitunda,
Bu sedeften hilale karsi senin
Bir yesil buse saklayan goziiniin
Géreyim cennetinde dtimi (S. 213)
Goziiniin biiyii dolu sususunda.
Gel bu aksamin giimiis sessizliginde
Bu sedeften aya karsi senin
Bir yesil opiiciik saklayan goziiniin

Goreyim cennetinde gelecegimi (S. 61)
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“Ruhum?” siirinde ay-glimiis iliskisi dikkat ¢eker. Buna gore 6len anne ile 6zdes
goriilen ay semboliiniin siirin ilerleyen kisimlarinda glimiis diizlemle 6zdesimi simyada
giimiis ve ayin iliskisini hatirlatir mahiyette bir kullanimdir. Ote yandan bazi
kiltlirlerden yansiyan kullanima gore giimiis eskidik¢e degeri artan bir unsurdur. Siirde
de anne i¢in kullanilan ‘eski ay’ seklindeki hitap hatirlanacak olursa bu

iliskilendirmenin degerin temsili figlirli olarak yansitilma amaci ¢ikarilir.

“Q” siirinde giimiis unsuru gokyiizii motifi ile 6zdes kullanilmanin yaninda

dumanli bir atmosferin kargasasi i¢inde sunulur.
Nurun dokiiltir, sahil erir, karsiki yerler
Bir hab-1 miinevverde hep eskdlini gizler
Simin dumanlarda oltir rith-1 mendzir,
Bir ra'se-i zerrin ile ta karsida yer yer
Mahmiir isiklar yiizer esrar iizerinde
Yorgun sular iistiinde kanar bir seb-i hande (s. 110)
Isigin dokiiliir, kiyi erir, karsiki yerler
Bir aydinlik uykuda hep bicimlerini gizler;
Giimiisten dumanlarda 6liir manzaralarin ruhu,
Bir altin titreyisiyle ta karsida yer yer,
Strlarin distiinde uykulu s1klar yiizer,

Yorgun sular iistiinde kanar bir giiliis gecesi (S. 89)

‘Gumiis dumanlar’ soylemi atmosferde yer alan atesin varligima mukabil
olusturur. Ates, farklilasma ve doniistimdiir. Goriintiilerin ruhunu yok etmektir. Ruhun

kaybolusu ve maddilesme, tabiat ve onun tasviri yoluyla anlatilir (Ozkék, 2019, s. 152).
2.5.3. Inci

Inci sembolii cesitli mitolojilerde istiridye kabuklari ile birlikte yer alir. ilkel
kiiltiirlerden bugiine degin sifa veren unsur olmanin yaninda biiyiisel giicli de simgeler.
Askta pozitif enerji ve baht getirecegi diislincesiyle kadinlarin {izerinde tagidigi bu motif

ayni1 zamanda verimlilik ve tiiremenin de sembolii olur (Eliade, 2005, s. 515). Stimer
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kiiltiiriinde dogurganlik bi¢ciminde yorumlanan bu goriis beraberinde inci ve yumurta
gibi unsurlar bir arada anilir. Siiregen bir kusak istegi dogrultusunda kullanilir
(Okuryazarim, 2016).

Imparatorlukla iliskili olarak anilan bu motif Bizanslarda kral tacinin
aksesuarlarni olusturur. Asillik ile iliskili olup temizlik ve safligin semboliidiir. Idealist
diisiince ve kusursuz olusun simgesi formunda yiiksek unvanlara isaret eder. Cin

simgeciligi kapsaminda su ve atesin birlesimini temsil eder (Wilkinson, 2011, s. 46).

Hasim’in “Terane” adli siirinde inci ve ay iliskisine isaret eden imgesel
diizlemde kullanim yer alir. “Semalarin giizelligi, le'ali-i ziyasi var;” (S. 204) (Goklerin
giizelligi, 1518 incileri var) (S. 43) dizesinde 151k ve inci iligkilendirmesinin gok
ekseninde kullanimi ay ve incinin 151k kapsamli mitik anlamina atif igerir. Bu kullanim
ayna imgesini 151k ve ruha yansima merkezli imleme bi¢iminde ¢agristirirken daha ¢ok
baskin anlamda kadin teminin esas alinmasi 6n planindadir. Inci kadina &ézgii bir
miicevher olup ay imgesinin de mitolojide disil gili¢ler adina kullanim1 kadin motifinde
bu iliskilendirmeyi birlestirir. Inci motifi ekseninde gelisen 151k ve kadin iligkisi

kutsiyete ulastiran bir bagdastirma saglar.

Terane (ezgi) ismi verilen bu siirde ayrica dikkat ¢eken husus olarak ‘n’ ve ‘s’
seslerinin siklikla tekrar eden cekiciligi aliterasyon sanati olur. Ismine de uyumlu bir
tercih olarak ‘n’ sesinin akiciligi ile ‘s’ sesinin sizici tinilart siire miizikalite, ahenk,

ritim duygulari katarak estetik agidan okurda giizellik duygusu yaratir.

“Sensiz” isimli siirde ay ve inci iligkisi baglaminda “Eylerdi sema li'li-i
hiizniyle telafi” (s. 113) dizesi ile hem mitolojik arka planda inci ve ay
sembolizasyonuna atif yapilirken hem de aci ile birlikte anilisi gozyasini inciye

benzetme tutumu olusturur.
Lakin ne kadar tar idi sensiz o nazarlar!
Giyd, 0 zaman, nitrunu, ey mdh-1 miikedder,
Bylerdi sema lLi'lii-i hiizniyle telafi; (S. 113)
Fakat o bakislar sensiz ne kadar da karanlikti!
Sanki o zaman, ey iizgiin ay,

Gokyiizii 1s1gim acimn incisinden saglardi (S. 97)
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Inci akigkanlig1 simgelemesi dolayisiyla suyun icinde sekli tezahiiriinii bulan kok
sistemi ile yiliklidiir. ‘Ay’dan dogduguna inanilan inci kozmolojik nitelik gdsteren bir
mitik motiftir. Kadmin, tohumlayiciligin ve ayimn yetilerini kendinde toplamis bir
merkez gorevi iistlenir. Istiridye arasinda gizlenmis durumdaki inci, anne karninda
muhafaza edilen bebek ile iligskilendirilir. Feminen bir bakis agist sunan bu etkilesimde
kabuklar anne karni iken i¢inden ¢ikarilan inci de bebek olarak 6zdesim gdsterir. Cin
mitolojilerinde midye {izerine de bu baglanti kurulur (Eliade, 2005, s. 517). Bu
aciklamalar kapsaminda siirde varilan sonug¢ olarak ay unsuru isiklarini kendisiyle
0zdesim gosteren inciden yani siir baglaminda anne imgesinden alir. Boylelikle anne

bliyiik bir 151k sembolizasyonu ¢ergevesinde yansitilir.

2.5.4. Diger Tas ve Madenler

Yakut tasi, duygulari harekete gegiren bir isleve sahiptir. Cesur, sevecenlik,
dinamizm ve canlanis1 sembolize eder. Arzulan aktif tutan Satiirn ve Mars gezegenleri
ile bagdastirilmis olup yiiksek mevkilerdeki kisilerin hiiziinlii olusunu simgeler. Zira
sikint1 igeren duygularda aksesuar olarak takilmis bir motiftir. Mercan motifi, su ile
iliskilendirilen ay ile etkilesimi dikkate deger manada bir tastir. Hristiyan kiiltiiriinde
Hz. Isa’nin kani olarak diisiiniilmesinin yan1 sira Cin mitolojik sisteminde sans ve
kariyer anlaminda yiikselise karsilik gelir. Antik Yunan mitlerinde yeniden dirilisi isaret
eder. Elmas; masumiyet, vefakarlik ve sadik olusun sembolii olarak evlenecek ciftlerin
yiiziiklerinde kullandiklar1 bir tastir. Giin 15181 gibi piriltili olusuyla ruhsal armmay:
gerceklestirerek rahatlatict bir etki yarattigina inanilir. Ziimriit, yesil rengindeki canlilik
ve harekete geciren islevi dogrultusunda bahar ve tazeligi, geng olusu isaret eden bir

tastir (Wilkinson, 2011, ss. 42-47).

Bu kisimda mitolojik igeriklerin 6n planda kullanim gosterdigi 6rnek motiflere
yer verilmekle birlikte siirlerde yer almasina ragmen diger motiflerin gdlgesinde
siliklesen degerli tag ve madenler ilgili kisimlarda bahsedilerek mitolojik anlamlandirma
tamamlanir. Zira Hagim, kimi zaman cevheri 6zellikleri ile kimi zaman tanrilara yaragir
bigimdeki nitelemelerle kimi zaman da kadin temleri ¢er¢evesinde bu unsurlardan s6z

eder.
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“Aga¢”* siirinde ‘yakut’ motifinin ask ve tutku anlamlandirmalarina atiflarda

bulunulur.
Giin bitti. Agacta nese séndii
Yaprak ates oldu kus da yakut
Yaprakia kusun pariltisindan
Havzin suyu erguvana dondii (S. 221)

Siirin alintilanan kisminda ‘yaprak ates oldu kus da yakut’ (S. 238) soylemi ile
ates ve yakut elementlerinin bir arada kullanim1 yakutun tutku ve cinsel diirtii olusturan
yoniine génderme igerir. Ayrica ‘havuz’ ifadesi de yine su ile birlikte diistiniildiigiinde
disil enerjiyi yansitirken havuz ¢anaginin da anne rahmini sembolize ettigi bilinir.
‘Erguvan’ rengi mor ile bagdastirilarak yorumlandiginda yine iligkili bir kullanimi
ihtiva ederek tutku ve disil enerji, renk sembolizasyonu itibariyle motifler arasinda

ortaklasilan bir tem olusturur.

“Agag” siirinde ‘kus unsuru yakuta doniisiim’ igerirken “Sonbahar” siirinde giiz
mitinin hiiziin tablosunu ifade eden ‘suyun yakuta donmesi’ sdylemi dikkat ¢ceker. Keza
hiikiimdar ve c¢evresinde herhangi bir hiizlin karsisinda yakut tasi aksesuar olarak
kullanilarak rahatlama saglanmaya calisilir (Wilkinson, 2011, s. 42). Siirde de giiziin
hiiznii ile birlikte yakut cevherinin mitsel anlam dairesine atifta bulunulur. Buna gore
melal ve sikint1 igindeki trajik 6zneyi ruhsal yonden rehabilite edebilen bu tas se¢imi

tesadiifi degildir. Ayrica tablonun tasviri mitsel anlamlandirmalarla aktarilir.

“Tahattur”®® siirinde ‘mercan dallar’ sdylemi aga¢ motifi ile iliskilendirilen bir
ifade icerir. Zira mercan tasi, su sembolizminden dolay1 ay ile iligkilendirilebilirken
yeniden dogus anlamina da dikkat cekilir. Ayrica siirde aga¢ imgesi olusturulmus;
goksel unsurlar ile birlikte anilmasi onun kutsal aga¢ formuna yaklastiran durumunu

yansitir.
Gk yesil, yer sart, mercan dallar,

Dalmus iistiindeki kuslar yada;

14 Asim Bezirci (1985) galigmasinda siirin giiniimiiz Tiirkgesine aktarimi yer almayip yalnizca orijinal
bi¢imi kullanilir.
15 Asim Bezirci (1985) ¢aligmasinda siirin giiniimiiz Tiirkgesine aktarimi yer almayip yalmzca orijinal
bi¢imi kullanilir.
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Bize bir zevk-i tahattur kaldi
Bu sénen, golgelenen diinyada (S. 239)

‘Gok yesil ve dallar mercan’dir. Yani gokyiizii agacin tepesi iken dallar1 ise
mercan taslar1 ile ifade edilerek kutsal 6nem verilir. Ayrica agacin kozmosu yansitan

evrensel dnemine de isaret edilir.
2.6. Mitolojik Renk Sembolizasyonu

Mitolojik sistemler dahilinde renkler de kolektif bilingdisinda bir sembol niteligi
tasiyarak farkli anlamlar ihtiva eder. Cesitli kiiltiirlerde yonler, belirlenen bazi renkler
ile sembolize edilmeye calisilir. Buna gore kuzey, kara; giiney, kizil; dogu, mavi; bati,
ak/beyaz renkleriyle ifade edilir. Renk simgeciligi, bilingdis1 alanlara algisal bir etki
gondererek cesitli anlam kiimeleri olusturur. Bu durum bilingli olarak hissedilmese dahi
zihinde bazi etki alanlarina sinyaller gonderir. Imgeler yoluyla da cagrisimlar
uyandirilir. Hasim, siirlerinde doga unsurlarini tasvir ederken renklerin bu zengin anlam
diinyasindan yararlanarak ifadelerini gii¢lii kilar. Bu bilgiler neticesinde renklerin anlam

diinyas1 mitolojik bir bakis ile irdelendiginde su bulgulara rastlanir:
2.6.1. Kirmizi

Kirmizi renk, mitik semboller sisteminde ates ve kan kizilligiyla iligkilendirilen
bir renktir. Kan ile baglantisi itibariyle yeniden hayat bulmaya isaret edilir. Hayat dolu
olusu ve bilincin duygusal yoniiyle dogrudan ilgili bir ¢agrisim yolu sunar. Arzular ve
ithtirasin rengi olarak alevli olusu itibariyle eril nitelikte anilir. Yesilin feminen niteligi
ile bir arada yorumlandiginda giil temsilindeki kirmizi renk anne karnindan dogar gibi
giilin yesil yapraklart arasindan biiyiiylip gelisir. Neolitik donemde o6liileri defin
torenleri sirasinda beyaz ve kirmizi rengi bir arada simgesel boyutta kullanilir. Tlkel
donemlerden bu yana giiney tarafi ve gilinese ulasan etkilesimle birlikte 6gle vaktini
simgeler (Ersoy, 2000, s. 56). Gorkem, gii¢ ve kutsiyetle bagdastirilan al rengi, Frye yaz
miti ile karsilamis olmakla birlikte ilahi ates semboliine de isaret eder (Tinkir, 2017, s.

118).

Odaklanilan nesnenin cevresinde toplayict gii¢ islevindeki kirmizi renk, ice
bakis yonelimini isaret eder. Insanin odak noktasi olan kalbe dogrudan niifuz eden bir

algryr olusturur (Ersoy, 2000, s. 57). Yetkin olusu ve ana rahmini ¢agristiran bu renk
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pek ¢ok kiiltirde miicadelenin ve g¢atigma halinde olusun o6fkesini simgeler. Keza
kirmiz1 renkli gezegen Mars, ismini savag tanrisindan alir. Ateste yok olarak kendini
yeniden dirilten ziimriid-ii anka kusunu ¢agristiran niteliktedir. Hristiyan cevrelerce
fedakarligiyla anilan c¢armihtaki Isa ve din kahramanlarmm kam kirmizi renkle

sembolize edilir (Wilkinson, 2011, s. 280).

Yunan mitolojik sahislarindan olan Zeus, yer ve gok tanrisi olarak kabul edildigi
igin yerin derinliklerindeki atesi temsilen kirmizi ve gok rengi mavi kiyafetler i¢inde
betimlenir. Hz. Isa iist kism1 kirmizi renkli altinda koyu mavi tonlarindan olan lacivert
renkli kiyafetlerle tasvir edilir. Anadolu kiiltiiriinde ise tanrica Kibele, Hz. Ibrahim ve
Hz. Meryem kirmizi rengiyle sembolize edilir. Keza bazi kiiltiirlerde kirmiz1 renk bakire
olusa isaret eder. Mevlevi torenlerinde kirmizi post iizerinde oturmak tanrisallikla

iliskilendirilen bu rengin kullanimina 6rnektir (Ersoy, 2000, s. 58).

Renk tonlarindaki farklilagsma yiiklenen anlamsal boyutun da ¢esitlenmesine yol
acar. Buna gore acik kirmizi giin 15181n1 simgeleyerek eril nitelikle anilir. Yogunlasan
koyu kirmizi renk ise bir noktaya odagi isaret eder, sir ve gizemleri igerir. Disil enerji
aktarimi saglayarak gece karanligiyla 6zdesim icerir (Ersoy, 2000, s. 58). Goriildigi
gibi renk sembolizasyonu algi ile dogrudan alakali bir durum olusturdugu i¢in renklerin

tonlarindaki farklilagsma bile zengin anlamlar ihtiva eder.

Anadolu kiiltiiriinde kirmizi rengin es anlamli kullanimi olan ‘al’ rengi; bela
getiren, kotiiciil enerji ve hilekarlik olarak yorumlanir. Aldatma, hayal kirikligina
ugrama, zihinsel sorunlar bu rengin enerjisiyle iliskilendirilir. Sibirya halklar1 arasinda
‘Alartpa’ ismiyle anilan ve can alic1 kuvveti simgeleyen varligin, Kisileri av olarak secip
gotiirdiigline inanilir. Sirp ve Bulgar inanclar1 arasinda al renkli mahluk, simsekler
yoluyla tarlalara zarar veren kotiiclil bir seytan seklinde yorumlanir. Al kokiinden
tiireyerek zararh etkiler icerdigine inanilan gesitli efsanevi varliklar bulunur. Ornegin;
Ermeni inaniglarinda yeni dogum yapan kadin lohusa kabul edilirken ‘alk’ ismindeki
serli yaratigin ona zarar verebilecegine inanilir. Tatar kiiltiirlinde bu mahluk ‘Alap’
ismiyle anilan devasa biiyiikliikte dile sahip bicimde anlatilir. Siimer inanglarinda ‘Al
Tanris1’ insanin nefesini keserek uykuda oliimiine sebebiyet veren bir cini simgeler

(Karakurt, 2011, ss. 30-31). Birtakim soyut nitelikler yiiklenerek manevi ve psikolojik
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anlamlar igeren kirmiz1 renk, gesitli toplumlarda bilhassa folklorik yorumlarda kétii ruh,

hilekarlik simgesi olarak algilanir.
2.6.2. Mavi

Bulutlarla kapli gokyiiziiniin rengini temsil eden mavi sembolii, sonsuz bosluk
ve kutsiyeti ifade eder. Dogruluk ve gerg¢egin rengi olan mavi, kararli ve net olusu isaret
ederek son sozii soyleyen renk anlamindadir. Yeryiiziinde suyu temsil eden mavi renk,
yogun diislince ve hayal alemini ¢agristirmasi yaninda sakinlik duygusunu da artirir.
Budizm inancinda kuvveti ve bir konudaki kararli davranig yonelimini isaret eder.
Hristiyan kiiltiirii ¢evresinde Hz. Meryem’in pelerinini simgelemesiyle temizlik,
masumiyet ve huzuru c¢agristirir. Benzer bicimde Iskandinav halklari arasinda mavi

renkli goze sahip bireyler saf ve tecriibesizlikle anilir (Wilkinson, 2011, s. 281).

Mavi rengin gii¢ ve yliceligi cagristiran anlamlari, bazi kiiltiirlerde hirsa kurban
gidisi simgeleyerek olumsuz neticelerle iliskilendirir. Ornegin; Cin simgeciliginde
makamin yiikselmesine ve toplum arasinda itibarin artmasimi isaret ederken ayni
zamanda bu yiicelik kisiye ¢cok fazla sorumluluk ve sikinti yiikleyerek olumsuzluk
getirir. Ote yandan ‘Mavi Yiizler’ olarak bilinen tanri Kuixing, bilgeligi temsil etmis
olmasma ragmen ihtiraslaria yenilir ve bu maglubiyet onu ciddi hayal kirikligina
stiriikleyerek kendini oldiirmiis olarak anlatilir. Mavi ¢ehreler farkli kiiltiirlerde de yer
almig olup Ornegin seytan hiikiimdari olarak bilinen ‘jian-zhai” mavi ¢ehresi ve kizil
saglartyla birlikte betimlenir. Bu tarz tasvirleriyle gesitli gelenekler arasinda musibet

getiren cin veya hayalet olarak yorumlanir (Eberhard, 2000, s. 211).

Asil bir renk ¢agrisimi ile mavi, adil olusu ve resmiyeti sembolize eder. Koyu
mavi tonuyla lacivert renk ise ilahi askin sembolii olarak Hristiyan ikonografisinde Hz.
Isa’nin ayinlerde giydigi pelerinin rengini olusturur (Ersoy, 2000, s. 59). Mavi rengi
sanat eserlerindeki kullanimina gore zengin hayal diinyasi, umut ve rahatlatan bir
etkinin rengidir. Bu renk ¢ogu zaman okyanus, deniz ve gok gibi ¢agrisimlarla zihinde
zengin hayaller alemi algisint olusturur. Hasim siirlerinde genellikle su unsuru
beraberinde tabiat motiflerinden bulut, gokyiizi gibi ¢cagrisimlarla yer verilen mavi renk

algis1 gordlir.
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2.6.3. Yesil

Yesil, bahar1 simgeleyen renk olarak oliimii ¢agristiran kisin ardindan gelen
yeniden dogusu sembolize eder. Tazelik, dirilik, canlilik ve genglik olarak yorumlanir.
Topragin filizlenisi, hayatin statiklikten kurtularak dinamizme ulasan akisi ile birlikte
verimlilik ve bereket semboliidiir. Baz1 kiiltiirlerde bu verimlilik ‘Yesil Adam’ ismiyle
bilinen varhiga atfedilerek somut bigimde anlasilir kilinmak istenir. Hristiyan inancinda
bu figiir Hz. Isa 6zdesimi ile karsilanir (Wilkinson, 2011, s. 281). Ruhsal ferahlama ve
mutlulugu simgeleyen bu renk, safiyetle birlikte anildiginda mutlak 15181 simgeleyerek
kutsiyeti ihtiva eder. Pek ¢ok mitolojide bu sebeple tanri(ga)lar yesil kiyafetler i¢inde
tasvir edilir (Eberhard, 2000, s. 330). Islami inanisa gore agaclar ve yesillikler arasinda
bir mekan olarak cennet betimlemesi mevcuttur. Ziimriit tag1 kutsiyet ve ruhsal arinma
saglamas1 yoniiyle yesil rengin niteliklerini biinyesinde tasidigi igin 6nem arz eder.
Yaydig: yesil 1siklar goriinmezligin icindeki sirr1 aksettiren 1sinlar olarak anilir (Ersoy,
2000, s. 62). Yesil rengin mutlu ve olumlu telakkiler uyandiran bu anlamlandirilmasi

zengin yorumlar gelistirebilme olanag1 da saglar.

Yesil renginin anlamsal degeri igerisinde ¢ift yonli olusu dikkat ¢eker. Buna
gore ruhu canlandirarak sevingle dolduran, yenileyen etkiyle beraber bu renk, tomurcuk
yiiklii ¢igegin yasam seriiveninde baslangica tekabiil ederek dogum ile iliskilendirilir.
Diger taraftan ise kiif renginin yesil olusu dolayisiyla kimyasal sektorde ciiriitiicii
etkiyle birlikte anilan 6liim sembolizmiyle bagdasim icerdigi kabul edilir (Ersoy, 2000,
S. 61). Cin simgeciliginde biitiinleyici sentez diizeyine erisimi saglayan yesil ve kirmizi
renklerinin birlikte bulunmasi dikkate deger bir etkilesim sunar. Yesil rengi bazi
kiiltiirlerde olumsuzluk getiren etkisinden soz edilir. Zira Cin halki arasinda ‘Yesil
Geng’ isimli kotiiciil giiglere sahip ruh geng kizlara zarar verip 6ldiiren nitelikleriyle
anilir (Eberhard, 2000, s. 330).

2.6.4. San

Sar1 renk; oliimciil solukluk ve zayiflik isareti olarak bilinir (Schimmel, 2004, s.
37). Baz1 halklar arasinda hastalig1 isaret eden karantina uygulamasi, sar1 sancaklarla
sembolize edilir. Uzak Dogu simgeci anlayislarinda bu rengin, dort element arasindan
ates unsuruyla etkilesim i¢inde olduguna inanilarak solgun ¢akra semboliinii karsilayan

bir nitelik yiiklenir. Baz1 kiiltiirlerde korku duymak ve kiskanglik gibi art niyetli
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duygularla iligkilendirilir (Wilkinson, 2011, s. 281). Hasta, yorgun, dertli kisiler igin
kullanilan bir nitelemedir. Keza Tirk inanisinda “sararmak” anlamindaki gibi
olumsuzluklar, kotiiliik ve felaketin habercisi olarak da goriildigi olur. Tirk
edebiyatinda Servet-i Fliinun Donemi eserlerinin rengi; i¢ sikintisi, hastalikli ruh ve

bunalim ekseninde yansiyarak sar1 olarak kabul edilir.

Giines ve altin 6zdesimi beraberinde renkler arasinda en yiiksek sicak enerjiye
sahip ton olarak bilinir. Altinla iliskilendirilmesi dolayisiyla degerinden bir sey
kaybetmeden uzun miiddet kendini koruyabilir ve uzun yasami sembolize eder. Islami
kiiltiirde rengin tonlarina farkli anlamlar yiiklenmis olup altin rengindeki sar1 ton,
safiyet ve uyumlu olusa denk gelmesine mukabil olarak uguk sar1 tonu, hayal kiriklig
ve sadakatsizligin anlamsal ¢agristmini olusturur (Ersoy, 2000, ss. 55-56). Bu renk
sonbaharin tonu olarak sari1 yapraklarla olusan genis hayal diinyasini da simgeler.
Frye’in ‘mit sistematigi’ne gore sonbahar motifinin niteliklerini yansitan bir renk

formunu da teskil eder.
2.6.5. Beyaz/Ak

Beyaz, tiim 1sinlart bilinyesinde toplayabilen yiiksek enerjiye sahip bir odagi
olusturur. Boylelikle kuvvetli bir etkilesim igererek zihni arindirarak yaraticiligi artirir
(Andrews, 20123, s. 25). Beyaz renk ¢ift yonlii bir etkilesime sahip olusuyla genellikle
armik olma, safiyet ve tanrisal 151k ile iligkilendirilirken Cin, Hint vb. kiiltiirlerde 6liim
ve ardindan gelen yas siireciyle bagdastirilir. Budizm inanci ¢ercevesinde lotus ¢icegi
ile 6zdesim igermis olup bilgelik, kutsiyet gibi faziletlere ¢agrisim yolu olusturur
(Wilkinson, 2011, s. 283). Giinesin dogusunu simgeleyen parlaklik, beyaz renk ile
iliskilendirilmis ve safak vaktini simgeler. Karanlik gecenin ardindan tekrardan beliren
glin 15181, geriye doniisii sembolize eder. Ay ve giines parlakligi, doniistimli bigimde
belirip kaybolurken varlik ve yokluk alemlerini sembolize eder. Bu goksel unsurlar
karsitliklarin bir arada olusunu saglarken gokyiizii boslugunda asili halde tasavvur
edilir. Beyaz rengi manevi gii¢leri ¢agristiran bir kullanim olarak hakikatin siikiinetini
yansitan bir etkiye sahiptir. Boylece metafiziksel anlamda beyaz, dncesizligi simgeleyen
bir hiclik biciminde yorumlanir. Netice itibariyle beyaz renk; temizlik, maglubiyet,
seving, itaat etme, bakir olus, safiyet, adil olus ve yeniden dogma anlamsal

cagrisimlarini biinyesinde barindiran bir sembol niteligindedir (Ersoy, 2000, s. 54).
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2.6.6. Siyah/Kara

Kargasanin derinliginde beslenen bu renk, kutupsal anlamda orta noktay1 bulma
islevlerinde kullanilir. Kisilerin 6z hakimiyetini saglayamadigi noktalarda beyaz ile
birlikte dengeyi kurmak kullanilir. Koruyuculuk vasfi ile birlikte siikinete erdiren bir
cagristm metodu sunar. Bireyin Kkesitsel olarak anlamlandiramadigi zamanlarda
bilingdis1 unsurlarin olusumuna isaret eder ve bu karanlik alemin sembolii durumunda

bir renktir (Andrews, 2012a, s. 25).

Tiim renkleri kendi biinyesi ve odaginda biriktirebilen bir renk olarak kék unsur
olma hiiviyetine sahiptir. Renkler siyahta anlamlandig1 olgiide kendini aksettirir. En
soguk renk kutbunu simgeleyerek karsit giiclerin birlikteligi anlaminda, en sicak renk
beyazla birlikte biitiinliige erismis bir sembolik motiftir. Tohumlayici giicii sembolize
eden siyah, anne imgesini yansitarak verimlilik ve tiireme gibi anlamlar1 karsilar.
Magna Mater (biiyiik ana) sembolii olarak kullanilan bu renk, cesitli kiiltiirlerde tepe
noktalarda yer verilerek itibar ve saygiy1 iceren anlamlarla anilir. Ornegin; Kabe’de
Hacerii’l-esved tas1 siyah renklidir. Ote yandan Roma’da dagin zirvesinde yer alan siyah
renkli kiip, yiicelige karsilik gelen anlamlar1 ¢agristirir. Genellikle mitolojik semboller
arasinda batiyr temsil eden siyah renk; disil enerji, gece ve sol yon ile birlikte

distintilirken dogu; sag, beyaz renk ve eril enerji ile karsilanir (Ersoy, 2000, ss. 64-65).
2.6.7. Mor/Menekse Rengi

Esin kaynagi olma ve alcakgoniilliiliik gibi anlamlarda kullanilan bu renk,
spiritiiel anlamda kisiyi geriye doniislerle rehabilite eden islevde anilir. Gegmis
zamanlarla iligki kurularak bireyde ruhsal arinma ve rahatlama saglanmasi yonteminde
anlam bulan bir renktir. Basar1 ve yiikselmeyi simgeleyen anlamlar da igerir (Andrews,
2012a, s. 141).

Mor renk, ilk donem uygarliklarinda refah yasam ve kudretin simgesi olmustur.
Zira mor renkli kumaslarin yiiksek karsiliklarla satildigi i¢in herkesin giyemeyecegine
dair anlamlar olusur. Iki rengin birlesiminden meydana gelen mor, kirmizinin ihtirasini
mavinin akiskanliginda harmanlayarak uyumluluk ve iyimserlik manasinda kullanilir.
Hiikiimdarlara yakisir bir rengi temsil etmesinin yaninda akillica davranilarak ilerleme

gibi anlamlar1 da barindirir. Roma kiiltiirtinde yiiksek riitbeyi isaret eden bu renk
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esasinda u¢ noktada gelisen egodan, miitevazi bir kisilik yapisina dogru doniistimii

simgeler (Wilkinson, 2011, s. 282).

Dengeleyici islevde anilmasi bu rengi, gokyiizlii ve yerkiire arasinda baglantiyi
saglayan bir oran olarak degerlendirmeyi sunar. Yiiksek enerji ve arzularin rengi
kirmizi, mora dontigiim gosterdiginde daha 6l¢iilii bir anlam bulur. Bu doniisiim hadisesi
Hristiyan kiiltiiriinde Hz. isa’nin fiziki degisiklerle tanrmin huzuruna yiikselisini anlatan
¢izimlerde mor veya mavi pelerinli big¢imde betimlenmesine gerekge olusturur. Zira o,
algakgoniilliilik ve teslimiyeti sembolize eden bir karakter olarak tasvirlerinde de bu
yondeki anlamsal cagrisimlar tercih edilir. Uzak Dogu halklar1 arasinda kirmizinin
etkenliginden, mor rengin edilgenligine gegis olarak yorumlanir. Mor renk sehevi
duygular1 ve disil enerjiyi simgeleyerek cinsel diirtiileri harekete gegiren bir isleve

sahiptir (Ersoy, 2000, s. 63).
2.6.8. Pembe

Arzunun rengi olarak bilinen pembe, ask ve feminen enerjiyi simgeler. Safiyeti
sembolize eden bu renk, asil hakikatin farkinda olus bi¢imindeki diislince sistemini
gelistiren rehabilitasyonlarda kullamilir. Saf duygular1 cagristirmas: yoniiyle ¢ocuk

masumiyetiyle de iliskilendirilir (Andrews, 2012a, s. 30).

Hayat kadinlarin1 simgeleyen anlamlar1 da olan bu renk Cin halklar1 arasinda
pembe kimlik karti sembolii ile bilinir. Escinsellikle de iliskilendirilebilen manalar
(Eberhard, 2000, s. 248).

2.6.9. Giimiis
Birtakim rahatsizliklarin metafiziksel anlamda derinligini ortaya c¢ikarmak i¢in
kullanilan yontemlerde yer alan bir renktir. Kisilerin kendi hayal diinyasi ve bu
potansiyelin kullanimma dair farkindaligr artirir. Yalinlhigr simgeleyerek bilingdisi

unsurlarin tetiklenmesini saglayan bir etkiye sahiptir (Andrews, 2012a, s. 31).

Mitolojik olarak simsek ile etkilesim ig¢inde sunularak kutsiyeti temsil ettigine
inanilir. Yunan mitolojisinde tanr1 Zeus ve Apollon simsek ve yildirimlarla birlikte
giimiis renkli tasvirlerle sunulmasi bu diislinceyi dogrular nitelikteki Orneklerdir.
Boylelikle kahramanlik algisi kutsal giiglerle 6zdes bi¢cimde aktarilir (Tinkir, 2017, s.
118).
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Ahmet Hagim sanatsal goriisii itibariyle tablo siir yazma geleneginde énemli bir
isim olarak edebiyat tarihinde yer edinmis sahsiyettir. Buna bagli olarak doga onun
sanatinda vazgecilmez Ooneme sahip malzemedir. Tipki bir ressamin tuvalinde anlam
renk

bulan tabiat gibi Hasim’de de sozcilikler tuval gorevi itstlenir. Siirler

sembolizasyonu kapsaminda degerlendirilmis olup tespit edilen motifler Tablo 2.1’de

sunulur:
Tablo 2.1: Siirlerde Renklerin Anlamsal Cagrisimi
Siir Duyusal Duygusal Mitik
Isimleri Unsurlar Anlamlar Aktarimlar
Gl renkli dudak Sehvet/arzu Kirmuzi renk miti
Peri-yi Altin ufuk Giin batimi Gilines miti
1- Bahar atmosferi (otorite)
Mavi bakis Hayal diinyasi, Mavi renk miti,
Ozgiir ruh Kus miti
Mavi gok Gece gogiinden
) Mavi Gozler | mavi yildiz, maviligin ruhu yanstyan bilingdigi | Anima arketipi
unsurlar
3- | Giilerken Pembe gonca Genglik, [lkbahar/tragedya
Disil enerji miti
Altin 1siklar Tan kizilligi, Gilines miti
4 Siirdd-u Yenilenme
Emel — — —
Dudak Disil enerji Kirmizi renk miti
Gill renkli giiliis
Parlaklik Aydinlik, Beyaz renk miti
5 Terane Huzur
Mavi gok Seving, Mutluluk Mavi renk miti
6- Peri-i Kanl giil, Disil enerji Kirmizi renk miti,
Hiirriyet Dudak Kadin arketipi
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Soluk goz

Higlik- 6liim

Beyaz renk miti

7 Hilal-i
Semen Yesil buse Masumiyet, Cennet miti
Ruhsal temizlik
Pembe ay Tan kiz1ll1gy, Yeniden dogus
g Bayrak Yenilenme miti
Mavi ay Gelecek nesil, Mavi renk miti
Umut
9- | Aksamlarim Karanlik (gok) Kayip/ yas hissi Oliim miti
Yenilenme Safak miti
10 Bahar Giil renkli gok
Gegici/fani olus Giil miti
Karanlik gece, Kaos atmosferi
1 Sensiz Kara renkli yarin, Oliim duygusu, Kis/taslama miti
Karanliklarin tiziintiisi yas/matem
12- Coller Gl dalgali renk Giin 15181n1n Giil miti
asamal1 yayilimi
Sar1 yiiz Hastalik Oliim miti
13- Hasta iken
Karanlik Tasali ruh, Kaos Kis miti
ortami
Kanlr1 151k, Giin batima,
14 Hazéan Kizil dalgali aydinlik Trajik ortam Giines miti
15- | Ziihre’ye Yesil gok Sadakat Hilafet sancagi
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16 Tahattur Yesil gok Ibadet hissi/inang Hilafet sancagi
imgesi
17 O Belde Mavi golgeli iilke Hayali mekan Oliim miti
0zlemi

Soluvermis, ucuk renkli Hiiziin, Sonbahar/

18 Hayal-i bahar, solgun gok, sari, karamsarlik, 6liim tragedya miti
Askim dagnik ¢igek, soluk renkli duygulari
hayal
Kara bulut, karanlik hayat

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

“Hayal-i Askim” siirinde sonbahar mitinin nitelikleri, dogadan aktarimlar igeren
renklerin alg1 giicii ile birleserek hiiziin temi, karamsarlik duygularini olusturur.
Boylece kullanilan renkler ana temi okurun zihninde algisal olarak siisleyen, pekistiren
mahiyette sunulur. Ornegin; ‘solgun’ ifadesi renk katmaninda silik, belirsiz, renksiz bir
ortam ihtiva ederek siirde dért kez tekrarlanir. Ote yandan sar1 rengi; 6len anneyi ‘sar
bir ¢ehre olarak’ simgeler. Baglantili olarak ‘sari, daginik ¢icek’ sozleri ile yine ana
temi olusturan giiz rengi olarak melal duygusunu biinyesinde barindirir. Bu hiiziin
tablosunu kara renk kullanimi belirginlestirerek 6lim soguklugu tasvirini tamamlar.
‘Kara bir bulut, karanlik bir hayat’ nitelemeleri bu tercihin siirdeki yansimasini

olusturur.

“Peri-yi Bahar” siirinde ‘giil renkli dudaklar’ ifadesi siir i¢gindeki anlamlandirilist
cergevesinde kirmizi renginin sehevi duygu ve arzu boyutuna isaret eder. Ote yandan

giil bitkisinin de rengi itibariyle ask atmosferini ¢agristiran yonii dikkat ceker.

‘Altin ufuk’ bicimindeki aktarim, giin batisinda giinesin rengi ile 6zdes tutularak
yansitilir. Giines mitik anlamlandirista padisah, otorite olarak da yansirken ‘altin ufuk’
soylemi ile 6zdesimi sadece gorsel iligskilendirme olmayip padisah ve yiicelere yarasan

degerin temsili de olarak altin nitelemesi tercihinde sunulur.

‘Altin ufuklarinda mavi bakiglar ugar’ (s. 25) dizesindeki mavi renk

sembolizasyonu ‘u¢mak’ eylemi ile birlikte anilan nesneyi niteler. Buna gore yaz
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mevsimini isaret eden siir kompozisyonu baglaminda bu ugus kuslar ya da kelebekleri
diistindiiriir. Mavi renginin sembolik anlamlar1 kapsaminda 6zgiir bir ruhun genis zihin

diinyasinda hayallerini ¢agristirir.

“Mavi Gozler” siirinde adinda da anlasilacagi lizere mavi renk sembolizasyonu
belirgin bir kullanim ihtiva eder. Buna bagli olarak ‘mavi gozler’, kadin imgesini
cagristiran giizellik unsuru olmanin yani sira ‘mavi gok, mavi yildizlar, maviligin ruhu’
ifadelendirmeleriyle bilingdisindaki gizlere cagrisim imkani sunar. Ote yandan ‘mavi
gok’ ifadesi Seyh Galip ile iliski gosteren Hasim literatiiriinde gece gdégiiniin sembolii
olarak suyun ylizeyine yansiyan mavilikle, 6zgiir zihinsel ¢agrisimlart imler. Siirin
temlerinde yer alan anima arayis1 arketipi maviligin gorsel, estetiki tasviri ve ruhsal

etkilesimleriyle birlestirilir.

“Gtilerken” isimli siirde biitiiniiyle ilkbahar mitinin yansimasi ‘gigeklenis, bahar
hareketi ve heyecanliligi’ yaninda ‘pembe gonca’ motifi de kullanilarak goncaya renk
sembolizasyonu yoniinden de atif yapilir. Pembe gonca ifadesi burada disilik, tensel haz
ve masumiyet dolaylarinda bir iliskilendirmeye sahipken kirmizi rengin degil de pembe
gonca lafz1 secilmesi dikkat g¢ekici bir tercih olur. Bu kullamim kirmiziya, yetkinlige,
olgunluga ulasmadan 6nce pembemsi ton alan gengligi, renk itibariyle de sembolize

eden gonca nitelemesidir. Zira kirmizi denilmis olsa olgun bir disil enerji akla gelirdi.

“Stirtd-1 Emel” siirinde zihinsel duygu akislar1 dogaya dair unsurlarin tasviri ile

birleserek renklerin sembolik anlam daireleri kapsaminda sunulur.
Giildiin; safak-1 si'rime altinl ziyalar
Bir ufk-1 ezelden giilerek simdi sacildi,
Giildiin giizelim, ruhuma handan u miizehher
Giil-hande-i taban-1 lebin simdi sagildu... (S. 209)
Giildiin, siirimin tan yerine altinli i5iklar
Oncesiz ufkundan giilerek sacildi simdi,
Giildiin giizelim, sevinen ve ¢iceklenen ruhuma

Dudagimin parlak ve giil renkli giiliisii sagildi simdi (S. 49)
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‘Tan yerine sagilan altin 1s1klar’ ifadesi, gece karanligini fecir olayi ile siisleyen
giines 1sinlarmin belirigini isaret eder. Tan kizillig1 rengi altin madeninin 1siltistyla
benzesim gosterir. Keza kullanilan eylemin ‘sagildi’ olarak secilmesi giines 1silarinin
yansimasindan ¢ok altinin sagilmasina daha yakisir bir anlam olusturur. Zira altin
cevheri ile giines iliskisi ilgili kisimlarda detayli olarak bahsedilir. Bununla birlikte
giinesin padisah/hiikimdar olarak inanilan vasfi kapsaminda degerli bir maden olan

altin ile birlikte anilmas1 ka¢inilmaz bir tavirdir.

Aktarilmis olan kisimdaki ‘giil” ifadesi, ilk dizede ’giildiin’ seklinde s6z sanati
icra ederek hem giilme eylemini hem de giil ¢icegini isaret etmekle kadin imgesini
yansitir. ‘Dudaginin giil renkli giiliisii’ soylemiyle dudak ve giiliin renk boyutunda
birleserek ‘kirmizi’ tonu ihtiva eden anlamim olusturur. Bu ifade edilis klasik siir
mazmunlarinda da sikg¢a karsilagilabilir. Kirmizi rengin disil enerjiyi ortaya ¢ikaran ve

sevgi, ask duygularini destekleyen ¢agrisimlari giil sembolii {izerinden kullanim igerir.

“Terane” adli siirde renk sembolizasyonu yaz tonlar1 ve ruhsal etkisine uygun bir
kullanim teskil eder. Buna bagli olarak beyaz/ak renk kategorisine dahil edilmis ve

tabiattaki karsiligini ‘parlak’ tonuyla yansitir.
Ufuklar miibtesem, hulyd-yi subhun sihi-i ndzi
Ucar her berk-i hazrddan;
Cigekler hep tari, kuslar miinevver, lahn-1 dilsdzi (S. 205)
Ufuklar giiliimser; sabah hiilyasinin nazli suhu
Ucgar her yesil yapraktan
Cigekler hep taze, kuslar parlak, goniil oksayan sesi (S. 55)

Aktarilan dizelerde giinesin dogmasiyla ufuklar aydinlik, kuslar ise parlak ve

oksayan sesi ile huzuru ¢agiran bir yapida sunulur.

Ayrica siirde yine bir baska renk simgeciligi de mavi renginin gogiin agik
bulutlar1 arasindan siiziiliisti ile yansir. “Gokler mavi rengiyle sevingli ve yiiksektir...”
(s. 58) dizesinde ‘mavi gok’ oOnceki kullanimlarinda gece, kasvet, hiiziin tablosu
olusturan renk sembolizasyonu saglarken burada yaz mitinin coskun akisiyla da yiiksek

ve reele yakin agiklikta, aydinlikta, mutlu bir tablo ile tasvir edilir.
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“Peri-i Hiirriyet” adli siirde ‘kanli bir giil’ ve ‘dudak’ benzetmesi yapilir. Bu
durum kirmizi rengine atif yapilmasi yaninda bu rengin disil niteligi ile giil ¢igegi
arasindaki baglantiy1 da ihtiva eder. Boylelikle disil enerjiyi yiikselten renk klasik
edebiyatta sikc¢a kullanilan giil-biilbiill mazmununu da hatirlatir mahiyette bir kullanim

icererek 6znenin zihninde yer alan kadin figiirinlin yansitir.

“Hilal-i Semen” adli siirde “O soluk goz ki simdi topraktan/ Seyreder bagka bir
hilal-i semen” (s. 58) dizelerinde soluk renk beyaza yakin bir goriiniim verdigi i¢in ak
renk kategorisinde degerlendirilir. “Terane” siirinde giizellik ve coskunlugun parlak
rengi olan beyaz bu siirde solukluk, belirsizlik anlamlar1 ytliklenerek oliimiin sembolii
anlaminda kullanim igerir. Soluk gz denilerek 1s18in1, ferini kaybetmis kisi igin

kullanilan bir anlamsal ¢agrisim olusturur.
Bu sedeften hilale karsi, senin
Bir yesil buse saklayan goziiniin
Goreyim cennetinde dtimi (S. 213)
Bu sedeften hildle karsi, senin
Bir yesil buse saklayan goziiniin
Goreyim cennetinde atimi. (S. 60)

Siirin alintilanan kisminda yesil rengi, ‘Opiiciik’ ifadesinin sifati niteligini
tagirken alisilmamis bir bagdastirma ornegi olmakla birlikte masumiyet, giizellik ve
Olim duygularinin yer aldigi siirde cennetin de sembolii olarak manevi, ruhsal bir
rahatlama vesilesi olusturur. Oznenin 6zlemi bu sevgi sinyali ile iliskilendirilir.
Cennetin rengi yesil olarak babaannenin bulundugu yeri, 6zneninse gelecegini yansitan

bir renk sembolizasyonu 6rnegi teskil eder.

“Bayrak” siirinde pembe ve mavi ay sembolleri bir arada kullanilirken pembe
ay, i¢inde bulunulan halin, simdiki anin semboliidiir. Ok ve yay sembolizasyonu ile
Osmanli Devleti’nin kurulus donemini yansitmis bir motif olarak giines imgesini
kullanir. Giinesin ilk dogus anindaki kizillik pembemsi bir tan rengi olusturmasi gibi
pembe renk de bu yeni dogusu yansitir. Ote yandan pembe rengi disiligi temsil etmesi
yoniinden degerlendirildiginde kurulan bu devletin iiretken ve tiireyen yapida olmasina

gonderme teskil eder.
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‘Mavi ay’ ifadesi ise siirde de yer verilen umut ve gelecek neslin arzusunu,
hayalini yansitir. Mavi rengin eril nitelik gostermesi hususundan bakilirsa eski
toplumlarda erkek ¢ocuk soyun devamimi saglar bu noktalardan birleserek gelecegin

mavi ay1 neslin devamini da sembolize eder.

“Aksamlarim” siirinde 6znenin ruhundan hareketle evrene yansiyan yas siireci
‘kara rengi’ temelinde yansitilmig; renksizlik, karanlik alem hakimiyeti olan bir anlatim

olusturulur.
Her aksamiistii ufuklarda bir selam ararim.
Her aksamiistii uzak bir semd-y1 muzlimden,
Stikiit u zulmet olan bir muhit-i mii'limden
Dogar hayatima bir hecr-i daimi sanirim. (S. 216)
Her aksamiistii ufuklarda bir selam ararim
Her aksamiistii uzak bir karanlik gékten
Sessizlik ve karanlik olan bir iiziicii, evreden,

Dogar hayatima bir siirekli ayrilik sanirim (S. 67)

Siirin alintilanan kismui ile baglayan metin kara renginin matem rengi olmasi ile
iliskili yansitilir. Ote yandan vakit gece olmakla birlikte reel anlamda da rengi ihtiva
eden atmosfer olusturulur. Renk sembolizasyonun ortami c¢evreleyen etkisinin
goriilmesi ile Ozne ‘hayal ve duygumu g¢evrenin rengine benzetirim’ seklinde
ifadelendirme yoluna gider. Velhasil bu siirde kara/siyah rengi gecenin, oliimiin ve
beraberinde gelen yas siirecinin rengi olarak agir ve negatif bir havanin sembolii niteligi

tasir.

“Bahar” siirinde Hasim, ilkbahar/komedya mitine iliskin kullanimlar igeren
dizelerinde fecir vaktinin de tasvirini yapar. Buna gore tan kizilligini ifade ederken giil
renk benzetmesinden de yararlanmasi gerek bu anin gece karanligini ve giinesin ilk
1siklarinin karisimi ile yarattigi kirmizimsi renk sembolizasyonunu olustururken 6te
yandan giil simgeciligini de akla getirir. Buna gore giil, bahara 6zgii bir ¢icek olup
ortaklagtiklar1 alan ise kisa omiirlii, gegici yasamu ihtiva eder. Giil bitkisi de nazenin bir
cicek olarak agar lakin hizli solar. Bahar mevsimi de insani hareketinin yeline katarak

hizla genclik gibi ge¢ip gider. Buradan fecir vakti ile iliskilendirilecek olursa fecir vakti

166



de gecenin karanligini giindiiziin glinesine emanet eden gecis an1 gorevi iistlenerek hizla
ilerleyen kisa bir ‘an’dir. Giil renk sembolizasyonu kirmizi/kizil renk kategorisinde

degerlendirilirken bahar mevsimi gibi kisa dmiirde teskil eder.

“Sensiz” siirinde kis mitinin yegane rengi olan kara/siyah sembolizasyonu
ortama hakimiyet gosterir. Bu renk siir boyunca acinin, yasin, kaosa yakin felaket
ortaminin rengini icerir. ‘Karanlik geceler, yokluk ve karanlik, kara renkli yarin,
mahger, karanliklarin {liziintiisii’ seklinde siralanabilecek sdylemler siirde yer verilen

renk simgeciligini yansitir.

“Coller” siirinde “Sizar ufkun kapilarindan giil dalgali bir renk” (s. 111)
dizesinde giinesin dogusunu ifade eden siirde giil renk sembolizasyonu kullanilir. Ote
yandan sadece renk itibariyle kizillik baglaminda benzetme olmayip giines 1siklari,
gokten bir anda degil sizarak gelisi tasvirine bagli olarak dalgali bicimde koyulasan
1sinlara doniisiir. Giill motifinde de onu saran yapraklar1 dalga dalga bezenmis halde
gelisen bir ¢icektir. Bu bakimdan olusumsal ve renk itibariyle benzetme hakimdir. Ote
yandan “Bir Giiniin Sonunda Arzu” adl siirde de fecir vaktinin tan agartis1 giil ile

iligkili ayn1 yonelimi yansitir.

“Hazan” siirinde sonbahar/tragedya miti hakimiyeti kapsaminda karanliklar,
hiiziin tablosu ve trajik bir akisle yer alir. Benzer bigimde “Hasta iken” adli siirde kis
miti tesirinde olusan kaotik ortami sonbahar mitinde daha koyu karanliklar, kasvet ve
korkulu bir ortam esliginde tezahiir eder. Ote yandan hasta anne motifi de ‘sar1 yiiz’

ifadesi ile nitelenerek hastalik ve 6liim temlerini ¢agristiran kullanim olusturur.

“Ziihre’ye” siirinde yesil rengi tasviri kullanimdan daha ¢ok sembol niteliginde
kullanim ihtiva eder. Yesil diizlemde yer alan ii¢ parlak hilal tasviri, Islami kiiltiirde

sadakati isaret eden ‘hilafet sancagi’ semboliinii yansitir (Giincelkaynak, 2014).
Esrdr-1 hanrat ile aksamlarin genis
Solgun yesil semdlart iistiinde derbeder
Parlarken oyle, sanki semavdta yalvaran
Her bir goziin meldalini bir yerde toplamuis
Insanlarin ildhina rithun dud eder. (S. 126)

Anilarin gizlerinde aksamlarin genis,

167



Solgun yesil gokleri iistiinde darmadagin
Parlarken o6yle, sanki géklere yalvaran
Her géziin stkantisint bir yerde toplamis

Ruhun insanlarin tanrisina yakarwr. (5.119)

Siirde ‘yesil gokler tistiinde’ ifadesi alisilmadik bir mahiyette kullanim olup bu
g0giin tizerinde parlayan ruh olarak tasvir edilen unsur ise ‘hilal’in sembolii olur. Bu
baglamda ay ve ruh simgesi de yansitilir. Islamiyet’in sadakat sembolii ‘hilafet sancag1’
imgesine bagl olarak goklerdeki yiiceye yalvarma ritiielini sembolize eden bir biitiinlik
igerir.

Benzer bir kullanim da “Tahattur” siirinde yer alir. “Yesil gok” motifi tasavvufi
bir gelenek dahilinde dini motiflerle birlikte anilir. Bu baglamda da yine ‘hilafet
sancagl’ sembolizmi hatirlanarak Islamiyet ve din vurgusu yapilir. Zira ‘seccade,

golgelenen-sonen diinya’ gibi kullanimlar dini ¢er¢evenin akisleridir.

“O Belde” siirinde mavi renk simgesel anlamda kullanilmis olup genis hayal
diinyas1 ve zihnin biitiinliiglinii ihtiva eden bir anlam teskil eder. Keza siir 6zlem ve
hayal diinyasinin beldesine yolculuk etme arzusu temini igerir. Bdylelikle 6znenin i¢

diinyasinda arayis mitini i¢geren bir kullanim gergeklestirilir.

Mavi renk sembolizasyonunun bir diger yonii ise Seyh Galip ve Hasim’in
ortaklastiklar1 kullanimi yansitir. Zira mavi gok ifadesi karanlik ve oliimle bagdasim

gosteren anlam dairelerinde kullanilir.
Sen ve ben
Ve deniz
Ve bu aksamki lerzesiz, sessiz
Topluyor bii-y1 rithunu giiya,
Uzak
Ve mati golgeli bir beldeden ciidd kalarak
Bu nefy ii hicre miiebbed bu yerde mahkiimuz... (S. 158)
Sen ve ben

Ve deniz
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Ve bu aksam ki titreyigsiz, Sessiz,

Topluyor ruhunun kokusunu sanki

Uzak

Ve mavi golgeli bir iilkeden ayri kalarak

Bu siirgiine ve ayriliga sonsuza dek bu yerde [mahkiimiyet (S. 151)

Bu baglamda yorumlanacak olursa siir 6znesi beseri hayati bir mahkimiyet,
siirgiin olarak degerlendirirken 6liimii hatirlatan ‘mavi golgeli iilke’ye 6zlem duyar.

Boylelikle uhrevi bir ahenk de kazanan diisler ve mavi rengi birlesimi saglanir.
2.7. Mitolojik Say1 Simgeciligi

Say1 simgeselligi, kiiltiirler arasinda gesitli anlam g¢ergevesi olusturmus sembolik
motiflerdendir. Bu ¢alismada motifler, imge diizeyinde bir degerlendirme siirecine tabi
tutulur. Sayr simgeselliginde aktarilan anlamsal boyuta bakmak gerekirse su bilgiler

aktarlir:
2.7.1. Bir

Bir sayisi, Misirli matematik¢i Euclid’in de savundugu bicimde baslangic
noktas1 olarak kabul edilir. Tiim sayilarin esasi1 olarak degerlendirilmesi dolayisiyla
kutsalin sayisi olarak yorumlanir. Metafizik anlamlar ihtiva eden bu sayi, genellikle dini
inanglara dayali bir anlamlandirmaya tabi tutulur. Islami kiiltiirde tevhit anlayist,
Allah’mn bir ve tekligini yansitan bir inanct yansitir. Monoteizme inanan dinlerde bir
sayist yegane olusu, biricikligi sembolize etmesi yoniiyle anlamsal ¢agrisimlar iceren
bir sayidir (Ersoy, 2000, ss. 9-12). ‘Bir’lesme anlayisi tasavvufi gelenekteki ‘vahdet’

inanci ile izah edilir.

Arap alfabesindeki harflerin diizenlenise bagli olusturulan ebced hesabi yer alir.
Bu sistemde elif harfi bir sayisina tekabiil ederek ayricalikli bir islev edinir. Buna gore
bir sayisinda oldugu gibi biitiin harflerin baslangi¢ noktasin1 da elif sesinin temsil
ettigine inanilir. Bagka bir esi veya karsitt bulunmayan bu sayi, mutlagin ve hakikatin
semboliinii olusturur (Ersoy, 2000, s. 12). Higbir unsura benzemeyen veya mukayese

edilemeyen bir mutlakiyete sahip olusuyla 6zel bir konumlandirma igerir.
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Bir sayisi siirlerde siliklesmis bir anlam dairesinde sunulur. Keza dogrudan bir
aktarim olmayan siirlerde ‘tevhit’ ve ‘tanrilastirma’ anlayisina bagli olarak imgesel
yolla aktarimlar saglanir. Siirlerde 6n planda yansiyan bazi 6rneklere bakildiginda su

tespitler yapilir:

“Batan Aym Kenarma Satirlar” siirinde ilgili bolimde detayli izah1 sunulmakla
birlikte ‘kavs’ sistemi olusturulur. Buna gore gok ve yer iki ayr1 gerili yay unsuru olarak
imgelenip gok yaymdan yeryiiziine yansiyan ‘vurulan tanrinin akan kani’ kavs-1 nuzil
yayinin oklarini simgeler. Buna bagli olarak disil nitelikteki suya yansiyan bu tasvir eril

ve disil ‘bir’lesimini saglarken gok ve yer unsurunun evliligi imgelemini de olusturur.
Gizli bir kavs-i bitendhiden
Oklar indikge -aks-i dlem-i diir-
O muzi ciisse-i ilahiden
Suya bir hiin-1 dtesin akyor... (S. 147)
Gizli bir sonsuz yaydan
Oklar indikge -yansitarak uzak bir evreni-
O 151k sacan tanrisal gévdeden
Suya bir ates gibi kan akiyor (S. 139)

Su ¢anagi ‘kutsal kase’ miti baglaminda islenerek kadinligin sembolii olur. Bu
‘bir’lesme hadisesi, ‘bir’ sayisinin mitolojideki anlamsal yoniine 6rnek teskil eder. Ayni

siirin devam eden kisminda:
Ah o kuslar ki simdi bihareket
Sularin dtesinde sallaniyor... (S. 147)
Ah 0 kugslar ki simdi hareketsiz
Sularin atesinde sallaniyor (S. 139)

Aktarilan dizelerde su-ates birlikteligi dikkat ¢eker. Zira ilgili kisimda da detayli
izah edildigi gibi bu durum, karsi cinslerin evliligini simgeler. Cinsel bir ‘bir’lesimi
cagristirir  yapidadir. Tozsel evlilik olarak ifade edilen bu hadise evrenin

yaratilmasindaki hayati onemi izah eder yapida bir kullanimdir.
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Piyale kitabinin ilk siiri olan “Mukaddime” isimli metinde de yine bu bahsedilen
hadiseye benzer bir kullanim mevcuttur. Kadeh unsuru sivi elementi ifade ederken ‘ates
doludur’ denilerek su-ates tozsel evliligine isaret edilir. Islanmis durumdaki ates
nitelemesi, suyu simgeler (Bachelard, 2006, s. 113). ‘Bir’lesim sembolii, bir olmay1

rakamsal anlamda da ifade eder.
Zannetme ki giildiir, ne de ldle
Ates doludur, tutma yanarsin
Karsinda su giilgiin piydle... (S. 85)
Ne giil, ne de lale oldugunu san,
Ates doludur, tutma yanarsin,
Karsindaki su giil renkli kadeh... (S. 217)

Bir diger 6rnek olarak “Parilti"*® metni, bir sayisinin mitolojik anlamsal degerini

cagristiran kullanimini teskil eder.
Ates gibi bir nehir akiyordu
Rihumla o rihun arasindan (S. 94)

2.7.2. iki

Cesitli bakis acilarina gore farkli boyutlariyla izah edilen iki sayisinin anlamsal
degeri temelde karsithga dayanir. Iki sayismin kutuplari zithik teskil eden yapida
olmasma ragmen birbirini biitiinleyen tamliga kavusturan nitelik gosterir. Teklikten
cogula gecisi ihtiva eden bu sayi, zitliklarin bir arada olusunu simgeler (Ersoy, 2000, s.
465). Bu durumda iki; zitlik, denge, simetri gibi kelimelerle izah edilir. Bu anlayis “Her
sey zitt1 ile kaimdir.” s6ziindeki gibi unsurlarin birbirini tamamlayan anlam dairesini

diistindiirtr.

Cin simgeciliginde iki kutbun doniisiimsel tamligin1 sembolize eden yin-yang
felsefesi, iki sayisinin anlamsal degerini ortaya koyar nitelikte bir sistemi ihtiva eder.
Bahsedilen bu karsit temsiller her tiirli inang ve kiiltiir sistemine uyarlanabilen

cesitlilikte zithiklarin dengesini olusturur. Evrensel diizenin devamliligin1 saglayan bu

16 Asim Bezirci (1985) ¢aligmasinda siirin giiniimiiz Tiirkgesine aktarimi yer almayip yalnizca orijinal
bi¢imi kullanilir.
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kutupsal uyumun kokleri arkaik donemlere dayali bigimde kutsal varligin tezahiirii
olarak aciklanir. DOniisiimsel sistemde yin; siyah, toprak, disil enerji vb. gibi
cagrisimlar yansitirken yang ise beyazlik, eril enerji, gokyiizii gibi unsurlarla somut
diizlemde ag¢iklanmaya calisilir (Kizmaz, 2016, ss. 36-37). Mitolojik sistemde iki sayisi
disil nitelikte anilmasi dolayisiyla Hz. Havva ile 6zdeslestirilir. Ote yandan tekligin
simgesi olarak kabul edilen Hz. Adem ile birlesimi neticesinde insanligm baslangic

Oykiistiniin olusumuna inanilir (Ersoy, 2000, s. 466).

Divan siirinin temel mazmunlarindan Leyla-Mecnun, Ferhat-Sirin, giil-biilbiil,
ay-giines, asik-masuk ikiligi edebl zemin kapsaminda gelisen biitiinliigli olusturur
(Kizmaz, 2016, s. 65). Netlikten uzaklastirarak ¢ift yonlii olusuma ulasan iki sembolii,
belirsizligi icerir. Giivenirligi zedeleyen bu kutupluluk cesitli kiiltiirlerde simgesel
anlamda goriiliir. Ornegin; Roma kiiltiiriinde ikiyiizliiliigii ile tanman Janus, itimat
edilmeyen bir nitelik tasir. Farsca literatiiriinde ikiytlizlii s6zcligl, yanilgi i¢inde olan
anlamindayken, Arapgada iki lisanhlarin babasi seklinde nitelemeler mevcuttur.
Ikilemde kalma duygusu genel olarak kanaatte bulunamama ve kararsiz kalma

biciminde yorumlanir (Schimmel, 2011, s. 65).

Hasim gerek 6zel yasami gerek sanat goriisii ve eserleri dikkate alindiginda
ikilikleri, zitliklar1 bir arada barindiran bir sahsiyettir. Onun sanat giicline ulagsmasinda
bu zitliklarin birlikte tezahiir edisi zenginlik olusturur. Gece-giindiiz, varlik-yokluk,

6liim-yasam arasi ince ¢izgileri daima niianslarla yansitir.

“Allah-u Ekber” siirinde gece ve tan agartist tezadi bir arada konumlandirilarak
bu zamansal dongiiniin evrene, kisiye yansittigi duygu gegisi bir arada verilir. Safak
vakti giin 1s181yla aydinlanan tabiat; Oliim sessizliginden koparak yeniden dogusu

kucaklar. Cigekler giin 15181yla acilir, evren uyanir.

Afrika sembol sistemine gore kozmik olusumun temel kaidesi ikilik prensibine
dayanir. Yasamin esasii iyilik-kotiiliik, olumlu-olumsuzluk, gece-giindiiz gibi
olusumlar teskil eder (Ersoy, 2000, s. 465).

“Girye-i Niyaz” siirinde zamansal gegisin dongiisel kullanimi siir 6znesinde
ruhsal yapimin kutuplulugunu ifade eder bigimdedir. Zamanin dikey geg¢isi biciminde

aksettirilen nitelemeler tek bir ana sigdirilmis olup ikilik ve zitliklara sanatsal bir

mahiyet kazandirilir. Yaz mevsiminde giizellikler yiikli olarak ifadelendirilen
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anlatimlar ayni siirin i¢inde sonlanisini ‘gliz’ temi ile yapmis olup siir 6znesinin

ruhundaki belirsizlik, karsitlik ve hiiznii aksettiren bir kullanim ihtiva eder.

Siirde kullanilan edebi sanatlarda dahi s6ylemin iki anlamin1 da yansitan ve daha
cok uzak ya da mecaz anlama yaklasan tercihlerde bulunulmasi tesadiifi bir kullanim
sayilamaz. Klasik siir iislubu ile kapanis yapan sair, ‘goniil almak’ ifadesini kinayeli bir
anlamda kullanarak hem gonliinii verdigi sevgili hem de ‘kirgin gonliimii al’ deyimi
bi¢iminde kullanir. Ayrica siirin son bendinde yer alan ‘ruhum’ ifadesi ikili anlam
dairesince sanatl bir sdylem igerir. Hem 6znenin ruhsal durumunu yansitir ki zamansal
dongii, duygu gecisleri daha belirgindir hem de sevgiliye hitap sekli olarak gegicilikten
yani aslinda hayalden bahsedilir.

Iki sayisimn kutupluluk, karsithk, ikilik olusturma durumu “Mavi Gozler”

siirinde hem reel olarak hem sembolik-mitik anlamda kullanilir.
Iki ¢aplkan nuveyre-i sevda,
Iki si'r-i belig-i mevce-niimid, (S. 198)
Iki ¢aplan ask kivilcimidr,
Dalga gibi iki belirgin diizgiin siir (S. 32)

Dizelerinde ‘iki dalga gibi diizgiin siir goz’ ve ‘iki belirgin ask kivilcim1’
sOylemleri, ‘su’ boliimiinde bahsedilen dalga olaymin ruhsal bosalma, kendini yeni bir
kimlikle yansitma gibi anlamlar ihtiva eden mitik ¢agrisimlar olusturur. Bununla birlikte
iki ayr1 kimlik olarak yansiyan 6zneye isaret eder. ‘Iki capkin gz’ ifadesi hem realitede
insan1 ifade ederken hem de iki bakis agis1 farkliligina da yansitarak siirin biitlinline
sirayet eden biling diizeyi ve hayal diizeyi arasi farkliliga ‘ayna kurami’ kapsaminda
cagrisimsal gecis saglar. Biling-bilingdisi, gergek-hayal, eglence/nese/ask mukabilinde
hiiziin, kavusamama gibi zitliklar iceren bu siirdeki ikilik dalgalarin mitik anlamsal

degeri ile desteklenir.

Hasim, kusku uyandiran, zitliklarla biitiinlesen siiri igin kendi poetikasi olan

“Siir Hakkinda Baz1 Miilahazalar” yazisinda su ifadeleri zikreder:

Siirde bazi aksamin siiphe ve miiphemiyette kalmast bir hata ve bir
kusur teskil etmek séyle dursun, bilakis gsiirin bediiyeti nokta-i nazarindan

elzemdir. Uslupta korletici bir sarahat, Ingiliz bediiyatcist Ruskin'in dedigi gibi,
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muhayyileye yapacak hi¢hir sey birakmaz: O zaman sanatkdr en kiymetli
miittefiki olan kariin ruhundan gelecek yardumi kaybetmis olur. Sanat eserinin
en biiyiik hedefi, muhayyileyi kendine ram etmektir. Buna muvaffak olmayan
eserin diger biitiin meziyet ve faziletleri, onu bir eser-i sanat olmamaktan
kurtaramaz. (Ahmet Hasim, 1996, s. 76)

Bu ifadeler sairin imge anlayisi ile birlesen belirsizlik, netlikten uzakliin

sanatsal goriisiinii aksettirir.

“Kadin Nedir Cigek Nedir” isimli siirinde ikili kullanimlar, karsitlarin bir arada
bulundurulmas: zenginligi kapsamida sunulur. ‘Oncesizlik-sonrasizlik, hayal-
cisimlesme, gokyiizii-yerdeki reel varlik’ zitliklarin bir arada bulunusunu olusturan
ifadelerdir. Cigek sembolii ve sevgi duygusu eksenli yansiyan kadm simgesinin ayri
niteliklerde degil birlikte aktarilmasi ufuk noktasina isaret eder. Zira ufuk diizlemi, gok

ile yerin birlesim noktas1 olmast itibariyle bu birlikteligi sembolize eder.

“Zulmet” siirinde genclik-6liim, karanlik-is1tk gibi tezatli kullanimlar da
aciklanan bicimde °‘iki’ sayisinin edebi iirlinlerdeki karsitlik, ikilem yansitmasinin

yorumlardaki zenginlesmeyi saglamasini aktarir.

“O Belde” siirinde alintilanan bolimiin tamaminda kiyasa dayali bir ikili

kullanim ihtiva edilir:
Ne sen,
Ne ben,
Ne de hiisniinde toplanan bu mesa,
Ne de dalam-1 fikre bir mersa
Olan bu mai deniz
Meldli anlamayan nesle dsind degiliz.
Sana yalniz bir ince tdze kadin
Bana yalnizca eski bir budala
Diyen bugtinkii beser,
Bu sefil istihd, bu kirli nazar,

Bulamaz sende, bende bir mdnd, (s. 157)
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Ne sen,

Ne ben,

Ne de giizelliginde toplanan bu aksam,

Ne de diisiince acilarina bir liman

Olan bu mavi deniz

Can sikintisimi anlamayan kugsakla tams degiliz.
Sana yalniz bir ince taze kadin,

Bana yalnizca eski bir alik

Diyen bugiinkii insan, -

Bu asagilik aglik, bu kirli baks,

Bulamaz sende, bende bir anlam, (s. 151)

2.7.3. Ug

ticii olusturmas1 mukabilinde gelisen degerlendirmeye gore ii¢ her seyi kapsar. Taocu
felsefe c¢ercevesinde gelistirilen bu yorumlama, anne-baba-¢ocuk ti¢lemesinde
simgeleyen Hz. Adem’in birlesiminden iicii karsilayan c¢ocuk temsilinde insanlik
viicuda gelir (Schimmel, 2011, s. 70).

Ernst Cassirer, ii¢ sayisinin sembolik form olarak insanligin tinsel mirasini
olusturdugunu belirtir. Gok, yer ve su unsurlarmin olusturdugu iigleme, arkaik bireyin

zihninde bulunan kolektif motifleri sembolize eder (Kizmaz, 2016, s. 53).

Ug sayisinin anlamsal ¢agrisim diizeyi, evrenin katmanlar halindeki yapilanma
sistemine isaret eden bir degere sahiptir. Dikey bigimli tabiat diizlemi yer alti-yer-yer
tistii bi¢iminde ii¢ evreden meydana gelirken yatay diizlemden bakilirsa da asagi-orta-
yukar1 bigiminde asamalilik ilkesine dayali bir yapilanma teskil eder (Beydili, 2005, s.
489). Schimmel konuya dair fiziksel manada benzer bir yorumlama gelistirir. Buna gore
kisi ilk olarak su, hava ve yeryiiziinii kesfeder ve {i¢ ayr diinyanin varligini diisiiniir.
Maddenin ii¢ durumu, kati-sivi-gaz olarak yer alir. Varlik, hayvanlar-bitkiler-mineraller

olmak tizere ii¢ takim halinde degerlendirilir. Giinesin gokteki durumu, sabah-6gle-
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aksam zaman dilimlerine gore farkli acilar1 yansitir. Hayatin kendisini 6zetlerken;
dogum-yasam-6liim seklindeki doniisiimiinden s6z edilir. Metafiziksel anlamda olusum-
varolus-yok olus bi¢iminde t¢lii sarmaldan bahsedilir. Fikirler tez-antitez-sentez
biciminde degerlendirilmeye tabi tutulabilir. Ug esas alinan renk vardir; kirmizi-sari-
mavi bi¢iminde belirtilen bu renkler, tiim diger tonlar1 biinyesinde ihtiva eder bir

olusum igerir (Schimmel, 2011, ss. 70-71).

“Raksederken” siirinde tez-antitez-tez boyutunda bir iiclemenin duygu eksenli

ve yasam-0liim ¢ergevesinde gegisi isaret edilir.

“Tebessiim, handeler, sevda... Temayiil, nazreler, perran” (S. 201) dizesinde
siirin baglangicinda mutlu bir tablo hatta ilerleyen boliimlerle baglantili olarak genglikle

baslayan lakin gegici vurgusu ile belirtilen yasam dongiisii imlenir.
Enin ii girye-i firkat... Sitemler, ahlar lerzan,
Biitiin bir si'r-i askin mevc-i rengdrengi, envari
Olur her gamzeden, her nazreden, her lerzeden rizan.
Urulmug simdi bir kus, ¢irpur bir acz-i rikkatle;
Birazdan miiltefit dzdde-gam bir miibtesim sayydd
Oliir misiki-i askin o sihr-i can-rubdsiyla.
Safdlar, sevkler simdi, birazdan giryeler, ferydd
Muvakkar, muhteriz... Bir nagme, bir ferydd-1 miusiki
Sarar efkara... (s. 201)
Ayriligin inleyis ve aglayist... Sitemler, titrek ahlar,
Bir ask siirinin biitiin renkli dalgalart, 151klart
Her gamzeden, her bakistan, her titreyisten dokiiliir.
Vurulmus simdi bir kug, aci bir gii¢siizliikle ¢irpinir;
Biraz sonra giiler yiizlii, tasadan kurtulmus, [giiliimseyen bir avci
Ask- miiziginin o can alict biiyiistiyle 6liir.
Simdi sevingler, coskular; ardindan aglamalar, [sizlanmalar

Agir basli, ¢ekingen... Bir ezgi, bir miizik ¢iglig
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Sarar diistinceleri... (3. 37)

Ilk dizeyle anilan ‘giilii’ atmosferinin hemen ardindan ‘hiiziin’ tablosunu
olusturan oliim temi getirilir. Bu kisimda ‘gozyaslari, inleyisler, aglamalar, sikintilar’
yer alir. Bu tem “Ask miiziginin o can alic1 biiyiisiiyle 6liir.” (s. 37) dizesi ile can alici
sanathi soyleyisi yaninda ’sur diidiigii’niin isitsel yonden ses degeri ‘0liim miizigi’
olarak imgelenir. “Agir basli, ¢ekingen... Bir ezgi, bir miizik ¢i1glig1/ Sarar diisiinceleri.”
(s. 37) dizelerinde oliim olay1 ger¢eklesmis ve ardindan gelen yas agitlarinin agirbaslh
ezgisi yer alir. Siirin ismi ile iligkili olarak ‘hayat bir sahne, raks eden insan fani varlik,

ezgisi’ ise sur diidiigii ve agit ritmi olarak agiklanir.

“Simdi sevingler, coskular; ardindan aglamalar, [sizlanmalar” (S. 37) dizesinden
itibaren ani bir yonelimle mutlu, aydinlik ufuklar diizlemine gegis gozler 6niine serilir.
Bu tutum da 6liim sonrasi kutsiyete ermenin mutlu tablosu olarak yansir. Lakin dikkat
¢eken durum ile siirin baglangicinda oldugu gibi ufuklarin esiginde yeni bir dongiiye
giren siir 6znesi, aydinlik bir atmosferi yansitir. Biitiin bu kapsamda siirin geneline
bakildiginda tez-antitez-tez teorigine uyan mutlu-hiiziinlii, o6liim-aydinlik ufuk
sistematigi olusur. Bu gel-git olusturan sistematik siirin ismiyle de iliski gosteren ritim

duygusunu yansitarak okur zihninde estetik bir ahenk teskil eder.

Ucg sayisinin sembolik kullanimina ydnelik bir tespit olarak ‘mitolojik yolculuk
sistematigi’nde; “yola ¢ikis-erginleme-doniis” evreleri tiglii bir yapilanma teskil etmekle
birlikte 6z olarak ‘kendini gergeklestirme’ sentezinde birlesmenin 6rneklerini igerir. Bu
baglamda “Yollar” siiri ile “Gelmeden Once-Geldin-Birlikte” ii¢lii kalib1 bu sistematige

ornek olmakla birlikte ilgili kistmda incelenir.
2.74. Dort

Dort sayisi, fiziksel sistemi isaret ederek farkli alanlarda yansiyan pek cok
sembolii igerir. Ilkel donemlerde goksel unsur olarak aym hareketlerine bagli olarak
zamanin belirlenmesi yontemini Kullanirlar. Ayin evrelerinin yani sira giines de her
zaman vaktin isleyis seriiveninde Onemli rol oynar. Gilinesin dogus ve batis

sistematigine gore dort temel yon fark edilir (Schimmel, 2011, s. 98).

Dort yon, dort temel element, dort mevsim, esas alinan dort zaman dilimi (giin,

hafta, ay, yil), hayatin dort temel doniim evresi (¢ocukluk, genclik, yetiskinlik ve 6liim),
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bitkinin dort unsuru (kok, govde, c¢igek, meyve) gibi yapilanmalar dort sayisinin

sembolik degerini teskil eden olusumlari ifade eder (Ersoy, 2000, s. 470).

I[slam mistisizminde dért sayisina manevi bir anlam yiiklenir. Buna gore
tasavvufi 6gretiler dahilinde bu sembol su anlamlari ihtiva eder: Dort kapr kirk makam
inanci, Allah’a ulasmayi, biitiinlesmeyi hedefleyen evreleri simgeler. Bu kapilardan
geemeyi basaran kisi, kemale ermis olarak kabul edilmekle birlikte nefsini yenmis,
yiiksek dereceye nail olmus ruhu simgeler. Ote yandan yine bu mistik yonelim dahilinde
dort inangtan séz edilebilir ki bunlar; ibadet, niyaz, vuslat, adak seklinde siralanir

(Kizmaz, 2016, s. 65).

Bu say1 siirler diizleminde dogrudan karsilagilmayan bir motif olmakla birlikte
Frye’mm ‘mit sistematigi’ baglaminda incelenen siirlerdeki esas alinan yapi ‘dort’
sayisinin anlamsal dairesine tekabiil eder. Buna bagli olarak mevsim mitleri; ilkbahar-
yaz-sonbahar-kis bigiminde islenisi teskil eder. Keza ¢alismada da bu diizen detayli bir
bi¢cimde izah edilir. Dort sayisinin anlamsal degerini karsilayan diger bir 6rnek ise yine
calisma boyunca yiiriitiilmiis olan siteme dayali olarak ‘anasir-1 erba’ yer alir. ‘Dort
element’ olarak da isimlendirilen bu motifler; evrenin, yasamin koklerine sirayet eder.

Bu unsurlar ‘dort’ rakamini yansitan bir izahla ¢alismada agiklanir.
2.7.5. Yedi

Yedi sayisinin evrensel doniisiimii olusturan dort temel unsurla bagdasim iginde
oldugu bilinir. Duyusal kuvveti olusturan somut dortlii olarak hava; akil, ates; irade, su;
hisler, toprak; diizgiin kisilik unsurlarinin yani sira biinyesinde barindirdigi varolus
kaideleri olan etken bir feraset, edilgen bilingdisi, ortakliga dayali nizamin katkis1 gibi
manevi glicleri iceriginde tasir. Dordii somut, {icli soyut olmak tizere gesitli evrensel

kaideler yedi sayisinin igeriginde yer alir (Schimmel, 2011, s. 140).

Yedi sayisinin pek ¢ok ruhsal ve maddi unsuru biinyesinde barindirmasina bagl
olarak gelisen tamam olma ve ruhsal olgunluk seviyesine erisme ulviyetini teskil ettigi
bilinir. Yunan mitolojik sahislarindan Athena ile iliskilendirilen bu sayi, esasinda evren
diizenine sirayet eden biitiinliiglin sayisidir. Roma kiiltiir dairesinde bu say1, sans getiren
ve baht sembolii olarak bilinir. Roma’da bulunan yedi tepe kutsiyeti ifade ederken

hiikiimetin daima olarak ilerlemesini saglayan sayidir (Schimmel, 2011, s. 152).
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Yedi kat gok diisiincesi uyarinca inaniglarda kutsali ifade eden bir simgedir.
Maya kiiltiiriinde kutsiyet inancinin yani sira yedi sayist konum bulma, ifade etme
sembolii olarak kullanilir. Mayalarda disiyi simgeleyen ii¢ sayisi ile erkegi niteleyen
dordiin birlesimi evrenin ve insanligin var olusunu sembolize ederken yedi sayisinin da
verimlilik ve tohumlayici niteligini isaret eder. Benzer bir diisiincenin farklilagmasi
olarak Asya ve Avrupa kiiltiirlerinde de eril unsur ii¢ sayisi ile disil enerji dort sayisi ile
temsil edilerek yediye ulasan biitiinliige dikkat ¢ekilir. Boylelikle bu sayiya canlilik
emaresi gosterdigi yoniinde yorumlar getirilir. Hz. Siileyman’in ibadetgdhinda bulunan
yedi basamak, Hz. Nuh’un gilivercininin yedi giin siireyle havalanmis olmasi, Babil
tapmaklar1 yedi asamali olarak bilinir. Zekeriya peygamberin ilahin yedi goze sahip
olusundan bahsetmesi iizerine her yeri goren, bilen vasfinin oldugu kanaatine varilir

(Kizmaz, 2016, s. 93).

Altay kiiltiir ¢evresinde yine bahti sembolize eden bu sayi, kozmik olusumun
yedi giin siirekli olarak evreni dolasan tanri tarafindan yaratildigina olan inanci gosterir.
Samanizm’de Ulgen’e ulasarak tanrisalliga erisim yedi biiyiikk sinavdan ge¢meyi

gerektirir (Kizmaz, 2016, s. 97).

“Basim” adli siirde bas-boyun-govde sistematiginin mitolojik anlamsal

cagrisimlarina igsaret eden kullanim mevcuttur.

Bihaber gévdeme gelmis konmusg

Miiteheyyic¢, miitekallis bir bas

Aywrir sanki bu bastan etimi

Omr-i ehrdma muddil bir yas! (S. 96)

Habersizce gelmis gévdeme konmus,

Coskun, gergin bir bas,

Aywrir sanki bu bastan etimi,

Hayati ehraminkine esit bir yas (S. 230)

Siirde ‘gelmis govdeme konmus’ denilerek “gdk kubbe”yi yani gokyliziiniin
mitsel karsiligini kullanmis olan 6zne, gévde ile de yeryiiziine ¢agrisim olusturur. Buna

baglh olarak gok ve yerin birlesimi, kutsal kisim olan boyun ile ifadelenir. Insan

viicudundan ilahi bir uzuv olarak degerlendirilebilen boyun bdlgesi, yeryiiziini
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simgeleyen beden ile gokyiiziinii sembolize eden bas kisminin baglanti noktasindaki
konumlanistir. Esasinda iige ilave edilen dort birlesiminden kutsal yedinin dogusunu
cagristirir. Ayrica boyun kemikleri de yedi adet olarak yer alir (Ersoy, 2000, ss. 138-
140). Boyun imgesi mitolojide gokle yer arasi gegisi ihtiva eden merdiven motifine de

tekabiil eder.

Gok ‘3’ ile yer ‘4’ sayist ile simgelenitken bu birlesimi olusturan siir
kapsaminda 3+4=7 mantig1 olusur. Keza ‘yedi’ sayisi kutsiyet atfetmesi yaninda evrenin

olusumuna da isaret eden mitolojik bir imgeyi teskil eder.

Hasim siirlerinde benzer meyanlarda baska ornekler de yer almasina karsin one
¢ikan bir kullanim ihtiva etmedigi i¢in c¢alismanin ilgili kisitmlarinda yer yer atiflar

yapilir.
2.7.6. Sekiz

Konfigyus’a gore sekiz, yeryliziinii simgeleyen dort sayisinin katini teskil eder.
Cin simgeciligi kapsaminda bu say1, bedenin asamalar1 olarak 6nemli bir yer edinir.
Sekiz sayisi ruhsal temizlenme ve rahatlamay1 saglayan bir nitelik teskil eder. Ayrica
sekizinci glinde gergeklesen bu arinma inanisi dolayisiyla diinyaya gelen gocugunun
stinnetinin de sekizinci giinii bekleyerek yapilmasi gerektigine dair bir diislince de yer
alir (Kizmaz, 2016, s. 122).

Musevi inanglarina gore arinmay1 sembolize eden bu sayiya yliklenen anlamlarla
birlikte 6len kisinin bedeninin sekizinci giinden itibaren yok olmaya baglamasina dair
inanislar da mevcuttur (Ersoy, 2000, s. 478). Budist felsefede sikinti ve eziyetlerden
kurtulma, aydinliga erigsim icin sekil yol ile simgelenen kaideler yer alir. Bu ilkeleri
yerine getiren Kisi ruhsal huzura ermenin yaninda dini ¢ercevede de makbul bir bireyi
sembolize eder. Sekiz yaprakli niliifer ¢igeginin baht ve mutluluk getirecegine dair

inang yer alir (Schimmel, 2011, s. 172).

Islamiyet’te sekiz saysi, tanri kat1 olarak yorumlanmayip Allah’in rizasina ermis
kulun, onun miibarek cemaliyle karsilasabilecegi ulvi dereceyi isaret eder. Sekiz cennet

inancinin yani sira tanrisal taht1 tagimakla ylikiimlii sekiz melekten so6z edilir (Kizmaz,

2016, s. 123).

“Ogle” siirinde “Yesil sularda biiyiik inciden ¢icekler agar” (s. 130) dizesi ile

lotus ¢icegini isaret eden bir kullanim mevcuttur. Mitolojik anlatilar ¢ercevesinde lotus
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motifi, inciyi olusturan tohumlayici giictiir. Bu bitki Budist inaniglarda yer alan sekizli
yol kaideleri kapsaminda say1 mitolojisi ile de bagdasim igerir. Sekiz ilkeye isaret eden
sekiz yaprakli lotus; masumiyeti, vefakarligi, manevi farkindaligin olusumunu simgeler.
Lotus, sekiz ilkeyi yerine getiren makul birey gibi ¢camurlu suyun i¢inden ferahliga

dogru yiikselisi isaret eder (Onikibilgi, 2014).
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UCUNCU BOLUM
ARKETIPSEL UNSURLAR

Mitoloji, antik zamanlarin psikolojisi
Psikoloji ise modern zamanlarin mitolojisidir ...

J. Hillman

3.1. Metin Tertibinde Arketipsel Diizen: Mit Sistematigi

Evren, dinamik bir yapilanma sistemini igermekle birlikte dongii, diizen ve ritim
esash bir varolusa dayanir. Mitsel ve arketipsel diizen gergevesinde Frye’in gelistirmis
oldugu ‘mit sistematigi’ edebi eserler iizerinde ¢o6ziimlenir. Bu g¢alismanin konusu

itibariyle mevsimsel dongii siir diizleminde ele alinir.

Evrimsel donilistim sistematigi kutsal sirrin evreleri bi¢iminde ay ve mevsimsel
dongii icerisinde yer alir. Buna gore dogumla iliskili bi¢cimde tabiatin canlanisi
ilkbaharla, ardindan gelen gelisim evresi yazla, olgunluk asamasinin agirbash durusu
sonbaharla, topragin iizerine kapanan ortii kis mevsimi ile 6zdesim igerir. Mitolojik
anlatilarda da yer bulan bu iliskilendirme gesitli dongiisel olusumlarla varyantlagsma
gosterilir. Insan hayatinin evreleri, tabiatin doniisiim siireciyle benzerlik gosterir (Ersoy,

2000, ss. 370-371).

Evrensel donilisiim arketipsel bakis agisi zemininde mevsim sistematigi ile
uyumlu bi¢gimde seyreder. Siirecin ahengini saglayan zafer ve maglubiyet, caba ve
duyarsizlik, var olus ve yok olus ritmik degisimler olusturur (Frye, 2015, s. 189).
Northrop Frye, Elestirinin Anatomisi adli eserinde mevsimsel dongiiyii edebi zeminde
tezahiir edis bi¢imi ile iliskilendirilerek farkli bir boyut kazandirir. Donilisiim igeren

simgeler, genellikle dort temel grupta incelenir. Yilin dort mevsimi Orneginden



hareketle gilin, dort zaman dilimine ayrilir; hayatin dort gelisimsel donemi mevcuttur
(Frye, 2015, s. 192). Bahsedilen bu dortlii isleyis sistemi dort sayisinin mitik degeri
boliimiinde detayli 6rneklendirmelerle aciklanir. Bu dongiisel hareket Frye sistematigi
ile beraber yazin bi¢imine de sirayet ederek edebi tiirlerle iligkili bir anlatimi1 yansitir.
Buna gore Frye, ilkbahar miti ile ‘komedya’, yaz miti ile ‘romans’, sonbahar miti ile

‘tragedya’, kig miti ile ‘ironi veya hiciv’ tiiriinii 6zdesim i¢inde agiklar.

Mitolojik yolculuk arketipi olarak Joseph Campbell tarafindan gelistirilen
yasamsal doniisiim sistematigini yansitan yola ¢ikis-erginleme-doniis evreleri, Frye’in
gelistirdigi mevsim dongiisii ile benzer olusum igerir. Bu degerlendirmeye gore;
secilmig kahraman komedi ile ilkbahar mevsiminde diinyaya gelir, romans ile yazin
yetkinligine ulasir, tragedya ile sonbahar kederinin agirligini hisseder, taslama/hiciv ile
maglubiyeti tadar. Maglubiyet olarak yorumlanan 6liim hadisesi mutlak bir yok olus
degildir. Dongiiniin ilahi gizemini olusturan yeniden dogusa erisen bir seriiven yer alir
(Al, 2017, s. 135). Mevsimsel dongii esasinda gelisen mit sistematigini olusturan

unsurlar su sekilde siralanir:
3.1.1. Ilkbahar/Komedya Miti

Frye’in 6zdesim kurdugu ilkbahar mevsimi miti ve komedya tiirii edebiyat bilimi
acisindan inceleme alanit olusturur. Baslangic formunu Antik Cag’da olusturan
tiyatronun bir tiriini teskil eder. Bu tiire dair ilk agiklamalar Aristo’nun Poetika
metninde yer alir. Keskin ¢izgilere sahip sekil, muhteva ve islup ilkelerine bagh gelisen
bir tiirdiir (Sarigigek, 2013, s. 24).

[lkbahar miti; fecir aydinligi, yeniden dogum, tazelenme ve karanhigin
maglubiyetini simgeler. Bu miti kapsayan edebi olusumda yan karakterler olarak anne
ve baba yer alir (Korucu, 2006, s. 67). Secilmis mitik kahramanin kiillerinden yeniden
kendini insa edisini, ebediyete ulagsma galibiyetini ve ilahlasma seriivenindeki basariy1
simgeleyen bir evreyi olusturur. Ilahlasma olarak ifade edilen durum, bireyin 6ziinii

tanr1 ile bulusturma, birlesme zaferi olarak yorumlanir (Sarigigek, 2013, s. 25).

Yunan mitolojisi baglaminda degerlendirilen Dionisos kiiltii ile iligkilendirilen
ilkbahar miti, verimliligi simgeleyen bir motiftir. Kisinin dogurganlik nitelikleri
vesilesiyle ruhsal armma yasamasina dikkat cekilir. Ureme eylemi ile sehevi diirtiiler

isaret edilirken, arinma durumu kapsaminda esriklesme hali ve duygusal cosku 6n
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planda tutulur. Bu miti ¢agristiran imgelerde arzu, heyecan ve sarhosluga yakin bir
kendinden gecis hali ile birlikte yeniden olusumun saf coskusu dikkat c¢eker. Bu
baglamda ritmik bir ahenkle yapilan danslar, eglenceli atmosfer ve siir/sarki gibi
unsurlar yer alir. Samanist kiiltiirde samanin dans ederek transa ge¢gme eylemi gibi

mistik cosku beraberinde tanriyla birlesme inanci yer alir (Baypinar, 1978, s. 558).

Kendi tozsel cevherinden yeniden olusum gosteren tabiat, yesil renklerle bezeli
tasviriyle umutlart canlandirarak yenilenmeyi saglar. Yesil rengin yaratict hayal
diinyasin1 harekete gecirmesine bagli olarak Kelt mitolojisinde yer alan Yesil Adam
motifi, ilkbaharin yeniden olusum igeren anlamlandirmasina dayanan bir figlirdiir. Bat1
kiiltiirtinde tiretkenligin sembolii olarak geng¢ ve verimli bir kadin simgesi yer alir.
Hristiyan kiiltiir cevrelerinde Hz. Isa’nin 1stirapl seriiveni ve yeniden dirilisini ifade

eden kuzu motifi yer alir (Wilkinson, 2011, s. 40).

Divan-1 Liigati't-Tiirk eserinde de yer aldigi lizere Tirk kiiltiiriinde yili dort
zaman dilimine ayiran bodliimlemeler mevcuttur. ilkbahar yani nevruz, oglak ay veya
uluk ay olarak ifade edilir (Tas, 2002, s. 141). Tirk kiiltiriinde genis anlamlar ihtiva
eden bahar senlikleri yer alir. ‘Istyak’ gibi isimlendirmelerle anilan bahar mevsiminde,
ortada yakilan atesin birlestirici giliciiyle ¢gember diizeninde oturularak kimiz tiiketilir.
Uzerinden atlanilan ates kisiyi arindirma islevi iistlenir. Tabiatin yesillenisiyle birlikte
kutsal kabul edilen agacin altinda kurban torenleri gergeklestirilir (Karakurt, 2017, s.
151). Boylelikle mitik anlamda kurban sembolii de 6nem arz eder. Zira bedenini tanriya
kurban ederek onun katina erigsme cesareti ve itaati gosteren birey, kutsanmis bir varlik

olarak yeniden dirilen 6liimsiiz kisidir.

[k yaratilan seylerden biri olarak ‘ritim’ unsuru goriiliir. Insanda ilk kalp
yaratilir, o da ritim duygusuyla birlikte atmaya baglar. Boylelikle arketipsel bir paye
verilmesi gereken ritim unsuru bu dongiisellik diizeninin de 6ziinii teskil eder. Tipki bir
dans ahengi gibi hi¢cbir mevsim karisiklik igerisinde sunulmaz, akis ritmiktir. Dans
duygusu ile yeniden dogus temasi bu noktalardan birlesir. ilkbaharda dogan duygular ve

ritmin baglangiciyla doga ve insan cosar, akar, heyecana kavusur.

Hasim’in sanat goriisii dahilinde bahar, tabiat, ciceklenis, gok faktorleri sikga

basvurulan estetik unsurlar olarak kullanilir. Hasim’in bu 6geleri klasik siir diizenine
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yaklagan bazi meyillerle sunmasi yaninda daha ¢ok modern tarz ile sentezlenmis 6zgiin

bir tutumu sergiler.

“Seb-i Nisan” siirinde bahar mevsimi betimlemesi esas alinip siirdeki motiflerin
islenisi itibariyle de Frye’in mit sistematigi g¢ercevesinde ‘“ilkbahar/komedya miti”

islenisin biitlinliigiine yansir.
Mahmiir, muzi, mdi, derin bir seb-i nisan
Olmustu niiciimuyle miydh-1 dile rizan.
Dallardan ugan itr-1 bahdr-1 miitefekkir
Dékmiistii o solgun sebe hiilyd, emel ii si'r. (S. 171)
Uykulu, 1s1kli, mavi, derin bir nisan gecesi
Yuldizlaryla géniil sularina dokiilmiistii.
Dallardan ucan diisiinceli baharin giizel kokusu
Dékmiistii o solgun geceye hiilya, istek ve siir (S. 175)

Alintilanan kisimda baharin ve tabiatin tasviri aktarilir. Bu baglamda olusturulan
atmosfer, siir 6znesinin ruhsal duygularina da hitap eder. Ilkbahar miti; hayal, istek ve
arzularin tabiatla kosut bigimde canlanisini ihtiva eder. Siir 6znesinin muhayyilesinde

de ‘solgun gecede hiilya, istek ve siiri’ dokiilmeye baslar.
Sesler giiltisiir sayede, sevdd ile bihis,
Bad anlart eylerdi nevdzigle deragiis.
Bir cism-i perestideyi kalb iistiine sarmak
Hirsiyla basim sitmali, gozler kuru, parlak,
Eller asabi, hickirarak sdhile indim,
Karsimda deniz... Goklerin altinda gezindim. (S. 171)
Sesler giiliisiir golgede, sevgiyle sasirmis;
Yel onlari oksayarak kucagina alirdi.
Tapwilan bir viicudu kalp iistiine sarmak
Tutkusuyla basim sitmali, gozlerim kuru, parlak,

Ellerim sinirli, hickirarak kayiya indim,
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Karsimda deniz... Goklerin altinda gezindim (S. 175)

[Ikbahar mitinde sevgi, umut, nese ve bunlarla birlikte bireyde esriklesme gibi
bir duygu kagmilmaz bigimde yer alir. Aktarilan bilgilere paralel olarak siirde ‘sesler
sevgiyle giiliisiir, tapinilan viicudu sarmak tutkusu’ gibi kullanimlar mevcuttur. Baharin
nesesi duygusal anlamda coskunluk verirken tabiatin giizel goriintiisii sarhosluga

gotiiren hayranlik hissini canlandirir.

Mit sistematigine gore ilkbahar motifinin yan karakterleri olan figiirler, anne ve
babadir. Siirden hareketle yorumlamak gerekirse ‘yel onlar1 oksayarak kucagina alirdr’
dizesinde hava elementine annelik vasfi yiiklenerek ‘sarip oksayan, koruyan’ bir anlam
dahilinde anne imgesi ¢agrisimi saglar. Ote yandan yine yan karakterleri yansitan siirin

ikinci kismindaki su dizelere bakilir:
Olmus denizin rithu semalarla hem-agiis
Bin biiseyi tanzir ile enciim suya dolmus,
Escar i hava gélgede sessiz sarigir, gel!
Gel, yalmzim ey beklenilen hiisn-i muhayyel! (s. 171)
Denizin ruhu goklerle kucak kucaga,
Bin kez dpiisiircesine yildizlar suya dolmus;
Agacglar ile hava golgede sessizce sarigiyor, gel!
Gel, yalmizim, ey beklenilen hayali giizellik! (S. 175)

Aktarillan dizelerde yeryliziine ait bir unsur olarak ‘deniz’ ile ‘gok’
kucaklagsmasindan bahsedilir. Bu ifadelendirme, yer ve gogiin birlesiminden yaratilan
evreni sembolize ederek “ilk evlilik” anlamlandirmasini hatirlatir mahiyette bir
kullanimdir. Yer ve gogiin birlesimi ile yan karakterlerdeki anne-baba motiflerinin
aktarimi saglanir. Ayrica bu ‘bir’lesme neticesinde “liretkenlik ve dollenme’ faktorleri
gerceklesmis olup tabiat ise bu birlesimin ¢ocuklaridir. Ilkbahar mitinde yer alan

cinsellik ve tiretkenlik motifleri siirde bu sayede saglanir.

Bu mitin teorik zemininde kahraman; tanriya ulagma, kutsiyet kazanma yollarini

arar. Siirden hareketle “ilk evlilik” konusu irdelendiginde gok ‘li¢’, yer ‘dort’ sayisini
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sembolize eder. Bu sayilarin birlesiminden dogan ‘yedi’ rakaminin kutsiyete ulastiran

‘merdiven’ simgeciligi karsiligi, 6znenin tanrilagsma meyli ile 6zdesim igerir.
Ey cesm-i siyah, ey daginik ziilf-i seb-engiz,
Ey leb ki eder dtesi her cinneti tecviz,
Ey sine ki dlamimi tenvim edeceksin,
Ey riih-1 heves, riith-1 ziyad, rith-1 mehdsin,
Gelsen ve bu hicrani, bu daldami bitirsen,
Sen anlayacaksin beni ey rith-1 ziyd, sen! (S. 172)
Ey kara goz, ey geceyi andwran daginik sag,
Ey atesi her ¢ilginliga izin veren dudak,
Ey tiziintiilerimi uyusturacak gogiis,
Ey istegin ruhu, 1518in ruhu, giizelliklerin ruhu,
Gelsen ve bu ayriligi, bu acilan sona erdirsen,

Sen anlayacaksin beni is1gin ruhu, sen! (S. 175)

Yukarida bahsedilen cinsellik motifine uygun olarak ‘dudak, gogiis, giizellik,
151k, sag, g6z’ gibi kullanimlar kadin temini yansitmasinin yaninda cinsel sarhosluk
icinde anima arketipi arayisinin da sembolii niteligi tasir. ‘Isik arketipi’ tanrica figiiriiyle

birleserek kadin ruhunu temsil eder.
Sarmug dil-i egydyr heves, bisiy i héhis.
Hep ¢ift idi karsimda: kamer, enciim ii escar,
Bendim yaliniz ordaki bihemser ii bidar
Durgun suya baktim ve dedim: Ah élebilsem
Madem ki yok aglayacak mevtime kimsem. (S. 172)
Sarmis esyanin gonliinii istek, opiis ve dilek.
Her sey c¢ift idi karsimda: Ay, yildizlar ve agaglar,
Bendim yalniz orada essiz ve uykusuz.

Durgun suya baktim ve dedim: Ah olebilsem,
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Mademki yok éliimiime aglayacak kimsem (S. 177)

Siir 6znesi ilkbahar mitinin, nevruz canlanisini yansittigi ilk boliimlerin yani sira
siirin son bendinde sarhosluk ve esriklik halinden bir nebze uyanis gostererek yalniz
olusunu fark eder. Ona gore yer-gok, ay, yildizlar, agaglar ¢ift iken kendi tekligini,
tamamlanmamighigini hatirlar ve 6lmeyi arzular. Esasinda baslangigta kadin, es, anima
arzulanirken realite karsisinda dehsete diiserek artik arzulanan duygu 6liim karanligina
dontisiir. Hasim’in yatay gecisli duygu aktarimi burada 6zenle kullanilmis olup tabiat

gibi canlanan-sénen duygu gegisleri de yansir.

Lacan teorisinden hareketle psikanalitik yorum perspektifinden bakmak
gerekirse ‘ayna teorisi’ esasli yorumlar getirilir. Siir 6znesi anlatimina bir bahar
gecesinde suyun kenarinda gokylizii ve tabiatin suya yansimasi tasviri ile baslar. Bu
aktarim duyu cercevesinde devam ettirilerek tasviri anlatim yerini ruhsal aktarima
birakir. Tekrar reele donen 6zne ayna islevi géren su merkezinde her seyin ¢iftini,
yansimasint goriip kendini suyun yiizeyinde yani aynada arayan birey olarak goriliir.
Lacan teorisinde imgesel diizlemde kalmis, aynada benligini arayan bireyin hiiznii ve
tedirginligini gosterir. Keza kadin temelli arzular ilk baglanilan nesne olan anneyi

arayan bu kisilerin tipik duygusu olarak da Lacan teorisine uyum gosterir.

“Bahar” siirinde ismiyle de baglantili olarak Frye sistematigi igerisinden
‘ilkbahar/komedya miti’ islenisine rastlanir. Siir siralamasi dikkate alindiginda Kis
isimli metinde beklenilen, umut edilen, yiikselim gosteren hava, “Bahar” siirinde kaos

ortaminin dagildig bicimde tezahiir eder.
Nev-incild fecrin
Semd-y1 sakin u giilgiinu inkigaf etmis
Bir cihdn-1 buhdrin tistiinde.
Ve simdi serin
Esen nesim ile doldukca ritha ardamis,
Sanki etmektedir haydle temds
Ipekli ortiisii bir hiisn-i sith u sehhdrin (S. 219)

Yeni parlayp agaran tan yerinin
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Durgun ve giil renkli gogii agilmus

Bir buhar diinyasimin iistiinde

Ve simdi serin

Esen riizgar ile ruha esenlik doldukga,

Sanki hayale dokunmakta

Suh ve biiyiileyici bir giizelligin ipekli értiisii... (S. 73)

Baharin, canlanisin baslangicina paralel olarak giiniin de baslangici se¢ilmis
yenilik, tazelik duygular1 olusturulur. Buna gore fecir vaktinin renk sembolizasyonu
bakimindan kizilligr giil rengi ile 6zdesim gosterir. ‘Riizgar’ ifadesi ile bu giizel esenlik
dolu sabahta yayilim gostererek hava elementinin de dinamik yapisi etkilesimi
hizlandirir. Giizellik ve biiyiileyici bir suhluk ile anilarak disil enerjiyi giil renkli
benzetimi ile destekleyen hava, gogiin ipekten ortii olma inanisina da génderme yansitir.
Keza ok-yay sembolizasyonu ger¢evesinde diisiiniildigiinde de gokyiizii ipekten gezle
olusturulan kavs olarak simgelenir. Gokyiizii tasviri ile baglayip daha ¢ok giin dogumu

anini tablo siir gelenegi gergevesinde aktaran Ahmet Hasim, siirin devaminda da

yeryliziine dair tasvirler aktararak bahar mitini karsilayan ¢agrisimlari sunar.
Sularda, tide-i es¢dr-1 sebzgin u bahar
Yeniden ra'selerle naksolmus...
O giimiis
Safha iistiinde simdi her sey var:
Kelebek, serge, kumru, kirlangi¢
O bécekler ki samta bir miiz'i¢
Nefha eyler, yorulmadan, isar;
Sonra onlarla; sonmek itizre duran,
Soluk semddaki mahmiir dide-i elmas... (S. 219)
Sularda baharn yesil renkli agaglarinin kiimesi
Yeniden itirperiglerle islenmis...

O giimiis
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Diizlem iistiinde simdi her sey var:
Kelebek, kumru, kirlangig, serge,

O bocekler ki sessizlige bir usandiric
Soluk verir yorulmadan, comertge.
Sonra onlarla, sonmek tizere duran,

Solgun gokteki elmas pariltili baygin goz... (S. 73)

Alintilanan ikinci kisimda artik yeryiiziinde goézlemlenebilen varliklarin tasviri,
miti dogrular nitelik gosterir. Bu kapsamdan hareketle ‘yesil renk, agaglar, sularin
canlanmast’ fiziksel anlamda ilkbaharda evrenin uyanisiyla gelen hareketliligin
aktarimidir. Keza ‘yeniden {irperislerle islenmis’ dizesi ile kistan kalma soguk, itici ve
kat1 atmosfer yerini baharin serin, esenlik getiren dokunusuna birakir. Aligilan diizenin
tersine yeni ama giizel bir {irperme, canlanma sunar. Ote yandan alintilanan dizelerde
‘boceklerin usandiran sessizlige cOmertce soluk vermesi’ sdylemi de yine hava
unsurunun soluk/nefes formuna girerek sessizligin bezdiren durgunluguna comertge ses
vermesi isitsel duyularin da aktifligini simgeler. Ayrica ‘comertce’ ifadesi 6nemlidir

¢linkii bahar mevsimi de miti de bolluk, bereket semboliinii ihtiva eder.

Bir oOnceki boliimde gokytizii ipek ortii ile simgelenitken bu kisimda da
baglantili bicimde ‘glimiis saftha’ olarak ifadelendirilmesi tesadiifi bir kullanim degildir.
Osmanli geleneginde belirginlik gosteren kiiltiirel inanistaki ok-yay simgeselligini

hatirlatir yapidadir.

Bat1 tarz1 nazim bi¢imlerinden olan sone nazim sekli ile olusturulan “Gtilerken”
adli siirde bahar atmosferi Frye’in ‘mit sistematigi’ baglaminda incelenmeye deger

meyyalle kaleme alinir.
Giilerken ey ebedi rith-1 hande-i eshdr
Oniimde penbe giinesler ugar, giiler sanirim,
Yagar haydlime ey hiss ii fikretim, sanirim,
Seldlegdh-1 safaktan etek etek ezhar. (S. 208)
Giilerken, ey sabahlarin giiliisiiniin oliimsiiz ruhu,

Oniimde pembe giinesler ucar, giiler sanirim,

190



Yagar hayalime ey duygu ve diisiincem, sanirim,
Tan yerinin ¢aglayanindan ¢icekler etek dolusu (S. 47)

‘Hayalime yagar’ ifadesi ile ‘tan safaginda gecenin 6liimii’ sdyleminin ardindan
sabahin ilk 1s1klariyla birlikte yeniden uyanan doga, 6znenin de hayallerinin giin yliziine

¢ikacak bir mahiyette ifade edilir.

‘Cigeklerin tan yeri caglayaninda etek dolusu yagmasi’ tasviri su unsurunun
anne simgesi olusu ile ve etek ifadesiyle de ¢agristirilan disil enerjiyi yansitarak 6znenin
bu hayalinin anne imgesinde birlesmesini saglar. Ote yandan bu kisimda yer verilen
‘caglayan’ tercihi durgun, statik yapidaki -havuz, gol vs.- suyun yerine kasith bir tercih
olarak bahar mitinin dinamik yapisina uygun su betimlemesi olusturur. Hareket katmis;

canlilik, yasamsal aktiflik, coskun bir akis olusturur.
Giiliislerin mi ¢icek, yoksa leblerin mi ¢icek?
Cicek de olsa lebin, handeler de niir olacak;
Bu bir teadiil-i hilkat ki zehre-i lebine
Diisen ziya-y1 tebessiim esir i niir olacak... (S. 208)
Giiliislerin mi ¢icek, yoksa dudaklarin mi ¢icek?
Cigekten olsa dudagn, giiliigler de 151k olur.
Bu bir yaratilis denkligi ki dudaginin ¢icegine
Diisen giiliimseyisin aydinligi hava ve i1k olur. (S. 47)

Siirin ikinci dortliigl olan bu kisimda daha ¢ok sehevi duygularla sunulan kadin
motifi dudak sembolii ile anlam kazanir. ‘Isik, hava, aydinlik, giilimseyis’ ifadeleri
ilkbahar mitini tamamlar nitelikte sdylemler aksettirirken ayn1 zamanda da kadin
teminin duygusal anlamda verdigi cosku ile de baglantilandirilir. Keza klasik siirde
genellikle mutlu tablo tasvirlerinde kadin temi vazgecilmez figlir olarak yansir.
‘Yaratilig denkligi’ lafzinin dudak sembolii ile birlikte kullanimi yine klasik siirde
yaygin anlamlandirmalar ihtiva eden ‘“ab-1 hayat” mazmununu hatirlatir. Boylelikle
ilkbahar miti kapsaminda 6liimsiizliik suyu, tanriyla birlesme yolunu agarak da bu miti
destekleyen unsurlar saglanir. ilkbahar simgeciligindeki iiretkenlik, armma, cinsellik

gibi unsurlar yaratilis dudagi semboliinde birleserek yansitilir. Ayrica ‘yaratilis’ ifadesi
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onceki bolimde cagristirilan anne imgesinin de ¢ogaltma ve ireme islevleriyle

birlestirilir.
Giil, ey melek! Seb-i si'rimde si'r-i niirunla
Sehdbeler giilerek boyle akis oldukca
Acar bahdr-1 hayatimda penbe bir gonca! (S. 208)
Giil, ey melek! Siirimin gecesinde 1s1ginin siiriyle
Bulutlar giilerek boyle yansidikea,
Pembe bir gonca acar hayatimin baharinda (S. 47)

Siirin tiglincli kismina gelindiginde yine ortak miti destekleyen unsurlar olarak
‘melek, 151k, bulutlarin giilmesi, pembe gonca, hayatimin bahar1 (genclik)’ sdylemleri
tespit edilen mit simgesini destekler nitelikteki kullanimlardir. Gonca gengligi, yeni
olusumu simgelerken 6zne, ‘hayatimin baharinda’ diyerek bu anlamlandirmay1 sahsinda
da yansitir. Ote yandan Hasim’deki karamsarlik duygusu ¢ogu kullanimlarinda sabitlik
tasirken Ornegin “Hayal-i Askim” siirinde bahsedilen kara bulutlar, bunaltan giiz

atmosferi burada yerini renkli bulutlar ve giiliislere birakir.
3.1.2. Yaz/Romans Miti

Zirveyi temsil eden bu evrede zafer ve ilahi evlilik motifleri yer alir. Tanrisalliga
eren birey, basarist karsisinda cennet miikafatina kavusur ve bdylece doruk yasanti
evresinde yer alir. Bu mitin dykiisiinde yan karakterleri dost ve gelin figiirleri olusturur
(Korucu, 2006, s. 67). Yaz genellikle her kiiltirde gerek folklorik gerekse psikolojik
bigimde zirveye ulasmanin mevsimi olarak anlamlandirilir. Pek ¢ok solgun bitki, kdseye
cekilmis hayvan, zihninin derinlerine gémiilmiis birey yaz geldiginde kendini hayatin

coskusunda bulur.

Frye’ gore romans tiirii, edebi deneyimler neticesinde estetik hazza ulastiran en
yiiksek doyumu sunar. Olusmasi beklenen idealler ile 6zdesim iceren bu motif, edebi
tiirde ideal bir diinya diizeni olusumunun izlerini icerir. Aydin kitleyle miinasebet iceren
bu tirde, sahislar fazilet sahibi kadin ve erkek kahramanlardan segilir. Neticede
gercekte olmayan ama idealize edilen unsurlarin yer aldig1 bu edebi tiir, Frye tarafindan
hayallere en yakin nitelikte yer almasi yoniiyle degerlendirilir (Frye, 2015, s. 220).

Romansi olusturan edebi olusumlarda kesinlikle mitik kahraman basariya nail olan kisi

192



bi¢ciminde tasvir edilir. Bu basariy1 olusturan zorluklarla dolu asamalar kisaca soyle
aciklanir: Zorlu yola ¢ikis, atlatilan ufak nitelikteki sorunlarin ardindan gelen biiyiik
catisma ve kahramanin bunu alt ederek zaferi elde edisi seklindeki evreleri igerir. Yunan
literatiirinde bu evreler; agon (catisma), pathos (6limciil miicadele), anagnorisis
(farkina varma) seklinde siralanir. Romans kahramani ilahi bir kudretin viicut bulmus
halini temsil eden figiirdiir boylelikle ondan beklentiler de bu yonde olur (Frye, 2015, s.
221).

Kisin durgun yapidaki olusumuna mukabil bi¢imde yaz mevsimi dinamizmi
simgeler. Uyanisi ve yasamin kendisini ifade eder. Kis ve yaz bu nedenle birbirine
karsit motifler olarak degerlendirilir (Tas, 2002, s. 141). Yunan mitolojisinde yetkinlige
ve tecriibeye erisimin sembolii olarak yaz mevsimi, Apollo ve Demeter ile
iliskilendirilir. Sembolize eden hayvan ise giicii temsil eden aslan ve ejder figiirleridir.
Cin mitolojisine gore niliifer ve sakayik bitkisi yaz mevsimiyle iliskili olan sembollerdir
(Wilkinson, 2011, s. 40).

“Terane” adl siirde giinesin, atesin, kadinin ve tabiatin simgelenisi Frye’in yaz
miti sistematigine uygun bir tezahiir gosterir. Buna bagli olarak siirde;

Gel ey mihr-i hayalim, ey benim dmdc-1 dmdlim

Evet ey ydr-1 nazanmim

Perestidem, enisem, dil-berim, ey siih-1 handdamm, (S. 205)

Gel ey hayalimin giinesi, ey benim isteklerimin hedefi

Evet, ey nazli sevgilim

Tapindigim, arkadasim, giizelim, ey giilen suhum (S. 55)

Almtilanan  dizelerden anlasildigi lizere klasik edebiyat geleneginin
padisah/otorite/sevgili vasiflarini biinyesinde barindiran unsur siirde giines semboliinde
birlesir. Yaz miti ve reel anlamda mevsimin vazgeg¢ilmez unsuru da giines ve verdigi
coskun enerji ile sicakliktir. Diger bir boyut olarak ise giines i¢in yine ‘tapindigim’
ifadesindeki gibi bir anlam yiiklenerek Frye’a gdore bu mitte yer verilmesi gereken

‘ilahlagtirma’ egilimi agik¢a gozler oniine serilir.
Bak etraf u haviliye,

Ufuklar miibtesem, hulyd-y1 subhun siihi-i ndzi
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Ugar her berg-i hazradan;

Cigekler hep tari, kuglar miinevver, lahn-1 dil-sdz
Bekdret ebr-i sevdddan

Yagar hep sanki altun, sanki ziimriit, sanki hulyddur!
Cihdn mahmiirdur, her yer harim-i ask u sevdddir: (S. 205)
Bak yoreye, cevreye,

Ufuklar giiliimser; sabah hiilyasinin nazli suhu
Ugar her yesil yapraktan;

Cigekler hep taze, kuslar parlak, goniil oksayan sesi
Sevginin el degmemis bulutundan

Yagar hep sanki altin, sanki ziimriit, sanki hiilya!

Diinya sarhostur, her yer ask ve sevginin ocagi [olmustur (S. 55)

Siirin devami olan bu kisimda ise ‘ufuklar giiliimser, yesil yapraklar ugcar,
cicekler tazedir, parlak bir aydinlik hakimdir’ gibi anlamlandirmalar ile yaz mitinin
coskun ve mutlu atmosferi tasvir edilir. Romans tiirii kapsaminda ge¢mise yonelerek
hayranlik duygusu yer alir. Bununla birlikte kurgusal yolculuk, ideal diinya diizeni
olusturma arzusuyla beslenir (Frye, 2015, s. 220). Frye’in bu ifadesine gore siirde ‘el
degmemis, bakir bir buluttan altin, ziimriit, hiilyalar yagmas1’ dizesi teoriye uygun
olarak mit kapsaminda gelisen altin ¢agin niteliklerine yaklastiran bir aktarimdir. Diinya

sarhos olur, mutluluk ve sevgi duygulart ile baskin bir atmosferi teskil eder.

Frye’in mit sistematiginde bu motifin yan karakterleri olarak dost ve gelin
simgeleri kullanimdadir. Siirde ise hemen basinda ‘hiilyamin giinesi, enisim
(arkadagim)’ diyerek siir boyunca yiiceltilen bu varli§a teoride yer alan dost vasfi
verilir. Ayrica kutsal evlilik ve gelin gibi motifleri karsilayan bir tutum olarak ise kadini
cagristiran ‘ocak’ sdylemi dikkat ¢eker. Bu kullanim ‘ocagin hanimi’ arketipinin anlam
alanlarmi diistindiirerek ev, yuva imgeleri yoluyla bahsedilen ‘evlilik ve gelin’

motiflerine ulasilir.

“Yedd-i Neseviyyet” siirinde ¢igekli, giin 15181nin yogun parlakliginda nese ve

arzu dolu ortam tasviri ile ‘yaz miti’ soz edilmesi gereken yonelimdedir. Ciinkii siir
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boyunca bahar, giizellik, nese, 151k, glines gibi unsurlar gerek tasviri anlamda gerekse
mit sistematigi baglaminda yaz/romans mitini gosterir. Buna gore “yepyeni siir,
giizelliklere, hayata bagliligin ezgisi, eglence, sevgi” gibi ifadeler bahsedilen mitin

temel mantigin1 olusturan yeniden dogus, hayattan zevk alma gibi yonelimleri gosterir.

Yaz mitinin teorik alt yapisina bakildiginda dogadan, bilinmezlikten gelen bir

‘el’in yardimi, kilavuzlugu gibi unsurlar siirin son dizesine isaret eder.
Semd-yi gam-1 hayatin, o ufk-1 hiizniinde,
O, bir sitdre, o bir mihr-i sith u sevdakar;
O el ki sir™-i hafasiyla matem-i besert,
Gumiim-1 kalbini sefkatle mahveder, uvalar... (S. 193)
Hayatin tasali gogiiniin o iiziinglii ufkunda
O bir yildiz, o suh ve sevdali bir giines
O el ki gizliligin siiriyle insanligin yasini,
Yiireginin tasalarim sefkatle yok eder, ovalar...(s. 23)

Dizeleri yaz mevsiminde en yogun isinlarini yansitan giic sembolii giinesi ve

gelen yardim elinin oksayarak {iziin¢lii ufku yok etmesinden bahseder.

Yaz mitinde goriilmesi gereken kaosun geride kalmasini, serlivenin {iziintii ve
sikintilarin1 yok eder. Ayrica el simgesi pek ¢ok kiiltiirde ‘gdriinmez el’ seklinde
tanrinin kutsamasini ifade ettigine inanilarak kiiltiirler arasi varyantlagsmaya da ugramis
bir semboldiir. Ote yandan otorite ve giicii temsil eden de bir yonii vardir. Ayrica
‘insanhigin yast’ ifadesi burada siir 6znesinin mutlu anda dahi hiizniinii birakmayan

yanini yansitir.
3.1.3. Sonbahar/Tragedya Miti

Sonbahar miti ve trajedi tiirii mit sistematigi kapsaminda iliski iceren unsurlar
olarak degerlendirilir. Sonbahar mitinin edebi tezahiirii olarak yansiyan trajedi tiiriinde
birtakim smavlar yoluyla kars1 karsiya kalan kahraman yer alir. Kader dongiisiiniin en
iistiinde yer alan kahraman varlik ve yokluk, tamlik ya da hi¢lik gibi bir ince ¢izgide
bulunarak kendi kaderini belirleyecek hayati adimi atar. Bu yoniiyle trajik bir seriiven

kapsaminda degerlendirilen kahramanin sorumluluklar1 oldukca fazladir. Mitolojik
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yolculuk arketipi g¢er¢evesinde degerlendirildiginde bu sorumluluk sadece kendini
baglayan bir durumu teskil etmeyip kurtarmakla yiikiimlii oldugu insanlig1 da etkileyen
bir mesuliyeti icerir. Se¢ilmis kahraman olmasi dolayisiyla yeryiiziindeki varliklarin
tizerinde bir noktada yer alan bu kahraman goklerdeki ilahilik sirrina erismeye yakin
durumdadir. Bu yiiksek nokta anlatilar i¢inde kimi zaman bir agag¢ tepesi veya dag
zirvesi olarak tasvir edilebilen iist noktalarda bir mekan algis1 yaratir. Mitolojik bir
kahraman olarak degerlendirilebilen Prometheus, Isa ve Adem bedenlerinin yer aldig

alemin 6tesinde, maddi alemin mahkGmiyeti ve maneviyatin huzuru arasinda bir yerde

bulunur (Frye, 2015, ss. 241-242).

Secilmis kahramana siradan insanlardan ziyade bir imkan dahilinde sunulan hiir
irade yetisiyle bir adim atsa tanrisal kudrete erisebilecek potansiyel gii¢ verilir.
Yiklenen bu sorumluluk ve hiir irade karsisinda ezilen kahraman erginlesme
stirecindeki bireyi sembolize eder. Tragedya tiirii, muhtevast kapsaminda yer alan agir
baslilig1 biinyesinde barindirir. Ote yandan secilmis sdzciikleri igeren 6zenli bir iislupla
olusturularak asil bir nitelik igerir (Frye, 2015, s. 248). Aristo bu edebi tiiriin kapsamasi
gereken nitelikleri soyle aciklar: Tragedya, baslangi¢ ve bitisi belli olan olgiilii bir
uzunluk igerir. Sanatsal bir kullanimi1 yaninda ahlaki degerler gercevesinde gelisen bir
sOylemi kapsar. Tragedya tiiriiniin islevi, aksettirilen {iziintii ve dehsete diisiiren endise
gibi hislerle bireyin ruhunu arindirmasi, ihtiraslardan uzaklastirmasi olarak belirlenir.
Bu islev psikolojide yer alan katharsis/bosaltim yontemine isaret ederek ruhsal arinma

ve ferahlama saglar (Aristo, 2012, s. 22).

Frye, tragedya tiirlinde uzlagmazlik temasinin yogun bi¢cimde yer aldigini ifade
eder. Buna gore par¢alanmis aile formunun, toplumla anlagsmazlik iginde yansitildig
ornekler vardir. Genel itibariyle duygusal ve diisliince anlaminda uzlasim icermeyen bir
toplum diizeni tasvir edilir. Bu uzlagsmazlik temine ¢esitli unsurlarla anlamsal ¢agrigim

olusturulur (Al, 2017, s. 137).

Tragedya edebi tiiriinde kurban edilme motifinin ardindan felaket/pathos miti
gelir (Frye, 2015, s. 250). Keza Korucu da bu mit i¢in felaket senaryosunu hazirlayan su
yorumlart aktarir: Sonbahar, giinesin yok olusu, 6len yaraticinin, sikinti ig¢indeki
hayattan kopusun ve ¢okiisiin semboliidiir. Kahraman tek basinadir ve hain ve siren

motifleri, yan karakterleri temsil eder (Korucu, 2006, s. 67).
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Hasim, diisiince diinyasinda doga/tabiat unsurlarina her zaman 6nemli bir paye
atfeder. Eserlerine kimi zaman imgelem yoluyla kimi zaman alegorik, metaforik
bi¢imlerde sirayet eden bu unsurlar onun siirlerinde sanatsal niteligin estetik boyutu igin
kaginilmaz mahiyet tasir. Buna bagli olarak “Hayal-i Askim” siiri irdelenecek olursa

sOyle izahlandirilir:
Miinfail bir semd-y1 giryamn,
Zerdi-yi igbirdri altinda
Miinkesif bir hazan-1 naldnin,
Gird-badi-yi gam-nisdrinda (S. 185)
Kirgin, aglayan bir gégiin
Kiiskiin solgunlugu altinda
Gelismis; bir inleyen giiziin
Uziintii sagan kasiwrgasinda (S. 13)

Almmtilanan bu dizelerde birtakim tabiata dair unsurlara insani vasiflar
yiiklenerek kisilestirme yoluna gidilir. Tabiat ile insan 6zdesimi {izerinden duyu ve
duygu aktarimlar1 gerceklestirilir. Zira Hasim’in eserlerinde ve sanat goriisiinde doga

imgesi vazgecilmez bir 6nem teskil eder.

Siirde yer alan ‘kirgin aglayan gok/ kiiskiin solgunluk/ inleyen giiz/iiziintii sacan
kasirga’ ifadeleri insandan dogaya duygu aktarimi yiiklenmis s6z oObekleridir. Ayni
zamanda “kirgin, kiiskiin, solgun, inleyen {izlintii, kasirga” gibi ifadeler Frye’in ‘mit
sistematigi’ kapsaminda yer verilen “sonbahar/tragedya miti”’nin de yansimasi olarak
deger bulur. Keza ifadelenisteki hiiziinli veya Hasim sOylemiyle ‘melal’ esash
anlatimm duygusal aktarimi okura niifuz eder. Bunu saglayan sozciik imleri ile birlikte
aliterasyon sanati olarak ‘n-1" akici/tinili seslerin kullanimi tercih edilir. Giiz iniltisinin

ses/fonetik degeri cinsinden de kargilanmasi yoluna gidilir.

Hasim siirlerinde siklikla tabiat evvela duyularla algilayip daha sonra duyguya
doniistiirme bi¢iminde islenir. Gorilir Ki; siir 6znesinde giliz teminin duyularla
algilandiktan sonraki duyguya geg¢is karsilig1 santimantalizm denilebilen bir hassasiyet
gosterir. Ornegin; gérme duyusuna hitap eden gok unsuru kirgin ve aglamakl bir duygu

boyutunda yansitilir. Buna bagli olarak disiiniildiigiinde goge 6zgii bir durum olan
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yagis olay1 ‘gdzyast’ imgesi ile birleserek hiiziinlii bir atmosfer meydana getirir. Siirde

sonbahar mitini karsilayan unsurlar Tablo 3.1’de verilir:

Tablo 3.1: “Hayal-i Askim” Siirindeki Anlamsal Cagrisimlar

Siir Duyusal Duygusal Mitik

Ismi Unsurlar Anlamlar Aktarmmlar
Gok =y | Kirgin, aglayan
Solgunluk ) | Kiiskiin
Giiz m==) | Inleyen Sonbahar/tragedya
Kasirga m==p | Uziintii sagan miti

. Sol is, k
Hayal-i Askim olvermis pru

renkli bahar
Sar1 yliz,
Kara bir bulut icinde | Hasta ve hiiziinli bir | Anne arketipi
beliren goriintii, kisi
Giigsiiz ve titrek el

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Bu siirin genel mahiyetine bakildiginda sonbahar/tragedya mitinin yas, 6lim,

felaket temleri ile 6zdes bigimde islendigi goriiliir. Trajik ortam, Jung’un bilincin

islevleri arasinda yer alan duyusal fonksiyondan duygusal evreye aktarilarak okur

nezdinde anlamini bulur. Siirde yer alan unsurlara bakilirsa bu mitin yan karakterlerini

olusturan ‘inleyen giiz ve lizlintli sagan kasirganin {irkiitiicli sesi’ ile diisiiniildiigiinde

mitik karsiligindaki siren sesi ile bagdastirilir. Olusturulan atmosfer tedirgin eden,

korkung, tirkiitiicli bir ortam yansitarak yan karakterlerdeki hain imgesi ile birlestirilir.

Soluvermis, peride-reng-i bahar,
Mesti-i inkisdr icinde nihdn

Bir ¢igek gordiigiim zaman giizelim!
Ufk-1 diryan-1 6mri tarimda, (S. 185)

Soluvermis, ucuk renkli baharda
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Kirginligin sarhoslugu iginde sakl
Bir ¢icek goriince, giizelim!
Karanlik hayatimin ¢iplak ufkunda (s. 13)

[k dértliikte yer alan sonbahar/tragedya miti ile iliskili bicimde ‘soluvermis,
ucuk renkli bahar, kirginlik, karanlik hayat, ¢iplak ufuk’ ifadeleri imgesel diizlemde
cagrisimlar uyandirarak mitik bir soylem giicii olusturur. Buna goére yukarida da
belirtildigi gibi baharin yesil ve ¢igekli olusuna karsilik giiz soluk tonlu, karanlik bir
renk atmosferi ile sunulur. Ayrica ‘soluvermis’ ifadesine dikkat edilirse dil bilgisi
kapsaminda ‘-ivermek’ yardimci fiili yiikleme tezlik anlami katarak hizli gelisen bir
durum i¢in kullanilir. Soluvermis ifadesi de tesadiifi bir kullanim sayilamaz zira hayatin
gegiciligi, hizli akan durumu ile okur zihninde ¢agrisimsal gegisler olusturur. Sonbahar
miti teorisine bakildiginda 6liim, sonsuzluga ulasma temleri dikkat ¢eker. Bu kapsamda

degerlendirildiginde hayat, fani olusuyla da tipki1 bahar gibi soluverir sonucuna varilir.

Siirin son dizesinde yer alan ‘karanlik hayat’, ‘ciplak ufuk’ ifadesi esasinda
zithk/karsithik teskil eden anlamdadir. Ciplak ufuk, 6lim sonsuzlugunu g¢agristirma
islevindedir boylelikle de hayat sdylemi ile zitlik teskil eder. Ayrica hayatin karanlik
olarak nitelendirilmesi sonbahar mitinin de bir pargasi olan kullanimi igerir. Goksel
unsurlart yansitan ‘¢iplak ufuk’ tamlamasi, 6liimii simgeleyen sade, yalin ve gokle yer
arasindaki bir baglanti noktasinda bulunusu ifade eder. Zira Yahya Kemal Beyatli’nin
da sanat eserlerinde kullandigi bu tamlama, yerden goge uzanistaki bir olusu, bir
baglangicin esiginde bulunmayi ifade eden kullanimlar olarak yansir. Manevi ve maddi
alem arasinda bulunus, bireyin bilingdigin1 aksettiren bir konumlanisi teskil eder. Ufka
dalan gozler, hiilyalar aleminin derinliklerinde kaybolur (Sahin, 2016, s. 105). Aktarilan
bilgilere dayanilarak Hasim’de de bu kullanim, 6liim yolculugunun bir baslangici olarak
ciplaklik nitelemesi ile saf, duru, arzulanan bir ifadelenisi olusturur. Sonbahar miti

baglaminda da 6liim temas1 6nem arz eden bir yerdedir.

“Kirginligin sarhoslugu iginde sakli/ Bir ¢icek goriince, glizelim!” (s. 13)
dizelerine tekrar bakilirsa anlatilmak istenilen sonsuz yolculugu, 6liimii simgeleyen
lakin kudretli bir yer olan cennete 6zgii saf, duru bir ¢iplaklik i¢inde yer alan kahramani
da gorilir. Frye teorisinde de bu mite 0zgli olarak kahraman, insanligin en {ist

noktasinda konumlanir degerlendirmesine bakilarak siirde de bu teoriye uygun kullanim
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mevcuttur. Cennete 0zgli olus c¢icegin yer aldigi mekan olarak da desteklenir.
‘Sarhosluk’ ifadesi mitte yer alan cennete has ozgiirligiin diinyas1 ile esaret diinyasi
ufuklarinda konumlanan kisinin biling seviyesinde denge-dengesizlik-yeniden denge
kurami kapsaminda yasamis oldugu bilingten uzak bilingdisina yakin bir esriklik
goriiliir. ‘Ciplak ufuklar’ da 6znenin bilingdisi merhalelerini barindiran yeni bir yol
olarak belirir. Siirin ilerleyen kisminda kullanilan ‘tasali ruh’ ifadesi mitolojik anlati
kapsaminda biiyiilii nesneyi bulmaya calisan kahramanin felaketin esiginde lakin
kutsiyete de normal insanlardan daha yaklagsmis durumda olusunun evhami ve

endisesini hisseder.
Bir sehdb-1 siyah icinde 1yan
Sari bir cehre... Ah o dem gortiriim,
Sar1 bir ¢ehre, bir haydl-i besim (S. 185)
Bir kara bulut icinde beliren
Sart bir yiiz... Ah o sira goriirtim,
Sar1 bir yiiz, giile¢ bir goriintii (S. 13)

Sonbahar mitinde yer verilen kisinin yeryiizli ile gokyiizii arasinda goge daha
yakin olusu bulutlara yakinlik ile bu kisimda da desteklenir. Lakin duyusal olarak ‘kara
bulut’ bigiminde nitelenen bu ifade renk sembolizasyonu da yansitarak giiz temini
destekler. Oliim soguklugunda bir atmosfer meydana getirilir. ‘Ah’ iinlemi keder
duygusunu yansitirken mitin yan karakteri olan siren sesine de ¢agrisim olusturur. ‘Sar1
yiizler’ bu hiizin tablosunu destekler nitelikte renk sembolizasyonu iceren

kullanimdadir.

“Giligsiiz ve titrek eliyle,/ Tasali ruhuma sunar/ Sari, daginik bir solgun ¢icek!”
(s. 15) dizelerinde yer alan ‘gii¢siiz ve titrek el’ yasanmishk ile alaka gosteren bir
cagrisimi igerir ve onceki boliimlerde belirtilen anne imgesi ile bagdasiklik gosterir.
Keza teorik nitelikte el sembolii, i¢inde tuttugu cisimlerin seklini degistirme 6zelligi
gosterir. Bu bakimdan sembolizm kurallari eli ‘disi’ nitelik gosteren organ olarak kabul

eder (Ersoy, 2000, s. 245).

‘Sar1 ve dagmik ¢igek’ ifadeleri renk sembolizasyonu ile birlikte hazan

mevsiminin tragedyasini yansitir bir kullanima sahiptir. Ayrica sunulan nesnenin ¢igek
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olmasi da gokle yer arasi ulvi bir mertebe olan cennetle de iligkilendirilmis mekéana
yakisir olmakla birlikte daginik olus, mit teorisindeki felaket haberciliginin ortamina
uygun nitelemedir. Giigsiiz elin sar1, daginik ve solgun ¢igek sunmasi mitik anlamda bir
enerji transferini diisiindiirerek kisinin de tasali ruh bigiminde nitelenmesini destekler.
Keza disil giicler ihtiva eden bu el sekil degisikligi meydana getirmekle de
iliskilendirilir. Teorik olarak bakilacak olursa dua edilen kisiye el stiriilerek enerjisel bir
aktarim meydana getirmek ve ona yardimci olmak istenir. Hristiyan sanatsal metni olan
bir tabloda, dlmek iizere olan bir kadinin Hz. isa’nin etegine dokunarak ondan sifa
bulmay iimit etmesi igerigine rastlanir (Ersoy, 2000, s. 246). Bu transfer edilen duygu
unsuru ile beraber siir kahramani soluk renkli, kirgin, suskun nitelikte hayalleriyle
anilmaya baglanir. Bu kullanim genel temi olusturan sonbahar mitinin de geregi ile

yerindedir.

“Ciktigin Geceler” adli siirde duygusal diizlemde hissedilen yas/matem ve
gecmise Ozlem hisleri ile gelen santimantalizm hassasiyeti yansir. Durgun, sessiz,
karanlik ahenk Frye sistematiginde yer alan sonbahar/tragedya mitini karsilar nitelikte
trajik bir iklim ihtiva eder. Siirde hitap unsuru ile baslanmis olup ‘diiste goriilen’
sOylemi ile birlikte anlasilir ki 6zne hemen siirin basinda maddi alemden uzaklasir,

ruhsal diizlemin esiginde durus gosterir.
Bazan sart bir ¢ehre-i riiyd gibi hissiz
Tenhd bir ufuktan gériiniirsiin bize sessiz... (5. 107)
Bazan diiste goriilen sari bir yiiz gibi duygusuz,
Issiz bir ufuktan gériiniirsiin bize sessiz... (S. 83)

Dizelerde yer alan ‘sar1 bir yiiz, 1ss1z ufuk’, ‘diis’, ‘sessiz’ gibi kullanimlar siirin
geneline niifuz etmis olan sonbahar mitinin 6znenin duygusal diizlemindeki izleridir.
Oznenin siirin ilerleyen béliimlerinde de isaret ettigi gibi maddi dlem sadece bu trajik
havanin nitelemelerine uygun kullanimda olup somut bi¢imde anlam yiiklenir. Bu tercih
teoride Aristo yorumuyla gelistirilen 6znenin diinyevi isteklerinden vazgegip aci ve
korku duygularina teslimiyetini ifade eder. Bu teslimiyet ise tragedya tiiriiniin 6devi ile
iligkili olarak korku ve acilarla ruhu temizleme, bosaltim saglama ve katharsis kavrami
0ziinde birlesme saglar. Tragedya tiirlinlin okurda biraktig1 estetik haz tam bu diizlemde

act ve korku dorugunda basariya ulasir. Keza siirde de net bigimde bu trajik anlatim ilk
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dizelerden itibaren varlik gosterir. “Gok serabinin biiyiisiiyle ¢61 gibi korkulu olur” (s.
85) dizesi bu korkunun ¢6l sembolii ile iliskilendirilmesi baglaminda uyumludur.
Asagida alintilanan kisimda hiilya ve 151k sarhoslugu ile birlikte esya soyut mahiyet

kazanarak manevi bir unsura dontstirilir.
Sihrin o kadar ndfiz olur fikr ii hayadle
Her sey degisir titreyerek hiisn-i muhale,
Bir mesti-i hiilyd vii ziyd gozleri sisler:
Artik biitiin esya bize riiyalara benzer (S. 108)
Biiyiin o kadar isler ki diisiince ve hayale
Her sey doniigsiir titreyerek erisilmez bir giizellige,
Bir hiilya ve 151k sarhoslugu gozleri sisler
Artik biitiin esya bizce diislere benzer (S. 85)

Aristo’nun ruhsal bosaltim saglama fikrini yansitan dizeler ayni zamanda
tasavvuf gelenegi cergevesinde degerlendirildiginde ‘gilecilik, zahitlik® gibi anlam
dairelerine de tekabiil eder. ‘Sis’ sozcliginiin kullamimi da felaket habercisi olarak
degerlendirilir. Sis, evrenin var olusundan daha onceye dayanan belirsizlik ve karigiklik
icindeki atmosferi isaret eder. Ayrica hava, su, ates maddelerinin birlesimini simgeler

(Ersoy, 2000, s. 184).

“Ruhum” siirinde o6znenin genglik ve istek dikenlerinden kurtulup O6limi
istemesi bi¢iminde yani diinyevi ve nefsi dlemden uzaklagma egilimi ile yansir. Bu
durum yukarida ifade edilen anlatim tarzi ve acidan korkudan beslenerek ruhi sagaltim

saglanmasi isleminin diger bir siirde yansiyigina ornektir.
Asiide semalar:
Sislerde solan gizli ziydlar gibi mugber
Aksam dokiilen reng-i tahayyiil gibi megskiik,
Simd-y1 siikiitunda yiizen miibhem ii metriik
Goklerde ilerler yine dheste cebinin

Eskali dagilmis uyur altinda zeminin -
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Bir golge riikiiduyla haydt-1 ezelisi,

Narundan akar yerlere bir sdye-i hissi... (S. 107)
Dingin gokler:

Sislerle solan gizli isiklar gibi kirgin

Aksam dokiilen hayal rengi gibi kugkulu,

Sessiz ytiziinde yiizer belirsiz ve birakilmas...
Goklerde ilerler yine yavasca alnin,

Bicimleri dagilmig uyur altinda yerin

Bir gélge durgunluguyla éncesiz hayati,
Isigindan akar yerlere bir duygu gélgesi... (S. 83)

Siirde ‘Goklerde ilerler yine yavasga alnin/Big¢imleri dagilmis uyur altinda
yerin” (S. 83) ifadeleri 6liim imgesi Yyaratir. Keza 6len kisinin topraga gomiilmesi ve bir
siire sonra cliriiyen bedenin sekilsizligi ifade edilir. Bu durum da maddi alemde bir
degisim doniisiimiin simgesi olur. Oliim imgesinden ulasilan mitik séylem ise sonbahar
motifinin tanriya kurban verme, 6lim ve felaket temleri ile ortlislir. Bu trajik ortamin
miisebbibi 0lim havast ve soguklugu ile yansitilir ki sonbahar miti igin de
felaket/pathos vazgecilmez unsurdur. Siir Oznesinin sahsinda gelisen bu felaket
senaryosu mitsel soylem geregi olarak genele yayilmuis, tabiat dahi bu yas siirecine ortak
olur. Keza sonbahar mitinde kiga hazirlik olarak yani kaosa gotiiren, toplum i¢inde bir
kargasaya zemin hazirlanmasi gereken bir atmosfer yer alir. Bireyselden ¢ok evrensel
nitelik ile genellesme saglanir. Siirin alintilanan kismi da bu tabiat unsurlarina sirayet

etmis trajedi ortaminin tasviridir.
Her sey dagilir, ince dumanlar gibi birenk
Yalniz bir agactan duyulan bir kii¢iik dhenk
Leylin bu siikiitunda haft ye'sini saklar
Bir biilbiil-i avdre meldl-i sebe aglar-... (S. 108)
Her sey dagilir, ince dumanlar gibi renksiz
Yalniz bir agagtan duyulan bir kiiciik ahenk

Gecenin bu sessizliginde gizli iiziintiistinii saklar
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Bir basibos biilbiil gecenin acisina aglar ... (S. 83)

Almtilanan bu kisimda ‘ince dumanlar gibi renksiz’ ifadesi atesi imler. Duman
eski kiltiirlerde “haberci” olarak degerlendirilmis olup siirde renksiz, sisli bir ortamla
anilmasi1 sonbahar mitindeki felaket teminin habercisi olarak yansir. Renksiz atmosfer
oliim soluklugunu da isaret eder nitelikte bir kullanimdir. Ote yandan *dagilir’ fiili ile de
yine bahsedilen ana mit unsurunun anlam dairesinde yer alan dagilmak, dokiilmek, yok

olmaya giden bir gerileyis igerir.

Gece ve karanlig1 imgeleyen sessizlikte basibos, avare, yalniz kalmis, kimsesiz
biilbiil ac1 ile feryat eder. Bu durum ise yukarda anlatilan ac1 ve korku ortaminin ruhu
arindirma isleviyle benzesim gdstermenin yaninda mitin yan karakterlerindeki siren
seslerini animsatan bir feryat, aglayis igerir. Keza bu mitin tarihi tesekkiiliinii olusturan

dithyrambos korosu da isitsel yonden miti destekleyen yan unsurlara dahil edilir.
Ezhan ziyd, arzi bulut, bad: teselli;
Damdnina bir nehr-i haydali uzatir leb
Ustiinde uyur golgeli bir gasy-1 miikevkeb;
Piside, soluk, ince ziyd-kalb kadinlar,
Nehrin uzanan séhil-i riiyasim dinler-... (S. 108)
Cigekleri 151k, topragi bulut, riizgar: avuntu kilar,
Etegine bir hayal irmagi dudagini uzatir.
Ustiinde uyur gélgeli bir yildizli bayginhik;
Ortiinmiis, soluk, ince, aydinlik yiirekli kadinlar

Irmagin uzanan diis kiyisin dinler... (S. 85)

Siirde yine sonbahar mitine karsilik gelen bir kullanim da 6znenin biitiin metin
boyunca bahsettigi nesneyi ki bu kadin imgesinde viicut bulmus anne miti olarak
insanlardan yiice bir konumda yer alan kurban motifi ile 6zdesim gosterir. Keza ‘etegini
hayal irmaginin 6pmesi’ ifadesi saygi duyulan, biiyiikliikle iligskilendiren varliklarin
klasik donemlerde otoritenin/padisahin etegi Opiilmesi ile tanrilastirma, yiiceltme

tutumunun teorik zeminde de karsiligidir.

Piside, soluk, ince ziyd-kalb kadmnlar,
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Nehrin uzanan sdhil-i riiydsim dinler...

Piside kadinlar, bu kamer gozlii kadinlar

Hep hatirdlardir ki gegen giinlere inler,

Hep hatirdlardir ki ziyan ufku sararken

Sessizce gelir hepsi gezer rithumu birden... (S. 108)
Ortiinmzi5, soluk, ince, aydinlik yiirekli kadinlar
Irmagin uzanan diig kiyisini dinler...

Ortiinmiis kadinlar, bu ay gézlii kadinlar

Hep anilardir ki gegen giinlere inler,

Hep anilardir ki 15181n ufku sararken

Sessizce gelir, hepsi gezer ruhumu birden... (s. 85)

Siir boyunca yas/matem duygusu hakimiyeti hissedilmis olup 6znenin annesinin
kayb1 ve onu anmasi, aramasi ile olusturulan kadin imgesi siirin alintilanan kismryla
birlikte 6znenin ruhunda “kadinlik” olarak mahiyet kazanir. ‘Ay gozIli kadinlar’
sOylemi ile birlestirilen bu imge Homeros destanlarini ¢agristiran bir sdylemi de ihtiva
eder. Soziin 6zl olarak bu birlestirme meyli gosterir ki aslinda aranan imge anne degil
anne tezahiiriinde sekillenen ‘anima arketipi’dir. Bu sdylem tarzi ise Lacan teorisindeki

imgesel diizlemdeki arayis miti ile bagdasim gosterir.

“Hazan” siirinde Olim temas: ile birlikte giinbatimi1 zamansal unsuru temelli
sonbahar/tragedya miti yer alir. Buna gore giines psikopomp islevi ile siir 6znesinin

canini almis ve goge agmasini saglar. Bu vaka ile birlikte 6znenin trajedisi baslar.
Bir giin ki hazdn ufka kizil dalgali bir nir,
Bir kanli ziya hasrediyorken onu bir yed,
Bir bad-1 hasin ald: o riiydyr miiebbed (S. 114)
Bir giin ki giiz ufka kizil dalgali bir aydinlik,
Bir kanli 151k topluyorken, onu bir el,

Bir sert riizgar aldi o diisii sonsuza dek (S. 99)
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Aktarilan dizelere goére siir hemen basinda 6znenin trajik Oykiisiiniin ilk vaka

halkas1 izahi ile baglamig anne yitirilmis/kaybedilir. Bu kurgu sonbahar mitinin ilk

ayagint olusturan Olim ve ardindan gelen matemi yansitmakla birlikte tablo

sekillenmeye baslar. ‘Bir el’in giinbatimi1 kizilliginda anneyi 6zneden koparmasi ilk

yenilgi ve maglubiyet olarak veya kars1 giiclerin zaferi olarak mit teorisine uygun bir

nitelik tasir. Sonbahar mitinin yan karakterlerinden olan hain imgesini de bu apansiz

anneyi koparan el simgeler.

Rithumda bugiin zulmet-i piir-girye onundur,

On bes senedir, ufka giines kanli diigerken

Tenhd ovadan, bos dereden aksanun erken
Hiizniyle susan mescerelerden gam-1 eyliil

Bir gélge yaparken onu bir savt-1 tegafiil
Hasretle sorar kalbimi imla eden dha,

Yerlerde yatan sisli, donuk hiisn-i tebaha. (S. 114)
Ruhumda biitiin gozyast dolu karanlik onundur
Issiz ovadan, bos dereden, aksamin erken

On bes yildir ufka giines kanli diiserken
Uziintiisiiyle susan korulardan eyliil tasast

Bir gélge yaparken, onu bilmezlikten gelen bir ses
Sorar kalbimi dolduran aha ozlemle.

Yerlerde yatan sisli donuk tiikenmis giizellige (S. 99)

[k vaka halkasini takiben 6znenin ruhunda agilan keder ve yasin izah1 ‘gdzyast

dolu karanlik’ seklinde ifade edilerek tablo iyice trajik hale getirilir. ‘Issiz ova, bos dere,

eyliill tasasi, sisli, donuk, tikenmis giizellik’ ifadeleri 6liimle 6zdesim gosteren giiz

mevsiminin fiziki anlamda da kuruyan, tiikenen tasviri ile birlikte yansittigi duygu

aktarimini ifade eder.

Durgun sular iistiinde perisan ii miikedder

Faslin dagimik rithu bulut, sis gibi titrer;
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Yorgun, sart yapraklar u¢ar bir kuru daldan,
Bir hasta giines ufka doker sdye-i ma'den

En sonra semdlarda da ey eski kamer, sen
Hiizniinle yaparken act bir levha-i siven
Collerde kalan bir kiigiiciik makber-i bikes
Yollar bu muhitdta kesik, sehkali bir ses! (S. 115)
Durgun sular tistiinde perisan ve iizgiin
Mevsimin daginik ruhu bulut, sis gibi titrer;
Yorgun, sart yapraklar uc¢ar bir kuru daldan,
Bir hasta giines ufka doker maden golgesi;
En sonra goklerde de ey eski ay, sen
Uziintiinle cizerken aci bir yas tablosu,
Collerde kalan bir kiiciiciik, kimsesiz mezar

Gonderir bu ¢evrelere kesik, higkirikly bir ses (S. 101)

‘Durgun sular, lizgiin, mevsim daginikligi, bulut, sis, yorgun sar1 yapraklar, kuru
dal, hasta giines, yas tablosu, kimsesiz mezar, kesik-hickirikli bir ses’ biciminde
siralanan ifadeler sonbahar mitinin melal ve matem tablosunu, kaosa yaklasan bir tasvir

ile tablo siir gelenegi bigimindeki tasvirini duygusal katmanli olarak da yansitir.

Son olarak ‘kesik higkirikli ses’ inleme ahengi yaratarak mitin igitsel yoniinii de
tamamlar. Bu mit, Aristo’nun da izahi ile tragedya tiirii baglaminda agirbash ve oykiisii

olan bir metin diizeninde tertip edilir.

“Seher” siirinde sonbahar/tragedya miti ¢ok kisa ve 6z bi¢imde yansitilarak

islenir. Keza aktarim siirin hacmi ile de paralellik gostererek kisa tutulur.
Agaclarin seheri zirvesinde titresiyor
Tuyiir-1 faniye-i dlem-i tahayyiil i hab (S. 135)
Agaglarin tanla agaran tepesinde titresiyor

Hayal ve uyku evreninin éliimlii kuslar: (S. 131)
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Bu dizelerden anlasildig1 lizere devasa agaglarin iizerinde goge yaklasan secilmis
kahraman, alisilmadik bi¢imde kullanimla 6liimlii kuslardir. Hasim, tabiat unsurunu
siirlerinde sik¢a kisilestirme yoluna giderek énemli bir payede estetik haz unsuru haline
getirir. Bu siirde de insandan dogaya aktarim teknigini kullanarak kuslar kahraman

roliinde ifadelendirilir.
Semdyi kaplayacak, simdi gazeler gibi niir
Zavallilar kalacaklar esir-i ufk u tiirab, (S. 135)
Gogii kaplayacak, simdi, tiiller gibi aydinlik
Zavallilar kalacaklar ufkun ve topragin tutsagi (S. 131)

Sonbahar mitinde kaos ve felakete karsi 6liimlii kahraman ¢aresizlige mahkim
olup olumsuz haberin tutsagi konumunda yansir. Siirin alintilanan kisminda da ufuk ile

toprak arasi bir yerde; yerden ¢ok maha yakin bir konumlanista aktarilir.
Ve onlarin gozii eyler niictim-1 fecre itdb
Ve onlarin sesi eyler “nihdyet” i israb... (S. 135)
Ve onlarin gozii tan yildizlarina ¢ikisir
Ve onlarn sesi, alttan alta ‘bitis’i anlanr (S. 131)

Bu 6liimlii kuslarin sesi olumsuz habercilik olan ’siren sesi’ olarak belirtilir. Bu
mitin vazgegilmez unsuru olarak 6liim temini ‘bitis’ sdylemi sembolize eder. Keza siirin

genel duygu ahengine bakilacak olursa trajik bir ortam duygu diizeyini yansitir.

“Olmek” siirinde ismiyle de paralel olarak 6lme istegi ve hayattan trajik anlamda

bezginlik yer alir. Buna bagl olarak sonbahar/tragedya miti siire hakimiyet gosterir.
Firdz-1 zirve-i Sind-y1 kahra yiikselerek
Oradan,
Oradan diismek, olmek istiyorum
Cevf-i ye’s-dsind-y1 hiisrana... (S. 89)
Uziintii Sina’sinin en yiiksek tepesine yiikselerek,
Oradan,

Oradan diismek, olmek istiyorum
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Hayal kirikligimin aciyr taniyan bosluguna (S. 221)

Alintilanan siirin hemen basinda 6zne kendi niteliklerinden bahsederek mitsel
cikarimlarin sinyallerini verir. Buna gore kader carkinin tepesindeki kahramanin
simgelenmesi Sina Dagi’nin tepesinde bulunan 6zne ile karsilanir. Ozne bu yiikselim
vasfina sahip bir kahraman olarak normal insanlardan farklilik arz eder. Zira Sina Dag1
pek cok inanisa gore Hz. Musa’nin Allah ile konustugu kutsal bir dag unsurudur. Bu
tepe noktadaki konumlanis, tanrisallik vasfina erisme giiciinii simgeler. Tevrat’ta yer
verildigi lizere Hz. Musa’nin Misir’dan ayrilirken Allah ile diyalog i¢inde oldugu ve
ondan On Emir isimli iki tas levhay1 aldigi mekan olarak bilinir. Kur’an-1 Kerim’de de
Taha Suresi bu vakadan bahseder. Ilahi sirra erme potansiyelindeki kahraman algisi
olusur (Sinanoglu, 2009). Siirde ‘hayal kirikligi, diismek, 6lmek, bosluk’ ifadeleri yer
alir ve tragedyanm hiiziinlii atmosferiyle bagdasir nitelik gosterir. Oliim, matem, hayal

kiriklig1 gibi unsurlar kars1 giiglerin zaferi karsisinda maglubiyetin semboliinii olusturur.
Titrek
Pariltilarla yanan bir mesd-y1 mezbaha-renk
Dagilirken suhiir-1 iiryana, (S. 89)
Titrek
Pariitilarla yanan mezbaha rengi bir aksam

Dagilirken ¢iplak kayalara (s. 221)

Dizelerinde alisilmamis bir renk nitelemesi yoluna giden Hasim, mezbaha
ortamin1 okurun gozleri Oniline sererek mitin anlamsal cercevesine yakisir bir ortam
olusturur. Buna gore sonbahar mitinde tanrilasma, tanri ile bir olma emellerinde olan
kahraman birtakim kurbanlar verme yilikiimliiliigiindedir. ‘Mezbaha’ tercihi bizatihi bir
secis olarak kurban motifini de karsilar nitelikte kanli ve felaketin simgeselliginde bir
ortam yaratilir. Ayrica ‘ciplak kayalar’ ifadesi Hz. Musa kissasindaki Allah’in yazmis

olduguna inanilan iki tag levhay1 da sembolize eder.
Kanli bir gémlek
Gibi hara-y semsi arkamdan

Alp siiriikleyerek,
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O dem ki refref-i hestiye samt olur kaim

Ve bir giiniin dem-i dlayig-i zevalinde

Siiriiklenir sular dféika su'le halinde (S. 89)

Kanli bir gémlek

Gibi giinesin salini arkamdan

Alp siiriikleyerek,

Ne zaman ki varligin civiltilarint suskunluk kaplar
Ve giin satafatla sona erer,

Sular ufuklara alev hdlinde siiriiklenir (S. 221)

‘Kanli gomlek’ lafz1 ile agikar bir telmih yapilarak Hz. Yusuf trajedisine yer
verilir. Hz. Musa ve Hz. Yusuf gibi kullanimlar sonbahar mitinin trajik kahraman
Oykiilerine uygun olarak tiirli imtihanlar ve diisiislerle sinanarak kutsiyete eren
sahsiyetlerdir. ‘Varligin civiltilarin1 arkamdan stirtikleyerek’ ifadesi ile yaz bitisindeki
sonbahar mitinin yerini kisa yani 6liime birakmasi anlamlari ihtiva ederken yasam
dongiisiinii de gozler Oniline serer. Ayrica ‘glinesin salint kanli bir gomlek gibi
stiriklemek’ korkulan, tirkiiten bir tasvir iken mukabilinde yeryiiziinden de ‘ufuklara
sularm alev halinde siiriiklenmesi’ yine siiriikleme fiilinin de pekistirmesi ile korkutan
bir ortam betimlemesidir. Ozne bu kullanimlarla kiyamete yakin gok ve yerin alt iist

olma durumuyla gelen yok olusun izahini sunar.
O dem ki kollar acar cism-i ndiimide adem,
Bir derin sesle “haydi” der u¢urum (S. 89)
Yokluk kollarint umutsuz bedene acar,
Bir derin sesle “Haydi!” der ugurum (S. 223)

Aktarilan dizeler ile yansiyan kahramana ¢agri, sonbahar mitindeki yan karakter

olan ‘siren sesi’ni yansitir.
3.1.4. Kis/Taslama Miti

Kis, birtakim risk ve korku igeren bir mevsim olarak diisiiniiliir. Durgunlugu

cagristirmasit dolayistyla oliimle iliskilendirilen bu mevsim kargasay1 igeren bir tasvirle
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anlatilir. Sogugun kusatmasi neticesinde olanaklarin yetersizligi ile birlikte zararh
giiclerin meydana c¢iktig1 bir betimlemeye sahiptir. Gece ile 6zdesim kurularak

bulaniklik i¢eren tehlikeli bir mekan ve zaman algisi ihtiva eder (Tas, 2000, s. 142).

Frye’in mevsim mitleri sistematigine gore hiciv edebi tiirii, kis miti ile 6zdesim
igerir. Cokiis evresinin niteliklerini yansitan bu motifte, yok olma, bozulma ve 6liim
temleri yer alir. Karsit giiclerin galibiyeti, kargasa ortaminin tekrar olusu gostermesi ve
kahramanin basarisizlig1 gibi 6zellikleri yansitir. YOK olusla iligskilendirilen bu mitin yan
karakterlerini, cadi ve gulyabani temsillerindeki semboller olusturur (Korucu, 2006, s.
67). Bu yan karakterler ayn1 zamanda yolculuk arketipinde yer alan ‘esik muhafizlar®
olarak konumlanir ve kahramanin biiyiilii nesneye ulagsmasinin 6niinde engel teskil eden

bir nitelik gosterir.

Antik Yunan’da taslama tiirii, ‘hexameters’ Ol¢iisiiyle olusturulurken ilerleyen
stiregte bu Ol¢ii tiim tiirler kapsaminda kullanilan bir 6zellige ulasir (Sarigigek, 2013, s.
27). Bu konuda yukarida da belirtildigi gibi mit sistematigi sadece tahkiyeli edebi
metinler i¢in degil bu ¢alismada da oldugu gibi siir tiirii i¢in de incelemeye konu olacak

bir mahiyet olusturur.

Bu mit edebi eserde, karanlik giiglerin ¢evreledigi kale, sahrada korkutucu gece
atmosferi, 1stirabin esareti i¢inde bulunug ve bilhassa dagilan kale seklinde yer alan
sembolik unsurlar bi¢iminde varlik gosterir (Al, 2017, s. 138). Goriiliir ki; bu mitik
sembollerin islendigi edebi iirlinlerde miicadele, Oliim-kalim savasi, iirperten hatta

bazen korkutucu sahneler yer alir.

Gegerli bir giicten yoksunluk, nizam ic¢inde bulunmayis ve maglubiyet
neticesinde gelen esaret gibi 6zelliklerle anilan bu mit ‘sparagmos’ motifi ile 6zdesim
icererek par¢alanma eylemini simgeler (Frye, 2015, s. 227). Basarisizlik, Kigide zararlh
bir hirs ve 6fke olusturur. Psikolojik olarak ilkbahar ve yaz mitlerinde goriilen tozpembe

atmosfer bu asamada yerini kara bulutlara birakir.

Yunan mitolojisinde Persephone’un kagirilma hadisesi neticesinde yeryiiziiniin
karanliklar i¢inde tasvir edilmesi ve verimsizlik bas gosterir. Topragin kurumasi
sonucunda Persephone kurtarilsa dahi onun 6liiler dlemine geri gitmesi istenir. Bu siireg

kis mevsiminin yansimasi olarak betimlenir (Wilkinson, 2011, s. 41).
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Frye tarafindan gelistirilen mit sistematigi teorisi tipk1 hayatin kendisi gibi inisli-
¢ikislt ama diizen hep ayni 6l¢iide devreden sistematikle goriiliir. Dogadan, tasvirlerden,
renklerden, tabiata dair unsurlardan fazlaca bahseden sairin mitik mahiyette yer verdigi

imge, sembol ve metaforlar s6yle izahlandirilir:

“Hasta Iken” siirinde kis miti annenin 6liim aniyla iliskilendirilen bir felaket-
kaos ortaminda sunulur. Siirde yer alan aktarimlara gore anne hastadir ve soluk, sar1 bir
yiizle yatar. Fakat bu esnada 6liim hadisesi gergeklesir ve bu durum 6znenin sahsindan
hareketle tabiata da aktarilan duygu diizlemi olusturarak korkulu bir atmosfer yansitir.
Buna gore ‘korkunc golge, aciyla oOrtiilen dumanlar, gdlge, gece sessizligi, gokler
durgun ve 6li’ gibi nitelemeler korkulu ve aci dolu kaos ortaminin sisler ve dumanlarla
karisik anlatimidir. Keza duman sembolizmi kargasa ve tehlikeyi iceren ortamlar i¢in

kullanilan bir s6ylemdir.

Goklerin riiya ve hayallerle yiiklii olmasi sdylemi ile anlasilir ki 6znenin
ruhunda derin izler agan felaket giinii gelecekte de izlerini siirdiiriir. Zira ‘yiikli’
sOylemi gebelik halini isaret edip riiyalar ve hayallerde bilingdisina aktarilan bu

tramvatik giiniin izleri yansir. Bu kaotik atmosfer diizleminde kaygili kocadan

bahsedilir.
Bir valide bir zevc-i miikedder, sonra miibhem
Bir ince ¢ocuk ¢ehresi -ben- muzlim ii ebkem (S. 116)
Bir anne, bir kaygili koca, sonra belirsiz
Bir ince ¢ocuk yiizii -ben- karanlik ve dilsiz (s. 103)

Aktarilan dizelerde de kendini karanlik ve dilsiz olarak niteleyen 6zne gelir. Bu
ifadeler net olmamakla birlikte Hasim’in siirlerindeki siiregen yas silireci diizleminde
diistiniilirse erkek olarak algilanabilen siir 6znesi ve anneyi kaybedis ardindan gelen
Oedipal kompleksin hasara ugramasi sonucu baba golgesinin sahneye gelmesi ile
Oznede kaostaki babaya kargt ‘hadim edilme’ kompleksi gelisir. Keza 6zne kendini
‘karanlik ve dilsiz’ bigiminde tanimlarken ruhun duyusuyla yetisel anlamda noksanlik

emaresi gosterir.
Zulmet 0 kadar doldu ki aféik silindi

Elvaha, mesafata, yere golgeler indi
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Solmustu o goélgeyle o sakit ser-i miisfik

Tiillerde yatan hastayr sarmigti karanlik

Gozler, 6lii goller gibi bi-lem'a vii hali

Olmustu biitiin mevt-i muhitat ile mali... (S. 117)
Karanlik o kadar doldu ki ufuklar silindi,
Goriiniiglere, uzakliklara, yere gélgeler indi.
Solmustu o gélgeyle o suskun sevecen bas,
Tiillerde yatan hastayr sarmisti karanlik;

Gozler, 6lii goller gibi piriltisiz ve bos,

Dolmustu biitiin ¢evrelerin éliimiiyle... (S. 105)

Kaos ortaminin tasviri, mahseri bir bi¢cimde aktarilarak karanlik renk
hakimiyetinde tiim nesneler siliklesir, belirsiz hal alir. Tiillerde yatan hasta artik
gokylizii oOrtlisii lizerinde yatar. Bu duruma biitiin gevrelerin 6liimii denilerek 6znenin
ruhundaki yikimdan bahsetmenin yani sira felaket ani1 tiim evrene sirayet eder, mahser
gibi 6lim gergeklesir. Karanligin en derin ve koyu oldugu bu anda aya hitap etmeye
yonelen 6zne bir kurtarici kahraman bulur. Ay 151k yayan, ferahlatan, bilincin kendine

gelmesine yardim eden yonii 6n planda tutularak izahlandirtlir.

“Sensiz” isimli siirde kis mitinin belirginlestigi bir kullanim esas alinir. Buna
bagli olarak kis/taglama mitinin soguk ve tirkiiten hatta korkutan kargasa atmosferi siirin

isleyisine niifuz eder.
Giyd o zaman, bildigimiz yerdeki yollar
Birden silinir, korkulu bir hisle, adimlar
Tenhd gecenin vehm-i muhdldtin dinler...
Yiiksekte semd hagr-i kevakible dagilmigs
Yoktur o siikiitunda ne riyd ne nevazis (S. 111)
Sanki o sira bildigimiz yerdeki yollar
Birden silinir,; korkulu bir duyguyla, adimlar

Issiz gecenin olmayacak kuruntusunu dinler...
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Yiiksekte gokyiizii yildizlarin mahseriyle dagilmus,
Yoktur o sessizliginde ne diis, ne de oksayis. (S. 93)

Anneyle gezilen yollarin hatirlanmasi ile hos bir ¢ergevede baslayan siir, bu
kisimla birlikte gergek ile yiizlesen O6znenin zihin diinyasindaki kis mitini yansitir.
‘Bilinmeyen yollar, 1ssiz gece, korkulu adimlar’ ifadeleri ile yalmiz kalmanin

olusturdugu kapal1 atmosfer giin yiiziline ¢ikar.
Bir sd'ir-i meghiil-i leyali gibi riizgar
Hep sisli temasiyla yanan hislere ¢arpar. (S. 111)
Gecelerin bilinmeyen bir gezgini gibi riizgar,
Hep sisli dokunusuyla yanan duygulara ¢arpar (S. 93)

Hava mitinde detayli izah edilen riizgarin sisli dokunusu, sis semboliiniin mitik

anlam dairesi dahilinde kargasa ve kaos ortaminin habercisi kullanimindadir.
Goklerde ararken o kadin ¢ehreni, ey mah
Bilsen o ¢ocuk, bilsen o mahlik-1 ziyd-hah
Zulmette neler hissederek korku duyardi:
Giiya ki hafi bir nefesin nefha-1 serdi
Rithunda bu ferdd-y1 siyeh-rengi fisildar
Sakin geceler sefkat olan enciim-i bidar
Titrer o karanliklarin evc-i kederinde.
Hiisran ii tahassiir gibi mdtem nazarinda;
Giiya ki o dargin geceler rithu bogardi,
Her sey bizi bir korkulu ritydyla sarardr (sS. 111-112)
Goklerde ararken o kadin yiiziinii, ey ay!
Bilsen o ¢ocuk, bilsen o 151k isteyen yaratik
Karanlikta neler duyarak korkardi:
Sanki gizli bir solugun soguk esintisi

Ruhunda bir kara renkli yarim fisildardi.
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Dingin gecelerde sevecen olan uyanik yildizlar,
O karanliklarin iiziintisiiniin dorugunda titrer,
Act ve ozlem ¢eker gibi yas, bakisinda;

Sanki o dargin geceler ruhu bogardi,

Her sey bizi bir korkulu diigle sarardi (S. 93)

Siirin alintilanan kisminda aya hitap edilirken beraberinde de anne ile
O0zdeslestirme yansir. ‘O 1s1k isteyen yaratik’ ifadesinde gece gogiiniin karanliginda
yalniz ve korkulu siir 6znesi kurtarici ele ihtiyag duyar ve gecenin en yiicesi olan ay1
kendine muhatap segisi de bu yiizdendir. Tipki kis mitindeki felaket ve kaos ortaminin
en keskin aninda bir kurtarici kahramanin biiyiilii nesneye sahip olup tiim insanligi
kurtarmas1 beklentisi gibi bir kullanim olusturulur. Ayrica ‘yaratik’ sdylemi bu kaos
ortaminin korku dolu tasvirini aktarirken tercih edilen bir nitelemedir. Kis mitinin yan

karakterleri olana ‘gulyabani’ imgesini ¢agristirir.

Hava elementinin ‘soguk soluk esintisiyle kara renkli yarini fisildamakta’ olusu
havanin olumsuz habercilik sembolii olmasiyla ve kaosun yakin olusunu isaret
etmesiyle izahlandirilir. Hemen sonrasindaki dizelerde aktarilan zamansal olarak
konumlanis ise ‘karanliklarin liziintiisiiniin dorugunda’ seklindeki kullanim ile anlagilir
ki felaket senaryosunun zirve zamani bu andir. ‘Yas, aci, 6zlemli dargin geceler ruhu

bogmakta’ ve kaosu olusturarak 6liim temini destekler.
Dallar kuru eller gibi mebhiit u duakar,
Zaniizede dullar gibi hep tiide-i escar (S. 112)
Dallar, kuru eller gibi, sasirir ve yakarir;
Diz ¢okmiis dullara benzer hep agaglarin kitlesi (S. 95)

Kis mitinin fiziki tasvirini de yansitan kuru dallar ifadesi el sembolizasyonu ile
birlikte kullanilip hayat agaci ile dogum-yasam-6liim déniisiimiinii hatirlatir. Oliim ve

yakarig temleri kisin kargasasindan bahara ermek i¢in dua ¢agrisimini olusturur.

“Benim ruhumda korku, 6liim, karanlik gece” (s. 95) dizesi ile sonlanan siirde

esas kig, kargasa, soguk ve karanlhigin fiziki evrende degil siir 6znesinin ruhunda

karsilik buldugu ifade edilir.
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“Glinese” siirinde topragin ¢iplak kalmasi, giinese olan sitemli seslenis ve tasviri
anlamda kis evresini simgeleyen mevsimsel nitelemeler itibariyle kig/taslama mitinden

s0z edilir. Bu mevsimin ruhsal yondeki etkilerine de siirde yer verilir.
Oniinde boyle yatarken, soguk, tehi, ¢iplak,
Bu eskiden beri aglikla inleyen toprak; (S. 215)
Oniinde boyle yatarken, soguk, tehi, ¢ciplak,
Bu eskiden beri aclikla inleyen toprak (S. 64)

Anlatilan mekan ve zaman dahilinde toprak unsuru, soguk, ¢iplak, a¢ ve inleyen
bicimde yansitilir. Bu durum Frye’in kis mitindeki anlatimina goére topragin ve kosut
olarak bireyin zor durumda oldugu, etkili eylem yoklugu ve basarisizliga mahkamiyet

gibi anlamlar ihtiva eder.
Giines!.. Bu niirunu bezletme mah-1 gam-gine,
Gam u feldketi yerlerde basla teskine! (S. 215)
Giines! Bu 1s1gint ¢cok verme tizgiin aya,
Tasa ve yikimi baska yerlerde basla yatistirmaya! (S. 65)

Alintilanan dizede de yukaridaki agiklamaya uygun olarak gam ve felaket
ortamlarindan s6z edilerek giinese ¢agrida bulunulur. Bu kotii halden gerek mevsim
olarak etkili giines giicii ile bahara ulagmay1 gerekse bireysel olarak yardim eli beklenir.
Bu etkili eylem yoklugu ve kisa tabi olan kisi yikim siirecini yansitmakla Frye
sistematigine gore ‘yikilan kule’ mahkamiyeti motifini isaret eder. Ote yandan bu

dizelere ilave olarak su ifadelerde de giinese ¢agri sitem ve elestiri esash stirdiiriiliir:
Giines!.. Denizleri sa'y etme naks ii telvine,
Deniz degil sana muhtdg olan sakat sine! (S. 215)
Giineg! Denizleri boyayip siislemeye ¢abalama,
Denizin degil, sakat gogsiin ihtiyaci var sana! (S. 65)

Bu dizelerde su ve toprak imgeleri kars1 karsiya getirilip giinesi hicveden bir

islupla baharin gelisi ve topragin canlanisi arzu edilir.

Giines!.. Bu zucreti rithumda bagla teshine,
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Bu ufk-1 leyleyi kalb et bir ufk-1 sirine. (S. 215)
Giines! Bu i¢ sikintisint ruhumda yatistirmaya basla,
Bu gecenin ufkunu tatl bir ufka doniistiir.(S. 65)

Simdiye degin fiziksel anlamda kis mevsiminin yikici, vurucu ve mesakkatli
etkisinden s6z edilirken burada siir 6znesi zihninin yorgunlugu ve ruhsal refaha olan
ihtiyacindan s6z ederek giinesin yiice kudretinden medet umar. Kis mitinde kaos
ortaminin ortasindaki birey bu durumdan kurtarict bir kahraman bekler ve icinde
bulundugu duruma sikayetlenip bu miti yansitan edebi tiir olan hiciv tislubuna yakin

sOylemler ihtiva eder.

“Kis” adli siirde ismiyle de paralel bir anlatimla mit sistematigi kapsaminda kig
miti islenir. Siirin hemen baslangicinda ‘mevsim sikintis1’ ifadesi ile baslanmas1 mitsel

karsiliga uygun bir baslangic olusturur.
Zalam-1 hiicre-i ye'sinde bir ziya tkdd.
Eyle ey fani, (S. 218)
Umutsuzluk dolu odanin karanhginda bir 151k
Yak, ey oliimlii kigi (S. 71)

Aktarilan dizelerde kis atmosferinin yansidigi kaos ortaminin ortasinda olunan
karanlik aleme bir kurtarict kahraman olarak 151k aranir. “Kosacak, sana sigmacak.../ O
gelen dul kadin ya da erkek” (s. 71) dizelerinde ‘dul’ ifadesi de 6liim temi ve kaybedis,
yalnizlik duygularim teskil eder. ‘Siginmak’ fiili, kagip korunma istegi, koruyucu

kollayict kahramana duyulan ihtiyacin ifade edilisidir.

“Yarin ¢amur ve dumanlarda kaybolan biri” (s. 71) ifadesi 6lim temini
cagristiran anlamda kullanilir. Camurdan var edilen kisioglu yine toprak olma meyli ile
alemde yasar. Camur ifadesi toprak imgesi ile beraberinde Sliimii yansitirken farkli
kiiltiirlerde oliilerin yakilmasi gelenegi diisiintildiigiinde duman sembolii de bu noktada
oliimii diisiindiiren baska bir anlamsal cagrisim igerir. Ote yandan ¢amur, duman,
karanlik sdylemlerinin bir arada kullanimi kig mitinin ana atmosferi olan kaos, felaket
ortaminin simgesini olur.

Hasim’in “Gurab” adl siirinde ismi her ne kadar glinbatimi, sonbahar hiiznii

gibi c¢agrisimlar uyandirsa da siire imgesel analiz yoluyla bakildiginda biitiiniiyle
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‘kig/taslama miti’ hakimdir. Siirde yer alan “korkung, agulu ve goézyasli, Olim
soguklugu, kirik, yapraksiz (¢iplak), lizglin dallar, giicsiiz giines 15181, yas, glines
batimi1” gibi ifadeler kis mitini gézler dniine seren kullanimlardir. Basarisizlik, yenilgi,
maglubiyet konular1 6nemli yer tutar. Siirin muhtevasina bakildiginda 6liim temi ilk
goze ¢arpan durum olmakla birlikte bu kaos, felaket olaymin kis mevsimine tekabiilii
olarak anlatimi da Frye’in mit sistematigi ¢er¢evesinde dnemli bir detaydir. Siirde ilk
bentte dzellikle 6liim havasi ve matem duygusu goze carpar. Bu bosluk ve higlige tabiat
unsurlar1 da katilarak duygusal atmosfer duyusal olarak da algilanir. Yas ve matem kis
mitinin vazgeg¢ilmez duygularini beraberinde getirerek kasvet yiiklii ortam ve kisilikleri
on plana alir. Ayrica ‘kirik, iizgiin dal’ nitelemesi teoride yer alan ‘yikilan kule’

unsuruna dair nitelikler tasar.

Gilines bu yoreye glicsiiz 1siklarla yansir. Teoride yer alan maglubiyet,
basarisizlik gibi konulara siirde yer verilen “gii¢siiz 1s1klar” s6z 6begi ile ¢agrisim yolu
acilir. Bununla birlikte siir 6znesi i¢in fiziksel alemin kis mevsimini ¢agristirmasindan
cok kaos ortami, felaketin sebebi ruhsal kisi yasayarak annenin yoklugu ile bagdasim
gosterir. Gilines mitinin disil gilicli simgeledigi gercegiyle de diisiiniiliirse giigsiiz
yansiyan bu 1siklar annenin yoklugu ile 6zdeslestirilir. Ayrica kis miti yalmzlik,

karanlik ve korku merkezli bir anlatimi igerir.
3.2. Yolculuk/Asama Arketipi

Joseph Campbell’tn mitolojik metinlerden hareketle gelistirdigi yolculuk
arketipinin islenisi, bu ¢aligmada temel alinan yontemlerden birini olusturur. Buna bagh
olarak degerlendirilse mitolojik dykiilerden giiniimiize degin kolektif nitelikler gosteren
ve arketip olma vasfi ile sunulan gelisme kaydeder. Dogum-yasam-6liim dongiiselligi
bazinda ele alinarak degerlendirilen bu arketipte se¢ilmis kahramanin yola c¢ikis-
erginleme-doniis sistematigi izlenir. Bu anlayis tasavvufi gelenekteki ¢ilecilikle de
paralellik icerir ve siirecin sonunda kahraman biiyiili nesneye ulasir, kendini

gerceklestiren ve benligini tamamlayan bir zahit formunu teskil eder.

Secilmis kahraman, bulundugu cografya temsilinde insanligi kurtarma
kapasitesine sahip bi¢cimde diinyaya gelir. Bazi sorun doguran vakalar neticesinde
kahraman kendini miicadele etmesi gereken yolculugun esiginde bulur. Bulundugu

cografyada halk arasinda birtakim zarar veren giiclerin saldirisi, hastaliklar veya
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kargasayr meydana getiren cesitli sebepler bas gosterir. Bu kaotik ortami gidermesi
beklenen secilmis kahraman, insanligin derdini {ilkii edinmis bir fedai konumundadir.
Gerekli agsamalardan gecerek miicadelesini tamamlayip sorunu ¢ozecek biiyiilii nesneye
ulagmasi beklenir (Sarigigek, 2013, s. 29). Yolculuk sistematiginin asamalar1 su sekilde

stralanif:
Yola Cikis Evresi

Mitolojik yolculugun ilk asamasini olusturan yola ¢ikis evresi tek bir noktada
baslayan siireci nitelemez. Zira kendi i¢inde asilmasi gereken cesitli evreleri teskil eder.
Yasamsal dongii sistematiginde ‘dogum’ asamasiyla 6zdesim igeren bu basamakta,
kahramanin bulundugu bélge temsilinde birtakim sorunlar bag gdsterir. Bunu asmasi
gereken bir gilic beklenirken kahraman bu kudrete sahip oldugunu anlar ve g¢esitli
tesviklerle bu yolculuga ¢ikma cesareti gosterir (Campbell, 2000, s. 65). Bu yolculuk

her zaman maddi boyutlarda tezahiir etmeyip manevi bir yola ¢ikisi da kapsar.

Maceraya ¢agri, yolculugun olusmasina zemin hazirlayan bir bildirim alan
kahraman seriivenin baslangi¢ noktasina gelir. Bu tesvik edici ¢agri gesitli sekillerde
tezahiir edilir. Cagrinin reddedilmesi evresinde mitik birey, bu c¢agriy1 farkinda
olmamaya meyillidir. Boylelikle kimi zaman istemsizce kimi zamansa geri adim atarak
cagriy1 reddetmeye yonelir. Dogaiistii yardim evresinde kendisine sunulan bildirimin
pesinden gitmeyerek reddeden kahramana dogaiistii giicler yola ¢ikmasi igin tesvik
saglar. Bu unsurlar bir ejder veya esrarli bi¢imde muhafaza edici giicler olarak
sembolize edilir. Tk esigin asgilmasida dogaiistii giiglerin rehberligiyle artik seriiveni
baglayan kahraman ilk olarak kararlilik ve irade gostererek ilerlemesi gereken bir esige
gelir. Bulundugu kosullardan farkli bir boyut kazanacagi bu yeni bir diinyaya girmek
icin esikteki bazi geri piiskiirten giiclerle miicadele ederek gegmesi gerekir. Kahramanin
kudretini kullanarak oniine ¢ikan yilan, biiyiicii, cadi vb. gibi karsit giigleri maglup
etmesi beklenir. Balinanin karni1 evresinde ilk esigi asmis olup yolculugu siirdiirmesi
gereken kahraman, kendini korumaya alma ihtiyact giider. Anne karni arketipi olarak
degerlendirilebilen bu evrede kahraman, siginma istegiyle birlikte magara veya kuyu
gibi birtakim mekanlarda muhafaza halinde bulunur (Campbell, 2000, ss. 72-121).

Erginleme Evresi

Mitolojik yolculukta ikinci asama olarak degerlendirilen erginleme, bir takim
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evrelerle birlikte geliserek bireyin ruhsal bakimdan dengeyi olusturmasi ve kendiligini
insa etmesi olarak yorumlanir. Hayatin asamalarindan ‘Gliim’ evresiyle 6zdesim

icermesi dikkat gekicidir (Campbell, 2000, s. 127).

Smavlar yolu, erginleme asamasinin hemen basinda kahramanin agsmas1 gereken
birtakim imtihanlar yer alir. Tanrigayla karsilasma, Campbell’in kozmosun merkezine
ulagarak yorumladigi mitik kahraman, derinligin i¢indeki buhran olarak tanrica
figlirtiyle karsilasir. Bastan ¢ikarici olarak kadin, mitolojik kahramanin bu evredeki
smavini teskil eden durum nefsi veya duygusal boyuttaki zekasini kullanigina baglidir.
Zira bu evrede karsisina ¢ikan kadin figilirii sehevi arzulan gilidiileyerek kahramani
yolculugundan alikoymak amacindadir. Mitik kahramanin bu tuzaga diismemesi ve
saglikli bigimde evreyi atlatabilmesi beklenir. Babanin goénliinii alma evresinde
kahraman, zorlu seriivende birtakim giigleri de kendine ikna edebilme cabasi igindedir.
Baba ile temsil edilen tanri figiiriinlin 6zdesim igermesi sebebiyle kahramanin bu
kudretin zulmiinden kendini korumasi gerekir. Tanrilagtirma diizeyinde, erginleme
siirecinde evreleri basariyla gecen kahraman, tanrilagsma egilimi ve arzusu i¢indedir.
Birlige ulasarak tanr1 ile bir olma amacii ifade eden fenafillah inanci olarak
yorumlanir. En son ddiilde erginleme asamasinin son evresine ulasmis olan kahraman
artik ebediligin sirrina vakif bir bireyi temsil eder. Islam mistisizmine gére kemale eren
bu kisi 6liimsiizlik ile ddiillendirilir. Bunu mitik 6ykiide carmiha gerilme motifi ve

cilecilik anlayis1 simgeler (Campbell, 2000, ss. 130-216).
Doniis Evresi

Mitolojik yolculugun son asamasmi ifade eden ‘doniis’, hayatin sistematik
dongiisii i¢inde ‘yeniden dogus’ formuna karsilik gelir. Yolculugun basindaki mekana
tekrar donlisim saglayan birey birtakim evrelerden gegerek erginlesir, iKi cihan sirrina
ermis bigimde doner. Ruhsal olarak kendinin farkina varmis kahraman olarak biiyiili
nesneyi yasadigi topluma, insanliga sunar. Bahsedilen doniis asamasi da kendi iginde

bazi evrelerden olusur (Campbell, 2000, s. 240).

Dontigii reddetme, oliimsiizliik sirrina ulasan kahraman, edindigi bu giicle
birlikte tekrar doniisii gerektiren mesakkatli yolculuga ¢ikmayi reddeder. Rehavet
duygusuna kapilarak isteksizlik duyar. Biiyiilii kagis evresinde doéniis yolculugundan

uzaklagmak isteyen kahraman, kendini biiyiisel bir alemde bulur. Kacis psikolojisine
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dayanan bu evrede kurtulma adina birtakim olaganiistiiliikler yer alir. Disaridan gelen
kurtulus, efsunlu seriivenlere dalan kahramanin doniis yolculuguna devam etmesi igin
disaridan gelen uyarici bir gii¢ gerekir. Yogun duygular icerisinde bulunan kahramanin
bu uykudan uyanmasi i¢in bazi telkinler gerekir. Doniis esiginin asilmasi, Yola ¢ikis
evresinde bulunan esik gibi doniis yolculugu asamasinda da yolculugun siirdiiriilmesini
saglamak i¢in kahramanin iradesi sinanir. Bu sinama esikteki bazi giicleri alt ederek
devam etme azmi gdstermek olarak yorumlanir. Iki diinyanin ustasinda iki cihan sirria
ermis olan kahraman, ruhsal bakimdan kendilik bilincini gelistirir ve uyku ile uyaniklik
halinin farkindahgini {istlenir. Ote yandan iki diinya arasi gidis gelis ritmigi,
kahramanin ruhunda bir ahenk yaratir. Nietzsche’nin kozmik dansg1 olarak ifade ettigi
bu birey, tek bir yonelime odaklanmaz; zikzakli bigimde gel-git hareketleriyle her iki
diinya sirrin1 da biinyesinde barindirir. Iki diinya saadetinde de ustalasmis bir figiirdiir.
Yasama Ozgiirligli, yasamsal hiirriyete erme amaciyla tim bu asamalardan gegen
kahraman, yola ¢ikarken ve dondiigiinde farkli bir birey olarak yansir. Kisisel bilincin
kolektif iradeyle ozdesligini saglayan kahraman, kendini eristirdigi konumlanista
ozgiirliik i¢indedir (Campbell, 2000, ss. 241-295).

Teorik zemindeki evrelerin siralanmasi ardindan siirler iizerinden g¢ikarimlara
gecilirse su tespitler aktarilir: “Yollar” siirinde Joseph Campbell’in mitolojik yolculuk
baglaminda degerlendirdigi ‘asama arketipi’ izleri siiriiliir. Buna gére manzum bir tiir
olan siirde, tahkiyeli edebi metin tiirline gore daha yiizeysel bir degerlendirme esaslh
motif arastirmasi yapilir. Esas alman 0lgiit yola ¢ikis-erginleme-doniis sistematigi

giidiilerek yorumlanir.

Asamalyolculuk arketipine gore ilk basamak ‘yola ¢ikis’ evresi olup gelenege
yaslanan bir anlatimla da desteklenerek kahramaninin yasadigi bdlgede kaosun

habercisi bir tehlike ortaya ¢ikar ve toplum caresizlikle bir kurtarici kahraman bekler.
Bir lamba hiizniyle
Kisildy altin ufuklarda aksamin giinesi;
Sondii gollerde aks-i girye-vesi
Gecenin avdet-i siikiniyle... (S. 151)

Bir lamba iizgiinliigii ile
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Kisildi altin ufuklarda aksamin giinesi;
Sondii géllerde aglamakl yansimast
Gecenin durgun geri doniisii ile... (S. 141)

Siirin alintilanan bu kisminda yolculugun baslamasina miisebbip olan atmosferin
tasviri yapilir. Buna gore ‘lizgiinliik, aksam gilinesinin kisilmasi, aglamakli yansimasinin
sonmesi, gecenin durgun geri doniisii’ ifade dbekleri kaosun habercisi olarak fiziksel ve
ruhsal yansiyisin betimlemesini olusturan aktarimlardir. Dikkat edilecek olursa
tamamen bir gece karanligi ya da Oliim temi yer almayip ‘aksam giinesi kisildr’

denilerek felaketin habercisi bi¢iminde sirayet eder.
Yollar
Ki gider kimsesiz, tehi, ebedi,
Yollar
Hep birer hatt-: piir-siikiit oldu
Aksamin sine-i gubarinda.
Onlar
Hangi bir belde-i haydle gider
Boéyle sessiz ve kimsesiz simdi? (S. 151)
Yollar
Ki gider kimsesiz, bos, sonsuz,
Yollar
Hep birer sessizlik ¢izgisi oldu
Aksamin tozlu gogsiinde
Onlar
Hangi bir hayal iilkesine gider,
Boyle sessiz ve kimsesiz simdi? (S. 141)

Siirin bu kisminda ‘yollar’ ifadesi oldukc¢a onemli bir tercih olarak yolculugun
baslangicin1 ¢agristiran kullanimdadir. Zira bu karanliklara bogulacak bolgedeki

kahramana yol goriinerek yolculugun zihinsel anlamda alt yapisin1 dokuyan ‘maceraya
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cagr’ motifinin karsiligidir. Toplum arasindan ‘secilmis kahraman’, yol algis1 ile karst
karsiya getirilerek zihninde ¢agri sinyalleri olusturulur. Yolculuga baslamaya kisiyi iten
en biiyiik duygu merhalesi “merak™ hissi olup ‘Hangi bir hayal iilkesine gider/ Boyle
sessiz ve kimsesiz” (S. 141) dizeleri ile 6znenin ruhunda uyanan merak duygusu
karsihigini bulur. Ote yandan ‘sessiz ve kimsesiz’ olus se¢ilmis kahraman olarak tek
basina verilen miicadeleyi yansitir. ‘Aksamin tozlu gégsiinden’ yani yasadigi, alistigi,

ait oldugu atmosferden koparak yeni bir alemle tanis olacak kahramanin izah1 sunulur.
Meftur
Ve muhteriz yine bir nefha-y: hayal esiyor
Bu nefha dallan bitdb ii bimecdl uyutur,
Sonra eyler giydih nalende,
Sonra dgiis-1 ufk i¢inde oliir... (S. 151)
Bezgin
Ve ¢ekingen yine bir hayal yeli esiyor,
Bu esinti dallar bitkin ve gii¢siiz uyutur,
Sonra otlari inletir,

Sonra ufkun kucaginda éliir... (S. 141)

Siirde kullanilan duygu aktarimlarina bakilirsa tragedya mitinin se¢ilmis kisisi,
kader carkinin tepesindeki kahramaninin yasadigi atmosfer diizlemi ifade edilir. Zira
dallar giigsiiz, otlar inler ve oliim gergeklesir. Yani yolculugu tetikleyen kaos ortami
olusur. ‘Bezgin ve cekingen esen hayal yeli” kahramanin, alismis oldugu yore ve
diizenden yeni bir asamaya gegiste zihninden gegen tedirginlik duygusunu karsilar.
‘Cagrinin reddedilmesi’ motifini karsilar nitelikte ‘bezgin ve ¢ekimser’ ozelliklerle

ifade edilir.
Ey kalb!
Seni oldiirmesin bu sdye-i geb,
Iste bir dest-i sahir ii mahfi
Sana nur-: niicimu indirdi. (S. 151)

Ey yiirek!
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Seni 6ldiirmesin bu aksam gélgesi,
Iste bir biiyiileyici ve gizli el
Sana yildizlarin aydinligint indirdi (S. 141)

Asama arketipinin devaminda yer alan ‘dogaiistii yardim’ ve ‘ilk esigin asilmas1’®
evresini karsilayan bu kisimda yolculuga ¢ikmak iizere olan kahramanin gagriyi
reddetmesi mukabilinde onu yiicelten, tesvik eden sdylemler siirin alintilanan kisminda
verilir. ‘Ey yiirek’ hitabi tesvik etmenin yan sira ilk esigin asilmasi cesaretini gosteren
bireye seslenistir. ‘Biiylileyen gizli el’ tam olarak ‘dogaiistii yardim’ motifini karsilar
mabhiyette kullanim olarak kahramanin oniinde 1siktan yol serilir ve yolculuk baslar.
Isiktan aydinlatilan bu yildizli yol tercihi bizatihi bir kullanim olup tanrilasma hayali ve

egilimindeki kahramani kutsiyete erdirecek altin yoldur.
Kuruldu iste, mesdfat iginde, lal-i mesa
Biitiin meabid-i hiss i meabid-i hulyd
Biitiin medbid-i mechiile-i iimid-i beger. (S. 152)
Kuruldu iste uzakliklar iginde, aksamin kizilligi,
Biitiin duygu tapinaklar: ve hayal tapinaklar
Biitiin insan umudunun bilinmeyen tapinaklart... (S. 143)

Dogaiistli yardimi alarak ilk esigi asip ‘sinavlar yolu’na girmis olan kahraman
artik yolculugun geri doniilmez kismina gelmis olup “erginlenme” siireci baslatilir.
‘Kuruldu iste uzakliklar ig¢inde aksam kizillhigi® (s. 143) dizesi ile baslamis olan
yolculuga isaret edilir. Erginleme evresinde yer alan ‘tanrigayla karsilagsma’ motifi
alintilanan kisimda islenmis olup ‘tapinak’ ifadesi bu tanricayr simgeleyerek karanligin
gizleri i¢inde yer alistir. “Biitiin insan umudunun bilinmeyen tapinaklari” (s. 143) dizesi
ile bolgedeki kaos ortamina sadece bir secilmis kahramanin umut olabilecegi, diger
insanli@in bu evreyi bilmedigi ama kahramanin tiim insanligin kurtaricisi olarak umut

beslenildigi bir figiir olma 6zelligine isaret edilir.
Ta oteden,
Simdi zer gozleriyle td oteden,

Gam-1 ervahi vecde da'vet eder
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Biitiin medbid-i mechiile-i timid-i beser.

Biitiin medbid-i vecdin soluk ildheleri

Birer birer iniyor, gozlerinde riiydlar;

Dudaklarinda ziyadarr ii muhteriz titrer

Aksamin biise-i huzii-eseri. (S. 152)

Ta oteden,

Simdi altin gozleriyle ta iteden,

Uzgiin ruhlar kendinden ge¢cmeye cagirir

Biitiin insan umudunun bilinmeyen tapinaklar

Biitiin cogku tapinaklarinin soluk tanricalart

Birer birer iniyor, gozlerinde diisler,

Dudaklarinda parlak ve ¢cekingen titrer

Aksamin al¢akgéniillii opiiciigii (S. 143)

‘Opiiciik, dudak, soluk tanricalar, gozlerdeki diis, kendinden gegme ¢agrisi, altin
g6z’ ifadeleri disil enerjinin biiyiisiine kapilmay1 ve kendinden gegmeye davet edilen
kahramanin karsilastigi ‘bastan c¢ikarici olarak kadin’ motifini yansitir. Bu figiir,

kahramani esriklestirerek Olimsiizliige ermesi Oniinde maruz kalmamasi gereken bir

engeldir.
Gurib icinde bu eskdl-i bi-hudiid-1 zeheb
Ziicac-1 san'at ii fikreUe yiikselirler hep;
Biiyiik denizlere benzer eteklerinde siikiit,
Stikiit-1 ndmiitendhi, siikiit-1 na-mahdiit,
Stikiit-1 afv ii emel... (s. 152)

Giin batiminda bu simrsiz altin bicimler
Sanat ve diisiincenin sir¢alariyla yiikselirler;
Biiyiik denizlere benzer eteklerinde sessizlik,

Sonsuz sessizlik, simirsiz sessizlik,
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Bagislama ve dileme sessizligi (S. 143)

Yolculugun ilerleyen asamasindaki bir diger motif ise ‘babanin gonliinii alma’
olup tanrilarin 6fke ve gazabindan korunmak i¢in bagislanma evresini yansitir. ‘Altin,
saray, eteklerinde biiylikk deniz, bagislama ve dileme sessizligi’ gibi sdylemler

bagislanan kahramani ifade ederek babanin gonlii alinir.
Bir el
Derigelerde bir altin ziyd yakip indi.
Aktr ab-1 stikita yildizlar
Biitiin sular zehebi lerzelerle islendi. (S. 152)
Bir el
Pencerelerde bir altin 151k yakip indi,
Akt sessizlik suyuna yildizlar
Biitiin sular altin titreyislerle islendi. (S. 141)

Bu asamada artik ‘bir el’ ifadesi tevhit anlayisiyla da birlikte disiiniiliirse tanriy1
sembolize ederek ‘pencerelerde altin 1sik yakilmasi, biitiin sularin altin titreyis ile
islenmesi’ baglaminda kahramanin basarisini sembolize eder. Ayrica siirin/yolculugun
bagindaki durgun su ve sessizlik artik kendini ‘altin titreyis’e birakir. Zira titreme
eylemi ile canliik emaresi gosterilir. Ayrica ‘aksamin algakgonillii Oplctigi’
dizesindeki Opiiciik “fenafillaha” erisin, Nirvana’ya ylikselisin sembolii olarak ‘en son
odiil’ seklinde simgelenir. Ote yandan hayat opiiciigii olarak ifadelenen bu kullanim

Oliimsiizliiglin ab-1 hayatini da sunar.

Oliimsiizliige eren kisi, artik ‘doniis’ evresine girip yurduna bir kahraman olarak

doner.
Miyah-1 rakide samt ii hab i¢inde akar (S. 152)
Durgun sulara sessizlik ve uyku iginde akar (S. 143)

Bu dize Nirvana’ya ermis kahramanin tekrar yurduna doniisiine karsi hissettigi
rehavet duygusunun sessizligi ve durgunlugu olup ‘doniisii reddetme’ asamasini

simgeler.
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Biri bir erganun u eb'dd:

Dinliyor, golgelerde ser-be-zemin (S. 153)
Biri uzak bir orgu

Dinliyor, golgelerde basi yere egik (S. 143)

Bu kisimda ise ‘biiyiilii diinyadan kagis’ motifi baglaminda reelden uzaklasmis

kendi benligine ¢ekilmis ‘uzak bir orgu dinleyen’ birey ifade edilir.
Biri altin goziiyle, giyd ki
Sana ey kalb-i miibhem ii bdki
“Gel!” diyor. (S. 153)
Biri altin goziiyle sanki
Sana ey belirsiz ve 6liimsiiz yiirek
“Gel!” diyor. (s. 143)

Artik bariz bi¢cimde ‘Gliimsiiz yiirek olarak anilan kahraman bu kez doniis
yolculugu icin tesvik edilmeye ¢alisilir. ‘Doniis esiginin ag¢ilmasi’ motifi bu tanrisal ses
yardimi ile gerceklestirilir. Siirde iki diinya ustasi ve yasama Ozgirliigii motifleri

belirgin bir kullanimla ifade edilmeyip silikleserek siirin devamina sirayet eder.

Ozetle; siirin tamaminda mitolojik yolculuk-asama arketipi basari ile icra
edilmis ve motifler yerli yerinde bir kullanim olusturulur. Yola ¢ikig-erginleme-doniis

asamalarindan gecerek tanrisalli§a eren kahraman kutsiyet kazanmis 6liimsiiz kisidir.

“Gelmeden Evvel - Geldin — Birlikte” siirleri birbiri ile bagdasiklik gésteren bir
mahiyet icermis olup ii¢ siirde de baglantili olarak siir 6znesinin sahsinda bireyin anima
arketipini arayis1, ruhsal anlamda bir mitolojik yolculuk mitini de yansitir. Bu
yolculugun asamalar1 gerek ruhsal mahiyette tezahiirii itibariyle gerekse siir tliriinde
yansitilmast bakimindan tek tek izahlandirmaya uygun degildir. Lakin 6z ve anlam
bakimindan biiyiili nesneye ulasmaya calisan 6zne, kendi i¢ benliginde golge ile
miicadele verip arayisini kutlu son ile gergeklestirir. Bu baglamda degerlendirildiginde
ilk siir olan “Gelmeden Evvel” isimli metinde O6znenin biling-bilingdis1 akiginin
yansitmasina isaret edilir. ‘Orman’ sembolii ile yansitilan bu karanlik evrede Ozne,

sonbahar/tragedya mitine yakin bir hiiziin tablosu ile kars1 karsiyadir. ‘Isimsiz ve sessiz’
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olarak ifade edildigi {lizere Ozne, kendini gergeklestirme biitlinliigiinden ve kimlik
kazanma hiiviyetinden yoksun bi¢cimde giiz acisin1 animsatan {iziintiilii bir ruhu yansitir.
‘Gizli sularin diizenli sevincinin yansimasi’ kullanimi, bilingdisinin gizlerini olusturan
arzu-isteklerin suyun iginde yiizer gibi tasvir edilmesiyle zaman zaman giin yiiziine
¢ikarak bu hiiziinlii bireye seving duygusunu tattirir. Ote yandan siklikla beliren bu
sevingler, 6znede yola ¢ikis diirtiisiinii olusturan ‘cagri’ olarak sunulur. Keza 6znenin

yola ¢ikis1 i¢in gegerli oranda ¢agr1 ve sahsinda duydugu istegin de yansimasidir.
Sanki hicrdna bir teselliydi
Seceristdn-1 kalb icinde revan
Olan hafi sularin musiki-i nevmidi (S. 163)
Sanki ayrilik acisina karsi bir avutmaydi
Kalbin agachgimin icinde akip giden
Gizli sularin umutsuz miizigi (S. 163)

Siirden alintilanan bu dizelerde ayriligin sonrasinda tiirlii unsurlarla avunan kalbi
tatmin etmeyen ve yolculuga cagiran isitsel unsur olarak sularin miizigi ifadesi yer alir.

Bu cagr1 ile 6znede merak duygusu yola ¢ikisi tetikleyen motif olur.
Diisiiniirdiim ki, hangi giin, ne zaman,
Ne zaman
Girecektin o kalb-i mes'ide?(s. 163)
Diisiiniirdiim ki, hangi giin, ne zaman,
Ne zaman
Girecektin o mutlu kalbe (s. 163)

Aktarilan dizelerde de bu merak duygusunun 6znenin zihnindeki sorulara cevap

aramasi seklinde yansimasini gérebilmek miimkiindyir.

Mitolojik yolculuk arketipinin siir akiginin devami olan “Geldin” isimli
kisminda beklenen, arzu edilen unsur olarak kadin motifinin geldigine inanilir. Lakin
teorik olarak bakildiginda bu gerceklesme, biitiinlesme miimkiin olmayip bireyleri

yaniltan bir bulma duygusu icerdigi de bilinir.
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Bir giin

Aksamin olgiin

Duran o ndmiitendhi ziyd denizlerine
Garkolan escar

Garkolan ovalar

Oluyorken siikiit ii hiizne makar

Geldin dlam-1 kalbi teskine... (S. 164)
Bir giin

Aksamin olgiin

Duran o sonsuz 151k denizlerine

Gomiilen agaglar,

Gomiilen ovalar

Oluyorken sessizlige ve iiziintiiye barinak
Geldin yiiregin acilarimi yatistirmaya (S. 165)

Siirin alintilanan kisminda ‘1s1k denizi, gomiilen agag¢, gomiilen ovalar, barinak’
ifadeleri bahsedilen kadin imgesinin anne suretindeki yansimalarini olusturur. Orman,
gizlerin ve bilingdisinin barag iken ilk siirde olugan romantik hava ve sevgili imgesi
bu siirde ‘anne karnina doniis 6zlemi’ ile yansitilir. Keza ‘balinanin karni’ imgesi
0znenin i¢inde bulundugu kasvetten kurtulma ve bireyin anima arayisinda anne ile
birlesen bir motif olarak aktarilir. Anima arketipi bireyde evvela anne iizerinden kurulan
hayal, istek olusturup zamanla evrensel diizlemdeki kadin imgesine gegen bir arayigin
yansimasidir. Ote yandan mitsel anlatilarda ‘ova, barinak, gémiilmek’ gibi ifadeler bu

aciklamalarla kosut olarak anne rahmini isaret ederken kadinlig1 cagristirir.

Seri bigimindeki Uglii siir birliginin sonuncu halkasi olan “Birlikte” isimli
kisimda arttk 6zne hayal ve arzu ettigi nesneye kavusur ve ‘bir’lesir. ‘Gecenin
dallarinda agan ay’ ifadesi geceyi aga¢ metaforu ile 6zdeslestiren bir kullanim olusturur.
Keza yine ay i¢in ‘altin giil’ seklindeki sOylem, geceyi de aga¢ olarak yansitmayi

pekistiren anlamlar igerir.

Biitiin bizimciindiir
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Niikiis-1 enciim-i vahdetle iglenen bir tiil

Gibi tistiinde titreyen bu semd

Gecenin dallarinda simdi acan

Bu kamer,

Bu altin giil... (S. 165)

Biitiin bizim icindir

Yalniz yasayan yildizlarin nakislariyla islenen bir tiil
Gibi tistiinde titreyen bu gok;

Gecenin dallarinda simdi acan

Bu ay,

Bu altin giil... (S. 167)

Biiyiilii nesneye ulasan 6zne, kadin imgesini i¢eren sevgilinin dudagini sembolik
olarak kullanip oliimsiizliige erisin ab-1 hayatini yansitir. Keza dudak i¢in ‘kirmizi
Opticiik’ kullanim1 anima arketipi arayisindaki bireye kadin figiiriiniin disil enerjisini
renk sembolizasyonu yoniinden de ifade eder niteliktedir. Ote yandan aga¢ metaforunun
kullanim1 ile yasam-dogum-oliim simgeselliginde Oliimsiizliige erisin de bir baska

yansimasi “hayat agac1” miti ile isaret edilir.
Biitiin bizimciindiir
Ne varsa ask ile bidar-1 ra'se, ya ndim,
Ne varsa ait olan leyl-i hande-me'niisa,
Sana ait lebimdeki buise,
Lebinin surh-z bizevdli benim... (s. 165)
Biitiin bizim icindir
Ne varsa ask ile iirpererek uyanmis, ya da uyuyan,
Neyi varsa giilmeye alisik gecenin,
Dudagimdaki opiiciik senin,

Dudagimin 6liimsiiz kirmizist ise benim... (S. 167)
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‘Biitiin bizim i¢indir’ ifadesi net bir bicimde gosterir ki diinyaya firlatilan
insanoglunun ilk nesne olarak kurdugu anne ile bagi bittiginde huzuru bulmak adina
anima arketipi arayisina girer. Bu durum yarim olarak izah edilen bireyin tam olma
ihtiyacin1 yansitir. Siir boyunca bu arayis gerceklesmis ‘biitiin olma’ ve ‘biz’ gibi
kullanimlarla 6zne buldugu yanilgisini yasar. Zira siirin 6znesi Lacasyen teorinin
imgesel diizlemindeki bireyin karsiligi olarak yansir. Siirde ruhsal anlamda yapilan
yolculuk son bulmus 6zne kendini gergeklestirme ve anima motifi ile birlesme yolunu
bulur. Biitiinlesme saglanmasi ile birlikte biiyiilii nesneye ulasan mitolojik kahraman,

ruhsal benligindeki ¢atigmalarin galibi olarak dlimsiizliige erigmis bir bireyi simgeler.
3.3. Arketipsel Kavramlar
3.3.1. Biling

Bireyin ruhsal evreninden haberdar olma yetisi olan farkindalik stireci, bilinci
meydana getirir. Algilarin agik oldugu ve verilerin halihazirda bulundugu idrak seviyesi
biling olarak degerlendirilir. Carl Gustav Jung, bilincin fonksiyonlarint ruh i¢i ve ruh
dis1 olmak tizere boliimler halinde degerlendirir. Buna gore ruh igi islevler; bellek,
kisisel bilesenler, heyecan ve sizma olarak belirtilerek duyum, diisiince, his ve sezgi
unsurlart da ruh disi fonksiyonlart olusturur (Jung, 1997, ss. 11-47). Bu islevler
dogrultusunda gesitli kisilik tipleri gelisir.

3.3.2. Kisisel Bilin¢disi

Bireyin kigisel alaniyla alakali olarak gelisen karmasalarin yer aldigi boliim,
kigisel bilingdis1 olarak ifade edilir. Bu kisimda geriye itilen, iizeri Ortiilen yani
bastirilan bicimde kisinin farkinda olmadan depoladig: diisiince, his ve algilar yer alir.
Dogrudan izlenimlenemeyen bu alana dair olusumlar bireyin bilingten uzaklastigi
esnada kivileimlar halinde giin yiiziine yansir. Lakin kimi zaman bu unsurlar biling
seviyesine yiikselerek gozlemlenen hale gelir. Topografik kurama gore bilingdist
unsurlar dikey hareketlilik olusturarak biling esigini asarak biling seviyesinde de yer
edinir. Boylelikle goriiniir kilinabilen bu unsurlarin bulundugu bolge kisisel bilingdist
olarak anilir (Jung, 1997, ss. 50-51).

3.3.3. Kolektif Bilin¢dis1
Biling ve bilingdis1 bolgesi arasindaki etkilesimin bireye bagli olmadigi, evrensel

ve sabit unsurlar bigiminde saklandig1 kisim kolektif bilingdis1 olarak anilir. Bu kisimda
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yer edinen veriler atasal miras olarak nesillerin genetiginde bulunur. Degistirilmesi veya
ortadan kaldirilmasi miimkiin olmamakla beraber tiim insanligin ortak iiriinii olan bellek
metaforlarin1 yansitir. Kolektiviteye dayanan bu olusumlar arketip ve mitik motiflerin

kaynagini teskil ederek bellekteki izahini aktarir (Jung, 1997, ss. 51-52).
3.3.4. Golge

Kisisel bilingdist siirecinde bireyin lizerini orterek geriye ittigi her sey, golge
karmasasinin temelini olusturur. Esasinda toplumsal ‘persona’dan siyrilarak, maskenin
ardindaki kisi olmak isteyen bireyi isaret eder. Golge motifi, kisisel bilingdisiyla alakali
oldugu kadar kolektif bilin¢disi siireglerden de beslenen bir nitelige sahiptir. Keza tim
insanlikta ortak bigimde yer alan bu motif, zapt edilemez veya yok edilemez olusuyla
kolektif nitelik gosterir. Golge arketipinin temelinde saldirgan, zarar evren, vahsi

hayvan, yaban nitelikli bir olusum yer alir (Jung, 2005, s. 128).

“Her Giizellik Icin” siirinde gdlge arketipinin karanlik, derin, sonsuz,
koreltilemez olan yoni, ¢esitli imgelemler yoluyla yansitilarak siirde bilingdist

derinliklerine vurgu yapilir.
Giizellik, ey biiyiik ruh-1 meali,
Acan her hisse, pehnd-y1 ebedden
Derin bir ufk-1 miistesnd-y1 hulya! (s. 210)
Giizellik, ey yiiceliklerin biiyiik ruhu,
Ac¢an her duyguya, sonsuzlugun enginliginden
Hiilyanin derin, essiz ufkunu! (S. 51)

Siirin aktarilan ilk kisminda birtakim anahtar sozciikler kullanilir. Buna gore
‘ufuk’ sOylemi Oznenin muhayyilesinin agiga ¢iktigi sozciiklerindendir. Yahya
Kemal’in siir diinyasinda bilingdisini agiga ¢ikaran ‘ufuk’ sdylemlerine yer verilir. Bu
sembolik kullanim, ebediyet, diis, hiilya, 6zgiirliik ve deniz gibi kavramlarla birlikte
anlamlandirilabilen genis 6l¢iide anlamsal ¢agrisimlar sunar (Sahin, 2016, s. 105). Keza
benzer bir tespitle Hagim’in siirinde de yer verilen ‘sonsuzluk, enginlik, derin, hiilya,

gok, diis’ ifadeleri ufuk sdyleminin anlamsal karsiligin1 yansitir.
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Kapkaranlik hiilyalarda yaratilisin anlami, yaldizli siire doniiserek gece
atmosferi yansitilir ve 6znenin bilingdist unsurlarina gondermeler olusturur. Bilincin
gozlenebilir aydinlik i¢indeki kismini temsil eden persona, kisiligi ifade eder. Kisiligin
karsit1 bir algiya dayanan goélge unsuru ise bilingdisindan beslenmesi itibariyle derin
karanliklar1 temsil eder. Bununla birlikte gélgenin karanligi, 1s181n yansidigi dlgiide fark
edilir (Jung, 2005, s. 128). Bu bilgiler 1s1g1inda siirin ikinci kism1 degerlendirildiginde:

Hakayik zill-1 hiilydperverinden

Alirken ince bir bal-i hayali,

Olur mdnd-y1 leyldleyl-i hilkat

Miizehheb, handever bir si'r-i riiyad (S. 210)

Gergekler, senin hiilyayt seven gélgenden

Alirken hayalden yapilma bir ince kanat,

Yaradilisin kapkaraniik anlami

Yaldizli, giiliishi bir diisiin siiri olur (S. 51)

Aktarilan dizelerde yaratilistan gelen ve koreltilemeyen alani olusturmus golge
arketipindeki bilin¢dis1 unsurlar1 yani siirde yer alan hiilya ve hayalleri ‘diislin siiri’
olarak akseder. Golge arketipi somut bicimde ifade edilmeye ¢alisildiginda karanlik
giiclerin temsilcisi seytan figiliriyle de 6zdesim igerdigi goriiliir. Tanrisal kudreti
yansitan 1sik/nur simgeleri ile birlikte diisliniildiigiinde seytan ile karsitlik iceren 6nemli
bir arketipal durumla karsilagilir. Aydinlik ve golge zithg temsilinde ¢esitli anlamsal
cagrisgimlar aktarilir (Jung, 2005, s. 129). ‘Yaratilisin kapkaranlik anlami’ olarak

imlenen kiside var olan seytan imgesidir. Bu imge zaman zaman giin yiiziine aksederek

151Z1n anlamini yitirmesini saglar ‘yaldizli giiliis’ ile ¢eliski, miicadele yaratir.
3.3.5. Anima - Animus

Mitik bir ykiiye gore ilk yaratilan insan olan Hz. Adem ve Havva cennetteyken
yenilmemesi konusunda uyarildiklart halde yasak meyveyi yedikleri igin
cezalandirillarak  yeryiiziiniin  farkli  bolgelerine gonderilir.  Ardindan  kendini
tamamlamaya c¢alisan bireyin mitik seriiveni baslar ve ¢ift olarak birbirini aramaya
baslarlar. Tiim insanliga sirayet eden bu kolektif arayis, karsi cinsle biitiin olma

arzusuna dayali birlesme gayretidir. Atasal mirast olusturan bu Oykii kapsaminda
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degerlendirildiginde bireyin ¢iftini bulma arayisi anima ve animus arketipik motiflerinin
olusumuna kaynaklik eden mitik Oykiiyli olusturur. Anima arketipi, erkegin ruhsal
tamliga erisme arzusuna dayali gelisen karsi cinsteki esini bulma arayisini ifade eder.
Animus ise kadmin ruhunda gelisen erkek esini bulma istegidir. insanlar bu mitik ykii
kapsaminda i¢ diinyasinda yer alan bu motifleri, birtakim niteliklerle somutlagtirmaya
calisarak hayali kadin veya erkegi tanmimlama gayreti gosterir. Lakin bu tanimlama
hi¢cbir zaman tamamiyla ifade edilemez. Jung’a gore kisinin anima ve animusuyla
biitiinlesme tilkiistindeki mitik seriiveni, bireylesme siirecini ifade eder (Onat, 2007, s.

5).

Anima, erkegin duygu diinyasinda cezbedici bir motif olarak yasar. Tahrik eden,
etkileyen, diigsel kompleksler yaratan bir tesir alanina sahiptir. Erkegin kat1 ve daha diiz
kisiligini dogrudan ona niifuz eden anima etkisi esneterek daha duygusal hale getirir.
Erkek memnuniyetsizlik iginde olarak g¢evresine de bu aktarimi sunar. Bir sendrom
niteliginde erkege etki eder (Jung, 2016, s. 145).

Anima arketipi erkegin ruhsal diinyasinda olmasi gerektigi Olciilerden farkl
oranda tezahiir ettiginde yani saglikli bi¢imde yasanmazsa ruhsal karmasaya doniisiir.
Zira bu karmasa neticesinde anima motifi, erkegin hayatindaki en 6énemli ilk kadin figiir
olan anne imgesiyle birlesir. Genellikle ¢ocukluk dénemlerindeki yanlis yonelimlerle
olusan ve nevrotik bir duruma doniisen bu karmasa neticesinde birey, anne ve kendisi
arasinda yer alan her varligi bir yabanci olarak disiinlip rahatsizlik duyar. Anima
arketipinin sorunsuz bi¢imde yasandigi ruh halinde de kimi zaman anne ile birlesme
meyli gorilir (Jung, 2009, s. 24). Animanin arketipsel bir figiir olmasi1 dolayisiyla
gormezden gelinmesi miimkiin olmaz lakin dengede tutularak kadini anlamaya, bir

olmaya calisilarak erkek biinyesindeki ruhsal eksiklik ve arayis dengede yiiriitiiliir.

Animus arketipi ise anima motifinin karsi cinste tezahiir eden karsiligi olarak
degerlendirilir. Kadinin ruhsal serliveninde arayis i¢inde oldugu erkek figiiriinii ifade
eder. Boylelikle kadin, hayat boyu biitiinlesme arzusu duydugu karsi cinsini bulma
istegi i¢inde olur. Birtakim somut niteliklerle tanimlamaya c¢alisir. Kadinin erkek olarak
hayatinda yer edinen ilk figiir babasidir. Kadinin zihninde olusturdugu animus figiirii
pek ¢ok erkegin niteliklerinden miirekkep bigimde aksederken anima, tek kadin motifi

tizerinden anlamlandirilir (Fordham, 1994, ss. 64-66).
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Ruhsal hayat enerjisini ifade eden libido, glines sembolizminde
somutlagtirilarak, bu figiiriin anlamsal cagrisimlart ile biitiinlik igerir. Zira giines
nitelikleri tstlenen kahraman motiflerinde ifade edilir. Fallik donemi isaret eden bu
enerji; glinesin fallus ile ay motifinin de ¢anak semboliinde ifade bulur. Keza ¢anak
simgesi ¢ogunlukla kadin imgesini yaratan bir nitelik ihtiva eder (Onat, 2007, ss. 17-
18). Imgesel anlatimlarda bu semboller vesilesiyle aktarilan figiirler bazi sanatsal

kompozisyonlara da konu edinir.

“O Belde” siirinde 6znenin hayal ve arzu iilkesine kavusma o6zlemi konusu
ihtiva edilirken ayn1 zamanda kadin temi de 6nem arz eden bir kullanim olusturur.
Ahmet Hasim i¢in kadin temi her sathada 6nemle islenmis bir konudur. Bu baglamdan
hareketle ‘o belde’ olarak yansiyan ve 6znenin hayali mekanimi aksettiren bu yerde
bireyin ruhundaki ‘anima arayisi® da gozler oniine serilir. Keza kisi 6miir boyunca bu

aray1s psikolojisini zihninde yasgatir.
O belde?
Durur menatik-1 diisize-yi tahayyiilde;
Mar bir aksam
Eder tistiinde daima aram;
Eteklerinde deniz
Déker erviha bir siikiin-1 mendm (S. 158)
O iilke?
Durur el degmemis hayal kurma bolgelerinde;
Mavi bir aksam
Hep dinlenir iistiinde;
Eteklerinde deniz
Déker ruhlara bir uyku dinginligi. (S. 153)

Bu kisma kadar mavi gok sembolii kadin imgesini yansitmis olup ‘eteklerinde
deniz’ ifadesi de kadinlara 6zgii bir kullanimla bahsedilen imgeyi aktaran ifadedir. ‘El
degmemis hayal bolgelerinde durur’ sdylemi bakir kadin nitelemesini c¢agristirir. Bu

kisimdan sonra imge sembol diizlemine gegerek diistincedeki kadin hayali tasvir edilir.
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Kadinlar orda giizel, ince, sdf, leylidir,

Hepsinin gozlerinde hiizniin var

Hepsi hemsiredir veyahut yar;

Dilde tenvim-i iztirabi bilir (S. 158)

Kadinlar orada giizel, ince, temiz, geceye bagldir,
Hepsinin gozlerinde iiziintiin var,

Hepsi ya kiz kardestir ya da sevgili;

Goniildeki acilar dindirmeyi bilir (S. 153)

Hayallerdeki anima figiirii ilahi bir tanrica gibi bireye iyi gelen, eksik yanlarini

tamamlayan ve goniildeki yaray1 kapatan isleve sahiptir.
Dudaklarindaki giryende biiseler yahut
O gozlerindeki nili siikiit-1 istifham.
Onlarin rithu sam-1 mugberden
Miitekasif menekselerdir ki
Miitemadi siikiin u samli arar;
Su'le-i biziya-yr hiizn-i kamer
Miilteci sanki sdde ellerine (S. 158)
Dudaklarindaki aglayan dpiiciikler yahut
O gozlerindeki ¢ividi soru sessizligi.
Onlarin ruhu kirgin aksamdan
Yogunlasmis menekselerdir ki
Hep durgunluk ve suskunlugu arar,
Aywn tiziintiisiiniin 151ksiz alevi

Siginmus sanki yalniz ellerine. (S. 153)

‘Alev ve eller’ ifadeleri kadinligin disil yoniiniin 6ne ¢ikararak cinsel enerji
eksenli baglant1 kurulur. Ote yandan el simgesi, dokundugu nesne ve ruha sekil veren

disil enerjinin mitik anlamlar dairesindedir.

236



O kadar natiivan ki ah onlar,

Onlarin hiizn-i 14l ii miistereki,

Sonra dalgin mesd, 0 hasta deniz

Hepsi benzer o yerde birbirine (s. 158)
O kadar giicsiiz ki ah onlar,

Onlarin dilsiz ve ortak actlari,

Sonra dalgin aksam, o hasta deniz

Hepsi benzer o yerde birbirine... (s. 153)

Cogul bigimde anlatilan verilen bu kadinlarin acilarinda da ortakliga gidilerek
evrensel nitelikli ‘kadinlik’ olgusu olusturulur. Bahsedilen tiim bu kullanimlar siir
Oznesinin ruhunda ilahe niteligi kazanan anima arketipi arayisinin lirik formdaki
yansimasini olusturur.

Bir yalan yer midir veya mevcid,

Fakat bulunmayacak bir melaz-1 hiilyd mi?

Bilmem... (s. 159)

Bir yalan yer midir ya da varligi yalan nidwr?

Yoksa bulunmayacak bir hayal siginagi mi?

Bilmem... (s. 153)

Dizeleri ile bu bahsedilen kadin arketipinin bir hayalden ibaret oldugu ve bulma

arzusu ile birlikte mechul bir arayisin da siir ekseninde ifadelenisi olusturulur.

“Gelmeden Once - Geldin — Birlikte” siirleri biitiinliik arz eden bi¢imde ve
birbirinin devami niteliginde yansir. Buna gore ‘orman’ sembolii ¢cercevesinde bilingdisi
unsurlara barinak olarak secilen mekan tasviri mitsel anlam halkalar1 igerir. Siir
Oznesinin kalbi biiyiik olarak nitelenmis olup biitiin hayal ve arzu-istek unsurlarini
barindiran bir yapidayken aynmi zamanda isimsiz seklinde de anilarak 6znenin benlik
arayisini yansitan bir kullanim igerir. Zira ‘isimsiz’ olmak bir hiiviyetten yoksun olarak

karanlik bir izahin tercihidir.

Kalbim
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Benim bir ormand,,

Isimsiz, dsiide

Bir biiyiik orman;

Ve golgelerde revan

Olan hafi sularin aks-i sevk-i muttaridi
Dagitirken siikiitu bihiide,
Diisiiniirdiim ki, hangi giin, ne zaman,
Ne zaman

Girecektin o kalb-i mes iide? (S. 163)
Kalbim

Benim bir ormandl,

fsimsiz, sessiz,

Bir biiyiik orman;

Ve gélgelerde akan

Gizli sularin diizenli sevincinin yansimast
Dagitirken sessizligi bosuna,
Diigiiniirdiim ki hangi giin, ne zaman,
Ne zaman

Girecektin o mutlu kalbe? (s. 163)

‘Kalbim’ kullaniminda baglayan metnin ‘orman’ sembolii ile birlesim gostermesi
bilingdigindaki gizlerin barinagi olan bu devasa agaglikta ‘kadin’ temine dair yorumlarin
getirileceginin kanitidir. Zira kalp sembolizasyonu romantik bir duygu atmosferine
zemin olusturur. ‘Golgelerde akan gizli sular’ ifadesi ormanin derinliklerinde giz ve sir
olarak saklanan arzularin hareketlenmesine isaret ederken su simgesinin de disil
enerjiyle 6zdesim gosteren tarafi kadin temini destekler nitelikte bir mitik simge
olusturur. Bekleyis i¢inde olan 6zne diislincelerinde ‘ne zaman, hangi giin bu kalbe
girecektin’ sorusuna yanit ararken arketipik anlamda bireyin diinyada anne ile baslayan

seriiveni ile ‘anima arayis1’ miti belirginlesir. Ayrica siiri, mitolojik yolculuk arketipini
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ruhsal anlamda ihtiva eden yapisi acisindan degerlendirmek gerekir. Bu izahat yolculuk

arketipi kisminda detayli olarak verilir.

“Yedd-i Neseviyyet” siiri kadin temelli arketipsel sembollerden ‘yeryiizii
kraligesi’ figiirtinii isaret eden igerik diizeni ile olusturulur. Lakin dikkat edilmesi
gereken bir husus da Hasim’in siirlerinin pek ¢ogunda kadin teminin anne imgesi ile
birlesmesi olur. Siirin son kismina kadar sevgili imaj1 ¢ercevesinde arzu edilen ve cinsel
diirtiiler baglamindaki niteliklerle yansiyan yerylizii tanrigasi figiirii son dortliikle
birlikte anne-giines birlesimini agiga ¢ikarir. Siir 6znesi oksayan, sefkat gosteren bir ele
ihtiya¢g duyarak bu durum O6znenin psikolojisindeki eksik kalmisligi, tamamlanma
ihtiyacin1 ve arayis mitini de c¢agrigtiran bir mahiyeti barindirir. Bu arayis temi de
psikoloji terminolojisinde bireylesme unsurunun bir ayagini olusturan anima/animus
arayist olarak yansir. Siir 6znesinin erkek oldugu ¢ikariminda bulunularak bahsi gecen

siirde anima figliriiniin arka planda irdelenmesi gereken unsur oldugu goriliir.

“Neseviyyet” adli siirde arayis temi, tamamlanma istegi strdirilir. “Bitecek
sanki yok olup gidecek™ (s. 27) ifadesi bahsedilen bu kadin figiiriiniin beseri diinyadan
olmayip Hasim’in meshur hayal diinyasini yansitan bir unsur olarak sunulur. Ayrica bu
da gosterir ki siirdeki arayis temi burada kadin suretinde yani psikanalitik agidan
‘anima’ arayist olarak yansir. ‘Bos bir umut, kararsiz, belli belirsiz, kadinlik hayali,
eskiden beri ugan giiliis, umut’ ifadeleri bu arayis1 kanitlar nitelikteki kullanimlardir.
Kisi varolussal yapi itibariyle ruh ikizi olarak tanimlanan anima/animusunu arama
isleviyle diinyada yer tutar. Cogu zaman ise buldugu zannina kapilarak yanilir. Ayrica
psikanalitik anlamlandirma kapsaminda ‘ucan, hayal, 151k nur, anlami belirsiz’ gibi
ifadelerde ‘bilin¢dis1’” imgesine gondermeler yaparak anima figiirii arayisini yansitan bir

mabhiyet kazanir.

“Mavi Gozler” siirinde Hasim’in sanat anlayisinda belirginlik gosteren kadin
teminin yansimalar1 géze carpar. Keza simgesel manada insanin suratinda st
boliimdeki duyusal organlar eril nitelik tasirken alt kisimdaki dudak ve agiz, disil
enerjiyi temsil eder (Ersoy, 2000, s. 231). Buna gore ‘ask kivileimi, géz, suhluk, naz,
cilve, baygin’ ifadeleri sevgiliye ait nitelikler gibi yansimis olsa da daha genis
yelpazede anlamlandirma olusturur. Klasik siirdeki sevgili terenniimii siire yansiyarak

‘Oncesizlik ve sonrasizlik’ lafizlar1 ile 6liimsilizligl cagristir niteliktedir. “Yaratilisin
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dudagr’ sdylemi, klasik siirin belirgin mazmunlarindan olan ‘ab-1 hayat’ imgesini akla
getirir ki klasik siirde de 6liimsiizliik sevgilinin ‘leb’leriyle de iligkilidir. Siirin geneline
sirayet etmis olan su miti ab-1 hayat suyu ile birlestirilerek evrensel tesekkiilii saglanir.
Bu izahat 1s181nda anlasilir ki kadin imgesi beseriyet eksenli bir sevgili hayali degil,

evrensel ve derin kapsamli ‘anima arayis1’ imgesini isaret eder.

“Gozlerinin [ThAm1” “giil renkli dpiiciik (kirmizi rengin arzu ¢agrisimi), dzlem,
his i hayalim’ séylemleriyle kadiliga 6zgii arzu ve diirtiiler yansitilir. Ozkok, konuya
iliskin doktora tezinde su ifadeleri aktarir: Ahmet Hasim, su ve kadin imgesini
genellikle 6zdesim icinde kullanir. Bu kapsamdan hareketle degerlendirildiginde
sevgilinin bakisindaki yansiyislar, seher vaktinde olusan 1sik akiskanligini yaratir.
Zamanin akiciligini saglayan bu aksedis, sevgilinin gdziinii isaret eden bakislarin
glinesin 1sinlart ile iligkisini distindiriir. Bir fecir vakti aydinligini animsatarak
gozlerden yansiyan bakiglar, giinesin dogus vaktindeki zamansal imgeyi yansitir. Bu
yansimalar asigin ruhunu Operken mukabilinde de sevgiliye gonderilen tutkulu bir
Opticiik yer alir. Ruhsal bicimde ifade edilen bu betimleme los bir aydinlikla birlikte
gelen arzulan cagristirir (Ozkok, 2019, s. 129).

3.3.6. Pygmalion Kompleksi

“Her Giizellik I¢in” adl siirde 6znenin ruhi otomatizm seklinde biling-bilingdist
akig1 yansitilir. Siirin biitiiniine aksetmis durumdaki otorite olan ‘yiice ruh’, duyusal
diizlemdeki ‘glizellik heykeli’ seklinde varliklastirma yoluyla ulviyet kazandirma

tercihini yansitir.
Evet ey heykel-i ziba-y: rikkat
Olur pisinde riimal-i tezelliil
Kiiciikliikler, biiyiikliikler, semalar...
Olur hatta benim kalb-i alilim,
Benim hissim, benim si'rim -eminim- Senin niirunla bihiis-1 teselli.
Evet, daim haydlatimda belli
Durur mdnd-yi ta'zimin senin heb

Senin ey hande, ey si'r-i miizehheb!..
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Senin niirunla kaaimdir hayatim (S. 210)
Evet, ey inceligin siislii heykeli,

Oniinde alcalip yere yiiz siirer
Kiiciikliikler, biiyiikliikler, gokler...

Hatta benim hasta kalbim,

Benim duygum, benim siirim -inaniyorum-
Senin 1s1ginla avunarak kendinden gecer.
Evet, her zaman hayallerimde belirir
Senin biiyiik anlamin hep,

Senin ey giiliis, ey yaldizli siir!

Senin 1s181nla siirer hayatim... (5S. 51-53)

Siir 6znesi giizellige meftundur. Siirde yiiceltilen varlik karsisinda dlem ve tim
beseriyet saygi ile ‘yere yiiz siirer’. Bu kullanim gosterir ki ilahlagtirma diisiincesi siirin
Oznesinde biling seviyesinde bireysel bir yansima olmayip kompleks haline gelen,
istemsiz gelistirilmis bir duygudur. Keza kendisi gibi biitiin evren boyle diisiiniiyor
zanni bu farkinda olmayisin izahidir. Bu kompleks psikoloji literatiiriinde “Pygmalion

Kompleksi” ismi ile anilir.

Psikomitolojik literatiirde Pygmalion, edindigi olumsuz tecriibeler neticesinde
kadinlara kars1 kin besleyen ve olene dek evlenmemeye kararli bir heykeltirastir.
Meslegiyle biitiinlesmis durumdaki sanatg1 ‘uyuyan ask’ anlamindaki ‘Galatea’ ismini
verdigi kendi heykeline asik olur. Ayrica adin manasindaki isim sembolizasyonu da
dikkat ¢ekici ruhsal atiflar igerir. Besledigi yogun duygular neticesinde Veniis’ten onu
canlandirmasi talebinde bulunur (Giirel & Muter, 2007, s. 560). Pygmalion, kisinin
olusmasini, hayata gecmesini istedigi seylerin mutlaka yasamda var olacagi mitik
Oykiisiinii ifade eden bir motiftir. Merton’un ifade ettigi bigimde kendini gergeklestiren
kehanet olarak da anlamlandirilan bir nitelige sahiptir (Giirel & Muter, 2007, s. 561).
Bireyin ruh diinyasinda yer aldigi bicimiyle hayata gegirdigi olusumlar inang ve
psikolojik olarak yiiklenen yiiksek enerji neticesinde gelisme gosterir. Pygmalion
kompleksi olarak ifade edilen bu 6rnekte de Pygmalion, Galatea’ya asik olup onun

canlanmasini dilemenin yani sira dykiiniin devaminda izlenimlendigi iizere bu heykel,
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Pygmalion’un sonunu olusturur. Kendi eserinin yiiceligi karsisinda ezilen bir bireyi

simgeler.

Psikolojik anlamda fetisizm ile baglanti olusturan bir motiftir. Bu noktadan
hareketle fetisizm, canli olmayan kadin organlarina veya modellere cinsi arzu besleme

olarak yorumlanir (Giirel & Muter, 2007, s. 561).

Siirde ‘inceligin stislii heykeli ‘sdylemi hitap edilen varligin kutsiyetle
iliskilenen yonii ile birlikte ulvi bir varlik olarak heykeli olusacak kadar evrensel
nitelikli tanrilastirma egilimini yansitir. Bu ilahlastirilan varligin, glizelliginin karsisinda
alem ‘yere yiiz siirerek’ huzuruna gelir. Ote yandan kompleksin varliginin bir baska
ispat1 olarak siirde yer alan “Hatta benim hasta kalbim,/ Benim duygum, benim siirim -
inantyorum-/ Senin 1s18inla avunarak kendinden gecer” (s. 53) ifadeleri ‘benim’
sOzciigii ile sahiplenilen, benimseyen ifadelenis, saplanti seviyesinde bir tutkunlugun
sinyalleri olarak degerlendirilir. O varligin parlakligi avunan 6zne 1sik semboliiniin
ulviyetini de aksettirir. ‘Inaniyorum’ sdylemi manevi bir inancin sembolii olarak
zihinsel boyuttaki bu yiiceltmenin ifadesidir. ‘Senin 1g18inla siirer hayatim’ ifadesi
6znenin kendinden ge¢mis, kendini siliklestirmis, muhatab1 6nceleyen tavrinin izahidir.
Ayrica kendini bunca siliklestiren 6zne, kaderinin iplerini de muhatabin eline vererek
isterse onu yok etme, harap etme yetkisini de verir. Tiim bu isaretler dogrultusunda bu

stirde Pygmalion etkisi kullanimi belirgindir.

Psikolojik bir degerlendirilmeyle bagli olunan varligi yiicelterek tanrilagtirma
yonelimi i¢inde bulunma davramis1 klasik Tiirk siiri kapsaminda da anlam bulur.
Genellikle bu siirlerde asigin yogun duygular besledigi varlik olarak masuk/sevgili
motifi ulasilmazi, listiinliigli ve otoriteyi simgeler. Agzindan ¢ikacak her sozii ilahi bir
lisan bi¢ciminde degerlendirerek muhatabin karsisinda eriyen bir asik arketipi
olusturulur. Agikla birlikte masuk motifi; efendi-kole, hilkmetme-tabi olma, mum-
pervane iliskisi sergiler (Andrews, 2012b, s. 117). Bu kalip yine klasik siirdeki karsilig
ile ‘saray istiaresi’ gelenegine yakin bir anlatimdir. Boylelikle esasinda klasik siir
orneklerinde arketipik nitelik gosteren asik motifi, Pygmalion etkisini yansitarak kendi

yiikledigi duygusal anlamlar karsisinda yiicelen bir varligin kolesi olma niteligi gosterir.
Evet ey heykel-i ziba-y: rikkat

Olur pisinde rimal-i tezelliil
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Kiigiikliikler, biiyiikliikler, semdlar (S. 210)
Evet, ey inceligin siislii heykeli,
Oniinde alcalip yere yiiz siirer
Kiigiikliikler, biiyiikliikler, gokler ... (S. 51)

Alintilanan kisimda iki farkli unsur olan gok ve yer, ‘gdgiin yere yliz siirmesi’
kapsaminda anlik bir ‘bir’lesme metaforu olusturur. ‘Inceligin siislii heykeli’ karsisinda
g0giin dahi yere inerek yiiz slirmesi miibalagasi mitik anlam cagrisimlar1 uyandirir.
Buna gore gok (3) ve yeryiizii (4) birlesiminden evrenin dogmasi ve ilk ‘bir’lesme, ilk
evlilik mitini de akla getirir. Bu birlesme siirdeki ilahlastirilan yiice varligin ‘bir’ ve
‘tek’ olusunu sembolize eder niteliktedir. Keza ‘bir sayisi’nin tevhidi, ilahiligi ve
yiiceligi sembolize edisi unutulmamalidir. “Yedi’ sayisinin da (3+4=7) mitolojik

anlamdaki kutsiyeti cagristiran anlamina ¢agrisimsal gegcis saglanir.
3.3.7. Kadin Temelli Arketipler

Ahmet Hasim edebiyat tarihi acisindan klasik siir ile modern siir aras1 gii¢lii bir
gecisin sairi olarak degerlendirilir. Dili itibariyle eski ve agdali tislubu yansitan lakin
anlamlandirma ve aktarimi bakimidan modern siirin 6nemli bir ismi olur. Hasim’in
gerek biyografilerine yansiyan ifadelerde gerek anilarindan edinilen bilgilerde gerekse
edebi {irlinlerinde yer bulan imgelerden anlasildigi lizere anne ile bagi psikolojik
temellendirme ve izaha agik bir alan teskil eder. Ayn1 zamanda Hasim’in siirlerinde
hissedilen anne kompleksi derinlerinde kadin imgesini de getirir. Bu kapsamdan yola

cikilarak kadin arketipleri agisindan incelemek uygun goriiliir.
3.3.7.1. Giizellik Kralicesi

Giizelligi yasa bagli olarak gelisen donemlere gore inceleyen Gilchrist, Dokuzlar
Cemberi adli eserinde bu motifi, genglik ¢aglarinda 6nemi pek idrak edilmeyen,
yetiskinlik evresinde kiymeti fark edilen ve yaslandikg¢a goriintii boyutundan cok
diislince ve davranigsal anlamda bir giizellik algis1 yaratmak bigiminde ifade eder.
Giizellik kraligesi biitiin glizelliklere sahip ve her donemin estetik degerleri ile oOrtiisen
kadin figtiridir (1993, s. 42). Mitolojik Oykiilerden modern anlatilara dek genellikle
giizellik kraligesi figiiriine mensup kisiler karsi cinsi bastan g¢ikarma niteligini de

beraberinde tasir.
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Hasim’in “Peri-yi Bahar” siirinin;

Giilgiin dudaklarinda ugcar nagmeler miidam.
Sdkin nigdh-1 muhtecibi, rihu titretir (S. 194)
Giil renkli dudaklarinda ezailer ucar durmadan

Durgun, gizli bakst ruhu titretir (S. 25) dizelerinde yer alan giil renkli dudak ifadesi
hem disil enerjiyi aciga cikaran arzu edisi yansitirken hem de klasik siir anlayisini
andiran bir sdylem olarak giil sembolizmi igerir. ‘Ruhu titretir’ ifadesi kadinin arzulanan
tarafin1 isaret ederek 6zneye hareket katan bir kullanim olmanin yaninda arketipsel
anlamda da giizellik kralicesi figiiriinii destekler niteliktedir. Ayni sekilde suhluk,
eglendiricilik vasiflari da onemlidir. Genglik temelli olusturulan korkusuz ruh, hem
ulviyeti hem gengligin giizellik ve nese dolu tarafiyla birlikte olan korkusuz cesareti

hatirlatir.

Arketipsel anlamda belirtilen kadin figiirii zamansal gecisi de ihtiva eden
yapilanmadadir. Giizellik unsuru yagamin donemleri ile iligkili olarak sunulur; genglik,
olgunluk ve yaslhlik. Siirde disil enerjiyi yansitan miicevherler 151k kaynagi sagarken bu
zamansal gecis faktorii ile birlikte giin 1518min ‘altin, yakut, elmas sacan’ tarafi siirin
ilerleyen boliimlerinde artik yerini giin batimi kizilligina birakir. Zamanda dikey
hareketlerle yansitilan akista; nese zirvedeyken genglik, solmaya baslayarak glinbatimi
ve ardindan gelen tasali ruh ile yasliligin iniltisine yerini birakir. Hayatin igindeki
donemsel gecisleri ihtiva eden bir siirdir. Bu dongiisellik yalnizca bir gliniin vakitleri ile
siurli kalmayip mevsimsel gecisi de yansitir. Baglangicta yaz mitinin yiliksek enerjisini

aksettiren siir, son iki dizede sona erer ve yerini giiz iniltisi ve tasasina birakir.

Hasim “Girye-i Niyaz” siirinde zamanin dongiiselligini 151k metaforu ve giizellik
sembolii ile iliskilendirerek ‘giizellik kraligesi’ motifinin zamanda akis halindeki
teorisiyle 6zdesim kurar. Bu figiirii Yunan tanrigalarindan Veniis ile iliskili bi¢imde

yansitir.
Mdhtablar guriiblar eshadr,
Jaleler, asumanlar, ezhar,
Ebr-i rengin-i ufk-1 fecr-i bahdr;

Enciimiin lerze-i nigdhindan; (S. 196)
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Ay siklan, giinbatimlari, sabahlar,
Cigdemler, gokler, cicekler
Baharda tan yerinin ufkundaki renkli bulut,

Yildizlarn titreyen bakisindan dogmus. (S. 29)

Alintilanan dizelerde ‘bahar, dogmak fiili, ¢igdemler, c¢icekler, renkli bulut,
sabahlar’ seklinde verilen ifadeler siirin ilerleyen dizelerinde bu aksin mukabili olarak
degisim gosterir. Mutlu ve neseli tasvir edilen atmosfer yerini hiiziin tablosuna teslim
eder. Bu aslinda duygudan ¢ok zamansal, dongiisel gecisin realitesi olarak iglenir. Yaz
mitinin genclik, gilizellik, renkli, giinesli, 151kl1 havasi yerini giizlin yani ilerleyen yas

6zdesimindeki durgunluga birakir.
3.3.7.2. Isigin Hanmimi

Gilchrist ‘1s18in hanimi” motifi i¢in su ifadeleri aktarir: Dogal niteliklerine
ozgiiliik i¢inde erkeksi ve kadinsi enerjiyi ayiran farklilik yer alir. Eril 151k, tek noktay1
esas alan bir odag1 yansitarak aydinlanirken disil 151k, i¢ diinyada geliserek yayilim
gosterir, 1sinlarin1 farklh noktalara uzatir. Psikolojik bakimdan bu ayrim erkegin zafer
odakli oldugu ve gayretini tek bir tlkii ugruna sarf etmesi seklinde degerlendirilir.
Kadin ise farkli boyutlardaki yasamsal dongiiyii bagdasim i¢inde siirdiirebilen daha
karmasik bir diizenegi temsil eder. Merkez 151k kaynagi olma rolii iistlenerek gevresini
aydinlatir (Gilchrist, 1993, s. 62).

“Neseviyyet” adli siirde kadin, 151k sacan degerin temsili figiirli olarak yansir.
Bir cicek... Belki bir firiste-i niir

Refref-i bal-i piir-stiridundan;

O semim-i sagaf-fiiziidundan,

Siiziiliir mevce mevce, ask u siirar (S. 195)

Bir cicek... Belki isiktan bir melek...

Sarkt dolu kanadimi ¢rrpmasindan,

Sevgiyi artiran o giizel kokusundan

Siiziiliir dalga dalga seving ve ask (S. 27)

245



Hasim, kadin figiirinli ¢igek ile 6zdes tutarak ‘nurdan bir melek, sevgi ve
giizelligin dalga dalga etrafina sagmasindan, sarki dolu kanat c¢irpisindan, sevgiyi
artiran, yayan tanrisal sembol’ mabhiyetlerinde tarif ederek “i1s1¢in hanimi” arketipi ile
0zdeslesmesini saglar. Nurdan bir parca olmasi onu tanrisal bir ulviyete tagimis olarak
yansitilir. Giizelligi 6n plana alinarak bu figlir miikemmeli yansitir. Isigin hanimi
figlirtindeki kadin, girdigi ortamin ¢ehresini degistiren, yumusatan, renklendiren bir

ilahi motif olarak siirde yer bulur.
3.3.7.3. Gece Kralicesi

Gece kralicesi arketipi, geceyi sembolize eden yarasa, baykus gibi birtakim
unsurlarla iligkili bigimde degerlendirilir. Daha ¢ok disil nitelikleriyle 6n planda olan
diger kadin arketiplerinden aykirilik igerir. Keza diger figiirlerin aksine bu motif, vahsi
hayvanlardan aldig1 zarar verici bir giice sahiptir. Gece karanlifiyla birlikte olusan
korku arketipiyle 6zdeslestirilir. Diger kadin figiirleri gibi evreler halinde gelisen gece
kralicesi bu asamalarin her birinde dik bash ve toplumla bagdasmayan kadinin dogasina
aykir1 yapist ile dikkat ¢eker (Gilchrist, 1993, s. 83).

“Yarasalar” siirinde isminde de anlasildigi gibi yarasa figiirii gece kraligesi

arketipini yansitir bigimde islenir.
Dagilmis hazan-dide tiiller gibi
Ucusmakta sessizce huffaseler;
Giderler, gelirler, san drmekteler
Niictim-1 kederle zalam-1 sebi (S. 144)
Dagilmuis solgun tiiller gibi
Ugusmakta sessizce yarasalar;
Giderler gelirler... Sanki ormekteler

Acimin yildizlariyla gecenin karanligim (S. 137)

Siirde yarasalar gece karanligini, acinin yildizlari ile 6rerler. Bu ifade edise gore
‘ormek’ eylemi diger kadin arketiplerinin izahinda da islendigi gibi kadina has bir tavri
isaret eder. Keza ‘ocagin hanimi’ figiiri aile yapisini ilmek ilmek isleyen, oren disi

olarak yansir. Gece kraligesi figiiriinii imgeleyen bu siirde de yarasa sembolii mitik
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anlam dahilinde desteklenerek geceyi orer. ‘Karanlik, aci, sessizlik dagilmis-solgun
tiilller’ ifadeleri bu motife 6zgii korkulu ve kaotik atmosferi yansitir. Ayrica gokteki ay

simgeselligi de gece karanligini1 6ren yarasa ile iliski igerir.
3.3.7.4. Ocagin Hanim

Ev, yuva unsurlarin1 ocakla birlikte anilan ates motifiyle iliskilendiren Gilchirst,
yuvanin ayakta kalabilmesi durumunu ocagin siirekli bigimde yanabilmesi 6n kosuluna
baglar. Sonen ates, aile i¢inde biitiinliiglin bozulacag1 ve parcalanma siirecini isaret eden
sembol niteliginde degerlendirilir (Gilchirst, 1993, s. 120). Bir¢ok mitolojide ocak
atesinin koruyucusu olarak tanrigalar gorevlendirilir. Kadinin insanlik tarihinin basindan
itibaren yuva yapan ve ailenin devamliligimi saglayan kutsal yapisi ocagin hanimi
arketipinin temel unsuru ates imgesi ile birleserek farkli bir boyut kazanir. Ates, ocagin

canliligini saglayan yapidadir.

“Terane” adli siirde giines-ates-Kadin iliskisini kosutluk olusturan bir anlatimla
ele alan sair, kadin motifinin hem giizellik ve ruh agic1 iglevi ile suhane tarzda sarhos
eden tarafina yer verirken hem de bu esriklesme durumunu atesin ve giinesin disil
enerjisi ile iligkilendirerek giiglendirir. Buna gore ‘ocagin hanimi’ arketipine uygun

bi¢imde yansiyan bu kadin imgesi ‘sevginin ve askin ocagi’ seklinde ifadelendirilir.
Bak etraf u haviliye,
Ufuklar miibtesem; hulyd-yi subhun stihi-i nazi
Ucgar her berk-i hazrddan;
Cigekler hep tari, kuglar miinevver, lahn-1 dil-sdzi
Bekdret ebr-i sevdddan
Yagar hep sanki altun, sanki ziimriit, sankiki hulyddur!
Cihan mahmiirdur, her yer harim-i ask u sevdadur (S. 205)
Bak yoreye, cevreye,
Ufuklar giiliimser, sabah hiilyasinin nazli suhu
Ugar her yesil yapraktan,
Cigekler hep taze, kuslar parlak, goniil oksayan sesi

Sevginin el degmemis bulutundan
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Yagar hep sanki altin, sanki ziimriit, sanki hiilya!
Diinya sarhostur, her yer ask ve sevginin ocagi (S. 55)

Siirin alintilanan dizelerinde kadin imgesi tiim evreni kapsayan bir giice sahip
olup ‘ocak’ ifadesi ile ev, yuva, anne niteliklerini diisiindiiriir. Kadin figiirii, sadece
Oznenin sahsi hayatinda bir etkiye sahip olmayip evrensel nitelikte bir etkilesime sebep
olur. Tim insanligin, dogup, yetisip varlik gostermesi bu ocagin hi¢ sonmemesi ile

alaka gosterir.
3.3.7.5. Yeryiizii Kralicesi

Arketipik motifin isimlendirilmesinde yer alan kralige nitelemesi, kadinin
ulastig1 yliksek mertebeyi ifade eder. Gilchrist, yeryiizii kraligesini viicut hatlarinin
netlik kazanmasi ve bu belirginligin yarattig1 sehevi arzularla birlikte yansiyan kadin
motifi olarak ifade eder. Enerjisel aktarim yalnizca cinsel anlam ihtiva ederek etrafina
yansittig1 olumlu etkilesim seklinde yorumlanir. Bu motifin gelisim evreleri de genglik-
yetigskinlik-yaslilik olarak asamalar halinde ilerler. Genglik donemindeki kadin,
masumiyeti simgeleyerek heniiz cinsi bir yonelim gostermez. Yetiskin kadin kendinin
farkina varmis kadin olarak cinsel enerjisinin en yogun oldugu asamada yer alir. Cinsi
bir cesarete sahip olarak meydan okuyan bir kadin1 yansitir. Yaslilik ¢agindaki kadin ise
bu giicii hayat tecriibesi yoneliminde gosterir (Gilchirst, 1993, ss. 143-145).

“Yedd-i Neseviyyet” siirinde ‘kadin’ motifi yer yer divan edebiyatindaki sevgili
nitelemelerini andiran kullanimlariyla goze carpar. Buna gore siir 6znesi, cesitli glizellik
unsuruyla 6n planda olan nitelemelerle sanki sevgilisini anlatir gibi yapsa da uzaktan

uzaga yakinmasi ile anlasilir ki divan edebiyatinin o meshur ulagilmaz kadini yansitilir.
O nush-z siih-1 nezihinde sanki niir-1 seher,
Biitiin tezehhiir-i hiisniiyle parlasir, giiliigiir...
Muhabbetin ezeli si'r-i ndbi igve eder,
O lems-i hdr-1 samiminde... Oh! Diirddir!.. (S. 193)
O suh ve temiz derisinde sanki sabahin 15181
Biitiin giizelliginin ciceklenisiyle parlasir, giiliisiir...

Sevginin oliimsiiz, katiksiz siiri cilvelegir
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Elinin sicak ve i¢ten dokunusunda... Oh, uzaktan uzaga (S. 23)

Siirde mevzu edilen bu kadina ‘suh, sicak, icten, giizel, estetik, ¢igek gibi,
sabahin 15181, parlasmak, giiliismek, cilvelesmek, bahar yeli, ask kokusu’ bigiminde
nitelikler yiiklenerek motifi “yeryiizii kraligesi” degerine getirir. ‘Ki duygusu sevgi ve
eglencedir, ruhu hep istektir!” (s. 23) ifadesiyle anlasilir ki bu suhane anlatimin arka
planinda cinsel istek ve arzulanis da yer alir. Bdylelikle yeryiizii kraligesi figliriinii

yansimasi kanitlar.
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SONUC

Bu c¢aligmada mitsel ve arketipsel bir yaklasim metodu kullanilir. Calisma
neticesinde ulasilan tespitlere gore; Ahmet Hasim’in siirlerinin mitolojik ve arketipsel
yaklagim ile incelenmesinin dogru ve 6zgiin bir tercih oldugu goriisiine varilir. Keza
siirlerde yer alan dilsel formlar bahsedilen yaklagimlara malzeme sunacak bi¢imdeki
kullanimlardir. Ahmet Hasim’in poetikasinda yer verdigi tizere siirin anlami kapalidir
ve her okur ona ulasamaz. Bu durum c¢alismada, siirlerin anlam diinyasina sinmis
bicimdeki kolektif bilingdisina dayali unsurlarin varligina isaret edilerek yorumlanir.
Hasim’in poetikasi tam olarak net bir ¢izgide olmayip birtakim bosluklar igerir. Bu tez
calismas1 Hagim’in poetikasiin sinirliligina yeni bir bakis agisi1 getirerek kolektiviteye
dayanan tarafi agiga c¢ikarir. Calisma, Ahmet Hasim’in edebiyat tarihi iginde
konumlandig1 zamansal kesite gore onun siire bakis agisinin ne derece iist diizeyde

oldugunu ispatlama gayreti ile olusturulur.

Siirlerde sembollerin kullanim1 ‘dogadan insana aktarim’ veya ‘insandan dogaya
aktarim’ seklinde geg¢islilik temelli islenir. Tabiat perspektifinde yansiyan bu aktarimlar,
mitsel motifleri de ihtiva eden bir yapilanma igerir. Keza siirlerde mitolojik unsurlarin
genellikle imge ve semboller arka planinda sunuldugu tespit edilir. Bu tercih, ¢alismaya
‘imgeden mitsel sdyleme’ uzanan yontem incelemesinin de dahil edilmesinin

gerekeesidir.

Atasal mirasin devam eden halkalar1 olarak birey, gerek olusturdugu {iriinlerde
gerek bireysel ¢izgide bu genetik kodlardan yansimalar aksettirir. Caligmayla birlikte
fark edilir ki; Ahmet Hasim de Kolektivitenin bir pargasi olarak siirler tizerinden kimi
zaman Ozne temsilinde kimi zamansa kendi biyografisi, psikolojik durumu nispetinde
yansimalarla varlik gosterir. Ornegin; sairin amilarmna dair siirler {izerinden ulasilan

tespitler arasinda en ¢ok ‘anne’ imgesinin yer aldigi gériiliir. Ozellikle su unsuru



incelemesinde ‘anne-su-diis” baglantist kuvvetli bir iliskilendirmeyi yansitir. Bu
kullanimlar g6l, deniz, nehir gibi aktarimlarla bireyin benligi ile yiizlesmesi ve
bilingdisina ulasan bir kapsamda yansir. Boylelikle ¢alismada psikolojik-psikomitolojik
cerceveden bakmay1 gerektiren degerlendirmeler sunulur. Tez ¢alismasinin edebi esere

doniik olmasi dolayisiyla saire yonelen bakis agis1 metin diizleminde kisa atiflarla sinirl

birakilir.

Ahmet Hasim’in siirleri ¢alismay1 amacina ulastiran bir derinlik aksettirir ve tez
konusuna malzeme sunan zemini teskil eder. Siirler incelendiginde anasir-1 erba iginde
en belirgin bigimdeki kullanimlarin su ve ates unsurlar1 {izerinde yogunlastig1 goriiliir.
Bu durum Hasim’in sanat anlayisinda gelisen nesnelerin, bireyin i¢ diinyasina derin

tesiri kapsaminda yer alir.

Calismada Ahmet Hasim’in siirlerinde goksel unsurlarin derinlikli bir anlam
dairesinde kullanildigi goriiliir. Gok motifi kimi zaman baba, kucaklayan anne veya
siginilan mekan olarak yansirken kimi zaman da tanrisal vasiflarla birlikte anilir. Isik
arketipinin nitelikleri yiiklendigi goriilen gok unsurlar1 mitsel ve arketipsel bir dokuyu
kapsar. Ayrica giines ve ay motiflerinin otorite, ilah, 151k, anne ve kadin imgelerini

yansitacak bigimde kullanildig1 goriisiine varilir.

Ahmet Hasim’in siirlerinde ¢igek unsuru onemli anlamsal c¢agrisimlar sunar.
Inceleme neticesinde bu unsurlarin kadin temi ile iliskili bigimde kullanildig gériiliir.
Ayrica tabiata dair giizellik duygusu olusturan bu unsurlar, siirlerde mitolojik dykiilerle
beslenen bir zeminde aktarilir. Ornegin; nergis ¢igeginin dogrudan narkissos miti ile

iliskili bicimde siirlerin muhtevasina niifuz eden tespitleri inceleme igerisinde yer alir.

Ahmet Hasim’in siirlerinde dikkat c¢ekici bir husus olarak hayvan motiflerinin
sadece kuslarla smirli bicimde yer aldigi goriiliir. Tabiata estetik bir perspektiften
bakarak olusturulmus siirlerde biilbiil, ziimriid-ii anka, kugu ve yarasa gibi motiflerin
belirgin bicimde mitik dykiilere dayandirildig1 goriisiine varilir. Ote yandan degerli tas
ve madenler bashgi altinda yer alan altin ve giimiis unsurlart 6nemli imgeleri ihtiva
eder. Bu unsurlarin genellikle goksel motiflere ¢agrisim olusturacak bigimde islendigi

tespit edilir. Bu durum kutsiyet ve gorkemli olus nitelikleriyle agiklanir.

Dogaya i¢e bakis yontemi ile yaklasilarak olusturulan siirlerde renklerin somut

diizlemde aktarilmasinin yani sira bireyin benliginde olusan akisler c¢ergevesinde
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sunuldugu goriliir. Renklerin mevsim mitleri ile paralel diizlemde anlamlandirildigt
sonucuna varilir. Ornegin; sonbahar/tragedya miti kapsaminda en ¢ok tespit edilen renk,
sar1 ve siyah iken; ilkbahar/komedya mitinde bu durum yesil temsilindeki canli renklere
doner. Kis/hiciv mitinde oOliimle 6zdes bigimde koyu renkleri igeren siirler
gozlemlenirken; yaz/romans miti ile birlikte aydinlig1 igeren beyaz rengin ¢agrigimsal
diinyas1 aksettirilir. Ote yandan sairin poetikasi acisindan o6nemli goriilen bir
degerlendirme ise sayisal verilerin azligidir. Sayilar iizerinden mitik degerlendirmeler
kisminda goriliir ki; esasinda sayilar, somut bir isleyisi icermez ve anlamsal ¢agrisim

temelli imgesel diizeyde aktarilir.

Ahmet Hagim’in siirlerinde 6zne, siklikla benligi ile yiizlesir, i¢ diinyasina
cekilerek anilarinin derinliklerine dalar. Bu durum Carl Gustav Jung’un gelistirdigi
arketipsel benlikler iizerinden incelenir. Keza siirlerde 6zne sahsinda bireysel bilingdist
ile temsil edilen durumlar ¢alismada kolektif bilingdis1 gergevesinde degerlendirilir.
Ayrica siirlerde yer alan birey kimi zaman ‘kagis miti’ ile birlikte sunulur. Bu noktadan

hareketle ¢alismada ‘yolculuk/asama arketipi’ne dayali veriler tespit edilir.

Northrop Frye’in ‘metin tertibinde arketipsel diizen: mit sistematigi’ teorisi
calismanin Onemli bir bagligint olusturur. Mevsim mitleri degerlendirildiginde en
belirgin mevsimin sonbahar/tragedya miti oldugu sonucuna varilir. Bu durum Hagim’in
sanatsal bakis acisi ile de paralellik arz eder. Keza Hasim ve siir 6znesi her zaman bir

melal duygusu i¢inde olup hiiziinlii bir atmosferi yansitir.

Ahmet Hasim’in siir anlayist kapsaminda belirgin bir kullanimda yer alan
‘kadm’ temi tespit edilir. Bu kullanim kimi zaman dolayli aktarimlarla yansirken kimi
zamansa tasviri bir bicimde yer edinir. ‘Kadin temelli arketipler’ bashigi altinda
degerlendirilmesinin yani1 sira anima figiirii olarak da 6nemli ¢agrisimlar sunar. Siirlerin
geneline niifuz etmis bicimde Lacan teorisinde gelisen ‘imgesel diizlem’de kalan bir siir
oznesi tespit edilir. Oyle ki kadin algis1 bazi siirlerde 6zne sahsinda temsil edilen
psikomitolojik kompleks diizeyine ulasir. Bu durum, Ahmet Hasim’in bireysel yasami

ve sanatsal gorlisii kapsamindaki ‘kadin’ temi baglaminda degerlendirilir.

Siirlerin incelenmesi neticesinde tespit edilen mitik ve arketipik unsurlarin,
tesadiifi aktarimlarla veya sadece kolektiviteden beslenen tezahiirlerle kullanilmadigi ve

bilingli tercihlerle aktarildigi tespit edilir. Mitoloji konusunda bilingli bir sahsiyet olan
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Ahmet Hasim’in bu birikimini siirlerine de yansittigi goriiliir. Ayrica mitolojik unsurlar
siitlerde kutupluluk esasli bir kullanim1 igerir. Ornegin; hem eskatolojik mitlerin yok
ediciligi vasfini ihtiva ederken hem de kozmogonik bir nitelik gosterek karsitliklarin bir
aradaligimi sunar. Bu durum siirlerin anlam evreninde zenginlik yaratarak estetik
dokuya da hizmet eder. Netice olarak calisma, segilen sair ve siirleri noktasinda

istenilen hedefe ulasir.

253



KAYNAKCA

Abiha, B. C. (2018). Mitolojiden insana dort unsur iizerine bir inceleme. Bengi Diinya
Yoriik-Tiirkmen Arastirmalart Dergisi, 2018(1), 38-56.

Ahmet Hasim (1921). Gol saatleri. Dergah Mecmuasi.
Ahmet Hasim (1926). Piyale. IThami-Fevzi Matbaasi.

Ahmet Hasim (1928). Bize gore ve bir seyahatin notlari. Istanbul Kagitcilik ve
Matbaacilik.

Ahmet Hasim (1928). Gurabahane-i laklakan. Ilhami-Fevzi Matbaasi.

Ahmet Hagim (1933). Frankfurt seyahatnamesi. Suhulet Matbaasi.

Ahmet Hasim (1985). Biitiin siirleri (A. Bezirci, Haz.). Can Yayinlar1.

Ahmet Hasim (1996). Biitiin siirleri- piyale/gél saatleri/diger siirler (1. Enginiin, & Z.
Kerman, Haz.). Dergéh Yaynlari.

Akca, H. (2017). Sehriyar’in siirlerindeki bitkilerin ve hayvanlarin mitsel/arketipsel
yonden incelenmesi. Her Yil Bir Biiyiik Tiirk Bilgi Solenleri 3 'Muhammed
Hiiseyin Sehriyar’, (ss. 1-25).

Akca, H. (2019). Ayin en ¢iplak giiniinde kadin ve erkek iliskisinde anima arketipinin
yansimalar1. Karadeniz Arastirmalart XV1(64), 743-757.

Akgiil, S. (2011). Hayali’nin kasidelerinde lale motifi. CBU Sosyal Bilimler Dergisi,
9(2), 333-340.

Aksan, D. (2006). Siir dili ve Tiirk siir dili. Engin Yaynevi.

Al H. L. (2017). Arketip kurami ve Cengiz Aytmatov'un sanat eserleri (Doktora Tezi).
Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Andrews, T. (2012a). Renklerin iyilestirici giicii (M. Vatansever, Cev.). Yakamoz
Kitap.

Andrews, W. G. (2012b). Siirin sesi, toplumun sarkis: (T. Giiney, Cev.). Iletisim Yay.

Aristoteles. (2007). Poetika/ siir sanati tizerine (S. Rifat, Cev.). Can Yayinlari.

Astroset. (2009, Agustos). Ates sembolii. Astroset/Sembolizm.
http://www.astroset.com/bireysel_gelisim/sembol/s3.htm

Astroset. (2009, Ekim). Su sembolii. Astroset/Sembolizm
http://www.astroset.com/bireysel_gelisim/sembol/s7.htm

Astroset. (2010, Agustos). Giil sembolii. Astroset/Sembolizm.
http://www.astroset.com/bireysel_gelisim/sembol/s21.htm

Astroset. (2010, Nisan). Giines sembolii. Astroset/Sembolizm.
http://www.astroset.com/bireysel _gelisim/sembol/s16.htm

Astroset. (2013, Eyliil). Altin sembolii. Astroset/Sembolizm.
http://www.astroset.com/bireysel_gelisim/sembol/cicek.htm

Ayvazoglu, B. (2006). Omriim benim bir atesti-Ahmet Hasim’in hayati, sanati, estetigi,
drami. Kap1 Yayinlari.

Bachelard, G. (1995). Atesin psikanalizi (A. Yigit, Cev.). Baglam Yayinlari.

Bachelard, G. (2006). Su ve diisler/maddenin imgelemi iizerine deneme (O. Kunal,
Cev.). Yap1 Kredi Yaynlari.

254


http://www.astroset.com/bireysel_gelisim/sembol/s21.htm
http://www.astroset.com/bireysel_gelisim/sembol/s16.htm
http://www.astroset.com/bireysel_gelisim/sembol/cicek.htm

Bayat, F. (2005). Mitolojiye giris. Otiiken Yayinlari.
Bayat, F. (2010). Tiirk mitolojik sistemi 2. Otiiken Nesriyat.

Baypinar, Y. (1978). Hiciv kavramu iizerine bir inceleme. DTCF Dergisi, 29(1.4), 31-
37.

Beydilli, C. (2005). Tiirk mitolojisi ansiklopedik sozliik. Yurt Kitabevi.

Bezirci, A. (1986). Ahmet Hagsim. inkilap Kitabevi.

Bilgilerce. (2020, Temmuz). Lotus ¢i¢eginin anlami. https://www.bilgilerce.com/lotus-
ciceginin-anlami/

Bonnefoy, Y (2000). Antik diinya ve geleneksel toplumlarda dinler ve mitolojiler
sozliigii (L. Yilmaz, Cev.). Dost Kitabevi.

Campbell, J. (1993). Dogu mitolojisi: tanrinin maskeleri (K. Emiroglu, Cev.). imge

Kitapevi.

Campbell, J. (1994). Yaratict mitoloji: tanrimn maskeleri (K. Emiroglu, Cev.). Imge
Kitabevi.

Campbell, J. (2000). Kahramanin sonsuz yolculugu (S. Girses, Cev.). Kabalci
Yayinevi.

Cassirer, E. (1984). Sembolik formlar felsefesi 1/dil (M. Koktiirk, Cev.). Hece Yayinlari.

Cassirer, E. (2005). Sembolik formlar felsefesi 2/mitik diisiinme (M. Koktiirk, Cev.).
Hece Yayinlart.

Cassirer, E. (2011). Sembol kavraminin dogast (M. Koktiirk, Cev.). Hece Yayinlari.

Cetin, S. (2020). Tiirk romaninda bilingdisi ve riiya (Doktora Tezi). Trakya Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Cetindas, D. (2013). Mitolojinin gii¢lii dalt: Giil. Siileyman Demirel Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, 1, 13-28.

Coban, A. (2004). Goéller ve ¢oller sairi Ahmet Hasim. Akg¢ag Yayinlart.

Coruhlu, Y. (2012). Tiirk mitolojisinin ana hatlari. Kabalci Yayinevi.

Diledebiyat. (2011). Klasik Tiirk siirinde (divan siirinde) duygularin dili: ¢igekler.
http://www.diledebiyat.net/divan-siirinde-ciceklerin-anlami

Durand, G. (1998). Sembolik imgelem (A. Meral, Cev.). Insan Yayinlari.

Eberhard, W. (2000). Cin simgeleri sozligii (A. Kazancigil, & A. Bereket, Cev.).
Kabalc1 Yayinlari.

Eliade, M. (1993). Mitlerin ozellikleri (S. Rifat, Cev.). Alfa Yayinlart.
Eliade, M. (2005). Dinler tarihi (M. Unal, Cev.). Serhat Kitabevi.
Eliade, M. (2018). Ebedi déniis mitosu (U. Altug, Cev.). Imge Kitabevi.

Enginiin, 1. (1992). Ahmet Hasim’in estetiginde Uzak Dogu. Mukayeseli edebiyat.
Dergah Yayinlari.

Enginiin, 1. (1996). Ahmet Hasim ve eserleri. Icinde Ahmet Hasim, Biitiin Siirleri (Ss. 5-
64). Dergah Yayinlart.

Erdogdu, R. (2004). 17. Yiizyilda §ebk—i hindi sairlerinden Nesati divaninda ates ve su
(Yiiksek Lisans Tezi). Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Erhat, A. (1996). Mitoloji soz/igii. Remzi Kitabevi.
Erkman, F. (1987). Gésterge bilimine giris. Alan Yayincilik.

255


https://www.bilgilerce.com/lotus-ciceginin-anlami/
https://www.bilgilerce.com/lotus-ciceginin-anlami/

Ersoy, N. (2000). Semboller ve yorumlar: 1. Zafer Matbaasi.
Fordham, F. (1994). Jung psikolojisi (A. Yalginer, Cev.). Say Yayinlari.
Frolov, 1. (1991). Felsefe sozliigii. Cem Yayimevi.

Fromm, E. (2015). Riiyalar-masallar-mitler (A. Artan, & K. Okten, Cev.). Say
Yaynlart.

Frye, N. (2015). Elestirinin anatomisi (H. Kogak, Cev.). Ayrint1 Yaymlari.
Gezgin, D. (2010). Bitki mitoslari. Sel Yaymlart.

Gilchrist, C. (1993). Dokuziar ¢emberi (S. Sier Kaya, Cev.). Anahtar Kitaplar
Yayinlari.

Goody, J. (2010). Ciceklerin kiiltiirii (M. Pekdemir, Haz.). Ayrint1 Yaynlari.

Giiler, E., & Muter, C. (2007). Psikomitolojik terimler: Psikoloji literatiiriinde
mitolojinin kullanilmasi. Sosyal Bilimler Dergisi, 1, 537-569.

Gilincelkaynak. (2014, Haziran). Osmanli armasindaki semboller ve nisanlarin
anlamlari.https://www.guncelkaynak.com/cesitli/osmanli-armasindaki-semboller-
ve-nisanlarin-anlamlari/

Glntiirkiin, N. (1988). Ahmet Hagim 'in ruh iilkesi. Milli Egitim Basimevi.
Hisar, A. S. (1979). Ahmet Hasim: siiri ve hayati. Otiiken Nesriyat.
Hooke, S. H. (1993). Ortadogu mitolojisi (K. Sipal, Cev.). imge Yayinlar1.

Hosgor, K. (2018). Dil ve mitosun diinyast: kiiltiiriin arkeolojisine iliskin bir inceleme.
DTCF Dergisi 58(1), 327-352.

Ibrahim Hakki (1974). Marifetname. Hilal Yayinlari.

Istanbul Lale Vakfi (2021). Tasavvufia lalenin anlami. https://www.ilav.org/tasavvufta-
lalenin-anlami.php

Jung, C. G. (1997). Analitik psikolojinin temel ilkeleri (K. Sipal, Cev.). Cem Yayinevi.
Jung, C. G. (2005). Dort arketip (M. B. Saydam, Haz.). Metis Yaynlar.

Jung, C. G. (2006). Analitik psikoloji (E. Giirol, Cev.). Payel Yayinlari.

Jung, C. G. (2009). /nsan ve sembolleri (A. N. Babaoglu, Cev.). Okyanus Yayinevi.

Jung, C. G. (2015). Maskiilen erilligin farkll yiizleri (D. G. Erding, Cev.). Pinhan
Yayincilik.

Kagar, E. (2019). Oznenin trajedisi: aynanmn 6tesine gegmek, Dért Oge, 15, 75-84.
http://dergipark.gov.tr/dortoge.

Karakurt, D. (2011). Tiirk mitoloji ansiklopedisi. Kesit Yaymlari.

Karaosmanoglu, Y. K. (2000). Ahmet Hagim. {letisim Yaymlar1.

Kirtung, A. L. (1992). Sézciikler melegi-Marge Piercy ve ilkérneksel elestiri. leri
Kitabevi.

Kizmaz, M. (2016). 16. Yiizyil klasik Tiirk siirinde sayilar mitolojisi (Yiksek Lisans
Tezi). Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Kocabay, H. (2010). Ahmet Hasim’in siirlerinde zaman (Yiiksek Lisans Tezi). fhsan
Dogramaci Bilkent Universitesi Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Korkmaz, N. G. (2011). Gaston Bachelard in psikanalitik yaklasimiyla Ahmet Hasim in
siirlerinde ates (Yiiksek Lisans Tezi). Thsan Dogramaci Bilkent Universitesi
Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii.

256


https://www.ilav.org/tasavvufta-lalenin-anlami.php
https://www.ilav.org/tasavvufta-lalenin-anlami.php
http://dergipark.gov.tr/dortoge

Korucu, A. A. (2006). Rider Haggard in romanlarina arketipsel bir yaklasim: She,
Ayesha: The Return of She, Wisdom's Daughter ve She and Allan (Doktora Tezi).
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Koklervekanatlar (2013). Kurganlar ve kutup yildizinin inangsal anlamlari. Kurganlar
ve Kutup Yildizinin inangsal anlamlari. Kokler ve Kanatlar (webnode.fr)

Kuzucular, S. (2016). Ferkadan nedir ferkadeyn kutup yildizi. Yazilar/Edebiyat
Terimleri Mazmunlar:. https://edebiyatvesanatakademisi.com/edebiyat-terimleri-
mazmunlar/ferkadan-nedir-ferkadeyn-kutup-yildizi/14305

Lings, M. (2003). Simge ve kokendrnek. Hece Yaynlart.

Mehmet Fuat (2008). Ahmet Hasim. Yap1 Kredi Yaymlari.

Moran, B. (1988). Edebiyat kuramlar: ve elestiri. Cem Yayinevi.

Moran, B. (2002). Tiirk romanina elestirel bir bakus 1. Iletisim Yayinlari.
Moran, B. (2009). Tiirk romanina elestirel bir bakus 2. Iletisim Yayinlari.
Necatigil, B. (1995). 100 Soruda mitologya, Gergek Yaymevi.

Okay, O. (1974). Ahmet Hasim’in siirlerinin sembolizm agisindan yorumu. Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi 22, 191-203.

Okuryazarim. (2016, Ekim). Sembolizmde merdiven.
https://okuryazarim.com/sembolizmde-merdiven/

Okuryazarim. (2016, Kasim). Sembolizmde istiridye ve inci.
https://okuryazarim.com/sembolizmde-istiridye-ve-inci/

Onikibilgi. (2014). Lotus ¢i¢eginin anlami. https://www.onikibilgi.com/lotus-ciceginin-
anlami/
Onal Akkas, S. (2008). Mit ve felsefe. Milli Folklor Dergisi 77, 83-88.

Ozkok, S. (2019). Ahmes Hagim'in siirinde ozne, doga ve yersizyurtsuzlasma (Doktora
Tezi). Bogazigi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Oztiirk, O. (2016). Diinya mitolojisi. Nika Yaynlar:.

Pala, I. (2014). Ansiklopedik divan siiri sozliigii. Kapt Yayinlari.

Panofsky, E. (2012). Tkonografi ve ikonoloji/Réonesans sanatinin incelenmesine giris (O.
Diiz, Cev.). Pinhan Yaymcilik.

Pospelov, G. (1984). Edebiyat bilimi 1 (Y. Onay, Cev.). Bilim Sanat Yaylari.
Pospelov, G. (1995). Edebiyat bilimi 2 (Y. Onay, Cev.). Bilim Sanat Yaynlari.

Roux, J. P. (1994). Tiirklerin ve Mogollarin eski dini (A. Kazancigil, Cev.). Kabalct
Yayinlart.

Rupp, R. (2005). Dort element (H. Kaya, Cev.). Profil Yayincilik.
Sarigigek, M. (2013). Modern kahramanin mitolojik yolculugu. Tezmer Yayinlar.

Saydam, M. B. (2006). Psiko-mitoloji: “bilen insan”in ykiileri. Icinde 15. Anadolu
Psikiyatri Giinleri Ozet Kitab, (SS. 20-22).

Schimmel, A. (1999). Dinler tarihine giris. Kirkambar Yayinlari.

Schimmel, A. (2002). Tanri min yeryiiziindeki isaretleri (M. Kiiplisoglu, Cev.). Kabalct
Yayinlart.

Schimmel, A. (2011). Sayilarin gizemi (M. Kiipiisoglu, Cev.). Kabalc1 Yayinlari.

257


https://kokler-ve-kanatlar.webnode.fr/products/kurganlar-ve-kutup-y%C4%B1ld%C4%B1z%C4%B1n%C4%B1n-inan%C3%A7sal-anlamlar%C4%B1-/
https://kokler-ve-kanatlar.webnode.fr/products/kurganlar-ve-kutup-y%C4%B1ld%C4%B1z%C4%B1n%C4%B1n-inan%C3%A7sal-anlamlar%C4%B1-/
https://edebiyatvesanatakademisi.com/edebiyat-terimleri-mazmunlar/ferkadan-nedir-ferkadeyn-kutup-yildizi/14305
https://edebiyatvesanatakademisi.com/edebiyat-terimleri-mazmunlar/ferkadan-nedir-ferkadeyn-kutup-yildizi/14305
https://okuryazarim.com/sembolizmde-merdiven/
https://okuryazarim.com/sembolizmde-istiridye-ve-inci/
https://www.onikibilgi.com/lotus-ciceginin-anlami/
https://www.onikibilgi.com/lotus-ciceginin-anlami/

Seyidoglu, B. (1995). Mitoloji iizerine arastirmalar metinler ve tahliller. Dergah
Yaynlart.

Sinanoglu, M. (2009). Sina. TDV Islam Ansiklopedisi, 37, s. 221-222. Sina - TDV Islam
Ansiklopedisi (islamansiklopedisi.org.tr)

Soykan, O. N. (2016). Felsefe ve dil Wittgenstein iistine bir arastrma. MVT
Yayincilik.

Stevens, A. (1999). Jung. (A. Cayir, Cev.). Kakniis Yayinlari.

Suzuki, 1. (2011). Ahmet Hagim’in siirlerinde Japon haiku estetiginin resirleri (Yiksek
Lisans Tezi). Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii.

Sahin, S. (2018). Sait Faik Abasiyanik in sanat eserlerinin arketipsel elestiri yontemiyle
tahlili (Yiiksek Lisans Tezi). Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
Sahin, V. (2016). Yahya Kemal’in siirlerinin simge kurgusu ve goriintii diizeyleri.

Journal of Turkish Language and Literature, 2(4), 101-116.
Sentiirk, A. A., & Kartal, A. (2008). Eski Tiirk edebiyati tarihi. Dergah Yayinlari.

Tanpmar, A. H. (1977). Edebiyat iizerine makaleler (Z. Kerman, Haz.). Dergah
Yaynlari.

Tansii, Y. Emre, & Giiveng B. (2017). Mitolojik kuslar tizerine distinceler. Numan
Durak Aksoy Amisina (Hayati, Eserleri ve Armagani), Gaziantep Universitesi
Basimevi.

Tanyu, H. (1978). Tiirklerin dini tarihgesi. Burak Yaymlari.
Tas, Ismail (2002). Tiirk diisiincesinde kozmogoni ve kozmoloji. Kémen Yayinlari.

Taylrrenee (2018). Om mani padme hum mantralarinin anlami nedir. Mantra'nun
cevirisi.  Taylrrenee/Ruhsal  Gelisim.  https://tr.taylrrenee.com/duhovnoe-
razvitie/27232-kakoe-imeet-znachenie-mantra-om-mani-padme-hum-perevod-
mantry.html

Tinkir, O. (2017). Atilla Ilhan siirlerinde mitik unsurlar (Yiksek Lisans Tezi).
Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Tokel, D. A. (2000). Divan siirinde mitolojik unsurlar: sahislar mitolojisi. Ak¢ag
Yayinlari.

Tufan, M. A. (2019). Cassirer sembolizminde insan mit ve anlam sorunu (Doktora
Tezi). Istanbul Medeniyet Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisi.

Tural, S. K., & Cunbur, M. (Eds.). (1987). Dogumunun yiiziincii yilinda Ahmet Hagsim,
Akm Yayinlart.

Uhri, A. (2003). Atesin kiiltiir tarihi. Dost Kitabevi.
Uslu, B. (2014). Tiirk mitolojisi. Kamer Yaynlari.

Wellek, R., & Warren, A. (2015). Edebiyat teorisi (O. F. Huyugiizel, Cev.). Akademi
Kitabevi.

Wilkinson, K. (2011). Semboller ve isaretler (S. Toksoy, Cev.). Alfa Yaymlari.

Wordpress  (2019).  Urkiitiicii, — karanlik ve derin  yaratiklar:  yarasalar.
https://asterismosvirago.wordpress.com/urkutucu-karanlik-ve-derin yaratiklar-
yarasalar/

Yavuzer, M. S. (2019). Ikinci yeni siirine arketipsel sembolizm agisindan bir yaklasim
(Doktora Tezi). Van Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

258


https://islamansiklopedisi.org.tr/sina
https://islamansiklopedisi.org.tr/sina
https://tr.taylrrenee.com/duhovnoe-razvitie/27232-kakoe-imeet-znachenie-mantra-om-mani-padme-hum-perevod-mantry.html
https://tr.taylrrenee.com/duhovnoe-razvitie/27232-kakoe-imeet-znachenie-mantra-om-mani-padme-hum-perevod-mantry.html
https://tr.taylrrenee.com/duhovnoe-razvitie/27232-kakoe-imeet-znachenie-mantra-om-mani-padme-hum-perevod-mantry.html

Yilmaz, D. (2013, Ocak).Veniis: evrensel disil prensip. Astrohermetik.
https://astrohermetik.wordpress.com/2013/02/14/venus-evrensel-disil-prensip/

Yiicebas, H. (1958). Biitiin cepheleriyle Ahmet Hagim. Inkilap Kitabevi.

Yiiksel, B. (2019). Ziimriid-ii anka (simurg), ruhun yiicelmesi ve yasarken yeniden
dogus. Apelasyon Dergisi, 62. http://apelasyon.com/Yazi/940-zumrud-u-anka-
simurg-ruhun-yucelmesi-ve-yasarken-yeniden-dogus-

259


https://astrohermetik.wordpress.com/2013/02/14/venus-evrensel-disil-prensip/

