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ONSOZ

Bu tez, ¢almaktan ¢ok keyif aldigim Johannes Brahms’in op.38 nolu Cello Piyano
Sonati’nin piyanistik agidan yorumlanmasina onerilerimi icermektedir.

Tezimin amact; literatiir taramasi yaptigimda bu tarz sonatlarin piyanistik acidan daha
once incelenmemis olmasi ve bu alanda meslektaslarima onerilerde bulunarak sonatin
icrasina katki saglama ¢abamdir.

Arastirma siiresince karsilastigim en biiyiik sorun, daha 6nceden ¢alisilmamis bir alan
oldugundan farkli piyanistlerin yaklagimlarin1 gézlemleme imkani bulamamamdir. Bu
tezde meslektaslarima yorum Onerileri sunulmustur. Bu Oneriler kisisel tecriibelerimden,
Ozellikle sahne performanslarinda karsilastigim durumlardan ve eseri icra ederken
yasadigim zorluklara ¢6zlim arayislarimdan dogmustur.

Bu tezin her asamasinda bana yol gdsteren ve yardimini esirgemeyen danigsmanim
Prof. Dr. Zeynep Lale Feridunoglu'na, performans kaydimi gerceklestirdigim degerli
arkadasim ¢ello sanatcisi Ismail Kaya’ya, bana inanglarini hi¢ kaybetmeyen ve her daim
destekleyen aile bireylerime ve bu sonati bu denli sevmeme ve benimsememe sebep olan

ustam merhum Andres Rodrigo Lopez’e sonsuz tesekkiir ederim.

2022 Didem Kazancioglu
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OZET

JOHANNES BRAHMS OP. 38 CELLO PiYANO SONATINA
PIYANISTIiK ACIDAN YORUM ONERIiSI

Johannes Brahms Romantik Dénem’in en énemli bestecilerinden biridir. Cello piyano
icin yazilmis olan op.38 no’lu sonati bestecinin bag yapitlarindan sayilir. Bu sonat,
piyanonun da 6n plana ¢ikarildigi, Oda miizigi gelenegine farkli bir bakis agist getirmis
sonatlar1 arasindadir.

Arastirma i¢in genis bir literatiir taramasi yapilmistir. Buna ek olarak, sonatin her
boliimii miizikal olarak incelenmistir. Incelemeler form acisindan ve armonik acidan
yapilmis, niianslar, tempolar belirtilmis, her iki enstriimanin her béliim iginde nasil 6ne
¢ikarildigina deginilmistir. Bu belirlemelerin 1s1g8inda bestecinin piyanoyu c¢ello kadar
onemsedigi, her iki enstriimani esit agirlikli diigiinerek tasarladigi ve sonat1 Barok, Klasik
ve Romantik donemlerin form ve armonik 6zellikleri goz 6niinde bulundurarak yazdig:
sonucuna varilmistir.

Bu calismada piyanonun eslik enstriiman olmanin disinda, solistik 6zellikler iceren
yanlarina dikkat ¢ekilmistir. Bu tezde sonat analiz edildikten sonra bir piyanistin nasil
yorumlayacagina dair gerekli ve faydali 6neriler sunulmustur.

Yorum oOnerileri yapilirken; parmak numaralari, artikiilasyon ve niianslarin énemine
deginilmis, edisyonda yazan isaretlerin ne sekilde yorumlanmasi gerektigi belirtilirken,
edisyonda yazmayan ancak pratikte kolaylik sagladigi gozlemlenen oOneriler de

eklenmistir.



Op. 38 no’lu Cello Piyano Sonati’nin incelenmesine ek olarak, sonatin performans
kaydi da tezle beraber sunulmustur. Sonati icra ederken pratikte piyanistlerin karsisina
cikan sorunlar1 gidermek igin ¢Oziimler tretilmis, bOylece Onerilerden faydalanmak
isteyen meslektaglarim, performans kaydmi da dinleyerek yapilan Onerilerin icra

esnasinda nasil sonug verdigini gézlemleyebileceklerdir.

Anahtar Kelimeler: Brahms, Oda miizigi, Piyano, Cello piyano sonati, Yorum
Tarih: Ocak 2022



ABSTRACT

SUGGESTION OF INTERPRETATION ON JOHANNES BRAHMS
OP. 38 CELLO PIANO SONATA FROM A PIANISTIC
PERSPECTIVE

Johannes Brahms is one of the most important composers of the Romantic Period.
Sonata op. 38, written for Cello and Piano, is considered one of the composer’s
masterpieces. This sonata is among the sonatas that brought a different perspective to the
chamber music tradition, in which the piano was also brought to the fore.

A large literature review was conducted for the research. In addition, every movement
of the sonata has been studied musically. The examinations were made in terms of form
and harmony. Dynamics and tempos were specified and how both instruments were
highlighted in each movement was mentioned. In the light of these determinations, It was
concluded that the composer cared about the piano as much as the cello, he composed
both instruments by considering them equally and he wrote the sonata by considering the
form and harmonic features of the Baroque, Classical and Romantic Periods.

In this thesis, besides being an accompaniment instrument, attention has been drawn
to the aspects of the piano that have soloistic features. After analyzing the sonata,
necessary and useful suggestions on how to interpret a pianist are presented. These
suggestions arose from my personal experiences, especially the situations | encountered
in stage performances and my search solutions to the difficulties | faced while performing
the piece.

While making suggestions, the important of fingerings, articulation and dynamics are
mentioned, how the signs are written in the edition should be interpreted and suggestions
that were not written in the edition but were observed to provide convenience in practice

were added.

vi



In addition to the analysis of the Cello Piano Sonata op. 38, the performance recording
of the sonata is also presented with the thesis. Thus, my colleagues who want to benefit
from the suggestions will be able to listen to the performance recording and observe how
the suggestions made during the performance. In summary; while performing the sonata,

solutions were produced to solve the problems faced by pianists in practice.

Keywords: Brahms, Chamber music, Piano, Cello Piano Sonata, Interpretation

Date: January 2022
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BOLUM 1. GIRiS VE AMAC

Miizik tarihinin 6nemli periyodlarindan bir tanesi olan Romantik Dénem’den Once
gelen Barok ve Klasik Donem, bestecilerin eserlerini bazi kaliplara uygun yazdig:
dénemler olmus ancak Romantik Dénem’de bireyselligin 6n plana ¢ikmasiyla kendilerini
Ozgirce ifade edebilme olanagi bulmuslardir. Romantik Dénem’de, sanatgilar bireyselligi
ve ben kimligini benimseyerek bu kavramlardan birgok akim ortaya ¢ikarmislardir.
Ulusalcilik ve izlenimcilik gibi baglica akimlarin yaninda Romantizm’le ortaya ¢ikan
Scherzo, Mazurka, Polonez ve Noktlrn gibi pek cok muzik tiirleri denenmistir.
Romantizm, etkisini 0Oncelikle Opera ve Lied alanlarinda s6ziin  miizigi
etkilemesiyle gosterdikten sonra, solo enstriimanlardaki etkisi ortaya ¢ikmis ve bu etki
daha da biiyiik olmustur.

Donem gegisleri birgok miizik tarihi kitabinda keskin tarihler ile belirtilmis olsa da
bunun bir silire¢ oldugu bilinmektedir. Buna en 1yi1 6rneklerden birisi L. v. Beethoven
olmustur. Besteci Klasik Donem’in sonlarinda da Romantik Donem’in icinde de
bulunmaktadir. Romantik Donem, gelenekselligin disinda bir durus sergiledigi i¢in her
bestecinin kisisel 6zellikleri dogrultusunda miizigi de kendi iginde evrilmistir. Bu durum
Romantik Dénem’i kendi iginde ayirmigtir. Ornegin; Erken Romantik, Orta Romantik ve
Ge¢ Romantik donemler gibi. Bu arastirma Orta Romantik Donem’in sonunda yer alan
ve son romantik bestecilerden biri olarak bilinen Johannes Brahms’1 ve onun miizigini
irdelemektedir.

Brahms’in yapitlarinda 6zellikle arastirmanin konusu olan Op. 38 Mi minor Cello Piyano
Sonati1 da dahil olmak iizere kendinden ¢ok onceki tarihte yagsamig olan J. S. Bach’tan ve
bircok baska besteciden teknik 6zellikler goriilmektedir. Bu da Brahms’in kendinden
Onceki ve sonraki donemler arasinda bir nevi koprii gorevi gordiigii gercegini ortaya
cikarmaktadir. Arastirmanin amact ve problem kaynagi, piyanonun Beethoven’dan
baslayarak eslik ettigi enstriiman kadar 6nem kazanmasidir. Bu dénemden 6nce piyano
eslik enstriiman olarak kullanilmis ancak Romantik Dénem’de ikili eserlerde solo

enstriiman kadar énem kazanmustir. Ozellikle Barok Dénem ve Klasik Donem’in



baslarinda eslik gérevi goren piyanonun, eslik partisyonlarinda da nadiren ana melodi
caldig1 goriilmektedir ancak piyano partisyonu higbir zaman bir solo enstriiman kadar 6n
plana c¢ikmamistir. Sonrasinda, ©rnegin Beethoven Cello Piyano Sonatlari, F.
Mendelssohn Cello Piyano Sonati, Brahms Cello Piyano Sonatlar1 ve C. Franck Piyano
Keman Sonat1 gibi eserler Romantik Dénem’in 6zelliklerinden biri olan eslik ¢algisina
da solo gorev verilmesine en agik drnekleri teskil etmektedir.

Arastirmanin 6nemi, literatlir taramasinda goriilecegi lizere genel olarak bu tarz
arastirmalarin sadece ana enstriimana yonelik olmasi ve eslik enstriimaninin géz ardi
edilmesinden ¢ikan sorunlar kaynaklidir. Bu yiizden literatiirde ilk kez eslik enstriimani
olan piyano acgisindan sonat formu incelenmesi ve bu incelemenin literatiire
kazandirilmasinin aydinlatict ve ilgi ¢ekici olacagina inanilmaktadir. Arastirmanin
simirliligi ise Brahms’in Op. 38 Mi mindr Cello Piyano Sonati’nin tiim boliimlerini

kapsamaktadir.



BOLUM 2. JOHANNES BRAHMS

Klasik miizik tarihinin olgun Romantik Dénem olarak adlandirilan boliimiinde
stiphesiz 6nemli bir yeri olan Johannes Brahms, Hamburg’da orta halli bir ailenin ¢ocugu
olarak diinyaya gelmistir. Besteci ve piyanist Brahms, Romantik Doénem Alman
Miizigi’nin son ve en biiyiik bestecisidir (May, 1905).

“7 Mayis 1833 yilinda, Johannes Jacob ve Johanna Henrica’nin ikinci ¢gocugu olarak
diinyaya gelmistir. Brahms’in babasi Johannes Jacob, nesiller boyu zanaatkar yetistiren
bir aileden geliyordu. Jacob ailesinden gelen bu miras ile kendi kendisini egiterek ¢esitli
calgilar calmay1 6grenmistir” (Biike, 2017, s. 443).

Brahms’in kiigiik yaslardan itibaren miizikle ugrasmasi ve miizik ile para kazanmaya
baslamasi bu yetenegini babasindan aldigin1 gostermektedir. Brahms’in miizik yetenegi
ayni zamanda zekasiyla birleserek gilinlimiize kadar ulasan bir¢ok besteyi ortaya

cikarmistir.

LI

Sekil 2.1 Johannes Brahms



“Eserlerini ezgi kadar mantik ve diisiince iistiine kuran Brahms yavas yazar, ¢ogu kez
birka¢ degisik sekilde denedikten sonra begenmediklerini yirtip atar veya yakar”
(Feridunoglu, 2005, s.136).

“Johannes Brahms mavi gozlii, agik tenli ve hayalperest yan1 biraz agir basan bir
cocuktu. Bu hayalperest yanma ragmen yasitlar1 ile oyun oynamaktan da geri
kalmiyordu” (Bozarth, 1983 s. 102).

“Babasnin bir siire sonra, oglunun miizige olan ilgisini fark etmesi izerine keman ve
viyolonsel ¢almaya baglatmustir” (Biike, 2007 s. 444).

Brahms’m kii¢iik yasta keman ve g¢ello ¢almis olmasmin etkileri, giiniimiize kadar
uzanan sonatlarinda acik bir sekilde goriilmektedir. Arastirmanin konusu olan Mi minor
Cello Piyano Sonatinda ve bir diger gello piyano sonati olan Fa Major Cello Piyano
Sonatlari’nda bu ustalik seviyesi agik bir sekilde goriilmektedir. Brahms keman ve ¢ello
ile miizik hayatina baslamis olsa da asil istedigi piyanoda ilerlemekti. Brahms ilk piyano
egitimini babasmin yakin arkadasindan alarak ve daha sonra Hamburg’un {inli
egitmenlerinden olan Otto Friedrich Willibald Cossel ile devam ederek piyano alaninda
kendisini kanitlamaya baglamistir (Swafford, 1999).

Brahms’m hayati ile ilgili ¢esitli kaynaklarda fakirligine dair ve bu fakirlik i¢inde para
kazanmak adina itibarsiz yerlerde piyano ¢aldigina iligkin yazilar mevcut olsa da bu
durumu destekleyen ve kanitlayan higbir yazi ve belge bulunamamistir. Tam aksine
Brahms’m oliimiinden hemen sonra hayatini yazan Florence May, Brahms’1 taniyan
insanlarla goriismek gibi mantikli bir harekette bulunmaktadir. Bu insanlar arasinda ise
en onemli kisi siiphesiz Brahms’in babasmin en yakin arkadasglarindan olan viyolaci
Christian Otterer’di. Otterer’e gore boyle bir sey olmasi miimkiin degildi ¢linkii
giinlerinin ¢cogunu Brahms ailesi ile gecirdigini sdylemekteydi. Aksine Brahms’in
kiiciikliigiinde sessiz ve saygin biri oldugunu savunmaktaydi (Avins, 1997).

“Brahms on yasina geldiginde piyano seviyesi oldukga ileri bir diizeye ulasmist1. Fakat
Brahms piyano c¢almasmin yaninda etrafindan gizleyerek cesitli besteler yapmaya
baslamustir. Ilk sahne deneyimini babasi sayesinde, babasmin ¢aldig1 lokalde
Beethoven’m Op. 16, Piyanolu Beslisi’nin piyano partisini calarak basarili sekilde
seslendirmistir” (Blke, 2017 s. 446).



Grave. (M.M. J ) L. vaun Beethoven; Op. 16,
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Sekil 2.2 Beethoven Op. 16 Piyano Beslisi (Breitkopf & Hartel, 1862-90)

Brahms’m on yasinda bu seviyede bir eser ¢almasi, onun ileride ulasacagi seviyeyi o
donemden gostermekteydi. Topluluk karsma ilk ¢ikisinda Beethoven yorumlamayi
secmesi, Brahms’in hayatinda bestecinin 6nemli bir yeri oldugunu da gostermektedir.
Brahms bu ilk gosterisinden sonra kompozisyon konusunda daha ileriye gitmek ve
piyanoda daha iist seviyeye ulasmak icin Hamburg’un en saygin miizisyenlerinden olan
Eduard Marxsen ile galismaya baslamistir. Brahms ilerleyen zamanlarda repertuvarina
Liszt’in piyano i¢in yazdigi giic eserleri de ekleyip, ¢alismaya baslamistir (Gustav, 2009).

Brahms’m yetenegini ortaya ¢ikartmasi konusunda kuskusuz babasinin 6nemi ¢ok
biiyiiktiir. Babasmin miizisyenlik ge¢misi diisiiniilecek olursa, bircok Gnli piyanist ve
diger miizisyenleri tanimas1 Brahms’a miizik kariyerinde olduk¢a yardimci olmustur.
Brahms’m anne ve babasi genel olarak birbirleri ile zit karakterler olarak goriinmektedir.
Bu yiizden de bircok tarihi kitapta belirtildigi gibi kisa bir siire sonra bosanmis olduklar1
bilinmektedir (Blke, 2012).

Brahms’m babas1 Jacob’un kazandig: biitiin paray1 harcamaya yonelik bir tutum i¢inde
oldugu goriilmektedir. Evlilikleri boyunca 22 yilda 7 kere ev degistirdikleri, Brahms’in
annesi Christiane, Jacob’in gereksiz harcamalarindan, siirekli miizik aleti almasindan
fazlastyla hosnutsuzdu. Babasmin vurdumduymaz tavirlari, gereksiz maddi
harcamalarinin tersine, annesi algak goniilliilliigli ve iyimser tavirlari ile taninmaktadir.
Annesi ile babasmin arasinda bulunan yas fark: ve farkl diisiince yapilar1 bir siire sonra
ayrilmalarina da zemin olusturmustur.

“Annesi bu durumu 6liimiinden iki veya ii¢ giin sonra yazdig1 mektupta acik bir sekilde
belli etmistir” (Avins, 1997 s. 5).

Brahms ailesinin bu c¢alkantili durumlarindan siyrilip kendini kanitlama cabas1 icine
girdigi yillar, ayn1 zamanda bestecinin kendini gostermekte zorlandig1 yillar olmustur.
Brahms 15 yasindayken Robert Schumann’in Hamburg turnesinde ona yaptig1 besteleri

gondermis ve incelemesini istemistir. Fakat bu c¢abasi da bosa ¢ikmistir. Konserler



yeterince iyi ge¢mediginden, Schumann besteleri iade etmistir. Brahms’in Hamburg
Miizik Kurumu’na dahil olamamasmin, alt-orta siniftan gelmesiyle dogru orantili olup
olmadig1 tartisma konusu olarak arastirilmaktadir. Fakat bestecinin Hamburg’un en iyi
miizisyenleri ile ¢aligsmis olmasi da bu durumu ¢iiriiten sebepler arasinda gosterilmektedir
(Swafford, 2012).

“Brahms, Schumann’dan geri donen notalarin hayal kiriklig1 ile ¢aligmalarina devam
ederken yolu Macar kemanci Remenyi Ede’yle kesigmistir. Brahms kemancidan dinledigi
cigan miiziklerine hayran kaldigini her seferinde dile getirmektedir. Kendisinden 5 yas
kiiciik olan Macar kemanci Brahms’a bir konser gezisine ¢ikmay1 teklif etmistir ve
Brahms ayagna gelen bu teklifi geri ¢evirmeden ve hayallerine giden bir yol olarak
gorerek kabul etmistir. Iki gen¢ miizisyen 19 Nisan 1853 yilinda hayatlarmi degistirecek
bu geziye ¢ikmak igin Hamburg’tan ayrilmaktadirlar” (Buke, 2017 s. 451).

Brahms kendini gostermek icin ¢iktig1 bu gezide kariyerine dogrudan etki edecek
baska bir isim ile tamigmaktadir. Bu isim Joseph Joachim’di. Joachim, Brahms’in
kisiliginden ve miiziginden fazlasiyla etkilenmektedir ve bu etkilenmenin sonucunda
Joachim ilk olarak Brahms ve Remenyi i¢cin Hannover Krali George ve saray halkinin
karsinda bir konser organize etmistir.

“Bu konser Brahms i¢in dnem tegkil etmistir ve orkestra ve keman eserlerinin yani sira
kendi bestesini de seslendirdigi ilk konser olarak goriilmektedir” (Avins, 1997 s. 11).

Brahms kendi gelisimini siirdiiriirken, 19. yiizy1l Avrupa’sinda Fransiz Devrimi
sonrasi aydinlanma ve bununla beraber gelen akimlar dogrultusunda Romantizm
yiikselise gegmektedir. Romantizm kelimesine bakildiginda da anlasildigi gibi duygularin
on planda oldugu bir kavramdir. 18. Yiizyil’1 diislinecek olursak Klasisizm gibi simirlar1
olan, kurallar1 olan bir akimdan, Fransiz Devrimi’yle gelen aydinlanmanin etkisiyle
yerini insanin Ozglin kisisel duygularmma ve bireysellige biraktigini gérmekteyiz.
Romantizm etkisini edebiyat, resim, mulzik ve felsefe gibi alanlarda gosterdigi gibi
politika ve Ulusalcilik’ta da gostermektedir.

“Fransiz ulusalciliginin gelismesi ise, halk miizigine yonelerek degil, daha soyut, daha
entelektiiel bir diizeyde olmustur. Fransiz ulusalciliginmn dargorisliliigii, chauvinisme’i
dogrudan dogruya miizigin kendisini etkilememis, diisiince diizeyinde, begenilerin
secilmesinde kalmis, bir de oObeklesmelere, bir “bayrak™ altinda toplanmalara yol

acmustir. Ne var ki, ulusal bilince dogru boyle dargdriislii, yegin ve savassever bir



yaklagim olmasayd1 Fransiz miizigi oldugu yerde saymaya devam edebilir, belki de baska
Auber’ler, Thomas’lar, Adam’lar tarih boyunca birbirini kovalardi” (Mimaroglu, 1961,
s. 106).

Bu dénemde miizikte gelisen donemli formlardan biri de Lied® formu olmustur. Lied

formunda besteciler donemin Onemli sairlerinin siirleri {izerine eserlerini

bestelemektedirler. Brahms’in Lied’leri de donemin oOnemli sairlerinden Johann
Wolfgang von Goethe’nin siirleri tlizerine bestelenmistir. Bunlarin baglarinda; Op. 53

Alto Rapsodi ve Op. 89 Gesang Der Parzen gelmektedir (Frisch ve Karnes, 2009).
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Sekil 2.3 Brahms Op. 53 Alto Rhapsody (Breitkopf & Hartel, 1926-27)

“Brahms ve Remenyi’nin yollarinin bir siire sonra ayrildigi, Brahms’m Joachim’e
yazdig1 mektuplarla ortaya ¢ikmaktadir. Brahms’in 29 Haziran 1853 tarihinde yazmis
oldugu mektupta Remenyi ile ilgili su ciimleleri kullanmistir; “Remenyi Weimar’'dan
bensiz ilerliyor, bu onun kendi istedigi; benim ona karsi tutumum bu duruma en ufak
sebep olmus olamaz, onun her giin degisen ruh haline katlanan ben olsam da gergekten
boylesi bir baska aci deneyime daha ihtiyacim yok...” Brahms bu ciimlelerinin ardinda
kendi varhigmi Goéttingen’de saglamlastirmak igin destek istedigini agik bir sekilde
belirtmistir” (Avins, 1997 s. 13).

“Brahms’in genel tavirlar ve istekleri sadece piyanist olarak kalmaktan ¢ok herkesin

onu alkislayacagi besteler yapmak ve insanlara ulasmak oldugu acik bir sekilde

! Lied: Metinsel anlamda es yapa tiiriinde (dize ve hece sayis1) nazim birimlerinden olusan siire, miizikal
olarak ise boyle dize kiimelerinden olusan bir metnin bestelenmesine verilen ad (Michels, U., Vogel, G.,
1977)




goriilmektedir. Bu istegi acik bir sekilde anlayan Joachim, Brahms’1 derhal Géttingen’e
davet etmektedir” (Avins, 1997 s. 20).

“Brahms Gottingen’de ¢ok fazla vakit gegirip yeni bircok miizisyen ile tanigsma firsati
elde ettikten sonra rotasin1 degistirerek Leipzig’e dogru hayatinin yeni bir donemini
olusturmak i¢in yola ¢ikmaktadir. Bu donemde Brahms daha 6nce kendisinin yazmis
oldugu notalara bakmayan Schumann’in eserlerini incelemis ve aklindaki dnyargiy1 yok
etmeye calismistir” (Avins, 1997 s. 20).

“Brahms, Schumann ile ilgili 6n yargilarimi kirdiktan sonra Joachim’den kendisini
Schumann ile tanistirmasini istemistir. Artik bu tanigsmaya hazir oldugunu diisiinmesiyle
birlikte Schumann’in eserlerini c¢alisarak kendisini ona kanitlamaya caligmaktadir.
Brahms tiim hazirliklarinin sonunda 30 Eyliil 1853 giinii Diisseldorf’a giderek
Schumannlar’m kapisini ¢almistir. Brahms’in hayatinda bu tanisma doniim noktasi
olmustur. Brahms karsisinda bu ikiliyi gordiikten sonra Weimar’da Liszt’in karsisinda
oldugundan daha rahat hissettigini diistinmiistiir. Kendini rahat hissetmesine ragmen
cekinerek piyanonun basma gecerek kendi bestelerini ¢almistir. Brahms’i dinleyen
Schumann etkilendigini gostermek amacli Clara’y1 c¢agirip, Brahms’i dinlemesini
istemistir. Schumann’lar gen¢ miizisyene sicak ve ilgili davranarak burada kaldig siire
boyunca kendileri ile iletisimde kalmasin1 isteyerek Brahms’in hayatinda yeni bir sayfa
acmuglardir” (Bike, 2017 s. 457).

Brahms bir siire daha Schumann ile ¢alisip onun fikirlerini almaya devam etmistir. Bu
siire¢ icerisinde yakim arkadasi Joachim’e yazdigi mektupta ilk yayinlayacagi eser
siralamasini anlatmaktadir. Fakat, bu siralamada Schumann’n etkisinin oldugunu ve baz1
durumlardan mutlu olmadigini dile getirmektedir. Brahms’1n ilk eserlerinin yaymlanma
siras1 su sekilde belirlenmistir;

e Op. 1 Fantazya keman, cello, piyano icin Re mindr Trio
e Op. 2 Liedler

e Op. 3 Piyano icin Mi bemol mindr Scherzo

e Op. 4 Piyano icin Do Major Sonat

e Op. 5 Keman ve piyano i¢in La minér Sonat

e Op. 6 Sarkilar

“Brahms bu siralamadan ¢ok mutlu olmadigini ve bir Trio (op. 1) ile baglamanin igine

sinmedigini agik bir sekilde belirtmistir. Bu mutsuzlugunu dile getiren Brahms



yayinlanma sirasinda i¢ine sinmeyen siralamayi degistirerek, Schumann’m op. 4 igin
onerdigi eser Brahms’in op. 1 eseri olarak yerini almaktadir. Bu degisiklik sonras1 op. 1
sirasinda duran Trio fantazyasi sonsuza kadar yok oldu” (Avins 1997 s. 23).

Brahms’in  yazmis oldugu mektuplar dogrultusunda Schumann’m Brahms’in
hayatinda ¢ok Onemli bir rol oynadigint ve onu gelecegin parlayan yiizii yapmasina
yardimc1 oldugu agik bir sekilde goriilmektedir. Yillarca Brahms’t dinleyici ile
bulusturmak i¢in elinden geleni yapmuistir (Avins, 1997).

“Brahms Romantik dénemi miizik anlaminda dolduran besteciler arasinda yerini alsa
da Romantik donem denince akillara 6nce edebiyat ve felsefe gelmektedir. 18. Yiizyila
hakim olan gilizelligin ve mantigin Klasik Donem goriisiinden vazgegisi olarak
goriilmektedir. Aydinlanma ¢agini tanimlayan figiirler arasinda rasyonel olarak bilenen
Mozart ve Haydn vardi ancak, 19. Yiizyilda ise mantik yerini 6znel, duygusallik,
milliyet¢ilik gibi kavramlara birakmistir. Bu kavramlar1 tanimlayan isimler ise R.
Schumann, F. Schubert ve H. Berlioz olarak tarihe gegcmektedir” (Swafford 1999 s. 37).

Donem olarak Romantik Donem seklinde isimlendirilse bile, her donemin gecisi
birbirine baglanarak olusmaktadir. Edebiyatta donemler arasi gegisi saglayan ve doneme
damgasini vuran isim Goethe olurken, miizik alaninda ise Beethoven olmustur. Gegisi
her ne kadar Beethoven saglamis olsa da genel anlamda Romantik doneme damgasini
vuran diger bestecileri su sekilde siralayabiliriz; Schumann, Schubert, Brahms, Lizst,
Wagner ve Berlioz gibi isimlerdir. Wagner ve Liszt’in edebi kokene olan inanci,
enstriimantal miizigin vokal miizigin {istiinliiglinii savunan erken donem romantizmine
kars1 ¢ikan bir isyan gibi de goriilmektedir (May, 1905).

Brahms ilk eserlerinin yaymlanma sirasin1 degistirdikten sonra op. 2 Fa Diyez Min6r
Piyano sonatinit Robert Schumann’m esi Clara Schumann’a ithaf etmistir. Bu durumdan
Schumann’a yazdig1 bir mektupta su sekilde bahsetmistir;

“Size anlatacak miikemmel haberlerim var. Sizin igten tavsiyeniz sayesinde Leipzig’de
beklentimin tizerinde sicak bir sekilde karsilandim. Hartel memnuniyetle ilk yapitlarimi
basmaya hazir oldugunu séyledi. Yapitlarimin ikincisini esinize ithaf etmek icin izninizi
istiyorum. Buna giigliikle cesaret ediyorum ve bunu size olan saygumin ve giikran

duygularumin bir belirtisi olarak goriiyorum” (Bike, 2017 s. 461).
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Sekil 2.4 Brahms Op. 2 Fa Diyez Minor Piyano Sonati (Breitkopf & Hértel, 1854)

Brahms Schumann’a yazdigi mektuptan sonra Clara’ya da bir mektup gondererek
kendisinden de izin almay1 uygun gérmektedir. Brahms’in Hannover’da yazdigi 10 Subat
1854 tarihli bu mektubunda su detaylar gortilmektedir.

“Saygideger Hanimefendi,

Leipzig’ten yeni ekler heniiz elime ulasti, onlari size géndermek icin acele ediyorum.
Sonatin baslhigina adinizi koyma cesareti gosterdim. Umarim siz de bu hareketimi benim
su an kendimi bilmez biri olarak gordiigiim gibi gormiiyorsunuzdur, bunu size
gondermeye zar zor cesaret ediyorum. Bizi biraktiginizdan beri Hannover ne kadar da
bos kimsesiz. Baharin gelmesini éyle istiyorum ki. Umuyorum ki o zaman Ren Nehri’'nde
hepimiz yeniden bir araya gelecegiz” (Avins, 1997 s. 35).

Genel kaynaklar arasinda dogrudan ve kesin olarak belirtilmese de Brahms ve Clara
Schumann arasinda duygusal bir bag oldugu miizik tarihgileri tarafindan ¢ok fazla konu
edilmistir. Clara’ya ithaf ettigi op. 2 Piyano sonat1 da bunun en 6nemli kanitlar1 arasinda
goriilmektedir. Robert Schumann’in saglik sorunlar1 yiiziinden arka plana ¢ekilmesi bu
donemde siiphesiz Brahms’in 6niinii agmaktadir. Brahms kendinden 6nceki miiziklere de
merak gostererek birgok bestecinin hayatini ve eserlerini incelemistir. Bu sebeple
Brahms’in yakin ¢evresi onu ayni zamanda bir miizikolog olarak da goérmiistiir. Bu
durumu yaratan en biiyiik etkenlerden bir tanesi de Schumann’in hastalanmasindan sonra
Clara Schumann’in esi Robert’in kiitiiphanesini Berlin’e tasinmadan 6nce Brahms’tan
diizenlemesini istemesi olmustur. Bu sayede Brahms; Handel, Mozart, Schumann ve
Schubert gibi kendisinden 6nde gelen bestecilerin hayatlarin1 da inceleme firsati
yakalamistir (Neunzig, 1997).

Brahms yillar sonra Clara’ya olan duygularin1 bastirarak, Agathe von Siebold ile yeni

bir iligkiye baglamigtir. Bu iligki Clara Schumann’m gozii 6nlinde devam ederken bir

10



yandan da Clara’nin kiskang tavirlari kendini belli eder boyutlara ulasir. Brahms Agathe
ile gizli bir sekilde nisanlanmis olsa da bu nisanlilik uzun stirmemis 1859 ocak ayinda
son bulmustur. Bu donem Brahms i¢in olduk¢a zorlu gecer. Leipzig’de ilk piyano
kongertosunu sergilerken dinleyiciler tarafindan yuhalanmak Brahms’in ruhsal
bunalimmin iyice artmasina neden olur (Gustav, 2009).

Clara bir stre sonra Robert Schumann’in sekizinci gocugunu diinyaya getirir. Brahms
bir siire sonra Clara’ya yazmis oldugu “Variations on a Theme by Schumann” isimli
eserinin el yazmasini gondermistir. Buna tesekkiir olarak da Clara, Brahms’a 11 Haziran
1854 tarihinde bir mektup yazar. Clara mektubunda sunlara deginmektedir:

““Degerli Brahms,

Hassas ilginiz ile bana derin bir mutluluk veriyorsunuz. Bana ithaf edisinizi
okudugumda ne hissettigimi soyleyemem, yine de siz zaten biliyorsunuz, madem ki bunu
siz yazdiniz o zaman en igten tesekkiirlerimi kabul edin. Varyasyonlari bastan sona
okudum, fakat miizik okumak bu swralar basimi oyle ¢ok etkiliyor ki onlari layigiyla
tantyamadim. Umarim onlar yakin zamanda sizin tarafinizdan dinleme firsati bulurum.”
Brahms 20 Mayis 1896 yilinda beklemedigi bir telgraf ile sarsilmaktadir. Clara’nm 6lim
haberini almasi ile Brahms i¢in zor giinlerin baglamasi kaginilmaz olmustur. Tiim giiniinti
cenazeye yetismek i¢in harcayan Brahms, uzun yolculugu sonunda Bonn’a ulasarak
Clara’ya son defa veda edebilmistir. Clara, esi Robert Schumann’mn mezarinin yanina
gomiilmiistiir. 1 hafta boyunca siiren anma térenlerinde Brahms’m bu 6liimiin ardindan
arkadaslarina “artik kaybedecek kimsem kalmadi” climlesi Clara’nin 6liimii ardindan ne

kadar sarsildigini kanitlamaktadir” (Swafford, 1999 s. 612).

Ziemlich langsam.
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Sekil 2.5 J. Brahms Op. 9 Schumann’in Bir Temas1 Uzerine Yazilan Varyasyon (C. F. Peters, 1910)
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Bir¢ok dostu Brahms’in hi¢ iyi goriinmedigini sOylemis ve hastaya benzer halde
oldugu konusunda onu uyarmuglardir. Bir siire sonra bu duruma kayitsiz kalamayan
Brahms’in, yapilan doktor kontrolleri ardindan sarilik hastaligina yakalandigi
anlagilmistir (Blke, 2012).

“1864 yilinda tekrar Hamburg’a yerlesen Brahms bir siire burada vakit gegirdikten
sonra 1871 yilina kadar Hamburg ve Viyana arasinda siirekli seyahat etmeye baslamistir.
Bu siirede Brahms, Requiem eserini bestelemeye baslamis ve birka¢ basarisiz temsil
ardindan, 1869 yilinda son hali ile Leipzig’de seslendirilmistir. 1871 yilinda ise Brahms
Oliinceye kadar yasayacagi Viyana sehrine yerlesmistir. Burada yasadigi siire boyunca
1874 yilinda yakin dostu olan Max Kalbeck ile tanismistir. Max Kalbeck Brahms’in
oliimiinden sonra onun biyografisini yazan ilk kisi olmustur” (Karabey, 2017 s. 7).

“Altmis yagina giren Brahms kendisini fiziksel olarak yorgun hissetmeye baslamistir.
Bu hisleri ile Brahms kariyerinin yavas yavas sonuna dogru geldiginin farkina
varmaktadir. Bu sirada Meiningen Orkestrasi’nda klarnet ¢calan donemin iinlii klarnetgisi
Richard Miinfeld ile tanisarak onun ¢alisindan ¢ok etkilendigini dile getirmektedir. Bu
tanisma sonrasinda Miinfeld’e ithafen Klarnetli Trio, Klarnet ve Yaylilar icin Besli ve
Klarnet Piyano i¢in iki Sonat bestelemistir” (Karabey, 2017 s. 9).

Brahms, yakin arkadaslar1 ve en dnemlisi 1896 yilinda Clara Schumann’in 6limi
ardindan 1897 yilinda hastalanarak, 3 Nisan 1897 yilinda Viyana’da hayata veda etmistir
(Gustav, 2009).
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BOLUM 3. OP. 38 Mi MINOR CELLO PiYANO SONATI

Ikili oda miizigi besteleme geleneginin en dnemli temsilcilerinden kabul edilen J.
Brahms op. 38 no’lu ¢ello piyano sonatini 1865 tarihinde, op. 99 no’lu ¢ello piyano
sonatin1 1886 tarihinde bestelemistir. Bestecinin 21 yil arayla besteledigi bu iki ¢ello
piyano sonatindan bagka c¢ello piyano sonati bulunmamaktadir.

Her iki ¢ello piyano sonati tematik ve solistik acidan iki enstriimanin da 6zgiirce ifade
edildigi, buna ragmen miiziksel kurallar dahilinde kalan sunumlariyla 6rnek teskil eden
sonatlardir.

Brahms’in bu sonatlar1 besteledigi 19. yiizyilin ikinci yarisinda yeni bir miizik anlayisi
gelismistir. “Brahms Viyana’s1 miizik hayatinin isleyisi bes 6ge ile aciklanabilir: 1.
Amator koro geleneginin varligl. 2. Ge¢ 1860’lardan itibaren piyanonun giiniimiizde
kullanilan modern halini almasindan dolayr miizik egitiminin tekrar tanimlanarak
tyilestirilmesi (bununla beraber ideal miizik tinis1 kavraminin evrimlesmesi). 3. Gazete,
kitap ve dergilerdeki elestirilerle dinleyicinin miizik sanatma dair bilgilendirilmesi. 4.
1890’lara kadar sahnede calma geleneginin yavas yavas yayilmasi ve repertuarda kanon
kullaniminin artis1. 5. Miizik tarihi ¢aligmalarinin miizik sanati estetigi ve tarihsel agidan
profesyonellestirilmesi” (Frisch ve Karnes, 2009, s. 4).

“Brahms’m op. 38 Mi min0r viyolonsel sanatinin ilk iki bo iimii ve finali, 1862 yilinda
eserden ¢ikartilacak Adagio ile birlikte, Haziran 1865 yilinda bestelenir. Yayli ¢algi ve
piyano icin yazdigi bu ilk eseri Brahms, piyano ve yayli calgi i¢in ikili besteleme
tekniklerini ticlii, dortlii ve besli gibi daha biiylik enstriiman gruplari i¢in yazdigi eserlerde
kazandiktan sonra ortaya ¢ikarmistir” (Geiringer, 1936 s. 233).

Op. 38 Mi mindr ¢ello piyano sonatiop. 99 Fa Major ¢ello piyano sonatia gore teknik
olarak daha kolay bir sonat olmasina ragmen miiziksel agidan romantik doneme daha
fazla hitap eden unsurlar tasir. Daha melankoliktir ve cokc¢a duygu degisimi igerir. Sonat,
dinamik, melodik ve ritmik olarak incelenmistir ve piyanonun nerelerde ¢ello kadar

onemli oldugu ve hatta daha da 6ne ¢iktig1 dlgiiler vurgulanmustir.
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Cello ve piyano i¢cin bestelenmis oda miizigi eserlerinin ortaya ¢ikisi 16. yiizyila
dayanmaktadir ve c¢ello ana temay1 ¢alarken piyanonun armonik alt yapiy1 sergiledigi
eslik partisi olustugu goriilmektedir. Ancak 18. yiizyilin baslarinda J. S. Bach tarafindan
bestelenmis olan Viyola da Gamba & Cembalo sonatlari, donemin polifonik etkisinden
dolay1 her iki enstriimanin da ana temayz1 icra ettigi sonatlardir ve Brahms’in op. 38 no’lu
Cello Piyano Sonati’nda kullandigi son boliimdeki fughetta bu doneme ve sonatlara
gonderme niteligindedir.

1. Bolim ana temada Brahms “Fiig Sanati”’ndan 4 no’lu kontrpuanin temasmin bir

boliimiini kullanmagtir.

Sekil 3.1 J.S. Bach Kontrpuan No. 4 (Carl Philipp Emanuel Bach, 1751)

Ayni sonatin 3. boliimiindeki fugatonun temasi da Bach’in 13 no’lu kontrapuanindan

esinlenerek yazilmstir.
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Sekil 3.2 J.S. Bach Kontrapuan No. 13 (Carl Philipp Emanuel Bach, 1751)

18. ylizy1l sonlari, 19. yilizy1l baslarinda L. v. Beethoven’in besteledigi ¢ello piyano
sonatlarinda da her iki enstriimanin solistik acidan onemi goriilmektedir ve her iki

enstriiman i¢in de ayr1 ayr1 yazilmis olan dinamikler 6ne ¢ikmistir. Enstriimanlar arasi
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diyaloglar, solistik agidan her iki enstriimanin da etkin olmasi, miiziksel zenginlikte
yarigircasina donatilmisliklar1 gdze carpar.

19. ylizyilda daha sonra Franz Schubert ve Felix Mendelssohn’un gello ve piyano igin
besteledikleri sonatlarda iki enstriimanin birbirlerini destekleyen tematik yaklagimlari,
hem karsit hem paralel olusumlar1 géze carpmaktadir. “Schubert’in oda miiziginde
piyanoyu kullanma sekli, Robert Schumann ve Johannes Brahms’in oda miizigi
eserlerindeki piyano kullanma tekniklerini bigimlendirmistir” (Gleason ve Becker, 1998,
S. 47).

19. yiizyilda besteciler Romantik Donem éncesindeki muzikal donemlerin aksine daha
incelikli kurgulanmis duygu iceren, alisilmadik, hayal giiciine hitap eden bir yaklasimla
sonat formunu yorumlamislardir. “Onceki donemlere oranla, Romantik dénem
eserlerinde form prensiplerinin hissedilebilmesinin zorlasmasindaki en 6nemli neden, 19.
yiizy1l bestecilerinin “Klasik Sonat” formunun kat1 prensiplerini uygulamaktansa, ona
sadece miizikte kurgulama bigimi olarak saygi gostermis olmalaridir” (Cone, 1968, s .82).
Brahms bunun en belirgin temsilcisidir. Hem sonat formu kurallarini uygulamig, hem
gelenekten kopmamis, hem de duygulari doruga tasimis ve Romantik donemin en 6nemli
temsilcilerinden olmustur. Joseph Haydn’in form anlayisi, Wolfgang Amadeus Mozart’in
taklit unsurlar1 Brahms’ i miiziginde vardir ancak L. v. Beethoven’in kimi zaman coskulu
ve ihtirash sonrasinda sakin, siirprizli dinamikler iceren etkisi Brahms’in miiziginde
goriilmemektedir. Brahms’ta daha ¢ok uzun soluklu ciimleler sonrasinda doruk noktasina
varis ve yine uzun soluklu diminuendolar! ve sonlanmalar ve akilda kalan, tekrar
edilebilen uzun ezgiler bulunmaktadir. Op. 38 Mi minor Cello Piyano Sonati’nin getirdigi
yeniliklere enstriimanlar arasi diyalog, modiilasyon teknigiyle melodinin tekrari, senkop
vuruslara yliklenen armonik anlamlar ve iki enstriimanin ayn1 melodiyi icra ederken farkl
ritmik gruplar1 kullanmasi sayilabilir.

“18. ylizy1l tinli viyolonselcisi Bernhard Romberg’in, Beethoven’in viyolonsel ve
piyano icin besteledigi sonatlarmai icrasi ile de erken orneklerinin goriilmeye baslandigi,
viyolonsel ve piyanonun sahnede beraber ¢calmasi gelenegi, op. 38 ve op. 99 sonatlarin
bestelendigi yillarda, virtlidz sanat¢1 kavraminin ortaya ¢ikisi ile daha da yayginlagmigtir.

Her iki eserin de, Brahms’in ¢agdasi Robert Hausmann tarafindan sahnede icra edilmeleri

! Diminuendo: Ses hacminin giderek azalmasi (Celebioglu, E., 1986)
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ve bestelenmeleri siirecinde incelenmis olmalari, bu gelenegin op. 38 ve op. 99 sonatlara
olan etkisini gostermektedir” (Karadut Persaud, 2012).

Bu ¢ello piyano sonati, bestelendigi tarihten giiniimiize kadar defalarca icra edilmis ve
egitim amagh da kullanilmistir. Gerek ¢ellonun ses araligint anlamak, gerek Brahms’in
erken donem eserlerindeki miiziksel Ozelliklerinin ge¢mis donemlere dayandirilmis

formlarmni irdelemek agisindan 6nemlidir.

3.1. OP. 38 CELLO PiYANO SONATININ MUZIKSEL YORUM ONERISi VE
PIYANISTIK ACIDAN ONEMi

3.1.1. Allegro Non Troppo — 1. Bélum

4/4’liik Olciideki 1. bélimiin temposu Allegro non troppo!’dur. 1. bolim sonat
formunda yazilmistir. Sonat Italyanca suonare? fiilinden tiiremistir, bir veya daha fazla
enstriimanin birlikte ¢aldig1 bir miizik tiiriidiir. Birka¢ boliimden olusur ve genelde farkl
tempolarda olan bu béliimler ton olarak, form olarak ve igerik olarak farkliliklar igerse de
bir biitiinii olustururlar. Sonat formu oda miizigi, kongerto ve senfoni tiirlerinin de alt
yapisini olusturan bir bi¢cimdir. “Sonatin 6nem kazanmasmin baglica nedeni ise birinci
boliim yapisinin kurulmasi ve gelismesidir. Sonatin birinci boliim yapis1 Sonat Allegrosu

adi alir” (Feridunoglu, 2004, s. 98).

! Allegro non troppo: Hizli, ¢ok degil (Feridunoglu, L., 2004)
2 Suonare: Calmak (Teksoy, R., 1989)
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Sekil 3.3 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Béliim 1-8. Olgiiler

1. tema 1. 6lglide ¢ellonun c¢aldig1 kalin Mi notasiyla baslar, melodi melankolik bir
havada Mi minor tonik ili¢lii akorunun notalariyla devam eder. Piyano zayif vuruslarda
senkop yaparak piano! (hafif) niiansiyla sade akorlarla celloya eslik eder. 7. 8lcii ortasmna
kadar Mi mindr tonu disinda Fa diyez Major, Si Major gibi tonlara gegisler yapan piyano,
bir tiir Mi mindr ton etrafinda gezinerek crescendo? (kademeli olarak sesin yikselmesi)
yapar ve sonrasinda diminuendo (kademeli olarak sesin azalmasi) niiansiyla 8. 6lglide
celloyla beraber Si Major tonuna varir.

YORUM: 1IIk 8 olciide cello temay: calarken piyano pizzicato® (teli cekerek

calmak) benzeri akorlarla eslik eder. Piyanodaki crescendo ve diminuendo, gello

! Piano: Italyanca sessiz-yumusak (Celebioglu, E., 1986)
2 Crescendo: Sesin giderek artmasi (Celebioglu, E., 1986)
3 Pizzicato: Teli cekerek galmak (Celebioglu, E., 1986)
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partisinin altinda bir dalgalanma gibi duyulmahdir. Piyano partisi piano niiansiyla
ilerlerken, portamento® (staccato notadan biraz daha uzun tutmak, staccato ve
legato arasinda bir yer) akorlar oldukca hantal calinmal, cellonun altinda bir baz

olusturmahdir. Piyano partisi mistik bir hava yaratmahdir.

9
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Sekil 3.4 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Béliim 9-20. Olguiler

II. tema 9. 6lgiiyle baslar. Cello kendini daha ince notalarla belirginlestirir ve dolce?
terimi ile Major tonun aydinligini piano niians ile yumusak bir sekilde sergiler. 11. dl¢tide
cello son iki vurusa denk gelen iigleme ile Sol Major tonunda bir ¢esitleme ile ilerler.
Hem piyano hem cello piano olarak devam ederler. Piyano partisi hala zayif vuruslardaki
senkop akorlarla eslik eder ve 9. dlgiiden 16. 6l¢ii sonuna kadar 4. vuruslarda armoniyi
olusturur. 13. dl¢tiden itibaren crescendo yaparak 17. dl¢iiniin 2. vurustaki eksilmis 7’1i
kirik calmman akora kadar yiikselir. Piyanonun 17. dl¢iisiindeki bu akor 18. dl¢iiniin 1.
vurusu boyunca devam eden forte® bir akordur. Cello da 13. él¢iiden baslayarak melodiyi

piyanoda da olan crescendo ile 13-14 ve 15. 6lgiilerde ayni ritimle ince Do notasina kadar

! Portamento: Bir sarki veya enstriimantal parcada sesleri birbirine baglamadan aktarmak (Celebioglu, E.,
1986)

2 Dolce: Yumusak, tath (Feridunoglu, L., 2004)
3 Forte: Kuvvetli (Celebioglu, E., 1986)
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yiikseltir. 18. 6l¢iiden 20. 6lcti sonuna kadar ¢ello esliksiz devam eder ve 17. dlctideki
forte Do’dan diminuendo yaparak kalin seslere dogru iner ve piyano partisinin tema
girigini hazirlar.

YORUM: 9. élciiden itibaren piyano bagh staccato® (hafifce tutarak, bir agirhg
tasir gibi) akorlarla el agirhgim tuslara birakmadan, énce piano sonra crescendo
yapip daha giiclii akorlarla ve sag el akorlarinin iist partisini duyurarak c¢ellonun
melodisini destekler. 17. dl¢iideki kirik akorun duyurulusu ve devamhihgi yani giiclii
basilmasi cellonun bu akorun timis1 icindeki yayilimi acisindan énemlidir. 9. 6lcii
itiban ile baslayan Sol Major tonu piyanoyu ilk 8 oélgiideki mistik havadan

cikarmali, daha parlak ve dolce bir ¢alis duyurulmahdair.

! Staccato: Ziplatarak ¢alma (Sozer, V., 2012)
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Sekil 3.5 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Béliim 21-32. Olgtiler

Ana tema, bu kez piyanoda 21. 6l¢iide duyulur. Cellonun baslangigta ¢aldigi 1. tema
bu 6l¢ii itibari ile artik piyanodadir ve melodi sag ve sol elin ayn1 melodiyi ¢almasiyla,
unison olarak oktav seklinde giiglendirilmistir. Piyano melodinin devaminda, 26. 6lgude
Do Major tonuna gelir. Cello buraya kadar 20. dlglide basladigi kalina inisi genis
iiclemelerle siisler ve tekrar 23. dlciide kalma gidip tiglemelerle piyanoya eslik eder.
Piyanonun Do Major tonuna cevap olarak cello da Fa Major tonuna gelir, piyano Fa Major
tonuna 27. Olclide ulasir ve her ikisi de Fa Major arpejlerle kalindan inceye tonu
hissettirirler ve yine her iki enstriiman; piyano arpejlerle, ¢ello melodik Mi Major ¢ikict
gam ile Mi mindr tonuna donerler. Cello en kalin Mi ile tonik notaya ulasir, piyano ise
ince Mi ile tonik notay1 sunar. 31. ve 32. dl¢iide piyano Do Major tonun dominantiyla

kadans yaparak melodiyi ¢elloya devreder.

20



YORUM: Piyano, ¢ellonun daha énceden caldig: temayi ne taklit eden bir iislupla
sunmal ne de cellonunkinden bambaska sunmahdir. Kendine 6zgii bir ifade
kullanmahdir. Piyanonun 25., 27., 29., 30. ve 31. olciillerdeki unison arpejleri 32.
6lctde cellonun vardigr kahin Mi notasini desteklemelidir. Siirekliligini korumahdir
ve pedal destegiyle giirliigiinii ortaya koymahdir. Bu olciilerde ilk defa sonatta
piyano partisinin 6ne ¢ikisi goriilmektedir. 21. dlciide baslayan espressivo! ifadesi
33. dlclye kadar devam etmeli ve piyano partisi celloyla soru cevap seklinde bir

diyalog sunmahdir.
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Sekil 3.6 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Béliim 33-41. Olguler

! Espressivo: ifadeli, duygulu (Feridunoglu, L., 2004)
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33. dlgii bir gecis Olgiistidiir. Cello bu dl¢lide Sol notasina giderken piyanonun kadans
akorunu tutmasiyla ve ¢ellonun caldig1 4/4’°liikk degerdeki Sol notasi ile Do Major tona
gecis yapilir. 34. olgiiden itibaren ¢ello ve piyano bazi dlglilerde Do mindr hissi verseler
de tekrar Do Majore donerler. Bu gecisler ¢elloda melodik bir ¢izgiyle gergeklesirken
piyano her iki elin de sol anahtarini kullandigi sol elde farkli diizenlenmis akor esligi ve
sag elde bagh tiglemelerle ¢elloyu destekler. Bu durum 41. 6l¢ii sonuna kadar devam eder.

YORUM: Piyanoyla ¢ello arasindaki kovalamaca forte niianshyla 33. ol¢iide
kirillma noktasina gelir ve 33. olciide piyano partisyonunun en ince notalar 5. ve 4.
parmakla calinan portato notalarla 34. dlgiiye gecis saglar. Son iki ince nota adeta
bu kovalamacanin sonundaki tath yorgunluktur. 35. dlciide piyanonun sag el
partisinde baslayan iiclemeler ¢ellodan daha 6n planda olmamahdir. Crescendo ve
diminuendo niianslann efektif kullanmilmah, dalgalanmalar miizige siireklilik
katmahdir. 35. élciiden itibaren sol eldeki akorlara gore pedal kullamilmahdir.

Armoni boylece derinlik kazanacaktir.
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Sekil 3.7 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Boliim 42-49. Olciiler
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42. olciiden itibaren piyano 4 dl¢ili boyunca sol elde, devamindaki 4 6l¢ii boyunca da
sag elde Do pedali etkisi veren Do notalarini ayni ritmik kalipta sunar. Ton Do Major Fa
Major arasinda gidip gelmektedir. Cello ise ilk 4 6l¢iiyti ayni ritmik kalibi farkli notalar
kullanarak sunar ve crescendo yaparak ince Sol notasindan her 6lgiide pesleserek, 49.
Olct sonuna kadar forte olarak melodiyi tasir. Ayni peslesme 46. olgliden itibaren
piyanonun c¢aldig1 iiglemelerin 1. vuruslarna denk gelen notalarin arasinda da
bulunmaktadir. Miizik iki enstriimanin Do pedali etkisinde peslesmesiyle ilerler.

YORUM: Piyanoda huzursuzluk hissi yaratan 42. 6lgtiden 45. 6l¢li sonuna kadar
sag eldeki iiclemeleri calarken iiclemelerin en ince notasim1 duyurmak
gerekmektedir ancak tglemelerin orta sesini de iist partiyi bastirmayacak sekilde
belirtmek degisen armoni acisindan cok onemlidir. 46. olciiden 49. dl¢ii sonuna
kadar bu kez piyanonun sol el partisyonunda ii¢lemelerin en kalin notalarim
duyurmak 6nem kazanir zira bu notalar celloyla 46, 47, 48. dlcllerde Major 6, 49.
olciide minor 6 arahk olustururlar ve bu aralhiklar ve arahklardaki Major minor
gecisleri duyurmak eserin giizelliini ortaya cikarmaktadir. Ozellikle 46. 6l¢iide
baslayip 49. ol¢ii sonuna kadar devam eden forte niiansi1 ¢elloyu bastirmayacak

sekilde uygulanmahdar.
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Sekil 3.8 J. Brahms Mi minor Cello Sonati 1. Béliim 50-57. Olguler
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50. 6l¢iide piyano partisyonunda yeni ve siirpriz bir nota olan Fa diyezle karsilasiriz
ve piyano bu &lgiiden itibaren Fa diyez notasmi pedal notasi olarak kullanir. iki farkli
oktavdaki Fa diyezlerle sol elde pedali devam ettirirken sag el liglemelerle, yarim ses
araliklarla ve kendi i¢indeki kromatizmle giderek peslesir. Cello da 50. 6l¢ii itibart ile
piyanonun sag elindeki iicleme notalartyla uyum iginde Uglii araliklar yaparak 54.
Olcudeki akorla durur. 55. 6lglden itibaren her iki enstriman Fa diyez Major akoruna
isaret ederek arpejlerle Si mindriin dominant akoruna gelir ve 1. ana temaya gecisi saglar.

YORUM: 50. ol¢ii itiban ile sol elde baslayan pedal notasi1 Fa diyezin miimkiin
oldugunca Kesintisiz devam etmesi pedal etkisinin uzunlugunu arttiracaktir, sag el
partisyonundaki iiclemelerin en ince notalarinin duyurulmasi gerekecektir, bunu
yapabilmek icin 5 4 4 5 parmak dizilimi yerine, tiz notalar1 hep 5. parmakla almak
ritmik etkiyi de arttiracagindan kullanilmasi daha dogrudur. 55. ve 56. dlciilerdeki
sag el sol el kovalamacasi eko tarzinda degil, birbirini izleyen tarzda ¢calinmal, sag
el veya sol el birbirinden daha hafif veya daha kuvvetli yansitilmamahdir. Forte

niians1 devamhhginmi korumahdir.
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Sekil 3.9 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Béliim 58-65. Olguler
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II. tema bu Sl¢liyle baslar. Sag el piyano partisiyle ¢ello partisinin olusturdugu kanona
dikkat ¢eker. Cello 6nel ile baslar ve Si minorii siirekli ortaya ¢ikaran arpejlerle melodiye
onderlik eder. Piyano ise ¢elloyu takip eder. Si mindr akorunun notalar1 iki enstriiman
tarafindan paylasilir. Piyanonun sol eli de ayni1 sesleri arpej halinde calar. ki enstriiman
arasindaki kanon, g¢ellonun melodiyi farkli bir yone siiriiklemesiyle sona erer. Cello
piyanonun dominant akor destegiyle Si mindr tonuna gelir.

YORUM: 58. ol¢ii itibar ile her iki el de ters yonlere acilir kapanir. Bu hareket
58, 59 ve 60. olciiler boyunca devam eder. 60. dl¢ciide her iki elde yazilmis olan oktav
veya oktav icerikli akorlarin kol agirhgimm kullanarak oldukc¢a hantal ve giicll
calinmasi sesin giirliigiinii arttiracaktir. 62. olgii itibar1 ile duyulan melodiyi
giiclendirmek icin sag eldeki tiz notalar1 bagh calmak gerekmektedir. Hatta 63.
olciide sag elde duyulan ince La notasina yaslanmak melodinin ulastig1 en ince nota
olma durumunu hoslukla vurgulayacaktir. 64. ve 65. olciilerdeki genislemede de

yine notalar1 degerlerinin sonuna kadar tenuto® diisiinerek tutmak gerekmektedir.

! Tenuto: Tam degeri kadar tutmak (Sozer, V., 2012)
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Sekil 3.10 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Béliim 66-78. Olciiler

Piyanonun sag eli orta ses alani i¢inde Si mindre doner ve Si mindr akorunu az
hareketle ancak yogun bir sekilde hissettirir. 66. 6l¢iide forte olan dinamik aniden pianoya
doner ve sol el kalin notalarla sag elin Si minor tonunu destekler. 66, 67. dl¢iilerde ve 68.
Ol¢ii son yarim vurusa kadar piyano tek basma ilerler ve cello 68. 6l¢li sonundaki yarim
vurusta piyanoya eslik etmeye baslar. Piyano 70. 6l¢iiden itibaren oktav seslerle kademeli

olarak sesi alcaltarak ve pianissimo?! olarak cellonun melodisine kars: bir melodi duyurur

! Pianissimo: Gok yumusak, ¢ok sessiz (Celebioglu, E., 1986)
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ve bu melodi de temaya bir gondermedir. Piyanonun son kadans1 bir oktav incedendir ve
yine ¢ello bir vurus geriden piyanoyu adeta yeni bir kanonla takip eder.

YORUM: 66. olgiiyle 70. olgiiler arasinda sol eli derin ve piano ¢alarak 6n plana
cikarmahdir. 71. 6lciide baslayan sag el sol el unisonunda yine her iki el 73. dlciide
Fa diyez notasina yaslanarak melodiyi ifade etmekte hos bir genisleme
saglayacaktir. 78. olciide her iki el 6n plana ¢ikmadan sadece tonalite duygusu
vermelidir. 72. 6lgtideki pianissimo ¢ellonun pianissimosundan daha hafif olmah ve
72. ve 73. odlciilerde celloyla aym1 salinim yapilarak bu 6zel melodi iki enstriimanin
ahenk icinde caldig1 yerlerden biri olarak yansitilmahdir. 74. élgiiyle 78. olciiler
arasinda piyano partisi geri planda kalmahdir. 78. olciiniin son vurusunda

piyanonun sag el partisi akorlarin en tiz sesleriyle melodik cizgiyi baslatmahdir.

S S

T
T I I T
| I I

= te L v L o L s

I

T T
I [ I I
I | I Il

Sekil 3.11 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Béliim 79-82. Olciiler

79. dlgiide serginin son temasi girer. Artik ton Si Majordiir ve miizik bir anda bagka
bir duygu yasatmaya baslar, adeta daha 6nceki melodilerin optimist bir yansimasi gibidir.
Major ton miizige olumlu bir atmosfer kazandirir. Cello ve piyanonun kalin notalari
birbirleriyle uyum ig¢inde Si Major akorunun 5’lisine gelirler.

YORUM: Bu élciilerde piyanonun sag el melodisinin 6n plana cikarilmasi bagh
calinarak saglanir. Sol el, Fa diyez ve Si notalarini kendi arasinda bagh ve her yeni
Fa diyez Si nota aralarim bagsiz calmah ve artikiilasyona sadik kalmahdir. Sol el
ikiser bagh calarken, sag el birer ol¢iiliik bagh ciimleler calar. iki elin bu farkh

baglan hissettirmesi icra bakimindan ¢ok 6nemlidir.
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Sekil 3.12 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Béliim 83-87. Olgiiler

4 olgiiliik naif ve yumusak melodiden sonra ¢ellonun melodiyi sundugu duyulur ve
piyano da ¢elloyu taklit ederek yol alir, piyanonun sag elinin ¢elloyu armonize etmesiyle
ve baslarda oktavlarla desteklemesiyle piyano kadans noktasinda Mi minOre doner ve
melodi tamamen soner, piyanonun sag eli ¢ellonun iizerine ¢ikarak melodiyi adeta
sonlandirir.

YORUM: Bu olciiler arasinda piyano partisyonu geri planda kalmahdir, oktav
gecisleri 1-5 / 1-3 parmaklarmm kullanacak sekilde olursa keskin ayrimlar
olusmayacak ve cellonun espressivosunu etkilememis olacaktir. 85. ve 86. dlciilerde

piyanonun sag el partisinin tiz notalar1 ile ¢ellonun uyum icinde calmasi

saglanmahdir.
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Sekil 3.13 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat: 1. Boliim 88-91a. Olculer

88. Ol¢ii bir gecis Ol¢iisiidiir. Cello 88, 89 ve 90a. dlgiilerde yoktur, piyano sag eli inici

ticlii araliklarla par¢ayr Mi mindr tonuna geri getirir. Piyano sol eli oktavlarla Do ve Si
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notalarmi kullanarak Mi mindr tonuna dominantin sesleriyle geligini hazirlar ve 91a
Olgiisiiyle tekrar isaretiyle basa doniiliir. 91a 1. 6l¢iiniin aynisidir.

YORUM: Cellonun olmadigi bu élciilerde piyanonun sag el partisyonunun iist
seslerinin duyurulmasi ve ¢ok bagh calinmasi gerekir. Miizigin durdugu, tekrarlarla
bekledigi bu olciilerde piyanodaki miizik bu duraklama hissini vermelidir. Baz
yorumcular bu élciilerde poco? rallentando? yapmayi tercih etse de bestecinin boyle
bir istegi olmadig1 dikkate ahnmahdir zira bu yavaslama hissi 86. olciide baslans
olan diminuendo niiansiyla ve sag el partisinin vermesi gereken inis hissiyle
belirtilmelidir. 91a 6lctsi 1. 6lctinin aymsi oldugundan piyano bu odlciide bastaki

geri planda kalma tavrimi gostermelidir.

! Poco: Az (Teksoy, R., 1989)
2 Rallentando: Kademeli olarak yavaslamak (Sozer, V., 2012)
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Sekil 3.14 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Béliim 90b-98. Olciler

91b olclisiinden baslayarak cello ana temaya Sol Major ve Sol mindr tonlariyla giris
yapar. Bu giris piyanonun sag elinde armonik ¢esitlemelerle, sol elinde kirik oktavlar ile
desteklenir. 93. 6l¢iide piyanonun sag el partisinde akorlarla ¢ellonun girisine cevap Verir.
93. dl¢ii son vurusta ¢ello ana temay1 bir oktav kalindan calar ve hemen ardindan ton Si
bemol Majore doner. 95. Olgiiden itibaren cello degisen genis araliklarla salinim etkisi
yaratarak eslik partisini iistlenir. Si bemol Major tonuna gecilmesiyle piyanoda akorlar
daha parlak duyulur. Devaminda piyanoda sol elde bulunan siisleme figiirii ile etkileyici
bir kadans vardir.

YORUM: Piyano partisi 91b o6lclisinde hala piano olmah ancak daha parlak
duyurulmahdir. 93. 6lciide celloya cevap verir, bu cevabi 94. élciiden baslayarak 95,
96 ve 97. olcillerde devam ettirir ve akorlarin iist seslerinin iyi duyurulmasi
gerekmektedir. 97. dlctide sol eldeki melodi temaya bir gondermedir ve ¢alinirken
biraz daha abartih duyurulabilir. Niians olarak da bu élciiler arasindaki en giir 6lcii

97. dlgudar.
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Sekil 3.15 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat: 1. Béliim 99-106. Olctiler

99. 6lgiide piyano partisinde 93. 6l¢iideki figiir ¢esitlendirilerek tekrarlanir ve ardindan

ayni figiir farkli seslerle karsimiza c¢ikar. Cello 100. ve 101. dlgiilerde piyanonun ana

temaya girisini tekrarlar ve salinim hareketi piyanoda sol el partisine geger. Ayn1 armonik

hareket Si bemol notasindan Re bemol notasina kadar devam eder. Bu esnada 105. 6lciide

cello Si bemol notasma ulasir ve siisleme figiiriinii ¢alar. Piyanoda sag el partisinde

kromatik bir eslik hareketi vardir, sol el partisinde ise salinim hareketi devam eder ve

etkileyici kadans Re bemol sesine ulasir.

YORUM: 99. olciiden baslayarak iki ol¢ii boyunca celloyla diyalog yeniden

piyano tarafindan baslatihr. Niians piano olsa da daha giir cahnmal, ¢elloya ¢agn

niteligi tasimahdir. 101. 6l¢ii sonu ve 102. 6l¢ii de piyanonun cevabidir.
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Sekil 3.16 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Béliim 107-112. Olgiler

107. 6lgiide cello Re bemol notasini pes ve tiz oktavlarla pedal sesi olarak kullanir. Bu
esnada piyanonun bas partisinde 1. tema Re bemol notasindan baglayarak Major ve mindr
tonlarda duyulur. Piyanonun sag el partisyonundaki salinim hareketi 112. 6lgiide ¢ellonun
1. temasinin materyali ile 6ne ¢ikar. Yine bu 6lgiide cello bir sonraki armoniyi tahmin
edercesine pes Fa notasina gelir.

YORUM: 107. olcuden itibaren piyanonun sol el partisi blyik 6nem
tasimaktadir. Sol el partisi duyurulmahdir. 108. é6lciide daha karanhk bir hava
yaratilmahyken, 109. 6lciide daha parlak bir hava olusturulmah, 110. dl¢iide tekrar
karanhk ve kasvetli bir durum yansitilmahdir. 108, 109 ve 110. olgiilerin ilk
vuruslarina denk gelen piyanonun sol el akorlarn derin ve oldukc¢a belirterek
calimmalidir. 110. 6l¢ii sonunda istenilen crescendo niians1 111. élgiiden itibaren

daha parlak, daha mutlu bir izlenim birakmak i¢in kullanmilmahdar.
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Sekil 3.17 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Béliim 113-117. Olgiler

113. oOlgliden sonra baglayan piyanonun bas partisindeki oktav hareketine karsi
istikrarli bir bicimde giirlesen c¢ello partisi, Fa Major tonuna gecis yapar. Bu esnada
piyanonun sag el partisinde salinim hareketi, armoni olusturan akorlarla devam eder ve
baz1 akorlarda kromatik notalar da vardir. 115. dl¢iide piyanonun bas partisinde Fa sesi
pedal gorevi lstlenir. Karsiliginda c¢ello Fa Major tonuna gegisi kesinlestirir ve tekrar
eden bir ritmik kalp kullanir. 117. 6lgiiden itibaren yogunluk doruk noktasma dogru
gider.

YORUM: Piyanonun bas partisi bu dlciilerde tam bir pedal etkisiyle calinmahdir.
Fa pedal olarak yansiyan sol el partisine karsi sag eldeki akorlarin en tiz sesleri
gercek melodiyi ve melodideki degisimi yansittigindan oldukc¢a giir bir sekilde
duyurulmahdir. Piyano celloyla uyum icinde fortissimo! niiansiyla ilerler. Bu
akorlan calarken akor degerleri sonuna kadar tutulmah hatta degerlerinden biraz
daha fazla belirtilerek calinmahdir. Armoninin zenginligi piyanonun sag eliyle

olustugundan sag el akorlarinin her sesi cok iyi duyurulmahdar.

! Fortissimo: Cok kuvvetli (Sozer, V., 2012)
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Sekil 3.18 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Béliim 118-125. Olgiler

118. dlglide doruk noktasina ulasan piyano, atlayan bas partisi ile uyum icinde, Major
ve mindr tonlar arasinda 6zgiirce gezinir. Bu esnada ¢ello, Fa sesini iki oktav aralikla
calarak gii¢lii bir hareket sergiler. Celloda bulunan bu sigramalarda arpej notalar1 ile
yapilan siislemeler vardir. Bu siislemeler Fa tonunu korur ancak piyanoyu takip ederek
Major ve minor tonlarda gezinir. Bu dlgller arasinda miizik her iki enstriimanda da doruk
noktasina ulasana kadar siirer.

YORUM: 118. olciyle 125. 6l¢t sonuna kadar piyano, 1. bélimun piyanistik
acidan en gosterisli pasajlarindan birini icra eder. Fortissimo niiansiyla ilerlerken,
123. 6l¢l sonuna kadar sol el partisinin son vurusunun son yarisinda kahn Fa
notalariyla, sag el partisinin son vurusunun son yarisinda da ince Fa notalariyla
oktavlar calar. Birbirinden mesafe olarak oldukca uzak olan bu oktavlar her iki elin
de en cok acilip tekrar kapandigr bu pasaji olusturur. Cellonun kiiciik notalarla
sislendigi “anirma”ya benzeyen tek diize ilerleyen partisine kars:1 piyano neredeyse
her olciide armoniyi degistirir. 124. ve 125. ol¢iilerdeki akorlar tenuto olarak icra

edilmeli hatta 125. 6l¢li sonundaki akora yaslandiktan sonra bir nefes alimmasi giiclii

bir etki doguracaktr.
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Sekil 3.19 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Béliim 126-133. Olciler

126. 6l¢iide bulunan doruk noktasinda, Fa Major tonuna kars1 “galip gelen” Fa minor
tonundaki ikinci tema etkileyici bir ifadeyle karsimiza ¢ikar. Piyano partisiyle ¢ello partisi
arasinda baslayan kanonda ¢ello pes seslerle piyanoyu takip eder. 130. 6l¢iiden itibaren
piyano tutkulu bir melodiyle devam eder. Bu esnada ¢ello partisinde genis figiirler vardir.
133. dlgiide ciimlenin sonuna gelindiginde piyano ve cello Do Major ton iizerinde
gelisecek olan kadansa dogru hareket eder.

YORUM: Piyano 126. ol¢iide cello ile basladigi kanona onciiliik eder. Niians hala
fortissimodur ancak piyano cellodan daha hafif seyretmelidir. Piyano partisinde
125. olciiden sonra daha dingin bir hava yansitiimahdir. 130. 6lciiden itibaren
piyanonun sag el partisi oktavlarla ¢caldigi melodiyi duyurmahdir. 131. dl¢iiniin 3.
vurusuna denk gelen Do notalarindan olusan oktava yaslanmak melodiye hos bir

romantizm katmaktadir. Bu esnada cellonun piyanoya uyum icinde ilerlemesi
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onemlidir. 132. olgiiden itibaren decrescendo! ¢alinmasi 133. ol¢ii sonunda

baslayacak piano niiansina hazirh

k olacaktir.
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Sekil 3.20 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Béliim 134-140. Olciler

134. 6lgiide ani bir sessizlik ile piyano partisinin 6nderliginde ikinci temanin armonik

acidan daha “maceract” bir versiyonu baslar. Piyano partisi bu sefer Fa Major tonuna

gecis yapmis gibi gorliniirken ¢ello partisi Do mindr tonunda ilerler. Piyano ve c¢ello

partilerinde notalar ve araliklar farkli oldugundan, kanon artik yalnizca ritmik olarak

devam eder. 137. dlciide cello partisinde pizzicato ¢alinan Re sesinden sonra karsimiza

cikan ist partideki Fa diyez sesine karsin, piyano partisinde her iki elde ti¢lii aralikli

notalarla inis vardir. Bu inis ile Sol Major tonuna gelinir. 138. dlciide ikinci temanin

kanondan ziyade diyalog turtindeki versiyonu, piano niiansiyla duyurulur. Do Majordeki

“baskin” armonide adeta “oyalanma” hissiyle yeniden baglar.

YORUM: 134. Olciide piyanoyla cello yeni bir kanona baslarlar. 134. ve 135.

olgiilerde piyano salinim yaparak ilerler. 136. ol¢iide piyano partisi yine 6n plana

! Decrescendo: Kademeli olarak azalma (Sézer, V., 2012)
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cikmah ve melodik c¢izgiyi tasirmahdir. 137. olciide giirliigiinii azaltarak yeni
kanona hazirlamir. Piano niiansiyla ilerlerken 140. 6l¢iiniin son vurusundaki akoru
sonrasinda baslayacak “diisiis” icin mezzoforte! olarak ¢almak akorun “diisiis”

oncesi giiclii tinlamasina yardimei olacaktir.
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Sekil 3.21 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Béliim 141-144. Olgiler

141. 6lgiide piyano partisinde yeni bir figiirasyon baslar. Piyanonun sag el partisinde
renkli ve gizemli eksilmis 7’li armoniler iizerinde {igleme notalarla bir dizi inici arpejler
vardir. Ayn1 anda piyanonun sol el partisinde senkop olusturan kalin bas notalarindan
eksilmis akorlara ziplayan bas notalar1 vardir. Bu bas notalar1 Mi notasindan La notasina
ve ardindan Re notasina ilerleyerek besli cember i¢inde hareket eder. Bu esnada cello
partisinde gittikce inici bir ¢izgi vardir. 144. 6l¢ti, 143. 6l¢iliniin tekraridir. Piyanonun sol
el partisinde akora sigrayan bas notasi yerine ¢elloya katilan, bir oktav kalindan unison

calan legato? bir ¢izgi gorulir.

! Mezzoforte: Orta kuvvette (Celebioglu, E., 1986)
2 | egato: Birbirine bagli (Celebioglu, E., 1986)
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YORUM: 141. dlgiide piyanonun sag el partisindeki iiclemeler su damlalarinin
diisiisii gibi yorumlanabilir. Dolayisiyla 141, 142 ve 143. él¢iilerin ilk vurusuna denk
gelen sol elin ilk notalarim yazildig: gibi staccato ¢alarken keskin bir ziplama yerine,
bu notalardan sonra gelen akora “konma” gibi yorumlamak dogru olacaktir. 144.
olciide piyanonun sol el partisindeki ii¢ arka arkaya nota ¢elloyla unison yaptig1 icin

ayn1 anda ve iyice duyurulmahdir.

Sekil 3.22 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Béliim 145-148. Olciler

145. 6lgiide piyano, bas partisinde Si notasi ile piano niiansinda bir pedal notasi
olusturur. Piyanonun bas partisi burada pes Si notasim tutar ve ardindan bir oktav
yukarida bulunan Si notasma atlar. Bu esnada sag el partisi hala tigleme ritimdedir ve
eksilmis 7’li akorlarla genis arpejler calar ve bu armoni i¢inde kalir. Cello partisinde ise
Olgtilerin ikinci ve tiglincii vurusunda Si notasini oktavda ve pizzicato ¢alarak piyano bas
hareketinin arasindaki boslugu doldurur. 148. 6l¢iide piyano sag el partisinde arpej notalar
vardir ve ¢ello partisi de son vurusta devaminda gelecek olan melodiye baglar.

YORUM: Bu olgulerde piyano partisi oldukca piano olmahdir. Cellonun
pizzicatolarma karsin yaygin ve yatay bir ilerleyisle dingin bir su dalgas1 gibi
yansimahdir. Her ne kadar sag el partisindeki iiclemeler her dlciide gitgide tizlesse

de giirliik kesinlikle degismemelidir.
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Sekil 3.23 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Béliim 149-156. Olciler

149. 6lciiden itibaren g¢ello, 148. dlclide bagladigi melodiye devam eder. Piyano partisi
ise pedal notas1 ve arpejlerle ¢elloya eslik eder. Melodi, Mi mindre gegmeden once Si
mindrde baglar gibi goriiniir ancak aslinda bir kadanstan kagmaktadir. Cello partisinde
bulunan ilk ciimleden sonra, 153. Ol¢iide, piyanoda sag el partisi melodiyi oktavlar
halinde devralir. Yine aymi 6l¢iide, licleme ritmi piyanonun sol el partisine geger, ancak
bu sefer arpejler tizden pese dogru ilerler. Pedal notasi, pes notada tutulur. Melodi hala
bir kadanstan kaginmaya devam eder.

YORUM: Piyanonun sol el partisindeki Si pedah olusturan oktav arahkh Si
notalan esit giirliikte ve sabit bir ritimde olmahdir. Ayni dingin dalgalanma sag elde
devam ederken 152. Ol¢iiniin sonunda 153. élciide sag el partisinin ¢alacagi melodiyi
hazirhk olmasi icin son iicleme kismen daha genis ifade edilebilir. 153. ol¢iiden
itibaren sag eldeki melodi icra edilirken rubato' calmak, melodinin ifadesini

giizellestirmek i¢in kullanilabilir, aym rubato sol eldeki iiclemelerin sikismamasi ve

! Rubato: Temponun yer yer arttirilip azaltilmasi (Celebioglu, E., 1986)
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dogru ifade icin de fayda saglayacaktir. Niians hep piano diisiiniilmeli, tiim miizikal

ifadeler ise temposal diisiiniilmelidir.
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Sekil 3.24 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 1. Boliim 157-161. Olgtler

157. 6l¢tide son kez ligleme arpej inis seklinde karsimiza ¢ikan piyanonun sol el partisi,
158. 6lctde arpejlerine ikileme nota ritmine donerek devam eder, 160. 6l¢lide piyanonun
sol el partisindeki arpejler 161. dlglide sag ele gecerek miizigi tekrara hazirlar. Bu sirada
cello partisi pes seslere dogru iner ve Mi mindr tondaki birinci temaya geri doniisii saglar.

YORUM: 157. olgiide piyanonun sag elindeki akorlarin iist partisi
duyurulmahdir. Sonraki iki olciide bir oktav peslesen ve iiclii arahklara doniisen
sag elin yine iist partisinin duyurulmasi gerekir. Gitgide ses giirliigii azalmahdir.
157, 158 ve 159. olgiilerin her birinde sol elde farkh ritimlerde olsalar da sol el bas
partisinde Si notasinin tinlamas1 6nemlidir. Bu ii¢ olciide de sag eldeki vuruslara
gore pedal kullanilmahiyken 160. ve 161. ol¢iiler icin tek pedal kullanilmasi ve
eksilmis 7’li akorun seslerinin her birinin tinlayip birbirine karismasi biiyiilii bir
etki yaratacaktir. Her ne kadar notada bestecinin bdyle bir istegi olmasa da 162.
olciiye gecilmeden 6nce pocissimo® ritardando? yapmak sergi tekrarina gecise

hazirhik saglamaktadir.

! Pocissimo: Cok az (Teksoy, R., 1989)
2 Ritardando: Kademeli agirlasarak (Feridunoglu, L., 2004)
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Sekil 3.25 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Béliim 162-169. Olciler

162. dlgiide sergi tekrar1 ile ana tema tekrar duyurulur. Cello partisindeki melodi
baslangictaki ve 91a 6lgiistindeki melodi ile aynidir. Ancak piyanonun sag el partisinde
1/8’lik sus isaretlerini takip eden melankolik bir duygu igeren ve inici arpejler vardir. Bu
sirada piyanonun sol el partisi akorlarla sag ele eslik eder.

YORUM: Piyano partisi 162. ve 169. olciiler arasinda olduk¢ca melankolik ve
dramatiktir. Sag el partisinde bu etkiyi yaratmak i¢in bilegi yukarida tutarak, her
olciide yukaridan gelip asagiya dogru inen bir hareket yapmak ve her 6lcii icinde
diminuendo niiansiyla hareket etmek bu melankolinin yansitilmasini
kolaylastiracaktir. Ayrica bu olgiilerde sag el partisinin 1/8’lik sus isaretinden sonra
gelen her notasim digerlerine gore biraz daha belirterek calmak hos bir etki

birakmaktadir.
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Sekil 3.26 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Béliim 170-181. Olgiler

170. 6lglde 1. bolim ikinci tema gelir. Cello partisindeki melodi 9. 6lctideki melodi
ile aynidir. Yogunluk yine ayni sekilde gelisir. Piyanonun sag el partisi sade ve inici
arpejlerle devam eder. 174. dlgliden itibaren gello ayni ritmik kalib1 kullanarak bitisik
notalarla tizlesirken, piyanonun sag el partisinde her dlciide farkli tonlarin etrafinda donen
arpejler yer alir. 177. 6l¢lide ¢ello en tiz notasina ulastiginda piyanonun sag el partisindeki
arpejler kisalir. Bunu izleyen ¢ello partisinde sarmal bir inis vardir. 178. Glcliden
baslayarak piyano partisinde iki 6l¢li boyunca eksilmis 7’li akorunun seslerini kullanarak
karsimiza ¢ikan arpej dizisine sol elde de ayni seslerin akoru eslik eder. 180 ve 181.
Olcllerde cellonun solo melodisi duyulur.

YORUM: 170. dl¢iide yeni bir durum oldugu hissi yaratilmahdir. Dramatik bir

durumdan c¢ikilmis, Majoriin etkisiyle daha parlak ancak hala melankoliyi de
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tasiyan bir his uyandirmahdir. Niians crescendo olmasina ragmen piyano c¢ellodan
bir adim geride kalmal,, bir baska deyisle ¢ellonun gotiirdiigii noktaya dogru
ilerlemelidir. 170. dl¢iiden itibaren sag el partisinde 1/8’lik sus isaretlerinden sonra
gelen notalar daha derin calinmal, tiim o6l¢ii bu ilk notanin etkisi altinda
duyulmahdir. 178. olciide piyano partisi kendini gostermeli, ozellikle sol eldeki
eksilmis 7’li akoru giiclii duyurmahdir. Bu akorla beraber pedal kullanilmah, 179.

ol¢ii sonuna kadar tutulmahdar.

43



g P
_— - . . - )
# - a— T - y ) 2 o 1 - f Ho - ]
I ! i f = | ! ! e f |
¢ T - : T
— 5, R S
D4 | 4 i = ﬁl
o w ) [~} [#]
y at T 1
[ FanY I I
D) : :
p espress.
0« ; A |
A ! o z =
B—s .- = s e e
D) | [

il O - T P r 3 T I L booc R f i
7 | 1 ) P I
& 1 1 L.]
191
fum—
.3 1 — 7 1 e ]
P e e [ ; — ] =
h L8 II = - .l l-e 1
—
v
T P E
= < 2 P,
< I > S i } I ¥ =
o= == . T E—e
v v S ! s —
(2 === N A b —
¥ 4 o I§ L#i I o ® rS
= » "r' v g 2
¢ —

Sekil 3.27 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Boliim 182-193. Olgtiler

182. o6lgude ana tema bu kez piyanoda unison halinde duyurularak dglincl kez
karsimiza ¢ikar. Bu dlgiiler 21. 6l¢ii ve 32. dlgiiler arasinda oldugu gibidir.

YORUM: Piyano yorumu da 21. o6l¢ii ve 32. dlciiler arasinda oldugu gibi, aym
sekilde yapilmahdar.
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Sekil 3.28 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Béliim 194-202. Olciler

194. 6l¢ii gegis Olguisiidiir ve bu dlgtide dominant 7°1i forte niiansiyla duyurularak Fa
Major tona gidilir. Fa Major tona piano niiansiyla gegildikten sonra piyano ligleme
hareketiyle cellonun melodisine eslik eder. Tonun Fa Major ve Fa mindr etrafinda
donmesine neden olur. Bu noktadan itibaren gegis, 33. dl¢iiyle aynidir. Piyanonun sag el
partisi daha tiz oldugu i¢in dalgalanan {i¢lemeleriyle birlikte baz1 armonik notalar1 da
icinde barmdirir.

YORUM: 194. olciideki gecis olciisii piyano acisindan farkhh bir yorum
gerektirmemekle beraber Fa Major tonuna yani sergideki ayni 33. olgiiden farkh

bir ton oldugu hissi tasiyarak calinmahdir.
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Sekil 3.29 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Béliim 203-210. Olgiler

203. olgiide Fa notasinda pedal notasi vardir ve gelloda 42. 6lciide oldugu gibi
kademeli ilerleyen bir yiiriiyiis goriiliir.
YORUM: Piyano yorumu da 42. 6lctiden itibaren 8 6lcl boyunca aym sekilde

olmahdir.
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Sekil 3.30 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Béliim 211-218. Olgiler

211. olgii, 50. olgiideki gibidir. Pedal notasi Si notasindadir. Piyanonun sag el
partisinde bulunan arpejler, Mi mindrde bulunan ikinci temaya gétirar. 215. 6lctde cello
partisinde Si notasindan baslayan arpej, sergi boliimiindekinden bir oktav daha pes
calmir, ancak daha sonra tekrar tiz seslere dogru hareket eder.

YORUM: Piyano partisi 50. dl¢iiden daha tiz notalar1 calmaktadir. Bu nedenle

giirliigiiniin biraz daha fazla olmasi gerekir.
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Sekil 3.31 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Béliim 219-226. Olciler

219. 6l¢iide ikinci tema, 58. 6l¢iide oldugu gibi Mi mindr tonda karsimiza ¢ikar. Kanon
seklinde olan tutkulu melodi, ¢ello partisinde sergi boliimiinde oldugundan daha tizdedir.

YORUM: Piyanistik yorum 58. 6l¢ii ve devami gibi olmahdar.
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Sekil 3.32 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 1. Boliim 227-239. Olgtiler

227. 6lgii, 66. olgliideki gibidir. Piyanonun sag el partisi ve ¢ello partisi, piano bas
hareketi ile bu pasajda rolleri tersine cevirir. Baslangigta cello, piyano armonilerine
yaklagmak icin 3,5 vurug bekler. Piyano partisinin oktavlar halinde ¢alinmaya basladig:

motif (230. 6lct), ¢ello partisinde bulunan motif Uzerine oktavlar halinde yerlestirilmistir.
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Kadans hareketi ve kisa kanonda, ¢ello partisi ve piyanonun sag el partisi uyum igerisinde
239. 6l¢iiniin sonuna varir.

YORUM: Piyanonun sol el partisi 227. 6lciide tek basinadir. Bu tek basmahk
kararh ancak piano niiansiyla ¢calinmal ve ritmik olarak iki enstriimanin birbirine
uyumunun zor oldugu pasajlardan biri oldugundan piyanist tarafindan dikkatle
sayllmah ve keskin bir nabiz hissedilmelidir. 231. ve 232. dlciilerde sag el partisinde
bulunan 2/4’liik degerdeki tutulan ii¢lii araliklar derin ¢alinmahdir. 233. dlgii sol
pedal yardimyla pianissimo niiansinda olmah, kendi icinde dalgalanmalar
yansitilmahdir. 235. ve 236. ol¢iilerde duragan bir calis olmal, bu duraganhk 238.
olciiniin birinci vurusuna denk gelen sag el ve sol eldeki araliklarla son bulmahdir.
Bu araliklann giirliigii daha fazla olmahdir. 239. élciide Major tonun getirdigi

parlaklik niians hala pianissimo iken Mi- Si notalari arasinda adeta sahnarak ifade

edilir.
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Sekil 3.33 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Béliim 240-243. Olciler

240. 6l¢lide ton Mi Majore doner ve bo liimiin sonuna kadar bu tonda kalinir. 79. 6lgiide
oldugu gibi piyanonun sag el partisinde ninniye benzer melodi, piyanonun bas partisi ve
cello partisi arasinda besli tam ses aralikli kanon yapar. Her iki enstriimanda da bas
partisinde gelen kanon pestir ve piyanonun bas partisi oktavlar calar.

YORUM: 240. dlcii itibar ile piyanonun sol el partisi salinimina devam ederken,
sag el partisindeki akorlarin en tiz notalari melodiyi calar. On plana cikan bu melodi
rahatlatan, huzur veren bir atmosferde olmahdir. 240. él¢iiden itibaren sag el
partisindeki akorlarin tiz notalarn olabildigince legato ¢calinmahdir. 239. élgiiden
itibaren piyanonun sol el partisi 2. ve 3. vurustaki ve 4. ve 1. vurustaki notalarn ikili

baglarin1 gostermeli, buradan itibaren bu bag artikiillasyonunu 253. dl¢iiye kadar
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surdirmelidir. 243. olgiide piyano melodiyi c¢elloya devredecek olmanin

miitevazihgiyla icra edilmelidir.
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Sekil 3.34 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Béliim 244-248. Olciler

Cello melodiyi devam ettirirken piyanonun sag el partisinde oktavlardan olusan bir alt
melodi ¢elloya eslik eder. Sol el partisinde ise Si sesi inceden kalina yliriiyen oktavlarla
basi devam ettirir.

YORUM: 246. olciiden itibaren piyanonun sag el partisi ¢ello partisiyle beraber
melodiyi calar, sol el partisi ise Si notasim1 pedal nota olarak kullanir ve yukanda

bahsedilen bag artikiilasyonunu devam ettirmelidir.
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Sekil 3.35 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Béliim 249-252. Olciler

249. o6lcu, 88. olglide oldugu gibi gecis Olglistidiir. Bu 6lgiiler Coda bolimuniin
baslangicini hazirlar. Kapanis ciimlesinde ¢ellonun c¢aldigi melodi devam eder, cello orta
ses araligma geri doner ve Mi Major tonuna varir.

YORUM: 249. élciiden baslayarak 252. o6lcii sonuna kadar piyanonun sol el

partisi pedal Si notasini iki bagh devam ettirirken sag el partisi olduk¢a yumusak

51



bir basisla 253. dlciiye dogru ilerler. Sag elde Si notasi dnce esit 2 adet 2/4’liik nota
olarak sonra da senkoplu haliyle belirtilerek cahmmahdir. Aym sekilde sag elin alt

partisyonundaki melodi de ayrica duyurulmahdir.
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Sekil 3.36 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Béliim 253-261. Olciler

CODA!

253. dlglide baslayan kadansta ¢ello partisi besli araliklarla salinim hareketini devralir.
Piyano partisi tam bir uyum i¢inde ana temanin agilisini orijinal mindr ton versiyonundan
bazi motifler de dahil olmak {iizere, kromatik notalarla renklendirilmis bir Major
versiyonunda piano nilansinda dolce olarak c¢alar. Bunu takiben 256. 6l¢iide salinim
hareketi piyanonun bas partisine gecer. Bu kirik oktavlar, piyanonun sag el partisinin
caldig1 tenor araliginda kromatik armonilerle desteklenerek kromatik olarak tizlesir. Bu

esnada cello partisi, tematik boliimiin uzun notali bir inisle yankilanmasini saglar.

! Coda: italyanca kuyruk. Bir miizik par¢asinin kapanis boliimii (Celebioglu, E., 1986)
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YORUM: 253. dl¢ii piyanonun olduk¢a 6nemli oldugu bir pasajin baslangicidir.
Piyano adeta sicak- soguk, sakin- gergin gibi iki farkh duyguyu art arda
hissettirmelidir. 253. olciide baslayan parlak ses, 254. o6l¢iiniin son vurusunun
yanisinda daha kasvetli olarak 255. dlciiye gecmelidir. Ozellikle bu él¢iilerdeki kisa
mesafeli crescendo ve decrescendolar miizige gercek duyguyu katmakta yardimei

olur.
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Sekil 3.37 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Béliim 262-270. Olciler

262. dlglide salinim hareketi {li¢lii aralik seslerle piyanonun sag el partisine gecer. Bu
salinim hareketi kromatiktir. Piyanonun sol el partisinde birinci temadaki ag¢ilis motifi
goralir, bu motif ikinci gelisinde bir oktav daha tizdir. Bu agilis motifi i¢in “susan” ¢ello
partisi, 264. 6lciinlin son vurusunda gelir. 265. dl¢iide piyanonun bas partisi, ¢ellonun
caldig1 uzun notalarda inisi devralir. Piyanonun sag el partisindeki salinim hareketini
yapan Ugliler, bas partisi ile beraber inmeye baglar ve ¢ello hatti ikili minor araliklarla
iner.

YORUM: 262. dlgiiden 264. dlctiniin sonuna kadar piyanonun sol el partisinde

tema oktavlarla duyurulur. Bu duyuru, bdliimiin basma bir gonderme, bir
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hatirlama gibi olmahdir. Yine crescendo ve decrescendo niianslariyla dalgalanma
etkisi yapilir. 265. dl¢iiden itibaren daha duragan bir hal alan piyano partisi bu sefer
sag el partisinde yapilan 2. vurusun 3. vurusa ve 4. vurusun 1. vurusa bagh oldugu
artikllasyonu 262. 6lgtiden 268. ol¢ii sonuna kadar devam ettirir. 265. olcii itibar

ile sol eldeki oktavlar derin ¢calinmali, sag el partisinin bu 4 vurusluk oktavlarin igine

yayillmasi saglanmahdir.
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Sekil 3.38 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Béliim 271-278. Olciler

271. dlgiide bir dnceki dl¢lide baslayan melodi, sag el partisinde {iist seslerdedir. 272.
Olciide piyanonun bas partisinde salinim hareketi yapan oktavlar ve sag el partisinde
oktavlar halinde sabit bir inis vardir. Piyanonun sag el partisinde bulunan bu oktavli inis,
cello partisindeki inise ii¢lii aralik ile eslik eder. Boliimiin sonuna yaklasirken poco
crescendo ardindan miizik Coda’dan 6nceki kadansin son iki 6lgiisiine geri donmiis olur.

YORUM: 271. élctden itibaren piyano partisi ¢elloyla beraber poco crescendo
niiansiyla ilerler. Piyanonun sol el partisi yine ayn1 bag artikiilasyonuyla salininmina
devam eder. Sag el bu odlgiilerde Mi Major ton etrafinda gezinirken yumusak ve

legato olmahdir. Genelde boliimiin bu kisminda icracilar yavaslama egilimi gosterse
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de tempo stabil kalmah, “yavaslama” hissi dinginlikle verilmelidir. Bu olciilerde

pedal kullanilmasi1 da onemlidir zira pedal uzun ve birbirine yumusak gecislerle

kullanilmahdar.
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Sekil 3.39 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 1. Béliim 279-281. Olciler

279. 0lclide son kadans pianissimo ile baslar. Cello partisi, akorun tgliisii olan Sol
diyez notasini ¢alar. Piyanonun sag el partisinde tenor araliginda Mi ve Si notalariyla akor
tamamlanir. Piyanonun sol el partisi tonik nota olan Mi notasina diiserek oktav notalarla
salinim hareketine devam eder. Olgii, iki kere tekrar edilir ve toplam ii¢ kere ¢alinmis
olur. Bunlarin ii¢lincii ve sonuncu 6l¢iisii olan 281. dlgiide piyanonun bas partisi oktavi
tutar, salimim durur ve son 6l¢ii ayn1 notalarla uzunca tutularak sona erer.

YORUM: Son ii¢ dl¢ii olan 279, 280 ve 281. olciilerde de yavaslama yapilmamal,
pianissimo niians1 kullanilarak bu his yaratilmahdir. 281. dl¢iiye gecmeden énce
cello partisiyle aym anda girmek onemli oldugundan son ol¢ii 6ncesi ¢ok kisa bir

duraklama bitisin habercisi olmaya yardim eder.
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3.1.2. Minuet [Scherzo] Trio — 2. B6lum

Ikinci boliim birinci boéliime gore daha hareketli, bicimin geregi olarak dans
karakterinde, sakaci, {ic zamanli ve orta boliimii trio olan bir minuettir. Minuet 3/4’liik
6l¢ii birimi olan, orta tempolu bir Fransiz dansidir. Trio ABA formundadir. Allegretto
quasi menuetto! yazilmis olan bu boliimde minuet kismi tekrarlariyla ¢alinir, sonrasinda
gelen trio da ayni sekilde tekrarlariyla ¢alindiktan sonra boliimiin basindaki minuete
doniiliir ve bu defa minuet tekrarsiz olarak son kez calinir. La mindr tonundaki minueti,

Fa diyez minér tonundaki trio izler. Hareketli olmasina karsin olduk¢a melankolik, derin

duygulu melodiler i¢eren 2. boliim eserin piyano agisindan en solistik boliimiidiir.
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Sekil 3.40 J. Brahms Mi minor Cello Piyano Sonati 2. Béliim 1-8. Olgiiler

1 Allegretto quasi menuetto: Hizliya yakin, neredeyse bir minuet temposunda (Feridunoglu, L., 2004)
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Eksik Ol¢liyle baslayan minuet piyanonun sag elde oktav, sol elde tek ses ile
olusturdugu unison notalarla giris yapar. Cello ise bir sonraki 6l¢iide minuet melodisiyle
girig yapar. Cello partisi, uzun-kisa-kisa-kisa (legato-staccato-staccato-staccato) ritim,
yukariya dogru yalpalayan sigramalar, hiiziinli bir ruh hali gibidir ve yukar1 ve asagi
dogru gelisirken armonik olarak kararsiz hale gelir. Piyanoda, her iki partide de tizde
olmak iizere oktav olarak ikiye katlanan piyano esligi, karakteristik kisa notalar
(staccato) ve tekrarlanan daha uzun notalar1 (legato) i¢cin ¢ello partisinde bulunan
baslangi¢ figiirlinlin ritmini kullanir. Bu zarif bir figiirdiir.

YORUM: Sonatin 2. boliimiine tek basina giren piyano partisi celloya cagrida
bulunur ve adeta davet eder niteliktedir. 2. élciiden itibaren 8. dl¢ii sonuna kadar
dolce bir ¢alisla cellodan geri planda kalarak eslik eder. 1. dl¢iiden sonraki olciilerde
neredeyse hep ayni ritmik kalipta yazilmis olan piyano partisi bu ritmik anlayis hi¢

esnetilmeden calinmahdir.
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Sekil 3.41 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 2. Béliim 9-14. Olciiler

9. olciide cello melodisi aniden piyano partisindeki figiiriin kisa tanitimina benzer bir
sekil alir. Piyano partisi “dominant” armoniye ulagmak i¢in degisen blok akorlarla ilerler.
Cello partisi giris figiiriinii tekrarlar ve “dominant™ armoniye gelisi iki kez vurgulamak
icin bir oktav kalindan ¢alar. Celloda duyulan tiim melodinin uzunlugu 14 6l¢ii boyunca

Ozgiirce hareket eder.
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YORUM: 9. olciide hala eslik etme 6zelligi devam eden piyano partisi 14. ol¢ii
sonuna kadar bu eslik anlayisiyla devam eder. Niians pianodur. 14. dl¢iide poco

ritenuto' cahs piyanonun temayi ¢cellodan devrahsini yani rol degisikligini destekler.
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Sekil 3.42 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 2. Béliim 15-22. Olgiiler

15. Olglide minuet temasinin varyasyonlu tekrar1 vardir. Bu boliimde calgilar rolleri
degistirir. Cello partisi La mindr tonunda girisi ¢alar. Minuet melodisi piyano partisine
geemistir ve Onceki eslikten gelen armonilerin yani sira birinci ve {igiincii vuruslarda
gelen oktavlarla bas destegi eklenir. Bu esnada cello partisinde dort tane 1/8'lik nota
gruplarindan olusan ve sonunda 1/4'liik notalara ulasan eslik partisi vardir. 21. dlgliden
itibaren iki ¢algida da iki adet 1/8’lik nota ve iki adet 1/4'liik notadan olusan kalip geri
doner. Bu sirada piyanonun bas partisinde daha dnceki dlciilerde olmayan, ikinci vurusta
da oktav destegi gelir.

YORUM: 15. olciiden itibaren tema piyano partisinde oldugundan piyano one

cikarak solistik calmahdir. Bu ol¢iilerde ¢ello piyanoya eslik eder. Piyanodan once

! Ritenuto: Ani yavaslayarak (Feridunoglu, L., 2004)
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temay1 cello ne sekilde sunduysa piyanonun da aym sunumla calmasi dogru

olacaktir.
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Sekil 3.43 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 2. Boliim 23-28. Olgiiler

23. dl¢iide piyano melodinin tekrarini farkli bir sekilde sunar. Ayni 6lgliden itibaren
cello partisi, 1/4'liik notalarla piyanonun bas partisinde bulunan armonilere katkida
bulunur. Piyanonun sag el partisi adeta bir yere varis niteliginde tekrar eden dlgiiler calar
ve 28. dl¢ii son vurusta sag elde oktav, sol elde tek ses ile olusturdugu unison ezgisiyle
minuetin ilk girisini farkl: bir sekilde sunar.

YORUM: Piyano 23. olciiniin ilk vurusunu daha belirterek calmal, 24. ol¢iiniin
son vurusunda sag eldeki 1/8’lik notalar1 tenuto olarak sunmahdir. 26. dl¢iiden
itibaren tekrara giren piyano partisi poco diminuendo yaparsa 28. olgiiye giris daha

anlamh olacaktir.
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Sekil 3.44 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 2. Béliim 29-37. Olgiiler

29. 6l¢ii son vurusla ikinci tema baglar. Tema aliterasyonlu bir sekilde duyurulur.
Degisim 30. 6l¢iide Do notas1 yerine Do diyez notasinin, 31. 6l¢tide Do bekar, Mi bemol,
32. 6lgiide Si bekar, Mi bemol, La bemol notalarinin kullanilmasiyla karsimiza ¢ikar. 30.
Olciide piyano partisinde yine unison ¢alinan legato 1/8'lik notalar ve staccato 1/4'liikk
notalar {izerinde ¢ello partisinde minuet melodisinin girisi tekrar edilir. 34. dlgiiden
baslayarak cello partisinde kisa ve uzun arpejler vardir, ¢ello bu dl¢iilerden itibaren 6ne
¢ikar, bu sirada piyano partisinde kalin seslere dogru giden figiir yer alir.

YORUM: 28. olciideki piano niiansindan 6nce poco diminuendo yapilmasi ikinci
temaya gecerken piyanonun sakinligine yardim edecektir. 28. ol¢iiniin son
vurusundaki staccato oktav arahklar yine ritenuto yapilarak calinmal, ikinci
temanin baslayacagini duyurulmahdir. 30. olciiden itibaren piyano tekrar eslik
partisi olur. 30. dl¢ii dahil 8 ol¢ii boyunca ayni tavirda icra edilmeli, 34. ve 35. olgii
gecisiyle, 36. ve 37. olcii gecisindeki cresendo ve hemen ardindan gelen diminuendo

piyano partisinin varh@ini hatirlatan bir dalgalanma gibi duyurulmahdir.
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Sekil 3.45 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 2. Boliim 38-45. Olgiiler

38. Olglide Do mindr tonuna gecis vardir. Piyano partisinde genis arpejler iizerinde
yakin armonilerden ve {i¢lii araliklardan olusan ve gitgide geliserek biiyiiyen grazioso!
bir ezgi baslar. Cello partisinde, piyano melodisinin adeta taklidi olan kromatik bir inis
cizgisi vardir. 41. dlglide piyano partisi rolleri tersine ¢evirir ve ¢ellonun kromatik inig
cizgisini taklit eder. Her calginin digerini taklit etmesiyle ton Do Major ile karigmaya
baslar.

YORUM: 38-45. olciiler piyanonun solistik acidan en onem tasiyan olgiileridir.
Piano niiansinda yazilmis olan bu odl¢iiler grazioso stilde cahnmahdir. 38. élciideki
yukari mordent dl¢iiniin 1. vurusundan once calinmahdir. Bu dl¢iilerde her 6l¢iiniin
tamaminda pedal kullanmilmahdir. Sag el partisi melodiyi tasidigindan sag eli
duyurmak o6nemlidir. 40. 6l¢ii sonunda ve 41. dl¢ii boyunca bulunan cresscendo ve
diminuendo niianslarim1 melodiyi dalgalandirmak ve kisa bir ciimle yaratan bu
ol¢giilerin ciimle sonunu belirtmek i¢in kullanmak gerekir. Her ne kadar niians 38.

olciide piano olarak belirtilmis olsa da 44. ol¢iiyii biraz daha giir calmak tizlere

! Grazioso: Zarif (Feridunoglu, L., 2004)
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dogru giden 45. dl¢iiyii daha hos duyurur. Ayni crescendo ve diminuendo niianslari
44. olcii sonu 45. olciide de goriiliir ve bu niianslar da bir dalgalanma olarak

c¢alinmah ve ciimle sonu olarak ifade edilmelidir.
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Sekil 3.46 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 2. Béliim 46-58. Olgiiler
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46. Olglide piyano partisi Do Major tonunda melodiyi gelistirmeye baslar ve ¢ello
partisi taklidi birakarak onun yerine giris figiiriine doner. Piyanonun sol el partisi genis
arpejlerle armoniyi tutmaya devam eder. 50. dl¢iiden itibaren crescendo poco a' poco
niianstyla gitgide tansiyon artar ve 56. ol¢lide forte niiansina ulasilir. La mindr tonunun
5. derecesi (dominant sesi) vurgulanarak La mindr tonuna gegis yapilir.

YORUM: 46. olcii ve 48. olcii basindaki yukari mordentlar da yine vurustan énce
gelmelidir. Sol eldeki arpejler devamhlik hissi vermeli bu él¢iiler rubato calinarak
daha dokunakh bir his uyandirmahdir. 50. élciiden itibaren piyano crescendo poco
a poco niiansiyla ilerlerken cosku ve tutkuyla miizigi yansitir. Pedallar biitiin ol¢iide
kesilmeden devam etmeli, sag el partisindeki tiim notalar telagsiz ve degeri kadar
tutularak calinmahdir. 50. ve 52. o6lciideki yukar1 mordentlar yine vurustan once
calinmahdir. 56. olciide forte niiansina varildiginda oldukca tutkulu ve giir

calinmah 57. dl¢ii de ayni tavirla icra edilmelidir.
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Sekil 3.47 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 2. Béliim 59-66. Olgiiler

!'a: Italyanca a, e, ya, ye. Poco a poco ifadesinde az az anlamini belirtmek igin kullamilir. (Teksoy, R.,
1989)
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59. 6lgiiniin son vurusunda ¢ello minuet temasini ¢almaya baslar. Piyano partisi ti¢lii
araliklarla scherzo! tarzinda eslik yapar. Piyano partisinde bulunan figiirler daha siisliidiir
ve sag elde baslayan inis sol elle devam etmektedir. Armoni ii¢lii ve dortli araliklarla
zenginlestirilmistir. 65. dlclide baglayan crescendo sonrasindaki piano niianst miizigi
dingin ve sakin bir forma sokar ve adeta miizikteki degisimin habercisi gibidir.

YORUM: Bu olciiden itibaren piyano sakinlesmeli ve ¢elloya eslik etmeye devam
etmelidir. Sol el partisinde 1. vuruslara denk gelen notalan kol agirhgiyla calmak
kosmay1 engelleyecek, aym1 zamanda cellonun 1. vuruslarindaki notalarla unison

yapacagindan melodiyi giiclendirecektir. 66. dl¢ciide piyano partisi giirlesmelidir.
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Sekil 3.48 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 2. Boliim 67-73. Olgiiler

67. dlctide cello beklenen sekilde giris figiirline doner ve bunu iki kez ifade ederek La
mindr tonuna gelir. Piyano esligi, sag el partisinde vuruslarin zayif zamaninda akorlar
calarak ve sol el partisi tarafindan yonetilerek degisir. Ardindan cello girig melodisini

parcalara boler, iki vurustan olusan bir kalip ortaya ¢ikarir ve onu giderek peslestirir. 71.

!'Scherzo: Italyanca saka. U¢ zamanh canli bir boliim (Celebioglu, E., 1986)
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ve 72. dlgiilerde bulunan ritmik ¢esitlilik 3/4’liik 2 6lciiye kars1 2/4’liik 3 6l¢ti gibi yansir
ve bu ritmik duruma hemiola (3:2 orani) denir. Bu esnada piyano sag el partisinde zayif
zamana denk gelen akorlar son derece kromatiktir ve bas partisinde ¢gikan melodiye kargin
sag el partisi kontrast niteliginde inici akorlar ¢alar.

YORUM: 67. olciide piyano 66. olciideki giirlesmesinin ardindan aniden piano
niiansina donmeli, devamindaki 68. ve 70. olciilerde crescendo ve diminuendo
niianslarin1 kullanarak piyanonun sag el partisi one ¢cikarilmal, tekrar geri plana
gecmelidir. 71. olciiniin ilk iki vurusunda ritmi yavaslatarak ve sonra olmasi

gereken temposunda ¢alinarak minuetin geldigi hissettirilmelidir.
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Sekil 3.49 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 2. Béliim 74-76. Olgiiler

74. 6lglide piyano sol el partisinde kirik akorlar ve ¢ello partisindeki pizzizcato akorlar
vardir. Piyanonun sag el partisinde ise giris figlirlinliin son bir ifadesi ¢alinir. Minuet
boliimiiniin kapanisi i¢in piyano partisinde iki oktav daha pes olarak, pizzicato ¢ello
akorlarinin daha hizli tekrari ile son bir kadans eklenir.

YORUM: Bu olgiilerde kirik akorlar ve oktavlar cellonun pizzicatosundan daha
uzun yayllmamahdir, dolayisiyla olabildigince kisa c¢ahinmahdir. Niians

pianissimoya kadar inebilir.
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TRIO (Fa diyez minor)
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Sekil 3.50 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 2. Béliim 77-78. Olgiiler

77. dlgiide gelen trio boliimii, minuetin tonu olan La Major tonuyla iliskili Fa diyez
mindr tonundadir. Trio 76. Slgiiniin iiglincii vurusunda baslar. Piyano partisinde, trio
boliimii boyunca gecerli olacak miizikal figlirasyonu tanitan ¢ok kisa bir giris vardir.
Piyano partisinde bulunan bu yumusak melodik ¢izgi, her vurusun ikinci yarisinda
1/16'lik daha pes bir nota ile siislenir. Bu pes nota genellikle en az tam bir 6l¢ii boyunca
ayni kalir. Piyano partisindeki bu kisa giriste sadece iki vurus nefes vardir. Bu nefesler,
minuetin girisindeki ilk dort notanin devaminda ve sonraki 4 ayni notanin sonrasinda
karsimiza ¢ikar.

YORUM: Trionun basinda piyano sanki bir deneme yapiyor gibi, gitmek istedigi
yeri ararcasina sallanarak ilk iki ol¢iiyii birbirinden farkh sekillerde

yorumlamahdir.

66



col Ped.

| ===
fr ad .
ot EP =
— e e ——
%

o Y = | +
o £ i i e e o
‘l—w—m— - MR | f__;_#z I 1\ | I
86 [ —— — — —
P el ——— _— = P
——— R —— .
pstud toRE, PP rEr P rary.
o i el e e e e e e
51 = = =] = == == ==
P {_} | — P
PR
In 7 > — | —
I O # u! F Er 5 x
1 |

Sekil 3.51 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 2. Béliim 79-89. Olgiiler

67

78. 6l¢iiniin son vurusunu takiben 79. 6l¢iiyle ilk tema baslar. espressivo olan bu tema,
akict melodik c¢izgiyi baslatmak ic¢in kullanilir. Cello partisi, piyano partisinin en tiz
melodisini ikiye katlar ve piyano partisindeki tekrarlayan pes notalar giriste oldugu gibi

devam eder. Piyanonun sol el partisinde, melodinin ritmini takip eden genis ve yiikselen



arpejler vardir ve pedalla desteklenir. Aynt minuette oldugu gibi 83. ve 84. dlgiiler iki
3/4’lik 6l¢li olmasina ragmen hemiola etkisiyle 3 2/4'liik 6l¢ii gibi duyulur, bu durum sol
el piyano partisinde baglarla da ifade edilmistir. Piyanonun sol el partisinde bulunan
arpejler bunu dogrular. Miizik, 85. 6l¢iiden itibaren tekrar tonu bulmaya dogru hareket
eder ve ana tona doner. Ritmik a¢idan da 85. dl¢ii tekrar diizene giris gibidir. Bu ilerleyis,
piyanonun sol el partisinde tamamlanan arpej sonrasinda piyanonun sag el partisindeki
tiz seslerin ¢elloyla yaptigi unison sayesinde devam eder ve zarif bir sekilde mindre ve
nefes alarak girigin tekrarmna yol acar. 89. 6l¢ii sonunda bulunan tekrar isaretiyle 79.
Olciiye doniiliir.

YORUM: Bu olciilerde piyano partisinde sol elin legato calisi ¢ok onemlidir.
Niians 82. ol¢iiniin sonuna kadar piano devam etmeli sonrasindaki crescendo 86.
Olcii sonuna kadar ulasmahdir. Niianslar her zaman c¢ellonun melodisini
kapatmayacak sekilde celloya gore relatif olarak yorumlanmahdir. 83. ve 84.
olciilerdeki hemiolada ozellikle 83. ol¢iiniin 1. ve 3. vurus baslarina gelen soldeki
notalar ve 84. ol¢iiniin 2. vurusuna gelen nota calinirken sol el klavyeye agirhgim
vermeli, bu notalara yaslanmilarak ilerlenmelidir. 88. ve 89. olciilerde yine aym

gitmek istedigi yonii arayis hissi uyandirilmahdir.

68



I—{: = Cresc : : '
ey R B S e A e e SR o 1
papearPal d) JIIIT] A.JIJ Jd J NN
b * | s o o e o » e o
© R — O E— - =R == -
E— cresc. -
W = ) /——[_\\I i pe— P /o?
G =E=——==== 25 s
- L - M ‘ :
e 20 3 5
7 F
97 /—-———'———\
CEnme e e = ——r————— : =

Sekil 3.52 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 2. Béliim 90-100. Olgiiler

90. olglide birinci temaya benzer yeni tema bu defa piyanonun sol el partisinin
olusturdugu La Major ton iizerinde karsimiza ¢ikar. Tekrardan hemen sonraki bu yeni
tema, trionun baglangicina benzer bir yapiya sahiptir ve La Major tonda yazilmustir.
Beklenen hemiola 94. ve 95. ol¢iilerde tekrarlanir. 93. 6l¢liniin son vurusundan itibaren

bir oktav tizden yazilmis olan piyanonun sag el partisi ¢elloyla beraber crescendo yaparak

69



duygu yogunlugunu 99. 6lciiye kadar tasir. Bu pasaj, Fa diyez mindr tonuna doniilen son
Olclilere kadar La Major tonunda devam eder. 99. 6l¢li son vurusta melodi piyano
partisindedir. 100. dl¢iide piyanonun dramatik melodisine ¢ello genis arpejle katilir.
YORUM: 90. dl¢iiden itibaren piyano daha oturmus bir tempoyla 93. él¢iiniin
sonuna kadar ilerler. 93. odlciiden itibaren giirliigii celloya uygun bir sekilde
yiikselen piyano partisinde, yine hemiola iceren 94. olcii ve 95. odlciilerde; 94.
olciiniin 1. ve 3. Vurusu ve 95. 6lciiniin 2. vuruslarinin 1. notalarim daha belirgin
halde sunmak icin kol agirhg: kullanilmahdir. Ses giirliigii de artmahdir. 99. 6lciiye
kadar celloyla beraber ilerleyen piyano 99. dl¢iiniin son vurusunu kirilgan, naif bir
tutumla calmal, tek basina oldugu bu vurusta miizigin gidisatin1 tamamen

degistirmelidir.
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Sekil 3.53 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 2. Béliim 101-104. Olciiler

101. 6lgiiden itibaren piyanonun sag el partisi artik ¢ello partisindeki melodiyi tekrar
etmez. Her iki enstriiman da espressivo olarak piano niiansiyla ilerler. 101. ve 102.
Olciilerde yeni bir hemiola karsimiza ¢ikar. Yine ayni Olgiilerde piyanonun sag el
partisinde bulunan figiirler, ritmin zayif vurusunda 1/4’liik sus isaretleriyle parcali hale
gelir. 102. 6l¢iiden baslayarak 103. 6l¢ii boyunca crescendo etkisiyle gerilim yiikselir ve
ardindan cello 103. 6lciide bir licleme figiir ve 104. dl¢lide diminuendo niiansiyla daha
once sundugu melodiyi tekrara baglar. 104. dlclide piyano partisinde bulunan figiirler
cello partisindeki melodiye zit yonde hareket ederler. Kadanstan sonra cello partisi tekrar
yukar1 dogru gider ve daha dnce de karsimiza ¢ikan bir motif goriiliir.

YORUM: 101. olciiden itibaren piyano ve cello adeta beraber siiziilerek

ilerlemelidir. Piyanonun sol el partisindeki 1/8’lik notalar 4 bagh, ayirp tekrar 4
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bagh olarak 101. ve 102. o6l¢ii boyunca ¢alinmahdir. 103. dlgiide ¢ellonun forte
niiansmin etkisiyle crescendo yapan piyano partisi 104. élciide tekrardan piano

niiansina geri donmelidir.

Sekil 3.54 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 2. Béliim 105-107. Olgiiler

101. ve 102. dlgiilerde ¢ello partisindeki melodi 105. ve 106. dlgiilerde aynen tekrar
edilir ve 105. ve 106. olciilerde bir baska hemiola ile karsilasilir. Cello partisi ve
piyanonun sag el partisi aynidir, ancak piyano sol el partisinde armonik degisiklikler
vardir. Piyanonun sol el partisinin hareketi stireklidir ve108a 6l¢iisiiniin sonuna kadar bu
streklilik devam eder. 106. Olgiideki crescendo yerini 107. Olgiiniin sonundaki
diminuendoya birakir.

YORUM: 105. olciide de piyanonun sol el partisindeki 1/8’lik notalar 4 bagh
sonra ayri sonra 4 bagh olarak icra edilmelidir. 106. ol¢iide giirlesen piyano 107.

olciide 90. olciiniin basina donecegi icin olduk¢a sakin bir cahs sergilemelidir.
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Sekil 3.55 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 2. Béliim 108a Olciisii
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108a dlgiisii 1. dolaptir ve bu 6l¢ii ile 90. 6lgiiye doniiliir.

YORUM: Piyanonun icrasi da 89. élciiniin sonu gibi olmahdir.
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Sekil 3.56 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 2. Béliim 108b-115. Olgiiler

108b numarali 6l¢tide minuet tekrarina piano niiansiyla gegis vardir. 108b 6l¢iisiinden
sonra, diminuendo niiansiyla piyano partisi ¢ellonun yaptig1 kadanstan sonra devam eder
ve piyanonun sag el partisi basta kullanilan pes notalar1 bu defa iiglemeler kullanarak
zarif, dalgali bir ilerleyis saglar. Bu esnada sol eldeki eslik partisi ikileme yaparak
arpejleri ritimle yer alir. Uglemeye karsi yapilan ikileme ritmi dramatik bir pasaj
olusturur. Cello partisi, kadans1 devam ettirerek ticleme figiiriinii tekrarlar. 111. dl¢liden
itibaren c¢ello partisi Sol, Fa diyez, Fa bekar notalarindan sonra minuetin tonu olan La
mindriin “dominant’” Mi notasma yarim araliklarla inmis olur. 113. 6l¢iide yiikselen
piyano arpeji sonunda, minuetin giris figliriiniin ilk iki notasina daha yavas bir giris yapan
1/4'liik notalar gelir. Bu iki dl¢lide piyano partisi yalniz basma calar ve sag el sol elle

unison yapar. Melodi 1/4'liik notalardan olusan ve minuetin girigindeki 1/8’lik iki notaya
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gonderme yapan adeta basa doniisiin habercisidir. Besteci bu doniisii Allegretto D.C.! sin
al Fine? sekilde ifade eder.

YORUM: 108b olciisiinde 2. dolap basladigindan bu odl¢giiden itibaren piyano
pedah yogun kullanirken tuslara ¢ok hafif ve yiizeysel basarak farkh bir dramatik
hava yaratmahdir. Siireklilik onemlidir. Pes seslere dogru giderken diminuendo
niians1 onemlidir. Gitgide ses kapanir. Adeta donerek asagiya dogru yuvarlanma
hissi yaratmahdir. 103. dl¢iiniin sonunda tekrar yiikselise gecen ve cello olmadan
calinan piyano mezzoforte niiansiyla minuete doniisiin habercisi olan 114. ve 115.
olciileri ¢alar. Son iki 6l¢ii piyanonun minuete ¢cagrisi gibidir ve yazildigindan daha

giir calinmasi uygun olacaktir.

!'D.C.: Da Capo kelimelerinin bas harfleri, bastan basla (Sézer, V., 2012)
2 sin al Fine: Sona dogru, sona kadar (Sézer, V., 2012)
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3.1.3. Allegro — 3. Boliim

3. bolim onceki iki melodik bolime karsitlik yaratan olduk¢a dinamik ve forte
niianslarin hakim oldugu fughetto (fugetto) formunda yazilmistir. Fughetto Italyanca tam
bir fiig gelismesi olmayan, kisa fiig bigimidir. Polifonik formlarin zirvesi sayilan fiig taklit
esasma dayanir ve Italyanca kagis anlamma gelen Fugare fiilinden tiireyen Fuga
kelimesinden gelir. Temanin bir sesten baska bir ses partisine gegisi kagisa benzer. Fiig
tek temal1 oldugu gibi iki veya ti¢ temali da olabilir (Feridunoglu, L. 2004, sf. 110-111).

SERGI

Fiig temas1 2 boliimden olusmaktadir.

Fiig Sergisi (1. Temanin 1. bolimii)
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Sekil 3.57 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 3. Boliim 1-4. Olciiler

1. dlgliden baslayarak 4 6lcii boyunca piyanoda sol el partisi Mi mindr tonda fiig
temasmi sergiler. Bu tema li¢lemeler halindedir; gii¢lii bir acilis sonrasinda yukari
cikislar, ve senkoplu notalar igerir, dort 6l¢ii uzunlugundadir ve son 6l¢ii cellonun girigini
dominant armonisine hazirlar. Bu dort 6l¢iiniin niians: fortedir.

YORUM: 3. boliime piyanonun girisi tiim boliimiin temposunu etkileyeceginden
ilk iki oktav iyi sayllarak calinmahdir. Sonrasinda sol elde baslayan iiclemeler S.

olgiide girecek olan cellonun artikiilasyonuyla ayni olmasi gerektiginden, cellistle

74



onceden Kkararlastirlmah, legato veya non legato' olup olmayacagina karar

verilmelidir. Tlk 4 6l¢iide sol el kararh ve istikrarh bir giris hissi uyandirmahdar.

Sekil 3.58 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati1 3. Boliim 5-8. Olciiler

5. Olctide ¢ello, dominant notasindan baslayarak temaya cevap verir. Buna reel cevap
denir zira tonikteki temanin ritmik olarak tipa tip aynisidir ancak dominant notasiyla
baslar. Bu sirada piyanonun sol el partisi, basit zamanli, 4/4’Liik ritmde staccato notalarla
kars1 temay1 tanitir. Bu karsi tema gittikce peslesir, staccato notalarla devam eder ve zayif
vuruglara denk gelir. 5. 6lciide baslayan karsi temanin ilk motifi iki kere ¢alinir, peslesir
ve devaminda yukar1 dogru hareket eder. Cello partisinde yer alan iiglemelere karsi
piyano partisinde yer alan 1/8’lik notalar kontrpuan® olusturur. Niians hala fortedir.

YORUM: 5. olgciiden 8. ol¢ii sonuna kadar piyano eslik enstriimani
konumundadir. Cellonun iiclemelerine kars: ikilemelerle ilerlediginden ritim ¢ok
onemlidir. 5.,6. ve 7. olciilerin 2. vurusunda 1/8’lik sus isaretinden sonra gelen
notalarin 3. vurusun ilk notasina bagh calinmasi dikkat edilmelidir zira bu daha

sonra da tekrar tekrar karsilasilan ritmik bir motifin onciisii olacaktir.

! Non legato: Bagli degil (Sozer, V., 2012)
2 Kontrpuan: Akorlarin dikey yapisina kars gelisen ve ses partilerinin yatay hareketinin esas alindigi bir
kompozisyon goriisii (Celebioglu, E., 1986)
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Sekil 3.59 J. Brahms Mi minor Cello Piyano Sonat1 3. Boliim 9-12. Olgiiler

9. olcilide piyanonun sag el partisinde fiig temasi tekrar gelir. Tema bagladiginda daha
once sol el partisinde olan ilerleyis sag el partisine yine Mi minor olarak ge¢cmistir. Bu
esnada ¢ello partisinde staccato motiflerle karsi tema kiiciik degisikliklerle gelir ve
piyanonun sol el partisinde ikinci bir karsi tema baslar. Bu ikinci karsi tema, trill ile
sonuglanan yiikselise ve oktav sigcramalarina sahiptir.

YORUM: 9. ve 10. olciilerde sol elde bulunan triller olduk¢a uzun tutulmahdir.
Sag eldeki iiclemelere karsin sol elde ikilemelerle ilerleyen piyanonun ritmi
kacirmamasi ve celloyla senkronize calabilmesi icin 11. 6lciide her vurusun ikinci
yarisini degeri kadar tam tutmak ve vurus basindaki gelen notaya baglamak cok

onemlidir.

Fiig Devami (1. Temanin 2. bolimii)
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Sekil 3.60 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 3. Béliim 13-15. Olgiiler

13. ol¢iide degisik ritimli, staccato ve hemen arkasindan aksanl notadan olusan ve
Olciide iki kez ritmik olarak tekrarlanan bir motif karsimiza ¢ikar ve tema ve karsi temanin
Ogeleri i¢ ice gecerler. 13. Olciide liclemeler piyanonun sol el partisinde baslar, sonra

piyanonun sag el partisine ve g¢ello partisine uyum iginde geger ve son olarak 15.6lciide
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piyanonun sag elinde tek bagina devam eder. Ayni dlgiilerde karsi temaya ait staccato
oktavlar once piyanonun sag el partisi ve ¢ello partisinde baslar, daha sonra tek bagina
piyanonun sol elinde devam eder ve son olarak 15.61¢iide hem sol elde hem de ¢elloda
duyulur.

YORUM: Aym senkronizasyon kaygisi bu olciilerde de mevcuttur. Sol el karar
verildigi sekilde legato veya non legato calinirken sag elin staccato calmasi
saglanmahdir. 13. 6lciiniin 2. ve 4. vuruslarina denk gelen 1/4 ’liik notalarin aksanh

calinmasi celloyla uyum icin sarttir.
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Sekil 3.61 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 3. B6liim16-19. Olgiiler

16. dlgiide tema piyanonun sol elinde bir oktav kalindan ve karsi tema sag elinde
oktavlar halinde karsimiza ¢ikar. Bu sirada; ikinci karsi tema cello partisinde ¢alinir.

YORUM: Bu ol¢iilerde sag eldeki oktavlarin giiclii cahnmasi gerekmektedir. 16.,
17. ve 18. olgiilerdeki 2. vuruslarin 1/8’lik sus isaretinde sonra gelen oktavlarinin 3.
vurusun ilk oktavlarina bagh calinmasi 5. oélciide bahsedilen ritmik motifin tekrar
ettiginin habercisi oldugunu hissettirmelidir. 18. ol¢iiniin son vurusunda 1/8’lik sus
isaretinden sonra gelen oktavin 19. olciiniin ilk oktavina bagh c¢alinmasi

gerekmektedir.
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Sekil 3.62 J. Brahms Mi minoér Cello Piyano Sonati 3. Boliim 20-25. Olgiiler

20. ol¢ii gecis Olciistidiir, tema icermez. Ancak her iki karsi tema da bu dlglide
mevcuttur. Piyanonun sag el partisi, ikinci kars1 temay1 oktavlar halinde ¢alar. Piyanonun
sol el partisi, sag el partisi ile uyumlu bir ritimde ancak tam tersi yoniinde pesleserek
ilerler. Cello partisi, staccato motiflerle birinci karsi temay1 ¢alar. Piyano dominantla
baslar, ardindan Do diyez Major’e geger. Daha sonra cellodaki siirekli staccato motiflere
kars1 piyanoda senkoplu triller devam eder ve sonunda yeniden dominant armonisine
ulasir. Ancak 25. 6l¢iide ¢cello, Do bekar notasiyla asagi dogru peslesen fortissimo niiansla
bir oktav kalina atlayarak kirik kadansla sonlanir. Burada kirik kadansin beklenmedik
etkisi hissedilir. (interrupted cadence- surprise cadence)

YORUM: 20. olciide her iki eldeki baglar da 24. ol¢iiye kadar ritmik bir motif
olusturacagindan eksiksiz calinmasi gerekir. Her ne kadar 20. dl¢iiniin niiansinda
bir degisiklik yoksa da, 1. vurusun 2. yarisinda ani bir mezzopiano' sonraki

olgiilerdeki giirliigii hissettirmek icin kolayhk saglayacaktir ve bir sonraki olgiide

! Mezzopiano: Orta hafiflikte (Celebioglu, E., 1986)
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bulunan crescendoyu destekleyecektir. 21. dl¢iiniin son vurusunda sag elde bulunan
trill pedalla desteklenmelidir. Pedal, hem trillin uzamasina yardim eder hem de trill
oktav notalar tutularak calinamadigindan veya zorlukla tutularak calindigindan
oktavin bas notasinin uzamasina destek saglar. Aynm1 zamanda crescendo niiansinin
etkisini arttirmaya yarar. Aym pedal 22., 23., 24. ve 25. olciilerde kullanilmahdir.
23. olciiden 25. ol¢ii sonuna kadar aksanlar da kol agirhg kullamilarak, nota
degerleri tam beklenerek calinmahdir. 25. 6lciiniin 2. vurusundaki akorlarda
fortissimo niiansina ulasildigindan bu akorlarda biraz beklemek 3. vurusta gelen

akora temiz bir gecis saglayacaktir.
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Sekil 3.63 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 3. Béliim 26-30. Olgiiler

26. dlgiide her iki enstriiman 1. 6l¢ii basinda son akoru tutar. Ardindan piyanonun her
iki elinde de bir oktav aralikli, yiikselen ticlii araliklar karsimiza ¢ikar. Bu {i¢lii araliklar
iicleme ritimdedir ve temaya dayandirilmistir. Cello, 4. vurustaki senkoplarda ve 1.
vuruslarda calar ve forte niiansiyla Mi mindr tonuna baglanir. 28. 6lgiiden oktavlarla
devam eden piyano, li¢lii araliklardan ayrilir ve crescendo niiansiyla yiikselir. 29. ve 30.

0l¢li boyunca piyano ayni notalarda israr ederek crescendo niiansiyla 31. dlciiye varir.
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YORUM: 26. dl¢iiniin 1. vurusundaki iiclemelerin ilk akoru sanki nefes alir gibi
diisiiniilmelidir. Fortissimo niiansiyla devam eden bu oélciilerde 28. ve 29. dl¢iilerin
2. ve 4.vuruslarindaki akorlara yaslanarak, kismen gii¢ alarak ilerlemek telasi
engelleyecektir. 30. 6lciide kismi bir genisleme yapmak bir sonraki élciiye gecmeden
once hem dinlenme yerine gecer hem de miizigin sikismishk hissini azaltir. Bu

olciilerde baglara sadik kalmak gerekmektedir.

Sekil 3.64 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 3. Boliim 31-34. Olgiiler

31. olciide ¢ello temaya yeniden baslamak i¢in fortissimo niiansiyla giiclii bir sekilde
Mi minor tonuna gelir, ancak iki 6l¢iiden sonra degisir, 33. 6l¢iiden itibaren kalin seslere
dogru inise gecer. 31. dlgiiden itibaren oktavlar halinde devam eden piyano, temanin inici
versiyonunu sunar. Piyano degisik armoniler ¢er¢evesinde inici olarak ilerler ve her iki
enstriimanda da biiylik, vurgulu Mi mindr tonuna miikemmel kadansla varilir.

YORUM: Bu 4 olgiide ¢elloyla senkronize ¢calmak ¢ok onemlidir. 33. dl¢iide tiim
degistirici isaretleri duyurmak icin her vurusu degeri kadar ¢calmak gerekmektedir.
34. olciiniin son vurusundaki ilk akora yaslanmak kadansa gecisi haber verir

nitelikte olmahdir.
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Sekil 3.65 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 3. Boliim 35-38. Olgiiler

v

35. o6l¢iide piyano baslangictaki temayi ¢ikici ¢alarken cello inici olarak temay1 sunar.
38. dlgiide her iki enstriiman da ilk defa ayn1 anda subito! piano niiansina gelir ve ayni
notalar1 ¢alarak devaminda crescendo niiansiyla siirpriz bir nota olan Si bemol notasina
ulasir.

YORUM: 35. olgiiden 38. dl¢ii sonuna kadar ritim hi¢c aksamamahdir. 36. ve 37.
olciilerdeki aksanlar yapilirken kol agirhg: tusa birakilmahdir. 38. olciideki piano
niians1 ve devamindaki crescendo niians1 ¢ok onemlidir. Bu olciiniin 1. ve 3.

vurusundaki armonik degisiklik giiclii hissettirilmelidir.

! Subito: Aniden (Teksoy, R., 1989)
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Sekil 3.66 J. Brahms Mi minor Cello Piyano Sonati 3. Boliim 39-43. Olgiiler

39. dlgiide ¢ello 2/4’liik notalarla inceden kalina, kalindan inceye dogru ikilik degerde
genis araliklar ¢alar. Piyano 39. dl¢lide her vurusta iiglemeler ¢alarken 40.,41. ve 42.
Olciilerin ikinci yarisinda agik aralikli akor seslerinden olusan tliclemelere yerini birakir.
42. dlgliniin 2. yarisinda piyanonun sol el partisi 1/8’lik notalarla Do pedal sesini devam
ettirirken sag el partisinde Sol Majoriin dominant sesleri acik sekliyle goriiliir. Niians
forteden decrescendo yaparak kademeli olarak azalir.

YORUM: 39. dlciide forte niiansina varilir. Miizikte 39., 40., 41. ve 42. ol¢iilerin
ikinci yarilarinda forte niiansi tekrar hatirlatilir. Bu niiansin yazildig yerlerde her
seferinde tekrardan ilk defa forte yapiliyormus gibi giirliik kontrolii saglanmahdar.
Piyanonun 40., 41. ve 42. olciilerinin ikinci yarilarina baslamak icin sicramalar
yapilmasi gerektiginden Kkiiciik nefesler gerekebilir. Bu odl¢iilerde cello piyanoya
uyum saglayarak icra edilmelidir. 43. 6lciide decrescendo niiansi ol¢ii sonunda piano
niiansina kadar vardirilmahdir. Sol elde kirik oktav seklindeki Do pedal notasi, 42.

ol¢iiniin ikinci yarisindan itibaren ¢ok ritmik olmahdir.
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Sekil 3.67 J. Brahms Mi minor Cello Piyano Sonati 3. Boliim 44-52. Olgiiler

44. olglide piyanonun bas partisi Do notasi kirik oktav seklinde devam ederken,
piyanonun sag el partisi ve ¢ello partisi fiig temasini tersten sunar. Sag el ¢elloyu bir
vurug aralikla takip eder. Bu aslinda bir kanondur. Bir fiigde, bu yakin takip ve taklit
stretto! olarak adlandirilir. 47. 6lgiide piyanonun sag el partisi ve cello partisi rolleri
degistirir ve c¢ello takibe baslar ancak taklit mesafesi ayni kalir. 1/8’lik notalarla devam
eden diiz ritimdeki piyano bastaki oktavlari, kanona uyumlu bir sekilde Do notasindan
kii¢iik araliklarla uzaklasarak devam eder. Taklit bozulmadan ve piyanonun sag el
partisinde trill gelmeden 6nce poco crescendo ile giirliikk yeniden artar. 51. dlgiide hem
cello hem de piyano forte-piano niiansiyla en giiclii haline ulastiktan sonra dinginlesir, bu
da ikinci tema grubuna girise giden bir siikunet yaratir. Piyano bas partisindeki oktavlar,
Sol Majoriin dominant1 olan Re notasina ulagir.

YORUM: 44. olcii ¢elloyla piyanonun birbirlerini kovalamaya basladiklan
olciidiir. Piyano cello ne yaparsa aymisim taklit etmelidir. 50. olciide sag elde
bulunan trilli yapmak i¢in yine pedal kullanilmahdir. 44. él¢iiden 52. ol¢iiniin

sonuna kadar sol el ritmi hi¢ aksatmadan non legato calmahdir.

! Stretto: Oznenin biri bitmeden digerinin onu taklit etmesi (Feridunoglu, L., 2004)
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Sekil 3.68 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 3. Boliim 53-58. Olgiiler

Ikinci Tema Grubu — Sol Majér

53. dlgiide her iki enstriiman da piano ve tranquillo' olarak isaretlenmistir. Cello genis,
dalgali iiclemelerden olusan arpejler calar. Piyanonun sol el partisi, birinci karsi temadan
tiiretilen motifleri ¢alar, bu da flig 6gelerinin tamamen yok olmadigini gosterir. Sag el
partisi girdiginde, ¢cellonun tiglemeleriyle es zamanli ticlemeler ¢alarken her liglemenin 1.
parmakla calian pes notalar1 gizli bir melodik ¢izgi olusturur. iki 8l¢iiden sonra ¢ello
diiz bir ritimde (1/8’liikk vel/4'liik notalarla) tutkulu ve gittikce pianoya diisen bir melodi
baslatir. Piyanonun sag el partisi hala iiclemeler halinde pesleserek ilerler ve sol el partisi
1/8’1ik kirik oktavlarla devam eder. Si mindre kisa bir donils yapan tekrarlanan bir

Ol¢iiniin (57 ve 58. dlciiler) ikinci vurusunda ¢ello melodisi oyalanircasina durur. Tekrar

! Tranquillo: Sakin (Feridunoglu, L., 2004)
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inige gectiginde, piyanonun sag el partisi ¢elloyu tamamen {iglemelerden olusan 57. ve 58
Olciilerle tamamlar.

YORUM: 53. ve 54. ol¢iilerde sol eldeki melodiyi duyurmak onemlidir. Melodik
cizgiyi diizgiin belirtmek icin bagh calmak gerekmektedir. 55. ol¢iide sol elde
baslayan oktav aralikh 1/8’lik notalarin esitligi piyanonun ritmi tutmasi agisindan
onemlidir. 56. dl¢iide yapilan decrescendo niiansiyla 57. olciideki piano niiansina
varilir. Bu ol¢iide ve 58. olciide crescendo ve hemen ardindan gelen decrescendo

niianslariyla ses giirliigiinde dalgalanma yaratilmahdir.
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Sekil 3.69 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 3. Béliim 59-64. Olgiiler

59. 6l¢iide cello partisi, liclemeler halinde salinim hareketi yapar. Kars1 tema motifleri
piyano tarafindan Si mindrde, 6nce sag el partisinde oktavlar halinde, sonra sol el
partisinde motiflerin tersine ¢evrilmesiyle ¢alinir. Sol Majore geri donen ¢ello, daha sonra
1/8’lik nota -1/16’lik sus — 1/16’lik nota kullanarak tutkulu olan melodinin neseli bir
versiyonunu ¢alar. Bu esnada piyano partisinde, sol elde gii¢lii zamana gelen oktavlar ve

sag elde zayif zamana gelen akorlar ¢calinir. Cello partisindeki neseli, uzun-kisa ritim daha
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sonra piyano sag elde kirik akorlara gecer ve cello 1/4'liik notalarla bagli bir melodi
olusturur.

YORUM: 59. ve 60. olciilerin sag elindeki oktavlar duyurulmah ve bagh
calinmahdir. Melodinin duyurulmasi 61. dl¢iiniin ilk vurusunun sonuna kadar
devam ettirilmelidir. 61. ve 62. olciiler oldukca geri planda tutulmah boylece 63. ve

64. olciilerin sag elindeki tiz notalar daha belirgin duyurulmahdair.
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Sekil 3.70 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 3. Béliim 65-75. Olgiiler

65. olgiide piyano partisine gecen melodi, Ol¢iiniin ikinci vurusuyla beraber Si minore
hareket ediyor gibi goriinse de 66. 6lgiide Sol Major tonunun gelisiyle bu hareket 6nlenir.

67. ve 68. dlciiler de 65. Ve 66. dlgiilerle aynidir. 68. 6lciide 6l¢ii ¢izgisini gegen ve 69.
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Ol¢liniin bagina da sarkan giiclii bir senkop eklenir. Dort Olgiiden sonra piyano sol el
partisinde Ol¢li ¢izgisini gecen giiclii bir senkop eklenir. Ardindan melodi, yeni bir
kapanis climlesi yapar. Cello 70. 6l¢liden itibaren melodiyi devralir ve miizigi yonlendirir.
Piyano ve cello beraber hareket ederken crescendo ve decrescendo niianslartyla
dalgalanarak piano niiansina gider. 75. 6l¢iiden itibaren gelisme boliimiine gegis yapilir
ve bu gecis 6lgiideki Sol Major’e mitkemmel kadans ile baglanir.

YORUM: 65., 66. ve 67. olgiileri crescendo niians1 ve hemen ardindan gelen
decrescendo niiansi ile ¢almak dalgalanma hissi yaratacaktir. Bu 3 ol¢iide sol el
oktavlart 2. vuruslardan sonra bagh calinmahdir. Sag eldeki en iist parti
duyurulmahdir. 68. ve 69. dlgiilerde sol elin tamami bagh ¢alinmahdir. 70. élciide
piyano ¢elloyla aymi artikiilasyonu kullanmah, kullanilan baglar aym olmahdir.
Devamindaki dlciilerde piyano geri planda kalmah genis bir crescendo niiansindan
sonra 74. ol¢iideki decrescendo niiansi ile 75. dl¢iideki kadansa sakince ve hatta poco

ritardandoyla varmahdar.
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Sekil 3.71 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 3. Béliim 76-82. Olgiiler
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Gelisme

76. dlgiide gelisme bolimii Sol Majorde baglar ve fiig temasindan olan {igleme motifi
geri donmiistiir. He ne kadar niians piano olsa da animato'ifadesi miizige heyecan katar.
Cello ve piyanonun sag el partisi, ¢ello dnde ve sag el takipte olmak iizere flig temasindaki
c¢ikici liglemeleri galarlar. Piyanonun bas partisinde temay1 adeta genisleten ve ilerledikge
peslesen oktavlar vardir. Armoni kararsizdir ve ¢ello daha uzun notalara gectiginde (79.
Olciide) Fa diyez Majore de geger. Bu esnada piyano, sol el partisi onde olacak sekilde
tizlesen liclemelerle her iki elin birbirini taklidini sunar. 79. dl¢lide ses giirliigii yiikselip
80. dlclide forteye varir ve subito piano niiansiyla ilerler. Cello 80, 81 ve 82. dlgiilerde
staccato olan tiz ve pes oktav sesleriyle once kisa ardindan uzun nota ritmik kalibiyla
ilerler. Piyano partisi 81. 6l¢ii sonundan itibaren 5 6l¢ii boyunca siirecek bir crescendoyla
devam eder.

YORUM: 75. dl¢iideki poco ritardandodan sonra gelen animato 76. olciide daha
etkili duyulacaktir. Niians1 piano olarak korumak onemlidir zira 82. ol¢ii sonuna
kadar crescendo, forte-subito piano tekrar crescendo olarak sirasiyla degisen
niianslarn1 cok iyi hissettirmek gerekmektedir. Ozellikle bu olciilerde celloyla
piyanonun birbirini kovalama hissi cok kuvvetlidir. Piyanonun her iki elde de

aksansiz ilerlemesi gerekmektedir.

! Animato: Canli, hareketli (Sozer, V., 2012)
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Sekil 3.72 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 3. Béliim 83-90. Olgiiler

83. Olglide piyanonun sol el ve sag el partisi, iki oktav mesafeyle liclii araliklarla
iicleme motifiyle bir araya gelir. Cello partisi oktav staccatolara tizleserek devam eder.
Crescendo ile yiikselen giirliik 87. olgiide forteye ulasir. Ton artik Do mindrdiir. 87.
Ol¢iide piyanonun sag eli bir oktav kalina gelir ve boylece sag el ve sol el partisi bir oktav
aralikla devam eder. Cello, 87. 6l¢lide piyano partisinde forte nilansiyla gittikge tizlesen
iiclemelere 1/8’lik ikileme notalarla yine forte niiansiyla karsilik verir. Bu 1/8’lik notalar,
piyano partisindeki li¢lemelerin birinci ve ti¢lincii notalariyla aynidir. Bu dlgiilerde iki
enstriiman arasinda ti¢e kars1 iki ritmi agik¢a goriiliir. Her iki enstriiman da bu sekilde 90.
Olcii sonuna kadar devam eder.

YORUM: 83. olgiiden 90. olcii sonuna kadar giirlik artacagindan hatta 87.
olciideki forte niiansindan itibaren bile eserin ajite pasajlarindan biri oldugu icin

her iki enstriitman da giirlesmeye devam edeceginden crescendoyu 8 6l¢ii boyunca
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dogru yaymak onemlidir. Artikiilasyon non legato olmahdir. Piyano partisinin bu

olciilerde tempoyu korumasi onemlidir, zira kosmaya, tempodan ¢ikmaya miisait

olciilerdir.
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Sekil 3.73 J. Brahms Mi minor Cello Piyano Sonati 3. Boliim 91-94. Olgiiler

91. Olgiliniin 2. vurusundan baslayarak 94. 6l¢li sonuna kadar ¢ello partisinde sus
isaretleri vardir ve piyanonun iki eli stretto yaparak farkli bir kanona baslar ve ticlemelerin
yonilinii flig temasinin tersine ¢evirir. Sol el, sag ele Onciiliik eder ve forte niiansiyla
birbirini takip eden, staccato da igeren oktavlar ve liclemelerle 94. 6l¢iiye varilir. 93.
Olciide sag el yaptig1 taklidi daha yakin bir mesafeye gelecek sekilde oktav atlayislarla
birbirini sikistirarak ilerler. Kanon bozulurken bu sefer Re Major tonuna kadans yapilir.

YORUM: Bir yorumcu olarak piyanistik acidan en gosterisli pasaj 91. olciiden
94. olcii sonuna kadar olan pasajdir. Bir onceki animatodan yorgun ¢ikan piyanistin
hem dinlendigi, hem bir sona vardigi, hem gorkemli bir cahs sergileyebilecegi
olciiler bu olciilerdir. 91. 6lciiniin 1. ve 2. vuruslarim yayarak calmak, hem forte
niiansim gostermekte yardim edecek hem de devaminda gelen oktavlarin maestoso’
calimisina yer acacaktir. Cellonun olmadig: bu pasajda piyanonun serbest hareket
etmesi her ne kadar piyaniste bir kolaylhk getirse de tempoyu ka¢irmadan bu

genislemeleri yapmak o6nemlidir.

! Maestoso: Azametli, gururlu, asil, genis (Feridunoglu, L., 2004)
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Sekil 3.74 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 3. Boliim 95-98. Olgiiler

95. dlciiniin 3. vurusundan sonra piano niians1 goriiliir. Miizik, belirli bir ritmik kalipla
tizlesirken ikinci kars1 temaya yer verilir. Cello, sag ve sol el partisi arasinda bir oktav
olan ve her ikisi de ti¢lii ve altil1 armonilerle devam eden piyanoyu yonetir. Cello bu yeni
kalip ile devam ederken, oktav aralig1 iki katma ¢ikan piyano her iki elin iki sesi arasinda
iiclemelerden olusan ritmi yeniden sunar. Ton bu sefer Mi mindriin dominant1 Si’nin
dominant1 olan Fa diyez Major tonuna gegis yapar.

YORUM: 95. olciiye yorucu bir pasajdan sonra varan piyanistin dinlenecegi ve
celloyu dinleyerek ilerleyecegi olgiiler bu olgiilerdir. Piano niiansiyla ilerlerken iki
elin yaptig1 unisonu duyurmak ve 98. olcii sonunda crescendo niiansiyla son

vurustaki Mi diyez notasini her iki elde de duyurmak 6nemlidir.
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Sekil 3.75 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 3. Béliim 99-104. Olgiiler

99. 6lglide piyanonun iki eli forte niiansiyla yeni bir strettoya baslar (91. 6l¢iide oldugu
gibi), ancak iki 6l¢ii sonra hemen bozulur. Cello 102. dl¢iide flig temasinin ters ¢evrilmis
iiclemeleriyle girer. Bu esnada piyanistin iki eli bir arada, iki oktav mesafede ve iiclii
araliklarla ¢elloyu takip eder, bu da baska bir strettoya yol agar. Bu noktada tonalite kisa
bir siireligine Mi mindr duyulsa da, dort 6l¢ii sonra tekrar bagka tonaliteye yonelir. Miizik
oldukca gergindir ve forte niians1 bu noktaya kadar azalmadan devam etmistir.

YORUM: 99. dl¢giiden itibaren piyano yeniden solo konumundadir. Ancak 91.
olciide ilk defa karsilasilan tek basina olma durumu, 99. élciiden itibaren ayni
sekilde yorumlanmamaldir, zira bu ikinci seferdir. Niians1 forte devam ettirmek
onemlidir. 101. olciide celloyla beraber aym gergin tavri yansitirken oktavlar1 tam
calabilmek icin iiclemelerin ilk vuruslarma veya 1/4’liikk oktavlara kol agirhg:

vererek ¢almak bu pasajin ¢calinma kalitesini olumlu etkileyecektir.

92



it
RS
L]
N
[
L]
9

|

K

‘ (> 2 73 7 Ld__JLE: e I o
S ok | 1= r’:ﬁt‘:ﬁj:‘—mﬁ:df

P “{//.—\ — A=
‘ | pem—
‘ XX N Il" Ehﬁ gf — ] ﬁ 5“— c
: T a— 1 5l 1 o = Lva
2 ﬂﬁq — — T 7 f = — f e
e = — 7 "
108
y—2 gl “‘/ﬂ;—__\‘ = ﬁ: ./’-‘_—g\; - ﬁ ./T \Pf;‘-l
z L= . 5 SERSE |
—— cresc
L2 -
»/‘\ I\’—\ /—\’:/#‘_i T
o 1 - b -

‘ {fos— 7 ‘ — 1 i m— T 7 ”F_ ]

Gl =
. _—1~, cresc. =,

‘ ﬁa. 2 '—\_/ﬁ g'-\aﬁ #‘~—,—> -
2= = { = 1  — T - — <o)
7 i ] 7 J (75 72

i D1 T
— 2 e
Ho~ j— . — — — —
te T~ & ~ % 3 - z s 3 -
gt —pf e T Al S of 5 & Fuf S 5
P T =2 =y =% = ey : =
£ s ta £ - £ 45 .
) H#_ ;—ii ;:E = £ =
y 40 Lia g- | J
D 7 r— 7 4 : r— Y Y
) f cresc — '
‘ )= —\ Ik\r/_-\“ Y ﬂ:”—\ T #/\ ﬂJ’—‘Eﬂ
J - i 1 "
7 T
=

el

4] v

s
LT

ERE

B
LI

(ll_;

P
Nl

ol

Sekil 3.76 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 3. Béliim 105-114. Olgiiler

105. d6l¢iide Do diyez/Re bemol Major tonda (piyano partisi ve ¢ello partisinde farkli
notalandirilmis olarak) ikinci karsi temanim motifi kullanilir (95. dlgiideki ile benzer).
Burada c¢ello piyanoya 6nciiliikk eder. Miizik yeniden 105. 6l¢iiniin 3. vurusundan itibaren
piano olmustur. Piyanonun iki eli tekrar bir oktav arayla unison yapar ve bu unison {i¢lii
ve altili araliklarla 110. 6l¢ti sonuna kadar devam eder. Armoni kararsizdir, Do diyezden
Do’ya ve ardindan yine gegici olarak Si’ye dogru ilerler. Cello, 111. 6l¢giiden itibaren her
iki enstriimanda da noktali dortliik, piyanoda tekrarlanan staccatolar ve senkoplarla
miizik, yogun bir doruga ulagsana kadar piyano partisini yonetmeye devam eder.
Piyanonun sag el partisi, zenginlestirilmis armoni esliginde cello ile birlikte hareket eder.

YORUM: 105. olgiiden itibaren iki elin birlikte oktav caldiklar1 anda tizdeki

notalar duyurulmahdir. Niians piano olsa da crescendo ve ardindan gelen
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decrescendo niianslar acilip kapanma hissini kuvvetlendirecektir. Celloyla uyum
icinde devam eden bu 6lcii grubunda adeta celloyla diyalog yapiyor gibi soru cevap
fikri yansitilmahdir. 111. 6lciiden itibaren miizik yine gerginlesir. 3/8’lik notalar,
miizik hizlaniyormus hissi veren bu dl¢iilerde degerleri kadar tutulmahdir zira aksi
halde tempo gitgide hizlamir. 111. élciiden itibaren crescendo niians1 dikkate

alinmahdir.
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Sekil 3.77 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 3. Béliim 115-122. Olgiiler

115. 6l¢ii yeni bir gecis Olciisiidiir. Piyanonun bas partisi, dominanta ulasir ve Si
notasinda tekrarlanan kirik oktavlar ¢alar. Sag el partisi ve ¢ello, 115. 6l¢iiden itibaren,
forte niliansiyla fliig temasinin asagir dogru ters cevrilmis liclemelerini stretto olarak
calmaya baslar. Ton bu 6l¢tide Mi mindre ulagmustir. Bas partisindeki Si, kadans i¢in bir
hazirliktir. Dort 6l¢tiden sonra, 119. 6l¢iide, Si notasindaki kirik oktavlar beklenmedik bir
sekilde sag elde tizde ¢alinmaya baslar ve sol el partisinde basta 2/4'liikk notalarla Si notas1
pedal notasi olarak kullanilirken, tenor partisinde peslesen liglemeler ¢alinir ve ¢elloya
onciiliik eder. iki 6lgii ardindan, 121. 8lgiide yine beklenmedik bir sekilde Si Major

tonunun notalar1 tanitilir ve armoni Si Majore kayar. Ton artik Si Majordiir.
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YORUM: Her iki enstriimanin da forte oldugu bu pasajda piyanonun 6nce sol
elde, 119. dlciiden itibaren sag elde bulunan 1/8’lik notalarin ritmini kacirmamak
cok onemlidir zira bu oélciilerde tempoyu piyano partisi tutmaktadir. 119. 6l¢iiniin
ilk vurusunda kiiciik bir genislemeyle iki enstriimanin uyumu kontrol altina
alinmahdir. 115. élciiden 119. 6l¢iiye kadar sag el partisini, 119. dlgiiden 123. olciiye

kadar sol el partisini duyurmak gerekmektedir.
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Sekil 3.78 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 3. Béliim 123-126. Olgiiler

Serginin Tekrar1

Ikinci tema grubu Si Majér tonundadir. 123. dlgiide baslayan serginin tekrarinm
basinda her sey ters ¢evrilmistir. Ana ton yerine, ikinci tema, dominant tonda bagslar.
Ikinci tema grubu biiyiik dl¢iide kisaltilmstir. Birinci kars1 temanin agilis figiirleri atlanir
ve cello mezzoforte olan tutkulu bir melodiyle baslar. Piyanonun sol el partisi dolce
olarak isaretlenmis tizlesen bir ¢izgi olusturur ve sag el partisinde zayif zamanda gelen
kirik akorlardan olusan bir kaliba eslik eder. 125. l¢iide piyanonun sag el partisi melodiyi
devralir ve kirik akorlar1 kullanarak, celloya tezat olusturarak ilerler. Cello, piyano

melodisiyle uyum i¢indedir ve 1/4' liik notalarla legato artikiilasyonuyla devam eder.
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YORUM: 123. dlgiide piyano birinci vurustan sonra subito piano niiansiyla
calmahdir. 123. ve 124. olciilerde geri planda durmasi gereken piyano, 125. ve 126.
olciilerde sag eldeki tiz notalar1 duyurmahdir. Notada yazmamasina ragmen bu iki
olciide mezzoforte niiansi uygun olacaktir. 126. dl¢iiniin 3. ve 4. vuruslarina denk

gelen sag el akor ve notalarin iist sesleri bagh olarak calhinmahdar.
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Sekil 3.79 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 3. Boliim 127-131. (")lg:iiler

127. 6l¢iide melodi Si Major tonu etrafinda gezinir ve ton i¢cinde her iki enstriimanin
da ritmik tekrarlarina rastlanir, 6zellikle piyanonun sol el partisi 4 6l¢ii boyunca, 4.
Ol¢iiniin son vurusu hari¢ aynidir ve bes 0l¢ii sonra bu oyalanma sona erer. 127. dlgiiden
itibaren her Olgiide seste ¢ikis ve inig yaratan ses hacminde giirlesme ve azalma gibi
nianslar goriilmektedir.

YORUM: 127. olgiiden 132. ol¢iiye kadar crescendo ve ardindan decrescendo
niianslan piyanoda etkilidir. Ses giirliigiindeki kiiciik acihp kapanmalar miizige
renk katacaktir. Bu olciilerde piyanonun sag el partisinin tiz notalar1 duyurulmal,
bu notalar olabildigince bagh calinmahdir. Aym olgiilerde sol eldeki senkop
motifinin her 2/4’liikk oktavinda kola agirh@imi klavyeye birakarak calmak, bir

baska deyisle yaslanmak melodinin duyulmasini destekler.
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Sekil 3.80 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 3. Boliim 132-135. Olgiiler
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Fiig Sergisinin Tekrar1 (1.Temanm 1. boliimii)

132. dlgiide Brahms’in Si Majordeki ikinci temayi, flig tekrarma varmak icin
kullandig1 nadir goriilen bir kompozisyon teknigi agik¢a goriilmektedir. Bu ol¢liden
itibaren ¢ello, piyanonun 5. dl¢iide basladigi melodiyle yer degistirir ve 136. 6l¢iiye kadar
devam eder. 5. dlctideki motif takip edilirken enstriimanlarm rolleri degis tokus yapar. Bu
durumda piyanonun sol el partisi temay1 ¢alarken ¢ello birinci karsi temay1 ¢alar. Miizik
bu dlgiilerde poco forte niiansiyla ifade edilir ve yumusak karakteri 6ne ¢ikar.

YORUM: 132. olciiye deciso' girilmelidir. Devarminda piyano partisi ritmik
olarak ¢ok stabil olmal, niians her iki enstriimanda da poco forte olarak belirtilmis

olsa da piyano ¢ellodan giirliik olarak daha geri planda kalmahdir.
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Sekil 3.81 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 3. Boliim 136-139. Olgiiler

136. dl¢iide her iki enstriiman da birinci temadaki parti dagilimma dénmektedir, 9.
Olciiniin tam bir tekraridir. Piyanonun sag el partisinde tema, sol el partisinde ikinci kars1
tema ve ¢ello partisinde birinci karsi tema vardir.

YORUM: 136. olciiden 139. ol¢ii sonuna kadar onerilen icra ile 9. 6l¢iiden 12.

olcii sonuna kadar onerilen icra aymdir.

! Deciso: Kararl1 (Sozer, V., 2012)
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Sekil 3.82 J. Brahms Mi minor Cello Piyano Sonati 3. Boliim 140-142. (")lg:iiler

Fiig Devami (1. Temanin 2. boliimii)
140, 141 ve 142. dlgiiler 13, 14 ve 15. dlgiilerle aynidir.
YORUM: Bu ol¢iilerde onerilen icra 13,14 ve 15. olciilerle aymdir.
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Sekil 3.83 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 3. Boliim 143-146. Olgiiler

143. 6lciide, 16. dlglide oldugu gibi tema ve karsi temalarin ifadesi vardir. Tam forteye
burada ulasilir.
YORUM: Bu olciiler icin yapilan icra onerisi 16., 17., 18. ve 19. olciiler i¢in

yapilan icra onerisiyle aymdir.
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Sekil 3.84 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonati 3. Boliim 147-152. Olgiiler

147. 6l¢ii, 20. 6l¢ii gibi gecis Olciisiidiir.
YORUM: Bu o6lciiniin icrasi da 20. ol¢ityle aymdir.
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Sekil 3.85 J. Brahms Mi minor Cello Piyano Sonat1 3. Boliim 153-157. Olgiiler

153. dlgiide, 26. dlglide oldugu gibi flig temas ticlii araliklarla kargimiza ¢ikar.

YORUM: Bu olgiilerde, 26. ol¢ciiden 30. ol¢ii sonuna kadar onerilen icra aymdir.
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Sekil 3.86 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 3. Boliim 158-161. Olgiiler

TN

158. 6lgiide, 31. dlgiide oldugu gibi doruga ulasan varis noktasi ve fiig temasimnin ters
cevrilmis hali vardir.
YORUM: 158. olciiden 161. ol¢ii sonuna kadar onerilen icra, 31. olciiden 34. olcii

sonuna kadar onerilen icra ile aymdir.
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Sekil 3.87 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 3. Boliim 162-165. Olgiiler

162. olgliide baslayan gecisin ilk pasaji 35. Ol¢ilideki gibidir, enstriimanlari rolii
degisir.
YORUM: 162. olciiden baslayarak 165. olcii sonuna kadar onerilen icra, 35.

olciiden baslayip 38. ol¢ii sonuna kadar onerilen icrayla aymdir.
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Sekil 3.88 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 3. Béliim 166-170. Olgiiler

166. ve 167. dlciiler 39. ve 40. dlgiiler ile aynidir. 168. 6l¢giide ¢ello partisi 41. dl¢iideki
gibidir ancak piyano partisinde kii¢iik degisiklikler vardir. Bir¢ok nota yarim ses tize
kaydirilmigtir ve bas partisi birinci gelise gore daha erken tigleme ritmi bozarak 1/8’lik

oktav notalara gecer. 169. 6l¢ii 42. 6l¢ii ile benzer olsa da ikinci yarisinda forte niiansi
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karsimiza ¢ikar. Cello ile piyanonun sag eli bir oktav tizlesir ve bas partisi de bir oktav
pesleserek La diyez notasma gelir. 170. 6lgiide, ¢ello beklendigi gibi 1/4 'liikk notalarla
kalinlasan bir melodi sunar, piyanonun bas partisi 1/8’lik kirik oktavlarda devam
etmektedir. Sag eldeki ticlemeler ve sol eldeki kirik oktavlar eksilmis 7°1i akoru olusturur.
170. olgiide decrescendo niiansi baslar.

YORUM: 165. dl¢iide aniden piano niiansina gecen piyano partisi, celloyla giirliik
olarak paralel gitse de 166. olcii basinda, aym o6lciiniin ortasinda ve 167. olcii
ortasinda forte niiansim1 adeta tazeler. Son kez 169. dl¢ii ortasinda forte niiansini
vurguladiktan sonra celloyla beraber decrescendo yaparak piano niiansina dogru
yol alir. Piyanonun sol el partisindeki 1/8’lik degerdeki oktav arahkh notalar

tempoyu tutmaya yarar.

poco ritard.
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Sekil 3.89 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 3. Boliim 171-174. Olgiiler

171. 6lciide, bir 6nceki gegiste (44. Olgiide), fiig temasimin tersine ¢evrilmesi karsimiza
cikmist1 ve kanon tanitilmisti. Gelisme boliimiinde yogun olarak kullanilan bu tarz
durumlardan bu dlgiilerde kagmilmistir. Bunun yerine sag el partisinde tligleme arpejler
ve sol el partisinde kirik oktavlarla miizik ayni sekilde devam etmektedir. Cello partisi
tona gelmek icin peslesen bir melodi takip eder. 170. 6l¢iiden itibaren piyanonun bas
partisi, La diyezden Si notasina yiikselir, dominanta gelir. Ton Mi minorde kalir. Codaya
gecise yaklasirken 173. 6l¢iiden itibaren poco ritardando ifadesi karsimiza ¢ikar. Niians
diminuendodur.

YORUM: 171. olciiden itibaren piano niiansina dogru ilerleyen piyano partisi,
172. olciiden 174. dl¢ii sonuna kadar giirliigiinii kaybetmeye devam eder. 173. ol¢ii

ortasindan itibaren ¢elloyla uyum icinde poco ritardando yaparak yavaslamahdir.
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Sekil 3.90 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 3. Boliim 175-178. Olgiiler

175. 6lgiide nilans pianodur. Tempo piu! presto? oldugundan daha hizli calinmalidir.
Cello flig temasinin tizlesen tiglemelerini ¢alarken, piyano ona akorlarla eslik eder, bu
akorlar 1/8’lik ve 1/4'liik staccato akorlardan olusmustur. 177. dlgiide tizlesen iiglemeler
piyanonun bas partisindeki inisi destekler. 177.6l¢lide baslayan ses giirliigiindeki ¢ikis,
178. dlgiide yerini inise birakir.

YORUM: Bu olciilerde piyanistin cellistin sectigi piu presto hizina odaklanmasi
¢ok onemlidir. Aksi halde iki enstriiman arasinda tempo acisindan uyumsuzluk
olacaktir. 177. dl¢iiniin ikinci vurusuna denk gelen sforzando® sol elde baslayan
iiclemelerin dogru hizla miizige girmesine olanak saglar ve uygulanmasi ¢ok
onemlidir. 177. ve 178. olciilerde sol elde bulunan ayirmalar da eksiksiz
calinmahdir. 178. olciiniin sonundaki ses giirliigiindeki azalma sonrasinda gelecek

kademeli giirliik acisindan 6nem tasir.

! Piu: Daha fazla (Teksoy, R., 1989)
2 Presto: Cabuk (Celebioglu, E., 1986)
* Sforzando: Belli bir ses iizerinde 6zellikle vurgu yapma (Celebioglu, E., 1986)
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Sekil 3.91 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 3. Boliim 179-184. Olgiiler

179. 6l¢iide bir kadansla iiglemeler piyanonun sag el partisine geger. Cello partisinde
kisa inis motifleri varken piyanonun bas partisinde kisa-uzun (1/8’lik ve '4'liik) oktav
akorlar1 bulunur. 180. dl¢lide baslayan crescendo 181. 6l¢iide yerini forteye birakir. Cello
partisinde inigli ve ¢ikish bir ¢izgi olusmustur. Bu 6l¢iide tiglemeler tekrar piyanonun bas
partisine gecer ve piyanonun sag el armonileri ¢celloyu destekler. 182. dl¢iide piyanonun
basi kirik oktavlara doniisiir ancak tlicleme ritminde kalir. Sag eldeki armoniler, ¢ellonun
melodik ¢izgisini takip etmeye devam eder. Heyecan hizla artar.

YORUM: 179. ol¢ii yalmzca piano niiansinda degildir. Bu niiansin getirdigi
hafifligin piyano partisine yansimasi, piyanonun adeta bir arayis icinde olmasi
seklinde duyurulmahdir. Hem hizh hem de git gide giirliigii artan bu pasajda piyano
partisi 181. olciideki forte niiansiyla ulastifi noktadan 182. ol¢ii sonundaki
decrescendo niiansi ile inise gecer. 183. ve 184. oélciilerde crescendo ve ardindan

gelen decrescendo niianslariyla olmasi gereken dalgalanma hissi yaratilir.
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Sekil 3.92 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 3. Boliim 185-188. Olgiiler
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185. ol¢iide cello ikilik notalar ¢calmaya baslar ve yine uzak aralikli notalar karsimiza
c¢ikar. Piyanonun sol el partisindeki liclemeler bir oktav tizlesir ve sonra tekrar peslesir.
Sag el partisindeki armoniler tize dogru yiikselir ve akorlar senkop olusturur. Buna karsin
sol eldeki iiglemeler oldukca peslerdedir. Artan gerilim son noktasina gelmistir. 185.
Ol¢tiden itibaren giirlesen miizik 188. l¢ili sonunda iyice yiikselir.

YORUM: 185. olcii itiban ile crescendo niiansiyla giirliigii artan piyano
partisinin sag elini olabildigince temiz ¢alabilmek icin telassiz ve her akorun gercek
degerini tutarak ilerlemesi onemlidir. Temponun hizlanmamasim sol eldeki
iiclemelerin dengeli calimis1 saglayacaktir. Miizik 187. ve 188. dlciide en gergin en
coskulu kisma gelmistir. Ozellikle tizlerde bulunan piyanonun sag el partisi kol
agirhgiyla calinmal, her akor degeri kadar tutulmah ve akorlardaki her nota cok

iyi duyurulmahdir.
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Sekil 3.93 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 3. Béliim 189-192. Olgiiler
189. dlclide Mi mindre varis vardir. Niians fortissimodur. Piyanonun sag el partisinde
ticlemeler daha tiz olarak devam eder. Cello, 91. 6lglideki harekete benzer sekilde,

piyanodaki iiclemeleri gdlgeleyen 1/8’lik diiz ritme sahiptir. Piyanonun bas partisi pes
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oktavlarda devam eder, ancak bu oktavlar 1/8’lik notalara doniigmiistiir. Piyanonun sag
el partisi ve ¢ello partisi pese dogru inerken, piyanonun bas partisi istikrarlt bir sekilde
tizlesir.

YORUM: Fortissimo niiansiyla baslayan 189. dl¢ii piyanonun sol el partisinin,
bir baska deyisle bas partisinin hem ritmik hem melodik ilerleyisiyle yol alan bu
pasajin ilk olciisiidiir. Bu olciiden itibaren her iki enstriiman da miizikte yazmasa
da giirliigiin, nota zenginliginin ve finale giden yolun heyecamiyla bir nebze
hizlanabilir. 191. 6l¢iiden hemen once piyanonun bir nefes almasi, 191.ve 192.

olciilerdeki iiclemelerin de ayni kalitede duyulmasina yardim eder.
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Sekil 3.94 J. Brahms Mi minér Cello Piyano Sonat1 3. Boliim 193-198. Olgiiler

193. olciide tiglemeler celloya geger, piyanonun sag ve sol el partisi ritmik kadans
akorlariyla bir araya gelir, sol el partisi dominant notasinda, oktavlar halinde atlamalar
yapar. 195. dl¢iide piyano fortissimo niiansiyla iki elde unison halindeki ticlemeleri ¢alar
ve cello ikileme ritme geri doner. Iki enstriiman da akorlarla ¢alman son kadansa dogru
pesleserek ilerler. Ik boliimden farkli olarak, final bdliimii Mi mindr akoru ile 198. dlgiide

Sona €rcr.
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YORUM: Piyano partisi 193. ve 194. dlgiilerde akorlardan olusmaktadir. Bu
akorlar1 daha da hizh ¢calmak ¢ellonun caldigi iiclemelerin tempo olarak sikismasina
sebep olacagindan degerlerini tam bekleyip ¢calmak 6nemlidir. Bu iki dl¢iide notada
yazilmasa da icten gelen dogal bir giirlesmeyle ¢calinir. 195. élciide heyecan ve cosku
doruk noktasindadir. Her iki elde de iki oktav aralikla ilerleyen unison notalar ve
195. olciiniin ikinci vurusunda baslayan iiclemelerin son 1/8’liklerinde ve 196.
olciiniin her vurus sonuna denk gelen 1/8’liklerinde bulunan oktav arahklar finale
gidisi daha da gorkemli hale getireceginden duyurulmasi gerekmektedir. 197. ve
198. olgiilerdeki akorlar oldukg¢a giiclii ¢ahinmah ve gosterisli bir bitirisi

desteklemelidir.
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BOLUM 4. SONUC VE ONERILER

Ikili oda miizigi eserlerinde Beethoven’la baslayan, her iki enstriimanm da one
cikarilma gelenegi, Romantik Donem’de Brahms’la devam etmistir. Bu sebeple de
besteci bu eserlere ve bu teze konu olan op. 38 Mi min6or sonata, Cello Piyano Sonat1
adin1 vermeyi uygun gérmiistiir. Bu eserde iki enstriimanin karsilikli diyaloglar1 6n plana
¢ikarilmis, piyano eslik enstriiman konumundan ¢ikarilip ¢elloyla esit tutulmustur.

Bu eser hem c¢ellistlerin hem piyanistlerin repertuvarlarinda siklikla yer almuis,
gorkemli finali nedeniyle de konser programlarinin vazgecilmez eserlerinden biri
olmustur.

Eserde Barok Donem’in, Klasik Donem’in ve tabi ki Romantik Donem’in etkileri
goriilmektedir. Besteci, bu ii¢ donemin 6ne ¢ikan 6zelliklerini kullanarak miizikal olarak
stirekliligi olan ve armonik agidan ve form yapisi acgisindan oldukca degisken bir sonat
ortaya koymustur.

Teknik olarak bestecinin bir diger Cello Piyano Sonat1 olan op. 99 kadar zorluk
icermese de op. 38 Cello Piyano Sonat1 Romantik Dénem’in etkilerini, kanimca daha
icten ve duygu aktarimini daha yalin yansitan, dramatik yanlar1 da i¢inde barindiran bir
donem eseridir.

Eserin yukarida bahsedilen bu 6zelliklerini 6ne ¢ikarmak ve piyano partisinin bir
piyano sonati kadar giizel ve incelikli oldugunu belirtmek i¢in bu eseri yorumlayacak olan
piyanistlere yorum Onerileri sunulmus, bu Oneriler yillar i¢inde eseri 6zellikle sahnede
icra ederken yasanilan tecriibelerden dogmustur.

Aragtirmamin sonucu dogrultusunda op. 38 Mi mindr Cello Piyano Sonati icra edecek
meslektaglarimm arastirma kapsaminda yer alan Onerileri dikkate alarak sonati
yorumlamalar1 hedeflenmistir. Bu c¢alisma; literatiir taramasinda piyano acisindan
incelenmis higbir teze rastlanilmamis olmasindan dolay: icra edecek piyanistlere bir
yontem olarak sunulmustur. Bestecinin sonat igerisinde belirttigi niians, artikiilasyon
isaretleri ve tempo isaretleri performans esnasinda ikili icraya uygun halde yorumlanmas1

gerektiginden veya hi¢ belirtilmemis ve eserin dogas1 geregi ortaya ¢ikan yeni tekniklere
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ihtiyag duyulabildiginden yorum &nerileri her iki baglamda da incelenmistir. Inceledigim
birka¢ makalede ulastigim sonuglara paralel bulgulara rastlanmistir. Her ne kadar bu
makalelerin sonug ve Oneriler kisimlar1 piyanistik agidan veri kaynagi teskil etmese de
sonatin biitlinii ile ilgili ayni perspektifte sonuglara ulasilmis oldugu goriilmektedir.

Eserin kaydi bu tezle beraber sunulmustur. Kayitta da ayni sahne performanslarinda
oldugu gibi gerek her enstriimanin tek basma 6n plana ¢iktig1 yerlerde gerekse beraber
calarken her iki enstriimanin da esit 6nemde oldugu yerlerde tezin konusu olan yorum
onerilerinin faydalar1 anlasilmaktadwr. Beraberlik, birbirini dinleme, ¢ellonun
yorumladig1 bir pasajin ayni sekilde piyano tarafindan yorumlanmasi veya tam tersi
durumlarda birbirini taklit etme, alinan nefeslerin ayn1 yerde ve miktarda olmasi gibi
detaylar performansta 6n plana ¢ikmaktadir. Boliimlere hangi enstriiman basliyorsa diger
enstriimanin calacak oldugu pasajlara hakim olmasi ve dogru tempoyu se¢mesinin
boliimlerin temposunu ne sekilde etkiledigi goriilmektedir.

Eseri incelerken se¢mis oldugum edisyonla, yillardir icrasini gergeklestirmek igin
kullandigim edisyon ayni degildir. Buna ragmen her iki edisyonda da niianslarin, parmak
numarasi onerilerinin, artikiilasyonlarin ve tempo degisimlerinin ayni olmasi segimimde
etkili olmustur.

Eserin piyanistik agidan incelenmesi esnasinda hem fikir oldugum piyanistlerden
bazilar1 Pavel Gililov, Pietro De Maria, Ferenc Vizi, Mariagrazia Lioy, Rudolf Serkin ve
Emanuel Ax’dir. Bu piyanistlerin icralarina yakin hissetmemin baslica nedenleri; tempo
yaklasimlari, c¢ellonun 6n planda oldugu kisimlarda ses dengesini ayarlamalari,
piyanonun 6n planda oldugu yerlerde gerektigi kadar giirliik icermeleridir. Kendim icra
ederken en ¢ok etkilendigim yorum piyanist Rudolf Serkin’in yorumudur. Serkin’in
yorumu yalin ve olmasi gerektigi kadar melankoliktir. Piyano partisinde 6ne ¢ikmasi

gereken miizikal kisimlar abartisiz ve ¢elloyla hala miithis bir uyum i¢indedir.
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EKLER

Ek 1: J. Brahms’in Bashca Yapitlar:

Senfonileri

No.1, Do Minér, Op.68 (1876)
No.2, Re Major, Op.73 (1877)
No.3, Fa Majo6r, Op.90 (1883)
No.4, Mi Minér, Op.98 (1885)

Kongertolari

Piyano Kongertosu No.1, Re Mindr (1858)

Piyano Kongertosu No.2, Si Bemol Majér, Op.83 (1881)
Keman Kongertosu, Re Majér, Op.77 (1878)

Keman ve Cello i¢in Ikili Kongerto, La Mindr, Op.102 (1887)

Orkestra icin Cesitli Yapitlar

Serenatlari: No.1, Re Major, Op.11 (1858); No.2, La Major, Op.16 (1875)
Akademik Festival Uverturi, Op.80 (1880)

Trajik Uvertlr, Op.81 (1881)

Haydn'in Bir Temas1 Ustiine Cesitlemeler (Aziz Antonius), Op.56/a (1873)

Macar Danslar

Koro ve Orkestra Yapitlan

Bir Alman Requiem'i, Op.45 (1868)
Alto Rapsodisi, Op.53 (1869)
Rinaldo, Op.50 (1868)
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Schickalslied, Op.54 (1871)
Triumphlied, Op.55 (1871)
Gesang der Parzen, Op.89 (1882)

Oda Muzigi

2 yayl galgilar altilisi, No.1, Op.18 (1860); No.2, Op.36 (1865)
3 yayli ¢algilar dortliisii, Op.51 (1873-1876)

2 yayli calgilar beslisi (1882-1890), Piyanolu Besli (1864)

3 piyanolu dortli (1861, 1862, 1875)

3 piyanolu Gclu (1854, 1882, 1886)

Klarinetli Besli (1891)

3 keman sonat1 (1879, 1886, 1888)

Piyano Pargalan

Sonatlar - No.1, Do Major, Op.1 (1853); No.2, Fa Diyez Mindr, Op.2 (1852); No.3, Fa
Mindr, Op.5 (1853)

Scherzo, Op.4 (1851)

Handel'in Bir Temas1 Ustiine Cesitlemeler ve Fiig, Op.24 (1861)

Paganini'nin Bir Temas1 Ustine Cesitlemeler, Op.35 (1863)

Haydn'in Bir Temas1 Ustiine Cesitlemeler (iki piyano igin), Op.56/b (1873)
Liebeslieder Valsleri, Op.52/a (1874)

Rapsodiler, intermezzolar, kaprigyolar, baladlar
Sarkilar
180'in Ustlinde sarki

4 Ciddi Sarki (1896)

Org yapitlan, esliksiz koro sarkilar
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Ek 2: J. Brahms Miminor Cello Piyano Sonat1 Op. 38
Breitkopf & Hartel Edisyonu
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