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OZET

FOTOGRAFIK ETKIiNiN AiLE RESMiNDE OYKULENME SURECI

Fotograf kelimesi Yunanca 151k anlamina gelen “photos” ve Latince “graph” iz birakmak
sozciiklerinden olusmaktadir. Kisaca 1sik yardimiyla iz birakmak anlamina gelmektedir. Bu
alanda ciddi aragtirmalara sahip bilindik isimler arasinda Aristoteles, ibn-i Heysem ve Leonardo
da Vinci yer almaktadir. Ancak fotograf makinesinin atasi olarak goriilen Camera Obscura ile ilk
fotografik goriintliiyli elde eden kisi Nicephore Niépce'dir. Nicéphore Niepce gorintiyt
aktarmak i¢in kursun-kalay yapimi 6zel bir plaka kullanmistir. Bu plaka 1s18a duyarhi bir
maddeyle kapliydi ve biraz bulanik olan goériintliniin olusmasi i¢in bile uzun siire beklemek
gerekiyordu. 19. yiizyllda sanayilesmenin ve endiistrilesmenin hizli gelisimi, fotografin
gelisimini de etkilemistir. Bu gelisme daha kisa silirede goriintiilerin fotograf kartinda elde
edilmesini saglamistir. Bu durumdan en c¢ok etkilenen alan ise resim sanati olmustur.
izlenimciler, fotografin an’t yakalamasindan etkilenmis hatta fotograf ile yakaladiklar1 farkh
kadrajlari, calismalarini iretirken referans olarak kullanmislardir. Kiibist sanatgilar ise
fotografin seri cekim oOzelliginden yola ¢ikarak analitik ¢oziimlemeler yaparlar. En 6nemli
ogeleri ‘iz’ olan Fiitiirist sanatgilar fotografin hareketi yakalama o6zelligini ¢alismalarinda
kaynak olarak kullanmislardir. Dadaistler ¢alismalarina uygun olarak fotograf gorsellerinden
yararlanmislardir. Popiiler kiiltiir 6gelerini iceren gorselleri kullanan pop sanatgilarinda ana
malzemesi fotograftir. Fotografin nesnel gercekligine atifta bulunurcasina resimler iireten foto-
gercekeilerinde referansinda fotograf oldugunu gérmekteyiz.

Fotografin se¢imi, 6nemli bir ayrintidir. Sanat¢inin kendisi ya da ge¢misi ile ilgili bir
imgeyi yansitmasi hikdyeyi daha etkili ve ger¢ekei bir boyuta tasimaktadir. Bu baglamda tezin
sonunda sanat¢1 ¢alismalar1 ve uygulamalar lizerinde durulmustur. Eski aile fotograflarinin
duygusal atmosferlerinin arastirildigt bu tezde, uygulama calismalar1 ile bu durum
desteklenmeye calisilmistir. Eski aile fotograflarinin duygusal atmosferlerinin etkileri, resmin

ylzeyinde de yakalanmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Resim, Fotograf, Sanat Akimlari, Aile, Aile Resimleri

Danisman: Dog. Hiseyin Sonmez, Mersin Universitesi Resim Ana Sanat Dali, Mersin



ABSTRACT

THE PROCESS OF STORING THE PHOTOGRAPHIC EFFECT IN THE FAMILY PICTURE

The word photography consists of the Greek word “photos” meaning light and the Latin
Word “graph” meaning leaving a trace. In short, it means leaving a trace by the help of light.
Among the well-known names with serious research in this field are Aristotle, Ibn al-Haytham
and Leonardo da Vinci. However, Nicephore Niépce was the first person to get the photographic
image with the Camera Obscura, which is known as the ancestor of the camera. Nicéphore
Niepce used a special lead-tin plate to transfer the image. This plate was covered with a light-
sensitive material, and it took a long time for even forming the slightly blurry image. The rapid
development of industrialization and industrialization in the 19th century also affected the
development of photography. This development enabled images to be obtained on the photo
card in a shorter time. The area that most affected by this situation was the art of painting.
Impressionists were impressed by the way of photography capturing the moment, and even
used the different frames that they captured with photography as a reference while producing
their Works. The Cubist artists, on the other hand, make analytical analyzes based on the serial
shooting feature of photography. Futurist artists, whose most important element is 'speed’, used
the motion capture feature of photography as a source in their works. Dadaists have benefited
from photographic images in accordance with their work. The main material of pop artists who
use images containing popular cultural elements is photography. We see that photo-realists,
who produce pictures as if they refer to the objective reality of photography, have photography

as their reference.

The choice of photo is an important detail. The artist's reflection of an image about
herself or her past carries the story to more effective and realistic dimension. In this context, at
the end of the thesis, studies and practices of artist have been emphasized. In this thesis, in
which the emotional atmospheres of old family photographs are investigated, this situation has
been tried to be supported by application studies. The effects of the emotional atmosphere of

old family photographs were also tried to be captured on the surface of the picture.

Keywords: Painting, Photography, Art Movements, Family, Family Pictures

Advisor: Doc.Hiiseyin S6nmez, Mersin University, Department of Visual Art, Mersin
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TESEKKUR

Mersin Universitesi Lisansiistii Egitim-Ogretim Yonetmeliginde belirtilen
kurallara uygun olarak hazirladigim bu tez calismasinda tez icindeki biitiin bilgi ve
belgeleri akademik kurallar cercevesinde elde ettigimi belirtirim. Bu tez g¢alismasinda
sonuna kadar yardimini ve desteklerini esirgemeyen degerli tez danismanim Dog. Hiiseyin
Sénmez’e, bastan beri bana yardimci olup destegini esirgemeyen aileme tesekkiirii bir

borg bilirim.
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GIRIS

Gergege benzetme kaygisi, cogu ressamin yogun emek ve zamanini aldig i¢in, sanatgilarin
islerini kolaylastiracak cesitli icat ve arastirmalar yapilmistir. Bu baglamda dikkat ¢eken ilk
aragtirmalarin Ibn-i Heysem ve Leonardo da Vinci ait oldugunu gérmekteyiz. Leonorda’nin perspektif
icin “karanlik oda” ile ilgili arastirmalar yaptig1 bilinmektedir. Karanlik oda daha sonra karanlik kutu
olarak karsimiza cikar ve Camera Obscura, yani fotograf makinesinin ilk adimlari atilir. Goziin
isleyisindeki benzerlikten yola ¢ikarak yapilan bu icat, zamanla teknoloji ve bilimdeki gelisimler ile
kusursuz bir hal almistir. Ressamlarin uzun siirede biiylik emek harcayarak elde edecegi goriintiiyii
kisa silirede elde eden bu alet, resim sanatinin en biiyiik yardimcisi olmustur. Fotografin, zaman
icerisinde gecirdigi degisim, sanat alaninda kullanimi, kendini sanat olarak kabul ettirmesi gibi siire¢
incelediginde, her anlamda resim tarihi icerisinde énemli bir yeri oldugunu soyleyebiliriz. Fotografi
islerinde kullanan sanat akimlari ve sanatg¢ilarin ¢ikis noktalarinda ve isleyislerinde farkliliklar vardir.
Akademik resim anlayisina karsi, farkli arayislarin pesine diisen sanatcilardan Monet'in “Izlenim:
Gilindogumu” isimli tablosu fotografin ani1 yakalama etkisini animsatir. Hizlica, anlik gercegin;
kusursuz yansitilmasi yerine silik, net olamayan 15181 ve renkleri ile 6ne ¢ikan bu resim, bir¢ok
sanatciyi etkiler. Izlenimci sanatgilar arasinda; Claude Monet, Edgar Degas, Camille Pissarro, Pierrre-
Auguste Renoir, Paul Cézanne gibi isimler éne ¢ikmaktadir. izlenimciler, gercekci desen ve akademik
kurallardan uzak; aydinlik, parlak renkleri kullanarak, uzaklik ve yakinlik etkilerini renklerle
saglamaya calismislardir. Farkl bir gorme ve anlatim bi¢imi olan kiibizmde de sanatcilarin en biiyiik
yardimcis1 yine fotograf olmustur. Fotografi referans alan bir diger sanat anlayisi da fiitiirizmdir.
Flitlirizmin, en 6nemli 6gesi ‘h1z’ kavramidir. Hizi ve estetigi 6n planda tutan sanatcilar, fotografin
anlik sagladigi goriintiiden etkilenmislerdir. Bu baglamda en biiylik yardimcilar1 yine fotograf
makinesi olmustur. Fiitlirist sanatcilar, st liste, devinim ve hizi gosteren fotograflar ¢ekip bu
fotograflardan yola cikarak resimlerini olusturmuslardir. Boya yerine fotografi kullanan Dadaizm, bu
tavriyla en radikal akimdir. Dadaistler, her seye karsi bir durus sergilemisler, hazir nesneleri sanata
dahil ederek yasam ile sanat arasindaki sinirlari yikmak istemislerdir. Resimlerini olustururken kolaj,
fotomontaj ve boya disi farkli malzemeleri kullanmislar, boylece geleneksel anlamdaki resim sanati
kaliplarinin disina ¢ikmiglardir. Popiiler kiiltiir 6gelerini elestirmek amaciyla ortaya ¢ikan pop art,
yasam ile sanat arasindaki bagi yakinlastirmak ister. Bunun i¢in sanatgilar; fotograftan, dergilerden,
¢izgi romanlardan, afislerden, tinlii portrelerinden kolaj ve baski tekniklerinden yararlanmislardir.
1960'larda Amerika’da ortaya ¢ikmis olan foto- gercekcei sanatcilar, fotografin gercekligini birebir
taklit ederek, adeta fotograflarin roprodiiksiyonlarini resmetmislerdir. Bu bir nevi fotograf ile bir
yaris icerisinde olma halidir. Biitiin bu baglamlardan dolay: fotograf, izlenimcilik, Kiibizm, Fiitiirizm,
Dadaizm, Pop Art, Foto- gercekgilik gibi 6ncti akimlarin sik¢a kullandigi bir materyaldir diyebiliriz.

Bu arastirmanin diger basligini da aile resimleri olusturmaktadir. Toplumun en kii¢iik birimi
olan; anne, baba ve ¢ocuktan meydana gelen aile kavrami, farkliliklar gésterse de benzer olgularda

1
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birlesirler. Bu benzer olgular i¢in ailenin; kucaklayici, sahiplenici ve sevgi dolu olmasi gibi 6zellikleri
siralayabiliriz. Aile kavraminin ilk ne zaman ortaya ¢iktigi ile ilgili net bir bilgi olmasa da, insanlarin
toplu halde yasama dahil olmasi ile basladigini sdyleyebiliriz. Toplumun olusmasinda en énemli birim
olan aile, kendi bulundugu topluluga gore sekil almistir. Topluluklar yasam sartlarindan etkilenmis,
buna gore adetler olusmustur. Farkl kiiltiirel adetlere ragmen, toplumlarin aile olusumundaki ortak
noktalari evliliktir. Degisik diigiin térenleri olsa da her toplum evlilikle bir téren ve sozlesme ile aileyi
olustururlar. Baglilik yeminleri, evlilikler zamanla hukuki boyutta kazanmistir.

Erken dénemlerde yasam kosullar1 ve dini etkiler kadini eve, erkegi disariya bagh kilmistir.
Bu durum ataerkil bir yapiy1 olusturmustur. Erkegin baskin oldugu bu yapi, kapitalizm ile kadinin is
hayatina girmesiyle, kismi farkliliklar gosterse de, temelde bu yapi, bircok toplumda hala baskin
durumdadir. Stire¢ icerisinde toplumda meydana gelen degisimler, kisilerin yasam seklini etkiler,
bireyleri degisime yoneltir. Geleneksel aile yapisi yasama sekli, kapitalizm ile birlikte daha da
kiiclilmiis ve c¢ekirdek aileye doniismiistiir. Aile kavrami baslarda anne, baba ve ¢ocuklar seklinde
kodlanirken, degisen diinya degerleri ile tek cocuk, hatta cocuksuz ailelere doniismiistiir.

Aile konulu resimler incelediginde, Hollandali Sanat¢i Jan Van Eyck tarafinda yapilan
“Arnolfini’nin Diigiinii” evlilik kiltiirtinii yansitmasi bakimindan da sanat tarihinde 6nemli bir yere
sahiptir. Bu acidan tezde ilk olarak incelenen resim olmustur. Sonrasinda Frida Kahlo'ya ait
“Biiylikannem ve Biiylikbabam Ebeveynlerim ve Ben”, Arshile Gorky “Sanat¢i ve Annesi”, Gerhard
Richter “Aile”, Nuri lyem “Babaya lyi Geceler”, Neset Giinal “Yasanti 1”, Zhang Xiaogang “Kan Bagi:
Biiyiik Aile No:9”, Nur Kocak “Aile Albiimiinden” resimleri tez ile baglantilh goriilerek incelenmistir.
Sanatgilarin aile konusunda yaptiklari resimlerin ortak yanlar1 ve farklilar1 nedensellik baglaminda
arastirilmistir.

Bu arastirmada fotografin icadiyla birlikte resim sanatindaki degisimlerden s6z edilerek
fotograf ve resim iliskisi arastirilmis, aile fotograflarinin resimsel doniisiimleri incelenmistir.
Arastirma kapsaminda fotograf goriintlisiinden tretilen ¢alismalar tizerinde durulmus, bu kapsamda
liretilen resimler incelenmis, uygulamalar béliimiinde konuyla ilgili yapilan resimlerin analizleriyle

arastirma tamamlanmlstlr.

1. FOTOGRAFIN iCADI VE RESIM SANATINA YANSIMASI

1.1. Fotograf Makinesinin Kisa Tarihi

Fotograf makinesinin tarihine bakildiginda bir¢ok bilim insaninin bu alanda arastirmalar
yaptig1 gorillmektedir. Aristoteles’in, ibn-i Heysem ve Leonardo da Vinci’nin fotografin gelisimsel
stirecine onemli katkilar1 olmustur. Fotograf makinesinin atasi olarak goriilen Camera Obscura
(Karanlik Oda)’y1 basitce tanimlarsak; karanlik bir odanin sadece bir yiizeyinde acilan kiiciik bir

delikten yansiyan goriintiiniin iceriye, deligin tam karsisindaki duvara ters bir sekilde yansimasidir.
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Camera Obscura aslinda bir makine degil bir diizenek ve bir tekniktir. Bu teknigin amaci

goriintliniin ylizeye kolay bir sekilde yansitilmasi ve bu ylizeydeki goriintiiniin kopya edilebilmesidir.
Kigiik bir delikten yansiyan 1sik sayesinde goriintii perspektif oranlarina sadik kalarak ters bir
sekilde yansir. Insan géziiniin ¢alisma prensibini érnek alan, bu basit projeksiyon odalarinin,

ressamlarin isini kolaylastiran bir bulus oldugu sdéylenebilir.

. 0
Sekil 2. Camera Obscura (Karanlik Oda) érnek kullanim.2

Bu karanlik odalar, zaman igerisinde kiigiik tasinabilir kutulara dontismustiir. Bu kutularin bir ucuna
mercek, diger ucuna da buzlu cam konularak goriintiilerin kutunun disinda da goériile bilinmesi
saglanmistir. Fotograf makinesine benzeyen bu tasinabilir karanlik kutular, ilk olarak 1685’te Johann
Zahn (1641-1707) tarafindan tasarlanmis ve karanlik odalara nazaran ¢ok daha pratiktirler. Karanlhk

kutularin diizenekleri yaklasik yiiz elli y1l sonra ilk fotograf denemeleri i¢in kullanilmistir.
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'_i——-ﬂ:

Sekil 3. Karanlik Kutu

Fotograf makinesinin atasi olarak goriillen Camera Obscura sayesinde 1826 yilinda
goriintileri bir ylizey iizerine sabitlemeyi ilk basaran kisi Nicephore Niépce’dir.
Nicéphore Niepce, ilk fotografik imgeyi, evinin penceresinden Camera obscura ile 8 saatlik bir
pozlama sonunda, 1826 yilinda gerceklesmistir. Nicéphore Niepce goriintiiyli aktarmada
kursun-kalay yapimi 6zel bir plaka kullanmistir. Bu plaka 1s18a duyarh bir maddeyle kaplydi ve
biraz bulanik olan goriintiiniin olusmasi i¢in 8 saat beklemek gerekiyordu. Bu bekleme

stiresinden dolayy, ilk fotograf denemeleri manzaralar olmustur.

Sekil 4. ].Nicephore Niepce, “Pencereden Le Gras'a bakis” 1826. Tarihteki i1k Fotograf.

Nicéphore Niepce, gibi bu alanda arastirmalar yapan diger bir isim ise Louis Daguerre’dir. Bu iki
isim tanisip ortak calismaya karar vererek, 1829’da bir ortaklik anlasmasi imzalamislardir.

Nicephore Niépce, 1833’te 6liince Daguerre bu alandaki calismalarini yalniz siirdiirir.
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Daguerre sonraki siirecte ¢esitli kimyasallar kullanarak denemeler yapmaya devam etmis,

pozitif goriintii elde etmeyi basarmis ve kullandig1 yonteme de kendi adini vermistir.

Sekil 5. Louis Daguerre, “Temple Bulvar1” 1838.

Louis Daguerre, 1838 yilinda igerisinde insan figiirii de olan Paris’te Temple Bulvarinin
fotografini ¢cekerek bir ilke imza atmistir. Artik 151k bir ylizeye daha kisa siirede ve net olarak
kaydedilmistir. Louis Daguerre bu bulusuna ‘Daguerrotype’ adin1 vermis, Fransiz Bilimler
Akademisi toplantisinda bu bulus duyrulmustur. Bulusun patent haklarinin 1939’da satin
alinmasi, teknolojideki yeni gelismeler Daugerreotype’nin, daha kisa slirede goriintii elde
etmesini saglamistir. Daugerreotype ile olusan fotograflar ¢ogaltilamiyor, bu teknikle tek bir
pozitif fotograf elde edile biliniyordu. Negatif kullanilan bir teknik degildi. Negatif fotograf, elde
ederek fotografin gogaltilmasi teknigini ilk bulan kisi ise William Henry Fox Talbot’dur. Talbot
1841’de kalotip yontemini bularak birden ¢cok fotograf basmay1 basarmistir.

Fotograflar o donemlerde genellikle bir stiidyoda cekilirdi, hatta uzun pozlamalardan dolay:
kisinin sabit durmasi icin aparatlar kullanilirdi. Ciinkii en kiiciik bir hareket fotograf netligini
olumsuz etkilerdi. 1870’lere kadar fotografta hiz ya da hareketin kaydi yapilamamistir. 1872 ve
1878 yillar arasinda Eadweard Muybridge birden fazla fotograf makinesi kullanarak hizin ve
hareketin fotograflarin1 gekmeyi basarmistir. Muybridge, birden fazla fotograf makinesi ile farkl
acilardan yaris atlarinin fotograflarini ¢ekerek, dortnala giden bir atin fotograflarini yan yana
getirmistir. Muybridge’nin yaptig1 fotografik denemelerde, bir atin kosarken doért ayag: birden
yerden kesilmedigini, atin en az bir ayaginin yere degdigini gérmekteyiz. Boylelikle fotograf
makinesinin heniiz olmadig1 1821 yilinda Theodore Gericault tarafinda yapilan “Epsom At
Yarislart” isimli yagh boya tablosunun, bir géz yanilgisi ile yapildigini sdyleyebiliriz. Bu agidan

da fotograf makinesi resim sanatinda da olusan yanilgilari da gidermistir.


https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Daguerrotype&action=edit&redlink=1
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Sekil 7. Theodore Gericault “Epsom At Yarislar1” 1821.
Tuval lizerine yagh boya. 91 x 122 cm.

1.2. Sanat Akimlarinda Fotograf

Fotografin, resim sanatina sagladigi teknik katki siire¢ icerisinde giderek artmistir.
Fotograf makinesi, resmin kendi dilini bulmasinda 6nemli bir etken olmustur. Ressamlar
baslarda fotografi sadece teknik, yardima bir tiir bellek olarak kullanmislardir. Ornek olarak

Realizm akiminin o6ncilisii Gustave Courbet verilebilir. Sanatci “Yikananlar” ve “Sanatcinin

6
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Atolyesi: Gergek Bir Alegori” isimli resimlerindeki figiirlerini olustururken, modellerden cekilen

fotograflardan faydalanmistir.

Sekil 8. Gustave Courbet, “Yikananlar” 1853. Sekil 9. Sanatc¢inin ¢alismasinda
Tuval lizerine yagli boya. 227 x 193 cm. referans aldig fotograf (Sekil 8 i¢in)

r il

Sekil 10. Gustave Courbet, “Sanat¢inin Atélyesi: Gergek Bir Alegori”  Sekil11. Sanatc¢inin ¢alismasinda
1855. Tuval iizerine yagh boya. 359 x 598 cm. referans aldig fotograf (Sekil 10 icin)

E.Delacroix, da Courbet, gibi fotografi teknik bir yardimci olarak kullanmistir.
E.Delacroix, “Odalik” (Sekil 12) isimli ¢alismasindaki figiirii olustururken bir model
fotografindan yararlansa da modele bagh kalmadan gergekei bir tavir yerine renkleriyle 6ne
¢ikan bir resim yapmistir. Ressam Henri T. Lautrec ve bir¢ok sanat¢inin fotograflar temin
ederek arsiv olusturduklari bilinmektedir. Henri T. Lautrec bu alblimlerden yararlanarak

kompozisyon ve afis ¢alismalarini olusturmustur.

Camera Obscura, perspektif ve eskiz ¢izimlerinde yardimci bir arag iken, siire¢ icerisinde

ylizeye kusursuz gerceklikte gorseller aktarabilen alete doniismiistiir.
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Sekil 12. E.Delacroix, “Odalik” 1857. Sekil 13. Sanat¢inin ¢alismasinda

referans aldig1 fotograf (Sekil 12 icin)

Sekil 14. Henri de Toulouse Lautrec, “Restaurant La Mie” 1891. Sekil 15. Sanatginin ¢alismasinda

Tuval iizerine yagh boya. 53,5 x 68 cm. referans aldig1 fotograf (Sekil 14 i¢in)

Fotografin hizl gelisimi ile gercegi kusursuz kisa siirede verme yetisi, 6zellikle gercekei calisan
ressamlar icin, zaman zaman adeta rekabete doniismistiir. Bu durumla ilgili Jonh Berger,

sunlar1 soylemektedir.

Herhangi birine ait olan eski bir fotograf bize kendini tanitamaz. Fotografin
getirdigi taniklik, her seyi gozleriyle goren birinin tanikligindan daha az belirsizdir.
Bu durumda fotograf resmin degil bellegin isini yapmakta fakat yine de resimle
kiyaslanmaktadir. Bunun aciklamasi resmin sadece gercgege benzerlik ilizerine
calisan bir sanata indirgeyerek yapilabilir. Her ikisinin de iki boyutlu zemin
iizerinde dogadan alinmis imgelerin olmasi fotografla resmi esit gostermek i¢in bir
baslangi¢ aciklamasi olabilir ancak asil amag fotografin bu kulvarda yarisa sokulma

istegi olabilir (Berger,1986, s:76).
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Sanatgilar, fotografin resmin sagaldig1 estetik betimleme yetisine sahip olamayacag goriisiini

savunurlarken, fotograftan faydalanmaya da devam etmislerdir.

1.2.1.Empresyonizm (izlenimcilik) ve Fotograf

Akademik resim anlayisina karsi arayislarin sonucunda 1860’1 yillarda Fransa’da ortaya
¢ikan izlenimcilik akimin isim babasi Monet'in “Izlenim: Giindogumu” isimli tablosudur. “Fransa
‘daki Le Havre Limanrmi konu alan ‘izlenim Glindogumu’, alisildik anlamda bir manzara
olmadig1 icin Monet tarafindan ‘izlenim’ olarak adlandirilmis, béylece izlenimcilik akimina
ismini kazandirmistir”(Antmen, 2010:20).

Akademik resim anlayisina hdkim olan kusursuz yiizey, yerini firca darbelerinin keskin
gecislerine birakmistir. “Empresyonistler, boyay1 belirgin ve parlak renklerle uyguluyor, kesik
firca darbeleri kullaniyorlardi. Eserlerde isledikleri temalar da teknikleri kadar yenilikciydi”

(Farthing, 2012:316).

Sekil 16. Claude Monet “Izlenim: Giindogumu” 1872. Tuval lizerine yagh boya. 48 x 63 cm.

Izlenimciler gercek¢i desen ve akademik kurallardan uzak; aydinlik, parlak renkleri
kullanarak, uzakligi ve yakinligi renklerle saglamislardir. Goriinen diinyayr oldugu gibi
yansitmak yerine, kendi izlenimlerini renk ve 1sik etkisinin onlarda biraktig1 etkiyi
aktarmislardir. “izlenimci ressamlar fotografin icadindan etkilenmis, fotografi yeni resimsel
arastirmalara kaynaklik edebilecek bir ara¢ olarak goérmislerdir’(Antmen,2010:23).
“Fotografcilar, hareket ederken bulaniklasan figiirleri gostermek icin el kamerasi kullaniyordu.
Resimler, bazen bos 6n planlar ve tarlalar1 gosteren rastgele kompozisyonlara sahipti ve

Empresyonist sanat¢ilar eserlerini bu tiir bir an1 yakalayabilecek sekilde biiyiik bir dikkatle
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tasarliyorlardi”(Farthing,2012:317). Empresyonistler, fotografin nesneler iizerinde degisen 15181
yakalama olanagindan yararlanarak, ayni manzaranin veya nesnenin giin icerisindeki, farkl
zaman diliminde yansiyan 15181 resimlerinde aktarmaya calismiglardir.

izlenimci ressamlardan “Edgar Degas'in (1834-1917) balerinleri betimledigi resmi
(Sekil 17) Eadweard Muybridge’in (1830-1904) hayvanlari ve insanlari nasil hareket ettigini
gosteren fotograflardan etkilenerek yapilmistir” (Farthing,2012:317). Degas’a ait birgok
calismada fotografin etkisini gérmekteyiz. Anlik bir fotograf karesindeki figiirii uyguladigi resmi

“Banyodan Sonra” (Sekil 18) isimli ¢alismasi da érnek olarak verilebilir.

Sekil 17. Edgar Degas, “Bale Sinifi” 1874. Tuval lizerine yagh boya. 75 x 85 cm.

Edgar Degas, fotografin anlik, goériintiilerinden yola c¢ikarak calismalar iiretmis. Ancak bunu

resmederken fotografin yapamayacagi renk ve bicimde bir dil yaratmaya ¢alismistir.

2

Sekil 18. Edgar Degas “Banyodan Sonra,”
1896. referans aldigi fotograf (Sekil 18 i¢in )

Sekil 19. Sanatginin ¢alismasinda

10
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izlenimci olarak 6éne cikan sanatcilar arasinda Claude Monet, Edgar Degas, Camille Pissarro,
Pierrre- Auguste Renoir, Paul Cézanne zaman zaman bir araya gelerek sanat hakkinda fikirler
paylasmislardir. Bu sanatgilar, “Ortak kaygilar gilitmelerine ragmen izlenimciler, mevcut
Empresyonist ilkelere siki sikiya bagh degillerdir. Manet, modern konulari ele almasi ve her an
degisen 15181n yarattigl gorsel efektleri yakalamaya hayatini adamis olmasi nedeniyle tipik ve

ornek bir izlenimci olarak goriiliiyordu”(Farthing,2012:318).

Sekil 20. Camille Pissarro, “Kirmizi Catilar, kdytin bir késesi, Kis” 1877. Tuval lizerine yagh boya.
54.5x 65.5 cm.

Degas, diger izlenimcilerden farkli olarak kompozisyonlarini genelde atdlyede
gerceklestirmistir. Balerinleri konu olarak aldigi resimlerinde de oldugu gibi, fotografin
sagladig1 olanaklardan yararlanmistir. Camille Pissarro ise, resimlerinde sehirden goriintiiler

“«

yerine kirsal alami betimlemistir. “Kirmizi Catilar, kéyiin bir késesi, Kis” (Sekil 20) isimli
tablosunda evine yakin bir alani tasvir eden sanat¢i, kullandigi canli renklerle, turuncu ve
toprak renk tonlariyla uyumlu bir kompozisyon yakalamistir. Bu uyumu 1518in anlik hallerini
kiigiik firca vuruslariyla yakalayarak izlenim etkisini olusturmustur. Diger bir 6énemli izlenimci
ressam Pierrre- Auguste Renoir, izlenimcilik akiminda hdkim olan peyzaj goriintiilerine, giinliik
yasamdan insan manzaralarini da ekler. Sanat¢l, “Dance at Moulin de la Galette” isimli
tablosunda ac¢ik havada eglenen insanlari izlenimci firca darbeleriyle betimler. Gombrich

sanatginin resmi igin, “O, parlak renklerin canl gesitliligini ¢agristirmak ve kalabaligin burgaci

istiinde giinesin etkisini incelemek istiyor”(Gombrich,1972: 414) der.

11
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Renoir c¢alismalarinda hareketi titrek firca darbeleriyle verirken, canli renkleri tercih
etmistir. Bu resimde (Sekli 21), beyaz bir 1sikla giin 15181 yanilsamalarini vermistir. Resimde

cerceve disina ¢ikmis figlirleri gormekteyiz. Bu kadraj, tipki bir fotograf karesinden alinmis

gibidir. Resim a¢ik bir kompozisyona sahiptir.

Sekil 21. Pierrre- Auguste Renoir, “Dance at Moulin de la Galette ” 1876.
Tuval iizerine yagh boya. 1.3 x 1.73 cm.

Pierrre- Auguste Renoir ve Claude Monet su ve 1sik konusu lizerinde ¢alismalar yapmislardir.
Bu ¢alismalar sonunda, golgelerin siyah olmadigini ve nesnelerin 15181n etkisiyle farkli tonlara
biiriindiglini fark etmislerdir. Bu baglamda ¢alismalarini iiretirken 1s1k ve goélge ile kaynasan
renklerin tonlari ile oynamislardir.

Bir diger izlenimci ressam Paul Cézanne resimlerini olustururken denge ve uyumu 6n

planda tutmus, insan anatomisinde de deformasyonlar yapmistir.

Sekil 22. Paul Cézanne, “Oliidoga” 1879-1882.
Tuval lizerine yagh boya. 46 x 55 cm.

12
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Dogay1 ¢oziimlerken de geometrik parcalanmalar yapan sanat¢1i modern sanatin babasi olarak

gorilmiistiir. “Oliidoga” isimli resmi icin Gombrich sunlari séyler:

Bir elma gibi, parlak renklerle yuvarlak bir kiire, onun icin, zekad keskinligini ve
hayal giiciinii sinayacag iilkiisel bir motifti. Cizimde dengeyi aradi. iste bu yiizden
tabagl, bir boslugu dolduracak bicimde sola dogru ¢ekmistir. Masada yer alan
biitlin bigimlerin iliskileri gdstermek icin masay1 da egiklestirmistir. Bu drnek belki
de Cézanne’in nicin modern sanatin babasi oldugunu gdsteriyor (Gombrich, 1972:

432).

Cézanne’in amaci dogayi bozmak degildi. Ancak resimlerinde istedigi etki ve uyumu
yakalamak icin geometrik deformasyonda da sakinca gormedi. Cézanne farkli bu bakis agisi ile
bircok sanatglyr da etkilemistir. Onlardan biri de Georges Seuratn’ 6rnek gosterebiliriz.
izlenimcilerden etkilenen sanatci, Cézanne’'in geometrik sekilleri ve kompozisyonlarindan yola
cikarak, matematik denklemini andiran resimler yapar. Mozaik bir goriintiiyii andiran resimler
yapan sanatg¢i, nerdeyse ayni biiyiikliikten olusmus noktalardan resimler iiretmistir. Bir izlenim
gibi duran bu resimler Noktacilik (Pointillism) akiminin dogmasina da neden olmustur. Teknik
bilgi ve dikkat gerektiren bu resimler, adeta bir fotografin piksel hali gibidirler. Bu resimler,
izlenimcilerin anhik, hizli, cabucak olusturulmus goriintiilerinin disinda titiz én ¢alisma ve uzun
bir ugras gerektiren resimlerdir. Sanat¢cinin “Puslu Bulutlu Hava ” isimli (Sekil 23) tablosunu bu

baglamda 6rnek verebiliriz.

Sekil 23. Georges Seurat, “Puslu Bulutlu Hava” 1888.
Tuval iizerine yagh boya. 66 x 71 cm.

13
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Fotografin icad: izlenimcilik akimini dogrudan etkilemistir. izlenimcilerin amaglari ile
ilgili Gombrich sunlari séyler:
“Izlenimci bir tabloyu degerlendirebilmek icin birka¢ adim gerilemek gerektigini ve bu bilmeceli
lekelerin bicim kazanip canlandirdiklarini gérme mucizesindeki hazzi seyirciye anlatabilmek
icin epeyi zaman gerekti. Hem bu mucizenin, hem de gorsel deneyimin, ressamdan seyirciye

aktarilmasi, izlenimciligin gercek amaciydi ”(Gombrich,1972:415).

1.2.2. Kiibizim ve Fotograf

Yeni bir resimsel dil ve gorme bi¢imi olan kiibizm, klasik perspektifi ret ederek, objeleri
analitik bir bakis acisiyla ele almaktadir. Sanat elestirmeni Guillaume Apollinaire kiibizm ile
ilgili olarak sunlar1 soyler: “kiibizm, 6yle zannedildigi gibi her seyi kiip kiip resmetmek sanati

degildir” (Antmen,2010:45) der. Bu akimla ilgili Ahu Antmen ise sunlar1 sdylemektedir:

20.ytizyilin en radikal sanat hareketlerinden biri olarak nitelendirilir. Doganin
betimlemeci degil kavramsal bir yorumunu yansitan Kiibistler, resimsel yiizeyde ii¢
boyutluluk yanilsamasi yaratmak yerine resim yiizeyinin iki boyutlulugunu
vurgulamis; eszamanli olarak bir nesneyi bir degil bir¢cok acidan gostererek bir tiir
dordiincii boyut kavrayisi getirmistir; 19.ylizyildan itibaren temsili gerceklikten
resimsel gerceklige uzanan yoldaki adimlar1 hizlandirarak gorsel bir devrim

yaratmistir (Antmen, 2010: 46).

Kiibik sanatgilar nesneleri ¢oziimlerken geometrik sekillerden faydalanmislardir. i¢ ice gecmis
ve pargali formlar, akimin en belirgin 6zelligidir. Bu durum resmin dilinde adeta yeni bir zaman
ve mekan olusturma cabasidir. Kiibizm akiminin en énemli eseri hi¢ kuskusuz, Pablo Picasso’ya

ait “Avignonlu Kizlar” dir. Bu resmin 6nemini Ahu Antmen su sozleriyle agiklar:

Avignonlu kizlar'in devrim yaratma 6zelligi, ii¢ boyutlu nesneleri iki boyutlu yiizey
iizerinde gosterebilmenin yeni bir yolunu 6nermeye baslamasidir: Resimde agik¢a
gorilebilecegi gibi oldukca kaba ve sematize bir bicimde reddedilmis figiirler, ayni
anda hem cepheden, hem profilden goériinmekte, izleyiciye aym figiirii farkh
acillardan kavrayabilmek olanagi vermektedir. Ronesans’tan itibaren tek odakl
perspektif anlayisina alisik olan gozlere yeni bir géorme bicimi 6éneren bu gorsel
tavir, modern sanatta “Avignonlu Kizlar”a atfedilen énemi agiklar(Antmen, 2010:
47).
Bu akimin 6nemli isimlerinden biride hi¢ kuskusuz Cézanne’dir. “Cézanne’in dogadaki nesneleri,

geometrik, koniler, kiireler ve silindirler gibi resim yilizeyine yansitmasi Picasso ve Braque’i
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derinden etkilemis, Kiibizmin sekillenmesinde etkili olmustur. Georges Braque'ye ait
“L’Estaque’da Evler” isimli tablo ilk kiibik tablolardandir. Braque ve Picasso’ya ait kiibik
resimler, “yalnizca kameranin veya goziin resmi nasil gérdiigiinii degil ayn1 zamanda zihnin bu

resimleri nasil isledigini anlamak i¢in de gelistirilen deneysel calismalardi”(Farthing,2012:389).

SNl

Sekil 24. Pablo Picasso, “Avignonlu Kizlar” 1907. Tuval lizerine yagh boya. 243.9 x 233.7 cm.

Sekil 25. Georges Braque, “L’Estaque’da Evler” 1908. Tuval lizerine yagl boya. 60 x 73 cm.

Kiibizmde o6ne ¢ikan ardisik parc¢ali goriintiiler, kronofotograflarim1 andirir. Kronofotograflar:

bizi Eadweard Muybridge’in atlarina gotirir. Go6zin goremedigi hareket evrelerini
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fotograflayan Muybridge’in, hareketin anlik hallerini, seri bir sekilde fotograflamasi ve bunlar
bir araya getirmesi ile olusturdugu gorsel bitiinlik, kiibik resimleri de etkilemistir. Fotografin
seri cekim oOzelliginden yola ¢ikarak olusturulan kiibik resimler, bu akimin teknik anlamda da
fotograftan yararlanildigini  gostermektedir. Sonug¢ olarak Kiibistlerin, bilingli bicim
bozmalarinda, fotomontoj, kolaj gibi teknikleri yiizey iizerine uygulamalarinda fotograflardan

yararlandiklarini gérmekteyiz.

1.2.3. Fiitiirizm ve Fotograf

Flitlirizm, heykel, siir, roman, miizik, fotograf, film ve mimarlik sanatlarim da
kapsayan genis bir akimdir. En 6nemli dgeleri ‘hiz’ kavramidir. Hareket ve dinamizme gorsel bir
dil olusturma ¢abasinda en biiyilik yardimcilari fotograf makinesi olmustur. Fiitilirist sanatcilar
ayni kare icinde hareket halinde gibi duran, iist iiste, devinim ve hizi ortaya koyan fotograflar

cekmislerdir.

Sekil 26. Giacomo Balla, “Tasmali Képegin Dinamizmi” 1912. Tuval iizerine yagh boya.
89.9 x 109.9 cm.

Flitlrist sanatci Giacomo Balla, kronofotograf teknigini sayesinde, hareketi ve hizi
calismalarinda gosterebilmistir. Fiitiirizmin énemli sanat¢ilarindan biri olan Umberto Baccioni
ise resimlerinde, enerji, hareket ses titresimleri gibi etkileri ayni ylizey ilizerinde yan yana, iist
liste renk ve bicimleriyle gerceklestirmistir. Giacomo Balla, “Tasmali Képegin Dinamizmi” (Sekil
26) adli resmini olustururken fotograftan faydalandigi bilinmektedir. “Bisiklet¢inin Dinamizmi”
isimli resminde insan bedeni ile futbolcu eskizleri yer almaktadir. “Resimdeki form ilk basta

soyut gibi goriiniiyordu; erkek figiirtintin ve bisikletin sekli ayirt edilebiliyordu ve Boccioni,
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sadece hizi degil siirekliligi olan fiziksel reaksiyon siirecini de yakalayip tuvale aktarmaya

calismist1” (Farthing, 2012:398).

Sekil 27. Umberto Boccioni, “Bisiklet¢inin Dinamizmi” 1913. Tuval lizerine yagli boya.
70x 96 cm.

Gelecek diisti olan Fiitiiristler icin hiz, hareket, dinamizmin yakalanmasi icin goziin yetersiz
kaldig1 anlarda fotograf onlar icin yardimci elemandir. Nesnelerin hareket anindaki
goriintiilerini resmetmeye calisan sanatcilar, hizin resmini yapmaya calismiglardir. Ust iiste
binen hareket aninin goriintiilleri bizi yine kronofotografi yontemine gotiirmektedir. Bu

bakimdan Fiitiiristlerin en biiyilik yardimeci araglarinin fotograf oldugunu sdyleyebiliriz.

1.2.4.Dada ve Fotograf

Dada hareketi, 1916 yilinda Hugo Ball 6nderliginde, bir grup sanat¢inin Birinci Diinya
savasinin yikic etkisine karsi durmak icin bir araya gelmesiyle baslar. Diinyanin béliinmesine
kars1 uluslararasi bir dayanismaya giren sanatgilar, tiim kurallari cigneyerek kuralsiz 6zgiir bir
alan cizerler. Farkli kaygilarla olusan bu akimin, manifestosunda gecen sézler sunlardir:
“Yeterince Kiibist ve Fitiirist akademilerimiz var! Zaten bunlar bicimsel disilince
laboratuvarlarindan baska bir sey degil” (Antmen, 2010: 123)dir. Dadaistler, hazir nesneleri
sanata dahil ederek yasam ile sanat arasindaki sinirlar1 kaldirmak istemislerdir. “Sosyal ve
kiiltirel anlamda kurulu dizeni yikmak, sorgulamaksizin kabul géren bos degerleri yadsimak
arzusunda olan Dada sanatgilary, bu yikici ve yadsiyict duygulari ifade edebilmek adina
rastlantisalliga ve dogaclamaya yonelik cesitli tekniklere, yontemlere agirhik vermislerdir”

(Antmen, 2010: 123). Sanatgilar, disiplinler arasi1 bir tutumla kolaj, fotomontaj ve boya disi farkh
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malzemeleri kullanarak geleneksel anlamdaki resim sanatin1 kaliplarinin disina ¢ikmak
istemislerdir. Dadaistler, basyapitlar: tiye alircasina resimlerin tlizerlerine yazilar, karalamalar,

fotograflar, fotomontajlar eklerler.

1919. Kagit lizerine Fotokolaj.32 x 23.5cm

Raoul Hausmann’a ait “Sanat Elestirmeni” isimli eserde sanat¢i “Goriislerinin parayla satin
alinabilecegini ya da en azindan etkilenebilecegini ima ederek gazetecilere laf atmis ve bunu
gostermek icin sanat elestirmenlerinin boynuna bir banknot parcasi ilistirmisti” (Farthing,
2012: 412). Merkezdeki figliriin gozlerindeki siyah cizgiler ile glivenilmez degisken goriisleri
oldugunu vurgulayan sanatg¢i, agiz ve gozleri cocuksu bir cizimle aslinda kisinin bircok seyi
gormezden geldigini séylemek istemistir. ici gazete yazilar ile doldurulan siluet figiir ve bircok
fotografin yer aldigi detaylar, Dadaistlerin fotografi en yalin haliyle nasil kullandiklarini
gosteren iyi bir 6rnektir. Bu tarz 6rnek eserlerden farkli olarak John Heartfield, Birinci diinya
savasinin 6nemli ismini elestirdigi sanat calismas1 “Altin Yutup Maden Kusuyor”, (Sekil 29)
calismasinda fotograflarla adeta yeni bir fotograf goriintiisii elde etmistir. Sanatg1 politik
soylemini aktarmada fotomontaj teknigini kullanmistir. Fotomontaj teknigi, Dada’nin provokatif

betimlemeleri i¢in en 6nemli araglarindan biri olmustur.
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Sekil 29. John Heartfield, “Altin Yutup Maden Kusuyor”
1932. Fotokolaj, 38 x 27 cm.

Dadaist sanatgilar sira disi ¢calismalarinda, fotograftan ve fotograf imgelerinden biiyiik oranda
faydalanmislardir. Dadaistler, disiplinler arasi tutumla, sinirlar1 yikarak, tuval resmine farkh

alternatifler; malzeme, yazi, hazir nesne, kolaj ve fotomontaji da eklerler.

1.2.5.Pop Sanat ve Fotograf

Sekil 30. Richard Hamilton, “Bugtiniin Evlerini Bu Denli Farkli,
Bu Denli Cazip Kilan Nedir?” 1956. Kolaj. 26 x 25 cm.
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Makinelesme, tiiketim kiiltiiriiniin de olusmasina neden olmustur. Pop Art sanatgilari,
popiiler kiiltiir oOgelerini elestirmek, yasam ile sanat arasindaki bagi yakinlastirmak
istemektedirler. Sanatcilar fotograftan, dergilerden, c¢izgi romanlardan, afis ve {nli
portrelerinden, yeni bir gerceklik yaratma arayisinda yardimci 6ge olarak faydalanirlar. Pop art
sanatgilar1 ozellikle kolaj ve baski tekniklerini ¢ok¢a kullanir. “1956 yilinda Londra’da agilan
‘Iste Yarin’ bashkl sergide yer alan ‘Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan
Nedir?’ (Sekil:30) baslikl kolaj, ‘popiiler’ sézcligiiniin bir kisaltimi olan ‘pop’ tiirlinde sanatin ilk

orneklerinden biri olarak nitelendirilir” (Antmen, 2010: 158).

Pop sanatcilari, elit kesimin begenisine yonelik ‘yiiksek kiiltir’ ile daha genis
kitlelere yonelik kiiltiir tiiketme bicimleri arasindaki ayrimlari yok ederken
ozellikle hazir-imgelerden yararlanmislar, izleyicinin giindelik yasaminin bir
pargasi olan nesneleri iki boyutlu yiizeylere aktarmislardir. Bu nesneler arasinda
Coca Cola siselerinden konserve kutularina, sigara paketlerinden hamburgerlere
cok cesitli yiyecek icecek malzemesi yer almis, sanatsal bir baglam icinde yeni

anlamlar kazanmistir (Antmen, 2010: 20).

Pop Sanat'in en 6nemli sanatgilardan olan Andy Warhol, fotografik imgelerden serigrafi ve
mekanik cogaltmalar yapmaktadir. Warhol, Coca-cola ve ¢orba kutularinin imajlarini, Elvis

Presley ve Marlyn Monroe gibi film yildizlarinin fotograflarini, baski yontemleriyle cogaltmistir.

3, ||
Sekil 31. Andy Warhol, “Campbell corba kutusu”
1962.50,8 x 40,6 cm.
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Andy Warhol “Mona Lisa” adli {inlii bir yapitin gorsellerini popiiler kiiltiirin bir nesnesi
haline getirmistir. Sonug olarak Pop Art sanatgilar1 cogunlukla hazir imgelerden, fotograflardan;

baski alarak, ya da dogrudan kolaj olarak yararlandigini gérmekteyiz.

Sekil 32. Andy Warhol, “Marilyn Monroe”
1967.50,8 x 40,6 cm.

Sekil 33. Andy Warhol” Mona Lisa” 1963.
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1.2.6. Foto-gercekgilik ve Fotograf

1960'larda 6zelikle Amerika’da ortaya ¢cikmis olan foto- gercgekei sanatgilar, fotografin
gercekligini birebir taklit etmislerdir. Akimin en 6nemli temsilcisi olan Malcom Morley,
kartpostallar, takvim ve afis goriintiilerini, olduklar1 gibi, hicbir kisisel 6znellik katmadan tuvale
aktararak calismalar yapmistir. Bu akimin 6nde gelen sanatgilar: arasinda Richard Estes, , John
Baeder, John Kacere, Jack Mendenhall, Franz Gertsch, Davis Cone ve David Parish’in isimlerini
sayabiliriz.

Fotogercekciler, nesnel bir tutumla fotografin gercekligi ile adeta yaris halindedirler.
Fotograf, bu sanatgilar icin en O6nemli aractir. Foto- gercekci resimler icin, fotograflarin
roprodiiksiyonlaridir diyebiliriz. Foto-gercekgilik akiminin 6nciilerinden sayilan Malcolm
Morley, 1969 yilinda Gliney Afrika’da bir hipodromu foto- gercekgi bir sekilde aktardiktan sonra

calismasina iizerine iki kirmizi ¢izgi carpi atarak, eserdeki gercekligi yadsidigini ifade etmistir.

Sekil 34. Malcolm Morley, “Hipodrom” 1970. Tuval {izerine yagli boya. 177.5 x 233.3 cm.

Malcom Morley, calismalarini olustururken; fotograflar ters gevirip karelere boldiikten sonra,
her kareyi tek tek ele alip biiyiittiigii bilinmektedir. Bu akimin diger temsilcisi olan Richard
Estes, diikkdn vitrinlerini, fark etmedigimiz ayrintilar1 ve nesneleri tuvale yansitmistir.
Fotogercekci ressamlarin farkli kadrajlama 6zelligini Estes’in resimlerinde cok sik rastlariz. Bu

tiirden bir kadrajlamay1 sadece fotografin olanaklari dogrultusunda olusturulabiliriz.
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Sekil 36. Chuck Close, “Big Self Portrait” 1967-68. Tuval lizerine akrilik boya.
273.5x 212 cm.

Bir diger onemli foto-gercekei sanat¢1 Chuck Close, geleneksel portre resim anlayisinin
disina c¢ikarak fotografik baski ile imge yaratmistir. Sanat¢l ¢ogu zaman g¢evresindeki kisilerin
biytlitilmiis vesikalik fotograflarin1 kullanarak resimlerini olusturmustur. Close, fotografi bir
arag olarak gortr ve bir transfer metodu olan 1zgara yontemiyle calismalarini olusturur. Chuck
Close;

Fotografi kareleyerek bilyiitmiis; firca kullanmak yerine boyay1 tabancayla
piiskiirtmeyi yeglemistir. Once fotografin net olmayan béliimlerini boyayan,
ardindan daha az net planlara gecen Close, tonlar1 agiktan koyuya giderek
puskiirtmistiir. Firca yerine boya tabancasi kullanmasi, agik/koyu degerler

arasinda daha yumusak gecisler yapabilmesini saglamistir. Baska bir bulusu da
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siyah ve gri tonlar1 kaziyip, alttaki beyaz astar boyay1 ¢ikarmaktir. Sag tellerini, 151k
yansitan yiizeyleri beyaz boya pilskiirtmeden tuvali jiletle kaziyarak
gerceklestirmistir. Siyah beyaz portrelerinde, yalnizca tli¢ ¢corba kasig1 kadar siyah
boya kullanmasi dikkati ¢eken diger bir yoniidiir. Renkli portrelerinde ise
geleneksel saydam renk ayrimi yontemini izlemistir. Yani, fotografi ii¢ ana renge
(kirmizi, mavi, sar1) ayirmakta, bu renkleri kat kat birbiri iistline piiskiirterek tam

renk etkisi elde etmistir (Meisel, 1989 :14).

Ornek sanatg1 resimlerinden de yola c¢ikarak foto-gercekcilerin, fotografi oldugu gibi

biiyiik bir titizlikle yansitmayi amagladiklari séylenebilir.

AILE FOTOGRAFLARININ VE AiLE KAVRAMININ RESIMSEL DONUSUMLERI

2.1. Evliligin ve Ailenin Tanim

Evlilik, cok eski donemlerden glinimiize kadar gelen ve ailenin olusmasindaki ilk
etkendir. Aile; evlilikle ortaya cikan toplumsal bir o6rgiitlenmenin en kii¢iik parcasidir. Aile
kurumunun 6zellikleri zaman icerisinde ekonomik, siyasi, toplumsal ve kiiltiirel etkilere gore
farkhiliklar gosterebilmektedir. “Ailenin statik bir yapiya sahip olmayisi ve toplumsal
degisimlerden etkilenerek kendisini yenilemesinden dolayr ailenin tanimin1 yapmak
zorlasmaktadir” (Sahin, 2011: 8). Marshall, ailenin tanimini su sekilde yapar; “kan, cinsel iliski
ya da yasal baglarla birbirlerine bagh olan insanlardan olusmus, mahrem iligkilerle oriilii bir
grup” seklinde ifade eder. Giddens da benzer bir tanim yapar, “akrabalik baglariyla dogrudan
birbirine baglanmis olan ve yetigkin liyelerinin ¢ocuklarin bakimindan sorumlu oldugu bir grup”
olarak aileyi tanimlar. Geleneksel aile tanimlar1 genel hatlariyla benzerdirler. Kadin ve erkek
biyolojik ihtiya¢c olan ciftlesmeyi bir sozlesme cercevesinde yani; evlilikle gerceklestirerek
toplumun temel tasi olan aileyi olustururlar. Evlilik icin kiiltiirel bir olgudur diyebiliriz.
Toplumlarda farkhliklar goriilse de evlilikler genelde bir téren ve s6zlesme seklinde gerceklesir.
Evlilikler, kisilerin gelenekleri ve dinin yasalarina gore sekillenirler. Devletler belli kurallar
cercevesinde toplumun devamliligl i¢cin bu yapiy1 destekler. Geleneksek ailenin en belirgin
ozelligi, genelde kalabalik, birbirine bagli ve kuralc1 yapida olmalaridir.

Degisen dilinya ile birlikte toplumun en kiiciik birimi olan ailenin de degistigi
soylenebilinir. Geleneksel aile yapisindan farkli olarak, giiniimizde bir arada yasayan
kisilerinde aileyi olusturdugunu diisiinlirsek, aile i¢cin yeni tanimlamalar yapilabiliriz.
Geleneksel aile tanimlamalarindan farkl olarak Chillman (1988: 18) “aileyi toplumsal iliski ve
mahrem icinde bir s6zlesme ile birlikte yasayan, kendi grup kimlikleri i¢cinde kendilerini 6nemli

goren insanlar toplulugu” olarak tanimlar. Bu baglamda geleneksel aile liyelerinden farkli olarak
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cocuksuz aileler, gay ve lezbiyenlerde aile olgusunu olustururlar. Aile icin yapilan
tanimlamalardan c¢ikan ortak nokta, toplumsal yapinin var olma ¢abasidir diyebiliriz.

Tarihsel ve toplumsal bir olgu olan aile, devletlerin devamlilif1 icin, en 6nemli yapi
tasini olusturur. Aile kurumu ve evlilik kavraminin tarihsel siirecte doniistimlerine bakildiginda
agirlikli olarak ataerkil bir yapiya sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Bu yapida erkegin konumu
disarisy, is hayati olur iken, kadimin yeri icerisi yani evdir. Evde daha fazla zaman geciren
kadinin ¢ocuklari arasindaki bag, daha giicliidiir. Degisen ekonomik yapiyla birlikte kadinda is
hayatina dahil olmus, buna karsin sorumlulugu azaltmamistir. Geleneksel kalabalik aileler,
modern diinyada yerini ¢ekirdek ailelere birakir. Evlilik aile olusmasinda toplumsal s6zlesme

icin en gerekli olgudur. Ailelerde bu gereklilik cercevesinde toplumda var olurlar.

2.2. Aile Resimleri

Aile kavramini fotografin anlatim giicii vasitasiyla irdeledigimizde, 6zellikle eski aile
fotograflarinin zaman karsisinda, gercek birer tanik oldugunu sdyleyebiliriz. Ozelliklede eski
aile fotograflari, dogal olmasindan dolay1 ¢ok daha farkl bir etki alanina sahiptirler. Fotograf
lizerinden resme aktarillan yasamlarin, bugiin baska bir dilde yeniden anlam buldugunu
gormekteyiz. Bu baglamda sanatcilarin eski aile fotograflarindan yaptiklar1 resimlere
baktigimizda, siirsel, duygu dolu nostaljik ortak etkiler goriiriiz. Sanat tarihi siirecinde aile
konulu resimlerin birgok sanatgi tarafindan yapildigim gérmekteyiz. Ozellikle soylu aileler, tinlii
ressamlara zamanda yer alma, ya da zenginlik géstergesi olarak resimlerini yaptirmislardir. Bu
gerceklikte yapilan resimlerin emek zaman bakiminda ¢ok mesakkatli bir silirece sahip
oldugunu sodyleyebiliriz. Ozellikle sanatcilarin aile fotograflarindan yola c¢ikarak yaptiklari
resimlerde bir nevi ice doniik ¢oztimlemeyi, hesaplasmay1 da goriirtiz. Bu arastirma da, aileyi
ictenlikle yansittigini diisiindiiglim, ¢ogu zaman kendi ailesinden yola ¢ikarak olusturulan
resimler ilizerinde durmay1 ve analizini yapmaylr dogru buldum. Kisisel ¢alismalarimda da
genelde aile fotograflarimdan yola ¢ikarak resimlerimi olusturdum.

Her aile yapisi, inanis, donem ve gereksinimleriyle farkliliklar olusturur. Bu farkliliklar
bize kisi ve toplum ile ilgili bir takim bilgiler verir. Bu agidan bakildiginda bir nevi bir belge
ozelligi de tasirlar. Aile resimlerinde, ya da fotograflarinda yer alan kisilerin duruslari, bakislari,
konumlari da bize bir takim bilgiler sunarlar. Ailenin en énemli liyesi annedir. Resimde annenin
konumu geregi daha duygusal etki alanina sahip oldugunu soyleyebiliriz. Kisinin ailesini konu
etmesi, ya da merkeze almasinin sanat¢i baglaminda farkli nedenleri olabilir. Ancak hepsinin

duygusal ortak bir etkiye sahip oldugunu gérmekteyiz.
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2.2.1.Jan Van Eyck, “Arnolfini’nin Diigiinii”

Hollandali Sanatci Jan van eyck tarafinda yapilan (Sekil 37) bu tablo icin bir¢ok teori
tretilmistir. Hakkinda farkli yorumlara sahip bu resim i¢in neyi temsil ettigine dair tam olarak
bir bilgi yoktur. Ancak genel goris, resmin konusunun diigiin oldugu yoniindedir. Bu resimdeki
kisilerin Brugge'de yasayan, zengin bir Italyan ailesinin iiyesi olan, Giovanni di Nicolao Arnolfini
ve karisina ait oldugu diisiiniilmektedir. Resmin konusu, hakkinda da sanat tarihcileri farkl
gorisler ileri siirmektedirler. Bunlardan biri, bu resmin bir anma resmi oldugu yo6niindedir.
Resimdeki kadin 6lmiistiir. Bu yiizden erkek siyah giymistir. Diger bir goris ise, bir evlilik
yemini olduguna dairdir. Adamin bir eli ile kadinin elini tutmasi digeri ile yemin durusu

yapmasl, bu gorusii destekler.

Sekil 37. Jan Van Eyck, “Arnolfini’nin Diigiinii” 1390-1441. Mese Paneli Uzerine Yagh Boya.
60 x 82 cm.

Kadin sanki hamile olarak tasvir edilmistir. Evlilik 6ncesi hamile kalma o dénem icerisinde hos
karsilanmayan bir durumdur. Ancak o déneme ait kiyafet modasindan dolay1 da olabilir. Resim
bir yatak odasini betimler. Bunun nedeni o donem misafirlerin yatak odasinda agirlanmasidir.
Kadinin yataga yakin olmasi, erkegin pencere yaninda durmasi kadinin evi, erkegin disariy1 is

hayatini temsil etmesi seklinde de yorumlanmaktadir. Mevsim olarak yaz ay1 oldugu pencere
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detayindaki kiraz ¢iceginden goriilmektedir. Buna ragmen kislik kiyafetlerin; kadife sapka, deri
ayakkab1 ve montun tercih edilmesinin nedeni, daha gosterisli olmasidir. 15. ylizyilda evlilik ile
ilgili sahnelerin resimleri pek yapilmaz, daha ¢ok dinin 6nemli insanlari tasvir edilirdi. Van Eyck
bu gelenegi Arnolfini'nin diigiiniiyle bozmustur.

Resimdeki en 6nemli detay aynadir. Aynaya yakindan baktigimizda sanat¢inin orda
oldugunu gormekteyiz. Bu evlilie sahit olmustur. Resim adeta bir fotograf karesi gibidir.
Sanatc1 goziin gorecegi tiim detaylar1 fotograf gibi betimler. Aynanin ¢evresinde de Isa’nin
carmiha gerilisini tasvirini gormekteyiz. Bu kiiciik cizimlerde gercekci bir sekilde
betimlenmistir. Resim dini detaylar ile mesajlar icermektedir. isa tasviri ile sadakat, kutsallik ve
Hristiyanlik vurgulanmistir. Cift, resmi bir durusla sanki kutsal bir eylem halini yansitir.
“Duvarda asili tespih, ayna etrafindaki Incil sahneleri ve kenara atilmis nalinlar, dinsel temay1

vurgulamaktadir” (Farthing, 2012: 145).

5 e, g
Sekil 38. Jan Van Eyck, “Arnolfini’nin Diigiinii”, detay.

Baz1 sanat tarihcilerine gore diger dini mesaj iceren detaylar, siiptirge ve tespih ile verilmek
istenmistir. Stplirge ile “calis”, tespih ile de “dua et” mesaji iletilmek istenmistir. Bu mesajlar
Hristiyanligin iki 6nemli 6giidiidiir. Resimdeki avize detayina baktigimizda, yedi adet mum yeri
oldugunu gormekteyiz. Bu detayin Hristiyanliktaki yedi giinahi temsil edildigi goriisii hakimdir.
Sadece bir mum yanar o mumda avizedeki ii¢iincii mumdur. Yani yedi glinahtan ii¢linciiyii
temsil ettigi séylenmektedir. Uciincii giinah; “sehvet” yani cinselliktir. Diger bir goriis ise, o
15181n tanrinin orayl korudugu seklinde bir mesajdir. Resimlerdeki diger detaylara baktigimizda,

0 donem icin zor bulunan ve pahali olan portakallar ile zenginlik mesaj1 verilmistir.
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Sekil 39. Jan Van Eyck, “Arnolfini’nin Diigiinii”, detay

Resimde yer alan cikarilmis erkek nalinlar (¢arik, terlik) ile yeni bir hayata giris anlatilmak
istenmis olabilir, ancak bu detay hakkinda farkli goriisler vardir. “ Tevrat'in ikinci kitab1 Cikis’'ta
yer alan metne sembolik gonderme yapmaktadir: ‘Cariklarini ayaklarindan ¢ikar, c¢ilinki
lizerinde durdugun yer mukaddes topraktir’ olayin kutsal dogasim1 vurgulamak icin dikkat
cekici sekilde yerlestirilmislerdir”(Farthing,2012:145). Evliligin kutsallign bu sekilde

gosterilmek istenmistir. Resimde 6n de duran kopek ile de sadakat temsil edilmek istenmistir.

2.2.2. Frida Kahlo , “Biiyiikannem ve Biiyiikbabam Ebeveynlerim ve Ben”

Frida Kahlo’nun resimlerindeki konular ¢cogunlukla kendi yasami ve acilaridir. Resimleri
icin birer otobiyografidir diyebiliriz. Sanat¢1 kendi hayatiyla ilgili resimler yapmasinin nedeni
olarak, en iyi bildigim sey, ‘kendim ve acilarimdir’ diye sdylemektedir. Sanat¢1 kendisi ile ilgili
bir hikaye yazar ve bu hikayede acilarini, umudunu, hayata tutunma azmini insanlarla paylasir.
Frida, “Biiyiikanne ve Biiyiikbabamlar, Ailem ve Ben'deki” oto portresinde, aile agacinin
kurdelesini tutmaktadir. Frida Kahlo'nun saglik sorunlari ¢ocukken baslamistir. Babasiyla
ciktig1 bir gezintide aga¢ koklerine ayag: takilip diismiis ve sonrasinda ¢ocuk felci gecirerek
sakat kalmistir. Bu sakatliktan dolay1 da “Tahta Bacak” lakabi kendisine takilmistir. Bu resimde
de (Sekil 40) agac detayini gormekteyiz. Sanat¢i yasadigl olaya burada vurgu yapmistir.
Resmin sol tarafinda, sanat¢inin annesi ve aile biiyiikleri, sag tarafinda da babasi1 ve baba
tarafina ait aile biiyiikleri betimlenmistir. Baba tarafinin Alman ve Yahudi kékenli olmasindan
dolay1 ten ve sa¢ renklerindeki farkliliklar1 da resimde gérmekteyiz. Ortada ¢iplak bir kiz cocuk

her iki tarafi da kirmizi bir kurdele tutmaktadir. Bu ¢ocuk Frida’nin kendisidir.
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Sekil 40. Frida Kahlo , “Biiyiikannem ve Biiytikbabam Ebeveynlerim ve Ben” 1936. Cinko lizerine yag ve
tempera. 30,7 x 34,5 cm.

Aile tliyelerini birbirine baglamak i¢in kullanilan kirmizi kurdele, bebek Kahlo'yu ve annesine
baglayan gobek bagini da temsil etmektedir. Kahlo, hem Avrupa Yahudi mirasini hem de
Meksika ge¢misini vurgularken, kendisini bu hikayede merkeze koyarak, iki farkli kultiir
arasinda bir koprii olmustur. Resimde baba tarafina ait arka manzarada denizi gormekteyiz.
Alman Yahudi’si olan baba tarafim1 denizle sembolize eden sanat¢i, Meksika kokenli anne
tarafinin cografyasini ise Meksika'nin topografik yapisini da yiizeysel olarak gostermistir.
Sanatc¢inin annesinde bir cenin tasviri gormekteyiz. Anne tarafina dair dogurganligi belirtmek
isteyen sanat¢i, bunu yumurtalik detayr ile gostermistir. Sanatg1 bakildiginda resimlerinde
sembolleri ¢ok fazla kullanmaktadir. Bu resimde de sembolik detaylar1 gérmekteyiz.

Kahlo'nun resimleri genellikle otobiyografiktir. Ancak bazen politik mesajlarda icermektedir. Bu
resim, Adolf Hitler'in irklar arasi evliligi yasaklayan Niirnberg yasasi sonrasi yapilmistir. Kahlo,
irksal saflign gostermek icin, soy cizelgesini kullanmistir. Boylece sanatci Nazi ideolojisiyle
ylizlesmis ve ayni anda karma mirasini onaylamistir. Bu resim insanlara kendi kimliklerini
saklamamalar1 ve miraslarindan gurur duymalar1 mesajin1 da vermektedir. Frida, aile ve soy
agaci ile ilgili benzer bircok resim yapmistir. En son yaptig1 soyagaci resmi 6liimiinden dolay:

yarim kalmistir.
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Sekil 41. Frida Kahlo, “Aile Potresi(bitmemis) resmini yaparken.

Frida Kahlo'nun hastanede yatarken cekilmis (Sekil 41) bu fotografi, yarim kalan soyagaci
resmini yaparken c¢ekilmis bir fotografidir. Frida 1940'larda hastanedeyken basladigi aile
portesi resmini ablasinin 6liimiinden dolayr yarim birakmistir. Sanatgi bu kayip sonucu
derinden sarsilmis 1950’de de hayata g6zlerini yummustur.

Otobiyografik, sembolik resimleriyle ile gercekiistiicli, feminist, ¢cagdas sanat¢i olan
Frida, sanat tarihinde 6nemli yer edinmis kadin sanat¢ilardandir. Bir¢cok resminde etnik,

kiiltlirel mirasini, siyasi mesajlarini cesurca sunmus, miicadeleci bir sanatgidir.

Sekil 42. Frida Kahlo, “Aile Potresi(bitmemis)” 1950-54. 59 x 79 cm.
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2.2.3. Arshile Gorky, “Sanat¢i ve Annesi”

Arshile Gorky “Sanatci ve Annesi” adl1 1926 da basladig ¢alismas ile ilgili verdigi bir
roportajda, annesinin Olimiinii kabul edemedigi icin bu c¢alismay1r bitirmediginden
bahsetmektedir. Resmi bitirdigi vakit annesinin 0Olecegini sodylemektedir. Genel olarak
sonsuzluga inandigindan bahseden sanatgi, diger calismalarinda da bu tavirda eserler

tiretmektedir.

Sekil 43. Arshile Gorky, “Sanat¢i ve Annesi” 1926-1942.
Tuval {lizerine yagli boya. 155.7 x 130.2 cm.

Gorrky ct sa mére, Dame Shushanik M
Van, Arménie, 1912

Sekil 44. Sanatcinin 1912’de annesi ile
cekilen fotografi
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1912’de annesiyle birlikte ¢ektirdigi fotograftan yola c¢ikarak yaptigi calismasinda, sectigi
renkler ve firca darbeleri, disavurumcu bir tavirdadir. Van’da dogan sanat¢1 1918’de
Ermenistan'in kurulusunda yasanan kithiktan, yoksulluktan dolay1 zorluklar yasamis, ikinci
diinya savasinin basladigl yillarda da ABD’ye go¢ etmistir. ABD’ deki babasina yollamak icin
annesiyle cektirdigi fotografi (Sekil 44) muhtemelen son fotograflaridir. Clinkii annesi kitlik
doneminde aghktan o6lmustiir. 1904 Van dogumlu Ermeni asilli ressam Arshile Gorky’'nin
disavurumcu tavrin arkasinda, hiiziinli bir hayat hikayesi oldugunu soéyleyebiliriz. Bu resimde
(Sekil 43) sanatg1 annesine olan 6zlemini resmetmistir. Resimde 06zellikle annesinin ellerini
¢cizmemesi, annesinin ellerinin sicakligini vermeyecegi diisiincesidir. Gorky'nin resimlerinde, bir
daha gérmedigi Van'in bahgelerinin renklerini andiran canlilik ve hiiziin hakimdir. Fotograf ve
resmi karsilastirdigimizda, fotografa oranla sanat¢i resimde bir¢ok seyi yarim birakmistir. Goze
carpan detaylardan biri de sanatcinin elindeki cicekleri ¢izmemesidir. Annesinin ellerini
cizmeme nedeni ile benzer olarak ciceklerin canliligini resmin dilinde veremeyecegini
diistindiigl icin ¢izmemis olabilir. Resimde ki bitmemislik duygusal, nostaljik ve melankolik bir
his olusturmustur. Sanat¢l yasanan trajediyi, koyu pastel renk tonlariyla yansitmayi tercih
etmistir. Arshile Gorky kendi dykiisiinii yazdigindan bahsetmektedir. Gorky'nin bir roportajda

soyledigi sozler bunu destekler:

Resim yaptigim zaman sik sik kendime 6ykiiler anlatirim. Yaptigim resimle alakasi
olmayan o&ykiiler. Annemin uzun Onliigiine yiiziimi kapatip gozlerimi
yumdugumda pek cok 6ykii dinlerdim ondan. Portresinde gordiigiimiiz gibi uzun
bir 6nligi vardi. Bir de islemeli 6nligi vardi. Anlattig1 oykiiler ve énligiindeki
islemeler kafamda sik sik birbirine karisirdi. Tiim hayatim boyunca annemin
anlattig1 oykiiler ve o6nliigiindeki islemeler bellegime resim olarak sokiin etmistir

(Ozdemir, roportaj).

Annesine duydugu 6zlemi bitirmedigi bir resimle ifade eden sanatc¢inin, hayatindaki trajediler
sonrasinda da devam etmistir. Kaza geciren, kanser olan sanatgi, kendini asarak yasamina son

vermistir.

2.2.4. Gerhard Richter, “Aile”

Gerhard Richter, kisisel sitesinde bu resminin aciklamasina (Sekil 45) “Ozel bir
fotografa dayanmaktadir” notunu eklemistir. Resimdeki kisiler Richter’in biiyiikannesi, kiz
kardesi, annesi, annesin arkadasi ve kopegi ile kendisidir. Sanat¢i fotografi farkli bicimde
yeniden iiretmektedir. Resimlerinde yelpaze fir¢alar kullanarak goériintiiyli bulaniklastiran

Richter’in amaci, “gergeklik” ile “carpitilmis gerceklik” arasindaki ayrima meydan okuyarak
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fotograf ve resim arasindaki sinir1 yikmaktir. Fotografi calismalarinda referans olarak kullanan
sanatcilardan biri olan Gerhard Richter, resimlerinde hem soyut hem figiiratif bir dil kullanir.
Resimleri fotograf gibi, ama fotograf olmayan etkidedir. Richter’in, ilk resimleri siyah- beyazdir.
Amator aile fotograflarindan faydalanan sanatgl, yasamis canli argiimanlar1 bir araya

getirmistir.

Sekil 45. Gerhard Richter, “Aile” 1964. Tuval tizerine yagli boya. 150 x 180 cm.

“Fotografi taklit etmedigini, fotograf tlirettigini belirten sanatgi, bir yanilsama teknigini
kullanmadigini ve resimlerinin yarattigi etkinin de yanilsama olmadigini savunmaktadir. Tlim
bu yaklasimlar Richter'in resimlerini gorsel birer alinti olmanin ¢ok Otesine
tasimaktadir’(Sahin,2018:96). Honnef’a goére; Richter’'in fotografa bakarak yaptig1 resimleri,
‘fotograflarin gosterdigi diinya’ hakkinda degil, bizzat ‘fotografik imgeler'in kendileri
hakkindadir. Yani sanatg1 fotograftaki nesneleri degil, fotografin kendisini resmetmektedir
(Y1lmaz,2013:420). Gerhard Richter popiiler goriintiilerin degil fotograf temelli karelerin
pesindedir. Sanat¢1 ilk donem yaptig1 resimleri i¢in sectigi fotograf karelerinin amator ve
sanatsal olmamasina dikkat ettigini soylemektedir. Bu baglamda en amator ve dogal goriintiiler
hi¢ kuskusuz ki rastgele cekilen aile fotograflaridir. Secilen aile fotograflar ytlizeysel goriintiide
mutlu aile goriintiileridir. Gerhard Richter, “Aile”, isimli resminde kendisine ait ¢ocukluk anisini
izleyici ile paylasmistir. Net olmayan siyah- beyaz bir fotograf karesi kisilerin yiizleri mimikleri
secilmiyor. Yani bireysel nitelikleri taninmaz hale getiriyor. Sanat¢inin tam da amaci belki de

budur. Sanatg¢i resminde fotografi kullanma nedenini su seklide aciklar:
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Birdenbire, fotografi yeni bir bicimde gordiim, bana her zaman sanatla
bagdastirdigim geleneksel kriterlerden bagimsiz, yeni bir bakis sunan bir resim
olarak. Hicbir stili, kompozisyonu, yargis1 yoktu. Beni kisisel deneyimimden azat
etti. [lk defa, onunla ilgili fazladan higbir sey yoktu: saf resimdi. Bu yiizden ona
sahip olmak, onu gostermek istedim- onu bir resmetme araci olarak degil, resmi bir

fotograf araci olarak kullanmak (Richter, Akt:Fineberg,2014:358).

Yani sanat¢1, malzeme olarak resmi kullanip “fotograf yaptigin1” sdylemektedir. Fotografi
resmederken siyah beyaz etkide ki silik ama bir o kadar gercekei tavri, Hiperrealist yapitlarinin
tavri ile celismektedir. Sanatg1 sectigi fotograflarin bulanik silik etkisini vermek icin, 1slak
boyanin iizerine miidahale de bulunmaktadir. Boylece kisilerin taninmasi zorlasmis, kisisel izler
yok olmustur. Aile resimlerinde bu yontemi ¢okca kullanmis, bdylece kendi fotograflarini

kisisellikten kurtarip evrensel bir boyut kazandirmistir.

2.2.5. Nuri iyem, “Babaya lyi Geceler”

Sekil 46. Nuri iyem, “Babaya lyi Geceler” 1977. Duralit iizerine yagh boya. 40 x 50 cm.

Nuri Iyem’in resimlerindeki konular, genelde Anadolu halkinin giinlik yasantilaridir.
Toplumsal-gercekgi eserler iiretmis sanat¢inin, Tiirk resminde kendine has bir tarzi ve yeri
vardir. Karmasik imgeler yerine basit anlasir resimler ¢izen sanatgi, verilmek istenen duyguyu
disavurumcu bir islupla yansitmistir. Konulari genelde siradan halkin yasantilarindan segen
sanatgl, renk kullaniminda da buna uygun olarak toprak tonlar1 ve dogal renkleri kullanmistir.

Sanatginin 1977 yilinda duralit ilizerine yagli-boya kullanarak yaptigi “Babaya Iyi Geceler”
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tablosu, Anadolu insaninin evinde yasanan giinliik bir anin betimlenmesidir. Bu eser, herkese
evinde ailesine ait bir zaman dilimini hatirlatir. Resim simdiki zaman ile gegmis zaman arasinda
bir aile anisina gétiiren, mutlu bir aile fotografidir. Sanatgi, babasina iyi geceler 6pliciigii veren
bir ¢ocugun o anin duygusalligini izleyici ile paylasmistir. Resimde ki detaylar, yemek
masasindaki ekmek, arka plandaki besik ve bu iic kisilik ¢ekirdek ailenin hepsi bir biitiin olup,
zaman icerisinde kaybolan herkese ait bilindik bir hikayeyi anlatmaktadir. Resimde babanin
isten gec¢ geldigini ve yemegini heniiz yemedigini gormekteyiz. Cocugun yiizii ve babasinin elini
tuttugu yerlerdeki ay 15181 aydinligi, duygusallik katmistir. Resimde; “Ayakta duran anne, adeta
tabloyu ayakta tutan tasiyict bir kolon gibi ve ailedeki dirayetli kadim1 temsil
ediyor”(Isikhgil,2020). Mutlu bir aile tablosu cizen bu resim, bizi Anadolu insaninin yasantisinin

bir anina gotiirmektedir.

2.2.6. Neset Giinal, “Yasant1 I”

Sekil 47. Neset Glinal, “Yasanti I” 1958. Tuval lizerine yagliboya. 185 x 140 cm.

Toplumsal gergekei sanat¢i Neset Glinal'in resimlerinde genelde kirsal kesimdeki insanlar1 ve
aileleri gormekteyiz. Toplumsal gercekei sanatgilar yerel temalar: belli bir toplumsal gercege
isaret etmek icin kullanmislardir. Bu sanatgilar, yerel ve ulusal temalar1 belgeci ya da estetik
amaglarla kullanarak yerel bir atmosfer olustururken, bir mesaj kaygisi da tasimislardir.
“Yasanti I” (1958) resminde koyli bir aile gérmekteyiz. Ergiiven ‘e gére Yasanti [ (1958) resmi
“esikte gecen yasam Oykiisiidiir (dram) ve bir bakima kapi 6niinde takilip kalan yerlesik

diizen”dir. “Aile yasantisin1 esige c¢evirdigi a¢ik havada siirdiiriir. Yine ¢ocugun yanindaki
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oyuncak arabada bulunan korkuluk Giinal'm gelecek yillarda yapacag1 korkuluklarin mesajini
vermektedir”(Ergiiven,1996:98).

Resimde en dikkat cekici detay aile reisi olan erkegin ayaginda ayakkabi olmasina ragmen
kadin ve ¢ocuklarin yalinayak olmasidir. Erkegin ayagindaki yeni postallar, askerden yeni
geldigini diistindiiriir. Ayrica bu bir yolculugu da gidisin isareti gibidir. Yetersiz ekonomik giig
buna neden olmaktadir. Resimdeki kadin figiiriine baktigimizda sadece izleyiciye bakmayan tek
figlir oldugunu goérmekteyiz. Diger aile bireylerinin hepsi adeta anlik bir fotograf karesi gibi
fotografi ¢ekene dogru bakmaktadir. Ekrana izleyiciye dogru olan huzursuz bu bakislar
Glnal'in diger resimlerinde de zaman zaman gormekteyiz. Giinal'in resimlerinde kullandigi
toprak tonlar1 resimlerin konular: ile de biitiinlesmektedir. Neset Giinal yasadigi donemin

toplumsal kosullarindan haberdardir ve bunu sanat araciligiyla gozler éniine sermektedir.

2.2.6. Zhang Xiaogang, “Kan Bagu: Biiyiik Aile No:9”

Sekil 48. Zhang Xiaogang, “Kan Bagi: Biiyiik Aile No:9” 1996. Tuval lizerine yagh boya. 148.7 x189.2 cm.

Sanatc¢i Zhang Xiaogang’a ait “Kan Bagi: Biiylik Aile No:9” isimli ¢alismasinda ii¢ tyeli bir
aile portresini gormekteyiz. Resimdeki kisiler sanat¢inin erkek kardesi ve anne
babasidir. Sanatci aile fotograflarindan ilham alarak aile resimleri dizisi olusturmustur. Aile

bagini, kan bagi ile yani kirmizi bir ¢izgi ile izleyiciye gostermistir.
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Sekil 49. Zhang Xiaogang, “Kan Bagi: Biiyiik Aile No:9”,1996. Detay

Sanatg¢1 herkesin bir ailede yasadigina ve bir bag ile bir birine bagh olduguna dikkat cekmek
istemistir. Resimde kirmizi ¢izgi ile kan bag1 detayini veren sanatgli, 151k lekeleri ile de dogum izi
detayini vurgulamay1 unutmamistir. Resimdeki diger detaylar ise kiyafetler ve sa¢ kesimidir.
Kiyafet ve sa¢ kesimi muhafazakar Cin kiiltiiriiniin, o ddnemine ait ntianslar sunar. Merkezdeki
tek bebek figilirii Cin'in 1978'de uygulamaya konan tartismali tek ¢ocuk politikasina bir elestiri
gibidir. Kan bag1 detayini resimde incecik bir ip goriiniimii ile gésteren sanatcinin bu detays,
Frida Kahlo'nun “Iki Frida” resmindeki detay1r animsatir. Zhang'in, resimlerindeki bir diger
ayrinti ise boyama seklidir. Resimler eski zamana ait rotuslanmis stiidyo fotograflarinin gibi
kusursuz sekilde, siyah beyaz agirlikta boyanmistir. Zhang Xiaogang, bellek kavrami Cin
kiiltlrinii aile porteleri lizerinden bir aktarim dili olarak segiyor. Aile resimlerindeki genel hava
melankolik ve kasvetlidir. Aile baglar pekistiren detaylar ise, kirmiz1 kan c¢izgisi ile dogum

lekelerini andiran soluk lekelerdir.

Sekil 50.Frida Kahlo “Iki Frida”1939. Tuval iizerine yagh boya.
1.73x1.73 cm.
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2.2.7. Nur Kogak, “dile Albiimiinden”

Nur Kogak, “Aile Albiimiinden” (1979-2003) isimli Foto-Gergekgi resimlerini kisisel aile
fotograflarindan olusturmustur. Bu resimlerdeki figlirlere ait duruslar, giysiler doneme ait
bilgilerde sunarak o donemin tipik orta sinif Tiirk ailesini de yansitmaktadir. Bu resimler,
hemen hemen herkesin albiimiinde yer alan fotograflar1 animsatir. “Bunlar, bir bakima,

fotograflarin resimleridir” (Muraz, 2009: 57).

Sekil 51. Nur Kogak, “Annem, Babam, Ablam ve Ben II”
2000-2003. Tuval tizerine yagh boya. 195 x 130 cm.

Sanat¢inin resimleri, 6nce gergekligi yansitmadaki yetkinligiyle, sonrasinda ise alblimlerde sakl
duran hayatlar ile duygusal bir bag olusturmaktadir.

John Berger’e gore;

Her imgede bir gérme bicimi yatar. Fotograflarda bile. Ciinkii fotograflar ¢ogu
zaman sanildig1 gibi mekanik kayitlar degildir. Her bir fotografa baktigimizda, ne
denli az olursa olsun, fotograf¢cinin sinirsiz goériinlim olanaklar1 arasindan o
goriinimi sectigini fark ederiz. Rastgele aile fotograflarinda da bdyledir bu.
Fotografcinin gérme bicimi konuyu secisinde yansir. Ressamin gérme bicimi, bez
ya da kagit lstiine yaptigl imlerle yeniden canlandirilir. Her imgede bir gérme
bicimi yatsa da bir imgeyi algilayisimiz ya da degerlendirisimiz ayni zamanda

gorme bicimimize de baghdir (Berger, 1986: 17).
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Nur Kocak'in dzellikle aile albiimiinden yola ¢ikarak olusturdugu resimlerinde belgesel bir yon
one cikarken kisisel icsel bir yolculukta goriilmektedir. Donemin fotograf stiidyolarinda,
rotuslanmis bu fotograflarin sahip oldugu yapay 15181 da sanate1 gercekei tavir ile yansitmistir.
Bu resimlerde izleyici adeta kendi fotograf albiimlerine de yolculuk yapar. Ortak olan yanlar ile

olusan duygusal etki resmin alani icerisinde tekrar goriiniir olmaktadir.

Yalnizca giyim, kusam, sa¢ bi¢imi gibi 6zellikler bakimindan degil, 6rnegin, bir aile
fotografinda her bir tyenin fotograf karesi icinde aldiklar1 konum ve bunu
biitiinleyen bakis bicimleri agisindan da kendi tarihsel anlarinin insana iliskin
karakterini bir baska zamana tasirlar. Kogak, buraya kadar dikkat cekilen
ozellikleri, kisisel tarihine bagladig: 6l¢iide bir tiir otobiyografik anlatima yonelmis
sayilabilir. Bu kisisellik 6gesi, hayatin biitliniinii kendi hayati1 tizerinden algilama
istegine denk diisiiyor olmali. Kocak, kendi hayatin1 diger hayatlara agarak,
kendine 6zgii olanla baskalarinda da karsiligi olanlar arasindaki bagi izleyicinin

yasayisinda yeniden iletisime sokar (Muraz, 2009: 58).

Kocak’'in 1979'dan baslayarak kisisel aile albiimiinden yararlandigli resimleri "Aile
Albimii'nden" bashg altinda toplanmaktadir. Foto- gercekgi resimleriyle 6éne ¢ikan sanat¢inin
fotografin dogasina sadik kaldigi goriilmektedir. Ozellikle aile fotograflarinda yola ¢iktig
resimleri hem belge hem de duygusal bir boyuta sahip oldugu icin diger ¢alismalarindan farkh

bir yere sahiptir.

UYGULAMALAR ve DEGERLENDIRME

Uygulamalar boliimiiniin yazili anlatiminda birinci tekil sahis zamiri kullanilacaktir. Bu
anlatimla, calismalarimin olusum siirecini daha iyi ifade edecegim diisiiniilmiistiir. Bu bolimde,
fotografla baglantili olarak olusturdugum resimlerim yer almaktadir. Calismalarim, fotografik
goriintiiyll doniistiirme ve onu yeniden sunma kaygilar1 tasiyan sanatcilarla benzerlikler tasir.
Lisans egitimimin son yillarindan bu giine kadar kaynak olarak ¢ektigim fotograflarimi iiretim
sirecimde kullandim. 2011-2015 yillarn arasinda yaptigim c¢alismalarimda Kkisisel
fotograflarimdan yola ¢ikarak olusturdugum resimlerime, eski aile fotograflarimi da dahil ettim.
Konu secimim ve yontemim, baslangicta resimsel dil arayisimin sonucu olsa da, zamanla
kendimle icsellestirdigim bir siirece dontstii. Eski aile alblimleri, nostaljik ve melankolik
yapisiyla, diger fotograflardan farklilasmaktadirlar. Fotograflarin resimsel dontisiimleri bile,
onlarin gercekliklerinden ve samimiyetlerinden bir sey kaybettirmez. Bu detaylar benim aile
fotografindan yararlanma gerekgelerimi olusturmaktadir. Fotograftan yaralanirken plastik

degerlerden uzaklasmadan, resimsel bir tavirda ¢éziimlemeler yapmak istedim. Resimlerimin

39



Arzu Arslan, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2021

gercekgi, figiiratif bir dil etrafinda gelisim gosterdigini soyleyebilirim. Eski aile fotograflarinin
resimsel doniisiimleri, toplumsal gercekei bir tavri da yansitmaktadir. Bu tavir baslangicta
bilingli bir se¢im olmasa da, zamanla ¢alismalarimin o yone dogru evrildigi gértilmektedir.

Aile fotograflarindan yola c¢ikarak olusturdugum resimlerim, arastirmamda 6nemli yer
tutmaktadir. Aile kavraminin duygusal etkileme giicliniin ¢ok fazla oldugu kanaatindeyim. Bu
ylizden calismalarimi kendi aile albiimiimdeki fotograflardan olusturdum. Bu fotograflar bir¢cok
aile albiimiiniin sahip oldugu ortak degerleri tasimaktadirlar. Zaman ve kisiler farkli olsa da
pozlar ve duruslar fotografa, dolayisiyla resme de ortak 6zellik katmaktadirlar. Ozellikle anne,
baba ve diger aile liyeleri ortak detaylardir. Bu baglamda olusturdugum resimlerimde, yakin

aileyi olusturan kisi ve kompozisyonlari tercih ettim.

Sekil 52. Arzu Arslan, “Annemin Gengligi ” Sekil 53. Arzu Arslan, “Annemin Gengligi”
2012. Tuval tizerine akrilik boya. 50 x 70 cm. ¢alismasina ait fotograf

Anne olgusu her seyi icinde barindiran temel detaylari icerdigi icin merkez konumundadir. Bu
sebepten “Annemin Gengligi” (Sekil 52) isimli calismamda annem ve anneannemin bulundugu
kadraji resim yiizeyinde merkeze aldim. Fotografta yer alan diger kisileri siyah bir perdenin
arkasina gizledim. Boylece gozler hikdyedeki kahramanlara cevrilmis ve diger detaylar i¢inde
bir gizem olusturmustur. Resimde siyah ve beyaz tonlarin degerleri, fotografin sahip oldugu
degerlerden daha canhidir. Resim fotografin gercekliginden uzaklasmamak adina, bir¢ok detaya
sadik kalinarak olusturulmustur. Amag fotografin detaylarini sanatsal platformda goriiniir hale
getirmek, bir doneme, bir aileye ait belgeyi resmin dilinde, sanatsal bir yolla yeniden goriiniir

kilmaktir.
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“Anne” olgusunu ilk donem resimlerimde cokca isledim. Annemi binlerce kez ¢izme fikri
masalsi ve biiyiilii bir seydi. Olmadigim bir zaman dilimindeki annemi, tuval ylizeyinde tekrar
tanimak ve kesfetmek istiyordum. Barthes’'in su sozleri de bu durumu destekler niteliktedir.
“Bu fotograflarin bircogu icin beni onlardan ayiran sey tarih’ti. Tarih heniiz dogmadigimiz
zaman degil midir basitgesi? Annemin, benim onu animsayabilecegimden onceki giysilerinde
kendi var olmayisini okuyabiliyorum. Tanidik birini farkli giyinmis gérmenin verdigi bir tiir

sasirma vardir ” (Barthes, 1992, :65).

Sekil 54.Arzu Arslan, “Anne” 2012. Tuval lizerine yagli boya 120 x 90 cm.

Eski fotograflara bakmak, o anla ilgi hayal etmeyi de saglamaktadir. Anne olgusunu
¢ozlimlemek icin, anneme ait bir¢ok fotografi resimsel baglamda yeniden yorumladim. Sekil
54’de ki “Anne”, isimli calismamda, anneme ve kiz kardesime ait eski bir anin sicak karesinden
yola ¢ikarak benzer kompozisyonu yeniden betimledim. Kapali kompozisyona sahip bu resimde,
mekanin detaylar1 geri plana atilmistir. Béylece vurgunun sadece figiirlerin tizerinde olmasi

amagclanmistir.
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Sekil 55. Arzu Arslan, “Anne” ¢alismasina ait fotograf

Sekil 56. Arzu Arslan, “Annem ve Renkler” 2012. Tuval lizerine yagli boya 120 x 90 cm.

“Annem ve Renkler” isimli resmin olusum asamasi yine annemin eski genclik fotografina
ait bir karedir. Fotograftaki renkler, beyaz 15181n etkisi ile daha acik iken, resimde daha
koyu tonla ifade edilmistir. Fotograftaki figiir, fotograf ¢ekimi icin hazirlanmistir. Bu
hazirlanma tek bir andir ve kusursuz olmalidir. Mahcup oturus ile belgelenen an, yine

ortak bir imge olusturmaktadir.
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Sekil 57. Arzu Arslan, “Annem ve Renkler” galismasina ait fotograf

Sekil 58. Arzu Arslan, “Anneanne” 2012. Tuval lizerine yagli boya 120 x 90 cm.

“Anneane”, resmini yapma nedenim, anne kavramini yiiceltmekten ¢ok, hi¢c gérmedigim
birini resmin yiizeyinde yeniden yaratmakti. Anneannemi ve onunla ilgili hi¢cbir detay1
hatirlamamanin verdigi bir hisle, onu resmin yilizeyinde tamimaya ¢alistim. Hig
gormediginiz, ama kan bagi ile bagl oldugunuz biri ile ilgili anlatilan, giizel hikayeler onu
yucelestirir. Bu duygularla resmi olusturdum. Anadolu insanin yorgun halinin bu
fotografl, o ana taniklik eden kisinin goélgesi, bir hikdye olusturuyordu. Resmin, rengin,

boyanin giicli ile farkli bir zamanda hikayeyi tekrar anlatmaya ¢alistim.
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Sekil 59. Arzu Arslan, “Anneanne” ¢alismasina ait fotograf

SeKkil 60. Arzu Arslan, “Isimsiz” 2012. Tuval iizerine yagl boya 120 x 90 cm.

Baz1 eski fotograflar, cezbedici resimsel bir dokuya sahiptiler. Bunlar1 daha biiyiik boyutta ve
daha net detaylarla, sicak tonlarla vermeye calistigim, diger ¢alismalarim sekil 60’taki ve

62’deki resimlerimdir. Bu yaklasim toplumsal gercekgi sanatgilarin resimlerini ammsatir. Ornek

olarak Neset Giinal’in toprak insanlarini konu aldig1 resimlerini gosterebiliriz.
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Sekil 61. Arzu Arslan, “Isimsiz”

¢alismasina ait fotograf (Sekil 60)

Sekil 62.Arzu Arslan, “Isimsiz” 2012. Tuval
iizerine yagh boya 120 x 90 cm.

Sekil 63. Arzu Arslan, “Isimsiz” calismasina ait fotograf (Sekil 62)
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Sekil 64. Arzu Arslan, “Bilmedigim Biri” 2012.

Tuval iizerine akrilik boya. 60 x 80 cm.

Sekil 65. Arzu Arslan, “Bilmedigim Biri” ¢calismasina ait fotograf

“Bilmedigim Biri” ¢alismamda, albimde yer alan, ama kim oldugunu bilmedigim,
gormedigim birinin gizemli halinin, resmidir. Fotograftaki figiir gézlerini yummustur. Bu
geri doniisiimii olmayan eski filmli fotograflarda hep rastlanilan bir andir. Ilk bakista bir
sinema karesi gibi durmakta olan bu fotograf, amatdér ¢ekiminin gizemli diinyasini

yansitmaktadir. Resimde fotografin dogasina sadik kalinarak toprak tonlar1 kullanilmistir.

Sekil 66. Arzu Arslan, “Legende Banyo-1”2013. Tuval iizerine yagh boya. 60 x 80 cm.

46



Arzu Arslan, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2021

Sekil 67. Arzu Arslan, “Legende Banyo-1” ¢alismasina ait fotograf

Eski fotograflardaki bazi esyalar, bir birleriyle gorsel iliskiye gecerek anlam katmanlari
olusmaktadir. Bu anlam katmanlar1 da melankolik atmosfer olusturur. Ge¢cmisin “Legende
banyo” ritiielini resim yiizeyinde yeniden yorumlamak istedim. Bu resimde aile albiimtime
ait iki fotograftan yararlandim. “Legende Banyo-1" ve “Legende Banyo-2” olmak lizere iki
seri calisma yaptim. Baz1 objelere, esyalara yalmizca bizim olduklari icin bile anlam
ylkleyip onlar1 sahiplenebiliyoruz. Esyalarla aramizda kurdugumuz gizemli bag
kendimizden bir parcaymis gibi sahip olma diisiincesi onlara artik yalnizca bizim olduklari
icin bile bir deger vermeye ve anlam yiiklemeye neden olmaktadir. Kimi zaman bize sahip
oldugumuz anilar1 veya belki de artik sahip olamadigimiz seyleri animsatan bazi durumlar
ve objeler, esyalar yeri geldiginde kendimizi tanimlamamizi saglarken, yeri geldiginde
ise kaybettigimiz insanlarla bir baglantimiz oldugunu hissetmemizi sagliyor. Biitiin bu
sebeplerden bazi esya ve durumlarla kurulabilecek bagin, resimsel doniistimiiniin pesine

diistilmiistiir. Gereksiz ayrintilardan kaginilmis, diiz bir zemin ve boyama tercih edilmistir.

Sekil 68. Arzu Arslan, “Legen Banyo-2”2013.
Tuval iizerine yagh boya. 100 x 100 cm.
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Sekil 69. Arzu Arslan, “Legen Banyo-2”

¢alismasina ait fotograf

Sekil 70. Arzu Arslan, “Kahvalt” 2013.

Tuval lizerine yagh boya. 60 x 90 cm.

Sekil 71. Arzu Arslan, “Kahvaltr”

calismasina ait fotograf
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“Kahvaltr”, isimli resmimde aile liyelerime ait sabah kahvaltisinda c¢ekilmis bir fotograftan
faydalandim. Odak noktam cocuk ve kahvaltiydi. Ozellikle de ¢ocuklugumuza ait kahvaltilar
bellegimizde nostaljik bir yere sahiptir. Bu calismamda yine “Legende Banyo-1 ve 2”
calismalarinin sahip oldugu amag¢ dogrultusunda olusturulmustur. Resimde yer sofrasinda
cocuk ve anne figiirii yer almaktadir. Toplumsal gercekgi bir tavirla olusturulan resim o6zellikle
Tiirk aile yapis1 hakkinda detaylari1 da gozler dniine serer. Fotografin sahip oldugu gerceklige
sadik kalinmaya calisilmasiyla birlikte resimsel bir dilin de pesine diisiilmiistiir. Fotograftaki
baz1 objeler resimde yer almamistir. Bu bilingli secimle vurgulanan detaylar daha ¢ok 6ne

cikarilmak istenmistir.

Sekil 72. Arzu Arslan, “Tarak” 2013. Tuval
iizerine yagli boya. 130 x 110 cm.

Sekil 73. Arzu Arslan, “Tarak” ¢calismasina ait fotograf
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Sekil 72’deki resim diger calismalarimdan farkl bir yere sahiptir. Ciinkii ¢ektigim kurgu bir
fotograftan olusturdum. Fotografin sahip oldugu keskin 1sik ve golgeleri daha koyu renk
tonlariyla vermeye ¢alistim. Fir¢ca darbelerini ve renk gecislerini belirgin sekilde vermeye 6zen

gosterdim boylece resimsel tavirdan da uzaklasmamak istedim.

Sekil 74. Arzu Arslan, “Oriimcek” 2013. Tuval lizerine akrilik boya. 60 x 80 cm.

|

Sekil 75. Arzu Arslan, “Oriimcek” calismasina ait fotograf

Sekil 74’te yer alan figiirlerin ten renginde soluk bir etki olusturdum. Bu etki tipk: eski fotograf
flasinin derin beyaz parlak isiklarim1 andirmaktaydi. Amacim hem fotografin sagladig1 gorsel
imgeleri yansitmak, hem de resimsel bir donilisiimii deneyimlemekti. Bu resimde de yeni bir
mekan olusturdum. Mekanla ilgili tek bilgi kapali bir oda oldugudur. Kapali bir kompozisyona

sahip resimde yasamin bir an1 ve nesne ile figiir iliskisi 6n planda tutulmak istenmistir.
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Sekil 76. Arzu Arslan, “Baba ve Cocuk” 2014. Tuval lizerine akrilik boya. 60 x 80 cm.

Sekil 77. Arzu Arslan, “Baba ve Cocuk” galismasina ait fotograf

“Baba ve ¢cocuk” isimli calismam da ilk kez babay1 merkeze alan, plastik deger bakimindan da
digerlerinden farkli olan son doénem resimlerimdendir. Fotograftaki mekana ait kanepe
resimden c¢ikarilarak yerini diiz bir ylizeye birakmaktadir. Boylece izleyicinin dikkatinin
figlirlere yonelmesi istenmistir. Son donem resimlerim arasinda yer alan bu resmim hem konu

hem de sanatsal tavir anlaminda degisime gittigimi gostermektedir.
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Sekil 78. Arzu Arslan, “Stiidyo” 2014. Tuval lizerine akrilik boya. 60 x 80 cm.

Sekil 79. Arzu Arslan, “Stiidyo” ¢alismasina ait fotograf
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“Stiidyo” isimli resmim, Kisisel i¢sel yolculuklarimdandir. Fotograftaki canli kirmizi yerine
karanlik endiseli bir renk uyumu tercih ettim. Fotograftaki figiirlerde ilk kez bir fotograf
stiidyosunda olmanin verdigi endise ve saskinlifi gérmekteyiz. Bu saskin gercekci goriintiiye
sadik kalinmak birlikte, daha etkili bir tavrin pesine de disiilmistiir. Bunun i¢in canli renkler ve
diiz boyamalar tercih edilmistir.

2015 tarihindeki resimlerimde boyutlar biraz kiiciilmiistiir. Bu resimlerimde yine arka
plan, diiz detaylar ile verilmistir. Bunun sebebi figiirlere vurguyu saglarken, baska zaman
diliminde mekandan uzaklasip baska bir zaman ve mekdnda zamansizlastirma cabasidir.
Benzer etkide devam eden resimlerimde aile bireylerinin ve kisi sayisinin arttigini gormekteyiz.
Orta sinif bir Tiirk ailesi ile ilgili imajlarin yer aldig1 bu fotograflar, toplumsal gercekei bir tavirla
calisan sanatcilarin resimlerini de animsatmaktadir. Resimlerim Nur Kog¢ak’in aile albiimiinden

etkilenerek olusturdugu, resimlerini animsatir.

Sekil 81. Arzu Arslan, “Isimsiz” calismasina ait fotograf
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Sekil 82. Arzu Arslan, “Dedem” 2015. Tuval iizerine yagh boya. 25 x 25 cm.

Sekil 84. Arzu Arslan, “Biz” galismasina ait fotograf
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Sekil 85. Arzu Arslan, “Ailem” 2015. Tuval lizerine yagh boya. 25 x 25cm.

Insan, siirekli kendi varhgini anlama ve tanimlama ugrasi icerisinde olmustur. Ben de
ailemin ve kendi varligimi resimsel dille goriiniir kilmak istedigim i¢in ailem ile olan
fotograflardan calismalarimi iirettim. Son donem resimlerimde genelde kisilerin mimik ve

ifadelerinden uzak diiz bir boyama sekli tercih ettim.

SONUC

Teknolojik ve teknik gelismeler, toplumsal hayati etkiledigi gibi, sanati da etkilemistir.
Fotograf makinesinin icadi, en ¢okta resim sanatini etkilemistir. Gercege benzetme kaygisiyla
yapilan calismalarda fotograf, sanat¢ilarin hem malzeme, hem de gorsel materyal olarak
yardimcisi olmustur. Siireg¢ icerisinde teknik gelismeler ile birlikte fotografin sagladig1 gerceklik
kusursuz bir hal almistir. Teknik olarak elde edilen bu gergeklik sanatgilar1 yeni arayislara
yoneltmistir. Bu yeni arayislar da fotograf, en énemli ara¢ olmustur.

Tez kapsaminda yapilan bu ¢alismada aileme ait eski fotograflardan yola cikilarak, aile,
toplum, birey, statii gibi sosyal konular arastirmaya, benzer konularda c¢alisan sanatgilarin
calismalarini inceleyerek, kendi ¢alismalarimi sorgulamaya ve baglar kurmaya calistim. Tezin
birinci béliimde fotografin bulunusu, siire¢ icerisinde sanat ve sanat akimlariyla girdigi
etkilesime deginilmistir. ikinci béliimde, sanatcilarin aile konulu resimleri ele alis bigimleri
lizerinde durulmus, cesitli sanatcilarin resimleriyle érneklendirilmistir. Ugiincii béliim olan
uygulama bashig altinda kisisel resimler ele alinmistir. Uygulama resimleri eski aile

fotograflarindan yola ¢ikarak olusturulmustur. Belge 6zelligine sahip bu fotograflarin sahip
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oldugu dokunsal hazdan uzaklasilmadan, resmin ylizeyinde de bu etkiler yakalanmaya
calisiimistir. Ele alinan fotograflarda, mekana ait detaylar ayiklanarak figiirler 6n plana
¢ikarilmak istenmistir. Resimlerde figiir, biitiin 6ykiiyli, duyguyu, anlatan elaman olarak
gorulmiistiir. Bicimsel anlamda fotografin gercekliginden uzaklasmadan, olusturdugum bu
resimlerde, kendi resimsel gercekligimin dilini arama cabalar1 goriilmektedir.

Sonu¢ olarak fotograf, resim sanatina simirsiz gorsel zenginlikler saglarken, onun
degisim ve dontlisiimiine katki saglamistir. Aile fotograflari, resimleri, sadece ani olusturmazlar,
aynt zamanda toplumlarin bellegini de olustururlar. Bu anlamda yapilan arastirma ve

uygulamalarin alana katki saglayacagi diisiiniilmektedir.
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