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Insanoglunun bilime duydugu ihtiyacin artmastyla teknolojinin hizla gelismesi
insan1 heyecanlandirmis ve diinyaya hakim olma arzusunu ortaya g¢ikararak gelecekte
neler olabilecegi hakkinda insanin gelecegi daha ¢ok merak etmesine neden olmustur. Bu
hizli gelisim gelecege yonelik merak duygusunu arttirirken insani da diinyanin merkezine
yerlestirmistir. Japonya’da ise manga sanatinin bir uzantisi olarak anime yeni bir anlatim
bicimi olarak kendine yer bulmustur. Japon anime sanatinin en énemli konularindan biri
haline gelen teknoloji ve onun bu hizli gelisimi bircok yonetmen tarafindan ekranlara
yansitilmistir. Japon anime sinemasinin onde gelen isimlerinden Hayao Miyazaki,
teknolojiyi konu edindigi caligmalarinda insanin dogaya hakim olma istegiyle ortaya
cikan tahribat1 konu almistir. Ozellikle “Prenses Mononoke™ filminde bencilce kullanilan
teknolojinin sonuglarin1 gozler Oniine serdigi ve insanligr uyardigi goriilmektedir.
Miyazaki’nin, bu eserleriyle Martin Heidegger'e benzer bir goriis sundugu sdylenebilir.
Heidegger’in teknolojiye bakis acisinin Miyazaki’'nin sinemasinda yansimasi, modern
teknolojinin yarattig1 gerilimin sinema sanatiyla sergilenisi olmustur. Varolusgu
felsefenin onde gelen isimlerinden Heidegger’in teknolojiye yonelik diisiinceleri,
teknolojinin 6ziiniin tekrar sorgulanmasi gerektigi yoniindedir. Bu anlamda teknolojik
gelismelerin yanlis kullaniminin ortaya ¢ikardigi gelecek kaygisinin tesadiif olmadiginm
sOyleyebiliriz.

Bu ¢alismada, Heidegger’in teknolojiye bakis1 ve teknolojik kavramlarina yorumu
arastirmanin odagini olusturmustur. Heidegger’in bu teknolojik kavramlari Hayao
Miyazaki’nin sinemasinda irdelenmis, igerik ve bi¢im dogrultusunda Miyazaki’nin
“Prenses Mononoke™ filmi ayrintili olarak incelenmistir. Ayrintili inceleme sonucunda
*Oyun” adli bir uygulama filmi gergeklestirilmis, Heidegger’in teknolojiye bakisi bu
filmde yansitilmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Sozcukler: Teknoloji, Martin Heidegger, Animasyon, Hayao Miyazaki.
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ANALYSIS OF THE MOVIE “PRINCESS MONONOKE” THROUGH
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The rapid development of technology with the increasing need of human beings for
science has excited people and revealed the desire to dominate the world, causing people
to wonder more about the future about what might happen in the future. While this rapid
development increases the sense of curiosity for the future, it has placed the human being
at the center of the world. In Japan, as an extension of manga art, anime has found a place
for itself as a new form of expression. Technology, which has become one of the most
important subjects of Japanese anime art, and its rapid development have been reflected
on the screens by many directors. Hayao Miyazaki, one of the leading names in Japanese
anime cinema, focused on the destruction caused by the desire of man to dominate nature
in his works on technology. Especially in the movie "Princess Mononoke", it is seen that
he warns the humanity by revealing the consequences of selfishly used technology. It can
be said that Miyazaki offers a similar view to Martin Heidegger with these works. The
reflection of Heidegger's point of view on technology in Miyazaki's cinema has been the
display of the tension created by modern technology with the art of cinema. One of the
leading names of existential philosophy, Heidegger's thoughts on technology are that the
essence of technology should be questioned again. In this sense, we can say that the future
anxiety caused by the misuse of technological developments is not a coincidence.

In this study, Heidegger's view of technology and his interpretation of technological
concepts formed the focus of the research. These technological concepts of Heidegger
were examined in Hayao Miyazaki's cinema, and Miyazaki's "Princess Mononoke" was
examined in detail in terms of content and form. As a result of detailed examination, an
an implementation movie called "The Game" was made, and Heidegger's view of
technology was tried to be reflected in this short film.

Keywords: Technology, Martin Heidegger, Animation, Hayao Miyazaki.
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim agamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢caligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calisgmanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigim ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi1 durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Onder MENKEN
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1. GIRIS
1.1 Problem

Yasadigimiz diinyada bir¢cok varlik insanlik tarafindan kesfedilmeyi beklerken,
bir¢cok varlik da kesfedilmis durumdadir. Teknolojinin kesfedilmesi sakli olan bir¢ok
varligin kesfini de hizlandirmigtir. Diinyamizin bu esrarengiz varlik deposu olmasi bilime
ve teknolojiye duyulan meraki daha ¢ok arttirmis ve teknolojiyi siirekli bir bulus ve agiga
cikarma sekline doniistiirmiistiir. Diinyada kesfedilmeyi bekleyen ne kadar sey varsa bir
giin insanoglu tarafindan agiga cikarilabilir ve belki de insam1 bekler niteliktedir.
Insanoglunun aciga ¢ikarma 6zelligi diinyadaki ilk anindan itibaren islemeye baslamustir.
Bu nedenle diger canlilarla varhigimiz kiyaslandiginda zamanla en ¢ok degisenin
insanoglu oldugu goriilmiistiir. Bu degisime gdosterilebilecek en iyi 6rnek saf ve dogal
olan 1iyiligin karsisinda koétiiliigiin biiylimesinin yarattigi degisimler olmustur. Diger
canlilarin ilk varligindan bugiine yasamlarinda bilingli bir koétiiliigiin degisimi s6z konusu
olmamistir ve gelecege yonelik planlarini gelistirip dogaya kars1 bencillesmemislerdir.
Bu anlamda kotiiliik diinyada yalniz kalmis insanoglunun basvurabilecegi son sey
olmalidir. Prof. Dr. Mehmet Dogan buna 6rnek olarak (2010, s. 5); “Ttim canlilar arasinda
tarih sahnesine en son ¢ikan, canlilarin en gelismisi olarak ¢evresine ve diger canlilara
hiikmeden yalnizca insandir” demistir.

Teknolojinin ilk adimlar1 insanoglunun diinyadaki varliginin bilinmezliginde attig1
ilk adimla baslamistir. Diger canlilara kiyasla insanoglunun en 6nemli farki, onun
gelecege yonelik plan yapabilmesinde olmustur. Insanoglu bilgiyi kullanmaya basladig
ilk andan itibaren dogada hayatta kalabilmek i¢in teknik aletler iiretmis ve teknolojinin
ilk adimlarini atmistir. Fakat diinyanin sirlarla dolu olusu insanoglunda merak duygusunu
gelistirmis ve insani, dogada gizli olani hep a¢iga ¢ikarma ugrasina sokmustur. Bu durum
bilimi ve teknolojigi siirekli gelistirmis, bilimle beraber gelisen teknolojinin hizi insani
heyecanlandirmig ve insanin i¢indeki elde etme arzusunu kabartarak gelecegi her zaman
daha ¢ok merak etmesine neden olmustur. Béylece insan diinyanin merkezine alinmis ve
gelisen teknolojiyle birlikte insanin diinyaya hakim olma c¢abalar1i hizlanmistir.
Insanoglunun dogaya karst bencilce olan bu yaklasimi, teknolojik olaylarin
gelismesindeki insanliga yararmin yaninda dogayi incitmistir. Insan niifusunun
artmasiyla diinya boliiniip kiiclilmeye baglarken diinyadaki dogal kaynaklarin 6nemi de
artmistir. Teknolojik gelismeler sayesinde iiretilen silahlar savaglarda kullanilmis ve

insan sadece kendi hemcinsine degil dogadaki tiim canlilara ve dogaya zarar vermistir.
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Diinyadaki biitlin canlilarin diinya sayesinde hayatta kalabildigi diisiintildiigiinde
meydana gelen bu tahribatin iizerine diisiiniilmesi kagiilmazdir. Bundan dolay1
teknolojik gelismelerin, diinyadaki tiim varliklar1 esit bir sekilde diisiiniip gelismesi,
diinyanin émrii ve insanin gelecegi agisindan biiyiikk 6nem tasimaktadir. Teknolojinin
insana doniik bu gelisimi insanlarda kaygi duygusunu 6ne ¢ikarmis ve bu kaygi duygusu

farkli alanlarda farkl iiretimlerle dile getirilmistir.

Bilimsel gelismeler sanati ¢ok genis alanlarda etkilemis ve etkilemeye devam etmektedir.
Evrene ve zamana iliskin goriislerin doniisiime ugradigi “gorelilik kurami” Albert Einstein
tarafindan temellendirilmistir. Psikanaliz kuramiyla Sigmund Freud geleneksel psikolojiyi
alt iist etmekle kalmadi, yazin dallarint etkiledigi gibi ahlak alaninda da yeni sorunlarin
giindeme gelmesine neden oldu. Felsefe alaninda fenemonolojinin kurucusu Husserl,
ontolojiyi isleyen Heiddeger, varoluscu felsefeyi genis kitlelere yayan Jean Paul Satre gibi
filozoflar sanatin tlizerinde onemli izler biraktilar. Evrene ve zamana iligkin bu diisiince
doniisiimleri sanattaki yansimalarint da bulmustur. Albert Einstein tarafindan temellendirilen
izafiyet teorisi; kubizmin, zamanin ve mekanin boliinmezligini kurcaladig1 zamanda ortaya

ctkmistir (Candemir, 2006, s. 2).

Teknolojinin, varolanin siirekli doniistiiriilmesiyle ilgilenmesinden dolay1 yanlis
uygulandigini savunan varolusgu felsefenin 6nde gelen isimlerinden Martin Heidegger
teknolojiye yonelik diisiinceleriyle bircok kisinin dikkatini {izerine c¢ekmistir.
Teknolojinin de bir varlik oldugunu ve ona tamamen hiikkmetmememiz gerektigini
sOylemektedir. Yirminci yiizy1l savaslari insanlarin, teknolojinin gelisimi ve kullanimi
hakkinda daha derin diisiinmesine neden olmustur. Bu savaglara denk gelen bircok
diisiiniir, yazar, yonetmen vb. bunlarin etkisini hayati boyunca hissetmis ve insanlari
tirettikleriyle uyarmistir. Buna ornek olarak akla en ¢ok Pablo Picasso'nun "Guernica"
tablosu gelmektedir. Gelistirilmis yeni ugaklarin Nisan 1937'de Almanya ve Italya
kuvvetleri tarafindan "Guernica" iizerinde test edilmesi kasabayi yerle bir etmistir.
Heidegger, teknolojinin bu kontrolden ¢ikmis halinin 6niine gecilmezse gelecekte daha
da kotii sonuglarin dogacagini sdylemektedir. Buradaki kayginin kurtarici olabilecegine
deginerek sanatin giicii vurgulanmis ve umut vaat etmistir. Bu anlamda sinema sanatinda
insanli@1 uyaran nitelikte trtinler ¢itkmasimin onemli oldugu séylenebilir. Eisenstein'e
gore, “sinema halklara ilerlemek icin izlemeleri gereken dayanisma ve birlik olma yolunu
gostermelidir (Eisenstein 1984'den aktaran Nuyan, 2016, s. 32)".

Animasyon sinema sanatinin 1980'lerden sonra Japonya'da ozellikle teknoloji
agirlikli  konulari islemesi bakimindan Onem tasimaktadir. Hatta anime olarak

adlandirilan Japon animasyon sanatinin en onemli konularmin basinda teknolojinin
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geldigi soylenebilir. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri ABD Hava Kuvvetlerinin
1945'te Japonya’nin Nagasaki kentine ve Hirosima’ya atti§1 atom bombalaridir. Boylece
teknoloji ilerideki yillarda Japonya'da birgok anime yonetmeni tarafindan islenecek bir
konu haline gelmistir. Susan J. Napier "Anime" adli kitabinda bu konu igin sunlari

yazmistir;
Anime'nin teknolojik aynasinda goriiniir olan, kosullar ve kimliklerin tekinsiz ve par¢alanmis
bir “toplamasidir. Japon izleyiciler i¢in bu pargalar kiiltiire 6zgii bir ¢agrisim yapabilir, ama
ayni zamanda da her 20. Yiizy1l izleyicisinin empati kurabilecegi parcalardir (Napier. J. 2008,
s. 328).

Atom bombasina ¢ocuk yasta tanik olan anime sanatc¢ist Hayao Miyazaki'nin
teknolojinin yanlis kullanilmasindan dogabilecek sonuglari konu almasi tesadufi degildir.
Ozellikle isledigi konularin evrensel olmas1 onu kisa siirede ¢ok taninan bir yonetmen
haline getirmistir. Hemen hemen yaptig1 tiim filmlerde diinyanin 6nemini vurgulamistir.
Iyiligi, dogrulugu, dostlugu ve modern hayatin unutturdugu bircok seyi konu edinmis ve
filmlerinde yansitmistir. Genglere hitap etmesiyle gelecegi diizeltme ¢abasi, Heidegger’in
teknolojinin  6zunun tekrar sorgulanmasi gerektigi yoniindeki bakis agisina
benzemektedir. Ciinkii gelecegi yonlendirmek genclerin elinde olacaktir. Miyazaki'nin
onemli konularindan biri olan teknolojiyi isleyis bicimi bakimindan Heidegger'e benzer
bir bakis agisinda oldugu goriilmekte, filmleri, teknolojinin yanlis kullaniminin nelere
mal olabilecegi hakkinda insanligi uyarmaktadir. Miyazaki’nin teknolojinin bir Grinu
olarak a¢iga ¢ikan animasyon sanati ile teknolojiyi elestirmesi, teknolojinin yanlis
kullanilmasina kars1 duydugu kayginin bir sonucudur. Bu teknolojik gelisimlerin yanlis
kullani1ldiginda meydana getirecegi problemlerin sinema sanatiyla insanlara ulasmasinin
Onemi blyuktir. Bu anlamda “Prenses Mononoke” filmi Heidegger’in teknolojiye bakis
acisiyla incelenecek ve bu kaygmmin sinema sanatiyla bulugmasinin  6nemi
vurgulanacaktir. Ayni zamanda Miyazaki'nin Heidegger ile benzer taraflarinin bulunmasi
modern teknolojinin yarattig1 problemlerin iizerine diisiiniilmesini daha etkin kilacagi
diistiniilmiistiir. Bu dogrultuda “Oyun” adli dort dakikalik bir uygulama filmi yapilacak
ve bu kaygilar filmde vurgulanacaktir. Uygulama filminde Heidegger’in teknolojiye
yonelik kaygilar1 yorumlanirken, ayni1 zamanda teknolojinin insani esiri altina almasinin

tehlikelerinin de elestirel bir yaklasimla izleyicilere aktarilmasi amaglanmastir.



1.2. Amag

Bu ¢alismanin amaci, Martin Heidegger’in teknolojiye bakis agisinin Hayao
Miyazaki’nin sinemasinda icerik ve bicime yansimasini ayrintili olarak incelemektir. Bu
amac¢ cercevesinde Hayao Miyazaki’nin ““Prenses Mononoke” filmi teknolojik
gelismelerin  dogaya, insan hayatina ve diger canlilara etkisi igerik ve bicimde
Heidegger’in Tekhne, Physis, Aletheia, Cerceveleme (Gestell) kavramlari {izerinden

tartisilacaktir.
1.3. Onem

Miyazaki'nin 6nemli konularindan biri olan teknolojiyi isleyis bi¢imi bakimindan
Heidegger'e benzer bir bakis acisinda oldugu goriilmektedir. Miyazaki'nin filmleri,
teknolojinin yanls kullaniminin nelere mal olabilecegi hakkinda insanligi uyarmaktadir.
Teknolojinin bir iriinii olarak agiga ¢ikan animasyon sanatinin Miyazaki filmlerinde
teknolojiyi elestirmesi, Miyazaki'nin, teknolojinin yanlis kullanilmasina kars1 duydugu
kayginin birer tirlinii olmustur. Bu teknolojik gelisimlerin yanlis kullanildiginda meydana
getirece8i problemlerin sinema sanatiyla insanlara ulasmasinin 6énemi biiyiiktiir. Bu
anlamda ““Prenses Mononoke™ filmi Heidegger’in teknolojiye bakis agisiyla incelenecek
ve bu kayginin sinema sanatiyla bulugsmasinin 6énemi vurgulanacaktir. Ayrica, bu bakis

acisiyla alanda yapilacak yeni aragtirmalara da katki saglayacagi on goriilmiistiir.
1.4. Simirhliklar
Bu caligsmada olusturulan sinirhiliklar asagidaki gibidir;

e Heidegger’in teknolojiye yaklasimi ile analiz edilecek film Miyazaki’nin
“Prenses Mononoke” drnegi ile sinirlandirilmistir.
e Heidegger’in bakis agis1 Miyazaki’nin sinemasinda ““icerik™ ve “bi¢im”
unsurlari ile sinirlandirilmistir.
e Animasyon film dretimi geleneksel cizim ve iki boyutlu bilgisayar
animasyonu teknigi ile gerceklestirilecektir.
1.5. Tammmlar
Anime: Japon ¢izgi filmidir.
Animistik: Canlandirmacilik, dogadaki insan ruhuna az ¢ok benzer ruhlar bulundugunu

kabul etmek (http-14).



Dasein: Da (suraya) ve Sein (varlik) kelimelerinden gelir. Heidegger bu terimi insan
varolusunu tanimlayan temel bir olgu olarak, tam-surada-olmakligi anlatmak igin
kullanir. Almanca Varlik anlamina gelen “das Sein”, yani varolmak veya varolus
kelimesiyle iliskilidir. Dasein soyut bir sey degildir, daha ziyade varolmanin ne anlama
geldigini imler. Dasein diinya-i¢inde-varolarak olusur (Bolt, 2015, s. 163)

Manga: Japon ¢izgi romanidir.

Siberpunk: Bireyin, gelecegin teknolojisiyle yasadigi sorunlari, bunlarla olan
miucadelesini konu alan bilimkurgu alt taruddr.

Ontik: Insanlarm hergiinkii kiiltiir mecrasinda yasadiklar1 deneyimler (Bolt, 2015, s.
168).

Panteistik: Tanr1 ve evreni ayni kabul etme, tiim tanricilik inanci (http-15).

Sinto: Japonlarin inang sistemidir (http-16).

Teknoloji: Bir agiga-¢ikarma minvali. “Teknoloji agiga-¢ikarmanin, hakikatin,
aletheia’nin vuku buldugu yerde mevcuda gelir” (QCT:13). Bir agiga-¢ikarma minvali
olarak teknoloji, bizi teknolojinin bir amaca yonelik ara¢ olarak kullandigimiz bir sey
olduguna iliskin yaygin anlayisin 6tesine tasir (Bolt, 2015, s. 172).

Varhk (varolan — das Seiende): Insan, hayvan, nesne vs. gibi varolan her sey. insam
diger organizmalardan ayiran sey, onun kendi Varligi ile ilgilenmesidir. Varliga iliskin
bir anlayis sahibi olmak insan varolusunun temel bir olgusudur (Bolt, 2015, s. 173).
Varlik (da Sein): Varolmak, varligin varolma hali ya da 6zii. Heidegger’in ilgilendigi
soru “Varligin anlami nedir?” sorusudur. Bu soruya yanit verilemez, ama asil mesele de
zaten bu sorunun yanit verilemez bir soru olmasidir. Diinya hakkindaki aligildik diistinme
bi¢gimlerinden bizi kurtaran, seylerin Varliklarinin ne olduguna yonelik bir sorgulamadir

(Bolt, 2015, s. 173).
2. YONTEM

Bu calisma iki bolimden olugmaktadir ve yontem olarak genel tarama modeli
kullanilmistir. Bu model, ge¢miste ya da halen devam eden bir durumu var olan sekliyle
betimlemeyi amaglayan bir yaklasimdir. ilk béliimde teknoloji kavrami, Heidegger’in
teknolojiye bakisi ve yeniden sorgulamasi lizerinde durulmus, Heidegger’in teknoloji
kavramlari dort madde altinda ayrintili olarak incelenmistir. Ozellikle canlandirma
sinemasinda yazili1 ve gorsel literatlir taramas1 gerceklestirildikten sonra bigim ve igerik

ele alinarak film 6rnekleri incelenmistir.



Calismanin ikinci bolimiinde, Heidegger’in teknolojiye bakis agisi icerik ve bigim
dogrultusunda Miyazaki’nin “Prenses Mononoke™ filmi ile ortiismesi arastirilmistir. Bu
aragtirma sonucunda bulgular ve yorum asamasinda Ornek uygulama filmi
gerceklestirilmistir. Ozgiin senaryosu ile geleneksel ¢izim ve iki boyutlu bilgisayar
animasyon tekniklerinin bir arada kullanimiyla bir animasyon kisa film olusturulmustur.

3. BULGULAR VE YORUM

3.1. Heidegger, Miyazaki ve Teknoloji
3.1.1. Teknoloji kavramina genel bakis

Teknoloji (technoslogos), tekhne; yapmak, logos; bilmek anlamina gelmektedir.
Insanoglunun gereklerine uygun yardimei alet ve edevatin yapilmasi ya da iiretilmesi igin
gerekli bilgi ve yetenektir. Bir insan etkinligi olarak teknoloji, insanligin tarihinde bilim
ve mihendislikten 6nce ortaya ¢ikmustir (http-1). Isa'dan 350 bin yil kadar nce teknik
bir ugrasla atesi ilk kullanan Pekin insan1 ile 21. yiizyilda uzayimn kesfi i¢in firlatilan
fiizelerin ateslenmesine kadar ulasan teknoloji hem bir heyecan hem de bir korku
kavramina doniigmiistiir. Bu baglamda teknolojinin, insan varligi ile kendini var eden,
insan hayatini bir¢cok anlamda kolaylastiran, insani, sonu belirsiz bir yola siirtikleyen bir

varlik oldugunu sdyleyebiliriz.

Insanoglu yeryiiziinde yasamini siirdiirmeye basladiginda, kendini ¢ok zor bir savasin iginde
bulmustur. O diger hayvanlarin sahip oldugu olanaklara sahip degildir. Ne giiclii kaslar1 ne
yirtict pengeleri ne de bedenini koruyan postu vardir. Ancak, hicbir yaratigin sahip olmadigt
bir gugle, “akil” ile donatilmigtir. Aklin1 kullanarak en gii¢lii hayvanlari yakalayabilecek,
onlar1 alt edebilecek araclart yapabiliyor; onlarin postlarina sarmarak bedenini
koruyabiliyordu. Her gecen giin iginde yasadigi dogayi daha iyi taniyor, elde ettigi
bilgilerden yararlanarak daha glivenli, daha rahat yasama olanagina sahip oluyordu (Tekeli
ve digerleri, 1997, s. 1).

Insanoglunun diinyadaki ilk varolma hikayesi hala bilinmezligini korumaktadir.
Fakat insanoglunun ilk zamanlarda dogayla bir savas halinde oldugu goriilmiistiir. Bu
onun ilk zamanlardaki ara¢ gereglerinden ve komiirle magara duvarlarina ¢izdigi
nesnelerden bilinmektedir. Dogadaki bu yalmizlig1 ve dogaya kars1 verdigi savas onun
beynini gelistirmis ve kullandig1 ara¢ geregleri ileriye doniik tasarlamasina neden
olmustur. Diger canlilarin da dogada bir savas halinde oldugu diisiiniildiigiinde insanin
beyninin bu degisimi onun farkli bir varlik olarak diinyada var oldugunu gostermistir.
Diinyadaki varlig1 etrafinda gordiigii duydugu her seyi dert etmesine neden olmustur.

“Dert, ““insan dasein”ma omrii boyunca sahip olandir... Diinya-i¢inde-var olmanin



varliksal kalib1 derttir (VZ 2011’den aktaran Bolt 2010, s. 27)". Boylece diger canlilardan
farklr olarak insan, diinyadaki her seyle iletisime girme yetenegini gelistirmek zorunda
kalmistir. Heidegger'in insana bakis1 dert etrafinda doner: “dert ediyorum, Oyleyse
varim”. Heidegger’e gore bize anlam veren ve bize yon gosteren sey, kendimizi baska
insanlar1 ve baska seyleri dert etmemiz, kendimiz ve onlar i¢in endiselenmemizdir. Bizi
meraklandiran ve bize insan olmanin ne oldugunu sorduran sey derttir, dert etmemizdir
(Bolt 2010, s. 27). insan dis1 varliklarda ise icgiidiisel bir davranis olarak yasam
gereksinimleri karsilanmaktadir. Dolayisiyla bilgi birikiminin nesilden nesle aktarimi S0z
konusu olmamigtir. Diinyay1 bu dert edisiyle insanimn, bilen, bildikleriyle &grenen,
ogrendikleriyle tretebilen ve {irettikleri lizerinde diislinebilen bir varlik olmasimni
saglamistir. Insanoglunun dogaya ydnelmesi ve onun bilgisini elde etme ¢abasi yalnizca
yasamini slirdiirme zorunlulugundan kaynaklanmiyordu. Onda her seyi bilme ve 6grenme
tutkusu vardi. Gokyiiziindeki yildizlardan, denizin dibindeki canlilara kadar her seyi
ogrenmek istiyordu (Tekeli ve digerleri, 1997, s. 1). Insanin diinyadaki ilk yalnizliginda
hayatta kalabilme savasi vererek ilerledigi goriilmiistiir. Genellikle bilgi birikimini nesnel
bir gerceklige, savas ve avlanma arag gerecleri yapmak amaciyla kullanmistir. Bu teknik
bilgilerin ilerideki zamanlarda insani rahat ettirecek bir giice hatta onu 0zel hissettirecek
bir varlik haline getirdigi soylenebilir. Teknik bilgiyle insan artik dogada daha giivenli
yasamaya baslamis ve teknigi ilk zamanlarindaki dogaya verdigi savastan ¢ok, dogay1
anlama ve yonetme yolunda kullanmistir. Bilginin gelistirdigi teknolojik aletler dzellikle
Orta Tas Devrinde (Mezolitik Cag) iklim sartlarinin gittikce yumusamasiyla artmistir.
“Bu ¢agda, buzullar erimeye ve iklim yumusamaya basladi; hayvan ve bitki diinyasi
degisti; insan, degismis bir doga ile kars1 karsiya geldi (Tez, 2005, s. 30)”. Dolayisiyla
artik iklimin tarima miisait olmasi ve diinyada gii¢glenen insanin bilgiyi kullanarak

teknolojiyi iiretmesi bundan sonra hiz kazanmaistir.
Aslinda bilimsel diisiinmenin ve icat etmenin 6ziinde biri diinyay1 anlama meraki digerinde
ise yasami rahat ve giivenli kilma gibi iki ihtiya¢ yatmaktadir. Bu ihtiyaglardan ilki,
insanligin tarihinde kusaktan kusaga aktarilan ¢esitli yasanti ve beceri bigimlerini kapsayan
bir teknik gelenegi, ikincisi insanoglunun duygu, inang ve disiincelerini i¢inde toplayan bir
ruhsal gelenegi olugturmustur (Y driikkogullar, 2017, s. 4).
Geng Tas Devrine gelindiginde insan artik dogayla i¢ ige yasamaya baslamis ve
dogay1 yaptigi aletlerle sekillendirmeye koyulmustur. Yasadig: diinya {izerine insan artik

daha ¢ok diisiiniir ve doga olaylarini1 daha mantikli bir sekilde anlamlandirmaya caligir

hale gelmistir. Bu anlamlandirma bigimlerinin en etkili olanlarindan biri de din olmustur.
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“Her seyden once teknik bir yarati, dinsel bir kuralla baglantili idi; bir bakima kotii ruhlar
diinyasindaki nesneleri yatigtirmak ve onlara egemen olmak amacinda idi (Tez, 2005, s.
30)”. Din unsuru teknik bilginin kullanilmasini bazi gérkemli yapitlar i¢in mecbur kilmis
ve bu yapitlarin ilgi gekiciligi 21. yiizyila kadar ulasmistir. Dinsel bir 6rgutlenme ve
bilgiyi kullanarak teknolojiyi iireten insanin en onemli yapitlarindan biri olan Misir
piramitleri buna 6rnek olarak gosterilebilir. Bu yapitlarin teknolojinin bir {iriinii oldugu
kabul edilmektedir. O donemlerde devletlerin dinsel inanglar1 6n planda tutarak, devlet
islerini kolaylikla yiiriitebildigi gdzlenmektedir. Yapitlarin insasinda 21. yiizyil
teknolojisiyle kiyaslandiginda ¢ok daha basit teknik alet edevatla ¢oziildiigli yapilan
arkeolojik arastirmalarla ortaya ¢ikmustir. “Piramitler, bir egik diizlem Uzerinde yontma
yapim taglarinin insanlar tarafindan yukarilara siirtiklenmesiyle insa edildi. (Tez, 2005, s.
33)”. Bu bilgiler dogrultusunda Misir piramitlerinin teknolojinin bilimden 6nce ortaya
ciktiginin bir kanit1 oldugu sdylenebilir (Y6riikogullari, 2017, s. 8). Aym sekilde, bilim
eski Yunanda (kuramsal bilimin bagladig1 yer), Orta Cag Diisiiniirleri (skolastikleri)
arasinda, Galileo ve Newton'n zamaninda, hatta 19. yiizyilda Darwin ve ¢agdaslari i¢in
sonuclarinin bilimsel yapitlarda yayimlandig: yiiksek egitim gerektiren bir meslek iken,
yani bilimin gelismekte oldugu o zamanlarda bile teknoloji, 6grenim gormemis kisilerin
el sanatlar1 seklinde anlasiliyordu (McClellan, Dorn, 2018, s. 1. 2). Teknik, insanoglunun
ilk edimleri arasinda oldugundan insan, pratikle gelismis, ancak zamanla ilerleyerek bilim
ve teknoloji arasindaki bagi kurabilmistir. 21. yilizyilda, bilim ve teknolojinin birlikte
gelisip ilerledigi diisliniildiigiinde, aralarindaki mesafenin eski ¢caglarda birbirinden uzak
oldugu goriilmektedir. Bu iki kavram, Romalilarin ¢okiisiinden sonra Orta Cag'da
birbirinden uzaklasmis ve yakinlagmak i¢in Rdnesans't beklemek zorunda kalmistir.
Yunanlilardan etkilenen Romalilar bilgiden daha ¢ok onun uygulayici yoniiyle bilgiyi
teknige doniistiirmiisler ve muhtesem yapitlar ortaya koymuslardir. Bilimin 6neminin
azalmasi kiliselerin ve mistik diisiincenin insana hakim olmasimnin Roma
Imparatorlugunun  ¢dkiisiine neden oldugu goriilmiistiir. Bdylece uygarliklarin
devamliligi konusunda bilimin 6nemli oldugu goriilmiistiir. Zamanla devletlerarast bir
yarisin olugmasinda etkili olan bilim ve teknolojinin birlikteliginde meydana gelen
olusumlarin 6neminin, o zamanlar i¢in yeteri kadar anlagilamadigi gozlemlenebilir.
Ozellikle Yunanlilarda bilim ¢ok gelismis fakat bilimle teknik birbirinden ayr1 durmustur.

Yoriikogullari’na gore;



“Eski Yunan uygarliginin en parlak donemlerinde bile, ugraslar1 el becerileri(ne) olan ve
basit teknikleri kullanan zanaatkarlar(in) ile 6te yandan ise duygu inang ve diisiince diinyasint

olusturan sair, politikaci ve filozoflarm yer aldig1 goriilmektedir (Y éritkogullars, 2017, s. 4)”.

Yunan diisliniir Aristoteles ise bilgiyle pratigi birbirinden ayr1 tutmustur. Ona gore;
“her bilgi son ¢oziimlemede kendi duygularimizin kullanilmasina baghdir. Aristotelesci
doga 6gretisi, duygusal pratige biiyiik giiven beslemis onu baglama noktasi olarak kabul
etmistir (Tez, 2005, s. 37)”. Bilimsel bilgi ve teknik ugrasin arasindaki mesafe orta ¢ag
boyunca slirmiistiir. Pratigin ilkelerine, Orta Cag'da spekiilasyon, dogma ve metafizige
simsiki sarilmis olan Aristotelesgi ve skolastik felsefeye karsi yiiriitiilen giiglii savasim
sonunda ulasilabilmistir. Bilimler i¢in pratigin basarisi, ilk olarak Ronesans'ta
kesfedilmemistir. Pratik, tek anlamli bir kavram olmayip, tarihin ilerleyisinde ¢esitli
bicim nitelik ve degerlendirmelere biirinmiistiir (Tez, 2005, s. 37). Ronesans'tan sonra bu
iki kavram arasindaki mesafe gitgide yokolmaya baglamistir. Bu mesafenin yok olmasi,
modern bilimin ve teknolojinin dogmasim1 saglamigtir. Bundan sonra bilim ve
teknolojinin birbirini takip etmesi sanayi devrimini yaratacak ve bu sayede teknoloji hiz
kazanip insanda diinyaya hakim olma arzusunu doguracaktir. Bu gelismelerden sonra
artik teknolojik gelismelerin, devletlerin varligimin devamliligi i¢in 6nemli oldugu
goriilmiis ve teknolojik gelismelerin iilkeler adina mecburi bir olusum oldugu
anlagilmistir.

Insan niifusunun artmasi ve doganin daha detayli kesfedilmesi insani
hareketlendirmis ve insanda dogaya hakim olma arzusunu dogurmustur. Ozellikle teknik
ugrasin, teknolojik savag aletleri iizerinde yogunlastig1 sOylenebilir. Boylece diinyaya
siirlar ¢cekilmeye baslar ve diinya mali daha da kiymetli hale gelir. Bunun sonucu olarak
da diinyada biiyiik savaslar yasanmaya baslamistir. Bu rekabetler teknolojik gelismeleri
mecburi hale getirmistir. Clinkii artik diinyay1 bilimde ve teknolojide ileri olan {ilkeler
yonetecektir. Bdylece modern teknoloji hiz kazanmis ve insanin ilk zamanlarda
kullandi81 teknoloji ile modern teknoloji birbirinden uzaklasmistir. insani bir edim olan
teknoloji 21. yiizyilda insan hayatin1 yoneten bir varlik haline gelmistir. Ayn1 zamanda
teknoloji insanin hayatin1 kolaylastiran, alet iliretimine yarayan bilginin yetenekle

bulusmasinin biitiinii olarak da sayilabilir.
3.1.1.1. Teknolojinin gelisimi

Teknolojinin gelisimi insan varhi§inin diinyadaki ilk zamanlarina kadar uzanir.

Dogadan elde edilen bilgiler, insan hayatin1 kolaylastirmak amaciyla teknige



doniistiiriilmiistiir. Bilim ve teknoloji kavramlarinin yeni olmasina ragmen eski ¢aglarda
da varligindan s6z etmek miimkiin olmustur. Bu iki kavramin eski ¢aglarda birbirinden
uzak olmasi modern teknolojinin dogusunu Ronesans'a kadar yavaglatmistir. Bu yeserme

ve ylikselis donemi, yine bu iki kavramin birlikteligi ile meydana gelmistir.

Ik insanlarin dogay1 anlamak ve diinyada daha rahat bir yasam siirebilmek icin
bilgiyi basit teknik alet yapimi yoniinde kullandig1 sdylenebilir. Bununla birlikte, alet
yapip kullanma ve teknolojinin kiiltiirel aktarimi, insanin var olus bi¢imi i¢in ¢ok gerekli
olmus ve tiim insan topluluklar1 bu yollardan ge¢mistir. Ustelik insanlar, alet yapmak i¢in
alet yapan tek canl gibi gériinmektedir. Insanlar, alet olmaksizin oldukga giigsiiz bir
tiirdiir ve higbir insan toplumu teknoloji olmadan yasamini siirdiirememistir. insan 1rki
evrimsel basarisin1 biiyiik Olgiide alet yapiminda ustalasmaya ve alet yapim ve
kullanimin1 yeni kusaklara aktarmaya borg¢ludur. Bu nedenle, insanin evrimsel tarihi
teknoloji tarihine dayanmaktadir (McClellan, Dorn, 2018, s. 9). Ilk zamanlarda dogadan
elde edilen bilgiler nesilden nesile aktarilmis ve niifusun artmasiyla daha da gelismistir.
Ozellikle atesin kesfi insanlik icin biiyiik nem tasimistir. Yontma tas devrinden dnce,
magaralarda yasayan insan atesin kesfiyle dogaya egemen olmaya baglamig, dogayi
gozlemleyerek elde ettigi bilgiler tizerinde diistinmiis ve bu bilgileri baskalarina
aktarabilmek i¢in dili bulmustur. (Yoriikogullari, 2017, s. 4). Bu donemde insanlar
anlamlandiramadigr doga olaylarina yeni anlamlar yiiklemek zorunda kalmistir. Bu
sayede doganin bu gizemi her zaman i¢in merak konusu olmus ve insanlar1 gelistirmistir.
Yerlesik hayata gecildikten sonra yapilmaya baglanan tarimla beraber insanlar, dogay1
kullanabilmek i¢in basit ara¢ gereglerle teknolojiyi daha sik kullanmaya baslamislardir.
Boylece, bu ara¢ gereglerin gelistirdigi teknolojik aletler sayesinde insanin, diinya
hakimiyetini yavasca ele gegirmeye basladigi goriilmiistiir. Bu ufak tefek teknolojik
olaylarin anlamlandirilmaya baglanmasi ve gelismesiyle sanayi devriminin de yolu
acilmistir. Sanayi devrimiyle hiz kazanan teknolojik gelismeler, insanlar arasinda bir
yarisa doniismiistiir. Bu yarista geri kalmak iilkelerin somiiriilebilecek olmalar1 anlamina
gelmistir. Ulkeler arasi bu rekabetin, teknolojik olaylarin hiz kazanmasina ve diinyanin
seklinin degismesine neden oldugu goriilmiistiir.

Daha ¢ok iiretmek, iirettigini tiiketiciye ulagtirmak, ham maddesini fabrikaya daha ¢ok ve
daha hizli tagimak ihtiyaci tasit sanayisini gelismege zorlamis, 6zellikle 1830 yilinda buharli

lokomotiflerin yapimi sonrasi demir yolu yapimi ivme kazanmistir. Yeni makine ve

tezgahlarin, demir yollar1 raylarinin yapimi i¢in gerekli demirin iiretilmesinde ¢cok daha fazla
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komiire ihtiya¢ duyulmus, demir ve komiir-tikketimi sanayi ¢agmin itici gilicii olmustur
(Dogan, 2010, s. 202).

Boylece Uretilen mallar daha rahat pazarlanmis ve somiirgecilik artmistir. Ayrica
iletisim teknolojisi de gelismis ve uzaktan iletisim saglanmaya baglanmistir. Bu gelisim
deniz ve kara yollarindaki haberlesme araglarin1 gelistirmistir. Teknolojik gelismelerin
hiz kazanmasiyla devletlerarasi bir yaris meydana gelmis ve bu yarisin savasa doniistiigii

goriilmiistiir. Ozellikle pazar rekabeti savasi hizlandirmistir.

Birinci Diinya savasi sonrasinda da sanayilesme, daha da hizlandi. Bir yandan savas sanayi,
bir yandan makine, ulagim araci, kimya ve petrokimya sanayi gelismeye bagladi. Tarimda
iiretim artigina neden olan giibreleme, mekanizasyon ve tarim makineleri iiretimi hizlandi.
Biitiin bu sanayi {riinleri igin 6zellikle geri kalmis iilkelerde yeni pazarlar bulundu. Pazar
boliisiimii ve sosyal siniflasma en ¢ok 6liime sebep olan Ikinci Diinya savasinin ¢ikmasina

neden oldu (Dogan, 2010, s. 204).

Meydana gelen bu savaslarin, teknolojik gelismelerin iilkeler i¢in artik kaginilmaz
bir mecburiyet oldugunu gostermistir. Belki de teknoloji kavraminin kaderini, en ¢ok
etkileyen olaylarin bu savaslar oldugu sdylenebilir. Ciinkii bundan sonraki gelismeler hep
bir agiga ¢ikarma zorunlulugu olarak goriilmiis ve hiz kazanmistir. Bu olaylardan sonra
niikleer enerji ve plastik caginda biiyliik gelismeler meydana gelmistir. Daha sonra
Ozellikle iletisim araglarindaki gelisim, diinyanin, ileri teknoloji c¢agina ge¢mesini
saglamis ve bilgi cagina girilmistir. Bu gelismelere gore, teknolojinin dogay1 ve insani en
cok etkileyen varlik oldugu sdylenebilir. Hem olumlu hem olumsuz olarak meydana gelen
bu gelismeler, bir¢cok diigliniiriin ve sanatginin lizerine diigiindiigii bir konu haline de
doniismiistiir. Insana olumlu ve olumsuz etkilerinin yaninda, teknolojik gelismelerin
bencilce kullanimi, dogay1 da etkilemis ve bu etki, insanlarin bu konuya da duyarli olmasi
gerekliligini 6n plana c¢ikarmistir. Bu anlamda ozellikle varoluscu filozof Martin
Heidegger'in modern teknoloji hakkindaki yorumu Onem tasimaktadir. Heidegger,
modern teknolojinin 6ziiniin varliklar i¢in bir tehdit oldugunu diisiinmiis ve teknolojinin
0ziiniin sorgulanmasi gerektigini vurgulamistir.

3.1.2. Heidegger’in teknolojiye bakis1

Varolusgu felsefenin onde gelen isimlerinden Martin Heidegger (1889-1976)
yirminci yiizy1l ve sonrasi i¢in énemli filozoflardan biri olarak sayilmaktadir. Okten'in
(2012, s.1) dedigi gibi: “Heidegger ¢agimizda felsefeyle ilgilenmek isteyen herkesin
dikkatini ¢eken ¢agdas felsefe tarihi ve diigiiniisiiniin vazge¢ilmez bir duragi olmustur”.

Almanya'nin Messkirch kasabasinda diinyaya gelen Heidegger ilgisinden dolay1 lise
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egitimi sirasinda evrim biyolojisi, matematik ve katolik teoloji gibi alanlara agirlik
vermistir. Lise yillarin1 ¢ok yonlii okumalartyla verimli bir hale doniistiirmiistiir. Alman
edebiyatinin yaninda 6zellikle Eski Yunan edebiyatina agirlik vermis ve hayatini, varligin
anlamina yonelmesiyle sekillendirmistir.

“Heidegger'in felsefi gelecegini derinden etkileyen Kitap, Aristoteles'e Gore Varolanin Cok
Cesitli Anlamina Dair (Franz Brentano'nun Von der mannigfachen Bedeutung des Seienden
nach Aristoteles) baglikli ¢aligmasi oldu. Heidegger bu kitap sayesinde 'varlik' sorusunun
onemini kavrama yolunda ilk adimlarini att1 ve 6zellikle son sinifta kendisini yogun bir

Aristoteles okumasina adad1 (Okten, 2012, s. 9)”.

Lise egitimini bitirdikten sonra Avusturya'da bir manastira yazilip Cizvit olmak
istemigstir. Fakat gelecekte Heidegger'in de belirttigi gibi diinyaya firlatilmigligin o anki
imkanlarin insanin hayatini sekillendirdigi goriisii o zamanlar i¢in kendi hayatim1 da
sekillendirdigi goriilmiistiir. Cilinkii yasadigi bir kalp rahatsizligi yiliziinden Freiburg'a geri
doniip, Freiburg Universitesinde teoloji okumak icin kaydim yaptirmis, fakat bir siire
sonra teoloji 6grenimini yarida birakarak ayni tiniversitenin Doga Bilimi-Matematik
Fakiiltesine gecis yapmistir. Doktora tezi caligmasiyla lisansini bitiren Heidegger,
bekledigi 'Hiristiyan Felsefesi' kadrosuna atanamayinca arastirma ve incelemelerini dini
konulardan kopararak tamamen felsefeye yonelmistir (Okten, 2012, s. 10).

Heidegger 6zellikle modern ¢agda unutulan varligin anlamini yeniden sorgulamaya
yonelir. “Heidegger'in amaci, varlik biliminin tarihine doniip onu yeniden inceleyerek,
ona yeni bir yorum getirmek suretiyle, geleneksel ve metafiziksel ontoloji tarihini yikmak
ve kendisinin 6ne siirdiigii temel ontolojiyi felsefenin en temel konusu yapmaktir (Ciicen,
2003, s. 103)”. Modern ¢agin en biiyiik sorununun varlik sorunu oldugunu ve bu ¢agdaki
olumsuzluklarin ~ Varlik'im  unutulmuslugundan kaynaklandigmi  diistinmektedir.
Heidegger felsefesi klasik anlamda bir ontoloji, bir varlik felsefesi de degildir. Ciinkii
Heidegger icin Varlik'in ne olduguna, Aristoteles'ten beri yapilageldigi lizere, mantiksal
diizlemde kalinarak ve kavramlara bagvurularak yanit verilemez. Varlik kendisi i¢in ve
kendisinde olageldigi sekilde agiga ¢ikar, gizini acar. O, olagelme ve siirekli olarak
kendisini yeniden agmadir (Ozlem, 1997, s. 9). Ozellikle insanlarin varliklar {izerindeki
hakimiyetiyle artik, varlik kendini Varlik olarak gosteremez hale gelmis ve bu durum
insanlarin varlig1 yanlis deneyimlemesine neden olmustur. Varligin insan elindeki bu
tutsakligi, insanlara dogru goriiniip ayni zamanda gizlenmesiyle fark edilemez hale
gelmistir. Varliga olan bu zorlayici agiga ¢ikarma insana dogru gibi goriinmekle birlikte

insan1 yanlis bir yola stiriiklemektedir.
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20. yiizyi1lda meydana gelen teknolojik yikimlarin, Varlik'in tekrar sorgulanmasi ve
insanin teknikle olan baginin aydinlatilmasi gerektigini gostermistir. Bu sorunlar hayatin
her alanina yani siyasetten sanata iscilikten teknolojiye kadar girmis bulunmaktadir.
Fakat bunlarin arasinda teknolojinin yikic1 giiciiniin ortaya ¢ikmasi tehlikesinin de
dikkate alinmasi gerekliligini 6n plana ¢ikarmistir. Ciinkii insanin hemen hemen yaptigi
bir¢cok iste teknik her zaman igin gerekli olmustur. Modern g¢agda teknik insani
yaniltmaya baslamis ve insani esiri haline getirmistir. Heidegger varliklarin birlikte
varolus kavramindan yola ¢ikarak bu birlikteligin tiim varliklar icin esit olmasi
gerektigini savunmustur. Bunun hatirlanmasi i¢in unutulani yeniden sorgulamasiyla yani
eski Yunan gelenegini giindeme getirmesiyle yapmistir. Eski Yunanda varliklar kendi
varligin1 insanin yaninda var edebiliyor ve insan1 kendi alanina sokup ona yeni olani
sunabiliyordu. Ayni zamanda varliklarin meydana gelme sekli olagelmenin bir tarziydi.
Boylece varlik kendinde olani 6zgiirce acabiliyor ve var olabiliyordu (Ciicen, 2003, s.
176). Fakat Modern Cagda insan diinyaya sekil veren, meydana getirmeye hakim olan bir
O0zne konumuna sokulmustur. Boylece insan 06zne, insan dis1 varliklarsa nesneye
dontstiirilmiistiir. 17. ve 18. ylizyilla baslayip 6zellikle 20. yiizyildan sonra teknolojinin
varliklar iizerinde hiz kazanan hakimiyeti varlik sorununun giderek Onemli hale
gelmesine neden olmustur. Heidegger bu sorunlarin iistesinden gelebilmek igin 6zellikle
sahici diistinmenin énemli oldugunu vurgular ve kendi “diistinme” bi¢imini de “sahici
diisiinme” olarak (echtes Denken) nitelendirir. Bunu 6zellikle mantiksal, ¢ikarimci ve
nedenselci diisiinmeden ayirmak igin kullanir (Ozlem, 1997, s. 11). Bu tarz diisiinme
bicimlerinin insan merkezli oldugundan varligin insan hakimiyetinde olan bir nesne halini
aldiginmi diistinmektedir. Sahici diislinmenin insanin insan olabilmesinin bir tarzi olarak
goriir ve insanin kendini varlikla olan iligkisiyle taniyabilecegini diisiiniir. Boylece acgiga
cikacak yani gizemini acacak olan varligin kendini agabilmesi i¢in insan1i da
kullanabilecegini diisiinmektedir. Sahici diislinmeyle yasamak Varlik'in unutulmamasini
saglayacak ve 6zellikle insanda, dogadaki hi¢bir seye kars1 siddeti dogurmayacaktir. Bu

sayede varliklarinda bir canli oldugu hatirlanmis olabilecektir.
“Varlik, “mutlak”, ve “sonsuz” bir sey degildir; tam tersine sonludur, tipki insan gibi.
Heidegger icin “mutlak™, ve “sonsuz”, “Bir” (Plotinos) kavramlart, t6zsel ve askin olan1 ifade
etsinler diye gelencksel Bati metafiziginin uydurmus oldugu kavramlardir ve bunlarin hi¢bir
gercek karsiliklar1 yoktur. Bunlar yalnizca mantiksal, ¢ikarimci ve nedenselci diisiinmenin

soyutlamalaridir (Heidegger, 1997, s. 10).
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“Heidegger varligin kokenine Nietzsche ile tamamlanmis olan metafizik gelenegine
kars1 var olanin Varlig1 olarak yeni bir diisiinme bi¢iminin kdkenine inen bir diisiinme
tarziyla gidilebilecegini diisiinmektedir (Delice, 2017, s. 309)”. Boyle diisiinmemenin bir
baska tehlikesi de insani kendi 6ziine uzak tutmasidir.

[k zamanlardan beri insan1 diger canlilardan farkli kilan en énemli 6zelligi teknigi
kullanip gelistirmesi olmustur. Insanligin ilk zamanlarinda bu buluslar genelde amag i¢in
ara¢ niteligi tasimis ve insanoglu bu sayede becerilerini gelistirmistir. Bununla birlikte
teknik buluslarin yenilikleri insan1 hayrete diisiirmiis ve mutlu etmistir. Ik ¢aglardaki
insanlarin ayni1 arag gerecleri fakli sekilde tasarlamalari varliklarin farkli sekilde meydana
gelmesine de olanak saglamistir. Bu anlamda ilk insanlarin deneyimleme arzusunun
farklilik gostermesi varligin ag¢ilma olanaklarinin degisim gosterebilmesi bakimindan
onemli olmustur. Modern cagda yapilan bir seri iiretim gibi varlig1 tek tip olarak
sinirlamamakla birlikte insan1 teknigin esiri konumuna sokmamaistir. Bu sayede varligin
gizem barindirdig1 da sdylenebilir. Insanin teknikle bir seyleri doniistiiriip gelistirmesi bu
diinyada kendini anlamlandirmasi bakimindan da her zaman 6nemli olmustur. Bu da
teknigin kullanim seklinin 6nemli oldugunu gostermektedir.

Heidegger i¢in teknik, diinya ile bir iletisim kurma yoludur. Bu anlamda iletigimin
zaman igerisindeki 6nemi biiytiktiir. Modern ¢agda meydana gelen birgok olumsuzlugun
en biiyiik nedeninin, bu iletisimin yanlis kuruldugundan kaynaklandigini diistinmektedir.
Teknolojinin sorgulanmasi gereken Onemli bir konu halini aldigin1 sdylemektedir.
Heidegger’e gore bu gidisat insan1 tutsak yapmakta ve teknolojiyi de varliklarin kendini
ozgiirce acamadig1 bir yer olarak gdrmektedir. Iletisimin dogru kurulmasi, varliklarm
diinya i¢inde dogabilmesi bakimindan sarttir. Boylece diinyanin birgok olumsuzluktan
kurtulabilecegini diistinmektedir. Heidegger teknolojinin kotii olmadigimi kotii olanin
teknolojiye bicilen rol oldugunu diisiinmektedir. Bu nedenle teknige doniismiis bir
diinyada ve bunu sorgulamadan ona bagimli olmus insanlarin kendi varoluslar (existenz)
ve “hakikat” (aletheia) igin teknige yonelik sahici bir diisiinmeyle sorusturma yapmalari
gerektigini vurgular. Heidegger'in teknige yonelik sorusturmasi teknigin 6zii ile insanin
0zii arasindaki bagi aydmlatmanin yaninda Varlik'a ulagmanin yolunun olabilirligini de
gostermis olacaktir (Delice, 2017, s. 310).

Heidegger dogru soru sormanin cevaba giden yolda yol gosterici oldugunu
vurgular. Bu anlamda modern teknolojinin 6ziine dair soru, modern ¢aga hiikiim siiren

teknigin aydinlatilmasi agisindan yarar saglayacagim diisiinmektedir. Teknigin hangi
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baglam icerisinde ele alindigin1 ve alinmasi gerektigini bilmek zorunludur. Teknigin
siiriin nasil belirlendigi onun ayni zamanda yasam alaninda nerede durdugunu da
gosterir. Teknigi notr bir sey olarak gordiiglimiizde, miimkiin olan en kotii tarzda teknige
teslim oluruz; ¢iinkii bugiin 6zellikle pek ragbet goren bu tasarim, bizi teknigin 6zii
karsisinda biisbiitiin korlestirir (Heidegger, 1998, s. 44). Heidegger modern ¢agda hiikiim
stiren teknolojinin 6ziiniin ne oldugunu sorarak eski Yunan geleneginde unutulan teknik
ile varlik arasindaki iliskiye geri doner.

3.1.2.1. Heidegger'e gore teknoloji sorunu

Heidegger'e gére modern ¢agdaki teknoloji problemi, tizerine diisiiniilmesi gereken
en Onemli sorunlarin basinda gelmektedir. Ciinkii modern teknoloji insan1 ait oldugu
yerden yani 6ziinden uzaklastirmis ve kendine tutsak bir hale getirmistir. Bunun yaninda
modern bilimle birlikte dogay1 bir deney nesnesine doniistiirmiis ve varlig1 agiga ¢ikmada
zorlamistir. Bu zorlayici elde etme ¢abasi agiga ¢ikarmanin yaninda, varliklarda mevcut
olanin gizlenmesine de neden olmustur. Heidegger'in 6zellikle Birinci ve Ikinci Diinya
Savaslarindan sonra teknoloji problemine agirlik vermesi, o tarihlerdeki yikici giiclerin
teknolojinin yanlis kullanilmasindan dolayr meydana gelmesi ve bu gidisatin bir giic
gostergesine doniiserek insani tamamen esiri altina almasindan kaynaklandigi
sOylenebilir. Megill (2012, s. 202), Heidegger felsefesinin konularinin kendi déneminin
diisiincesiyle ve o diislince aracilifiyla da devrin yansittigi toplumsal ve siyasi
gercekliklerle sanayilesmedeki hizliliktan, gelisen ulasim ve iletisim bigimlerinden ve
daha yikici tiirden savaslarla birlikte devrim tehditiyle kurdugu iliskinin 6nemli oldugunu
sdylemektedir. Oncelikle Varlik daha sonrasinda da teknoloji problemi agiklamasinin
belli bir donemin ve o doneme 6zgii diisiinsel duyarliligin {iriinii oldugu goriilmedigi

takdirde Heidegger'in anlagilamayacagini da vurgular.

Insanin bilimle diinyay1 bir arastirma nesnesine déniistiirmesi insan1 diinyanin
efendisi konumuna sokmus ve Varlik konusunu daha da 6nemli hale getirmistir. Varlik'in
unutulmasi, insanin 6zne diger varliklarin da nesneye doniistiiriilmesi insanda siddeti
dogurmus ve iginden ¢ikilmasi zor bir siirece sokmustur. “Diinya-i¢inde-varlik olmak, bir
yerde nesnelerle ve insanlarla anlamli iligki i¢inde olmaktir. Bir-sey-i¢inde-varlik olmak
a priori olarak kendi varligini fark etmek veya bilmektir. Bu nedenle, diinyay1 bilmek,
Dasein'in temel olgusudur (Ciigen, 2003, s. 61)”. Diinyay1 bilmek varolmaya dair bir
anlama ¢abasidir ve insan olabilmegi anlamli kilan bir farkindaliktir. insanin bu diinyada

varligin siirdiirebilmesi igin, ilk 6nce kendi 6ziinii bilmesi ve boylece insan olabilmesi
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gerekmekte oldugu soylenebilir. Bunun aksi bir durum s6z konusu oldugunda insanin
kendi rkinin sonunu bile getirecegi diisiiniilebilir. Insan bu diinyada talep ettigini
dogadan zorla alip kendi hemcinsiyle savasmakta ve diger varliklar1 da incitmektedir.
Diinyadaki diger tiim varliklar gibi bir varlik olan insanin bu anlamda 6nemli bir farki da
iyi ve koti'yl barindirabilmesidir. Iyi ve kotii ayn1 zamanda bir birliktelik igermektedir.
Ciinkii iyi ve kotii bir birliktelik icinde vuku bulabilir. “Dogay1 canli bir organizma olarak
degil de insanin emrinde tiiketilebilecek bir olanaklar yigini1 olarak gérmek cevreye
yapilabilecek en biiyiik kotiiliiklerdendir (Giil, 2013, s. 20)”. Modern ¢agla birlikte
degisen insan, kendinden yola ¢ikarak diinyayr anlama ¢abasinda oldugu i¢in kotiiniin
uygun olan olmadigini fark edemez hale gelmistir. Heidegger’in birlikte olmakliktan
kastettigi bu birlikteligin bir biitiinliik icermesiyle ilgilidir. Bu biitiinliigii saglamanin
yolunu da baska varliklarin da var olabilmesine dayandirmaktadir. Heidegger buna,
olmaya birakilmislik yani varliga hiikkmetmeme demektedir. insanm, iyi ve kétiiniin
farkina varmasi kendinin ve otekilerinin birlikteliginin farkina varmasiyla ilgili oldugu
sOylenebilir. Bu anlamda insanin iradesi diinyada bir varlik olmanin uygun olani da
diisiinebilmesini dogurmustur. Heidegger'in de 6zellikle Varligin anlamina yonelmesi bir
varlik olan insanin hem kendi varolusunu hem de 6tekilerin varolusunu kavrayabilmesi
bakimindan 6nemlidir. Modern ¢agdaki bir¢ok problemi Varligin unutulmusluguna
baglamas1 bundandir.

Heidegger modern teknoloji problemini, aydinlanma ¢agiyla degisen insanin
kendini Ustiin gormesine dayandirmaktadir. “Ciinkii Heidegger i¢in modernlik ve
bilimsellik ¢agin en 6nemli sorunudur (Delice, 2017, s. 309)”. Diinyadaki her sey
hesaplanabilme ve planlanabilme olarak var olmaya baslamistir. “Ona gore, “hesaplayici
diisiinme bi¢imi”nin, tamamen teknolojik bir nitelik tagiyan ve tek derdi diinyaya insan
iradesini dayatmak olan bir diisiinme bi¢iminin tahakkiimii altindayizdir. Hesaplayici
diisinme bi¢iminde bugiiniin itis kakisi i¢cinde hi¢bir zaman gergekten diisiinmeyiz
(Megill, 2012, s. 299)”. Heidegger, diinyaya bakisin radikal devriminin, yeni ¢ag
felsefesinde gerceklestigini savunmaktadir. Boylece insanin diinyaya olan bakisi ve
diinyadaki kendi konumunun degistigini sdyler. Artik insan diinyay1, (karsida duran) bir
nesne olarak gérmeye baglar ki bu bakis acist hesaplayan diisiincenin karsisinda hicbir
seyin direnemeyecegi bir gii¢ halini alir (Heidegger, 2013, s. 14). Insanin teknikle olan

bu yeni iligkisinin ilk olarak 17. ylizyillda sadece Avrupa'da meydana geldigini
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sOylemektedir. Bu bakis agisinin sonucu olarak doga, modern teknik ve endiistri i¢in
biricik, enerji kaynagina, devasa bir yakit istasyonuna doniistir (Heidegger, 2013, s. 14).

Sokrat dncesi Yunanlilarda dogaya egemen olma diisiincesi yatmamaktaydi ve
varliklar tizerinde bir planlama s6z konusu degildi. Fakat ge¢ déonem Yunan diisiincesi,
ozellikle de Platon'un felsefesi tasvir ve tasavvurun Oniinii agmistir. Onun fikirler ve
bicimler kavrami, varolani burada olmakliktan bakilan olmakliga yani nesne olmakliga
tasimis ve resimlestirmistir. Bu sayede insan nesneye bakan bir 6zneye donlismiistiir
(Bolt, 2010, s. 70). Aristoteles'in, insani, canlilarin en iistiinii olarak gérmesi dogada
meydana gelen olaylarin insan i¢in oldugu goriisiinii benimsetmistir. Immanuel Kant ise
ahlak ilkelerini ortaya koyarken asil amacin insan oldugunu, insanin bir ara¢ degil amag
olmas1 gerektigini vurgulayarak diinyadaki her seyin insana hizmet edebilecegini de
vurgulamistir. Boylece insan, akli sayesinde varliklar {izerinde karar verebilecek ve bu
kibirle belki de onlar1 incitebilecek hale sokulmustur (Giil, 2013, s. 20). Perspektifin de
devreye girmesiyle diinyanin tasarlanabilen ve insan tarafindan bakilabilen bir nesne
seklini alma yolundaki degisimi hizlanmistir. Bununla birlikte “17.ylizyilda bilimsel
ilerlemelerin sonucu olusan yeni doga kavrayis1 (6zellikle Bacon’in “bilmek egemen
olmaktir” ve Descartes’in “mekanik diinya” goriisii), insanin merkeze alindigi ve 6l¢iiniin
insan oldugu bir anlayisi egemen kilmistir (Giil, 2013, s. 18)”. Descartes'in
“diislinliyorum o halde varim” s6zii insanin akil giiciiyle kendinden yola ¢ikarak var
olabilme anlami tasimaktadir. Heidegger insanin o anda orada varolabilmesini,
gecmisiyle ve etrafindaki varliklarla o anda orada varolabilecegini savunmaktadir.
Decartes’in bu diisiincesi insanda baska varliklara hiikkmedebilecek bir duygu
yaratmaktadir. Kendinden yola ¢ikarak her seyi kendine gore yorumlama giiciine sahip
olmaktadir. “Descartes insani merkeze yerlestirerek, modern teknolojinin temel
karakterini olusturan, doga iizerinde mutlak bir hakimiyet kurma girisiminin yolunu
acmustir (Megill, 2012, s. 240)”. Bu sayede bilim dogay1 kendine gore yorumlamis ve
bilimin pratik uygulayicisi olarak teknoloji de dogay1 bir deney tahtasi gibi kullanmaya
baglamistir. Heidegger bu ard arda olan siireci olumlu gérmez ¢ilinkii ona gore bilim ve
teknoloji arasinda bir birliktelik s6z konusudur. Hatta tekhne zamansal olarak bilimden
once gelir. Clinkii o, Varligin kendini agma halidir. Bu agma hali modern ¢ag'in tiim
fenomenlerinde kendini gostermistir (Ciigen, 2003, s. 177). Fakat bu agiga ¢ikma hali
Ozgiirce degil insana hizmet eden zorlayict bir agiga ¢ikmayla kendini gostermektedir.

Karasar'i (2016, s. 4) belirttigi gibi: Newton fizigi ile sembolize edilen atilimin felsefesi,
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diinyada, meydana gelen her seyin bir sebep sonug iligkisi i¢inde olustugudur. Boylece
diinyaya egemen olmak, onun bu nedensellik iligkisini kontrollii bir sekilde kullanmaktan
geciyordu. Bilimin zaman ic¢inde degiskenlik gOstermesi varliga tamamen
hiikkmedilemeyecegini de gostermis ve Heidegger'in modern c¢ag hakkindaki
diistincelerini 6nemli bir konu haline getirmistir.

Aydinlanmacilarla birlikte diinya hizlica aragtirilan bir nesneye doniistiiriilmiis ve
bu durumun verdigi giicle insan, yavasg¢a ait oldugu yerden yani kendi 6zgiirliiglinden
uzaklagmistir. Buna ragmen insan bilim ve teknolojiyle diinyaya hiikmetmeye devam
etmistir. Bu durum insanin diinyasini daraltmis ve onu teknik bir diinyada tutsak bir hale
doniistiirmustiir. Heidegger 6zellikle atom enerjilerinin nasil elde edilebilecegi degil,
artik nasil korunacag1 hakkindaki endisesini su sozlerle dile getirmistir:

Bugiinkii bilim ve teknigin temel sorusu artik, yakit ve enerjinin yeterli miktarlarini nereden
kazanacagimiz sorusu degildir, aksine belirleyici soru, simdi sudur: Akil almaz biiyiik atom
enerjilerini hangi tarzda zapt edip kullanarak boylece, -savaslar olmadan da- bu devasa

enerjilerin herhangi bir yerde aniden patlak vermelerine, “sizmalari”na ve her seyi yok

etmelerine kars1 insanlig1 hangi tarzda koruyabiliriz? (Heidegger, 2013, s. 14).

Heidegger'in modern teknige karsi endisesinin nedeni teknigin bir insan isi
olmadigini1 diislindiigiindendir. Ona gore insan, teknigin sadece kullanicisidir ve ona

tamamen hiilkmedemez. Heidegger konusmasina soyle devam eder:

Atom enerjisinin dizginlenmesi basarili olursa -ki basarili olacaktir- o zaman teknik diinyanin
yepyeni bir gelisimi baglar. Bugiin film ve televizyon teknigi, trafik, bilhassa ugus teknigi
olarak, haberlesme teknigi, tip teknigi, gida teknigi olarak bildigimiz sey, muhtemelen sadece
kaba bir baglangi¢ evresini gosterir. Gelecek olan koklii degigimleri, kimse bilemez. Teknigin
gelisimi bu arada gittikce daha hizli cereyan edecek ve hicbir yerde durdurulamayacak.
Hayatin biitiin alanlarinda insan, teknik aygitlarin ve otomatlarin gii¢leri tarafindan hep daha
sik1 bir bicimde kusatilacaktir. Her yerde ve her anda teknik tesis ve kuruluslarin herhangi
bir seklinde insan1 mesgul edip zorlayan, zincirleyen, siiriikleyip gotiiren ve sikistirip rahatsiz
eden giicler, iste bu giicler, ¢oktan insanin irade ve karar yetenegini agarak biiytimislerdir,
¢linkii bu gii¢ler insan tarafindan yapilmamslardir (Heidegger, 2013, s. 14-15) der.

Heidegger teknigin bu gidisatina karsi, varligi kendi 6zgiirliigiine biraktigimiz
takdirde teknik nesnelerden faydalanabilecegimizi de dile getirmektedir. Boyle bir
kullanim insanin yolunu da yanlis yola saptirmayacaktir. Teknik nesneleri kullanima
gerektigi yerde evet veya hayir demek onlarin da varolmalarini saglayabilecektir. Boylece
insan teknikle olan bagini daha iyi bir sekilde kurmus olacaktir. Fakat modern teknikte

durum boyle islemez. “Ozii bakimindan modern teknik, “meydan okuyucu, gizini-
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acma”dir. O var olan her seyle miicadele etmegi gerektirir. Clinkii o her seye “saldirir”
ve her seye kullanim i¢in el koyan bir talebi empoze eder. Bu meydan okuyucu gizini-
acmanin tahakkiimii altinda higbir seyin kendinde oldugu sekliyle goériinmesine izin
verilmez (Heidegger, 1997, s. 24-25)".

Sanayi devrimiyle hiz kazanan teknolojik gelismeler bir gii¢ haline donlismis ve
bu gii¢ iilkeler aras1 yarisi tetiklemistir. Bununla birlikte giiglii olamayan tilkeler geride
kalmis ve somiriilmeye mahkum olmustur. Bu gelismelerin yarattigi tahribat dogal
yasami sekteye ugratmis ve savaslarda kimyasal silahlarin kullanilmasiyla geriye doniisii
olmayan bir ¢evre felaketi yaratmistir. Sanayi devrimiyle hizlanan rekabet dogay1 insana
mecburi hizmet veren bir nesneye doniistirmekle birlikte onu el altinda bir hazir olus
seklinde duran bir varliga doniistiirmiistiir. Dolayisiyla insan talep ettigini dogadan zorla
almaya bagslamistir. Descartes ile birlikte insanin merkeze yerlestirilmesiyle tekhne
Greklerdeki kullanim seklinden uzaklasmis ve bir poiesis “One-gikarma” bi¢iminden
yoksun kalmistir (Megill, 2012, s. 240). “Ciinkii modern teknolojinin 6zii cercevelemeyle
sinirlanmig bir zorlayici agiga c¢ikarma sekline donlismiistiir. Modern teknoloji, der
Heidegger diinyaya tipki modern bilimin saldirdig1 sekilde saldirir ve bdylece modern
bilimi tamamina erdirir (Megill, 2012, s. 240)”. Bu durum varliklarin kendileri gibi var
olamamalarina neden olur. Bir nehir nehir olmaktan ¢ikar insana elektrik enerjisi tireten
bir nesneye dontisiir. Bu, tarim, agag, riizgar, ulasim, vb. varliklar i¢cinde boyle bir hal

almustir.
Heidegger yel degirmenini hidroelektrik santralle, koyliiniin yaptig1 isi “mekanize besin
endiistrisi” ile kiyaslar. Yel degirmeni ve koylii dogaya uyumludur. Mesela, kdyli sadece
doganin kucagina tohumlar yerlestirir ve bliyiimelerini saglar. Peki, enerji santrali ve besin
endiistrisi? Bunlar dogaya meydan okurlar; ona saldirirlar. Yel degirmeni yalnizca riizgar
esmeye karar verdiginde doner ve yalnizca bu zamanlarda enerji tretir; enerji santralinde ise

enerji dogadan sokiip alinir ve depolanir (Megill, 2012, s. 240).

Bunlar insana hizmet etmek i¢in ayni ¢ergevede siirekli ayni sekilde bir agiga
¢ikmaya zorlanirlar. Heidegger insaninda bu hazir olusa dahil olmakla birlikte kendi
varligiin 6zgiirliglinli unuttugundan endise eder. Modern teknolojinin varolanin iistiinii
orttiigiinic de dile getirir. Buna Ornek olarak, 2019'un sonlarina dogru baglayan
Avustralya’daki yanginlarin, Heidegger’in modern teknoloji hakkindaki endisesinde
hakli oldugunu gostermektedir. Yanginda insan disinda bir milyarin {izerinde hayvan
Olimii yasanmistir. Ayrica tekrar temizlenebilmesinin ylizyildan daha fazla bir siireye

ihtiya¢ duyulan bir karbondioksitin havaya salindig1 sdylenilmektedir (http-2). Meydana
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gelen yikict yangimin nedenleri arasinda, suyun oOzellestirilerek maden sirketlerine
satilmasi, buna bagl olarak su kaynaklarinin kurumasi, endiistriyel tarima ve
hayvanciliga hizmet eden barajlarin el altinda durma halleridir. Bu yangin eski
Aborijinlerin yangin ¢ikarma pratiklerinden fakli ve yikict olmustur. Aborijinler dogay1
yeniden canlandirma pratikleri icerisinde bu yanginlari meydana getirirken, doganin
riizgar giiclinden de faydalaniyorlard: (http-3). Bu anlamda insan ve doga uyumlu bir
sekilde var olabilmekteydi. Silili bir aktivist'in modern teknolojinin ¢ergevelenmesine
kars1 sOyledigi sozler Heidegger'in Teknolojinin sorgulanmasi yoniindeki bakis acisini
desteklemektedir. Aktivist: “Insanlarin yanmasini umursamryorlar. Gezegenin yanmasini
umursamryorlar. Yalnizca kendi giiglerini umursuyorlar. Ama sonunda kiillerin efendisi
olacaklar (http-4)”. Bu da modern teknolojinin yeniden sorgulanmasi gerektigini
destekler niteliktedir.

“Heidegger'e gore, ger¢ek anlamiyla teknoloji (tekhne) varolan seyi ortaya
cikartma, agiga ¢ikarma, iistiinii agma ve gizini agmadir. Fakat modern felsefeyle birlikte
teknoloji bu anlamindan uzaklasarak, varolan1 agiga ¢ikartmak yerine, varolani
denetleyen ve belirleyen oldu (Clicen, 2003, s. 176)”. Heidegger teknolojiye bicilen bu
rolden kurtulusun varliga ait oldugu seyi ona tekrar vererek miimkiin olacagini savunur
ve sanatsal a¢iga cikarmanin Onemini vurgular. Teknoloji ile sanatin yeniden
biitiinlesmesi gerektigini savunur. Clinkii gergek anlamda poiesis yani a¢iga-¢ikartmanin
teknikle sanatin birlikteliginden dogacagi vurgusunu yapar. Dolayisiyla Heidegger
modern teknolojinin §ziiniin aydinlatilmasi i¢in, Antik Cag'daki kavramlarin yeniden ve
dogru bir sekilde ele alinmasi1 gerektigini diisiiniir. Ancak dogru bir kavram analiziyle
teknolojinin 6ziiniin anlasilabilecegini savunur.

3.1.3. Heidegger’e gore teknolojik kavramlarin yeniden yorumlanmasi

3.1.3.1. Tekhne kavrami

Antik Yunan Kultiri’nde Grekler icin tekhné, gercekligi aciklamadaki bakis
tarzlarini ifade ettigi i¢in Onemli bir yere sahipti. “Grek¢e metinlerde yaygin olarak
zanaat, el becerisi, ustalik, sanat, uygulama ilmi veya bilimi, yapabilme giicii, kabiliyet,
bir seyi yapmanin diizenli yontemi, kurnazlik, hile gibi anlamlarda kullanilan tekhné, her
tirll yapma ve zanaattaki zekilik ve beceriklilige atifta bulunur (Umut, 2018, s.192)”. O
zamanlar igin tekhné zanaat ve sanat anlaminda kullanilmaktaydi. Dolayisiyla tekhné,
varlig1 agiga ¢ikarmanin ve onu gergeklige ulastirmanin bir yolu olarak kabul ediliyordu.

Heidegger, varligin agilma olanagin1 aym1 zamanda kendi icinde barindigi i¢in, bu
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acilmanin bir poiesis’e ait oldugunu dile getirmektedir. Zamanla varhigin agilma
olanaklarinin degismesi insanin kendini {istiin gdrmesiyle degisime ugramustir. insanin
teknikle olan iligkisi onu, ilk zamanlarda daha rahat yasayan bir varlik haline
doniistiirmiis ve yasadigi magaralardan c¢ikartarak ona, dogayi bilme ve diinyada
barmabilme olanag1 vermistir. Bu strecte tekhné ile kurulan bagin degismesi insan1 ve
diger varliklar1 olumsuz yonde etkilemis ve insanin tekhné ile iliskisinin kontrollii olmasi
gerekliligini 6ne ¢ikarmistir. Buna 6rnek olarak, Antik Yunan mitolojisindeki tekhné’nin
ahlaki alanla iliskilendirilmesi gosterilebilir. Zeus'un tahta gecisinden sonra tanrilari
diisiiniip 6liimliileri diisiinmemesi Prometheus’u kizdirmis ve Prometheus bildigi tiim
tekhné'leri 6liimliilere aktarmistir. “Bu anlatida tekhné ile insan giicii arasinda baglanti
kurulduguna, insanin potansiyel yetilerini kullanmasinin ve bu sayede gii¢ kazanmasinin
tekhné ile iliskilendirildigine dikkat edilmelidir (Umut, 2018, s. 195)”. Platonun
diyaloglarinda buna daha farkli bir sekilde rastlanilir. Tanrilar yeryiiziinii yasayan
canlilarla doldurma karar1 alirken Prometheus ve Epimetheus’u onlar {iretme ve onlara
uygun nitelikler saglama ile gorevlendirir.  Prometheus bu dagitma isleminin
denetleyicisi olarak Epimet-heus ise dagitan olarak gorevlendirilmistir. Fakat bu dagitma
isleminden sonra insanin diger tiirlerle yasamini daha rahat ve olumlu yonde
stirdiirebilecegi diisiiniiliirken, iiretim asamasinda insanin dogal yetilerini tedbirsizce
tiikkettigi fark edilir. Daha sonra Epimet-heus, zayif herhangi bir yetiden yoksun
hayvanlardan bile altta olan bir insan iiretmek zorunda kalir. Bu sorunu ¢dzmek icin
Prometheus, Hephaistos’tan ve Athena’dan atesi ve teknik bilgeligi ¢alip insanlara verir.
Insanlar hayvanlardan daha iist bir konuma gecer, eserler iiretmeye baslarlar. Biiyiik
sehirler kurmaya baslayan insanoglu birlikte yasamay1 beceremez ve birbirini 6ldiirmeye
baglar (Umut, 2018, s. 195,196). Bu hikayelerde gegen tekhné’nin ahlakla ilgili oldugu
goriilmiistiir. Ayrica insan1 diger canlilardan ayiran ve gelistiren bir 6zellik olmasinin
yaninda insanin adaletli olmasi gerekliligi de vurgulanmistir. Aksi halde bu iistiinliik
durumu dengelenmezse kotii sonuglar dogacagi da dile getirilmistir. Modern ¢agdaki
insanin  diinyaya hiikmetmesiyle teknolojik  tahribatin  artmasi  tekhné’nin
unutulmuslugunu ve bu unutulmuslugun bir dengesizlik yarattigini géstermektedir. Bu
anlamda Heidegger modern c¢agdaki tekhné’nin bir poiesis seklini almadigini ifade
etmektedir. Antik Yunandaki mitler tekhné’nin kullanimi1 yoniinde 6nemli uyarilar
icermekte ve bu uyarilara dikkat edilmedigi siirece toplu yasam alaninda tehlikeli

olabilecegi soylenmektedir.
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“Bu smirlama yahut kontroliin, Antik Yunan diisiincesinde olusan felsefi gergeve ve
tekhné’nin bu gergevede konumlandirildig: yer ile bir 6l¢iide saglandigini ifade edebiliriz. Bu
siirlandirmanin iiretimin karakteri agisindan ontolojik, kullanim agisindan ise ahlaki ve
politik tarzda oldugu goriiliir ve tiim bunlar donemin felsefi varsayimlartyla iliskilidir. Bu
simirlamanin nasilligint anlamak icin felsefi cercevenin karakteristiklerini hatirlamak

gerekecektir (Umut, 2018, s. 204)”.
Dolayisiyla Tekhné'nin ortak bir yasam igerisinde sekillendigi de sdylenebilir.

“Tekhné; genel itibariyle diisiince, ahlak, kiiltiir diizenine kafa tutmayan, insan ¢evresiyle
biitiinlesmis, kiiltiiriin degerleriyle uyum igerisinde olan bir yap1 goriiniimiindedir.
Toplumu yonetenler, ortaya ¢ikan sorunlarin tistesinden gelmek igin tekhné trtnlerinden
yararlanmaktadir (Umut, 2018, s. 204, 205)”.

Heidegger tekhné’nin sanatla iliski oldugunu séylerken eski Yunanlilardaki tekhné
kelimesinin ustaligi ve sanat etkinligini tanimlamak i¢in kullanildigini ifade ederek hem
ustaya hem de sanatgiya technites denildigini belirtir. Eski Yunanlilar i¢in tekhné’nin
tiretme edimine gonderme yapmadigini ve onlara gore sanatin 0zii de sanat¢inin veya
ustanin becerisi ile ilgili olmadigin1 vurgulayarak, tekhné’nin daha ziyade bir seyin gizli-
kalmamakliga ¢ikisina olanak taniyan bir bilme minvali oldugunu séyler (Bolt, 2010, s.
108,109). Modern teknoloji kelimesinin kokinln tekhné kelimesinden tiiremis oldugu
distintildiigiinde modern felsefeyle birlikte insanin 6zne konumuna sokulmasi birgok
varlig1 kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda zorlayarak gizini agtigi sdylenebilir. Heidegger bu
zorlamanin, varligin her zaman gizlenmesine de neden oldugunu sdyler. Bundan dolay1
tekhné’nin anlamimnin degistigini ve modern teknolojide tekhné’nin bir poiesis seklinde
acilmadigin dile getirir.

Heidegger teknigin de tekhné gibi bir varliga getirme agiga ¢ikma bi¢imi oldugunu
soyler. Aym sekilde Aristoteles'te tekhné’nin buna ait oldugunu savunur. Ancak
Aristoteles’in  kullanimindan farkli olarak, teknik, tekhné’nin glzel sanatlar, sanat
anlaminin disinda zanaat ve beceri anlamima denk diismektedir. Heidegger, teknik
sOzcugini daraltarak, bu sézciikten ¢agin sadece modern teknigini anlamaktadir (Delice,
2017, s. 316). Clinkii modern teknigin varlig1 a¢iga ¢ikartmadaki sorunun teknikle varlik
arasinda kurulan yol sorunu oldugunu ifade etmektedir. Bu yol sorunu, modern teknigin
tekhné'den farkli bir agilma gostermesine neden olmustur.

Modern teknolojide tekhné bir ¢erceveleme seklini almis ve varhi@in istiini
ortmistir. Tekhné'nin bu kullammmi onu, bir amaca hizmet eden bir ara¢ olarak

sinirlamigtir. Bir meydana getirme olarak poiesis olma seklinden uzaklagmistir. “Aragsal
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olarak disiiniildiigiinde tekhné kontrol eden bir agiga-¢ikarma ozelligi kazanir.
Tekhné’deki ikircikligin sebebi, bu kontrol etme ve hdkim olma egilimidir. Dahasi
Heidegger'e gore modern teknolojik ¢ag1 hazirlayanda bu temaytildiir (Bolt, 2010, s. 85)”.
Dolayisiyla Tekhné'nin modern ¢agda bir poiesis seklinde olmamasi insan1 hem kendi
Oziinden uzaklastirmis hem de modern teknolojinin 6ziinlin sorgulanmasina neden
olmustur.

Heidegger teknigin yalnizca bir ara¢ olmadigini, gizini-agmanin bir tarzi oldugunu
savunmaktadir. Buna dikkat edildiginde teknigin 6zii hakkinda bagka bir alanin kendini
bize acacagini dile getirmektedir. Bu alanin da gizini-agmanin yani dogrulugun (Wahr-
heit) alan1 oldugunu sdyler. Modern insana yabancilagan bu durumu, 'teknik' adinin ne

anlama geldigi sorusunun gerekliligini ortaya ¢ikarmis olacaktir.

“SOzcuk Grek dilinden gelir. Tekhnikon, tekhne'ye ait olan anlamma gelir. Bu sozciigiin
anlami bakimindan iki seye dikkat etmeliyiz. Birincisi, tekhne’nin yalnizca el becerisine
dayali etkinlikler ve hiinerler i¢in degil, fakat ayn1 zamanda zihin sanatlar1 ve giizel sanatlar
i¢in de kullanilan bir ad olmasidir. Tekhne, 6ne-¢ikarmaya, poiesis'e aittir; o poetik bir seydir
(Ozlem, 1997, s. 65)”.

3.1.3.2. Physis kavrami

'Physis' kelimesi 'phy' kavramindan tiiretilmistir. Bu kelime ayni zamanda 'pha- phanestai-
phyein' kelimelerinin de kokiidiir. Bunlarin tiimil, 'physis'e iligkindir. Kavramlar parildamak,
1s1ldamak; 151k sagmak, goriintiiye getirmek, goriiniir hale getirmek, anlamlarina gelmektedir.
Bu anlamlar da 'physi' de bulunan 'agiga ¢gikarma' anlamina génderme yapmaktadir. '-sis' eki
tipki Tiirkgede olan '-mak, -mek' eki gibi mastar ekidir. Dolayisiyla 'phy' kelimesinin
mastarlagmis hali 'physis' dir. 'Phy' parilti, goriiniirliik olarak tanimlandiginda physis
parlamak, goriiniir hale gelmek anlamimna gelir ve eylem durumundadir (Schadewaldt,

1979’dan aktaran Kirmaci, 2011, s.37, 38).

Heidegger 6zellikle kelimelerin kdkenlerini de arastirarak anlam kaybina ugramis
olanlar1 ya da diger dillere gecisi sirasinda olugsan anlam kaymalarini ortaya ¢ikarip dogru
bir sekilde agiklamaya caligmaktadir. Physis eki 'phy' kokii i¢in kendini ortaya ¢ikaran
olarak demekte ve bunu 'tekhne'ye benzetmektedir. Yani varligin agilma olanaginin kendi
icinde barinmasi olarak varliga gelme potansiyeli ile ilgili olandir. 'Phainesthai'
kavramina ise parlama ve kendini gosterme olarak gormekte ve algisal olarak
goriilebilinecek olana isaret etmektedir (Kirmaci, 2011, s. 38).

Yunanlilar i¢in 'physis' varligin agilma olanaklarindan biri olarak goriilmekteydi.
Onlar i¢in Varlik agiga ¢ikmanin bir tarzi, gizli ve mevcut olanin kendini gostererek 6ne

¢ikmasi anlamina gelmekteydi. A¢iga ¢ikma physis anlami tasimaktadir. Yani varligin
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icinde bulundurdugu ve sakli olanin agilmasi ve kendini géstermesi anlam1 tagimaktadir.
Varligin gizlilikten gelip agik hale ¢gikma durumu da poiesis 6zelligi tagimaktadir. Physis
ve poiesis'in kendini 6ne ¢ikarma tarzlarindan biri de tekhne'dir (Cuicen, 2003, s. 176).
Tekhne de ileriye getirip agik hale gelen varlik, insana yani sanat¢iya ya da zanaatgiya
ihtiyag duyarken, Physis kendinde mevcut olani agma olanagini kendi iginde
barindirmaktadir. Heidegger bunu bir bitkinin ¢igek agmasi olarak gizlilikten ¢ikip agik
hale doniismesine benzetmektedir. Dolayisiyla bitkinin i¢inde barindirdigi ¢igek agabilme
mevcudiyeti, sadece kendisiyle aciga c¢ikabilmekte ve bu agiga ¢ikma Heidegger icin en

yiksek derecede poiesis olmaktadir.

Antik Yunan'daki Varlik anlayisinda; bir seyin acgiga ¢cikmasi, varliga gelmesi kendi dogasina
uygun bir bicimde meydana gelmektedir. Digaridan belirlenmis olarak degil, herhangi bir
miidahaleye ihtiya¢ duymaksizin, varliga gelmeden s6z edilmektedir. Heidegger'e gore,
Antik Yunanhlarm varhiga gelis fikirleri 'physis'in temele konmasiyla olusturulmustur

(Heidegger, 1959’dan aktaran Kirmact, 2011, s. 38).

Heidegger, modern cagla birlikte insanin nesnelere bakan bir 6zne konumuna
sokulmasiyla 'physis”in anlaminin da degistigini sdylemektedir. 'Physis'in hakiki
anlamint veren, 'logos' ve 'polemos' kavramlariyla beraber irdelenmesi gerektigini
vurgular. Bu kavramlarin anlamini i¢ ige olarak nitelendiren Heidegger, 'polemos' un
catisma, kars1 gelme anlamina geldigini, 'logos'un ise sentez, sz, bir araya toplama olarak

tanimlamaktadir.

Ciinkii burada, 'physis'in bir 6gesi olarak 'polemos' alelade bir anlayisa ayristirma, ¢atigma,
bdlme, pargalama anlamlarina gelmemektedir. 'Polemos', birlestirip bir araya getirme, analiz
etme, Ogelerini ortaya koyma, oOzellikleriyle, 'logos'tur. Yani, ‘polemos' 'logos'a, soze,
ifadeye, gelmeden once; daha 6nce sdylenmemis, duyulmamis, diisiiniilmemis olani analiz
ederek, bag kurarak, birlestirerek elde ettiklerini agimlamaktadir, bu agimlamay1 da dilsel
olarak ifade etmektedir. ifade, 'logos'a dairdir (Heidegger, 1997den aktaran Kirmaci, 2011,
s. 38).

'Physis'in bu iki kavramdan ayr diisiiniilmemesi gerektigini vurgulayan Heidegger,
Antik Yunan disina ¢ikan bu iki kavramin, baska dillere gegisi sirasinda gergek anlamini
yitirdigini dile getirmektedir. Bundan dolay1 'physis' in anlam biitiinliigli bozulmus ve
artik duragan, ilerlemeyen, modern bilime arastirma nesnesi haline dontisen dikkat
¢ekmeyen 'natura’ olarak algilanmaya baslanmistir. "Natura' olarak algilanan 'physis' artik,
herkes tarafindan bilinen ve agilmasina ihtiya¢ duyulmayan bir sekle biirtinmiistiir (Naas,

1999, s. 81).

24



Heidegger, Aristoteles'in varlik hakkindaki diisiincesinin daha sonraki felsefe
tarihi igerisinde degistigine dikkat ¢eker. Aristoteles'in Fizik kitabinin bati felsefesinin
temel kitab1 oldugunu séyleyerek, Yunanca'daki phusis kavraminin genellikle doga ya da
fizik olarak ¢evrildigini belirten Heidegger, aslinda Aristoteles'te bu kavramin ¢ok daha
kapsamli ve 6zlii oldugunu vurgulamaktadir. Heidegger phusis'in, varligin kendi iginden
yiikselip goriiniise gelen, zuhur eden 'bitme' anlaminda oldugunu, Aristoteles’in bu
kavrami bu sekilde daha 6zli ve kapsamli kullandigini dile getirerek, onun bu kavrami
t0z (ousia) basgligi altinda ele almasininsa anlamli oldugunu vurgulamaktadir. Ayni
vurguyu, Aristoteles'in arkhe (esas, ilke) kavramina da yapan Heidegger kinesis (hareket)
kavramini da inceler. Bu baglamda Heidegger, varligi zamansallik iginde degisebilen
olarak anlamaktadir (Okten, 2012, s.144). Doga ve fizik olarak cevrilen artik, her parcaya
boliiniip arastirilabilinen bir nesneye dontismistiir. “Heidegger'e gore, Fizik kitabinda
phusis ousia'nin bir cinsi oldugundan ve ousiamin 6zii phusis'ten tezahiir ettiginden,
varliga zorunlu olarak aletheia aittir ve bu yiizden de hakikat, varligin kendini
mevcudiyete agmasi/agimlamasi olarak anlasilabilir (Okten, 2012, s. 144)”.

Modern teknolojinin varlik iizerindeki hakimiyetinin nedeni, bu kavramlarin yanlis
anlasilmasi1 ve bilimin bu anlayisi kendine uygun gérmesinden dolay1 oldugu sdylenebilir.
Bu yanlis anlagilmalar, Physis ve tekhne arasinda temel farkliliklarin gizlenmesine neden
olmustur. Physis, doga varliklarini iiretmede nedenselligi ¢esitli dis kuvvetlerin etkisi
olarak goriliir. Heidegger'in “teknolojik diisiinme” dedigi seye yol acan dogal olmayan
bir iliskidir. Ornegin, bir laboratuvardaki yetiskin kok hiicrelerden temel organlar
yetistirilmis ve biitiin hayvanlar klonlanmistir. Boylece diinya insana hizmet eden bir
nesneler biitiinii halini almistir (Kemple, 2017, s. 3).

Phusis'in natura olarak anlam degisikligine ugramasi, varliga gelmegi ve agikta
olmay1 ifade etmemektedir. Bunun nedeni modern felsefeyle birlikte meydana gelen
anlam degisikligi ve bu degisikligin bilim tarafindan kanitlanabilirlik olarak varlig
nesnelestirmesidir. Bu sayede doga artik taklit edilen ve el altinda duran bir hal almistir.
Ve varligin agilmasi bir hakikat olmaktan uzaklagmis, yani bir 'aletheia’’dan mahrum
birakilmistir.

3.1.3.3. Aletheia kavramu

Heidegger, “aletheia’ kavramini ““a- letheia” bi¢imine doniistiirerek ele alir. Buna
gore, “lethe” sozclgli Yunanlilarda gizli, kapali, ortiikk olan anlamina gelmektedir.

“Lethe” sozcligiine ““a” 6n eki getirildiginde gizlilikten ¢ikma, agik olma, agiga ¢ikma
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anlam1 kazandirilmaktadir. Boylece ‘“‘aletheia” kavrami gizli olanin agiga ¢ikmasi
anlamini tasir (Adas, 2018, s. 67). Yunanca’da “dogru, dogruluk, hakikat, ictenlik
anlamlaria gelen “aletheia’ ve ““alethes™ sozciikleri, Romalilarda ““veritas” sézciigii
olarak cevrilip kullamilmigtir. Heidegger bu cevirilerin zamanla anlam kaybina neden
olduguna dikkat ¢eker.
Biz 'veritas'tan, yani 'hakikat'ten bir fikrin dogrulugunu anlariz. Bir sey, bir olguyla 6rtiigityor
ya da konu edindigi seyi dogru tasvir diyorsa, hakikati dile getiriyor demektir. Bati'nin gorsel
sanatlar tarihi ve kuram, hakikati dogani gergekligi ile értiismesi, yani taklit (mimesis) ile
iliskilendirilir (Bolt, 2010, s. 48).

Boylece Heidegger'in 'hakikat' ve '6z' kavramlarinin yaygin olarak kullanilan
sekliyle bir yanilgi yarattigini dile getirmis olur. Ciinkii o 'hakikat' terimini, gerceklikle
ortlisme olan 'hakikat' olarak kullanmamakta oldugunu belirterek Van Gogh'un bir gift
ayakkab1 resmini buna 6rnek olarak gosterir. Resimdeki 'hakikat'in 'dogru tasvirle' ilgili
olmadigini ve gizli olanin iistliinii agarak, koyliiye dair bir yasantiy1 ortaya ¢ikardigini
vurgular. Boylece goriiniir olanin ardindaki gergeklik ortaya ¢ikmis ve bu gergekligin bir
“aletheia” oldugunu vurgulamistir.

Heidegger Antik Yunanda agiklig1 ifade eden bu kavramlarin dikkat ¢ekmesini
isteyerek bunlart agiklamaya calisir. Ve bu kavramlarin varlikla uygun bir iletisim

sonucunda, insanin hakikatle karsilasacagini dile getirir. Sheehan’a gore;
Bu acidan bakildiginda denilebilir ki; kavramlarin hepsi aym1 anlama gelmektedir. Oysa
boyle bir sdylem yanlis olacaktir. Ciinkii anlamlar hem ayn1 hem farklidir. Anlatilmak istenen
hem kelime anlamiyla 'aciklik' olan 'aletheia’ hem de ‘'hakikat' olan 'aletheia' kavramina
yapilan gondermedir. Bu ikilemin temel sebebi Heidegger'in Varlik'a iliskin fikirleridir.
Heidegger'in varolanlarin Varlik'a geliglerini agiklarken kullandig1r 'agiklik' 'Varlik'm
hakikati' olarak karsimiza gelmektedir (Sheehan, 2001°den aktaran Kirmaci, 2011, s. 34,35).
Yani gizli kalmis olanin agiga ¢ikmasi ““aletheia™, agikliga kavusmasi onun
hakikatini bildirmektedir. Heidegger, “aletheia” kavraminda dikkat edilmesi gereken

gizlenmiglik anlamin1 da agikliga kavusturmaya calisarak, hakikatin gizlendigini de

vurgulamak ister.
Yunanca'da 'dogru, dogruluk, hakikat, ic¢tenlik' anlamlarina gelen 'aletheia' ve 'alethes'
sozciikleri; Heidegger tarafindan, 'dikkatten kagma, goriilmeme' anlamlarina gelen 'lanthane’'
ve 'unutulmus' anlamina gelen 'lethe' kavramlartyla ilgili olarak tanimlanmaktadir. Bu
nedenle 'aletheia' kavraminda bulunan ve olumsuz anlam katmaya yarayan 'a’ on-eki
'gizlenmiglik ve saklanmiglik' anlamlarindan kurtulma, 'agiga ¢ikma' anlami katmaktadir.
Yani denilebilir ki 'aletheia' sadece ag1ga ¢ikarma anlamina gelmemektedir. Direkt ve sadece

acik olan anlaminda degildir. 'Gizli olandan ac¢iga ¢ikma, goriiniir olma, {istli ortiik olanin
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iistiiniin agilmasi' anlamlarina gelmektedir (Heidegger, 1992°den aktaran Kirmaci, 2011, s.
40).

Varliklarda hakikatin ortaya ¢ikmasi, insanin varlikla ¢ikarsiz bir ugrasi sonucunda
meydana gelebilmektedir. 'Physis'in bir seyin kendi iginden ¢ikmasi anlami tagimasi
insanin diistinebilme olanagiyla da iliskilendirilmektedir. Diisiinebilme, bir seyin
varolabileceginin goriintiisiinii aciga ¢ikarmaktadir. Bu anlamda ‘aletheia' varliga
gelirken insana ihtiya¢ duyar. Fakat buradaki 6nceden hayal kurma Heidegger’in tasvir
ve tasavvurculuga yaptigi gondermeden farklidir. Tasvir ve tasavvurculukta insanin
nesneler izerindeki hakimiyeti s6z konusu olmakta ve bir 'aletheia'dan uzaklasilmaktadir.
Physis ve aletheia arasindaki iliski; Heidegger’in ontolojisine gore de yorum bulmaktadir.
Physis, giinesin dogusu, insanin ya da bir hayvanin dogusu, bir tomurcugun agilmasi gibi
bir “agiga ¢ikma’y1 ifade etmektedir. Bu sayede varolanlar olusmakta ve goriiniir hale
gelmektedir. Aletheia ise sakli olanin agiga ¢ikmasi halidir. “Sakli olma hali” Varlik’in
bir 6zelligidir. Ustii ortiilii olan Varlik’in acik hale getirilmesidir. Physis, agilma ise;
aletheia sakli olanin agiga cikarilmasidir. Aletheia’daki saklilik hali; Varlik’a iliskin
olusundandir (Haslakoglu, 2005°den aktaran Kirmaci, 2011, s. 40).

Modern gagla birlikte insan 'hakikat'i gergeklikle ortiisme olarak gormiis ve dogay1
arastirma nesnesine doniistiirerek varliklarin gizlenmesine, insanin 6ziinii unutmasina
neden olmustur. Episteme kavramiyla nitelendirilen 'aletheia' bilginin nesneye uygunlugu
olarak anlagilmis ve insan bir¢ok varligin hakikatinden kendini mahrum birakmaistir.
Heidegger bu mahrumiyetten kurtulusun sahici diisiincenin getirdigi kaygiyla
olabilecegini sdyler. Ciinkii insan bu diinyada bir varliktir ve bunu var edebilmenin yolu
baska varliklarla sahici bir iletisim yolu olmakla birlikte, dogum ve 6liim arasinda
kaygiyla gelen sahici bir diislinme bi¢imidir. Boyle bir diisiinme, modern felsefeyle
degisen insanin konumunu sorgulatacak ve Ozgiirligli adina ona yeni bir kapi
aralayacaktir.

3.1.3.4. Cergeveleme (Gestell) kavrami

Heidegger Antik Yunandaki 'gestell' kavraminin modern ¢agla birlikte anlam
degisikligine ugradigini vurgular. Yunanlilarda 'gestell' kavrami bir gizini agma ve ortaya
cikarma olarak bir araya getirme anlami tagimaktadir. Fakat modern teknolojiyle durum
degismis ve aciga ¢ikmadan ¢ok bir sinir gekmeye, bir 6rtmege dogru anlam kazanmaya
baslamistir. Cergeveleme bir gérev verme olarak, insan ve insan dis1 varliklari esiri haline

getirmekte, seylerin etrafinda onlarda neyi, ne sekilde gérecegimizi, onlar hakkinda ne
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diisiinecegimizi ve onlar1 nasil tasavvur edecegimizi belirleyen bir g¢erceveye
yerlestirmektedir. (Bolt, 2010, s. 80). Modern felsefeyle 6zne konumuna yerlestirilen
insan, kendinden yol alarak hem etrafindakileri bir gerceve igine sikistirmakta, hem de

teknolojinin ¢ergevesinde kendini sinirlamaktadir.

Heidegger “ge-stell” kavramini simdiye kadar biitlintiyle alisilmadik bir anlamda

kullanildigini sdyleyerek sunlan dile getirir;
“Siradan kullanima gore “ge-stell” (cerceve) bir tiir aygit, drnegin bir kitaplik rafi anlamina
gelir. “Ge-stell” aymi zamanda iskelete de verilen addir. “Ge-stell” (cerceveleme)
sOzcligiiniin simdi bizden talep edilen kullanimi, yerlesik bir dilin sdzciiklerinin boyle yanlis

kullamlma keyfiligiyle s6z gotiirmeyecek kadar ayni dlgiide tilyler iirpertici goriiniir (Ozlem,
1997, s. 74)”.

Boylece Heidegger bu kavramin da zamanla degisiklige maruz kaldigini ifade eder.

Heidegger 'gestell' kavraminin teknolojinin 6zii ile iliskilendirilmesi gerektigini soyler.

Giindelik kullanim iginde 'ge-stell' alet, ara¢ anlamlarina gelmektedir. Ancak Heidegger
'gestell' degil 'ge-stell' yazarak ve bu sekilde kullanarak 'ge' onekinin igeriginden de
faydalanmaktadir. 'Ge' 6neki 'bir araya toplama' anlamiyla bu islevi gérmekte, direkt olarak
'islevsellik' anlamlarini barindirmasini saglamaktadir. Bu da teknolojinin 6zliniin bir
'islevlendirme' fikri oldugunu ortaya koymaktadir. Antik Yunan'da '¢ergeveleme’ Heidegger'e
gore 'gizi agma biciminde bir araya toplamak demektir. Aciga ¢ikmasi gerekli goriilen seyi
bir araya toplayip, diizenleyip ve ortaya cikarmaktadir (Heidegger, 1998’den aktaran
Kirmaci, 2011, s. 42).

Dolayisiyla 'gestell' gizini agma bakimindan bir poiesis 6zelligi de gostermektedir.
Bunun sonucu olarak, *““ge- stell””, gizini agma, agiga ¢ikarma, ortaya ¢ikarma; agiga
cikmast gereken seyi bir araya getirilip, diizenleyip ortaya koyma anlamin
kazanmaktadir. Ancak ¢agcil teknigin diisiince bicimi “ge- stell”in anlaminin
degismesine neden olmustur. Oyle ki zaman igerisinde “ge- stell” kavrami dogay1, insani
ve varolan her seyi kullanima hazir hale getirebilmek i¢in bir araya toplayip (depolayip,
stoklayip) cergevelemektedir. Bir baska deyisle, ¢atis1 altinda tutmaktadir (Adas, 2018, s.
69).

Bir varligin mevcuda gelmesinin yollarindan biri olan gerceveleme, bir seyin
Varligimin goriinlir olmasina izin vermeyerek "her seyi" insanlar icin toparlayip
konumlandirmaktadir. Heidegger’e gore, modern teknolojinin 6zind bu "cerceveleyen
aciga cikarma" olusturmaktadir (Bolt, 2010, s.80). Cerceveleme yasadigimiz diinyaya
bakis acimizi da olumsuz anlamda etkilemekte ve insani otantik olmaktan da

¢ikarmaktadir. Bu anlamda nesnelerle iliskilerimiz sinirlandirilmis ve gergeveleme, tek
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aci8a ¢ikarma yontemi olarak insan1 ve insan dis1 varliklari kendileri gibi goriinememekle
tehlikeye sokmustur. "Her sey ve herkes kar1 arttirmak ve kontrol etmek amacina hizmet
edebilecek birer kaynak haline gelir. Teknolojik aciga-¢ikarma, ¢ergeveleme olarak
diinyay1 sabit bir rezerv olarak goriir ve insan1 da ona gérev-veren konumuna yerlestirir
(Bolt, 2010, s. 80)".

Cercevelemedeki bu zorla agiga-¢ikarma, bir amaca hizmete yonelik olup dogayi el
altinda duran ve insana her an hizmete hazir halde bekleyen bir hale sokmustur. Bu bakis
acistyla insan, dogadaki her seye zarar verebilecek bir varlik haline gelmistir. Bir toprak
artik toprak olma 6zelligini kaybetmis, tarim endiistrisine zorla hizmet veren bir nesneye
dontigmiistiir. Boylece toprak kendini yenileme olanagi bulamamakta ve insanin esiri
olmaktadir. Bunun bir sonucu olarak doga gittikce tahrip olmaktadir. Oysa insan,
etrafindakilerle birlikte yasamayr Ogrenip kendi Varligimi etrafindaki varliklarla
sorgulamalidir.

Heidegger gergevelemenin insani da sabit bir rezerv haline getirdigini sdyler.
Clinkii cati/iskelet yani 'ge-stell', modern ¢agda insani1 bir hazir olus sekline de sokmustur.
O, bir seyleri disar1 ¢ikartmak i¢in gorevlendirilmis ve bununla tatmin oldugunu
zannetmigtir. Oysaki Varlig1 kendi hakikatiyle deneyimlemekten uzak kalmistir. Cilinkii
cerceveleyen aciga c¢ikarma Varligin agiga-cikma olanaklarinin gizlenmesine neden
olmustur.

Heidegger bu cer¢evelemeden kurtulmanin insanin kendi 6ziinii sorgulamasiyla
olabilecegini dile getirmektedir. Ona gore bu durumdan kurtulmanin olanagi, estetik
ag1ga-¢ikarmakla miimkiin olabilecektir. Insanlarin ¢erceveleme denilen dzel teknolojik
acgiga-cikarma biciminin tehlikelerinden, sanatsal agiga-cikarma ile kurtulabilecegini

soyler (Bolt, 2010, s. 84).

3.1.4. Teknoloji ve canlandirma sinemasi

Canlandirma sinemasi teknolojinin gelismesiyle birlikte ayr1 bir sanat dali haline
gelmistir, fakat bu hikaye anlatma istegi sadece teknolojik iiriinlerin ¢ogalmasiyla
miimkiin olmamistir. Ayn1 zamanda insanin dogasinda olan, bilgiyi ve tecriibeleri bir
sonraki nesle aktarabilme &zelligi olan bir varlik olmasindan kaynaklanmistir. insanoglu
dogadan beslenerek yani gbézlemleyip bu gozlemlerin sezgi giiciine donilismesiyle ve
iirettikleriyle giiniimiize kadar varligin siirdiirebilmistir. insanoglunun en basat ve dogal
olan lireme diirtlisii onun, tecriibelerini gelecek nesiller i¢in hikayelestirme gereksinimini

de yaratmustir.
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“... Neanderthal insani avlarini anlatmak ve avlanma denemeleri yapmak i¢in yasadigi
magaranin duvarlarma hayvan resimleri ¢izdiginde, bir takim leke ve ¢izgilerden olusan
sanatin1 gorsel agidan yeterli géormedigi ve ¢izdigi hayvanin devinimlerini de anlatmak

istedigi yapitlarindan anlasilmaktadir (Hiinerli, 2005, s. 5)”.

Buna diger bir 6rnek olarak Leonardo Da Vinci'nin insan bedeni taslagi da

gosterilebilir.
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Gorsel 3.1 Chauvet magarast bilinen en eski duvar resimleri ve Leonardo Da Vinci'nin Vitruvius Adama.
Kaynak: https://www.bbc.com/turkce/haberler-dunya-48095649 (erisim tarihi: 04.12.2019) (http-5).

Hikaye anlatma diirtiileri sonucunda hareketi gostermek amaciyla ayni nesneyi
birbirine yakin fakat farkli ¢izimlerle resmettikleri goriilmiistir. Bu ihtiyaglarin
dogrultusunda, bunlar1 sonraki nesle aktarabilmek ve o giinkii insanlara gosterebilmek
amactyla yeni teknolojik arayislara bagvurulmustur.

Duragan resimlerin ardisal olarak yansitilmasi, bununla birlikte goziin bu resimleri
beynimize gonderirken retinada bir siire tutmasi ve beynin bu goriintiileri hareketliymis
gibi algilamasi 6zelliginin kesfedilmesi sinemaya dogru atilan en 6nemli adimlardan biri
olmustur. Insanoglunun resimleri hareket ettirme arzusu yirminci yiizy1l boyunca bilim
ve teknoloji alanlarinda bir¢ok yeni gelismelere yol agmistir (Wells, 2002, s. 1). Gergek
anlamda hareketli gorintinun dretilmesi, insan go6zunin gorme Ozelliklerinin
arastirilmas1 sonucu ortaya ¢ikmistir. Insan gdziiniin gérme kusurunun fark edilmesi
sayesinde hareketli goriintiiler tretilebilmistir (Abisel, 2003, s. 14). Eger insan gozii
gérme kusuruna sahip olmasaydi sonradan iiretilmis hareketli goriintiileri algilayamazdi
ya da hareketli goriintiilerin {iretilme yontemi, bugiin bildigimiz yontemden oldukga
farkli bir sekilde gelisebilirdi (Dogramaci, 2011, s. 10). Bu tarz bilimsel buluslar ve teknik
gelismelerin hizlanmasi canlandirma sinemasinin gelismesini de hizlandirmistir; optik
oyuncaklarin mucitlerinin bilimle ugrasan insanlar olmasi, bilim ve teknolojinin sinema

tizerindeki etkilerinin 6nemli oldugunu gdstermistir.  Bu siirecte canlandirma
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sinemasindaki buluglar genellikle tiyatro ve sahne sanatlarinda gosteri amagh
sergilenmistir.

Teknolojinin ilerlemesiyle canlandirma sinemasmmin kendi i¢inde alanlara
boliinmesi, ayn1 zamanda teknolojinin bu alanlara yonelik iiretimler yapmasina da olanak
tanimistir. Bu olanaklarin baginda 2B canlandirma tekniginin, yani kagit iizerinde yapilan
geleneksel teknige duyulan ilginin artmasmin nedeni olarak gosterilebilir. Sektoriin
genislemesi kendi i¢indeki animasyon programlarinin ¢ogalmasini da saglamistir. Klasik
canlandirma tekniklerinin zorlu siirecleri yeni teknolojik aletlerle daha hizli yapilir hale
gelmistir. Teknoloji ve canlandirma sinemas1 bir aligveris i¢ine girmis ve bu sayede
canlandirma sinemasina yonelik aygitlar gelistirilmistir. Grafik tabletler ve ekranlar 2B
animasyon yapiminin hizini arttirmis ve dijitallestirmistir. Canlandirma sinemasindaki bu
anlatim olanaklarinin giin gectikce gelismekte oldugu ve sinemadaki 3B teknolojisinden
miizelere kadar genis bir alana yayildig1 goriilmektedir. Bu anlatim olanaklarinin artmasi
hem teknigi hem de hikayeyi daha da 6nemli hale getirmistir. Teknolojinin bir Grlint olan
canlandirma sinemasi giin gectikce yeni iiretimlerle ilgi ¢ekiciligini korumaktadir. Artik
animasyon filmler teknolojiyi elestirebilecek kadar teknolojik evriminde doyum
noktasina ulagmis ve teknolojiyi sorgulatir hale gelmistir. Bunlarin baginda 6zellikle
teknolojik gelismelerin yanlis kullanilmasiyla basi en ¢ok agriyan Japonya gelmektedir.
Tim bu teknolojik gelismelerin insanda yaratmis oldugu duygu ve diisiinceler, 6zellikle
anime sanatinda goriiniir hale gelmistir.
3.1.4.1. Teknolojinin anime sanatina etkileri

Teknolojinin  gelismesi, iilkelerin teknolojiye alismasini mecburi kilarken
degismesini de zorunlu hale getirmistir. Bu degisimlere en ¢ok direnen iilkelerden biri de
Japonya'dir. Teknoloji ve canlandirma sinemasi denildiginde ise en ¢ok akla gelen,
Japonya'da dogup biitiin diinyaya yayilan anime sanati olmustur. “Anime, burada, kokii
Ingilizce olan animasyon (animation) kelimesinin Japonca kisaltmasidir (Napier, 2008, s.
13)”. Japonya'nin teknolojik gelismelerde onde gelen {ilkelerin arasinda olmasi ve
gecmiste yasadigi teknolojik tahribatin etkisini atlatamamasi, teknoloji ve anime
sanatinin i¢ i¢e ge¢mesinin nedenlerinden biri olarak gosterilebilir. “Cagdas anime
sinemasinin elestirel anlamda en dikkat ¢eken ornekleri igledigi temalar acisindan bir
biitliin olarak incelendiginde, Hirosima ve Nagazaki’ye atilan atom bombalarinin ve
sonrasinda gelen hizli modernlesmenin geleneksel bir toplum olan Japonya’da yarattig1

travma okunabilir (Aksit, 2017 s. 121)”. Icerdigi konularin cesitliligi ilgi cekiciligini
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arttirirken, teknolojik konulara agirlik vermesi onem tasimaktadir. Ikinci Diinya
Savasi’nin ardindan kisa siirede kalkinarak diinyanin 6nde gelen ekonomik giiglerinden
biri olan Japonya bir “Japon Mucizesi” yaratmistir. Hem giiglii ekonomisi hem de kiltdrel
degerleri ile tiim diinyanin dikkatini ¢ekmeyi basarmistir (Tas Alicenap, 2012, s. 5).
Animelere bakildiginda Japonya'nin, geleneksel yapisim1 koruyarak teknolojiyi
kabullenip gelistirdigi de goriilmektedir. Japonya'nin geleneksel yapisini koruyabilme
cabasiyla teknolojik gelismelerin yaratti§i degisim arasindaki bu ¢ekisme, Japonya'nin
limanlarmi 1853 yilinda Bati'ya agmak zorunda kaldigi giinden beri siiregelmektedir.
Ulkelerin teknolojik anlamda gelismesi yaptirimi dogurmus ayn1 zamanda insanlar arasi
etkilesimi arttirdig1 da goriilmiistiir. Geleneklerine bagli olan Japon toplumu bu etkilesim
sayesinde degismek zorunda kalirken ge¢cmisini de koruma ve gelecege aktarma
gereksinimi duymustur. Manga ve anime, Japonya'nin kimligini gelecege tasiyan en
Oonemli gorsel sanatlart arasinda yer almistir. 1853 yilinda Commadore Perry tarafindan
yonetilen Amerika Birlesik Devletler Donanmasi kendi kabuguna ¢ekilmis olan
Japonya’y1 dis diinyaya agilmasi i¢in zorlamistir. Elli y1l igerisinde feodal bir kralliktan
cagdas ve batil1 bir topluma doniismeye baslayan Japonya’da sanat da dahil olmak tizere
yasamin biitiin dallarinda bir devrim yasanir. Modernizm’in Japonya’daki ilk

izlenimlerini Frederic Schodt (1986) soyle ifade etmistir;
Japonya’daki toplumsal diizen ve teknoloji, karisikliklarla ve celiskilerle beraber geldi. Iki
kilight eski Samuraylar palto ve melon sapka giymis bir sekilde caddelerde dolagmaya,
eskinin vejetaryenleri de biftek yemenin yiiceliklerini 6vmeye baglamisti. Japonya’da
binalara girerken ayakkabilar1 ¢ikarma gelenegine sadik kalan Japonlar bu kez ilk trenlerine
binerken de garda ayakkabilarini ¢ikarmislar ve gidecekleri yere vardiklarinda ayakkabilar

olmadigini goriince soke olmuslardi (Varol, 2003’den aktaran Tag Alicenap, 2012, s. 9).

Gorsel 3.2 “Perry’nin Gergek Yiizii”, Japon bir sanatci tarafindan Amerikan casusu Commadore
Perry’nin 19. yiizy1ilin sonlarinda yapilmis bir karikatiirii.
Kaynak: https://www.anime.gen.tr/yazi.php?id=160 (erisim tarihi: 10.12.2019) (http-6).
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Bu etkilesimler ilk baglarda ¢izgi roman sanatiyla yansitilmaya baslanmig ve 20.
ylizyilin sonlarina dogru animeyle birlikte biitiin diinyaya yayilmay1 basarmistir. Cizgi
romanin en temel 6gesi resimdir. Gelisimi ve kurgusu 6nemli 6lgiide ¢izime dayalidir.
Gelisimi sirasinda ¢izgi romanda sinema tekniklerinden yararlanilmis, fakat bu sanatla
olan farkliligi her zaman yiizeye cikmustir. Ilk &nce akla getirilmesi gereken, ¢izgi
romanin sinema teknolojisinden ¢ok dnceleri uygulanmaya baslandigidir. Buna gore bazi
cevrelerin yaklasimlarinin aksine ¢izgi roman, sinemanin kagit iizerindeki karsiligi
biciminde nitelendirilmemektedir (Barker, 1989, s. 6) (http-7). Bunun yani sira sinema
¢izgi romanlardan giin gectik¢e faydalanmaya devam etmektedir. Hatta bu iligskinin ¢ogu
kez arz talep iliskisine de doniistiigli de goriilmistir. “Anime, bir iletisim araglart
karisimidir. En popiiler animelerin ¢ogu, Japonya’nin gelisen manga (Japon ¢izgi romant)
endiistrisinden tiiretilmistir (Tas Alicenap, 2012, s. 2)”.

Uzakdogu toplumlari arasinda, en baskin ¢izgi roman kiiltiiriine sahip olan
Japonya’da, lilke siirlarini ¢oktan asmis, diinyada satis rekorlart kiran bir ¢izgi roman
kiltlirii gelismistir. Japonlarin tilkelerinde ¢izgi romana verdikleri isim ‘manga’dir. Japon
¢izgi romanlari tim diinyada genel olarak bu isimle anilir. ‘Manga’ kelimesinin bilinen
ilk kullanimi 1770'i yillara dayanmaktadir. 19. ylizy1l boyunca ‘manga’ kelimesi 6zel
olarak, lizerinde karikatiirler bulunan aga¢ bloklarini, 6zellikle de Hokusai Katsushika'nin
(1760-1849) 1819'da yaymlanmis olan ve Ogrencilerinin kullanmasi i¢in kendisinin
cizdigi taslak, ¢izim ve karikatiirlerini adlandirmakta kullanilmistir. Hokusai ¢izdigi
taslaklar1 iki Cince karakterin ["man" (kaygisiz, ilgisiz) ve "ga"(resim)] birlesiminden
olusan “manga” kelimesiyle tanimlamistir (http-8).

Ulkeleraras: etkilesimin artmasiyla batiya seyahat etme sans1 yakalayan Japon ¢izgi
roman sanatgilar1 ozellikle Londra'nin ¢izgi romanlarindan etkilenmis ve {ilkelerinde
benzer girisimlerde bulunmuslardir. Bdylece anime'nin alt yapisi yavas¢a olusturulmaya
baslanmis ve hem eskiyi hem de yeniligi barindiracak olan manganin gelisimi
hizlanmuistir.

Ikinci Diinya Savasi Japon toplumu ve kiiltiirii {izerinde énemli izler brrakmistir.
Manga diinyasinda yarattig1 en biiylik etki ise konularin savas ve savastan etkilenen
masum sivillere odaklanmasi olmustur. Pek ¢ok hikayede insan ve teknoloji arasinda
yasanan ¢atisma ve Diinya’yi1 tehdit altinda birakan kiyamet senaryolarina yer verilmistir.
Japonya’ya atilan Hiroshima ve Nagasaki atom bombalar1 da bu etkinin daha da

giiclenmesine yol agmistir (Tas Alicenap, 2012, s. 11). Savas sonrasi donemde bilim
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kurgu yapitlart ¢ok begenilmis ve en ¢ok okunanlar arasina girmeye baslamistir. O
donemin daha az bilinen yapitlar1 arasinda Japonya’nin ilk bilim kurgu ¢izgi romani olan
““Kasei Tanken” (Mars Istilas1) bulunmaktadir. Bu ¢izgi roman savas sonrasi dénemin en
cok okunan tiirleri arasina giren bilim kurgu c¢izgi romanlarinin ilk Ornegini
olusturmaktadir (http-9). Boylece teknolojinin, insanlarin sanat anlayisinda ve bakis
acisinda degisiklikler meydana getirdigi goriilmiistiir.

Japon siberpunk?! filmleri kaynagini, yirminci yiizyila yaklasirken iilkenin geldigi
olaganiistii endiistrilesme diizeyinden alir ve bu filmler, teknolojinin modern yasamin tiim
yonlerine niifuz etmesinin yaratti1 derin kaygilar1 yansitir. Bu kaygilar, modern Japon
korkusunun bagat temasina doniisiir (Richards, 2011, s. 43). Teknolojik gelismelerin
bircok anime yonetmeni tarafindan iglenmesi, 6zellikle animedeki siberpunk ve mahser
konularinin agirlikli olmasi, Japon toplumunun ge¢misini yansitirken gelecek kaygisini
da gostermektedir. Napier'in (2008, s. 19) dedigi gibi; genel olarak animasyon- hatta 6zel
olarak Anime ¢alkantil1 giiniimiiz diinyasinin imitlerini ve kabuslarin1 yansitmak i¢in
ideal bir sanatsal vasita olabilir. Animasyon, gercek oyuncularla ¢ekilen filmlerden bile
daha yogun derecede teknoloji ve sanatin birlesimidir bunlarin ikisi de icerik ve sekil
olarak birbirlerine dair yeni iletisim girisleri ima eder ve gosterirler. Bu bakis agisi
Heidegger'in modern teknolojinin yeniden sorgulanmasi gerektigi yoniindeki sanatin
guciine dair bakis acisiyla da ortiismektedir.

Anime 6zellikle populer kiltiire ve Japonya'da ki materyalist kesme yonelik driinler
cikartmakta ve bununla beraber Japon kiiltiirlinii yansitmaktadir. Japon toplumunun
teknolojiye bu denli titiz yaklasimi sadece teknolojik gelismelerle sinirli degildir. Felsefe-
din iligkileri ve dogaya bakis agilar1 bu gelismelerin yanlis kullanildiginda nelere mal
olabilecegi hakkinda Animeler araciligiyla yansitilmistir. Bundan dolay1 teknoloji
Animenin en 6nemli konusu haline gelmistir.

Teknoloji 6zellikle animenin kiyamet senaryolarinda daha yogun bir sekilde
islenmektedir. “Mahser diislincesinin en acik yaraticisi, elbette Hirosima ve Nagazaki'ye
atom bombasi atilmasidir. Bugiin Japonya atomik yikimin tahribatini yagamis tek tilkedir
(Napier, 2008, 5.289)”. Animedeki kiyamet olgusu daha ¢ok, teknolojinin sonu gelmeyen

gelisiminin arkasinda yarattigi tahribatin insanlig1r yok edebilecegi hakkinda bir uyari

! Siberpunk: Bireyin, gelecegin teknolojisiyle yasadig1 sorunlari, bunlarla olan miicadelesini konu alan
bilimkurgu alt tirtdur.
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niteligi tasimaktadir. Bundan dolay1r Japonya teknolojik gelismelere de Onem
gostermistir.
"Bu da Japonya’y1 diinyanin teknoloji merkezi haline getirmis ve teknolojinin insan bedenini
tehditlere karsi koruduguna, insanlarin yumusak ve zayif tenlerini bir zirh gibi sardigina
inanilmigtir. Teknoloji sayesinde insan bedeni radyasyon ve bombalama gibi olasi tehditlere

kars1 korunabilecektir (Heinricy, 2011'den aktaran Tas Alicenap, 2012, s. 31)".

Japon toplumunun kiyamet anlayis1 Batininkinden farklidir. Cennet ve Cehennem
gibi odiillendirme ya da cezalandirma barindirmaz. Cagdas Dogulu kiiltiirlerde dogaiistii
giiciin, Batili emsallerine oranla daha yaygin ve koklesmis oldugunu gosteren belirgin
kanitlar vardir. Bunun kaynagi; Budizm ve Sintoizm gibi animistik?, panteistik® ve karma
inanc1 Batili Yahudi-Hristiyan geleneginin ikili ahlakiyla acgik¢a celisen Asya dinsel
geleneklerinde gdrmek miimkiindiir. Ornedin Sinto'ya gore, agaclar, kayalar ve
nehirlerden ortak kullanilan nesnelere kadar milyonlarca Japon objesi, degisen sartlara
gore dostca ya da diismanca davranan tanrisal bir ruha sahiptir. Ruhlar; sadece diigman
ya da yok edilmesi gereken varliklar olarak degil, diinyanin bir arada yasayan varliklar

olarak da goruldrler (Richards. 2011, s. 15).

"Shinto inanisi, sessizlik, doga ve ruhlarla olan etkilesimi; Budizm, nirvanaya giden yolda
insanin 6ziinii kendi i¢cinde bulmasini, Zen Budizmi ise ¢evremize, olaylara, olgulara, biitiin
aligkanliklarin, kosullanmalarin, 6n yargilarin istiinden sanki ilk defa goériiyormus gibi,
heyecanla, sasirarak hatta Budistlerin sik kullandiklar1 bir deyimle dogmamis zihnimizle
bakmayi, gormeyi 6gretmektedir (Baker, 1984: 27-29, Dogan Kardes Yayinlari, 1972: 36,
Gilingoren, 1978: 183'den aktaran Tag Alicenap, 2012, s. 36)".

Bu nedenle animelerde doganin da 6zellikle vurgulanmasinin, bu inang sistemiyle
ilgili oldugu soylenebilir. Vahiy'de gegen iyi ile kotii arasindaki nihai savas ne geleneksel
Budizm de ne de Sinto dininde goriinlir. Dahasi inanmayanlarin cezalandirilmasi ve az
sayidaki inananlarin cennete yiikselisi gibi fikirler, bu iki dinde de yer almaz (Napier.
2008, S. 286). Japonya'nin mahser inancina gore, dokuzuncu yiizyildan kalma bir Japon
din adammin, Budanin emrini yerine getirip diismiis bir diinyay1 kurtaracagina
inanilmaktadir. Napier'in (Napier, 2008, s. 288). Anime adli kitabinda bu konuya sdyle
deginmistir; Sinto ve Budist metinlerde diinyanin sonunda iyi ile kd&tiiniin savasini
gormesek de "kanunun son giinleri" anlamina gelen mappo Budist doktrininin de dini bir
kisi tarafindan kurtarilan diismiis bir diinya vardir. Bu baglamda Buda'nin 6liimiinden

binlerce yil sonra diinya rezillik ve sefillige dalacak ve Buda'min Ogretileri etkisini

2 Animistik: Canlandirmacilik, dogadaki insan ruhuna az ok benzer ruhlar bulundugunu kabul etmek.
3 Panteistik: Tanr1 ve evreni aymi kabul etme, tiim tanricilik inanci.
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gosterecektir. Diinya yeni bir Budist aydinlanma ¢ag1 getiren Maitreye Buda tarafindan
kurtarilacaktir.

Japonya'nin bu kiyamet anlayisin1 gosteren hikayelerde meydana gelen olaylar,
bir¢ok insana hem komik hem de hayret edici gelmektedir. Fakat bu durum onun diger
inanglara gore dogayla daha cok i¢ ice olmasii saglamistir. Meydana gelebilecek
yikimlarin nedenlerini gosterme g¢abasinin da bu iliskiden kaynaklanmakta oldugunu
sOyleyebiliriz. Japon mitlerinde ge¢mis veya gelecekten daha 6nemli olan diinyayi,
dogay1 ve insan1 olduklar1 gibi onaylamaktir (http-10). Boylece Japon halkinin dogal
afetler karsisinda hem hayret eden insanlar hem de bunlar1 kabullenen insanlar olmasini
saglamigtir. Japonya'nin, ayrica insanin bagka varliklarla paylasim igerisinde olma
anlayistyla, varoluscu felsefenin Onemli isimlerinden olan Martin Heidegger'in,
varliklarin birlikteligi anlayis1 benzemektedir. Bu anlayls aym1 zamanda kiyamet
olgusuna aligmasinin yaninda Japon halkinda hem korku hem de bir 6zlem duygusu
yaratmistir. Kiyamet yeniden yesermenin de anlamini tagimaktadir.

Ikinci Diinya Savasindan sonra Japonya'da meydana gelen hizli degisim
geleneklerine bagli bir toplumu degistirme siirecine sokmus ve bir¢ok insan bunalima
girmigtir. Japonya'ya 6zgii bir mahger kavrami olusturmada geleneksel Japon kiiltiiri,
yakin tarih, glincel Japon toplumunun belli yonleri ve animasyon sanatinin etkili olduklari
sOylenebilir (Napier, 2008, s.288). Japonya'nin cografi 6zelliklerinden dolay1 gegmiste
yasadig1 volkanik patlamalar, depremler ve ardindan gelen sel felaketleri onu kiyamet
olgusuna aligmasini zorunlu kilmigtir. Napier, (Napier, 2008, s. 288-289) bu konuyla ilgili
su sozlerini dile getirmistir; su da miimkiindiir ki, hayatin fani ve kederli yoniini
vurgulayan mono no aware (nesnelerin kederi) adl1 orta ¢agdan kalma kavram, gliniimiiz
Japon'larinin diinyay1 goérme bigimlerini etkilemektedir. Japonya'ya 6zgii belli cografi ve
iklimsel egilimler fanilik ve yikimin kaginilmazligini destekler bir felsefede de adanin
yikict depremleri ve volkanik patlamalari, tayfun ve dev dalgalara agik olusu ve modern
cag oOncesi kentsel alanlar1 kiil eden yangmlarimin hepsi bir araya gelerek insan
medeniyetinin kirilganliginin  bilincinde olan bir halk yaratir. Bununla birlikte
teknolojinin insan eliyle gelismesi ve yanlis kullanilmasiyla meydana gelen yikimin
doguracagi kiyamet olgusu, Oniine gecilebilinir umuduyla animeler de ifsa niteliginde
islenmektedir. Bundan dolay1 animenin sanatsal kurtarici bir gii¢ olup, tiim diinyada

bilinen bir varlik haline geldigi sdylenebilir.

36



Anime, glinlimiizde hem televizyona hem de sinemaya isler yapan dort yiizden fazla
yapim stiidyosuna sahip biiyiik bir endiistridir. Toei, Madhouse, Bones, Sunrise, Gainax
ve {inlii anime yonetmeni Hayao Miyazaki’nin kurucularindan biri oldugu Ghibli 6nemli
yapim stiidyolarindandir. Anime sinemasinda en ¢ok izlenen, elestirel anlamda en ¢ok
begenilen ve biiyiik uluslararasi sinema festivallerinde 6diil alan filmler ¢ogunlukla
Ghibli Stiidyosu tarafindan {iiretilmektedir. Berlin Film Festivali'nde Altin Ay1 ve
Akademi Odiilleri'nde En Iyi Uzun Metraj Animasyon dalinda Oscar kazanan ve 275
milyon dolarlik diinya ¢apinda hasilatiyla en ¢ok izlenen anime filmi olma rekorunu
elinde bulunduran “Sen to Chihiro no Kamikakugi” (Spirited Away, Ruhlarin Kagisi;
2002, Hayao Miyazaki) bir Ghibli yapimi olarak en 6nemli anime sinemasi 6rneklerinden
biridir (Aksit, 2017 s. 122).

Teknolojiyi isleyisi bakimindan dikkat ¢eken ve bu yapitlariyla evrensel basarilar
yakalayan animenin O6nden gelen yonetmenlerinden Hayao Miyazaki, diinyanin
gelecegine dair umut verici filmler yapmustir.
3.1.4.2. Hayao Miyazaki ve teknoloji

Hayao Miyazaki, ikinci Diinya Savasi'min iilkeyi harabeye gevirdigi ve aglikla bas
basa biraktig1 bir zamanda 5 Ocak 1941'de Tokyo'da dogmustur. Japonya'nin 1945'teki
yenilgisinin ardindan, iilke ABD tarafindan iggal edilmis ve 6zellikle ilk yillar Japonya
icin agir ge¢mistir. Sonradan diinyanin en Onde gelen iktisadi guclerinden birine
donilismeyi basarmis olsa da savasin etkisi uzun yillar boyunca devam etmistir (Odel,
Blanc, 2011, s. 14). Miyazaki'nin, Japonya'nin bu zor giinlerinde biiylimesi, teknolojiyle
sinema sanati arasinda ayri bir bag kurmasina neden olmustur. Bu durumun, sadece
Miyazaki i¢in degil, tim Japon halki icin gegerli oldugu sdylenebilir. Aldig1 agir
yenilgiden dolay1 Japonya, teknolojik gelismelere dnem gostermis ve bu geligsmelerin
Japonya'yr daha korunakli hale getirebilecegine inanilmistir. Japonya'nin teknolojik
gelismelerde onde gelen iilkelerin arasinda olmasinin, bu durumla ilgili oldugu
sOylenebilir. Miyazaki teknolojinin bencilce kullanimina ve bunun neden oldugu yikima
kars1 durarak manga ve animelerinde umut veren hikayeler yaratmistir. Insanin dogayla
ve diger insanlarla iligkisine odaklanan, teknolojiyi sorgulayan, baris1 vurgulayan
eserleriyle o diinya sinema tarihine ge¢megi basarmistir. Filmlerinde giicli kadin
karakterleri, sira dis1 kotiileri ve yarattigi olaganiistii atmosferlerle herkesi buyuleyen
Miyazaki hem ¢ocuklara hem de yetiskinlere, “nefretin golgelemedigi gozlerle bakmay1”

vaz' etmistir (http-11).
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Anime'lerinde teknolojiyle olumsuz yonde degisen bu durumunu diizeltmeye
calisan ¢ocuk karakterlerinin olmasi, kendisinin de ¢ocuk yasta savasin tahribatini biling
altina atmasindan kaynaklandig1 diisiiniilebilir. Bu da teknolojinin gelismesiyle birlikte
meydana gelen olumsuz seylerin iistesinden gelinebilecegine inanmasiyla miimkiin
olmustur. Umut konusunda ¢ok sayida filozof ve arastirmaci tarih boyunca bazi
tespitlerde bulunmustur. Umudu tanimlarken ortaya ¢ikan fikir; gelecekte iyi seylerin
olmasina inanma duygusu ya da diisiincesi olarak 6zetlenebilir. Filozof Gabriel Marcel,
umudun insanin varolus duygusunu olusturdugundan bahsederken kisinin
yabancilagmasini ve kendini gerceklestirme amacina yonelik kararliligina da yol a¢tigini
vurgulamistir. Kant ve Hume gibi filozoflar ise umudu aslinda insanin varolusundan
stiregelen bir duygu olarak ele almislardir. Umudumuzu yiiksek tutmak c¢ocukluk
yasantilarimiz ile dogrudan ilintilidir. Gegmiste yasadigimiz seylerin iyi ya da koti
olmasi gelecege dair besleyecegimiz umudumuzu da pozitif ya da negatif anlamda
etkiledigi diisiiniilebilir. Yine de hayatta var olmamizin tek yolu umudumuzu canli
tutmaktan gecmektedir. Hayao Miyazaki de umudun insan yasaminin temel unsuru
oldugunun farkina varmis olacak ki filmlerinde umudu tasarladig1 ve yerlestirdigi farkl
animasyon karakterlerinin kisiliklerine bolmiistiir (Gayret, 2016, s. 1).

Miyazaki'nin filmleri sadece teknolojiyle sinirlt degildir. Filmlerinde ¢evre, inang,
toplumsal cinsiyet, genclik, sevgi, dostluk, teknoloji, savas, politik yozlagma gibi temalari

islemektedir.

"Miyazaki animeleri, ¢ocukluktaki masumiyet ve duru gorisliilik, doga-insan iliskileri,
erginlesme ve kahramanin yolculugu gibi evrensel temalar1 ele alirken, Japon kiiltiirii ve
yasay1s1 konusundaki en temel bilgileri de icermektedir. Ornegin Komsum Totoro, siirgiilii
kapilar (shoji), hasir halilar (tatami) gibi Japon evlerinin ayirt edici 6zelliklerini ve evin giris
kisminda (genkan) ayakkabilarin ¢ikarilmasi, sert tahta zeminde terlik, tatami iizerinde gorap,
banyo ve tuvalette 6zel plastik terlik giyilmesi gibi Japonlara 6zgii adetleri taniyabilme sans1
vermektedir. Komsum Totoro’da geleneksel Japon banyosu (o-furo) da sefkatli babanin,
paylasilan bu banyo vaktini (tim ailede banyoda birliktedir) kizlarmin yeni durumla ilgili
korkularini yatistirmak igin kullandig biiyiileyici bir sahne ile gosterilmistir (Sen Telci,
2010, s. 244)".

Japon halkinin yasama bi¢imine etki eden temalar arasinda iilkenin cografi
konumu, felsefe, din gibi unsurlar, Japonlarin diinyaya ve yasama, daha yakin bir iliski
icinde olmalarin1 saglamistir. Bu unsurlarin arasinda insani bir edim olup, insanogluna
hiikmedebilen bir varliga doniisen teknoloji diizeltilebilinir bir varlik olarak Miyazaki

sinemasinda sorgulanmaktadir.
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"Kariyeri siiresince yaptig1 filmlerde Miyazaki insanin gelisen teknoloji karsisinda dogaya
kars1 duydugu ihtiyaci unutmasi ile degisen yasamini ve degisen insan iligkilerini sorgular.
Bu sorgulamay1 yaparken de kisinin diger insanlar ile iliskilerine odaklanir, kaotik diinyaya
ragmen baris1 ve umudu insanlarin iginde yesertmeye yonelir. Onu da diger animasyon

sinemalarindan farkli kilan unsur da budur (Gayret, 2016, s. 8)".

Miyazaki'nin teknolojik yikimla erken tanigsmasinin yaninda teknolojik ugaklar
cizmesi teknolojiye tamamen kapali olmadigini da gostermektedir. Bunun yani sira
ailenin ucak sirketine sahip olmas1 bu ilgiyi tetikleyen nedenler arasinda gosterilebilir.
Miyazaki'nin babasi1 Katsuji Miyazaki Ucak Sirketinde kardesi i¢in ¢aligmis ve Hayao
Miyazaki burada ug¢an makinelere karsi bir sevgi gelistirmistir. Gordiiklerini ¢izmenin
yani sira yeni havacilik formlar1 da kurgulamistir. Bu kokler, sonra da onu yalnizca
animasyon filmleri i¢in degil, uzman model ucak dergileri i¢in de ugan makineler
tasarlamaya itmistir. Odel ve Blanc’in belirttigi gibi; Ugmak, insana yergekiminden
bagimsiz bir Ozgiirliikk hissi verir ve animasyoncuya tamamen bagimsiz bir ortamda
caligma sansi tanir. Bu animasyona canlilik ve hiz katar (Odel, Blanc, 2011, s. 14-20).
Ucan makineler Miyazaki'nin Ghibli dncesi ve sonrasi filmlerinde sik¢a goriiliir.

Miyazaki'yi lise yillarinda etkileyip ¢izime yonlendiren film, Taiji Yabushita’nin
“Beyaz Yilan Efsanesi” (Legend of the White Serpent) olmustur. “Filmin kadin
kahramanina asik olan Miyazaki’nin iizerinde filmin kahramanlarinin samimiyeti biiyiik
etki birakmistir (Sen Telci, 2010, s. 237)”. Bu sayede ucak ¢iziminden yavasca insan
cizimine yonelmeye karar vermistir. Kendisinin ve kendi neslindeki anime
yonetmenlerinin sekillenmesinde 1950“lerin filmleri ve yonetmenlerinden biiyiik etkisi
oldugunu belirten Miyazaki, o zamanlar ¢ok fazla film izledigini sdylemistir. Cok ¢esitli
ilkelerden ¢ok sayida film izledigini sdyleyen yonetmen, kendisini gercekten etkileyen
kisilerden birinin de Fransiz animasyon sanat¢ist Paul Grimault oldugunu sdyler. Rus
filmi Karlar Kralicesi’nin de {izerinde belirleyici bir etkisinin oldugunu sdyleyen
Miyazaki, giiniimiiz animasyon sanatc¢ilarindan Rus Yuri Nordstein ve Kanada’dan
Frederick Bach’a da biiyiik saygi duydugunu, 6zellikle Nordstein“in kesinlikle “sanatc1”
olarak tanimlanmay1 hak ettigini eklemistir (Mes, 2009°dan aktaran Sen Telci, 2010, s.
238). Fakat onu en ¢ok etkileyen kigi, anime'nin sekillenip gelismesinde biiyiik katkisi

olan, Osuma Tezuka olmustur.

Miyazaki’nin istedigi son sey Tezuka’nin kotii bir kopyast olmaktir ve bu nedenle onun etkisi
altinda kaldig1 ilk donem eserlerini yok etmistir. Bu iki isim diginda iiniversite yillarinda

iiyesi oldugu cocuk edebiyati kuliibii de Miyazaki’nin fantezi ve efsaneleri farkli sekillerde
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kaleme alan pek ¢ok hikaye yazari ile tanigmasina firsat saglamistir. Rosemary Sutcliff,
Phillipa Pearce ve Eleanor Farjeon gibi ingiliz yazarlar ve Antoine de Saint-Exupery gibi
Avrupalilar; Miyazaki’nin anlatim ve karakter gelisimi alanindaki gériislerinin olusmasinda
nemli birer rol iistlenmislerdir (Mc Chartey, 1999°dan aktaran Tas Alicenap, 2012, s.
41,42).

Miyazaki, cocuk edebiyatiyla ilgilendigi zamanlarda Gakushuin Universitesi'nde
Siyaset ve Ekonomi Boliimiinde okumaktadir. Ama asil istedigi meslekte buradan mezun
olduktan sonra yol almaya baglamistir. Miyazaki, tiniversitede egitimini siirdiirlirken
Marksist diisiinceden etkilenir. Bu alandaki okumalar1 6zellikle de anime filmlere imza
atmaya basladig1 yillarda tematik olarak ise yarayacakti. Miyazaki okuldan mezun
olduktan sonra Toei Animasyon sirketi'nde animasyon sanatgisi olarak ¢alismaya baslar.
Yetenegiyle kisa stirede sivrilen Miyazaki, 1964'te Okami Shonen Ken adli TV serisinin
yonetmenligini yapan Takahata Isao ile tanistiktan sonra usta-cirak iligkisi yasayan ikili,
birlikte sirket sendikasinda da ¢alismaya baslarlar. Bu ortaklikla uzun soluklu bir ¢calisma
doéneminin de ilk adimlar1 atilmig olur (http-12).

Miyazaki, canlandirma sinemasina yonelmesiyle bir¢ok Tv dizisinin yapiminda
yazar, animatdr ve yonetmen olarak yer almaya baglar. Bununla birlikte kendisinin
yazdig1 Takahata'nin yonettigi 1972 yilinda “Adventures of Panda and Friends™ adli bir
kisa film de yapmistir. Kisa filmle baglayip uzun metraja yonelen basarili bircok
yonetmen gibi o da uzun metrajin daha genis anlatim olanaklarindan yararlanmak i¢in
uzun metraj bir anime yapiminin hayalini kurmus ve hayallerini ¢izmeye baslamistir.
Isine kars1 bu yogunlasma sanatsal isler yapmasinin yolunu da agmustir. Ayrica bu durum,
sanatsal bir varlig1 ortaya koyabilmenin, ekip isi olmasiin yaninda tek bir kisinin
kontrolii altinda olmas1 gerektigini diislindiigiinii de gostermektedir. Ciinkii isle olan
iletisimin sagladigr yogunlagsma Miyazaki i¢in dnem tagimaktadir. Odel ve Blanc'in
(2011, s. 12) dedigi gibi; Stiidyo Ghibli'nin ¢arpici filmleri, en ufak bir sliphe olmaksizin,
sinemanin sanat olabilecegini ispatliyor. Genellikle eserlerde "sanat" ve "sinema"
terimlerinin bir araya gelmesi izleyicileri uzaklastirir; ama Ghibli ruha dokunan, yediden
yetmise herkesi mest edip biiyiileyebilen filmler yapar.

Meydana getirmede sanatin Onemi lizerinde duran varolusgu filozof Martin
Heidegger de teknikle yapilan islerde varlifa getirmenin sanatla iligkili olabilecegini
sOylemistir. Heiddegger, sanatsal bir yaratinin olugmasinda, varligin sesine kulak
vermenin ve onu hissetmenin 6neminden bahseder. Bolt, (Bolt, 2010, s. 121) bu konuyla

ilgili sunlar dile getirmistir; Heidegger'in diisiincesi sanat iligkilerine dair halihazirdaki
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anlayislarimiza meydan okur ve malzemelerin aragsal kullanimindan, elle ugrasmakliga
ve dikkatli ve Ozenli hasir nesir olmakliga gecmemize olanak saglar. Heidegger
aletlerimizle iliskimizi farkli bir sekilde diisinmemize imkén taniyan yeni bir diisiinme
bicimi sunar ki yaratici pratigi ile ilgili posthiimanist bir "anlayis"1 getirecek de bu
diisiinme bi¢imidir. Bu bakis agis1, varlikla iletisime girme ve onu sanatsal bir varlik olma
yolunda ona yoldas olma gerekliligini de vurgular. Dolayisiyla is iizerinde yogunlagma
ve onu anlamaya caligma, isin sanatsal bir deger tagimasiyla dogru orantili oldugunu
gostermektedir diyebiliriz. Bir anime filmin yapiminda birden ¢ok kisinin c¢alistigi
diisiiniildiiglinde, bu isin sanatsal 6zelliginin var olmasi, ¢alisanlarin tek bir kisi gibi
calismasi ve o isi hissetmesi gerektigini sOyleyebiliriz. Miyazaki'nin filmlerine
bakildiginda bu biitiinii sagladig1 da goriilmiistiir. Heidegger, modern teknolojinin yikici
gidisatina kars1 sanatin gerekliligini vurgularken 6zellikle sanatsal meydana getirmenin
onemini vurgular. Miyazaki'nin 6zellikle teknolojiye yonelik yapitlarinda sanatsal isler
yapmis olmast hem meydana getirme olarak hem de uyaricit olmasi bakimindan 6nem
tasimaktadir.

Bolt’a gore; (Bolt, 2010, s. 28) Diinyamizin "suras1" karmasik fiziksel, ideolojik,
kilttrel ve teknolojik mekéni /yeri ile bize hayatimizi yapilandiran birtakim olanaklar ve
kisitlamalar sunar. Kiiresellesmenin her seyi aynilagtiran etkisine ragmen, Dasein'in
(varlik) icinde yasadigi tek bir diinya yoktur. Her birimiz neye deger verdigimizi ve
diinyada nasil hareket ettigimizi etkileyen ve birbiri ile kesisen, ¢ok sayida farkli
diinyalarda yasariz. Bu yaklasima gore Miyazaki'nin ¢ocuklugunun ikinci diinya savasi
sirasina denk gelmesinin, teknolojik tahribatin hayatini sekillendirdigini géstermektedir.
Zamanla sinema sanatiyla teknolojinin yikiciligina karsi uyarici isler yapmis olmasi da
bu goriisli desteklemektedir. Sanatsal isler ortaya koymanin 6neminden bahseden bir
diger onemli kisi ise Tarkovsky'dir. Sinema filozofu olan Tarkovsky (Nuyan, 2016, s. 68)
sanatin, insanin bu diinyadaki varolusunu kavramasinda 1sik tutacak bir bilgi tiirii
oldugunu sdylemektedir. Fakat sanatin bilgi tlirii olmasi, onun bilimsel bilgide oldugu
gibi "Ogretilebilir" tiirden bir bilgi oldugu anlamina gelmez. Sanatin bilgisi kendine
Ozgldiir. Sanat, insanin ruhuna seslenir ve manevi yasantisini sekillendirir. Miyazaki'nin
bir¢ok filminde teknolojiye karsi insanlari uyarmasi ve bununla beraber filmlerde umut
vadetmesi Tarkovsky'nin bahsettigi sanat kavramiyla da ortiismektedir.

Miyazaki'nin, dogay1 olumsuz yonde etkileyen teknolojik gelismeleri dert etmesi

onun otantik bir insan oldugunu gostermistir. "Miyazaki, Japon kiiltiiriiniin, inanislarinin,
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mitolojisinin, ayinlerinin ve hikayelerinin, hayal gucu icin oldukga zengin materyaller
oldugunu soyler. Cocuklarin da yiiksek teknoloji ile dolu bu diinyada, koklerini
kaybettigini ve onlara kiiltiiriin zenginliklerinin hatirlatilmas1 gerektiginden bahseder
(Reider, 2005°ten aktaran Muratoglu, 2013, s. 41)". Insann, 8liimlii olan bu diinyada akip
giden giinlere aligarak koklerini sorgulamamasi hayatin i¢inde kaybolmasina da neden
olmaktadir. Bu gortsle ilgili Heidegger, insanin diinyaya olan diiskiinl{iglinii onu zamanla
her giinkii yani normal olana alisan ve onu sorgulamayan bir varlik haline getireceginden
bahseder. "Heidegger'e gore, dinya-iginde-varolmakta 6nemli olan, diinya hakkinda ne
bildigimiz degil, diinya icinde nasil yasayip, nasil hareket edecegimizi bilmektir.
Varolusun iginde diinya-iginde-varolmak vardir (Bolt, 2010, s. 29)". Dolayisiyla
Miyazaki'nin kendi varolusunu sorgulayan ve baska varliklarla olan birlikteligini iy1
kurmaya ¢alisan bir yonetmen oldugu gézlemlenebilir. Bu farkindalik modern teknolojiye
kars1 olan kaygisini1 da gostermektedir. Bu anlamda Heidegger'in varliklarin 6zgiir olmasi
gerektigi goriisiine yakin bir goriis i¢inde oldugu sdylenebilir. Insanoglunun varliklar
tizerindeki hakimiyetini elestiren Heidegger'in bu anlamda Japon inanislarina yakin bir
goriis i¢inde oldugu da goriilmektedir.
3.1.4.2.1. Hayao Miyazaki animelerinde teknoloji ve Heidegger

Heidegger, teknolojiye kori koriine kapilip giden toplumlarin dogay: diisiincesizce
somiirmenin tehlikelerine dikkat ¢eker. Stiidyo Ghibli kurucularindan Hayao Miyazaki,
filmlerinde doga ve teknoloji ile ilgili sorunsallastirmasindaki bakis agisin1 ustaca
sergilerken, Heidegger’in goriisleriyle ortak noktalar1 dikkat ¢ekmistir. Heidegger,
modern insanin probleminin teknikle varlik arasindaki yol sorunu oldugunu soyleyerek
teknikle kurulan bagin 6nemini vurgulamistir. Miyazaki'nin animelerine bakildiginda
teknolojinin yikic1 giiciine duydugu kaygmin yaninda islerini yaparken kullandigi
teknikle de kurdugu bag dnem tasir. Miyazaki'nin teknikle kurdugu baga olan kaygisi ile
modern teknolojinin yikic1 giiciine karsi duydugu endise ortiismektedir. Bu endise,
1982'de Animage adli dergiye ve ileride ilk uzun metraj filmi olacak olan *““Nausicaa of
the Valley of Wind”” (Riizgarli Vadi)'nin mangasini yapmaya baglamasiyla goriiniir hale
gelmistir. Miyazaki'nin kendini tamamen ortaya koyacagi bu ilk uzun filminde modern
teknolojiye karsit kaygili oldugu goriilmiistiir. Animelerinde teknolojik gelismelerin
neden oldugu yikimlar1 gosterirken, seyirciye karamsarlik yerine umut verdigi
gbzlemlenen Miyazaki’'nin filmleri de bu anlamda bati sinemasindan farklilik

gostermektedir. Miyazaki, cocuklugunun savas donemine denk gelmesine ragmen
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gelecek kaygisinda teknolojiye karst karamsar olmamustir. Daha ¢ok, kontrolsiiz
kullanim1 sonucunda meydana gelen olumsuzluklar1 gozler Oniine sererek bir umut
vadetmistir. Bu sayede filmleri, izleyicide, gelecege karsi umutsuzluk ve korku yerine,
teknolojinin bu yanlis gidisatina karsin hala ge¢ kalmamiglik hissi yaratmaktadir. Bu da
sinema sanatinin toplumlar i¢in 6nemi ve giiciinli géstermektedir. Miyazaki filmlerinde
sadece ele aldig1 konularla degil filmlerini yapma tarziyla da Heidegger'e yakindir.
Heidegger, teknolojinin gelismesiyle {iiretim big¢imlerinin de degisiklikliye
ugradigini sdylemektedir. Birgok sanat¢inin, projeyi denetleyen bir yonetmen haline
dontistiiglinti diistinmektedir.
Modern teknokratik toplumlarin baglaminda, stiidyosunda yalniz basma calisan ve kendi
elleriyle sanat isleri tireten sanatg1 "imgesi" artik arkaik ve modasi gegmis bir goriintii gibidir.
Bazilan icin sanat, teknolojik tliretim haline gelmistir. Sanatsal iiretim ile diger iiretim
bigimleri arasindaki sinirlarin bulaniklagmasi ve bunu takiben teknolojik tiretimin neden

oldugu beceri kaybi, sanatgi, sanat ve teknoloji arasindaki iliskiyi temelden degistirmistir

(Bolt, 2010, s. 76).

Heidegger'in teknokratik toplumda yasayanlara olan bu elestirisi insanlar1 bile bir
kaynak olarak goren hesaplayict modern hayata kars1 duydugu bir tepkiden gelmektedir.
Miyazaki sinemasma bakildiginda bu estetik kaybin yasanmadigi da sdylenebilir.
Teknolojik gelismelere ragmen bir isin kendini var etmesine, o isin teknikle yani insan
yardimiyla en 1iyi bir sekilde ortaya ¢ikmasina olanak sagladigi diisiintilebilir.
Miyazaki'nin isini, daha iyi hissedebilecegi bir teknikle yapmay1 siirdiirmesi basarisinin
nedenlerinden biri oldugu goriilebilir. Tarkovsky de bu tarz bir ¢alisma sistemini
desteklemistir. “Tarkovsky'e gore, bir sanat¢iyr deha yapan ve onun eserlerini kusursuz
yapan sey, onun hakikate ulasma azminde ve bu yolda gosterdigi kararliliktir (Nuyan,
2016 s. 74)”. Ona gore, “glizel hakikatin pesinden kosmayanlardan kendini gizler
(Tarkovsky 1992’den aktaran Nuyan, 2016, s. 74)”. Dolayistyla Miyazaki'nin teknikle
olan bagim islerini yaparken de iyi bir sekilde kurmaya c¢alistig1 sdylenebilir. Ciinkii
yapmak istedigi isi, en iyi yapabildigi sekilde ortaya koymaya caligmistir. Bu da
Heidegger'in varlikla hasir nesir olma yoniindeki teknikle bagimizi iyi kurma anlayisiyla
da ortiismektedir. Bu baglamda, Miyazaki'nin teknolojiye karsi olmadigin1 da sdylemek
mumkandudr. Bununla ilgili olarak Lamarre, Algi Teknolojilerine deginerek; animasyon
siirecinde Miyazaki, algilama teknigini hayal giicli kalitesi ile animasyon teknigi ile
birlestirir. “Miyazaki, doganin kendine 6zgii ritimlerinin duygusunu yakalamaya, dogay1

kendine ve her cizim sayfasina yansitmasina yardimci olur” ve “Miyazaki, izleyiciyi diger
y y y y s yicry
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hayal diinyasina tasimak igin dijital hileler iizerinde hikaye anlatimini ayricalikli
kilmistir” der (Yee, 2013, s. 13)”.

Miyazaki'nin doganin kendini yansitmasina yardimci olmasi, doganinda bir ruhu
olduguna inandigmi ve Heidegger'in teknigin O6ziine dair sorgulamasima da uygun
davrandigini gostermistir. Caligmalarinin geleneksel olmasi, ayrica teknikle kurdugu
bagla ilintilidir. Benzer sekilde, animasyon tekniklerinin “ressam, fir¢a ve sanat eseri”
iliskisinde nasil rol oynadigin1 gérmek ve gergek diinya deneyimi ile yakindan iliskili
olan sanatcinin zihnindeki goriintiileri aktarmak ve gorsellestirmek esas noktasidir.
Dolayistyla teknoloji ve estetik bu konuda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bigelow’a gore;
fikirleri ve anlatilar1 gorsellestirmede bir sanat olarak animasyonun olanaklarin
diisinmek ve arastirmaktir (Yee, 2013, s. 13). Hayao Miyazaki ve Studio Ghibli
animasyonunu Auteur etkisiyle endisesine dikkat ¢eken noktalar1 asagidaki sekil 2.1.’de

gosterilmektedir:

=7 Quality of Imagination \

/ {Hayal Giicii) \‘\\
// S
/ (Animasyon) \\\
Techniques is perception — 5 ‘%:\ l‘\[A,_TIO‘\ Techniques of animation
(Algi Teknikleri) (medium = film. screen) (Animasyon Teknikleri)
AN
v //

Technology (medium = tools) *

and Aesthetics
(Teknoloji ve Estetik)

Sekil 3.1 Hayao Miyazaki’nin animasyona bakis agisi.
Kaynak:https://www.academia.edu/24505389/Hayao_Miyazaki_as Auteur_Techniques_Technology an
d_Aesthetics_in_Animation (Erisim tarihi: 05.01.2020) (http-13).

Miyazaki hikayelerindeki karakterlerin diisiik teknolojileri tercih ettigi
goriilmektedir. Ucan bisikletler, elle ¢alistirilan ugaklar ve yel degirmenleri gibi. Boylece
filmde kullanilan araglarin da var olmasina olanak saglamaktadir. Karakterlerin teknikle
olan iligkisini de vurgulamaktadir. Bu anlamda bir bisikletin ugabilmesi bir alin teri
gerektirmektedir ve bu da bir varlik olarak bisikleti her zaman sorgulayabilme imkani
vermektedir. Bisikletin bozulabilecegi hissi onu her zaman ayr1 bir varlik olarak
hissettirecek, insan varlik arasindaki teknik bagin sorgulanmasini saglayacaktir.

Miyazaki animelerinde sinematizm yerine animatizmi tercih etmektedir. Sinematizmin
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icinde hiz ve hedef gosterme barindirdigini diistinmektedir. Buna karsilik animatizm
insan g0ziUniin yapabildiklerine daha yakin ve dogal oldugu sdylenebilir. Bdylece
Miyazaki'nin teknolojiyi kullanis bigimi ve onu elestirme bi¢imi arasinda tutarli oldugu
da goriilmiistiir.

Miyazaki filmlerinde teknolojinin yanlis kullanimini elestirirken 6zellikle diinyanin

insan i¢in 6nemini vurgular. Bu anlamda doga en 6nemli konularinin baginda gelir.
“Miyazaki’nin belirttigi gibi, gelisen teknoloji, sanayi ve modern yasamin getirisi pek ¢cok
etken, doganin kirlenmesine ve aci ¢gekmesine neden olmaktadir. Japonlar dogada bulunan
her seyin bir tanris1 olduguna inanmaktadir. Bu inanis Budizm’in bir getirisidir. insanlar
tarafindan bu derece hirpalanan tanrilar bir giin onlardan intikam alacaklardir. Miyazaki

boyle bir olasiligi filmlerinde konu edinmektedir (Tag Alicenap, 2012, s. 60)”.

Japonlarin dinsel inanglar1 kendi varoluslarini sorgulamalarinda etkili olmustur.
“Shinto etigi ile siki iliskide olmak demek saygi duyulmasi gereken cevremizin
etkilesimli varliklarin canli bir toplami oldugunu kabul etmek demektir (Odel. Blanc,
2011, s.18)”. Tiim bu unsurlarin Miyazaki'nin modern teknolojiye bakis agisini etkiledigi
goriilmiis ve ilk filmi olan ““Nausicaa of the Valley of Wind”* (Riizgarli Vadi)’de dogayla
i¢ ice yasamanin onemi vurgulanmistir. Film, kiiresel kirliligin yikici sonuglarini
gostermekle kalmaz, ayn1 zamanda g¢evreleri i¢in hala sorumluluk almaya yanasmayan-
dogay1 ehlilestirmek i¢in makine kullanan- insan gruplarin1 betimler. Bizzat Nausicaa
giicliniin yettigi oranda ¢evreyi anlamaya c¢alisan ve elinden geldigince onunla uyumlu
yasamaya calisan biri olarak anlatilir (Odel. Blanc, 2011, s.18)”. “Miyazaki'nin uyari
niteligi tagiyan eseri, Japonya'da yasanan gergek bir ¢evre felaketinden, Minamata Golu
ve ¢evresinin civa atiklariyla zehirlenmesinden esinlenmistir (Gravett, 2008’den aktaran

Telci, 2010, s. 259)”.
“Miyazaki, hikayelerinde insan ve teknoloji arasinda yasanan c¢atisma ve Diinyay1 tehdit
altinda birakan kiyamet senaryolarina yer vermektedir. ““Nausicaa’, ““Prenses Mononoke™,
“Howl’un Yiiriiven Satosu”, “Gékteki Kale” konular itibariyle savas karsiti mesajlariyla
dikkat cekmektedir. Miyazaki, “Prenses Mononoke” ve “Nausicaa”da insanla doga
arasindaki savasi ele alirken; “Howl’un Yiiriiyen Satosu” ve “Gokteki Kale”de iki ayri

topluluk arasindaki savasi ele almaktadir (Tas Alicenap, 2012, s. 67)”.

“Nausicaa of the Valley of Wind™* filminde Nausicaa adli prenses giiciiniin yettigi
oranda ¢evreyi anlamaya ¢alisan ve onunla uyumlu yasamaya calisan biri olarak anlatilir.
Nausicaa’nin bilgi arayisi Heidegger’in goriislerini izler, yani dogay:1 bir sorgulama
nesnesi olarak gdrmez, onu iizerine koyarak nesnesizlige dogru iter. Amaci doganin

isleyisini gozlemleyip hesaplamak degildir. Tohumlarin ve kirlenmemis topragin ve
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suyun doganin kendisinden dogdugunu izler, doganin kendisi ise ona gergegi (aletheia)

aci8a ¢ikarir (Heidegger, 1977, s.319).

Gorsel 3.3 “Ruzgarl: Vadi” (2007) filminden Nausicaa ve bocek ohm 'un goriindiigii bir sahne.
(Ruzgarl: Vadi DVD. (2007))

Tolmekyalilarin yerlesimi ise doganin 6tesine ve insanliga uzanir. Insanlar silah,
alet veya insan kalkani olarak goriiliir; dogaya dayanmak ve ona meydan okumak i¢in bir
ara¢ olarak gosterilmistir. Heidegger (1977, s.324,326) buna “insan1 temel alan ortamin
bir araya gelmesi” yani Ge-stell (gerceveleme) der. Insanlarin ormani ve vadiyi yakma
eylemleri gelecek nesiller i¢inde zarar verici bir tutumdur. Dogaya karsi olan gorevimiz
ve ona kars1 sorumlulugumuz sadece hayatta kalmamiz i¢in aragsal degeri nedeniyle var
olmamali, aksine degerini kendi i¢inde bir amag olarak diisiinmeli ve bdylece dogay1 igsel
degeri i¢in korumaliyiz (Heidegger, 1977, s.321,324; Jonas, 1984, s.8). Nausicaa’nin
topragin neden zehirlendigini anlama karar1 ve arastirmalarini kendi hayatinin pahasina
olsa bile devam etmis; insan ve dogaya daha fazla zarar gelmesini Onlemistir. Ayrica
prenses Nausicaa'nin kullandigir ugak, diisiik teknolojili riizgarla iletisim aracigiligla
yiikselebilen bir varlik olarak gosterilmistir. Bunun prenses Nausicaa'nin hem ugagi
hemde riizgar1 hissedip kendi varligimi sorgulamasina imkan tanidigi diisiiniilebilir.
Nitekim filmde prenses, sahici diislinen varliklarin 6zgiir bir sekilde dogabilecegine
inanan biri olarak betimlenmistir. Filmdeki bir diger ayrint1 ise Heidegger’in varliklarin
gizlenmisligine olan diislincesinin gorliniir hale gelmesidir. Bu dogrultuda insan
varliklarin ne olduguyla ilgili karar veremez o sadece varliklarin karsisinda bir varlik
olarak durur. Filmdeki yeralti magarasindaki kirlenmemis orman bir doniigimii

saglamaktadir.
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Gorsel 3.4 Rizgarl: Vadi” (2007) filminden bir sahne. (Rizgarl; Vadi DVD. (2007))
Kiyamet sonrasinda tehlikeli bir diinyada gecen filmde prenses Nausicaa, g6zlemci

ve bilgi alic1 karakteri kendini doga ve teknolojinin 6zline agmasina izin verir (Heidegger,
1977°den aktaran Jonas, 1984, s.10,12). Prenses Nausicaa, ilk sahnede gorulen 6fkeli
ohmu bdceginin karsisindaki saldirgan olmayan tavri ve iletisimiyle; doga ile 6zel bir
baglant1 paylagsmasina izin verir. Nausicaa, hem insanin hem de doganin korunmasini
saglamak icin hayatini riske atar. Ohm'un onu canlandirma yetenegi, doganin insan
tizerindeki giicliniin bir gostergesidir, ancak ayni zamanda doganin mizahi simgesidir.
Saygi duyuldugunda ve bakildiginda doga verimli, somiiriildiigiinde ise doga kisir hale
gelir (Heidegger, 1977, s.324).

Miyazakinin bir diger filmi olan ““Laputa: Castle in the Sky”” (Gokteki Kale) hem
savag karsiti mesajlariyla hemde doga ve teknolojiyle uyumlu olabilmenin yolunu igerir.
Miyazaki 1984’te Ingiltere’deki maden ocaklarmin kapatilmasiin ardindan meydana
gelen igsizlik ve bunun sonucunda olusan is¢i grevine tanik olmustur. Bu sayede “Laputa:
Castle in the Sky” (Gokteki Kale) filminin alt yapisini olusturmustur. Filmdeki
baskahramanlardan olan Pazu'nun toplumu alternatif bir on dokuzuncu yiizyil sonu Galler
toplumudur (Odel, Blanc, 2011, s. 62). Filmde u¢gmak diger animelerindeki gibi 6nemli
bir yere sahiptir. Ugmak diisiik teknolojilerle betimlenmistir. Filmin ana karakteri
Sheeta'nin kolyesi uygun bir anda kendi basina agiga cikar ve Sheeta'yr diismekten
kurtarir. Buradaki agiga ¢ikma Heidegger’in 'physis' kavramini hatirlatir. Kolyedeki
enerji gizliligi kendi basina agiga ¢ikartip etrafi kendine maruz birakir. Filmde Pazu'nun
toplumu dogadaki madeni kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda somiirmiistiir. Boylece doganin

iistli Ortlilmiis ve gizlenmistir.
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Gorsel 3.5 “Gokteki Kale™ (1986) filminden bir sahne. (Gokteki Kale DVD. (1986))

Heidegger varliklara bigilen rol sayesinde varliklarin higbir zaman ne oldugunu
bilemeyecegimiz ve hakikatten mahrum kalacagimiz yoniindeki sézleri filmdeki havayla
temas eden tasin pariltisinin hemen geri ¢ekilmesiyle ortiismektedir. Ona gore varlik her
zaman kendini gizler. Heidegger'e gore varligin agiga ¢ikma seklinin poiesis 6zelligini
gostermesi varlikla sahici ve c¢ikarsiz bir iletisim gerektirir. Dolayisiyla filmdeki
madenler kendini insanlardan gizlemistir. Bu sahne gergevelemenin hem insan hem de

varliklar {izerindeki tehlikesine bir gonderme olarak gosterilebilir.

Heidegger’in dedigi gibi; Var olanlarin temeli bakimindan varlik gonderilendir, varlik

verenin vermesinde saklanan geri ¢ekilmede agiga ¢gikandir (veya daha dinamik tarzda, agiga
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cikmadir). Varlik ile verme arasindaki bag koparildiginda “meveudiyet metafizigi” veya bati
diisiincesi ancak varligin “vergi”’sini mevcut bir sey veya “var olanlarin temeli” olarak kavrar
(Aydogan, 2017, s. 140).

Heidegger'in bakis agisina yakin olarak Miyazaki doganin modern teknoloji ile
cercevelenmis oldugunu gostermektedir. Teknik insana hizmet veren bir ara¢ niteligi
kazanmistir. Bundan dolay1 varliklarin agiga ¢ikma sekli ortiilmiis ve bir poiesis seklinden
uzak kalmstir.

Filmde teknoloji tamamen kotu olarak gosterilmemektedir. Heidegger de
teknolojinin kot olmadigin1 kotii olanin ona bigilen rol oldugunu dile getirirken
cerceveleyen aciga ¢ikarmanin tehlikelerine dikkat ¢ekmistir. Miyazaki ve Heidegger’in
bu bakis acgisini en iyi gosteren sahnelerden biri yikici olan robotlarin ayni zamanda
dogayla baris icinde uyumlu bir sekilde yasayabilecegi olarak gosterilmistir. Robotlarin
yikiciligr insanlarin bir bekleyisi olarak gosterilmistir. Buna karsin robotlar kendi haline
birakildiginda dogayla uyumlu bir sekilde yasamaktadir. Sheeta ve Pazu'nun robotla
karsilagtig1 ilk sahnede robot, iistii ortiilen kus yuvasimi kurtarir. Heidegger'in tasvircilik
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ve tasavvurculuk hakkindaki elestirisi insanda bir bekleyisi ¢ergeveleyen olarak bu
sahnede goriiniir hale gelmistir. Robot bir bekleyisi altiist eder ve bariscil davranir. Ayrica
efendisinin mezarina ¢icek gotiirmesi Miyazakinin, Heidegger gibi teknolojiye tamamen

kars1 olmadigin1 gosterir.

Gorsel 3.6 “Gokteki Kale” (1986) filminden bir sahne. (Gokteki Kale DVD. (1986))

Miyazaki’nin hemen hemen tiim filmlerinde Heidegger’e yakin bir bakis agist
icinde oldugu goriilmektedir. Buna bir diger Ornek, animelerindeki baskarakterlerin
cocuk olmasidir. Heidegger insanin otantik diizeyden ontik diizeye gegisinin her giinkii
aliskanliklarindan kaynaklandigini diigiiniir. Dolayisiyla Dasein varliklarin hakikatinden
uzak kalir ve boylece kendi Varligin1 sorgulayamaz hale gelir (Bolt, 2010, s. 40). Bu
anlamda ¢ocuklarin her seye hayretle ve 6zgiirce maruz kalmasi bu yiiklenmemislik ile
ilgilidir. Onlar hala varliklar tarafindan bakilan olarak resmedilir. Miyazaki'nin “My
Neighbour Totoro” (Komsum Totoro) filmindeki ormanin gizemini Satsuki ve kiz
kardesi Mei'inin babasina deyilde 6zellikle en kiiciik yasta olan Mei'ye agmasi bununla
ilgilidir. Buna verilebilecek bir diger drnekte “Kiki's Delivery Service” (Kiiciik Cadi
Kiki)'nin kedisinin onunla konusamamasinin Kiki'nin ontik diizeye gecisiyle ilgili oldugu
sOylenebilir. Kiki kedisi Jiji'le hasir nesir olmayr ihmal edip normal bir insanin
aligkanliklarina merak salmasiyla ontik yasama gegis yapmistir. Ayni sekilde *““Spirited
Away” (Ruhlarin Kagisi) filminde Chihiro'nun anne ve babasinin diinya malina

diiskiinliigiin verdigi cezayla domuza doniistiiriildiigii sahne de buna bir 6rnektir.
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Gorsel 3.7 “Ruhlarin Kagisr” (2001) filminden bir sahne. (Ruhlarin Kagisi DVD. (2001))

Filmde insan atiklariyla kirlenmis bir nehir ruhunun gosterildigi sahne insanin,
modern felsefeyle birlikte 6zne konumuna sokulmasina bir gonderme oldugu

distiniilebilir.

Gorsel 3.8 “Ruhlarin Kagisi” (2001) filminden bir sahne. (Ruhlarin Kagist DVD. (2001))

Bu sahnede nehrin el altinda olma durumundan ¢ok umursanmama durumu ele
alinmis ve doga bencilce kirletilmistir. Heidegger insanin 6zne konumuna sokulmasinin
diger tiim varliklar1 6nemsizlestirdigini ve bunun hem insan hayat1 hem tiim canlilar igin
tehlikeli oldugunu vurgular. Miyazaki, nehri insanlar tarafindan yipranmig bir varlik
olarak canlandirir.

Modern teknolojinin kaderini en ¢ok etkileyen olaylar arasinda Birinci ve Ikinci
Diinya Savaglar1 olarak gosterilebilir. Bu savaglardan sonra teknoloji bakimindan geri
kalan iilkelerin somiiriilebilecek bir kaynaga doniistiigiinii sdylemek miimkiindiir.
Bdylece teknoloji tek yonlii olarak hep bir agiga ¢ikarma sekline donligsmiistiir ve

cergevelenmistir. Heidegger teknolojinin bu tek yonli gidisatinin insan irkinin sonunu
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getirebileceginden endise eder. Ayrica tekhne'nin aragsal bir anlam kazanmasinin
teknolojik alet tretmede hiz kazanmasi onu bir poiesisten uzaklastirmistir. Miyazaki'nin
buna 6rnek olarak gosterilebilecek bir diger filmi de “Howl's Moving Castle” (Ylriyen
Sato)’dur. Miyazaki, ABD'nin Irak'r isgal etmesinden 6fkeli oldugunu sdyleyerek bu
filmin ¢ikis noktasinin bu oldugunu dile getirir (Odel, Blanc, 2011, s. 124).
Miyazaki'nin hayatini kusatan olaylar, Japonlarin dini inaniglar1 sayesinde dogayla
kurduklar1 bag, Miyazaki'yi teknolojiyi elestiren filmlerinde hem teknigi kullanim
acisindan hem de modern teknolojinin dikkatli kullanimina y6nelik diisiincelerinden yola
cikilarak varoluscu felsefenin 6nde gelen isimlerinden Heidegger’e benzer bir bakis
acisinda oldugu gorilmiistiir.
3.1.5. Heidegger’in teknoloji anlayis1 Uzerinden “Prenses Mononoke” filminin
¢cozimlenmesi
3.1.5.1. Filmin konusu

Gorsel 3.9 (“Prenses Mononoke” (1997) DVD ekran gorintsi)
YOnetmen: Miyazaki Hayao

Yapim yili: 1997

Yapimct: Toshio Suzuki

Studyo: Studio Ghibli

Stire: 1997 - Fantastik/Macera - 2 saat 13 dakika
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Konusu:

Film, “Eski zamanlarda tanrilarin ruhlarina ev sahipligi yapan ormanlarla kapl bir
yer vardi. Orada insanlar ve hayvanlar birlik i¢inde yasarlardi. Ama bir zaman sonra
biiyiik orman yok edilmeye basland1” sdzciikleriyle baglar. Ormanin i¢inde agaclar1 yikan
ne oldugu belirsiz degisik bir varlik belirir. O sirada, imparator tarafindan 500 y1l 6nce
yikilan ve kalanlarin doguya siirtildiigii disa kapali bir sekilde yasamak zorunda kalan son
Emishi kabilesi kdyinde huzur i¢inde yasamaktadir. Emishi kabilesinin gen¢ ve son
prensi Ashitaka, koyde bir seylerin ters gittigini hisseder ve goézlerini ormana dogru
cevirir. Ormanin i¢inde garip bir seyin kipirdadigini fark eder. Gozetleme kulesine ¢ikip
o garip seyin ¢ikmasini beklerken ormanin iginden garip bir yaratik aniden kdye dogru
kosmaya baglar ve gozetleme kulesini devirir. Ashitaka hemen kalkip geyigi Yakul'a
biner ve yaratigin koye girmesini engellemek i¢in onu uyarmaya calisir. Ashitaka kizgin
olan bu yaratigin icine bir seytanin girdigini anlamig ve onu defalarca uyarmaya
calismistir. Fakat garip yaratik kin ve nefretle dolmus bir sekilde insanlara zarar vermekte
kararhidir. Ashitaka yarati§i durdurmaya ¢alisirken kolundan yaratik tarafindan yaralanir
ve yara siyah bir leke olarak belirir. Sonunda yaratig1 6ldiirerek onu etkisiz hale getirir.
Fakat yaratik kin ve nefretle dolu lanetini Ashitaka'ya ge¢irmistir. Yaratik etkisiz hale
geldiginde aslinda onun Nago isminde bir domuz tanrisi oldugu anlasilir. Fakat insanlarin
ona ates etmesi onun i¢ini nefretle doldurmus, Tatarigami denen vahsi bir seytan tanri
tarafindan ele gegirilerek bir domuz seytana doniigsmiistiir. Koyiin bilge kadini kimsenin
ona dokunmamasi gerektigi yoniinde insanlar1 uyarir ve 6lmek iizere olan domuz seytana
Ofkesini dindirmesini sdyleyerek ondan defalarca 6ziir diler. Domuz seytan ise nefretinin
gitmeyecegini ve yagadig1 acinin hissedilecegini sdyleyerek oliir.

Bilge kadin Ashitaka'nin aldig1 yaranin onu 6ldiirecegini de dile getirir ve batiya
dogru yonlendirir. Prens Ashitaka geyigi Yakul'la ¢abucak yola koyulur ve Yamato
kralliginin merkezi topraklarina dogru ilerler. O sirada samuray cetelerinin komsu
koylere saldirdigini goriir. Samuraylar Ashitaka'yl da yakalamak isterler. Ashitaka'nin
kolundaki yara onu guclendirmistir. Bu gii¢ bir siddet aninda ortaya ¢ikmakta ve
domuzun nefretini hatirlatircasina insanlar1 oldiirebilmektedir. Bu karmasa sirasinda
Ashitaka oradaki yerlilerden bir kesis olan Jiko-bo ile tanisir. Kesis onu, devasa hayvan
tanrilarin oldugunu ormana dogru yonlendirir. Ashitaka dere kenarinda uzanmis iki yarali
insan gorilip onlara yardim etmek i¢in dereye gittiginde agaglarin arasindan ¢ikan ii¢ kurt

ve bir kiz goriir. Kurt tanr1 Moro ve onun iivey kiz1 San, nami diger Prenses Mononoke
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Ashitaka'nin oradan uzak durmasii soyleyerek kurtlarla tekrar ormanin igine girip
kaybolurlar. Ashitaka yaralilar1 tagiyarak biiyiik ormanin igine girer. Ormanda bir siirii
ruhun oldugunu fark eder. Hatta ona yol gosterenler kodama adli agag ruhlaridir. Girdigi
orman Shishigami adli bir geyik tanri tarafindan korunan bir yerdir. Ashitaka yaralilar
girdigi orman sayesinde ¢ok kisa bir siire sonra ait olduklar1 yere ulastirir. Vardiklari bu
yer yaban domuzunun vurulmasina neden olan demir topun {iretildigi Tatara kalesidir.
Kale ayn1 zamanda Demirkent olarak ta bilinmektedir. Bu kaleyi Leydi Eboshi adinda bir
kadin yonetmektedir. Leydi Eboshi daha ¢ok demir {iretmek adina biiyiik orman tanrilari
ve orman yaratiklar ile savasirken ayni zamanda kurt tanr1 Moro tarafindan biiyiitiilen
Prenses Mononoke ile de savas halindedir. Ashitaka, Leydi Eboshi ile tanistiktan sonra
buraya gelme amacinmi soyler ve Leydi Eboshi ona gizli silah iiretim hanesini gosterir.
Ashitaka her ne kadar vahsi ormanla insanlarim baris i¢cinde yasayabilecegini sOylese de
Leydi Eboshi'yi bu kararindan vazgeciremez. Ashitaka kendini Prenses Mononoke ve
orman ruhlarina daha yakin hissetse de herkesin birlikte baris i¢inde yasamasi adina ¢aba
gostererek topragi zehirleyen seylerin dniline gegcmeye calisir.

3.1.5.2. Heidegger’in yaklasimiyla Tekhne, Physis, Aletheia ve Cerceveleme

kavramlary iizerinden “Prenses Mononoke” filminin ¢éziimlenmesi

Miyazaki teknoloji konusunu igeren filmlerinde genelde asiriligin meydana
getirebilecegi ve bunun sonucunda da yitirilebilecek olana gondermede bulunarak,
insanlarin ve 6zellikle yeni neslin bu konu hakkinda bilinglenmesini ister. Fakat Prenses
Mononoke de daha ¢ok yitirilmis olana géndermede bulunur. Bu filmde, yitirilmis olan
belki de bir farkindalik ile tekrar yeserebilme imkani bulabilecektir. Napier’in (Napier,
2008, s.271) de belirttigi gibi film, ¢evresel ve ruhsal bir kriz doneminde insanoglunun
uyanmasi i¢in bir alarmdir ve izleyicileri ne kadar sey yitirdikleri ve ne kadar
yitireceklerini fark etmeleri i¢in kiskirtmaya ¢alismaktadir. Miyazaki'nin film hakkinda
sOyledikleri yitirilmis olan bir¢ok seyin aslinda 6zlendigini de gostermektedir. Miyazaki
filmin konusuna deginerek sunlari soylemistir: “Eger bir Japonya haritast agip,
Ashitaka'nin gittigi shishigami'nin ormani nerede diye soracak olursaniz bunu size
s0yleyemem, ancak inaniyorum ki bu tiir bir yerin izleri insan ruhunda halen mevcut
(Napier, 2008, s. 278)”. Dolayisiyla birgok alanda gelisen teknolojinin insan bencilligine
hizmet etmesi ve yanlis kullanilmasiyla dogay: tahrip etmesi, her yirminci ylizyil
insaninin ruhunda hissedebilecegi izler biraktig1r sOylenebilir. Eskiden dogada giigsiiz

olan insan teknigi kullanma becerisini arttirinca bu asirihigin bir gii¢ olabilecegini
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diistinmiistiir. Yirmi birinci yiizyilda tamamen gii¢ anlamina gelen teknolojinin, belki de
eski caglardaki insanin, dogadaki yalnizliginin ve gii¢siizliigiiniin zamanla atlatamadig1
bir hirsa doniismiis oldugu diisiiniilebilir. Eski zamanlarda insan dogayla bir savas
halindeydi fakat bu savas hayatta kalabilme savasiydi. insanoglu teknigi kullanmayi
ogrendikce dogay1 kendi hakimiyeti altina aldi ve kendini diinyanin efendisi konumuna
soktu. Dlinyadaki bir¢ok varlik ve 6zellikle doga zarar gérmeye basladi. Miyazaki’nin,
insanin dogaya olan bu duyarsizligini dert etmesi onun, tiim diinya tarafindan taninan
0zglin bir yonetmen olmasini saglamistir. Heidegger’in de dedigi gibi insani, farkinda bir
varlik yapan sey dert etmesidir. Ona gore dert insani, kendi 6ziinii unutmamasinin ve
diinyadaki Varligimin anlamimi kavramasmin bir yoludur. Boylece insan her giinkii
durumundan ¢ikip kendi anlamini ve diinyanin anlamini sorgulayan, modernlesmenin
getirileriyle siradanlasip kaybolmayan biri olabilecek ve dert ederek ontik olanin 6tesine
gecmeyi basarabilecektir. “Varlik gergek bir insanin hayati ya da varolusu ile degil, bir
varlik olmanin ne oldugu ile ilgilidir (Bolt, 2010 s. 35)”. Bu anlamda Miyazaki'nin,

varolmanin ne oldugunu sorgulayan otantik bir yonetmen oldugu sdylenebilir.

Prenses Mononoke, geleneksel Japon mitlerini yikarak ayni anda onlarin yerine

karsi-anlatt sunmakla birlikte seyirciyi bir celiski i¢ine sokarak Heidegger'in sanat
eserinin ¢cekigsme yaratmasi gerektigi yoniindeki bakis agisiyla da ortiismektedir. “Benzer
bir sekilde Duchamp'in “gesme”si (1917), pisuar olarak degil de sanat isi olarak
goriilmesini, sanat diinyasinin g¢evreleyen sinirlarina borgludur (Bolt, 2010 s. 117)”.
Boylece Miyazaki'nin kaliplagsmis bir¢ok seyi sorunsallastirarak, ayn1 zamanda seyirciyi
her gilinkii durumdan ¢ikartmaya ¢alismasi bakimindan da Heidegger'e yakin bir bakis
acisinda oldugu soylenebilir.
Heidegger, sanat eserinin bir ¢ekisme yaratmasi gerektigini dile getirirken, ¢ekismenin
sadece bir ¢ekisme olarak kalmasi gerektigini de sOyler. Heidegger, ¢cekismede taraflarin
kendilerini agmaya ¢alistiklarin1 dile getirerek kendini asmanin iiretken oldugunu
vurgular. “Heidegger'e gore sanat isinin derdi, biz kendimiz rahat hissedelim, zevk alalim
diye bu ¢ekismeyi bitirmekte degildir. Cekisme, ¢cekisme olarak kalsin diye baglatilir
(Bolt, 2010 s.51)”.

Bu anlamda “Prenses Mononoke”nin bir g¢ekisme yarattigi sdylenebilir. Film
bitmesine ragmen her varlik kendi firlatilmiglik imkaninda yasamakta kararlhidir. Ayrica
geleneksel Japon mitlerinin  disinda bir anlati sunarak seyirciyi diigiinmege

yoneltmektedir.

54



“Ghibli filmleri ¢agdas birer sanat eseri olmanin yaninda Japonlarin kiiltiirel ve sanatsal
geleneklerini de biinyesinde barindirmaktadir. insanlarin dogayla ve doga tanrilartyla (kami)
olan iliskileri, siireklilik ve degisim, hayatin, sevginin ve giizelligin geciciliginin ac1 bir
sekilde farkina varilmasi eski ve yeni ile iyi ve kotii arasindaki ¢ekigsme ve uzlasma Japon
sanatinda ve edebiyatinda oldugu gibi Ghibli yapimlarinda da siklikla ele alinan temalardir

(Tas Alicenap, 2012, s. 45)”.

Ayrica Miyazaki bu filmde yirminci ylizyilda yogun bir sekilde hiikkiim siirmeye
baslayan teknolojiye kars1 dogayla i¢ i¢e yasanabilecek posthiimanist alternatif bir diinya
yaratir. Buna benzer bir sekilde Heidegger teknolojiyle iliskimizin yeni bastan
diistiniilmesi gerekliligini dile getirmektedir. Dolayisiyla Heidegger ve Miyazakinin,
modern ¢agin yarattig1 ¢cer¢evesinin disinda alternatif bir diinyanin varligindan soz ettigi
sOylenebilir. Heidegger ve Miyazaki'nin Ortiistiigii bir diger nokta da Miyazaki'nin sanat
pratigi ile ilgilidir. Miyazaki bir¢cok sahnenin gidisatini, ¢alisirken yani is pratigi iistiinde
gormektedir. Bu da Heidegger'in varlikla pratikle iliskide olmak gerektigi yoniindeki
bakis acisina uymaktadir. Boylece agiga cikacak olan 6zgiirce var olabilecektir. Bu
konuyla ilgili Bolt, (Bolt, 2010, s. 117) sunlar1 dile getirir; yaraticilik bir sey iiretmekten
ziyade, bir seyin sey olarak dogmasina olanak tanir. Bu da sanat¢inin, sanatin davetine
acik olmasini gerektirir.

Miyazakinin hikayeyi kurdugu Muromachi déoneminde olmasi gereken kaliplagmis
bircok seyin disinda farkl1 bir sekilde gostermesiyle beklentileri alt iist eder. Ozellikle
hikdyede insanlarin ve vahsi tanrilarin savasina odaklanir. Ondordiinci yiizyil
Muromachi doneminde insanlar topluluk haline gelmeye baslamis ve dogayla olan
baglarindan yavasca kopmaya dogru yonelmistir. “Miyazaki'ye gore ondordiincii yiizyil,
halen doga ve dogaiistiine ait gii¢lerle temas i¢inde olan bir diinyadan gittikge insana
dogru yonelen bir diinyaya gegisin yasandig1 6nemli bir tarihsel gegistir (Napier, 2008, s.
271,272)”. Bu donemde insanlar doga giiclerinden yavasca insan merkezli bir yasam
sekline kayarak paray1 bircok seyden daha degerli gérmege baslamistir. Insanlar igin
hayat, o donemdeki bir¢ok olumsuzluga ragmen hala anlamliydi. Ciinkii insanlar
yasamaya deger seyleri hala bulabiliyordu ve hayat belirsiz degildi. Miyazaki filmde,
paranin kiymetlenmeye bagladigini Ashitaka'nin bir kadina piring karsiliginda altin

vermesiyle gostermistir.
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Gorsel 3.10 Filmden bir sahne (“Prenses Mononoke” (1997) DVD ekran gérintist)

Kadin ilk basta altinin degerini bilmemektedir. Fakat daha sonra degerini
anlaymca altin i¢in kavga edebilecek pozisyona gelebilecegi de gosterilmistir. O
donemde ozellikle piring iiretimiyle doganin anlaminin degistigi sOylenmektedir.
Heidegger'in de yirminci yiizyilda doganin insana hizmet eden bir sekle biiriinmesine olan
elestiri. Miyazaki'nin filminin gectigZi Muromachi doénemindeki elestirisiyle de
ortiismektedir. Bu donemde doga, insana hizmet etmeye baglamasiyla yok olmaya yiiz
tutmustur. Insanlar paraya asik olmaya baslamis ve bu nedenle doga git gide
sOmiiriilmeye baglanmistir. Odell ve Blanc'in (Odell, Blanc, 2011, s. 107) belirttigi gibi;
oziinde Prenses Mononoke, cevrecilik ve ruhanilikle ilgili bir filmdir. Insanoglunun
cevreye verdigi zararla ilgileniyor olsa da teknolojik ilerlemeler ile vahsi hayat arasinda
kagiilmaz olarak catigmalarin olacagini kerhen de olsa kabullenir.

Heidegger ve Miyazaki'nin, insan dis1 varliklar hakkindaki diisiinceleri de benzerlik
gostermektedir. Heidegger'e gore, insanin varligi meydana getirme yolundaki konumu,
meydana getirilen kadar esittir. Bu da ortaya ¢ikacak olanin aslinda var olan oldugunu ve
bir ruhu oldugunu gostermektedir. Bu anlamda Japon inancina yaklagsmakta ve sessiz
olanin sesi olmaktadir. Buna benzer bir sekilde Miyazaki de filmlerinde, doganin sessiz
giiclerini yansitmakta ve insan tarafindan yok olmaya yiiz tutmus olanin sesi olmaktadir.
Bu anlamda Heidegger'in felsefi diisiincesinin lizerinde Dogu felsefesinin, 6zellikle de
Japon felsefesinin 6nemli bir etkisi oldugu sdylenebilir. “Heidegger'in bir-sey-igin-bakis
kavrami sayesinde, malzemelerimizle iliskilerimizin, onlara h@kim olma iligkileri
olmadigini, tam aksine malzemelerimizin ve gereglerimizin, kendilerince dogmalar1 ve

islemelerine olanak vermek adina onlara karsi duyarli olmamiz gerektigini anlariz (Bolt,
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2010 s. 103)”. Bu bakis acisiin &tekinin varligini kabul etmekten gectigi sdylenebilir.
Ciinkii 6tekiyi kabul etmek onun varolmasina hem de bir birlikteligin dogmasina olanak
saglayabilecektir. Heidegger eski Yunanda varliklarin hala var olabildiklerini dile
getirirken modern felsefeyle birlikte insanin 6zne konumuna yerlesmesi varligin var olma
imkanini yok ettigini dile getirmistir. Miyazaki'nin Prenses Mononoke'sindeki ormani ve
icindekileri bir oteki olarak kalma konusunda kararlidir ve bdyle var olabileceklerini
bilmektedirler. Fakat Leydi Eboshi ormani yok etmek ve kendi amacina yonelik kullanma
yoniindeki kararliligi, Heidegger'in modern teknolojinin dogay1 somiirmesi yoniindeki
bakis agisiyla ortiismektedir. Heidegger, modern teknolojinin dogaya resmen saldirdigini

dile getirmektedir.

“Miyazaki, filmlerinde sik¢a “yitip giden Japonluk ruhu”na géndermede bulunmaktadir.
Kusaklar arasi saygi ve nezaket, doga varliklarma ve “8 milyon” tanrtya (kami) duyulan
saygil, dogadaki tiim varliklara karsi gosterilen saygi ve doga ile biitiinlesmis bir yagam,

Japonluk Ruhunun 6ziinii olusturmaktadir (Sen, 2014, s. 5)”.

Heidegger de modern bilim ve teknolojinin her seyi bir nedensellik ¢ergevesine
baglamasinin bir¢cok varligin gizlenmesine neden oldugunu dile getirmektedir. Boylece
var olanin {istli Ortiilmekte ve unutulmaktadir. Bu unutma insanin da yanlis yola
saptirmakta ve kendi 6ziinden uzaklastirmaktadir.

Miyazaki, film anlatilarin1 Japon ulusal dini olan Shintoizm iizerine inga
etmektedir. Shintoizimde, insanlarin diinyasiyla ruhlarin diinyas1 ayni alan i¢indedir ve
her maddenin Oziinde ruhlarin yasadigi diisiincesine dayanan bir inang sistemidir.
Dolayistyla Shintoizim, ruhlarla ayni ortamda var olan insana her maddenin 6zinde
bulunan ruhlara inanmay1 ve saygi duymay1 dgretir. Bu sayede insan, doga ve fiziksel
diinyanin geri kalanina ilgi gosterecek ve onlart ayn1 zamanda kendi varligi igin
koruyacaktir. Heidegger de yirminci yilizyilin en biiylikk probleminin Varlhiin
unutulmuslugu oldugunu dile getirirken, Varligin unutulmuslugu bircok seyin var
olamamasina neden oldugunu vurgulamaktadir.

Sinemada bir¢cok endise dile getirilirken, Japonya daha da belirli 6zellikler
gelistirecek ¢esitli tiirler ortaya koymustur. Japon Imparatorlugunun yikimi, atom
patlamas1 ve Bati’ya yonelisle birlikte; biliylikk mutant canavarlarla ilgili filmler
cogalmaya baslamis, filmler niikleer meselenin etrafinda donen ya da biiylik robotlar
hakkinda teknik bir toplumun simgeleri haline gelmeye baslamistir. Bu sekilde, fiitiiristik
filmler dogmus, ayn1 zamanda insanliin sosyal ¢okiisline ve yozlagsmasina hitap ederek,

gezegenin gelecegini ekolojik bir bakis agisiyla ele alinmaya baslanmistir. “Miyazaki,
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dogay1 yok etme pahasina gerceklestirilen teknolojik ve ekonomik kalkinmanin, insan
uygarhig1 {izerindeki etkilerini filmleri araciligiyla teshir etmektedir. insan uygarhiginin,
bu uygarligin yarattig1 ekonomik ve teknolojik giiclin doga karsisinda aslinda ne kadar
kirtlgan oldugunun altini ¢izmistir (Sen, 2014, s. 5)”. Bu anlamda Prenses Mononoke
yitirileni gostermekle birlikte insanin dogaya hala bencilce olan bakigini elestirmektedir.

Modern ¢agda bir¢ok seyin neden sonug iliskisine bagl oldugu diisiintildiigiinde
bir¢ok seyin ne oldugu yoniinde bir kesinlik kazanmasi, onun bagka tiim a¢ilma olanagini
elinden almaktadir. Bu bakis agisi, bir domuza sadece bir domuz olarak bakmakla
normallesebilmektedir. Canlilarin en tistiinii olarak belirlenen insan i¢in bir domuz, bir
aragtirma nesnesi, bir besin kaynagi ya da buna benzer bir nesnellikle 6ne
cikabilmektedir. Heidegger, modern ¢cagda bir¢ok seyin kesinlik kazanmasi aslinda onun
ne oldugunu gizledigini dile getirmektedir. Ciinkii varlik her zaman gizlenir ve ayni
zamanda fakli agilma olanagina sahiptir. Japon inancinda Shintoizm insan dis1 varliklarin
var olmasina olanak tanimaktadir. Prenses Mononoke'deki yaban domuzu sadece bir
domuz olarak degil, ormani koruyan bir tanr1 olabilmekte ve bu tanr1 insanlarin ona koti
davranmasiyla gizlilikten ¢ikan bir seytana doniisebilmektedir. Birgok varligin ne
olduguyla ilgili bakis acisin1 sorunsallastirabilmektedir. Buna Ornek olarak insanlarin
ugruna savastigi petrol belki de bir yakit degil 6ziinde bambagka bir seydir denilebilir.
Filmdeki yaban domuzu, varligin nefretini ve var olma ¢abasini gizlilikten ¢ikagelen bir

seytanla gorsellestirmektedir.

Gorsel 3.11 Filmden bir sahne (“Prenses Mononoke” (1997) DVD ekran gorintist)

Domuzun 6lmesine ragmen ondan o6ziir dilenmesi birlikte var olabilmenin

dilegidir. Heidegger 6zellikle yasam sozciigiiniin tizerinde durarak, yasam sozciigiiniin
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hem biitiin canlilar1 hem de miinferit insan hayatini isaret ettigini dile getirir (Okten, 2012,
s. 80). Michel Serres’in de altini ¢izdigi gibi insan uygarliginin doga ile iligkisi onu tahrip

etme ve miilk edinerek talan {izerine kurulu hale gelmistir:
Hakimiyet ve sahiplenme, iste bilim ve teknik ¢agimin safaginda, batili aklimiz evrenin
fethine soyunurken, Descartes tarafindan ortaya atilmig basat sdzciik. Evrene egemen oluyor
ve onu kendimize malediyoruz. ... Kartezyen hakimiyet bilimin nesnel siddetini iyi
uyarlanmis bir strateji iginde yiikseltiyor. Nesnelerle aramizdaki temel ilisgkimiz de savasta

ve miilkiyette 6zetleniyor (Serres, 1994’den aktaran Sen, 2014, s. 1).

Freud’un "tekinsiz"i kavramini hem yabanci hem de huzursuz edici olarak
tanimladig1 diistiniildiigiinde, Prenses Mononoke’nin ormani, insan tarafindan kontrol
altina alinmak istenen bir 6teki olarak insanlara karsi koymakta ve onlara nefretini
kusmaktadir. Domuz bu nefretiyle uzlasmama konusunda karalidir.

Sanayilesmeyle birlikte doganin tahrip olmasi dogay1 incitmis ve sanayilesmenin
gilicii temsil etmesi insani, kurtulmasi zor olan bir kafesin igine sokarak bircok
olumsuzlugu goz ardi etmesine neden olmustur. Filmde domuzun viicuduna saplanan

demir top sanayilesme ugruna doganin tahribini temsil etmekte oldugu sdylenebilir.

Gorsel 3.12 Filmden bir sahne (“Prenses Mononoke” (1997) DVD ekran gdruntist)

Bu kor sanayilesmenin sadece domuzu degil, insan1 da incitebilecegi domuzun
nefreti ile gosterilmistir. Heidegger i¢in modern teknolojinin 6zii olan cerceveleme
insanlik ve doga i¢in biiyiik bir tehlike olusturmaktadir. Aygiin Sen’in (Sen, 2014, s.4)
aktardig1 Serres'in dedigi gibi; “Olanca yakiciligiyla, tarih dogaya kor bakiyor (Serres,
1994, s. 19)”. Ayrica insanlarin kaliplagmis diislincelerini yikarak bilinglenmesini de
saglamaktadir. “Film, gayr1 resmi bir karsi-tarihin olusturulmasina hizmet etmektedir.

Resmi tarihin kargisinda etkin bir denge rolii oynayarak, bir bilinglenme faaliyetine
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yardimci oldugu 6lgiide tarihin bir edimcisi haline gelmektedir (Ferro, 1995’den aktaran
Sen, 2014, s. 4)”.

Heidegger'in firlatilmigligin bize sundugu imkanlarin bizi daima etkileyeceginden
sOoz etmesi, San'm kurtlar tarafindan biiyiitiilmesiyle benzestirilebilir. San, ailesi
tarafindan ormana birakilan bir kiz ¢ocugudur. Fakat kurtlar onu yememis ona aile
olmustur. San insan olmasina ragmen insanlardan nefret etmekte ve kendini kurt ailesine

ait gérmektedir.

Gorsel 3.13 Filmden bir sahne (“Prenses Mononoke” (1997) DVD ekran goruntist)
Bu resimde annesi Moro'nun yarasindaki kani emerken, Ashitaka'nin buradan uzak
durmasi yoniinde uyarir. Napier'in (Napier, 2008, s. 265,266) dedigi gibi;
Miyazaki'nin eserleri babaerkil sistemden onceki Japonyamnin yitirilmesi ile ilgilenir;
insanlardan ziyade doganin hiikiim siirdiigi bir Japonya'dir bu. Miyazaki'nin kadin

karakterleri ayn1 zamanda kaliplasmis erkek kahramanlara karsi kendini var edebileceginin

kanitidir.

Muromachi déneminde Japonlar, Portekizli tiiccarlar tarafindan iilkeye getirilen
silahlardan ¢ok etkilenmis ve silah yapimini 6grenebilmek i¢in onlari siirekli tilkeye davet
etmistir. Silahlar1 taklit edebilme yetenekleri sayesinde onlardan bir siirii iiretilmis ve bu
silahlar, iilkedeki i¢ savaslarin daha kanli olmasina neden olmustur. Filmde bir diger
kadin olan Leydi Eboshi'nin, ormani yok etmekte kararliligryla kotii gibi goriinmekte,
dislanmis kadinlara ve hastalara yardimiyla da iyi gibi yansimaktadir. Miyazaki'nin
filmlerinde iyi ve kotii kesin bir ¢izgiyle ayrilmaz. Her ikisi de bir karakterin yapisinda
bulundugu kosullar tarafindan sekillenebilmektedir. Leydi Eboshi ayni zamanda
samuraylarla savas halindedir ve yaptig: silahlar1 onlara karsi da kullanmaktadir. Fakat
as1l amaci daha ¢ok demir ve silah tiretmek i¢in, ilk 6nce buna engel olan orman ruhlarini

ortadan kaldirmaktir. Miyazaki'nin filmlerinde ki asil amag tek bir evrende beraber
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Ozgiirce yasamak i¢in dogruyu bulabilmek ve insana yakisir bir sekilde yasayabilmek
oldugu soylenebilir. Leydi Eboshi'nin filmin sonunda artik, daha uygun olan1 yapma
istegi bunu gostermektedir. Fakat bu uygunluk kendi firlatilmisliginda devam edecektir.
Yikilan tatara kalesini tekrar yapacak ve dogayla daha uyumlu bir sekilde yasayacaktir.
Heidegger birlikte var olabilmenin varliklara hiikkmetmemekle saglanabilecegini dile
getirmektedir. Miyazaki bu birlikteligin dogayla uyumlu bir sekilde yasanabilecegini
Ashitaka karakteri ile yansitmaktadir. Ashitaka filmde bu savasi engellemeye caligarak
birlikteligin var olabilecegini gostermeye calisir. Fakat, Leydi Eboshi'nin kurdugu tatara
kalesinde, teknoloji ¢ergevelenmis, ayrica bu g¢ergevenin Leydi Eboshi'nin hayatini da
cercevelemis oldugu diisilintilebilir. Bu i¢inden ¢ikilmasi zor bir durum olsada imkansiz
degildir ve filmin sonunda imkansiz olmadigi gosterilmektedir. Heidegger’de,
teknolojinin bu ¢ercevelenmis halinden kurtulmanin ¢ok zor oldugunu fakat imkansiz
olmadigint dile getirmekte ve bu kurtulusun tefekkiirle olabilecegini vurgulamaktadir.
Heidegger'e gore teknolojiyi, giiniin birinde tiim olumsuzluklar ¢dzecek olsa bile kori
koriine desteklemek ya da onu seytan icadi gibi diisiiniip tamamen reddetmek dogru
degildir. Insanlarin, gergevelemenin varligi agiga-cikartma da sinirladigini anladiginda
varhigm, farkli agilma potansiyelini fark edebilecekleridir (Napier, 2008, s. 84). Bu
dogrultuda Heidegger'in teknolojiye tamamen karst olmadigi sdylenebilir O, modern
teknolojinin 6zii olan c¢er¢evelemeye karsidir. Buna benzer bir sekilde Miyazaki filmin
sonunda teknoloji ile sanayilesmenin kaginilmaz oldugunu, tatara kalesinin tamamen yok
olmamasiyla gostermektedir. Hatta kale tekrar insa edilecek ve sanayilesme, dogaya
saygili bir sekilde, tatara kalesinde yol alacaktir. Filmin baglarinda kale, ormanin iginde

ormanin dogal yapisina miidahele eden ve onu kirleten bir yap1 olarak yansitilmistir.

Gorsel 3.14 Filmden bir sahne (“Prenses Mononoke” (1997) DVD ekran gorintist)
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Tatara kalesi i¢in orman, sanayilesme ugrunda yok edilebilecek bir nesneye
doniismiistiir. O, insanliga hizmet etmek igin vardir. Leydi Eboshi'nin kalesinde demir
imalat1 ve silah yapimi i¢in doga sadece bir ham madde halini almistir. Ham madde
dogadan zorla sokiiliip alinir. Orman artik bir orman degil silah ve demir yapimi ugrunda
kullanilacak bir nesneye dontistiiriilmek icin katledilmektedir. Daglar oyulmakta agaclar
kesilmektedir. Bu modern teknolojinin 6zindeki cercevelemenin bir sonucudur.
Miyazaki de filmde bu duyarsizlig elestirerek ormanin bir ruhu oldugunu géstermekte ve
sessiz varliklarin sesi olmaktadir. Heidegger, modern teknolojideki cercevelemenin
dogay1 sadece bir ham maddeye doniistirmekte oldugunu sdylerken, bir tarlanin artik
tarla degil insana zorla mahsul veren bir nesne oldugunu dile getirir. Bu anlamda Prenses
Mononoke'deki  ¢erceveleme  Heidegger'in  elestirdigi modern  teknolojinin

cercevelemesiyle ortiismektedir.

Gorsel 3.15 Filmden bir sahne (“Prenses Mononoke” (1997) DVD ekran gorintist)

Leydi Eboshi, silah yapimini bir seri iiretim haline doniistiirmiis, estetik agiga-
¢ikarmadan uzak, insan ve 6zellikle orman ruhunu avlamak i¢in yapilan, amag igin bir
zorla disari-¢ikartmadir. Buradaki aciga-cikartma bir nedensellik igermektedir.
Heidegger, varliga getirmede nedenselligi degil bor¢lu olmay1 uygun goriir. Ciinkii borglu
olma, karsilikli bir iletisim gerektirmekte ve varligt insan bencilliginden
uzaklastirmaktadir. Boylece agiga ¢ikacak olan bir poiesis seklini alacak ve hakikati

yansitacaktir. Heidegger’in dedigi gibi,
Modern teknikte hiikiim siiren bu meydan okuyucu ¢agrilar, Varlik'm kendi-gizini-agma'sinin
bir tarzidir. Yine de bu tarz i¢erisinde Varlik geri de ¢ekilir; dyle ki bu sekilde “cerceveleyen”

cagrilar hemen hemen var olma kudretine sahip oldugu sekliyle Varlik'tan yoksundurlar
(Heidegger, 1997, s. 26).
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Bu bakis acisina gore somiiriillen orman sadece bir orman degil, ruhu olan ve bir
birliktelikle var olabilecek bir varliktir. Ciinkii o, insanlar igin sadece bir ham medde
degil, i¢inde bir¢ok gizemi barindiran hayret verici bir yasam pargasidir. Dolayisiyla
filmdeki zorlayici agiga-¢ikarma bir poiesis 6zelligi gostermemektedir.

Miyazaki’nin ve Heidegger'in, modern teknolojinin 6z olan cergevelemenin
varlig1 tutsak ettigini dile getirmesiyle benzer bir bakis agisinda olduklari sdylenebilir.
Heidegger aciga-¢ikartmanin sanatsal olmasi gerekliligini vurgulayarak tekhne'nin
oneminden bahseder. Dolayisiyla Miyazaki'nin bu filminin, yapim asamasinda teknigi
kullanma bi¢imi ile sessiz varliklarin sesi olmaya calismasi bakimindan modern
teknolojinin yarattigr gerilimin disa yansimasi olarak bir poiesis seklini aldigi
sOylenebilir. Clinkii varlik ortaya ¢ikabilmek i¢in teknigi kullanan insana ihtiya¢ duyar.
Boylece film, modern felsefeyle gelisen, bilim ve teknolojiyle desteklenip yok edilenin
bir varliga doniistimiidiir. Varligin bir hakikatidir denilebilir. Kandinsky'nin dedigi gibi;
“Sanatin ruhsal olanaklarinda demlenen her insan bir giin cennete ulasacak olan ruhsal
piramidin insas1 i¢in degerli bir yardimcidir (Kandinsky 2015, s. 51)”. Dolayisiyla

miyazaki'nin, bir¢cok ruha seslenerek énemli igler yapmis oldugu goriilmektedir.

3.2. “Oyun” Uygulama Filmi
3.2.1. Konusu

Diinya iizerinde oynanan oyunlarin, insanligin gelecegini karanlikta biraktigini
anlatan bu hikaye, bir cocugun tekrarlardan en ¢ok hoslandig: kiiciik yastaki saklambag
oyunu ile baglar. Bir anne ¢ocugunu giildiirmeye ¢alisir. Cocuk giiler ve mutlu olur. Sonra
ekran kararir ve ortaya bir asker ¢ikar. Asker oniinde ugan sinekleri agziyla yakalamaya
caligir. Birden bir kus gelir ve mezarliga konar. Kosan askerler goriiriiz. Kosan askerler
kuslar1 irkiitiir. Kuslar havalanir. Kuslarin kondugu cimenlik bir timsaha doniisiir.
Timsah agzini agar ve iginden bir asker ¢ikar. Asker kusa doniisiir ve 6zgiir olmak i¢in
ucmaya caligir. Fakat timsah agzin1 hizlica kapatir ve kus yakalanir. Ugaklar gokyiiziinde
gezmeye baglar. Yere bir stirii 6lii kus diiser. Cocuk korkarak 6lii kuslara bakar. Kuslarin
tizerine sinekler gelir. O sirada ¢ocugun golgesi biiyiiyerek agzina girer ve ¢ocuk
kararmaya baglar. Cocuk hikayenin basindaki askere doniisiir. Asker yaninda ugusan
sinekleri agziyla yakalar ve etraf tamamen kararir. O sirada silahiyla kosan askerlere ates
eder. Askerler diismeye baglar. Gokteki ugaklar bomba yagdirir. Bomba askerlerin iistiine

diiser ve askerler etrafa dagilir. Diisen askerlerden birinin yanina hikayenin basindaki
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asker sopa ile gider. Sahne iki askerin goriintiisiinden oyun oynayan ¢ocuga geger.
Aslinda hepsi savas oyuncaklariyla oyun oynayan bir ¢ocugun bilingaltina attiklaridir.
Cocuk masa lambasini patlatir ve etraf kararir.

3.2.2. “Oyun” Uygulama Filminin Uretim Siirecindeki Teknik Asamalari
3.2.3. Storyboard ve animatik asamasi

“Oyun” uygulama filminin hikayesinin resimli hale doniistigli ilk asama olan
resimli hikaye “storyboard” ¢izilmis, fakat Heidegger'in belirttigi gibi, varligi
cergevelemenin tehlikelerinden uzak kalmak adina animatik yapilmamistir. Storyboard

hizlica tasarlanmig hikayeyi de boylece bir doniisiime ugratmistir.
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Gorsel 3.16 “Oyun” filminin storyboard kareleri. (Onder Menken kisisel arsivi)
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3.2.4. Karakterlerin tasarim asamalari

Filmin karakter tasarimlarin1 anne, ¢ocuk, ¢ocugun biiyiimiis hali ve ¢ocugun
dontstiigi asker olusturmaktadir. Geri kalan kus, sinek, ugak, timsah, vb karakterlere
ayrintili bir tasarim asamasina ihtiya¢ duyulmamistir. Filmin karakter tasarimlari ikinci
kez yapilmamustir. 11k ¢izimlerine sadik kalimustir.
3.2.5. Mekanlarin tasarim asamalari

Filmin son sahnesi disinda film belli bir mekanin i¢inde gegmemektedir. Mekanlar
genellikle karakterlerin doniisiimiine uygun bir ortam olusturabilecek bir bicimde
tasarlanmistir. Mek&ndan ¢ok bir atmosfer yaratilmaya calisilmistir. Dolayisiyla
sahnelerdeki derinlik yaratma sekli bulut, sis, golge ve yer ¢izgisi ile saglanmistir. Bunlar
Adobe After Effects programinda kaydirma ile haraketlendirilerek bir atmosfer
yaratilmaya caligilmigtir. Mekén tasarimlarinin genelini geleneksel caligmalarla yapilan
boyama tekniklerinin yarattigi katmanlar olusturmaktadir. Bu sayede film atmosferinde
dogallik saglanmaya c¢aligilmistir. Filmin son sahnesi arka ve 6n olmak iizere iki agidan
olusmaktadir. Bu iki sahne dijital ortamda TVP Animation programinda hazirlanmis ve

filme aktarilmistir.
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Gorsel 3.17 “Oyun” filminden 6rnek kareler (Onder Menken kisisel arsivi)

3.2.6. Karakter animasyonlar1 asamasi

“Oyun” uygulama filmi en eski animasyon tekniklerinden cel animasyon yani
geleneksel animasyon teknigi ile olusturulmustur. Film karakterlerinin metamorfoza
uygun olmas1 bakimindan tamamen ¢izgisel olarak tasarlanmaistir. Filmin son sahnesi olan
cocugun savas oyuncaklariyla oynadigi sahne TVP Animation programinda dijital
ortamda yapilmistir. Onun diginda kalan tiim sahneler oncelikle kagit tizerine tek tek
cizilmig, geleneksel boyama teknigi ile boyanmis, bilgisayar kamerasi Webcam ile
¢ekilmis ve MonkeyJam programinda test edilmistir. Sayfalar daha sonra bir tarayici
yardimiyla bilgisayara aktarilmis ve Adobe Photoshop programinda temizlenmistir.
Temizlenen sayfalar Adobe After Effects programinda sahne haline getirilmis ve
canlandirma saglanmistir.

3.2.7. Ses ve miizik 6Zeleri eklenerek filmin sonlandirilmasi

Film miiziginin animasyona uygun ve daha carpict olmasi bakimindan kurguya
aktarilan sahnelerle es zamanli yapilmistir. Boylece miizik ve animasyonun birlesmesi
saglanmis ve bu birlikteligin bir eseri ortaya ¢ikarmasi ¢alisilmistir. Filmde biten sahneler
stiidyo igerisinde izletilerek sesler alinmis ve kurguya aktarilmistir. Bunlarin disinda
kalan sesler kurgu sirasinda gerekli goriildiigii yerde sonradan Adobe After Effects

programina aktarilmis ve miizik kurgusu yapilmaistir.
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3.2.8. Heidegger’in yaklasimiyla Tekhne, Physis, Aletheia ve Cerceveleme

kavramlar Uzerinden “Oyun” film uygulamasi

OVLN

e

GRAME

Yinedmen / Dirackoar
c'jpoe& ENKEN

Kisa Filem - Animasyen
Shaek Film < Pamation 2o

Ydnetmen : Onder Menken
Danisman : Prof. Fethi Kaba
Yapim yili 12021

Teknik : Geleneksel animasyon

Sure : 4 dakika 6 saniye

Canlandirma : Onder Menken, Yigit Pehlivan, Volkan Demiroglu
Ses : Giilsah Giil, Hamza Giil “ALLAME”, Onder Menken
Ses efekti : Harun Adil

Muzik : Hamza Gl “ALLAME”

Kurgu : Onder Menken, Osman Cubukcu
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*Oyun” filmi icerik ve bi¢cim olarak Heidegger’in modern teknige karsi elestirisi
dikkate alinarak olusturulmaya c¢alisilmistir. Heidegger'in Varligi aciga g¢ikarmadaki
varliklarla hagir nesir olma onerisi bu film i¢inde gecerli olmustur. Tipk1 Miyazaki'nin
aciga c¢ikarmada inatla filmlerini en iyi yapabildigi teknikle yapmasi gibi “Oyun”
filminin yapimi da yonetmeninin en iyi yapabildigi teknikle olusturulmustur. Boylece
Heidegger’in teknikle olan bagin iyi kurulmasi gerektigi yoniindeki onerisi dikkate
alinmis ve filmin sahnelerinin agiga ¢ikma olasiliklarinin 6nii kesilmemistir. Filmin
animatik asamasinin yapilmamasi da Heidegger’in tasvir ve tasavvurculuga yapmis
oldugu elestirinin dikkate alindigin1 géstermektedir. Karakter ve karakterlerin canliligina
olanak saglayan kagitlarin flip mantigi ile hareket ettirilmesi agiga ¢ikacak olana siki bir
iletisimle girme olanagi vermis ve bir poiesis 6zelligi géstermesi umulmustur. Bu sayede
dijital ortamda yapilan animasyonun yapayligindan uzak durulmus ve ¢izimlerin geneli
matematiksel bir ortamdan uzaklastirilmistir. Ayrica film sahnelerinin geleneksel firca
darbeleriyle boyanmas1 Heidegger'in ara¢ gereglerimizin Varhigimizi sekillendirmesi
yoniindeki bakis agisina uygunluk gostermesi adina filmde geleneksel boyama teknigi
kullanilmistir. Filmde goriilmek istenenden ¢ok maruz kalinani gérmek dogrultusunda
calisilmistir. Bu sayede Heidegger’in bahsettigi eski Yunan tekhnési’ne yaklasilmustir.
Boylece isle hasir nasir olma sirasinda birgok sey anlik olarak ortaya ¢ikmis ve
Heidegger'in poiesis dedigi kavrama yaklasilmistir. Dolayisiyla film genel olarak bir
cerceveleme mantigindan uzak kalmistir.

Filmin bir anne ile baslamasi kadinlarin diinya i¢in dnemine bir géndermedir.
Teknolojik imkanlara ragmen her insan dogal sartlara gore hala bir kadindan
dogmaktadir. Bu anlamda insanligin gelecegi icin kadmlarin 6nemi Miyazaki
sinemasinda oldugu gibi “Oyun” uygulama filminde de vurgulanmustir.

Genel olarak film insanligin gergevelenmis diinyasini anlatarak bu g¢ercevenin
yaratmis oldugu tehlikelerin sahici diisiincelerle asilabilecegi vurgusunu yapar. Filmin
basindaki ilk sahnelerden biri olan ¢ocuk sahnesi bu goriisii destekler niteliktedir. Daha
onceki bagliklarda anlatildig: gibi diger tiim canlilardan farkli olarak insan geliserek, bir
sonraki nesle aktarim yaparak, iyiye ve uygun olana dogru degiserek sahici bir varlik
olabilmektedir. Bu anlamda uygun olani yapma yonelimindeki degisim insan1 sahici
insan yapan en 6nemli seylerin basinda gelmektedir. Buna karsit olarak da tekrarlar insani
Heidegger’in dedigi gibi hergiinkiiliik durumuna sokar ve otantik olmaktan ontik olana

gecirir. Filmdeki bu ayrint1 insan olarak tekrarlardan hoslanmaya basladigimiz en kii¢iik
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yaslardan baslayip insanlik olarak tekrarlart normallestirdigimiz zamana uzatir. Filmde
diinya iizerinde teknolojik aletlerle yapilan savaslar insanlig1 geriye ¢ekerken bir oyunu
olusturur. Oyun aligmanin yarattigr ¢ercevelenmis diisiinme bi¢iminin agiga c¢ikmis
halidir. Bu agiga ¢ikma cerceve igerisinde bir tekrardan baska bir sey degildir. Bu da
Heidegger'in aciga ¢ikma kavraminin insan Varligina olan bir géndermesi olarak filmde

asagidaki evren sahnesinde islenmistir.

Gorsel 3.18 “Oyun” filminden 6rnek kare (Onder Menken kisisel arsivi)

Ozellikle ilk sahnede annenin ¢ocugunu bir kelimeyi tekrar ederek eglendirmesi

ve ¢ocugun bir bekleyis icerisinde olmasi bu oyunla ilgilidir.

Gorsel 3.19 “Oyun” filminden 6rnek kare (Onder Menken kisisel arsivi)

72



Cocuklar tekrarlardan hoslanir ve biiyiidiik¢e tekrarlar1 geride birakarak sahici bir
varlik olma yolunda ileriye dogru merak duygusuyla yeniliklere acik olur. Bu tanim
Heidegger’in sahici bir varlik olma yolundaki bakis acisina uygunluk gostermektedir.
Fakat modern felsefeyle birlikte insan nesnelere bakan kisi haline gelmistir. Bu
dogrultuda insan sahici diisiinmeden ve yeniye karsi agik olmadan uzaklasmistir.
Tekrarlar1 asarak ileriye dogru gitmesi gerekirken normal olana aligmis ve
normallesmistir. Boylece nesneler cansizlasmis ve siradanlasmistir. Bu sahnede bir
cocukta olmas1 gerekenler yansitilmig, biiylimiis haliyle de bir tezat olusturulmustur.
Dolayisiyla filmdeki ¢ocugun gercevelenmis bu bakis agisindan kurtulmast filmin
sonunda karanlikta kalmastyla vurgulanmistir.

Heidegger sanatsal agiga g¢ikarmanin (poiesis) oneminden bahsederken agiga
cikacak olanin 6zgiirliigline deginir. Sanatsal bir varlig1 ortaya ¢ikarmanin yolu ¢ikacak
olant hayretle karsilamak ve ona hiilkmetmemekle ilgilidir. Heidegger bu agiga
¢ikarmanin da eski Yunan tekhne'sine ait oldugunu soyler. Tekhne'nin aragsal bir anlama
donilistimiiyle anlamimin daralmasi Heidegger’in modern teknigi bu dogrultuda
cergevelemesine neden olur. Bu doniisiimlerden dolayr Heidegger teknik kelimesinden
sadece modern teknigin anlamini inceler ve elestirir. Bu dikkate alinarak ac¢iga ¢ikartilan

bir diger sahne ise seyirciye doniip bakan asker sahnesidir.

L ]

Gorsel 3.20 “Oyun” filminden 6rnek kare (Onder Menken kisisel arsivi)
Bu sahne Heidegger'in Tekhné, Aletheia ve Cergeveleme kavramlarina
gosterilebilecek en uygun sahne olmustur. Bu sahnede sineklerin agiga ¢ikmasi gegmisten

gelmektedir. Buraya kadar sinekler filmin hicbir yerinde diisiiniilmemistir. Bunu acgiga
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cikaran sey rastgele ¢aligma teknigi ve yeniliklerin agiga ¢ikmasi sirasinda agiga ¢ikacak
olana yoldas olmakla ilgili olmustur. A¢ikliga maruz kalma ve hayretle bakmak anlamini
pekistirir. Bu da Heidegger'in Tekhne, Aletheia ve Cerceveleme kavramini igermektedir.
Sahne ¢izilmeye baslandiginda 6zellikle cok eski ve kullanilmig kagitlar tercih edilmistir.

Kagitlar ilk film denemelerinden olan Soyutun Iginde adli film karelerinden
secilmistir. Sinekleri ortaya ¢ikaran sey bu eski kagitlarda olan baloncuk ¢izimleridir.

Baloncuklar askerle yan yana geldiginde baska bir varlig1 ortaya ¢ikarir.

Gorsel 3.21 “Oyun” filmini déniisiime ugratan “Soyutun Iginde” filminin 6rnek kareleri
(Onder Menken kisisel arsivi)

74



Sinekler filmin hikayesini bir doniisiime ugratir ve film bambagka bir varlik olarak
aci8a ¢ikar. Ayrica askerin seyirciye bakmasiyla seyirci bir oyuna dahil edilip uyarilmak
istenmistir.

Filmde canlandirilan timsah, kus, sinek vb dogasina uygun bir bigimde filme
eklenmistir. Boylece Heidegger ve Miyazaki’nin bakis agisina yakin olarak doga kendi

halinde yansitilmistir.

Gorsel 3.22 “Oyun” filminden 6rnek kareler (Onder Menken kisisel arsivi)
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Filmde Heidegger ve Miyazaki’nin bulustugu bir diger sahne ise anne kucagindaki

cocugun sineklere karst savunmasiz ve merak duygusu igerisinde oldugu sahnedir.

Gorsel 3.23 “Oyun” filminden 6rnek kare (Onder Menken kisisel arsivi)

Heidegger modern insanin hergiinkiilik durumunun diger varliklari unutmasina
neden oldugunu vurgular. Boylece nesneler belli kaliplar igerisinde algilanir. Buna karsin
cocuklar bir¢ok seye agiktir ve Miyazaki’nin filmlerinde oldugu gibi agikliga maruz kalir.

Tipki Prenses Mononoke’deki domuz tanrinin seytana doniistigii gibi “Oyun”
filminde ¢ocuk biling altina attiklartyla bir donilistime ugrar ve bir canavari agiga ¢ikartir.
Dolayisiyla Heidegger’in belirttigi gibi insani1 sekillendiren, firlatilmisligin imkanlaridir.
Sinekler kendi dogasinda oldugu gibi les ve pislige konar. Cocugun sinekleri yemesi
diinyasin karartir ve onu bir canavara doniistiirerek her tiirlii pisligi yapacak hale getirir.
Filmin geri kalan1 savasin yikici giiciinii gosterir.

Filmde siddetin {ist seviyeye ¢iktig1 sahnede teknolojik aletler devreye girer. Bu
sahne canavar bir askere doniisen gocugun baska bir askerin basimi silahla vurdugu

sahnedir.
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Gorsel 3.24 “Oyun” filminden 6rnek kare (Onder Menken kisisel arsivi)

Modern insan kendi disindaki herseyi ona hizmet etmesi amaciyla tasarlamis,
cogaltmis ve bir hazir olus haline sokmustur. Silah ateslenmek i¢in insana her zaman bir
hazir olus halindedir ve ateslenmesi modern teknolojinin 6ziiyle ilgilidir. Silah tamamen
aragsal olarak ¢ercevelenmistir. Bu anlamda siddeti dogurmasi normallesmistir. Fakat bir
diger sahnede durum degisir. Sopay1 alan asker sopay1 kullanabilmek i¢in kendi enerjisini
kullanmak zorunda kalacaktir. Buradaki sopali sahne bir Onceki gibi siddetle
sonlanmayacaktir. Cilinkii asker kendisi ve diigman gordiigii kisi arasina yabancilasmis bir

nesne koymamugtir.
|

Gorsel 3.25 “Oyun” filminden 6rnek kare (Onder Menken kisisel arsivi)
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Dolayisiyla sahne teknigi sorgulatmak adina siddetsiz bir sekilde sonlandirilmistir.
Son sahnenin 6zellikle karanlik olarak bitmesi bu gergevelenmisligin insanligi karanlikta
birakacaginin bir uyarisidir.

4. SONUC VE ONERILER

Insanoglunun Varliginin énemi giin gegtikge daha da sorgulanir hale gelmektedir.
Bunun en 6nemli nedeni eskiden doga ile i¢ ige yasayan insanin degisen teknoloji ile
dogadan uzaklasmasi ve onu cansizlastirip nesnelestirmesi olmustur. Insanoglunun
diinyadaki ilk varliginin bilinmezligi gizemini korurken dogayla bir savas halinde oldugu
goriilmiistiir. Bu savas insan beynini gelistirmis ve teknigi kullanim agisindan ileriye
doniik tasarlamasina neden olmustur. Teknolojiyi kullanmaya baslayan insanin dogaya
kars1 duydugu korkular azalmis ve diinyada daha rahat bir yasam siirdiigli goriilmiistiir.
Ozellikle atesin kesfiyle gittikce giiclenen insan bilgi ve becerilerini aktarabilmek igin
dili bulmus ve diger varliklardan farkli bir konuma sahip olmustur. Teknolojinin
gelismesi 0 zamanlar i¢in dogayla bir etkilesim anlami tagirken zamanla giiclenen insan
dogay1 kontrol altina almak adina teknolojik aletler gelistirmis ve bu etkilesim yavasca
bir el koymaya dogru anlam degisikligine ugramistir. Insan niifusunun artmasiyla toprak
daha kiymetli hale gelmis ve gelisen teknoloji ile insanlarin mali haline gelmistir.
Ozellikle modern felsefe ve bilim, insanin diinyadaki konumunu tamamen degistirmis,
diger tiim varliklardan iistiin hale getirmistir. insanoglunun bilime duydugu ihtiyacin
artmasiyla teknolojinin hizla gelismesi insan1 heyecanlandirmis ve diinyaya hakim olma
arzusunu ortaya ¢ikararak, gelecekte neler olabilecegi hakkinda insanin gelecegi daha ¢cok
merak etmesine neden olmustur. Bu sayede doganin Varligi tamamen unutulmus ve doga
insana hizmet veren bir nesneye donistiiriilmiistiir. Modern felsefe ve bilimle beraber
teknolojinin yarattig1 bu doniisim hem insan Varligini tehdit etmis hem de diger tim
varliklar1 incitmistir.

Sanayi devrimiyle birlikte makinelesme artarken insan hayatini da degistirmistir.
Doga bir hammaddeye doniigmiis ve iiretilen mallarin pazarlanmasi iilkeler i¢in bir yarisa
doniismiistiir. Bu pazar arayisi insana ve dogaya en ¢ok zarar veren Birinci ve ikinci
Diinya Savasina doniismiis hem insan hem doga biiyiik zarar gérmiistiir. Bunun en dnemli
nedenlerinden biri ABD Hava Kuvvetlerinin 1945'te Japonya’nin Nagasaki kentine ve
Hirosima’ya attig1 atom bombalaridir. Teknoloji kavraminin bir gii¢ olarak doniismesine
ve aragsal anlaminin giliclenmesine neden olanin bu savaslar oldugu goriilmistdr.

Teknolojinin yarattigi bu yikimlar beraberinde insanlar {izerinden bir endise yaratmistir.
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Bu endise kendini farkli sanat dallarinda farkli sekillerde gostermistir. Teknolojinin tek
yonlii bu gidisat insan Varliginin anlamini sorgulatirken bu kayginin sinema sanatiyla
bulusmasinin Snemini arttirmustir.  Ozellikle Japon animasyon sanatinin teknoloji
konularma agirlik vermesi bu yikimlarin yarattigi endiseyi goriiniir hale getirmistir.
Anime olarak adlandirilan Japon animasyon sanatinin en dnemli konularinin basinda
gelen teknolojinin Hayao Miyazaki filmlerinde kayginin yaninda bir umut vaadettigi
goriilmiistiir. Miyazaki’nin teknolojiye bakis acisiyla filmleri ayrintili olarak incelenmis
ve varolusgu felsefenin énde gelen isimlerinden Martin Heidegger'in teknolojiye yonelik
diisiinceleriyle benzer noktalar1 bulunmustur. Miyazaki teknoloji ile degisen insan
hayatin1 konu edindigi filmlerde dogadan kopusun nelere mal olabilecegi hakkinda
insanlig1 uyardig1 goriiliirken Heideggerle benzerligi filmlerin derinligini arttirmistir.
Japonlarin dini inaniglar1 dogayla baglarinin giliglenmesine etki ettigi goriilmiistiir. Bu
anlamda Heidegger'in varliklarin 6zgiirliigline deginmesi onun dogu inanisina yakin bir
goriiste oldugunu gostermistir. Heideggerin modern teknolojinin yarattigi endise
dogrultusunda Tekhne, Physis, Aletheia ve Cerceveleme kavramlari incelenmis ve
Yunanlilarin tekhne kavramiyla modern teknoloji kavraminin birbirinden uzaklastigi
saptanmistir. Bu kavramlar dogrultusunda Miyazakinin Prenses Mononoke filmi
Heidegger’in teknolojiye bakis agisiyla incelenmis ve bu kayginin sinema sanatiyla
bulugsmasinin 6nemi vurgulanmustir.

Teknolojinin insana yararinin yaninda insani esiri haline doniistiirdiigii goriilmiis
ve bundan kurtulmanin Onemi sinema sanatiyla vurgulanmigtir. Heidegger’in
yaklagimiyla Tekhne, Physis, Aletheia ve Cerceveleme kavramlari {izerinden bir
uygulama filmi gergeklestirilmis ve bu kayginin hatirlanmasi saglanmustir. “Oyun’” isimli
uygulama filminde insan1 teknoloji ile belli kaliplar igerisinde ¢ergcevelemenin tehlikesi
bir oyunu olusturmus ve bu oyunun insanligr geri c¢ektigi goriilmiistiir. Uyar1 niteligi
tagtyan uygulama filminde teknoloji ilizerine diislinmenin 6nemi vurgulanmistir. Bu
arastirma dogrultusunda modern insanin teknikle kurdugu bag arasinda bir farkindalik
saglanmaya calisilarak yapilacak olan islerin bir hakikati ortaya ¢ikarmasi

distiniilmektedir.
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