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YEMIN METNIi

“Yiiksek Lisans Tezi” olarak sundugum “Cagdas Heykel Sanatinda Buluntu Nesnenin

Primitif Yaklasimla Kullanim1 Ve Bir Sergi” adli ¢alismanin, tarafimdan, bilimsel

ahlak ve geleneklere aykiri diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigini ve

yararlandigim eserlerin kaynakg¢ada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak

yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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OZET

Bu calisma gecmisten giinlimiize heykel sanatindaki farkli yaklagimlari
arastirirken, eser yaratimindaki malzemenin doniisiimii ve bu siirecin tarihsel olarak
gelisimini incelemistir. Buluntu nesne ile olusturulan ifade bigimlerini 6rnekler iizerinden
arastirmig, kavramsal ve fiziksel degisimin aktarimina sanat¢i ¢alismasi 6rnegi lizerinden
sahit olmustur. Ge¢misten giliniimiize sanat iiretimin de malzemenin kullanimindaki

degiskenlikler tarihi olaylarla iligkilendirilmistir.

Tarihsel olarak baktigimiz da 15.yuzyilda cografik kesifler yeni bir diinyanin
kapilarii aralamistir. Amerika kitasindan Afrika’ya ve Asya’nin giineydogusuna kadar
yeni sOmiirge alanlar1 olusturarak ekonomik baglamda giiclenmeye baslamistir.
Somiirgecilik ile birlikte ekonomik anlamda gii¢lenen Bati, hilkkmedebildigi topraklarin
kiiltiirel degerlerini de Avrupa’ya tagimaya baslamistir. Diinyanin farkli noktalarindan
Avrupa kitasina taginan nesneler, heykeller, tuhaf seyler (bitkiler, iskeletler, kostiimler,
maskeler vb.) Batili sanatgilarin ilkel sanat ile karsilagmasi, klasik sanat anlayisindan
kurtulmak i¢in bir ¢ikis noktasi arayan donemin ¢agdas sanat¢ilari i¢in dnemli bir kaynak
olusturmustur. Ilkelin soyutlama icgiidiisii, malzemeyi kullanis bi¢imi Bati’nin tiim
dogmatik sanat algisinin yikilmaya baslamasina ve yeni bir sanat anlayisinin batili

sanatcilar tarafindan kabul gérmesini saglamistir.

Tezin birinci boliimiinde batinin cografik kesifler ile birlikte karsilastigi farkli
medeniyetlerin kiiltiirel etkilerini, bat1 sanatindaki yansimalar1 ve devam etmekte olan
etkileri {izerine durulmustur. ikinci béliimde Marcel Duchamp’n hazir nesne kavramini
ve Dadacilarin hazir nesne kavrami elestirisi lizerinden kullanmaya bagladigi buluntu
nesne kavramina deginilmis ve bir sanatsal ifade bigimi olarak buluntu nesne kullanan
sanatcilar iizerinden kavram &rneklendirilmistir. Ugiincii boliimde ise bireysel

uygulamalar sunulmus ve gergeklestirilen sergideki eserler tanitilmistir.

Anahtar Sézciikler: Cagdas Sanat, Heykel, ilkelcilik, Buluntu Nesne, Malzeme.



ABSTRACT

While this study investigated different approaches in sculpture from past to
present, it also examined the transformation of the material in the creation of the work
and the historical development of this process. The study researched the forms of
expression created with the trove object through examples and witnessed the transfer of
conceptual and physical change through the artist's work. Apart from the conceptual
infrastructure behind the artistic expression, it has gained a new meaning with the
transformation of trove objects and has provided a different use of this material.
Changeability in the use of the material in art production from past to present has been
associated with historical events.

When examined historically, geographical discoveries in the 15th century
unlocked the gates of a new world. It started to strengthen in the economic context by
creating new colonial areas from the Americas to Africa and Southeast Asia. The West,
which became economically stronger with colonialism, started to bring the cultural values
of the lands it could dominate to Europe. Objects, sculptures, and strange things (plants,
skeletons, costumes, masks, etc.) that can be considered local, which were transported to
the European continent from different parts of the world, took their places in personal
collections, the cabinet of curiosities and later in museums in the West. The encounter of
Western artists with primitive art was a significant resource for contemporary artists of
the period who were looking for a starting point to elude from the classical sense of art.
The primitive's abstraction instinct and the way they used the material led to the
destruction of all the dogmatic art perception of the West and the acceptance of a new

sense of art by western artists.

Keywords: Contemporary Art, Sculpture, Primitivizm, Found Object, Material.
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ONSOZ

“Cagdas Heykel Sanatinda Buluntu Nesnenin Primitif Yaklagimla Kullanimi Ve
Bir Sergi” adi altinda yapilan bu ¢alismada bati sanatinin cografik kesiflerle gosterdigi
degisimlere ve buna bagli olarak gelisen yeni yaklasimlara, hazir nesne kullanimiyla bati
sanatinda yasanan degisimlere, buluntu nesnenin kullanim alanlarina ve bu baglamda

kisisel ¢aligmalarim analiz edilmistir.

Bu calismanin olusum siirecinde Oncelikle her zaman anlayisi ve destegini
hissettigim tez danismanim Saym Dr. Ogr. Uyesi Oktay SAHINLER e, ve yardimlarin
benden esirgemeyen Boliim Baskanim Saym Prof. Arzu ATIL’a, Saymn Dog. Sevgi
AVCI’ ya ve Saym Dr. Ogr. Uyesi Gokgen ERGUR’e ve tiim destegi igin Dilay
KOCOGULLARI’NA tesekkiirlerimi sunarim.

Ali KANAL

2022, Izmir
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GIRIS

Ronesans’tan beri Bati da sanat anlayisi tarihsel degisimlerle birlikte farkli
yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. 15. yy.” da cografi kesiflerle birlikte
Bati’nin yeni diinya ile karsilasmasi dogmatik tiim diisiincelerin yikilmasina ve yeniden
sekil almasina neden oldu. ilkel kabul edilen insanlarin kabile hayat1 igerisinde genellikle
dini ritieller igin gergeklestirdikleri uygulamalar ve iiretimlerle karsilasmalarin
gerceklesmesi Bati da zaman igerisinde yeni bir anlayisin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Primitivizm, Bat1 da modernlesme karsisinda ortaya ¢ikan ilkel insanin doga
ile iliskisini merkeze alarak daha etik bir diinya goriisii oldugunu 6ne siiren inang

sistemidir.

20. yy. basinda Kiibizm akiminin 6nemli bir ismi olan Picasso, Afrika
masklarindan aldigi ilhamla figiirlerinde portre soyutlamalari yapmaya baslamistir.
Bunun en belirgin izini, Avignon’ lu Kadinlar adl1 ¢alismasinda gérmekteyiz. flkellerin
yalin ve c¢arpici anlatim benimseyen ve bunu Ozellikle renklerle ifade eden Fovizm,
primitivizm etkisinde yeni bir sanat akimi olarak dogmustur. 20. yy. baslarinda Duchamp’
i devrimci bir sanatsal ifade ile ortaya koydugu hazir nesne taniminda yine primitif
sanatin nesneyi kullanma bi¢imiyle dogrudan bir baginin oldugunu gérmekteyiz. Yalin,
gercekei ve dolaysiz bir ifade bigimi olarak nesnenin dogrudan kullanimi, Duchamp gibi
kavramsal sanatin Onemli bir sanatc¢isini, ¢agdaslari gibi etkilemistir. Hazir nesne
kavraminin  endistriyel  ifadesinden  kurtulmak isteyen Dadacilar, hayatin
rastlantisalligina giivenip nesneyi daha yasamsal bir diizlemde goren buluntu nesne

kavramini ortaya koyarak bu nesnelerle {iretimlerini ger¢eklestirmislerdir.

Primitif sanatin baslangicindan giinlimiize olan gelisimini eser Ornekleriyle
inceleyen bu tez c¢alismasinin ilk boliimiinde, cografik kesifler ve bunlarin bati
sanatindaki yansimalari, primitif egilimle {iretim yapan sanatgilar 1s181nda arastirilmistir.
Ikinci boliimde buluntu nesnenin hazir nesne baglaminda ortaya ¢ikisi ve iiretimlerde
nasil kullanildig1 sanatc1 6rnekleri tizerinden degerlendirilmistir. Son bdliim olan {igiincii
kisimda ise “Maviyt Aramak” adli kisisel sergimde yer alan asamblajlari, masklari,

yerlestirmeleri ilkel sanat baglaminda agikladim.
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BIiRINCi BOLUM

COGRAFIK KESIFLER VE PRIMITIF BiR UYANIS

1.1 ORYANTALIZM’iN iCADI

Insan, “Oteki” olana her zaman biiyiik bir korku ve merak beslemistir. insanlik
tarihine bakildiginda, birbirinden farkli toplumlarin karsilikli olarak dillerini, dinlerini ve
geleneklerini 0grenme gayretinde oldugu goriliir. Boylelikle, oteki olani anlayip
kavradik¢a ve elde edilen bilgi sayesinde Oteki hakkinda hakimiyet kurmus ve ona
duyulan korku da yenilmis olur. Aslinda, toplumlarin birbirleriyle kurduklari bu iliski,
empati yetisinin gelismesine de sebep olabilir. Fakat, empati yetisi zamanla gelismis bir
toplumun ¢evresine karsi bariscil bir tutum sergilemesi beklenmemelidir. Cilinki, 6teki

var olduk¢a korku her zaman canli kalacaktir.

Bati’nin icadi olan “Oryantalizm” tam da bu ihtiyagtan dogmustur. Bat1 i¢in 6teki
olan Dogu, batinin kendi kimligini tanimlamasinda onu biiyiik bir ylikten kurtarmistir.
Bati, kendini tanimlarken kullandig1 tanimlamalarin tam zittim1 doguya ytklemistir.
“Medeniyetin yegane temsilcisi”, “erdemli”, “dinamik™ ve “ilerici” Bat1 iken, “sapkin”,
“gelisime diisman”, “despot” ve “gizemli” olan Dogu’dur. Boylelikle, Dogu’yu sonsuz
uykusundan uyandiracak, onu ileriye gotiirecek, aydinlatacak, uygarlastiracak olan yine
Batr’dir. Kisaca, her tiirlii olumlu degerin tastyicisi olan Bati, olumsuz kosullar i¢inde
kivranan Dogu’yu kurtaracak olan giictiir; boylece Dogu’yu kurtarmak iizere yapilan
biitiin miidahaleler de megru bir dayanaga sahip olabilecektir. Kendine atfettigi bu misyon
ile onun bu oryantalist vizyonu dylesine uyumludur ki, ayn1 zamanda ileride biiyiik bir
somiirgeciligin de kilidini agacaktir. Oryantalizm ile somiirgeciligin kol kola gecen uzun

ylriyiisii, “Dogu”lastirilan genis bir cografyada kimi zaman telafisi imkansiz sonuglar

doguran yikici bir siire¢ olmustur. (Bulut, 2004).

Dogu’ya yonelik merak, Orta Cag adin1 verdigimiz donemde (4-15. yy.) Bati’nin
yoksulluktan kirildigr ve Dogu’da zenginligin arttig1, bilim ve sanatta ilerlemelerin
kaydedildigi donemlere denk gelir. Oryantalizm (sarkiyatgilik) ise, bu ilginin

uzmanlagsmis bir ifadesidir ve 19. yy.” da ana hatlariyla belirginlesmeye baslayip



akademik ¢ergeve kazanmistir. S6zIiik anlami, “Dogu bilimi”, “Dogu dilleri, edebiyati,
tarihi uzmanlig1” olarak bilinen bu Dogu arastirmalar1 sahasinin etik kismi1 akademik
cevrelerce uzun siiredir tartisiimaktadir. Ozellikle 1978 yilinda Edward Said’in
“Oryantalizm” adli kitab1 bliyiik bir tartismaya neden olmustur. Said, oryantalizmin
masum gorlintiisiiniin ardindaki gercekleri belli bir baglam igerisinde ele alarak, Dogu
hakkinda iiretilen bilgi ile Bati somiirgeciliginin derin ve karmasik iliskisini ortaya
cikarmistir. Bu, aym1 zamanda oryantalizm hakkindaki baskin diisiincenin sert bir

elestirisidir.

Edward Said, kitabinda oryantalizmin birbiri arasinda ciddi iliskisi olan ti¢ farkl
anlamina dikkat ¢eker. ilki, en bilinen akademik anlami ile Dogu dilleri, kiiltiirleri, tarih
ve toplum incelemeleri arastirmalaridir. ikincisi, Dogu ile Bat1 arasinda kesin bir ayrimin
oldugunu kabul eder. Bu konuda, sanat¢ilardan edebiyatcilara kadar bir¢ok insan
tarafindan imgelemle yaratilmis anlamdir. Ugiincii anlami ise; Oryantalizm, Dogu
hakkinda bilgi toplar, ona iliskin goriisleri mesrulastirir ve Sark’a egemen olmakta
kullanilan bir Bat1 bigemi olarak incelenebilir, ¢oziimlenebilir. Kisacasi, Said, diisiince
bicimleri, kiiltiirel yapilar ve iktidar arasindaki iligkilerin ¢oziimlenmesinin dnemine
vurgu yapmis ve Dogu’nun Dogululastiriimasinin, Bati’nin ihtiyaglart dogrultusunda

yeniden kurgulanmasinin basit bir imgelem olmadigini agiklamaya caligmistir. (Said,

1998).

Oryantalizm, sanat alaninda ise bir tislup olmaktan ziyade ele alinan konular
biitiiniine verilen bir isimdir. 19.ylizy1l baslarinda iiretilen oryantalist resimler neredeyse
tamamen hayal giiciiyle iiretilmistir. Daha sonralar1 ise ressamlarin Dogu’ya yaptiklar
seyahatlerle gittikce daha gercek¢i bir anlatima donlismeye baglamistir. Oryantalizm
aslinda daha ¢ok Fransa’da kendine yer edinmis olsa da Avrupa’nin bir¢ok iilkesinde
ressamlar, konularinda Dogu’nun gizemli diinyasindan bahsetmekten kendilerini
alamamislardir. 19.yiizyilda bu resim tiirii Oylesine sahiplenilmisti ki, Fransa da Paris
Giizel Sanatlar Okulu’nda ve Ingiltere’de Londra Kraliyet Akademisi’nde Oryantalist

bakis agisiyla sanat egitimi veriliyordu.

Oryantalizmi merkezine alan resimler, figiirlii ve figlirsiiz ¢alismalar olarak iki

ana grupta incelenebilir. Figiirsiiz caligmalarda kullanilan mekanlar, genellikle antik



yerlesim yerleri ve anitsal yapilardir. 18. ylizyilda Dogu diinyasini gezen sanatgilarin
gordiikleri antik kentlerinden, sehir siluetlerinden, mimari yapilarindan etkilenerek
iirettikleri graviirler, 19. yiizyilda yerini Dogu kiiltiiriinii yansitan pitoresk calismalara
donlismistiir. Bunlarin konularini ise av ve savas sahneleri, etnik kiyafetler i¢inde insan
figtirleri, daha ¢ok kadinin merkez alindigi hamam ve harem sahneleri, esir pazarlari,

ibadet mekanlari olan camiler ve tiirbelerdir. (Gorsel 1)

“Savas sahnelerinde yenigeri ve basibozuk askerler, yar1 ¢iplak erkekler,
yarali insanlar ve atlar, kanli ipekli kumaslar, silahlar ve sancaklarin yer aldigi
iirkiitlicii goriiniim icinde Dogulularin barbarlig1 yansitilmistir. Vahset ve 6liimiin
yani sira ilgi ¢ekici diger konu erotizm merakini tatmin eden harem ve esir
pazarlar1 gibi sahnelerdir. Bu resimlerde Dogu insaninin zevk ve sefa diiskiinii
miskin karakterler olarak canlandirilmasi, 6n yargili ve tarafli bir bakisi yansitir.
Buna karsin, mimari detaylar, sokaklar, renkli kiyafetler i¢inde insanlar oldukca
detayl bir sekilde ele alinmistir. Isigin niteliklerinin farkina varilmasi ve bunun
tablolara aktarilmasi, Oryantalist resmin Fransiz sanatina en 6nemli katkis1 olarak

goriiliir.” (Germaner, 2006, s. 19).

Gorsel 1. Jean-Léon Gérome, Grande Piscine de Brousse, 1885

(Kaynak: https://bit.ly/3iuoLCg Erigim: 2.12.2021)



1.2. YENi DUNYA: AMERIKA

Avrupa, Orta Cag’in bitimi kabul edilen 15. ylizyila kadar basta ekonomik
problemler olmak tizere dini baskilar, veba, aclik gibi bir¢ok zorlukla miicadele etmistir.
Osmanli’nin genislemesiyle birlikte Akdeniz ticaretinde 6nemli role ylikselmesi ve
Dogu’yla yapilan ticaretin neredeyse tamamen Osmanli kontroliine gegmesi, Avrupa’nin
ekonomik anlamda elini fazlasiyla giiglestirmistir. Bu nedenle, Avrupali hiikiimdarlar
Dogu’ya ulasabilecekleri alternatif rotalar aramaktaydilar. Dogu’ya giden tiim kara rotasi
Osmanli kontroliinde oldugu i¢in alternatif bir deniz rotas1 kesfetmeye yoneldiler. Bu
donemde, denizcilikte epey ileri seviyede olan Ispanya 6ne ¢ikmustir. Bunun &nemli bir
nedeni Ispanya’nin Atlas okyanusuna kiyilarinin olmasidir. Ciinkii, o donem iirettikleri
gemiler Akdeniz havzasindaki diger iilkelerin gemilerinden daha giiglitydii. Zor sartlara
dayanikli ve uzun yolculuklar yapilabilen bu gemiler Dogu’ya gidebilmek icin yeni
rotalar aramaya bagladi. Hepsinin amaci Afrika’'nin gilineyinden dolasarak once
Hindistan’a ve sonra Cin’e ulasip ticaret yapabilmek ve yeni zenginlikler elde

edebilmekti.

Kristof Kolomb, 1492°de Dogu’ya gidebilmek igin Ispanya kiyilarindan ¢iktig
yolda, yeni ve farkli bir kita kesfetti. Su an ki adiyla San Salvador kiyilarmma ayak
bastiginda Hindistan’a geldigine inaniyordu. Burada tanistig1 yerli halki ise Hintli olarak
tanimladi. Daha sonra Amerika’ya 3 biiyiik sefer daha yapan kasif, dmriiniin sonuna kadar
Hindistan’a geldigine inand1 ve kesfettigi bu bdlgelerde Ispanyol monarklarin ¢ikarlar
i¢cin somiirge dlizeni kurmaya ¢alisti. Bunedenle, somiirgecilik tarihi 15.ylizy1l sonlarinda
Kristof Kolomb’ un Amerika’y1 kesfetmesiyle basladigini sdyleyebiliriz. Her ne kadar
Kolomb 6ncesi Amerika’nin birgok denizci tarafindan kesfedildigi sdylense de pek bir
ehemmiyeti yoktur. Ciinkii, Ispanya’ya geri doniip bu kesif bilgisini paylasmasi ve
somiirgecilik tarihinin baglamasina neden olmasiyla Amerika’nin kasifi olarak kendisi

one ¢ikmaktadir. (Ferro, 2017)



Kolomb, yaninda gotiirdiigii yiizlerce kole ve tonlarca altinla Avrupa’da tim
dikkatleri iizerine ¢ekmistir. Daha sonraki dénemlerde, Ispanya ve Portekiz’den gelenler,
Orta ve Giliney Amerika topraklarmi kesfetmis ve karsilastiklar1 kabileleri katlederek
insanlarii kolelestirmis ve hazinelerini yagmalamistir. Bu somiirge zincirine daha sonra
Ingiltere ve Fransa’da dahil olacaktir. Ozellikle de Orta Amerika’nin i¢ bdlgelerinde
Aztek ve Maya uygarliklarindan arta kalan altinlar, degerli taslar, tarihi eserler buradaki
sOmiirgenin nihai noktasini olusturmustur. Yeni Diinya'nin Avrupa'ya ilk etkisi, degerli
maden akini olmustur. Amerika'nin kesfini izleyen 50 yil iginde Ispanya, ¢ogunlukla
sanat eseri degerinde ve neredeyse hepsi eritilmis halde yaklasik 180 ton altina el
koymustur. Bu yagma, en biiyiik servet transferlerinden biri ve tiim zamanlarin en biiyiik

sanat hirsizlig1 sayilir.

1.2.1. NADIiRE KABINELERI

Somiirgecilik tarihindeki en belirgin verilerden biri, kiiltiirel nesnelerin veya
sanatsal degeri olan eserlerin somiirge Tllkelerince ilk baslarda c¢ok da deger
verilmemesidir. Altin ve giimiis madeni veya degerli taslarla liretilmeyen (tas ve agag
gibi) eserler ilk zamanlar kiymet gormemis, daha ¢ok denizcilerin yaninda gotiirdiigi
ilging hatira nesneleri olarak yer edinmislerdir. Fakat, daha sonralar1 bu nesneler ¢ok daha
fazla ilgi gordiikce, Yeni Diinya’ ya ait daha ¢ok eser Avrupa’ya gotiiriilmiistiir. Donemin
Avrupa krallariin ve aristokratlarinin “Nadire Kabinesi” ad1 verilen modern miizelerin
onctisii olan yapilanmalar, Yeni Diinya’dan gelen tuhaf bitkiler, hayvanlar, taslar ve
ilkellerin eserleriyle birlikte gelismeye basladi. Nadire kabineleri, Ronesans’la birlikte
basta krallar ve aristokratlar olmak iizere bilim ve sanatla ugrasan bircok insan arasinda
da popiiler olmustur. Aslinda tek bir mekan igerisinde i¢inde her tiirlii ilging nesneyi,
tuhaf varliklari, acayiplikleri i¢inde barindirmasiyla tanimlanabilir. Her nadire kabinesi,
ait oldugu kisiye ozeldir. Krallarin ¢ok biiyiik 6l¢ekte koleksiyonlar: varken daha asagi
tabakadan insanlarin olusturdugu nadire kabineleri ¢ok daha miitevaz1 sayilabilecek

Olgektedir. Bu konuda, Ali Artun “Nadire Kabinesi” hakkinda s6yle demektedir;



“Orta cagm saray ve kilise koleksiyonlarini izleyen zamanlarda,
miizeciligin esrarli ve gizemli bir havaya biiriindiigii bir donemde, Yeni
Diinya’nin kesfi ile uzak diyarlardan Avrupa’ya akan acayip hayvanat, nebatat ve
zanaatin etkili oldugu; hazinelerin kor servet ve kudret gosterisinin veya kilisenin
kutsal ikonografisinin ¢ok &tesinde bir anlamlandirma mecrasidir. Nadire
koleksiyonlarinin temelinde toplanan nesneler, zamanlar ve mekanlar; yani
‘harikalar’ araciligiyla biitiin bir evreni, tek bir 6zel odanin sinirlar1 i¢inde
toplama; evrene ve onun bilgisine sahip olma arzusu yatmaktadir. Nadire
kabineleri, saraylarin 6zel galerilerinden, 6zel odalara veya minyatiir hazine
dolaplarina kadar farkli 6lgeklerde kurulur. Buralarda sanat ve tabiat, 6lim ve
yasam, gercek ve hayal, deney ve biiyii, bilim ve estetik, akil ve imgelem ayn
mekanda biitlinlesir.” (Artun, 2012, s.35-41)

Nadireler; dogal nesneler, yapay nesneler, bilimsel aletler, ‘egzotik nesneler, ucubeler ve
kitaplar gibi cesitli gruplardan olusabilirdi. Kabinelerde mercanlardan, devekusu
yumurtalarina, hayvanlardan, bitkilere, pusulalara, resimlere, heykellere, antikalara,
madalyalara, kitaplara, haritalara, ceninlere, Oliilerden alinmis masklara kadar akla

gelebilecek her cesit nesnenin bulunma hakki vardi. (Gorsel 2)

Gorsel 2. Ole Worm, Nadire Kabinesi, 1655

(Kaynak: https://bit.ly/3Ddpr82 Erisim: 2.12.2021)



1.2.2. PRIMITIF SANATTAN PRIMITIViZME: PAUL GAUGUIN

Bati, somiirge llkelerinden gelen kiiltiirel nesnelerle ne kadar c¢ok ilgilense de
onlar1 bir sanat nesnesi olarak gérmesi ¢ok uzun zaman almistir. Basta Yeni Diinya’dan
ve Bat1’nin somiirgelestirdigi 6teki topraklardan gelen nesneler, 6nce Nadire Kabinelerini
ve yillar sonra Etnografya miizelerini doldursalar da onlara hi¢bir zaman sanatsal bir
nitelik atfedilmemistir. Ciinkii ilkele ait olan her sey sadece insanoglunun ge¢misini
anlatmaktadir. Onun yabanili§i ve medeniyetten tamamen uzak olusu Bati’nin ileri
medeniyetini tamamlar. Aslinda bu durum, biitiiniiyle Avrupa insaninin sahip oldugu
oryantalist bakis agisinin bir tezahiiriidiir. Oteki olan yani Batili olmayan herkes
medeniyete ihtiyag duyar ve Ozellikle ilkel insan medeniyete en ¢ok ihtiya¢ duyan
insandir. Yasam tarziyla, adeta insanlik tarihinin baslangic donemlerini yasayan bu
insanlarin tirettigi tuhaf nesneler, bir sanat eseri olarak higbir zaman goriilmemistir. Bu

kirilma ise zamanla ortaya ¢ikmis ve dogrudan sanatgilarin eliyle gergeklesmistir.

Bati’da, ilkel olarak tanimlanan insanlarin {irettigi nesnelerin, belli bir yaraticilik
icerdigi ve bunlarin da sanat olarak goriilmesi gerektigi diistincesi sadece 150 y1l dncesine
dayanir. 19.ylizy1l ortalarindan itibaren modernizmin dogusu ile birlikte Bati’da gelisimin
en biiyiik gostergesi olarak ilkel yasama ilgi daha da artmistir. Avrupa’nin bir¢ok
sehrinde, somiirge iilkelerinden gelen insanlarin teshir edildigi bu sergiler ¢ok fazla ilgi
cekmistir. Primitivizm kavrami ise sanat alanina, bu sergilere sanatcilarin tepki gostererek

dikkat ¢cekmesiyle girmeye baslamistir.

Amaci Fransizlara, ilkel insanlarin gercekte nasil yasadiklarini géstermek olan bu
asagilayici sergiler Fransa devleti tarafindan da desteklenmistir. “Yerli kabileler, sadece
Fransiz topraklarinin smirsizligini gostermek i¢in degil insanin evriminin biitiin
asamalariyla bir bakista kavranabilmesi amaciyla da sergiye dahil edilmistir.” (Artun,

2018, s. 41).
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Gorsel 3. Paul Gauguin, Alone, 1893

(Kaynak: https://bit.ly/39X5tll Erigim:2.12.2021)

19.yiizy1l sonlartyla birlikte ilkel sanat, anlatim dilinin yalin, giiclii ve kaygisi
olmayan yapisiyla, klasik bati sanatinin muhafazakar ve kuralci egitiminden ge¢mis
sanat¢ilarini etkilemistir. Paul Gauguin, primitivizmin batili sanatgilar arasinda ilk dikkat
ceken ve insanlarin primitif sanatla tanigmasina en etkin katkiy1 saglayan sanatgidir.
Gauguin, kigiikliigiinii Peru’'nun Lima sehrinde gecirmis ve daha sonra Fransa’ya
donmdstiir. Bu nedenle, Giiney Amerika kiiltliriine zaten asina olan Gauguin, ilerleyen
yaslarinda maddi ve manevi ¢ok zor donemlerden gegerken her seyi arkada birakip yeni
bir esin kaynagi bulabilmek ugruna Haiti’ye dogru yola ¢ikmistir. Buraya yerlesip yerliler
arasinda yasamaya baslamis, klasik bati sanatini tamamen reddetmis ve buradaki
izlenimlerini sanatina yalin bir dilde yansitarak Primitivizmin Avrupa’da yayilmasina
onciiliik etmistir. Paul Gauguin’ in yaptig1 resimler ilk baslarda kaba bulunmus ve
benimsenmemistir. (Gorsel 3) Fakat, daha sonralari Gauguin ‘in amaci gergeklesmis,
batida ilkel yasami ve sanati daha fazla ilgi gormiistiir. Boylelikle, Gauguin’in primitif
etki ile irettigi resimler ilgi gérmeye baslamistir. Zamanla merakin artmasiyla, batili
sanatcilar arasinda primitivizme ilgi artmis ve Bat1 sanatinda primitivizm 6nemli bir yer

edinerek yeni bir donemin baglangici olmustur.
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1.2.3. HENRY MOORE’DAN DAMIEN HIRST’E

Modernizmle birlikte teknolojik ve diislinsel anlamdaki degisim, insan bilincinin
karsilastig1 bu yeni diinyaya verdigi miicadeleyi daha da arttirmistir. Ozellikle de sanat
alaninda, bu degisimin etki alan1 genislemis ve sanatgilar, bigcim iiretmeyi reddetmistir.
Bicimin yerini ise artik kavram almistir. Diigsel ve sezgisel metaforlar kullanilan bu
donemde, yeni imge ve bilginin ge¢cmisle kurdugu sezgisel bag on plana ¢ikmistir.
Ozellikle, modern heykelde kullanilan metaforlar, gegmiste referans ettigi heykel ile daha
fazla kavramsal iliski kurmaktadir. Artik, betimleme odakli metaforik yansitmalarin
tekdiizeligi sona ermis, onun yerini bireysel, sezgisel ve bir o kadar da cagrisimci

metaforik yansitmalar almistir.

20. yiizyilla birlikte bircok sanatgr bu degisime ayak uydurarak c¢aligmalar
tiretmistir. Modern heykel denildiginde insan figiirii iizerine diigsel ve bigimsel yeni
ifadeler kazandirmasiyla Henry Moore, 6ne ¢ikar. Calismalarindaki figiiratif dil, 6zellikle
Giliney Amerika kiiltiirlerinin yansimalariyla dikkat ¢eker. Sanatgi, primitivizmin ifade
giiclini, figlirlerine aktarmistir. Moore, yaptig1 heykellerde duru, yalin ve agik bir ifade
icin caba gostermistir. Heykelin formu, temasi, Olciisii, fiziki yapis1 ve kullanacag:

malzeme bile yalinlik igerir ve her sey olabildigince nettir.

Gorsel 4. Meksika Chac Mool heykeli, 11.vel2. yy.

(Kaynak: https://bit.ly/30fga7U Erigim: 2.12.2021)
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“Moore, modeline bakip yapita baslamiyor, tersine, tasa bakarak ise
koyuluyor. Daha tas1 par¢calamadan, ondan bir seyler ¢ikarmak istiyor... Tag insan
figiiriinii sezindiriyorsa elbette daha 1yi. Ancak Moore kayanin cisimselliginden
ve yalinligindan bir seyler korumak istiyor. Tastan bir kadin istemiyor, kadini

sezindiren bir tag yapmak istiyor.” (Gombrich, 1997, s.67)

Gorsel 5. Henry Moore, Uzanan Figiir, 1929

(Kaynak: https://bit.ly/3p9Ms5r Erigim:2.12.2021)

Moore’un en tanman calismalari; ‘Uzanan Figiir’ heykelleridir. (Gorsel 5)
Genellikle anne ve kadin metaforunun kullanildig1 bu heykeller, kadindan 6te kadini
sezindiren yeni bir metafor olarak anlam bulmaktadir. Ayn1 zamanda, Meksika’da
bulunan ‘Chac Mool’ heykellerini (Gorsel 4) andiran anlatim bi¢imi ile ge¢misle bag
kuran bu heykeller, yar1 dogrulmus duruslar1 ile bir potansiyel enerji ortaya koyar.
(Turani, 2015) Sanatg¢i, duragan bir kiitleyi hava boslugu ile zit iliskiler kurarak ¢esitli
kompozisyonlar iiretmeyi amaglamistir. Formun merkezinde yer ¢ekimi yer alir ve statik

olmakla birlikte, formun parcalar1 arasinda dinamik bir gerilim de mevcuttur.
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Ingiliz sanatc1 Damien Hirst, sanat, yasam ve 6liim arasindaki karmasik {icgeni
kesfetmek i¢in 20. yy. sonlarinda farkli disiplinlerde bir¢cok ¢aligma iiretmistir. Hirst’iin
caligmalarinda, insanin varlik problemlerinin merkezindeki en temel konuda, yasam-
Oliim kavramlarinin kesisim noktasinda anlam buldugu goériiliir. Her ne kadar sanatgilar
icin tandik bir konu olsa da onu digerlerinden farkli kilan 6zelligi, ele aldig1 konuyu

islerken kullandig1 kurgu ve materyallerdir.

Sanat¢i’nin 2007 yilinda iirettigi Tanr1 Askina (Gorsel 7) isimli heykel ¢aligmasi,
8.601 elmasla kaplanmis 18. yilizyildan kalma bir insan kafatasinin platin dokiimiinden
olusur. Aslinda, 6liimiin en tamidik imgesi olan insan kafatasinin, degerli taslarla
kaplanarak yiiceltilmesi Aztek Uygarliginda da goriilen bir durumdur. Azteklere ait
birgok eserde kafatasi imgesi kullanilmistir. Bu durumun, Azteklerin tamamen bir korku
imparatorlugu olmasiyla dogrudan bir iligkisi vardir. Fakat, yasam ve 6lim metaforu
Damien Hirst’le birlikte 21.yiizy1l baglarinda neredeyse ayni sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

Zaten sanat¢inin kendisi de ¢alismanin fikrinin British Museum’daki Aztek turkuaz

kafatasindan (Gorsel 6) geldigini belirtmistir.

Gorsel 6. Xiuhtecuhtli Maski, British Miizesi, 16. yy. Gorsel 7. Tanr1 Askina, Damien Hirst, 2007

(Kaynak: https://bit.ly/30gQ6Jv Erigim:2.12.2021) (Kaynak: https://bit.ly/3671bXg Erisim:2.12.2021)
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1.3. ESKi DUNYA: AFRIiKA

Bati, genel olarak ekonomik nedenlerle 15. yiizyilda cografi kesiflere agirlik
vermis, Dogu’ya ulasmaya calisirken iki yeni kitay1 kesfetmistir. Bunlardan biri Yeni
Diinya olarak bilinen Amerika’dir. Bir digeri ise o zamana kadar sadece varlig1 bilinen
ama daha once tam olarak hi¢ kesfedilmemis Eski Diinya: Afrika’ dir. Bati’nin Dogu’ya,
ozellikle de dnce Hindistan sonra Cin’e ulasma istegi, Afrika’nin etrafindan dolasildigt
yeni bir rota belirleme diisiincesini ortaya ¢ikardi. Bu amagla yola ¢ikan Ispanyol ve
Portekizli denizciler, Bat1 Afrika kiyilar1 boyunca ilerlerken zor hava kosullari nedeniyle
bir¢ok koyda durmak zorunda kaldilar. Karaya ayak bastiklarinda bu bolgelerin degerini
anlamalar1 ¢ok uzun siirmedi. Ekonomik, stratejik ve ticari amaglarla Afrika kiyilarma
yerlesen Ispanyollar ve Portekizliler, alti ve tarimin yani sira kdle ticareti i¢in de burada
isler ve mini koloniler kurdu. Daha sonra Avrupa’nin bir¢ok devleti bu bdlgeye gdziinii
dikti. Portekizliler, Fransizlar, ingilizler ve Hollandalilar arasinda 17. yiizyildan itibaren
somiirgecilik rekabeti basladi. Somiirgeciligin ilk donemlerinde yogunluklu olarak altin
ticareti one cikarken 17. ve 18. ylizyillarda fildisi, palmiye yag1 ve o6zellikle de kole
ticareti yogunlagsmisti. Kole ticaretinin yogunlastigi bu donemlerde, Afrika’dan gotiiriilen
kole sayist higbir zaman tam olarak bilinmese de tasima ve avlanma sirasinda 6lenlerle

birlikte yaklasik otuz milyona yakin oldugu tahmin edilmektedir.

Bati, Afrika kitasin1 somiirgelestirdikce sadece kole ticareti artmamis ayni
zamanda kitanin kendi kiiltiirtine ait birgok geleneksel eserde Avrupa’ya taginmustir.
Ozellikle dini ritiiellerde kullanilan masklar, kiyafetler ve heykelcikler gibi bircok degerli
eser iiretildikleri topraktan koparilmistir. 14. ve 17. yiizyila ait kitada {iretilmis ne kadar
eser varsa ya Afrika’da misyonerlik gorevi yapan Batili din adamlarinca put olduklar
gerekeesi ile yakilip yikilmis ya da yagmalanmistir. 19. yilizyilda kendi aralarinda
yaptiklar1 antlagsmayla Afrika kitasin1 béliisen Bati, ganimet olarak getirilen ve ayrica
koleksiyonerlerin topladigi eserlerle bugiin gorebildigimiz Afrika Sanati ayakta
kalabilmistir. Ozellikle, iiretimleri bu tarihlere denk gelen ahsap eserler saglam
kalabilmisken, daha dncesine ait ahsap ¢alisma bulunmamaktadir. Sadece ¢ok dayanikli

malzeme ile tiretilmis 14. ve 17. yiizyila ait eserler giinlimiize kadar gelebilmistir.
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Afrika Sanati, kitada farkli Gsluplarla c¢esitlenmesine ragmen estetik olarak bir
biitiinliige sahip olmasiyla one ¢ikar. Ahsap oymaciligin yaygin olmasi, figiiratif
soyutlamanin ve yalin anlatim bigimine 6nem verilmesi Afrika sanatinin genel karakterini
olusturdugu sdylenebilir. Ozellikle yalin anlatimina ragmen carpici sekilde giiglii ifade
bigimiyle primitivizm kavramimin dogasin1 da dogrudan yansitmaktadir. ifade dilinin bu
kadar giiclii olmasinin sebebi ise estetik bir arayistan ziyade tamamen biiyiiclilik ve

dinsel nedenlerden dolayidir.

Afrikali sanat¢1, sadece dini ritiieller esnasinda kullanilacak nesneleri yapmast
istenen usta bir zanaatcidir. Bir batili sanat¢1 gibi asla kendi duygu ve diisiincelerine gore
eserini liretmez. Sadece bagli bulundugu kabilenin kralindan, biiyiiciisiinden gelecek
siparig lizerine iiretir ve bunu iiretirken her zaman geleneksel kurallara uymak zorundadir.
Cok nadiren de olsa sanat¢inin kisisel baz1 dokunuslari ayrintilarda fark edilir. Heykelcik,
fetis, maske, vazo, sandalye gibi nesneler, sanat yapiti olmadan once, kendi kiiltiir
baglamlarinda, simgesel ya da biiyiiyle ilgili anlamlar tagiyan, hatta yasam giicii igeren

esyalar olarak kullanilir. (Gorsel 8)

Gorsel 8. Civilenmis iki kafali kopek heykeli, Kongo, 19. yy.

(Kaynak: https://bit.ly/3iNOtSm Erigim:2.12.2021)
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1.3.1. AFRIKA MASKLARI VE BATI SANATINA ETKIiSi: P.PICASSO

Tarihsel agidan inceledigimizde, masklarin farkli cografyalarda genellikle ayni
ortak amag¢ olan dini inan¢ gereksinimleri nedeniyle iiretildikleri goriiliir. Dini bir
fonksiyonu barindiran masklar, Neolitik donemden itibaren insan, dini ritiiellerinde
kullanmak i¢in mask iiretmis, tanr1 ve tanri¢alari sembolize eden bu masklarla onlarin
ruhlarina ve giiclerine sahip olduklarina inanmistir, Agag, kemik, kil, boynuz, deri gibi
farkli malzemelerden iiretilen masklar, M.O. 2. yiizyila kadar tiyatrolarda aktoriin
karakter degisimi i¢in kullandig1 bir nesne goérevi de gormektedir. Bu masklar sayesinde,
Antik Yunan’da tek bir aktor bir¢ok rolii canlandirabilmekteydi. Afrika kabilelerinde ise
etik ve ahlak tasvirleri i¢in kullanilan geleneksel masklarin, tanrilarin ruhunu yansittigina
inanilir. Tanriya yakinlagabilmek icin giyilen, bedenin yeni bir uzantisina doniisen bu
pargalar, dogurganlik, 61iim, siinnet, savas, av ile iligkilenirken yine bu térenlerde insanin

goriinmeyen, gizli bir yiliziinl de temsil ettikleri diistiniiliir.

N
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Gorsel 9. Babun Maskli Afrikali Dansgi, Mali, 1970

(Kaynak: https://bit.ly/3qYM8H4 Erisim:2.12.2021)
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Geleneksel olarak kita Afrika’sinin genelinde ritiiel ve tdrenlerde kullanilan
maskeler, bugiin hala aynm1 amagclarla kullanilmasa da manevi agidan O6nemli bir
gelenektir. Afrika kiiltiiriinde, babadan ogula aktarilan bir bilgi olan mask yapimi, ayni
zamanda Afrika'daki en yaygin sanat bigimidir. Afrika'nin geleneksel masklarinin
tiretiminde malzeme olarak genellikle ahsap, seramik, kumas, metal, bakir ve bronz
kullanildig1 goriilir. Cogunlukla giyilebilir bigimde iiretilen masklar, i¢i bos agac
kiitiiklerinin oyulmasiyla da yapilmaktadir. Afrika kitasinin bolgelerine gore bu durum

bazi farkliliklar gosterdigi bilinmektedir.

Ornegin; Bati Afrika iilkesi Nijerya’ da hayvan bicimli masklar, kabileler
tarafindan siklikla kullanilmistir. Agag kiitiiklerinin i¢i bosaltilarak, kask sekilli masklar
yapmislardir. Bu tiirde en bilinen masklari, Sierra Leone kabileleri kullanmistir. “Viicut
Mask1” ve “Coon Maski” olarak bilinen masklar ise Tanzanya ve Giiney Afrika’nin
tamaminda kullanilmigtir. Giiney Afrikalilar viicut masklarini, bunlarla eslesen bir yiiz
maskiyla birlikte takarlardi. Aga¢ govdelerinden oyulan bu masklar, dogurganlik
zamanlarinda hamile kadinlar tarafindan da kullanilirdi. Afrika kitasinin en modern
masklarindan sayilan coon masklari ise nispeten daha yakin bir tarihte iiretiliyordu. ilk
kez, 1838 yilinda kolelerin kurtulusu zamanda kullanilmaya baglandi. Coon masklarinin

en belirgin 6zelligi ise elle boyanmis olmalaridir.

Afrika masklari, genellikle atalarin, tanrilarin ve mitolojik yaratiklarin ruhunu
temsil etmek icin kullanilmistir. Bu ruhlar ve tanrilar1 temsil etmek amaciyla, danscilar
tarafindan farkli térenlerde masklar giyilirdi (Gorsel 9). Afrikalilar, bu masklari; savas
hazirliklari, diigiinler, hasat zamanlar1 ve kabul térenlerinde giyerdi. Dans torenlerinde

geleneksel Afrika miizik aletleri ile ¢alinan miizik ve danslara masklar eslik ederdi.
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Kirk yil 6nce Zenci sanatiyla ilgilenmemin ve elestirmenlerin zenci
donemim olarak adlandirdigi resimlerimi yapmaya baglamamin sebebi, o
donemde miizelerde giizellik olarak tarif edilen seye karsit olmamdi. O zamanlar
birgok insan Zenci masklarina etnografik nesne olarak bakiyordu. Derain’in
wsrartyla ilk defa Trocadodéro miizesine gittigimde, salonlardaki rutubet ve kiif
kokusu bogazima yapigmisti. O kadar bunalmistim ki hemen disart ¢ikmak
istedim, ama kaldim ve nesneleri inceledim. insanlar o masklar1 ve diger nesneleri
kutsal bir amag i¢in yapmaisti, biiyiilii bir amag i¢in; etraflarini saran gizli diisman
giiclerle bir tiir anlagsma yapmak, tistesinden gelmek istedikleri korkularina bir
form ve imge kazandirmak igin. [...] Iste o zaman gidecegim yolu buldugumu

anladim. Ondan sonra insanlar bu nesnelere estetik gozle bakmaya bagladi.

(Rubin, 1984, 5.255)

Pablo Picasso, Afrika sanatiyla ilk karsilagsmasini boyle anlatmaktadir. Aslinda bu
aciklama, modernizmin ilkel sanata olan merakina ve sanatgilarin ilkel ve uygarlasmamis
olduklar1 varsayilan Afrikali yaraticilarla kurduklar1 yakinlagmalara da isaret eder.
Bati’nin modern sanatgilari, bir bakima bilingsiz sekilde ilkel sanata ilgi duyduklarini fark
ettiler. Ilkelin yalin ve giiclii ifadesi baslarin1 dondiirdii. Aslinda sadece kotii ruhlarla is
birligi yapmak i¢in lretilen bu masklar Oylesine hayranlik uyandirmistt ki, Pablo
Picasso’nun devasa bir Afrika ve Okyanusya koleksiyonu olusturmasina neden olmustur.
Picasso, masklarin ruhlara form vermek i¢in iiretilmesinden ¢ok etkilenmisti. Kendi
sanatinda arayip bulamadigi yalin ve etkili ifadeyi burada bulmustur. Picasso’nun ‘Afrika
Donemi’ olarak adlandirilan 1907 yilinin sonunda ortaya koydugu ‘Avignon’ lu Kadinlar’
her ne kadar Kiibist bir ¢caligma olarak goriilse de resimde kullandig: figiirlerin apagik bir

sekilde Afrika maskelerinden ilhamla ¢izildigi anlagilmaktadir.

Picasso’nun 1907 yilinda iiretmis oldugu ‘Avignon’ lu Kadinlar’ (Gorsel 10)
isimli resminde Kiibizmin temellerinin atildig1 sdylenebilir. Kiibizm akiminda Picasso ile
aym diisiinceleri paylasan Braque, bu eserden fazlasiyla etkilenmistir. 20. ylizy1l sanat
anlayisina tamamen ters diisen calisma, estetik giizellik kavramina tamamen kars1 cephe
alarak, geleneksel anlamda bilinen giizel ve ¢irkin kaliplarini kirma cesaretini gostermis

ve adeta kendi kurallarin1 koymustur.
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‘Avignon’ lu Kadinlar’ ¢alismasi, her ne kadar kiibizmin yolunu agmis olsa da
tam anlamryla Kiibist bir eser olmadigi da goriilmektedir. Kiibizm karakterinin 6tesinde
farkli bir disavurumculuk ve renk kullanimi vardir. Bazi sanat tarihgileri, Picasso’nun bu
resmi Urettigi doneme ‘Afro-Kiibist’ ismini vermislerdir. Picasso, bu donemde ilkel
kiiltiirlerin etnografik nesnelerine ilgi duyar. ‘Avignon’lu Kadinlar’ resmindeki figiirlerde
Afrika masklarinin ve Iberya heykelciklerinin izleri gériilmektedir. 1907-1909 yillari
arasinda Picasso ile tanisan Braque da ‘Avignon’lu Kadinlar’ resminden esinlenerek

‘Biiyiik Ciplak’ adl1 calismasini tiretmistir.

Gorsel 10. Pablo Picasso, Avignon’lu Kizlar, 1907

(Kaynak: https://bit.ly/3pufVY3 Erisim:2.12.2021)
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1.3.2. HENRI MATISSE’DEN CONSTANTIN BRANCUSI’YE

Henri Matisse, Andre Derain ve Mainia Vlaminck gibi bir grup Fransiz sanat¢inin
ilkel sanat1 farkli bicimde yorumlamasiyla bat1 sanatinda Fovizm akimi ortaya ¢ikmustir.
Fovlar, ilkel sanattan esinlenip malzemeye yaklasim bi¢imlerini yeniden ele alarak daha
canli ifade bigimleri aramaya ¢alismislardir. Matisse’in yapmis oldugu La Serpentine,
(Gorsel 11) adli heykel calismasi, anatomik ¢oziimleme ve figiiratif betimleme agisindan
bu cabanin en belirgin 6rnegi oldugu sdylenebilir. Fakat Matisse, resim/yiizey sanatina
iligkin problemleri agabilmek i¢in, heykelin ii¢ boyutluluk 6zelliginden faydalanmustir.
Bu alanda birgok eser vermis oldugu ¢alismalarini “Ben bir ressam olarak heykel yaptim,
bir heykeltiras gibi diisiiniip, heykelin sorunlarina cevap aramadim” seklinde 6zetlemistir.

(Ozkarakog, 2018, s. 479).

Gorsel 11. Henri Matisse, La Serpentine, 1909

(Kaynak:https://bit.ly/360kLhR Erigim:2.12.2021)

Matisse, liretmis oldugu heykel calismalarinda ki figiirlerinde hareketi merkeze
alarak, yakaladig1 bi¢imsel ¢ozliimlemelerle bir taraftan heykelin plastik sorunlarini
cozerken diger taraftan resimlerinde yer alan dinamik yapinin temellerini olusturmustur.
Sanatci, ilkel kiiltiirlerin gérme big¢imlerini, bati sanatinin etkisinde birlestirip kendi

gergekligini olusturmus ve heykele yeni bir anlayis getirmistir.
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Modern Heykel sanatinin belki de en Onemli isimlerinden biri Brancusi’dir.
Urettigi heykel calismalarinda ilkel sanatin etkisiyle yalin ve sade kompozisyonlar
kullanmistir. Brancusi’nin ¢aligmalart i¢in sanat¢inin kullandigi asint stilizasyonu ve
nesnelerin taniabilirlik 6zelliklerini kaybetmelerini eski uygarliklarin sanat yaklagimina

baglamistir.

“Bir seyi dogrudan gostermek yerine onu sezinletmeye ¢alismay1 herhangi
bir nesnenin bir konumdan bagka bir konuma doniisebilecegi diisiincesini modern
sanata kazandiran ilkel toplum sanati, Brancusi’nin heykellerinde, kusun
ulagilmazligini yalin ve sade formlarda yakalamistir. Simgelerle goriiniislerin
Otesine gegmek, cagrisimlar yoluyla ¢oziimlemeler yaratmak, bigimlendirdigi
formlar1 sadelestirirken, taninir yanlarinit da ihmal etmemistir. Brancusi, yapitin
dis giizelliginden ¢ok diislincenin 6nemli oldugunu vurgulamistir. Bu yiizden
figiirasyonu kademeli olarak birakarak soyut calismaya baslamistir. Diiz yiizeyli,

yalin formlar kullanmistir.” (Okan, 2018 5.103)

. =
Gorsel 12. Constantin Brancusi, Altin Kus, 1911

(Kaynak: https://bit.ly/3psBckF Erigim:2.12.2021)
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Sanatginin en dikkat ¢eken caligsmalarindan biri olan Altin Kus (Gorsel 12),
Romen Halk kiiltiirinde Maiastra isimli mistik bir kustur. Brancusi, kusu gercekei
Ozelliklerinden arindirmis ve yalin bir sekilde kusun varligin1 betimlemistir. Boylelikle,
kusun en saf halini ortaya koydugu kadar ‘modern’ olanin g¢agrisimi zenginlestiren

sadeligine de vurgu yapmaktadir.

1.4. UZAK DOGU VE ZEN BUDIizZMi

Bati, 15. Yiizyil sonlarina dogru Amerika ve Afrika kitasini kesfetse de nihai
amacindan vazge¢cmemis ve birka¢ yil sonra Dogu’ya Hindistan topraklarina ulagmay1
basarmistir.1498 yilinda Portekizli denizci Vasco de Gama, Afrika’nin giineyinden gegip
Hint okyanusuna ulasarak Hindistan topraklarina ayak basmistir. Portekizliler daha sonra
Hint okyanusuna Onemli bir donanma getirerek ticaretin tiim kontroliinii ellerine
gecirmiglerdir. Daha sonraki yillarda Filipinler kesfedilmis olup 1542 yilinda yine bir

baska Portekizli denizci olan Mendes Pinto tarafindan Japonya kesfedilmistir.

[k temaslardan sonra, Portekiz ve Japonya’nin arasinda zamanla kuvvetlenecek
cok Onemli ticaret baglar1 olusmustur. Bu ticaret ag1 daha sonra Hollandalilarin ve
Ingilizlerin eklemlenmesiyle biiyiime gosterecektir. Ingilizlerin ve Hollandalilarin bu
bolgeye gelmesiyle birlikte oryantal, tuhaf ve etkileyici sanat eserleri Uzak Dogu’dan
Avrupa’ya gelmeye baslamustir. Ozellikle batili sanatcilari, Utamaro , Hokusai ve
Hiroshige isimli bu ii¢ Japon baski ustasi fazlasiyla etkilemistir. Onlarin c¢aligmalar
parlak yiizeyler, tek renk setleri ve basit kontiirlerden olusuyordu. Dik ve keskin bakis
acilari, diiz-dekoratif tasarimlart ve cesur figiirleri sadece Avrupa sanatini degil aym

zamanda diinya sanatin1 da etkilemistir. (Hunter vd., 2000, s. 16-17)

19.yiizy1l Fransa’sinda, doganin insana hissettirdiklerini yansitmay1 amaclayan,
gercegi oldugu gibi almak yerine, gergekligin bireyde biraktigi etkiyi yiicelten resimler
yapan bazi sanatgilar ortaya ¢ikmaya basladi. Bati’da yeni filizlenen Empresyonizm
akimi, baslarda klasik sanat eserlerini incelese de modernist anlayisini Japon baski resim

sanatini inceleyerek olusturmustur. Japon baski sanatindaki giindelik hayati betimleyen
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sanatsal ifade tarzini kendi resimlerine tasimislardir. Manet’nin kompozisyonlarinda,
Degas ve Monet’nin figiirlerinde, Lautrec’ in afislerinde ve Van Gogh’un tiim

resimlerinde bu yeni, modern anlayisin izlerini agik¢a gérmek miimkiindiir.

Bati’da 20.yiizyilla birlikte Japon yasamina ve inang bigimine ilgi giderek artmaya
baslamistir. Bunun en belirgin nedeni olarak modern yasamin bati insaninda biraktigi
olumsuz etki oldugu goriilebilir. Giderek endiistrilesen hayatin zorlugu ve anlamsizligi,
modern diislincenin yarattig1 ¢ikmazlar batili insanin hayatina ¢ok fazla etki etmistir.
Ozellikle, iki diinya savasinin ardindan batili insanin yasadig1 buhran, Dogu’nun ve
ozellikle de Japonya’nin yasam Ogretilerine yOnelmelerine sebebiyet vermistir. Bu

konuda Erich Fromm, bat1 insaninin buhranini sdyle tanimlar;

“Bati kiiltiirliniin kdkeni eski Yunan ve Musevi kiiltiiriine dayanir. Bu her
iki kiiltiirde de hedef insan1 daha iyi, daha eksiksiz, daha miikemmel yapmakti.
Bati insaninin eksiksizliginden, miikemmelliginden daha 6nce maddesel seylerin
eksiksizligini, milkemmelligini aldi. Daha miikemmel seyler yapmak icin bilgisini
cogaltti. Bugilin batili insan hastalikli bir bicimde duygulanmak yetenegini
yitirmistir. Bu nedenle de kuskudan, tasadan, ruhsal yikintidan kendini
kurtaramiyor. Hala mutluluk, bireycilik, 6zgiir girisim gibi bir takim ezberlenmis,
basmakalip lakirdilar ediyor ama aslinda hicbir hedefi yok. Nigin yasiyorsun diye
sorun bakalim. Yanit vermekte gii¢liik cekecek. Kimisi ¢oluk c¢ocugu igin
yasadigin1 soyleyebilir. Kimisi yasamin keyfini c¢ikartmaktan ya da para
kazanmaktan s6z edebilir. Aslinda kimse ni¢in yasadigini bilmiyor. Biitiin istedigi

yalmizliktan kurtulup giivenini saglamaya ¢alismak.” (Fromm, 2017)

Japonya’nin tiimiine yayilmis olan Zen Budizmi, batili insanin adeta aradig: ¢ikis
kapist olmustur. Zen Ogretisini batiya aktaran ilk isim ise D.T. Suzuki’dir. Bir¢cok
Sanskritce, Cince ve Japonca eseri Ingilizceye ¢evirmistir. Bati, Zen Budizm ile ilk kez
onun eserleriyle tanigsmistir. Zen kelimesi, Cince Ch’an kelimesinden tiiretilmistir. Ch’an
ise Hint Sanskritcesinde meditasyon anlamma gelen ‘“dhayana” kelimesinden
gelmektedir. Zen, kisinin kendi disindaki yilice varolus ile kurdugu higbir belirleyici
kurala bagl kalmadan sadece zihni ile saglayabildigi iliskiye denir. “Zen olmak™ aslinda

diisiincelerimizle barigsabilmek ve evrendeki yerimizi fark edebilmek anlamina gelir.
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Zen’de herhangi bir ritiiel veya aydinlanma i¢in yapilmasi gereken belirleyici bir
kural yoktur. Onun yerine diinyay1 oldugu gibi gérebilmek adina geleneksellesmis ve
kaliplagmis diisiince bi¢iminin disina ¢ikmasi amaglanir. Zen’e gore; biitlin insanlar zaten
aydinlanmistir ama cahilligi kara bulutlarindan dolay1 insan bunu fark edemez. Ancak,

“Satori” (aniden aydinlanma) gerceklestiginde bulutlar dagilir.

Zen’de meditasyonlarla insanin edinecegi biling, gegici ve sonlu olan varlikla ve
onun maddi tlirevleriyle araya mesafe koymaktir. Zen’de varlik hicligin basit bir gdlgesi
gibidir. Bu nedenle, higlik varlig1 ortaya ¢ikaran bosluktur. Ama bu bildigimiz basit bir
bosluk degildir. Bosluk, kuvvet halinde sonsuz bir var olanlar toplamini i¢inde barindirir.
Varlik yoklugun igerisinde ortaya ¢ikmaktadir, boylelikle her var olan da potansiyel bir
yoklugun ifadesidir. Oyle olsaydi sadece bos cerceve ya da tuval ile yetinilirdi ya da daha
lyisi resim yapmak ya da yazi yazmak hi¢ gerekmezdi. Oysaki resmin ylizeyine ¢izilen
basit bir ¢izgi aslinda onu doguran kaynagin giiclinii ifade eder: “Ressam da, tipki bir
kaligraf gibi, tek bir hareketle, neredeyse kuru bir fircayla tek bir ¢izgi ¢ekebilir ve resmi
neredeyse her zaman asimetrik tarzda kat eden bu ¢izgi, resmedilmemisin i¢inde, biitiin
olasiliklarin dogdugu ve 61diigli, zamanin ve uzamin bile i¢ i¢e gectigi evren akimlarinin

kat ettigi boslugu dogurur.” (Breysse, 2014, s. 85)

1.4.1. YVES KLEIN’DAN ANISH KAPOOR’A

Bat1 sanati tarihine baktigimizda Dogu’nun Zen Ogretisi ile ilk karsilasan
sanat¢ilarindan biri Yves Klein’dir. Klein, Zen’deki bosluk kavramini yeniden
yorumlamakla one ¢ikmistir. Hem bosluga getirdigi yeni anlamlarla hem de drettigi
happening c¢alismalariyla bosluk kavramini sorgulamistir. Happening, Bati’da Zen
etkisiyle ortaya ¢ikan, sanat1 yasamdan ayirmayan ve olus bigimiyle performanstan farkli

olarak tamamen dogaglama gerceklestirilen bir sanat eylemi oldugu sdylenebilir.
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Gorsel 13. Yves Klein, Bosluk, 1958

(Kaynak: https://bit.ly/3amU1Q5 Erisim:2.12.2021)

Sanatci, 1958 tarihli Bosluk adli ¢alismasinda (Gorsel 13), Paris’deki Galerie Iris
Clert’i tamamen bosaltarak tiim yiizeylerini beyaza boyamis ve mekansal bir bosluk
yaratmay1 amacglamistir. Boylelikle, sanatci1 bir manada i¢ boslugu sergilemistir. “Bir kap
ancak boslugu sayesinde yararli olabilir. Pencere olarak ise yarayan sey duvarda agilan
bosluktur. Nesneleri ise yarar kilan sey onlarda var olmayandir. Taocu ogretide
yogunlasma bosluk {izerine oldugunda anlamlidir. Zen Budizm’e hakim olan diislince
“form bosluktur, boslukta formdur” dolu olmak bos, bos olmak dolu olmaktir” (Kara,
2016)

Hint asilli Ingiliz heykeltras Anish Kapoor, calismalarinda (Gérsel 14) bosluk-
doluluk, karanlik-aydinlik ve varlik-yokluk zitliklarini diialisttik bir bakis a¢isiyla irdeler.
1980’lerdeki ilk calismalarinda tas ocaklarindan aldig: farkl: tiirdeki kayalara ¢ukur ve
oyuklar yaparak bu diistincenin ilk drneklerini gostermistir. “Bildigim en yaratici kelime
bilmiyorumdur. Eger biliyorsam ortada bir arzu ve bir sanat yoktur ¢iinkii bilmek sonlu
ve yanlistir. Bilmemek ve arzulamak sonsuz ve dogrunun acia c¢ikarilmis halidir.

“Arzulamak sanattir.” (Kapoor vd., 1998: 29). S6zleriyle bu goriisiinii acik¢a belirtir.
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Kapoor’ un ¢aligmalarinda, Budist felsefeye ait olan yarim birakilma, bilingli bir
sekilde tamamlamama kavrami olduk¢a one ¢ikar. Ozellikle de Zen Budizm’inde
varilacak higbir yerin, ulasilacak hi¢bir seyin olmadigina olan inan¢ bunu destekler.
Ciinkii tek varilacak yer akildir. Kapoor, tamamlanmamislik kavrami ile ¢aligmalarindaki

bitmemisligi izleyicinin zihninde tamamlar.

Kapoor’un eserlerinde, Zen 6gretisinde 6énemli bir kavram olan ‘shibui’
dikkat ¢eker. Shibui, bir zarafet ve incelik duygusu olusturmakla beraber basit bir
karmasikligi, dogal kusuru ve tevazuyu 6n plana ¢ikartmaktadir. Shibui, hilenin
eksikligi ya da siisiin yoklugudur, shibui’nin doga iizerindeki dogru yansimasi,
izleyicinin estetigi Oneri ya da oyalanma yoluyla degil de dogal giizelligin
yansimasi ve takdiri yoluyla tecriibe etmesini sagladigi i¢in aydinlanma meydana

getirtmektedir. (Graham, 2014, s. 16-19)

Gorsel 14. Anish Kapoor, Gokyiizii Aynasi, 2006

(Kaynak: https://bit.ly/3cvIrGb Erigim:2.12.2021)
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IKiNCi BOLUM

BULUNTU NESNE ETKIiSINDE 20. YY. BATI SANATI
2.1.BATI SANATINDA BiR DEVRIM: HAZIR NESNE

Bat1 sanatinda dogrudan nesnelerin kullanimi, ilk kez Kiibizm’ de goriilmiistiir.
Klasik resim gelenegindeki temsil anlayisinin yeni bir yoruma doniistiirmesiyle ortaya
cikmistir. Picasso ve Braque, realist sanatgilar gibi giindelik diinyanin siradan nesnelerini
resimlerinde konu edinmislerdir ve bu nesneleri dogrudan yiizeyde kullanarak, modern
sanatin bi¢cim ve icerigine yeni ifadeler gelistirebileceklerini diistinmiislerdir. 1908
yilinda iki boyutlu yiizeyin sorunlarina dikkat ¢cekmek i¢in bir deseninin {izerine Louvre

Miizesine ait bir giris biletini yapistiran Picasso, ilk kolaj denemesini gerceklestirmistir.

Bu tarihten sonra Braque ve Picasso, natlirmortlarinda, gazete pargalar1 ve duvar
kagitlart gibi iki boyutlu gercek nesneleri dogrudan tuval yiizeyinde boyanmis geometrik
formlar ile birlikte kullanmaya basladilar. (Gorsel 15)

v;/ N

Gorsel 15. George Braque, Gazete, Sise, Sigara Paketi, 1914

(Kaynak: https://bit.ly/39N9ZnE Erigim:2.12.2021)
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Kolaj teknigi bu siire¢le birlikte hem yeni sanat anlayislarina hem de sanat
tiretimlerinin tamamen farklilagsmasina neden olmustur. Kolaj ve ona bagli olarak ortaya
cikan asamblaj ile birlikte buluntu nesne ve hazir-nesne kullaniminin etkisi giiniimiizde
hala devam etmektedir. Lunn’ a gore seri tiretim halindeki nesnelerin sanatsal bir {iretim
nesnesi olarak kabul edilmesi, onlarin yeniden adlandirilmasina ve tuval resminin farkli

bir bakis acis1 lizerinden degerlendirilmesine neden oldu. (Lunn, 2011, 5.78)

Gorsel 16. Pablo Picasso, Boga Kafasi, 1942

(Kaynak: https://bit.ly/3rkbcbL Erigim:2.12.2021)

Dadaizm, 1916 yilinda, 1.Diinya savasinin getirdigi yikimlara kars1 politik tavir
almak amaci giiden sair, yazar ve ressamlar tarafindan kurulan avangart bir akimdir.
Ozellikle politik, toplumsal ve sanatsal tiim geleneklere karsi yikici bir tavir gosteren
protest kimligi ile one ¢ikmustir. 19. yy. rasyonalizmini hedef alan Dada hareketinin
etkisi, kisa siirede Avrupa’ya ve Amerika’ya yayilmistir. Dadaistler sergileme
yontemlerini bir eylem olarak gérmiis ve yeninin kesfini rastlantiya birakmay1 tercih
etmiglerdir. Sergileme yontemi olarak geleneksel sanat pratikleri yerine, yeni alternatif

yontemler kesfetmislerdir.
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Gorsel 17. Kurt Schwitters, Asamblaj, 1920

(Kaynak: https://bit.ly/3pQmap2 Erisim:2.12.2021)

Dadacilar, fotograflar, reklam afisleri, dergilerden kesilmis yazilar, giinliik
kullanim nesneleri gibi malzemeleri bir araya getirerek politik igerikli ¢aligmalar
tiretmislerdir. Genellikle, kolaj ve asamblajlarinda asimetrik kompozisyonlar tercih
etmisler, kullandiklar siradan nesnelerin birbirleriyle anlamsiz iligkiler kurmasina dikkat
etmisler ve keskin diyagonallerle giiclendirmislerdir. (Gorsel 17) Ozellikle ilkel sanatin
etkisinde, hayat ve sanat arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirmay1 amaglamistir. Bugiin hala
sanatcilar tarafindan benimsenen, disiplinler arasi iiretim pratigi ve izleyici ile etkilesime
gecme istegi Dada’dan mirastir. Bu miras maddeselligin tanimini degistirerek giinliik

nesnelerin, bir sanat eseri olarak hayatimiza girmesine 6ncii olmustur.
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Kurt Schwitters’in tesadiifen karsisina ¢ikan birbirinden farkli birgok buluntu
nesneyi kendi atdlyesinde bir araya getirerek, sonraki yillarda enstelasyon sanatina da
onciil olan “Merz Siitunu” isimli ¢aligmasinda (Gorsel 18) her giin ekledigi yeni ve farkli
nesnelerle birlikte insa ettigi biiylik konstriiksiyon, siirekli bi¢im degistirerek tamamen
rastlantisal bir sekilde kendi bi¢imini olusturdu. Sanatgiya gore yasamdaki rastlantisallik
sanat¢inin eserinin yasam ile baglantisinin bir gdstergesiydi, ¢linkii eserde canli gibi kendi

icinde devimini yasayan bir varlikt1. (Ipsiroglu, 1979, s.102)

Gorsel 18. Kurt Schwitters, Merz Siitunu, 1923

(Kaynak: https://bit.ly/3jgp6c3 Erisim:2.12.2021)
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2.2. DUCHAMP’TAN BEUYS’A HAZIR-NESNE

Hazir-nesne kavramini literatiire sokan ve 20.ylizyilda sanatin bigimsel olmaktan
uzaklasmasini saglayip daha diisiinsel bir zemine oturtan kisi Duchamp’ tir. Kiibizm' den
Dada' ya ve Siirrealizme bir¢ok sanat akimiyla iligkilendirilmis ve Pop Art, Minimalizm
ve Kavramsal gibi bir¢ok akima yol agmistir. Sanatgi, bat1 sanatinda {iretimin tamamen
retinal oldugunu one siirerek bunu reddetmis ve sanat eserinin, diislinsel bir ¢abanin

sonucu olarak gerceklesmesi gerektigini iddia etmistir.

Dada’ nin 6zellikle geleneksele karst durusunu benimseyen Duchamp, belki de bir
anti-sanat yapit1 iiretmenin ne kadar miimkiin oldugunu 6grenmeye ¢alisirken kullandigi
buluntu nesneleri birer “hazir-nesne” olarak nitelendirmistir. Sanatgi, ortaya attig1 hazir-
nesne kavramini diisiiniilenin aksine, sanattaki tiim sofistike kavramlar1 reddederek,
giinlik yasamindan 6rneklerle tanimlamistir. Ciinkii asil amag¢ hali hazirda olan bir

nesnenin sanat objesi olarak tanimlanmasidir.

Duchamp, 1915 tarihinde 1.Diinya Savasi’nin baglamasiyla Amerika’ya gitmis ve
hazir-nesne tiretimlerini burada devam etmistir. Bu calismalar1 {iretirken, siradan
nesneleri bazen deforme etmis, bazen nesneleri islevinden c¢ikarip baskalastirmis ve
kavramsal diizlemde onu baska bir forma doniistirmiistir. 1919’da Leonardo Da
Vinci’nin iinlii tablosu Mona Lisa’nin bir reprodiiksiyonuna biyik ve sakal ¢izerek, bati
sanatinda ¢ok Oonemli yeri olan bu resimle alay ederek degersizlestirdigi “L.H.0.0.Q”
(Gorsel 19) isimli ¢aligmasini yapti. Diger hazir-nesne liretimlerinden farkli olarak bu
caligmasinda dogrudan hazir-nesne kullanmayan sanatgi, bu {inlii tabloyu bir tiir “hazir-
nesne” olarak degerlendirip anlamim1 degistirmistir. Caligsmaya atfettigi isimle, Mona
Lisa’nin  kutsalligina saldirarak degersizlestirmig, tamamen alay konusu haline
getirmistir. Calismanin ismindeki harflerin bir arada okunusuyla, Fransizca “kizin yakici
kalgalar1 var” anlami ortaya ¢ikmaktadir. Boylelikle, bati sanatinin en dénemli motifi
Duchamp’ la birlikte yerle bir edilerek, sanatin kutsalligi ve hatta kutsal kavraminin

kendisi bile bu elestiriden nasibini almistir.
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Gorsel 19. Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q, 1919

(Kaynak: https:/bit.ly/3tnRP3D Erisim:2.12.2021)

Duchamp’in  hazir-nesneleri arasinda en popiiler c¢alismasit Pisuar isimli
calismasidir. (Gorsel 20) 1917 yilinda pisuart ters gevirerek, R. Mutt takma adiyla
imzalayarak Bagimsiz Sanat¢ilar Toplulugu’nun, Grand Central Gallery’ de agilacak
sergisine yollamistir. Caligma bir sanat eseri niteligi goriilmedigi i¢in sergilenmeye layik
goriilmemistir. Sanatci tepki ¢eken bu calismasinda, aslinda basit bir endiistriyel nesne
olan pisuari, islevsel baglamindan kopararak sanat yapiti hakkinda edinilen genel
yargilar1 yikip yeni bir diislinsel siire¢ olusturmayi amaglamaktadir. Biirger’ e gore
Duchamp’ i bu hareketi planlanmistir, ¢iinkii bu eserin sergilenmesiyle ilgili iki segenek
vardir ya reddedilmeyip sergilenecek ya da sanatin temelini olusturan 6zgiirliik ilkesine
zit olarak sergilenmeye layik goriilmeyecektir. Her iki segenekte sanat yapitinin
gorlintirliigiinii, o gline kadar yapilan sanat tanimlamalarin1 reddederek arttiracaktir.

(Biirger 1989, s.10-14).
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Gorsel 20. Marcel Duchamp, Pisuar, 1917

(Kaynak: https://bit.ly/2YIzEYh Erigim:2.12.2021)

Joseph Beuys, 20. yiizyilin ikinci yarisinda, sanat diinyasinda Duchamp ’tan sonra
one ¢ikan isimlerden biridir. Fluksus, neo dada, siire¢ sanati ve kavramsal sanat gibi
akimlarda da adi gecen sanatci, sanatin toplum tizerinde iyilestirici bir giicii oldugunu
savunarak bu konuya iligkin farkli acilimlar getirmis; toplumsal, sanatsal, politik igerikli
konulara eylemleriyle elestirel bir bakis getirmistir. Beuys goOre sanat yapiti bir
diisiincedir ve {liretilen her diisiince bir mesaj niteligindedir. Sanat yapitin1 olusturan
eylemlerden her biri deneyseldir, ¢ilinkii her eser hayatin iginde oldugu gibi ve
rastlantisaldir. Madde olusturuldugu andan itibaren kendi dilini kendi yaratir ve zaten

sahip oldugu bilgi akisin yaratir. (Atakan, 2008).
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Joseph Beuys bu diislincelerden yola ¢ikarak, ‘Toplumsal Heykel’ kavramini
ortaya koyar. 1970'lerde sanat¢1 tarafindan gelistirilen ve her seyin sanat olabilecegi,
hayatin her yoniiniin yaratici bir sekilde ele alinabilecegi ve sonucta herkesin sanat¢1 olma
potansiyeline sahip oldugu bir teoridir. Sanat¢1 yagamin, herkesin sekillendirmeye yardim
ettigi bir toplumsal heykel olduguna inaniyordu. Duchamp’tan farkli olarak Beuys
nesnelerden olduklari gibi yararlanmis ve onlardan yabancilasmayi, dogal hallerini yok
saymay1 reddetmistir. Onun i¢in asil eser malzemenin kendi dogasinda siire¢ icerisindeki

degisimidir.

Gorsel 21. Joseph Beuys, Siiptirme, 1972

(Kaynak: https://bit.ly/3w7uh3c Erigim:2.12.2021)

Joseph Beuys 1972 tarihinde, Berlin’deki Karl Marx Meydani’nda “Siipiirme”
adli performansimni gerceklestirmistir. (Gorsel 21) Beuys, miting alanina protestoya
katilan genclerle birlikte katilir. Miting alaninin bosalmasinin ardindan iki 6grencisiyle
birlikte Karl Marx Meydani’n1 sembolik olarak siipiirmeye baslar. Topladig: tiim ¢opleri,
tizerinde “parti diktatdryasi boyle asilir” yazili torbalara doldurarak bir galeri mekanina
gotlirmiis ve cam bir vitrinin i¢inde bu ¢opleri yaninda kirmizi siipilirgeyle birlikte

sergilemistir.
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Sanat¢inin sanati, zihinsel bir durumun ya da 6zel bir eylemin bi¢imidir. Beuys’un
kullandig1 malzemeler ve yapitlarint olusturdugu diizenlemeler sanatin yeniden
tanimlanmasina katki saglamistir. Buluntu nesneleri kullandig: “Siirti” isimli eseri (Gorsel
22) Volkswagen minibiisiin arkasindan ¢ikan ve her biri kege, yag ve el feneri tasiyan 24
adet kizak ile mekan icerisine kurgulamis bir enstalasyondur. Bir panik durumuyla
yapitinda hem iggali hem de hayatta kalma miicadelesi i¢in kagisin temsili bir anlatimidir.
Yapitta her kizak; sicaklik i¢in sarilmis kiilrengi bir kece, beslenme i¢in yag ve yolu

bulmak igin bir fener ile olusturulmustur. (Fineberg, 2014, s. 222)

Sanat¢inin yapitinda nesneler tek tek ele alindiginda bir anlam ifade etmezler.
Beuys’un tekrar eden nesnelerinde tasidigi gii¢, nesnelerin her bir tekrardan yayilma
olasiliklarint giiclendiren bir ag gibi olmasi sebebiyledir. Calismalarinda tekrar eden
nesneler, kendi tasidiklari anlamlari ile dogup, bu anlam {izerinden yeni anlam

diizenekleri olusturmuslardir.

Gorsel 22. Joseph Beuys, Siirii, 1969

(Kaynak: https://bit.ly/2QetOrW Erigim:2.12.2021)
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2.3. BULUNTU NESNE

Tek basina sanat yapitt durumuna yiiceltilen nesne. Kokeni Duchamp’in Karsi-
Sanat kavramindan kaynaklanmakla birlikte, bu kavramin bir {riinii olan Hazir-
Nesne’den farklidir. Buluntu Nesne, “giizellik” ya da “teklik” gibi, gelisigiizel
nesnelerden farkli bazi estetik nitelikler tasir. Bu nedenle gerek seciminde gerek
kullaniminda bir begeni s6z konusudur. Gergekiistiicli sanat¢ilar, buluntu nesnelerle pek
cok deneyler yapmis, P. Nash gibi bazi sanatgilarsa c¢akil ve dal gibi nesneleri tek
baslarina birer kaide iistline koyarak nesnelere sanat yapit1 niteligi vermislerdir. Buluntu

Nesne, hurda sanati, pop sanat ve yoksul sanatta yaygin bicimde kullanilmistir.

Gorsel 23. Meret Oppenheim, Nesne, 1936

(Kaynak: https://mo.ma/3p0Qwpe Erisim:2.12.2021)

Gergekiistiicii sanatgilar, Duchamp’a kars1 koyar bicimde hayal giicii ve rastlanti
yoluyla estetiklestirdikleri buluntu nesneleri, igsel bir diirtiiyle giinliik hayatin siradan
nesneleriyle birlestirirler. (Gorsel 23) Bitpazarindan, ¢oplerden toplanan, biriktirilen
nesneler bir araya getirildiginde yeni ve farkli bir kimlige biiriiniip, yeni anlamlar,
animsatmalar yaratarak bellegi harekete gegcirirler. Aslinda, buluntu nesne rastlantisal

estetik degeri i¢in segiliyordu.
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Stirrealizm akiminda kullanilan nesnel rastlanti kavrami birbiri ile baglantisi
bulunmayan 6gelerin, igerik olarak birbiri ile olan baglantisindan beslenmektedir. Onlara
gbre rastlanti yoktur, secilmis 6geler, nesneler vardir ve siire¢ igerisindeki yasam

deneyimleri onlarin sayilarinin artmasini saglar.

“Aragsal rasyonaliteye gore diizenlenmis bir toplumun, bireyin kendini
gelistirmesini gittikge daha fazla sinirladig: tecriibesinden hareketle, siirrealistler
giindelik hayattaki Ongoriillemez unsurlart kesfetmeye ¢alisir. Bu nedenle
dikkatleri, aragsal rasyonaliteye gore diizenlenmis bir diinyada yeri olmayan
fenomenlere yonelir. Giindelik olanin i¢inde harikulade olanin kesfedilmesi,
kuskusuz “kent insan1”nin tecriibe imkanlarinin zenginlesmesini saglar. Ama bu,
izlenimlere agik olma yoniindeki bir duyarlilik adina 6zgiil amaglart hor goren,
0zel bir davranis tipi gerektirir. Gelgelelim, siirrealistler bununla yetinmezler; sira
dis1 olan1 ortaya ¢ikarmaya ¢aligirlar. Belli yerlere odaklanmalar1 (lieux sacres) ve
bir mythologie moderne olusturma cabalari, rastlantiya hiitkmetme, siradisi olani

yinelenebilir kilma amaglarina isaret eder.” (Biirger, 2004, s.129).

Gorsel 24. Makapansgat tas1, M.0.3000000

(Kaynak: https://bit.ly/3yNEV1q Erigim:2.12.2021)
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Buluntu nesne terimi, 20. yiizyilda ortaya ¢ikmasina ragmen, bu tiir nesnelerin
Paleolitik kiiltiir doneminde tarih Oncesi sanatta kullanildigini gosteren bazi kanitlar
vardir. M.O. 3 milyona tarihlenen kafatasi seklindeki {inlii bir tag olan Makapansgat Tas1
(Gorsel 24), aslinda "buluntu bir nesne" idi. Cikarildig1 magaranin jeolojik bigimine ait
degildi ve Tas Devri insanlar1 tarafindan bes kilometre uzaktaki farkli bir jeolojik
bolgeden getirildigi kesfedilmistir. Insanoglunun g¢evresinde karsilastigi nesnelerle
kurdugu diyalog, ona yikledigi farkli anlamlar daima devam etmis ve 0Ozellikle
gelistirdigi tinsel iliski ile ¢evreyle 6zel bir baginin olusmasina neden olmustur. Bu
organik bagin gelisimi Ozellikle de kiiltiirel yapmin degisiminde gozle goriliir
farkliliklara yol agmistir. Bu sebeple, yaklasik {i¢ milyon yil sonra, Duchamp ve Dada

hareketi tarafindan "buluntu nesneler" sanat kavrami haline doniisebildi.

2.3.1. ARTE POVERA

Arte Povera, Italya’da 1960’larda ortaya ¢ikan ve Italyanca ‘yoksul sanat’
anlamina gelen bir modern sanat akimidir. Klasik estetik anlayisini reddeden ve yikmaya
calisan ¢agdasi diger sanat akimlari ile ayn1 bakis agisini paylasir. Sanat piyasasinin ticari
sartlarina bagkaldirir ve en Onemli 6zelligi gelip gegici, atik, dogal malzemenin

kullanimidir. (Gorsel 25)

Gorsel 25. Michelangelo Pistoletto, Metamorfoz, 1976 - 2013

(Kaynak: https://bit.ly/3c3ycXc Erigim:2.12.2021)
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Arte Povera sanatcilari, geleneksel olana tamamen bagl kalip kisithi bir ifade
bi¢cimi olusturmanin karsisinda durmus ve sergilerinde kullandiklar1 siradan giinliik
malzemeler ile insanlarin sanat eserleri ile kolay iletisim kurabilmelerini amaglamislardir.
Arte Povera sanatgilari, modern sanatin kabullenilmis ve artik gelenekselleserek
siirlandirilmig yapisini degistirmeyi amaglamislardir. Sanat iiretiminde sonu¢ odakli
karsilagmalari kabul etmemis, izleyiciyi sanat eserinin gergeklesme siirecine davet ederek
malzemenin degisimini goriinlir kilmay1 amaglamislardir. Her tiirlii glindelik nesneyi
tiretimlerinde kullanan Arte Povera sanatcilari; gazete, neon 1siklari, agag govdesi, toprak,
aynalar, kirik camlar, gesitli atiklar, canli veya 6lii hayvanlar, metaller, komiir, ¢al1 gibi

malzemeler kullanmaktadirlar. (Gorsel 26)

Gorsel 26. Mario Merz, Igloo, 1977

(Kaynak: https://bit.ly/312W80J Erisim:2.12.2021)
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2.4. CALISMALARINDA BULUNTU NESNE KULLANAN SANATCILAR

20. yy. bat1 sanatinda bir¢ok sanat¢i calismalarini iiretirken buluntu nesne kavrami
tizerinden yola ¢ikarak tiretimlerini gergeklestirmis, nesnenin giindelik, rastlantisal ve
degisken yapisini kullanarak yeni ifade bigimleri arayisina girmistir. Sanat¢ilarin buluntu
nesne se¢iminde bir¢ok farkli degiskenin 6ne ¢iktigini sdylemek miimkiin olacaktir. Kimi
sanat¢1, nesneyi sembolik bir ifade bi¢cimi olusturabilmek i¢in bir ara¢ olarak kullanirken
kimi sanat¢inin da buluntu nesneyi belli bir estetik kayginin dogrultusunda kullandigini
gormekteyiz. Bu kisimda, sectifim bes sanat¢inin ve buluntu nesne kullanarak
gergeklestirdikleri tiretimlerinin 6rnekleri iizerinden farkli baglamlar ile buluntu nesnenin
kullanim alanlar1 incelenmektedir. Rauschenberg’in buluntu nesne iizerine yaptigi
ekspresif boya miidahalelerini, Kiefer’in buluntu nesne ile kullandig1 metaforik anlatim
dilini ve Cekil’in kendi ¢ocukluk dénemine ait izler tastyan iiretimlerinde kullandig:
buluntu nesnelerin baglamlarina odaklanilmistir. Ayrica, Cragg’in iiretimlerde goriilen
renk ve ritim arayislarinin buluntu nesne odaginda yeniden bigimlenisi ve El Anatsui’nin

tiretimlerinde kiiltiirel kodlarla buluntunun yorumlanisina deginilmistir.

2.4.1. ROBERT RAUSCHENBERG

Rauschenberg, 1954 ve 1962 yillar1 arasinda yaptigi kolaj denemelerini daha
sonrasinda gelistirerek {i¢ boyutlu asamblajlara doniistirmiistiir. Buldugu nesneleri
birbirlerine boyalarla birlestirerek tuval yiizeyinde iki boyutlu anlatimini tiglincii boyuta
tastyarak, calismalarinda yeni ve giindelik olana 6zgii sira dist bir gergeklik formuna
yaklastirmaya c¢alismigtir. Bu ¢aligmalarinda, Klasik resim ve heykelleri, siirreal tavirda
yaptig1 denemelerle birlestirerek, Braque ve Picasso’nun kolajlarini farkli bir asamaya
getirmistir. (Cima, 1986, s. 67) Doldurulmus kegi, lastikler ve tenis topu gibi siradan
nesnelere disavurumcu tavirda boya miidahalelerinde bulunarak mekéana 6zel

yerlestirmeler yapmaistir.
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Rauschenberg, “Yatak” isimli ¢alismasi (Gorsel 27) sanatcinin en taninan
asamblaj caligmalarindandir. Sanat¢t bu calismasinda, halihazirda kullanmis oldugu
yatagini bir tuval yilizeyi olarak degerlendirmistir. Giindelik hayatta kullanilan yatak gibi
en temel ve gerekli nesnelerin resim yiizeyi olabilecegini ve sanat nesnesi olarak
kullanilabilecegini gostermistir. Tuval resmi gibi duvara asilarak sergilenen ve yiiksek
rolyef izlenimi veren bu c¢alismada soyut ekspresyonist ve siirrealist etkiler
goriilmektedir. Asamblajda kullanilan gilinlik hayattan, evlerden, sokak aralarindan
toplanan bu nesnelerin kendi yasanmisliklar1 ve hikayeleri yeni bir fikirle bir araya

gelirken, kendi hikayesini ve 6zgiin kimligini de koruyarak yeniden anlamlanmaktadir.

Gorsel 27. Robert Rauschenberg, Bed, 1955

(Kaynak: https://bit.ly/3i12W80J Erigim:2.12.2021)
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2.4.2. ANSELM KIEFER

Kiefer'in pek cok eserinde oldugu gibi, metaforik anlam ifade eden giindelik
nesneler birden ¢ok anlam katmanina sahiptir. Calismalarinda, insanlik trajedisinin ve
yeniden dogus ve yenilenme dongiisliniin bir metaforu olarak isleyen sanatci,
tiretimlerinde dokiim kursunlar, kirik camlar, beton pargalari, kiiller, elbiseler, kitaplar

gibi metaforik anlatima uygun her tiirlii buluntu nesnenin kullanildig1 goriilebilir.

Shebirat Ha Kelim, Anselm Kiefer'in 1980'lerin sonunda, sanat¢inin Israil'e ilk
ziyaretinin ardindan gergeklestirdigi onemli caligsmalari arasindadir. Kiefer, o donemden
itibaren Yahudi mistisizmi ve Kabala ile ilgilenmeye baslamistir. Burada bulunan Eski
Ahit’e ait yaratilis tasviri, sanatgr tarafindan resimsel ve heykelsel varyasyonlarda
defalarca ele alinmistir. Calisma, 41 adet biiylik boy kursun kitapla birlikte 17 metrelik
bir kitapliktan olugmaktadir. Genel gri goriinlimiine ragmen, her kitabin benzersiz bir
karakteri vardir. Kitaplar, eserin Oniindeki zemindeki camla birlesen kirik camlarla
siislenmis ve serpistirilmistir. Tanri'nin ruhu, kitapligin {izerinde asili duran yarim daire
seklindeki cam bolmede temsil edilir ve Ibranice'de "sonsuz" anlamma gelen "Ain-Sof"

kelimesiyle yazilidir.

Gorsel 28. Anselm Kiefer, Shevirat Ha-Kelim, 1990

(Kaynak: https://bit.ly/3gnqybP Erigim:2.12.2021)
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Kitapliga ilistirilmis Ibranice yazith kursun isaretler, ilahi 6ziin on kabin
sembolize etmektedir. Sekiz kitaplik {izerinde; biri cam yarim dairenin tabaninda, biri
yerde yatiyor; hepsi bakir tel ile baglanir. Yazitlar su sekilde terciime edilir: (soldan
yukariya) anlayis, yargi veya ciddiyet ve zafer; (ortadan asagiya) tag, giizellik, temel ve
krallik; (sagdan asagiya) bilgelik, merhamet veya sevgi ve zafer. Bu diizenlemedeki

kelimeler, Hayat Agacinin Kabalistik diyagramidir.

2.4.3. CENGIZ CEKIL

“Cocukluga Dogru, Cocukluktan Beri” 1974 yerlestirmesi, her biri yan gevrilerek
bir dala baglanmig ve pille calisan bir 1518a ayarlanmig cam Coca-Cola sigelerinden
olusur. Siseler, tigerli dort sira halinde yere dizili durmaktadir. Calismanin ismi, nostaljik
bir okumayla hemen goze c¢arpmaktadir. Sanatg¢inin, Ozellikle babasinin etkisinde

ilgilenmeye basladig1 ve ilk denemelerini yapti§1 mekanizmalarla ilgilidir.

“Cekil, simgesel anlamda bir ¢ag1 ve diizeni kendinde sembollestiren
nesneler olarak, 0rnegin saat gibi, tasarim iirlinii nesneleri ¢alismalarinda kullanir.
Cekil bu nesneleri, -Duchamp’tan sonra sanatta rastlanan- giinlilk kullanim
islevinden soyutlaylp sanatsal doniistirme yollarin1 kesfetme konusunda
kendisine sagladig1 olanaklar bakimindan ¢alismalarina katar. Ayrica Cekil’in bu
caligmasinda siselerin marka yazilarinin gériinmemesi istenircesine yere bakar bir
sekilde konulmasi, aslinda sanat¢inin Coca-Cola markali sisenin markasiyla degil;
bir nesne olarak, bir tasarim {iriinii olarak -bir fonksiyonu yerine getiren muazzam
tasarim cesitliliginin bir O6rnegi olarak- sisenin kendisiyle ilgilendigini

gostermektedir.” (Irican,2013, s. 23).
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Gorsel 29. Cengiz Cekil, Cocukluga Dogru, Cocukluktan Beri, 1974

(Kaynak: https://bit.ly/3pGu6tT Erisim:2.12.2021)

2.4.4. TONY CRAGG

Cragg’in ilk taninmis eseri, ‘Yeni Taslar, Newton’un Tonlari’ (Resim 29)
calismasidir. Cragg, bu ¢alismay1 iiretmek i¢in galerinin etrafinda buldugu atik nesneleri
toplamustir. Topladigr bu nesneleri kendi ifadesiyle “Sonradan siyah, beyaz, glimiisi,
basili ve c¢ok sayida kopyasi yapilan objeler ayrilana kadar topladigim maddeler
ayirmadim ya da se¢medim” demistir. (Hodge, 2016, s. 158) Diger nesneleri de
dikdortgen bigimindeki bir kompozisyon igerisinde esit miktarda Newton un tonlarini baz

alarak uygun bir siralamayla dagitmistir.

[k dénem iiretimlerinde, ¢alismalarinda ¢ok daha farkli tiirde malzeme gesitliligi
barindiran ve daha elestirel bir dile sahip olan sanat¢1t Tony Cragg, tiikketim ¢aginin
motifleri sayilan birtakim plastik nesneler, atiklar, hurdalar veya ¢opler gibi nesneleri

kullanarak bir¢ok kompozisyon diizenlemesi yapmustir.
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Gorsel 30. Tony Cragg, Yeni Taglar, Newton un Tonlari, 1978

(Kaynak: https://bit.ly/3G42WUX Erigim:2.12.2021)

“Baz1 caligmalarda Cragg denizde kiyiya vuran parcalari ayni renge
boyarken, bazilarinda gékkusagi benzeri tonlara yer vermekteydi. Yine benzer bir
anlayisla, kirik tuglalar, tahtalar ve molozlar gibi ingaat malzemelerini, minimalist
kiiplere ¢evirerek kullanmisti. Bu eserlerin ilgingligi, diizenlemelerin formel
saflig1 ile malzemelerin ¢op olmasi arasindaki uyumsuzlukta yatmaktaydi. Son
yillarda Cragg, coplerde bulundugu nesneleri sahiplenmekten, alg1, kil, bronz,
kontrplak, kauguk, granit, mermer ve hurma maden gibi geleneksel sanat
malzemelerini andiran heykeller yapmaya kaymis durumdadir. Bu caligmalar da
akla bilimsel araglari, makineleri, basit hiicreli organizmalar1 ya da DNA
orneklerini getirmektedir. Cragg organik olan ile imal edilmis olanin bir sekilde

birbirlerinin yerini alabilecegi goriisiindedir.” (Heartney, 2008: 46).
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2.4.5. EL ANATSUI

Ganal1 sanat¢t El Anatsui’ nin heykellerinin ¢ogu degisebilir, her sekilde
sekillendirilebilecekleri ve her yerlestirme i¢in goriiniisleri degistirilebilecek kadar 6zgiir
ve esnek olacak sekilde tasarlamistir. Ahsap, kil, metal ve son zamanlarda likor siselerinin
atilan metal kapaklartyla ¢alisan Anatsui, Afrika ve Avrupa sanatinda soyutlama tarihine
gorsel olarak atifta bulunurken, heykelin sabit sekilli formlara geleneksel bagliligini

kirmastir.

Atilan likor sise kapaklarindan bir araya getirilen islerin renkli ve yogun desenli
alanlari, ayn1 zamanda, atilmis malzemelerin tarihinde anlatilan, Afrika'daki daha genis
bir somiirge ve sOmiirge sonrast ekonomik ve kiiltiirel aligveris hikayesinin izini
stirmektedir. Ahsap ve seramikten yapilan heykeller, nesnelerin giinliilk yasamdaki
islevleri (yikimlari, doniisiimleri ve yenilenmeleri) ve gorsel sembollerin desifre

edilmesinde dilin roli hakkinda fikirler sunmaktadir.

Gérsel 31. El Anatsui, Yashi Adamin Ortiisii, 2003

(Kaynak: https://bit.ly/3xnQP1G Erisim:2.12.2021)
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Yasli Adamm Ortiisii, biiyiikk bir duvar halis1 gibi asili dursa da yakindan
bakildiginda ¢alismay1 olusturan yiizlerce kiigiik metal parca fark edilmektedir. Caligma,
iiretim asamasinda diiz bir ylizey olarak gerceklesse de kurulum sirasinda biikiiliir ve
manipiile edilir bir yapiya doniisiir ve boylece tek tek metal parcalar 15181 her agidan
yakalayabilir. Bu parlak gorsel efekt, miitevazi kokenlerini daha da etkileyici kilmaktadir.
Elestirmenler, Anatsui' nin duvardan asilan g¢alismalar1 hakkinda, etiketler ve sise
kapaklarmi tipik olarak bakir tel ile birbirine baglanmasi nedeniyle tekstil diline ait

olduguna inanmaktadir.

Bu nedenle, iiretimler ve izleyiciler arasinda tartismaya ilham veren bir¢ok konu
ortaya ¢ikar. Duvardan asilan ¢alismalar, iki boyutlu mudur yoksa ii¢ boyutlu mudur?
Belki de duvara resim gibi asilsalar bile bu ¢alismalar birer heykel midir? Hatta, bu

calismalar “giizel sanatlar” m1 yoksa sadece yenilik¢i bir “zanaat” bigimi midir?



UCUNCU BOLUM

UYGULAMALAR
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3. BOLUM

UYGULAMALAR

3.1.HALVET

‘Maviyi Aramak’ isimli kisisel sergimde sergiledigim, 80 par¢a asamblajdan
olusan calisma, 2018 yilindan itibaren topladigim nesnelerle olusturdugum bir seridir.
Halvet serisi (Resim 33) yikilmis evlerden, fabrikalardan, terkedilmis mekanlardan ve
sokak aralarindan atik nesneler toplamaya bagladigim siiregle birlikte ortaya ¢ikmaya
basladi. Floresanlar, kablolar, ahsaplar, hortumlar, fileler, suni deriler, siingerler gibi ¢ok

farkli ¢esitlikte nesneler topluyordum.

Gorsel 32. Ali Kanal, Halvet, buluntu nesne, 700 x 250 cm, 2018-21

(Kaynak: https://bit.ly/3ly8Kyb Erigim:2.12.2021)
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Bu nesneleri yikintinin, kaosun i¢inden secerken tinsel bir bag kurmaya basladim.
Nesnenin hafizasinin hala canli oldugunu ve ge¢miste her kime ait olmussa onun ruhunun
bir parcasina sahip oldugunu hissederek nesneleri se¢ciyordum. Topladigim nesneleri daha
sonra bir araya getirerek farkli ebatlarda asamblajlar {iretmeye bagladim. Asamblaj
caligsmalarinin her biri, benzer kompozisyonlarin tekrarlariyla olusmaktadir. Merkezde ve
yatay diizlemde yer alan silindir formun etrafinda katmanlagma yaratan nesneler
konumlanmistir. Bigim ve renk degerleri, kompozisyon igerisinde bir denge arayisi

neticesinde bir araya gelmistir.

3.2. ALAMET

Terkedilmis mekanlart iiretim alanlarina gevirerek gerceklestirdigim bu ¢alisma,
binanin duvarlarindan aldigim izlerle olugsmaktadir. Mekanin bellegine dair izler tagiyan
duvar ylizeyinin bez iizerine kopyasini alarak, aslinda ¢evre ile olan tinsel iliskimi nesne
odagindan ayirip mekanm kendi kimligi ile alakali yeni bir iligki bi¢imine gore

doniismektedir.

Gorsel 33. Ali Kanal, Alamet, buluntu nesne, 500 x 220 cm, 2019

(Kaynak: https://bit.ly/3p3ENa7 Erisim:2.12.2021)
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3.3. CERAHAT

Yikint1 bir binanin igerisinde buldugum yatak nesnesini, kendi iiretim pratigimde
tekrardan ele alarak olusturdugum bu ¢alisma, nesne ile birey arasinda bagin giicliiliigii
ile 6ne cikmayr amaglamaktadir. Yatak gibi hem kisisel alani1 belirleyen hem de
mahremiyeti temsil eden bir nesne lizerinden, iiretimlerimde sik¢a goriilen ve 1srarct bir

sekilde tekrar eden kompozisyon arayis1 yeniden kurgulanmaistir.

Gorsel 34. Ali Kanal, Cerahat, buluntu nesne, 270 x 200 cm, 2020

(Kaynak: https://bit.ly/3cPenmN Erigim:2.12.2021)
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3.4. SURET

2019 yilinda diinya ¢apinda ciddi etki yaratan Covid-19 salgim ile birlikte
gecirdigimiz pandemi ddneminde, Izmir’in ayni zamanda sembolii olan palmiye
agaclarinin da es zamanli olarak oliimleri gerceklesmistir. Palmiye kurdu isminde ki
bocek tarafindan Olen palmiye agaclarinin kabuklarini toplarken ayni donemde hem
Afrika maski lizerine yaptigim arastirmalar nedeniyle hem de saglik tedbiri olarak maske
takma zorunlulugunun giindeme gelmesi nedeniyle farkli bir iiretim pratigine doniistiirme
ihtiyact hissettim. Ozellikle iretimlerimi siirdiirdiigiim Eski Siimerbank arazisi igerisinde
bulunan 6lii palmiye agaclariin gévdelerinden topladigim kabuklarla, yine ayni arazi
icerisinde topladigim nesneleri bir araya getirerek masklar tirettim. Boylelikle, tiretim
pratigime referansla 6lii bir nesneden yeni bir sanatsal form vermenin yam sira islevsel

bir nesne iiretme tecriibesi deneyimlemeyi amaglanmgtir.

Gorsel 35. Ali Kanal, Suret, buluntu nesne, 2020-21

(Kaynak: https://bit.ly/3nTx11R Erisim:2.12.2021)
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3.5. SANDUKA

Bu calisma, terkedilmis mekanlardan topladigim nesneleri ahsap bir valiz
icerisinde bir araya getirilmesiyle olugsmustur. Nesnelerin her biri atik olmasina ragmen
degerli bir nesne gibi muhafaza icerisinde sergilenerek buluntu nesnenin doniisiimiinii
sorgulamaktadir. Ayni zamanda, kompozisyon diizenlemesiyle birlikte bir yerlestirmeden
daha c¢ok asamblaj ¢aligmasini andirmaktadir. Portatif yapist ile birlikte modiiler bir
nadire kabinesi izlenimi vermesi nedeniyle Marcel Duchamp’in ‘Valizdeki Kutu’

calismasina atifta bulundugu sdylenebilir.

Gorsel 36. Ali Kanal, Sanduka, buluntu nesne, 100 x 100 x 100 cm, 2021

(Kaynak: https://bit.ly/3E2aial Erisim:2.12.2021)
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3.6. MAViYi ARAMAK

Sergi mekanina gore kurgulanan ‘Maviyi Aramak’, terk edilmis bir mekanda
buldugum branda iizerine balik¢1 aglar1 ve iki adet LED floresan nesnesinin ayni
kompozisyon igerisinde bir araya getirdigim bir yerlestirme ¢alismasidir.
Kompozisyonun bi¢gimi sergileme mekanin kdsesine uygun bir sekilde bigimlenmis olup,
denge arayisi renk ve bi¢im ilizerinden yeniden sorgulanmistir. Floresanlarin aktif olarak
mavi 151k vererek enerji yaymasi ¢alismanin genelinde hissedilen sicak yapiy1 dengeler

niteliktedir.

Gorsel 37. Ali Kanal, Maviyi Aramak, Yerlestirme, 2021

(Kaynak: https://bit.ly/3HXPJyv Erigim:2.12.2021)



56

3.7. ARABA YOK

Bu calisma (Gorsel 38), 2017 yilinda ‘Bkz.daragag’ sergisi i¢cin Umurbey
Mahallesinde sergiledigim ‘ikram’ isimli ¢alismanin devami niteligindedir. At1l durumda
buldugum bir arabay1 serginin girisine ters ¢evirerek sergilemis oldugum c¢alisma, sonraki
senelerde de doniistiirdiigiim bir buluntu nesne halini aldi. Yine ayni mahalle igerisinde
yer alan Cat1 Galeri isimli mekanda, 2021 yilinda ‘Maviyi Aramak’ adli kisisel sergime
de aymi hurda arabayr mekan igerisine dahil ettim. Yaklagsik 7 yildir mahalledeki
varligimla beraber doniisiim yasadigini hissettigim hurda arabayi, {liretim pratigimin
karakterine uygun olarak floresan, file ve siinger gibi buluntu nesneler ile yeniden

dontstiirdiim.

Gorsel 38. Ali Kanal, Araba Yok, Yerlestirme, 2021

(Kaynak: https://bit.ly/3nVem72 Erisim:2.12.2021)
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SONUC

Bu arastirmada, 20.yuzyil bat1 sanatinda kullanilmaya baslanan buluntu nesnenin
kokensel bir izlegi olusturulmus ve bati sanatindaki yansimalari {izerine yogunlagilmistir.
Batinin cografik kesiflerle birlikte ilkel ile tanismasi ve kolonyal biling ile
somiirgelestirdigi topraklardan kita Avrupa’sina gotiirdigii ekonomik ve kiiltiirel
degerlerin etkileri iizerine deginilmistir. Tarihsel baglamda Amerika kitasinin kesfi ile
baslayan bu siireg, Afrika Kitas1 ve 6zellikle Sahra Alt1 Afrika olarak tabir edilen bolgenin
sOmiirgelestirilmesiyle birlikte Batinin ilkel sanat ile karsilasmalari yogunlasmis ve
Avrupa’ya goétiiriilen bir takim egzotik nesneler Bati’da yeni ufuklarin dogmasina neden

olmustur.

Batili sanatgilar yeni arayislar icerisinde olduklar1 modernizmin en buhranl
donemlerinde diinyanin farkli noktalarindan gelen bu nesnelerle karsilastik¢a, batinin
klasik sanat anlayisini artik reddetmis ve ozellikle 20.ylizy1l bat1 sanatinda ¢ok farkli
sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasima neden olmustur. Gelenegi geride birakan batili
sanatcilar, ilkel sanati kesfettikge bazen anlatimda daha yalin daha dogrudan ifadelere
yonelmis, bi¢cimi soyutlamay1 kesfetmis ve bazen de anlatimda disavurumcu ifadelere
yonelmistir. Uzak Dogu’dan kita Avrupa’sina tagidiklart Zen Budizm 6gretileri ise batili
sanat¢ilarin diinyaya bakis acilarini derinden etkileyerek daha yasamsal ve daha gegici

formlar iizerine yogunlagmalarina sebebiyet vermistir.

Duchamp ’la birlikte baglayan nesnenin dogrudan kullanim1 Dadacilar tarafindan
gelistirilerek buluntu nesne kavraminin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Buluntu nesne, hazir
nesneden ayr1 olarak yasamin rastlantisalligina sahip ¢ikan ve belli bir estetik kaygiyla
secilen nesne olarak tarif edilebilmektedir. 20. yy. sanat akimlar1 igerisinde 6zellikle Arte
Povera sanatcilarinin neredeyse tiim {retimlerinde buluntu nesne kullandigini
sOyleyebilsek de ¢ok farkli sanat anlayisina sahip sanatgilar tarafindan da buluntu
nesnenin kullanildigini sdyleyebiliriz. Birgok sanatg¢i tiretimlerinde buluntu nesneyi farkli
iligkisel baglamlarla kullanagelmistir. Kimi daha sembolik bir anlatim dili i¢in bu
giindelik hayata ait nesneleri kullanirken kimi de bi¢cimsel 6zelliginden yararlanarak farkl

kompozisyon arayislart amaciyla kullanmaigtir.
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2018 yilindan beri tiretmekte oldugum kisisel ¢aligmalarimda buluntu nesneyi
genellikle yeni ifade bigimleri yaratabilmek amaciyla kullanmaya ¢aligtim. Pratigimi ilk
kez deneyimledigim donemde nesnenin bigimsel ozelliginden faydalanarak belirli
kompozisyon tekrarlar1 gerceklestirdim. Bu tekrarlar, belli bir sembolik ifadenin
olugsmasini saglarken nesnenin dogasi geregi belirginlesen primitif anlatim dili ile daha
sade ve yalin bir ifadeye doniistii. Plastik deger baglaminda, 6zellikle Afrika sanatinda
goriilen dogal malzemenin kullanim sekli, farkli nesnelerin basit ama etkili bir teknikle
bir araya gelisi ve bicimin siirecle birlikte donilisiimiinii ¢aligmalarimda yakalamaya
calistim. Dogada var olan her seyin bir ruhu oldugu inanci gibi uzak dogu referansh
ogretiler ile buluntu nesnenin tinsel karakterini kesfetmeye basladim ve ¢alismalarimda
bi¢im kaygisindan uzaklasarak nesnenin hatta ait oldugu mekanin hafizasina yonelik
tiretimler gerceklestirdim. 2021 yilinda gerceklestirdigim ‘Maviyi Aramak’ isimli kisisel
sergimde ise devam etmekte olan iiretim pratigime dair tiim ¢aligmalarimi sergiledim. Bu
sergide, 2018 yilindan beri lrettigim tim asamblaj calismalarimin yani sira mask
calismalar1 ve enstalasyonlar yer aldi. Benzer buluntu nesnelerle gergeklestirdigim farkl
tiretim bi¢imlerim, nesnenin primitif dogasini ortaya ¢ikarabilme ve yeni sanatsal ifade

bigimleri liretebilme kaygisiyla ortaya ¢ikmustir.
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