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273 sayfa 

Kültürel geçmiĢimize ayna tutan el sanatları aynı zamanda bir toplumun 

duygularını haykıran dilsiz Ģairlerdir. Medeniyetler beĢiği Anadolu’nun zengin kültürel 

mozaiğinde harmanlanıp zenginleĢen ve günümüzde en büyük değerlerimizden olan el 

sanatlarımız, atalarımızdan bizlere, bizlerden de geleceğe en büyük mirastır. Hepsi 

birbirinden kıymetli el sanatlarımız içerisinde çok önemli bir yere sahip olan geleneksel 

el örücülüğü, ülkemizin kırsal kesimleri baĢta olmak üzere hemen her yöresinde baĢarı 

ile icra edilmiĢtir. Anadolu kadınları el örmeciliğinde ana malzeme olan yün ve ipek 

gibi iplikleri kaynaklarından temin etmiĢ, çeĢitli yöntemlerle örgüye hazır hale 

getirmiĢlerdir.  Tarlasından evine geldiği yol boyunca, ev iĢlerinden arttırdığı vakitlerde, 

komĢularıyla sıcak bir sohbet ortamında bile hiçbir fırsatı kaçırmadan kendi ürettiği 

malzemeyi çeĢitli örme vasıtaları ile anlam dolu sanat eserlerine dönüĢtürmeyi 

baĢarmıĢtır. Yaptıkları örgülerle ailesinin ve kendisinin giyim kuĢam ihtiyaçlarını 

karĢılamakla birlikte her biri kültürel ve etnografik değerleri olan eserler ortaya koyarak 

bu geleneği kuĢaktan kuĢağa aktarmıĢtır. Bu eserler aynı zamanda duyguların renk ve 

motiflerle dile geldiği sözsüz ve eĢsiz birer iletiĢim aracı görevi görmektedir. 

Günümüzde endüstriyel geliĢmelerle birlikte toplumda hazır giyim alıĢkanlığının yer 

edinmesinden dolayı geleneksel el örmelere ilgiyi azaltmıĢ, buna paralel olarak da 

üretimi yavaĢlamıĢtır. Son yıllarda gerek bu alanda yapılan akademik araĢtırmalar 

gerekse yerel yönetimlerin de desteğini alan eğitim merkezlerinin çabalarıyla bu el 

sanatımız tekrar canlanmaya baĢlamıĢ ve halkımız bu konuda bilinç kazanmıĢtır. 

Bu çalıĢmada, birçok uygarlığa ev sahipliği yapmıĢ Van ili ve ilçelerinde 

üretilen geleneksel el örme iĢleri renk, desen ve bezeme özellikleri bakımından 

incelenmiĢ, bölge kültürü ve geleneksel Türk sanatları içerisindeki yeri ve önemi ortaya 

konulmuĢtur.  Ayrıca Van yöresi geleneksel el örmelerinin gelecek nesillere aktarımı ve 

geliĢim göstermesi açısından öneriler sunulmuĢtur. 

 

Anahtar kelimeler: Van, Geleneksel, Örücülük, Motif 
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ABSTRACT 

TRADITIONAL HAND-KNITTING, VAN REGION 

Yargun, Fırat 

Master Thesis 

Department of Traditional Turkish Arts 

Advisor: Prof. Dr. Yusuf ÇETĠN 

January-2022 

273 pages 

The handcrafts that have mirrored to our cultural past are also the silent poets 

who express the feelings of a nation. Being enriched by being passed into in the rich 

cultural mosaic of Anatolia, cradle of civilization, and being one of our greatest values 

at the present time, the handcrafts are the biggest heritage which is passed down from 

our ancestry to us and from us to the next generaion. A branch of hand-knitting which 

holds a very important place in among our handcrafts that all are very important, the 

traditional sock-knitting has been succesfully carried out in almost every region, 

especially in the rural areas of our country. Anatolian women obtained yarns such as 

wool and silk, which are the main materials in hand knitting, from their main sources 

and have endured all kinds ofstruggles from washing these materials to their natural 

dyeing to get them ready for knitting. They succeeded in transforming the material that 

they produced themselves into meaningful arts with various knitting tools without 

missing any opportunity, even in the chat environment. With the knitting they made, 

they met the dressing, ornamentation and adornment needs of his family and himself, 

and they produced works that each had cultural and ethnographic values. These works 

also serve as nonverbal and unique communication tools in which emotions are 

expressed with colors and motifs. However, today, due to the fact that ready-made 

clothing has taken place in society with industrial developments, its production has 

decreased in parallel with the decrease in interest in traditional hand knitting. In recent 

years, this handicraft has started to revive and our people have gained awareness on this 

subject, both with the academic researches in this field and the efforts of the training 

centers that have received the support of local governments. 

In this study, some of the traditional hand knitting works produced in Van 

province and its districts, which have hosted many civilizations, were checked and 

evaluated in terms of color, pattern and decoration. In addition, suggestions have been 

tried to be presented in terms of transferring and developing the traditional hand knitting 

of the Van region to future generations. 

 

Key Words: Van, Traditional, Knitting, Ornament 
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ÖNSÖZ VE TEġEKKÜR 

GeçmiĢlerine sahip çıkmayan medeniyetler, gelecek için temellerini sağlam 

atamazlar. El emeği göz nuru olan, toplumun acılarını, sevinçlerini, beklenti ve 

umutlarını ayna misali yansıtan geleneksel el sanatlarımızı bütün yönleri ile tanıtmak, 

var olanı muhafaza etmek, tekrar canlandırmak ve gelecek nesillere aktarmak, toplumun 

her bireyi için asli bir görevdir. AraĢtırmamız Van ili ve ilçelerinde geleneksel anlamda 

halen devam ettirilmeye çalıĢılan geleneksel el örgü iĢlerinin, maddi manevi bütün 

yönleriyle araĢtırılıp, yöre açısından önemi, geliĢimi ve sürdürülebilirliği konusunda bir 

nebze de olsa bu alana katkı sağlamak hedefine yönelik yapılmıĢtır. Bu çalıĢma, Iğdır 

Üniversitesi Lisansüstü Eğitim Enstitüsü Geleneksel Türk Sanatları Ana Bilim Dalında 

yüksek lisans tezi olarak hazırlanmıĢtır. 

Bu çalıĢmanın hazırlanmasında büyük emekleri olan, her aĢamada bilgisi ve 

tecrübesi ile yolumu aydınlatan çok kıymetli hocam Sayın Prof. Dr. Yusuf ÇETĠN’e 

sonsuz teĢekkür ve Ģükranlarımı sunarım. Ayrıca araĢtırmalarım sırasında bilgi, birikim 

ve desteklerini esirgemeyen Dr. Öğr. Üyesi Cavit POLAT’a, Dr. Öğr. Üyesi Münevver 

ÜNSAL MERCAN’a, Doç. Dr. Ela TAġ’a, Dr. Öğr. Üyesi Zafer AÇAR’a, Van Kültür 

ve Turizm Müdürlüğünde görevli Davut TATLI’ya, eğitimci ve Fotoğraf sanatçısı 

Aytaç SELÇUK’a, SDVY kurumunda görevli Özgül YILDIRIM’a, Van B.ġ. 

Belediyesinde görevli Mesut GÜL’e ve tez çalıĢmasına konu olan geleneksel el örgü 

ürünlerini paylaĢan, bunlarla ilgili değerli bilgilerini aktaran kıymetli Van halkına 

teĢekkür ederim. 

 

          Fırat YARGUN 
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1. GĠRĠġ 

BaĢlangıcı temel ihtiyaçlar olan, örtünme vb. ihtiyaçların karĢılanmasına yönelik 

basit el aletleri ile yapılan el sanatları, zaman içerisinde ihtiyaçların artıp çeĢitlenmesi 

nedeniyle insanlar tarafından daha çok geliĢtirilmeye ve türlerinin daha da artırılmasına 

yönelik bir ivme kazanmıĢtır. Temel ihtiyaçlardan sonra, süslenmek ve yaĢanılan 

mekanları süslemek bu duruma en büyük etken olmuĢtur. 

GeçmiĢte yapılan el sanatlarının önemli özelliklerinden birisi de günlük yaĢam 

koĢulları içerisinde fonksiyonel olarak kullanılmaları ve hatta birkaç fonksiyonu bir 

arada barındırmalarıydı. Üretilen eĢyada renk, motif, Ģekil gibi özelliklerin yanı sıra 

hammaddenin bile çeĢitli özellikler taĢımasına önem verilmekteydi. Aktarım yolu ile 

günümüze kadar ulaĢabilmiĢ örneklerde bile bunları görmek mümkün olmaktadır 

(AltuntaĢ, 1994: 1). 

Ġnsanoğlu içine doğduğu çevrede, anne, baba veya atalarından aktarılan her türlü 

bilgi, birikim ve kültürel miras gibi potansiyellerle yerini alır. YaĢadığı çevrede sahip 

olduğu bu potansiyelleri Ģekillendirip geliĢtirmek suretiyle kültür yaratımını 

gerçekleĢtirir. Tarihsel aĢamalar, kültür yaratımı sayesinde “tarih” kavramı gerçek 

kimliğine kavuĢur ve zaman olgusu anlamlı hale gelir (Güngör, 1995: 1-2). 

Tarihin akıĢı içerisinde insanlar, toplumsal yaĢamı benimsediği andan itibaren 

günümüze değin gerek göçebe veya boylar halinde yaĢadıkları dönemlerde gerekse de 

birleĢip devlet ve imparatorluklar kurdukları zamanlarda, daima bir refleks olarak 

yaptıkları iĢler ile övünme ve her zaman daha iyisini, daha güzelini yapma gayreti 

içerisinde olmuĢlardır. Bu durum günümüz dünyasında da bir gayret ve yarıĢ içerisinde 

devam ederken, bunlara ek olarak yine toplumların, tarihlerinin en derinlerinden 

süregelen ince zevk ve maharetlerini de aslına sadık kalarak devam ettirdiklerini ve 

geliĢtirdiklerini görmekteyiz. 

Mensubu bulunduğumuz Türk toplumu da tarihin akıĢı içerisinde birçok alanda 

olduğu gibi sanatın bütün dallarında da diğer dünya medeniyetlerinin beğenisine hitap 

edecek bir sanat ruhuna sahip olarak eserler ortaya koymuĢtur. Ayrıca bu eserlerde Orta 

Asya’dan Anadolu’ya yansıyan, Türk benliği ve ruhuna ait izler yansımaktadır 

(Adalılar, 1981: 19). 



2 

Bir ulusun kültürel kiĢiliğinin en canlı ve en anlamlı belgesi niteliğindeki 

unsurlardan biri el sanatlarıdır. Birçok medeniyetin tarih boyu hüküm sürdüğü 

Anadolu’da, Türklerin buraya yerleĢmesinden sonra geçmiĢin kültürü yeni bir sentezle 

varlığını sürdürmüĢtür. Bu sebepten dolayı Türk el sanatlarının kökleri çok eskiye 

dayanmakta ve kültürel açıdan büyük önem arz etmektedir (Onuk, 2002: 674). 

Bu bağlamda Anadolu el sanatlarının kaynağı olarak, Asya’dan Ġran ve Irak’a 

göç edip yerleĢen Büyük Selçuklular ile onlara etki etmiĢ Hun, Göktürk, Uygur, Gazne, 

Karahanlı gibi birçok Türk devletinin sanatlarını gösterebiliriz. Türkler, Asya’dan 

Anadolu’ya taĢıdıkları geleneksel el sanatlarını, geçtikleri Ġslam çevrelerinde gördükleri 

ile de sentezleyip daha da geliĢtirmiĢlerdir. Hitit, Frig, Roma, Bizans, Yunan sanatları, 

Anadolu sanatlarının ayrı bir beslenme kaynağı olmuĢlardır (BarıĢta, 1998: 1). 

Türkiye’nin doğu sınırında yer alan Van ili, eĢine az rastlanır bir zenginlikte 

tarihi ve kültürel mirasa sahiptir. Bunun en büyük nedenlerinden biri, coğrafi konum 

açısından çok büyük avantajlara sahip olması ve bu sayede birçok medeniyetin kurulup, 

geliĢmesine olanak sağlamıĢ olmasıdır (Alaeddinoğlu, 2006: 3). Tarihsel süreç 

içerisinde Van ilinde yaĢamıĢ her bir medeniyet kendi kültür, örf ve adetlerini yansıtan 

birçok eser meydana getirmiĢlerdir. Bu eserlerin her biri günümüzde kültür hazineleri 

olarak yerlerini almıĢlardır. Bu hazinelerin en değerlilerinden biri de geçmiĢten 

günümüze geliĢerek varlıklarını sürdüren el sanatlarıdır. Özellikle kadın eliyle varlığını 

sürdüren bu el sanatları; yörede hayvancılıktan dolayı yünün hammadde açısından 

zengin olması sebebiyle, duyguların en yoğun bir Ģekilde yansıtılabildiği dokuma ve 

örgü iĢleri olarak faaliyet göstermektedir (TaĢ, 2005: 1). 

Örgü iĢleri, geçmiĢten günümüze geleneksel, toplumsal ve ekonomik nedenlerle 

yapılan en eski iĢlerdendir. Kullanılan malzeme, araç-gereç, renk, motif ve 

kompozisyon açısından her yörede farklılıklar gösterir ve ait olduğu yörenin kendine 

özgü özelliklerini taĢır (Veziroğlu, 2018: 1). 

Günümüzde örgü sanatları içerisinde uygulama alanı en yaygın olanlar ĢiĢ, iğne 

vb. basit araçların kullanılmasıyla üretilen ürünlerdir. Bu örücülük ürünlerinin en güzel 

örnekleri içerisinde köylü çorapları ve iğne oyaları gösterilmektedir. Bununla birlikte 

Anadolu insanının estetiğini, hoĢgörüsünü, zekasını ve el becerisini ortaya koyduğu 
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eldiven, baĢlık, patik, oya çeĢitleri ve keseler gibi birçok ürün de yer almaktadır (Özbağı 

ve ark., 2009: 2). 

Hazırlanan bu tez çalıĢmasında Van ili ve ilçelerinde geleneksel anlamda el 

örmesi iĢleri ile uğraĢan kiĢilere ait el örme iĢlerine ulaĢılmaya çalıĢılmıĢtır. Geleneksel 

el örmeleri, kalın örgüler ve ince örgüler olmak üzere iki grupta incelenmiĢtir. Kalın 

örgüler çorap, patik, eldiven ve muhtelif el örgüleri olarak baĢlıklandırılmıĢ ve detaylı 

bir Ģekilde sunulmaya çalıĢılmıĢtır. Aynı Ģekilde ince örgü iĢleri oya, dantel, çarĢaf iĢi, 

makrome, kese, kofi gibi baĢlıklar adı altında detaylandırılmaya çalıĢılmıĢtır. Van 

yöresinin kültürüne ait ipuçlarını barındıran bu el örme iĢleri; Ģekil, renk, motif, 

kompozisyon ve teknik özellikler göz önünde bulundurularak incelenmiĢtir. Yöre halkı 

ve el sanatlarımız açısından önemleri tespit edilmeye çalıĢılmıĢ ve bu sanatın 

canlandırılıp gelecek nesillere aktarılması hususunda çözüm önerileri sunulmuĢtur. 

ÇalıĢmanın birinci bölümünde Van ili coğrafyası, kent tarihi ve Van el sanatları 

ile ilgili bilgiler ele alınmıĢtır. Ġkinci ve üçüncü bölümde örücülüğünün tanımı, 

tarihçesi, sınıflandırılması dibi bilgiler verilmiĢ ve Van ili geleneksel el örmelerinin 

bütün yönleriyle incelemesi yapılmıĢtır. Dördüncü bölümde ise kataloglanan el örme 

iĢlerinin teknik ve biçim özellikleri vurgulanmıĢ ve değerlendirmeler ile birlikte öneriler 

aktarılmıĢtır. 
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2. KAYNAK ÖZETLERĠ 

“Van Yöresi Geleneksel El Örmeleri” konulu tez çalıĢmasında, Van ili 

coğrafyası ele alınırken; A. ABDULKADĠROĞLU ve ark. 1993 tarihli Van Kütüğü, F. 

ALAEDDĠNOĞLU’nun Van İlinin Turizm Potansiyelinin Belirlenmesi ve Planlamaya 

Yönelik Öneriler, konulu doktora tezi ve S. KARACA ve ark. 2019 tarihli Bazı Arazi ve 

Toprak Niteliklerinin Coğrafi Bilgi Sistem Analizleriyle İncelenmesi: Van Örneği, 

makalesinden yararlanılmıĢtır. Van ilinin tarihçesi ve isminin kökeni konularında; 1984 

yılı basımlı Yurt Ansiklopedisi 10. Cilt, M. TOP’un Van’ın Kültürel Mirasının 

Korunması ve Kullanımı Üzerine Bir Değerlendirme: Eski Van Örneği, isimli makalesi, 

E. AKURGAL’ın 2003 basımlı Anadolu Uygarlıkları adlı eseri, A. TALAY’ın 1996 

tarihli Yıkılan Bir Şehrin Anatomisi adlı kitabı, A. TALAY’ın 1997 tarihli Bizim Eller 

Van isimli kitabı, A. ÇĠLĠNGĠROĞLU ve ark. 1995 tarihli Van isimli kitabı, Ġ. 

MANGALTEPE’nin 2005 tarihli XIX. Yüzyıl Fransız Seyyahlarına Göre Van konulu 

doktora tezi, O. BELLĠ’nin 2009 tarihli Eskiçağ’da Anadolu’nun En Görkemli Başkenti 

Van Kalesi (Tuşpa) makalesi, C. ALPER’in 1983 tarihli Çeşitli Yönleriyle Van kitabı, 

Y. ÖNAY’ın 2018 Van Efsaneleri adlı kitabı ve M. AKTUĞ ve ark. 1999 tarihli Van İli 

Cumhuriyet Öncesi ve Sonrası Eğitim Tarihi adlı kitabından faydalanılmıĢtır. Van ili 

geleneksel el sanatları için, F. ALAEDDĠNOĞLU’nun Van İlinin Turizm Potansiyelinin 

Belirlenmesi ve Planlamaya Yönelik Öneriler konulu doktora tezinden yararlanılmıĢtır. 

Örücülüğün tanım, tarihçe ve teknikleri hususunda; 1975 basımlı El Örgüsü 

Ansiklopedisi, 1987 A. ATAY’IN yazdığı Örücülük adlı eseri, 2005 tarihinde B. H. 

GÜRCÜM’ün yazdığı Tekstil Malzeme Bilgisi kitabı, 2011 tarihli MEB., El Sanatları 

Teknolojisi, Şiş Örücülüğüne Hazırlık kitabı, M. B. TAVMAN ve N. OSKAY’ın 2012 

tarihli Örmenin Sanattaki Yeri isimli makaleleri istifade edilen baĢlıca kaynaklardır. 

Kalın örgüler bölümünde, tarihçe konusunda; N. DĠYARBEKĠRLĠ’nin 1972 tarihinde 

kaleme aldığı Hun Sanatı, T. ONUK’un 2002 tarihli Geçmişten Günümüze Türk El 

Sanatları konulu makalesi, kullanılan araç-gereç ve malzemeler konusunda; ġ. Y. 

YAĞAN’ın 1978 tarihli Türk El Dokumacılığı kitabı ve B. DENĠZ’in 2000 tarihli Türk 

Dünyasında Halı ve Düz Dokuma Yaygıları adlı kitabı, motifler konusunda; 1986 tarihli 

G. ERBEK’in Anadolu Motifleri Sergisi isimli katalog kitabı, çoraplar konusunda; K. 

ÖZBEL’in 1945 tarihli Anadolu Çorapları kitabı, 1986 tarihli H. Ö. BARIġTA’nın 
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yazdığı Türk El Sanatlarından El Örgüsü Çoraplar makalesi, ġ. SÜGERTĠN’nin 1987 

tarihli Ayaş İlçesinde Çorap Örücülüğü konulu yüksek lisans tezi, H. F. 

AKPINARLI’nın 1995 tarihli El Örgüsü Çorapların Teknik Desen Renk ve Kullanım 

Özellikleri konulu doktora tezi, E. TAġ’ın 2005 tarihli Van El Sanatları konulu tez 

çalıĢması, M. ÜNSAL’ın kaleme aldığı 2016 tarihli Van 2016 Kültür ve Turizm 

Envanteri III, Halk Kültürü II adlı kitabın Geleneksel El Sanatları bölümü, Z. 

BALKANAL’ın 2016 tarihli Ankara İli Polatlı Yöresi El Örgüsü Çoraplar konulu 

makalesi, patikler konusunda; A. SOYSALDI ve A. ÇOLAK’ın 2018 tarihli Bolu 

Gerede İlçesi Mangallar Köyü El Örgüsü Çoraplar konulu makalesi, eldivenler 

konusunda; ġ. KÜÇÜKAYTAN’nın 1992 tarihli Konya Müze ve Evlerinde Bulunan El 

Örgüsü Çoraplar ve Eldivenler konulu yüksek lisans tezi ve H. BUĞRUL’un 2018 

tarihinde yazmıĢ olduğu Hakkâri Etnografik Eserlerinden Yün Eldivenler Üzerine Bir 

Çalışma isimli makalesi, lifler konusunda; E. GÜZEL ve N. OSKAY’ın 2017 tarihinde 

yazdıkları Tunceli Yöresine Ait Örme ve Tığ İşi Örnekleri konulu makalelerinden 

yararlanılmıĢtır. Ġnce örgüler grubunun yer aldığı bölümde, oya konusunda; K. 

ÖZBEL’ĠN 1949 tarihli El Sanatları II: Oya ve Oya Çeşitleri isimli kitabı, G. ÖĞÜT’ün 

1973 tarihli Oyacılık Sanatı ve Kütahya Oyaları isimli makalesi, G. ERBEK’in 1981 

tarihli Erkek Oyaları konulu makalesi, 1983 tarihli T. Onuk’un kaleme aldığı İğne 

Oyaları (İçel-Namrun) konulu makale, H. Ö. BARIġTA’nın 1998 tarihli Türk El 

Sanatları kitabı, A. TOPLU’nun 1998 tarihli Oya ve Bartın İşi kitabı, F. ÖZCAN’nın 

1997 tarihli Nallıhan Yöresinde İğne Oyacılığı isimli kitabı, 2001 tarihinde basılmıĢ 

Türk Oyaları Kataloğu I. ve II. ciltleri, S. ġENOL’un 2003 tarihli Balıkesir Boncuk 

Oyaları isimli kitabı, T. ONUK’un 2005 tarihli Osmanlı’dan Günümüze Oyalar isimli 

kitabı, D. CENGĠZ’in 2007 tarihli Artvin İli-Ardanuç İlçesinde Yapılan Oyaların 

Öğretim Programı Önerisi konulu yüksek lisans tezi, T.C. Elazığ Valiliği 2018 tarihli 

Elazığ El Sanatları kitabı, Y. TEPE’nin 2013 tarihli Erzurum’da Farklı Teknik ve 

Materyallerle Yapılan Oya Sanatı konulu yüksek lisans tezi, danteller konusunda; T.C. 

Hatay Valiliği 2010 tarihli Hatay El Sanatları kitabı, F. B. A. DĠLBER’in 2010 tarihli 

Sanatsal Tekstillerin Endüstriyel Tekstil Tasarımında Uygulanışı konulu makalesi, H. F. 

AKPINARLI ve E. SEÇĠM’in 2018 tarihinde yazdıkları Geleneksel Dantel Motiflerinin 

Lazer Kesim Yöntemi İle Tekstil Yüzeyine Aktarılması konulu makaleleri, G. YILDIZ’ın 

2019 tarihli Dantel Teknikleri ve Tek Renkli Dantel Efektlerinin Dijital Baskı Tekniği İle 
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Uygulanması konulu yüksek lisans tezi, keseler konusunda; K. ÖZBEL’in “tsz.” El 

Sanatları VI, Eski Türk Keseleri isimli kitabı, P. KAYADĠBĠ’nin 2000 tarihli Kültürel 

Mirasımız Para Keselerinden Örnekler isimli makalesi, Y. ÇETĠN ve POLAT’ın Geç 

Osmanlı - Erken Cumhuriyet Dönemlerine Tarihlendirilen Bir Grup Tütün Kesesi 

Üzerine Değerlendirme isimli makalesi Ö. SÜSLÜ’nün 2007 tarihli Tasvirlere Göre 

Anadolu Selçuklu Kıyafetleri adlı kitabı, T. ÖZBAĞI ve ark. 2009 tarihli Halk Bilim 

Araştırmaları Merkezi Koleksiyonundan El Sanatları Örnekleri II kitabı ve R. E. 

KOÇU’nun 2015 tarih basımlı Türk Giyim Kuşam ve Süslenme Sözlüğü, bağlama 

örgüler konusunda; P. ERONÇ’un 1984 tarihli Giyim Süsleme Teknikleri isimli kitabı, 

Y. TÜRK’ün Çağdaş Makrome Sanatı adlı kitabı, 1997 basımlı Eczacıbaşı Sanat 

Ansiklopedisi, 2005 tarihli T.ONUK ve ark. Ankara İli El Sanatları ve Beslenme 

Kültürü isimli kitap, T. ONUK ve H. F. AKPINARLI’nın 2005 tarihli Kastamonu 

Örücülük Sanatında Teknik Motif ve Kullanım Özellikleri konulu makaleleri, geleneksel 

kadın baĢlıkları konusunda ise; K. ÖZBEL’in 1946 tarihinde yazdığı El Sanatları V, 

Anadolu Kadın Kılıkları adlı kitabı ve S. TANSUĞ’un 1982 tarihli Sivas Takıları 

Başlıkları konulu makalesi faydalanılan baĢlıca kaynaklardır. 
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3. MATERYAL VE METOD 

Bu tez çalıĢmasının materyalini; Van yöresinde, geleneksel el örmelerinin 

kapsamıĢ olduğu kalın ve ince örgüler gruplarına dahil olan her türlü el örgü iĢleri 

oluĢturmaktadır. Van yöresindeki geleneksel el örme iĢlerinin; tarihçesi, malzeme ve 

araç-gereç bilgisi, uygulama teknikleri, desen, motif, renk ve form özellikleri, türleri,  el 

sanatları ve Van yöresi açısından önemi, materyal olarak kullanılmıĢtır. 

Bu çalıĢma hazırlanırken, birinci yöntem olarak, geleneksel el örmesi iĢlerinin 

inceleneceği Van yöresi, coğrafik ve tarihi açıdan incelenmiĢ, sosyal ve kültürel 

özellikleri tespit edilmeye çalıĢılmıĢtır. Ayrıca geleneksel el örme iĢleri hususunda alana 

yönelik her türlü bilimsel nitelikli araĢtırma ve makaleler, kaynak kitaplar, dergiler,  

bildiriler ve sanal ortamlar olmak üzere her türlü bilgi kaynağına ulaĢılmaya 

çalıĢılmıĢtır. 

Ġkinci yöntem olarak Van ilinin muhtelif ilçe, köy ve mahallelerinde geleneksel 

el örme iĢlerine örnek teĢkil edebilecek ürünler tespit edilmeye çalıĢılmıĢtır. Elde edilen 

ürünlerin Fotoğrafları çekilmiĢ ve ürün sahibinden alınan bilgilerin ıĢığında uygulama 

ve teknik açıdan her türlü değerlendirilmeleri yapılmıĢtır. Ayrıca bu ürünlerin gelecek 

nesillere aktarımını sağlamak açısından katalog çalıĢması yapılıp, çalıĢma 

neticelendirilmiĢtir. 
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4. VAN ĠLĠ GENEL ÖZELLĠKLERĠ 

4.1. Van Ġli Coğrafyası 

Türkiye’nin Doğu Anadolu Bölgesinin Yukarı Murat-Van bölümünde bulunan 

Van ili coğrafi konum olarak 42° 40' ve 44° 30' doğu boylamları ile 37° 43' ve 39° 26' 

kuzey enlemleri arasında yer alır. Van Gölü kapalı havzası sınırlarında yer alan Ģehirde 

yeryüzü Ģekillerini ağırlıklı olarak dağlar oluĢturmaktadır. Ġl topraklarının % 53,4’ünü 

kaplayan bu dağlar en düĢük yükselti olarak 1500 metrenin altına düĢmemekle beraber 

yer yer 3000 metrenin üzerinde yükseltiye ulaĢır ve aynı zamanda öteki illerle sınır 

görevi teĢkil eder (Abdulkadiroğlu ve ark., 1993: 1-10). 

Van ilinin kuzeyde Ağrı, güneyde Hakkari, ġırnak, güneybatıda Siirt, doğuda 

Ġran, batıda Bitlis ve Van Gölü ile sınırları mevcuttur. Van Gölü aynı zamanda Bitlis ili 

sınırları içerisinde de yer almakta ve Van ili ile Bitlis illerini birbirine bağlamaktadır 

(Çizim 1). Bununla birlikte Van Gölü yüz ölçümü bakımından (3.713 km²) Türkiye’nin 

en büyük gölüdür. Ayrıca sodalı su olması özelliği ile de dünyanın en büyüğüdür 

(Türkiye Ġller Ansiklopedisi, 2005: 471-483), (Foto. 1). 20.921 km²’lik bir alan teĢkil 

eden Van ili 13 ilçe ve 691 mahalleden müteĢekkildir. 2021 yılının Ģubat ayı verilerine 

göre toplam nüfusu 1.149.342 kiĢiden ibarettir (URL-3). 

ġehrin fiziki yapısı dağlık olduğundan büyük akarsuların oluĢmasına imkan 

tanımamıĢtır ve akarsu sayısı azdır. Bununla birlikte irili ufaklı birçok göl mevcuttur. 

Karasal iklimin hüküm sürdüğü ilde kıĢ ayları Van Gölü’nün varlığından dolayı çevre 

illere göre daha ılıman bir seviyede geçer. KıĢ ayları oldukça uzundur ve bunun bir 

sebebi de Van Gölü etrafında bulunan dağlarda hemen her daim kar bulunmasıdır. KıĢ 

mevsimi bol yağıĢlı olmakla birlikte yıllık ortalama yağıĢ miktarı düĢüktür (Yurt 

Ansiklopedisi, 1984: 7539-7544). 

Bitki örtüsü olarak bozkır (step) yoğunluktadır. Van Gölü’ne yakın civarlar, göl 

suyunda bulunan soda sebebiyle toprak bakımından verimsizdir. Bundan dolayı 

buralarda söğüt ve kavak ağaçları ağırlıktadır (IĢık, 2007: 7). 

Yüzey Ģekillerinin engebeli olması ve yükselti nedeniyle toprağın büyük bir 

kısmı doğal mera alanları olarak değerlendirilmektedir. Ayrıca sulama imkanlarının 

kısıtlı olması tarımı zorlaĢtırmaktadır (Karaca ve ark., 2019: 203). Ġl arazisinin büyük 
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kısmının meralardan ve çayırlardan ibaret olması hayvancılığı temel iĢ kollarından biri 

haline getirmiĢtir (TUĠK., 2012: 1). 

Van - Ġran arasında sınır kapısı olan Kapıköy Sınır Kapısı Türkiye’yi Ġran’a ve 

dolayısıyla oradan da Orta Asya’ya bağlayan yapısıyla Van Ģehrini konum olarak 

önemli bir seviyeye taĢımaktadır (Alaeddinoğlu, 2006: 3). 

4.2. Van Ġli Tarihçesi 

Van Ģehri; Doğu Anadolu Bölgesi’nde en büyük kapalı havza olma özelliğine 

sahip Van Gölü’ne komĢu olması, bereketli toprakları ve göl etkisi ile ılımanlaĢmıĢ 

iklimi hasebiyle tarihi süreç içerisinde birçok medeniyet ve uygarlıklara ev sahipliği 

yapmıĢtır. Aynı zamanda Urartu medeniyetinin baĢlıca geliĢme alanı ve baĢkentidir  

(Yurt Ansiklopedisi, 1984: 7582). 

Van iline bağlı ErciĢ ilçesinde bulunan “Tilkitepe” ve Edremit ilçesinde bulunan 

“Dilkaya” höyükleri baĢta olmak üzere çeĢitli kazılar sonucu elde edilen buluntular bu 

bölgede kökleri neolitik devre uzanan medeniyetlerin varlığını göstermektedir (Top, 

2009: 298). 

Bu kazılar Van ili ve civarında M.Ö. 4000 yıllarına ait bir kültürün varlığına 

iĢaret etmektedir. Bu tarihten Birinci Dünya SavaĢı sonuna kadar kesintisiz olarak 

yerleĢime sahne olmuĢ kentte Hurriler, Urartular, Medler, Persler, Parthlar, Bizanslılar, 

Sasaniler, Selçuklular, Karakoyunlu ve Akkoyunlu Türkmenleri, Safevi ve Osmanlıların 

izleri vardır (Talay, 1997: 21-79). 

Van ili M.Ö. 2000’li yıllarda Huri - Mitani devletinin merkezi konumundadır. 

Huri - Mitanilerin kullanmıĢ olduğu dil Türkçeye benzerliği ile bilinmektedir (TUĠK., 

2012: 1). 

Hititlerin, Hurrileri yıkmasından sonra Hurriler ile aynı kökenden olan Uruadri 

ve Nairi konfederasyonları Asurlulara karĢı birlikte hareket etmiĢlerdir (Yurt 

Ansiklopedisi, 1984: 7545). 

Uruadri ve Nairi beyliklerinin iĢbirliği, Urartu Krallığının çekirdeğini 

oluĢturmuĢtur. M.Ö. 1274 - 856 yılları arasında süregelen bu dönem “Urartu Beylikler 

Dönemi” olarak isimlendirilmiĢtir. M.Ö. 856’dan sonra Uruadri, Nairi ve diğer beylikler 
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birleĢerek “Urartu Krallık Dönemi’ni” baĢlatmıĢlardır (Çilingiroğlu, 1997: 21-23). 

Urartuların en eski kralı Sardur’dur ve Lutibri’nin oğludur. Kendisini “bütün ülkelerin 

kralı” ilan etmiĢ ve Asurlularla rekabetini ortaya koymuĢtur (Akurgal, 2003: 175). 

Urartular döneminden kalan kaleler, tapınaklar, kaya mezarları, suyolları gibi 

mimari eserler ile toprak ve madenden elde edilmiĢ eserler, Van’ın Urartular döneminde 

ulaĢtığı yüksek medeniyet seviyesini ortaya koymaktadır (Top, 2009: 298). 

M.Ö. 810 – 786 yıllarında Kral Menua tarafından yaptırılan ġamran Kanalı, 

günümüzde halen Van topraklarının sulanması maksadı ile kullanılmaktadır. Aynı 

Ģekilde M.Ö. 685 - 645 yıllarında Kral II. Rusa’nın Ģehrin su ihtiyacını karĢılamak 

amaçlı yaptırdığı KeĢiĢ (Turna) Gölü, günümüz canlı örneklerdendir (Türkiye Ġller 

Ansiklopedisi, 2005: 476). 

Ġskitler’in saldırılarıyla zayıflayan Urartu Krallığı’na Medler tarafından son 

verilmesinin ardından bölgede birçok devlet egemenliklerini kurmuĢlardır 

(Abdulkadiroğlu ve ark., 1993: 2). Urartulardan sonra bölgenin Türk hakimiyetine 

girmesine kadarki 4 bin yıllık süreç içerisinde sırası ile Frigler, Persler, Makedonyalılar, 

Romalılar, Ermeniler, Sasaniler ve Araplar burada hakimiyet kurmuĢlardır (Cengiz, 

1983: 16-18). Bu süreçten sonra Tuğrul Bey yönetimindeki Büyük Selçuklu Devleti 

1054 yılında Van’a ilk Türk akınlarını baĢlatmıĢ olup, burada 4 yıl süreyle egemenlik 

kurmuĢ ve adım adım Bizans’a doğru ilerlemiĢtir. Fakat bölgenin TürkleĢmesi asıl 

olarak Sultan Alparslan’ın oğlu MelikĢah’ın 1064 yılında Van’ı, çevresindeki Ģehir ve 

kaleler ile fethetmesi ile baĢlamıĢtır. MelikĢah Van ve çevresini Sakaroğlu Ebu Dulef’in 

emirliğine vermiĢtir. 1071 yılında gerçekleĢen Malazgirt zaferi ile de Van ve 

Anadolu’ya Ġslam ve Türk mührü vurulmuĢtur (Talay, 1996: 52-54). Ebu Dulef’in 

yönetimi 1100 yılına kadar sürmüĢ ve bu tarihten sonra birçok beylik Van ili ve 

çevresinde hakimiyet mücadelesi vermiĢtir. Bölge Osmanlı hakimiyetine geçene kadar 

sırası ile Sökmenoğulları, Eyyubiler, HarzemĢahlar, Anadolu Selçukluları, Ġlhanlılar, 

Karakoyunlular, Akkoyunlular ve Safeviler yönetiminde kalmıĢtır (Çilingiroğlu ve ark., 

1995: 105-106). Osmanlılar, 1534-1535 yıllarında gerçekleĢtirdiği Ġran seferi sırasında 

Bağdat, Tebriz ve Van gibi önemli merkezleri idaresi altına almıĢtır. Fakat Osmanlı 

devleti Macar Kralının saldırılarına karĢılık verebilmek amacı ile buradaki askerlerini 

Rumeli’ye takviye olarak gönderince Van ve diğer fethedilen yerler tekrardan 
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Safevi’lerin eline geçmiĢtir. 1548 yılında Kanuni Sultan Süleyman komutasındaki 

Osmanlı ordusu tekrardan Ġran üzerine yürümüĢtür ve 25 ağustos 1948 yılında Van, 

tekrardan Osmanlı hakimiyetine geçmiĢtir. Osmanlılar açısından çok önemli bir konuma 

sahip Van Ģehri eyalet statüsünde yönetilmiĢtir (Tanılır ve ark., 1998: 45-46). 

Osmanlının güç kaybettiği bir dönemde Rusların da desteğini arkasına alan ve Van’da 

en güçlü etnik gruplardan olan ermeni çeteleri 1895 yılında buradaki halka saldırmıĢ ve 

göçe zorlamıĢtır. ġehir büyük ölçüde tahribata uğramıĢ ve kaçamayanlar türlü 

iĢkencelerle katledilmiĢlerdir. Ruslar, birinci dünya savaĢını fırsat bilip yine Ermenilerin 

desteği ile Van’ı ele geçirmiĢ ve Ģehir birçok önemli eseri ile tahrip edilmiĢtir. 2 Nisan 

1918’de geri alınan Van Ģehri Cumhuriyetin ilanı ile birlikte vilayet ilan edilmiĢtir 

(Talay, 1997: 75-78; IĢık, 2007: 18). 

4.3. Van Ġsminin Kökeni 

Van Ģehrinin bilinen en eski ismi TuĢpa’dır ve I. Sardur tarafından baĢkent 

olarak kurulmuĢtur (Kılıç, 2012: 505). TuĢpa, Urartu Krallığı’nın baĢkentidir ve Van 

Kalesi kayalıklarının üzerinde kurulmuĢtur. Bu sebepten dolayı dünya genelinde çoğu 

bilim adamı bu devleti “Van Krallığı” olarak ta isimlendirmektedirler (Belli, 2009: 3). 

 “Van” isminin nereden geldiği ve kaynağı hususunda net bir bilgi 

bulunmamakla birlikte günümüzde birçok görüĢ ortaya konulmaktadır. Bu görüĢlerden 

en eskiye dayananı Ģehrin adının baĢlarda Asur Kraliçesi Semaramis (Mensura ġah 

Meryem) tarafından kendisine ithafen “ġahmerimekenal” bırakıldığı ama daha sonraları 

yönetiminin son dönemlerinde “Van” isimli bir valinin Ģehri daha güzel, daha refah bir 

seviyeye taĢıdığı için Ģehrin bu valinin adıyla anılmaya baĢlandığı görüĢüdür. Van 

isminin Urartuca bir kelime olan “Bian” kelimesinden geldiği de söylenir. Urartular 

kendilerini Bianlı olarak adlandırmıĢlardır. Bian kelimesinden  (b) harfi zamanla (v) 

harfine dönüĢmüĢ ve “Vian” olmuĢtur. Bu isim günümüze Van olarak gelmiĢtir (Onay, 

2018: 60). 

Bir Fransız seyyahı olan Amedee JAUBERT, Ermeni dilinde Van kelimesinin 

ev, manastır, güçlü yer gibi anlamlara geldiğini ve Van ilinde birçok manastırın 

bulunmasından dolayı Ģehrin bu ismi almıĢ olabileceğini ileri sürmüĢtür (Mangaltepe, 

2005: 4). 
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Bunlara ek olarak bu konuyla ilgili Evliya Çelebi’nin Seyahatname adlı eserinde 

Büyük Ġskender tarafından, Van Kalesinde “Vank” adıyla anılan bir mabedin isminin 

Ģehre verildiği anlatılmaktadır (Aktuğ ve ark, 1999: 1). 

4.4. Van Ġli El Sanatları 

Ġnsanoğlunun varoluĢundan günümüze kadar olan süreçte bütün medeniyetler el 

sanatları ile uğraĢmıĢ olup,  bu sanatlarla iç içe bir yaĢam sürmüĢlerdir. Yiyecek, 

giyinme, avlanma, barınma, süslenme, eğlence vb. gereksinimlerin karĢılanmasında el 

sanatları ve ürünlerinden istifade etmiĢlerdir. Ġnsanlar egemenliklerini kurdukları her 

yere kültürleri ile birlikte basit, karmaĢık, sade, gösteriĢli her türlü el sanatlarını ve 

öğretilerini taĢımıĢlardır. 

Tarih sahnesinde birçok medeniyete ev sahipliği yapmıĢ olan Anadolu, bir 

zamanlar bol çeĢitli ve zengin el sanatlarının merkeziydi ve bu konuda büyük bir üne 

sahipti. Anadolu’nun bu üne sahip olmasındaki en büyük etkenler arasında insanlarının 

yetenek ve çalıĢkanlıklarının yanında eĢsiz bir coğrafi konuma sahip olması 

gösterilebilir (Arlı, 1981: 41). 

Anadolu insanında, yaĢadığı coğrafyanın ona sunduğu hammaddeleri nasıl 

değerlendirebilirim düĢüncesi hep var olmuĢtur. Bundan dolayıdır ki yöresinde bulunan 

bu hammaddeleri ihtiyaçları doğrultusunda kullanmıĢlardır. Örneğin, kestiği ağaçtan 

günlük kullanım amaçlı çeĢitli eĢyalar, yünden örgü iĢleri, deriden ayakkabı ve giysiler, 

sazlıklardan sepetler elde etmiĢler ve günlük ihtiyaçlarının karĢılanması ile birlikte el 

sanatlarının da geliĢimine katkı sağlamıĢlardır (Polat, 2013: 136). 

Van ili, eski çağlardan beridir çeĢitli medeniyetlerin yerleĢmelerine sahne olması 

ve sınırı bulunan komĢu ülkeler ile etkileĢimin tesiri sayesinde birçok el sanatının icra 

edildiği bir yerdir. Bu el sanatlarından saraçlık, sedefçilik, çuhacılık, keçecilik, sicim, 

pirinç iĢleri gibi birçok el sanatlarının bazıları ya yok olmuĢlar ya da yok denecek kadar 

azalmıĢlardır. 

Bununla birlikte Van ilinde yapımına halen devam edilen, ekonomiye ve turizm 

sektörüne katkı sağlayan el sanatları da mevcuttur. Bu el sanatlarının baĢlıca örnekleri 

olarak; dokumacılık, el örücülüğü, el iĢlemeciliği, ceviz ağacı iĢlemeciliği, gümüĢ 
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iĢlemeciliği (savatçılık), çömlekçilik vb. el sanatları gösterilebilir (Alaeddinoğlu, 2006: 

163-165). 
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5. ÖRÜCÜLÜK 

GeçmiĢin en eski çağlarından itibaren insan toplulukları için beslenme 

faaliyetlerinden sonra en önemli ihtiyaçlardan biri örtünme ve giyim olmuĢtur.  Ġnsanlar 

asırlarca süren denemeler sonucunda tekstilin hammaddelerini oluĢturan birçok bitkisel 

ve hayvansal lif kaynakları bulmuĢlardır. Ġlk insanlar doğa ile giriĢtikleri zorlu 

mücadelelerden kendilerini korumak maksatlı tabiatta buldukları her malzemeden en üst 

seviyede kullanım sağlamaya çalıĢmıĢlardır. Bu sebepten dolayı geyik, kurt, ayı, deve, 

keçi, koyun, tavĢan, ipekböceği vb. birçok hayvanın gerek deri ve tüylerinden gerekse 

de salgılarından; keten, pamuk, jüt, kenevir türü bitkilerin ise gövde, çiçek ve 

tohumlarından istifade etmiĢlerdir. Türkçeye,  Latince “textilis” kelimesinden giren 

tekstil kelimesi bu bitkisel ve hayvansal liflerin iĢlenmeye hazır hale getirilmesi, 

eğrilmesi, ipliğe dönüĢtürülmesi, ipliklerin dokunması, çeĢitli tekniklerle örülme 

iĢleminin gerçekleĢtirilmesi gibi birçok iĢleyiĢi kapsayan bir tanım olarak karĢımıza 

çıkmaktadır (Gürcüm, 2005: 3-4). 

Ġnsanoğlu, teknolojinin varlığının söz konusu olmadığı en eski dönemlerinde 

bile giyinme ve korunma ihtiyaçlarına binaen çeĢitli yollarla elde ettikleri ipliği mekik, 

tığ, iğne ve ĢiĢ benzeri aletlerle iĢleyerek tekstilde önemli bir yere sahip olan ve kumaĢ 

oluĢturma tekniklerinin en önemli unsurlarından olan örgü sanatının temellerini 

oluĢturmuĢlardır (Tavman ve Oskay, 2012: 199-200). 

5.1. Örücülüğün Tanımı 

Örgüyü, en basit haliyle, hiçbir tezgaha gereksinim duyulmadan sadece elde 

kullanılan ĢiĢ, tığ, iğne, mekik vb. basit aletlerle, tek ipliğin kendi üzerine bükülüp, 

kıvrılarak türlü ilmekler vasıtasıyla düğümlenmesi olarak tanımlamak mümkündür. 

Örgü iĢinin basit aletlerle, tezgahsız bir Ģekilde yapılabilmesi insanlara zaman ve mekan 

açısından kolaylıklar sağlamıĢ ve bu iĢi geniĢ imkanlarla yapabilmelerine dair avantajlar 

sunmuĢtur (Akbil, 1970: 36). 

Önceleri sadece soğuktan korunma maksadı ile gerçekleĢtirilen ilk giyim 

uygulamaları, daha sonraları ilkel insanlarca kutsiyet atfedilen üremenin ve cinsel gücün 

sembolü olan üreme organının örtünmesi olayını da kapsamıĢtır ve nihayetinde, giyinme 

ve örtünme ihtiyacı toplumdan topluma farklılıklar barındırmak suretiyle estetik kaygı 
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çerçevesinde örgü ve dokuma teknikleri ile günümüze kadar geliĢim göstermiĢtir. Örgü 

ve dokuma tekniklerinin bulunması ile önceleri lif, yaprak ve derilerden oluĢan örtünme 

tarzı yerini kumaĢ ile örtünmeye bırakmıĢ, bu kumaĢların doğal yöntemlerle 

boyanmasının öğrenilmesi ve değiĢen ihtiyaçlar doğrultusunda ürünlerin zenginleĢmesi 

aslında bir nevi günümüz moda anlayıĢının da temellerini oluĢturmuĢtur (Dilber, 2010: 

12-13). 

5.2. Örücülüğün Tarihçesi 

Bilim insanları, çeĢitli araĢtırmalar ve bilimsel bulguların ıĢığında kökleri tarihin 

çok eski çağlarına uzanan örgü sanatının kaynağının doğu olduğunu tespit etmiĢlerdir. 

Buradaki eserlerde kullanılan ilmeklerin teknik açıdan incelenmesiyle Anadolu’da hali 

hazırda geleneksel çorap örgülerinin dönük ilmeklerinde (ilmeklerin normal olarak değil 

tersten örülmesi iĢlemi) kullanılan ilmeklerle benzer olduğu görülmüĢ ve bu dönük 

ilmekler “çapraz doğu ilmeği” olarak adlandırılmıĢtır (MEB., 2011a: 3), (Çizim 2). 

Muhtelif bulgular ve mesleki kaynaklar örgünün tarihi için M.Ö. 3-5 bin yıllarını 

iĢaret etmekte ve bu iĢle ilk uğraĢan toplulukların ise Çin, Orta Asya ve Mısırda yaĢam 

sürmüĢ insanlar olduklarını ortaya koymaktadır (Tasmacı, 1983: 234). 

Örgü konusunda bulunan ilk tarihi belgeler ve örnekler 7. ve 8. yüzyıllara ait 

olduğu düĢünülen ve Orta Asya’da gerçekleĢtirilen arkeolojik kazılar neticesinde elde 

edilmiĢtir. Burada bulunan örgülerde, ilmeklerin tuzaklarda kullanılan düğümler ile 

benzerliği ve örgülerde kullanılan araçların basit yapıları örgünün avcı ve göçebe yaĢam 

tarzını benimsemiĢ topluluklarda doğduğu tezini desteklemektedir (El Örgüsü, I, 1975: 

1). 

Yine burada bulunan belge ve bulguların ıĢığında, örgü sanatının Orta Asya 

Türklerinin arasında da geliĢtiği gerçeği ortaya çıkmaktadır. Bu konuda somut örnek 

olarak Hunlara ait Pazırık 2. kurganından çıkartılan ve konç kısmında koçboynuzu 

motifleri ile bezeme yapılan, yün ile örülmüĢ çoraplar önem arz etmektedir (Atay, 1987: 

33). 

Londra’daki Victoria ve Albert Müzesi’nde sergilenen eski Mısır mezarlarından 

çıkartılmıĢ olan baĢparmakları ayrık örülmüĢ kırmızı yün örgü çoraplar, Orta Asya’da 

bulunan örneklerden sonraki en eski bulgulardır (El Örgüsü, I, 1975: 1), (Foto. 2). 
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Doğuda geliĢim gösteren örgüler zamanla ticaretin geliĢmesi ile tacirler 

tarafından genellikle ticari gemiler vasıtası ile batıya aktarılmıĢtır. Bu örgülerden 

özellikle Arapların çok renkli olarak ördükleri çoraplar, 12. ve 16. yüzyıllar arasında 

özellikle Ġtalya ve Ġspanya gibi Avrupa ülkelerinde örgünün temellerini oluĢturmuĢ ve 

örgü konusunda büyük geliĢim ve baĢarılar elde edilmesine vesile olmuĢtur (Akpınarlı, 

1995: 5). 

16. yüzyılda Avrupa’nın ipekle tanıĢmasının akabinde örücülük asıl geliĢimini 

sağlamıĢtır. Örgü iĢlerinde yün ipliğin yerini ipek ipler almıĢtır ve ipek ipliklere altın ve 

gümüĢ iplerin de eĢlik etmesiyle elit tabaka için farklı doku ve desenlere sahip örgü 

kumaĢlar elde edilmiĢtir (Atay, 1987: 33). 

Örücülüğün geliĢim çağında günümüzde kadın egemenliğinde olan örgü iĢleri 

daha çok erkek iĢi olarak görülüyordu ve kadınlar genellikle yün eğirme iĢlerine 

bakıyorlardı. Hatta bu örücülerin bağlı oldukları ayrı meslek locaları vardı ve bu 

localara girmek ağır eğitim ve sınavlar sonrası gerçekleĢebiliyordu. Günümüzde halen 

bu gelenekler doğrultusunda Kuzey Avrupa’nın bazı kesimlerinde, Britanya ve Ġrlanda 

adalarında bazı denizci ve balıkçılar hem halat ve ağ yapımında hem de kendi 

kazaklarını örme konusunda maharetlerini ortaya koymaktadırlar (El Örgüsü, 1975: 1). 

Türkler, Malazgirt SavaĢı sonrası Anadolu’ya yerleĢmiĢ ve Orta Asya’dan 

itibaren gittikleri her coğrafyaya götürüp yaydıkları kültürel ve sanatsal faaliyetleri gibi 

örgü sanatını da Anadolu’ya getirmiĢler ve yayılıp,  geliĢim göstermesini sağlamıĢlardır 

(Berkli ve Tepe, 2018: 32). 

Orta Asya’dan günümüz Anadolu’suna ulaĢmıĢ, Türk el sanatlarının en önemli 

dallarından olan ve en güzel örneklerini teĢkil eden bu örgü iĢleri; çorabı, oyası ve diğer 

el iĢleriyle Türk insanının sanatsal anlayıĢının enginliğini, kabiliyetini ve milli 

beğenilerini gözler önüne sermektedirler. Genç kız ve kadınların gönüllerinden kopup 

gelen duygularıyla iĢledikleri ve sanatsal bir anlatım ve forma bürünen bu eserler 

günümüze kadar ulaĢmıĢ sosyal belgeler niteliğindedirler (Parlar, 1997: 163). 

5.3. Örücülüğün Sınıflandırılması 

GeçmiĢten günümüze kadar ki süreçte araĢtırmacılar örücülüğü,  genel anlamda 

kullanılan teknikleri, örgü araç-gereçleri, malzemenin yapısı, elde edilen ürünlerin 
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çeĢitleri ile bu ürünlerin kullanım amaçları vb. birtakım kriterleri göz önünde 

bulundurarak sınıflandırma yoluna gitmiĢlerdir. 

En genel anlamda örücülük sanatı,  el örücülüğü ve makine örücülüğü olarak bir 

sınıflamaya tabi tutabilir. Makine örücülüğü kendi içerisinde trikotaj ve örme sanayi adı 

altında iki baĢlıkta ele alınmaktadır. El örücülüğü ise araçlı ve araçsız olmak üzere iki 

grupta ele alınıp bu iki grup kendi içlerinde ayrıca bir sınıflamaya tabi tutulmaktadır 

(Akpınarlı, 2004: 116). 

Örgülerin bir kısmı giyim ihtiyacı için kullanılırken bir kısmı da süs amaçlı 

olarak üretilip kullanılmaktadırlar ve yaygın olarak yapıldıkları aracın ismi ile 

adlandırılırlar. ġiĢ örgüleri, tığ örgüleri, iğne örgüleri, mekik örgüleri gibi. 

Teknik açıdan yapılacak bir sınıflamada örgü iĢlerini düğümlü ve düğümsüz 

örgüler olarak iki grupta toplamak mümkündür. Düğümlü örgüler grubuna dahil 

olanların sökülmeleri mümkün olmamak ile birlikte düğümsüz örgüler grubunda yer 

alan örgülerin açık olan bir ucu çekildiği takdirde örülmüĢ olan örgü parçası en sonuna 

kadar sökülebilir ve baĢlangıcındaki gibi düz bir ip halini alır. 

Ayrıca örgü iĢlerinde örme iĢlemi sırasında atılan düğümler arasındaki 

boĢlukların özelliğine göre kafesli örgüler ve sık örgüler olmak üzere örgüler iki gruba 

ayrılabilmektedirler.  Kafesli olarak tabir edilen örgülerin bir yüzünden bakıldığı zaman 

arka tarafındaki görüntüler gözlemlenebilmektedir fakat sık örgüler açısından böyle bir 

durum söz konusu değildir. Kafesli ve sık olarak gruplandırılan bu iki örgü türüne 

uygulanan çeĢitli teknik ve metotlar ve farklı örgü Ģekilleri ile ajurlar elde 

edilebilmektedir. Genellikle eĢya veya zahire çeĢitlerinin isimleri ile anılan bu örgü ve 

ajurlar halk arasında hasır, kafes, yaprak, badem, pirinç örgü gibi isimlerle 

adlandırılırlar (Özbel, 1949: 3). 

Kullanım alanlarına göre el örgüleri, objeyi oluĢturan el örgüleri ile objeyi 

süsleyen el örgüleri olarak iki grupta karĢımıza çıkmaktadır. Objeyi oluĢturan el örgü 

iĢlerine örnek olarak kazak, yelek türü örgü giysiler ile çorap, patik, eldiven vb. ürünleri 

gösterebiliriz. Objeyi süsleyen el örgü iĢlerine ise baĢörtülerinin ve ev dekorasyonunda 

kullanılan çeĢitli ürünlerin kenar süslemelerinde kullanılan oya ve dantel iĢlerini örnek 

verebiliriz (Onuk ve ark., 2005: 9). 
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Yapım tekniklerine göre el örgüleri araç ile yapılan el örgüleri ve araçsız yapılan 

el örgüleri olarak iki gruba ayrılmaktadırlar. 

Araç ile yapılan el örgüler; 

 ġiĢ örgüler 

 Tığ örgüler 

 Ġğne örgüler 

 Mekik örgüler 

 Firkete örgüler 

Araçsız yapılan el örgüler; 

 Bağlama örgüler 

-ÇarĢaf bağlama 

-Makrome 

 Bitkisel örgüler (Akpınarlı ve Üner, 2019: 135). 

Bir diğer gruplamada örgüler ince ve kalın örgüler olarak iki grupta 

sınıflandırılmaktadır. Bunlardan ince örgüler olarak tabir edilenlere örnek olarak oya ve 

dantel gibi genellikle süsleme amaçlı örgüleri verebiliriz. Kalın örgüler grubuna örnek 

verilebilecek baĢlıca örgü ürünleri ise çorap, patik, eldiven ve diz bağlarıdır (BarıĢta, 

1998: 133-142). 
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6. VAN YÖRESĠ GELENEKSEL EL ÖRMELERĠ 

Örücülük sanatı,  geleneksel el sanatları içerisinde zengin konu yelpazesi ve 

motif tasarımlarıyla önemli bir yere sahiptir. Örgü; yün, ipek, pamuk, sentetik ve 

madeni elyaflardan elde edilmiĢ çeĢitli nitelikteki iplik ve bitkilerin basit araçlarla veya 

araçsız olarak tek iplik düzeninde birbirinin içerisinden geçirilerek ilmek ve düğümler 

vasıtası ile yüzeyler oluĢturma iĢlemidir (Akpınarlı, 2004: 116). 

BaĢlıca örgü iĢleri; ĢiĢ, tığ, firkete, mekik vb. araçlarla yapılan iĢlerin yanı sıra 

araç kullanmadan elle yapılan bağlama iĢlerini kapsamaktadır. Ayrıca kullanılan gerece 

göre oya çeĢitlemelerinden oluĢan ince örgüler ile yün ipliğin kullanıldığı, ĢiĢ ve tığ ile 

yapılan kalın örgüler olarak iki ana baĢlık altında sınıflama yapmak mümkündür. Ġnce 

ve kalın örgüler, Türk el sanatları içerisinde çok zengin bir repertuvara sahiptirler 

(Özbağı ve ark., 2009: 3). 

Örgü iĢlerini,  kullanılan malzemeler, teknikler vb. unsurlar göz önünde 

bulundurarak kategorize etmek mümkündür.  Bu tezde Van yöresine ait geleneksel el 

örmeleri kalın ve ince örgüler olmak üzere iki ana baĢlık altında ele alınıp, 

incelenecektir. 

6.1. Van Yöresi Geleneksel Kalın Örgüler 

Kalın örgüler, gerek malzeme gerekse de kullanılan araçların kalın birer yapıya 

sahip olduğu ve genellikle giyim ihtiyacına yönelik ürünlerin elde edildiği örgü 

türleridir (Özbel, 1949: 3). 

Kalın örgülerde, iki veya beĢ ĢiĢ kullanılarak yapı bakımından sık örülmüĢ 

tarzda örgü ürünleri elde edilmektedir (Akbil, 1970: 36). 

Halk arasında mil olarak ta tabir edilen ĢiĢlerin yanı sıra tığ ile de uygulama 

imkanına sahip kalın örgülerde baĢlıca ürünler; çoraplar, patikler, eldivenler, dizlikler 

gibi giyim ve günlük kullanım eĢyalarıdır (BarıĢta, 1998: 141). 

Van yöresi geleneksel el örmelerinden kalın örgüler grubuna dahil ürünlerin 

teknik, desen, ve malzeme olarak ortak bir anlayıĢta ortaya konulması ve benzerlik 

göstermesinden dolayı her örme ürünü için bir baĢlık altında, gerekli tanımlamalar ve 

genel özellikler sunulacak olup, geneli kapsayan maddeler ise kalın örgüler baĢlıkları 
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altında sınıflandırılıp sunulacaktır. Bununla birlikte yörede en çok icra edilen el 

iĢlerinden olan çoraplarda, kalın örgülerin meydana getirilmesi hususunda can alıcı 

öneme sahip olan beĢ ĢiĢ tekniğinin ustalıkla kullanılması, ayrıca motif ve desen olarak 

diğer ürünlerle olan ortak paydaĢların çokluğundan dolayı bu konu ile ilgili bilgiler daha 

kapsamlı olarak sunulmaya çalıĢılmıĢtır. 

6.1.1. Kalın örgülerde kullanılan araçlar 

Tarihte,  örme ile ilgili bilinen en eski araçlar çeĢitli boy ve kalınlıktaki 

iğnelerdir. Anadolu’da yaĢam sürmüĢ Friglere ait Tümülüslerden çıkartılan değiĢik 

boydaki iğnelerin, ĢiĢ büyüklüğünde olanları da mevcuttur. Ayrıca 5. Pazırık kurganı 

buluntularından olan Hun halısı ve çeĢitli maden iĢleri göz önünde bulundurulduğunda 

Hunların, örgü iĢlerinde ĢiĢ kullandıkları ortaya çıkmaktadır (Atay, 1987: 45). 

Kalın örgülerde kullanılan araçları, örülecek materyale Ģekil verip, doku 

oluĢturan temel araçlar ve örülecek materyali örgü iĢlemine hazırlama iĢine yarayan 

yardımcı araçlar olarak iki grupta inceleyebiliriz. 

6.1.1.1. Temel araçlar 

6.1.1.1.1. ġiĢ 

Kalın örme iĢlerinde kullanılan temel araçlar ĢiĢlerdir. ġiĢler genel olarak 

alüminyum, çelik, plastik, tahta ve bambudan imal edilmektedirler (MEB., 2011a: 5). 

ġiĢ seçiminde ilmeklerin arasından rahatlıkla kayabilen, hafif ve zarif olanlar 

tercih edilmelidir. Gramaj olarak ağır, fazla esnek,  ucu küt veya örgüyü bölecek kadar 

sivri olan ĢiĢler hem eli rahatsız etmekte hem de örgü kalitesini düĢürebilmektedirler (El 

Örgüsü, I, 1975: 2). 

Kalın örgü iĢlerinde temel araç olarak iĢlev gören ĢiĢleri yapılarına veya kulanım 

alanlarına göre sınıflamak mümkündür (Akpınarlı, 1995: 14). 

6.1.1.1.1.1. Bir ucu sivri ĢiĢler 

Örgü iĢlerinde en çok kullanılan ĢiĢ çeĢidi olup, bir ucu sivri diğer ucu ise örülen 

ilmeklerin kaçmaması için plastik bir parça veya çıkıntıya sahip ĢiĢlerdir. Ġnceden kalına 
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doğru numaralandırılan bu ĢiĢlerin alüminyum kaplama, çelik, plastik, ahĢap ve bambu 

gibi çeĢitleri mevcuttur. Genellikle iki adet olarak karĢılıklı kullanılan ĢiĢler, 30-35 cm. 

civarı bir uzunluğa sahiptirler (MEB., 2011a: 5), (Foto. 3). 

Bir ucu sivri ĢiĢler ile çorap, süveter, Ģal gibi giyim ve aksesuar ürünlerinin icrası 

yapılabildiği gibi nadiren de olsa oya yapımında kullanılabilmektedirler (Onuk ve ark., 

1998: 21). 

6.1.1.1.1.2. Ġki ucu sivri ĢiĢler 

Ġki ucu da sivri olarak tasarlanmıĢ bu ĢiĢlerin boyları 12-20 cm. arasında 

değiĢkenlik göstermektedir. BeĢli olarak kullanıldığı için beĢli paketler halinde 

satılmaktadır. Bu yüzden Anadolu’nun birçok yerinde “beĢ ĢiĢ” olarak 

isimlendirilmektedir. Genellikle çorap, eldiven ve dikiĢsiz örgü çeĢitlerinin yapımında 

kullanılan bu ĢiĢlerin alüminyum kaplama, çelik, bambu ve renkli plastikten üretilen 

çeĢitleri mevcuttur (Atay, 1987: 45), (Foto. 4). 

6.1.1.1.2. Tığ 

Bir ucu çengelli diğer ucu düz olarak imal edilen tığlar, 15-20 cm. civarı 

uzunluğa sahiptirler ve kullanılan ipin kalınlığına göre numaraları artmaktadır. 

Alüminyum, çelik, plastik, fildiĢi ve ĢimĢirden üretilen çeĢitleri mevcuttur. Çorap, patik 

gibi kalın örgülere nazaran daha sıklıkla oya, dantel gibi ince örgülerde 

kullanılmaktadırlar (Onuk ve ark., 1998: 21), (Foto. 5). 

Van yöresi geleneksel kalın örgü iĢlerinde daha sıklıkla kullanılan araçların 

baĢında, iki ucu sivri ĢiĢ grubunda yer alan ve beĢ ĢiĢ olarak adlandırılan ĢiĢler 

gelmektedir. Özellikle çorap yapımında kullanılan beĢ ĢiĢin yanında bir ucu sivri olan 

ĢiĢler grubunda yer alan iki ĢiĢ ile de örgüler yapılmaktadır. Bunlarla birlikte kalın 

örgüler içerisinde nadiren de olsa tığlarla örülen ürünler de mevcuttur. Bu ürünlere 

örnek olarak tığla örülmüĢ patikler gösterilebilir. 

6.1.1.2. Yardımcı araçlar 

Kalın el örgü iĢlerinde yünün ĢiĢ ile örülmeye hazır hale gelebilmesi için çeĢitli 

aletler yardımı ile bazı aĢamalardan geçmesi gerekmektedir. Kullanılan araçlar isim 
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olarak yöreden yöreye değiĢiklik göstermekle birlikte benzer iĢlevlere sahiptirler. Bu 

araçları; tokaç, tarak, oklava gibi yünün temizlenip ayıklanmasını sağlayan araçlar ile 

yünün ip haline gelmesini sağlayan ve eğirme araçları olarak adlandırılan, iĢlev 

bakımından benzerlik gösteren iğ, teĢi, kirman, öreke, çıkrık olarak sıralayabiliriz 

(Akpınarlı, 1995: 10-13). 

6.1.1.2.1. Tokaç 

Kalınca bir tahtadan yapılmıĢ, baĢ tarafı tutma yerine göre daha kaba olan yün 

yıkama aletidir (Foto. 6). Temiz bir zemin üzerine bırakılan yünün üzerine su 

döküldükten sonra tokaç yardımıyla dövülüp köpürme meydana getirilir ve daha sonra 

su ile durulama yapılarak yünün temizlenmesi gerçekleĢtirilir. (Ünsal, 2016: 248). 

Tokacın boyutları ve Ģekli çalıĢan kiĢinin çalıĢma pozisyonuna göre değiĢiklikler 

göstermekte ve yapımında genellikle tek parça meĢe, gürgen ve çam ağacı tercih 

edilmektedir. Ayrıca yünün keçeleĢmemesi için yünlerin üst üste değil yan yana 

yayılarak tokaçlanması gerekmektedir (Yağan, 1978: 185-186). 

6.1.1.2.2. Tarak 

Tarak, ortalama olarak 20-25 cm. eninde ve 40-50 cm. boyunda kalınca bir 

tahtanın üzerine belli aralıklarla yan yana dizilmiĢ iki sıra halindeki uzun çivilerden 

oluĢmuĢ materyaldir (Foto. 7). Çiviler tahtaya alttan çakıldığından sivri uçları üstte 

durmaktadır. Tarak aleti vasıtasıyla daha önceden yıkanıp kurutulan bir avuç yün 

demeti, çivilerin üzerinden birkaç defa geçilerek elyafın birbirine paralel olarak düzen 

almasını sağlar ve yünün eğirme iĢlemine hazır olması sağlanmıĢ olur (Sügertin, 1987: 

26). 

6.1.1.2.3. Ġğ 

Ġğ, bükme iĢleminde kullanılan en ilkel alettir (MEB., 2007: 27). Türkiye’nin 

çeĢitli yerlerinde öreke, çatal öreke (Öreke ayrı bir alet. Bu konuda bkz. Y. Çetin-C. 

Polat (2020), Geleneksel Anadolu Dokuma Araçlarından Öreke Üzerine Bir 

Değerlendirme), tevsi gibi isimlerle anılırken doğu ve güneydoğu bölgelerinde daha çok 

teĢi olarak adlandırılmaktadır. 30-35 cm. boyları civarında bir mile sahip olan iğ, alt 

tarafına yakın bir yere konumlandırılmıĢ ağırĢak adı verilen ve genellikle piĢmiĢ toprak, 
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kemik veya ahĢaptan imal edilen bir paça sayesinde kendi merkezi etrafında 

dönmektedir. Eğirme iĢini gerçekleĢtiren iği eliyle soldan sağa doğru çevirir ve 

incelttiği yünü iğ üzerine bırakarak eğrilmesini ve de yukarıdaki mile sarılmasını sağlar 

(Deniz, 2000: 63). 

6.1.1.2.4. TeĢi 

Bir çeĢit iğ olan teĢinin, iğden farklı olarak ağırĢağı daha büyük ve daha ağırdır. 

Aynı zamanda ağırĢağı üst tarafta yer alır ve ucunda bir çengel mevcuttur (Akpınarlı, 

1995: 11), (Foto. 8). 

Bağlı bulunduğu ağırĢağın dönmesini sağlayan ve ipin üzerine sarılmasına 

yarayan bir eksene sahiptir ve bu eksen kolay eğrilmeyecek, düzgün sert bir ahĢaptan 

elde edilmelidir (Yağan, 1978: 187). 

Van yöresinde elde edilen yünler genellikle teĢi yardımıyla eğrilip iplik haline 

getirilmektedir. Aynı zamanda doğu ve güney doğu bölgesindeki gibi bu isimle 

anılmaktadır. Van yöresinde teĢi halen kullanılmakla birlikte çeĢitli faktörlerden dolayı 

hazır iplerin kullanımı yaygınlaĢtığından teĢiler artık birer etnografik alet olarak 

görülmektedir. 

6.1.1.2.5. Kirman 

Anadolu’nun bazı yerlerinde kirmen olarak ta adlandırılan yün eğirme ve sarma 

aletlerinden birisidir. Bir karıĢ boylarında, birbirine çapraz olarak konumlandırılmıĢ iki 

ahĢap parçanın merkezinden 30-35 cm. civarı bir mil geçirilerek imal edilir (Arseven, 

1983: 1098). 

6.1.1.2.6. Çıkrık 

Yöreden yöreye Ģekli değiĢen çıkrıkların kol yardımıyla çevrilen modellerinin 

yanında ayak yardımıyla pedallar vasıtası ile çalıĢtırılan modelleri de mevcuttur. 

Çıkrıklar hem eğirme hem de büküm iĢini gerçekleĢtirebilen aletlerdir. Ġpliğin sarıldığı 

mil ve bu milin dönmesini bir kol vasıtasıyla sağlayan kasnaktan meydana gelen bir 

sisteme sahip çıkrıklar, ahĢap veya demirden üretilirler (Deniz, 2000: 63). 
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6.1.1.2.7. Öreke 

 Öreke kelimesinin kökeni Rumcadan gelmektedir ve “röka”, “röke” 

kelimelerinden türemiĢtir. Yün, pamuk, keten, tiftik vb. lifli malzemelerin eğrilmesinde 

kullanılan öreke, genellikle bir ucu çatal olarak tasarlanan bir değnek Ģeklindedir. Öreke 

en alt kısımdan itibaren sap, orta kısmında silindirik veya dikdörtgen bir gövde ve en üst 

kısımda yer alan bir baĢlık olmak üzere üç bölümden oluĢmaktadır. Eğrilme iĢlemine 

tabi tutulacak lifli malzemeler taranma iĢleminden sonra fitil yapılarak örekenin baĢ 

kısmına sarılır ve bir ip ile bağlanılır. Daha sonra biraz çekilip eğrilir ve buradan iğ veya 

kirmene aktarılarak dönme iĢlemi gerçekleĢtirilir. Örekeyi kullanan kiĢi örekenin sap 

kısmını kıyafetinin kemer kısmına sıkıĢtırmak suretiyle kolunun daha az yorulmasını 

sağlayabilmektedir (Çetin ve Polat, 2020: 730). 

Yukarıda vurgulanan iğ, teĢi, çıkrık, öreke vb. eğirme aletlerinin yünü ipliğe 

çevirirken belli bir kalınlık ve incelik standartları veya özel numaraları mevcut değildir. 

Ġpin aynı ölçülere sahip bir standarta sahip olması, istenilen kalınlık ve incelikte 

üretilmesi tamamen yünü eğiren kiĢinin maharetindendir (Deniz, 2000: 63). 

6.1.2. Kalın örgülerde kullanılan malzemelerin özellikleri ve elde edilmesi 

Kalın örgü iĢlerinin icrasında kullanılan baĢlıca malzemeler;  yün, tiftik, pamuk 

ve orlon iplik çeĢitleridir (Köklü, 1997: 46). 

Bunların arasında yün, malzeme olarak daha güzel ve sanatsal ürünlerin ortaya 

çıkmasını sağlarken, çok ince örülmüĢ ürünlerin yapılıĢında tiftik, daha uygun ve 

randımanlı bir malzemedir (Özbel, 1945: 6). 

Ülkemizde erkek ve kadınların günlük hayatlarındaki giyim kuĢamlarının önemli 

bir parçası olan örgülerde, malzemelerin türü bölgeden bölgeye farklılıklar 

göstermektedir. Doğu illerimizde yün, Ġç Anadolu’da tiftik, Güney’de ve Ege’de pamuk 

tercih edilmektedir (Anonim, 1969: 23). 

Türklerin, koyunlardan elde ettikleri yünden günlük yaĢamlarında iĢlerini 

kolaylaĢtıracak kullanım ve süs amaçlı eĢyalar elde etmeleri Orta Asya’da göçebe 

topluluklar halinde yaĢadıkları döneme kadar uzanmaktadır. Bozkırda ahĢap 

malzemenin az oluĢu, yünü o zamanki Türkler için daha da kıymetli hale getirmiĢtir 

(Diyarbekirli, 1972: 55). 
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GeliĢen teknoloji ve endüstri faaliyetleri, beraberinde yenilikleri de getirmiĢtir. 

Bu yenilikler örgü malzemelerine de yansımıĢ ve örgüyü cazip kılacak güzellikte 

ürünler üretilmeye baĢlanmıĢtır. Sektör imalatçıları tiftik, yün, floĢ, ipek, sim gibi 

değiĢik malzemeleri belli oranlarda harmanlayarak ve farklı büküm teknikleri 

kullanarak günümüz modasına uygun birbirinden güzel örgü ipleri üretmektedirler 

(MEB., 2011a: 11). 

Örgüde kullanılan iplikleri hammaddelerine göre sınıflandırmak mümkündür: 

A. Bitkisel (selüloz asıllı) liflerden elde edilenler 

1. Pamuk iplikler 

2. Merserize iplikler 

3. Merserize Ģeritler (lase) 

A. Hayvansal (protein asıllı) liflerden elde edilenler 

1. Güderi Ģeritler 

2. Yün (merinos, şhetland, kuzu vb.) 

3. Tiftik (moher) 

4. KaĢmir yünü 

5. Alpaka yünü 

6. Deve yünü 

7. TavĢan (angora) 

8. Ġpek iplikler 

A. Madensel liflerden elde edilenler 

1. Altın teller 

2. GümüĢ teller 

A. Suni liflerden elde edilenler 

1. Viskoz ipeği 

2. Asetat ipeği 
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3. Kazein ipeği 

A. Sentetik liflerden elde edilenler 

1. Polikandansasyon yolu ile elde edilenler 

 Naylon 

 Dakron 

 Perlon 

1. Polimerizasyon yolu ile elde edilenler 

 Orlon 

 Akrilin (Atay, 1987). 

Van yöresi kalın örgü iĢlerinde kullanılan ana malzeme yündür. Türkiye’de 

koyunlardan elde edilen yünün kırpılması genellikle ilkbaharda ve sonbaharda olmak 

üzere genelde iki defa yapılmaktadır. Fakat bu iĢlem Doğu Anadolu Bölgesi genelinde 

ve Van yöresinde iklimden kaynaklı olarak sadece ilkbaharda yapılmakta ve haziran 

ayına sarkabilmektedir (Ünsal, 2016: 248). 

Ġlkbaharda yapılan kırpımdan elde edilen yünler, hayvanları temizlemek 

mümkün olmadığından genellikle çok kirlidir fakat eylül ayı gibi yapılan kırpımlarda 

koyunlar derelerden geçirilerek temizlenmeleri sağlandığından,  onlardan elde edilen 

yün daha temizdir ve satıldığı zaman kıymetine binaen “güz yünü” tabiri 

kullanılmaktadır (Yağan, 1978: 184-185). 

Yöre halkı kirli olan yünlerin temizlenmesi için imkanları doğrultusunda Van 

Gölü’nün kıyılarını tercih etmektedirler ve sodalı bir yapıya sahip göl suyunun 

temizleme özelliğinden faydalanırlar. Göle ulaĢımın zor olduğu yerlerde özellikle akar 

özelliğe sahip su kenarları veya suya bolca eriĢimin olduğu yerler tercih edilir (TaĢ, 

2005: 65). 

Yünler, suyun akıntısı bulunmayan kenarında, genellikle sert ahĢap kütükler 

veya taĢlar üzerinde yıkanarak, üzerine su ile birlikte tokaç adı verilen bir ucu kalın 

tahta ile dövülür. Bu iĢlem, “tokaçlama” olarak adlandırılır (Deniz, 2000: 61), (Foto. 9). 
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Tokaçlama ile üzerine bol su dökülen yünler bir müddet sonra köpürmeye baĢlar 

ve köpürme, yünü deterjanla yıkanmıĢ gibi bir temizliğe kavuĢturur. Yıkama iĢlemi 

bitince yün bir müddet selelerde veya taĢlar üzerinde süzülme iĢlemine tutulur ve iyice 

süzüldükten sonra genellikle gerilen iplere asılarak kurutulmaya bırakılır (Ünsal, 2016: 

248), (Foto. 10). 

Kurutma iĢleminden sonra her seferinde bir havuç yün alınıp, tarak veya yün 

tarağı denilen, genellikle bir tarafı iki sıra ve belli aralıklarla çakılmıĢ çivilerle 

donatılmıĢ bir düzeneğe sürtülür ve yünün eğirme iĢlemine hazır hale gelmesi sağlanır. 

Yünün eğrilip iplik haline getirilmesi iĢi, adları yöreden yöreye değiĢiklik gösteren iğ 

(teĢi), kirman, çıkrık gibi aletler vasıtası ile gerçekleĢtirilir. Dokumaya hazır hale gelen 

iplikler bu aĢamadan sonra isteğe ve ihtiyaçlara göre boyama iĢlemine tabi 

tutulmaktadırlar (Deniz, 2000: 61-65). 

Van yöresinde kalın örgü iĢlerinde taraklanmıĢ yünler, iki kat veya üç kat (üçem) 

olarak teĢi ile eğrilip iplik haline getirilir ve daha sonra bu yünler kök boyalar ile 

boyanır. Bunlardan siyah, kahve ve beyaz renkli olanlar natüreldirler. Ayrıca beyaz 

olanı Van beyazı olarak tanınır ve kirli beyaz tonlarındadır. Bunların haricindeki renkler 

boyama yolu ile elde edilmektedirler. 

Boya iĢlemi için seçilen iplikler ilk önce soğuk su dolu bir kaba bastırılır. Diğer 

yandan baĢka bir büyük kazan içerisinde su kaynatılır. Kazanın içerisine daha önceden 

kök, kabuk, yaprak, meyve vb. boyar maddeler, kurutulmuĢ ve dövülmüĢ bir surette 

atılır. ġap ve tuz ilave edildikten sonra su en az bir saat kaynatılır. Kaynayan su 

süzüldükten sonra soğuk suya bastırılan iplikler de iyice süzülür, daha sonra kazana 

atılır ve bir saat kaynatmanın ardından, bir gün boyunca aynı kazanın içinde bekletilir. 

Daha sonra iplikler iyice yıkanıp durulandıktan sonra örme iĢlemine hazır hale gelir 

(Foto. 11). 

Van yöresinde genel olarak doğal boyama iĢleminde ceviz yaprağı, ceviz 

kabuğu, soğan kabuğu, ayva yaprağı, domates yaprağı, yumuĢan kökü, turĢik kökü, kına 

vb. malzemeler kullanılmaktadır (Ünsal, 2016: 249-275). 

 

 



28 

6.1.3.  Kalın örgülerde kullanılan örgü teknikleri 

Van yöresinde, kalın örgülerden olan çorap, patik, kazak, eldiven vb. ürünlerin 

örülmesinde genel olarak iki ĢiĢ ve beĢ ĢiĢ tekniği kullanıldığından dolayı örgü 

çeĢitlerinden ĢiĢ örücülüğünün teknikleri incelenecektir. Ayrıca nadiren de olsa tığ ile 

yapılan örgü iĢleri de mevcuttur. Bundan dolayı tığ örücülüğü ile ilgili tekniklere de 

değinilecektir. 

6.1.3.1.  ġiĢ örücülüğü 

Uygulama alanı en yaygın olan örücülük türüdür. ġiĢ adı verilen basit araçlarla 

yapılan örgüleri kapsamaktadır. Çorap, patik, eldiven, kazak, baĢlık vb. giyim ve çeĢitli 

ev eĢyalarının yapımı, ĢiĢ örücülüğü ile gerçekleĢtirilir. Günümüzde yerini daha çok 

endüstriyel makinelere bırakmıĢtır (Atay, 1987: 35). 

ġiĢ örücülüğünün temellerini oluĢturan teknikler üç baĢlık altında 

sınıflandırılabilmektedir. Bu teknikler sırasıyla; örgüyü oluĢturmadaki temel iĢlemler, 

ĢiĢ örücülüğünü biçimlendirmede kullanılan temel iĢlemler, ĢiĢ örücülüğünü süsleme ve 

desenlemede kullanılan temel iĢlemlerdir (Akpınarlı, 1995: 20-27). 

6.1.3.1.1.  Örgüyü oluĢturmadaki temel iĢlemler 

6.1.3.1.1.1. Ġlmek atma 

Örgü örmenin temelini sıra halinde hazırlanan ilmekler oluĢturmaktadır. 

Ġlmeklerin hem ters yüzü hem de düz yüzü, ikiĢer adet britten oluĢur. Brit; iki kenarı 

veya iki parçayı birleĢtiren zincir dizisi veya üzeri örülmüĢ ilik olarak adlandırılabilir. 

ġiĢin, örene doğru ön tarafına denk gelen kısımda kalan ilmek ipine sağ brit veya ön 

brit; ĢiĢin arkasında kalan ilmek ipine sol brit veya arka brit denilmektedir. Ġlmekler tek 

ĢiĢ üzerine atılabileceği gibi çift ĢiĢ üzerine de atılıp örme iĢine baĢlanılabilir. Ġlmek 

atma iĢine ilk önce basit bir baĢlangıç ilmeği atılarak baĢlanılır ve ardı sıra diğer 

ilmeklerin atılmasıyla örgüye baĢlanılmıĢ olur. Ġlmek atma konusunda çeĢitleri teknikler 

mevcuttur. Bunlar; basit ilmek atma, örerek ilmek atma, çift uçlu ipi tek elde kullanarak 

ilmek atma teknikleridir (Atay, 1987). 
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Bunlarla birlikte Van yöresinde de, baĢta çoraplar olmak üzere eldiven gibi kalın 

örgülerde kullanılan bir ilmek atma tekniği de dört ĢiĢle baĢlama tekniğidir. Ġki ucu sivri 

olan ve halk arasında beĢ ĢiĢ olarak adlandırılan bu teknikte ilk önce yapılacak ilmek 

sayısı dörde bölünür ve her ĢiĢin üzerine ilmek sayısının dörtte biri kadar ilmek atılarak 

boĢta kalan beĢinci ĢiĢ ile örme iĢine baĢlanılır (Foto. 12). 

6.1.3.1.1.2. Yüz örgü 

Düz örgü veya jarse örgü denilen bu tekniğe baĢlarken ĢiĢ üzerine belirli sayıda 

ilmek atılarak örgüye baĢlanılır. Üzerine ilmeklerin atıldığı ĢiĢ sol elde, diğer ĢiĢ ise sağ 

elde tutulur. Sağ eldeki ĢiĢ, sol eldeki ilk ilmeğin içinden soldan sağa doğru geçirilir. 

Sonraki aĢamada sağ eldeki yün, iĢaret parmağı vasıtası ile sol ĢiĢ üzerine dolanır ve sol 

ĢiĢ ilmek içinden yeni bir ilmekle birlikte çekilir. Sol ĢiĢteki birinci ilmek ĢiĢten 

çıkartılır ve bütün ilmekler bitene kadar bu iĢlemler devam ettirilir (Çizim 3). Örgüde 

ikinci sıranın da yapımı, yüz örgü tekniği ile devam ettirilirse elde edilen örgü türüne 

haraĢo örgü adı verilir. HaraĢo örgülerin tersi ve yüzü aynı görünümdedir (Akpınarlı, 

1995: 21), (Foto. 13). 

6.1.3.1.1.3. Ters örgü 

Ters örgüye baĢlarken ĢiĢlerin ve yünün durumu yüz örgüde olduğu gibi aynı 

tarif üzerine yapılmaktadır. Bununla birlikte yüz örgüde yün, her zaman yapılan iĢin 

arka tarafına bırakılırken ters örgüde tam tersi olarak yün, daima iĢin ön tarafında 

tutulmaktadır. ġiĢ üzerine istenilen sayıda ilmek atıldıktan sonra sağ eldeki ĢiĢ, sol 

eldeki ĢiĢ üzerindeki birinci ilmeğe, sağdan sola doğru düz olarak batırılır. Yün, iĢaret 

parmağı yardımı ile ĢiĢe arkadan öne doğru sarılır ve ĢiĢ ilmek içinden arkaya doğru 

çekilerek sol ĢiĢteki birinci ilmek serbest bırakılmıĢ olur (Dinçsoy ve Polat, 1967: 13), 

(Çizim 4), (Foto. 14). 

6.1.3.1.1.4. Örmeden ilmek alma 

Sağ ĢiĢ, sol ĢiĢin içindeki ilmeğe yüz veya ters örer gibi soldan sola doğru 

batırılır. Bu teknikte ilmek örülmeden sol ĢiĢ ilmek içerisinden çekilerek çıkartılır ve 

ilmek sağ ĢiĢe kaydırılır (Akpınarlı, 1987: 23). 
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6.1.3.1.1.5. Ġlmek döndürme 

Daha ziyade fantezi örgü çeĢitlerinde tercih edilen bu tekniğin yüz örgüde 

kullanımında sağ eldeki ĢiĢ, sol eldeki ĢiĢ üzerinde bulunan ilmeğin dıĢ tarafında kalan 

atkısı içerisinden düz olarak sağdan soldan geçirilir ve yüz örgüdeki gibi örme iĢi 

gerçekleĢtirilir. Ters örgüde ise sol eldeki ĢiĢ üzerindeki ilmeğin dıĢ tarafında kalan 

atkısı içinden dıĢarıdan içeriye, soldan sağa doğru geçilir ve ters örgü gibi örülür 

(Dinçsoy ve Polat, 1967: 17). 

6.1.3.1.1.6. Ġlmek uzatma 

Bu teknik uzun çekilmiĢ ilmekler elde etmek amacı ile birkaç farklı Ģekilde 

uygulanabilmektedir. Bunlardan en yaygın olanı ĢiĢe iplik dolama yolu ile yapılan 

uzatmalardır. Ġlmek boyuna göre sağ ĢiĢ üzerine ip dolama suretiyle ilmek oluĢturulur 

ve tekrar ip dolanarak ilmekler örülmek suretiyle örgüye devam edilip, ilk sıra 

tamamlanır. Ġkinci sırada, ĢiĢe sarılan ilmek serbest bırakılır, ilmekler çekilip uzatılır ve 

uzatmadan sonraki sıralar istenilen örgü teknikleri ile örülür (Akpınarlı, 1987: 23). 

6.1.3.1.1.7. Ġlmek çaprazlama 

Ġlmek çaprazlama tekniği, sağ veya sol tarafa yapılabildiği gibi örgünün 

yüzünden ve tersinden de iĢlem yapılabilmektedir. Sağ tarafa doğru çaprazlama 

yapılırken ikinci ilmek birinci ilmekten önde örülür. Sola doğru çaprazlamada ise ikinci 

ilmek birinci ilmekten önce arkadan örülür ve sonrasında birinci ilmek örülür (El 

Örgüsü, I, 1975: 51). 

6.1.3.1.1.8. Ġlmek kaçırma 

Bu teknikte istenilen ilmek, sol ĢiĢten serbest bırakılarak, örgüyü esnetmek 

yoluyla aĢağıya doğru ajur yaparak kaydırma iĢlemine tabi tutulmaktadır. Desen 

çalıĢmalarında kısa mesafe ilmek kaçırmalarda, kaçırılacak ilmek için önceden fazladan 

ilmek atılır (Akpınarlı, 1987: 24). 
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6.1.3.1.2. ġiĢ örücülüğünü biçimlendirmede kullanılan temel iĢlemler 

6.1.3.1.2.1.  Ġlmek eksiltmeler 

Eksiltmeler, örgüde uygulanacak desenin özelliğine göre “basit eksiltmeler” ve 

“çiftli eksiltmeler” olmak üzere iki farklı Ģekilde yapılabilmektedir. Yaka, kol, baĢlık, 

eldiven, çorap gibi örgülerin hem biçimlendirilmesinde hem de desenlendirilmesinde 

uygulanan bir tekniktir (Atay, 1987: 75). 

6.1.3.1.2.2. Ġlmek arttırmalar 

Örgü iĢlerinde sıkça kullanılan önemli tekniklerden biridir. Özellikle örgü 

biçimlendirmede, desen çalıĢmalarında, ilik ve cep çalıĢmalarında çok önemli bir role 

sahiptir. Uygulanacağı yere veya desene göre değiĢik arttırmalar yapılabilir. Arttırmaları 

“basit arttırmalar” ve “çift arttırmalar” olarak iki gruba ayırmak mümkündür ve her iki 

gruptaki arttırmaların, ajurlu ve ajursuz olarak uygulanan modelleri vardır (Dinçsoy ve 

Polat, 1967: 14-15). 

6.1.3.1.2.3. Ġlmek kapatmalar 

Örgü iĢlerinde, atılan ilmeklerin sökülmesini engelleyerek iĢi bitirmek için 

değiĢik metotlarla ilmek kapatma tekniği uygulanmaktadır. “iki ilmeği birlikte örerek 

kapatma”, “ilmek içinden ilmek geçirerek kapatma” ve “zincir biye oluĢturmadan 

kapatma” olmak üzere üç farklı grupta uygulanabilmektedir  (Atay, 1987: 79). 

6.1.3.1.3. ġiĢ örücülüğünde süsleme ve desenlemede kullanılan temel örgüler 

6.1.3.1.3.1.  Düz örgüler 

Örgüde temel olma özelliği teĢkil eden ters ve yüz örgülerinin bir arada, değiĢik 

sayı ve sırada, aynı hizada veya kaydırılarak elde edilmiĢ örgü çeĢitleridir. Düz 

örgülerden elde edilen örgü teknikleri; düz (jarse) örgü, ters örgü, haraĢo örgü, lastik 

örgüler, pirinç örgü, Selanik örgüler vb. tekniklerdir (Akpınarlı, 1987: 23-24). 
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6.1.3.1.3.2. Desenli örgüler 

Bu örgülerde desenleme yapılırken temel tekniklerden birini veya birkaçını 

beraber kullanarak; atkılı örgü, saç örgüsü, çiçek örgü, halkalı örgü, ekin örgü gibi 

örgüler elde edilmektedir (Akpınarlı, 1987: 24). 

6.1.3.1.3.3. Ajurlu örgüler 

Ajurlu örgülerde, daha çok ilmek atma ve ilmek alma gibi örgü iĢlerinin temel 

teknikleri uygulanmaktadır. GörünüĢ bakımından düz ve desenli örgülerden farklı 

olarak delikli bir yapıya sahip olan ajurlu örgüler bu özelliğinden dolayı halk arasında 

“delik iĢi” adı almaktadır. Ajurlu örgüler, örülen parçanın her tarafına uygulanabilir. 

Ayrıca düz, desenli ve renkli desenli örgülerle de uygulanabilmektedir. Basit ajur, düz 

ajur, fındıklı ajur, yapraklı ajur, yelpazeli ajur, yollu ajur, badem ajur, petek ajur gibi 

birçok çeĢidi vardır (Dinçsoy ve Polat, 1967: 63-84). 

6.1.3.1.3.4. Renkli desenli örgüler 

Birden fazla renkli ipliklerle düz veya desenli örgülerin uygulanması, ayrıca 

çeĢitli motiflerin renkli olarak örülmesidir. Düz ve desenli örgüde renk olayının iĢin 

içerisine girmesi ile hem renkler hem de desenler ayrı dokular ortaya koymaktadır. 

Renkli ve desenli örgüler özellikle çorap, eldiven, kese gibi geleneksel örgülerimizde, 

ahenkli bir renk düzeniyle uygulama alanı bulmakta ve geçmiĢten günümüze bu 

özelliğini muhafaza etmektedir (Akpınarlı, 1987: 26-27). 

6.1.3.2. Tığ örücülüğü 

Tığ adı verilen, çeĢitli boy ve kalınlıkta aletlerle yapılan bir örgü türüdür. 

Uygulama alanı oldukça yaygındır ve örücüler arasında sevilerek icra edilen bir 

tekniktir. Motifler Ģeklinde örüldükten sonra yan yana eklenmek suretiyle değiĢik 

çalıĢmalar yapılabildiği gibi, çorap, patik, Ģal, ceket, yelek, abajur, perde, pano, 

yastıklar, çeĢitli örtüler, oyalar, danteller ve daha birçok örgü iĢleri yapılabilmektedir. 

Tığla yapılan örgü iĢlerine kroĢe “crochet” denilmektedir. Fransızcada çengel 

anlamına gelen kroĢe sözcüğü; tığların uç kısımlarının çengelli bir yapıya sahip 

olmasından dolayı bu ülkede, hem tığlar hem de tığ ile yapılan örgü iĢleri için 
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kullanılmıĢtır. Bu alanda yapılan çalıĢmaların birçoğu yabancı kaynaklardan elde 

edildiği için çeviri olarak kroĢe ismi Türkçeye de yerleĢmiĢtir. Fakat bununla birlikte 

halk arasında bu tekniğe; kalın örgülerde “tığ iĢi”, ince örgülerde ise “dantel” ismi 

verilmektedir. 

KroĢe çalıĢmalarında, örülüĢte iki farklı uygulama olduğu için kroĢeler iki gruba 

ayrılmaktadırlar. Bunlar; “düz kroĢeler” ve “çok ilmekli kroĢeler” olarak adlandırılırlar 

(Atay, 1987: 35-329). 

6.1.3.2.1. Düz kroĢe 

Bu kroĢe türü kısa tığlar ile yapılan iĢleri kapsamaktadır. “Alman örgüsü” olarak 

ta bilinir. Ġlmeklerin birbirinin içinden elde edilmesi ve kapatılması, aynı sıradan hemen 

yapılmaktadır. Aynı zamanda her sıra bir bütündür. Düz kroĢeler, uygulamadaki 

farklılıklar göz önüne alınarak sınıflandırılmıĢlardır. 

 Zincir kroĢe 

 Basit kroĢe 

 Çift kroĢe 

 Üçlü kroĢe 

 Sarma kroĢe 

 Demet kroĢe 

 Halka kroĢe (Atay, 1987: 329-330). 

6.1.3.2.2. Çok ilmekli kroĢe (Tunus ve Balkan ĠĢi) 

Uzun tığlar yardımı ile yapılan bu iĢlere sepet örgü ismi de verilmektedir. Bu 

teknikte, iĢin aynı yüzünden gidiĢ ve dönüĢ sırası yapılmaktadır. GidiĢ sırasında, her 

zincir ilmekten bir ilmek üretilir ve bu ilmekler çoğalarak tığ üzerine birikir. DönüĢ 

sırasında ikiĢer ikiĢer kapatılır. 

Tığ örücülüğünde desenler oluĢturulurken, elde edilecek desenlerin çeĢitlilik 

açısından zengin olması, tığın ilmekler içerisine batırılıĢ Ģekli, ipliğin tığ üzerine dolanıĢ 

yönü, iplikle tığ üzerine yapılan dolama sayısı, ilmeklerin toplanıĢ Ģekilleri, yapılan iĢin 

tek yönlü veya çift yönlü olarak örülmesi gibi birçok faktöre göre olmaktadır (Atay, 

1987: 330). 



34 

6.1.4. Kalın örgülerde kullanılan motifler 

Çetin (2017: 354)’e göre “İlkel kültürlerde duyularla ifade edilmeyen şeylerin somut 

nesneler veya işaretlerle anlatılmaya çalışılması görsel simgelerin ortaya çıkmasını sağlamıştır. Bu 

simgeler zaman içinde farklı anlamlar kazanarak günümüze kadar gelmişlerdir. Bazen bir hayvan, bazen 

bir bitki, bazen de doğada görülen başka bir nesneden esinlenilerek ortaya koyulan bu simgeler farklı 

kaynaklardan beslenseler de ayrıntılardan arındırılmış olmaları, stilize veya soyut formlarla karşımıza 

çıkmış olmaları ortak özellikleri olarak görülmektedir. Bu simgeler üzerinde yer aldıkları nesnelere 

estetik bir özellik kazandırmalarının yanı sıra ikonografik anlamları ile ait oldukları toplumların duygu, 

düşünce ve yaşayışlarını yansıtmaları açısından da önemli birer belge niteliğindedirler.” 

Bu bağlamda, el sanatlarını icra eden insanlar bu icralarına el becerilerinin 

yanında kendi dinsel, büyüsel ve toplumsal öğelerini de katarak günümüzde isimleri 

“motif”, “yanıĢ”, “nakıĢ”, “ala” ve “çekipi” olan unsurlara ulaĢmıĢlardır. Halı, kilim, 

cicim, heybe, çorap ve daha nice el sanatı ürünlerindeki motifsel olgular, kültür 

emekçisi binlerce insanın sonsuza ilettiği değerler birikimini oluĢturmaktadır ve el 

sanatlarındaki her motifin bir anlamı, bir dili vardır (Taner, 1982: 286-287). 

Birçok Ģekilde sınıflandırılabilen, yaĢamın her yönünden izler taĢıyan, yöreden 

yöreye çeĢitli isim ve Ģekillerde kullanılan motifleri yaĢamın evreleri olan “doğum”, 

“yaĢam” ve “ölüm” olmak üzere üç baĢlıkta incelemek mümkündür (Erbek, 1986: 3-

42). 

6.1.4.1. Doğum ile alakalı motifler 

6.1.4.1.1. Eli belinde motifi 

Bir kadının iki elini beline dayadığı görünümünde olan bu motif Ana tanrıça 

inanıĢına bağlı olarak birçok uygarlıkta olduğu gibi Anadolu’da da sıkça kullanılan bir 

motif niteliğindedir. Anadolu’nun birçok yerinde “eli böğründe”, “aman kız”, “kız” gibi 

isimler ile de anılan bu motif analığı ve üremeyi simgelemektedir (Bozkurt, 2020: 716), 

(Çizim 5). 
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6.1.4.1.2. Koçboynuzu motifi 

Bereket, kahramanlık, güç ve erkekliğin sembolü olan motiftir.  Anadolu’da 

boynuzlu yanıĢ, koçlu yanıĢ, gözlü koçbaĢı gibi isimlerle de anılmaktadır (Erbek, 1986: 

7-9), (Çizim 6). 

6.1.4.1.3. Bereket motifi 

Genel olarak kadın-erkek iliĢkisini ve üremeyi simgeleyen motiftir. Bereket 

motifi olarak arpa, buğday, nar, karpuz gibi çok taneli, çok çekirdekli tahıl ve meyveler 

de kullanılmaktadır (MEB., 2011b: 12), (Çizim 7). 

6.1.4.1.4. Ġnsan motifi 

Bu motif genelde çocukla alakalı olup, dokuyan kiĢinin kız veya erkek çocuk 

beklentisini ya da sevgisini yansıtan simgelerdir (Erbek, 1986: 11-12), (Çizim 8). 

6.1.4.1.5. Saç bağı motifi 

Ören kiĢinin evlilik isteğini ortaya koymada kullandıkları bir motiftir (Erbek, 

1986: 12-14), (Çizim 9). 

6.1.4.1.6. Küpe motifi 

El iĢlerinde küpe motifini kullanan genç kızların, ailelerine evlenme isteklerini 

ilettikleri motiftir (KayabaĢı ve ark., 2016: 54), (Çizim 10). 

6.1.4.1.7. Bukağı motifi 

At vb. hayvanların çiftlikten kaçıĢlarını önlemek için iki ayaklarına takılan bir 

çeĢit kelepçedir. Anlam olarak bağlılığı ve sonsuza kadar birlikteliği simgeleyen bir 

motiftir. Bazı bölgelerde pranga motifi olarak isimlendirilmektedir (Sevim ve Canay, 

2013: 60), (Çizim 11). 

6.1.4.1.8. Sandıklı motifi 

Genç kızların çeyiz sandıklarını simgelemekle birlikte evlilik isteği ve bebek 

beklentisine yönelik mesaj verme amacıyla kullanılabilen bir motiftir. Ayrıca bazı 



36 

yörelerde ölüm ve tabutu simgelemekte kullanılmaktadır. (MEB., 2011b: 12), (Çizim 

12). 

6.1.4.1.9. Ying - yang motifi 

Özünde Uzakdoğu kökenli olup Anadolu insanının özgün yorumlaması ile “gece 

ve gündüz” veya “aĢk ve birleĢim” olarak isimlendirilmiĢtir. Doğada hiç bir Ģeyin saf ve 

hatasız olamayacağını vurgular (Erbek, 1986: 17-18), (Çizim 13). 

6.1.4.1.10. Yıldız motifi 

Yıldız motifi Anadolu’da bilinen en eski motif olma özelliğinin yanında en çok 

kullanılan motiftir. Anadolu Selçuklu halılarında yoğun bir kullanıma sahiptir. Evrenin 

bütünlüğünü temsil eden yıldız motifini Anadolu kadını her insanın bir yıldızı olduğuna 

ve bu yıldızın ona yaĢamda yol gösterici olacağı inancı ile dokumalarına yansıtmaktadır 

(Bozkurt, 2020: 719-720), (Çizim 14). 

6.1.4.2. YaĢamı simgeleyen motifler 

6.1.4.2.1.  Beslenme ile alakalı motifler 

6.1.4.2.1.1.  Suyolu motifi 

Anadolu’da su yaĢam kaynağı olarak görülmektedir. Günlük yaĢam içerisinde su 

ile iç içe olan kadınlar, su motifini dokuma ve örgülerine de aktarmıĢlardır. Su, yeniden 

doğuĢun, bedensel ve ruhsal yenilenmenin, bereket, saflık ve erdemin simgesidir 

(KayabaĢı ve ark., 2016: 48), (Çizim 15). 

6.1.4.2.2. Korunma ile ilgili motifler 

Mal, mülk ve canı korumak için kullanılan motiflerdir 

6.1.4.2.2.1. Pıtrak motifi 

Dikenli yapısıyla insanların ve hayvanların üzerlerine yapıĢma özelliğine sahip 

olan pıtrak Anadolu insanına çeĢitli dokumalarda ilham kaynağı olmuĢtur. Üzerindeki 
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dikenlerin kötü göz, nazar ve büyüye karĢı iyi geldiğine inanılıp çeĢitli dokumalarda 

sıkça kullanılan bir motiftir (Kaynar ve Tonus, 2014: 68), (Çizim 16). 

6.1.4.2.2.2. El, parmak ve tarak motifi 

Büyüye, kötü göz ve nazara karĢı kullanılan simgelerdir. Aynı zamanda bu 

motifler kuvvet, kudret ve hükmetme gücünü simgelerler (TaĢ, 2005: 34), (Çizim 17). 

6.1.4.2.2.3. Muska ve nazarlık motifleri 

Nazarlık, nazarı ve kötü gözleri uzaklaĢtıran sembol ve nesnelere verilen isimdir. 

Muska ise onu taĢıyan kiĢiyi dıĢ etkilerden koruyan, dinsel ve büyüsel bir gücün saklı 

olduğuna inanılan yazılı nesnedir (KayabaĢı ve ark., 2016: 56), (Çizim 18). 

6.1.4.2.2.4. Göz motifi 

Kem göz ve kötü göz olarak ta isimlendirilen göz motifi, Anadolu’da nazara 

karĢı el motifinden sonra en yaygın olarak kullanılan bir motiftir. Kötü niyetli bakıĢın 

göz ile uzaklaĢtırılabileceği mantığından hareketle dokuma ve örgülerde 

kullanılmaktadır. Özellikle geometrik formların kullanılmasıyla elde edilmiĢ değiĢik 

versiyonları mevcuttur (Ünsal, 2016: 256), (Çizim 19). 

6.1.4.2.2.5. Haç motifi 

Nazara karĢı kullanılan bir baĢka motiftir. Ġnsanlar haçın kötü gözü dört ayrı 

parçaya ayırıp etkisini azaltacağını düĢünüp bu motifi kullanmıĢtırlar. Anadolu’da haç 

motifinin Hristiyanlık inanıĢı ile alakası yoktur ve varlığı Hristiyanlıktan önceki 

dönemlere rastlar (Erbek, 1986: 27-28), (Çizim 20). 

6.1.4.2.2.6. Çengel motifi 

Nazarla ilgili, nazarı uzaklaĢtıran bir baĢka motifte çengel motifidir. Anadolu’da 

“çakmak”, “balık”, “küçük ala” gibi isimleri de vardır. “gönül çengeli” adıyla genellikle 

çoraplarda kullanılır ve bu türü nazardan çok evlilik ile ilgilidir (Erbek, 1986: 28). Van 

yöresinde çengel motifi, “nek” olarak isimlendirilmektedir (TaĢ, 2014: 22). Ayrıca 
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“nehrek” de denilen bu motifin isim kaynağı, ip bükmede kullanılan ve yörede teĢi 

olarak bilinen aletin baĢındaki çengel demiridir (Ünsal, 2016: 251), (Çizim 21). 

 

6.1.4.2.3. Canı korumak için kullanılan motifler 

Ġnsanların özellikle vahĢi hayvanlara karĢı kullandıkları motiflerdir 

6.1.4.2.3.1.  Yılan motifi 

 Anadolu’da yılan kutsal sayılmaktadır ve bu sebepten dolayı yılandan hem 

korkulur hem de yılana saygı duyulur. Eski Türkler arasında yılan bolluk, bereket, 

sağlık ve mutluluk sembolü olarak görülürdü. Aynı zamanda Anadolu’da halı, kilim, 

zili ve çorap gibi dokuma ve örgü iĢlerinde kullanılan bu motifin insanları bu hayvanın 

zararlarından koruyacağına inanılmaktadır. (Ölmez, 2010: 3), (Çizim 22). 

6.1.4.2.3.2. Ejder motifi 

Büyük bir yılan olduğuna inanılan ejder, hazinelerin ve gizli Ģeylerin bekçisi 

olarak görülmektedir (Erbek, 1986: 31), (Çizim 23). 

6.1.4.2.3.3.  Akrep motifi 

Ġnsanlar, akrebin zehrinden korktukları için akrep motifini sıkça kullanmıĢlardır 

(Erbek, 1986: 33). Ayrıca Anadolu’nun birçok yerinde dıĢarıdan gelebilecek tehlike ve 

kötülüklere karĢı da kullanılan bir motiftir (TaĢ, 2005: 33-34), (Çizim 24). 

6.1.4.2.3.4.  Kurtağzı, kurt izi, canavar ayağı motifi 

Anadolu’da eskiden kurt ve yılana canavar denilmekteydi. Bu motifler insanların 

yılan ve kurt saldırılarına karĢı korunma amaçlı kullandıkları motiflerdir (Erbek, 1986: 

34), (Çizim 25). 
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6.1.4.2.4. Ölümsüzlük ve soy ile ilgili motifler 

6.1.4.2.4.1. Hayat ağacı motifi 

Ölümsüzlüğün sembolü olan hayat ağacı motifi, bazı yörelerde “can ağacı” 

olarak ta isimlendirilmektedir ve hurma, selvi, palmiye, zeytin, nar ve incir gibi ağaçlar 

hayat ağacı olarak sembolize edilebilmektedir. Bazı hayat ağacı motiflerinin üst 

taraflarında kuĢ motifleri de iĢlenilmektedir. Bu kuĢlar ölüm anı gelince insan 

bedeninden uçacak can kuĢlarını temsil etmektedir. Hayat ağacı motifi Anadolu’da 

mezar taĢlarında sıkça kullanılmaktadır (Bozkurt, 2020: 720-721), (Çizim 26). 

6.1.4.2.4.2. Damga (Ġm) motifi 

Türkler, tarih boyunca aile, oba, boy, devlet gibi kavramlar için damga denilen 

figürleri kullanmıĢlardır. Bu damgalar, dokumalardan mezar taĢlarına kadar geniĢ 

alanlarda kullanılmaktadır (Erbek, 1986: 39), (Çizim 27). 

6.1.4.3. Ölüm ile ilgili motifler 

6.1.4.3.1.  KuĢ motifi 

KuĢ motifi, geçmiĢten günümüze kadar farklı anlamlar kazanarak birçok üründe 

karĢımıza çıkmaktadır. Ölen bir insanın ruhunu öteki aleme taĢıyan bir varlık olarak 

sembolize edilen kuĢ motifleri bununla birlikte aĢk, sadakat, sevgi, Ģefkat vb. manevi 

duyguları yansıtmak için de kullanılmaktadır. Stilize edilen kuĢların türüne göre bu 

motife farklı anlamlar yüklenebilmektedir. Örneğin “hüthüt kuĢu” vefayı temsil 

ederken, “suna kuĢu” temiz ve bakımlı kadınları temsil edebilmektedir (Buğrul, 2020: 

36), (Çizim 28). 

6.1.4.3.1.1. Tavus KuĢu 

Tavus kuĢu, sülüngiller familyasına ait bir kuĢ türüdür ve geniĢ yelpaze 

Ģeklindeki kuyruğundan dolayı birçok uygarlık tarafından sembolize edilmiĢtir. Orta 

Asya Türk kültüründe hükümdarın hakimiyetini simgeleyen tavus kuĢu, Ġslamiyet 

sonrası dönemde cennet kuĢu olarak nitelendirilmiĢ ve cenneti sembolize etmiĢtir. 

Estetik görünüĢlerinin yanı sıra kuvvetli bir sembolik anlatıma sahip tavus kuĢu, aynı 
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zamanda Orta Asya Türk kültüründe güzellik, itibar ve Ģerefi de simgelemektedir. 

Bundan ötürü saray gibi görkemli yapıların bezemesinde sıklıkla kullanılmıĢtır (Çetin, 

2017: 1), (Çizim 29). 

6.1.5. Van yöresinde kalın örgüler grubunda yer alan geleneksel el örme çeĢitleri 

6.1.5.1. Van yöresi geleneksel el örme çoraplar 

Ġnsanoğlunun giyim kuĢamlarını ve günlük hayatta kullandıkları eĢyaları 

süsleme isteği, dünya üzerinde en eski el sanatlarından biri olan örgünün temellerini 

atmıĢtır. Örgü, ĢiĢ, tığ, iğne ve mekik gibi basit aletlerle yapılan, herhangi bir dokuma 

tezgahına gereksinim duyulmadan, ipliğin kendi üzerine kıvrılarak çeĢitli ilmekler 

kullanılarak düğümlenmesi iĢlemidir (Akbil, 1970: 36). 

El sanatlarının bir dalı olan el örücülüğünün kalın örgüler sınıfında çok önemli 

bir yere sahip olan, bununla birlikte toplumun geleneksel özelliklerini yansıtan çorap 

örücülüğü kullanılan araç gerecin kolay temin edilmesi, uygulanan tekniklerin kolaylığı 

gibi bazı sebeplerden ötürü tercih edilen iĢler arasında yerini almıĢtır (Balkanal, 2016: 

151). 

Bundan dolayı bütünüyle örme iĢinden medyana gelen çorapların, el sanatlarında 

en sık yapılan ve karĢılaĢılan iĢlerin baĢında geldiğini söylemek mümkündür (Anonim, 

1969: 23). 

6.1.5.1.1. Çorabın tanımı 

Çorap, tığ veya ĢiĢler yardımıyla herhangi bir tezgaha ihtiyaç duyulmadan 

örülebilen ve insanların genellikle soğuktan korunmak amacıyla kullandığı bir ayak 

giysisi olarak tanımlanabilir (Sügertin, 1987: 1). 

Çorap, ayağa giyilen bir giyim objesi olmasının yanında,  geleneklerine bağlı 

birçok Anadolu kadınının ümit, sevinç, keder vb. duygularını yansıttığı, aynı zamanda 

sosyal durumuna, köyüne ve ailesine dair ipuçları veren bir ayna görevi görmektedir 

(Anonim, 1969: 23). 
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6.1.5.1.2. Çorabın tarihçesi 

Çorabın kesin olarak nerede ve ne zaman kullanıldığı bilinmemektedir. Fakat 

insanların ilk var olduklarından beri dıĢ etkilere karĢı korunma ihtiyacına yönelik 

denemeleri olduğu muhakkaktır ve bu durum beklide çorabın insanlık tarihinin 

baĢlangıçlarına kadar uzanan bir geçmiĢi olduğunun kanıtı niteliğindedir. Bununla 

birlikte yapılan kazılarda ele geçen bulgulardan ve çeĢitli yazılı kaynaklardan elde 

edilen veriler ıĢığında çorabın tarihiyle ilgili bilgiler elde edilmiĢtir (Köklü, 1997: 28). 

Çorap sözcüğünün kökeni Farsçadır. Bilinen en eski ismi, Farsça “gorab” olan 

bu sözcük Arapçaya “curab” ve oradan da Türkçeye “çorap” olarak geçmiĢ, günümüze 

kadar bu isim ile anılmıĢtır (Meydan Larousse, IV, 1992: 507). 

Çoraplarla alakalı en eski yazılı belge olarak M.Ö. 8. yüzyıllarda Yunanlı Ģair 

Hesiodos tarafından yazılan bir Ģiir gösterilebilir. Bahsi geçen Ģiirde hayvan kılından 

örülmüĢ bir ayakkabı astarından söz edilmektedir (Ana Britannica, VI, 2004: 514). 

En eski çorap örneği ise Yale Üniversitesinin Fırat Nehri kenarında bulunan, 

Suriye’nin eski bir Ģehrinde yaptığı araĢtırmalar sonucunda bulunmuĢ ve halen bu 

üniversitenin bünyesinde bulunan üç örgü fragmanıdır (BarıĢta, 1986: 868), (Foto. 15). 

Türklere ait ilk çorap örnekleri Orta Asya’dan bizlere ulaĢmıĢtır. Orta Asya Türk 

kültürüne ait bilgilerin çok büyük bir kısmını Hun mezar yapıları olan kurganlardaki 

buluntulardan elde edilmiĢtir. Pazırık bölgesi ikinci kurganından çıkartılan ve M.Ö. 

Vlll. - Vll. yüzyıllara tarihlendirilen, biri yünden, diğeri keçeden yapılmıĢ iki adet çorap 

Türklere ait bilinen en eski çoraplar olarak kayıtlara geçmiĢtir. Yün çorabın konç yeri 

koçboynuzu ile bezenip, süslenmiĢtir ve Orta Asya hayvan üslubunun özelliklerini 

yansıtmaktadır (Diyarbekirli, 1972: 109-116), (Çizim 30), (Foto. 16). 

Ġngiltere’nin Londra Ģehrinde bulunan Victoria and Albert Müzesi’nde 

sergilenmekte olan ve Mısır mezarlarından çıkartılan baĢparmak kısmı ayrık olan 

kırmızı renkteki yün çoraplar Orta Asya buluntularından sonraki en eski çorap 

örnekleridir (Atay, 1987: 33), (Foto. 2). 

Doğu kökenli olarak geliĢim gösteren çorap örücülüğü özellikle ticaret gemileri 

vasıtasıyla Avrupa’ya aktarılmıĢtır. Araplara ait çok renkli olarak tasarlanmıĢ çorapların 

Ġspanya ve Ġtalya’ya götürülmesi, 12. ve 16. yüzyıllarda buralarda örgünün ana 
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kaynağını oluĢturmuĢtur. Araplara ait 13. ve 14. yüzyıllara tarihlenen, Suriye’de 

örüldüğü düĢünülen ve kufi yazı bordürü ile tezyin edilmiĢ çoraplar günümüzde New 

York Metropolitan Museum Of Art’ta sergilenmektedir (Akpınarlı, 1995: 5), (Foto. 17). 

KaĢgarlı Mahmud’un Divanı Lügatit Türk adlı eserinde örgü ve bilhassa çorap 

ile ilgili terimlere yer vermesi özellikle Anadolu’da çorap örücülüğünün varlığına ve 

geliĢmiĢliğine bir kanıt niteliğini taĢımaktadır. 

Yine benzer bir örnekte ise Selçuklu döneminin önemli eserlerinden olan ve 

Ġstanbul Topkapı Sarayı Müzesi kitaplığında bulunan Varka ve GülĢah albümünde yer 

alan minyatürlerde, ġam Hükümdarının ve GülĢah’ın, ġam’ı terk ederken Varka’yı 

uğurlamaları sahnesinde Varka’nın ayağına giydirilen çoraplar, 13. yüzyıllara dayanan 

Anadolu’daki çorap varlığının tanığı niteliğinde belgeler olarak gösterebiliriz (BarıĢta, 

1986: 871), (Foto. 18). 

Ġngiliz kökenli Fynes Moryson isimli bir seyyah, seyahatnamesinde 15. yüzyılda 

Türklerin giyim kuĢamından bahsederken çizme giyilmediğinden ve bunun yerine 

ayakkabılarının içine giydikleri, dizlerine kadar dolanan bir çoraptan bahsetmektedir 

(Reyhanlı, 1983: 72). 

Van yöresinde çorap örme iĢinin uzun yıllardır sürdürüldüğü bilinmekle birlikte 

bu iĢin ne zaman baĢladığı tam olarak belli değildir. 

19. yüzyılın baĢlarında Van iline gelen bir Fransız seyyah olan Vital Casimir 

Cuinet Van’da çorap örenlerin sayısını tespit etmenin imkansız olduğunu öne sürmüĢtür 

çünkü hemen hemen her evde durmaksızın çorap örüldüğünü ifade etmiĢ ve Anadolu’da 

çorabın uzun serüvenini gözler önüne sermiĢtir (Mangaltepe, 2005: 119). 

GeçmiĢte Anadolu’da yapılan ilk çoraplar, yöre kadınları tarafından, sert iklim 

koĢullarından korunma maksadıyla örülmeye baĢlanmıĢ ve zamanla el sanatları 

içerisinde etnografik bir değere sahip objeler olmuĢlardır (URL-28). 

6.1.5.1.3. Van yöresi çoraplarında tanımlar ve genel özellikler 

Çorap yapı olarak beĢ bölümden meydana gelmektedir. Bu bölümler; burun, 

taban, topuk, konç ve konç ağzı (lastik) olarak sıralanmaktadır (Balkanal, 2016: 155), 
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(Çizim 31). Konç ağzındaki lastiğe Van yöresinde  “fettoli” adı verilmektedir (Eryiğit, 

2021). 

Genel olarak beĢ ĢiĢ ve dikiĢsiz olarak örülen geleneksel Van çoraplarında iki 

farklı örme tekniği kullanılır. Bu tekniklerden birincisinde, çorap burun kısmından 

örülmeye baĢlanılıp konç ağzında bitirilir, ikinci teknikte ise konç ağzından baĢlanılıp 

burunda bitirilir (Ünsal, 2016: 276). 

Yöreden yöreye malzeme, renk, motif vb. özellikler bakımından farklılıklar 

gösteren çorap, halk arasında değiĢik isimlerle anılabilmektedir. Sivas’ta çoraba “dizge” 

denilirken, Erzurum’da “filik” adını alır. (BarıĢta, 1986: 879). Örneğin Hakkari’de, 

özellikle köylerde toprak ile uğraĢırken, hayvan güderken, Ģalvar paçalarının çorabın 

içine sokulup, rahat hareket imkanı elde edilmesinden dolayı çorabın günlük kuĢamda 

önemi büyüktür ve bu sebeplerden dolayı yörede yün çoraplar “rençber çorabı” olarak ta 

anılır (Yalçın, 2010: 161), (Foto. 19). 

Özellikle kıĢın karlı ve soğuk günlerde yün çorapların üzerine giyinilen yine 

yünden örülmüĢ, ortalama olarak ayak bileğinden dize kadar uzunluğa sahip “sahak” adı 

verilen dizlikler, Van yöresi geleneksel el örmeleri açısından etnografik bir değere 

sahiptirler. Sahak, soğuğa karĢılık dizlerin ve baldırın üĢümesini önleme amacı ile diz 

kısmına kadar çekilerek giyildiği gibi, çorabın içine kar girmesini engellemek için de 

kullanılmaktadır. Çoraplarda olduğu gibi üst tarafında dolama amacı ile ipler mevcuttur 

(Demir, 2021), (Foto. 20). 

Sahaklar, aynı zamanda Van ilinin geleneksel olarak, koyu renk keçi kılından 

dokunan bir kumaĢtan üretilen “reĢik” ismi verilen ayakkabılarının da üzerine giyilirdi 

(TaĢ, 2014: 63). 

Bahsi geçen bu sahakların özellik ve tanımına uygun olarak KaĢgarlı 

Mahmud’un yazdığı Divani Lügati-t Türk’te vermiĢ olduğu bilgiler mevcuttur. Bu 

eserde “yörgencü” kelimesi ile ifade edilen “dolak” tarif edilmiĢtir. Dolak, yün veya 

keçeden yapılan, ayak bileğinden dize kadar bacağı saran bir parçadır. Yine aynı eserde 

adı geçen, dolak tarzında bir iĢleve sahip ve dizleri soğuktan koruyan “yiĢim” isimli 

baĢka bir dizlik tarifi mevcuttur (BarıĢta, 1986: 870). 

Yöre halkı Van çoraplarına genel anlamda üzerine iĢlenen motif ve 

kompozisyonlara göre isimler vermektedir. Bu isimlere örnek olarak “zikzak motifli 
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çorap”, “nekli çorap”, “çılgül motifli çorap” gösterilebilir (TaĢ, 2005: 66). Van 

yöresinde kadın ve erkeklerin giydikleri çoraplar, Ģekil, renk ve motif açısından 

farklılıklar göstermektedir. Kadın ve genç kızların giydikleri çorapların tamamı renkli 

motiflerle süslüdür. Bu çoraplar kısa boğazlı ve lastiklidirler. Erkek çoraplarında ise 

sadece burun kısmı renkli ve desenlidir. Çoraplar genellikle uzun konçludur ve tercihe 

göre lastikli veya lastiksizdir. Konçların kenarlarına yapılan britlere ip geçirilmek 

suretiyle çorap bağlanıp, konç bölgesi sıkıĢtırılır (Van TSO, 2019: 21-22). 

Van çoraplarında ipliğin hazırlanması aĢamasına çok önem verilmektedir. Çorap 

örmede iplik ne kadar ince eğrilirse örülen çorap o kadar değerli olur. Ġplik eğrildikten 

sonra yapılacak örgünün daha muntazam olması açısından üzerindeki fazlalıklar örgü 

ĢiĢi vasıtası ile toplanılır. “Kerdis” adı verilen bu iĢlemde örgü iĢini yapan bayan, örme 

esnasında örgü ĢiĢinin birini örgü ipine dolar ve ipin bir ucunu ayak baĢparmağına 

takarak ĢiĢi ipe sürtmek suretiyle ipi bütün fazlalıklarından temizler. Bu iĢleme ilaveten, 

örme iĢlemi biten çoraplar alevden geçirilir ve yıkama iĢi gerçekleĢtirilir. Yıkamadan 

sonra çoraplar için özel hazırlanmıĢ tahta kalıplara geçirilen çoraplar kuruyup bu 

kalıptan çıkartıldığında adeta ütülenmiĢ ve pürüzsüz bir görünüm kazanırlar (Ünsal, 

2016: 276), (Foto. 21). 

Van ilinde örülen çoraplar arasında en makbul olarak kabul edilenleri, üçem 

iplikle örülen çoraplardır. Bu çoraplar bir bayanın yüzüğünden geçecek kadar incedir ve 

örülmesi büyük maharet gerektirir. Bu sebepten dolayı bu çoraba “yüzükten geçme 

çorap” denir (Eftelioğlu, 2006: 30), (Foto. 22). 

Van iline komĢu olan Hakkari ilinde bu tür çorapların yapımında örücü 

bayanların baĢparmağının tırnağını diğer tırnaklarından farklı olarak belli bir seviyeye 

kadar uzatıp ortasını deldikleri ve çorap yapacağı ipliği tırnaktaki bu delikten geçirmek 

suretiyle ipliğe incelik verdikleri bilinmektedir (Ünsal, 2016: 276). 

Ġnce örülecek çoraplarda tek kat yün iplik kullanılmakta fakat kalın çoraplar için 

iki ayrı yün yumağına ait iplikler teĢi yardımı ile birleĢtirme iĢlemine tabi tutulmaktadır. 

Bu iĢleme “eĢme” adı verilmektedir. Daha kalın örgü iĢlerinde üç veya dört ip 

birleĢtirilip, eĢilebilmektedir (Eftelioğlu, 2006: 36). 

Anadolu’da, yıpranan ve sökük oluĢan çoraplar hemen atılmaz, zarar gören 

kısım tamir edilirdi. Genellikle iğne ile “çitime” adı verilen, sökülen yerin etrafından 
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merkeze doğru iĢlenip kapatılması ile yapılan bu onarım tekniğine Van yöresinde 

“gözeme” adı verilmektedir (Foto. 23). Ayrıca çoraptaki tamirat sökülen yerden 

ilmekler almak suretiyle ĢiĢ ile de yapılmaktadır (Gökçenay, 2021), (Foto. 24). 

6.1.5.1.4. Van yöresi geleneksel el örme çorap çeĢitleri 

Anadolu’da yapılan çorapları; kullanılan malzemenin özelliklerine ve kullanım 

amaçlarına göre iki grupta sınıflandırabilmekteyiz. 

6.1.5.1.4.1. Kullanılan malzemenin özelliğine göre çorap çeĢitleri 

6.1.5.1.4.1.1. Ak çoraplar 

Koyunların doğal yün renklerinden yararlanılıp düz olarak örülen çorap 

çeĢitlerindendir. Bu çoraplarda motifler konç kısmına ajurlar uygulanmak suretiyle elde 

edilmektedir. Beyaz ve krem renkte oldukları için bu isim ile anılmaktadırlar (Sügertin, 

1987: 3).  

6.1.5.1.4.1.2. Kara çoraplar 

Özellikle karakoyun yünlerinin kullanıldığı veya siyaha boyanmıĢ yünlerin 

tercih edildiği çorap türlerindendir. Ak çoraplar gibi isimlerini renk özelliklerinden 

almıĢlardır (Atay, 1987: 287). 

6.1.5.1.4.1.3. Alaca çoraplar 

Kadınların giydiği çoraplardandır. Belli aralıklar ile birkaç rengin 

kullanılmasından dolayı bu ismi almıĢlardır (Atay, 1987: 288). 

6.1.5.1.4.1.4. Kınalı çoraplar 

Ak çorapların, topuk ve burun kısımlarının kırmızı, kızıl veya koyu renkler ile 

örülmüĢ olanlarına kınalı çorap ismi verilmektedir. Bu çorapları, kadın ve genç kızlar 

giyinmektedirler. Genç kızların giydiklerinin konç kısımlarına genellikle sümbül deseni 

iĢlenmektedir (MEB., 2013: 7). 
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6.1.5.1.4.1.5. Tüylü çoraplar 

Tiftikten örülmüĢ, tüylü çoraplardır (Atay, 1987: 288). 

6.1.5.1.4.1.6. NakıĢlı çoraplar 

Türkmen, Yörük ve Kürt çorapları olarak da anılan, uzun ve kısa olmasına göre 

sınıflandırılan çoraplardır. Uzun olanları erkekler, kısa olanları ise bayanlar tarafından 

giyilirler (MEB., 2013: 7). 

6.1.5.1.4.2. Kullanım amaçlarına göre çoraplar 

6.1.5.1.4.2.1. Gündelik çoraplar 

Günlük kullanım amacına yönelik kadın, erkek ve çocuk çoraplarıdır. Kadın 

çorapları erkek çoraplarına nazaran daha renkli ve bol motifli olarak örülmektedir 

(Köklü, 1997: 50). 

6.1.5.1.4.2.2. Töre çorapları 

Bir çeĢit özel davetiye niteliğindedir. Akrabalara gönderilir (Akpınarlı, 1995: 

39). 

6.1.5.1.4.2.3. Yol çorapları 

Yörelerimizin bazılarında düğüne gelen konuklara hediye edilen çoraplardır 

(Akpınarlı, 1995: 39). 

6.1.5.1.4.2.4. Çeyiz çorapları 

Canlı renklerde örülen, en özel ve en güzel motifler kullanılarak süslenmesine 

itina gösterilen çeyizlik çoraplardır (Köklü, 1997: 50). 

6.1.5.1.4.2.5. Gelin çorapları 

Damat tarafının hazırladığı, gelinlikle birlikte giyinilen çoraplardır (Akpınarlı, 

1995: 40). Bu çoraplar uzun konçlu olmakla birlikte çok canlı renkler ve göz alıcı 

motifler kullanılarak hazırlanmaktadırlar (Köklü, 1997: 50). 
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6.1.5.1.4.2.6. Damat çorapları 

Çok renkli ve çok süslü olarak iĢlenen damat çoraplarıdır (Akpınarlı, 1995: 40). 

6.1.5.1.4.2.7. Asker çorapları 

Askerin ayrılığını ve hasretini simgelediğinden, siyah renklerde örülen 

çoraplardır (Akpınarlı, 1995: 41). 

6.1.5.1.4.2.8. Pehlivan çorapları 

Anadolu’da düğün geleneklerinden olan güreĢ müsabakalarında kazanana 

verilen çoraplardır (Akpınarlı, 1995: 41). 

6.1.5.1.4.2.9. OynaĢ çorapları 

Ergenlik çağına gelmiĢ gençlerin, karĢı cinsle olan iliĢkilerinde bir iletiĢim 

görevi gören çoraplardır (Akpınarlı, 1995: 39). 

Van yöresi geleneksel el örme çoraplarını boylarına göre kısa, diz altı, diz üstü 

olmak üzere üç gruba ayırmak mümkündür. Bu çoraplardan uzun olanlar genellikle 

erkekler tarafından giyilmektedirler. Erkek çoraplarının konçu daha geniĢ örülür ve 

Ģalvar ya da pantolonların paçaları bu konçların içlerine bırakılır. Yani geniĢ konç bir 

nevi tozluk görevi görmektedir (Eftelioğlu, 2006: 30) (Foto.: 19). 

Burun Ģekli bakımından sivri ve yuvarlak olmak üzere iki farklı burun türüne 

sahip geleneksel Van çoraplarında, sivri burun genellikle renkli ve desenli çoraplarda 

tercih edilirken, yuvarlak burun ise düz renkli çoraplarda tercih edilmektedir (Ünsal, 

2016: 276). 

Bunların haricinde örülmesi büyük maharet isteyen ve genellikle damatlara 

hediye edilen, yüzükten geçebilecek kadar ince örülen “yüzükten geçme çoraplar” ile 

özellikle erkeklerin giydiği, sadece burun uçları renkli ve desenli olan, Van yöresine has 

olarak “tiliçin” adı verilen çoraplarda, Van ilinde yapılan çorap çeĢitleri arasında 

gösterilebilir (Kalay, 2017: 7), (Foto. 25). 
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6.1.5.1.5. Van yöresi çorap örmelerinde kullanılan desen ve motif özellikleri 

El sanatları ait oldukları çağa ve dönemlere adeta tanıklık eden değerlerdir. 

Dokuma, örgü, iĢleme gibi sanatlara ait olan halı, kilim, çorap, oya vb. birçok üründe 

kullanılan motiflere verilen adların birçoğu geçmiĢe ıĢık tutmaktadır. Süsleme ve 

süslenmek amacı ile kullanılan el sanatları toplumsal açıdan maddi ve manevi bir 

değerdir. Sözsüz bir iletiĢim aracı olarak toplumda saygı, sevgi iliĢkisini düzenlerken 

ekonomik olarak ta bir destek kaynağıdır (Onuk, 2002: 676). 

Anadolu insanı, söylemek isteyip de çeĢitli nedenlerden dolayı dile getiremediği 

duygularını ördüğü çoraplara uyguladığı desen, Ģekil ve renklerle ifade yolunu 

seçmiĢlerdir (Balkanal, 2016: 151). 

Çoraplarda kullanılan her renk, her desen, her motif bir mesaj ve bir duygunun 

ifadesi niteliğindedir. Bazı motifler yiğitlik, bazıları sevgi, bazıları da sevinç ve daha 

nice duyguya tercüman olurlar (Yalçın, 2010: 161). 

Örneğin; giyilen çorap veya patiğin üzerindeki motif ve sembollerden dolayı 

kendilerini koruyacağına, kadınlara doğum sırasında kolaylık sağlayacağına, hasta olan 

kiĢilerin Ģifa bulacağına dair inanıĢlar mevcuttur (Balkanal, 2016: 151). 

Türk Dil Kurumu’nun tanımına göre “Motif; yan yana gelerek bir bezeme iĢini 

oluĢturan ve kendi baĢlarına bir birlik olan öğelerden biridir.” (Cebeci, 2018: 14). 

Anadolu’da süsleme ile ilgili sanatlar içerisinde “motif” olgusu, bütün yönleriyle 

araĢtırılması lazım olunan yegane konuların baĢında gelmektedir. Bu motiflerin birçoğu 

bizleri kendi medeniyetimizin çok eski devirlerine götürürken bir kısmı da dünyanın 

çeĢitli yerlerinde, özellikle doğunun birçok halı ve dokumalarında karĢımıza çıkar. 

Bazıları da her türlü sanat uğraĢılarımızın ortak malıdır. Temsil ettikleri devir, mana ve 

isimleriyle bir sanat ve medeniyetler alemini temsil ederler. Çoraplarda rastladığımız 

birçok motiflere bu alemin içinde rastlarız fakat bir kısmını baĢka süs sanatlarımızda 

bulamayız. Ġnsanoğlu bunlar karĢısında yepyeni bir sanat güzelliği ile karĢılaĢır ve 

büyük bir keyif alır. Bu keyif Anadolu kadınının el sanatlarındaki kabiliyeti ve sanatsal 

buluĢlarıdır (Özbel, 1945: 7). 

Kültürel anlatım bakımından Van insanının yaĢamından izler taĢıyan 

çoraplardaki motif ve desenler kadın, erkek ve çocuk çoraplarında ayrı ayrı anlamlar 
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taĢımaktadırlar. Kilimlerdeki bazı motiflerin çoraplarda da kullanıldığı görülmekle 

birlikte her motifin, yörenin her insanı için aynı anlamı taĢımadığı, bu konuda birçok 

insanın farklı farklı algılamalara sahip olduğunu ifade edebiliriz. Örneğin; eli belinde 

motifi bazılarına göre analığı, bazılarına göre de kızlığı temsil eder. Yine yöre insanının 

statüsü, medeni hali, istek ve beklentileri; örülen çoraplardaki renk ve motiflere 

yansımaktadır (Eftelioğlu, 2006: 30-31). 

Ayrıca motifler, çorabın örülme gayesi veya örüldüğü kiĢiye göre de 

seçilebilmekte ve anlamlar kazanabilmektedir. Damat çorabı, gelin çorabı, hediyelik 

çorap, kadın çorabı, erkek çorabı, çocuk çorabı gibi birçok çeĢitlemede, duruma göre 

farklı motiflere ağırlık verilebilmektedir. Erkek çoraplarında, mutluluğu ve sonsuzluğu 

temsilen yıldız motifi, sevgi ifadesi olarak ta gülendan (gül ağacı) motifleri tercih 

edilirken, kadın çoraplarında ise daha çok gül, küpe, gönül çengeli, yıldız ve koçbaĢı 

motifleri tercih edilmektedir (Ünsal, 2016: 266). 

Van yöresi çoraplarında kullanılan motifleri, hayvan, bitki ve geometrik figürlü 

motifler olmak üzere üç grupta incelemek mümkündür. Hayvan figürlü motiflerin belli 

baĢlıları; balıksırtı, balık kılçığı, yılan beli, serçe, kuĢ pepesi, kuĢgözü, dana gözü, 

koçboynuzu vb. motiflerdir. Zerringedek, gonca, yaprak, çiçek, kiĢmilli gül, sarı gül, 

selvi vb. motifler bitki figürlü motifler grubuna örnektirler. Geometrik figürlü motiflere 

ise zikzak, çengel, suyolu, dağ yolu, Ģeker kalıbı, muska vb. örnekler gösterilebilir. 

Kadın çoraplarında genellikle bitki motifli bezemeler tercih edilirken kompozisyonlar 

erkek çoraplarına göre daha renklidir. Erkek çoraplarında ise genel anlamda geometrik 

desenler hakimdir. Burun ucu renkli ve desenli, geri kalan kısımlar sade renkte ve 

desensiz olarak tercih edilmektedir. Erkek çoraplarında bir diğer özellik olarak eğer düz 

örgü kullanılmıĢ ve renkli motifler tercih edilmemiĢse; katip çimdiği, sarhoĢ yolu, 

baklava dilimi gibi ajur tekniği ile elde edilen desenler tercih edilmektedir. Çocuklar 

için örülen çoraplara baktığımızda bu çorapların renk ve kompozisyon olarak kadın ve 

erkek çoraplarıyla aynı özellikte oldukları görülmektedir (TaĢ, 2005: 66). 
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6.1.5.2. Van yöresi geleneksel el örme patikler 

6.1.5.2.1. Patiğin tanımı 

Anadolu’da çetik ismi de verilen patikler, konçsuz örülen bir çeĢit ayak 

giysisidir (Soysaldı ve Çolak, 2018: 1201). 

Patik örücülüğü, çorap örücülüğüne kıyasla daha zahmetsiz olduğundan 

günümüzde çoraplara nazaran daha yaygın bir Ģekilde örülmeye devam edilmektedir. 

Patiklerin terlik gibi kolay bir giyime sahip olması, konç kısmının bulunmaması, 

malzeme ve zamandan tasarruf sağlaması gibi sebeplerden dolayı patik örücülüğü daha 

çok tercih edilmeye baĢlanılmıĢtır (Çiçek, 2015: 15). 

Anadolu’nun hemen her yöresinde örülmeye devam edilen patikler, genç 

kızların çeyizlerinde çok önemli bir yere sahiptir. Çeyizlik kullanımın haricinde 

süslenmek, hediye etmek ve soğuktan korunma amacı ile de örülmektedirler (Yıldırım 

ve Gürcüm, 2018: 410). 

6.1.5.2.2. Patiğin bölümleri 

Patikler beĢ bölümden meydana gelmektedirler. Bu bölümler; 

Burun: Patiğin ayakucuna, parmaklara gelen kısmıdır. 

Ayak çevresi: Ayağın tarak kısmını saran kısımdır. 

Yan kısım (konç kısmı): Patiğin yan tarafını oluĢturan kısımdır. 

Taban: Patiğin ayakucunun alt tarafından baĢlayıp topuğu da içine alan 

bölgedir. 

Topuk: Taban ve yan kısmının birleĢtiği noktadır (Tekay, 1998: 16; akt. Çiçek, 

2015: 43), (Çizim 32). 

6.1.5.2.3. Van yöresi patiklerinin genel özellikleri 

Çoraplarda olduğu gibi iki ĢiĢ veya beĢ ĢiĢ tekniği kullanılan patiklerin 

örülmesine genel olarak burun bölgesinden baĢlanılır (Yıldırım ve Gürcüm, 2018: 410). 
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Ġki ĢiĢ tekniğinde örülen patiklerde, taban altı ve ayak arka kısmı dikiĢ tekniği ile 

sonradan birleĢtirilmektedir. BeĢ ĢiĢ tekniği ile örülen patiklerde ise dikiĢ kullanılmaz 

fakat bunun yerine burundan örülüp ayak bileğine kadar örülen parçadan ilmek 

çıkarılarak alt taban örülür. Aynı Ģekilde taban kısmından da ilmek çıkartılır ve bu sefer 

de yan kenarlar ve topuk kısmı tamamlanır. Tığ ile de örülen patikler mevcut olmakla 

beraber bazen yün ile örülmüĢ patiklere mukavemet kazandırmak açısından tığ 

tekniklerinden bazıları uygulanabilmektedir. Bu tığ teknikleri ağız kenarlarına sık 

ilmeler Ģeklinde olabildiği gibi ayrıca patikteki diğer renklerle uyumlu bir sınır veya 

çerçeve görevi görürler (Soysaldı ve Çolak, 2018: 1202-1203). 

Van ili geleneksel patik örücülüğünde motif olarak el örme çoraplarla benzer 

olarak bitki, hayvan ve geometrik bezemeler kullanılmaktadır. Çoraplarda olduğu gibi 

patiklerde de kullanılan motiflere göre isim verilebilmektedir. Örnek olarak;  çiçekli 

patik, gül motifli patik, taraklı patik vb. isimleri vermek mümkündür. Patikler konçsuz 

ve kısa örülmelerinden dolayı yöre kadınları patikleri genel olarak ince çorapların 

üzerine giymeyi tercih ederler. 

6.1.5.3. Van yöresi geleneksel el örme eldivenler 

6.1.5.3.1. Eldivenin tanımı 

Eldivenler, el giysileri olarak tasarlanan, elleri soğuk ve dıĢ etkenlerden 

muhafaza eden ürünlerdir. Eldivenler bu tanımın dıĢında süs ve aksesuar amaçlı da 

kullanılmaktadır. Eldivenler, Anadolu’nun hemen her yerinde örülüp kullanılmıĢlardır. 

Bununla birlikte özellikle kıĢları sert geçen Doğu ve Orta Anadolu Bölgelerinde daha 

yaygın bir Ģekilde kullanıldıklarını görmekteyiz (MEB, 2008: 1-3). 

6.1.5.3.2. Eldivenin tarihçesi 

AraĢtırmacılar, eldivenin kaynağı olarak Ġran’ı göstermektedirler. Ünlü düĢünür 

Ksenophon, Ġranlılar ile ilgili yazdığı bir eserde onların yaz kıĢ eldiven giydiklerinden 

bahsetmektedir. Ġran’dan sonra Yunanistan’da kullanılmaya baĢlanılan eldivenler, 

burada ilk etapta olimpiyatlardaki boks müsabakalarında kullanılmıĢtır. Eldivenler, 

Anadolu’da genellikle “ellik” olarak adlandırılmıĢtır ve soğuktan korunmak amacı ile 

daha çok erkekler için örülmüĢtür. Çünkü erkekler kadınlara oranla vakitlerinin büyük 
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çoğunluğunu dıĢarıda geçirmektedirler. Kadınlar için örülen eldivenler genellikle çeyiz 

amaçlı sandıklarına konulmuĢtur (Meydan Laorusse, 1992: 173). 

6.1.5.3.3. Eldivenin bölümleri 

Eldivenlerin bölümlerini konç, avuç ve parmak ünitesi olmak üzere toplamda üç 

kısma ayırabiliriz (Küçükaytan, 1992: 24), (Çizim 33). 

6.1.5.3.4. Eldivenlerde kullanılan malzemeler 

Günümüzde birçok farklı sektör ve uğraĢ için çok farklı amaçlarla eldiven 

üretilmektedir. Kullanım amacına uygun olarak ta bu eldivenler için uygun malzemeler 

seçilip, kullanılmaktadır. Kullanılan bu malzemeler içerisinde deri, süet, kumaĢ, yün, 

kaĢmir, naylon, keten ve pamuk eldiven üretiminde önemli bir yer teĢkil etmektedirler 

(Buğrul, 2018a: 41). 

6.1.5.3.5. Eldivenin sınıflandırılması 

Eldivenler genel olarak erkek, bayan ve çocuk eldivenleri olarak 

gruplandırılmaktadırlar fakat Ģekillerine göre de üç grupta sınıflandırmak mümkündür. 

Bunlar; 

1- Parmak yeri olmayan kese Ģeklinde bilekten bağlanan eldivenler 

2- Yalnız baĢparmağı ayrı, diğer parmaklar kese Ģeklinde eldivenler 

3- BeĢ parmağın hepsinin ayrı örüldüğü eldivenler olarak sıralanabilir 

(Küçükaytan, 1992: 29). 

6.1.5.3.6. Van yöresi eldivenlerinde genel özellikler 

Dokuma ve örgü ürünlerinde kullanılan motiflerde olduğu gibi yün örgü 

eldivenler üzerine iĢlenen motiflerin, anlam, mesaj ve hikayelerinin araĢtırılıp, 

anlaĢılması Ģarttır. Bu motif ve desenlerin her biri farklı anlam ve temalara sahiptir. 

Çünkü eldiven gibi kültür ve sanatımızın önemli unsurları olan ürünleri örerken, ören 

kiĢinin örgüsünü ulaĢtıracağı kiĢiye duygu ve düĢüncelerini ulaĢtırma çabasını da 

unutmamak lazımdır (Buğrul, 2018a: 32). 
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Van yöresi geleneksel el örmelerinde etnografik bir değere sahip eldivenler,  yün 

çorap örücülüğünde kullanılan malzeme, motif, desen, teknik gibi birçok konuda birebir 

örtüĢmektedir. Genellikle beĢ ĢiĢ ile örülen yün eldivenlerin parmak kısımları üç ĢiĢ 

vasıtası ile örülür. Örme iĢlemi bileklikteki konç kısmından baĢlayarak parmak 

uçlarında bitmektedir. DikiĢsiz olarak örülen eldivenlerin bazılarında, parmak ucuna 

püsküller eklenerek süslemeler yapılmaktadır. Kullanılan püsküller eldivendeki renk ve 

motiflere uygun olarak seçilmektedir. Eldiven motif ve desenlerinin hem avuç içine hem 

de elin üst tarafına uygulandığı gözlemlenmektedir. Kullanılan motiflerde geometrik 

tarzda motifler yoğunluktadır. Van yöresinde el örme eldivenler yerini daha çok hazır 

eldivenlere bırakmıĢtır. Bununla birlikte bazı ilçe ve köylerde halen gelin çeyizlerine 

birbiri ile uyumlu renk ve motiflerde gelin ve damat eldivenleri konulmaktadır (Foto. 

26). 

6.1.5.4. Van yöresi geleneksel el örme lifler 

Lif, insanların banyo malzemesi olarak cilt temizliğinde kullandıkları bir el 

örgüsü ürünüdür (Güzel ve Oskay, 2017: 206). 

Lif örücülüğünde en ideal ipler, pamuk iplerdir fakat günümüzde daha kolay ve 

ucuz elde edilebilmesinden dolayı orlon iplikler yaygın olarak kullanılmaktadır. Bu 

iplikler tığ veya iki ĢiĢ ile tekniği ile örülmektedir (Elazığ El Sanatları, 2008: 133). 

Tığ ile örülen lifler süs ve desen bakımından zengin bir çeĢitliliğe sahiptir fakat 

ĢiĢle örülen lifler daha sade bir Ģekilde örülmektedirler (Güzel ve Oskay, 2017: 206). 

Van yöresinde, kadınlar ve genç kızlar tarafından halen yapımına devam edilen 

lifler, boĢ vakitlerin değerlendirilmesi, maddi gelir elde etme ve çeyiz amaçlı 

örülmektedir. GeçmiĢe nazaran daha az örülmekle birlikte genç kızların çeyizlerinde 

değiĢilmez bir parça olan lifler, farklı model ve desenlerde sayı olarak fazlaca 

sandıklarda yerlerini almaktadır. Damat ve damadın ailesine hediye olarak verilecek 

lifler daha itinalı olarak hazırlanırlar. 

Daha çok orlon ve piyasada lif ipi olarak satılan ipliklerden örülen lifler, Van 

yöresinde nadirde olsa yün iplikler ile de örülebilmektedir. HaraĢo ve düz örgü 

tekniğinde örülen liflerde ajurlu süslemelerde sıklıkla kullanılmıĢtır. Lifler, genellikle 
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tek renk veya açık renk kombinasyonları ile örülmekte olup kare, dikdörtgen, daire, 

üçgen, yıldız gibi geometrik formlar tercih edilmiĢtir. 

6.1.5.5. Van yöresi muhtelif kalın örgüler 

Van yöresi geleneksel kalın örgüleri arasında yer alan çorap, patik, eldiven ve 

lifler bu grubun en önemli unsurlarını teĢkil etmektedirler. Bu örgüler, geleneksel olarak 

ve yöresel bir kimlikle ortaya konulan etnografik değere sahip ürünlerdir ve ayrı ayrı 

olarak baĢlıklandırılıp, özelliklerinin ortaya konulması gerekmektedir. Bununla birlikte 

yine kalın örgü grubu içerisinde yer alan, yöre kadınlarının yetenek ve zekalarını 

birleĢtirdikleri, günlük kullanım ve dekoratif amaçlı, birçok örgü çeĢitleri de mevcuttur. 

Bu örgü çeĢitleri arasında; battaniyeler, namazlıklar, paspaslar, heybeler, giysiler, 

kaĢıklıklar, iğnedanlıklar, kırlentler, mutfak önlükleri, tencere tutacakları, nihaleler, 

Kur-an kapları, el bezleri, gırgırlıklar, semaver örtüleri, somya örtüleri, ütülükler, davul 

fırın örtüleri, çakmaklıklar, hayvan boyunluk ve aksesuarları gibi birçok muhtelif 

ürünler sayılabilmektedir (Foto. 54-60). 

Bu ürünlerin yapımında, diğer kalın örgü iĢlerinde kullanılan desen, motif, 

malzeme ve tekniklerden yararlanılmaktadır fakat belli baĢlı kural ve kalıpların dıĢında 

yapılan ürünün iĢlevi ve beraber kullanılacağı objenin yapısal özellikleri etkilidir. Bir 

nevi doğaçlama olarak ortaya konulan ürünlerdir. 

Araç - gereç olarak ĢiĢ, tığ ve orlon iplikler daha sıklıkla tercih edilmektedir. 

Özellikle tığ ile yapılanların bazıları hem teknik hem de kullanılan orlon iplerden dolayı 

adeta kalın dantel görünümüne sahiptirler. 

6.2. Van Yöresi Geleneksel Ġnce Örgüler 

Ġnce örgüler, kullanılan malzeme ve araçların ince olduğu, süs ve süslenme 

amaçlı örülen oya, dantel vb. el örme iĢleridir (Özbel, 1949: 3). 

Ġnce örgülerde genel olarak iğne, tığ, mekik adı verilen malzemeler 

kullanılmaktadır ve oya, dantel, kese gibi birçok ürün elde edilmektedir (Akbil, 1970: 

36). 
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Ġğne, mekik, tığ, ĢiĢ gibi hiçbir alet kullanılmadan yapılan makrome ve bağ iĢi 

olarak tabir edilen el iĢleri de ince örgüler kategorisinde yer alan ürünlerdendir (BarıĢta, 

1998: 133). 

Van ili geleneksel el örmelerinden olan ince örgüler; oya, dantel, kese, 

makrome, çarĢaf bağlama (bağ iĢi) ve Van yöresi geleneksel kadın baĢlıklarından kofi 

olmak üzere altı ana grupta incelenecektir. 

6.2.1. Van yöresi geleneksel oyalar 

6.2.1.1. Oyanın tanımı 

Uygarlıklar beĢiği Anadolu, zengin içerikli ve bol çeĢitli el sanatlarının varlığı, 

bu sanatların üretim miktarı bakımından üst seviyelerde olması ve bu ürünlerin dünyaya 

tanıtılıp yayılması açısından eĢsiz bir coğrafik değer ve kültür abidesidir. Türk el 

sanatlarımızın en zarif örneklerinden olan ve ince bir dantel olarak tarif edilen oyaya 

Avrupa’da Türk danteli denilmektedir (Türk Oyaları Kataloğu, I, 2001: 7). 

Yukarıdaki tanımlar, oyanın dantel iĢlerine benzetilmesinden dolayı yapılmakta 

olup oyanın asıl tarifi konusunda eksik kalabilmektedir. Dantellerle süslenen bazı giyim 

ve kullanım eĢyalarındaki süsleme iĢleminin oya ile de yapılabilmesi oyanın dantellerle 

aynı gösterilmesine sebep olmuĢtur. Fakat dantellerin gerek Ģerit Ģeklinde yapılanları 

gerekse de kumaĢ Ģeklinde geniĢ olarak yapılanları yüzey olarak düzdürler yani iki 

boyutluluk söz konusudur. Oyalarda da düz olarak örülen modeller mevcut olmakla 

birlikte daha çok üç boyutlu bir formda ve hacimli olarak uygulamalar kullanılmaktadır. 

Oyalar, örgü bakımından dantele; iĢlenen motifler bakımından da çiçek sanatına 

benzemekte ve aslında iki sanatın birleĢiminden meydana gelen bir el sanatıdır (Özbel, 

1949: 4). 

Buradan yola çıkarak oyayı; süslenmek ve süslemek amacı ile iğne, tığ, mekik, 

firkete gibi aletler, ipek, pamuk, boncuk, pul benzeri malzeme ve gereçler kullanılarak 

yapılan ve tekniği örgü olan bir el sanatı olarak tanımlamak mümkündür (Türk Oyaları 

Kataloğu, I, 2001: 7). 

Bir süsleme sanatı olarak oyalar, Türk toplumunda fazlaca özümsenmiĢ ve bu 

durum çeĢitli benzetme ve deyiĢleri beraberinde getirmiĢtir. Örneğin; zarif, genç bir 
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bayan için “oya gibi kız” ya da yan yana düzgünce ve uyum içerisinde duran Ģeyler için 

“oya gibi dizilmiĢ” gibi sözler oyanın toplumdaki önemini vurgular niteliktedir (Toplu, 

1988: 11). 

Anadolu’da kadınlar ve özellikle de yeni gelinler, baĢlarına örttükleri yazmaların 

hem renkleri hem de bu yazmaları süsledikleri oyalar ile birçok mesajlar vermiĢ ve 

birçok duygularını bu Ģekilde ifade etme yoluna baĢvurmuĢlardır. Sarı yazma 

umutsuzluk, mavi yazma sadakat, kırmızı yazma yakınlık, beyaz yazma suçsuzluk, 

siyah yazma yas ve üzüntü gibi duyguları temsil ederken; bu yazmalara iĢlenen 

motiflerin de özünde barındırdığı birçok gizli mesaj vardır. Örneğin; baĢına “mezar taĢı” 

oyalı bir oya dolayan gelin, kaynanasına “sen öl de kurtulayım”, eğer “çakırdikeni” 

oyalı yazma doluyorsa; “kaynanam diken gibi aramıza giriyor” mesajı vermektedir. 

Aynı Ģekilde kocası ile arasındaki durumlar için baĢına “kırmızıbiber” oyalı yazma 

doluyorsa; “aramız biber gibi acı” veya “hercai menekĢe” oyalı yazma doluyorsa; 

“kocasının gözü dıĢarıda” mesajını vermiĢ olurlar (Elazığ El Sanatları, 2008: 73-74). 

Anadolu’nun birçok yöresinde genç kızların çeyiz sandığını süsleyen oyaların 

sayısı ne kadar çok ise çeyiz o kadar zengin kabul edilir ve özellikle üç boyutlu oyalar 

daha değerli olarak görülür (Vanlı, 2008: 5). 

6.2.1.2. Oyanın tarihçesi 

Oya, bir bezeme sanatıdır. Oya sözcüğü süslemek anlamına gelmektedir ve 2. 

yüzyıl Türkleri bu kelimeye karĢılık “ev bezendi” kelimesini kullanırlardı. Bu kelime 

Memlük Türklerinde “oyu”, Kırgız Türkleri arasında ise “oyuma” olarak geçerdi. 

Menfis kazıları sırasında 1905 yılında bulunan balık ağlarından bu sanatın 

kökeninin M.Ö. 2000 yıllarından öncelere dayandığı tahmin edilmektedir (Onuk, 2005: 

5). 

Oya denilince ilk akla gelen iğne oyasıdır. Ġğne oyasının, ana malzemesi olan 

ipek ve dolayısı ile ipek böceği kozacılığı arasındaki iliĢkiden dolayı Avrupa’ya 

Türkiye’den giden ipekçilik ile birlikte iğne ile yapılan örgülerinde geçtiğini söylemek 

mümkündür. Bu örgüler 12. yüzyılda Anadolu’dan Yunanistan’a ve buradan da Ġtalya 

yolu ile Avrupa’ya yayılmıĢtır. Bununla birlikte dünya dillerinde oya kelimesinin bir 

karĢılığının bulunmaması bu görüĢü destekler niteliktedir (Erbek,1981: 136). 
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Osmanlı Ġmparatorluğu’nun her döneminde örgü ve oyalara yeteri kadar önem 

verilmekle birlikte bu durum Cumhuriyet döneminde biraz sekteye uğramıĢtır fakat 

buna rağmen oyalar, günümüze kadar geleneksel yollarla ulaĢabilmiĢtir. Ancak 

malzeme kalitesi ve estetik açıdan gerileme ve yozlaĢma göze çarpmaktadır (Onuk, 

2005: 5). 

Oyalar genellikle kadınlar tarafından yapılır ve yine kadınlar tarafından 

kullanılırlar. Fakat istisnai bir durum olarak özellikle Ege Bölgesinin bazı kesimlerinde 

halen devam etmekte olan, efelerin geleneksel giysi ve aksesuarlarını süsleyen oya 

çeĢitleri de mevcuttur. Bunlar, “erkek oyaları” denilen oyalardır ve bu gruptaki oyalar 

Anadolu’nun birçok yöresinde erkek mendillerine, damat iç gömleklerine vb. erkek 

aksesuarlarına iĢlenip, yapılmaktaydı  (Erbek,1981: 138-139). 

ÇeĢitli sebeplerden dolayı unutulup, azalma eğilimi gösteren el sanatlarımız gibi 

oyalarda eski günlerini aramaktadır fakat bununla birlikte halen Van yöresinde oyalar 

çeyiz sandıklarının en vazgeçilmez en değerleri öğeleridir. Kız çocuklarının ilk el iĢi 

çalıĢmaları genellikle oyalardır. Daha küçük yaĢlarda kızların eline tığ ve iplikler verilir 

ve oya konusunda el becerisi kazanmaları sağlanır. Oya yapımını bilmeyen kızlar 

beceriksiz olarak tanınır. Genç kızların çeyiz sandıklarına ortalama olarak 60 civarında 

oyalı yazma ve leçekler koyulur. Ayrıca oyalı yazmalar gelinlerin kaynanası için 

hazırladığı hediyelerin en baĢında gelir. Kayınvalideye hediye edilecek bu oyalar en 

seçkin ve en kıymetli olan çeĢitler içinden özenle seçilirler (Ünsal, 2016: 272-273). 

Çeyiz sandıklarında oya sayısının fazla olmasından ve muhafazasına ayrı önem 

verilmesinden dolayı birçok yörede bu oyalar için genellikle sedir ağacından yapılmıĢ 

özel camekanlı, küçük boyda sandık geleneği de oluĢmuĢtur (Onuk, 2005: 17). 

Van yöresinde bu sandıkların kullanımı eskiye nazaran azalma gösterse bile 

halen çeyizlik eĢya satan bazı mobilya dükkanlarında satıĢına devam edilmektedir. 

6.2.1.3. Oya yapımında kullanılan araçlar 

6.2.1.3.1. Tığ 

Bir ucu çengelli, diğer ucu ise düz olarak imal edilen tığlar ortalama olarak 15-

20 cm uzunluğundadırlar. Çelik,  alüminyum kaplama ve plastik olarak üretilen tığların 
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ĢimĢir, fildiĢi ve kemikten üretilen türleri de mevcuttur. Bazı tığlarda avuç içine denk 

gelen kısımlar ağaç ve plastik malzemeden yapılmıĢtır. Bu özellik, en çok kalın 

olanlarda mevcut olup genellikle tığın baĢ kısmı 4 cm kadar bırakılır ve geri kalan kısmı 

ergonomik kavrama için baĢka malzemeden üretilir (Atay, 1987: 330), (Foto. 27). 

Tığların ucunun çengelli olarak tasarlanmasının nedeni ilmekleri rahatlıkla 

alabilmesi içindir. Çaplarına göre seri Ģeklinde numaralandırılan tığlarda küçük 

numaralar kalın, büyük numaralar ince tığları temsil etmektedir. Tığlar kalın, ince ve 

uzun olmak üzere üç grupta sınıflandırılmaktadır (Onuk, 2005: 9-10). 

6.2.1.3.2. Ġğne 

Oya çalıĢmalarında dikiĢ iğneleri tercih edilmektedir. Ġğneler baĢ, gövde ve uç 

kısımlarından meydana gelmektedirler. Çoğunlukla çelikten üretilen iğnelerin ayrıca 

üzerleri cilalıdırlar. Yapılacak iĢe göre seçilen ve farklı türleri bulunan iğnelerden ince, 

küçük, kaygan ve delik kısmı büyük olanlar genellikle iğne oyalarında tercih 

edilmektedir. Ayrıca boncuk oyası ve boncukla yapılan iğne oyası türlerinde ise 

boncukların rahat alınmasını sağlayan boncuk iğnesi olarak adlandırılan çok ince ve 

kaygan iğneler tercih edilmektedir (Onuk, 2005: 9-10), (Foto. 28-29). 

6.2.1.3.3. Mekik 

Ortalama olarak 7 cm. boy ve 2 cm. ene sahip aynı nitelikte ve Ģekilde olan iki 

parçanın tam ortadan aralarında az miktarda boĢluk bırakılarak birbirine perçinlenmiĢ 

olması ile meydana getirilmiĢ bir örgü aracıdır. FildiĢi, kemik ve plastikten üretilen 

çeĢitleri vardır. Mekiğin uçları birbirine yakın olarak imal edilir ve bu özelliği ile ipliğin 

aradan kaçmasını önler. Perçin kısmında bulunan delikten oya yapılacak ip geçirilir ve 

mekiğe sarılır (MEB, 2014: 14), (Foto. 30). 

6.2.1.3.4. Firkete 

Bir ucu açık, diğer ucu kapalı olan “U” biçiminde metal veya plastik çeĢitleri 

mevcut olan araçlardır. ÇeĢitli boy ve geniĢlikte olanları vardır (MEB, 2012: 13), (Foto. 

31). 
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Dantel, oya, saçak yapımında kullanılan firketelerin, ilmeklerin kolay akıĢını 

sağlaması için pürüzsüz ve kaygan bir yapıda olmaları gerekmektedir (Atay, 1987: 337). 

6.2.1.4. Oyalarda kullanılan malzemeler 

6.2.1.4.1. Ġpek ipliği 

Bitkisel lifler sınıfında yer alan ipek, ipek böceği kozasından üretilmektedir. 

Kullanım tarihi tam olarak bilinmemekle birlikte M.Ö. 4000’li yıllara dayanmaktadır. 

Ġpek böceği yetiĢtiriciliğinin Çin’de baĢladığı varsayılmaktadır. Bazı rivayetlere göre 

Çin Ġmparatorluğunun ipek üretimi ile ilgili bilgileri tam 3000 yıl boyunca devlet sırrı 

olarak sakladığı bilinmektedir. Çin’den dünyaya yayılan ipek, artan talep doğrultusunda 

Roma Ġmparatorluğu ve Han Hanedanlığı döneminde, Çin’den Akdeniz’e kadar uzanan 

Ġpek Yolunun kurulmasıyla bütün dünyaya ulaĢmıĢtır. Günümüzde en büyük üretici 

Japonya’dır (Gürcüm, 2005: 4-9). 

19. yüzyılın baĢlarına kadar ipek ve ipekten üretilen mamuller Ġslam ülkelerinde 

en parlak çağını yaĢamıĢtır. Türklerde ipek kelimesi, Kıpçak Türkçesinde yer alan 

“yipek” kelimesinden gelmiĢtir. Ayrıca Osmanlı’da kullanılan ve ipek kumaĢ anlamına 

gelen “ak kumaĢ” deyiminin kökeni Doğu Türklerindeki “aghi” kelimesidir. Oyalarda 

kullanılan önemli bir gereç olan ipek, yakın zamana kadar birçok yöremizde oya yapan 

kadınlar tarafından yetiĢtirilmekteydi fakat günümüzde bu iĢle uğraĢanların sayıları gün 

geçtikçe azalmaktadır. Oyanın güzel olması için ipeğin ince ve pürüzsüz olması 

gerekmektedir ve bu iĢlem halk arasında bükme iĢlemi ile gerçekleĢtirilmektedir (Onuk, 

2005: 5-6). 

Hangi renge boyanacağına karar verilen ipekler, öncelikle limon tuzu eklenmiĢ 

soğuk suda ıslatılır ve daha sonra suyun içine genellikle doğal yollarla edilen boyalar 

eritilerek suya katılır ve ipeğin renklenmesi sağlanır. Bir sonraki iĢlemde ipeklerin 

kartonlara sarılarak kuruması sağlanır. Kuruyan ipekler hafifçe bükülerek oya iĢlemine 

hazır hale getirilir (Özcan, 1997: 5). 

Ġpek iplikleri günümüz piyasasında çamaĢır ipeği, ibriĢim, kordone ve floĢ 

olarak tedarik edilebilmektedir (Onuk, 2005: 6). 
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6.2.1.4.2. Pamuk iplik 

Pamuk bitkisine ait liflerden edilen pamuk ipleri, yaĢ mukavemetinin fazlalığı, 

yıkanmaya karĢı dayanıklılığı, nem tutma özelliği ve hijyenik oluĢu gibi birçok 

nedenden dolayı tekstilde önemli bir yere sahiptir  (Onuk, 2005: 5-6). 

Örücülük iĢlerinde pamuk iplikler,  genel olarak sodyum hidroksit maddesi 

kullanılarak merserize hale getirildikten sonra kullanılırlar. Merserize etmeyi, pamuk 

liflerinin bir nevi ipekleĢtirilmesi olarak ifade edebiliriz. Merserize iplikler, parlak ve 

dayanıklıdır. Serin tutma, teri emme, kolay yıkanma gibi birçok nedenden dolayı 

özellikle yazlık giysi yapımlarında tercih edilirler (Atay, 1987: 58). 

Günümüz piyasasında koton, pamukaki, merserize, ağ ipliği, dantel ipliği gibi 

isim ve çeĢitleri bulunmaktadır (Onuk, 2005: 6). 

6.2.1.4.3. Sentetik iplik 

Fabrikasyon olan örgü ve yün ipliklerinin içeriklerinde %55 oranında sentetik 

ipler mevcuttur. Doğal yollardan elde edilmiĢ ipliklere katılan sentetik ipler hem 

dayanıklılığı arttırır hem de maliyetleri düĢürür. Aynı zamanda yün iplerde keçeleĢmeyi 

önler. Örücülükte %100 oranında sentetik olarak üretilen naylon, orlon, dakron, dralon, 

rayon gibi iplikler de mevcuttur. Bunlardan en çok tercih edileni orlondur (Atay, 1987: 

58). 

Halk arasında sentetik ipliklere genellikle naylon ip denilmekte ve bu ipliğin, 

parlak, bükümlü, üç katlı olanları tercih edilmektedir. Oya iĢlemi yapılmadan önce 

naylon ip kaynatılırsa oya yaptıktan sonra oyanın Ģekli bozulmaz ve ütü istemez (ġenol, 

2003: 18), (Foto. 32). 

6.2.1.4.4. Boncuk 

Nazara karĢı koruma özelliği olduğuna inanılan boncuklar oya sanatında önemli 

bir materyal görevi görmektedir. Cam, porselen, kehribar, tahta, sedef, mercan, altın ve 

gümüĢ malzemelerinden üretilen boncuklar; yuvarlak, kare, silindir Ģekillerinde 

üretilirler (Onuk, 2005: 6). 
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ÇeĢitli ebatlara sahip boncukların en küçükleri toplu iğne baĢı kadardır fakat 

ceviz büyüklüğünde olan boncuklarda vardır. Ortasından bir nakıĢ iğnesi geçecek 

geniĢlikte delikleri bulunmaktadır ve bu delikler sayesinde cam vb. malzemeler boncuk 

olarak nitelenirler. Boncuklar oyaların dıĢında eĢya ve giyimde de kullanılmaktadır 

(Koçu, 2015: 48). 

Piyasada oya boncuğu olarak satılan küçük boncuklar, tek diziler halinde ya da 

on iki diziden oluĢan toplar halinde satılırlar. Yanar, mat, boru, kesme gibi isimlerle 

adlandırılanlar camdan üretilen boncuklardır. Plastik boncuklara ise iri inci, uzun plastik 

gibi isimler kullanılır  (ġenol, 2003: 20-21), (Foto. 33). 

6.2.1.4.5. Halka 

Oya yapımında iki çeĢit halka kullanılmaktadır. Bunlardan birincisi hazır olarak 

satılan çeĢitli boy ve ebatta yuvarlak, sert halkalardır. Ġkincisi ise bir sağlık gereci olan 

serum hortumunun 2 mm kalınlıkta kesilerek elde edilmesinden meydana gelen gereçtir. 

Oyalarda halka kullanılmasının sebebi yapılan motifin düzgün ve sert olmasını 

sağlamak içindir (Cengiz, 2007: 34). 

6.2.1.4.6. Pul 

Pullar, plastik ve metal olarak ortası delik olarak üretilen oya gereçlerindendir. 

ÇeĢitli boy ve ebatlarda üretilen bu pulların özellikle plastik olanlarında yıldız, çiçek, 

yaprak gibi modeller de üretilmektedir. Pullar, parlak ve canlı olmalarından dolayı 

tercih edilmektedirler (ġenol, 2003: 20-21). 

6.2.1.4.7. Kola 

Kolalama, yapılan oyaların daha düzgün ve daha güzel görünmesini sağlamakla 

birlikte oyaların kirlenmesini önleyen, sertleĢtirme özelliği sağlayan bir tekniktir. 

Kullanılan kolaları; 

 Hayvansal kolalar (jelatin, yumurta akı) 

 Bitkisel kolalar  (Ģeker, pirinç, patates kolası) 

 Plastik kola, olmak üzere üç gruba ayırmak mümkündür (Cengiz, 2007: 34). 
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6.2.1.5. Oyalarda kullanılan motifler 

Oyasını iĢleyen sanatçı aynı zamanda içinin yansıması olan sevgi, mutluluk, 

ümit, keder, hayal kırıklığı, öfke gibi birçok olumlu veya olumsuz duyguyu ve bununla 

beraber içinde bulunduğu toplumla ilgili düĢüncelerini renkler ve sembollerle oyalara 

aktarmaktadır. Bu oyalar iĢlenirken gelenek ve göreneklere bağlı kalınması geleneksel 

oya kültürünün devam ederek zenginleĢmesine katkı sunmaktadır (Onuk, 1983: 179). 

Anadolu’da bazı oyalara ismini veren motiflerin hepsinin anlattığı bir duygu ve 

kendine has bir ifadesi mevcuttur. Örneğin; “sevdim alamadım” paylaĢılamayan kederi, 

“Ģeker pembesi” açığa vurulamayan sevinci, “yârim ile” özlemi, “ben gidiyorum sen 

ardımdan gel” isteği, “çayır-çimen” sevgiyi, “biber” nefreti ifade etmektedir. Buna 

benzer nice duygusal yaklaĢımlara yönelik yapılan örnekleri vermek mümkündür 

(Erbek, 1981: 135). 

Anadolu kadını, çalıĢtığı tarlada veya bahçesinde gördüğü çiçekler, bitkiler ve 

bunlarla birlikte doğanın diğer unsurlarını kıvrak zekası ile stilize ederken biçimlerin 

yanında renklerinde ifade gücünü kullanmaktadır. Örnek olarak çiçeklerden sümbül 

motifini ele alacak olursak; sümbül umudu, aĢkı ve bekareti temsil etmektedir. Bununla 

birlikte genç kızlar, aĢık ise mor sümbüllü, niĢanlı ise pembe sümbüllü oyalarla bezeli 

yazmalar takarlar ve böylece oyaların, renklerle de ifade güçlerini ortaya koyup, daha da 

zengin bir kültürel değere sahip ürünler olmasını sağlarlar (Türk Oyaları Kataloğu, II, 

2001: 9). 

Yukarıdaki örneklerden anlaĢıldığı üzere, Türk kadını, çevresinin etkisi altında 

duygularını ve düĢüncelerini renklerle ve motiflerle oyalarda anlatmıĢtır. Türkçedeki 

karĢılığı “örge” olan ve Fransızcadan dilimize geçmiĢ motif kelimesi süslemenin 

bütününü oluĢturan desenin en küçük parçasıdır. Oyalarda desen ve motif zenginliği en 

üst seviyelerdedir. Oyalar, desen ve motifleri ile bir objeyi süsleyen unsur olarak 

kullanıldığı gibi tek baĢına da bir süslenme unsuru olarak kullanılabilmektedirler (Onuk, 

2005: 12). 

Oyalarda kullanılan motifleri ilham alınan kaynağına göre altı gurupta sıralamak 

mümkündür. Bu motif grupları Ģunlardır; 

1- Bitkisel motifler: Ġklim Ģartlarının elveriĢliliğine göre yörelerde yetiĢtirilen 



63 

bitki türleri motif konusunda en büyük ilham kaynağı olmuĢturlar. Bitkilerden 

ilham alınan motifleri dört bölüme ayırabiliriz; 

a. Yapraklar: Maydanoz, zeytin yaprağı, söğüt yaprağı vb. 

b. Çiçekler: Karanfil, papatya, mine, menekĢe vb. 

c. Ağaçlar: Selvi, söğüt, kavak, çınar vb. 

d. Meyve ve sebzeler: Çilek, dut, portakal, biber, bamya vb. 

2- Manzara motifleri: Dağ, tepe, kaya, çayır-çimen, güneĢ vb. 

3- Canlı motifleri: Ġnsan eli, ördek ayağı, horozibiği, kelebek, kuĢ, kirpi, yılan 

vb.   

4- Geometrik motifler: Form olarak kare, üçgen, dikdörtgen gibi geometrik 

Ģekilleri andıran her türlü varlığın ve yapının benzediği geometrik Ģekille 

özdeĢleĢtirilip sembolleĢtirilmesi ile oluĢturulan motiflerdir. Cami kapıları, 

kubbeler, köĢkler vb. 

5- EĢya motifleri: Küpe, ayna, leğen, ibrik, maĢa vb. 

6- Sembol motifleri: Örme iĢini gerçekleĢtiren kiĢinin bunları kendi iç 

dünyasında çeĢitli kalıplara sokarak sembollere dökmesi ile oluĢan motifler 

grubudur (Özbel, 1949: 6-8). 

Van yöresi kadınlarının ellerinde ayrı bir güzellik ve değer kazanan oyalarda 

birçok motif kullanılmakta ve çoğu zaman oyalar bu motif isimleri ile anılmaktadırlar. 

Bu motiflerin baĢlıcaları olarak; gül, lale, nergis, leylak, papatya, narçiçeği, ahu çiçeği, 

güle bağan, dut, limon, muz, çilek, kiraz, üzüm salkımı, mısır, badem, altın otu, pıtrak, 

diken, yaprak, beĢ yapraklı, çelenk, gelin tacı, bayram Ģekeri, üç halkalı, muska, nazar, 

anahtar, küpe, kurdele, kelebek, aslan pençesi, aslan tırnağı, yıldız gibi isimleri 

sıralamak mümkündür (TaĢ, 2014: 71). 

6.2.1.6. Oyalarda kullanılan terimler ve kavramlar 

6.2.1.6.1. Zürefa 

Oyaların kumaĢa rahatça dikilmesi için oya ile kumaĢ arasına yapılan bölüm 

olarak tanımlanabilir. Diğer bir tabirle iğne oyasının uygulanacağı tülbent vb. kumaĢlara 

sabitlenmesini sağlayan ilk dikiĢ olarak ta tanımlanabilmektedir (Tepe, 2013: 27). 
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Zürefa aynı zamanda iğne oyasının temelini oluĢturmaktadır. Zürefanın 

tekrarlanmasından iğne oyası meydana gelmektedir (Onuk, 2005: 19), (Çizim 34). 

6.2.1.6.2. Kök 

Oyaların daha geniĢ ve daha güzel görünmesi için zürefa üzerine birkaç sıra 

örülen bölüme verilen isimdir. Aynı zamanda kumaĢ ile motif arasındaki bağlantıyı 

sağlar (Tepe, 2013: 28), (Çizim 35). 

6.2.1.6.3. Bıyık 

Ana motifin, boru ve kökün birleĢtiği yerde yapılan fiskillere verilen isimdir 

(Onuk, 2005: 19). 

Küçük yuvarlaklar oluĢturmak suretiyle örülmektedirler. Bıyık sayesinde oyaya 

dolgunluk hissi verilmiĢ olur ve oyayı sadelikten kurtarır (Tepe, 2013: 28), (Çizim 36). 

6.2.1.6.4. Boru 

Boru Ģeklinde olan bir yapıya sahiptir ve kök ile ana motifi birleĢtirir (Onuk, 

2005: 19), (Çizim 36). 

6.2.1.6.5. Piko 

Oya kenarlarına yapılan süsleme ilmeğidir (Vanlı, 2008: 21). 

Özellikle iğne oyası yapımında kullanılan piko tekniği, zürefa tekniğinin 

içindeki bir ipliğin uzatılarak iĢlenmesi ile meydana getirilir (Cengiz, 2007: 18). 

6.2.1.6.6. Fiskil 

Ana oyaların kenar ve ortalarında kök ile motifi bağlamak amacı ile ipliklerin 

bol bırakılıp örüldüğü kısımdır. Aynı zamanda motif araları ve motif uçlarına da 

uygulanabilmektedir (Tepe, 2013: 30), (Çizim 37). 

6.2.1.6.7. Çirtik 

Ana motiflerin birbirine bağlanıp tek parça görünmesini sağlayan ve yine ana 

motifin kenarını basamak hissi vererek süsleyen ilmeklerdir (Tepe, 2013: 30). 
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6.2.1.6.8. Ġlmek 

Ġğne ile ipliğin düğümlenmesi olayı ile meydana gelen Ģekillerdir. Ġlmeklerin 

çoğalması ile iğne oyaları meydana gelir. Üçgen ve dörtgen olmak üzere iki çeĢit ilmek 

vardır (Onuk, 2005: 19), (Çizim 38-39). 

6.2.1.6.9. Trabzan 

Geometrik Ģekillerde örülen iğne oyalarında zürefa ile ana motifi birleĢtiren ve 

trabzana benzeyen bölümdür (Onuk, 2005: 19), (Çizim 40). 

6.2.1.6.10. Zincir 

Ġlmeklerin bir araya gelmesi ile oluĢan uzun ipliklerdir (Tepe, 2013: 32). 

6.2.1.6.11. Örümcek 

Ana motife geçiĢte, zincirin bol bırakılması ile meydana getirilen uzun 

ilmeklerdir. Hem motif ile zürafayı, hem de motifleri birbirine bağlama özelliğine 

sahiptirler (Tepe, 2013: 32). 

6.2.1.6.12. Dolgu 

Tığ oyası yapımında kullanılan bir tekniktir. Tığ üzerine atılan ilmeklerin 

alınması ile oluĢur. Yapılan modele göre ilmeklerin 2 ve 3 kerede alınması ile istenilen 

uzunlukta dolgu elde edilir (Cengiz, 2007: 18). 

6.2.1.7. Oyaların sınıflandırılması 

Günümüzde motif veya bordür olarak tasarlanıp hazırlanmıĢ oyalarımız, tığ, 

firkete, iğne, mekik gibi araçlarla uygulama yapılarak çeĢitli tekniklerde meydana 

getirilmektedirler. Bölgeden bölgeye değiĢen zevklere göre biçimlenen oyaların isimleri 

yöreden yöreye değiĢiklik göstermekle beraber Ģehirden Ģehre dolaĢan anonim, ortak 

isimlerle anılmaktadır. En genel bir sınıflama ile oyaları kullanılan araç ve tekniklerine 

göre dokuz baĢlıkta isimlendirebiliriz. 
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1- Ġğne oyaları 

2- Tığ oyaları 

3- Firkete oyaları 

4- Mekik oyaları 

5- Boncuk oyaları 

6- Koza oyaları 

7- Mum oyaları 

8- Yün oyaları 

9- Dokuma oyaları (Türk Oyaları Kataloğu, II, 2001: 7-9). 

Oyaları kullanım yerlerine göre de sınıflamak mümkündür. 

1- Mendil oyası 

2- Tülbent oyası (yemeni) 

3- Yazma oyası 

4- BaĢlık oyası 

5- Taç oyaları 

6- Dal oyaları 

7- Hotoz oyaları 

8- Saksı oyaları 

9- Kese oyaları 

a. Tütün kesesi 

b. Para kesesi 

c. Saat kesesi 

d. Mühür kesesi 

e. Hamam kesesi 

f. Tarak kesesi 
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10- Elbise ve entari oyaları 

11- Gömlek oyaları 

12- Yatak takımı oyaları 

13- Oda takımı oyaları 

14- Mevlit oyaları 

15- Yağlık, uçkur, peĢkir oyaları (Erbek, 1981: 137). 

 

Van yöresinde yazmalarda kullanılan oyalar boncuksuz olarak birkaç renk ipten 

yapılıp ve iĢlenen oyalardır. “Maydanoz oya”, “çayır oya”, “süpürge” ve “hanım 

çantası” gibi oyalar sayılabilecek örneklerdendir (Ünsal, 2016: 273), (Foto. 34). 

Eskiden ince ve seyrek dokunmuĢ olan tülbentler, Van’da çok kullanılırdı ve bu 

tülbentler “leçek” olarak adlandırılırdı. Genç veya niĢanlı olan kızların, kare Ģeklinde, 

evli ve yaĢlı bayanların genellikle dikdörtgen Ģeklinde leçekler taktıkları bilinmektedir. 

Genç kızların leçekleri canlı renklerde boncuklarla süslenirken, evli bayanlarda daha 

ağır renkler tercih edilir, yaĢlı bayanların leçekleri ise süsleme görülmezdi (TaĢ, 2005: 

55), (Foto. 35). 

Leçeklerde daha çok “gelin kemeri”, “gelin-güvey el ele”, “karı boĢatan”, 

“sarhoĢ yolu”, “kaçan kızın eteği”, “demokrat oya” olarak isimlendirilen boncuk ile 

iĢlenen oyalar kullanılırdı fakat geçmiĢe oranla leçeklerin kullanımı azalmıĢtır. Van’da 

kız çeyizlerine bırakılan hamam takımlarının içerisine metal pullarla iĢlenmiĢ oyalı 

leçekler konulurdu fakat bu leçeklerde yerini yazmalara bırakmıĢ durumdadır. Pul 

kullanılarak yapılan en güzel örnekler arasında “süpürge oya” ve “bey beğendi hanım 

sallandı” oyası gösterilebilir. 

Günümüzde Vanlı bayanlar için halen önemini koruyan oya iĢlerinden birisi de 

hacimli iplik oyalardan hazırlanan mevlit örtüleri ve namaz tülbentleridir. Çok ayrı bir 

yere ve öneme sahip olan bu oyalar değerlerini muhafaza etmektedirler (Ünsal, 2016: 

273-274), (Foto. 36). 
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6.2.1.8. Van yöresi geleneksel oya çeĢitleri 

Van yöresinde yapılan oya çeĢitlerini, oyalarda kullanılan aracın mahiyeti göz 

önünde bulundurularak, iğne oyası, tığ oyası, mekik oyası ve firkete oyası olmak üzere 

dört ana baĢlıkta incelemek mümkündür. 

6.2.1.8.1. Ġğne Oyası 

Dünya literatürüne “Türk danteli” olarak giren iğne oyaları, gerek üç boyutlu bir 

yapıya sahip olması gerekse de baĢlı baĢına bir süsleyici öğe olması hasebiyle iki 

boyutlu yapıya sahip ve mutlaka bir eĢyaya dikilmek üzere yapılan dantellerden 

ayrılmaktadır. Ana malzemesi ipek olan iğne oyasının ortaya çıkmasında ve 

geliĢmesinde en büyük etken Anadolu’nun Ġpek Yolu üzerinde olması ve aynı zamanda 

burada ipek üretiminin yapılmasıdır (Türk Oyaları Kataloğu, II, 2001: 8). 

Yörelere göre farklılıklar ve folklorik özellikler gösteren iğne oyaları, çok geniĢ 

bir kullanım alanına sahip olması, bununla birlikte çok fazla araç ve gerece ihtiyaç 

duyulmaması açısından oldukça yaygın bir biçimde icra edilen el sanatlarından biri 

olmuĢtur (Özcan, 1997: 2). 

Oya çeĢitleri içerisinde çok özel bir yere sahip olan iğne oyalarının, baĢlı baĢına 

bir süs öğesi olarak kullanılmasının yanında havlu kenarlarında, gömleklerin yaka, kol 

ve cep kısımlarında, baĢörtülerinde, mendillerin kenarlarında da kullanılanları 

bulunmaktadır (Ortaç, 2003: 513). 

Adından da anlaĢılacağı üzere iğne oyası araç olarak çeĢitli boylarda iğnenin 

kullanıldığı ve düğüm esasına dayanan bir oya türüdür. Ġğne oyalarında en güzel etkinin 

görüldüğü ve en sağlam olan örnekler, piĢmiĢ ipekten elde edilmiĢ, pürüzsüz ve iyi 

bükülmüĢ ipek ipliklerden yapılanlardır. Günümüzde ipek üretimi az olduğundan bunun 

yerine ibriĢim, naylon, kuka, çamaĢır ipeği adı verilen bazı ipler kullanılmaktadır. 

Ayrıca eski ipek oyaları incelendiğinde ipek ipliğine ek olarak oyanın sert ve dik 

durması açısından, örülme iĢlemi sırasında aralardan atkuyruğu kılı geçirildiği 

gözlemlenmektedir. Buna ek olarak oyanın belirli yerlerinde siyah renk elde etmek 

içinde atkuyruğu kılları kullanılmıĢtır (Toplu, 1988: 15-20). 
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Ġğne üzerine iplikle ilmek atarak ve sonrasında aynı iğne ve ipliği, hazırlanan 

ilmeğin içinden çekerek yapılan iğne oyalarının, üçgen ve kare olmak üzere iki farklı 

ilmek türü vardır. Ayrıca tekli sarma ve çiftli sarma adı verilen biçimlerde örülebilen 

iğne oyalarının tekli sarma iĢleminde öncelikle kumaĢa iğne batırılır ve iğnenin üstüne 

ipliği sağdan sola doğru çevirmek koĢulu ile bir halka elde edilir. Ġlmeler belli 

aralıklarla tekrar ettirilmek suretiyle zürefa olarak adlandırılan birinci sıra tamamlanır. 

DönüĢ sırasında ise bu sefer aynı ilmek, soldan sağa doğru yönlendirilen halka içinden 

geçirilerek yapılır. Ġkinci sırada yapılabilecek iki farklı iĢlem mevcuttur. Bunlardan ilki, 

birinci sıradaki ilmeklerin birleĢme noktalarına iğneyi batırarak; ikincisi ise ilmeğin 

ortasına ilmeği batırarak aynı iĢlemler sürdürülerek kök, kaya ve ana bordürü 

oluĢturacak motifler meydana getirilir. OluĢturulan bu örgü desenlerine halk arasında 

birli, pirinç, mecnun yuvası, trabzan gibi isimler verilmektedir. Ġp dıĢında, ilave olarak 

iğne oyalarının pul, boncuk ve çeĢitli süsleyici gereçlerle yapılan çeĢitleri de 

bulunmaktadır (Türk Oyaları Kataloğu, II, 2001: 8). 

6.2.1.8.1.1. Ġğne oyalarında kompozisyon 

Ġğne oyalarında kullanılan bir çiçek, bir yaprak, baĢlı baĢına bir motif sayılır. Bu 

motiflerin kullanıldıkları yerlere göre belli düzenlerde yerleĢtirilmeleri neticesinde 

kompozisyonlar oluĢur (Özcan, 1997: 4). 

Oyalar içerisinde en zengin motif ve kompozisyonlar iğne oyalarında mevcuttur. 

Ġğne oyalarının kullanıldıkları yerlere göre oluĢturdukları kompozisyonlar Ģunlardır 

(Öğüt, 1973: 56); 

6.2.1.8.1.1.1. Ulamalar 

Daha ziyade geometrik motiflerin uygulandığı ve bu motiflerin arasına boĢluk 

bırakılmadan, bitiĢik nizam bir düzen takip edilerek meydana getirilen oyalardır. 

Öncelikle bu oyaların herhangi bir yere dikilmesine olanak sağlayan ve “birli” olarak 

tabir edilen ince bir zincir oluĢturulur. Bu zincirlere doğrudan doğruya oyaların 

süsleyeceği örtü veya dokumalar üzerinde baĢlanılabileceği gibi zincirler bağımsız 

olarak tek baĢına da örülebilir.  Motifler daima bu zincirler üzerinden çıkarlar. 

Ulamalar, iğne oyalarında en kolay ve en basit kompozisyonların baĢında gelmektedir. 
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Düz ve sade motiflerden seçildikleri için genellikle iç giyim eĢyalarının uygun yerlerine 

dikilirler. Az da olsa yemeni gibi görünecek yerlerde kullanılmaktadırlar. 

Boncuk, firkete, mekik ve kısmen de olsa tığ oyaları bu kompozisyonlara göre 

örülür (Özbel, 1949: 9). 

6.2.1.8.1.1.2. Yemeni oyaları 

Birli adı verilen ince Ģerit örgüsünün üzerine belli boĢluklar bırakılarak örülmüĢ 

ve kök adı verilen bu öğelerin üzerine daha sonradan asıl motifler örülür. Bu motifler, 

dik, yatık, dağınık, simetrik, asimetrik Ģekillerde olurlar ve “dal” ismini alırlar (Öğüt, 

1973: 56-57). 

Ulamalardaki gibi tek bir Ģekil ile olmayıp, birçok Ģeklin bir arada kullanılması 

ile oluĢturulurlar. Oyaların en güzel kompozisyonları, iki kök arasına denk gelen 

boĢluğu, dalların renk ve Ģekillerine uygun motifleri seçip, kullanmakla elde 

edilmektedirler (Özbel, 1949: 9). 

6.2.1.8.1.1.3. Hotoz oyaları 

Krep ve papaze denilen düz ve ince kumaĢlarla yapılan kadın baĢını süsleme 

amaçlı bir çeĢit baĢlıklardır. Çatısı mukavvadan yapılır ve etrafına ince krep kumaĢlar 

sarılarak meydana getirilir. Hotoz oyalarda motifler daima büyük ve hacimli olanlardan 

tercih edilirler (Öğüt, 1973: 57). 

6.2.1.8.1.1.4. Taç oyaları 

Bir baĢın etrafını sarmaya yetecek uzunluğa sahip bir dal Ģeklinde olan taç 

oyaları, bir tele dolanan çiçek ve yaprak süslemelerinden meydana gelmektedir. Bahar 

dal ve çiçeklerini temsil eder ve özellikle düğünlerde genç kızların baĢlarını süslemek 

amaçlı kullanılmaktadır (Öğüt, 1973: 57). 

6.2.1.8.1.1.5. Dal oyaları 

BaĢ ve göğüs kısmına takılırlar ve bununla birlikte resim ve yazı çerçevelerinde 

kullanılırlar. Fanus içine konulup, konsolları süsleyen çeĢitleri de mevcuttur (Öğüt, 

1973: 57). 
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6.2.1.8.1.1.6. Saksı oyaları 

Dal ve taç oyalarına nazaran daha çok iĢçilik ve ustalık isteyen oyalardır. Ġskelet 

kısmına tıpkı taçlarda olduğu gibi renkli ibriĢimler sarılır sonrada hazırlanan çiçekler 

büyük bir maharet gerektiren Ģekilde dala eklemeler yolu ile bağlanır (Özbel, 1949: 10). 

6.2.1.8.2. Tığ oyası 

Malzeme olarak daha çok pamuk ipliği kullanılır fakat ipek ipliği de ana 

malzemelerdendir. Ġplikler, çeĢitli boy ve kalınlıkta tığlar ile zincirler Ģeklinde örülür 

(Özbel, 1949: 5). 

Tığ oyasının baĢlangıcında iplikle bir ilmek oluĢturulduktan sonra tığın üzerine 

ip sarılır ve bu ip tığ yardımı ile ilmeğin içerisinden geçirilerek çekilir. Bu Ģekilde 

devam edilerek zincir adı verilen ilmek sıraları meydana getirilmiĢ olur. Zincirden 

oluĢan ilmeklerle iki farklı iĢlem gerçekleĢtirilebilmektedir. Birinci yöntemde zincirler, 

sıralar halinde üst üste örülerek motifler oluĢturulmaktadır. Ġkincisinde ise ilmeklerin 

hem araları hem de içi farklı sayı ve dolama çeĢitleri ile boĢ bırakılmakta veya 

doldurulmaktadır. Bu Ģekilde boĢ ilmekler ve dolu yüzeylerin yanı sıra farklı atlamalar 

ve değiĢik boyutta deliklerle değiĢik motifler oluĢturulmaktadır (Türk Oyaları Kataloğu, 

II, 2001: 8). 

Tığ oyalarını, düz oyalar ve üç boyutlu oyalar olmak üzere iki grupta toplamak 

mümkündür. Düz oyalar, ince dantel olarak ta isimlendirilmektedir. Çoğunlukla bitkisel 

bezemeler Ģeklinde yapılan üç boyutlu oyalar çiçeklerden oluĢmaktadırlar. Papatya, 

sümbül, menekĢe, mine, analı-kızlı,  gelin tacı gibi birçok isim ile adlandırılan bu oyalar 

aynı zamanda çeĢitli mesajlar da iletmektedirler (Onuk, 2001: 226). 

Tığ oyasında kullanılan teknikleri; 

 Zincir tekniği 

 Sık iğne tekniği 

 Dolgu tekniği 

 Fıstık iğne tekniği 

 Örümcek tekniği olarak sıralayabiliriz (Cengiz, 2007: 35). 
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Tığ oyaları tülbent ve yemeni kenarlarına yapılabildiği gibi masa örtüleri, 

mutfak örtüleri, peçete, mendil, elbiselerin kol ve yaka kenarları, yatak takımları vb. 

birçok yerde kullanılabilmektedir (Onuk, 2001: 225), (Foto. 37-38). 

Tığ oyasının pul, boncuk, inci vb. malzemelerle süslenilip yapılan örnekleri de 

mevcuttur (Cengiz, 2007: 35). 

6.2.1.8.3. Mekik oyası 

Bu oyalar mekik ismi verilen bir araç ile yapılan ve ipliğin bu araç ile sıkıĢtırılıp 

düğümlenmesi esasına dayanan bir teknik ile elde edilirler. Mekik oyasında motifler 

örüldükten sonra bir zincir yardımı ile istenilen yüzeye tutturulur. DeğiĢik yüzeylere 

tutturularak yapıldığı gibi ayrıca tek baĢına bir motif olarak ta yapılabilmektedir 

(Cengiz, 2007: 36). 

Malzeme olarak tığ oyaları ile benzer olarak ipek, pamuk ve naylon ipler 

kullanılmaktadır. Yapımı için belli bir uzunluğa sahip bir ipliğe, istenilen motifin 

Ģekline göre mekikteki iplikler halkalanarak iĢlenmektedir (Türk Oyaları Kataloğu, II, 

2001: 8). 

Bu teknik, iğne oyasına göre daha kolay fakat tığ oyasına göre de daha zordur. 

Hacimli motiflerin örülmesine uygun bir teknik olmadığı için tığ ve iğne oyası kadar 

motif çeĢitliliğine sahip değildir (Özbel, 1949: 5). 

6.2.1.8.4. Firkete oyaları 

Firkete, tığ ve çeĢitli iplikler yardımı ile yapılan bir oya çeĢididir. Hem gösteriĢli 

olması hem de iĢleme tekniği bakımından kolay ve çabuk olması nedeniyle yaygın 

olarak kullanılmaktadırlar (Onuk, 2001: 237). 

Firkete oyalarının malzemesi pamuk ipliklerdir fakat son zamanlarda sentetik 

ipliklerde sıklıkla kullanılmaktadır. “U” Ģekline sahip firketenin iki sapına ipliklerin 

geçirilip tığ ile orta kısmından bağlanarak iĢlenmesi esasına dayanan bir tekniktir. 

Firketenin enine göre meydana getirilen bu örgülerin kenarlarına tırtıl, boncuk veya pul 

geçirilerek yapılan örnekleri de mevcuttur (Türk Oyaları Kataloğu, II, 2001: 8). 
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Örgüye bağlanacak kısım için ayrıca bir zincir örülmelidir. Oya teknik ve 

çeĢitleri içerisinde en kolay yapılanlarıdır fakat en az iĢlenenlerindendir (Özbel, 1949: 

4-5). 

Firkete oyasında zincir, çift kroĢe ve üçlü kroĢe teknikleri ile birçok dokular elde 

edilmektedir. Oyanın geniĢliği firketenin geniĢliğine bağlı olarak değiĢkenlik 

göstermektedir. Oya istenilen boya ulaĢıldığında her iki kenarına tek veya çift ilmekler 

ile zincirler çekilerek iĢlem tamamlanmıĢ olur. Kalın olarak yapılacak firkete oyalarında 

iki firkete sırası birbirine tığ vasıtası ile zincirler çekilerek veya ip kullanmadan yine tığ 

yardımıyla birbiri içinden geçirilerek birleĢtirilirler (Onuk, 2001: 237). 

6.2.2. Van yöresi geleneksel danteller 

6.2.2.1. Dantelin tanımı 

Dünyada dantel sanatının merkezi olarak Avrupa gösterilmektedir. Bunun en 

önemli faktörlerinden birisi olarak dantelin Avrupa’daki konumudur. Çünkü danteller 

burada hanedan üyelerinden köylülere kadar geniĢ bir kullanım yelpazesine sahiptir. 

Ayrıca yetenekli dantel üreticilerinin sürekli daha iyi örnekleri elde etme çabaları hem 

teknik hem de ürün bazında dantelin geliĢimine katkıda bulunmuĢtur. Türkiye’de yaygın 

olarak kullanılan danteller, çeĢitlilik açısından Avrupa’dakiler kadar zengin sayılmaz. 

Ekseriyetle iğne ve tığ kullanılarak daha sınırlı desenler çerçevesinde bir gidiĢat söz 

konusudur (Yıldız, 2019: 1). 

Dantel, isim olarak Türkiye’de tentene veya kroĢe olarak ta bilinmektedir 

(EczacıbaĢı Sanat Ansiklopedisi, I, 1997: 422). 

Anadolu çeyiz geleneğinde çok önemli bir yere sahip olan danteller, baĢlıca 

örme iĢlerinden biri olan tığ örücülüğünün büyük ve önemli bir bölümünü teĢkil 

etmektedir. Diğer örücülük iĢlerinde olduğu gibi araç gereçlerin basitliği, malzemenin 

ucuzluğu ve kolay temini, istenilen her yere taĢınabilirliği, dantelin de yaygın olarak 

yapılan teknikler arasında olmasını sağlamıĢtır (Akpınarlı ve Seçim, 2018: 194). 

Bununla birlikte dantel, Anadolu’nun geleneksel kültür unsurlarının içerisinde 

yer alan ve Türklerin örf, adet, gelenek gibi kültürel kimliğini yansıtan önemli bir 

öğedir. Anadolu kadınının duygu, düĢünce, beğeni ve yaratıcılığını, yaptıkları 
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dantellerden okumak mümkündür. Bazen çeyizlik, dekoratif amaçlı veya süslenmeye 

yönelik yapılan dantel iĢleri bazen de ticari gelir elde etmek amacı ile yapılmaktadır. 

Daha da önemlisi kadınların vakit geçirme amaçlı birbirleri ile yaptıkları bir aktiviteye 

dönüĢebilen dantel, arkadaĢlık ve komĢuluk bağlarını güçlendiren, iliĢki ve iletiĢim 

konusunda destekleyici niteliklere sahiptir (Yolal, 2020: 23). 

Dantel, ince bükümlü pamuk veya sentetik ipliklerin, tığ ve iğne gibi basit 

araçlar ve bazı teknikler ile farklı ilmekler oluĢturulması, sonrasında bu ilmeklerin bir 

biri içinden alınarak üst üste ve yan yana birleĢtirilmesiyle meydana getirilen geometrik 

forma sahip örgü yüzeyler olarak tanımlanabilmektedir. Danteller bir yeri süsleme veya 

örtme amacı ile yapılırlar (Akpınarlı ve ark., 2020: 371). 

Bütünüyle dantelden oluĢan perde ve örtü tarzında çalıĢmalar mevcut olmakla 

beraber yatak, divan, masa örtüleri, havlu kenarları, çevreler ve mendillerde süsleme 

öğesi olarak kullanılan dantel modelleri de bulunmaktadır (Dilber, 2010: 91), (Foto. 39-

41). 

Danteller, keten, pamuk, yün, ipek ve naylon ipliklerin haricinde sırma, klaptan 

veya tel gibi tekstil olmayan malzemelerle de yapılabilir (Dilber, 2010: 90). 

6.2.2.2. Dantelin tarihçesi 

Dantelin Avrupa’da tanınması ve geliĢim göstermesi 16. yüzyıllara 

rastlamaktadır. Ayrıca eski adı “passement” olan dantel, isim olarak 1594 yılında 

Fransız Akademik Lügatı’na girmiĢ ve zamanla diğer dillere de yerleĢmiĢtir (Özbel, 

1949: 4). 

Bu tarihte pamuğun Avrupa’ya geliĢiyle beraber, burada tığ iĢleri önem 

kazanmaya baĢlamıĢtır. Bu süreçte, “beyaz örgü” olarak ünlenen dantel çalıĢmaları da 

moda haline gelmiĢtir (Atay, 1987: 34). 

12. yüzyıl Avrupa’sında dantel iĢlemeli kıyafetleri sadece kıdemli kilise 

görevlileri ve yüksek sosyal sınıflara mensup kiĢiler giyebilmekteydi. Dantelin statü 

simgesi olarak iĢlevini sürdürmesi 17. yüzyıla kadar devam etmiĢtir. KiĢi, statü olarak 

ne kadar üst seviyelerde ise kıyafetine iĢlenecek dantellerde o kadar büyük seçilirdi 

(Hatay El Sanatları, 2012: 17), (Foto. 42-43). 
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Dantelin Anadolu’da yapılmaya baĢlanması ile alakalı olarak bazı kaynaklar 

dünya genelinde “Türk danteli” adıyla bilinen oyaların 12. yüzyılda Avrupa’ya geçtiğini 

ve burada endüstriyel anlamda da geliĢim ve değiĢimler göstererek 16. yüzyılda 

tekrardan Anadolu topraklarına günümüzde bilinen hali ile dantel olarak geri geldiğini 

ortaya koymaktadırlar  (Dilber, 2010: 93). 

6.2.2.3. Dantellerde kullanılan motif ve desenler 

Danteller örüldükten sonra tamamen sökülebilen bir örgü türüdür. Dantellerde 

kullanılan desen ve motifler genellikle doğadan ilham alınarak ortaya konulmuĢtur. 

Nadiren hayvan figürlerine yer verilmekle birlikte daha sıklıkla gül, lale, karanfil gibi 

çiçek türleri tercih edilmektedir (Elazığ El Sanatları, 2008: 89). 

Dantellerde kullanılan desen ve motifler hususunda yöreden yöreye farklılıklar 

gösteren,  özgün nitelikte birçok çeĢit söz konusudur. Fakat bununla birlikte dantelde 

kullanılan baĢlıca tekniklerden olan zincir, trabzan, çift ilmek, üçlü ilmek gibi teknikler, 

her yörede aynı uygulama özelliği taĢımaktadır (Akpınarlı ve Seçim, 2018: 194). 

6.2.2.4. Dantellerde kullanılan teknikler 

Dantel örmede ana teknik zincirdir. Zincirden sonra dolgu ve sık iğne tekniği 

dantelde en yaygın kullanılan tekniklerdir. Bu üç teknik dantelin ana unsurları 

sayılmakla birlikte, istenilen her modelin elde edilmesini sağlamaktadırlar. Dantel 

modellerini ortaya çıkartırken bazen zincirle kafes veya zincirle file yapılır. Daha sonra 

bu kafes veya filelerin üzerine dolgu tekniği veya sık iğne tekniği uygulanarak çeĢitli 

modeller elde edilir (Elazığ El Sanatları, 2008: 89). Bunlarla birlikte farklı sayılarda 

oluĢturulmuĢ britler (yarım, çiftli, üçlü, dörtlü v.b.) ile içi boĢ ve içi dolu kare teknikleri 

de mevcuttur (Özbağı ve ark. 2009: 2). 

6.2.2.5. Dantelin sınıflandırılması 

6.2.2.5.1. YapılıĢ amacına göre danteller 

Ġster elde, ister tezgah ya da makinede yapılan dantellerde iki temel sistem 

vardır. Buna göre bir motifin geniĢ bir satıh meydana getirmesi veya uzun bir Ģerit 

olarak tasarlanması söz konusudur. GeniĢ bir satıh oluĢturan danteller, genellikle örtü 
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niteliği taĢıyan ve süsleme hususunda tek baĢına kullanılabilen bir özelliğe sahiptirler. 

Bunlarda model ya bir motif örülerek geliĢtirilir ya da tek tek örülen motiflerin 

birleĢtirilmesi ile meydana getirilir (El Örgüsü Ansiklopedisi, II, 1975: 477). 

ġerit danteller ise tasarım biçimlerine göre ara danteller ve kenar dantelleri 

olmak üzere ikiye ayrılırlar. Bunlar sırasıyla kapalı kompozisyon ve bordür olarak ta 

isimlendirilebilir (BarıĢta, 1998: 133), (Foto. 44). 

6.2.2.5.2. YapılıĢ Ģekillerine göre danteller 

Dantelleri yapılıĢ Ģekillerine göre, el dantelleri, makine dantelleri ve karma 

danteller olmak üzere üç ana grupta sınıflandırabiliriz (Özer, 2017: 624). 

6.2.2.5.2.1. El dantelleri 

El dantelleri, uzun Ģeritler veya kare, dikdörtgen, yuvarlak, oval olarak örülen, 

tek bir motifin veya motifler grubunun birbirleri ile birleĢtirilerek farklı çeĢitlerde 

dekoratif örme yüzeyleri oluĢturma esasına dayanmaktadır. El dantelleri, tığ, iğne ve 

mekik gibi aletler yardımı ile örülürler (EczacıbaĢı Sanat Ansiklopedisi, I, 1997: 422). 

6.2.2.5.2.2. Makine dantelleri 

Makine vasıtası ile tezgahlarda otomatik örülen dantellerdir (Özer, 2017: 624). 

6.2.2.5.2.3. Karma danteller 

Bir kısmı otomatik olarak makinede örülen ve geri kalan kısmı el yardımıyla 

birleĢtirilen danteller olarak sıralanabilir  (Özer, 2017: 624). 

6.2.2.5.3. Kullanılan araç ve tekniğe göre danteller 

Danteller, kullanılan araç ve tekniklerin adına göre de nitelendirilmektedirler 

(URL-31); 

6.2.2.5.3.1. Ġğne dantelleri 

Herhangi bir kumaĢ üzerine veya doğrudan iplikler kullanılarak iğne vasıtasıyla 

yapılan dantellerdir (EczacıbaĢı Sanat Ansiklopedisi, I, 1997: 422). 
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NakıĢtan türeyen bu danteller, seyrek veya sık örülmüĢ örnekleriyle açık zeminli 

bir dokuma görünümüne sahiptirler. Ġğne dantellerinde motifler bir mulaj kağıdına 

çizilir ve çizilen bu örnek üzerinden örme iĢlemi gerçekleĢtirilir. Bu örneklerin üzerine 

teyel iplikleri ile iĢaretlemeler yapılır ve dantel ilmekleri eklenir. Venedik danteli, Paris 

danteli, Brüksel danteli ve Ġngiliz danteli, iğne dantellerinin en güzel örnekleri 

arasındadırlar (GeliĢim Hachette Ansiklopedisi, III, 1993: 867). 

Genellikle çeyiz amaçlı yapılan iğne dantelleri, salon, oda takımı, masa örtüsü 

vb. kullanım alanlarına sahiptirler. Yazma kenarları ve namaz örtülerinde de çeĢitli 

uygulamaları vardır. Model olarak ortadan baĢlayıp kenarlara doğru geniĢleyen tek 

parça örnekler mevcut olduğu gibi tek tek iĢlenen motiflerin, daha sonra birleĢtirilmesi 

ile elde edilen örnekler de vardır (Hatay El Sanatları, 2012: 13). 

6.2.2.5.3.2. Tığ dantelleri 

Tığ dantelinin esası ilmeklerin iç içe geçmesine dayanmaktadır. Aynı ilmeğin 

örülmesi ile farklı Ģekil ve biçimlerde sayısız örnekler elde edilebilmektedir (Eronç, 

1984: 108). 

Tığ adı verilen bir ucu çengelli aletler ile yapılan tığ dantelleri, bu tığlar yardımı 

ile yan yana sıralanan ilmeklerin birbirleri içerisinden çekilmek suretiyle, bir sıra gidiĢ 

ve bir sıra dönüĢ olarak örülebilmektedir. Bununla birlikte sadece tek yöne doğru örülüp 

meydana getirilen tığ danteli modelleri de mevcuttur (Onuk ve ark., 1998: 37). 

Tığ tekniği ile yapılan dantellerden daha çok örtü çeĢitleri elde edilmektedir.  Bu 

danteller ayrıca kenar süslemelerinde yoğun olarak kullanılmaktadır (Atay, 1987: 329). 

Tığ dantellerinde en çok kullanılan teknikler arasında zincir, trabzan, çift ilmek 

ve üçlü ilmek teknikleri yer almaktadır (Ön, 2017: 12). 

6.2.2.5.3.3. Mekik dantelleri 

Kemik, ahĢap, plastik malzemelerden imal edilmiĢ, ortası ipliğin sarılması için 

boĢ olan, iğ biçiminde bir alet olan mekikler ile yapılan dantellerdir. Ġpliklerin tek veya 

çiftli kullanımına göre çift mekikte kullanılabilmektedir. Geleneksel dantel iĢleri 

arasında önemli örneklerin elde edildiği bir tekniktir. Özellikle baĢörtülerin kenarlarını 

çeĢitli çiçek motifleri ile süslemede bu danteller sıklıkla uygulanmıĢtır. Mekiklerle, 
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yuvarlak, kare, oval, dikdörtgen gibi birçok geometrik Ģekillere sahip dantel modelleri 

yapılabilmektedir  (EczacıbaĢı Sanat Ansiklopedisi, I, 1997: 423). 

Mekik dantelinin uygulama aĢamasında, uygun bir ip seçilir ve parmağa dolanır, 

daha sonra parmağa sarılan bu ip diğer eldeki mekik aleti vasıtası ile iĢlenmeye 

baĢlanılır (GeliĢim Hachette Ansiklopedisi, III, 1993: 868). 

6.2.2.5.3.4. Bobin dantelleri 

Ġtalya’nın Venedik Ģehrinde ortaya çıkan bir teknik olan ve bobin üzerine sarılan 

ipliklerle yapılan, çok zarif bir dantel çeĢididir. Ġsim olarak yastık danteli olarak ta 

anılmaktadır. Bu dantel tekniğinde kullanılan bobinler, bir çeĢit küçük saplı makara 

özelliği gösterir ve kullanılacak bobin sayısı uygulanacak desenin zorluk derecesine 

paralel olarak artıĢ göstermektedir (Yolal, 2020: 19). 

Genellikle desenin çizilmiĢ olduğu kağıt, bir yastığın üzerine sarılır ve birçok 

ipliğin bağlı olduğu bobinli iğneler bu desenin belirli noktalarına batırılıp, teyellenir. 

ĠĢaret iğneleri adı verilen bu iğnelerin etrafında bobinler ileri geri hareket ettirilerek 

iplikler birbiri içerisinden geçirilir ve her çaprazlanan nokta iğne ile tutturulur (Dilber, 

2010: 90). 

6.2.2.5.3.5. Kasnak dantelleri 

Küçük bir metal kasnağın diĢleri üstüne gerilmiĢ iplikler ile örülen bir dantel 

çeĢididir. Tenerif danteli veya güneĢ danteli olarak ta bilinmektedir (GeliĢim Hachette 

Ansiklopedisi, III, 1993: 868). 

Tenerif, Ġspanya’nın en büyük takımadalarından birisidir. Bu ada, bitkisel 

örücülüğün çok yaygın olarak yapıldığı bir yerdir. Tenefir danteli, bitkisel örücülüğün 

bir nevi taklidi olması sebebiyle bu ismi almıĢtır ve bütün Avrupa’da bu isim ile 

tanınmaktadır. Ġpliklerin gerilmesi, bağlanması, örgü ve ajurların uygulanması Ģeklinde 

üç basamaktan meydana gelmektedir (Eronç, 1984: 118). 

6.2.2.6. Van yöresi geleneksel dantellerin genel özellikleri 

Van yöresi geleneksel dantel örmelerinde, Anadolu kadınının diğer geleneksel 

örme sanatlarında gösterdikleri maharetlerini, doğayı gözlemlerini, duygu ve 
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düĢüncelerini simgesel olarak aktarımlarını ve estetik açıdan beğenilerini görmek 

mümkündür. Dantel öğesi, özellikle çeyizlik ve günlük eĢyanın süslenmesine yönelik 

bir anlayıĢla ortaya konulsa bile bu eĢyaların, yaĢanılan mekanlar için ayrıca bir süsleme 

unsuru olmasını sağlamaktadır. Çeyiz sandıklarının vazgeçilmez bir parçası olan 

danteller, günlük kullanımın dıĢında bir ek gelir kapısı olarak, kadınların aile 

ekonomisine katkı sağlamalarına vesile olan ürünlerdir. Estetik, zeka ve yetenek gibi 

birçok olgunun ekseninde ortaya konulan dantel çalıĢmaları, onu yapan kiĢinin 

duygularını da iĢin içine katması ayrıca dantelin kullanıldığı eĢya ve mekanlarda naif bir 

güzellik oluĢturması ile folklorik bir değer kazanmaktadır. 

Van yöresi geleneksel dantel örmelerinde en çok kullanılan malzeme olarak 

pamuklu iplikleri görmekteyiz. Bununla birlikte nadiren de olsa sentetik tarzda 

ipliklerin kullanıldığını söylemek mümkündür. Tığ dantelleri daha sıklıkla 

yapılmaktadır fakat iğne, mekik ve ĢiĢ dantelleri de yapılan ürünler arasındadır. 

Objenin kendisini oluĢturan dantellerin yanında bir objeyi süsleyen ara ve kenar 

dantel çalıĢmaları da mevcuttur. Dantellerde renk olarak, pamuk ipliğinin doğal rengi 

olan beyaz renk ve tonları tercih edilmektedir fakat özellikle yatak örtüleri, havlu 

kenarları gibi bazı ürünlerde kırmızı, mavi ve pembe gibi renklerin açık tonları da 

kullanılabilmektedir. 

Dantellerde kullanılan motifler genel olarak bitkisel motifler grubunda yer alan 

gül, papatya, menekĢe, çimen gibi motiflerdir. Bu bitkisel motiflere eĢlik eden kelebek 

ve kuĢ gibi hayvan motiflerine sıklıkla rastlamaktayız. 

Van yöresinde geleneksel anlamda yapılan dantel çalıĢmaları geçmiĢe oranla 

desen ve model anlamında bir zenginliğe sahip olsa da, çeyiz sektöründe hazır ürünlerin 

çeĢitlenip daha zahmetsiz bir Ģekilde elde edilmesi, diğer el sanatlarımızda olduğu gibi 

dantel sanatını da sekteye uğratmıĢtır. 

Özellikle Avrupa’da Sanayi Devrimi ile birlikte dantel üreticileri büyük bir 

kayıp ve gerileme yaĢamıĢlardır. Elle yapılan dantellere göre daha seri, daha ekonomik 

ve daha geniĢ yüzeyli ürünler üretebilen makineler tercih edilmiĢ ve bu makineler ile 

üretilen ürünler büyük talep görmüĢtür (Yıldız, 2019: 3). 
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YurtdıĢında olduğu gibi Türkiye’de de son yıllarda daha ziyade endüstriyel 

olarak üretilen danteller genellikle ev tekstili ve moda sektöründe yer bulmaktadır 

(Dilber, 2010: 93). 

Oysaki Anadolu’da kültürel anlamda evlerin ve günlük hayatın önemli 

geleneklerinden biri olan dantel, değiĢen yaĢam biçimleri ve moda tercihlerinden dolayı 

yok olmaya yüz tutmuĢtur. Bir zamanlar evlerde neredeyse her eĢyanın üzerinde dantel 

görmek mümkün iken günümüzde pek tercih edilmediği görülmektedir (YeĢilmen, 

2020: 28).  

6.2.3. Van yöresi geleneksel keseler 

6.2.3.1. Kesenin tanımı 

Ġnsanlar, yaĢamlarını kolaylaĢtırmak adına çevresinden elde ettiği malzemeleri, 

bazı araç gereçler vasıtası ile ĢekillendirmiĢ ve bunlara iĢlevsel bir boyut 

kazandırmıĢlardır. Keseler, bu doğrultuda ortaya konmuĢ en önemli el iĢlerinden biri 

olup, küçük boyutlu eĢyaların hem taĢınması hem de saklanması gibi iĢlevlere sahip 

fonksiyonel bir üründür (TaĢ, 2020: 564). 

Kese, içine çeĢitli eĢyalar bırakılan, muhtelif malzemelerden ve örgü iĢlerinden 

yapılan, ağzı büzgülü olan torbacık olarak tanımlanabilir (EczacıbaĢı Sanat 

Ansiklopedisi, II, 1997: 1000). 

Bu küçük torbalar eski dilde “kise” olarak ta adlandırılırdı. Deri, kumaĢ gibi 

parçalardan veya örgüden elde edilen keseler aynı zamanda kullanan kiĢinin süs amaçlı 

bir eĢyası niteliği taĢımaktadır (Koçu, 2015: 159). 

6.2.3.2. Kesenin tarihçesi 

Türklere ait ilk kese (Türk kültüründe köklü bir yeri olan keselere ait ilk 

örneklere Hun kurganlarında rastlamak mümkündür. Pazırık III. kurganında birçok 

kiĢisel eĢya yanında ipekten yapılmıĢ bir kese dikkat çekmektedir. bkz. Y. Çetin-C. 

Polat, “Geç Osmanlı-Erken Cumhuriyet Dönemlerine Tarihlendirilen Bir Grup Tütün 

Kesesi Üzerine Değerlendirme”, s. 222.) örneklerine, Orta Asya’da Uygurlarda 

rastlanmaktadır. Uygurların bellerine taktıkları kemerlerin yanlarından aĢağıya doğru 
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sarkan Ģeritler bulunmaktaydı ve “Sarkaç” adı verilen bu Ģeritlere bıçak ve bileme taĢı 

gibi günlük kullanım eĢyaları asılmaktaydı (Süslü, 2007: 154-155). 

Uygurların, sarkaçlarına günlük kullanım eĢyalarının haricinde taktıkları ve 

“yançık” adını verdikleri çantalar kullandıkları bilinmektedir. Bu çantalar, günümüzde 

kullanılan keseler ile benzerlik göstermekte ve aynı iĢleve sahiptirler. Altay Türklerinin 

de bu tarz kemerler taktıkları ve bu kemerlere asılı keseleri kullandıkları bilinmektedir 

(Ögel, 1991: 85), (Çizim 41-42). 

Ayrıca Gazne mermer kabartmaları ve LeĢker-i Bazar Sarayı’nda bulunan duvar 

resimlerinde, figürler üzerindeki sarkaç ve keseler belirgin bir Ģekilde 

gözlemlenebilmektedir (Süslü, 2007: 155). 

Keseler,  Osmanlı döneminde de kullanılmıĢlardır.  Daha çok madeni paraların 

muhafazasında kullanılan keselere, Osmanlı Devletinde maddi bir miktarı belirtecek 

Ģekilde bir anlam yüklenmiĢtir ve miktarı 500 kuruĢ tutarında olan paraya “bir kese 

altın” denilmiĢtir (Özbel, “tsz”: 4). 

Paralar, keseye konulduğu için Osmanlı’da 15. yüzyıldan 1877 yılına kadar para 

birimi olarak “kese” tabiri kullanılmıĢtır (Ana Britannica Ansiklopedisi, XIII, 2004: 

224). 

6.2.3.3. Keselerde kullanılan malzemeler 

Genellikle tığ, iğne ve beĢ ĢiĢ ile örülen keselerde malzeme olarak renkli keten 

iplikler, ibriĢim ve sırma kullanılırdı (Anonim, 1969: 34). 

6.2.3.4. Keselerde form ve biçim özellikleri 

Keseler, içlerine konulan nesnelere göre farklı isimler almaktadır. Para kesesi, 

mühür kesesi, saat kesesi, sigara kesesi, ağızlık kesesi, tarak kesesi, enfiye kesesi, cüz 

kesesi, kaĢık kesesi vb. keseler baĢlıca örneklerdendir (EczacıbaĢı Sanat Ansiklopedisi, 

II, 1997: 1000). 

Form olarak içine konulacak eĢyanın büyüklüğü ve Ģekli göz önüne alınarak 

biçimlendirilen keseler, üçgen, kare, daire, dikdörtgen gibi geometrik biçimlere 

sahiptirler (Kayadibi, 2018: 48). 
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6.2.3.5. Keselerde kullanılan motif ve renkler 

Keseler, geçmiĢten günümüze kadar geçen süreçte renk konusundaki ahengini 

kaybetmiĢtir. Eskiden birbirleri ile uyumlu olarak seçilen renkler, daha sonraları 

genellikle ahenkten uzak, demode bir hal almıĢlardır. Renk olarak beyazın pek tercih 

edilmediği keselerde daha çok krem, bej ve açık gri renkleri tercih edilmiĢ ve bunlara 

nazaran kahverengi, sarı ve turuncu renkler daha az kullanılmıĢtır (Özbel, “tsz.”: 10). 

Motif olarak örgü keselerde daha çok doğadan etkilenilmiĢ ve çilek, üzüm 

salkımı, saksıda gül, lale, sümbül, gelincik, karanfil gibi bitkiler sıklıkla görülmektedir. 

Ayrıca horoz ve çeĢitli kuĢ türleri yine doğadan esinlenip, çeĢitli anlamlar yüklenen 

motiflerdendir. Bunların dıĢında keselerde en çok kullanılan motiflerin baĢında ibrik 

motifi gelmektedir. Özellikle abdestin ve temizliğin sembollerinden olan ibrik, bu 

yüzden sıklıkla kullanılmıĢtır (Özbağı ve ark. 2009: 45). 

Dallı, sarhoĢ yolu, mercan, çayır çimen, kesme kayalar gibi motifler de Anadolu 

kadınları tarafından tercih edilmiĢtir. Ayrıca özellikle boncuk keselerde hayvan figürü 

ve nadiren de olsa beyitler yer alır. “kesem Ģekaik, efendime layık; iĢleyen Arif, 

kullanan zarif” sözü, keselere iĢlenmiĢ sözlerden biridir (Anonim, 1969: 34). 

6.2.3.6. Kesenin bölümleri 

Keselerde motifler, belirli bir kaideye göre yerleĢtirilip isimlendirilmiĢtir. 

Örneğin; kesenin ağız kısmında yapılan motif ve süslemelere “kuĢak”, kesenin dibine 

doğru yapılan motiflere ve süslemelere “badem”, her iki bölüm arasında kalan motif ve 

süslemelere ise “göbek” denilmektedir (Özbel, “tsz.”: 10). 

Ayrıca (Kayadibi, 2000: 56), keseleri; ağız kenarı, ağız, gövde, kaide, kaide ucu, 

bağcık ve bağcık ucu olmak üzere yedi bölüme ayırmıĢtır (Çizim 43). 

6.2.3.7. Keselerin sınıflandırılması 

6.2.3.7.1. Kullanım yerlerine göre keseler 

Bu keseleri 5 sınıfta gruplandırmak mümkündür. 

1- Genellikle erkeklerin üzerlerinde taĢıdıkları, giysileriyle beraber 

kullandıkları,     kemer, bel veya ceplerde taĢınan keseler: Örneğin; para, saat, 
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tütün keseleri gibi. 

2- Yazı yazma amaçlı kullanılan bazı malzemelerin muhafazasını sağlayan 

keseler: Örneğin; divit keseleri gibi. 

3- Mutfak malzemeleri ve özellikle yeme içmeye mahsus araçların konulduğu 

keseler: Örneğin; kaĢık keseleri gibi. 

4- Temizlik ve kiĢisel bakım ürünlerinin saklandığı keseler: Örneğin; sabun 

keseleri, tarak keseleri gibi. 

5- SavaĢ ve avlarda kullanılan malzemelerin muhafazası ve taĢınması iĢlevi 

gören keseler: Örneğin; yay keseleri gibi (Özbel, “tsz.”: 10). 

6.2.3.7.2. Kullanılan malzeme ve tekniğe göre keseler 

Malzeme ve tekniğine göre keseleri Ģu baĢlıklar altında sıralamak mümkündür; 

 Ġğne ile yapılan keseler 

 Tığ ile yapılan keseler 

 ġiĢ ile yapılan keseler 

 KumaĢ parçalar ile yapılan keseler 

 Boncuk ile yapılan keseler 

 Deri ile yapılan keseler 

 Dokuma keseler 

 Dival tekniği ile yapılan keseler (Aytaç, 2009: 15-16). 

6.2.3.7.3. Takım keseler 

Birçok yörede kız çeyizlerinin en önemli öğelerinden biri olan ve damat keseleri 

olarak ta isimlendirilen para, saat, tütün ve mühür keselerinden oluĢan kese grubudur. 

Bu keseler, gelin ve ailesi tarafından, diğer aile fertlerine hediye edilen keselere göre 

daha itinalı bir Ģekilde hazırlanıp, süslenilmektedir. Kese takımlarında kullanılan desen, 

motif ve renkler birbirleri ile uyumlu bir Ģekilde hazırlanırlar. Ayrıca milli giyim kuĢam 

ile bir ahenk içerisinde olmasına dikkat edilmektedir  (Özbel, “tsz.”: 10), (Foto. 45). 
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6.2.3.8. Van yöresi geleneksel keselerin genel özellikleri 

Van yöresi kadınları bellerine bağladıkları ve savat tekniği ile iĢlenmiĢ olan 

gümüĢ kemerlerine, içi kadife kaplı akçe keseleri ve gümüĢ saplı çakılar takarlardı. 

Ayrıca evli bayanlar, boy köyneklerinin üzerinden bele bağlanan ve genellikle para, 

kibrit, anahtar benzeri eĢyaların saklandığı cepler kullanmıĢlardır. Genç kızlar daha 

ziyade evde örülmüĢ süslü para keseleri kullanırlardı (URL-32). 

Van yöresine ait keseler incelendiğinde tamamen el örmesi kese örneklerinin 

çok nadiren bulunduğu söylenebilmektedir. Bu keseler haricinde daha çok çeĢitli kumaĢ 

parçalarının, oya ya da çeĢitli iĢleme teknikleri ile süslendiği ve özellikle çeyizlik olarak 

hazırlanıp kullanıldıkları görülmektedir. 

Daha çok açık renk ve parlak kumaĢların tercih edildiği keseler, genellikle ağzı 

büzgülü olacak Ģekilde dikdörtgen ve kare formlarda yapılmaktadırlar. Keselerin hem 

orta kısımları hem de kenarları renkli ve simli ipliklerle yapılan oya ve iĢleme teknikleri 

ile süslenilmektedir. Süslemelerde bitkisel bezemeler ağırlıktadırlar. 

Artık sembolik olarak çeyiz sandıklarını süsleyen keseler arasında takı ve süs 

eĢyalarının muhafaza edildiği takı keseleri, lavanta vb. kokuların bırakıldıkları koku 

keseleri ve kiĢisel bakım ürünlerinin bırakıldığı banyo keseleri örnek olarak 

gösterilebilmektedir. 

Türk toplumlarında kese geleneğinin kaynağı, Ġslam öncesi Orta Asya 

Türklerine dayanmaktadır ve bu geleneğin XX. yüzyılın baĢlarına kadar Osmanlıda da 

devam ettiği görülmektedir (Çetin ve Polat, 2020: 238). 

GeçmiĢte, günlük yaĢantımızın önemli bir parçası olan Ģık ve güzel tasarımlı 

keseler, günümüzde artık kullanılmamaktadır. Müzelerde, çeĢitli koleksiyonlarda ve 

sandıklarda folklorik değere sahip bir ürün olarak az sayıda kese çeĢidi günümüze kadar 

ulaĢmayı baĢarmıĢtır. Bununla birlikte keseler ile alakalı “kesene bereket”, “keseyi 

doldurdu”, “kesenin dibine darı ekti”, “bol keseden atıyor” gibi deyimler, halk arasında 

halen sıklıkla kullanılmaktadır (Elazığ El Sanatları, 2008: 105-106). 
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6.2.4.  Van yöresi geleneksel bağlama örgüler 

Bağlama örgüler, herhangi bir alete gereksinim duyulmadan sadece el yardımı 

ile ipliklerin düğümlenmesi prensibine dayanarak çeĢitli Ģekil ve süslemeler meydana 

getiren bir örgü tekniğidir. Bağlama örgüler, çarĢaf bağlama ve makrome olmak üzere 

iki gruba ayrılmaktadır (Onuk ve ark. 2005: 16). 

El düğümü ile yapılan örgüler, köken olarak Hun Türklerine kadar uzanmakta ve 

M.Ö. 7-8. yüzyıllar arasına tarihlendirilmektedir (Onuk ve ark. 1998: 39). 

6.2.4.1. ÇarĢaf bağlama 

Bu teknik, iki ayrı iplik grubunun tek noktada birleĢtirilmesiyle meydana 

getirilen düğümler ve bu düğümlerin belirli aralıklarla alt alta, yan yana tekrarlar 

yaparak desenler oluĢturması olarak tarif edilebilmektedir (Onuk ve Akpınarlı, 2005: 

522). 

Türkiye’de en güzel örneklerini Kastamonu yöresi çarĢaflarında gördüğümüz bu 

teknik “Kastamonu düğümü” olarak ta bilinmektedir (Atay, 1987: 460). 

Bununla birlikte bazı kaynaklar da ise “Süleyman düğümü” olarak geçmektedir 

(BarıĢta, 1998: 133). 

ÇarĢaf bağlama tekniğinde, çeĢitli el dokuması kumaĢların ya da kirkitli 

dokumaların, boĢta bırakılan çözgü iplikleri, iplik çekilmesi sureti ile boĢta bırakılan 

atkı iplikleri veya tığ vasıtası ile kumaĢların kenarlarına iliĢtirilen iplikler kullanılıp, 

desenlemeler elde edilmektedir. Bu sebeplerden ötürü çarĢaf örgülerde renklendirme 

yoluna gidilmez ve dokumayı oluĢturan ipliklerin, renkleri veya yapıldığı elyafın doğal 

renkleri tercih edilir (Onuk ve ark. 2005: 16). 

Düğüm tekniğine dayalı yapılan çarĢaf bağlamalarda genellikle geometrik 

formlar ön plana çıkmaktadır. Motiflerde genellikle sembolik olmak üzere nesneli ve 

bitkisel konular iĢlenmiĢtir. Çift yürek, katip defteri, kabak çiçeği, güneĢ, çilek, söğüt 

yaprağı gibi motifler sıkça kullanılmaktadır (Onuk ve Akpınarlı, 2005: 522). 

ÇarĢaf bağlama örgü tekniği, diğer bazı örgü tekniklerinden farklı olarak bir 

ürünü tamamlamak veya tek baĢına bir ürün ortaya koymaktan ziyade çeĢitli kumaĢ ve 
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dokuma ürünlerinin, boĢta kalan çözgü iplerinin bir düzene konulması ve bir süsleme 

oluĢturulması amacını gütmektedir (Onuk ve ark. 2005: 16). 

BaĢörtüleri, mendil, havlu ve yağlıkların kenar süslemelerinde, döĢeklerin 

çevresindeki uzun, dar ve iĢlemeli örtülerde, sofra ve çeĢitli amaçlar ile kullanılan 

örtülerin kenar süslemelerinde, çarĢaf bağlama tekniği kullanılmıĢtır (Ana Britannica 

Ansiklopedisi, XV, 2004: 214), (Foto. 46). 

6.2.4.2. Van yöresi geleneksel makrome örgüler 

6.2.4.2.1. Makromenin tanımı 

Makrome, araç kullanılmadan elle yapılan ve birbirleri arasından geçirilen 

ipliklerin bir örgü yüzeyi oluĢturduğu tekniktir. Makromeyi bir düğümleme sanatı 

olarak ta tanımlayabiliriz (Hatay El Sanatları, 2012: 51). 

Ayrıca (Eronç, 1984: 146), makromeyi ilmek veya düğümlerin oluĢturduğu bir 

çeĢit dantel olarak tarif etmiĢtir. 

6.2.4.2.2. Makromenin tarihçesi 

Arapçada saçak, süslü zincir anlamına gelen “migrimah” kelimesinden dilimize 

geçen makrome, tekstil ve örme sanatının ilk basamağı olarak kabul edilmektedir. 

Paleolitik çağlardan itibaren birçok medeniyetin değiĢik amaçlarla kullandığı bu 

düğümleme tekniğinin ilk defa insanların sarmaĢık vb. lifleri birbirlerine eklemek veya 

bağlamak ihtiyacından doğduğu varsayılmaktadır. Tam olarak tarihi bilinmeyen 

makromenin, Orta Asya Türklerinin, Ġslam dinini kabul etmelerinden sonra bu inancın 

çıktığı yerlere göçü neticesinde 8. yüzyılların baĢında Ġran, Mezopotamya ve buralardan 

da Mısır’a kadar yayılmaları vesilesi ile buralarda tanındığı varsayılmaktadır. Türkler 

diğer halk sanatlarında olduğu gibi bu sanatında doğudan batıya taĢınmasını 

sağlamıĢlardır (Atay, 1987: 455-462). 

Avrupa’da makrome tekniği ortaçağda yaygın olarak kullanılmaya baĢlanılmıĢ 

ve bu dönemde daha çok kiliselerde giysiler ve sunak kumaĢlarında kullanılmıĢtır 

(Dilber, 2010: 87). 
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Avrupa’ya denizci, gezgin ve tacirlerin vesilesi ile yayılan ve geliĢim gösteren 

makrome tekniği, burada en parlak devrini ise 16. ve 17. yüzyıllarda yaĢamıĢtır (Türk, 

1994: 7). 

6.2.4.2.3. Makromede kullanılan araç-gereç ve malzemeler 

Makromenin en büyük avantajlarından biri, çok az sayıda araç gerektirmesidir. 

Makromede yapılan düğümleme iĢlemi sadece elle yapılır ve baĢka hiçbir araca 

gereksinim duyulmaz. Fakat hem kiĢinin kolay çalıĢılabilmesi hem de atılacak 

düğümlerin düzgün olması için makrome tahtası, çözgü çerçevesi ve ip askısı gibi 

araçlar kullanılabilmektedir (Atay, 1987: 462-463), (Foto. 47). 

 

Makrome yapımında kullanılan ipler genel olarak; doğal, sentetik, suni ve 

madensel ipler olarak gruplandırılabilir (Hatay El Sanatları, 2008: 51), (Foto. 48-49). 

Yardımcı gereçler olarak ta halka ve boncuklar makrome iĢlerinde sıklıkla 

kullanılmaktadır (Atay, 1987: 466). 

6.2.4.2.4. Makromede kullanılan düğümler 

Makromede en çok kullanılan iki temel düğüm mevcuttur. Bunlar sarma düğüm 

ve kare düğüm olarak isimlendirilen düğümlerdir (Atay, 1987: 472). 

6.2.4.2.4.1. Sarma düğüm 

Desen çalıĢmalarında önemli bir yeri olan sarma düğümler, makromede yatay, 

dikey, verev ve kavisli kabartma dizelerin elde edilmesinde sıklıkla kullanılmaktadır. 

Fisto düğümü ya da yarı bağ düğümü olarak ta isimlendirilen sarma düğümlerde, bir 

düğümün iki ipi ile çalıĢma yapılır ve iplerden biri gergin tutulurken diğer ip ise onun 

üstüne düğümlenir. Soldan sağa ve sağdan sola olmak üzere iki yönlü olarak 

bağlanabilmektedir. Makrome desenlerinin birçoğu bu düğüm ile meydana getirilen 

dizelerin farklı varyasyonları ile elde edilmektedir (Atay, 1987: 472-476), (Foto. 50). 
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6.2.4.2.4.2. Kare düğüm 

Çift düğüm veya dokuma düğüm olarak ta adlandırılan kare düğüm, makrome 

çalıĢmalarında en çok kullanılan düğüm Ģeklidir. DeğiĢik Ģeritlerin bağlanmasında ve 

örümcek dokularda kullanılan bir düğüm tekniğidir. 4 iplik üzerinde çalıĢılan bu düğüm 

sistemi ile düğüm atma aynı olduğu halde yapılan bazı değiĢiklikler ile birbirinden 

farklı Ģerit ve dokular elde etmek mümkündür. Örnek olarak burgu Ģerit, düz Ģerit, 

fiyonklu Ģerit, inci düğüm, örümcek doku gibi uygulamalar gösterilebilir (Atay, 1987: 

472-489), (Foto. 51). 

6.2.4.2.5. Van yöresi geleneksel makromelerin genel özellikleri 

Van yöresinde yapılan geleneksel el örme sanatlarından biri olan makrome, 

eskiden daha çok saksılık olarak kullanılan sarkaçlar olarak kullanılırdı. Bunun yanında 

telefonluk ve çeĢitli süs objeleri gibi sıklıkla yapılan ürünlere de rastlamak mümkündür. 

Günümüzde makrome ile alakalı malzeme ve araçlarda artan çeĢitlilikten dolayı 

makrome tasarımları ve kullanım alanları da geliĢim göstermektedir. Makromeler, 

günlük kullanım ev eĢyalarının yanında kiĢisel kullanım ve giyim eĢyalarına kadar geniĢ 

bir ürün yelpazesine sahiptir. Makromeden yapılan ürünlere örnek olarak çanta, 

çiçeklik, telefonluk, hamak, perde, ayna kenarı, çerçeve, salıncak, anahtarlık, Ģapka, 

terlik, bileklik, kolye, giysiler vb. birçok farklı tasarım gösterilebilir. 

Malzeme olarak, yapılacak çalıĢmanın özelliğine göre değiĢik kalınlıklarda, daha 

çok sentetik ve suni iplikler kullanılmaktadır. Doğal bitki liflerinden biri olan jüt ipi de 

tercih edilen iplikler arasındadır. Ġplik renkleri olarak beyaz, krem ve açık gri tonları 

daha çok kullanılmaktadır. Renkli ipliklerde daha çok pastel tonlar tercih edilmektedir. 

Kullanılacak ahĢap parçalar ve boncuklar, iplikler ile uyumlu olarak seçilmektedirler. 

Özellikle kare ve sarma düğüm tekniklerinin temelini oluĢturduğu birçok düğüm 

çeĢidi ile sınırsız tasarımlar elde edilmektedir. Geometrik kompozisyon ve motifler ön 

plana çıkmaktadır. 

Van yöresinde geleneksel makrome iĢleri genel anlamda il ve ilçelerde yapılan 

kurslar düzeyinde devam etmektedir. Son yıllarda makromenin moda haline gelmesi ile 

bu sanata olan ilgi artmakla beraber yeterli bir düzeyde değildir. 
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6.2.5. Van yöresi geleneksel el örme kadın baĢlıkları (Kofi) 

Anadolu kültürünün en zengin ve gösteriĢli ürünleri arasında yer alan ve 

folklorik kadın kıyafetlerinin önemli parçalarından biri olan kadın baĢlıkları, geleneksel 

anlamda Türk giyim-kuĢamında sıklıkla kullanılmıĢtır (Özdemir, 2009: 1). 

BaĢ tanziminde ilk akla gelen saçlardır. Saçın örgüleri, örgü miktarları, saç 

uçlarına takılacak süsler gibi özellikler bölgesel farklılıklar göstermektedir. Kaküller ve 

zülüfler konusunda da ayrı uygulamalar mevcuttur. GeçmiĢte bazı yörelerimizde genç 

kızların kakülleri evleninceye kadar kesilmez, bazı yörelerimizde ise kesik kaküllü 

bayanlar yadırganmaktaydı. Saçların, yörelerin özelliklerine göre tanziminden sonra 

baĢlıklar giyilir (Özbel, 1946: 35). 

BaĢlıklar, hazır olarak alınıp sonradan değiĢik tekniklerde süslenen, tas, fes, 

tepelik gibi objelerden meydana getirilen kadın baĢ giyimlerindendir. Bunların dıĢında 

kadın saçına Ģekil verilerek hazırlanan taç, hotoz, tokaç vb. baĢlık türlerinin ayrı bir 

grup oluĢturduğu baĢlıklar da mevcuttur. BaĢlıkların bölgelere göre isimleri aynı olsa da 

süsleme özellikleri bakımından farklılıklar göstermektedir (Anonim, 1993: 19). 

Geleneksel kadın baĢlıkları günümüzde hali hazırda kısmen de olsa kullanılan ve 

Anadolu’nun yaĢayan kültür hazinelerindendir. Bu baĢlıklar, halkın inançlarını, 

geleneklerini ve eĢsiz olan sanatsal anlayıĢlarını yansıtan objelerdir. Her baĢlığın 

günlük, bayramlık, düğünlük, törenlik gibi ayrı ayrı kullanım alanları ve zamanları 

vardır. Ayrıca baĢlıklar, onu baĢına takan kadının genç, kırkını aĢmıĢ, yaĢlı, bekar, evli, 

yeni evli, dul, asker anası, zengin, fakir, orta halli, ailesinin statüsü, köyü, yöresi, 

bölgesi, uyruğu, aĢireti, obası gibi birçok özelliği ile ilgili bilgiler veren bir görev 

üstlenmektedirler (Tansuğ, 1982: 325), (Foto. 52). 

Van yöresindeki kadınların geçmiĢte baĢlık olarak kofi (kofik, kum, gulav), poĢi 

ve tülbent kullandıkları bilinmektedir (TaĢ, 2014: 57). 

Kofi, kadınların baĢlarına taktıkları, üzeri düz ve yuvarlak biçimli, kenarları 

saçaklı olan bir baĢlık türüdür. Genellikle kırmızı renkli çuhadan yapılan kofilerin içine 

ahĢap bir kasnak geçirilirdi ( Eftelioğlu, 2006: 31). 

Kofiler, form olarak fese benzeyen baĢlıklardır fakat tepesine eklenen ipek 

ipliklerin etrafından saç gibi sarkıtılmasından dolayı feslerden ayrı bir özellik 
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göstermektedir. Yöreye has bir özellik taĢıyan kofiler özellikle aĢiret düğünlerinde 

tercih edilen bir baĢlık olarak yaygın bir Ģekilde kullanılmıĢtır (TaĢ, 2014: 57). 

Özellikle Van’a bağlı Bahçesaray, Çatak, HoĢap, BaĢkale ilçelerinde daha fazla 

kullanılan kofilere, etrafına eklenen ipek ipliklerden dolayı saçlı kofi de denilmektedir 

(Tüfenkçi ve ark. 2016:381), (Foto. 53). 

Van yöresinde kullanılan kofiler, özellikle üst tarafından aĢağıya doğru sarkıtılan 

ve saç görünümüne sahip iplerin, gerek saç örgüsü Ģeklinde örülmesi gerekse de arka 

tarafta yatay bir sıra halinde çeĢitli tekniklerde düğümlenip süslenmesinden dolayı bir 

yönüyle örme iĢleri arasında yer almaktadır. 

Kofiler, ahĢap bir kasnağın üzerine keçe yapıĢtırılıp bu keçe parçasının 

üzerinden püsküller sarkıtarak yapılabildiği gibi ayrıca bir fesin üzerine de ipler 

sarkıtılarak yapılabilmektedirler. Kofinin üst tarafı, tepeye bağlanan iplerin sepet örgü 

tarzında örülüp iğne ardı tekniği ile kumaĢa bağlanması ile dairesel bir düzende bezenip, 

sağlamlaĢtırılır. Yanlardan ve arkadan sarkan ipler ile saç örüğü yapılır veya 

dağılmasını önlemek için arkadan yatay bir sırada çeĢitli Ģekillerde düğümlenir. Bu 

Ģekilde kullanıma hazır hale gelen kofilere altın, gümüĢ gibi metaller ile süslemeler 

yapılabilmektedir. Ayrıca bu kofilerin bazıları renkli eĢarplar ile sarıldıktan sonra da 

madeni aksesuarlar ile süslenebilmektedirler. 

Van yöresinde kofilerin kullanımı giderek azalmaktadır. Kofilerin yerine daha 

hafif olan poĢiler ve renkli eĢarplar tercih edilmektedir. Bu örtülerinde üzerine alın 

kısmına yatay veya saç örgüsüne dikey olacak Ģekilde madeni aksesuarlar ile süslemeler 

yapılabilmektedir. 
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7. KATALOG 

7.1. Kalın Örgüler 

7.1.1. Çoraplar 

7.1.1.1. Örnek-1 

 

 

Ürün Adı: Erkek Çorabı 

Kaynak KiĢi/Yer: Cemalettin ĠHVAN / Çaldıran 

Ölçü: 49x11 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: BeĢ ĢiĢ 

Renk: Zemin: Beyaz / Desen: Siyah 

Motif: Pıtrak - Suyolu - Baklava 
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Kompozisyon: Çorap, burundan konç ağzına doğru örülerek yapılmıĢtır. Konç 

ağzında lastik örgü, diğer kısımlarda ise düz örgü ve haraĢo örgü tekniğinden 

yararlanılmıĢtır. Çorabın burun kısmında pıtrak motifi kullanılmıĢtır. Boğaz kısmında 

ise suyolu ve baklava motiflerinden oluĢan bir kompozisyon oluĢturulmuĢtur. Pıtrak 

motifi yörede “perrık” olarak ta bilinmektedir. Pıtrak, dikenli yapısıyla genellikle 

hayvan veya insanların üzerlerine yapıĢan bir bitkidir. Anadolu insanı için bir bereket 

sembolü olan pıtrak aynı zamanda kötü gözü uzaklaĢtırdığına inanıldığı için nazar 

motifi olarak ta kullanılmıĢtır. 

7.1.1.2. Örnek-2 

 

Ürün Adı: Bayan Çorabı 

Kaynak KiĢi/Yer: Huriye AYIK / Gürpınar 

Ölçü: 43x11 cm. / Taban: 19x1 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: BeĢ ġiĢ 

Renk: Zemin: Beyaz / Desen: Siyah, Bordo 

Motif: Koçboynuzu - Göz 

Kompozisyon: Çorap, burundan konç ağzına doğru örülerek yapılmıĢtır. Konç 

ağzı, siyah ve beyaz renkte fantezi lastik tekniği ile örülmüĢtür. Çorabın diğer 

kısımlarında, düz örgü kullanılmıĢtır. Çorabın ön tarafında burundan konç ağzına kadar, 

arka tarafında ise topuktan konç ağzına kadar olan bölümler koçboynuzu motifi ile 
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süslenmiĢtir. Her iki tarafta da koçboynuzu motifini çevreleyen bir kenar bordürü 

kullanılmıĢ ve aralardaki boĢluklara göz motifleri serpiĢtirilmiĢtir. Çorabın taban ve 

topuk kısmı siyah beyaz renkli verev çizgilerle süslenmiĢtir. Koçboynuzu motifi, 

bereket, kahramanlık, erkeklik ve gücün sembolüdür. Daha çok erkek giyim ve 

aksesuarlarında kullanılan bu motif çok yaygın olmamakla birlikte, bayanlar tarafından 

da kullanılabilmektedir. Anadolu’da özellikle erkek çocuk sahibi gelinler ve evli 

kadınların giydiği koçboynuzu motifli çoraplar aynı zamanda kadının yalnız olmadığını 

ve korunduğunu belirten sembolik bir anlatım özelliği taĢımaktadır. 

7.1.1.3. Örnek-3 

 

Ürün Adı: Uzun Bayan Çorabı 

Kaynak KiĢi/Yer: Fatma SULAR / Gürpınar 

Ölçü: 37x13 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: BeĢ ġiĢ 

Renk: Zemin: Beyaz / Desen: Siyah, Kırmızı, Mavi 

Motif: Pıtrak - Baklava - Suyolu - Hanım Çimdiği 

Kompozisyon: Çorapta örme burun kısmından baĢlayıp konç ağzında sona 

ermiĢtir. Konç ağzı lastik örgü ile yapılmıĢtır. Çorabın diğer bölümlerinde düz örgü, 

haraĢo ve Selanik örgü teknikleri kullanılmıĢtır. Burun kısmının üst tarafı baklava 

dilimlerine bölünmüĢtür ve bu baklava motiflerinin içerisine pıtrak motifi 

yerleĢtirilmiĢtir. Pıtrak motifleri kırmızı ve mavi renklerde iĢlenmiĢtir. Burnun taban 
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kısmı ise siyah ve beyaz verev çizgiler ile süslenmiĢtir. Çorabın konç kısmında dikey 

olarak saç motifleri sıralanmıĢtır. Konç kısmının ağız bölümü zikzak Ģeklinde örülmüĢ 

ve aynı zamanda konç ve konç ağzının birleĢim yerine kabartmalı zikzak motifler 

iĢlenmiĢtir. Boğaz kısmında, sağ ve sol taraflarda hanım çimdiği motifleri yapılmıĢ 

ortalarından ise Selanik örgü ile bir Ģerit yapılarak kompozisyon oluĢturulmuĢtur. 

Hanım çimdiği motifi, birçok toplumda bireyler arası hak ve yetki eĢitsizliği olgusunun 

varlığından doğan, “hanım”, “köle” vb. isimlerle adlandırılan motif grubunun içerisinde 

yer alır. 

7.1.1.4. Örnek-4 

 

Ürün Adı: Bayan Çorabı 

Kaynak KiĢi/Yer: Besra SAMĠ / Bahçesaray 

Ölçü: 38x10 cm. / Taban: 18x10 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: BeĢ ġiĢ 

Renk: Siyah, Beyaz, Sarı, Kırmızı, Pembe, Mavi 

Motif: Muska - Baklava 

Kompozisyon: Konç ağzında siyah ve beyaz renkleri ile çift lastik örgü 

yapılmıĢtır. Çorabın ön tarafı burundan konç ağzına kadar, arka tarafı ise topuktan konç 

ağzına kadar rengarenk baklava dilimleri ve muska motifleri ile süslenmiĢtir. Taban 

kısmı ise yine rengarenk bir Ģekilde ince verev çizgiler ile bezenmiĢtir. Çorap, renk 

kombinasyonlarının ton farkından dolayı, konç kısmından burun ucuna kadar ikiĢer 

renkten olmak üzere dört bölüme ayrılmıĢ gibidir. Baklava dilimleri içindeki muska 
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motiflerinde bir açık bir de koyu renk tercih edilmiĢtir. Muska, büyüsel ve dinsel bir 

gücü olduğu ve bu gücün onu üzerinde taĢıyan insanları koruyacağına inanılan yazılı bir 

objedir. Bu yazılar üçgen bir kılıf içerisinde muhafaza edildiğinden muska motifi de 

üçgen bir forma sahiptir. Ġncelenen çorap, çok renkli olarak örüldüğü için genellikle 

genç kız ve genç evli bayanların tercih ettiği bir çorap çeĢidi olarak gösterilebilir. 

Ayrıca muska motiflerinin içine değiĢik noktalar iĢlenirse onu giyen genç kızın niĢanlı 

veya evli olduğunu belirtirken, içinin boĢ bırakılması kalbinin boĢ olduğu anlamlarını 

taĢıyabilmektedir. 

7.1.1.5. Örnek-5 

 

  Ürün Adı: Bayan Çorabı 

Kaynak KiĢi/Yer: Salih ATAN / Bahçesaray 

Ölçü: 26x10 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: BeĢ ġiĢ 

Renk: Zemin: Beyaz / Desen: Siyah 

Motif: Koçboynuzu - Suyolu 

Kompozisyon: Burundan örülme tekniği ile baĢlanılan çorabın konç ağzı, çift 

lastik örgü tekniği ile örülmüĢtür. Çorabın diğer bölümlerinde düz örgü tekniği 

kullanılmıĢtır. Taban kısmı siyah ve beyaz ince çizgilerle verev bir kompozisyonda 

örülmüĢtür. Çorabın tam ortasından geçecek Ģekilde, burun ucundan boğaz kısmına 

kadar sıralı bir biçimde koçboynuzu motifleri iĢlenmiĢtir. Bu motifi her iki yandan 
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suyolu motifi çevrelemiĢtir. Koçboynuzu motifi, bereket, güç, erkeklik, yiğitlik 

sembolüdür. Daha çok erkek giyim ve aksesuarlarında kullanılan bu motif çok yaygın 

olmamakla birlikte, bayanlar tarafından da kullanılabilmektedir. Anadolu’da özellikle 

erkek çocuk sahibi gelinler ve evli kadınların giydiği koçboynuzu motifli çoraplar aynı 

zamanda kadının yalnız olmadığını ve korunduğunu belirten sembolik bir anlatım 

özelliği taĢımaktadır. 

7.1.1.6. Örnek-6 

 

Ürün Adı: Kısa Bayan Çorabı 

Kaynak KiĢi/Yer: Bacı ERYĠĞĠT / ERÇEK 

Ölçü: 37x10 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: BeĢ ġiĢ 

Renk: Zemin: Beyaz / Desen: Siyah, Kırmızı 

Motif: Eli Belinde - Suyolu - Göz - Baklava 

Kompozisyon: Konç ağzına çift lastik örgü tekniği uygulanmıĢtır. Taban kısmı 

damalı olarak örülmüĢtür. Topuk ve konç ağzı haricinde çorabın diğer bölümleri 

baklava motifleri içerisine yerleĢtirilmiĢ eli belinde ve göz motifleri ile süslenmiĢtir. 

Baklava dilimlerinin arasına suyolu motifi ile geçiĢler yapılmıĢtır. Eli belinde motifi 
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diĢiliği ve doğurganlığı temsil etmektedir. Göz motifi ise insanların kötü gözle bakıĢa 

karĢı yine çözümün göz ile çözüme kavuĢturulması sonucu ortaya çıkan bir motiftir. 

Koruyucu motifler grubu içerisinde yer almaktadır. 

7.1.1.7. Örnek-7 

 

Ürün Adı: Çocuk Çorabı 

Kaynak KiĢi/Yer: Dilara TURGUT / Ġpekyolu 

Ölçü: 21x8 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: BeĢ ġiĢ 

Renk: Zemin: Krem, Beyaz / Desen: Siyah, Kırmızı 

Motif: Bereket - Suyolu - Göz - Saç Örgüsü 

Kompozisyon: Çorap, burun kısmından baĢlanılıp konç ağzında bitirilmiĢtir. 

Konç ağzı çift lastik olarak örülmüĢtür ve boğaz kısmından kabartmalı zikzak çizgiler 

ile ayrılmıĢtır. Çoraba hem önden hem arka taraftan ortalı bir Ģekilde dikey 

kompozisyonda saç örgüsü motifi yapılmıĢtır. Burnun üst kısmı suyolu motifi ile 

sonlandırılmıĢ, içine de bereket ve göz motifleri yerleĢtirilmiĢtir. Burnun taban kısmı ise 

ince verev çizgilerden oluĢturulmuĢtur. Bereket motifi genel olarak kadın - erkek 

iliĢkisini ve üremeyi temsil eden bir motiftir. Bu motifi temsilen, buğday, arpa, haĢhaĢ, 
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karpuz, kavun, üzüm, incir gibi bol taneli, bol çekirdekli tahıl, meyve ve sebzeler 

kullanılabilmektedir. 

7.1.1.8. Örnek-8 

 

Ürün Adı: Bayan Çorabı 

Kaynak KiĢi/Yer: Dilara TURGUT / Ġpekyolu 

Ölçü: 34x10 cm. 

Malzeme: Yün ve Orlon Ġp 

Teknik: BeĢ ġiĢ 

Renk: Zemin: Beyaz, Krem / Desen: Siyah, Sarı, YeĢil, Kırmızı 

Motif: Damga - Suyolu - Hayat Ağacı 

Kompozisyon: Çorabın örülmesine burun kısmından baĢlanılmıĢtır. Konç 

ağzında tek lastik örgü tekniği kullanılmıĢtır. Diğer kısımlar ise düz ve haraĢo 

örgülerden yapılmıĢtır. Konç kısmı boğazdan ters “V” Ģeklinde kabartma çizgilerle 

ayrılmıĢtır. Burun kısmında damga motifi kullanılmıĢtır ve burun kısmı hayat ağacı 

motifi ile sonlandırılmıĢtır. Hayat ağacı motifinin hemen bitiĢiğinden konç ağzına kadar 

suyolu motifi yapılmıĢ ve kıvrımların aralarına nokta Ģeklinde renkler serpiĢtirilmiĢtir. 

Bu renkli noktalar arka taraftaki motife iĢlenmemiĢtir. Burun alt tarafı siyah beyaz verev 
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çizgilerden oluĢturulmuĢtur. Damga motifi, kiĢinin ve toplumun varoluĢunu simgeleyen 

bir motiftir. Hayat ağacı ise ölümden sonraki hayatı ve cenneti simgelemektedir. 

7.1.1.9. Örnek-9 

 

Ürün Adı: Bayan Çorabı 

Kaynak KiĢi/Yer: Gülistan YARGUN / Ġpekyolu 

Ölçü: 35x11 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: BeĢ ġiĢ 

Renk: Zemin: Beyaz / Desen: Siyah 

Motif: Bereket - Göz 

Kompozisyon: Çorap, burundan örülmeye baĢlanılmıĢ ve konç ağzında 

bitirilmiĢtir. Konç ağzında çift lastik örgü tekniği kullanılmıĢtır. Topuk damalı, taban 

ise verev çizgili kompozisyonla oluĢturulmuĢtur. Geri kalan kısımlarda bereket motifi 

kullanılarak aralara göz motifleri serpiĢtirilmiĢtir. 
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7.1.1.10. Örnek-10 

 

Ürün Adı: Erkek Çorabı 

Kaynak KiĢi/Yer: Reyhan ERYĠĞĠT / Erçek 

Ölçü: 48x10 cm. 

Malzeme: Yün 

Teknik: BeĢ ġiĢ 

Renk: Zemin: Krem, Kahverengi / Desen: YeĢil, Kırmızı 

Motif: Baklava - Örgü - Pıtrak - Zikzak 

Kompozisyon: Çorap burun kısmından baĢlanılıp konç ağzına doğru 

örülmüĢtür. Konç ağzında lastik örgü kullanılmıĢtır. Örgü tekniği olarak düz, ajur 

kullanılmıĢtır. Burun kısmı kahverengi koyun yününden örülmüĢ ve zikzak motifi ile 

son bulup krem renk koyun yününden örülmüĢ boğaz kısmı ile bir geçiĢ sağlamıĢtır. 

Burun üst tarafa pıtrak motifi iĢlenmiĢtir, taban ise desensizdir. Çorabın konç kısmında 

ise ortadan bir Ģerit örgü motifi geçmiĢ, her iki yanına da ajurlu baklava dilimleri 

konulmuĢtur. Bu çorap tipi zikzaklı motifinden dolayı yörede “zikzaklı çorap” olarak ta 

isimlendirilir. Ayrıca Van yöresine has “tiliçin” adıyla anılan, sadece burun ucu renkli 

ve motifli olarak örülen çorap türüdür. 
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7.1.1.11. Örnek-11 

 

Ürün Adı: Erkek Çorabı 

Kaynak KiĢi/Yer: Suna ĠZGĠ / Özalp 

Ölçü: 42x11 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: BeĢ ġiĢ 

Renk: Zemin: Beyaz / Desen: Siyah, Kırmızı, Mavi 

Motif: Yıldız - Hayat Ağacı - Suyolu - Örgü - Baklava 

Kompozisyon: Çorabın örülmesine burun kısmından baĢlanılıp, konç ağzında 

bitirilmiĢtir. Konç ağzında lastik örgü kullanılmıĢtır. Burun üstünde iç içe geçmiĢ 

baklavalar yapılmıĢ ve ortasına sekiz kollu yıldız motifi yerleĢtirilmiĢtir. Burnun 

bitiminde hayat ağacı motifi çorabı halka biçiminde sarmıĢtır. Burun ve konç ağzı 

arasındaki boğaz kısmına suyolu ve örgü motifleri ile bir kompozisyon oluĢturulmuĢtur. 

Çorapta kullanılan yıldız motifi sekiz kollu yıldız motifidir. Buna Selçuklu yıldızı da 

denilmektedir. Altı kollu olanına Mührü Süleyman da denilmektedir. Yıldız motifi 

sanılanın aksine gökyüzü ile alakalı bir motif olmayıp, üretkenliği ve mutluluğu 

simgeleyen bir motiftir. 
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7.1.1.12. Örnek-12 

 

Ürün Adı: Kısa Bayan Çorabı 

Kaynak KiĢi/Yer: Nurten KAYMAZ / TuĢba 

Ölçü: Taban: 22x10 cm. / Konç: 7x6 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: BeĢ ġiĢ 

Renk: Zemin: Kırmızı / Desen: Siyah 

Motif: Küpe 

Kompozisyon: Kadın çorapları içerisinde en kısa örülen çorap modellerinden 

biri olan bu çorap, teknik olarak burun kısmından örülmeye baĢlanmıĢ ve konç ağzında 

bitirilmiĢtir. Konç ağzı tek lastik örgü tekniği ile örülmüĢ ve çorabın geri kalan kısımları 

düz örgüden meydana getirilmiĢtir. Konç kısmı birbirine paralel olarak örülmüĢ kırmızı 

ve siyah çizgilerden oluĢmuĢtur. Tabanda ise verev bir kompozisyon dahilinde yine 

kırmızı ve siyah çizgiler kullanılmıĢtır. Tabanın topuğa yakın kısmında küçük bir küpe 

motifi dikkat çekmektedir. Çorabın ön kısmı burundan konç ağzına kadar verev bir 

kompozisyonda küpe motifleri ile süslenmiĢtir. Anadolu’nun birçok yöresinde çeyizlik 

ürünlerin süslenmesinde sıkça kullanılan küpe motifi özellikle genç kızların kullandığı 

aksesuarlarda kullanılmaktadır. Küpe motifli çorap giyen genç kızlar, ailesine sözlü 

olarak iletemediği evlenme isteğini bu motif yardımı ile adeta dile getirmektedir. 
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7.1.1.13. Örnek-13 

 

Ürün Adı: Bayan Namaz Çorabı 

Kaynak KiĢi/Yer: PeriĢan GÖKÇENAY / Kalecik 

Ölçü: 41x11 cm. 

Malzeme: Yün, Orlon Ġp 

Teknik: BeĢ ġiĢ 

Renk: Zemin: Krem / Desen: Siyah, Kırmızı, Pembe, Sarı 

Motif: Göz - Eli Belinde - Haç -Yılan 

Kompozisyon: Konç ağzı kısa tutulmuĢ ve lastik örgü kullanılmıĢtır. Ayrıca 

lastiğin kabartmalı uçları renklendirilmiĢtir. Örgü tekniği olarak düz, ajur ve haraĢo 

kullanılmıĢtır. Burun kısmına göz motifi iĢlenmiĢ ve burnun bitim yerine iki farklı 

renkte kazayağı ile süslenmiĢ bordür bırakılmıĢtır. Bordürün hemen üzerinden konç 

kısmı boyunca üst üste sıralanmıĢ eli belinde motifi kullanılmıĢtır. Konç ağzında ise haç 

motifi ve yılan motifi birlikte kullanılarak bir kompozisyon elde edilmiĢtir. Taban kısmı 

boĢ bırakılmıĢ, topuk etrafına çok ince bir siyah çizgi geçilmiĢtir. Ayrıca çorap 

tabanının burun ucunda Van yöresinde “gözeme” olarak tabir edilen onarım yapılmıĢtır. 

Haç motifi nazara karĢı kullanılan bir motiftir ve kötü gözün etkisini dört parçaya 

bölerek azaltacağına inanılır. Yılan motifi, bereket ve mutluluk sembolü olarak 

iĢlenmektedir. 
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7.1.1.14. Örnek-14 

 

Ürün Adı: Bayan Çorabı 

Kaynak KiĢi/Yer: Gül GÜLLÜ / Karagündüz 

Ölçü: 34x11 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: BeĢ ġiĢ 

Renk: Zemin: Beyaz / Desen: Siyah, Kırmızı 

Motif: Göz - Suyolu - Baklava - Muska 

Kompozisyon: Çorap burun kısmından baĢlayarak örülmüĢ ve konç ağzında 

bitirilmiĢtir. Konç ağzı kısa tutulmuĢ ve tek lastik örgü tekniği uygulanmıĢtır. Taban 

verev bir kompozisyonda siyah beyaz çizgiler ile bezenmiĢtir. Taban ve konç haricinde 

çorabın her yerinde baklava motifleri ve bu baklavaların içerisine yerleĢtirilmiĢ muska 

ve göz motifleri mevcuttur. Ayrıca çorabın kenarlarına iĢlenen suyolu motifi diğer 

motifleri çepeçevre sarmıĢtır. Bu çorapta kullanılan muska motifi içindeki göz 

motiflerine Van yöresinde “Ģekleme” (Ģeker) motifi denilmektedir. Ayrıca Anadolu’nun 

bazı yerlerinde ortaya çıkan Ģekilden dolayı bu iki motifin baklava dilimi içerisinde 

meydana getirdikleri Ģekilden ötürü kelebek ve uğur böceği olarak ta 

adlandırılabilmektedir. 
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7.1.1.15. Örnek-15 

 

Ürün Adı: Erkek Çorabı 

Kaynak KiĢi/Yer: Zerrin GÖKÇENAY / Erçek 

Ölçü: 48x11 cm. 

Malzeme: Yün 

Teknik: BeĢ ġiĢ 

Renk: Zemin: Kahverengi, Krem / Desen: Kahverengi, Krem 

Motif: Baklava, Saç Örgüsü, Suyolu 

Kompozisyon: Çorap, burun kısmından örülmeye baĢlanmıĢ ve konç ağzında 

bitirilmiĢtir. Konç ağzı tek lastik örgü tekniği ile örülmüĢ, diğer bölümlerde düz örgü ve 

ajurlu örgü teknikleri kullanılmıĢtır. Koyun yününün doğal renklerinden yararlanılıp 

örülen çorapta desenler yünün kendi renginde kabartmalı ve ajurlu olarak ortaya 

konmuĢtur. Burun kısmında kabartmalı ve ajurlu baklava motifi kullanılmıĢtır. Burun 

kısmının bitimine suyolu motifi ile bilek kısmı arasında geçiĢ sağlanmıĢtır. Hem ön hem 

de arka tarafta ortalı bir Ģekilde saç örgüsü motifi kullanılmıĢtır. Ġnsanlar için en değerli 

elementlerden biriside sudur. Özellikle kuraklık yaĢayan bölgelerde suyolu motifi tercih 

edilmektedir. Çoraptaki saç örgüsü motifi yörede “kuma getiren” olarak isimlendirilir. 

Yapılması zor olduğu için bu motifi yapamayan genç kızın gelecekte üzerine kuma 

geleceği inanıĢı vardır. 
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7.1.1.16. Örnek-16 

 

Ürün Adı: Bayan Çorabı 

Kaynak KiĢi/Yer: Hatice DANĠġ / GevaĢ 

Ölçü: 38x10 cm. 

Malzeme: Orlon 

Teknik: BeĢ ġiĢ 

Renk: Zemin: Beyaz / Desen: Siyah, Kırmızı 

Motif: Çengel (Çakmak) - Göz - Baklava - Zikzak 

Kompozisyon: Çorap burun kısmından örülmeye baĢlanmıĢ ve konç ağzında 

bitirilmiĢtir. Konç ağzı tek lastik örgü tekniği ile yapılmıĢ, çorabın diğer kısımlarında 

düz örgü ve ajur tekniği kullanılmıĢtır. Burun kısmının üstünde baklava motifleri 

çizilmiĢ ve içlerine çengel motifinin bir türü olan “S” Ģeklinde çakmak motifi ile göz 

motifi kullanılmıĢtır. Burnun taban kısmına damalı bezeme yapılmıĢ,  boğaz kısmının 

ise ön tarafı ve arka tarafına zikzak motifleri ile farklı kompozisyonlar oluĢturulmuĢtur. 

Çengel motifi nazara karĢı yapılan motiflerdendir. Nazarı uzaklaĢtırdığına 

inanılmaktadır. 
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7.1.2. Patikler 

7.1.2.1. Örnek-1 

 

Ürün Adı: Bayan Patiği 

Kaynak KiĢi/Yer: Semra DURAK / GÜRPINAR 

Ölçü: 25x10 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: BeĢ ġiĢ 

Renk: Zemin: Mavi / Desen: Kırmızı, Beyaz, Pembe 

Motif: El 

Kompozisyon: Patik burun kısmından örülmeye baĢlanılmıĢtır. Boğaz kısmı 

haraĢo örgü tekniği ile örülmüĢtür ve mavi beyaz dikey çizgiler ile desen 

oluĢturulmuĢtur. Patiğin diğer kısımları düz örgü tekniği ile örülmüĢtür. Motif olarak 

hem ayaküstü hem de yan taraflarda el motifi kullanılmıĢtır. El Motifine Van yöresinde 

“dest” denilmektedir. Kuvvet ve faydanın sembolü olan el, tarih öncesi dönemlerde 

insanların kötü güçlere karĢı ellerini boyayıp duvara basması veya el ayalarını duvara 

yaslayıp etrafını çizmesi olarak karĢımıza çıkmaktadır. Ġslam sonrası dönemde ise el 

motifine birçok anlamlar yüklenmiĢtir. BeĢ vakit namaz, Ġslam’ın beĢ Ģartı, Hz. 

Muhammed (S.A.V.) ve dört halife, Hz. Muhammed (S.A.V.), Hz. Fatma, Hz. Ali, Hz. 

Hasan ve Hz. Hüseyin’den oluĢan kutsal beĢli gibi. 
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7.1.2.2. Örnek-2 

 

Ürün Adı: Bayan Patiği 

Kaynak KiĢi/Yer: Besra SAMĠ / Bahçesaray 

Ölçü: 26x11 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: BeĢ ġiĢ 

Renk: Zemin: Beyaz / Desen: Siyah 

Motif: Koçboynuzu - Suyolu 

Kompozisyon: Patik, burun kısmından örülmeye baĢlanılmıĢtır. Boğaz kısmı 

haraĢo örgü, geri kalan bölümler düz örgü ile örülmüĢtür. Taban kısmı siyah ve beyaz 

çizgilerden oluĢan verev bir kompozisyon ile bezenmiĢtir. Patiğin burun ve ayak üstü 

kısımları üst üste sıralı bir biçimde koçboynuzu motifi ile süslenmiĢtir. Yan kısımlarda 

ise suyolu motifi mevcuttur. Koçboynuzu motifi, bereket, kahramanlık, erkeklik ve 

gücün sembolüdür. Daha çok erkek giyim ve aksesuarlarında kullanılan bu motif çok 

yaygın olmamakla birlikte, bayanlar tarafından da kullanılabilmektedir. Anadolu’da 

özellikle erkek çocuk sahibi gelinler ve evli kadınların giydiği koçboynuzu motifli 

çoraplar aynı zamanda kadının yalnız olmadığını ve korunduğunu belirten sembolik bir 

anlatım özelliği taĢımaktadır. 



109 

7.1.2.3. Örnek-3 

 

Ürün Adı: Bayan Patiği 

Kaynak KiĢi/Yer: Dilara TURGUT / Ġpekyolu 

Ölçü: 25x9 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: BeĢ ġiĢ 

Renk: Zemin: Krem / Desen: YeĢil, Pembe 

Motif: Tavus KuĢu 

Kompozisyon: Patik burundan örülmeye baĢlanmıĢtır. Boğaz kısmında iki ters 

bir düz olarak örülmüĢ ayrıca haraĢo örgü kullanılmıĢtır. Patiğin diğer bölümlerinde düz 

örgü tekniği kullanılmıĢtır. Taban kısmı ve topukta herhangi bir motif kullanılmamıĢtır. 

Burun ve ayaküstünde üst üste sıralanmıĢ üç adet tavus kuĢu motifi yapılmıĢ ve her iki 

taraflarına damalı olarak iĢlenmiĢ iki dikey bordür ile kompozisyon oluĢturulmuĢtur. 

Tavus kuĢu, sülüngiller familyasına ait bir kuĢ türüdür ve geniĢ yelpaze Ģeklindeki 

kuyruğundan dolayı birçok uygarlık tarafından sembolize edilmiĢtir. Orta Asya Türk 

kültüründe hükümdarın hakimiyetini simgeleyen tavus kuĢu, Ġslamiyet sonrası dönemde 

cennet kuĢu olarak nitelendirilmiĢ ve cenneti sembolize etmiĢtir. 
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7.1.2.4. Örnek-4 

 

Ürün Adı: Bayan Patiği 

Kaynak KiĢi/Yer: Belli TALAY / ErciĢ 

Ölçü: 24x11 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: BeĢ ġiĢ 

Renk: Zemin: YeĢil / Desen: Siyah, Beyaz 

Motif: Çengelli Baklava - Göz - Pıtrak - Suyolu 

Kompozisyon: Patik, burun kısmından örülmeye baĢlanmıĢtır. Boğaz kısmı 

yeĢil ve siyah dikey çizgilerle bezenmiĢ ve bu kısımda haraĢo örgü kullanılmıĢtır. Taban 

kısmında bütün kenarlar suyolu motifi ile süslenmiĢ, orta kısımlar yeĢil ve siyah 

renklerden damalı olarak bezenmiĢtir. Patiğin burun ucu ve yanlarından patiği saracak 

Ģekilde suyolu motifi geçirilmiĢtir. Ayaküstüne denk gelen yerde çengelli baklava motifi 

yapılmıĢ içine pıtrak motifi ve göz motifi yerleĢtirilmiĢtir. Ayrıca iç içe geçmiĢ 

görünümü vermek için çengeller baklava kenarlarının yönüne göre devam ettirilmiĢtir. 

Van yöresinde pıtrak “perrık” olarak, çengel ise “nek” olarak isimlendirilir. Patikte, 

motif olarak çengelli baklava içerisinde pıtrak motifi iĢlendiği için yörede bu motif 

“neka perrık” olarak ta adlandırılmaktadır. 
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7.1.2.5. Örnek-5 

 

Ürün Adı: Bayan Patiği 

Kaynak KiĢi/Yer: Belli TALAY / ErciĢ 

Ölçü: 23x11 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: BeĢ ġiĢ 

Renk: Zemin: Beyaz / Desen: Siyah, Kırmızı 

Motif: Suyolu - Çengel 

Kompozisyon: Patik, burun kısmından örülmeye baĢlanmıĢtır. Boğaz kısmı 

patikteki motifin devamı olarak bezenmiĢ ve bu kısımda düz örgü kullanılmıĢtır. Taban 

kısmında bütün kenarlar suyolu motifi ile süslenmiĢ, orta kısımlar siyah ve beyaz 

renklerden verev olarak bezenmiĢtir. Patiğin burun ucu ve yanlarından patiği saracak 

Ģekilde suyolu motifi geçirilmiĢtir. Ayaküstü, yanlar, topuk ve boğaz komple çengel 

motifi ile süslenmiĢtir. Bu patikte kullanılan çengel motifine Van yöresinde “nek” adı 

verilir ve ana motif konumunda olduğu için de bu ve buna benzer kompozisyonlu 

patikler “nekli patik” olarak isimlendirilir. 
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7.1.2.6. Örnek-6 

 

Ürün Adı: Bayan Patiği 

Kaynak KiĢi/Yer: Hamide TELEK / ErciĢ 

Ölçü: 24x11 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: BeĢ ġiĢ 

Renk: Zemin: Gri Desen: Siyah, YeĢil, Pembe, Sarı 

Motif: Baklava - Muska - Göz 

Kompozisyon: Patiğin örülme iĢlemi burun kısmından baĢlamıĢtır. Boğaz kısmı 

haraĢo örgü tekniği ile gri ve siyah dikey çizgilerle süslenmiĢtir. Boğazın hemen alt 

kısmından ön taraf hariç balıksırtı deseninden bir parmak kadar bezeme yapılmıĢ ve 

üzerine göz motifleri sıralanmıĢtır. Burun ve ayaküstü bölümü komple bir Ģekilde 

baklava motifleri ile süslenmiĢ ve içlerine muska motifi ile göz motifleri 

yerleĢtirilmiĢtir. Bu patikte motif olarak iĢlenen göz motifleri, küp Ģekere benzetildiği 

için yörede “kutini (küp Ģeker)” veya “Ģekleme (Ģekerleme)” olarak isimlendirilir. 
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7.1.2.7. Örnek-7 

 

Ürün Adı: Bayan Patiği 

Kaynak KiĢi/Yer: AyĢe SULAR / Gürpınar 

Ölçü: 20x11 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: BeĢ ġiĢ 

Renk: Zemin: Beyaz / Desen: Siyah, YeĢil, Kırmızı 

Motif: Bereket - Baklava - Göz 

Kompozisyon: Patik, burun kısmından baĢlanılarak örülmüĢtür. Boğaz kısmı 

haraĢo örgü ile örülmüĢ olup diğer kısımlarda düz örgü tekniği kullanılmıĢtır. Taban 

kısmı siyah ve beyaz çizgilerden meydana getirilen verev bir kompozisyona sahiptir. 

Burun ve ayaküstü bölgesi baklava dilimleri ile dört parçaya bölünmüĢ ve bu baklava 

dilimlerinin içerisine bereket motifleri ile göz motifleri konulmuĢtur. Boğazın, yan ve 

arka alt kısımlarına bereket motifinin devamı niteliğinde parçalar ve göz motifleri ile bir 

kompozisyon elde edilmiĢtir. Bereket motifi genel olarak kadın - erkek iliĢkisini ve 

üremeyi temsil eden bir motiftir. Bu motifi temsilen, buğday, arpa, haĢhaĢ, karpuz, 

kavun, üzüm, incir gibi bol taneli, bol çekirdekli tahıl, meyve ve sebzeler 

kullanılabilmektedir. 
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7.1.2.8. Örnek-8 

 

Ürün Adı: Ajurlu Bayan Patiği 

Kaynak KiĢi/Yer: Gülistan YARGUN / Ġpekyolu 

Ölçü: 23x9 cm. 

Malzeme: Yün 

Teknik: BeĢ ġiĢ 

Renk: Krem 

Motif: Subay Çimdiği 

Kompozisyon: Çorap burun kısmından örülmeye baĢlanmıĢtır. Boğaz kısmına 

haraĢo örgü tekniği uygulanmıĢtır. Patiğin taban kısmı düz örgü tekniği ile herhangi bir 

desen uygulanmadan örülmüĢtür. Patiğin geri kalan kısımları ajurlu örgü tekniği ile 

örülmüĢ ve subay çimdiği motifi uygulanmıĢtır. Subay çimdiği motifi, rütbe, soyluluk, 

boy, aĢiret gibi kavramlar temel alınarak adları belirlenen motif çeĢitlerindendir. 
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7.1.2.9. Örnek-9 

 

Ürün Adı: Çiçekli Bayan Patiği 

Kaynak KiĢi/Yer: Meliha ĠLLĠ / Edremit 

Ölçü: 22x9 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: BeĢ ġiĢ 

Renk: Zemin: Siyah   / Desen: Kırmızı, Beyaz, YeĢil 

Motif: Gül - Çit 

Kompozisyon: Patiğin örülmesine burun kısmından baĢlanılmıĢtır. Boğaz kısmı 

haraĢo örgü tekniği ile örülmüĢtür. Çorabın geri kalan kısımları düz örgü tekniği ile 

örülmüĢtür. Ayaküstünden baĢlayıp tabanı dönen gül motiflerinin her iki tarafında ve 

boğaz kısmından geçen yine bütün çorabın etrafını dönen çit motiflerinden oluĢan üç 

adet bordür eklenmiĢtir. Bitkisel motifli patiklere güzel bir örnektir. Doğadan ilham 

alınarak tasarlanmıĢ ve stilizasyon yapılmıĢtır. 
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7.1.2.10. Örnek-10 

 

Ürün Adı: Düğmeli Bayan Patiği 

Kaynak KiĢi/Yer: Hatice GENÇ / Çatak 

Ölçü: 27x11 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: BeĢ ġiĢ 

Renk: Zemin: Beyaz / Desen: Siyah, Mavi, Sarı 

Motif: Hayat Ağacı - Tarak 

Kompozisyon: Patiğin örülmesine burun kısmından baĢlanılmıĢtır. Boğaz kısmı 

haraĢo örgü ile örülmüĢ ve ilik açılarak düğme takılmıĢtır. Taban kısmına siyah beyaz 

ve dikey çizgilerle bir kompozisyon oluĢturulmuĢtur. Bu çizgilerin içerisine sıralı bir 

Ģekilde küçük, stilize kuĢlar desenlenmiĢtir. Patiğin ön tarafında burundan boğaza kadar 

hayat ağacı motifi yapılmıĢtır. Bu motifin her iki yanına dikey olarak tarak motifi 

bırakılmıĢtır. Hayat ağacı motifi, ölümsüzlüğe ulaĢamayan fakat umudunu öteki 

dünyaya saklayan insanların bu durumu simgeledikleri motiftir. Anadolu’da mezar 

taĢlarında da yoğun olarak kullanılan hayat ağacı motifi olarak birçok türde ağaç tasvir 

edilebilmektedir. Tarak motifi ise daha çok doğum ve evlilik ile ilgilidir. 
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7.1.3. Eldivenler 

7.1.3.1. Örnek-1 

 

Ürün Adı: Erkek Eldiveni 

Kaynak KiĢi/Yer: Selahattin KAYA / Muradiye 

Ölçü: 32x13 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: BeĢ ġiĢ - Üç ġiĢ 

Renk: Zemin: Beyaz / Desen: Siyah, Mavi 

Motif: Su Yolu - Hayat Ağacı - Çengel 

Kompozisyon: Eldiven, bilek kısmından baĢlanılarak örülmeye baĢlanılmıĢ ve 

bilek kısmına lastik örgü tekniği uygulanmıĢtır. Parmaklara kadar beĢ ĢiĢ tekniği ile 

örülen eldivenin parmak kısımları serçe parmağından baĢlanarak üç ĢiĢ ile örülmüĢtür. 

Eldiven dikiĢsizdir. Parmak uçlarına püsküller yapılmıĢtır. Eldivenin iç ve dıĢ kısmında 

farklı motifler yapılmıĢtır. DıĢ kısmında, hem bilek kısmının baĢlangıcına hem de 

baĢparmak hizasından dört parmağın baĢlangıç kısmına hayat ağacı motifi yapılmıĢ, 

parmak uçları ise suyolu motifi ile süslenmiĢtir. Eldivenin iç kısmında, hem bilek 

kısmının baĢlangıcına hem de baĢparmak hizasından dört parmağın baĢlangıç kısmına 

çengel motifi yapılmıĢ, parmak uçları ise eldivenin dıĢında olduğu gibi suyolu motifi ile 

süslenmiĢtir. 
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7.1.3.2. Örnek-2 

 

Ürün Adı: Erkek Eldiveni 

Kaynak KiĢi/Yer: Emrah DAMARSEÇKĠN /  TuĢba 

Ölçü: 34x15 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: BeĢ ġiĢ - Üç ġiĢ 

Renk: Zemin: Beyaz / Desen: Siyah 

Motif: Suyolu - Çift BaĢlı Çengel 

Kompozisyon: Eldiven, bilek kısmından baĢlanılarak örülmeye baĢlanılmıĢ ve 

bilek kısmına lastik örgü tekniği uygulanmıĢtır. Konç ağzına ince bir sıra siyah renkli ip 

ile süsleme yapılmıĢtır. Parmaklara kadar beĢ ĢiĢ tekniği ile örülen eldivenin parmak 

kısımları serçe parmağından baĢlanarak üç ĢiĢ ile örülmüĢtür. Eldiven dikiĢsizdir. 

Parmak uçlarına renkli ipliklerle püsküller yapılmıĢtır. Eldivenin baĢparmak hizasından 

dört parmağın baĢlangıç yerine çift baĢlı çengel motifinden bir süsleme yapılmıĢtır. 

Parmak uçlarına suyolu motifleri iĢlenmiĢtir. Konç kısmının hemen altına ince bir sıra 

çengel motifi yapılmıĢtır. 
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7.1.3.3. Örnek-3 

 

Ürün Adı: Bayan Eldiveni 

Kaynak KiĢi/Yer: Hamza ACAR / BaĢkale 

Ölçü: 30x14 cm. 

Malzeme: Yün 

Teknik: BeĢ ġiĢ - Üç ġiĢ 

Renk: Zemin: Beyaz / Desen: Siyah 

Motif: Çengel - Küpe 

Kompozisyon: Eldiven, bilek kısmından baĢlanılarak örülmeye baĢlanılmıĢ ve 

bilek kısmına siyah ve beyaz renklerde üç kuĢak renkten lastik örgü tekniği 

uygulanmıĢtır. Parmaklara kadar beĢ ĢiĢ tekniği ile örülen eldivenin parmak kısımları 

serçe parmağından baĢlanarak üç ĢiĢ ile örülmüĢtür. Eldiven dikiĢsizdir. Parmak 

uçlarına püsküller yapılmıĢtır. Parmaklar, dikey bir kompozisyonda, siyah ve beyaz 

çizgilerle süslenmiĢtir. Eldivenin el üstü ve aya içi kısımlarında verev bir 

kompozisyonda çengel motifleri yapılmıĢ ve her sıranın kesiĢim yerlerine birer adet 

küpe motifi konulmuĢtur. Eldivenin her tarafının desenli olması, püsküllerdeki abartı ve 

küpe motifi, bu eldivenin genç bayanlar için örüldüğünü göstermektedir. 
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7.1.3.4. Örnek-4 

 

Ürün Adı: Çocuk Eldiveni 

Kaynak KiĢi/Yer: Hamza ACAR / BaĢkale 

Ölçü: 30x14 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: Üç ġiĢ - BeĢ ġiĢ 

Renk: Zemin: Siyah / Desen: Sarı 

Motif: Tarak - KuĢ 

Kompozisyon: Eldiven, bilek kısmından baĢlanılarak örülmeye baĢlanılmıĢ ve 

bilek kısmına lastik örgü tekniği uygulanmıĢtır. Parmaklara kadar beĢ ĢiĢ tekniği ile 

örülen eldivenin parmak kısımları serçe parmağından baĢlanarak üç ĢiĢ ile örülmüĢtür. 

Eldiven dikiĢsizdir. Parmak uçları püskülsüzdür. Çocuk eldiveni olduğu için parmak 

kısımları diğer eldivenlere göre kısa tutulmuĢtur ve aya içi neredeyse tek parmak 

eldivenler gibidir. Bilek kısmı eldivenin renginden bağımsız olarak açık kahverengidir 

ve bir bordür içerisinde sıralı kuĢ motifleri ile bir geçiĢ uygulanmıĢtır. Bu kısımdan 

sonra eĢit aralıklarla üç sıra tarak motifi kullanılmıĢtır. Tarak motifi korunma amaçlı 

motiflerdendir. Malı, mülkü, canı koruma amaçlı kullanılmaktadır. 
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7.1.3.5. Örnek-5 

 

Ürün Adı: Bayan Eldiveni 

Kaynak KiĢi/Yer: Devlethan ġEN / BaĢkale 

Ölçü: 33x10 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: BeĢ ġiĢ - Üç ġiĢ 

Renk: Zemin: Beyaz / Desen: Siyah, Kırmızı 

Motif: Baklava - Muska 

Kompozisyon: Eldiven, bilek kısmından baĢlanılarak örülmeye baĢlanılmıĢ ve 

bilek kısmına lastik örgü tekniği uygulanmıĢtır. Lastik örgünün alt tarafına iki adet 

kabartmalı çizgi ile bir bordür geçilmiĢtir. Parmaklara kadar beĢ ĢiĢ tekniği ile örülen 

eldivenin parmak kısımları serçe parmağından baĢlanarak üç ĢiĢ ile örülmüĢtür. Eldiven 

dikiĢsizdir. Parmaklar, tırnak kısımlarına denk gelecek yükseklikte siyah renkte 

örülmüĢtür ve uçlarına püsküller yapılmıĢtır. Genelde sade bir görünümü olan eldivenin 

her iki tarafına iç içe çizilmiĢ iki adet kabartmalı baklava motifinin içine muska motifi 

yerleĢtirilmiĢtir. Bu muska motifi yörede “kızılgül” motifi olarak ta bilinmektedir ve 

genellikle kilimlerde kullanılan bir motiftir. 
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7.1.4. Lifler 

7.1.4.1. Örnek-1 

 

Ürün Adı: Lif 

Kaynak KiĢi/Yer: Özgül AVCI / TuĢba 

Ölçü: 30x30 cm. 

Malzeme: Pamuklu Lif Ġpi 

Teknik: Tığ 

Renk: Pembe, YeĢil, Beyaz 

Motif / Desen: Geometrik bezeme 

Kompozisyon: Lif, tığ ile örülmüĢtür. Örme iĢi ortadan merkeze doğru 

yapılmıĢtır. Lifin örülmesinde fıstık örgü tekniği kullanılmıĢtır ve bu fıstıkların çapraz 

dizilimlerinden kare Ģeklinde ajurlar elde edilmiĢtir. Lifin örülmesi bittikten sonra bütün 

etrafı tığ ile zincir çekilerek açılması önlenmiĢtir. Hem form hem de desen olarak 

geometrik bir karakter ve yapıya sahiptir. 

 

  



123 

7.1.4.2. Örnek-2 

 

Ürün Adı: Lif 

Kaynak KiĢi/Yer: Gülistan YARGUN / Ġpekyolu 

Ölçü: 27x27 cm. 

Malzeme: Pamuklu Lif Ġpi 

Teknik: Tığ 

Renk: Mor, Beyaz, YeĢil 

Motif / Desen: Gül - Maydanoz 

Kompozisyon: Lif, orta göbekteki gül motifi ile örülmeye baĢlanmıĢtır. Daha 

sonra gülün etrafı ilk sıra yeĢil ve beyaz renkte olmak üzere toplamda on sıra beyaz iple 

trabzan örülmüĢtür. Daha sonra üçüncü sıra trabzandan itibaren baĢlayarak, merkezden 

dıĢa doğru ikiĢer sıra boĢluk bırakarak örümcek örgü üzerine maydanoz motifi 

iĢlenmiĢtir. Lif, merkezden dıĢa doğru kabaran üç boyutlu bir yapıya sahiptir. 
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7.1.4.3. Örnek-3 

 

Ürün Adı: Lif 

Kaynak KiĢi/Yer: Kübra YARGUN / Çatak 

Ölçü: 29x29 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: Ġki ġiĢ 

Renk: Mavi 

Motif / Desen: Baklava - Testere DiĢi 

Kompozisyon: Lifin örülmesine köĢesinden baĢlanmıĢtır. Ġki ĢiĢ ile örülen lif, 

baklava dilimleri ile bezenmiĢtir. Baklava dilimlerinin birisi ters ve düz örgü bir arada 

kullanılarak doldurulmuĢ, diğerinde ise haraĢo örgü tekniği kullanılmıĢtır. Bu düzen 

bütün kompozisyona uygulanmıĢtır. Lifin bütün kenarları ĢiĢ ile yapılan testere diĢi 

motifi ile bezenmiĢtir. 
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7.1.4.4. Örnek-4 

 

Ürün Adı: Lif 

Kaynak KiĢi/Yer: Aziz KAYA / Saray 

Ölçü: 30x30 cm. 

Malzeme: Pamuklu Lif Ġpi 

Teknik: Tığ 

Renk: Siyah, Beyaz, YeĢil 

Motif: Gül - BaĢak - Yaprak - Çiçek 

Kompozisyon: Lifin ortasına tığ ile bir gül motifi ve yapraklar yapılmıĢtır. Bu 

gül motifinden dıĢa doğru baĢak motifli Ģeritler yapılmıĢ ve bu Ģeritlerin aralarına zincir 

çekilmiĢtir. BaĢakların hemen bitiminde ise kabartma çiçek motifleri yapılmıĢtır. Lifin 

etrafına dolgu örgü yapılmıĢtır. Ayrıca lif form olarak ta çiçek Ģeklinde tasarlanmıĢtır. 
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7.1.4.5. Örnek-5 

 

Ürün Adı: Lif 

Kaynak KiĢi/Yer: Zerrin GÖKÇENAY /  Erçek 

Ölçü: 26x26 cm. 

Malzeme: Pamuklu Lif Ġpi 

Teknik: Tığ 

Renk: Beyaz, Sarı 

Motif / Desen: Papatya - Örümcek 

Kompozisyon: Lif, iki parça olarak örülmüĢ ve birleĢtirilmiĢtir. Birinci bölüm 

zemin olarak tığ ile desensiz örülmüĢtür. Ġkinci kısım ise papatya motiflerinin 

oluĢturduğu kısımdır ve zeminin üzerine tığ ile birleĢtirilmiĢtir. Papatyalar dolgu tekniği 

ile hazırlanıp birbirlerine tığ ile birleĢtirilmiĢlerdir. Alt zemindeki life zincir çekilmiĢ ve 

örümcek örgü ile süslenmiĢtir. Lif beĢgen bir formda ve üç boyutlu bir görünümdedir. 
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7.1.4.6. Örnek-6 

 

Ürün Adı: Lif 

Kaynak KiĢi/Yer: Berivan Çiğdem / TuĢba 

Ölçü: 23x23 cm. 

Malzeme: Pamuklu Lif Ġpi 

Teknik: Tığ - Kasnak 

Renk: Mavi, Beyaz 

Motif: Çiçek - Yıldız 

Kompozisyon: Eldiven formumdaki lifin örülmesi bir kasnak vasıtası ile 

gerçekleĢtirilmiĢtir. Kasnağın üst kenarları, sıralı bir Ģekilde dikine yerleĢtirilmiĢ 

çubuklardan meydana gelmektedir. Bu çubuklara dolanan ipler, desen oluĢturacak 

Ģekilde çeĢitli yönlerdeki diğer çubuklara dolandırılarak motif ve desenler elde 

edilmiĢtir. Aynı iĢlem tekrar uygulanarak ikinci bir parça lif daha elde edildikten sonra 

bu iki parça lif birleĢtirilmiĢ ve etrafına tığ yardımı ile zincir çekilerek birleĢtirilmiĢtir. 

Ġki parçanın birleĢtirilmesi sırasında belli bir uzunlukta birleĢtirme yapılmamıĢ ve bu 

kısma tığ yardımıyla direk modeli adı verilen bir örgü tekniği kullanılarak bir boğaz 

oluĢturulmuĢtur. Bu boğaz lifin içine sabun atılmasını sağlar ve bu tür liflere keseli lif 

adı verilir. 
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7.1.4.7. Örnek-7 

 

Ürün Adı: Lif 

Kaynak KiĢi/Yer: Sevda ĠLLĠ / Edremit 

Ölçü: 30x30 cm. 

Malzeme: Pamuklu Lif Ġpi 

Teknik: Tığ 

Renk: Mavi, Beyaz, Sarı, Kırmızı 

Motif / Desen: Yıldız - Van Kedisi 

Kompozisyon: Lifin örülmesine kenardan baĢlanılmıĢ ve örülme iĢleminde tığ 

kullanılmıĢtır. Dolgu örgü tekniği ile mavi renk ip kullanılarak yıldız motifi 

oluĢturulmuĢ ve bu yıldızların oluĢturduğu kompozisyon içerisine beyaz ipten bir Van 

kedisi motifi iĢlenmiĢtir. Kedi motifinin geçtiği yıldızlara beyaz iple devam edilmiĢ ve 

kedi motifi bu Ģekilde oluĢturulmuĢtur. Kedi motifi yıldızlı kompozisyon içerisinde renk 

olarak meydana getirilmiĢtir. Lifin etrafına, fıstık örgü tekniği ile zincir çekilmiĢtir. 
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7.1.5. Muhtelif kalın örgüler 

7.1.5.1. Örnek-1 

 

Ürün Adı: Yün Papak 

Kaynak KiĢi/Yer: Selahattin KAYA / Ġpekyolu 

Ölçü: 19x23 cm. 

Malzeme: Yün 

Teknik: Ġki ġiĢ 

Renk: Kahverengi 

Motif: - 

Kompozisyon: Papak, iki ĢiĢ ile pirinç örgü tekniği kullanılarak örülmüĢtür. 

Tepe kısmından baĢlanılarak örülen papağın üzerine herhangi bir motif iĢlenmemiĢtir. 

Genellikle yaĢlı erkekler tarafından kullanıldıkları için sade bir Ģekilde örülmekle 

birlikte geometrik desenlerle bezenmiĢ olanları da mevcuttur. 
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7.1.5.2. Örnek-2 

 

Ürün Adı: Sahak 

Kaynak KiĢi/Yer: Hamza ACAR / BaĢkale 

Ölçü: 14x37 cm. 

Malzeme: Yün 

Teknik: Ġki ġiĢ 

Renk: Krem 

Motif: Çengel - Baklava 

Kompozisyon: Sahak, iki ĢiĢ ile örülmüĢtür. Ajurlu örgü tekniği ile baklava 

motifleri yapılmıĢ ve etraflarına düz ve ters örgü teknikleri beraber kullanılarak çengel 

motifleri meydana getirilmiĢtir. Çengel motifi nazara karĢı yapılan motiflerdendir. 

Nazarı uzaklaĢtırdığına inanılmaktadır. Sahak, soğuğa karĢılık dizlerin ve baldırın 

üĢümesini önleme amacı ile diz kısmına kadar çekilerek giyildiği gibi, çorabın içine kar 

girmesini engellemek için de kullanılmaktadır. 
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7.1.5.3. Örnek-3 

 

Ürün Adı: Kur’an Kabı 

Kaynak KiĢi/Yer: Hatice DANĠġ / GevaĢ 

Ölçü: 43x45 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: Ġki ġiĢ - BeĢ ġiĢ 

Renk: Zemin: Beyaz / Desen: Siyah, YeĢil, Kırmızı 

Motif: Baklava - Çengel - Göz - Suyolu 

Kompozisyon: Kur’an kabı, iki ĢiĢ yardımı ile düz örgü tekniğinde örülmüĢtür. 

Ġki ayrı parça olarak örülmüĢ ve birbirine dikilip çanta haline getirilmiĢtir. Kemer kısmı 

yapıldıktan sonra kemerin ağız kısmına yakın olan yerine, oval Ģekilli, beĢ ĢiĢ ile 

örülmüĢ ve üzerlerine baklava dilimi ile çakmak motifleri yapılan süsler eklenmiĢtir. 

Çantanın Zemini baklava dilimi motifi ile kaplanmıĢ ve çengel motifinin bir türü olan 

“S” Ģeklinde çakmak motifi ile göz motifleri yerleĢtirilmiĢtir. Çengel motifi nazara karĢı 

yapılan motiflerdendir. Nazarı uzaklaĢtırdığına inanılmaktadır. 
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7.1.5.4. Örnek-4 

 

Ürün Adı: Ġğnedanlık 

Kaynak KiĢi/Yer: Hamza ACAR / BaĢkale 

Ölçü: 19x21 cm. 

Malzeme: Orlon 

Teknik: Ġki ġiĢ 

Renk: Zemin: Beyaz / Desen: Siyah, YeĢil 

Motif: Baklava - Suyolu - Muska - Göz 

Kompozisyon: Ġğnedanlık, iki ĢiĢ yardımıyla, düz örgü tekniğinde örülmüĢtür. 

Ayrı ayrı örülmüĢ iki parçadan oluĢmuĢtur ve bu parçalar sonradan dikiĢ ile 

birleĢtirilmiĢtir. Zemin komple baklava motifleri ile kaplanmıĢ ve aralarından suyolu 

motifi geçirilmiĢtir. Ayrıca baklava dilimlerinin içine muska motifleri ve göz motifleri 

iĢlenmiĢtir. Muska, büyüsel ve dinsel bir gücü olduğu ve bu gücün onu üzerinde taĢıyan 

insanları koruyacağına inanılan yazılı bir objedir. Muska motifi de korunma amaçlı 

kullanılmaktadır. 
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7.1.5.5. Örnek-5 

 

Ürün Adı: HurĢik (Küçük Heybe) 

Kaynak KiĢi/Yer: Saliha YILMAZ / GevaĢ 

Ölçü: 26x75 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: Ġki ġiĢ - Tığ 

Renk: Zemin: Siyah / Desen: Kırmızı, Mor, YeĢil, Pembe, Sarı, Mavi 

Motif: Çiçek - Çengel (Çakmak) 

Kompozisyon: HurĢik, iki ĢiĢ ile düz örgü tekniği kullanılarak örülmüĢtür. 

HurĢikte bulunan her iki cep sonradan dikilerek kese görevi görmektedirler. Cep 

kısımları bordürlerle yatay olarak üç ana bölüme ayrılmıĢtır. Orta kısımda çiçek 

motifleri, alt ve üst kısımlarda ise çengel motifleri kullanılmıĢtır. Bunların haricinde 

çeĢitli geometrik Ģekiller kullanılmıĢtır. HurĢik ceplerinin üstü renkli olarak tasarlanmıĢ 

ve uçlarında püskül olan örükler ile süslenmiĢtir. Alt kısımlara ise tığ ile zincir 

yapılarak örümcek örgü yapılmıĢ ve boncuklar ile süslenmiĢtir. HurĢik, içinde eĢya 

taĢınan küçük çantalardır. Heybeye benzemekle birlikte boyut olarak daha küçüktürler. 

Van yöresinde son yıllarda kullanım amacından ziyade süs amaçlı mini hurĢikler 

üretilmektedir. 
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7.1.5.6. Örnek-6 

 

Ürün Adı: Kırlent 

Kaynak KiĢi/Yer: Orhan ACAR / BaĢkale 

Ölçü: 33x33 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: Ġki ġiĢ 

Renk: Zemin: Beyaz / Desen: Siyah, YeĢil, Kırmızı 

Motif: Göz - Çengel(Çakmak) 

Kompozisyon: Kırlent, iki ĢiĢ ile düz örgü tekniğinde örülmüĢtür. Ġki ayrı parça 

olarak örülmüĢ olan kırlent, daha sonra birbirine dikilmiĢtir. Zemin karelere bölünmüĢ 

ve bu karelerin içerisine çengel motifinin bir türü olan “S” Ģeklinde çakmak motifi ile 

göz motifleri yerleĢtirilmiĢtir. Çengel motifi nazara karĢı yapılan motiflerdendir. Nazarı 

uzaklaĢtırdığına inanılmaktadır. 
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7.1.5.7. Örnek-7 

 

Ürün Adı: El Bezi 

Kaynak KiĢi/Yer: Saniye OFLAZ / Canik 

Ölçü: 20x20 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: Ġki ġiĢ - Tığ 

Renk: Zemin: Beyaz / Desen: YeĢil 

Motif: Çarkıfelek 

Kompozisyon: El bezi, iki ĢiĢ yardımı ile haraĢo ve ilmek arttırma teknikleri 

kullanılarak örülmüĢtür. Orta boĢluk tığ yardımı ile çiçek motifi yapılarak kapatılmıĢ ve 

etrafına büyük bir çarkıfelek motifi yapılmıĢtır. Örgü bittikten sonra kenarlara tığ ile 

zincir çekilerek maydanoz örgü deseni yapılmıĢtır. Çarkıfelek motifi kainatın dönüĢünü 

sembolize ettiği gibi gökyüzü, gök kubbe, dünya, talih gibi anlamlara da sahiptir (Bkz. 

Y. Çet n, Türk-Ġslam Bezeme Sanat nda Gamal  Haç (Svastı ka) Ġle Çark felek 

Motı flerı nı n Köken ve Ġkonografı k Anlamlar  Üzerı ne Bı r Değerlendı rme). 
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7.1.5.8. Örnek-8 

 

Ürün Adı: Tencere Tutacağı 

Kaynak KiĢi/Yer: Stare KOÇAKLI / Özalp 

Ölçü: 10x10 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: Tığ 

Renk: Sarı, Siyah 

Motif: Çarkıfelek 

Kompozisyon: Tutacak, tığ ile örülmüĢtür. Orta kısma fıstık örgü modeli ile bir 

çiçek yapılmıĢ ve çiçeğin etrafına bir çarkıfelek motifi yapılmıĢtır. Çarkıfelek motifinin 

etrafına sık iğne tekniği ile bir Ģerit geçirilmiĢ ve bu Ģeritten çarkıfelek motifinin boĢluk 

kısımlarına ilmek uzatma tekniği ile dolgu yapılmıĢtır. Tutacağın kemer kısmı hariç her 

yerinde sık iğne tekniği kullanılmıĢtır. Kemer kısmı tekli trabzandan örülmüĢtür. Hem 

kemer hem de gövdelere tığ ile zincir çekilmiĢtir. Çarkıfelek motifi kainatın dönüĢünü 

sembolize ettiği gibi gökyüzü, gök kubbe, dünya, talih gibi anlamlara da sahiptir. 
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7.1.5.9. Örnek-9 

 

Ürün Adı: Masa Örtüsü 

Kaynak KiĢi/Yer: Yusuf KONAK / TuĢba 

Ölçü: 100x100 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: Tığ 

Renk: Lacivert, YeĢil, Kırmızı 

Motif: Yıldız - Çiçek 

Kompozisyon: Masa örtüsü, tığ ile örülmüĢ ve balıksırtı örgü tekniği 

kullanılmıĢtır. Göbek kısmında, tığ ile yuvarlak formlu bir çiçek yapılmıĢ ve etrafına 

verev bir kompozisyonda örgü örülmüĢtür. Örtü hem form olarak yıldız Ģeklindedir hem 

de farklı renk Ģeritleri ile de iç içe yıldız deseni yakalanmıĢtır. Ayrıca merkezden 

yıldızın uçlarına kabartmalı Ģeritler örülmüĢtür. Örtünün etrafına zincir çekilmiĢ ve 

seyrek aralıklarla çiçek motifleri yapılmıĢtır. 
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7.1.5.10. Örnek-10 

 

Ürün Adı: Çanta 

Kaynak KiĢi/Yer: Devlethan ġEN / BaĢkale 

Ölçü: 34x38 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: Ġki ġiĢ 

Renk: Siyah, Beyaz, Sarı, Kırmızı 

Motif: Kurtağzı, Baklava, Çengelli Baklava, Çengel, Suyolu, Yıldız 

Kompozisyon: Çanta iki ĢiĢ ile örülmüĢtür. Düz örgü tekniği kullanılan çanta, 

iki parça olarak ayrı ayrı örülmüĢ ve bu parçalar birbirine dikilerek kemer kısmı 

eklenmiĢtir. Ana zemin baklava dilimlerine ayrılmıĢ ve bu baklavaların arasına suyolu 

motifi iĢlenmiĢtir. Ayrıca bütün baklava motiflerinin içerisine çengelli baklavalar 

yerleĢtirilmiĢ ve bu çengelli baklavaların da içerisine motifler yerleĢtirilmiĢtir. Bu 

motiflerden üst tarafta olanı kurtağzı motifi olarak iĢlenirken geri kalanlar ise yıldız 

motifi olarak iĢlenmiĢtir.  Çantanın alt ve üst taraflarına karĢılıklı olarak birer sıra 

çengel motifi iĢlenmiĢtir. Kurtağzı motifi, Anadolu’da özellikle göçebe yaĢayan 

grupların dokumalarında kurt saldırılarına karĢı kullandıkları bir motiftir. 
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7.1.5.11. Örnek-11 

 

Ürün Adı: Çanta 

Kaynak KiĢi/Yer: Ferhat BOR / Ġpekyolu 

Ölçü: 33x33 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: Ġki ġiĢ 

Renk: Kırmızı, Beyaz, Siyah, Mavi, YeĢil 

Motif: Baklava - Karanfil 

Kompozisyon: Çanta, iki ĢiĢ ile örülmüĢtür. Düz örgü tekniği ile iki ayrı parça 

olarak örülen çanta daha sonra birbirine dikilmiĢ ve kemer kısmı eklenmiĢtir. Zemin, 

komple baklava motifi ile süslenmiĢ ve her bir baklava diliminin içerisine karanfil 

motifi bırakılmıĢtır. Karanfil, dağlarda çok sık rastlanılan, koku ve renginden dolayı çok 

sevilen bir bitkidir. Dokuma ve örgülerde cennet sembolü olarak karĢımıza çıkmaktadır. 

  



140 

7.1.5.12. Örnek-12 

 

Ürün Adı: At Boyun Süsü 

Kaynak KiĢi/Yer: Mahfuz BORAK / KurubaĢ 

Ölçü: 33x39 cm. 

Malzeme: Orlon Ġp 

Teknik: BeĢ ġiĢ - Tığ 

Renk: Siyah, Beyaz, Lacivert 

Motif: Yıldız - Baklava - Suyolu 

Kompozisyon: BeĢ ĢiĢ ile örülmüĢ boyun süsü, yumuĢak hatlara sahip baklava 

dilimlerinin halka biçiminde sıralanması ile oluĢturulmuĢtur. Baklava formundaki her 

parçanın içerisine çift sıralı ve içinden suyolu motifi geçirilen baklava motifi çizilmiĢ ve 

ortasına yıldız motifi iĢlenmiĢtir. Örgü tamamlandıktan sonra etrafına tığ ile örümcek 

örgü yapılıp uçlarına püsküller bağlanmıĢtır. Yıldız motifi mutluluk, sevgi ve muhabbet 

duyguları ile birlikte bereket kavramı içinde kullanılan bir motiftir. 
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7.2. Ġnce Örgüler 

7.2.1. Oyalar 

7.2.1.1. Örnek-1 

 

Ürün Adı: Yazma Oyası 

Kaynak KiĢi/Yer: Nezahat ġAPRAK / HoĢap 

Tür: Tığ Oyası 

Malzeme: Araç: Tığ / Gereç: Naylon Ġp 

Teknik: Sık Ġğne - Zincir 

Renk: Pembe, Sarı, YeĢil, Beyaz 

Motif / Bezeme: Papatya - Yaprak 

Kompozisyon: Yazmanın etrafına zincir çekilmiĢtir. Bu zincirlere sık iğne 

tekniği ile üç boyutlu papatyalar eklenmiĢtir. Papatyaların arasına sık iğne tekniği ile 

yapraklar yapılmıĢtır. YapılıĢlarının zorluğundan dolayı bu yaprakların örülüĢ tekniğine 

Van yöresinde “kanser modeli” denmektedir. 
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7.2.1.2. Örnek-2 

 

Ürün Adı: Yazma Oyası 

Kaynak KiĢi/Yer: Salih ATAN / Bahçesaray 

Tür: Tığ Oyası 

Malzeme: Araç: Tığ / Gereç: Naylon, Halka 

Teknik: Sık Ġğne - Trabzan - Zincir -  Dolgu - Örümcek 

Renk: Kiremit, Sarı, Lacivert 

Motif / Bezeme: Fıstık - Papatya 

Kompozisyon: Yazmanın etrafına zincir çekilmiĢ ve sonrasında örümcek ve 

trabzanlar eklenmiĢtir. Papatya motifinin göbeği halka ile yapılmıĢtır ve bu halka 

trabzanın ucuna bağlanılıp dolgu tekniği kullanılarak fıstık motifi yapılmıĢtır ve bu 

fıstıklar yan yana dizilerek Papatya motifi oluĢturulmuĢtur. 
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7.2.1.3. Örnek-3 

 

Ürün Adı: Yazma Oyası 

Kaynak KiĢi/Yer: Salih ATAN / Bahçesaray 

Tür: Tığ Oyası 

Malzeme: Araç: Tığ / Gereç: Naylon Ġp 

Teknik: Kök - Zincir -Dolgu - Trabzan - KroĢe - Bıyık 

Renk: Mor, YeĢil, Mavi 

Motif / Bezeme: Fıstık - Üzüm 

Kompozisyon: Yazmanın etrafına zincir çekilmiĢtir. Motif ile kök arasına bıyık 

yapılmıĢ ve bıyıklar trabzanla Ģekillendirilip üzerine üzüm yaprakları oluĢturulmuĢtur. 

Daha sonra bu yaprakların üzerine dolgu tekniği ile fıstık motifleri oluĢturulmuĢ ve bu 

motifler üzüm motifi oluĢturacak Ģekilde birleĢtirilmiĢtir. 
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7.2.1.4. Örnek-4 

 

Ürün Adı: Yazma Oyası 

Kaynak KiĢi/Yer: Sema DEMĠR / Ġpekyolu 

Tür: Tığ Oyası 

Malzeme: Araç: Tığ / Gereç: Polyester 

Teknik: Zincir - KroĢe - Trabzan - Örümcek - Dolgu 

Renk: Sarı, Pembe, YeĢil 

Motif / Bezeme: BitiĢik Yelpaze 

Kompozisyon: Zincir ve kroĢeden sonra örümcek yapılmıĢ ve örümceğin 

üzerine dolgu ile bitiĢik yelpaze motifinin göbeği oluĢturulmuĢtur. Daha sonra trabzan 

ve zincirler ile bitiĢik yelpaze motifi tamamlanmıĢtır. 
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7.2.1.5. Örnek-5 

 

Ürün Adı: Yazma Oyası 

Kaynak KiĢi/Yer: Sema DEMĠR / Ġpekyolu 

Tür: Firkete Oyası 

Malzeme: Araç: Firkete, Tığ / Gereç: Polyester Ġp 

Teknik: Zincir - Dolgu - Sık Ġğne 

Renk: Lacivert, Beyaz 

Motif / Bezeme: Yelpaze 

Kompozisyon: Önce zincir çekilip firketeye geçirilmiĢtir. Daha sonra bu zincir 

üzerine dolgu ve sık iğne tekniği kullanılarak yelpaze motifi oluĢturulmuĢtur. 
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7.2.1.6. Örnek-6 

 

Ürün Adı: Mevlit Örtüsü Oyası 

Kaynak KiĢi/Yer: Gülistan YARGUN / Ġpekyolu 

Tür: Ġğne Oyası 

Malzeme: Araç: Ġğne / Gereç: Polyester Ġp 

Teknik: Köprü - Sık Zincir - Zürefa 

Renk: Beyaz 

Motif / Bezeme: Dağ 

Kompozisyon: Mevlit Örtüsünün etrafına zincir çekildikten sonra zürefalar 

yapılmıĢtır. Bu zürefaların üstüne sık zincirler kullanılarak köprüler yapılmıĢ ve dağ 

motifi oluĢturulmuĢtur. 
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7.2.1.7. Örnek-7 

 

Ürün Adı: Yazma Oyası 

Kaynak KiĢi/Yer: Teri SARIHAN / BaĢkale 

Tür: Ġğne Oyası - Tığ Oyası 

Malzeme: Araç: Ġğne, Tığ / Gereç: Naylon Ġp 

Teknik: Sık Ġğne - Zincir 

Renk: Kırmızı, YeĢil 

Motif / Bezeme: Çilek 

Kompozisyon: Yazmanın etrafına iğne ile zincir çekilmiĢtir. Çilek motifinin 

yapımında ise tığ kullanılarak sık iğne tekniğinden yararlanılmıĢtır. 
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7.2.1.8. Örnek-8 

 

Ürün Adı: Namaz Leçeği Oyası 

Kaynak KiĢi/Yer: Nuran ÇĠÇEK / GevaĢ 

Tür: Tığ Oyası 

Malzeme: Araç: Tığ / Gereç: Polyester Ġp, Organze Kurdele 

Teknik: Zincir 

Renk: Beyaz, Mürdüm 

Motif / Bezeme: Zincir - Zincir Dolgu - Çiçek 

Kompozisyon: Leçeğin etrafına kurdele zincir yardımı ile üçgen Ģekiller 

oluĢturacak biçimde bağlanmıĢtır. Daha sonra kurdelenin sivri uçlarına zincir dolgu ile 

küçük çiçekler yapılmıĢtır. 
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7.2.1.9. Örnek-9 

 

Ürün Adı: Yazma Oyası 

Kaynak KiĢi/Yer: Pelin ÖZGÜNER / Mollakasım 

Tür: Tığ Oyası 

Malzeme: Araç: Tığ / Gereç: Naylon Ġp, Halka 

Teknik: Zincir - Örümcek -  Sık Ġğne - KroĢe - Trabzan 

Renk: Mavi, Mor, Beyaz, YeĢil 

Motif / Bezeme: Halka 

Kompozisyon: Yazmanın etrafına zincir çekilerek kök yapılmıĢtır. Daha sonra 

örümcek çekilerek trabzan yapılmıĢtır. Trabzanın uç kısmına yaprak Ģeklinde bir 

trabzan daha eklenmiĢtir ve bu bölüme iç içe geçmiĢ iki adet halka eklenmiĢtir. 

Halkalar, oyaya eklenmeden önce sık iğne tekniği ile doldurulmuĢ ve sonradan 

kompozisyona eklenmiĢtir. 
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7.2.1.10. Örnek-10 

 

Ürün Adı: Leçek Oyası 

Kaynak KiĢi/Yer: Eda EROL / Muradiye 

Tür: Ġğne Oyası 

Malzeme: Araç: Ġğne / Gereç: Polyester Ġp, Boncuk 

Teknik: Zincir - Ġlmek Eksiltme 

Renk: Beyaz 

Motif / Bezeme: Çilek 

Kompozisyon: Yazmanın etrafına zincir çekilmiĢtir ve aralıklı olarak iğne 

yardımı ile çilek motifleri yapılmıĢtır. Bu çilek motiflerinin arasına her sırada 

eksiltmeler yaparak zincirler çekilip boncuklarla süslenmiĢtir. 
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7.2.1.11. Örnek-11 

 

Ürün Adı: Yazma Oyası 

Kaynak KiĢi/Yer: Nezahat ġAPRAK / HoĢap 

Tür: Tığ Oyası 

Malzeme: Araç: Tığ, AhĢap Çubuk / Gereç: FloĢ Ġp, Polyester Ġp 

Teknik: Fiskil - Zincir Dolgu - Sık Ġğne 

Renk: Sarı, Beyaz, YeĢil 

Motif / Bezeme: Limon - Yaprak 

Kompozisyon: Oya iĢine baĢlanmadan önce ahĢap çubuk üzerine floĢ iple 

fiskiller yapılmıĢtır. Daha sonra bu fiskiller, zincir çekilerek yazmaya bağlanmıĢtır. 

Fiskillerin üzerine sık iğne tekniği ile yaprak ve limon motifleri yapılmıĢtır. 
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7.2.1.12. Örnek-12 

 

Ürün Adı: Leçek Oyası 

Kaynak KiĢi/Yer: Mihriban ĠġĠK / BaĢkale 

Tür: Boncuk Oyası 

Malzeme: Araç: Tığ, Ġğne / Gereç: Naylon Ġp, Boncuk 

Teknik: Zincir - Sık Ġğne 

Renk: YeĢil, Beyaz 

Motif / Bezeme: Narçiçeği 

Kompozisyon: Ġlk aĢamada ipe boncuklar dizilmiĢtir. Daha sonra tığ ile elde 

zincir çekilmiĢ ve zincirin hemen üstüne sık iğne tekniği ile boncuklar Ģekillendirilerek 

narçiçeği motifi elde edilmiĢtir. 
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7.2.1.13. Örnek-13 

 

Ürün Adı: Yazma Oyası 

Kaynak KiĢi/Yer: Nezahat ġAPRAK / HoĢap 

Tür: Tığ Oyası 

Malzeme: Araç: Tığ  / Gereç: Naylon Ġp 

Teknik: Örümcek - Trabzan Dolgu - Sık Ġğne 

Renk: YeĢil, Kırmızı, Beyaz 

Motif / Bezeme: Parmak 

Kompozisyon: Yazmaya ilk önce bir sıra örümcek yapılmıĢ ve bu örümceğin 

tepesine aralıklı olarak trabzan dolgu bırakılmıĢtır. Daha sonra trabzan dolguların 

içerisine sık iğne tekniği uygulanarak parmak motifleri yapılmıĢtır. 
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7.2.1.14. Örnek-14 

 

Ürün Adı: Yazma Oyası 

Kaynak KiĢi/Yer: Özlem ÖZLÜK / Çaldıran 

Tür: Mekik Oyası 

Malzeme: Araç: Mekik, Ġğne / Gereç: Polyester Ġp 

Teknik: Zincir - Bıyık 

Renk: Mavi, Beyaz 

Motif / Bezeme: Çiçek 

Kompozisyon: Yazmanın etrafına iğne ile zincir çekilmiĢ ve üstüne bıyık 

yapılmıĢtır. Daha sonra mekik yardımı ile çiçek motifleri yapılıp bıyıkların üzerine 

eklenmiĢtir. 
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7.2.1.15. Örnek-15 

 

Ürün Adı:  Yazma Oyası 

Kaynak KiĢi / Yer: Leyla AYDIN / ErciĢ 

Tür: Tığ Oyası 

Malzeme: Araç: Tığ / Gereç: Polyester Ġp, Boncuk 

Teknik: Örümcek 

Renk: Pembe 

Motif / Bezeme: Kır Çiçeği 

Kompozisyon: Yazmanın ilk sırasına örümcek tekniği uygulanmıĢtır. Ġkinci sıra 

tekrar örümcek tekniği ile yapılmıĢ ve örümceklerin uçlarına üçer adet boncuk 

eklenerek kır çiçeği motifleri oluĢturulmuĢtur. 
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7.2.1.16. Örnek-16 

 

Ürün Adı:  Yazma Oyası 

Kaynak KiĢi / Yer: ġilan ALTINBAġAK / Ġpekyolu 

Tür: Tığ Oyası 

Malzeme: Araç: Tığ / Gereç: Naylon Ġp 

Teknik: Zincir - Örümcek - Trabzan - Sık Ġğne - Dolgu 

Renk: YeĢil, Krem 

Motif / Bezeme: Dut - Yaprak 

Kompozisyon: Zincir çekilerek yazmaya kök yapılmıĢtır ve kökün üzerine tek 

kroĢe ile yaprak motifi eklenmiĢtir. Yaprakların uç kısımlarına sık iğne tekniği ile dut 

formu oluĢturulmuĢ ve bu formun içine dolgu yapılarak dut taneleri iĢlenmiĢtir. 
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7.2.1.17. Örnek-17 

 

Ürün Adı: Yemek Takımı Oyası 

Kaynak KiĢi/Yer: Suna BALKĠ / TuĢba 

Tür: Ġğne Oyası 

Malzeme: Araç: Ġğne / Gereç: Polyester Ġp 

Teknik: Zürefa - Kök 

Renk: Krem, Turuncu, Kahverengi 

Motif / Bezeme: MenekĢe - Çiçek - Yaprak - Fıstık 

Kompozisyon: Yemek takımındaki her parçanın etrafına zürefa ve kökler 

yapılmıĢtır. Daha sonra iğne yardımı ile elde yapılan fıstıklar yan yana birleĢtirilerek 

yaprak Ģekline getirilmiĢtir ve bu yapraklar, köklerin arasına monte edilmiĢtir. Yemek 

takımının her parçasının orta kısmına orta kısmında ise iğne yardımı ile yapılan 

menekĢe çiçekleri yine iğne ile iĢlenmiĢ bitkisel kompozisyondaki yerlerine dikilmiĢtir. 
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7.2.1.18. Örnek-18 

 

Ürün Adı: ġömen Oyası 

Kaynak KiĢi/Yer: Suna BALKĠ / TuĢba 

Tür: Ġğne Oyası 

Malzeme: Araç: Ġğne / Gereç: Polyester Ġp, Etamin Ġpi, Boncuk 

Teknik: Kök - Zürefa 

Renk: Kahverengi, Krem 

Motif / Bezeme: Zambak - Yaprak 

Kompozisyon: ġömenin etrafına zürefa ve kökler yapılmıĢtır. Daha sonra iğne 

yardımı ile elde yapılan yapraklar bu köklerin arasına monte edilmiĢtir. ġömenin orta 

kısmında ise iğne yardımı ile yapılan zambak çiçekleri yine iğne ile iĢlenmiĢ bitkisel 

kompozisyondaki yerlerine dikilmiĢtir. 
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7.2.2. Danteller 

7.2.2.1. Örnek-1 

 

Ürün Adı: Tepsi Örtüsü 

Kaynak KiĢi/Yer: Gülistan YARGUN / Ġpekyolu 

Tür: Tığ Danteli 

Malzeme: Araç: Tığ / Gereç: Pamuk Ġp, Halka 

Teknik: Trabzan - Dolgu - Kare Ġlmek - Zincir 

Renk: Beyaz 

Motif / Bezeme: Vazo 

Kompozisyon: Dantel, zincir çekilerek kare ilmekler ile örülmeye baĢlanmıĢtır. 

Yapılacak desenin örneğine bakılarak motifin denk geldiği yerler trabzanlarla 

doldurulmuĢtur. Daha sonra etrafına zincir çekilerek sık iğne dolgusu ile üçgenler 

yapılmıĢ ve bu üçgenlerin ucuna trabzanla doldurulan halkalar eklenmiĢtir. Dantel 

çalıĢması baklava formunda tasarlanmıĢtır. 
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7.2.2.2. Örnek-2 

 

Ürün Adı: Sehpa Örtüsü 

Kaynak KiĢi/Yer: Aysel TÜRKOĞLU / Özalp 

Tür: ġiĢ Danteli 

Malzeme: Araç: BeĢ ġiĢ, Tığ / Gereç: Pamuk Ġp 

Teknik: Zincir - HaraĢo - Örümcek - Ajur 

Renk: Beyaz 

Motif / Bezeme: Çiçek - Baklava - SarhoĢ Bacağı 

Kompozisyon: Tığ ile zincir çekilerek bu zincirin içinden ilmek alınarak ĢiĢlere 

geçirilmiĢtir. BeĢ ĢiĢ yardımı ile büyük çiçek motifinin yaprakları baklava formunda 

haraĢo ve ajur teknikleri ile örülmüĢtür. Daha sonra bu çiçeğin yaprakları arasında kalan 

boĢluğa örümcek tekniği ile sarhoĢ bacağı deseni yapılmıĢtır. Ortaya çıkan dairesel 

formun etrafına tığ ile zincir çekilerek süsleme yapılmıĢtır. 
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7.2.2.3. Örnek-3 

 

Ürün Adı: Masa Örtüsü 

Kaynak KiĢi/Yer: Aytaç SELÇUK / Ġpekyolu 

Tür: Tığ Danteli 

Malzeme: Araç: Tığ / Gereç: Pamuk Ġp 

Teknik: Trabzan - Dolgu - Kare Ġlmek - Zincir - Sık Ġğne 

Renk: Beyaz 

Motif / Bezeme: Çarkıfelek 

Kompozisyon: BaĢlangıç olarak, zincir çekilerek trabzan yapılmıĢtır. 

Trabzanların üzerine kare ilmekler ile motifin göbek kısmı yapılmaya baĢlanılmıĢtır. 

Kare ilmeklerin üzerine zincir çekilerek motifin geri kalan kısmı dolgu tekniği ile 

yapılmıĢtır. Daha sonra zincir çekilerek baklava dilimi deseninde motifin etrafı dairesel 

bir formda örülmüĢtür. Bu Ģekilde yeterli sayıda örülen danteller daha sonra sık iğne 

tekniği ile birleĢtirilip masa örtüsü oluĢturulmuĢtur. 
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7.2.2.4. Örnek-4 

 

Ürün Adı: Yemek Masası Örtüsü 

Kaynak KiĢi/Yer: Sakine DEMĠRTAġ / Çitören 

Tür: Tığ Danteli 

Malzeme: Araç: Tığ / Gereç: Pamuk Ġp 

Teknik: Trabzan - Kare Ġlmek - Zincir - Sık Ġlmek 

Renk: Beyaz 

Motif / Bezeme: Kelebek - Gül - Çiçek 

Kompozisyon: Masa örtüsünün dantel süslemeleri bordür ve kenar olmak üzere 

iki farklı Ģekilde uygulanmıĢtır. Zincir çekilerek kare ilmekler yapılmıĢtır. Örneğe 

bakılarak motiflerin, kare ilmeklerin içerisine trabzanlar yapılarak elde edilmesi 

sağlanmıĢtır. Yapılan her motifin etrafı sık iğne tekniği ile örülmüĢtür. Bu uygulama 

hem kenar hem de bordür kısmında aynı Ģekilde yapılmıĢtır. 
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7.2.2.5. Örnek-5 

 

Ürün Adı: Tepsi Örtüsü 

Kaynak KiĢi/Yer: Maide DEMĠR / Gürpınar 

Tür: Tığ Danteli 

Malzeme: Araç: Tığ / Gereç: Pamuk Ġp, Kurdele, Boncuk 

Teknik: Trabzan - Zincir - Kare Ġlmek 

Renk: Beyaz, Sarı 

Motif / Bezeme: Balıksırtı - Maydanoz - SutaĢı 

Kompozisyon: Tepsi örtüsü balık formunda tasarlanmıĢtır. Orta kısım baklava 

dilimi Ģeklinde olup kenarları sutaĢı deseni ile yapılmıĢ, ortası ise kare ilmek ve 

trabzanlar ile doldurulmuĢtur. Bu kısmın üst tarafına kurdele yerleĢtirilmiĢtir ve bu 

kurdele için sutaĢından içeriye doğru zincir çekilmiĢtir. Orta göbeği oluĢturan bu 

bölümden sonra balık formunu elde edebilmek için ilk önce trabzanla kuyruk kısmı 

oluĢturulmuĢ ve kuyruktan ağız kısmına kadar sutaĢı ve zincirler yapılmıĢtır. Kafa kısmı 

trabzan ve zincirlerle yapılmıĢtır. Son olarak kafa ve kuyruk kısmı hariç balığın etrafı 

maydanoz motifleri ile süslenmiĢtir. 
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7.2.2.6. Örnek-6 

 

Ürün Adı: Kırlent 

Kaynak KiĢi/Yer: Berrin ERYĠĞĠT / Erçek 

Tür: Tığ Danteli 

Malzeme: Araç: Tığ / Gereç: Pamuk Ġp 

Teknik: Trabzan - Kare Ġlmek - Zincir 

Renk: Vizon 

Motif / Bezeme: Maydanoz  - Ördek - Dalga 

Kompozisyon: Zincir çekilerek kare ilmekler yapılmıĢtır. Örnek desene 

bakılarak kare ilmekler kare ilmeklerin içi trabzanlarla doldurulmuĢtur. Daha sonra bu 

kısmın etrafı sırası ile kare ilmekler ve maydanoz desenleri ile süslenmiĢtir. 
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7.2.2.7. Örnek-7 

 

 

Ürün Adı: ÇarĢaf Kenarı 

Kaynak KiĢi/Yer: Ayla KARTAL / Çarpanak 

Tür: Tığ Danteli 

Malzeme: Araç: Tığ / Gereç: Pamuk Ġp 

Teknik: Trabzan - Kare Ġlmek - Zincir - Sık Ġğne - Piko 

Renk: Pembe 

Motif / Bezeme: Gül - Baklava - Yaprak 

Kompozisyon: Dantel, bordür olarak tasarlanmıĢ ve kumaĢa piko ile dikilmiĢtir. 

Zincir çekilerek kare ilmek ile baĢlanılan dantel çalıĢmasında, örnek desene bakılarak 

gerekli yerlerin içleri trabzanlarla doldurulmuĢ ve motifler meydana getirilmiĢtir. Son 

iĢlem olarak bordürün etrafı sık iğne tekniği ile örülmüĢtür. 
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7.2.2.8. Örnek-8 

 

 

Ürün Adı: Yastık Kılıfı 

Kaynak KiĢi/Yer: Ayla KARTAL / Çarpanak 

Tür: Tığ Danteli 

Malzeme: Araç: Tığ / Gereç: Pamuk Ġp 

Teknik: Trabzan - Kare Ġlmek - Zincir - Sık Ġğne - Direk 

Renk: Beyaz 

Motif / Bezeme: Gül - Çiçek - Yaprak 

Kompozisyon: Zincir çekilerek kare ilmekler ve trabzanlarla motifler 

yapılmıĢtır. Son iĢlem olarak dantelin etrafı sık iğne tekniği ile örülmüĢ ve piko tekniği 

ile kumaĢa dikilmiĢtir. Van yöresinde bu yastık danteli modeline “küstüm” modeli 

denilmektedir. Eskiden uzun ve tek parça yastıklar yoğun olarak kullanılmaktaydı. Eğer 

eĢlerin arası bozulursa, ikili kullanılan kısa yastıklar kullanılır ve bu yastıkları süsleyen 

dantellerde günümüzde halen küstüm danteli olarak adlandırılmaktadır. 
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7.2.2.9. Örnek-9 

 

Ürün Adı: Bebek Takı Kırlenti 

Kaynak KiĢi/Yer: Sakine DEMĠRTAġ / Çitören 

Tür: Tığ Danteli 

Malzeme: Araç: Tığ / Gereç: Pamuk Ġp 

Teknik: Zincir - Trabzan - Sık Ġğne - Kare Ġlmek 

Renk: Beyaz 

Motif / Bezeme: Papatya 

Kompozisyon: Zincir çekilerek kare ilmekler yapılmıĢtır. Dantel iki ayrı parça 

olarak örülmüĢtür. Ön taraf için örneğe bakılarak kare ilmeklerin içi trabzanlar ile 

doldurulup motifler elde edilmiĢtir. Daha sonra arka taraf sadece kare ilmekler ile 

örülmüĢ ve her iki parça sık iğne tekniği ile birleĢtirilmiĢtir. Van yöresinde bu kırlentler 

genellikle yeni doğan bebeği görmeye gelen akraba ve tanıdıkların hediye takıları için 

bebeğin baĢucuna bırakılır. 
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7.2.2.10. Örnek-10 

 

Ürün Adı: Sehpa Örtüsü 

Kaynak KiĢi/Yer: Mihriban ĠġĠK / BaĢkale 

Tür: Tığ Danteli 

Malzeme: Araç: Tığ / Gereç: Pamuk Ġp 

Teknik: Sık Ġğne - Dolgu - Trabzan - Zincir 

Renk: Beyaz 

Motif / Bezeme: Yıldız - Çiçek - Gül 

Kompozisyon: Dantele, orta kısımdaki gül motifinden baĢlanılmıĢtır. Bu motif, 

üç kat üst üste iĢlenerek üç boyutlu bir görünüm elde edilmiĢtir. Daha sonra bu gülün 

etrafına sık iğne ile bağlanılacak olan yıldızın kolları ayrı ayrı baklava formunda sık 

iğne tekniği ile yapılmıĢtır. Bir sonraki iĢlemde yıldız kollarının arasındaki her boĢluk 

için yeteri sayıda çiçekler tek tek örülüp, birleĢtirilerek yıldızın kollarına sık iğne 

tekniği ile bağlanılmıĢtır. Yıldız motifinde uygulanan örülüĢ Ģeklinin çok zor ve 

zahmetli olmasından dolayı Van yöresinde bu örneğe “kanser” örneği denilmektedir. 
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7.2.2.11. Örnek-11 

 

Ürün Adı: Vitrin Örtüsü 

Kaynak KiĢi/Yer: Gülistan CANDAN / Edremit 

Tür: Tığ Danteli 

Malzeme: Araç: Tığ / Gereç: Pamuk Ġp 

Teknik: Trabzan - Zincir - Dolgu - Sık Ġğne 

Renk: Ġnci Beyaz 

Motif / Bezeme: Günebakan - Örümcek - Karanfil - Yıldız 

Kompozisyon: Orta göbekteki günebakan motifleri, zincir çekilip içlerine 

trabzan dolgu yapılarak elde edilmiĢtir. Bu motifler tek tek örülüp kare bir 

kompozisyonda zincirler ile birleĢtirilmiĢtir. Günebakan motiflerinin arasına çekilen 

zincirler ayrıca yıldız motifleri meydana getirmiĢtir. Göbek kısmının etrafı birer sıra 

zincir ve trabzanlarla Ģekillendirildikten sonra örümcek ve karanfil motifleri yapılarak 

dantel bitirilmiĢtir. 
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7.2.2.12. Örnek-12 

 

Ürün Adı: Kur’an Kabı 

Kaynak KiĢi/Yer: Mihriban ĠġĠK / BaĢkale 

Tür: Tığ Danteli 

Malzeme: Araç: Tığ, Ġğne / Gereç: Pamuk Ġp 

Teknik: Etamin - Trabzan - Kare Ġlmek - Zincir 

Renk: Mor, Pembe, Beyaz, YeĢil 

Motif / Bezeme: Elma Çiçeği 

Kompozisyon: Dantel, ara dantel olarak tasarlanmıĢtır. Zincir çekilerek direkler 

yapılmıĢ ve bu direkler tor formu oluĢturmuĢtur. Bu torlardan sonra kare ilmekler 

yapılmıĢ ve bitiminde tekrar torlar yapılmaya baĢlanmıĢtır. Daha sonra kare ilmekler 

içerisine etamin uygulaması yapılarak motifler elde edilmiĢtir. Dantel, kumaĢa piko 

yapılarak dikilmiĢtir. 
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7.2.2.13. Örnek-13 

 

Ürün Adı:  Yatak Odası Komodin Örtüsü 

Kaynak KiĢi/Yer: Nezahat ġAPRAK / HoĢap 

Tür: Tığ Danteli 

Malzeme: Araç: Tığ / Gereç: Pamuk Ġp 

Teknik: Zincir - Kare Ġlmek - Trabzan - Dolgu 

Renk: Beyaz 

Motif / Bezeme: Çiçek - Badem 

Kompozisyon: Kare ilmekler ile badem formu oluĢturulmuĢtur. Bu formun 

etrafına zincir çekilmiĢ ve sık iğne tekniği uygulanmıĢtır. Daha sonra elde edilen 

bademler birbirlerine sık iğne tekniği ile çiçek formu oluĢturacak Ģekilde eklenmiĢlerdir. 

Ayrıca tek tek küçük çiçekler yapılarak büyük çiçek motifinin yaprakları arasına 

yerleĢtirilmiĢtir. Böylece dairesel bir kompozisyon elde edilmiĢtir. 
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7.2.2.14. Örnek-14 

 

Ürün Adı: Karyola Örtüsü 

Kaynak KiĢi/Yer: Selçuk AYTAÇ / Ġpekyolu 

Tür: Mekik Danteli 

Malzeme: Araç: Mekik, Ġğne / Gereç: Polyester Ġp 

Teknik: Zincir - Piko 

Renk: Beyaz 

Motif / Bezeme: Pırpır - Çiçek 

Kompozisyon: Mekik aleti ile zincir çekilerek oval halkalar oluĢturulur. Bu 

halkaların her sırada sayıları düzenli aralıklarla arttırılıp eksiltilerek aĢağı tarafı zikzaklı 

bir kompozisyon oluĢturulur. Zikzaklı kısmın bütünü küçük pırpırlar ile bezenir. Ayrıca 

zikzaklı kısmın kısa kalan bölümdeki uçlarına oval halka ve pırpırlar ile büyük çiçek 

desenleri elde edilerek kompozisyon tamamlanır. Hazırlanan dantel, daha önceden 

kumaĢa yapılan pikolara dikilir. 
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7.2.2.15. Örnek-15 

 

Ürün Adı: Yatak Odası Komodin Örtüsü 

Kaynak KiĢi/Yer: Zerrin GÖKÇENAY / Erçek 

Tür: Tığ Danteli 

Malzeme: Araç: Tığ / Gereç: Pamuk Ġp 

Teknik: Zincir - Trabzan - Dolgu - Sık Ġğne 

Renk: Beyaz 

Motif / Bezeme: Papatya - Yaprak 

Kompozisyon: Zincir çekilerek bu zincirlerin içlerine trabzanlar ile dolgu 

yapılır. Papatya Ģekli tamamlandıktan sonra motifler birbirine sık iğne tekniği ile 

baklava formu oluĢturacak Ģekilde birleĢtirilir. Baklava formunun etrafına zincir ve sık 

iğne tekniği ile düzeni aralıklarda yapraklar yapılır. Van yöresinde yapımının zorluğu ve 

zahmetinden dolayı bu yapraklara uygulanan modele “kanser” örneği denilmektedir. 

 

  



174 

7.2.2.16. Örnek-16 

 

Ürün Adı: Havlu Kenarı 

Kaynak KiĢi/Yer: Muteber ASLAN / HoĢap 

Tür: Tığ Danteli 

Malzeme: Araç: Tığ / Gereç: Polyester Ġp, Kurdele 

Teknik: Trabzan - Sık Ġğne - Örümcek - Zincir 

Renk: Beyaz, Pembe, YeĢil 

Motif / Bezeme: Zambak - Yaprak - Çimen 

Kompozisyon: Dantel, havlu kenarı olarak bir kurdele üzerine yapılmıĢ ve 

sonradan havluya dikilmiĢtir. Kurdeleye ilk önce örümcek tekniği ve sık iğne tekniği ile 

çimenler yapılır. Çiçek ve yaprak motifleri bağımsız olarak zincir ve sık iğne tekniği ile 

oluĢturularak çimen motifine bağlanılır ve kompozisyon tamamlanmıĢ olur. 
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7.2.2.17. Örnek-17 

 

Ürün Adı: Kur’an Kabı 

Kaynak KiĢi/Yer: Bülbül CANSIZ / HoĢap 

Tür: Tığ Danteli 

Malzeme: Araç: Tığ / Gereç: Pamuk Ġp 

Teknik: Kare Ġlmek - Zincir - Trabzan 

Renk: Beyaz 

Motif / Bezeme: Japon Gülü - Baklava 

Kompozisyon: Dantel iki ayrı parça olarak örülmüĢ ve çanta formu alması için 

bu parçalar üç taraftan sık iğne ile birleĢtirilmiĢtir. Dantele zincir çekilerek kare 

ilmekler yapılmaya baĢlanılmıĢtır. Kabın ön ve arka yüzünde aĢağıdan yukarı doğru iki 

yana geniĢleyen stilize lale motifleri ve baklava motiflerinden oluĢan bir kompozisyon 

yer almaktadır. Kare ilmeklerin içerisi desen örneğine bakılarak gerekli yerleri 

trabzanlarla doldurulmuĢ ve motifler oluĢturulmuĢtur. 
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7.2.2.18. Örnek-18 

 

Ürün Adı: Ġğnedanlık 

Kaynak KiĢi/Yer: Radiye YARGUN / Ġpekyolu 

Tür: Tığ Danteli 

Malzeme: Araç: Tığ / Gereç: Pamuk Ġp, Kurdele 

Teknik: Trabzan - Zincir 

Renk: Beyaz, Somon 

Motif / Bezeme: Maydanoz - SutaĢı - Ağ 

Kompozisyon: Zincir çekilerek önce birbirine alt uçlarından bitiĢik iki parça ağ 

deseni yapılmıĢtır. Bu desenin içerisine kalp formunda içi pamuk dolgulu saten bir 

kumaĢ yerleĢtirilmiĢtir. Daha sonra bu kalbin etrafı sutaĢı deseni ile birleĢtirilmiĢtir. 

Buranında etrafı maydanoz deseni ile bezenmiĢ ve kurdele geçirilmiĢtir. 
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7.2.3. Keseler 

7.2.3.1. Örnek-1 

 

Ürün Adı: Ayna / Tarak Kesesi 

Kaynak KiĢi/Yer: Sebiha ĠZGĠ / Özalp 

Tür: KumaĢ Kese 

Malzeme: Araç: Tığ / Gereç: Pamuk Ġp 

Teknik: Zincir - Tekli KroĢe 

Renk: Mavi, Sarı 

Motif / Bezeme: Çiçek 

Kompozisyon: Kese, üzerine iĢleme yapılmıĢ tüllü bir kumaĢtan yapılmıĢtır. 

Kesenin her tarafına zincir çekilerek kroĢe yapılmıĢtır. Daha sonra zincir tekniği ile 

çiçek motifleri elde edilmiĢtir. Son olarak kesenin ağız kısmını büzüp kapatabilmek için 

zincir ile ip yapılmıĢ ve ucuna püsküller bağlanmıĢtır. Kesenin ortasında kum iğnesi 

tekniği ile lale, menekĢe nergis çiçeğinden oluĢan bir çiçek demeti iĢlenmiĢtir. Van 
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yöresinde bu keseler özellikle gelin çeyizlerine tarak, ayna gibi çeĢitli kiĢisel bakım 

eĢyalarının muhafazası için konulmaktadır. 

7.2.3.2. Örnek-2 

 

Ürün Adı: Takı Kesesi  

Kaynak KiĢi/Yer: Özgül YILDIRIM / Ġpekyolu 

Tür: KumaĢ Kese 

Malzeme: Araç: Tığ / Gereç: Polyester Ġp 

Teknik: Örümcek - Zincir - Dolgu 

Renk: Beyaz, YeĢil, Pembe 

Motif / Bezeme: Çiçek - Kelebek 

Kompozisyon: Kese, üzeri çiçek motifleri ile iĢlenmiĢ pamuklu bir kumaĢtan 

elde edilmiĢtir. Kesenin ağız kısmına zincir çekilerek kök yapılmıĢtır. Kesenin geri 

kalan kenarları örümcek yapılarak küçük çiçekler eklenmiĢtir. Daha sonra örümceklerin 

baĢlarına zincir ile çiçek motifleri ve çiçeklerin üzerinde kelebek motifleri ile bir 

kompozisyon oluĢturulmuĢtur. Ortada sim sırma tekniği ile stilize çiçek motifi 
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iĢlenmiĢtir. Van yöresinde bu keseler özellikle gelin çeyizlerine, gelinin kiĢisel takı ve 

süs eĢyaları gibi eĢyaların muhafazası için konulmaktadır 

7.2.3.3. Örnek-3 

 

Ürün Adı: Örgü Kese 

Kaynak KiĢi/Yer: Münevver ÜNSAL / TuĢba 

Tür: Para (Akçe) Kesesi 

Malzeme: Araç: Tığ / Gereç: Pamuk Ġp 

Teknik: Sık Ġğne - Trabzan - Kare Ġlmek 

Renk: Mor, YeĢil, Pembe, Beyaz 

Motif / Bezeme: Dallı Çilek - Kelebek - Geometrik Bezemeler 

Kompozisyon: Keseninin örülmesine alt taraf kaide ucundan baĢlanılmıĢtır. Tığ 

ile sık iğne tekniği kullanılarak örülmüĢ olan kese, yatay olarak tasarlanmıĢ üç bordür 

yardımı ile dört bölüme ayrılmıĢtır. En üstten birinci bölümde ağız kısmının büzülmesi 

için kare ilmekler ile britler yapılmıĢ ve ağız kısmına yine kare ilmekler ile kelebek 

motifleri oya tarzında iĢlenmiĢtir. Ġkinci ve dördüncü bölümlere geometrik Ģekilli sıralı 

tekrar eden motifler yapılmıĢtır. Üçüncü bölümde ise dallı çilek motifleri yapılmıĢtır. 
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Ayrıca kesenin ağzını büzmeye yarayan ip ve kaide ucuna bağlanan iplere de püskül 

olarak, tığ ile oya tarzında kelebek motifleri iĢlenmiĢtir. 

7.2.4. ÇarĢaf bağlamalar 

7.2.4.1. Örnek-1 

 

Ürün Adı: Saçaklı Kilim 

Kaynak KiĢi / Yer: Arzu TAġTAN / Bardakçı 

Tür: Saçak Bağlama 

Malzeme: Yün Ġp 

Teknik: Kare Düğüm 

Renk: Krem 

Motif / Bezeme: Baklava 

Kompozisyon: Saf koyun yününden dokunan kilimin saçak kısmı uzun 

bırakılmıĢtır. Kilimde kullanılan krem renkli yünden bırakılan saçaklar, düğümler ile 

örülerek baklava motifi desenleri ile bir kompozisyon oluĢturmuĢlardır. Baklava 

dilimlerinden sonra kalan ipler herhangi bir Ģekilde örülüp, düğümlenmemiĢ ve püskül 

olarak bırakılmıĢtır. 
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7.2.4.2. Örnek-2 

 

Ürün Adı: Buzdolabı Örtüsü 

Kaynak KiĢi / Yer: Gülden EBEPERĠ / TuĢba 

Tür: Saçak Bağlama 

Malzeme: Araç: Tığ / Gereç: Pamuk Ġp 

Teknik: Kare Düğüm 

Renk: Pembe 

Motif / Bezeme: Örümcek 

Kompozisyon: Saçak olarak kullanılacak ipler tığ ile kumaĢa bağlanmıĢtır. 

Daha sonra bu saçaklar elle örülerek kare düğümleme tekniği kullanılarak örümcek örgü 

deseni oluĢturulmuĢtur. Örümceklerden sonra belirli bir uzunlukta düğümleme 

yapılmamıĢ ve ipler püskül olarak bırakılmıĢtır. 

 

  



182 

7.2.4.3. Örnek-3 

 

Ürün Adı:  Masa Örtüsü 

Kaynak KiĢi / Yer: Reyhan ERYĠĞĠT / Ġpekyolu 

Tür: Saçak Bağlama 

Malzeme: Boncuk, Pul 

Teknik: Sarma Düğüm 

Renk: Beyaz, Mavi, Sarı, Pembe 

Motif / Bezeme: Burgu 

Kompozisyon: Masa örtüsünün iki kenarından çözgü ipleri serbest bırakılmıĢtır. 

Bu iplerin bir kısmı boncuk ve pullar ile süslenmiĢ bir kısmı ise sarma düğüm yöntemi 

ile burgulu bir formda yapılmıĢtır. 
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7.2.4.4. Örnek-4 

 

Ürün Adı: Masa Örtüsü 

Kaynak KiĢi / Yer: Gülten EBEPERĠ / TuĢba 

Tür: Saçak Bağlama 

Malzeme: Araç: Tığ / Gereç: Pamuk Ġp 

Teknik: Kare Düğüm 

Renk: Kahverengi 

Motif / Bezeme: Baklava Dilimi 

Kompozisyon: KumaĢa tığ ile uzun saçak ipleri bağlanılmıĢtır. Daha sonra kare 

düğümleme tekniği ile baklava motifi desenleri oluĢturulmuĢ ve iki sıra baklava 

diliminden sonra ipler püskül olarak bırakılmıĢtır. 
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7.2.5. Makromeler 

7.2.5.1. Örnek-1 

 

Ürün Adı: Makrome Saksılık 

Kaynak KiĢi / Yer: Pınar TEKER BOZKURT / Gürpınar 

Ölçü: 120 cm. 

Malzeme: Makrome Ġpi (2mm.), AhĢap Saplar, Boncuk 

Renk: Ġp: Beyaz / Aksesuar: Kahverengi, Kırmızı, Sarı 

Düğüm / Bağlama: Sarma, Kare 

Motif / Desen: Örümcek - Burgu - GeniĢ Örümcek 

Kompozisyon: Ġki çubuk arasına iĢlenen düğümler ve boncuklar ile bir baykuĢ 

kafası modeli elde edilmiĢtir. Bu kısımda örümcek örgü ile baykuĢun alın kısmı, sarma 

düğümlerle yelpaze Ģeklinde kompozisyon ile baykuĢun yanakları, boncuk aksesuarları 

ile de gözleri oluĢturulmuĢtur. Saksıyı tutan Ģeritler kare düğüm tekniği ile düz Ģerit 

yapılarak ve boncuklar eklenerek örülmüĢtür. Saksıyı tutan kısım geniĢ örümcek modeli 

olarak düğümlenmiĢtir. Saksının hemen altına kare düğümle burgulu kısa bir Ģerit elde 

edilmiĢ ve ucu boncuklu püskül olarak bırakılmıĢtır. 
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7.2.5.2. Örnek-2 

 

Ürün Adı: Makrome Gazetelik 

Kaynak KiĢi / Yer:  Nalan CĠMCAK / TuĢba 

Ölçü: 60x50 cm. 

Malzeme: Makrome Ġpi (1mm.), Boncuk 

Renk: Ġp:  Gri / Aksesuar: Kahverengi, Turuncu, Beyaz 

Düğüm / Bağlama: Sarma, Kare, Josephine (AĢk) 

Motif / Desen: Baklava - Örümcek - Kelebek 

Kompozisyon: En üst çubuğa bağlı kısımda kare düğümler ile örümcek deseni 

oluĢturulmuĢtur. Daha sonra aĢağıya doğru sarma düğümlerle üç katlı sıralı verev 

dizeler oluĢturulmuĢ ve kelebek motifi oluĢturulmuĢtur. Bu kelebekler aynı zamanda 

baklava dilimli bir kompozisyon meydana getirilmiĢtir. Bu baklava motiflerinin 

içerisine josephine düğümlerle süslemeler yapılmıĢtır. En alt kısım kare düğüm tekniği 

ile düz Ģeritler ile süslenmiĢ ve uçları püskül olarak bırakılmıĢtır. 
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7.2.5.3. Örnek-3 

 

Ürün Adı: Makrome Telefonluk 

Kaynak KiĢi / Yer:  Nalan CĠMCAK / TuĢba 

Ölçü: 150 cm. 

Malzeme: Makrome Ġpi (1mm.), Boncuk 

Renk: Ġp:  Gri / Aksesuar: Kahverengi 

Düğüm / Bağlama: Sarma, Kare, 

Motif / Desen: Baklava - Örümcek - Kelebek 

Kompozisyon: En üst ahĢap çubuğa sık kare düğümleme tekniği ile sık bir 

örümcek doku oluĢturulmuĢ ve hemen altına ortası boncuklarla süslenmiĢ yarım kelebek 

motifi yerleĢtirilmiĢtir. Daha sonra boncuklarla süslenmiĢ ve son kısmı ters “V” 

Ģeklinde örümceklerle oluĢturulmuĢ bir kompozisyon meydana getirilmiĢtir. Bundan 

sonraki bölüm kare düğümleme tekniğinde boĢluk bırakılarak düz örgülü Ģerit yapılmıĢ 

ve en son kısım olan kelebek motiflerinin olduğu bölümle bağlanmıĢtır. Yarım ve tam 

kelebek motifleri yapıldıkları Ģeritte yan yana baklava dilimleri meydana getirmiĢlerdir. 
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7.2.5.4. Örnek-4 

 

Ürün Adı: Makrome Halı Saçak 

Kaynak KiĢi / Yer:  Saliha YILMAZ / GevaĢ 

Ölçü: 25x40 cm. 

Malzeme: Makrome Ġpi (2mm.), Boncuk 

Renk: Ġp:  Kirli Beyaz / Aksesuar: YeĢil, Sarı, Kahverengi 

Düğüm / Bağlama: Sarma, Kare, 

Motif / Desen: Burgu - Badem 

Kompozisyon: Halının hemen bitimine boncuklarla bir sıra süsleme yapıldıktan 

sonra sarma düğüm tekniği ile ikiĢer sıradan oluĢan beĢ Ģerit ile kompozisyon beĢ ölüme 

ayrılmıĢtır. Birinci ve üçüncü bölümde kare düğüm tekniği ile burgulu Ģeritler yapılarak 

parmaklık Ģeklinde bir dolu bir boĢ Ģekilde aralıklı yerleĢtirilmiĢtir. Ġkinci ve dördüncü 

bölümde ise sarma düğüm ile badem motifleri çapraz bir kompozisyonda 

yerleĢtirilmiĢlerdir. BeĢinci bölümde ise bir sıra badem motifinin ardından boncuklu 

püsküller yapılmıĢtır. 
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7.2.5.5. Örnek-5 

 

Ürün Adı: Makrome Anahtarlık 

Kaynak KiĢi / Yer:  Kerime TUNA / Bostaniçi 

Ölçü: 2x9 cm. 

Malzeme: Makrome Ġpi (1mm.), Boncuk 

Renk: Ġp: Beyaz / Aksesuar: Mavi, Kahverengi 

Düğüm / Bağlama: Sarma, Kare, 

Motif / Desen: Burgu - Yarım Kelebek 

Kompozisyon: Metal kısma ilk önce bir sıra kare düğüm altmıĢ sonra iki sıra 

yatay sarma düğümlerle dize oluĢturulmuĢ ve verev bir kompozisyonda sarma 

düğümlerle yarım kelebek motifi oluĢturulmuĢtur. En alt bölümde kare düğümleme 

tekniği ile burgu Ģeritler yapılmıĢ ve bu Ģeritler boncuklu püsküller ile süslenmiĢtir. 
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7.2.5.6. Örnek-6 

 

Ürün Adı: Makrome Çanta 

Kaynak KiĢi / Yer:  Pınar TEKER BOZKURT / Gürpınar 

Ölçü: 34x40 cm. 

Malzeme: Makrome Ġpi (1mm.), Kulp 

Renk: Ġp: Beyaz / Aksesuar: Kahverengi 

Düğüm / Bağlama: Sarma, Kare, Josephine (AĢk) 

Motif / Desen: Örümcek - Parmaklık 

Kompozisyon: Kulp kısmının hemen altına kare düğümleme tekniği ile araları 

boĢluklu dikey, düz örgü Ģeritler yapılmıĢ ve bu Ģeritler parmaklık deseni 

oluĢturmuĢlardır. Ġki sıra gidildikten sonra ayine düz örgü Ģeritleri yarılmıĢ fakat bu 

sefer aralarına josephine düğümü atılmıĢtır. Çantanın geri kalan kısımda ise örümcek 

desen uygulanmıĢtır. 
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7.2.5.7. Örnek-7 

 

Ürün Adı: Makrome Kapı Perdesi 

Kaynak KiĢi / Yer:  Pınar TEKER BOZKURT / Gürpınar 

Ölçü: 90x200 cm. 

Malzeme: Makrome Ġpi (3mm.) 

Renk: Ġp: Kahverengi, Turuncu / Aksesuar: - 

Düğüm / Bağlama: Sarma, Kare, 

Motif / Desen: Örümcek - Kelebek 

Kompozisyon: Üst tarafa örümcek deseni ile baĢlanılmıĢ uçları örük gibi 

toplanarak kahverengi ve turuncu Ģeritler halinde örülmeye baĢlanılmıĢtır. Bu Ģeritler 

perdenin ortasına kadar kelebek motifleri ve boncuklar ile süslenmiĢtir. Geri kalan 

kısım saçak olarak bırakılmıĢtır. 
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7.2.5.8. Örnek-8 

 

Ürün Adı: Makrome Saksılık 

Kaynak KiĢi / Yer: Zinnet ĠLHAN / Çaldıran 

Ölçü: 180 cm. 

Malzeme: Jüt Ġpi (3mm.), Boncuk 

Renk: Ġp: Krem / Aksesuar: Kahverengi 

Düğüm / Bağlama: Sarma, Kare, 

Motif / Desen: Örümcek - Zikzak 

Kompozisyon: Doğal bir bitki görünümüne sahip jüt ipi ile oluĢturulmuĢ 

saksılık, en üstteki taĢıyıcı halkaya kadar kare düğümleme yöntemi ile Ģeritler halinde 

örümcek desen oluĢturularak örülmüĢtür. Halkadan sonraki kısımda örümcek ile devam 

edilen Ģeritler belli bir uzunluktan sonra iki ince Ģeride ayrılmıĢtır. Bu Ģeritlerden birisi 

kare düğümleme ile düz örgü olarak, diğer Ģerit ise sarma düğümleme ile verev dizeler 

oluĢturarak zikzak Ģeklinde oluĢturulmuĢtur. Saksıların oturtulacağı kasnaklar seyrek 

örümcek deseni ile hazırlanmıĢtır ve altları püsküllü bırakılmıĢtır. 
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7.2.6. Kofiler 

7.2.6.1. Örnek-1 

 

Ürün Adı: Kofi 

Kaynak KiĢi / Yer: Neslihan ALKAN / Gürpınar 

Tür: Kadın BaĢlığı 

Malzeme: Araç: Ġğne / Gereç: FloĢ Ġp 

Teknik: Düğüm - Ġğne Ardı - ĠĢleme 

Renk: Siyah, Sarı, Lila 

Motif / Bezeme: Sepet Örgü 

Kompozisyon: Kofinin tepesine ipler, saç Ģeklinde saçaklar olarak tepede 

bağlanıp aĢağı doğru sarkıtılır. Tepe kısmındaki iplere renkli iplerle atkı çözgü 

sisteminde bir nevi sepet örgüsü tarzında bir örgü yapılıp daha sonra bu sepet örgüsüne 

benzeyen kısım dağılmasın diye ortası boĢ dairesel ince bir parça kumaĢ alttan bir keçe 

ile iğne ardı tekniği ile dikilmiĢtir. Son olarak saçakların sırta gelen kısmına çeĢitli 

tekniklerde düğümler atılarak süslemeler yapılmıĢtır. 
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7.2.6.2. Örnek-2 

 

Ürün Adı: Kofi 

Kaynak KiĢi / Yer: Hamza ACAR / BaĢkale 

Tür: Kadın BaĢlığı 

Malzeme: Araç: Ġğne / Gereç: FloĢ Ġp 

Teknik: Ġğne Ardı  - Düğüm - ĠĢleme 

Renk: Siyah, Kahverengi, Mor, Sarı, Pembe 

Motif / Bezeme: Sepet Örgü 

Kompozisyon: Kofinin tepesine ipler, saç Ģeklinde saçaklar olarak tepede 

bağlanıp aĢağı doğru sarkıtılmıĢtır. Tepe kısmındaki iplere renkli iplerle atkı çözgü 

sisteminde bir nevi sepet örgüsü tarzında bir örgü yapılıp daha sonra bu sepet örgüsüne 

benzeyen kısım dağılmasın diye ortası boĢ dairesel ince bir parça kumaĢ alttan bir keçe 

ile iğne ardı tekniği ile dikilmiĢtir. Son olarak saçakların sırta gelen kısmına çeĢitli 

tekniklerde, yatay bir sıra oluĢturacak Ģekilde düğümler atılarak süslemeler yapılmıĢtır. 
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8. DEĞERLENDĠRME VE KARġILAġTIRMA 

Dünyanın birçok ülkesinde ve Anadolu’da özellikle kadınların en çok emek 

verdiği örgü vb. uğraĢlar, her ne kadar ihtiyaç üzere yapılsa da, yapan kiĢinin sanatsal 

kabiliyeti ile estetiğin harmanlandığı sanat eserlerine dönüĢürler. “Kadın sanatları” 

olarak ta adlandırılan bu el sanatları, kiĢinin asli iĢlerinden arttırdığı zamanlarda ortaya 

koyduğu ürünlerden oluĢmaktadır. GeçmiĢe nazaran sayı ve çeĢit olarak azalıp, bazı 

değiĢikliklere uğramalarına rağmen, karakterlerinden ödün vermemiĢlerdir (Özbel, 

1945: 3). 

Van yöresi geleneksel el örgüleri konulu tez çalıĢmasında el örgü çalıĢmaları 

kalın ve ince örgüler olarak iki grupta incelenmiĢtir. Yöre kadınlarının emek, duygu, 

estetik ve zekaları ile yoğurup ortaya koydukları el sanatlarından olan örgü iĢleri bu iki 

bölümde ele alınmıĢ, bütün yönleri ile incelenip detaylandırılmıĢtır. Kalın örgüler, 

çorap, patik, eldiven, lif ve muhtelif kalın örgüler olmak üzere beĢ bölüme, ince örgüler 

ise oya, dantel, kese, çarĢaf bağlama, makrome ve kofi olmak üzere altı bölümde 

değerlendirilmiĢtir. Van iline bağlı bütün ilçe ve köylerde ürünler tespit edilmiĢ ve bu iĢ 

ile ilgili kiĢilerden gerekli bilgiler alınmıĢtır. Tespit edilen örgü iĢleri içerisinden yöreye 

ait karakteristik özellikler taĢıyan, örnek teĢkil edebilecek ürünler, her bölüm için yeterli 

sayıda seçilmiĢ ve katalog bölümünde görseller ile birlikte ayrıntılı olarak 

değerlendirilmiĢtir. 

Van yöresi geleneksel el örmelerinden kalın örgüler grubuna dahil; 16 adet 

çorap, 10 adet patik, 5 adet eldiven, 7 adet lif, 12 adet muhtelif örgü çeĢidi (1 adet 

papak, 1 adet sahak, 1 adet iğnedanlık, 1 adet hurĢik, 1 adet kırlent, 1 adet el bezi, 1 adet 

tencere tutacağı, 1 adet masa örtüsü, 1 adet at boyun süsü, 2 adet çanta) olmak üzere 

toplamda 50 adet ürün incelenmiĢ ve kataloglanmıĢtır. Aynı Ģekilde Van yöresi 

geleneksel el örmelerinin bir diğer dalını temsil eden ince örgüler grubuna dahil; 18 adet 

oya, 18 adet dantel, 3 adet kese, 4 adet çarĢaf bağlama, 8 adet makrome ve 2 adet kadın 

baĢlığı (kofi) olmak üzere 53 adet ürün incelenmiĢ ve kataloglanmıĢtır. Bu bağlamda 

hem kalın örgüler hem de ince örgüler grubuna dahil toplamda 103 adet el örmesi ürün 

tez çalıĢmasına örneklem oluĢturmuĢtur. 
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 Van yöresi geleneksel el örmelerinden kalın örgüler grubu incelendiğinde 50 

adet örnek içerisinde “figüratif”, “bitkisel” , “geometrik” ve “nesneli” olmak üzere dört 

çeĢit bezeme örneğine rastlamaktayız. Bu bezemelere Van yöresine komĢu illerde 

rastlanıldığı gibi aynı zamanda bunların birçoğu Türk el sanatları içerisinde örgü dıĢında 

özellikle dokuma ürünleri olan halı, kilim, cicim vb. birçok üründe benzer veya 

yorumlanmıĢ Ģekilleriyle karĢımıza çıkmaktadır. 

1- Figüratif bezemeler: Koçboynuzu, eli belinde, yılan, tavus kuĢu, kuĢ, 

kurtağzı, el, göz, saç örgüsü, hanım çimdiği, kedi. 

2- Bitkisel bezemeler: Pıtrak, hayat ağacı, gül, maydanoz, baĢak, yaprak, 

çiçek, papatya, karanfil. 

3- Geometrik bezemeler: Baklava, çengelli baklava, çift baĢlı çengel, çengel 

(çakmak), muska, yıldız, bereket, damga, haç, çarkıfelek, testere diĢi, zikzak, 

suyolu. 

4- Nesneli bezemeler: Çengel (nek), küpe, tarak. 

 

Van yöresi geleneksel el örmelerinden ince örgüler grubuna ait 53 adet örnek 

incelendiğinde ise yine kalın örgülerde olduğu gibi “figüratif”, “bitkisel” , “geometrik”, 

“nesneli” ve olmak üzere dört çeĢit bezeme türünden söz etmek mümkündür. Bu 

bezeme örnekleri, Van yöresine komĢu illerde ve Türkiye’nin birçok yöresinde birebir 

veya benzer Ģekilleriyle karĢımıza çıkmaktadır. Fakat bu motifler isim olarak yöreden 

yöreye, kültürden kültüre farklılıklar göstermektedirler. 

1- Figüratif bezemeler: Parmak, kelebek, balıksırtı, sarhoĢ bacağı, ördek. 

2- Bitkisel bezemeler: Papatya, gül, Japon gülü, çiçek, kır çiçeği, narçiçeği, 

elma çiçeği, günebakan, zambak, karanfil, menekĢe, yaprak, çimen, 

maydanoz, badem, fıstık, dut, limon, çilek, dallı çilek, üzüm. 

3- Geometrik bezemeler: Baklava, örümcek, yıldız, çarkıfelek, dağ, dalga, 

kare, burgu, zincir, zikzak, ağ. 

4- Nesneli bezemeler: Vazo, yelpaze, bitiĢik yelpaze, sutaĢı. 

 

Kalın örgü iĢleri içerisinde önemli bir yere sahip çoraplar yöre halkı tarafından 

en çok örülen ve kullanılan örgü iĢlerindendir. Çoraplarda araç olarak genellikle beĢ ĢiĢ 



196 

kullanılmaktadır. Malzeme olarak yün ve orlon iplikler kullanılmıĢtır. Yün ile örülen 

çoraplar hem orlon hem de tiftik ile örülmüĢ çoraplara göre daha kalın ve kalıplı 

görünmektedirler. Tiftik, daha çok Ġç Anadolu bölgesinde tercih edilen bir malzemedir. 

BeĢ ĢiĢ ile örülen çoraplar burun kısmından örülmeye baĢlanmıĢtır. Yörede nadiren de 

olsa iki ĢiĢ ile örülen çoraplar ise konç ağzından örülmeye baĢlanır. Çorapların konç 

ağızlarına ekseriyetle tek lastik örgü tekniği uygulanmıĢtır. Erkek çorapları kadın 

çoraplarına göre renk ve motif olarak daha sade bir Ģekilde örülmektedir. Erkek 

çoraplarının genellikle sadece burun kısımlarına motifler yapılmaktadır. Burun kısmına 

yapılan motifler renkli olabilmektedirler.  Bununla birlikte burun kısmının dıĢında motif 

kullanılmaz fakat bazı çoraplarda renksiz olarak delikli veya kabartmalı tekniklerle 

değiĢik desen ve kompozisyonlar oluĢturulmaktadır. Kadın çorapları daha renklidirler 

ve motifler genellikle çorapların bütününe uygulanmıĢtır. Kadın çorapları erkek 

çoraplarına göre daha kısa örülmektedirler. Çoraplarda motif olarak göz, bereket, 

baklava, çengel, pıtrak, suyolu, eli belinde, koçboynuzu, muska, yıldız motifleri sıklıkla 

kullanılmaktadır. Bu motiflere bölgenin diğer illerinde de rastlamak mümkündür. Aynı 

zamanda Türk dokuma sanatları içerisinde yer alan halı, kilim, cicim vb. ürünlerde Van 

çoraplarına uygulanan yukarıda adı geçen motiflerin sıklıkla kullanıldığı görülmektedir. 

Bu motifler hem Türk kültürü hem de Anadolu insanı açısından çok önemli bir yere 

sahiptirler ve çok derin anlamların yüklendiği sembollerin baĢında gelmektedirler. 

 Van yöresinde yün eğirme aleti olan teĢinin ucundaki çengele “nek” 

denilmektedir (Foto. 61). Bu motifle yapılan çoraplar nekli çorap olarak 

adlandırılmaktadır. Bununla birlikte yöre halkının çengel motifine benzeyen suyolu, 

koçboynuzu gibi motiflere de nek dedikleri tespit edilmiĢtir. Ayrıca sadece burun 

kısımları boyalı ve motifli erkek çoraplarına “tiliçin” adı verilmektedir. Van iline komĢu 

olan Hakkari ilinde özellikle uzun olarak örülmüĢ çoraplara “rençber çorabı” 

denilmektedir. Yine Van iline yakın olan Erzurum’da çoraba “filik” ve Ġç Anadolu 

Bölgesinde yer alan Sivas’ta çoraba “dizge” adı verilmektedir. Van Yöresinde,  

Anadolu’nun bazı yerlerinde olduğu gibi çorap baĢka bir isimle anılmaz fakat kullanılan 

motif veya kompozisyonlara göre tiliçin, nekli, zikzak motifli, çılgül motifli çorap 

olarak isimler verilebilmektedir. 

Patikler, yöre kadınlarının çoraplara göre daha çok tercih ettikleri ayak 

giysileridir. BeĢ ĢiĢ ile burun kısmından örülmeye baĢlanan patiklerde boğaz bölümü 
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yoktur ve örgü ayak bileklerinde sonlandırılır. Patiklerde yün kullanılmakla birlikte 

orlon ipler daha çok tercih edilmektedir. Van yöresi geleneksel patiklerinde, çoraplarda 

kullanılan motiflerin yanı sıra bitkisel motifler daha yoğun olarak kullanılmaktadır. 

Ġncelenen patiklerde koçboynuzu, bereket, göz, çengel, suyolu, pıtrak, gül, çiçek, hayat 

ağacı, kuĢ ve el motifleri dikkat çekmektedir.  

Kum veya kulav olarak isimlendirilen erkek baĢlıkları iki ĢiĢ ile tepe kısmından 

baĢlanarak örülmekte ve genellikle yünün doğal renkleri tercih edilmektedir. Genellikle 

sade bir Ģekilde motifsiz örülen bu baĢlıkların geometrik motifler kullanılarak yapılan 

örnekleri de mevcuttur. 

Yörenin kalın örgüler grubunda önemli bir yere sahip olan liflerin örülmesinde 

araç olarak genellikle tığlar kullanılmaktadır. Daha nadir olarak ĢiĢ ve kasnak 

kullanılarak yapılan lif örnekleri de mevcuttur. Ġp olarak piyasada lif ipi olarak satılan 

pamuklu ipler tercih edilmektedir. Liflerde hem form hem de motif olarak geometrik 

Ģekiller ön plandadır. Ayrıca bitkisel motifler de yoğun olarak kullanılmaktadır. Ġnsan 

ve hayvan motiflerinin iĢlendiği liflere de rastlanılmaktadır. Üç boyutlu olarak 

kabartmalı lif modelleri mevcuttur. 

Van yöresinde muhtelif diğer örgü iĢleri arasında, battaniye, masa örtüsü, el 

bezi, nihale, beyaz eĢya ve günlük kullanım eĢyaları için örtüler, çantalar, Kur’an-ı 

Kerim kapları vb. birçok ürün bulunmaktadır. Bu örgü çeĢitleri genellikle tığ veya iki 

ĢiĢ ile örülmektedirler. Yün ve pamuklu ipler kullanılmakla birlikte daha çok orlon ipler 

tercih edilmektedir. Çanta, heybe vb. benzeri ürünlerde genellikle çoraplarda kullanılan 

motifler kullanılmaktadır. Örtü ve el bezi gibi ürünler çeĢitli örgü teknikleri ile motifsiz 

olarak örülmektedirler. Bu ürünler yıldız, çiçek ve geometrik formlarda örülmektedirler. 

Motifsiz olarak örülen birçok muhtelif örgü çeĢitlerinde oyalardaki gibi kenar süslemeli 

örnekler mevcuttur. 

Van yöresi geleneksel el örmeleri içerisinde yer alan, kullanılan araç ve 

malzemelerle kalın örgülerden ayrı olarak değerlendirilen ince örgüler grubunda en çok 

icra edilen örgü iĢleri arasında oyaları gösterebiliriz. Oyalar, yöre kadınları tarafından 

sevilerek yapılan örgü çeĢitlerinden birisidir. Yörede oyalar kullanılan araca göre 

isimlendirilmektedir. Firkete, iğne, mekik, tığ oyaları bunlardan baĢlıcalarıdır. Tığ ve 

iğne oyaları en çok tercih edilen oya çeĢitleridir. Genellikle bitkisel motifler grubunda 
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yer alan dut, limon, çilek, menekĢe, üzüm salkımı gibi motiflerin uygulandığı oyalarda, 

parmak, yelpaze, elti eltiye küstü gibi çeĢitli örneklere de rastlamak mümkündür. 

Yazma ve mevlit örtülerinde kullanılan oyalar nadir olarak leçeklerde uygulanmaktadır. 

Aksesuar olarak boncuk, kurdele, pul gibi gereçler oya kompozisyonlarında 

kullanılmaktadır. Van yöresine ait oya çeĢitleri özellikle Hakkari ve Bitlis illeri ile 

benzerlik göstermektedir. Ayrıca motif bakımından Türkiye’nin birçok bölgesinde 

yapılan oyalarla yine bir benzerlik söz konusu olup motiflere verilen isimler veya 

yüklenen anlamlar bakımından farklılıklar olabilmektedir.  

Ġnce örgüler grubu içerisinde yer alan bir diğer örgü çeĢidi de dantellerdir. 

Danteller de oyalarda olduğu gibi yapılan araçlarla isimlendirilmektedir. Yörede yapılan 

danteller arasında sıklıkla tığ ve iğne dantelleri yapılırken ĢiĢ danteli, mekik danteli gibi 

dantel çeĢitleri de yapılmaktadır. Dantellerde genellikle pamuklu ipler kullanılırken bazı 

dantellerde polyester vb. ipler de kullanılabilmektedir. Genellikle pamuk ipliğin doğal 

rengi olan beyaz ve krem renklerde çalıĢmalar yapılmakla birlikte kırmızı, pembe, mavi, 

yeĢil, mor gibi renklerin açık tonları ile yapılan çalıĢmalar da mevcuttur. Geometrik ve 

bitkisel motifler daha sıklıkla kullanılmaktadır. Kelebek ve kuĢ figürleri daha çok çiçek 

ve yaprak kompozisyonlu dantel örnekleri içerisinde kullanılan motiflerdir. Danteller 

baĢörtülerinden yemek takımlarına kadar geniĢ bir yelpazede kullanılan örgülerdir. 

Ayrıca kenar dantelleri ve ara danteller olmak üzere iki farklı Ģekilde uygulanmaktadır. 

Ġnce örgüler grubunda yer alan keseler incelendiğinde daha çok kumaĢlardan 

yapılan ve kenarı tığ ile iĢlenen kese örneklerine rastlanmıĢtır. Tığ yardımı ile örülmüĢ 

keseler çok nadir bulunmaktadır. Ġncelenen bir adet para kesesi, ince bir oya ipi ile 

örülmüĢtür. Mor tonlarının hakim olduğu kese, geometrik ve bitkisel motifler ile 

bezenmiĢtir. Diğer kese türleri ise parlak kumaĢlardan dikdörtgen bir formda 

yapılmıĢlardır. Bu keselerin ortası iĢleme ile kenarları ise tığ ile bitkisel motifler 

kullanılarak süslenmiĢtir. Ağız kısımlarına geçirilen uçları süslü ipler ile keseler 

büzgülü hale getirilebilmektedir. Takı ve kiĢisel eĢyalar için kullanılan keselerdir. 

ÇarĢaf bağlama örgüler genellikle masa ve beyaz eĢya örtüleri gibi kumaĢlar 

üzerinde yapılmıĢlardır. Aynı zamanda halı ve kilim kenarlarında da bu teknik 

uygulanmıĢtır. Bazen uygulanacak objenin kendi doğal saçakları ile yapılabildiği gibi 

bazen de ürünlerin kenarlarına dikilen ipler ile saçaklar yapılıp çeĢitli düğümleme 
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teknikleri ile süslemeler yapılır. Örümcek ve baklava örgü modelleri sıklıkla 

uygulanmaktadır. 

Makromeler, çarĢaf örgüler gibi hiçbir araca gereksinim duyulmadan sadece 

düğümler ile yapılan bir örgü türüdür. ÇeĢitli kalınlıklarda iplerle yapılan makrome 

iĢlerinde renk olarak beyaz, krem ve gri tonlar ağırlıktadır. Özellikle kare ve sarma 

düğümleme teknikleri ile kelebek, örümcek, baklava gibi birçok kompozisyon örnekleri 

elde edilmektedir. Eskiden daha çok sarkaçlar halinde çiçeklikler olarak tasarlanan 

makromeler, günümüzde birçok modern tasarımlarda kullanılmaktadır. 

Van yöresi ince örgüler grubunda yer alan kofiler, bir kadın baĢlığı türüdür. Bu 

baĢlıklar tepesinden omuz ve sırt kısmına sarkıtılan iplerin gerek yatay bir yüzeyde 

düğümlenmesi gerekse de yukarıdan aĢağıya doğru saç örüğü olarak örülmesi ile örgü 

iĢleri arasında sayılabilmektedirler. Yörede saçlı kofi olarak ta adlandırılan bu baĢlıklar 

altın ve gümüĢ gibi madeni objeler ile de süslenebilmektedir. Hakkari ve Bitlis 

yörelerinde de kofi örneklerine rastlanmaktadır. Bununla birlikte Bitlis ilindeki kofilerin 

alın tarafına “tikme” adı verilen küçük altınlar (genellikle çeyrek altın) dizilmektedir. 

  Van yöresinde Anadolu’nun birçok yöresinde kullanılan motiflere rastlamak 

mümkündür fakat bazı motifler, her yörede farklı isimler ile anılabildiği gibi burada da 

farklı olarak isimlendirilebilmektedir.  Bu durum kalın örgülerde daha bariz bir Ģekilde 

hissedilmektedir. Ġnce örgülerde ise kısmen motifler aynı isimlerde anılmaktadırlar. 

Çorap ve eldiven gibi kalın örgüler Türkiye’nin her bölgesinde aynı ilgiyi görmezler. 

Özellikle Doğu Anadolu,  Ġç Anadolu ve Karadeniz bölgelerinde daha fazla tercih 

edilirler fakat oya ve dantel gibi ince örgü iĢlerinin iklimden bağımsız ürünler olması bu 

ürünlerin Anadolu’nun her yerinde karĢımıza çıkmalarını sağlamaktadır. 

Van ili, geçmiĢte olduğu gibi günümüzde de Türkiye’nin doğuya açılan sınır 

kapısı olması sebebiyle özellikle Ġran baĢta olmak üzere, Irak ve Azerbaycan gibi birçok 

yabancı medeniyetin kültürlerinden etkilenmiĢ ve bu durum yörede icra edilen 

geleneksel el sanatlarını geliĢtirip çeĢitlendirmiĢtir. Van ili sınırlarında bulunan ErciĢ 

ilçesinde yer alan Ulupamir köyünde yaĢayan Kırgız kökenli Türk vatandaĢları 

mevcuttur ve kapalı bir kültür olmalarına rağmen Van’daki kültür çeĢitliliğini 

zenginleĢtirmektedir. 
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Bununla birlikte Türkiye sınırları içinde yer alan ve Van iline komĢu olan 

Hakkari, Ağrı, Siirt, ġırnak ve Bitlis illeri ile olan ticaret, göç vb. faaliyetlerden dolayı 

doğal olarak Van ilindeki el sanatları bu iller ile de etkileĢim halinde olmuĢtur. Bu 

etkileĢimin en yoğun yaĢandığı iller olarak Hakkari ve Bitlis’i göstermek mümkündür. 

Bunların dıĢında diğer komĢu ülke ve iller ile olan etkileĢim çok sınırlı kalmıĢtır.  

Van ve Hakkari illerinde yapılan dokuma ürünleri koyu renk seçimleri ve yoğun 

desen anlayıĢı ile ortaya konmaktadırlar ve Anadolu kilimleri arasında farklı bir grubu 

oluĢturmaktadırlar (Taylan, 2020: 794). Van kilimleri, yöre halkı ile birlikte özellikle 

Hakkari’den buraya göç eden aĢiretlere mensup kilim dokuyucularının kompozisyon ve 

motif anlayıĢları ile zenginleĢip çeĢitlenmiĢtir. Bu kilimler özellikle Siirt, Tunceli, MuĢ 

ve ġanlıurfa kilimleri için örnek teĢkil etmiĢlerdir. Bu kilimlerde kullanılan motifler 

aynı zamanda Van ve Hakkari yörelerinde örgü iĢlerinden çorap, eldiven vb. ürünlerde 

birebir veya benzer formlarda kullanılmıĢtır (TaĢ, 2005: 106-109). Her iki yörenin örgü 

iĢlerinde kullanılan motifler form ve biçim anlamında benzer özellikler taĢısa da isim 

olarak her farklılık gösterebilmektedir. Özellikle motif isimlerinin aĢiret, kiĢi vb. isimler 

ile yöreselleĢtirildiği görülmektedir. Örneğin; “gülsarya”, “herki”, “çılgül” motifleri gibi 

(Taylan, 2020: 780-794). 

Kadın baĢlığı olarak Van ilinde omuzları ve sırtı örten püsküllü kofiler 

kullanılırken Hakkari Yöresinde renkli püsküllerle süslenmiĢ kesrevanlar 

kullanılmaktadır (Eftelioğlu, 2006: 85). Bunun haricinde hem kadın hem de erkek giyim 

kuĢamında kullanılan örgü iĢlerinde benzer özellik ve süslemeler görülmektedir (Foto. 

62-64). 

Ayrıca Bitlis iline bağlı Tatvan ilçesinin Van’a yakınlığı, bu ille yapılan ticaret 

ve akrabalık iliĢkileri de göz önünde bulundurulduğunda kültürel anlamda bir kaynaĢma 

burası ile de söz konusudur. Bununla birlikte yapılan örgü iĢlerinde genel anlamda 

ürünler ve motifler birbirine benzemektedir. Ürünler birbirlerine benzemekle beraber iki 

yöre arasında kullanılan malzeme ve giyim - kuĢam alıĢkanlıklarına bağlı olarak farklı 

Ģekillerde kullanılabilmektedirler. Örneğin; Van yöresi el örgü çorapları erkeklerin 

giydiği Ģalvarın üzerine doğru çıkarılıp giyilirken, Bitlis’te “ġal” denilen geniĢ paçalı 

Ģalvarın altına giyilir. Her iki yörenin de kendilerine has yün ayakkabı çeĢitleri vardır. 

Van yöresine ait ayakkabı “reĢik” olarak adlandırılır. Bu ayakkabı kıĢın özellikle yün 
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çorabın üzerine giyilir ve ipleri yün çorabı sıkıca saracak Ģekilde kullanılır. ReĢiklerin 

üst tarafı bir nevi keçeden elde edilirken, Bitlis Yöresine ait “harik” adı verilen 

ayakkabıların üstü sık örme yünden yapılır ve bu ayakkabılar genellikle reĢiklerin 

aksine yazın serin tutması amacı ile kullanılmaktadır. Bahçesaray gibi Bitlis’e yakın 

ilçelerde geçmiĢte üretiminin yapılması bu kültürel etkileĢimin en büyük 

kanıtlarındandır (Foto. 65-66). 

Van yöresi el örgü iĢleri bütün özellikleri ile birlikte değerlendirildiğinde 

Anadolu el sanatları içerisinde eĢsiz bir yere ve değere sahiptir. Kullanılan 

hammaddenin kaliteli olması ve usta ellerde iĢlenmesi, yöre kadınlarının en içten ve saf 

duygularının örgü iĢlerinde maharetli ellerine eĢlik etmesiyle yöreye has ürünlerin 

ortaya çıkmasını sağlamaktadır. Ayrıca farklı kültürlerle olan münasebetler, soğuk ve 

zorlu coğrafyasındaki yaĢam koĢulları, bu ürünleri benzerlerine göre daha özgün ve özel 

kılmaktadır. 
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9. SONUÇ VE ÖNERĠLER 

9.1. Sonuç 

Korunaklı coğrafik konumu dolayısıyla, tarih sahnesinde yer alan birçok 

medeniyetin uzun yıllar boyunca yaĢam alanı olarak değerlendiği Van ili, geçmiĢten 

günümüze kadar birçok kültürel değeri içinde barındırıp, sentezleyerek varlığını 

sürdürmüĢtür. El sanatlarının bir kolu olan el örgü iĢleri de Van ili açısından bu kültürel 

değerler içerisinde çok önemli bir yere sahiptir. Dik dağlar, engebeli yüzey Ģekilleri ve 

yükseltiden dolayı bu bölgede insanlar tarımdan ziyade hayvancılıkla uğraĢmıĢlardır. 

Genellikle küçükbaĢ hayvancılığın yaygın olarak yapıldığı ilde bol miktarda yün elde 

etmek mümkündür. Ġnsanların barınma ve giyinme gibi temel ihtiyaçlarından doğan el 

sanatlarının bir özelliği de bulunduğu yerin hammadde kaynaklarından yararlanılarak 

icra edilmesidir. GeçmiĢ yıllarda yünün bol miktarda elde edildiği Van ilinde, doğal 

olarak dokuma ve örgü alanlarındaki el sanatları faaliyetleri geliĢim göstermiĢ ve önem 

kazanmıĢtır. Yörede sevilerek yapılan geleneksel örgü iĢleri, hammaddeye kolay eriĢim, 

kıĢ Ģartlarının çetin geçmesi, giyinme ve süslenme ihtiyaçlarını karĢılama, ev 

ekonomisine katkı gibi birçok sebepten dolayı yakın zamana kadar tercih edilmiĢtir. 

Ayrıca el örgü iĢleri, Van kültürü ve folklorünün önemli bir parçası olmayı 

baĢarmıĢlardır. 

Anadolu’nun birçok yerinde olduğu gibi Van ilinde de örgü iĢleri artık Ģehirden 

çok köy merkezli devam ettirilmektedir. Geleneksel el örgü iĢleri, gerek Ģehirde olsun 

gerekse de köylerde, günlük ihtiyaç ya da ekonomik katkının ötesinde,  geçmiĢten gelen 

bir alıĢkanlık ve bir sabır unsuru olarak kadınlarımızın ellerinde derin ifadelere 

dönüĢmektedirler. 

Van yöresi geleneksel el örgü iĢlerini incelediğimizde, bu iĢlerin halen toplumun 

az bir kesimi tarafından da olsa, yukarıda ifade edildiği Ģekilde, gerek alıĢkanlıklardan, 

gerek geçmiĢe olan bağlılık ve özlemden, gerekse de ihtiyaçlardan kaynaklı olarak 

devam ettirildiklerini gözlemleyebilmekteyiz. Bu iĢler ile uğraĢanlar ve bu iĢlere değer 

verenler genel olarak orta yaĢ ve üzeri kiĢilerdir. Yeni nesil olarak tabir ettiğimiz 

gençlerimiz, örgü sanatlarına ilgi duyup, yönelmedikleri gibi bu sanatlardan elde edilen 

ürünlerin maddi ve manevi değerlerini kavramaktan uzaktırlar. 
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Yörede halen yapılmaya devam edilen el örgüleri, özellikle çeyiz sandıklarında 

yerlerini almaktadırlar. Bununla birlikte bu sayı yeterli değildir ve bazı örgü iĢleri 

durma noktasına geldiği için artık insanların hatıra olarak sakladıkları az sayıda 

örnekten ibarettirler. Özellikle saf koyun yünlerinden yapılan el örgü iĢleri günümüzde 

daha çok orlon ipler ile yapılmakta ve bununda ötesinde artık el emeği bu ürünlerin 

yerlerini fabrikasyon ürünler almaktadırlar. Aslında yün ile yapılan ürünler daha 

sağlıklı, daha dayanıklı ve orijinal bir görünüme sahiptirler. Fakat köylerden kentlere 

göçün artması, maliyetlerin yükselmesi, otlak ve meraların azalması gibi sebeplerden 

dolayı küçükbaĢ hayvan yetiĢtiriciliğinde azalma görülmesi, yün hammaddesine de 

eriĢimi zorlaĢtırmıĢtır. Yine köyden kente göçün sonucu olarak, evinin bahçesinde 

yetiĢtirdiği birkaç adet koyunun yününden faydalanamayan ve bu zahmetli iĢlerle 

uğraĢamayan bayanlar mecburiyetten dolayı fabrikasyon ipleri kullanmaktadırlar. 

Çünkü hayvanın kırpılmasından, yünün eğrilip boyanmasına kadar geçen süre zahmetli 

ve yorucu bir faaliyettir. Özellikle yün boyama iĢlemini bilen ve gerçekleĢtiren 

insanlarımız sayı olarak çok azdırlar ve her geçen gün de sayıları daha da azalmaktadır. 

El örgü iĢleri, sağlıklı olmalarının yanında ayrıca dayanıklıdırlar. Zor iklim ve 

doğa Ģartlarında bile uzun zaman kullanılmaya müsaittirler. GeçmiĢte bin bir zahmet ile 

örülen ve aile bütçesine de katkısı büyük olan örgüler, ufak tefek yıpranma ve 

deformasyonlardan dolayı hemen atılmaz, bu örgüler yine bunları yapan maharetli 

kadınlar tarafından ĢiĢ ve iğne gibi araçlar ile çeĢitli teknikler kullanılarak tamir 

edilirlerdi. Anadolu’da özellikle Ġç Anadolu Bölgesinde “çitime” adı verilen bu tamirat 

iĢlerine Van yöresinde “gözeme” adı verilmektedir. Bu durum bizlere, bire bir aynı veya 

benzer özellikler taĢıyan motif adlarının, yöreden yöreye değiĢebildiği gibi benzer 

olarak uygulanan bazı tekniklerin ve bilinen bazı kavramların da isim olarak 

farklılaĢabileceğini göstermektedir. Ayrıca Van yöresinde, Anadolu’da “haraĢo” olarak 

bilinen örgü tekniğine “ geve” denilmesi, “lastik” olarak bilinen örgü tekniğine “fettoli” 

ve konç ağzı lastik örgü ile yapılmıĢ çoraplara “fettoli çorap” denilmesi gibi birçok 

örnek ile bu kavram ve tanımların zenginleĢtiği görülmektedir. 

Günümüzde Van yöresi kalın örgü iĢleri arasında en çok örülüp, kullanılan 

ürünler arasında çorap, patik ve lifleri gösterebiliriz. Çoraplar, köyler yoğunlukta olmak 

üzere erkekler tarafından kullanılmaktadır. Birçok erkek, kıĢın sert Ģartlarında yünün 

suyu ve nemi geçirmemesinden dolayı halen yün çorabı tercih etmektedirler. Bununla 
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birlikte bazı yöre insanları, yünün su ile temasında moleküler olarak kenetlenip su ve 

neme karĢı etkisinin arttığını bildikleri için ayakkabı giymeden önce çorabın dıĢ 

taraflarını su ile bir miktar nemlendirmektedirler. Köylerde nadiren de olsa yaĢlı 

erkekler tarafından dize kadar çekilen çoraplar kullanılmakla birlikte genellikle daha 

kısa modeller tercih edilmektedir. Kadınlar, yün çorabı tercih etmemektedirler ve bunun 

yerine giyimi terlik gibi kolay olan, altında ince çoraplar giyinebildikleri patikleri 

kullanmaktadırlar. Ayrıca patiğin çoraba göre daha zahmetsiz ve ekonomik olarak 

örülmesi kadınların bu seçimlerinde etkili olmaktadır. 

Lifler ise örülmesi zahmetsiz ve kolay olduğu için birçok kiĢi tarafından örülüp, 

günlük kullanım, çeyizlik ve hediyelik anlamda çok sık bir Ģekilde kullanılmaktadırlar. 

Lif örgü çeĢitleri ayrıca yöre kadınları tarafından ev ekonomisine katkı olarak örülüp, 

tuhafiye vb. iĢ yerlerinde satıĢı en çok yapılan örgü iĢlerindendir. Yün ipler ile 

yapılanların daha sağlıklı olması ile birlikte çeĢitlilik ve farklı örnekleri yapabilmek 

adına hazır satılan pamuklu lif ipleri ile yapılan el örme lifler revaçtadırlar. 

El örgüsü eldivenler, değiĢen iklim Ģartları ulaĢım araçlarının bolluğu gibi 

sebeplerden dolayı günümüzde fazla kullanılmamaktadır ve bunların yerine daha çok 

hazır olarak satılanları tercih edilmektedir. Eskiden her evde aile fertlerine ait birden 

çok eldiven mevcuttu ve bununla birlikte gelen misafire hediyelik olarak saklanan 

birçok eldivenler bulundurulurken günümüzde geleneksel anlamda örülen çok az sayıda 

eldiven örneklerine rastlamaktayız. Eldivenlerde kullanılan motif ve desenler çoraplarla 

benzerlik göstermektedir. Çengel, göz ve suyolu motifleri ağırlıklı olarak kullanılan 

motifler arasındadır. 

Kalın örgü grubunda yer alan bir diğer ürün olan ve yörede “kum”, “ kulav” gibi 

isimlerle bilinen erkek baĢlıkları yerini hazır berelere bırakmıĢtır. Berelerin yanında 

daha ince örülen takkeler de kullanılmaktadır. Fakat bu bere ve takkeler ekseriyetle 

makine üretimidirler. Özellikle eldiven ve erkek baĢlığı yapabilen kiĢi sayıları 

azalmıĢtır. Bu bağlamda yörede çorap örenlerin sayıları daha fazladır. 

Van yöresinde günlük kullanıma yönelik olarak çeĢitli amaçlarla yapılan giyim 

ve ev dekorasyonunda kullanılan örgü iĢleri artık pek yapılmamaktadırlar. Hatta 

bunların hemen hemen yok olma seviyesine geldiğini söyleyebilmekteyiz. Günümüzde 

halen evini bu eĢyalar ile süsleyen ve bu eĢyaları günlük kullanım amaçlı olarak 
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kullanan nadiren de olsa bayanlar bulunmaktadır fakat bu eĢyaların yerine daha 

zahmetsiz ve hazır olarak satın alınabilen ürünlerin olması, değiĢen moda ve dekorasyon 

uygulamaları sebebi ile bu ürünlere talep azalmıĢtır ve demode olarak görülmeye 

baĢlanmıĢtır. Çoğu artık gelin çeyizlerine de konulmadıkları için sandıklarda da çok 

nadiren bulunmaktadırlar. GeçmiĢte bu örgüleri kullanan kiĢiler, yıpranan ürünleri 

atmıĢlar ve artık yenileri üretilmediği için artık bu tür ürünleri bulmak çok zor bir hal 

almıĢtır. 

Van yöresinde ince örgüler grubunda en öne çıkan ürünler oya ve dantellerdir.  

Oya ve danteller halen çeyiz sandıklarının vazgeçilmez parçalarının baĢında 

gelmektedir. Bununla birlikte ev dekorasyonunda artık çok tercih edilmeyen danteller 

yerini daha farklı moda anlayıĢları ile fabrikasyon olarak üretilen ürünlere bırakmıĢtır. 

Oya ile yapılan yazmalar ise özellikle ev içinde ve komĢu ziyaretlerinde günlük 

kullanım amacı ile kullanılmakta olup dıĢ giyimde daha çok hazır ve etrafı süslü 

olmayan eĢarp ve vb. baĢörtüleri kullanılmaktadır. Eskiden daha çocukken öğrenilmeye 

baĢlanılan oya ve dantel iĢleri artık gençler tarafından rağbet görmemektedir. 

Kadınların baĢlarına taktıkları örtüler arasında yer alan ve özellikle orta yaĢ ve 

yaĢlıların kullandıkları leçekler hemen hemen hiç kullanılmamaktadır. 

Oya ve danteller ile süslenmiĢ çeĢitli kumaĢlarla yapılan mevlit örtüleri halen 

kullanılmakla beraber son zamanlarda renk ve motif konusunda çeĢitlilik 

göstermektedir. Bu örtüler kalabalık ve özel ortamlarda kullanıldıkları için kadınların 

daha özenerek süsleyip hazırladıkları örtü çeĢitlerindendir. 

Van yöresi bağlama örgülerinde hem çarĢaf bağlamalar hem de makrome 

örneklerine rastlamak mümkündür. ÇarĢaf bağlamalar ile yapılmıĢ ürünlerin genel 

olarak daha eskiye ait oldukları ve artık bu tekniğin hemen hemen hiç kullanılmadığı 

tespit edilmiĢtir. Makrome tekniği ile yapılan ürünlere geçmiĢe nazaran rağbetin 

azalması ile birlikte özellikle bu tekniğin halen bazı yerlerde kurslar bazında öğretilip 

yaĢatıldığı gözlemlenmiĢtir. Bu vesile ile Van ilinde sayıları çok az olmak ile birlikte 

bazı bayanlar, makrome tekniğini kullanarak bu geleneği devam ettirmekte ve özellikle 

evleri için değiĢik kullanım ihtiyaçlarına yönelik ürünler yapmaktadırlar. Son 

zamanlarda özellikle sosyal medya üzerinden tanıtımı ve satıĢı yapılan makrome, yavaĢ 

yavaĢ genç kızlar içinde cazip bir el sanatı olarak görülmeye baĢlanmıĢtır. 
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Ġnce örgüler grubu içerisinde, örme keseler ile alakalı örnekler çok nadir 

bulunmaktadır. Örme keselerden ziyade, parlak kumaĢlardan ağız kısmı büzgülü ve 

kenarları oyalı olanlar mevcuttur. Bu keselere daha çok takı ve kiĢisel bakım eĢyaları 

konulmaktadır. 

Van yöresinde ince örgüler grubunda yer alan ve yöreye ait kadın baĢlıklarından 

biri olan kofiler, unutulmaya yüz tutmuĢ el örgü iĢlerindendirler. Kofiler, tepesinden 

omuzlara sarkıtılan floĢ iplerin kadın saçlarını andırıyor olmasından dolayı “saçlı kofi” 

olarak ta isimlendirilmektedir. Halen, özellikle aĢiret düğünlerinde kullanılmakla 

birlikte yerini poĢi denilen baĢlıklara bırakmıĢtır. 

Van yöresinde geleneksel el örme iĢlerine halen günlük yaĢantısı içerisinde yer 

veren, giyim, süslenme ve süsleme amaçları ile kullanan, birçok kiĢi mevcut olmak ile 

birlikte bu iĢleri sandıklarında hatıra olarak saklayan kiĢilerde bulunmaktadır. Bu 

kiĢilerin sayısı çok fazla olmamakla birlikte yaĢ olarak ileride olanların sayıları oldukça 

fazladır ve bu kiĢiler ilgi duyulmadığı için örgü ile ilgili birikimlerini gelecek nesillere 

aktaramamaktadır. Özellikle eski alıĢkanlıklarından dolayı el örgü iĢleriyle uğraĢan bu 

insanların vefatlarından dolayı yarım bıraktıkları örgü iĢleri bazılarının aileleri 

tarafından olduğu gibi bırakılıp hatıra olarak saklandığı gözlemlenmiĢtir ve bu durum, 

bu kiĢilerin sayılarının giderek azaldığına dair bir kanıttır. 
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9.2. Öneriler 

Özellikle Van ilinde 2011 yılında yaĢanan deprem sonrası birçok kiĢinin ev ve 

Ģehir değiĢikliği yapması nedeniyle, el örgüsü ürünlerinin evlerden ve sandıklardan 

atıldığı, kültürel ve tarihi değeri düĢünülmeden elden çıkarıldığı görülmüĢtür. Halı ve 

kilimlerde de bu ilgisizlik mevcuttur. Fakat bu ürünler günümüzde yapılan tanıtım ve 

bilinçlendirme çalıĢmaları ile daha değerli hale gelmiĢ,  aynı zamanda maddi olarak 

alıcı bulunduğu için bu ürünler artık eskisi gibi elden çıkarılmıyor ve muhafaza 

edilmeye baĢlanmıĢtır. Aynı bilincin örgü iĢlerinde de oluĢturulması gerekmektedir. 

Yörede örgü iĢlerinin en önemli hammaddesi olan yün kullanımı ve üretimi 

teĢvik edilmeli,  iyi yün veren koyun cinsleri bulunup yetiĢtirilmeli ve hammadde olarak 

yünün bu koyunlardan elde edilmesi teĢvik edilmelidir. Ayrıca üretilen yünün elde 

kalmaması için devlet eliyle değerinde satın alınması sağlanmalıdır. Yünün sağlıklı bir 

giyim, aksesuar ve uyku malzemesi olarak kullanılması teĢvik edilmelidir. Bu sayede 

yüne olan ihtiyaç, küçükbaĢ hayvancılığı içinde bir teĢvik olacaktır ve saf yün 

kullanılarak gerçek anlamda geleneksel örücülüğün yapılması sağlanacaktır. 

Geleneksel örgü iĢlerinde kullanılacak yünlerin boyanması iĢlemleri için 

atölyeler kurulmalı ve bu iĢi iyi bilen kiĢilerin bilgi ve tecrübeleri kayıt altına alınmalı, 

yöreye has bazı renklerin, bu kayıtların vesilesi ile yok olmaları engellenmelidir. 

Hem kalın hem de ince örgülerde kullanılmıĢ desenler ve motifler tespit edilip, 

tek tek aslına uygun olarak yöreye ait geniĢ çaplı bir desen ve motif kataloğu 

hazırlanmalıdır. Bu katalog hazırlanırken, bu iĢlerle uğraĢan kiĢilerin tecrübeleri 

dinlenilmeli, geçmiĢte yapmıĢ oldukları iĢlerle ilgili bilgiler alınmalı, desen ve motif 

isimleri ve bu isimlerin varsa yöresel adları öğrenilmelidir. Aynı zamanda bütün bilgiler 

ilgili alanlarda uzman kiĢiler tarafından derlenip kataloğa aktarılmalıdır. 

Geleneksel örmelerin üretimini teĢvik etmek amacıyla baĢta halk eğitim 

merkezleri olmak üzere çeĢitli kuruluĢlar bünyesinde genç kızlara ve ev hanımlarına 

yönelik örgü kurslarının açılması sağlanmalıdır. 

Bu kurslarda görev alacak usta öğreticilere yöre örmeleri ile ilgili teknik, desen 

ve motifler konusunda eğitim ve seminerler verilmelidir. Ayrıca bu kiĢilerin kurslarında 
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bulunan öğrencilerine yönelik sadece uygulama değil teorik bilgileri de vermeleri, el 

örgüsü ürünlerin folklorik açıdan önemini aktarmaları sağlanmalıdır.  

Kurslarda üretilen ürünlerin Van yöresine ait resimli ambalajlarda turistik amaçlı 

olarak, hediyelik, hatıra eĢya gibi ürünlere dönüĢtürülmelidir. Ayrıca çorap, eldiven, 

hurĢik, kofi benzeri el örgüsü ürünlerin maskot, magnet ve biblolar tarzında hazırlanıp 

hediyelik eĢya olarak satıĢa sunulması gerekmektedir. 

Valilik ve yerel yönetimlerin bu ürünlerin satıĢları için havaalanı, otogar, müze, 

çarĢı merkezi gibi yerlere satıĢ noktaları kurmaları hem tanıtım hem de istihdam olarak 

fayda sağlayacaktır. 

Van yöresine ait geleneksel motiflerin, desinatörler ve sanatçılar tarafından 

giyim, mobilya mutfak eĢyaları gibi ürünlere uygulanabilmesi sağlanmalı ve 

satılabilmeleri için yöre esnaf ve üreticilerine bu konuda teĢvikler yapılmalıdır. 

Yün giysi ve aksesuarların (çorap, kazak, atkı) giyim konusunda daha sağlam ve 

insan sağlığı için daha faydalı olduğu, kimyasal ve kanserojen içerik taĢımadığı gibi 

konularda bilgilendirme ve tanıtım çalıĢmaları yapılmalıdır. Bu ürünler ile alakalı bir 

pazar oluĢturulup bu ürünlerin sadece yörede değil yapılacak reklam ve pazarlamalar ile 

yurt içi ve yurt dıĢı satıĢı için çalıĢmalar yapılmalıdır. 

Son zamanlarda makrome, bileklik örme, keçe giyim ve aksesuarları gibi 

özellikle sosyal medya üzerinden paylaĢılan, pazarlanıp satıĢı yapılan popüler ürünler 

gibi her türlü örgü iĢleri de popüler hale getirilmeye çalıĢılmalıdır. Ancak bu 

faaliyetlerde yozlaĢma ve bozulmalara engel olmalı, geleneksel motiflere sadık 

kalınmalı ve bu konuda asla ödün verilmemelidir. 

Örgü iĢlerinde,  yerel motiflerin yanında Van’ın tarihinde önemli yeri olan 

Urartuların motifleri ile beraber çağdaĢ tasarımlar ortaya konulup, Van’ın bu konuda 

tanıtımına ve yöre turizmine de katkıda bulunabilecek çalıĢmalar ortaya konulmalıdır. 

ġehrin muhtelif duvar ve binalarına geleneksel motiflerin resimleri iĢlenip,  

gençlerde bu konuda bir bilinç ve göz aĢinalığının oluĢması sağlanmalıdır. 

ġehrin önemli yerlerine çorap heykeli,  yün eğiren,  beĢ ĢiĢ örgü yapan, teĢi vb. 

aletleri kullanan bayan heykelleri yapılarak bu iĢlerin Ģehir için önemi vurgulanmalı ve 

Ģehrin kültüründeki yeri belli edilmelidir. Aynı zamanda turistik amaçlı gelen kiĢilerin 
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bu iĢler ile ilgili ürünlerin satın alımına teĢvikleri sağlanmalıdır. Bu durum üretimin 

devamlılığı ve yöresel ürünlerin tanıtımı konusunda ekonomik bir girdi oluĢmasının 

yanı sıra yöre insanı için istihdam sağlayacak ve yöre ekonomisine katkı sağlayacaktır.  

Geleneksel örgü iĢlerinin sergilendiği müstakil bir müze açılması veya hali 

hazırda mevcut olan Van müzesinde bir bölümün örgü iĢleri için kullanılması, ayrıca 

kentin belirli noktalarında turistik amaçlı yapılmıĢ Van evlerinin iç düzenlemelerinde bu 

ürünlere yer verilmesi gerekmektedir. Bu mekanlar yöre halkı için eğlenecekleri, 

kültürlerini tanıyacakları ve nostaljik anlar yaĢayacakları Ģekilde düzenlenmelidir. 

Sempozyum vb. çalıĢmalar ile örgü konusunda araĢtırmacılar kente davet 

edilmeli, örme Ģenlikleri ve festivalleri yapılmalı, bu festivallerde vatandaĢların 

sandıklardaki ürünlerini burada sergileyip yarıĢmaları sağlanabilmelidir. 

Van yöresinde kilim satıĢı ile uğraĢan esnaflar genellikle daha ucuz maliyetli 

olduğu için Ġran kilimlerini satmaktadır ve bu durum Van’da üretilen kilimlerimizin de 

üretimini olumsuz etkilemektedir. Aynı zamanda kendi motiflerimizin de kaybolmasına 

sebep olmaktadır. BaĢta çoraplar olmak üzere birçok örgü motifinin kilimlerden 

alındığını düĢündüğümüzde bu durum örgüde kullanılan motiflerin de yozlaĢmasına 

sebep olmaktadır. Bu sebepten dolayı son yılarda terör vb. nedenlerden dolayı yerli ve 

yabancı turist sayısının az olmasından dolayı kilim satan esnaflar desteklenmeli, Ģehrin 

belli baĢlı turistik noktalarına tarihi dokuya uygun dükkânlarda ve ayrıca bir kilimciler 

çarĢısı kurularak bu esnafların buralarda satıĢ yapmaları sağlanmalıdır. Ayrıca 

kilimlerin yanında geleneksel el örgü iĢlerinin de satıĢının sağlanmasına destek 

olunmalıdır. 
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EKLER 

EK: 1 ÇĠZĠMLER 

 

Çizim 1. Van il haritası (URL-1) 

 

 

Çizim 2. Çapraz doğu ilmeği (Atay, 1987: 31) 
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Çizim 3. Düz örgüde ilmek batıĢ ve atıĢ Ģekli (Atay, 1987: 69) 

 

 

Çizim 4. Ters örgüde ilmek batıĢ ve atıĢ Ģekli (Atay, 1987: 70). 

 

Çizim 5. Eli belinde motifi (URL-8) 

 

Çizim 6. Koçboynuzu motifi (URL-9) 
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Çizim 7. Bereket motifi (URL-10) 

 

 

Çizim 8. Ġnsan motifi (URL-11) 

 

 

Çizim 9. Saç bağı motifi (URL-12) 
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Çizim 10. Küpe motifi (URL-13) 

 

 

Çizim 11. Bukağı motifi (URL-12) 

 

 

Çizim 12. Sandıklı motifi (URL-14) 
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Çizim 13. Ying-yang motifi (URL-15) 

 

 

Çizim 14. Yıldız motifi (URL-16) 

 

 

Çizim 15. Suyolu motifi (URL-16) 

 



229 

 

Çizim 16. Pıtrak motifi (URL-14) 

 

 

 

Çizim 17. El, parmak ve tarak motifi (URL-14) 

 

 

 

Çizim 18. Muska ve nazarlık motifi (URL-16)  
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Çizim 19. Göz motifi (URL-17) 

 

 

Çizim 20. Haç motifi (URL-18) 

 

 

Çizim 21. Çengel motifi (URL-19) 
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Çizim 22. Yılan motifi (URL-20) 

 

 

Çizim 23. Ejder motifi (URL-21) 

 

 

Çizim 24. Akrep motifi (URL-22) 
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Çizim 25. Kurtağzı, kurt izi ve canavar ayağı motifi (URL-23) 

 

 

Çizim 26. Hayat ağacı motifi (URL-24) 

 

 

Çizim 27. Damga (Ġm) motifi (URL-25) 
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Çizim 28. KuĢ motifi (URL-16)  

 

 

Çizim 29. TavuskuĢu motifi (URL-26) 

 

Çizim 30. Pazırık 2. kurgan yün çorap (Diyarbekirli, 1972: 116) 
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Çizim 31. Çorabın bölümleri (Balkanal, 2016: 154) 

 

 

Çizim 32. Patiğin bölümleri (Çiçek, 2015: 43) 
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Çizim 33. Eldivenin bölümleri (Küçükaytan, 1992: 24) 

 

 

Çizim 34. Zürefa (Onuk, 2005: 25) 
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Çizim 35. Kök(ler) (Onuk, 2005: 23) 

 

 

Çizim 36. Bıyık ve boru (Onuk, 2005: 61) 

 

 

Çizim 37. Fiskil (Onuk, 2005: 61) 
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Çizim 38. Üçgen ilmek (Vanlı, 2008: 18) 

 

 

Çizim 39. Dörtgen ilmek (Vanlı, 2008: 17) 

 

 

Çizim 40. Trabzan (Onuk, 2005: 29) 
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Çizim 41. Bir Uygur beyinin taktığı yançık (çanta) (Ögel, 1991: 85) 

 

 

Çizim 42. Altay Türklerinde bir kemer ve kemer çantaları (Ögel, 1991: 85) 
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Çizim 43. Kesenin bölümleri (Kayadibi, 2000: 56) 

  



240 

EK: 2 FOTOĞRAFLAR 

 

Foto. 1. Van Gölü (URL-2) 

 

 

Foto. 2.  Victoria and Albert Müzesi’nde sergilenen, 5. yüzyıla ait Mısır çorapları 

(URL-4) 
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Foto. 3. Bir ucu sivri ĢiĢler 

 

 

Foto. 4. Ġki ucu sivri ĢiĢler 
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Foto. 5. Farklı kalınlıklarda tığ çeĢitleri 

 

 

Foto. 6. Tokaç (URL-5) 
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Foto. 7. Tarak 

 

 

Foto. 8. TeĢi 
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Foto. 9. Yün yıkama (tokaçlama) (URL-6) 

 

 

Foto. 10. YıkanmıĢ yünün süzülmesi iĢlemi 
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Foto. 11. BoyanmıĢ yün iplikler 

 

 

Foto. 12. BeĢ ĢiĢ ile örgü 
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Foto. 13. HaraĢo örgü örneği (URL-7) 

 

 

Foto. 14. Ters örgü (Çaylı, 2016: 67) 
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Foto. 15. Mısırda bulunan ve yale Üniversitesinde sergilenen çorap örnekleri (Tavman 

ve Oskay, 2012: 201) 

 

 

Foto. 16. Pazırık 2. kurgan yün çorap (Çırpıcı, 2015: 107) 
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Foto. 17. 13. Yüzyıla ait, kufi yazı ile tezyin edilmiĢ çorap (Balkanal, 2016: 153) 

 

 

Foto. 18. Varka ve GülĢah albümünden, ġam hükümdarının ve GülĢah’ın ġam’ı terk 

eden Varka’yı uğurlamaları sahnesi (URL-27) 
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Foto. 19. Rençber çorabı 

 

 

Foto. 20. Sahak 
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Foto. 21. Çorap kalıbı 

 

 

Foto. 22. Yüzükten geçme çorap 
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Foto. 23. Gözeme (iğne ile) 

 

 

Foto. 24. Gözeme (ĢiĢ ile) 

 



252 

 

Foto. 25. Tiliçin çorap 

 

 

Foto. 26. Çeyizlik gelin - damat eldivenleri 
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Foto. 27. Farklı yapı ve boyutlardaki tığ çeĢitleri 

 

 

Foto. 28. Oya iğnesi 
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Foto. 29. Boncuk iğnesi 

 

 

Foto. 30. Mekik 
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Foto. 31. Firkete çeĢitleri 

 

 

Foto. 32. Sentetik oya iplikleri 
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Foto. 33. Oya boncukları 

 

 

Foto. 34. Yazma örnekleri 
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Foto. 35. Leçek örnekleri 

 

 

Foto. 36. Namaz ve mevlit yazmaları 
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Foto. 37. Tığ oyalı peçete kenarı 

 

 

Foto. 38. Tığ oyalı yatak örtüsü kenarı 
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Foto. 39. Dantel masa örtüsü 

 

 

Foto. 40. Dantel havlu kenarı 
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Foto. 41. Dantel yastık kenarı 

 

 

Foto. 42. Louvre Müzesi, dantel iĢlemeli kadın büstü, 1626 (URL-29) 
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Foto. 43. 15-16. Yüzyıl dantel kıyafetli Fransız soylusu (URL-30) 

 

 

Foto. 44. Dantel masa örtüsü (ara dantel ve kenar dantel örnekleri bir arada) 
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Foto. 45. Takım keseler (para, saat ve mühür keseleri) (Aytaç, 2009: 21) 

 

 

Foto. 46. ÇarĢaf bağlama tekniği buzdolabı örtüsü 
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Foto. 47. Makrome, gazetelik yapımı 

 

 

Foto. 48. Sentetik ve suni, çeĢitli makrome ipleri 
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Foto. 49. Bitkisel makrome ipi (jüt ipi) 

 

 

Foto. 50. Makrome, sarma düğüm 
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Foto. 51. Makrome, kare düğüm 

 

 

Foto. 52. Renkli poĢi ve gümüĢ paralar ile süslenmiĢ saçlı kofi örneği (Tüfenkçi ve ark. 

2016:381) 
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Foto. 53. Kofi örneği 

 

 

Foto. 54. Mutfak önlüğü ve bandana 
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Foto. 55. El bezleri 

 

 

Foto. 56. DiĢ fırçalık 

 

 



268 

 

Foto. 57. Çakmaklık 

 

 

Foto. 58. Davul fırın örtüsü 

 

 



269 

 

Foto. 59. Gaz lambası kılıfı 

 

 

Foto. 60. Ütü kılıfı 
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Foto. 61. TeĢi aletinin ucundaki çengel (nek) 

 

 

 

Foto. 62. Hakkari yöresi çorap örneği (Buğrul, 2018b: 1). 
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Foto. 63. Hakkari yöresi eldiven örneği (Buğrul, 2018a: 46). 

 

 

Foto. 64. Hakkari yöresi eldiven örneği (Buğrul, 2018a: 49). 

 

 

Foto. 65. Bitlis yöresi çorap ve patik örnekleri (Sökmen, 2015: 387). 
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 Foto. 66. Bitlis yöresi harik örnekleri (Sökmen, 2015: 386). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  


