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OZET

20. ylzyill basindaki Oncii sanat gruplar1 iginde biiyilk Oneme sahip olan
Ekspresyonizm hakkinda ¢ok sayida ¢alisma bulunmaktadir. Kiigiik bir kismi1 Tiirkge’ye de
cevrilen bu caligmalarin her biri, Ekspresyonizm’e farkli a¢ilardan yaklagmistir. Farkliligin
sebebi, bu sanat iislubu hakkinda yapilan tartismalardir. Siirlarinin gizilmesi ve tislupsal birlik
konusunda ¢esitli fikirler mevcuttur. Bu c¢esitlilik, yalniz zaman ile degil cografya ile de
ilgilidir. Ekspresyonizmi diger dncii sanat gruplarindan ayiran sey, bir sanat hareketi gibi ortaya
¢cikmig gibi gériinmesine ragmen genis bir alanda uygulayicilarinin olmasidir. Die Briicke ve
Der Blaue Reiter gruplari, Ekspresyonist sanatin belirleyici gruplaridir. Ancak gruplarin
etkilendikleri sanat¢ilar da tislup i¢inde degerlendirilmektedir. Bir Alman iislubu olarak goriilse
de Avrupa’nin her yerine yayilmis ve Fransiz sanatcilardan ¢ok etkilenmistir. Avrupa’da I.
Diinya Savasi dncesinde yaganmaya baslayan ve savasla birlikte doruk noktasina ulasan siyasi
kriz, Ekspresyonist gruplart etkilemistir. Siyasi yanliglarin toplumsal hayata acimasiz bir
sekilde sirayet etmesi, sanatin ilgi alanimma dahil olmus ve sanatcilar muhalif bir tavir
sergilemistir. Ekspresyonizm ayn1 zamanda soyut sanatin da ¢ikis yeridir. Sanatcilar sanatin
problemlerini birer diisliniir gibi ele almis ve kuramlar gelistirmistir. S6zciik anlaminin getirdigi
zorluk, Ekspresyonizmin gergevesini belirleme noktasinda sikinti olustursa da islupsal
ortakligin 6niine gegmedigi goriilmistir. Dolayisiyla ekspresyonizmin bir sanat hareketi ya da
akimi degil bir Uslup oldugunu dile getirmek yanlis olmayacaktir. Ekspresyonizmin ortaya
cikt1ig1 donemdeki gruplar bir siire sonra dagilmis olsa da sanatin gelecegini etkileyen bu iislup,
uzun yillar etkisini siirdiirmistiir. Ekspresyonist heykelin resme gore ikinci planda kalmasinin
caligmalardaki yerini de kisitladig1 gortilmistiir. Heykellerin bir kisminin yok edilmis ya da
kaybolmus olmasi, bu konudaki arastirmalarin azligimin nedenlerinden biri olarak
gosterilmistir. Benzer sekilde, heykeltiraslarin sayis1 da bir sebep olarak goriilmiistiir. Ancak
Ekspresyonist ressam olarak taninan sanatc¢ilarin ayni zamanda heykel de irettigi goz ardi
edilmistir. Figiiratif Heykel Sanatina Ekspresyonist bir Yaklagim baslikli tez ¢alismasinda

Ekspresyonizm siireci ve figiiratif heykel sanatina etkileri 6rnekler tizerinden incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Figiiratif, Ekspresyonizm, Die Briicke, Der Blaue Reiter, Kirchner,
Nolde



ABSTRACT

There are many studies on Expressionism, which has a great importance among the
pioneering art groups at the beginning of the 20th century. Each of these studies, a small
part of which was translated into Turkish, approached Expressionism from different
angles. The reason for the difference is the discussions about this art style. There are
various ideas about demarcation and stylistic unity. This diversity is not only related to
time but also to geography. What distinguishes Expressionism from other pioneering art
groups is that although it seems to have emerged as an art movement, it has a wide range
of practitioners. The Die Briicke and Der Blaue Reiter groups are the defining groups of
Expressionist art. However, the artists influenced by the groups are also evaluated in
terms of style. Although it is seen as a German style, it spread all over Europe and was
very influenced by French artists. The political crisis, which began in Europe before the
First World War and reached its peak with the war, affected the Expressionist groups.
The ruthless spread of political mistakes to social life has been included in the field of art
and artists have displayed an oppositional attitude. Expressionism is also the origin of
abstract art. Artists dealt with the problems of art as thinkers and developed theories.
Although the difficulty of the meaning of the word created difficulties in determining the
framework of Expressionism, it was seen that it did not prevent stylistic commonality.
Therefore, it would not be wrong to state that expressionism is a style, not an art
movement or movement. Even though the groups at the time of the emergence of
expressionism dispersed after a while, this style, which affected the future of art,
continued its influence for many years. It has been observed that the expressionist
sculpture being in the second plan compared to the painting also limits its place in the
works. The fact that some of the sculptures have been destroyed or lost has been shown
as one of the reasons for the scarcity of research on this subject. Similarly, the number of
sculptors was also seen as a reason. However, it has been ignored that artists known as

Expressionist painters also produced sculptures.
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In the thesis titled An Expressionist Approach to the Art of Figurative Sculpture, the
process of Expressionism and its effects on the art of figurative sculpture were examined

through examples.
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ONSOZ

Ekspresyonizmi dogrudan ele alan ya da bir bdliim olarak inceleyen ¢ok sayida
geviri ve Ozgiin yayin bulunmaktadir. Ancak figiiratif heykel agisindan ele alan kaynak
sayist sinirhdir. 20. ylizyilin oncii sanat hareketlerinden biri olan Ekspresyonizm, daha
cok soyut ve soyuta katkilari agisindan tartigilsa da figiiratif heykel 6rnekleri incelemeye
degerdir. Bu amacla konuyla ilgili arastirma yapma geregi dogmustur. Incelenen
sanatgilar ve figiiratif heykellerinin, giiniimiizde de etkileri devam eden ekspresyonizmin

anlasilmasi agisindan, faydali olabilecegi diistintilmektedir.

Arastirmada, ilgili tezler ve akademik yayinlar, ekspresyonist sanatcilarin
yapitlarini sergileyen miizelerin online arsivleri taranmuis, yapit gorselleri ¢ogunlukla bu
miizelerin koleksiyon gorsellerinden alinmustir. Sanat manifestolar1 gibi ¢alisma igin
yonlendirici olan yayinlardan faydalanilmistir. Sanatcilar i¢in hazirlanan bagvuru
kitaplari, makaleler de galismanin bibliyografyasini olusturan diger 6nemli kaynaklar

arasinda yer almaktadir.

Tez calismamin her agamasinda, bilgi ve tecriibelerinden faydalandigim degerli
tez danigmanim Sayin Prof. Arzu ATIL’a, lisans ve yiiksek lisans egitimim boyunca bana

katkilarin1 sunmus olan degerli hocalarima tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

20. ylizy1l basinda, siyasi, sosyal ve ekonomik problemlerle sarsilan Avrupa’nin
diinyanin en vahim savasiyla sonuglanacak karmasa ortami, sanata keskin doniistimler saglayan
nedenlerden biri olarak goriilmektedir. I. Dilinya Savasi’nin hemen Oncesinde Oncii (avant-
garde) sanateilar, tslup, diisiince ya da sdylem benzerlikleri etrafinda birleserek manifestolar
yazmisg, grup ve/veya hareketler olusturmaya baglamistir. Savas sonrasinda da varlik gosteren
oncli sanat¢t grup ve hareketleri, diinyanin girdigi siirece kosut olarak sanatin varliksal
problemlerini yogun bir sekilde tartismaya agmistir. Sosyal ve siyasi agmazlardan uzak
kalamayan ve sanatin doniisiim silirecinde dnemli rol oynayan bu sanat¢i gruplarinin sanati
seckin sinifin tekelinden kurtarmak egiliminde oldugu bilinmektedir. Sanat ve halk arasindaki
derin ugurum yok edilmeye c¢alisilmis, sanat¢ilarin daha once dile gelmeyen toplumsal rolii

isaret edilmistir.

Ote yandan sanatin nesne ve figiirleri farkl iisluplarla da olsa gercege sadik kalarak
tasvir etme anlayisinin algiyla par¢alanmasi oncii sanatcilar i¢in hazirlayici olmustur. 19.
ylizyilin son ¢eyreginde empresyonist sanatcilar algilarini tuvale aktarmistir. Isikla birlikte
degistigini zannettigimiz goriintiiler, Tiirkgede izlenimci denen empresyonistler vasitasiyla
hizlica betimlenmis, zaman zaman sinirlar1 kaybolarak soyuta yaklagsmistir. Dolayisiyla
doganin gercegi, sanatcinin gercegiyle yer degistirmistir. Sanatci, sanat tarihinde hi¢ olmadigi
kadar belirleyici olmustur. Algilarin tuvale yansimasinda yeni bir bilim dali olan psikoloji
alanindaki ¢aligmalar ve 1s1kla birlikte degisen dogay1 sabitleyen fotograf makinesinin katkist
yadsinamaz. Amaglari 15181 tuvale aktarmak olan izlenimciler renkleri palette degil de tuvalde
karigtirarak ya da yan yana vererek algi yanilsamasi olusturmuslardir. Boylelikle sanatc1 doga,
nesne ya da figiirleri kendi algisinin slizgecinden gegirerek izleyiciye aktardigini agikca ortaya
koymustur. Izlenimcilerin bu yaklagimu, bir yapitin olusmasinda sanatginin diinyasinin da etkin
olabilecegini gosterir. Sanat artik 6grenilen teknikler araciligiyla istenilen hazzi uyandiran
eserler iiretmez. Sinirlarin eridigi sisli ya da karli bir havada taninmayacak goriintiileri
betimleyen yapitlar olusturulabilir. Boylelikle imgeler farklilasir ve soyut sanata dogru bir adim
atilir. Bilindigi gibi Picasso ve Braque onciiliigiinde ortaya ¢ikan Kiibizmde de Afrika masklari
ve kiitlesel formlar o6zellikle figiirleri detaylarin agirhigindan kurtarmis ve ifade edilmek

istenenler daha keskin hatlar ya da cizgiler vasitasiyla giiclii bir sekilde vurgulanmaistir.

20. yiizy1l basindaki Oncii sanat¢i hareketlerinin basinda gelen ve Tiirk¢e ismi
disavurumculuk olan ekspresyonizm, sanat¢inin yaratmak istedigi duyguyu giiglii bir sekilde

ortaya koyar. Dolayisiyla sanat¢1 yapitlar araciligryla varligini hissettirmekte, izleyicinin haz



diinyasimna degil kendi belirledigi sorunsala gore yapitlarini liretmektedir. Ekspresyonist
sanatgilar sadelestirerek soyuta ulasmis ve sanat tarihindeki devrimci hareketlerden biri
olmustur. Sanatgilari, pek c¢ok alanda oOnciidiir. Diizenledikleri aksamlarda performatif
gosteriler yaptiklar1 bilinmektedir. Deneysel ve disiplinlerarasi isler tiretmisler, sanatsal ve
sosyal konular1 tartismaya a¢gmislardir. Ekspresyonizm ilk olarak Kandinsky ve soyut sanati
akla getirse de figiiratif igler iireten sanatcilarin yapitlari da sanat tarihinde 6nemli yerlere
sahiptir. Ekspresyonizm iginde figiiratif heykel sanati basliginda 6zellesmek, tizerinde ¢ok
tartisilacak kavramlar iireten ve sanatin varlik problemini derin bir sekilde ele alan grubun
anlagilabilir olmasi icin gerekli goriilmistlir. Genel bir baglik koymanin derinlesmeyi
engelleyerek yiizeysel anlatima sebebiyet verecegi diisliniilmiistiir. Bilindigi gibi
Ekspresyonizm teorik temelleri oldukga derin olan soyutu gelistirmis ve sanatt bambaska bir

yone tagimistir. Dolayisiyla figiirli ayirmak gerekliligi ortaya ¢ikmaistir.

Ekspresyonizmle ilgili cok sayida makale yazilmis, ekspresyonist resim ve soyut sanat
basta olmak iizere yiiksek lisans ve sanatta yeterlik tezleri hazirlanmigtir. Calisma konusunu
dogrudan ilgilendiren, Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Heykel Ana Sanat
Dalinda Prof. Mustafa Bulat danigmanliginda Maryam Pourtarki tarafindan hazirlanan Cagdas
Heykel Sanatinda Ekspresif Bicim Coziimlemeleri isimli yiiksek lisans tezinde ekspresyon bir
kavram olarak ele alinmistir. Oncii sanat¢1 gruplan igindeki ekpsresif tavirdan baslayarak,
kismen postmodern doneme kadar, heykeltiraglarin yapitlarindaki disavurumsal unsurlara
deginilmistir. Yine ayni enstitiide ve ayni danigmanla Murat Nezir tarafindan hazirlanan
Ekspresyonizmde Bir Anlatim Araci Olarak Portre ve Figiir baglikli Yiiksek Lisans Tezi konuyu
ve icerigi sinirlandirarak ele almis ve bu sayede detaylandirabilmistir. Konuyu Figiiratif heykel

sanatinda ekspresyonizm olarak daraltan bir ¢alismaya rastlanmamustir.

Calismamizda figiiratif heykel sanatinda ekspresyonizm, bir tavri igaret etmemektedir.
Dolayisiyla ekspresyonizm icinde yer alan sanatgilarin figiiratif heykelleri ele alinacak bu

dogrultudaki sanatgilar tanitilacaktir.

Birinci boliimde Ekspresyonizmin ¢ikisi, kdkenleri, tanimlanmasi ve manifestolari
lizerinde durulacak, tarihi ele alinacaktir. Ekspresyonist sanatgilara ve sergilerine de
deginilecek olan boliimde, teorik tartigmalari agik ve anlagilir bir sekilde ortaya koyan 6rnekler

tizerinde durulacaktir.

Ikinci boliimde figiiratif heykel sanatina ve bu bilgiler 1s13inda secilen heykel

orneklerine yer verilmis, yorumlanmig ve aragtirma sonug boliimiiyle tamamlanmaistir.
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1. BOLUM
EKSPRESYONIZM SANAT AKIMININ TARTHCESI

1.1. Ekspresyonizm Sanat Akimim1 Hazirlayan Etmenler

19. yiizyilda algilama psikolojisinde yasanan gelismeler, sanat eserlerinde kullanilan
renkler, bigimsel 6zellikler ve 151k golge oyunlarinin sanat izleyicisi lizerindeki etkilerini
degerlendirme olanaklar1 sunmustur (Lynton, 2015: 38). Freud’un bireyin zihin diinyasini iyi
anlayabilmek i¢in bilingalt1 (bilingdis1) kavrami tizerinde durmasi ve buna yonelik aragtirmalari
olumsuz duygularin daha iyi anlasilmasi i¢in onciiliikk etmistir (Wolf,2005: 13). Almanya ve
Avusturya’da psikoloji alaninda yapilan ¢alismalar1 yakindan takip eden sanatcilar vardir
(Lynton, 2015: 38). Ekspresyonizmin bir Alman ekolii olarak goriilmesinin en biiyiik
nedenlerinden biri bu olmalidir. Cok kisa siire 6nce (19. yiizy1l son ¢eyregi) bagimsiz bir sosyal
bilim haline gelen psikolojinin Almanya’daki gelisimi bu yargiy1 per¢inlemis olmalidir. El
Lissitzky (1890-1941) ve Hans Arp (1887-1966) alayci bir dille sdyle demistir: “‘Kiibizm ve
Fiitlirizm kiyma edilerek, Ekspresyonizm denen bu metafizik Alman koftesi yaratildi”’(Wolf,
2005: 6). Oysa ekspresyonizm sanat akiminin olusumunda ve uygulanmasinda ulusal bir tekel
s0z konusu degildir. Kokeni daha eskiye dayanmaktadir ve sanatcilari etkileyen cok sayida
unsur bulunmaktadir. Alman diisiiniir ve edebiyatci Nietzsche yaninda Rus klasik edebiyatinin
onde gelen isimlerinden Dostoyevski de Ekspresyonistler i¢in ortam hazirlayan isimlerden
biridir ve Gauguin, Munch, van Gogh, Ensor gibi sanat¢ilar da hazirlayict olmustur (Lynton,

2015: 40).

Psikolojinin yaninda miizik de ekspresyonizmi etkileyen bir alan olmustur. Orta
Avrupa’da en onde gelen sanat dali olarak kabul edilmeye baslayan miizik, dogrudan insanin
duygusal yanina hitap etmekte ve igsel olan1 disa vurmaktadir (Lynton 2015: 39). Tiim bu
gelismelerin insanin i¢ diinyasin1 vurgulayan ve gercek anlamda bireyi isaret eden
ekspresyonizm i¢in dayanak noktasi oldugu agiktir. Ronesans’in Hiimanizm felsefesinden beri
onem kazanan insanin i¢ diinyasi ilk kez bu kadar ciddiye alinmaktadir. Ancak bu, coskun
duygular 6ne ¢ikartan Romantizm akimi gibi degildir. Insanin i¢ diinyasini estetize etmeden
ve bicimsel olarak bire bir yansitma yoluna gitmeden yapilan bir disa vurma big¢imidir.
Croce’nin “sezgi esittir disavurum” seklinde 6zetlenen disavurumcu sanat felsefesi, bu bakis

acisini 0zetler (Shiner 2004: 372).



1.1.1.Sosyal ve Siyasi Ortam

Ekspresyonist sanat akiminin kuramsallastigi ve Prusya’nin istiinliigiindeki yirmi
devletli bir Federasyon olan Almanya’da, 1871-1888 yillar1 arasinda imparator olan I. Wilhelm,
devlet adam1 Bismarck’la birlikte iilkedeki bolgelerin uyumunu giiclendirmeye ¢aligsmis, Sedan
Muharebesi’nde yenilgiye ugrayan Fransa’dan aldig1 paralari, Ingilizlerden oldukga geride olan
sanayinin gelisimi i¢in kullanmistir (Crepaldi, 2004: 8). Imparator ayn1 zamanda yeni dogmaya
baslayan sosyalist hareketi engellemeye calisirken Protestan ve Katolikler arasindaki gerilimi
cozmek ister, dis siyasette Fransa’ya kars1 hamleler yapar ve 1873’te Rusya ve Avusturya ile
ittifak yoluna gider (Crepaldi, 2004: 8). Daha sonra Italya da bu ittifaka katilir ve Ingiltere ile
de uzlasilir (Crepaldi, 2004: 8). Bu ittifaklar iilkeler agisindan kismen koruma kalkani gibi olsa
da insanlik icin k&tii sonuglar dogurur. Ornegin somiirii ve kolelik sistemi Avrupa’nin
dayanaklarindan biri olmustur. Almanya’dan Bismarck bu sOmiirii diizeninin 6nde gelen

destekcilerindendir ve bu sayede Afrika’'nin bazi bolgelerine girilmistir (Crepaldi, 2004: 8).

Imparator William ve Bismarck ile birlikte baslayan donem, bir sulh dénemi olarak
goriilmektedir. La Belle Epoque ismiyle anilan ve giizel donem demek olan bu zaman dilimi,
empresyonist sanatgilarin da siklikla betimledigi eglence hayatini icerir. Moulin Rouge gibi
eglence mekanlari, miizikaller ve kumarhaneler zengin gorliniimlii bir sosyal yasam portresi
cizmistir (Jullian, 1982: 4). Tarihgiler bu donemi imparatorlarin yaptig1 anlagsmalara bagl
kalarak herhangi bir savas olmasin diye ¢aba gdsteren diplomatlar donemi olarak tanimlamistir

(Jullian, 1982: 4. Ancak tiim olumlu tanimlamalarina ragmen ismini yansitmamaktadir.

Donemin giizelligi, diinyanin diger kesimlerinde olmadig: gibi Avrupa'da da sinifsal
ayrima gore gelismistir. Ornegin Ingiliz ya da Fransiz kent soylular eglencenin tadina varip at
yaris1 derbilerinde boy gosterirken, kismen gelisen teknolojiye ragmen, tarim isgileri ilkel
yontemlere hapsolmus, siniflar arasinda ugurum derinlesmistir (Jullian, 1982: 6). Yine de
endiistriyel alanda atilimlar yapilmistir (Jullian, 1982: 6). Goriinen o ki se¢kin sinifin rahat1 i¢in
tarim iscileri eziyet gekmeye mahkiim edilmis ve bu diizen bir siire devam etmistir. Hem sosyal
refah seviyesindeki ug¢ seviyelere varan dengesizlik hem de ekonomik sikintilar ile birlesen

rahat yasam arzusu kag¢inilmaz sonu dogurmustur.

La Belle Epoque'u 1880'li yillarin sonundan baglatma egilimi vardir ancak
aragtirmacilarin bir kismi 1900-1914 arasina tarihlemektedir (Jullian, 1982: 6). Isminin
giizelligine karsin olumsuzluklarla dolu bir déonemdir. Kisaca 19. yiizyil bilimsel alandaki

ilerlemeye ragmen somiirge diizeninin yarattig1 rahatsizlik, sosyalizmin yiikselisi ve kitlelerin



ayaklanmaya baglayisiyla sonlanmistir (Jullian, 1982: 6). 20. yiizyilin bas1 ayni zamanda
Avrupa sehirlerinde hizli kentlesmenin oldugu bir donemdir ve bu degisimler insanlar
yabancilagtirmis ve kaybolmusg hissetmelerine neden olmustur

(https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/glossary-terms/die-brucke-bridge).

Ekspresyonizm, savas Oncesinde giizel olarak tanimlanan bu dénemde, gergekleri
gorebilen sanatgilar tarafindan olusturulmaya baglanmistir. Belli bir simifin rahatinin
bozulmamasi i¢in diger tiim smiflar1 feda eden sistem, olduk¢a rahatsizlik vericidir.
Ekspresyonist sanatgilar, bireyin rahatsizligini disa vurmaktan g¢ekinmemistir. Ozellikle
empresyonizmin eglence hayatina egilen ve dogay1 yansilamaktan vaz gegmeyen tavrini kabul
etmemiglerdir. “Bir¢cok Ekspresyonistin iilkiisel acidan kargasacilikla (anarsizm) kiskirtilmast
ya da Nietzsche’nin hayrani1 olmasi sasirtict degildir” (Richard, 1999: 19). Boyle adaletsiz bir
ortamda baslayan ekspresyonizm yine baska bir adaletsiz donemde, Nazi iktidar1 sirasinda
sonlanmigtir. Bu fasist diizen ekspresyonist yapitlari komiinizmden etkilenmekle ve korkung
olmakla suclamis ve 1938 yilinda ylizlerce yapita el koymustur (Lynton, 2015: 41). Hitler’in
ekspresyonist eserlere kars1 yoz sanat ilaninin ve vandalli§inin sanat¢ilar1 derinden etkiledigi

bilinmektedir.
1.1.2. Sanatsal Ortam

Ekspresyonizm, sanat tarihinde genellikle izlenimcilik (empresyonizm), gercekgilik
(realizm) ve natiiralizmin reddi olarak sunulmaktadir (Kellner, 1983: 4). Dolayisiyla bu
akimlarm iretildigi sanatsal bir ortam i¢inde geligsmistir. Akademik resmin agirligi devam
etmektedir. Ancak ekspresyonizm kendini ortaya ¢ikarmaya bagladigi donemde empresyonizm
sonrasi sanatcilar etkin olmaya baslamistir. 1890 yilinda intihar eden van Gogh’un resimleri
1890°da Briiksel’de, 1893’de Amsterdam’da, 1901 ve 1904’de Berlin’de, 1906’da Viyana’da,
1908 ve 1914°de yine Berlin’de, 1912°de K6In’de sergilenmistir ve Paris’te cok anlasilamadigi
ici Pasifik’te bir adaya yerlesen Gauguin elestirmenlerin ve izleyicin ilgisini ¢eken resimler
yapmaya devam etmistir (Crepaldi, 2004: 14). Dolayisiyla ekspresyonist sanatgilarin en ¢ok
etkilendigi sanat¢ilardan ikisi olan van Gogh ve Gauguin’in resimlerini pek ¢ok sergide gérmek
miimkiin olmugtur. On dokuzuncu yiizy1lin sonunda Empresyonizmin yani sira Art Nouveau ve
Neo-Romantizm agirliklidir (Richard, 1999: 7). Bunlarin yanina Ekspresyonizme yakin
eserlerin ortaya ¢iktig1 ve Gauguin, Seurat, Cezanne, van Gogh gibi sanat¢ilarin islerinin dahil

edildigi post empresyonizmi de eklemek gerekmektedir.



Ekspresyonist sanatcilar, cok sayida gergek¢i ve dogayr kopya etme gelenegini
stirdiiren eserlerle karsilasmis olsalar da yenilik¢i sanatgilart tanima firsatt bulmuslardir.
1903’te, Gauguin 6ldiikten sonra, Ambroise Vollard’in galerisinde bir retrospektif sergisi

acilmis, cok ilgi gosterilen sergi 1906’da Grand Palais’de tekrar agilmistir (Crepaldi, 2004: 14).

Kirchner ve ¢evresinin 1904’te, Miinih’te Fransiz Post-Empresyonistlerinin, 1906’da
Dresden’de modern Fransiz ressamlarinin sergilerini gormiis olmalart muhtemeldir ve

Fovistlerden etkilenmis olmalidirlar; aymi sey Kandinsky ve Pechstein i¢in de gegerlidir

(Cabane, 2002: 232).

Ekspresyonizme yakin olan sair ve yazar Yvan Goll 1921 yilinda bu sanat akiminin
salgin gibi yayildigini, edebiyat, mimari, tiyatro, miizik, bilim okul ve {iniversitedeki yenilik¢i
hamlelerde belirleyici oldugunu dile getirmistir (Richard 1999: 7). Dolayisiyla Empresyonizm
sonrast sanat¢ilariin ilgi cekici ve bireysellesen yapitlari, Ekspresyonizmin olusmasinda
etkilidir.

1931 yilinda MOMA ’da agilan Alman ressam ve heykeltiraglar sergisinin katalogunda,
Almanya’nin da Fransa, Ingiltere, Italya, Amerika ve diger iilkeler gibi Paris sanat cevresinden
etkilendigi yazilmis, 19. yiizyildan itibaren Amerika ve Almanya arasindaki sanat etkilegimi
iizerinde durulurken, Almanya'da egitim goren Amerikali sanatcilara deginilmis ve 1. Diinya
Savasi sirasinda ve sonrasinda, Amerika ve Almanya’nin sanatsal iliskilerinin kuvvetli oldugu
belirtilmistir (German Painting and Sculpture, 1931: 7). Ayni katalogda Amerika’da agilan
Alman sanatgilarin sergisinden de bahsedilmistir. Dolayisiyla sanat piyasasinda hala Paris etkin
konumda olsa bile Alman sanat¢ilart duyulmaya baslamistir. Katalogda 6nde gelen Alman
sanatcilarindan bazilarinin, 6zellikle Marc ve Lehmbruck’un, 1913'te New York'ta diizenlenen
sergide bliyiik ilgi gordiigi, 1923'te, Dr. Valentiner tarafindan Almanya'da bir Alman sanati
sergisi diizenlendigi, sanatgilardan bazilarinin New York'a tanitildig1 yazmaktadir (German

Painting and Sculpture, 1931: 7).
1.1.3.0ncii Sanatcilar

1931 yilimin Mart ve Nisan aylarinda New York’ta, donemin etkili sanat merkezi
haline gelen ve MOMA adiyla kisaltilan The Museum of Modern Art’taki Alman resim ve
heykel sergisi, Avrupa ve Amerika’daki koleksiyonlardan derlenen, ¢cok sayida Ekspresyonist

sanat¢inin eserlerini icermektedir. Serginin katalogunda soyle yazilmistir;



“Alman sanatini takdir etmek i¢in, onun biiyiik boliimiiniin Fransiz ya da Amerikan
sanatindan ¢ok farkli oldugunu anlamak gerekir. Alman sanat¢ilarin ¢ogu romantiktir. Amag
olarak bi¢im ve iislupla daha az, duyguyla, duygusal degerlerle ve hatta ahlaki, dini, sosyal ve
felsefi diisiincelerle daha ¢ok ilgileniyor goriinmektedirler. Alman sanat1 kural olarak saf sanat
degildir. Diirer olgu, bilim ve metafizik diinyasiyla, Holbein insan karakterinin analiziyle,
Griinewald siddet duygusu ve duyguyla ilgileniyordu. Bircok ¢agdas Alman sanat¢i onlarin
ayak izlerini takip ediyor” (German Painting and Sculpture, 1931:7).

Diirer’in eserlerinin yani sira yaklasik 1470-1528 yillar1 arasinda yasayan Ronesans’in
Almanya’daki temsilcisi Griinewald’in resimleri de Ekspresyonist sanatgilart etkilemistir.
Avrupa resim sanatindan daha ¢ok ilkel topluluklarin sanatina ilgi duyan Emil Nolde,
Griinewald’in Isenheim Altar panosu resimlerine 6zel bir ilgi duymustur (Lynton, 201: 41).

Griinewald’1n altar resimleri ii¢ farkli kompozisyondan olugmaktadir.

Resim 1. Matthias Griinewald, ‘Isenheim altar resimlerinden’, 1509-1515, pano {izerine yagliboya
Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Grunewald_Isenheim1.jpg)

Birinci kompozisyonun orta kisminda Isa’nin garmiha gerilis sahnesi, altinda agit vardir.
Diger Ronesans resimlerinin aksine Isa’nin aci gekisi tiim ¢iplakligi ile vurgulanmistir. Burada
carmiha gerilmenin acis1 gérmezden gelinmemis, Isa idealize edilmemistir. Kaburgalar1 igine
¢Okmiis hastalikli viicudu ve teniyle, insandir. Agz1 agik ve dudaklari kurumustur. Sanat
izleyicisi orada idealize edilmis kutsal bir figiirii degil acilar i¢inde kivranmis ve iflas etmis

bedeni gérmektedir.

Ekspresyonist sanat¢i Emile Nolde, Griinewald’in kendine 6zgili ifadeci tarzinin da

etkisiyle Isa’nin hayatim1 konu alan yagliboya altar resmi yapmustir. Ekspresyonist tarziyla



oldukca kisisel bir yorumla yaptig1 dizi resim kilisenin degilse bile sanat izleyicisinin ilgisini

cekmistir.

Resim 2. Emil Nolde, Isa’nin Yasami, 1911-12, tuval iizerine yagliboya poliptik
Erisim adresi:http://www.thearttribune.com/spip.php?page=docbhig&id_document=1332

Nolde’nin 9 resimden olusan bu altar calismasi, “carpici renkleri ve iirkiitlicii
figiirleriyle” tedirginlik veren bir etkiye sahiptir (Lynton, 2015: 42). Ekspresyonist sanatgilar,
Griinewald ve Diirer gibi doneminde farkli isler tretmis yasli Luckas Cranach’tan da
etkilenmislerdir. Die Briicke sanat¢ilariin Dresden Etnoloji Miizesi’ni sik sik ziyaret ettigi
bilinmektedir. Die Briicke (The Bridge) (https://www.nationalgalleries.org/art-and-
artists/glossary-terms/die-brucke-bridge). [13 Ekim 2021]

Ozellikle tercih ettikleri tahta baskiyla geleneksel sanata atif yapan Ekspresyonist
sanatcilar, Alman sanat tarihinin etkili figiirlerinin ¢aligmalarin1 incelemistir. Bu sanatcilar
icinde Griinewald, Nolde gibi ressamlar1 etkiledigi gibi Ekspresyonist miizisyen Paul
Hindemith’i de etkilemistir. Hindemith’in Griinewald’in Isenheim altar resmini yiicelttigi

Ressam Mathis isimli operasi vardir (Richard, 1999: 258).

Ekspresyonist sanatgilar1 etkileyen modern sanatgilarin baginda van Gogh, James
Ensor, Gauguin ve Edward Munch gelmektedir. Empresyonist sanatgilarla yakinligiyla bilinen
van Gogh, kendine 6zgii iislubuyla onlardan ayrilmaktadir. Renk kullanimi ve hizli firga
vuruslariyla kismen Empresyonizme baglanmasina karsin Ozellikle portrelerde yaptigi
degisiklikler onu ekspresyonist sanata yaklasmaktadir. Sanat¢1 1888 yilinda kardesi Theo’ya
yazdig1 mektupta sdyle demektedir:

“Bir sanat¢1 arkadagimin yagliboya portresini yapmak istiyorum. Biiyiik diisleri olan,
bir biilbiil nasil 6tiiyorsa dyle ¢alisan biri bu, tabiat1 dyle ¢iinkii. Sarigin bir adam olacak. Onu
nasil takdir ettigimi, nasil sevdigimi de gdstermek istiyorum resimde. Bdylece, basta, onu

oldugu gibi, goriniisiine elimden geldigince sadik kalarak resmederim. Ama tablo daha


http://www.thearttribune.com/spip.php?page=docbig&id_document=1332
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bitmedi. Bitirmek i¢in renklendirmede keyfi davranacagim. Saclarinin sariginligim

abartacagim; turuncu tonlara, krom sarisina, limon sarisina kagacagim.” (van Gogh, 2015:191).

Van Gog’un mektubunda agikca goriildiigli iizere, sanatg1 portresini tamamlarken
algilarindan uzaklagsarak sezgilerine yonelmistir. Bu yonelim, sanat¢inin portresini yaptigi kisi
hakkindaki diistince ve hislerini yansitirken, izleyici lizerindeki etkiyi de isteyerek

yonlendirdigini gostermektedir.

Resim 3. Vincent van Gogh, postaci Joseph Roulin’in portresi, 1889, tuval lizerine yagliboya
Erigim adresi: https://artsandculture.google.com/asset/portrait-of-joseph-roulin-vincent-van-
gogh/dgHM8pgTjWF6Cg?hl=tr

Lionel Richard, “Van Gogh igin resim, insanlara ve nesnelere karsi duydugu derin
sevgiyi anlatabilecegi tek yoldu” demistir (1999: 25-26). Sanat¢inin gayesi yalniz bireylerin
duygu diinyasimin disa vurumu degil, portresini yaptig1 insanlara karsi hisleri ya da onlar
aracilifiyla vurguladigi duygu durumlaridir. Postact Joseph Roulin’in portresinde bunu gérmek

mimkiindiir. Figiiriin gozlerinde sefkat ifadesi vardir. Resim sanatginin Theo’ya yazdigi


https://artsandculture.google.com/asset/portrait-of-joseph-roulin-vincent-van-gogh/dgHM8pgTjWF6Cg?hl=tr
https://artsandculture.google.com/asset/portrait-of-joseph-roulin-vincent-van-gogh/dgHM8pgTjWF6Cg?hl=tr
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mektuptaki gibi ana hatlariyla bir modelden yola cikilsa da kendi diisiince diinyasina gore

tamamlanmustir.

Van Gogh ve Gauguin renk, mekan ve bigimleriyle 19. yiizy1l sonundaki akademik
resme meydan okumugstur (Crepaldi 2004: 14). Gauguin’in resmin arzuladig1 yanilsamay1 terk

ederek siislemeci tavrini ¢ok da abartmadan sergilemesi donem igin aligilmadiktir.

Resim 4. Paul Gauguin, ‘Ogle Molas1’, 1892-4, tuval iizerine yagliboya
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436449)

Sanatc1 Ogle Molasi isimli resminde de goriildiigii gibi kontur cizgileri kullanmis ve
genis alanlar seklinde kullandigi renkleri bu sekilde siirlandirmigtir (Richard, 1999: 24).
Resimde her sey duragan goriinmektedir. Dinlenme aninin rehaveti tuvalden disar1 tagmaktadir.
Sanatc¢inin kompozisyonu, renk kullanimi ve Avrupa resminin yiizyillardir elde etmeye ¢alistigi
ticlincii boyut hissinden kopmasi déoneminin diger birkag¢ sanatgisi gibi sira disidir. Avrupa’nin
kesmekesinden Tahiti’ye siginan ve oradaki kadinlari resmetmeyi seven Gauguin’in resmindeki

figtirlerin siradan ruh halleri, goriiniislerinin gercekciliginden daha dnemlidir.

Giicli hayal evrenini ve mistik yanini vurgulamaktan ¢ekinmeyen Gauguin, sanat

yasami boyunca “¢ocuksu ruhunu” muhafaza etmistir (Sérullaz vd., 2004: 103).

Empresyonist sanat i¢inde yeni teknik ve bakis acilart gelistiren Seurat
Ekspresyonizmin Onciilerinden sayilan bir diger ressamdir. Noktalamaya dayali neo-

empresyonizmi kurmustur (Sérullaz vd., 2004: 177). Sanat¢1 rengi nesneden 6zgiirlestirmistir
(Richard, 1999, 23).


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436449
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Resim 5. Georges Seurat, ‘La Grande Jatte’de Bir Pazar’, 1884, tuval {izerine yagli boya
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437658

1990’a dogru Van Gogh'un Arles'daki calismalarinda goriilen erken disavurumcu
unsurlarin yaninda 1888°de James Ensor’un yaptigi "Isa'min Briiksel'e Girisi " tablosu da
ekspresyonist ifadeler tasimaktadir (Demirkol, 2008 :30). Sanat¢i resimlerinde itici yiiz
maskeleri ve hortlaklar yapmistir (Richard, 1999: 29).

v

Resim 6. James Ensor, ‘Isa’nin Briiksel’e Gelisi’, 1888, tuval iizerine yagli boya
Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Christ%27s_Entry_Into_Brussels_in_1889#/media/File:Christ's_Entry_int
0_Brussels_in_1889.jpg

James Ensor’un resminde kullanilan canli renkler ve deformasyon kisinin ruhsal

sancilarini disa vuran ekspresyonist sanatin onciisii olarak goriilmiistiir (Demirkol, 2008: 32).

Munch’un sanat tarihinin kiilt eserlerinden biri olarak kabul edilen ve bireyin i¢

diinyasini ¢arpici bir sekilde disa vuran Ciglik isimli resmi yine ekspresyonist sanatin erken


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437658
https://en.wikipedia.org/wiki/Christ%27s_Entry_Into_Brussels_in_1889#/media/File:Christ's_Entry_into_Brussels_in_1889.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Christ%27s_Entry_Into_Brussels_in_1889#/media/File:Christ's_Entry_into_Brussels_in_1889.jpg
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orneklerinden biri olarak kabul edilmistir. Van Gogh ve Ensor’in ekspresyonist resimlerini
iiretmeye bagladiklar1 ayni tarihlerde 1889'da ilk sergisini agan Munch, 1893'te tirettigi "Ciglik"
resminin graviiriinii 1895'te yapmistir (Demirkol, 2008: 32).

Resim 7. Edward Munch, ‘Ciglik’, 1893, karton {izerine farkli boyalar
Kaynak: https://www.nasjonalmuseet.no/en/stories/explore-the-collection/edvard-munch-and-the-scream-in-the-
national-museum/

Munch’un ikonik resminde ekspresyonistlerin dile getirdigi sekliyle bireyin ben diinyasi
oldugu gibi izleyiciye aktarilmistir. Figiiriin etrafi yine kendi duygulariyla paralel bir sekilde
resme yansimistir. Doganin nasil oldugu degil bireyin i¢ diinyasinda nasil bir his yarattig
goriilmektedir. Detaylarindan arindirilan imgenin gercegi hislerinde yatmaktadir ve sanatgi

bunu aktarirken ¢ok basarili olmustur.
1.1.4. Ekspresyonizmin Tanim ve Kokenleri

Ekspresyonizm sozciigii, belli zaman dilimi i¢inde gruplar olusturan ve beraber sergi
yapan sanat¢ilardan olusan sanat akimini tanimlamadan Once sanat alaninda kullanilmaya
baslanmistir. ifade (kendini ifade gibi) anlamma gelen “expression” kelimesinin, 1900’1
yillarin basinda sanat alaninda dolasima girdigi sdylenmistir (Dittmann, 1989: 10). Sozciik,
1901°de Andre Derain’in Maurice de Vlaminck’e ¢ok fazla bilgi tagiyan telgraf tellerini devasa
boyutlarda tasvir etme diislincesini ilettigi yazida, bir nesnenin ifadesi seklinde kullanilmistir
(Dittmann, 1989: 10). Ancak s6zciigiin daha 6nce de bazi sanatgilar tarafindan kullanildig:
tespit edilmistir. Ornegin 1708’de Fransiz teorisyen ve elestirmen Roger de Piles, Resim

Dersleri (Course de Peinture) isimli eserinde ‘expression’ sdzciigiinii insan kalbinin tasavvuru


https://www.nasjonalmuseet.no/en/stories/explore-the-collection/edvard-munch-and-the-scream-in-the-national-museum/
https://www.nasjonalmuseet.no/en/stories/explore-the-collection/edvard-munch-and-the-scream-in-the-national-museum/
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olarak kullanmis, 1715°te Fransiz ressam Charles le Brun, Genel ve Ozel Tutkularmn Ifadesi
olarak cevrilebilecek, ayni sozciigiin gectigi (Conference sur I'expression Generaie et
Particulier des Passions) bir yayin yapmistir (Dittmann, 1989: 10). Armin Arnold, sézciiglin
1850 yilmin temmuz ayinda bir Ingiliz dergisi olan Tait’s Edinburgh Magazine’de anonim bir
makalede kullanildigin1 ve ekspresyonist bir modern sanat okulundan bahsedildigini
soylemistir (Richard, 1999: 7). Ayrica 1880 yilinda Charles Howley tarafindan yapilan ve
modern ressamlardan bahsedilen bir konusmada ekspresyonist ifadesi kullanilmig, 1878’de bir
Amerikan romaninda (Charles de Kay’in The Bohemian romani) ekspresyonist isimli bir
gruptan s6z edilmistir (Richard, 1999:7). Bunlarin yaninda Sheppard, ekspresyonizm
sOzciigiini Julien Auguste Hervé’ye atfetmis ve 1901°de ressamin resimlerini tanitmak igin
terimi kullandigini belirtmistir (2002: 239). Hervé’'nin bu sézcligli empresyonistlere karsi
oldugunu belirtmek amaciyla kullandig1 tahmin edilmektedir (Richard, 1999: 8). Yukaridaki
farkl atif ve tanimlardan anlasildig iizere ekspresyonizm teriminin sanatsal alanda kullanimi
hakkinda tek bir cevap olmadigi gibi bir akim adi olarak ne zaman ve nasil kullanildig: da

tartismalidir.

Ancak sozciik bir egilimin adi olarak kullanilmaya basladiginda karmasa kismen
azalmistir. Yine de bahsedilen bu egilim, tislipsal ortaklik olarak yorumlanmamalidir. Bazi
sanat¢ilarin donemin akademiye muhalif akimi olan Empresyonizmden farkli, bireysel isler
iiretmeye baslamasi ve birlikte sergi agmasi elestirmenlerin dikkatini ¢ekmistir. Dolayisiyla
isimlendirme empresyonizm ile dogrudan ilgilidir. Aslinda sozciik, ekspresyonizm denilince
ilk olarak akla gelmeyen ve Alman olmayan bu sanatcilarin agtig1 sergiye atfedilir. 1911'de
Berlin Sanatgilar Birligi'nin (Berlin Sezession) Empresyonist sanat¢ilarinin oldugu sergide,
Braque, Picasso, van Dongen ve Vlaminc gibi yenilik¢i sanatgilarin olagandisi ¢agrilmasi ve
Ekspresyonistler olarak sunulmasiyla sézctigiin ortaya ¢iktigina dair bir tanimlama vardir.
(Richard, 1999: 8) Anlasildig iizere Alman sanati i¢in tanimlanmis olsa da baglangigta Alman

sanatin1 hedefine koymamustir.

Yine Almanya'da Walter Hegmann, 1911 yilinin temmuz ayinda Der Sturm (Firtina)
dergisine bir yaz1 yazmis ve "Bir grup Fransiz-Belg¢ika kokenli sanatg1 kendilerine
Ekspresyonist demeye karar vermislerdir" demistir (Richard, 1999: 8). Herwarth Walden’in
1910 yilinda Berlin’de kurdugu sanat dergisi Der Sturm (1910-1932), 0&ncelikle
Ekspresyonizmi daha sonra da Avrupa’daki diger avant-garde sanati desteklemis, Walden
1912°de aym isimli bir galeri, daha sonra bir yaymevi, tiyatro ve sanat okulu kurarak sanat

piyasasinda belirgin bir rol oynamistir (Cuhadar ve Sinanlar Uslu, 2019: 218). Dolayisiyla
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Sturm Dergisi’nde yazilanlar donemin sanatsal yapisi i¢in tanimlayicidir. Walter Hegmann’in
yazisina benzer bir aciklamayr Worringer de yapmistir. Wilhelm Worringer de Berlin
Sezession'da sergi acan Fransiz sanatgilart1 Ekspresyonist olarak tanimlamistir. Ayrica
Ekspresyonistlerin Van Gogh, Cezanne ve Matisse'den etkilendigini dile getirmistir (Richard,
1999:9). Bunlarin yaninda 1910 yi1linda Max Pechstein'in bir resmine gelen Empresyonizm olup
olmadig1 sorusuna, “Ekspresyonizm” olarak alayci bir cevap verdigi ve o tarihten sonra

sOzcligiin sanat ¢evresinde adeta bir moda oldugu da sdylenmistir (Richard, 1999: 7).

Ekspresyonizm sozciiglinii sanat akim ya da hareketinin ismi olarak ortaya atanin kim
ya da kimler oldugu konusu tartigmalidir. Sanatgilarin mi1 kendilerine bu ismi verdigini yoksa
Oylesine sdylenmis alayci bir climlenin mi buna neden oldugunu kesin olarak belirlemek
imkansiz gibidir. Ancak {izerinde neredeyse hem fikir olunan sey, Empresyonizme kars1 olarak

kullanildigidir.

Sézciik, Tiirkcede Disavurumculuk olarak kullanilmaktadir. Ancak ifadecilik olarak
da ¢evrilmistir. Bedrettin Comert’in gevirisiyle yayinlanan Sanatin Oykiisii kitab1 bu kullanima
ornektir (Gombrich, 1992:447). Expression sdzcligliniin birincil karsiligr ifadedir. Dolayisiyla
sanat alaninda daha G6ce kullanilmasi sasirtict degildir. Gombrich, bu sézctigiin karmagsik
kullanimim s6yle tartigmaktadir: “Olasilikla pek uygun bir terim sayilmasa gerektir, ¢linkil
hepimiz yaptigimiz veya yapmadigimiz her seyde kendimizi ifade ettigimizi biliriz. Fakat bu
terim Izlenimcilige karsi konuldugundan kolaylikla animsanabildigi igin segilmistir

(Impressionism x Expressionism)” (Gombrich, 1992: 447).

Baslangigta sozctigiin  karsiladignr iislup ile ilgili karmasik degerlendirmeler
yapilmstir. Ozellikle Fovistler ile karistirilmistir. Die Briicke sanatcilarina Dresden sanatgilar
da denmistir. Matisse bir yazisinda "Herseyin {istiinde kendime Disavurum (Expression) i¢in
bir yol artyorum" ciimlesini kullanmis, terimin yerlesmesine katkida bulunmustur (Richard,
1999: 8). Matisse’in i¢inde bulundugu Fovistler de Ekspresyonist olarak degerlendirilmistir.
Ancak Fovistler ve Die Briicke grubu sanatgilari hem renk hem de bigim olarak ayrilmakta,
Fovlarda bi¢im ve renk plastik egilimlere karsilik gelirken, Die Briicke sanatcilarinda tinsel
olarak degerlendirilmektedir (Cabane, 2002: 233). Cabane, bu ayrimi ele alirken,
Ekspresyonistlerde plastik olarak tasarlanmig bir ritim yerine asir1 endiseli ve sanrili travmatik
bir dile getiris oldugunu sodylemis ve “delilige varan bir kizginlik” nitelemesini kullanmistir
(Cabane, 2002:233). Bu radikal degerlendirmenin kismen haklilik pay1 oldugu sdylenebilir
ancak ekspresyonist sanatgilarin kompozisyonu disladiklar1 da kabul edilemez. Sanatcilarin

yasadiklari ortam baskaldir1 dogurmussa da onlarin en biiyiik derdi sanatla olmustur. Eserleriyle
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sanatsal bir var olus sergilediklerini dile getirmek yanlis olmayacaktir. Ancak Fovistler ve
Ekspresyonistler arasinda bir benzerlik de aciktir. Herwarth Walden, Ekspresyonistler ve
Fovistler i¢gin “disarin izlenimi yerine ic¢erinin disavurumu” ifadesini kullanmistir (Antmen

2018: 33).

Saf Alman sanat1 olarak goriilen Ekspresyonizm'in ¢ikisinda agirlikli olarak Fransiz
sanatcilarin katkisi ve etkisi dile getirilmistir. Dolayisiyla bir Alman sanati olarak tanimlamanin
yanlishgr daha bu noktada ortaya c¢ikmaktadir. Almanya’nin sosyal ortaminin etkisi
yadsinamasa da Ekspresyonizm salt travmatik olarak yorumlanmamali iirettigi yeni sanatsal

degerlerin ardindaki diger unsurlar gézden kagirilmamalidir.

Ekspresyonizmi tanimlamaya yonelik celigkili bircok girisim ig¢inde bazen felsefi
idealizm veya Oznelcilikle nitelendirilirken, Georg Lukacs gibi Marksistler ve standart
akademik yorumlar onu bir tiir irrasyonalizm olarak sunmustur (Kellner 1983:4). Norbert
Lynton, ekspresyonizmin anlik uyarlamalarindan dolayr anlasilabilir dili olmadigini
sOyleyerek, spesifik bilgi ve bildiriler aktarmaya uygun olmadigini belirtmistir (Lynton, 2015:
42). Baudelaire, 1863 yilinda yayimlanmis "Modern Hayatin Ressami" isimli yazisinda,
"Modernite, anlik olandir, geg¢ip gidendir, olumsal olandir; sanatin yarisidir; 6teki yarisi ise,
sonsuz olandir, degismeyendir." demistir (Harvey 1997: 23). Anlik olan tanimlamasi her ne
kadar Empresyonizmin gecen 15181 yakalamak ic¢in hizli firga vuruslariyla am1 yakalamaya
caligmasini akla getirse de Ekspresyonizmle ortiigmektedir. Cilinkii ekspresyonizm sanat¢inin
anlik durumlar {izerinden sekillenmistir. Bahsedildigi gibi goriinen ya da algilanana miidahale
i¢seldir. Bernard S. Myers, yalnizca 6znel unsurlarini vurgulayacak sekilde karakterize etmekte
ve ekspresyonist sanatcilarin mistisizmi, kendi kendini incelemeyi, ruhani tefekkiirii ve biiyiik
terimlerle ifade edilen sonsuz iizerine spekiilasyonlar1 temsil ettigini sdylemektedir ancak akim
icinde tartismali metafizik unsurlar ve vizyon, sezgi ve irrasyonel olarak adlandirilan seylere
vurgu olmasia ragmen, Myers’in tanimlamasi ekspresyonizmi yeterince karsilamamaktadir
(Kellner 1983:4). Ekspresyonizmi yalnizca sanatcilarin bireysel sayiklamalart gibi
algilamamak gerekir. Richard, Ekspresyonizmin bir kusagin duygularmin dile getirdigini

sOylemistir (Richard, 1999: 7).

Ekspresyonist sanat¢ilarin 6znelligi konusunda Oskar Kokoschka’nin portreleri érnek
verilebilir. Sanat¢inin portreleri, bireylerin kimliksel 0Ozelliklerini yok ediyormus gibi
goriinmektedir ve sanat¢inin “ben bu insanlar1 tedirginlikleri ve acilariyla resmettim” sézlerine
karsilik Lynton su soruyu sormustur “Y oksa bu tedirginlik ve aci, onun kendi duygulart miydi1?”

(2015: 43). Birgok Ekspresyonist, rasyonalizm-irrasyonalizm, nesnelcilik-siibjektivizm ve
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materyalizm-idealizm arasindaki geleneksel akademik ayrimlarin iistesinden gelmeye ¢alismis,
bazilar1 irrasyonalist ve asir1 Oznelciyken digerleri kendi bakis acilarindan (6znel) nesnel

tarihsel travma deneyimlerini dile getirmislerdir (Kellner, 1983:4).

Ekspresyonizme gore gercekligin temsilini hali hazirdaki sanat bigimleri degil insanin

duygularini ve duyarligin1 géz oniine alan yeni bi¢im gerceklestirecektir (Balci, 2019: 71).

Resim 8. Oskar Kokoschka, Veronika’nin Pegesi, 1911, tuval tizerine yagliboya
Erisim adresi: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Oskar _Kokoschka - Veronica%?27s_Veil_-
_Google_Art_Project.jpg

Ekspresyonist portreleriyle dikkat ¢eken Kokoschka, 1912°de “Vizyonlarin Dogas1
Uzerine” adli konusmasinda “Vizyonlarin farkinda olma hali, iginde bizim hatirliyor ya da
algiliyor oldugumuz bir hal degildir. Daha ¢ok, kendi i¢imizdeki goriileri deneyimledigimiz bir
biling diizeyidir” demistir “Cuhadar ve Sinanlar Uslu”, 2019: 223). 1911 yilinda yaptig1
Veronika’nin Pecesi isimli resimde, figiiriin i¢ diinyasini oldukg¢a sarsici bir sekilde disa

vurmaktadir.

20. ylizy1l basinda yenilik¢i Avrupali sanatcilarin ilkel sanata olan ilgisi
bilinmektedir. Avrupa’nin somiirgeci yapisindan dolay1 ilkel olarak degerlendirilen
uygarliklarin eserlerine el konulmus ve miizelerde sergilenmistir. Modern sanat¢ilarin bu
eserleri inceledigi ve ilham aldig1 bilinen bir gercektir. Ekspresyonist sanatcilar da primitif
egilimden ayr1 kalmamus, batili olmayan medeniyetlere ilgilerini goriiniir kilmislardir (Antmen,
2018: 35). Bu egilim, sanatcilar i¢in bir sOmiirii olarak degil aksine hakim diizene kars1
memnuniyetsizlik olarak yorumlanabilir. Ozellikle ekspresyonistlerin tepkiselligi bu

diistincenin dogrulugunu kanitlar niteliktedir. Primitif egilim bir kopya degildir. Dogay1 oldugu


https://en.wikipedia.org/wiki/File:Oskar_Kokoschka_-_Veronica%27s_Veil_-_Google_Art_Project.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Oskar_Kokoschka_-_Veronica%27s_Veil_-_Google_Art_Project.jpg
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gibi yansitma konusunda basariy1 hedefleyen, derinlik algisini1 olaganiistii bir sekilde aktarmay1
secen Avrupa sanati, i¢sel olant disa vurma, sezgilerin de sanata doniisebilecegini anlama
konusunda primitiften ilham almistir. Dolayisiyla bu etki, yalniz bigcimsel benzerlik olarak

degerlendirilmemelidir.

Sanatsal ve toplumsal baskaldirilartyla bilinen Ekspresyonizmin, kiskirticit sanatsal
tavirlar ve lretimlerle Alman burjuva toplumunun ve kiiltiiriiniin degerlerine ve kurumlarina
saldiran sanatgilari, 6znelligi, tutkuyu ve isyani savunsalar da ¢ok daha karmasiktirlar (Kellner,
1983: 3). Dis gergeklikten degil de i¢ diinyadan yola ¢ikan Ekpresyonizm, es zamanli sanat
hareketi Kiibizm gibi natiiralizmi reddetmektedir ancak Kiibizmde kati bir matematiksel

baglilik varken Ekspresyonizmde hakikat i¢sel olana baglidir (Tunali, 1996: 166).

Cok sayida Alman miizesi hem sanatgilart desteklemis hem de eserleri satin almalari
konusunda halki egitici girisimlerde bulunmus, Alman bilim adamlari, kiiratorler, elestirmenler
ve yayincilar miizeler kadar katki sunmustur (German Painting and Sculpture, 1931:7). 20.
yilizyilin ilk yarisinda sanat, miizik, edebiyat, tiyatro ve sinema gibi yaraticiligin her dali ile
yakin iligki i¢indedir. “Besteciler de ressamlar, sairler ve tiyatro yazarlariyla birlikte ayni
istekleri paylastyor, ayni seylere karsi ¢cikiyorlardi” (Richard, 1999: 248). Dolayisiyla sanatin
her dali hem sosyal meselelerle hem de birbiriyle ilgili oldugu i¢in yaraticilik tetiklenmistir.
Hemen her Alman sanat¢inin eserleri hakkinda konunun uzmanlari tarafindan yazilmis ve
uygun fiyatlarla satisa sunulmus en az bir monografi vardir (German Painting and Sculpture,
1931:7). Alim giicii ortalama olan insanlarin sanat eserleriyle karsilagsmasi kolaylastirilmis ve
onlar1 edinebilmeleri ya da sanat¢ilarin ne sdyledigini ve ne istedigini anlamalar1 saglanmistir.
Modern tablolarin biiyiik ve 6zenle yapilmis reprodiiksiyonlar1 satilmigtir (German Painting

and Sculpture, 1931:7).

1.2. Fovizm(Fovism)

Fovizm, alisilmamis canli renklerin genis renk alanlar1 seklinde uygulandig bir sanat
hareketidir. Figiirler deformasyona ugratilmistir (Demirkol, 2008: 34). 1888 yilinda
ekspresyonizmin Onciisii sayilan sanat¢ilardan ve Cezanne’dan etkilenen bu hareket, Matisse'in
onciiliigiinde gelismistir (Demirkol, 2008: 34). Derain, Manguin, Marquet, Matisse, Jean Puy,
Camoin ve birka¢ diger ressamin Sonbahar Salonu sergisinde, heykeltiras Marque'nin biistii
oniinde elestirmen Vauxcelles'in "Vahsi hayvanlar arasinda bir Donatello" benzetmesiyle
ismini aldigina inanilmaktadir (Moran, 1966: 95). Ancak bu alayci isim sanatcilar arasinda

kabul goérmemis, vahsi hayvan anlamindaki fauve (fov) terimini fovistler benimsememistir
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(Moran, 1966 :94). Fovizmin en gii¢lii temsilcilerinden olan Matisse, Korsika’da kaldiktan
sonra i¢inde uyanan “Akdeniz aydinlig1” sayesinde renkleri karigtirmamaya ve sadelestirmeye
baslamis, renk kullaniminda Signac ve Cross’tan etkilenmistir (Richard, 1999: 84). 1905'te
Derain ile birlikte Fovizmi olusturmus ve rengi forma olan bagindan kurtararak tek basina

anlam yiiklemistir (Richard, 1999: 84)

i

Resim 9. Henri Matisse, Andre Derain’in portresi, 1905, tuval lizerine yagliboya
Erigim adresi: https://www.tate.org.uk/art/artworks/matisse-andre-derain-n06241

Fransa'min giineyindeki Collioure limaninda kaldiklarinda Derain’in onun resmini
yapmasi gibi Matisse de Dreain’in resmini yapmuis, ikisi de yukaridaki resimde de goriildiigii
gibi renk kullaniminda gercekei olmaktan uzaklagmak istemistir
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/matisse-andre-derain-n06241). Guillaume Apollinaire
Matisse'in diinyasini "parlak 1sikli meyveler" olarak tanimlamistir (Moran, 1966 :93). Portrenin
yiiziindeki 15181 ve duyguyu yakalayan Matisse, mavi, turuncu, kirmizi ve yesil gibi bir araya
getirildiklerinde en yogun hallerinde olan tamamlayici renkler arasinda dinamik ama dengeli
bir iliski kurmaya calismistir (https://www.tate.org.uk/art/artworks/matisse-andre-derain-
n06241). Diger Fovist sanatgilar, Marquet, M. Vlaminck, R. Dufy, van Dongen ve Rouault’dur.
1914 yilinda yazar ve elestirmen Hermann Bahr, Ekpresyonizmi olusturan sanat¢ilarin igine
Matisse ve Fovlardan baska Braque, Picasso, Oskar Kokoschka, Egon Schiele ve Fiitiiristleri
de katmis, Herwarth Walden ise yazdig1 Ekspresyonizm tarihinde, 6nceleri Kokoschka’nin da
dahil oldugunu, o6zellikle Boccioni olmak {lizere Fiitliristlerin de bulundugunu, sonradan

Kandinsky ve Chagall gibi Ruslarin, August Macke, Franz Marc, Paul Klee, Albert Gleizes,


https://www.tate.org.uk/art/artworks/matisse-andre-derain-n06241
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Robert Delaunay ve Fernand Leger’in de i¢inde bulundugunu yazmistir ¢iinkii Walden
Ekspresyonizmi “kisinin derinliklerinde yatan yasanmisliklara bi¢im veren sanat” olarak
tanimlamistir (Richard, 1999: 9). Walden’in bu tanimi kisisel duygu ve durumlardan yola ¢ikan
ve /veya bunlardan ibaret olan her sanat bi¢imini Ekspresyonizm tanimlamasi igine
sokmaktadir. Bu tanim kabul edilemese de donemin Oncii sanatgilarini bir isim altinda toplama

gayesi anlasilabilirdir.

1.3. Die Briicke (Koprii)

7 Haziran 1905'te Dresden'de kurulan ve Ekspresyonizmin dogusu olarak kabul edilen
Die Briicke, 1913 yilina kadar birlikte ¢alisan mimarlik 6grencileri Erich Heckel, Ernst
Ludwig Kirchner, Fritz Bleyl ve Karl Schmidt-Rottluff'un o6nciiliigiinde, yenilik¢i
soylemleriyle gelecegi isaret eden gen¢ sanatcilarin grubudur. Grup, yapitlar1 ve sanatsal
tavirlariyla kiltiirel ortamda sarsici bir etki yaratmistir. Sanatsal tepkiyle ortaya ¢ikan ilk
avant-garde (6ncii) olusumu temsil ettigi i¢in sanat tarihinde ayr1 bir dneme sahiptir. Ayrica
manifestosu olan ilk sanat hareketidir (Antmen, 2018: 37). Yogun olarak baski resim
(6zellikle aga¢ oyma) yapan sanat¢ilar grubunun manifestosu da bir baskidir. Dadaistlerden

once sanat ve yasam birlikteligini savunmuslardir.

Resim 10. Ernst Ludwig Kirchner tarafindan yapilan Briicke Sanatg¢ilar Grubu Manifestosu, graviir, 1906.
Erigim adresi: https://www.moma.org/collection/works/107109

Grup manifestosunda; “Briicke sanatgilar1 daha eski, koklii giliglere kars1 biitiin gengligi
bir araya getiriyor... Kim onu yaratima tesvik eden seyi dogrudan ve 6zgiin bir sekilde ortaya
koyuyorsa, bizden biri." yazmaktadir (https://www.moma.org/collection/works/107109). Grup

manifestosu, sanat¢inin i¢sel bir sekilde, herhangi sanatsal bir yonlendirme olmadan kendini


https://www.moma.org/artists/3115
https://www.moma.org/collection/works/107109
https://www.moma.org/collection/works/107109
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ortaya koymasini istemektedir. Dolayisiyla bazi elestirmenlerin grup {iyelerini baglayan ortak
unsurlar olmadigini dile getirmesi iizerinde tekrar diisiinmek gerekmektedir. Zira manifestoda
acik bir sekilde yazana eklenebilecek baska herhangi bir kriter, manifestoda ilk basta sdyleneni

gecersiz kilacaktir.

Briicke sanatgilar1 ayrica, grubun bagiscilart igin "pasif liyelere" gonderdikleri yillik
raporlary, sergi duyurularmi ve kataloglart silislemek i¢in de gravir kullanmistir

https://www.moma.org/collection/works/107109).

1880’de Almanya Aschaffenburg'da dogan grubun kurucusu Ernst Ludwing Kirchner,
lise yillarindaki sanata olan ilgisini teknik tiniversitede mimarlik okuyarak siirdlirmiis ancak
sanat sevgisi ugruna mimarliktan vaz ge¢mistir (Crepaldi, 2004: 16). Miinih’te okurken Art
Nouveau akiminin baskin oldugu c¢evrede bulunmus heykeltiras Hermann Obrist’in
empresyonizmin gegici izlenimleri yerine derin ifadeciligi savunmasindan etkilemis ve bu
yillarda Alman sanatin1 canlandirmay1 hedeflenmistir (Richard, 1999: 66). Die Briicke nin
kurulmasina giden yol da bu sekilde agilmis olur. 1911 yilinda Berlin’e giden ve Mavi Ath
grubuyla temas kuran sanatg1 savasin baslayinca asker olmus, sagligindan dolay1 sanatoryuma
yatirilmis, 1917°de, Isvigre Davos’a gitmis ve buradaki geng sanatgilarin egitiminde biiyiik etki
yaratan Kirmizi-Mavi’yi kurmustur (Crepaldi, 2004: 16). Kirchner savas 6ncesi ve sonrasinda
Avrupa sanat1 i¢in etkili bir figilirdiir. Ekspresyonist sanatcilarin diisiinceleri yalniz Avrupa igin
degil Amerika sanat1 i¢in de 6nemli olmugstur. Kirchner’in yapitlari diger pek ¢cok ekspresyonist
sanat¢inin yapitlar1 gibi Naziler tarafindan “yoz sanat” ilan edilmis ve sanat¢inin akademideki
tiyelikleri ve kurumlardaki gorevlerine son verilmistir (Crepaldi, 2004: 16). Yasamini sanata
adayan Kirchner bunlardan ¢ok etkilenmis ve depresyona girerek 1938’de intihar etmistir.

Naziler 1938°de 639 yapitina el koyunca intihar etmistir (Lynton, 2015: 41).

Resim 11. Ernst Ludwing Kirchner, konusan iki ¢iplak, 1910, tuval iizerine yagliboya
Erigim adresi: https://artsandculture.google.com/entity/ernst-ludwig-kirchner/m049kax


https://www.moma.org/collection/works/107109
https://artsandculture.google.com/entity/ernst-ludwig-kirchner/m049kqx
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Kirchner’in, Konusan 1Iki Ciplak resminde, bi¢cim bozuma ugrattig figiirleri,
kompozisyonu ve fov renkleri ile ilk Ekspresyonist grup olan Die Briicke’nin manifestosunda
belirttigi diislincelerini bulmak miimkiindiir. Sanat¢1, “Biz bugiiniin gengligi olarak, gelecegi
sirtlamak, eskinin kurumsallasmis diizenine karsi kendi yasamimizin, kendi eylemlerimizin

Ozgiirliigiinii yaratmak istiyoruz” demistir (Antmen, 2018: 40).

Die Briicke grubunun Max Pechstein, Emile Nolde, ve Otto Mueller dahil, 70 civarinda
iiyesi vardir ve farkli alanlardaki modern sanatgilar1 bir araya getirdigi i¢in koprii anlamina
gelen Die Briicke ad1 secilmistir (Taskesen, t.y.: 10). Grup sanat¢ilart1 Almanya Dresten’deki
bir is¢i mahallesinde yer alan kasap diikkaninda siki bir caligsma ortami olusturmustur (Richard,
1999: 32). Sanatgilar ,Nietzche’ nin Boyle Buyurdu Zerdiist isimli eserindeki “Hedef degil koprii
olmak gerek” soziinden hareketle hem gelecekle hem de ge¢misle bag kurarak, eski ile yeni
arasinda koprii olmak istemistir (Taskesen, t.y.: 10). Grup ayrica toplum ve sanat arasinda da
koprii vazifesi iistlenmistir (https://www.tate.org.uk/art/art-terms/b/brucke). Nitekim sanat ve
toplum arasinda o6zellikle 20. yiizy1l basina kadar, derin bir ugurum oldugu gbéz Oniine
alindiginda, sanatcilarin bu istegini anlamak zor degildir. “Gelecege atilan bir koprii” ifadesini
Kirchner kullanmis, ancak Nietzsche’nin tist insan tabiri de isimlendirmede etkili olmustur;
Boyle Buyurdu Zerdiist’te “Briicke zum Ubermenschen” (Ustiin insana dogru koprii) tabiri
gecmektedir (Crepaldi 2004: 17). Dolayisiyla koprii isminin ¢ok anlamli oldugu ortaya
¢ikmaktadir. Ozetlemek gerekirse Die Briicke, eski ve yeni, sanat ve toplum, insan ve iist insan
arasinda koprii olmay1 hedefleyen bir gruptur. Die Briicke’ye kadar sanatta bu kadar kapsayici
sOylemler yoktur. Donemin ruhu goéz Oniine alindiginda, doniisiim kac¢inilmazdir. Ancak
sanatcilarin biiyiik hayranlik duydugu diisiiniir Nietzsche’nin ¢agin ilerisindeki fikirleri onlar
igin yol gosterici olmus ve ¢aginim ilerisinde bir grup olusmustur. Ust insan tabiri, dénemin
somiirge siyaseti icinde, olagan istli bir ileri gorisliiliiktiir. Nietzsche’den feyz alan

Ekspresyonist grup Die Briicke icin de bu ileri goriisiin oldugunu sdylemek gerekir.

Bazi is adamlar1 Die Briicke grubunu desteklemistir. Bunlarin basinda sanayici Karl
Max Seifert gelmektedir ancak elestirmenlerle birlikte kamuoyu da gruba mesafeli yaklagmistir
(Crepaldi, 2004: 17). Die Briicke sanatgilar1 kendilerine doga, sokak goriintimleri ve giinliik

yasamdan diger konular1 se¢mislerdir (Richard, 1999: 32).


https://www.tate.org.uk/art/art-terms/b/brucke
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Resim 12. Emst Ludwing Kirchner, Japon Tiyatrosu, 1909, Tuval Uzerine Yaghboya
Erisim adresi: https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/643/japanisches-theater-japanese-theatre

Kirchner’in Dresten’deki bir tiyatroda sahne alan Japon tiyatrosunu gosteren ve sira dis1
bir bakis agisina sahip olan resmi, Die Briicke sanat¢ilarinin resmetmeyi sevdigi bir konudur
(https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/643/japanisches-theater-japanese-theatre).
Sanatcinin 1908 yilinda gordiigli Matisse sergisinden etkilendigi kullandigi renklerden
anlagilmaktadir (https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/643/japanisches-theater-

japanese-theatre).

1906’da Die Briicke grubuna katilan Max Pechstein, da Matisse'den etkilenen sanatgilardan
biridir (Demirkol, 2008: 33). 1881°de Berlin’de dogan sanat¢1 Dresten’de Sanat ve El Sanatlar
okuduktan sonra akademiye devam etmis ve Die Briicke’nin bir diger liyesi olan Heckel’le

tanistiktan sonra yaklasik bir yil siire ile grubun sanat¢ist olmustur (Richard, 1999: 94).

Resim 13. Max Pechstein, Ayakta Iki Ciplak, 1920, renkli agac baski
Erisim adresi: https://artgallery.yale.edu/collections/objects/13141


https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/643/japanisches-theater-japanese-theatre
https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/643/japanisches-theater-japanese-theatre
https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/643/japanisches-theater-japanese-theatre
https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/643/japanisches-theater-japanese-theatre
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Pechstein’in Die Biircke’deki calismalarindan sonra yapmis oldugu Ayakta iki Ciplak
resminde de ekspresyonist tavri acgik bir sekilde goriilmektedir. Figiirler primitif sanata olan

ilgisini gozler oniine sermektedir.

Die Briicke sanatgilar1 yazin farkli yerlerde galisarak kendi alanlarini genisletmis ve
bireysel yaratima daha ¢ok zaman ayirdiklar1 bu aylardan sonra yeniden etkilesime izin vererek
yaraticiligin tetiklenmesini saglamiglardir (Richard, 1999: 32). Sanatgilar Alman sanatinin 6nde
gelen Ronesans sanatgist Diirer gibi baski resimler iirettikleri halde gelenege bagliliklarini
yalniz teknikte goOstermislerdir. Aslinda onlar igin sanatta yenilik en Onemlisidir.
Ortadgretimdeki din 6greniminden sonra mimarligi secen grup kurucularindan Karl Schmith-

Rottluff, 1912’ye kadar insan figiiriinii olduk¢a az kullanmistir (Richard, 1999: 101-103).

Resim 14. Karl Schmith-Rottluff, Aziz Francis, 1919, tahta baski
Erisim adresi: https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/16612

Sanatc1 1919 yilinda yaptig1 Aziz Francis isimli baskisinda figiiriin yiiz ve islenis seklinde

primitif sanatin etkisinde kalmistir.

1867°de Almanya-Danimarka smirindaki Nolde kasabasinda dogan ve Kirchner gibi
gen¢ disavurumcu ressamlar igin oldukga etkili olan Emile Nolde, Afrika kitasi, Pasifik ve
Amerika'dan sanatla ilgilenmesi yaninda Alman olan bir resim stili yaratmay1 da istemistir

(https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/artists/emil-nolde).

Nolde, 1906-1908 yillar1 arasinda Die Briicke nin iiyesi olmustur.


https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/16612
https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/artists/emil-nolde
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Resim 15. Emile Nolde, Kafa, 1913, tuval lizerine yaghboya
Erisim adresi: https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/740/kopf-head

Emil Nolde’un Kafa isimli isinde primitif sanatin etkisini agik¢a gérmek miimkiindiir.
Serbest firca vuruslar1 ve genis renk alanlari kullanan, kaba formlar iireten Briicke sanatgilari,
indirgemeci tisluplarini netlestirmelerine yardimeti, ucuz ve etkili baski resim ve ¢izimi tercih
etmis, basitlestirilmis veya ¢arpitilmig formlari ve alisilmadik derecede giiglii, dogal olmayan
renkleri, izleyiciyi sarsmak ve duygusal bir tepki uyandirmak ig¢in kullanmistir

(https://www.moma.org/s/ge/curated_ge/styles/brucke.html).

Bu sanatgilar i¢in yaratma eyleminin kendisi yaratilan seyden daha 6nemli oldugu i¢in
resmedilmis bir ylizeyin arka tarafini da kullanmaktan ya da bir yiizeyi iki kere kullanmaktan
¢cekinmemislerdir (Dickson’dan aktaran Albiez 2013: 10).

Die Briicke iiyelerinin Dresden'deki ilk sergisi, Lobtau'nun banliydsiindeki bir lamba
fabrikasinin showroomunda yapilmistir (Altshuler, t.y.). Showroom'unun tasarimcisi, Briicke
sanat¢ist Erich Heckel'in mimari projelerde ressam olarak calistigi Dresden Dekoratif
Sanatlar Okulu'ndaki hocasidir ve Heckel, Briicke’nin 1905'ten 1913'e kadar bir grup olarak
en az 70 kez yaptig1 sergi faaliyetlerinin ana organizatoriidiir (https://www.tate.org.uk/tate-
etc/issue-21-spring-2011/everything-illuminated).


https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/740/kopf-head
https://www.moma.org/s/ge/curated_ge/styles/brucke.html
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Resim 16. Fritz Bleyl, Die Briicke sergi posteri, litografi, 1906
Erisim adresi: https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-21-spring-2011/everything-illuminated

Die Briicke'nin kurucularindan biri olan Fritz Bleyl, Die Briicke’nin ilk gdsterileri
icin polis tarafindan yasaklanan bir poster de dahil olmak iizere grafikler tasarlamis, iki y1l

sonra, gruptan ayrilmistir (https://artsandculture.google.com/entity/m07w63{?hl=ca)

Resim 17. Fritz Bleyl, Die Briicke sergi posteri, litografi, 1906
Erisim adresi: https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-21-spring-2011/everything-illuminated

Grup sanatcilarinin bir kismi daha sonra Berlin’e tasinarak, akademinin glidiimiindeki
sanata kars1 kurulan Berlin Sezession’a dahil olmak istese de bu istekleri karsilik bulmadig1 igin

burada 1910 yilinda, sanatgr Max Pechstein’in dnciiliigiinde New Sezession’u kurmuslardir

(Antmen, 2018: 37).


https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-21-spring-2011/everything-illuminated
https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-21-spring-2011/everything-illuminated
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Avrupa sanatinin kat1 gelenegi yerine primitif sanatin igselliginden etkilenen sanatcilar,
bat1 insaninin bu igtenlige tekrar ulagmasiin garelerini aramiglardir. Geri kalmig olarak
nitelendirilen kitlelerin (Afrika-Amerika yerlileri gibi) sanati onlar i¢in dnemlidir. Die Briicke
1913°de dagilmustr.

1.4. Der Blaue Reiter (Mavi Siivari)

1911'de Wassily Kandinsky ve Franz Marc tarafindan Miinih'te kurulmustur. Bu
sanat¢ilar, 1909 yilinda kurulmus olan ve oncii sanat¢ilardan olusan “Yeni Miinih Sanatgilar
Derneginden” ayrilarak 1911 yilinda Der Blaue Reiter almanagi yayincilarinin sergisine
katilmistir (Richard, 1999: 33). Bu sergi, 1912°de Berlin’de Klee ve Jawlensky gibi sanatcilarin
da katilimiyla Der Strum’un ilk sergisi olarak tekrarlanmistir (Richard, 1999: 33). Avant-garde
sanatin onde gelen destekleyicilerinden Herwarth Walden, Der Sturm Galerisinde Kiibizm,
Fiitlirizm ve Rus 0ncii sanatcilarinin eserlerini iceren sergiler yapmis ve Alman sanatcilarinin

Avrupa ve Rus sanatini takip etmesini saglamistir (Artun, 2011: 106).

DER STURM

WOCHENSCHRIFT FUR KULTUR UND DIE KUNSTE

&

Resim 18. 1910-32 yillar1 arasinda yayinlanan Der Sturm Dergisi’nin kapagi, Franz Marc graviirii, 1912
Erisim adresi: https://artmuseum.princeton.edu/art/exhibitions/1913-modernism/objects/85849

Sanatta manevi bir boyutu ifade etmeye ilgi duyan grubun ismi, 1912'de yaymlanan ayni
adl1 almanaktan gelmektedir. Editorlerinin der Blue Reiter grubunun kurucu tiyeleri Wassily
Kandinsky ve Franz Marc oldugu almanak Reinhard Piper tarafindan yaymlanmistir
(https://www.germanexpressionismleicester.org/leicesters-collection/books-and-other-

publications/the-blue-rider-1st-edition-star/).

Kandinsky yilligin kapak tasarimlarini yapmustir. Tasarimlar ¢ogunlukla suluboyadir.

Mavi Siivari ya da Mavi Binici olarak Tiirk¢eye cevrilen gubun ismini Kandinsky soyle


https://artmuseum.princeton.edu/art/exhibitions/1913-modernism/objects/85849
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aciklamistir “Ikimiz de maviyi seviyorduk; Marc atlari, ben binicileri (...) Ad1 da boyle ortaya

cikt1” (Wolf, 2005, 19).

Resim 19. Wassily Kandinsky, Der Blaue Reiter yillik kapagi, 1912, baski
Erisim adresi: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:BlaueReiter.jpg

Iki geng sanat¢1 almana@i, modern sanattaki en yeni ve en devrimci basarilari bir araya
getirmeyi ve onlart destekleyici ve aydinlanmis bir okuyucu kitlesine sunmay1 hedeflemis,
almanak, El Greco'dan Van Gogh, Matisse, Picasso, Rousseau, Briicke sanat¢ilari Kirchner ve
Heckel'e kadar sanatcilarin resim ve illiistrasyonlarini, Latin Amerika, Alaska, Japonya ve
Afrika'dan bazi objeleri igermistir (https://www.germanexpressionismleicester.org/leicesters-
collection/books-and-other-publications/the-blue-rider-1st-edition-star/). ~ Dénemin  Oncii
sanatcilarinin yaninda Der Blau Reiter grubu tiyelerinin yapitlart Almanak i¢in 6nemlidir. Orta
Cag graviirleri, oymalar ve duvar halilari, Bavyera cam resimleri, Misir figiirleri de almanakta
yer almistir (https://www.germanexpressionismleicester.org/leicesters-collection/books-and-

other-publications/the-blue-rider-1st-edition-star/).

Avant-garde sanat¢ilarin ilkel sanata yonelimi, imgeyi gercege uygun detaylarindan
arindirarak soyut sanata giden yolu da agmistir. Der Blaue Reiter sanat¢ilar1 soyut sanatin
tarihinde 6nemli bir yer isgal ederler. Ozellikle Kandinsky soyutu kuramsal olarak destekleyen
biridir.

1886 Moskova dogumlu Kandinsky, grup i¢in oldugu kadar sanat tarihi i¢in de dnemli
bir figiirdiir. Moskova’da hukuk okuduktan sonra sanata olan meraki gittikge artan sanatgi
hukugu birakip tamamen sanata yonelmistir. 1908'de Miinih'e yerlestiginde soyutlama yapmaya
da baglamistir ve Worringer'in soyut sanat {izerine yazdig kitabir da ayn1 y1l yayimlanmistir

(Read, 2020: 112). “Kandinsky’nin resmindeki islup gelisimi 20. yiizy1l sanatindaki en


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:BlaueReiter.jpg
https://www.germanexpressionismleicester.org/leicesters-collection/books-and-other-publications/the-blue-rider-1st-edition-star/
https://www.germanexpressionismleicester.org/leicesters-collection/books-and-other-publications/the-blue-rider-1st-edition-star/
https://www.germanexpressionismleicester.org/leicesters-collection/books-and-other-publications/the-blue-rider-1st-edition-star/
https://www.germanexpressionismleicester.org/leicesters-collection/books-and-other-publications/the-blue-rider-1st-edition-star/
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karmasik ve biiyiileyici gelisimlerden biridir” (Crepaldi, 2004: 48). Ilk soyut eserini 1910
yilinda yapan Kandinsky Der Blaue Reiter'i kurdugu 1912'de Sanatta Tinsellik Uzerine isimli
kitabin1 da yaymlamistir (Read, 2020: 112). Kandinsky’e gore soyut sanat, resmi gercekle
maddi bagindan kurtarir ve izleyici artik resimde tinsel deger arar (Crepaldi, 2004: 48). Der
Blaue Reiter sanatgilar felsefeyle ilgilenmislerdir (Read, 2020: 112).

Resim 20. Wassily Kandinsky, Kazaklar, 1910,
Erisim adresi: https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/kandinsky-path-abstraction

Kandinsky’nin kazaklar resmi bir manzara soyutlamasidir. Sanatginin Rusya’daki
yasantisindan ve Rus kiiltiiriinden etkilendigi erken donem manzaralari, bir siire sonra yerini
kuramsal soyuta birakmistir. Rus Devrimi’nde iilkesine donen ve Konstriiktivistlerle temas
halinde olan sanat¢1, Bauhaus’ta hoca olmak i¢in yeniden Almanya’ya gitmis burada geometrik
soyutlama calismig, Nazi iktidarinda Frans’ya sigimmis ve hayvan bi¢imli soyut iizerinde

durmustur (Crepaldi, 2004: 48).

Kandinsky gibi Franz Marc da “nesnelerin igindeki gergeklerin” agiga ¢ikarilmasi
gerektigine ve bunun i¢in o gline kadar denenen ve inanilan sanatsal yontemlerin yerine i¢

diinyasina bagvurmustur (Richard, 1999: 79).


https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/kandinsky-path-abstraction
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Resim 21. Franz Marc, Mavi At, 1911, tuval lizerine yagli boya
Erisim adresi: https://artsandculture.google.com/asset/ZAFpPn_oQWEIwWQ

Franz Marc’in 1911 yilinda yaptig1 iinlii Mavi At resmi, grubun simgelerinden biridir.
Fovist etkili resimde renkleri rastgele degil, bireyde olusturdugu hisler géz oniine alarak

kullanilmistir.

Grubun bir diger kurucusu olan August Macke, Der Blaue Reiter’in kuruldugu y1l sdyle

demistir;

“Gok giiriiltiistinii duymak, onun sirrint algilamaktir. Bigimlerin
dilini anlamak, sirrin kendisine, yasama daha yakin olmaktir. Bigim
yaratmak, yasamaktir. Tiimiiyle kendi duyularinin giziyle yaratan
cocuklar, antik Yunan’a 6zgii bi¢cimleri taklit edenlerden daha yaratici
degil midir? ilkeller, gok giiriiltiisiiniin bi¢imi gibi kendi dogal giicii
olan sanatgilar degil midir” (Antmen, 2018: 42)


https://artsandculture.google.com/asset/ZAFpPn_oQwEIwQ
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Resim 22. August Macke, Parktaki Kadin, 1914, tuval {izerine yagli boya
Erisim adresi: https://www.moma.org/collection/works/78459

Sanat¢iin Parktaki Kadin resminde figiiriin 6zellikle tamamlanmamuis elleri ve portre
ozellikleri ve kullanilan renkle bilgiye degil sezgiye 6nem verdigini gostermektedir. Der Blaue
Reiter grubunda Ekspresyonizmin icselligine mistik taraf eklenmistir. izleyici, eserler
vasitasiyla sanat¢inin ruhsal yolculuguna dahil olmakta ve kendini bir gizem iginde
bulmaktadir. Bazi elestirmenlerin belirttiklerinin aksine ilkel sanattan, nesneden bagimsizlagan

renge ve ruhani olan1 vurgulamaya kadar grup sanatg¢ilarinin ortakliklar1 ¢oktur.

Grup, Macke ve Marc'in 61diigii ve pek ¢ok sanat¢iy1 psikolojik buhrana sokan Birinci

Diinya Savasi’nin baslamasiyla dagilmistir.

1.5. Ekspresyonist Heykel

Ekspresyonist heykelde belirleyici olan 6zellik ilkel sanattan etkilenmis olmasidir.
Basta Kirchner olmak iizere Die Briicke sanatgilart primitif sanata Oykiinen heykeller
yapmislardir (Antmen, 2018: 37). Fakat ekspresyonist heykeltiraglarin sayis1 malzeme
fiyatlarmin yiiksek olusu ve bir isi bitirmek i¢in gerekli olan siirenin uzunlugu sebebiyle
ressamlar kadar ¢ok degildir (Richard, 1999: 109). Ancak Barlach, Lehmbruck ve Freundlich
gibi heykeltiraglar genis bir izleyici kitlesine ulasabilmistir (Richard, 1999: 110). Bunun
yaninda Kirchner, Heckel, Schmidt-Rottluff ve Kathe Kollwitz gibi heykeltirag olarak degil
daha ¢ok ressam/baskici/graviircii olarak bilinen sanatcilar, heykel Ornekleri vermistir
(Haxthausen, 1984: 520). Kirchner’in sanat hayatinin baglangicindan itibaren yaptigi
heykellerinin yalniz bir kismi1 giiniimiize ulagabilmistir (Crepaldi, 2004: 16).


https://www.moma.org/collection/works/78459
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Ekspresyonist heykel, ekspresyonist tuval resmi ve baskiyla ¢ok yakin benzerlik
tasitmamaktadir (Haxthausen, 1984: 520). Ekspresyonistlerle yakin iliski i¢inde olan yazar ve
sair Yvan Goll 1922'de “Digsavurumculuk sanatsal bir bi¢imin adi degil, bir inancin adiydi”
ifadesini kullanmistir (Singerman, 1984). Bu tanim Ekspresyonist heykel i¢in oldukga
aciklayicidir. Keskin sinirlarla diger sanat akim ya da hareketlerinden ayrilan 6zellikler tasidigi
sOylenememistir. Belirgin ayrimlarin  olmayisi  sinirlarimin - belirlenmesinde  zorluk
cikartmaktadir. “Archipenko’dan Picasso’ya ve Arp’tan Henry Moore’a degin tiim modern
akimlar onun bir boliimiinii olustururlar” (Richard, 1999: 110). Yine de tarihsel ve bigimsel
ayrim s0z konusudur. Ekspresyonist hareket i¢cinde ¢cok sayida heykel iiretilmesine ragmen bu

hareket sonlandiktan sonra da ekspresyonist heykeller tiretilmistir.

Ornegin Max Beckmann disavurumcu isler iiretmesine ragmen ilk heykelini 1934'te

yapmis ve bazi elestirmenlerin itirazina ragmen heykeli disavurumcu olarak degerlendirilmistir

(Haxthausen, 1984: 520)
Bronz pismis toprak ve ahsap olmak lizere ¢esitli malzemeler kullanmislardir.
Emil Nolde Ekspresyonist heykeli sdyle agiklamaktadir:

“Biz Raffaello’yu sevmiyoruz, Yunan’mm o sozde altin ¢agimin heykellerinden de
heyecan duymuyoruz. Bizden 6ncekilerin ideallerini paylagsmiyoruz. Yiizyillar boyunca biiytik
isimler tarafindan imzalanmis yapitlar ilgimizi ¢ekmiyor. Kendi yasadiklari zamanlarin
curcunasi i¢inde diinyanin kag¢ bucak oldugunu anlayan sanatgilar, Papalar ve saraylar icin
yapitlar iiretmisler bugiine kadar. Onlarin atdlyelerinde ¢alisanlarsa siradan insanlarmus;
Naumburg, Magdeburg ve Bamberg katedrallerinin o sade, biiyiik yontularini1 gordiikten sonra

sevip saydigimiz o isimsizlerin yagamlar1 hakkinda higbir sey bilmiyoruz.” (Antmen, 2018:41).

Nolde heykel hakkindaki diisiincelerini dile getirirken hem ekspresyonist heykelin
arzuladig1 en 6nemli noktalar1 belirtmis hem de ge¢misin isimsiz sanatcilarindan bahsederek
sanatc¢1 kavramini tartismaya agmistir. Sanatin ne oldugu postmodernistler tarafindan siklikla
sanatc1 kavramiyla dile getirilmistir. Nolde ilkele dykiinmekte ve sanatin bilgisinin ¢ok da iyi
bir sey olmayacagini dile getirmektedir. Ekspresyonist resim Avrupa ve Amerika’ya yayildig

halde heykel daha ¢ok Almanya i¢inde kalmistir (Richard, 1999: 110).

Amerika’da agilan Alman Resim ve heykel sergisinin katalogunda sdyle yazmaktadir: “Alman
ressamlarin 6lii doga, natiirmort ile fazla ilgilenmemeleri ve Alman heykeltiraslarin, genellikle

torsolarla tatmin olmamalari anlamlidir. Sanatla hayati siklikla karigtirirlar. (German Painting
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and Sculpture 1931: 7). Ekspresyonist heykeltiraslar i¢inde ilkel heykele Oykiinenler oldugu
gibi klasik heykelden yola ¢ikarak onu bagka bir boyuta tagiyanlar da olmustur (Richard, 1999:
110).

1.6. Sinema, Tiyatro, Edebiyat ve Miizikte Ekspresyonizm

Sinemanin tarihi sanatin diger dallar1 kadar eski olmadig1 i¢in giizel sanatlar, tiyatro ve
edebiyattaki modern hareketler, Ekspresyonizmin sanatsal unsurlari sinemaya uyarlanmistir
(Kovacs, 2010:17). Daha 6nce boyle bir sey uygulanmadigi i¢in Ekspresyonizm sayesinde
sinema “gorsel soyutlama kapasitesine sahip bir ara¢ olarak kurumsallagsmistir (Kovacs,
2010:17-18). Ekspresyonist sinema, yikici degildir, klasige saygi gostermistir fakat ug
noktalarda gergekg¢i olmayan karakterleri alisiimamistir (Kovacs, 2010:17-18). Ekspresyonist
sinema Ornekleri, vampir, canavar konulu filmler ve psikolojik-gerilimin (psychothriller) ilk
ornekleridir (Kovacs, 2010:17-18). En bilindik 6rnek Robert Wiene’'nin 1919/20 yilina
tarihlenen Dr. Caligari’nin Muayenehanesi’dir. Bu bagyapit, karakterinin ismiyle 6zdeslesen
bir sinema kavramina doniismiistiir. Buradaki diga vurum yalniz yonetmen ve oyuncularda degil

gercek sanat eseri kullanilan sahne dekorlarinda da ortaya ¢ikmaktadir.

Resim 23. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi’nden bir sahne, 1920
Erisim adresi: https://www.moma.org/calendar/events/6120

Ekspresyonizmin etkin sanat bigimi oldugu donemlerde sanatgilar, edebiyatcilar,
miizisyenler ve oyuncular birbirleriyle yogun iligki i¢cindedir ve bu eserlerine de yansimustir.

Ekspresyonist oyun yazari Benjamin Franklin Wedekind’in eseri Alban Berg tarafindan


https://www.moma.org/calendar/events/6120
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bestelenen iinlii Lulu operasini ortaya ¢ikartmis, Blaue Reiter grubuyla iligkili olan miizisyen

Schonberg resim de yapmustir (Richard, 1999: 248).

“Kandinsky’nin resim dilinde ortak bir referans c¢ercevesi kuran ‘figurasyon’u,
‘figurativ’ resmi ‘soyut’ resim lehine reddettigi yerde, Schonberg miizik dilinde buna benzer
geleneksel bir ortak 6l¢ii olusturan ‘tonalite’yi ‘atonalite’ lehine reddeder. Tipki Kandinsky icin
oldugu gibi Schonberg i¢in de, deha sahibi sanatginin essiz bireyselligi, yalnizligi ve elitismi o
kadar 6nemli bir temadir ki, Schonberg, hem elitismi hem de kamusallik (yani ortak bir
dinleyici toplulugunun yoklugu) sorununu bireysellik kavrami cercevesinde agiklamaya
calistig1 Insan Nasil Yalniz Bir insan Haline Gelir? (1917) bashikli denemesinde bu temayi
merkeze yerlestirir. Bu sekilde, avant-gardistler arasinda sanat¢inin yalnizligi ve anlagilmazligi
olarak kabul goren avant-garde elitism, kendisine bagkaldirilan gelenegin degerlerini
koriikoriine 6zlimseyen Kkitleler karsisinda sanatei kisiligin 6zgiir bireyselligini yiiceltir.”

(Hiinler 1998: 319)

Empresyonist miizisyen Debussy, Alman romantik miizigine kars1 saf harmonik yapiy1
ve bir ton soguklugu kullanirken, Stravinsky, Schoenberg ve Hindemith ekspresif bir karsitlikla
19. yiizyilin romantik miizigiyle olan baglari tamamen koparmistir (Hauser, 1984: 405).
Modern sanat duyulara degil, akla 6nem vermektedir ve tiim modern sanat bigimlerinde 6nemli
olan “gerilimli titresimler bazen yapinin katiksizligina, diger zamanlarda da metafizik goriigiin

asir1 sevincine terkedilmistir” (Hauser 1984:405).

Edebiyatta Ekspresyonizm Alfred Mombert’in hayal diinyasinda, Georg Heym’in
biiyiik sehir insaninin yalnizliginda ve sair Georg Trakl’in karamsar siirlerinde ortaya ¢ikmus,
Hermann Broch, Jakob Wassermann, Robert Musil, Hermann Hesse, Franz Kafka ve Alfred
Doblin’in romanlart bu hareketten etkilenmistir (Crepaldi, 2004: 58). Tiyatro da ise Gerhart
Hauptmann ve Bertolt Brecht bireyin ruhsal bunalimlarini yansitmislardir (Crepaldi, 2004: 58).



2.BOLUM

FIGURATIF HEYKEL SANATINA EKSPRESYONIST BiR YAKLASIM
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2. FIGURATIF HEYKEL SANATINA EKSPRESYONIST BiR YAKLASIM

Natiiralist ve realist temsillere kars1 kendi sOylemini gelistiren ve sanat1 farkli bir yone
tagiyan Ekspresyonizm, akademinin giidiimiindeki sanatin belirleyiciligini de sekteye ugratmis
gibi goériinmektedir. Ozellikle primitif sanata duyulan ilgi, bigimsel degisimin énemli bir
gostergesidir. Ekspresyonist sanatgilar icin Avrupa sanatinin klasiklesmis goriis ve kriterleri
kismen gereksizdir. Ancak sanattaki degismez bilgileri degil ¢ocuksu hamleleri tercih etmeyi
yine geleneksel sanatin lizerine inga etmislerdir. Kandinsky gibi teorisyenler soyuta
ulasabilmek igin kuram gelistirmislerdir. Ozellikle Die Briicke sanatcilarina gére tamamen
bilgiyle eser iiretildiginde ve 6grenilen tekniklere sadik kalindiginda sezginin ortaya ¢ikmasi
engellenmektedir. Ekspresyonist resimde oldugu gibi heykelde de primitif sanattan yola ¢ikarak
sezgiye Onem verilmistir. Sanatin bireyin dogal olan saflifiyla icra edilmesi, diinyaya

yabancilagsmay1 ve igsel olanla baglantiy1 kesmeyi engelleyecektir.

Modern Sanatlar Miizesinin yoneticisi Alfred H. Barr Jr., 1951 yilinda, Modern Alman
Resim ve Heykel Sergisi’nin kataloguna sdyle yazmistir “Pek ¢ok kisi Alman resminin Paris
Okulu’ndan sonra ikinci sirada geldigine heykelinin ise baska bir ulusunkine en azindan esit
olduguna inanmaktadir” (German Expressionist Sculpture, 1985: 6). Ekspresyonist sanatin
toplumla bulusma, sanatin konumlandig: elitist ortami degistirme ¢abalari agiktir. Heykel, bunu
ancak Rus Devrimi ve 1918 Almanya Ekim Devrimi ile basarabilmis, Kasim grubunun
heykeltiras iiyelerinden Emy Roeder, Hoetger, Garbe, Milly Steger, Max Krause, Mataré ve
Belling bu konunun tizerinde durmustur (Richard, 1999: 109). Almanya'daki Kasim Devrimi'ne
atifta bulunan Kasim Grubu, Aralik 1918'de kurulmus, ressam, heykeltiras ve mimarlar da dahil
olmak iizere radikal ve politik sanatcilardan olusmustur (Wiinsche, 2016). Daha 6nceki benzer
organizasyonlarin aksine, grup ne belirli bir estetik anlayisin ne de sanatsal iislubun pesinde
olmamis, bunun yerine donemin siyasi ve kiiltiirel yasamin sekillenmesinde ve Alman
toplumunun sanatsal fikir ve lisluplara agik olmas1 hedeflenmistir (Wiinsche, 2016). Cubofuto-
ekspresyonizm olarak da isimlendirilen iislupsal ¢cogulculuk, grubun kurulus manifestosunda
Ekspresyonist, Kiibist ve Fiitiiristlere hitap etmesinden, Dadaist, Konstriiktivist ve daha sonra
Yeni Objektifligin (Yeni Nesnellik) temsilcilerini igermesinden agikca anlasilmistir (Wiinsche,

2016).

Heykelde ekspresyonizm, resimde oldugu gibi dogay taklit etme diisiincesine karsi
cikmustir (Richard, 1999: 109). Yine de gercekten tamamen uzaklasilmaz. Cogunlukla figiiratif

heykel yapilmistir. Ancak figiirler deforme edilir, ifadeleri 6n plana ¢ikarilir ve detaylarindan
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arindirilan figiir, yalin hatlariyla daha ¢ok sey anlatir. Ekspreyonist ressamlarin ¢ogu ayni
zamanda heykel yapmistir. Max Beckmann, Emil Nolde, Ernst Ludwig Kirchner ve Erich
Heckel 6rnek olarak verilebilir. Ayrica Naziler tarafindan yoz ilan edilen ve ¢ogu eseri yok
edilen Conrad Felixmiiller'in mese kabartmalari; Paul Rudolf Henning'in pismis toprak ve

bronz portreleri 6rnek teskil etmektedir. (Haxthausen, 1984: 520).

Resim 24. Max Pechstein, Dr. Eduard Plietzsch, yesil patinali bronz, yak. 1913
Erisim adresi: http://www.artnet.com/artists/max-pechstein/bildniskopf-dr-eduard-plietzsch-
8B6yxmdR8mPB57nxh02YLQ2

Nazi yonetimiyle de ¢alisan sanat tarih¢i Eduard Plietzsch’in portresi, 1930’larda yoz
sanatc¢ilardan biri olarak ilan edilen Max Pechstein tarafindan yapilmistir. Sanatci, figiiriin
portre 0zelliklerini yansitmakla kalmamus, i¢ diinyasina dair ip uglarini da vermek istemis gibi

goriinmektedir.
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Resim 25. Erich Heckel, ¢dmelen kadin, ahsap (1thlamur agaci) ve boya, 1912
Erisim adresi: https://artsandculture.google.com/culturalinstitute/beta/u/0/asset/crouching-woman-erich-
heckel/OAFIBI-xYzIYiQ

Heckel’in ¢omelen ahsap kadin figiirii, diger ekspresyonist heykeller gibi sira dis1 bir

hareket yapmaktadir ve deformasyona ugratilmistir.

Ozellikle baski resim iirettigi icin siirekli tahta oymalar yapan Die Briicke ressamlari
heykele yakin olarak goriilebilir. Ancak ekspresyonist heykel yalnizca ahgaptan ibaret degildir.
Seramik, tas, alg1 ve bronz malzeme de kullanilmistir. Hitlerin Ekspresyonizmi dejenere sanat
ilan etmesi ve eserlerin bir kismin1 yok etmesiyle giiniimiize ulagsan ekspresyonist eser sayisi
iretilene nazaran azdir. Ekspresyonist heykellerin bir kismi kayiptir. Ekspresyonizm Sanat
Ansiklopedisi’nin yazari Lionel Richard, ekspresyonist heykeltiraglarin ender oldugunu ve
heykelin uluslararasi ¢apta bir iine kavugamadigini yazmistir (Richard, 1999: 109-110). Ancak
yukarida belirtildigi gibi bunun aksini sdyleyen arastirmacilar da vardir. Kald1 ki 1931 yilinda
New York’ta (MOMA) yapilan Alman resim ve heykel sergisi ve eserleri baglamdan koparma
ve sanatcilart apolitik olarak sunmastyla elestirilen kiiratoriiyle (Stephanie Barron) 1984 yilinda
Los Angeles’da yapilan Ekspresyonist heykel sergisi, Ekspresyonist heykellerin {iretimi
konusunda bilgi vermektedir. Richard, ressam olarak nitelenen ekspresyonist sanatc¢ilardan
cok Ernst Barlach ve Wilhelm Lehmbruck gibi taninmis ekspresyonist heykeltiraglar tizerinde

durmayn1 tercih etmistir.

Ekspresyonist heykeltiraslarin Klasisizme olan tepkisi, Afrika sanatina dykiinme ve
klasigin deformasyonu ile u¢ bir maniyerizm olarak iki ana egilimde kendini gostermis, her iki

yonelimde de 6zgiin bir ritm duygusu ve hareket olusmustur (Richard, 1999: 110). Dans temasi,


https://artsandculture.google.com/culturalinstitute/beta/u/0/asset/crouching-woman-erich-heckel/OAFIBi-xYzlYiQ
https://artsandculture.google.com/culturalinstitute/beta/u/0/asset/crouching-woman-erich-heckel/OAFIBi-xYzlYiQ
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Archipenko, Wauer ve Belling tarafindan siklikla islenmistir (Richard, 1999: 110).
Ekspresyonist heykeltiraglarin ve heykel drneklerinin azligin1 vurgulayan Lionel Richard bile
bu hareketin heykele yeni bir soluk getirdigini ve baska hi¢bir akimda bdylesine muhtesem bir
temel atilmadiginmi dile getirmistir (Richard, 1999: 110). Bir siire Die Briicke grubuna katilan
Emile Nolde 1912 yilinda Primitif Sanat Uzerine yazdig1 manifestoda;

“Glintimiizde, her tiirlii ganak ¢dmlek, miicevherat, ev esyasi
ya da giyim, gerceklestirilmeden dnce kagit iizerinde tasarlaniyor.
Primitif toplumlardaysa, malzeme sanat¢inin ellerinde, parmaklari
arasinda yaratiliyordu. Onlar bi¢cim vermenin kendisinden miithis bir
haz alarak yaratiyorlardi. Mutlak bir 6zgilinliik, ayrica giiciin ve
yasamin yogun ve ¢ogu zaman da grotesk bicimlerinin sade bir
sekilde ifade bulmasi- bizlerin bu yerli sanatlarindan hoglanmamizin

nedeni belki de bu.” (Antmen, 2018: 42).

Yerlilerin {irettigi objeleri biriktiren ve ¢alismalarinda onlardan esinlenen Nolde’ nin
acikladigi gibi malzemeyi Onceden tasarlanmis bir modele bagli olmaksizin dogrudan
sekillendirme, rastlantisalliga izin verdigi gibi kisinin anlik igsel diinyasini a¢iga vurmasina da
aracilik edebilmektedir. Ancak belli bir model {izerinden c¢alisma, kisinin yaraticiligini

tetikleyen ilkel varligin1 bilgiyle kesintiye ugratabilir.

Richard, ekspresyonist heykelin resimde oldugu gibi belirgin sinirlar olusturmadigini,
buna gore Archipenko ya da Picasso’dan Arp ve Henry Moore’a kadar pek ¢ok heykeltirasin
ekspresyonist sayilabilecegini dile getirmistir (Richard, 1999: 110). Buradan hareketle
ekspresyonist heykeli Die Briicke ve Der Blaue Reiter gruplar i¢cinde veya bu gruplara yakin
olan sanatcilarin {irettikleri eserler {izerinden aciklamak gerekmektedir. Die Briicke
sanatcilarin etkileyen Fovist sanatin kurucusu Henri Matisse’in uzanmis ¢iplak heykelleri

ekspresyonizm iginde degerlendirmese de disavurumcu iisluba yakindir.
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Resim 26. Henri Matisse, Uzanmis Ciplak 1 (Aurora), bronz, 1907.
Erisim adresi: https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/early-abstraction/fauvism-matisse/a/andre-
derain-the-dance

Heykel, figiiriin olagan dig1 hareketi ve piiriizsiiz olmayan yiizeyiyle ekspresyonist

heykelle benzerlik tagimaktadir.

1907'de fovist iisluptan uzaklasan Andre Derain heykel yapmaya da bu y1l basglamistir
(Moran, 1966: 123).

Resim 27. Andre Derain, ¢dmelmis erkek figiirii, kumtasi, 1907
Erisim adresi: https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/early-abstraction/fauvism-matisse/a/andre-
derain-the-dance

Derain da donemin diger avant-garde sanat¢ilarinin ¢ogu gibi primitivizme yonelmistir.
Yalinlagtirtlmis figiir, kiitlesel goriintiisiine ragmen i¢inde bulundugu eylemi etkileyici bir

sekilde yansitmaktadir.


https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/early-abstraction/fauvism-matisse/a/andre-derain-the-dance
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Bunlarin yaninda Der Sturm dergi ya da galerisi gibi avant-garde olusumlarin i¢inde
Ekspresyonist sanat¢ilarla calismalar yapanlarin yapitlar1 da smirlarin i¢ine dahil edilebilir.
Almanya disindan Oscar Jespers, Germaine Richier, Ossip Zadkine, Etienne-Martin, Alfio
Castelli, S. Brandon Kearl ve Neizvestny ekspresyonist tarzda eserler tiretmistir (Richard, 1999:
110). Ekspresyonist hareket birkag y1l sonra Isvigre’de etkin olmaya baslamis; Paul Klee, Hans
Arp, Walter Helbig ve Oscar Liithy’niin iiyeleri oldugu Der Moderne Bund grubuyla Der Blaue
Reiter Grubu iiyelerinin birlikte sergi agmasi, bu yayilimda etken olmustur (Crepaldi, 2004:
94). Savastan kacan Alman sanatcilarin Isvigre’ye siginmasi ve sanat ortaminda yer almalar1 da
Isvigre dncii sanatiyla Alman Ekspresyonistlerinin aktif bir sekilde karsilasmalarini saglamistir
(Crepaldi, 2004: 94). Ornegin Kirchner 1918’de Davos’a yerlestikten sonra 1923’de Basel’da
Kunsthalle’de sergi agmig, Kirchner’den etkilenen Hermann Scherer, Albert Miiller, Paul
Camenisch ve Werner Neuhaus, 1925 yilin ocak ayinda R6t-Blau (Kirmizi-Mavi) dernegini

kurmuslardir (Crepaldi, 2004: 94).

Resim 28. Herman Scherer, Anne, ahsap, 1924
Erisim adresi: https://www.kettererkunst.com/details-e.php?0bnr=100904269&anummer=380

Scherer anne heykelinde, anne ve cocuk arasindaki gerilimli iliskiyi yansitmistir.
Heykelde hem annenin hem de ¢ocugun ¢aresizligi hissedilmektedir. Sanatginin etkilendigi
Kirchner de anne temasmi islemistir. Ahsabin ylizeyi piirlizsiizlestirilmemis duygularin
karmasasinin aktarimini giiglendirmistir.

Ekspresyonist sanat¢i gruplar1 dagilsa da tslup II. Diinya Savasi sonlarinda da

etkinligini stirdiirmiistiir.

Belgikali heykeltirags Oscar Jespers, 1930’lu yillarda ekspresyonist iislupta heykeller
iretmistir. Erken donem heykellerinde kiibizme yonelen Oscar Jespers ilkel sanattan

etkilenmistir. Sanat¢1, kardesi ressam Floris Jespers ile birlikte Antwerp'teki sair ve sanat


https://www.kettererkunst.com/details-e.php?obnr=100904269&anummer=380
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elestirmeni Paul van Ostaijen merkezli avangard hareketin liyesi olmus, 1921'den sonra ilkel
sanatin, Ozellikle siyahilerin sanatinin unsurlarini Kiibizm ve Ekspresyonizm ile sentezlemeye

calismugtir (Oscar Jespers, t.y).

Resim 29. Oscar Jespers, sair ve yazar Paul van Ostaijen anisina anit, tag, 1932
Erisim adresi: https://www.mskgent.be/en/featured-item/model-tomb-writer-paul-van-ostaijen

Sanatcinin Paul van Ostaijen i¢in yaptig1 anit, mavi tastan oyulmustur ve uyuyan bir
melegi tasvir etmektedir. Anvers'teki Schoonselhof belediye mezarligindaki anit i¢in Jespers,
al¢1 ve bronz lizerinde bir 6n ¢aligma yapmistir (Oscar Jespers, t.y). Sanat¢inin ilkel sanata olan
ilgisi, bigimsel bir yonelimin Gtesine ge¢cmektedir. Sanatgi, eserleri araciligiyla, Avrupa
merkezli “beyaz” seckinlerin sanattaki belirleyiciligine karst muhalif bir durus sergilemektedir.
Dolayisiyla sanatci i¢in yapilan yapisal disavurumculuk tanimlamasi, yalnizca ifadeciligi igin
olmamalidir. Anit calismasinda figiiriin kiitlesel formu, sanat¢cinin kiibizme olan ilgisini
gostermektedir. Bunun yaninda figiiriin yiiziindeki i¢sel huzuru disa vuran ifade ve alisilmis

melek figiiriiniin ugradigi deformasyon, sanatginin ekspresif tavrini géstermektedir.

Ekspresyonist heykelin Almanya disinda da oldukga ilgi ¢ektigini ve uzun bir siire daha
etkisini devam ettirdigi, Fransiz heykeltiras Germaine Richier’in islerinden anlasilabilir.
Siirreal bir diinyaya ait olan figiirleri oldukga rahatsiz edicidir. Richier de primitif heykelden
etkilenmistir ve figiirlerini deformasyona ugratmakla kalmaz, uzuvlarini da eksiltir. Alberto
Giacometti ve Marino Marini ile birlikte savas sonrasi avangard heykelinin ana kahramant olan
Richier icin insan, “Ekspresyonizmin bi¢imsel dilinin siddetiyle Siirrealizmin gizemli
fantezilerini birlestiren yapitinin hem ¢ikis noktasini hem de esin kaynagini” temsil etmektedir

(Germaine Richier.t.y.).


https://www.mskgent.be/en/featured-item/model-tomb-writer-paul-van-ostaijen
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Resim 30. Germaine Richier, La Mante Grande, Bronz, 1946 — 1951
Erisim adresi: https://en.museuberardo.pt/collection/works/1041

Sanat¢1 korkutucu ve saldirgan bir yaratik goriiniimiindeki bocegi, insan pozunda temsil
etmek i¢in disavurumcu bir teknik  kullanmakta, piiriizsiz  yiizeyleri tercih

etmemektedir (Germaine Richier, La Mante Grande t.y.).

Belarus dogumlu Ossip Zadkine, kusaginin diger heykeltiraglart Amadeo Modigliani,
Alexander Archipenko, Henri Gaudier-Brzeska gibi arkaik donemin yasayan kaynaklarina geri
donmiis ve 1911'den itibaren la Ruche adli atdlyesinde, dogrudan oyma teknigini kullanmus,

daha sonra bu teknikten vaz gegmese de bronz heykeller dokmiistiir (Ossip Zadkine, t.y),

Resim 31. Ossip Zadkine, Homo sapiens, 1932
Erigim adresi: https://www.zadkine.com/research


https://en.museuberardo.pt/collection/works/1041
https://www.zadkine.com/research
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20. ylizyilin en biiyiik heykeltiraglarindan biri olarak kabul edilen Zadkine, hem kiibist
hem de ekspresyonist olarak nitelendirilmistir. Sanat¢1 6zgilin tavriyla bireyin i¢ diinyasina

yonelmektedir.
2.1. Ernst Ludwing Kirchner

1880°de Aschaffenburg’da dogan, 1905'te Dresden'de Fritz Bleyl, Erich Heckel ve Karl
Schmidt-Rottluff ile birlikte Die Briicke’yi kurmadan 6nce mimarlik ve resim egitimi alan
Kirchner, 1911°de Berlin'e tasinmustir. Sanatgi, 1914'te Birinci Diinya Savasi basladiginda, Alman
ordusuna katilma yiikiinii kaldiramayarak sinir krizi gecirmistir. Kisa askeri gorevi sirasinda
herhangi bir birebir carpisma gérmemesine ragmen savas meydanina gonderilme korkusu,
sanatcinin ruhsal ¢okiintiisiiniin nedenidir (Moseman, 2008: 11). Briicke grubunun destekgisi Dr.
Hans Fehr’in ve sanat yatirimeilarim destekleriyle, 1915-18 yillar1 arasinda Almanya ve isvigre
arasinda cesitli sanatoryumlarda nekahat donemine girmistir (Moseman, 2008: 11). Saglik
sorunlarina ragmen, biiyiik tablolar, baskilar, ¢izimler ve heykeller tiretmeye devam etmistir (Ernst
Ludwing Kirchner Biography, t.y). 1917'de Isvigre Davos’a tasinan Kirchner’in eserleri, 1920'li
yillarda Berlin, Frankfurt, Dresden ve diger sehirlerde sergilenmis, sanat¢i, 1931'de Prusya
Akademisi'ne iiye yapilmustir (Ernst Ludwing Kirchner Biography, t.y).

Naziler tarafindan dejenere sanat¢i olarak etiketlenen Kirchner'den 1933'te Berlin Sanat
Akademisi'nden istifa etmesi istenmis, 1937'de Alman miizelerindeki 600'den fazla eserine el
konulmus, yok edilmis ya da satilmistir (Ernst Ludwing Kirchner Biography, t.y). 1938'de Nazi
yetkililerinin onu "Alman olmayan" olarak reddetmesinin yol actig1 psikolojik 1stirap, eserlerinin
dagitilip yok edilmesi ve Nazilerin Davos'taki evinin ¢ok yakinindaki Avusturya'y1 iggal etmesi
Kirchner'in intiharina yol agmustir (Ernst Ludwing Kirchner Biography, t.y).

Kirchner'in Amerika Birlesik Devletleri'ndeki ilk halka acik sergisi, Amerika'daki ilk
kapsamli modern sanat sergisi olan 1913 Armory Show'da olmus, ¢alismalari ABD miizeleri
tarafindan 1921'de alinmaya baglanmis ve sonraki kirk y1l boyunca istikrarl bir sekilde artmus,
sanatciya 1937'de Detroit Sanat Enstitiisii'nde ABD'deki ilk solo sergisi yapilmig, Washington'daki
Ulusal Sanat Galerisi, 1992'de Kirchner'in sanatiin bir monografik sergisini diizenlemistir (Ernst
Ludwing Kirchner Biography, t.y). Kendini sanata adayan Kirchner’in eserlerinin konusu,
cogunlukla atolyesindeki hareketli sanat yasami, sehir sokaklari, gece hayati ve sahil gezileridir.

Davos’a tasindiktan sonra kirsal yasam ve Alp daglarini da resmetmeye baslamustir.
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Daha cok resimleriyle taninan Kirchner’e yaklasik 140 heykel atfedilmektedir ve
bunlarin 80’1 giiniimiize ulagabilmistir (Artwork of the month August, t.y.). Sanat¢1 1911°de
heykel yapmanin resim ve ¢izimlerine iyi bir katki sagladigini s6ylemis 1909’dan 1936 yilina
kadar heykel tiretmistir (Ernst Ludwig Kirchner, 2003). Sanat¢inin giiniimiize ulasan ii¢ boyutlu
eserleri i¢cinde kabartmalar, giinliikk kullanim i¢in objeler, miicevher ve siis esyalar1 da yer

almaktadir (Ernst Ludwig Kirchner, 2003).

1913 yilinda yaptig1 Kadin Bas1 heykelinde Afrika masklarinin etkisi goriilmektedir.

Resim 32. Ernst Ludwing Kirchner, Kadin Basi, mese agaci ve boya, 1913
Erigim adresi: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.119837.html

Piiriizsliz olmayan ylizeyi, detaylarindan arindirilmis hatlar1 ve dikkati iizerine toplayan
cenesiyle Kirchner’in ahsap figiirli, primitif sanata Oykiindiiglinii agik¢a belli etmektedir.
Kismen boyanmis olan heykeldeki oyma izleri disavurumcu fir¢a darbelerini andirmaktadir.

Sanat¢inin 1911 yilinda yapilmis bir diger heykelinde de benzer etkiler vardir.

Resim 33. Ernst Ludwing Kirchner, Dans Eden Kadin, kizilagag ve boya, 1911
Erisim adresi: https://www.stedelijk.nl/en/collection/1171-ernst-ludwig-kirchner-tanzende
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Ernst Ludwig Kirchner'in Die Briicke grubundayken yaptig1 en eski heykellerden biri
olan dansgi, baltayla kesilen ve heykelin seklini biiyiik 6l¢iide belirleyen bir aga¢ gévdesinden,
ylizeyi piirlizlii birakilarak yapilmis, bigakla biraz diizlestirilmis ve bazi yerleri boyanmistir
(Tanzende: Ernst Ludwing Kirchner, t.y.). Resimlerindeki siddetli firga darbelerine ve ¢izgilere
biiyiik olglide benzeyen heykel iizerinde calisirken Afrika sanatini incelemistir (Tanzende:

Ernst Ludwing Kirchner, t.y.).

Resim 34. Ernst Ludwig Kirchner, diz ¢oken figiir, ahsap (fistik ¢am1), 1912
Erisim adresi: https://kunstmuseum.li/?page=3 1 &kid=119&lan=en

Birkag istisna disinda heykellerini ahsaptan yapan Kirchner’in diz ¢okmiis figiiriinde
figtlirlin eliyle ortiinme hareketi, sanat tarihindeki Veniis figiirlerine géndermedir (Schneider,
t.y.). Figiiriin izleyiciden kacirdig1r gozleri, tarihteki utanga¢ ve edilgen kadin figiiriiniin
deformasyona ugratilmis bir tekrar1 gibidir. Sanat¢inin hareket halindeki ve sira dis1 pozlar

veren heykellerinin yaklasik 40 tanesini Berlin’de yasarken yaptig1 bilinmektedir (Schneider,

ty.).
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Resim 35. Emnst Ludwig Kirchner, ayakta figiir, ahsap, 1912
Erisim adresi: https://www.galleriesnow.net/shows/ernst-ludwig-kirchner-hieroglyphics/

Ayakta kadin figiirii de diz ¢oken figiir gibi eliyle ortiinme hareketi yapmaktadir. Bu
kiigiik eylem, bacaklarin durusu ve kafanin utangag sekilde yana yatirilmasiyla desteklenmis ve

figiirtin i¢inde bulundugu duygu durumu, izleyiciye acik bir sekilde aktarilmigtir.

Resim 36. Ernst Ludwig Kirchner, anne ve ¢ocuk, ahsap ve boya, 1924
Erisim adresi: https://sammlung.staedelmuseum.de/en/work/mother-and-child-woman-and-girl


https://www.galleriesnow.net/shows/ernst-ludwig-kirchner-hieroglyphics/
https://sammlung.staedelmuseum.de/en/work/mother-and-child-woman-and-girl
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Heykelde bir eliyle ¢ocugunu tutarken digeriyle iten annenin tutarsiz hareketleri,
¢ocugun masum bakislarinin hiiziinle gélgelenmesinin sebebi olabilir (Digital Collection: Ernst

Ludwing Kirchner, t.y.).

Resim 37. Ernst Ludwig Kirchner, envanterleme ¢aligmasindan bir kare, tarihsiz
Erigim adresi: https://www.kehrerverlag.com/en/kirchner-museum-davos-ernst-ludwig-kirchner-der-kuenstler-
als-fotograf-978-3-86828-702-8

Ernst Ludwig Kirchner cagdaslarinin ¢ogu gibi, fotografin olanaklarindan yararlanmis,
resim ve heykel envanterlerini fotograflariyla desteklemis, sergilerini belgelemistir (Kirchner

Museum Davos, t.y.).
2.2. Alexander Archipenko

30 Mayis 1887'de Kiev'de dogan Alexander Archipenko, 1902'de Kiev Sanat Okulu'na girmis
1905 yilina kadar resim ve heykel egitimi gormiistiir. Bu siire zarfinda Kiev'in Bizans
ikonalarindan, fresklerinden ve mozaiklerinden etkilenen sanat¢i, Moskova'da bir siire
kaldiktan sonra, 1908'de Paris'e taginarak Ecole des Beaux-Arts'a katilmis, buradaki kisa siireli
egitiminin ardindan Louvre Miizesi’nde Misir, Asur, arkaik Yunan ve erken Gotik heykeller
tizerine ¢alismistir (Alexander Archipenko, t.y.). Paris’te Léger, Chagall ve Modigliani gibi
sanatcilarla arkadaslik yapmistir (Richard, 1999: 111). 1910'da Paris'teki Bagimsizlar
Salonu’nda (Salon des Indépendants) sergiler agmaya baslayan sanatginin isleri, bir y1l sonra

ilk kez Sonbahar Salonu’nda (Salon d'Automne) sergilenmistir (Alexander Archipenko, t.y.).


https://www.kehrerverlag.com/en/kirchner-museum-davos-ernst-ludwig-kirchner-der-kuenstler-als-fotograf-978-3-86828-702-8
https://www.kehrerverlag.com/en/kirchner-museum-davos-ernst-ludwig-kirchner-der-kuenstler-als-fotograf-978-3-86828-702-8
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Resim 38. Alexander Archipenko, Medrano, cam, ahsap ve metal, 1914
Erisim adresi: https://magazine.artland.com/pioneer-of-space-alexander-archipenkos-spatial-
Cubism

Sanatc¢inin Medrano heykelinde gercek bir hareket vardir. 1910°1u yillarda heykellerine
kattig1 hareketi Medrano heykelinde ayarlanabilir bir kol ile gostermistir. Formu Medrano 11
adryla tekrarlamistir.

Resim 39. Alexander Archipenko, Medrano Il, cam, ahsap ve metal, mumlu bez ve boya, 1913-4.
Erigim adresi: https://www.guggenheim.org/artwork/246
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Medrano II’de geometrik formlarla sadelestirilen figlir aym1 zamanda
mekaniklestirilmistir. Archipenko’nun Ekspresyonizmi tipki hareketin kendisi gibi sanati
geleneksel kurallarindan uzaklastirarak ozgiirlestirme isteginde temellenmis ve sanatgi
eserlerinde Kiibizm, Konstriiktivizm ve Fiitiirizm gibi 6ncii sanat bi¢imlerini bir araya getirerek

yorumlamistir (Richard, 1999: 111).

Almanya'daki ilk kisisel sergisi 1912'de, Folkwang Hagen Miizesi'nde gergeklesen
Archipenko, ayni1 y1l Paris'te, sonradan ¢ogalacak olan sanat okullarinin ilkini agmis, aralarinda
Georges Braque, Marcel Duchamp, Fernand Léger ve Pablo Picasso'nun da bulundugu Section
d'Or grubuna katilmigs ve Sculpto-Peinture (heykel-resim) ismini verdigi renkli kolaj

kabartmalarini yapmaya baglamistir (Alexander Archipenko (t.y.).

Resim 40. Alexander Archipenko, Yelpazeli Kadin, Sculpto-Peinture, 1914
Erisim adresi: https://magazine.artland.com/pioneer-of-space-alexander-archipenkos-spatial-
cubism/

Sanatcinin Yelpazeli Kadin isimli kabartma kolaji (Sculpto-painting) Kiibist etkilidir.
Eserdeki figiirler yalinlagtirnllmig hatta birka¢ ¢izgi haricinde taninmayacak kadar
soyutlanmigtir. Sanatginin bu c¢alismalart i¢in “mekansal kiibist” tanimlamasi yapilmistir

(Pioneer of Space-Alexander Archipenko’s Spatial Cubism (t.y.).
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Sculpto-Peintures (Sculpto-painting) 1913'te New York'taki Armory Show'da
sergilenmis ve 1914'te italyan Fiitiirist yayin1 Lacerba'da baski seklinde ¢ogaltilmistir
(Alexander Archipenko, t.y.).

Resim 41. Alexander Archipenko, Boksorler, 1914
Erisim adresi: https://magazine.artland.com/pioneer-of-space-alexander-archipenkos-spatial-cubism/

Sanat¢1 zamanla kiibist formlar yerine soyuta giden ekspresyonist bir {islubu tercih
etmigtir (Richard, 1999: 111). 1914’te yaptigt boksorler {islubunu yansitmaktadir.
Ekspresyonist heykeltiraslarin sevdigi hareket halindeki figiirleri onun eserlerinde de gérmek
miimkiindiir. Stilize edilmis boksor figiirlerinin arasindaki gii¢ savasi izlenebilmektedir.

Heykelde kiibizmin izlerini gérmek hala miimkiindiir.

Resim 42. Alexander Archipenko, Dans, 1912-3
Erigim adresi: http://www.archipenko.org/life-and-work.html#1930
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Sanatcinin dans heykelinde hareket halindeki figiirler, estetik bir danstan ¢ok gerilimli
bir paylasim i¢inde gibi gériinmektedir. Sanatci i¢in asil olan figiirii oldugu gibi yansitmak degil

istedigi hareketi yakalamak ve boslugu hedefledigi gibi kullanmaktir.

Resim 43. Alexander Archipenko, Plastik Aragtirma, 1913
Erisim adresi: https://www.wikizero.com/en/Alexander_Archipenko

Plastik arastirma isimli heykelinde de boksodrler heykelinde oldugu gibi insanlar arasi
bir karsilasma ve miicadele izlenmektedir. Sanat¢cinin figiirleri bireyin gii¢ tutkusuna atif
yapiyor gibi goriinmektedir. Bedenlerin bosluk i¢indeki devinimi, miicadelenin gergekligini
sorgulatmaktadir. Sanat¢inin tinselligi, diinyaya aitmis gibi goriindiigli halde bunu basaramayan

figlirlerden izlenebilmektedir.

>

e

Resim 44. Alexander Archipenko, Sagini Tarayan Kadin, 1915
Erigim adresi: https://www.tate.org.uk/art/artists/alexander-archipenko-658


https://www.wikizero.com/en/Alexander_Archipenko
https://www.tate.org.uk/art/artists/alexander-archipenko-658
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Sanat¢inin 1915 tarihli Sagin1 Tarayan Kadin heykelinde yine geometrik formlar

hakimdir.

1920'de Venedik Bienali'ne katilan sanatgi, savas yillarinda Nice'in banliyosii Cimiez'de
ikamet etmis, 1919'dan 1921'e kadar Cenevre, Ziirih, Paris, Londra, Briiksel, Atina gibi ¢esitli
Avrupa sehirlerinde sergiler agmistir (Alexander Archipenko, t.y.). Sanatginin Amerika
Birlesik Devletleri'ndeki ilk kisisel sergisi 1921'de New York'taki Société Anonyme'de

diizenlenmistir (Alexander Archipenko, t.y.).

Resim 45. Alexander Archipenko, Giizelligin Yiiceltilmesi (Duran I¢biikey), bronz, 1925
Erisim adresi: https://www.artbasel.com/catalog/artwork/93455/Alexander-Archipenko-Glorification-of-Beauty-
Standing-Concave

Icbiikey ve disbiikey formlar kullanan Archipenko'nun Almanya'daki en biiyiik
destekc¢isi Herwarth Walden, 1917'de soyle demistir: "Zamanimizin en 6nemli heykeltirasinin
ad1 Alexander Archipenko'dur. O, bedenlerin sekillerini taklit etmek yerine, fiziksel sekillerin
sanatsal yaratimini basaran simdiye kadarki ilk ve tek sanat¢idir." (Glorification of Beauty

(Standing Concave), 1925, t.y.).

1920-23 yillar arasinda Berlin’de egitimcilik yapan sanat¢i, daha sonra ABD'ye gb¢
etmistir (Richard, 1999: 111).
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Resim 46. Alexander Archipenko, Diagonal Calisma, 1931
Erigim adresi: http://www.archipenko.org/life-and-work.html#1930

Sanat¢min diagonal ¢alismasinda beden yalnizca uzuvlariyla degil teniyle de eksiktir.
Amerika’ya tagindiktan sonra Woodstock, New York, Los Angeles ve Sikago’da sanat okullari
acan sanat¢i, New Bauhaus da dahil olmak iizere Amerika Birlesik Devletleri'ndeki sanat
okullarinda ve {niversitelerde ders vermistir (Alexander Archipenko, t.y.). Alman
miizelerindeki caligmalarinin ¢oguna Naziler tarafindan el konulmus, 1928'de Amerika Birlesik
Devletleri vatandasi olmus, 25 Subat 1964'te New York'ta hayata veda etmistir (Alexander
Archipenko, t.y.).

2.3. Ernst Barlach

1870 yilinda Kuzey Almanya Holstein'da dogan Barlach, 1891'de Dresden Kraliyet
Sanat Okulu'na baslamis ve burada dort yil boyunca 6nde gelen heykeltiras Robert Diez'in
yaninda calismistir (Ernst Barlach (1870-1938), t.y.). Uzun siiren sanat yasaminda graviir,
resim, seramik, edebiyat ve tiyatro alaninda da ugras vermesine ragmen 20. yiizyilin en biiytik

heykel sanat¢ilarindan biri olarak anilmaktadir (Crepaldi, 2004: 126)

1895'te Gauguin ve Nabiler sanat¢1 grubunun ilkel sanata yoneliminden etkilenmis ve
onlarla temasa gecerek Julian Akademisi'nde ¢caligmalarina devam etmek i¢in Paris'e taginmustir
(Ernst Barlach (1870-1938), t.y.). Daha sonra Art Nouveau tarzinda heykeller yaparak Altona
ve Hamburg'da heykeltirag olarak ¢alistigi Almanya'ya donmiis ve iinlii Art Nouveau
dergisi Jugend i¢in illiistrasyonlar yapmus, ilk sergisini 1904'te Berlin'de agmistir (Ernst
Barlach (1870-1938), t.y.). Sanat¢1 1906 yilinda Rusya’y1 ziyaret ettikten sonra Berlin
Sezession’da ve Dresten’de (1907-8) sergiler agmistir (Richard, 1999: 111).


http://www.visual-arts-cork.com/history-of-art/art-nouveau.htm
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Sanat¢inin ahsap ve bronz heykellerinde, 1906 yilinda Rusya’ya yaptigi yolculugu
sirasinda tanistigt Rus folkloriiniin ve Alman Gotik sanatinin etkisi goze carpmaktadir

(Crepaldi, 2004: 126).

Resim 47. Ernst Barlach, Kaseli Rus Dilenci Kadin, pismis toprak, 1906
Erisim adresi: https://www.culturematters.org.uk/index.php/arts/visual-art/item/3228-a-deep-and-compassionate-
humanism-the-150th-anniversary-of-ernest-barlach

1906 yilinda yaptigi elindeki bos kaseyi umursamazca tutan Rus dilenci kadin
heykelinde Rusya gezisinin etkisi goriilmektedir. Sanat¢i dilenci figiirlinii birka¢ kez

tekrarlamistir.

Resim 48. Ernst Barlach, Dilenci Kadin, bronz, 1907
Erigim adresi: https://www.barlach-haus.de/en/museum/collection/

Barlach, etkilendigi unsurlar1 kendine has iislubuyla ve Ekspresyonist kuramlarin
1s1g¢inda yeniden yorumlamis, giiclii plastik degeri olan heykelleri, yalin bir ¢izimle ve 11k

gblgeye 6nem vererek yapmistir (Ernst Barlach (1870-1938), t.y.).


https://www.culturematters.org.uk/index.php/arts/visual-art/item/3228-a-deep-and-compassionate-humanism-the-150th-anniversary-of-ernest-barlach
https://www.culturematters.org.uk/index.php/arts/visual-art/item/3228-a-deep-and-compassionate-humanism-the-150th-anniversary-of-ernest-barlach
https://www.barlach-haus.de/en/museum/collection/
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Resim 49. Ernst Barlach, Kavun Yiyen Figiir bronz dokiim, 1907
Erisim adresi: https://www.barlach-haus.de/en/museum/collection/

Sanat¢imin 1907 yilinda yaptigi kavun yiyen figiiriin de Rus etkili oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Figiiriin yana dogru yatan hareketi Barlach’in pek ¢ok heykelinde goriilmektedir.

Sanatci, duruslariyla bedenlerin sinirlarini zorlamaktadir.

Resim 50. Ernst Barlach, Cilginlik, bronz, 1910
Erisim adresi: https://artsandculture.google.com/asset/frenzy-der-berserker-ernst-barlach/fwGW5tPNJX70dA

1910 yilinda yaptig1 Cilginlik isimli yapitinda da yine Rusya’da gordiigii toplumsal
yasami yansitmistir. Sag kolu geriye ¢ekilmis ve silahli olan bu saglam, giiclii figiirle Rus
Carligindaki yoksul koyliiler, cobanlar ve dilenciler arasindaki sinif savasini ve isyan ruhunu

gostermektedir (Frenzy (Der Berserker) t.y.).

Ayrica Barlach, derin toplumsal ve insani degerlerden esinlenmesi yaninda kisilerin

psikolojik durumunu da yansitmistir (Ernst Barlach (1870-1938), t.y.).


https://www.barlach-haus.de/en/museum/collection/
https://artsandculture.google.com/asset/frenzy-der-berserker-ernst-barlach/fwGW5tPNJX70dA
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Resim 51. Ernst Barlach, Sark1 Séyleyen Ug Kadin, ahsap, 1911
Erigim adresi: https://www.barlach-haus.de/en/museum/collection/

Sarki sOyleyen kadinlarin yliziinde yasadiklart anmin duygusal disavurumu
gorlilmektedir. Kadinlar yaptiklari eylemden memnundur ve bu yiizlerine yansimistir.
Barlach’in heykellerinde kumas kivrimlari sanat¢inin 151k ve golge yansitmaya verdigi degeri

gostermektedir.

Resim 52. Ernst Barlach, Musa, ahsap, 1919
Erigim adresi: https://www.barlach-haus.de/en/museum/collection/

Orta Cag sanatina atifta bulunan Musa figiiriinde heykellerinin ¢ogunun oldugu gibi yiiz
ifadesi dikkat c¢ekicidir. Figlir gozlerini vakur bir havayla kapatmis, kutsalligini ve

miitevaziligini ayni anda gostermistir.


https://www.barlach-haus.de/en/museum/collection/
https://www.barlach-haus.de/en/museum/collection/
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Resim 53. Ernst Barlach, Dans Eden Yash Kadin, boyanmis plaster, 1920
Erisim adresi: https://www.culturematters.org.uk/index.php/arts/visual-art/item/3228-a-deep-and-compassionate-
humanism-the-150th-anniversary-of-ernest-barlach

Dans eden Yagh Kadin heykelinde kadinin hem ihtiyarligin1 hem de danstan aldig1 hazz

yansitmistir. Sanatg1 yiiz ifadelerini biiyiik bir ustalikla vermektedir.

Resim 54. Ernst Barlach, Kitap Okuyan Figiir, bronz, 1936
Erisim adresi: https://www.barlach-haus.de/en/museum/collection/

1933°de eserleri Naziler tarafindan yoz ilan edilmesine ve bu onu biiyiik bir bunalima
sokmasina ragmen neredeyse 1938 yilindaki 6liimiinde kadar heykel liretmeye devam etmistir

(Richard, 1999: 111).
Bertold Brecht 1952°de sanat¢i i¢in s0yle demistir:

“Barlach’1 biz Almanlarin simdiye degin sahip oldugumuz en biiyiik
heykelcilerden biri olarak diisiiniiyorum. Cizgi, istedigini anlatmadaki

kesinlik, teknik yetenek, yapay olmayan giizellik, zorlanmamis


https://www.culturematters.org.uk/index.php/arts/visual-art/item/3228-a-deep-and-compassionate-humanism-the-150th-anniversary-of-ernest-barlach
https://www.culturematters.org.uk/index.php/arts/visual-art/item/3228-a-deep-and-compassionate-humanism-the-150th-anniversary-of-ernest-barlach
https://www.barlach-haus.de/en/museum/collection/
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biiyiikliik, kolay olmayan uyum, yabanil olmayan bir yeginlik onun
yapitlarini bagyapitlar diizeyine ¢ikariyor” (Richard, 1999: 112).

2.4. Wilhelm Lehmbruck

4 Ocak 1881’de Almanya Meiderich’de diinyaya gelen Lehmbruck, heniiz 14
yasindayken sanat okulunda okumaya baslamistir. 1895'ten 1899'a kadar Diisseldorf'taki
Uygulamali Sanatlar Okulu'na devam eden sanat¢i, 1901'de Diisseldorf'taki Kraliyet
Akademisi'nde heykel egitimi almaya baslamis, hocasi Karl Janssen'in natiiralist ve neo-klasik

iislubunu 6grenmistir (Wilhelm Lehmbruck t.y.).

Resim 55. Wilhelm Lehmbruck, Yikanan figiir, bronz, 1902
Erigim adresi: http://www.artnet.com/artists/wilhelm-lehmbruck/badende-bather-PaROijFEfRjT7uaMT91HAA2

Sanat¢inin 1902 yilinda yaptig1 yikanan figiiriinde antik sanata Gykiinen neoklasik
islubun etkisi goriilmektedir. Figiir, bir Veniis heykeli gibi kusursuz Antik Yunan ve Roma

giizellik anlayigini yansitmaktadir.

Ancak daha sonra disavurumcu bicimlerinden etkilenen sanatc¢i figiirleri deforme
etmeye baslamistir. 1910 yilinda Paris’e taginan sanatgi, Matisse, Archipenko ve Brancusi ile
arkadaslik etmistir (Richard, 1999: 114). Bu sanatcilarla goriigmesinin ve Oncii sanatcilarin
etkin oldugu sanat ortaminda bulunmasinin, kendine has Ekspresyonist {iislubunu

olusturmasinda etken oldugu sdylenebilir


http://www.artnet.com/artists/wilhelm-lehmbruck/badende-bather-PaROijFEfRjT7uaMT91HAA2
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Resim 56. Wilhelm Lehmbruck, Ayakta Duran Kadin, bronz, 1910
Erisim adresi: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.50290.html

Fakat 1910’lu yillarin basinda, klasik sanatin etkisinde oldugu heykeller iiretmistir.
Arayislarinin bu tarihten sonra yogunlastirdigini séylemek miimkiindiir. Ancak 1914-18 yillar
arasinda yaptig biistler, 6zellikle de Rodin’in Diisiinen Adam heykelinin saygi ifadesi tasiyan

Bir Diistiniiriin Bag1 isimli biistii yenilik¢i ve dikkat ¢ekicidir (Sculpture Wilhelm Lehmbruck,
ty.).

Gorsel 57. Wilhelm Lehmbruck, Bir Diisiiniiriin Basi, 1918
Erigim adresi: https://www.smb.museum/en/museums-institutions/nationalgalerie/collection-research/collection-
highlights/

Sanat¢i, Bir Diiglinliriin Bag1 biistiinde yalnizligin ve fiziksel sinirlarin g¢arpici bir
yorumunu sunmaktadir (Sculpture Wilhelm Lehmbruck, t.y.). Bedeni parcalanmis figiir 1.
Diinya Savaginin ortamin1 da yansitmaktadir. Sanat¢inin savasa ¢agrildigi ve savas karsitt

oldugu bilinmektedir. Savas, sanat¢inin hayatini ve dolayisiyla sanat yasamini biiyiik dl¢iide


https://www.nga.gov/collection/art-object-page.50290.html
https://www.smb.museum/en/museums-institutions/nationalgalerie/collection-research/collection-highlights/
https://www.smb.museum/en/museums-institutions/nationalgalerie/collection-research/collection-highlights/
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etkilemistir. Almanya’ya donerek Berlin Askeri hastanede saglik gorevlisi olarak c¢alisan
sanatg1 bir siire sonra siddetli bir depresyon yasamaya baslamistir (Sculpture Wilhelm
Lehmbruck, t.y.).

Resim 58. Wilhelm Lehmbruck, Anne ve Cocuk, 1918
Erigim adresi: http://www.stephaniebuhmann.com/lehmbruck.html

Savasin yikiciligina atif yapan diger bir ¢alismas1 Anne ve Cocuk heykelidir. Heykele
bir yas havasi hakimdir. Bedenlerin par¢alanmisligi, bireyin yalniz birakilmishgi ile birleserek
hiiznii katlamaktadir. Bigim verilen figiirler malzemenin islenmemis kismiyla birlesmektedir.
Dolayisiyla hem deformasyon hem figiiriin tinsel yanina vurgu hem de malzeme ile

Ekspresyonist tavir, heykele egemendir.

Resim 59. Wilhelm Lehmbruck, Diisen Adam, 1915-16
Erigim adresi: https://www.leopoldmuseum.org/en/exhibitions/74/wilhelm-lehmbruck
Biz dizi biist calismasinin ve parcalanan bedenlerin yaninda yalnizlasma ve siddetin
sonucunu ruhsal bir ¢okiis olarak yansitan Diisen Adam heykeli de dikkat ¢ekicidir. Heykel,
Lionel Richard’in Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi’nin Tiirk¢e c¢evirisinde Kollarina

Dayanan Diz Cokmiis Kadin olarak gegcmektedir (1999: 109).


http://www.stephaniebuhmann.com/lehmbruck.html
https://www.leopoldmuseum.org/en/exhibitions/74/wilhelm-lehmbruck

62

Resim 60. Wilhelm Lehmbruck, Oturan Genglik, 1917
Erisim adresi: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.54383.html

Oturan Genglik heykelinde de benzer sekilde bir hiiziin goriilmektedir. Figiir derin bir

cikmazin i¢inde kendini unutmus gibidir.

Herhangi bir sanat grubuyla birlikte hareket etmemesine ragmen heykelleri Ekspresyonist

iisluba dahil edilen sanat¢1 depresyonun listesinden gelemeyerek 1919 yilinda intihar etmistir.
2.5. Rudolf Belling

1886 yilinda Berlin’de dogan sanat¢i heykeltirag Peter Breuer’den ders almis, dncii
sanatin en 6nemli destek¢isi Walden ve Der Sturm Dergisiyle ¢alismistir (Richard, 1999: 112).
Heykel egitimi yaninda veterinerlik, isletme gibi egitimler de almistir. Sanatc1 ayrica tiyatro
yonetmeni Max Reinhardt’in oyunlar1 i¢in stiidyo destegi saglamis ve tiyatroya yakin ilgi
gostermistir (Rudolf Belling, t.y.). Sanat¢1 1911°de Belgika, Fransa ve Biiyiik Britanya’ya
gitmis, Picasso’yu ziyaret etmis, 1918’de Almanya’da Ekspresyonist sanat¢1 ve mimarlardan
olusan Kasim Grubunun kurucular1 arasinda yer almis, 1931°de Prusya Sanat Akademisi’ne
iiye olarak atanmis, Nazi tehdidi ile bag basa kalmis ve 1936°da Tiirkiye’ye go¢ etmistir (Rudolf
Belling, t.y.). Eserleri yoz ilan edilen, Naziler tarafindan yok edilen sanatg¢ilardan biri olan
Belling, uzun yillar boyunca Tiirkiye’de yasamis ve dersler vermistir. 1950°de Anitkabir’in
tasarimma katilmis, 1952°den 1956’ya kadar Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik
Fakiiltesi’nde Ogretim {iyeligi yapmis, Almanya’dan aldigi Liyakat Nisani ve unvanlarina
ragmen ancak 1966 yilinda Almanya’ya donmiis, 1972°de Miinih’de vefat etmistir (Rudolf
Belling, 2010).


https://www.nga.gov/collection/art-object-page.54383.html
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Uslubu, Ekspresyonizmden Yeni Nesnellige, Fiitiirizm’den Konstriiktiivizm’e,
soyutlamadan natiiralizme kadar uzanan ¢ok yonlii sanat¢1, sahne ve kostiim tasarimcisi, portre

sanatcist ve grafik¢i olarak ¢alismis; i¢ mekan, mimari heykel, gesme ve anitlar yaratmistir.

Resim 61. Rudolf Belling, insan, 1918
Erigim adresi: http://thomas-michel-contemporary-art.de/rudolf-belling/?lang=en

Sanat¢inin Ekspresyonizmi igsellestirmesi tiyatro ile olmustur. 1910'dan sonra Max
Reinhardt'in disavurumcu bas senografi Ernst Stern ile tanigmig, disavurumcu sanat ve
edebiyatla temasa ge¢mistir (Rudolf Belling, 2017). Sanat¢inin heykellerindeki mekan
tasariminda da bu etkiden s6z edilebilir. Ayrica sanat¢inin moda heykelleri, kostiim tasarimi

deneyimiyle, dolayisiyla yine tiyatro ile baglantilidir.

Resim 62. Rudolf Belling, Moda Heykelleri, 1921
Erigim adresi: http://thomas-michel-contemporary-art.de/rudolf-belling/?lang=en


http://thomas-michel-contemporary-art.de/rudolf-belling/?lang=en
http://thomas-michel-contemporary-art.de/rudolf-belling/?lang=en

64

Tiyatronun yani sira dans da heykellerini etkilemis ve bu etki, sonunda en iinli

eseri Triad (Uclii) ile doruga ulasmistir (Rudolf Belling, 2017).

Resim 63. Rudolf Belling, iiglii, bronz, 1919
Erisim adresi: https://krollermuller.nl/en/rudolf-belling-triad

Sanatginin en bilinen islerinden biri olan Triad (Uclii) isimli heykeli, figiirlerin
neredeyse tamamen soyutlanarak geometrik formlara doniistiigli bir heykeldir. Sanatg1

heykellerinde kiibizme yonelse de Archipenko’nun soyuta giden formlarindan ¢ok etkilenmistir
(Richard, 1999: 113).

Resim 64. Rudolf Belling heykel ve mimari projeleri,
Erigim adresi: http://thomas-michel-contemporary-art.de/rudolf-belling/?lang=en


https://krollermuller.nl/en/rudolf-belling-triad
http://thomas-michel-contemporary-art.de/rudolf-belling/?lang=en
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Sanat¢1 ekspresyonistlerin toplumsal amaglarin1 paylasmis ve onlara yakin olmustur

(Richard, 1999: 113).
2.6. Otto Freundlich

Yirminci yilizyilin en 6zgiin soyut sanat¢ilarindan biri olarak kabul edilen, 1878’de
Polonya Pomeranya’da dogan Freundlich’in eserlerinin ¢ogu Naziler tarafindan yok edilmis
olsa da taninmis heykelleri bilinmektedir. 20. yiizyilin ilk yarisinin neredeyse baska higbir
sanatcist, Freundlich kadar tiim oOncii sanat akimlariyla tutkulu ve yaratici bir sekilde
ilgilenmemistir (Otto Freundlich, t.y.). Resim, heykel, mozaik ve vitray yapmustir. Heykellerini
yapmaya 1909 yilinda baslayan sanat¢inin ilk sergisi Paris’te agilmis, 1919°da Kurth Pintus
yonetimindeki Genius dergisi, onun reprodiiksiyonlarini yaymlamig, ayni y1l Kasim Grubu
sergisine katilmistir (Richard, 1999: 113). Ekspresyonizm, Fovizm, Kiibizm, Orfizm, Dadaizm,
De Stijl, Bauhaus, Cologne Progressives ile ilgilenmesine ragmen heykel, mozaik ve

vitraylarinda tamamen kendine has tislubunu gelistirmistir (Otto Freundlich, t.y.).

1924'ten itibaren Paris'te yasayan Freundlich, zamaninin 6nde gelen sanatgilarinin
coguyla arkadas olmus, Fransiz devletine 1938'de eserlerinden birini satin almasi i¢in yapilan
bir ¢agri, Robert ve Sonia Delaunay, Alfred Doblin, Wassily Kandinsky, Pablo Picasso ve
digerleri tarafindan imzalanmig, hali, mozaik ve vitraylar aracilifiyla, gelecegin kolektif
sanatiyla iliskilendirdigi loncalarin Orta Cag gelenegini siirdiirmiistiir (Otto Freundlich: Cosmic
Communism, t.y.).Ona gore soyutlama, sanatin ¢ok 6tesine gegen radikal bir yenilenmeyi ifade
etmis ve resimlerindeki kavisli renk parcalari, erken yaslardan beri asina oldugu Einstein
fizigindeki uzay kavramimi yansitmistir (Otto Freundlich: Cosmic Communism, t.y.).
Sanat¢inin  nesneden uzaklasmasmin kavramsal boyutu ise sahiplenme duygusuyla
iliskilendirilmistir: "Bireyin antitezi olan nesnenin ortadan kalkmasiyla bir kisinin digeri i¢in

nesne olma durumu da ortadan kalkacaktir." (Otto Freundlich: Cosmic Communism, t.y.).
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Resim 65. Otto Freundlich, Biiyiik Kafa, 1912
Erisim adresi: https://www.auction.fr/_fr/lot/entartete-kunst-hoffmann-heinrich-gro-szlig-er-kopf-
1912-von-otto-freundlich-original-15481733

Sanat¢inin en ¢ok taninan eseri Biiylik Kafa heykelidir. Yerli sanatindan (Paskalya
Adasi) izler tasisa da 6zgiin bir durus sergilemektedir. Klasik anitsal heykele bir ¢esit meydan
okuma sezilmektedir. Cenesini bilylik bir inatla yukari kaldiran kafa o giine kadar iktidar1 temsil
eden sanatin tarihine ve dolayisiyla gilice bas kaldirir. Heykelin bu giiglii goriintiisii onu

Nazilerin dncelikli hedefi haline getirmistir.

Resim 66. Otto Freundlich, Biiyiik Kafa, 1937 Dejenere Sanat Sergisi Brosiir Kapagi
Erigim adresi: https://www.artforum.com/print/previews/201701/otto-freundlich-cosmic-communism-65512


https://www.auction.fr/_fr/lot/entartete-kunst-hoffmann-heinrich-gro-szlig-er-kopf-
https://www.artforum.com/print/previews/201701/otto-freundlich-cosmic-communism-65512
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Bir buguk metreye yaklasan eser 1937'de Nazilerin diizenledigi iinlii Yoz Sanat
(Dejenere Sanat/Entartete Kunst) sergisinin brosiir kapaginda yer almistir. Sergide sanat¢inin
baska eserleri oldugu da bilinmektedir. Farkli sehirlerde 6ncii Alman sanatini agagilamak

amaciyla tekrarlanan sergide yer alan eserin 1941 yilinda yok edildigi diisiiniilmektedir.

Resim 67. Otto Freundlich, Yiikselis, bronz, 1929
Erisim adresi: https://www.museum-ludwig.de/en/exhibitions/archive/2017/otto-freundlich-cosmic
communism.html

1929 yilinda yaptig1 Yiikselis isimli heykeli daha soyut form olusturmasina ragmen
Biiytik Kafa’y1 andirmaktadir. Zar zor tanindig1 halde giiclii bir ifade tasiyan kafay1 tasiyan
beden, giderek bir yigina doniismektedir. Organik formlarin bir araya getirilmesiyle ortaya
cikan ifade ¢ok carpicidir. Ancak figlir diger yonlerde soyut formlar insast olarak

goriinmektedir.

m

-
-

Resim 68. Otto Freundlich, Kompozisyon, 1933
Erisim adresi: https://kunstmuseum.li/?page=31&kid=5&lan=en


https://www.museum-ludwig.de/en/exhibitions/archive/2017/otto-freundlich-cosmic
https://kunstmuseum.li/?page=31&kid=5&lan=en
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Kompozisyonlari olusturan pargalar1 gormek izleyicinin yaratim siirecini yakindan takip
etmelerine olanak saglamakta, heykel bir yonden mimari bir inga gibi goriilirken diger yonden

bir figiirii andirmaktadir ve heykel yukart dogru hareketlenmektedir.

Resim 69. Otto Freundlich, Mimari Yontu, 1934-35
Erisim adresi: https://artsandculture.google.com/asset/sculpture-architecturale/9wEpPehcwEfRLw

Sanatcinin heykeli bir mimari yapi1 gibi insa etme fikri, Mimari Yontu isimli iginde de
kendisini gostermektedir. Buradaki anitsal olusumun sinirlar1 daha keskindir. Belli bir noktadan
geometrik ve organik formlarin karisimiyla soyutlanmig bir figiir algilanabilir. Bilylik boyutlu
heykelleriyle izleyicinin kurdugu iliski degiskendir. Heykel, etrafinda dolastik¢a farkli bir
kompozisyon haline gelmektedir.

2.7. Otto Gutfreund

1889'da Bohemya'da dogan Otto Gutfreund, 1903'ten 1906'ya kadar Bechyné'de
seramik okulunda, 1906'dan 1909'a kadar Prag’da Dekoratif Sanatlar Okulu’nda
okumus, heykeltiras Antoine Bourdelle ile tanistiktan sonra, okumak icin Paris'e gitmistir (Otto
Gutfreund, t.y.). Braque ve Picasso’nun erken kiibist islerini gérmiis 1911°de hem egitim almis
hem de &ncii sanat1 tanimis olarak Prag’a donmiistiir (Richard, 1999: 114). Iletisim halinde
oldugu diger Cek Kiibistleri gibi, Gutfreund da sanat tarih¢isi Wilhelm Worringer'in Orta Cag
insan1 ve yaratici soyutlama iizerine tartismasiyla ilgilenmis, Paris doneminde soyut formlardan
olusan al¢1 ve kiiciik ahsap heykeller yapmustir (Otto Gutfreund, t.y.). Paris doniisiinde deforme
edilmis ve parcalanmis bedenler ile ekspresyonist iislup gelistiren sanat¢i 1911'de Bat1 Avrupa
oncii sanatint ve Ozellikle Kiibizm'in ilkelerini kesfetmek i¢in yola ¢ikan Prag Yaratici

Sanatgilar Grubu’nun kurulmasina yardim etmistir (Otto Gutfreund, t.y.).


https://artsandculture.google.com/asset/sculpture-architecturale/9wEpPehcwEfRLw
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Resim 70. Otto Gutfreund, Anksiyete, 1911-12
Erisim adresi: https://artsandculture.google.com/asset/anxiety-otto-gutfreund/uQHFKKAdgNTeRw

Anksiyete isimli heykelinde figiir, kaygiyla sarmalanmistir. Kollarinin durusu ve kaotik
dis yiizeyiyle igsel olan tiimiiyle disa yansitilmistir. Heykel, Orta Cag figiirlerini de

andirmaktadir.

Resim 71. Otto Gutfreund, Hamlet, 1911-12
Erisim adresi: http://www.artnet.com/artists/otto-gutfreund/hamlet-muER0oSdbDJObY5SFciONOw?2

Yogun ekspresyonist doneminin bir diger 6nemli heykeli Hamlet’tir. Karakterin ruhsal

hezeyan, bedenin eksikligi ile disa vurulmustur.


https://artsandculture.google.com/asset/anxiety-otto-gutfreund/uQHFKkAdgNTeRw
http://www.artnet.com/artists/otto-gutfreund/hamlet-muERoSdbDJObY5SFciONOw2
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Resim 72. Otto Gutfreund, Don Quixote, 1911-12
Erisim adresi: https://artsandculture.google.com/culturalinstitute/beta/asset/don-quixote-head-otto-
gutfreund/3QHA2cRKyI9B6A

Sanatci, Don Quixote heykelinde de ylizeye disa vurumcu darbeler uygulamistir. Ayni
zamanda yliz pargalanmistir. Bu tavir sanatginin Paris’te etkisinde kaldigi Kiibizm’e
baglanabilir. Imgeyi aym anda farkli yiizeylerden gérmek isteyen Kiibizm fikrinden farkli
olarak gercek de parcalanmus gibi goriinmektedir. Bu noktada sanat¢inin Kiibizm ve

Ekspresyonizmi birlestirdigi 6zgiin lislubu ortaya ¢ikmaktadir.

Resim 73. Otto Gutfreund, Kiibik Biist, 1913-4
Erisim adresi: https://shirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.P_5299

Kiibik biistte cogunlukla kiibist ayni zamanda da konstiiriiktivist bir dslup
sergilemektedir. Yiiziin ¢esitli detaylar1 (burun, goz, kulak gibi) geometrik formlarla insa edilen

kompozisyonun farkli yerlerinde secilebilir.

Gutfreund, 1912°de yogun ekspresyonist iisluptan kismen uzaklasarak Kiibizme

yonelmis ve Kiibis-Ekspresyonist bir tarz gelistirmistir (Richard, 1999: 114).


https://artsandculture.google.com/culturalinstitute/beta/asset/don-quixote-head-otto-
https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.P_5299
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Resim 74. Oto Gutfreund, kucaklasan figiirler, bronz, yak. 1913
Erigim adresi: https://www.guggenheim.org/artwork/5447

Kucaklasan figiirler, sanat¢inin siklikla kullandig1 bulugma, karsilasma ya da
kesisme temasinin drneklerinden biridir. Artik birey par¢calanmamakta arzulari ve i¢ diinyasini

oteki araciligryla ortaya koymaktadir.
2.8. Gerhard Marcks

1889 Berlin dogumlu Marcks heykeltiras, grafik ve seramik sanatcisidir. 1907'de
Richard Scheibe'nin yaninda usta-¢irak iliskisi ile heykel egitimine baslamistir (Gerhard
Marcks, t.y.). Ayrica Berlin’de Georg Kolbe ile ¢alismistir (Richard 1999: 115). 1919-1925
yillar1 arasinda Weimar'daki Bauhaus okulunda ve 1925-1933 yillar1 arasinda Halle'deki

Giebichenstein Okulu'nda 6gretmenlik yapmistir (Gerhard Marcks, t.y.).

Nazilerin baskisi sonucunda 1937'de 6gretmenlik gérevinden atilmasina ve yirmi dort

heykeline el konulmasina ragmen Almanya'da kalmistir (Gerhard Marcks, t.y.).


https://www.guggenheim.org/artwork/5447
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Resim 75. Gerhard Marcks, Bebekli Kadin, 1919
Erisim adresi: https://www.bauhauskooperation.com/knowledge/the-bauhaus/people/masters-and-
teachers/gerhard-marcks/

1940’lara kadar yaptig1 cogu isi stiidyosu bombalandiginda kaybolan sanat¢inin 1919
yilinda yaptig1 Bebekli Kadin Kithe Kollwitz basta olmak tizere Ekspresyonist sanatcilarin
bazilarinin kullandig1 bir temadir. Savasta parcalanan ailelerin etkisi bu temanin segilme
nedenlerinin baginda gelmektedir. Ancak burada bir yas havasi sezilmez. Bebegini doyuran
annenin kafas1 antik bir tanrigay1 andirmaktadir. Bedendeki deformasyon klasik sanatla modern

sanat arasinda bir gerilim yaratmaktadir.

Savagin ardindan, Marcks, Hamburg'da dort yi1l 6gretmenlik yaptiktan sonra serbest
heykeltiras olarak ¢alistigi Koln'e tasinmis ve savas sirasinda 6len askerler ve siviller igin bir

dizi anit yapmakla gorevlendirilmistir (Gerhard Marcks, t.y.).


https://www.bauhauskooperation.com/knowledge/the-bauhaus/people/masters-and-
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Resim 76. Gerhard Marcks, Yalnz, 1932
Erisim adresi: http://www.all-art.org/art_20th_century/marcks1.html

Sanatg1 Ekspresyonist ilkeleri benimsemesine ve figlriin i¢ diinyasini
yansitmasina ragmen tamamen ekspresyonist bir tarz gelistirdigini séylemek giictiir. I1.
Diinya Savasi sonrasinin da etkin bir sanat¢isi olmus ve kendine has ekspresyonist

tislubunu stirdiirmiistiir.

Resim 77. Gerhard Marcks, Anne ve Cocuk, 1957
Erigim adresi: http://www.all-art.org/art_20th_century/marcks1.html

Sanat¢1 anne ve ¢cocuk temasini tekrarlamistir. Sanat¢inin ekspresyonist anlayisi, kismen
bigimsel ortaklik ¢cogunlukla da kavramsal bir boyut tasimaktadir. Ekspresyonist sanat¢ilarin
toplumu doniistiirmek ve sanat ve toplum arasindaki ugurumu yok etmek ilkeleriyle hareket

etmistir (Richard, 1999: 115).


http://www.all-art.org/art_20th_century/marcks1.html
http://www.all-art.org/art_20th_century/marcks1.html
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1981'de doksan iki yasinda 6len Sanatci1 anit heykeller de dahil olmak iizere ¢ok sayida
heykel yapmis, sayisiz 6diil almigtir.

2. 9. William Wauer

1866 dogumlu Wauer, sanat egitimine 1884'te Dresden'deki Akademie'de baglamis,
Berlin ve Miinih'teki akademilerde devam etmis, yayimcilik, sanat elestirmenligi, uzun metrajl
editorliik ve illiistratorliik yapmis, aylik 'Quickborn' dergisini yayinlamis, tiyatro ¢alismalari
yapmistir (William Wauer, t.y.).

1916'dan sonra resim, grafik sanatlar ve heykele yonelen sanatgi, 1918'den itibaren
caligmalarint Ekspresyonistleri destekleyen Sturm Galeri'de diizenli olarak sergilemistir

(William Wauer, t.y.).

Resim 78. William Wauer, Herwarth Walden, 1917
Erisim adresi: https://www.christies.com/en/lot/lot-5092928

Ozellikle portre ressami olarak bilinen sanatg1 biist de yapmistir. H. Walden'm biistii,

disavurumcu bir heykelin 6nemli pargalarindan biri olarak kabul edilmistir (William Wauer,
ty.).

Heykelleri, ritmik ve etkileyici bir sekilde hareket eden, dekoratif bir ylizey tasarimi ile
karakterize edilmistir (William Wauer, t.y.). Kendine has iislubuyla yaptigi cok sayida heykeli
bulunmaktadir. Ekspresyonist ¢evrede yer almasina ve Walden’in yakin arkadasi olmasina

ragmen diger ekspresyonistlerden ayrilir.


https://www.christies.com/en/lot/lot-5092928
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Resim 79. William Wauer, Coban, 1919
Erigim adresi: http://www.artnet.com/artists/william-wauer/

1919 yilinda yaptig1 ¢oban heykelinde de goriildiigii gibi sanatci daha ¢ok denge ve ritm
tizerine ¢alismigtir. Onun hareketi, ilhamin1 kargasa ya da gerginlikten almamakta ya da bir

gerginlik yaratmamaktadir.

Resim 80. William Wauer, Uzanmak, 1917
Erisim adresi: http://www.artnet.com/artists/william-wauer/

Heykeldeki piiriizsiizliigli bastirilmis yiizeyler yaratmaktadir. Bir cesit yassiltma
hareketi, sanat¢inin imzasi gibidir. Figlirler portre 6zelliklerinden arindirilarak anonim hale

getirilmistir. Bedenler duygularindan arindirilarak kimliksizlestirilmistir.


http://www.artnet.com/artists/william-wauer/
http://www.artnet.com/artists/william-wauer/
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Resim 81. William Wauer, Hareket Halindeki Figtir, 1928
Erigim adresi: http://www.artnet.com/artists/william-wauer/

Sanatc1 1933'te yasaklanana kadar baskanligini yaptig1r Uluslararas1 Ekspresyonistler,
Kiibistler, Fiitiliristler ve Konstriiktivistler Dernegi’ni kurmus, Naziler tarafindan 'dejenere’
olarak smiflandirildiktan sonra 1941'de resim yapmasi yasaklanmis ancak II. Diinya

Savasi’ndan sonra heykelleri, resimleri ve grafik calismalariyla diizenli olarak sergilere

katilmistir (William Wauer, t.y.)


http://www.artnet.com/artists/william-wauer/
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SONUC

20. yiizy1l basinda sanat ve kiiltiir hayatinin neredeyse her alanina etki eden
Ekspresyonizm, tarihte biiyilk oneme sahiptir. Sanat, Ekspresyonist hareketle birlikte
toplumsal sorunlara uzak kalamadigi gibi hayatin ayrilamaz bir parcasi haline gelmeye
baslamistir. Bilindigi gibi soyut sanat, Ekspresyonizm i¢inde geligmistir. Siyasetin sanata
yogun ve dogrudan miidahalesi yine bu sanat akiminda goriilmiistiir. Ekspresyonist
sanatc¢ilar, primitif bakis acis1 gelistirerek sanat1 baska yone tasirken siyasi arglimanlar da
olusturmustur. Dolayisiyla sanatta pek cok ilk, Ekspresyonist hareket icinde yasanmus,
Postmodern sanatin olusumunda da yadsinamaz bir rol oynamistir. Ekspresyonist yapitlarda,
yasamin rahatsiz edici taraflarinin bireyde biraktigi yogun duygu durumlart 6ne ¢ikmis,
estetik haz nesneleri, donemin buhraninin bireyin ilizerinde yaratti§i1 yikima araci olan
figiiratif yapitlara dontigsmiistiir. Ekspresyonizmin 6nemi, daha ¢ok soyut sanatin gelisimiyle
baglantilandirilsa da figiiratif eserlerde klasik sanatin kurallarinin alt {ist edilmesi ve

primitife yonelim de alisilmadik ve dikkate degerdir.

Figiiriin i¢ dlinyasinin diga vurumu, Freud’un bilingalti kavrami ve psikolojideki
gelismelerle iliskilendirilmistir. Ayrica Ekspresyonist sanat¢ilarin Friedrich Nietzsche’nin
diisiinceleriyle yakindan ilgilendigi bilinmektedir. Bunlarin yaninda Avrupa’y1 sarsacak
siyasi gelismeler, bireyin i¢ diinyasina yonelen psikolojiye karsi, bireyi dnemsizlestiren
egosantrik yonetim seklini 6ne ¢ikarmistir. Avrupa merkezli yonetim, ylicelttigi uygarlik
kavramini batiya mal ederek, uzak tlkelerden faydalanmayi da kendine hak gormiistiir.
Primitif sanatin o giine kadar kii¢ciimsendigini belirterek Avrupa sanatinin seckin sinifa
yonelik tercihlerini elestiren Die Briicke sanatgilar1 yalniz yaptiklartyla degil sdylemleriyle
de kars1 ¢ikis halindedir. Primitif diinyayla yakinlasan Ekspresyonistler, saf olan1 bilgi
diinyasinda degil sezgi diinyasinda aramistir. Figiirlerin detaylarindan arindirilmasi,

geometrik soyutlamaya dogru gitmistir.

Dolayistyla Ekspresyonistlerin yasamla kurdugu bag, ¢evreleriyle sinirhi degildir.
Dadaist eylemlerle acikca ortaya koyulan sanat ve yasam birlikteli§inin diger bir

savunucularinin da Ekspresyonistler oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.
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Paul Klee basta olmak iizere Ekspresyonist sanatcilar, sanatin yasami kopya
etmekten ziyade goriinmeyeni yansittigini belirterek, objenin anlamiyla ve diistinsel
varligiyla, yani soyut olanla ilgilenmislerdir. Goriineni tekrarlama anlayisini terk eden
Ekspresyonistler, figliratif c¢alismalarinda da benzer bir tavir ortaya koymustur. Figiir
taninabilir yani somut diinyaya ait olsa da goOriinmeyen yami verilmeye calisilmistir.
Dolayisiyla diisiinsel varlik burada da devreye girmektedir. Birey, sanatin alaninda hem
bedeniyle hem de bedeni araciligiyla i¢ diinyasiyla var olmaktadir. i¢ diinyay1 yansitan anlik
tepkiler abartilarak, soyutu somutla agiklamaktadir. Ekspresyonizmin metafizik bir sanat
hareketi olmakla suglanmasi, bu varlik problemiyle iliskili olmalidir. Sanatin goriineni
yansitan ge¢misi reddedilirken, bireyin egosantrik var olusu primitif arinma ile yer

degistirmis ve her iki sorgulama bi¢imsel bir ortaklik olusturmustur.

Ayni1 soOzciikle tanimlanan sanat hareketi iginde, figiiratiften soyuta, sanati
doniistiiren onemli 6rnekler verilmis olmasi ve zamanla Avrupa’ya yayilmasi nedeniyle,
Ekspresyonizmi tanimlamanin zorlugu iizerinde durulmustur. Ekspresyonizmi belli
tanimlara hapsetmenin zorlugu tizerinde yogun tartismalar olsa da bu sanat hareketini
karakterize eden cok sayida unsur vardir. Birinci ve ikinci boliimlerde bu unsurlar iizerinde
durulmustur. Ancak kisaca primitif sanata yonelim, bireysellesme, i¢ diinyanin disa vurumu
ve estetik hazzi geri plana atma gibi ortak 6zellikler sayilabilir. 1940’11 yillarda Amerika’da
ortaya ¢ikan Soyut Ekspresyonizm, kuskusuz yiizy1l bagindaki Alman Ekspresyonizmine atif
yapmaktadir.

Tiirkge’de bdyle bir ayirimla karsilagilmamasina ragmen uluslararasi literatiirde
Ekspresyonizmden daha ¢cok Alman Ekspresyonizmi olarak ge¢mektedir. Bu tanimlama
onu hem Amerikan Soyut Ekspresyonizminden ayirmakta hem de sozciigii genis
anlamindan kurtarmaktadir. Alman Ekspresyonizmi i¢inde soyut sanatin gelismesi ve
sanat tarihine damga vuran sanatgilarin yer almasi c¢esitli basliklar halinde inceleme
gerekliligi dogurmustur. Bu akim iginde gelisen soyut arayislar kuramsaldir. Dolayisiyla
kusursuz perspektif ya da anatomi bilgisi olmasa bile bilgi ve tasarim énemlidir. Burada
sezgiyi One ¢ikaran Die Briicke sanat¢ilarinin farki ortaya ¢ikmaktadir. Pirimitife yonelen

figlir bilgiden siyrilmayi gerektirmistir. Sanatt nesnelerinden arindirmak ise derin
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kuramsal bir altyapinin sonucudur. Figiiratif sanatta deformasyon ya da abartili ifade

yoluyla bireyin i¢ diinyas1 vurgulanirken soyut kendi estetigini olusturmustur.

Ekspresyonist heykel oOrneklerinin, yillar boyunca ve c¢ogu calismada belli
orneklerle yiizeysel olarak ele alindigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Baslangicta,
Ozellikle Amerika’da, Ekspresyonizmi desteklemek i¢in yapilan sergilerde genis yer
bulmasina ragmen zamanla resim, heykelin oniine ge¢mistir. Grafik, sinema ve edebiyat
ornekleri tizerine de pek ¢ok calisma yapilmistir. Kaynak eksikligi, ekspresyonist heykel
orneklerinin yetersizligi yanilgis1 yaratmistir. Nazilerin dejenere sanat ilaniyla yok ettigi
eserlerin de bunda etkisi vardir. Ancak eserlerin bir kismi1 belgelenebilmistir. Ekspresyonist
heykelin iizerinde giiniimiizde daha ¢ok durulmaktadir. Yillarca bulunmayan kimi 6érnekler
ortaya ¢ikmaktadir. Biiylik miize ve galeriler tarafindan yapilan sanatg¢i retrospektifleri,
ekspresyonist heykelin yeniden ele alinmasinda ¢ok énemlidir. Yine de 6nceden 6grenilmis
bilgileri degistirmek zaman alacaktir. Ekspresyonist hareket iginde verilen heykel
orneklerinin ele alindigi yayinlara ihtiyag duyulmaktadir. Sanat¢it monografilerinin de

eksikligi hissedilmektedir.

1900’lerin basinda ortaya c¢ikan Ekspresyonist unsurlari giinlimiiz sanatinda da
bulmak miimkiindiir. Hareket, sanatsal bir tavir olarak varligmi siirdiirmektedir.
Sanatc¢ilarin i¢inde bulundugu ortami okuma, ifade etme ve disavurumlar1 diger sanat
dallarinda ve anlayislarinda oldugu gibi ekspresyonist tarzda iiretim yapan sanatgilarin

eserlerine yansimay siirdiirmektedir.
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