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ONSOZ

Bu ¢alisma, ITU Lisansiistii Egitim Enstitiisii Miizikoloji ve Miizik Teorisi Anabilim
Dal1 Miizikoloji ve Miizik Teorisi Programi’nda doktora tezi olarak hazirlanmstir.

Diinya tarihi boyunca kadin biyolojik kimliginin yaninda, toplumun ona uygun
gordiigii gorevler ve roller dahilinde yasamistir. Avci-toplayicidan, modern ¢agin
ataerkil yapisina evrilen imge kafesinin igerisinde, yiizyillar siirecek ve siirmekte olan
politik, ekonomik, sosyal esitsizlik ile kadin, uzunca bir siire sahalarda goriinmez
kilinmistir. Diinyada ve iilkemizde kadinlarin her alanda oldugu gibi, miizikal alanda
da var oldugu gozle goriiliir olmasina ragmen, tarih yazimi onlardan s6z etmemektedir.
Miizik tarihimizde erkek besteci ve icracilarin sayist kadinlara gore oldukga fazladir.
Az sayida da olsa, Dilhayat Kalfa, Leyla Saz, Neveser Kokdes, Faize Ergin gibi
nitelikli kadin bestecilerimiz bulunmaktadir. Icraci ve besteci sayilari agisindan yakin
tarihnimizde de durum ¢ok farkli degildir. Tiim bu sinirl kalan tarihine ragmen, kadin
miuzisyenler ge¢misten giiniimiize egitmen, sazende, hanende, giiftekar, koro sefi,
miizik yazari, bestekar gibi genis bir yelpaze igerisinde gorev almislardir.

Kadinlarin bireysel olarak Tiirk miizigindeki aktivitelerini kadin topluluklar
baglaminda ele almak, kadin miizik topluluklarinin olusumlarii, siirekliliklerini ve
tarihsel siirecteki bilinirliklerini Avaze Tiirk Miizigi Kadnlar Toplulugu 6zelinde
incelenmek bu tezin temel amacidir.

Yonlendirmeleriyle birikimlerini ve heyecanini her firsatta paylasan, akademik
destegiyle yanimda olan danisman hocam ITU TMDK Miizikoloji Béliimii Baskani
Prof. Dr. Gozde COLAKOGLU SARI’ya, tez hazirlama ve izleme jiirimde bulunan
Avaze Tiirk Miizigi Kadmlar Toplulugu’nun kuruculugunu birlikte yaptigimiz,
miizikal yolculuguna birlikte basladigimiz ve bir¢ok etkinlikte beraberce ¢aligtigimiz
ve tez agamasinda karsihikh fikir ve bilgi paylasimiyla destegini esirgemeyen ITU
TMDK Miizik Teorisi Boliimii Ogretim Uyesi Prof. Dr. Nilgiin DOGRUSOZ’e, kadin
ve miizik konusunu toplumsal cinsiyet g¢ercevesinden ele alirken her diizeyde
katkilarmi esirgemeyen degerli bilim insam1 Galatasaray Universitesi Sosyoloji
Boliimii Ogretim Uyesi Prof. Dr. Ali ERGUR’a, tez savunma jiirimde bulunan
Avaze nin kurulusundan itibaren birgok etkinlik ve projede birlikte oldugumuz
Kocaeli Universitesi Ogretim Uyesi Prof. Nesibe Ozgiil TURGAY a ve ¢ok uzun
yillardir tamdigim ITU TMDK Miizikoloji Béliimii Ogretim Uyesi Dog. Dr. Seyma
ERSOY CAK’a en igten tesekkiirlerimi sunuyorum.

2005 vyilinda Avaze’nin kurulusunda bizlere inanarak toplulugun Sanat
Danigmanligini iistlenen, her kosulda destek ve ilgisini esirgemeyen miizikal birikim
ve tecriibelerini bizlerle paylasan, alaninda duayen akademisyen, sef, Devlet Sanatgisi,
Cumhurbaskanlig1 Devlet Koroso kurucusu ve eski sefi ITU TMDK eski hocalarindan
Prof. Dr. Nevzat ATLIG’a, 16 yilik siirecte Avaze’nin vizyonu ve misyonu
dogrultusunda toplulugun bu giinlere gelmesindeki {istiin gayret, 6zveri, sevgi ve
anlays ile biiyiik bir dayanisma 6rnegi gosteren tamami ITU TMDK’l1 ses, saz ve
dans sanatgis1 Avaze tiyelerinin her birine, goniilden tesekkiirii bir borg biliyorum.



Ayrica, Avaze Kadmlar Toplulugu konserlerinde destegini bizden esirgemeyen Dr.
Alp OZEREN’E, yazim siirecinde literatiir tarama, kaynak toplama gibi konularda
yardimlarint ve fikirlerini aldigim Miizik Teorisi Boliimii Ar. Gor. Orkun Zafer
OZGELEN ve Miizikoloji Boliimii Ar. Gor. Eylil DOGAN’a ve anket sorularimi
cevaplandiran konservatuarli veya miiziksever dinleyici gruplarindan dost, arkadas ve
ogrencilerimin disinda, yanimda olan ve benden katkilarini esirgemeyen birgok
kiymetli insana katkilarindan dolay1 ¢ok tesekkiir ederim. Hayatim boyunca bana
desteklerini esirgemeyen aileme, anneme, babama, sevgili esim Dr. (Kimya) Aydogan
GUVENCOGLU’na, oglum Yusuf Ekin GUVENCOGLU’na ve dostlarima tesekkiirii
bir borg bilirim.

Ocak 2022 Serife GUVENCOGLU
(Ogretim Uyesi)
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TURK MUZIGINDE KADIN TOPLULUKLARI VE BiR KADIN MUZIK
TOPLULUGU ORNEGI: AVAZE

OZET

Kadinlar toplumsal ve kamusal alanda erkeklerle birlikte gorece varliklarini
siirdiirmekte fakat meslek yasamlarinda erkek rakipleriyle yarigmalarinin yani sira
kadinlik rollerini de aksatmamaya g¢alismaktadirlar. Bu durum sadece Tiirkiye’de
degil, diinyanin her yerinde az veya ¢ok goriinlir bigcimde yasanmaya devam
etmektedir. Kadinlar dncelikle evde es ve annedir. Kadinlik rollerini yerine getirirken,
glinlin moda tabiriyle “kadinlik kaderimizdir” kabullenisi i¢erisinde ciddi gelgitler de
ortaya ¢ikmaktadir. Calisan kadin olmak, evli kadin olmak, evli ve ¢ocuklu kadin
olmak, bekar kadin olmak, bekar ve ¢ocuklu kadin olmak gibi bunlardan herhangi biri
kadinin yagsamindaki durumlarindan biridir. Hangi sosyal konumda olursa olsun her
kadin dogumundan 6liimiine kadar yasami siiresince kendisinden istenen kadinlik
rolleri ile yapmak istedigi is veya isler esnasinda mutlaka ya bir engel ya da ¢ok
zorlandig1 bazi siirecler yasamustir.

Biyolojinin yazgiya indirgenmesi ve kadinli§in dezavantaj halinde sunuldugu bu eril
diizen igerisinde sorunlu toplumsal yapiyr biiyilkk bir kadin cogunlugunun da
igsellestirerek kabul etmesi, var olan problemi derin bir ¢itkmazin igerisine itmektedir.
Orhan Hangerlioglu'nun deyisi ile “Insanlarin icinden birisi ¢ikip, bir toprak
pargasinin etrafina kaziklar ¢akip, ‘Burasi benimdir!” demis ve insanlik tarihi artik bu
cakilan kazig1 yerinden sokiip atmak i¢in c¢ekilen acilarin tarihi olmustur”
(Hangerlioglu, 2017, .300).

Yontma Tas Devrinde avlayan ve toplayan, kadin ile erkegin paylasima dayali giinliik
yasami, zamanla miilkiyet anlayisinin ortaya ¢ikmasi ile erkegin egemenliginin
artmasi, dolayisiyla kadinin konumunda sarsiimalar yaganmasina sebep olmustur.
Sonug olarak, Hancerlioglu’nun bahsettigi kazik sadece toprak parcasinin etrafina
degil kadinm 6zgiirliigiine de ¢akilmistir. Uzerinden yiizyillar gegmesine ragmen
kadin hala erkegin gerisinde bir konumda yer almaktadir. Giiniimiizde ¢agdas kadin,
isyan ve direnislerinin sonucunda bir¢ok alanda 6zgiir hareket edebilme olanagina
kavugmusgsa da, bu hareket alani1 yine ataerk kodlar ¢ercevesinde sekillenmistir.

Kadmin toplumsal hayat ile birlikte, miizikte ve Tiirk miiziginde 6nemli bir yerinin
oldugu bilinmektedir. Miizik i¢inde etkin roller alan kadinlar miizik topluluklari i¢inde
de yer alarak varliklarini siirdiirmek i¢in 6nemli ¢abalar gostermektedirler.

Kadinin miizigini tespite dair kaynaklarin azligi veya miizigin farkli alanlarim
ilgilendiren ¢aligmalarin yayginlagmasi ile diinya miizik kiiltiirleri i¢inde de “Miizikte
Cinsiyet” ve 6zellikle de “Miizik ve Kadin” konusu uzun siiredir ilgi cekmekte ve yeni
basliklar altinda yeni arastirma alanlar1 olusturmaktadir. ilgili literatiir taramalarinda
kadinlar tarafindan icra edilen miizik tiirlerinin genis bir repertuara sahip oldugu
bilinmesine ragmen kadinlarin miizikal aktivitelerini agiklayan ve ortaya koyan
caligmalarin azlig1 bugiin de bilinmektedir. Bundan bagska etnomiizikoloji alaninin ilk
donemlerinde 6zellikle Amerika’da kadinlarin 6nciisii oldugu bilinen bir¢ok miizikal
yorum ve anlatimin ¢ok az ilgi gordiigii erkeklerin belirledigi yaklasim ve metotlardaki
baskin rollerindendir. Etnomiizikolojide kimlik ve cinsiyet {izerine yapilan ¢aligmalar,
diinyada etkisini goriiniir bicimde hissettiren 1970’lerden sonraki feminist hareket ve
antropolojideki gelismelerden dolay1 kimlik, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet
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calismalariyla hiz kazanmistir. Etnomiizikologlar, kimlik ¢alismalari, cinsiyet
caligmalari, kadin ¢alismalar1 ve kiiltlirel caligmalardan faydalanarak kadin ve erkek
kimliklerinin kiiltiirel ve miizikal olarak cesitli sekillerde yapilandigini gormiislerdir
(Besiroglu, 2009:1).

Tiirk musikisinde 6nemli bir yere sahip olan kadin miizisyenlerimiz, ge¢misten
glinlimiize egitmen, sazende, hanende, giifte sairi, koro sefi, miizik yazarligi, bestekar
gibi musiki sanatimiz1 genis bir yelpaze icerisinde temsil etmislerdir. Osmanli yagam
biciminden Cumhuriyet Tiirkiye’sine geldigimizde ise batili anlamda bir¢ok reformla
karsilasiyor ve kadinlar1 toplumun her alaninda goriiyoruz. 2005 yilinda, Istanbul
Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar: dgretim iiyeleri, mezunlari
ve 0grencileri tarafindan, akademik ve bilimsel bir bakisla ve 6zgiir iradeyle kurulmus
bir kadin toplulugu olan Avéaze Tiirk Miizigi Kadmlar Toplulugu, Harem-i
Hiimayun’daki miizisyen kalfalardan hanendelere, kadin saz takimlarindan
bestecilere, kadin topluluklarindan kadin fasil heyetlerine kadar uzanan ve miizik
tarihinde 6zel bir yere sahip olan kadinin Tiirk miizigindeki 6nemini vurgulamak
amaciyla bir araya gelmistir.

Kadinin miizikte ve Tiirk miizigindeki yerini Avéaze Tiirk Miizigi Kadinlar Toplulugu
tizerinden ele almak bu tezin temel amacidir. 2005 yilindan beri 16 senedir i¢inde
bulundugumuz Avéaze Toplulugu’nun var olma ve varhgmi siirdiirebilmesine iliskin
toplumsal ve istatistiksel degerlendirmeler yapilarak, literatiire bir katki sunmak
hedeflenmistir.

Calisma, Avaze Tiirk Miizigi Kadmlar Toplulugu 'nun halen faal akademik bir érnek
olusu acgisindan somut bir énem arz etmektedir. Ozellikle kadinin miizikte ve Tiirk
Miizigi’ndeki konumunu ifade eden tarihsel baglam ve bu baglam dogrultusunda
Avaze Toplulugu ele alinmustir.

Konu baghigr “Tiirk Miiziginde Kadin Topluluklar1 ve Bir Kadin Miizik Toplulugu
Ornegi: Avaze” olan bu ¢alismada kadin ve kadinlarin miizikteki yeri Avéze iizerinden
okunmustur. Kadmin kurumsal/kamusal, sosyal ve miizik alaninda varlii, toplumsal
cinsiyet perspektifinde ele alinmis, tiiketim toplumuna iliskin degerlendirmeler de
yapilmistir.

Birinci boliimde tezin amaci, kapsami ve calismanin kuramsal temeli agiklanmus,
ikinci boliimde Antik Yunan’dan, Orta Cag’a, RonesanS’tan, somiirge diinyasina ve
nihayet 21. ylizyila diinyada kadin, kadinin yeri ve kadinlara bakis ile birlikte tarihsel
baglami lizerinden toplumsal cinsiyet ¢aligmalar1 incelenmistir.

Ugiincii boliimde sirasiyla Osmanli Devleti, Tiirkiye Cumbhuriyeti ve 21. yiizyl
kadininin yasayisina ve miizigine odaklanilmis, ayni boliim i¢inde ayr1 bir baslik
olarak Tiirk miiziginde kadinin varlig1 tizerine okumalar yapilmistir.

Dérdiincii boliimde 6nce Osmanli’dan, Cumhuriyet’e kadin miizik topluluklarindan,
topluluklarin varligindan ve siirekliliginden bahsedilmistir. Sonra, Avaze’nin 2005’te
kurulus asamasi, kadrolagsmasi ve 16 yillik siiregte konserler, sosyal sorumluluk
projeleri, albiim ¢aligmalari, medya haberleri vb. lizerine okumalar yapilmistir. Tiirk
miizigi ve kadin topluluklari tizerine elde edilen anket verileri 1s181nda 21. yiizyil Tiirk
Miizigi kadinlar topluluklart degerlendirilmistir. Bu degerlendirme igerisinde,
konumuzla dogrudan iliskili olmasa da istatistiksel veriler sonucunda karsimiza ¢ikan
tilketim toplumu bilgileri de yer almaktadir. Giinlimiiz insaninin zamanini nasil
degerlendirdigi, popiiler olanin nasil belirlendigi, tiim bunlarin 1s1g1nda bir topluluk /
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grup halinde icra edilen makam miiziginin ne kadar kabul edilir diizeyde kalic1 olacagi
lizerinde incelemeler de yapilmistir.

Sonug boliimiinde toplumsal cinsiyet teorisi dogrultusunda kadin topluluklarinin var
olmak i¢in ataerkil diizenin istegi ve destegine ihtiyaci olup olmadigi, siirekliligi ve
popiilerligi izerinden degerlendirmeler yapilmistir.
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WOMEN’S ENSEMBLES IN TURKISH MUSIC AND AN EXAMPLE OF A
WOMEN’S MUSIC ENSEMBLE: AVAZE

SUMMARY

Women maintain their relative existence together with men in the social and public
sphere, but they try not to disrupt their feminine roles in addition to competing with
their male rivals in their professional lives. This situation continues to be experienced
in a more or less visible way not only in Turkey but all over the world. Women are
primarily wives and mothers at home. While fulfilling women’s roles, serious tides
also arise in the acceptance of “femininity is our destiny” in the fashionable expression
of the day. Being a working woman, being a married woman, being a married woman
with a child, being a single woman, being a single woman with a child is one of the
situations in a woman’s life. No matter what social position she is in, every woman,
from birth to death, has experienced either an obstacle or some processes during which
she has had a lot of difficulty during the job or work she wants to do with the
womanhood roles requested from her throughout her life.

The fact that biology is reduced to destiny and that a large majority of women
internalize and accept the problematic social structure in this masculine order, where
femininity is presented as a disadvantage, pushes the existing problem into a deep dead
end. In Orhan Hangerlioglu’s words, “One of the people came out and drove stakes
around a piece of land and said, “This is mine!” (Hangerlioglu, 2017, p.300).

The daily life of men and women, who hunted and gathered in the Paleolithic Age,
based on sharing, increased the dominance of men with the emergence of the
understanding of ownership over time, and thus caused the women’s position to be
shaken. As a result, the stake that Hangerlioglu mentioned was driven not only around
the piece of land but also in the freedom of the woman. Although centuries have
passed, women still lag behind men. Today, although contemporary women have
gained the opportunity to act freely in many areas as a result of their rebellion and
resistance, this field of action has been shaped within the framework of patriarchal
codes.

It is known that women have an important place in music and Turkish music together
with social life. Women who take an active role in music make significant efforts to
maintain their existence by taking part in musical ensembles.

With the scarcity of resources to identify women’s music or the spread of studies on
different areas of music, the subject of “Gender in Music” and especially “Music and
Women” has been attracting attention for a long time and creates new research areas
under new headings. Although it is known that the musical genres performed by
women have a wide repertoire in the relevant literature reviews, the scarcity of studies
explaining and revealing the musical activities of women is still known today. In
addition, it is one of the dominant roles in the approaches and methods determined by
men, in which many musical interpretations and expressions, which are known to be
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the pioneers of women in the early periods of the field of ethnomusicology, received
little attention. ldentity and gender studies in ethnomusicology gained momentum with
the studies of identity, gender and gender, depending on the developments experienced
in the feminist movement and anthropology after the 1970s, which made their impacts
visible in the world. Ethnomusicologists, benefiting from identity studies, gender
studies, women's studies and cultural studies, have seen that male and female identities
are culturally and musically structured in various ways (Besiroglu, 2009, p.1).

Our female musicians, who have an important place in Turkish music, have
represented our musical art in a wide range from past to present, such as instructors,
instrumentalists, hanende, lyric poets, choirmasters, music writers, composers. When
we come to the Republic of Turkey from the Ottoman way of life, we encounter many
reforms in the western sense and we see women in all areas of society. Avaze Turkish
Music Women’s Ensemble, a women’s ensemble that was founded in 2005 by faculty
members, graduates and students of the Istanbul Technical University Turkish Music
State Conservatory, with an academic and scientific perspective and with free will,
consists of female instruments ensembles, from musician journeymen in Harem-i
Hiimayun to hanendes. It came together to emphasize the importance of women, who
have a special place in the history of music, ranging from composers, women’s
ensembles to women’s fasil groups, in Turkish music.

The main purpose of this thesis is to consider the place of women in music and Turkish
music, together with social life, through the Avaze Women’s Ensemble. It is aimed to
contribute to the literature by making social and statistical evaluations regarding the
existence and sustainability of the Avéaze group, which we have been in for 16 years
since 2005.

The study is of concrete importance in terms of the fact that Avaze Turkish Music
Women’s Ensemble is still an active academic example. In particular, the historical
context expressing the position of women in music and Turkish Music and the Avaze
Ensemble in line with this context are discussed.

In this study, the subject of which is “Women’s Ensembles in Turkish Music and An
Example of a Women’s Music Ensemble: Avaze”, the place of women and women in
music is read through Avéze. The existence of women in the institutional/public, social
and musical fields has been handled from the perspective of gender, and evaluations
have been made regarding the consumption society.

In the first part, the aim and scope of the thesis and the theoretical basis of the study
are explained, in the second part, from Ancient Greece to the Middle Ages, the
Renaissance, the colonial world and finally to the 21st century, women in the world,
the place of women and the perspective of women, as well as the historical context of
gender studies were examined.

In the third chapter, the Ottoman Empire, the Republic of Turkey and the 21st century
women’s life and music are focused on, and readings on the existence of women in
Turkish music are made as a separate topic in the same chapter.

In the fourth chapter, first of all, women’s music ensembles from the Ottoman Empire
to the Republic, the existence and continuity of the ensembles are mentioned. Then,
the establishment phase of Avaze in 2005, its staffing and concerts, social
responsibility projects, aloum works, media news, etc. in the 16-year period readings
have been made.The survey data obtained on Turkish age and women’s ensembles
were evaluated in the 21st century Turkish Music ensembles. It has also been examined
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how today’s people evaluate their time, how the popular one is determined, and in the
light of all these, how long the makam music performed as an ensemble / group will
be at an acceptable level.

In the conclusion part, evaluations were made on whether women’s music groups need
the will and support of the patriarchal order in order to exist, in line with the theory of
gender, on its continuity and popularity.
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1. GIRIS

Biz neden birlikte sarki soylemiyoruz?

Tarih boyunca diinyada ve bu cografyada kadinin ¢ocuguna ninni sdylemesi, tarlada,
bagda, bah¢ede toprakla ugrasirken, ekin bigerken tiirkii ¢igirmasi ya da diigiinlerde,
kina eglencelerinde sarkilar sdylemesi veya cenaze torenlerinde agitlar yakmasi
hayatimin i¢inden ve yasaminin bir pargast olmustur. Ulkeden iilkeye ydreden yodreye
degisiklik gosteren ayn1 zamanda da folklorik 6zellik tasiyan bu aktiviteler sosyolojik
boyutuyla da arastirma ve inceleme konusu olarak ele alinmistir. Ismail Gérkem “Tiirk
Edebiyatinda Agitlar, Cukurova Agitlar1” adli kitabinda eski Yunanlilardan kalma
cenaze torenlerinde toplu halde agit sdyleyen kadinlarin oldugunu ve bu kadinlara
“korainai” adi verildiginden bahsetmektedir (Gorkem 2001, s.12). Osmanli’da da
saraylarin, konaklarin harem dairelerinde veya mesire yerlerindeki mekanlarinda
kadinlarin sarki sdylemek ve dans etmek i¢in bir araya gelip, eglenceler diizenleyerek,
ister tek basina isterse toplu halde miizikli eglenceler yapmasi da yiizyillar dncesinden
tanikliklart olan eylemlerdir (Colakoglu, 2010, s.187). Osmanli’daki bu kadinlarin
cogunun ciddi miizik egitimi aldiklarmi biliyoruz. III. Selim doneminde musiki
fasillar1 oldukca ragbet gérmiis ve tamami egitimli kadinlardan olusan “Harem Misiki

ve Raks Heyeti” kurulmustur (Yurttadur, Cimilli, 2015, s.125).

Diinyada ve Osmanli topraklarindan gilinlimiize kadinlarin ve kadin topluluklarinin
miizikteki ‘farkedilmemis’ giicii ve Onemine ‘farkindalik’ yaratmak amaciyla

Avaze’nin hikayesi baslad1.

...2005 yilmin baslariydi, ITU Tiirk Musikisi/Miizigi Konservatuar:’nda ki
akademisyen arkadas olarak Prof. Dr. Nilgiin Dogrusoz (2005 ’te Dogent idi) ile bir
arada otururken, “biz neden birlikte sarki soylemiyoruz?” gibi ¢ok igten bir soru
sorduk birbirimize. Béylesine basit bir soruya cevap ararken, bu soru bizi “kadin
kadina miizik yapmaya” ve “bir kadin toplulugu kurma” fikrine gotiirdii ve Avdze nin

dogusu boyle bagladu...



Hi¢ wvakit kaybetmeden, ikimizin de ortak arkadasi aym1 zamanda benim
konservatuarda lisans doneminden siif arkadasim olan, Prof. Nermin Kaygusuz’u
(2005’te Dogent idi) da bu olaya dahil ederek toplulugun kurucu kadrosunu
olusturmus olduk. ‘ITU Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari'nda uzun yillar ciddi
miizik egitimi almis kadinlar olarak, Osmanli’daki kadinin miizigini 21. Yiizyila
yansitarak, stirekliligini gostermek amaciyla akademik bir kadin toplulugu i¢inde

olma arzusundaydik belki de’ diyerek hikayenin ¢ok dncelerine gitmek istiyorum...

Cok biiyiik 6zlem ve miicadelelerden sonra Cumhuriyet tarihinin devlet biinyesinde
acilmig ilk resmi kurumu olan “Tirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda
(1975/1976....0) yaklagik yarim asirdir hem akademik hem de idari gorevler iginde
yer almis olmaktan ¢ok biiyiik onur ve gurur duymaktayim. ITU TMDK nin ilk
ogrencilerinden, ilk mezunlarindan (1979-1980), sinavla alinan ilk iki asistandan biri
(1979-1980) ve Tiirk miizigi alaninda agilmis ilk master/yiiksek lisans programina
kabul edilen ilk 6grencilerinden olmak, Tiirk miiziginin ¢ok dnemli ustalarinin, sanatgi
hocalarinin 6grencisi olmak, onlarla degisik platformlarda bir araya gelmek, onlardan
cok degerli bilgi ve tecriibeler kazanmis olmanin yasamima ve meslek hayatima
katkilart ¢ok biiyliktiir. Yirmili yaslarda beni i¢ine alan bu biiyiili ortamda
duayenlerin ocaginda yarim yiizyila yakin hi¢ ara vermeksizin hala bulundugum i¢in

cok sansliyim.

2000’11 yillarin baglarinda konservatuardaki kadin ve erkek hoca arkadaglarla bir araya
gelerek, genellikle 6gle aralarinda birlikte toplu icra galismalarina baslamistik.
Calismalarimizda da deneyim ve tecriibe sahibi duayenimiz, eski adiyla “Devlet Tiirk
Miizigi Korosu” (yeni adi Cumhurbaskanligi Devlet Korosu) emekli sefi,
konservatuardaki hocamiz Nevzat Athig bizlere rehberlik yapiyor ve hem repertuari
hazirliyor, hem de bizzat ¢aligmalarimizi idare ediyordu. Kadin erkek birlikte
yaptigimiz bu toplu ¢alismalardan biiylik bir zevk almamiza ve bir hayli yol kat
etmemize ragmen, zamansizlik, ders yiiklerimizin fazlalig1 gibi nedenlerden dolay1
caligmalarimiz kesintiye ugradi ve uzun siire devam edemedi, hi¢ istemememize

ragmen bitmek durumunda kaldi.

Fakat i¢imizdeki miizik yapma istegini sondiiremedik ve yukaridaki giris
ciimlesindeki “Biz neden birlikte sarki sdylemiyoruz?” sorusunun cevabini1 aramaya
devam ettik. Sorunun cevabinda da sadece kadinlar olusan, mezunu/mensubu

oldugumuz kurumumuzdaki akademik gorevlerimizin yaninda, ortak duygu ve



diisiincelerimizi miizikal olarak yansitabilecegimiz bir deneyim yasamay1 siddetle
istiyor oldugumuzu fark ettik. Belki de “derdimiz” kadinlarin hayatlarinin her
kademesinde farkli iiretim bigimleriyle de yer alarak varlik gosterebileceklerini
kanitlamakti. Kadinca, ¢ok samimi ve igten bir istek olarak baglayan bu seriiven
stiresince ¢ok keyif aldik. Yeri geldi eglendik, yeri geldi yorulduk yeri geldi iiziildiik.
Yeri geldi degisik sorun ve meselelere tabiri caizse “gogiis germek” zorunda olduk.
Ama yaklasik 16 yillik seriivende ortak amacimiz yaptigimiz isten keyif almanin yani

sira egitimini aldigimiz miizigi dogru ve estetik bir bicimde sunmakti.

Yillar sonra kendimi okulumun biinyesindeki Miizik Teorisi ve Miizikoloji doktora
programinda buldum. Doktora tezimin ne olacag ile ilgili neredeyse son bir yila kadar
Tilirk miiziginin teorik konular1 ile alakali bir calisma yapacagim fikri agirlik
kazanmisti. Konservatuarimiz biinyesinde baslatilan ilk Yiiksek Lisans programinin
ilk 6grencilerinden biri olarak ¢ok degerli miizik insan1 hocam Prof. Yal¢in Tura’nin
danigsmanliginda “Tiirk Miiziginde Nakis Formu” (sonralar1 birgok deste kaynak kitap
olarak yararlanilan) adli tez ile 1990 yilinda master programini tamamlamistim.
Doktora tezimde de amacim bir Tirk miizigi formunu ya da ITU Bilimsel
Arastirmalar ve Projeler (BAP) biriminden destek ve onayli Tiirk miiziginin egitim-
ogretimine odakli “Tiirk Miizigi Egitiminde Interaktif Bir Yontemin Basarisinin
Aragstirilmast” adl1 (2013-2015) projemin devami niteliginde daha kapsamli bir egitim

modeli lizerinde ¢alismakti.

Fakat sonrasinda fikrimi tamamen Avaze’ye yonlendiren benim igin dnemli ve gok
giizel bir sey oldu. Miizik Teorisi ve Miizikoloji doktora programindaki zorunlu
derslerimi bitirdikten sonra, Prof. Dr. Ali Ergur’un MJT 613 kodlu “Miizigin
Toplumbilimsel Bilesenleri” adli dersine misafir 6grenci olarak katilmistim, ¢ok
keyifli ve benim icin ufuk agici bir ders oldu. Dénemin sonunda Ali hocaya Avaze’nin
“Neveser Kokdes Sarkilar” alblimiinii hediye etmistim. 2019 Ocak ayinin ikinci giinii

Ali Ergur Hocadan soyle bir mail aldim.
Sevgili Serife Hocam,

Yeni yilinizi kutlar saglik ve basarilar dilerim. Soyle kiigiik bir yeni yil hediyesi

takdim etmek isterim:

Sevgilerimle.



Hemen hocanin yolladigi linki agtim, okuduklarim beni hem ¢ok duygulandirmis, hem
de mutluluktan mest etmisti. Kendisinin diizenli olarak miizik yazilarina agirlik
verdigi “Sanattan Yansimalar” adiyla gazete yazilari bulunmaktadir. Hoca bu
yazilardan birini Avaze’ye ayirmis ve “Kadinlarin Avizesi” baslikli yazisinda hem
albiimden, hem Avaze’den bahsetmis, toplumsal esitsizlik meselesine de deginerek
“Avaze’ye kulak verin....” sozleriyle yaziyr tamamlamusti. Ali Hoca bu giizel
yazisinda bizi bizden iyi anlatmis... Ali Ergurun “Kadmlarm Avazesi” adli
makalesinden bir boliimii aktarmak istiyorum...
Ozgiirlesme kadar adaletsizlik ve siddet de getiren bu garip cagda, kadnlarmn sesi, insanligin
eksik duygusunun mayasini olusturabilir. Kadin ve erkegin birbirlerine iistiinlik saglamaya
calisma konumlar1 olmadigini idrak edecegimiz bir yiizyila ¢oktan girdik. Ancak bu biiyiik
doniisiimiin, kendi aciz iktidarlarini nasil tehdit ettigini iggiidiisel bigimde hisseden kimi
erkekler, bekgisi olarak yetistirildikleri ataerkil diizenin biitiin payandalarinin ¢dkmekte
oldugunu gérmenin biitiin hir¢inligiyla, 6zgiirlesme yolunda istikrarl bir tsunami olarak gelen
kadinlara yonelik siddet uygulamay1 bir varkalim meselesi olarak addetmekteler. Siddetin ac1
sonuglarina her giin daha fazla rastlasak da bu iktidarlarin1 kaybetmenin ice ¢oken yikict
cigligindan bagka bir sey degildir. Eril siddet, beyhude ¢aba...Kadin tarihi, kayip
kahramanlarinin eserleriyle yeniden yazildikga, tepkisel siddeti er yada ge¢ soguracaktir. Ancak
bu yolda, kadinlarin sesini duyurmada, iiretimlerini taglandirmada yine kadinlara is diigiiyor.
Avaze’nin saygideger ¢abasi gibi. (Ergur, 2019)
Ali Ergur’un yazisim eski - yeni biitiin Avéze iiyeleri, konservatuar camias1, es-dost
biitiin gevremle paylastim. Aslinda Avaze ile ilgili ¢ok sayida gazete ve dergide
haberler yazildi, roportajlar yapildi. Birgok TV programlarinda canli konser ve
haberlerimiz oldu. Fakat Ali Ergur’'un “Kadmlarin Avézesi” yazisi ve “Avaze’ye
Kulak Verin....” ciimlesi ¢ok anlamli ve belli mesajlart olan ciimleydi bizim igin. Yazi
sans getirdi diyebilirim, ¢linkii tek basima toplulugun siirekliligini saglamak bayagi
yorucu oluyordu ve bu yiizden yeni projeler hazirlamak ve bir yerlere sunma istegim
azalmigti. Ergur’un yazisindan sonra o yil 8 Mart 2019 ve 10 Kasim 2019°da kendi
kurumumuzda yani ITU rektérliigiinde iki basarili konser verdik. Bu bize itici giic
oldu ve ben gene toplulugumuz igin tekrar kollar1 sivadim. Her ne olursa olsun Avaze

ile ¢cok biitlinlesmistim, gelecege tagiyarak yasamasini istiyordum.

Doktora tezimde Avaze’yi galismak istedigimi anladim ve hemen en yakimimda
olanlarla bu fikrimi paylastim. Neden olmasin ki; dogumundan itibaren bilfiil i¢inde
bulunup, tabiri caizse bebeklik, ergenlik ve olgunluk agsamalarina kadar 16 yil boyunca

emek verdigimiz bir kadin miizik toplulugunu model olarak sec¢ip, kadin miizik



topluluklart ile ilgi konulara ilgi duyacak arastirmacilarin hizmetine sunmanin bir
gorev oldugunu diisiindiim. Yaklasik 45 yildir i¢inde bulundugum bu camiada
oncelikli isim miizigin egitimini vermekti ki hala devam ediyor, son 16 yilda ise
Avaze nin hayatimda ¢ok 6nemli bir yeri olmustur. Bir giin bir tez yazacagim ve
tezimde Avaze araciligiyla miizik ve kadm konusuna deginecegim hatta toplumsal

cinsiyet teorisine dogrudan katkida bulunacagim hi¢ aklima gelmezdi.

Bu tezde bir yandan i¢ gézlemci yani hem okullu - miizisyen, hem de bir meslek sahibi
kadnlar olarak Avéze’de bizzat deneyimlediklerimiz iizerinden toplumsal cinsiyet
esitsizligini anlatirken, bir yandan da toplumsal cinsiyet teorisi c¢alisan bir
akademisyen olarak kadinin varligi, destek goriip gérmemesi, toplumsal ve kamusal
alandaki varligini siirdiiriip siirdiirememesinin nedenlerini ele aldim. Bu dogrultuda,
ister erkek egemen, ister patriarkal diizen, ister toplumsal cinsiyet¢i bakis agisi, ne
dersek diyelim, Simon De Beauvoir’in ¢ok sevdigim “kadin dogulmaz, kadin olunur”
slogan ciimlesinde okuyabilecegimiz alt metindeki biling c¢ok agik bicimde

yanstyacakti.

Doktora tezimin konusunu sectigimde Avaze’yi yazili bir kaynaga aktaracak,
anlatacak ve gelecege tasiyacagim i¢in ¢ok heyecanlandim. Simdiye kadar boyle bir
calisma Ornegine rastlamamistim. ik olarak Avaze kurucu iyeleri hoca
arkadaglarimla, yakinlarimla paylastim. Benim heyecanimi onlar da yasadilar. Fakat
sonra ¢aligmanin arastirma boyutunda, veri toplarken ve teorik alt yapisimi tespit
ederken epeyce zorlandim. Calismanin iskeletini olustururken, elimde bulunan
Avaze’nin 16 yillik ¢alisma dosyasmi igeren konserler, projeler, etkinlikler, sosyal
sorumluluk projelerine verdigimiz destekler, TV, gazete, dergi vb. basin haberleri
dosyasi lizerinden tezi kolayca calisabilecegimi diisiinmiistiim. Fakat c¢alismamiz
konu baslhigi itibariyle ve 6zelinde kadin ¢aligmalarini igerdiginden, oncelikle teorik
altyapisinin toplumsal cinsiyet ¢ergevesinde ele alinip, konuyu bu altyap: lizerinden
sekillendirmek gerekiyordu. Sadece betimsel veriler ile degil, tanikliklar1 olan olaylar
yasanmig Oykiiler iizerinden de c¢alisarak tarihsel siirecte kadin ve kadin(lar)in

miizikteki yerini Avéze iizerinden okumaya calistim.

Kadinlar toplumsal ve kamusal alanda erkeklerle birlikte gorece varliklarini
sirdiirmekte fakat meslek yasamlarinda erkek rakipleriyle yarismalarinin yani sira
kadinlik rollerini de aksatmamaya ¢alismaktadirlar. Bu durum sadece Tiirkiye’de

degil diinyanin her yerinde az veya c¢ok goriiniir bicimde yasanmaya devam



etmektedir. Kadinlar oncelikle evde es ve annedir. Kadinlik rollerimizi yerine
getirmeyi, neredeyse genlerimizle tasidigimizi zannettigimiz veya giiniin moda
tabiriyle “kadinlik kaderimizdir” kabullenisiyle ciddi gelgitler de yasasak ¢alisan
kadin olmak, evli kadin olmak, evli ve ¢ocuklu kadin olmak, bekar kadin olmak, bekar
ve c¢ocuklu kadin olmak hangi sosyal konumda olursa olsun her kadinin neredeyse
dogumundan 6liimiine kadar yasaminin bir veya birkag kesitinde kendisinden istenen
kadinlik rolleri ile yapmak istedigi is veya isler esnasinda mutlaka ya bir engel ya da

cok zorlandigi siirecler olarak karsisina ¢ikmustir.

“Cocuk da yaparim kariyer de” bilindik kadinin kendini sdzde 6ven, kendine 6nem
atfeden ciimlesinde bile ¢ok yakin g¢evremizde gordiigiimiiz kadmnlarin kariyer
yaparken ne kadar zorlandiklar1 ve ne kadar ¢ok kendi onceliklerinden fedakarlik
yaptiklari canli sahitliklerimiz, yasadiklarrmiz arasindadir. Ornek vermek gerekirse;
miizik tarihinde de erkek egemenligi kadin yeteneklerin ortaya ¢ikmasini engelleyerek
tarihin karanliklarinda kalmasina neden oldu. Kocalarinin, erkek kardeslerinin
gblgesinde kalmis daha dogrusu kalmay: tercih etmis {inlii miizisyen kadinlardan
Alma Mabhler (1879-1964), Clara Schuman (1819- 1896), Fanny Mendelssohn (1805-
1847) toplumsal cinsiyet esitsizligine ¢ok agik bicimde maruz kalmiglardir. Kardesi
Felix Mendelssohn’a yetenegini gelistirme firsatt verilirken, kendisi agikga
engellenmis Fanny Mendessohn’a babasinin yazdigi mektup gercegi agikca ortaya
koymaktadir: “Miizik ¢alismalarin konusunda bana yazdiklarin, kardegin Felix’in
calismalart hakkinda diisiindiiklerin....bunlarin hepsi giizel seyler. Miizik kardesin
icin belki bir meslek olacak, fakat senin igin bir siisten oteye gidemeyecek. Bu
anlayisla hareket et. Kadinlara sadece kadinst bir tavir yakisi” (URL-1). Ifadesi
Felix’in yetenegini gelistirme firsatina sahipken, kendisinden dort yas daha biiyiik
olan ablas1 Fanny’nin, yaklasik 450 bestesi olmasina ragmen bunlarin giin 1518mna
¢ikamamasiin nedenini agiklamaktadir. Wolfgang Amadeus Mozart’in kardesi
Marina Anna ‘Nannerl” Mozart benzer sekilde bir muameleye maruz kalmistir. Birgok
kaynakta da belirtildigi gibi, “18. ve 19. yiizyillarda kadinlar i¢in miizige kabiliyetli
olmak, olsa olsa hos bir meziyetti. Ama bu meziyetin bir meslege, bir kariyere

doniigmesi asla tasavvur edilemezdi” (URL-1).

Yasadigr donemde toplumsal cinsiyet esitsizliginden oldukca fazla etkilenmis bir
bagka kadin 6rnegini de Tiirkiye’den verelim. Agabeyi Muhlis Sabahattin Ezgi’nin
golgesinde kalmis Neveser Kokdes (1904-1964). Agabeyinin eserlerini notaya almak,



miizikallerin turnelerinde her zaman yakininda bulunup destek olmak gibi islerin yani
sira, kiigiik yaslarda miizik kabiliyeti kesfedilmis olan Neveser Kokdes, ancak
agabeyinin Oliimiinden sonra bestelerini ortaya ¢ikartmistir. Sonrasinda ise yine
erkeklerin hakim oldugu miizik camiasinda var olabilmek i¢in miicadeller vermis hatta
besteleri farkli bulunup, elestirilmis, “Neveser Musikisi” olarak adlandirilmis ve ciddi
bicimde miizik camiasindan diglanmistir. Neveser Kokdes mutsuzluklarla dolu bir

hayat hikayesiyle birlikte son yiizyilin en tiretken kadin bestekarlarindandir.

Gergi son yillarda her tiirli olumsuzluklara ragmen Qorece az da olsa bazi
degisikliklere, gelismelere sosyal medya araciliiyla tanik oluyoruz. Mesela toplumsal
cinsiyet ve kadin konusunda son 16 yilda gelinen nokta, bugiinlerde devam eden (2019
yilinda baglamis olan) Kanal D’de oynanan “Sadakatsiz” adli dizideki kadm ile, 16
(2003) y1l dnce oynamis olan “Aliye” adli dizideki kadina bakis arasinda olumlu bir
degisiklik goriilmektedir. Yeni dizideki ana kadin karakter Asya Arslan (Cansu Dere),
eski dizideki ana kadin karakter Aliye’den (Sanem Celik) daha yiiksek bir sosyal
statiide, iyi bir egitim almis ve daha iyi gelir diizeyine sahiptir. Fakat yine ikisi de ya
esleri ya partnerlerinin aldatmasina ya da cevresindeki arkadas, akraba kisiler
tarafindan her tiirlii haksiz ve kotii muameleye maruz kalmaktadir. Gilinlimiizde
kadinlar toplumsal cinsiyet esitsizligine farkli diizeylerde de olsa maruz kalmaktadir.
Fakat medya yoluyla da olsa Aliye dizisindeki ezik, iirkek, hakkini savunamayan ve
baz1 seyleri normal yollardan elde etmeyi bekleyen kadin 6rneginden, Sadakatsiz
dizisindeki haksizliklara boyun egmedigi gibi kendi yontemleriyle hakkini arayan ve

elde eden kadina dogru olumlu degisimler yaganmaktadir.

Konservatuarmmizin tarihine dénmek gerekirse; ITU Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuari Cumbhuriyet tarihinde ac¢ilmig “ilk” devlet konservatuaridir.
Konservatuarin kurucu iiyeleri ve hocalart ¢ok uzun yillar béyle bir okulun agilmasi
i¢in biiylik emek ve ¢aba harcamislardir. 1975-76 egitim yilinda agilan konservatuarin
yetistirdigi egitimli sanatgilar Tiirkiye ve diinyanin birgok kurumunda hizmet
vermektedir. Kurulusunu takip eden yillarda Tirkiye’nin ¢esitli illerinde agilan
konservatuar ve miizik okullarina onciiliik eden 6rnek bir kurum olma 6zelligini
tastyan ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’ndan yetismis erkek miizisyenlerin
yaninda ¢ok sayida kadin miizisyen bulunmaktadir. Dolayisiyla konservatuarimiz
mezunu kadinlar da aldiklar egitimler dogrultusunda, gegmisten bugiine tasidigimiz

kiiltiirel mirasimiz olan miizigimizi Cumhuriyet kadin1 olarak gelecege tasimanin



bilincindedirler. Konservatuar camiasinda 6zgiir irademizle aldigimiz topluluk kurma
istek ve kararimiz her zaman takdir ve Ovgiliyle karsilanmistir. Topluluk
kuruldugundan bugiine, konser etkinlikleri i¢in hazirlik, prova vb. ¢alismalarimizin
neredeyse tamamini konservatuarimiz biinyesindeki salonlarda yaptik. Bu vesileyle
Konservatuarimiz yonetimlerinden saglanan destek ve tesvik igin “Avaze” tesekkiirii

bir borg bilir.

Tezimizin drnegini olusturan ve ¢alismanin odaginda olan Avéaze nin yaptig1 miizik
ile baglantili, gliniimiizde bu miizik tiirii i¢in “Geleneksel Tiirk Mizigi”, “Tiirk
Makam Miizigi”, “Klasik Tirk Miizigi”, “Divan Miizigi”, “Tlrk Sanat Miizigi” gibi
pek ¢ok ifade kullanilmaktadir ki; adi gegen terimlerin de kendi i¢inde uyumlu ve
dogru ifadeler olabilecegini diisiiniiyoruz. Bu konudaki terminolojik problem halen
asilamamgtir. Ornegin bati sanat tarihinde mimariden, heykele resimden miizige pek
cok sanat dalinda kurallarin hakim oldugu “Klasik” dénem terimi Tiirk miizigi i¢in de
oldukca fazla kullanilmaktadir. Klasik hem sanatta kuralciligi hem bir sanat donemini
hem de {izerinden yillar gegmesine ragmen unutulmayan ve gelecek tarihe de mal
olarak geceni ifade etmektedir. Bu dogrultuda bizim toplulugumuz da Tiirk miiziginin
18.19. ve erken donem 20. ylizy1l eserlerini, tabiri caizse klasiklesmis eserlerini icra
etmek amaciyla Nevzat Athig’in onderliginde ve onun diisiince yapistyla kuruldu.
2005 yilinda ad1 “Avaze Klasik Tiirk Miizigi Kadinlar Toplulugu” olarak sahne ald1.
Daha sonra belli bir doneme ait bestekarlarin eserleri ile sinirli kalmamak ve
projelerimizde Osmanli’dan giiniimiize kullanilan her makamda ve her formda {iriin
vermis bestekarlarin eserlerine de yer vermek, repertuarimizi genis bir yelpazede
tutmak amactyla adimizi1 “Avaze Tiirk Miizigi Kadinlar Toplulugu” olarak degistirdik.
Bu yiizden toplumda da kabul gérmiis olan Avaze’nin ismiyle ve yaptig1 miizik ile
baglantili olarak “Tiirk Miizigi” terimini tercih etmis bulunmaktayiz ve tez boyunca

bu sekilde kullanacagiz.

1.1 Calismanin Amaci

Bu dogrultuda tezimizin temel amaci; “Avaze Tiirk Miizigi Kadinlar Toplulugu”nun
toplumsal cinsiyet bakis agisiyla ele almak, kurulusundan giiniimiize kadar tiim
faaliyetlerini degerledirmek ve donemsel olarak konser sayilarinin az ya da cok
olmasimi kadinlik durumu, kadinin siirekli olarak topluluk ¢aligsmalar1 igerisinde var

olamamasi, dogal gorevleri, toplum baskis1 gibi sebepler iizerinden arastirmaktir. Ayni



zamanda da tiiketim zihniyetinin etkisi tez c¢alismamiz igerisindeki anket ve
istatistikler izerinden degerlendirilmistir. Tezimizin temel sorunsali kadinlik durumu
olmakla birlikte, gerekli goriilen durumlarda tiiketim toplumu zihniyetinden de

faydalanilmistir.

Tiirkiye’de ve diinyada, kadinlara yonelik ve goreceli olarak artan siddet ve miizik
olgusunun her tiirlii siddet karsisindaki onarict, iyilestirici rolii diisiiniildiigiinde Avaze
toplulugu ozellikle akademik bir kadinlar toplulugu olusu nedeniyle 6nem arz
etmektedir. Konuyla ilgili kadin topluluklarina; tarihsel, giincel ve gelecege yonelik
anlamda atifta bulunulurken; makamsal miizigin gelenekten kopmadan gelecege
tasinabilmesi temel hedefi cercevesinde, “Avdze Tirk Miizigi Kadmlar
Toplulugu”nun nasil bir rol model olabileceginin ilgili akademik kamuoyuna
sunulmasi amaglanmistir. Ayrica kadin miizik topluluklarinin nitelik ve niceliklerinin
artmasi, kadin miizik topluluklarinin olusumlarinin, stirekliliklerinin ve tarihsel

stirecteki bilinirliklerinin incelenmesi de konuya destek saglayacaktir.

1.2 Calismanmin Kapsam, Yontem ve Kuramsal Temeli

Tiirk miiziginde kadinlar da en az erkekler kadar aktif olmasina ragmen; bu aktiviteye
tarihsel siire¢ i¢inde yeterince farkindalik saglanamamistir. Bu ¢alismanin kapsami,
Tirk miziginde kadin topluluklarinin konumu, toplumsal ve kurumsal bazda/

goriiniimii, varlig1 ve islevinin Avaze 6zelinde arastirilmasina dayanmaktadir.

Yontem olarak genellikle hazir bilgiden yararlanilacak, nitel ve nicel yontemler bir
arada kullanilacaktir. Tarihsel siiregte ‘kadin’, ‘kadin ve miizik’ ve ‘kadin miizik
topluluklar1’ konular1 da calisma kapsaminda detayli sekilde ele alinacaktir. Tarihsel
bilgi yaninda kadin dykiilerinden yararlanilarak karsilastirmali okumalar yapilacak,

anket, literatiir taramasi ve istatistikler olusturulacaktir.

Bu tez ¢aligmasinin kuramsal temeli toplumsal cinsiyet ¢aligmalarina dayanmaktadir.
Tez, “Avaze Tirk Miizigi Kadinlar Toplulugu”nun kurulusundan giiniimiize kadar
tim faaliyetlerini degerledirmekte ve kadinlik durumunu, kadinin siirekli olarak
topluluk calismalar1 icerisinde var olamamasini, dogal gorevleri, toplum baskis1 gibi
sebepler lizerinden aragtirmaktadir. Tezin temel sorunsali kadinlik durumu olmakla
birlikte, tiiketim toplumu ve popiiler kiiltiir ¢alismalarindan da yararlanilmis, bulgular
bu teoriler ile desteklenmistir.



Toplumsal Cinsiyet Teorisi agisindan;

Kadin tarihsel siiregte bazen ‘ana’ figiirii ile kutsanmis ve dogurganlik ve bereketin
simgesi olarak bas taci edilmistir. Bazen de savagg¢1r yoniiyle her isin iistesinden
gelebilecek giiciin simgesi ‘amazon’ kadin roliiyle simgelestirilmistir. Ilk caglardan
beri kadinin iistlendigi roller roller tarihsel siire¢ icerisinde ¢esitli etkenler tarafindan
sekillenmis ve toplumlarin yapilarina gére zaman igerisinde degisiklige ugramistir.
Cogunlukla kadin, ilk ¢aglardan giiniimiize kadar hep ezilen, ayrimciliga ugrayan taraf
olmus ve bu gergeklik dogu-bati, uygar-geri kalmis fark etmeksizin toplumlarin ortak
sorunu olmustur. Bu durum yeni bir sey olmayip, ekonomik diizenlerden hatta
dinlerden de oncesine dayanmaktadir. Feminist kuramcilar kadinlarin egitim, saglik,
hukuk, siyaset, sanat, 6zel ve kamusal her alanda erkeklerle esit haklara sahip olmast
gerektigini savunmuslardir. Tarimda {cretsiz aile isciligi yapan kentte ise esnaf
ailesinin kiigiik isletmesinde c¢alisan ya da kocalarinin biirolarinda karsiliksiz
sekreterlik vb. yapan kadinlarin harcadiklari emek, goriinmeyen emek olarak
nitelendirildmis ve komsu sayilabilecek baska alanlara dogru genisletilmistir.
Kadinlarin eve is alma ya da ev-eksenli {iretim cercevesinde ve evlerde licretli ev ve
bakim is¢ileri olarak harcadiklari emek de goriinmeyen emek olarak nitelendirilmeye
baglanmistir. Kavram bdylece kadinlar ve erkekler arasindaki yakimlik/evlilik iligkisi
baglaminin disina cikarilmis, tlimden patriyarka cercevesinin disina alinmistir. Bu
ylizden de gelinen noktada gorlinmeyen emegin kavramsal igerigini yeniden
belirlemeye ¢alismakta zorunluluk ortaya ¢ikmaktadir.
Kadinin toplum igindeki rolii dogdugu giin belirlenmistir. Ataerkil olsun olmasin hatta bugiin
gelismis olarak kabul edilen toplumlarda bile kadin her zaman erkek ile esit hak ve kazanima
sahip olabilmenin miicadelesini vermistir. Kadinin toplumda hangi konumda olacagimin alt
yapist psikolojik olarak erkekler tarafindan belirlenmistir. Toplum kadinlari ikincil durumda
g0riir ve bunun temelinde dogalari geregi yani biyolojik cinslerinden degil, toplumda kadina
bigilen rollerinden dolayidir. (Gegit, 2013, 5.107)
Toplumsal cinsiyet teorileri baglaminda cinslerin roliinii belirleyen diizen “patriyarkal
diizen”dir. Toplumsal cinsiyet teorileri feminist teoriyle birlikte Onceleri cinsler
arasindaki diizenlemeyi “biyolojik cinsiyet” ve “kiiltiirel kurulus” olarak ayirmis ve
roller de ona gore belirlenmistir. Fakat toplumsal olarak feminist teori de 1997°de bir
doniistime ugramustir. 1972°de Oakley, biyolojik cinsiyetin karsiti olarak toplumsal
cinsiyeti tedaviile sokmus fakat daha sonra fikrini neredeyse degistirerek biyolojik

cinsiyetin toplumsal cinsiyetten daha dogal olmadigin1 ve Kkiiltiirel kurulusg
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(construction) kodlarinin biyolojik cinsiyet i¢in de gegerli oldugunu ortaya atmistir
(Savran Acar, 2019, s. 248), (Kundak Harrison/Hood-williams, 2002, s.21 ve 42).
1986°da toplumsal cinsiyet meselesinin feminist tarih iginde yer almasi konusuna
dikkat ¢eken Joan Scott, 2000’li yillarda toplumsal cinsiyet ile cinsiyet arasinda
Oonemli bir ayrimda 1srarct olmamaktan yana bir sdylem gelistirmistir (Savran Acar,
2019, s. 248). Kadinin toplumdaki yeri ve problemi konusunda Vincent, asil sorunun
“kadinlarin dogasinin biyolojik olarak mi1 belirlendigi, yoksa sosyal olarak mi1 insa
edildigi” sorusunun oldugunu diisiiniir. Ona gore, “bu soruya verilen alisilmis karsilik,
cinsiyetin sosyal olarak insa edilmis akillica bir diizenleme” oldugudur (Vincent,
2006, s.300). Dolayistyla toplum, kadinlari, onlarin dogalariyla higbir iligkisi olmayan
onceden belirlenmis rollere uygun olarak yetistirmektedir. Kadinin toplumdaki
konumunun psikolojik alt yapisini erkekler belirlemistir. Kadinlarin toplumda ikincil
duruma disiiriilmesinin temelinde, kadinlarin dogalar1 degil, toplumun Onceden
onlara bigtigi roller vardir. “Kadin dogulmaz, kadin olunur” sdziinii Simone de
Beauvoir 1900’li yillarin ortalarinda demistir ve bu s6z adeta bir simge tanimlama
olarak feminist literatiirde yerini almistir. Kadin ve erkekligin degismeyen biyolojik
bir temeli vardir: “Biyolojik Cinsiyet”. Ancak, toplumdan topluma gore sekillenen ve
orlintiilenen bir baska cinsiyet rolii daha vardir ki buna “Toplumsal Cinsiyet” diyoruz.
Toplumdan topluma degisen ve belli kodlamalar1 olan, dis etkenlerle hatta erkek yani
patriyarkal diisiinceyle belirlenen bu rollerde pozitif ayrimeilik genellikle erkekler

yoniinde, negatif ayrimcilik ise genellikle kadinlar yoniinde uygulanir.

Kadimlarin emegi neden goriinmez? Bu emek nasil bir toplumsal iligki ¢ercevesinde

yer almaktadir?

Kadinlarin gériinmeyen emegi, cinsiyete dayali is boliimi ve toplumsal cinsiyet iliskileri
gercevesinde harcanan bir emek bi¢imidir ve patriarkal yapimin en temel dayanaklarindan
birisini olugturur. Bu emek goriinmeyen emektir. Bu kavramin birinci nedeni dogallastiriimig
emektir. Ev i¢i, aile, 6zel alan ve bu alandaki cinsiyet¢i is boliimii, patriarkanin modern bi¢imi
olan kapitalist patriarka ¢ergevesinde, toplumsal olmayan dolayisiyla “dogal” bir alan olarak
kurulur. Bu alandaki iliskiler ve pratikler dogallastirilir, kadinlarin yaptiklari isler kadin
dogasinin bir pargasi, kadinlarin dogal yatkinliklar1 olarak sunulur. Bu goriinmez emek
nosyonu, kadinlarin adi gecen iliskilerde, devasa bir fiziksel, cinsel, duygusal, zihinsel emek

sarfettigini sunar. (Savran, Demiryontan, 2016, s.11)

Savran kadinlarin emeginin goriinmeyen emek olmasinin ikinci sebebini ise soyle

acgiklamaktadir;
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Onun miktarin1 da gizleyen ev ici calisma diizenidir. Ev icinde yapilan islerin belirlenmis
mesai saatleri yoktur. Bu sistemde, ¢alismayla dinlenmeyi, i zamani ile bos zamani, is
yapmakla sevgi paylagmayi ayirt etmek neredeyse olanaksizdir, tersine i¢ icedir bunlar. Béyle
olunca da neyin emek harcama neyin sevgi ve sefkat gosterme, neyin gok siklikla siddet tehdidi
kargisinda zorunluluktan yerine getirilen gorevler, neyin goniilden yasami paylasma oldugu
goriinmez (Savran, Demiryontan, 2016, s.11) .
Savran goriinmeyen emek ile ilgili {igiincii olarak su yorumu yapmaktadir; “Uciinciisii
ve en onemlisi, karsiliksiz oldugu goriinmeyen emektir. Kadinlar, ticret karsilig1 bagka
bir iste caligsalar da, tam zamanh ev kadinlig1 yapsalar da, ¢ocuklar1 ve kocalar1 ve
kocasinin yakinlari igin harcadiklari emek karsiliksiz emektir” (Savran, Demiryontan,
2016, s.11). Dolayisiyla karsiliksiz  emek, kadmnlarin ekonomik olarak
bagimsizlagmalarinin 6niinde bir engel olusturur, onlar1 evlilik iliskisine, yani bir kez
daha karsiliks1z emege mahk(im eder. Kisacas1 karsiliksiz emek kadinlar i¢in bir kisir
dongiiye, bir mahkumiyete ve kadinlarla erkekler arasinda bir ¢ikar ¢atismasina isaret

eder (Savran, Demiryontan, 2016, s.11).

Yukarida bahsedilen karsiliksiz emek ve kadinlik durumuna ragmen meslegi olan
miizigini bir topluluk igerisinde icra edebilme azmi Avaze 6rnegiyle ele alinacaktir.
Topluluk igerisinde bulunan kadinlarin provalardan performans giinlerine kadar
birlikte icra yapacaklar siireye dahil olmalari dahi ev i¢i gorev ve durumlarina bagl
olmustur. Cocuklarmin evde bekliyor olmasi, okuldan alinmalar gerekliligi, cogu
zaman da prova ve konserlere yanlarinda getirmek durumunda olmalari Avaze
Kadinlar Toplulugu’nu nasil etkilemistir? Grubun 16 yillik tarihi boyunca kadmnlik
durumuna iligkin veriler toplumsal cinsiyet esitsizligi tizerinden degerlendirilmistir.
Tiiketim Toplumu Caligmalar1 agisindan,Tezimizin temel kuramsal yapisi toplumsal
cinsiyet lizerine kurgulansa da, bulgularimizi miizik deneyimlerinin giinden giine
degisiyor olmasi, popiiler kiiltiir, kiiltiir endiistrisi ve tiikketim baglamlariyla da ele

alinacaktir.

Hazirladigimiz ankette katilimcilara, “Avéze’nin icra ettigi miizik, bugiiniin yaygim
zevkine hitap ediyor mu?” sorusunu sordugumuzda biiyiik oranda “hayir” yanitini
aldik. Hitap etmeme nedeni ise biiyiik iil¢lide popiiler muzigin doniistiirdiigli miizikal
zevklerin degisimi olarak yamtlandirildi. Ozetle, “Neden?” sorusunu sordugumuzda
karsimiza tiiketilen miizigin degisimi, tiiketimi ve dinleyici kitlelerinin neyi, ne
bicimde istiyor oldugunu yine anket verileri dogrultusunda kismen gozlemleme firsati

elde ettik.
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Yapmis oldugumuz anket verilerine gore, degisen diinyada sadece giizellik algilari,
moda, mimari, yeme aligkanliklar1 ve teknoloji degil, miizik ve sanat zevklerimiz de
degismektedir. Bundan birka¢ yiizyill oOnce, ihtiya¢c dis1 tiiketim bu denli hizh
degiskenler icermiyordu. Kapitalizmin sanayi asamasina geg¢isi ile birlikte tiiketime de
yon verilmis oldu. 21. yuzyila geldigimizde ise artik hizli tiiketimin revagta oldugu,
giindemin hizla degistigi akigkan bir donemin temsilcileri haline geldik. Herhangi bir
sey dakikalar ve hatta saniyeler i¢inde popiiler olabilir ya da popiilerligini
kaybedebilir. Bugiin bulundugumuz doénemi akigkan olarak degerlendirmemizin
sebebi ise bu “seylerin” siirekli olarak degismesinden kaynaklidir. Bauman, akiskanlik
kavramini su sekilde acikliyor:
Swvilarin, katilar gibi belli bir sekli yoktur. Deyim yerindeyse ne mekansal ne de zamansal
olarak sabit bir konumlar: vardir. Katilar belirgin mekansal boyutlara sahiptir fakat zamanin
(akisina kars1 koyarak veya gegisini 6nemsizlestirerek) etkisini nétralize ederler; dolayisiyla
katilar i¢in zaman boyutunun 6nemi yoktur. Oysa akigkanlar, belli bir sekli uzun zaman
koruyamazlar; her an sekil degistirmeye hazirdirlar. Dolayisiyla, akiskanlarda énemli olan,
boslukta kapladiklar1 yerden ¢ok, zamanin akisidir. Evet, boslukta bir yer kaplarlar fakat bu
durum gegicidir, “her an” degisebilir. Katilar, bir anlamda, zaman boyutunu ortadan kaldirir;
oysa sivilar igin asil 6nemli olan sey zamandir. Katilar1 tanimlarken zaman boyutunu yok
sayabiliriz; akigskanlar1 tammlarken ise, zaman boyutunu konu disinda tutmak yapilacak en
ciddi hatalardan biri olur. Akiskanlar1 tamimlamak fotograf ¢ekmek gibidir ve gergevenin alt
kenarinda hep bir tarih ve zaman bilgisi olmas: gerekir. Akiskanlar ¢ok kolay yer degistirir.
“akarlar”, “damlarlar”, “dokiiltirler”, “tasarlar”, “figkirirlar”, “sizarlar”, “bosalirlar”,
“puskiirtirler”, “siiziiliirler”; katilarin aksine, akiskanlarin hareketini durdurmak kolay degildir,
bazi engellerin etrafindan dolasirlar, bazilarimi iglerinde eritirler ve bazilarmin da, agindirarak
ya da sizarak, i¢lerinden gecerler. Modern ¢agin giiniimiizdeki, pek ¢ok agidan yeni evresini
tamimlamaya ve anlamaya cahisirken uygun bir egretileme olarak “akigkanlik” kavramini
kullanmamizin nedenleri bunlardir. (Bauman, 2018, s. 26)
Bahsedilen akiskanliktan anladigimiz sey giinimiz diinyasinda kendimizi
buldugumuz tiikketim evreninde ve bu hizli diinyada kendi kimliklerimizi
olusturdugumuz yasamimizin her parcasina oturtabilmek ile birlikte, kendimizi bir
tiiketim evreninin de iginde buluyoruz. Hizli kosmak, hizli olmak ve hiza ulasmakla
kurguladigimiz varolus diinyamizda kimliklerimizi olusturuyoruz. “Bugin tim
cevremizde nesnelerin, hizmetlerin, maddi mallarin ¢ogaltilmasiyla olusturulmus ve

insan tiriiniin ekolojisinde bir tiir temel doniigiim olusturan akil almaz bir tiiketim ve

bolluk gercekligi var” (Baudrillard, 2020, s.15). Kapitalist tiiketim kiiltiirtiniin
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diinyada giin gegtikce daha baskin hale geldigi, ahlaki yozlagsmalarin yasandigi

ve tiiketen bireylerin tiikkendigi konulari elestiriler arasinda yer almaktadir.

Tiiketim toplumunda daha fazla tiikketerek mutlu olunabilecegini vaat eden mesajlara
ragmen, bazi sosyolog Ve psikologlar gergek mutlulugun tiiketim ile elde
edilemeyecegi goriisiinii benimsemektedir. Kapitalist toplumda modernizm algisi
tiretimden ziyade tliketim odaklidir. Yeni tiretim giigleri topluma nasil tiikketecegini de
ogretmektedir. Kapitalizm ruhuna sahip olan tiiketim toplumuna siirekli tiiketme

komutu verilmektedir (Dal, 2017, s.2).

Bu konuda yine Adorno ve onun gibi diistiniirler miizigin tiiketilmek i¢in tiretilmesi
tizerinde durmuglardir. Bu sebeple miizik, kiiltiir pazar: igerisinde en yiiksek kar
oranina sahip elemanlardan biri haline gelmistir. Bu metalagsma yalmzca kiiltiiriin
kapitalist kar basgligi altinda degerlendirilmesinin disinda bir de ideolojik bir siireg
icerisinde de degerlendirilmesi gerekliligini dogurmustur. Cilinkii endistrideki iktidar
sahipleri kitleler tizerinde bu yolla ideolojik kontrol saglayabilmektedir. Giinlimiizde
de gordiigiimiiz tizere birbirine ¢ok benzer, kim tarafindan sdylendigini takip
edemedigimiz dinleme listelerine bir anda giren ve birka¢ giin ge¢meden listeden
diisen binlerce ve hatta milyonlarca miizik ve miizisyen var. Hizli bir sekilde iiretilen
bu miiziklerin, elbette ki bir¢ok yoden hizli bigimde tiiketilmeye ve sonug olarak da
bir anda kaybolmas: dogallasmaya baslamustir. Anket boliimiinde, Avaze dzelinde elde
etmis oldugumuz veriler sonucu makamsal miizik icra eden bir grubun bilinmiyor
olmas1 ya da giin gectikge tercih edilmiyor olmasinin arkasinda yatan sebep, az 6nce
bahsettigimiz akiskan siire¢ icerisinde degisen dinamiklerin bir sonucudur. Hem
kusaklar aras1 degisim, hem de populer kiiltiiriin kendini devamli olarak doniistiirmesi
dinlenilen miizik tarzlarinin tiiketimini giin giinden farklilastirmaktadir. Popiiler
kiiltiir, emek sarfetmeden ulagilabilecek daha onceden tanidik olan ve kolay
bulunabilecek bir tiikketim malzemesidir. Popiiler kiiltiir herkesin kolayca bulabilecegi
ozellikte olan nesnelerin kiiltiiri oldugu ve egemen smiflarin bagimli siniflar
tizerinden ideolojilerini empoze etttikleri bir siirectir. Popiiler kiiltiir iirlinleri ucuza
mal edilebilecegi ve kolayca elde edilebileceginden 6zellikle orta sinif bireyler, bu
tirtinleri yani yapilar1 ve degerleri alir, dinler, giyer, takar ya da bilinglerine katarak

kolayca benimserler (Batu ve Tos, 2017, s.1011).

Yukarida belirttigimiz Avaze Kadinlar Toplulugu ile ilgili bir anket caligmasi

yapilmis, elde edilen veriler tiiketim toplumu teorisi lizerinden de degerlendirilmistir.
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“Makamsal miizik icra eden bir grubun bilinmiyor olmasi ya da giin gegtik¢e tercih
edilmiyor olmasinin arkasinda yatan sebep sadece kadinlardan olusmast midir?” ,
“yoksa kadmlik durumu disinda kiiltiir endriistrisinin de etkileri var midir?”. Bu

sorularin da cevaplari anket ¢caligmasiyla ele alinmustir.

Sonug olarak, “Avaze Tiirk Miizigi Kadmlar Toplulugu” toplumsal cinsiyet teorisiyle
ele alinmig, kurulusundan giiniimiize kadar tiim faaliyetleri kadinlik durumu, kadinin
stirekli olarak topluluk ¢alismalar1 igerisinde var olamamasi, dogal gorevleri, toplum

baskisi gibi sebepler ve tiikketim toplumu bakis agisi iizerinden degerlendirilmistir.
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2. TOPLUMSAL CINSIYET BAGLAMINDA ANTIiK YUNANDAN
GUNUMUZE KADINA BAKIS

Bu boliimde giinliik hayatimizda siklikla kullandigimiz cinsiyet ve toplumsal cinsiyet
kavramlar1 ve bu kavramlar dogrultusunda miizik yasaminda kadinin yeri
incelenecektir. Toplumsal cinsiyet konusunun pek ¢ok alanda oldugu gibi miizikal
performansa da etkileri yiizyillardir kagiilmaz olmustur. Tezimizin ana konusu olan
Tirk miizigi kadin topluluklarini irdelenmeden evvel, toplumsal ve miizikal hayat
icerisinde kadin konusu ele alinacak ve Tiirk miiziginde kadin topluluklarinin

evrilmesi Avaze Tiirk Miizigi Kadinlar Toplulugu 6rnegiyle degerlendirilecektir.

Toplumsal cinsiyet ve cinsiyet kavramlart birbirinden farkli iki baglik altinda
distiniilmelidir. Cinsiyet, kadin ya da erkek olsun kisinin gerek biyolojik, gerek
fizyolojik, gerekse genetik 6zelliklerini tanimlamak i¢in kullanilir. Toplumsal cinsiyet
ise kadin ve erkegin toplum igindeki rollerinin cinsiyet igerisinde ¢ogunlukla kiiltiirel
ve geleneksel degerlendirmesidir. Buna gore kadin ve erkegin toplum ig¢inde hangi
davramiglari ya da faaliyetleri yapabileceklerine, hak ve giice ne denli
ulasabileceklerine cinsiyet ¢ercevesinde karar verilmesi durumu s6z konusudur. Tiim
bunlart belirleyen kavram ise ‘toplumsal cinsiyet’tir. Disi ve erkek cinsiyetiyle
diinyaya gelen insanlar toplumun kendilerine belirledigi roller geregi erkek ve kiz
olarak biiytimeyi 6grenirler (Terzioglu ve Taskin, 2008, s.63). Erkeklerden gevresinde
belli bir gii¢ odag1 olmay1, kontrol saglamay1, kadinlardan da sabirli, uyumlu, evine ve
esine sadik olmasi beklenmektedir (Imamoglu’ndan akt., Bener ve Giinay, 2011,
5.158).

Sanayi / Endiistri devrimi, Diinya Savaglar1 (I ve II), 6zetle 18-19 ve 20. yiizyildan
once kadmin ekonomik diinyaya katkis1 giiniimiizeki seklinde degildi ve bu nedenle
kadinin alan1 yuvasi ile simirliydi. Biitiin kiiltiirel kodlar bunun iizerine kuruluyordu.
Bu kodlar nelerdi? ‘Kadin iyi annedir’, ‘arka planda kocasmin ardinda destek¢idir’

gibi.
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Tarihte kadin, evinin i¢inde ve cinselligi kontrol altinda tutulmasi gereken bir cins
olmustur. Ciinkii kadinlar sosyal yasamin bir¢ok noktasinda tehlike arz etmekteydiler.
Peki bu durumu belirleyen etken ya da unsurlar nelerdi? ‘Doga nerede biter’, ‘Kiiltiir

nerede baslar?’, ‘Kiiltiirel doga nedir?’

Dogada tiirler ve bireyler arasi farkliliklar vardir, bunlar anatomik ve fizyolojik
farklardir. Erkeklerde penis, kadinlarda ise dogalar1 geregi vulva bulunmaktadir. Bu
organlar kendilerine 6zgii sivilar tiretirler: Erkekler dogalar1 geregi sperm sivisi (meni)
iiretirken, kadinlar siit salgilar ve diizenli araliklarla kan kaybeder ki (regl); bu atilan
kan uzun tarihler boyunca kadinin basini agritacaktir. Bunun yaninda kadinlarin yine
‘dogalar1 geregi’ ‘submissive’ yani itaatkar, mantiksiz, zayif, kirilgan, yumusak,
fedakar, erkeklerin ise ‘dogalar1 geregi’ giiclii, mantikli, cesur, iradeli olduklar
diistiniilir. Bunlar gibi 6zelliklerin bir kadin ve bir erkek dogasinda bulunduguna
yonelik inaniglar ise sliphesiz kiiltiireldir ve kiiltiirel olarak aktarilirlar (Bacharan,
Heritier, 2019, s.5). Peki, biyoloji bir tarafa, toplumsal yasam icerisinde kadin ve erkek
gercekte kim olmak istediklerine ne kadar kendileri karar veriyorlar? Kadin ya da
erkek gercekte kim? Bugilin geldigimiz noktada kabullendigimiz gorevler,
sorumluluklar ve disa vurmamiza izin verilen duygu dagilimlari aslinda en basindan
beri yanlis ise? Bu noktada hepimiz durup toplumsal cinsiyetin ne denli hastalikli bir
yapida oldugu iizerine diisiinmeliyiz. Kadin da erkek de kendisine biyolojik kimligi
cercevesinde davranmlandir. Iki cinsten de belli basli seyler beklenir. Kadin hepimizin
de bildigi en basit orneklerle; iyi yemek yapmali, diizenli ve tertipli olmali, uyumlu
olmaly, ses yiikseltmemeli, alttan almalidir vs. Erkek; ¢alismali, eve ekmek getirmeli,
otoritesini korumay1 bilmelidir. Ciinkii son s6z ve karar yetkisi erkektedir, dizginler
daima erkegin elinde olmalidir. Aksi halde bir kadmnin etkisi altinda hareket eden bir
erkek olarak, diger erkekler tarafindan da dislanirsimiz. Bu gibi gorevlerin ve
davraniglarin onaylanmasi bir¢ok koldan desteklenmektedir. Kiiltiirel ve geleneksel
aktarimlar bir yana, birbirinden farkli bircok inang bigimini igeren, biiyiik
topluluklarin dahil oldugu dinler de kadin ve erkek gorevleri, davranislar: tizerinde
oldukga durmus ve cogu zaman dogmatik, kati1 kurallar koymuslardir. Elbette ki durum
boyle olunca birgok konu ‘sorgulanmamasi kosulu’ ile ‘din geregi’ uygulanmasi trajik

bi¢imde yasamimiza dahil olmustur.

Berktay giliniimiizde kadinin etkin olmadigini, etkin olanin erkek oldugunu

belirtmistir;

18



Yasadigimiz kiiltiirde kadin ad koyan, tanimlayan degildir; ad koyma ve tanimlama, etkin
erkek 6znenin yetkisi olarak goriiliir, kadina ise bagkasi (erkek) tarafindan tanimlanan bir
simge olma rolii diiger. Egemen kiiltiirin merkezinde yer alan bu etkin 6zne-edilgin
nesne/simge ayrimi, erkek iktidarinin 6nemli bir ideolojik payandasidir. Erkegi 6znellik ve
insanlik konumuyla 6zdeslestiren bu anlayis gesitli toplumlarin atasézlerine net bicimde
yansir. (Berktay, 2012, 5.17)
Berktay kadinin durumunu ¢ok net bi¢imde anlatan bir Rus atasoéziinii 6rnek vermistir:
“Karsidan iki kisi geliyor sandim, megerse sadece bir adamla karisiymis™! (Berktay,
2012, s.17). Bu atasoziinden yola ¢ikarak Antik Roma’da belli bir doneme kadar
kadina isim bile verilmemekte prima, secondo (URL-2) (birinci, ikinci) gibi sayilarin
verilmesi 0rnegi ile ¢esitlendirilebilir. Yalnizca toplumsal algi icerisinde degil, ayni
zamanda dinsel-kiiltiirel yapr i¢erisinde de kadin, ¢ogu zaman kétiiliiklerin bas nedeni
olarak goriilmiistiir, ¢ok kez toplumsal alg1 disinda kiiltiir-din ekseninde fitne kaynagi
ile iliskilendirilmistir. Birgok kotiiliik kadin kaynakli diistiniilmiis ve kadin “Lanetli
Havva” olarak ilk giinah isleyen canli olarak algilanmistir. Bu dogrultuda olusan
algilama bicimi igerisinde kadin, gilinah islemeye meyilli bir varlik olarak
diistiniilmiistiir. Sozii edilen dinsel algilar ise zayif ve suskun bir kadin algisini
toplumsal bilingaltina yerlestirmis goriilmektedir. 12. yiizyilda yasamis Arap din, tarih
ve tip bilgini Ibnii’I-Cevzi bile kadinlarim kétiiliikten uzak kalamayacagini sdylemistir.
Maalesef kadinin kétiiliik ile iliskilendirilecegi durumlar ve sozii edilen kabuller ¢ogu
zaman ilgi goérmiis, zayif aciz bir kadin algisi olusturulmaya calisilmistir. Fakat
kadimin durumunu inceleyebilmek i¢in bu etiketlerden soyutlayarak vazgegmeden
tartismak ve tarihsel siirecte ilk diisiiniirlerden itibaren kadin hakkindaki goriisleri ele

almak ve iz siirmek gerekmektedir (Karaaslan, 2014, s.162).

Tarih erkekler tarafindan, erkekler i¢in yazilmis, ancak kadinlarin hayati ¢ogu zaman
yasandigi gibi yazilmamustir. Felsefe tarihine baktigimizda uzunca yillar Antik Yunan
filozoflar1 igerisinde ‘olmasina ragmen’, kadin filozoflarin varhgindan so6z
edilmemistir. Bu da aslinda bizlere eril ideolojinin neyi, ne kadar, ne bigimde isteyip,
onayladig ile iliskilendirilebilir. Tarih tek bir cinsin anlatisiyla yorumlanmamal: ve
insanhk tarihi bu sekilde yazilmamalidir. Ozellikle Antik Atina’da kadin biitiin
kotiiliklerin anasi olarak goriillmekteydi. Kadinsiz bir diinya tahayyiilleri birgogunun
hayallerini siislityordu. Ciinkii kadin, pandoranin kimliginde, kutuyu agmamasi

gerekliliginin iistiinde durulmasina ragmen, merakina yenik diisiip kutuyu agmis ve
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tiim diinyaya kétiiliiklerin yayilmasma neden olmustur. Ozetle bu merak yasadigimiz

tiim bu yoksulluk, savas ve adaletsizligin yasanmasina sebebiyet vermistir.

Bir¢ok filozofu yetistiren Antik Yunan dénemi ve kiiltiiriiniin, filmlerde, mitolojide ve
anlatilarda kadmlarin erkekler ile birlikte mutlu mesut yasadiklar1 sahneler
sunulmaktadir. Ancak giinliik yasam pratiklerini inceledigimizde ve bugiine ulasan
belgeler iizerinde durdugumuzda Antik Yunan doneminin kadina karsi androsantrik,
hastalikli bakis acisini gormekteyiz. Cornelius Nepos! “Yasamlar” (Lives) adl
eserinin onsoziinde soyle der;
Yunanlilar arasinda uygunsuz ve yersiz goriilen pek cok sey bizim geleneklerimize uygundur.
Esini evin diginda herhangi bir yere yemege gotiirmeye utanan bir Roma’li var midir acaba?
Bir evin haniminin, yabancilarin oldugu bir salona girip de kendini gdstermesi olast bir durum
mudur? Yunanistan’da boyle olmaz: orada kadinlar sadece akrabalik baglarinin oldugu
ailelerin davetlerini kabul eder ve evin arka tarafinda sadece en yakin akrabalarin kabul edildigi
“gynaeceum” adi verilen bir odaya cekilirler. (Ferrero, 2008, s.9)
Daha yakin caglarda oldugu gibi Antik Yunan’da da bilim adami, diisiince adamu,
bilgin vb. hep erkektir. Bu dyle acik tartismasiz bir gergektir ki, metinlerde 6zel olarak
belirtilmesine bile gerek duyulmaz. Ayrica klasik felsefede kadin 6zgiirliigiiniin veya
cinsiyet esitliginin temellerini bulamazsiniz. Burada da androsantrizm? siddetli bir
bi¢imde kendini gosterir (Bacharan, Agacinski, 2019, $.189). Platon, Aristoteles,
Sokrates gibi donem filozoflarinin kadin hakkindaki diisiinceleri ise su sekildedir:
Platon kadinlarin fiziksel farkliliklarinin, onlar1 erkeklerden asagi kilan taraflar
oldugunu diisiinmiiyordu; simiflara bolinmiis toplumda kadinlarin ve erkeklerin
degerini, yer aldig1 sinif belirliyordu. Zira Platon’un devletinde bir kadinin koruyucu
siifta bulunup, lilkenin savunmasindan yonetimine kadar birgok yerde s6z almasi
imkani varken, bir erkegin de bakici olarak gorev almast miimkiindii. Bu durumda bir
kadinin ve bir erkegin toplumdaki yiikselisi onun elinde olmayan biyolojik ve fiziksel
yonlerine degil, igsel niteliklerine ve egitime baglanmistir. Halbuki Platon’un
zamanindaki diisiiniirlerden en 6nemlisi olan Aristoteles, kadin ve erkek arasindaki
konumu tistesinden gelinemeyecek biyolojik farkliliklara baglayarak, ilerlemeye

kapal1 bir yol izlemistir. Ustelik Aristoteles’in bu goriisleri otorite olarak kabul edildigi

1 MO. 110-25 yillar1 arast yasamis, Roma’li biyografi yazari.

2 Androsantrizm: Erkek merkezcilik. / Diisiincenin merkezine “erkegi” yerlestirmek.
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Orta Cag boyunca Avrupa ve Islam cografyasindan pek ¢ok diisiiniirii de etkisi altna
alarak kadinlarin durumlarinin ve toplumdaki konumlarinin iyilesmesinin ve
ilerleyisin oniinde bir engel olusturmustur demek yanlis olmayacaktir. Aristoteles’in
kadinlar ve erkekler arasindaki farkliliklarla ilgili iddialar1 bazen erkeklerin kadinlara
oranla daha giiglii ve cesur oldugu i¢in kadinlardan daha fazla dise sahip oldugunu
iddia edecek kadar ileri gitmekteydi (Aristotle’den akt. Aritiirk, 2017, 5.37). Ona gore,
erkek yoneten ve kadin yonetilendir. Sokrates ise kadinlardan pek ¢ok agidan sevgiyle
sOz eder. Yunanli bir filozof olan Demokritos milattan dnce besinci yiizyilda yasamis
ve kadinlar ile ilgili ¢ok hos seyler sdylememistir. Aslinda o yiizyillarda kadin
meselesi ile ilgili felsefeden ziyade Sofokles’in “Antigone ve Trakhisli Kadinlar” adli
oyunlari, Eurupides’in “Medea ve Alkestis” adli oyunlar1 ve Aristofanes’in “Lysistrata
ve Ekklesiazousai” adli oyunlari bulunmaktadir (Wender’dan akt. Aritiirk, 2017, s.36).
Sokrates’i Platon’un onciisii ve bir proto-feminist olarak ele alirsak, oniimiize ilk
olarak Platon ve Sokrates’in birbirinden ayirt edilmesi zor bir sekilde i¢ ige
gecmislikleri gelecektir; fakat bununla birlikte Sokrates’in Platon’un yapitlarindan
baska yer buldugu eserler nadir olsa da mevcuttur. Ornek olarak Ksenofon’un
“Memorabilia”st bu yapitlardan bir tanesidir. Memorabilia, Sokrates’in kadinlarla
ilgili fikirlerini de yansitmasi, konumuz agisindan biiyiikk 6nem arz etmektedir.
Sokrates pek c¢ok agidan kadinlardan olumlu bahsetse de onlarin ancak ev isleri,
dokuma gibi islerde yer almasi gerektigini ve kadinlarin ancak bu gibi islerde yetkili
olabilecegini ifade etmistir (Wender’dan akt. Aritiirk, 2017, 5.36). Calismanin yazari
Ksenofon da kadinlardan sevgiyle bahsederken, onlara ev yasaminin disinda bir gérev
tanimayan ve evde de esini memnun etmekten ve gocuk bakmaktan ziyade bir gaye
gozetmeyen bir konum atfeder. Bu konumu Sancar “Erkekler Devlet, Kadmnlar Aile
Kurar” kitabinda su sekilde anlatir:
Asker olma ve anne olma arasindaki fark biyolojik gibi goriinse de aslinda fark ideolojiktir
yani toplumsal bazi isler belirli cinslere 6zgii kilinmistir. Cocuk diinyaya getirmek ve
yetistirmek i¢in kadinin fiziksel ve duygusal 6zelliklerine, askerlik i¢in ise erkegin bedensel
giiciine ve dayanikliligima sahip olunmast beklenmektedir. Bu 6rnekten de anlasilacag iizere
toplumsal olan biyolojik olana transfer edilmistir. (Sancar’dan akt. Akalin ve Bas, 2018, s.
114)
Kadin sorununun siiphesiz kiiltiirel, psikolojik, geleneksel ve dinsel taraflar1 vardir.
Ozellikle Orta Cag déneminin Avrupa’sinda, kadinlar iistiinde dinin hiikiimler verdigi

bir dénem olmustur. Orta Cag dedigimiz donem, sinirlar1 konusunda ihtilaf olsa da,
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tarih¢ilerin bir¢ogu tarafindan kabul edildigi sekliyle, ‘karanlik’ bir donem olarak
yorumlanmaktadir. Bu tartismali karanlik terimini her konuda genellemenin dogrulugu
sOyle dursun, bizi ilgilendiren boliimii, toplumsal hayatin ana 6gelerinden biri olan
kadinlarin bu karanliktan nasil ve ne kadar etkilendikleridir (Geng, 2011, s. 241). Orta
Cagda kadinlar1 birbirinden ayiran, zaman, mekan, yas, konum, ekonomik sinif gibi
farkliliklar vardi. Kadinlar kendi aralarinda bile esit olarak goriilmiiyorlardi. Orta Cag
Avrupasi’na gelindiginde kadin bu kez de din ve inang kavramlar ile denetleniyordu.
Orta Cag donemine kadar Ozellikle de Antik Hristiyan kilisesinde daha fazla boy
gosteren kadinlarin, bu doneme gelindiginde rolleri ve gorevleri sinirlandirilmisti.
Kadin papaz yardimcilarinin yaninda kilisedeki diger kadin gorevliler yaglar ve diger
ara¢ gereclerle ilgilenmek gibi ikincil gorevlerde mecburen yer almaya baslatildilar.
Kadina kars1 tahammiiliin en alt seviyede oldugu Orta Cag, kadinin basini1 en ¢ok
orttigii donem oluyordu. Ciinkii sa¢ cazibe kaynagidir, yaradilist Adem’in
kaburgasindan olan kadin zaten giinahkardir, bastan ¢ikarandir, giinahkar cazibesi ile
ayartan, seytan1 dinleyen ve giinahi diinyaya getiren kotiiliiglin temel tastyicisidir.
Kadinin gorevi bu andan itibaren glinahinin kefaretini 6demek olmalidir.
Hristiyanlikta 4. yiizy1l Kilise vaizlerine gore dogalar geregi erkekleri bastan ¢ikaran
kadmlard1 ve 6zellikle loannes Hrisostomos kadimlar1 ‘gerekli bir kétiiliik® olarak
degerlendirmisti. Merakli, soru soran ve biraz da olsa akilli kadinlarin Engizisyon
tarafindan ‘cadilik’ gerekgesiyle yakildigi Orta Cag batisinda kadinin konumu su
atasozleriyle Ozetlenebilir: “Bir kadin evinden disariya ii¢ kez ¢ikmalidr: Vaftiz

edildigi, evlendigi ve oldiigii zaman” (Giirhan, 2010, S. 66).

Hiristiyanligin toplumsal cinsiyet lizerine en koktenci dgretileri, kadinlar i¢in olumsuz
sonuglar da dogurmaya basladi. Ilk yiizyillarda bazi kadinlar ‘bekaret’ iilkiisiine
sigindilar. Ya tek baslarma ya da cemaatler halinde, kendilerini ‘Isa’nin hizmetindeki
bakireler’ olarak ilan ettiler. Birgok kilise lideri, 6zellikle Hiristiyanligi toplumsal
anlamda daha kabul edilebilir hale getirmeye ugrasirken, Roma, aile modelinin bu
sekilde kesin olarak reddedilmesi karsisinda rahatsizdi. Bakireligi yasam tarzi olarak
segen kadmlar bunu kadinlar iizerindeki normal kisitlamalardan kaginmak igin
kullanamayacaklarin1 6ne siirdiiler. Kilise liderlerinden bazilar1 ise erkekler icin de
bekarlig1 savundu. Ancak bu, onlar1 yazilarinda gii¢lii bir kadin diismanlig1 ¢izgisine
gotlirdii, clinkii kadinlar1 ve disi cinselligini tercih ettikleri bu yasam tarzini

onlerindeki en temel engel olarak gordiiler. Kadinlara oranla daha fazla yazdiklar ve
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yazilar1 daha iyi korundugu i¢in onlarin diistiinceleri, bakireligi se¢en kadinlarinkinden
daha fazla etkili oldu. Bati Hristiyan kilisesinin en Onemli ilahiyatgisi Aziz
Augustinus, cinsel arzuyu ilk insanlar Adem ile Havva’nin ilahi emirlere
uyamamalarinin bir sonucu olarak gordii ve cinsellikle glinah arasinda agikca baglanti
kurdu. Augustinus’un goriisiine gore, giinaha egilim, cinsel iligki ile sonraki kusaga
geger ve bu yiizden ¢ocuklar ile bu “ilk giinah” ile lekelenmislerdir (Hanks-Wiesner,
2020, s. 202).

Insanlik tarihinde cadi avi ya da cadi aveilligi olarak bilinen toplu &liimler yani
katliamlar 6nemli bir yer tutmaktadir. Orta Cagin karanlik donemlerinde oldugu
bilinen ‘cadr aveiligi’ ya da ‘cadilarin yok edilmelerine’ yonelik olaylarin, aslinda
Yeni Cag’a (1450-1750) gegiste gerceklesmis, Katolik kilisesinin boliinmesiyle
ozellikle Reform Donemi (1517) sonrasi, batil inan¢ yeniden hortlamistir. Din Gtesi
giiclerden medet uman insanlar karanlik batil inanglarin bile 6tesinde sayilabilecek
sapkin teolojik diisiinceden beslenerek Avrupa’nin en karanlik donemine imza
atmislardir. Aslinda bu zamanda Amerika kesfedilmis, Rene Descartes, Francis Bacon,
Galileo Galilei de bu donemde yasamistir. Cadilarin Ozellikle kadinlarla
iligkilendirildigi ve diisman olarak goriildiigii bu donemde ‘hagerati yok etme’ veya
‘kokiine kadar kurutma’ deyimleri sik¢a kullanilmistir. Kadinin, bu sekilde
otekilestirilmesi ve kadina yonelik, uygulanan siddet dolu yontemler daha sonra farkli
etnik ve dini gruplara ve Yahudi’lere ayni gozle bakilmasina temel hazirlamistir
(Aksan, 2013, s. 355-356). Ortodoks Hristiyanliginda kadin bedeni asagilanmis ve
cadi avlariin gerekgelendirilmesinde en 6nemli katkiy1 saglamistir. Aziz Petrus’un
sOylemiyle “daha zay1f yaratik™ olan kadinin seytana uymus koétiiliigiin sembolii olarak
secilen Havva biitiin bir insan irkinin lanetlenmesine, cennetten kovulup oliimlii
olmasma sebep olmustu. Iskenderiyeli Clement, bu yiizden, “her kadinmn, kadin
oldugu i¢in utangla dolmasi gerektigini” yaziyordu. Kilisenin 6nemli kisilerinden olan
Tertullianus da kadinlarin agagilanmasinin sebebini sdyle agikliyordu (Berktay, 2018,
5.66).

Sen bir Havva oldugunu bilmiyor musun? Tanr1’nin hitkkmii bu ¢agda devam ediyor, dolayisiyla
senin sugunun da zorunlu olarak devam etmesi gerek. Sen geytanin kapisisin, sen o agacin
meyvesini koparansin, tanrisal yasayi ilk ¢igneyen sensin, seytanin saldirmaya cesaret
edemedigi erkegi ikna eden sensin. Sen Tanrinin sureti olan erkegi kolayca mahvettin. Senin

sucun yilizinden Tanrinin Oglu bile 6lmek zorunda kaldi. (Berktay, 2018, s.66)
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2.1 Erkegin “Rénesans1” Karsisinda Kadinin Orgiitlenme Temelleri

Tarihte iyilesmeler baska bir agidan kotiilesme anlamina gelebilmektedir. Ronesans,
kendine gelme ve eski canliligini, bi¢imini yeniden kazanma, daha iyi bir duruma
gecme anlami tasimaktadir. Ancak daha iyi bir duruma gegme / gelisme herkes igin
esit derecede gerceklesmeyebilir. Bu noktada Ronesans da kadinlar igin zaten kisith
olan alaninin daha da smirlandig1 bir donemi temsil etmektedir. Kadmlarin resmi
alanlara alinmamasi ile birlikte, bu alanlar tamamen erkeklerin hegemonyasi altina
girmeye basglamistir. Orta Cag’da kadimi Ozel alana kapatan diisiince RoOnesans
doneminde de yeniden uygulanmaya baslar, kadin1 eve hapseder, erkegi 6zgiir kilar.
Ayn1 zamanda tip ve cerrahi gibi meslek alanlar1 da kadina kapilarin kapandigi ve
erkegin elinde tuttugu alanlardir. Ornegin, kadinin toplumsal varlig1 baba ve koca gibi
bagimli oldugu erkek ile ilgkilendirilir ve toplumsal rolii annelik ve aile iizerine
kurgulanir (Hufton’dan akt. Cuhadar, 2017, s.153). Bu olumsuz duruma kralige ve
soylu kadinlar c¢ok kati tepkiler gostererek kadin haklar1 ile ilgili ¢alismalar
baslatmiglar, kadinlarin yiikselisine tepki gosteren erkeklere karsi orgiitlenmenin
temellerini atmaya ve kaderlerine baskaldirmaya baslamiglardir. Ancak tiim bunlara
ragmen Kadinin tam anlamiyla ayaklanmasi ve sesini duyurabilmesi 1700’li yillart
bulacaktir. Ozetle asirlar boyunca bedeni ile kisitlanan kadin, egitim hayatmin da
disinda birakilmistir (Kia Akkaya, 2015, s.18,19).

16. ylizyildan itibaren artan oranda kadin kendi durumlarini daha saldirgan sekilde
tartismaya basladi ve diizenlemeler daha fazla kadinin egitim alabilmesini olas1 kild1.
Ne var ki cinsiyetini savunmak isteyen her kadin kutsal kitapta kendileri hakkinda yer
alan olumsuz imajlarla giiclii bir sekilde miicadele etmek zorunda kaldi. Ornegin,
Deliah hilekar olmaktan sorumlu tutulurken, Jezebel 6liimciil olmaktan ve insan
irkinin cennetten kovulmasindan sorumlu tutulmustu. Ayrica, Saint Paul’iin kadinlari
kilisede konusmamalar1 konusunda uyarmasi da bu asagilayict imajlar arasindadir. 17.
ylzyilda kilisedeki kadin sessizligine baz1 mezhepler karsi ¢ikmis ve kadinlar daha
fazla 6zgiirlik kazanmistir. Buna ek olarak, modern tarihgilerin vurguladig: bir bagka
nokta ayrilik¢1 dindarlar arasinda zulme maruz kalan kadinlarin Amerika ya da
Hollanda’ya gé¢meleri ve vaiz olarak yaptiklari etkinlikleri olmustur. Bu anlamda
Ingiltere’de varliklarini siirdiirmeyi basarabilen Brownists, Independents, Baptists,

Milleneirians, Familists, Quakers, Seekers, Ranters gibi bazi gruplar teolojik
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farkliliklara ragmen her bireyde ruhsal yenilenmenin gerekliligine inanmiglardir

(Oguz, 2019, s. 24).

Feminizm ve kadin hareketleri genellikle birbiriyle 6zdes olarak olarak goriiliir ve
feminizm tarihi genelde kadin hareketlerinin tarihi olarak yazilir. Feminizmle kadin
hareketlerinin arasindaki Ozdeslik, biiyiikk Olglide ¢agdas feminizmin iriinidiir.
Feminizm son derece 6zel kosullarda ortaya ¢ikan bir tarihsel olgudur. Bu tarihsel
kosullar1 en iyi yansitan drnek ise 17. yiizyil Ingilteresi’dir. Feminist yazar Juliet
Mitchel’a gore feminizm, “kadinlarin kendi aralarinda bir dayanigsma yaratarak, erkek
egemen diinyanin norm ve degerlerine, cinsiyet¢i politikalarina karsi baglatmis oldugu
miicadele” olarak tanimlamaktadir (Mitchel’den aktaran,Tas, 2016. S. 166).
Mitchel’in tanimlamasindan anlasilacagi tizere feminizm, patriyarkal diizeni
sorgulayan ve kars1 cikan, elestiren ve bu diizenin degismesinin yanisira 6zel veya
kamusal alanda kadinlarin karsilastiklari sorunlari ortadan kaldirmayla miicadele eden

yaklagim olarak degerlendirilebilir (Tas, 2016. S. 166).

17. ylizy1l diisliniirleri kadinin diisiinsel donanimi agisindan erkekten farkli olmadigin
ve egitildigi takdirde esit gliclinii somutlastirabilecegi goriistinii islemislerdir. Nitekim
feminizm, bilingli bir protesto hareketi olarak devrimci burjuva geleneginden dogmus
ve esitligi en yiiksek iilkii saymustir. 17. yiizyilda Ingiltere’de kendilerini yeni
toplumun ilke ve Ogretilerinin tiimiiyle disinda birakilmis ayr1 bir sosyolojik grup
olarak gdren kadinlar, bir dizi taleple ortaya ¢ikmiglardir. Bu donemin feministleri,
kadinlarin dogal olarak erkeklerden farkli olduklarini yadsimislar ve onlar1 toplumsal
acidan belirlenmis Ozelliklere sahip bir toplumsal grup olarak tanimlamislardir.
Erkekleri, toplumsal bir grup olan kadinlari ezen diger toplumsal grup olarak
gormiisler ve erkeklere degil, ama onlarin toplumsal iktidarina karsi ¢ikmiglardir. Hem
erkeklerin ayricalikli diinyasina girmeyi, hem de erkeklerin kadinlardan bir sey
ogrenmelerini istemislerdir. Bu donem feministlere gore kadimnlarin ezilmesi,
erkeklerin zorbalig1 kadar ‘gelenegin tiranligi’nin da sonucudur. Bu yiizden onlar,
kadin giiciiniin istismarina kars1 ¢ikmakta ve erkeklerle esit olmay1 istemektedirler. 17.
ylizy1l, Onciili olan Ronesans’in etkisiyle kisi haklarina, elestiriye, bireysel
sorumluluga 6nem veren aydinlarin ¢cogaldig1 ve aydin kadinlarin kiiltiir diinyasinda
yer almaya basladiklar1 bir donem olmustur. Mitchel’in s6ziinii ettigi bu se¢kin aydin
kadinlar, erkeklerin yeni bir esitlik ve toplumsal degisme anlayisini savunurlarken,

nasil olup da niifusun yarisini siirekli olarak goz ardi ettiklerini sorguluyor ve kadinlara
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reva goriilen haksizliklara karsi cikiyorlardi. Ornegin, Newcastle Diisesi Margaret
Lucas, soyle isyan etmekteydi:
Erkekler bize kars1 o kadar vicdansiz ve zalim ki, bizleri her tiirlii 6zgiirliikten uzak tutmak
istiyorlar; kendi cinsimizden olanlarla serbestce birlikte olmamiza izin vermektense, bizleri
kendi evlerine ya da yataklarina, tipki mezara koyuyor gibi gdmmeyi tercih ediyorlar; gercek

su ki bizler yarasalar ya da baykuslar gibi yastyor, hayvanlar gibi ¢alistyor ve solucanlar gibi

slilyoruz. (Arat, 1991, s. 22, 23)

2.2 Ozgiirliik ve Esitlik Hakki Arayisinda

“Eger biitiin insanlar, dogustan 6zgiirse, nasil oluyor da biitliin kadmnlar kole olarak
doguyor?” Orneklerin acikca gosterdigi gibi, 17. yiizy1l feministleri, yasadiklari
olgusal durum ve baskilarla yeni filizlenen ‘6zgiirliikk’ ve ‘esitlik’ ideolojisi arasindaki
celiskinin bilincindeydiler. Bu durumu degistirecek orgiitlenme ve kitlelere ulagsma
giicline sahip degildiler. Kadinlarin o6rgiitlii olmadan ama biiyiik kitleler halinde bir
halk hareketine katilmalar1 ve haklari i¢in ilk kez bilingli olarak savasma girismeleri,
1789 Fransiz Devrimi ile gerceklesti. Fransiz Devrimi 17.yiizyil liberal diistincesinin
kazanimlar1 lizerinde temellenen 6zgiirliik, esitlik ve kardeslik kavramlarini iyice 6n
plana c¢ikardi. Gergekte genel yoksulluk, Fransiz halkini bezdiren Bourbonlarin
yonetimi ve bunlara eklenen 1789 kithigi, Fransiz kadmnlarini ¢ok agir bigimde
etkilemisti. Cok sayida kadin yagamini fuhusla siirdiirmekteydi. Aclik, bardagi tasiran
son damla oldu ve kadinlar EKim’de Versailles’ya saldirdilar. Onlarin bu saldirist
devrimi baglatmis oldu (Arat, 1991, s. 24). Fransiz Devrimi kadinlarin hem aleyhte
hem de lehte oy kullandiklar1 ve kadin haklari igin miicadele verdikleri yillardir.
Devrim kadinin erkekten daha az yurttas olmadigin1 gosterecek ortami bulmus,
kadinlar hem halk hem de kendi haklari i¢in savagsmustir. Fakat devrim siirecinde bile
kadinlarin 6zgiirliikkleri aleyhinde esit olmayan rol dagilimlari goriilmiis, yani kadin
evde, erkek disarda konumlandirilmistir. Her seye ragmen Parisli kadinlar kamusal
alanda erkeklerle esit birey olma miicadelesi vermisler ve bircok medeni haklar
kazanip siyasal haklar ile ilgili de asama kaydetmislerdir. Condorcet, Olympe de
Gouges ve Mary Wollstonecraft kadin haklar1 konusunda ¢alismalar baslatan 6ncii
isimlerdir. S6z konusu isimlere yenileri eklenmis ve sonraki yillarda kurumsallasacak
olan kadin-erkek esitliginin tohumlarin1 atmis, hatta filizlendirmislerdir (Cakmak,
2007, s. 741,742).
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Almanya’da ise Fransiz Devrimi’nin etkisi ile kadin haklar1 igin ilk kez 1790 yilinda
tiniversiteli bir erkek 6grenci tarafindan bir bildiri yayinlanir. Bildiride kadinlarin ve
is¢i smifinin ortak ezilmisliklerine kars1 ¢ikmalar1 ve Ozgiirliiklerini ancak sinifsal
yapmin ortadan kaldirilmasiyla elde edecekleri vurgulanmaktadir. 1794 yilinda
Theodor Gottlieb von Hippel, kadinlar i¢in esit hak istemiyle “Kadinin Yurttaslik
Haklarinin Ilerletilmesi Ustiine” isimli kitabi yazmistir (Arat’dan akt. Cavusoglu,

2015, s.41).

Almanya’nin 6nemli ilk akim feminist s6zciilerinden olan Luise Otto kizlarin sorunlu
yetistirilme ve kimliklendirilmeleri {izerine bir farkindalik yaratmak amaciyla
devrimci girisimlerde bulunmustur. Otto’ya gore: kiz cocuklarinin kimlikleri ilk olarak
oyuncaklarla, daha sonra belirli soylemlerle kiiltiir tarafindan kurulur. Siirekli
birilerine bagh olarak mutlulugu bulabilecekleri inanci yiiziinden hayatin anlaminin
bir erkege bagimli yasamakta olduguna inanirlar (Otto’dan akt. Erciyes, Aydimiglu,
2014, s.15.) Otto’ya gore oyuncak bebeklerle oynayan kiz ¢ocuklarinin yaraticiliklar
korelmekte ve hayatlarimin odaginda ev igi isler ve g¢ocuklar bulunmaktadir. Hayal
kurma, disiinme kapasiteleri de daha dar bir alana hapsolmaktadir (Otto’dan akt.
Erciyes, Aydmoglu 2014, s.15). Otto erkek cocuklarinin daha 6zgiir ve kendine daha
giivenen kisilikler olarak yetistirilirken, kiz ¢ocuklarinin daha korkak ve eve bagimli,
ozgirliikleri kisitlanmis olarak yetistirilmesini elestirir. Kadinlarin is hayatina
girebilme sanslarinin artmasi, erkekler kadar is hayatinda da basarili ve kendi kendine
yetebilen bireyler olabilmeleri i¢in kiz ve erkek cocuklarinin ayni sekilde
yetistirilmeleri gerektigini savunur. Ancak kadin ve erkeklere esit haklar saglanacak
egitim 6gretim ile toplumda ahenkli bir yapiya ulasilabilecegine inanir (Otto’dan akt.
Erciyes, Aydmoglu 2014, s.15). Otto 1848°de “Bir Kizin Adresi” adli eserinde kadin
is¢i sorunu iizerine bir tutum takinan ilk Alman kadin olmus, yeni bir calisma diizeni
igerisinde kadin emeginin de dikkate alinmasini talep etmistir. Anita Augspurg (1857-
1943), kadn is¢ilere ve diger calisan kadinlar i¢in 68le yemegi c¢ikaran, ¢ocuk kresi,
danigsma merkezi olan, yasal koruma, sosyal ortamlar, aksam sohbetleri, sunumlar ve
dernek toplantilari i¢in imkanlar1 olan ilk kadin merkezlerinden birini, Hamburg’ta 20.
yiizy1l baglamadan kisa bir siire once agmistir (Notz’dan akt. Erciyes, Aydinoglu 2014,
s. 16).

Fransa ve Almanya 6rneginde oldugu gibi 19. yiizyil diinyada kadinin aydinlandigi ve

haklarin1 savunmaya bagladig1 bir donemi barmdirir. Bu yiizyilda kadin kimliginin
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hastalikli olusturulus bi¢imine dair elestiriler siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. 19.
yiizyilin ikinci yarisindaa Rusya’da da kadin hareketinin basladigi hemen her kaynakta
goriilmektedir. Rusya’daki kadmlarin aydinlanma ve devrimci diistincelerle
donanmasi kuzenleri ve biiyiik erkek kardesleri araciligiyla olmustur (Ozdemir, 2019,

5. 165-165).

20. yiizyilda Lenin déneminde yapilan girisimler olduk¢a dnem tasimaktadir. Clara
Zetkin ile bir gériismesinde doneminin kadinlart igin Lenin, devrim boyunca istenilen
yere miikemmel bicimde geldiklerini ve ¢ok dayanikli olduklarmni sdylemistir. Isci
siifi kadilarmin her birinin mitkkemmel savas¢1 olduklarini ve bu kadinlar1 takdir

ettigini, onlara olan hayranligini belirtmistir.

2.3 Amerikada Feminizm Hareketleri ve Feminizm Dalgalar:

Bu béliimde yazilanlardan da anlasilacag {lizere, feminizm en basit sekilde kadinlara
ve erkeklere degisik alanlarda firsat esitligi tanimakta olan bir egilim ve hareket bigimi
olarak tanimlanmaktadir. Degisik kiiltiirlerde, degisik iilkelerde ve degisik
zamanlarda, farkli amaglara ve farkli eylemlere sahip olmalarina ragmen, diinyadaki
feministlerin ortak noktasi esit firsatlar, esit haklar ve esit segcenekler saglamay1
amaglamaktadir. Ancak Batili feminist tarihgiler feminizmi sadece modern feminist
hareketleri ile smirli tutmakta ve bunlar1 protofeminist olarak adlandirmaktadirlar

(Ornek, 2015, 5.106).

Bu dogrultuda, Amerika Birlesik Devletleri’nde ¢esitli donemlerde feminizm dalgalar
goriilmektedir. Amerika toplumu gogmen olarak farkli iilkelerden gelen, farkli
degerlere ve problemlere sahip olan insanlardan miitesekkil oldugundan, kKadini ikinci
sinif olarak konumlandiran toplumsal cinsiyet¢i egilimler, Avrupa ya da Asya
toplumlarinda oldugu kadar etkili olmamistir. Tabii bilinmeyen topraklarda verilen
yasam savasi, bagimsizlik miicadelesi, Bati’ya genisleme gibi mevzular Amerikan
toplumu insa edilirken ilk basta en ¢ok iizerine deginilen konular olmustur. Ozellikle
Amerika’da dogan kadinlar igin erkeklerin diger konularla mesgul olmasi, Avrupa’da
oldugu gibi din ve mitoloji yoluyla ikinci sinif olduklarini i¢sellestirecek bir yapinin
tam anlamiyla olusmamasina neden olmustur. Ozellikle egitimli kadinlar erkeklerle
esit olarak kabul edilmeleri gerektigini vurgulamiglardir. Ayrica Ingiltere ve
Almanya’daki kadin hareketleri de Amerika’daki kadinlar igin yol gosterici olmustur
(Ornek, 2015, 5.122,123).
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2.3.1 Birinci dalga feminizm

Siyasal ve ulusal devrimlerin demokratik hiikiimetleri kurdugu bolgelerde kadinlarin
siyasi haklarindan mahrum birakilmasi, 19. yiizyilda kadin haklar1 hareketini tetikledi.
Bu sanayilesmenin getirdigi toplumsal sorunlara ve siyasi esitlik sdylemine yanit
olarak gelistirilen bir¢ok reform ve devrim hareketlerinden biriydi. Basindan beri
kadin hareketinin ‘birinci dalgasi’ olarak adlandirilan, kadinlara oy hakki ve siyasal
haklar hareketi, siyasi tarihin geleneksel tanimlara uygun oldugu igin, oncelikle
tarihgilerin dikkatini ¢ekmistir. Kadinlarin 19. yiizyilin ikinci yarisinda baslattiklar
yogun ¢aligmalarin sonuglarinin alinabilmesi i¢in, 1920 yilin1 beklemeleri gerekmistir.
Bu tarihte Amerikan Anayasasi’nda yapilan diizenleme ile kadinlarin oy verme hakki
giivence altina alinmistir. Ama bu giivence olgusal anlamda kadin-erkek esitligi i¢cin
yeterli olmamustir. Ciinkii cinsiyet¢i ayrimcilik, esit olmayan iicret, etkili gorevlere
getirilememe ve sayisiz yasal siirlama, kadinlarin erkekler ile esit firsatlara sahip
olmalarin1 engelliyordu (Arat, 1991: s. 33). Birinci dalga feminizmde temel amag
cinsel devrimi gergeklestirmekti. Bu direnisin ad1 tam olarak bu sekilde karsimiza
cikacakti. Altin harflarle yazmak gerekirse eger, adin1 ‘cinsel devrim’ olarak yazmak
daha dogru olabilir. Toplumun ataerkil yapisina karsin, degisimin temelini atmak
adina cinsiyet rollerini ve bu roller ile sekillenen sosyal- zihinsel diinyay1 dontistiirmek
i¢in atilan bir adimin ayak sesleriydi duyulan. 19. yiizyil feministleri kendilerine tistiin
ik ve iist sinif diyen ‘beyaz erkeklerin’ ve bu smifin mensup oldugu devletlerin 6n

yargilarin1 da kesfediyorlardi.

Boylelikle birinci dalga feminizm; sosyal, ekonomik, siyasal ve hukuki alanlarda
esitlik ve hak talebi yolunda atilan miicadelelere sahit oldugumuz bir donemi temsil

etmektedir (Tas, 2016: 5.169).

2.3.2 ikinci dalga feminizm

Birinci ve ikinci dalga feminizm arasindaki en temel nokta eril tahakkiime karsi
baskaldir1 ve toplumsal yasam igerisinde esit haklar talebidir. Ikinci dalga feminizm
icersinde ilaveten yeni toplumsal ifadeler ve sdylemler gelistirilmistir. EK olarak
birinci dalgada da iizerinde durulan fakat farklari pek ayristirilamamis 6zel ve kamusal
alan ayrimi, ayriyeten kadimin ikinci planda kalisi, kamusal alandan 6zel alana itilisi
gibi sorunlarin iizerinde durulmaya baslanmistir. Ozellikle 20. yiizyilin ortalarmna

gelindigi zaman, batida 1960°l1 yilarda gormeye basladigimiz gelismeler diger
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kadinlar1 da dogrudan etkisi altina almaya basladi. Bu agsama kadinlarin dogum kontrol
haplarina, giivenli dogum yapmalarina imkan saglayan teknolojik gelismelere
ulasabilmelerini saglayan bir donemdi. Fakat kadinlar bu gibi ilaglara ve imkanlara
esit derecede ulasamiyorlardi. Bu dénem ayni zamanda kadinlar igerisindeki esitligin
de saglanmasi i¢in verilen bir miicadele donemiydi.

Ayn1 zamanda giiniimiizde de adin1 ¢ok sik andigimiz Simone de Beauvoir sdylemleri

ile gii¢lii bir kadin figiir olarak kendinden soz ettirecekti.
Ikinci Cins kitabinda, cinsiyet, smif ve yas ayrimi yapmaksizin her bireyin kendisini
tanimlamasi ve 6zgiirligiiniin sorumlulugunu yiiklenmesi igin cesaretlendirilmesi gerektigini
de cok¢a vurgular. Bu ise yalnizca evrensel kurumlara degil, bir belirsizlik konumunda
bulunan bireylere de odaklasarak basarilabilir. Simone de Beauvoir’in feminist kurama katkisi,
kadmin kiiltiirel ve politik statiisiinii a¢iklamak i¢in varoluscu vizyonu kullanmis olmasidir.
Kadinin geleneksel yazgisini titizlikle inceleyen Beauvoir’a gore, kadmlar bugiin, eski kadinlik
efsanesini yikmakta; somut olarak bagimsizliklarini ortaya koymaya caligmaktadirlar. Lakin
insanliklarini tam anlamiyla yagayabilmeleri hi¢ de kolay olmuyor. Kadin diinyasinda, kadinlar
tarafindan yetistirildikleri i¢in, en olagan yazgilar1 olan evlilik, onlar1 hayatin igerisinde
erkegin boyunduruguna sokmaktadir. Saglam toplumsal ve iktisadi temellere dayandigi i¢in

erkegin kadmlar iizerindeki biiyiilii etkisi silinip gitmemektedir. (Bayoglu, 2010 ss.76-77) .
Ozetle, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra pek ¢ok iilkede ortaya ¢ikan ikinci dalga kadin
hareketinin kazanimlar1 da s6z konusu olmustur. ilk olarak 1947’de Birlesmis
Milletler (BM) tarafindan bir “Kadmlarin Konumunu Inceleme Komisyonu”
olusturulmus ve iki yi1l sonra bu komisyon hem erkek ve kadinlar ‘evlilik siiresince
ve evliligin bozulmasinda esit haklar1’ oldugunu, hem de kadmnlarin annelik rolleri
geregi ‘6zel bakim ve rehberlik’ gereksinimleri bulundugunu kabul eden “Insan
Haklar1 Beyannamesini” yayimlamigtir (Walters’dan akt. Serbetci, 2013: ss. 24).
Ikinci olarak ise 1975-1985 yillar1 arasinda kadin sorunlari hakkinda Birlesmis
Milletler ¢atis1 altinda Mexico City, Kopenhag ve Nairobi’de uluslararasi ii¢ konferans
diizenlenerek s6z konusu yillar arasindaki déonem “Kadin On Yili” olarak kabul
edilmistir (Inceoglu’ ndan akt. Serbetci, 2013: ss. 24). Bu gelismelerin disinda,
Birlesmis Milletler’in kadin miicadelesine verdigi destek, uluslararasi alanda kadin

sivil toplum kuruluslarinin bir araya gelmesine, alternatif orgiitlenme ve uluslararasi

aglarin kurulmasina ortam hazirlamistir (inceoglu’ndan akt. Serbetci, 2013: ss. 24).

2.3.3 Ugiincii dalga feminizm

1990’larda ortaya ¢ikan ligiincli dalga feminizm ise feminist hareketin ‘beyaz, orta

sinif, batil’ kadinlar tarafindan domine edildigi ve farkli etnik kdken ya da kiiltiirden
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gelen kadinlarin deneyimlerine yabanci oldugunu sdyler. Dolayisiyla kadinlarin
Oznelliklerinin ayr1 ayr1 oldugu ve kadinlik deneyiminin gesitliligi vurgusu iizerine
yogunlasir. Gog, c¢ok kiiltiirliiliikk, cevre, kiiresellesme gibi konular1 igine alan,
elestiren, doniistiiren bir yapiya biirtintir. Kimliklerin ¢oklu olusuna vurgu yapan
liciincii dalga feminizm icinde ‘queer teori’ de 6nemli bir yer tutar. ikiliklere karst
c¢ikan feminizme katki yaparak kimliklerin ¢goklugundan, birbirleriyle etkilesiminden
bahseder (Egbatan, Sahin, 2014: s.3). 1993’ten itibaren kiz ¢ocuklar1 da erkek
cocuklariyla birlikte meslekleri tanimalar1 amaciyla okul gezilerinin bir pargasi olarak
is yerlerine goétiiriilmeye baglanmiglardir. Boylece onlar da erkekler gibi 6zgiiven
sahibi olarak farkli mesleklerin ve segeneklerin oldugunu fark edebilme sansini elde

etmislerdir (Prism’dan akt. Ornek, 2015: 5.117).

2.4 Toplumsal Cinsiyet Calismalar1 ve Miizik Hayatinda Kadin

Linda Nochlin “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanatg1 Yok™ adli makalesini 1971 yilinda
yazmistir. Sorunun yanitini ararken, sanat yapmanin kosullarinin belli bir toplumsal
cevrede gelistigini ister sanat akademileri ister himaye sistemleri, isterse {istiin sanatg1
efsaneleri olsun toplumsal kurumlarin onay1 ve araciligiyla belirlendigini ve 6zerk bir
yaratim olmadigin1 vurgular. Linda Nochlin konuya yaklasimindaki kadin analizi ile
sadece Avrupa degil, diinya hatta dogu cografyasindaki kadin ve sanat iliskisine
adapte edilebilir. Kadin imgesinin 6zne degil, nesne olarak kullanilmasi her alanda
oldugu gibi miizik alaninda da karsimiza g¢ikmaktadir (Turan, 2018, s.193-194).
Ozkisi, Nochlin’in “Neden Hi¢ Biiyiikk Kadin Sanat¢r Yok?” sorusuna Emil
Naumann’in “The History of Musicteki sozleri ile agiklik getiririr:
Miizik tiim sanatlarin en erilidir, ¢iinkii temelde ‘yaratic1 diigiinceye dayanir’ mitinin dretildigi
felsefe tarihine 151k tutmus, Rousseau, Kant ve Spchoppenhauer’in yazilarinda ¢ikardig ii¢
temel noktayir agiklamistir. Bunlardan ilki, kadinlarin dogustan objektiviteden mahrum
olduklari, ikincisi erkeklerdeki 6zelliklere sahip olmaya calisan kadinlara destek verilmemesi
gerektigi ciinkii bunun dogalarna ters oldugu; iigiinciisii ise kadinlar1 kamusal alanda meslek
icra etmek tizere degil, evlilik ve annelik g¢ercevesinde erkege yardimci olmak amaciyla
egitmek gerektigidir. "(Ozkisi, 2017, s. 69-72).
Bu agiklamada mesele eril tahakkiim agisindan ele alinmaktadir. Siyaset bilimci,
akademisyen ve yazar Fatmagiil Berktay Etnomiizikoloji Dernegi’nin May1s 2021°de
diizenledigi Uluslararas1 Miizik ve Kadin Sempozyumu’ndaki agilis konugmasinda

temsilin politik bir mesele oldugunu vurgulamaktadir. Berktay; “Sanata iliskin
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cinsiyet ayrimcilig1 tartismalarinda kadin ve erkek esit sartlarda oldugu halde, neden
erkekler kadar kadin besteci, matematik¢i, felsefeci yok?’ gibi klise bir soru sorarlar”
diyerek, konusmasina su sézlerle devam eder; “Aslinda yiizyillardir kadinlarin egitim
hakki, 6zne olma hakki, kendini ifade etme hakkindan yoksun birakildigini gérmezden
geliyorlar veya Oyle gormek istiyorlar” saptamasindan sonra, “Kadinlarin
yasamlarindaki dnceligini ev igleri, annelik, karilik gibi vazifelerle ¢ok biiyiik dlciide
harcamalarina karsin, erkekler ev islerinden muaf tutularak, diisiince, sanat ve kiiltiir
tiretimine odaklanirlar”, yorumuyla kadinlarin gériinmez emegine de deginen Berktay
konusmasina soyle devam eder; “Bu durumda kadin nasil sanat, kiiltiir ve diger liretim
alanlarinda verimli olacak ve sayica ¢ogalacaktir? Bu paradoksa ragmen kadin hem
‘oltiimli bedenleri’ doguruyor, hem de her kosulda ‘6teki’ olmadan bagimsiz birey

olmanin miicadelesini bir¢cok alanda veriyor”.

Seyma Ersoy Cak ve S. Sehvar Besiroglu’nun editorliigiinii yaptigr “Kadin ve Miizik”
kitabinin 6nséziinde, kendi alanindaki dokuz akademisyen kadinin makalelerinden
olusan kitabin 6nemine vurgu yapan Fatmagiil Berktay, Nochlin’in “Neden Hig
Biiyiik Kadin Sanatg1 Yok?” sorusuna da cevap niteliginde sunlar1 sdylemistir;
Eskisine gore sayilar1 azalsa bile kadinlar bugiin hala cesitli engelleri asarak kendi ic
diinyalarin1 yansitmaktadirlar. Kadin sanatgilar i¢ diinyasim1 ‘kadin olmak’ la birlestirerek
kargilarina c¢ikan duvarlari agsmak igin gerekli ¢abayr harciyorlar. Kadin sanatgilarin
yapitlarindaki kendini ifade atme arzusu yaratici 6zneler olma ve farklilik yaratma bigiminde
yansiyor. Sanat tiretimine iliskin teori yazma ve iiretme alanlarindaki yetenek ve farkliliklarini
‘egemen eril ideoloji’ 6n yargilarina meydan okuyarak ortaya koyuyorlar. 21. yiizyilda artik o
bayat kliseyle, neden tarihte bu kadar az biiyilk kadin sanatgt var sorusuyla
kargilasamayacagimizin miijdesini veriyorlar (Berktay, 2018, s.16-17).
Toplumsal cinsiyet teorisi kapsamindaki ¢alismalar, 6zellikle 1960’lardan itibaren
basta kadinlar olmak tizere kisilerin cinsiyet ayrimciligi yapilmaksizin toplumda yer
alabilmesi i¢in verilen miicadelelerin arastirmalara yansimasi olarak diistliniilebilir.
197011 yillarda ‘feminist” hareket ve kadin erkek esitligi (gender) lizerinden yiiriitiilen
caligmalar, 1990’11 yillarda ‘queer’ haklarinin savunusunun dahil edilmesiyle yeni bir
perspektif kazanmistir. Bu tartismalar altinda yatan, farkli irk, siif, din, kiiltiir,
cinsellik ve milletten gelen, daha ziyade kadinlarin ve escinsellerin iizerinde kurulmus
olan baskinin, gesitli formlarda ortaya ¢ikiglarini ve nedenlerini gosteren bir ¢alisma

alan1 yaratmasidir (Cak, 2017, s. 177).
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Kokeni ¢ok eskilere dayanan feminist sdylemin 1960’larda varlik kazanmasi,
kadinlarin neden bilimde, sanatta ve miizikte adlarimin duyulmadigi veya tarih
sahnesinde yer almadig1 sorusunu giindeme getirmistir. Bu gibi tartismalardan sonra
1970’11 yillardan itibaren diinyada ve Tiirkiye’de toplumsal cinsiyet ¢alismalari hem
teorik, hem uygulamali bigimde incelenir olmus ve akademik gevrelerde arastirma
alan1 yaratmigtir. Miizik alaninda yazilan doktora, sanatta yeterlik ve yiiksek lisans
olmak iizere 1970’ten itibaren YOK tez veri tabaninda islenmis ¢ok sayida tezin yani
sira, artik miizik ve toplumsal cinsiyet ile ilgili akademik ¢alismalar da YOK tez veri
tabaninda kataloglanmaya baslanmistir. Hatta kadin ve miizik konulu akademik
caligmalara son yillarda fazlasiyla yer verilmektedir. Burcu Yildiz’in bir
makalesindeki istatistiki veride su bilgiler yer almaktadir:
YOK Tez Veritabani’nda, 1970’li yillardan itibaren yazilan tezlerin kataloglandig
goriilmiistiir. Miizik alaninda 340 adet doktora tezi, 192 adet sanatta yeterlik tezi, 2145 adet
yiiksek lisans ve toplamda 2779 tez YOK tarafindan kaydedilmistir. Miizik ve toplumsal
cinsiyet alanindaki tezler ise doktora 7, yiiksek lisans 14 olmak iizere toplamda 21 adettir.
Tezlerin  1992-2012 yillar1 arasinda yazildigi goriilir. ULAKBIM Sosyal Bilimler
Veritabaninda yapilan tarama sonucunda 2008-2012 yillar1 arasinda toplamda 8 makale tespit
edilmistir. Bagta belirtildigi tizere, bu makalede Tiirkiye’de miizikoloji ve etnomiizikoloji
disiplinleri ekseninde galisilmig olan kadin arastirmalar1 ve toplumsal cinsiyeti analitik bir
kategori olarak aragtirma konusunun merkezine alan c¢aligmalar ele alinmaktadir. (Yildiz,
2013, s. 31)
2012’den bu yana ise kadin ve miizik, miizik ve toplumsal cinsiyet konular1 6zelinde
gerek sempozyum gerek makale, gerekse tezler kapsaminda oldukga artis
goriilmektedir. Ayrica son 20 yildir toplumsal cinsiyet baglaminda yapilan ¢aligmalar
antropoloji, sosyoloji, edebiyat, siyaset bilimi, tarih, felsefe, psikoloji gibi disiplinleri
ile birlikte yol almaktadir. Miiziksel performanslarda da bolgeye, yoreye, inanca veya
yasayis bigimlerine gore toplumsal cinsiyet algisini anlamak gerekir. Calgi se¢imleri,
eserlerdeki soz unsurlari, ¢algilara yiiklenen eril-digil anlamlarin yani sira performans
pratigindeki terminoloji de toplumsal cinsiyet okumalarina 1s1k tutmaktadir. Calgilarin
kadin veya erkek calgisi olup olmadigi, miizigin kadins1 ya da erkeksi olup olmadigi
sorgulamalar1 ile miiziksel algmin sekil almasinda eril-disil miicadelesi gibi
makamlarin, tonlarin, ¢algilarin cinsiyeti de bir nevi savastir (Varli, Dogus, 2017, s.

104).
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Kadin sanatgilar diger kadmlar gibi ya iktidar ya da i¢inde bulunduklar
ortamda ikincillestirmeler/Gtekilestirmeler gibi  ¢esitli  sinirlamalara  maruz
kalmaktadirlar. Avaze’nin bir resmi kurum konser salonundaki prova esnasinda salon
idarecilerinin dans performansinin kaldirilmasi ya da dans¢inin etegi fazla agilmadan
daha ‘tertipli’ bir sekilde performansini gostermesi istegi, bir baska konser projesi
teklifinde de topluluk ismini degistirmemiz ve yeni bir isimle teklifi yenilememiz gibi
moral bozucu ve caydirici uygulamalar bu otekilestirmelere 6rnek gosterilebilir®.
Fakat Berktay’in sanat¢1 kadinlar ile ilgili su climleleri bizler igin itici gii¢ olmaktadir.
Biitiin bu engellere karsin yaratan ve iireten kadin sanatcilarin sayis1 her gegen giin artryor.
Cilinkii glinimiizde, kadinlarin esitlik ve 6zerk birey olma; simgelenen degil, simgeleyen birey
olma miicadelesi 6nemli agamalar kaydetmis durumda. Bu sayede hem tarihte var olup, eril
yaziminin sistematik olarak disarida biraktig1 kadinlarin seslerini daha fazla duyma imkéanina

kavustuk, hem de sanatin her alaninda kadinlarin varligi giderek artt1. (Berktay, 2017, s.16-
17).

3 Avaze Tiirk Miizigi Kadmlar Toplulugu ile ilgili bu gibi verilere dordiincii béliimde detaylariyla yer
verilmigtir.
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3. BOLUM OSMANLI’DAN CUMHURIYET’E KADIN VE TURK
MUZIGINDE KADININ TEMSILI

Ikinci béliimde bahsettigimiz diinyada kadinlarin yasadig siireg, bolgeler ve sinirlar
bakimindan biiyiik farkliliklar goéstermemesine ragmen, Eski Tiirk devletlerinde
kadna negatif bir ayrimcilik yapilmdig: séylenebilir. Ornegin Tiirk kadini maddi
acidan giiclii ve evlenecegi kisiyi secme Ozgiirliigiine sahipti. Hukuki agidan da
bagimsiz olup mal varligin1 koruyup istedigi gibi tassaruf etme imkan1 vardi. Kocasina
sadece evde degil, evin diginda da destek oluyor ve bu durum toplumca da kabul
goriiliiyordu (Dogan’dan akt. Ozgen, 2012, s.1).
Tiirk devletlerinde kadinlar s6z sahibiydiler. Hatta aralarinda devlet baskanlig1 yapanlar, devlet
siyasetine yon verenler ve ‘naib’ olarak devleti idare edenler vardi. Yabanci elgilerin
kabuliinde Goktiirk hatunlart hazir bulunmuslardi. Kafesoglu (1984)’nun belirttigi {izere
saraylart ve ‘buyruklari’ bulunan hatunlar devlet meclislerine de katilirlardi. Hun
Imparatorlugu adina Cin ile ilk baris antlasma metnini bir hatun imzalamistir. Uygur devletinin
kurulusu sirasinda Hakan Alp Ilteber’in annesi Ulug Hatun iilke i¢indeki anlagsmazliklar
¢oziimlilyordu. Ayrica yargi yetkisini de kullanarak kanunlara karsi geleni siddetle
cezalandirmustir. (Ozgen, 2012, s.1)
Aksoy’un da belirttigi gibi Tiirk kadin1 yiizyillar 6ncesinde kadin haklarina sahipti:
“Kadin haklar1 konusunda batililarin ve diinyanin 6viindiigii su anki yere Tiirk kadim
asirlar Oncesinden sahiptir. Kadin karsit1 olaylar, Tirkliiglin suuruna ulasamamis
insanlarda goriiliir. Tiirk insan1 ger¢ek maneviyatina dondiigiinde Tiirk kadini toplum
icinde layik oldugu yeri bulacaktir” (Aksoy, 2017 s.18). Tiirkler Islami kabul
ettiklerinde hem dini inanislarinda, hem de toplumda bir¢ok degisiklik yasanmustir.
Kendi orf ve adetlerini korumaya ¢alismislar, fakat Arap, Fars ve daha sonra Bizans
kiiltiirtinden de etklenmislerdir (Giindiiz, 2012, s.141). Eski Tirk devletlerinde kadin
toplum igerisindeki degerini uzun bir miiddet siirdiirmiis olmakla birlikte, bu durum
zaman i¢inde degisime ugramistir. Genellikle bu konu ile ilgili olarak Tiirklerin
Islamiyet’i kabul etmesi ile bu 6zelligin kaybedildigi yolunda diisiinceler &ne
siiriilmektedir. Bununla beraber unutulmamalidir ki, Islam dini zamanm sartlari

diisiintildiiglinde ¢ok radikal degisiklikleri getirmis, 6zellikle ortaya ¢iktig1 cografyada
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kadin konusunda biiyiik bir reform hareketi baslatmistir (Bulut, 2013, s.317). Emeviler
doneminde kadinlar sosyal hayattan biiylik 6l¢iide ¢ekilmeye baslamakla birlikte,
Islam diisiincesinde kadinlar diger dinlerde gdzlemlenen toplumsal nefretin odaginda
olmamislardir (Giiltepe’den akt. Bulut, 2013, s.317). ikinci béliimde bahsettigimiz
Orta Cag Avrupasi’nda kadinlar biiyiiciilik ve cadilik ile su¢glanmakta, avlaniimakta
ve yakilmaktaydi. Fransizlar tarafindan ulusal kahraman kabul edilen Jeanned’ Arc da
bliytictiliik iddiasi ile yargilanmis ve yakilmis, Orta Cag sonu Yeni Cag baslarinda ise
kadinimn insan olup olmadig1 konusu tartistlmistir (Bulut, 2013, 5.317). Islam’da ise
kadin hor goriilmemis, tarih boyunca kadin sairler, alimler ve mutasavviflar yetismis,
kadinlar fiilen savasa istirak etmistir. Hatta Hz. Muhammet’in esi Hz. Aise’nin, Cemel

muharebesinde kumandanlik yaptig1 bilinmektedir (Bulut, 2013, s.318).

3.1 Osmanli Donemi Kadiminin Temsili

Osmanli kadininin yagami, 6zellikle de haremdeki kadinin varligi, gerek kendi
doneminde Osmanli toplumunun saray disinda kalan kitlelerince, gerekse Avrupa’dan
gelen erkek seyyahlarin iilkelerine gotiirdiikleri abartili birtakim sdylentiler sonucu
merak edilen ve riiyalar siisleyen bir konu olmustur. Ancak bu gibi sdylentiler genel
olarak gergekle baglantis1 olmayan, daha ¢ok fantezi diinyasi iiriinleridir. Ciinki
harem, halka acgik bir konumda degil, olduk¢a 6zeldir. Yabanci kisiler, hele de
erkekler, Miisliiman olsun ya da olmasin hareme giremezler ve buna tesebbiis dahi
edemezlerdi. Bununla birlikte Osmanli doneminde kadin yasami denilince akla ilk
gelen saray ve haremde kadin ile birlikte Istanbul sokaklarinda gorebildigimiz
kadmdir. Ozellikle 1717-1718 yillar1 arasinda diplomatik gérev igin Osmanli
topraklarina génderilen esine eslik eden ve bir seyyah edasiyla Istanbul sokaklarinda
dolasan Lady Montagu’nun bu siiregte gézlemleri ve aldig1 notlar Istanbul’da Osmanl
kadinlarina, erkeklerine ve 18. yiizyil yasamina dair kiymetli bilgiler vermektedir.
Erkek seyyahlarin girmelerine izin verilmeyen yerlere izin alip giren Montagu, sultan
esleri ve diger hanimlarla sohbet edebilmistir. Sofya hamaminda gordiigii kadinlar
anlatmas1 bazi insanlar tarafindan gercek dis1 olarak algilanmis ve yanlis olarak
degerlendirilmistir (Sancar’dan aktaran Colak, 2010, s. 388). Lady Montagu 1
Agustos 1718 tarihli mektubunda soyle der;

...Ihtimal ki siz simdi o bilmedikleri seylerden bahsetmek icin kendilerini bir tiirlii zapt

edemeyen adi seyyahlarin hatiralarindakinden biisbiitiin baska bir sey gordiigiiniize hayret
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edersiniz. Halbuki bir Hiristiyan, gayet miimtaz bir mahiyeti haiz veya biisbiitiin harikulade bir
firsata malik olmadikga, Tiirkiye’de kibar bir adamin evine giremez. Hususiyle harem kiilliyen
yasaktir. Bu sebepten o seyyahlar ancak evlerin ale’l-umum o derece gosterisli olmayan dig
taraflarindan bahsederler. Haremler ise daima geridedir, —sokaktan goriilemez. Goriinen
kisimlar1 yalniz bahgelerdir... (Colak, 2010, 5.387)
Harem kurumu ile ilgili ger¢ekei olmayan Avrupa’li yorumlarini, Osmanli’nin saray
ve konaklarina giren, toplum yagamini yakindan gézlemleyen yabanci kadin seyyahlar
degistirmistir. ‘Osmanli kadininin dért duvar arasinda, neredeyse hapis hayati yasadigi
soylemi’nin, yasak oldugu i¢in kapali mekanlara giremeyen erkek seyyahlar
tarafindan Ttretildigi bilinmektedir. Halbuki Osmanli kadiminin kendine 6zgii bir
yasam bicimi, eglence anlayisi bulunmakta, saray-konak ic¢i ve dis1 mekanlarda,
Goksu ve Kagithane eglencelerinde, sosyallesme amacgli ev hamam gezmelerinde o
donem kadininin ne kadar 6zgiir oldugu goriilmektedir. Bu bilgileri de Osmanli
topraklarinda gerek gezme, gerekse gorev amagli bulunan kadin seyyahlar vasitasiyla

ogrenmis bulunmaktayiz (Diiger, 2015, s.87-88).

3.1.1 Harem ve ev yasami

Akkad dilinde ‘ortmek, gizlemek, baskalarindan esirgemek; ayirmak, tecrit etmek’
anlamlarindaki ‘haramu(m)’ olan, ‘harem’ kelimesi Arapga’da ‘korunan, mukaddes
ve muhterem olan sey veya yer’ anlamina gelir. Ev, konak ve saraylarda yasayan
kadinlarin yabanci erkeklerle bir araya gelmeden, normal yasamlarini stirdiirtirdiikleri
bu yerlere harem adi verilmektedir. Mekke, Medine, Kudiis ve Halil sehirlerindeki
kutsal yerlere de harem adi verilir. Bu kelime ayni zamanda “zevce” anlamina da
gelmektedir (Ozaydin, Bozkurt). Isa’dan 2000 yil dncesine yani Mezopotamya’ya
kadar giden harem gelenegi cok eslilige dayanmaktadir (Ulucay’dan akt. Baysal,
2009, 5.593). Osmanli’daki harem ise 6nemli bir egitim kurumu 6zelligi tasidigindan,
hali vakti yerinde ve taninmus ailelerin kizlarin1 vermek istedikleri yer olarak bilinir.
Yani Avrupa’nin cinsellikle iligkilendirdigi harem, 6zellikle 16, 17 ve 18. yiizyillarda
sadece sultan aday1 olan kizlar i¢in degil, haremde yasama sansi yakalayan diger
kadinlar i¢in de bilim, sanat ve miizik alaninda ciddi egitim alma olanagi taninan bir
yerdi (Croutier’den akt. Baysal, 2009, s.593). Haremin bir baska o6zelligi de
Osmanli’nin en 6nemli devlet adamlarinin yetistirildigi Enderun gibi bir kurumun
istlendigi egitim olanagini kadinlara da tanimasiydi. Haremdeki temel derslerden

bazilari; okuma, yazma, resim yapma, sarki sdyleme, dans etme, protokol ve hat
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dersleriydi. Hareme kim olursa olsun hi¢bir erkek hatta devlet adami giremezdi ve i¢
yapisi ve yasantisiyla ilgili herhangi bir gézlem yapmasi imkansizdi. Bu nedenle
Osmanli’y1 ziyaret eden yabanci seyyah, yazar ve ressamlar yazilarinda ve
resimlerinde hayallerindeki haremi resmetmis ve fantezilestirmislerdir (Baysal, 2009,

5.594).

Mahremiyet, 6zel nedenler disinda, gériinmemek ve yabanci gozlerden gizlenmenin, bir kosulu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mahremiyet kavrami, davranis bigimlerini, dolayisiyla mekani
etkileyerek, farkli toplum ve Kkiiltiirlerde degisim gostermektedir. Mahremiyetin insan
davraniglarini ve mekan: etkilemesi daha ¢ok geleneksel kiiltiirlerde ve yerlesmelerde kendini
hissettirir. Bu etkilenmenin en yogun yasandigi yerlerden biri Topkap1 Saray1r Haremi’dir.
Osmanli saray kiiltiiriiniin yasandig1 bu i¢ ¢evre, disaridan kesin bir sekilde ayrilmig, bu ayrim
yapinin i¢ mekéan diizenlemelerinde de kendini hissettirmistir. (Baran, 2012, 5.169-170)
Osmanli kadininin ev yasami, mahremiyet kavramin1 merkeze alarak sekillenmistir.
Osmanli- Tiirk mimarisi glinlimiize de ulagan 6rnekleriyle, avlulu mimari yapisindan
da anlasilacag1 iizere Rum, Ermeni gibi Osmanli topraklarinda yasayan diger
azinliklarin mimarilerine nazaran daha mahrem ve gizlidir. Tiirk mimari yapisinda
cogunlukla evlerin sokak kapilart dogrudan evin igine agilmaz, Oonce bir avluya
acilirdi. Bununla birlikte evin duvarlar1 da yiiksekti ve bu duvarlara belli bir
yiikseklige ulagsmadan pencere konulmazdi. Buradaki temel diisiince ise hane
sahiplerinin mahremiyet ve ehemmiyetini saglamakti. Cogunlukla avluya sahip bu
evlerde ev sahiplerinin etinden, siitiinden faydalandiklar1 hayvanlarini1 beslemesinin
yaninda, evin haniminin disaridan goriinmeden rahatca dinlenebilmesi, ¢alisabilmesi,
yakin ¢evresiyle sohbet edebilmesi i¢in, diger evlerin de iistten goremeyecegi bigimde,
oldukca uygun bir sekilde tasarlanmisti. Sekil 3.1°de ev i¢i mekanlar ve simirlar

goriilmektedir (Sencan, 2014, s.207).

Cadde/Sokak Cadde/Sokak
EV/KONUT SUNDURMA AVLU

5 (Yar1 agik-yan kapalt | (Agik alan)
(Kapal: alan) yd |alan)

KAPI

Cadde/Sokak Cadde/Sokak

Sekil 3.1 : Mekanlar ve Sinirlar (Sencan, 2014, s.207).

Tim bu asamalar gectikten sonra yasam bi¢imine bagl olarak haremlik ve selamlik

boliimleri yer alirdi. Tiirk Dil Kurumu ve Islam Ansiklopedisi'ne gore haremlik,
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‘saray ve konaklarda kadinlara ayrilan boliim, selamlik karsiti’ olarak tanimlanmistir

(Ozaydin 1997, 132-135).

3.1.2 19. Yiizyil ve kimligini kesfeden Osmanh kadim

[lim, kiiltiiriin bir pargasi olarak bilinir ve ilim metodlarinin yayilisim1 bu gergevede
ele almak gerekir. Kiiltiiriin degisimi ile birlike kiiltiir elemanlarinin aktarilmasi bir
kiiltiiriin degisen degerler sistemindeki siiregtir. Temel degerleri dinin belirledigi
gelenekei toplumlarda, mesela Avrupa kiiltiiriinde hiimanizm kadar Hristiyan dini de
belirleyicidir. Bazi tarihgiler ise Avrupa medeniyetinin akilci ve hiimanist karakter
tasimasindan dolay1, insanligin ortak mirast oldugu, onun i¢in her laik toplumun esas
kiiltiirii olabilecegi noktasinda birlesirler. Tabii, kiiltiirii bir deger sistemi olarak
benimseyenlerin, bu sonucu ve yorumu kabul etmelerine imkan yoktur. Baska bir
ifadeyle, kiiltiir degisimi, kiiltiirii nasil anladigimiz ve yorumladigimizdir diyebiliriz

(Inalcik, 1993, s. 425).

Kiilttirler arasinda, sosyal yasamda aklimiza gelen her eleman, modadan hiikiimetin
idari organizasyonu dahil kiiltiir elemenlarinin siirekli bir aligverisi olmaktadir ve bu
stire¢ siirekli devam etmektedir. Kiiltiir aligverisinde Osmanli’lar 19. yiizyila kadar
yalniz teknik unsurlari almay1 kabul ettikleri halde, 19. yiizyilda idare, kanunlar ve
hatta adetlerde batidan alintilar yapmaya basladilar (Inalcik, 1993, s. 425). 19. yiizy1l,
Osmanli Imparatorlugu’nun son zamanlarmin, son ¢irpimslarinin temsili ve ‘nasil
kurtulur?’ sorularinin soruldugu bir dénem olmustur. Cevap olarak ise agirlikli olarak
batililasma / modernlesme yoluyla olabilecegi konusunda orta yola varilmig, bunun
icin gerekli adimlar atilmistir. Bu adimlarin getirisi olarak hukuk alanindaki
romanizasyondan (kodifikasyon) aile hukuku da payma diiseni almistir. Geleneksel
yapida ilk degisim Tanzimat Fermani ile baslayacaktir. Tanzimat Fermani’nda
kadinlar ile ilgili hiikiim yoktur, ama kadinlarin lehine olabilecek kimi hiikiimlerin
getirilmesi, kizlar icin okullarin agilmasi gibi yenilikler toplumsal yapidaki

yumusamay1 hissedilir kilmaktadir (Yurdsever Ates, 2009, s. 18).

19. yiizy1l sadece Osmanli’da kadinin nesneden 6zneye gecisini degil, genel olarak
diinyada kadimin kimligini, kendini tanimasini, kesfetmesini de temsil etmektedir ve
kadin tarthinde de bir doniim noktasi olarak addedilmektedir. “Batida kadin haklarini

ilk savunanlar erkeklerdir. Bu Tiirkiye’de de ayni1 olur, gelismelere kayitsiz kalamayan
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Tiirk aydinlar1 Tiirk kadininin durumunu degistirmeyi modernlesmenin temel diisturu

olarak goriir” (Kurnaz’dan akt. Cakmak, 2011, s.47).

Tiirk kadinina yonelik aydinlanma ¢alismalarini {i¢ ana ¢izgide toplamak miimkiindiir.
Bunlardan birincisi Osmanli toplumunda kadinin haklarini elde etmek ic¢in verdigi
miicadeleyken, digerleri Tirk kadinmin Milli Miicadele Doénemi’nde vatan
savunmasina destek olan hizmetleri ve Cumhuriyet Donemi’nin ilk yillarinda
olusturulan devlet¢i feminizmdir (devletlu/ hatirsinas kadin hareketi). Bu elbette ki
Tirk feminizmin dip dalgalarin1 ayristirmaktan ziyade, tarihsel arastirma yontemine
bagl kalinmak kaygisuyla inga edilmis bir bolimlendirmedir. Tiirkiye’de feminizm
1800’1i yillarin sonlarinda gergeklesen Tiirk modernlesmesi ile birlikte es zamanl
olarak ilerlemigstir. II. Mesrutiyet Donemi bu hareketin baglangic1 sayilabilir.
Osmanli’da kadinlarin sadece es ve anne olarak konumlandirilmasi elestirilmistir.
Bilhassa kurulan derneklerle kadinlarin egitime ulasmasi ve ¢alisma hayatina dahil
olmasi i¢in girisimlerde bulunulmustur. Bu donemde Avrupa’nin gelismis
ilkelerindeki feminist diisiincelerden etkilenilerek, orta gelirli Osmanli kadinina hitap
eden, sehir hayatindaki kadinin, kendisine dayatilan yasamin elestirisi olarak
gerceklesmistir (Tekeli’den akt., Dural, Eyidiker, 2020, s. 232). Kadinlar savasta,
saglikta ve gevre temizliginde yani ev dis1 alanlarda da topluma hizmette gérevden
kagmamuslardir. Hatta Istanbul’un ¢opiiniin toplanmasinda énemli katki saglamuslar,
bu gorevler kendiliginden ortaya ¢ikmis ve dogal bigimde gelismistir (Dogan’dan akt.,
Dural, Eyidiker, 2020, s. 232). Bati’daki kadin hareketine paralel olarak tilkemizde de
kadinlar, Tanzimat Donemi’nde, bulunduklar1 toplumsal yasam sartlarina itirazlarda
bulunmuslardir. Modernlesmeye yonelik yapisal degisimler, II. Mesrutiyet
Doénemi’nde goriilmeye baslanmistir. Bu degisimler, kadinlarin ev i¢inde anne ve es
olarak sinirlandirilmis hayatlarin1 sorgulamaya baglamalarmma sebep olmustur.
Kendilerine yonelik esitsiz toplumsal kosullara kars1 hak ve 6zgiirliik taleplerini basin
araclan eliyle duyurmaya calismislardir. Cakir, “Osmanli Kadin Hareketi” adh
kitabinda kadinlara ait dergi ve gazetelerle ilgili detayl bilgilere yer verir. Kadinlar
cok cesitli mevzularda talep ve sikayetlerini dile getirmislerdir. Ornegin; erkeklerle
ayni ticreti 6demelerine ragmen, vapurlarda kadinlara kotii boliimlerin ayrilmasi, ¢ok
eslilik, egitim hakki, toplumun gelisiminden pay alamamak. Bu yayinlarda, kadinlar
bilgilendirmeyi amaclayan, evlilik iligkileri, gocuk bakimi ve saglik mevzularia yer

verilmistir. Ayrica edebiyat, siyaset, sanat, ahlak ve tarih alanlarinda kadinlarin
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kaleme aldigi makaleler yayimlanmistir. Kadinlarin, hem Kkiiltiir diizeylerini
yiikseltmeyi, hem de iilke i¢i ve disinda yasananlardan haberdar edilmeleri
amaclanmistir (Kolay, 2015, s.5). Kadinlar seslerini duyurabilmek i¢in, bir yayin
organi c¢evresinde planli ve oOrgiitlii bir sekilde hareket etmenin gerekli oldugunu
o0grenmiglerdir. Bu donemde kadinlar, kadin oOrgiitleri kurma girisiminde
bulunmuslardir. 1913 tarihinde kurulan “Teadli Nisvan Cemiyeti” Osmanl
Donemi’ndeki ilk kadin dernegidir. Tek eslilik, evliligin yasal hale getirilmesi,
kadinlarin bosanma hakkinin bulunmasi gibi talepler etrafinda toplanan kadinlarin
oldugu Teali Nisvan Cemiyeti’nden sonra, ikinci ve bir diger 6nemli orgiit ise Nuriye
Ulviye Mevlan Civelek tarafindan kurulan ve “Kadinlar Diinyas1” dergisi etrafinda
bulunan kadinlar tarafindan olusturulan “Miidafaa-i Hukuk-u Nisvan Cemiyeti”dir.
Kadin haklarin1 savunan ilklerden olan bu dernek, 1921°de “Kadinlar Diinyas1” adli
dergide kadinlarin artik siyasette de s6z sahibi olmayi istediklerini agik bir bigimde

deklare etmistir (Bayraktar, 2019, s. 5).

1839 Tanzimat Fermani ile baslayan kismen 6zgiirliik¢ii bu ortamda 1908 yilinda
baslayan anayasal donem ile kadin hareketi hiz kazanmaya baslamistir. Aile
yasaminin diizenlenmesi gibi sosyal yasamada da ilerleme gosteren bu hareket siyasi
alanda heniiz basar1 kazanamamistir. Kadinlarin toplumda etkin hale gelmesinden
sonra ancak siyasal haklarin alinacagi disiiniilmis, egitim sisteminde reform ve
kadinin egitim alma hakki talepleri, bosanma hakki, evlilikte tek eslilik ve goriicii
usuliiniin kaldirilmasi, kadin i¢in is imkan iizerinde yogunlasilmistir. Kadinlar hak
miicadelesi yaparken; ‘siddete varan eylemler’ yapmak yerine ‘toplumu ve kadini
sekillendirecek’ kalict bir gelismeyi arzu etmekteydiler. Siyasetten edebiyata,
basindan diisiince akimina kadar toplumsal alanda sesini duyurup bir statii elde eden
kadin, sonrasinda siyasal hak talebinde bulunma yoluna gitmistir (Cavusoglu, 2015,
S. 64).

3.1.3 Osmanh déonemi kadin miiziginin performansi

Diinyada ve iilkemizde kadinlarin her alanda oldugu gibi, miizikal alanda da var
oldugu gozle goriiliir olmasina ragmen, erkek egemen bakisin etkisiyle kadinin adinin
neredeyse yok sayilarak azimsandigi yadsinamaz bir gergektir. Kadinlarin miizik
alanindaki yeri var gibi goriinse de tarth yazimi onlardan s6z etmemektedir. Miizik

tarithimizde ise erkek besteci ve icracilarin yani sira sayilar1 az da olsa, Dilhayat Kalfa,
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Leyla Saz, Faize Ergin, Neveser Kokdes, gibi kadin bestecilerimiz bulunmaktadir.
Yakin tarihimizde de boyle olmasina ragmen, kadinlar gegmisten giiniimiize egitmen,
sazende, hanende, giifte sairi, koro sefi, miizik yazar1 ve bestekar olarak miizik icrasi

ve bilim alani igerisinde genis yelpazede yer almiglardir.

Kadinin miizigine dair ilk 6rneklere, Osmanli saraylarinin ve konaklarinin harem
dairelerinde rastlamaktayiz. Saray icinden ve saray disindan gelen, cogunlukla
Enderunlu hocalardan ders alan sultan esleri, kardesleri, cariyeler, kalfalar, halayiklar
baska egitimlerin yan1 sira ¢ok ciddi miizik egitimi almiglardir. Leyla Saz anilarini
yazdig1 kitabinda, Osmanli’da st diizey ailelerin kizlarina Dolmabahge ve Ciragan
Saraylarinin mesk hanesindeki erkek hocalardan dersler aldirdiklarini yazmaktadir.
(akt. Ozdemir, 2009, s. 45, Meric, 2000, s.160). Bu 6rnek, kadimlarin bir sanat ile

mesguliyetinin onemsendigini gostermektedir.

Osmanli miizigine dair kaynaklara ilk olarak 15. yiizyilda graviir, litografilerde ve
ardindan 17., 18. ve 19. yiizyil kaynaklarinda rastlamaktayiz. Biilent Aksoy’un
saptamalarina gore kadinlarin miizik icra ettiklerine dair en eski belge ve kaynaklar
16. ylizyila dayanmaktadir. Aksoy’un verdigi bilgilere gore; Fransa Krali I. Francis’in
elgi yardimcis1 olarak 1537°de Istanbul’a gonderdigi Guillaume Postel, 1560°da
basilan “Republique Des Turcs” adli kitabinin miizik boliimiinde Istanbul’da seyrettigi
bir kadin ¢engi takimini anlatmistir (Aksoy, 1999, s.789). Miizige dair gorsel
kaynaklar o©zellikle Osmanli padisahlarinin  diiglinlerinin, ogullarinin  siinnet
torenlerinin, savas ve egitim amacl yapilan mehter torenlerinin tasvirlerinde
bulunmaktadir. Biitiin bunlarin arasinda en ilgi ¢eken, i¢ine girilmesi zor olan ve en
fazla merak edilen yerler olan Osmanli saraylarmin harem boéliimleri ile ilgili yazili

metinler, tasviri belgelerin gorselleri olmustur (Besiroglu, 2006, s. 6).

15. yiizyil ortalarindan itibaren Enderun mektebi ve 1826°da kurulan Mizika-1
Hiimayun’da da kadinlar yerini almistir. S6z konusu donem igerisinde saray i¢i ve dis1
mekanlara ait minyatiirlere bakildiginda, kanun, tanbur, kemancge, ¢6giir, ¢eng gibi
calgilar1 ¢alan kadinlar goriilebilir. Ancak minyatiirlerdeki kadinlar betimlense de,

muhafazakar toplum yapisindan dolay1 isimleri belirtilmemistir.

Tirk miiziginde erkek cagdaslarindan geri kalmamis ve ayni diizeyi tutturabilmis
kadm bestekarlar vardir. Ornegin; Sultan IV. Mehmet zamaninda yasadig1 sdylenen

ve eserleri glinlimiize ulasmis olan Reftar Kalfa adiyla bilinen ¢ok 6nemli bir kadin
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bestekar bulunmaktadir. Hakkinda ¢ok fazla bilgi bulunamasa da, Reftar Kalfa 17.
yiizy1lda Osmanli Imparatorlugu’nun bilinen ilk Miisliiman kadin bestecisidir. Farsca
‘salinarak, edali ylriiylis’ anlaminda bir kadin ismine sahip olan Reftar Hanim,
sarayda yasadigi ve haremde hocalik yaptig: igin, ‘kalfa’ olarak anilmis ve eserleri
giiniimiize kadar gelebilmistir. TRT Miizik Dairesi Baskanligi’nda bulunan birgok
koleksiyonda adina kayithi ¢ok sayida eser bulunmaktadir. Eserleri Ismail Hakki
Bey’in koleksiyonundaki eserler arasinda tespit edilmektedir. Ayni zamanda Romen
asill1 miizik teorisyeni ve tarih¢i Kantemiroglu 1692 yilinda yazdigi edvarinda, Reftar
Kalfa’nin ismini kullanmig ve “Saba-i Reftar” adiyla Saba Pesrevine kitabinda yer
vermistir®. Bir baska 6nemli kadin besteci ise dogum tarihi 17 ve 18. yiizyillar arasinda
farkli kaynaklarca farkli olarak kaydedilen Dilhayat Hanim’dir (Dilhayat Kalfa). 18.
ylizy1l Hekimbas1 giifte mecmuasinda Dilhayat adiyla kayitlh Rast ve Evig
makamlarinda birer murabba beste, Segah makaminda bir semai ile birlikte toplam on
i bestesi bulunmaktadir. Darii’l-Elhan Tasnif Heyeti arsivinde de kayith eserleri

5

bulunmakla birlikte, Evcara Pesrevi > ve Saz Semaisi bugiin de ¢ok bilinen

eserlerindendir. Tanbur c¢aldig1 ve sesinin giizel oldugu da sdylenmektedir.

1639°da Fransiz elgisi Jean de la Haye ile birlikte istanbul’a gelen ve Tiirkiye’de on
yedi ay kalan Fransiz tiiccar Du Loir, katildig1 davette Tiirklerin yemek yerken erkek
ve kadinlarin yaptiklar1 musikiyi dinlediklerini ve bu arada perde arkasindaki
kadinlarin da once erkeklerin, sonra erkek ve kadinlarin icra ettikleri musikiyi perde
arkasindan dinlediklerini anlatmistir: “Cengi denilen kadinlar ¢eng calarken, oteki
kadinlar teknesi yuvarlak, sap1 uzun bir ¢algi olan rebab ile bir vurmali saz olan daireyi

calip sarki soylerler. Ortada da calpara ¢alan rakkaseler dans ederler.” (Besiroglu,
2006, s.10).

18. ylizy1l ressamlarindan Levni ise linlii minyatiiriinde bir tanbur, bir miskal, bir zurna

ve bir daireden kurulu harem saz takimini canlandirmigtir. Sekil 3.2°de Levni’nin

425 Eyliil 2012°de Tiirkiye’nin ilk, diinyanin iiciincii kent kadin miizesi olan istanbul Kadin Miizesi
(IKM) sanal ortamda agilmistir (URL-3).

5 Harun Korkmaz’a gore tarihi kaynaklarda “Dilhayat Kalfa” olarak bilinen bir kadin bestekar yoktur,
sadece “Dilhayat” ismiyle bir bestekar kayitlarda yer almaktadir. Evcara Pesrevi’nin de yasadig yiizyil
itibariyle kendisinin oldugu net degildir. Makami terkip eden ve 18. yiizy1l ortalarinda dogan III. Selim
oldugu i¢in Dilhayat Kalfa’nin Selim’den 6nce yagamis oldugu goriisiindedir (URL-4).
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Osmanli’daki saz takimini canlandiriran minyatiirii gériillmektedir (Besiroglu, 2006, s.

13).

Sekil 3.2 : Osmanli’da Kadin Saz Takimi Minyatiirii (Besiroglu, 2006, s. 13).

19. yiizyilda 1. Abdiilhamit’in kizi Esma Sultan’in ve II. Mahmut’un kizi Adile
Sultan’in saraylarinda kizlardan kurulu bir ince saz takimi bulunmaktaydi. Yine ayni
donemde Misirli Abbas Pasa, Abdiilmecit’in annesi Bezmialem Valide Sultan’a
kadinlardan olusan bir saz takim1 hediye etmisti (Besiroglu 2006, s.13-19) Sekil 3.3°te
Misirli Abbas Pasa’nin Abdiilmecit’in annesi Bezmidlem Valide Sultan’a hediye ettigi

kadinlardan olusan saz takimi resmedilmistir.
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Sekil 3.3 : Bezmialem Valide Sultan’in Kadin Saz Takimi (Besiroglu, 2006, s. 13).

Sadece Osmanli saraylarinda degil saray cevresinde ve disinda devletin ileri
gelenlerinin konak ve yalilarinda yasayan kadinlar da musikiyle ugrastyorlardi
(Uzungarsili, 1997, s.110). 19. yiizyilda, I. Abdiilhamit’in kiz1 Esma Sultan’in (1778-
1848) sarayindaki cariyeler ney, tanbur, kemence, lavta, def ve zil caliyorlardi.
Cariyelerin ney hocasi da Ismail Dede diye taninan Mevlevi dervisi Ismail Seyda’ydi
(Uzungarsili, 1997, s.110). Osmanli’da taninmis musiki iistatlarinin haremdeki
cariyelere dersler verme geleneginin imparatorlugun sonlarina kadar siirdiigii ve ¢algi
egitiminin zorlugundan dolayr da hareme alinan cariyelerden genelde c¢algi
calabilenlerin tercih edildigi bilinmektedir. Kadinlardan kurulu bir miizik ve dans

toplulugunun icrasin1 Leyla Saz soyle anlatmistir:

Haftada bir ya da iki kez, Sultan Abdiimecit, aksamlari saz ¢aldirir ve raks gosterileri yaptirirdi.
Rakkaseler i¢in ¢ok yorucu olan tavsan raksinin yapilmasini genellikle istemezdi. Bu dans
tavsanin devinimleri anlatan kiigiik kogmalar ve arada kesik kesik sigramalarla yapilirdi.
Rakkaselerin giysileri bu hareketliligin neden oldugu yorgunlugu biisbiitiin arttirirdi. Tavsan
danst igin giyilen giysiler, i¢ine ayaklarin yandan sokuldugu, iizerine giimiis pullar ve altin
sirmalar iglenmis, cok genis ve bol biizgiilii, yiinlii kumastan bir galvarla yine yiinden ve isli
bir cepken ve kagmir yiiniinden genis bir kusaktan olugurdu. Daha sonra salvar ve cepkeni yiin
yerine atlastan yaparak ve beli saran kusagi da tokali bir kemerle degistirerek, bu giysiyi
hafiflettiler. Tavsan dansi uzun siiredir higbir yerde oynanmadigi i¢in, bugiin artik adini bilen
bile kalmadi....Padisah calacaklari parganin se¢imini ¢algicilara birakmisti. En deneyimli
calgicilarin yonetimindeki ilk dinletiden sonra, bir kemenge solosu sirasinda kahve servisi
yapildi. (Saz, 2000, s. 39 - 40)
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S6z konusu dénem olan 19. ylizyildan itibaren Osmanli sarayinda kiiltiirel alanda bati
etkisi goriilmektedir. Saraya piyano ve italyan hocalar getirilerek, sultan kizlarina ve
cariyelere piyano dersleri verilmeye baslanmistir. Sultan Abdiilmecit padisah olduktan
sonra saray eglenceleri arasina giren bir yenilik de kizlardan olusan fanfar orkestrasi
(nefesli bakir ¢algilarin olusturdugu topluluk) ve bale toplulugu kurulmasidir. “Kizlar
Fanfar Takim1” veya “Kadinlar Orkestrasi1” ad1 verilen topluluklar i¢in Dolmabahge

ve Ciragan saraylarinda ¢alisma yerleri ayrilmisti.

Osmanli sarayinda 1826’dan sonra batili anlamda kurulan nefesli ¢algilar orkestrasini
Tambur Major denilen bir kadin sef idare ediyordu. Fanfar takimi senliklerde opera
pargalari ¢alar ve kiz bale takimina da eslik eder, sarayin merasim salonunda padisaha
da konser verirlerdi. Donemin en 6nemli besteci, icraci ve edebiyatg¢ilarindan biri olan
Leyla Hanim hatiratinda, “Fanfar Toplulugu”ndan “La Traviata” operasindan pargalar
dinledigini de belirtmis ve haremdeki miizik hayatindan sdyle bahsetmistir:
Bati miizigi fanfar1 ve orkestrasi haftada iki, Osmanl musikisi takimi1 haftada bir defa ders
goriirdii, bale dersleri icin ayri bir salon bulunmaktaydi. Harem-i Hiimayun kadinlar
orkestrasinin bir konserinde pantolon ceket giyen kizlarin saclar1 kisaydi ve hepsi baslarina fes
giymislerdi. Tirk musikisi meskleri sazendelerin arzularma birakilan herhangi bir makamda
baglar1 6nce o makamdan pesrev, beste ¢alinir, daha sonra kemenge taksime baslarken sekiz on
tane rakkase iceri girip s6z takiminin 6niine dizilir, kemengenin Karcigar makamina gegmesini
beklerler ve taksimin bitmesi ile kdgeklerin ilk pargast baslar, adimlar atilir, raks baslardi.
(Saz’dan aktaran, Besiroglu, 2006, s. 13)
Osmanli’da saraylarda ve konaklarda yasayan sehirli kadinlar miizige egitim ve
eglence miizigi olarak katkida bulunurken, kirsal kesimdeki kadinlar ise kina geceleri,
Olim torenleri, ¢cocuga ninni sdylemek gibi icralar da bulunmuslar ve miizige
islevsellik katmiglardir. Murat Bardake¢i’nin Refik Fersan’in hatiralarini kaleme aldigi
romaninda kendi dilinden anlattig1 gibi; aralarinda erkekler bulunmayan, kadin
miizisyenlerden meydana gelen  miizik gruplari, eski zamanlardaki zengin
konaklarinin vazgecilmez adetlerindendi. Konaktaki kalfa kadinlara, halayiklara ve
cariyelere iglerinin yan1 sira mutlaka bir sanat 6gretilir, bu sanat genellikle miizik olur
ve devrin en 1y1 hocalariyla ¢alisan kizlar daha sonra konagin miizik toplulugunda yer
alirlardi. “Birbirinden giizel cariyelerle, halayiklarla dolu bir eski zaman konagi
diisliniin. Giinliik igler bitmis, her yer tertemiz yapilmig, pasa hazretlerinin yahut

hanimefendinin istedigi yemekler pisirilmis, camasirlar yikanmis, herkes kosesine
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¢ekilmis... Tam o sirada, odalardan birinden giizel bir miizik sesi geliyor. Kalfa

kadinlar, halayiklar ve cariyeler miizik yapiyorlar” (URL-5).

Kadinlarin bir arada yaptiklar1 miizigi toplu olarak icra ettikleri i¢cin ‘kadin miizik
toplulugu’ olarak isimlendirebiliriz. Kadin miizisyenleri kadin gozii ile gérmiis olan
kadm seyyah ve tanmmis bir Ingiliz yazar olan Julia Pardoe de (1806-1862), 19.
yiizy1l ortalarinda Istanbul’a gelmis dokuz aymi burada gegirerek halkin eglence
mekanlarini, carsilari, bayram ve diigiin alaylarina katilarak cesitli sosyal konumdaki
insanlarin konaklarina misafir olmustur. Istanbul ile ilgili yazdig1 kitapta yapici
elestrilerini de agik yiireklilikle dile getrmistir. Pardoe kadinlarin gittikleri mesire
yerlerinin basinda gelen Kiigliksu’yu benzer sekilde anlatmis ve kadin miizisyenlerin
ceng, santur, kanun, ney, daire, tanbur gibi c¢algilar1 ¢almakta oldugunu
gozlemlemistir. Sekil 3.4°te 19. yiizyil kadin miizisyenler minyatiirii goriilmektedir
(Besiroglu, 2006, s. 11).

Sekil 3.4 : 19. Yiizy1l Kadin Miizisyenler Minyatiirii (Besiroglu, 2006, s. 11).

Verilere gore kadinlar haftanin degisik giinlerinde farkli mesire yerlerine giderler ve
bu yerlerin basinda gelen Goksu’ya Cuma giinleri giden kadinlar, hizmetkarlarini da
yanlarina alirlardi. Yerlere serilen halilarin {izerinde keyifle yemeklerini yerler,

birlikte sarkilar soyleyip, raks ederlerdi (Diiger, 2015, s.73). Besiroglu’na gore de
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Kagithane ve Kiiciiksu gibi mesire yerlerinde ¢eng, daire, zil gibi calgilar esliginde

cengiler sarki sOyleyip, dans etmekteydiler (Besiroglu, 2006, s.11).

3.2 Cumhuriyet Donemi Kadininin Temsili

Mesrutiyet donemindeki kadinin egitimi, cemiyet ve basin faaliyetleri Cumhuriyet
donemindeki 6nemli inkilaplarin gergeklestirilmesine de 6n ayak olmustur. Tiirk
kadini, Milli Miicadelede dahi her zaman Tiirk erkeginin yaninda miicadeleye hazir
olarak hizmet etmistir. Milli miicadele ruhu yiiksek olan Halide Edip ve Miifide Ferit
Tek gibi kadinlar, diger kadinlarin heyecanini yiikseltmede oOnciiliikk yapmiglardir.
Mehmetgiklerinin yaninda cephede bulunan kadinlar Aysecikler, Fatmaciklar diye
anilmaya baglamislardir. Kara Fatma ve Nene Hatun, Aziziye Tabyalarindan adlarini
duyurmus ve efsanelesmis kadinlarimizdandir. Yaptigi hizmetlerden 6tiirii Halide
Edip onbas1 riitbesiyle odiillendirilmistir. Kilavuz Hatice, Binbasi Ayse, Nezahat
Hanim da vatanlar1 i¢in savunma mekanlarinda goérev almistir. Cumhuriyet
doneminde daha da genislemis olan bu faaliyetlerle birlikte, kadin hayatin her
sathasinda yerini almaya baglamistir. Cumhuriyet doneminde kadin haklari konusunda
gelinen nokta, Osmanli doneminde baslayan, mesrutiyet doneminde acikca ifade
edilen fikirlerin tabii bir sonucu olmustur. Osmanli’da baslayan Mesrutiyet
doneminde dile getirilen, ancak bir hayal olarak diisiiniilen kadin haklariin bir
cogunun elde edilmesi Cumhuriyet’le birlikte gercek olmustur (Duran, 2018, s.424).
Mustafa Kemal Atatiirk, Tiirk toplumunu ¢agdas iilkeler seviyesine getirmenin devrim
ilkeleri ile donanmis kusaklardan kaynaklandigini diisiinerek, Cumhuriyet kadinini
sosyal hayatta ve devlet idaresinde erkeklerle esit haklara sahip kadin olarak
belirlemistir. Bununla iligkili olarak Cumhuriyet’in ilk yillarinda tlkenin geri
kalmishigi ile kadinlarin erkeklerden farkli, ikincil bir konumda tanimlanmis olmasi
arasinda bir paralellik oldugunun tespiti yapilmis ve kadinin hem toplumsal, hem
siyasal alandaki konumunun yeniden diizenlemesi ile ilgili calismalar bagslatilmistir.
Calisma yasamina alistirilmaya ¢alisilan kadinin bir yandan da aile i¢i rolleri daha da

saglamlagtirilmaya ¢alisilmistir (Bakacak, 2009, s.628).

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilanini takip eden yillarda artik kadinlarin her alanda s6z
sahibi olmalarmin ve bunu gerceklestirmek i¢in de erkeklerle esit diizeyde 6grenim
gorerek her meslekte temsil edilmelerinin 6nemi iyice anlasilmis ve bu yolda yeni

hamleler yapilmaya baslanmigtir. Meslek okullarinda ve iiniversitelerde kizlarin
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O0grenim gormelerine izin verilmis ve buralardan mezun olan kadinlarin sosyal
yasamda mesleklerini icra etmeye baslamalart ile birlikte kadinin statiisii bir baska
boyut kazanmustir. Uluslasma siireci kendine ozgii ‘kadinlik’ ve ‘erkeklik’
kavramlarmi igermektedir (Bakacak, 2009, s.631).

Tiirkiye’de kadin haklar ile ilgili ciddi gelismeler Cumhuriyet ile birlikte baglamigtir.
29 Ekim 1923 tarihinde Cumhuriyet’in ilani ile birlikte Tirkiye yeni devrim ve
reformlara sahne olmustur. Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kuran Atatiirk Tiirk kadinin
toplumsal statiisiinii degistirmek i¢in ¢ok sayida reformlara girismis ve hepsinde
basarili olmustur. Ozellikle 1925- 1926 yillar1 kadin haklarmin sik stk konusuldugu
yillardir. Atatiirk 28 Agustos 1925°te Inebolu konusmasinda, giyim, sapka ve Tiirk
kadinindan sdz etmistir. Ulkenin esenligi ve ¢agdashgini kadinlarm diinyaya
acilmasinda gordiiglinii ifade etmistir. Atatiirk, kadin haklar1 konusunu, oteki
gelismelerin bir parcasi olarak tanimlamis, birbirinin tamamlayicist ve destekleyicisi
yaklagimiyla hareket etmistir. Genel olarak, devrimlerin basariya ulasabilmesi i¢in
Tiirk kadminin c¢agdas diinyadaki yerini almasinin gerektigini kesin ve kararli
ifadelerle vurgulamistir. Atatiirk, kadinin kiyafeti ile ilgili konuya egilirken, kuskusuz
kadinin, erkegin yaninda toplumsal yasanti ile biitiinlesmesinin tek engelinin yalnizca
kiyafet ile ilgili olmadigin1 biliyordu. Bunun yaninda belirli kurallarin da ayni1 sekilde
degistirilmesini istemistir. Kadin hak ve statiileri konusunda en 6nemli gelismelerden
biri de 17 Subat 1926 giinii kabul edilen “Tiirk Medeni Kanunu” dur. Bu kanunla Tiirk
vatandaglar1 ayrim yapilmaksizin diger uygar iilkelerin vatandaslar1 gibi esit haklara
kavugmuslardir (Sag, 2001, s. 20-21). Kadinlara siyasi haklar verilmesine iligkin
gortisler daha Milli Miicadele Donemi’nde meclis giindeminde tartigmalara neden
olmustur. 1923 yilinda “Intihabi Mebusan Kanunu”nun bazi maddelerinin tadilini
iceren kanunun birinci maddesinde “Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi azasi Tiirkiye
Devleti halkindan her yirmi bin niifusu ziikiirda [erkek] bir nefer olmak {izere intihap

olunur” denmektedir.

Her ne kadar o giinlerde kadinlara se¢imlere katilma hakk: verilmemisse de, 1923
yilinda ikinci meclisin kurulmasi i¢in yapilan se¢imlerde Kilis, Kastamonu, Malatya,
Ankara, Yozgat, Gaziantep, Tarsus, Antalya, Diizce, Konya , Elaz1g, Burdur ve
Izmir’de ikinci segmenlerin kendi inisiyatifleri dogrultusunda Latife, Mevhibe
(Inénii), Galibe (Okyar), Miifide Ferit (Tek) hanim ile halk kahraman1 Kara Fatma’ya
oy verdigi goriilmiistiir (Ozer, 2013, s. 135-136).
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3.2.1 Cumhuriyet donemi kadin miiziginin performansi

Cumhuriyet 6ncesi 1916 yilinda agilan ve konservatuar niteligi tasiyan Darii’l-Elhan
ile birlikte miizik egitimi resmilesmis ve kadinlarin da bu resmi egitimden faydalanma
imkani olmustur. Bu kisiler arasinda Tanburi Faize (Ergin), Kanuni Muazzez (Yurcu),
Udi Hayriye (Ors), Kanuni Seref, Kemani Kevser, Udi Zehra, Udi Faika, Hanende
Zahide hanimlar sayilabilir. 1918 yilinda kurulan Sark Misikisi Cemiyeti kurucular

arasinda bulunan kadimnlar ise Zahide Hanim ile Kemani Enise (Can)’dir (Tasan,
2000,s. 5-241).

Turan Tasan “Kadin Besteciler” kitabinda, alfabetik olarak 184 kadin bestecinin kisa
hayat Oykiisiine, eserlerinin listesine ve bestelerinden birinin notasina yer vermistir.
Tiirk kiiltiir sanatina 6nemli katki sagladigini diisiindiigiimiiz eserinde Tasan, Adile
Sultan, Esma Sultan, Fatma Sultan, Hatice Sultan, Ulviye Sultan, Ayse Sultan
(Hamide Ayse Osmanoglu) gibi saray erkanindan kadinlar ile Reftar Kalfa, Dilhayat
Kalfa, Diirri Nigar Kalfa, Menekse Kalfa gibi hizmetli grubundan olup, egitmen,
bestekar ve ‘kalfalik® gibi iist diizey mevkilere gelmis miizik insanlarindana
bahsetmistir. Cumhuriyet ve sonrasinda ise miizige ve sanata ¢ok dnemli katkilarda
bulunmus Leyla Saz (Leyla Hanim), Kevser Hanim, Bedriye (Serbetcigil) Hosgor,
fhsan Raif Hanim, Faize Ergin, Neveser Kokdes, Mehves Hanim, Safiye Ayla Targan
(Emire Safiye Ayla), Radife Erten, Melahat Pars, Laika Karabey®, Nezahat Soysev
gibi onemli miizik icracis1 ve bestekar kadinlar1 hayat dykiileriyle glinlimiize tagimistir

(Tasan, 2000,s. 5-241 sayfa).

Ge¢ Osmanli’da baslayan batililasma ve modernlesme hareketleri sonrast,
Cumhuriyet’in ilani ile birlikte kadinlar hem sosyal, hem de kamusal alanda daha
goriiniir olmaya baglamiglardir. Yazar, akademisyen, siyaset¢i Halide Edip Adivar ile
sair, yazar, bestekar ve egitmen kimligi olan Leyla Saz gibi 6nemli kadin figiirler
ortaya c¢cikmistir. Sanatin her alaninda ve ozellikle miizikte kilometre tasi olarak
konumlandirilacak éncii kadinlardan olan Leyla Saz ile ilgili Nazmi Ozalp kitabinda

su bilgilere yer vermektedir:

6 16 Temmuz 1953 yilinda ileri Tiirk Musikisi Konservatuari miidiirii Hiiseyin Sadettin Arel Laika
Karabey’i noter huzurunda miidiir vekili tayin etmistir.
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Leyla Hanim’1n evi bir sanat evi gibiydi. Donemin edebiyatci1 ve sanatgilari, musikisinaslari
her persembe giinii toplanirlar, akademik sohbetler yaparlardi. Her toplantinin sonunda musiki
icra edilirdi. Hafiz Asir Efendi, Hafiz Osman Efendi gibi sohretli ses sanatkarlari sik sik konaga
gelirlerdi. Bu toplantilarda Leyla Hanim bazen piyano, bazen armonika galardi. (Ozalp, 2000,
s. 223)
19. yiizyilin sonlarinda ve 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde kadinlarin kamusal alanda
gOoriiniir olma miicadelesinde artiglarin basladig1 bilinmektedir. Birgok alanda egitim
olanagina kavusan kadinlara Muallim Ismail Hakk1 Bey tarafindan kurulan Beyazit’ta
Musiki-i Osmani Hanimlar Cemiyeti vasitasiyla miizik egitimi alma sansi da
verilmistir. Cemiyetin 1920 yilinda Beyazit’taki Tiirk Ocag1 konferans salonunda bir

konser verdigi de sdylenmektedir (Turan, 2019, s. 205).

Cumbhuriyetin ilanini takiben diinyada olan degisim Tirkiye’yi de etkilemeye
baslamis, 6zellikle 1930’larda giyim kusamda moda degisikligi, yasamda ¢ayli dansl
partiler, balolar gibi eglence bicimleri ile birlikte miizikte de yeni riizgarlarin esmis,
ozellikle sehirlerde tiim sosyal smiflarin etkilenmeye bagsladigi goriilmiistiir.
Batililasma ve modernlesme diye agiklanmaya c¢alisilan bu dénemdeki degisimden
kadinlar da etkilenmis, kadinin hayata katilimi yasalarla belirlenmis ve
desteklenmistir. Farkli miizik tiirleri ve yeni tarzlar denenmeye baslamis, tangolar,
fokstrotlar, operetler ve fantezileri yorumlayanlar hep kadin icracilar ve solistler

olmustur (akt. Ozdemir, 2009, s.128, Unlii, 2004, s.313).

Cumhuriyet doneminden giiniimiize miizisyen, icracit ve bestekar kadin imgesi
oldukca degismis, Safiye Ayla, Miizeyyen Senar, Neriman Altindag Tifekei, Perithan
Altindag Sézeri, inci Cayirl, Merak Ugurlu, Ozdal Orhon, Tiilin Korman, Tiilin
Yakarcgelik’ten giiniimiize ¢ok sayida kadin solist, egitmen ve akademisyen Tirk
miizigine iz birakmis ve birakmaya devam etmektedir. Bireysel icradan ayri olarak,
Tiirk Miizigi’nde kadinlarinin toplu icra 6rneklerine dordiincii boliimde deginilmis,
kadmnin Tiirk miiziginde bir toplulukta yer almas1 ve kimligi konusu “Avaze Kadmnlar

Toplulugu” 6rnegi ile degerlendirilmistir.
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4. OSMANLI’DAN, CUMHURIYET’E KADIN MUZIiK TOPLULUKLARI
VE AVAZE

Yakin tarihte, on dokuzuncu yiizyilin son ¢eyregi ile Cumhuriyetin ilan1 arasinda kalan
yarim yiizyila baktigimizda kadini, besteci, icract ve hoca olmanin yani sira miizik
topluluklarinin iginde de gormekteyiz. Besteci Leyla Saz (1845-1936) Abdiilmecid
devrinin son yillarinda Vahdeddin’in dogumunda kadinlardan kurulu toplulugun bir

bayram giinlinde yaptig1 icray1 anilarinda sdyle anlatmistir:

Abdiilmecid devrinin son yillarinda Vahdeddin’in dogumunda (1861) Mabeyn bando takimi1
bahgede, harem takimi bahge kapisinda paravana arkasinda miinavebe ile calmislardi.
Muzikact beylerin ne dediklerini anlamak i¢in biz birkag c¢ocugu takimin yanina
gondermislerdi. Beyler, hayretle “kadinlar nasil olur da bu kadar miikemmel calabilirler?
Hemen hemen bizden iyi ¢aliyorlar denmiye layik dediklerini kosup sazende kalfalarla tebsir
ettik. Memnun oldular. Padisahin marmdan sonra, o vakit Istanbul’da pek moda olan
Guillaume Tell 5 ile La Traviata’dan bazi parcalar ¢aldilar, hakikaten pek mikemmeldi.
(Gazimihal, 1951, s. 51)

Cumbhuriyet déneminin iinli miizikologlarindan Mahmut Ragip Gazimihal’in bu

toplulukla ilgili verdigi bilgiler gercekten dikkat ¢ekicidir:

Erkek bandosunun harem tarafinda ¢alamamasindan dogmus olan bu gibi harem bandolari
haddizatinda birer siistii. U¢ bes selam havasiyla bir iki potpuriden fazlasini ¢calamazlardi. ..
1857-1860 yillar1 arasinda ii¢ dort bayram toreninde ve toplantida yer aldiktan sonra
modasinin kapadigmi kuvvetle tahmin ettigimiz bu takim hakkinda Abdiilaziz devrini idrak
etmis erkek meslektaglarin mesmuutuna en ufak bir hatira rivayeti bile intikal etmemistir.
Abdiilmecid hareminin siislii geng¢ kizlar bandosu hi¢ olmazsa tek hakikatin tecriibeyle
anlagilmasina yaramig olsa gerekti: Boru sazlart kadin nefes tahammiilii i¢in fazlasiyla
tehlikelidir. Ciinkii erkek cigerine gore geliserek ayarlanmistir; bando muzikasi erkek giiciiniin
sanatidir... Miizikte, kadin, orkestradaki erkek meslektaslar1 yaninda kismen- ve bazi sazlarda-
yardimeilik edebilir. Keman ve hele piyanoda sansi1 olabilecegi tecriibelerle sabittir; baghusus
Ki “san” sanatinda —koro ve operada- rakipsiz rolii vardir: fakat, nefes sazlarinin bugiinkii getin
sartlar1 mevcut oldukea, kadin musikici sivil armoni orkestralarinda bile siirekli ve dayanikli
bir rol oynamayacaktir: Biinyevi sebepler kadar sosyal sartlar da bu konudaki giigliikleri her

yerde arttirmakta devam edecektir. (Gazimihal, 1951, s. 52-53)
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Gazimihal Cumhuriyet Devri’ni idrak etmis bir miizik aydin1 olmasina ragmen, kadin
ikinci plana koyan sdylemi donemsel bir bakis agisinin da gostergesidir. Bununla
birlikte Osmanli yasam bi¢iminden Cumhuriyet Tiirkiye’sine geldigimizde batili
anlamda bir¢ok reformla karsilasiyor ve kadinlar1 toplumun her alaninda goriiyoruz.
1950’lerden sonra Neriman Altindag Tiifek¢i yonetiminde “Yurttan Sesler Kadinlar
Korosu” toplulugu kurulsa da, topluluktaki saz eslikleri erkek sanatgilar tarafindan
yapilmistir (Giivengoglu, 2010, s. 218-22). Oysa ki; yukarida belirtildigi gibi
haremdeki kadin eglencelerinde, konaklardaki miizik gruplarinda ve diigiinlerdeki
kina eglencelerinde, kisaca kadinlardan miitesekkil ortamlarda kadin icracilar yer

almaktaydi.

Cemal Resit Rey, Miinir Nurettin Selguk gibi usta ses sanat¢ilarinin  fotograflarinda
ise 6grencilerinin neredeyse tamaminin kadimlardan olustugu goriilmektedir. Ozellikle
meske dayali olarak yapilan bu dersler de haremden sonra kadin topluluklarinin ilk
ornekleri olarak ele alinabilir. Cumhuriyet Tiirkiye’sinde kadinlardan olugsan Kadinlar

Fasil Heyeti’nin (Sekil 4.1) oldugu gorseller arsivlerde mevcuttur.

Sekil 4.1 : “Kadinlar Fasil Heyeti™”".

Kadinlardan kurulu topluluklarda meske dayali dersleriyle bilinen ve sekiz kisilik
kadin toplulugunun esligiyle konserlere c¢ikan usta ses sanatgis1 Miinir Nurettin

Selcuk’un kadmin ve kadin topluluklarinin miizikteki yerini ifade ettigi sdylemi

" Kadinlar Fasil Heyeti; Cumhuriyet déneminde kadinlardan olusan bir Fasil Heyetidir. Fotograf Incila
Bertug’un ozel argivinden alinmugtir. Kendisinin kiyafetlerden ¢ikardigi yoruma goére 1940’1 yillar
oldugu diistiniilmektedir.
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burada ayrica ele alinmalidir. Ciinkii bu sdylem tezimizin giris boliimii ve kuramsal
temeli kisminda isledigimiz kadinin toplumsal esitsizligine de vurgu yapmaktadir.
Miinir Nurettin Selguk’un 1974’te vermis oldugu bir roportajinda:
...Eserler sadece erkek sesleri i¢in besteleniyordu. Eser bestelenirken hanim sesleri i¢in eserler
yapilmaya baslandiktan sonra musikimizde bir basitlesme gériilmeye basladi. Musikimizin en
kolay formu olan sarki formunda eserler bestelenmeye basladi. Sanat yonii ihmale ugradi. ..
(Bardakgt, 2017, s. 203)
2000’11 yillara gelinirken tamami kadinlardan olusan 1975°te kurulan Bilgen Bengii,
Sebnem Aksu ve Birnur Bilginoglu’nun yer aldigi Cici Kizlar grubu, 1996°daki Citir
Kizlar, Sebnem Ferah tarafindan kurulmus, yine tamami kadinlardan olusan Volvox
isimli Bursa’li bir Hard Rock grubu bulunmaktadir. Sebnem Ferah’in yani1 sira Duygu
Karpuz, Ebru Bank, Giil Agirca, Buket Doran ve 1992 yilinda gruba Ozlem Tekin
katilmistir. Bir miiddet sonra dagilan gurubun iiyelerinden bazilar1 bireysel anlamda
miizik yaparak yollarina devam etmektedir. 2004°te kurulan Hepsi grubu da
kadinlardan olusan bir grup drnegidir. 1990’11 yillarda Altin Kizlar ve Giildeste gibi
Tiirk Miizigi icrasiyla popiilerlesen kadin topluluklarinin yani sira, 2003 yilinda
Mevlana Egitim Dernegi biinyesinde kurulan “Revnak Kadin Tasavvuf Korosu” ve
2006 yilinda kurulan Diyanet Isleri Baskanligi “Tiirk Tasavvuf Musikisi Kadin

Korosu” yapilanmalari sayilabilecek drnekler arasinda yer almaktadir.

4.1 Akademik Bir Kadnlar Toplulugu Kuruluyor: ‘Kadinlarin Avaze’si

“Avaze Tiirk Miizigi Kadmlar Toplulugu”nun kurucu iiyelerinden biri olarak
giiniimiize kadar topluluk tiyeligine devam etmis ve idareciligi de iistlenmis olmam

hasebiyle tezimin bu boliimii igeriden bir gézlemci olarak kaleme alinmastir.

“Avaze Tiirk Miizigi Kadinlar Toplulugu” Prof. Nermin Kaygusuz, Prof. Nilgiin
Dogrusdz Disiagik ve Dr. Ogr. Uyesi Serife Giivengoglu tarafindan 2005 yilinda
kurulmustur. Sanatcilarn tamami ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari gretim
tiyeleri, mezunlari ve 6grencilerinden olugmaktadir. Topluluk Harem-i Hiimayun’daki
miizisyen kalfalardan hanendelere, kadin saz takimlarindan bestecilere kadar pek ¢ok
basarili temsilciler ¢ikaran kadin miizisyenlerin Tirk miizigindeki 6nemini yeni
zamanlara tagimay1 amaglarken, Tiirk miiziginin toplumda azalan ilgi/etki ve dnemini
vurgulamak ve gii¢lerinin yettigi kadar istenen/tercih edilen yonde ivme kazanmasini

gorev bilmistir. Toplulugun 6nemli 6zelligi iiyelerinin tamaminin kadin olmasidir,
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Grubumuz, Osmanli haremlerinde varlig1 bilinen ve ciddi miizik egitimi almis sultan
esleri, anneleri, kardesleri, kalfalar, cariyeler, d6gretmenler gibi her tiirlii sosyal
statiideki kadindan olusan, “Ince Saz” veya bir “Oda Miizigi Toplulugu” drnegiyle
sekillendi. Oda miizigi genel olarak 6zellikle 17. Yiizyil Fransasi’nda soylu ailelerin
kiiclik gruplar halinde ayn1 mekanda birkag kisi ile yaptiklar1 miizige verilen ad olarak
belirtiliyor (Yurga’dan aktaranlar, Pelikoglu, Ozsen, 2015, s. 58). Avrupa’daki oda
miiziginin 6zelligi en fazla on ¢algiya kadar olan ve sonat bigimindeki eserlerin
calinmasi i¢in meydana gelmis olmasidir. Tiirk miizigindeki ince saz kavrami
dogrudan dogruya Avrupa oda miizigi toplulugu boyutunda degildir. Oransay’a gore
ince saz daha ziyade kapali ortamlarda icra edilen Tiirk miizigi toplulugudur. Rauf
Yekta eskiden Pera denilen eglence merkezinde bir kanun, iki kemenge, iki lavta, bir
ud, ve iki defden olusan, sekiz kisiden olusan adina orkestra denilen topluluga ince

saz dendigini sdylemektedir (Yekta, 1986, s.87).

Tarihsel Ornekler dogrultusunda Avaze Toplulugu’nun da “koro” boyutunda
kalabalik, ¢ok sazli ve sesli bir topluluk olmasi istenmedi. Yukarida agikladigimiz ince
saz veya oda miizigi ozelliklerine gore, topluluk i¢indeki ses ve sazlarin rengi ve
tinisinin rahatlikla fark edilebilecegi bir yap1 tasarlandi. Ses ve calgilarin yapilsal

olarak nasil kurgulanacagi konusu ele alindu.

Kadmlar toplulugu kurma fikri gelistikten sonra toplulugun ismi konusu giindeme
geldi. Topluluk iiyelerinin 6nerileri alindi1 ve sonunda Nilgiin Dogrus6z’in  6nerdigi
Fars¢a nam, iin, sohret, yiiksek ses, makam, mevki anlamindaki ‘Avéze’ teriminin

toplulugu en iyi sekilde yansitacagina karar verildi.

4.2 Bir Erk Olarak Nevzat Athg’in Sanat Damismanhginda Provalar, Repertuar

Secimi ve Konser Hazirliklar:

Nevzat Athig gerek devlete bagl ilk Tiirk Miizigi Korosu, gerekse ilk Tiirk Miizigi
Devlet Konservatuari’nin kuruculugunda 6nemli gorevler iistlenmis, 6zellikle 1975
sonras1 Tiirk Miizigi kurumsallagsmast adina énemli bir otoriteydi. Emekli olmasina
ragmen, konservatuardaki gérevine 2012 yilina kadar devam etmis, tarihsel anlamda
kazanimlarint 6grenci ve Ogretim iyelerine aktarmistir. Kendisinin kurumsal ve

iistadlik vasiflarini ve toplumsal cinsiyet esitsizligini de géz Oniine alarak, iletisime
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gectik. Clinkli tamami kadinlardan olusan bir toplulugun varligini kabul ettirebilmesi

i¢in ad1 anilir ve otorite olmus bir ‘erk’in varligir dnemliydi.

Bizler de o zamanlarda konservatuardaki hocalik gérevimizin yaninda énemli idari
gorevlerde yer aliyor, hoca ve Ogrenci iligkilerimizin yani sira etkin ve yetkin
konumlarda bulunuyorduk. Buna ragmen ‘kadin sef” veya ‘bir kadin akli hoca’ yerine,
Nevzat Atlig’1t yukarida bildirdigimiz sebeplerden dolay: tercih ettik. Athg da

toplulugun “Sanat Danismanligin1” ilk teklifimizde kabul etti.

Nevzat Atlig ile birlikte topluluk iiyelerinin tamaminin kendi okulumuz mensubu,
mezunu ve dgrencisi olmasina karar verdik. Boylece ‘ITU Konservatuar’li olmak ilk
kistasimiz idi. Bir Tiirk oda miizigi toplulugunda hangi ¢algilar ve ses gruplarinin
olmasi gerektigini belirledik. Kemenge, kanun, ud, tanbur, ney, viyolonselden olusan

alt1 calg1 ve sekiz ses icracisyla ¢ekirdek kadroyu kurduk.

2005 bahar yartyilh sonunda calismalara basladik. Topluluk iiyeleri arasinda
konservatuar 6gretim elemanlar, Milli Egitim, TRT Radyo gibi kurumlarda gérev
yapan eski mezunlar, hala 6grenci durumunda olanlar bulunmaktaydi. Bu sebeple
cekirdek kadronun hafta i¢ci mesai saatleri doluydu. Provalar1 konservatuarin 0
zamanki miidiirlik binasinin iiglincli katindaki toplant1 salonunda hafta aras1 mesai
saatleri disinda ya da hafta sonlar1 yapiyorduk. Hepimiz provalara katilmaya ¢ok
biiylik 6zen gosteriyorduk. Prova saatlerini tiim ses ve calgi icracilarinin is ve 6zel
hayatlarindaki uygunluk durumlarina ve Nevzat Athg’in programma gore

diizenliyorduk.

Nevzat Athg toplulugun sanatcgilarindan evvel ¢alisma mekanina notalar1 ¢ogaltmis
olarak gelir ve repertuari kendisi belirlerdi. Onun bu erki topluluktaki kadin sanatcilar
tarafindan tartismasiz kabul edilirdi, ¢linkii kendisi hem Onemli bir otorite, hem de
onemli bir hocaydi. Ancak iiyelerin i durumlar1 ve 6zel hayatlarindaki goérevleri
sebebiyle caligsma saatlerine tam olarak riayet edemedikleri de oluyordu. Bunun sebebi
tamamu kadinlardan olusan topluluk {iyelerinin hafta sonu yada hafta i¢i mesai saati
sonrasi ev ve ¢ocuklartyla ilgilenlemeleri gerekmesiydi. Tiim bu gerekliliklere ragmen

iyelerin amaca ulagsmaya yonelik ¢abalartyla topluluk varligini ispat etmeye basladi.

Nevzat Athg yukarida belirttigimiz gibi, iiyelerin de goriisiinii alarak repertuari
titizlikle hazirlads. Tlk konseri Tiirk miiziginde bir ekol olarak kabul edilen ve en biiyiik
bestecilerden biri olan Dede Efendi’ye ayirmayr uygun bulduk. Athig’in otoritesi ve
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girisimiyle ile ilk konser Tiirkiye nin ve Istanbul’'un 6nemli konser salonundan biri
olan Cemal Resit Rey (CRR) konser salonunda 13 Mart 2006 giinii olarak belirlendi
(Ocak 2006 da yapilmasi planlanmisti.Hava muhalefeti yliziinden tarihte degisiklik
yapildi). 2005 yaz aylar1 boyunca provalar devam ederken, toplulugun haberi basinda
da ¢ok genis olgiide yer aldi. Fotograf ¢ekimleri, gesitli gazete roportajlari ile Avaze
cok biiyiik ilgi gordii. Bu ilgide Nevzat Atlig’in danismaliginin roli kaginilmazdi.
Nevzat Athig’in 6nerisiyle biiyiik konsere 6n hazirlik olmasi agisindan, 31 Aralik 2005
tarihinde Tiirk Diinyas1 Arastirmalar1 konser salonunda ve 3 Mart 2006 ITU Magka
Yerleskesi Mustafa Kemal Amfisinde konserler verdik.
Nevzat Athig’1t toplulugumuza danisman olarak istememizin sebeplerini yukarida
kisaca ifade ettik. Bu tercihimizde makam miizigindeki iktidariyla birlikte erk olarak
egemenligi de etkiliydi. Ozellikle “Diinya Emek¢i Kadinlar Haftas1” etkinlikleri iginde
yer alan 13 Mart 2006 konserinde Nevzat Atlig’in destek olmak amaciyla konserin
son eserini sef olarak yonetmesi hakkinda Nilgiin Dogrus6z sunlar1 aktarmaktadir:
Nevzat Atlig’m topluluk yonetmekteki etkisini biliyoruz... Gergekten de gordiik ki sahnede
bir pargay1 bile yonettiginde tek sesli miizikte sef olmaz diyen ben, onun iktidarini hissettim.
Mesela ¢ok titizdi, konser hazirliklar1 tamamen bitmeden ya da parcalar olgunlasmadan
konsere ¢ikma karart almiyordu. Hatta bir keresinde Ocak ayinda CRR de yapilmasi
planlanmus bir konseri erteledik. Sebebi seyirciyi de diisiiniiyor olmastydi. .. Ik olarak “Dede
Efendi” konserimiz 6ncesi, elimize bir liste verdi eserler tek tek arandi, kendi listesindeki
eserlerden de secerek seyirciye gore bir repertuar belirledi. (Dogrusoz, 2020, Kisisel Gorligme)
Grubumuzun ismini verdigini yukarida belirttigimiz Nilgiin Dogruséz grubun neden
sadece kadinlardan olustugu sorusunu sdyle cevaplamistir:
Miizik tarihimizde erkek besteci ve icracilarin sayist kadinlara gore oldukca fazla. Az sayida da
olsa Dilhayat Kalfa, Leyla Saz gibi nitelikli kadin bestecilerimiz var. Belki daha ¢ok sayidalar;
ama tarih onlardan séz etmez. Yakin tarihimizde de durum ¢ok farkli degil. icraci sayisi
besteciden daha fazla olmasina ragmen yeterli degil. Biz, kadinin miizikteki 6nemini bir kez daha
vurgulamak istedik. Ciinkii yapisinda zarafet ve duyarlilik olan Tiirk miizigi, kadinin ig¢ lirizmi
ve duyarliligi ile birlestiginde ortaya ¢ikan {iriin de muhtesem olur. (URL-6)
Ve bir gazeteye verdigi roportajda Osmanli Imparatorlugu’nda Enderun mektebinin
onemine deginen Nevzad Athig, kadinlarin icrayla yetinmeyip beste de yaptigini
anlatiyor;
Musiki sanatimiz Osmanli’daki Enderun mektebinde ve biiyiik sehirlerin konaklarinda kendini

gostermis. Saray1 diisiinecek olursak, Enderunda’ki hocalarin tegvikiyle haremde musiki

caligmalar slirdiiriilmiis. Konaklarda da ud, tanbur ve kanun calan kadinlara rasthiyoruz. O
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donemlerde ¢cok 6nemli li¢ kadin besteciyi mutlaka anmak lazim: III. Selim doneminde Dilhayat
Hanim, ondan yiiz y1l sonra yasayan Leyla (Saz) Hanim ve 20. asrin ilk yarisinda Faize Ergin.

Ugii de yasadiklart dénemin erkek bestekarlariyla ayni seviyeye ¢ikabilmis sanatgilar. (URL-6)
Ayni gazete Avaze’yi soyle tanitiyor;

Eskiden cesitli nedenlerle kurulmus kadin topluluklar1 da karsimiza ¢ikmiyor degil. Ama
gectigimiz sene kurulan Avaze’nin onlardan bir farki var. Toplulugun ii¢ kurucusu; Nilgiin
Dogruséz, Nermin Kaygusuz ve Serife Giivengoglu ayn1 zamanda ITU Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuar: dgretim iiyesi. Ug akademisyen, eglence miizigi yapmadiklarini, hanendeleriyle
sazendeleri kadinlardan olusan nadir bir topluluk olduklarini sdyliiyor. Nevzad Atlig bu 6zelligi
vurguluyor: “Gegmiste TRT nin kadin Tiirk miizigi topluluklari vardi. Ama onlara genelde erkek

miizisyenler eslik ederdi. Avaze, tamamen kadin icraci ve enstriimantalistlerden olusuyor.

(URL-6)

4.3 Avize Kadinlar Toplulugu Etkinlikleri

Topluluk ilk konserinden bugiine kadar Istanbul’un gesitli ilgeleri ve Tiirkiye’nin
farkl1 sehirlerindeki konser salonlarinda, TV ve radyo programlarinda ellinin {izerinde
konser / dinleti etkinligi diizenlemistir. Sosyal sorumluluk projelerinde de yer alan
Avize, tercih edilebilirligini yiikseltmek ve giris boliimiinde bahsi gegen tiiketim
toplumu kiiltiirii igerisinde de varligim siirdiirebilmek i¢in adindaki ‘klasik’ terimini
kaldirip, “Avaze Tiirk Miizigi Kadmlar Toplulugu” olarak projelerine devam etmistir.
Tiirk miizigindeki farkl tiirlere de yer vererek tango, vals, fantazi gibi toplumda ilgi
ceken makamsal olarak icra edilebilecek tiirdeki eserleri repertuarina katmis,
koreografik diizenlemelere de konserlerinde yer vermistir. Bu tutum geleneksel olanin

gegmisle bugiin arasinda kurdugu koépriiniin de bir temsilidir.

Avaze kurulusundan giiniimiize kadar “Kadinlar Giinii”, “Anneler Giinii”, “Kadinlar
Fasli”, “10 Kasim”, “29 Ekim”, “Sevgililer Giinii”, “Ustalara Saygi”, “Konservatuarlt
Hocalari Anma”, “Bestekarlar1 Anma” gibi birbirinden farkli temalarla etkinlikler
diizenlemistir. Konserlerinde Dede Efendi, III. Selim, Ali Rifat Bey, Girifizen Asim
Bey, Tanburi Mustafa Cavus, Suphi Ziya Ozbekkan, Miinir Nurettin Selguk, Selahattin
Pinar, Lem’i Atli Serif i¢li, Osman Nihat Akin, Refik Fersan, Sadettin Kaynak, Bimen
Sen, Cevdet Cagla, Muzaffer Ilkar, Erol Sayan, Arif Sami Toker, Teoman Alpay gibi
erkek bestekarlarin eserlerine, Leyla Saz, Dilhayat Kalfa, Faize Ergin, Mehves Dolay,
Melahat Pars, Nihal Erkutun, Nimet Hanim, Neveser Kokdes, Nigar Ulusoy gibi kadin
bestekarlarin eserlerine yer vermistir.
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Makam seckisi 6zelinde hicaz, bayati, rast, evcara, bestenigar, muhayyer, suznak,
mahur, ugsak, kiirdilihicazkar, nihavend, nisaburek, segah, hlizzam, nikriz, acemkiirdi,
hicazkar, sultaniyegah, sehnaz buselik, hiiseyni gibi ¢ok ¢esitli makamlardaki eserleri,
tiir secki 6zelinde ise beste, agir semai, yliriik semai, sarki, gazel, ilahi, fantezi, tango,

vals, tiirkii, agit, saz semaisi gibi bilinen pek ¢ok tiirii konserlerinde seslendirmistir.

Baslangictaki sanat¢1 kadrosu 16 kisiden olusmaktayken, etkinligin tiiriine ve mekana
gore 10-15 kisilik sanat¢1 6gretim iiyesi, mezun ve 6grenci kadrosu gorevine devam
etti. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, Kadikdy Belediyesi, Kiigiikcekmece Belediyesi,
Uskiidar Belediyesi ve Tiirkiye nin Izmir, Antalya, Eskisehir ve Gaziantep, Manisa ve
Tekirdag-Corlu gibi Biiyiiksehir Belediyeleri salonlarmnda Avaze’yi agirlayarak
toplulugun ayakta kalmasini sagladilar. Buna ragmen Besiktas ve Sisli gibi biiyiik
belediyeler tekrarlanan destek isteklerine ragmen olumsuz cevap velveya
sessizliklerini korumuslardir. Ozellikle Besiktas Belediyesinin sinirlari iginde yer alan
bir egitim/6gretim kurumunun resmi olmasa da &gretim elemani, mezunu ve
ogrencilerinden olusan bir topluluga ilgisizligi saskinlik yaraticidir. Bu konu

popiilerlik teorileri lizerinden ayrica ele alinabilir.

Avaze “Sosyal Sorumluluk” projeleri iginde de yer almustir. Ornegin Istanbul Teknik
Universitesi Vakfi'nin “Burs Kampanyasma” ii¢ konser ve “Annemle Biz Kanseri
Yeneriz”® projesine verdigi sekiz konserle destek vermistir. Bu projelerin iginde yer
almasi Avaze’nin topluma mal olusunun kilometre taglarini
olusturmustur. Toplulugun “Annemle Biz Kanseri Yeneriz” projesi kapsaminda
“Avaze Tiirk Miizigi Kadimlar Toplulugu’ndan Neveser Kokdes Sarkilar1” baghiginda
bir albiim kaydi da bulunmaktadir. Albiimiin ilk tanitim konseri 8 Mart 2009 “Diinya
Kadinlar Giinii”nde ITU Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari’nda yapilan “Kadinlardan
Kadinca Sarkilar” etkinliginde Neveser Kokdes’in torunu Zuhal Ocal’in da katilimiyla
gerceklesmistir. ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 yaymni olan “Kadinlardan

Kadinca Miizik” adli etkinlik kitabinda torunu Zuhal Ocal’m arsivinden alman

8 Sinema ve tiyatro sanatcist Serra Y1lmaz’in proje yiizii oldugu Novartist Onkoloji, Meme Hastaliklari
Federasyonu (MHDF), Tiirk Kadinlar Birligi, Europa Dona Tiirkiye ve Avéaze Tiirk Miizigi Kadmlar
Toplulugu tarafindan ortaklasa diizenlenen, “Annemle Biz Kanseri Yeneriz” baslikli proje kapsaminda
Tiirkiye’nin 16 ilinde 18 halk bilgilendirme toplantisi diizenlenerek, iicretsiz mamografi hizmeti
verilmis ve kadin saglhigiyla ile ilgili farkindalik olusturulmasi amaglanmigtir (URL-7).
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Neveser Kokdes’in® bestelerinin notalar1 ve Neveser Kokdes ile ilgili biyografi de yer
almistir.!® Sekil 4.2°de “Avédze Tiirk Miizigi Kadinlar Toplulugu’ndan Neveser

Kokdes Sarkilar1” albiim kapagi yer almaktadir.

V78 X7 ol

( ¢_1’:—

Sekil 4.2 : Avaze toplulugu albiim kapagi'*.
Albiim kapaginda goriildiigii gibi Avéze sanatgilar sirasiyla seslerde; Serife
Giivencoglu, Ozgiil Turgay, Sinem Ozdemir, Oya Isboga, Filiz Yildizbasoglu, Aslihan

Ergisi, Serap Caglayan, Sazlarda Ise; Kemence: Nermin Kaygusuz, Kanun: Serap

® Dr. Ayhan Sari’nm kurdugu ve yonettigi Tiirk miizigi diisiince ve arastirma yazilar1 konulu online
dergide “Kadmlardan Kadinca Miizik™ etkinligi tanitim1 yapilmistir (URL-8).

10 “Kadinlardan Kadinca Miizik” adli 8 Mart 2009 tarihli “Kadinlar Giinii” igin yapilan etkinlikteki
konserin sanat yonetmenligini ve etkinlik kitapgiginm yayin koordinatorligiini §. Sehvar Besiroglu,
Serife Giivengoglu ve Aysegiil Aral yapmuslardir. “ITU TMDK Bestekarlar Serisi” kitap¢iginda;
Neveser Kokdes’in biyografisi, “Avaze Tirk Miizigi Kadinlar Toplulugu’ndan Neveser Kokdes
Sarkilar1” CD’sinde bulunan 12 eserin notas1 yer almistir. Bu notalar Kokdes’in el yazisindan bilgisayar
ortamina aktarilmigtir (8 Mart 2009).

11 «Annemle Biz Kanseri Yeneriz” Sorumluluk Projesi kapsaminda Avaze Tiirk Miizigi Kadinlar
Toplulugu’ndan Neveser Kokdes Sarkilar1 adiyla yaymlanan CD/Albiim ve proje ile ilgili haber basinda
genis yer almigtir (URL-7).
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Caglayan, Viyolonsel: Dilek Zertung, Ud: Eylem Erdemir, Tanbur: Pelin

Degirmenci’dir. Albiim Pan Yapim’dan yaymlanmustir.*2

4.4 Albiim ve Konserlerin Repertuari

“Avaze Tiirk Miizigi Kadinlar Toplulugu’ndan Neveser Kokdes Sarkilar1” baslikli
albimiin repertuar1 asagida yer almaktadair. Repertuardaki eserlerin makam
siralanmast  Rast, Segah, Hiizzam, Hicazkar, Nisabirek, Nihavend, Mahir ve
Kiirdilihicazkar seklindedir. Rast, Segah ve Hiizzam makamlarindaki eserler seyir
yapisindaki benzerlik sebebiyle birini izlemistir. Ardindan gelen makamlar Nisaburek
disinda Rast kararli eserlerden olusmaktadir. vermektedir. Burada Hiizzam ve
Hicazkar gibi Tiirk miizigine has perdelerin kullanildig: eserler mevcutken, piyano ile
icra edilebilecek tampere sisteme uyarlanabilecek eserler de yer almaktadir. Ozellikle
Nihavend, Mahiir ve Nisablirek makamlarindaki eserler bu 6zellige uymaktadir.
Bestekar Neveser Kokdes’in gerek agabeyi Muhlis Sabahattin Ezgi’nin eserlerini
ornek almasi1 ve Avrupa miizigi egimi, gerekse tanburi olmasi ve makamsal miizige
yatkinligi eserlerden tespit edilmektedir. Kokdes’in bu ¢ok yonlii miizikal kimligi bir
kadin besteci olarak da onu ¢agdaslar1 arasinda farkli bir yerde konumlandirmaktadir.
Avaze Toplulugu’'ndaki kadmlarin bu albiimii yaymlarken Kokdes’in ¢ok yonlii
miizikal kimligini de yansittiklar1 sdylenebilir. Birer es ve anne olan, ayn1 zamanda ses
sanat¢is1 ve akademisyen solistler Kokdes’in sarkilarinda kadinin miizikal kimligini
dile getirmislerdir.

Albiimdeki eserlerin giifteleri de Kokdes’e aittir. Bu eserlerin bir kadinin erkek

egemen toplumda “kadinca” hislerini dile getirdigi somut giifte ve besteler oldugu

diistiniilebilir.

1. Sevmek Seni Bir Sug Ise — Rast
2. Bir Emele Bin Ah Ceksem — Segah, Solist: Aslthan Ergisi
3. Kus Olup Ugsam — Segah, Solist: Oya isboga

2 Yapim: Pan Yapim, Genel Koordinatdr: Serife Giivengoglu, Stiidyo: Iti- Miam, Kayit: Can
Karadogan, Subat 2009, Editing: Can Karadogan — Serap Caglayan, Mix: Can Karadogan, Mastering:
Bora Ebeoglu, Fotograf: Mehmet Nar, Avaze Web Adresi: www.avaze.org (Giincellenme asamasinda).
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4. Giil Olsam Ya Siinbiil Olsam Hiizzam

5. Ruhumda Nes’e Hayale Daldim — Hicazkar, Solist: Fili Yildizbasoglu
6. Giil Dalinda Oten Biilbiiliin Olsam — Hicazkar

7. Aski Fisildar Sesin — Nisaburek. Solist: Ozgiil Turgay

8. Hiisranla Goniil Hep Inler — Nihavend, Solist: Sinem Ozdemir

9. Sevdikg¢e Seni — Nihavend, Solist: Aslihan Ergisi

10. Bahar Pembe Beyaz Olur — Mahur

11. Canandan Uzak Kald1 Géniil — Kiirdilihicazkar

12. Bugiin Biz Hep Neseliyiz — Kiirdilihicazkar...”

Avaze’nin yukarida bahsi gegen konserinin afisi ve repertuar: asagida verilmistir
(Sekil 4.3.):

P
CRR amicresit e
KONSER SALONU

Dede Efendi ’Yi

Anma Konseri

Hazirlayan: Nilgiin Dogrusoz Disiagik
“Avaze” Klasik Tirk Miizigi
Kadinlar Toplulugu

Sazlar: N Kaygusu:z (Kemenge), Aysegil Kostuk Toksoy (Kanun), Goknil
Bisak (Tanbur), Betal Sirin (Viyolensel), Buse Sever (Ud), Pelin Bagar (Ney)
Sesler: Nilgiin Dojteuso: Disiagik, Serife Guvengoglu, Nesibe Ozgul Ozbilen, Sinem
Ozdemir, Merve Utands, Tamara Kogak Aykar, Aysegil Keskinkilig, Ashhan Ergisi

13.3.200

Pazartesi, Saar: 20.00

Sekil 4.3 : Dede Efendi’yi Anma Konser.

Sekil 4.3te afisi goriilen 13 Mart 2006 Dede Efendi’yi Anma konseri’nin programini
Nilgiin Dogruséz hazirlamis, konserin saz grubunda Nermin Kaygusuz (Kemenge),
Aysegiil Kostak Toksoy (Kanun), Goknil Bisak Ozdemir (Tanbur), Pelin Basar (Ney),
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Buse Sever (Ud), Betiil Sirin (Viyolonsel), ses icracilari olarak ise Nilglin Dogrus6z
Disiagik, Serife Giivengoglu, Nesibe Ozgiil Ozbilen, Sinem Ozdemir, Merve Utandh,
Tamara Kogak, Aysegiil Yiizge¢ Keskinkili¢, Aslithan Ergisi yer almistir.

Tirk miziginde kiigiilme ve biiyiik tiirlerden kii¢iie dogru arayisin basladig1 bir
donemin bestecisi olan Dede Efendi Mevlevi (1778-1846) ayininden kara, besteden
agir ve yiirik semaiye, sarkidan kogekceye kadar ¢ok genis bir yelpazede eserler
vermis, tarihsel baglamda duayen olarak kabul edilen bir bestecidir. Bu konserin Dede
Efendi’ye adanmis olmasi, ayrica Avaze’nin makamsal miizik dagarcini dinleyiciye
tanitmasi acisinda da dnemlidir. Birinci boliimde beste, yiiriikk semai, sarki formunda,
ikinci boliimde ise agir semai, ilahi ve sarki formunda eserler yer almaktadir. Konser

repertuart Dede Efendi’nin miizikal stilini temsil edecek eserlerden se¢ilmistir.

Birinci Boliim

1. Hicaz Beste Ey ¢esm-i ahtl hicr ile tenhalara saldin beni

2. Hicaz Yiiriik Semai  Yine nese-i muhabbet dil-ii canim etti seyda

3. Bayati Sarki Nice bir askinla feryad edeyim (Solist: Sinem Ozdemir)

4. Mahur Sarki Gordiim bugiin canan-1 dil

5. Rast Sarki Gorsem seni doyunca doyunca seni gorsem

6. Evcara Sarki Hiisniine mail gonliim ezelden (Solist: Merve Utandi)

7. Bestenigar sarki Ben seni sevdim seveli kaynayip costum (Solist: Ozgiil
Ozbilen)

8. Muhayyer sarki Sevdicegim asikini aglatir gbzyasini sular gibi ¢aglatir

9. Bayati Sarki Karsidan yar giile giile canim geldi yarim geldi

ikinci Boliim

10. Suzndk Agir Semai  Nesin sen a giizel nesin hiiri mi ya melek misin

11. Suznak Ilahi Ben bilmez idim gizli ayan hep (Solist Ozgiil Ozbilen)
12. Mahur Sarki Sana layik mu ey giilten (Solist: Sinem Ozdemir)

13. Hicaz Sark1 Askinla ben ey nazenin mecburunam mecburunam

14. Hicaz Sarki Mah yiiziine asikanim (Solist:Merve Utand1)

15. Hicaz Sarki Ey biit-i nev eda olmusum miiptela

16. Ussak Sarki Gitti de gelmeyiverdi gozlerim yollarda kald1 ..”

ITU Vakfi Burs Kampanyasma Destek Konseri kapsaminda topluluk 7 Mart 2008

tarihinde ITU Mustafa Kemal Anfisi’nde de konser vermistir. Afisi Sekil 4.4’te
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goriilen konserin birinci bdliimiinde 20. yiizy1l sarki bestekarligiyla bilinen erkek

bestecilerin eserleri, ikinci boliimde ise ayni donemin kadin bestecilerinin eserlerine

yer verilmistir.
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Klasik Tirk Mizigi Kadinlar Toplulugu

Torih: 7 Mort 2008 Saot : 20,00 Yer : TU Musiofe Kemol Konferons Solony Macke Yerleskesi / Istonbul
Bilgiiin: 0212 243 27 33 - 0537 921 8232

Sekil 4.4 : ITU Vakfi Burs Kampanyasina Destek Konseri (URL-9).

1. Boliim

1. Kiirdilihicazkar Sarki
“Bir gaml1 hazanin seherinde”
2. Kiirdilihicazkar Sarki (Solist: Filiz Yildiz Basoglu)
“Seni cogkun sularin koynuna mehtap alamaz”
3. Bayati Sarki (Solist: Sinem Ozdemir)
“Kalbim yine {lizglin seni andim da derin”
4. Nihavend Sark1
“Bin giil ¢cikarirdim sana kalbimdeki kiilden”
5. Nihavend Sarki (Solist: Ozgiil Ozbilen)
“Gece sahilden acip sandali enginlere biz”
6. Nihavend Sark1 (Solist: Aysegiil Yiizgec)

“Korfezdeki dalgin suya bir bak géreceksin”
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7. Nihavend Saz Semaisi Refik Fersan

8. Nisaburek Sarki Ali Rifat Bey
“Meyl edip bir giil-izare”

9. Segah Fantezi (Solist: Oya Isboga) Sadettin Kaynak
“Bir riizgardir gelir geger sanmistim”

10. Hiizzam Sarki Bimen Sen

“Bilirim daha sen”

2. Boliim

1. Nikriz Sarki Faize Ergin
“Goniil ne i¢in ateslere yansin”

2. Nihavend Sarki (Solist: Sinem Ozdemir) Mehves Dolay
“Kagsam birakip senden uzak yollara gitsem”

3. Hicaz Sarki (Solist: Oya Isboga) Melahat Pars
“Ben gaml1 hazan”

4. Hicaz Sarki Nihal Erkutun
“Giil agarken bahgende”

5. Acemkiirdi Sark1 (Solist: Ozgiil Ozbilen) Nimet Hanim
“Altin Tasta Giil Kuruttum”

6. Nisaburek Sark1 Neveser Kokdes
“Aski fisildar sesin”

7. Hicazkar Sarki (Solist: Filiz Yildiz Basoglu) Nigar Ulusoy

“Severim her glizeli”

8. Hicazkar Sarki (Solist: Aysegiil Yiizgec) Leyla Saz
“Nerdesin nerde acep”

9. Hicazkar Sarki Neveser Kokdes

“QGul dalinda 6ten biilbiilun olsam”...”

“10 Kasim 2010 Avrupa Kiiltiir Bagkenti” etkinlikleri ¢cercevesinde Halkali Kiiltiir ve
Sanat Merkezi’nde “Sarkilarla Istanbul” Konseri verilmistir. Afisi 4.5’te yer

almaktadir.
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Avrupa Istanbul Bagkenti projesi kapsaminda verilen bu konserin temas1 da Istanbul
sarki ve tiirkiileri olmus, 20. yiizyil Tiirk Miizigi repertuarindan istanbul sarki ve
tiirkiileri repertuarda yer almistir. Konseri Serife Giivengoglu hazirlamis ve sunmus,
solist olarak Oya Isboga, saz icracilar1 olarak Nermin Kaygusuz (klasik kemence),

Serap Caglayan (kanun), Riiya Kocamemis (viyolonsel), Melike Ercan (tanbur),

14

SARKILARLA ISTANBUL

Hazwiaysn ve Sunan : Serife GOVENCOSLU
Solist : Oya ISBOGA

Sazlar : Nermin KAYGUSULUZ
(Kemence), Serap CAGLAYAN (Kanum),
Riya KOCAMEM IS (Viyoionsel), Melike
ERCAN (Tanbur), GSzde COLAK (Ritim)

olugturdular

Topluluk et il repertuaria, lyl ve dofru
bir icra ile ashinda dvOncOmiz olan bu
)

aimaktacr

~Avize TOrk MGzl Kadinlar Topuluu®™;
bu konserinde, yar 2010

KOItor Bagkent! “ISTANBUL™ a ithat
ederek, Istanbul Ozerine
bestelerie ve steleri yaratan
hikayelerinin aghl
bulugmanin sevincini layimaktadir

Gozde Colak (ritim) konserde yer almislardir.
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11. Istanbul’dan Uskiidar’a yol gider -Muhayyer

Her seyinle giizelsin- K.hicazkar - Erol Sayan

Cek kiiregi giizelim- Mahur- Arif Sami Toker

Ada sahillerinde bekliyorum -Hicaz -Anonim
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Bahar geldi giil agildi-Nihavend- Teoman Alpay

)\ TORK MOZIGI

Geldi yine giizelim yaz- Nihavend -A.Sami Toker

KADINLAR TOPLULUGU

SARKILARLA ISTANBUL

Adalardan bir yar gelir bizlere-Hicaz-Y. Asim Arsoy
10. Kadikoylii- Nihavend Fantezi- Refik Fersan

Sekil 4.5 : 10 Kasim “Sarkilarla Istanbul” Konseri Afisi.

Camlar arasindan siiziiliirken -K.hicazkar -Muzaffer ilkar

Yine bu yil ada sensiz- Nihavend- O. Nihat Akin

Kiigiiksu’da gordiim seni- S. Buselik- T. Mustafa Cavus


http://muzik.buneki.org/nm-Yine_Bu_Y%C4%B1l_Ada_Sensiz-mp3-26747

12. Beyoglu’nda gezersin — Mahur
13. Yangin olur biz yangina gideriz- Ussak
14. Biz Camlica’nin ii¢ giiliiyiiz -Sultaniyegah-Yesari Asim Arsoy....

Sekil 4.6°da ITU’niin 10 Kasim Atatiirk’ii Anma Etkinlkleri kapsaminda verdigi

konserin davetiyesi yer almaktadir.

|
mmmmz DR, mmm Sel,’g[. & ‘
Ulu Onder ATATURK 6
81. Olim Yiidéatma nedeniyle dizenlenen S(l_}/g‘[.lf/(l'"

Anma Térent e onur vermenizi
sayg lle rica eder.

PROGRAM

Sayp Duruga ve Istiklal Margt
Onunca Yo Nutka

Konser
Avizo Tork Mizigi Kaduslar Topluluga
Rektdr Prof. Dr. Mehmet KARACA'n Kouigmasi
Ogranciler Adina Koaugma

Daseli Konugmact
Dogan HIZLAN, Yazat

ve Protokol Midiriigd
Wm%m”ﬁ

2019 Pazar Saat: 09.00 ke
2:::““1“’“‘”"’"*‘ Wi i PYERSHIS

Sekil 4.6 : ITU 10 Kasim Konser Davetiyesi.

Programda o6zellikle “Atatiirk’{in Sevdigi Sarkilar” olarak bilinen repertuardan segki
eserler sunulmus, Avaze kadimlar korosu ve orkestrasi konseri gerceklestirmistir.
Ozellikle konserin ilk eseri Behget Kemal Caglar’in Atatiirk’iin 10. Oliim y1ldéniimii
hasebiyle kaleme aldig siirin bestelenmis halidir. Beste Miinir Nurettin Selguk’a aittir.
10 Kasim 2019°da “Yok Gayr1 Bizlere Uyku Dinek Vay Ata’ya Agit” adli eser Avaze

tarafindan icra edilmistir.

1. Yok Gayr Bizler Uyku Dinek Vay
Rast-Segah Ata’ya Agit (Solo: Irem Samli & Koro).
Giifte: B. Kemal Caglar, Beste: M. Nurettin Selguk
2. Cana Rakibi Handan Edersin Ussak Sarki
(Solist: Yaprak Sayar), Beste Girifizen Asim Bey
3. Yanik Omer Hiiseyni Sarki (Solist: Yaprak Sayar)
Giifte ve Beste: Sadettin Kaynak
4. Kirmizi Giiliin Al Var

5. Hicaz Rumeli Turkisi ...”
68



Serife Glivengoglu hazirlamig ve sefligini iistlenmis, solist olarak Yaprak Sayar gorev
almistir. Koro konservatuar 6grencileri Askin Nur Metin, Gizem Cetin, Banu Yilmaz,
Gokee Billor, Basak Erdogan, Hande Kahyeri, Basak Kiirei, Irem Samli, Beste Nur
Caliskan, Irem Zeydan, Biisra Arikan, Rabia Sakli, Cagda Arslan, Seyma Temel, Esra
Ipekcioglu, Zehra Eroglu ve Ezgi Yiicel’den olusmustur. Saz sanatcilari ise Nermin
Kaygusuz (Klasik Kemenge), Goknil Bisak Ozdemir (Tanbur), Nese Yesim Altinel
Coban (Keman), Ayse Hatipoglu (Viyolonsel), Serap Caglayan (Kanun), Buse Sever
Yilmaz (Ud) ve Sithendan Asikuzun’dur (Ney).

4.5 Aviaze’de Kadin Uyelerin Degisimi

Grubun kurucularindan Nermin Kaygusuz kadin saz sanatcist bulmanin ¢ok zor
olduguna dikkat ¢cekmis ve konuyla ilgili olarak sunlar1 sdylemistir:
Ses sanat¢isinin yetismesi saz sanatgisina gore daha kolay ¢iinkii sadece sesini ¢aligtiracak.
Sesinizi giinde en fazla bir saat ¢alistirabilir, bir saat egzersiz yapabilirsiniz ama enstriimaniniz
calgi olunca, bes saat de ¢alisma imkanimiz var. Dolayisiyla seste bir araciniz yok ama galgi
caliyorsaniz, o tahtayla duygularimizi ifade etmeniz gerekiyor. Ses egitimi talebeleri calgi
talebelerinden ¢ok fazla oldugu i¢in ¢algi ¢alan kadin bulmakta ¢ok zorlaniyoruz. (URL- 10)
Ayni kadin icracinin ses yada saz sanatgisi olsun bir toplulukta siirdiiriilebilir tiyeligi
cok kolay saglanamamaktadir. Ciinkii kadinin en 6zgiil durumu olan anneligi yani
hamilelik siireci ve erken yaslarda anneye olan ihtiyaci nedeniyle ¢ogu kadin dogal
olarak dnceligini cocuguna vermektedir. Bu da kadinin zorunlu olarak bir siire de olsa
sanatcilik kariyerine ara vermesi / birakmasi sonucunu getirmektedir. Topluluk ile
calisma bireysel ¢alismadan daha uzun zamani kapsadigi icin, bir miizik toplulugunda
kadin sanat¢1 olmak, bireysel yani tek basina performans sergileyen kadin sanatci
olarak siirdiiriilen emekten ¢ok daha farklidir. Ayrica topluluk bireylerinin bir araya
gelmeleri icin her birine uygun zamanin tespiti de dnemli bir parametredir. Uzun
calisma stirelerine, ekstra zaman ihtiyacinin ve daha ¢ok 6zverinin gerektigi 16 yillik
calismalarimiz sonucunda da anlasilmistir. Avaze’de annelik nedeniyle bir siireligine

veya tamamen topluluktan uzaklasmak durumunda kalan sanat¢ilar olmustur.

Bu tez ¢alismasinda 6rnek olarak verilmis bes Avaze konserinden de anlasilacag:
tizere, 2006 yilindaki ilk biiyiik konserdeki ses ve saz sanat¢i kadrosu ayni kalmamuas,
2019 yilindaki konser drnegine gelene kadar sanat¢1 kadrosundaki kisilerin degistigi
tespit edilmistir. Avaze gibi tamami kadin olan, kendi 6zgiir iradesiyle kurulmus ve
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sadece konser salonlarinda performans sergileyen, akademik ve amatdr ruhla
caligmalarini siirdiiren gruplarin siirekliliklerini devam ettirebilmesi i¢in maddi ve
manevi destege ihtiyaci yadsinamaz bir gercektir. Kuruldugu tarihten bugiine ¢ok
sayida ITU Tirk Miizigi Devlet Konservatuarli kadin sanatgmin yolu Avaze’den

geemis ve hala gegmektedir.

4.6 Avaze Kadinlar Toplulugu Etkinlik Istatistikleri

Tezimiz kapsaminda Avaze Kadimnlar Toplulugu’nun etkinlikleri tema, y1l, mekanlar
bazinda istatistik calismasi olarak ele alinmistir. Cizelge 4.1, Cizelge 4.2, Cizelge
4.3te istatistik sonuclari goriilmektedir. Avaze Kadmlar Toplulugu’nun

etkinliklerinin temalar1 asagidaki gibi listelenmekte ve Cizelge 4.1°de goriilmektedir.

1. Dede Efendi Konserleri: 3 Adet

2. Kadmlar Giinii Konserleri: 13 Adet (Leyla Saz, Faize Ergin, Neveser Kokdes®,
Safiye Ayla gibi 6nemli kadin sanatgilara ithaf edilen 6zel konserler)

3. Annemle Biz Kanseri Yeneriz “Sosyal Sorumluluk Projesi Konserleri”: 7 Adet

4. Beraber ve Solo Sarkilar Konserleri: 5 Adet
Ustalara Saygi Konserleri: 7 Adet (Tirk Miiziginin Kilometre Taglari, Miinir
Nurettin Selcuk, Sadettin Kaynak, Selahattin i¢li, Sadettin Kaynak vb.)

6. Diger Etkinlikler: 15 Adet (II. Selim Besteleri, Istanbul Sarkilar1 vb.)

7. Ozel giin temali konserler (Anneler Giinii, 10 Kasim, 29 Ekim Cumhuriyet

Bayrami, Kadinlar Fasli, Sevgililer giinii vb.)

13 Serife Giivengoglu’nun Neveser Kokdes ile ilgili biyografik makalesi iITU TMDK yayinlarindan
2009 Kadmlar Giinii nedeniyle yapilan “Kadinlardan Kadinca Miizik” kitap¢iginda ve Dr. Ayhan
Sari’nin yonettigi Tlirk Miizigi Diigiince Ve Arastirma Yazilari adli online dergide yayinlanmistir (URL-
11).
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Konularina Gore Etkinlikler

12

10

8

6

4 l
.

N

"Dede Efendi"" "Diinya Emekgi "Annemle Biz  "Beraberve Solo  "UstalaraSayg'"  Diger Etklinlikler
Konserleri Kadinlar GinG"  Kanseri Yeneriz" ~ Sarkilar" Konserleri Konserleri
Konserleri Sosyal Sorumluluk

Projesi Konserleri

m Konularina Gére Etkinlikler

Sekil 4.7 : Konularina Gore Etkinlikler

Sekil 4.8°deki toplulugun etkinlik yillar1 goriilmektedir. 2005 -2019 yillar1 arasinda
Avazenin 6zellikle etkin oldugu yillarin 2008-2012 arasindaki dénem oldugu tespit

edilmektedir. *

ETKIN OLDUGUMUZ YILLAR
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Sekil 4.8 : Etkinlik Yillari.

Avaze Kadmlar Toplulugu’nun mekana gore diizenledigi etkinliklerin genel listesi

asagida ve istatistigi Sekil 4.9’da goriilmektedir.

4 Bakimiz; 2010 yili Avrupa Birligi “Istanbul Kiiltiir Bagkenti” secildigi igin Tiirkiye’ye hibe yardimi
yapildi ve her tiirlii kiiltiir sanat faaliyetleri desteklendi. https://www.ab.gov.tr/_43388.html. (10.05.
2020).
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Mekana Gore Etkinlikler

IIII III I I I 11111

Sekil 4.9 : Mckana Gore Etkinlikler.

Istanbul’da Kiigiikcekmece Belediyesinin Cennet Kiiltir Merkezi ve Halkali

salonlarinda yaptigimiz 8 adet etkinligi, 7 adet kurum i¢i (ITU Magka Mustafa Kemal

Amfisi 4 ve Siileyman Demirel Kongre Salonu 3) etkinligimiz takip etmektedir.

Istanbul ici etkinlikleri ve etkinlik sayilar1 asagidaki gibidir.

Halkal Kiiltiir Merkezi (5 adet)

ITU Magka Mustafa Kemal Anfisi (4 adet)

ITU Siileyman Demirel Kongre Salonu (3 adet)
Altunizade Kiiltlir Sanat Merkezi (3 adet)

Tiirk Diinyas1 Aragtirmalar Vakfi Salonu (2 adet)
CRR Konser Salonu, (2 adet )

Caddebostan Kiiltiir Merkezi (2 adet)

Habertiirk Televizyonu (2 adet)

TRT istanbul Radyosu (1 adet)

Hyatt Regency Otel Salon (1 adet)

Anadolu Universitesi Televizyon (1 adet)
Kiigiikgekmece Belediyesi Cennet Kiiltiir Merkezi Salonu (1 adet)
Cine 5 TV (1 adet)

TRT Miizik (1 adet)

Fatih Ali Emiri kiiltiir Sanat Merkezi (1 adet)
Belediyesi Kiiltiir Sanat Merkezi (1 adet)
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- Besiktas Belediyesi Akatlar Kiiltiir Merkezi (1 adet)

- Galatasaray Universitesi Coskun Kirca Salonu (1 adet)
- ITU Giimiigsuyu Kampiisii konser Salonu (1 adet)

- Yesil Pmar Kiiltiir Merkezi (1 adet)

- Bakirkoy Belediyesi Toplanti Salonu (1 adet)

Istanbul ili disinda yapilan etkinlerin listesi de asagida goriilmektedir.

- Corlu Belediye Konser Salonu (1 adet)
- Antep Cocuk Hastanesi Toplant1 Salonu (1 adet)
- Antalya Belediye Konser Salonu (1 adet)
- Eskisehir Belediyesi Toplant1 Salonu (1 adet)
- Belediye Opera Salonu (1 adet)
- Sakarya Universitesi Konser Salonu (1 adet)
- Antep Omer Ersoy kiiltiir Merkezi (1 adet)
- Izmir Tarihi Havagaz1 Fabrikas1 (1 adet)
Avaze Kadinlar Toplulugu Anket Calismasi
Tezimizin dordiincii bolimii Avaze Tirk Miizigi Kadmlar Toplulugu’nun
kurulusundan giiniimiize tarihgesini kapsamaktadir. Akademik olarak konservatuar
Ogretim iiyesi, mezun ve 6grencilerden olusan bu toplulugun “kadinlar toplulugu” ve
bir “Tiirk miizigi toplulugu” kimliginde nasil algilandiginin ifadesi tezimizin sonuglari
icin de 6nem tagimaktadir. Bu dogrultuda Avaze iiyeleri ve dinleyicileriyle roportaj ve
anket caligmalar1 yapilmis, ¢oktan segmeli dokuz ve klasik on adet olmak tiizere
toplamda ondokuz adet soru hazirlanmistir. Ankete her yas ve meslekten kadin ve
erkek 107 kisi katilmistir  (Ocak-Temmuz 2020). Sonuglarin istatistiki
degerlendirmeleri EMPIAR Istatistik Danismanlik tarafindan desteklenmistir.
Anketin ¢oktan se¢meli sorular1 su sekildedir:
1. Egitim Durumunuz
A) Tkdgretim () B) Ortadgretim () C) Lisans () D) Yiiksek Lisans ( )
E) Doktora/Sanatta yeterlik ( )
2. Avaze kelimesi size neyi ¢agristirtyor? (birden fazla secenek
isaretleyebilirsiniz)
A)Ses () B)Miizik ( ) C)Kadin( ) D) Diger (cevabiniz diger

ise asagida kisaca belirtiniz)
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3. Avaze biinyesinde; hangi gorevlerde bulundunuz/bulunmaktasiniz? (birden
fazla segenek isaretleyebilirsiniz)
A)Ses () B) Calgi ( ) C)Calgi-Ses( ) D) Diger (cevabiniz
diger ise asagida kisaca belirtiniz)
4. Avaze’nin 6zellikle akademik olarak giiglii bir vizyonu ve misyonu oldugunu
diisiiniiyor musunuz?
A)Evet ( ) B)Hayir ()
5. Sizce, Avaze akademik bir kadin toplulugu olarak miizik endiistrisinde
popiiler bir kimlige sahip olmali midir?
6. A)Evet ( )B)Hayir( ) “cevabiniz evet ya da hayir ise asagida kisaca
nedenini belirtiniz”
7. Sizce; Avaze, toplumun geneline hitap etmeli midir?
A)Evet( ) B)Hayir( ) (cevabiniz evetya da hayir ise asagida kisaca
nedenini belirtiniz)
8. Sizce; Avaze, agirlikli olarak kimlere hitap etmektedir? (birden fazla secenek
isaretleyebilirsiniz)
a-A)Genglere () B) Yaslilara () C)Orta Yashlara ( ) D) Her tigline( )
b-A)Kadinlara ( ) B)Erkeklere () C)Her ikisine ( )
c-A)Profesyonel miizisyenlere /Konservatuarhilara ()
B)Kismen egitimlilere/Amatdrlere ()
C)Egitimsizlere/Miizikseverlere ()
9. Sizce; Avaze i¢in en uygun konser mekanlari nerelerdir? (birden fazla
secenek isaretleyebilirsiniz)
A) Kapali konser mekanlar1 ()
B) Agik konser mekanlar1 ()
C) Gazino mekanlar1 ()
D) Diger (cevabimiz diger ise asagida kisaca belirtiniz)
10. Anket sorular1 disinda, agiklamaya ihtiya¢ duydugunuz konular varsa

belirtiniz.
Anketin klasik sorular1 su sekildedir:
Soru 1- Kadin miizik topluluklar ifadesinden ne anliyorsunuz? Kisaca agiklayiniz

Soru 2- Kadin topluluklari ve kadin miizisyenler arasinda Avaze’nin yerini ve Avaze
p y y

icinde kendi yerinizi, birer climle ile tanimlar misiniz?
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Soru 3- Tiirk miizigi alaninda;

a) Gegmisten giiniimiize; iiyelerinin tamami kadin olan, Avaze disinda bildiginiz (eger

var ise) 3 miizik toplulugu ismi yazar misiniz?

b) Gegmisten giinlimiize; korist ve solistlerinin tamami kadin olup, ¢alg1 grubu karma

teskil edilmis bildiginiz (eger var ise) 3 miizik toplulugu ismi yazar misiniz?

¢) Gecmisten gilinlimiize; korist ve solistlerinin tamami kadin olup, calgi grubu
erkeklerden teskil edilmis bildiginiz (eger var ise) 3 miizik toplulugu ismi yazar

misiniz?

d) Geg¢misten giiniimiize; korist ve solistlerinin tamami erkek olup, ¢algi grubu

kadinlardan olusan bildiginiz (eger var ise) 3 miizik toplulugu ismi yazar misiniz?

e) Gecmisten gilinlimiize; korist ve solistlerinin tamami erkek olup, ¢algi grubu
kadinlardan ve erkeklerden olusan bildiginiz (eger var ise) 3 miizik toplulugu ismi

yazar misiniz?

f) Gegmisten giiniimiize; korist ve solistleri karma olup, ¢algi grubu kadinlardan olusan

bildiginiz (eger var ise) 3 miizik toplulugu ismi yazar misiniz?

g) Gegmisten giiniimiize; korist ve solistleri karma olup, calgt grubu erkeklerden

olusan bildiginiz (eger var ise) 3 miizik toplulugu isimi yazar misiniz?

Soru 4- Sizce; Avaze’nin icra ettigi miizik, bugiiniin yaygm zevkine hitap ediyor

mu?Etmiyor ise; size gére nedenlerini kisaca belirtir misiniz?

Soru 5- Avaze’yi; akademik miiziksel olgiitlerle degerlendirmeniz istense, hangi

hususlar1 vurgulamak istersiniz?

Soru 6- Birer climle ile; Avaze’nin vizyonunu ve misyonunu tanimlamaniz istense,

nasil tamimlardiniz?

Soru 7- Sizce Kadin Miizik topluluklarinin siirekliliginden s6z edilebilir mi? Edilemez

derseniz, akliniza gelen nedenleri belirtir misiniz?

Soru 8- Sizce Kadin Miizik topluluklarinin siirekliliginin saglanmasi yoniinde,
yaptiklar1 miizik tiiriniin biiyiik bir rolii olabilir mi? Olabilir ise nelerdir agiklar

misiniz?

Soru 9- Sizce Kadin Miizik topluluklarinin siirekliliginin saglanmasi yoniinde ne gibi

coziimler Uretilebilir? Akliniza gelen ¢6zlimleri siralar misiniz?
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Soru 10- Sizce; Tiirk miiziginde (TSM) kadin solistlerin, kadin topluluklarina nazaran
daha belirgin varlik gostermelerinin temel nedenleri nelerdir? Akliniza gelen

nedenleri belirtir misiniz?

4.6.1 Anket sorularina iliskin dagilim ve degerlendirmeler

Sorularda ikili, ii¢lii kombinasyonlarda degerlendirmeler yapilarak istatistiki sonuglar
elde edilmistir. Ankette istatistigi yapilan klasik grupta olan 2, 4, 5, 6 numarali sorular
ve cevaplari ikili, ticlii ve dortlii olarak degerlendirilmistir. Anketteki istatistigi yapilan
klasik grupta olan 7, 8 ve 9. sorular ikili ve iiclii olarak karsilastirilmistir. 10. Soru
kadin solistler ile kadin topluluklari varliklarmi siirdiiriilebilirlikleri agisindan
degerlendirilmistir. Cizelge 4.1°de Konularina gore etkinlikler, Cizelge 4.2°de Etkinlik
yillari, Cizelge 4.3’de Mekana gore etkinlikler, Cizelge 4.4’te Egitim durumu
dagilimlar, Cizelge 4.5°te Katihmcilarin “Avaze kelimesi size neyi ¢agristirtyor”
sorusuna verdigi cevaplarin dagilimlari, Cizelge 4.6°da Avaze biinyesinde bulunma
durumuna iliskin dagilimlar, ¢izelge 4.7°de katilimcilarin “Avéze akademik bir kadin
toplulugu olarak miizik endiistrisinde popiiler bir kimlige sahip olmali midir?”
sorusuna verdigi cevaplarin dagilimlari, Cizelge 4.8’de Avaze’nin hitap ettigi kesime
iligkin sorulan sorulara verilen cevaplarin dagilimlari, Cizelge 4.9’da katilimcilarin
“Avaze icin en uygun konser mekanlari nerelerdir?” sorusuna verdigi cevaplarimn
dagilimlari, Cizelge 4.10°da katilimcilarin anket sorulart disinda, agiklamaya ihtiyag
duydugu konularin dagilimlari, Cizelge 4.11°de Egitim durumuna gore
degerlendirmeler, Cizelge 4.12°de  Egitim durumuna gére Avaze kelimesinin
cagristirdigi durumlar istatistiksel olarak, Cizelge 4.13’te katilimcilarin “Kadin miizik
topluluklar1 ifadesinden ne anliyorsunuz?” sorusuna verdigi cevaplarin dagilimlari,
Cizelge 4.14’te  katilimcilarin “Kadin topluluklari ve kadin miizisyenler arasinda
Avazenin yerini tanimlar misiniz?” sorusuna verdigi cevaplarin dagilimlari, Cizelge
4.15’te katilimcilarin gegmisten gilinlimiize Tiirk miizigi (tsm) hakkinda sorulan
sorulara verdigi cevaplarin dagilimlari, Cizelge 4.16’da Katilimeilari “Avaze’nin icra
ettigi miizik, bugiiniin yaygin zevkine hitap ediyor mu?” sorusuna verdigi cevaplarin
dagilimlari, Cizelge 4.17°de katilimcilarin “Avaze’yi; akademik miiziksel olgiitlerle
degerlendirmeniz istense, hangi hususlar1 vurgulamak istersiniz?” sorusuna verdigi
cevaplarin dagilimlari, Cizelge 4.18°de katilimcilarin “Avaze’nin vizyonu ve misyonu
nedir?” sorusuna verdigi cevaplarin dagilimlari, Cizelge 4.19’da katilimeilarin “Kadin

miizik topluluklarinin stirekliliginden sz edilebilir mi?” sorusuna verdigi cevaplarin
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dagilimlari, Cizelge 4.20°de katilimcilarin = “Kadmm  miizik topluluklarinin
stirekliliginin saglanmas1 yoniinde, yaptiklart miizik tiiriiniin biiyiik bir rolii olabilir
mi?” sorusuna verdigi cevaplarin dagilimlari, Cizelge 4.21°de katilimcilarin “Kadin
miizik topluluklarinin stirekliliginin saglanmas1 yoniinde ne gibi ¢dziimler
tiretilebilir?” sorusuna verdigi cevaplarin dagilimlari, Cizelge 4.22°de katilimcilarin
“Tiirk miizigindekadin solistlerin, kadin topluluklarina nazaran daha belirgin varlik
gostermelerinin temel nedenleri nelerdir?” sorusuna verdigi cevaplarin dagilimlari,

Cizelge 4.2°de Egitim durumuna gore degerlendirmeler ile ilgili istatistiki veriler

goriilmektedir.
Cizelge 4.1 : Egitim Durumu Dagilimlar

n %

Egitim durumu Ortaégretim 7 7,2
Lisans 54 55,7
Yiiksek lisans 17 17,5
Doktora/Sanatta 19 19,6
yeterlik

Katilimeilarin %7,2°si (n=7) ortadgretim, %55,7’si (n=54) lisans, %17,5’i (n=17)

yiiksek lisans ve %19,6’s1 (n=19) doktora/sanatta yeterlik mezunudur.

Egitim Durumu
60 55.7

50
40

30

Oran (%)

20
7.2
10

Ortadgretim Lisans Yiiksek lisans Doktora/ Sanatta
yeterlik

Sekil 4.10 : Egitim durumu dagilima.
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Cizelge 4.2 : Katilimcilarin “Avaze kelimesi size neyi ¢agristiriyor” Sorusuna
Verdigi Cevaplarin Dagilimlar1

n %
=Avize kelimesi size neyi Ses 84 86,6
cagristiriyor? Miizik 22 22,7

Kadin 14 14,4

Diger 1 1,0

*Birden ¢ok se¢im yapilmistir

Aviaze kelimesi katilimeilarin %86,6’sina (n=84) sesi, %22,7’sine (n=22) miizigi,

%14,4’iine (n=14) kadini ve %1,0’ine (n=1) diger durumlar1 (dans) ¢agristirmaktadir.

Avaze Kelimesi Size Neyi Cagristiriyor?
100
90
80
70
60
50
40
30
20
10

86.6

Oran (%)

1,0

Ses Miizik Kadin Diger

Sekil 4.11 : “Avaze kelimesi size neyi ¢agristirtyor?” sorusuna verilen cevaplarm
dagilimu.

Cizelge 4.3 : Avaze Biinyesinde Bulunma Durumuna iliskin Dagilimlar

n %
Avize biinyesinde bulunma  Evet 65 67,0
durumu

Hayir 32 33,0
Avéaze biinyesinde; hangi  Ses 13 20,0
gorevlerde bulundunuz/  Calg1 16 24,6
bulunmaktasimiz? Calgi-ses 8 12,3
(n=65)

Diger 28 43,1
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Katilimeilarin %33,0%i (n=32) Avéze biinyesinde gorevde bulunmazken, %67,0’si
(n=65) gorevde bulunmustur. Gérevde bulunanlarin %20,0°si (n=13) ses, %24,6’s1
(n=16) calgi, %12,3’i (n=8) calgi-ses ve %43,1’i (n=28) diger icralan
gerceklestirmistir.

Avaze Biinyesinde Bulunma Durumu

Calgi-ses;
T Galg; %246 %123

e\
.. A \ s

Sekil 4.12 : Avaze biinyesinde bulunma durumuna iliskin dagilimlar.

Cizelge 4.4 : Katilimcilarim “Avaze akademik bir kadin toplulugu olarak miizik
endiistrisinde popiiler bir kimlige sahip olmali midir?” Sorusuna Verdigi Cevaplarin

Dagilimlari
n %
Avaze akademik bir kadin  Evet 77 79,4
toplulugu olarak miizik Hayir 20 20,6

endiistrisinde  popiiler  bir
kimlige sahip olmah midir?

Katilimcilarin %79,47ii (n=77) Avaze’nin akademik bir kadin toplulugu olarak miizik
endiistrisinde popiiler bir kimlige sahip olmasi gerektigini diisiintirken, %20,6’sinin

(n=20) fikri aksi yondedir.
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Cizelge 4.5 : Avaze nin Hitap Ettigi Kesime Iliskin Sorulan Sorulara Verilen
Cevaplarin Dagilimlar

n %
Avaze, toplumun geneline hitap Evet 83 85,6
etmeli midir? Hayir 14 14,4
*Avaze, agirhkh olarak hangi yasa hitapGenglere 0 0
etmektedir? Orta yashlara 16 16,5
Yashlara 12 12,4
Her yasa 78 80,4
*Avaze, agirlikli olarak hangi cinse Kadinlara 3 3,1
hitap etmektedir? Erkeklere 0 0
Her cinse 94 96,9
sAvaze, agirlikh olarak hangi meslek Konservatuarlilara 22 22,7
grubuna hitap etmektedir? Amatorlere 16 16,5
Miizikseverlere 4 4,1
Her meslege 70 72,2

*Birden ¢ok se¢im yapilmistir.
Katilimeilarn %85,6’s1 (n=83) “Avéze, toplumun geneline hitap etmeli midir?”

sorusuna evet yanitini verirken, %14,4’l (n=14) hayir yanitin1 vermistir.

Avaze, Toplumun Geneline Hitap Etmeli Midir?

Sekil 4.13 : “Avaze, toplumun geneline hitap etmeli midir?”” sorusuna verilen
cevaplarin dagilimi.

Avaze'nin genglere hitap ettigini diisiinen katilimc1 yokken; %16,5°i (n=16) orta
yaghilara, %12,4’i (n=78) yashlara, %80,4’ii (n=78) ise tiim yas gruplarina hitap

ettigini diistinmektedir.
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Avaze’nin kadnlara hitap ettigini diisiinme oran1 %?3,1 (n=3), hem kadinlara hem de
erkeklere hitap ettigini dlisinme oran1 %96,9 (n=94) olarak bulunmustur.

Katilimeilarin higbiri Avaze nin sadece erkeklere hitap ettigini diisinmemektedir.

Katilimeilara Avaze’nin hangi meslek grubuna hitap ettigi soruldugunda; %22,7
(n=22) konservatuarlilara, %16,5 (n=16) amatorlere, %4,1 (n=4) miizikseverlere ve

%72,2 (n=70) her meslege yanit1 alinmistir.

Cizelge 4.6 : Katilmcilar “Avaze igin en uygun konser mekanlari nerelerdir?”
Sorusuna Verdigi Cevaplarin Dagilimlari

n %
=Avize i¢in en uygun konser  Kapah konser 91 93,8
A . o A
mekéanlari nerelerdir? mekani 68 701

Acik konser mekam

Gazino mekanlar 7 7,2

Diger 6 6,2

*Birden ¢ok se¢im yapilmistir.

Katilmcilara “Avaze icin en uygun konser mekéanlar1 nerelerdir?” sorusu
soruldugunda; %93,8’1 (n=91) kapali konser mekani, %70,1 (n=68) acik konser

mekani, %7,2 (n=7) gazino mekanlar1 ve %6,2’si (n=6) diger yanitin1 vermistir.
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Cizelge 4.7 : Katilimcilarin Anket Sorular1 Disinda, Aciklamaya Ihtiyagc Duydugu
Konularin Dagilimlar

n %
Diger Boyle bir grubun konserlerinde 4 4,1
aciklamalar yer 2 2.1
(n=10) almayi ve dinlemeyi ¢ok isterim

Avaze’nin biraz daha tanitima ihtiyaci

var

Uyelerinin hepsi konservatuar egitimi 2 2,1
almistir

Avaze yiiksek bir icra kalitesiyle miizik 1 1,0

diinyasina hitap edebilmelidir

Festival konserleridir 1 1,0

Ek acgiklama yok 87 89,7

Anket sorularina disinda katilimcilarin %89,7°si (n=87) ek agiklama yapmazken;
%4,1’i (n=4) “Boyle bir grubun konserlerinde yer almay1 ve dinlemeyi ¢ok isterim”;
%2,1’i (n=2) “Avéze’nin biraz daha tanitima ihtiyaci var”; %2,1°i (n=2) “Uyelerinin
hepsi konservatuar egitimi almistir””; %1,0’i (n=1) “Avaze yiiksek bir icra kalitesiyle
miizik diinyasina hitap edebilmelidir”; %1,0’i (n=1) “Festival konserleridir” ek

aciklamalarini yapmistir.
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Cizelge 4.8 : Egitim Durumuna Gore Degerlendirmeler

Egitim durumu

Doktora/Yiiksek Lisans

Ortadgretim Sanatta lisans yeterlik ap
(n=7) (n=54)
(n=17)
(n=19)
n (%) n (%) n (%) n (%)
Avaze kelimesi size neyi Ses 5(71,4) 45 17 17 0,165
cagristiriyor? (83,3) (100) (89,5)
Muizik 2 (28,6) 14 2 4 0,669
(259) (11,8) (21,1)
Kadin 0(0) 12 1(5,9) 1(5,3) 0,180
(22,2)
Diger 0(0) 0(0) 0(0) 1(5,3) 0,444
Avaze biinyesinde Evet 2 (28,6) 20 4 6 0,801
bulunma durumu (37) (23,5) (31,6)
Hayir  5(71,4) 34 13 13
(63) (76,5) (68,4)
Avaze biinyesinde; Ses 2 (40,0) 6 3 2 0,001*
hangi gorevlerde Calgi 0(0) (17,6) (23,1) (15,4) *
bulundunuz/ 2 (5,9) 8 6
bulunmaktasiniz? (61,5) (46,2)
(n=65)
Calgises 2 (40,0) 4 1(7,7) 1(7,7)
(11,8)
Diger 1(20,0) 22 1(7,7) 4
(64,7) (30,8)
Hayir 2 (28,6) 5(9,3) 4 3
(23,5) (15,8)
Avaze icin en uygun Kapal 6(85,7) 51 17 17 0,376
konser mekanlari Agik 6 (85,7) (94,4) (100) (89,5) 0,037*
nerelerdir? 41 13 8
(75,9) (76,5) (42,1)
Gazin 1(14,3)  2(3,7) 2 2 0,267
o (11,8) (10,5)
Diger 0 (0) 2(3,7) 1(5,9) 3 0,215
(15,8)
*Birden ¢ok se¢im °
yapilmistir. Fisher Freeman Halton Test *9<0,05 *%<0,01
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Cizelge 4.9 : Egitim durumuna gore Avaze kelimesinin ¢agristirdigi durumlar
istatistiksel olarak

Avize, miizik Evet 7 46 14 10 0,015*
endiistrisinde (100)  (85,2) (82,4) (52,6)

popiiler bir kimlige Hayir 8 3 9

sahip olmah midir? 0(0) (148 (17,6) (47,4)

Avize,toplumun geneline
hitap etmeli midir?
Evet 5(71,4) 49 13 16 0,224
(90,7) (76,5) (84,2)

anlamli farklilik géstermemektedir (p>0,05).

Egitim durumuna gére Avéze biinyesinde bulunma durumu istatistiksel olarak anlamli

farklilik gostermemektedir (p>0,05).

Aviaze biinyesinde bulunan katilimcilarm yaptigi gorevler egitim durumuna gore
istatistiksel olarak anlamli farklilik géstermektedir (p=0,001; p<0,01). Yiiksek lisans
ve doktora/sanatta yeterlik mezunlarinda calgi gérevinde bulunma orani diger egitim
gruplarindan yiiksektir. Lisans mezunlarinda diger gorevlerde bulunma orani diger

meslek gruplarindan yiiksektir.

Egitim durumuna gore “Avaze, miizik endiistrisinde popiiler bir kimlige sahip olmali
midir?” sorusuna verilen cevaplar istatistiksel olarak anlaml farklilik gostermektedir
(p=0,015; p<0,05). Ortadgretim ve lisans mezunlarinda evet yanitini verme orani,

doktora/sanatta yeterlik mezunlarindan yiiksektir.

Egitim durumuna gére “Avaze toplumun geneline hitap etmeli midir?” sorusuna

verilen cevaplar istatistiksel olarak anlamli farklilik géstermemektedir (p>0,05).

Egitim durumuna gére Avaze i¢in  en uygun kabul edilen konser mekanlari
incelendiginde; agik konser mekanlarini tercih etme oranlar1 arasinda istatistiksel
olarak anlamli farklilik saptanmistir (p=0,037; p<0,05). Ortadgretim, lisans ve yiiksek
lisans mezunlarinda acik alan tercih etme orani, doktora/sanatta yeterlik

mezunlarindan yiiksektir.
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Klasik Sorulara iliskin Dagilim ve Degerlendirmeler

Cizelge 4.10 : Katilimcilarin “Kadin miizik topluluklar1 ifadesinden ne
anliyorsunuz?” Sorusuna Verdigi Cevaplarin Dagilimlari

n %
Kadin miizik Tiim icracillarn1  kadinlardan 42 43,3
it?zfdl::l;?nkdl:rrl lne meydana gelen miizik
anhyorsunuz? topluluklari Belirli bir ses egitimi 9 9.3
gormiis ve tiimiiyle kadinlardan
olusan topluluk
Basar1 ve dayanisma 11 11,3
Kadin sesi naifligi 6 6,2
Cinsiyet merkezli bir yaklasim 3 3,1
Yanit yok 26 26,8

Katilimcilara “Kadin miizik topluluklar1 ifadesinden ne anliyorsunuz?” sorusu
yoneltildiginde; %43,3°1i (n=42) tiim icracilar1 kadinlardan meydana gelen miizik
topluluklari, %9,3’1 (n=9) belirli bir ses egitimi gormiis ve tiimiiyle kadinlardan
olusan topluluk, %11,3’i (n=11) basar1 ve dayanisma, %6,2’si (n=6) kadin sesi
naifligi ve %3,1°1 (n=3) cinsiyet merkezli bir yaklasim yanitin1 vermistir.

Katilimeilarin %26,8°1 (n=26) ise bu soruyu yanitsiz birakmustir.

Kadin Miizik Topluluklari ifadesinden Ne Anliyorsunuz?

Bashk
0 5 10 15 20 25 30 35 40 45 50

Tiimn icracilan kadinlardan meydana gelen midzik topluluklan

Belirli bir ses egitimi gérmiis ve tiimiiyle kadinlardan olusan topluluk
Bagar ve dayanisma
Kadin sesi naifligi

Cinzsiyet merkezli bir yaklagim Oran (%)

34

Yanit yok

Sekil 4.14 : “Kadin miizik topluluklar ifadesinden ne anliyorsunuz?” sorusuna
verilen cevaplarin dagilimai.
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Cizelge 4.11 : Katilimcilarin “Kadin topluluklar1 ve kadin miizisyenler arasinda
Avaze’nin yerini tanimlar misiniz?” Sorusuna Verdigi Cevaplarin Dagilimlar1

n %
Kadin topluluklari ve Kadin ses ve solistlerden 7 7,2
kadin miizisyenler olusan bir topluluktur
arasinda Avaze’nin Akademik bir topluluktur
yerini tammlar Kaliteli bir topluluktur 1 114
misiniz? 21 216
Tiirk miizigi yapan topluluktur 8 8,2
Kadinin toplum igerisindeki 8 8,2

yeri ve dnemini gosterir
Hak ettigi sekilde 4 4,1
bilinmemektedir

Yeni kurulmus bir topluluktur 2 2,1

Yanit yok 36 37,2

Kadin topluluklar1 ve kadin miizisyenler arasinda Avaze’nin yeri i¢in; katilimcilarin
%7,2’si (n=7) kadin ses ve solistlerden olusan bir topluluktur, %11,4’G (n=11)
akademik bir topluluktur, %21,6’s1 (n=21) kaliteli bir topluluktur, %8,2’si (n=8) Tiirk
miizigi yapan topluluktur, %8,2’s1 (n=8) kadinin toplum igerisindeki yeri ve dnemini
gosterir, %4,1’1 (n=4) hak ettigi sekilde bilinmemektedir ve %2,1’i (n=2) yeni
kurulmus bir topluluktur ifadesini kullanmistir. Katilimcilarin %37,2°si (n=36) ise bu

soruyu yanitsiz birakmaistir.

Kadin Topluluklari ve Kadin Miizisyenler Arasinda Avaze'nin Yerini
Tanimlar Misiz?

Baslik
] 10 20 30 40 50

Kadin ses ve solistlerden olusan bir topluluktur
Akademik bir topluluktur

Kaliteli bir topluluktur

Tiirk mizigi yapan topluluktur

Kadinin toplum igerisindeki yeri ve nemini gosterir
Hak ettigi sekilde bilinmemektedir

Yeni kurulmus bir topluluktur

Yanit yok 37.2
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Sekil 4.15 : “Kadin topluluklar1 ve kadin miizisyenler arasinda Avaze’nin yerini
tanimlar misiiz?” sorusuna verilen cevaplarin dagilima.

Cizelge 4.12 : Katilimcilarin Gegmisten Giiniimiize Tiirk miizigi (TSM) Hakkinda
Sorulan Sorulara Verdigi Cevaplarin Dagilimlari

n %
Uyelerinin tamami1 kadin olan miizik topluluklari? Bilmiyorum 51 52,6
Biliyorum 46 47,4
*Grup isimleri (n=46) Altin kizlar 24
Hanimelinden nagmeler 12
Rengahenk 8
Lale 7
Ay 15181 4
TRT korosu 5
Diger 16
Korist ve solistlerinin tamami kadn olup, Bilmiyorum 79 81,4
calgi grubu karma teskil edilmis miizik Biliyorum 18 18,6
topluluklar1?
=Grup isimleri (n=18) TRT korosu 5
Altin kizlar 3
Volvox All Saint 2
Grup Hepsi 2
Yerel valilik korolari 2
Diger 6
Korist ve solistlerinin tamami kadn olup, Bilmiyorum 85 87,6
calgi grubu erkeklerden teskil edilmis Biliyorum 12 12,4
miizik topluluklar1?
=Grup isimleri (n=12) TRT korosu 2
Incesaz 3
Aksder 2
Cici kizlar 2
Diger 5

*Birden ¢ok se¢im yapilmistir.
Katilimcilara, {iyelerinin tamami kadin olan miizik topluluklari; korist ve solistlerinin
tamami1 kadin olup, calgi grubu karma teskil edilmis miizik topluluklari; korist ve
solistlerinin tamami kadin olup, calgi grubu erkeklerden teskil edilmis miizik

topluluklart soruldugunda Cizelge 4.13’deki cevaplar alinmistir.
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Cizelge 4.13 (Devam): Katilimcilarin Gegmisten Giliniimiize Tiirk miizigi (TSM)

n %

Korist ve solistlerinin tamami erkek Bilmiyorum 94 96,9
oltup', calgi grubu kadinlardan olusan Biliyorum 3 3,1
mizik topluluklari?
*Grup isimleri (n=3) TRT korosu 2

Tarihi Tirk muzigi 1

Toplulugu

Korist ve solistlerinin tamami erkek Bilmiyorum 94 96,9
olup, ¢algi grubu kadlnla.rdan ve Biliyorum 3 31
erkeklerden olugan miizik topluluklar?
*Grup isimleri (n=3) TRT korosu 2

La Edri Toplulugu 2

Lalezar Toplulugu 1

Korist ve solistleri karma olup, calgl Bilmiyorum 96 99,0
grubu kadinlardan olusan miuzik topluluklarn? Biliyorum 1 1,0

Grup isimleri (n=1)
TRT korosu 1
La Edri Toplulugu 1
Lalezar Toplulugu 1

Korist ve solistleri karma olup, ¢algi Bilmiyorum 81 83,5
Biliyorum 16 16,5
grubu erkeklerden olugan miizik
topluluklar1?
Grup isimleri (n=16) TRT korosu 7
Yerel valilik korolar1 3
Incesaz 2
Diger 6

*Birden ¢ok se¢im yapilmistir.

Katilimcilara, korist ve solistlerinin tamami erkek olup, ¢algi grubu kadinlardan olusan

miizik topluluklari; korist ve solistlerinin tamami erkek olup, ¢algi grubu kadinlardan
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ve erkeklerden olugan miizik topluluklari; korist ve solistleri karma olup, ¢algi grubu
kadinlardan olusan miizik topluluklari; korist ve solistleri karma olup, ¢algi grubu
erkeklerden olusan miizik topluluklart soruldugunda Cizelge 4.14°tn cevaplar

alinmustir.

Cizelge 4.13 : Katilimcilarin “Avaze’nin icra ettigi miizik, bugiiniin yaygin zevkine
hitap ediyor mu?” Sorusuna Verdigi Cevaplarin Dagilimlar

n %
Avaze’nin icra ettigi Hitap ediyor 26 26,8
miizik, bugiiniin yaygin . .
- ; ; Hitap etmiyor 37 38,1

zevkine hitap ediyor mu? 'tap etmty

Yanit yok 34 35,1
Hitap etmeme nedenleri (n=37) Popiiler  miizik tercih 23 62,2

ediliyor

Tercih eden kitle 10 27,0

az

Agir 4 10,8

Katilimeilara “Avéze’nin icra ettigi miizik, bugiiniin yaygin zevkine hitap ediyor mu?”
sorusu yoneltildiginde; %26,8’i (n=26) hitap ediyor, %38,1’i (n=37) hitap etmiyor

yanitini verirken; %35,1’i (n=34) soruyu yanitsiz birakmustir.

Avaze'nin icra ettigi miizik, bugiiniin yaygin zevkine hitap etmiyor yanitim
verenlerin; %62,2’si (n=23) popiiler miizik tercih edildiginden, %27,0°si (n=10) tercih
eden kitle sayisinin az olmasindan ve %10,8’i (n=4) Avéze agir oldugundan bu yaniti

verdigi gozlenmistir.
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Cizelge 4.14 : Katilimcilarin “Avaze’yi; akademik miiziksel olgiitlerle
degerlendirmeniz istense, hangi hususlar1 vurgulamak istersiniz?” Sorusuna Verdigi
Cevaplarin Dagilimlari

n %
Avéze’yi; miiziksel |akademik [Profesyonel miizik yapan bir ekiptir. 18 18,6
degerlendirmeniz olgiitlerle |Akademik egitimleri vardir, donamimli |13 13,4
istense, hususlar hangi ve tecriibeli bir ekiptir. 11 11,3
vurgulamak Gegmisten gelen miizik kiiltiirii ve
- . zevkini  giiniimiize
?
Istersiniz: aktarmaktadir
IMiizigi bilen kadinlarmn yer aldigi bir 2 2,1
topluluk olarak
dikkat ¢ekicidir
IDaha ¢ok kitleye ulagiimalidir 3 3,1
'Yanit yok 50 51,5

Avaze akademik miiziksel dlgiitlerle degerlendirildiginde; %18,6 (n=18) profesyonel
miizik yapan bir ekiptir, %13,4 (n=13) akademik egitimleri vardir, donanimli ve
tecribbeli bir ekiptir, %11,3 (n=11) ge¢misten gelen miizik kiiltiiri ve zevkini
giiniimiize aktarmaktadir, %2,1 (n=2) miizigi bilen kadinlarin yer aldig1 bir topluluk
olarak dikkat ¢ekicidir, %3,1 (n=3) daha cok kitleye ulagilmalidir yanitlar1 alinmistir.

Katilimeilarin %51,5°1 (n=50) ise bu soruyu yanitsiz birakmaistir.

Cizelge 4.15 : Katilimcilarin “Avaze’nin vizyonu ve misyonu nedir?” Sorusuna
Verdigi Cevaplarin Dagilimlari

n %

Avaze’nin vizyonu ve Tiirk miizigini sevdirmek ve 18 18,6
misyonu nedir? genis dinleyici kitlesine

ulagtirmak

Tiirk miizigini profesyonel 19 19,6

olarak icra etmek

Tiirk miiziginde kadinlarin 16 16,5

O6nemini vurgulamak

Yanit yok 44 45,4

Katilimeilara Avéze’nin vizyonu ve misyonu soruldugunda; %18,6 (n=18) Tiirk
miizigini sevdirmek ve genis dinleyici kitlesine ulastirmak, %19,6 (n=19) Tiirk
miizigini profesyonel olarak icra etmek, %16,5 (n=16) Tiirk miiziginde kadinlarin
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onemini vurgulamak cevaplart alinmistir. Katilimcilarin %45,4’ti (n=44) ise bu soruyu

yanitsiz birakmaistir.

Cizelge 4.16 : Katilimcilarin “Kadin miizik topluluklarinin siirekliliginden s6z
edilebilir mi?” Sorusuna Verdigi Cevaplarin Dagilimlari

n %

Kadin miizik S6z edilebilir 40 41,2
topluluklarmmn S6z edilemez 16 165
stirekliliginden s6z
Edilebilir mi? Yanit yok 41 42,3
L T e T T T T O T T T T T

S6z edilmeme nedenleri Kadinin toplum ve ailedeki 5 31,3

(n=16) rolil

Uretilen miizige talebin azlig 5 31,3
Destek
ve egitim yetersizligi 4 25,0
Grup eleman1 say1isinin

2 12,4 fazlalig1

Kadin miizik topluluklarinin siirekliliginden sz edilebilecegini diigiinen katilimci
orani %41,2 (n=40) iken, %16,5’inin (n=16) fikri aksi yondedir, %42,3’li (n=41) ise
soruyu yanitsiz birakmuistir.

Kadin miizik topluluklarimin stirekliliginden s6z edilemeyecegini diislinen
katilimeilarin %31,3’0 (n=5) kadmin toplum ve ailedeki roliinii, %31,3’1 (n=5)
dretilen miizige talebin azligmmi, %25,0’1 (n=4) destek ve egitim yetersizligini,

%12,4°1i (n=2) grup elemant sayisinin fazlaligin1 neden olarak gdstermistir.
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Cizelge 4.17 : Katilimcilarin “Kadin miizik topluluklarinin stirekliliginin saglanmasi
yoniinde, yaptiklar1 miizik tiirlinlin biiytik bir rolii olabilir mi?”” Sorusuna Verdigi
Cevaplarin Dagilimlari

n %
Kadin miizik Rolii vardir 34 351
topluluklarinin Rolii yoktur 22 22,6
stirekliliginin saglanmasi Yanit yok 41 42,3
yoniinde, yaptiklari
miizik tiiriiniin biiytlik bir
rolii olabilir mi?
Miizik tiirii rolleri (n=34)
Kitlesinin  az yada ¢ok 9 26,5
olmas1
Popiilarite etkisi 9 26,5
Yenilige uygun olmasi 8 23,4
Destek eksikligi 4 11,8
Toplumda birikim eksikligi 4 11,8

Katilimcilara “Kadin miizik topluluklariin siirekliliginin saglanmasi yoniinde,
yaptiklar1 miizik tiiriiniin biyiik bir roli olabilir mi?”” sorusu yoneltildiginde; %35,1’i
(n=34) rolii vardir, %22,6’s1 (n=22) rolii yoktur yanitim1 verirken; %42,3°li (n=41)

soruyu yanitsiz birakmastir.

Kadin miizik topluluklariin stirekliliginin saglanmasi yoniinde, yaptiklart miizik
tirlintin biiylik bir rolii vardir yanitim1 verenler; %26,5 (n=9) kitlesinin az ya da ¢ok
olmast, %26,5 (n=90) popiilarite etkisi, %23,4 (n=8) yenilige uygun olmasi, %11,8
(n=4), destek eksikligi ve %11,8 (n=4) toplumda birikim eksikligi nedenlerini
belirtmistir.
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Cizelge 4.18 : Katilimcilarin “Kadin miizik topluluklarinin stirekliliginin saglanmasi
yoOniinde ne gibi ¢oziimler liretilebilir?”” Sorusuna Verdigi Cevaplarin Dagilimlari

n %
Kadin miizik topluluklarinin Destek verilmeli 25 25,8
51.1.re.l.< liliginin .sa.gliln.r'nam Genis kitleye ulasilmali 7 7,2
yoniinde ne gibi ¢oziimler
tiretilebilir? Konser sayist 9 9,3
arttirilmali
Disiplinle ¢aligilmal 5 5,2
Uyum olmali 5 5,2
Yenilik¢i olmali 3 3,1
Gorsellik eklenmeli 4 4.1
Yanit yok 39 40,1

Katilimcilarin kadin miizik topluluklarinin siirekliliginin saglanmasi yoniinde tirettigi

coziimler incelendiginde; %25,8 (n=25) destek verilmeli, %7,2 (n=7) genis kitleye

ulasilmall, %9,3 (n=9) konser sayis1 arttirtlmali, %5,2 (n=5) disiplinle ¢aligilmali,

%23,2 (n=5) uyum olmali, %3,1 (n=3) yenilik¢i olmal1, %4,1 (n=4) gorsellik eklenmeli

¢ozlimleri sunuldugu goézlenmistir. Katilimcilarin %40,1°1 (n=39) ise bu soruyu

yanitsiz birakmustir.

Kadin Mizik Topluluklarinin Siirekliliginin Saglanmasi Yéniinde
Ne Gibi ¢oziimler Uretilebilir?

Bashk

0 5 10 15 20 25 30 35 40

Destek verilmeli

Genis kitleye ulasilmah
Konser sayisi arttirilmal
Disiplinle ¢ahsilmal
Uyum olmah

Yenilikgi olmal

Gorsellik eklenmeli

Yanit yok

45

Sekil 4.16 : “Kadin miizik topluluklarinin siirekliliginin saglanmasi1 yoniinde ne gibi

cozlimler tiretilebilir?” sorusuna verilen cevaplarin dagilimai.
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Cizelge 4.19 : Katilimcilarin “Tiirk miiziginde (TSM) kadin solistlerin, kadin
topluluklarina nazaran daha belirgin varlik géstermelerinin temel nedenleri
nelerdir?” Sorusuna Verdigi Cevaplarin Dagilimlari

n %
Tiirk miiziginde (TSM) kadin Yorum ve beceri 19 19,6
solistlerin, kadin topluluklarina <
’ B 1 12 12,4
nazaran daha belirgin varlik agtmsiz ofma
gostermelerinin temel nedenleri Daha g6z 6niinde olma 9 9,2
nelerdir? Solistlik vasfi 12 12,4
Topluluklarin devam 7 7,2
zorlugu
Eser gesitliligi 3 31
Yanit yok 35 36,1

Tiirk miiziginde (TSM) kadin solistlerin, kadin topluluklarina nazaran daha belirgin
varlik gostermelerinin temel nedeni olarak; katilimcilarin %19,6’s1 (n=19) yorum ve
beceri, %12,4°li (n=12) bagimsiz olma, %9,2’si (n=9) daha g6z 6niinde olma, %12,4’i
(n=12) solistlik vasfi, %7,2’si (n=7) topluluklarin devam zorlugu ve %3,1’i (n=3) eser

cesitliligi demistir. Katilimcilarin %36,1°1 (n=35) ise bu soruyu yanitsiz birakmuistir.

Cizelge 4.20 : Egitim Durumuna Gore Degerlendirmeler
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Egitim durumu

Doktora/
Yiiksek
Ortadgretim Lisans Sanatta lisans °p
(n=7) (n=54) yeterlik
(n=17) (n=19)
n (%) n (%) n (%) n (%)
Avaze’nin icra Hitap 2 (28,6) 15 5 4 0,005*
ettigi miizik, ediyor 3 (42,9) (27,8) (29,4) (21,1) *
bugiiniin yaygin Hitap ' 12 9 13
zevkine hitap etmiyor (22,2) (52,9) (68,4)
ediyor
mu?
siirekliliginden soz Soz edilemez 2(28,6) 4(7,4) 3 7
edilebilir mi? (17,6) (36
8)
Yanit yok 2(28,6) 29(53,7) 5 5
(29.4) (26,3)
Kadin miizik Rolii vardir 5(71,4) 15 10 4 0,002*
topluluklarimin Rolii yoktur 0 (0) (27,8) (58,8) (21,1) *
siirekliliginde, miizik Yanit yok 2 (28,6) 9 3 10
tiiriiniin rolii olabilir (16,7) (17,6) (52,6)
mi? 30 4 5
(55.6) (23,5) (26,3)
a
Fisher Freeman Halton Test
*p<0,05 **p<0,01
Yamt yok 2 (28,6) 27 (50,00 3 2
(17.6) (105)
Kadin miizik Soz 3(42,9) 21(389) 9 7 0,044*
topluluklarmin edilebilir (52,9) (36,8)

Egitim durumuna gore “Avaze’nin icra ettigi miizik, bugiiniin yaygim zevkine hitap
ediyor mu?” sorusuna verilen yanitlar istatistiksel olarak anlamli farklilik
gostermektedir (p=0,005; p<0,01). Yiiksek lisans ve doktora/sanatta yeterlilik

mezunlarinda hitap etmiyor yanitin1 verme orani, lisans mezunlarindan ytiksektir.

Egitim durumuna gore “Kadin miizik topluluklarinin siirekliliginden s6z edilebilir
mi?” sorusuna verilen yanitlar istatistiksel olarak anlamli farklilik gostermektedir
(p=0,044; p<0,05). Doktora/sanatta yeterlilik mezunlarindan séz edilemez yanitini

verme orani, lisans mezunlarindan yiiksektir.
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Egitim durumuna gore “Kadin miizik topluluklarinin siirekliliginde, miizik tiirliniin

rolii olabilir mi?” sorusuna verilen yanitlar istatistiksel olarak anlamli farklilik
gostermektedir (p=0,002; p<0,01). Doktora/sanatta yeterlilik mezunlarindan rolii

yoktur yanitin1 verme orani, diger egitim gruplarindan ytiksektir.
Istatistiksel Verilerin Degerlendirilmesi

Istatistiksel analizler icin NCSS (Number Cruncher Statistical System) 2007
(Kaysville, Utah, USA) programi, c¢alisma verileri degerlendirilirken tanimlayici
istatistiksel metodlar (frekans, oran), niteliksel verilerin karsilastirilmasinda Fisher
Freeman Halton testi kullanilmistir. Anlamlilik p<0,05 diizeyinde degerlendirilmistir.
Anket sonuclar ve istatistiki veriler sonug bolimiinde tiiketim toplumu ¢aligsmalari ve

kultir endistrisi tizerinden de okunacaktir.
Toplumsal Cinsiyet Calismalari Uzerinden,

-  Toplumsal cinsiyet c¢aligmalar1 iizerinden anket verilerine bakildiginda
Avaze’nin hem kadmn, hem de erkek izleyicilere hitap ettigini diisiinen

katilimci yilizdesi orani1 %96,9 (n=94) olarak bulunmustur.

- Katilimeilara “Kadin miizik topluluklari ifadesinden ne anliyorsunuz?” sorusu
yoneltildiginde; %43,3’1 (n=42) tiim icracilar1 kadinlardan meydana gelen
miizik topluluklari, %9,3’1 (n=9) belirli bir ses egitimi gormiis ve tlimiiyle
kadinlardan olusan topluluk, %11,3’i (n=11) basar1 ve dayanisma, %6,2’si
(n=6) kadin sesi naifligi ve %3,1°1 (n=3) cinsiyet merkezli bir yaklagim yanitini
vermistir. Katilimecilarin %26,8’1 (n=26) ise bu soruyu yanitsiz birakmustir.
Gilinlimiize kadar erkek toplulugu gibi bir kavram olmamasi ve kadin toplulugu
konusunun da gorece olarak izleyici tarafindan anlasiliyor olmasi durumunu

gostermektedir. Kadin toplulugu fikri daha feminen bir alg1 olusturmaktadir.

- Kadm topluluklart ve kadin miizisyenler arasinda Avaze’nin yeri igin;
katilimeilarin %7,2°si (n=7) kadin ses ve solistlerden olusan bir topluluktur,
%11,4’i (n=11) akademik bir topluluktur, %21,6’s1 (n=21) kaliteli bir
topluluktur, %8,2’si (n=8) Tiirk miizigi yapan topluluktur, %38,2’si (n=8)
kadinin toplum igerisindeki yeri ve dnemini gosterir, %4,1°1 (n=4) hak ettigi
sekilde bilinmemektedir ve %2,1’i (n=2) yeni kurulmus bir topluluktur

ifadesini kullanmistir. Katilimcilarin %37,2’s1 (n=36) ise bu soruyu yanitsiz
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birakmustir. Bu sonuglara gore dinleyici Avaze kadmlar toplulugunu
dinlemekten hoslansa bile, tam olarak hangi kategoriye yerlestirecegini
bilememektedir. Eglence mekanlarinda miizik yapan bir grup olmamasi,
Avaze’nin kadinlardan olusmasi ve akademik bir topluluk olmasi, bunun yan
sira Tirk miiziginin farkli donemlerinden eserleri seslendiriyor olmasi gibi

ozellikleri bu durumun sebebi olarak gosterilebilir.

Katilimeilara Avaze’nin vizyonu ve misyonu soruldugunda; %18,6’s1 (n=18)
Tiirk miizigini sevdirmek ve genis dinleyici kitlesine ulastirmak, %19,6°s1
(n=19) Tiirk miizigini profesyonel olarak icra etmek, %16,5’i (n=16) Tiirk
miiziginde kadinlarin énemini vurgulama cevaplari alinmigtir. Katilimcilarin
%45,4’i (n=44) ise bu soruyu yanitsiz birakmustir. Bu dogrultuda Avaze’yi
Tiirk miizigi icra eden bir topluluk olarak tanimlayan kesim 6nde iken, kadinlik

durumuna vurgu yapan cevaplarin sayist daha azdir.

Katilimcilara “Kadin miizik topluluklarinin siirekliliginin saglanmasi yoniinde,
yaptiklar1 miizik tiirlinlin biiyiik bir rolii olabilir mi?” sorusu yoneltildiginde;
%35,1’1 (n=34) roli vardir, %22,6’s1 (n=22) rolii yoktur yanitin1 verirken;
%42,3’i (n=41) soruyu yanitsiz birakmistir. Kadin miizik topluluklarinin
stirekliliginin saglanmasi yoniinde, yaptiklart miizik tliriintin biiyiik bir rolii
vardir yanitin1 verenlerden %26,5 (n=9) kitlesinin az ya da ¢ok olmasi, %26,5
(n=90) popiilarite etkisi, %23,4 (n=8) yenilige uygun olmasi, %11,8 (n=4),
destek eksikligi ve %11,8 (n=4) toplumda birikim eksikligi nedenlerini
belirtmistir.

Katilimeilarin kadin miizik topluluklarimin siirekliliginin saglanmasi yoniinde
irettigi ¢ozlimler incelendiginde; %25,8 (n=25) destek verilmeli, %7,2 (n=7)
genis kitleye ulasilmali, %9,3 (n=9) konser sayisi arttirilmali, %5,2 (n=5)
disiplinle ¢alisilmali, %5,2 (n=5) uyum olmali, %3,1 (n=3) yenilik¢i olmal,
%4,1 (n=4) gorsellik eklenmeli gibi ¢6ziimlerin sunuldugu goézlenmistir.

Katilimcilarin %40,1°1 (n=39) ise bu soruyu yanitsiz birakmustir.

Tiirk miiziginde (TSM) kadin solistlerin, kadin topluluklarina nazaran daha
belirgin varlik gostermelerinin temel nedeni olarak; katilimcilarin %19,6’s1
(n=19) yorum ve beceri, %12,4’ii (n=12) bagimsiz olma, %9,2’si (n=9) daha
g6z onilinde olma, %12,4’1 (n=12) solistlik vasfi, %7,2’si (n=7), topluluklarin
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devam zorlugu ve %3,1’1 (n=3) eser ¢esitliligi demistir. Katilimcilarin %36,1°i

(n=35) ise bu soruyu yanitsiz birakmaistir.
Tiiketim Toplumu Calismalar1 Uzerinden,

- Yapilan anketler ve istatistikler dogrultusunda Tiirk miizigi dinleyicileri
arasinda kadinlar topluluguna ilgi duyan kesimin 6zellikle lisans ve tizeri
egitim diizeyine sahip oldugu tespit edilmektedir. Anket katilimcilarinin
licte biri daha dnce Avéze’de ses, calgi ya da dans icracist olarak gorev
yapmiglardir. Bu durumda icracilarin da en az lisans seviyesinde

olduklarini séylemek miimkiindiir.

- lgerisinde orta 6gretim, lisans ve lisan iistii diploma derecesine sahip olan
katilimeilarin %79,4’ii Avaze’nin akademik bir kadm toplulugu olarak
miizik endiistrisinde popiiler bir kimlige sahip olmasi gerektigini
savunmaktadir. Bu sebeple miizik endiistrisi ¢alismalarinin toplulugun
varligi ve kimligi i¢in 6nemli oldugu sonucuna varilmaktadir. Ciinki
katilimeilarin %85,6’s1 (n=83) Avaze’nin toplumun geneline hitap etmesi
gerektigini diistinmektedir. Ancak ortadgretim ve lisans mezunlarinda evet
yanitint verme orani, doktora/sanatta yeterlik mezunlarindan yiiksektir.
Ayrica katilimcilarin %80,4’{ine gore (n=78) topluluk tim yas gruplarina
hitap etmektedir. Geng¢ kesimin de Tiirk miizigi ilgilisi olabilecegi ve
Avaze’nin repertuar ve konsept secimiyle miizik endiistrisinde yer
alabilecegini gostermektedir. Avaze’nin Nevzat Atlig sonrasinda isminden
‘klasik’ sifatim1 kaldirmasi ve genel olarak topluma hitap etmesi de bu
baglamda okunabilmektedir. Katilimcilara Avaze’nin icra ettigi miizik,
bugiiniin yaygin zevkine hitap ediyor mu?” sorusu yoneltildiginde; %26,8’i
(n=26) hitap ediyor, %38,1’i (n=37) hitap etmiyor yanitin1 verirken;
%35,1’i (n=34) soruyu yanitsiz birakmustir. Avaze’nin icra ettigi miizik,
bugiiniin yaygin zevkine hitap etmiyor yanitini verenlerin; %62,2’si (n=23)
popiiler miizik tercihinden, %27,0’si (n=10) tercih eden kitle sayisinin az
olmasindan ve %10,8’i (n=4) Avaze’nin miizigini agir bulduklar1 i¢in bu

yanit1 verdigi gézlenmistir.

- Avaze i¢in en uygun konser mekanlari nerelerdir?” sorusu soruldugunda;

%93,8’1 (n=91) kapal1 konser mekani, %70,1’i (n=68) agik konser mekani
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cevabmi vermistir. Izleyici gazino ya da eglence mekanlarinda
eglence/yemek eslik miizigi olarak Avéze’yi konumlandirmamaktadir.
Egitim durumuna gére Avaze i¢in en uygun kabul edilen konser mekénlari
incelendiginde; acik konser mekanlarini tercih etme oranlar1 arasinda
istatistiksel olarak anlamli farklilik saptanmistir (p=0,037; p<0,05).
Ortadgretim, lisans ve yliksek lisan mezunlarinda acik alan tercih etme

orani, doktora/sanatta yeterlik mezunlarindan ytiksektir.
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5. SONUCLAR

Bu tez calismasinda “Avéze Tiirk Miizigi Kadinlar Toplulugu” toplumsal cinsiyet
teorisi tizerinden ele alinmis, kurulusundan giiniimiize kadar faaliyet alan
degerlendirilerek, bulgular kadinlik durumu, kadinin siirekli olarak topluluk
calismalari igerisinde var olamamasi, dogal gorevleri, toplum baskist gibi sebepler
tizerinden arastirilmistir. Ayrica topluluga karsi dinler kitle algisi, temayiilii ve tiiketim

zihniyeti etkisi anket ve istatistikler {izerinden okunmaya g¢aligilmstir.

Tezimizin merkezinde yer alan toplumsal cinsiyet kurami dogrultusunda Avéze 6rnegi
ile kadin mizik toplulugu dinamiklerine 6zellikle deginilmis, kiiltiir endiistrisi ve

titkketim toplumu iliskileri dogrultusunda da kisa degerlendirmeler yapilmistir.

Tezimizin temel sorunsali bir kadin grubunun ya da gruplarinin varligini uzun sireli
olarak neden koruyamiyor olduguydu. Burada verileri gerek kisisel deneyimlerimiz
gerekse c¢alismanin basindan itibaren bahsettigimiz genis bir kadin tarihinin de odagina
yerlesmis olan toplumsal cinsiyet kurami cercevesinde yorumlamaya calistik. ilk
olarak Linda Nochlin’nin, Kad:nlar, Sanat ve Iktidar kitabinda yer alan ve alaninda
ses getiren makalelerden biri olan, “Neden hi¢ biiyiik kadin sanat¢i ¢ikmadi?”
sorusunu hem biyoloji yoniinden, hem iktidar, hem de toplum goziinden

cevaplandiralim:

Isin dogrusu, bircogumuzun bildigi gibi kadinin ev veya ev dis1 hemen hemen her
yerde var olma miicadelesi siirmektedir. Bu durum her alana hatta sanat alanina da
yansimistir. Bir¢ok yerde kadinin verdigi miicadele ¢ok can sikict ve sevk kiricidir.
Mesele, kadmin nerede ve nasil konumlanacagi hormonlarindan veya adet
dongiisiinden kaynakli degildir. Sorun egitim ve kadina reva goriilen durumdur. Baska
her sahada oldugu gibi sanatta da her bir erkek bireyin gorece iyilikseverligi veya kotii
niyetinden ya da her bir kadin bireyin kendine giiveni veya bayagiligindan degil, tam
da kurumsal yapilarimizin dogasindan ve bu kurumlarin kendi pargalari olan insanlara

dayattiklar1 gergekliklerden kaynaklanmaktadir. 100 yili askin bir siire once John
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Stuart Mill’in dedigi gibi: “Alelade olan her sey dogal goriiniir. Kadinlarin erkeklere
tabi olmasi, evrensel bir gorenek olduguna gore, bu gorenekten uzaklasmanin her
bigimi dogal olarak dogaya aykir1 goriiniir.” Esitlikten dem vursalar dahi ¢ogu erkek
bu denli avantaja sahip olduklar1 bu “dogal” diinya diizenini terk etmek konusunda
goniilsiizdiir. Kadinlar icinse durum, Mill’in ferasetle isaret ettigi gibi, erkeklerin
kadinlardan yalnizca itaat degil kosulsuz ilgi de beklemeleri yiiziinden baska mazlum
gruplara ya da kastlara kiyasla daha karmasiktir; boylece kadinlar, siklikla hem erkek-
egemen toplumun taleplerini i¢sellestirmis olduklar: i¢in, hem de vazgegemedikleri
igin zayif distiiler (Nochlin, 2021, s.151-152). Kadinlarin yaptiklar1 “goriinmeyen
emek” olarak diisiiniilen ev isleri de “sevgi karsiligi calisma” ve kimsenin baskisi
olmadan seve seve yapilan bir aktivite olarak algilanir. Bu durumun politik bir mesele
olarak giindeme getirilmesinin 6niindeki engel, kadinlarin bu isleri sevdikleri ve ¢ok
yakini olan kisiler i¢in yapmalaridir. Ayrica kadinlarin yaptiklart ev isleri glinlilk
hayatin igindeki “yasamin kendisi” olan rutin isleri kapsar, herhangi bir mesai saati
yoktur. Tabiri caizse ucu agik bir zaman diliminde ¢ok erken baslar, cok gec bitebilir.
Kadin ev islerinin arasinda ¢ocugu okula gétiiriir, okuldan alir, yani ev i¢i zaman ile
ev dis1 zaman i¢ i¢e girmis, hatta kadinin dinlenme saati diye bir methum akaillara bile
gelmemistir. Kadin biraz dinlenmek i¢in zaman bulunca da 6rnegin otururken ya
camasgir Katlar, ya dikis diker ya da aligveris listesi yapar (Tura’dan akt. Acar-Savran,
2009, s. 19-20).

Kisaca kadinlar toplumsal ve kamusal alanda erkeklerle birlikte gorece varliklarini
stirdirmekte, fakat erkeklerle bir arada c¢alisirlarken kadinlik rollerini de eksik
birakmamaya ve aksatmamaya 6zen gostermektedirler. Bu durum tezimizin ikinci
boliimiinii olan kadin ¢alismalar1 ve tarihi boliimiinde 6zellikle irdelenmis, tiglincii
boliimde miizik ve Tiirk miiziginde kadin ve kadin topluluklarinin rolii iizerinden
degerlendirilmistir. Tezimizin s6z konusu ana sorunsali “Avéze Tiirk Miizigi Kadinlar

Toplulugu” lizerinden ele alinmastir.

Diinyada oldugu gibi Tiirk miizigi tarihine baktigimizda da kadin bestecilerden ve
icracilardan ¢ok fazla s6z edilmemektedir. Ancak Osmanli sarayinda ve konaklarda
cogunlukla Enderunlu hocalardan ders alan sultan esleri, kardesleri, cariyeleri,
kalfalari, halayiklarin baska egitimlerin yani sira ¢ok ciddi miizik egitimi de aldiklari
tespit edilmektedir. Adlar1 erkekler kadar bilinmese de kadinlar gegmisten gliniimiize

miizik alaninda genis bir yelpazede temsilci olarak konumlanmislardir. Osmanli’da
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14. yiizy1l oncesinde kadina ve miizigine dair bazi tasviri belgelere rastlanmakla
birlikte, 14. yiizyildan itibaren kadin ve miizik iligkisi agik bicimde minyatiirlerde
gdriiniir olmustur. Ozellikle 16. yiizy1ldan itibaren kadinin hem bireysel hem de miizik
topluluklar1 i¢inde yer aldigin1 anlatan birgok belge ve kaynak bulunmaktadir. 17.
ylizy1l minyatiirlerine baktigimizda da kanun, tanbur gibi calgilar c¢alan kadinlari
gorebiliyoruz. Minyatiirlerdeki kadinlar betimlenmekle birlikte, isimleri toplumun

muhafazakar yapisindan kaynakli olarak belirtilmemistir.

Konumuzu olusturan Tiirk miizigi kadin topluluklari; Osmanli’da harem, konak gibi
kapali mekanlarin yani sira, acgik alanlardaki eglence mekanlarinda da faaliyet
gostermislerdir. Osmanli’dan Cumhuriyet’e kadinlar tarafindan topluca yapilan miizik
etkinlikleri giiniimiiz Tiirkiye’sinde de devam etmektedir. 2005 yilinda Istanbul
Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 6gretim {iyeleri, mezunlari
ve O0grencileri tarafindan kendi 6zgiir iradesi ve akademik bir bakisla kurulmus olan
Avaze Tirk Miizigi Kadmlar Toplulug’unun biitin iiyeleri Osmanli sarayiin
sazendeleri gibi sik1 bir miizik terbiyesinden ge¢mistir. Baglangictaki sanat¢1 kadrosu
16 kisiden olusan topluluk daha sonralar1 etkinligin tiiriine ve mekéana gore 10-15
kisilik sanat¢1 6gretim liyesi, mezun ve 6grenci kadrosu ile ¢caligmalarini siirdiirmeye

devam etmektedir.

Toplulugun iiye sayisindaki azalmalarla beraber, yillar ig¢inde iyelerin de degistigi
goriilmektedir. Topluluk iiyelerinin tamamiin kadin olmasi ve toplum tarafindan
kadinlara dayatilan cinsiyetgi roliin bir sonucu olarak evdeki sorumluluklari,
hamilelik, ¢ocuk bakimi gibi durumlarindan dolayi, ayni iiyenin devamliligini
siirdlirmesi de zorlasmistir. Kadina bigilen es, anne gibi roller, onun isine ya da
sanatina odaklanmasina ve siirdlirebilmesine ¢ogu zaman engel teskil etmistir.
Hamilelik siireci ve ¢ocugun biiylirken anneye olan ihtiyact sebebiyle toplulugun
kadin iiyeleri, sanatgilik kariyerlerine kisa ya da uzun zamanlara yayilacak sekilde ara
vermek zorunda kalmistir. Topluluk bireylerinin bir araya gelmeleri i¢in her birine
uygun zamanin tespiti de Onemli bir parametre olarak degerlendirilebilir. Bir
toplulugun iiyesi olmak solist icraci gibi bireysel diisiinmeyi de engellemekte, topluluk
calismalar1 “birlikte” siirdiirebilmektedir. Tiim kadin {iyelere uyan prova ve konser
saatlerinin diizenlemesi ya da diizenlenememesi durumu {iyelerin degiskenliginin

sebeplerinden olmustur. Toplulugun 16 yillik etkinlikleri boyunca sayis1 60’1 gegen

103



kadin tiiyenin grupta yer aldigi ve kadinlik durumlarindan dénem donem

degisikliklerin yasandig: tespit edilmistir.

Toplulugun kurulusundan itibaren uzun yillar sanat yonetmenligini yapan Nevzat
Athig ayn1 zamanda Tiirkiye’de miizik toplulugu, koro gibi pek ¢ok kurumsal yapida
kurucu iye, sef ve sanat yonetmenligi yapmis duayenlerden biridir. Tiim tiyeleri
kadinlardan olusan bir topluluk olan Avaze’de kendisinin hem miizik alanindaki etkin
rolli ve hocaligi, bununla birlikte erkek egemen toplumda s6z sahibi bir erk olmasi
Onem arzetmistir. Athg toplulugun sanat danigmanligini ii¢ yil yiiriitmiis, hatta belirli
konserlerde sef olarak da destegini saglamistir. Onun erki ve topluluk igerisindeki
varligl, Avéaze’nin tanitilmasi, miizikal yeterlilik ve siirekliligini ispat etmesini
saglamistir. Her ne kadar kadin toplulugu olsa da kurulusunda Nevzat Athig gibi bir
erkin varhigr ozellikle vurgulanmalidir. Athig’nin topluluktan kendi istedigiyle
ayrilmasi ise bir konser sonundaki Avaze’nin siirdiirdiigii basarili ¢izgisinden ¢ok
memnun oldugunu dile getiren konusmasmin ardindan, “Bu topluluk kendi
kanatlariyla ucabilir” ifadesiyle gerceklesmistir. Atlig’nin ayrilmasi Oncesi ve
sonrasinda Avéze yukarida bahsedilen kadinlik durumuyla ilgili sorunlar1 yasamus,

ancak Atlig’dan sonra ‘erk olmadan da’ varligini siirdiirmeye devam etmistir.

Tez bulgularimiz1 degerlendirdigimiz ikinci konu ise miizik deneyimlerinin giinden
giine degisiyor olmasi, popiiler kiiltiir, kiiltiir endistrisi ve tiiketim baglamlari
olacaktir. Katilimcilara, “Avéze’nin icra ettigi miizik, bugiiniin yaygin zevkine hitap
ediyor mu?” sorusunu sordugumuzda biiyiikk oranda “hayir” yanitimi aldik. Hitap
etmeme nedeni ise biiyiik 6l¢iide popiiler miizigin dondstirdigii miizikal zevklerin
degisimi olarak yanitlandirildi. Ozetle, “Neden?” sorusunu sordugumuzda karsimiza
tiiketilen miizigin degisimi, tiiketimi ve dinleyici kitlelerinin neyi, ne bigimde istiyor
oldugunu yine anket verileri dogrultusunda kismen gézlemleme firsat elde ettik. Buna

gore, tilketim ve popiiler kiiltiir kavrami tizerinde kisaca durmamiz gerekli hale geldi.

Yapmis oldugumuz, dinleme deneyimleri ve anket verileri dahilinde degisen diinyada
sadece giizellik algilari, moda, mimari, yeme aligkanliklari, teknoloji degil miizik ve
sanat zevklerimiz de degismektedir. Bundan birkag yiizyil once, ihtiyag dis1 titketim
bu denli hizli degiskenler igermiyordu. Bu asamada kapitalizmin sanayi asamasina

gegisi ile birlikte tiikketime de yon verilmis oldu. 21. yiizyila geldigimizde ise artik hizl
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tiiketimin revagta oldugu, glindemin hizla degistigi akiskan bir donemin temsilcileri
haline geldik. Herhangi bir sey dakikalar ve hatta saniyeler i¢inde popiiler olabilir ya
da popiilerligini kaybedebilir. Bugiin bulundugumuz doénemi akiskan olarak
degerlendirmemizin sebebi ise bu “seylerin” siirekli olarak degismesinden kaynaklidir.

Bauman’in akiskanlik kavramini tezimizde agiklamistik.

Bahsettigimiz akigskanligi yasamimizin her pargasina oturtabilmek ile birlikte,
kendimizi bir tiiketim evreninin de iginde buluyoruz. Hizli kosmak, hizli olmak ve hiza

ulasmakla kurguladigimiz varolus diinyamizda kimliklerimizi olusturuyoruz.

Miizik ¢ercevesinde bir okuma veya inceleme yaparken elbette ki kiiltlir endiistrisi
kavramint bu isim altinda degerlendiren ve calisan Theodor W. Adorno iizerinde
durmak gerekir. Ciinkii Adorno’ya gore; ekonomik acgidan inceledigimiz kapitalist
sOmiirli diger bir taraftan biiyilik dlctide kiiltlir alaninda da gerceklesmistir. Sosyolog
ve akademisyen Ali Ergur, katildig bir sdyleside kiiltiir i¢in su yorumu yapmaktadir,
“Eger bir toplum kendini daha ileriye gidecek sekilde iiretemiyorsa, bunun ilk
isaretlerini kiiltiirde goriirsiiniiz” (URL-12). Kar amaci giiden ve Kkitlelerin begenisi
dogrultusunda kendini siirekli tekrar eden kiiltiir iirlinleri her yonden birbirine benzer
bir halde meta olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiiltiir elemanlari igerisinde gegmiste de
giinimiizde de ulasilabilirlik ve haliyle tiiketilebilirlik agisindan miizik daima farkli
bir konumda olmustur. Hizli bir sekilde iiretilen bu miiziklerin, elbette ki birgok
yonden hizli bi¢imde tiiketilmeye ve sonug olarak da bir anda kaybolmasi
dogallasmaya baslamustir. Tezimizin anket bolimiinde, Avaze 6zelinde elde etmis
oldugumuz veriler sonucu makamsal miizik icra eden bir grubun bilinmiyor olmasi ya
da giin gegtikce tercih edilmiyor olmasinin arkasinda yatan sebep, az Once
bahsettigimiz akiskan siire¢ icerisinde degisen dinamiklerin bir sonucudur. Hem
kusaklar aras1 degisim hem de popiiler kiiltiiriin kendini devaml: olarak doniistiirmesi

dinlenilen mizik tarzlarinin tiiketimini giin giinden farklilagtirmaktadir.

Avaze 6megi iizerinden bu konuyu irdeledigimizde, icra ettigimiz miizigi ve miizik
tiirlinii zamana, bugiine ve hatta degisen jenerasyonun haz aldigi1 bigime doniistiirme
diislincesi, iislubundan ve ayni1 zamanda baglamindan koparmaktadir. Bir miizigi
baglamindan koparmadan, pazar1 hedeflemeden, egip biikmeden, iislubunu, tavrin
degistirmeden biiyiik kitlelerin begenisine sunmak ve onun hep ayni bicimde popiiler
kalmasini dilemek ya da beklemek, su donem igin gercekei bir yaklasim olmayacaktir.

Burada Avaze’nin misyonu, Tiirk miizigini icra gelenegine bagli, ancak gelecegin
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makamsal miizik algisina yon verecek sekilde icra etmektir. Topluluk giindemden ayr1
kalmak istememesine ragmen, son iki yildir 2020 yilindan itibaren diinyada ve
Tirkiye’de yasanan pandemi kosullar1 nedeniyle canli performanslarina devam

edememektedir.

Sonug olarak, 6zellikle akademik bir kadn toplulugu olan Avaze’nin diger gruplara
gore uzun yillardir hala siirekliligini siirdiirme ¢abalar1 sevgi ve saygi ¢ercevesinde
karsilikl1 anlayis ile miimkiin olabilmistir. 21. ylizyil Tiirkiye’sinde her tiirlii kosulda
miicadelesini siirdiiren ve 16. y1lin1 geride birakmis olan Avaze Tiirk Miizigi Kadinlar
Toplulugu'nun bu siire¢ icgerisinde toplumsal ve bireysel Olcliide deneyimleri ve
yasanmigliklari, kadin ¢aligmalarina 1s1k tutacak; kadinlarin miizigi ve Tirk miizigi
tarthindeki toplumsal bellek insasinda 6nemli bir yer alacaktir. Tiirkiye ve diinya
capinda kadinlara yonelik ve goreceli olarak artan siddet karsisinda miizik olgusunun
onarict, iyilestirici rolii diisiiniildiigiinde, Avaze Tiirk Miizigi Kadimlar Toplulugu’nun
yalnizca gegmiste degil, giiniimiizde ve gelecekte de saglayacagi katk: biiyiik bir 6nem
arz edecektir. Tiirk miiziginin tarihsel derinlik ve cografi genisligine yarasir diizeyde
varligmi siirdlirmesi, gelenekten kopmadan gelecege tasinabilmesi hedefi
cercevesinde Avaze Tirk Miizigi Kadinlar Toplulugu’nun, kadmn miizik

topluluklarmin nitelik ve nicelik olarak artmasinda etkisi olumlu olacaktir.
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EKLER

EK A: Avaze Tiirk Miizigi Kadinlar Toplulugu Etkinlikleri

113



Avaze Tiirk Miizigi Kadinlar Toplulugu Etkinlikleri
-

Tarih Etkinlik Yer

31.12.2005 "Dede Efendi” Konseri Turk Dinyasi Arastirmalart Vakfi
Konser Salonu-Istanbul

3.3.2006 "Dede Efendi" Konseri ITU. M{:\gka yerleskesi Mustafa Kemal
Anfisi-Istanbul

13.3.2006 "Dede Efendi" Konseri CRR Konser Salonu-istanbul

732007 Dinya Emekgi Kadinlar Giiniinde","Kadin Besteciler' CRR Konser Salonu-istanbul

Konseri

"Gecenin iginden" Programinda Séylesi ve Konser, Canli

17.10.2007 TRT istanbul Radyosu

Yayin

"Diinya Emekgi Kadinlar Giiniine Ozel","Cumhuriyet Devri  ITU Macka yerleskesi Mustafa Kemal
7.3.2008 ” " . L

Bestekarlari" Konseri Anfisi-Istanbul

"Diinya Emekgi Kadinlar Giiniine Ozel", "Cumhuriyet Devri Kadikdy Belediyesi Caddebostan Kiiltiir
9.3.2008 N " . -

Bestekarlar" Konseri Merkezi-Istanbul
2210.2008 "Annemle Biz Kanseri Yeneriz" Sosyal Sorumluluk Projesi Haytt Racinsy Oteli Konser Salonu-

Basin Tamitim Toplantis1 "'"Proje Tanitim Konseri istanbul
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10.11.2008

15.11.2008

28.11.2008

15.12.2008

16.12.2008

16.12.2008

18.12.2008

19.12.2008

16.1.2009

23.1.2009

6.2.2009

9.3.2009

14.3.2009

14.Uluslarasi Eskisehir Festivali, "Ataturk' iin Sevdigi
Sarkilar"

"Oylum Talu ile Hafta Sonu", Sdylesi ve Konser, Canli
Yayin

"Annemle Biz Kanseri Yeneriz" Sosyal Sorumluluk Projesi
Konseri

"Ozlem Giirses ile 1 Bakis" Programinda Sdylesi ve
Konser, Canl Yayin

"Beraber ve Solo Sarkilar" Konseri

Uluslararasi I11.Selim Sempozyumu, "lll.Selim Besteleri"
Konseri

"Annemle Biz Kanseri Yeneriz" Sosyal Sorumluluk Projesi
Konseri

"Annemle Biz Kanseri Yeneriz" Sosyal Sorumluluk Projesi
Konseri

"Annemle Biz Kanseri Yeneriz" Sosyal Sorumluluk Projesi
Konseri

"Annemle Biz Kanseri Yeneriz" Sosyal Sorumluluk Projesi
Konseri

"Annemle Biz Kanseri Yeneriz" Sosyal Sorumluluk Projesi
Konseri

"Diinya Emekgi Kadinlar Giiniine Ozel", "Neveser Kékdes
Sarkilari" Konseri

"5th World Water Forum Preparatory Conference Women For Water
Platform Of Turkey" Konferansinda "Neveser Kokdes Sarkilar1”
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Anadolu Universitesi Konser Salonu-
Eskisehir

Haber Tiirk Televizyonu-istanbul
Corlu Belediye Konser Salonu

Haber Tirk Televizyonu-istanbul

Kadikdy Belediyesi Caddebostan Kultlr

Merkezi-istanbul

Turk Danyasi Arastirmalar Vakfi
Merkezi Kongre Salonu-Istanbul

Cocuk Hastanesi Toplanti Salonu-
Gaziantep

Bakirkdy Belediyesi Toplanti Salonu-
istanbul

Cocuk Hastanesi Toplanti Salonu-
Manisa

Antalya Belediyesi Toplanti Salonu

Eskisehir Belediyesi Toplanti Salonu

ITU Magka yerleskesi Mustafa Kemal
Anfisi-Istanbul

ITU Maslak yerleskesi Stileymen
Demirel Kongre Salonu-Istanbul



10.12.2009

23.1.2010

25.1.2010

26.2.2010

7.3.2010

8.3.2010

8.3.2010

19.3.2010

12.4.2010

25.10.2010

27.10.2010

1.12.2010

"Osmanli'dan Gunimuze Kadin Bestekarlar" Soylesi ve
Konseri

"Beraber ve Solo Sarkilar" Konseri

"Beraber ve Solo Sarkilar" Konseri

2010 Diinya Kiiltir Baskenti istanbul'a Ozel "istanbul
Sarkilari" Konseri

"Diinya Emekgi Kadinlar Giniine Ozel" Konser

"Dinya Emekg¢i Kadinlar Glnune Nedeniyle" "Biz Bize"
Programi Canli Yayini

"Dinya Kadinlar GUnu nedeniyle" "Gunaydin Turkiye"
Programi Canli Yayini

"Beraber ve Solo Sarkilar - Sultan-1 Yegah Fash" Konseri
"Beraber ve Solo Sarkilar - Sultan-1 Yegah Fash" Konseri

"Cumhuriyet Bayram|" Konseri

Ustalara Sayg! Konseri 1, "Selahattin igli' nin 4.01im Y1l
DoénUimu Anisina"

Ustalara Saygi Konseri 2, "Leyla Saz' in 74. Olum Yl
Doéniminde Kadin Bestekarlari Anma" Soylesi ve Konser
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Kuglikgekmece Belediyesi Cennet
Kiltiir ve Sanat Merkezi-istanbul

Uskiidar Belediyesi Altunizade Kiiltir
Sanat Merkezi

Uskidar Belediyesi Altunizade Kiiltir
Sanat Merkezi-istanbul

Klcikgekmece Belediyesi Cennet
Kltir Merkezi-istanbul

Eskisehir Buyuksehir Belediyesi Opera
Binasi1 Konser Salonu-Eskisehir
Cine5 Televizyon -istanbul

TRT Muzik Programi TRT Ortakoy
Stldyolari -Istanbul

Fatih Ali Emiri Kulttr Sanat Merkezi-
istanbul

Zeytinburnu Belediyesi Kultir Sanat
Merkezi-istanbul

Besiktas Belediyesi Akatlar Kultir
Merkezi-istanbul

Klgukgekmece Belediyesi Halkall
Kltir Merkezi-istanbul

Kuglkcekmece Belediyesi Halkali
Kultir Merkezi-Istanbul



3.12.2010

23.1.2011

14.2.2011

7.3.2011

6.4.2011

8.5.2011

21.10.2011

7.12.2011

28.1.2012

Ustalara Saygi Konseri 3, "Leyla Saz' in 74. Olim Yl
Dénuminde Kadin Bestekarlari Anma" Soylesi ve Konser

Ustalara Saygi Konseri 4, "Safiye Ayla' nin 13. Olim Yl
Doénumu Anisina" Sdylesi ve Konser

'Sevgililer Gind" Konseri, Flarmoni Dernegi Etklinligi

"Dinya Emekgi Kadinlar Giiniine Ozel" Konser, iTU Vakfi
Sosyal Hizmetler Komitesi Burs Yararina

Ustalara Saygi Konseri 5, "Munir Nurettin Selguk' un 30.
Olim Yil D6nUmU Anisina” Soylesi ve Konser

'15.Geleneksel ITU Makine Fakiiltesi Senligi" Konseri

"Kurdilihicazkar Fasli" Konseri

Ustalara Saygi Konseri 6 , "Saadettin Kaynak" Konseri

"Hlizzam Fasli" Konseri
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Uskiidar Beledi_yesi Altunizade Kulttr
Sanat Merkezi-Istanbul

Zeytinburnu Belediyesi Kultur Sanat
Merkezi-istanbul

Galatasaray Universitesi Coskun Kirca
Salonu-Istanbul

ITU Macka yerleskesi Mustafa Kemal
Anfisi-Istanbul

Klgukcekmece Belediyesi Halkall
Kiltir Sanat Merkezi-istanbul

iTU Gimissuyu Kampisii-istanbul

EylUpsultan Belediyesi Yesilpinar Kaltir
Merkezi-istanbul

Klgukgekmece Belediyesi Halkall
Kiltiir ve Sanat Merkezi-istanbul

EyUpsultan Belediyesi Yesilpinar Kultr
Merkezi-Istanbul



8.2.2012

8.3.2012

9.3.2012

8.3.2013

11.3.2013

18.7.2013

08.03.2018

10.11.2019

Ustalara Saygi Konseri 7, "Selahattin Pinar-Serif icli"
Konseri

"Diinya Emekgi Kadinlar Giiniine Ozel" Konser

"Diinya Emekgi Kadinlar Giiniine Ozel", "Kadin
Bestekarlar Konseri", Kadin ve Mizik Sempozyumu

"Diinya Emekgi Kadinlar Giiniine Ozel" Konser

"Diinya Emekgi Kadinlar Giniine Ozel" Konser

"Cim Konserleri" Konseri
"Diinya Emekgi Kadinlar Giniine Ozel" Konser

"10 Kasim Ozel" Konseri
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Kuglikgekmece Belediyesi Halkali
Kiltir Sanat Merkezi-istanbul

Uskiidar Beledi_yesi Altunizade Kulttr
Sanat Merkezi-Istanbul

Sakarya Universitesi Devlet
Konservatuari Konser Salonu-Sakarya

Kuglkgekmece Belediyesi Cennet
Kultir ve Sanat Merkezi-Istanbul

Blyliksehir Belediyesi Omer Ersoy
Kultir Merkezi-Gaziantep

Blyuksehir Belediyesi Tarihi Havagazi
Fabrikasi Kiltir Merkezi-izmir

ITU Maslak yerleskesi Stileymen
Demirel Kongre Salonu-Istanbul

ITU Maslak yerleskesi Stileymen
Demirel Kongre Salonu-Istanbul



OZGECMIS

Ad-Soyad . Serife Glivengoglu
OGRENIM DURUMU:
« Lisans : 1979, Istanbul Teknik Universitesi, Tiirk Musikisi Devlet

Konservatuari, Temel Bilimler Bolumii.
o Yiikseklisans  : 1989, istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Ttrk Sanat Miizigi

Istanbul’da dogdu. 1975-76 da kurulan Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nim ilk
ogrencilerindendir. 1979-80 doneminde mezun oldu ve ayni yil Tiirk Musikisi
Repertuar1 ve Tiirk Musikisi Solfeji ve Nazariyati asistanligina bagladi. 1984-86 yillari
arasinda es zamanl olarak Istanbul Radyosunda Tiirk miizigi programlar1 hazirladi.
1988 de Yardimci1 Dogentlige atandi.

1990-91 de istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde Lisans Ustii
Programint Prof. Yal¢in Tura’nin damismanhiginda “Tiirk Musikisinde Nakis
Formu” konulu tez ile tamamladi.

Konservatuardaki egitimciligi ile beraber 1991-1999 Calgi Bolimii Baskan
Yardimeiligi, 200-2001 Temel Bilimler Bolim Baskan Yardimeiligi, 2001-
2002 Temel Bilimler Boliimii TSM Anasanat Dali Bagkanligi, 2002-2008 Ses Egitimi
Bolimii TSM  Anasanat Dali  Baskanligi gorevlerinde bulundu ve ¢esitli
komisyonlarda gorev aldu.

Cok sayida lisans ve lisansiistii tez danigsmanliginin yani sira, Ulusal ve Uluslararasi
bilimsel ve sanatsal projelerde, solo ve koro icralar i¢inde yer aldi. 2005-2007 yillari
arasinda, ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii tarafindan desteklenen “Miizik Okullarinda
okuyan Ogrencilerine Verilebilecek Halkla iliskiler Dersinin I¢erigini Olusturmak I¢in
Alan Arastirmas1” konulu Sanatta Yeterlik Tez Projesini, 2013-2015 yillar1 arasinda
ITU Bilimsel Arastirma ve Gelistirme Destekleme Programi Projeleri (BAP)
biriminden desteklenen “Tiirk Miizigi Ogretiminde Etkilesimli (online egitim) Bir
Yontemin Uygulamasi ve Basarisinin Arastirilmasi” projelerinin  yiriitiiciliigiini
basari ile tamamladi.

2005°te kurulan ”Avaze Tiirk Miizigi Kadmlar Toplulugu”nun kurucu iiyeleri arasinda
yer aldi. Topluluk ile birlikte Tiirkiye’ nin segkin salonlarinda 50 konser etkinliginde
yer aldi. Bu etkinlikler arasinda; Cumhuriyet donemi 6ncesi ve sonrasi erkek kadin
besteciler ve ses sanatgilarini anma; ‘Tiirk Miiziginin Kilometre Taglar’, ‘Tiirk
Miiziginde Kadin Besteciler’, ‘Kadinlar Fasli” konserleri, istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir
Bagkenti ilan edilmesi nedeniyle ‘Istanbul Temali” konserler, 2010 yili ITU Vakfi
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Sosyal Hizmetler Komitesi ‘Ogrenci Bursu’ yararma yapilan ¢ok sayida konser ile
Meme Hastaliklar1 Dernekleri Federasyonu (MHDF) onciiliigiinde, Tiirk Kadinlar
Birligi, Europa Donna Tiirkiye, “Avaze Tiirk Miizigi Kadmlar Toplulugu” ve
“Novartis Onkoloji”’nin destegiyle gergeklestirilen “Annemle Biz Kanseri Yeneriz”
adl1 sosyal sorumluluk kapsaminda yer alan konserler de bulunmaktadir. 2009 yilinda
cikartlan  “Avéze Tirk Miizigi Kadmlar Toplulugu”nun “Neveser Kokdes
Sarkilar1” adl1 albiimiinde, Genel Koordinator ve korist olarak gorev aldi.

Avrupa Birligi tarafindan desteklenen ve 2010 yilinin en bagarili projeleri arasinda yer
alan, Avrupa Birligi’nin “Yasam Boyu Ogrenme Politikalar1” cercevesinde ve T.C.
Basbakanlik Avrupa Birligi Egitim ve Genglik Programlari Merkezi destegiyle
Istanbul Teknik Universitesi, Euro+songfestivali ve Avrupa Birligi (AB) Grundtvig is
birligi ile yiiriitiilen “Voice Between Bosphorus, Rhein and Maas” projesinde Miizik
Direktorii & Ogretici & Sef olarak yer ald1.

Orkun Zafer Ozgelen ile beraber hazirladiklar1 “Tiitk Makam Miizik¢isinin Seyir
Defteri-1” adl1 egitim kitabi Pan Yayincilik tarafinda 2020 Aralik ayinda basildu.

Halen Konservatuardaki akademisyenligi ile beraber Avaze Tiirk Miizigi Kadinlar
Toplulugu’nda icraciliginin yani sira toplulugun idareciligini de siirdiirmektedir. Evli
ve bir cocuk annesidir.

DOKTORA TEZINDEN TURETILEN YAYINLAR, SUNUMLAR:

e Avize Tiirk Miizigi Kadnlar Toplulugu. (2019) “Diinya Emekgi kadimlar
Giinii” kapsaminda ITU Kadin Arastirmalar1 ve Uygulama Merkezi (KAUM)
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