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OZET

SEZER ATES AYVAZ’IN HIKAYECILIGI

Kirikkale Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitis
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi
Danigman: Dr. Ogrt. Uyesi Oznur OZDARICI
Ocak 2022, 348 Sayfa

Bu c¢alisma edebiyata emek vermeye aktif olarak devam eden Sezer Ates
Ayvaz’in hikayeciligini ayrintili bir bigimde agiklamay1 ve Tirk edebiyatindaki yerini
tespit etmeyi amaglamaktadir. Calismada malzemenin sundugu imkan dahilinde
olusturulan alt basliklar dogrultusunda kaynak taramasi yapilarak okunacak kitaplar,
dergiler, tezler, makaleler belirlenmistir. Sezer Ates Ayvaz’in dort hikaye kitabi
incelenmekle birlikte ayrica katildigi antolojilerde yer alan hikayelerine, dergilerde
¢ikan yazilarina, sempozyum ve projelerdeki konusmalarina, eserleri lizerine yapilan
degerlendirmelere de deginilerek hikayeciligi ayrintili bir sekilde incelenmistir.
Okumalar sonucu elde edilen bilgiler ile hikayelerden elde edilen bulgular

birlestirilerek bir senteze ulagilmistir.

Giris boliimiinde hikaye tiirtiniin dogusu, gelisimi ve Sezer Ates Ayvaz’in Tiirk
hikayeciligindeki yeri dikkatlere sunulmustur. Birinci bolimde yazarin hususi
hayatina yer verilmis, hususi hayatla beraber sekillenen edebi hayatina ve eserlerine
deginilmistir. ikinci béliimde yazarin hikayeleri Sezer Ates Ayvazin Hikdyelerinde
Yap: ve Tema bashig altinda hikayelerden somut oOrnekler verilerek incelenmis,
malzemenin yonlendirmesine gére, edebiyat kuramlaridan istifade edilmistir. Uglincii
bélumde Sezer Ates Ayvaz'in Hikdyelerinde Dil ve Uslip bashig: altinda hikayelerin
dil 6zellikleri ve sanatsal yonleri incelenmistir. Sonug¢ ve Degerlendirme bolimiinde
elde edilen sentezlere yer verilerek genel bir degerlendirmeye varilmis ve yazarin Tiirk

edebiyatindaki yeri arastirmacilarin dikkatine sunulmustur. Kaynakca bolimdi
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Incelenen Hikdyeler bashig, Yararlanilan Kaynaklar bashigi ve bu baslik altindaki
Kitaplar, Sozliikler ve Ansiklopediler, Siireli Yayinlar ve Makaleler, Tezler,

Sempozyum Bildirileri, Internet Kaynaklar: alt basliklar1 seklinde olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Sezer Ates Ayvaz, hikaye, yapi, tema, dil ve Gislap.



ABSTRACT

STORYTELLING OF SEZER ATES AYVAZ

Kirikkale University
Social Sciences Institute
Department of Turkish Language and Literature, Master Thesis
Supervisor: Dr. Instructor Member Oznur OZDARICI
January 2022, 348 Pages

This study aims to explain the storytelling of Sezer Ates Ayvaz, who continues
to actively work on literature, and to determine his place in Turkish literature. In the
study, the books, journals, theses and articles to be read were determined by scanning
the sources in line with the subtitles created within the possibilities offered by the
material. Along with examining four story books of Sezer Ates Ayvaz, his storytelling
was also examined in detail by referring to his stories in the anthologies he
participated, his articles published in magazines, his speeches in symposiums and
projects, and the evaluations made on his works. A synthesis was reached by
combining the information obtained as a result of the readings and the findings
obtained from the stories.

In the introduction, the birth and development of the story genre and the place
of Sezer Ates Ayvaz in Turkish storytelling are presented to attention. In the first
chapter, the private life of the author is given, and his literary life and works, which
are shaped together with his private life, are mentioned. In the second part, the author's
stories were examined by giving concrete examples from the stories under the title of
Structure and Theme in Sezer Ates Ayvaz'in Stories, and literary theories were used
according to the direction of the material. In the third chapter, the language features
and artistic aspects of the stories were examined under the title of Language and Style
in the Stories of Sezer Ates Ayvaz. A general evaluation was made by giving place to
the syntheses obtained in the Conclusion and Evaluation section and the place of the

author in Turkish literature was presented to the attention of researchers. The

Vi



Bibliography section is composed of the title of Examined Stories, the title of
Benefited Resources, and the subtitles of Books, Dictionaries and Encyclopedias,
Periodicals and Articles, Theses, Symposium Papers, Internet Resources under this
title.

Keywords: Sezer Ates Ayvaz, story, structure, theme, language and style.
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TESEKKUR

Calisma boyunca yardimlarin1 benden esirgemeyen, titiz ¢aligmalarini ornek
aldigim Tez Damismamim Saymn Dr. Ogr. Uyesi Oznur Ozdarici’ya; derin anlam
katmanlarina sahip hikayelerini analiz edebilmek yolunda kazandigim bilgiler, yasadigim
edebi zevk ve bir kadin olarak sahip oldugum giizellikleri bana yeniden animsattigi igin
Kiymetli Sanat¢1 Sayin Sezer Ates Ayvaz’a; siirecte destek ve motivasyon kaynagi olan

esim, ¢ocuklarim, annem, agabeyim, kardesim ve biricik dostuma tesekkiir ederim.
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GIRIS
Insanlarin deneyimlerini, duygularini, diisiincelerini anlatma ihtiyaci ¢ok eski
zamanlardan beri var olagelmistir. Oziinde insan dogasini, ger¢egini anlatma amaciyla
ortaya ¢ikan sanat, insanin i¢inde tasidig1r duygu ve diisiincelerini ifade etme imkani
buldugu bir alan olmustur. Giizel sanatlarin bir tiirii olan edebiyat ise, insanin duygu
ve diisiincelerini bir bagkasina gerek duymadan, dogrudan dogruya okuruna aktarma

imkan1 buldugu bir sanat dalidir.

“Diinya edebiyatinda ilk edebi orneklerin mitolojik eserler oldugu
savunulmakla  beraber, bir¢ok milletin edebiyatimin destanlarla  basladigi
bilinmektedir.” (Tirkiye Diyanet Vakfi [TDV], 1988a: 488). “Yasanilan cografya
tizerinde millet hayatina ait maceralar ¢ogaldik¢a yeni ve daha farkl: tahkiye tiirlerine
ihtiyag¢ duyulmugtur.” (Kolcu, 2005: 12). Hikaye de bu ihtiyacin dogurdugu tiirlerden
biridir. Uretmeye siirle baslasa da edebiyat hayatina, kendisi i¢in bir ana damar haline
gelmis hikaye ile devam eden Sezer Ates Ayvaz’in hikayeciliginin alt yapisini tespit
edebilmek agisindan, ¢alismamiza hikaye tiiriiniin dogusu ve gelisimiyle baslamak

faydali olacaktir.

Bat1 edebiyatinda hikayenin ilk 6rneklerine XIV. yiizyilda rastlanir. Dinya
edebiyatinin ilk hikéayecileri arasinda sayilan Giovanni Boccaccio’nun 1348°de
yazdig1 Dekameron hikayeleri (Oncel, 1978: 5), daha sonra Ingiliz Geoffroy Chaucer
tarafindan kaleme alinan Canterbury hikayeleri, Boccaccio taklitlerinden biri olan
Fransiz Kral I. Francis’in kiz kardesi Marguerita de Navarre’nin hikaye koleksiyonu
Heptameron ilk hikayeler arasindadir (Cetin, 2015: 32). Cergeve hikaye tekniginin
kullanildig1 Binbir Gece Masallari’m1 olusturan metinlerin ise X. ve XV. asirlar

arasinda olusturuldugu tahmin edilmektedir (Balamir, 2019: 93).

XVIIL ylizyila kadar “roman igin bir sicrama tahtasi, bir gegis stireci, hazirlik
doénemi, acemilik-¢iraklik isi olarak” gorulen, fazla itibar gérmeyen hikdye bu
ylizyilda romanla beraber ¢ok hizli gelisim gosterir (Tosun, 2006b: 44). XIX. ylizyilda
kazandig1 yeni 6zelliklerinden dolay1 hikaye yerine modern hikdye, kisa/kiigiik hikdye,
Oyku gibi yeni adlandirmalarla anilir. Bu yiizyilda hikayelerini degisik form ve igerikle
ele alan Amerikali Edgar Allen Poe, Fransiz Guy de Maupassant, Rus Anton Cehov,
Iskogyali Walter Scott ve Alman Hoffmann gibi Batili yazarlar ise modern hikayeyi
dunya edebiyatiyla tanistiran sahsiyetler olarak kabul edilir (Cetisli, 2014: 27).


https://tr.wikipedia.org/wiki/I._Francis

Hikayenin ilk teorisyeni, modern hikayenin de babasi sayilan Poe ‘“ruhun
duyarli oldugu sayisiz etki ve izlenimlerden [...] yeni ve canli bir etki segtikten sonra”
(2004: 106) hikayenin bu tek etki etrafinda kurgulanmasi1 gerektigini ve bir eserde
“siirsel heyecanlarin arasina” serpistirilen durgun boliimlerin ¢ok onemli bir sanat
unsuru olan “etki biitiinliigii ya da birligi ’ni yok ettigini dile getirmistir (2004: 107-
108). Leonard Michaels, kisa Oykiiniin, siire yaklastik¢a degerinin artacagina inanir
(1997: 116). Walter Allen “kisa oykiiyii kisa oykii olarak tanimamizi saglayan sey, tek
bir zaman anmmin, tek bir olayin, tek bir algumin iiriinii olan bir seyi okudugumuzu

hissetmemizdir.” der (1997: 40).

Kuramsal olarak yeni bir tiir ihtiyacin1 Bat1 edebiyatinda Virginia Woolf da
dile getirmistir: “Biitiin fazlaliklari, 6lii pargalari, lizumsuzluklar: elemek istiyorum,
bunu yaparken ani tiimiiyle vermek, i¢inde ne varsa.” (1995a: 173) diyerek hem siir
gibi fazlaliklardan arinmis hem de roman gibi her seyi kapsayan siir ile roman arasinda
bir form arayis1 i¢ine girmistir: “Diizyaziyla yazildigi halde biceminde siirin pek ¢ok
ozelligini tastyan bir tir olacak bu. Siirin coskusuyla, diizyazimin aleladeligini
birlestirecek. Dramatik olacak, fakat oyun olmayacak. Okunacak, oynanmayacak. [ ...]
saf ve yalin siirin su anda dile getirmeyip atladig1 ve tiyatronun da ayni sekilde pek
konuksever davranmadigi duygulart ifade” edecek (Woolf, 1995b: 94).

Modern hikéyeler kiiresellesmeyle birlikte zaman sikintist  yasayan,
kosusturma icerisinde dakikalara ve saniyelere boliinmiis bir hayata mahkim olan
modern ¢ag insanlari i¢in okumaya oldukga elverisli bir tiir olmustur. Zaman iginde

daha da kugllerek minimal 6yku, kicurek dyku gibi tiirevleri olusmustur.

Asagida maddeler halinde siralanan hikdyenin XIX. yiizyillda kazandigi
ozelliklerin tiimiiniin bir hikayede bulunmasi gerekmedigi gibi, kimi dykiilerde hem
daha 6nceki donem hikéyelerinin 6zelliklerini hem de asagidaki dzelliklerin biri yahut

bir kismini gérmek miimkiindiir:

Basta ve sonda bitmemislik vardir. Zaman ¢oziiliir, olaylara sadece ima yoluyla
deginilir, bunlar ayrintili olarak anlatilmaz. Olaylar artik kolaylikla ac¢ik etki
gostermezler. Agik secik olmaktan ¢ok, belirsizdir. GoOsterme, duyumsatma,
sezinletme amaci, anlatma amacinin Oniine ge¢mistir. Bunun baslangic belirtisi
siiphedir. Gergeklerin tasvirine siiphe ile baslar. Siiphe hem Oykiiniin hem de

yazarin karakteristik tavridir (Meyerhoff, 2004: 83).



Anlatiyr motive eden kronik bir olay, “sézde bir haber gibi bir bulus” yoktur
(Meyerhoff, 2004: 85). Tek bir karakter, tek bir olay, tek bir duygu veya tek bir
durumun sebep oldugu duygular dizisi vardir. Kisa 6ykii olaylarin seyrinin yerine
olaylarda inis ¢ikis (anabasis-katabasis) teknigini getirmistir (Meyerhoff, 2004:
85). Bosluk birakir ve elestirir. Oykiiyii tamamlamay1 okuyucuya birakmay1 tercih
eder.

Sure dizinsel ve ¢izgisel zaman anlayisi yerine simdi, gegmis ve gelecegi ayni anda
barindirarak hareketle arzuyu da igeren dongiisel bir zaman tercih edilir (Sonmez,

2012).

Anin kaydedilmesi ve bununla baglantili olarak miinferit nesnelerin, sézlerin ve el
kol hareketlerinin roliinii diistinme, 6nemliligi ya da onemsizligi hakkindaki
goriislerin gozden gegirilmesi s6z konusudur. Nesnelerin rolii énem kazanir ve
bunlar kendini asan bir 6nemi ihtiva eder. Goriinliste 6nemsiz hallerde 6nemli
noktalar 6ne ¢ikarilir, 6nemsiz noktalar giiclii hareket noktalar1 haline getirilir.
Gergek an, en 6nemli an, daha karmagik bir olayin dncesi ve sonrasi olmayan an
aliarak kendi i¢inde bir birim olarak sunulur. Kiigiik film seridi gibi akan ve i¢ ice
geemis sahneler, gevsek ve kolayca birbirine baglanabilen, ¢ekici, siirsel ve giiglii
atmosfere sahip ifadeler kullanilir. Tiim kiiclik ayrintilarinda hayatin karmasik

resimlerini vermek amaci glidiilmektedir (Meyerhoff, 2004: 85).

Yazilanlarin kisa ve 6z tutulabilmesi i¢in yazarin etkin bir sikistirma yapmasi
zorunludur. “Derinlik boyutu genislik boyutundan daha onemlidir” (Meyerhoff,
2004: 84). Sikistirmayla yogun hale getirme, orijinallik, yaraticilik ve hayal giicii
gereklidir. Yazar orijinallige ve yaraticiliga sahip olmalidir. Sikistirma, orijinallik
ve yaraticihiga “hayal giicii dokunusu da eklenirse, bu daha aladir” (Matthews,
2004: 74). Ayrica “espritiellik veya mizaha, acima uyandirma niteligine veya
siirsellige ve ozellikle farkll ve acik bir bireysellik tadina sahipse, daha da aladwr.”
(Matthews, 2004: 77). “Yiizeyde ne denli gercekg¢i olursa olsun, yiizeyin gerisinde,

derin anlam katmanlari yaratabilmek, simgesel bir boyutu, metaforik bir anlami

yakalayabilmek pesindedir.” (Ozer, 2012: 106). Mitlestirme dili kullanir.

Modern Oykide oOykisellik diinyanin siradan gergekleri arasindan yasamin
gizemlerinin siiziilmesi, yazarin olaylara epifanik (gergegi sezen) anlar olarak

bakabilmesidir. Giinliik siradan gercekler bozulup okurda bir yabancilasma



(defamiliarization) yaratilir. Boylece okuyucuya ufuk agic1 ve bilinglendirici bir

bakis agis1 kazandirilir.

“Yapi diizgiinliigii ve uygulama zarafeti sarttir.” (Matthews, 2004: 75). Yap1 her
zaman mantikli, uygun, uyumlu olmalidir. Yazar yaratici bir yazarin en yiiksek ve
en son vasfi olarak tanimlanan bi¢gim duygusuna sahip olmalidir. Bigimi ne olursa
olsun, tasarim simetrisi de bulunmalidir. Yazar istedigi bigimi segmede mutlak bir
segme Ozgiirliigiine sahiptir. Bicim duygusu ve tarz yetenegi bu denli 6nemli
olmasina ragmen, yine de fikir, goriis ve konuya gore ikinci siradadir (Matthews,

2004: 75-76).

Fazlaliklar1 atmakla kalmaz, sanat yapmayi1 da bir tarafa birakir. Sahislarda
azalmaya gider. “Bireyin gorevi ile bireysel dilin gérevi birbirine baghdir. Ortaya
ctkan bu ozelligi dilsizlik olarak ifade edilebilir. Dilbilgisi kurallarina ihtiyaci
yoktur. Noktali virgiiller i¢in zamant yoktur.” (Meyerhoff, 2004: 83).

Yazarin konumu belirsizlesmistir; “metin ve konu ile mesafesi kalktigindan, o,

oykiiniin hem iginde hem disindadir.” (Basat, 2012).

“Sonunda okuyucuda derin bir yalnizlik duygusu olusturarak sok etkisi yaratsa da
onu yine de neselendirir, hayal dlemine stiriikler ve uyusturur.” (Meyerhoff, 2004:
83).

“Hiz, kisalik ve tahrik olmugluk vardir. Tahrik olma insanin belirgin karakteridir
ve bu durum insamin psikolojisi ve fizyolojisiyle a¢iklanabilir.” (Meyerhoff, 2004:
83).

Tiirk edebiyatinda hikayenin kokleri, halk edebiyat1 ve klasik edebiyattan gelen

tahkiye gelenegi ile Tanzimat’la baglayan Batili hikaye gelenegi olmak iizere iki ayr1

gelenege baglanmaktadir. Birinci goriise gore hikayenin kokleri destanlara, masallara,

menkibelere kadar gétiiriilebilir. Ozellikle halk hikayelerinin gerek muhteva gerekse

bazen gercek bazen kurmaca olma 6zellikleri itibariyle hikaye geleneginin kdkenleri

oldugu soylenebilir. Destandan halk hikayeciligine gegis eseri olarak goriilen Dede

Korkut Hikéyeleri bu tiiriin bilinen en eski 6rnegidir. Hikaye geleneginin kokenlerini

Divan edebiyatindaki manzum olarak yazilan mesnevilere dayandiran Necmettin

Turinay, Leyla ve Mecnun’da kullandig1 yeni anlatma bigimi ile on dokuzuncu ytizyil

romantiklerinin ulagabildikleri cer¢eve hikayeyi asirlar oncesinden arayip bulan

Fuzli’yi hikaye ustasi olarak kabul eder (1996: 237). Buna karsin Ali Thsan Kolcu
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mesnevide islenen konularin sinirli olusundan ve manzum olarak kaleme alinmasindan
dolay1 mesneviden romana veya hikdyeye gecisin miimkiin olmadigini dile getirir
(2005: 13). Sezer Ates Ayvaz’in Cumhuriyet Kitap Eki’ne verdigi roportajda bu
konuyla ilgili diisiinceleri soyledir:
“Baslangigctan bugiine Oykii iizerine sistematik bir ¢alisma yapmadim ben.
Soyleyeceklerim tamamen edebiyatta dnceledigim dlgiitlere, izlenimlere dayaniyor.
Hem bereketli hem de olduk¢a nitelikli bir 6&ykii cografyasinda yasadigimizi
diigtiniiyorum. Tiirkiyeli dykiiniin gelenegi zengin bir birikim bana kalirsa. Bu gelenegin
icine sadece Cumhuriyet déneminde yazilan éykiileri degil, destanlary, masallari, halk
hikayelerini yani anlati geleneginin zenginlestirici ogelerini de katmak gerekir diye

diisiiniiyorum.” (Oztop, 2006: 5).

Tiirk edebiyatinda Batili anlamda ilk hikayeler Tanzimat’la birlikte goriilmeye
baslanir. Ahmet Hamdi Tanpinar, bizde hikaye tiiriiniin baglamasini tercimeye baglar
(2001: 285). Tanzimat Donemi ve sonrasinda hikaye anlayiginda iki ayri yol takip
edildigi gortlmektedir. Birinci yol “Avrupai hikdye ve romana yadirganmadan
alisilmasi icin Ahmet Mithat Efendi tarafindan agilan ve Batili hikdye ve romanla Tiirk
halk hikdyelerini uzlagtirmaya” ¢alisan; ikinci yol Namik Kemal tarafindan agilan,
“verli hikdye ve roman orneklerini dikkate almadan, dogrudan dogruya Batili hikaye

ve roman teknigini”’ uygulamaya calisan yoldur (Akytiz, 1995: 68).

Hakim edebiyat akimi romantizm olmakla beraber donemin sonlarina dogru
realizm akiminin etkileri goriilir. Devrin 6nde gelen isimlerinden olan Ahmet Mithat
Efendi “Letaif-i Rivayat’ta kaleme aldigi hikayelerde “eviilige dair problemler,
esaret, hiirriyet, tahsil, eski orfler, eglence hayati ve diismiis kadinlar gibi sosyal
meseleleri” isler (Akyliz, 1995: 81). Samipasazade Sezai, Bat1 tekniginde yazilmis ilk
Tiirkce denemeler olmasi bakimindan énemi haiz, eski hikayelere gore hacimce de
kiigiilmiis hikayelerinde insan ruhundaki degisimleri ele alir. Kiiciik Seyler adli eseri,
Tiirk edebiyatinda Batili hikayenin ilk 6rnegi sayilir. Nabizade Nazim’in Karabibik
isimli kitab1 “tam anlamiyla realist sayilabilecek” Ik Turk hikayesidir (Akylz, 1995:
81).

Halit Ziya, Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit ve Ahmet Hikmet gibi yazarlarin
hikaye tiiriinde eserler verdigi Servet-i Flinun DOnemi’nde Tanzimat DOnemi’nin
aksine, olay unsuru onemini kaybederek yerini ruhsal durumlarin tasvir ve tahliline

birakir. Servet-i Flinuncular bireyci bir sanat anlayisina sahiptir. Siisli, sanatli, agir bir


https://www.turkedebiyati.org/edebiyat_akimlari/realizm.html

dil kullanirlar. Yazarlarin bu donemde de romantizmin etkisinden tam anlamiyla
kurtulabildikleri sdylenemese de eserlerinde realizm ve natiiralizm akimlarinin etkisi

goriiliir. Halit Ziya Usakligil, Avrupai tarzda yazilmis ilk hikaye 6rneklerini verir.

Siyasi alanda goriilen ideolojik degismeler ve gelismeler edebi alani her daim
etkilemistir. Edebi eserin siyasal ve toplumsal sorunlarla olduk¢a siki baglantilart
vardir. Kimi edebiyat kuramcilarina gore edebi eser ideolojilerden kesin ¢izgilerle ayr1
tutulamaz. Edebiyat elestirmeni Eagleton, gelistirdigi edebiyat kuramiyla, edebiyat ile
ideoloji arasinda zorunlu bir bagimlilik kurmustur. “Edebiyat ile ideolojiden, karsilikli
iligki kurulabilecek iki ayri fenomenmis gibi bahsetmek, [...] bir anlamda bayagi
gereksiz bir seydir. [...] Toplumsal iktidar sorunlariyla ¢ok siki baglart vardwr.”
(Eagleton, 2004: 40) diyerek edebiyat eserinin, eseri meydana getiren yazardan,
yazarin diinya goriisiinden, maruz kaldig1 baskilardan bagimsiz diistiniilemeyecegini

dile getirir.

1908 yilinda II. Mesrutiyet ile baski donemi sona ermis, bireysel temalardan
toplumsal temalara genis bir acilma yasanmis, mekan Istanbul disina, Anadolu’ya
taginmistir. 1911-1923 yillarin1 kapsayan Milli Edebiyat Devri’nin tanmmis ilk
romancisi ve hikayecisi Halide Edip Adiwvar’dir. “Hikdyelerini saglam bir gozlemcilik
ve ona dayanan kuvvetli bir realizmle Tiirk sosyal yasayisinin meseleleri temasina
dayandiran Yakup Kadri Karaosmanoglu kullandigi saglam teknigiyle ve karakter
canlandirmadaki basarisiyla devrinin en saglam iisliplu yazart olur.” (Akyliz, 1995:
183-184). Refik Halit Karay Anadolu’yu igten ve canli bir gozle anlattigi Memleket
Hikayeleri’yle, Anadolu ger¢egi ve koOy sorunlari konularina deginerek Tiirk
hikayesine icerik acisindan yeni bir bakis acis1 kazandirir. Yeni Lisan davasini ilk defa
ortaya atan Omer Seyfettin “siissiiz ve akict bir Tiirkceyle halkin giindelik hayatini
anlatan hikdyeler yazmaya baslar.” (Kiilahlioglu Islam, 2004: 312). Olay hikayesinin

Tiirk edebiyatina iyice yerlesmesine 6n ayak olur.

Cumhuriyet Dénemi’nin ilk yillarinda hikdye yazan yazarlarimiz arasinda,
Milli Edebiyat Donemi’nde de eser vermis olan Halide Edip, Yakup Kadri ve Refik
Halit’le beraber Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Fahri Celaleddin, Resat Nuri Giintekin,
Kenan Hulusi Koray vardir. Sezer Ates Ayvaz Cumhuriyet Donemi yazarlarinin
toplumun yeni biinyesi i¢in basta bir zorunluluk, giderek yeni bir diinya 6zleminin
ifadesi olarak modernite deger ve projesine inandiklarin1 ve toplumun bu degerleri

benimsemesine ¢abaladiklarini sdyler:



“Batililagsmaya karst ¢ikan aydin bile, Bati diisiince akimlar: karsisinda aydinlanmanin
bir tiir uzantist sayiabilecek “pozitivist” ideolojinin gerekliligini kabullenmis, Bat

teknolojisi ve bilimsel diizeyini kendi toplumlart i¢in zorunlulugun otesinde bir 6zlem,

toplumu ilerletme, gelistirme fikvini bir misyon saymislardir.” (Ates Ayvaz, 2017:

S.y.).

Aydinlanma  disiincesinin, aydin ve sanatgilarin  ortak paydasini
olusturdugunu, Batililasmayla ortaya ¢ikan/¢ikabilecek kimlik sorunlarinin, 6zellikle
romanimizda degisen a¢ilimlarla nerdeyse giinimiize dek gelen ana damarlardan
oldugunu ifade eden Ates Ayvaz, boyle bakildiginda Tanzimat’la birlikte yazilmaya
baslayan romanin bizde daha dogarken, halki egitme, aydinlatma misyonuyla politik
oldugunu, 1980’lere kadar agirlikli olarak bu paradigmayla degisip gelistigini sOyler
(Ates Ayvaz, 2017: s.y.).

1929 buhrant ve 1930 kuraklig1 gibi olaylar yiiziinden diinyada oldugu gibi
Tiirkiye’de de 1930’1u yillar kdycii sdylemin arttig1 yillardir. “Bu dénemde kéylere ve
koyliilere olan ilgiyi dile getiren bir¢ok acgiklama bulmak miimkiin. Atatiirk’iin
soylevleri dahil bir¢ok resmi soylevde kirsal bolgelerin gelisiminin rejimin en 6nemli
gorevi oldugu soylenmekteydi.” (Karabmerlioglu, 2009: 286). Bu yonde eser veren
yazarlarin biiytik bir kismi koy meselelerini Cumhuriyet’in prensipleri ve Atatiirk’tin
halkeilik ilkesi perspektifiyle kaleme alirlar. Sadri Ertem vasitasiyla “Vakit Gazetesi
etrafinda toplanan” Refik Ahmet, Hakki Siiha, Kenan Hulusi, Selahattin Enis ve Resat
Enis gibi yazarlar ise “halk¢i-kOycl yeni bir hikayenin yolunu” agarlar (Kiilahlioglu
Islam, 2004: 316).

Cumhuriyet’in olgunluk eserlerini veren sanat¢ilardan Halikarnas Balikgist
“denizi, deniz is¢ilerini, stingercileri, balik¢ilar:, Akdeniz’in tabiat giizelliklerini” ve
“Yunan kahramanlari gibi alinyazilart ile savasan destan kahramanlari”n1 yazmaya
baslar (Kiilahlioglu Islam, 2004: 319). Sosyal gercek¢i bir sanatg1 olan Sabahattin
Ali’nin gercekg¢iligi esasinda “romantizmin etkisi altindadir [ ...] Sosyal bozukluklarin
ortaya ¢ikardigi esitsizlikler, ezilen ve kiiciimsenen insanlarin acilari, kasaba
insanlarimin torvelere baghliklari, hatta namus belasi, kara sevda hikdyelerinin
temelini olusturur. [...] kadinlar sefkat ve saygiyla ele alimr.” (Kiilahlioglu Islam,
2004: 319-320). Memduh Sevket Esendal, “heyecanli ve olagandisi olaylara

dayanmayan, yasanan ani one ¢ikran, konusu bakimindan son derece sade, siradan



insanlar1” anlattig1 hikayeleriyle Cehov tarzinin edebiyatimizda taninip sevilmesine

on ayak olur (Kiilahlioglu islam, 2004: 320).

Selim Ileri’'ye gore edebiyatimizda gercek anlamda modern hikaye
“viiriirliikteki ahlaka bagkaldiri "nin, “yeryiiziiniin yeni bir ahlak edinmek zorunda™
oldugunun sik sik ortaya ¢iktig1, “bireysel olanla toplumsal olan arasinda salin”1p
duran ve ikisinde de mutlulugu yakalayamayan Sait Faik hikayeleriyle baslar (Mert,
2004: 38). Temel bakis agis1 bati kaynakli hiimanizm diisiincesi olan Sait Faik,
hikayelerinde “giindelik yasamimizda varliklarint bile hissetmedigimiz insanlarin
swradan yasamlarini, tutunamayanlari, bir késeye itilmisleri, sokak serserilerini, hayat
kadinlarini, balik¢ilar giindeme getirerek Tiirk hikayeciligine kiigiik insan kavramint
kazandirnmigtir.” (Tosun, 2020: s.y.). Sait Faik’i diger yazarlardan ayiran 6zelliklerden
birisi de semt semt, sokak sokak Istanbul’u, Burgazada’yr ve insanlari canl
gbzlemlerle anlatmasidir. Kenar mahallelerdeki, kopri altlarindaki kii¢iik insanlarin
ve balik¢ilarin hayatlarmi her yoniiyle ele almasi ona “Istanbul hikdyecisi” unvanini

kazandirir (Necatigil, 1978: 15).

1950 Kusagi Varolusgulari olarak bilinen hikayeciler degisen diinyanin,
varolusguluk felsefesinin, birey sorunsallarinin farkindaligiyla yenilik¢i denebilecek
bir yazinsal bi¢im arayisina girerler. Varolus (existence) Kierkegaard tarafindan ortaya
atilmis bir kavramdir. Gelenekgi felsefeye karsi bas kaldirilan bu akimin sanatgilarinin
baslica ortak 06zelligi koyu bir bireyciliktir. “I. Diinya Savasi sonlarinda dénce
Almanya’da, ardindan Fransa’da, 1. Diinya Savasi sonrasinda da ABD ’de ve baska
tilkelerde goriilii[r].” (Mert, 2004: 40).

Tirkiye’de 1952 yilinda yayina baslayan Mavi Dergisi Varolusculuk
akimindan etkilenen sanat¢ilarin ilk duragi olur. 1940 gercekciligini elestirerek
baglayan bu hareketin temel tezi tek bir gergeklik olmadigidir. Kahramani
¢Oziimlemeden, sadece gozlemle, onun toplum i¢indeki durumunu dissal bir bakis
acistyla anlatmaya cabalamakla hikaye bir sey anlatmis olmaz. Bu sadece, yazari bir
fotograf makinesinin objektifinden ibaret gormektir. Oysa gerceklik goriindiiglinden
daha derin ve karmasiktir (Sakar, 2004: 53).

Hikaye tiiriinlin gelisim siirecinde biraz daha ilerlenip Ahmet Hamdi
Tanpinar’a gelindiginde ciimlelerinde kokli bir medeniyetin kiiltiir hazinesini i¢ine

sindirmis bir sairin titizligi olan yazarin bes uzun hikdyeden olusan Abdullah



Efendi'nin Riiyalari’nda Bergsoncu bir sezgicilikle de§isen zamana uyamayan
insanlar1 ve onlarin hayat gerceklerinden kagmak i¢in ruhlarinda yasattiklari riiya hali
goriilir (Kusdemir, 2008: 246). Disle gergekligin baglantilarim1  kurcalayan
hikayelerinde riiya, daima baskin ¢ikar. Biitliin i¢ ¢atismalarda bilingle bilingalti,
geemis zaman ile hal, diisle gergek yer degistirir. Bunu yaparken de ¢6ziimleyici bir

dikkatten ve anlamaya ¢alisan bir tavirdan hi¢ kopmaz.

Katildig1 roportajda kendisine yoneltilen Tanpinar’la ilgili soru {izerine
Tanpinar’in gegmisi ele alisini politik bir geriye donme 6zlemi olarak gérmeyen Sezer
Ates Ayvaz, onun Cumhuriyet’in resmi ideolojisine ya da giindeki politik degisimlere,
toplumsal realiteye bir karsi ¢ikig ve bir reddetme tavrinin asil meselesi olmadigini
ifade eder. Ates Ayvaz’a gore Tanpinar, hayati ve zamani ilerlemeci politik kiiltiir
zihniyetinden ¢ok farkli goriir, zamana diiz ¢izgisel ve teleolojik bakmaz. Politikaya
ara¢ olmus bir estetik Tanpmar’a ¢ok uzaktir. Politik, sosyolojik ikilikler olarak
gorebilecegimiz  kavramsallastirmalarin  ancak onun romanlarindaki estetik

gercekligin icinden gecilerek analiz edilebilecegini diisiiniir (Ates Ayvaz, 2017: s.y.).

Cok partili hayata gecis denemeleri etkilerinin gortildiigi 1945-1960 Donemi
hikayecileri ¢ocukluklarmni Tek Parti doneminde gecirdikten sonra ¢ok partili hayatla
ve Demokrat Parti iktidariyla tanmisirlar. “7960°'tan bugiine kadar da dort darbe
goriirler. Devlet¢i politikalarla liberal politikalar arasindaki tahterevallinin hep
tistiinde olurlar. Kiire genelindeki her hareketin etkisi altindadirlar.” (Mert, 2004:
39). II. Diinya Savasi, Hirosima, Birlesmis Milletler, Nato, Soguk Savag gibi olaylar
hayata olan guvenlerini kaybetmelerine sebep olur. “Aile, kurum, devlet, tanr
fikrinden kopar, hayata yabancilagirlar.” (Mert, 2004: 39). Fakat variik ve varolug
sorgulamasinin pesini birakmazlar. Tek parti doneminin popiiler edebiyatinin hikaye
tiriindeki hakim manzarasi, melodram oykiiciiliigiidiir. Server Bedi miistear ismiyle
Peyami Safa, Muzaffer Ulukaya mustear ismiyle Afif Yesari DP doneminde bu edebi
¢izgiyi canli tutan isimlerdir. En nezih ve en ideal halleriyle duyarli, romantik ve
edilgen kadin kahramanlarin giligsiizliiklerinin, duygusalliklarinin anlatildigi bu
polisiye oOykulerde Tirk kadinin kimligi ve duyarliliklarmin yansitilabildigi
sOylenemez (Solak, 2020: 46). “Hayati mizah penceresinden goren Aziz Nesin yerli
mizah gelenegini modernlestirerek toplumdaki bozukluklar elestiren, 6zgiin bir tislip
pesinde kosmadan yiiksek tiraja yonelmis bir anlayisla sosyal ve siyasi hicivler yapan

bir ¢esit halk hikdyecisi olmustur.” (TDV, 1988a: 499).
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1970°1i yillar Tiirkiye siyasi tarihinin en calkantili yillar1 olmustur. “Gériis
ayriliklart keskinlesmis, ¢catismalar yiikselmis, lise ve iiniversite ogrencileri tarihte hig¢
olmadigi kadar politize olmustur. Ekonomideki sanayilesme sancilart sosyal
vasamdaki degisim istegini koriiklemis, koyden kente gé¢ hiz kazanmistir.”
(Barbarosoglu, 2005: 52). Ihtilaller, gb¢ olgusu, gecekondulasma, kadin haklari ve
feminizm hareketleri, kadin-gocuk somurisu, kent-insan ¢atismasi, cinsellik ve dine
dontis gibi konular Tiirk hikdyesinin merkezine oturmustur. Sevgi Soysal, Yusuf
Atilgan, Sevim Burak, Bekir Yildiz, Bilge Karasu, Selguk Baran, Tezer Ozlii, Adalet
Agaoglu, Leyla Erbil, Fiiruzan, Kdmuran Sipal, Ayla Kutlu, Tomris Uyar, Rasim
Ozdenéren, Nursel Duruel, Seving Cokum, Inci Aral, Nazli Eray, Mustafa Kutlu,
Hulki Aktung, Selim Ileri, Giilten Dayioglu, Nedim Giirsel, Cahit Zarifoglu gibi pek
¢ok isim 70’11 yillardan giiniimiize hikdye yazan sanat¢ilar arasindadir (Lekesiz, 2005:

37-38).

Sevgi Soysal, Selguk Baran, Seving Cokum ve daha birgok sanatgiyla birlikte
“toplumcu  gergekgiligin ~ yorumunda,  kent-insan  ¢atismasina,  kadin-gocuk
somiirtistine, birey ve ahlak algisina, gelenek ve hayat anlayisina, gé¢ olgusuna
mahsus konularda oncelikle kadin hikdyecilerin hikdyeleriyle actiklar: izleklerden
yiiriinecektir. [...] bu anlamda séz konusu yazarlarin 6ykii araciligiyla glindeme

tasidiklart bir¢ok konu erkekler tarafindan yiiklenilemeyecek kadar ozel ve biricik bir

deger kazanmustir.” (Lekesiz, 2005: 38).

Sezer Ates Ayvaz’in kadinin yazida kendini gdstermesi silirecinin etkin bir
baslama noktas1 olarak gérdiigli bu yillarda kadin hikayecilerin sayisinda biiytik artis
yasanmustir (2008c: 14). 1970’li yillarda artmaya baslayan hikayeci sayis1 1980°den
sonra hizlanarak devam eder. 1980’li yillar ayrica edebiyat camiamizda hikaye ve
oykii ayrimmin yapilmaya baslandigi yillardir. Onceleri hem klasik hikaye hem de
modern tarzda yazilan kisa hikdye icin bir ayrim yapilmaksizin hikdye kelimesi
kullanilirken bu yillarda kisa hikaye i¢in 6ykii diyenler de olmustur. Kisa hikayede
olay geri plana ¢ekilip dilin kullanim1 6n plana ¢ikarilmistir. Dil, bazi yazarlar i¢in bir
ara¢ degil amag olmus, bu nedenle hikayelerde ¢agrisim, imge ve sembollere agirlik
verilmistir (Lekesiz, 2006: 35-38). Lekesiz bu tarzda yazan ve dili ana 6ge haline
getiren yazarlar arasinda one ¢ikanlar olarak Bilge Karasu, Sevim Burak, Leyla Erbil,

Ferit Edgii, Rasim Ozdendren, Hulki Aktung, Selim Ileri, Ramazan Dikmen, Hiiseyin
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Su, Nazan Bekiroglu, Murat Giilsoy, Ozen Yula, Ahmet Kekeg, Cemal Sakar, Basar
Basarir ve Murat Yalg¢in’1 siralar (Lekesiz, 2006: 37).

Tirk edebiyatinda Salman ve Hakyemez, Oykiiniin olmazsa olmazlarinin
“ozliiliik, yogunluk, siirlilik, haslk, yadirgaticilik” oldugunu belirtirler (1997: 12).
Seving Ozer 6ykii yazarlarinin, dilin olanaklarmi roman yazarlarindan daha cok
zorladiklarimi, “giizellikten elektriklenmis bir dil” yaratabilmek icgin sozciklerle
sagirtict denemelere giriserek, farkli biling diizeylerini yakalamaya ¢alistiklarini ifade

eder (2012: 107).

Sezer Ates Ayvaz’in esi, tiyatro ve oykii yazar Ulkii Ayvaz, kisa dykiide
bilindik bir olay 6rgiisii bulunmadigini soyler. “Insan durum iginde vardir.” diyen
Ayvaz, olaydan ¢cok durumu 6nceledigini ve insanin dis gercekligini degil i¢ gerilimini
yansittigini diisiindiigii kisa dykiide mekan unsurunun da zaman unsurunun da durum
icinde yer aldigini, ayr1 bir zaman ve mekan vurgusuna ihtiya¢ olmadigini belirtir

(1996: 128).

Nahit Sirrt Orik’in asgari dort, bes ve azami on bes, yirmi sayfadan ibaret
oldugunu sdyledigi kiigiik hikaye (1933: 26) “coklukla genis aile diizeninde ve kapali
mekanlarda zamanin agir agwr aktigt bir yagam biciminden herkesin i¢ ice olmaya
basladigi, kalabalik ve kosturmali kent hayatina gecisten sonra zaman sikintisi
yvasayan” dakikalara ve saniyelere boliinmiis bir hayata mahkim olan modern ¢ag

insanlar1 i¢in okumaya oldukea elverisli bir tiirdiir (Basat, 2012: 71).

1980’11 yillarda edebiyat camiamizda konusula gelen kisa hikaye ihtiyacinin
dogmasinda sosyal politikalarin giiclinii yitirmesi; dogay1 egemenligi altina alan aklin
ve modernizmin yarattig1 bireysel ve toplumsal sorunlar; aydinlanma, modernizm,
pozitivizm kavramlarina kars1 bir elestirel karsit durusun baslamasi; postmodernizme
yonelim gibi etkenler de siralanabilir:

“24 Ocak kararlar, 12 Eyliil, 80°li yillar ve sonrasinda Tiirkiye’de aydin-yazar buyuk

bir sok yasamaktadir. Degisip gelisecegine inandigi toplum ¢ok uzaklara gitmis, kendisi

Yankisi olmayan bir ses olarak bir adacikta yasamak durumunda kalmistir. Burada

sadece devletin 12 Eyliil’ii ve onun askeri iktidarinin yapip etmeleri nedeniyle degil,

ilerlemesi ve daha esitlik¢i bir diinya icin onciiliik ettigi toplumla da epistomolojik bir

kopus soz konusudur. [...]

Toplumcu gercekg¢i poetika artik ne yazin ne de diisiincede egemendir.
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1980 sonrasi edebiyat "kanon"unda, farklilik, belirlenmezlik, temsil niteliginin yitimi,

1

metinler arast iligkiler diye ozetlenebilecek postmodern ozellikler soz konusudur.’

(Ates Ayvaz, 2017, s.y.).

diyen Sezer Ates Ayvaz i¢in postmodern, modernin ihmal ettiginin ya da yeterince dne
cikarmadig1 kategorilerin vurgu kazanmasi anlamia gelir. Yazar konuyla ilgili
diisiincelerine sO0yle devam eder:
“Ihmal edilen kesim ve kavramlarin vurgu kazanmasi, ikincillestirilenin, bastirilanin,
onemsiz kilinanlarm politikaya ve yazina dahil edilip one ¢ikarilmas: kigimsenmemeli

elbette. Ama edebiyat s6z konusu oldugunda bu yeni zaman estetiginin ihmal edilmisliklere

agirlik verirken, cok onemli tarihsel gerceklik boyutlarini ve ¢eliskileri disarda biraktigini,

ihmal ettigini soylemek miimkiin.” (Ates Ayvaz, 2017: s.y.).

Postmodernist Oykii 80’lerde gelisme ortami bulmus, 90 ve 06zellikle
2000’lerden sonra daha hizli gelisim gostermistir. Postmodernizm modernizmden
esinlense de ondan farklidir. Modernizmin netlestirmeye ¢alistig1 diinyaya baska bir
gozle bakan postmodernistler, bu diinyada sadece bulaniklik/karmaga gorurler. Yani
postmodernizm Oncelikle evrenin bir kaos oldugunu, bu kaosa bir anlam
verilemeyecegini ve de higbir formiille agiklanamayacagini soyler (Saglik, 2007: 88).

“Bilimin gosterdigi muhtesem gelisme, dogay: agiklamada ulastigi muazzam basari,

bilimsel ydnteme duyulan giiveni arttirmis, giderek evrenin biitiin sirlarimin

bilinebilecegi inancin gii¢lendirmistir. [Modernizm), gegcmisin felsefi ogretileri tizerine
diisiinmeyi bir ideal olarak almamus, nesnel ve evrensel bilim anlayisini one ¢ikarmus,

insan aklina asir1 giivenmistir. [...] Modern insan, aklini kullanmayt basarabilen, buna

cesaret edebilen insandir. Bu yaklagimin temel savi, insanin i¢indeki tanrisal 15181 temsil

eden aklin, insanin yegane yol gostericisi, yegane aydinlaticisi, yegdne rehberi oldugu

inancidir.” (Tagdelen, 2007: 54-55).

Akal ile iiretilen “atom bombasi insanlik i¢in kusursuz, giinahsiz bir diinya
vadeden modernizmin elinde patlayip insanlik ve diinya yerle bir olfunca] [...]
gercekligin gercekligini yitirdigi diiz zeminde gercek artik kendisi olarak degil en fazla
imgesiyle ele alinmaktadir. ” (Sakar, 2006: 90-91). Postmodernizmi doguran bu durum
bir edebi metinde gercek ile yalanin, dogru ile yanlisin, giizel ile ¢irkinin rahatlikla
yan yana kullanilabilmesini saglar. Baskalarina kendi degerlerini empoze etmeye
calismayan postmodernizm iyi gibi-kotu gibi, guzel gibi-¢irkin gibi, dogru gibi-yanlis
gibi seklinde ifade edilebilecek bir degerler belirsizligini yansitir (Tasdelen, 2007: 56-
57).
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“Modern simdiye isaret eden bir kavramdwr. Zamansal olarak yeniyi ifade eder. Ancak
giindelik kullanimda bile, modern olanin iginde, simdi ile ge¢mis bir zitlagma iginde
ortaya ¢ikar. Modernizmin, kilisenin bilim, felsefe, din ve toplum iizerindeki, aswrlar
boyunca siiren denetim ve baskisina tepki gostererek bilimi, hukuku, toplumu, felsefeyi,

sanati ve devlet yénetimini bu erkin giidiimiinden bagimsizlastirma girisimleri, kendi

mantigi i¢inde anlasilabilecek bir seydir.” (Tasdelen, 2007: 57-58).

Postmodernizm ise gelenege agikligi ile modernizmin yadsidigi ge¢mise ve
gecmise ait degerlere yeniden imkan tanir. Farkliliklar, alt kimlik ve degerler
yadsinmaz. Her bir tarzin, her bir degerin postmodern doku i¢inde yeri vardir. Dinsel
duygu i¢in de ayn1 sey sdylenebilir. Ancak bu tutum dine kars1 bir egilim degil, hem o

hem de o anlayisinin bir geregidir (Tasdelen, 2007: 58).

“Modernizm, ciddiyeti dne ¢ikarirken postmodernizm giiliing olmaktan ¢ekinmez, eseri
ciddiyetten armdwrir, dalga gegebilme becerisi gisterir. Modern diinya tanimlanmus,
agiklanmug belirli bir diinyadwr. Postmodern diinya ise tanmimlanmamug, belirlenmemis,
agiklanmanusg sisli bir diinyadir. Bu sisli diinyanin i¢inde 6znel ve tekil bakislar, ¢cogul
anlamlar, belirsizlikler dolasmaktadir. [...] Biitiin degil, biitiinii olusturan ogeler one

ctkmaktadir. [...] Biitiindeki, zaman ve mekandaki kirilma ve parcalanma, postmodern

anlatiya giderek sizofrenik bir karakter kazandirir.” (Tagsdelen, 2007: 59-60).
Postmodernizmde nedensellik de yoktur.

Modern feminist hareketlerden sonra postmodernizmle birlikte giindeme gelen

yeni feminist okumalar hem psikanalizmden hem de yapisokiimden faydalanir:

“Kadn-erkek ayrimciligi ve esitsizIligi sorununa edebiyat ve sanat araciligiyla karsi
¢tkmaya c¢alisan yazarlarca ilk yapilmast gereken, Bati diisiincesi tarafindan
olusturulmus fallosantrizme yani erkek degerine olan inanca karsi koymayr 6grenerek
disil bir dil yaratip kadvn oznelligini ifade edebilir hale getirmektir. [...] Gelenek ve
ataerkillik tarafindan etkilenmemis bir dil olmadig1 siirece kadin oznelligini ifade
edemez. /...] Boyle bir dil olusturmak i¢in dili i¢inden mayinlamak, mindrlestirmek
[gerekir]. Onun kurallarint bozmak, onu baska anlatim sekillerine koymak, kelimelerin

anlamlarini sabitliginden kurtarirken ayni zamanda ciimlelerin sozdizimsel sabitligini

de bozmak, sanat yapmann yeni bi¢imi olmalidir” (Akay, 2005: 111-112).

“Tiirkgede adam olmak, devlet baba, toprak ana, Ingilizcede insan anlaminda
man, insan kelimesine zamir olarak she degil de he kullanilmas: kadimin ikincil
durumunun kaynagidir.” (Canbaz, 2007: 114-115). “Dildeki degisim gerekliligi bir

vandan verili toplumsal diizenin yikilmasina yonelirken, diger yandan da erkek
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egemen kapitalizmin sundugu sakatlanmis varolusun diginda, yeni bir biling ve

kendilik arayisin giindeme getirmektedir” (Canbaz, 2007: 118).

1970°’1i yillarin hikdye vyazarlariyla birlikte ¢ok sayida yeni yazarin da
katilimiyla devam eden 1980’11 yillar Tiirk hikdyesinde postmodern edebiyatin saf,
Ozgun temsilcileri goriillmese de temel 6zelliklerinin yansimalari ile karsilasilir. Selim
lleri, insan-kent hayatinin yapay iliskilerine karsi bireyselligi, yalnizlig1, hiiznii ve
duyarlilig1r one alan bir tepkiyi; Hulki Aktung, siirle Oykii dili arasinda kurdugu
estetik/dilsel bir bagi; Selguk Baran, zorlu kent yasantisinin sindirdigi, siliklestirdigi
suskun, acili, agrili bireyleri; Nazli Eray, hayatin degisen dengelerine karsi ironik
serzenisi ve gergekiistiine sigiigin saglayabilecegi ruh giivenligini; Flruzan buyuk
kentin varsil ve yoksul kesimi arasinda kalan gé¢gmenlerin hayat, uyum sorununu,
kadm ve is¢i somiiriisiinii, kapitalizmin bi¢imlendirdigi yanls hayatlar1; Tezer Ozli
kendi anilartyla zenginlestirdigi i¢ gdzlemlerini ve miistesrik bir bakis acisin1 Tiirk
Oykiiciiligline aktarmislardir (Lekesiz, 2005: 40). Mustafa Kutlu, biiyiik kenti yeni
yasama alani olarak secenlerin, sosyokiiltiirel degisimler karsisindaki tutumlarini,
geleneksel kimi degerlerin ¢ikar iligkileriyle kirletilisini isler. Tarihsel donemleri
eserlerinde fon olarak kullanan Ayla Kutlu’nun isledigi konular arasinda yoksulluk,
insani iligkiler ve son donemlerde daha yogun olarak kadin yer alir.

“Nursel Duruel ykiileri, Adalet Agaoglu, Nezihe Merig, Fiiruzan, Tomris Uvar, Sevim

Burak gibi kadin yazarlarin genis kanalindan akar. Ama ona bir yer tayin etmek

gerekirse Fiiruzan ve Sevim Burak arasinda bir yerdedir. Ozellikle tematik duyarlig:

(dagilan aile, kiigiik kiz bakisi, degisim ve doniisiim) Fiiruzan'a, Yazih Kaya daki

bicimsel arayislart da onu Sevim Burak’a yaklastirir.” (TOSun, 2008: 94).

Nezihe Merig, Leyla Erbil, Sevgi Soysal, Sevim Burak, Tomris Uyar, Inci Aral
gibi yazarlar kadin meselesini hem karakter hem de konu itibariyle ele alan eserler
viicuda getirmistir. Bu yazarlarin yarattig1 kadin karakterler erkek egemen toplumun

kadin i¢in bictigi rolleri reddederek baskaldirida bulunan kadin karakterlerdir:

“Nezihe Meri¢’in ev i¢i hayatlariyla mutsuz diigmiis kadinlart baskaldwrilarinda
bagarili olamamuiglardir. Leyla Erbil dykiiye fotograflar, tebligatlar, belgeler, gazete
haberlerinden fotokopiler sokar, dilin sézdizimiyle oynar, yazim ve noktalamasi da
kendince olur. Sevgi Soysal’da yerlesik deger yargilariyla uyusmayan insanlar vardir.

Sevim Burak bi¢imde gidilebilecek en uglara kadar gider, o kadar ki ciimle kurmadigi,

oykiivii bir basina sozciiklerle gosterdigi de olur.” (Mert, 2004: 43).
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“Tomris Uyar’la birlikte kent-insan ¢atismasina, kadin ¢ocuk somiiriisiine, birey ve
ahlak algisina, gelenek ve hayat anlayisina, gé¢ olgusuna mahsus konularda oncelikle
bayan (kadin) éykiiciilerin dykiileriyle actiklar: izleklerden yiiriinmiis, bu anlamda soz

konusu yazarlarin dykii aracihigiyla giindeme tasidiklar: bir¢ok konu erkekler

tarafindan yiiklenemeyecek kadar ézel ve biricik bir deger kazanmistir.” (Lekesiz,
2005: 38).

“Inci Aral, kadin-erkek iliskilerinin derin boyutunu, ideolojik taleplerin toplumsal ve

bireysel yasantu tistiindeki yakici etkilerini isler.” (Lekesiz,2005: 40).

Tomris Uyar, Nezihe Meri¢ ve Mustafa Kutlu’nun birer postmodern dykiicii
sayllamayacaklarin1 sdyleyen Necip Tosun bu sanat¢ilarin 80’den sonra kaleme
aldiklar1 Gykiilerinde postmodern etkilerin goriildiigiinii ifade eder. “7990’lardan
sonra oykii yayimlayan geng kusakta ise postmodern anlayisin baskin oldugu kimi
dykiiciilerden séz edilebilir. Bunlardan Nazan Bekiroglu, Murat Giilsoy, Miige Iplik¢i,
Suzan Samanci, Ozen Yula, Murat Yalcin éne ¢ikan isimler olurlar.” (Tosun, 2007:
76).

Hikayelerinde daha giizel bir yasam arayisina giren Sezer Ates Ayvaz yazarken
hayal ettigi yasam ile degil de yasamin var olan gercekligiyle karsilastiginda bu durum
hikéye kisilerinin bunalima diismesine sebep olur. “Sait Faik’in ¢aresizligi ve bunu
asmak igin riiyaya ve fantasmaya dalisi ile Varolus¢ularin bunalimi "nin birbirine ¢ok
yakin oldugu (Mert, 2004: 40) bilgisinden hareketle hikadyelerinde 1950 Kusagi
Varoluscularinin temalarinin yogunlukla yer aldigi Sezer Ates Ayvaz’in bu kusaga
benzerligi oldukca agiktir. Sait Faik hikayelerinde oldugu gibi birgok hikayesinde
adim adim dolasilan Istanbul semtleri Sezer Ates Ayvaz’a da bir Istanbul hikayecisi

kimligi kazandirmaktadir.

1940 gergekeiligini elestirerek baslayan Varolusgu hareketin temel tezi tek bir
gerceklik olmadigidir. Bu tezi Sezer Ates Ayvaz’in da savundugu goriiliir. Sezer Ates
Ayvaz diinyanin giinlimiizdeki “kaotik ortaminda” bireyin kendine dayatilan ve artik
coktan igsellestirdigi toplumsal, medyatik imgeler yiiziinden kendi i¢indeki esas
imgeleri yani “insanligin kolektif imgelerini” kaybettigini diisiiniir (Oztop, 2006: 5).
Bat1 toplumlarinin akilei, ilerlemeci ilkelerine duydugu inangla sanattan bilime,
giinliik yagsamdan politikaya, bilingaltindan tiim bilgi paradigmalarina dek yarali bir
bilincin izdiigimiinii yaratan “periferi” ulkelerinin modernitenin degerlerine gore

belirledigi simdiye, gelecege ve gegmise iliskin imajlarinin yarattigi kaosun elestirel
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bir bakis acisini, irdelenmeyi ve sorgulanmay1 bekledigini ifade eder. (Ates Ayvaz,

1992: 1).

Olup bitenleri, diinyay1, gelecegi daha iyi anlamak konusunda sanati, edebiyati
gercege hayattan daha yakin bulan yazar “toplumsal, medyatik imgelerin
boyundurugundan” hem kendini hem de hikdye kisilerini kurtarmak ister (Oztop,
2006: 5). Bu anlamda hayata, onun degerlerinin dayattigi ve kabul ettirdiklerine, iginde
yasadigimiz ¢agin kabul ettigi insan ger¢egine muhalif, sorgulayici, didikleyici bir
tavr1 olmasi; zihinlerimizi, bilingaltimizi ve riiyalarimizi dahi doldurmus olan
imgelerin tutsagi olmayan aykiri bir dil kullanmas1 gerektigine inandig1 hikaye tiiriine
ozel bir dnem veren Ates Ayvaz (Oztop, 2006: 10) bu konudaki diisiincelerini soyle
dile getirir:

“Evet, simdive dek, var olan gerceklige karsi ¢ikmada, diimyamn ve insamn

parcalanmis gercekligini anlamlandmada en elverisli tir Gykii geldi bana. Sanki

edebiyatin en asi ¢ocugu oymus, on bes yasin evden ka¢malarina, gériinenin

ardindakilerini sezdirmelere, en ¢ok o denk gelebilirmis diye diisiindiim. Hala béyle
diigtintiyorum. [...] Yazmak, doniismek igin 6nemli bir ¢cabadir, herkes igin.” (Oztop,
2008: 10).

Varolusgular ¢agrisimlara, imge ve egretilemelere, soyutlamalara yer verilen
yeni bir anlatim bi¢imiyle bilingaltin1 agiga c¢ikararak insansal ve toplumsal
gerceklerin 6zline inmek isterler. Sezer Ates Ayvaz da bireysel tarihteki ben’in sen
olabilmesi i¢in dilin ¢ok katmanli ve imgesele acik olmasi gerektigini diisiiniir
(Akdemir, 2015: 14). Varolusguluk akimindan etkilenen sanatgilar dili kullanista,
aydinlarin kullandig1 ortaklasa dilin yerine, her yazarin kendi sozciiklerinin
olusturdugu kendine 6zgii bir dil kullanma yoluna gider. Bu da her yazarin 6zgiin
anlatimini yaratmasina neden olur. Sezer Ates Ayvaz da giinliik siradan gergeklikleri
hikayelerinde kullandig1 aykiri dille bozarak ortakgi, toptanci anlayisa karsi bir

yabancilastirma yaratir.

Varolusguluk akimindan etkilenen eserlerde belli bir zaman, belli bir cevre,
belli bir konu yoktur. Kisiler kavgaci, 6fkeli ve mutsuzdur. Gerek karamsarliklariyla
gerek bunalimlartyla biri digerine benzer, digerini tekrar eder. Sezer Ates Ayvaz’in
hikayelerinde de Varolusguluk akimindan etkilenen eserlerde oldugu gibi

mutsuzluklariyla ve bunalimlartyla biri digerine benzeyen, digerini tekrar eden kisiler
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vardir. Hatta ayn1 hikaye kisileri -ayn1 ¢ocuk, ayn1 anne veya baba, ayni erkek veya

kadin- Ates Ayvaz’in biitlin hikayelerinde dolasir.

Lekesiz’in Sevgi Soysal, Selcuk Baran, Seving Cokum ve daha birgok
sanatciyla birlikte “toplumcu gercekgiligin yorumunda, kent-insan ¢atismasina, kadin-
cocuk somiirtistine, birey ve ahlak algisina, gelenek ve hayat anlayisina, gog¢ olgusuna
mahsus konularda oncelikle kadin hikayecilerin hikayeleriyle a¢tiklar: izleklerden
yiirtinecektir. [...] bu anlamda séz konusu yazarlarin oykii araciligiyla giindeme
tasidiklar: bir¢ok konu erkekler tarafindan yiiklenilemeyecek kadar ozel ve biricik bir
deger kazanmugtir.” (2005: 38) degerlendirmesine paralel olarak Sezer Ates Ayvaz

hikayelerindeki temalar da isimleri siralanan yazarlarin etkiledigi minvalde gelisir.

Sezer Ates Ayvaz ikinci ve on birinci sayfalarda agiklamalarina yer verilen
yazarlar ve edebiyat arastirmacilar1 Edgar Allen Poe, Leonard Michaels, Walter Allen,
Virginia Woolf, Yurdanur Salman-Deniz Hakyemez, Seving Ozer, Ulkii Ayvaz ve
Nahit Sirm Orik’in acikladigi tiirde kisa hikdyeler kaleme alan bir sanatgidir.
Hikayelerinin siire yakinlig1 belirgindir. Omer Lekesiz’in dili ana 6ge haline getiren
yazarlar arasinda 6ne ¢ikan isimler olarak siraladig1 Bilge Karasu, Sevim Burak, Leyla
Erbil, Ferit Edgii, Rasim Ozdenoren, Hulki Aktung, Selim Ileri, Ramazan Dikmen,
Hiiseyin Su, Nazan Bekiroglu, Murat Giilsoy, Ozen Yula, Ahmet Kekeg, Cemal Sakar,
Bagar Basarir ve Murat Yal¢in’in arasina Sezer Ates Ayvaz isminin de dahil edilmesi

mumkindir. (Bkz. EK-2d Sezer Ates Ayvaz’in Sanat ve Edebiyat Cevresi)

Hikayelerinde hem modernizmin hem de postmodernizmin etkileri gdriilen
Sezer Ates Ayvaz modernizmin zitlastigi gecmise arkasimi donmeyerek cizgisini
farklilastirir. Osmanlicilar ve Cumbhuriyetcilerin  “celiski ve ¢atismalarinin yakin
tarihimizde yarata geldigi trajediye dikkat ¢ekerek, toplum ve tarih bilincimizi oteki
olana bakigin temizlenmesi yoniinde bir vurguya yonlendirme[nin]” gerekli oldugunu
disiiniir (Ates Ayvaz, 1994: 37). Umberto Eco’nun bilimde “FEkim Devrimi”
olmayacagi soyleminden (Eco, 2001: 221) harcketle sanatta da Ekim Devrimi
olmayacagini, her yazilan metnin gelenegi bilmek ve ona eklemlenmek zorunda
oldugunu ifade eden yazar diisiincelerine soyle devam eder:

“1980’lerde oykii yazmaya bagslayanlar santyorum bu ¢atismayi, endigeyi, ¢cikmazi ¢cok

yogun yasadilar. Bir tirlii siginamadiklar: ge¢misle, hayalini kurduklar: gelecek

arasinda sancili ama arayislarlia dolu bir yazma edimiyle bas basa kaldilar. [...]

Istedikleri baska bir dil yetisiydi... Gelenegi bilerek onu terk eden ama karsilasacagi
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durumun biitiintiyle farkl olamayacagini bilen bir dil yetisi. Yani bir iitopya... Ronald

Barthes ' deyisiyle yazimn sifir derecesi.” (Ates Ayvaz, 2005b: 80).

Sezer Ates Ayvaz hikayeleri nedensellik ve tarihsel gerceklik bagindan hig
kopmamalariyla postmodernizmden ayrilir. Fakat biitlindeki, zaman ve mekandaki
kirilma ve pargalanmanin postmodern anlatiya kazandirdigi sizofrenik karakter

hikayelerinde goruldr.

Insanlara esas gercekligi gosterebilecek sozciiklerin eril dilde olmadigini,
feminist yaklasimiyla bu eril dilin kadin1 da ikinci plana ittigini diisiinen Sezer Ates
Ayvaz hikayelerinde kullandig1 aykir1 dili ve yadirgatict iislibuyla gergegi tahrif
ederek ve yeniden diizenleyerek okurda toptanci anlayisa karsi bir yabancilastirma

yaratir. Okuru st diizey bir farkindalik ve bilingle kars1 karsiya getirir.

Donemin 6nemli sanatgilariyla i¢ ige olan ve edebiyat sohbetleri gergeklestiren
Ates Ayvaz donem yazarlar ile etkilesim halindedir. Istanbul Davut Pasa Lisesi’nde
okudugu yillarda o bolgede ikamet eden Kamuran Sipal'in evinde yapilan
derinlemesine okumalara, tartigsmalara, edebiyat sohbetlerine katilir. Kdmuran Sipal’in
eserlerinde goriilen zihnine dolan ¢agrisimlarla ileri yaslarindan ¢ocukluguna giden
kahramanlara Ates Ayvaz’in eserlerinde sik sik rastlanir. Sipal’de oldugu gibi Ates

Ayvaz’da da simdi ve ge¢mis arasindaki hatirlamalar giderek bir i¢ sesin anlattiklarina
doniisiir (Ates Ayvaz, 2012a: 105). (Bkz. EK-2a ve EK-2d Sezer Ates Ayvaz’in Sanat
ve Edebiyat Cevresi)

Nezihe Meri¢’in dykii kitab1 Yandirma daki Unlemleri Kokertmek oykisiini
analiz eden Sezer Ates Ayvaz ve arkadaslar1 Melike Kocak ile Leyla Ruhan Okyay,
Oykiiniin ¢ogalttiklar1 anlamlarimi paylasmak iizere Nezihe Meri¢’in evine giderler
(Kocak, Ayvaz ve Okyay, 2005/2006: 60). Nezihe Meri¢c Oykulerini “insani
cevresiyle, degisim ve doniisiimleriyle anlayp anlatmaya tutkulu bir yazarin dykiileri”
seklinde tarif eden Ates Ayvaz, Meri¢’in modernlesmenin biitiin calkantilarini
yasadiktan sonra postmodernlesen Oykii kisilerinin anlamasi, anlatmasi zor insan

gercegini kendi dykiilerinde kendine 6zgii sanatiyla hikaye eder (Ates Ayvaz, 2008c:
16-17). (Bkz. EK-2a Sezer Ates Ayvaz’m Sanat ve Edebiyat Cevresi)

Sezer Ates Ayvaz Cumhuriyet Gazetesi Kitap Eki 'nde yayimlanan réportajinda
Aynalarda Yaz kitabu ile ilgili soyle bir tespitte bulunur:

18



“Benim soylemem yadirgansa bile, bir tespiti soylemeden gecemeyecegim: 90 larin
oykiisiiniin de bir anlamda igaret fisegi sayilabilir Aynalarda Yaz, sonrasinda ortaya
¢tkan egilimlerin bir tiir habercisidir, bana gére. Bi¢im arayiglari, iist kurmaca, pargall

anlatim, oykii icinde 6ykiiniin vurgu kazandigi bir éykiileme teknigi... 90 lar ve sonrasi
diye kendine ozgii bir oykii anlayisi varsa eger, ilklerinden biridir.” (Oztop, 2008:
10).

Sezer Ates Ayvaz ilk hikaye kitab1 Aynalarda Yaz1in 1988’de yayimlanmasi
itibariyle 90’11 yillara konumlandirilacak bir yazardir. Necip Tosun’un 1990’lardan
sonra Oykiilerinde postmodern anlayisin baskin oldugu dykiiciiler olarak 6ne ¢ikardigi
yazarlar arasina Sezer Ates Ayvaz isminin dahil edilmesi miimkiindir. CUnki bu
yazarlarin ilk hikdyelerinin yaymlanma tarihi Sezer Ates Ayvaz’in 1988 yilinda
¢ikardigi ve postmodern 6zelliklerin baskin oldugu hikaye kitab1 Aynalarda Yaz dan
kisa bir siire sonraya tekabiil eder. Sezer Ates Ayvaz i ilk eserinin yayimlanma tarihi
1988’e karsilik Suzan Samanci ilk eserini 1991°de, Ozen Yula 1993’te, Murat Yalgin
1995°te, Nazan Bekiroglu 1997°de, Miige Iplik¢i 1998°de, Murat Giilsoy 1999°da
yaymmlar.! Aynalarda Yaz kitab: yazara Tiirk Edebiyati’nda 90’lar ve sonrasi1 hikaye

anlayisinin ilk temsilcilerinden olma 6zelligi kazandirir.

! Yazarlarin ilk eserlerinin yayimlanma tarihine Ahmet Yesevi Universitesi’nin Tiirk Edebiyati Isimler
SozIiigii’nlin taranmasi yoluyla ulasilmistir. http://teis.yesevi.edu.tr/ (Erisim Tarihi: 29/11/2021)
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. BOLUM

1. SEZER ATES AYVAZ’IN SAHSIi HAYATI, EDEBI

HAYATI ve ESERLERI

1.1. Sahsi Hayati
1.1.1. Ailesi Cocuklugu ve Edebiyatla Tanismasi

23 Nisan 2016°da vefat eden tiyatro ve dykii yazar1 Ulkii Ayvaz’la evliliginden
Oykii isminde bir kiz1 olan? Sezer Ates Ayvaz, 11 Agustos 1956’da Antakya’da Hanife
Ates ile askerlik meslegiyle mesgul bulunan Ahmet Ates’in kiz1 olarak diinyaya gelir
(Yalgin, 2010: 145). ki kiz ve bir erkek olmak iizere ii¢ kardestirler (S. Ates Ayvaz,
kisisel iletisim, Aralik 22, 2021). Cevresinde kendisinde yazma istegi yaratma cabasi
icinde olan kimse yoktur. Sadece annesi i¢ diinyasinin kirgiliklarini kagida yansitan
siirler yazar. Siir yazan anne/kadin figiiri olarak zaman zaman Ates Ayvaz’in
hikayelerinde annesine rastlanilmaktadir. Bir siire gazetecilik yapan kiigiik dayisinin
da defterler dolusu siirleri vardir. Dayisinin yazdig1 yerel gazetede bazi yazilari basilan
Sezer Ates i¢in ortaokul yillari, ¢ok kitap okudugu, gezici kiitliphanenin yolunu
bekledigi yillardir. Uzak akrabalar i¢inde yazar figiirii olarak saygili bir hayranlik
besledigi Ali Kemal Meram vardir (Oztop, 2006: 4). Hirgin, dalgali bir denizin
kiyisinda, o zamanlar bir Istanbul banliydsii goriiniimiinde olan Sariyer'de, seriiven
tutkusu olan yalniz bir ¢ocukluk yasar. Daha giizel bir yasam olabilecegi sanisiyla
oburca kitap okur, diigler kurar, pencerelerin aralik kalmis perdelerinden iceriye g6z

atmaktan kendini alamaz. (Oztop, 2006: 4).

Yalnizlasan, bunalmis, sikilmis, pencerelerin ardindaki bagka hayatlar1 merak
eden hikaye kisilerine eserlerinde rastlanir. Asker olan babasinin tayini dolayisiyla bir
sahil kasabasi goriinlimiinde olan Sariyer’den, Once denizin goriinmedigi
Findikzade’ye, sonra Samatya’ya tasinirlar (S. Ates Ayvaz, kisisel iletisim, Ocak 16,
2020). Tasmacaklar1 giin pencere kenarinda bir yapragin i¢inde besleyip biiylitmeye
calistig1 tirtilin1 kaybeder. Net olmamakla beraber ilk yazdiklarinin bu tirtilla ilgili
birkag satir oldugu sdylenebilir (Oztop, 2006: 4). Babasi her y1l Amerika’ya giden,
subay statiisiinde bir astsubaydir ve oradan ¢esitli hediyeler getirir (S. Ates Ayvaz,

2 https://www.hatayzafer.com.tr/altin-defne-edebiyat-odulu-sezer-ates-ayvazin/
(Erisim Tarihi: 09/02/2020)
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kisisel iletisim, Ocak 16, 2020). Denizi ve maviyi ¢ok seven biri olarak Sariyer’den
taginmalarinin ve taginma esnasinda kaybolan tirtiliyla ilgili “diinyanin en onemli ve
sasirtict  gergegini”’ babasindan Ogrendigi giinliin izdlslimiine ve babasinin
Amerika’dan getirdigi hediyelere hikayelerinde yer yer rastlanir (Oztop, 2006: 4).
(Bkz. EK-1a, 1b Sezer Ates Ayvaz ve Ailesi)

1.1.2. Tahsili ve Meslek Hayati

[1k, orta ve yiiksek 6grenimini Istanbul’da tamamlar. Lise egitimini Istanbul'un
en eski ve en disiplinli okullarindan biri olan Istanbul Davutpasa Lisesi'nde alir.
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Boliimi'nden Mahmut Yesari
konulu teziyle mezun olur. 1982 yilinda ayni iiniversitenin Iktisat Fakiiltesi Siyaset
Bilimi ve Uluslararasi iliskiler Béliimii’nde Kadinlara Yonelik Periyodikler (1928-
1938) adli yiiksek lisans tezini tamamlar. 1994 yilinda aymi fakiilteden Tirk

Romamninda Degisen Bir Paradigma: Politik Roman konulu tezle doktor unvanini alir.®

1981 yilindan itibaren gesitli kurumlarda felsefe, sosyoloji, edebiyat, siyaset
bilimi, siyasal diisiinceler tarihi, toplumsal cinsiyet ve siyaset dersleri verir. Istanbul

Rumeli Universitesi’nde Dr. Ogr. Uyesi olarak ¢aligmaya devam etmektedir.*

Siirleri ve hikaye kitaplart bulunan Sezer Ates Ayvaz ayni zamanda
ansiklopedi yazarligi, TRT-2’de 1992-1997 yillar1 arasinda Ondan Sonra programinda
metin yazarligi yapar. Tiirk Romanlarindan Uyarlanan TV Filmleri projesinde
danigmanlik gorevinde bulunur. Cok sayida dergi, gazete ve etkinliklerde siirleri,
hikayeleri, denemeleri ve inceleme yazilar1 bulunur. Dergilerin yazar kadrosunun yani
sira kurucu kadrosu i¢inde de gorev alir. Cesitli edebiyat ddiillerinin segici kurul
Uyeligini stlenir. Tiirkiye’nin birgok sehrinde edebiyat, hikéye, toplumsal cinsiyet
alanlarinda atdlye calismalar1 gergeklestirir. Hikayeleri ve yazilariyla gesitli
antolojilere katkilar saglar. Gerek iilke i¢indeki gerekse iilke disindaki etkinlik, kongre

ve sempozyumlarda Tiirk roman ve hikayesinin tarih ve paradigmalarini inceleyen

3 https://www.hatayzafer.com.tr/altin-defne-edebiyat-odulu-sezer-ates-ayvazin/
(Erisim Tarihi: 09/02/2020)
4 https://www.hatayzafer.com.tr/altin-defne-edebiyat-odulu-sezer-ates-ayvazin/

(Erisim Tarihi: 09/02/2020)
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bildiriler sunar. PEN Yazarlar Turkiye Merkezi yonetiminde Genel Sekreterlik ve

Kadin Yazarlar Komitesi Uyeligi gorevlerinde bulunur.

1.1.3. Mizac1

Sezer Ates Ayvaz kendi ifadesi ile seriiven tutkusu olan yalniz bir ¢ocuktur.
Cok kiiciik yastan itibaren daha giizel bir yagam arayisi i¢ine girer. Hem giine hem de
giinde yasananlara, “doga ve erdem[in]” tiiketildigi bir diinyaya, insan durumlarina,
insanlarin kusatilmishigma tepki duyar (Oztop, 2008: 10). Var olan gerceklige asi
duran, verili sartlara boyun egmeyen bir tavr1 vardir. Ozgiir, sorgulayici, didikleyici,
kisitlamalardan hoslanmayan, dayatmanin her tiirliisiinden nefret eden, miicadeleci bir
kisilige sahiptir. Hikaye kisileriyle birlikte o da hayatin 6znesi olma miicadelesi verir.
Son Gin ve Hera'mn Ofkesi isimli hikdyelerini bireysel tarihini icinde tasiyan
hiké&yeler olarak goren Sezer Ates Ayvaz tipki her iki hikdayenin de bagkahramani olan
kadin yazarlar gibi yazmay1 keskin bir yasama duygusu olarak hisseden; dlinyaya
sozciiklerle gergekiistii anlamlar yakistiran; zamanin acimasizliina, yitirilenlere
masalla, sozle, sdziin biiyiisiiyle karsi koyacagina inanan bir kisidir. Eski Istanbul’u
cok sever. Gegmisi animsayan bir degisme istegi, degisimin dayattig1 hiiziinlii bir
arayls, yenilmis umutlar1 yeniden diriltme arzusu onun algiladigi duyarhiliklardir

(Oztop, 2008: 10).

saglari, giiler yiiziiyle sevilen biridir.” ve “Sevimli bir feminist, muhterem bir muhalif,
icimdeki anarsiste hep destek vermis insan, sosyolog ve giizel oykiilerin yazari.”

ifadeleriyle anlatilir.®

1.2. Edebi Hayat1
1.2.1. Edebi Kisiliginin Olusmas1 ve Hikayelerinin Beslendigi
Kaynaklar

Edebiyati ciddiye alip bir varolus bi¢imi olarak benimsemesinde lise yillarinin

etkisi blyUktir. Istanbul Davutpasa Lisesi'nde iic yil boyunca tiyatro kolunda

5 https://www.hatayzafer.com.tr/altin-defne-edebiyat-odulu-sezer-ates-ayvazin/
(Erisim Tarihi: 09/02/2020)
® https://dunyasozluk.com/sezer-ates-ayvaz.html/680390 (Erisim Tarihi: 09/02/2020)
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oyunlarda yer alir; edebiyati, tiyatroyu, politikayi tartisip degerlendiren bir arkadas
grubu i¢indedir. Davutpasa Lisesi ¢evresinde ikamet eden Kamuran Sipal, Ali Tanyeri,
Mahmut Kiratli, Ilhan Oymak gibi zamanmn 6nemli edebiyatcilariyla kimi zaman
Samatyamin cay bahgelerinde kimi zaman Kamuran Sipal'in evinde yapilan
derinlemesine okumalara, tartismalara, edebiyat sohbetlerine katilir. Ozellikle
Kamuran Sipal'le, edebiyatin ana yapitlar {izerine yapilan bu sohbetler siirlip gider
(Oztop, 2006: 4). Saglam bir edebi alt yap1 olusturmasinda bu yillarin etkisi biiyiiktiir.
(Bkz. EK-2a Sezer Ates Ayvaz’in Sanat ve Edebiyat Cevresi)

Sezer Ates Ayvaz’in Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji
Boliimii'ne basladig1 yillar Tiirkiye'de, toplumsal muhalefet hareketlerinin ivme
kazandig1 yillardir. O giinlerde gelisen toplumsal meselelere duydugu ilgi, diinyay1
sanatla yorumlamak seklinde 6zetlenebilecek bir ilgi alanina doniiserek bugiinlere
kadar siirer. Edebiyat sanatiyla toplumsal- felsefi sorunlar arasindaki iliski kendisinde
hep merak uyandirmistir. Bu yilizden sosyoloji boliimiinde bitirme tezi konusu olarak
Mahmut Yesari romanlarini se¢mistir. Siyaset bilimi béliimiinde yiiksek lisans
yaparken kadin arastirmalarina yonelip Sirin Tekeli ile ¢alisir. Yiksek lisans tezi
Kadinlara Yonelik Periyodikler (1928-1938)’dir. Doktora tezine sira geldiginde, Tiirk
romant konusunda ¢alismaya kararlhidir. Tiirk Romaninda Degisen Bir Paradigma:
Politik Roman adli doktora tezini Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi Uluslararasi
Mliskiler Béliimii'ne Toktamis Ates'in destegiyle ancak kabul ettirebilir. Tki kaygi, iki
mesele onu hep ceker: Bilim ve sanat. Bu ikisi onun icin birlikte ¢ikilan yolculuklar
olur, biri igin digerinden hi¢bir zaman vazgegmez. Sosyal bilimlerin, hangisiyle
ugrasirsa ugrassin “kosutluk” kurmak istedigi alan hep edebiyat olur; bilimin, “cogu

kez i¢i kof dagarcigim ” sanatla ve edebiyatla genisletmek ister (Oztop, 2006: 4).

Diinyada, Turkiye'de olup bitenler, toplumsal meseleler, diinyanin nereye
gittigi, hayati belirleyenler Sezer Ates Ayvaz’1 etkileyen konulardir. Ates Ayvaz da
diger sanatcilar gibi II. Diinya Savasi, Hirosima, Birlesmis Milletler, Nato, Soguk
Savas gibi kiire genelindeki hareketlerde ve darbeler, keskin goriis ayriliklari,
catismalar, tarihte hi¢ olmadigi kadar politize olan lise ve iiniversite 0grencileri,
ekonomideki sanayilesme sancilari, goc¢ olgusu, gecekondulagsma, kadin haklar1 ve
feminizm hareketleri, kadin-cocuk somdirist, kent-insan c¢atismasi gibi iilke
genelindeki hareketlerde “devlet¢ci politikalarla liberal politikalar arasindaki

tahterevallinin hep Ustinde” olmustur (Mert, 2004: 39). Yekpare zamanin
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parcalanmaya, bugiinkii gercekligin filizlenmeye basladigi, toplumsal duyarliklarin
degistigi bir zamanda diinyaya ve hayata bakis acis1 yazdiklarini etkilemistir. Arzu
Eylem Kiiliin Tad: isimli yazisinda Ates Ayvaz’in hikayelerinin beslendigi kaynaklar
ve etkilenmeleri konusunda sdyle soyler:

“Onun eserlerini belli bir zaman dilimine hapsetmek oykiilerindeki anlam katmanlarini

vok saymak olur elbette fakat en azindan kurdugu atmosferin 1980 sonrasi Tiirkiye’si

oldugu sdylenebilir. O giinden bugiine varan éykiilerinin her biri farkl yerlere ¢evrili

bakislardan olusur. Doneme sahitlik etmig insanlarin hayata yeniden tutunmak, kiilleri

savurmak i¢in yaptigi tercihleri goriirtiz. Dar anlamda insan iliskilerinde, genel

anlamdaysa toplumsal diizeydeki doniisiim islenir.” (Eylem, 2015: s.y.).

1.2.2. Aldig Odiiller ve Sanat Cevresi

Edebiyatin biiyiilii diinyasinin saskinligini lise yillarinda yasayan Sezer Ates
Ayvaz, Universitenin ilk donemine kadar siirler yazar. Yazmaya, edebiyata emek
vermeye baslamasi siirle olur. Sezer Ates ve Sezer Ayvaz imzalarini kullanir (Yalgin,
2010: 145). Tiirkiye Yazilari, Sesimiz gibi donem dergilerinde siirleri yayinlanir. 1978
yilinda ilk siiri Anilarda Isik'in yaymlandigi dergi Tiirkiye Yazilari’dir. Hikaye siir,
deneme, eclestiri yazilar1 ve incelemeleri Varlik, Milliyet Sanat, Hurriyet
Gosteri ve Cumhuriyet Kitap’ta yaymmlanmir. Universite yillarinda sosyoloji ve
politikaya yogunlagtigi i¢in siirleri, tlizerinde c¢alisilmayan taslaklar olarak
defterlerinde kalir. Zaman zaman sadece kendisi i¢in yazdigi siirler olsa da edebi
hayatina “simdiye dek, var olan gercgeklige karsi ¢ikmada, diinyanin ve insanin
par¢alanmuis gerc¢ekligini anlamlandirmada en elverisli tiir” olarak tanimladigi hikéaye
ile devam eder (Oztop, 2008: 10). 1986 yilinda Kasik Diisman: adli metniyle film
elestirisi dalinda Abdi Ipek¢i Sanat Yarismas: 6diiliinii alir. Tk dykii dosyasi BUtiin
Oteller Istanbul Palas ile geng yazarlar icin edebiyatin kapisindan iceri girmenin
onemli, prestijli bir anahtar1 olan 1987 Akademi Kitabevi Oykii Basar: Odiilii’ni
kazanmasi kendisine daha iyi, daha giizel hikdyeler yazma sorumlulugu yiikler. 1988
yilinda Aynalarda Yaz, 2000 yilinda Yeryuzl Taksim adli hikéye kitaplari yayimlanir.
Tamiris’in Gecesuglar: adl1 iigiincii hikaye kitab1 2006 Yunus Nadi Oykii Odiilii ne

deger goriiliir.”

" http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/ates-ayvaz-sezer (Erisim Tarihi: 25/11/2021)
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Sezer Ates Ayvaz; Afa Yayinlari, Cem Yayinevi, Can Yayinlari, Aylak Adam
Kiiltiir Sanat Yayincilik, Sel Yayincilik, ikaros Yaynlari, Yap: Kredi Yayinlari, Pupa
Yayinlari, Alakarga Yayinevi, Nezih-er Yayinlari, Notabene Yayinlari, Everest
Yaymlari, Kirmizi Kedi Yaymevi ve Baglam Yaymcilik araciligiyla

edebiyatseverlerle bulusur.

1.2.3. Katildig1 Soylesi Sempozyum ve Atolye Calismalari

Sezer Ates Ayvaz, 8 Ekim 2019 tarihinde, Niliifer Kiitiiphanesi’nin diizenledigi
Yilin Yazart Nezihe Meri¢ etkinliginde, “Yazmadan yasamayr bilmiyorum” diyen
Nezihe Meri¢’in 1968-1974 yillar1 arasindaki kagaklik siireci ve o siiregteki
tiretkenligini anlatmak tizere Bir Kagak Olarak Yazmak soylesisine Pelin Buzluk ve
Murat Ozyasar ile birlikte katilir. (Bkz. EK-2b Sezer Ates Ayvaz’in Sanat ve Edebiyat
Cevresi) Soyleside hassas kisiligi nedeniyle o siirecte kolay yazamadigini vurgulayan

Meri¢’ten yola ¢ikilarak “bir kagis olarak yazmak” konusu irdelenir.®

Sezer Ates Ayvaz’in Genel Sekreterlik ve Kadin Yazarlar Komitesi Uyeligi
gorevlerinde bulundugu PEN, 1921°de Londra’dan yola ¢ikan, diinya yazar ve
cevirmenleri i¢in tanigsma, tartisma ve dayanigsma ortamidir. Edebiyati yiiceltmek ve
diinyanin neresinde olursa olsun diisiince ve ifade 6zgiirliigiinii savunmak, korumak
ve yaymak icin ¢alisir. PEN adi ii¢ kelimenin bas harflerinden olusturulmustur: Poets
(Sairler) Essayists (Denemeciler) Novelists (Romancilar).® 1950°de Halide Edip
Adivar’in 6nciiliigiinde Turk PEN Kullbu adiyla kurulan merkez 12 Eyliil 1980 askeri
darbesi iizerine kapanmis, 1989°da Yasar Kemal’in Onciiliigiinde hayata
dondiiriilmiistiir. Kuruldugu y1l Halide Edip Adivar, Refik Halit Karay, Sabri Esat
Siyavusgil, Yasar Nabi Nayir, Tahsin Yiicel, Yasar Kemal, Stikran Kurdakul, Alpay
Kabacali, Nebile Direkgigil, Ustiin Akmen, Vecdi Sayar, Inci Aral, Tarik Giinersel ve

Zeynep Oral PEN bagkanlar1 arasinda yer alan isimlerdir.

Sezer Ates Ayvaz 2007 yilinda PEN Yazarlar Komitesi nin gergeklestirdigi
Giizin Dino Sempozyumu ’na konugmaci olarak katilir. Ayni y1l Edebiyattan Hayata:

8http://www.edebiyathaber.net/bir-kacak-olarak-yazmak-soylesisi-8-ekimde/
(Erisim Tarihi: 10/02/2020)
® http://www.pen.org.tr/tarihce/ (Erisim Tarihi: 03/03/2020)
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Kadimin Toplumsal Bellegi isimli etkinlikte Kadin Komitesi Uyeligi goreviyle diger

iiyelerle birlikte kadin yazarlarin yapitlarina dikkat geker.'

2008 yilinda Edebiyattan Hayata Nezihe Meri¢ etkinliginde diger komite
tiyeleri ile birlikte bir yazar olarak Nezihe Meri¢’i yapitlarindan yola ¢ikarak
degerlendirir. Ayn1 yil PEN Kadin Yazarlar Komitesi Uyeligi goreviyle diger iiyelerle
birlikte Edebiyattan Hayata: Peride Celal’le Déniismek ve Osmanli’nin son Donem
Kadin Yazarlart (Sair Nigar, Nezihe Muhiddin, Suat Dervis, Fatma Aliye, Giizide
Sabri) etkinligini ger¢eklestirir.

Aymi gorevle Istanbul Hollanda Konsoloslugu’nun destekledigi ve yaklasik bir
yil stirecek olan Kadin Yazarlarin Anadolu Bulusmast isimli projede yer alir. Projenin
amact; Tirkiye’nin bircok sehrinde edebiyat, Oykii, yazi ve toplumsal cinsiyet
konularinda agilacak olan atdlyelere gidecek kadin yazarlarla o bolgedeki amator
kadin yazarlart bulusturmaya dayanir. Bu bulusmalarin hedefiyse Anadolu’da
edebiyatla ugrasan kadinlari yazma konusunda cesaretlendirmek, boylece bu
kadinlarin kendilerini edebiyatla ifade edebilecekleri bir alan yaratmalarina olanak
saglamaktir. Bu cercevede, usta yazarlarla amator kadin yazarlar arasinda, yazinin
teknik asamalarinda birebir paylasim saglanmasi ongoriiliir. Edebiyat ve kitaplarin
sevdirilmesi, mektup yoluyla iletisimin siirdiiriilmesi ve kadin sorununa edebiyat
aracilifiyla dikkat ¢ekilmesi de vurgulanan diger hususlar arasindadir. Projenin
sonunda sz konusu illerde yapilacak etkinliklerin yazili-gorsel olarak anlatildigi ve

amator kadin yazarlarin iirtinlerinin yer alacagi bir de kitap yayimlanir.

Projeye 2008’in Kasim aymnda Bursa’ya gidilmesi ile baslanir. Bir sonraki
durak Edirne’dir. Sezer Ates Ayvaz’la birlikte yaklasik yirmi kadin yazarin konuk
olacagi bu projedeki diger iller Antakya, Balikesir, Diyarbakir, Mardin, Mersin,
Kayseri, Konya, Trabzon ve Sanlrfa Viransehir’dir. Diyarbakir’daki Surlar Sirlar
Anlatiyor isimli atdlyede moderatorlik yapar. Deneyimlerimiz yazma pratigimizi nasil
etkiliyor? sorusuna yanit aranir. Sanliurfa Viransehir’de gergeklestirilen atdlyede

odilli kitab1 Tamiris’in Gecesuglari’nda yolculuk temasini isler.

Mersin Icel Sanat Kuliibii'nde Yasadigimiz kiiltiir, cografya ve zaman

vazilanlari nasil etkiliyor? ve Yazma halleri, kadin yazarlik deneyimi, dil arayislari,

10 http://www.pen.org.tr/kategori/437-2019/ Sezer Ates Ayvaz’in PEN’de gergeklestirdigi caligmalarin
tamamina PEN resmi sitesinin arsivleri taranarak ulagilmistir. (Erigim Tarihi: 04/03/2020)
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okurun beklentileri, yazarin yalnizligi ve paylasma deneyimleri... konular1 temel
alinarak Mersinli yazarlarin yazma ve hayat deneyimleri dinlenilmis, Sezer Ates
Ayvaz ve diger katilimcilar kendi deneyimlerini Mersinli yazarlara aktarmis, edebiyat
aracilhi@iyla Tiirkiye’deki kadin sorunlarina dikkat gekilmistir. Katilimcilar ayrica
Mersin’in kendine 6zgii tarihi ve cografi dokusunun edebiyatimiza ve hayatimiza ne

kadar yansidiginin da izlerini siirmiistiir.

Kadin Yazarlarin Anadolu Bulusmast sekizinci etabinda dogdugu topraklara
giden Sezer Ates Ayvaz, Rlzgarla Dost Olan Sokaklar isimli atélyenin Yasadigimiz
kiiltiir ve dil, yazma pratigimizi nasil etkiliyor? sorusuna yanit arandigi I. Oturum’unda
moderatorlik yapmustir. Dil arayislari, okurun sesi, beklentisi, yazarin yaratma
yalmizligi, paylagsma deneyimi konularinin konusuldugu II. Oturum’da ise katilimei

yazar olmustur.

2008’de Uluslararast PEN 'nin destegiyle, dokuz edebiyatei tarafindan farkl
konularda hazirlanan dokuz haftalik bir programdan olusan Oykii atdlyesine

Kurmacamin Dili, Hikdyesi baglikli galismasiyla katilir.**

2009 yilinda tilkemizde ve diinyanin birgok tilkesinde kutlanan, PEN Turkiye
Merkezi ve Fransiz Kiiltiir Merkezi is birligiyle diizenlenen /4 Subat Diinya Oykii
Gunii etkinliginde PEN Opykii Komitesi'nde yer alir. PEN Turkiye Merkezi ve
Edebiyat¢ilar Dernegi’nin girisimiyle 14 Subat Diinya Oykii Giinii projesi Londra’da
bulunan Uluslararasi PEN Bagskanligina iletilmis, belirli asamalardan sonra proje

UNESCO nun Kultir Takvimi’ne girerek tiim diinyada her y1l kutlanmaya baslanmisti.

2014 yilinda Uluslararasi Ankara Ovykii Giinleri Derneginin Istanbul’daki
temsilciligini tstlenen Hayal Yayincilik'm gergeklestirdigi Edebiyata Yolculuk
Atolyesi’'ne Gelecegi Goren Soz I ve Gelecegi Goren Soz II baghikli sunumlartyla

katkida bulunur.?

Maden Miihendisleri Odas: tarafindan Edebiyat¢ilar Dernegi’nin katkilariyla
ilk defa 2007 yilinda diizenlenen Madenci Oykuleri Odiilii secici kurulunda yer alir.™3

Uhttps://www.istanbul.net.tr/etkinlik/atolye-kurs/p-e-n-turkiye-merkezi-oyku-ve-ceviri-
atolyeleri/8565/2 (Erisim Tarihi: 12/02/2020).

2http://www.edebiyathaber.net/edebiyat-atolye-ve-seminerleri-1-aralik-1-subat/  (Erisim  Tarihi:
12/02/2020).

Bhttp://www.maden.org.tr/genel/bizden_detay.php?kod=1995&tipi=2&sube=0 (Erisim Tarihi:
10/02/2020).
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Bunun disinda Selcuk Baran, Duygu Asena, Oguz Atay, Taritk Dursun K, Tiirkan
Saylan ve Yunus Nadi edebiyat ddiilleri segici kurullarinda yer almistir.** Yunus Nadi
ve Turkan Saylan Oyki Odiilleri secici kuru Gyeliklerini devam ettirmektedir. (Bkz.

EK-2b Sezer Ates Ayvaz’in Sanat ve Edebiyat Cevresi)

1.2.4. Adina Diizenlenen Faaliyetler

2015 yilindan bu yana Hatay Biiyiiksehir Belediyesi ve Defne Belediyesi’nin
katkilariyla, Aalen Antakya Kiiltiir Dernegi’nin ev sahipliginde, her yil Hatay’in bir
degerine verilen Altin Define Edebiyat Odiilii 2019 yilinda Hatayli yazar Sezer Ates
Ayvaz’a verilir.®® 2020 yiln ait 6diile Altin Defie Sezer Ates Ayvaz Edebiyat Odilii
ad1 verilirken yazarin adin1 tagiyan bir kitap yayimlanmasina yine Hatay Belediyesince

karar verilir (S. Ates Ayvaz, kisisel iletisim, Eyliil 17, 2021).

1.2.5. Sanat, Edebiyat ve Dil Anlayis1

Felsefe, sosyoloji, psikoloji, siyaset bilimi gibi bir¢ok alanda ¢alismalar yapan
Sezer Ates Ayvaz, sosyal bilimlerin hangi alaniyla ugrasirsa ugrassin hep edebiyat ve
sanatla kosutluk kurmak ister. iki kaygi, iki mesele onu hep ¢eker: Bilim ve sanat. Bu
ikisi onun i¢in birlikte ¢ikilan yolculuklar olur, biri i¢in digerinden hicbir zaman
vazge¢cmez. Onun i¢in sanat ve edebiyat gercegi algilamada, onu anlamlandirmada
kendine ait, 6zgiil bir gercekligi ifade eder. Sanat, edebiyat ve kiiltiir gercege
yaklasmanin ¢ok 6zel bir bi¢cimi olur; gorlinen gergegin Otesinde yarattig1 insansal
gerceklerle gorlinmeyene isaret eder. Bu anlamda gergegi yadsiyan ve ona meydan
okuyan sanatin, edebiyatin, gergege, hayattan daha yakin olduguna inanir. Guniimiizde
dayatilan toplumsal ve medyatik imgeler yiiziinden insanoglunun yaradilisinda,
Oziinde var olan kolektif imgeleri kaybedip esas gerceklikten koptugunu, daha da trajik
olarak baska bir gergeklige gectiginin farkinda bile olmadigini diislinen yazar,
bellegini kaybetmis, hayat tarafindan tutsak kilinmis, diinyay1 ve gelecegi géremeyen
insanlara sanat ve edebiyatla gercekleri gostermek ister (Oztop, 2008: 10). “Gelecek
ufkundan bakmayan bir sanat olmaz gibi geliyor bana. Oykii yazmak, bellegin simdiki

zamamindan diine, yarina da gidip geliyor béylece.” (Akdemir, 2015: 14) diyen

14 https://rumeli.edu.tr/uploads/CV/Y OKFormatli_CV/SezerAYVAZ-YokFormatli.pdf (Erisim Tarihi:
02/12/2021).

Bhttps://www.hatayekspres.com/altin-defne-edebiyat-odulu-sezer-ates-ayvazin-54609.html
(Erisim Tarihi: 25/11/2021)
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yazarin asagidaki sanatgilar, edebiyatcilar ve sanat ile ilgili sozleri sanat ve edebiyat

anlayisini yansitir:
“Sanatgilar, edebiyat¢ilar 6liimiin elinden giizellikler almak, onlar: éliimiin eline terk
etmemek icin yazar, gelecege séz birakmak isterler. Edebiyatta devrim yapamazlar,
toplumu bugtinden yarina biisbiitiin degistiremezler, ama insanda bir degisiklik, bir etki
Yaratirlar. [...] giizellikler sanati ¢ogaltarak, felsefeyle diisiinerek, oykiiler yazarak
cogalir, ¢iinkii hepimiz 6teki olmanin en ¢ok reddedildigi halleri, duygulari, durumlari,
kisaca giizellikleri edebiyatla, sanata ve felsefeyle bulur, diigler kurariz. Kurdugumuz
diigler aymi iitopyalarda oldugu gibi gelecege; hani nurtopu ufuklaridir denir ya
simdiden yarina gider, sonraki giinleri giizellestirir, yani ge¢misin iitopyalar: gelecegin
gercegi haline gelir, simdi umalim ki yazdigimiz her sozciikle, hepimizin biricik olan,
tek olan hayatimizin éykiileri ¢ogalsin, zenginlestirsin hepimizi. Umutlu ve direngli

kilsin. [...] “Nasil anlatirsak éyle yasariz hikdyemizi.” Iyi yazahm, iyive yazalim,
kétiiliigiin siradanhig, 6liim, korksun éykiilerimizden!” (Ates Ayvaz, 2015b: 131,
132).

Diinyanin karmasik ve kaotik ortaminda insanlara esas gercekligi
gosterebilecek sozciiklerin eril dilde olmadigini, aksine feminist yaklagimiyla bu eril
dilin kadmi da ikinci plana ittigini diisiinen Sezer Ates Ayvaz bir yandan bitln
zihinleri, bilingaltlarin1  hatta riiyalar1 bile dolduran, erkek egemen diizence
olusturulmus toplumsal ve medyatik imgelerle savasirken bir yandan da yeni imgeler
kullanir (Oztop, 2008: 10). Kullandig1 imgesel dil onun eserlerini siirsel, kapali, cok
katmanli, kendini kolay ele vermeyen bir yapiya biiriir. Giinliik siradan gerceklikleri
bozarak okurda toptanci anlayisa karsi bir yabancilastirma yaratir ya da siradan
gerceklikler arasindan yagsamin gizemlerinin siiziilmesini, okurun olaylara epifanik
(gercegi sezen) anlar olarak bakabilmesini saglar. Gercegin bu sekilde tahrifi ve
yeniden diizenlenmesiyle okur iist diizey bir farkindalik ve biling kazanmaktadir.
Insanlarca igsellestirilen toplumsal ve medyatik imgelerin yarattigi dayatma
gerceklige karst ¢ikmada, diinyanin ve insamin pargalanmis gergekligini
anlamlandirmada en elverisli tiiriin ise hikdye oldugunu diistinen yazarin bu konuda
kendisine sorulan soruya verdigi cevap sOyledir:

“- Kurmaca metinler arasinda siirekli oykii yazdiniz bize; hi¢ tiir degisikligine

gitmediniz. Oykiiyle olan bu yoldashigimzi anlatin biraz da...

- Kendi tercihimi, bakis agimi mutlaklastirmak istemem. Evet, simdiye dek, var
olan gerceklige karsi ¢ikmada, diinyanin ve insamin par¢alanmis gercekligini

anlamlandirmada en elverisli tiir oykii geldi bana. Sanki edebiyatin en asi ¢ocugu
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oymus, on bes yasin evden kagmalarina, goriinenin ardindakilerini sezdirmelere,
en ¢ok o denk gelebilirmis diye diisiindiim. Hald béyle diigtiniiyorum. Ama yazmak
istedikleriniz belirler biraz da sec¢tiginiz tiirii. Yazmak, doniismek icin énemli bir
cabadir, herkes i¢in. Anlatmak istedigim, hangi tiirii gerektiriyorsa onu se¢mekte
tereddiit etmem. Hadi bir de asiri yorum yapayim 6ykiiden yana, iyi romanlar
oykiiniin yogun ve ¢cok anlaml yapisina yaklasiyor gitgide diyeyim.” (OZtOp,
2008: 10).

14 Subat Diinya Oykii Giinii icin yazdig1 Oykiiniin Simirlar: Diinyanin
Swtrlaridir baglikl yazisinda hikaye ile ilgili goriisleri soyledir:
“(...) Oykii , diinyanin dort bir kosesinde, aymi giinde daha genis kitlelere sesini
duyurabilecek, insanlararast iletisimi edebi boyutuyla ortaya koyabilecek,
insanlararast farkliliklarin ayirici degil, biitiinlestirici ozelligine dikkat cekebilecek,
insanlarin kendilerini ifade etme aract olarak kullandigi dili yaratici bir etkinlige
doniigtiirmesinin  bin bir yolunu sergileyebilecek, canli bir edebiyat ortamini
yaratabilecek... (...) Tecimsel diinyanin kosullarini degistiremedigimize gére...
Edebiyatin, o asi gencinin, o ince, dipdiri, yogun damarlarindan beslenen seriivenci
yazma bigimini, goriiniir ve paylasilir kilmak zor olduguna gére, hi¢ degilse bir giin

icin ev-cil-leg-ti-ril-mek-te midir, 6ykii?” (Ates Ayvaz, 2007b: 65).

Hem bereketli hem de oldukga nitelikli bir 6yki cografyasinda yasadigimizi
diigiinen Sezer Ates Ayvaz, Tirkiye’de zengin bir hikdye gelenegi oldugunu ve bu
gelenegin iginde sadece Cumhuriyet DOnemi’nde yazilan hikayeler degil, destanlar,
masallar, halk hikayeleri yani anlat1 geleneginin zenginlestirici 6gelerinin yer aldigim
ifade eder. Giiniimiiz hikayesini bu zengin birikimin yakininda konumlandirir.
Tiirkiye'de canli, rekabetgi, iyi hikayeler yazmaya tutkulu bir hikdye ortami oldugu
kanaatindedir. Hikayenin evrensel ruhuna katkida bulunmus ¢ok sayida hikaye
yazarimiz oldugunu belirtir. Hik@ye sayesinde canli, iletisim kanallar1 olan bir ortam

yaratilabildigi diisiincesindedir (Oztop, 2006: 5).

Biitiin bunlara ragmen giiniimiiz hik&yesinin genel egilim olarak yine de bir
eksiklik barindirdigini diisiinen Ates Ayvaz, hikdyelerde hayata, onun degerlerinin
dayattig1 ve kabul ettirdiklerine dair bir kars1 durusun, bir aykiri dil'in eksik oldugunu
sezinler. Ona gore hikayelerin ¢agin insan gercegine, gergekligine mubhalif,
sorgulayici, didikleyici bir tavri, elestirel bir karsi durusu olmalidir. Bunlar1 séylerken
ideoloji, mesaj, taraf tutmak gibi kavramlar1 vurgulamaz. Sanatin, goriinen gergegin
Otesinde goériinmeyenleri de merak edip yarattigi insansal gergeklerle ona isaret

edebilmesi gerektigini vurgular. Yani sanat, bir bakima insanin 6zgiirlesme ihtiyacina
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denk diismelidir (Oztop, 2008: 10). Siyaseti, sadece genel iktidar mekanizmalari
olarak gérmeyen yazar, giindelik hayatta isleyen iktidar ve maskeleri ile daha gok
ilgilenir.
1980’den giinliimiize unutulmus, dykiileri gozden kagmis, dykiilerinin degeri
yeterince bilinmemis farkli kusaklardan dykiiciilerin kimler oldugu sorusuna verdigi
yanit Ates Ayvaz’in sanata ve sanat¢iya bakis acisini oldukca net bir sekilde
yansitmaktadir:
“Tiirkiye kiiltiir ortamumin, 6ykii yazimimi geregince degerlendirebildigi kanisinda
degilim. Degeri bilinmis dykii kitaplarmmin, hangi olgiitlere gore; giizel, iyi, onemli
olduklart konusunda elestiriye-incelemeye dayanan bir degerlendirme yok ortada.
“Goriilmek”, “hatirlanmak”, “One ¢ikmak”, yazinsal-estetik degil, sosyolojik bir
siirecin  sonucu! Goriilmeyenlere gelince, yazdigi yapitin disinda yazar olarak
goriinmemeyi,; bir tutum, anlayis, ilke, durus olarak benimseyen yazarlar oldugunu

biliyorum. Roportaj yapmayan, fotograf bile cektirmeyen yazarlar... Bizden Kamuran

Sipal geliyor aklima. Gériilmeyenlere degil, goriilenlerin, neden, nasil, ne sekilde

goriindiiklerine bakmak gerek.” (Anonim, 2005: 148).

Diinyamin Oykiisii dergisinin gerceklestirdigi sorusturmada yazarlardan 2012
yilinda yayimlanan Oykii kitaplarindan ya da edebiyat dergilerinden okuyup
begendikleri bes Oykiinlin adin1 iletmeleri istenmistir. Sezer Ates Ayvaz’in
sorusturmaya gonderdigi yanit asagidaki gibidir:

“Firtina, Halil Cibran, Kirik Kanatlar, Kapt Yaywnlary, 2012
Bela Evi, Bora Abdo, Oteki Kisin Kitabu, Alakarga Yaymcilik, 2012
Bozuk, Hakki Inan¢, Cagdas Yasam Dergisi, Kasim 2012

S1g, Melike Uzun, Diinyanin Oykiisii, sayr 5, Ekim/Kasim 2012

Paralel Evren, UmitAykutAktas, Altzine AylzkfnternetNe;riyatl, Kasim 2012”
(Anonim, 2013: 142).

1.3. Eserleri

Sezer Ates Ayvaz’in Aynalarda Yaz (1988), Yeryuzl Taksim (2000), Tamiris 'in
Gecesuglari (2005) ve Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak (2015) olmak Uzere dort hikaye

kitab1 bulunmaktadir.
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1.3.1. Hikayelerini Topladig Kitaplar
Ates Ayvaz, S. (1988). Aynalarda Yaz. Istanbul: Afa Yaynlar:.1®
Ates Ayvaz, S. (2000). Yeryiizii Taksim. Istanbul: Cem Yayinevi.
Ates Ayvaz, S. (2005). Tamiris’in Gecesuglari. Istanbul: Can Yayinlari.

Ates Ayvaz, S. (1988). Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak. Istanbul: Aylak Adam Kltiir
Sanat Yayincilik.

1.3.2. Katildig1 Antolojiler

Ates Ayvaz, S. (2007). Sonesik. I¢inde Can Oykii Antolojisi 90 Yazar 90 Oykii (ss.
330-334). istanbul: Can Yayinlar1.

---------------- (2008). Cagrilmadan Gelen. iginde H. Ogiit (Edt.), Kadin Oykiilerinde
Istanbul (ss. 110-118). Istanbul: Sel Yaymcilik.

----------------- (2009). Su ile Her Seye Hayat. Icinde J. Sancak (Edt.), Istanbul
Oykiileri Antolojisi (ss. 183-187). istanbul: Ikaros Yayimnlari.

----------------- (2009). Bizim Denizimiz Degil. i¢inde N. Duruel (Edt.), Geng Olmak
80 Yazardan 80 Oykii (ss. 222-227). Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.

----------------- (2010). Kipirdamadan. iginde F. Uslu (Edt.), Son Otobiis (ss. 17-23).
Istanbul: Pupa Yaymnlar1.’

----------------- (2011). Postac1 ve Kiigiik, Kumral Bir Zarf. i¢inde H. Ogiit (Edt.),
Kadin Oykiilerinde Dogu (ss. 63-68). Istanbul: Sel Yayncilik.

----------------- (2014). Bir Tenorun Tutuklanmadan Onceki Son Giinii. i¢cinde N.
Onderoglu (Edt.), Karla Karisik Kis Oykiileri Seckisi (ss. 18-25). Istanbul: Alakarga
Yayinlart.

------------------ (2014). Kurumus Kan Renginde. I¢cinde H. Soysekerci-M. Omer-G.
Emre ((Edt.), Kadinlarin Ruh Acilar: (ss. 89-98). Izmir: Nezih-er Yayinlari.

------------------ (2014). Capraz Sorgu. Iginde O. Karabulut (Edt.), Emek Oykiileri (ss.
39-45). Istanbul: Nota Bene Yayinlari.

16 Aym kitap higbir degisiklik yapilmayarak Can Yayinlari aracilifyla 2008 yilinda tekrar basilir.

17 Antolojinin 6nsoziinii Sezer Ates Ayvaz yazar. Kitabm ilk hikayesi Kipirdamadan Ates Ayvaz’a
aittir. Bu hikdye yazarin son hikaye kitab1 Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak’ta yer alan Son Otobus ile
icerik olarak birebir aynidir. Yani ayni hikaye farkli bir isimle -Kipirdamadan- antolojide yer alir.
Hikayede antolojinin olugma seriiveni anlatilmaktadir.
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------------------ (2014). Protez. I¢inde R. Karabulut (Edt.), Oykiiden Ciktim Yola
(ss. 82-84). Istanbul: Aylak Adam Kiiltiir Sanat Yaymcilik.

------------------ (2014). Bizim Denizimiz Degil. i¢inde S. Ileri-A. Sarisayin (Edt.), /lk
Genglik Cagina Oykiiler Uguincli Cilt (ss. 359-364). Istanbul: Everest Yayinlari.

------------------ (2016). Siz, Siz Oldiirdiiniiz Onu! I¢inde I. Ozdemir (Edt.), Canim
Yakma! (ss. 154-157). istanbul: Kirmiz1 Kedi Yaymevi.

------------------ (2018). b.y. I¢inde S. Sahin-T. ikiz (Edt.), Ask Mektuplar: (ss. 151-
153). Istanbul: Baglam Yayinlari.

1.3.3. Dergilerde Cikan Yazilari
Ates Ayvaz, S. (1994, Nisan). Milli Miicadele’de yeniden dogus ve ‘Kiigiik Aga’.
Huirriyet Gosteri Sanat Edebiyat Dergisi, (161), s. 34-37.

------------------- (2004, Agustos). Iyiyi 6zlemenin sirca kdskii. Hiirriyet Gosteri Sanat
Edebiyat Dergisi, (261), s. 65.

------------------- (2005, Ocak). Leyla Erbil’in ‘Ciice’si: Tarihsel varolusun seyirligi.
Huirriyet Gosteri Sanat Edebiyat Dergisi, (266), s. 44-45.

------------------ (2005, Haziran-Temmuz). Oykiiniin Sifir Derecesi. Hece Oykii
Dergisi, (9), s. 80-81.

------------------ (2006, Eylul-Ekim). “Sanatin muhalif yanini ¢ok dnemsiyorum”. Esik
Cini Dergisi, (5), s. 126-129.

------------------ (2006, Ekim-Kasim). Oykiiniin Mekénlar1. Hece Oykii Dergisi, (17),

------------------ (2007, Aralik-Ocak). Postmodern Kimlik. Hece Oykii Dergisi, (24), s.

------------------ (2007, Subat-Mart). Oykiiniin Sinirlar1 Diinyanin Siirlaridir. Notos
Oykii Dergisi, (2), s. 65.

------------------ (2008, Mart-Nisan). hayati giizelleyen oykiiler. Esik Cini Dergisi, (14),

----------------- (2008, Nisan). Kadinin yazida kendini gostermesi silirecinin etkin

bicimde baglama noktasidir “12 Mart”. Varlik Dergisi, s. 14-15.
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----------------- (2012, Ekim-Kasim). Mektup Kutular1 Bombos. Diinyanin Opykiisii
Derqgisi, (5), s. 39-43.

----------------- (2012, Aralik-Ocak). Sirrimsin, Sirdasimsin... Diinyamn Opykiisii
Derqgisi, (6), s. 105-107.

------------------ (2012, Haziran-Temmuz). Kalp ve Tuy. Diinyanin Oykiisii Dergisi,
(3), s. 173-175.

----------------- (2013, Ocak-Mart). Maskenin Cocuklugu, Roman Kahramanlar
Derqgisi, (13), s. 88-91.

Ik sayis1 Subat-Mart 2005 olarak ¢ikan, iki aylik periyotlarla yayimlanacak
olan Imge Oykiiler Dergisi’nin siirekli yazarlar arasinda yer alir. Dergideki ilk yazis
Imgelerin Bosluktaki Dans: olur. Derginin Aralik-Ocak 2005/2006 tarihli 6. sayisinda
Sezer Ates Ayvaz, Melike Kogak ve Leyla Ruhan Okyay’in Nezihe Meri¢’le baslikli
yazilar1 yer alir. Yazinin olusum siireci Ates Ayvaz tarafindan su sekilde nakledilir:

“Kararsiz yagmurun oyun oynadigi bir giinde, bir ¢cay bahgesindeyiz,; oniimiizde Nezihe

Meri¢’in oykii kitabt Yandirma, Yandirma’'da da “Unlemleri Kokertmek” Oykiisii;

konustuk¢a konusuyoruz. Oykiideki katlari kaldiriyoruz birer birer, dogru anahtarlart

bulup kilitleri aciyoruz... Katlar kalkip kilitler acildikca cogaliyor éykii. Oykii

¢ogaldik¢a heyecanimiz artiyor, yerimizde duramaz oluyoruz. Haydi, diyoruz diiselim

yola, ¢alalim yazarimizin kapisint da bu éykiiniin cogalttigimiz anlamlarini paylasalim.

[...] bu, bir paylasimin yaziya dékiilmesidir. [ ...] Okurun yazariyla bulugmasi, bulusup

da bir éykiiniin birlikte anlamlandirilmasidir. Oykiiniin, 6ykiiciiliigiin gizlerinin yazar

Nezihe Meri¢ tarafindan gelecek kusaklara aktarilmasidir.” (Kogak, Ayvaz ve
Okyay, 2005/2006: 60). (Bkz. EK-2a Sezer Ates Ayvaz’in Sanat ve
Edebiyat Cevresi)

Sezer Ates Ayvaz ile kurulan kisisel iletisimde yazarin yukaridaki yazilardan
baska Giine Erken Bagslayanlar, Kimligin Sinirlari, Politik Olandan Tarihsel Olana,
Kirk Yedi'liler, 47 liler ve Anadolu’ya Bakan Aydin Tavri, Gitmektir Asil Olan,
Romanimizin Iki Yakas: baghkli yazilarmin da bulundugu ogrenilmistir (S. Ates

Ayvaz, kisisel iletisim, Ekim 28, 2021).

Ates Ayvaz, Tiirk Edebiyati’'nin baslangicindan giiniimiize kadar gelen
yazarlar1 Halit Ziya Usakligil, Kemal Tahir, Giizin Dino, Suat Dervis, Peride Celal,
Nezihe Merig, Tarik Bugra, Necati Cumali, KAmuran Sipal, Sabahattin Kudret Aksal,

Sevgi Soysal, Selim {leri, Fiiruzan, Tezer Ozlii, Leyla Erbil, inci Aral, Asli Erdogan
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ve diinya edebiyatindan Kafka, John Berger, Hermann Hesse, ingeborg Bachmann,
Wolfgang Bourhert, Walter Benjamin, Hannah Arendt, Vaclav Havel’in yapitlarini
yorumlayan yazilari da mevcuttur.’® (Bkz. EK-2a, EK-2b, EK-2c, EK-2d Sezer Ates
Ayvaz’in Sanat ve Edebiyat Cevresi)

18 https://www.antakyagazetesi.com/antakyada-kultur-sanat-128/ (Erisim Tarihi: 10.02.2020)
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1. BOLUM

2. SEZER ATES AYVAZ’IN HIiKAYELERINDE YAPI
ve TEMA

2.1. Yam

2.1.1. Olay Orguisu

Bir edebi yapitta vaka “birbirine karsi veya [birbiriyle] ayni istikametteki
giiclerin oyunu olarak tarif edilebilir. [...] Vakaya ilk dramatik hamleyi veren sahis
[ise] asil kahraman [yahut] tematik gii¢” tir (Aktas, 2005: 137-138). “Cogu zaman
eser bu kahramanin merkezinde sekillenir. [...] asil kahraman eserde ele alinip
islenilen tema ve konunun gergeklestirilmesi veya vurgulanmasinda asil yiikiimlii
durumundadir.” (Cetisli, 2014: 92). Vaka tiplerini “tek bir zincir halinde nakledilen”
vaka, “iki veya daha fazla vaka zincirinden meydana gelen” vaka, “bir vakanin bir
baska vaka icine yerlestirilerek sunul”dugu vaka seklinde siralamak mimkiindiir
(Aktas, 2005: 73-74). Bir vakanin bir bagka vaka icine yerlestirilerek sunuldugu vaka
tipinde helezonik olay orgiisii vardir. Bu turdeki olay orgisinde “ilk vaka ikinciye
cerceve vazifesi gorur. Boyle eserlerde vaka zinciri yerine i¢ ice ge¢mis vakalardan
soz etmek yerinde olur.” (Aktas, 2005: 74).

Sezer Ates Ayvaz’in hikdyelerinde genellikle tek bir karakter ve birka¢ duygu
veya durumun sebep oldugu duygular dizisi vardir. Aktas’in tasnif ettigi her t¢ vaka
tipini de kullanan Ates Ayvaz’in hikayelerinin merkezinde ¢ogu zaman bir asil
kahraman/lar yahut tematik gii¢/ler yer alir ve vakaya ilk dramatik hamleyi veren unsur
hep bu kahraman/lar ya da tematik guc/ler olur. Klasik ve helezonik olay o6rgusiyle
olusturulmus hikayeler insa ettigi gibi basinda bir eksiklik ve sonunda bir bitmemislik
bulunan, zamanin ¢6ziildiigi, yer yer bosluklarin oldugu, hikdyeyi tamamlamanin

okuyucuya birakildigi hikayeleri de mevcuttur. (Meyerhoff, 2004: 85).

Sezer Ates Ayvaz’in dort hikdye kitabinda yer alan toplam altmis bes
hikayesinin otuz dokuz tanesi tek bir zincir halinde nakledilen vaka tipinde, yedi tanesi
iki veya daha fazla vaka zincirinden meydana gelen vaka tipinde, on dokuz tanesi bir
vakanin bir bagka vaka i¢ine yerlestirilerek sunuldugu vaka tipinde kaleme alinmustir.

Hik&yelerde kullanilan vaka tipleri 2.1. Vaka tipleri adli tabloda gosterilmistir.
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2.1. Vaka tipleri

Tek Bir Zincir Halinde Nakledilen
Vaka

iki veya Daha Fazla Vaka

Zincirinden Meydana Gelen Vaka

Bir Vakann Bir Baska Vaka icine
Yerlestirilerek Sunuldugu Vaka

Parkami Seviyorum

Melusine ya da Cilgin Ask

Aynalarda Yaz

Kozmos ve Kaos

Biitiin Oteller Istanbul Palas

Sarkilar Bizi Soyler

Fortuna Kralige | Love You Eldiven Oykisi
Yolculuk Cop Cag Alacakaranlik

Bir Aksam Yemegi Siginak Son Giin

Yiiziin Yalnizligin Senin Aykiri Bir Gece Ig181 Hep O Yerde
Hera’nin Ofkesi Zik Zak Uzakliklar/Yakinliklar

Esik Penceresi Genis Bir Oda
Yeryiizi Taksim Kiguk Kumral Bir zarf
En lIyi Duvar Yazicist Giinde

Kay1p Biirosu Raylarda Makas
Ayisiginda Gormek Ikinci

Belirlenmis Yakinliklar Acik Pembe Ucgen
7.’nin Yeri Sonesik

Sehpa Karar Ani

Yaz Perdeleri

Gece Suglarn

Bahge Iskemleleri Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak
Cingene Kiz1 Marya Kod Adi Fare

Kap1 Tokmag1 Cagrilmadan Gelen

Narlikap1 Cikmazi

Cimgirakli Kap1

Su ile Her Seye Hayat

Tamiris’in Gozleri

Bizim Denizimiz Degil

Kurumus Kan Renginde

Mizika

Kahve Rengi Oykii

Zamanhane

Plak Fabrikasi

Golgem Denizat

Ikinci Kaptan

Diis Kapisi

Sacit Igin Diinya

Postaci ve Kiigiik, Kumral Bir Zarf

Bir Tenorun Tutuklanmadan Onceki

Son Gund

Mektup Kutular1 Bombos

Sessiz Sokaklarin Askerleri

Capraz Sorgu

Son Otobiis

Calisma boyunca yazarin Aynalarda Yaz kitabinin 2008 yili baskisi, Yeryuzi
Taksim kitabinin 2000 yil1 baskisi, Tamiris in Gecesuglar: kitabinin 2005 yili baskisi
ve Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak kitabinin 2015 yili baskis1 kullanilmistir. Yazarin

ilk ¢cikardigi hikaye kitabi1 Aynalarda Yaz, ikinci sirada ¢ikardigi hikaye kitab1 Yeryizi
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Taksim, Ggilincii sirada ¢ikardigr hikaye kitab1 Tamiris’in Gecesuglar: ve dordincu
sirada ¢ikardigi hikdye kitabr Killenmis Bir Kusu Yakalamak’tir. Kitaplarin ilk
cikarilan kitaptan son c¢ikarilan kitaba dogru yaymlanma sirasina uyuldugu gibi
hikayelerin kitaptaki kronolojik siralamalarina da riayet edilmistir. Aynalarda Yaz
kitabinda on bes, Yerylzii Taksim kitabinda yirmi bir, Tamiris’in Gecesuglart
kitabinda on ii¢ ve Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak kitabinda on alt1 olmak tizere
toplam altmis bes hikdye vardir. Bu boliimde her bir hikaye sirasiyla vaka, vaka
parcalar1 ve ¢atismalar yoniinden incelenirken beraberinde 6zetlenmis oldugu igin

ayrica Hikayelerin Ozetleri seklinde bir baslik agilmayacaktir.

2.1.1.1. Aynalarda Yaz

Aktas’in iki veya daha fazla vaka zincirinden meydana gelen vaka olarak
isimlendirdigi vaka tipine dahil edecegimiz Melusine ya da Cilgin Ask hikéyesinin
olay Orgiisii asil kahraman Bay B.nin sahsinda sentezlenen iki vaka zincirinden olusur.
Bay B. birinci vaka zincirinde verili diizene, kurumlarin yozlagmasina, insanlarin
mekaniklesmesine karsi ¢ikmaya calisir. Burada olay orgiisiiniin fert ile toplumsal
kusatmacilik arasindaki catisma iizerine kurulmus oldugu goriiliir. Ug is arkadasiyla
beraber, calistiklar1 Igisleri Bakanligi’na bagli Semt isimleri dairesinin yiiksekgce
tavanh biiyiikge odasini1 diizenlemeleri, masalarin iistiine, pencere pervazlarina ¢igek
saksilar1 koymalari, ¢igeklerin bilinen isimlerini degistirip onlara renkleriyle uyumlu
isimlerle seslenmeleri, odanin yash goériinlimiinii kirmak i¢in uzak diyarlarin gizemli
goruntiilerini duvarlara yerlestirmeleri, saksilarin altina igne oyasi ortiiler sermelerti,
giinlerce distinerek bulduklar1 bir belde ismini miidiirlerinin begenmemesi ve
yukartya sirin goziikmek i¢in i¢inden tertemiz, billur irmaklarin gegtigi, insanin kavga
etmeyi asla diigiinemeyecegi sipsirin, yemyesil beldeye kahramanlik sifat: bulmalarimi

istemesi metin halkalarini olugturan mana birlikleridir.

Bay B., ikinci vaka zincirini olugturan metin halkasinda i¢ diinyasindaki derin
yalnizliga, tatmin edemedigi duygularina bir ¢are arayisi i¢indedir. O, i¢ diinyas1 ve
hayati en ayrintili sekilde belirtilen karakterdir, hik&yenin var olus sebebidir, hikaye
adeta ona hayat vermek i¢in yazilir. Melusine ya da Cilgin Ask hikayesinin amaci da
arac1 da baskahraman Bay B.nin bir tiirlii ¢6zemedigi ¢atismalaridir. Vaka ve vaka
parcalarinin gelismesi ve sekillenmesi hep bu amaca hizmet etmek i¢indir. Burada olay

Orgiisiiniin fert ile toplum kurallarinin dayatmaciligi arasindaki catisma ve ferdin
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yasadig1 topluma-zamana yabancilagsarak yalnizlasmasi ile sosyal olma ihtiyaci

arasindaki ¢atigma iizerine kurulmus oldugu gortliir.

Bay B.nin kii¢iik odasindaki koltugundan yabanci odalarin pencerelerini
izlerken kendini karanlik sokaklara birakip umarsiz bir cinsellik yasamanin hayalini
kurmasi, karsi apartmanin ii¢lincii kat penceresinden kirmizi bir 15181n yayildigini ve
15181n i¢inden bir kadina ait oldugunu diisiindiigii golgenin gecip kayboldugunu fark
etmesi, o gece kiiciikliigiinde el ele tutusarak gezdikleri, baskasiyla evlenen teyzesinin
kiz1 Nihan’1 diisiinde gormesi, bir giin is doniisii bakkal ¢iraginin Bay B.nin eline
icinde kars1 apartman komsusu Sevgi’'nin davetinin yazili oldugu bir kagit pargasi
tutusturmasi, Bay B.nin Sevgi’nin evine gitmesi ve i¢ini saran sucluluk duygusuyla

oradan ayrilmasi metin halkalarin1 olusturan mana birlikleridir.

Melusine ya da Cilgin Ask hikéyesinin hadiseler zincirinin merkezinde
baskahraman Bay B. bulunur. Bay B. hikdyedeki birbirine karsi istikametteki giicler
olarak siralayabilecegimiz aldirigsizlik, umarsizlik, zamana tutsaklik ve
kusatilmisligin  karsisinda 0Ozgiirliiglin, var olmanin; dayatmaciligin karsisinda
mucadele etmenin, bagkaldirmanin; savas, kavga etme, aclik ve iskencenin karsisinda
barigin, mutlulugun; yukartya sirin goziikmenin karsisinda dogru ve giizel olanin
yaninda olmanin vurgulanmasinda asil yukiimliliigli alan kisidir. Bu karsi
istikametteki guclerin eziciligi yiiziinden i¢ diinyasina, yalnizligina ¢ekilmek zorunda
kalan Bay B., bdylelikle vakaya ilk dramatik hamleyi vermis olur. I¢ diinyasindaki
derin yalmzlig1 ve tatmin edemedigi duygular1 ise vakadaki drami hepten arttirir.
Hikayede birbirine zincirleme bir sekilde baglanmis olan metin halkalar1 hep bu

dramin pargalari durumundadir.

Aynalarda Yaz hikayesinde i¢ ice gegmis iki hikaye, dolayisiyla iki vaka
mevcuttur. Birinci vaka hikdyenin baskahramaninin norm karakterle bulusarak
gecmiste beraberken yasadiklarini norm karakterin de yardimini alarak yaziya
dokmesi, ikinci vaka ise yaziya dokiilenlerdir. Ikinci vaka italik olarak nakledilir ve i¢
ice gecmis iki vakanin fark edilmesi kolaylastirilir. Birinci kisi agzindan nakledilen
birinci hikayede yillar sonra geng kadin artik bir olgun kadin, kiigiik ¢ocuk bir yetiskin
oldugunda eski oturduklar1 yerdeki cay bahgesinde ikisinin bulugmalar1 ve
yasadiklarim hikdyeye dokmeleri anlatilir. Ugiincii kisi agziyla anlatilan ikinci vakada

asik oldugu adamin yasadig1 eve yerlesip onunla evlenen geng kadin ile evdeki kii¢lik
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cocuk arasinda gelisen bagin, adam ile gen¢ kadinin ayrilmasi ve geng kadinin evi terk

edip ¢ok uzaklara gitmesi ile kopmasi anlatilir.

Birinci vakanin ilk metin halkasinda gen¢ kadin/yenge ile ¢ocuk/yetiskinin
yillar 6nce yasadiklar1 yerdeki ¢cay bahgesinde bulustuklarinda gen¢ kadin/yengedeki
degisim ile oturduklar ¢cay bahgesinden goriinen meydandaki degisim anlatilir. Geng
kadin/yenge gencken kot pantolon giymedigi halde ileri yaslarinda giymeye baglar.
GOzlerinin kenarina ¢izgiler yerlesir, iizerine eskiye uymayan bir yilginlik ¢oker.
Sevgiyle, asgkla, tutkuyla bagli oldugu c¢ocuk/yetigskinin dayisinin yerine bagkasini
koyar. Meydana kurulan Belediye Halk Pazari oray1 ¢irkinlestirir, kii¢tiltiir, evleri ve
agaclari, her seyi kusatir. Buradaki ¢atisma insani doniisiimiin ¢irkinlestirdigi, deniz

kokusunun yitirildigi kent yasamina mecbur birakan kapitalist yapiyladir.

Ugiincii kisi agziyla anlatilan ikinci vakada asik oldugu adamm yasadig1 eve
yerlesip onunla evlenen geng¢ kadin ile evdeki kiiclik cocuk arasinda gelisen bagin,
adam ile gen¢ kadinin ayrilmasi ve geng kadinin evi terk edip ¢cok uzaklara gitmesi ile
kopmas1 anlatilir. Birinci vakada cocuk/yetiskin ve gen¢ kadin/yenge gecmiste
yasadiklar1 ortak hayati yaziya dékiiyor olduklari i¢in her ikisi de hadisler zincirinin
merkezindeymis gibi goziikse de c¢ocuk/yetiskin bu merkeze gen¢ kadin-
kadim/yengeden bir adim daha yakin durur. ikinci vaka geng kadin/yengenin hikayesini
anlatacakmig gibi baslarken ¢ocuk/yetiskin birden hikdyenin yoniinii degistirir ve
hadiseler zincirinin merkezine bir adim fazla bir adim eksik olarak her ikisi yerlesir.
Bu hikayede vakaya ilk dramatik hamleyi veren bir asil kahraman degil iki asil
kahraman vardir. Her iki kahramanin da erkek egemen-kapitalist diizence mahkim
edildigi benzer dramlar1 sayesinde hik&yedeki ¢atisma unsurlarinin siddeti sikistirilmig
bir yogunlukla okuru soka sokacak derecede nakledilir. Bigimsel anlamda i¢ ice gegen
iki vaka yapisi, igerik olarak i¢ i¢e gecgen iki bagkahramanli anlatimla benzer 6zellik

gostermekte, yap1 ve igerik arasinda basarili bir uyum bulunmaktadir.

Tek bir zincir halinde nakledilen Parkam: Seviyorum hikayesinin hadiseler
zincirinin merkezinde hikayede ismi kullanilmayan baskahraman adam bulunur.
Birinci vaka parcasinda baskahramanin verili diizen karsisindaki huzursuzlugu,
mutsuzlugu, biraz da olsa degiserek bu diizen i¢inde rol yapabilmeyi basarmasi
anlatilir. Fakat biraz da olsa rol yapabilmeyi basarmak adamin bir i¢ huzur, dengeli bir
duygu hali yakalayabilmesine yetmez. Uyumlu renkler giymekten hoslanmamasi, en
sevmedigi giysinin kravat olmasi, dolabinin en dibinde duran parkasini gormesi ile
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birlikte {iniversite yillarina donmesi ve anda yasayamadigi mutlulugu gec¢miste
aramasi, Personel Midiirii Cavit Bey’in diizeysiz esprileri, elestiri ve istekleri
karsisinda sesinin tonuna alay katarak onunla sakin konusabilmeyi basarmasi, ise
gidiyor oldugundan giinesli bir kis giliniinde parklariyla, deniziyle, kiyilariyla, keten
helvacisiyla, simitgisiyle, cocuklariyla istanbul’un giizelliklerini kesfe ¢ikamayisi ilk

metin halkasini olusturan mana birlikleridir.

Ikinci vaka parcasinda adamin parkasmi giydiginde huzursuzlugundan,
mutsuzlugundan kurtulacagina inanmasi1 fakat yasadigi zamanin toplumsal
kosullarinin  bdyle bir bagkalasmaya izin vermemesi, durup diisiinmeden,
sorgulamadan kisilikleri bigimlenen, verili kosullar1 ¢oktan benimseyen insanlarin
umarsizliklarini, mutlu olduklarin1 sanmalarini ¢ok ¢irkin bulmasi ve huzursuzluguna,
mutsuzluguna bir ¢are bulamayarak gdzyaslari hi¢ bitmeyecekmis gibi aglamasi
anlatilir. Hikdyedeki adam kendi olabilmesini engelleyen, baskalasmasina izin

vermeyen toplumsal dayatmalarla, verili kosullarla catigir.

1987 Akademi Kitapevi Oykii Basar1 Odiilii’niin sahibi Biitiin Oteller Istanbul
Palas hikayesi ailenin en bilyiik kizinin tarihsiz olarak tuttugu giinliik bigiminde
yazilir. Kizin géziinden mavi kapl bir deftere mutsuz bir aile yasaminin kaydedildigi
her bir giiniin bir boliim olarak nakledildigi hikdyede bir¢ok vaka kronik zaman akisina
uymayan bir sekilde karisik olarak siralanir. Hikayedeki “zaman zaman kisilik
boliinmesiyle yazilan ilgisiz ciimleler, camlarin bugusuna ¢izilen resimler ve okurken
gercek olup olmadigina emin olunamayan intihara tegebbiisler” mana birliklerinin

anlasilmasin giiclestirir (Yildiran Geng, 2009: 127).

Yirmi iki boliimden olusan hikdyeye genel olarak baktigimizda ii¢ ayr1 metin
halkasinin mevcut oldugu gériiliir. ilk metin halkasini birinci, on dokuzuncu, yirminci,
yirmi birinci ve yirmi ikinci bélimlerde verilen mana birlikleri meydana getirir.
Iletisimsizliklerin ve huzursuzluklarin oldugu bir ailedeki kii¢iik bir kiz ¢ocugunun
yalmizligi, bu durum karsisinda yiireginin sirlarin1 sakladigi mavi kapli defterine,
arkadaslarina ve sevgilisine siginmasi burada yer alan baslica mana birlikleridir. Ruh
biitiinliiglinli yitirmeye adim adim yaklastigi, glinligiindeki zaman zaman kisilik
boliinmesiyle yazilan ciimlelerden hissedilen ¢ocugun ruhsal ¢okiintiisti bu boliimde
gecen parcalanma, par¢a par¢a olma, doktor, ruh ¢oziimii, ates, hasta, diis yorumu,

cagrisim gibi sdzclk ve sozcilik dbekleri ile netlestirilir.
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Ikinci, iigiincii, dordiincii, besinci, altinci, yedinci, onuncu, on ikinci, on
liclincii, on dordiincii, on besinci, on altinct boliimlerin olusturdugu ikinci metin
halkasindaki mana birlikleri bagkahraman kizin m1 yoksa kardesinin mi oldugu ¢ok
anlagilamayan intihar tesebbiisii, babanin eve gelmemesinin anne ve c¢ocuklar
tizerindeki etkisi, annenin intihari, aslinda kendisi de kiiciik bir gocuk olmasina ragmen
evde kardeslerine bakmak zorunda olan kiz ¢ocugunun omuzlarindaki tagiyamayacagi
yuk, kizin annesi ve O0gretmeni ile catismasi, babanin evi terk edisi, bu ayrilikta
anneannenin de etkisinin olusu, anne ile kizin Istanbul’daki biitiin otellerde babay1
arayislari, annenin kocasini artik beklemeyisi, babanin doniisii ve af dileyisi, annenin
siyah ciltli siir defterine i¢ini dokmesi seklinde siralanir. Bu metin halkasinda
gerceklesen vaka pargalarinin kizi adim adim kisilik boliinmesine kadar vardiran bir

ruhsal ¢okiintiiye yaklastirdigi goriiliir.

Ucgiincii ve son metin halkasini sekizinci, dokuzuncu, on birinci, on yedinci ve
on sekizinci boliimler olugturur. Buradaki mana birlikleri siir okumak i¢in segilen kizin
sevinci, gorevcil bir duyguyla bir seyler basarabilmis olmanin gururunu yasayabilmek
icin ekmek almak amaciyla minibiisle uzaklara gitmesi, c¢icek resimleri yaparkenki
mutlulugu, sevgilisi ve arkadaslariyla bulustugundaki mutlulugu, siir okudugundaki
mutlulugudur. Burada bagkahramanin hayata tutunma c¢abasi anlatilir. Metin
halkalarin1 olusturan mana birliklerinin yer aldig1 boliimlerin sirayla verilmeyisi,
bolik porcik, parcalanmis, dagilmis bir sekilde verilisi, kizin bolinmis kisiligini,

parcalanmis, dagilmis ruhunu yansitmasi bakimindan oldukga bagarilidir.

Kiz ¢ocuk ebeveynlerin cocuklarina sen kiiciiksiin anlamazsin, yapamazsin
anlayisiyla yaklasmalari, ¢ocuklarin da bir birey oldugunu kabul etmemeleri; kendi
iletisimsizlik/gecimsizlikleri yiiziinden ¢ocuklarin omuzlarini ve ruhunu agir yiik ve
ac1 ile doldurmalari; annesinin hayatinin merkezine babasini yerlestirmesi ve bu
yuzden kendini ve ¢ocuklarmi  unutmasi ve bir kadin  olarak
0znelesememe/bagimsizlasamamasi; babasina evini terk edip gittikten sonra hicbir sey
olmamig gibi geri evine donmesini saglayan erki veren fallosantrik ve erkek egemen
yap1; kadma en yakisan meslegin 6gretmenlik oldugunu yayginlagtiran anlayis -
Ogretmenler ve okul bu anlayisin uygulattiricisidir- ve bu anlayisin genel olarak
kadinin tizerine yapistirdigi iyi kiz ¢ocugu, nesnelesen ve yazgisina boyun egen kadin,

kendine yakigsan meslegi icra eden kadin kimligiyle ¢atisir.
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Klasik olay orgiisiiyle yazilan Kralice | Love You hikayesi Ulkenin genel
manzarasinin verilmesiyle baslar. Ulke insanlar1 ge¢im, ¢oluk ¢ocuk kaygisinda hep
birbirine benzeyen kisilerdir. Cocuklar biiylimeye, geng kizlar evlenmeye, delikanlilar
bryik birakmaya, kadinlar ¢ocuk yapmaya acele eder. Yaslilik da aynidir. Ulke, hayatin
baskalagsmasina izin vermeyen verili diizenin kosullarinin ¢oktan kabul edildigi bir
yerdir. Ulkenin ardindan beldenin tamitimina gegilir. Belde Sezer Ates Ayvaz’in

cocuklugunun gectigi Sariyer’dir.

Sirada beldedeki bir apartmanin ve sakinlerinin tanitimi vardir. Dilek
Apartmani sakinleri her zaman ve her yerde ayn1 sekilde davranmalariyla; sinemaya,
kirlara, cocuklar1 yanlarinda Piyasa Caddesi’ne hep, birlikte gitmeleriyle, hepsi ayni
anda evlerinden divanlarini atip koltuk takimlar1 almalariyla, konuk odlarinda biife
olmasina hepsi 6zen gostermeleriyle, haftalik mecmualarini birbirlerine 6diing
vermeleriyle, ¢ocuklart igin birbirlerinden sik sik aspirin istemeleriyle tam da
olusturulmus toplumsal kosullara gore kisilikleri bigimlenmis, verili kosullart durup
diisinmeden, c¢ok fazla sorgulamadan benimsemis insanlardir. Sirayla iilkenin,
beldenin ve Dilek Apartmani’nin genel manzarasinin gizilmesiyle hikayenin birinci

metin halkas1 olusturulur.

Ikinci metin halkasini Dilek Apartmani sakinlerinden Samiye Hanim’1n evinde
diger apartman kadimlarmin toplanmasi ve Kralige’yle ilgili konugmalar1 olusturur.
Metin halkasinda yer alan fotoroman okumak, tiyatro giinlerini takip etmek, sinema
artistlerinin yasam hikéyelerini bilmek gibi mana birlikleri Kralige’yi ¢ekistiren
kadinlarin aslinda gizliden gizliye kendilerinde de var olan degisim, siradanliktan
kurtulmak gibi isteklerini, hayallerini ortaya ¢ikarmaya hizmet eder. Buradaki ¢atisma
istedigini ahlaksiz olarak nitelenecegi i¢in yapamayan kadin ile toplumsal ahlak

kurallar arasindadir.

Ugiincii metin halkasin1 Dilek Apartmani sakinlerinin yazlik sinemaya
gitmeleri olusturur. ikinci metin halkasindaki mana birliklerinin ortaya ¢ikarilmasi igin
siralanan degisim, siradanliktan kurtulmak gibi istekler, hayaller bu metin halkasinda
daha net goriiliir. Ge¢im kaygisi, hayat kosusturmasi, toplumsal kurallarin
dayatmaciligi gibi bireyin 6zgiirlesmesini engelleyen sartlar sinemada unutulmakta,
kisa siireligine de olsa kotii kader yenilip sevgi dolu bir diinyaya kavusulmaktadir.
Kocalarin kizip da sinemaya gitmekten caymamasi i¢in her istediklerinin iki
edilmeden yerine getirildigi ayrintisi verilerek toplumdaki erkek egemen yapiya dikkat
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cekilir. Buradaki ¢catismanin elverissiz hayat sartlari ile bu sartlar yiiziinden diislerini

gerceklestiremeyen insanlar arasinda oldugu goriiliir.

Dordiinci metin halkas1 apartman sakinlerinden Siikran Hanim’in kizi
Necla’nin sevgilisi Mehmet’le yemege ¢ikmak istemesi fakat verili dlizenin insanlar1
kabul etmeye mecbur biraktig1 erkek milletine giiven olmaz diisiincesi ile buna cesaret
edememesi ¢ekirdegi etrafinda gelisir. Catismanin merkezinde geleneksel ahlak

anlayis1 yiiziinden bir geng¢ kizin yasayamadig1 duygular yer alir.

Besinci metin halkasini1 olusturan mana birlikleri arabasi olamayan ve isten
servisle eve donen Giileray’in babasi Orhan Bey’in ve diger erkeklerin yorgun bir
aceleyle evlerine kosmalari; yeniyetme cocuklarin kiigiik yasta calismak zorunda
kalmalari; arabasi olmayan Orhan Bey’in yagmurlu bir havada ¢ocuklarla ytiriiyerek
misafirlige gitmenin zorlugundan hayiflanmasi; memleketin pahalilik, gecim sikintisi,
bastakilerin vurdumduymazligiyla her giin daha kotiiye gitmesi; bu hayati ¢ekilir kilan
seyin iki ¢ift laf etmek olmasidir. Buradaki ¢atisma yasamdan tat almak, hayatin
giizelliklerini yasamak isteyen bireyin elverissiz ¢alisma kosullari, pahalilik, ge¢im

kaygis1 gibi sebeplerle bunlar1 gergeklestirememesidir.

Altinct metin halkasin1 meydana getiren mana birlikleri beldede elektriklerin
kesilmesi, bliyiik bir patlamanin olmas1 ve trafik kazasinda bir ¢ocugun 6lmesidir.
Tiim bu bir insan1 derinden etkileyecek, gerceklerin ayirtina varmasini saglayacak

biiyiik hadiseler bile hayatin halihazirdaki diizeneginin disina ¢ikilmasina engeldir.

Yedinci ve son metin halkas1 zaten basindan {i¢ nisan ge¢mis olan Kralige’nin
sevgilisiyle Amerika’ya kagmast ve daha sonra Beyoglu’'na diismesi mana
birliklerinden meydana gelir. Verili diizeni benimsemek istemeyen ve onun kurallarina
gbre yasamayan bir kadinin kotli sonu, insanm1 ¢oktan kusatmis olan dayatmalarin

kumpasindan kurtulabilmenin zorlugunu hatta imkansizligini1 gosterir.

Klasik olay orgiisiiyle yazilan Kozmos ve Kaos’ta vaka, yoneticilige kadar
yukseldigi sirketteki on yillik calisma yasaminin sonunda tiikendigini hisseden
huzursuz bir adamin -eser bu kahramanin merkezinde yer aldig1 hadiseler etrafinda
olusur- cep telefonundan kurtuldugunda huzurlu bir yasama kavusabilecegini sanmasi
fakat sartlarin buna izin vermedigini anlayarak beraberinde huzursuzluk da olsa o

siyah kutuyla yasamaya mecbur oldugunu anlamasidir.
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Birinci vaka parcasinda kentin ugultusunu arkasinda birakarak otobanda hizla
ilerleyen adam, inisli ¢ikish bir miizigin kendisini uyarmasi ile arabasinin hizini
miizigin ritmine gore ayarlayip yasamindaki monotonluktan kurtulmak ister. Fakat
cebindeki telefon, calarak bu durumu engeller. Buradaki ¢atisma birey-teknoloji

catismasidir.

Ikinci vaka pargasinda adamin cep telefonundan nasil nefret eder hale geldigi
halkay1 olusturan mana birlikleri yoluyla anlatilir. Buradaki ¢atisma da birey-teknoloji
catismasidir. Isten erken ciktig1 bir giin yolunun iistiinde sirin bir acik hava kahvesi
goren adam, orada soguk bir seyler icerken heniiz bitmemis olan bahari, kus
civiltilarini, yapraklari, riizgar hisseder ve resim yapan rahat giyimli bir genci fark
eder. Buradaki biitiin ayrintilar yogun c¢alisma sartlarinin insanlar1 hayatin
giizelliklerini gérmekten alikoydugunu g6z Oniine sermek icin secilir. Verili diizenin
dayattig1, hava kararincaya kadar siiren ¢alisma saati bir bahgede oturup bu tip
giizelliklerin fark edilmesine engeldir. Resim yapan gencin rahat giyimi ayrintisinin
verilmesi takim elbise-kravat dayatmasin1 g6z Oniine sermek i¢indir. Adam yogun
calisma temposunda zaten ¢ok nadir yasayabildigi bu giizellikleri cep telefonundan
arayan sekreteri yiiziinden apar topar birakmak zorunda kalir. Bir 6gle sonrast is
goriismelerinden birinden donerken agik hava bahgesini hatirlayan adam bir kez daha
oraya gitmek ister. Adamin babasina yazmay: aylarca erteledigi mektubu burada
yazmaya baslamasi, karst masada gordiigii kitap okuyan kadini bir film
izliyormusgasina izlemesi ve cep telefonuyla karisinin aramasi iizerine bahgede
buldugu huzurun sona ermesi gibi mana birlikleri, yogun ¢aligsma sartlarinin mektup
yazmak, kitap okumak gibi giizel eylemlerin gerceklestirilmesine engel teskil ettigini

ortaya ¢ikarmak i¢in titizlikle secilir.

Uciincii vaka parcasii adamin cep telefonundan kurtulma cabalari olusturur.
Cep telefonunu sayisiz kez cebinden firlatip atmasi, onunla konusup ona uyarilarda
bulunmasi, basina bir kaza gelmesi i¢in onu sandalyenin {izerine birakmasi,
isyerindeki ¢ekmeceye onu kilitlemesi, sekreterinin buradan bulabilme ihtimali
yliziinden oradan alip evdeki dikis kutusuna saklamasi metin halkasini olusturan

bagslica vaka parcalaridir.

Dordiincii vaka pargast cep telefonundan kurtulmanin miimkiin olmadigini
anlayan adamin huzursuzlugunu geri istemesi etrafinda gelisir. Uzun siiredir lizerinde
calist1g1 bir igin arandiginda hemen bulunamadigi i¢in bagkasina devredilmesi, sirkette
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onemsenmemesi, uzun yillarin1 gecirdigi dostlar1 arasinda ve evde varligimnin fark
edilmez hale gelmesi, cep telefonunu eskisi gibi kullanmak ic¢in gereken her seyi
yapmaya karar vermesi seklinde siralanacak mana birlikleri, i¢ginde bulunulan zamanin
bireyi teknolojiye nasil mecbur biraktigini géstermek igindir. Catisma teknoloji-birey
catismast oldugu gibi esas olarak bireyi teknolojiye mecbur birakan hayat

sartlari/verili diizen ve birey catigsmasidir.

Ug dostun giizel bir aksam yemegiyle baslayip giin agarincaya kadar devam
eden birlikteliklerinin tek bir zincir halinde nakledildigi Fortuna hikayesinin giris
bolumiinde kahramanlar genel 6zellikleriyle tanitilir. Kahraman anlatici diger iki
arkadas1 gibi evlenmekte acele etmeyip Ozglrliigii secen ev sahibidir. Arkadaslari
geceyi kendisinde gegirebilmek i¢in eslerinden izin alirlar. Buradaki catisma evlilik ve

0zgurlik tzerine kurulur.

Gelisme bolimii Adagio bir miizik, mum 15181 ve ¢igekler esliginde oturulan
yemek masasinin bir siire konusulmadan, yalnizca giiliimsenerek seyredilmesi; zevkin
detaylardan cikarilmasi halinin verilmesiyle baslar, siradanlasan hayatta ge¢misin
hiiziinle animsanmas1 ve gelecege umutla bakilmasi c¢ekirdegi etrafinda gelisir.
Memleket insaninin sanatla olan bagi umut kirici olsa da hikaye kahramanlarinin bu
duruma kaynaklik eden nedenleri tartigmalari hala gelecekle ilgili bir umut
tasidiklarin1  gosterir. Buradaki catisma sanat ve politika arasindadir. Hikaye
kahraman-anlatici tarafindan, elindeki diimenle insanlarin yagamini yoneten, kor talihi
simgeleyen Yunan tanricasi Fortuna’nin resmedildigi tablo etrafinda gelismeye devam
eder. Resimdeki iist iiste binmis bircok goriintii, renk modern ¢agin kaotik yapisin

simgeler.

Sonu¢ boliimii  hikdye kahramanlarmmin kentin ugultusu, kosusturmasi
baslamadan geceyi son anlarina kadar yasama diisiincesi etrafinda gelisir. Tasit, insan,
ses kalabaliginda sehrin fark edilemeyen, yasanamayan giizelliklerine ancak gecenin
her seyi saklayan, uyumsuzluklar1 gizleyen ortiisii kalkmadan once erisilebilir.
Buradaki c¢atisma yasamin kosusturmasi, hizi yiiziinden yasadigi kentin
giizelliklerinden mahrum kalan birey ile insan1 tutsak kilan modern hayat kurgusu
arasindadir. Fortuna Ates Ayvaz’in giris, gelisme ve sonugtan olusan klasik olay

orgiisii ile yazdig1 hikayelerindendir.

46



Yolculuk avuntusuz, kistirilmis bir hayatin dayatildigi kentte yalnizlasan,
bunalan bir adamin bir glin her zaman kullandig1 ana caddeden evine gitmeyerek
kentin ara sokaklarina girmesi ve ge¢mis acilarindan, kentin kaosundan kurtulmak ve
kendini toparlayabilmek icin bir trene binip kentten uzaklagsmak istegini konu alan tek
bir vaka ve vaka i¢ine yerlesmis vaka pargalarindan olugsmus bir hikayedir. Klasik olay
orgiisiiyle yazilmistir. Hadisenin merkezinde, tema ve konunun vurgulanmasinda asil
yiikiimliiliigti olan adamin yer aldig1 hikayedeki ¢atisma birey ile bireyi yalnizlastiran,
bunaltan kent yasami arasinda oldugu gibi ayn1 zamanda birey ile bireye kurguladigi
saatlerde caligsmasini, sonra evine ¢ekilmesini, uygarligin getirdigi araclarla -radyo,
televizyon vs.- korkmasini dayatan otoriter diizen arasindadir. Trenle yolculuga ¢ikma
karar1 alan adamin kimliginin iizerinde bulunmasia sevinmesi vaka pargasi ile
kimlikle evinde bile kisinin kim oldugunu kanitlayamadig1 korkuyu dayatan otoriter

diizenin bir enstriimani haline gelmis hukuk sistemine elestiri s6z konusudur.

Adam kosarak karanliga girdiginde bir kedinin bacaklarina siirtinerek gecmesi
ona kedi ile arasinda bir fark oldugunu diisiindiiriir. Bir kedi trene binip yasadigi
yerden uzaklasamaz, gidebilecegi yer smirlidir. Ama insan bunu yapma giiciine
sahiptir. Fakat hikdyenin sonunda yiiregini iirperten evine kavusamama korkusuyla,
bir trene binerek kentin kaosundan ¢ikip kurtulma hiilyasindan vazgecen adam kendini
kistirilmis, avuntusuz bir kediden farksiz hale getiren verili diizenin giicliiliiglinii

imlemis olur.

Adam bir evin aralik perdesinden sobanin iizerinde kaynayan g¢aydanliga
bakakaldiginda bir an i¢in pencerenin aralandigini ve bir bardak ¢ay igmeye davet
edildigini diisiiniir. Sonra bu dalginligindan hemen uzaklasir ¢linkii i¢cinde yasanilan
zaman Oylesine korkunctur ki boyle bir zamanda birinin gdzu bilingsizce birine kaysa
silahlar patlayabilir, glindelik konugsmanin ortasinda iki insan birbirini bigaklayabilir.
Buradaki ¢atisma diinyay1 kétiiliiklerle, 6liimlerle yasanilmaz hale getiren insanlarla

birey arasindadir.

Bir Aksam Yemegi sonug boliimiiyle baslar. Sonug¢ boliimiiniin yer aldigi bir
paragraftan sonra giris ve gelisme bolimu verilir. Tema ve konunun vurgulanmasinda
as1l yiikiimliiliige sahip olan ve hadisenin merkezine yerlestirilen gen¢ kadinin biitiin
hafta calisip yorulduktan sonra cuma aksami is cikisi iki giinliik tatilin sevinciyle
trenden inerken hoyratca itilmesi ve yuvarlanmaktan zor kurtulmasiyla bagslayan
felaketler zinciri hikayeyi kusatir. Agir calisma sartlar1 ve kent yasaminin zorlugu ile
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ilgili verilen ayrmtilar kapitalizmin insanin emegini ve zamanmni sOmiiren

acimasizliginin gosterenidir.

Aksam yemeginde salata, sarap ve balikla gerilimsiz bir hafta sonu gecirmeyi
planlayan kadin, balik¢idan canli balik alir. Kadinin balik¢idan aldigi canli baliklarin
posetteki kipirtilarindan duydugu tedirginlik, iki tas arasinda Oldiiriilmis olarak
gordiigii fareyle iyice artar. Kipirtilara daha fazla dayanamayip geri doner ve
balik¢idan baliklar1 kesmesini ister. Balik¢iya “Canli baliga bicak degmez giinahtir,
sonra ugramazlar yamimiza.” (Ates Ayvaz, 2008a: 73) dedirten yazar, balik¢inin kendi
¢ikarlart dogrultusunda baligin ac1 ¢ekerek Olmesini gunah kavramiyla nasil
mesrulastirdigini hem kadina hem de okuyucuya carpici bir sekilde hissettirir. Burada
insanlarin kendi ¢ikarlart dogrultusunda sekillendirdikleri din anlayisina vurgu yapilir.
Balik¢inin sert bigak darbeleriyle baliklart kestigi kanli tahtanin 6niinde garip bir utang

duygusuyla donakalan kadin en ¢ok kendini ve sonra herkesi suglar.

Hikayede calisan kadin olarak karsimiza ¢ikan kahraman, ¢alisma sartlarinin
insan1 bunaltan biteviyeliginden yorgun; kalabalik, cok devinimli, insanlarla dolu ama
yalmizlik hissi veren kent yasamini garipseyen; iki tas arasinda gordiigii fare 6liisii ve
canli balik¢ida yasadigi olaylar ile insanlarin hayvanlara karsi acimasizligini biitiin
siddetiyle duyumsayan; yasadigi zaman ve diinyaya yabancilasmig, huzursuz,
uyumsuz bir karakterdir. Tek bir vaka ic¢ine yerlestirilen vaka parcalar1 yoluyla
kalabalik, ¢ok devinimli ama yalnizlik hissi veren kent yasaminin agir ¢alisma sartlar
altinda yorgun diigen birey, kapitalist sartlarla ve insan1 kimliksizlestiren modern hayat
kurgusuyla, hayvanlarin acimasizca oldiiriilmesini mesrulastiran gerekgeler ve inang

soylemleri ile ¢atisir.

I¢ ice gecmis iki hikdye seklinde helezonik vaka orgiisiiyle kaleme alinan
Sarkilar Bizi Séyler hik&yesinin merkezindeki iki asil kahraman yahut tematik giigten
biri olan Melek onceleri ¢eyizi i¢in yorgan siriyan; temiz ve ak¢a pakca bir kizla
evlenip g¢ocuklart olmasi hayali kuran Firinci Ali’den hoslanan, erkek egemen-
toplumsal normlarca kabul gdren bir gen¢ kizdir. Aksam gezmelerinde eteklerinin
hinzir esintisiyle mutlu olan, belli belirsiz ruj siirerek erkek bakislarinin farkinda
gizliden gizliye haz sakl giiliisler savuran Melek ve diger asil kahraman yahut tematik

giic olan Melek’in arkadas1 Vildan lise yillarini uslu kizlar olarak gegirirler.
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Hikayenin gelisme boliimiinde asik olmadiklarinda kendilerini savunmasiz
kuslar kadar ¢aresiz hisseden, aski tutunulacak bir dal olarak goren, kisilere degil asik
olmanin kendisine tutkulu kadinlar olarak karsimiza ¢ikan bu kadinlardan Melek’in
yasli miizisyen bir sevgili edinmesi, siinepe Cetin’le birlikte olarak yasamla tanigsmaya,
kadin olmaya bir adim daha atmas1 gibi mana birlikleri onu ataerkil-toplumsal yapinin
disina cikarir. Evlilik, gelge¢ asklarla hayatini dolduramayan Melek’in mutluluk
arayisinin son duragidir. Nikah toreninde gelinlerin de askerler gibi birbirlerine
benzediginden hangi gelinin kim oldugunun anlasilamamasi ayrintist ile evliligin
biitiin kadinlar1 mahkim ettigi benzer tutsakliga, kadinlarin ortak yazgisina vurgu
yapilir. Yine térende Melek’in annesinin sikintili ytizii ve bir kadinin “Gelin tarafi
mistiz?” (Ates Ayvaz, 2008a: 79) sorusu evlilik yasamini heniiz baslangicindayken
yipratmaya baslayan toplumsal yapiya dikkat cekmek icin verilen ayrintilar

arasindadir.

Vildan is yerindeki islere, ev islerine, aksam yemegine yetismeye calisan,
kosusturmali yetistirmeli hayattan bunalmis bir kadindir. Mevcut erkek egemen
toplumsal sartlarda bir ¢cocuk olarak biiylimenin zor ve sancili siirecini de yasar. Yatak
carsafinin kivrimlari arasindaki kan kirmizi lekeyi gordiigiinde yaralandigini diisiinen,
telagla annesine kostugunda annesinin giilmesi, tokati ve onu Operek genc kiz
oldugunu sdylemesi karsisinda utang¢ duyan bir kizdir. Bir geng¢ kizin ergenlikle ilgili
degisimlerden bihaber olarak bu doneme girisi, annenin bdyle bir siirecte kizina
yaklasimindaki bilingsizlik, ¢ocuk bedenlerdeki degisimlerin saklanmasi, utanilmasi
gereken bir sey goriilmesi sebebiyle gen¢ kizlarin evlendiginde dahi bedeniyle
biitiinlesememesi  gibi sorunlara dikkat ¢ekilir. Gen¢ kizlarin bedenlerini
benimseyebilmeleri kadin olmalarina denk diiser. O zamana kadar kendilerine aykir1
ikinci bir varlik olan, yalniz biraktiklari bedenlerinin farkina vardiklarinda ise
bedenlerinin yalnizlig1 gézlerine diiser. Yani bu sefer de esleri tarafindan ruhen yalniz

birakilirlar.

Gecmisle simdinin i¢ i¢e ustalikla nakledildigi hikayede konu ve temanin
yaninda biitiin teknik unsurlar da kadinlarin baba evinde baslayip koca evinde devam
eden hiiziinlii yazgisin1 ortaya ¢ikarma amacinin hizmetine verilir. Hikayede trende
gecen vaka parcasinda bir adamin karisina sertce ¢ikismasi ve yolculardan onay
beklemesi, kadinin hem kocasmna hem de trendeki diger yolculara karsi kendini

savunmaya calismasi, trendeki yolcularin ne de olsa kentli olmalarindan dolay1 kari-
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koca arasindaki iliskiye karigmamalar1 gerektigini biliyor olmalar1 ve kadinin kocasi
tarafindan diisiiriildigli zor duruma seyirci kalmalart ironik bir bigimde elestirilir.
Hikayede bireyler erkek egemen-kapitalist normlarin tirettigi gergekliklerle, toplumsal

sartlarla catisir.

Klasik vaka diizeninde yazilmis Yiiziin, Yalnizligin Senin’de vaka evden
kocasint ve oglunu gonderdiginde kendiyle bas basa kalan bir kadinin kendini arayisi
etrafinda gelisir. Kocas1 ve oglu ile iliskileri cok zayif, yok denecek kadar az olan
kadinin igki bir nebze sikintisini giderse de o, oglunun goziinde igki i¢en, mutsuz bir
anne olacagi korkusuyla hayattan daha ¢ok bezer. Gelenegin dayattig1 itaatkar anne
olma roliinden ¢ikmay1 goze alamaz. Burada kadmin geleneksel ataerkil diizenin

kendine bictigi rollerle catistig1 goriiliir.

Erkek egemen diizence yaratilmis aile ve evlilik algisina gore kadina yakisan
isler olarak goriilen rutin ev islerinden, yemek yetistirmekten, her aksam oglunun ve
kocasinin eve doniisiinii beklemekten, diizenin kendine ¢izdigi sinirlar iginde
bulusabildigi fakiilteden arkadaslariyla ¢ocuklarinin saglikli olmasina, kocalarinin
islerinin tikirinda gitmesine mutlu olmalari, baska bir sey istemelerinin yersiz olmasi
tesellilerinden yasama sevincini, kendine giivenini, sesini, yiiziinii ve kendini unutan
bu kadin, bir giin ansizin bir telefon sesiyle, i¢ ige ge¢mis kaoslarla dolu yasamindan
bir anlik da olsa siyrilir. Kadin1 yagaminda heyecanlandiran tek sey, telefondaki hi¢

tanismadig1 adamin kendine okudugu siir olur.

I¢indeki yorgunluk ve bezginlikten kurtulmak igin bir psikiyatriye giderek
wsrarlart sonucunda doktordan giindiizleri klinikte kalma izni alir. Aksamlarin1 kendisi
icin bir otel odasindan baska higbir anlam tasimayan evinde geg¢irirken, giindiizleri
klinikte resim yapar. Kurguyla gercegin i¢ ige gecip smirlarin belirsizlestigi bu
satirlarda doktorun, sesini ve yliziinii evinin disinda da aramas1 gerektigi, bdylece
evine biisbiitlin donebilecegi tavsiyesiyle sasirir. Hikayede kadina evinin disina
acilmasi recetesini veren doktor ataerkillikce olusturulmus toplumsal normlara
uymayan Onerisiyle dikkat ¢eker. Hikaye, kadinin biitiin mutlulugu evinde aramasi

gerektigi gergegine karsi ¢ikan bir bilinglenme evresine girmesiyle sonlanir.

Eldiven Oykusti, kocasi vefat eden bir kadmin yeni evli iken kocast ile Paris’e
gittiklerinde beraber aldiklar1 bir ¢ift eldivenin tekini kaybetmesinin hikayesidir.

Anlati, anlaticinin bir i¢ sese doniiserek hikaye kisisi kadinla konustugu italik yazilmis
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boliimlerle kadinin ge¢misiyle simdisi i¢ ige gecirilerek nakledilen yasaminin
birlestirilmesi suretiyle helezonik bir olay orgiisiine yaslandirilir. Eldiveni aldiklari
gln, bu yeni evli ¢iftin hi¢ yasanmamis kadar diigsel, yeni tanismis sevgililer kadar
cok giildiikleri bir glindiir. Orhan Bey, evliligi ilerledik¢e karisina sevgisini biraz olsun
anlatmayan bir adam haline doniisiir. Halbuki kadn iyi, anlayisli, kocasinin ilgisini
cekebilecek kadar bakimli bir es, gorevini yapmaktan hognut olan, diisiinceli, sevecen
bir anne, O6grencilerine kars1 ¢ok 6zverili, basarili bir moda 6gretmenidir. Kisacasi
erkek egemen duzence kendisine uygun gorilen batin rolleri bitimsiz bir cabayla
yerine getirmesine ragmen kadinligi, gengligi kocasmin ilgisizligi ile eskir. Kadin
kocasinin susmasi, dalgin bakislari, sessiz durgun oturusuyla bogulur. Defterler ve
rakamlarla ugrasmasindan bir muhasebeci oldugu anlagilan Orhan Bey ile karisi
arasinda nice kirginliklar yasanir, kadin nice diis kirikliklar1 yasar. Kadinin heniiz
okuyor olan oglu da babasi gibi iletisimsiz bir karakterdir. Annesiyle muhabbeti ¢cok

cok yemegin ne oldugunu sormaktir.

Kadin, arkadasi Serpil’le bulustugunda, arkadasi kadinlarin i¢ sikintisinin,
bezginliginin, aglamasmin, kizmasinin, hatta giilmesinin sebeplerini bile erkek
egemen kiiltiirlin bir klisesi olan kadinlik hormonlariyla agiklar. Serpil kliseleri heniiz
sorgulamayan bir kadindir. Geceleri uyuyamayinca en zor fizik problemlerini arka
arkaya c¢ozmek gibi basit bir yontemle uykuyu yakalayabilir, i¢inde bulundugu
toplumun, zamanin kosullarini kolaylikla igsellestirebilir. Hikdyenin baskahramani
kadin ise her ne kadar erkek egemen diizenin kendine atfettigi rolleri en 1y1 sekilde
yerine getiriyor olsa da, nesne konumundan ¢ikip 6zne olamasa, herhangi bir fiiliyatta
bulunamasa da erkek egemen kiiltiirce olusturulan kliseleri en azindan diisiincede
kabul etmeyerek toplumdaki erkek degerine olan inangla catisir. Aslinda ona gore
kadinlik hormonlarla, menopozla degil, diis kiriklariyla, yorgunluklarla, kirginliklarla,
en ¢ok da geceleri pembe seffafliklar i¢indeyken, arkasini doniiverip bakmayan,

goérmeyen kocalarla eskir.

Kadin ellerini her ne kadar giil sulartyla, limonlarla ovup gecede dinlenmeye
biraksa da eller kendini hep ele verir. Ellerle ilgili olarak verilen ayrinti, kadinin
eldiven tekini kaybetmesinden duydugu siddetli huzursuzlugunun sebebinin, evlilik
hayatinin kendinde yarattig1 yorgunluk, bezginlik duygusunu ele veren ellerini gérmek

durumunda kalmasi seklinde agiklanmasina olanak saglar. Hikayede bu ellerin uzak
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tilke iklimlerinin bakimli, piiriizsiiz ellerine uymadig belirtilerek iilkelerin geligsmislik

seviyesinin kadinlarin yasam standartlari tizerindeki etkisine de vurgu yapilir.

Kadinin, cumartesi sabahimnin acelesiz, bir seyler yetisme telasinin olmadigi
kahvaltilarim1 sevmesi, kapitalist diizenin insan1 kosusturmaya mahkim eden uzun
caligma saatlerinin bunalticiliginin gosterenidir. Kadin hayatin halihazirdaki bireyi
bunaltan diizenegi ile catisir. Kadinin uzakta olan aceleci, dagiik bir kisilige sahip
kiz1 da annesi gibi bir muhasebeciyle evlenir. Annesinin fikrini almadan bu karari
verir. Annesi muhasebeci bir erkegi kendi evliligiyle deneyimlemistir ve ona gore
rakamlarla ugrasan erkek duygusuz, umursamaz olur. “Yapalimdan, bakalimdan”
baska s6z sdylemeyen ilgisiz biridir (Ates Ayvaz 2008a: 91). Muhasebeci, kizini bir
cirpida alip giderek ayni zamanda onun giiliisiinii, umudunu, geng¢ kiz sevincini,
diriligini de alir. Kadin tiim bu gergeklerin diisiinsel olarak farkinda olsa da yine
fiiliyatta hicbir etki gosteremeyerek kizinin muhasebeciyle evlenmesine engel olamaz.
Kocasinin 6lmesiyle evinin her yerine bir sessizlik, 1ssizlik sinmis olan kadin, evindeki

bu kimsesiz haline gelenegin onayladigi bir tavirla boyun eger.

Hera’min Ofkesi’nde Hera, dnce yiizii paramparca olmus, sonra da yiiziinii
yitirmis bir kadindir. Estetik profesorii bir baba ve arkeolog bir annenin kiz1 olsa da
sanildiginin tersine mutlu bir ¢ocukluk yasamaz. Kizin yiiziintin 6nce estetik profesori
bir babanin elinden parcalanmaya baslamasi oldukga trajiktir. Baba evi erkek egemen

diizence kadmna yiiklenen iyi evlat, iyi es, iyi anne rolinun ilk sahnesidir.

Parcalanma evlendiginde de devam eder. Kadinin kocasmin iist diizey bir
yonetici oldugu ayrintisinin verilmesi, 1yi evliligi iyi mevkili bir adamla evlilik olarak
kabul eden zihniyete karsi c¢ikisin gosterenidir. Kadinin tutkulu aski uysal bir
baglanmaya, dingin bir adanmighiga doniisiir. Kadin kocasinin ¢ok c¢alistig
savunmasiyla kendisine karsi takindigi kayitsizliktan kurtulmanm yolunu g¢ocuk
yapmak olarak goriir. Bu yol bir siire ise yarasa da kadin artik kocasinin géziindeki
sevgili konumunu yitirir, sadece bir anne ve es olabilir. Kadin kocasindan ayrilmay1
biraz diisiinecek gibi olsa zihnindeki ¢ocugu icin katlanmasi1 gerektigi gergegi, yerini
baska bir kadina birakamama korkusu gibi kodlar yiiziinden, eve sadece kazandigi

paralar1 ve 1yi bir baba olmanin sefkatini tagiyan bu adamla evliligini stirdiirdr.

Hera, evliligine kocasinin aldatmalar1 da eklenince, doniisme eylemini

gerceklestirir. Tabi Hera’nin nesne konumundan siyrilarak 6zneye doniigmesi ¢ok
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kolay olmaz. K1z ¢ocugu, geng kiz, sadik es, iyi anne, okuyan kadin, bilen kadin, seven
kadin, kotii kadin gibi erkek egemen diizence kendine yakistirilan her 6zelligi tizerine
alarak 6nce paramparca olur, sonra bu diizenin zihnine kazidigi, kendine dayattigi tiim
imgeleri yok ederek, kendi deyisiyle “seytana sat”arak o6zgiirlesebilir (Ates Ayvaz
2008a: 100). Kendini anlattig1 ve 6nce kendisi i¢in, kendisine yeni iklimler, baska
anlamlar yaratmak i¢in kurdugu, verili sartlara boyun egis barindirmayan hikayelerini
kimileri bagkaldiran kimileri giiliing bulur. Hera’nin kocasi artik dudagina agulu
kirmizilar, gozlerine dipsiz gecelerden bir siyah ¢eken bu kadindan korkar. Kadinlar
0z benligine ulagan Hera’y1 garip ve irkiitiicii bulurlar. Erkekler degisik ve korkung
bulsalar da korkulariyla sehvetlerini birlestirirler. Hikayedeki ¢catigsma kadin ile kadin
kimliginden, benliginden koparan kiiltiirel ve tarihsel kodlar, inang sdylemleri ve

ataerkil diizence kendine atfedilen roller arasindadir.

I¢ ice gegmis iki hikAyeden olusan vaka tipi ile kaleme alinan Alacakaraniik
hikayesindeki ¢erceve hikdyede cezaevinde bulunan oglunu ziyarete gitmekte olan bir
ailenin yolda deneyimledigi vaka pargalar1 ve gatismalar1 yer alirken diger hikayede
ise cezaevindeki gencin yasadigi duygu durumlari ve ¢atismalar1 bulunur. Cergeve
hikayede yer alan vaka parcalar1 ve ¢atismalar ile diger hikayedeki vaka pargalar1 ve
catigmalar kuvvetli bir bigimde iliskilendirilerek okura gergeklerin sezdirilmesinde
fonksiyonel bir iglev iistlenirler. Minibiiste 6nde elinde sar1, biiyiik¢e bir zarf ile oturan
gencin digsarda oldugu i¢in gezebilecegi, dolasabilecegi, asik olabilecegi ve yine 6n
sirada oturan bir kizin omzuna yaslandigi delikanliya adi Mutlu olan bir magazay1
gostermesi  seklinde Ozetlenebilecek vaka pargalari, gergeve hikayenin igine
yerlestirilmis i¢ hikdyede cezaevindeki gencin disarda iken sevdigi kiz ile okuldan
¢ikmasi, arkalarindan gelen binlerce tirkiitiicli sesten soluk soluga kosarak kagmalari
ayrintisiyla verilen vaka pargasindaki duruma daha dramatik bakilmasi yolu ile
cezaevine diigen bir gencin gencligini, umutlarini, yasamini kaybetmesine daha
duyarli, daha tepkili olmasi hususunda okuru uyarir. Yakini cezaevine diismiis
ailelerin acilarini es, dost, konu komsu ve tanidiklarin baska gezegendelermis gibi

kapkara bir suskunlukla yok saymalar1 durumu degistirmek istenir.

Hikayelerdeki ¢atisma da birey ile bireyi disarda dakikalara cezaevinde aciya
kurgulamig diizen arasindadir. Cezaevine gelmeden hemen 6nce sagda bulunan bir
ilkokulda kara onliiklii ¢ocuklara, verili diizenin insan1 mahkim ettigi kotli yazginin

ayirdinda olmadan sarkilar sdyleten geng 6gretmen ve Ogrenciler ayrintisi hikayeye
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yerlestirilir. Bu ayrint1 dayatmalarin kusatmasinda gergekligin farkina varamayan bir
toplumda ilkokulda baslayan masum bir hayatin liniversitede cezaeviyle sonlanmasini

gostermesi acisindan fonksiyonel bir vaka parcasi olarak hikayedeki yerini alir.

Bir vakanin bir baska vaka i¢ine yerlestirilerek sunuldugu Son Gun hikayesi,
annesi kotiiciil bir hastaliga yakalanan yazar kahramanin, beyaz kagidi 6niinde gegmisi
animsayarak kagida yazacaklarimi mirildanmasiyla baslar. Kendisini yazacaklarina
Oylesine kaptirir ki bir an igin annesinin yaninda oldugu ve tizgiin yiiziiyle kendisine
baktig1 sanrisina diiser. Annesinin usul sesini 6zlediginin ayirdina vardiginda, hep ayni
sozleri kafasindan geger: “Istanbul buzlasiyor, insanlar yiiriiverek geciyor bogazdan,
kiigticiik bir ¢ocuk buzun itistiinde deliye doniiyor, biraz otesindeki pamukhelvaciya

kayryor, dudagimin kyyisinda bir giilticiik. ” (Ates Ayvaz 2008a: 107).

Anne, gelecek giinlerde Istanbul’u bekleyen kétiiciil kent yasamini ¢ok
onceden fark eden, bunun bizzat insan eliyle yapilacagini bilen 6ngoriisii yiiksek bir
karakterdir fakat kosullar annenin bu duruma bir ¢6ziim Uretebilmesine izin vermez.
Buzlagsmadan etkilenmeyecek, icindeki sicakligi koruyacak tek varligin ¢ocuk
oldugunu bilir fakat ¢ocuklar da biiyiiyecegi icin ¢oziim kendi i¢inde ¢oziimsiizligi
tiretir. Annenin albiimdeki kimi insanlar1 fotograflardan kesip ¢ikarmasi, sarisabir
cicekleriyle konusmasi disinda elinden higbir seyin gelmemesi bireyin toplumsal

kosullar karsisindaki ¢aresizliginin gosterenidir.

Mirildanmalart zil sesiyle boliinen ve bu sesle irkilen yazar, kapinin birileri
tarafindan agilmasini bekler. Halbuki evinde ve tek basmadir. Gidip kapiy1 agtiginda
ekmek dagitan ¢ocukla karsilasir. Kapiy1 kapattiginda annesine kosar ama annesinin
ne odasmni ne de kendini bulabilir. Yazi yazdigi masasina dondiigiinde kadindaki
haliisinasyon gérme hali devam eder. Bu sefer de annesini masasinda goriir gibi olur.
Gegmisle simdinin i¢ ice gectigi helezonik olay orgiilii hikayede siirekli gelgitler
yasayan kadin kendini avutacak, kendine mutluluk masallar1 anlatacak tek kisi olan
fakat 6len annesinin yerine hikdyelerini koyar. Hikayedeki catisma; yasadigi toplum
ve zamanla biitlinlenemeyen birey ile zamanin hizi, kovalamacasi i¢inde birbirine
bakmayan, birbirini gormeyen, mekaniklesmis soguk duygulu insanlarin yasadigi

kentler yaratan kapitalist diizence hazirlanmis modern hayat kurgusu arasindadir.
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2.1.1.2.  Yerylzi Taksim

Tek bir vaka halinde, klasik olay o¢rgisu ile nakledilen Esik hikayesinin
baskahramani dik siyah sacli liseli ¢ocuk kiiclik bir yerden biiyiik bir kente geldiginde
sinirsiz, bilinmeyen bir genisligin carpic1 kalabaliginda {irken kiiglik kasabalilarin
yiirek titremelerini temsil ederken, Istanbul’a ilk geldiklerinde Cumhuriyet Aniti
ontinde ¢ektirdikleri aile fotografinda bas1 dik garip bir gururla bakan ince bir oglan

olarak betimlenir.

Beyaz pantolonu, yakas1 ve kollar1 kirisiksiz géz alici beyaz gomlegi, kumral
uzun saglari, lacivert sa¢ bagi, ince bedeni, kendine giivenli durusu, yaklastikca
taninan giizelligiyle zengin bir aile kizi olarak betimlenen Betiil’e asik olan bu geng,
okul ¢ikislarinda kiz1 takip ederek ona acilmay1 defalarca dener. Fakir oglan kendinde
bu zengin kiza karsi1 bir hissiyat icine girme cesaretini Betlil’iin sinifindaki diger

cocuklarla oldugu gibi onunla da konugmasi iizerine bulur.

Betiil ¢ocugun kendini evine kadar takip etmesini Once olagan karsilar.
Umursamaz bir sekilde, kizginlik igermeyen sesiyle cocuga ne istedigini sorar. Cevap
alamayinca ¢ocugu evinin dniinde apartman 15181 sonene dek kalmaya birakir. Okulda
kiz ve onun arkadaslar1 fakir oglana bakip giiliisiirler. Oglan kiz1 tekrar evine kadar
takip ettiginde bu sefer oglana sertge ve kibirle ne istedigini sorar. Matematik defteri
istedigini sdyleyen oglana kisik, kapali bir ¢iglikla, kendinden beklenmeyecek bir
kabalikla “Cek git hadi” cevabini vermesi (Ates Ayvaz, 2000: 9) bu zengin aile kizinin
gilizel goriiniisiiniin altinda gizlenen yiiksekten bakma, hor gorme, acimasizlik
duygularinin gosterenidir. Yasanilan ¢agin her tiirlii deger Olgiitiiniin para oldugu
anlayisiyla kalpteki masum, samimi duygular ¢atigir. Liseli geng Betiil’ii takip ettigi
giin Taksim Meydani’ndaki dev cukur yiiziinden yolun karsisina gecemediginde
calisan is¢ilerden birinin en rafine bir duyarlilikla ¢gocuga yolu tarif etmesi kalpteki
masum, samimi, glizel duygularin parayla dogru orantili olmadigini gozler 6niine
serer. Hikdyedeki her vaka parcasi, her mana birligi, her betimleme paray1 biitiin
degerlerin iistiinde tutan zihniyetle masumiyet, samimiyet, iyilik gibi glizel duygularin

catismasina hizmet etmek i¢in ¢ok fonksiyonel bir sekilde ustalikla kullanilir.

(Cop Cag, baba evinde, ardindan da koca evinde ¢ektigi acilardan sonra son
olarak iiniversite Ogrencisi kizin1 1 Mayis olaylarinda kaybeden bir kadinin

parcalanmigh@inin hikayesidir. Vakalarin akronik bir sekilde siralandigi hikayede
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heniiz kii¢lik bir cocukken annesi tarafindan cezalandirilarak kafesteki kiicliik mavi
kusu tavan arasina kilitlenen bu kadin kurtulusu, aile i¢inde huzursuzluklar yasayan

her geng kiz gibi evlenmekte bulur. Hikayedeki ¢atismalardan biri bu zihniyetledir.

Kendini sikmayi, aglamamay1 ¢ok kiigiik yaslardan itibaren 6grenen kadin
toplumun kendi i¢in kurtulus olarak addettigi evliliginde de sikintilar cekmeye devam
eder. Aksamlar1 nobetleri olmasindan asker oldugu tahmin edilen kocasi eve gelir ama
evde kalmaz. Hep sessiz ve 1ssiz olan evinde bir ¢cocuguyla bir de dikis dikmekle
ugrasir. Kendini eksilterek kizini biiyiitiir. Baba kizin1 ne goriir ne de isitir. Eve
geldiginde karisi ve kiziyla sadece bir “Nasilsiniz” demek kadar anlik iligkisi vardir.

“Ha var ha yok. Sevmek mi sevmistir iste.” (Ates Ayvaz, 2000: 14).

Ogrenci olaylari, terdr gibi sebeplerden kizinin okumasim fazla istemeyen
baba, kiz1 i¢in en iyisinin eski tip terbiye oldugu diislincesindedir. Kadin kurtulusu
kocasimin gitmesinde yahut 6lmesinde bulur. Mevcut toplumsal sartlarda kendisi
gidemez, terk edemez. Evliligin sonlanabilmesi i¢in, geleneksel diizenin onayladig:
sekilde kocasinin gitmesini ya da 6lmesini beklemek zorundadir. Buraya kadar ¢izilen
karakter tablosu hikayedeki bir diger ¢atisma unsuru olan erkek egemen kiiltiiriin kadin
ve erkege atfettigi rollerle uyumludur. Fakat kadinin kizin1 okutmasi, uysal bir ¢gocuk
olmadig1 i¢in onu dovmesi gerektigi diisiincesini hi¢gbir zaman evetlememesi, eski tip
terbiyeye karsi olusu ve ruh saghigini yitirmek pahasina da olsa ¢ocuklugundan itibaren
yasadig1 sikintilari uysal bir boyun egisle kabul etmeyisi, toplumsal kosullarin
dayatmalarina ragmen en azindan feryadini i¢cinde gizlememesi, 6fkesini haykiran bir

kadin olmasi dolayisiyla uyumsuz bir karakter tablosu ¢izdigi goriiliir.

Biitlin bunlara ragmen verili diizen, toplumsal dayatmalar dylesine gii¢liidiir ki
kadinin kizini ve ruh sagligini; bilis ve anlama diizeyi yiiksek, akli basinda tiniversite
ogrencisi kizinin ise 1 Mayis olaylarinda hayatini yitirmesi, kadinlarin toplumsal
sartlar karsisindaki caresizligini, yenilgisini gézler oniline koyar. Kadinlari ¢aresizlige,
yenilgiye mahkiim eden bu ¢ag, ¢cop cagdir: “Parmaklar: kan, ¢antast kopmus, kirtk
gozliigii, gozleri kana kesmis, ben de agladim nasil olur iist iiste, gepgeng [...]
Resimler yazilar, sap1 kopmus ¢anta, kizila kesmis ¢orap, defterler, kitaplar, kiigiikten
bir top, diisiirmiis saatini [...] Kizim, giil, giil artik...” (Ates Ayvaz, 2000: 16).
Hikayenin genel catismasi yasanilan ¢agi bir ¢opliige doniistiiren erkek egemen-

kapitalist toplumsal sartlar iizerine kurulur.
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Kitaba adin1 veren Yerylzi Taksim tek bir zincir halinde nakledilen, klasik
vaka diizeninde bir hikdyedir. Hikdyenin iki kahramaninin cinsiyetleri hakkinda
hikaye icinde hicbir bilgi olmasa da Ates Ayvaz’in diger hikayeleri ve biyografisi goz
onlne alindiginda bu kahramanlardan siyaset bilimi iizerine doktora yapan, ayrica
siirler yazan yazar anlaticinin bir kadin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Diger
kahramanin ise yazar anlaticiya gonderdigi fotograflarda hep yaninda olan geng

kadinin varlig1 ayrintisindan hareketle erkek oldugu diisiiniilebilir.

Eldeki bu veriler dogrultusunda kadin kahraman olan yazar anlaticinin
ozellikleri su sekilde siralanabilir: Cocuklugu kiigiiciik evlerinin soguklugundan
kaynaklanan i¢ sikintistyla gecger. Burada sogukluk anne-babanin c¢ocuga olan
ilgisizligi, ev icindeki duraganlik, iletisimsizlik anlamlarina gelir. Cocuk evlerinden
hir¢in, coskulu, duraganliga asla yer vermeyen, ugar1 denize dogru baktiginda otelere
gitme, uzaklara agilma istegi duyar. Fakiilteyi kazandiginda iitopyalari, i¢ini kendi
diisleriyle doldurdugu diis tilkeleri olan bir gengtir. Onun iilkesinde insanlarin yiizleri
saydamdir, insan iliskilerinde otorite yoktur. Hatta devlet de yoktur. Bu diisler
kahramanin kent yasamindaki donuk, duygusuz, mekaniklesmis yiizlerle, otorite kuran

insanlarla ve otoriter devlet yapistyla ¢atismasini gosterir.

Catismalarinda basibos bir 0zgiirlik duygusuna kapilmaktan kacginan,
serinkanli diigiinen bir tavir sergileyen kahraman zamanla siradanlastigini, hayatin
kiyisinda bir goriinmeyen oldugunu fark eder. Ates Ayvaz’in eserlerinde sikca
rastlanilan, insanin 6zgiirlesme ihtiyacina denk diisen bir alan olarak sanat, Yery(zi
Taksim’in anlatic1 yazariin da siginagi olur. O da sanata yonelerek kendi derinliginde
yaratacag diis iilkesini kurgulamaya karar verir. Bu diis {ilkesi Taksim’dir. Taksim
kendi 6zsuyunu temizleyip durultacak, donuk, duygusuz ylzlerden, devlet otoritesinin
kurdugu insan iliskilerinden arinacaktir. Taksim’de devlet otoritesi ile kurulan
simdinin toplumsal sartlarina karsi Taksim’in ge¢misindeki, 6zindeki guzelliklere
bakarak gelecege dair umut besleyebilen anlatici yazar igin yerylizii Taksim’dir.

Anlatici yazarin Taksim sevgisi, Taksim’e baglilig1 oldukga glgliddr.

En Iyi Duvar Yazicist iilkenin 6nde gelen bir sanat kurumunda tiyatro dekorlar:
boyayan Bay Tasarimci adli kahramanin sevingle ve gelecekten umutlu olarak
basladig1 isinde nasil yorgun bir derbedere doniistiigliniin tek bir zincir halinde
nakledildigi klasik diizende yazilmis bir hikayedir. Tiyatro afisinde o ve onun gibi
tiyatronun mutfaginda ¢aligan yaraticilarin isminin yer almamasi, tiyatroda kendine
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ancak salon 1siklart karardiktan sonra oturacak bir yer bulabilmesi, gdsterinin
bitiminde oyuna imzasin1 atan herkes sahnede seyircileri selamlayarak sdylesiler
yaparken, gazetecilerle fotograf ¢ektirirken Bay Tasarimci’nin yine higbir karede yer
almayisi, boyadig1 dekorlarin oyuna uygunlugu konusunda higbir bilgi edinmeyip
mesleginin sadece kendisiyle malzemeler arasinda kisisel bir ugras haline
dontismesinden sonra dekor ile oyunun ortiismediginin hi¢ kimse tarafindan fark
edilmemesi seklinde siralanan vaka pargalari iilkede sanatsal faaliyetlerin ne derece

bir bilingsizlikle ve anlamsizlikla siiregeldigini gostermek icindir.

Kendine c¢ekilen Bay Tasarimer kalabalik, ¢ok renkli ve cok sesli sanat
kurumunda kocaman bir yalmizdir. Aymi yalmizligi disarda birbirine bakmayan,
birbirini gérmeyen, mekaniklesmis soguk duygulu kent insanlarinin arasinda da
hisseder. Universite yillarinda geceleri, karanhigin iyice yogunlastigi saatlerde
giivenlik noktalarina yakin kuytu yerlere afisler asip boya fircalariyla yazilar yazdig:
arkadas grubundan bir kadinla tesadiifen karsilagsmasi ve evlenmesi de is yerinde
mevkiinin ilerlemesi de Bay Tasarimet’nin toplum ve zamandan kendini soyutlayip
yalnizlagmasina, yabancilagmasina care olmaz. Hikayedeki ¢atisma; yasadigi toplum
ve zamanla biitiinlenemeyen birey ile zamanin hizi, kovalamacasi i¢inde birbirine
bakmayan, birbirini gérmeyen, mekaniklesmis soguk duygulu insanlarin yasadigi

kentler yaratan kapitalist diizence hazirlanmis modern hayat kurgusu arasindadir.

Kaywp Biirosu, bir gazetedeki “Kaybettiginiz her seyi merkezimizde
bulabilirsiniz.” (Ates Ayvaz, 2000: 35) ilani iizerine kayip esyasini bulmak tizere
kayip biirosuna giden kadinin burada kayip esyalarini aramaya gelen diger kadinlarla
arasinda gelisen bagi klasik vaka diizeninde, tek bir vaka ve bu vaka i¢ine yerlestirilen
vaka pargalar1 yoluyla hikdye eder. Kadin kayip blirosunda eline tutusturulan formda
yer alan cevaplanmasi giinler siirebilecek, sayfalar dolusu sorular karsisinda hayrete

diiser. Biiroda bekleyen diger insanlardaki sabr1 anlayamaz.

Ertesi giin tekrar biiroya geldiginde formdaki sorular1 yol arkadaslar1 olarak
gordiigli diger kadinlarla birlikte yanitlamaya baslar. Niifus clizdanindaki bilgileri
iceren sorular, cocuklukta gecirilen hastaliklar, bitirilen okullar vb... gibi kolay olanlar
hemen yanitlanir fakat gecmisteki kayiplar sorusuna gelinince ilk kaybettikleri seyin
ne oldugunu hatirlamakta zorluk c¢eken kadinlar ayrica neyin kayip sayilip neyin
sayllamayacaglt konusunda da net bir sonuca ulasamazlar. Ne kadar gerilere
gidilebilecegi bellegin giicline ve kaybedilen seyin 6nemine baglidir. Saglar1 ve giyimi
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Ozenli bir kadin olarak tasvir edilen Siikran kayip kategorisine neler gireceginin
herkesin kendi bakis agisina bagl olarak degisebilecegini diisiinmesiyle kendine ve
diisiincelerine 6zen gosteren, kendini 6zne olarak goren bir kadin olarak karsimiza
cikar. Ates Ayvaz, hikayelerinde kadinlarin kendilerine her anlamda 6zen gdsteren,
ataerkil diizence yaratilan nesne konumundan ¢ikip hayatin 6znesi konumuna ulagmis
yapisini vurgular. Yazar tarafindan Zeynep’e kayip kategorisine sadece esyalarin ya
da nesnelerin dahil edilebileceginin zor duyulur bir sesle sdyletilmesi, Ates Ayvaz’in
yasanilan ¢cagin sadece esyay1 ve nesneyi On plana ¢ikaran, insani bir meta gibi goriip

mekaniklestiren dayatmasinin son bulmasi arzusunun paralelinde bilingli bir tercihtir.

Evlerinde ve kayip blrosunun bekleme salonunda gunlerini neleri
kaybettiklerini listelemekle gegiren kadinlarin bu durumu bir oyuna doniistiirmesi,
hikdyenin kurgu oldugunun en ¢ok hissedildigi boliimdiir. Kahraman anlatici kadin,
tizerinde gilinler geceler boyu disliniip emek verdigi siirlerini, dogum giini
kutlamalarini, cocuklugunu, sevgiyi, saygiy1l, anilarinin bir¢ogunu kaybettiginin
farkina varir. Kadmlar unutmayir se¢mek zorunda olduklari her bir sey icin
varliklarindan, yasamlarindan bir parca kaybetmis olduklarini fark ederler. Bellegin
harekete gegmesi, kadiin gerg¢egin bilincine varmasini saglar. Kadinin bilinglenmesi
ataerkil yapinin kendisine uygun gordiigii kapali mekandan ¢ikip disariya, caddelere
karismasiyla daha da giiclenecektir. Hikayedeki catisma ataerkil diizenin kadinlara

kabul ettirdigi gerceklikle kadinin esas kendi gergekligi arasindadir.

Ates Ayvaz’in siyasi ve toplumsal kosullari karakterinin i¢ diinyasiyla
birlestirerek gergekei ve ¢ok boyutlu bir portre ortaya ¢ikardigi hikayesi Hep O Yerde
anlatimdaki kapalilig1 ile okuru zorlayan bir hikayedir. Hikayede uzunca bir zaman
yaz1 gonderdigi bir dergi ya da gazeteye yine bir yazi gonderdigi tahmin edilen
karaktere yaziy1 bulamadiklarini, yazinin ellerine ulagmamis olabilecegini syleyen
yetkililer onu yok sayarlar. Hikdye karakterinin hapishanede ge¢irdigi zamanlarla i¢
diinyasinin birlesiminden olustugu tahmin edilen yaz1 1980 yili acilarin1 yagayan bir
gencin istiraplarini anlatip savundugu, gengligin yazi vasitasiyla iilke topraklarina

katilmasini amaglayan bir metindir.

I¢ ige gecmis iki hikdye seklinde kurgulanan helezonik yapili hikdyenin birinci
hikayesinde karakter bir dergi ya da gazeteye gonderdigi hikayenin gercekligini
gostermeye calisirken ikinci hikdyede ¢ocukluk yillarindan kalma vaka parcalar ile
aslinda tutsakligin geg¢misinin ¢ok eskilere dayandigini gosterir. Tipki asla bir
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genislige a¢ilmayan hapishane penceresi gibi okulda 6gretmenin korku veren
bakiglarindan gozlerini kagirdigi sinif penceresi de hayatin ve coskunun parlak
renklerine, cocuklugun, oyunlarin ve sokagin seslerine asla agilmaz. Her iki hikayede
de catisma gerek okullar1 kendisinin bir enstriimani olarak kullanan gerek hukuk
kurallarin1 hige sayarak hapishaneleri genglerle dolduran ve gerekse edebiyat yoluyla
dahi gengligin {ilke topraklarina katilmasina izin vermeyerek genglerin ge¢mis ve

gelecek dislerini elinden alan siyasi otorite iledir.

Klasik vaka diizeniyle tek bir vaka seklinde yazilan Ayisiginda Gérmek g kiz
kardesin, hi¢bir haber vermeden evi terk eden, isyerini de birakan ve birkag¢ giin sonra
telefonla arayarak nedensiz, yalnizca gitmek istedigi i¢in gittigini sdyleyen babalarinin
oturdugu apartmani, bilinmeyen numaralari veren santral memuresinden aldiklar
adres sayesinde bulmalariyla biten bir hikayedir. Hikdyede babanin nedensiz, yalnizca
gitmek istedigi i¢in gitmesi, yani kadma gore erkegin evini terk etmesinin bu denli
kolay olusunun gozler 6niine serilmesi, okuyucuda erkegin bu kolaya kagan tavrina
kars1 bir farkindalik olusturur. Baba en kiiciik bir iz bile birakmadan kizlarini, esini

bosluga itiveren bir adamdir.

Kadinlarin, es yahut evlat hangi pozisyonda olurlarsa olsunlar,
kadinliklarindan vazgegmeleri pahasina da olsa eslerinden, babalarmdan bir turli
vazgegmemelerinin irdelendigi hikayede kizlar, babalarinin oturdugu apartmana ¢ok
yaklastiklarinda farkindalik olusturmaya baglarlar. Babalarin1 bedensel olarak simdi
kaybetmislerdir fakat bu kayip esas olarak onu ruhen kaybettikleri ¢ocukluk yillarina

dayanir.

Hikayede kizlardan en kii¢lik olan1 yeni evlidir. Heniiz evliligin agir yiikleri
altinda ezilmese de sol eline taktigi evlilik yiiziigii sol elin biitiin devinimlerini
yonetmeye baslamis gibidir. Evlilik yiiziigiiniin 1511 1511 parlamasi ataerkil yapinin
gucund imler. Ortancanin ¢ocuklari vardir ve o, ataerkil diizenin kendine yiikledigi iyi
anne rolliniin verdigi gorevcil duyguyla ¢ocuklarini birakip yollara diismekten gergin
ve huzursuzdur. Hikdyenin anlaticis1 en biiyiik kardes ise yasadig1 kentteki yapilacak
islere ayarli zamandan, isyerindeki dosyalardan, kagitlardan, statii ve rakamlardan,
kisaca verili diizenin insan iizerindeki dayatmalarindan kisa siireli§ine de olsa

uzaklastyor olmanin sevincini yasar.
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Ug kiz kardesin kentin ayr1 yerlerinde, kiiciik kaygan toplar gibi, birbirlerinden
habersiz yuvarlanmalari, kentin kosusturmacasi i¢inde insanin kendine, sevdiklerine
dontip bakamiyor olmas1 durumundan rahatsiz bir karakterdir. Hikayedeki ¢catismalar
ataerkil diizence kadina yapistirilan iyi es, iyi evlat, iyi anne rolleri ve kapitalist
diizenin insan1 dakikalara kurgulu bir sekilde yasatarak birbirinden habersiz, birbirini

gérmeyen, birbirine bakmayan mekaniklesmis bir canliya doniistiirmesiyledir.

Hikdyenin ¢ok anlamliliga uygun yapisinin basarili  bir sekilde
orneklendirildigi Belirlenmis Yakinlikiar’da tek kisinin, yani yalnizca bir kadinin
mevcut oldugu sdylenebilecegi gibi, kari-koca olmak iizere iki kiginin bulundugunu
sOylemek de mumkundur. Tek bir zincir halinde nakledilen vaka tipine giren klasik
diizendeki hikaye tek kahramanl disiintildiigiinde siirler yazdigi anlasilan kadinin
ucarilik, acelecilik, ¢ilginlik, cosku, aldirigsizlik, bilingsizlik, savrukluk, sorumsuzluk,
daginiklik, esriklik, inat¢ilik, aykiriliklarla dolu ¢ocuksu ruhunu temkinli, dengeleyici,
koruyucu, sorumlu, Ol¢iilii, sogukkanli akliyla stirekli olarak denetlemeye ¢alistigi
goriilmektedir. Sabah serinliginde iislimemesi i¢in gomleginin iist diigmesini ona
kapattiran sey aklidir. Geng¢ bir kadin olduguna aldirmadan, sabahg¢i kahvelerine
gitmek, kiyida sarap i¢ip balikgilarla sdylesmek, bir yiikseltiye oturup kendisine
bakanlara aldirmadan gozleriyle denizin ufuk c¢izgisini yakalamak gibi geleneksel
diizence kendisine yakistirilmayan eylemlerde bulunmasimi saglayan sey ise

Ozgiirlesme ihtiyacina denk diisen ruhudur.

Tabi kadmin i¢ dengesini saglamasi hi¢ kolay olmaz. Genis caddelere,
kalabaliklara karigip, bilingsiz bir nokta olarak savruldugunda pasajlardaki
diikkkanlarda sergilenen her nesneye elleriyle dokunup onlarin ruhunu hissetmek
istedigi, nesnelere bir kisiymis gibi yakinlik duydugu zamanlarda gergeklikten kopma
tehlikesiyle kars1 karsiya kalir.

Hikaye diger bir bakis agisiyla iki kahramanli olarak diistiniildiigiinde erkek
her ne kadar kadini1 denetleyen, koruyucu bir yapida olsa da bu yapr ataerkil diizence
olusturulmus cinsiyet rollerinin kadi ikinci plana iten, zayif, gii¢siiz addeden
zihniyetiyle Ortligmez. Hikayede kadin ve erkek bir biitiin olabildikleri miiddetce
giiclidiirler. Bu biitiinliikte kadin ve erkegin yiizyillardan bu yana ataerkil dizence
bicimlendirilmis kisiliklerini degistirmeleri, belirlenmis yakinliklarini asmalari

gerekir. Hikayede erkegin, kadini kendinden her zaman bir adim 6nde gormesi ve her
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haliyle onu ¢ok sevdigini soylemesi de geleneksel evlilik anlayisina sahip olmadigini

gosterir. Hikayedeki ¢atisma ataerkil ve kapitalist diizen iledir.

Siginak hikayesinde vakaya ilk dramatik hamleyi veren ve hikayenin tematik
guct olan kadin kahramanin, galistig1 giizellik merkezinde renklerle kadinlarin
yiizlerinde yeni bakislar, giiliisler yaratiyor olmasi, verili diizenle sekillenen kadin
tipini degistirme istegini ilk satirlardan itibaren okuyucuya hissettirir. Hognut oldugu
isinde onu tek rahatsiz eden sey kadinlarin birbirlerinin ayni tinidaki ses tonlaridir.
Kadin, sizlanmaya, iniltiye benzeyen bu ses tonundan kurtulmak igin caddelere,
kalabaliklara kagar fakat orada da umarsiz, gérmeyen, bakmayan insanlarin arasinda
yalmizlik hissederek yasadigi zamanla ve toplumla biitlinlenemeyen, yalnizlasan,

yabancilasan, par¢alanmis modern ¢ag insaninin gostereni olur.

Uyumsuz yapist sonucu igini kaybetse de bu onun iiziilmesini gerektiren bir
durum degildir ¢linkii sanat tarihi okumak icin eline bir firsat gecer. Bu esnada
arkeoloji 6grenimi goren bir erkekle tanisir ve her ikisi bekar kimlikleri ile 6grenci
evinde yasamaya baslar. Geleneksel diizenin nikah kiyilmadan kadinin erkekle ayni
evde yasamasini onaylamayan kosuluna uymamalariyla gelenege aykir1 karakterler
olarak hikayeye yerlestirilirler. Bir siire sonra evlilige doniisen ve zamanla yipranan
bu birliktelikte seslere duyarli kisiligi ile 6n plana ¢ikan kadini rahatsiz eden simdiki
ses anahtar sesidir. Kocasinin eve geldiginin habercisi olan anahtar sesi, kadini
huzunli bekleyislere tutsak eder. Evin her yerinden duyulabilen saatin sesi ise ona

kusatici bir tutsaklik duygusu verir.

Kadin kendisi gibi cocugunun da seslere duyarli oldugunu anladiginda durumu
kocastyla paylasir. Kocasi ¢ocugu i¢in oldukca tedirgin olur ama ayn1 hassasiyeti karisi
i¢in gostermez. Karisinin artik onun sesini 6zlemeyisinin farkinda bile degildir. Karis1
onun i¢in sevgili konumunu yitirir ve yalnizca anne olarak bir anlam ifade eder.
Geleneksel diizence evlilik yagsaminda kadina verilen 6nce 1yi bir es ve sonrasinda iyi
bir anne olma roliinii evetlemeyen hikdyede kadina ise baslamasimin iyi gelecegi
recetesini sunan koca ¢ok gec kalmistir ¢iinkii kadin onun 6fkeli konusmalariyla, kap1
carpmalariyla, zora doniigen sevgi gosterileriyle, 6zensizligiyle bozulan yasamlarinin
ritminden kurtulmak ister. Erkek egemen toplumun kendine verdigi gii¢le karisini ve
cocugunu kutsal siginak olarak kabul edilen eve hapseden erkek, tek basina bu sugun
isleyicisi degildir. Kadinin kendini ev disindan tamamen yalitarak sadece iyi bir es ve
anne roliine kaptirmasinin, evli ¢iftlerin annelerinin evli cocuklarina kars1 geleneksel
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diizene uygun yaklasimlarinin, kadinlarin bizzat kendilerinin ev disinin sahte bir diinya
olduguna inanmalarinin, ev i¢indeki esyalarin digsaridan daha sahici olduguna dair

inanglarinin bu sugta pay1 vardir.

Ozne olamayan kadin evin iginde kendisi de aci duymayan bir nesneye
dontigsmek ister. Cocuklugunda yagmurun altinda, 1slanmis ve seriiven duygusu dipdiri
kosusturmasini 6zleyen kadin umudu ge¢miste de bulamaz ve en sonunda yok olmanin
sesine doniismek ister. Tek bir zincir halinde nakledilen hikayedeki vaka ve vaka
parcalarinda kadinin kendi olabilmesini, hayatin 6znesi haline gelebilmesini
saglayacak olan seyin ataerkil kapitalizmin sakatlastirdigi varolustan kurtulmak,

insanligin kolektif imgelerini bulmak oldugu vurgulanir.

Tek bir vaka zinciri seklinde nakledilen 7.’nin Yeri’nde giiney kentlerinden
birinde dogmus olan, ¢cocuklugunda ailesinin agabeyine gosterdigi 6zen ve sevgiyi
kendisine gostermedigi ayrintisinin verildigi bir adam ¢abalari sonucu yaptigi iglerde
basarili olarak c¢ok para kazanir. Bu sayede arkadas dost sayisi ve g¢evresindeki
etkinligi artar. Dogdugu giiney kentini birakip geldigi biiyiik kentteki biiylik evinde
karisiyla birlikte diger hikaye kisileri olan alt1 arkadasini defalarca agirlayan adam
evini ve isini kaybettiginde karisi tarafindan terk edilir ve tekrar dogdugu topraklara,
alt1 arkadaginin yasadigi yazlik eve sigmir. Hikayede adi 7. olan adam bu tercihi igin
karisina kizgin degildir ¢linkii evi, gecinmelerini saglayacak isi yoktur. Ama karisi
animsatildiginda yiiziinden bir ac1 dalgas1 gecer. Karis1 esinden ayrildiginda ailesinin

yanina yerlesen geleneksel diizenle uyumlu bir tiptir.

7.nin arkadaslar1 olan diger alt1 kahraman ayn1 evde {i¢ erkek ii¢ kadin olarak
birlikte yasayan ¢iftlerdir. Ayn1 evde yasayan bu ii¢ ¢iftle ilgili olarak birinci ¢iftin
uzunca bir siiredir nisanli oldugu, ikinci ¢iftin iligkisinin ¢aresiz bir sevgiye, li¢lincii
ciftin iligkisinin ise kavgaci bir hirsa doniistiigii bilgisi verilir. 7., yanlarina
sigindiginda bu alt1 arkadasin onunla ilgili duygu ve diisiincelerinin tek tek okura
nakledilmesi yoluyla zengin ve giiclii iken fakir ve yalniz bir konuma diigen bir insana
kars1 toplumun olusturdugu tepkiler gdzler &niine serilir. ik ¢ift onun bencil ve
iligkilerine karigarak yipratici oldugunu, ikinci ¢ift ne denli zor olursa olsun kendisini

toparlamasi ve hayatini yeniden kurmasi gerektigini diisiiniir.

Ugiincii ¢ift yani besinci ve altinci ise diger ciftlerden farkli olarak 7.

yanlarindan ayrilma karar1 aldiginda onunla son bir aksam yemegi yerler. Yemek
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sirasinda besinci ile 7. arasinda ¢ikan kii¢lik bir tartisma kavgaya doniisiir, yaralayict
sozler sarf olunur. Kavga esnasinda kahramanlarin birbirlerine aldiklar1 renkli
armagan paketleri arasindaki devrilmis bir bardak, giizel duygularin anlik 6fkelerle

nasil da ¢cok cabuk hige sayildiginin ¢ok gii¢lii bir gostereni olur.

Hem bir hikaye kisisi hem de anlatict konumundaki altinci ise baskahraman 7.
ile birlikte hik&yeye tematik guci verir. Ailesinde, evliliginde, biiyiik kent yasaminda
bir tiirlii aradig1 igtenligi, yakinlig1 bulamayan ve isini, evini kaybettiginde giigliiyken
kol kanat gerdigi dostlarindan da yeterli destegi géremeyen 7., hikdyenin sonunda
yasadig1 diinyaya tutunamayarak yokluga, hi¢lige, 6liime siiriikklenen insanlar1 imler.
Altinc1 ise mevcut sartlarin bireyi diistirdiigii ¢aresizligin ortasinda hem 7. hem de
arkadaslari i¢in neyin dogru olacagini bilemez bir halde dudaklarindan dokiilecek her
bir sézcliglin bir ima ya da davranisa sebep olacaginin farkinda olarak ¢areyi evden
uzaklagsmakta bulur. Hikdyedeki her vaka parcasinda okur yasamin gizemlerini
sezmekte, olaylara epifanik (gergegi sezen) anlar olarak bakabilmektedir. Hikayedeki
catismalar ebeveynlerin ¢ocuklari arasinda ayrim yapmak kosulu ile onlar iizerinde
biraktiklar1 olumsuz duygular, ictenlik ve yakinligin kalmadigi bir cagda en 6nemli

guc haline gelen para ve bireyleri yok olmaya gétiiren toplumsal sartlarladir.

Iki zincir halinde klasik vaka diizeninde yazilan Aykiri Bir Gece Isigi’nda
birinci vakada bagkahraman olan kadinin verili diizence kurgulanmis hayati, bir gece
sehirde elektriklerin gitmesi ile tepe taklak olur. Verili diizen, kadinin gilindiizleri
cevresindeki nesnelerle ilgilenmesini, geceleri televizyonda kendisine sunulan elektrik
santrallerinin kirmiz1 kurdeleler esliginde acilislarini, barajlarin, fabrikalarin, otel,
gece kullbu ve bilgisayarlarin ¢ogalisini, torenleri, konusmalari izlemesini saglayarak
kistirilmighigini yok sayacak, unutacak oyalanmalar bulmasini hedefler. Hatta kadinin
oyalanabilmesi i¢in geleneksel yapmin ¢ok da onaylamadigi sekilde kendisi igin
geceleri en uygun mekan olarak addedilen ev iginden ev disina da ¢ikmasi,
arkadaglariyla bulusabilmesi ve cani istediginde icki igmesi mimkindir. Kadinin
oyalanmas1 ¢ok onemlidir ¢linkii Ates Ayvaz’in Cumhuriyet Kitap Eki’ne verdigi
roportajda da dikkat ¢ektigi lizere toplumsal, medyatik imgelerin kusatilmisligindan
kurtularak kendiyle bas basa kalan kadin kendi i¢indeki imgelere, insanligin kolektif
imgelerine ulasarak verili diizenin boyunduruguna kars1 bir farkindalik gelistirir ki bu

da ataerkil kapitalizm igin bir tehlike olusturmaktadir.
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Elektriklerin kesilmesiyle kadin bir bilinglenme, aydinlanma evresine girer.
Kadina unutturulmaya calisilan seyler kendisinden siyrilip gitmez. Bir sugluluk
birakir, onda. Unutmay1 sectigi seyler bedenin bir gevseme siiresi bulmasina asla
olanak vermeyen parg¢aciklardir, huzur duygusunu ¢ekip alan anlardir, kiil rengi zaman
dilimleridir, yasamimni bir dagilmislik ¢cemberi haline getiren zamansizliklardir.
Nesnelere yogun simgesel anlamlarin yiiklendigi hikdyede cam kabin kirilmasi
kadinin kendine dayatilan her tiirlii forma, kaliba kars1 farkindaliginin baslamasidir.
Boylece mum/kadin 1s18m1 giiclendirir. Cam kabin kendine uygun olmayan formu
yliziinden mumun ipliginin eriyen siviya batarak atesinin sonmemesi i¢in kadinin biraz
cabalamasi, hi¢ degilse yanma siiresini uzatmasi gerektigine vurgu yapan Ates Ayvaz,

ozgilirlesebilmesinde, mutlu olabilmesinde bizzat kadinin kendisini de sorumlu gortir.

Kadinin kendine dondiigiinde gogsii sizlayarak gaz lambasi tutan annesini
hatirladig1 boliimde siralanan annesinin saglarinin gaz lambasi 15181yla tutusan sarisin
telleri, pazen sabahliginin eteklerini toplamak i¢in biiziilmiis parmaklari; sabahligin,
puskiil piiskiil olmus iki ucu sallanan kordon kemeri; iizerinde 15181n ileri geri
devinimiyle tonlar1 degisen tiiyden bin bir renk seklindeki mana birlikleri kadinin

hiiziinlii yazgisinin kusaktan kusaga gectigini en ¢arpici bicimde gosterir.

Kadin ve erkegin cinsellik yasadig1 anin paylasildig: ikinci vakada karanlikta
erkegin sadece ellerini, soluk ve belirsiz olarak goren kadin onun diger parcalarini
goremez, erkek karanlikla biitiinlesir. Kadin erkegi biitiin olarak algilayamayacaginin
ve erkegin de kendini tam olarak algilamadiginin farkindaligiyla derin diisiinir.
Kadinin gelismis bir cenin pozisyonunda yatmasi, erkekle arasindaki iletisimsizlikten
kaynaklanan caresizliginin betimleyenidir. Erkek ise kadindaki gerginligi yadirgar
ama bu durumu elektrigin kesik olmasina verecek kadar basit diisiiniir. Gegmisten
bugiine bilinglerine kazinan tarihsel-kiiltiirel kodlar, Ates Ayvaz’in deyimiyle
imgelerin kusatmisligi ve mevcut toplumsal sartlarla bu ikilinin birbirini tam olarak
algilayabilmesi miimkiin degildir. Bu nedenle her ikisi de careyi ge¢mis ve gelecek
olarak tanimlanan uykuya ge¢mekte bulurlar. Uyandiklarinda birbirlerini biitiin olarak
algilayabilecekleri giinlere kavusacaklarini umarak uyurlar. Yani her ikisinin de

birbirini biitiin olarak algilayabildikleri giinler heniiz uykuda, riityalarda miimkiindiir.

Tek bir zincir halinde klasik vaka diizeninde yazilan Sehpa’daki ii¢ kadindan
ikisi olan ev sahibi kadin ve onun ¢ocukluk arkadasi gen¢ kadin verili diizence
kurgulanmis hayati, gelenekg¢e kendilerine bigilmis rolleri tam anlamiyla kabullenip
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benimsemis, i¢inde bulunduklari kistirilmis duruma kayitsiz kisilerdir. Geng kadinin
geleneksel yapida kadin isi olarak goriilen 6rgli 6rme isini benimsemesi, ev sahibi
kadinin ise yine ayni gelenek¢i yapinin kendini ev igindeki nesnelerle oyalamasi
oyununa aldanarak ona ¢izdigi sinirin disina ¢ikmamasi birinci metin halkasina
yerlestirilen mana birlikleridir. Ev sahibi kadin evindeki sehpanin giindiiz saatlerinde
hep ayni yerde halinin gdbegini ortalamasina, yerini terk etmemesine, aksam
saatlerinden itibaren ve 6zellikle gece, salonun dikddrtgeni icinde gezinirken -ki bu
dikdortgen verili diizenin kadini hapsettigi ev iginin imleyicisidir- Gzerindeki ya
oldukg¢a kenara kaymis ya da yerini biitiinliyle kaybetmis dantel ortiiyii her sabah
diizgiince yerlestirmeye biiylik 6zen gostermesi, verili diizence kendisine yapistirilan
bu basit rolleri igsellestirerek mutlu olmaya caligmasi, Ates Ayvaz’in bellegini
yitirmis, kaybetmis, hayat tarafindan tutsak kilinmis kahramanlarinin karakteristik

davraniglaridir.

Ev sahibi kadmin duvardaki, kocas1 ile ¢ekindigi, gerceveyle sinirlandirilmig
fotografi da onun gelenekce kendine ¢izilen sinirlarin i¢inde kalisini imler. Kocasi
tarafindan terk edildigi sezilen ev sahibi kadinin her aksam kocasinin bir giin dénecegi
umuduyla beklemesi, geleneksel diizence onay goren erkek terk etse de bekleyen,
vazgecmeyi bilmeyen, giigsiiz, erkegi hayatinin 6znesi konumuna alan, kendisi de
evindeki sehpa gibi nesneye doniismiis kadin profiline uygundur. Ev igi islerle
oyalanan, evdeki bir esya gibi nesnelesen arkadasinin durumuna hiiziinlenen anlatici
kadin ¢ocuklugunda annesinin esyalarin yerini degistirdigini hatirlayarak onun da
kistirtlmis, hapsedilmis durumunu gozler Oniine serer ve ikinci metin halkasi

sonlandirilir.

Kadinlarin 6nce geng kiz, sonra kiiciik kiz seslerini saklandiklar1 yerden bulup
cikardiklarinda canlandiklari, ucarilasabildikleri, giiliip mutlu olabildikleri ii¢Uncl
metin halkas1 hikaye kisilerinin verili diizenin dayatmalarindan heniiz simdiki kadar
etkilenmedikleri ¢ocukluk c¢aglarinin hatirlanmast etrafinda tesekkiil eder.
Hayatlarindaki en biiyiik degisim olan odadan giin 15181n1n ¢ekildigi aksam saatlerinde
gundelik  konusmalardan,  sikintilardan,  aceleden,  telastan  kurtularak
rahatlayabilmelerinin sebebi de bu saatlerde mevcut toplumsal sartlarin yasam
alanlarina etkisinin daha az olmasidir. Verili diizence kurgulanan, kadin1 hep tedirgin
edip duran yasam bi¢iminden kurtulmak, hikdyede kadimin o6zgiirlesmesinin ve

mutlulugunun 6n kosulu olarak sunulur.
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Tek bir zincir halinde klasik vaka diizeninde yazilan Yaz Perdeleri’nin kadini
ilk vaka parcasinda telash kent yasaminin kosusturmacasindan ve yorucu, bogucu
caligma saatlerinden kurtuldugu gece saatlerinde mevcut toplumsal sartlarda
kendilerini tam olarak giivende hissedemeyen, birbiriyle sicak iligkiler kuramayan,
iligkileri belli bir uzaklik, yapaylik tasiyan, kendine duyarli bir diinya i¢inde, gizini
disartya vermeyen perdelerin gerisinde saklanan insanlarin, birbirleriyle giigliikle

oyuna dalan ¢ocuklarin ayirdina varir.

Kadin1 kusatan yalmzca mevcut toplumsal sartlar degildir. Ikinci vaka
pargasinda Alman terbiyesi almis annesi tarafindan zihnine kodlanan isin her seyden
once gelmesi gerektigi diislincesi yiiziinden evlenememis, sanat¢i olmasina ragmen
sanatini icra etmek yerine sanat kurumunda yoneticilik yapmay1 secen, evliligin is
yasamindaki ~ sorumluluklarin1 ~ 6zgiirce  yerine  getirmesini  engelleyen
kisitlayiciligindan kagarken kendini unutmasina sebep olan is yasaminin agir
sartlarindan kacamayan kadinin annesince sekillenen hayat anlayisina vurgu yapilir.
Kadinin bir¢ok yonden kusatilmig, kistiritlmis bu durumu onun berrak bir sekilde

diistinebilmesine olanak tanimaz.

Uciincii vaka parcasinda yazin, agik olan penceresinden komsusunun perdesine
ucan tiiliinii Ozgiir birakmakta sakinca gormeyen kadin havalarin sogumaya
baslamasiyla perdeler arasindaki bu iliskinin 6zel yasamini ve 6zgiirliigiinii yaraladigi
duygusuna kapilir. Sartlar kadinin bir bilinglenme, kendine yonelme evresine tam
girecekken tekrar esas gerceklikten uzaklagsmasina sebep olur. Ne yapacagini bir tiirlii
netlestiremeyen kadin kahramanin hikayenin sonunda evliligi is hayat: acisindan
kendine bir ayak bagi olarak gordiigii halde ¢alistig1 sanat kurumundaki {ist diizey bir
yoneticiyle evlenmesi onun bu saskin, kendini kaybetmis durumunu, sakatlanmisg

varolusunu gozler Oniine serer.

Bir vaka bir bagka vaka i¢ine yerlestirilerek helezonik olay drgiisiiyle sunulan
Uzakliklar/Yakinliklar hikayesinin kadini heniiz kocaman gozleri olan kiigiik bir kiz
cocugu iken mavi yagmurlugu, sandaleti ile firma ekmek almak icin gittiginde,
kosmadan git dendigi i¢in i¢inde kabaran kosma istegini engellemeyi bilen, eli ter
icinde kalsa da parayr diisiirmemek pahasina elini cebinden ¢ikarmayan, agirbash
olmas1 gerektigini bilen bir cocuktur. Firinda ekmek bulamayinca minibiise binerek
baska bir semtten ekmek almaya gidecek kadar da maceraperesttir. Tek istegi gorevcil
bir duyguyla bir seyler basarabilmis olmanin gururunu yasamaktir. Yine de i¢inde bir
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yerlerde heniiz iiste ¢citkmamis bir sikinti, sucluluga benzer bir duygu kipirdayip durur.
Urpertiyle havanin karardigim hissettiginde yiiregindeki ve ellerindeki korku
cogalmig, adimlar1 ¢abuklasmis ve lirkeklesmistir. Kosmaya bagladiginda tiniformali
bir bekgiye ait, yiiregini sikistiran, gii¢lii ve 1srarli el onu karakolda bekleyen anne ve
babasina gdtiiriir. Hikayenin bir diger kiz ¢ocuk kahramani Cingene kizi Marya ise
minibuse binemeyerek otekilestirilenin g0stereni olur. Minibiisteki yolcularin
cogunun erkek oldugu, iki yasli adamin kiigiiciik bir kiz ¢ocugunu ekmek almaya
gondermeleri dolayisiyla aileyi suglamalari gibi ayrintilarin verilmesi, verili diizenin

tikir tikir igledigini gostermesi yonlyle fonksiyoneldir.

Kiz ¢cocugun biiyiiyiip anne olmasiyla diger metin halkasina gecilen hikayede
cocuklugunu, deniz kiyisini, kayiklari, kiigiik egri sokaklar1 6zledigi i¢in sadece bir
geceligine evden uzaklasip geri donen kadin 6fkeli erkek sesli, gergin, soguk yiizlii,
disleri kenetlenmis, kaslariyla gbzleri nerdeyse i¢ ice ve suglayarak bakan babasi
tarafindan bencil addedilir. Kiiltiirlii ve akli basinda insanlar bdyle aptal aptal seyler
yapmamalidir. Konusmak istemediginde, uyumak istediginde rahat birakilmaz,
babasinin yargilamalari sonucu bedenini bir titreme alir, iisiir. Kadinin annesi piiriizlii
ve yorgun sesiyle, lizgiin ve soluk yiiziiyle, iki yana diigmiis caresiz elleriyle yazgisina
boyun egen kadini imler. Kadinin bu noktada kendi ¢ocugunun kiigiiciik ve yumusacik
ellerini animsamasi, annesinin iki yana diismiis ¢aresiz ellerinin aslinda bir zamanlar
kiigiiciik ve yumusacik eller iken verili diizende bu hale getirilmesine kars1 ¢ikisin

giiclii bir betimleyeni, sessiz bir ¢igligidir.

Penceresi Genis Bir Oda bir¢ok vakanin bir cerceve vaka igine yerlestirilerek
sunuldugu helezonik olay 6érgusune sahip bir hikdyedir. Kendine penceresi genis bir
oda arayan geng bir kadinin kiralamak amaciyla gittigi eve buyur edilmeden 6nceki
kisacik siirede belleginden gecirdikleri, ¢cergeve hikayenin igine yerlestirilmis hikaye
olarak hikaye yapisi i¢indeki yerini alir. Geng kadinin bellegi dylesine arsizdir ki ¢ok
kisa bir siire zarfinda zihninde sinirsiz diisiinceler siralanir. Bellekteki arsizlik kadinin
geemisindeki biraktiklarinin, birakamadiklarinin  kendinde olusturdugu yiikten

kaynaklanmaktadir.

Bu boliimden sonra ikinci metin halkasina gegilen hikayede dnce ¢cocukluguna
giden kadin cezalarmi ve sevinglerini gizlice yasadigi odasini, anne baba
gecimsizliginin oldugu evde ebeveynleriyle iletisimsizligini animsar. Uyku saati
yaklastiginda tiil perdelerin Ustline ¢ekilen kalin perdeler dis diinyayla iletisimi
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tamamen koparmasiyla hikayede mekani biitiinleyen basat bir unsur olarak karsimiza
cikar. Bir gece ateslenen ¢ocuk, biiyiiklerin bdyle durumlarda hosgorii evrenlerini nasil
da genislettiklerini, bakislarindaki sicakligi nasil da arttirdiklarii diistintir. Odada
secilislerinde hi¢bir seving barindirmayan eski kokulu esyalar vardir. Baginin altindaki
anne kolunun kendini biitiin gilivensiz uykulardan, bosluklardan, ugurumlardan,

gerceklesmis ve gerceklesmemis korkulardan koruyabilecegine inanir.

Uciincii metin halkasinda kadin yalniz yasadigi evinden sokaga ¢ikma
yasagiin oldugu saatte ayrilmasi, kendini gecelere kaptirmasi, icki masasinda geng
bir erkekle oturmasi gibi geleneksel diizenin onay vermedigi davraniglarda bulundugu
zamanlarina, oradan kendisi gibi ¢cokga kitap okudugu anlasilan evgilisnden ayrildigi

gece yarisina gider.

Ugiincii metin halkasindan tekrar birinci metin halkasma gegilen hikayede
icinde bulundugu ana donen kadin, kiralamak istedigi odaya ev sahibince kabul
edilmek i¢in temiz bir kiracty1 oynamanin tam sirasi oldugunun ayirdina varir. Mevcut
toplumsal sartlarda temiz bir kiracida olmasi gereken ozellikler ugari olmamak,
diizenli ve temiz olmak, giivenli ve ciddi bir kadin olmak, ¢ok ge¢ vakitlerde disarda
olmamak, parasinin hesabini bilmek, kapi aralarinda ve cay igimlerinde duygulu
konusmalara yatkin olmak, anlayishh olmak, akilli olmak ve vaktinden Once
olgunlasmis biri olmak gibi ataerkil diizence kadina uygun goriilen vasiflardir.
Hikayedeki c¢atismalar gecimsizliklerini ¢ocuklarina yansitan, birbirleri ve
cocuklariyla iletisimsiz ebeveynler ile ve kadina gesitli roller bigen ataerkil ve

kapitalist toplumsal yap1 iledir.

Hikaye Kisileri bir blyuk teyze, bir biylkanne, bir dede ve bir bagkahraman
kiz ¢ocuktan olusan Bahge Iskemleleri hikdyesindeki kiz ¢ocuk riizgarn ¢ikmasiyla
evlerinin bahgesinde ugusmaya baslayan giiz yapraklarin1 yakalamaya ¢alisir. Bahge
iskemlesi yorgunluktan gigliikle soluk alan gocugun bedenini dinlendirmesine imkan
saglar. Fakat ¢cocuk iskemleye minnet yerine hing duyar ¢iinkii onu devinimin digina

cekmistir. Hikaye bir bitmemislikle sonlandirilir.

Kuguk Kumral Bir Zarf ¢cocuklugunda karli kis giinlerinde evinden okuluna
siyah pelerinli bir postacinin sirtinda gelip giden, aksam saatlerine kadar da postacinin
ailesine emanet birakilmasindan annesi ve babasinin calisiyor oldugu anlagilan bir

kadinin eskiden kalma o giinlerine duydugu O6zleminin hikayesidir. Simdinin
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anlatildigi gergeve hikayenin igine yerlestirilen i¢ hikayede tek bir zincir halinde
nakledilen vakada simdilerde asfalt bir caddeye déniisen bu Istanbul mahallesinden o
zamanlarda bir dere gegmektedir. Cocuklar kisin bu derenin soguk sularma girip
kacamak oyunlar oynar, yazin derenin bir kiyisindan diger kiyisina uzun bir tahta
cubuk uzatip kars1 kiyiya gecerler. Bu giizelligin degerini ¢ocuklardan bagka kimsenin
bilemeyecegini sOyleyen kadin kentsel donilisiimiin sehirde yarattigi tahribattan
rahatsizdir ve bu deger bilmezligi kabullenmeyen bir durus sergiler. Hikayede 1lik bir
ilk yaz gilniiniin aktarildigi boliimde ise ¢ocugun emanet birakildigi postacinin
karisinin sisman beyaz yiiziiyle giilimsemesi ve evlerindeki 1lik cosku ayrintisinin
verilmesiyle onun mutlu bir anne ve huzurlu bir aile ortamina duydugu 0zlem
yansitilir. Hikayedeki catismalar ebeveyn-¢ocuk iletisimsizligiyle, guzelliklerin
degerinin bilinmedigi modern ¢ag hayat kurgusundaki betonlasmayla ve insanlarin

mekaniklesmesiyledir.

Tek bir zincir halinde nakledilen vaka tipinde yazilan Cingene Kizi Marya,
babas1 demirci olan Marya ve Marya’nin ismi belirtilmeyen kiz arkadasinin sularda
oyun oynayarak beyaz coraplarmi kirletmek, giysilerini eskitmek, gokyiiziiniin
serinligini i¢ine ¢ekmek, oglanlarla oynayarak itisip kakismak, neseli neseli giiliip g6z
kirpmak, gozlerin ta i¢ine bakmak gibi on yas ¢ilginliklarini iceren ¢ocukluklarinin
anne babanin, ataerkil yapinin ve verili diizenin uyarici, buyurgan etkisi ile yok
edilisini anlatir. Kendilerine bigilen iyi ¢ocuk roliiniin disina ¢ikan kizlar verili diizenin
bir enstriimani olan ve kendilerini oyunlardan, erken yatmalarini buyurmasiyla aksam
sicakligindan alikoyan, gozlerini kara tahtaya dikip sessiz oturmalarini1 tembihleyen
ders ziliyle; coraplarini kirlettigi, elbiselerini eskittigi i¢in kaslar1 ¢atilan, yiizleri
korkutucu ifadeyle yasaklar koyan anne ve babalariyla; oglanlarla oynayip neseli
neseli goz kirptiklart i¢cin cocuk gozlerini utang iginde yere diisiiriip tiim gece
yanaklarinin yanmasina sebep olan ataerkil yapi ile ters diiserler. Sezer Ates Ayvaz’in
mevcut sartlarda mutlu olamayan kahramanlar1 gézlerini hep uzaklara diken ve orada
daha giizel bir hayat oldugu inancini tasiyan, diislere dalan kisilerdir. Kahramanlarin
mutlulugu uzaklarda hayal etmeleri mevcut diizendeki caresizliklerinden kaynaklanir.
Verili toplumsal sartlar Oylesine giicliidiir ki her iki kiz da bu giic karsisinda
cocukluklarini yagayamayarak hep bir i¢ sikintisi, pismanlik, utang duyduklar: gibi bu
duygular biiyiidiiklerinde de peslerini birakmaz. Mutlu olabilmeleri icin sartlarin

degismesi gerekir.
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Klasik olay orgiisiiyle yazilan Kap: Tokmagi’nda yazar bir dnceki hikaye
kitabindan Melusine ya da Cilgin Ask hikayesinin yazilma siireci ile ilgili bilgiler verir.
Melusine ya da Cilgin Agk’ta Bay B.nin elinde tuttugu pembe saten kumas parcasini
tutan kisinin esasinda her iki hikayenin de yazari1 olan Ates Ayvaz oldugu Kap:
Tokmag hikayesinde anlasilir. Yine Bay B.nin halasi olarak bildigimiz dikis diken
Miiesser Hanim’mn da esasinda yazarin halasi oldugunu ayni hikayeyle anlariz. Iki
hikaye sonra, Giinde hikayesinde ise dikis diken hanim Anjel teyze olur. Pembe saten
bir kumas pargas1 Ates Ayvaz’da Melusine ya da Cilgin Ask hikdyesini yazma istegi
uyandiran bir nesne olmustur. Yazar, Bay B.yi bir eve yerlestirip yasatmanin verdigi
Ozgirliikk duygusundan ¢ok hosnuttur. Kap: Tokmag: isimli hikayenin ¢ikis noktasinin
yazarin her giin ise giderken gordiigii egimli yolun sonundaki ev mi, Miiesser halasinin
bogaz kiyisindaki ahsap evi mi, bellegi mi, diis giicii mii oldugu bizzat kendisi

tarafindan dahi tam olarak bilinememektedir.

Klasik vaka diizeninde yazilan Narlikap: Ctkmazi’nda konu, evinin duvarlarini
titreten tren sesine gore yapacagi isleri diizenleyerek yemek saatini, cocuklarinin
uykularmi, kocasinin gelisini hesaplayan Esma Hanim’in kocasinin vefat etmesi ve
heniiz sugunun ne oldugunu bilmedigi oglunun cezaevine diismesi ile kiziyla bir bagina
kaldig1 hayatinin kaygilari, korkulari, acilari, hin¢laridir. Kadini ev i¢ine hapsederek
ailesine kendini adamak rolu ile yasatan kurgulanmig hayat diizenegi Esma Hanim’a
bu kistirtlmisligr da ok gdrerek onu oglundan ayirir. Kurgulu hayat diizeneginin saati
gibi isleyen trenler hep bir felaketin, kara haberin tasiyicisidirlar. Kiigiikken raylarin
kenarinda oyuna dalan oglu Kenan’in trenlere el sallamasinin ve yine aym trenle
evinden alinip cezaevine gotiiriilmesinin aktarildigi vaka pargasi annenin acisini ve
yitip giden ¢ocukluga, genclige duyulan hiiznii biitiin siddetiyle hissettirir. Ates
Ayvaz’in hikaye i¢ine yerlestirdigi vaka parcalar1 vakaya ¢ok giicli bir sekilde
baghdir. Vaka ile vaka parcalar1 arasindaki giiclii iliski hikayeyi tematik ac¢idan ¢ok
giiclii kilar.

Ic ce gegmis iki hikdye biciminde yazilan Giinde hikayesi helezonik olay
orgiisiiyle nakledilir. Hikaye baskisisi kadin ¢ocugunu diinyaya getirmek {iizere
ameliyat giysisini giydiginde, ¢ocuklugunda kendisinde derin izler birakan Anjel
teyzesini anmimsar. Dogum esnasinda lirkek ve gergin, i¢inde kat kat agr1 ve acinin
katlari1 hisseden, yagmurun caddelerdeki yankisini ve yliziindeki serin 1slakligini

6zleyen kadm Oykii isimli bir kiz ¢ocugu diinyaya getirir. Dogum yapan kadin heniiz
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bir cocukken Anjel teyzesi ile birlikte su birikintilerinden kosarak gegip ayaklarinin,
kiyafetlerinin 1slanmasindan ¢ekinmedigi, Anjel teyzesinin toplumun ¢ocukca hareket

olarak ayipladig1 hareketleri yapmaktan sakinmadigi giinleri ozler.

2.1.1.3. Tamiris’in Gecesuclari

I¢ ice gegmis iki hikdye seklinde nakledilen Raylarda Makas hikayesinin i¢
hikayesi klasik olay orgiisiiyle nakledilir. Hikayedeki kadin gérmek i¢in gdzlerini
sonuna kadar acsa da gergekleri gorememektedir. Verili toplumsal kosullar buna
engeldir. Istanbul’dan uzak bir kente siirgiin olarak gdrevlendirilen iiniversite hocasi
oldugunu anladigimiz hikaye kisisi kadin bu siirgiin kentte sevgilisi tarafindan da terk
edilir. Korkup kagindig1 her sey ne yapsa da olacagma varir: Askir ayriliga, gorevi
stirgiinliige doniisiir. Verili diizen kendisinden sadece is yeri olan okul ve basik yiizlii
evi arasinda gegecek glinlere katlanmasini bekler. Saclarini taramaz, aynaya bakmaz
hale gelen kadin i¢in nasil goriindiigii 6nemsizdir. Hem giine hem de gelecege karsi
umutsuz olan kadinda her seye karsi, diizenin tam da istedigi bir kayitsizlik, bir
korlesme hali olusur. Hikdyede insanlarin sessiz ve kipirtisizca savast seyretmesini
amaglayan komite bu diizeni temsil ederken raylarda hizla makas degistirerek bir
kentten baska bir kente silah, kan ve 6liim gotiiren trenler ise birilerinin istedigi diizeni
diinyaya yayma gorevini Ustlenir. Sevinglerini yitirmis bir vaziyette tek yaptigi
geceleri kitaplara siginmak, hiiziinle siirler okumak olan, direnecek giic bulamayan
kadin ve tiim insanlar miicadele etmeyi kicumsedikleri, gérmezden geldikleri,
dayatilan sartlar1 kaniksadiklar1 i¢in kendilerini tutsak kilan diizene yenilirler. Hayat
narin bir kadinin bedeninde, gégsiiniin iizerinde ura doniistiigii gibi kendisi kanserin

ta kendisidir.

Klasik olay orgusuyle yazilan Cingirakli Kapi’da hikaye kisisi kadin ve adam
gecmiste yasanmig ve bitmis iliskilerinden yillar sonra bir kafede bulusurlar. Kadin
kafede herkesin duyacagi genis, tok sesli bir kahkaha attiginda erkegin utanip sinmesi,
onun neseyle c¢inlayan giiliisiinii adeta dondurmak istemesi, ayrilmis olmalarina
ragmen kadinin yasadigi, hissettigi her seyi bilme, her seye ulagma, uzak denizleri bile
ele gecirme, her an1 hissedip tliketme cabasi, kendiyle yetinmemesi; kadinin tipki bir
cambazin diismeden 6nce kapildigi umut gibi, 6lmeye yiiz tutmus askindan bir tiirlii

vazge¢cmemesi ve bu yiizden de mecazi anlamda 6lmesi, iliskisi yillar 6nce bitmesine
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ragmen erkegi kafede kiskanmasi ataerkil yapinin kadin-erkek iligkisi lizerindeki

etkilerini gosterir.

Duygularimi ifade edecek kelimeleri secip dillendirmekte zorlanan kadin ve
erkegin ¢evrelerinde olup bitenleri algilayis bicimlerindeki tezatliklarin gozler oniine
serildigi hikdyede, hikdyenin basina yerlestirilen epigrafla baglantili olarak
iliskilerinde neden bir dil yetisinin olmadigi okura gosterilir. Erkek, yasamin agirligini,
kadindaki o yorgun birikimi unutmak isterken kadin ge¢misteki hayal kirikliklarin,
aldaniglari, imitlerin yitimini daha zor unutur. Kafenin 6niine gelip duran oyuncakgiy1
gordiigiinde erkekle bulustugundan beri ilk kez senlenen kadinin oyuncaklarla ilgili
sOzleri, iligkisinde karsilik bulamadig1 hayallerine ve diis kirikliklarina isaret ederken,
aynt oyuncakc¢i erkek icin ofkeyi ifade ettigi gibi erkek ayni zamanda kadinin
oyuncake1 karsisindaki coskusuna da -gecmiste kadinin duygular1 karsisinda oldugu

gibi- kayitsizdir.

Klasik olay orgiisiiyle yazilan, anne-kiz iliskisi baglaminda okura diislince
alanlar1 acan Su ile Her Seye Hayat hikdyesinde anne Madam Anie ortaokula
basladiklar1 i¢in yeterince biiylidiiklerini ve onlara karsi goérevini tamamladigin
diistinerek kizlarini birakip Paris’e doner. Bundan sonra kizlar annelerini sadece yilda
iki kez gorurler. Olgiip bicen, incelikle hesap eden ve sadece gerekli olami yerine
getiren annesinin ¢ocuklarma kars1 takindigi gorevcil sevgisizligi elestiren
anlatici/yazar konumundaki Madam Suzan bu tavrin anne-kizin birbirini
anlamamalarina ve yakinlasamamalarina sebep oldugunu diisiiniir. Kendisi de annesi
gibi yaslanmis olan Suzan ayriliklarini, kopuslarini, sevgisizliklerini sorgulamak
istediginde cok gectir. Birbirine ihtiyag duyan ama ayri1 kalan bu iki diinyanin

yakinlagabilmesi artik miimkiin degildir.

Satir aralarinda Suzan’in tam bir Osmanli adami olan babasimi agir bash
durusu, giiliisiiyle, bir baska zamandan kopup gelen ¢elebiligiyle, az konusmasi,
derinden diisiinmesiyle, gorgiisiiyle betimlemesi ve babasinin oliimiine dek ona
duydugu mesafeli baba sevgisini belirtmesi kendisinin saygi duydugu erkek tipi ve
babasi ile olan iliskisini gosteren ayrintilardir. Suzan babasinin Taksim Meydani’ndaki
Atatiirk Aniti’yla yan yana olan fakat artik kullanilmaz hale gelen, Cumhuriyet
Amtr’nmin 1siklarla, ciceklerle siislenip giydirildigi anma gilinlerinde daha da bir
siliklesen Taksim Maksemi’ni her gordiigiinde “Her seye su ile hayat verdik.” (Ates
Ayvaz, 2005: 31) seklinde mirildanmasinin ne demek oldugunu daha iyi anlayarak ve
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unutulmaya yiiz tutan maksem karsisinda duydugu yiirek sizisina hak vererek suyun

oteki olana bakisi temizlemesi gerektigini soyleyip hayat goriisiinii agiklamis olur.

Anlatici/yazar olan kadinin, bir hikaye kisisi haline getirdigi i¢ sesi Tamiris’le
birlikte deniz kiyisinda bir otele gitmesiyle baslayan Tamiris’in Gozleri isimli
hikdyede anlatici/yazarin oteldeki goézlemleri kronlojik bir diizende klasik olay
orgiisiiyle aktarilir. Hikayede otelin piyanisti tutkuyla gerilmis bir vaziyette piyano
calarken iri ter taneleri alnindan yliziine dokiilmektedir ve duru bir giizellige sahip
karis1 miizisyene mendil uzatir. Kadinin alevli gézleri kocasinin piyano ¢alan ellerine
sevgiyle Kkilitlenir. Kocasinin kendine bakisindaki nefret karsisinda solgun ve
kederlidir. Gece herkes odalarina ¢ekildiginde piyanistin 6fkeyle konusan, bagiran,
haykiran sesine karisinin higkiriklar1 karigir. Hiddetle firlatilan esyalarin keskin
seslerini duyan anlatici/yazar ilk 6nce kadinin kocasi tarafindan o6ldiiriilecegini
diisiiniir. Sonra bu diisiincesinden vazgeger ¢iinkii kadin1 esas dldiirecek olan sey onun
kocasina duydugu tutkudur. Kadin ge¢miste ¢ok sevildigi giinlere duydugu 6zlemle

yasadig1 i¢cin mecazi anlamda zaten dlmiistiir.

Sonraki gece kocas1 kendine hayranlik duyan kadinlarla ayakiistii bir sdylesinin
ardindan onlardan biriyle el ele tutusup giiliiserek oradan ayrilir. Karisi yiiziindeki
kederle yapayalniz odaya doner ve o gece odanin penceresinden atlayarak intihar eder.
Hikdyede yazar kahraman toplumsal ve medyatik imgelerin dayatmasiyla, kadini
ikinci plana iten erkek-egemen kultirle ve ikinci plana itilmesinde bizzat kendileri pay

sahibi olan kadinlarla catisir.

Anlaticis1 ile birlikte belirginlesen kurgusuyla Ikinci hikayesinin kisileri
ihtilalde hapse atilmis bir adam ve onun sevgilisi pozisyonundaki anlaticidir.
Helezonik olay orgiisii ile yazilan hikayede vakalar akronik bir sekilde siralanir.
Gengliginde coskulu, kararli, cesur bir adam olan hikaye kisisi siddet kullanilarak
hapse atildiktan sonra orada tiirlii acilar ¢ekip en sonunda aglik grevine baslayarak
Oliimiin kiyisina gelir. Okurun karsisinda kaba kuvvet kullanilmak, tel 6rgiiler ardina
atilmak suretiyle birinci olamayan ama ikinciligi de 6lmek pahasina kabul etmeyen bir
hikdye kisisi vardir. Hikayedeki catisma kendi olmak isteyen kisi ile onu
kendiliginden, benliginden, ozgiirliiglinden ve dahi yasamaktan men eden siyasi,

askeri, sosyal yap1 iledir.
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I¢ ice gegmis iki hikdye seklinde olusturulan Acik Pembe Uggen hikayesinde
birinci hikdyede vaka hayat kadin1 olmay1 segen bir gen¢ kiz olan Nisan’in otoban
kenarmdaki intiharidir. ikinci hikdyede ise Nisan evden kacip otoban kenarima
diismeden 6nce onun baba evinde yasadig acilar anlatilir. Her iki hikayede klasik vaka

diizenine uyulmustur.

Nisan’in babasi diikkanda isler iyi gitmez, eve turfanda meyveler, sebzeler,
canerigi ve yeni ¢ikmis kitir kitir badem dolu fileyle gelemez ise korkutucu gozleriyle
sert bakislar firlatan, solugu igcki ve sigara kokulariyla kirlenmis, bicak gibi incecik
dudaklarindan hep acitan sozler savuran bir adamdir. Nisan bu korkutucu bakis ve
azarli sdzlerden annesinin giizelligine, sicak nemli ellerine, lavanta kokusu serinligine

s1ginir.

Bir giin ailecek &nce lunaparka giderler. ince uzun parmaklari, hirgin, dik
saclar1, cerahatli ytizii ile betimlenen Nisan aslinda gezmeye gitmek istemez, tabagin
icinde tuza yatmis canerikleriyle kalmak ister. Fakat secim hakki yoktur ve ailesiyle
beraber gitmek zorundadir. Lunaparkta sert sik siyah killariyla alay edilen Nisan ince
corabin sardig1 gergin bacaklara, belini kavramis kemer ve kisa, dar etege, narin
yuvarlak topuklara, ojeli tirnaklara baba evinde degil otoban kenarinda sahip olabilir.
Vaka pargalarinda geng kizlar1 evden kagmaya iten ailevi ve sosyal nedenler siralanir.
Evden kagma sebepleri sert, korkutucu bir babanin gdlgesi altinda kor bakislarla,
kirgin sabahlarla, kayitsi1z sozlerle ayni bir esya gibi soguk, umutsuz, yalniz yasamak;
boylesi korkutucu bir baba figiiriine okul doéniisii yiiriidiigii tenha yolda kendini
cilginca kovalayan fermuari1 agik, bakislari hoyrat, kollar1 acitict saldirgan adam
figlirliniin eklenmesi; ergenlikte karsilasilan alaylar; se¢cim hakkina sahip olamama

gibi durumlardir.

Hikayenin diger kadin kahramanlari beyaz sagli anne ve boguk sesli abla da bu
korku ikliminde sinen kadinlar olarak varlik gosterirler. Nisan babasinin 6liimiiniin
tizerinden yillar ge¢mis olsa da o eve, i¢cinde zor uyudugu kiiflii odalara, orada
hissettigi bosluk ve hi¢lik duygusuna geri donmek istemez. Yol kiyisindaki hayatin
hizli ve neseli olduguna inanmak ister. Fakat arabayla yanina yaklasan adamlar onu
gordiiklerinde kendisine tiksintiyle sover, yiiziine tiikiirerek uzaklasirlar. Arkadaglari
ise onu itekleyip tekmeleyerek gitmesini istemektedirler. Nisan Ebru’nun kendisinden

daha giizel oldugu i¢in arabaya binip gitmesine iiziiliir. Tepkisiz, silik bir birey olarak
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kalmamak i¢in daha korkusuz, giiclii, atak olmasi gerektigini diisliniir, uguruna

inandig1 sag adimiyla bir arabanin oniine atlayarak intihar eder.

Tek bir zincir halinde Klasik vaka diizeninde nakledilen Bizim Denizimiz
Degil’de vaka bir astsubayin, karist ve kizi ile Roma’ya tayini ¢ikan atese Seyfi
Beylerle vedalagsmak iizere onlar1 ziyaretlerinin anlatildigr bir hikayedir. Hikayenin
baskahramani olan kiz ¢ocugunun bakis agisiyla aktarilan vaka ve vaka pargalari ile
aile ici iletisimsizligin ve anne-baba kavgalarinin ¢ocuklar tizerindeki derin etkilerinin
gosterildigi hikayede ayrica birbirine zit iki farkli kar1 koca iligkisi de ortaya konarak
kadin ve erkek tipleri hakkinda okura diisiinme alanlar1 agilir. Seyfi Beylere
gidiyorlarken anne ve babasinin yol boyunca aralarindaki uzakliktan, suratlarinin
asikligindan, birbirlerine hi¢ bakmamalarindan diin aksamki kavgalarindan kalan
kiisliiklerinin devam ettigini anlayan kiz ¢ocuk onlara hi¢ yaklasmadan ortalarinda
yiirtir. K1z ¢ocuk anne ve babasinin gece ge¢ saatlere kadar birbirlerine bagirarak
kavga etmelerinin bitmesini beklemistir. Annenin yiizli diin aksamdan beri tizgiindiir.

Kaglar birlesip catilmistir. Alnina derin ¢izgiler oturmustur.

K1z ¢ocuk annesinin gezmeye gidecegi i¢in silip parlattigi ortasinda kiiciiciik
bir fiyonk bulunan sivri topuklu siyah rugan ayakkabisi tizerinde nasil yiiridiiglinii
diistintir. En sevdigi renk olan cagla yesili kiirklii mantosunu -kocasi Amerika’dan
getirmistir- giymis, sagini topuz yapip ruj slirmiis olmasina ragmen yine de kocasinin

koluna girmemesine anlam veremez.

Iskelenin tam karsisindaki miistakil, ii¢ katli, beyaz binada oturmakta olan
Seyfi Bey ve karis1 Muazzez Hanim’1in aydinlik, biiylik pencereli, i¢ini simsicak bir
151k ve seving kaplamis olan evlerine gelindigi andan itibaren kiz ¢ocuk kendi evleri
ile bu evi, kendi esyalar1 ile bu evdeki esyalari, kendi anne-babasi ile bu kari-kocay1
strekli karsilagtirmak suretiyle i¢ diinyasindaki kirginliklari, kizgmnliklari ortaya
doker. Seyfi Bey babasindan yasli olmasina ragmen yiizii ¢ok giileg, sesi yumusacik
bir adamdir. Kelimeler agzindan usulca c¢ikar. Kendisiyle ¢ocuk degilmis gibi
tokalasan Muazzez Hanim’1n kestane rengi, alnindakiler kesilip kakiil haline getirilmis
saglari ile annesinin baginin iizerinde kiiciiciik bir top olmus topuzunu, sakaklarindan
lyice gerilmis saglarini kiyaslayan cocuk abajurun kiraz rengi sacaklarinin altindan
vuran 151g1n en ¢ok Muazzez Hanim’1n kestane rengi saglarinda oynastigini, annesinin
topuzunda ise dondugunu diisiiniir. Annesinin de simsiki topuzunu ¢dzmesini ve sari
saclarmin goriinmesini ister. Kendi evlerindeki pikapla Seyfi Beylerin pikabini
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karsilagtirdiginda babasinin yalan sdyledigine kanaat getirir ¢linkii babas1 en bliytigiinii
getirdigini sdylemistir fakat Seyfi Beylerin pikabi daha biiytiktiir. Kendi evlerinde en
¢ok Zeki Miiren’in sarkilar1 duyulur. Pencereden denize bakarken aglayan, babasini
beklerken yorulan annesi Zeki Miiren’in en acikli sarkilarini sevmektedir ve defterine
siirler yazmaktadir. Seyfi Beylerin evinde ise tatli bir miizik dolagmaktadir. Son olarak
Seyfi Beylerin penceresinden goriinen masmavi, uysal, kipirtisiz denizle kendi
evlerinden gordiigii kopiiren, kabaran, dalgali denizi kiyaslayan ¢ocuk hikayenin

baslig1 olan Bizim Denizimiz Degil’in ne anlama geldigini agiklamis olur.

Seyfi Bey c¢ocuga admin anlamini sordugunda bildigi halde suskun
oturmasindan onun mizaci hakkinda bilgi sahibi olunur. Muazzez Hanim ne giizel el
gozleri oldugunu sdylediginde ¢ocugun, annesinin en sevdigi renk olan c¢agla yesili
cocugun derslerinin nasil oldugunu sormasiyla zeki ama ilgisiz, daginik bir ilgiye
sahip, matematikten bes alamayan bir ¢ocuk oldugu anlasilir. Seyfi Bey ve Muazzez
Hanim’in kendi g¢ocuklar1 olmast ve onu Roma’ya gotiirmeleri isteklerine tepki
gosteren kiz eve donmek iizere yiiriirlerken babasina kimsenin c¢ocugu olmak
istemedigini soyler. Hikdye kiz ¢ocugun bir giin, hem de ¢ok yakinda evi terk
edecegini diisiinmesiyle son bulur. Hikayede ¢ocuklarin evlerini terk etmesine zemin
hazirlayan sebepler siralanarak anne ve babalarin farkindaliklarini arttirict mesajlar

verilir.

Sonesik’te geng bir kadinin yasl annesini yikarken onun gencligindeki diri,
giiclii, ¢evik bir bedenden boynu biikiik, korunmasiz, giicenmis, diis kirikliklariyla
yenilmis; gozleri, giiliisii, bakiglar1 sinmis, peltelesmis bir hale gelisi karsisinda
duydugu iiziinti ve bu durumu degistirme istegi vardir. Annenin yikanmasinin
anlatildigi hikdyenin aralarina gen¢ kadmna annesi tarafindan anlatilan Yusuf ile
Ziileyha hikayesi serpistirilerek i¢ ice gecmis iki hikaye okura aktarilir. Ziileyha’nin
Yusuf’a duydugu askin kendini tutsak kilmasina, Ates Ayvaz’in Cumhuriyet Kitap’a
verdigi roportajda ifade ettigi gibi agkta vazgecmeyi bilmeyen Ziileyha gibi kadinlarin
mecazi anlamda 6liimiine sebep olan bu anlamsiz tutkuya kars1 ¢ikilan hikayede geng
kadin annesinden Yusuf’a askla bakan Ziileyha’yi, bu eski masali birakmasini; i¢inde
saklanarak bekleyen, kivranarak bakan, kendine unutturulmus Ol¢iisiiz giizelligini

bulabilecegi, suyla yikanmis, tertemiz giizel bir masal anlatmasini ister.
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Gecelerce sokaklarda, caddelerde, basibos, bir ugtan diger uca yasadig kenti
dolastig1 halde kendini yine de kapana kistirilmis bir fare gibi hisseden anlatici-kadinin
bir giin tamamen tesadiifi olarak karsilastig1 eski bir arkadasinin 6nerdigi 6zel ders
vermesi teklifini kabul etmesiyle baslayan Kurumus Kan Renginde hikayesi her gln
ayni koku, ayni renk, aynm1 kaygi ile debelenen, avuntusuz, kistirilmig bir hayatin
dayatildigi, kendine kapanmis bir ¢ikmaz sokak haline gelmis kentteki sikic
bosluktan, sozciiklerin, anlamlarin tutsakligindan kurtulma, yasamina bir degisiklik
katma istegiyle devam eder. Verecegi Ozel ders bilgi verme amacgh degildir, bir tlr
davranig gelistirme amac tagir. Ates Ayvaz’in yahut hikdye kahramanlarinin hayati,
diinyay1 degistirme isteginin verili toplumsal sartlarda pek miimkiin olmadigi boliimler

hikaye yapisinda kurgunun daha ¢ok hissedildigi yerlerdir.

Sikict bosluktan, sdzciiklerin tutsakligindan kurtulmak, yasamina bir degisiklik
katmak isteyen anlatici-kadin kendini 6zel ders icin gittigi evin yogunlasmis
huzursuzlugunda, dagilmayan karamsarliginda, kiiflii havasinda daha da kotii hisseder.
Ad1 Huzur olan bu apartmanin {igiincii kat dokuz numarali dairesinde oturan kadin ve
kiz1 Nihan daginik, kapali yiizli, sert bakish bir adamin kurdugu kiigiik diinya i¢inde
goniillii bir tutsakligi yasamaktadirlar. Kendilerini unutmus, silmis kadinlar olarak
karsimiza ¢ikan bu iki kahraman, hatta sert bakish korkutucu adam dahi 6zel ders
hocasindan etkilenmeye baslar. Nihan degisip baskalasirken, ondaki bu durumu adam
dahi kabullenir. Nihan i¢ diinyasin1 ele veren hi¢bir anlam belirmemis yliziiyle ismiyle
miisemma, hocay1 gozlerini kisarak ve saglartyla oynayarak dinleyen, duygusuz bir ses
tonuyla ve cogunlukla tek kelimeyle az konusan, sade, bakimsiz, siradan, sakin,
istekleri evin i¢inde kafesteki kusla ve akvaryumdaki balikla yatistirilmis, yasadigi
evden yakinmayan, yliziinde, oturusunda kayitsiz bir ifade olan, bu evden ayr1 bir
diinya oldugunun farkinda bile olamayan, bir 6zgiirlik diisii bile kuramayacak
durumda bir kiz iken 6zel ders hocasinin eve heniiz ikinci gelisinde kizin yiiziinde
sevince benzer kararsiz bir anlam belirir. Kof da olsa giilerek, sasirarak tepkiler

vermeye baslar. Anlattiklar1 ¢ogalir.

Nihan’in anlattiklarindan annesinin gece ge¢ saatlere kadar gelmeyen adamca
aldatildig1 anlagilir. Adamin hayat kadinlig1 yaptig1 zamanlarda kendisine asik oldugu
ve kiziyla beraber bu eve hapsedildigi anlagilan anne iirkek, kapisi kapali odada
uyuyan adami uyandirmamak i¢in adimlarint yere basmaktan korkan, bir gdlge gibi

sessiz, biitiin giin evi toplayip diizenlemek ve 6rgii 6rmek gibi ev ici islerle mesgul,
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sakin, diiz olmasina 6zen gosterdigi bir sesle konusan, yaslandikca sa¢ rengini agiktan
koyuya dogru degistiren, dudaklari incelmis, giiliisii yok olmus, gengligini,
bakimliligini, diriligini kaybetmis, evdeki esyalarla birlikte kendisi de nesneye
dontlismis, 6zetle sdylersek tam da gelenekselligin ve ataerkilligin iirettigi normlara
biirlinmiis bir varliktir. Bu durumundan mutlu olmasa da disarda da onu daha iyi bir
hayatin beklemiyor olmasiyla mevcut toplumsal sartlarin kadini ittigi ¢aresizlik goz

ondne serilir.

Anne yine de kizi Nihan’1n disarda yanip kavrulmasini kapali evin i¢inde solup
gitmesine tercih etmesi ve o kiiclik narin kadin1 elinde valizi ile evden gondermesiyle
ataerkil kiilttirel toplumsal diizene uymayan bir tavir sergiler. Anlatici kadin kendini
Ozel ders vermek igin o eve tekrar gotiiren seyleri tepki duydugu kadin durumlarini
aciklayabilecek cevaplar bulmak, i¢ sesi, merak duygusu ve evdeki kadinin kurumus
kan rengindeki saglariyla kurdugu empati olarak aciklamaya calisir. Kendisi de
avuntusuz, kistirilmig bir hayatin dayatildigi kent yasaminda ayr1 bir dram1 yasayan
kadin kahraman olan anlatict Nihan’la birlikte olusturduklar1 yasama dair sorulara
bulduklar1 cevaplarin gergekligini sorgular, Nihan’1 disarda bekleyen acilara sebep
oldugu duygusuyla azap duyar bir vaziyette kalakalir. Tek bir zincir halinde nakledilen

vaka tipinde yazilan hikayede vakalarin siralanmasinda akronik bir tutum izlenmistir.

Hikayede yazarla birlikte dolasan i¢ sesin sdylediklerinin kalin-italik olarak
hikayenin aralarina serpistirilmesi suretiyle yazilan Karar An: hikdyesinde vaka Nora
1simli bir kadinin unutup kaybettigi sesini, yiliziinii, kendini, yasadig1 kentten ytizlerce
kilometre uzakta bir otel odasina giderek aramasidir. Klasik vaka diizeninde yazilan

hikayede vaka pargalari kronolojik zaman akisina uygun bir bicimde siralanir.

Diisle gercegin i¢ i¢e oldugu hikayede gittigi otel odasina gotiirdiigli dosyada
bulunan Henrik Ibsen’in Peer Gynt isimli tiyatro eserinden bir tiyatro oyuncusu oldugu
anlasilan Nora’nin otel odasinin balkonundan gordiigii Akropol’de ger¢cek mi yoksa
diis mi oldugu anlasilmayan bir oyunu izlemesi, hikdyenin sonunda ise balkondan
gordiigii Akropol’de gercekten sergilenecek olan bir tiyatro gosterisinin gergek bir

oyuncusu oldugunun 6grenilmesiyle gercek ile diis tamamen birbirine karisir.

Nora bir tiirlii ayrilamadigi, hayatim1 bir kisirdongili i¢inde yasamaya tutsak
kilan, tutkuyla ve askla kendisini adeta bogan sair sevgilisinden kagmak, uzaklagsmak

istedigi i¢in geldigi bu otel odasinda Peer Gynt isimli oyunun Aase rolini
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ezberlemektedir. Hem ezberledigi roldeki ataerkil-kapitalist diizenin kadint mahkim
ettigi yazgiya boyun egen Aase karakteri hem de bileklerini kestigi ve biitiin gece alkol
aldig1 anlasilan sevgilisinin telefonla kendini aramas1 Nora’y1 iyice bunaltir. Kadinin
yazgisindan kagmasi ancak diisle miimkiindiir. Diisiindeki kendisine tutkuyla,
hayranlikla bagli ciiceyi tercih eden geng kiz gibi Nora da tercihini yapacak, Aase
ezberini bitirecektir.

Helezonik olay orgiisii ile i¢ ice gegmis iki hikaye teknigi ile yazilan
Gecesuglari’nda sevgilisi tarafindan aldatilan bir kadinin hikayesi ile bu hikayenin
icine yerlestirilen filmde rol alan ve bu sefer 6nce kocasi sonra da sevgilisi tarafindan
aldatilan bir diger kadinin hikayesi anlatilir. Dolayisiyla birinci hikayedeki gece bir
kadeh sarap esliginde sigara igerek ve cerez, patlamis misir yiyerek film izleyen kadin
ikinci hikayeyi olusturan filmdeki kadindan gercek hayata biraz daha yakin
konumlanir fakat hikayenin odak noktasina filmdeki kadin yerlestirilir ¢linkii bu kadin
filmi izleyen kadini, ugruna uykusuz kalacak kadar kendine ¢eker, biiytiler.
Konumlanmasi ne olursa olsun, gergek-kurgu, gercek-diis, gercek-film, biling-

bilin¢disi, kadinin yazgisi hep ayni olur: Aldatilmak/g6z yummak.

Filmdeki kadin sevgilisinin kendini dagiik kizil sag¢li, i¢ giciklayici sesiyle
konusup duran gen¢ bir kadinla aldattigim1 6grendiginde korunmasiz bir varliga
doniistir. Hikaye i¢indeki bir diger kahraman olan i¢ ses kadina siirekli “Bogazin
tikayan acuyt yutkunarak koreltemezsin. [...] Gozlerini ag. [...] Bacaklarina soz gegir,
dur, dur, yoksa bir daha soluk alamayacak yiiregin. Bacaklarin uymuyor beyninin
istegine. [...] Cekip aldi seni, diinyadan, biitiin insanlardan, biitiin aksamiistlerinden...
Kendinden ve her seyden...” (Ates Ayvaz, 2005: 91) ve “Aldirmal [...] Toparla
kendini, saglarint yika, gozlerindeki mavileri ¢cogalt, aksam seyretmek icin giizel bir
film bul, hem belki saglarinin rengini de degistirmelisin bu giinlerde...” (Ates Ayvaz,
2005: 98) diyerek bir kadin olarak gii¢lii olmasi, hayata nesne degil 6zne olarak
konumlanmasi telkininde bulunur. Daha 6nce de visne ¢iiriigii renginde sac1 olan bir
kadinla kocas1 tarafindan aldatilan bu kadin fallus merkezci anlayisin etkisiyle
kocasindan bir tiirlii vazgecemez, onda sarip sarmalayan bir rahatlik, kuskular1 sokUp
atan bir giivenlik duygusu bulur ve evliligini sonlandiramaz. Kendisini aldatmasina
ragmen kocasinin her seyi hosnutlukla karsilayabilen, sorumluluk sahibi, olgun, 6zenli
ve saygilt yapist ile oyalanan kadin ancak kendine yeni bir sevgili bulabildiginde

kocasindan ayrilabilir.
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Kadin i¢in yeni sevgilisi de sigmilacak bir limandir ama onun da kocasindan
ve diger aldatan erkeklerden higbir farki yoktur. Sevgilisi tarafindan da aldatildigini
ogrendigi bir 6gle sonrasi soluk soluga yollarda kosup durarak kendini kaybettiginde
sert bir riizgarin bedenine ¢arpmasiyla kendine gelir ve gecenin basladiginin ayirdina
varir. Trafik 1giklarinin karsisinda kendisine ge¢ diyen yesil 15181in komutuna aldirmaz
ve ¢okiip kaldirima oturur. Kohne, boyas1 dokiilmiis, renksiz ¢erceveli pencereleri
olan, iist tiste y1g1l1 katlardan olusan binalarin tizerindeki agir gokylziinii gordiigiinde
kentin lizerine devrilecegini hisseder. Sivast dokiik bir binanin yaninda ellerinde
bicaklarla kavga edenler, duyulan bir ¢18lik ve yalin ayak kosarak gelen yasli bir kadin,

filmdeki kadina bu karanlik kentte daha bir¢ok dramin yasandigini diisiindirtir.

Trafik 1siklar1 kadinin oturdugu kaldirimin kargisindaki vitrinde bulunan
perukali kadin baslarina vurdukea kadinlarin saclarinin baskalastigini fark eden kadin
sar1 ve kumral gibi sik rastlanan tiirde saglar ve kizil, visne ¢liriigii, beyaz, yesil, mor
gibi sik rastlanmayan saglar seklinde bir ayrima girer. Sik rastlanan sar1 saga sahip,
utangac bakan, diger kadinlara kiismiis olan kadin onun i¢in toplumun aldatilan ve g0z

yuman kadinini temsil ederken aykir1 renkteki saglar ise aldatan kadini imler.

Tek bir zincir halinde yazilan Mizika hikayesinde vaka pargalarinin siralanisi
akroniktir. Hikaye baskisisi satig miidiiriiniin kiil rengi benizli, yuamusak kumral sacli,
diinyaya isteksizce bakan karis1 sikintilt oldugu giinlerde hep yaptig1 gibi mobilyalarin
yerini, salonun diizenini degistiren, anlayissiz, deger bilmez, sevgisiz, bencil oldugunu
diisiindiigii bir adamla ayni1 evin i¢inde tutsak gibi yasamay1 kaniksamis, ayn1 zamanda
da calisan bir kadindir. Kocasinin biitiin uyarilarina ragmen pantolonunu iyi

itlilememesi yiiziinden kocasinca aksiliklerin miisebbibi olarak suglanir.

Iri bal rengi gozIii, simli sagh bir 6grenci olan satis miidiiriinii ilk ask1 Selma
ise erkegin kendine duydugu aski karsiliksiz birakan, onu dnemsemeyen, aldirmaz
giiliislii bir kadindir. Satis miidiiri karisini1 suclarken, erisemedigi ilk askini tutkuyla
hatirlar. Satis miidiiriiniin bu iki kadina karsi duydugu duygu ve diislinceler yoluyla
okura kadin durumlar ile ilgili diistinme alanlar agilarak farkli kadin tipleri g6z 6niine
serilir. Geng, gilizel ve esmer boyunlu olarak betimlenen halkla iligkiler temsilcisi olan
kiz buruk sesli olmasi, satis miidiirii ellerini tuttugunda kayitsiz durmasi, her zaman
telagsiz ve sevingli bakmasiyla Selma’ya benzerken; sekreter kiz ise satis miidiiriiniin

diistiigli durum karsisinda ona alayci bir yiizle bakar.
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Tek bir zincir halinde, klasik vaka diizeninde yazilan Kahve Rengi Oykii’de
anlatici-kadin-yazar kisa bir elektrik kesintisinden sonra bilgisayar ekranindaki
“Kahve sabri dosyasi kurtarildr.” (Ates Ayvaz, 2005: 107) notuna itiraz eder. “Benim
oykiimii kurtaracakmis. Ben bile kurtaramazken oykiilerimi, sen de kim oluyorsun!
Ikide bir komut vermeler, sozciiklerle arama girip kendine minnet duymami
dayatmalar. Artik sikildim senden, senin keyfinden, kayiplarimi kazanglarimi
belirlemenden.” (Ates Ayvaz, 2005: 107) diyen kadina kiz1 bilgisayarin hayatimizda
var oldugunu ve olmaya da devam edecegini sOyler. Hikaye ilk etapta bir birey-
teknoloji ¢atigmasini yansitiyor gibi anlagilsa da esas catisma fallosantrizmin
ataerkillik ve kapitalizmle beslenen eril dili ve bu dille insa edilen kiiltiirel-toplumsal

yapiyladir.

2.1.1.4. Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak

Kitaba admi veren ilk hikdye Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak, annesinin
O0lmesiyle onunla yasadigi cocuklugunu da kaybettigini anlayan Niliifer isimli
anlatici/yazarin bulaniklasan belleginden bulup ¢ikaramadigi geg¢misinin sirlarini
¢ozmek ve annesinin yasam hikdyesini yazmak amaciyla onun dogdugu eve gidip
orada yasayan Rima’dan dinledigi hikdyeyi temize g¢ekmesiyle olusur. Rima’nin
anlattigi hikaye ile bu hikayenin anlatici/yazarca temize ¢ekilmis halinin i¢ ice
gecirilmesiyle hikaye yapisi tesekkiil eder. Annesinin dogdugu ev olan Karie’ye
gidecek olan Nilufer bir yandan uzun zamandir birlikte oldugu annesini kaybetmenin
yasini tutarken diger yandan kizi oldugu halde i¢inde olamadig1 annesinin hayatinin
sirlarina erigebilecegi i¢in sevinir. Kirk giinii annesine ait fotograflarla, giysilerle ve
dualarla gecirdikten sonra dogdugu topraklara gidip Rima’y1r bulur ve Rima’nin
anlattiklarmi temize gekerek hem anneannesi Sabah’in hem de annesinin yazgisini

hikaye eder.

Sabah’in annesi onu dogururken 6lmiistiir. Herkesin saygi duydugu giiclii bir
kisilige sahip olan anneanne Sabah biri kiz biri oglan olan ikiz bebeklerine hamile iken
kendisinin de dogururken annesi gibi 6leceginden korkar. Kendi kendine dogurduktan
sonra beton iizerinde kanlar i¢inde baygin vaziyette uyurken yanina gelenler ikiz
bebeklerden erkek olanin 8lii dogdugunu gériir. Ilerde anlatici/yazar Niliifer’in annesi
olacak sarigin bir kiz olan diger bebek ise hir¢in sesi, kisik gozleriyle aglamaktadir.

Rima 6nce davranip ¢iglikla diinyaya gelen bu kiz bebegin ikizini kurutup 6lmiis bir
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dala cevirdigini soyleyerek giinahi tertemiz dogmus kiz bebege yiikler. Daha dogar
dogmaz erkek ikizini kurutmakla suglanan bu kiz bebegin siirgiinliigii kendi
topraginda baslar, kocasi ile evlenip Istanbul’a gittiginde de mutsuz bir gezgin olarak

devam eder.

Omrii boyunca anneyi kadinhigindan, kendi igindeki esas imgelerden,
insanligin kolektif imgelerinden, esas gerceklikten koparan ataerkil-kapitalist kulttrel
ve toplumsal yap1 dmriiniin sonlarina dogru da hep “konug-ma, inan-ma, sdyle-me, sen
degilsin bu topraklarin dili, odalara, sandiklara saklan, ayisigini unut, geceye yayilan
korkulara kapil, soyle-me, unut isteklerini, kadinlar ¢iplak bedenlerini karanliklarda
saklasin” diyerek onu korkutur. Anne bu buyurgan sese karsi ancak dmriiniin son

gunlerinde daha isyankar, daha giicli olabilmistir.

Kitabin adinda da yer alan kiillenmis kus yahut kiillenmis ates metaforu, erkek
egemenligine dayali kapitalist diizence atese atilmig ve yiizyillar boyunca esas
gercekliginden, esas kendinden koparilmis, benligi unutturulmus kadini imler. Kadinin
kendi olabilmesi, hayatin 6znesi haline gelebilmesi, erkek egemen kapitalizmin
sakatlastiridigr varolusundan kurtulup kendi icindeki imgelere, insanligin kolektif
imgelerine ulagsmasi ancak kendine dayatilan ve artik ¢oktan igsellestirdigi toplumsal,
medyatik imgelerin boyundurugundan kurtulmasiyla, herkesin bildigi bir dille degil

sir bir dille konugmastyla miimkiindiir.

Tek bir zincir halinde nakledilen olay 6rgiisii ile, akronik zaman siralamasiyla
inga edilen Zamanhane hikayesi sonu¢ bolimi ile baslar. Annesinin 6liim ilanini
cikardigr giliniin sonunda zor bir gece gecirdikten sonra sabah yeni uyanan kadinin
acisinin yer aldigr bolim sonug boliimiidiir ve hikdyenin son metin halkasidir. Son
metin halkasinda yagananlarin bir giin dncesinde yasananlari ihtiva eden birinci metin
halkasinda adliye memurunun istemesi iizerine annesinin 6liim ilamini ¢ikarmak tizere
niifus miidiirliigiine giden kadin defalarca gectigi deniz kiyisindaki ¢ay bahcesinde
defalarca kimisi hi¢ el degmeden kalan kimisi eve, ¢alisma odasinin 6lgilin 1s181na
defalarca taginan hikayelerini yazmaya ¢alistigi caddeyi daha 6nce hig gegmemis gibi
bir haleti ruhiye i¢indedir. Niifus midiirliigtinde gegen ikinci metin halkasinda kadin
miidiirliikteki beklemeye aliskin insanlarin sakinliklerini, sikayetsiz hallerini, sabrini
gormek istemez. Buradaki insanlar genis zamanlari olan, aksam evde yapacagi yemegi
diistinen, her yerde is goren 151kl ekranlar oldugu igin gelisen bir iilkede yasadiklarini
zannederek seving duyan, kulakligindan dinledigi miizigin hayati neseye bogduguna,
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elindeki tespih tanelerinin huzur getirecegine inanan, kari-koca birbirinin gozlerine
bakarken hep guleceklerini zanneden, yani Ates Ayvaz’in roportajinda tanimladigi
gibi durumlarinin farkinda olmayan, hayat tarafindan tutsak kilinmis, baska bir
gerceklige gectiginin ayirdina bile varamamis, belle§ini yitirmis giinlimiiz trajik
kisileridir. Kadin nefeslerle git gide 1sinan, bunalti veren salondan kurtulup evinde
biitiin 1g1klar1 sondiirtip karanliklar i¢inde uyumak ister. Bu noktada son metin halkas1

olan ve hikdyenin basinda da bulunan {i¢iincli metin halkasina, yani sonug¢ boliimiine
gegcilir.

Kendisine sira geldiginde nasil bir is yaptiginin ayirdinda olmayan, bir yerden
bir yere taginmak, evlenmek, 6lmek gibi kiside derin etkiler birakacak olaylari neseli
sesiyle ve siritarak agzindan ¢ikariveren memurun sdyledikleriyle Niliifer’in annesi ve
babasinin yanindan ayrilmis oldugu, babasinin iki kez evlendigi, Istanbul’da yasayan
iki kardesinin daha oldugu ve annesinin 61diigii bilgilerine ulasilir. Hikayede bir fon
karakter olarak yer alan avucu kinali kiz, 6liim ilam1 ¢ikarmak i¢in gittigi muidurliikte
bas1 doniip diisecegi esnada Niliifer’i zayif kollar ile tutup koltuga oturtarak ona sira

numarasl Verir.

Tek bir zincir halinde, klasik vaka diizeninde yazilan Plak Fabrikasi’nda vaka
sarhos bir kocanin, uyurgezer gibi ortalig1 toplarken her gece kendisini gérmekten
usanan, uyuyarak onu unutmak isteyen karisini bir sabah erkenden terk etmesidir. Bu
kari-kocanin bir de ogullar1 vardir. Ayrilmalarindan ii¢ giin sonra denize kars1 bir ¢ay
bahg¢esinde kocasiyla bulusan kadin ona zamanla sevginin yitirildigini, hayata duyulan
Otkenin yaninda yasanilana yoneltildigini, beraber yiirliyorum sanilirken aslinda kari
kocanin ¢oktan birbirini terk ettigini, ayrilmanin yapacaklar1 en iyi sey oldugunu
sdyler. Once i¢ gekerek kaslarmi catip parmagindaki yiiziikle tedirgince oynar. Adam
g0z kenarlarindaki ¢izgiyi ¢ogaltarak denize bakarken birdenbire yiiziine kararli bir
ifade yerlesen, omuzlar1 diklesen, gozlerini gozlerinden kagirarak ayrilmanin
yapacaklar1 en i1yi sey oldugunu sdyleyen ve bir anda kalkip giden bu kadinin

arkasindan kaybolana dek saygiyla bakar.

Adamin cocukluk arkadaglar1 olan Taner ve Hasan’in onu yemege davet
etmeleri tizerine hikayeye giren bu iki ¢ocukluk arkadasinin sevgilileri olan kadinlar
saygida kusur etmeyen, kendisine egilerek hos geldin deyip kaybolan, egreti, tuhaf
duruslu, suskun ve hareketsiz tiplerdir. Sadece ya bir tabak yemek getirmek ya bosalan
bir tabag: kaldirmak ya i¢ki doldurmak ya da miizik baslatmak icin hareket eden bu
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iki kadin geg saatlere kadar erkeklere hizmet edip diger eve giderler. Taner’in sevgilisi
Katya salatada maydanozdan nefret eder ve Taner salatanin iizerine incecik kiyilmisg
maydanoz koymasini defalarca soyledigi halde bunu yapmaz. Taner maydanozlu
salata yaptiginda da yemez. Kadin-erkek iligkisini ayni seyleri sevmeye, ayni
seylerden hoslanmaya indirgeyen, paylasmay1 ayni salatay1 sevmek olarak algilayan
Taner’in durumu ironik bir sekilde ortaya konur. Hasan’in sevgilisi tiyatro
oyuncusudur. Kapkara giyinmistir. Sag1 gozii puslu siyahtir. Satanisttir. Basinda
sapkayla oturur. Taner bu kadinin menfaat¢i oldugunu diisiinlir. Yemegin sonunda

arkadaglarindan ayrilan adam bir daha onlarla goriismeyecektir.

Tek bir zincir halinde nakledilen olay orgilisii ile, giris-gelisme-sonug
boliimlerinin yer aldigi klasik vaka diizeninde yazilmasina ragmen O6zgiinligii ve
orijinalligiyle dikkat ¢eken Golgem Denizati hikdyesinde kendini bir denizati olarak
hayal eden anlatici kadin kahraman birinci vaka parcasinda erkek bir denizatini
izlemeye baglar. Cok su yuttugu halde kendini 6liimsiiz zannederek dip akintilarina
karisan doyumsuz erkek denizati denizin dibindeki milyonlarca kum tanesinde
saklanmig anlamlara ulagmak ister. Burada her kum tanesi ayr1 bir hayat anlamina
gelir: Kabusa donmiis bir hayat; yemyesil bir agki yasarken sonralar1 sari, git gide
kararmis yosun rengi bir agkla yasanan hayat; avcilarin vurdugu kanayan ayaklariyla
yasayan bir ceylanin hayati; bir kabile reisince yakilan kisinin hayati; kurumus, etleri

cekilmis, ¢atlak bir deri kalmis yaslh elleriyle gokyliziine uzanmais bir kadinin hayati.

Hayata ytiklenen bu denli karmasik anlamlarin insam1 kor etmeye yettigini
sOyleyen anlatici/yazar kadin ikinci vaka parcasinda denizat1 kimliginden siyrilarak bu
sefer de bir hiithiit kusunun goriisiinden yeryliziine bakar. Sakrak bir savas cephesi
olarak gordiigli diinyada kadmlar odalardan ancak bahgelere ¢ikabilmeye, geceler
boyunca ayin giimiis ¢iplakligina bakip i¢ ¢ekerek sevgilerini kalplerinde saklamay1
ogrenmeye mahkimdurlar. Erkek denizatindaki doyumsuzlugun sebebi kendini var
eden ve ondan hi¢ kopamadigi, avucunu siddet dolu dokunuslarla acan babasi;
bedeninin biiyiiyecegi vakitlerde ona yonelen soguk bakislar, giivensiz, inangsiz
kilindig: giinler ve geceler; babasina sigindiginda yalnizlik, korunmasizlik hissederek

kederle ve umutsuzlukla ge¢en ¢ocuklugudur.

Anlatici/yazar kadin da ¢aresizlikle denizi umutsuz agklara terk etmesiyle
Uclincu vaka parcasi cereyan eder. Hayata yiiklenen bu kétii anlamlardan kurtulmanin
yolu olarak hikdyede birdenbire beliren, gozleri aktan ibaret bilge bir insanogluna
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topragin suyla yikanarak temizlenmesi gerektigi 6giidiinii verdiren Ates Ayvaz, verili
toplumsal sartlarda hayati degistirmenin imkansizlastigi durumlarda nadiren

gerceklikten gercekiistiiciiliige zorunlu bir gegis yapar.

Tek bir zincir halinde nakledilen olay o6rgisi ile, klasik vaka duzeniyle
kurgulanan Ikinci Kaptan hikayesinde ayag1 asfalta yayilmis balik agina takilan kiiciik
bir cocugun annesince azarlanmasina, elinden tutulup hoyratca ¢ekilmesine i¢i actyan,
denizde gordiigii gemilerden biriyle ¢ok uzaklara gitmek isteyen bir kiz ¢cocuguyla
karsilasilir. Vapurun iskeleye bosalttigi, aceleyle yiiriiyilip evlerine giden yolcularin
neseli bir evleri olabilecegini, anne ve babalarinin ¢ok iyi anlastigini, ¢ocuklarina
boyuna giiliimsediklerini diisiinen bu kiz ¢ocugu mutlu bir ailenin 6zlemini duyar.
Anne-baba kavgasinin huzursuzlugunu yasayan ¢ocugun her gece babasin
beklemekten yorulan kederli annesinin dereye girip kiyafetlerini 1slatan kizina kars1
hep kati davranmasi, misafirlerinin yaninda iyi ¢ocuk olamama utancini ona hep
yasatmast; ¢ocuga her evde kavga olabilecegi, basini yastiga koyunca gokytiziindeki
yildizlar1 tek tek sayip dilekte bulunmasi gibi 6giitler veren gercekeilikten uzak ¢oziim
Onerilerinin sahibi 6gretmen hikdyedeki temay1 giiclendiren mana birliklerindendir.
Babasinin iki giinde bir ndbete kalmasi, askerlerin evlerine erzak getirmesi

bilgilerinden hareketle kiz cocugunun babasinin asker oldugu anlasilir.

Kiz gocugunun yakin arkadasi Cani’nin annesi ara ara evinden giderek Istanbul
sokaklarini, caddelerini dolasip gelir. Kocasi eve pek ugramayan ve yasadisi isler
yaptig1 anlasilan bu ¢ingene kadini, evinin ge¢imi i¢in bunu yapmak zorundadir. Cani
annesi gidince evde yalniz kalir, dnceleri annesini ¢ok merak eder fakat sonra bu
duruma tiziilmez ¢linkii annesinin geri donecegini bilir. Cani en yakin arkadasi kiz
cocuga babasmin ikinci kaptan oldugunu, kendi gemisi oldugunu sdylemistir.
Hikayenin sonunda babasinin kodese girdigini biiyiik bir {iziintii ile arkadasina
aciklayan yoksul bir ¢ingene ¢ocugu olan Cani ¢ocuklarinin ve evin biitlin yiikiini
karisinin omuzlarina yiikleyen bir babanin ve toplumdaki 6tekilestirme olgusunun
kendinde yarattig1 derin etkiyi bir gocugun goziinden okuyucuya akseder. Kiz cocugu
kalem almak igin kirtasiyeye girdiginde Cani onu kapida beklemistir. ikinci simf
vatandas vurgusu hikdyenin bashgindaki ikinci kelimesinden itibaren kendisini

hissettirir.

Tek bir zincir halinde nakledilen vaka tipinde, klasik olay orgusu ile yazilan
Diis Kapis: 6limciil bir hastaliga yakalanan bir annenin kendi evini birakip kizinin
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yanina gelerek alzaymirin etkisindeki belleginde yillara, giinlere, biitiin zamanlara
dogru hig bitmeyen bir yolculuga ¢ikmasinin hikayesidir. Son gunlerini kah uyur kah
uyanik olarak gec¢misteki Ofkelerini, sevinglerini, asklarini igeren diigler kurarak
gecirir. Hayata mutsuz bir gururla katlanmaya ¢ok kiigiikken baslayan bu kadinin 6liim
dosegindeyken de elinde gururundan baska higbir seyi yoktur. Istanbul’un yiiksek,
kocaman binalarin1 ve ¢ocuksuz, insansiz halini sevmeyen Diis Kapisi’nin annesinin

kentlerdeki betonlagma ve kent insanlarindaki mekaniklesmeyle catistig1 goriliir.

Sacit I¢cin Diinya hikdyesinde vaka ve vaka parcalar1 Sacit Bey, Sacit Bey’in
karis1 Nigar Hanim, metresi Mahinur, babasi ve kizlar1 etrafinda tesekkiil eder.
Biirosuna girdiginde gdzyaslariyla 1slanmis yiiziinden, tombul bileginden, kiskirtic
bedeninden etkilendigi Mahinur’un dul kalmis gen¢ ve giizel bir kadin olarak bu
cemiyette yagamasinin zor oldugunu, géz koyanin ¢ok olacagini diisiinen Sacit Bey

icinde bulundugun toplumun esinden ayrilmig bir kadina bakis agisin1 yansitir.

Kurallara uymamak, yasak cignemek kendisinde bir sugluluk hissi, utang
uyandirsa da Mahinur’un dogal ve rahat tavirlart bu duygularini bastirir. Giindiizlerini
metresi Mahinur’da gecelerini karis1 Nigar Hanim’la yasadig1 evinde gegiren Sacit
Bey’in bir hukukgu olarak bir kadini1 kurtarmasi ama metresi yapmasi, diger kadini ise
terk etmemesi ama aldatmasi ironik bir bicimde gozler oniine serilir. Delikanliliga
adim atmis ogluna biitlin kadinlarin ayn1 oldugu, hepsinin boylarinin yatakta uzadigi,
hangi kadina gitse hep ayni kitab1 okuyacagi, 6nemli olanin kuvvetli, kudretli olmas1
oldugu ve politikanin ¢ok dnemli oldugu bir memlekette zamani geldiginde politikaya
atilmasi gerektigini sdyleyen bir babanin oglu olan Sacit Bey bu sakatlanmis anlayisini
babasindan devralir. Sacit Bey de babasi gibi biitlin kadinlarin ayn1 oldugunu diisiintir
ama daha vahim bir farkla: Iki kadin aritmetik agidan yalmiz iki degildir. Iki kadin
ticiincii bir kadin1 yasatir erkege ki esas 6nemlisi de budur. Birinde olmayan digerinde
vardir. Zihnindeki bu keyif veren toplama cikarma islemi ile hayatta asla var
olamayacak tg¢iincii kadina ulasan Sacit Bey de tipki Gélgem Denizati hikayesinin
doyumsuz erkek denizati ve Cingirakli Kapi'nm higbir seyle yetinmeyen erkegi
gibidir.

Mahinur’un oturdugu Arzu Apartmani sakinleri Sacit Bey’in hem karisi
Nigar’a hem de metresi Mahinur’a ¢ok iy1 baktig1; karist yillardir hasta olan bir adamin
baska yapacak bir seyi olmadigi; Nigar Hanim’1n da metresini bir giin bile kocasinin
yiizline vurmadigi, hiddetlenmedigi, alinan her esyanin, 1sirilan her meyvenin, yagsanan
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giinlerin tipatip aynisinin Mahinur’da da oldugunu bildigi halde hanimefendiligini
korudugu, hatta komsulardan biriyle Mahinur’a saygili bir selam bile soyleyebildigi
yorumunu yaparak, toplumun erkegin kadin1 aldatmasi1 konusundaki sakatlanmis bakis
acisin1 yansitir. Nigar Hanim 6ldiigiinde ise ona tiziiliip acimalari, y1llarca siirtiklendigi
acidan kurtuldugunu disiinmeleri, yillarca metreslik yapmaktan hi¢ bikmayan
Mahinur’u suglamalari, ¢ogu zaman komsularinin miiskiiliine kosan, elinden gelen
yardimi yapan Sacit Bey’de hicbir hata bulmamalar1 bu sakat bakis agisinin devamudir.
Ayrica kotii bir evliligin iginden gecerek dul kalan Mahinur’un taze bir gelin kadar
gururlu olmasint yadirgayarak ondan utang i¢inde olmasini beklerler. Kadina ve
erkege yiiklenen tarihsel ve kiiltiirel kodlarin tasiyicisi olan apartman sakinleri bozuk

diizenin giiglii bir sekilde islemeye devam etmesine katkida bulunurlar.

Biri metres olmay1 digeri ise aldatilmay1 kabullenen kadinlara bakildiginda
onlarin da erkek egemen kapitalist diizence sakatlanmig varoluslarindan
kurtulamadiklart goriiliir. Zalim kocasi tarafindan kisir oldugu gerekcesiyle terk edilen
Mahinur bosanmak tizere Sacit Bey’in biirosuna girdiginde gozyaslartyla islanmis
yiiziiyle, lirkek bir ceylan gibi mahzun, bitkin durusuyla gii¢siiz bir kadindir. Yeni bir
diinya kurabilmesi yine bir erkek ile, tutkuyla baglandigi Sacit Bey’le miimkiin olur.
Erkegin i¢inde kivilcimlanan duygulari atese doniistiirmeyi bilmesi, kurallara uygun
yasamamak, yasak ¢ignemek karsisindaki dogal, rahat tavirlari, ¢ekiciligi, calimliligt,
insanin i¢inden gecen en sehvetli sozciikleri bulan, dirilten bakisi, kiskirtict bedeni,
Sacit Bey’in zor donemlerinde onu ¢ekilmez bir adam olarak gormesi ile erkek egemen
yapinin digina ¢ikan bir kadin olsa da yasaminin merkezine Sacit Bey’i almasi, kendini
hayatinin 6znesi haline getirememesi Mahinur’un kendi gergekligine, 6z benligine
ulasamadigin1 gosterir. Onun erkek egemen diizenin digina ¢ikmasi bir bilinglenme

evresine girmesinden, farkindalik olusturmasindan degil mecburiyetten kaynaklanir.

Nigar Hanim da erkek egemen kapitalist diizence yazilmis yazgisina boyun
egen cogu kadin gibi kocasi tarafindan aldatildiginda 6nce aglar, sonra da her gecen
giin dillendiremedigi bir {iziintiiyle harap olur. Daha giizel bir eve taginirken, kocasinin
cesit ¢esit armaganlarini kabul ederken suskun, basi 6ne egik, gozleri kocasinin yiiziine
hi¢ bakmadan, goniilsiiz bir sekilde evliligine devam eder. Kar1 kocanin birbirine
degmeyen, birbirine diisman olan bedenleri ile devam eden bu evlilik Nigar Hanim’1n
kalp krizi gecirerek vefat etmesiyle son bulur. Vefatinin ardindan sadece karisina

sevgisini hi¢ hissettirmedigini diisiinen Sacit Bey’in ge¢misi kisa slirede unutmasi ve

88



hayatina tim hiziyla devam etmesi Nigar Hanim’in bir 6mrii masum ve kirik bir

bakisla bitirmesinin bosu bosunaligini1 gostermesi agisindan oldukga etkilidir.

Sacit Bey’in kizlarindan biri babasinin metresiyle konusup goriisiirken digeri
bu ylizden babasindan nefret eder. Sema akilli olmasi, her seyi hesaplamasi ile
babasina benzeyen bir kiz; Dilek babasinin itibarini hi¢ diistinmeden tabani bes kurus
etmez, anarsist sevgilisini hapisten kurtarmasi i¢in babasina tehditler savuran bir
serseridir. Evinden ayrilarak bir gecekondu semtinde yoldaglariyla bir arada kirli,
yoksul havay1 solumayi tercih eder. Erkek egemen Xkapitalist diizenin disinda

konumlanir.

Postact ve Kiigiik, Kumral Bir Zarf hikayesi yazarin ikinci kitab1 Yery(zu
Taksim’deki Kigilk Kumral Bir Zarf hikdyesini desifre eder niteliktedir. Ilkinde
anlasilamayanlar tek zincir halinde nakledilen bu hikayeyle agiga ¢ikar. Kuglk ve
narin kiz usiitiip hasta oldugu giinlerde kar yollar1 kapatacak kadar ¢ok yagdiginda
postacinin sirtinda okula gidip gelir. Annesinin “Giines dogudan dogar” (Ates Ayvaz,
2015a: 73) dedigi giin kente bir tipi ve firtina beraberinde yagan kar ile dogu ve sogugu
bagdastiran kiz cocuk, hikdyenin sonunda evlerinin dogu oldugunu diisiiniir.
Arkadaglariin acimasiz bakislari altinda postacinin sirtinda okula birakiliyor olmanin
utancint duyan; annesinin kederli, ofkeli, iizgiin bir sekilde babasini bekledigi
gecelerde hi¢ konusmamasmin {iziintisiinii yasayan; ayakkabilarini kirletmek,
Odevlerini yapmamak, odasin1 toplamamak gibi hatalarin su¢lulugunu hisseden bu kiz

¢ocugu i¢in evleri soguk bir bosluktur.

Annesiyle postacinin karisini kiyaslayan ¢ocuk, postaci karisina sert komutlar
vermesine ragmen kadinin bunu duymazdan gelerek kendisine sevgiyle goz
kirpmasina sasirir. Ciinkii annesi postacinin karisi gibi aldirigsiz olamamakta, kederli,
tizgiin, Ofkeli bir halde hi¢ konusmayan bir kadina doniismektedir. Anne-baba
iliskisinin ¢ocuklar lizerindeki etkisi bu kii¢iik ve narin kiz ¢cocugunun goziinden en
masum sekilde okura iletilir. Hikayede kendi gecimsizliklerini ¢cocuklarina yansitan
ebeveynlerle ve bireyde birakacaklar: olumsuz etkileri hi¢ diistinmeden kolayca alay
eden insanlarla, baska bir ifade ile insanlarin duygusuz hale gelisiyle bir ¢atisma soz

konusudur.

Tek zincir halinde nakledilen Bir Tenorun Tutuklanmadan Onceki Son Guni,

bashig: itibariyle bir erkek hikayesi gibi algilansa da aslinda Ates Ayvaz’in biitiin
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cocuk kahramanli hikayelerindeki yalniz ¢ocuk olarak karsimiza ¢ikan delismen kiz
cocugunun hikayesidir. Hikayelerde biiyiik kiz olarak konumlanan bu ¢ocuk hep ayni
renkler, sesler iginde olan diinyay1 ¢ok can sikici bulan, anneler, babalar ve
ogretmenlerin hep ayni oldugundan sikayet eden, i¢inde bulundugu yer ve zamanla
bittinlenemeyen, dayatmalardan huzursuz bir gocuk olarak hikdyenin tematik guclnu

olusturur.

Hep oyle gerilerden bakip hosnutsuz sesler ¢ikaran babadan, higbir zaman
mutlu olmayan anneden, hep azarlayan 6gretmenden bikkindir. Evde boguk, kasvetli
bir sikint1 icinde gecen karli bir tatil giiniinde fanilasinin ¢iplak biraktigi kollarini iki
yana agarak incecik, yumusacik bir sesle balkonda sarki sdyleyen tenor bu aykiri
tavriyla gocugun daha farkli, daha glizel bir yasam olabilecegi sanisini giiglendiren bir
uyarict konumundadir. Hikdyenin sonunda tenorun tutuklandigini yankilayan polis
sirenleri ise diinyay1 degistirme isteginin mevcut toplumsal sartlardaki imkansizligini

gosterir.

Bir Eyliil ihtilali anlatis1 olan Mektup Kutulari Bombos’ta solcu Universite
ogrencileri olan Ayse, Nesrin ve anlaticinin kayip olan arkadaslar: Talat’1 bulmak i¢in
kadin pazarlama isi ile ugrasan Stimbiil Hanim’dan yardim istemelerine tanik olunur.
Bu vaka etrafinda zincirlenen vaka parcalari toplumdaki ahlaksizliklari,
namussuzluklari, erdemsizligi, ikiyiizliiliigii ortaya koymak igin siralanir. Katilleri,
kumarcilari, hergeleleri, hirsizlar1 dahi kurtarabilecegini iddia eden, polislerle irtibati
olan kadin pazarlamacist Stimbiil Hanim’in siyasi suclu komiinist bir genci asla
kurtaramayacagin1 sdylemesi, ailelerin hapishanelerdeki yakinlarinin kan lekeli

camasirlarini toplamasi vb. seklinde sirlanan vaka parcalari bu amaca hizmet eder.

Bir iiniversite ¢ikist Ayse ve anlaticinin polisler tarafindan diismiis kadinlarla
ayni odaya tikilmasi lizerine hiddetlenen Ayse’nin “Alin bunlari yanimizdan!” (Ates
Ayvaz, 2015a: 93) diye bagirmasimin nakledildigi vaka pargasi kizlarin arkadaslar
Talat’1 bulmak icin kadin pazarlama isi ile ugrasan bir kadindan yardim istemeleri
seklinde 6zetleyecegimiz vaka ile ¢atigarak solcu kizlar ideolojilerine ters bir sekilde
hareket etmeye mecbur birakir. Korkung gergekler, toplumsal kosullar hayati
degistirmeye engeldir. Hik@yedeki c¢atisma hukuk ve adalet sistemindeki

sikintilarladir.
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Bir esyadan, bir durumdan, bir kisiden ge¢mise gidilerek hem ge¢cmis hem de
simdinin ayni oranda yer aldig1 Sezer Ates Ayvaz hikdyelerinden biri olan Sessiz
Sokaklarin Askerleri hikayesinin doktor kadin1 Aynur igin sabah, yillarla savrulmus
parcalar1 toparlamakta zorlandigi, aynaya bakarken elini yikadigi, ocagi yakarken
saclarimi taradigi, telaslt bir i¢ sikintistyla ne yaptigini bilmedigi anlarin toplamidir.
Giin, yataktan ¢ikmaya hazirlanan kocasinin tiras olmak tizere banyoya girerken banyo
kapisinin ¢ikardigr gicirti, sonra da gardirop kapisini acarken ¢ikan inleme sesleriyle
baslar. Kocasinin kahvaltida omlet istemesi Aynur’un evini gercek bir ev, anneligini
gercek bir annelik olarak hissetmesini saglar. Yaptigi iyi bir omlet ile; yeterince iyi
titlileyemedigi gomlek, ¢ocuguna yeterince sefkatli olamayan dokunuslar gibi evinde

basaramadigi seylerin su¢lulugunu azaltir.

Omlet tavasinin altindaki atesi sondiiriip banyoya kosan Aynur goz kenarlarina
g6z kalemi ile bir iki dokunus dokundurursa ve saglarini daginik bir topuz yaparsa ise
gitmek ic¢in hazirlanmig olur. Hizla mutfaga doniip kocasinin demli ¢ayini, omleti
kahvalt1 masasina koyan Aynur bir de kocasina ¢aymin sogudugunu sdyler. Yeterince
bakimli olmayan elleri ve kremle ovulmasi savsaklanmis bilekleriyle Aynur boylesine
kostururken, tirag losyonunu bir kahvaltidan dnce bir de sonra, iki kez siiren Rasit’in
tek yaptig1 tiras olmak, giyinmek ve kizi Asli’y1 uyandirmaktir. Asli’nin miz miz
uyanislari, masada olur olmaz hir¢inliklart sabahlart Miihendis Rasgit Bey’in keyfini
hi¢ bozmaz ¢iinkii o ¢alistigr sirkete gitmeden Once ailesiyle kahvalt1 yapmay1 iyi bir
baba ve koca olmanin gereklerinden sayar. Yani Rasit Bey’in ailesiyle sabahlari

kahvalti1 yapmasi karisina ve kizina bahsettigi bir lituftur.

Aynur ise gitmek lizere arabasiyla yol alirken her sabah ayni radyo
istasyonundaki sunucu adamin ¢ilginca egleniyor sanist veren zorlama kahkahalarin
dinler. Bu zorlama kahkahalarin ileticisi radyo istasyonu, verili diizenin insanlarin
uyumasi, gerceklerin ayirdina varamamalari i¢in kullandig1 enstriimanlardan biridir.
Calistig1 dispansere ulagtiginda Aynur’u karsilayan kisi yiiziindeki sicak, igtenlikli
giilimsemesiyle Aynur’un tiiniversite yillarindaki gozii pek, bilingli ve tiim hakl
degerlerin sahibi oldugunu diisiindiigii iscilere benzeyen miistahdem Rafet Efendi’dir.
Rafet Efendi’nin Aynur’a iniversite yillarindaki sevgilisi Akif’i animsatmasiyla
gecmise doniiliir ve Aynur’un gencglik yillarinda da mutlulugu bir tiirli

yakalayamadig1 6grenilir.
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Geceleri duvar yazisina ¢ikan, siir seven, haki renkli parka giyen, fasist direnisi
kirmanin pesinde kosan Akif hep bir seylere yetismek zorunda oldugu igin Aynur
sevgilisiyle ¢ok az vakit gegirebilmistir. Bodrum’un ¢i¢ek kokularini, kus seslerini iki
zithli tanka ve kahramanlik marslarina terk ederek Akif’le birka¢ ay birlikte
yasadiklart Ankara’daki evlerine kagarlar. Sevgilisinin her an dldiiriilecegi korkusuyla
yasadigi, korkulu ateslerle yaktiklar1 kitap kiillerini sakladiklar1 bu evde
mutluluklarinin iizerine 12 Eyliil ihtilali'nin golgesi diiser. Onceki hikdye Mektup
Kutulart Bombos’un kahramanlarindan olan Talat’in Akif’le arkadas olduklar1 ve
hapishanede yapilan iskence yiiziinden 6ldiigii bu hikayede anlasilir. Kisa, sisman
bedeni, bebeksi, giile¢ yiizii, parlayan gozleriyle tasvir edilen Tiilay ise hemsirelik
okumaktadir ve Ogrencilik yillarinda Aynur’un en yakin arkadasidir. Meslegini
kusursuz yapacagi ve sefkatli bir bashemsire olacagi besbelli olan Tiilay’in da Mamak

Cezaevi’nde bedeninin tiikendigi bilgisi verilir.

Dispansere kulaklarinin uguldamasi sikayetiyle gelen yashi adamin yiiziiniin
donukluguna, asir1 bir sabirla durgunlagmis ellerine, giinlerce kipirtisiz oturabilir hale
gelmis kaskati bedenine degil de kulaklarina bakacak olmanin verdigi saskinlig
yasayan Aynur icinde bulundugu yer ve zamanla biitiinlenemeyen, dayatmalardan
huzursuz bir karakterdir. Dispanserdeki odasmnin penceresinden gordiigii yemyesil
cayirlar, ucusan kelebekler mevcut erkek egemen-kapitalist sartlarda higbir zaman

hayatinda olmayacaktir.

Aynur’un en mutlu oldugu zamanlar, kocasinin is yemeginde oldugu
gerekgesiyle eve oldukca ge¢ geldigi gecelerde, kendisiyle bas basa kalabildigi
anlardir. Yazar, kendini hem garip hem hiiziinlii hisseden Aynur’a boyle gecelerde bir
kadeh igki esliginde Saramago’nun Korlik kitabini okutmasiyla miihendis kocanin
mekanikligine, radyo istasyonundaki sunucu adamin ¢ilginca egleniyor sanisi veren
zorlama kahkahalarina agiklik getirmis olur. Insanoglu dayatmalar yiiziinden
yaradilisinda, 6ziinde var olan kolektif imgeleri kaybedip esas ger¢eklikten kopmustur.
Bundan daha da trajik olarak baska bir gergeklige gectiginin ayirdinda bile degildir.
Bellegini yitirir ve hayat tarafindan tutsak kilinir. Diinyay1 ve gelecegi géremez hale
gelir. Geceleri icindeki koreltilmis duygulara, esas kendine yaklasan Aynur’un
yiliziindeki saskin cizgiler kaybolup ylizii daha anlamli bir hal alirken sabahlari
tabaklara hosnutlukla omlet koyan telaghh kadina doniismesi verili diizende

kadinin/bireyin mutlak ¢aresizliginin gosterenidir.
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I¢ ice gegmis iki vaka seklinde nakledilen Kod Ad: Fare isimli hikdye de bir
Eyliil Ihtilali anlatisidir. Televizyonda izledigi belgeselde diizenek icine yerlestirilen
farelerin bir adama ge¢gmisteki hapishane giinlerini hatirlatmasiyla bir ¢ergeve vakanin
i¢cine bagka bir vaka yerlestirilmis olunur. Fare diizenegi ve bu diizenekteki fareler hali
hazirdaki hayat diizenegi ve bu diizenegin iginde sikistirilmis insanlardan farksizdir.
Hayvanlar ilizerindeki deneylerin, insan psikolojisinin anlagilmasi i¢in ne kadar 6nemli
oldugu genel geceriyle mesrulastirildigi vicdansiz bir diinyada hali hazirdaki hayat
diizeneginin de ne kadar 6nemli oldugunu mesrulastiracak bircok genel geger sirlamak
miimkiindiir. Gengliginde hapishanede yatmis adama ve arkadaglarina bir denek olan
hayvana edilen zuliimden daha az1 yapilmaz. Hikayedeki ¢atisma insanlar1 hayattan ve

gelecekten beklentisiz hale getiren acimasiz, vicdansiz diinya diizeni iledir.

Kod Adi Fare hikayesindeki hali hazir hayat diizeneginin imleyicisi fare
diizenegi Capraz Sorgu hikayesinde yerini insani yutan, yok eden biiyiik kent
diizenegine birakir. Sevgilisi, annesi, babasi tarafindan hep beceriksiz oldugu
soylenerek terk edilmis bir adam bu biiyiik kent diizenegi iginde sikisip kalir, higbir is
bagvurusundan sonu¢ alamaz ve son care olarak giiglii olmay1 basarabilmis,
varsillasmis agabeyinden yardim ister. Kod Adi Fare’deki belgesel anlaticisinin tok
sesi ise Capraz Sorgu’da yerini kent insaninin, igverenlerin ¢aresiz, yoksul bir insana,
hatta bir agabeyin zor durumdaki bir kardese kars1 kayitsizligina, sogukluguna birakir.
Aclik i¢inde askerleri eglendiren bir geng kizin, mendil satan ¢ocuklarin, aglayan bir
delinin yansitildig1 vaka parcalar1 vaka i¢ine yerlestirilerek hikayeye yeni anlam
katmanlar1 eklenmesi suretiyle toplumdaki ekonomik esitsizlik boyutunun derinligi
yansitilir. Catisma toplumdaki sosyoekonomik esitsizlik ve modern ¢ag insanin

duygusuzlasmasi, mekaniklesmesi iledir.

Zik Zak, “korkuyorum artik beni anlayamayacak aklimin hizla kayisindan™
(Ates Ayvaz, 2015a: 129) diyerek hikaye boyunca kiz kardesi Sevilay’a seslenip duran
ablanin bilincinden akanlar1 okudugumuz bir hikayedir. Bu abla ve kiz kardes Ates
Ayvaz’in hikayelerinin birgogunda karsilastigimiz kiz cocuk-gen¢ kiz-kadinin
bileskesidir. Sert bakishh Ogretmenler karsisinda siyah oOnliiklerini c¢ekistirerek
bacaklarin1 kapatmaya calisan, erkeklerle goz goze geldiklerinde utanip utanip giilen
Sevilay ve ablasinda, Sarkilar Bizi Séyler hikayesindeki aksam gezmelerinde
eteklerinin hinzir esintisiyle mutlu olan, belli belirsiz ruj stirerek, erkek bakislarinin

farkinda gizliden gizliye haz sakli giiliisler savuran Melek ve onun arkadas1 Vildan ile
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Cingene Kizi Marya’daki oglanlarla oynayarak itisip kakisan, neseli neseli giiliip goz

kirpan, gozlerin ta i¢cine bakan kiz ¢ocugu ve onun arkadas1 Marya goriiliir.

Biling akis1 teknigi ile yazilmis Zik Zak hikayesinde siralanan vaka
parcalarindan birinde bilgilerine ulastiZimiz namusu kirlenen Nursel, bacaklarini
bitistir, karnini i¢ine ¢ek diyen, bir gdziine far bir goziine yillarla yerlesmis mutsuzlugu
stirmiis bir kadin olarak betimlenen edebiyat 6gretmeni ve bacaklarin goriinmeyene
kadar etegini ort diyen tarih 6gretmeninin -okul ve 6gretmenler verili diizenin en gii¢lii
enstriimanlaridir- de etkisiyle 6liime siirtiklenir. Nursel’i 6liime siiriikleyen kilttrel ve
toplumsal yap:1 yliziinden korkular biriktiren Sevilay sevgilisi Murat’la borekcide
bulugmaya gittiginde yiireginin gémleginin altinda pir pir saklanmasiyla, Kralige |
Love You hikayesinin sevgilisi Mehmet’le restorana gitmeyi ¢ok isteyen ama erkek

milletinden korkulmasi gerektigi genel geceriyle korkan Necla’sin1 animsatir.

Ayni1 yap1 Cingene Kizi Marya hikayesinde kiz ¢ocuk ve Marya’ya gozlerini
kara tahtaya dikip sessiz oturmalarini tembihleyen ders zili olarak karsimiza ¢ikar. Hep
“Giil-me, sesini yikselt-me, sevis-me, yakin-ma, cog-ma! Kos-ma!” (Ates Ayvaz,
2015a: 132) diyen bu erkek egemen-kapitalist kultlrel- toplumsal yap1 Kiillenmis Bir
Kusu Yakalamak’taki anlatici/yazar Niliifer’in annesine de 6mrii boyunca en yiiksek
perdeden seslenerek “konug-ma, inan-ma, soyle-me, sen degilsin bu topraklarin dili,
odalara, sandiklara saklan, ayisigini unut, geceye yayilan korkulara kapil, séyle-me,
unut isteklerini, kadinlar ¢iplak bedenlerini karanliklarda saklasin” (Ates Ayvaz,
2015a: 10) deyip onu kadinhigindan, kendi i¢indeki esas imgelerden, insanligin

kolektif imgelerinden, esas gerceklikten koparir.

Verili diizen Sevilay’a pencerelerin perdelerini diizeltmeyi, giysilerini katlayip
yerlestirmeyi, annesine yardim etmeyi, balkona ¢ikmamay1 6giitleyerek onu ve onun
tiizelinde tim kadinlar1 ev igine hapsetmeyi amaglar. Zik Zak’in balik¢ilarin aglarini
onardig1 yerde oyalanan, biitiin dalgali denizlerden kacan ablasiyla -ki hayatin o
denizlerin ufuk ¢izgisinin ardinda olduguna inamr- fkinci Kaptan hikayesinin ayaklari
balik aglarina takilan bir c¢ocugun annesi tarafindan hoyrat¢ca hirpalanmasina
yaziklanan, denizdeki gemilerden biriyle ¢ok uzaklara gitmek isteyen kiz ¢ocugu
ortligiir. Ates Ayvaz’in mevcut sartlarda mutlu olamayan kahramanlar1 gézlerini hep
uzaklara diken ve orada daha giizel bir hayat oldugu inancini tagiyan, diislere dalan

kisilerdir.

94



Bir dikis atdlyesinde calistiklar1 anlagilan Sevilay ve ablasinin yazgisi,
toplumdaki biitiin kadinlara reva goriilen yazgidan farkli degildir. Tanistiklari, sevgili
olduklar tiim erkekler mangal yiireklidir. Hikayede sik sik yinelenen cesaretin, gliclin
imleyicisi mangal yiireklilik toplumda erkege atfedilen bir 6zellikken kadin ise mevcut
yapida korkan, siginan, zayif bir karakter olarak konumlandirilir. Abla calistig
atolyenin evli olan sahibi Halim’le yasadigi iliski sonucunda hamile kalir ve Halim
tarafindan kimsenin gormeyecegi bir eve bebegiyle birlikte yerlestirilir. Kendini uyuz
bir hayvan misali bir kuliibeye hapsedilmis gibi hisseden kadin enigiyle kapana kisilan
kopege benzetilir. Cok defa evden ¢iksa da bebegine bir sey olacagi endisesiyle geri

donmek zorunda kalir.

Cagrilmadan Gelen Istanbul’'un kalabalik caddelerinden, ¢ok katli blok
apartmanlarindan ayrilmis sirin bir ¢cay bahgesinde ge¢gmisi animsayan Nadide isimli
alzaymirin etkisinde oldugu hissedilen yash bir kadinin hikayesidir. Hikayenin ilk
satirlarinda betonlagsma/garpik kentlesme ile doga ¢atismasi kendini gosterir. Genglik
ask1 Yakup’u cagirmak isteyen Nadide, Edip Cansever’in insanogluna dayatilan
kurgulanmis hayat diizeneginin i¢inde c¢aresiz, bu diizenege itiraz etmeyen
mekaniklesmis insanlarin arasinda bikkin, kokusmus insan iligkilerinin ortasinda igi
hep bir yokluga biiyimek zorunda kalan Yakup’u gibi yalmzdir. Bu satirlarda
kurgulanmis hayat diizenegi ve kapitalist/erkek egemen diizenin dayattig1 gerceklik

algist ile gatisma s6z konusudur.

Gecmisle simdinin i¢ ice gectigi helezonik olay orgiilii hikdye anin/simdinin
nakledildigi bir ¢erceve hikaye icine yerlestirilen gecmisin nakledildigi bir diger
hikayeyi barindirir. Her iki hikaye icine yerlestirilen vaka parcalari hikaye kisisinin ve
dolayisiyla yazarin ¢atigmalarini ortaya koyar. Nadide Beyoglu’nda yiiriirken yalniz
olmanin verdigi sakinimla, akilli uslu olmaya, yiiziine ciddi bir ifade yakistirmaya
kararlidir. I¢inde sakiyan {imit kusuna toplumsal ahlak kurallarinin gélgesi, korkusu,
baskis1 diismiis; her genglik hevesini, her mutlulugu ve nihayetinde tim Omriini
korkuyla, baskiyla beraber yasamak zorunda kalmistir. Annesi Adviye Hanim’in
Nadide’ye sevdigi cocuk Yakup i¢in “uzak dur o gulsuz gocuktan, o gazeteci
parcasindan” (Ates Ayvaz, 2015a: 144) demek istemesi iilkede gazetecilik meslegine

verilen maddi ve manevi degeri ortaya koyar.

Eylul ihtilali’nin izleri hissedilen hikdyede diisiince ve hareket dzgiirliigiinii
kisitlayan her tiirlii otorite ile ¢atigma s6z konusudur. Adviye Hanim’1n yagin, sekerin,
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suyun, elektrigin bitip tilkeneceginden, parasiz kalacaklarindan korkmasi toplumdaki
ekonomik arka planin hikayeye yerlestirilmesine 6n ayak olur. Adviye Hanim isledigi
elbiseleri atdlyeye gétiiriip patronundan karsiligini alabilmek igin Istanbul trafiginde
saatler gecirdikten sonra yokus tirmanir ve az para vermek icin islemesinde tirli
yanlislar bulan patronunun emek somiiriisiine maruz kalir. Burada sémiiren zengin ve
ezilen fakir catigmasi goriiliir. Adviye Hanim’1n kocasi Riistem Bey gecelere kapilan,
kotuyu ve harami fark etmeyen bir adam olmasiyla kadinin ezilmesinde pay sahibi bir
karakter olarak hikayedeki yerini alir. Biitiin vaka parcalar1 erkek egemen kapitalizmin

kadina/bireye yonelik duygusal/ekonomik dayatmalarini ortaya koyar.

Son Otobiis bir kadin yazar kahramanin, arkadaslar1 Nemika, Yasemin, Jale,
Ruhan, Jaklin ile bir hikdye antolojisi ¢alismasi icin Istanbul meyhanelerinden birinde
bulusmasiyla baslayan ve giinlin sonunda eve doniisiiyle biten bir hikayedir. Kadin
yazarin arkadaslariyla bulusmak {izere meyhaneye giderken yol kenarinda bir tabureye
oturmus vaziyette gordiigii, kendisine gozlerini dikerek bakan kizin eroinden 6ldigi
haberini evine dondiigiinde aksam haberlerinden 6grenmesi ile hikdye sonlanir. Kizi
Oykii ile giizelce hazirlanmis bir masada yeni yil yemegi yiyecekken bu haberle
sarsilan yazar evin biitlin 1siklarin1 sondiiriir. Hikayedeki catisma bir Onceki
hikayedeki i¢inde sakiyan timit kusu golgelenen, korkutulan, her genclik hevesini, her
mutlulugu ve nihayetinde tiim Omriinii korkuyla, baskiyla yasayan Nadide’nin
catismasiyla benzerdir. Icinde {imit kuslar1 sakimas1 gereken, mutlu olmay1 hak eden
bir geng kiza eroinden 6lmeyi reva goren hayat sartlar1 degistirilmek istenir. Fakat bu
hikdyenin gen¢ kizi Nadide’den daha sanssizdir, Oomriiniin baharinda hayatini

kaybetmistir.

Sezer Ates Ayvaz’in biyografisi géz oniine alindiginda hikayede anlatilanlarin
bir béliminin gercekten yasandigi ve hikaye kisilerinin hemen tamaminin gergek
hayatta var oldugu anlagilmaktadir. Ates Ayvaz 2010 yilinda yayimlanan Son Otobis
isimli hikaye antolojisinde onsdz yazari olarak yer alir ve Son Otobds hikayesiyle -tek
bir farkla ki hik&yenin ismi Son Otobis degil Kipirdamadan’dir- antolojiye katki
saglar. Hikaye kisilerinden Yasemin, Jale ve Ruhan gercek hayatta Yasemin Yazici,
Jale Sancak, Leyla Ruhan Okyay’dir ve bu yazarlar da Son Otobils adli hikaye
antolojisine hikayeleriyle katki saglarlar. (Bkz. EK-2 Sezer Ates Ayvaz’in Sanat ve
Edebiyat Cevresi) Annesini yeni y1l kutlamasi i¢in evde bekleyen hikaye kisisi Oykii
de gercek hayatta Sezer Ates Ayvaz’'m kendisi gibi yazar esi Ulkii Ayvaz’la
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evliliginden diinyaya gelen Oykii Ayvaz’a karsilik gelir. (Bkz. EK-1b Sezer Ates

Ayvaz ve Ailesi)

Sezer Ates Ayvaz’in altmis bes hikayesinden kirk dordi giris-gelisme-
sonuctan olusan klasik vaka diizeninde, yirmi biri helezonik vaka diizeninde

yazilmistir.

2.1.2. Sahis Kadrosu

Sezer Ates Ayvaz’in hikdyelerindeki kisiler yazarin erkek egemen Kkdltir ve
kapitalist sistemce olusturuldugunu diisiindiigli modern hayat kurgusunun, hali
hazirdaki hayat diizeneginin i¢inde sikisip kalan insanlardan olusur. Erkek egemen
kiiltiirin yol a¢tig1 sorunlardan en ¢ok kadin ve gocuk kahramanlar etkilenmektedir.
Cocuk kahramanlarin tamaminin ve kadin kahramanlarin biiyiik¢e bir kisminin mevcut
sartlar yiiziinden ¢ocukluklarini ve kadinliklarin1 yasayamadiklar1 goriiliirken yazarla
0zdeslesen yazar kimlikli kadin kahramanlar insanlifa reva goriilen hayati
degistirmeye calisir, Ates Ayvaz’in ifadesiyle “dliimiin elinden giizellikler almatk,
onlari éliimiin eline terk etmemek i¢in yazar, gelecege sz birakmak isterler.” (2015b:
131). Erkekler ise daha ¢ok erkek egemen kiiltiirin kendilerine sagladigi erkle
hikdyelerde yer alirken zaman zaman kapitalizmin sebep oldugu sikintilardan dolay1
bunalima diiserler. Bunlarin disinda sayilar1 az olmakla birlikte erkek egemen kiiltiir

ve kapitalist sistemle uyumlu kahramanlar da mevcuttur.

Sahis kadrosu tasnifinde Kadinlar, Erkekler ve Cocuklar bashgi seklinde ¢
baslik olusturulmustur. Hikayelerden elde edilen malzeme dogrultusunda gerekli alt

bagliklar agilarak biitiin hikaye kisilerini kapsayabilen bir inceleme yapilmustir.

2.1.2.1. Kadmlar
2.1.2.1.1. Diinyayi Sézciiklerle Degistirmek Isteyen Hikaye Ustalar

Ates Ayvaz’in 1988 yilinda ¢ikardigr ilk hikaye kitabi Aynalarda Yaz’a adini
veren hikéye, diinyay1 sozciiklerle degistirmek isteyen hikdye ustalarinin bir tiir
habercisi, isaret fisegi niteligindedir. Kendilerini, insan iliskilerini, hayati degistirmek
isteyen iki kadmin yillar sonra bir ¢ay bahgesinde bulusarak gecmiste beraberken
yasadiklarin1 yaziya dokmeye calistiklart bir hikdyedir. Oturduklar1 ¢ay bahgesinden

gordiikleri meydani ¢irkinlestiren, kiigiilten, evleri ve agaglar1 kusatan Belediye Halk
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Pazari’ni1 elestiren yenge ve geng kadin dagitilan kentten, yitirilen deniz kokusundan
hosnutsuzdur.
“[...] kendilerini, insan iliskilerini, hayati degistirmek isterler ama anda yasananlar,
durum, pek izin vermez baskalasmasina hayatin. Toplumsal kosullar engeldir boylesi
bir doniisiime. Kumpas! Insanlar verili kosullar: benimsemistir coktan, iistelik kigilikler

de bicimlenmigtir, durup diistinmeden, sorgulamadan ¢ok fazla. Hiizniin, karamsarligin

astimasi inatla miicadele etmekle, diinyadan kovulmay: bile goze almakla miimkiindiir

ancak.” (Oztop, 2008: 10).

Kitapta inatla miicadele eden, diinyadan kovulmayi bile goze alan, hiizniin ve
karamsarligin asilmasinda yazara ve okura umut veren ilk hikaye ustasi Hera’dir.
Hera’'nin Ofkesi isimli hikdyenin kadin1 Hera dnce yiizii paramparca olmus, sonra da
yliziinii yitirmis bir hikaye kisisidir. Paramparca yiz, kadinin erkek egemen dlizence
kendine atfedilen rollerin i¢inde kimliginden, benliginden hep vazgegmek durumunda
kalmasi ve kendisini unutmasi anlamina gelir. Hera, estetik profesorii bir baba ve
arkeolog bir annenin kizi olsa da sanildiginin tersine mutlu bir ¢ocukluk yasamaz.
Kizin yiiziiniin 6nce estetik profesorii bir babanin elinden parcalanmaya baglamasi
oldukea trajiktir. Baba evi, erkek egemen diizence kadina yiiklenen iyi eviat, iyi es, iyi

anne roliindn ilk sahnesidir.

Pargalanma evlendiginde de devam eder. Tutkulu bir askla, herkesin uzun sire
konustugu bir diigiinle evlendigi bankada iist diizey bir yonetici olan kocasi once
kiskangliklariyla onu siirekli bagliligini ifadeye mecbur birakarak bunaltir. Kocasinin
iist diizey bir yonetici oldugu ayrintistyla iyi evliligi iyi mevkili bir adamla evlilik
olarak kabul eden zihniyete gonderme yapilir. Hera’nin tutkulu aski uysal bir
baglanmaya, dingin bir adanmishga doniigiir. Hera kocasimmin ¢ok c¢alistigi
savunmasiyla kendisine karsi takindigi kayitsizliktan kurtulmanin yolunu c¢ocuk
yapmak olarak goriir. Bu yol bir siire ise yarasa da o artik kocasinin géziindeki sevgili
konumunu yitirir, sadece bir anne ve es olabilir. Kocasindan ayrilmay1 biraz diisiinecek
gibi olsa zihnindeki ¢ocugu i¢in katlanmasi1 gerektigi gercegi, yerini baska bir kadina
birakamama gibi kodlar yliziinden, eve sadece kazandigi paralar1 ve iyi bir baba
olmanin sefkatini tagtyan bu adamla evliligini siirdiiriir. Evliliginde Hera i¢in anlamli
kalan tek sey cocugudur. Aynalarda Yaz kitabinin bu hikayeye kadarki biitiin kadinlari,
tipk1 Hera’nin biraz once siraladigimiz 6zelliklerinde goriildiigi gibi evliliklerini
sonlandirmamak icin her tiirli sikintiya sabreder, asgklarinda vazgecmeyi de

cogunlukla bilmezler.
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“Her zaman iyi bir es, iyi bir anne, iyi bir meslek kadini olmak i¢in kendilerini yipratan,
gorevlerinin tutsakligindan yasami ozgiirce yasayamayan; hi¢ kendisi olamamug;
olmaya da vakit bulamamus [...] Gérevlerinin kadinlart olurken énce kimlik sonra da

kisilik par¢alanmasina ugrayan ve yasamin dalgalarinda savrulup kiyrya vuran, kendi

ylzlerini kaybeden [...]” (Soysekerci, 2010, s.136).

bu kadinlarda bir kimlik, 6z benlik arayis1 goriiriiz fakat bir degisim gerceklesemez.
Ciinkii verili kosullar hayatin baskalasmasina izin vermez. Fakat Hera, evliligine
kocasinin aldatmalari da eklenince, kitabin doniigme eylemini gergeklestiren ilk kadin

kahramani olmay1 basarir.

Hera’nin nesne konumundan siyrilarak 6zne konumuna ulagsmasi ¢ok kolay
olmaz. Kiz ¢ocugu, gen¢ kiz, sadik es, iyi anne, okuyan kadin, bilen kadin, ¢agdas
kadin, seven kadin, kotii kadin gibi erkek egemen diizence kendine yakistirilan her
Ozelligi iizerine alarak once paramparca olur, sonra bu diizenin zihnine kazidigi,
kendine dayattigi tiim imgeleri yok ederek, kendi deyisiyle ‘“seytana sat”’arak
Ozgiirlesebilir (Ates Ayvaz 2008a: 100). Sezer Ates Ayvaz’in gerekliligini vurguladigy;
imgelerin tutsagi olmayan, sorgulayici, didikleyici, aykir1 dili, hikdyede yazar oldugu

anlasilan Hera’y1 6z benligine ulastirir.

Kendini anlattig1 ve dnce kendisi i¢in, kendisine yeni iklimler, bagka anlamlar
yaratmak icin kurdugu, verili sartlara boyun egis barindirmayan hikayelerini kimileri
baskaldiran kimileri giiliing bulur. Cennetten kovulmuslar onu anlamaya caligir.
Cennetten kovulmuslar Hera’y1r anlamaya caligmalariyla dinl normlara uymayan
kesim olarak hikayede ona yakin bir yerde konumlandirilir. Hera’nin kocasi ise artik
dudagina agulu kirmizilar, gozlerine dipsiz gecelerden bir siyah ¢eken bu kadindan
korkmasiyla hikdyede Hera’dan olduk¢a uzak bir yere konumlandirilir. Ates Ayvaz’in
hikdyelerinde giyinis ve makyajin1 abartan, gézlerindeki siyahi ¢ogaltan, saglarini
diizensiz salmima birakan kadimnlar kendine sunulan verili kiiltiirel ve tarihsel
kodlardan ¢ikan, degisen, kendini bulan kadinin imleyicisidir. Kadinlar 6z benligine
ulasan Hera’y1 garip ve trkiitiicii bulmalariyla, erkekler degisik ve korkung bulsalar
da korkulariyla sehvetlerini birlestirmeleriyle Hera’dan c¢ok ¢ok uzaga
konumlandirilan hikaye kisileridir. Burada Hera’nin hikayelerine ve Hera’ya deger
bicen kisiler, toplumda 6zgiirlesen kadina degisik tepkiler gelistiren tipleri temsil eder.
Hera ise kendi olmak, aykir1 olmak sugundan diinyadan kovulmasiyla otekilestirilmis,

toplumsal normlara uymayan kadin tipini temsil eder.
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Yunan mitolojisindeki Tanriga Hera’nin kendisini her zaman kocasi Zeus’a
saklamasi, evliligindeki zorluklarla bas edip evliligin kutsalligin1 gostermesi, kocasi
tarafindan aldatilmasi, sonrasinda ofkesi, korkun¢lugu (Erhat, 2015: s.y.)
diisiintildiiginde hikaye kahramaninin adimi tasidigi tanricayla paralel ozellikler
gosteren bir karakter oldugu gorilir. Hikaye kisilerinin konumlandirilmasinda
kullanilan dini, geleneksel ve mitolojik unsurlarin mevcut toplumsal dayatmalarla
iliskisinin gosterilmesi yoluyla okurda toptanci anlayisa karsi bir farkindalik gelistiren
ve okura farkli diisiinme alanlar1 agan Ates Ayvaz, tiim olumsuzlamalarin i¢eriginde
iktidar bigimleri, cinsler arasindaki gii¢ miicadelesi, siyasal olaylar oldugunu diisiiniir:
“Inang soylemleri, mitolojik ve yazinsal gondermeler, insani tarihin bir gilgesi haline
getirir. [...] dissal olarak her siyasal toplumsal baski, zorbalik-egemenlik bigimleri,
tarihsel ge¢misi olusturmakla kalmaz, bireyi de ayni zamanda hig¢lige gétiiriir.” (Ates
Ayvaz, 2005a: 45). Son bir tespit olarak, verdigi roportajda;

“lik kitaplarin, yazarimin icinde yasadigi gerceklik agisindan, kehanet demek

istemiyorum ama sl sézleri var midir? Bugiinlerde bu diisiindiiriiyor beni, benim

bireysel tarihimin gelecegini géren, onu icinde tasiyan oykiiler var ¢iinkii Aynalarda

Yaz’da, ¢ok ilging ama o giinlerde, goriiniirde bir veri yokken bugiin yasayacaklarimi

gormiis bazi 6ykiiler. Mesela Son Giin, Hera nin Ofkesi, benim simdiki yasamalarimi

ongormiis.” (Oztop, 2008: 10).

diyen Ates Ayvaz, yillar sonraki haliyle yillar 6nce yazdig1 dykiisiiniin iginde yasamis
gibidir.

Aynalarda Yaz’in son hikayesi Son Giin’de, annesi kotiiciil bir hastaliga
yakalanan bir kadin, beyaz kagid1 6niinde gecmisi animsayarak kagida yazacaklarimni
mirildanmaya baglar. Kendisini yazacaklarina ylesine kaptirir ki bir an i¢in annesinin
yaninda oldugu ve iizgiin yiiziiyle kendisine baktig1 sanrisina diiger. Mirildanmalar zil
sesiyle bollinen ve bu sesle irkilen yazar, kapinin birileri tarafindan agilmasini bekler.
Halbuki evinde ve tek bagmadir. Gidip kapiyr actiginda ekmek dagitan cocukla
karsilagir. Kapiy1 kapattiginda annesine kosar ama annesinin ne odasini ne de kendisini
bulabilir. Yazi yazdigr masasina dondiiglinde kadindaki haliisinasyon gérme hali

devam eder. Bu sefer de annesini masasinda goriir gibi olur.

Gegmisle simdinin i¢ ice gectigi akronik zamanli hikayede siirekli gelgitler
yasayan kadin gercegin bu sekilde tahrifi ve yeniden diizenlenmesiyle iist diizey bir

farkindalik ve biling kazanir ve onu avutacak, ona mutluluk masallar1 anlatacak tek
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kisi olan fakat 6len annesinin yerine hikayelerini koyar. Hera 'min Ofkesi’yle birlikte
Son Gin’ii de bireysel tarihinin gelecegini, gelecekte yasayacaklarini ongdrmiis
hikayesi olarak nitelendiren Ates Ayvaz’a yazmay1 keskin bir yasama duygusu olarak
hissettiren; onu zamanin acimasizliina, yitirilenlere masalla, sozle, soziin biiyiisiiyle

kars1 koyacagina inandiran giidii, yazarin hikaye kisileriyle denk diiser.

Yazarin 2000 yilinda ¢ikan ikinci hikaye kitabr Yerylzu Taksim’e adini veren
hikayesinde siyaset bilimi (izerine doktora yapan, ayrica siirler yazan kadin yazar
anlaticinin 6zellikleri su sekildedir: Cocuklugu kiigiiciik evlerinin soguklugundan
kaynaklanan i¢ sikintistyla gecger. Burada sogukluk anne-babanin c¢ocuga olan
ilgisizligi, ev i¢indeki duraganlik, iletisimsizlik anlamlaria gelir. Cocuk evlerinden
hir¢in, coskulu, duraganliga asla yer vermeyen, ucari denize dogru baktiginda otelere
gitme, uzaklara agilma istegi duyar. Fakiilteyi kazandiginda iitopyalari, i¢ini kendi
disleriyle doldurdugu diis tilkeleri olan bir gengtir. Onun iilkesinde insanlarin yiizleri
saydamdir, insan iliskilerinde otorite yoktur. Hatta devlet de yoktur. Bu diisler
kahramanin kent yasamindaki donuk, duygusuz, mekaniklesmis yiizlerle, otorite kuran

insanlarla ve otoriter devlet yapisiyla catismasini gosterir.

Catismalarinda basibos bir 0Ozgiirlik duygusuna kapilmaktan kaginan,
serinkanli diislinen bir tavir sergileyen kahraman zamanla siradanlastigini, hayatin
kiyisinda bir goriinmeyen oldugunu fark eder. Ates Ayvaz’in eserlerinde sikca
rastladigimiz, insanin 6zgiirlesme ihtiyacina denk diisen bir alan olarak sanat, YeryUzi
Taksim’in anlatic1 yazarinin da sigiagi olur. O da sanata yonelerek kendi derinliginde
yaratacag diis iilkesini kurgulamaya karar verir. Bu diis iilkesi Taksim’dir. Taksim
kendi 6zsuyunu temizleyip durultacak, donuk, duygusuz ylzlerden, devlet otoritesinin
kurdugu insan iliskilerinden arinacaktir. Taksim’de devlet otoritesi ile kurulan
simdinin toplumsal sartlarina karsi Taksim’in ge¢misindeki, 6ziindeki guzelliklere
bakarak gelecege dair umut besleyebilen anlatici yazar igin yerylizii Taksim’dir.

Anlatic1 yazarin Taksim sevgisi, Taksim’e baglilig1 oldukea giicliidiir.

Kitapta yer alan bir diger hikdye Kap: Tokmagi’nda yazarin bir dnceki hikaye
kitabinda bulunan Melusine ya da Cilgin Ask hikayesinin yazilma siireci anlatilir.
Melusine ya da Cilgin Ask’ta Bay B.nin elinde tuttugu pembe saten kumas parcasini
tutan kisinin esasinda her iki hikayenin de yazari olan Ates Ayvaz oldugu Kap:
Tokmag: hikayesinde anlasilir. Pembe saten bir kumas parcast Ates Ayvaz’da
Melusine ya da Cilgin Ask hikayesini yazma istegi uyandiran bir nesne olmustur.
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Yazar, Bay B.yi bir eve yerlestirip yasatmanin verdigi 0zgurlik duygusundan g¢ok
hosnuttur. Hayal ile gercegin bu denli i¢ ige gectigi hikdyede yazara oyun gibi gelen
yazma serlveni ondaki 6zgurlik ihtiyacina denk diisen bir ¢abadir. Yarattigi hikaye
evreninde kendine 6zgiir olabildigi diisiinme alanlar1 agan yazar, kendini tutsakliktan

kurtaran yazma edimini keskin bir yasama duygusu olarak hisseder.

Tamiris in Gecesuglar: kitabinda dordiincii sirada yer alan Tamiris’in Gozleri
isimli hikayede, bir hikaye kisisi haline gelen i¢ ses Tamiris, i¢ sesi oldugu yazar
kadina kimseyi avutmayan hikayeleri birakmasini, aydinlik arayan ama bir bi¢imden
bir bicime girdiginin ayirdina bile varmayan sozciikleri unutmasini, yolculuga
¢ikmasini sdyler. Bunun iizerine i¢ sesiyle birlikte deniz kiyisinda bir otele giden yazar
kadin oteldeki gozlemlerini okura nakletmek yoluyla kadin erkek iliskilerine 11k tutar.
Kendine yeni anlamlar yaratmak icin hikdye yazmak tizere gittigi otelde imgelerle
savasirken korkung bir diinyayla, korkung gergeklerle karsilasan yazar kadin bir
taraftan hayati degistirmeye, zamana karst durmaya calisirken diger taraftan

umutsuzlugu yasar.

Tamiris’in Gecesuglar kitabinin son hikayesi olan Kahve Rengi Oyki’de
hikdyenin yazilma siireci ve kitaptaki biitiin hikayelerde yazarla beraber bir i¢ ses
olarak hikaye kisisi haline gelen Tamiris’in Sefira oldugu acgiklanir. Sefira diinyay1
sozciiklerle degistiren hikaye ustasi, gezgin olarak tanimlanir. Yahudi Tasavvufunda
Tanri’nin tecellisi olan “sefirotun” yayilmasmi saglayan “on yol”dan her biri olan
“sefira "lar, insan tipinin ilk 6rnegi anlamina da gelen “sefirot”a ulasmay1 saglayan
kanallar olarak diisliniildiigiinde Ates Ayvaz’in hikaye kisisi haline gelmis bu i¢ sese
Sefira admi vermesi insanhigin kolektif imgelerine ulagsma ¢abas1 olarak

yorumlanabilir (Demirci, 2015: 19).

Okura odaklagan bir kuram olarak alimlama estetigini doguran
yorumlamaciliga (hermeneutik) gore “Anlama siireci kilitli bir metnin anahtarin
cevirmek ve i¢indeki sabit mesaji ortaya ¢ikarmak degildir. [...] Bir seyin bir sey
olarak yorumlanmasi, bizim seyleri “bizatihi” degil, bizim kendi diinyamiza 6zgii
anlayisimizla bir sey olarak gormemizdir.” (Aytag, 2003: 144). Okur alimlamasi bir
eserin tek bir anlam ifade etmesini engelledigi gibi Sezer Ates Ayvaz’in hikayelerinin
hermeneutik yani yoruma agik imgeleri ve buna ragmen hayatla hi¢ kopmayan

gerceklik bag1 “bilgi pesinde olana deneyim, agiklamalar ve diinyaya doniikliik;
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yasanti meraklisina yasanti, niifuz etme, benlige doniikliik; bicimlemeye, estetige ilgi

duyana yansitilmis ben, diinyada kendi olmak” imkanlar1 sunar (Aytag, 2003: 150).

Okurun alimlamasina gore anlam ¢ogalmasina olduk¢a miisait olan hikayedeki
satir aralarina sikistirllan “Evren yirmi iki harften olusmus olabilir mi? Ve on kutsal
sayidan.” (Ates Ayvaz, 2005: 111) climleleri Yahudi kabalasinda Tanri’nin biitiin
mahlukat1 yaratirken kullandigi yirmi iki gizli hikmet yolu olan yirmi iki harfi
hatirlattig1 gibi (Unver, 2003: 19), “Tanri'mn evreni sayilar vasitasiyla diizenledigi,
en genel tarifiyle birlik (Tanry) ve cokluk (diinya) arasindaki zithgin uyumunun
sayilarla saglanabilecegi ve bu sayede bedene hapsolmus ruhun ozgiirlesebilecegi,
bunun igin bilim ve sanattan yararlanilmasi gerektigi inancini tagryan Fisagorcular™
da diistindiiriir (Birand, 1958: 17). Fisagor 6grencileri bin bir zahmete katlanip en zor
siavlarla sinandiktan sonra “uzun bir merdiveni tirmanarak masallardaki gibi renk
renk dosenmis, duvarlarinda yirmi iki sirri belirten nakis semboller, harfler ve sayilar
bulunan bir odaya ulasir” ve burada esas gercekligi bulup tanrisal gii¢le birlesirler
(Hangerlioglu, 1973: 16).

Imgelerinin ¢ikis noktasinin tasavvuf mu felsefe mi yahut herhangi baska bir
sey mi oldugu okurun alimlamasina gore ve hatta yazarin bazen kendisine gore bile
degisiklik gosteren, hikdye yapisinin iginde adeta bir gizil gli¢ gibi derin anlam
katmanlar1 yaratan bu 6zellik yazar icin yazma serlivenini yaraticit bir etkinlige
doniistiiriir. Bu serliven fisagorcularin en sonunda ulastigi uzun merdiven gibi,
hikayelerini sabirla, eli ve parmaklari ve hatta kagitlar yorulana dek bir¢cok kez yeniden
yazan, harfleri ¢ogaltmaktan bikip usanmayan, diinyadaki her seyin isaretlerden,
harflerden baslayip sozciiklerle anlam kazandigi inanci ile zamana kars1 durmaya,
hayat1 degistirmeye calisan yazari insan arketipinin imgelerine ulasma yolunda
heyecanlandirir: “[...] hepsi de diinyamn tiim kapilarini acabilecek giicte, tilsiml
sozctikler. Soziin biiyiisii... bu biiyiiyle degistirilebilen hayat... Ne giizel, diisiinmesi
bile heyecan verici, diinyayr sozciiklerle dolasip degistirebilecek hikdye ustalari.”

(Ates Ayvaz, 2005: 111).

Dille olusmus bir seriiveni kendi seriiveni haline getirerek kurguyu yeniden
tiretebilecegini, kendi anlam evrenini kurabilecegini diisiindiigi okurla harflerin,
anlamlarin daha da ¢ogalacagina inanan Ates Ayvaz i¢in okuyucunun 6zgiirliigii de
hikaye ustalarinin ki kadar 6nemlidir (Ates Ayvaz, 2006: 127). Hikaye; dili, kurgusu,
sahip oldugu derin anlam katmanlari, yazari, kisisi ve okuru ile;
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“insanlararasi iletisimi edebi boyutuyla ortaya koyabilecek, insanlararas: farkliliklarin
aywrict degil, biitiinlestirici ozelligine dikkat ¢ekebilecek, insanlarin kendilerini ifade
etme aract olarak kullandig: dili yaratict bir etkinlige doniigtiirmesinin bin bir yolunu
sergileyebilecek, canli bir edebiyat ortami yaratabilecek [tnlsimli bir evren], butin
sorularm bir araya gelip, anlamli bir cevaba doniismesi olanagi [ve] verilebilecek
cevaplari, yeniden sorgulayabilmenin gizilgiiciidiir... [...] Oykiiniin simirlart diinyanin

stmirlaridir. Diinyanin dért bir yamindaki insanlar hep ayni dykiilerin sahibi”dir (Ates
Ayvaz, 2007b: 65).

Kahve Rengi Oykii’niin yazar kahramani; Hera 'nin Ofkesi hikayesindeki Hera,
Son Gun hikayesindeki yazar kahraman, Tamiris’in GOzleri hikayesinin Tamiris’i ve
bir sonraki kitapta yer alacak olan Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak hikayesinin
Niliifer’t ve Rima’st ile ayn1 ozelliklere sahiptir. Bu kahramanlarin ortak hayali
toplumsal ve medyatik imgelerle olusturulmus herkesin bildigi bir dille
konusmak/yazmak degil, insanligin kolektif imgeleriyle oriilii, coktan unutulmus sir
bir dile ulasip insan1 yarali bilincinin izdiisimiinden kurtarmak, kendiligine

kavusturmaktir.

Sezer Ates Ayvaz’m 2015°te ¢ikan dordiincii hikaye kitabina adini veren ilk
hikaye Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak, annesinin Olmesiyle onunla yasadigi
cocuklugunu da kaybettigini anlayan Niliifer isimli kahramanin bulaniklasan
belleginden bulup cikaramadigi ge¢misinin sirlarini ¢dzmek ve annesinin yasam
hikayesini yazmak amaciyla dogdugu eve gidip orada yasayan Rima’dan dinledigi
hikdyeyi temize ¢ekmesiyle olusan bir hikdyedir. Omrii boyunca Niliifer’in annesini
kadinligindan, kendi i¢indeki esas imgelerden, insanligin kolektif imgelerinden, esas
gerceklikten koparan erkek egemen kiltlr onu hep “konus-ma, inan-ma, sdyle-me, sen
degilsin bu topraklarin dili, odalara, sandiklara saklan, ayisigint unut, geceye yayilan
korkulara kapil, soyle-me, unut isteklerini, kadinlar ¢iplak bedenlerini karanliklarda
saklasin” (Ates Ayvaz, 2015a: 10) diyerek korkutur. Roportajinda:

“Insan kendi oykiisiinii yazar ve siler bu ¢agda, hikdyesini kurarken diistiigii tuzaklar,

bazilari i¢in omiir, bazilari icin hem de yazi olur. Ask gibi, tutkulu bir gelecek diisii

kurmak gibi, anladigini, bildigini, iyi yasayip yasamadigini sanmak gibi. Nasil yazarsan

oyle yasarsin hikdyeni demisim! Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak, evet, bence hem

kendisiyle yiizlesemeyen hem de zamana, oliim pahasina yasamin sinirlarina direnen

insanlarla yazildi. Ilkin bellegimi tetikleyen o kadim kentin geceleriydi, ayisigina

inanmis, yildizlara vurgun, oliime gururla direnen insanlariydi. Digerleri ise

yasadiklarim, yasadiklarimiz ve kayiplarimizdr. Gelecegi kurmak igin ge¢cmise gitmek
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gerekir diye diisiiniiyorum. Zorlu bir yolculuk olacaksa bu; evet, zordur ve ama gercek
yolculuklar béyle baslar! Geriye bakmayan bir yolculugun adimlarinin yere saglam

basamayacagina inanyyorum. Neden hatwrladigimi biliyordum... Yasarken degil...

Yazarken...” (Akdemir, 2015: 14).

diyen Ates Ayvaz’in yogun imgelerle donatilmis hikdyesinde hikaye kisileri, Hz.
Musa ve Hizir kissasinda gecen, temas edip de diriltmedigi higbir seyin bulunmadigi,
su kaynagi anlamina gelen ayn’in suyu ile kelimelerin yikanmasi; tasavvufi manada
“tasfiye ve riyazetin neticesinde kalpte meydana gelen nur”” anlamina gelen reyhan ile
ylregin temizlenmesi (Akarpinar, 2004, s. 14); binlerce kere yerle bir olan kentin
yikintilar1 arasindan, kendinden dnce var olan kadinlarla birlikte yanan Niliifer’i ve
digerlerini atesin i¢inden kurtarabilecek olan kelimelerin “aynii’l-hayat” yahut “db-1
haya:” (TDV, 1988b: 1-3) ile yikanmasi gerektigini diisiinmeleri ile inang
sOoylemlerinin, mitolojik ve yazinsal gondermelerin etkisinden tam olarak

kurtulamazlar, kendileriyle tam olarak yiizlesemezler.

Fakat 6liim doseginde iken elinde kalan tek sey olan gururuna simsiki sarilarak
kizina dogdugu topraklara, ge¢cmisine gitmesini sdyleyen anne; hikayesini nasil
anlatirsa Oyle yasayacagini, bu yiizden ¢ok dikkatli yazmasii 6giitleyen Rima ve
kadinlara zoru dayatan bir diinyada su ya da bu sekilde gelistirdigi yontemlerle bas
eden Niliifer zamana, 6liim pahasina yasamin sinirlarina direnen kahramanlardir
(Akdemir, 2015: 14). Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak hikdyesinin kahramanlari bu
ozellikleriyle diinyadan kovulmayi bile géze alan Hera’ya, annesinin 6lumuyle 6nce
sanriya diisen ama sonunda kendisine mutluluk masallar1 anlatacak tek kisi olan
annesinin yerine hikayelerini koyan Son Giin’iin yazar kadinina ve imgelerle savasan

kor bilici Tamiris’e benzerler.

2.1.2.1.2. Ezilen Kadinlar

Sezer Ates Ayvaz’in hikdye evreninde ezilen kadinlar kategorisinde
degerlendirecegimiz ilk kahramanlar yazarin ilk hikdye kitabina adin1 veren hikayesi
Aynalarda Yaz’in yengesi ve onun kendisiyle ayni hiiziinlii yazgiy1 yasayan annesidir.
Hikayedeki dayiya asik olarak onunla evlenen yenge kocasinin geceleri eve geg
gelmeleri, geldiginde odada siirekli kendine aglatmaya varacak denli bagirmalari
sonucunda evi terk eder. Evi terk etmesi ¢ok kolay olmaz. Adam yasamina bagkalarini
katar, ne yaparsa yapsin karisinin onu beklemesini, ondan vazgegmemesini ister.

Adamin bagkalarin1 hayatina katmasi, karisina bagirmalari, kadinin aglamalari adam
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icin bir mutsuzluk kaynagi da degildir. Erkek vazge¢cmek, ayrilmak kararini sadece

kendisinin verebilecegi konusunda emindir.

Erkek ve kadma bu rolleri bicen toplumsal kosullar oldugu kadar biraz da
kadinin kendisidir. Ciinkii kadinlar ¢ogunlukla terk etmeyi, askta vazgecmeyi
bilmezler. Hik&yenin kiz ¢ocugu yetiskin olduktan sonra, yengesinin evi terk etmesine
ragmen hala dayistyla eskiden kaldig1 kiigiik odadan kopamamuis, bir nevi halen orada
yasiyor olmasina, aslinda fiziksel olarak vazgecse bile beyinsel ve ruhsal olarak
vazgecmeyi bilmiyor olmasina vurgu yaparak kadindaki bu erkege bagimli hali
elestirir. Agkta vazgecmeyi bilmeyerek mecazi anlamda 6lmiis olan yenge, Ates
Ayvaz’in bir sonraki hikaye kitab1 Tamiris’in Gecesuglari’ndaki kadinlarla ilgili
olarak yaptigi “Olmeye yiiz tutmus askin, yerini biraktigi nefretle, ge¢mise yonelik
umutla yasayan kadinlar goérdiim orada. Ve onlarin ‘6liimlerini’... Soyle de
soyleyebilirim: Kadinlar, askta, vazge¢cmeyi bilmiyorlardi ¢okluk. Onlarin mecazi
anlamda 6liimleri oluyordu bu...” (Oztop, 2006: 4) agiklamasina tam olarak karsilik

gelen bir kadin olmasiyla yasadigi acilarda kendisi de pay sahibidir.

Yengenin bakislar sert, yiizii korkutucu yazar babasi da annesini ve dort kizini
terk eder. Yengenin annesi her giigliige direnerek dort kizini tek basina biiyiiten, agzi
var dili yok, geleneksel dlizenin 1yi addettigi bir kadindir. Verilen ayrintilarla kadinin

kusaktan kusaga yasadig: hiizne doniigen acilari, ortak yazgilar: goz oniine serilir.

Biitiin Oteller Istanbul Palas hikayesinin annesi kocasinin evi terk etmesi ile
intthar edecek kadar hayattan kopan bir kadindir. Cogu soguk gecelerde sobayi bile
yakmadan gocuklarini yatirir. Burada kocasini kaybettiginde saghigimni kaybeden,
hayattan kopan, vazge¢cmeyi asla bilmeyen, erkegi yasaminin O6znesi olarak
konumlandiran anneye bir elestiri s6z konusudur. Aile i¢cinde yasanan huzursuzluklar,
babanin hicbir sey olmamiscasina karisina, ¢ocuklarina dénmesi ve annenin bunu

itirazsiz kabul edisiyle kadinin ezilmesinde dayatilan sartlarin yaninda kendi payina
da dikkat gekilir.

Kralice I Love You hikayesindeki Dilek Apartmani’nin kadinlar1 erkek egemen
kiiltiirtin kadinlar i¢in uygun gordiigii ev i¢indeki mutluluklarla yetinen, erkek egemen
aile ve evlilik algis1 i¢inde sikismis kadin imgesini temsil eder. Bu kadinlar evlerinden
divanlart atip koltuk alarak, konuk odalarina biife koyarak, fotoroman okuyarak,

cocuklar1 i¢in birbirinden aspirin isteyerek yasayip giderler. Dilek Apartmani’nin
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mutsuz ama umutlu kadinlarmin bu dort duvara hapsedilmis kaderlerini yenip sevgi
dolu bir diinyaya kavustuklar1 tek yer yazlik sinemadir. Yazlik sinema onlar i¢in
ellerindeki tiim sogan, sarimsak kokusunun, patlican lekelerinin, parmaklardaki bigak
styriklarinin, bir tlirlii agarmayan ¢amasirlarin, ¢ocuklarin huysuzluklarinin, kocalarin
homurtularinin ucgtugu bambaska bir diinyadir. Orada hiiziin dolu bir mutluluk
yasarlar. Kadimnlar kocalarinin yazlik sinemaya gitmekten caymamast icin bir
dediklerini iki etmezler. Verilen ayrintilardan anlasildigi iizere Dilek Apartmani
kadinlar1 6zgiirliikleri kisitli, toplumda ¢ogunlukta yer almak isteyen, verili kurallarin

disina ¢ikmayan tiplerdir.

Sarkilar Bizi Soyler hikayesi hikdye kahramanlarindan Vildan’in nikah
toreninde gelinlerin de askerler gibi birbirlerine benzediginden hangi gelinin kim
oldugunun anlagilamamasi ayrintisi ile baglar. Bu ayrinti ile evliligin biitiin kadinlar
mahkim ettigi benzer tutsakliga, kadinlarin ortak yazgisina vurgu yapilir. Yine
torende Melek’in annesinin sikintili yiizii ve bir kadinin “Gelin tarafi misiniz? ” (Ates
Ayvaz, 2008a: 79) sorusu evlilik yasamini kiz tarafi-oglan tarafi kutuplagmasi ile
henliz baglamadan yipratan toplumsal yapiya dikkat ¢ekmek i¢in verilen ayrintilar

arasindadir.

Vildan 15 yerindeki islere, ev islerine, aksam yemegine yetismeye calisan,
kosusturmali, yetistirmeli hayattan bunalmis bir kadindir. Mevcut erkek egemen-
kapitalist toplumsal sartlarda bir ¢cocuk olarak biiylimenin zor ve sancili siirecini de
yasamistir. Yatak carsafinin kivrimlar arasindaki kan kirmizi lekeyi gordiiglinde
yaralandigini diisiinen, telasla annesine kostugunda annesinin giilmesi, tokat1 ve onu
operek geng kiz oldugunu sdylemesi karsisinda utang duyan bir kizdir. Bir gen¢ kizin
ergenlikle ilgili degisimlerden bihaber olarak bu doéneme girisi, annenin bdyle bir
stirecte kizina yaklasimindaki bilgisizlik, ¢ocuk bedenlerdeki degisimlerin saklanmast,
utanilmasi gereken bir sey goriilmesi sebebiyle genc¢ kizlarin evlendiginde dahi

bedeniyle biitiinlesememesi gibi sorunlara dikkat c¢ekilir.

Geng kizlarin bedenlerini benimseyebilmeleri kadin olmalarina denk diiser. O
zamana kadar kendilerine aykiri ikinci bir varlik olan yalniz biraktiklart bedenlerinin
farkina vardiklarinda ise bedenlerinin yalnizlig1 gézlerine diiser. Yani bu sefer de esleri
tarafindan ruhen yalniz birakilirlar. Hikdyede trende gegen vaka pargasinda bir adamin

karisina sertce ¢ikismast ve yolculardan onay beklemesi, kadinin hem kocasina hem
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de trendeki diger yolculara karsi kendini savunmaya c¢aligmasiyla ezilen kadinlar

kategorisine bir Uye daha eklenir.

Esik hikayesinde fon karakter olarak yer alan anne, resmi giyimli olusundan
asker ya da polis oldugu tahmin edilen sert, kaba, denetleyici babanin dayaga
kolaylikla agiliveren sorgulamalarindan, gozlerden yas gelmesine sebep olan
azarlamalarindan, nedeni bilinmeyen sovgiilerinden payini alan ezilmis bir kadin

olarak karsimiza ¢ikar.

(Cop Cag, baba evinde, ardindan da koca evinde ¢ektigi acilardan sonra son
olarak {niversite Ogrencisi kizimm 1 Mayis olaylarinda kaybeden bir kadinin
parcalanmisgliginin  hikayesidir. Heniiz kiigiik bir g¢ocukken annesi tarafindan
cezalandirilarak kafesteki kiiciik mavi kusu tavan arasina Kkilitlenen bu kadin
sonrasinda annesinin geceleri baslayan dtke ndbetlerine, ¢igliklarina, bagirmalarina
karsilik “anne sus, sus artik...” diye feryat eder (Ates Ayvaz, 2000: 15). Komsulara
kadar ulagan bu feryatlar bu gen¢ kiz i¢in evliligin bir kurtulus olarak goriilmesi
sonucunu dogurur. Komsular “Kocast ¢ocuklar: olsun dediler kendi gailesi. Ahsap
evin gece sesleri, annenin aglamasi, uzakta kalsin.. Kocasini bilir, gecimini, ne
yapacagini...” diyerek, aile iginde huzursuzluklar yasayan geng kizlarin kurtulusunu

evlenmekte bulan toplum zihniyetini yansitirlar (Ates Ayvaz, 2000: 15).

Kendini sikmayi, aglamamay1 ¢ok kiiciik yaslardan itibaren 6grenen kadin
toplumun kendi i¢in kurtulus olarak addettigi evliliginde de sikintilar cekmeye devam
eder. Aksamlar1 nobetleri olmasindan asker oldugu tahmin edilen kocas1 eve gelir ama
evde kalmaz. Hep sessiz ve 1ssiz olan evinde bir ¢cocuguyla bir de dikis dikmekle
ugrasir. Kendini eksilterek kizini biiyiitiir. Baba kizin1 ne goriir ne de isitir. Eve
geldiginde karis1 ve kiziyla sadece bir “Nasilsiniz”” demek kadar anlik iliskisi vardir.
“Ha var ha yok. Sevmek mi sevmigtir iste.” (Ates Ayvaz, 2000: 14). Erkegin bir es
olarak ve bir baba olarak ilgisizliginin, kayitsizliginin gézler 6niine serildigi hikayede
kadin sikintisini1 disariya vermeyen, kendini sikan bir karakter olarak kargimiza ¢ikar.
Kadin kurtulusu kocasinin gitmesinde yahut Olmesinde bulmaktadir. Mevcut
toplumsal sartlarda kendisi gidemez, terk edemez. Evliligin sonlanabilmesi igin,
geleneksel diizenin onayladig sekilde kocasinin gitmesini ya da 6lmesini beklemek

zorundadir.
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Buraya kadar cizilen karakter tablosu erkek egemen kiiltiiriin kadin ve erkege
atfettigi rollerle uyumludur. Fakat kadinin kizin1 okutmasi, uysal bir ¢ocuk olmadigi
icin onu dovmesi gerektigi diislincesini hi¢gbir zaman evetlememesi, eski tip terbiyeye
kars1 olusu ve ruh sagligimi yitirmek pahasina da olsa ¢ocuklugundan itibaren yasadigi
sikintilari uysal bir boyun egisle kabul etmeyisi, hayatin kisitlarina ragmen en azindan
feryadini i¢inde gizlememesi, 6tkesini haykiran bir kadin olmasi dolayistyla uyumsuz

bir karakter tablosu ¢izdigi goriiliir.

Biitiin bunlara ragmen verili diizen, toplumsal dayatmalar dylesine gucludir ki
kadinin kizin1 ve ruh sagligini; bilis ve anlama diizeyi yiiksek, akli basinda tiniversite
Ogrencisi kizinin ise 1 Mayis olaylarinda hayatini yitirmesi, kadinlarin toplumsal
sartlar karsisindaki ¢aresizligini, yenilgisini gozler 6niine koyar. Sezer Ates Ayvaz’in
kendisine yoneltilen “Zarif veya hiikiimet gibi hisli ve giiclii kadinlar, dykiilerinizin
cocuklar: kadar onemliler... Hepsi birbirine yoldas kilinmis, degil mi?” sorusuna
verdigi yanit, Cép Cag kadiniyla birlikte ezilen birgok hikaye kisisi kadinin kisilik
ozelligini aciklar niteliktedir:

“Evet, yamlmiyorsunuz, en gii¢siiz kadin bile i¢ diinyasinda direnip degismeyi,

kaywplarimi gururla tasimay biliyor, bilmeyenler de sezgisel olarak karsi duruyor

hayatin kisitlarina. Burada bir cins giizellemesi yapwp kadinlar: idealize ettigimi
diisiinmiiyorum. Insan, giiciinii “zor”da égrenir, tanwr. Zoru dayatiyor bu diinya
kadinlara, onlar da su ya da bu gsekilde gelistirdigi yontemlerle bas ediyor,
vasadiklarina direniyor. Bu yontemlerin her zaman dogru ya da gegerli oldugunu

soylemek zor, hem gercege denk diisen hem de karsi ¢tkan yanlart 6nemsenmeli. Baska

tiirlii tutunamayacaklar bir diinya var onlerinde; kotii, adaletsiz, haksiz bir diinyal”

(Akdemir, 2015: 15).

Uzakliklar/Yakinliklar Kadinin, ister kiigiik bir kiz ¢cocugu olsun ister bir anne,
kendine erkek egemen diizen tarafindan atfedilen yazgisi i¢inde nasil sikisip kaldigini,
nasil psikolojik ¢ikmaza girdigini yansitan bir hikayedir. Hikayede erkek egemen
kiiltiiriin altinda ezilerek biiyiiyen kiz ¢cocugu anne oldugunda ¢ocuklugunu, deniz
kiyisini, kayiklari, kiiciik egri sokaklar1 6zledigi i¢in sadece bir geceligine evden
uzaklasip geri donmesi dolayisiyla 6fkeli erkek sesli, gergin, soguk yiizli, disleri
kenetlenmis, kaslartyla gozleri nerdeyse i¢ ice ve suglayarak bakan babasi tarafindan
bencil, kiiltiirsiiz ve akli baginda olamamakla suglanir. Konusmak istemediginde,

uyumak istediginde rahat birakilmayan, babasinin yargilamalar1 sonucu bedenini bir
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titreme alan, tisliyen kadinin ¢ocuklugunda bastirilan duygularinin yetiskinliginde de

pesini birakmadig1 goriilmektedir.

Kadimin annesi piiriizlii ve yorgun sesiyle, lizgiin ve soluk yiizliyle, iki yana
diismiis ¢aresiz elleriyle yazgisina boyun egen kadini imler. Kadinin bu noktada kendi
cocugunun kiigiiciik ve yumusacik ellerini animsamasi, annesinin iki yana diismiis
caresiz ellerinin aslinda bir zamanlar kii¢iiciik ve yumusacik eller iken verili diizende

bu hale getirilmesine kars1 ¢ikisin giiglii bir betimleyenidir.

Narlikapt Cikmazi’nda evinin duvarlarini titreten tren sesine gore yapacagi
isleri diizenleyerek yemek saatini, ¢ocuklarmmin uykularini, kocasmin gelisini
hesaplayan Esma Hanim’in kocasinin vefat etmesi ve heniiz sugunun ne oldugunu
bilmedigi oglunun cezaevine diismesi ile kiziyla bir basina kaldig1 hayatinin kaygilari,
korkulari, acilari, hinglar1 siralanir. Kadini ev igine hapsederek ailesine kendini
adamak rolii ile kistiran kurgulanmis hayat diizenegi Esma Hanim’a bu kistirtlmislig

da cok gorerek onu oglundan ayirir.

Tamiris’in Gozleri isimli hikayede otelin piyanisti tutkuyla gerilmis bir
vaziyette piyano ¢alarken iri ter taneleri alnindan yiiziine dokiiliir ve duru bir giizellige
sahip karis1 miizisyene mendil uzatir. Kadmin alevli gozleri kocasinin piyano calan
ellerine sevgiyle kilitlenir. Kocasiin kendine bakisindaki nefret karsisinda solgun ve
kederlidir. Gece herkes odalarina cekildiginde piyanistin 6fkeyle konusan, bagiran,
haykiran sesine karisinin higkiriklar1 karigir. Hiddetle firlatilan esyalarin keskin
seslerini duyan bir diger hikaye kisisi anlatici/yazar ilk 6nce kadinin kocasi tarafindan
Oldiirtilecegini disiliniir. Sonra bu diislincesinden vazgecer c¢linkli kadini esas
oldiirecek olan sey kocasina duydugu tutkudur. Kadin gecmiste ¢ok sevildigi giinlere
duydugu 6zlemle yasadigi i¢in mecazi anlamda zaten 6ludlr. Sonraki gece kocasi
kendine hayranlik duyan kadinlarla ayakiistii bir sdylesinin ardindan onlardan biriyle
el ele tutusup giiliiserek oradan ayrilir. Karis1 yiiziindeki kederle yapayalniz odaya

doner ve o gece odanin penceresinden atlayarak intihar eder.

Bizim Denizimiz Degil’in annesi kendisini bekletmesinden, aglatmasindan
yoruldugu kocasi ile gece ge¢ saatlere kadar bagir cagir kavga eden, kaslar1 birlesip
catilmis, alnma derin ¢izgiler oturmus bir kadindir. Gezmeye gidecegi igin silip
parlattig1 ortasinda kii¢iictik bir fiyonk bulunan sivri topuklu siyah rugan ayakkabisina,

topuz saglarina bakildiginda ¢ogunluk¢a kabul goren kadin imgesine uygun bir profil
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cizer. Zeki Miiren’in en acikli sarkilarin1 seven kadin i¢ diinyasinin kirginliklarin

kagida yansitan siirler yazar.

Sonesik’te gengliginde diri, giiclii, cevik bir bedene sahip olan anne
yaslandiginda boynu biikiik, korunmasiz, giicenmis, diis kirikliklariyla yenilmis;
gozleri, giiliisti, bakislar1 sinmis, peltelesmis bir hale gelir. Yusuf'ile Ziileyha masalina
inanan bu anne, Omrii boyunca Yusuf’a agkla bakan Ziileyha gibi anlamsiz bir tutkuyla
kocasmna baglanir, icinde saklanarak bekleyen, kivranarak bakan, kendine

unutturulmus 6l¢iisiiz giizelligini kaybeder.

Gecesuglari’nda sevgilisi tarafindan aldatilan bir kadin ile bu kadinin izledigi
filmde rol alan ve yine kocasi ve sevgilisi tarafindan aldatilan aktris kadin vardir.
Konumlanmasi ne olursa olsun, gercek-kurgu, gercek-diis, gergek-film, biling-
bilin¢disi, kadinin yazgist hep ayni olur: Aldatilmak ve/veya g6z yummak. Kadin
sevgilisinin kendini daginik kizil sa¢li, i¢ giciklayict sesiyle konusup duran geng bir
kadinla aldattigini 6grendiginde korunmasiz bir varliga doniigiir. Daha 6nce de vigne
cliriigi renginde sag¢1 olan bir kadinla kocasi tarafindan aldatilan bu kadin fallus
merkezci anlayisin etkisiyle kocasindan bir tiirlii vazgegemez, onda sarip sarmalayan
bir rahatlik, kuskular1 sokiip atan bir giivenlik duygusu bulur ve evliligini
sonlandiramaz. Kendisini aldatmasina ragmen kocasinin her seyi hosnutlukla
karsilayabilen, sorumluluk sahibi, olgun, 6zenli ve saygili yapist ile oyalanan kadin

ancak kendine yeni bir sevgili bulabildiginde kocasindan ayrilabilir.

Kadin i¢in yeni sevgilisi de si@inilacak bir limandir ama onun da kocasindan
ve diger aldatan erkeklerden hicbir farki yoktur. Sevgilisi tarafindan da aldatildigim
ogrendigi bir 6gle sonrasi soluk soluga yollarda kosup durarak kendini kaybettiginde
sert bir riizgarin bedenine ¢carpmasiyla kendine gelir ve gecenin bagladiginin ayirdina
varir. Trafik 1siklarinin karsisinda kendisine ge¢ diyen yesil 15181n komutuna aldirmaz
ve ¢Okiip kaldirima oturur. K6hne, boyasi dokiilmiis, renksiz ¢erceveli pencereleri olan
Ust tiste y1g1l1 katlardan olusan binalarin {izerindeki agir gokyiiziinii gérdiigiinde kentin
tizerine devrilecegini hisseder. Sivasi dokiik bir binanin yaninda ellerinde bigaklarla
kavga edenler, duyulan bir ¢i1glik ve yalin ayak kosarak gelen yaslt bir kadin, ona bu
karanlik kentte daha bircok dramin yasandigini diisiindiiriir. Burada gecelerce
sokaklarda, caddelerde, basibos, bir uctan diger uca yasadig1 kenti dolastigi halde

kendini yine de kapana kistirilmis bir fare gibi hisseden Kurumus Kan Renginde
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hikayesinin anlatici-kadininin bilinglenme evresine girmis fakat heniiz doniistimiinii

gerceklestirememis varyanti goriiliir.

Sezer Ates Ayvaz’in son hikaye kitab1 Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak’la ayni
ismi tasiyan ve kitapta da ilk sirada yer alan hik@yesinde anlatici/yazar Niliifer’in
anneannesi Sabah biri kiz biri oglan olan ikiz bebeklerine hamile iken kendisinin de
dogururken annesi gibi 6leceginden korkar. Kendi kendine dogurduktan sonra beton
lizerinde kanlar i¢inde baygin vaziyette uyurken yanina gelenler erkek olanin 6li
dogdugunu fark ederler. Ilerde anlatici/yazar Niliifer’in annesi olacak sarisin bir kiz

olan diger bebek ise hir¢in sesi, kisik gozleriyle aglamaktadir.

Rima once davranip ¢iglikla diinyaya gelen bu kiz bebegin ikizini kurutup
Olmiis bir dala ¢evirdigini sdyleyerek gilinahi tertemiz dogmus kiz bebege yiikler. Daha
dogar dogmaz erkek ikizini kurutmakla su¢lanan bu kiz bebegin siirgiinliigii kendi
topraginda baslar, kocasi ile evlenip Istanbul’a gittiginde de mutsuz bir gezgin olarak
devam eder. Omrii boyunca onu kadinligindan, kendi igindeki esas imgelerden,
insanligin kolektif imgelerinden, esas gergeklikten koparan erkek egemen-kapitalist
kiiltiirel ve toplumsal yap1 dmriiniin sonlarina dogru da hep “konus-ma, inan-ma,
sOyle-me, sen degilsin bu topraklarin dili, odalara, sandiklara saklan, ayisigint unut,
geceye yayilan korkulara kapil, séyle-me, unut isteklerini, kadinlar ¢iplak bedenlerini

karanliklarda saklasin” diyerek korkutur (Ates Ayvaz, 2015a: 10).

Ikinci Kaptan hikdyesinde kocasi eve pek ugramayan ve yasadist isler yaptig
anlagilan ¢ingene kadmi gec¢imini saglamak i¢in evine birka¢ giin ugramayarak
cocuklarini evde yalniz birakmak zorunda kalan, hayatin agir yiikleri altinda ezilmis

bir kadindir.

Diis Kapis: 6liimciil bir hastaliga yakalanan bir annenin kendi evini birakip
kizlarimin yanina gelerek alzaymirin etkisindeki belleginde yillara, giinlere, biitiin
zamanlara dogru hig bitmeyen bir yolculuga ¢ikmasinin hikayesidir. Son gunlerini kah
uyur kah uyanik olarak geg¢misteki ofkelerini, sevinglerini, agklarini iceren diisler
kurarak geg¢irir. Hayata mutsuz bir gururla katlanmaya cok kiiclikken baslayan bu
kadinin 6liim désegindeyken de elinde gururundan baska higbir seyi yoktur. Son GUln

hikayesinde hastaligi iyice kotiileyen annenin Diis Kapisi’nda 6liimiine sahitlik edilir.

Cagrilmadan Gelen’de yagin, sekerin, suyun, elektrigin bitip tiilkeneceginden,

parasiz kalacaklarindan korkan Adviye Hanim isledigi elbiseleri atdlyeye gotiiriip
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patronundan karsihigini alabilmek igin Istanbul trafiginde saatler gecirdikten sonra
yokus tirmanir ve az para vermek icin islemesinde tiirlii yanlislar bulan patronunun
emek somiiriisiine maruz kalir. Adviye Hanim’1n gecelere kapilan, kotiiyii harami fark

etmeyen bir adam olan kocas1 Riistem Bey de karisinin ezilmesinde pay sahibidir.

Son Otobis hikdyesinde iginde timit kuslar1 sakimasi gereken, mutlu olmay1
hak eden bir gen¢ kiz dmriiniin baharinda eroin bagimliligindan hayatin1 kaybederek

ezilen kadinlar arasina katilir.

2.1.2.1.3. Dayatmalardan Huzursuz Olan Kadinlar

Bir Aksam Yemegi'nin baskahramani gen¢ kadin biitiin hafta ¢alisip
yorulduktan sonra cuma aksamui is ¢ikist iki giinliik tatilin sevinciyle trenden inerken
hoyratc¢a itilir ve yuvarlanmaktan zor kurtulur. Aksam yemeginde salata, sarap ve
balikla gerilimsiz bir hafta sonu gecirmeyi planlayan kadin balik¢idan canli balik alir.
Kadinin aksam yemeginde sarap igecek olmasi geleneksel diizenin onaylamadigi
aykirt bir davramistir. Kadmin balikgidan aldigr canli  baliklarin  posetteki
kipirtilarindan duydugu tedirginlik, iki tag arasinda 6ldiiriilmiis olarak gordiigii fareyle
iyice artar. Kipirtilara daha fazla dayanamayip geri doner ve balik¢idan baliklari
kesmesini ister. Balik¢inin sert bigak darbeleriyle baliklar1 kestigi kanli tahtanin
oniinde garip bir utang duygusuyla donakalan kadin en ¢ok kendini ve sonra herkesi

suclar.

Hikayede calisan kadin olarak karsimiza ¢ikan kahraman, calisma sartlarinin
insan1 bunaltan biteviyeliginden yorgun; kalabalik, cok devinimli, insanlarla dolu ama
yalmizlik hissi veren kent yasamini garipseyen; iki tag arasinda gordiigii fare 6liisii ve
canlt balik¢ida yasadigi olaylar ile insanlarin hayvanlara karsi acimasizligini biitiin
siddetiyle duyumsayan; yasadigi zaman ve diinyaya yabancilagmig, huzursuz,

uyumsuz bir karakterdir.

Yiiziin, Yalnizligin Senin’de evden kocasini ve oglunu gonderdiginde kendiyle
bas basa kalan bir kadinin kendini arayisinin hikayesi vardir. Kocast ve oglu ile
iliskileri ¢cok zayif, yok denecek kadar azdir. icki bir nebze sikintisini giderse de
oglunun goziinde igki igen, mutsuz bir anne olacag1 korkusuyla hayattan daha gok

bezer. Gelenegin dayattigi itaatkar anne olma roliinden ¢ikmay1 géze alamaz.

Erkek egemen diizence yaratilmis aile ve evlilik algisina gore kadina yakisan

isler olarak goriilen rutin ev islerinden, yemek yetistirmekten, her aksam oglunun ve
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kocasinin eve doniisiinii beklemekten, diizenin kendine ¢izdigi sinirlar iginde
bulusabildigi fakiilteden arkadaslariyla ¢ocuklarinin saglikli olmasina, kocalarinin
islerinin tikirinda gitmesine mutlu olmalari, bagka bir sey istemelerinin yersiz olmasi
tesellilerinden yasama sevincini, kendine giivenini, sesini, yiiziinii ve kendini unutan
bu kadin, i¢indeki yorgunluk ve bezginlikten kurtulmak icin bir psikiyatriye giderek
1srarlar1 sonucunda doktordan giindiizleri klinikte kalma izni alir. Aksamlarini kendisi
icin bir otel odasindan bagka hi¢bir anlam tasimayan evinde gegirirken, giindiizleri
klinikte resim yapar. Doktorun, sesini ve yiiziinii evinin disinda da aramasi gerektigi,
boylece evine biisbiitiin donebilecegi tavsiyesiyle sasirir. Hikaye, kadinin biitiin
mutlulugu evinde aramasi gerektigi gercegine karsi ¢ikan bir bilinglenme evresine
girmesiyle sonlanir. Kadiin bilinglenmesini saglayan basat unsurlar siir/resim ve

doktor yani sanat ve bilimdir.

Eldiven Oykisii’nde, kocas: vefat eden bir kadin yeni evli iken kocasi ile
Paris’e gittiklerinde beraber aldiklar1 bir ¢ift eldivenin tekini arar. Kaybolan eldiven
teki, kadinin giin giin, saat saat yitirdigi, evliliginin ilk yillarindaki mutlulugunu imler.
Orhan Bey, evliligi ilerledik¢e karisina sevgisini biraz olsun anlatmayan bir adam
haline doniisiir. Halbuki kadin iyi, anlayigh, kocasmin ilgisini ¢ekebilecek kadar
bakimli bir es, gorevini yapmaktan hosnut olan, diislinceli, sevecen bir anne,
Ogrencilerine karst ¢ok oOzverili, basarili bir moda 6gretmenidir. Kisacasit erkek
egemen duzence kendisine uygun gorilen batln rolleri bitimsiz bir cabayla yerine
getirmesine ragmen kadinligi, gencligi kocasinin ilgisizligi ile eskir. Kadmn kocasinin
susmasi, dalgin bakislari, sessiz durgun oturusuyla bogulur. Kadinin hentiz okuyor
olan oglu da babasi gibi iletisimsiz bir karakterdir. Annesiyle muhabbeti ¢ok cok

yemegin ne oldugunu sormaktir.

Kadin, arkadasi Serpil’le bulustugunda, Serpil kadinlarin i¢ sikintisinin,
bezginliginin, aglamasmin, kizmasmin, hatta giilmesinin sebeplerini bile erkek
egemen kiiltiirtin  bir klisesi olan kadinlik hormonlariyla agiklar. Hikayenin
baskahramani kadin ise her ne kadar erkek egemen diizenin kendine atfettigi rolleri en
iyi sekilde yerine getiriyor olsa, nesne konumundan ¢ikip 6zne olamasa, herhangi bir
fiiliyatta bulunamasa da erkek egemen Kkiiltiirce olusturulan kliseleri en azindan
diisiincede kabul etmez. Aslinda ona gore kadinlik hormonlarla, menopozla degil, diis
kiriklariyla, yorgunluklarla, kirginliklarla, en ¢ok da geceleri pembe seffafliklar

icindeyken, arkasini doniiverip bakmayan, gérmeyen kocalarla eskir.
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Ates Ayvaz’in hikayelerinde genel olarak kadinin yorgunlugu en ¢ok ellerden
anlasilir. Bu hikdyede de kadin ellerini her ne kadar giil sulariyla, limonlarla ovup
gecede dinlenmeye biraksa da eller kendini hep ele verir. Ellerle ilgili olarak verilen
ayrinti, kadmin eldiven tekini kaybetmesinden duydugu siddetli huzursuzlugunun
sebebinin, evlilik hayatinin kendinde yarattig1 yorgunluk, bezginlik duygusunu ele

veren ellerini gérmek durumunda kalmasi seklinde agiklanmasina olanak saglar.

Kadin, cumartesi sabahinin acelesiz, bir seylere yetisme telaginin olmadigi
kahvaltilarim1 sevmesiyle kapitalist diizenin insan1 kosusturmaya mahkim eden uzun
calisma saatlerinden bunalan bir karakterdir. Kadinin uzakta olan aceleci, daginik bir
kisilige sahip kiz1 da annesi gibi bir muhasebeciyle evlenir. Annesinin fikrini almadan
bu karar1 vermistir. Annesi muhasebeci bir erkegi kendi evliligiyle deneyimlemistir ve
ona gore rakamlarla ugrasan erkek duygusuz, umursamaz olur. “Yapalimdan,
bakalimdan’ baska s6z sdylemeyen ilgisiz biridir (Ates Ayvaz 2008a: 91). Kadin tiim
bu gerceklerin diigiinsel olarak farkinda olsa da yine fiiliyatta hicbir etki
gosteremeyerek kizinin muhasebeciyle evlenmesine; muhasebecinin, kizinin
giiliisiinii, umudunu, gen¢ kiz sevincini, diriligini alip goétiirmesine engel olamaz.
Kocasimin 6lmesiyle evinin her yerine bir sessizlik, 1ssizlik sinmis olan kadin, evindeki

bu kimsesiz haline gelenegin onayladigi bir tavirla boyun eger.

Esasinda ti¢ erkek kahramani olan Fortuna hikayesinde evliligin 6zgiirliikleri
kisitlayan yapisini, memleket insaninin sanatla olan baginin zayifligini, savagsmak
zorunda birakilan insanin kendini taniyamaz hale gelmesini, kalabaliklar iginde
yalmizlig1, zamandaki hizin insana verdigi korkuyu, ugultusu, kosusturmasi i¢inde
yasadig1 sehrin giizelliklerini kesfedemeyen insani yaratan verili diizene karsilik gelen
bir metafor olan Fortuna’nmin karsisina tezat olarak elinde semsiyesi, bembeyaz
elbisesi, beyaz kurdeleli ve genis kenarli sapkasiyla, gozleri uzaklarda, diis kadar
giizel, inan1lmaz, biiyiileyici, isimsiz bir kadin ¢ikarilir. Isimsiz kadin hikayede verili
diizeni kabul etmeyisin -hem de erkek kahramanlardan daha kararli bir sekilde-

simgesi olur.

Kayip Biirosu hikayesinde kayip esyasini bulmak {izere kayip blirosuna giden
bir kadin burada kay1p esyalarini aramaya gelen diger kadinlarla birlikte bir kimlik, 6z
benlik arayisina girer. Kadin kayip biirosunda eline tutusturulan formda yer alan
cevaplanmasi giinler siirecek sayfalar dolusu sorular karsisinda hayrete diiser. Biiroda
bekleyen diger insanlardaki sabr1 anlayamaz. Formdaki sorular1 yol arkadaglar1 olarak
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gordiigii diger kadinlarla birlikte yanitlamaya baslar. Niifus clizdanindaki bilgileri
iceren sorular, cocuklukta gecirilen hastaliklar, bitirilen okullar vb... gibi kolay olanlar
hemen yanitlanir fakat gegmisteki kayiplar sorusuna gelinince ilk kaybettikleri seyin
ne oldugunu hatirlamakta zorluk ¢eken kadinlar ayrica neyin kayip sayilip neyin
sayilamayacag1 konusunda da net bir sonuca ulagamazlar. Kahraman anlatic1 kadin,
tizerinde gilinler geceler boyu diislinlip emek verdigi siirlerini, dogum giinii
kutlamalarini, ¢ocuklugunu, sevgiyi, saygiyi, anilarinin bir¢ogunu kaybettiginin
farkina varir. Kadinlar unutmayir se¢mek zorunda olduklar1 her bir sey igin
varliklarindan, yasamlarindan bir parca kaybetmis olduklarini fark ederler. Bellegin
harekete gegmesi, gergegin bilincine varilmasini saglar. Kadinin biling seviyesi erkek
egemen yapinin kendisine uygun gordiigii kapali mekandan ¢ikip disariya, caddelere

karismasiyla daha da ylkselir.

Siginak hikayesinde vakaya ilk dramatik hamleyi veren ve hikayenin tematik
gicu olan kadin kahraman, c¢alistigi giizellik merkezinde renklerle kadinlarin
yiizlerinde yeni bakislar, giiliisler yaratarak, verili diizenle sekillenen kadin tipini
degistirmeye calisir. Hosnut oldugu isinde onu tek rahatsiz eden sey kadinlarin
birbirlerinin ayn1 tinidaki ses tonlaridir. Burada biitiin kadinlardaki ayn1 tinidaki ses
tonundan duyulan rahatsizlik, ge¢misten bu yana hem fiziki 6zellikleri hem de
kisilikleri sekillendirilmis kadinlara empoze edilen tarihsel ve kiiltiirel kodlara karsi
cikisin gosterenidir. Kadin, sizlanmaya, iniltiye benzeyen bu ses tonundan kurtulmak
icin caddelere, kalabaliklara kagar fakat orada da umarsiz, gbrmeyen, bakmayan
insanlarin  arasinda yalnizlik hissederek yasadi§i zamanla ve toplumla
biitlinlenemeyen, yalnizlagan, yabancilasan, parcalanmis modern ¢ag insaninin

gostereni olur.

Uyumsuz yapist sonucu isini kaybetse de bu onun i¢in iiziilmesi gereken bir
durum degildir ¢linkii Sanat Tarihi okumak igin eline bir firsat geger. Bu esnada
Arkeoloji 6grenimi goren bir erkekle tanisir ve evlenir. Zamanla yipranan bu
birliktelikte seslere duyarl kisiligi ile 6n plana ¢ikan kadini rahatsiz eden simdiki ses
anahtar sesidir. Kocasinin eve geldiginin habercisi olan anahtar sesi, kadini hiiziinlii
bekleyislere tutsak eder. Evin her yerinden duyulabilen saatin sesi ise kadina kusatici
bir tutsaklik duygusu verir. Bu tutsaklik duygusu, mevcut toplumsal sartlarca
insanlarin eve girig-¢ikis zamanlarinin, yemek saatlerinin, uykuya gecis saatlerinin,

yataktan kalkma zilinin ayarlandigi, tekdiize yasama duyulan tepkinin gosterenidir.
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Ozne olamayan kadin evin icinde kendisi de ac1t duymayan bir nesneye doniismek ister.
Clnkd mevcut toplumsal sartlar kadina tutunacak bir dal birakmaz. Cocuklugunda
yagmurun altinda, 1slanmis ve seriiven duygusu dipdiri kosusturmasini 6zleyen kadin
umudu ge¢miste de bulamaz ve en sonunda yok olmanin sesine doniismek ister.
Kadindaki yok olma istegi gegmisten bu yana lizerine yapisan, yakistirilan geleneksel

diizence olusturulmus kimlikten kurtulma istegidir.

7.’nin Yeri hikayesinde hem bir hikaye kisisi hem de anlatici konumundaki
altinc1 isimli kadin, mevcut toplumsal sartlarda hayati baskalagtiramayan, caresiz

modern ¢ag insaninin gosterenidir.

Aykirt Bir Gece Isigi’'nda elektriklerin kesilmesi ile bagkahraman kadin bir
bilinglenme, aydinlanma evresine girer. Kadina unutturulmaya calisilan seyler
kendisinden siyrilip gitmez, onda bir sugluluk birakir. Unutmay1 sectigi seyler
bedeninin bir gevseme siiresi bulmasina asla olanak vermeyen parcaciklardir, huzur
duygusunu ¢ekip alan anlardir, kiil rengi zaman dilimleridir, yasamin1 bir dagilmiglik
cemberi haline getiren zamansizliklardir. Verili toplumsal sartlarda kadinin

Ozglirlesmesi, mutlu olmas1 miimkiin degildir.

Kadin ve erkegin cinsellik yasadigi anin paylagildigi bolimde karanlikta
erkegin sadece ellerini, soluk ve belirsiz olarak goren kadin onun diger parcalarini
goremez. Kadin erkegi biitiin olarak algilayamayacaginin ve erkegin de kendini tam
olarak algilamadiginin farkindaligiyla derin diisliniir. Gegmisten bugiine bilinglerine
kazinan tarihsel-kUlturel kodlar, Ates Ayvaz’in deyimiyle imgelerin kusatmisligi ve
mevcut toplumsal sartlarla bu ikilinin birbirini tam olarak algilayabilmesi miimkiin
degildir.

Sehpa’da verili diizence kurgulanmis hayati, gelenekge kendilerine bigilmis
rolleri tam anlamiyla kabullenip benimseyen, i¢cinde bulunduklar1 kistirilmis duruma
kayitsiz kalan kadinlarin ev ici islerle oyalanarak evdeki bir esya gibi nesnelesmis

durumlarina hiiziinlenen anlatic1 dayatmalarin ayirdinda bir hikaye kisisidir.

Ates Ayvaz’in hikayelerinde kisinin kendini dinleyebildigi gece saatleri
olgunlagsmak, bilinglenmek ic¢in uygun kosullarin saglanabildigi anlardir. Yaz
Perdeleri’nin kadim1 da degismesine, olgunlagsmasima ve bilinglenmesine firsat
vermeyen telaghh kent yasaminin kosusturmacasindan ve yorucu, bogucu g¢alisma

saatlerinden kurtulup gecenin dinginligine, gecedeki umarsizliga kavusmayi, kendi
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kendiyle bas basa kalmay1 seven bir kisi olarak hikayedeki yerini alir. Giindelik
kosturmalarin, oyalanmalarin etkisinden kurtuldugu gece saatlerinde mevcut
toplumsal sartlarda kendilerini tam olarak giivende hissedemeyen, birbiriyle sicak
iliskiler kuramayan, iliskileri belli bir uzaklik, yapaylik tasiyan, kendine duyarli bir
diinya ic¢inde, gizini disartya vermeyen perdelerin gerisinde saklanan insanlarin,

birbirleriyle giicliikle oyuna dalan ¢ocuklarin ayirdina varir.

Kiclk Kumral Bir Zarf hikayesindeki kadin, ¢gocuklugunda oyunlar oynadigi
derenin asfalt bir caddeye donlismesinden huzursuz, kentsel doniisiimiin sehirde

yarattig1 tahribattan rahatsiz bir hikaye kisisidir.

Ginde hikayesinde ¢ocugunu diinyaya getirmek iizere ameliyat giysisini
giydiginde, cocuklugunda kendisinde derin izler birakan Anjel teyzesini animsayan bir
kadin dogum esnasinda iirkek ve gergin, i¢inde kat kat agr1 ve acinin katlarini hisseden,
yagmurun caddelerdeki yankisini ve yliziindeki serin islakligini 6zler bir durumda
Oykii isimli bir kiz ¢ocugu diinyaya getirir. Dogum yapan kadin heniiz bir ¢ocukken
Anjel teyzesi ile birlikte su birikintilerinden kosarak gegip ayaklarinin, kiyafetlerinin
1slanmasindan ¢ekinmedikleri, toplumun ¢ocukca hareket olarak ayipladig: hareketleri

yapmaktan korkmadiklar1 giinleri 6zler.

Giliniimiizde, giderek, tek duyunun, gérme duyusunun boyundurugunun, bir tiir
korlesmeye yol agtigini diisiinen Ates Ayvaz’in liclincli hikdye kitabt Tamiris 'in
Gecesuglari’ndaki Raylarda Makas hikayesinin kadini gérmek igin gozlerini sonuna
kadar acsa da gdéremez. Verili toplumsal kosullar buna engeldir. Istanbul’dan uzak bir
kente siirglin olarak gorevlendirilen iiniversite hocast olan kadin bu siirgiin kentte
sevgilisi tarafindan da terk edilir. Korkup kagindig her sey ne yapsa da olacagina varir:
Askr ayriliga, gorevi siirgiinliige doniistir. Verili diizen kendisinden sadece is yeri olan
okul ve basik yiizlii evi arasinda gececek giinlere katlanmasini bekler. Saglarim
taramaz, gozlerini bile agmadan yiizlinii yikar, aynaya bakmaz hale gelen kadin i¢in
nasil goriindiigii de onemsizdir. Hem giine hem de gelece§e karst umutsuz olan
kadinda her seye kars1 bir isteksizlik olusmustur. Sevinglerini yitirmis bir vaziyette tek
yaptig1 geceleri kitaplara siginmak, hiiziinle siirler okumaktir. Hayat narin bir kadinin
bedeninde, gbgsiiniin iizerinde ura donistiigi gibi kendisi kanserin ta kendisidir,
kitabin ilerleyen hikayelerinde Tamiris oldugunu anladigimiz anlaticiyr da kanser

eder.
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Yillar once iligkisini bitirdigi erkekle bir kafede bulusan Cingirakli Kap: nin
kadim1 kadin-erkek iligkileri iizerindeki erkek egemen Kkiiltliriin dayatmalarinin
ayirdinda olsa da tipki bir cambazin diismeden 6nce kapildigi umut gibi, 6lmeye yiiz
tutmus askindan bir tlirlii vazgegmemesi ve bu yiizden de mecazi anlamda 6lmesi,
iligkisi yillar once bitmesine ragmen erkegi kafede kiskanmasi gibi ozellikleri
yiiziinden erkek egemen yapimin etkisinden tamamiyla kurtulamayan bir hikaye
kisisidir.

Su ile Her Seye Hayat hikayesinde anlatici/yazar konumundaki Madam Suzan
Olc¢iip bicen, incelikle hesap eden ve gerekli olan1 yerine getiren annesinin ¢ocuklarina
kars1 takindigi gorevcil sevgisizligi elestirir. Madam Suzan -annesi kendine Madam
Suzan derken c¢ocuklar1 Bayan Pisisi diye seslenirler- bu tavrin anne-kizin birbirini
anlamamalarina ve yakinlasgamamalarina sebep oldugunu diisiiniir. Kendisi de annesi
gibi yaslanmis olan Suzan ayriliklarini, kopuslarini, sevgisizliklerini sorgulamak
istediginde ¢ok gectir. Birbirine ihtiyag duyan ama ayri kalan bu iki diinyanin
yakinlagabilmesi artitk miimkiin degildir. Suzan’da yitmis zamanlarin ve sevgilerin
hiiznii hissedilir. Suzan babasinin Taksim Meydani’ndaki Atatiirk Aniti’yla yan yana
olan fakat artik kullanilmaz hale gelen, Cumhuriyet Aniti’nin 1siklarla, gigeklerle
siislenip giydirildigi anma giinlerinde daha da bir siliklesen Taksim Maksemi’ni her
gordiigiinde “Her seye su ile hayat verdik.” (Ates Ayvaz, 2005: 31) seklinde
mirildanmasinin ne demek oldugunu daha iyi anlayarak ve unutulmaya yiiz tutan
maksem karsisinda duydugu yiirek sizisina hak vererek suyun oteki olana bakisi

temizlemesi gerektigini sOyleyip hayat goriisiinii agiklamis olur.

Sonesik’teki geng kadin yash annesini yikarken onun gengligindeki diri, glclu,
cevik bir bedenden boynu biikiik, korunmasiz, giicenmis, diis kirikliklariyla yenilmis;
gozleri, giiliisii, bakiglar1 sinmis, peltelesmis bir hale gelisi karsisinda derin bir {iziintii
duymaktadir ve bu durumu degistirmek ister. Ziileyha’nin Yusuf’a duydugu askin
kendini tutsak kilmasina, Ates Ayvaz’in Cumhuriyet Kitap’a verdigi réportajda ifade
ettigi gibi agkta vazge¢meyi bilmeyen Ziileyha gibi kadinlarin mecazi anlamda
6liimiine sebep olan bu anlamsiz tutkuya kars1 ¢ikilan hikayede geng kadin annesinden
Yusuf’a askla bakan Ziileyha’y1l, bu eski masali birakmasini; i¢inde saklanarak
bekleyen, kivranarak bakan, kendine unutturulmus 6lciisiiz giizelligini bulabilecegi,
suyla yikanmis, tertemiz giizel bir masal anlatmasini ister. Erkek egemen kiiltiiriin

yarattig1 degerlerin ongdrdiigii kadin-erkek algisina kars1 ¢ikar.
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Gecelerce sokaklarda, caddelerde, basibos, bir uctan diger uca yasadigi kenti
dolastig1 halde kendini yine de kapana kistirilmig bir fare gibi hisseden anlatici-kadinin
bir glin tamamen tesad(fi olarak karsilastigi eski bir arkadasinin 6nerdigi 6zel ders
vermesi teklifini kabul etmesiyle baslayan Kurumus Kan Renginde hikayesi her gln
ayni koku, ayni renk, aynm1 kaygi ile debelenen, avuntusuz, kistirilmis bir hayatin
dayatildigi, kendine kapanmis bir ¢ikmaz sokak haline gelmis kentteki sikici
bosluktan, sozciiklerin, anlamlarin tutsakligindan kurtulma, yasamina bir degisiklik
katma istegiyle devam eder. Verecegi Ozel ders bilgi verme amagli degildir, bir tlr
davranig gelistirme amaci tagir. Ates Ayvaz’in yahut hikaye kahramanlarinin hayati,
diinyay1 degistirme isteginin verili toplumsal sartlarda pek miimkiin olmadig: anlar
hikdye yapisinda kurgunun daha ¢ok hissedildigi boliimlerdir. Sikici bosluktan,
sOzciiklerin tutsakligindan kurtulmak, yasamina bir degisiklik katmak isteyen anlatici-
kadin kendini 6zel ders igin gittigi evin yogunlagsmis huzursuzlugunda, dagilmayan

karamsarliginda, kiiflii havasinda daha da kdtii hisseder.

Gecesuglari’nda sevgilisi tarafindan geng¢ bir kadinla aldatilinca korunmasiz
bir varliga doniisen kadina hikaye ic¢indeki bir diger kahraman olan i¢ ses siirekli
“Bogazini tikayan acuyt yutkunarak koreltemezsin. [...] GOzlerini ag. [...] Bacaklarina
soz gecir, dur, dur, yoksa bir daha soluk alamayacak yiiregin. Bacaklarin uymuyor
beyninin istegine. [...] Cekip aldi seni, diinyadan, biitiin insanlardan, biitiin
aksamiistlerinden ... Kendinden ve her seyden...” (Ates Ayvaz, 2005: 91) ve “Aldirma!
[...] Toparla kendini, sa¢larint yika, gozlerindeki mavileri ¢ogalt, aksam seyretmek
icin giizel bir film bul, hem belki saglarinin rengini de degistirmelisin bu giinlerde...”
(Ates Ayvaz, 2005: 98) diyerek bir kadin olarak gii¢lii olmasi, hayata nesne degil 6zne

olarak konumlanmasi telkininde bulunur.

Karar Am hikayesinde Nora isimli tiyatro oyuncusu kadin unutup kaybettigi
sesini, yliziinii, kendini bulmak tlizere yasadig1 kentten yiizlerce kilometre uzakta bir
otele gider. Nora’nin kaybettigi sesini, yiiziinii, kendini aramasi Yeryuzli Taksim
kitabindaki Siginak hikayesinin kadina tarihsel ve kiiltiirel kodlarla empoze edilen
sizlanmaya, iniltiye benzeyen ses tonundan kurtulmaya ¢alisan kadinini; Aynalarda
Yaz kitabindaki Hera 'nin Ofkesi hikayesinin erkek egemen diizenin kendine dayatti131
imgeler yiizlinden yiizli parampar¢a olmus Hera’sini; Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak
kitabinin ayni isimli hikayesindeki kadin1 kadinligindan, kendi igindeki esas

imgelerden, insanligin kolektif imgelerinden, esas gerceklikten koparan erkek
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egemen-kapitalist kiiltirel ve toplumsal yapinin {izerine yapistirdigt kadin

kimliginden, bu sakatlanmig varolustan kurtulmak isteyen kadinini hatirlatir.

Nora bir tiirlii ayrilamadigi, hayatim1 bir kisirdongii i¢inde yasamaya tutsak
kilan, tutkuyla ve askla kendisini adeta bogan sair sevgilisinden kagmak, uzaklagsmak
istedigi icin geldigi bu otel odasinda Peer Gynt isimli oyunun Aase roliini
ezberlemektedir. Hem ezberledigi roldeki erkek egemen-kapitalist diizenin kadini
mahk{m ettigi yazgiya boyun egen Aase karakteri hem de bileklerini kestigi ve biitiin
gece alkol aldig1 anlasilan sevgilisinin telefonla kendini aramasi1 Nora’y1 iyice bunaltir.

Kadinin yazgisindan kagmasi ancak diisle miimkiindiir.

Gélgem Denizatr’nin kendini bir denizati olarak hayal eden anlatici kadin
kahramani doyumsuz, bir¢ok kadina ulasmaya ¢alisan bir erkek denizatini izlemeye
baslar. Denizati kimliginden siyrilarak bu sefer de bir hiithiit kusunun goriisiinden
yeryliziine bakan kadinin sakrak bir savas cephesi olarak gordiigii diinyada kadinlar
odalardan ancak bahgelere ¢ikabilmeye, geceler boyunca ayin giimiis ¢iplakligina
bakip i¢ ¢ekerek sevgilerini kalplerinde saklamay1 6grenmeye mahkiimdurlar. Kadin

caresizlikle denizi umutsuz asklara terk eder.

Sessiz Sokaklarin Askerleri hikdyesinin doktor kadin1 Aynur i¢in sabah, yillarla
savrulmus parcalar1 toparlamakta zorlandigi, aynaya bakarken elini yikadigi, ocagi
yakarken saclarimi taradigy, telash bir i¢ sikintisiyla ne yaptigin1 bilmedigi anlarin
toplamidir. Giin, yataktan ¢ikmaya hazirlanan kocasinin tirag olmak tizere banyoya
girerken banyo kapisinin ¢ikardigi gicirti, sonra da gardirop kapisimi acarken ¢ikan
inleme sesleriyle baslar. Kocasinin kahvaltida omlet istemesi Aynur’un evini gercek
bir ev, anneligini gergek bir annelik olarak hissetmesini saglar. Yaptigi iyi bir omlet
ile; yeterince iyi ltlileyemedigi gomlek, cocuguna yeterince sefkatli olamayan

dokunuslar gibi evinde basaramadig1 seylerin su¢lulugunu azaltir.

Aynur ise gitmek {izere arabasiyla yol alirken her sabah aymi radyo
istasyonundaki sunucu adamin ¢ilginca egleniyor sanisi veren zorlama kahkahalarini
dinler. Bu zorlama kahkahalar, verili diizenin insanlarin uyumasi, gergeklerin ayirdina

varamamalart i¢in kullandig1 enstriimanlardan biridir.

Calistig1 dispansere ulastiginda Aynur’u karsilayan kisi yiiziindeki sicak,
ictenlikli giiliimsemesiyle Aynur’un liniversite yillarindaki gozii pek, bilingli ve tiim

hakli degerlerin sahibi oldugunu diisiindiigli is¢ilere benzeyen miistahdem Rafet
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Efendi’dir. Rafet Efendi’nin Aynur’a {iniversite yillarindaki sevgilisi Akif’i
animsatmasiyla gecmise doniiliir ve Aynur’un genglik yillarinda da mutlulugu bir tiirli
yakalayamadigi 6grenilir. Sevgilisinin her an oOldiiriilecegi korkusuyla yasadigi,
korkulu ateslerle yaktiklari kitap kiillerini sakladiklar1 bir evde mutluluklarinin {izerine

12 Eyliil Thtilali’nin gdlgesi diiser.

Dispansere kulaklarinin uguldamasi sikayetiyle gelen yash adamin yiiziiniin
donukluguna, asir1 bir sabirla durgunlasmis ellerine, giinlerce kipirtisiz oturabilir hale
gelmis kaskati bedenine degil de kulaklarina bakacak olmanin verdigi saskinligi
yasayan Aynur icinde bulundugu yer ve zamanla biitiinlenemeyen, dayatmalardan
huzursuz bir karakterdir. Dispanserdeki odasinin penceresinden gordiigii yemyesil
cayirlar, ugusan kelebekler mevcut erkek egemen-kapitalist sartlarda hi¢bir zaman

hayatinda olmaz.

Aynur'un en mutlu oldugu zamanlar, kocasinin is yemeginde oldugu
gerekcesiyle eve oldukga gec geldigi gecelerde, kendisiyle bas basa kalabildigi
anlardir. Yazar, kendini hem garip hem hiiziinlii hisseden Aynur’a boyle gecelerde bir
kadeh icki esliginde Saramago’nun KOrluk kitabini okutmasiyla mithendis kocanin
mekanikligini, radyo istasyonundaki sunucu adamin ¢ilginca egleniyor sanisi veren
zorlama kahkahalarmi agiklamus olur: Insanoglu dayatmalar yiiziinden yaradilisinda,
Oziinde var olan kolektif imgeleri kaybedip esas gerceklikten koptugu, bundan daha da
trajik olarak baska bir gergeklige gectiginin ayirdinda bile olmadig: icin diinyay1 ve
gelecegi goremez hale gelmistir. Geceleri i¢indeki koreltilmis duygulara, esas kendine
yaklasan Aynur’un yiiziindeki saskin ¢izgiler kaybolup yiizii daha anlamli bir hal
alirken sabahlar tabaklara hosnutlukla omlet koyan telasli kadina doniismesi verili

diizende kadinin/bireyin mutlak ¢aresizliginin gosterenidir.

Cagrilmadan Gelen’in baskisisi Nadide Istanbul’un kalabalik caddelerinden,
cok katli blok apartmanlarindan kisaca betonlasma ve ¢arpik kentlesmeden rahatsiz bir
kadindir. Genglik aski Yakup’u ¢agirmak isteyen Nadide, Edip Cansever’in
insanogluna dayatilan kurgulanmis hayat diizeneginin icinde caresiz, bu diizenege
itiraz etmeyen mekaniklesmis insanlarin arasinda yalniz, kokusmus insan iligkilerinin
ortasinda i¢i hep bir yokluga biiyiimek zorunda kalan Yakup’u gibi yalnizdir. Nadide
genclik yillarinda Beyoglu’nda yiirlirken yalniz olmanin verdigi sakinimla, akilli uslu
olmaya, yiiziine ciddi bir ifade yakistirmaya calisan; i¢cinde sakiyan iimit kusuna
toplumsal ahlak kurallarinin gdlgesi, korkusu, baskis1 diigmiis; her genclik hevesini,
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her mutlulugu ve nihayetinde tiim Omriinii korkuyla, baskiyla beraber yasamak
zorunda kalmig bir kadindir. Diisiince ve hareket 6zgiirligiinii kisitlayan her tiirlii

otoriteden huzursuzdur.

2.1.2.1.4. Erkek Egemen Kiiltiir/Kapitalist Yapiyla Uyumlu Kadinlar

Parkami Seviyorum ile Kozmos ve Kaos un yardimci karakter pozisyonundaki
kadin kahramanlar1 dayatmalarin ayirdinda olmayan kadmlardir. Verili diizenin her
tiirlii dayatmasindan bunalan, yalnizlasan adamlarin esleri olan bu kadinlar kendilerine
sunulan kurgulanmis hayati oldugu gibi kabul eden, kocalarinin is yerindeki
terfileriyle sevinen, onlarin gémlegini yikayip aksamdan hazir etmek, onlardan 6nce
kalkip kahvaltiy1r hazirlamak, evliligine 6zen gostermek gibi erkek egemen anlayisin
kadina bigtigi rolleri icra etmekten rahatsiz olmayan bireylerdir. Biri kocasinin modasi
geemis parkasini giymesinden, farkli goziikmesinden; digeri teknolojik dayatmalardan
biri olan telefonundan kurtulmak isteyen kocasinin davranislarinin herkes gibi
olmamasindan rahatsiz olur. Dayatmalarin insan1 aynilastiran, tek tiplestiren etkisine
kolaylikla girebilmis, farkindaligi olmayan kadinlardir. Ayrica her ikisi de kocalarinin
davraniglarina halen anlam vermeye ¢alisan, iletisimsiz ¢iftlerdir. Kozmos ve Kaos’ta
bir diger kadin kahraman olan sekreter de isiiten, trkiitiicii sesiyle patronunun

direktiflerini eksiksiz bir sekilde yerine getirebilen, tam bir buzul kadindir.

Eldiven Oykisii’niin baskisisi kadinin arkadas: Serpil kadinlarin i¢ stkintisinin
bezginliginin, aglamasmin, kizmasinin, hatta giilmesinin sebeplerini bile erkek
egemen kiiltiirtin bir klisesi olan kadinlik hormonlariyla agiklar. Serpil kliseleri hentiz
sorgulamayan bir kadindir. Geceleri uyuyamayinca en zor fizik problemlerini arka
arkaya c¢ozmek gibi basit bir yontemle uykuyu yakalayabilir, i¢inde bulundugu

toplumun, zamanin kosullarini kolaylikla igsellestirebilir.

Esik’in yardimct karakteri olarak karsimiza c¢ikan Betiil beyaz pantolonu,
yakas1 ve kollar1 kirisiksiz g6z alic1 beyaz gdmlegi, kumral uzun saglari, lacivert sag
bagi, ince bedeni, kendine giivenli durusu, yaklastikca taninan giizelligiyle zengin aile
kiz1 tipinde canlandirilir. Sinifindaki diger cocuklarla oldugu gibi hikayenin
baskahramani fakir cocukla da konusmasi iizerine fakir oglan Betiil’e kars1 bir hissiyat
igerisine girer. Betiil ¢ocugun kendini evine kadar takip etmesini olagan karsilar.
Umursamaz bir sekilde, kizginlik igermeyen sesiyle ¢ocuga ne istedigini sorar. Cevap

alamayinca ¢ocugu evinin dniinde apartman 15181 sonene dek kalmaya birakir. Okulda
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kiz arkadaslariyla fakir oglana bakip giiliisiirler. Oglan kiz1 tekrar evine kadar takip
ettiginde bu sefer oglana sertce ve kibirle ne istedigini sorar. Matematik defteri
istedigini sdyleyen oglana kisik, kapali bir ¢iglikla, kendinden beklenmeyecek bir
kabalikla “Cek git hadi” cevabini vermesi (Ates Ayvaz, 2000: 9) bu zengin aile kizinin

guzel goriiniisiiniin altinda gizlenen insana yiiksekten bakma egosunu ortaya ¢ikarir.

Ayisiginda Gormek hikayesinin kiz kardeslerinden en kiigiik olan1 yeni evlidir.
Hentiz evliligin agir yiikleri altinda ezilmese de sol eline taktig evlilik yliziigi sol elin
bltun devinimlerini yonetmeye baslamis gibidir. Evlilik yiiziigiiniin 1s1l 1511 parlamasi
erkek egemen yapinin giiclinii imler. Ortancanin ¢ocuklar1 vardir ve o, erkek egemen
diizenin kendine yiikledigi iyi anne roliiniin verdigi gorevcil duyguyla ¢ocuklarin

birakip yollara diismekten gergin ve huzursuzdur.

Sehpa’daki ii¢ kadindan ikisi olan ev sahibi kadin ve onun ¢ocukluk arkadasi
geng kadin verili diizence kurgulanmis hayati, gelenek¢e kendilerine bigilmis rolleri
tam anlamzryla kabullenip benimsemis, icinde bulunduklar1 kistirilmis duruma kayitsiz,
umarsiz kisilerdir. Geng kadinin geleneksel yapida kadin is1 olarak goriilen 6rgii 6rme
isini benimsemesi, ev sahibi kadinin ise yine ayni gelenek¢i yapinin kendini ev
icindeki nesnelerle oyalamasi oyununa aldanarak ona ¢izdigi sinirin digina ¢ikmamast,
onlarin bu kistirtlmis durumlarina kayitsiz, umarsiz kalmalarinin gosterenlerindendir.
Ev sahibi kadin evindeki sehpanin giindiiz saatlerinde hep ayni1 yerde halinin gébegini
ortalamasina, yerini terk etmemesine, aksam saatlerinden itibaren ve 0zellikle gece,
salonun dikdortgeni icinde gezinirken -ki bu dikdortgen verili diizenin kadini
hapsettigi ev i¢inin imleyicisidir- lizerindeki ya olduk¢a kenara kaymis ya da yerini
biitiinliyle kaybetmis dantel ortiiyii her sabah diizgilince yerlestirmeye biiyiik 6zen
gostermesi, verili diizence kendisine yapistirilan bu basit rolleri igsellestirerek mutlu
olmaya ¢aligmasi, Ates Ayvaz’in bellegini yitirmis, kaybetmis, hayat tarafindan tutsak

kilinmis kahramanlarinin karakteristik davraniglaridir.

Ev sahibi kadinin duvarda asili bulunan, kocast ile birlikte yer aldigi gergeve
ile sinirlandirilmis fotografi da onun gelenekge kendine ¢izilen sinirlarin iginde
kalisin1 imler. Kocasi tarafindan terk edildigi sezilen ev sahibi kadinin her aksam
kocasinin bir giin donecegi umuduyla beklemesi, geleneksel diizence onay goren erkek
terk etse de bekleyen, vazge¢meyi bilmeyen, glicsliz, erkegi hayatinin 6znesi
konumuna alan, kendisi de evindeki sehpa gibi nesneye doniismiis kadin profiline
uygundur. Ev i¢i islerle oyalanan, evdeki bir esya gibi nesnelesen arkadasinin
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durumuna hiiziinlenen anlatici kadin ¢ocuklugunda annesinin de esyalarin yerini
degistirdigini hatirlayarak onun da kistirilmis, hapsedilmis durumunu gozler 6niine

Serer.

Yaz Perdeleri’ndeki kadinin zihnine isin her seyden 6nce gelmesi gerektigi
diistincesini kodlayan Alman terbiyesi almis anne kapitalist diizene uyumluluguyla
dikkat ¢eker. Evlenememis, sanat¢i olmasina ragmen sanatint icra etmek yerine sanat
kurumunda ydneticilik yapmayi secen, evliligin is yasamindaki sorumluluklarini
Ozgiirce yerine getirmesini engelleyen kisitlayiciligindan kagarken kendini unutmasina
sebep olan ig yasaminin agir sartlarindan kacamayan kadinin annesince sekillenen

hayat anlayisina vurgu yapilir.

Cingene Kizi Marya’da, babasi demirci olan Marya ve Marya’nin ismi
belirtilmeyen kiz arkadasinin sularda oyun oynayarak beyaz coraplarini kirletmek,
giysilerini eskitmek, gokyiiziiniin serinligini i¢ine ¢gekmek, oglanlarla oynayarak itisip
kakismak, neseli neseli giiliip goz kirpmak, gozlerin ta i¢ine bakmak gibi on yas
cilginliklarini igeren cocukluklarini erkek egemen yapinin ve verili diizenin uyarici,

buyurgan etkisi ile yok eden anne ve baba figiirii ile karsilasilir.

Anne-kiz iliskisi baglaminda okura diisiince alanlar1 agan Su ile Her Seye
Hayat hikayesinde anne Madam Anie ortaokula bagladiklar1 igin yeterince
biiytidiiklerini ve onlara kars1 gorevini tamamladigin1 diisiinerek kizlarimi birakip
Paris’e doner. Bundan sonra kizlar annelerini sadece yilda iki kez goriirler. Olgiip
bicen, her seyi incelikle hesap eden ve gerekli olan1 yerine getiren Madam Anie

kapitalist yapiyla uyumlu bir kadindir.

Mizika hikayesinde baskahraman satis miidiiriiniin kiil rengi benizli, yumusak
kumral sa¢li, diinyaya isteksizce bakan karis1 sikintili oldugu giinlerde hep yaptig: gibi
mobilyalarin yerini, salonun diizenini degistiren, anlayissiz, deger bilmez, sevgisiz,
bencil oldugunu diislindiigii bir adamla ayni evin i¢inde tutsak gibi yasamay1
kaniksamis, ayni zamanda da g¢alisan bir kadindir. Baskahraman satis miidiirtiniin
erkek egemen kapitalizmin sakatlastirdig1 varolusu i¢inde bocalamasiyla, kistirilmig
durumundan kurtulmaya calismasiyla alay eden sekreter de kapitalist yapiya uyum

saglar.

Tkinci Kaptan hikayesinde anne-baba kavgasinin huzursuzlugunu yasayan kiz

cocugun her gece babasin1 beklemekten yorulan kederli annesi dereye girip

125



kiyafetlerini 1slatan kizina kars1 hep kati davranir, misafirlerinin yaninda iyi ¢ocuk
olamama utancini hep yasatir. Kiz ¢ocuga her evde kavga olabilecegi, basini yastiga
koyunca gokytiziindeki yildizlar tek tek sayip dilekte bulunmasi gibi 6giitler veren
O0gretmen, onemli bir sorun karsisinda gercekeilikten uzak ¢oziim oOnerilerinin, care
arayislarinin faydasiz oldugunu gosteren bir karakter olarak hikdyeye yerlestirilir.
Babasinin iki glinde bir ndbete kalmasi, askerlerin evlerine erzak getirmesi
bilgilerinden hareketle babasinin asker oldugu anlasilan bu kiz ¢ocuguyla BUtln
Oteller Istanbul Palas’m, Cop Cag’n ve Bizim Denizimiz Degil’in babalar1 asker olan
kizlar1 olarak daha 6nce karsilasilmigtir. Bu hikayelerin hepsi aile i¢i iletisimsizliginin,
huzursuzlugunun; kiyafetlerini kirleten bir ¢cocuga biraz da olsa 1limli yaklagmayan,
onun bir ¢ocuk oldugunu unutan annenin korkutuculugunun; kocasini yasaminin
0znesi olarak konumlandiran, kocasi ugruna hayattan kopan kadinin ¢ocuklarina karsi
ilgisizliginin; ¢ocuklara agirbaslilig1 6giitleyen, onlari oyunlardan, ¢cocukluklarindan
alikoyan buyurgan erkek egemen yapinin ¢ocuklar lizerinde yarattigi travmalari gézler

onlne serer.

Plak Fabrikas: hikayesinde sarhos kocanin ¢ocukluk arkadaslar1 olan Taner ve
Hasan’in onu yemege davet etmeleri iizerine hikayeye giren bu iki ¢ocukluk
arkadasiin sevgilileri olan kadinlar saygida kusur etmeyen, kendisine egilerek hos
geldin deyip kaybolan, egreti, tuhaf duruslu, suskun ve hareketsiz tiplerdir. Sadece ya
bir tabak yemek getirmek ya bosalan bir tabagi kaldirmak ya icki doldurmak ya da
miizik baslatmak i¢in hareket eden bu iki kadin ge¢ saatlere kadar erkeklere hizmet
etmeleriyle erkek egemen Kkiiltiire uyarken, nikahsiz bir birliktelik yasamalar1 onlari

erkek egemen kiiltiiriin disina ¢ikarir.

Sacit Igin Diinya hikdyesinde Mahinur’un oturdugu Arzu Apartmani sakinleri
Sacit Bey’in hem karis1 Nigar’a hem de metresi Mahinur’a ¢ok iyi baktig1; karisi
yillardir hasta olan bir adamin bagka yapacak bir seyi olmadigi; Nigar Hanim’in da
metresini bir giin bile kocasinin yiiziine vurmadigi, hiddetlenmedigi, alinan her
esyanin, sirtlan her meyvenin, yasanan giinlerin tipatip aynisinin Mahinur’da da
oldugunu bildigi halde hanimefendiligini korudugu, hatta komsulardan biriyle
Mahinur’a saygili bir selam bile sdyleyebildigi yorumunu yaparak, toplumun erkegin
kadim1 aldatmasi konusundaki sakatlanmis bakis agisim1 yansitirlar. Nigar Hanim
oldiiglinde ise ona iiziiliip acimalari, yillarca siiriiklendigi acidan kurtuldugunu

diistinmeleri, yillarca metreslik yapmaktan hi¢ bitkmayan Mahinur’u su¢lamalari, gogu
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zaman komsularin miigkiiliine kosan, elinden gelen yardimi yapan Sacit Bey’i hi¢
kotiilememeleri bu sakat bakis agisinin devamidir. Ayrica kétii bir evliligin i¢inden
gecerek dul kalan Mahinur’un taze bir gelin kadar gururlu olmasimi yadirgayarak
ondan utang i¢inde olmasini beklerler. Kadina ve erkege yiiklenen tarihsel ve kiiltiirel
kodlarin tastyicist olan apartman sakinleri bozuk diizenin giiclii bir sekilde islemeye

devam etmesine katkida bulunurlar.

Biri metres olmay1 digeri ise aldatilmay1 kabullenen kadinlara baktigimizda
onlarin da erkek egemen kapitalist dilizence sakatlanmis varoluslarindan
kurtulamadiklarin1 goriiriiz. Zalim kocasi tarafindan kisir oldugu gerekgesiyle terk
edilen Mahinur bosanmak {izere Sacit Bey’in biirosuna girdiginde gozyaslariyla
1slanmis yiiziiyle, tirkek bir ceylan gibi mahzun, bitkin durusuyla gii¢siiz bir kadindir.
Yeni bir diinya kurabilmesi yine bir erkek ile, tutkuyla baglandigi Sacit Bey’le
mimkiin olur. Erkegin icinde kivilcimlanan duygular1 atese doniistiirmeyi bilmesi,
kurallara uygun yasamamak, yasak cignemek karsisindaki dogal, rahat tavirlari,
cekiciligi, ¢alimliligi, insanin i¢inden gecen en sehvetli sozciikleri bulan, dirilten
bakisi, kiskirtici bedeni, Sacit Bey’in zor donemlerinde onu ¢ekilmez bir adam olarak
gormesi ile erkek egemen yapinin disina ¢ikan bir kadin olsa da yagsaminin merkezine
Sacit Bey’1 almasi, kendini hayatinin 6znesi haline getirememesi Mahinur’un kendi
gercekligine, 6z benligine ulagsamadigini gdsterir. Onun erkek egemen diizenin disina
¢ikmasi bir bilinglenme evresine girmesinden, farkindalik olusturmasindan degil

mecburiyetten kaynaklanir.

Nigar Hanim da erkek egemen kapitalist diizence yazilmis yazgisina boyun
egen cogu kadin gibi kocasi tarafindan aldatildiginda 6nce aglar, sonra da her gegen
giin dillendiremedigi bir {iziintiiyle harap olur. Daha giizel bir eve tasinirken, kocasinin
cesit ¢esit armaganlarini kabul ederken suskun, basi 6ne egik, gézleri kocasinin yiiziine
hi¢ bakmadan, goniilsiiz bir sekilde evliligine devam eder. Sacit Bey’in kizi Sema
babasinin metresiyle konusup goriiserek aldatma durumunu kaniksamistir. Akilli
olmasi, her seyi hesaplamasi ile babasina ¢eken bu kiz erkek egemen Kkiiltlir ve

kapitalist yapiyla uyumlu bir karakterdir.

Tkinci Kaptan hikayesinde kiyafetlerini kirleten kizina biraz da olsa 1liml
yaklasmayan, onun bir ¢ocuk oldugunu unutan anne korkutuculuguyla; kocasini
yasaminin Oznesi olarak konumlandirmasi, kocasi ugruna hayattan koparak
cocuklarini ilgisiz birakmasiyla buyurgan erkek egemen yapiya uygun hareket eder.
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Bir Eyliil Ihtilali anlatis1 olan Mektup Kutulari Bombos’ta katilleri, kumarcilari,
hergeleleri, hirsizlar1 dahi hapisten kurtarabilecegini iddia eden, polislerle irtibati olan

kadin pazarlamacis1 Siimbiill Hanim kapitalist diizenin carklar1 i¢cinde varlik gosteren

bir kadindir.

Zik Zak hikdyesinde namusu kirlenen Nursel’e, Nursel heniiz bir lise
ogrencisiyken bacaklarini bitistir, karnini igine ¢ek diyen, bir gbziine far bir gozline
yillarla yerlesmis mutsuzlugu siirmiis bir kadin olarak betimlenen edebiyat 6gretmeni
ve bacaklarin gérlinmeyene kadar etegini 6rt diyen tarih 68retmeni verili diizenin en

giiclii enstriimanlaridir.

2.1.2.1.5. Erkek Egemen Kiiltiir/Kapitalist Yapiya Uymayan Kadinlar

Melusine ya da Cilgin Ask hikayesinde kocas1 vefat etmis bir kadin olan ve
yalniz yasayan Sevgi karsi apartman komsusu Bay B.nin kendini pencereden
gozetlediginin farkina vardiktan sonra bakkal ¢iragiyla Bay B.ye ilettigi bir notla onu
evine davet ederek erkek egemen kiiltiire uymayan bir tavir sergiler. Fakat on alt1 yil
once kaybettigi kocasinin o6ldiigiine halen inanamiyor olmasi ve bir c¢ocugu
olmadigindan oyalanamadigini, diinyaya karisamadigini sdylemesiyle erkek egemen

kiiltiire uyum saglar.

Bay B.nin Sevgi’yi 0Ozdeslestirdigi Melusine arastirildiginda Orta Cag
Avrupast hikdye ve efsanelerinde yer alan bu mitolojik kahramanin kiyamet giiniine
dek yeryliziinde avare bir hortlak gibi dolasacagini sdylemesiyle Sevgi’nin on alt1 yil
boyunca kocas1 ve ¢cocugu olmadigi i¢in evinin i¢inde avare gibi yasamasi benzer
durumlardir. Mitolojik hikayenin erkek kahramaninin iiziintiisiinden hayatinin sonuna
kadar bir manastirda kesis olarak yasamasi ile Bay B.nin bireysel bir yalmzlik,

yalitilmislik, tecrit edilmislik halinde evine kapanmasi da benzer durumlardir (Oztiirk,
2018:s.y.).

Kralice | Love You hikayesinin Kralige’si ve Necla erkek egemen kapitalist
yapiya uymayan kadinlardir. Kralice ¢ogunlukla siyahlar giyinen, saglart uzun ve
siyah, geng, giizel bir kadindir. Kimseye benzemeyen bir havasi vardir. Mahzun yiizli
ve magrurdur. Kleopatra gibidir. Mevsimine gore pabucu ve cantasi bir 6rnek olur.
Giysileri Amerika’dan gelir. Endamlidir. Salinarak agir agir yiiriir. Adimlarini bir yere
ulagmak i¢in degil, bedeninin ritmini bozmamak icin atar. Bir yasli annesinden baska

kimsesi yoktur. Basindan ii¢ nisan gecer. Bahriyeli sevgilisiyle Amerika’ya kagtigi,
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daha sonra da kotii bir havadis olarak Beyoglu’nda goriildiigii duyulur. Kralige, erkek

egemen kiiltiirlin kriterlerinin diginda bir kadindir.

Dilek Apartmani sakinlerinden Siikran Hanim’1n kiz1 olan Necla on altisinda,
modelli taranmig Orgiilii saclar1 olan, civelek gozleri insanin goziine dik dik bakan,
okusa da akli bagka yerlerde, Samiye Hanim’in fotoromanlarinin en yakin takipgisi
hos bir kizdir. Okul ¢ikisi arka sokaklarda beraberce yiiriidiigii Mehmet isimli bir
gence asiktir. Mehmet’in tepedeki restorana gitme teklifini kabul etmek ister fakat
korkar. Ciinkii geleneksel yapinin 6grettigi sekilde erkek milletine giivenilmemesi
gerekir. Annesi Siikran Hanim basina bir is agmasindan korkar. En sonunda aynadaki
yiiziiniin gen¢ kiz masumluguna Kralige suhlugu katarak kararini verir ve tipki okul
arkadasi, ne olacak korkusu, sakinmasi olmayan cesur kiz Giiler gibi Mehmet’le
tepedeki restorana gider. Korkarak da olsa geleneksel diizenin kurallarinin digina ¢ikar.
Ayrmtilarda toplum baskisinin kadinlar ve gen¢ kizlar tizerindeki kisitlayiciligi

gosterilir.

Sarkilar Bizi Séyler’in iki kadin kahramanindan biri olan Melek 6nceleri ¢eyizi
icin yorgan sirtyan; temiz ve akg¢a pakga bir kizla evlenip ¢cocuklari olmasi hayali kuran
Firmer Ali’den hoslanan, erkek egemen-toplumsal normlarca kabul gdren bir genc
kizdir. Aksam gezmelerinde eteklerinin hinzir esintisiyle mutlu olan, belli belirsiz ruj
stirerek, erkek bakislarinin farkinda gizliden gizliye haz sakli giiliisler savuran Melek
ve onun arkadas1 Vildan lise yillarini uslu kizlar olarak gegirirler. Sonrasinda ise asik
olmadiklarinda kendilerini savunmasiz kuslar kadar ¢aresiz hisseden, aski tutunulacak
bir dal olarak goren, kisilere degil asik olmanin kendisine tutkulu kadinlar olarak
karsimiza ¢ikarlar. Melek’in yasl miizisyen bir sevgili edinmesi, siinepe Cetin’le
birlikte olarak yasamla tanigmaya, kadin olmaya bir adim daha atmasi onu erkek
egemen-toplumsal yapmin disina c¢ikarir. Gelgec agklarla hayatini dolduramayan

Melek mutlulugu evlenmekte arar.

En Iyi Duvar Yazicisi'nda baskahraman Bay Tasarimcr’nin karisi olarak
karsimiza ¢ikan kadm kahraman, yardimci karakter pozisyonundadir. Universite
yillarinda geceleri, karanligin iyice yogunlastig1 saatlerde giivenlik noktalarina yakin
kuytu yerlere afisler asip boya fir¢alariyla yazilar yazan bir grubun i¢inde yer alir.
Universite okumasi, geceleri disar1 ¢ikmakla kalmay1p isledigi illegal suglarla kendini

cesur, kararli, bir ig basarmis olmanin verdigi 6zgiliven iginde hissetmesi onun
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gelenekselligin ve erkek egemen yapinin {rettigi normlara uymayan bir kadin

oldugunu gosterir.

Bay Tasarimci’yla aralarinda baslayan birkac¢ aylik bir yakinlasma evlilige
dontisiir. Bir slire sonra tatsizlasip duraganlasan evlilikleri ayni evi paylasan,
birbirlerini rahatsiz etmeme inceligini gosteren, mesafeli ve ¢ok sey paylasmayan iKi
arkadas iliskisine doniisiir. Her ikisi de kendi hiizlinlii diinyasinda kaybolur, 6tekini
goremeyecek duruma gelir. Kendilerine de birbirlerine de acimasiz degillerdir, sadece
geri getirilmesi olanaksiz duygularin eksikligini yasarlar. Burada kadinin, evliliginin
duraganlasmas1 ve kocasinin kendine ilgisizligi karsisinda ¢aresiz, bitmis, tiikenmis,
hayattan kopmus bir tavir takinmak yerine umursamaz bir tavir sergilemesi, toplumsal
sartlarin sekillendirdigi gli¢siiz, aciz, kocasini yasaminin merkezi sayan erkek egemen
kadin tipine uymaz. Erkekle esit haklara sahip olan kadinin {iniversite yillarinda da

evlilik yasaminda da nesne degil, karsit cinsi gibi 6zne konumunda oldugu goriiliir.

Hikayenin ¢ok anlamliliga uygun yapisinin bagarili  bir sekilde
orneklendirildigi Belirlenmis Yakinliklar’da tek kisinin, yani yalmizca bir kadimnin
mevcut oldugu sdylenebilecegi gibi, kari-koca olmak {izere iki kisinin bulundugunu
sOylemek de miimkiindiir. Hikdye tek kahramanli disliniildiigiinde siirler yazdigi
anlasilan kadimin ucarilik, acelecilik, ¢ilginlik, cosku, aldirigsizlik, bilingsizlik,
savrukluk, sorumsuzluk, daginiklik, esriklik, inat¢ilik, aykiriliklarla dolu c¢ocuksu
ruhunu temkinli, dengeleyici, koruyucu, sorumlu, 6l¢iilii, sogukkanli akliyla siirekli
olarak denetlemeye calistig1 goriiliir. Burada birbiriyle ilgisiz hatta ¢elisik gibi goériinen
bir karsitlik vardir: Sanat ve bilim. Sanat ruhu, bilingaltini, diisleri, duygulari; bilim
ise akli, bilinci, gercegi, diisiinceyi imler. Ozgiirlesmeye calisan kadin evden her
c¢iktiginda ruhu ve akli arasinda siirekli gelgitler yasar, varliginda bulunan bu ikilikle
stirekli bir hesaplagsma halindedir. Sabah serinliginde listimemesi i¢in gdmleginin iist
diigmesini ona kapattiran sey aklidir. Geng bir kadin olduguna aldirmadan, sabahg¢1
kahvelerine gitmek, kiyida sarap icip balikcilarla sdylesmek, bir yiikseltiye oturup
kendisine bakanlara aldirmadan gozleriyle denizin ufuk c¢izgisini yakalamak gibi
geleneksel diizence kendisine yakistirilmayan eylemlerde bulunmasini saglayan sey
ise Ozgiirlesme ihtiyacina denk diisen ruhudur. Giyinis ve makyajindaki abarti,
gozlerdeki siyahin c¢ogaltilmasi, saclarin diizensiz salinimi, hikayelerde kadinin
kendine sunulan verili kiiltiirel ve tarihsel kodlardan ¢ikmasinin, degismesinin,

doniismesinin, kendini bulmasinin gostereni olur.
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Sezer Ates Ayvaz, bir roportajinda iki kayginin, iki meselenin kendini hep
cektigini dile getirir: Bilim ve sanat. Yazar i¢in ikisi de birlikte ¢ikilan yolculuklardir,
biri icin digerinden hi¢ vazgegmemistir. Sosyal bilimlerin, hangisiyle ugrasirsa
ugrassin, “kosutluk kurmak” istedigi alanin, hep edebiyat oldugunu, bilimin, cogu kez
“ici kof dagarcigimi” sanatla-edebiyatla genisletmek istedigini ifade eder (Oztop,
2006: 4). Ates Ayvaz’in bu agiklamalarindan hareketle sdylenebilir ki; hikayedeki
kadin da ruhu i¢in aklindan, akli i¢in ruhundan vazge¢meyen bir karakter olarak
yazarla Ozdeslesir. Tabi kadmin i¢ dengesini saglamasi hi¢ kolay olmaz. Genis
caddelere, kalabaliklara karisip, bilingsiz bir nokta olarak savruldugunda pasajlardaki
dikkanlarda sergilenen her nesneye elleriyle dokunup onlarin ruhunu hissetmek
istedigi, nesnelere bir kisiymis gibi yakinlik duydugu zamanlarda gerceklikten kopma
tehlikesiyle karsi karsiya kalir. Kadinin nesnelere kisilik yakistirmadaki delilige
yaklagan comertliginin sebebi, yasadigi ¢agdaki zayiflayan hatta hi¢ kalmayan sicak
insan iligkilerinin yoklugundan kaynaklanan parcalanmishgi, dagilmighgr ve

yalmizligidir.

7.’nin Yeri hikayesinde 7.nin arkadaslari olan diger alt1 kahraman ayn1 evde ii¢
erkek ii¢ kadin olarak birlikte yasayan ciftlerdir. Ciftlerin nikahsiz birliktelikleri ve
ayni evde bir arada yasamalar1 erkek egemen diizenle ortligmeyen bir unsur olarak

hikaye icindeki yerini alir.

Penceresi Genis Bir Oda’daki geng kadinin bellegi dylesine arsizdir ki ¢ok kisa
bir slre zarfinda zihninde sinirsiz diistinceler siralanir. Bellekteki arsizlik kadinin
geemisindeki biraktiklarinin, birakamadiklarinin  kendinde olusturdugu yiikten
kaynaklanir. Kadin yalniz yasadigi evinden sokaga ¢ikma yasaginin oldugu saatte
ayrilmasi, kendini gecelere kaptirmasi, igki masasinda geng bir erkekle oturmasi gibi
geleneksel diizence onaylanmayan zamanlaria gider. Daha sonra kendisi gibi ¢okca
kitap okudugu anlasilan adamdan ayrildig1 gece yarisina gider. Sonrasinda i¢inde
bulundugu ana donen kadin, kiralamak istedigi odaya ev sahibince kabul edilmek i¢in
temiz bir kiracty1 oynamanin tam sirasit oldugunun ayirdina varir. Mevcut toplumsal
sartlarda temiz bir kiracida olmasi gereken 6zellikler ugari olmamak, diizenli ve temiz
olmak, giivenli ve ciddi bir kadin olmak, ¢ok gec¢ vakitlerde disarda olmamak,
parasinin hesabinm1 bilmek, kapi aralarinda ve ¢ay i¢imlerinde duygulu konusmalara
yatkin olmak, anlayisli olmak, akilli olmak ve vaktinden dnce olgunlasmis biri olmak

gibi erkek egemen diizence kadina uygun goriilen vasiflardir.

131



Ginde hikayesinin Anjel teyzesi ¢cocuklarla su birikintilerinden kosarak gecip
ayaklarinin, kiyafetlerinin i1slanmasindan g¢ekinmeyen, toplumun g¢ocukca hareket
olarak ayipladig1 hareketleri yapmaktan korkmayan bir karakter olarak erkek egemen

klltiire ve kapitalist yapiya uymaz.

Actk Pembe Ucgen hikayesinde hayat kadin1 olmay1 segen bir geng kiz olan
Nisan’in baba evinde baglayan hayat hikayesinin otoban kenarindaki intihariyla son
bulusuna tanik olunur. Nisan sert, korkutucu bir babanin goélgesi altinda kor bakislarla,
kirgin sabahlarla, kayitsiz sozlerle ayn1 bir esya gibi soguk, umutsuz, yalniz yasamis;
boylesi korkutucu bir baba figiiriine okul doniisii yiiriidiigii tenha yolda kendini
c¢ilginca kovalayan fermuari agik, bakiglari hoyrat, kollar1 acitici saldirgan adam figiirti
eklenmis; ergenlik doneminde alaylarla karsilagsmig, higbir zaman tercihleri
sorulmamis bir kadindir. Korkutucu bakis ve azarl sdzlerden annesinin giizelligine,
sicak nemli ellerine, lavanta kokusu serinligine siginir. Hikdyenin diger kadin
kahramanlar1 beyaz sagli anne ve boguk sesli abla da bu korku ikliminde sinen kadinlar

olarak varlik gosterirler.

Hayat kadini oldugunda arabayla yanina yaklasan adamlar da Nisan’1
gordiiklerinde kendisine tiksintiyle sdver, yliziine tlikiirerek uzaklasirlar. Arkadaslar
ise onu itekleyip tekmeleyerek gitmesini isterler. Hem zihinsel hem ruhsal hem de
sosyal olarak pargalanmis, dagilmig bir karakter olan Nisan bu otoban kenarinda
kalmak, buradaki akisin bir par¢asi olmak, Ates Ayvaz’in giiniimiizii simgeleyecek bir
kelime olarak isaret ettigi hiz1 yakalamak isteyen bir yalmizdir (Oztop, 2006: 5).
Tepkisiz, silik bir birey olarak kalmamak i¢in daha korkusuz, giiclii, atak olmasi
gerektigini diisiiniir, uguruna inandig1 sag adimiyla arabanin oniine atlar ve o6liir.
Burada sag ayagin ugurlu oldugu inanci ge¢misten kurtulma cabasiyla kara bir
gelecege atilan kadinin caresizliginin gosterenidir (Yildirim, 2019: s.y.). Mevcut
toplumsal sartlar kadina sag ayagin ugurlu olacagi inancina bel baglamaktan baska

hicbir umut, hicbir olanak tanimaz.

Bizim Denizimiz Degil hikayesinde Roma’ya tayini ¢ikan atese Seyfi Bey’in
karis1 Muazzez Hanim hikayenin baskisisi olan ¢ocukla biiyiik bir insanla tokalasir
gibi tokalagsmasiyla, ¢ocuga ne giizel ela gozleri oldugunu séyleyerek g¢ocuklarla
iletisimi yliksek bir kadin olusuyla, evindeki tath hava i¢inde hi¢bir baskiya maruz
kalmadan yagamasiyla, saglarini fakli kestirmesi ve topuz yapmayip agik birakmasiyla
erkek egemen kiiltiire gére yasamayan mutlu bir kadindir.

132



Kurumus Kan Renginde hikayesinin Nihan’1 i¢ diinyasini ele veren higbir
anlam belirmemis yiiziiyle ismiyle miisemma, 6zel ders hocasin1 gozlerini kisarak ve
saclartyla oynayarak dinleyen, duygusuz bir ses tonuyla ve ¢ogunlukla tek kelimeyle
az konusan, sade, bakimsiz, siradan, sakin, istekleri evin i¢inde kafesteki kusla ve
akvaryumdaki balikla yatigtirllmis, yasadigi evden yakinmayan, yliziinde, oturusunda
kayitsiz bir ifade olan, bu evden ayri bir diinya oldugunun farkinda bile olamayan, bir
0zgurlik disi bile kuramayacak durumda bir kiz iken davranis gelistirme niteliginde
ders veren 6zel ders hocasinin eve heniiz ikinci gelisinde kizin yiiziinde sevince benzer
kararsiz bir anlam belirir. Kof da olsa giilerek, sasirarak tepkiler vermeye baglar.

Anlattiklar1 ¢ogalir.

Nihan’in anlattiklarindan annesinin gece ge¢ saatlere kadar gelmeyen adamca
aldatildig1 da sezilir. Adamin hayat kadinlig1 yaptig1 zamanlarda kendisine asik oldugu
ve kiziyla beraber bu eve hapsedildigi anlasilan anne iirkek, kapisi kapali odada
uyuyan adami uyandirmamak i¢in adimlarini yere basmaktan korkan, bir gdlge gibi
sessiz, biitiin giin evi toplayip diizenlemek ve 6rgii 6rmek gibi ev ig¢i islerle mesgul,
sakin, diiz olmasina 6zen gosterdigi bir sesle konusan, yaslandikca sa¢ rengini agiktan
koyuya dogru degistiren, dudaklari incelmis, giiliisi yok olmus, gengligini,
bakimliligini, diriligini kaybetmis, evdeki esyalarla birlikte kendisi de nesneye
doniismiis, 6zetle soylersek tam da gelenekselligin ve erkek egemen yapinin iirettigi
normlara biiriinmiis bir varliktir. Bu durumundan mutlu olmasa da disarda da onu daha
1yi bir hayatin beklemiyor olmasiyla mevcut toplumsal sartlarin kadini ittigi caresizlik
g0z Oniine serilir. Anne yine de kiz1 Nihan’in disarda yanip kavrulmasini kapali evin
icinde solup gitmesine tercih etmesi ve o kiiglik narin kadini elinde valizi ile evden

gondermesiyle erkek egemen kiiltiirel toplumsal diizene uymayan bir tavir sergiler.

Mizika hikayesinde bagkahraman satis miidiiriiniin iri bal rengi gozli, simli
saclt bir 6grenci olan ilk agki Selma erkegin kendine duydugu aski karsiliksiz birakan,
onu dnemsemeyen, aldirmaz giiliislii bir kadin olmasiyla; geng, giizel ve esmer
boyunlu olarak betimlenen halkla iliskiler temsilcisi olan kiz ise buruk sesli olmasi,
satig midiirii ellerini tuttugunda kayitsiz durmasi, her zaman telagsiz ve sevingli

bakmasiyla erkek egemen kiiltiire uymayan karakterler olarak karsimiza ¢ikar.

Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak hikayesinin Rima’s1 kusaktan kusaga gecen
kotii yazgist yiiziinden ¢ift dillilige mahkim olan anlatici/yazar Niliifer’le herkesin
bildigi dille degil sir bir dille konusur. Bu sir dil zamanm toplumsal medyatik
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imgeleriyle degil insanligin kolektif imgeleriyle oriilii bir dildir. Hikdyenin baglarinda,
Rima’nin heniiz gengken Niliifer’in annesini erkek ikizini 6ldiirmekle suglamasi onun
yashiginda kullandigi sir dille bagdasmaz. Bu durum iki sekilde yorumlanabilir:
Birincisi Rima’nin anneanne Sabah’a erkek doguramadigi icin gelecek olan tepkileri
engelleme istegi olabilir. Ne de olsa kii¢iik bir bebek tepkileri algilayamaz ve Rima’nin
giinah1 ona yiiklemekten baska caresi yoktur. Ikincisi ise gencliginde erkek egemen
kapitalizmin sakatladig1 varolusundan siyrilamayarak masum bir kiz bebege giinah
yukleyen Rima’nin yashilifinda en iist merhale olan insanhigin kolektif diliyle
konusma yetisine ulasmasidir. Ikinci yorum, yazarken, imgelerle savasirken biiyiik bir
ayrikst diinyayla, gerceklerle karsilagarak yenik diisen kor bilici Tamiris’e umut verir

niteliktedir.

Plak Fabrikasi’ndaki kadin uyurgezer gibi ortaligi toplarken her gece
gormekten usandigi, uyuyarak unutmak istedigi sarhos kocasi tarafindan bir sabah
erkenden terk edilir. Bu kari-kocanin bir de ogullar1 vardir. Ayrilmalarindan ii¢ giin
sonra denize kars1 bir cay bahcesinde kocasiyla bulusan kadin ona zamanla sevginin
yitirildigini, hayata duyulan 6fkenin yaninda yasanilana yoneltildigini, beraber
yiirliyorum sanilirken aslinda kar1 kocanin ¢goktan birbirini terk ettigini, ayrilmanin
yapacaklari en iyi sey oldugunu soyler. Once i¢ cekerek kaslarini catip parmagindaki
yuzikle tedirgince oynar. G6z kenarlarindaki ¢izgiyi ¢ogaltarak denize bakarken
birdenbire yiiziine kararli bir ifade yerlesen, omuzlar diklesen, gdzlerini kocasinin
gozlerinden kagirarak ayrilmanin yapacaklari en 1yi sey oldugunu sdyleyen ve bir anda
kalkip giden bu kadin Ates Ayvaz’in tam da istedigi gibi agkta vazgegmeyi bilen,
zihnindeki kiiltiirel ve tarihsel kodlardan ¢ikip degisen, doniisen, esas kendini bulan

kadin tipidir.

Sarhos kocanin ¢ocukluk arkadaslari olan Taner ve Hasan’1n onu yemege davet
etmeleri Gzerine hikayeye giren bu iki ¢ocukluk arkadasinin sevgilileri olan kadinlarin

nikahsiz bir birliktelik yagsamalar1 onlar1 erkek egemen kiiltiiriin disina ¢ikarir.

Sacit Icin Diinya hikayesinde Sacit Bey’in kizlarindan Dilek, babas1 annesini
aldattig1 i¢in babasindan nefret eder. Babasinin itibarini hi¢ diisiinmeden tabani bes
kurus etmez, anarsist sevgilisini hapisten kurtarmasi i¢in babasina tehditler savuran bir
serseridir. Evinden ayrilarak bir gecekondu semtinde yoldaglariyla bir arada kirli,
yoksul havayr solumayi tercih eder. Erkek egemen kapitalist diizenin disina
konumlanir.
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Bir Eyliil Ihtilali anlatis1 olan Mektup Kutulari Bombos un {iniversite dgrencisi
solcu kizlar1 Ayse, Nesrin ve anlatic1 erkek egemen kiiltiir ve kapitalist yapiya aykiri
tiplerdir.

Sessiz Sokaklarin Askerleri hikdyesinde kisa, sisman bedeni, bebeksi, giileg
ylizii, parlayan gozleriyle tasvir edilen Tiilay hemsirelik okumaktadir. Meslegini
kusursuz yapacagi ve sefkatli bir bashemsire olacagi besbelli olan Tiilay’in Mamak

Cezaevi’'nde bedeninin tiikkendigi bilgisi verilir.

Zik Zak hikayesinin abla ve kiz kardesi Ates Ayvaz’in hikayelerinin
bircogunda karsilastigimiz kiz c¢ocuk-gen¢ kiz-kadinin bileskesidir. Sert bakigh
ogretmenler karsisinda siyah onliiklerini ¢ekistirerek bacaklarini kapatmaya calisan,
erkeklerle g6z goze geldiklerinde utanip utanip giilen Sevilay ve ablasinda, Sarkilar
Bizi Soyler hiké&yesindeki aksam gezmelerinde eteklerinin hinzir esintisiyle mutlu
olan, belli belirsiz ruj stirerek, erkek bakislarinin farkinda gizliden gizliye haz sakl
giilisler savuran Melek ve onun arkadas1 Vildan, Cingene Kizi Marya’daki oglanlarla
oynayarak itisip kakisan, neseli neseli giiliip g6z kirpan, gozlerin ta ig¢ine bakan kiz

¢ocugu ve onun arkadasi Marya gorulr.

Hikayede siralanan vaka pargalarindan birinde bilgilerine ulagtigimiz namusu
kirlenen Nursel, bacaklarin1 bitistir, karnini i¢ine ¢ek diyen, bir géziine far bir goziine
yillarla yerlesmis mutsuzlugu siirmiis bir kadin olarak betimlenen edebiyat
ogretmeninin ve bacaklarin gériinmeyene kadar etegini 6rt diyen tarih 6gretmeninin -
okul ve ogretmenler verili diizenin en gii¢lii enstriimanlaridir- de etkisiyle 6lime
stiriiklenir. Nursel’1 6liime siiriikleyen kiiltiirel ve toplumsal yap1 yiiziinden korkular
biriktiren Sevilay, sevgilisi Murat’la borek¢ide bulusmaya gittiginde yiireginin
goémleginin altinda pir pir saklanmasiyla Kralice | Love You’nun sevgilisi Mehmet’le
restorana gitmeyi ¢ok isteyen ama erkek milletinden korkulmasi gerektigi genel

geceriyle korkan Necla’sint animsatir.

Ayni1 yap1 Cingene Kizi Marya hikdyesinde kiz ¢ocuk ve Marya’ya gozlerini
kara tahtaya dikip sessiz oturmalarini tembihleyen ders zili olarak karsimiza ¢ikar. Hep
dur, ma, me, gul-me, sesini ylkselt-me, sevis-me, yakin-ma, cos-ma, kog-ma, sevinci
igine tik diyen bu erkek egemen-kapitalist kiltiirel- toplumsal yap1 Killlenmis Bir Kusu
Yakalamak’taki anlatici/yazar Niliifer’in annesine de Omrii boyunca en yiiksek

perdeden seslenerek “konus-ma, inan-ma, soyle-me, sen degilsin bu topraklarin dili,
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odalara, sandiklara saklan, ayisigint unut, geceye yayilan korkulara kapil, séyle-me,
unut isteklerini, kadinlar ¢iplak bedenlerini karanhiklarda saklasin” (Ates Ayvaz,
2015a: 10) diyerek onu kadinligindan, kendi igindeki esas imgelerden, insanligin
kolektif imgelerinden, esas gerceklikten koparir. Verili diizen Sevilay’a pencerelerin
perdelerini diizeltmeyi, giysilerini katlayip yerlestirmeyi, annesine yardim etmeyi,
balkona ¢ikmamay1 6giitleyerek onu ve onun tiizelinde tiim kadimnlari ev igine

hapsetmeyi amaclar.

Zik Zak’in balikg¢ilarin aglarimi onardigi yerde oyalanan, biitiin dalgali
denizlerden kagan ablasiyla -ki hayat o denizlerin ufuk ¢izgisinin ardindadir- /kinci
Kaptan hikayesinin ayaklari balik aglarina takilan bir ¢ocugun annesi tarafindan
hoyrat¢a hirpalanmasina yaziklanan, denizdeki gemilerden biriyle cok uzaklara gitmek
isteyen kiz cocugu Ortlislir. Ates Ayvaz’in mevcut sartlarda mutlu olamayan
kahramanlar1 hep gozlerini uzaklara diken ve orada daha giizel bir hayat oldugu
inancini tasiyan, diislere dalan kisilerdir. Bir dikis atolyesinde calistiklar1 anlagilan
Sevilay ve ablasinin yazgisi, toplumdaki biitiin kadinlara reva goriilen yazgidan farkl
degildir. Abla calistig1 at6lyenin evli olan sahibi Halim’le yasadig iliski sonucunda
hamile kalir ve Halim tarafindan kimsenin gérmeyecegi bir eve bebegiyle birlikte
yerlestirilir. Kendini uyuz bir hayvan misali bir kuliibeye hapsedilmis gibi hisseden
kadin enigiyle kapana kisilan kdpege benzetilir. Cok defa evden ¢iksa da bebegine bir

sey olacagi endigesiyle geri donmek zorunda kalir.

2.1.2.2.  Erkekler
2.1.2.2.1. Dayatmalardan Huzursuz Olan Erkekler

Fortuna, baglanmama 6zgiirliigiinii secerek evlenmeyen bir erkekle onun evli
olan iki arkadaginin hikayesidir. Bu erkekler, kendileri i¢in soluk alma noktas1 olarak
gordiikleri bekar erkegin evinde zaman zaman adagio miizik esliginde, mum 15181nda
aksam yemegi planlayan, sanat ve iilkenin gelecegi iizerine sohbetlerde bulunan
entelektiiel kisilerdir. Fallosantrik ve kapitalist sistemin kurguladigi hayat diizeneginin
yasadiklar1 sehrin giizelligini yasamalarina firsat vermeyen dayatmasindan huzursuz

hikaye kahramanidirlar.

En Iyi Duvar Yazicis: hikayesinde Glkenin 6nde gelen bir sanat kurumunda
tiyatro dekorlar1 boyayan Bay Tasarimci adli kahraman sevingle ve gelecekten umutlu

olarak basladig1 isinde yorgun bir derbedere doniisiir. Tiyatro afisinde o ve onun gibi
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tiyatronun mutfaginda calisan yaraticilarin ismi yer almaz, tiyatroda kendine ancak
salon 1s1klar1 karardiktan sonra oturacak bir yer bulabilir, gosterinin bitiminde oyuna
imzasin1 atan herkes sahnede seyircileri selamlayarak soOylesiler yaparken,
gazetecilerle fotograf ¢ektirirken Bay Tasarimci yine higbir karede yer almaz, boyadigi
dekorlarin oyuna uygunlugu konusunda hicbir bilgi edinmeyip mesleginin sadece
kendisiyle malzemeler arasinda kisisel bir ugras haline doniismesinden sonra dekor ile
oyunun Ortiismedigi hi¢ kimse tarafindan fark edilmez. Sanatsal faaliyetlerin bu derece
bir bilingsizlikle ve anlamsizlikla siiregeldigi bir iilkede kendine c¢ekilen Bay

Tasarimei1 kalabalik, ¢ok renkli ve ¢ok sesli sanat kurumunda kocaman bir yalnizdir.

Aynm  yalmzhg disarda birbirine bakmayan, birbirini  gérmeyen,
mekaniklesmis soguk duygulu kent insanlarmin arasinda da hisseder. Universite
yillarinda geceleri, karanligin iyice yogunlastig saatlerde giivenlik noktalarina yakin
kuytu yerlere afigler asip boya firgalariyla yazilar yazdigi arkadas grubundan bir
kadinla tesadiifen karsilasmasi ve evlenmesi de is yerindeki mevkiinin ilerlemesi de
Bay Tasarimci’nin yasadigi toplum ve zamandan kendini soyutlayip yalnizlagmasina,
yabancilagsmasina engel olamaz. Zamanin hizi, kovalamacasi iginde birbirine
bakmayan, birbirini gérmeyen, mekaniklesmis soguk duygulu insanlarin yasadigi
kentler yaratan kapitalist diizence hazirlanmis modern hayat kurgusunda biitiin
degerlerin i¢inin bosaldig1 ¢agla ve toplumla biitiinlenemeyen Bay Tasarimci

yalnizlagan, yabancilasan, pargalanmis modern ¢ag insaninin gosterenidir.

Hep O Yerde hikayesinde uzunca bir zaman yazi gonderdigi bir dergi ya da
gazeteye yine bir yazi génderdigi tahmin edilen hikaye kisisine yaziy1 bulamadiklarini,
yazinin ellerine ulasmamis olabilecegini sOyleyen yetkililer onu yok sayarlar.
Cocukluk yillarindan kalma vaka pargalari ile aslinda bu yok sayilmanin ¢ok eskilere
dayandig1 gosterilir. Tipki asla bir geniglige agilmayan hapishane penceresi gibi
okulda 6gretmenin korku veren bakislarindan goézlerini kagirdigi siif penceresi de
hayatin ve coskunun parlak renklerine, ¢ocuklugun, oyunlarin ve sokagin seslerine
asla agilmaz. Hikaye kisisi okullar1 kendisinin bir enstriimani olarak kullanan, gerek
hukuk kurallarint hige sayarak hapishaneleri genclerle dolduran ve gerekse edebiyat
yoluyla dahi gencligin tilke topraklarina katilmasina izin vermeyerek genclerin gegmis

ve gelecek diislerini elinden alan siyasi otoriteden ¢ok huzursuzdur.

7.°nin Yeri’nin bagkahramani ailesinde, evliliginde, biiyiik kent yasaminda bir
tiirlii aradigr igtenligi, yakinligi bulamayan ve isini, evini kaybettiginde giicliiyken kol
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kanat gerdigi dostlarindan da yeterli destegi goremeyen 7., hikayenin sonunda yasadigi

diinyaya tutunamayarak yokluga, hiclige, 6liime siiriikklenen insanlar1 imler.

Su ile Her Seye Hayat hikayesinde tam bir Osmanli adami olan baba agir basl
durusu, giilisiiyle, bir baska zamandan kopup gelen ¢elebiligiyle, az konusmasi,
derinden diisiinmesiyle, gorgiisliyle betimlenir. Babanin Taksim Meydani’ndaki
Atatliirk Aniti’yla yan yana olan fakat artik kullanilmaz hale gelen, Cumhuriyet
Aniti’nin 1siklarla, ciceklerle siislenip giydirildigi anma giinlerinde daha da bir
siliklesen Taksim Maksemi’ni her goérdiigiinde “Her seye su ile hayat verdik.” (Ates
Ayvaz, 2005: 31) seklinde mirildanmasi unutulmaya yiiz tutan maksem karsisinda
duydugu yiirek sizisinin gosterenidir. Taksim Maksemi Osmanliy1 Atatiirk Anit1 ise
yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’ni temsil eder ve toplumda insanlarin Osmanlici, Atatiirk¢ii

seklinde kutuplastirilmasi huzursuzluk verir.

ITkinci isimli hikdyede ihtilalde hapse atilmis bir adam gengliginde coskulu,
kararli, cesur biri iken siddet kullanilarak hapse atildiktan sonra orada tiirlii acilar ¢ekip
en sonunda aclik grevine baslayarak O6liimiin kiyisina gelir. Ates Ayvaz mevcut
toplumsal sartlarda coskusunu, kararliligini, cesurlugunu koruyabilen, esas kendini
kaybetmemis kisileri birinci; benligini unutmus, hali hazir hayat diizeneginin istedigi
gibi bir tip haline gelmis, baska bir gerceklige gectiginin bile ayirdinda olmayan
kisileri ise ikinci olarak adlandirir. Bu hikdyede kaba kuvvet kullanilmak, tel orgiiler
ardina atilmak suretiyle birinci olamayan ama ikinciligi de dlmek pahasina kabul

etmeyen bir hikaye kisisi vardir.

Mzika hikéyesinin ana karakteri erkek egemen kapitalizmin sakatlastirdigi
varolusu i¢inde bocalayan, kistirllmig durumundan kurtulmaya ¢alisan, bir bankada
satig miidiirii olarak calisan bir erkektir. Dayatmalardan her ne kadar huzursuz olsa da

dontisiimiinii gergeklestiremez.

2.1.2.2.2. Erkek Egemen Kiultur/Kapitalist Yapiyla Uyumlu Erkekler

Aynalarda Yaz hikayesindeki day1 geceleri eve ge¢ gelmesi, geldiginde odada
stirekli karisin1 aglatacak seviyede ona bagirmasi, yasamina baskalarii katmasi, ne
yaparsa yapsin karisinin onu beklemesini, ondan vazgegmemesini istemesiyle erkek
egemen kiiltlirle uyumlu bir karakterdir. Adamin bagkalarini hayatina katmasi, karisina
bagirmalari, kadinin aglamalar1 kendisi i¢in bir mutsuzluk kaynagi da degildir. Burada

erkek vazgecmek, ayrilmak kararini sadece kendisinin verebilecegi konusunda
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emindir. Kadinin bakislari sert, yiizii korkutucu yazar babasi da annesini ve dort kizini

terk eder.

Parkami Seviyorum hikayesindeki Personel Muduri Cavit renkleri son derece
uyumlu giysileriyle, yiiziiniin 6zenli tirasi ile tam diizenin istedigi adam tipidir. “Cavit
Bey, renkleri son derece uyumlu giysisi, 6zenli bir tirastan ¢itkmus yiiziiyle karsiladi,
dikkatle siizdii beni.” (Ates Ayvaz, 2008a: 37). Dlizeysiz espriler yapar. Soylenenlere
hemen karsilik vermez, beklemeyi tercih eder. Bu 6zelligiyle kendi zararmna bir
harekette bulunmamak i¢in gerceklestirecegi her eylemi dnceden planlayan, sadece
kendi ¢ikarini diisiinen tam bir diizen adamudir:

“Personel miidiirii Cavit kapida karsiadr beni. Her zamanki diizeysiz esprilerinden

sonra dilindeki baklay: ¢ikardi. Pazarlamacilarin verimliligi konusundaki stkintilarimiz

gidermeliydik, gidermeliydim yani. Giiliimsedim. Bu kez ki kadronun alisiimis

yontemlerin disinda kuruldugunu, insan iliskilerine basat dnem atfettigimi, bunun da

nitelik ve verimlilikte farkli bir noktaya tekabiil edecegini soyledim olduk¢a sakin;

sesimin tonuna alay katmayt bagarmistim. Cavit Bey soylediklerime karsilik vermeden

gitti, anlasilan beklemeyi yeglivordu.” (Ates Ayvaz, 2008a: 34-35).

Sevimsizdir: “Simdi bana eskisinden de sevimsiz gelen bu adami hi¢ sevemeyecegimi
diistindiim.” (Ates Ayvaz, 2008a: 37). Durup diisiinmeden, sorgulamadan kisiligi

bicimlenen, verili diizeni benimseyen bir karsi gii¢ olarak hikayedeki yerini alir.

Biitiin Oteller Istanbul Palas’in babasi bir gece eve gelmez, sonra temelli
ailesini terk eder. Gidecegini sdylemek i¢in okula, kizinin yanina geldiginde kendisini
aray1p bulamamalari i¢in kizina kaldig1 yeri tam olarak sdylemez. Bir siire sonra hata
yaptigini sdyleyip af dileyerek eve doner. Erkek egemen kiiltiiriin erkege hak gordiigii
terk etme, sikilinca geri donme gibi Ozerklikleri rahatga kullanan biri olmasiyla

diizenle uyumlu bir kisidir.

Hera 'min Ofkesi hikayesindeki baskisi Hera’nin bankada iist diizey bir yonetici
olan kocas1 6nce kiskancliklariyla kadini stirekli bagliligini ifadeye mecbur birakarak
bunaltir. Karisinin tutkulu askini uysal bir baglanmaya, dingin bir adanmisliga
doniistiiriir. Karisina kayitsizligini ¢ok ¢alistigi savunmasiyla agiklar. Karisi, goziinde
sevgili konumunu yitirir, sadece bir anne ve estir. Eve sadece kazandig1 paralar ve iyi

bir baba olmanin sefkatini tagiyan bir adamdir.

Esik’in resmi giyimli olusundan asker ya da polis oldugu tahmin edilen sert,

kaba denetleyici babas1 dayaga kolaylikla agiliveren sorgulamalariyla, gézlerden yas
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gelmesine sebep olan azarlamalariyla, nedeni bilinmeyen sovgiileriyle erkek egemen

kiltirin acimasiz bir temsilcisidir.

Cop Cag’m kadminin aksamlari ndbetleri olmasindan asker oldugu tahmin
edilen kocas1 eve gelir ama evde kalmaz. Adam karisini1 ve kizin1 ne goriir ne de isitir.
Eve geldiginde karis1 ve kiziyla sadece bir “Nasilsiniz” demek kadar anlik iligkisi
vardir. “Ha var ha yok. Sevmek mi sevmistir iste.” (Ates Ayvaz, 2000: 14). Erkegin
bir es olarak ve bir baba olarak ilgisizliginin, kayitsizliginin gozler 6niline serildigi
hikayede adam iste cok yoruldugunu, islerin kotii gittigini, zor glinler gecirdigini 6fkeli
sesiyle dillendirip duran, hemen ickiye sarilan, cebindeki paralarn igki i¢in
kullanmaktan cekinmeyen, icki siselerini kiran, kolaya kacan bir karakterdir. Ogrenci
olaylari, terdr gibi sebeplerden kizinin okumasini fazla istemeyen adam, kizi i¢in en

tyisinin eski tip terbiye oldugu diislincesindedir.

Ayisiginda Gormek hikayesindeki babanin nedensiz, yalnizca gitmek istedigi
icin evden gitmesi, yani kadina gore erkegin evini terk etmesinin bu denli kolay
olusunun gozler 6niine serilmesi, okuyucuda erkegin bu kolaya kagan tavrina karsi bir
farkindalik olusturmak ister niteliktedir. Baba en kiigiik bir iz bile birakmadan
kizlarini, esini bosluga itiveren bir erkek egemen kiiltiir adamidir. Oturdugu
apartmanin; pencereleri karanlik, denize inen, beton, bir yanit ucurum bir yolun
kenarinda seklindeki betimi kizlar ile arasindaki ¢ok uzun yillar 6ncesine dayanan
iletisimsizligini gosterir.

Siginak hikayesinin baskisisi kadinin kendisindeki rahatsizlik gibi cocugunun
da seslere duyarli olma rahatsizligini1 paylastig1 kocast ¢ocugu icin oldukga tedirgin
olur ama aym hassasiyeti karisi i¢in gostermemistir. Karisinin artitk onun sesini
0zlemeyisinin farkinda bile degildir. Karis1 onun i¢in sevgili konumunu yitirmis ve
yalnizca anne olarak bir anlam ifade eder olmustur. Geleneksel diizence evlilik
yasaminda kadimna verilen 6nce iyi bir es ve sonrasinda iyi bir anne olma roliinii
evetlemeyen hikdyede kadina ise baslamasinin iyi gelecegi recetesini sunan koca gok
gec kalmistir ¢iinkli kadin onun 6fkeli konusmalariyla, kap1 ¢arpmalariyla, zora
doniisen sevgi gosterileriyle, 6zensizligiyle bozulan yasamlarinin ritminden kurtulmak
ister. Erkek egemen toplumun kendine verdigi giicle karisin1 ve ¢ocugunu kutsal

sigiak olarak kabul edilen eve hapseden erkek diizenle uyumlu biridir.
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Uzakliklar/Yakinliklar’'in kiz ¢gocugu bliyliylip anne oldugunda ¢ocuklugunu,
deniz kiyisini, kayiklari, kiiciik egri sokaklar1 6zledigi i¢in sadece bir geceligine evden
uzaklasip geri donmesi dolayisiyla 6fkeli erkek sesli, gergin, soguk yiizli, disleri
kenetlenmis, kaslartyla gozleri nerdeyse i¢ i¢e ve suglayarak bakan babasi tarafindan
bencil ve aptal aptal seyler yapan bir kadin olarak addedilir. Konusmak istemediginde,
uyumak istediginde rahat birakilmayan, babasinin yargilamalari sonucu bedenini bir

titreme alan, tisiiyen bu kadinin karsisina ¢ikan diizen uygulayicisi babadir.

Cingene Kizi Marya’da, babasi demirci olan Marya ve Marya’nin ismi
belirtilmeyen kiz arkadasinin sularda oyun oynayarak beyaz ¢oraplarmi kirletmek,
giysilerini eskitmek, gokyliiziiniin serinligini i¢ine ¢gekmek, oglanlarla oynayarak itisip
kakigsmak, neseli neseli giiliip g6z kirpmak, goézlerin ta i¢ine bakmak gibi on yas
cilginliklarinmi igeren cocukluklarini erkek egemen yapinin ve verili diizenin uyarici,

buyurgan etkisi ile yok eden anne ve baba figiirii ile karsilasilir.

Cingirakl Kapr’daki erkek yillar once iliskisini bitirdigi kadinla bulustugunda
kadinin kafede herkesin duyacagi genis, tok sesli bir kahkaha attiginda utanip
sinmesiyle, onun neseyle c¢inlayan giillisiinii adeta dondurmak istemesiyle, ayrilmis
olmalarina ragmen kadinin yasadigi, hissettigi her seyi bilme, her seye ulagma, uzak
denizleri bile ele ge¢irme, her ami hissedip tiiketme ¢abasiyla, kendiyle

yetinmemesiyle erkek egemen kilture uyan bir karakterdir.

Tamiris 'in Gecesuglar kitabinda dordiincii sirada yer alan Tamiris’in Gozleri
1simli hikayede, bir otelin piyanisti tutkuyla gerilmis bir vaziyette piyano calarken iri
ter taneleri alnindan yiiziine dokiiliir ve duru bir gilizellige sahip karis1 miizisyene
mendil uzatmak icin bekler. O ise karisina nefretle bakar. Gece herkes odalarina
cekildiginde piyanistin 6fkeyle konusan, bagiran, haykiran sesine ve hiddetle firlatilan
esyalarin keskin seslerine karisinin higkiriklar: karigir. Piyanist sonraki gece kendine
hayranlik duyan kadinlarla ayakdistii bir sdylesinin ardindan onlardan biriyle el ele

tutusup giiliiserek oradan ayrilir.

Actk Pembe Uggen hikayesinde intihar eden Nisan’1n babasi diikkanda isler iyi
gitmez, eve turfanda meyveler, sebzeler, canerigi ve yeni ¢ikmig kitir kitir badem dolu
fileyle gelemez ise korkutucu gozleriyle sert bakislar firlatan, solugu icki ve sigara
kokulariyla kirlenmis, bigak gibi incecik dudaklarindan hep acitan sozler savuran bir

adamdir.
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Bizim Denizimiz Degil’ de astsubay erkek gece geg saatlere kadar karist ile bagir
cagir kavga eden, karisin1 evde aglayarak bekleten ve yoran bir koca; ylizii giile¢ ve

sesi yumusak olmayan bir baba olarak erkek egemen kiiltiirle uyumlu bir karakterdir.

Kurumus Kan Renginde hikayesinde adi Huzur olan bir apartmanin {igiincii kat
dokuz numarali dairesinde bir hayat kadin1 ve onun kizina kii¢lik bir diinya kurarak
onlar1 burada tutsak bir halde yasatan daginik, kapali yiizlii, sert bakisli, korkutucu

adam gece ge¢ saatlere kadar gelmeyerek karisini aldatan biridir.

Golgem Denizati’nin ¢ok su yuttugu halde kendini 6liimsiiz zannederek dip
akintilarina karisan doyumsuz erkek denizati denizin dibindeki milyonlarca kum
tanesinde saklanmig anlamlara ulagmak ister. Burada her kum tanesi ayr1 bir hayat
anlamina gelir. Erkek denizatindaki doyumsuzlugun sebebi kendini var eden ve ondan
hi¢ kopamadigi, avucunu siddet dolu dokunuslarla acan babasi; bedeninin biiyliyecegi
vakitlerde ona yonelen soguk bakislar, giivensiz, inangsiz kilindig1 giinler ve geceler;
babasina sigindiginda yalnizlik, korunmasizlik hissederek kederle ve umutsuzlukla
gecen cocuklugudur. Verili toplumsal sartlar dylesine giicliidiir ki erkek denizati bazen
icindeki iyilige yaklagsa da doyumsuzlugundan bir tiirlii vazgecemez. Bu yonuyle
Cingirakli Kapr’nin ayrildigi kadimin yasadigi, hissettigi her seyi bilmek, her seye
ulagsmak, uzak denizleri bile ele ge¢irmek, her ani hissedip tiikketmek g¢abasindaki

kendiyle yetinmeyen erkegiyle ayn1 6zellige sahiptir.

Sacit I¢in Dunya hikayesinde biirosuna girdiginde gozyaslariyla islanmig
yliziinden, tombul bileginden, kiskirtict bedeninden etkilendigi Mahinur’un dul kalmis
geng ve giizel bir kadin olarak bu cemiyette yasamasinin zor oldugunu, géz koyanin
cok olacagin diisiinen Sacit Bey, i¢inde bulundugun toplumun esinden ayrilmis bir
kadina bakis acisimi yansitir. Kurallara uymamak, yasak ¢ignemek kendisinde bir
sugluluk hissi, utang uyandirsa da Mahinur’un dogal ve rahat tavirlar1 bu duygularini
bastirir. Giindiizlerini metresi Mahinur’da gecelerini karist Nigar Hanim’la yasadig:
evinde gegiren Sacit Bey’in bir hukukg¢u olarak bir kadin1 kurtarmasi ama metresi
yapmast, diger kadini ise terk etmemesi ama aldatmasi hem trajik hem de ironik bir

bicimde gozler 6nline serilir.

Delikanliliga adim atmis ogluna biitiin kadinlarin ayni oldugu, hepsinin
boylarinin yatakta uzadigi, hangi kadina gitse hep ayni kitab1 okuyacagi, onemli olanin

kuvvetli, kudretli olmasi oldugu ve politikanin ¢ok onemli oldugu bir memlekette
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zamani geldiginde politikaya atilmasi gerektigini sdyleyen bir babanin oglu olan Sacit
Bey bu sakatlanmis hayat anlayigin1 babasindan devralir. Sacit Bey de babasi gibi
biitiin kadinlarin ayn1 oldugunu diisiiniir ama daha vahim bir farkla: Iki kadin aritmetik
acidan yalmz iki degildir. Iki kadin {iciincii bir kadim yasatir erkege ki esas onemlisi
de budur. Birinde olmayan digerinde vardir. Zihnindeki bu keyif veren toplama
cikarma islemi ile hayatta asla var olamayacak {i¢iincii kadina ulasan Sacit Bey de tipki
Gdlgem Denizati hikayesinin doyumsuz erkek denizati ve Cingirakli Kapi’nin higbir

seyle yetinmeyen erkegi gibidir.

Sessiz Sokaklarin Askerleri hikdyesinin doktor kadini Aynur i¢in giin, yataktan
¢ikmaya hazirlanan kocasi Ragit Bey’in tirag olmak {izere banyoya girerken banyo
kapisinin ¢ikardigi gicirti, sonra da gardirop kapisini agarken ¢ikan inleme sesleriyle
baslar. Sabahlar1 ise gitmeden Once yaptiklar1 kahvaltida kendisi gibi ¢alisiyor olan
karist isleri yetistirmek icin ¢irpinirken Rasit Bey karisinin kahvaltiy1 hazirlamasina
yardim etmedigi gibi ¢cayin1 koymasindan da rahatsizlik duymaz. Tirag losyonunu bir
kahvaltidan 6nce, bir de sonra, iki kez siiren Rasit’in tek yaptigi tiras olmak, giyinmek
ve kiz1 Asl’y1 uyandirmaktir. Asli’nin miz miz uyanislari, masada olur olmaz
hir¢inliklar: sabahlart Miithendis Rasit Bey’in keyfini hi¢ bozmaz ¢linkii o ¢aligtig
sirkete gitmeden Once ailesiyle kahvalti yapmay1 iyi bir baba ve koca olmanin
gereklerinden sayar. Yani Ragit Bey’in ailesiyle sabahlar1 kahvalti yapmasi karisina

ve kizina bahsettigi bir 1utuftur.

Zik Zak hikayesindeki abla karakteri ile yasadigi iligski sonucunda kadini hamile
birakan patron Halim onu kimsenin gdrmeyecegi bir eve bebegiyle birlikte
yerlestirirken kendisi karisi ile katildig: liiks restorandaki bir is yemeginde kendisini
dinlemek i¢in toplanmis kalabalikla elindeki igki bardagiyla neseli sohbetler eden

vicdansiz bir adamdir.

Cagrilmadan Gelen hikdyesindeki Adviye Hanim’m kocasi Riistem Bey
gecelere kapilan, kotliyii ve harami fark etmeyen bir adam olmasiyla kadinin

ezilmesinde pay sahibi bir karakter olarak karsimiza ¢ikar.

2.1.2.2.3. Erkek Egemen Kiiltiir/Kapitalist Yapiya Uymayan Erkekler

Yuzun, Yalnizligin Senin’de erkek egemen diizence yaratilmis aile ve evlilik
algisina sikigsmig bir kadina sesini ve yiiziinii evinin disinda aramasi gerektigi, ancak

boyle iyilesebilecegi tavsiyesinde bulunarak ona evinin disina acilmasi regetesini
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veren doktor erkek egemen Kkiiltlirce olusturulmusg toplumsal normlara uymayan bir

hikaye kisisi olarak dikkat ¢eker.

Yerylzii Taksim hikayesinin {topyalar1 olan, diinyadaki alisilagelmis tilke
anlayisinin disinda yeni bir diis iilkesi kurmak amaciyla yurt disinda bir projeye katilan

adamui kapitalist yapiya siddetle kars1 ¢ikan durusuyla yerini alir.

Belirlenmis Yakinliklar’daki erkek her ne kadar karisin1 denetleyen, koruyucu
bir yapida olsa da bu yap1 erkek egemen diizence olusturulmus cinsiyet rollerinin
kadim1 ikinci plana iten, zayif, gii¢siiz addeden zihniyetiyle Ortlismez. Hikayede
erkegin, kadini kendinden her zaman bir adim 6nde gormesi ve her haliyle onu ¢ok

sevdigini sdylemesi onun geleneksel evlilik anlayisin1 benimsemedigini gosterir.

7.°nin Yeri hikayesinde 7.nin arkadaslari olan diger alti kahraman ayn1 evde ii¢
erkek ii¢ kadin olarak birlikte yasayan ¢iftlerdir. Ciftlerin nikahsiz birliktelikleri ve

ayni1 evde bir arada yasamalar1 erkek egemen diizenle ortiismez.

Bizim Denizimiz Degil hikayesindeki atese Seyfi Bey giile¢ yiizii, yumusacik
sesi ile kelimeleri agzindan usulca cikaran, erkek egemen kiiltiire uymayan bir

karakterdir.

Bir Tenorun Tutuklanmadan Onceki Son Giinii hikdyesinde karli bir tatil
giiniinde fanilasinin ¢iplak biraktigi kollarini iki yana agarak incecik, yumusacik bir
sesle balkonda sarki sdyleyen, hikdayenin sonunda tutuklanan tenor diizene aykiri bir
tiptir.

Sessiz  Sokaklarin  Askerleri hik@yesindeki Doktor Aynur’un calistigi
dispanserdeki miistahdem Rafet Efendi, Aynur’u karsilarken yiiziindeki sicak,
ictenlikli giilimsemesiyle Aynur’a {liniversite yillarindaki gozii pek, bilingli ve tiim
hakl1 degerlerin sahibi oldugunu diisiindiigii is¢ileri animsatmasiyla erkek egemen ve
kapitalist yapiya uymayan bir karakter ¢izer. Bagkahraman Aynur’un {iniversite
yillarindaki sevgilisi olarak karsimiza ¢ikan Akif ise geceleri duvar yazisina ¢ikan, siir
seven, haki renkli parka giyen, fasist direnisi kirmanin pesinde kosan bir karakterdir.
Bodrum’un c¢i¢ek kokularmi, kus seslerini iki zirhli tanka ve kahramanlik marslarina
terk ederek sevgilisi Aynur’la birlikte birka¢ ay birlikte yasadiklar1 Ankara’daki
evlerine kacan Akif her an oldiiriilecegi korkusuyla kitaplarimi yakip kiillerini

saklamak zorunda birakilsa da diizene kars1 ¢ikan bir tiptir.
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Kod Adi Fare’de televizyonda izledigi belgeselde diizenek igine yerlestirilen
fareyle gegmisteki hapishane giinlerini hatirlayan adam kendine ve arkadaslarina da
bir denek olan hayvana edilen zuliimden daha azinin yapilmadigini diisiiniir. Acimasiz,

vicdansiz diinya diizeni adami hayattan ve gelecekten beklentisiz hale getirir.

Capraz Sorgu hikayesinde sevgilisi, annesi, babasi tarafindan hep beceriksiz
oldugu soylenerek terk edilmis bir adam bu biiylik kent diizenegi i¢inde sikisip kalir,
higbir is bagvurusundan sonu¢ alamaz ve son ¢are olarak giiclii olmay1 basarabilmis,
varsillasmis agabeyinden yardim ister. Kent insaninin, igverenlerin ¢aresiz, yoksul bir
insana, hatta bir agabeyin zor durumdaki bir kardese kars1 kayitsizligi, soguklugu

sonucu intihar eder.

2.1.2.3.  Cocuklar

Kurallar, yasalar, otoriteyi temsil eden her sey giicilinii daha ¢ok gereklilikten
alir. 1960 ile 1980 yillar1 arasinda dogmus biiylimiis, iyilerin kazanacagina olan
inanglarini yesertmeye calisan ¢ocuklar, otoritenin her zaman iyi olmadiginin ayirdina
vardiklari, okullarda, dersliklerde, odalarda, anne babalarinin, 6gretmenlerinin
yeterince 1yi ve hakli olmadiklarimi anladiklar1 bir farkindalikla biiytiklerin
sOylediklerine bir tiirli uyamaz, yapmalar1 gerekenleri geregince yerine getiremez,
okulu yeterince sevmez, yeterince temiz, masum, c¢aliskan olmazlar (Ates Ayvaz,
2004: 65). Bu ylizden evde anne babalar, okulda 6gretmenler, hapishanede askerlerin
uyar1 ve cezalarina maruz kalirlar. Hep bir i¢ sikintisi, pismanlik ve utangla biiyiiyen
cocuklarin pesini biiylidiiklerinde de birakmayan bu duygular onlarin mutlu

olabilmelerine asla izin vermez.

“Kitabimizin biiyiimiis ve biiyiimemis cocuklarini anlatir misiniz?” sorusu

Uzerine yazarin yanit1 s0yledir:

“Biiyiimemig ¢ocugun da biz onu kiiciik goriirken azar azar biiyiidiigiinii, ¢ok sey goriip
anladigini ve yetigkinlerin sandigi kadar yalin olmadigini santyorum. Cocukluk bir altin
cag sayilabilir gene de... Yetiskinlere ragmen! Ovykiilerimdeki cocuklar da yalniz
cocuklar genellikle biiyiiklerin anlamadigi kocaman bir diinyalart var, kendilerine
sunulanlarla yetinmeyen, ev i¢lerindeki olmamishiklar: hisseden, pencereden disariya

bakan gobzleri var, adaletsizliklerin, buylklerin bencilliklerinin, kof kurallarinin

farkindalar ¢ogu kez.” (Akdemir, 2015: 15).

Aynalarda Yaz kitabmin ilk ¢ocuk kahramani kitapla ayni ismi tasiyan

hikdyenin kiz ¢ocugudur. Gozlerinin eld oldugu daha once hi¢ sdylenmeyen, i¢
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diinyasinda yalniz bu kiz anne babasinin ilgisini yeterince géremeyen, iletisimsiz bir

cocuktur.

Biitiin Oteller Istanbul Palas’ta mutsuz bir ailede psikolojik problemlere
stiriiklenmis bir kiz ¢gocugu, babasinin evi terk etmesi ile annesinin intihar edecek
kadar hayattan kopmasina sahitlik eder. Evin en biiylik ¢ocugu olarak zaman zaman
kardeslerine bakmak sorumlulugunu istlenir. Ev igindeki olmamigliklari hisseden,
blydklerin  bilingsizliklerinin  farkinda bir ¢ocuktur. Aile ig¢inde yasanan
huzursuzluklar, babanin hi¢bir sey olmamiscgasina karisina, ¢ocuklarina donmesi ve
annenin bunu itirazsiz kabul edisi, tayin dolayisiyla baska bir semte tasinacak
olmalarinin sonucu olarak kizin arkadaslarindan ayrilmasi, taginacaklari giin kizin ¢ok
sevdigi tirtilin1 kaybetmesi seklinde siralanan vaka parcalar1 kizin adim adim kisilik
bolinmesine yaklasan ruh durumunun sebepleridir. Kiz ¢ocugu huzursuz ailelerdeki

¢ocuklarin ruh acilarini temsil eder.

Yery(lzi Taksim kitabinin ilk hikayesi Esik’in erkek ¢cocugu kii¢iik bir sehirden
Istanbul’a yerlesen bir ailenin ferdidir. Cocugun hep sert, kaba, denetleyici yliz ifadesi
olan babasinin resmi giyimli olusundan asker yahut polis oldugu anlasilir. Baba en ¢ok
erkek ¢ocuk olmakla birlikte anneyi ve diger kardesleri dayaga kolaylikla agiliveren
sorgulamalara, nedeni bilinmeyen sévgiilere maruz birakir. Lise 6grencisi olan ¢ocuk
Istanbul’a kiigiik sehirden gelen herkes gibi bu sehrin smirsiz genisliginden korkar,
Istanbul’a uyum saglamanin zorlugunu hem bir kiigiik sehir insan1 hem de fakir biri
olma psikolojisi ile en diplerde yasar. Herhangi bir arkadas grubuna ilisemez.
Yapabildigi tek sey bazi zamanlar okulu asip tutuk, silik bir golge gibi Taksim’e
sapmak, caddelere akan kalabaliga karigmaktir. Sinifindaki Betiil isimli kizin diger
cocuklarla oldugu gibi kendisiyle de konusmasi iizerine bu kiza karsi bir hissiyat
igerisine giren ¢ocuk, zengin aile kizinin giizel goriinlisiiniin altinda gizlenen insana

yuksekten bakma egosunun altinda ezilir.

Yerylzii Taksim hikayesinin kadin ve erkek kahramaninin gocukluklari
kiicticiik evlerinin soguklugundan kaynaklanan i¢ sikintisiyla gecer. Burada sogukluk
anne-babanin ¢ocuga olan ilgisizligi, ev igindeki duraganlik, iletisimsizlik anlamlarina
gelir. Cocuk, evlerinden hir¢in, coskulu, duraganliga asla yer vermeyen, ucari denize

dogru baktiginda otelere gitme, uzaklara agilma istegi duyar.
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Uzakliklar/Yakinliklar hikayesinin kadini, kii¢iik bir kiz ¢ocugu iken mavi
yagmurlugu, sandaleti ile firina ekmek almak i¢in gittiginde, kosmadan git dendigi i¢in
icinde kabaran kosma istegini engellemeyi bilen, eli ter i¢inde kalsa da parayi
diistirmemek pahasina elini cebinden ¢ikarmayan, agirbasli olmasi1 gerektigini bilen
bir ¢cocuktur. Firinda ekmek bulamayinca minibiise binerek baska bir semtten ekmek
almaya gidecek kadar da maceraperesttir. Tek istegi gorevcil bir duyguyla bir seyler
basarabilmis olmanin gururunu yasamaktir. Yine de i¢inde bir yerlerde heniiz iiste
cikmamus bir sikinti, sucluluga benzer bir duygu kipirdayip durur. Urpertiyle havanin
karardigini hissettiginde yiiregindeki ve ellerindeki korku ¢ogalir, adimlar1 cabuklasir
ve iirkeklesir. Kosmaya bagladiginda tiniformali bir bekgiye ait, yiiregini sikistiran,
giiclii ve 1srarli el onu karakolda bekleyen anne ve babasina gotiiriir. Hikayenin bir
diger kiz ¢ocuk kahramani Cingene kizi Marya ise miniblise binemeyerek

oOtekilestirilenin hikayedeki gostereni olur.

Penceresi Genis Bir Oda’daki gen¢ kadmnin c¢ocuklugu anne baba
gecimsizliginin oldugu bir evde, cezalarin1 ve sevinglerini gizlice i¢inde yasadigi
odasinda, ebeveynleriyle iletisimsiz olarak geger. Bir gece ateslenen ¢ocuk, biyuklerin
boyle durumlarda hosgorii evrenlerini nasil da genislettiklerini, bakislarindaki
sicakligt nasil da arttirdiklarin1 diistiniir. Odada segilislerinde hicbir seving
barindirmayan eski kokulu esyalar vardir. Baginin altindaki anne kolunun kendini
biitiin gilivensiz uykulardan, bosluklardan, ugurumlardan, gerceklesmis ve

gerceklesmemis korkulardan koruyabilecegine inanir.

Bahge Iskemleleri’ndeki kiz ¢ocuk riizgarin ¢ikmasiyla evlerinin bahgesinde
ucusmaya baslayan giiz yapraklarimi yakalamaya ¢alisir. Hayatin duraganligina,
devinimsizligine hareket katan riizgarla birlikte coskusu kamgilanan kiz ¢ocugun
duygulari seriiven tutkusu olan yalniz bir cocukluk yasadigini sdyleyen Ates Ayvaz’in
cocukluk duygulariyla ortiisiir. Bahge iskemlesi yorgunluktan giiglikle soluk alan
cocugun bedenini dinlendirmesine imkan saglar. Fakat ¢ocuk iskemleye minnet yerine
hing duyar ¢iinkii onu devinimin digina ¢ekmistir. Kendindeki heyecani, coskuyu
engelleyen dogal sartlarla bile ¢atisan hikaye kisisi cocugun yetigkin olarak yer aldig1
diger hikdyelerde insan1 siliklestiren modern hayat kurgusuyla ¢atigmasi

kaginilmazdir.

Cingene Kizi Marya hikéyesi babasi demirci olan Marya ve Marya’nin ismi
belirtilmeyen kiz arkadasinin sularda oyun oynayarak beyaz g¢oraplarimi kirletmek,
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giysilerini eskitmek, gokyiiziinlin serinligini i¢ine ¢gekmek, oglanlarla oynayarak itisip
kakismak, neseli neseli giiliip goz kirpmak, gozlerin ta i¢ine bakmak gibi on yas
cilgiliklarini igeren ¢ocukluklarinin anne babanin, erkek egemen yapinin ve verili
dizenin uyarici, buyurgan etkisi ile yok edilisini anlatir. Kendilerine bigilen iyi ¢ocuk
rolliiniin disina ¢ikan kizlar verili diizenin bir enstriimani olan ve kendilerini
oyunlardan, erken yatmalarin1 buyurmasiyla aksam sicakligindan alikoyan, gozlerini
kara tahtaya dikip sessiz oturmalarini1 tembihleyen ders ziliyle; ¢oraplarini kirlettigi,
elbiselerini eskittigi i¢cin kaglar1 ¢atilan, yiizleri korkutucu ifadeyle yasaklar koyan
anne ve babalariyla; oglanlarla oynayip neseli neseli goz kirptiklart ig¢in ¢ocuk
go6zlerini utang i¢inde yere diisiirlip tiim gece yanaklariin yanmasina sebep olan erkek

egemen yapi ile ters diiserler.

Sezer Ates Ayvaz’in mevcut sartlarda mutlu olamayan kahramanlar1 gézlerini
hep uzaklara diken ve orada daha giizel bir hayat oldugu inancini tasiyan, diislere dalan
kisilerdir. Kahramanlarin mutlulugu uzaklarda hayal etmeleri mevcut diizendeki
caresizliklerinden kaynaklanir. Verili toplumsal sartlar dylesine giicliidiir ki her iki kiz
da bu gii¢ karsisinda ¢ocukluklarin1 yasayamayarak hep bir i¢ sikintisi, pismanlik,
utang duyduklar1 gibi bu duygular biiyiidiiklerinde de peslerini birakmaz. Mutlu

olabilmeleri i¢in sartlarin degismesi gerekir.

Bizim Denizimiz Degil’ de baskahraman olan kiz ¢ocugunun bakis agisiyla aile
ici iletisimsizligin ve anne-baba kavgalarinin ¢ocuklar {izerindeki derin etkileri
gosterilir. Anne ve babasimnin yol boyunca aralarindaki uzakliktan, suratlarinin
asikligindan, birbirlerine hi¢ bakmamalarindan diin aksamki kavgalarindan kalan
kusliklerinin devam ettigini anlayan kiz ¢ocuk onlara hi¢ yaklagsmadan ortalarinda
yiirlir. K1z ¢ocuk anne ve babasinin gece gec saatlere kadar birbirlerine bagirarak
kavga etmelerinin bitmesini beklemistir. Annesinin gezmeye gidecegi i¢in silip
parlattig1 ortasinda kiigiiclik bir fiyonk bulunan sivri topuklu siyah rugan ayakkabisi
tizerinde nasil yiiridigiini diisiiniir. En sevdigi renk olan cagla yesili kiirkli
mantosunu -kocast Amerika’dan getirmistir- giymis, sa¢ini topuz yapip ruj slirmiis
olmasina ragmen yine de kocasinin koluna girmemesine anlam verememesiyle ev
iclerindeki olmamusliklar1 hisseden, adaletsizliklerin, biiyiiklerin bencilliklerinin

farkinda bir karakterdir.

Iskelenin tam karsisindaki miistakil, ii¢ katli, beyaz binada oturmakta olan
Seyfi Bey ve karis1 Muazzez Hanim’1in aydinlik, biiylik pencereli, i¢ini simsicak bir
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151k ve seving kaplamis olan evlerine gelindigi andan itibaren kiz ¢ocuk kendi evleri
ile bu evi, kendi esyalari ile bu evdeki esyalari, kendi anne-babasi ile bu kari-kocay1
strekli karsilastirmak suretiyle i¢ diinyasindaki kirginliklari, kizginliklar1 ortaya
doker. Seyfi Bey babasindan yasli olmasina ragmen yiizii ¢ok giileg, sesi yumusacik
bir adamdir. Kelimeler agzindan usulca ¢ikar. Kendisiyle ¢ocuk degilmis gibi
tokalasan Muazzez Hanim’1n kestane rengi, alnindakiler kesilip kakiil haline getirilmis
saglar1 ile annesinin basinin {izerinde kiigiiclik bir top olmus topuzunu, sakaklarindan
lyice gerilmis saglarini kiyaslayan ¢ocuk abajurun kiraz rengi sagaklarinin altindan
vuran 151g1n en ¢cok Muazzez Hanim’1n kestane rengi saclarinda oynastigini, annesinin
topuzunda ise dondugunu diisliniir. Annesinin de simsiki topuzunu ¢dzmesini ve sari
saclarinin goriinmesini ister. Kendi evlerindeki pikapla Seyfi Beylerin pikabini
karsilastirdiginda babasinin yalan sdyledigine kanaat getirir ¢linkii babasi en biiytligiinii
getirdigini sdylemistir fakat Seyfi Beylerin pikabi daha biiytiktiir. Kendi evlerinde en
cok Zeki Miiren’in sarkilar1 duyulur. Pencereden denize bakarken aglayan, babasini
beklerken yorulan annesi Zeki Miiren’in en acikli sarkilarini sevmektedir ve defterine
siirler yazmaktadir. Seyfi Beylerin evinde ise tatli bir miizik dolagmaktadir. Son olarak
Seyfi Beylerin penceresinden goriinen masmavi, uysal, kipirtisiz denizle kendi
evlerinden gordiigi kopiiren, kabaran, dalgali denizi kiyaslayan gocuk hikéayenin

baslig1 olan Bizim Denizimiz Degil’in ne anlama geldigini agiklamis olur.

Seyfi Bey ¢ocuga adinin anlamini sordugunda bildigi halde suskun oturmasi
onun sessiz mizacini gosterir. Muazzez Hanim annesine ne giizel ela gozleri oldugunu
sOylediginde cocugun, goézlerinin annesinin en sevdigi renk olan cagla yesili ve
derslerinin nasil oldugunu sormasiyla zeki ama ilgisiz, dagimik bir ilgiye sahip,
matematikten bes alamayan bir ¢ocuk oldugu anlasilir. Seyfi Bey ve Muazzez
Hanim’in kendi ¢ocuklari olmasi ve onu Roma’ya gotiirmeleri isteklerine tepki
gosteren kiz eve donmek {izere yiiriirlerken babasimma kimsenin c¢ocugu olmak
istemedigini soyler. Hikaye kiz ¢ocugun bir giin, hem de ¢ok yakinda evi terk

edecegini diisiinmesiyle son bulur.

Tkinci Kaptan®da ayag1 asfalta yayilmis balik agima takilan kiiciik bir gocugun
annesince azarlanmasina, elinden tutulup hoyratca ¢ekilmesine i¢i aciyan, denizde
gordiigli gemilerden biriyle ¢ok uzaklara gitmek isteyen bir kiz ¢ocugu vardir.

Vapurun iskeleye bosalttigi, aceleyle yiirliylip evlerine giden yolcularin neseli bir
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evleri olabilecegini, anne ve babalarinin ¢ok iyi anlastigini, ¢ocuklarina boyuna
giilimsediklerini diisiinen bu kiz ¢ocugu mutlu bir aile 6zlemi duyar. Anne-baba
kavgasinin huzursuzlugunu yasayan cocugun annesi dereye girip kiyafetlerini 1slatan
kizina kars1 hep kat1 davranir, iyi ¢ocuk olamama utancini misafirlerin yaninda hep

yasatir.

Hikayedeki diger ¢ocuk kahraman Cani annesi gidince evde yalniz kalir,
onceleri annesini cok merak eder fakat sonra bu duruma iztilmez ¢linki annesinin geri
donecegini bilir. Cani en yakin arkadasi kiz ¢cocuga babasinin ikinci kaptan oldugunu,
kendi gemisi oldugunu soyler. Hikdyenin sonunda babasinin kodese girdigini biiyiik
bir liziintii ile arkadasina agiklayan yoksul bir ¢ingene ¢ocugu olan Cani toplumdaki
otekilestirme olgusunun yarattigi derin etkiyi bir ¢ocugun goziinden okuyucuya
akseder. Ikinci Kaptan hikayesinin ¢ok iyi arkadaslar olan kiz ¢ocugu ve Cani ikilisiyle
Uzakhiklar-Yakinliklar ve Cingene Kizi Marya’nin Kiz ¢gocuk ve en iyi arkadasi Marya

ikilisi olarak daha once de karsilasiimistir.

Postact ve Kiigiik, Kumral Bir Zarf hikayesindeki kiiclik ve narin kiz tsiitiip
hasta oldugu giinlerde kar yollar1 kapatacak kadar ¢ok yagdiginda postacinin sirtinda
okula gidip gelir. Annesinin “Giines dogudan dogar” (Ates Ayvaz, 2015a: 73) dedigi
giin kente bir tipi ve firtina beraberinde yagan kar ile dogu ve sogugu bagdastiran kiz
cocuk, hikdyenin sonunda evlerinin dogu oldugunu diisiiniir. Arkadaslarinin acimasiz
bakislar1 altinda postacinin sirtinda okula birakiliyor olmanin utancini duyan;
babasinin kara sac¢lariyla annesinin sar1 saclar1 arasindaki anlagsmazligin sikintisini ve
annesinin kederli, 6fkeli, lizgliin bir sekilde babasim1 bekledigi gecelerde hig
konusmamasmin {iziintiisiinli  yasayan; ayakkabilarin1 kirletmek, &devlerini
yapmamak, odasini toplamamak gibi hatalarin suclulugunu hisseden bu kiz ¢ocugu
i¢in evleri soguk bir bosluktur. Annesiyle postacinin karisini kiyaslayan ¢ocuk, postaci
karisina sert komutlar vermesine ragmen kadinin bunu duymazdan gelerek kendisine
sevgiyle gbz kirpmasina sasirir. Ciinkii annesi postacinin karisi gibi aldirigsiz degildir,
kederli, lizgiin, 6fkeli bir halde hi¢ konusmayan bir kadina doniismektedir. Anne-baba
iligkisinin ¢ocuklar tizerindeki etkisi bu kiigiik ve narin kiz ¢ocugunun géziinden en
masum sekilde okura iletilir. Hikaye, yazarin ikinci kitabi Yery(izii Taksim’deki Kiglk

Kumral Bir Zarf hikayesini desifre eder niteliktedir.

Bir Tenorun Tutuklanmadan Onceki Son GUnii, Ates Ayvaz’in biitiin gocuk
kahramanli hikayelerinde yalniz ¢ocuk olarak karsimiza ¢ikan delismen kiz cocugunun
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hikayesidir. Hikayelerde biiyiik kiz olarak konumlanan bu ¢ocuk hep ayni renkler,
sesler iginde olan diinyay1 ¢ok can sikici bulan, anneler, babalar ve 6gretmenlerin hep
ayn1 oldugundan sikayet eden, i¢cinde bulundugu yer ve zamanla biitiinlenemeyen,
dayatmalardan huzursuz bir ¢ocuk olarak hikayenin tematik giiciinii olusturur. Hep
Oyle gerilerden bakip hosnutsuz sesler ¢ikaran babadan, highir zaman mutlu olmayan

anneden, hep azarlayan 6gretmenden bikkindir.

2.1.3. Anlatia ve Bakis Agisi

Anlatic1 anlatinin 6gelerinden birisidir ve o da anlatinin diger 6geleri olan
zaman, mekan ve sahis kadrosu gibi hikayenin insasi esnasinda viicut bulan bir
unsurdur. Yazar anlatisinda birinci kisili yahut {igiincii kisili anlaticiy tercih edebilir.
Birinci kisi agzindan nakledilen anlatilarda anlatici kendi yasadiklarini anlattig: gibi,
baskalarindan dinlediklerini veya okuduklarin1 da nakledebilir (Aktas, 2005: 105).

Bunlarin disinda ¢ok yaygin olmamakla birlikte ikinci kisili anlatimlar da vardir.

Bakis agisi ise vaka “zincirinin meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman
ve sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim
tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevap tir (Aktas, 2005: 78).
Bakis agis1 hakim bakis agisi, kahraman anlaticinin bakis agis1 ve gézlemci anlaticrya
ait bakis acis1 seklinde siniflandirilir. Bir hikaye yalnizca bir kiginin bakis agisina gore

insa edilebilirken ¢ogul bakis agisiyla yazilan hik&yeler de mevcuttur.

Bakis agis1 ile zaman, mekan ve sahis kadrosu arasinda ¢ok siki bir iliski s6z
konusudur. Anlaticinin agiklama yapmak ve yorumda bulunmak igin yahut bir &nin
etkisini daha uzun siireli hissettirmek i¢in hikaye zamanini durdurdugu béliimler onun
bakis acisini ortaya ¢ikarir. Ciinkii bu bdliimler, anlaticinin 6nem verdigi ve iizerinde
durdugu boliimlerdir. Ya da anlaticinin hikdye zamaninda yasanilan bazi olay
halkalarin1 hikdye etme zamaninda anlatmamasi onun olaya, hikdyeye yahut okura
bakis acisi ile ilgilidir. Anlaticinin anlattig1 boliimler kadar anlatmadigi boliimler de
onemlidir. Hikaye etme isi, yazarin olaylar arasindan yapmis oldugu bir se¢gme isidir.
Ates Ayvaz se¢me eylemini edebiyatt bir gorliniimler, dev bir imgeler katalogu
olmaktan c¢ikaracak yol olarak goriir. Ona gore hatirlamak kadar, unutmak da
uygarliklarin siirmesi i¢in gerekli bir zihinsel islemdir. Toplumsal, kiiltiirel, sanatsal
bellegin islevi her seyi korumak degil, bir segme yapmak bilinci olmalidir. Yazar

secimleriyle neyi vurgulamak istedigini gostermis olur (Ates Ayvaz, 2007a: 161).
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Anlaticinin mekan ve sahis kadrosu insa edilirken kullandigi tasvirler de onun
bakis a¢isini ortaya g¢ikarir. Segilen sifatlar, zarflar, edebi sanatlar anlaticinin metin
icerisinde varligmin ortaya c¢iktign yerlerdir. Ornegin anlatici bir lunaparktan
bahsediyorsa lunaparki nasil tanimladigi énemlidir. Cilinkii bu tanimdan yola ¢ikarak
anlaticinin, bir mekan olan lunapark hakkindaki bakis agis1 ortaya ¢ikar. Réne Wellek
ve Austin Warren, Edebiyat Teorisi adli eserde mekan konusundan bahsederken, bir
insanin evinin onun bir pargasi oldugunu ve evi tasvir etmekle o insanin tasvir
edildigini dile getirirler:

“Mekdn insanin arzularmmin bir ifadesi olabilir. Eger mekdn olarak tabiat segilmisse,

burada arzular tabiata yansing olabilir. Kendisini tahlil eden Amiel “Manzara bir ruh

halidir” der. Insanla tabiat arasinda en yogun bir sekilde Romantiklerce duyulmus olan

(fakat sadece onlara 6zgii olmayan) belirgin bir karsilikly iliski vardw. Firtinali,

calkantili bir kahraman kendini firtinalara atar; neseli bir mizag ise giines isigindan

hoslanir.” (Wellek-Waren, 2011: 196).

Aynalarda Yaz’in ikinci hikayesinde ¢ocuk giizel, 1lik bir havada yengeyi
kumsaldaki cay bahgesinden almaya giderken yukarida kus siiriisiinii izleyen
gozleriyle sevinglidir. Sirtinda okul ¢antas1 olmadig icin elleri 6zgiirdiir. Kumsal Cay
Bahgesi’nin tasvirine bakildiginda kapisinda riizgara gore renk renk dénen kirmizili,
mavili firldaklar; ¢ocugun ayaklarimin iizerinden nemli ve 1ilik 1lik akan kumlar
gorlur. Yazarin kahraman anlatict ¢ocuk ile ortiisen bakis agisi tasvirlerde yogun bir
bicimde kendini gosterir. Betonlasan kentlerde bogulan modern ¢ag insan1 kumsala,
bahceye, 1lik bir havaya, riizgar1 hissetmeye actir. Cocuklar kiiciik yasta sirtlarina
yiiklenen agir ¢antalarla 6zgiirliiklerini, ¢cocukluklarini yasayamadan biiyiir:

“Baharin sonlari, havada giizel bir iliklik, yam swra arabalar gegiyor ¢ocugun; o,

kaldirimda yiiriiyor, icinde bir seving, bir telas... Kosma istegine dayanamuyor. Bir

yandan taa yukarlarda siiziilen kus siirtistinii izliyor gozleri. Swrtinda okul ¢antast yok,

elleri 6zgur, cabucak variyor meydana. Sol ugta, deniz kiyisinda, kumsal ¢ay bahgesi.

Kapida firlldak¢r duruyor, kirmiziy, mavili riizgara gore renk renk donen firildaklar.

Giriste bacaklarin hizla birlestiriyor ¢ocuk, ayaklarimin iizerinden nemli ama ik 1lik

akiyor kumlar.” (Ates Ayvaz, 2008a: 21).

Aym bakis agisi Kozmos ve Kaos’taki adamin agik hava bahgesinde
hissettiklerinde gorulir. Kozmos ve Kaos’un kahraman anlatici adami da modern

diinyanin biitiin dayatmalarindan kurtulup, artik insanlar i¢in film gibi bir sey olan
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dogada bulunmak, bahari, giinesi, riizgari, temiz havay1 hissetmek, resim yapmak,
kitap okumak gibi guzel eylemleri gerceklestirmek ister:
“Yogun gegcmis is giinlerimden birinde erkence ¢ikmig, evime gidecektim. Yolumun
tistiinde sirin bir agik hava kahvesi gordiim. Niyetim bir bardak soguk birayla biraz
soluk almakti. Birami icerken c¢evresi agac¢li bu kahvenin ¢ok hosuma gittigini

duyumsadim, tig-bes masa vardr ve heniiz sona ermemis bir bahar giiniiniin kokusu

duyuluyordu. Kugs civiltilarini dinledim. Gozlerimi yapraklarda dinlendirvirken riizgarin

yiiziimii hafif¢e oksayan esintisine biraktim kendimi.” (Ates Ayvaz, 2008a: 56).

Fortuna hikayesindeki gece ile ilgili betimleme de kahraman anlaticinin
geceye, dolayisiyla giindiize ve kent yasamina bakis agisini gosterir. Kent giindiizleri
tagitlarin ve seslerin ugultusundan, insanlarin kosusturmasindan giizelliklerinin
farkina varilamayan bogucu bir yer olur. Fakat gece bosalir; kiyilar, sokaklar 6zgiirce
dolagilabilir; giizelliklerin, ayrintilarin ayirdina varilabilir: “Gecenin o her seyi
saklayan, wyumsuzluklari gizleyen, zaman zaman acili, ¢okluk neseli Ortiisii

kalkiyordu.” (Ates Ayvaz 2008a: 64).

2.1.3.1.  Tek Anlaticih Hikayelerde Anlatici ve Bakis Acisi

Sezer Ates Ayvaz’in toplam altmis bes hikayesinden kirk tanesinin tek
anlaticili hikaye oldugu saptanmistir. Tek anlaticili hikayeler ve bu hikayelerde
kullanilan bakis agilarinin tamami 2.2. Tek anlaticili hikdyelerde anlatict ve bakis agist

tablosunda gosterilmistir.

2.2. Tek anlaticili hikayelerde anlatic1 ve bakis agisi

Nu. Hikayenin Adi Hikayedeki Anlatici Hikayedeki Bakis Acisi
1 Parkami Seviyorum 1. kisi anlatici Cogulcu bakis agist
2 Biitiin Oteller stanbul Palas 1. kisi anlatici Cogulcu bakis agist
3 Kozmos ve Kaos 1. kisi anlatici Cogulcu bakis agist
4 Fortuna 1. kisi anlatici Cogulcu bakis agist
5 Bir Aksam Yemegi 1. kisi anlatici Cogulcu bakis agist
6 Yolculuk 3. kisi anlatici Hakim bakis agis1
7 Yuzin, Yalnizligim Senin 3. kisi anlatici Hakim bakis agist
8 Eldiven Oykiisii 2. kisi anlatict Hakim bakis agisi
9 Hera’nin Ofkesi 1. kisi anlatici Cogulcu bakis agist
10 Esik 3. kisi anlatici Hakim bakis agis1
11 Yeryuzi Taksim 1. kisi anlatict Kahraman anlatic1 bakis agisi
12 En Iyi Duvar Yazicisi 3. kisi anlatici Hakim bakis agisi
13 Hep O Yerde 1. kisi anlatict Kahraman anlatic1 bakis agisi
14 Ayisiginda Gormek 1. kisi anlatici Kahraman anlatic1 bakis agis1
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15 S1gmak 1. kisi anlatici Kahraman anlatici bakis agist
16 Aykir1 Bir Gece Is181 3. kisi anlatici Hakim bakis agis1

17 Yaz Perdeleri 3. kisi anlatici Hakim bakis agis1

18 Bahge Iskemleleri 3. kisi anlatici Hakim bakis agis1

19 Kiguk Kumral Bir Zarf 1. kisi anlatici Kahraman anlatici bakis agis1
20 Kap1 Tokmagi 3. kisi anlatici Hakim bakis agis1

21 Narlikapt Cikmazi 3. kisi anlatici Hakim bakis agis1

22 Cingirakli Kap1 3. kisi anlatici Cogulcu bakis agist

23 Su ile Her Seye Hayat 3. kisi anlatici Hakim bakis agis1

24 Ikinci 1. kisi anlatici Cogulcu bakis agist

25 Acik Pembe Uggen 3. kisi anlatici Hakim bakis agis1

26 Kurumus Kan Renginde 1. kisi anlatici Cogulcu bakis agist

27 Mizika 1. kisi anlatici Kahraman anlatici bakis agis1
28 Kahve Rengi Oykii 1. kisi anlatici Kahraman anlatici bakis agisi
29 Zamanhane 1. kisi anlatici Cogulcu bakis agist

30 Plak Fabrikast 1. kisi anlatici Cogulcu bakis agist

31 Golgem Denizati 1. kisi anlatici Cogulcu bakis agist

32 Ikinci Kaptan 1. kisi anlatict Cogulcu bakis agist

33 Diis Kapist 1. kisi anlatici Cogulcu bakis agist

34 Sacit I¢in Diinya 3. kisi anlatict Cogulcu bakis agist

35 I?ir o T e 3. kisi anlatic Hakim bakis ac1s1

Onceki Son Giinii

36 Mektup Kutulart Bombosg 1. kisi anlatici Cogulcu bakis agist

37 Sessiz Sokaklarin Askerleri 3. kisi anlatici Hakim bakis agis1

38 Capraz Sorgu 1. kisi anlatici Kahraman anlatic1 bakis agist
39 Cagrilmadan Gelen 3. kisi anlatici Cogulcu bakis agist

40 | Son Otobis 1. kisi anlatict Cogulcu bakis agist

gelecege ait her seyi en ince teferruatina kadar bilir (Aktas, 2005: 105). Yazarin hakim
bakis ac¢isiyla kaleme aldig1 hikayeleri Yolculuk, Yiiziin Yalnizligin Senin, Eldiven
Oykiisti, Esik, En Iyi Duvar Yazicisi, Aykirt Bir Gece Isigi, Yaz Perdeleri, Bahce
Iskemleleri, Kap1 Tokmagi, Narlikapr Cikmazi, Su ile Her Seye Hayat, Acitk Pembe

Ucgen, Bir Tenorun Tutuklanmadan Onceki Son GUnu ve Sessiz Sokaklarin

2.2. Tek anlaticili hikayelerde anlatic1 ve bakis agis1 (devami)

2.1.3.1.1. Hakim Bakis Acisi

Askerleri’dir.
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2.1.3.1.2. Kahraman Anlatici1 Bakis Acisi

Vaka, sahis kadrosu ve mekana ait Ozelliklerin hikdye kisilerinden biri
tarafindan anlatildigi hikayelerde kahraman anlaticinin bakis agis1 s6z konusudur
(Aktas, 2005: 105). Yazarin kahraman bakis a¢isiyla kaleme aldigi hikayeleri Yeryizi
Taksim, Hep O Yerde, Ay Isiginda Gormek, Siginak, Kiiciik Kumral Bir Zarf, Mizika,
Kahve Rengi Oykii, Zamanhane ve Capraz Sorgu’dur.

Tek bir kahraman anlatici ile asil gogulcu bakis agisini yakalayan Butun Oteller
Istanbul Palas’ta, huzursuz bir ailede yasananlarin kii¢iik bir kiz ¢ocugunu nasil
etkiledigi cocugun kendi goziinden dokunakli bir sekilde okura sunulur. Ates Ayvaz’in
anlatic1 ve bakis agisi se¢iminin yerindeligi hikayeyi okuyan tiim babalarin, annelerin,
anneannelerin

“[...] ¢oktan geride bwraktiklarini sandiklari, yasamlarimin  konusu oldugunu

unuttuklart an’larimi, her bir davramslarint nasil eylediklerini onlara hatirlatarak

katharsis’e izin vermez. Buyurgan, muzrakli seslerle donanmis bicemi Oykii
kahramanlarimin birer pharmakoi olup, giinahlari yiiklenip okurun temize ¢ikmasina

engel olur. ‘Zaten o da yapmis’ deme rahatligini okurun elinden alir. Tam tersi okura

‘sen de béyle yapmustin’ der. Bu uyarict bicem okuru, kendi yasamini animsamaya,

kendini kendine karst ifsa etmeye zorlar. Pharmakos arayan c¢agin insanina

pharmakoi’nin kendisi oldugunu soyler. Béoylece Sezer Ates Ayvaz Rilke 'nin o muazzam

soziiniin izini siirer: ‘Yalniz icteki yakindir, baska her sey uzak.”” (Biiyiikdag, t.y: s.

3-5).

I¢ ice gegmis iki hikaye seklinde nakledilen Alacakaranlik ve Son Giin’de hem
cerceve vazifesi goren hikayeler hem de gergeve igine yerlestirilen hikéyeler birinci
kisili anlatimla nakledilmistir. Alacakaranlik n ¢ergeve hikdyesinde yakini cezaevine
diismiis olan aile bireylerinden biri kahraman anlatici bakis agisiyla, i¢ hikdyesinde ise

cezaevindeki tutuklu yine kahraman anlatici bakis agisiyla hikayeleri okura nakleder.

Son Giin ’Uin gerceve hikayesinde annesini kaybetmis kahraman anlatici kadinin
bakis agisi, gergeve hikdyenin igine yerlestirilmis diger hikdyede yerini kadinin
annesini heniiz kaybetmemigkenki bakis acisina birakir. Bu sayede ayni olaya aym

anlaticinin ¢ok farkli zamanlardan, mekanlardan, pozisyonlardan bakmasi saglanir.

2.1.3.1.3. Gozlemci Bakis Acisi

Gozlemci anlaticiya ait bakis agisinda anlatici, vaka iginde yer alan sahis

kadrosunu teskil eden fertleri bir kamera tarafsizligiyla izler, onlarin ge¢misleri, ruh
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halleri hakkinda bilgi vermeden sadece yaptiklarini gozler oniine serer (Aktas, 2005:
105). Sezer Ates Ayvaz’in gbzlemci bakis agisiyla yazilan tek anlaticili hikayesi
bulunmamaktadir. Fakat ¢ok anlaticili hikdyelerinde nadiren gbzlemci bakis agisina

rastlanir.

2.1.3.1.4. Cogulcu Bakis Agisi

Bir hikdyede kahramanlar kendilerini ayr1 ayri anlatabilirler. Ayn1 hikdyede
birden ¢ok anlatic1 tipine yer verilebilir. Bu, eserin “fekdiize anlatimini kiran,
okuyucuyu uyanik tutmaya yarayan, romana bir ¢esni ve renk veren” (Cetin, 2015:
115-116) bir uygulamadir. Cogulcu bakis acis1 olarak adlandirilan bakis agisi iki
sekilde yapilir:

“Bunlardan birincisi ve basit olami [...] bakis agist ve anlaticilardan iki veya daha

fazlasimin aymi eserde kullaniimast tarzidir. [...] asil ¢ogulcu bakis agisi, tek bir

anlaticimin oldugu eserde, olay orgiisiinde yer alan kahramanlarin bakis agilarina da

yer verilmesiyle gerceklestirilir.” (Cetisli, 2014: 110).

Boylece bir olay farkli farkli kahramanlar tarafindan degerlendirilmis olur. Bu sayede

“okuyucu tek bir anlaticinin esiri olmaktan kurtulacaktir.” (Cetisli, 2014: 110).

Diinyaya ve hayata bakis agis1 yazdiklarim etkileyen, hatta kendisi de hikaye
kisileriyle birlikte hayatin 6znesi olma miicadelesi veren Sezer Ates Ayvaz tek
anlaticili gogulcu bakis agisina sahip hikéyelerine kendi bakis agisini da yerlestirerek
asil ¢ogulcu bakis acisint daha da zenginlestirir. Yazar, kirk adet tek anlaticili
hikayesinden on sekiz tanesinde Cetisli’nin ifade ettigi, yukarida bahsedilen asil

¢ogulcu bakis agisini yakalar.

Birinci kisili anlatimla aktarilan Kayip Biirosu 'nda esyasini bulmak i¢in kayip
biirosuna gelen ve orada kendisine verilen formdaki sorular1 yol arkadaslar1 olarak
gordiigli diger kadinlarla birlikte yanitlamaya baslayan bir baskahraman vardir.
Baskahraman olan bu kadin hikayedeki tek anlaticidir. Bu tek anlatic1 hem kahraman
anlatic1 bakis agisina hem hakim bakis agisina hem de gozlemci bakis agisina sahip bir
anlatict olmasiyla cogulcu bakis agisinin hikayeye yerlesmesini saglar. Sorulara diger
kadinlar tarafindan verilen cevaplarin da hikayeye dahil edilmesi hikayeyi asil gogulcu
bakis agis1 seviyesine ulastirir. Zeynep isimli hikaye kisisine kayip kategorisine sadece
esyalarin ya da nesnelerin dahil edilebilecegi kisik bir sesle soyletilir. Bu kisik ses

kadinin esyalasmasina, nesnelesmesine siddetle karsi oldugunu bildigimiz Sezer Ates
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Ayvaz’in hikdyedeki bakis agisinin gosterenidir. Yazar hikayeye kendi bakis agisini
da yerlestirmesi suretiyle asil ¢ogulcu bakis agisin1 daha da zenginlestirmis olur.
Yazarlarin eserlerinde kendi kisiligini yansittiklarini savunan sanatgiya dontik elestiri
kuramimna gore sanat¢i bunu isteyerek yapabildigi gibi farkinda olmadan yahut
istemeden de yansitabilir. (Moran, 1999: 133). Hikéyelerinde hayati daha giizel, daha
yasanabilir bir hale getirmenin yollarin1 arayan, yazmay1 doniismek i¢in bir caba
olarak goren ve keskin bir yasama duygusu olarak hisseden Ates Ayvaz’in kisiligi,
hayata bakis acgis1 hem bir yazma refleksi hem de istemli bir yerlestirme seklinde

eserlerine yansir.

Sacit I¢cin Diinya hikdyesinde hakim bakis agisina sahip tek bir anlatici
olmasina ragmen Arzu Apartmani sakinlerinin aldatan erkek Sacit Bey, aldatilan kadin
Nigar Hanim ve metres Mahinur ile ilgili diisiincelerinin tek tek yansitilmasi suretiyle
hikayedeki bakis agis1 ¢ogullasir ve zenginlesir. Arzu Apartmani sakinleri toplumun
aldatma konusundaki sakatlanmis bakis agisinin gosterenleridir. Kadina ve erkege
yiiklenen tarihsel ve kiiltiirel kodlarin tasiyicisi olan apartman sakinleri bozuk diizenin
giiclii bir sekilde islemeye devam etmesine katkida bulunurlar. Biri metres olmay1
digeri ise aldatilmayr kabullenen kadinlarin bakis agilart da sakatlanmistir. Sacit
Bey’in kizi Sema babasinin metresiyle konusup goriiserek aldatma durumunu
kaniksamasi, diger kiz1 Dilek ise bu yiizden babasindan nefret etmesi ile bakis agilarini
ortaya koymus olurlar. Ugiincii kisi agzindan anlatilan hikdyede aldatma olay:
karsisinda biitiin hikaye kisilerinin konuya bakis a¢isina sahit olan okur iiglincii kisi
anlaticinin ve ayrica diinyaya/hayata bakis agisi yazdiklarini etkileyen yazarin bir
kadin1 kurtaran ama metresi yapan, karisini ise terk etmeyen ama aldatan bir hukuk¢u
olan Sacit Bey’e yonelttigi ironik bakis acisina da taniklik etmis olur. Boylesine ¢cok
sayida bakis acis1 gerceklerin sezildigi ¢ok genis diisiinme alanlar1 agar ve okuyucu da

farkindalikli, bilingli, agik ufuklu bir bakis acis1 kazanir.
2.1.3.2.  Cok Anlaticih Hikayelerde Anlatici ve Bakis Acisi

Sezer Ates Ayvaz’in toplam altmis bes hikdyesinden yirmi bes tanesinin ¢ok
anlaticili hikaye oldugu saptanmistir. Cok anlaticili hikayeler ve bu hikayelerde
kullanilan bakis agilarimin tamami 2.3. Cok anlaticili hikdyelerde anlatict ve bakis

agisi tablosunda gosterilmistir.
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2.3. Cok anlaticili hikayelerde anlatict ve bakis agist

Hikayelerdeki Anlaticilar ve Bakis A¢ilart

Nu. Hikayenin Ad1 1.Kisi Anlatici 3.Kisi Anlatic1 2.Kisi Anlatici
1 Melusine ya da Cilgin Ask Kahraman anlatici bakis agis1 Hakim bakis agist
2 Aynalarda Yaz Kahraman anlatict bakis agis1 Hakim bakis ag1s1
. Kahraman anlatic1 bakis agis1 .
3 Kralige | Love You . Hékim bakis ag1s1
Hakim bakis ag1s1
4 Sarkilar Bizi Soyler Kahraman anlatic1 bakis agis1 Hakim bakis agist
5 Alacakaranlik® Kahraman anlatic1 bakis agis1
6 Son Giin Kahraman anlatic1 bakis agis1 Hakim bakis ag1s1
7 Cop Cag Kahraman anlatic1 bakis agis1 Kahraman anlatic1 bakis agisi
8 Kay1p Biirosu Kahraman anlatict bakis agis1 Gozlemci bakis ag1s1 | Kahraman anlatic bakis agis1
9 Belirlenmis Yakinliklar Kahraman anlatic1 bakis agis1 Hakim bakis agisi
10 7.’nin Yeri Kahraman anlatici bakis agis1 Hakim bakis ag1s1
11 Sehpa Kahraman anlatici bakis agis1 Hakim bakis ag1s1
12 Uzakliklar/Yakinliklar Kahraman anlatic1 bakis agisi Hakim bakis agist
13 Penceresi Genis Bir Oda Kahraman anlatici bakis agis1 Hakim bakis ag1s1
14 Cingene Kiz1 Marya Kahraman anlatic1 bakis agisi Hakim bakis agist
15 Glinde Kahraman anlatic1 bakis agis1 Hakim bakis ag1s1
16 Raylarda Makas Hakim bakis ag1s1 Hakim bakis ag1s1
17 Tamiris’in Gozleri Kahraman anlatici bakis agisi Hakim bakis agist
. oo . Kahraman anlatic1 bakis agisi .
18 Bizim Denizimiz Degil Hakim bakis agist
Hakim bakis agist
Kahraman anlatict
Kahraman anlatic1 bakis agisi
19 Son Otobiis g bakis agis1
Hakim bakis agist
Hakim bakis agist
N . Kahraman anlatic1 bakis agisi
20 Karar An1 Hakim bakis ag1s1
Hakim bakis agist
21 Gecesuglari Hakim bakis agist Hakim bakis agist
Kiillenmis Bir Kusu
22 Kahraman anlatici bakis agis1 Gozlemci bakis agist
Yakalamak
Postaci ve Kiigiik, Kumral Bir .
23 Zarf Kahraman anlatici bakis agisi Hakim bakis agis1
ar
24 Kod Adi Fare? Hakim bakis agist
. Kahraman anlatici bakis agis1 Kahraman anlatici bakis agis1
25 Zik Zak

Hakim bakis agist

Hakim bakis agist

Melusine ya da Cilgin Ask hikayesinin biiylik bir bolimii tiglincii tekil sahis

agzindan hakim bakis agis1 ile anlatilir. Simdiki zaman ekiyle baslatilan ve i¢ monolog

teknigi kullanilan boéliimde birinci kisili anlatima gecilerek hikdye kahramanin bakis

acistyla bir siire devam eder. Okuyucunun, kahramanin i¢ diinyasiyla kars1 karsiya

getirildigi bu boliimde tglincii kisi anlaticinin varligi ortadan kalkar. Anlatici da

1 f¢ ice gegmis iki hikdye seklinde nakledilen Alacakaranlik’taki her iki hikayede iki ayr1 1.kisi anlatic1 ve bu anlaticilarin sahip
oldugu iki ayr1 kahraman anlatic1 bakis agis1 yer alir.

2 i¢ ice gegmis iki hikaye seklinde nakledilen Kod Ad: Fare 6ykiisinde de Alacakaranlik ykiisiinde oldugu gibi, her iki ayr1
Oykiinii iki ayr1 anlaticisi ve bu anlaticilarin sahip oldugu iki ayri bakis agisi yer alir.

158




hikayeye dahil olur. Anlaticinin sesiyle karakterin kendi kendine konusmasi i¢ ige
gecer; anlatici, kahraman ve yazar birlesir (Tosun, 2001: 68). Sezer Ates Ayvaz’in
anlatici, kahraman ve yazar birlestirdigi boyle boliimler hikayelerdeki en coskulu
boliimlerdir. Siirselligin hat safhaya tasindigi bu boliimlerde anlatimdaki coskuya okur
da dahil olarak anlatici-kahraman-yazar tgliisii anlatici-kahraman-yazar-okur

dortliisline taginir.

I¢ ice gegmis iki hikdyeden olusan Aynalarda Yaz'da Ates Ayvaz, birinci
hikayede ge¢misteki ortak yasamlarini kaleme alan iki ayr1 kahraman anlatict olan
hikaye kisileri kadin ve yengenin ayni1 olaylar karsisindaki bakis agilarini yansitarak,
okuyucuya daha genis, daha 6zgiir bir anlamlandirma ve degerlendirme imkan1 sunar.
Bu hikayede kahraman anlaticilarin hem birinci kisili hem de {i¢iincii kisili anlatimlar
goriiliir. ikinci hikdyede ise yine ayn1 olayin hakim bakis acisiyla iigiincii kisi agzindan
nakledilmesi okurun anlamlandirma ve degerlendirme sinirlarini daha da genisletir.
Olay orgiisiiniin merkezinde olan kahramanlarin, olayr hem yasadiklar1 andaki
hislerinin hem de olayin {izerinden yillar gectikten sonraki hislerinin sunulmasi bir
onceki tek anlaticili hikayeler kategorisinde degerlendirdigimiz Son Giin hikayesinde

oldugu gibi okura ¢ogulcu, oldukca zengin bir bakis agis1 imkani saglar.

Aynalarda Yaz’m birinci hikdyesinde gen¢ kadin ve yengenin kentlesme
sorunlar1 ve nostaljiyle ilgili bakis agilar1 yer alir. Kahramanlar kentlesme sorunlarina
duyarlidir. Ozellikle geng kadin meydana kurularak orayi iyice kiigiilten Belediye Halk
Pazari’nin evleri ve agaglar1 kusatmasi, deniz kokusunun duyulamaz olmasi gibi
degisimlerin yol a¢tig1 dayatmalarin karsisinda hiiziinlii bir arayis i¢indedir. Nostaljiyi
sever ¢lnki gelecek zamana dair bir umut besleyemez. Umudu gegmiste liretmeye
yonelir. Ates Ayvaz’in biyografisi goz oniine alindiginda bakis agisinin yine hikaye
kahramanina sirayet ettigi anlagilir:

“Opylesine dagittilar her seyi, degisiyor her yer, her yer cirkinlesiyor Ustelik. Gittikce biraz

daha kaybediyorum denizin kokusunu, sesleri, yiizleri... gelmemek ¢cok daha iyi.”

“Boylesi bir nostalji igin ¢ok gengsin.” “Nostalji i¢in yasin onemi yok.” “Cok bilmis sen

de.” Coskuyla savuruyor kahkahasini, ben de katilyyorum, dirseklerimizi masaya dayayip

ellerimiz yiizlerimizde, giiliiyoruz birbirimize bakarak. Son iki kahkaha arasinda, “Biliyor
musun,” diyorum, “su halinle iyice i¢inden ¢ikilmaz yapiyorsun oykiimi.” (Ates

Ayvaz, 2008a: 22).
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Ic ice gecmis iki hikdye seklinde nakledilen Kiciik Kumral Bir Zarf
hikayesinde cergeve hikayedeki anlatict i¢ hikdyenin yazar1 ve ayni zamanda yine
anlaticisidir. Cergeve hikayede hem fligiinct kisili anlatimi tercih ederek hakim bakis
acis1 kullanan yazar hem de birinci kisili anlatimi tercih ederek kahraman anlatici bakis
acisi1 kullanir. I¢ hikdyede iigiincii kisili anlatimla hakim bakas acis1 tercih edilmistir.
Hikayedeki mekanlardan biri olan derenin akibeti ile ilgili bilgilerin verildigi bolim
yazarin varliginin en ¢ok hissedildigi yerdir: “Bogaz in hir¢in genisliginin kiyisinda
bu durgun akisin degerini kim bilebilir? Cocuklar baska.” (Ates Ayvaz, 2000: 107).

Birinci ve iigiincii kisili anlatima goére nadir kullanilan, Abrams’in bir “virtiioz
performanst” gerektirdigini sOyledigi ikinci kisili anlatimin basarali olmasi yazarin
ustaligina baghdir (1999: 234). Cok alisilmamis olan ikinci kisi anlatict hikayedeki
tematik giicii olustururken ayni1 zamanda estetik duyusun korunmasi ustalik gerektirir.
Cingene Kizi Marya hikayesinin anlaticisi olan ¢ocuk tarafindan hem birinci hem de
ikinci kisili anlatimla nakledilen hikayede siirsellik yakalanirken hem kahraman
anlatici bakis acis1 hem de hakim bakis ag¢is1 kullanilarak ¢ocukluk temasi yogun bir

sekilde islenir. Boylelikle ikinci kisili anlatim ustalikla kullanilmis olur.

Zik Zak hikayesinin anlaticis1 olan hikaye kisisi kadin da ayni fonksiyona
sahiptir. Glinde hikayesinin ikinci kisisi Anjel teyzeye birinci kisi olarak eslik eden
cocuk anlatict hikayenin g¢ocukluk temasinin giliglenmesini saglarken Anjel teyze
dayatma temasini, ¢ocuk anlaticinin biliylimiis hali olarak karsimiza ¢ikan kadin
anlatic1 da hem dayatma hem de kadin temasini giiclendirir. Tematik giicli anlaticilarla
lyice artan hikayede siirsellik ve cosku da yakalanarak Abrams’in gerekliligini

vurguladig virtiioz performansi sergilenmis olur.

Tamiris’in Gecesuglar: kitabinda yer alan {¢iincii kisi anlatici ile baslayan,
araya yerlestirilen ic hikdyede birinci kisi anlaticinin tercih edildigi Karar A,
akabinde birinci kisi anlatici ile baglayan ve bu sefer araya yerlestirilen i¢ hikayede
ticlincii kisi anlaticinin tercih edildigi Gecesuglar: hikayelerine baktigimizda hikaye
kisileri olan ikinci kisilere karsilik gelen kadinlara seslenen hakim bakis agisina sahip
anlatict onlara yaradilislarinda, Ozlerinde var olan kolektif imgeleri, esas
gercekliklerini gostermek ister. Bellegini yitirmis, hayat tarafindan tutsak kilinmas,
diinyay1 ve gelecegi goremeyen insanlara sanat ve edebiyatla gergekleri gostermek

isteyen bu ikinci kisi anlatici, Sezer Ates Ayvaz’in hikayelerdeki temsilcisidir.
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Hikayelerinde metin ve konu ile arasindaki mesafeyi kaldiran Ates Ayvaz hikdyenin
hem iginde hem disindadr.

“Birleserek ayni metin halkasint meydana getiren mana birliklerinde anlatici
degisiyorsa bunun bir sebebi olmalidir.” (Aktas, 2005: 63). Sezer Ates Ayvaz’in
Melusine ya da Cilgin Ask hikayesinde anlaticinin degistigi boliim soyledir:

“Gecelerini pencerenin oniindeki koltukta, gézlerini karsi evin iigiincii kat 151gina terk edip
geciriyor Bay B. Ug kez daha gordii Melusine’i bu gece, simdiden iki kez gecti 1s181n
icinden. Telasl gibi, sekisinde bir acelecilik, daginiklik. Ah Melusine, i¢cimin boyle titreyisi
yoktu eskilerde, ellerimin durduk yerde isinmasi, kor olmasi gozlerimin. Ne sen ne sicacik
istklar sagan giizel basin, odayi sekisin ugtan uca yok ediyor i¢cimdeki korkuyu, iliklerime
dek yayilan, ansizin o parlaklik icinde yitiverecek, kaybolacakmigsin korkusunu. Isik séndii
iste, pencere dilsiz bir karanlikta simdi. Disariya mi ¢ikacak? Apartman kapisin gozled;,
hayir, kimsecikler yok. Uykuya mi? Bu zamanda yatamaz Melusine, uyuyamaz ¢iinkii.
Yiiregine ansizin yayiliveren bir seving gibi tekrar yandi isik. Golge pencereye yaklasti,
durdu. Disariya bakiyor Melusine. Nereye, buraya mi? Bana mi bakiyor yoksa?
Pencereden kopsam, ka¢sam gerilere. Bosuna ¢aba olur, Melusine varligimin ayirtina
varmis ¢oktan, buraya, bana israrli bakisindan belli. Béyle uzun bakmasinin anlami ne?
Bir ¢agri olmasin? Bana génderilen gizli bir ¢agri? Pencereden uzaklasti Melusine, 1518in
ardina, igerilere ¢ekildi. Birazdan 15181 da sondiiriir, kaybolur karanlhigi birakarak.
Melusine... ¢ekinme bilmezdim dnceleri, yiiregimin ardinda esrik... i¢imdeki ucart cogku
alw gotiiriirdii beni, anlik bakislar, duygular, asklar. Nasil da kolaycacik biterdi giin...

Ama simdi, simdi kosamam, gelemem sana, bakiglarimi bile ¢tkaramam agiga, 6zlemimi

hig... inat¢i bir komsu, pusuda bekleyen bir asik olamam.” (Ates Ayvaz, 2008a: 16-
17).

Yukaridaki paragrafta hem itictincii tekil sahis anlatici konusmakta hem de
karakter kendi kendine konugsmaktadir. Yazar-anlatic1 ya da kahraman-anlatici tek ve
sadece kendiyle yetinir bir kisi olmaktan ¢ikar. Yazar, ben ve o anlaticilarini bir arada
kullanarak Bay B.nin duygu coskunlugunu farkli kisiler araciligiyla farkli bakis
acilarindan birka¢ kez odaga getirmeyi basarir. Hik&yede coskunun en yiiksek
perdeden hissedildigi siir tadindaki bu bolim okuyucunun Bay B.nin i¢ diinyasiyla en
yakinlagtig1 boliimdir. Yazarin varligi ortadan kalkar. Anlaticinin sesiyle, karakterin
kendi kendine konusmasi i¢ i¢ce geger. Kahraman, yazar ve okur birlesir. Bu 6zellik

hikayenin sanatsal yoninu kuvvetlendirir, edebi degerini yiiksek seviyelere tasir.

161



2.1.4. Zaman

Bir edebi eserde zaman unsuru vaka zamani, anlatma zamani, yazma zamant,
okuma zamani olarak dort farkli sekilde diisiintliir. “Yazma zamami, génderici
durumundaki sanatkarin eserine viicut vermek iizere harcadig siireye verilen addur.
Bunun itibari zamanla alakasi yoktur, takvim ve saatle ol¢iilebilen cinstendir. Okuma
zamant da ayni mahiyettedir. Bunlarin her ikisi de bir bakima eserin disindadir,
vakayla alakasi yoktur.” (Aktas, 2005: 107). Vaka ise “bir miiddet zarfinda cereyan
eder” ve anlaticinin vakay1 6grenmesi yahut deneyimlemesi ve nakletmesi yine belli
bir zaman zarfinda olur (Aktas, 2005: 107). “Vaka ve anlatma zamani itibari
olmalaryla bildigimiz zamandan ayrilirlar.” (Aktas, 2005: 107). Anlatma zamani
yazar tarafindan icat edilen bir anlatici tarafindan vakanin haber verildigi zamandir.
Daha once gerceklesen vakay1 degisik yollarla 6grenen anlatici, onu belli bir zaman
diliminde anlatir. “vaka zamani [bu] anlatma zamaninin igine yerlestirilir. Bu nedenle
anlatma zamani ile vaka zamani ig ice ilerleyebilir. Yani anlatici vaka zamanindan
bahsederken aniden anlatma zamanina, anlatma zamanindan bahsederken vaka
zamanmna gegis yapabilir.” (Can, 2013: 118).

“vazma zamani, eserde edebi olma vasfini veren unsurlarin terkib halinde ilk defa bir

araya geldigi andir. Yazar, yarattigi anlaticumin naklettigi vakayi, ona bagl olarak

sahis kadrosunu tegkil eden fertleri ve mekdan dil vasitasiyla tespit ederken bir haz

duyar. Iste bu eserdeki edebiligin ilk tezahiiriidiir.” (Aktag, 2005, s. 126).

Zaman kavramini herkesin hakkinda ortak bir kantya vardigi, tayin etmekte
zorlanmadigi, giines ve saat ile dlgiilen kronolojik bir akis tanimlamasiyla kisitlamak
miimkiin degildir. “yasamin akis halinde olan bitimsiz bir siire¢ oldugunu gozeterek”™
(Soysekerci, 2010: 135-136) gegmis, simdi ve gelecegin i¢ i¢e gectigi akronik zaman
anlayisini ve higbir mantik olgusuna dahil edilemeyen par¢alanmis zaman kesitlerini

de bu kavrama dahil etmek gerekir:

“varatilisi geregi insan, sadece ge¢mise, sadece hdle, hatta sadece gelecege degil,
zamann ti¢ haline de agik bir yapiya, karmasik bir psikolojiye sahiptir. O, ayni anda
ii¢ hali idrak edebilecek bir yetenektedir: Insan, hatirlama yetenegiyle gegmise,
mevcudiyetiyle simdiye (hdl’e), sezgi giiciiyle gelecege baghdir. Modern romancilar,
insani bu agidan gérmek ve gostermek istemisler ve, diyebiliriz ki, bunu da biiyiik 6l¢iide

basarmislardwr. Onlar, bunu gerceklestirmek i¢in de, modern psikolojinin rehberliginde

‘bilin¢’i hareket noktasi olarak se¢mislerdi.” (Tekin, 2016: 93-94).
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“Zaman gegislerini ustalikla gerceklestiriyor Sezer Ates Ayvaz. Naif
duruglu oykiilerinde, yalin hallerden en katmanli, en karmagik ruh hallerine
yazinsal koridorlardan gegis yapmayr basarryor. Yasamin degiskenligini, her
seyin akis ve doniisme halinde olusunu, degismeyen tek gercegin degisim
oldugunu sezdiren oykiilerinde” (Soysekerci, 2010: 136-137) hatirlama,
mevcudiyet ve sezgi ile zamani biitiinsel olarak ele alan yazar bu sayede insanin

i¢ ve dig gercekligine 151k tutmay1 basarir.

Bir anlatida;

“Vaka zamanmindaki olaylar, ya nesnel zamanda gectigi haliyle aynen, ya da bazi
kopmalarla yani ézetlenerek veya genisletilerek ti¢ bicimde sunulur. [...] Genisletme
bize i¢ zamanmi verir. [...] Roman kisisi bir zaman dilimi iginde konusurken, [...]

cagrisim ve hatirlamalarla gegmis ve gelecek zamanlara dalar gider. Iste bu kisinin
kendi i¢ diinyasinda yasadigi oznel, kisisel zamana ‘i¢ zaman’ divoruz.” (Cetin,

2015: 131-132).

Bir sanat eserinde zaman ve mekanin birbirinden ayri diisiiniilemeyecegini
sOyleyen Mikhail Bakhtin edebiyat ve diisiin alanina kronotop kelimesini
kazandirmistir. Tiirkgede chronos zaman, topos mekan anlamma gelir. “Islevsel
acidan oldukca onemli olan kronotop kavrami, zamani ve mekdam aymi karede
birlestirerek insanla, esyayla biitiinlestirir ve boylece bir fotograf gibi zamani
mekdnda durdurur.” (Gezeroglu, 2015: 51). Kronotoplar;

“Zamanmn mekansal degerinin veya mekdnin zamansal degerinin ortaya koyulmasi,

toplum igindeki kompleks iliskilerin ve ¢atismalarin anlasilmasini saglar. Bu sayede

zamanmn daha goriiniir olarak sosyal yapidaki izleri siirfiilebilir]. [...] kronotopik

okuma, romanin zaman, mekan unsurlart kadar olaylarimin da dokunulur hale

gelmesini saglar.” (Coskun, 2011: 884).

Kurgusal metinlerde nesnel zaman gercek hayattaki bir dénemi ifade eder ve
bu donem kendine has karakteristik 6zelliklere sahiptir. Pek ¢ok sanat¢inin bu zamani
acik bir bicimde belirttigi, hatta kesin tarihler verdigi eserlerde nesnel zamani tespit
etmek ¢ok kolaydir (Can, 2013: 114). Yazarin tarihsel zaman i¢inde yasanmis vakaya
nasil bir boyut katmak istedigi, i¢inde yasadigi zamanda vakay1 nasil ve hangi
nitelikleri ile yansitmak istedigi, kendi zamani ile vaka zamanim1 hangi zeminde
bulusturmay1 diisiindiigii, nihayet anlatictya ne miktar hiirriyet tanindig1 yazma zamani

ile yakindan ilgilidir. Tiirkiye gibi siyasal hareketlerin edebi faaliyetleri yonlendirdigi
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ulkelerde nesnel zaman ¢ok daha fazla 6nemlidir. Cumhuriyet Donemi, On Mart

Romani gibi adlandirmalar nesnel zamandan bagimsiz diisiiniilemezler.

Hikayelerin ne zaman yazildigi ile ilgili giin, ay, yil cinsinden bilgiler
vermeyen Sezer Ates Ayvaz’in hikdyeleri vaka zamani ve anlatma zamani basliklar
altinda incelenecek ve malzemenin yonlendirmesine gore vaka ve anlatma zamani
basliklar1 altinda kronolojik ve akronoljik karakterli zamanlar, 6zetleme ve genisletme
teknikleri, kronotoplar ve nesnel zamanlarin bulundugu hikayeler irdelenecektir. Son
olarak kitaplarin yayin tarihlerinin verilmesiyle kitaplarda yer alan hikayelerin baski

yil1 belirtilecektir.

2.1.4.1. VakaZamam

Melusine ya da Cilgin Ask isimli hikayede geriye doniis tekniginin kullanildig:
ya da zamanda genislemenin goriildiigii boliimlerde kronolojik zaman akisi bozulur.
Bu boliimler Bay B.nin ge¢misiyle ilgili bazi bilgilerin verilmesine ya da ruh halinin,
bunalimlarinin yansitilmasina hizmet eder. Birinci zaman kirilmasiyla Bay B.nin
hayatinda ¢ok 6nemli bir yeri bulunan, rahatlayabildigi tek siginak olan evine nasil
sahip oldugu bilgisi verilir. Ikinci zaman kirilmasiyla cocukken el ele tutusarak
gezdikleri teyzesinin kiz1 Nihan’in kaba elli bir adamla evlendigi bilgisi verilerek vaka
zamaninin baslangict Bay B.nin ¢ocukluguna kadar dayandirilir. Gengligindeki ucari
coskusunu yitirmesi ve aynada goziine ilisen beyazlasmis bir biyik telini hirsla ¢ekip
koparmak istedigi bilgilerinden (Ates Ayvaz, 2008a: 17-18) orta yaslarimi astigi

zamanlarda vaka zamaninin bitirildigi tespit edilmistir.

Modernlesme sonrasinda kronolojik zaman anlayis1 yerine psikolojik zaman
anlayis1 On plana ¢ikar, insanin karmasik diinyasinin, i¢ gerceginin anlasilmasinda i¢
ice gegmis zaman kavrami oldukga faydali olur. Melusine ya da Cilgin Ask hikayesinin
vaka zamani hikaye bagkisisi Bay B.nin dakikalara kurgulu yasamanin vahgetinden
bunalmasi, dayatilan zaman anlayisindan bezmesi ile baglar. Giinlin 1s1masiyla
baslayan zamana tutsaklik hali giiniimiiz insanina dayatilan en biiylik haksizliktir. Bay
B. yillar siiren devinimsizliginden bikip usanir. Yasaminda bir hareket olmasini ¢ok
istemektedir fakat bu hareketlilik insanlar1 ise yetisebilmesi i¢in uyandiran bir saatin
hir¢in zil sesiyle baglayan, telash, klise bir hareketlilik degil, insanlarin diisiinceleri,
istekleri dogrultusunda sekillendirebildigi bir hareketliliktir. Bay B. ise gittiginde

kapitalist diinya diizeninin kurguladig1 bir zaman1 yasadigindan kendisi i¢in tek gergek
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haline dontisen simdiyi yasamak {izere hep evine, evinde ancak geceleri yasayabildigi
simdisine ulasmanin sabirsizligin1 yasar. Hikdyede Bay B.nin zaman kavramindan
kurtulmak istedigi, insanligin kolektif bilingaltina ters diisen bu zaman dayatmasina
siddetle kars1 oldugu goriiliir. Onun arzuladig1 zamanda siireklilik, devinim ve degisim
olmalidir. Siireklilik, devinim ve degisim zamani dogurur, biiyiitiir ve ona ivme
kazandirir. Bay B.nin hayatindaki en biiylik eksik olan devinim ve degisiklik onu

kaskat1 formdan ibaret olan an in icinde hapseder.

Kisinin var olduguna inanabilmesi i¢in yasadigi an’dan emin olmasi gerekir,
hatta ¢ogu zaman bir ge¢misin oldugunu bilmek bile var olusa dair en 6nemli bir
isarettir. Bay B., i¢inde yasadigi zamandaki diger insanlardan ¢ok farklidir.
Digerlerinde bir umarsizlik, kayitsizlik, karsilarina ¢ikarilan dayatmalara bir
tepkisizlik s6z konusudur. Bu sebeple yasadigi zamanda ¢ok emin degildir. Nitekim
evinde gecirdigi kotli geceden styrilmak icin hizla evinden uzaklasip ¢alistig1 binanin
Oniine geldiginde insanlarin yiizlerinde gecelerini arar. Kendinde var olan gecelerin,
kotii diislerin yorgunlugu onlarda yoktur. Yiizlerinde umarsiz bir mutluluk, gézlerinde
hic hak etmedikleri kadar s1zis1z bir dirilik vardir: “Calistigi binanin oniine geldiginde
Bay B. karsilastigi insanlarin yiizlerinde gecelerini aradi. Gecelerin, kotii diislerin
yorgunlugu nerede? Gozler hi¢ hak etmedikleri kadar sizisiz, diri.” (Ates Ayvaz,
2008a: 15).

Yasadig1 zamanin gercekliginden emin olamayan, boyle bir zamanda var olma
savaginl kaybedecegini bilen Bay B. nesnel zamandan, gercekliginden emin oldugu
tek zaman olan an’ a kagar. Ama bu kagis Bay B. i¢in bir kurtulus degildir ¢ilinkii onu
yillar stiren bir devinimsizlikle bas basa birakir. Ayni zamanda an aslinda sadece
simdiki zaman1 kapsamaz, ge¢misi de i¢cinde barindirir. Bay B.nin ge¢misinde ise
kavusamadig bir cocukluk agk1 ve i¢inde bulundugu an ’dan yalnizca 6zlemle baktigi,
kendisi i¢in su an yalnizca bir hayalden ibaret olan ¢ekinme bilmedigi, ucari yillari
vardir. Yani Bay B.nin ge¢misi de var olma ¢abasini fazlaca destekler icerikte degildir.
Bulundugu zamana uyum saglayamamak, bu ylizden mutlulugu an 'da ya da ge¢miste
aramak, bu sefer de stireklilik, devinim ve degisimden mahrum kalmak Bay B.yi

yalnizliga, yabancilasmaya, bunalima, higlige goturar.

I¢ ice gecmis iki hikdyeden olusan Aynalarda Yaz hikayesinin i¢ hikayesinde
vaka zamani bahar sonlarinda 1lik bir havada baslar; kigin ortalarina dogru, ilk karin
diismesine az bir siire kala biter. Hikdyede mevsimler kahramanlarin ruh haline uygun
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olarak secilir. Baharda g¢ocuk ile yenge arasinda baslayan iligkinin tipki bahar gibi tatl
ve 1lik bir havasi vardir: “Baharin sonlari, havada giizel bir 1liklik” (Ates Ayvaz,
2008a: 21). “Giinesli bir giindii, bunaltan sicaklar giizel bir ilikliga birakmisti yerini.
Yaz sonuydu artik. [ ...] giiliimstiyordu, hep giiliimstiyordu gelin.” (Ates Ayvaz, 2008a:
29). Bu tatli ve 1lik iliskinin soguk ve yagmurlu bir kis gecesinde bitmesi ise ¢ocuk ve
yengenin i¢indeki aciy1 ve hiiznii yansitir: “Geng¢ kadin ¢cocugun pesi sira eve geleli
ii¢ giin olmustu. Uciincii giiniin aksami, ge¢ vakit salona toplanild bir bir; anne, baba,
geng dayi, anneanne ve dede de geldi uzaktan.” (Ates Ayvaz, 2008a: 22). “Havalar
sogudu, ¢cocuk pencereden disart baktiginda bugulantyordu cam, parmaguyla sekiller
giziyor, burnunu dayayip sokaga bakiyor, hiiziinleniyordu. Geceleri sesler geliyordu
kii¢iik odadan. Kizgin, bagiriyordu dayisi. Kadinin sesini duymuyordu. Ses yiikseliyor,
yiikseliyor, birden ¢arpilryordu kapi, uyuyakaliyordu ¢ocuk.” (Ates Ayvaz, 2008a:
30). “Gece aceleyle c¢iktilar yola, yagmur yagiyordu, ¢ok soguktu, kimse
konusmuyordu.” (Ates Ayvaz, 2008a: 32).

Parkami Seviyorum hikayesinde bir pazarlama sirketinde calisan adamin evden
ise isten eve gecirdigi dort giinii anlatilir. Bu dort giin verili diizen tarafindan
kurgulanmis, oldukca dayatmaci bir dért giindiir. Isten eve evden ise bir kosturmaca
icinde olan modern zaman insaninin kendisine ve yasadigi sehirdeki giizellikleri
tatmaya ayiracak hi¢ vakti yoktur. Adamin gengliginde sevgilisini uzun uzun
muhallebicide beklemesi, geceleri ilerleyen saatlere kadar tartisabilmesi, sevgilisiyle
Istanbul’un parklarini, kryilarin1 gezmeleri, keten helvaciya, simitciye, cocuklara
gulimsemeleri kapitalizmin dayattigi ¢alisma sartlarinda imkéansizdir. Bir sanat
eserinde zaman ve mekanin birbirinden ayr1 diislinlilemeyecegi ger¢eginden hareket
edilirse hikdyedeki adamin nesneye yonelik bir kronotopu olarak kabul edilebilecek
dolabinin en dibinde, oldukga egreti, her an dolaptan firlayacakmis gibi duran parka
onun i¢in ge¢mise acilan bir kap1 olur. Adamin bellegini harekete ge¢irir ve 6zlemle
ona gecmiste yaptiklarimi hatirlar. Parka kapladigi yer dolayisiyla diger mekanlar
kadar genis degildir ancak zaman-uzam bakimindan parkanin tasidigi deger cok
yuksektir:

“Zamanla problemi olan her insanda bu zamani koruma veya degistirme istegi vardir.

Bu degisim, ya gelecege ya da gegmise doniiktiir. Insanlar, gegmisi durduracak bir yer

ararlar; ancak zihin bunu kurmaya yetmez, maziyi muhafaza edemez. Bu nedenle zaman

nesnelerde, mekanlarda kendini gosterir; cekmecelerde, dolaplarda hapsedilir. Béylece
esyaya sinen ruh hissedilir.” (Tek, 2013: 2594).
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Biitiin Oteller Istanbul Palas’ta vaka zamani havanin kapali ve ¢ok soguk
oldugu, yagmurlarin yagdigi zamanlarda baslayip kiz c¢ocugunun artik camin
bugusuna resimler yapamadigi, mayis yagmurlarinin bittigi ilkbahar mevsimine kadar
gecen zaman dilimini kapsar. Hikayedeki aile bireylerinin acisi, huzursuzlugu da
zaman diliminde siralanan mevsim sartlar1 gibi baslangicta ¢ok sert, zorlayici,
hikayenin sonuna dogru hafiflemis olarak goriiliir. Zamanla ilgili olarak hikayede yer
alan detaylar soyledir: Kiz ¢ocugun intihar eden kiiciik kardesi dispansere aksam
serinliginde gotiiriiliir. Annenin intihar ettigi béliimde anne ve kiz ¢ocuk aglamakta,
onlarin bu durumuna uygun olarak yine ayni boliimde yagmur yagdigi detayi
verilmektedir. Sire dizinsel ya da ¢izgisel zaman anlayisi yerine simdi, gegmis ve
gelecegi ayn1 anda barindiran bir zamanin tercih edildigi hikayede kiiciik film seridi
gibi akan ve i¢ ige gecmis sahneler vardir. Tlim kiigiik ayrintilarda huzursuz, iletisimsiz
ailelerdeki ¢ocuklarin kisiliklerinin boliinmesine, ruh bitunluklerini yitirmelerine

sebep olan anlar yansitilarak ¢ocuk ruhunun karmasik yapisi resmedilir.

Kralige | Love You hikayesinde vaka zamani sicaklarin erken basladigi bir yilin
21 Mayis’inda Saniye Hanimlarin balkonunda baglar, kisa bir sigrama ile -sicaklarin
baslamasindan havanin 1sinmasina kadar gegen zaman dilimi- yazlik sinemada devam
eder. Ardindan geleneksel ahlak anlayis1 yiiziinden ask duygusunu yasayamayan bir
gen¢ kiz olan Necla’nin bir giinli ve ayn1 gilinlin aksaminda biiyiik bir patlama ile
elektriklerin kesilmesi, sonrasinda meydana gelen trafik kazasinda 6n {i¢ yasinda bir
cocugun Oldigl anlatilir. Sabah oldugunda Kralige’nin sevgilisiyle Amerika’ya
kactig1 bilgisi verilir ve bu noktadan sonra hikaye sonraki giinler ifadesi kullanilarak

biitiin hikaye kisilerinin akibetleri hakkinda bilgi verilmesiyle noktalanir.

Vaka zamaninin bir aksam is dontiisii arabada baslatildigi Kozmos ve Kaos’ta
ilk olarak adam ile karisinin evde yaptig1 kutlama mahiyetindeki aksam yemegi kisaca
anlatilir. Bunun disinda agik hava bahgesinde 6gle sonralari yasanan bir bira i¢imlik
iki ayr1 zaman dilimi anlatilir. Hikdyedeki zamanla 1lgili diger ayrintilar adamin gece
uykudan sigrayarak uyanip gozlerini dakikalarca tavana dikmesi, sabah kahvaltidan
once telefonunun bagina bir kaza gelmesi i¢in onu sandalyenin lizerine koymasi, aksam
evde gazetesinin arkasina gizlenerek telefonundan kurtulma planlar1 yapmasi, sabah
yalanci bir 6fkeyle herkese artik onu kutu araciligiyla arayamayacaklarini bildirmesi,
birkag giin telefonun biraktig1 yerde olup olmadigini yoklamasi, biitiin gece sekreterini

ortadan kaldirmanin ne kadar yerinde olacagini diislinmesi, sabah sirkette canim
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epeyce sikan bir olay olmasi, aksamlarinin televizyonun karsisinda uyuklayarak
noktalanmasi, giinlerce bu akil almaz yasam i¢inde donilip durmasidir. Toplam vaka
zamani tam olarak belirlenememekle birlikte ortalama bir on giini kapsar. Hikayede
kronolojik akigsa uyulmustur. Sadece acik hava bahgesinde adamin kitap okuyan geng
kiz1 gordiigiinde yillar 6nce okudugu bir roman aklina gelerek geriye doniis teknigi

kullanilir ve ge¢mise doniiliir.

Fortuna hikdyesinde vaka zamani ii¢ dostun giizel bir aksam yemegiyle
baslayip giin agarincaya kadar devam eden yarim giinliik zaman dilimini kapsarken

Yolculuk hikayesinde vaka zamani bir giiniin yaklasik ¢ceyrek dilimidir.

Akronik zaman anlayisiyla yazilan Bir Aksam Yemegi hikdyesinde zaman
kronolojik bir sekilde diizenlendiginde hikaye kisisi kadinin bir cuma aksami is ¢ikist
trenden inmesi ilk sirada yer alir. Aksam yemegi i¢in balik almak iizere balikciya
gitmesiyle devam eder. Kadinin posetteki canli baliklarin kipirtisindan tirkmesi ile
hikayedeki ¢atisma siddetlenir. Kadimin balikgiya geri donmesi, baliklar1 kestirmesi,
baliklar1 yiyemeyecegine karar verip arkadasinin evine giderek baliklari ona vermesi
ve sonunda kendi evine gitmesi ile son bulur. Evine ge¢ saatlerde gitmesi bilgisinin de

verilmesiyle vaka zamani bir giiniin yaklasik ¢eyrek dilimini kapsar.

I¢ ice gecmis iki hikdye halinde nakledilen Sarkilar Bizi Séyler’in gerceve
hikayesinde vaka zamam Melek’in nikah videosunun izlendigi siiredir. I¢ hikdyede ise
nik&h videosunu izleyen Melek ve arkadasi Vildan’in on besli yaslarinda baslayan
vaka zaman1 Melek’in Tiirk Sinemasi1 konulu tezi bilgisinden hareketle yaklasik
tiniversitenin bitirilis yaslarinda sonlanir. Yiiziin, Yalniziigin Senin hikdyesinde vaka
zamani uzun siiren bir gecenin ardindan dagilmis bir salonun giiniin 151mast ile birlikte
hikaye kisisi kadin tarafindan toplanmasiyla baglar. Ertesi sabah hikaye kisisi kadinin
fakiilteden arkadaslariyla bulusmasini iptal etmesiyle devam eder. Bundan sonra gegen

gunler atlanarak yahut 6zetlenerek devam eder.

Eldiven Oykiisii’nde gerceve hikaye igine yerlestirilen i¢ hikdyede gerceklesen
vaka zamani, hikaye kisisi kadinin belleginde ilerleyen ikinci kisi anlatici tarafindan
aktarilir. Vaka zamani hikaye kisisi kadimin evliliginin ilk yillarinin anlatilmasiyla
baglar. Kocasini kaybettigi ve kizinin evlendigi bilgisinden hareketle olgun yaslarin

yasadig1 tahmin edilen simdiki zamana kadar devam eder.
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Hera'min Ofkesi hikdyesinde vaka zamam temmuzda Hera’nin evlenecegi
adamla tanigsmasi ile baglar. Evlilik yillar1 baba evinde kendisi olamayan kadinlarin
koca evinde de kendileri olmaya vakit bulamadiklarini, bu yizden énce kimlik sonra
da kisilik par¢alanmasina ugradiklarin1 vurgulayabilmek i¢in uzun tutulur. Yazar
temay1r vurgulamak i¢in istemli bir sekilde zamanda genislemeler, sigramalar,
atlamalar yapar. Vaka zamani Hera’nin anne olmasi, ¢ocuklarini biiylitmesi ve

kocasiin kendisini aldattig1 zamanlara kadar devam eder.

I¢ ice geemis iki hikdyeden olusan Alacakaranlik hikayesindeki kahraman
anlatic1 bakis agisiyla yazilan ¢ergceve hikayede vaka zamani cezaevinde bulunan
oglunu ziyarete gitmekte olan bir ailenin dolmusta gecirdigi siireyi kapsar. Cergeve
hikdyenin i¢ine yerlestirilen i¢ hikdyede vaka zamanini cezaevinde bulunan gencin

hapishaneye diistiigii ve orada halen devam eden tutuklu giinleri olusturur.

Yine i¢ ige gegmis iki vaka seklinde sunulan ve kahraman anlatici akis agisiyla
yazilan Son Gun hikayesinde ilk vakanin zamani bir annenin hastaliginin iyice
kotiiledigi, ne kadar siirdiigii cok net anlasilmayan giinleri kapsar. Annesi kétiiciil bir
hastaliga yakalanan yazar kahramanin, beyaz kagidi oniinde ge¢misi animsayarak
kagida yazacaklarim1 mirildanmasiyla baslayan diger vakanin zamani kapinin
calmastyla devam eder ve mirildanmalardan yaziya gecilmesi ile son bulur. ik hikaye
ikinci hikdyede kagida yazilanlardir. I¢ ige gegmis hikdye teknigini siklikla kullanan
Sezer Ates Ayvaz bu teknigi kullandig1 hikayelerde kronik zaman anlayisini da tercih
etmeyerek sonucu en basa yerlestirdiginde yahut tamamen kronolojiyi karistirdiginda,
anlasilirlig1 zor metinler ortaya ¢ikarir. Okuru zorlayan bu 6zellik Sezer Ates Ayvaz

hikayelerinin genis kitlelerce anlagilabilmesine olanak tanimaz.

Esik hikayesinde vaka zamani baskahraman olan lise 6grencisi ¢ocugun
Istanbul’a ailesi ile birlikte tasindiklar1 zamanlarda baslar. “Ardarda giinler” ifadesi
ile gocugun okula gittigi giinlerin tespiti miimkiin olmamaktadir (Ates Ayvaz, 2000:
8). Bu giinlerde asik oldugu sinif arkadasini iki kez takip eden gocugu kizin “Cek git
hadi.” diye bagirarak yanindan kovmasiyla vaka zamani devam eder (Ates Ayvaz,
2000: 9). Bu olayin ardindan cocuk bir daha okula gitmez. Ug giin boyunca okula

gitmediginde ¢ocugun neler yaptiginin anlatildig: hikaye {igiincii gliniin sonunda biter.

(Cop Cag hikayesinde vaka zamaninin baslangici hikdye bagkisisi kadinin

cocuklugunda annesinin ceza verdigi yillara kadar dayanir. Kadmin annesinin ruh
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saghgimi yitirdigi, kendisinin gen¢ kizlik donemlerine tekabiil eden yillara
gelinmesiyle devam eder. Sonra kadin evlenir, ¢ocugu olur. Cocugu iki yasina
geldiginde annesi vefat eder. Bu noktadan sonra vaka zamam iki yasindaki kizin
{iniversite 6grencisi olup 1 Mayis olaylarinda hayatini kaybetmesiyle sonlanir. Ozetle
vaka zamani hikaye baskisisi kadinin ¢gocukluk yillarinda baslayip iiniversite 6grencisi

kizin1 kaybettigi yillara kadar uzanir.

Yerylzii Taksim’de vaka zamani hikdye baskisisi kadinin ¢ocukluk yillarinda
bagslar, tez ¢alismasini yeni bitirdigi tiniversite yillar1 ile devam eder. Tez caligmasini
bitirdiginde en yakin arkadasinin bir proje i¢in uzak bir iilkeye gidecegi kararini
Ogrenir. Arkadasindan alt1 ay sonra bir mektup alir. “Aradan uzun zaman gegti.” (Ates
Ayvaz, 2000: 20), “zaman ilerledik¢e” (Ates Ayvaz, 2000: 22) gibi ifadelerle vaka

zamani tam olarak tespit edilemez.

En lyi Duvar Yazicis1 hikdyesinde vaka zamam yaz giinlerinin sonbahara
yaklagtig1 bir sabah hikdye baskisisinin ¢alistig1 sanat kurumuna gelmesi ile baglar.
“Giinler, birbirinin neredeyse ayni ritmiyle gelip geciyordu.” (Ates Ayvaz, 2000: 27)
ifadesi ile zamanda ilerlenir. Bir aksamiistii tiniversite yillarindan bir kiz arkadasiyla
karsilasmasindan birka¢ ay sonra onunla evlenmesi ile vaka zaman1 devam eder. Is
yerinde yasadigi olaylarin anlatilmasiyla kis ortasina kadar getirilen vaka zamani

hikdyenin sonuna tekabul eder.

Kayip Biirosu bir giin kaybettigi bir esyasini1 bulmaya kay1p biirosuna giden bir
kadinin elinde oradan aldig1 bir formla evine donmesi ile baglar. Huzursuz bir gece
gecirdikten sonra tekrar biiroya giden kadin kayip biirosundaki ikinci giiniinii de

bitirdikten sonra hikdye sonuna kadar zamanla ilgili bir bilgi verilmez.

Hep O Yerde hikayesinde vaka zamani hikdye baskisisinin ¢ocukluk yillartyla
baslatilir. Ardindan bir yetiskinken cezaevine diismesiyle devam ettirilir. Cezaevinde
yillarca kaldiktan sonra disari ¢ikmasiyla vaka zamani sona erer. Cocuklukta ve
yetiskinlikte yasanan olaylar akronojik sirayla verildigi i¢in anlasilmasi oldukga giic
olan hikdyenin parcalarinin metinler arasi yontemlerle bir araya getirilebilmesi

sayesinde kronolojik bir siralama yapilmasi ancak miimkun olur.

Ayisiginda Gormek hikdyesinde vaka zamani bir babanin karist ve ti¢ kizini
terk etmesiyle baslar, birka¢ gilin sonra telefonla arayip sesini duyurmasiyla devam

eder. Rastlantiyla bir glin disarda babalariyla karsilasan kizlar kalabalikta izini
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kaybederler. Ardindan telefon kaydindan adresine ulasip bir giiniin son parlak
1isiklarinda adrese ulagmak igin yola ¢ikarlar. Gittikleri yerde bombos bir araziyle
karsilasirlar. Baska bir giin yeniden yola ¢iktiklarinda giin geceye donmiistiir. Yolda
karsilarina ¢ikan bir lunaparkta zamanin nasil gectigini anlamayan kizlarin, lunapark
bekeisi yanlarinda belirince gecenin iyice istlerine kapandigini fark etmeleriyle

hikdyede vaka zamani sona erer. Vaka zamani akronik sirayla nakledilmistir.

Belirlenmis Yakinliklar hikdyesinde vaka zamani sabah serinliginde baslar,
hikaye kisisinin uzun saatler disarda dolastiktan sonra eve doniisiiyle son bulur.
Siginak hikayesinde vaka zamami bagkisi kadinin yagmurda su birikintilerinde
oynadig1 ¢ocukluk yillarinda baslar, geng bir kadin oldugunda bir giin ¢alistig1 igini
birakip sanat tarihi okumaya baslamasi, orada bir adamla tanisip evlenmesi ve

¢ocugunu biiyiitmesiyle son bulur.

7.’nin Yeri hikayesinde vaka zamani ismi 7. olan hikaye kisisinin yillar 6nce
bir giiney kentinden Istanbul’a tasinmasiyla baslar. Yillar sonra evini ve isini
kaybetmesi ile devam eder. 7., memleketine doner. Karis1 da kendini terk edince bir
yaz aksami ilk alti numara ile adlandirilan ve hepsi birlikte bir evde yasayan {i¢ cift
olan arkadaslarinin yanina siginir. Bir giiz glinli arkadaglarinin yanindan ayrilan 7.nin

giinler sonra 6liim haberinin alinmasiyla hikdye sona erer.

Aykirt Bir Gece Isig1 hikdyesinde vaka zamani bir gece elektriklerin kesilmesi
ile baslar, gecenin ilerleyen saatlerinde uykuya dalinmasi ile son bulur. Sehpa
hikayesinde vaka zamani bir yaz 6gle sonunda baglar, gece sona erer. Her iki hikayede

vakanin sunulmasinda kronolojik siraya uyulur.

Yaz Perdeleri hikayesinde vaka zamani hikaye kisisi kadinin bir yaz gecesi
isten eve geldikten sonra dinlenmeye gectigi saatlerde baglar. Bir yaz gecesi seklinde
baglatilan zamanda ilk gecenin anlatilmasinin ardindan “sonraki geceler” (Ates
Ayvaz, 2000: 86) ifadesi ile vaka zamaninda sicak bir yaz gecesinden havalarin

sogudugu zamanlara atlama olur. Vaka zamani erken gelen kisla bitirilir.

Uzakliklar/Yakinliklar’in birinci hikayesinde vaka zamaninin baslangici
hikaye baskisisi kadinin bir gece evden disar1 ¢ikmasiyla baslar, gece gec saatlerde eve
gelmesi ile devam eder, sabah giiniin 151mas: ile sona erer. Ikinci hikdyede kadinin
cocukluk yillarinda yasadigi bir olay anlatilir. Vaka zamani ¢ocugun ekmek almak icin

giiz aksaminin 1likliginda disar1 ¢ikmasi ile baslar. Firinda ekmek kalmadigini 6grenen
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cocuk aksam geceye donmek iizere iken dolmusa binerek Sariyer’den Biiylikdere’ye
ekmek almak icin gider. Saatin biraz daha ilerlemesiyle ¢ocugun bir bekgi tarafindan

ailesine gotiiriilmek iizere arabaya bindirilmesiyle vaka zamani1 sona erer.

Penceresi Genig Bir Oda hikayesinde vaka zaman1 Kendine penceresi genis bir
oda arayan geng bir kadinin kiralamak amaciyla gittigi eve buyur edilmeden 6nce ¢cok
kisa siirede belleginden gecirdiklerini kapsayan bir insan omriidiir. Gen¢ kadinin
bellegi Oylesine arsizdir ki ¢ok kisa bir siire zarfinda zihninde sinirsiz diisiinceler
siralanir. Bellekteki arsizlik kadinin gegmisindeki biraktiklarinin, birakamadiklarinin
kendinde olusturdugu ylikten kaynaklanmaktadir. Bu yiik ¢ok kisa olan anlatma
zamaninda upuzun bir vaka zamaninin nakledilmesine olanak saglar. Vaka zaman
kadinin cocukluk yillariyla baglar, 1980 darbesinde yasanan sokaga ¢ikma yasaginin
basladig1 giinlerle devam ederek nesnel zaman hikadyeye yansitilmis olur. Kiralamak
amaciyla gittigi eve buyur edilmeden onceki sabahin ilk saatlerine karsilik gelen

zaman dilimiyle son bulur.

Bahge Iskemleleri hikdyesinde vaka zamani giiz mevsiminde ¢ikan bir riizgarla
havada ucusan yapraklar1 yakalamaya calisan bir cocugun kosturmaktan yorulup

iskemleye oturdugu zamana kadar siiren dilimi kapsar.

Kiglk Kumral Bir Zarf hikayesinde gergeve hikayeyi teskil eden simdinin
aktarildig1 ctimleler i¢ hikayenin yazilis siirecinde yazarin bellegini, i¢ hikdyenin nasil
yazildigini, yazarin yaratma ediminin seklini gosterir. Cerceve hikayede vaka zaman
yazarin hikdyeyi yazmaya basladig1 andan hikdyeyi bitirmesine kadar gegen siiredir.
I¢ hikAyede zaman akroniktir. Ilk olarak cocuk karli bir kis giiniinde okula gétiiriilmek
lizere postact tarafindan evinden aliir. Halbuki vaka zamani ¢ocugun evinden
alinmasindan daha 6nce derenin sularinda oynayip iisiitmesiyle, ardindan postaciya
haber verilmesiyle baglar. Postacinin ¢ocugu okula birakmasinin ardindan zamanda
sigrama yapilarak yaz mevsimine gegilir. Postacinin evinde yenilen 6glen yemegi,
giiniin kararmas1 ve sokaklarin bosalip pencerelerde 1siklarin yanmasiyla hikaye sona

erer.

Cingene Kizi Marya hikayesinde vaka zamani ile ilgili olarak sadece hikayenin
iki ¢ocuk kahramaninin on yaslarinda oldugu bilgisi verilir. Narlikapr Cikmazi
hikéyesinde vaka zamani hikaye baskisisi Esma Hanim’in oglu Kenan’in heniiz bir

cocukken tren raylarinin kenarinda oyuna dalmasindan baglar, gen¢ bir delikanl
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oldugunda hapse atilmasiyla devam eder. Hapse atilmasinin iistiinden {i¢ y1l gectikten
sonra Esma Hanim’1n bir sabah evinde yeni uyandig1 saatlerle devam eder. Ogleden
sonra 3.15 treninin gecmesi ile son bulur. Kap: Tokmag: hikayesinde anlatma zamani

ayaza kesmis kis sabahinda baslar ve biter.

I¢ ice gegmis iki hikdye bigiminde olusturulan Giinde hikayesinin kronolojik
zaman akigia uyulan c¢ergeve hikayesinde vaka zamani hikdye baskisisinin dogum
yapmak {iizere hastane odasinda hemsirelerin gelmesini beklemesiyle baslar, Oykii
isimli bebegini diinyaya getirmesi ile son bulur. Hikdyedeki Oykii bebek, gercek
hayatta Sezer Ates Ayvaz’in kendisi gibi yazar esi Ulkii Ayvaz’la evliliginden
diinyaya gelen Oykii Ayvaz’a karsilik gelir. I¢c hikdyenin vaka zamani ise hikaye
baskisisi kadinin Anjel teyzesinin evinde hava kararincaya kadar oturmasiyla baslar.
Gece sandalla denizde gezinti yapilmasiyla son bulur. Hikaye baskisisi kadinin -0
zamanlar kuguk bir gocuktur- Anjel teyzesinin baska bir yere tasinmasina ¢ok
liztildigli zamanlar karartma geceleridir. Hikaye icine nesnel zaman olarak
yerlestirilen karatma geceleri 27 Mayis 1960°de gerceklesen askeri darbede yasanmis
bir donemdir. Sezer Ates Ayvaz’in 1956 yilinda dogdugu bilgisinden hareketle Anjel

teyzesinden ayrildiginda dort bes yaslarinda oldugu sonucuna ulasilir.

I¢c ice geecmis iki hikdye seklinde nakledilen Raylarda Makas hikayesinin
cerceve hikadyesinde i¢ hikdyedeki baskisi kadina hikdye boyunca eslik eden i¢ ses
konusur. Cerceve hikdyenin vaka zamani i¢ hikayenin yazilmaya baslandigi anda
baslar, tamamlandig1 anda biter. I¢ hikdyenin vaka zamam karanlikta, uyku vakti
baglar; sabah ayazinda iiniversite hocas1 kadinin okula gidip gelmesiyle devam eder.
Karin yagmasi, erimesi bilgileriyle 6zetlenerek devam eden vaka zamani bahar

mevsiminin yasandig1 nisan ayinda son bulur.

Cingirakli Kapr hikayesinde vaka zamani kisin yaklastigi bir glinde baslar,
aksam kizilliginda sona erer. Su ile Her Seye Hayat hikayesinde vaka zaman1 Madam
Suzan ve kardeslerinin ortaokula giderlerken anneleri tarafindan terk edilmeleri ile
baglar, Madam Suzan’in yasliliginda son bulur. Tamiris’in Gozleri hikéyesi sicak bir
temmuz aksami yola ¢ikilmasiyla baslatilir, sabah otele varilir, otelde iki gece kalinir

ve doniis yolunda iken hikaye bitirilir. Vaka zamani toplam ti¢ giindiir.

Zaman akisinin akronojik sirayla verildigi /kinci hikiyesinde vaka zamani

tutuklu bir gencin iiniversite yillariyla baslatilir, hapishaneye diisiip aclik orucu tuttugu
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gunlerle son bulur. A¢ik Pembe Uggen hikdyesinde vaka zamam hikdye baskisisi
Nisan’in ergenlik yaslarinda baslatilir, yillar sonra heniiz ¢ok geng bir kadinken bir

otoban kenarinda intihari ile bitirilir.

Bizim Denizimiz Degil hikayesinde vaka zamani1 baskahraman ¢ocugun anne
babasinin gecenin ge¢ saatlerine kadar siiren kavgalariyla baslatilir, ertesi giin aksam
misafirlige gitmeleri ile devam eden vaka zamani gecenin ilerleyen saatlerinde eve

doniis yolunda son bulur.

I¢ ice gecmis iki vaka tipinde nakledilen Sonesik hikayesinde gergeve hikayede
vaka hikaye kisisi annenin yaslilik yillarinda cereyan eder. I¢ hikdyede vaka zamam
annenin heniiz gencken kizina masal anlattig1 bir gece ile baslatilir, kizin annesi iyice

yaslandiginda ondan bambagka bir masal anlatmasini istemesiyle sona erer.

Kurumus Kan Rengi hikayesinde vaka zamani Oyki kisisi kadinin bir
arkadastyla karsilasmasi ile baslar, bir persembe sabahi saat 11:00°da 6zel ders vermek
tizere bir eve gitmesi ile devam eder. Kadin on giin sonra ayni eve tekrar gider. Bu
noktadan sonra giin bilgisi verilmeden kadinin eve iki kez daha gittigi bilgisi verilerek

hikaye sonlandigi i¢in vaka zamanin net hesaplanabilmesi miimkiin olmamaktadir.

Karar Am hikayesinde vaka zamani unutup kaybettigi sesini, yiiziinii, kendini
bulmak iizere yazdan kalan bir giiniin sonunda yasadig1 kentten yiizlerce kilometre
uzakta bir otele giden Nora isimli bir kadinin orada gecirdigi bir gecelik zaman

dilimini kapsar.

Gecesuglart hikayesinde vaka zamani gece geg saatlere kadar film izleyen bir
kadinin sabah ge¢ saatte kalkmasiyla baslar. Sevgilisini bir 6gle sonras1 16.30°da
arayan kadinin telefonun agilmamasi ilizerine evden ¢ikmasi ve soluk soluga yollarda

kosmasi ile devam eder. Gecenin ge¢ saatlerinde sona erer.

Mizika hikayesinde vaka zamaninin baglangict geriye doniis teknigi
kullanilarak baskahraman adamin okul yillarina kadar dayandirilir. Geriye doniisten
sonra an’a doniilen hikayede adam bir sirkette caligmaktadir. Bir sabah calistig
sirketteki sekreter kendisine imzalarinda sorun oldugunu sdyler. Dort giin sonra
sorumlu miidiir adami1 odasina ¢agirip konustugunda utan¢ duyan adam evine doner.
Aksam karisi ile kavga ederek yatar. Sabah uyandiginda en son riiyasini hatirlayarak
cocukluguna donen adamin sabah isine gitmesiyle hikaye son bulur. Geriye doniisler

hari¢ tutuldugunda vaka zamani bes giinliik bir zaman dilimini kapsar.
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Kahve Rengi Oyki, kendi yazilis siirecini anlatan bir hikdyedir. Bir giiz ikindisi
bilgisayarda Kahve Rengi Oykil’yii yazan yazarin, elektriklerin kesilmesiyle calismasi
kesintiye ugrar. Yazar, elektrigin gelmesinin ardindan bilgisayar ekranindaki “Kahve
sabri dosyast kurtarildi.” (Ates Ayvaz, 2005: 107) yazisina itiraz eder ¢iinkii son
seklini verene kadar bircok kez yeniden yazdigi hikayelerini kendisi bile
kurtaramazken donuk, beyaz 1sikli ekranin kurtarabilmesi miimkiin degildir.
Hikayenin yazilma siireci, ayn1 zamanda vaka zamanidir. Ikindi saatlerinde baslayan
vaka zamani yazarin gecenin gec¢ saatlerine kadar hikayeyi tamamlamak igin
ugragsmastyla devam eder. Yazarin sabahin ge¢ saatlerinde uyanmasiyla son bulur.
Verilerden elde edilen sonuca gore toplam vaka zamani bir giinliik zaman dilimini

bulmamaktadir.

Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak hik@yesine bir i¢ hikaye olarak yerlestirilen
hikaye baskisisi Niliifer’in annesinin Rima’dan dinledigi hayat hikéyesinde vaka
zamani annenin dogumuyla baslar, 6liimiiyle devam eder. Annenin Sliimiiyle birlikte
kirk giin yas tutan Niliifer’in Karie’ye gidip orada Rima’nin annesiyle ilgili
anlattiklarin1 temize ¢ekmesiyle sona erer. Cerceve hikdyenin vaka zamani ise

Niliifer’in, annesinin hayat hikayesini yazdig siireyi kapsar.

Zamanin akronik bir sekilde hikayeye yerlestirildigi Zamanhane’de vaka
zamaninda kronolojik bir diizenleme yapildiginda vakanin giinesli bir sonbaharda
hikaye kisisi kadinin evinden ¢ikmasiyla bagladigi, 6gleden sonraya kadar ev digsindaki
islerini halletmesiyle devam ettigi, evine dondiigiinde gecirdigi acili bir gecenin
ardindan uyanilan sabahla sona erdigi tespit edilir. Yani vaka zamani yaklasik bir

gunluk bir siireyi kapsar.

Plak Fabrikasi hikdyesinde vaka zamani bir gece yarisi baglar, hikaye baskisisi
adamin sabah giin agarirken karisini terk etmesiyle devam eder. Ug giin sonra adamin
terk ettigi karisi ile denize kars1 bir cay bahcesinde bulusmasiyla vaka zamani dort
bucuk giine ¢ikar. Dort bucuk giinden sonra zamanla ilgili net bilgiler verilmez. Adam
kendine bir ev tutar, kendini gecelere vurur. Adamin her aksam bir bagka meyhanede
arkadaslariyla bulusmasi ile vaka zamaninda ilerlenir. Bir aksamiizeri lise arkadaslar
Taner ve Hasan’1n onu bir saatlik bir yolculukla gétiirecekleri kdy evine karanlik ve
soguk havada ulasilir. Yolculuk esnasinda radyodan dinlenilen hava durumu ile karla

karisik yagmur yagacagi bilgisinden hareketle vaka zamaninin kis mevsiminde gegtigi
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tespit edilir. Hikdye kOy evinde gecirilen geceden sonra sabaha karsi herkesin

dagilmasi ile son bulur.

Gdlgem Denizati hikdyesinde denizin derin kuytularinda gegen vaka zamani ile
ilgili olarak “Keder giinleriyle gecti cocuklugu, mevsimler hep umutsuz bir kis. Nisan
giinleri anne, mayis giinleri anne, yaz giinlerinde agirlasti bedeni babast gibi.
TEMMUZ, diye diisiindii, artik delikanli olmustu, kim tutusturdu temmuzu i¢imde.”
(Ates Ayvaz, 2015a: 42) ve “Giin agarirken ya da giines batarken birlikte yiirtiyiise
ctktik. Birlikte dans ettik mevsimlerce.” (Ates Ayvaz, 2015a: 43) gibi soyut ve imgesel
ifadelerin kullanilmasi1 vaka zamaninda ii¢ giin, bes ay, dort yil gibi net rakamli
tespitlerde bulunulmasina olanak tanimaz. Vaka zamanmi bir denizatina doniisen
kadinin topraga diismesi ile baslar, kendini katilasmis topragin kuru nefesinden

kurtararak denizin derin kuytularina atmasiyla devam eder. En sonunda topraga

diistiigii yerden kalkip denizi umutsuz asklara terk etmesi ile son bulur.

ITkinci Kaptan hikayesinde vaka zamani1 aksam saatlerinde iki arkadas ¢ocugun
kaldirnma oturmus vaziyette denizi izlemeleri ile baslar. lyice ge¢ olmadan eve
gitmeleri ile devam eder. Kahraman anlatici cocugun bir 6nceki geceye deginmesiyle
geriye doniiliir ve vaka zamani yirmi dort saate ¢ikar. Sabah olur, okula gidilip geri

eve doniilmesi ve aksamin olmasiyla vaka zamani iki giine ¢ikar.

Diis Kapisi hikdyesinde 6liimciil bir hastaliga yakalanan bir annenin alzaymirin
pencesinde genclik yillarin1 hatirlamasi ile vaka zamaninin baglangici annenin heniiz
bir geng¢ kizken sabah erkenden bir kutlama térenine gittikleri tarihe kadar dayanir. Bu
sayiklama seklinde hatirlamanin ardindan vaka zamaninda annenin hastaliga
yakalandig1 yaslilik giinlerine atlanir ve bir yaz giinii kendi evinden alinip kizinin evine
getirilmesi ile devam eder. Hikaye boyunca “Kag¢ giindiir siirekli didikleyip artyor evin
her yerini.” (Ates Ayvaz, 2015a: 55) gibi ciimleler kullanildig: i¢in ne kadar oldugu
net tespit edilemeyen vaka zamani hastalik giinlerinden sonra annenin 6liimii ile sona

erer.

Sacit I¢in Diinya hikdyesinde vaka zamani kisir oldugu gerekgesiyle kocasi
kendisine boganma davasi acan Mahinur’un bir bahar sabah1 Avukat Sacit Bey’in
odasina girmesi ile bagliyor gibi goriinse de hikdyenin ilerleyen satirlarinda geriye
dontis teknigiyle Sacit Bey’in delikanliliga ilk adim attig1 yillara kadar dayanir.

Mabhinur’un bir yaz 6gle sonrast Arzu Apartmani’na taginmastyla devam eder. 1970’
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yillarin sonuna dogru Sacit Bey’in kiz1 Dilek’in emniyet¢e gbzaltina alinmasina ve bu
tarihten yaklasik bir y1l sonraya tekabiil eden 12 Eyliil’deki sik1 yonetim ilan1 ile Sacit
Bey ile ailesinin Yenikdy’e tasinmasina kadar getirilen vaka zamani bu noktadan sonra
tespit edilemez. Yasananlarin 6zetinden hareketle sdylenebilir ki bu noktadan sonra
Sacit Bey’in avukatlik igini birakmasi, miiteahhitlie soyunmasi, en sonunda da

politikaya atilmas1 olaylarin1 kapsayacak yillar s6z konusudur.

Postaci ve Kiigiik, Kumral Bir Zarf hikayesinde vaka zamani karin yagmasi ve
bir saat sonra bir postacinin iisiitiip hasta olan hikaye baskisisi kii¢iik kiz1 okula sirtinda
gbtiirmek iizere evinden almasiyla baslar. Cocuk kis boyunca karli giinlerde ya da
tistitiip hasta oldugunda postaci tarafindan okuluna taginir. Bahar geldiginde postacinin
evine misafirlige giden ¢ocugun aksam vakti evine birakilmasiyla vaka zamani sona
erer. Bu verilerden hareketle vaka zamaninin kis mevsiminde karin yagmasi ile

basladig1 ve baharin gelmesiyle sona erdigi tespit edilmektedir.

Bir Tenorun Tutuklanmadan Onceki Son Giinii hikdyesinde vaka zamam karli
bir cumartesi giinii baslar. Giiniin biitiin renklerinin solmasi ve aksamin yaklasmasiyla
devam eder. Pencerelerin perdelerinin ¢ekilip 1siklarin yakildig: bilgisinden hareketle
havanin karardigi saatte sona eren vaka zamani yarim giinliik bir zaman dilimini

kapsar.

Diinyada, Tiirkiye'de olup bitenler, toplumsal meseleler, diinyanin nereye
gittigi, hayati belirleyenler Sezer Ates Ayvaz’1 etkileyen konulardir. Ates Ayvaz da
diger sanatcilar gibi II. Diinya Savasi, Hirosima, Birlesmis Milletler, Nato, Soguk
Savas gibi kiire genelindeki hareketlerde ve darbeler, keskin goriis ayriliklari,
catigmalar, tarihte hi¢ olmadigi kadar politize olan lise ve iiniversite &grencileri,
ekonomideki sanayilesme sancilari, go¢ olgusu, gecekondulagma, kadin haklart ve
feminizm hareketleri, kadin-cocuk sOmurlsu, kent-insan ¢atigsmasi gibi iilke
genelindeki hareketlerde “devlet¢ci politikalarla liberal politikalar arasindaki
tahterevallinin hep Ustiinde” olur (Mert, 2004: 39). Sezer Ates Ayvaz, hikdyelerinde
nesnel zamani gilin-ay-yil olarak belirtmez ama bazi hikayelerinde olusturdugu
atmosfer 1980 sonrasi1 Tiirkiye’sidir. Yazar 1980 ihtilalini yansitirken doneme sahitlik
etmis insanlarin hayata yeniden tutunmak, var olma savaglarim1 kazanmak icin

verdikleri miicadeleyi gostermeye calisir.
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Sezer Ates Ayvaz’in Tiirk siyasal tarihinin 12 Eylil donemini anlattig1
hikayelerinde hikaye kisilerinin diinya gorisleri, benlik algilari, olaylara tepkileri,
evrenle ilgili diisiinceleri ve hayat sekilleri tarihsel gergeklige uygun bir sekilde
kurgulanir (Can, 2013: 113). Bdylelikle gergeklik duygusundan higbir zaman
kopmayan okur ile duygudaslik kurmay1 basaran anlatici, Sezer Ates Ayvaz’in bir
“kavruk kugak” (Ates Ayvaz, 2008a: 105) olarak adlandirdigi 80°li yillar gengliginin

draminin okura ge¢cmesini saglar.

Kendisine 1980 donemi tutukluluklari ile ilgili olarak yoneltilen soruya verdigi
cevab1 burada aktarmak faydali olacaktir:
“Duvarlar, duvarlarin ardindakiler hep var. 1980°lerde; 12 Eyliil’de “iceridekiler”
derdik onlara ama disaridakiler, iceride birakmak zorunda olduklarinin bilincindeyd;.
Hapishanede olanlarin varhigiyla ashinda kendilerinin de iceride yasadiginin
bilincindeydi. Igerisi ve disarisi bir aradayd: kisacasi. Evet o giinlerin dykiilerini de
yazdim. Hapishanede olma ger¢egi, iceridekinin izini kaybetme acilari, ironik arama
bulamama durumlart da var kitapta. O giinlerin duygulariyla olustu bazi dykiilerin

govdeleri ama sadece 12 Eyliil donemini anlattiklarimi sanmiyorum. Umudunu yitirmek

zorunda kalan bir toplumun “Mutlu Magazasi” levhast gibi riizgdrda basibos sallanisi

ve bugiinii de var...” (Akdemir, 2015: 15).

Nesnel zamanin hikaye yapisina yansidigi hikayelerden olan Mektup Kutular:
Bombos bir Eyliil Ihtilali anlatisidir. Solcu {iniversite dgrencileri olan Ayse, Nesrin ve
anlatic1 kay1p olan arkadaglar1 Talat’1 bes giindiir aramaktadirlar. Aylardan kasimdir.
Bir 6gle sonrasit Talat’t bulmak icin yardim isteyecekleri kadin pazarlama isi ile
ugrasan Stimbiil Hanim’1in evine giderler. Polislerle irtibat1 olan Siimbiil Hanim’1n;
katilleri, kumarcilari, hergeleleri, hirsizlar1 dahi kurtarabildigi bir zamanda siyasi suc¢lu
komdunist bir genci asla kurtaramayacagini sdylemesi, ailelerin hapishanelerdeki
yakinlarinin kan lekeli ¢gamasirlarini toplamasi vb. seklinde sirlanan vaka pargalar1 bir
nesnel zaman yansimasi olarak 12 Eyliil donemini gosterir. Geriye doniis teknigi ile
iic kiz arkadasin gecen kis iiniversiteden ¢ikarken polis otosuyla karakola
gotiirtildiikleri bilgisinin verilmesiyle vaka zamani bir y1l dncesine gotiiriiliir. Kizlar
Stimbiil Hanim’in evinden gece ayrilirlar. On giin sonra Talat’in 6liim haberinin

alinmasiyla vaka zamani sona erer.

Sessiz Sokaklarin Askerleri hikdyesi hikdye baskisisi Doktor Aynur’un bir
bahar sabahi evde kahvalti1 hazirlama telas1 ile baghiyor gibi goziikse de dispanserde
hasta bekledigi bir anda geriye doniis teknigi ile vaka zamani1 Aynur’un tiniversitede
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okudugu yillara kadar dayanir. Bu yillar 12 Eyliil ihtilali’nin yasandig yillardir. Bu
yillarda sevgilisi olan, geceleri duvar yazisina ¢ikan, siir seven, haki renkli parka
giyen, fagist direnisi kirmanin pesinde kosan Akif’le Bodrum’un ¢i¢ek kokularini, kus
seslerini iki zirhli tanka ve kahramanlik marslarina terk ederek Ankara’da birlikte
yasadiklar1 eve kactiklari, sevgilisinin her an oldiiriilecegi korkusuyla yasadigi,
korkulu ateslerle yaktiklari kitap kiillerini sakladiklari, 6nceki hikaye Mektup Kutulari
Bombos’un kahramanlarindan olan Talat’in Akif’le arkadas olduklar1 ve hapishanede
yapilan iskence yiiziinden o6ldiigii, hemsirelik okumakta olan meslegini kusursuz
yapacagi ve sefkatli bir bashemsire olacagi besbelli Tiilay’in Mamak Cezaevi’nde
bedeninin tiikendigi bilgilerinin verilmesi ile nesnel zaman hikdyeye yansitilir.
Gokyitiziinden hizla gegen ugak giiriiltlisii ve Aynur’un dispanserdeki odasinin
kapisinin tok kapanma sesiyle yeniden an’a doniilen hikdyede aksam hava kararmadan
dispanserden ¢ikip evine giden hikaye kisisinin kitap okudugu gecenin geg saatlerinde

vaka zamani sona erer.

I¢ ice geemis iki hikdye seklinde nakledilen Kod Adi Fare hikayesinde cerceve
hik&yenin vaka zaman1 bir giiz aksam1 bagliyor gibi goziikse de geriye doniis teknigi
ile hikdye baskisisi orta yash oldugu tahmin edilen adamin hapishanede gegirdigi
genclik yillarina kadar dayanir. Sonrasinda tekrar an’a doniilen hikayede vaka zamam
hikdyenin ilk satirlarinda basladig1 sekilde, bir giiz aksami sonlanir. Eyliil Ihtilali’nde
hapishaneye diisen hikéye kisisinin orada yasadiklarinin anlatilmasi sebebiyle nesnel
zamanin yansidigi hikayelerden olan i¢ hikdyede vaka zamani hapishanenin kor
pencerelerinden igeriye giren karanlik mavi aksamin ilk saatlerinde baslar, 7.00
sulartyla devam eder. Ac¢lik grevine basladiklar1 pazar giiniine gegilen hikayede giin
sonunda Oliim orucuna karar verilir. Ertesi sabah Hiiseyin hastaneye ugurlanir. Bu
noktada “gelen her giinde, 6liim orucunun bitmesinden ¢ok sonra” (Ates Ayvaz, 2005:

118) gibi ifadelerle, vaka zamani1 tam tespiti miimkiin olmayan bir sekilde sonlanir.

Capraz Sorgu hikéyesinde vaka zamani sonbaharin yagmurlu bir
carsambasinda bagliyor gibi goriinse de hikdye baskisisinin askerlik arkadagini
hatirlamas1 ile geriye doniilen hikdyede vaka zamani kahramanin askerlik
donemleriyle baslar. Carsamba giinli aksam geceye dondiigiinde abisi ile bulusan
kahraman, gecenin ilerleyen saatlerinde abisinden ayrilip eve kosar. Ertesi giin cadde

iistiinde bir yerde salep icerken radyodan haftanin son giinii oldugu bilgisi verilir. Bu
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noktadan sonra vaka zamani ile ilgili hi¢bir bilgi verilmeyerek kahramanin intihari ile
hikaye bitirilir.

Zik Zak hikayesinin vaka zamaninin baslangici baskisi ablanin on yasinda
oldugu zamandir. On yasinda babas1 evi terk ettigi bilgisi verilen ablanin, kardesi
Sevilay’la birlikte gegirdikleri okul yillarindan sonra bir dikis atolyesinde calistiklari
bilgisi yer alir. Dikis atdlyesinin patronu ile yasadigi iliski sonucunda hamile kalan
kadinin ¢ocugunun dogmasiyla birlikte bas basa kaldig1 ¢aresizlikle vaka zaman1 son

bulur.

Cagrilmadan Gelen hikdyesinde vaka zamani giiz mevsiminde eyliil sonu
giinesinde yash bir kadin olan baskisi Nadide’nin oturdugu ¢ay bahgesinde gegmisi
hatirlamasiyla onun genclik yillarinda baslar. Gece c¢oktiigiinde kizi tarafindan

oturdugu cay bahgesinden alinacagi zamanda sona erer.

Son Otobus hikayesinde vaka zamaninin aralik aymin son giiniinden bir giin
onceki aksam bagladigi, baskahraman kadinin aksamdan sabaha tasidig1 sikintisinin
dagilip gittigi bilgisini vermesi ile saptanir. Kadin ertesi giin, yani aralik aymin son
giinii ikindi tlizeri evden ¢ikar. Aksamin ilk saatlerinde sicak bir kafeye girer. Gece
kendini evde bekleyen kizi ile yeni yil kutlamasi yapacaklari bilgisiyle aralik ayinin
son giinii saptamasi yapilmistir. Geceyi arkadaslar ile birlikte bir meyhanede geciren

kadinin son otobiis ile eve donmesiyle vaka zamani sona erer.

2.1.4.2. Anlatma Zamani

Anlatma zamani vaka zamanmiyla karistirilan fakat ondan farkli bir zamani
kapsayan hikaye unsurudur. Bir edebi eserde nakledilen vaka zamani ile vakanin idrak
edilip nakledilme zamaninin ayni olmadig1 kesindir. Anlatic1 anlatilandan sonraki
zamanda konusmaya baslar. Insan kendi basindan gecen bir olay1 hemen anlattiginda
bile vaka zamani ile anlatma zamani arasina mesafe girmis olur.

“Bir metin her durumda bir “zaman” kipiyle yazilir. “di”li ge¢mis zamanla yazilan bir

metnin gec¢miste yasandigi bilinir ancak kendini olaya tanik tutan yazarin acaba

gercekte tanik mi oldugu asla bilinemez ve neden “mis”li ge¢mis zamani tercih

etmedigini de diisiinmek gerekir.” (Firdolas, 2010: 6).

Ugiincii kisi anlaticinin naklettigi Melusine ve Cilgin Ask’ta anlatici hikaye

boyunca di’li ge¢mis zaman eki ve ekfiilin hikdyesini kullanarak vaka zamaninin ¢ok
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yakininda bulundugunu okuyucuya hissettirir. Hikdyede anlatma zamani ii¢ giindiiz ve

Uc geceyi kapsayan zaman diliminde gerceklesir.

Aynalarda Yaz hikayesinde cergeve hikdye i¢ hikdyenin anlatma zamanini
gosterir. Bagka bir soyleyisle ¢erceve hikdyenin vaka zamani i¢ hikdyenin anlatma
zamanidir. Hem anlatma zamani hem de vaka zamani olma 6zelligi tasiyan bu zaman
tlrii, Sezer Ates Ayvaz’in zaman unsurunu hikayelerinde 6zgiin ve orijinal bir sekilde
kullandigin1 gosterir. i¢ hikAyenin anlatma, cerceve hikdyenin vaka zamani olan bu
zaman hikaye kisileri kadin ve yengesinin yillar sonra eskiden beraber yasadiklari
yerdeki cay bahgesinde bulusmalari ile baglayip karanligin iyice ¢cokmesiyle biterek

ortalama yarim giinliik bir siireyi kapsar.

Eldiven Oykisii’nde anlatma zamani, baskahramanin kendisine vefat etmis
bulunan esi tarafindan alinan eldivenini nerede kaybettigini hatirlamaya calistigi
zaman dilimini kapsar. “Bugiin iigiincii giin... Evden yiirek ¢irpintilaryyla ¢ikip,
adimlarimin onu nereye gotiirdiigiinii bilmedigi iigiincii giin.” (Ates Ayvaz, 2000: 5)
cumleleriyle baslayan Egik hikayesinde anlatma zamani bu ti¢ giinliik siireyi kapsar.
Biling akimi teknigi ile yazilan Cop Cag hikayesinde insan bilincinin isleyis tarzina
paralel olarak isleyen anlatma zamaninda vaka pargalar1 vaka i¢ine akronik bir sekilde
yerlestirilir. Anlatma zamani hikaye baskisisi kadinin annesini kaybetmesinin
tizerinden otuz yili askin bir siire gectiginde baslar. Vaka zamaninin sonuna tekabiil
eden hikaye bagkisisi kadinin iiniversite 6grencisi olan kizinin on sekiz-yirmi dort yas
aralifinda olacagindan ve kadmin annesinin kizi heniiz iki yasinda iken vefat
ettiginden hareketle anlatma zamani ile vaka zamani arasina yaklasik on dort-on sekiz

yil girdigi saptanir.

Penceresi Genis Bir Oda hikayesinde hikaye baskisisi kadinin ¢ocukluk
yillarindan baglayip, olgun yaslara eristigi yillarda kiralamak amaciyla gittigi eve
buyur edilmeden dnceki sabahin ilk saatlerine kadar siiren uzun vaka zamani, kadinin
eve buyur edilemeden 6nce belleginin calistig1 kisacik bir siireyi kapsayan anlatma
zamaninda nakledilir. Geng¢ kadinin bellegi Oylesine arsizdir ki ¢ok kisa bir siire
zarfinda zihninde sinirsiz diisiinceler siralanir ve aslinda ¢ok kisa olan anlatma
zamanina kadimin hemen hemen biitiin 6mriiniin nakledildigi vaka zaman sigdirilir.
Bellekteki arsizlik kadinin gegmisindeki biraktiklarinin, birakamadiklarinin kendinde

olusturdugu yiikten kaynaklanmaktadir. Hikayedeki yogunlugu bu yiik saglar.
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Su ile Her Seye Hayat hikayesinde anlatma zamani1 Madam Suzan’in bir 6gle
sonrast annesiyle bulugsmak tizere disar1 ¢ikmasiyla baslar, aksam kizilliginda sona
erer. Actk Pembe Ucgen ykiisiinde anlatma zamani bir gecelik zaman diliminde

gergeklesir.

I¢ ice gegmis iki vaka tipinde nakledilen Sonesik hikdyesinde cerceve hikayede
anlatma zamani bir kadinin yash annesini yikadigi zaman diliminde gerceklesir.
Cagrilmadan Gelen hikdyesinde anlatma zamani yash bir kadin olan baskisi
Nadide’nin giliz mevsiminde eyliil sonu glinesinde bir ¢ay bah¢esinde oturmasindan
aksam giinesinin geri ¢ekilip kayboldugu ve sonrasinda gecenin ¢oktiigii zamana kadar

gecen zaman dilimini kapsar.

Vaka zamanlar1 belirlenen altmis bes hikdyenin on tanesinde anlatma zamani
tespit edilmistir. Zamanda kronolojiye riayet edilen hikdyelerin sayisi elli yedi iken
akronik siralama ile zamanin sunuldugu hikayelerin sayisi sekizdir. Hikayelerdeki
vaka zamani ve anlatma zamani ile zamanin konoljik ve akronolojik siralanmasiyla
ilgili bilgiler 2.4. Aynalarda Yaz kitabindaki hikdyelerde zaman, 2.5. Yeryuzi Taksim
kitabindaki hikdyelerde zaman, 2.6. Tamiris’in Gecesuglar kitabindaki hikdyelerde
zaman ve 2.7. Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak kitabindaki hikdyelerde zaman adli

tablolarda gosterilmistir.

2.4. Aynalarda Yaz kitabindaki hikdyelerde zaman

AYNALARDA YAZ KIiTABINDAKI HIKAYELERDE ZAMAN

Vaka Zaman Anlatma Zamam
Melusine ya da Cilgin Ask (kronik) Melusine ya da Cilgin Ask (kronik)
Aynalarda Yaz (kronik) Aynalarda Yaz (kronik)

Parkami Seviyorum (kronik)

Biitiin Oteller Istanbul Palas (akronik)

Kralige | Love You (kronik)

Kozmos ve Kaos (kronik)

Fortuna (kronik)
Yolculuk (kronik)

Bir Aksam Yemegi (akronik)
Sarkilar Bizi Soyler (kronik)

Yizin, Yalnizhigin Senin (kronik)
Eldiven Oykisii (kronik) Eldiven Oykisi (kronik)
Hera’nin Ofkesi (kronik)
Alacakaranlik (kronik)
Son Giin (kronik)

182



2.5. Yeryuzl Taksim kitabindaki hikdyelerde zaman

YERYUZU TAKSIiM KITABINDAKI HIKAYELERDE ZAMAN

Vaka Zamam

Anlatma Zamani

Esik (kronik)

Esik (kronik)

Co6p Cag (akronik)

Cop Cag (akronik)

Yeryiizi Taksim (kronik)

En lIyi Duvar Yazicisi (kronik)

Kay1p Biirosu (kronik)

Hep O Yerde (akronik)

Ayisiginda Gérmek (kronik)

Belirlenmis Yakinliklar (kronik)

Siginak (kronik)

7.’nin Yeri (kronik)

Aykiari Bir Gece Is181 (kronik)

Sehpa (kronik)

Yaz Perdeleri (kronik)

Uzakliklar/Yakinliklar (kronik)

Penceresi Genis Bir Oda (kronik)

Penceresi Genis Bir Oda (kronik)

Bahge Iskemleleri (kronik)

Kugctik Kumral Bir Zarf (kronik)

Cingene Kiz1 Marya (kronik)

Kap1 Tokmag: (kronik)

Narlikap1 Cikmazi (kronik)

Gilinde (kronik)

2.6. Tamiris 'in Gecesuglar: kitabindaki hikayelerde zaman

TAMIRIS’IN GECESUCLARI KiTABINDAKI HIKAYELERDE ZAMAN

Vaka Zamam

Anlatma Zamam

Raylarda Makas (kronik)

Cmgirakli Kapi (kronik)

Su ile Her Seye Hayat (kronik)

Su ile Her Seye Hayat (kronik)

Tamiris’in Gozleri (kronik)

Ikinci (kronik)

Acik Pembe Ucgen (kronik)

Acik Pembe Ucgen (kronik)

Bizim Denizimiz Degil (kronik)

Sonesik (kronik)

Sonesik (kronik)

Kurumus Kan Renginde (kronik)

Karar Ani (kronik)

Gecesuglari (akronik)

Mizika (akronik)

Kahve Rengi Oykii (kronik)
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2.7. Kiillenmig Bir Kusu Yakalamak kitabindaki hikayelerde zaman

KULLENMIS BiR KUSU YAKALAMAK KiTABINDAKI HIKAYELERDE ZAMAN

Vaka Zamam Anlatma Zamani

Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak (kronik)

Zamanhane (akronik)
Plak Fabrikasi (kronik)

Golgem Denizati (kronik)
Ikinci Kaptan (kronik)
Diis Kapisi (kronik)

Sacit Igin Diinya (kronik)
Postaci ve Kiigiik, Kumral Bir Zarf (kronik)

Bir Tenorun Tutuklanmadan Onceki Son Giinii (kronik)

Mektup Kutulart Bombos (kronik)
Sessiz Sokaklarin Askerleri (kronik)
Kod Adi Fare (kronik)

Capraz Sorgu (kronik)
Zik Zak (akronik)

Cagrilmadan Gelen (kronik) Cagrilmadan Gelen (kronik)
Son Otobdis (kronik)

2.1.43. Kitaplarin Yayin Tarihi

Sezer Ates Ayvaz’m ilk hikaye kitabi Aynalarda Yaz’in ilk baskisi 1988
yilinda, ikinci baskis1 2008 yilinda yayrmlanir. ikinci baskida herhangi bir degisiklik
yapilmamistir. Her iki baskida da yer alan on bes hikayenin isimleri sirasiyla soyledir:
Melusine ya da Cigin Ask; Aynalarda Yaz; Parkami Seviyorum; Bltin Oteller
Istanbul Palas; Kralice I Love You; Kozmos ve Kaos; Fortuna; Yolculuk; Bir Aksam
Yemegi; Sarkilar Bizi Séyler; Yiiziin, Yalnizligin Senin; Eldiven Ovkiisii; Hera nin

Ofkesi; Alacakaranlik ve Son Gun.

Yazarm ikinci hikaye kitabi Yerytzii Taksim 2000 yilinda yayimlanir. Tek
baskidir. Kitapta yer alan yirmi bir hikdyenin isimleri sirasiyla soyledir: Yeryuzu
Taksim; Esik; Cop Cag; En Iyi Duvar Yazicisi; Kayp Biirosu; Hep O Yerde;
Ayisiginda Gormek; Belirlenmis Yakinliklar, Siginak; 7.’nin Yeri; Aykiri Bir Gece
Isig1; Sehpa; Yaz Perdeleri; Uzakliklar/Yakinliklar, Penceresi Genis Bir Oda; Bahge
Iskemleleri; Kiiciik Kumral Bir Zarf: Cingene Kizi Marya; Kapi Tokmagi; Narlikap:
Cikmazi ve Glnde.

Yazarin tigiincii hikaye kitab1 Tamiris in Gecesuglar: 2005 yilinda yayimlanir.
Tek baskidir. Kitapta yer alan on {i¢ hikdyenin isimleri sirasiyla sdyledir: Raylarda

Makas; Cingirakli Kapi; Su ile Her Seye Hayat; Tamiris’in Gozleri; Ikinci; Acik
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Pembe Uggen; Bizim Denizimiz Degil; Sonesik; Kurumus Kan Renginde; Karar Ani;
Gecesuglari; Mizika ve Kahve Rengi Oyku.

Yazarin dordiincii hikaye kitab1 Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak 2015 yilinda
yayimlanir. Tek baskidir. Kitapta yer alan on alt1 hikayenin isimleri sirasiyla soyledir:
Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak; Zamanhane; Plak Fabrikasi; Goélgem Denizati; Ikinci
Kaptan; Diis Kapisi; Sacit Icin Diinya; Postact ve Kiiciik, Kumral Bir Zarf: Bir
Tenorun Tutuklanmadan Onceki Son Giinii; Mektup Kutulari Bombos; Sessiz
Sokaklarin Askerleri; Kod Adr Fare; Capraz Sorgu, Zik Zak, Cagrilmadan Gelen ve
Son Otobus.

2.1.5. Mekan

Diinyaya goziimiizii ilk actigimiz ev, ilk yazi, kis1, bahar1 gordiiglimiiz pencere,
oyun oynadigimiz sokaklar, dogup biliylidiigiimiiz yerler, hayatimizin devaminda
buralarda yagsamasak bile hafizamizda daima kalic1 izler birakir. Dogup biiyiidiigiimiiz
veya yasadigimiz gevre ile kurdugumuz bu duygusal iliski bir ¢esit bag ortaya ¢ikarir.
Evinden baslayarak cevresi, insanin kisiliginin, karakterinin olusumunda aldig1 terbiye

ve egitim kadar etkilidir.

Sezer Ates Ayvaz’in eserlerinde mekanin en 6nemli islevi, kisilerin psikolojik
Ozelliginin daha 1yi yansitilmasini saglamaktir. Dolayisiyla, kisiler ve mekanlar
arasinda siki bir bagin varligi s6z konusudur. Eserlerinde modernizmle birlikte
postmodern 6zellikler de gordiiglimiiz yazarin ¢ogu hikayesinde mekan tasvirleri,
psikolojik tahlillere bir 6n hazirlik asamasi olusturma ozelligi tasir. “Bu  tir
tasvirlerde, goriiniimii verilen mekdanin ozellikleri tahlil i¢in hareket noktasi yapilir.”
(Sazyek, 1998: 115). Yazarin dis diinya tasvirinde, kahramanlarinin i¢ diinyas: ve bu
diinyada yasanan galkantilarin etkili oldugu goriiliir. Ates Ayvaz’in olay akisin

kesmeyen, kisa ve fonksiyonel betimlemeleri olduk¢a bagarilidir.

2.15.1. Dis Mekanlar

Sezer Ates Ayvaz’in hikayelerinde olaylar genellikle yazarin ¢ocuklugunun
gectigi, kendi tabiriyle o zamanlar Istanbul’un bir banliydsii goriiniimiinde olan
Sartyer’de, sonra babasinin tayinin ¢ikmasi dolayisiyla tagindiklari Istanbul’un deniz
gdrmeyen ¢esitli semtlerinde -Findikzade, Samatya- ve daha sonra Istanbul’un gesitli

yerlerinde cereyan eder. Hayatin1 istanbul’da geciriyor olan yazarm, “Oykilerinde
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konu edindigi olaylart ve durumlar: da buramn fonlugunda gecirtmesi” dogal bir
sonuctur (Sazyek, 1998: 115). Olaylarin yasandig1 dis mekanlar kentin caddeleri,

sokaklar1, parklari, deniz, deniz kenari, dere ve ¢ay bahgeleridir.

Sezer Ates Ayvaz’in hikayelerinde dis mekanlar bazen kahramanin ruh halini
aksettirirken bazen de kahramanin ruh haline yansir. Yazar Aynalarda Yaz hikayesinde
day1 ile yengenin odalarinin pencere manzarasinin tasviri ile kadinin ruh halini gozler
Oniine serer. Sandallarin siirekli ileri geri devinmesinin yarattig1 devinimsizlik, kadinin
ruhundaki devinimsizligin yansimasidir. Annesinin yazar olan babasinca terk edilmesi
gibi, kendisinin de kocasi tarafindan terk edilecegi gibi, islerligi kalmayan iskele binasi
da birakilip gidilmis, zamana terk edilmis bir yerdir. Iskele binasinin tasviri kadmin
ruh halini kuvvetli bir bicimde aksettirir:

“Tashik bir yoldu asagida uzanan, yolun bitiminde deniz basliyor, sularda ileri geri

devinen sandallar ve yolun karsi yakasinda, denize bitisik, ahgap bir bina se¢iliyordu.

Eski, artik islerligi kalmayan iskele binasi, boyas: biisbiitiin dékiilmiis dus yiizii... Beyaz

olmaliydi bir zamanlar, dis yiizeyinde, kirli zemin altindan beyazliklar goriilebiliyordu.

Dikkatle bakilinca. Birakilip gidilmis, zamana terk edilmis... kirli, pas rengi

parmakiiklar... kirik cam... Pencereden ¢ekilip yataga oturdugunda aynada yizini

gordii kadin; yabanci, saskin, kendinden ve yasamindaki biiyiik degigsimden iirkmiig.”
(Ates Ayvaz, 2008a: 23-24).

Ayni hikayede yenge ve diger hikaye kisisi ¢ocuk birlikte disar1 ¢iktiklarinda
yapilan sokak tasvirine bakildiginda sokaktaki dinginlik, balik tablalarinin bos olmasi,
cocuklarin sessizligi bozmamaya ozeniyor gibi kiiciikk cigliklar atmasi, havanin
agirhigl, sokaktan sicakta peltelesmis bir yiiriiyiisle tek tiik insanin gegmesi kadinin
kendini kaygan, yapiskan bir boslukta hissetmesine sebep olur ve sokak, kahramanin
ruh haline yansiyan bir mekan olarak hikaye i¢ine yerlestirilir:

“Geng kadin sokaga ciktiginda é¢le sulariydy, dinginlik viikliydii her sey; balik

tablalari bostu, giineste kupkuruydular, c¢ocuklar cesmede kiiciik c¢ighklarla su

sigratiyorlardy birbirlerine, sessizligi bozmamaya ézeniyor gibiydiler. Her sey, yiize

¢arpan hava bile agir, dilsiz bir devinim i¢indeydi.

Kaygan, yapiskan bir boslukta duydu kendini kadin, kilisenin ¢ani bile bozmad: bu
duyguyu. Cocugun elini yavasga tuttu, kendiliginden, hi¢bir ¢caba gostermeden yapilan
bir davranisti bu, bildigi en iyi iletisim yolu... sozsiiz, tamidik... Tek tiik insan gegiyordu,

sicakta peltelesmis bir yiiriiyiis tutturmuslardi, goz goze geliyordu bazilariyla.” (Ates
Ayvaz, 2008a: 25).
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Kralige I Love You hikayesindeki yazlik sinema Dilek Apartmani sakinleri i¢in
ellerindeki tiim sogan, sarimsak kokusunun, patlican lekelerinin, parmaklardaki bigak
styriklarinin, bir tlirlii agarmayan ¢amasirlarin, ¢ocuklarin huysuzluklarinin, kocalarin
homurtularinin ugtugu bambaska bir diinyadir. Orada kétii kaderlerini yenip sevgi dolu
bir diinyaya kavusurlar. Hiiziin dolu bir mutluluk yasarlar. “Havalarin isinmasiyla
erken acildi, yazlik sinemalar. Uzerlerinde ¢iy tanelerinin nemleri, thlamur
agaglarimin  arasina toprak zemine yerlestirildi banklar, sandalyeler. Gece
karanliginda, renk renk ampullerin isiginda kocaman beyaz perdesi, ses biiyiiltiiciideki
son moda sarkilarla bir senlikti iigiisiilen.” seklindeki mekan tasviri kahramanlarin

oradaki ruh halini aksettirir (Ates Ayvaz, 2008a: 50).

Kozmos ve Kaos’un ugultulu kent hayatindan ve monotonluktan bunalmis,
ruhu grilesmis adami modern diinyanin biitiin dayatmalarindan kurtulup, artik insanlar
icin film gibi bir sey olan dogada bulunmak, bahari, gilinesi, riizgari, temiz havayi

hissetmek, resim yapmak, kitap okumak gibi guzel eylemleri gerceklestirmek ister:

“Yogun gegcmis is giinlerimden birinde erkence ¢ikmig, evime gidecektim. Yolumun
tistiinde sirin bir ac¢ik hava kahvesi gordiim. Niyetim bir bardak soguk birayla biraz
soluk almakti. Birami icerken ¢evresi agacli bu kahvenin ¢ok hosuma gittigini
duyumsadim, iti¢-bes masa vardr ve heniiz sona ermemis bir bahar giiniiniin kokusu

duyuluyordu. Kugs civiltilarini dinledim. Gozlerimi yapraklarda dinlendirirken riizgarin

yiiziimii hafifce oksayan esintisine biraktim kendimi.” (Ates Ayvaz, 2008a: 56).

Ruhu grilesmis adam bu agik hava kahvesinde kendini ¢ok 1yi hisseder. Sirin, bahar
kokulu, kus civiltili, hafif bir riizgarin estigi, ¢ciceklerin yamacina masalarin atildigi bir

yer olarak betimlenen bu mekénin giizelligi kahramanin ruh haline yansir.

Ayisiginda Gormek hikayesinde sebepsizce evi terk eden babalarii aramak

i¢in yollara diisen ti¢ kiz kardes, yolun iki yakasindan akan goriintiilerle keyiflenirler:

“Yolun kiyisina ¢ekilmis arabalar, evlerine donen insanlar, balkonlarda aksam
masalarmi kurmaya hazirlanan kadinlar, pencerelerden digsariya salinan tiil perdeler.
Gokyiiziiniin aksama dénen erguvan isiklari. Biitiin bir giin sona ermis, sicaktan arta
kalan bunalti, aksam karanlhigini karsilamaya hazir bir i¢ rahatligina doniismiistii. [...]
Uciimiiz ayni anda soluk aldik ve sonra giiriiltiiyle biraktik soluklarimizi, bu cok eskiden

>

aramizda oynanan bir oyunun kiigiiciik bir par¢astydi ve giiliismelerle sonlaniyordu.’

(Ates Ayvaz, 2000: 47-48).

Fakat kizlar babalarinin yasadigi apartmani bulduklarinda heyecanlarini yitirirler.
Babalarinin oturdugu pencereleri karanlik apartman, kizlarin ruh haline yansir:
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“Denize inen beton, bir yani ugurum yolun kenarindaydi ev. [...] Bir durgunluk,
gecmis zaman Yyiikiiyle bitkinlik, bedenlerimiz agirlasmis, ellerimiz ayaklarimiz

biiyiimiistii.” (Ates Ayvaz, 2000: 54).

2.1.5.1.1. Deniz

Hir¢in, dalgali bir denizin kiyisinda, o zamanlar bir Istanbul banliydsii
goriinlimiinde olan Sariyer'de, seriiven tutkusu olan yalniz bir ¢ocukluk yasadigini,
daha giizel bir yasam olabilecegi sanisiyla oburca kitaplar okudugunu, disler
kurdugunu soyleyen Sezer Ates Ayvaz’in hikadyelerinde deniz, hikaye kisilerinde

oOtelere gitme, uzaklara a¢ilma istegi uyandiran bir agik mekandir.

Yerylzi Taksim’in kadiminin ¢ocuklugu, kiigiiciik evlerinin soguklugundan
kaynaklanan i¢ sikintisiyla geger. Cocuk evlerinden hir¢in, coskulu, duraganliga asla
yer vermeyen, ucart denize dogru baktiginda otelere gitme, uzaklara agilma istegi
duyar. Belirlenmis Yakinliklar'm yasadigi ¢agda sicak insan iliskileri bulamayan
pargalanmis, dagilmis, yalniz kadini bir yiikseltiye oturup denizin ufuk ¢izgisini -
hayatin, o ufuk ¢izgisinin ardinda olduguna inanir- yakalamak ister. Cingene Kizi
Marya hikayesinin ¢ocuklari goézlerini denizin eteginde uzak kiyilara dikerler, o
kiyilarda gegen daha giizel bir yasam oldugu masalma inanirlar. Ikinci Kaptan’da
denizde gordiigli gemilerden biriyle arkadasi Marya ile ¢ok uzaklara gitmek isteyen
bir kiz cocugu vardir. Deniz ¢ok yakin olmasina ragmen ayaklar1 suya degmeyen kiz
cocugu Golgem Denizati hikayesinde bir denizati olup denize kavusur fakat orada
gordukleri karsisinda ¢aresizlikle denizi umutsuz asklara terk eder. Zik Zak’in
balik¢ilarin aglarin1 onardigr yerde oyalanan, biitiin dalgali denizlerden kacan
ablasiyla Ikinci Kaptan hikdyesinin ayaklar1 balik aglarina takilan bir cocugun annesi
tarafindan hoyratca hirpalanmasma yaziklanan, denizdeki gemilerden biriyle ¢ok
uzaklara gitmek isteyen kiz ¢ocugu Ortiigiir. Ates Ayvaz’in mevcut sartlarda mutlu
olamayan kahramanlar1 hep gozlerini uzaklara, denizlerin ufuk ¢izgisine diken ve

orada daha giizel bir hayat oldugu inancini tasiyan, diislere dalan kisilerdir.

2.1.5.1.2. Dere ve Kopru

Sezer Ates Ayvaz’in ¢ocuklugunun gectigi Sartyer’deki evlerinin Oniinde
bulunan, hikayelerinde siklikla rastlanilan dere ve koprii bir diger dis mekanlardandir.

Ik olarak yazarin ikinci hikdye kitab1 Yerylzii Taksim’deki Uzakliklar/Yakinliklar
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hikayesinde karsilagilan derenin kopriiye bitistigi yerde asagiya egimli bir yol bulunur.

Karsida 1s1kli tabelada “Sariyer Firincist” yazar (Ates Ayvaz, 2000: 92) .

Penceresi Genis Bir Oda hikayesindeki ¢ocugun gene dereye girip tisiittiigli ve
okula gidemeyecegi dgrenilir. Kiicik Kumral Bir Zarf hikayesinde ¢oktan kapandigi,
iistliniin asfalt bir cadde oldugu 6grenilen Bogaz’in hir¢in genisliginin kiyisindaki
derenin, bu durgun akisin degerini sadece gocuklarin bilecegi sdylenir. Dere “Onlar
icin, kigin soguk sularina girip kagamak oyunlar oynanan, yazlart uzun bir tahta ¢cubuk
tistiinde yiirek kapirtilariyla yiiriintip, tam ortada ¢ogalan korkuyla hizlanan kiiciik
adimlarla karsiya gegilen bir oyun alami”dir (Ates Ayvaz, 2000: 107). Doganin
tiiketilisine bir kars1 ¢ikisin yer aldigr hikayede dogal giizelliklerin degerinin sadece
cocuklarca bilineceginin sdylenmesi Son Gun hikayesinin annesini animsatir: “Biitiin
Istanbul buzlasacak,” dedi, “buzul viiklii olacak her yer, her sey.” Basini one egdi,
“Vapurlar gegcemeyecek bogazdan. Cocuklar, sadece ¢ocuklar koruyacak i¢lerindeki
sicakligr.” (Ates Ayvaz 2008a: 106). “Istanbul buzlasiyor, insanlar yiiriiyerek geciyor
bogazdan, kiiciiciik bir cocuk buzun iistiinde deliye doniiyor, biraz oitesindeki

pamukhelvaciya kaywyor, dudaginin kyyisinda bir giiliiciik. ” (Ates Ayvaz 2008a: 107).

Cingene Kizi Marya’da kiz ¢ocuk, arkadasi Marya ile bu dereye girerek sabah
erkenden parlatilan pabuglarinin i¢ine kirli sular, beyaz c¢oraplarinin {izerine 1slak
lekeler doldurdugu i¢in ceza alir: “éfkeyle bagiran anne giderek iiziintiilii sonra
kiiskiin bakar. Arkadaslar yaminda, onlarin ne iyi c¢ocuklar olduklar: yolunda
serzenisler ¢cogalir. En kotiisii; sinemanin ak perdesine diisecek filmler kayar gider
ellerimizden, iki hafta iist iiste.” (Ates Ayvaz, 2000: 111). Dere ve koprii ¢ocuklarin
sularda oyun oynayarak beyaz coraplarini kirletmek, giysilerini eskitmek, oglanlarla
oynayarak itisip kakismak, neseli neseli giiliip g6z kirpmak, goézlerin ta igine bakmak

gibi on yas ¢ilginliklarini igeren ¢ocukluklarinin yasandigi mekéanlardir.

Bizim Denizimiz Degil hikayesindeki kiz cocugunun evlerinin Oniindeki
kurbagalarin ¢iktig1 derede biitiin gece kurbagalarin sesi dalga seslerine karisir. Seyfi
Beylerin mutlu evlerinden kendi evlerine donerlerken “Derenin sulari, denize
kavusurken, kurbagalar neden gitmez bilmem.” (Ates Ayvaz, 2005: 63) diyen ¢cocuk
i¢in kurbaga viyaklamalar1 tipki Postact ve Kiigiik, Kumral Bir Zarf hikayesindeki

cocuk gibi kii¢iiciik evlerinin soguklugunun, anne-baba iletisimsizliginin sesidir.
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2.1.5.1.3. Cay Bahgeleri

Ag¢ik hava bahgeleri Ates Ayvaz’in hikayelerinde rastlanilan agik
mekanlardandir. Aynalarda Yaz hikayesinde karsimiza ¢ikan Kumsal Cay Bahgesi
yazarin ¢ocuklugunun gectigi, o zamanlar Istanbul’un bir banliysii olan Sariyer’dedir.
Kapisinda firildakgilarin durdugu, ayaklarin {izerinden nemli ama 1lik kumlarin aktigi
bir yer olan Kumsal Cay Bahgesi sikintilarin unutuldugu, mutluluk veren bir mekandir.
Kralice | Love You hikayesinde de karsimiza ¢ikan Sariyer serin riizgarlari, kiyidaki
cay bahgeleri, cesmeleri, genis ve upuzun bir deresi, karsidan goriinen kiictik tepeleri,
kumsali, meydani1 ve Piyasa Caddesi’yle resmedilir. Denize kiyisi olan, giiler yiizlii bir
goge sahip bu beldeye mavi degil de sar1 bir isim verilmesine itiraz Melusine ya da
Cilgin Ask hikdyesindeki yer adi arayicilarini hatirlatir. Mekan tasvirinde kurmaca
degil gercek bilgiler verilir. Hikayede sozii edilen Piyasa Caddesi bugiin de varligini
korur. Yazarin bir sonraki hikaye kitab1 Yeryuzu Taksim’deki Gunde hikayesinde
Piyasa Caddesinden iskeleye kivrilinca Kumsal Cay Bahgesi’nin oldugu bilgisine
ulasilir. Aynalarda Yaz hikayesinde ¢cocuk ve yengeyi agirlayan Kumsal Cay Bahgesi
Gunde hikayesinde Anjel teyze ile birlikte gidilen ve yine mutluluk veren bir

mekandir.

Kozmos ve Kaos un adami yogun gegmis bir is giiniinden sonra evine donerken
yolunun iistiinde sirin bir agik hava bahgesi goriir ve bir bardak soguk birayla biraz
soluk almak i¢in buraya ugrar. U¢ bes masanin bulundugu, ¢evresi agagli, heniiz sona
ermemis bir bahar giiniiniin kokusu ve kus civiltilari duyulan bu bahgenin ¢cok hosuna
gittigini duyumsar. Oniindeki maslardan birinde resim yapan temiz yiizlii, rahat giysili
gencin yerinde olmak istedigini diisiiniir. Mekandaki biitiin ayrintilar yogun ¢aligma
sartlarinin insanlar1 hayatin giizelliklerini gérmekten alikoydugunu goz 6niine sermek
icin secilir. Verili diizenin dayattigi, hava kararincaya kadar siiren ¢alisma saati bir
bahgede oturup bu tip guzelliklerin fark edilmesine engeldir. Resim yapan gencin rahat
giyimi ayrintisinin verilmesi takim elbise-kravat dayatmasini g6z Oniine sermek
icindir. Adam yogun calisma temposunda zaten ¢ok nadir yasayabildigi bu giizellikleri
cep telefonundan arayan sekreteri yiiziinden apar topar birakmak zorunda kalir. Bir
0gle sonras1 bu kiiciik bahgceye tekrar ugrar. Bu sefer ciceklerin yamacinda bir masa
secer. Babasina yazmay1 aylarca erteledigi mektubu yazarken karsi masadaki kitap
okuyan geng¢ kiz dikkatini ¢eker. Sirket yoneticiliginin insani higlige stiriikleyen

temposundan bunalan adam i¢in resim yapilan, kitap okunan, dogayla i¢ ice olan bu
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acik hava bahgesi bir nefes alma noktasi anlamina gelir. Yogun ¢aligsma sartlart dogada

yasanabilecek giizelliklere engeldir.

Cagrilmadan Gelen hikdyesindeki Nadide’nin yitmis zamanlarin ve sevgilerin
hiiznii ile gegmisi animsamak i¢in siirekli gittigi Yesil Vadi Cay Bahgesi ¢imenlere
masalar ve sandalyelerin atildigi, ortasinda kugularin bulundugu masmavi bir siis
havuzu, ¢evresinde rengarenk kokusuz ¢igekler bulunan, Istanbul’un disindan getirilen
fidelerden biiylitilmiis agaclarla, uzun, genis caddelerden, c¢ok katli blok
apartmanlardan ayrilmis bir yerdir. Gegmisin hatirlanmasiyla Yedi tepeli Istanbul’un
bir¢ok yeri hikaye icine yerlestirilir. Beyoglu caddesi insanlarla dolu, iistiinden terzi
kizlarin, okullu genclerin gectigi bir yer olarak betimlenir. Beyoglu Karakolu’nun
sokaginda, pencerelerinin iistiinde kanatli melekler olan, eski ve isimsiz bir apartmanin
ikinci katinda oturan Nadidelerin evine Istanbul’un denize kiyis1 olan semtlerinden
geceye dolan mimozalarin, erguvanlarin, bahar renkleriyle bir olup acan ates
ciceklerinin kokusu ulasmaz. Babasi Riistem Istanbul caddelerinin, sokaklarinin gece
1siklarina vurgundur:

“Sonsuz hazlar vadeden, bir ¢ift gozdii, sehir... Gozlerinden biri agik, digeri kapaliydi.

Istanbul, kimi zaman agik olan goziiyle bakiyordu ona. O saat, diinya giizellesiyor,

kollarint agmis kucaklyyordu Riistem’i. Sirkeci’den Anadolu’ya, ucuz ¢amasir, ucuz

tarak, ucuz makas gotiiren Yahudi tiiccarlar, kamyon soférleri, hamallar, hadi bi kfte

ekmek yiyelim bugiin, diyorlardi. Tepsilerin i¢indeki kofteler, 1izgara atesinde cizirdiyor,

koku olup, duman olup, bes sokak oteye kosuyorlardi.

Diinya kendine kalsin. Ulu ¢inarlari, kestane agac¢larinin dibindeki sokak lambalariyla

Istanbul yeter!” (Ates Ayvaz, 2015a: 145).

2.15.1.4. Cadde

Ates Ayvaz’in kahramanlari yalnizlik, yabancilik hissine uzun, 1s1kli, hareketli
caddelerdeki tanimadik yiizlerde, kalabaliklarda care ararlar. Caddelerde hayata
karis1ip oyalanmaya ¢aligsalar da yine de yasadiklari kentle biitiinlenemeyen bunalimli
modern ¢ag insani olmaktan kurtulamazlar. Ciinkii zamanin hizi, kovalamacasi i¢inde,
kurgulanmis hayat diizenegi icginde birbirine bakmayan, birbirini gdérmeyen,
mekaniklesmis insanlar umarsizdir. Melusine ya da Cilgin Ask’ta Bay B.nin evi
disinda s18indig1 diger bir mekan sokaklar, caddelerdir. Bay B. kétii diisiiniin etkisiyle
hizla evinden uzaklasip calistigi binanin Oniine geldiginde karsilastigi insanlarin

ylzlerinde kotii diislerin izlerini arar. Fakat bu insanlarin gozleri hi¢ hak etmedikleri
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kadar sizisiz ve diridir. Burada “hi¢ hak etmedikleri kadar ” (Ates Ayvaz, 2008a: 15)
ifadesiyle Bay B.nin ve aslinda yazarin da, insanlardaki umarsizliga bir isyani, bu
aldirigsizliga bir kars1 durusu hissedilir. Parkam: Seviyorum’un adami da caddelerdeki

umarsiz bir mutluluktaki yiizleri ¢ok ¢irkin bulur.

Siginak hikayesindeki kadin, calistig1 giizellik merkezine gelen, gecmisten bu
yana hem fiziki 6zellikleri hem de kisilikleri sekillendirilmis kadinlara tarihsel ve
kilturel kodlarla empoze edilen, sizlanmaya, iniltiye benzeyen, hepsi birbirinin aynisi
ses tonundan kurtulmak i¢in caddelere, kalabaliklara kacar fakat orada da umarsiz,
gérmeyen, bakmayan insanlarin arasinda yalnizlik hissederek yasadigi zamanla ve
toplumla butinlenemeyen, yalnizlasan, yabancilasan, par¢alanmis modern ¢ag

insaninin gostereni olur.

Belirlenmis Yakinliklar’m kadin1 genis caddelere, kalabaliklara karisip,
bilingsiz bir nokta olarak savruldugunda pasajlardaki diikkanlarda sergilenen her
nesneye elleriyle dokunup onlarin ruhunu hissetmek istedigi, nesnelere bir kisiymis
gibi yakinlik duydugu zamanlarda gergeklikten kopma tehlikesiyle karsi karstya kalir.
Kadinin nesnelere kisilik yakistirmadaki delilige yaklasan comertliginin sebebi,
yasadig1 ¢agdaki zayiflayan hatta hi¢ kalmayan sicak insan iliskilerinin yoklugundan
kaynaklanan par¢alanmishgi, dagilmishgr ve yalnizligidir. Ayni gerceklikten kopus,
delilige yaklasan comertlik hali En Iyi Duvar Yazicist'min yiiksek bir duvara
yapistirilan kadin resmine kisilik yakistiran Bay Tasarimci’sinda goriiliir:

“Bay Tasarumci, isyerinde yasadigina benzer bir duyguyu, disarda, insanlar arasinda

da duyumsuyor, caddelerde bir sirada ilerleyen insanlarin i¢inden yiiriirken karsidan

gelip bedeninin bir milim étesinden, yani basindan gegen insanlarla birlikte ¢ogalttig

yalmizligi dayanilmaz buluyordu. Géz goze gelmeye ¢alistigr her insan, biiyiik bir

aldirmazlikla ileriye, nereye oldugu belirsiz bir noktaya bakiyor, adimlarini
hizlandiryyordu. Kulaklarindaki ugultu, ayaklarinmin yere basmadaki isteksizligi,

bacaklarimin titreyisi artiyordu o anda; kendini derin kuyulara diisen bir tiiy, kimi

zaman yuvarlanan, par¢alanarak ufalanan yumusak bir top olarak duyumsuyordu.”

(Ates Ayvaz, 2000: 30).

Cagrilmadan Gelen hikadyesinde Nadide’nin oturdugu Yesilvadi Cay
Bahgesi’nden cadde manzarasinin verilmesiyle Istanbul’un silueti gercekei bir sekilde
hikayeden yansir:

“Yesil Vadi ¢ay bahgesinin a¢ildigi caddede, incecik bir yagmur baslad: birdenbire,

gosterisli arabalar gelip gectiler, camdan disariya tasan sarkilarla. Evlerin iglerinden,
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pencerelere televizyon isiklar: yansidi, Mega marketlerin servis otobiislerinden, elleri,
kollari, naylon posetlerle dolu yolcular indiler, beyaz farlarin oniindeki yagmurlu

aydinliga. Uzaklardan bir yerden, giivenlik gérevlisinin diidiigii duyuldu, tiz, gecede
yankilanan...” (Ates Ayvaz, 2015a: 152).

Istanbul caddelerinde gdsterisli arabalar ile mega marketlerin servis
otobiislerinin bir arada verilmesiyle zenginler ile fakirler arasindaki dev ugurum
okurlarin dikkatlerine sunulurken, evlerin pencerelerinden yansiyan televizyon 1siklari
ise bir¢ok hikayede giindiizleri zorlu ¢alisma sartlarinda calisan yurt insanina geceleri
elektrik santrallerinin kirmiz1 kurdeleler esliginde agilislarini, barajlarin, fabrikalarin,
otel, gece kuliibii ve bilgisayarlarin ¢ogalisini, térenleri, konugsmalari izletmek yoluyla
kistirilmighigini yok saydiran, unutturan bir oyalama olarak okura yeniden hatirlatilir.
Yazarin “buyurgan, mizrakli” betimlemelerle donanmis mekanlari hik&yenin bir

pharmakoi olup “giinahlart yiiklenip okurun temize ¢ikmasina, arinmasina’

(katharsis) yardim etmez (Biiyiikdag, t.y.: 3-5).

Fortuna’nin giin yeni agarirken deniz kiyisinda ¢ay igmeye giden {i¢ erkegi
caddeye c¢iktiklarinda insan, tasit, ses benzeri higbir seyin olmadigi kentte kalabalikta
fark edilemeyen, yasanamayan giizelliklere ancak bu saatlerde erisebilirler. Biiyiik
kent yagaminin kosusturmasi, hizi, ugultusu, kalabalig1 yiiziinden yasadigi kentin
guzelliklerinden mahrum kalan {i¢ arkadas kendilerine dayatilan modern hayat

kurgusundan mutsuzdur.

2.1.5.1.5. istanbul Semtleri

Hikayelerde adim adim dolastigimiz Istanbul semtleri Sezer Ates Ayvaz’a bir
Istanbul hikayecisi kimligi kazandirir. Yerylzii Taksim isimli hikaye kitabmn ilk
hikayesi Esik’le birlikte okuru Taksim Meydani’ndan caddelerde akan kalabaliga
karistiran yazar, Cumhuriyet Amiti, Siraselviler’i, Istiklal Caddesi, otobiisleri, egimli
yollari, otobiis duraklari, kaldirimlari, ¢icekgileri, otelleri, reklam ekranlari, tahta
perdelerle ¢evrilen derin, dev ¢ukurlari, metro insaatlari, kepce homurtulari, greyder
giiriiltiileri, mart: siiriileri, patlamalari ile Istanbul’u cografyasi, sehirlesme ve alt yapi

sorunlari, sosyal sorunlari ile resmeder.

Kitapla ayn1 adi tasiyan Yerylzii Taksim hikéyesinde diinya dlzeninin
kotiiliiglinden, berbatligindan kacip sanata yonelerek kendi derinliginde yaratacagi diis

ulkesini kurgulamaya karar veren anlatict yazarin siginagi Taksim’dir. Bu diis tilkesi
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Taksim’dedir. Taksim kendi 6zsuyunu temizleyip durultacak, donuk, duygusuz
yiizlerden, devlet otoritesinin kurdugu insan iligkilerinden arinacaktir. Taksim’de
devlet otoritesi ile kurulan simdinin toplumsal sartlarina kars1 Taksim’in ge¢misindeki,
ozundeki guzelliklere bakarak gelecege dair umut besleyebilen anlatici yazar igin
yerylizii Taksim’dir. Anlatici yazarin Taksim sevgisi, Taksim’e baglilig1 oldukca

gucludur.

Su ile Her Seye Hayat hikdyesinde Istiklal Caddesi’yle Taksim Caddesi’nin
kesistigi yerdeki Maksem, sekiz koseli govdesiyle mermer cepheli sivri alinlik i¢indeki
¢esme olarak betimlenir. “Taksim Maksem’i Atatiirk Aniti’yla hem ¢ok yakin bir yerde
hem de ¢ok aykirt durur. Oyle ki; Cumhuriyet Aniti’'min, 1s1klarla, ciceklerle siislenip
givdirildigi anma giinlerinde, meydana adini veren bu kiiciik tas bina, iyice silik,
neredeyse goriinmez olur.” (Ates Ayvaz, 2005: 32). Bu iki yap1 insanlar arasinda
olusturulan Osmanlici ve Cumhuriyet¢i seklindeki kutuplasmayir simgeler.
Unutulmaya yiiz tutmus, eskiden sehre su dagitan Taksim Maksem’i, yazarin
hikdyelerinde aradigi suyla yikanarak simdiki zamandaki anlamlarindan kurtulmus

sozctikleri, suyla yikanmis tertemiz masallar1 isaret eder (Saglam, 2012: 278).

2.15.2. I¢ Mekanlar
Sezer Ates Ayvaz’in hikayelerindeki i¢ mekénlar yasanilan ev, evin
penceresinden goriilen manzara, balkon, kafe-pastane, otel odasi, okul, hapishane ve

otomobil-minibls-otobus-tren gibi sosyal veya hususi nitelikli araglardir.

Sezer Ates Ayvaz’in i¢ mekanlar1 bazen kahramanin ruh haline yansirken
bazen de kahramanin ruh halini aksettirir. Cop Cag’daki 6nce baba evinde, ardindan
koca evinde ¢ektigi acilardan sonra son olarak {iniversite 0grencisi kizim1 1 Mayis
olaylarinda kaybeden bir kadinin ¢6p eve donmiis evi onun parcalanmishigini, ruh
sagligini yitirigini, ¢aresizligini, yenilgisini gézler 6niine koyar:

“Anlasiimaz diyorsunuz. Nedir anlasimaz olan? Hayat, ¢iiriime, ¢op mii? Otuz yili

askin, oliimii mii Annenin? Sonralari birikti evet, hi¢bir sey atmadim. Bunca yil bir

arada evet, gene de doldurulmaz bir bosluk; odalarca odalarin genisligince. Kiiflenmig

mobilyalar degil sade, her sey. Onu buldugumuz giin, cicekler, merdivenler, kollar,

koltuk alti bile. Ceyiz sandiklari, tavan arasi... Ben gene de az sey biraktim, kiiflendi

naftalinler bile.” (Ates Ayvaz, 2000: 13).

Bir otoban kenarinda kotii yola diisen bir geng kizin hikayesi olan A¢ik Pembe
Ucgen’in baskisisi Nisan iginde zor uyudugu baba evinin kiiflii, saatin yorgun
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devinimine ayarli odalarina; kor bakislarin, kirgin sabahlarin, kayitsiz sozlerin
yasamina; annesinin kiillenmis beyaz saclarina; ablasinin  boguk sesine;
aksamiistulerinin bezgin konusmalarina doniip orada soguk, umutsuz, yalniz, boynu
biikiikk kalmak istemez. Nisan’in baba evini betimlemek ic¢in kullanilan sifatlar
kahramanin ruh halini birebir aksettirir: kiiflii, yorgun, kor, kirgin, kayitsiz, kiillenmis,
boguk, bezgin, soguk, umutsuz, yalniz, boynu biikiik.

“Yoksa i¢inde zor uyudugu, kiiflii odalara geri donecek. Orada boynu biikiik yasayan

delikanliya doniigecek. Kér bakislarin, kirgin sabahlarin, kayitsiz sozlerin yagamina.

Hayir dénmeyecek; annesinin kiillenmis beyaz saglarina, ablasimin boguk sesine,

aksamiistiilerinin bezgin konusmalarina... Saatin yorgun devinimine ayarli odalarda

kalmayacak. Bir esya gibi ayni; soguk, umutsuz, yalniz...” (Ates Ayvaz, 2005: 54).

Penceresi Genis Bir Oda hikayesinin “giysilerimi ¢ikardik¢a giyiniyorum
sanki.” diyen ¢ocugunun odasinin tasviri i¢in kullanilan yersiz, yurtsuz, seving
barindirmayan, ¢irilgiplak sifatlarindan da anne baba gec¢imsizliginin oldugu bir evde

ebeveynleriyle iletisimsiz bir ¢cocugun ruh hali yansir:

“En dipte kiiciik mii kiigiik bir oda benimki; buzlu caml kapist olan. Cezalarin ve
sevinglerin gizlice yasandigi bir siginak. [...] odadaki esyalar ilk kez géziime ¢arpryor;
yversiz yurtsuz gelisigiizel yan yana getirilmis, segiliglerinde hicbir seving
barmdirmayan eski kokulu egyalar bunlar, tahta cam ve kumas yiginlari. Gézlerimi her

agisimda odayr biraz daha soyuyorum. Kesin hatlarla baglayan ve biten dért duvarla,

oda ¢irilgiplak kaliyor sonunda.” (Ates Ayvaz, 2000: 97-99).

Bizim Denizimiz Degil’deki kari-koca Seyfi Bey ve Muazzez Hanim’in
aydinlik, biiyiik pencereli, i¢ini simsicak bir 151k ve seving kaplamis olan evleri onlarin

evliliklerindeki huzuru ve mutlulugu aksettirir.

Kurumugs Kan Renginde hikayesinde anlaticinin ruh haline 6zel ders vermek
icin gittigi evin kasveti yansir:

“Solgun perdelerle sumsiki kapali pencereler, yipranmis esyalar, mesinimsi renklerle
salonu pervasizca kusatmis mobilyalar... Irkilten bir kus Otiisii, keskin, kulak
tirmalayan. Tozlu, karanlik bir hava. Dekor tam diyorum kendi kendime, bu evde
yogunlagmis bir huzursuzluk var. Agir, yerlesip yayiumis, olaganlagmis bir sikinti
duygusu, nereye bakilsa tam orada, her yerde. Kizin sesi bile bozamiyor, dagitamiyor
karamsarhigimi. Hi¢ konusmasayd keske,; ne o, ne de annesi. Sessiz kalsalardi, bir de

kapimin  yeniden ac¢ilip kapanmasindan duydugum iirkiintii  olmasaydi, kagip

gidebilseydim bu evden.” (Ates Ayvaz, 2005: 74).
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Sezer Ates Ayvaz’in i¢ mekanlarinda bazi esyalar mekanlasir. Melusine ya da
Cilgin Ask hikayesinde Bay B. her gece ge¢ saatlere kadar birlikte oldugu kitaplari,
icki kadehi ve siyah ciltli defterini alismisligin verdigi gliven duygusu ile sever. Siyah
ciltli defter, Ates Ayvaz’in hikayelerinde birka¢ yerde karsimiza ¢ikan, bu hikayede
ise mekanlasan bir objedir. Yazar, simgesel olarak daha ¢ok olumsuz ¢agrisimlarla
yiklii olan siyah rengi bu alisilmis ¢agrisiminin disinda verimliligi, dogurganligi,
umudu, bollugu, yasama sevincini, nese ve heyecani temsil eden cagrisimlariyla
kullanir. “tiim dinlerde yaratilis oncesini de simgeleyen ve Empedockles'e gore
topragin rengi olan siyah, kéklerinde verimli topragin, dogurganligin, bollugun rengi
olup yasamsal giicii de simgeleyerek olumlu yan anlamlar da kazanmaktadir”
(Mennan, 2002, s. 78). Bay B.nin gece gec saatlere kadar birlikte oldugu defteri adeta
onun nesesi, yasama sevincidir. Onunla essiz yerler kesfetmesi siyah renkteki umudu,
heyecani, bu giizel yerlere yeni isimler tiiretmeleri de dogurganligi, verimliligi,
yasamsal giicli yansitmaktadir:

“Kapimin kolunu itecekken siyah ciltli defterini unuttugunu ayrimsadi. Déndii,

yvapraklari incitmekten korkarmigcasina usulca evine yiiriidii. Gece ge¢ saatlere dek

birlikte oldugu defterini nerde birakmis olabilirdi? [...] kitaplarin ve icki kadehinin

hemen yaninda duruyordu defter. Gecenin seriivenini diistindii; kitaplari, kadehi ve

defteriyle degisik iklimlerde gezinmis, essiz yerler kesfetmislerdi, bu giizel yerlere

duyulmamus giizellikte isimler yakistirniglardi. Tiimii defterin agik kalmis sayfasinda

goriiliiyordu simdi. Defterdeki diger isimlere karistiklarin diigtinerek defteri kapadi,

sevgiyle giiliimsedi... Keyifle isine yollandi.” (Ates Ayvaz, 2008a: 12).

Ates Ayvaz hikdyelerinde esya ya da mekanla dostluk kuran kahramanlarin
sayis1 kayda deger bir yekun tutar. Biitiin Oteller Istanbul Palas ta iletisimsizliklerin
ve huzursuzluklarin oldugu bir ailede yiireginin sirlarin1 mavi kapli defterine saklayan
kiiglik kiz ¢ocugu i¢in defter ¢alkantili ruhunun ihtiyaci olan sakinligi, dinginligi
aradig1 bir yer olmustur. Melankolik, i¢ine kapanik ctimlelerinde ruh biitinliigiini
yitirmeye adim adim yaklastigi anlasilan ¢ocugun psikolojik yoOnlerinin ortaya

konulmasinda basat bir unsur olan mavi kapli defter hikdyede mekanlasan bir esyadir.

Melusine ya da Cilgin Ask’ta Bay B.nin koltugu da mekanlasan bir esyadir.
Bay B’yi once fiziksel anlamda kusatan koltuk, sonrasinda Bay B. ile ruhsal anlamda
paradoksal bir iliski i¢ine girer. Bay B. bir yandan koltugunda kendini ¢ok yalniz
hissetmekte, bir yandan da hi¢bir gayri ahlaki eyleme bulasmayacag: bir yer olarak

ona guven duymakta, kendini orada rahat hissetmektedir:
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“Kahvesi elinde, kiiciik odasina, koltuguna gegti. Bu gece ¢ok yalniz hissediyordu
kendisini. Yabanct odalarin, kimisi soluk bir nokta, kimisi dipsiz bir karanlik gibi
goriinen pencereleri, iyice ¢ogaltiyordu bu duyguyu. Kimi kez bir baska insanmis gibi
yasadigi ¢ilginliga biraksa kendini, karanhk sokaklardan gecip umarsiz bir cinselligi
yasasa kirli beyaz ¢arsafta, yabanci bir bedende yitirse geceyi... Sabahtan aksama,
hatta ertesi giine, agzinda, iistiinde tasidigr o oliimciil kokuyu ne yapacak? Uyanir

uyanmaz igine doluveren utanci, onu giinlerce saryp sarmalayan higlik duygusunu.

Hayr, béylesi bir yalmizliga katlamirds...” (Ates Ayvaz, 2008a: 13-14).

Hikayedeki temel c¢atismanin olusmasinda, baskahramanin psikolojik
yoOnlerinin ortaya konulmasinda basat bir unsur, bir alan olan koltuk, Sezer Ates
Ayvaz’in kahramanlarini sadece iizerine yerlestirdigi bir zemin ya da sadece sahne
olma oOzelligi verdigi islevsiz bir 6ge degildir. Bay B.nin mekani biitiinleyen
koltugunun onda hem bir yalnizlik hem de bir giiven duygusu yaratarak olusturdugu
catisma ile hikayenin ilerleyen boliimlerinde herhangi bir ahlaksizliga bulagmaktan
kendini sakladig1 bir alan olan bu koltukta kars1 apartmanin penceresini gozetleyen
inatg1 bir komsu, pusuda bekleyen bir asik pozisyonuna diismiis olmasi, pencereden

kopmak, gerilere kagmak istemesi arasinda paradoksal bir iliski s6z konusudur:

“Gecelerini pencerenin éniindeki koltukta, gézlerini karsi evin iigiincii kat i1s1gina terk
edip geciriyor Bay B. Ug kez daha gordii Melusine’i bu gece, simdiden iki kez gecti
isigin icinden. Telash gibi, sekisinde bir acelecilik, daginiklik. Ah Melusine, icimin
boyle titreyisi yoktu eskilerde, ellerimin durduk yerde isinmasi, kor olmasi gozlerimin.
Ne sen ne sicacik isiklar sagan giizel basin, oday sekisin ug¢tan uca yok ediyor igimdeki
korkuyu, iliklerime dek yayilan, ansizin o parlaklik iginde yitiverecek, kaybolacakmuissin
korkusunu. Isik sondii iste, pencere dilsiz bir karanlikta simdi. Disartya mi ¢ikacak?
Apartman kapisim gozledi, haywr, kimsecikler yok. Uykuya mi? Bu zamanda yatamaz
Melusine, uyuyamaz ¢iinkii. Yiiregine ansizin yayiiveren bir seving gibi tekrar yandi
151k. Golge pencereye yaklasti, durdu. Digariya bakiyor Melusine. Nereye, buraya mi?
Bana mi bakiyor yoksa? Pencereden kopsam, kagsam gerilere. Bosuna ¢aba olur,
Melusine varligimin ayirtina varmis ¢oktan, buraya, bana israrli bakisindan belli.
Béyle uzun bakmasinin anlami ne? Bir ¢agri olmasin? Bana gonderilen gizli bir ¢agri?
Pencereden uzaklasti Melusine, 1518in ardina, icerilere ¢ekildi. Birazdan 15181 da
sondiiriir, kaybolur karanligr birakarak. Melusine... ¢ekinme bilmezdim onceleri,
yiiregimin ardinda esrik... i¢imdeki u¢art cosku alir gotiiriirdii beni, anlik bakislar,
duygular, asklar. Nasil da kolaycacik biterdi giin... Ama simdi, simdi kosamam,

gelemem sana, bakiglarimi bile ¢ikaramam agiga, ozlemimi hig... inat¢t bir komsu,

pusuda bekleyen bir asik olamam.” (Ates Ayvaz, 2008a: 16-17).
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Bay B. evinde yalnizliktan, devinimsizlikten her ne kadar sikilsa da eviyle
0zdeslesmis durumdadir. Sezer Ates Ayvaz’in hikdaye kahramanlarinin esya ya da
mekanla dostluk kurmasi siklikla karsilastigimiz bir durumdur. Bu biraz da ¢agin
insaninin kag¢milmaz kaderidir. Daha ¢ok psikolojik derinlige sahip hikayelerde
karsimiza ¢ikan kapali mekanlarla 6zdeslesen tipler, kendi i¢ diinyalarinda yasayan,
toplumsal iligkilerinde cesitli arizalar gosteren, sosyal iliskileri zayiflayan, sicak
iletisim bi¢imleri hemen hemen ortadan kalkan o6zelliklere sahiptirler. Bireysel bir

yalnizlik, yalitilmislik, tecrit edilmislik durumu igindedirler.

Ayfkart Bir Gece Isigi’nda bir gece elektriklerin kesilmesiyle kendiyle bas basa
kalan kadin kapitalist ve erkek egemen diizenin ¢ok fazla miidahil olamadig1 bu zaman
diliminde hayat tarafindan tutsak kilindigini, kistirllmighigini daha ¢ok hisseder.
Hik&yede bir bilinglenme, aydinlanma evresine giren kadinin oturdugu kanepe,
Melusine ya da Cilgin Ask hikayesindeki Bay B.nin koltugu gibi mekanlagsmis bir
esyadir.

Kozmos ve Kaos hikayesinde tiikendigini hisseden huzursuz bir adam tiim
yasamini alt iist eden, bir karasabana c¢eviren; attigr her adimi, soluk aligverisini,
diisiinceleri bile gozleyen siyah telefonundan kurtulmak ister. Bir tiirlii yakasini, daha
dogrusu cebini kurtaramadigi bu siyah kutu, kara gdlge tipki adamin hayatini kusattigi
gibi batlin hikayeyi kusatir. Adam kara aygit, cebimdeki canavar, atesten canavar,
biiyiilii bir yaratik, iirkiing uzantim seklinde betimledigi bu aletle konusarak, onu
seyrederek, uyararak bu nesnenin hikdyede mekanlagsmasini saglar (Ates Ayvaz
2008a: 55-61).

Bir sanat eserinde zaman ve mekanin birbirinden ayri diisiiniilemeyecegi
gerceginden hareket edildiginde Parkami Seviyorum hikayesindeki adamin dolabinin
nesneye yonelik bir kronotop oldugu goriiliir. Dolabin en dibinde, oldukg¢a egreti, her
an dolaptan firlayacakmis gibi duran parkasi kapladigi yer dolayisiyla diger mekanlar
kadar genis degildir ancak zaman-uzam bakimindan tagidig1 degerler yiiksektir. Parka,
gecmise acilan kapidir. Adamin bellegini harekete gegirir ve Ozlemle gegmiste
yaptiklarini hatirlar.

“Zamanla problemi olan her insanda bu zamani koruma veya degistirme istegi vardir.

Bu degisim, ya gelecege ya da gegmise doniiktiir. Insanlar, gecmisi durduracak bir yer

ararlar; ancak zihin bunu kurmaya yetmez, maziyi muhafaza edemez. Bu nedenle zaman
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nesnelerde, mekanlarda kendini gosterir; cekmecelerde, dolaplarda hapsedilir. Béylece

esyaya sinen ruh hissedilir.” (Tek, 2013: 2594).

Simdide mutlu olamayan adam, gelecekten de umudu olmadigi i¢in mutlulugu
gecmiste aramaktadir fakat yasadigi zamanin sartlar1 gegmisteki ugar1 sevincini

yakalamasini engellemektedir.

2.1521. Ev

Sezer Ates Ayvaz’in hikayelerinde ev kimi zaman yasadig1 ¢ag ve toplumla
biitiinlenemeyen, yalnizlasan, yabancilasan, par¢alanmis modern ¢ag insanina bir
siginak; kimi zaman mumlu, miizikli masalarin hazirlandig1 nostaljik/romantik bir
alan; kimi zaman cocuklarin omuzlarinin ve ruhunun agir yiiklerle dolduruldugu,
kadinlarin tutsak edildigi bir yer; kimi zaman ¢ocukluk anilarinin yasandig1 ahsap bir

yapi olarak yer alir.

Antakyali olan yazarin hikdyelerinde annesinin ¢gocuklugunun gegtigi eski evle
siklikla karsilagilir. Tek katli, tahta kapili, beyaz, bahgesi yiiksek duvarli, bahcesinde
portakal-limon-erik agaglari, zakkumlar ve kus evleri olan bu ev en ¢ok Kiillenmis Bir
Kusu Yakalamak hikayesinde kendini hissettirir. (Bkz. EK-3a, EK-3b Hikayelerde
anlatilanlart yansitan fotograflar) Yazarin annesinin dogumu esnasinda anneannenin
kanlar i¢inde evin eski odasinda betonun {istline bayilmasiyla evin i¢i ile ilgili bilgilere
ulasilir. I¢inde kahvaltilik peynirler, ¢okelekler, zeytinyagi tenekeleri, hububat,
kurutulmus kirmiz1 biberler, nar eksisi dolu kavanozlar bulunan yiiksek tavanli bu oda
dort bir yanini kusatan kullanilmayan esyalar, kor pencere, eski hasir, elden
gecirilmezse ¢okecek ic ice gegmis tahtalarla oriilmiis genis tavanla betimlenir. Ayni
ev Diis Kapisi hikayesinde de betimlenir:

“Daracik, tash yoldan kiseyi doniivorum. Sokagin basindaki tek katl beyaz evin kapisi

sonuna kadar acik... iki basamak sonra bahce... Karsida portakal agacimin gélgesine

kurulmus masanmn iizerinde kahve fincanlari... Mutfakta sesi sonuna kadar agilmig

radyodan bir sarki yankilaniyor, az once cezveden tagmis kahvenin kokusu bahgeye

kadar ulasmis.” (Ates Ayvaz, 2015a: 53).

Melusine ya da Cilgin Ask hikayesinin hemen tamaminin gectigi mekan Bay
B.nin haladan kalma ahsap evidir. Bu evde Bay B.nin g¢ocuklugu gegctigi gibi,
gencliginin solmasina da ¢ok az kalir. Yazar hikayenin heniiz baginda mekanin, Bay

B.nin gengligini solduracaginin isaretini vererek, onun yapabileceklerinin sinirin1 da
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cizer. Cocuklugunda sonu hiisranla bittigi tahmin edilen bir hik&ye yasayan Bay B.nin
ayn1 mekanda hayallerine kavusmanin diisiinii kurmasi fakat yasadigi tecriibenin ve
ahlak kurallarinin bu diisii baskilamas1 s6z konusudur. Ayrica Bay B.nin evini en ¢ok
sonbaharda sevmesi de hiisranli gecen cocukluk ve solacak olan genclikle uyum
halindedir: “Bay B. i¢inde ¢cocuklugunun ge¢tigi, gen¢liginin solmasina az kaldigr hala
vadigart evinden ¢ikti. [...] En ¢ok sonbaharda severdi burayt Bay B., kurumus
yvapraklarin tizerinde yiiriiytip beyaz demir kapiya varana dek dallarin hisirtisin

dinlerdi. [...]” (Ates Ayvaz, 2008a: 11).

Bay B. korkan, utanan bir karakterdir. Kendini evinde ¢ok yalniz hissetmesine
ragmen bu korkan ve utanan yapisi dolayisiyla, evi onun i¢in ayn1 zamanda
rahatlayabildigi tek sigiaktir:

“Kahvesi elinde, kiiciik odasina, koltuguna gecti. Bu gece ¢ok yalniz hissediyordu

kendisini. Yabanct odalarin, kimisi soluk bir nokta, kimisi dipsiz bir karanlik gibi

goriinen pencereleri, iyice ¢ogaltiyordu bu duyguyu. Kimi kez bir baska insanmis gibi
vasadigi ¢ilginliga biraksa kendini, karanlk sokaklardan gecip umarsiz bir cinselligi
yvasasa kirli beyaz ¢arsafta, yabanci bir bedende yitirse geceyi... Sabahtan aksama,

hatta ertesi giine, agzinda, iistiinde tasidigr o 6liimciil kokuyu ne yapacak? Uyanir

uyanmaz i¢ine doluveren utanci, onu giinlerce sarip sarmalayan hi¢lik duygusunu.

Hayur, boylesi bir yalmzhiga katlanirdy...” (Ates Ayvaz, 2008a: 13-14).

Melusine ya da Cilgin Ask hikayesinin ana dayanagi yapilan Kap: Tokmagi
hikayesinde Bay B.nin Miiesser halasindan kalma ahsap evin yazarin kendi halasinin
evi veyahut her giin ige giderken gordiigli egimli yolun sonundaki ev olma ihtimali
dogar. Kurgu ile ger¢egin harmanlandig1 hikayelerde ayn1 ahsap ev Narlikapt Cikmazi
hikayesinde trenlerin her pargasini ayri ayri sarsip gectigi ahsap yapi, Glinde
hikayesinde Anjel teyzenin agik arka pencerelerindeki tiilleri riizgarda usulca titreyen

ahsap evi olur.

Penceresi  Genig Bir Oda’nin kiiglik kizi anne-baba kavgalart ve
bagirmalarindan en dipteki, kii¢lik, buzlu camli kapisi olan odasina kagar. Kapin buzlu
cami kizin ruh iisiimesinin imleyicisidir. A¢tk Pembe Ucgen hikdyesinin Nisan’1
otoban kenarindan kendini bir boslukta, higlikte hissettigi, zor uyudugu kiiflii odalari
olan baba evine donmek istemez. Cocuklugu kiiciiciik evlerinin soguklugundan
kaynaklanan i¢ sikintisiyla gegen Yeryizl Taksim hikayesindeki kiz i¢in ev ilgisizlik,
duraganlik, iletisimsizlik anlamina gelir. Kurumus Kan Renginde hikayesindeki adam

bir hayat kadinim1 kiziyla beraber eve hapseder. Kapis1 kapali odada uyuyan adami
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uyandirmamak i¢in adimlarin1 yere basmaktan korkan, bir gélge gibi sessiz, biitiin giin
evi toplay1ip diizenlemek ve 6rgii 6rmek gibi ev ici islerle mesgul, sakin, diiz olmasina
0zen gosterdigi bir sesle konusan, dudaklar1 incelmis, giiliisii yok olmus, gencligini,
bakimliligini, diriligini kaybetmis bu lirkek anne evdeki esyalarla birlikte kendisi de

nesneye doniisiir.

Sehpa’daki kadin evindeki sehpanin giindiiz saatlerinde hep ayni yerde halinin
gbbegini ortalamasina, yerini terk etmemesine, aksam saatlerinden itibaren ve
Ozellikle gece, salonun dikddrtgeni icinde gezinirken -ki bu dikdortgen verili diizenin
kadin1 hapsettigi ev i¢inin imleyicisidir- tizerindeki ya olduk¢a kenara kaymis ya da
yerini biitiiniiyle kaybetmis dantel ortiiyli her sabah diizgilince yerlestirmeye biiyiik
0zen gostermesi, verili diizence kendisine yapistirilan bu basit rolleri igsellestirerek
mutlu olmaya calismasi, Ates Ayvaz’in bellegini yitirmis, kaybetmis, hayat tarafindan
tutsak kilinmis kahramanlarinin karakteristik davranislaridir. Evin duvarindaki evlilik
fotografi bulunan ¢ergceve de kadinin evlendikten sonra ev igindeki esaretinin
imleyicisidir. Egsik hikayesinde evin duvarindaki fotograf c¢ercevesinin iginde
yansitilmaya calisilan mutluluk tablosu aslinda yerini siddetli korkulara, derin acilara
birakir. Resmi giyimli olusundan asker ya da polis oldugu tahmin edilen sert, kaba,
denetleyici babanin dayaga kolaylikla agiliveren sorgulamalarindan, gozlerden yas
gelmesine sebep olan azarlamalarindan, nedeni bilinmeyen sovgiilerinden nasibini
alan anne ve ¢ocuklarin fotograf karesindeki giiliimsemelerinin okur tizerinde biraktigi

etki sayfalar dolusu anlatimla yakalanamayacak yogunluktadir.

Cop Cag’daki acili kadinin ¢ocuklugunun gegtigi evin tavan arasi bilingaltinin
imleyicisidir. Birgok seyin biriktigi bu yerde annenin ceza verip kilitledigi oyuncaklar
ve kizin 6len kiigiik kusunun kafesi de vardir. Ilgisiz, sert bir adamla evlenen kadin
Universitede okuyan kizinin 1 Mayis olaylarinda 6lmesi {izerine ruh sagligini yitirir.
Evinden hig¢bir seyi atamayan kadinin evi ¢op eve doniislir. Tavan arasi, kadinin baba
evinde biriktirdigi ve ilerde ruh sagligin yitirmesine etkisi olan bilingaltin1 imlerken,
¢op ev kadinin baba evi ve koca evinde yasadiklarindan sonra c¢lirliyen ruh sagligini

imler.

Son olarak ev, Aynalarda Yaz hikayesinde yalniz ve iletisimsiz kahramanlar
olan ¢ocuk ile cocugun yengesinin ahsap radyodan Charles Aznavur ve Adamo
dinledikleri muzikli bir oda, Fortuna hikayesinde ii¢ erkek arkadasin hayat
kosusturmacasi i¢ginde kendi i¢in bir soluk alma noktasi olan Adagio miizikle
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biiyiilendikleri mumlu, ¢igekli bir yemek masasi ve yine 7. 'nin Yeri hik&yesinde 6zenle
hazirlanmis yiyeceklerle, mumlarla, ¢i¢eklerle donatilmis miizikli, bol kahkahali bir

yilbas1 masasi olarak karsimiza ¢ikar.

2.1.5.2.2. Otomobil, Minibis, OtobUs ve Tren

Otomobil, minibus, otobls ve trenler de Sezer Ates Ayvaz’in hikayelerinde
karsimiza ¢ikan kapali mekanlardandir. Kozmos ve Kaos un dayatmalardan bunalmus,
once yalnizlagsan sonra yasadigi ¢ag ve topluma yabancilasarak higlige siiriiklenen
kahramani olan adam otobanda arabasi ile ilerlerken radyodan gelen miizigin inisli
cikigh ritmine gore gazi arttirip azaltarak bir oyun kurar. Cebindeki canavar olarak
gordiigii telefon calarak bu oyuna son verir. Telefon konugsmasiyla birlikte hizini
azaltan adam, radyodaki miizigin de yerini caz parcasina birakmasiyla arabay1 karanlik
yolun akigina terk eder. Hizinin monoton ibresini degistirecek hicbir sey kalmamastir.
Aywsiginda Gérmek hikayesinin ii¢ kadin1 yasadiklari kenti, yapilacak islere ayarli
zaman1 ve sorunlar1 arkalarinda birakmak istercesine otobanda hizlica ilerlerler.
Yolculuklar evi aniden terk eden babalarini bulmak i¢in olsa da bunu umursamazlar.
Isyerlerindeki dosyalardan, kagitlardan, statii ve rakamlardan ne sebeple olursa olsun
uzaklasiyor olmak hoslarina giden bir yanilsama olur. Radyodan gelen melodiye eslik
ederek canlanan, coskulanan bu ii¢ kiz kardes kiiciik kaygan toplar gibi her biri kentin
ayrt yerlerinde birbirinden habersiz yuvarlanirken yan yana gelebilmenin tadinm

cikarirlar.

Ekmek almak i¢in minibiise binen bir kiz ¢ocuguyla ilk olarak Cop Cag
hikayesinin pargali bulutlu anlatiminda karsilasiniz. Uzakliklar/Yakinliklar®daki
kadinin ¢ocukken, firinda ekmek kalmayinca minibiise binerek oturduklari yer olan
Sartyer’den Biiylikdere’ye ekmek almaya gitmesi bilgisiyle bu pargali bulutlu anlatim
netlesir. Minibiisteki yolcularin ¢gogunun erkek oldugu, iki yash adamin kiigiiciik bir
kiz cocugunu ekmek almaya gondermeleri dolayisiyla aileyi suglamalar1 gibi
ayrintilarla bu kapali mekan hikdyenin temasina hizmet etmis olur. Fallosantrik ya da
erkek egemen anlayisin kadinin iizerine yapistirdigi iyi kiz ¢cocugu, nesnelesen ve
yazgisina boyun egen kadin, kendine yakisan meslegi icra eden kadin kimligine kars1
cikilir. Sarkilar Bizi Séyler hikayesinde trende gecen vaka pargasinda bir adamin
karisina sert¢e ¢ikismasi ve yolculardan onay beklemesi, kadinin hem kocasina hem

de trendeki diger yolculara kars1 kendini savunmaya calismasi, trendeki yolcularin ne
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de olsa kentli olmalarindan dolay1 kari-koca arasindaki iligkiye karigmamalari
gerektigini biliyor olmalart ve kadinin kocasi tarafindan diistirildiigii zor duruma
seyirci kalmalar elestirilerek bu mekan da ¢ogu hikayede islenen kadin temasina

hizmet eder.

Son olarak Son Otobus hikayesinin gectigi kapali mekanlardan biri olan otobiis,
sabah saatin hir¢in ziliyle kalkip ise yetisen, aksama kadar c¢alisip yorulan biiyiik kent
insaninin uykuya doymayan goézlerinin kapandigi, Ates Ayvaz hikayelerinin ¢alisma
sartlarindaki zorluklar temasina hizmet eden islevsel bir mekandir. Otobiisiin
penceresinden hikaye kisisinin gdziiyle okura yansiyan seyyar saticilar, soguktan yiizii
morarmis mendil satan ¢ocuk, o sogukta paltosunun Oniiniin, bagrinin a¢ik olmasindan
akil sagligini yitirmis oldugu anlasilan adam, ara sokaklardan ¢ikan mini etekli yapay
ask saticilari, travestiler biiylik kentin ekonomik ve toplumsal yapisini gézler oniine
serer. Otobiisiin aralik kalan havalandirma penceresinden igeri diisen bir yarasa
yavrusu yolcularin bagiris ¢agirislarina, tiirlii yorumlarina sebep olur. Bu savunmasiz
yarasa yavrusu hikayede yer alan bir diger kahraman olan, i¢inde timit kuslar1 sakimas1
gerektigi, mutlu olmayr hak ettigi halde eroinden olen geng¢ kizla ortiisiir. Yavru
yarasaya yolcularin gosterdigi reaksiyonlar zor durumda olan bir geng kiza yahut

hayvana toplumun bakis acisini1 yansitir.

2.1.5.2.3. Okul

Kurallar, yasalar, otoriteyi temsil eden her sey giiclinii daha ¢ok gereklilikten
alir. 1960 ile 1980 yillar1 arasinda dogmus biiyiimis, iyilerin kazanacagina olan
inanglarin1 yesertmeye calisan ¢ocuklar, otoritenin her zaman iyi olmadiginin ayirdina
vardiklari, okullarda, dersliklerde, odalarda, anne babalarinin, 6gretmenlerinin
yeterince 1yl ve hakli olmadiklarini anladiklar1 bir farkindalikla biiyiiklerin
soylediklerine bir tirli uyamaz, yapmalar1 gerekenleri geregince yerine getiremez,
okulu yeterince sevmez, yeterince temiz, masum, c¢aliskan olmazlar (Ates Ayvaz,
2004: 65). Bu ylizden evde anne babalar, okulda 6gretmenlerin uyar1 ve cezalarina
maruz kalirlar. Sezer Ates Ayvaz’in hep bir i¢ sikintisi, pismanlik ve utangla biiyiiyen

cocuklari i¢in okul o6zgiirliikleri kisitlayict mekanlardir.

Ik olarak Aynalarda Yaz’m kii¢iik kizinin Kumsal Cay Bahgesi’ne giderken
sirtinda okul ¢antast olmadigi igin ellerinin 6zgiir oldugu ayrintisinin verilmesi ile okul

cantas1 6zgiirliigii kisitlayici bir obje olarak okura tamtilir. Biitiin Oteller Istanbul
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Palas’in kiigiik kiz1 dalgali kivircik saglarini kestirtmek isteyen Ogretmenini hig

Ssevmez.

Zik Zak hikayesinde okul namusu kirlenen Nursel’e bacaklarini bitistirmesini,
karnin1 igine ¢ekmesini sOyleyen, bir goziine far bir goziine yillarla yerlesmis
mutsuzlugu siirmiis bir kadin olarak betimlenen edebiyat 6gretmeniyle ve bacaklar
goriinmeyene kadar etegini Ortmesini sOyleyen tarih &gretmeniyle onun Olume

striklenmesine neden olan etmenler arasinda gosterilir.

2.1.5.2.4. Hapishane

Sezer Ates Ayvaz’in hikdyelerinde dayatilan diizenin en gii¢lii enstriimani olan
hapishaneler o6zgiirliikleri yok edici mekanlardir. Alacakaranlik’taki tutuklu,
hapishaneyi “Bir rengin bu kadar ¢irkin yiizlerce tona ayrilabilecegini bilmezdim.
Kirli, pash, donuk gri... Dért duvar, kapilar, demir orgii... ” seklinde betimler (Ates
Ayvaz, 2008a: 102). Hep O Yerde’deki tutuklu hapishanenin kirli, pas renginde ve
soguk duvarlarina dokunmaz. Yukardaki ulasilamayan pencere asla bir genislige
acilmaz. Pencereden hapishanenin yatagina vuran ciliz 151k mahkiimun ge¢mis ve
gelecek diislerini belleginden ¢ekip alir. Ayni pencere okulda uyarilardan,
sikintilardan disariya agilan; yesilin, mavinin, yeryiizii cennetinin essiz araligi, kara
tahtanin hemen yaninda baktik¢a agilacagi umulan seving kapisi anlamina gelen sinif
penceresi olur. Hapishaneler genclerin ge¢mis ve gelecek diislerini ellerinden alirken
okullar da ¢ocuklar1 hayatin ve coskunun parlak renklerinden, ¢ocuklugun, oyunlarin

ve sokagin seslerinden alikoymalariyla birbirine benzetilir.

Kod Adi Fare hikayesinde hapishane kor pencereli, karanlik mavi, havas1 gri
toz kiimesi ile dolu, tuvaletlerinin agz1 ugurumlar kadar derin olan, aglik grevlerinin
yapildig1, 6liim oruglar tutulan, iskencelere maruz kalinan, mahkimlarin kitaplarinin

toplanip yakildig: bir yerdir.

2.1.5.2.5. Kafe ve Pastane

Cingirakl Kapi ve Su ile Her Seye Hayat hikayelerinde karsilastigimiz kapali

ve sevgilerin, ayriliklarin, kopuslarin iligki sahiplerince sorgulanmak istedigi yerler

olarak karsimiza cikar.
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Kadin ve erkek birlikteligine, yonelislerine, ¢atisma ve bulusma noktalarina
gondermeler iceren Cingirakli Kapr’da gegmiste yasanmis ve bitmis iliskilerinden
yillar sonra bir kafede bulusan kadin ve adamin askinin kisilerden bir bakima bagimsiz
olarak daha baslangigta verili kosullara tabii oldugu, yetistirilme kosullarinin onlar

ozgirliikten yoksun biraktig1 sezinlenir.

Anne-kiz iligkisi baglaminda okura diisiince alanlar1 acan Su ile Her Seye
Hayat hikayesinde kendisi de annesi gibi yaslanmis olan Suzan Taksim
Meydani’ndaki Opera Pastanesi’nde annesi ile bulusur. Ayriliklarini, kopuslarini,
sevgisizliklerini sorgulamak istediginde ¢ok gectir. Birbirine ihtiyag duyan ama ayr1
kalan bu iki diinyanin yakinlagabilmesi arttk miimkiin degildir. Suzan’da yitmis

zamanlarin ve sevgilerin hiiznii hissedilir.

2.2. Tema

Sezer Ates Ayvaz, hikayelerinin tematik glcinli cok yuksek seviyelere
ulastiran bir yazardir. Hikayenin biitiin unsurlarini -yazar, kahraman, olay, bakis agisi,
zaman, mekan, dil ve Gslp- ¢ok kuvvetli bir sekilde 6zdeslestirir ve yapida tam bir
biitiinliik saglar. Siralanan unsurlarin hepsi temanin hizmetindedir. Hem bireysel hem
de sosyal temalar erkek egemen kiiltiiriin ve kapitalizmin yaratig1 sorunlarin odaginda
islenir. “Genglik asklari, masum yasanan duygular, toplumcu romantizm, diinyay: ve
yasami degistirme ozlemlerinin yaz ¢igekleri gibi solup gitmesinden duyulan sonbahar

hiiznii kitaptaki bir¢ok 6ykiiniin dokusunda yer alifr].” (Soysekerci, 2010: 137).

2.2.1. Bireysel Temalar
2.2.1.1.  Devinimsizlik

Sezer Ates Ayvaz’in hikaye kisilerini hi¢lik duygusuna ve bunalima gotiiren
en 6nemli sebeplerden biri devinimsizliktir. Melusine ve Cilgin Ask hikayesinde Bay
B. yillar siiren yalnizlig1 sebebiyle i¢indeki ucari coskuyu kaybeden, her seyden
cekinen, korkan, ruhen ve bedenen devinimsiz hale gelmis bir adamdir. Kozmos ve
Kaosun dayatmalardan bunalmig, 6nce yalnizlasan sonra yasadigi ¢ag ve topluma
yabancilasarak higlige siiriiklenen kahramani olan adam monotonluktan kurtulmak
icin, otobanda arabasi ile ilerlerken radyodan gelen miizigin inisli ¢ikiglh ritmine gore
gaz1 arttirip azaltarak bir oyun kurar. Cebindeki canavar olarak gordiigii telefon ¢alarak

bu oyuna son verir. Telefon konugmasiyla birlikte hizin1 azaltan adam, radyodaki
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miizigin de yerini caz pargasina birakmasiyla arabay1 karanlik yolun akisina terk eder.
Tipki hayati gibi, hizinin monoton ibresini degistirecek hicbir sey kalmamistir.
Adamin ugultulu kent hayatindan ve monotonluktan bunalan ruhu delice, dingin,
tirmanan sifatlar1 arasindaki uzak anlamliliktan yararlanilarak kurtarilmaya, adam igin

farkl1 bir devinim olusturulmaya ¢aligilir.

Bahge Iskemleleri’ndeki kiz ¢ocugu riizgarin ¢ikmasiyla evlerinin bahgesinde
ucusmaya baglayan giliz yapraklarini yakalamaya calisir. Hayatin duraganligina,
devinimsizligine hareket katan riizgarla birlikte coskusu kamgilanan kiz c¢ocuk
yorgunluktan gugclikle soluk alan bedenini dinlendirmek icin bahce iskemlesine
oturur. Fakat ¢ocuk iskemleye minnet yerine hing duyar ¢iinkii onu devinimin digina
cekmistir. Kendindeki heyecani, coskuyu engelleyen, onu devinimsizlige stiriikleyen

etmenler dogal bile olsa gocugun bunlarla gatistig1 gortiliir.

2.2.1.2. Huzursuzluk

Parkami Seviyorum hikayesinin bagkahramani verili diizen karsisindaki
huzursuzlugunu, mutsuzlugunu, biraz da olsa diizene aligmis rolii yaparak bastirmaya
calisir. Fakat biraz da olsa rol yapabilmeyi basarmak adamin bir i¢ huzur, dengeli bir
duygu hali yakalayabilmesine yetmez. Adam finiversite yillarindan kalma parkasini
giydiginde huzursuzlugundan, mutsuzlugundan kurtulacagina inanir fakat yasadigi
zamanin toplumsal kosullar1 boyle bir baskalasmaya izin vermez. Huzursuzluguna,
mutsuzluguna bir ¢are bulamayan adamin gézyaslar1 hi¢ bitmeyecekmis gibi aglamasi

ile hikaye sonlanir.

Kozmos ve Kaos’ta yoneticilige kadar yiikseldigi sirketteki on yillik ¢alisma
yasamiin sonunda tlikendigini hisseden huzursuz bir adam cep telefonundan
kurtuldugunda huzurlu bir yasama kavusabilecegini sanar fakat sartlarin buna izin
vermedigini anlayarak beraberinde huzursuzluk da olsa o siyah kutuyla yasamaya
mecbur kalir. Uzun siiredir tizerinde ¢alistig1 bir isin arandiginda hemen bulunamadigi
icin baskasina devredilmesi, sirkette 6nemsenmemesi, uzun yillarini ge¢irdigi dostlari
arasinda ve evde varliginin fark edilmez hale gelmesi adamin cep telefonundan
kurtulmasinin oniindeki engellerdir. Hikdye adamin huzursuzlugunu geri istemesi ile

sonlanir.

Bir Aksam Yemegi hikayesinde c¢alisan kadin olarak karsimiza ¢ikan hikaye

kisisi, ¢aligma sartlarinin insani bunaltan biteviyeliginden yorgun; kalabalik, ¢ok
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devinimli, insanlarla dolu ama yalnizlik hissi veren kent yasamini garipseyen; iki tas
arasinda gordiigii fare Oliisii ve canli balik¢ida yasadigi olaylar ile insanlarin
hayvanlara kars1 acimasizligim biitiin siddetiyle duyumsayan; yasadigi zaman ve

diinyaya yabancilagsmis, huzursuz, mutsuz bir karakterdir.

Eldiven Oykusi hikayesindeki kadin evlilik hayatinin kendinde yarattii
yorgunluk, bezginlik duygusunu ele veren ellerini gordiigiinde siddetli bir huzursuzluk
duyar. Aykiri Bir Gece Isigi’ndaki kadin verili diizence kendine unutturulmaya
calisilan seylerin kendisinden siyrilip gitmedigini, unutmayi sectigi seylerin bedenin
bir gevseme siiresi bulmasina asla olanak vermeyen pargaciklar, huzur duygusunu
cekip alan anlar, kiil rengi zaman dilimleri, yasamini bir dagilmislik ¢emberi haline
getiren zamansizliklar oldugunu fark eder. Verili toplumsal sartlarda kadinin mutlu

olmas1 miimkiin degildir.

Sessiz Sokaklarin Askerleri hikdyesinin doktor kadin1 Aynur i¢in sabah, yillarla
savrulmus parcalar1 toparlamakta zorlandigi, aynaya bakarken elini yikadigi, ocagi
yakarken saclarini taradigi, telagh bir i¢ sikintistyla ne yaptigini bilmedigi anlarin
toplamudir. Bir Tenorun Tutuklanmadan Onceki Son Gunii'ndeki kiz hep oyle
gerilerden bakip hosnutsuz sesler ¢ikaran babadan, higbir zaman mutlu olmayan

anneden, hep azarlayan 6gretmenden bikkindir.

2.2.1.3.  Yalmzhk

Melusine ya da Cigin Agk’in Bay B.si, yasadigi toplumla-zamanla
biitiinlenemedigi i¢in i¢ diinyasinda hasil olan derin yalnizliga, tatmin edemedigi
duygularina bir ¢are arayisi i¢indedir. Aynalarda Yaz kitabinin ¢ocuk kahramani
gozlerinin elad oldugu anne ve babasinca kendine hi¢ séylenmemis, i¢ diinyasinda
yalmz bir ¢ocuktur. Biitiin Oteller Istanbul Palas’ta iletisimsizliklerin ve
huzursuzluklarin oldugu bir ailedeki yalniz kiz cocugu yiireginin sirlarin1 mavi kaplh
defterine saklar. Bir Tenorun Tutuklanmadan Onceki Son Ginii, Ates Ayvaz’in biitiin
cocuk kahramanli hikayelerindeki yalniz ¢cocuk olarak karsimiza ¢ikan delismen kiz
cocugunun hikayesidir.

Yolculuk hikéyesinde avuntusuz, kistirilmig bir hayatin dayatildigi kentte
yalnizlagan, yabancilasan bir adam bir giin her zaman kullandig1 ana caddeden evine

gitmeyerek kentin ara sokaklarina girer ve ge¢mis acilarindan, kentin kaosundan

kurtulmak ve kendini toparlayabilmek icin bir trene binip kentten uzaklagmak ister.
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Yiiziin, Yalnizligin Senin’de kocast ve bir oglu ile iliskileri ¢ok zayif, yok
denecek kadar az olan kadimn evinde; En Iyi Duvar Yazicis: hikdyesinin baskahramani
Bay Tasarimci ¢alistign kalabalik, ¢ok renkli ve ¢ok sesli sanat kurumunda kocaman
bir yalmzdirlar. Aym yalnizligi disarda birbirine bakmayan, birbirini gérmeyen,
mekaniklesmis soguk duygulu kent insanlarinin arasinda da hisseden Bay Tasarimci
yasadig1r kentle bir tiirlii biitinlenemeyen, umarsiz-gormeyen-bakmayan insanlarin

arasinda yalnizlik hissederek yabancilasan bir adamdir.

Cagrilmadan Gelen’in Nadide’si Edip Cansever’in insanogluna dayatilan
kurgulanmig hayat diizeneginin iginde c¢aresiz, bu diizenege itiraz etmeyen
mekaniklesmis insanlarin arasinda bikkin, kokusmus insan iligkilerinin ortasinda igi
hep bir yokluga biiylimek zorunda kalan Yakup’u gibi yapayalmizdir. Sarkilar Bizi
Soyler’de kiz ¢ocuklar1 kendilerine aykir1 ikinci bir varlik olarak, yalniz birakarak
biiytittiikleri bedenlerinin farkina vardiklarinda bu sefer de esleri tarafindan ruhen
yalniz birakilan kadmnlardir. Bir Aksam Yemegi’nde kalabalik, ¢ok devinimli,
insanlarla dolu ama yalnizlik hissi veren kent yasamini garipseyen; iki tas arasinda
gordiigii fare oliisii ve canli balik¢ida yasadigi olaylar ile insanlarin hayvanlara karsi
acimasizhigini  biitiin  siddetiyle duyumsayan; yasadigi zaman ve diinyaya

yabancilasan, huzursuz, uyumsuz bir kadin vardir.

2.2.1.4.  Hiclik Duygusu

Actk Pembe Ucgen hikayesinde korkutucu gozleriyle sert bakislar firlatan,
solugu icki ve sigara kokulariyla kirlenmis, bicak gibi incecik dudaklarindan hep
acitan sOzler savuran bir babasi olan Nisan, baba evinin i¢inde zor uyudugu kiifli
odalara, orada hissettigi bosluk ve hiclik duygusuna geri donmek istemez. Zik Zak
hikdyesinin kadinlar1 kapkara oOnliikleri giyip giyip g¢irkinlestikleri, bacaklarini
onliikleri cekistirip ¢ekistirip kapatmaya c¢alistiklar1 beton bahgeli beton okullardaki

sert yiizlii, sert bakish 6gretmenlerin karsisinda kiigiiliip kii¢iiliip yok olmuslardir.

Siginak hikdyesinin 6zne olamayan kadini evin i¢inde kendisi de ac1 duymayan
bir nesneye doniismek ister. Clinkii mevcut toplumsal sartlar kadina tutunacak bir dal
birakmamistir. Cocuklugunda yagmurun altinda, 1slanmis ve seriiven duygusu dipdiri
kosusturmasini 6zleyen kadin umudu gegmiste de bulamaz ve en sonunda yok olmanin
sesine doniismek ister. Kadindaki yok olma istegi gegmisten bu yana lizerine yapisan,

yakistirilan geleneksel diizence olusturulmus kimlikten kurtulma istegidir.
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Kurumus Kan Renginde hikayesinde hayat kadmligi yaptigt zamanlarda
kendisine asik olan bir adam tarafindan kiziyla beraber bir apartman dairesine
hapsedilen kadin diiz olmasina 6zen gosterdigi bir sesle konusan, dudaklari incelmis,
giiliisii yok olmus, gencligini, bakimliligimi, diriligini kaybetmis, evdeki esyalarla

birlikte kendisi de nesneye doniismiistiir.

Kozmos ve Kaos’taki adam kozmo diinyanin getirisi iirinlerden biri olan,
bagimlilik haline gelerek hayatimizi bir kaosa doniistiiren telefonunu bir dolaba
kilitleyip onu hayatindan ¢ikardigi i¢in arandiginda hemen ulasilamamis ve uzun
stiredir lizerinde calistigt bir is baskasmna devredilmistir. Adam artik sirkette
Onemsenmeyen, uzun yillarini gegirdigi dostlar1 arasinda ve evde varligr fark
edilmeyen bir gériinmeyene doniligmiistiir. Adamin bir hi¢ olusunu hi¢ 6nemsemeyen
uzun yillarmi gegirdigi dostlari, arkadaslar1 ve karisi bir korlesme ve kotiilesme
halinde asir1 anlam yiiklenmis her seyin anlamsizlastigini; iletisimin kendi kanallarinin
bile iletisimsizlige davetiye ¢ikardigini; “dunya ne kadar zenginlesirse, doga ve erdem
ne kadar tiiketilirse insamin o kadar geleceksiz kilindigini” (Oztop, 2008: 10)
goérememektedirler. Hikdye adamin cep telefonunu eskisi gibi kullanmak i¢in gereken

her seyi yapmaya karar vermesiyle sonlanir.

Gecesuglari’nda gece yarisi kaldirima ¢okmiis bir kadini fark etmeyen donuk,
duygusuz, mekaniklesmis insanlar avuntusuz, kistirtlmis bir hayatin dayatildig: kent
yasaminin bireyi yalnizlastiran, siliklestiren yapisini gozler Oniine serer. Yeryuzu
Taksim hikayesinin kadini kurgulanmis hayat diizenegi ile yasadigi ¢atismalarda
basibos bir 6zgiirliik duygusuna kapilmaktan kagindigi, serinkanli diisiinen bir tavir
sergiledigi icin zamanla siradanlastigini, hayatin kiyisinda bir gériinmeyen oldugunu

fark eder.

2.2.1.5. Bunalm

Melusine ya da Cilgin Ask’m bulundugu zamana uyum saglayamayan; bu
ylizden mutlulugu an’da ya da ge¢cmiste arayan; bu sefer de siireklilik, devinim ve
degisimden mahrum kalan kahramani1 Bay B. yalnizliga, yabancilasmaya, bunalima,
higlige gider.

Bir Aksam Yemegi’nin kadim1 ¢alisma sartlarinin  insani  bunaltan
biteviyeliginden yorgun; kalabalik, cok devinimli, insanlarla dolu ama yalnizlik hissi

veren kent yasamini garipseyen; iki tas arasinda gordiigii fare 6liisii ve canli balik¢ida
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yasadig1 olaylar ile insanlarin hayvanlara karsi acimasizligmi biitiin siddetiyle
duyumsayan; yasadigi zaman ve diinyaya yabancilasmis, huzursuz, uyumsuz,

bunalimda bir karakterdir.

Aynalarda Yaz’daki geng¢ kadin yasadigi ¢agin degisen, ¢irkinlesen kentini,
yitirilen deniz kokusunu, vyitirilen sevgileri, tutkulari, asklari kabullenemeyen
bunalimli bir tiptir. Yolculuk hikdyesinde avuntusuz, kistirilmis bir hayatin dayatildigi
kentte yalnizlasan, bunalan bir adamin ge¢mis acilarindan, kentin kaosundan
kurtulmak ve kendini toparlayabilmek icin bir trene binip kentten uzaklasmak istegine

sahit oluruz.

Sarkilar Bizi Séyler hikdyesindeki Vildan is yerindeki islere, ev islerine, aksam
yemegine yetismeye calisan, kosusturmali, yetistirmeli hayattan bunalmis bir kadindir.
Eldiven hik&yesindeki kadin, cumartesi sabahinin acelesiz, bir seyler yetisme telasinin
olmadig1 kahvaltilarin1 sevmesiyle, kapitalist diizenin insan1 kosusturmaya mahkGm

eden uzun ¢aligma saatlerinin bunalticiliginin gostereni olur.

Karar Ani hikdyesindeki hem ezberledigi roldeki erkek egemen-kapitalist
diizenin kadin1 mahk(im ettigi yazgiya boyun egen Aase karakteri hem de bileklerini
kestigi ve biitiin gece alkol aldigi anlasilan sevgilisinin telefonla kendini aramasi

sebebiyle iyice bunalan Nora’nin rahatlamasi ancak diis kurmakla miimkiin olur.

Zamanhane hikayesinde devlet dairelerinde beklemeye aligkin insanlarin
sakinliklerini, sikayetsiz hallerini, sabrin1 gérmek istemeyen kadin nefeslerle git gide
1sinan, bunalt1 veren niifus miidiirliiglinden kurtulup evinde biitiin 1s1klar1 sondiiriip

karanliklar icinde uyumak ister.

Huzursuz, mutsuz, yalniz, 6nemsenmeyen, fark edilmeyen, higlige gitmis ve
bunalima siiriiklenmis kahramanlar ruhsal bir ¢okiintiiye girdiklerinde ya kisilik
boliinmesi ve sizofreni haliyle karsi kargiya kalirlar ya da intihar ederler. Bttin Oteller
Istanbul Palas’ta esinin eve gelmemesi yiiziinden ruhsal bir ¢okiintii igine giren,
cocuklariyla yeterince ilgilenemeyen, ilag sisesinin hepsini igerek intihar eden anne;
ruh biitlinliigiini yitirmeye adim adim yaklastigi, giinliigiindeki melankolik ve igine

kapanik citimlelerden hissedilen ¢ocuk bu tiir kahramanlardandir.

Hem zihinsel hem ruhsal hem de sosyal olarak pargalanmis, dagilmis bir
karakter olan Nisan otoban kenarindaki akisin bir parcasi olmak; Ates Ayvaz’in

gunumiizii simgeleyecek bir kelime olarak isaret ettigi “/uz’1 yakalamak (Oztop,
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2006: 5); tepkisiz, silik bir birey olarak kalmaktan kurtulmak; korkusuz, giclu, atak

olmak igin arabalardan birinin 6niine atlayarak intihar eder.

(Cop Cag, baba evinde, ardindan da koca evinde ¢ektigi acilardan sonra son
olarak tiniversite 6grencisi kizin1 1 Mayis olaylarinda kaybeden ruh sagligini yitirmis

bir kadinin par¢alanmisligina i¢ sizisiyla sahitlik edilen bir hikayedir.

Tamiris’in Gozleri isimli hikdyede alevli gozleri kocasinin piyano c¢alan
ellerine sevgiyle kilitlenmis kadin, kocasinin kendine nefretle bakan gozlerini yok
saymak ister. Ge¢cmiste cok sevildigi glinlere duydugu 6zlemle yasadigi igin zaten
mecazi anlamda 6lmiis olan bu kadin, kocasinin kendisini aldatmasi iizerine ytliziindeki

kederle pencereden atlayarak intihar eder.

2.2.1.6. Kaqs

Melusine ya da Cilgin Ask’in yasadigi diinyaya yabancilasan, insanlarin
kendilerine toplum tarafindan yapilan dayatmalar1 tepkisizce kabullenmelerini bir
tirli  anlayamayan kahramani Bay. B. evine siginmakta, yalnizca evinde
rahatlayabilmektedir. Evinde gecirdigi zamanlar Bay B.ye huzur ve giiven
vermektedir. Fakat evinde oturup bekledigi yerde zamanin ge¢cmedigi, tek basina
kaldiginda aslinda saniyelerin 1stirabin1  arttirdigl, yalmzhigint  cogalttigi,
devinimsizligini biiyiittiigli gercegini idrak ettiginde ise sokaga, uzun caddelere kagip

giine karisir ve bu sefer de disarida gegirdigi zamanlar ona huzur verir.

Siginak hikayesindeki kadin ¢alistig1 giizellik merkezine gelen kadinlarin hepsi
birbirlerinin ayni tinisindaki ses tonlarindan kacar. Burada biitlin kadinlardaki ayni
tinidaki ses tonundan duyulan rahatsizlik, gegmisten bu yana hem fiziki 6zellikleri hem
de kisilikleri sekillendirilmis kadinlara empoze edilen tarihsel ve kiiltiirel kodlara kars1
cikisin gosterenidir. Kadin, sizlanmaya, iniltiye benzeyen bu ses tonundan kurtulmak
icin caddelere, kalabaliklara kagar fakat orada da umarsiz, gérmeyen, bakmayan
insanlarin arasinda yalnizlik hissederek tipki Bay B. gibi yasadigi zamanla ve toplumla
biitiinlenemeyen, yalnizlagsan, yabancilasan, parcalanmis modern c¢ag insaninin

gostereni olur.

Raylarda Makas’taki kadinin korkup kagindig1 her sey ne yapsa da olacagina
varir: Aski ayriliga, gorevi siirgiinliige doniisiir. Karar Ani’nin tiyatro oyuncusu olan
kahramani Nora bir tiirlii ayrilamadigi, hayatini bir kisirdongii iginde yasamaya tutsak

kilan, tutkuyla ve askla kendisini adeta bogan sair sevgilisinden kagmak, uzaklagmak
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istedigi icin bir otel odasina gider. Peer Gynt isimli oyunun Aase roliinii ezberlemekte
olan Nora ezberledigi roldeki erkek egemen-kapitalist diizenin kadini mahkiim ettigi
yazgiya boyun egen Aase’sinden de kagmak ister. Yery(izii Taksim hikayesinde dinya
diizeninin kotiiliigiinden, berbatligindan kacip sanata yonelerek kendi derinliginde

yaratacag diis iilkesini kurgulamaya karar veren anlatici yazarin siginagi Taksim’dir.

Penceresi Genis Bir Oda’nin  kiigiikk kizi anne-baba kavgalart ve
bagirmalarindan en dipteki, kiiglik, buzlu camli kapisi olan odasina kagar. Zik Zak’in
balik¢ilarin aglarimi onardigi yerde oyalanan, biitiin dalgali denizlerden kacan
ablasiyla -ki hayatin o denizlerin ufuk c¢izgisinin ardinda olduguna inanir- Jkinci
Kaptan hikayesinin ayaklari balik aglarina takilan bir ¢ocugun annesi tarafindan
hoyrat¢a hirpalanmasina yaziklanan, denizdeki gemilerden biriyle cok uzaklara gitmek
isteyen kiz cocugu Ortlislir. Ates Ayvaz’in mevcut sartlarda mutlu olamayan
kahramanlar1 hep gozlerini uzaklara diken ve orada daha giizel bir hayat oldugu

inancini tagtyan, diislere dalan kisilerdir.

Alacakaranlik ve Hep O Yerde hikayelerindeki kahramanin tipki asla bir
genislige agilmayan hapishane penceresi gibi okulda o6gretmenin korku veren
bakiglarindan gozlerini kagirdigi smif penceresi de hayatin ve coskunun parlak
renklerine, ¢ocuklugun, oyunlarin ve sokagin seslerine asla acilmaz. Sessiz Sokaklarin
Askerleri hikayesinde Bodrum’un ¢icek kokularini, kus seslerini iki zirhli tanka ve
kahramanlik marslarina terk ederek sevgilisi Akif’le birka¢ ay birlikte yasadiklar
Ankara’daki eve kacan Aynur sevgilisinin her an oldiiriilecegi korkusuyla yasadigi,
korkulu ateslerle yaktiklar: kitap kiillerini sakladiklar1 bu evde 12 Eyliil Ihtilali’nden
kacar.

Actk Pembe Ucgen hikdyesinde geng kizlarin evden kagma sebepleri sert,
korkutucu bir babanin golgesi altinda kor bakislarla, kirgin sabahlarla, kayitsiz sozlerle
ayn1 bir esya gibi soguk, umutsuz, yalniz yagamak; boylesi korkutucu bir baba figiiriine
okul doniisii yiirtidiigili tenha yolda kendini ¢1lginca kovalayan fermuar agik, bakislari
hoyrat, kollar1 acitict saldirgan adam figlirlinlin eklenmesi; ergenlikte karsilasilan
alaylar; secim hakkina sahip olamama gibi durumlardir. Kurumus Kan Renginde
hikéyesindeki geng kiz daginik, kapali yiizlii, sert bakish korkutucu iivey babasindan
kacar.

212



Hikaye kisileri mevcut durumlarindan kacarken ayni zamanda bir arayis
halindedirler. Sarkilar Bizi Soyler’in Melek’i yash miizisyen bir sevgili edindikten,
siinepe Cetin’le birlikte olarak yasamla tanistiktan, kadin olmaya bir adim daha
attiktan sonra gelge¢ asklarla hayatimi dolduramayacagina karar verip mutluluk
arayisina evlenerek devam eder. Yiiziin, Yalnizligin Senin’de erkek egemen diizence
yaratilmis aile ve evlilik algisina sikisarak yasama sevincini, kendine gilivenini, sesini,
yUzunud ve kendini unutan bir kadinin kendini arayisina sahitlik ederiz. Kocas1 ve oglu
ile iliskileri ¢ok zayif, yok denecek kadar az olan bu kadin evden kocasini ve oglunu
gonderip kendiyle bas basa kaldiginda evinin kendisi icin bir otel odasindan bagka
higbir anlam tagimadigini fark eder. Kadini ev i¢i mutluluklara tutsak kilan erkek
egemen diizene karsilik hikaye kisisi kadin kendini, mutlulugu evinin disinda da

aramasi gergegine ulasir.

Aynalarda Yaz hikayesinin yasadigi kentle bir tiirlii biitiinlenemeyen geng
kadint ¢ocuklugunun gectigi semtteki meydana kurularak orayi iyice kiigiilten
Belediye Halk Pazari’nin evleri ve agaclar1 kusatmasi, deniz kokusunun duyulamaz
olmas1 gibi degisimlerin yol actig1 dayatmalarimin karsisinda hiiziinlii bir arayis

icindedir. Nostaljiyi sever ciinkl gelecek zamana dair bir umut besleyememektedir.

Aykirt Bir Gece Isigi’nda elektriklerin kesilmesi ile baskahraman kadin bir
bilinglenme, aydinlanma evresine girerek yeni bir kendilik arayigina siiriiklenir.
Kadma unutturulmaya calisgilan seyler kendisinden siyrilip gitmemektedir. Bir
sucluluk birakmaktadir, onda. Unutmay1 sectigi seyler bedenin bir gevseme siiresi
bulmasina asla olanak vermeyen parcaciklardir, huzur duygusunu ¢ekip alan anlardir,
kiil rengi zaman dilimleridir, yasamini bir dagilmislik c¢emberi haline getiren
zamansizliklardir. Verili toplumsal sartlarda kadinin kendini bulabilmesi miimkiin

degildir.
2.2.1.7.  Ozgurluk

Kurallar, yasalar, otoriteyi temsil eden her sey giiclinii dogruluktan degil de
daha ¢ok gereklilikten alir. 1960 ile 1980 yillar1 arasinda dogmus biiylimiis, iyilerin
kazanacagina olan inanclarin1 yesertmeye calisan ¢ocuklar, otoritenin her zaman iyi
olmadiginin ayirdina vardiklari, okullarda, dersliklerde, odalarda, anne babalarinin,
O0gretmenlerinin yeterince iyi ve hakli olmadiklarin1 anladiklart bir farkindalikla

biiyiiklerin sdylediklerine bir tiirlii uyamaz, yapmalar1 gerekenleri geregince yerine
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getiremez, okulu yeterince sevmez, yeterince temiz, masum, ¢aligkan olmazlar (Ates
Ayvaz, 2004: 65). Bu ylizden evde anne babalar, okulda 6gretmenler, hapishanede

askerlerin uyar1 ve cezalarina maruz kalirlar.

Sezer Ates Ayvaz’in hep bir i¢ sikintisi, pismanlik ve utangla biiyliyen
cocuklart icin okul ve hapishaneler 6zgiirliikleri kisitlayici/yok edici mekanlardir. Tlk
olarak Aynalarda Yaz n kiigiik kizinin Kumsal Cay Bahgesi’ne giderken sirtinda okul
cantas1 olmadigi i¢in ellerinin 6zgiir oldugu ayrintisinin verilmesi ile okul ¢antasi
Ozgiirliigii kisitlayici bir obje olarak okura tanitilir. Cocuklar kiiciik yasta sirtlarina
yiiklenen agir ¢antalarla 6zgiirliikklerini, cocukluklarini yasayamadan biiylimektedir.
Biitiin Oteller Istanbul Palas’n kiigiik kiz1 dalgali kivircik saglarmi kestirtmek isteyen
ogretmenini hi¢ sevmez. Hep O Yerde hiké&yesindeki asla bir genislige agilmayan
hapishane penceresi gibi Alacakaraniik hikayesindeki okulda 6gretmenin korku veren
bakiglarindan 6grencilerin gozlerini kagirdigi sinif penceresi de hayatin ve coskunun
parlak renklerine, ¢ocuklugun, oyunlarin ve sokagin seslerine asla agilmaz. Okullar
hapishaneye benzeten Ates Ayvaz Zik Zak hikdyesinde okulu betimlerken kullandigi

sifatlarin aynisin1 hapishaneleri betimlerken de kullanir:

“Sevilaayyyy, nerdesin?
Nerdesin? O Kapkara onlukleri giyip giyip

cirkinlestigimiz, bacaklarimizi ve dnliikleri ¢ekistirip
cekistirip kapatmaya

calistigimiz, o sert yiizlii, o sert bakish 6gretmenlerin
karsisinda kiigiiliip

kiigiiliip yok oldugumuz, beton bahgelerin, beton
okullarn, gri, pas duvarlarin ortasinda misin, sen

hala? Nerdesin?” (Ates Ayvaz, 2015a: 130).

Ikinci isimli hikayenin kisileri ihtilalde hapse atilmis bir adam ve onun sevgilisi
pozisyonundaki anlaticidir. Gengliginde coskulu, kararli, cesur olan bu adam siddet
kullanilarak hapse atildiktan sonra orada tiirlii acilar ¢ekip en sonunda aclik grevine
baglayarak oliimiin kiyisina gelmistir. Ates Ayvaz mevcut toplumsal sartlarda
coskusunu, kararliligini, cesurlugunu koruyabilen, esas kendini kaybetmemis kisileri
birinci; benligini unutmus, hali hazir hayat diizeneginin istedigi gibi bir tip haline
gelmis, baska bir gerceklige gectiginin bile ayirdinda olmayan kisileri ise ikinci olarak
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adlandirir. Bu hikayede kaba kuvvet kullanilmak, tel orgiiler ardina atilmak suretiyle
birinci olamayan ama ikinciligi de 6lmek pahasma kabul etmeyen bir hikaye kisisi
vardir. Hikayedeki kendi olmak isteyen kisi, onu kendiliginden, benliginden,

Ozgiirliigiinden ve dahi yagsamaktan men eden siyasi, askeri, sosyal yapiya direnir.

Fortuna hikayesi elindeki diimenle insanlarin yasamini yoneten, kor talihi
simgeleyen Yunan tanrigasi Fortuna’nin resmedildigi tablo etrafinda gelisir.
Bitirilmeyen, belki de bitirilmek istenmeyen; giin giin degisen, yeniden baslanan; iist
iste binmis bir¢ok goriintiiniin, rengin oldugu; degismeyen tek seyin elindeki diimenle
insanlarin yagamini yoneten Fortuna oldugu bu resim verili diizenin ve insanlar
kusatan modern ¢ag imgelerinin semboliidiir. Kor talih ya da kot kader denilen sey
aslinda bu verili diizenin, kusatmanin ta kendisidir. Resimdeki tist tiste binmis bir¢ok
goriintli, renk modern ¢agin kaotik yapisini simgelemektedir. Sessiz, durgun, sesi
hiizlin yiikli kahramanin kalabalik bir fotografta yalnizliginin ¢ogalmasiyla, bu kaotik
yapida, Sezer Ates Ayvaz’in kendi ifadeleriyle soylersek, “durumlarimin farkinda
olmayan; kendini kahraman zanneden; bellegini yitirmis, kaybetmis, donup kalmis,
hayat tarafindan tutsak kilinmis, baska bir gercgeklige gectiginin aywrdinda bile
olmayan, kendini hdla birinci sanmak isteyen,; hayatin éznesi oldugunu zanneden bu
trajik kigilerin kistirilmighiklar:” sezdirilmeye calisilir (Oztop, 2006: 5). Kahraman-
anlaticinin suya birakilmis bir fotograf gibi zamanin gegisinden korkmasiyla aslinda
icinde yasanilan zamanm simgesi olan /iz ig¢inde bireyin caresizligi, yenilgisi
sezdirilmeye calisilir. Buradaki catismanin birey ve i¢inde bulunulan ¢ag oldugu
gortlur. Durumlarmin farkinda olmayan; kendini kahraman zanneden; bellegini
yitirmis, kaybetmis, donup kalmis; hayat tarafindan tutsak kilinmis, baska bir
gergeklige gectiginin ayirdinda bile olmayan; kendini hala birinci sanmak isteyen;
hayatin 6znesi oldugunu zanneden bu trajik kisilerin kistirilmigliklar1 sezdirilmeye
caligilir. Hik@yenin kahraman anlaticisinin diger iki arkadasi gibi evlenmekte acele
etmeyip Ozgirligii segmesi, arkadaslarimin geceyi kendisinde gegirebilmek igin
eslerinden izin almalar1 gibi ayrintilarla evliligin o6zgiirliikleri kisitlayan yapisina
vurgu yapilir.

Kadin ve erkek birlikteligine, yonelislerine, ¢atisma ve bulusma noktalarina
gondermeler iceren Cingirakli Kapi’da gegmiste yasanmis ve bitmis iligkilerinden
yillar sonra bir kafede bulusan kadin ve adamin askinin kisilerden bir bakima bagimsiz

olarak daha baslangigta verili kosullara tabii oldugu, yetistirilme kosullarinin onlar

215



Ozgiirliikten yoksun biraktigi sezinlenir. Kadin kafede herkesin duyacagi genis, tok
sesli bir kahkaha attiginda erkegin utanip sinmesi, onun neseyle ¢inlayan giiliistini
adeta dondurmak istemesi, ayrilmis olmalarina ragmen kadinin yasadigi, hissettigi her
seyi bilme, her seye ulasma, uzak denizleri bile ele gegirme, her an1 hissedip tilketme
cabasi, kendiyle yetinmemesi; kadinin tipki bir cambazin diismeden 6nce kapildigi
umut gibi, dlmeye yiiz tutmus askindan bir tiirlii vazgegmemesi ve bu ylizden de
mecazi anlamda 6lmesi, iliskisi yillar 6nce bitmesine ragmen erkegi kafede kiskanmasi

erkek egemen yapinin kadin-erkek iliskisi tizerindeki etkilerini gosterir.

Sehpa hikéyesinde verili diizence kurgulanan, kadini hep tedirgin edip duran
yasam bigiminden kurtulmak, hikdyede kadinin 6zgiirlesmesinin ve mutlulugunun 6n
kosulu olarak sunulur. Hera 'min Ofkesi hikayesindeki Hera kiz cocugu, geng kiz, sadik
es, 1yl anne, okuyan kadin, bilen kadin, seven kadin, kotii kadin gibi erkek egemen
diizence kendine yakistirilan her 6zelligi lizerine alarak 6nce paramparga olmus, sonra
bu diizenin zihnine kazidigi, kendine dayattigi tiim imgeleri yok ederek, kendi
deyisiyle “seytana satarak 6zgiirlesebilmistir (Ates Ayvaz 2008a: 100). Sezer Ates
Ayvaz’in her zaman gerekliligini vurguladigi, imgelerin tutsagi olmayan, sorgulayici,
didikleyici, aykir1 dili, hikdyede yazar oldugunu anladigimiz Hera’y1 0z benligine

ulastirmigstir.

Belirlenmis Yakinliklar hikdyesinde siirler yazdigi anlasilan kadiin ugarilik,
acelecilik, c¢ilginlik, cosku, aldirigsizlik, bilingsizlik, savrukluk, sorumsuzluk,
dagmiklik, esriklik, inatgilik, aykiriliklarla dolu ¢ocuksu ruhunu temkinli, dengeleyici,
koruyucu, sorumlu, 6l¢iilii, sogukkanli akliyla siirekli olarak denetlemeye ¢alistigi
goriilmektedir. Burada birbiriyle ilgisiz hatta celisik gibi goriinen bir karsitlik vardir:
Sanat ve bilim. Sanat ruhu, bilingaltini, diisleri, duygulari; bilim ise akli, bilinci,
gercegi, diisiinceyi imler. Ozgiirlesmeye ¢alisan kadin evden her ¢iktiginda ruhu ve
akli arasinda siirekli gelgitler yasar, varliginda bulunan bu ikilikle siirekli bir
hesaplagma halindedir. Sabah serinliginde {isiimemesi i¢in gdmleginin iist diigmesini
ona kapattiran sey aklidir. Geng bir kadin olduguna aldirmadan, sabah¢1 kahvelerine
gitmek, kiyida sarap i¢ip balikgilarla sdylesmek, bir ylikseltiye oturup kendisine
bakanlara aldirmadan gozleriyle denizin ufuk c¢izgisini yakalamak gibi geleneksel
diuzence Kkendisine yakistirilmayan eylemlerde bulunmasimi saglayan sey ise

Ozglirlesme ihtiyacina denk diisen ruhudur.
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Ates Ayvaz Cumhuriyet Kitap’a verdigi roportajda Tamiris 'in Gecesuglari adli
hikaye kitabindaki kadimlarla ilgili olarak sdyle soyler: “Olmeye yiiz tutmus askin,
verini biraktigi nefretle, ge¢cmise yonelik umutla yasayan kadinlar gordiim orada. Ve
onlarin "6liimlerini"... Soyle de soéyleyebilirim: Kadinlar, askta, vazgecmeyi
bilmiyorlard: ¢cokluk. Onlarin mecazi anlamda oliimleri oluyordu bu...” (Oztop, 2006:
5). Askta vazgecmeyi bilmeyen kadin gegmiste ¢ok sevildigi giinlere duydugu 6zlemle
yasadig1 i¢in mecazi anlamda zaten Slmiistiir ve siyasal toplumsal baski, zorbalik-
egemenlik bicimleri ile olusturulan; inang soOylemleri, mitolojik ve yazinsal
gondermelerle iyice perginlenen kotii yazgisinda kendi de pay sahibi olmaktadir.
Kadin 0Ozgiirlesebilmek, mutlu olabilmek ic¢in kendi sorumlulugunun farkinda

olmalidir.

Bir yazar ger¢ek yasaminda az ¢ok neler yapabilecegini kestirebilir fakat
kurmaca dinyada zaman ve mekanla sinirli degildir; nerde aranirsa orda hazirdir;
kahramanlarin biitiin ge¢misini, her tiirlii 6zelligini, zihninden gegirdiklerini bilebilir;
i¢ konugmalarin1 duyabilir; bellegi, diis giicii ona sinirsiz bir 6zgiirliik tanir. Sezer Ates
Ayvaz hikayelerinde hayat verdigi kendisi ile Ozdeslesen yazar kahramanlari

aracilifiyla 6zgiirliik temasina siklikla temas etmektedir.

Kapr Tokmagi: hikayesindeki yazar kahraman, daha once kaleme aldigi
Melusine ya da Cilgin Ask hikayesindeki Bay B.yi bir eve yerlestirip yasatmanin
verdigi 6zgiirliik duygusundan ¢ok hosnut oldugunu itiraf eder. Kurgu ile ger¢egin i¢
ice gectigi hikadyede yazara oyun gibi gelen yazma seriiveni ondaki 6zgirliik ihtiyacina

denk diisen bir ¢abadir.

Insanin 6zgiirlesme ihtiyacina denk diisen bir alan olarak sanat, Yeryuz(
Taksim’in anlatici yazarinin da siginagi olur. O da sanata yonelerek kendi derinliginde
yaratacag diis iilkesini kurgulamaya karar verir. Bu diis {ilkesi Taksim’dir. Taksim
kendi 6zsuyunu temizleyip durultacak, donuk, duygusuz ylzlerden, devlet otoritesinin

kurdugu insan iliskilerinden armacaktir.

Kahve Rengi Oykii’de yazar, diinyay1 sozciiklerle dolasip degistirebilecek
hikdye ustalarinin 6zgiirligiini kagit iizerinde disiindiigiinde bile heyecan duyar:
“[...] hepsi de diinyamin tiim kapilarint agabilecek giicte, tilsimli sézciikler. Soziin
biiyiisii... bu biiyiiyle degistirilebilen hayat... Ne giizel, diigiinmesi bile heyecan verici,

diinyayr sozciiklerle dolasip degistirebilecek hikdaye ustalari.” (Ates Ayvaz, 2005:
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111). Hikayede yer alan “Evren yirmi iki harften olusmus olabilir mi? Ve on kutsal
sayidan.” (Ates Ayvaz, 2005: 110-111) cimleleri “Tanri ’nin evreni sayilar vasitastyla
diizenledigi, en genel tarifiyle birlik (Tanry) ve ¢okluk (diinya) arasindaki zithgin
uyumunun sayilarla saglanabilecegi ve bu sayede bedene hapsolmus ruhun
ozgiirlesebilecegi, bunun igin bilim ve sanattan yararlanilmasi gerektigi inancini
tasiyan Fisagorcular” (Birand, 1958: 17)’1 diisiindiirmesi ile Ozgiirliik temasina

hizmet eder.

2.2.1.8. Caresizlik

Ates Ayvaz’in mevcut sartlarda mutlu olamayan kahramanlart hep gozlerini
uzaklara, denizlerin ufuk ¢izgisine diken ve orada daha giizel bir hayat oldugu inancini

tastyan, careyi diislerde arayan kisilerdir.

Yeryuzii Taksim hikayesindeki ¢ocuk soguk evlerinin penceresinden hirgin,
coskulu, duraganliga asla yer vermeyen, ugar1 denize dogru baktiginda otelere gitme,
uzaklara agilma istegi duyar. Belirlenmis Yakinliklar’in yasadigi ¢cagda sicak insan
iligkileri bulamayan parcalanmis, dagilmis, yalniz kadini bir yiikseltiye oturup denizin

ufuk cizgisini -hayatin, o ufuk ¢izgisinin ardinda olduguna inanir- yakalamak ister.

Cingene Kizi Marya hikayesinin ¢ocuklart denizin eteginde gozlerini uzak
kiyilara dikerler, o kiyilarda gegen masallara -daha giizel bir yasam oldugu masali-
inanirlar, fkinci Kaptan’da denizde gordiigii gemilerden biriyle arkadast Marya ile gok
uzaklara gitmek isteyen bir kiz ¢ocuguyla karsilagilir. Deniz ¢ok yakin olmasina
ragmen ayaklar1 suya degmeyen kiz gocugu Golgem Denizat: hikayesinde bir denizati
olup denize kavusur fakat orada gordiikleri karsisinda caresizlikle denizi umutsuz

asklara terk eder.

Zik Zak’in balik¢ilarin aglarmi onardigi yerde oyalanan, biitiin dalgali
denizlerden kagan ablasiyla Ikinci Kaptan hikdyesinin ayaklar1 balik aglarma takilan
bir c¢ocugun annesi tarafindan hoyratca hirpalanmasina yaziklanan, denizdeki
gemilerden biriyle ¢ok uzaklara gitmek isteyen kiz ¢ocugu Ortiislir. Kahramanlarin
mutlulugu uzaklarda hayal etmeleri mevcut diizendeki caresizliklerinden kaynaklanir.
Verili toplumsal sartlar dylesine giicliidiir ki her iki kiz da bu gii¢ karsisinda
cocukluklarini yasayamayarak hep bir i¢ sikintisi, pismanlik, utan¢ duyduklar1 gibi bu
duygular biiylidiiklerinde de peslerini birakmamaktadir. Mutlu olabilmeleri igin

sartlarin degismesi gerekmektedir.
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Kurumus Kan Renginde hikayesinde hayat kadmligi yaptigi zamanlarda
kendisine asik olan bir adam tarafindan kiziyla beraber bir apartman dairesine
hapsedilen kadin, kizinin disarda yanip kavrulacagina bilmesine ragmen yine de onun
giilltisiini yok edecek; gengligini, bakimliligini, diriligini kaybettirecek; icindeki
esyalarla birlikte onu da nesneye doniistiirecek bu kapisi kilitli evden kagmasina izin
verir. O kiiciik narin kadmi elinde valizi ile evden gondermesi mevcut toplumsal

sartlarin kadini ittigi caresizligi gozler 6niine serer.

Actk Pembe Ucgen hikayesinde korkutucu bir babanin golgesi altinda kor
bakislarla, kirgin sabahlarla, kayitsiz sdzlerle ayni bir esya gibi soguk, umutsuz, yalniz
yasadig1 evden kagan Nisan, bir otoban kenarinda akisin bir pargasi olmak isteyen,
caresiz bir geng kizdir. Tepkisiz, silik bir birey olarak kalmamak icin daha korkusuz,
giiclii, atak olmasi1 gerektigini diisliniir, uguruna inandig1 sag adimiyla arabanin 6niine
atlar ve oliir. Mevcut toplumsal sartlar kadina sag ayagin ugurlu olacagi inancina bel

baglamaktan bagka higbir umut, hi¢bir ¢are birakmaz.

Cop Cag hikdyesinde kurtulusu kocasinin gitmesinde yahut 6lmesinde bulan
kadin mevcut toplumsal sartlarda kendisi gidemez, terk edemez. Evliligin
sonlanabilmesi i¢in, geleneksel diizenin onayladigi sekilde kocasinin gitmesini ya da
Olmesini beklemek zorundadir. 1 Maysis is¢i olaylarinda iiniversitede okuyan kizi 6len

ve ruh sagligin1 kaybeden kadin mevcut sartlarda yenik ve ¢aresizdir.

Uzakliklar/Yakinhiklar’daki kadinin annesi piiriizlii ve yorgun sesiyle, lizgilin
ve soluk yiziyle, iki yana diismiis caresiz elleriyle yazgisina boyun eger. Son Gin
hikayesinin annesi gelecek giinlerde Istanbul’u bekleyen kétiiciil kent yasamini1 gok
onceden fark eden, bunun bizzat insan eliyle yapilacagini bilen 6ngoriisii yiiksek bir
karakterdir fakat kosullar annenin bu duruma bir ¢6ziim Uretebilmesine izin vermez.
Anne igindeki sicaklig1 koruyacak tek varligin ¢ocuk oldugunu bilir fakat ¢ocuklar da
bliyliyecegi i¢in ¢oziim kendi i¢inde ¢6ziimsiizIiigi tiretmektedir. Annenin albiimdeki
kimi insanlar1 fotograflardan kesip ¢ikarmasi, sarisabir ¢igekleriyle konusmasi disinda
elinden higbir seyin gelmemesi bireyin toplumsal kosullar karsisindaki caresizliginin

gosterenidir.

Aykirt Bir Gece Isigi’nda gegmisten bugiine bilinglerine kazinan tarihsel ve
kiltirel kodlar ve mevcut toplumsal sartlar yiziinden hikayedeki kadin ve erkegin

birbirini tam olarak algilayabilmesi miimkiin degildir. Bu nedenle her ikisi de ¢areyi
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hikdyede gee¢mis ve gelecek olarak tanimlanan uykuya ge¢cmekte bulurlar.
Uyandiklarinda birbirlerini biitiin olarak algilayabilecekleri giinlere kavusacaklarini

umarak uyurlar.

Capraz Sorgu hikéyesinde insani yutan, yok eden biiyiik kentlerde garesiz,
yoksul bir insana igverenler kayitsizdir. Hatta en yakin akrabalar dahi zor durumdaki

yakinlarina kars1 soguktur. Zor durumdaki insanlar ¢aresizligiyle bas basa birakilir.

2.2.1.9.  Sucluluk

Sezer Ates Ayvaz’in hikayelerinde otoritenin her zaman iyi olmadigimnin
ayirdina varan, okullarda, dersliklerde, odalarda, anne babalarinin, 6gretmenlerinin
yeterince iyi ve hakli olmadiklarmin farkina varan ¢ocuklar buytklerin sdylediklerine
bir tiirlii uyamaz, yapmalar1 gerekenleri geregince yerine getiremez, okulu yeterince
sevmez, yeterince temiz, masum, caliskan olmazlar. Bu yiizden hep bir i¢ sikintisi,
pismanlik ve utangla biiyiiyen ¢ocuklarin pesini biiylidiiklerinde de birakmayan bu
duygular onlarmm mutlu olabilmelerine asla izin vermez. Zik Zak hikéyesindeki sert
bakish O6gretmenler karsisinda siyah onliiklerini ¢ekistirerek bacaklarini kapatmaya
calisan, erkeklerle goz goze geldiklerinde utanip utanip giilen Sevilay ve Sevilay’in
ablasi, Sarkilar Bizi Soyler hikdyesindeki aksam gezmelerinde eteklerinin hinzir
esintisiyle mutlu olan, belli belirsiz ruj siirerek, erkek bakislarinin farkinda gizliden
gizliye haz sakli giiliisler savuran Melek ve onun arkadasi Vildan, Cingene Kizi
Marya’daki oglanlarla oynayarak itisip kakisan, neseli neseli giiliip goz kirpan,
gozlerin ta icine bakan kiz ¢ocugu ve onun arkadasi1 Marya hep ayn1 su¢un suglularidir.
Bu kizlarin kendilerine bigilen iyi ¢ocuk roliiniin digina ¢ikmalarinin bedeli ¢ocuk

gdzlerin utang i¢inde yere diismesi ve tiim gece utang i¢inde yanaklarin yanmasidir.

Biitiin Oteller Istanbul Palas’taki tek istegi gorevcil bir duyguyla bir seyler
basarabilmis olmanin gururunu yasayabilmek i¢in ekmek almak amaciyla minibiisle
uzaklara giden ¢ocuk, Uzakliklar/Yakinliklar hikayesinde biiyiiyiip anne olmus haliyle
okur karsisina ¢ikar. Kiz ¢ocuk biiyliyiip anne oldugunda ¢cocuklugunu, deniz kiyisini,
kayiklar, kiiclik egri sokaklar1 6zledigi i¢in sadece bir geceligine evden uzaklasip geri
donmesi dolayisiyla ofkeli erkek sesli, gergin, soguk yiizlii, disleri kenetlenmis,
kaslartyla goézleri nerdeyse i¢ i¢ce ve suglayarak bakan babasi tarafindan bencil
addedilir. Kiiltiirlii ve akli basinda insanlar boyle aptal aptal seyler yapmamalidir.

Konusmak istemediginde, uyumak istediginde rahat birakilmayan kadinin, babasinin
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yargilamalar1 sonucu bedenini bir titreme alir. Postact ve Kiigiik, Kumral Bir Zarf
hikayesindeki c¢ocuk ayakkabilarini kirletmek, odevlerini yapmamak, odasini

toplamamak gibi hatalarin suglulugunu hissederek biiyiir.

Sarkilar Bizi Soyler hikayesinin yatak c¢arsafinin kivrimlar1 arasindaki kan
kirmizi lekeyi gordigiinde yaralandigini diisiinen, telasla annesine kostugunda
annesinin giilmesi, tokat1 ve onu &perek geng kiz oldugunu sdylemesi karsisinda utang
duyan Vildan’1 ergenlikle ilgili degisimlerden bihaber olarak bu déneme girer. Cocuk
bedenlerdeki degisimlerin saklanmasi, utanilmasi gereken bir sey goriilmesi sebebiyle

geng kizlar evlendiginde dahi bedeniyle biitiinlesemezler.

Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak hikdyesinde daha dogar dogmaz erkek ikizini
kurutmakla suglanan kiz bebegin siirgiinliigii kendi topraginda baslar, kocas1 ile
evlenip Istanbul’a gittiginde de mutsuz bir gezgin olarak devam eder. Sabah’in
bebeklerini dogururken yasadig1 acilar, kiz bebegi daha dogar dogmaz, hi¢ giinahi
yokken su¢lanmaya mahkiim eden anlayis ve kadinin baba evinde baslayip evlenince
de devam eden mutsuzlugunun sebebi erkek egemen-kapitalist kiltirel ve toplumsal
yapidir. Omrii boyunca onu kadinligindan, kendi i¢indeki esas imgelerden, insanligin
kolektif imgelerinden, esas gergeklikten koparan bu yapi 6mriiniin sonlarina dogru da
hep “konus-ma, inan-ma, soyle-me, sen degilsin bu topraklarin dili, odalara,
sandiklara saklan, ayisigini unut, geceye yayilan korkulara kapil, séyle-me, unut
isteklerini, kadinlar ¢iplak bedenlerini karanliklarda saklasin” diyerek korkutmustur
(Ates Ayvaz, 2015a: 10).

Sessiz Sokaklarin Askerleri hikdyesinin doktor kadin1 Aynur yeterince iyi
iitlileyemedigi gomlek, ¢cocuguna yeterince sefkatli olamayan dokunuslar gibi evinde
basaramadig1 seylerin suglulugunu yaptigi iyi bir omlet ile azaltmaya calisirken,
Hera 'min Ofkesi hikayesindeki Hera ise kendi olmak, aykir1 olmak sugundan diglanur,

otekilestirilir.

Sacit’in  Diinyast isimli hikdyede toplumun erkegin kadini aldatmasi
konusundaki sakatlanmis bakis agisin1 yansitan Arzu Apartmani sakinleri bir kadin
metresi yapan, diger kadin1 aldatan Sacit Bey’i hi¢ su¢lamazlarken Sacit Bey’in karisi
Nigar’1 hasta oldugu i¢in kocasina yeterli olmamakla, Nigar Hanim o6ldiigiinde ise

metres Mahinur’u yillarca metreslik yapmaktan hi¢c bikmamakla suglarlar. Ayrica kotii
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bir evliligin i¢inden gegerek dul kalan Mahinur’un Sacit Bey’e metreslik yaparken taze

bir gelin kadar gururlu olmasini yadirgayarak ondan utang i¢cinde olmasini beklerler.

Bir Aksam Yemegi’ndeki kadin yemek icin balik¢iya gittiginde balik¢inin sert
bicak darbeleriyle baliklar1 kestigi kanli tahtanin 6niinde garip bir utang duygusuyla
donakalir. Giderken yolda gordiigi, iki tas arasinda duruyor olmasindan insanlarca
oldiiriildiigli anlasilan fare de cabasidir. Hayvanlarin dldiirtilmesine sebep olduklar
icin en cok kendini ve sonra herkesi suclar. Kod Adi Fare hikayesinde hayvanlar
tizerindeki deneylerin, insan psikolojisinin anlasilmasi i¢in ne kadar 6nemli oldugu
genel geceriyle vicdansizligi, acimasizligi mesrulastirmaya calisan diinya diizeni

suclanir.

Sugluluk temasini bazi hikayelerinde siyasi boyutuyla da ele alan Sezer Ates
Ayvaz Mektup Kutular: Bombos’ta katillerin, kumarcilarin, hergelelerin, hirsizlarin

dahi kurtulabilecegi bir iilkede en biiyiik sugun siyasi su¢ olduguna vurgu yapar.

22.1.10. Ask

Sezer Ates Ayvaz’in hikdyelerinde askta vazge¢cmeyi bilmeyen kadinlar
gecmiste ¢cok sevildikleri glinlere duyduklar1 6zlemle yasadiklari i¢in mecazi anlamda
zaten Oludiirler. Asik olduklar erkeklere anlamsiz bir tutkuyla baglanan bu kadinlarin
bazilar1 intihar ederek ger¢ek anlamda da oliirler. Yazarin hikayelerinde siyasal
toplumsal baski, zorbalik-egemenlik bi¢imleri ile olusturulan; inan¢ sdylemleri,
mitolojik ve yazinsal gondermelerle iyice percinlenen kotii yazgisinda kadinin

kendinin de pay sahibi oldugu vurgusuyla siklikla karsilagilir.

Tamiris'in Gézleri isimli hikdyede alevli gozleri kocasinin piyano ¢alan
ellerine sevgiyle kilitlenen kadin, kocasinin kendine bakisindaki nefret karsisinda
solgun ve kederlidir. Gece herkes odalarina ¢ekildiginde piyanistin 6fkeyle konusan,
bagiran, haykiran sesine karisinin higkiriklart karigir. Hiddetle firlatilan esyalarin
keskin seslerini duyan anlatici/yazar ilk 6nce kadinin kocasi tarafindan dldiiriilecegini
diisiiniir. Sonra bu diisiincesinden vazgecer c¢iinkii kadin1 esas dldiirecek olan sey
kocasia duydugu tutkudur. Kadin ge¢miste ¢ok sevildigi giinlere duydugu 6zlemle

yasadig1 i¢in mecazi anlamda zaten 0lmiistiir.

Ates Ayvaz Cumhuriyet Kitap’a verdigi roportajda hikayedeki kadinin
nezdinde kadinlarla ilgili olarak sdyle sdyler: “Olmeye yiiz tutmus askin, yerini

biraktigi nefretle, ge¢cmise yonelik umutla yasayan kadinlar gordiim orada. Ve onlarin
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"oliimlerini"... Soyle de soyleyebilirim: Kadinlar, askta, vazge¢meyi bilmiyorlardi

cokluk. Onlarin mecazi anlamda éliimleri oluyordu bu...” (Oztop, 2006: 5).

Sonraki gece kocasi kendine hayranlik duyan kadinlarla ayakiistii bir sdylesinin
ardindan kadinlardan biriyle ele ele tutusup giiliiserek oradan ayrilir. Karisi yliziindeki

kederle yapayalniz odaya doner ve o gece odanin penceresinden atlayarak intihar eder.

Aynalarda Yaz hikayesinde geceleri eve ge¢ gelen, geldiginde odada stirekli
kendine bagiran, yasamina baskalarini katan adami uzun siire terk edemeyen, terk
ettiginde ise hdld ondan kopamayan, askindan vazge¢meyi bir tiirlii basaramayan,
fiziksel anlamda olmasa da mecazi anlamda Olmiis bir kadin vardir. Sarkilar Bizi
Soyler hikayesinde asik olmadiklarinda kendilerini savunmasiz kuslar kadar garesiz
hisseden, aski tutunulacak bir dal olarak goren, kisilere degil asik olmanin kendisine

tutkulu kadinlarla karsilasilir.

Zileyha’nin Yusuf’a duydugu askin kendini tutsak kilmasina, Ates Ayvaz’in
Cumbhuriyet Kitap’a verdigi roportajda ifade ettigi gibi askta vazge¢cmeyi bilmeyen
Ziileyha gibi kadinlarin mecazi anlamda 6liimiine sebep olan bu anlamsiz tutkuya karsi
cikilan Sonesik hikayesinde hikaye kisisi gen¢ kadin annesinden Yusuf’a agkla bakan
Ziileyha’y1, bu eski masal1 birakmasini; icinde saklanarak bekleyen, kivranarak bakan,
kendine unutturulmus 6l¢iisiiz giizelligini bulabilecegi, suyla yikanmis, tertemiz, giizel

bir masal anlatmasini ister.

Karar Ani’nin Nora’s1 igin bir tiirlii ayrilamadigi, hayatini bir kisirdéngii i¢inde
yasamaya tutsak kilan, tutkuyla ve askla kendisini adeta bogan sair sevgilisinden
kagmak, uzaklagmak hi¢ kolay degildir. Golgem Denizati hikéyesiyle her askin ilk
basta yemyesil oldugunu, bir siire sonra sariya ve en sonunda kararmis yosun rengine
dontistiigii 6grenilir. Ask denkleminde erkek bir ceylani vuran avei, kadin ise ayaklari
kanayan bir ceylan olur. Ayni1 hik&yede kurumus, etleri ¢ekilmis, ¢atlak bir deri kalmig
yash elleriyle gokylizine uzanmis kadin, Sonesik ve Diis Kapisi hikayelerindeki
hayata mutsuz bir gururla katlanmaya c¢ok kiigiikken baslayan ve 6liim dosegindeyken

de ellerinde bu gururdan baska hi¢bir seyi olmayan kadinlari ile aynidir.

Sezer Ates Ayvaz’in olmasim istedigi askta vazgecmeyi bilen, zihnindeki
kiiltirel ve tarihsel kodlardan ¢ikan kadin tipiyle Plak Fabrikas: hikayesinde
karsilasilir. Kadin kendisini terk eden kocasina zamanla sevginin yitirildigini, hayata

duyulan o6fkenin yaninda yasanilana yoneltildigini, beraber yiirliyorum sanilirken
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aslinda kar1 kocanin ¢oktan birbirini terk ettigini, ayrilmanin yapacaklari en iyi sey
oldugunu sdyleyerek vazgecmeyi basarir. Hera'min Ofkesi hikayesindeki Hera da
diizenin zihnine kazidig1, kendine dayattig1 tiim imgeleri yok ederek, kendi deyisiyle
“seytana sat”arak Ozglirlesebilmis, kendini hayattaki nesne konumundan

kurtarabilmis, hayatinin 6znesi haline gelebilmistir (Ates Ayvaz 2008a: 100).

2.2.1.11. Aa

Sezer Ates Ayvaz’in hikayelerinde ac1 ve hiiziin okur tizerinde tesiri en yuksek
duygulardandir. ik hikdye kitab1 Aynalarda Yaz ile ayn1 ismi tastyan hikayesinde aci
ile hiiziin arasindaki farki okuyucuya ileten yazarin biitiin hikayelerinde bu tema ile
karsilagilir. Aynalarda Yaz hikayesinde Charles Azavur sarkilarindan hiiziinlenen
yengesinin gozlerinde yas arayan ¢ocuk aciyla hiiziin arasindaki farki bilmemektedir.
Bu ayrint1 bizi aglamak eyleminin hiiziinliiyken degil aci ¢ekerken gerceklestigi
bilgisine goturdr.

Biitiin Oteller Istanbul Palas Ve Bizim Denizimiz Degil’in anneleri umutlarini
hentiz yitirmedikleri i¢in aglayarak kocalarinin eve donmelerini beklerler. Bu kadinlar
hiiziinlii degil acilidirlar. Benzer bir ayrimi kadinlarin umutsuzken degil umutluyken
ac1 ¢ektigi agiklamasinda da okuyucuya ileten yazar, Cingirakli Kapr isimli
hikdyesinde yasanarak tiiketilen duygularin artik bir daha yakalanamayacaginin
ayirdina varan kadm kahramaninin biitiin duygulardan arinmus, biitiin duygulara
kapal1, uyarici, tehditkar sesiyle bu savin1 dogrular.

Gecesuglari’nda sevgilisi tarafindan geng¢ bir kadinla aldatilinca korunmasiz
bir varliga doniisen kadina hikaye igindeki bir diger kahraman olan i¢ ses aci
cekmektense agkindan vazge¢mesini telkin eder. Asklarinda vazge¢meyi bilmeyen,
erkegi hayatinin 6znesi haline getiren kadimlar kendilerininkiyle birlikte cocuklarmnin
ruhunu da ac1 ile doldururlar.

Ates Ayvaz’in hikayelerinde evlere asilan fotograf c¢ercevelerinin iginde
yansitilmaya calisilan mutluluk tablosu aslinda ev iginde yerini siddetli korkulara,
derin acilara birakmaktadir. Esik hik&yesine resmi giyimli olusundan asker ya da polis
oldugu tahmin edilen sert, kaba, denetleyici babanin dayaga kolaylikla agiliveren
sorgulamalarindan, gozlerden yas gelmesine sebep olan azarlamalarindan, nedeni
bilinmeyen sévgllerinden nasibini alan anne ve ¢ocuklarin fotograf karesindeki
giilimsemelerinin okur iizerinde biraktig1 etki sayfalar dolusu anlatimla
yakalanamayacak yogunluktadir.
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Actk Pembe Ucgen hikayesinde korkutucu gdzleriyle sert bakislar firlatan,
solugu igki ve sigara kokulariyla kirlenmis, bigak gibi incecik dudaklarindan hep
acitan sozler savuran adam karisi ve ¢ocuklarina evinin kiiflii odalarinda aci ¢ektirir.

(Cop Cag hikayesinde Once baba evinde, ardindan da koca evinde ¢ektigi
acilardan sonra son olarak iiniversite 6grencisi kizin1 1 Mayis olaylarinda kaybeden
bir kadinin par¢alanmighiginin kalbe tesiri ¢ok yiiksektir. Hentiz kiiglk bir cocukken
annesi tarafindan cezalandirilarak kafesteki kii¢iik mavi kusu tavan arasina kilitlenen
bu kadin sonrasinda annesinin geceleri baslayan 6fke ndbetlerine, ¢igliklarina,
bagirmalarina karsilik “anne sus, sus artik...” diye feryat etmektedir (Ates Ayvaz,
2000: 15). Kendini sikmay1, aglamamay1 ¢ok kiigiik yaslardan itibaren 6grenen kadin
toplumun kendi i¢in kurtulus olarak addettigi evliliginde de acilar ¢ekmeye devam
eder. Aksamlari nébetleri olmasindan asker oldugu tahmin edilen kocasi eve gelmekte
ama evde kalmamaktadir. Hep sessiz ve 1ss1z olan evinde bir cocuguyla bir de dikis
dikmekle ugrasir. Kendini eksilterek kizini biiyiitiir. Baba kizini ne goriir ne de isitir.
Eve geldiginde karisi ve kiziyla sadece bir “Nasilsiniz” demek kadar anlik iligkisi
vardir. “Ha var ha yok. Sevmek mi sevmistir iste.” (Ates Ayvaz, 2000: 14). Erkegin
bir es olarak ve bir baba olarak ilgisizliginin, kayitsizliginin gézler oniine serildigi
hikdyede kadin acisim1 disartya vermeyen, kendini sikan bir karakterdir. Tim bu
acilarmin istline 1 Mayis is¢i olaylarinda hayatini kaybeden iiniversite 6grencisi
kizinin 6liimii de eklenen kadin ruh acilar tarifsizdir.

Siginak hikdyesindeki kadin 6yle acilar ¢eker ki evin i¢inde ac1 duymayan bir
nesneye ve en sonunda yok olmanin sesine doniismek ister. Zamanhane hikayesinde
annesinin ¢limii ile derin bir aciya bogulan Niliifer bir nceki hikdye Kiillenmis Bir
Kusu Yakalamalk’ta kadinlarin kusaktan kusaga yasadigi hiizne doniisen acilarin, ortak
yazgilarin anlaticisidir. Niliifer’in anneannesi Sabah bebeklerini dogururken ¢ok acilar
¢cekmis, daha dogar dogmaz erkek ikizini kurutmakla suclanan annesi ise biitiin
Oomriinii mutsuz bir gezgin olarak devam ettirmistir. Nilufer Zamanhane’de kendisini
ac1 ¢eken ama direngli, bogazinda biiylimiis, solugunu tikayan iinlemi firlatmak
isteyen bir kadin olarak ifade eder.

Bir durumu anlatmaktan ¢ok o durumu okurun adeta deneyimlemesini saglayan
ve okuru ile duygudaslik kurmay1 basaran Ates Ayvaz “kavruk kusak” (Ates Ayvaz,
2008a: 105) olarak adlandirdigi 80’li yillar gengliginin dramini hikayelerinde okura
adeta yasatir. Mevcut toplumsal sartlarda coskusunu, kararliligini, cesurlugunu

koruyabilen, esas kendini kaybetmemis kisileri birinci; benligini unutmus, hali hazir
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hayat diizeneginin istedigi gibi bir tip haline gelmis, bagka bir gerceklige gectiginin
bile ayirdinda olmayan kisileri ise ikinci olarak adlandiran Ates Ayvaz’in Ikinci isimli
hikdyesinde kaba kuvvet kullanilmak, tel orgiiler ardina atilmak suretiyle birinci
olamayan ama ikinciligi de 6lmek pahasina kabul etmeyen bir hikaye kisisi vardir.
Gencliginde coskulu, kararli, cesur olan bu adam siddet kullanilarak hapse atildiktan
sonra orada tiirli acilar ¢ekip en sonunda aglik grevine baslayarak 6limiin kiyisina
gelmistir.

Alacakaranlik hikdyesinde yakini cezaevine diismiis ailelerin acilarini es, dost,
konu komsu ve tanidiklarin baska gezegendelermis gibi kapkara bir suskunlukla yok
saymalart durumu degistirmek istenir. Hali hazirdaki hayat diizenegi disardaki
insanlar1 dakikalara kurgulu yasatirken cezaevindeki tutuklular1 aciya kurgulu
yasatmaktadir. Hep O Yerde 1980 yili “kavruk kusagi’nin (Ates Ayvaz, 2008a: 105)
acilarii yasayan bir gencin hikayesidir.

Narlikapr Cikmazi’nda Esma Hanim’1 ev icine hapsederek ailesine kendini
adamak rolii ile kistiran kurgulanmis hayat diizenegi ona bu kistirilmishgi da ¢ok
gorerek onu oglundan ayirir. Kiigiikken raylarin kenarinda oyuna dalan oglu Kenan’in
trenlere el sallamasinin ve yine ayni trenle evinden alinip cezaevine gotiiriilmesinin
aktarildig1 vaka pargasi annenin acisini ve yitip giden ¢ocukluga, genglige duyulan
hiiznii derinden hissettirir. Ates Ayvaz’in hikdye icine yerlestirdigi vaka pargalar
vakaya cok gii¢lii bir sekilde baglidir. Vaka ile vaka pargalar1 arasindaki gii¢lii iliski
hikdyeyi tematik agidan ¢ok giiglii kilar.

Son olarak aci temasini insanlarin hayvanlara yasattig1 acilar yoniinden
hikayelerine yerlestiren Sezer Ates Ayvaz Bir Aksam Yemegi hikayesindeki kadinin
balik¢idan aldigi canli baliklarin posetteki kipirtilarindan duydugu tedirginlik, yolda
yurirken iki tas arasinda duruyor olmasindan insanlarca 6ldiiriildiigi anlagilan fare ile
tyice artar. Kipirtilara daha fazla dayanamayip geri doner ve balik¢idan baliklari
kesmesini ister. Balikginin sert bigak darbeleriyle baliklari kestigi kanli tahtanin
oniinde garip bir utang duygusuyla donakalan kadin bir canlinin 6ldiiriiliirken cektigi
acilar tim siddetiyle okura duyumsatir.

Kod Adi Fare hikdyesinde hayvanlar (zerindeki deneylerin, insan
psikolojisinin anlasilmasi i¢in ne kadar 6nemli oldugu genel geceriyle mesrulastirilan
vicdansizlik gozle Oniine serilir. Televizyonda izledigi belgeselde diizenek icine
yerlestirilen fareyle ge¢misteki hapishane giinlerine giden adam fareye diizenekte

yasatilan acilarin aynisini cezaevinde yasamistir. Diizenekteki farenin govdesindeki
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tilylerin 1slak 1slak olusu, silkelenip kagacakken incecik ayaklarindan tuzaga
yakalanisi, bir gemberin i¢inde savrularak doniisii, sonunda bir kaydiraktan genis, gri
bir zemine disiisii, koseye sikisisi, higbir ¢ikisinin olmayisit hayvanin ¢ektigi acilar

tiim ¢iplakligiyla ortaya koyar.

2.2.1.12. Kadmn

Kadim-erkek ayrimeilig1 ve esitsizligi sorununa edebiyat ve sanat araciligiyla
kars1 ¢ikmaya calisan yazarlarca ilk yapilmasi gereken, Bati diislincesi tarafindan
olusturulan fallosantrizme yani erkek degerine olan inanca kars1 koymay1 6grenerek
disil bir dil yaratip kadini 6znelligini ifade edebilir hale getirmektir. Gelenek ve
ataerkillik tarafindan etkilenmemis bir dil olmadig: siirece kadin 6znelligini ifade
edemez. Dildeki degisim gerekliligi bir yandan verili toplumsal diizenin yikilmasina
yonelirken, diger yandan da erkek egemen kapitalizmin sundugu sakatlanmis
varolusun disinda, yeni bir biling ve kendilik arayisin1 giindeme getirmektedir
(Canbaz, 2007: 118).

Sezer Ates Ayvaz kadin temasini hikayelerine bu minvalde yerlestirir.
Kadinlara inan¢ sdylemleri ve mitolojik-yazinsal gondermelerin besledigi tarihsel
kiiltirel kodlarla yakistirilan kimlikten, yapistirilan iyi evlat-iyi es-1yi anne roliinden
styrilmalarini haykirir. Onlardan Yusuf’a agkla bakan Ziileyha’yi, bu eski masali
birakmalarini, iglerinde saklanarak bekleyen, kivranarak bakan, kendilerine
unutturulmus Olgiistiz glizelliklerini bulmalarini ister. Sezer Ates Ayvaz, en basta
siyasal toplumsal baski, zorbalik-egemenlik bigimleri ile olusturulan; akabinde inang
sOylemleri, mitolojik ve yazinsal gondermelerle iyice perginlenen, kusaktan kusaga
gecen acilt yazgisinda bazen bizzat kadinin kendisinin de pay sahibi oldugunu dile
getirse de mevcut toplumsal sartlarda bircok kadinin ne yaparsa yapsin caresizlige,
mutlak yenilgiye mahkiim oldugu, hi¢bir zaman kendisi olamayacagi, ic¢indeki
kendisine unutturulan giizelliklerine erisemeyecegi vurgusuna bir¢cok hikayede
rastlanir. Oz benliklerine, iclerindeki esas imgelere ulasan kadinlar da toplumda kendi

olmak, aykir1 olmak sugundan 6tekilestirilmektedir.

Hera'min Ofkesi isimli hikdyenin kadim1 Hera 6nce yiizii paramparca olmus,
sonra da yiiziinii yitirmis bir hikaye kisisidir. Paramparca yuz, kadinin erkek egemen
diizence kendine atfedilen rollerin i¢inde kimliginden, benliginden hep vazgegmek

durumunda kalmasi ve kendisini unutmasi anlamina gelir. Hera, estetik profesorii bir
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baba ve arkeolog bir annenin kizi olsa da sanildiginin tersine mutlu bir ¢ocukluk
yasamaz. Kizin yiiziiniin once estetik profesorii bir babanin elinden pargalanmaya
baslamasi oldukga trajiktir. Baba evi erkek egemen diizence kadina yiiklenen iyi evlat,

iyi es, iyi anne rolunun ilk sahnesidir.

Parcalanma evlendiginde de devam eder. Tutkulu bir agkla, herkesin uzun sure
konustugu bir diigiinle evlendigi bankada iist diizey bir yonetici olan kocasi once
kiskancliklariyla onu siirekli bagliligini ifadeye mecbur birakarak bunaltir. Kocasinin
iist diizey bir yonetici oldugu ayrintisiyla iyi evliligi iyi mevkili bir adamla evlilik
olarak kabul eden zihniyete gonderme yapilir. Hera’nin tutkulu aski uysal bir
baglanmaya, dingin bir adanmighga doniisiir. Hera kocasinin ¢ok calistig
savunmasiyla kendisine karsi takindigi kayitsizliktan kurtulmanin yolunu c¢ocuk
yapmak olarak gorir. Bu yol bir siire ise yarasa da o artik kocasiin goziindeki sevgili
konumunu yitirir, sadece bir anne ve es olabilir. Kocasindan ayrilmayi biraz diisiinecek
gibi olsa zihnindeki ¢ocugu i¢in katlanmas1 gerektigi gercegi, yerini baska bir kadina
birakamama gibi kodlar yiiziinden, eve sadece kazandigi paralar1 ve iyi bir baba
olmanin sefkatini tasiyan bu adamla evliligini siirdiiriir. Evliliginde Hera i¢in anlamli
kalan tek sey cocugudur. Mevcut sartlarda kadinlar tipki Hera’nin biraz 6nce
siraladigimiz 6zelliklerinde goriildiigii gibi evliliklerini sonlandirmamak i¢in her tiirli
sikinttya sabreder, agklarinda vazgegmeyi de ¢oklukla bilmezler.

“Her zaman iyi bir es, ivi bir anne, ivi bir meslek kadini olmak icin kendilerini yipratan,

gorevierinin tutsakligindan yasami ézgiirce yasavamayan; hic kendisi olamams;

olmaya da vakit bulamamus [...] Gorevlerinin kadinlart olurken once kimlik sonra da

kisilik par¢alanmasina ugrayan ve yasamin dalgalarinda savrulup kiyrya vuran, kendi

yuzlerini kaybeden [...]” (Soysekerci, 2010: 136).

bu kadinlarda bir kimlik, 6z benlik arayis1 goriiliir fakat bir degisim ger¢eklesemez.
Ciinkii verili kosullar hayatin baskalasmasina izin vermez. Fakat Hera, evliligine
kocasinin aldatmalar1 da eklenince, doniisme eylemini gergeklestiren bir kadin olmay1

basarir.

Hera’nin nesne konumundan siyrilarak 6zne konumuna ulagmasi ¢ok kolay
olmamustir, elbette. K1z cocugu, geng kiz, sadik es, iyi anne, okuyan kadin, bilen kadin,
cagdas kadin, seven kadin, kotii kadin gibi erkek egemen diizence kendine yakistirilan
her 6zelligi lizerine alarak 6nce paramparca olmus, sonra bu diizenin zihnine kazidigi,

kendine dayattigi tim imgeleri yok ederek, kendi deyisiyle “seytana sat’arak
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Ozgiirlesebilmistir (Ates Ayvaz 2008a: 100). Sezer Ates Ayvaz’in gerekliligini
vurguladigy; imgelerin tutsagi olmayan, sorgulayici, didikleyici, aykir1 dili, hikdyede
yazar oldugunu anladigimiz Hera’y1 6z benligine ulastirmistir. Hera kendi olmak,
aykir1 olmak sugundan diinyadan kovulmasiyla étekilestirilmis, toplumsal normlara

uymayan kadini temsil etmektedir.

Yunan mitolojisindeki Tanriga Hera’nin kendisini her zaman kocasi Zeus’a
saklamasi, evliligindeki zorluklarla bas edip evliligin kutsalligin1 gostermesi, kocasi
tarafindan aldatilmasi, sonrasinda ofkesi, korkun¢lugu (Erhat, 2015: s.y.)
diisiiniildiiglinde hikdye kahramaninin adinmi tasidigi tanricayla paralel ozellikler
gosteren bir karakter oldugu gorilir. Hikaye kisilerinin konumlandirilmasinda
kullanilan dini, geleneksel ve mitolojik unsurlarin mevcut toplumsal dayatmalarla
iligkisinin gosterilmesi yoluyla okurda toptanci anlayisa karsi bir farkindalik gelistiren
ve okura farkli diisiinme alanlar1 acan Ates Ayvaz, “tiim olumsuzlamalarin igeriginde
iktidar bicimleri, cinsler arasindaki giic miicadelesi, siyasal olaylar” oldugunu
diisiiniir ve ona gore “Inang séylemleri, mitolojik ve yazinsal gondermeler, insan:
tarihin bir golgesi haline getirir. [...] dissal olarak her siyasal toplumsal baski,
zorbalik-egemenlik bicimleri, tarihsel ge¢misi olusturmakla kalmaz, bireyi de ayni

zamanda hig¢lige gotiiriir. ” (Ates Ayvaz, 2005a, s. 45).

Aynalarda Yaz’da hikaye kigisi dayiya asik olarak onunla evlenen yenge
kocasimin geceleri eve ge¢ gelmeleri, geldiginde odada siirekli kendine aglatmaya
varacak denli bagirmalari sonucunda evi terk eder. Evi terk etmesi ¢ok kolay
olmamistir. Adam yasamina bagkalarim1 katmis, ne yaparsa yapsin karisinin onu
beklemesini, ondan vazgegmemesini istemistir. Adamin bagkalarini hayatina katmasi,
karisina bagirmalari, kadmin aglamalar1 kendisi i¢in bir mutsuzluk kaynagi da
degildir. Burada erkek vazge¢mek, ayrilmak kararini sadece kendisinin verebilecegi
konusunda emindir. Erkek ve kadina bu rolleri bigen toplumsal kosullar oldugu kadar
biraz da kadinin kendisidir. Ciinkii kadinlar ¢ogunlukla terk etmeyi, agkta vazge¢meyi

bilmezler.

Hikayenin kiz ¢cocugu yetiskin olduktan sonra, yengesinin evi terk etmesine
ragmen hala dayisiyla eskiden kaldig1 kiigiik odadan kopamamus, bir nevi halen orada
yasiyor olmasina, aslinda fiziksel olarak vazgecse bile ruhen, beyinsel olarak
vazgegmeyi bilmiyor olmasina vurgu yaparak kadindaki bu erkege bagimli hali
elestirir. Askta vazgecmeyi bilmeyerek mecazi anlamda 6lmiis olan yenge, Ates
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Ayvaz’in bir sonraki hikaye kitab1 Tamiris’in Gecesuglari’ndaki kadinlarla ilgili
olarak yaptig1 “Olmeye yiiz tutmus askin, yerini biraktigi nefretle, gecmise yonelik
umutla yagsayan kadinlar gordiim orada. Ve onlarin ‘6liimlerini’... Séyle de
soyleyebilirim: Kadinlar, askta, vazge¢meyi bilmiyorlardr ¢okluk. Onlarin mecazi
anlamda 6liimleri oluyordu bu...” (Oztop, 2006: 4) agiklamasina tam olarak karsilik

gelen bir kadin olmasiyla yasadigi acilarda kendisi de pay sahibidir.

Yengenin bakislari sert, yiizii korkutucu yazar babasi da annesini ve dort kizini
terk eder. Yengenin annesi her giigliige direnerek dort kizini tek basina biiyiiten, agzi
var dili yok, geleneksel diizenin iyi addettigi bir kadindir. Verilen ayrintilarla kadinin
kusaktan kusaga yasadig1 hiizne dontisen acilari, ortak yazgilar1 gozler 6nune serilir.
Tamirisin Gézleri hikdyesinde kadini dldiiren sey ne kocasmin onu aldatmasi ne
ofkeyle konusan, bagiran, haykiran sesi ne hiddetle firlattig1 esyalar ne de kadinin
hikayenin sonundaki intiharidir. Onu esas 6ldiiren sey kocasina duydugu anlamsiz
tutkudur. Kadin gegmiste ¢ok sevildigi giinlere duydugu 6zlemle yasadigi i¢in mecazi

anlamda zaten Olmiistiir.

Sonesik hikayesindeki gen¢ kadin annesinden Yusuf’a agkla bakan Ziileyha’yi,
bu eski masali birakmasini; i¢inde saklanarak bekleyen, kivranarak bakan, kendine
unutturulmus olgistiz giizelligini bulabilecegi, suyla yikanmis, tertemiz giizel bir
masal anlatmasini ister. Ziileyha’nin Yusuf’a duydugu askin kendini tutsak kilmasina

karsi ¢ikar.

Biitiin Oteller Istanbul Palas’in annesinin hayatinin merkezine kocasini
yerlestirmesi ve bu ylizden kendini ve g¢ocuklarini unutmast ve bir kadin olarak
0znelesememe/bagimsizlasamamasi; ayni hikayede erkege evini terk edip gittikten
sonra higbir sey olmamis gibi geri evine donmesini saglayan erki veren fallosantrik ve
erkek egemen yap1; kadina en yakisan meslegin 6gretmenlik oldugunu yayginlastiran
anlayis ve bu anlayisin genel olarak kadinin iizerine yapistirdigr iyi kiz ¢ocugu,
nesnelesen ve yazgisina boyun egen kadin, kendine yakisan meslegi icra eden kadin

kimligine siddetli bir kars1 ¢ikis s6z konusudur.

Siginak hikayesindeki kadinin basi, isyerindeki kadinlara tarihsel-kilturel
kodlarla ytiklenen sizlanmaya, iniltiye benzeyen ses tonundan kactiginda, bu sefer de
evindeki aksamlarimi hiiziinle dolduran bir beklemeye doniisen kocasinin kapiya

soktugu anahtar sesi ve evinin her yerinden duyulabilen kusatici, tutsaklik duygusu
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veren saat sesi ile belaya girer. Bu hiiziinli bekleyis ve tutsaklik duygusunun
miisebbipleri kadmi ev i¢ine hapsederek ailesine kendini adamak rolii ile kistiran
erkek-egemen kiiltiir ve insanlarin eve giris-¢ikis zamanlarini, yemek saatlerini,
uykuya gecis saatlerini, yataktan kalkma zilini ayarlayan, insanlar1 tekdiize yasama

mahk(m eden, tek tiplestiren kapitalist diizendir.

Sehpa’daki ii¢ kadindan ikisi olan ev sahibi kadin ve onun ¢ocukluk arkadasi
geng kadin verili diizence kurgulanmis hayati, gelenek¢e kendilerine bigilmis rolleri
tam anlamiyla kabullenip benimsemis, icinde bulunduklari kistirilmis duruma kayitsiz
kisilerdir. Geng¢ kadinin geleneksel yapida kadin isi olarak goriilen 6rgii 6rme isini
benimsemesi, ev sahibi kadinin ise yine ayni gelenek¢i yapinin kendini ev i¢indeki
nesnelerle oyalamasi oyununa aldanarak ona ¢izdigi sinirin disina ¢ikmamasi, onlarin

bu kistirilmig durumlarina kayitsiz, umarsiz kalmalarinin gésterenlerindendir.

Ev sahibi kadin evindeki sehpanin giindiiz saatlerinde hep ayni yerde halinin
gbbegini ortalamasina, yerini terk etmemesine, aksam saatlerinden itibaren ve
Ozellikle gece, salonun dikddrtgeni icinde gezinirken -ki bu dikdortgen verili diizenin
kadin1 hapsettigi ev i¢inin imleyicisidir- tizerindeki ya olduk¢a kenara kaymis ya da
yerini biitiiniiyle kaybetmis dantel Ortiiyli her sabah diizgilince yerlestirmeye biiyiik
0zen gostermesi, kurgulanmis hayat diizeneginde kendisine yapistirilan bu basit rolleri
igsellestirerek mutlu olmaya calismasi, Ates Ayvaz’in bellegini yitirmis, kaybetmis,

hayat tarafindan tutsak kilinmis kadinlarinin karakteristik davraniglaridir.

Ev sahibi kadinin duvardaki, kocasi ile birlikte olduklari, ¢ercevelerle
sinirlandirilmis fotograflar1 da, onun gelenek¢e kendine cizilen smirlarin iginde
kaligin1 imler. Kocasi tarafindan terk edildigi sezilen ev sahibi kadinin her aksam
kocasinin bir giin donecegi umuduyla beklemesi, geleneksel diizence onay goren erkek
terk etse de bekleyen, vazge¢meyi bilmeyen, giigsiiz, erkegi hayatinin Oznesi
konumuna alan, kendisi de evindeki sehpa gibi nesneye doniismiis kadin profiline

uygundur.

Sezer Ates Ayvaz’in olmasmi istedigi askta vazge¢meyi bilen, zihnindeki
kiiltiirel ve tarihsel kodlardan ¢ikan kadin tipiyle Plak Fabrikas: ve Hera min Ofkesi
hikayelerinde karsilasiriz. Plak Fabrikas: hikéyesindeki kadin kendisini terk eden
kocasina zamanla sevginin yitirildigini, hayata duyulan 6fkenin yaninda yasanilana

yoneltildigini, beraber yliriiyorum sanilirken aslinda kar1 kocanin ¢oktan birbirini terk
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ettigini, ayrilmanin yapacaklari en iyi sey oldugunu sdyleyerek vazgegmeyi basarir.
Hera’'mn Ofkesi hikdyesindeki Hera da diizenin zihnine kazidig1, kendine dayattig1
tim imgeleri yok ederek, kendi deyisiyle “seytana sat”arak 6zgiirlesebilmis, kendini
hayattaki nesne konumundan kurtarabilmis, hayatinin 6znesi haline gelebilmistir (Ates

Ayvaz 2008a: 100).

2.2.1.13. listanbul

Sezer Ates Ayvaz’in hikayelerinde semtleri, caddeleri, sokaklari, meydanlari,
parklar1, bahgeleri bogazi ve denizi ile adim adim gezilen Istanbul kimi zaman
dogasinin heniiz bozulmamis oldugu haliyle 6zlenen bir nostalji; kimi zaman zamani
ve emegi somiiren kapitalizm ylzinden dogasi, denizi, bahari, giinesi, riizgariyla
yasanmasi miimkiinken yasanamayan bir giizellik; kimi zaman kavusulmak istenen
hiiziinlii bir diis evreni; kimi zaman iizerine 12 Eyliil’lin gélgesi diismiis korkulu bir
sessizlik; kimi zaman yagsadigi zamanla ve toplumla biitiinlenemeyen, yalnizlasan,
yabancilasan, parcalanmis modern ¢ag insanini kistiran bir kapan, bir diizenek, ¢ikmaz
bir sokak, labirent anlamina gelir. Hayatin1 Istanbul’da gegiriyor olan yazarm
“oykiilerinde konu edindigi olaylari ve durumlar: |[...] buramin fonlugunda
gecirtmesi” ona bir Istanbul hikayecisi kimligi de kazandirmaktadir (Sazyek, 1998:
115).

Aynalarda Yaz hikayesindeki hikaye kisileri yillar 6nce yasadiklar1 Sariyer’e
gittiklerinde semtteki degisim onlar bir hayli lizer. Meydan1 kaplayan Belediye Halk
Pazan, giysiler, esyalar ¢irkinliklerin birbiri ig¢ine yiZildigr kocaman bir labirent
olusturur. Evleri, agaglari, eskiden beri orada olan kiigiiciik biifeyi, cesmeyi, her seyi

kusatir.

Uzakliklar-Yakinliklar hikdyesinde Usti asfalt bir cadde ile kapanan derenin,
bu durgun akisin degerinin sadece ¢ocuklarca bilinmesi aci verir. Eskiden derenin
kopriiye bitistigi yerde asagiya egimli bir yol, yolun karsisinda 1s1kl1 tabelasiyla
“Sariyer Firincist” bulunmaktadir (Ates Ayvaz, 2000: 92). Hikayedeki ¢ocuk Sartyer
Firincisi’nda ekmek kalmayinca minibiise binerek oturduklari yer olan Sariyer’den
Biiyiikdere’ye ekmek almaya gidince Biiyiikdere semti de yazarin hikdye evrenine
dahil olur. Cocuklar icin dere “[...] kisin soguk sularina girip kacamak oyunlar

oynanan, yazlari uzun bir tahta ¢ubuk tistiinde yiirek kipirtilarvyla yiiriintip, tam ortada
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cogalan korkuyla hizlanan kiiciik adimlarla karsiya gegilen bir oyun alani”dir (Ates
Ayvaz, 2000: 107).

Bizim Denizimiz Degil hikdyesinde kurbagalarin ¢iktig1 6grenilen derede bitln
gece kurbagalarin sesi dalga seslerine karisir. Hikayedeki “Derenin sulari, denize
kavusurken, kurbagalar neden gitmez bilmem.” (Ates Ayvaz, 2005: 63) diyen ¢cocuk
icin kurbaga viyaklamalar tipki Postaci ve Kiigiik, Kumral Bir Zarf hikayesindeki

cocuk gibi kii¢iiciik evlerinin soguklugunun, anne-baba iletisimsizliginin sesi olur.
Son Giin hikayesinin annesi:

“Biitiin Istanbul buzlasacak,” dedi, “buzul yiiklii olacak her yer, her sey.” Basini 6ne

egdi, “Vapurlar gegemeyecek bogazdan. Cocuklar, sadece ¢ocuklar koruyacak
iclerindeki sicakligr.” (Ates Ayvaz 2008a: 106).

“Istanbul buzlastyor, insanlar yiiriiyerek geciyor bogazdan, kiiciiciik bir cocuk buzun iistiinde

deliye déniiyor, biraz otesindeki pamukhelvaciya kayiyor, dudagimin kiyisinda bir giilticiik.”

(Ates Ayvaz 2008a: 107).
diyerek giizelliklerin yok olmasi karsisinda duyulan aciy1 bir kez daha okura hissettirir.

Kralice | Love You hikayesinde de karsimiza ¢ikan Sariyer serin riizgarlari,
kiyidaki ¢ay bahgeleri, cesmeleri, genis ve upuzun bir deresi, karsidan goriinen kiiciik
tepeleri, kumsali, meydani ve Piyasa Caddesi’yle resmedilir. Denize kiyisi olan, giiler
yiizlli bir goge sahip bu beldeye mavi degil de sar1 bir isim verilmesine itiraz Melusine
va da Cilgin Ask hikayesindeki yer adi arayicilarini hatirlatir. Mekan tasvirinde
kurmaca degil gergek bilgiler verilmektedir. Hikayede sozii edilen Piyasa Caddesi
bugiin de varligint korumaktadir. Yazarm bir sonraki hikaye kitab1 Yeryuzu
Taksim’deki Giinde hikéayesinde Piyasa Caddesinden iskeleye kivrilinca Kumsal Cay

Bahgesi’nin oldugu bilgisine ulagilir.

Insanlarin zamanini ve emegini sdmiiren kapitalizm yiiziinden giinesli bir kis
giiniinde parklartyla, deniziyle, kiyilariyla, keten helvacisiyla, simitgisiyle,
cocuklartyla Istanbul’un giizelliklerini yasayamayan Parkam: Seviyorum 'un adamina
karsilik Fortuna’nin giin yeni agarirken deniz kiyisinda cay icmeye giden ii¢ erkegi
caddeye c¢iktiklarinda kentte insanlar, tasitlar, sesler, hicbir sey olmadigi icin
kalabalikta fark edemedikleri, yasayamadiklari Istanbul’un giizelliklere bu saatlerde
erigebilirler. Biiylik kent yasaminin kosusturmasi, hizi, ugultusu, kalabalig1 yiiziinden

yasadig1 kentin glizelliklerinden mahrum kalan {i¢ arkadas kendilerine dayatilan
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modern hayat kurgusundan mutsuzdur. Kozmos ve Kaos’un ugultulu kent hayatindan
ve monotonluktan bunalmig, ruhu grilesmis adami modern diinyanin biitiin
dayatmalarindan kurtulup, artik insanlar igin film gibi bir sey olan Istanbul’un

dogasina, baharina, giinesine, riizgarina erismek ister.

Yeryuzi Taksim hikayesinin sanata yonelerek kendi derinliginde yaratacagi diis
ulkesini kurgulamaya karar veren anlatici yazari i¢in bu diis tilkesi Taksim’dir. Taksim
kendi 6zsuyunu temizleyip durultacak, donuk, duygusuz ylzlerden, devlet otoritesinin
kurdugu insan iligskilerinden arinacaktir. Taksim’de devlet otoritesi ile kurulan
simdinin toplumsal sartlarina kars1 Taksim’in ge¢misindeki, 6ziindeki guzelliklere
bakarak gelecege dair umut besleyebilen anlatici yazar igin yerylizii Taksim’dir.
Anlatici yazarin Taksim sevgisi, Taksim’e bagliligi olduk¢a giigliidiir. Raylarda
Makas hikayesinde Istanbul’dan uzak bir kente siirgiin olarak gorevlendirilen

dgretmen icin Istanbul artik ulasilamayan hiiziinlii bir diis evrenidir.

Cagrilmadan Gelen hikayesiyle Istanbul caddelerinde gosterisli arabalar ile
mega marketlerin servis otobuslerinin bir arada verilmesiyle zenginler ile fakirler
arasindaki dev ugurum okurlarin dikkatlerine sunulurken, evlerin pencerelerinden
yanstyan televizyon 1siklari ise bir¢cok hikayede giindiizleri zorlu ¢aligma sartlarinda
calisan yurt insanma geceleri elektrik santrallerinin kirmizi kurdeleler esliginde
acilislarini, barajlarin, fabrikalarin, otel, gece kuliibli ve bilgisayarlarin ¢ogalisini,
torenleri, konusmalar: izletmek yoluyla kistirilmiglhigini yok saydiran, unutturan bir

oyalama olarak okura yeniden hatirlatilir.

Ayn1 hikayede Istanbul’un ¢ok zengin ve ¢ok fakir semtlerine vurgu yapilarak
denize kiyist olan semtlerden geceye dolan mimozalarin, erguvanlarin, bahar
renkleriyle bir olup acan ates ¢igeklerinin kokusunun Adviye Hanim’in Beyoglu’ndaki
eski ve isimsiz apartmaninin teneke kutular i¢inde, yeterince giines almamus, kiiskiin
cicekler olan penceresine ulasmadigi sdylenir. Yagin, sekerin, suyun, elektrigin bitip
tilkkeneceginden, parasiz kalacaklarindan korkan Adviye Hanim isledigi elbiseleri
konfeksiyon atélyesine vermek igin ta Mahmutpasa’ya gider, Mercan yokusunu
tirmanir, az para vermek i¢in tilirlii yanhslar bulan patronuna G6zenerek isledigini
sOylese de uzatilan paraya ne kadar az diyemez. Adviye Hanim’in kofteci kocasi
Riistem Istanbul caddelerinin, sokaklarmin gece 1siklarma vurgundur:

“Sonsuz hazlar vadeden, bir ¢ift gozdii, sehir... Gozlerinden biri agik, digeri kapaliydh.

Istanbul, kimi zaman acik olan goziiyle bakiyordu ona. O saat, diinya giizellesiyor,
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kollarmmi agmus kucaklryordu Riistem’i. Sirkeci’den Anadolu’ya, ucuz ¢amagswr, ucuz
tarak, ucuz makas gétiiren Yahudi tiiccarlar, kamyon soforleri, hamallar, hadi bi kofte
ekmek yiyelim bugiin, diyorlardi. Tepsilerin i¢indeki kofteler, izgara atesinde cizirdiyor,
koku olup, duman olup, bes sokak oteye kosuyorlardi.

Diinya kendine kalsin. Ulu ¢inarlari, kestane aga¢larimn dibindeki sokak lambalariyla

Istanbul yeter!” (Ates Ayvaz, 2015a: 145).

Bir diger hikaye kisisi Nadide’nin yitmis zamanlarin ve sevgilerin hiiznii ile
gecmisi animsamak igin siirekli gittigi Yesil Vadi Cay Bahgesi ¢imenlere masalar ve
sandalyelerin atildig1, ortasinda kugularin bulundugu masmavi bir silis havuzu,
cevresinde rengarenk kokusuz cicekler bulunan, Istanbul’un disindan getirilen
fidelerden biiyiitiilmiis agaclarla, uzun, genis caddelerden, c¢ok katli blok
apartmanlardan ayrilmis bir yerdir. Gegmisin hatirlanmasiyla Yedi tepeli Istanbul’un
bir¢ok yeri hikaye icine yerlestirilir. Beyoglu caddesi insanlarla dolu, iistiinden terzi

kizlarin, okullu genglerin gectigi bir yer olarak betimlenir.

Ayisiginda Gormek hikayesinde sebepsizce evi terk eden babalarini aramak
i¢cin yollara diisen ii¢ kiz kardes, yolun iki yakasindan akan Istanbul goriintiileriyle
keyiflenirler:

“Yolun kiyisina ¢ekilmis arabalar, evlerine donen insanlar, balkonlarda aksam

masalarmi kurmaya hazirlanan kadinlar, pencerelerden disariya salinan tiil perdeler.

Gokyiiziiniin aksama donen erguvan isiklar. Biitiin bir giin sona ermis, sicaktan arta

kalan bunalti, aksam karanhgini karsilamaya hazir bir i¢ rahathigina doniismiistii. ...

Uciimiiz ayni anda soluk aldik ve sonra giiriiltiiyle biraktik soluklarimizi, bu cok eskiden

>

aramizda oynanan bir oyunun kiigiiciik bir parcasvydi ve giiliismelerle sonlaniyordu.’

(Ates Ayvaz, 2000: 47-48).

Esik’le birlikte okuru Taksim Meydani’ndan caddelerde akan kalabaliga
karistiran yazar, Cumhuriyet Anit1, Siraselviler’i, Istiklal Caddesi, otobiisleri, egimli
yollari, otobiis duraklari, kaldirimlari, ¢icekgileri, otelleri, reklam ekranlari, tahta
perdelerle ¢evrilen derin, dev ¢ukurlari, metro insaatlari, kepce homurtulari, greyder
giiriiltiileri, mart: siiriileri, patlamalari ile Istanbul’u cografyasi, sehirlesme ve alt yapi

sorunlari, sosyal sorunlari ile resmeder.

Su ile Her Seye Hayat hikayesinde Istiklal Caddesi’yle Taksim Caddesi’nin
kesistigi yerdeki Maksem, sekiz koseli govdesiyle mermer cepheli sivri alinlik i¢indeki
cesme olarak betimlenir. “Taksim Maksem’i Atatiirk Aniti’yla hem ¢ok yakin bir yerde
hem de cok aykirt durur. Oyle ki; Cumhuriyet Aniti’'nin, isiklarla, ciceklerle siislenip
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givdirildigi anma giinlerinde, meydana adini veren bu kiiciik tas bina, iyice silik,
neredeyse gortinmez olur.” (Ates Ayvaz, 2005: 32). Bu iki yap1 insanlar arasinda
olusturulan Osmanlict ve Cumhuriyetgi seklindeki kutuplasmay1 simgeler. Son Otobls
hikayesinde otobiisiin penceresinden hikaye kisisinin goziiyle okura yansiyan seyyar
saticilar, soguktan yiizi morarmis mendil satan ¢ocuk, o sogukta paltosunun 6niiniin,
bagrinin agik olmasindan akil sagligini yitirmis oldugu anlagilan adam, ara
sokaklardan ¢ikan mini etekli yapay ask saticilari, travestiler biiyiik kentin ekonomik

ve toplumsal yapisini gozler Oniine serer.

Ates Ayvaz’in kahramanlari yalmzlik, yabancilik hissine Istanbul’un uzun,
1s1kl1, hareketli caddelerindeki tanimadik yiizlerde, kalabaliklarda c¢are ararlar.
Caddelerde hayata karisip oyalanmaya caligsalar da yine de yasadiklar1 kentle
biitinlenemeyen bunalimli modern ¢ag insan1 olmaktan kurtulamazlar. Cunku
zamanin hizi, kovalamacasi i¢inde, kurgulanmis hayat diizenegi i¢inde birbirine
bakmayan, birbirini gérmeyen, mekaniklesmis insanlar umarsizdir. Melusine ya da
Cilgin Ask’ta Bay B. kotii diisiiniin etkisiyle hizla evinden uzaklasip ¢alistig1 binanin
Oniine geldiginde karsilastig1 insanlarin yiizlerinde kotii diislerin izlerini arar. Fakat bu
insanlarin gozleri hi¢ hak etmedikleri kadar sizisiz ve diridir. Parkami Seviyorum’un

adami da caddelerdeki umarsiz bir mutluluktaki yiizleri ¢cok ¢irkin bulur.

Sacit Igin Diinya hikdyesinde Sacit Bey’in karis1 Nigar Hanim’1n sikiydnetim
ilaniyla birlikte Yenikdy’e tasinmalarindan Once evlerinden uzun uzun denizi
seyretmesi ile hikdye mekam Istanbul Bogazi oluverir. Nigar Hanim 12 Eyliil’iin
gelmesine yakin zamanlarda anarsistlikle, komiinistlikle suglanan kizi ile birlikte bu

giizel sehirden acidan, hiiziinden bagka higbir sey alamaz.

Istanbul yasadigi zamanla ve toplumla biitiinlenemeyen, yalnizlasan,
yabancilasan, parcalanmis modern ¢ag insani i¢in bir kapan, bir diizenek, ¢ikmaz bir
sokak, labirent anlamina gelir. Bir Aksam Yemegi hikayesinde iki tag arasinda duruyor
olmasindan insanlarca 6ldiiriildiigii anlasilan fare Kod Adi Fare hikayesinde tekrar
okurun karsisina ¢ikarilir. Kod Adi Fare’de hali hazir hayat diizeneginin imleyicisi fare
diizenegi Capraz Sorgu hikayesinde yerini insani yutan, yok eden biiyiik kent
diizenegine, belgesel anlaticisinin tok sesi ise yerini kent insaninin, igverenlerin
caresiz, yoksul bir insana, hatta bir agabeyin zor durumdaki bir kardese karsi

kayitsizhigina, sogukluguna birakir. Kurumus Kan Rengi’nde hikdyesinde kadin
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kendine kapanmis bir ¢itkmaz sokaga benzeyen kentte kendini kapana kistirilmis bir

fareye benzetir.

2.2.1.14. Adaletsizlik

Sezer Ates Ayvaz’in hikayelerinde adaletsizlik temasi kadin-erkek ayrimciligi
konusunda yogunlagsa da sosyoekonomik esitsizlik baglaminda da islenmektedir.
Kadin-erkek ayrimciligr ve esitsizligi sorununa hikayeleri araciligiyla karsi ¢ikmaya
calisan Sezer Ates Ayvaz Bati1 diisiincesi tarafindan olusturulan fallosantrizme yani
erkek degerine olan inanca karsi koyarak kadinin 6znelligini ifade edebilir hale
gelmesini ister. Kadin, aile ve dayatma temalarinda adaletsizlik temasinin kadinsal
boyutu zaten irdelendigi i¢in bu noktada temanin sosyoekonomik boyutunu
irdeleyecegiz. Sonrasinda bu temayla siki bir iliski halinde olan hukuksuzluk boyutu

irdelenecektir.

Ates Ayvaz’in hikayelerinde kirisiksiz gz alici beyaz gomlek zenginligin, bir
tiirli agarmayan beyazlar ise fakirligin gostergesidir. Egik’in yardimci karakteri olarak
karsimiza ¢ikan Betiil beyaz pantolonu, yakasi ve kollar1 kirisiksiz goz alic1 beyaz
gomlegi, kumral uzun saglari, lacivert sa¢ bagi, ince bedeni, kendine giivenli durusu,
yaklastikca taninan giizelligiyle zengin aile kizi tipinde canlandirilir. Betiil’iin
siifindaki diger ¢ocuklarla oldugu gibi hikayenin baskahramam fakir oglanla da
konusmasi iizerine fakir oglan Betiil’e kars1 bir hissiyat igerisine girer. Betiil ¢ocugun
kendini evine kadar takip etmesini olagan karsilar. Umursamaz bir sekilde, kizginlik
igcermeyen sesiyle cocuga ne istedigini sorar. Cevap alamayinca ¢ocugu evinin 6niinde
apartman 15181 sonene dek kalmaya birakir. Okulda kiz arkadaslariyla fakir oglana
bakip giiliisiirler. Oglan kiz1 tekrar evine kadar takip ettiginde bu sefer oglana sertge
ve kibirle ne istedigini sorar. Matematik defteri istedigini soyleyen oglana kisik, kapali
bir ¢18likla, kendinden beklenmeyecek bir kabalikla “Cek git hadi” cevabin1 vermesi
(Ates Ayvaz, 2000: 9) bu zengin aile kizinin giizel goriiniisiiniin altinda gizlenen
insana yiiksekten bakma egosunu ortaya ¢ikarir. Sayfalarca anlatilsa da insanlarda bu
denli bir etki birakamayacak olan agarmayan beyaz gomleklilerin toplum disina

itilmesi problemi bu kii¢iik ayrinti ile okuru sarsar.

Hikayede, yasanilan ¢agin her tiirlii deger Olgiitiiniin para oldugu anlayisiyla
kalpteki masum, samimi duygular catisir. Liseli geng¢ Betiil i takip ettigi giin Taksim

Meydan1’ndaki dev ¢ukur yiiziinden yolun karsisina gecemediginde ¢alisan ig¢ilerden
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birinin en rafine bir duyarlilikla ¢cocuga yolu tarif etmesi kalpteki masum, samimi,

giizel duygularin parayla dogru orantili olmadigini gozler oniine serer.

Baska bir giin aksam saatlerinde evine donen fakir ¢ocugun Istanbul’un 1s1kls,
renkli caddesinde yiiriirken vitrinlerde gordiigii kenarlarindaki bol sifirli rakamlarla
ulasilmaz olan ve kendininkilerden bambagka goriinen gémleklere, pantolonlara, spor
ayakkabilara, atk1 ve montlara 6zlemle bakmasi toplumdaki gelir adaletsizligini gozler
oniine serer. Cocuk kendi evine dogru yaklastikga Istanbul’un 1sikli renkli
caddelerindeki hayat yerini fakir giysili insanlarin, para isteyen ¢ocuklarin oldugu yag
kokulu sokaklara birakir. Buradaki ayrintilar en liiks hayatlarin yasandigi istanbul
semtleri ile en biiylik fakirliklerin yasandigi kenar mahalleler arasindaki ugurumu

go6zler dniine serer.

Benzer bir sekilde Son Otobiis hikayesinde de otobdiisiin penceresinden hikaye
kisisinin goziiyle okura yansiyan seyyar saticilar, soguktan yiizii morarmis mendil
satan ¢ocuk, o sogukta paltosunun Oniiniin, bagrinin agik olmasindan akil sagliginm
yitirmis oldugu anlasilan adam, ara sokaklardan ¢ikan mini etekli yapay ask saticilari,

travestiler Istanbul’daki ekonomik sikintilar1 gdzler &niine serer.

Capraz Sorgu’da kent insaninin, isverenlerin ¢aresiz, yoksul bir insana, hatta
bir agabeyin zor durumdaki bir kardese karsi kayitsizligi, soguklugu islenir. Aglik
icinde askerleri eglendiren bir geng kizin, mendil satan ¢cocuklarin, aglayan bir delinin
yansitildig1r boliimlerde toplumdaki ekonomik esitsizlik boyutunun derinligi ortaya
cikarilir. 7.’nin Yeri hikayesinde isini, evini kaybettiginde karisinca terk edilen ve
giiclityken kol kanat gerdigi dostlarindan da yeterli destegi géremeyen 7., hik&yenin

sonunda yasadig1 diinyaya tutunamayarak yokluga, higlige, 6liime stirtiklenir.

Cagrilmadan Gelen hikayesinde Yesilvadi Cay Bahgesi'nden cadde

manzarasinin verilmesiyle Istanbul’un silueti gercekei bir sekilde hikayeden yansir:

“Yesil Vadi ¢ay bahgesinin agildigr caddede, incecik bir yagmur bagladi birdenbire,
gosterigli arabalar gelip gectiler, camdan disarrya tagan sarkilarla. Evlerin i¢lerinden,
pencerelere televizyon isiklart yansidi, Mega marketlerin servis otobiislerinden, elleri,
kollari, naylon posetlerle dolu yolcular indiler, beyaz farlarin éniindeki yagmurlu

aydinliga. Uzaklardan bir yerden, giivenlik goreviisinin diidiigii duyuldu, tiz, gecede
yankilanan...” (Ates Ayvaz, 2015a: 152).

Istanbul caddelerinde gosterisli arabalar ile mega marketlerin servis

otobiislerinin bir arada verilmesiyle zenginler ile fakirler arasindaki dev ugurum

238



okurlarin dikkatlerine sunulurken, hikaye kisisi Adviye Hanim’mn yagin, sekerin,
suyun, elektrigin bitip tilkeneceginden, parasiz kalacaklarindan korkmasi toplumdaki
ekonomik arka planin hikayeye yerlestirilmesine 6n ayak olur. Adviye Hanim isledigi
elbiseleri atdlyeye gétiiriip patronundan karsiligini alabilmek igin Istanbul trafiginde
saatler gecirdikten sonra yokus tirmanacak ve az para vermek icin islemesinde tiirli
yanlislar bulan patronunun emek sOmiiriisiine maruz kalacaktir. Burada somiiren
zengin ve ezilen fakir catismasi goriilmektedir. Adviye Hanim’in kizi Nadide’ye
sevdigi cocuk Yakup i¢in “uzak dur o ¢ulsuz ¢ocuktan, o gazeteci par¢asindan” (Ates
Ayvaz, 2015a: 144) demek istemesi Ulkede gazetecilik meslegine verilen maddi ve

manevi degeri ortaya koyar.

Ates Ayvaz’in siyasi ve toplumsal kosullari karakterinin i¢ diinyasiyla
birlestirerek gergekgi ve ¢ok boyutlu bir portre ortaya ¢ikardigi hikayesi Hep O Yerde
hikayesinde uzunca bir zaman yazi1 gonderdigi bir dergi ya da gazeteye yine bir yazi
gonderdigi tahmin edilen karaktere yaziy1 bulamadiklarini, yazinin ellerine ulasmamis
olabilecegini sOyleyen yetkililer onu yok sayarlar. Hikdye karakterinin hapishanede
gecirdigi zamanlarla i¢ diinyasinin birlesiminden olustugu tahmin edilen yazi 1980 yili
“kavruk kusagi’nin (Ates Ayvaz, 2008a: 105) acilarin1 yasayan bir gencin acilarini
anlatip savundugu, gencligin yazi vasitasiyla iilke topraklarina katilmasin1 amaglayan
bir metindir. Okullar1 kendisinin bir enstriimani olarak kullanan, dergi yetkililerine
kendisiyle ters diismek istemeyi akillarindan bile gecirtmeyen ve bu sekilde edebiyat
yoluyla dahi gencligin iilke topraklarina katilmasina izin vermeyen, hukuk kurallarini
hice sayarak hapishaneleri genglerle dolduran ve genglerin gecmis ve gelecek diislerini
elinden alan siyasi otorite altinda adalet ve hukuk esitliginden s6z etmek miimkiin
degildir.

Bir Eyliil Ihtilali anlatis1 olan Mektup Kutulari Bombos’ta solcu Universite
ogrencileri olan Ayse, Nesrin ve anlaticinin kayip olan arkadaslar1 Talat’1 bulmak icin
kadin pazarlama isi ile ugrasan Siimbiil Hanim’dan yardim istemelerine tanik olunur.
Polislerle irtibat1 olan kadin pazarlamacis1 Siimbiil Hanim’1n katilleri, kumarcilari,
hergeleleri, hirsizlar1 dahi kurtarabildigi bir zamanda siyasi su¢lu komiinist bir genci
asla kurtaramayacagini sdylemesi, ailelerin hapishanelerdeki yakinlarinin kan lekeli
camagirlarin1 toplamasi vb. seklinde sirlanan vaka pargalar1 hukuk ve adalet

sistemindeki kokusmuslugu yansitir.
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Yolculuk hikayesinde trenle yolculuga ¢ikma karari alan adamin kimliginin
tizerinde bulunmasina sevinmesi, evinde bile kisinin kim oldugunu kanitlayamadigi
korkuyu dayatan otoriter diizenin bir enstriimani haline gelmis hukuk sistemine elestiri

s6z konusudur.

Kendisi de bir hukuk¢u olan Avukat Sacit Bey’in giindiizlerini metresi
Mahinur’da gecelerini karis1 Nigar Hanim’la yasadig1 evinde gecirmesi, bir kadini
kurtarmasi ama metresi yapmasi, diger kadini ise terk etmemesi ama aldatmasi oldukga
trajiktir. Sacit Bey’in bir hukukg¢u olarak kurallara uymamasi, yasak cignemesi

vurgusuyla hukuk sistemindeki sorunlar tiim boyutlariyla gézler dniine serilmis olur.

2.2.1.15. 1Iskence

Sezer Ates Ayvaz’in hikdyelerinde iskence temasi aglik grevlerinin yapildigs,
Oliim oruglar1 tutulan, iskencelere maruz kalinan, mahkmlarin kitaplariin toplanip
yakildig1 hapishanelerin insan psikolojisinin anlagilmasi i¢in ne kadar 6nemli oldugu
genel gegeriyle mesrulastirilan fare deneyi dizeneklerine benzetilmesi suretiyle
islenir. Kod Adi Fare hiké@yesindeki gengliginde hapishanede yatmis hikaye kisisi
adama ve arkadaslarina bir denek olan hayvana edilen zuliimden daha azi
yapilmamuistir. Sessiz Sokaklarin Askerleri hikdyesinde hemsirelik okuyan, meslegini
kusursuz yapacagi ve sefkatli bir baghemsire olacagi besbelli olan Tiilay’in Mamak
Cezaevi’nde bedeninin tiikendigi bilgisi verilir. Mektup Kutular: Bombog un Talat’1
hapishanede yapilan igskence yiiziinden Slmiistiir. Narlikapt Cikmaz: hikayesindeki
Esma Hanim’1n {i¢ y1ildir cezaevinde bulunan oglu Kenan’in heniiz sugunun ne oldugu

dahi bilinmemektedir.

Bir Aksam Yemegi hikayesindeki kadinin balik almaya giderken iki tag arasinda
yatiyor olmasindan insanlarca Oldiirilmiis oldugu anlagilan bir fare gormesi,
arkasindan balik¢idan aldigi canli baliklarin posetteki kipirtilarindan  duydugu
tedirginlik hayvanlarin gektigi eziyetlerin gosterilmesi i¢in hikaye igine yerlestirilen
vaka parcalaridir. Kipirtilara daha fazla dayanamayip geri donen ve balik¢idan
baliklar1 kesmesini isteyen kadina balikcinin “Canli baliga bi¢ak degmez giinahtr,
sonra ugramazlar yammiza.” (Ates Ayvaz, 2008a: 73) demesi insanlarin kendi
cikarlar1 dogrultusunda baligin aci1 ¢ekerek Olmesini giinah kavramiyla nasil
mesrulastirdigimi hem kadina hem de okuyucuya carpici bir sekilde hissettirir.

Balik¢inin sert bigak darbeleriyle baliklar1 kestigi kanli tahtanin 6niinde garip bir utang
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duygusuyla donakalan kadin hayvanin ¢ektigi eziyette ve 6liimiinde en ¢cok kendini ve
sonra herkesi suclar. Kadinin diger insanlarin eylemlerine ¢ok siki bir sekilde bagh
olan i¢ huzurunu yakalayabilmesi i¢in toplumsal katharsis sarttir. Hatalardan arinmak
anlamina gelen “Katharsis insanin par¢alanmus biitiinliigiiniin yeniden kurulmasidrr,
etik bir arinmadir, rasyonel akla davettir, ahlaksal iyiyi dogru akilla bulmadir,
kaderin rastlantisalligina ve hayatin bilinmeyenlerine karsi cesaretle savagmadir,
ozgiirlesmedir, yeniden deger ve kisilik yaratmadir.” (Can, 2006: 68). Bu durum
Ross’un su climlesini hatirlatir:  “insanlarin kaderleri o kadar siki bir sekilde

birbirlerine bagladir ki, insanlar baskalarimin hatalarindan act ¢ekerler.” (1994:

446).

2.2.1.16. Dayatma

Modernitenin degerlerine gore belirlenen simdiye, gelecege ve ge¢mise iliskin
imajlarin yarattig1 kaosun elestirel bir bakis agisini, irdelenmeyi ve sorgulanmay1
bekledigini diisiinen Sezer Ates Ayvaz, hayatin erkek-egemen gelenek ve kapitalizmce
olusturulmus insan1 kimliksizlestiren halihazirdaki diizenegini, bu diizenegin
degerlerinin dayattig1 ve kabul ettirdigi insan gercegini, sakatlastirilan varoluslar
hi¢bir zaman benimseyememis, ¢cok kiiclik yaslardan itibaren daha giizel bir yasam
arayigina girmistir. Modernite, erkek egemen-gelenek ve kapitalizm kendi degerlerini
her yeri kusatan toplumsal ve medyatik imgelerle insanlia dayatmaktadir. Bireyin
kendine dayatilan ve artik ¢oktan igsellestirdigi toplumsal, medyatik imgeler bu ii¢
guicin, modernizm, erkek-egemen kultlr ve kapitalizmin degerlerine hizmet eder.
Yani insanlik iizerindeki en biiylikk dayatma toplumsal ve medyatik imgelerle
beslenmektedir. Ates Ayvaz zihinlerimizi, bilingaltimizi ve riiyalarimizi dahi
doldurmus olan bu imgelerin dayatmasi yiiziinden kendi igimizdeki esas imgeleri yani
insanligin kolektif imgelerini kaybettigimizi diisiiniir ve hikdyelerinin tamaminda yer

alan dayatma temasini bu bakis acisiyla irdeler.

Ilk hikdye kitabi Aynalarda Yaz’in ilk hikayesiyle dakikalara kurgulu
yasamanin vahsetinden sikayet ederek, giliniin 1s1masiyla kosusturma, yetistirme
esliginde baslayan ve havanin kararmastyla perdelerin kapatilip geceleri televizyonda
insanlara sunulan modernite, erkek-egemen gelenek ve kapitalizmin degerlerini
yansitan programlarin izlenip kistirlmigligin yok sayilarak uyunmasiyla son bulan

hayatin insanogluna dayatilan en biiyiik haksizlik oldugunu diisiiniir. Kapitalizmin
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insanin emegini ve zamanin somiiren agir ¢aligma sartlar;; doganin tiiketildigi
ugultulu, kalabalik, kosusturmali kent yasami; kiigiik yasta sirtlarma yiikledigi agir
cantalarla ¢ocuklara Ozgiirliiklerini, ¢ocukluklarini yasatmayan okullar; gencligin,
umutlarin, yasamlarin yitirildigi cezaevleri; erkek-egemen kiiltiiriin bigimlendirdigi
askin, mutlulugun, deger vermenin yasanamadigi kadin-erkek, anne-baba-gocuk,
arkadaglik iliskileri insanogluna diinyada yasamasi miimkiin olan giizellikleri
yasatmaz. Hali hazirdaki hayat diizenegi disardaki insanlar1 dakikalara kurgulu

yasatirken cezaevindeki tutuklulari aciya kurgulu yasatmaktadir.

Okullarin ¢ocuklara ¢ocuklugunu, gencglere gengligini yasama imkani
birakmamasi, okulda basarili olamayan yahut okulu asan ¢ocuklarin ailelerinden
gordiigii psikolojik baskinin altinda ezilmeleri sorunu, yazarin her tiirlii giizel
duygunun yasanilmas1 miimkiinken yasanilmaz hale gelmesine sebep olan kapitalist
diizenin hali hazirdaki diizenegiyle ¢atisma amacina hizmet eder. Aynalarda Yaz’in
kiigiik kizinin Kumsal Cay Bahgesi’ne giderken sirtinda okul ¢antasi olmadig1 igin
ellerinin 6zgiir oldugu ayrintisinin verilmesi ile okul cantas1 6zgiirliigii kisitlayict bir
obje olarak okura tanitilir. Biitiin Oteller Istanbul Palas n kiigiik kiz1 dalgal kivircik
saclarini kestirtmek isteyen 6gretmenini hi¢ sevmez. Hep O Yerde hikayesindeki asla
bir genislige agilmayan hapishane penceresi gibi Alacakaraniik hikayesindeki okulda
ogretmenin korku veren bakiglarindan 6grencilerin gdzlerini kagirdigi sinif penceresi
de hayatin ve coskunun parlak renklerine, cocuklugun, oyunlarin ve sokagin seslerine

asla agilmaz. Hapishaneler ve okullar dayatilan diizenin en giiclii enstriimanlaridir.

Parkami Seviyorum’un adami ise gidiyor oldugundan giiniin agarmasindan
giinesin batmasina kadar c¢alismaktadir ve bu yiizden giinesli bir kis giinlinde
parklartyla, deniziyle, kiyilariyla, keten helvacisiyla, simitgisiyle, cocuklariyla
Istanbul’un giizelliklerini yasayamaz. Sarkilar Bizi Soyler’in Vildan’1 is yerindeki
islere, ev islerine, aksam yemegine yetismeye calisan, kosusturmali, yetistirmeli
hayattan bunalmis bir kadindir. Cocuklugunda ise erkek egemen toplumsal sartlarda
bir cocuk olarak biiyiimenin zor ve sancili siirecini yasamistir. Mevcut kiiltiirel yapida
cocuk bedenlerdeki degisimler saklanmasi, utanilmasi gereken seylerdir. Siginak
hikdyesindeki kadinin basi, isyerindeki kadinlara inang¢ sdylemleri ve mitolojik-
yazinsal gondermelerin besledigi tarihsel kiiltiirel kodlarla yiiklenen sizlanmaya,
iniltiye benzeyen ses tonundan kagtiginda, bu sefer de evinin her yerinden duyulabilen

kusatici, tutsaklik duygusu veren saat sesi ile belaya girer. Bu tutsaklik duygusu
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insanlarin eve giris-¢ikis zamanlarini, yemek saatlerini, uykuya gecis saatlerini,
yataktan kalkma zilini ayarlayan, insanlar1 tekdiize yasama mahkim eden, tek

tiplestiren erkek-egemen kapitalist kiltlrel-toplumsal yapidir.

Eldiven hikayesindeki kadinin, cumartesi sabahinin acelesiz, bir seyler yetisme
telasinin olmadig1 kahvaltilarin1 sevmesi, kapitalist diizenin insan1 kosusturmaya
mahkiim eden uzun calisma saatlerinin bunalticiliginin gosterenidir. Ayisiginda
Gormek hikayesindeki ii¢ kiz kardes kentin ayr1 yerlerinde, kiigiik kaygan toplar gibi,
birbirlerinden habersiz yuvarlanir, kentin kosusturmacasi icinde kendilerine,
sevdiklerine donlip bakamazlar. Sehpa hikdyesinde kadinlarin i¢inde bulunduklari
anda degil de once geng kiz, sonra kiiclik kiz seslerini saklandiklar1 yerden bulup
cikardiklarinda  canlanabilmelerinin,  ucarilagsabilmelerinin,  giilUp mutlu
olabilmelerinin sebebi verili diizenin dayatmalarindan ¢ocukluklarinda heniiz simdiki
kadar etkilenmiyor olmalaridir. Hayatlarindaki en biiyiik degisim olan odadan giin
1s18inin - gekildigi aksam saatlerinde de gilindelik konugmalardan, sikintilardan,
aceleden, telastan kurtularak rahatlayabilmelerinin sebebi yine mevcut toplumsal
sartlarin bu saatlerde yasam alanlarina ¢cok fazla miidahil olamamasidir. Verili diizence
kurgulanan, kadin1 hep tedirgin edip duran yasam big¢iminden kurtulmak, diizenin

insanlara yatip uyumasini dayattigi saatlerde daha yiiksek bir ihtimal dahilindedir.

Esik hikéyesinde erkek egemen kiiltiirel toplumsal yap aile i¢inde babaya anne
ve ¢ocuklarin ruh biitlinliiglinii bozmak derecesine vardiracak kadar ezici bir iistiinliik
saglar. Cagrilmadan Gelen’in Nadide’si bir gen¢ kiz oldugu icin Beyoglu’nda
ylriirken yalniz olmanin verdigi sakinimla, akilli uslu olmaya, yiiziine ciddi bir ifade
yakigtirmaya kararlidir. Iginde sakiyan {imit kusuna toplumsal ahlak kurallarmin
gdlgesi, korkusu, baskisi diigmiis; her genglik hevesini, her mutlulugu ve nihayetinde

tiim omriinii korkuyla, baskiyla beraber yasamak zorunda kalmistir.

Tamiris’in Gecesuglari kitabinda Bat1 fallosantrizmi, gelenek ve erkek egemen
yapica olusmus eril dilin karsisina bir savasci olarak ¢ikarilan Tamiris bozuk bir diizen
ve bu diizence olusturulmus bozuk dili tamir etmek i¢in imgelerle savasirken yenik
diismesiyle giliniimiiz yazarinin i¢inde bulundugu durumu temsil eder. Yazarken,
imgelerle savasirken korkung bir diinyayla, korkung gerceklerle karsilagan yazarin bir
taraftan hayati degistirmeye, insanlarin en acimasiz kesfi zamana karsi durmaya
calisirken diger taraftan umutsuzlugu da yasamasi kacginilmazdir ¢iinkii toplumsal
kosullar déniisiime engeldir. Kahve Rengi Oykii’de Tamiris’in Sefira oldugu agiklanir.
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Sefira diinyay1 sozciiklerle degistiren hikdye ustasi, gezgindir. Modernite, erkek
egemen gelenek ve kapitalizmin degerlerine hizmet eden imgelerle bu gezgin

savagacaktir.

2.2.2. Sosyal Temalar
2.2.2.1. Aile

Sezer Ates Ayvaz’in  hikayelerinde aile anne-babanin  kendi
iletisimsizlik/ge¢imsizlikleri yiiziinden c¢ocuklarin ilgisiz, yalniz biiyiidigi,
omuzlarmin ve ruhlarimin agir yiiklerle dolduruldugu; annenin hayatinin merkezine
kocasini yerlestirdigi ve bu ylizden kendini ve ¢ocuklarint unuttugu, bir kadin olarak
ev i¢ine hapsedilerek ailesine kendini adamak roli ile kistirilip
6znelesemedigi/bagimsizlagsamadigi; babaya evini terk edip gittikten sonra hicbir sey
olmamis gibi geri evine donmesini saglayan erki veren fallosantrik ve erkek egemen

giicle olusturulumus bir yap1 olarak okur karsisina ¢ikar.

2.2.2.1.1. Anne

Biitiin Oteller Istanbul Palas hikayesindeki anne hayatinin merkezine kocasini
yerlestiren ve bu yiizden hem kendini hem de ¢ocuklarmi unutan bir kadmdir. Zkinci
Kaptan’da anne-baba kavgasinin huzursuzlugunu yasayan ¢ocugun her gece babasini
beklemekten yorulan kederli annesi dereye girip kiyafetlerini 1slatan kizina karst hep
kat1 davranir, misafirlerinin yaninda iyi ¢ocuk olamama utancini hep yasatir. Postaci
ve Kuglk, Kumral Bir Zarf’in annesi kederli, 6fkeli, tizgiin bir sekilde hi¢ konugsmadan
geceler boyu kocasimi bekler. Kizim1 hep, ayakkabilarmi kirletmek, odevlerini
yapmamak, odasini toplamamak gibi hatalarla suclar. Yasadig1 evin ¢cocuk i¢in soguk
bir bosluk olmasii engelleyemez. Cingene Kizi Marya hikdyesinde de ¢oraplarini
kirlettigi, elbiselerini eskittigi i¢in kaslari ¢atilan, ylz( korkutucu bir ifadeyle yasaklar
koyan bir anne vardir. Bu anne oglanlarla oynay1p neseli neseli géz kirptig1 i¢in kizinin
cocuk gozlerini utang i¢inde yere diisiirtmekte, tim gece yanaklarinin yanmasina

sebep olmaktadir.

Cop Cag’in ruhu parampar¢a olmus kadinimnin annesi heniiz kiigiik bir
cocukken kizinin kafesteki kiigilk mavi kusunu tavan arasina kilitleyerek onu
cezalandirmustir. Bizim Denizimiz Degil’de gece gec saatlere kadar bagir cagir kocasi
ile kavga eden, diin aksamdan beri yiizii lizgiin bir anne vardir. Kaglar1 birlesip

catilmis, alnina derin ¢izgiler oturmus bu kadin ertesi giin kocasinin isi geregi gezmeye
244



gidecekleri icin ortasinda kiigiiciikk bir fiyonk bulunan sivri topuklu siyah rugan
ayakkabist silip parlatir, kocasinin kendisine Amerika’dan getirdigi cagla yesili kiirklii
mantosunu giyer, sacini topuz yapip ruj siirmiis halde kocasiin koluna girer. Ruhu,
basinin tizerinde kii¢iiciik bir top olmus topuzu, sakaklarindan iyice gerilmis sacglari
gibi sikigmig ve gergindir. Pencereden denize bakip aglayarak kocasini beklerken
yorulan kadin Zeki Miiren’in en acikli sarkilarin1 sevmektedir ve defterine siirler

yazmaktadir.

Kocasin1  hayatinin  merkezine  aldigi  i¢in  hayattan  kopan,
Oznelesemeyen/bagimsizlasamayan annelerin bir kismi yukarida 6rnek verdigimiz
hikayelerde oldugu gibi kendileriyle birlikte ¢ocuklarini da unuturken, bir kismi ise
kocalarinin goziindeki sevgili konumlarini yitirip kocalari i¢in sadece bir anne olarak
anlam tasidiklarinin ayirdina vardiklarinda kendilerini ¢ocuguna adayan bir anne
profili gizerler. O zaman anne, Postaci ve Kii¢iik, Kumral Bir Zarf hikéyesindeki gibi
yasadig1 evin ¢ocugu i¢in soguk bir bosluk olmasini engelleyemeyen biri degil,
Penceresi Genis Bir Oda’nin g¢ocugunun basinin altinda onu biitiin giivensiz
uykulardan, bosluklardan, ucurumlardan, gerceklesmis ve gergeklesmemis
korkulardan koruyabilecegine inandigi bir kol; A¢ik Pembe Ugcgen’in Nisan’imin
babasinin korkutucu bakis ve azarl sozlerden kagtig bir giizellik, sicak nemli eller,

bir lavanta kokusu serinligi olur.

Ikinci Kaptan hikayesindeki Cani’nin annesi ara ara evinden giderek Istanbul
sokaklarini, caddelerini dolasip gelir. Kocas1 eve pek ugramayan ve yasadist isler
yaptig1 anlasilan bu ¢ingene kadini, evinin ge¢imi i¢in bunu yapmak zorunda olan bir

annedir.

Yiiziin, Yalmizligin Senin’de kocasi ve oglu ile iliskileri ¢ok zay1f, yok denecek
kadar az olan kadinin i¢ki bir nebze sikintisini giderse de o, oglunun géziinde icki icen,
mutsuz bir anne olacagi korkusuyla hayattan daha ¢ok bezer. Gelenegin dayattigi
itaatkar anne olma roliinden ¢ikmay1 goze alamaz. Hikaye, kadinin biitiin mutlulugu
evinde aramasi gerektigi gergegine karsi ¢ikan bir bilinglenme evresine girmesiyle

sonlanir. Kadini bilinglenmesini saglayan basat unsurlar siir, resimdir.

Eldiven hikayesinde gorevini yapmaktan hosnut olan, diisiinceli, sevecen bir
annenin heniiz okuyor olan oglu, babas1 gibi iletisimsiz bir karakterdir. Annesiyle

muhabbeti ¢cok ¢ok yemegin ne oldugunu sormaktir. Kadinin uzakta olan aceleci,
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daginik bir kisilige sahip kizi da annesi gibi bir muhasebeciyle evlenir. Annesinin
fikrini almadan bu karar1 vermistir. Annesi muhasebeci bir erkegi kendi evliligiyle
deneyimlemistir ve ona gore rakamlarla ugrasan erkek duygusuz, umursamaz olur,
“vapalimdan, bakalimdan” baska s6z sdylemeyen ilgisiz biridir (Ates Ayvaz 2008a:
91). Muhasebeci, kizin1 bir ¢irpida alip giderek ayni zamanda onun giiliisiing,
umudunu, geng kiz sevincini, diriligini de almistir. Kadin tiim bu gergeklerin diisiinsel
olarak farkinda olsa da yine fiiliyatta hi¢bir etki gdsteremeyerek kizinin
muhasebeciyle evlenmesine engel olamaz. Kocasinin 6lmesiyle evinin her yerine bir
sessizlik, 1ss1zlik sinmis olan kadin, evindeki bu kimsesiz haline gelenegin onayladigi

bir tavirla boyun eger.

Uzakliklar/Yakinliklar hikayesinde baskahraman kadinin annesi plrizli ve
yorgun sesiyle, lizglin ve soluk yiiziiyle, iki yana diismiis caresiz elleriyle yazgisina
boyun egen, yenilmis bir kadindir. Kurumus Kan Renginde hik@yesinin annesi hayat
kadinlig1 yaptig1 zamanlarda kendisine asik olan ve onu kiziyla beraber bir apartman
dairesine hapseden adamin yaninda kizinin solup gitmesindense bu kii¢iik narin kadini
elinde valizi ile yanip kavrulacagini bile bile sokaklara géonderen ¢aresiz bir annedir.
Sessiz Sokaklarin Askerleri hikayesinin doktor annesi Aynur icin, yaptigi iyi bir omlet
evini gercek bir ev, anneligini ger¢ek bir annelik olarak hissetmesini saglar. Yaptigi
iyl bir omlet ile, ¢ocuguna yeterince sefkatli olamayan dokunuslarin suglulugunu

azaltir.

Sezer Ates Ayvaz hikdyelerindeki saglar1 baginin tizerinde ku¢tcuik bir topuz
olmus, sakaklarindan iyice gerilmis annenin iyice yaslanip hayatinin sonuna geldigi,
olime ¢ok yaklastigi haliyle Sonesik ve Diis Kapisi hikdyelerinde karsilagilir.
Sonegik’in annesi hald Yusuf’a askla bakan Ziileyha’y1, bu eski masali birakmamus;
icinde saklanarak bekleyen, kivranarak bakan, kendine unutturulmus Ol¢iisiiz
giizelligini bulamamustir. Diis Kapis: 6limciil bir hastaliga yakalanan bir annenin
kendi evini birakip kizlariin yanina gelerek alzaymirin etkisindeki belleginde yillara,
giinlere, biitiin zamanlara dogru hi¢ bitmeyen bir yolculuga ¢ikmasinin hikayesidir.
Son giinlerini kah uyur kah uyanik olarak gecmisteki 6fkelerini, sevinglerini, asklarini
igeren diisler kurarak gecirir. Hayata mutsuz bir gururla katlanmaya cok kiiciikken
baslayan bu kadinin 6liim dosegindeyken elinde gururundan baska higbir seyi yoktur.

Istanbul’un yiiksek, kocaman binalarini ve ¢ocuksuz, insansiz halini sevmeyen Diis
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Kapisi’nin annesi, Son Giin’iin buzlasan istanbul’da icindeki sicaklig1 koruyacak tek

varligin ¢cocuklar olduguna inanan annesiyle Ortiisiir.

Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak hikdyesinde daha dogar dogmaz erkek ikizini
kurutmakla suglanan; saglar1 baginin tizerinde kiigiiciik bir topuz olmus, sakaklarindan
iyice gerilmis bu annelerin siirgiinliigii baba evinde baslar, koca evinde mutsuz bir
gezgin olarak devam eder. Omiirleri boyunca onlar1 kadmliklarindan, kendi i¢indeki
esas imgelerden, esas gergeklikten koparan fallosantrik erkek egemen toplumsal yap1
Oomiirlerinin sonlarna dogru da hep “konus-ma, inan-ma, sdyle-me, sen degilsin bu
topraklarin dili, odalara, sandiklara saklan, ayisigint unut, geceye yayilan korkulara
kapil, soyle-me, unut isteklerini, kadinlar ¢iplak bedenlerini karanliklarda saklasin™

diyerek korkutur (Ates Ayvaz, 2015a: 10).

Bitdn bu anne figlrlerinden farkli olarak Yaz Perdeleri hikdyesinde Alman
terbiyesi almis annesi tarafindan zihnine kodlanan igin her seyden once gelmesi
gerektigi diisiincesi yliziinden evlenememis, sanatgt olmasina ragmen sanatini icra
etmek yerine sanat kurumunda yoneticilik yapmay1 segen, evliligin is yasamindaki
sorumluluklarmi 6zgiirce yerine getirmesini engelleyen kisitlayiciligindan kacarken
kendini unutmasina sebep olan ig yasaminin agir sartlarindan kagamayan kadinin
annesince sekillenen hayat anlayisina vurgu yapilir. Anne-kiz iliskisi baglaminda
okura diislince alanlar1 agan Su ile Her Seye Hayat hik&yesinde ise anne Madam Anie
ortaokula bagladiklar1 i¢in yeterince biytlidiiklerini ve onlara karsi gorevini
tamamladigini diisiinerek kizlarini birakip Paris’e donmektedir. Bundan sonra kizlar
annelerini sadece yilda iki kez goriirler. Hikayede 6l¢iip bigen, incelikle hesap eden ve
gerekli olan1 yerine getiren bir annenin ¢ocuklarina karsi takindig1 gérevcil sevgisizlik

elestirilir.

2.2.2.1.2. Baba

Sezer Ates Ayvaz’in hikayelerinde yazarin gercek hayattaki askerlik meslegi
ile mesgul bulunan babasiyla ayn1 meslegi paylasan baba figiiriiyle siklikla karsilasilir.
Eldeki biyografik bilgiler sayesinde yazarin babasinin tayini dolayisiyla bir sahil
kasabas1 gorliniimiinde olan Sariyer’den, dnce denizin goriinmedigi Findikzade’ye,
sonra Samatya’ya tasinacaklari giin -o zamanlar Sezer Ates Ayvaz kiiciik bir ¢ocuktur-
pencere kenarinda bir yapragin icinde besleyip biiyiitmeye calistig1 tirtilin1 kaybettigi

bilinmektedir. Biitiin Oteller Istanbul Palas m kiiciik kiz1 da tasinacaklar1 giin tirtilin
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kaybeder, sahil kasabasindan denizi gérmeyen bir semte tasindiklarinda denizin
olmamasina ¢ok sasirir. Babasi bir gece eve gelmez, sonra temelli ailesini terk eder.
Gidecegini soylemek icin okula, kizinin yanma geldiginde kendisini arayip
bulamamalari igin adresini gizleyerek Istanbul Palas’ta kaldigini sdyler. Bir zaman
sonra hata yaptigin1 soyleyip af dileyerek higbir sey olmamiscasina eve donen baba
erkek egemen kiiltiiriin erkege hak gordiigii terk etme, sikilinca geri donme gibi

Ozerklikleri rahatca kullanan bir kisidir.

Biitiin Oteller Istanbul Palas’m babasiyla Esik, Cép Cag, Bizim Denizimiz
Degil ve Ikinci Kaptan hikayelerinde de karsilasilir. Esik hikayesinde resmi giyimli
olusundan asker ya da polis oldugu tahmin edilen sert, kaba, denetleyici babanin
dayaga kolaylikla agiliveren sorgulamalarindan, gozlerden yas gelmesine sebep olan
azarlamalarindan, nedeni bilinmeyen sovgiilerinden anne ve c¢ocuklar nasibini

ziyadesiyle almaktadir.

(Cop Cag’in aksamlari ndbetleri olmasindan asker oldugu tahmin edilen babasi
eve gelmekte ama evde kalmamaktadir. Hep sessiz ve 1ss1z olan evinde bir cocuguyla
bir de dikis dikmekle ugrasan karis1 kendini eksilterek kizini biiytitiir. Baba kizini ne
goriir ne de isitir. Eve geldiginde sadece bir “Nasilsiniz” demek kadar anlik iligkisi
vardir, karis1 ve kiziyla. “Ha var ha yok. Sevmek mi sevmistir iste.” (Ates Ayvaz, 2000:
14). Erkegin bir es olarak ve bir baba olarak ilgisizliginin, kayitsizliginin gézler oniine
serildigi hikayede baba figiirii iste ¢ok yoruldugunu, isglerin kétii gittigini, zor giinler
gecirdigini Ofkeli sesiyle dillendirip duran, hemen igkiye sarilan, cebindeki paralar
icki i¢in kullanmaktan ¢ekinmeyen, icki siselerini kiran, kolaya kacan bir karakter
olarak resmedilir. Ogrenci olaylari, terdr gibi sebeplerden kizinin okumasini fazla

istemeyen baba, kiz1 i¢in en iyisinin eski tip terbiye oldugu diisiincesindedir.

Bizim Denizimiz Degil hikdyesinde Seyfi Bey ile kendi babasini karsilagtiran
kiiciik kiz ¢ocugu sayesinde bu asker baba figuru ile ilgili bilgilerin arttiriimasi sansi
elde edilir. Seyfi Bey ¢ocugun babasindan yasli olmasina ragmen babasinin aksine
ylizii ¢cok giileg, sesi yumusacik bir adamdir. Kelimeler agzindan usulca ¢ikar.
Cocugun babas1 geceleri ge¢ saatlere kadar karisiyla bagir cagir kavga eden bir
adamdur. Tkinci Kaptan hikdyesinde iki giinde bir ndbete kalmasindan, askerlerin evine
erzak gotiirmesi bilgilerinden hareketle asker oldugu anlasilan baba da karisiyla ¢ok

1yi anlagsamaz, ¢cocuguna giiliimseyen, ilgili bir baba degildir.
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Asker olmamakla yahut hangi meslekle ugrastigi bilgisi verilmemekle birlikte
baska hikayelerde de karisi ve ¢ocuklariyla iletisimsiz, korkutucu baba figlirii yer
almaktadir. Aynalarda Yaz hikayesinin yengesinin bakislari sert, yiizii korkutucu yazar
babas1 annesini ve dort kizini terk etmistir. Hera 'min Ofkesi hikayesinde bir bankada
iist diizey yoOnetici olan baba eve sadece kazandig1 paralar1 ve iyi bir baba olmanin
sefkatini tasiyan bir adamdir. Ayisiginda Gormek hikayesinde higbir haber vermeden
evi terk eden, isyerini de birakan ve birka¢ giin sonra telefonla arayarak nedensiz,
yalnizca gitmek istedigi i¢in gittigini sdyleyen bir baba vardir. Baba en kii¢iik bir iz
bile birakmadan kizlarini, esini bosluga itiveren adamdir. Kizlar babalarini bedensel
olarak yeni kaybetmislerdir fakat bu kayip esas olarak onu ruhen kaybettikleri
cocukluk yillarina dayanir. Babanin oturdugu apartmanin; pencereleri karanlik, denize
inen, beton, bir yan1 ugurum bir yolun kenarinda seklinde betimlenmesi baba ile kizlar

arasindaki ¢ok uzun yillar 6ncesine dayanan iletisimsizligi imler.

Uzakliklar/Yakinliklar’daki baba, ayni zamanda bir anne olan kizinin
cocuklugundaki deniz kiyisini, kayiklari, kiigiik egri sokaklar1 6zledigi icin sadece bir
geceligine evden uzaklasip geri donmesi dolayisiyla onu bencil addeder. Kiiltiirlii ve
akli basinda insanlar bdyle aptal aptal seyler yapmamalidir. Ofkeli erkek sesli, gergin,
soguk yiizli, disleri kenetlenmis, kaslartyla gozleri nerdeyse i¢ ige ve suglayarak bakan
baba, kizi konusmak istemediginde, uyumak istediginde onu rahat birakmaz;

yargilamalariyla kizinin bedeninde titremelere, iisiimelere sebep olur.

Actk Pembe Ucgen’deki Nisan’in babasi diikkanda isler iyi gitmez, eve
turfanda meyveler, sebzeler, canerigi ve yeni ¢ikmis kitir kitir badem dolu fileyle
gelemez ise korkutucu gozleriyle sert bakiglar firlatan, solugu icki ve sigara
kokulariyla kirlenmis, bigak gibi incecik dudaklarindan hep acitan sozler savuran bir
adamdir. Nisan bu korkutucu bakis ve azarli s6zlerden annesinin giizelligine, sicak
nemli ellerine, lavanta kokusu serinligine siginir. En sonunda evden kacan geng kizi
bir otoban kenarindaki hayata mecbur birakan sebepler arasinda sert, korkutucu bir
babanin golgesi altinda kor bakislarla, kirgin sabahlarla, kayitsiz sdzlerle ayni1 bir esya
gibi soguk, umutsuz, yalniz yasamak; se¢im hakkina sahip olamama gibi etkenler yer
alir. Hikayenin diger kadin kahramanlar1 beyaz sacli anne ve boguk sesli abla da bu
korku ikliminde sinen kadinlar olarak varlik gosterirler. Nisan babasinin 6liimiiniin
tizerinden yillar gecmis olsa da o eve, iginde zor uyudugu kiifli odalara, orada

hissettigi bosluk ve hi¢lik duygusuna geri donmek istemez.
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Postaci ve Kiigiik, Kumral Bir Zarfhik@yesinde babanin kara saglari ile annenin
sar1 saclar1 arasindaki tezatliktan yararlanilarak karisini kederli, ofkeli, iizgiin bir
sekilde bekleten baba yiiziinden kiziyla ilgilenmeyen bir annenin ¢ocuk iizerinde
biraktig1 sikint1 ve {iziintii vurgulanir. Bir Tenorun Tutuklanmadan Onceki Son Giinii
hikayesinde hep Oyle gerilerden bakip hosnutsuz sesler ¢ikaran bir baba vardir. Sessiz
Sokaklarin Askerleri hikdyesinde doktor anne evdeki rutin isleri yetistirmek igin
stirekli kostururken baba tiras losyonunu bir kahvaltidan once, bir de sonra, iki kez
siiren, tek yaptig1 tiras olmak, giyinmek ve kizi Asli’y1 uyandirmak olan bir adamdir.
Asli’nin miz miz uyaniglari, masada olur olmaz hirginliklari sabahlart Miihendis Rasit
Bey’in keyfini hi¢ bozmaz ¢iinkii o ¢alistig1 sirkete gitmeden once ailesiyle kahvalti
yapmay1 1yi bir baba ve koca olmanin gereklerinden sayar. Yani Rasit Bey’in ailesiyle
sabahlar1 kahvalti yapmasi karisina ve kizina bahsettigi bir lituftur. Zamanhane
hikayesinin babasinin da iki kez evlendigi bilgisinden hareketle eski esi ve fi¢

cocugunu birakmis oldugu anlasilir.

Ates Ayvaz hikayelerinde baba figiirlindeki sakatlanmis varolusun erkege
babadan bir miras misali aktarildigi vurgusu da yer alir. Gélgem Denizati hikayesinde
erkek denizatindaki doyumsuzlugun sebebi kendini var eden ve ondan hi¢ kopamadigi,
avucunu siddet dolu dokunuslarla agan babasi; bedeninin biiyiiyecegi vakitlerde ona
yonelen soguk bakislar, giivensiz, inangsiz kilindigir giinler ve geceler; babasina
sigindiginda yalnizlik, korunmasizlik hissederek kederle ve umutsuzlukla gecen
cocuklugudur. Sacit’in Diinyasi’nda Sacit Bey’in babasi delikanlilia adim atmis
ogluna biitiin kadinlarin ayni oldugu, hepsinin boylarinin yatakta uzadigi, hangi kadina
gitse hep aym kitab1 okuyacagi, dnemli olanin kuvvetli, kudretli olmas1 oldugu ve
politikanin ¢ok dnemli oldugu bir memlekette zaman1 geldiginde politikaya atilmasi
gerektigini Ogiitleyen bir babadir. Sacit Bey de babasi gibi biitiin kadinlarin aymi
oldugunu diisiiniir ama daha vahim bir farkla: iki kadin aritmetik acidan yalniz iki
degildir. Iki kadin iigiincii bir kadini yasatir erkege ki esas énemlisi de budur. Birinde
olmayan digerinde vardir. Zihnindeki bu keyif veren toplama ¢ikarma islemi ile
hayatta asla var olamayacak {igiincii kadina ulasan Sacit Bey de tipki1 Golgem Denizat

hikayesinin doyumsuz erkegi gibidir.

Tum bu baba figlrlerinden farkli olarak Su ile Her Seye Hayat hikayesinde
Suzan’in tam bir Osmanli adami olan babasi agir bash durusu, giiliisiiyle, bir bagka

zamandan kopup gelen c¢elebiligiyle, az konugmasi, derinden diislinmesiyle,
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gorgilisiiyle, kizinin ona 6liimiine dek duydugu mesafeli baba sevgisiyle saygi duyulan
baba figiirlinlin temsilcisi olur. Taksim Meydani’ndaki Atatiirk Anit1’yla yan yana olan
fakat artik kullanilmaz hale gelen, Cumhuriyet Aniti’nin 1siklarla, ¢igeklerle siislenip
giydirildigi anma giinlerinde daha da bir siliklesen Taksim Maksemi’ni her
gordigliinde “Her seye su ile hayat verdik.” (Ates Ayvaz, 2005: 31) seklinde
mirildanan bu baba unutulmaya yiiz tutan maksem karsisinda yiiregi sizlayan bir
kisidir. Iki ayr1 diinyanin insanlar1 haline getirilen Osmanlicilar ve Cumhuriyetgilerin
celiski ve catismalarinin yakin tarihite yarata geldigi trajediyi erken fark eden baba
suyun Oteki olana bakisi temizlemesi, toplum ve tarih bilincinin bu yonde bir vurguya
yonlendirilmesi gerektigine inanan Ates Ayvaz’in hayat goriisiiyle ortiisen bir anlayisa

sahiptir.

2.2.2.1.3. Cocuk

I¢c diinyalarinda yalniz, ebeveyn ilgisini yeterince gdrmeyen, iletisimsiz,
mutsuz ailelerde psikolojik problemlere siiriiklenmis, evlerinin soguklugundan
kaynaklanan i¢ sikintisiyla ¢ocukluklart gegen; agirbasl olmalar1 gerektigini bilmekle
birlikte bazen maceraperest; asker bir babanin sert, kaba, denetleyici yiz ifadesi
altinda ezilen, annesi ve diger kardesleri ile birlikte dayaga kolaylikla aciliveren
sorgulamalara, nedeni bilinmeyen sovgiilere maruz kalan; ¢ocukluklar1 anne babanin,
erkek egemen yapinin ve verili diizenin uyarici, buyurgan etkisi ile yok edilen;
kendilerine ait odalarinda cezalarini ve sevinglerini gizlice yasayan; ya tutuk, silik bir
golge gibi caddelere akan kalabaliga karisabilen ya ruh biitiinliigiinii kaybeden ya da

evden kacan karakterlerdir.

Kendilerine bigilen iyi ¢ocuk roliiniin digina ¢ikan ¢ocuklar verili diizenin bir
enstriiman1 olan ve kendilerini oyunlardan, erken yatmalarini buyurmasiyla aksam
sicakligindan alikoyan, gozlerini kara tahtaya dikip sessiz oturmalarin1 tembihleyen
ders ziliyle; coraplarmi kirlettigi, elbiselerini eskittigi i¢in kaslar1 catilan, ytiizleri
korkutucu ifadeyle yasaklar koyan anne ve babalariyla; oglanlarla oynayip neseli
neseli goz kirptiklart i¢in ¢ocuk gozlerini utang iginde yere diisiiriip tiim gece

yanaklarinin yanmasina sebep olan erkek egemen yapi ile ters diiserler.

Sezer Ates Ayvaz’in mevcut sartlarda mutlu olamayan ¢ocuklart hep gozlerini
uzaklara diken ve orada daha giizel bir hayat oldugu inancini tagiyan, diislere dalan

cocuklardir. Ugar1 denize dogru baktiklarinda Gtelere gitme, uzaklara agilma istegi
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duyarlar. Kahramanlarin mutlulugu uzaklarda hayal etmeleri mevcut diizendeki
caresizliklerinden kaynaklanir. Verili toplumsal sartlar dylesine giicliidiir ki her iki kiz
da bu gii¢ karsisinda ¢ocukluklarini yasayamayarak hep bir i¢ sikintisi, pismanlik,
utan¢ duyduklar1 gibi bu duygular biiyiidiiklerinde de peslerini birakmamaktadir.
Mutlu olabilmeleri igin sartlarin degismesi gerekmektedir. Sezer Ates Ayvaz’in
hikayelerinde ¢ocuk temasi yine bir sosyal tema olan dayatma ile ve tim bireysel

temalarla birlesir.

Cocuklar ¢ogunun iizeri sonrada bir asfaltla kapatilmis olan bir derenin soguk
sularina girip kacamak oyunlar oynar, yazin derenin bir kiyisindan diger kiyisina uzun
bir tahta gubuk uzatip kars1 kiyiya gecerler. Bu giizelligin degerini ¢ocuklardan bagka
kimsenin bilemeyecegine vurgu yapan Sezer Ates Ayvaz’in hikayelerinde ¢ocuk

temast doganin tiiketilisi ve kentlesme sorunlari temasiyla da birlesir.

2.2.2.2. Doga

Diinya parasal anlamda ne kadar zenginlesirse, “doga ve erdem ne kadar
tiiketilirse insamin da o kadar geleceksiz kilindigini otuz yil éncesinde” yazdigi
hikayelerinde tematik olarak isleyen Sezer Ates Ayvaz her yeri asfaltlarla kaplanarak
betonlastirilan, betonlarin iizerine ¢ok katli blok apartmanlar dikilen Istanbul’un
yasanmaz hale getirilisini gdzler oniine serer (Oztop, 2008: 10). Kiicik Kumral Bir
Zarf hikayesinde derelerin degerinin ¢ocuklardan bagka kimsenin bilemedigini vurgu
yapilir. Aynalarda Yaz hikdyesinde meydana kurularak orayi iyice kiigiilten Belediye
Halk Pazari’nin evleri ve agaclar1 kusatmasi, deniz kokusunun duyulamaz hale gelisi
elestirilir. Kozmos ve Kaos hikayesinde betonlagsmis kentte ruhu grilesmis bir hikaye
kisisi olarak karsimiza ¢ikan adam modern diinyanin biitiin dayatmalarindan kurtulup,
artik insanlar i¢in film gibi bir sey olan dogada bulunmak, bahari, giinesi, riizgari,
temiz havayr hissetmek, resim yapmak, kitap okumak gibi guzel eylemleri

gerceklestirmek ister.
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I11. BOLUM

3. SEZER ATES AYVAZ’IN HiKAYELERINDE DIiL ve
USLUOP

Kaynagimi “yazarin mizacindan ve tecriibesinden’ alan Gslp, “yazarin gizli
ve sahsi mitolojisine uzanan bir dildir.” (Aktas, 2014: 43). Benzer karakterli, i¢inde
yasanilan kiiltiirden kaynaklanan yaz1 dilinin disinda, dilin sinirlarin1 zorlayarak farkl
anlatim olanaklar1 yaratan yazar, daha once ylizlerce kez sdylenmis olanlar1 kendine

has bir sdyleyisle ifade eder. Bu farkli sdyleyis yazarin tislibudur.

“Kendisinden sonra ortaya ¢ikan bicim arayislari, iist kurmaca, parcali
anlatim, hikdye i¢inde hikdye gibi egilimlerin bir tiir habercisi olan hikdyeler”’inde
(Oztop, 2008: 10) takindigi okurun armmasma izin vermeyen aykiri dili, okuru
“kendini kendine ifsa etmeye zorlayan uyarict bicemi” (Biiyiikdag, t.y.: 3-5) ve
elestirel yaklasimiyla “gercegi tahrif edip yeniden diizenleyerek toplumsal
gerceklikler iizerine sorunsallar iireten”’ (Ozer, 2012: 107) yazar, okura (st diizey bir
farkindalik ve biling kazandirir. Boylelikle ayni ile baska arasinda siirekli bir ayrim
yapan ve baskayr siirekli olarak diglayan Bati1 felsefesine (Megill, 1998: 449)
“vapisokiimciiler[in] bagka/otekinin farkinda olunmas: gerektigini” (Saglam, 2012:
278) isaret etmesine benzer bir tutumla suyun Oteki olana bakisi temizlemesi,
sozciiklerin suyla yikanarak simdiki zamandaki anlamlarindan kurtulmasi, suyla
yikanmig tertemiz gilizel masallar anlatilmasi gerektigini isaret ederek “otekine

kavusmak, oteki olmak ve nihayet otekini yok etmek ister. ” (Eylem, 2015: s.y.).

Hikaye kisileri ile birlikte kendisinin de hayatin 6znesi olma miicadelesi
verdigini ifade eden yazar, hikayelerinde hayat bulan kendisi gibi yazar kahramanlari
ile 6zdeslesir. Insanin 6zgiirlesme ihtiyacina denk diisen hikaye tiirii ondaki yazma

istegini keskin bir yasama duygusuna déniistiiriir. (Oztop, 2006: 5).
Hiilya Soysekerci’nin Aynalarda Yaz kitabr ilgili olarak soyledigi:

“Oykiilerin kisa oykii formuna uygun olarak yazilmis olmalart dikkat ¢ekiyor. Az
sozciikle ¢ok anlam yaratmaya ve bu yogun anlamlart okurun zihninde ¢ogaltmaya

dikkat ediyor Sezer Ates Ayvaz. Imgelerle, siirsel dilin olanaklarina énem veriyor.
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Hikaye anlatma kaygisina mesafeli duran yazar, anlatma (tahkiye) esasii metinler

yerine, daha modern bir bakisla dykii yazmay: yeglivor” (Soysekerci, 2010:135).

tespiti yazarin sonraki cikardigi ii¢ hikaye kitabinda yer alan hikayeleri i¢in de
gecerlidir. “Yasamin akisi icinde insan hallerine derin bir bakis getiren [...] 0ykiler
[...] yalimligin icindeki giizelligi ve siirselligi kesfetmenin hazzim yas[atir]. Yasamn
siire donitistiigii kirilma noktalarindan yeniden yasama bakmak, farkli bir okuma

deneyiminin kapilarmnt agfar].” (Soysekerci, 2010: 137).

Sezer Ates Ayvaz en biiyiik giiciinii cok katmanli ve imgesele ag¢ik dilinden
almaktadir. “Bir riiya atmosferinde, lirik bir dille, kisa kisa ciimlelerle, ama
biitiinliiklii bir siirsel fotografa giden kurguda incelikle iglenen hikdyelerinde
insanlarin en melankolik, yenik anlarini, hiiziinlerini arabeske, abartiya, melodrama
diismeden oykiilestirir.” (Tosun, 2013b). “Coskulu bir dil ve bakis a¢ist tutarligiyla
iyice incelmis, rafine bir duyarlikla sahiplenimi kolay, nitelikli metinler iiretmeyi

basarwr.” (Tosun, 2006a).

“Bir sanatsal tiriinii besleyen en temel saiklerden biri coskudur. Ciinkii iiriin bir yiirek
ve ruh bogalimidir. [ ...] Bu kalbin, ruhun yaziya gegirilmesi, aktarimidur. Bir yazar eger

coskuyu eserine iyi yansitmigsa, okuma seriiveninde, tipki yazarin yazma sertiveninde

oldugu gibi, okur da bir coskunun pesine diisecektir.” (Tosun, 2006a: 178-179).

Hikayenin ilk teorisyeni, modern hikdyenin de babasi sayilan Poe “‘ruhun
duyarli oldugu sayisiz etki ve izlenimlerden [ ...] yeni ve canli bir etki segtikten sonra™
(2004: 106) hikayenin bu tek etki etrafinda kurgulanmasi gerektigini ve bir eserde
“siirsel heyecanlarin arasina” serpistirilen durgun boliimlerin ¢ok dnemli bir sanat
unsuru olan “etki biitiinliigii ya da birligi "ni yok ettigini dile getirmistir (2004: 107-
108). Leonard Michaels, kisa Oykiiniin, siire yaklastik¢a degerinin artacagina inanir
(1997: 116). Turk edebiyatinda Salman ve Hakyemez, Gykiiniin olmazsa olmazlarinin
“ozliiliik, yogunluk, siirlilik, haslik, yadirgaticilik” oldugunu belirtirler (1997: 12).
Seving Ozer 6ykii yazarlarinm, dilin olanaklarimi roman yazarlarindan daha gok
zorladiklarimi, “giizellikten elektriklenmis bir dil” yaratabilmek icin sozciklerle
sasirtict denemelere giriserek, farkli biling diizeylerini yakalamaya ¢alistiklarini ifade
eder (2012: 107). Sezer Ates Ayvaz hikayeleri iyi hikayeyi siire yakin bulan Tiirk ve
yabanci hikaye yazar1 ve arastirmacilarin vurguladig 6zellikte siire yakin hikayelerdir.
Siire hem bicimsel 6zelligiyle hem de anlatimiyla en ¢ok yaklasan hikayelerinden olan

Zik Zak bu hikayelerin basarili bir 6rnegidir. Yer yer kirik dizelerle yazilan Zik Zak
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hikayesi hem bigimsel 6zellikleri hem de yadirgatici tislibu ve 6zliliigl, yogunlugu
ile siire oldukga yaklasir. Yazarin biling akisi teknigini kullanarak yazdigi tim
hikayeleri gercek {istii siire yaklasir:

““Sevilaayyyy, nerdesin?
Nerdesin? O Kapkara onlikleri giyip giyip

cirkinlestigimiz, bacaklarimizi ve onliikleri ¢ekistirip
cekistirip kapatmaya

calistigimiz, o sert yiizlii, o sert bakish 6gretmenlerin
karsisinda kii¢iiliip

kii¢iiliip yok oldugumuz, beton bahgelerin, beton
okullarn, gri, pas duvarlarin ortasinda misin, sen

hala? Nerdesin?” (Ates Ayvaz, 2015a: 130).

Selim ileri’nin “yalnizca 6z edebiyatseverlere salik verdigi” Sezer Ates Ayvaz
hikayeleri “calakalem gitmek yerine damitilmis, kili kirk yaran yiirek yakict bir
titizlikle yazilmis, her oOykiiye son sekli verilinceye kadar siddetli sancilardan
gecilmig tir (ileri, 2015: 4). Yazar, tiyatrocu, belgesel sinemact Mehmet Sadik
Aslankara “dykiiciiliigiimiiziin gizli yeralti suyu” Olarak gordiigii Sezer Ates Ayvaz’i
Turk hikaye yazini agisindan yalniz 6nemli degil, lizerinde durulmasi gereken bir yazar
olarak gosterirken, kendisiyle ilgili su satirlar1 kaleme alir: “Taniyin derinlerden
beslenerek gelen bu suyu, onun oykiiciiliigiimiize getirdiklerinin tamikligini yapn, bir

soylu dykiiciiyii daha tanyin bunca yapma ¢igegin arasinda.” (2007: 28).

Sezer Ates Ayvaz’in eserlerinde dil ve iislip incelemesi yaparken Prof. Dr.
Serif Aktas’in Edebiyatta Uslip ve Problemleri adli eserinde tekevviini iislip
incelemesi bashigi altinda yer verdigi Bachelard’in diisiincelerinden genis olciide
yararlanildig1 gibi tasviri uisllip incelemesi bashig altinda siraladigi ifadenin anlam
boyutu, sozdizimi, ifadenin ve dil malzemesinin fonksiyonu, norm ve sapma

basliklarina riayet edilecektir.

3.1. Dil Malzemeleri

3.1.1. Sézciik ve Sozciik Gruplarinin Secimi

Sezer Ates Ayvaz hikayelerini fazlaliklarindan arinmis, duru bir dille yazar.

Hikayelerinde biiyiik agirlikla Tiirkce kokenli kelimeler kullanir. Dile yerlesmis
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yabanct kokenli kelimelerin yerine onlarin Tiirk¢e karsiliklarii kullanmay1
cogunlukla tercih eder: siiphe yerine kusku, imkansiz yerine olanaksiz, fark etmek
yerine ayrimsamak, kaybetmek yerine yitirmek, hatirlamak yerine ammsamak,
hissetmek yerine duyumsamak, beddua yerine ileng, zehir yerine agu, alev yerine
yalaz, sarhos yerine esrik, ihmal etmek yerine savsaklamak, caresiz yerine umarsiz,

muhalif-marjinal yerine aykur1 gibi.

Cogunluk¢a bilinmeyen, yayginlasmamis Tirkgce kokenli kelimelere
hikayelerinde hayat verir: usang, ering, ayriksi, kantksamak, kotarmak, yalpalamak,
eprimek, salimim, olgiin, 1sima, ucari, egreti, kusatma, urking gibi. Gunumuz
belediyelerinde meydan, cadde, sokak, park, tesis vb.ne ad verme goreviyle ¢alisan
kisilere yer adi arayicilar, hoparlére ses blylltiicu seklinde orijinal isimler bulur.
Melusine ya da Cilgin Ask hikdyesindeki yer adi arayicilarmin ¢igeklerin bilinen
isimlerini degistirip onlara renkleriyle uyumlu isimlerle seslenmeleri Sezer Ates

Ayvaz’in sézciik segme ve yaratma ediminin hikaye kisilerindeki tezahiirtidiir.

Sezer Ates Ayvaz’in gercek hayattaki her tiirlii dayatmaciliga karsi tavir almak
refleksi dili kullanma ediminde gorilmektedir. Insanlara esas gergekligi
gosterebilecek sozciiklerin eril dilde olmadigini diisiinen yazar sfzcik ve sfzcik
gruplari se¢imini bu dogrultuda gercgeklestirir, hatta bazi hikayelerinde meydan, cadde,
sokak, park, tesis vb.ne verilen adlarin se¢iminde politik davranildigini bizzat dile
getirir. Melusine ya da Cilgin Ask hikayesindeki yer adi arayicilarinin giinlerce
diisiinerek bulduklar1 bir belde ismini miidiirlerinin begenmemesi ve yukariya sirin
g6zikmek icin icinden tertemiz, billur irmaklarin gectigi, insanin kavga etmeyi asla
diisiinemeyecegi sipsirin, yemyesil beldeye kahramanlik sifatt bulmalarini istemesi
siyasi otoriteye hizmet eder. Mektup Kutulari Bombos hikdyesinde apartmanlara
verilen Mutlu, Huzur, Zafer, Baris, Onur, Ugur gibi isimler aslinda iilke insaninin
mevecut durumunu yansitmamakta, sadece insanlarin kendilerini dyle zannetmesine
hizmet etmektedir. Bir Aksam Yemegi hikayesindeki Neseli Berber ismi de ayni
tirdendir. Kralice Love You hikayesinde deniz kiyisinda mavi bir belde olan Sariyer’e
rengini saridan alan bir isim verilmesine tepki duyulur:

“Kasabamiz adini bir renkten almis, sar renginden, neden kirmizi degil, yesil, mavi

degil bilinmiyor, iistelik denize de kiyist var, mavi olmali ya, havir sari. Kasaba dedik

de kasaba degil aslinda. Ulkenin en onde gelen kentinin sahil beldelerinden. Giiler

yiizlii bir gogii, serin riizgart var, kiida ¢ay bahgeleri, cesmeleri var, merkez gérevi
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goren genis ve upuzun dere ve derenin bitisi hir¢in bir deniz.” (Ates Ayvaz 2008a:
47).

Sezer Ates Ayvaz’in dilinin karakteristik 6zelligi olan siirsellige kelime/ek/ses
tekrarlari, koklerinde ses benzerligi bulunan kelimeler ve ikilemeler biiyiik 6l¢iide
katk1 saglar. Alacakaranlik hikayesinde soyle-geriye, bir-hi¢bir, bakinca-yalnizca-
yollara-oysa-baska, okudum-vurdum, kendimi-simdi, seyler-soguklar-anahtar-
smrlar-ayriliklar, sey-seyler-her, an-dayatan kelimelerindeki benzerlikler ve ne ¢ok
ile stmirlar kelimelerinin tekrari ile siirsellik yakalanir: “Cok garip, soyle bir geriye
bakinca, hi¢bir sey bulunamaz. Yalnizca okudum ve tozlu yollara vurdum kendimi.
Oysa simdi ne ¢ok sug, ne ¢ok yasak... Soguklar degil, baska seyler ... siirgii, anahtar,
naylon, kér karanlik... stmrlar, simirlar... her an dayatan ayriliklar...” (Ates Ayvaz,

2008a: 103).

Siirsellige bir katki da soyut anlamli kelimelerden gelir. Metinlerde coskunun
arttig1 boliimlerde soyut kelimelerin sayisi iyice artar. “Kisa, anlik sevingler var artik.
Ofke ve act uzun zamanlara ayarl. Sonra yeniden kurmaya ¢abaladigimiz yasam...
Umutsuzlukla umudun pamuk ipligine bagli oldugu geceler... En ¢ok geceler...” (Ates
Ayvaz, 2008a: 103) paragrafindaki seving, dfke, aci, umutsuzluk, umut kelimeleri;
“Yadwrgayarak ilk kez goriiyormus gibi ona baktim. [...] Elinde cantasi, dimdik
duruyordu, onceleri giizel bir giiliisii vardi ama artik kaybetmis gibi geldi bana.
Yalnmizligimu, disiimiisliigiimii ¢cogaltti. Ne kadar ilgisiz, uzakti durusu bana. Gene de
sevindim yamimda olmasina.” (Ates Ayvaz, 2015a: 125) paragrafindaki yadirga-,

glizel, yalmizlik, tisiimiigliik, ilgisiz, uzak, sevin- kelimeleri soyuttur.

Sezer Ates Ayvaz bazi kahramanlarina isim verirken kullandigi 6zel adin
anlami ile adin sahibi hikaye kisiSinin kisilik 6zellikleri arasinda baglanti kurar.
Kahraman admin anlamma uygun bir kisilik ozelligiyle hikdyedeki yerini alir.
Melusine ya da Cilgin Ask hikayesinde Bay B.nin oturdugu evi hiinerli ellerinden ¢ikan
kiyafetlerden kazandigi parayla satin alan Miiesser hala birgok kiyafet iiretmesi ile
iIsminin eser sahibi anlamiyla uyumlu bir hikaye kisisidir. Hikdyede Bay B.nin
teyzesinin kizi Nihan’a ne oldugu tam olarak anlasilamamaktadir. Bay B. riiyasinda
Nihan’a yaklastiginda onun kiiciik bir ¢cocuk olup aglamasi Bay B.deki bir iziintiiyii,
elbiselerin altinda Nihan’la yan yanalarken Nihan’in kocasinin kaba elinin elbiseleri

kaldirmas1 ondaki 6fkeyi hissettirmektedir. Fakat tam olarak Nihan’a ne oldugunun
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anlagilmamas1 hikaye kisisinin “giz/i” anlamima gelen ismiyle ortilisiir (Tiirk Dil

Kurumu Sozlukleri [TDK], 1932: s.y.).

Kralice | Love You hikayesinde Dilek Apartmani sakinlerinden Samiye Hanim
temiz kadindir. Giizel borek yapar. Yeni okumaya baglayan kizlar da dahil biitiin
kizlarin ellerinden fotoroman diisiirmemelerini 6nemli bir sorun olarak tespit eder.
Boyast iyi tutmus saglarimi eliyle geriye dogru savurarak komsularinin caylarin
tazelerken onlara ¢ok bilmis bir edayla bakan Samiye Hanim ¢ocuklara okulda
dagitilan siittozunun nereden geldigini, halkevindeki tiyatro giinlerini, biitiin sinema
artistlerinin yagam oykiilerini sdyleyip ne kadar kiiltiirlii oldugunu gostermeye ¢alisir.
Konusmasinin agirligini siirdiirmek i¢in 6nce bir sus payr birakir, sonra agir agir
harfleri iyice gatlatarak sdze baslar. Onun anlatima mizah katilarak siralanan bu yiice
ozellikleri isminin anlami olan ylce ile ortiislir. Kimseyi umursamadan istedigini
yapan, sevgilisiyle tepedeki restorana giderek mutlu olan, ne olacak korkusu,

sakinmasi olmayan Giiler de isminin anlami ile uyumlu bir kahramandir.

Sozciik gruplarindan en ¢ok sifat tamlamalarini kullanan Sezer Ates Ayvaz
isim tamlamalarini da olduk¢a 6zgiin bir bi¢imde metinlerine yerlestirir. Hikayelerde
sifat tamlamalarmin  yogun olmasinda edebi sanatlardan tasvirin anlatiy1
zenginlestirici, goriinlir kilic1 etkisi bliyliktiir. Yazarin sozclik obeklerinin se¢imi
konusundaki tavrin1 ve bu sOzclk 6beklerinin hikayelerin zengin ve gorindr
kilinmasinda yarattig1 etkiyi gdstermesi bakimindan tamlamalar1 6rneklendirelim:

“Geride birakilip unutuldugu sanilan ama bedeninin bir gevseme siiresi bulmasina

asla olanak vermeyen parcaciklar.. Huzur duygusunu cekip alan anlar, anilar, kiil

rengi  zaman dilimleri. Yasamini bir dasilmishik cemberi  haline getiren
zamansizliklar.” (Ates Ayvaz, 2000: 78).

“Yollari, 1sikli_noktalari, karanlik gri kuytu koseleri, seyyar saticilarin cigirtkan

seslerini, bombos caddelerde yalpalayan sarhos gezginleri ve sonra kokulari, yag, kiif,

kan, benzin, kémiir kokularmi. Icimde sinsice bekleyen sucluluk duvgulariyla, kendime

sorular sorup duruyordum.” (Ates Ayvaz, 2005: 82). “katilasmus toragin kuru

nefesi; ucurumlar kadar derin su; kurumus, etleri cekilmis, catlak bir deri kalmis eller;

sakrak bir savas cephesi, dogan giiniin_agusu, aci yesil sular, bir garip deniz dibi

sarhoslugu” (Ates Ayvaz, 2015a: 39-45).

“Portakal agacimin_gdlgesine kurulmus masa;, cezveden tasmis kahvenin kokusu;

gozlerine bir dikis daha atilinca beliriverecek yemyesil ceylan; lavanta kokusunu almus,

kendinde dinlendirmis beden; uysal, rahat, cok sevildigini bilen cocuk yiizii, cevlanin
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suva_egik basi, tath bir uvkunun kusatmak iizere oldugu beden.” (Ates Ayvaz,

2015a: 53-60).

“Isik kiimesi, giin 15181, bahar giinii, zamanmin durdugu yamilsamasi, dudagin kiyisi,
bedenin kivrimlari, yasamdan beklediklerinin her milimetrekaresi, kendine olan
saygistmin yipranmasi, uzun bir koridorun bitimindeki salon, uzun siiren bir gecenin
tiim izleri, son ¢izginin kiyisi, bitirilmemigsligin tedirginligi, mutsuz kadin goriintiisiiniin
pekismesi, terk edilmisligin kiyisinda beklenen bir yalnizlik, bir otel odasina dénmenin

umursamazhigi.” (Ates Ayvaz 2008a: 82-89).

Tamlamalar hikayelerin tematik giiciinii arttirmalariyla da oldukga islevseldir.
En Iyi Duvar Yazicisi hikdyesinde Bay Tasarimcinin kalabaliklar icindeki yalnizhigs,
onemsenmeme, fark edilmeme ve hiclik duygusu kullanilan tamlamalarda kendini

gosterir:

“[...] caddelerde bir sirada ilerleyen insanlarin icinde yururken karsidan gelip

bedeninin_bir milim otesinden, yani basindan gecen insanlarla birlikte cogalttig

valmizligr dayanilmaz buluyordu. Goz goze gelmeye calistigr her insan, blyik bir

aldirmazlikla ileriye, nereye oldugu belirsiz bir noktaya bakiyor, adimlarini

hizlandiryyordu.  Kulaklarindaki  ugultu, ayaklarmmin yere basmadaki isteksizligi,

bacaklarimin_titreyisi artivordu o anda,; kendini derin kuyulara diisen bir tiy, kimi

zaman yuvarlanan, parcalanarak ufalanan yumusak bir top olarak duyumsuyordu.”

(Ates Ayvaz, 2000: 30).

Yazarin siirsel Uslibunun bir getirisi olarak climlelerindeki devriklik
tamlamalar1 da etkiler ve tamlamalarda tamlayan ve tamlananin yeri degisir ya da
tamlayan ile tamlanan arasina baska sozciikler siklikla girer: “en guzeli senmissin

kizlarin; rengi bulandi gozlerinin, onun riivast incecik, pembe... " (Ates Ayvaz, 2015a:

53-60). “Bir kahve sert, sussiiz... /...] Mezarliga agilan kavsakta soluklanacak, orada

2

iki sira palmiye dikmis belediye, topraklarina yerlesmemigsler heniiz. Oylesine taze.
(Ates Ayvaz, 2015a: 27).

Biling akis1 teknigiyle, paramparga olmus climlelerle yazilmis, bazilar1 kirik
dizeler iceren, gergekiistii siirleri animsatan hikayelerde 6geleri yer degistirmis ya da

Ogeleri arasina kelime/ler girmis tamlamalarin sayist daha da fazladir:

“Ne_eski ne yeni defter bu, anahtariyla benim olan. [...] Kiiciik kardesim

dolapta duran tath kahverengi haplarin i¢mis hepsini. [...] Aksam en giizel mavi

kuyruklu arabayla evin oniine, kapaltydi geldim perdeleri Vesilelerin. /...] Babam

demin elini tuttu annemin. ” (Ates Ayvaz, 2008a: 39-40).
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“Otuz yuli askin oliimii mii Annenin? [...] Bunca yil birarada evet, gene de

doldurulmaz bir bosluk; odalarca odalarin genisligince.” (Ates Ayvaz, 2000: 13).

“Sokak koselerinde gizlenmis ayni sesler, giiriiltiiler, iKi
delikanlinin

fistldasmalar: arkamdan.

Kizlarin, bak, bak, baslamis taksitli satislar,

6demede kolaylik,
diyerek laf atmalari.” (Ates Ayvaz, 2015a: 138).

Hikayelerde kelimelerin hem ger¢cek hem de mecaz anlamlarindan yararlanilir.
Kuf kelimesinin Cop Cag hikéyesinde gergek anlamiyla kullanirken A¢ik Pembe
Ucgen hikayesinde mecaz anlamiyla, Kurumus Kan Renginde Oykisinde ise hem
gercek hem de mecaz anlamlarinin her ikisiyle birlikte kullanildig: tespit edilmistir.
Kuf kelimesinin gergek anlami “nem ve isinin etkisiyle olusan, ¢ogu yesil renkli
mantar”dir. Kiif baglamak, kuf tutmak, kif kokmak seklinde de kullanilan kelimenin
sozliikteki mecaz anlamlart “unutulmak”, “bitmek, kalmamak” ve “kapali, nemli

yerler gibi agir kokmak™tir (TDK, 1932: s.y.).

Cop Cag’daki kadinin ¢op evindeki mobilyalar, kizinin 61diigl giin ¢igekler,
merdivenler, kizinin kollari, koltuk alti, ¢ceyiz sandiklari, tavan arasi, naftalinler bile
kuflenir:

“Anlasilmaz diyorsunuz. Nedir anlasilmaz olan? Hayat, c¢iiriime, ¢op mii? Otuz yuli

askin, oliimii mii Annenin? Sonralart birikti evet, hi¢cbir sey atmadim. Bunca yil bir

arada evet, gene de doldurulmaz bir bosluk; odalarca odalarin genisligince. Kiiflenmig

mobilyalar degil sade, her sey. Onu buldugumuz giin, ¢icekler, merdivenler, kollari,

koltuk altr bile. Ceyiz sandiklari, tavan arasi... Ben gene de az sey biraktim, kiflendi

naftalinler bile.” (Ates Ayvaz, 2000: 13).

Bir otoban kenarma diisen geng bir kizin hikayesi olan A¢ik Pembe Uggen’in
baskisisi Nisan i¢inde zor uyudugu baba evinin kiiflii, saatin yorgun devinimine ayarl
odalarma; kor bakiglarin, kirgin sabahlarin, kayitsiz sozlerin yasamina; annesinin
kiillenmis beyaz saglarina; ablasinin boguk sesine; aksamiistiilerinin bezgin
konusmalarina doniip orada soguk, umutsuz, yalniz, boynu biikiik kalmak istemez:

“Yoksa icinde zor uyudugu, kiiflii odalara geri donecek. Orada boynu biikiik yasayan

delikanliya doniigsecek. Kér bakislarin, kirgin sabahlarin, kayitsiz sozlerin yagamina.

Hayir dénmeyecek; annesinin kiillenmis beyaz saglarina, ablasimin boguk sesine,
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aksamiistiilerinin bezgin konusmalarina... Saatin yorgun devinimine ayarli odalarda

kalmayacak. Bir esya gibi ayni,; soguk, umutsuz, yalniz...” (Ates Ayvaz, 2005: 54).

Kurumus Kan Renginde hikdyesinde sikict bosluktan, sozciiklerin
tutsakligindan kurtulmak, yasamina bir degisiklik katmak isteyen anlatici-kadin
kendini 6zel ders igin gittigi evin yogunlasmis huzursuzlugunda, dagilmayan
karamsarliginda, kiiflii havasinda daha da kotii hisseder. Kendini evden digart attiginda
Istanbul’un bakimsiz, kirli, fakir kdselerinden yayilan yag, kiif, kan, benzin, komiir

kokularini diisliniir (Ates Ayvaz, 2005: 82).

Deyimler ¢ogunlukla mecaz olma 6zellikleriyle anlatimi zenginlestirici unsur
olarak kullanilmalarinin yani sira. hikaye kisilerinin bunalimdaki durumlarinin ve
tekdiize yasamdan kurtulma cabalarmin somutlagtirilmasina, goriiniir kilinmasina
hizmet eder: ucuz kurtulmak, sesi sedast ¢ctkmamak, siki fiki olmak, ayak bagi olmak,
vara almak, duyguya kapilmak, tehdit altinda olmak, son vermek, iistesinden gelmek,

karar vermek, aklindan ge¢mek, terk etmek, olacagina varmak, igleri tikirinda gitmek.

Sezer Ates Ayvaz hikayelerinde en ¢cok durum zarflari, ikinci olarak zaman
zarflar1 yer tutar. Durum zarflar1 kahramanlarin duygu durumlarini, psikolojilerini
aydinlatmada oldukga etkili bir bicimde kullanilmalarinin yani sira 6zgiinliikleri ve
orijjinallikleri  ile  metinlerin  siirselliginde ~ 6nemli  bir yere sahiptir.
Uzakhiklar/Yakinliklar hikayesinde baba ve kiz ile ilgili durum zarflar1 babanin
korkutuculugunu, kizin iirkekligini ortaya koyar. Aile ve cocukluk temasinin etkili bir
sekilde islenmesine katki saglar: “/...] kaslariyla gozleri neredeyse i¢ igce ve

suclayarak bakiyor. [...] Gozlerimi siki sikrya yummugtum. [...] Gozlerimi actigim an,

yenik diisecegimi biliyordum.” (Ates Ayvaz, 2000: 91-92). Giinde hikayesinde kiz
cocuk ve Anjel teyze ile ilgili olarak kullanilan zarflara bakildiginda bu iki kiginin
birlikteyken ne kadar mutlu olduklarinin vurgusunun iyice arttifi fark edilir:

“Caddelerden kosarak gec¢iyoruz ve sen basim dik tutuyorsun. Kahkahalarla gulerek

sweratiyoruz - sulari.  Ayaklarvmiz  1slaniyor, ben su birikintilerine korkmadan
basiyorum. [...] Yammdasin diye ¢ekinmeden wuzatiyorum kollarimi damlalar her
yerime degsin istivorum. Elele gélciiklerden atliyoruz, sigrattigimiz her suda

bagryoruz bir agizdan.” (Ates Ayvaz, 2000: 129-130).

Zaman zarflar1 vaka zamanin tespitinde okura onemli ip uglar1 sunar. YUzun,
Yalnizligin Senin’de vaka zamaninin tamami hikayeye yerlestirilen zaman zarflari ile

hesaplanir: “bahar giinii, gecenin sonlarinda, kisa siirede, en az iki saat, aylar boyu,
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ertesi sabah, biitiin giin, diin aksam, ogleden sonralarinda, sabahlari, giindiizleri,

gece, aksamlary, bir aksamiistii.” (Ates Ayvaz 2008a: 82-89).

3.1.2. Cumle Turleri ve S6z Dizimi

Sezer Ates Ayvaz’in hikayeleri ylklemine gore ciimleler agisindan
degerlendirildiginde fiil climlelerinin isim ciimlelerinden daha yaygin oldugu goriiliir.
Upuzun bir dgeler silsilesinin bir fiile baglanmasi seklinde degil, kisa kisa fiil
climleleri ile fiil yogunlugun arttirildig1 paragraflar meydana getirilir. Hikaye
kisilerinin devinimsizlikten yahut kendini hep ayni salinima birakan o6zgiirliikten
yoksun bir devinimden -bunun sebebi erkek egemen ve kapitalist diinya diizenidir-
bunalmis oldugu hikayelerde fiil ciimlelerinin hem yaygin hem de yogun kullanilmasi,
fiillerin is-olus-hareket-durum bildiren kelimeler oldugu disiiniildiigiinde, hikaye
kisilerinin bunalimdaki durumlarinin ve tekdiize yasamdan kurtulma cabalarinin
somutlastirilmasina, goriiniir kilinmasina hizmet eder. Sezer Ates Ayvaz bunu
“gecekligin dille, ayrinti ve imgelerle sahici kilinmast” seklinde ifade eder (Akdemir,

2015: 14).

Esik hikayesinin tutuk, silik hikdye kahramani liseli gencinin baski ve korku
altinda gegen ve hep ayni1 olan hayatini degistirmek istedigi satirlarda kullanilan diisle-
, calig-, kazan-, yasayabil-, yakalayabil-, ilisebil- gibi fiiller bu tirdendir: “Onlardan
biri olarak diisledi kendini, ¢caligsa para kazansa, hi¢ degilse is ¢ikislarinda, hafta
sonlarinda yasayabilecegi bir serbestligi yakalayabilse, korkusuz ilisebilecegi bir yeri

olabilseydi?” (Ates Ayvaz, 2000: 9-10).

Isim ciimlelerinin daha ¢ok bir tamimlama, agiklama yahut tanitim yapmak
amaciyla kullanildig goriiliir. Ek fiilin hikaye ekiyle olusturulan isim climlelerinde ek
fiil eki kullanilirken ek fiilin genis zaman ekiyle olusturulan isim ciimlelerinde ek fiil
eki genellikle diiser: “Aynur icin sabah, yillarla savrulmus parcalar: toparlamakta
zorlandigi, aynaya bakarken elini yikadigi, ocagi yakarken saglarini taradig, telash
bir i¢ stkintisiyla ne yaptigini bilmedigi anlarin toplami.” (Ates Ayvaz, 2015a: 99).
Yiiziin, Yalnizligin Senin hikayesinde isim cilimlesi seklinde kurulan bedenin
tanimlandig1 ciimle oldukca ozgiindiir: “Titrek isiklariyla kendini unutusun bir
bekleyise doniistiigii yerdi, bedeni.” (Ates Ayvaz 2008a: 83). Yaz Perdeleri
hikayesinde pencerenin tanimi soyledir: “Hem disa karsi gizlenmenin, hem de disariya
agtlmamin bir yoludur pencereler.” (Ates Ayvaz, 2000: 85). Genellikle bilimsel
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yazilarda nesnel anlamlariyla kullanilan tanim ctimleleri burada edebi iisliiba paralel
olarak 6znel bir tanimlama seklinde kullanilmistir. Kozmos ve Kaos hikayesinde
telefonun tanimui soyledir: “Yani basimda zararsiz gibi gériinen bu kutu, beni her an
izleyen, denetleyen ikinci varligimdr sanki. Bana stki sikiya yapisik ve beni bir an
kendimle birakmayan, o igreng solugundan asla kurtulamayacagim bir karasabandi.”

(Ates Ayvaz 2008a: 58).

Vardwr yiklemi ile kurulan isim climlelerinde genellikle yliklem diisiiriiliir ve
bu ciimleler eksiltili ciimle seklinde kullanilir: “Insamin derin bir yalmzlig
duyumsadigr durumlar vardir. Baska insanlarin varliginin, hatta kalabalik icinde
olmammn bile azaltip yok edemedigi kimsesizlik anlari... Bunalmis gibi, ama daha
yogun, daha ¢aresiz, kendi icindeki 1ssiz bosluga gomiildiigii... [ ...] Oyleydi los ev, bir
dehlizdi sanki” (Ates Ayvaz, 2005: 75).

Tamiris'in GOzleri hikayesinde otel odasinin tanmitildigi paragrafta ek fiilin
hikaye ekiyle olusturulan isim ciimleleri kullanilir: “Oglesonrasi, sicagin disarida
kaldig1 otel odasindaydik. Gésterisli, birbirleriyle uyumlu ama kisiliksiz egyalarla
doseliydi oda, log ve sessizdi. Dért bir yana sagilmis sarap rengi lekeler vardi,
duvarlarda, yatak ortiistinde, yer dosemesinde...” (Ates Ayvaz, 2005: 37).

Ogelerin siralanisia gore ciimle yapilarina bakildiginda hikayelerin biiyiik bir
boliimiinii yazarin siirsel diline paralel olarak devrik ctimleler olusturur. Siirselligin ve

coskunun arttig1 satirlarda devrik climlelere eksiltili climleler eslik eder:

“Diistindiim ki biiyiidiim artik. Her zamankinden iki giindiir. Gegen arabalart
sayryoruz caddeden soldan gecenler benim. Hi¢ hoslanmadim artik bu oyundan.

Annem de bilmiyordu égrendi. Biitiin oteller Istanbul Palas. Yatmadan, daha rahatim

dedi, onu beklemeden.” (Ates Ayvaz, 2008a: 43).

“Saate bakiyoruz sik sitk. Az zaman, yazima, sayima ya goriise ya temelli gériise ¢ok
zaman... Yetisemezsek, zamanlara, bir seylere, ona... Yitirme korkusu, hep icerden

disariya, bitmeyen. Disarda giinlere, gecelere, dakikalar kurgulu, icerde mevsimlere,

adreslere, isimlere... Bitmeyen bir yolculuk bizimkisi.” (Ates Ayvaz, 2008a: 105).

“Neseli sesin dolastig: biitiin eski resimler eskiyor, biitiin adresler, biitiin duygular:

Giiliiciiklii kareler... sevgili licgenler... giivenlikli cemberler ...

Dislerini kenetleyip susmaktan baska ¢are yok! Pencereye bakmali mesela, digsariya,

uzakta bir balkonda dalgalanan ¢amagirlara, gri dumanlart disariya iifleyen
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1

bacalara... Riizgarli bir giinle ¢alkalanan midesinden girtlagina bir yutkunmayla...’

(Ates Ayvaz, 2015a: 25).

“Oyle cok su yutuyordu ki ucurumlara siiriiklenirken.
Asagrya!

DIBE!

Atti kulaglarimi.” (Ates Ayvaz, 2015a: 40).

Sezer Ates Ayvaz sozdizimini bozdugu ctimlelerle dili farkli bir kullanim
sekline sokarak “insanlarin en melankolik, yenik anlarini, hiiziinlerini arabeske,
abartiya, melodrama diismeden dykiilestirir.” (Tosun, 2013: 100). “Coskulu bir dil ve
bakis agisi tutarligiyla iyice incelmis, rafine bir duyarlikla sahiplenimi kolay, nitelikli
metinler tiretmeyi basarir. Hikdyelerde bazi béliimler oto kontrolsiiz bir ruh bosalimi
seklindedir.” (Tosun, 2006a: 178). Bu boliimlerde cosku iyice artar. Melusine ya da
Culgin Ask hikayesinde coskunun en yiiksek dereceye ¢iktigi, Bay B.nin ruh bosalimi
seklinde nakledilen boliimden alinan asagidaki satirlar sadece bir kuralli soru ciimlesi

disinda tamamen devrik ve eksiltili climlelerle yazilmistir:

“Ah Melusine, icimin boyle titreyisi yoktu eskilerde, ellerimin durduk yerde 1sinmasi,
kor olmast gézlerimin. Ne sen ne sicacik isiklar sagan giizel basin, oday: sekisin ugtan
uca yok ediyor i¢imdeki korkuyu, iliklerime dek yayilan, ansizin o parlaklik icinde
yitiverecek, kaybolacakmigsin korkusunu. Isik sondii iste, pencere dilsiz bir karanlikta
simdi. Digartya mi ¢ikacak? Apartman kapisini gozledi, hayir, kimsecikler yok. Uykuya
mi? Bu zamanda yatamaz Melusine, uyuyamaz ¢iinkii. Yiiregine ansizin yayuiveren bir
seving gibi tekrar yandi isik. Golge pencereye yaklasti, durdu. Disariya bakiyor
Melusine. Nereye, buraya mi? Bana mi bakiyor yoksa? Pencereden kopsam, ka¢sam
gerilere. Bosuna ¢aba olur, Melusine varligimin aywtina varmis ¢oktan, buraya, bana
israrll bakisindan belli. Boyle uzun bakmasinin anlami ne? Bir ¢agri olmasin? Bana
génderilen gizli bir ¢agri? Pencereden uzaklasti Melusine, 1518in ardina, icerilere
¢ekildi. Birazdan 15181 da sondiiriir, kaybolur karanligi birakarak. Melusine... ¢cekinme
bilmezdim édnceleri, yiiregimin ardinda esrik... igimdeki ucart cosku alw gotiiriirdii
beni, anlik bakislar, duygular, asklar. Nasil da kolaycacik biterdi giin... Ama simdi,

simdi kogamam, gelemem sana, bakiglarimi bile ¢ikaramam a¢iga, ozlemimi hig...

inatg1 bir komsu, pusuda bekleyen bir asik olamam.” (Ates Ayvaz, 2008a: 16-17).

Ates Ayvaz, hikdye boyunca di’li ge¢mis zaman eki, hikaye kipi eki ve ekfiilin

hikayesini kullanirken, simdiki zaman eki kullanmaya basladigi boélimde devrik
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climlelerin sayisini iyice arttirir. Okuyucunun, Bay B.nin i¢ diinyasiyla en yakinlastigi

bolim burasidir.

3.1.3. Bagdastirmalar

Normalde iki sézciik belli mantiksal, anlamsal nitelikleri bagdastirilarak bir
araya getirilir. Fakat nitelikleri mantiksal ve anlamsal agidan uyusmayan iki sdzciik

bir araya getirilirse bu, alisiimamis bagdastirmadir (Aksan, 2005: 8-9).

Bir edebi metinde “gédstergelerin ustaca, ozgiin bir bicimde bir araya
getirilmesi” ile olusan alisilmamis bagdastirmalar yoluyla, “genis bir diisiince-
tasarim-duygu-goriintii yumagi olusur.” (Geggel, 2005: 202). Boylece metin, yaratilan
degisik tasarimlarla birlikte okura duygu/diisiince zenginligi yasatir ve giiclii bir

anlatima erisir.

Sezer Ates Ayvaz’a gore dilin kurallarin1 bozup onu baska anlatim sekillerine
koymak, kelimelerin anlamlarini sabitliginden kurtarmak edebiyat sanatinin olmazsa
olmazidir. Bu olmazsa olmazin metinlerde uygulanmasinin bir yolu alisilmamis
bagdastirmalardir. Alisilmamis bagdastirmalar eseri estetik duyus agisindan
zenginlestirdigi gibi i¢inde yasanilan donemin dayattigi toplumsal ve medyatik
imgelerin gercekligine inanan insanlara sundugu aykir1 gerceklikle onlart sasirtir,

onlarda bir sok etkisi yaratarak esas gercekligin farkina varilmasina hizmet eder.

Sezer Ates Ayvaz alisilmamis bagdastirmalari olustururken teshis ve tesbih
sanatindan, sifatlardan bolca yararlanir. Tegshis, Tesbih ve Tasvir bolimlerinde
ornekler detaylandirilacagi i¢cin bu boliimde hikayelerde yer alan belli bash

bagdastirmalarin siralanmasiyla yetinilmistir:

Incecik soluk, kizgin soluk, kurumus kan rengi, kisiliksiz egyalar, kirik dokiik
bir miizik, kararsiz tutuk notalar, mutsuz gurur, ugultulu bir yalnizlik, aciyr kanatmatk,
usanmaz zerrecikler, atesin 1lik sesi, basik yiizlii ev, zamanin gélgeleri, buruk bir
percem, kararsiz bir giiliis, karmasik bir yumak, yilgin capakl ses, kirilip dokiilmiis
sevgiler, bugulu bir uzaklik, kibirli mutsuzluk, bezgin bir bosluk, zirhlt homurtu,
eskitilen ozlem, yorgun devinim, aksam isigina bulanmis oyuncak, giinesin kizgin
solugu, sularin sicak rahmi, dazlak bir kése, kemikli esmerligini ¢ogaltan bilek,
eskitilmis nem kokusu, olii gozii kadar donuk bilyeler, siritkan mavi gozler, kiistah
siyah biyiklar, agzinda yapiskan bir acilik, ¢iplak ¢iglik, camsi isiltilar, kurumus kan

rengi, su icen sac¢lar, éliimciil koku, tasitlarin terli bugusu, 1hik kimsesizlik, dilsiz bir
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karanhk, i¢ini yalazlayan korku, tirkiing uzanti, zamanin kiyisi, sogukkanly giiliis,
bilingsiz bir nokta, sorumsuz bir daginiklik, iirpertici acelecilik, ¢eligik bir yan yanalik,
gergin bir sessizlik, kaypak bir kahve, iizgiin bir mavi, hirpalanmis geng bir erkek sesi,
mutsuz kirintilar, kadinligini eskitmek, uyumsuzlugun wyumu, uyanmasiz dervin bir

uyku, sevingleri yenileyebilmek, giiltistinti sunmak, si¢crayan rakamlar ...

3.1.4. Dil Sapmalar:

Sapma; gerek sozcuklerin ses ve bicim 06zelliklerinde, gerekse dilin
s0zdiziminde bilingli olarak degisikliklere gitmeyi, dilde bulunmayan yeni sézciik ve
anlatim bigimlerini kullanma egilimini igerir. Bu yonuyle “edebiyatin ashinda
alistimamig, normal dilden wuzaklasma sayilmasi gerektigi” ilkesine dayanan
yapisalcilik kuraminin inceleme alanina girmektedir (Aytag, 2003: 159). Sanatgi
sapma egilimiyle dile yeni bir gii¢ kazandirmay1, gostergeleri ses ve anlam agisindan
daha etkili kilmay1, okuyanin/dinleyenin zihninde yeni tasarimlar ve duygu degerleri
olusturmayr amaglar (Aksan, 2005: 9). Sezer Ates Ayvaz’in hikayelerinde dil
sapmalar1 egiliminin sebebi de tam olarak budur. Yazar, erkek egemen kiiltiir ve
kapitalizm tarafindan olusturulmus toplumsal ve medyatik imgelerle oriili eril dili
tahrif edip yeniden diizenleyerek okuyanlarin zihninde yeni tasarimlar ve duygu
degerleri olusturmak ister. Baz1 kelimelerinin yazimim bilingli olarak degistirdigi,

ciimlelerinin sdzdizimini bozdugu dili adeta yeniden Uretir.

Okuyanlarin zihninde yeni tasarimlar ve duygu degerleri olustururken
kullandig1 komutlu dille okurun arinmasina izin vermez. “Buyurgan, mizrakl: seslerle
donanmug bicemifyle] 6ykii kahramanlarinin birer pharmakoi olup giinahlart yiiklenip

okuru temize ¢ikarmasina, arinmasina” (katharsis) yardim etmez (Biiytlikdag, t.y.: 3-

5).

“Zaten o da yapmis”, “bak onun da annesi 6lmiis” deme rahatligini okurun elinden
alir. Tam tersi okura “sen de boyle yapmigtin”, “senin de annen oldii/olecek” der. Bu
uyarict bigcem, okuru, kendi yasamini amimsamaya, kendini kendine karsi ifsa etmeye
zorlar. Pharmakos arayan ¢agin insanina pharmakoi’nin kendisi oldugunu séyler.

Béylece Sezer Ates Ayvaz Rilke’nin o muazzam soziiniin izini stirer: “Yalniz igteki

yakindur, baska her sey uzak.” (Biiyiikdag, t.y.: 3-5).

Olagan noktalama ve yazim kurallar1 disinda yazilan Gélgem Denizati hikayesi
yazarin komutlu dilinin ve buyurgan, mizrakli seslerle donanmis biceminin en ¢ok
yansidigi hikayesidir. Birinci kisili anlatimla yazdigi hikayesinin i¢ine serpistirdigi
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“diistiim, gordiim, dedim, battim, ¢iktim, yiizdiim, agladim, seyrettim, korkma dedim,

sev dedim, arkana bakma git dedim, topraga ¢tktum” filleri bu tirdendir.

Bu noktada katharsis ve pharmakon kavramlarini agmak faydali olacaktir.
“insanlarin kaderleri o kadar siki bir sekilde birbirlerine bagladir ki, insanlar
baskalarimin hatalarindan aci ¢ekerler.” (Ross, 1994: 446). Bu nedenle insanlarin
hatalarindan arinmasi gerekir. “Katharsis insanin par¢alanmus biitiinliigiiniin yeniden
kurulmasidir, etik bir arinmadir, rasyonel akla davettir, ahlaksal iyiyi dogru akilla
bulmadir, kaderin rastlantisalligina ve hayatin bilinmeyenlerine karsi cesaretle
savasmadir, ozgiirlesmedir, yeniden deger ve kisilik yaratmadwr.” (Can, 2006: 68).
Katharsis Sezer Ates Ayvaz’in tam olarak aradig1 seydir, onun diinyadaki kotiiliiklerin
ortadan kalkmasini saglamak i¢in yazdigi regete de iradenin 6zgiir kalmasini saglamak

kosuluyla birebir aynidir.

Thamus’un yaziya bakisi onun bir devadan ¢ok mevcut durumu daha da kot
hale getirecek bir sey oldugu yoniindedir:
“Yazimin mucidi olarak gegen zanaatlar tanrisi Theuth donemin Miswr tanrisi Thamus’a
buldugu yeni sanatlarla beraber yaziyi da sunar. Theuth’e gore yeni buldugu bu sanat oyle bir
seydi ki, Misirlilar bununla hem daha bilgili insanlar olacaklar hem de ge¢mislerini
kaydederek yasamlarina hakim olacaklard:. [ ...] Yani yazi Theuth tarafindan bir deva olaratk,
olumlu bir anlamda nitelenir. [...] Thamus, yazi hakkinda Theuth’le ayni fikirde olmaz.
Thamus’a gére harfleri kullananlar artik belleklerini isletmeyecektir. Ciinkii hatirlama isi artik

diisiinenin degil yazimn isidir. Insanlarin hatirlamayr igsel siireclerle degil disaridan

sembollerle yapacaklarmi diigiiniir. Artik 6grenciler girtlaklarina kadar, harfler sayesinde

¢oklasan sanilarla dolacaklar asil hakikatlerden uzak kalacaklardir.” ((")zden, 2015: 4-5).

Bu iki farkli yorum pharmakon kelimesinin hem deva hem zehir anlamina
gelen ikircikli bir yap1 olusturmasina sebep olur. S6z konusu deva-zehir ikircikliginin
fark edilmesi ¢ok 6nemlidir. Yazi ne devadir ne de bir zehirdir. Ama ayni1 zamanda o
hem devadir hem de bir zehirdir. Sezer Ates Ayvaz’t yazinin mucidi olarak bilinen
zanaatlar tanris1 Teuth’la ayni safta tutmak miimkiindiir. S6zciikleri diinyanin tiim
kapilarini agabilecek giigte goren, soziin bilylisiiyle diinyay1 degistirebilecegine inanan

Sezer Ates Ayvaz i¢in yazi bir devadir.

Ancak onun kastettigi yazi i¢cinde yasanilan zamanin dayattigi yazi degildir.
Yazar glinlimiizde dayatilan toplumsal ve medyatik imgeler yiiziinden insanoglunun
yaradilisinda, 6zlinde var olan kolektif imgeleri kaybedip esas ger¢eklikten koptugunu,

daha da trajik olarak bagka bir gerceklige gectiginin ayirdinda bile olmadigini diisiintir.
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Bellegini yitirmis, hayat tarafindan tutsak kilinmis, diinyay1 ve gelecegi goremeyen
insanlara sanat ve edebiyatla gercekleri gostermek ister. Bu karmasik ve kaotik
ortamda insanlara esas gercekligi gosterebilecek sozciiklerin eril dilde olmadigini,
feminist yaklasimiyla bu eril dilin kadin1 da ikinci plana ittigini diisiinen Sezer Ates
Ayvaz bir yandan biitiin zihinleri, bilingaltlarin1 hatta riiyalar1 bile dolduran, erkek
egemen kapitalizmce olusturulmus toplumsal ve medyatik imgelerle savasirken bir
yandan da sayisiz yeni imge kullanir. Ona goére erkek egemen Kkapitalizmin bir
enstriimani olan eril dille yazilan yaz1 bir zehirdir. Eril dilin kurallarin1 bozup onu
bagka anlatim sekillerine koymadik¢a, kelimelerin anlamlarimi sabitliginden
kurtarirken ayni zamanda climlelerin s6z dizimsel sabitligini de bozmadik¢a, yeni
sayisiz ¢agrisim ve imge bulmadik¢a yazi bir deva olamaz.

Asagidaki alintilarda olagan noktalama ve yazim kurallar1 disinda yazilan
kelime ve climlelerle dil sapmalarinin drneklerinin verildigi satirlarda anne kaybinin
verdigi derin ac1, umutsuz ask, yok edilen cocukluk, genglik ve kadinlik gibi duygu ve
durumlarin yogunlugu kullanilan siirsel dille iyice arttirilir. Metinlerden bir cumle
hatta bir kelimenin dahi ¢ikarilmasi veyahut kelimelerin yerlerinin degistirilmesi bile
hikayenin guclnu eksiltir:

““Kes sesini,” diyordu, fisiltilarla, ilencle ilerleyen, karsisinda ne varsa ele gecirip

kendine doniistiiren yalanin sesi, “konus- ma, inan-ma, soyle-me, sen degilsin bu

topraklarin dili, odalara, sandiklara saklan, ayisigint unut, geceye yayilan korkulara

kapil, séyleme-unut isteklerini, kadinlar ¢iplak bedenlerini karvanhklarda saklasin,”

diyen buyurgan sesleri duyuyordu annem!” (Ates Ayvaz, 2015a: 10).

“Yeni dogan bir ¢ocugun ellerini birakmak, birbirine sarilmis iki insanin
arasindaki boslugu sogutmak, birlikte yasamalarin sonuyla, yeni giin arasindaki

ucurumlara dii s m e k ! Gibi...” (Ates Ayvaz, 2015a: 19).

“...DUSTUM!
Bir bas donmesiyle ayaga kalktim ve yerdeki gélgemi gordum.
...Denizde degil, topraklarda debelenen bir denizati olmugtum birdenbire.
[.-.]
Oyle ¢ok su yutuyordu ki ugurumlara sirtiklenirken.
Asagurya!
DIBE!
Atti kulaglarini.” (Ates Ayvaz, 2015a: 39-40).
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“Durgun bir su-yun iginde a-yak-la-r:... ” (Ates Ayvaz, 2015a: 53).

“Dur dediler, ma, me diye, konustular benimle. Giilme, sesini yiikselt-me,

sevis-me, yakin-ma, cos-ma! Kos-ma!” (Ates Ayvaz, 2015a: 132).

“Ah Sevilay,; ah S harfi, iki yuvarlak ugruna yuvarlanan, don késeyi- Me- mal..
Ama gomleginin altinda saklanan pir-pir yiirekle ne kadar gidebilirsin uzaga.

Korkularinla...?” (Ates Ayvaz, 2015a: 133).

Dil sapmalarina 6zgiin bir 6rnek Tamiris 'in Gecesuglar: kitabinda karsimiza
cikar. Hikayelerinde bazen yazarin kendi sesi bazen anlaticinin sesi bazen de hikaye
kisisinin i¢ sesi olarak varlik gosteren; Bati fallosantrizmi, gelenek ve erkek egemen
yapica olusmus eril dilin kargisina bir savasg1 olarak ¢ikarilan Tamiris metaforunda
yer alan tamir’in, onun bozuk bir diizen ve bu diizence olusturulmus bozuk dili tamir
etmek misyonuna denk diistiigii seklinde bir yorum yapmak miimkiindiir. Kelimeye
Turkgede bulunmayan -is eki getirilir. Yazar olagan olmayan bir yazim sekli
kullanarak okuru diistindiiriir, sasirtir, okurda sok etkisi yaratir, onu gergekleri
yadsiyan, gerceklere meydan okuyan sanatinin igine ceker. Boylelikle dayatilan
toplumsal ve medyatik imgeler yiiziinden yaradilisinda, 6ziinde var olan kolektif
imgeleri kaybedip esas gergeklikten koptugunun, daha da trajik olarak baska bir
gerceklige gectiginin farkinda bile olmayan okura sanat ve edebiyatla gercekleri

gOstermek ister.

Gecesuglari, ¢iftdillilik, ketenhelvaci, birarada, d6glesonrasi, tavanarasi,
sonegik, zik zak, ayisigr kelimelerinin yazimini bilingli olarak degistirir. Kok ve ekleri
yeni kokler ve eklerle birlestirerek gorevcil, kotiiciilliik, itigiimiisliik, yalitilmishk,
belirlenmislik, uyanmasiz, zamanhane gibi TDK sozliigline girmemis ve olagan dilde
olmayan yeni sozciikler kullanir. Toplumda erkeklere atfedilen delikanlilik sifatini
Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak hikayesinde deri ceketli delikanli ifadesiyle anne igin,
Acik Pembe Ucgen hikayesinde boynu biikiik delikanli ifadesiyle bir gen¢ kiz olan

Nisan icin kullanarak toptanci anlayist kirmak ister.

Yazarin i¢ ige ge¢mis iki hikdye seklinde kaleme aldigi hikayelerinde
hikayenin birini italik olarak yazmazken digerini italik olarak yazmasi da onu aligilmisg
bi¢imsel kaliplarin disina tasir. Bu bigimsel 6zellik anlam kapaliligi olan hikayelerde

okurun hikayeyi anlamlandirabilmesine bir nebze yardim eder.
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3.2. Edebi Sanatlar
3.2.1. Tesbih

Anlatima sanatsal bir sOyleyis katan edebi sanatlar ayn1 zamanda anlatilanlari
elle tutulur, gozle goriiliir bir hale getirerek okurun zihninde varlik ya da kavramlarin
daha net bir sekilde yerlesmesini saglar. Tesbih “Aralarinda bir ya da birden fazla
benzerlik bulunan iki seyin birini digerine benzetmektir. [...] Tesbihin temel amact
anlatimi somutlastirmak ve giiclendirmektir. [...] Dolayisiyla tesbihler her zaman
sanat amaciyla yapilmaz, mutlaka bir beceriyi ya da hiineri yansitmazlar. Ancak sahst
bir tasarrufu yansitan etkileyici ve dogru benzetmeler orijinal olmak sartiyla sanat

degeri tagiyabilirler.” (Sarag, 2013: 16).

Sezer Ates Ayvaz’in benzetmeleri kendine 0zgii, etkileyici ve orijinal
olmalartyla sanat degeri yiiksek tiirden benzetmelerdir. Yagliligin kisa ve dilsiz bir
hiizne benzetildigi Kralice | Love You hikayesinde etkileyici bir kullanim ortaya konur
(Ates Ayvaz 2008a: 47). Kozmos ve Kaos hikayesinin bagkisisi adamin tiim yasamini
bir kaosa geviren telefon 0zgun bir bicimde kara golgeye; kara aygita;, adamin
avucunu adeta yakan atesten canavara, adami her an izleyen, denetleyen ikinci bir
varliga, adama siki sikiya yapisik ve onu bir an kendiyle birakmayan, igreng
solugundan asla kurtulunamayacak bir karabasana; biiyiilii bir yaratiga, adamin
tirkiing uzantisina benzetilir. Telefonun sesi orijinal bir sekilde parazite benzetilir:

“Kentin ugultusunu arkamda biraktim, otobanda hizla ilerliyorum. Radyoyu actim,

koltuguma yaslandim. Altimda beton yol, sagda solda agaglar eriyor. Gaza her

basisimda miizigin yiikselislerini daha ¢ok duyar gibiyim. Notalar bir wrmaktan usul

usul akiyor sanki, birden yiikseliyor sonra, delice bir ritme ulasiyor, ben de iste tam o

swra dingin notayt nefesimi tutarak bekliyorum ve tirmanan ilk timida bastyorum gaza.

Onceleri kulaklarimla bacaklarim arasinda uyum saglayamadim, ilk yiikselis anini

kollayamiyor, bacaklarima iletmekte ge¢ kaliyordum. Miizigin ritmine uymusg giderken

cebimdeki siyah kutudan bir parazit duyuldu, sonra karimin sesi; masayr hazirlamisti,

kokulu mumlardan almam igin uyarida bulunuyordu bana. Kiigiik kutudan bu kez

kizimin sesi iyi geceler diledi, biraz sonra yatacakt.” (Ates Ayvaz 2008a: 55).

Melusine ya da Cilgin Agk hikayesinde Bay B.nin evi bir sigmaga, Kap:
Tokmagi’nda yazmak oyuna benzetilir. Cingene Kizi Marya’da pismanlik duygusu
yiiregi kemiren bir kurda benzetilir. Sarkilar Bizi Soyler hikayesinde gelinlerin ayni
kiyafeti giyme yoniinden askerlere benzetilmesi evliligin biitiin kadinlar1 mahkim
ettigi benzer tutsakligi géstermesi bakimindan fonksiyoneldir. A¢ik Pembe Uggen
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hikayesinde Nisan’in babasinin incecik dudaklari acitici, azarlayict sozleriyle bicaga

benzetilir.

Tamiris’in Gozleri hikayesinde hilkat garibesine, gélgeye, kambura, heykele
benzetilen piyanist kocanin kamburu karanlik bir tiimsege, govdesi derisi soyulmus
yilan etine benzetilir. Kahraman anlatici yazar kadmin diinyaca iinli mozaik
miizesinden aldig1 kataloga baktig1 ayrintisinin verilmesiyle benzetmede kullanilan
kambur unsurunun yazarin dogdugu yer olan Hatay’daki Mozaikler Miizesi’'nde
bulunan Bahtiyar Kambur (Hatay Valiligi, 2011: 61) mozaiginden esinlendigi goriiliir.
(EK-3b Hikayelerde anlatilanlar1 yansitan fotograflar) Hikéyede piyanistin intihar
eden karis1 aglayan bir ¢ocuga, kagip kurtulmak isteyen bir hayvana, kadinin bedeni

kilceye benzetilir.

Narlikapr Cikmazi hikdyesinde Esma Hanim’1in ahsap evinin her parcasini ayri
ayrt sarsip gecen trenler kurgulu hayat diizeneginin saatine benzetilir. Evinin
duvarlarini titreten tren sesine gore yapacagi isleri diizenleyerek yemek saatini,
cocuklarmin uykularini, kocasinin gelisini hesaplayan Esma Hanim diizenin tam
istedigi gibi bir kadin olarak ailesine kendini adar, fakat kiiglikken tren raylarinin
kenarinda oyuna dalan, trenlere el sallayan oglu Kenan’in evinden alinip cezaevine
gotardlmesine engel olamaz. Raylarda Makas hikayesinde tepelerden kivrilarak
sinsice gelen bir y1lana benzetilen trenler, erkek egemen ve kapitalist diinya diizenini
imler. Aynm1 hikdyede hayat kadinin gogsiiniin {lizerindeki ura, dolayisiyla kansere

benzetilir.

Kurumus Kan Rengi hikdyesinde anlatici kadin kendine kapanmig bir ¢ikmaz
sokaga benzeyen kentte kendini kapana kistirilmig bir fareye benzetir. Ayni hikayede
Nihan evin i¢inde soguk, umutsuz ve yalniz yagamasiyla esyaya, Nihan’in annesi ise
sessizligiyle golgeye benzetilir. Sacit I¢in Diinya hikyesinde Mahinur mahzun ve
bitkin durusuyla ceylana benzetilir. Zik Zak hikayesinin bagkahramani abla ¢alistig1
atolyenin evli olan sahibi Halim’le yasadigi iliski sonucunda hamile kalir ve Halim
tarafindan kimsenin gérmeyecegi bir eve bebegiyle birlikte yerlestirilir. Kendini uyuz
bir hayvan misali bir kuliibeye hapsedilmis gibi hisseden kadin enigiyle kapana kisilan

kopege benzetilerek toplumda kadinin diistiigli zor durum carpici bir sekilde yansitilir.

Kod Adi Fare hikayesinde aglik grevlerinin yapildigi, 6liim oruglari tutulan,

iskencelere maruz kalinan, mahkmlarin kitaplarinin toplanip yakildig: hapishaneler,
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insan psikolojisinin anlagilmasi i¢in ¢ok 6nemli oldugu genel geceriyle mesrulastirilan
fare deneyi dlzeneklerine benzetilerek tesbih sanati iskence temasinin etkili bir
bicimde vurgulanmasina, somutlastirilmasina hizmet eder. Sezer Ates Ayvaz’in

benzetmeleri edebi olmalarinin yani sira islevsel bir karakter tasir.

3.2.2. Teshis

Anlatimin sanatsal yoniinii destekledigi gibi anlatida yer alan varlik ya da
kavramlar1 daha gériiniir kilan teshis, “Insan disindaki canli ve cansiz varliklar ile
soyut duygu ve diisiincelere insana 6zgii ozellikler ile duygu vermek” tir (Sarag, 2013:
26). Sezer Ates Ayvaz hikayeleri incelendiginde yazarin hem varliklart hem de

kavramlar1 kisilestirdigi goriiliir.

Kisilestirilen cansiz varliklar olarak gosterecegimiz Yaz Perdeleri
hikéyesindeki perde ve Kozmos ve Kaos hikayesindeki telefon yazarmn bu sanati
kullanma seklinin 6zgiinliglinliin ortaya ¢ikarilmasi agisindan oldukca spesifik

orneklerdir.
Perde:

“O anda ayrimsadi ki, salon penceresinin tiil perdesi, komsu pencerenin perdesiyle bir
yakinlasip bir uzaklasan bir ritim tutturmus. Once pencerenin pervazindan disariya
yavas¢a yiikselip komsu pencerenin perdesiyle bulusuyor, orada biraz oyalanip kendi
penceresine doniiyordu. Ve sonra kendi kendine wyumlu bir salimm tutturmusken

ansizin usulca ucarak uzaklagiyordu.

[...]

Geng kadin izledigi ritmin giderek hizlandigimi fark etmekte gecikmedi, perdeler

birbirleriyle pek siki fiki olmuglardi. Ama ne var ki, o bu sirdashigr gézlemlemeyecek

kadar yorulmus, gézkapaklarimin agirlhigina yenik diismiistii.” (Ates Ayvaz, 2000:
86).

Yukaridaki alintida tiil perde ritim tutturmak, oyalanmak, donmek, salinim
tutturmak, siki fiki olmak, sirdashk kurmak gibi insana ait 6zelliklerin yiiklendigi
cansiz varliktir. Hikayenin devaminda hikaye kisisi kadinin salonunun penceresinin
till perdesi komsunun penceresinin perdesiyle iligkisini ilerletir. Kisilestirilen bu
varliklar imgeye déniisiir. Tiil perde kadimi, komsunun perdesi erkegi imler. /mgeler

boliimiinde perdeler bu yonleriyle degerlendirilecektir.
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Telefon:

“Elim cebimde, avucumu adeta yakan bu atesten canavar beni her an izleyen,

denetleyen ikinci varligimdi sanki. Bana siki sikiya yapisik ve beni bir an kendimle

birakmayan, o igren¢ solugundan asla kurtulamayacagim bir karabasandr.” (Ates

Ayvaz 2008a: 58).

“Aygit yeni yerine de alisti, sesi sedasi ¢tkmiyordu. Boylece bir-iki yer degistirmeyle
cebimdeki yasamindan kurtulmustum.” (Ates Ayvaz 2008a: 60).

s’

“Biiyiilii olduguna kuskum olmayan kara kutunun benden d¢ almasina son verecegim.’

(Ates Ayvaz 2008a: 61).

Yukaridaki alintida canavar, karabasan, kara kutu olarak isimlendirilen telefon
izlemek, denetlemek, birakmamak, soluk almak, alismak, sesi sedasi cikmamak,
yvasamak gibi insana ait Ozelliklerin ytliklendigi cansiz bir varliktir. “Toplumsal
tarihimizin igaretlerini tastyan Kozmos ve Kaos oykiisii, ‘kozmo diinya’nin getirisi
tirinlerin birer bagimlhilik haline gelerek hayatimizi nasil kaosa doniistiirecegini” -
hikdye kisisi adam telefona bagimli hale gelmek zorunda kalmistir ve iizerine bir
karabasan gibi ¢Oken telefon hayatini kaosa doniistirmistiir- “bunlar yiiziinden
insanin nasil bir korlesme ve kotiilesme haline biiriinecegini” -adamin bir hi¢ olusunu
hi¢ dnemsemeyen uzun yillarimi gecirdigi dostlari, arkadaglar1 ve karisi boyle bir
korlesme ve kotilesme haline biirinmiislerdir- “gérindmlerin meydan okudugu,
ayarttigt  durumlarin  egemenliginin, asw1 anlam  yiiklenmis  her seyin
anlamsizlagtigini;  iletisimin  kendi  kanallarmmin  bile iletisimsizlige davetiye
ctkardigini” -hikdyedeki iletisim araci olan asir1 anlam yiiklenmis telefon bu
iletisimsizlik davetiyesinin 6rnegidir- “diinya ne kadar zenginlesirse, doga ve erdem
ne kadar tiiketilirse insanin o kadar geleceksiz kilindigint otuz yil oncesinden,
goriiniirde bir veri yokken” dile getirmesiyle Sezer Ates Ayvaz’a 6ngoriisii yiiksek bir

yazar olma 6zelligi kazandirir (Oztop, 2008: 10).

Kozmos ve Kaos hikayesinin devaminda adam telefonu eline alip seyretmeye,
onunla konusmaya, ona uyarilarda bulunmaya baglar. Ama ne yaparsa yapsin telefon
kendi bagimsiz, taviz vermez kisiligini, yasamini korur. Nesnelere bu denli kisilik
yakistirma davranist Parkami Seviyorum hikdyesindeki kapitalist diizenin insani
sOmiiren caligma sartlarindan bunalmis, yasadigi zamanin gergekligini kabul etmeyen

adaminda tiniversite yillarindan kalma parkaya yoneltilir:
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“bes yildir hi¢ kullanilmayan parkam. Ne ¢ok birlikte olduk seninle, ne ¢cok agladik,
sevindik. Derslere girdik c¢iktik, muhallebicide sevgilimi beklerdik uzun uzun.

Tartismaktan baska dnemli bir seyin olmadigini sandigimiz gecelerin ilerlemis

saatlerinde, yorgun ama coskulu bir ihkhg: yasardik.” (Ates Ayvaz, 2008a: 34).

Biitin Oteller Istanbul Palas hikayesinde kii¢iik kiz ¢ocugunun onu ele
vermeyecek, yireginin sirlarini sakladigi mavi kapli defteri de kisilestirilen
nesnelerdendir. Kisilik yakistirma ifadesi “kisilik yakistirmadaki comertligi” seklinde
Sezer Ates Ayvaz’in Belirlenmis Yakinliklar hikdyesinde bizzat kendisi tarafindan

iretilen bir sifat tamlamasidir (Ates Ayvaz, 2000: 56).

Belirlenmis Yakinliklar’in kadim1 genis caddelerdeki kalabaliga karisip,
bilingsiz bir nokta olarak savruldugunda pasajlarda sergilenen her nesneye elleriyle
dokunmak, onlarin ruhunu hissetmek ister. Modernizm aklinin ihanetine ugranilan,
biitiin anlamlarin yitirildigi bir diinyada akil ile ruh arasinda gelgitler yasayan kadinin
ruhu aklindan her zaman bir adim 6nde olmak kosuluyla yasamini her ikisi ile birlikte

stirdirmeye karar vermesiyle hikaye biter.

Sezer Ates Ayvaz’in hayata bakis agis1 bilim ve sanatin odaginda yer alir. Bilim
ve sanat onun icin hep birlikte ¢ikilan yolculuklar olur, yazar biri i¢in digerinden hig
vazgecmez. Yazarin bu bakis acis1 Belirlenmis Yakinliklar hikayesinin bagskahramani
kadina sirayet ettigi gibi hem bu hikéyenin hem de butln hikayelerin yapisal, tematik,
sanatsal ve teknik bitin oOzelliklerinde tezahlr eder. Yazar hikayelerinin butln
unsurlarini -yazar, kahraman, olay, bakis agisi, zaman, mekan, tema, dil ve UslUp- ¢ok
kuvvetli bir sekilde 6zdeslestirir ve yapida tam bir biitiinliik saglar. Siralanan
unsurlarin hepsi temanin hizmetindedir. Bu, hikayelerin tematik gticinu ¢ok ytksek
bir seviyeye ulastirir. Biitiin bunlarin {izerine eklenen siirsellik hikayelerin yazilis

stirecinde yogun bir is¢ilik sergilendigini gostermektedir.

Kisilestirilen varlik ve kavramlarin hikdyedeki temalarla baglantili olarak
kosusturmali biiyiik kent insaninin, kadinlarin ve ¢ocuklarin hayatinda ¢ok etkili bir
yere sahip oldugu goriiliir. S6z gelimi Capraz Sorgu hikdyesinde “Bu sehrin kollari
hi¢ kucaklamadi beni, insanlart anlamadi, yollari benimsemedi gii¢siiz adimlart”™
(Ates Ayvaz, 2015a: 122) ifadesinde kisilestirilen sehir, insana kalabaliklar i¢inde
yalnizliklar yasatan, onu yutan, yok olusa gotiiren bir mekandir. Aslinda suglu sehir
degil sehri o hale getiren kapitalist diizendir. Bu noktada okuyucu zaten psikolojik bir

derinlige sahip olan hikayede sosyolojik ve felsefi bir sorgulama icine de girer. Ates

274



Ayvaz’in hikayelerinde toplumsal ve felsefi arka plan muhakkak bulunur. Bunda
yazarin toplumsal sorunlara duyarl kisiliginin yani sira iiniversitede aldig1 sosyoloji

egitimine dayanan sosyolog kimliginin etkisi vardir.

Siginak hikayesinde “Duvara asili saat, evin her yerinden duyulabilen ritmiyle,
kusatict bir tutsaklik duygusu veriyordu insana. Saat, diger esyalarla birlikte soluk
alp veren evin, i¢ sesiydi. Saatin tik taklar: disardan yalitilmishgin dinginligi, gecenin
erdemi, zamann soluguydu sanki.” (Ates Ayvaz, 2000: 61) satirlarinda kisilestirilen
saat, insam1 dakikalara kurgulu yasatarak onun eve giris-¢ikis saatlerini ayarlayan
kapitalist diizenin gostereni olmasiyla yine hikayeye psikolojik, sosyolojik ve felsefi
arka planlarin yerlestirilmesini saglar. Cingene Kizi Marya hikayesinde “Evierin, sizi
iyi ¢ocuk olmaniz yolunda uyaran aksam sicakligi, [...] gézlerinizi kara tahtalara
dikip, siralarda sessiz oturmamizi tembihleyen ziller.” (Ates Ayvaz, 2000: 110)

ifadeleriyle kisilestirilen ev ve ders zili de ayn1 mahiyettedir.

Sehpa hikayesinde “Once gen¢ kiz, sonra kiigiik kiz sesimizi saklandiklar:
yerden bulup ¢ikardik” (Ates Ayvaz, 2000: 83) ifadesinde kisilestirilen ses; Sacit I¢in
Dinya hikéyesinde kocasinca aldatilan Nigar Hanim’in “masum ve kirtk bakis” (Ates
Ayvaz, 2015a: 66) ifadesinde kisilestirilen bakisi; Sonesik hikayesindeki yasli annenin
“Icinde saklanarak bekleyen, kivranarak bakan Ziileyha'min gozleri” (Ates Ayvaz,
2005: 71) kisilestirmesi; Yeryuziu Taksim hikayesinde “ Duraganhiga asla yer
vermeyen, coskulu, kederli, ucart deniz, icten ice hep bir kaynasma, otelere gitme,
agima istegi veren, uzaktan geleni agirlayan dalgalar, vapur diidiiklerinin, hep bir
seylere cagiran tok sesi” (Ates Ayvaz, 2000: 19) ifadesinde kisilestirilen deniz,
dalgalar ve vapur dudikleri; Cagrilmadan Gelen hikayesinde “Sonsuz hazlar vadeden,
bir ¢ift gozdii sehir... Gozlerinden biri agik digeri kapaliydi. Istanbul, kimi zaman agik
olan géziiyle bakiyordu ona.” (Ates Ayvaz, 2015a: 145) ifadesiyle kisilestirilen
Istanbul tesbih sanatinin orijinal ve 6zgiin bir bigimde uygulandigi varlik ve

kavramlardir.

Giinitin aydinlik kucaginda ifadesinde gln, sularin derin ve dingin karninda
ifadesinde su, sularin sicak rahminde ifadesinde yine su, odanin yash goriiniimii
ifadesinde oda, sabirl: giiliimseyis ifadesinde giliimseyis, saatin hir¢in zili ifadesinde
saat, gecelerin yorgunlugu ifadesinde gece, kararsiz bir giiliis ifadesinde giiliis, yilgin
capakl ses ifadesinde ses, kibirli mutsuzluk ifadesinde mutsuzluk, bezgin bir bosluk
ifadesinde bosluk, dudaklarinin kivrimindan baslayip gézlerine yiiriiyen aglama istegi
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ifadesine aglama istegi, Su igen saglar ifadesinde saclar, nefietin odanin duvarlarinda
yankilanan sesi ifadesinde nefret teshis sanatinin uygulandigi varlik ve kavramlar

arasinda yer alir.

3.2.3. imge

Farkli soyleyis, yeni imgelerin yaratilmasi ile mimkiindiir. “Sanatkdr/in]
gordiigiifniin] ve seyrettigi "nin kendine “ruhi diinyasinda” yasattiklarinin kelimelere
dokiiliisti olan imajlar “eserde ilk defa iiretilen seylerdir.” (Aktas, 2014: 101).
Bachelard bu imgelerin “insanligin en karanlik devirlerine ait tecriibelerin” temsilcisi
oldugunu soyler. iginde bulundugumuz ¢agin insanlar1 “bu karanlik donemlere ait
hususi bir tecriibenin, yani bir biyiik 6ziin devami durumundadur.” (Aktas, 2014: 103).
Kelime ve kelime gruplarinin diiz anlamdan ayrilmasi seklinde de ifade edilebilecek
imgeler, insanligin en karanlik dénemlerde yasadig: tecriibenin, biiylik 6ziin devami
olmalartyla, hikayelerinde kullandigi imgesel dille insanligin kolektif imgelerine,
farkl1 bir sOyleyisle insanin esas gergekligine ulagsmaya ¢alisan Sezer Ates Ayvaz igin

cok buyik 6neme sahiptir.

Sezer Ates Ayvaz diinyanin giinimiizdeki “kaotik ortaminda” bireyin kendine
dayatilan ve artik ¢oktan igsellestirdigi “toplumsal, medyatik imgeler” yuzinden
kendi icindeki esas imgeleri yani “insanligin kolektif imgelerini” kaybettigini diisiiniir
(Oztop, 2006: 5). Ates Ayvaz’m esas imge ya da kolektif imge dedigi sey Bachelard’m
insanligin en karanlik devirlerine ait tecriibelerin sembolii ve insanin blyik 6zle
baglantis1 anlamina gelen imajdir. Ates Ayvaz insan bilincinin ve biling altinin
yaralandigini, insanin bu sakatlanmis varolusuyla biiyiik 6ze, icindeki esas imgelere
ulasamayacagini diislinlir. Bat1 toplumlarmin akilci, ilerlemeci ilkelerine duydugu
inangla sanattan bilime, giinliik yasamdan politikaya, bilincaltindan tiim bilgi
paradigmalarina dek yarali bir bilincin izdiigtimiinii yaratan “periferi” Ulkelerinin
modernitenin degerlerine gore belirledigi simdiye, gelecege ve ge¢mise iliskin
imajlarmin yarattig1 kaosun elestirel bir bakis a¢isini, irdelenmeyi ve sorgulanmay1

bekledigini ifade eder (Ates Ayvaz, 1992: 1).

Olup bitenleri, diinyay1, gelecegi daha iyi anlamak konusunda sanati, edebiyati
gercege hayattan daha yakin bulan yazar “toplumsal, medyatik imgelerin
boyundurugundan” hem kendini hem de hikdye kisilerini kurtarmak ister (Oztop,

2006: 5). Bu anlamda hayata, onun degerlerinin dayattig1 ve kabul ettirdiklerine, iginde
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yasadigimiz ¢agin kabul ettigi insan gerg¢egine mubhalif, sorgulayici, didikleyici bir
tavrt olmasi; zihinleri, bilingaltin1 ve riiyalar1 dahi doldurmus olan imgelerin tutsagi
olmayan aykir1 bir dil kullanmas1 gerektigine inandig1 hikaye tiiriine 6zel bir 6nem
veren Ates Ayvaz (Oztop, 2006: 5) bu konudaki diisiincelerini sdyle dile getirir:
“Evet, simdiye dek, var olan gerceklige karsi ¢ikmada, diinyanin ve insanin
parcalanmis gercekligini anlamlandirmada en elverisli tiir oykii geldi bana. Sanki

edebiyatin en asi ¢ocugu oymus, on bes yasin evden kagmalarina, gériinenin

ardindakilerini sezdirmelere, en ¢ok o denk gelebilirmis diye diisiindiim. Hala béyle
diigtiniiyorum. [...] Yazmak, doniismek igin 6nemli bir ¢cabadir, herkes igin.” (OZtOp,
2008: 10).

Hayatin halihazirdaki diizenegini, insan1 kimliksizlestiren modern hayat
kurgusunu siklikla elestirdigi, gelenek ve erkek egemen yapica sakatlastirilan
varoluslar1 gdzler Oniline serdigi hikayelerinde bir yandan toplumsal ve medyatik
imgelerle savasirken bir yandan da dili yaratici bir etkinlige doniistlirerek siradan dil
unsurlarina hayat verir; zengin ¢agrisim ve imgelerle doldurdugu, bazi kelimelerinin
yazimini bilingli olarak degistirdigi, ciimlelerinin sézdizimini bozdugu dili adeta

yeniden Uretir:

“Bireysel tarihteki ben’in sen olabilmesi i¢in dilin ¢ok katmanli ve imgesele agik olmasi
gerektigini diistiniiyorum [...] yazarken duygularin zihniyle ve ¢agrisumlarla yiiriiyor
edebiyat. Hayatin gelistirdigi bir sey dil, yazma dili; sézciikler, ciimleler, kurmaca,
sonra bilingle diizenleniyor. Benim benimsedigim oykii anlayisi gercekligi dille, ayrinti
ve imgelerle sahici kilmaya ¢alisan ama arka plani onemseyen, ¢oziilme anlariyla

oykiiniin yapisimi yikarak, anlami miimkiin oldugunca derinlestirmek isteyen bir

oykilemeyi yeglivor. ” (Akdemir, 2015: 14).

diyen yazar giinliik siradan gerceklikleri bozarak okurda toptanci anlayisa karsi bir
yabancilastirma yaratir ya da siradan gerceklikler arasindan yasamin gizemlerinin
sliziilmesini, okurun olaylara epifanik (ger¢egi sezen) anlar olarak bakabilmesini
saglar (Matthews, 2004: 75-76).

Hikayelerinde estetik bir duyusun pesinden gitmeyi hi¢ birakmayan Sezer Ates
Ayvaz imgesele acik, cagrisimlarla ilerleyen, ¢ok anlamli, yogun bir dil kullanir.
Siirsel dilinin olusmasinda imgeler ¢ok dnemli bir yere sahiptir. Imgeleri Salman ve
Hakyemez’in hikdyede olmazsa olmaz olarak siraladiklar1 “ozliliik, yogunluk, siirlilik,
haslik, yadirgaticihik” 0zelliklerine sahiptir (1997: 12). Hikayelerindeki anlatim

mecaz, imge ve sembollerle zenginlesir.
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“Siyah ciltli defter, saat, giin/giines 15181, aksam kizilligi, kirli sart olgiin 151k,
kairmizi 151k, ayisigi, mum 15181, cam mum kabi, ayna, kelebek, tirtil, mavi ciltli defter,
deniz, mavi firlldak, mavi riizgargiilii, mavi yagmurluk, kapi tokmag, ¢ingirakl kapi,
oyuncakgt, mizika, buzlasma, buzlu cam, pamukhelvaci, ketenhelvaci, pembe saten
pargasi, pembe bluz, pembe esarp, pembe seffaflik (gecelik), evlilik yiiziigii,
paramparga yiiz, sabahlik, tiiy, pencere, perde, sehpa, dantel, sarisabir ¢igekleri, vazo,
saksi, lavanta kokusu, anne kolu, el, eldiven, tren, makas, ur, yilan, ates, su, ayn, kuru
dal, reyhan, Tamiris, korliik, kiil, kug, zik zak, barbunya tanesi, balik, fare, fare
diizenegi, kurbaga sesi, telefon, telefon zilinin sesi, saat, saatin tik tak sesi, purizIi ve
yorgun kadin sesi, kadinlarin hep aymi timidaki inlemeye bezeyen sesi, anahtar
sigirtisinin sesi, banyo kapisinin gicirtilarinin sesi, gardirop kapisinin inleme sesi,
belgesel anlaticisimin sesi, parka, dolap, iskemle, ev, cadde, beton, marti siiriisii,
ceylan, zarf, otobiis, yarasa, esik, ¢op, tavanarasi, plak fabrikasi, bigak gibi incecik
dudak, agik pembe tiggen, kurumus kan renginde sag, sari sag, topuz, kizil sag, koyu
karanhk kumral sag, visne ciiriigii rengi sa¢, kahve, kahve rengi, kaplumbaga,
denizati, gélge, ibis kusu, hiit hiit kusu, padisah, ay, giines, mor kopiik, kum tanesi,
tenor, mektup kutusu, asker, ogretmen, bekc¢i, okul ¢antasi, zirhli homurtu (tank)”
olmak Uzere yuz on dort adet kelime/kelime grubu imgesel boyutta kullanilmistir. Dint
ve mitolojik anlamlar ihtiva eden on iki adet kelime/kelime grubu “Melusine, Hera,
Fortuna, Sefira, Rima, Karie, Asi Nehri, Hizir, flyas, Yakup, Yusuf, Ziileyha” da bu
saytya dahil edildiginde sonug yuz yirmi altiya ¢ikar.

Melusine ya da Cilgin Ask hikdyesinde Bay B. her gece gec saatlere kadar
birlikte oldugu kitaplari, icki kadehi ve siyah ciltli defterini alismisligin verdigi gliven
duygusu ile sever. Yazar, simgesel olarak daha ¢ok olumsuz ¢agrisimlarla yiiklii olan
siyah rengi bu alisilmis c¢agristminin disinda verimliligi, dogurganligi, umudu,
bollugu, yasama sevincini, nese ve heyecani temsil eden ¢agrisimlariyla kullanir. “#im
dinlerde yaratilis 6ncesini de simgeleyen ve Empedockles'e gore topragin rengi olan
siyah, koklerinde verimli topragin, dogurganligin, bollugun rengi olup yasamsal giicii
de simgeleyerek olumlu yan anlamlar da kazanmaktadwr.” (Mennan, 2002: 78) Bay
B.nin gece ge¢ saatlere kadar birlikte oldugu defteri adeta onun nesesi, yasama
sevincidir. Onunla essiz yerler kesfetmesi siyah renkteki umudu, heyecani, bu giizel

yerlere yeni isimler tiiretmeleri de dogurganligi, verimliligi, yasamsal giicii yansitir:

278



“Kapimin kolunu itecekken siyah ciltli defterini unuttugunu ayrimsadi. Déndii,
vapraklari incitmekten korkarmiscasina usulca evine yiiriidii. Gece ge¢ saatlere dek
birlikte oldugu defterini nerde birakmig olabilirdi? [...] kitaplarin ve icki kadehinin
hemen yaminda duruyordu defter. Gecenin sertivenini diisiindii; kitaplar, kadehi ve
defteriyle degisik iklimlerde gezinmis, essiz yerler kesfetmislerdi, bu giizel yerlere
duyulmamus giizellikte isimler yakistirnmiglardi. Tiimii defterin agik kalmis sayfasinda
goriiliiyordu simdi. Defterdeki diger isimlere karistiklarini diisiinerek defteri kapad,

sevgiyle giiliimsedi... Keyifle isine yollandi.” (Ates Ayvaz, 2008a: 12).
§ Ay

Bay B.nin odasinin kirli sar1, 6lgiin 15181 devinimsizligi simgeler. Melusine’nin
odasimin penceresinden siiziilen, cinsel bir imge olarak da kabul edilebilecek 1s1gin
kirmiz1 ile betimlenmesi ise kirmizinin, genel olarak diriltici, uyarici, kigkirtici,
canlilik verici, yireklendirici, tesvik edici, yasam enerjisi veren, elde etme ve etkin
olma arzusu uyandiran ozellikleriyle Bay B.nin yillar siiren devinimsizliginden
kurtulma hayalini simgelemek icindir: “Evin genis ferahhigi i¢inde los bir siginak gibi duran
kiigiiciik odamin daginikligina goz gezdirdi.” (Ates Ayvaz, 2008a: 12).

“Bay B. ikinci kadehin sonunda, o an gérdii kocaman kirmizi lekeyi. Cok yakinda,

hemen karsisindaydi. Isik, karsi apartmanin iigiincii kat penceresinden siiziiliiyordu.

Bay B. elindeki kitab: birakip daha dikkatlice bakti. Ne giizel bir kirmizilikti pencereden

yayilan. Pencerenin bir kanadi agikti, kapanmamigti perdeler. Bir gélge belirdi, is1gin

icinden gecip kayboldu. Bir kadin golgesi miydi gegen? Gozlerini pencereden
cektiginde ayrimsadi odasimin kirli 15181n1... ne kadar olgiindii. Oysa o kirmizi w1k, nasil

da buyuleyiciydi. Gozleri yoruluncaya dek bakti, 15181 kaybetmekten korkarak
uyuyakaldi.” (Ates Ayvaz, 2008a: 14).

I¢ ice gecmis iki hikdyeden olusan Aynalarda Yaz’da her iki hikdyede de
yagmur ve kar sembolleri es zamanli olarak kullanilir. Birinci hikdyenin sonunda kar
beklenirken ikinci hikdye yagmurla bitirilir. Ates Ayvaz’in hikayelerinde
yalmizligiyla, yabanciligiyla, i¢ catismalariyla bunalan modern diinya insani ile
hiizinlii yagmur siklikla karsilasilan bir ikiliktir. Cocuk-yetiskin heniiz yagmur
gelmeden onun ince 1slakligini hissederken ruhi anlamda bir armmmayi, yagmuru
bluzunun pembeligine yakistirirken -ki pembenin kirmizinin doymamig tonu olarak
kahramanin ruhundaki doymamislikla uyumlu oldugunu diisiinmek mimkimd(ir- ruhi
anlamda donitiserek bir tamamlanmay1/biitiinlenmeyi arzulamaktadir:

“Nikah giinii yagmur yagiyordu,” dedi cantasindan sigarasini ¢ikarirken, “aklimda

kalan tek ayrint1 bu.” “Biitiin bir giinden kalan en yogun anim, yagmur, bir de ¢cokca

giildiigim.” “Bak inanmayacaksin,” dedim, “birazdan yagmur gelecek, simdiden o ince
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islakligr hissediyorum, hem yagmur biitiin Oykiilere yakisir, seni masada oturusuna,

saclarinin daginikligina, benim giysimin pembeligine bile... sonra denize, denizin

tzerinde zor duyulur yankisina, birazdan kalkip gidecek olusumuza...”?

[...]

Ahsap evin bahgesinde, ¢imenlerin iizerinde sofralar kuruldu. Gelin eteklerini tutup
yiiriiyebiliyordu ancak. Aile resimleri ¢ekildi, gelinle damat bir agacin altinda

birbirlerine sarilarak poz verdiler. [...] Aksama dogru yagmur yagd:, arabanin

lizerinde unutulup 1sland: bebek...” (Ates Ayvaz, 2008a: 28-29).

Kar sessizligiyle konusan, suskunluguyla bireyi esas konusmaya, igini
dokmeye kiskirtan, boylelikle bireyin bellegini harekete gecirip onu gegmise gotiiren
bir semboldir. Ayni zamanda yagdigi yeri ve yagdigi yerdeki Kkisiyi
yorgunluklarindan, hiiziinlerinden arindiran, temizleyen, Orten, saklayan, unutturan
anlamlar1 da vardir. Bu anlamlariyla modern diinyanin biitiinlenemeyen, yasadigi
an’da mutlu olamayan, gelecege dair umudu olmadig1 i¢in mutlulugu ge¢miste arayan,
mevcut sartlar buna izin vermedigi icin ge¢misteki gibi de yasayamayan yalniz
bireyine dnemli bir siginak olmaktadir. Aynalarda Yaz’in ¢ocuk/yetiskini hem birinci
hem de ikinci hikdyenin sonunda karin yagmasmi isteyerek yorgunluklarindan,
hiiziinlerinden arinmaya calismaktadir:

“Sabah goziinii agtiginda, kiiciik odadaydi, eski odasi kendisinindi gene. Aglamay:

diistinerek uyuyakald: yeniden. Odaya alismast uzun siirecekti, sonralart daha az arar

oldu kadim, yokluguna alismisti. Bari kar yagsa diyordu yiiziinii cama dayayip

bakarken. Bugulu sekiller ¢iziyordu ve ¢ok istiyordu kar yagmasini. Yagacagini,

yvilbasinda mutlaka yagacagint umdu, her yer kar olacakti, her yerde kar var olacaktr.”

(Ates Ayvaz, 2008a: 32).

“Adimlarimi  hizlandirdim, karanlik ¢6kmiisti. Onu yani basimda sanityordum,
kalabaliklarda aradim, doniip ardima baktim, yoktu. Bari kar yagsa dedim. Bembeyaz
bir kente uyansak yarin. Kar yagsa... dolu dolu. Hi¢ dinmeyecek bir sarki tuttursa.

Karanlikta parildasa beyaz, gri gece... Her yeri beyaza boyasa... beni... yollari...

oykiimiizii...” (Ates Ayvaz, 2008a: 33).

Denizi ve maviyi ¢ok seven biri olan Sezer Ates Ayvaz hem deniz hem de

maviyi hikdyelerinde simgesel anlamlar1 ile kullanir. Bu iki unsur hikaye kisilerinin

2L Alintinin bu bdliimiiniin italik yazilmamasmnin sebebi orijinal metne sadik kalinarak metnin bigimsel
ozelligini oldugu gibi yansitmak istememizdir. I¢ ice gegmis iki hikdyeden olusan Aynalarda Yaz
hikéyesinde ¢ergeve hikaye italik olarak yazilmazken, ¢ergeve hikdyenin igine yerlestirilen ikinci hikaye
italik olarak yazilmistir.
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psikolojisinin daha iyi anlasilmasini saglar. Melusine ya da Cilgin Ask hikayesinde
Sevgi’nin bluzundaki mavi renk psikanalitik anlamda Bay B.nin ger¢eklesmemis
hayallerini simgeler. Freud’un okyanussal duygusunu animsatan bir tamlik 6zlemi Bay

B.nin bu 6zlemle birlikte sekillenmis emellerini karsilar.

Biitiin Oteller Istanbul Palas’taki kiz gocugun defterinin rengi olan mavi onun
calkantili ruhunun ihtiyact olan sakinlik ve dinginlige, temizlenmeye, serinlemeye,
beslenmeye olan ihtiyacina uygun olarak se¢ilmistir. Bu renk ¢cocugun melankolik
yapistyla, yasadig1 diinyadan uzaklifiyla, i¢ine kapanikligiyla uyumlu bir renktir.
Maviyi ve denizi ¢ok sevmesi de bu rengin simgesel ¢agrisimlarini akla getirir:

“O mavi kaplh deftere basladigim giin, her seyi yazmaya karar verdim. Beni ele

vermeyecek defterim, kimsenin goremeyecegi bir yere sakladim iste. Ne eski ne yeni bir

defter bu, anahtariyla benim olan. Bir orda bir buradayd: diin bir yere sakladim

yiiregimin sirlarint ona.” (Ates Ayvaz, 2008a: 39).

“Siyah, simirsiz karanligin, kotiliigiin, kirliligin, yangin ve oliimiin rengidir. Siyah renk
15181 emer ve yansitmaz. Bu nedenle daha ¢ok gecenin, seytanin, pisligin, nefretin,
ugursuzlugun, mutsuzlugun, act ¢ekmenin, sugun, giinahin (cennetten kovulduklarinda
Adem ile Havva 'min giysilerinin rengi siyahti) rengi olarak kabul edilir. Gece gorllen
riyalarda siyah, tiim oteki renklerin goriinmez oldugu, tiim istklarin yok oldugu
karanliklarda, kaosu, karmagayi, kétiiliigii, ugursuzlugu, korkuyu, bilingaltini ve 6liimii

cagrisurr.” (Mennan, 2002: 77-78).

Kralice | Love You hikayesinde denize kiyisi olan ama adini saridan alan
kasabanin mavili bir isminin olmasini isteyen anlatici, Bizim Denizimiz Degil
hikdyesinde Seyfi Beylerin penceresinden goriinen uysal, kipirtisiz, masmavi denizin
ozlemini ceken cocuk; Biitiin Oteller Istanbul Palas ta yiireginin sirlarin1 mavi kaplh
defterine saklayan cocuk; Cdp Cag’da kafesteki kiigiik mavi kusu tavan arasina
kilitlenerek annesi tarafindan cezalandirilan ¢ocuk; Gecesuglari’nda hayatta nesne
degil 6zne olmasmi istedigi kadma gozlerindeki maviyi ¢ogaltmasini telkin eden
anlatici-i¢ ses; Aynalarda Yaz daki Kumsal Cay Bahgesi’nin kapisinda riizgara gore
renk renk donem mavili firildaklar, Cingirakli Kapr’daki mavi riizgargiilii;
Uzakliklar/Yakinliklar’daki mavi yagmurluk hikayelerde siklikla kullanilan mavinin

tezaharaddar.

Biitiin Oteller Istanbul Palas’ta cocugun babasinin tayininin deniz olmayan bir
yere c¢ikmasindan dolayr tasinmalari ile tirtilini kaybetmesi ayni giine denk gelir.

Taginmalarindan dolay1 ¢ok sevdigi denizi, arkadaslarini, sevgilisini kaybedecek olan
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cocuk ayni giin tirtilin1 da kaybeder. Tirtilinin aslinda kaybolmadigini, kelebek olup
uctugunu babasindan 6grenen ¢ocuk ruhunu kaybetmis gibidir. Kelebek ¢ocugun

ruhunun simgesidir.

Ayni1 hikdyede esinin eve gelmemesi yiiziinden ruhsal bir ¢okiintii igine giren,
cocuklartyla yeterince ilgilenemeyen, ilag sisesinin hepsini i¢erek intihar eden annenin
duygulu siirler yazdig1 defterinin renginin siyah olmasi onun bu 6liimii isteyen ruhuyla
uyumludur. Siir defterinin sifati olarak kullanilan siyah rengin ugursuzluk, mutsuzluk,
ac1 ¢ekme, korku gibi ¢agrisimlari kadinin duygularina aciklik getirir. Iyi bir anne
olamadig1 i¢in ¢ok {lizglindiir. Cocuklarina kars1 sefkatlidir. Esinin donmesini
beklemekten Oylesine yorulmustur ki artik vazgeger. Ciinkii umudunu kaybetmistir.

Siyah ciltli bir deftere duygulu siirler yazar.

Kralige | Love You hikayesinde denize kiyis1 olan, giiler yiizlii bir gége sahip
beldeye mavi degil de sar1 bir isim verilmesinde renklerin simgesel anlamlarindan
yararlanilir. “Renklerin en derini, en ozdeksizi olan mavi renk gégiin, havanmin,
golgenin, suyun, durgun denizlerin rengi olarak en serin, en soguk renktir. Sakin ve
dinginlik veren bir renk olan mavinin [...] temizleyen, besleyen ve serinleten”
anlamlar1 vardir. Bu anlamalariyla diizenin insanlara reva gordiigii hayatla ¢elisir. Bu
reva gorllen hayat, “tipik ilahi bir renk olan mavinin derinlige giiclii egiliminin tam
ziddr olarak tipik diinyevi bir renk olan sari/mn] asla derin bir anlama sahip
olama”masiyla Ortlisiir (Mennan, 2002: 88 ve 91). Diinyevi mesgalelerin pesinde
kosusturan, kosusturmak zorunda olan belde insanlar1 gecim, ¢oluk cocuk kaygisi,

elverissiz ¢alisma sartlar1 gibi sebeplerle derin diisiinecek bir zaman ve ortam

yakalayamaz.

“Kizararak pembelesen beyaz giil, agkin [...] sembolii” dur (Mennan, 2002:
96). Kralige nin tepede bahriyeli sevgilisiyle yemek yemeye gittiginde saglarinda olan
pembe esarbin Melusine ya da Cilgin Ask’ta cinsel bir obje olarak nitelendirilebilecek
pembe saten pargasiyla benzer bir islev yiiklendigi goriiliir. Krali¢e’nin saginda pembe
bir esarp oldugu ayrintisin verilmesinin hemen arkasindan bahriyelinin Kralige’nin
elini tuttugu bilgisinin verilmesi ve bunlarin da ardindan Siikran Hanim’in kizi
Necla’nin evde yalnizken sevgilisi Mehmet’le bulusmay: hayal ederken yatak
odasinda elleri saglarinda aynadaki gen¢ kiz masumlugundaki yiiziine kralice suhlugu
katmasi ayrintisina dayanilarak bu pembe renkli esarbin cinsel duygular1 harekete
gecirdigi sdylenebilir. Eldiven Oykiisii isimli hikdyede karisin1 seven ama sevgisini
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biraz olsun anlatmayan, kadin geceleri pembe seffafliklar i¢indeyken arkasini
doniiverip bakmayan, géremeyen Orhan Bey diisiiniildiigiinde de yine pembe rengin

aski ve cinselligi simgeledigi goriiliir (Ates Ayvaz 2008a: 92).

Esasinda ii¢ erkek kahramani olan Fortuna hikayesinde evliligin 6zgiirliikleri
kisitlayan yapisini, memleket insaninin sanatla olan baginin zayifligini, savagsmak
zorunda birakilan insanin kendini taniyamaz hale gelmesini, kalabaliklar i¢inde
yalnizlig1, zamandaki hizin insana verdigi korkuyu, ugultusu, kosusturmasi i¢inde
yasadig1 sehrin giizelliklerini kesfedemeyen insani yaratan verili diizene karsilik gelen
bir metafor olan Fortuna, elindeki diimenle insanlarin yasamini yoneten, kor talihi
simgeleyen Yunan tanricasi olmasiyla mitolojik bir simge olarak hikayedeki yerini
alir. Fortuna’nin karsisina tezat olarak elinde semsiyesi, bembeyaz elbisesi, beyaz
kurdeleli ve genis kenarli sapkasiyla, gozleri uzaklarda, diis kadar giizel, inanilmaz,
biiyiileyici, isimsiz bir kadm ¢ikarilir. Isimsiz kadm hikayede verili diizeni kabul

etmeyisin -hem de erkek kahramanlardan daha kararli bir sekilde- simgesi olur.

Hera'min Ofkesi’nde Hera, dnce yiizii paramparga olmus, sonra da yiiziinii
yitirmis bir kadindir. Parampar¢a yiiz metaforu, kadinin erkek egemen diizence
kendine atfedilen rollerin i¢inde kimliginden, benliginden hep vazgegmek durumunda

kalmasi ve kendisini unutmasi anlamina gelir.

(Cop Cag’daki acili kadinin ¢ocuklugunun gegtigi evin tavan arasi bilingaltinin
imleyicisidir. Birgok seyin biriktigi bu yerde annenin ceza verip kilitledigi oyuncaklar
ve kizin Olen kiigiik kusunun kafesi de vardir. Tavan arasi, kadinin baba evinde
biriktirdigi ve ilerde ruh saglhigini yitirmesine etkisi olan bilingaltin1 imlerken, ¢Op ev

kadinin baba evi ve koca evinde yasadiklarindan sonra ¢liriiyen ruh saglhigini imler.

Ayisiginda Gormek hikdyesinde ti¢ kiz kardesten en kiiglik olan1 yeni evlidir.
Heniiz evliligin agir yiikleri altinda ezilmese de sol eline taktig1 evlilik yliziigii sol elin
biitiin devinimlerini yonetmeye baslamis gibidir. Evlilik ytliziigliniin 151l 1511 parlamasi

ataerkil yapinin giiclinii imler.

Nesnelere yogun simgesel anlamlarin yiiklendigi Aykiri Bir Gece Isigt
hikayesinde muma uygun olmayisiyla betimlenen cam kap verili diizence kadinin
hapsedildigi formu, kalibi; mum ise kadini, verili diizen karsisinda kadiin
yapabileceklerini imler. Cam kabin kirilmasi kadinin kendine dayatilan her tiirli

forma, kaliba kars1 farkindaliinin baglamasidir. Bdylece mum/kadin, 15181
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guclendirir. Cam kabin kendine uygun olmayan formu yiiziinden -bu form fallosantrik-
kapitalist sistemin kadina bigtigi roliin gdsterenidir- mumun ipliginin eriyen siviya
batarak atesinin sonmemesi i¢in kadinin biraz ¢abalamasi, hi¢ degilse yanma siiresini
uzatmasi gerektigine vurgu yapilan hikdyede, 0Ozgiirlesebilmesinde, mutlu

olabilmesinde bizzat kadinin kendisinin de sorumlu oldugu vurgulanir.

Sehpa hikayesinde ev sahibi kadin evindeki sehpanin giindiiz saatlerinde hep
ayn1 yerde halinin gébegini ortalamasina, yerini terk etmemesine dikkat eder. Aksam
saatlerinden itibaren ve 06zellikle gece, salonun dikddrtgeni icinde gezinirken -bu
dikdortgen verili diizenin kadini hapsettigi ev i¢inin imleyicisidir- (izerindeki dantel
ya oldukca kenara kayar ya da yerini butlinlyle kaybeder. Sehpa ev iginde nesneye

dontisen kadini, istiindeki dantel erkek egemen kiiltiirce kadina atfedilen rolleri imler.

Son Gin hikayesindeki kadin, annesinin usul sesini 6zlediginin ayirdina
vardiginda, hep onun ayni sozleri kafasindan gecer: “Istanbul buzlasiyor, insanlar
yiirtiyerek gegiyor bogazdan, kiiciiciik bir ¢ocuk buzun tistiinde deliye doniiyor, biraz
otesindeki pamukhelvaciya kaywyor, dudagimin kiyisinda bir giiliiciik.” (Ates Ayvaz
2008a: 107). Burada buzlasma metaforu kent yasaminin kalabaliklar1 i¢inde yalniz,
zamanin hizi, kovalamacast i¢inde birbirine bakmayan, birbirini gormeyen,
mekaniklesmis insanlarinin duygularindaki soguklugu imler. Anne buzlasmadan
etkilenmeyecek, i¢indeki sicakligi koruyacak tek varligin ¢ocuk oldugunu bilir fakat
cocuklar da blyuyecegi i¢in ¢oziim kendi iginde ¢6ziimsiizliigii tiretir. Bilingli olarak

yazim sapmasi yapilan pamuk helvaci ise kaybedilen ¢ocuklugun gosterenidir.

Parkami Seviyorum hikayesindeki keten helvacit da Son Gun hikayesindeki
pamuk helvaci ile ayn1 mahiyettedir. Aynalarda Yaz hikdyesinde Kumsal Cay
Bahgesi’nin kapisinin 6niindeki firildaklar, rtzgargllleri, Cingirakli Kapr hik&yesinin
adindaki ¢ingirakl kapi -bu kapi 6nilinde duran senlikli sopa olarak tanimlanan seyyar
oyuncak¢1 nedeniyle ¢ingirakli olma &zelligi tasir- oyuncakgidaki mavi ruzgarguli
yine Son Gun hikayesindeki pamuk helvaci ile ayni anlami tasiyarak kaybedilen
cocuklugun gostereni olur. Riizgargiiliic Cingirakli Kap: hikdyesinde dnce donerek
rengini kaybeder. Sonra yitirdigi rengi yeniden bulur. Déniisiimiin imleyicisi olan bu
durum kadina yiiklenen kotii anlamlarin dnce unutulmasi, kaybedilmesi, sonra kadinin
esas kimligine ulagmasi ile ayni 6zelligi tasir. Kotii anlamlarin unutulmasi kor olmay1
gerektirir. Imgelerle savasan Tamiris bu nedenle bir kor bilicidir. Sessiz Sokaklarin
Askerleri hikayesindeki Aynur bu nedenle Saramago’nun KOrluk kitabini okur.
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Raylarda Makas hikayesinde tepelerden bir yilan gibi kivrilarak sinsice gelen
trenler, erkek egemen ve kapitalist dinya diizenini imleyen bir metafordur. Kentin
govdesini hizla yararak makas degistiren bu trenlerin tekerlekleri, ¢cevik zikzaklariyla
ortadan ikiye ayirdiklar1 kenti direngsiz birakirlar. Kansere donilisen kent yasami,
hikaye kisisi kadinin gégsiiniin tistiindeki ura dontisiir. Makasin kesen, kanatan bir alet
olarak diisiiniilmesi miimkiindiir. Hikayede insanlarin sessiz ve kipirtisizca savasi
seyretmesini amaclayan komite erkek egemen ve kapitalist diinya dizenini temsil
ederken raylarda hizla makas degistirerek bir kentten baska bir kente silah, kan ve
olim gotiiren trenler ise birilerinin istedigi diizeni diinyaya yayma gorevini istlenir.
Tepelerden bir yilan gibi kivrilarak sinsice gelen trenler Kiillenmis Bir Kusu
Yakalamak hikéyesindeki Sabah’in ¢ok yakinina ne zaman, nasil sokuldugu, hangi
yollardan, gecenin hangi kuytularindan siiriinerek geldigi anlasilmayan yilam

hatirlatir.

Narlikapr Cikmazi hikayesinde Esma Hanim’1n ahsap evinin her pargasini ayri
ayri sarsip gecen trenler felaketin, kara haberin imleyicisidir. Mektup Kutulari Bombos
hikayesinde gecen barbunya tanesi disiince Ozgirliigiini imler. 1980’lerde
cezaevlerine atilan genglerin susturulan diigiinceleri anne ve babalar tarafindan bir
barbunya tanesi olarak o zamanlarin ¢ocuklarinin avuclarina sikistirilir. O yillarda
susmak zorunda kalinanlar bir alacali barbunya sayesinde gelecege tasinmis olur.
Sezer Ates Ayvaz kendisine yoneltilen “/...] duvarlar ve duvarlarin ardiyla diis

birligini anlatir misiniz?” sorusuna verdigi yanitta barbunya tanesinden bahseder:

“Duvarlar, duvarlarin ardindakiler hep var. 1980’lerde; 12 Eyliil’de “iceridekiler”
derdik onlara ama disaridakiler, iceride birakmak zorunda olduklarinin bilincindeyd;.
Hapishanede olanlarin varlhigiyla aslinda kendilerinin de iceride yasadiginin
bilincindeydi. Igerisi ve disarisi bir aradayd: kisacasi. Evet o giinlerin dykiilerini de
yazdim. Hapishanede olma ger¢egi, iceridekinin izini kaybetme acilari, ironik arama
bulamama durumlar: da var kitapta. O giinlerin duygularyla olustu bazi éykiilerin
govdeleri ama sadece 12 Eyliil donemini anlattiklarini sanmiyorum. Umudunu yitirmek
zorunda kalan bir toplumun “Mutlu Magazas1” levhast gibi riizgdrda basibos sallanisi
ve bugiinii de var... Yoksa o alacali, mucizevi barbunya tanesini firlatmazdim ¢ocugun
avuglarma. O ¢ocuk biiyiimiistiir belki, o giinlerin acilarim yasayan bir kusagin
cocuklart biiyiimiistiir ¢coktan. Onlarin anne babalart ne denli susmak zorunda kalirsa
kalsin, bir barbunya tanesini sitkistumistir ¢ocuklarimin avuglarina, ¢ok siir dizesi,

Ovkiiler saklanmigtir o avuglarda, bugiine, gelecege kalan! Buna inaniyorum. Inanmak

istiyorum belki de...” (Akdemir, 2015: 15).
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Tamiris’in Gecesuglart isimli kitabin adindaki Tamiris kelimesi ilk etapta
okurda bir kisi adi1 izlenimi uyandirsa da (Inci, 2016: s.y.) esasinda kitaptaki biitiin
hikayelerde yazarla beraber dolasan, soluk alan, hem yazarin hem de hikaye kisilerinin
imgeleriyle savasip duran bu miicadelecinin bir metafor oldugu anlasilmaktadir. Ates
Ayvaz’a gore diinyanin giinimiizdeki “kaotik ortaminda” birey kendine dayatilan ve
artik ¢oktan icsellestirdigi toplumsal, medyatik imgeler yliziinden kendi igindeki esas
imgeleri yani “insanligin kolektif imgelerini” kaybetmistir (Oztop, 2006: 5). Yazar
“toplumsal, medyatik imgelerin boyundurugundan” hem Kkendini hem de hikaye
kisilerini kurtarmak ister (Oztop, 2006: 5). Bu imgelerle Tamiris'in varligiyla savasma
giicli bulur. Tamiris kimi hikayelerde yazarin yerine gecer ve hikaye kisisi olurken
kimi hikayelerde ise yazar Tamiris olur. Tamiris’in hikdyedeki sesi anlatici/yazarin

kendi ig sesi, vicdani olur.

Kendisine yoneltilen “Tamiris’i bir ézel ad, kisi adi zannediyordum ilk
duydugum zamanlarda. Ismin gectigi éykii, kitabin ortasinda yer alsa da kelimenin
anlami son 6ykiide karsimiza cikiyor: Imgelerle savasip yenik diisen kér bilici. Bu
metoforik tanimi biraz aralar misiniz?” sorusuna yazarin verdigi yanit okuyucuya isik
tutar:

“fmgelerle savagsan kor bilici, biitiin éykiilerde dolasti benimle birlikte, soluk aldi, hem

benim hem de 6ykii kisilerinin imgeleriyle savasip durdu boyuna. Goriintimlerle

hesaplagmanin bir metaforuydu, Tamiris. Ciinkii kordii O. Bir Oykii kisisi de sayilabilir

pekald. Kimi oykiilerde benim yerime gegip bakti oykii kisilerine, kimi oykiilerde ise

ben, Tamiris oldum, kapattim gozlerimi. Kendi icimdeki imgeleri, insanlhigin kolektif

imgelerini  bulmak igin.  Giiniimiizde, bize dayatilan medyatik imgelerin

kusatilmighgindan kurtulmak istiyordum ¢iinkii. Diinyanin bu kaotik ortaminda, bize
dayatilan ve i¢sellestirdigimiz imgelerle, Tamiris in varligiyla, savasma giicti buldum.

Toplumsal, medyatik imgelerin boyundurugundan bir él¢iide kurtulmak istedim. Bu

miicadelenin géstereni idi Tamiris. ” (Oztop, 2006: 5).

Bat1 fallosantrizmi, gelenek ve erkek egemen yapica olusmus eril dilin
karsisina bir savasgi olarak ¢ikarilan bu metaforun adinda yer alan tamir’in, onun
bozuk bir diizen ve bu diizence olusturulmus bozuk dili tamir etmek misyonunu
karsiladig1 seklinde bir yorum yapmak mimkindir. Tamir gibi siradan kelimelere
hayat vererek hikayelerini zengin ¢agrisim ve imgelerle dolduran Ates Ayvaz, dili
adeta yeniden dretir ve siradan gergeklikler arasindan yasamin gizemlerinin

stiziilmesini saglar.
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Imgelerle savasan kor bilici Tamiris, yenik diismesiyle giiniimiiz yazarinin
icinde bulundugu durumu simgeler:

“Devletin, politik kiiltiir yonelislerinin ve temalarinin mesrulastirllmasina katilmamak

icin geri ¢ekilen, kendi kabuguna dénen aydn yazar -geri ¢ekildigi yer elbette toplum

disi degil, politik ve popiiler kiiltiiviin disinda kendisine bir yer bulma sahast ve

edimidir- epistemolojik bir kopusla sanatin bir 6znesi, 6zgiil bir alanin sahici oznesi

durumuna gelir.” (Ates Ayvaz, 1992: 1).

Mitolojik, felsefi ve dini simgelerin yer aldig1 Kahve Rengi Oykii’de kitaptaki
bitiin hikayelerde yazarla beraber bir ig ses olarak hikaye kisisi haline gelen Tamiris’in
Sefira oldugu aciklanir. Sefira diinyay1 sozciiklerle degistiren hikaye ustasi, gezgin
olarak tanitilir. Yahudi Tasavvufunda Tanri’nin tecellisi olan “sefirot ’un yayilmasini
saglayan on kanaldan her biri olan sefiralar, insan tipinin ilk 6rnegi anlamina da gelen
“sefirot "a ulagsmay1 saglayan kanallar olarak diisiiniildiiglinde Ates Ayvaz’in hikaye
kisisi haline gelmis bu i¢ sese Sefira adin1 vermesi, onun insanin kendi igindeki esas
imgelere, insanligin kolektif imgelerine ulasma gabasi olarak yorumlanabilir (Demirci,

2015: 19).

Okurun alimlamasina gore anlam ¢ogalmasina oldukca miisait olan hikayedeki
satir aralarina sikistirllan “Evren yirmi iki harften olusmus olabilir mi? Ve on kutsal
sayidan.” (Ates Ayvaz, 2005: 110-111) climleleri Yahudi kabalasinda Tanr1’nin biitiin
mahlukat1 yaratirken kullandig1 yirmi iki gizli hikmet yolu olan yirmi iki harfi
hatirlatti1 gibi, “Tanri’min evreni sayilar vasitasiyla diizenledigi, en genel tarifiyle
birlik (Tanri) ve ¢okluk (diinya) arasindaki zithgin wyumunun sayilarla
saglanabilecegi ve bu sayede bedene hapsolmus ruhun ozgiirlesebilecegi, bunun igin
bilim ve sanattan yararlanilmast gerektigi inancini tastyan Fisagorcular™t da
diistindiirtir (Birand, 1958: 17). Fisagor 6grencileri bin bir zahmete katlanip en zor
sinavlarla simandiktan sonra “uzun bir merdiveni tirmanarak masallardaki gibi renk
renk dosenmis, duvarlarinda yirmi iki sirr1 belirten nakis semboller, harfler ve sayilar
bulunan bir odaya ulasir” ve burada esas gergekligi bulup tanrisal giicle birlesirler

(Hancerlioglu, 1973: 16).

Imgelerinin ¢ikis noktasinin tasavvuf mu felsefe mi yahut herhangi baska bir
sey mi oldugu okurun alimlamasina goére ve hatta yazarin bazen kendisine gore bile
degisiklik gosteren, hikdye yapisinin i¢inde adeta bir gizilgiic gibi derin anlam

katmanlar1 yaratan bu 0zellik yazar i¢in yazma seriivenini yaratici bir etkinlige
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doniistiiriir. Bu serliven fisagorcularin en sonunda ulastigi uzun merdiven gibi,
hikayelerini sabirla, eli ve parmaklar1 ve hatta kagitlar yorulana dek bir¢cok kez yeniden
yazan, harfleri ¢ogaltmaktan bikip usanmayan, diinyadaki her seyin isaretlerden,
harflerden baslayip sozcliklerle anlam kazandigi inanci ile zamana karsi durmaya,
hayat1 degistirmeye calisan yazari insan arketipinin imgelerine ulasma yolunda
heyecanlandirir: “[...] hepsi de diinyanmin tiim kapilarim agabilecek giicte, tilsiml
sozctikler. Soziin biiyiisii... bu biiyiiyle degistirilebilen hayat... Ne giizel, diistinmesi
bile heyecan verici, diinyayr sozciiklerle dolasip degistirebilecek hikdye ustalari.”

(Ates Ayvaz, 2005: 111).

Yine dini, mitoljik ve felsefi imgelerin kullanildig1 Kiillenmis Bir Kusu
Yakalamak hikayesinde hikaye kisileri, Hz. Musa ve Hizir kissasinda gegen, temas
edip de diriltmedigi hi¢bir seyin bulunmadigi, su kaynagi anlamina gelen “ayn”nin
suyu ile kelimelerin yikanmasi; tasavvufi manada “tasfiye ve riyazetin neticesinde
kalpte meydana gelen nur” anlamina gelen reyhan ile yiiregin temizlenmesi; binlerce
kere yerle bir olan kentin yikintilar1 arasindaki atesin i¢inden kadinlar1 kurtarabilecek
olan kelimelerin “aynii’l-hayat” yahut “db-1 hayat” (TDV, 1988b: 1-3) ile yikanmasi
gerektigini diigiinmeleri ile inang sdylemlerinin, mitolojik ve yazinsal gondermelerin
etkisinden tam olarak kurtulamamuslar, kendileriyle tam olarak yiizlesememislerdir.
Fakat 6liim doseginde iken elinde kalan tek sey olan gururuna simsiki sarilarak kizina
dogdugu topraklara, gecmisine gitmesini sdyleyen anne, hikayesini nasil anlatirsa yle
yasayacagini, bu ylizden ¢ok dikkatli yazmasini 6giitleyen Rima ve kadinlara zoru
dayatan bir diinyada su ya da bu sekilde gelistirdigi yontemlerle bas eden Niliifer; tipki
diinyadan kovulmay1 bile géze alan Hera, annesinin 6liimiiyle 6nce sanriya diisen ama
sonunda kendisine mutluluk masallar1 anlatacak tek kisi olan annesinin yerine
hikayelerini koyan Son Gun’iin yazar kadini ve imgelerle savasan kor bilici Tamiris

gibi zamana, 6liim pahasina yagamin sinirlarina direnen kahramanlardir.

Rima’nin Niliifer’e dikkatli olmasimi, hikdyesini nasil anlatirsa Oyle
yasayacagini, harfleri unutmasini, dnce reyhanla yiiregini temizlemesini, Hizir ve ayn
demesini sonra hikayesini yazmasini soylemesi Ates Ayvaz’in daha onceki hikaye
kitabinin son hikayesi olan Kahve Rengi Oyki’deki Sefira’yr hatirlatir. Hikayede
diinyay1 sozciiklerle degistiren hikaye ustasi olarak tanitilan Sefira da 6énce sozcikleri
simdiki zamandaki anlamlarindan kurtarmali, suyla yikayarak temizlemeli, sonra

yazmaliyd:. Hikdyede gecen Hizir ve Ilyas, Asi Nehri, ayn, yilan, ates, agaglara
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sarilmis kollarin ¢oziilmesi, reyhan duasi gibi dini ve mitolojik sahsiyetler ve 6geler
kadimin kot yazgisimt degistirmesi ic¢in gerekli olan sifreler olarak siralanir.
Insanoglunu, diinyanin kaotik ortaminda kendisine dayatilan ve artik icsellestirdigi
“toplumsal, medyatik imgelerin boyundurugundan” (Oztop, 2006: 5) Hz. Musa ve
Hizir kissasinda gegen “ayn”m suyuyla (TDV, 1988b: 1-3) yahut Asi Nehri’nin
6lumsuzlik suyuyla (Arpaci, 2019: s.y.) yikanan harflerin, kelimelerin kurtaracagina
inanilir. Rima bunun igin Niliifer’den harfleri unutmasini, yiiregini reyhanla
temizlemesini ister. Reyhanla arinma, temizlenme Hz. Isa’nin “Ayn Sems” sehrinde
kuyudan ¢ektigi suyla ¢evreyi tertemiz yikayip dua etmeye basladiginda ona en basta

eslik eden reyhan ve zeytin agaclarin hatirlatir.??

Rima’nin Niliifer’den agaca sarilmis kollarini1 ¢dzmesini istemesi siir ve ates
tanris1 olarak bilinen ve Defne’nin bir agaca doniismesine sebep olarak ona kendi
topraklarinda siirgiinliik yasatan “Apollon”un® esaretinden kurtarma istegi seklinde
yorumlanabilir. Hikdyede atesin diisman olarak nitelendirilmesi, erkeklerin damda
yaktiklar1 atese hem sararmaya yiiz tutmus hem de meyveye durmus dali atmalar1 bu

yorumu destekler.

Kadinin mevcut sartlardaki c¢aresizliginin gozler oniline serildigi Zik Zak
hikayesinde hem baba hem de koca evinde yazgis1 deg§ismeyen kadinlar i¢in kurtulus
hikayenin adi1 da olan zik zak metaforunda gizlidir. Zik zak metaforu hikayenin yer
aldig1 kitabin ad1 olan Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak ifadesindeki kil metaforu ile de
baglantilidir. Erkek egemenligine dayali kapitalist diizenin yaktig1 ateste yanan ve kiile
donen kadinlar, yiizyillardir esas gergekliginden, esas kendinden koparilmis, benligi
unutturulmus olarak yasamaktadir. Kadinin kendi olabilmesi, hayatin 6znesi haline
gelebilmesi, kendi i¢indeki imgelere, insanligin kolektif imgelerine ulagsmasi ancak zik
zak c¢izmesiyle miimkiindiir. Ayn1 metaforu hikdyelerin ¢ok anlamlilik 6zelliginden
dolay1 mevcut toplumsal sartlarda ruh sagliklarini yitiren, intihara meyilli kadinlarin
ylriirken sendelemesi, saga sola savrulmasi, diismek iizere olmasi, sarhosluk, sanri

hali olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Bir Aksam Yemegi hikayesinde iki tag arasinda duruyor olmasindan insanlarca

oldirildigi anlasilan fare ile Kod Adi Fare hikayesinde tekrar karsilasilir. Kod Adt

2https://www.facebook.com/0031Hatay/posts/1790465291059161/ (Erisim Tarihi: 28/01/2021).

23 https://tr.wikipedia.org/wiki/Apollon_ve Dafni (Erisim Tarihi: 30/01/2021).
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Fare’de hali hazir hayat diizeneginin imleyicisi fare diizenegi Capraz Sorgu
hikayesinde yerini insani yutan, yok eden biiylik kent diizenegine, belgesel
anlaticisinin tok sesi ise yerini kent insaninin, isverenlerin ¢aresiz, yoksul bir insana,

hatta bir agabeyin zor durumdaki bir kardese kars1 kayitsizligina, sogukluguna birakir.

Sezer Ates Ayvaz’in hikayelerinde eller daima kadinin erkek egemen ve
kapitalist diizende ¢ektigi acilarin, diis kirikliklarinin, fiziki ve ruhsal yorgunluklarinin
gostereni olur. Imgesel boyutta kullanilan bu kelimeye Yizin, Yalnmizhigin Senin
hikayesinde ayrintili bir sekilde yer verilir:

“Eli, elleri yam basina usulca diistiigiinde, kendi halinde kalakaldiginda bakard:

yabanct bir nesne gibi eline ve aglama istegi, sonsuz bir aglama istegiyle dolardi. Bu

yalniz, ¢aresiz ve umarsiz nesne O’ydu iste ve ona baktik¢a kendine bakiyordu. Hig

dinmeyecek bir aglamaya kapilyyordu, en ¢ok da yatakta, ansizin, ansizin oluyordu,

gozlerinin birden bu kuiguicik ele ilismesi one hiiziin, sonra bitimsiz bir acima duygusu
veriyordu.” (Ates Ayvaz 2008a: 83).

Uzakhklar/Yakinliklar hikayesinin bagkisisi kadinin annesi de piiriizli ve
yorgun sesiyle, lizglin ve soluk yiiziiyle, iki yana diismiis caresiz elleriyle yazgisina
boyun egen kadiin imleyicisidir. Kadinin bu noktada kendi ¢ocugunun kiigiiciik ve
yumusacik ellerini animsamast, annesinin iki yana diismiis ¢aresiz ellerinin aslinda bir
zamanlar kiicliciikk ve yumusacik eller iken verili diizende bu hale getirilmesine kars1

c¢ikisin giiclii bir betimleyeni, sessiz bir ¢igligidir.

Ates Ayvaz’m hikayelerinde genel olarak kadinin yorgunlugu en ¢ok ellerden
anlasilir. Eldiven Oykiisti hikayesindeki hikaye baskisisi kadin ellerini her ne kadar giil
sulartyla, limonlarla ovup gecede dinlenmeye biraksa da eller kendini hep ele verir.
Ellerle ilgili olarak verilen ayrinti, kadinin eldiven tekini kaybetmesinden duydugu
siddetli huzursuzlugunun sebebinin, evlilik hayatinin kendinde yaratti§1 yorgunluk,
bezginlik duygusunu ele veren ellerini hep gormek durumunda kalmasi seklinde
aciklanmasina olanak saglar. Eldiven, kadinin giin giin, saat saat eskiyen kadinliginin
farkina varmasini engelleyen, onun evliliginin ilk yillarindaki mutlulugun 6zlemiyle

yasamasina yardim eden bir esya olarak yorumlanabilir.

Hiilya Soysekerci’nin Okuma Yolculuklar: isimli elestiri kitabinda Sezer Ates
Ayvaz’in Aynalarda Yaz kitabin1 kritik ettigi boliimde eldiven esinin kaybedilmesini
“tek (ve yalniz) kalma trajedisini etkili bir bicimde anlatan bir metafor” (2010: 137)

olarak agikladig: goriiliir. Hikayede bu ellerin uzak iilke iklimlerinin bakimli, piiriizsiiz
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ellerine uymadig1 belirtilerek {ilkelerin gelismislik seviyesinin kadinin rahatligi
tizerindeki etkisine de vurgu yapilir. Yazarim ellerle ilgili olarak verdigi bu ayrintilar
kadinin mutsuzlugunun dille, ayrint1 ve imgelerle goriiniir kilinmasini saglar. “Imgesel

planda siire ¢ok yakin duran ayrintilar, ayni zamanda soyutu elle tutulurcasina

belirginlestirir.” (Lekesiz, 2012: 84).

Aynalarda Yaz hikayesinde i¢ diinyasinda yalniz, ebeveyn ilgisini yeterince
gormeyen kiz gocuk i¢in “Sen ne hos ¢ocuksun, akillisin hem de, ¢ok giizel ela gbzlerin
var.” diyen yengesinin elleri nemli bir sicaklik anlamima gelir. Boylelikle kelime
sevgi, sefkat, ilgi, sicaklik, 1liklik anlamlarini da yiiklenmis olur. Kumsal Cay
Bahgesi’nin girisinde ¢ocugun ayaklarinin iizerinden 1lik 1lik akan kumlar da ayn
mahiyettedir. Ayni anlamlar Penceresi Genis Bir Oda hikadyesinde dereye girip
tigtiterek hastalanip atesi ¢ikan kiigiik kiz ¢ocugunun basinin altindaki anne kolunda
tezahr eder. Bu kol onu “biitiin giivensiz uykulardan koruyabilir [...] Bosluklardan,
ucurumlardan, gerceklesmis ve gerceklesmemis korkulardan.” (Ates Ayvaz, 2000:
99). Ates Ayvaz’in birgok hikdyesinde dolasan bu kiz ¢ocugunu Giinde hikéyesinde
yanagindan 6pen Anjel teyzenin lavanta kokusu ve A¢ik Pembe Ucgen hikayesinde
babanin sert bakislarindan, bigcak gibi incecik dudagindan firlayan sdzlerinden
korumak isteyen annenin lavanta kokusu da giivensiz uykulari, gergeklesmis ve

gerceklesmemis korkular Gteler.

Ates Ayvaz’in hikayelerinde perde; kapatma, gizleme, saklama anlamlariyla
bir metafora doniisiir. Yaz Perdeleri hik&yesinde perdenin tanimi séyle yapilir:

“Perdeler ne ¢ok sey orter, once pencereleri sonra pencerelerin ardini, evlerin,

odalarin i¢ini, olup biten her seyi...

Hem disa karsi gizlenmenin, hem de disariya agilmanin bir yoludur pencereler. Giindiiz
perdeleri arasindan bir ¢ocuk basi ya da kadin bedeni disariya sarkar. Sonra aksam

isiklariyla kendine cekilen evlerin gece perdeleri ¢ekilir yalitilmishgin dokusuyla...”
(Ates Ayvaz, 2000: 85).

Ayni1 hikdyede kendilerini tam olarak giivende hissedemeyen, birbiriyle sicak
iligkiler kuramayan, iliskileri belli bir uzaklik, yapaylik tasiyan, kendine duyarli bir
diinya i¢inde, gizini disartya vermeyen insanlar perdeyi bir saklanma araci olarak
kullanir. Penceresi Genis Bir Oda hikayesinde uyku saati yaklastiginda tiil perdelerin
iistiine ¢ekilen kalin perdeler dis diinyayla iletisimi tamamen koparmasiyla hikayede

mekani biitiinleyen basat bir unsur olarak okur karsisina ¢ikar.
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Kurumus Kan Renginde hikayesinde solgun perdelerle simsiki kapatilan
pencereler kadinin ev igine hapsedilmesini destekleyen bir aractir. Erkek egemen-
kapitalist diizenin bir enstriimani olan perdeler bu diizenin tikir tikir islemesine hizmet
eder. Giindiiz saatlerinde yogun ¢alisma sartlarindan goziinii agamayan insanlar, gece
saatlerinde de perdelerini kapatip televizyonda izlemeleri istenen programlarla
oyalanarak toplumsal ve medyatik imgelerin yarattigi gercekligi esas gergeklik

zannetmelidirler.

Hikayelerde imgesel boyutta kullanilan bir diger kelime penceredir. Hep O
Yerde hikdyesindeki hapishanenin yukaridaki ulagilamayan penceresi asla bir
genislige acilmaz. Pencereden hapishanenin yatagina vuran ciliz 15tk mahkimun
gecmis ve gelecek dislerini belleginden ¢ekip alir. Alacakaranlik hik&yesindeki
okulda 6gretmenin korku veren bakislarindan 6grencilerin goézlerini kagirdigr siif
penceresi de hayatin ve cogkunun parlak renklerine, cocuklugun, oyunlarin ve sokagin
seslerine asla acilmaz. Penceresi Genis Bir Oda hikayesindeki kadin kendisine
penceresi genis bir oda ararken, mevcut kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal sartlarda her

tirlii giizellikten mahrum birakilan insanin géstereni olur.

Sezer Ates Ayvaz’in hikayelerinde 151k da imgesel boyutta kullanilan bir
kelimedir. Aynalarda Yaz hikéyesinde pencereden siiziilen incecik 1gikla aydinlatilarak
betimlenen mekanda 151k yengenin silkelenmesini, kendine gelmesini, ne durumda
oldugunu ve ne aradigimi fark etmesini saglayan bir uyarandir: “Sabah yataktan
isteksizce dogruldu |...] Pencerenin perdelerini a¢ti, incecik bir 151k odaya, yataktan
cantasimin iizerine siiziildii. Iyice geriye itti pencerenin acik kanadini. [ ...] Pencereden
cekilip yataga oturdugunda aynada yiiziinii gordii kadin; yabanci, saskin, kendinden
ve yasamindaki biiyiik degisimden iirkmiis.” (Ates Ayvaz, 2008a: 23-24). Genellikle
1s1kla birlikte yer alan ayna uyarani da kadinin i¢inde bulundugu durumun gostereni

olur. Aynada gorulen yiiz, hikaye kisisin mevcut durumunu fark etmesini saglar.

Parkami Seviyorum hikayesinde pencereden vuran incecik 151k adamin ne
durumda oldugunu ve ne aradigimi fark etmesini saglayan bir uyarandir. Bu uyaran
sayesinde kendisine ve yasadigi sehirdeki giizellikleri tatmaya ayiracak hi¢ vakti
olmadigini fark eden adamin dolabinin dibindeki parkasini gérmesi ile yazar geriye

doniis teknigini kullanir ve kahramanina gegmisi, gegmisteki giizellikleri animsatir.
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Ayisiginda Gormek hikayesinde babasini arayan kizlar babalarini evi terk
ettiginde degil esas olarak ¢ocukluk yillarina dayanan iletisimsizlikle kaybettiklerinin
idrakine ay 15181 sayesinde varirlar. Kiillenmig Bir Kusu Yakalamak hikayesinde erkek
egemen diizenin sesi yalanin sesine benzetilirken ayni zamanda bu diizen buyurgan
sesiyle Niliifer’in annesine farkindaligi arttirict bir isleve sahip olan ay 15181

unutmasini dikte eder (Ates Ayvaz, 2015a: 10).

Aykirt Bir Gece Isig1 hikayesinde kadin mum 1s181nin uyarici etkisiyle unutmak
zorunda birakildig1 her seyin bedeninin bir “gevseme siiresi bulmasina asla olanak
vermeyen parcaciklar” oldugunun farkina varir (Ates Ayvaz, 2000: 78). Burada
unutturulan sey kadinliktir. Yiiziin, Yalnizligin Senin hikayesinde pencereden siizilen
15181n uyaric etkisiyle kistirtlmigliginin ayirdina varan kadin mutlulugu evinin disinda

da aramas1 gerektigini anlar.

Karar Ani hikayesinin Nora’s1 da evinde bir 151k kiimesi i¢inde ayna karsisinda
otururken yiiziinii kaskati kaplamis maskeyi yiiziinden siyirip atmak ister. Isik
farkindalig1 arttiran bir uyaran olarak yer alirken ayna kadmnin i¢inde bulundugu
durumu idrak etmesini saglayan bir uyarandir:

“Bir 151k kiimesi i¢indeydi. Nora, yillarca biitiin anlamlara agik olmus, kendi anlamini

yitirmis yiiziine bakiyordu saskinlikla. Ne zamandir ayna karsisinda oldugunu

bilmeden, korkutucu bir kendinden gegisle, bakip duruyordu. Yiiziinii kaskat: kaplamus,

swwip atmak istedigi maskeye...

Bir rolden digerine savrulmus, pek ¢cok kadini comertce konuk etmisti bu yiiz. Onlarin
dudaklaryla giiliimsemis, gozleriyle aglamis... Kederle, ifkeyle kararmisti. Kendini

yitirisin bir maskeye doniistiigii yerdi artik yiizii; solgun, ¢izgileri belirsiz.

Ani bir kararla ¢ikti evden, elinde kiigiiciik bir valiz, unutup kaybettigi sesini, yiiziinii...

Kendini bulabilecegi bir baska kente gidecekti.” (Ates Ayvaz, 2005: 84).

Hikayelerde imgesel boyutta kullanilan bir diger kelime sestir. Genellikle
hikaye kisilerine tutsaklik, bikkinlik, bunalim, caresizlik duygusu veren anlamiyla
kullanilan bu imge sadece yagmurun sesi oldugunda olumlu anlama gelir. Bunun
sebebi yagmurun hikayelerde sik sik karsilasilan kadmin ¢ocuklugunda seriiven
duygusunu besleyen bir uyaran olmasidir. Ayrica daha 6nce degindigimiz arindirma,

temizleme gibi imgesel anlamlar1 da bu sebebe dahil edilebilir.

Sesin imgesel boyutta en etkili kullanildig1 hikaye, seslerle oriilii bir labirentte

sadece seslere duyarli, seslere tutsak yasadigimi sdyleyerek hikayeye baglayan
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kahraman anlaticinin naklettigi Siginak hikayesidir. Hikaye kisisi kadimin seslere
tutsakliginin baglangict gencliginde ¢alistig1 giizellik merkezine gelen kadinlarin hep
aym timidaki ses tonlarindan duydugu rahatsizliga dayanir. Aym1 timdaki ses tonu
gecmisten bu yana hem fiziki 6zellikleri hem de kisilikleri sekillendirilmis kadinlara
empoze edilen tarihsel ve Kkiiltiirel kodlarin gosterenidir. Kadin galistigi giizellik
merkezini birakarak sizlanmaya, iniltiye benzeyen bu ses tonundan kurtuldugunu
zanneder. Fakat bu sefer de evliliginde anahtar sesine duyarl hale gelir. Kocasiin eve
geldiginin habercisi olan anahtar sesi, kadin i¢in kocasini bekledigi kutsal bir sigiak
olan evde onu hiiziinlii bekleyislere tutsak eder. Evin her yerinden duyulabilen saatin
sesi ise ona kusatict bir tutsaklik duygusu verir. Bu tutsaklik duygusu, mevcut
toplumsal sartlarca insanlarin eve giris-¢ikis zamanlarinin, yemek saatlerinin, uykuya
gecis saatlerinin, yataktan kalkma zilinin ayarlandigi, tekdiize yasama duyulan
tepkinin gosterenidir. Kadin en sonunda yok olmanin sesine doniismek ister.
Kadindaki yok olma istegi gegmisten bu yana {izerine yapisan, yakistirilan geleneksel

diizence olusturulmus kimlikten kurtulma istegidir.
Hikayede olumlu anlamlarin yiiklendigi tek ses yagmurun sesidir:

“Biitiin istedigim yagmurun sesi olmak. Cocuklar gibi yagmurun altinda,
islanmis ve seriiven duygusu dipdiri kosusturmayr gergeklestirmek.
Yagmurun sesini her duydugumda, pencereye kosuyorum. Gece ve giin,
gecmis ve an, istenen bir gelecege dogru parliyor, o kiigiik su

birikintilerinde ayaklar: tslanmuis bir diise dogru sigrayip duruyorlar.
Bir sese doniigsem diyorum, once yok olmanin sesine..
Beton zeminde dinlenen bir yagmur perisine..” (Ates Ayvaz, 2000: 63).

Kadin kendine yiiklenen biitiin bozuk anlamlardan kurtulmak icin énce yok
olmasi gerektiginin farkindadir. Sonra da igindeki esas imgeleri, insanligin kolektif
imgelerini aramalidir. Onun bu farkindalig, tirettigi imgesel boyutta sayisiz kelime ile
dili adeta yeniden iireterek insanlar1 toplumsal ve medyatik imgelerin kusatmasindan
kurtarmak isteyen Sezer Ates Ayvaz’in hikaye ile insanlara esas gercekligi gosterme

misyonuna denk diiger.

Yazarin hikayelerinde fotograf cergeveleri kadinlari ve cocuklar1 esaret
duygusuyla, korkuyla, derin aciyla ¢evreleyen bir metafordur. Sehpa hikayesinde evin

duvarindaki evlilik fotografi bulunan ger¢eve kadinin evlendikten sonra ev igindeki
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esaretinin imleyicisidir. Kadin evlenirken fotograf c¢ergevesi icine kapatilir.
Evlendikten sonra fotograf ¢ergevesi ev olur ve kadin bu sefer de eve kapatilir. Esik
hikdyesinde Cumhuriyet Anitt Oniinde c¢ekilen aile fotografinda anne Onde
cocuklaryla giilerek poz verirken belli belirsiz bir giiliimsemeyle yliziini
yumusatmaya calisan baba ise arkada kollariyla hepsini igine alan bir yarim daire
olusturmus olarak betimlenir. Eve asilan fotograf c¢ergevesinin i¢inde yansitilmaya
calisilan mutluluk tablosu aslinda ev i¢inde yerini siddetli korkulara, derin acilara

birakir.

3.3.  Anlatim Teknikleri
3.3.1. Tasvir

Eserlerinde modernizmle birlikte postmodern 6zellikler de gordigiimiiz Sezer
Ates Ayvaz, ¢ok uzun tasvirler yerine kisa ama fonksiyonel tasvirleri tercih eder. “Bir
postmodern romanda uzun uzadiya mekan tasviri yapildigini tespit etmek imkdnsizdir.
Cogu zaman mekana ait ¢ok genel ozellikler verilir okuyucuya ve geri kalanini
okuyucunun kendi zihninde olusturmasi beklenir.” (Ozot Somuncuoglu, 2012: 2283).
Cogu hikayede tasvirler, psikolojik tahlillere bir 6n hazirlik asamasi olusturma 6zelligi
tasir. “Bu tiir tasvirlerde, goriiniimii verilen mekanin ozellikleri tahlil icin hareket
noktasi yapilir.” (Sazyek, 1998: 115). Yazarin dis diinya tasvirinde, kahramanlarinin
i¢ diinyas1 ve bu diinyada yasanan ¢alkantilarin etkili oldugu goriiliir. Ates Ayvaz’in

olay akisin1 kesmeyen, kisa ve fonksiyonel betimlemeleri olduk¢a bagarilidir.

Melusine ya da Cilgin Ask hikdyesinin bagkisisi Bay B. yalmzligina bir ¢are
bulmaya calisir fakat ahlak kurallarinin dayattig1 yaptirimlardan kaynaklanabilecek
kotli duygulara katlanmaktansa evindeki yalnizlia razidir. Freud’un gelistirdigi
psikanalize dayanan elestiri Bay B.nin evinde hayaller kurarak, diislere dalarak
yasadig1 kismi doyumu tam olarak agiklar:

“Insanlarin birtakam istekleri, itileri vardir, ama toplum icinde yasadiklarindan dis

gercgeklige uymak zorunlulugunu duyar ve bu isteklerini serbestce tatmin edemez,

aksine bunlari bastirmaya, ortmeye bakarlar. Ama ister cinsel alanda ister bagka

alanda olsun bu itilerden, isteklerden vazgecmek zordur. Bundan 6turl insan gercek
hayatta kavusamadigi bu zevkleri hayal kurma yoluyla elde etmeye ¢alisir.” (Moran,
1999: 151).
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Bay B.nin evinin karanlik koridorlariyla, 1lik kimsesizligiyle, alismis oldugu
esyalarinin hissettirdigi glivenle tasvir edilmesi onun orada rahatlayan, gevseyen ruhu
ile uyum icindedir:

“Cok ge¢meden evinin karanlik koridorlarini, ilik kimsesizligini, koltugunu dzledi. [...]

Anahtarlarini ¢ikarirken mutluydu sadece. O ’nun tarafindan agilan kapi, kapuin yan

basinda duran terlikler, mutfaktaki kiiciik masa, pencere kenarindaki sardunyalar, evin

hos geldin diyen ihiklig1...” (Ates Ayvaz, 2008a: 15).

Penceresi Genis Bir Oda hikayesinin “giysilerimi ¢ikardikca giyiniyorum
sanki” diyen ¢ocugunun odasmin tasviri i¢in kullanilan yersiz, yurtsuz, seving
baridirmayan, ¢iril¢iplak sifatlarindan da anne baba gegimsizliginin oldugu bir evde
ebeveynleriyle iletisimsiz bir ¢ocugun ruh hali yansir:

“En dipte kii¢iik mii kiigiik bir oda benimki; buzlu caml kapist olan. Cezalarin ve

sevinglerin gizlice yasandigi bir siginak. ... odadaki esyalar ilk kez goziime ¢arpryor;

versiz yurtsuz gelisigiizel yan yana getirilmis, secilislerinde hi¢hbir seving

barindirmayan eski kokulu esyalar bunlar, tahta cam ve kumasg yiginlari. Gézlerimi her

agistmda odayr biraz daha soyuyorum. Kesin hatlarla baslayan ve biten dort duvarla,

oda ¢irilgiplak kalyor sonunda.” (Ates Ayvaz, 2000: 97-99).

Kurumug Kan Renginde hikayesinde adi Huzur olan bir apartmanin {i¢iincii kat
dokuz numarali dairesinde bir hayat kadin1 ve onun kizina kii¢lik bir diinya kurarak
onlar1 burada tutsak bir halde yasatan adamin tasviri sdyledir: “gece karanligini
sabaha tasimis, yorgun uykulardan ¢ikamamis bir adam. Daginik, kapali bir yiiz,
sabaha uyanamamis sert bakan goziler.” (Ates Ayvaz, 2005: 73). Yasanilan evin
tasvirinde kullanilan sifatlar anne ve kizin fiziksel ve ruhsal portelerini yansitir:
“Solgun perdelerle simsiki kapali pencereler, yipranmis esyalar, mesinimsi renklerle
salonu pervasizca kusatmis mobilyalar... irkilten bir kus otiisii, keskin, kulak

tirmalayan. Tozlu, karanlik bir hava.” (Ates Ayvaz, 2005: 74).

Aynalarda Yaz hikayesinin iki bagskahramanindan biri olan yenge ince, giizel,
ileri yaslarinda kot pantolon giyen, goézlerinin kenarinda c¢izgiler olan, sar1 sacli,
genellikle gozleri donuk ve dalgin biridir. Gengliginde etek giydigi, kirmiz1 dudaklar
oldugu ve beyaz bir elbise giydigi bilgisi verilir. Ates Ayvaz’in kisa ama ¢ok
fonksiyonel olan fiziksel tasvirleri yengedeki degisimi anlatmak i¢indir. Gengliginde
kocasina tutkuyla asik olan yengenin kocasindan ayrildiktan sonra takindig: kayitsiz
tavir diger kadin kahramani sasirtir. Yenge bu durumu kendindeki olgunlagma olarak

nitelendirir;
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“gene ince, gene giizel, yillar onu yipratmamug sanki... ““Seni kot pantolonla gormemigtim

”

hi¢,” dedim, “kafamdaki goriintiine uymuyor.” Belli belirsiz giiliimsedi dalgin,

uzaklardaydr gozleri. “Bu goriintiiniin disina ¢tkmak ¢ok kolay,” dedi. “Gézlerim,

gozlerimin kenarlarindaki ¢izgiler, burada yigin oturusum... uyuyor mu gegmise,

gecmigin goriintiilerine?” (Ates Ayvaz, 2008a: 20).
“gozleri donuk ve dalgindi.” (Ates Ayvaz, 2008a: 23).

“eteginin iizerinde beyaz bir iplik parcasi gordii, eliyle itti yere, elini ¢cantasinin iizerine

yerlestirdi sonra.” (Ates Ayvaz, 2008a: 25).

““Baska biri var tabii simdi,’ dedi. Sesini duyunca solugumu birakarak yiiziine baktim.
Sesinin kayitsizig, yiiziindeki umarsiz ifadeye nasil da uyuyordu.” (Ates Ayvaz,
2008a: 26).

“Insan yasadik¢a umarsizigi 6greniyor, en ¢ok umarsizhigi; sevgide, askta, tutkularda

bile... Olgunlagmak, yasam deneyi bu galiba...” (Ates Ayvaz, 2008a: 27).

“Dudagindaki kirmizihigr ve beyaz elbisesini ayrimsadi kadinin.” (Ates Ayvaz,
2008a: 28).

Aynalarda Yaz hikayesinde mekan olarak betimlenen meydandaki Belediye
Halk Pazari’nda kentsel doniisiim sorunlart géz ontine serilir: ““Belediye Halk Pazari,
giysiler, egyalar... aklina ne gelirse... ¢irkinliklerin birbiri i¢ine yigildigi kocaman bir
labirent, girince kayboluyorsun.” “Meydan: kiigiiltmiis iyice,” dedi, “her seyi, her seyi
kusatmug, evleri, agaglari, o kiigiiciik biifeyi, ¢esmeyi”” (Ates Ayvaz, 2008a: 20).
Pencereden siiziilen incecik 1sikla aydinlatilarak betimlenen mekanda 1s1k yengenin
silkelenmesini, kendine gelmesini, ne durumda oldugunu ve ne aradigini fark etmesini
saglayan bir uyarandir: “Sabah yataktan isteksizce dogruldu [...] Pencerenin
perdelerini acti, incecik bir 151k odaya, yataktan ¢antasimn lizerine siiziildii. Iyice
geriye itti pencerenin agik kanadim. [...] Pencereden ¢ekilip yataga oturdugunda

aynada yiiziinii gordii kadin; yabanci, saskin, kendinden ve yasamindaki biiyiik

degisimden tirkmiig.” (Ates Ayvaz, 2008a: 23-24).

Kayip Biirosu hikayesinde yer alan betimlemeler dayatmanin her tiiriine karsi
bir bagkaldir niteliginde kullanilmis olup fonksiyonel bir 6zellige sahipken, kadinin
hi¢bir dayatmadan etkilenmeyerek kendini yeniden insa etmesine hizmet eder:

“Kaywp biirosunda yan yana gelerek birer numarayla kayitlara gecen biz kayp

vakalar, ortak seriivenimizi aydinlatmaya karar veriyoruz. Bunun i¢in énce disariya,

caddelere, kendimizi daha iyi gérebilecegimiz bir uzakliga ulasmamiz gerek.
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Caddenin karsi yakasinda, ellerinde kaybettikleri yakinlarmmin fotograflar: olan
kalabaliga karisiyoruz.” (Ates Ayvaz, 2000: 41).

Kralige | Love You hikayesinin gectigi beldenin tasviri, dayatmaciliga hizmet
eden belde isimlerine dikkat ¢cekmek icin fonksiyonel bir sekilde yapilir:

“Kasabamiz adini bir renkten almis, sari renginden, neden kirmizi degil, yesil, mavi

degil bilinmiyor, tistelik denize de kiyist var, mavi olmali ya, hayw sari. Kasaba dedik

de kasaba degil aslinda. Ulkenin en onde gelen kentinin sahil beldelerinden. Giiler

wiizlii bir gogii, serin riizgart var, kyida ¢ay bahgeleri, ¢cesmeleri var, merkez gorevi

goren genis ve upuzun dere ve derenin bitisi hir¢in bir deniz.” (Ates Ayvaz 2008a:

47).

Kozmos ve Kaos’taki betimlemelere bakildiginda kullanilan sifatlarin adamin
ugultulu kent hayatindan ve monotonluktan bunalan ruhunu tasvir eder nitelikte
oldugu goriiliir. Beton sifati, verili diizenin sartlarinda hava kararincaya kadar siiren
calisma saatleri nedeniyle dogada bulunamayan; bahari, giinesi, kus crviltilarini,
yapraklari, rlizgari, temiz havayi hissedemeyen modern ¢ag insaninin adeta grilesmis
ruhuna karsilik gelir. Delice, dingin, tirmanan sifatlar1 arasindaki uzak anlamliliktan
yararlanilarak yasamdaki monotonluktan kurtulmaya calisan adam ig¢in farkli bir
devinim olusturulmaya c¢alisilir. Bu 6zellikleriyle betimlemeler oldukea islevseldir.
Telefona siyah kutu benzetmesinin yapilmasinda siyah rengin daha once agiklanan

olumsuz ¢agrisimindan yararlanilir.

Ates Ayvaz’in hapishane betimlemesi hep aymi sifatlarla saglanir.
Alacakaranlik hikayesinde “Once adimi, baba adimi, sonra ¢ocuklugumu bile
sordular. Simdi iyiyim biraz, en ¢cok gozlerime séz gegiremiyorum. Bir rengin bu kadar
¢irkin yiizlerce tona ayrilabilecegini bilmezdim. Kirli, pasli, donuk gri... Dért duvar,
kapilar, demir orgii...” (Ates Ayvaz, 2008a: 102) seklinde resmi g¢izilen hapishane
Hep O Yerde hikayesinde de aymi sekilde resmedilir: “Once sagimda duvara
vaslanmis ranzalar gériirdiim. [...] Kirli, pas renginde ve soguktu duvarlar,
dokunmazdim. Pencere yukardaydr ve asla bir genislige agilmazdi.” (Ates Ayvaz,
2000: 42).

Hep O Yerde hikayesindeki asla bir genislige agilmayan hapishane penceresi
gibi Alacakaranlik hikayesindeki okulda Ogretmenin korku veren bakislarindan
ogrencilerin gozlerini kagirdigi simif penceresi de hayatin ve coskunun parlak

renklerine, ¢ocuklugun, oyunlarin ve sokagin seslerine asla a¢ilmaz. Cocuklar kugiik
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yasta sirtlarina yiiklenen agir ¢antalarla 6zgiirliiklerini, ¢ocukluklarini yasayamadan
biiyiir. Okullar1 hapishaneye benzeten Ates Ayvaz Zik Zak hikdyesinde okulu

betimlerken hapishaneleri betimlerken kullandig1 sifatlarin aynisini kullanir:

“Sevilaayyyy, nerdesin?
Nerdesin? O Kapkara onlukleri giyip giyip

cirkinlestigimiz, bacaklarimizi ve dnliikleri ¢ekistirip
cekistirip kapatmaya

calistigimiz, o sert yiizlii, o sert bakish 6gretmenlerin
karsisinda kii¢tiliip

kiigiiliip yok oldugumuz, beton bahgelerin, beton
okullarn, gri, pas duvarlarin ortasinda misin, sen

hala? Nerdesin?” (Ates Ayvaz, 2015a: 130).

Bizim Denizimiz Degil hikayesinde betimlenen Muazzez Hanim ve hikayenin
baskisisi kiigiik kizin annesinin fiziksel 6zellikleri onlarin ruhsal 6zelliklerini yansitir.
Muazzez Hanim’in kestane rengi, alnindakiler kesilip kakiil haline getirilmis saglar1
ile annesinin basimin tizerinde kiigiiciik bir top olmus topuzunu, sakaklarindan iyice
gerilmis saglarini kiyaslayan ¢ocuk abajurun kiraz rengi sagaklariin altindan vuran
15181n en ¢ok Muazzez Hanim’in kestane rengi saglarinda oynastiini, annesinin
topuzunda ise dondugunu diisiiniir. Annesinin de simsiki topuzunu ¢dzmesini ve sari
saglarinin goriinmesini ister. Muazzez Hanim saclarinda oynasan 1sik gibi neseli,
mutlu bir kisidir. Kizin annesinin ruhu ise sakaklarindan iyice gerilmis saglar1 gibi

gergindir.

Mevcut erkek egemen toplumsal sartlarda bir kiz ¢ocuk olarak biiyiimenin zor
ve sancili siirecini yasayan Sarkilar Bizi Soyler’in Vidan’i c¢ocuk bedenindeki
degisimleri saklayarak, utanilmasi gereken bir sey gorerek biiyiidiigii i¢in evlendiginde
dahi bedeniyle biitiinlesemez. Vildan ve Vildan gibi bircok ¢ocugun bedeninin
“Kendilerine aykirt ikinci bir varlik” (Ates Ayvaz, 2008a: 77) seklinde betimlenmesi

Ozgiinliik ve orijinalligi ile dikkat ¢eker.

3.3.2. Geriye Doniis

Modernlesme sonrasinda kronolojik zaman anlayis1 yerine psikolojik zaman
anlayis1 6n plana ¢ikmis, insanin karmasik diinyasinin, i¢ gerceginin anlagilmasinda i¢
ice gecmis zaman kavrami oldukga faydali olmustur. Psikolojik zaman ya da i¢ zaman

olarak adlandirilan bu akronik 6zellikli zaman anlayisinin yer aldig1 hikayelerde geriye
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doniis tekniginden siklikla yararlanilir. Geriye doniis teknigi ile iginde bulunulan
andan bir anda ge¢mise gidilebilir ve hikaye kisilerini lizerinde etkisi olan olaylar ya
da durumlar agiklanabilir. Boylelikle vaka zamaninda cereyan eden olaylarin
nedenselligi ortaya konmus olur. Sezer Ates Ayvaz Melusine ya da Cilgin Ask’ta an
icindeki yasantisiyla sundugu Bay B.nin hayatinda ¢ok 6nemli bir yeri bulunan,
rahatlayabildigi tek siginak olan evine nasil sahip oldugunu anlatmak i¢in geriye doniis
teknigini kullanmistir:
“Halas1 Miiesser Hanim i Istanbul kadinlarini giydiren hiinerli ellerinin emegiydi ev.

Yillar yili g6z nurunu sabirli giiliimseyisine katarak bluzlar, dépiyesler, mantolar

dikmisti Miiesser Hanim, yarattigi giysilerin gururunu ytiziinde tastyarak bir kis gtinii

satin almisti evi. Once Bay B.’nin babasina, sonra da kendisine kald: ev.” (Ates

Ayvaz, 2008a: 11).

Ates Ayvaz hikdyede Bay B.ye riiya gordiirmek yoluyla gecmisi anlatarak,
ayni teknigi kullanir. Bay B.nin teyzesinin kizi ile ilgili olarak yasadig1 act durumunun
yillar onceki mevcudiyeti bu teknik ile ortaya konmustur. Geriye doniis tekniginin
kullanildig: satirlar soyledir:

“Diisiinde Nihan1 gordii, teyze kizimi, yillar dncesi gibi kiigiiciiktii, uzun sa¢larinda

beyaz kurdeleler, giiliiyordu sa¢larimi savurarak. El ele tutustular, limon kolonyasi

kokuyordu Nihan. Kirpikleri upuzun, kivrik kivrikti. Islak taranmisti saglar, salinarak

yiirtiyiip gegiyordu yami basindan. Bir kadin gibi tipki. Doniip bakiyordu ona.
Yaklagmak igin bir adim attiginda hemen o an kiigiik Nihan oluyor, aglyyordu.

Sonra halasini gordii. Hep oyle yash eller kumaslart oksuyor, gerili iplere asiyordu
elbiseleri. Upuzun koridor disinda elbiseler her yedeydi, odalarin genisligince astimisti
iplere. Bay B. yizlerce elbise icinden odalardan odalara ¢omelerek gegiyor, yiziine,
basina degen elbiselerin arasinda dogrulamiyordu. Nihant gérdii o swra, yan

yanaydilar, elbiselerin altinda. Kaba bir erkek eli belirdi birden ¢ekti onlar:, Nihan in
kocasiydr.” (Ates Ayvaz, 2008a: 14).

Aynalarda Yaz hikayesinin yengesinin kendisine de yazgi olan annesinin kot
kaderi kaderine isaret eden satirlarda geriye doniis teknigi kullanilir: “Kendi annesinin
de kedileri sevmedigini soyledi kadn. Iyi bir kadincagizdi oysa, agzi var, dili yok, dort
kaz biiyiittii yalniz basina, her giicliige direnerek. [...] Sonra kadin, babasimin kitaplar
yazdigini, annesini terk etigini soyledi”. (Ates Ayvaz, 2008a: 26).

Parkami Seviyorum’da Adam’1 gegmise gotiiren parka kronotopu ile geriye

dontis teknigi kullanilir:
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“Ne ¢ok birlikte olduk seninle, ne ¢cok agladik, ne ¢ok sevindik. Derslere girdik ¢iktik,
muhallebicide sevgilimi bekledik uzun. Tartismaktan baska 6nemli bir seyin olmadigin

sandigimiz gecelerin ilerlemis saatlerinde, yorgun ama coskulu bir thkhig yasardik.
Eskiyecegini, begenilmeyip bir késeye atilacagini hig diisinmedigim parkam...” (Ates
Ayvaz, 2008a: 34).

Ayni hikayede pencereden vuran incecik 151k adamin ne durumda oldugunu ve
ne aradigini fark etmesini saglayan bir uyarandir. Bu uyaran sayesinde kendisine ve
yasadig1 sehirdeki giizellikleri tatmaya ayiracak hi¢ vakti olmadigini fark eden adamin
dolabinin dibindeki parkasini gormesi ile yazar geriye doniis teknigini kullanir ve
kahramanina ge¢misi, gecmisteki gilizellikleri animsatir:

“Her sabah oldugu gibi dolabin oniindeyim. Karuim benden dnce kalkmis, radyoyu

agmis, kahvaltt hazirliyor. Dolabin arkalarina —iyice karanlikti- bir géz attim,

oradaydi. Yatak odasinin penceresinden incecik bir 151tk vuruyordu iceriye. Pencereye

gidip kalin perdeleri ¢ektim. Bu kis giiniinden umulmayacak bir giines vard: disarida.

Parklar ne giizeldir simdi, ya deniz... El ele tutusup Istanbul u kesfe ¢ikardik, bitimsiz

konusurduk kyilar boyu. Ketenhelvaciya, simitgiye, ¢ocuklara giiltimserdik.

Birbirimizde hayati severdik. Sonra bu kadar mutlulugu ¢ok gériip —hayatin aci

gercekleri de vardi- kavga ederdik.” (Ates Ayvaz, 2008a: 35).

3.3.3. Bilin¢ Akis1

Biling akis1 teknigi, i¢inde bulunulan an’dan geriye ya da ileriye dogru zaman
sigramalar1 yaparak ge¢cmis, simdi ve gelecegin i¢ ice gecmesine, gecmisle dolu olan
bilincin hem yasadigr anda olmasi hem de gelecege doniikliigii ile yekpareliginin

oldukg¢a bagarili bir sekilde yansitilabilmesine olanak tanir (Kale, 2015: 92).

Hikaye kisilerinin psikolojisinin derinlestirilmesine imkan saglayan bu teknigi
Sezer Ates Ayvaz’in Biitiin Oteller Istanbul Palas, Cop Cag, Diis Kapis: ve Zik Zak
hikayelerinde goriiyoruz. Bitiin Oteller Istanbul Palas’taki baskahraman kiz cocugun
bolinmis, biitiinligiinii yitirmeye adim adim yaklastig1 anlasilan ruhuyla tam olarak
ortiisen bu teknik hikdyenin anlasilmasini zorlastirsa da huzursuz bir ailedeki cocugun
ruh acilarmin olduk¢a yogun bir sekilde yansitilabilmesine olanak saglayarak

kullanilis amacini gergeklestirmistir.

(6p Cag, baba evinde, ardindan da koca evinde ¢ektigi acilardan sonra son

olarak {iniversite Ogrencisi kizim1 1 Mayis olaylarinda kaybeden bir kadinin
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parcalanmighginin, biling akimi tekniginin ruh saghgini yitirmis bireylerin i

diinyasin1 yansitmaya elverisli yapisiyla kurgulandig: bir hikayedir.

Diis Kapist 6limciil bir hastaliga yakalanan bir annenin kendi evini birakip
kizlarmin yanima gelerek alzaymirin etkisindeki belleginde yillara, giinlere, biitiin
zamanlara dogru hi¢ bitmeyen bir yolculuga ¢ikmasinin hikayesidir. Son giinlerini kah
uyur kah uyanik olarak gecmisteki ofkelerini, sevinglerini, asklarini igeren diisler
kurarak geciren bu annenin biitiin zamanlara dogru akan bellegini en iyi yansitabilecek

teknik olan biling akis1 bagsarili bir sekilde hikayeye tatbik edilmistir.

Zik Zak, “korkuyorum artik beni anlayamayacak aklimin hizla kayisindan”™
diyerek hikaye boyunca siirekli kiz kardesi Sevilay’a seslenip duran bir ablanin
bilincinden akanlari okudugumuz bir hikayedir (Ates Ayvaz, 2015a: 129). Bu abla ve
kiz kardes Ates Ayvaz’in hikayelerinin bir¢cogunda karsilastigimiz kiz ¢ocuk/geng
kiz/kadin’in bileskesidir. Sert bakisli 6gretmenler karsisinda siyah onliiklerini
cekistirerek bacaklarini kapatmaya c¢alisan, erkeklerle goz goze geldiklerinde utanip
utanip giilen Sevilay ve ablasinda, Sarkilar Bizi Soyler hikayesinin aksam
gezmelerinde eteklerinin hinzir esintisiyle mutlu olan, belli belirsiz ruj siirerek, erkek
bakislarinin farkinda gizliden gizliye haz sakli giiliisler savuran Melek ve onun
arkadas1 Vildan’ ile Cingene Kizi Marya’daki oglanlarla oynayarak itisip kakisan,
neseli neseli giillip goz kirpan, gozlerin ta i¢ine bakan kiz ¢ocugunu ve onun arkadasi

Marya’y1 goriiriiz.

Bacaklarini bitistir, karnini i¢ine ¢ek diyen, bir goziine far bir goziine yillarla
yerlesmis mutsuzlugu siirmiis bir kadin olarak betimlenen edebiyat 6gretmeni ve
bacaklarin gorlinmeyene kadar etegini ort diyen tarih 6gretmeni -okul ve 6gretmenler
verili diizenin en gii¢lii enstriimanlaridir- namusu kirlenen Nursel’i 6liime stiriikleyen
kiiltiirel ve toplumsal yapi yiiziinden korkular biriktiren Sevilay, sevgilisi Murat’la
borek¢ide bulugmaya gittiginde yiireginin gémleginin altinda pir pir saklanmasiyla
Kralice 1 Love You’daki Necla’y1 animsatir. Ayni1 yap1 Cingene Kizi Marya
hikayesinde kiz ¢ocuk ve Marya’ya gozlerini kara tahtaya dikip sessiz oturmalarim
tembihleyen ders zili olarak karsimiza ¢ikar. Sezer Ates Ayvaz’in yukarida isimlerini
zikrettigimiz hikayeleri postmodern edebiyat akimin metinler arasilik 6zelligini
barindirmalariyla biling akist  tekniginin vakanin anlasilmasini  zorlastiran

dezavantajini ortadan kaldirmaktadir.
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3.3.4. Ust Kurmaca

Postmodern yazini temsil eden 6nemli bir kullanim olan iist kurmacada
kurmaca ile gerceklik arasindaki sinira dikkat ¢ekilir. Metnin yazilis siireci anlatinin
ana sorunsalidir. Yazar, okura, okudugu metnin kurgusal oldugunu kabul ettirir, bakis
acist stlirekli degisir, hikaye i¢inde hikaye anlatilir. Metnin bu 6zelliginin bir uzantisi
olarak okurun ¢ok Onemsendigi, kurguda ayricalikli bir yere sahip oldugu

gorulmektedir (Aktulum, 1999: 41).

I¢ ice gecmis iki hikdyeden olusan Aynalarda Yaz hikayesinde birinci vaka
hikdyenin baskahramaninin norm karakterle bulusarak gecmiste beraberken
yasadiklarin1 norm karakterin de yardiminmi alarak yaziya dokmesi, ikinci vaka ise
yaziya dokiilenlerdir. Boylelikle hem birinci hikdye hem de ikinci hikdyenin yazilma
siireci okurla paylasilarak okudugu metnin kurgusal oldugu bilgisi okura hikayenin

basinda verilir.

Kapr Tokmag, hikayelerinde kurgu ile gergegi birlestiren, hikdyenin yazilig
seriivenini okura ileten ve bu siirece okuru da dahil eden, i¢ ige gecmis hikaye teknigini
siklikla kullanan Sezer Ates Ayvaz’in eserlerini inceleyenlere 6nemli ip uglar1 veren
bir hikayedir. Kap: Tokmagi’nda yazar bir 6nceki hikaye kitabindaki Melusine ya da
Cilgin Ask hikayesinin yazilma siirecini anlatir. Pembe saten bir kumas parcasi Ates
Ayvaz’da Melusine ya da Cilgin Ask hikayesini yazma istegi uyandiran bir nesne olur.
Kap: Tokmag: isimli hikayenin ¢ikis noktasinin ise yazarin her giin ise giderken
gordiigi egimli yolun sonundaki ev mi, Miiesser halasinin bogaz kiyisindaki ahsap evi
mi, bellegi mi, diis giici mii oldugu bizzat kendisi tarafindan dahi tam olarak
bilinemez. Kurgu ile ger¢egin bu denli i¢ ige gegtigi hikdyede yazara oyun gibi gelen
yazma seriiveni ondaki 6zgiirliik ihtiyacina denk diisen bir cabadir. Sezer Ates Ayvaz

okura okudugu metinlerin kurgusal oldugunu agik bir sekilde gosterir.

Son Giin hikayesi, annesi kotiiciil bir hastaliga yakalanan yazar kahramanin,
beyaz kagidi oniinde geg¢misi animsayarak kagida yazacaklarini mirildanmasiyla
baslar ve hikdyenin bu mirildanmalardan yazilmaya baglandig1 zamana kadarki siire¢

okura iletilmis olur.

Annesinin 6lmesiyle onunla yasadigi ¢ocuklugunu da kaybettigini anlayan
Niliifer isimli anlatici/yazarin bulaniklagan belleginden bulup ¢ikaramadigi gegmisinin

sirlarini ¢ozmek ve annesinin yasam hikayesini yazmak amaciyla dogdugu eve gidip
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orada yagayan Rima’dan dinledigi hikayeyi temize ¢ekmesiyle olusan bir hikaye olan
Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak da hikayenin yazilig stirecinin okuyucuyla paylasildig:
bir hikayedir.

3.3.5. Metinler Arasihik

Postmodern edebiyatin dnemli bir 6zelligi olan metinler arasilik kavramini
ortaya atan kuramci Julia Kristeva’dir. Bu goriise gore “Her metin bir alintilar mozaigi
gibi olusur, her metin kendi i¢inde baska bir metnin eritilmesi ve doniisiimiidiir. ” Agik
ya da kapal1 bir bicimde her metin daha dnce yazilmis metinlerden izler tasir. Onceki

metinleri animsatir (Aktulum, 1999: 41).

Sezer Ates Ayvaz hikaye icinde hikaye anlatilan, bir hikayenin kendi iginde bir
diger hikayenin erittigi ve doniistiirdiigii hikayelerinde postmodernizmin metinler
arasilik 6zelligini siklikla kullanir. Kapr Tokmag:i hikayesini Melusine ya da Cilgin
Agsk hikayesinin ana dayanagi yapar. Melusine ya da Cilgin Ask’ta Bay B.nin elinde
tuttugu pembe saten kumas pargasini tutan kisinin esasinda her iki hikayenin de yazari
olan Ates Ayvaz oldugu Kap: Tokmag: hikayesinde anlasilir. Yine Bay B.nin halasi
olarak bildigimiz Miiesser Hanim’in da esasinda yazarin halast oldugunu ayni
hikayeyle anlariz. Pembe saten bir kumas parcasi Ates Ayvaz’da Melusine ya da
Cilgin Ask hikayesini yazma istegi uyandiran bir nesne olur. Yazar, Bay B.yi bir eve

yerlestirip yagatmanin verdigi 6zgiirliik duygusundan ¢ok hosnuttur.

Tamirisin Gecesuglar: kitabindaki Kahve Rengi Oykii’de kitabin yazilma
sireci ve kitaptaki butin hikayelerde yazarla beraber bir i¢ ses olarak hikaye kisisi
haline gelen Tamiris’in Sefira oldugu aciklanir. Sefira diinyay1 sozciiklerle degistiren
hikdye ustasi, gezgin olarak tamimlanir. Ates Ayvaz’in biyografisi goz Oniine
alindiginda kendisi 6zdeslesen anlatici-kadin-yazar Kahve Rengi Oykii’niin anlatici-
kadin-yazar1 bu 6zelligiyle Aynalarda Yaz kitabindaki Hera, Son Giin hikayesindeki
anne, Tamiris 'in Gecesuglar: Kitabindaki Tamiris in Gézleri hikayesinin Tamiris’i ve
bir sonraki hikaye kitab1 Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak’la ayni ismi tasiyan ilk
hikayenin erkek egemen kapitalizmce yazilan yazgisi yiiziinden ¢ift dillilige mahk(m
olan anlatici/yazar1 Niliifer ile 6zdeslesir. Bu kahramanlarin ortak hayali toplumsal
medyatik imgelerle olusturulmus herkesin bildigi bir dille konusup yazgisina boyun
egmek degil, insanligin kolektif imgeleriyle oriilii, coktan unutulmus sir bir dile ulasip

insan1 esas kendine kavusturmaktir.
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Bakhge Iskemleleri hikdyesi bir bitmemislikle sonlandirilir. Yazar Bahce
Iskemleleri hikayesinin devamini bir sonraki hikdye kitabi Kahve Rengi Oykii’niin
igine yerlestirerek okurun karsisina ¢ikarir. Diis Kapis: Son Gun hikayesini tamamlar.
Son Gun hikayesinde hastalig1 iyice kotiileyen annenin Diis Kapisi’nda Oliimiine
sahitlik edilir. Istanbul’un yiiksek, kocaman binalarin1 ve ¢ocuksuz, insansiz halini
sevmeyen Diis Kapisr’min annesi, Son Gun’iin buzlasan Istanbul’unda igindeki
sicakligr koruyacak tek varligin g¢ocuklar olduguna inanan annesiyle Ortiisiir.
Zamanhane’de adliye memurunun istemesi lizerine annesinin 6liim ilamini1 ¢ikarmak
tizere niifus midirliigiine giden kadiin ismi hikdyede ge¢gmese de verilen bilgiler
onun bir onceki hikaye olan Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak’taki Niliifer oldugunu

gosterir.

Yazarin dordiincii hikaye kitabinda yer alan Postact ve Kiigiik, Kumral Bir Zarf
hikayesi yazarim ikinci kitab1 Yerylzu Taksim’deki Kuguk Kumral Bir Zarf hikayesini
desifre eder niteliktedir. ilkinde anlasilamayanlar bu hikdyeyle agi3a ¢ikar. Postact ve
Kuclk, Kumral Bir Zarf hikayesi, Kicuk Kumral Bir Zarf hikayesini kendi i¢inde

eritmis, doniistiirmiis bir hikayedir.

Onceki hikaye Mektup Kutulart Bombog’un kahramanlarindan olan Talat’mn
Akif’le arkadas olduklar1 ve hapishanede yapilan iskence yiiziinden 6ldigi Sessiz
Sokaklarin Askerleri hikayesinde anlasilir. Kod Adi Fare hikayesindeki halihazir hayat
diizeneginin imleyicisi fare diizenegi Capraz Sorgu hikayesinde yerini insan1 yutan,
yok eden biiyiik kent diizenegine birakir. Yine Kod Adi Fare hikéyesindeki belgesel
anlaticisinin tok sesi ile Capraz Sorgu hikayesindeki kent insaninin, igverenlerin
caresiz, yoksul bir insana, hatta bir agabeyin zor durumdaki bir kardese karsi

kayitsizligi, soguklugu aynidir.

Zik Zak, “korkuyorum artik beni anlayamayacak aklimin hizla kayisindan™
diyerek hikdye boyunca siirekli kiz kardesi Sevilay’a seslenip duran bir ablanin
bilincinden akanlar1 okudugumuz bir hikayedir (Ates Ayvaz, 2015a: 129). Bu abla ve
kiz kardes Ates Ayvaz’in hikayelerinin birgogunda karsilastigimiz kiz ¢ocuk/geng
kiz/kadinin bileskesidir. Sert bakighi 6gretmenler karsisinda siyah oOnliiklerini
cekistirerek bacaklarini kapatmaya c¢alisan, erkeklerle géz goze geldiklerinde utanip
utanip giilen Sevilay ve ablasinda, Sarkilar Bizi Soyler hikadyesindeki aksam
gezmelerinde eteklerinin hinzir esintisiyle mutlu olan, belli belirsiz ruj stirerek, erkek
bakislarinin farkinda gizliden gizliye haz sakli giiliisler savuran Melek ve onun
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arkadas1 Vildan, Cingene Kizi Marya’daki oglanlarla oynayarak itisip kakisan, neseli
neseli giiliip goz kirpan, gozlerin ta i¢ine bakan kiz ¢ocugu ve onun arkadasi Marya

goruldr.

Hikayede Sevilay’a bacaklarin bitistir, karnini i¢ine ¢ek diyen, bir gdziine far
bir goziine yillarla yerlesmis mutsuzlugu siirmiis bir kadin olarak betimlenen edebiyat
Ogretmeni ve bacaklarin goriinmeyene kadar etegini oOrt diyen tarih Ogretmeni
kurgulanmis diizenin uygulayicisidir. Bir vaka pargasi yoluyla namusu kirlendigi i¢in
Nursel isimli bir gen¢ kizin 6liime siiriiklendigi bilgisi verilen hikdyede mevcut
kiiltiirel ve toplumsal yapi yiiziinden korkular biriktiren Sevilay, sevgilisi Murat’la
borekcide bulusmaya gittiginde yiireginin gdmleginin altinda pir pir saklanmasiyla
Kralice 1 Love You’daki Necla’yr animsatir. Aymi yap1 Cingene Kizi Marya
hikayesinde kiz cocuk ve Marya’ya gozlerini kara tahtaya dikip sessiz oturmalarini
tembihleyen ders zili olarak karsimiza ¢ikar. Sezer Ates Ayvaz’in yukarida isimlerini
zikrettigimiz hikayeleri postmodern edebiyat akimin metinler arasilik o6zelligini
barindirmalariyla biling akist tekniginin vakanin anlagilmasini  zorlastiran

dezavantajini ortadan kaldirir.

Hikayelerde tespit ettigimiz diinyaca bilinen miizikler, taninmis sarkicilar,
taninmis yazarlar, taninmis sairler, bilinen siirler ve masallar, dini hikayeler Ates

Ayvaz’m eserlerindeki metinler arasilik 6zelligini gosteren diger unsurlardir:

“Cocuk bu aksamlardan birinde kadinin en sevdigi sesin Charles Aznavur oldugunu

ogrendi. [...] Radyodaki ses, Adamo deyince kadin ¢ocuga egilip fisiuldiyordu: ‘Her
Yerde Kar Var’” (Ates Ayvaz, 2008a: 27).

“Adagio bir miizikti segtigimiz, mum isiginda biiyiilii bir yumugaklik yayiliyordu
ciceklerden [...] " (Ates Ayvaz 2008a: 62).

“Ayaza kesmis hava, gri gokyiizii ve zihninde sabahtan beri doniip duran ayni
misralar; Hasim’dem: Canamn o giinkii hali eyvah. Eyvah benim o giinkii halim.”
(Ates Ayvaz, 2005: 30).

“Bizim evde Zeki Muren ’in sarkilart duyulur en ¢ok...” (Ates Ayvaz, 2005: 61).

“Kendine bakma! Birak orda, gizlinde, Yusuf'a askla bakan Zileyha kalsin!” (Ates
Ayvaz, 2005: 71).
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“Deriden, geniy yiizeyin iizerine atti ¢antasini, yanina mektuplart ve bir dosya birakti:

Peer Gynt: Henrik" Ibsen. ” (Ates Ayvaz, 2005: 85).

“Kapilar tek tek agmalisin, daraldiginda Hizir’t ¢agir, denizde Hizir, karada Ilyas!
de!” (Ates Ayvaz, 2015a: 10-11).

“Parkta, 1lik bir hava, radyodan adagio miizik.” (Ates Ayvaz, 2015a: 27).
“Rahmanihof 'u a¢tim, sesini... sonuna dek.” (Ates Ayvaz, 2015a: 29).

“Kadwinlardan biri, daha geng olami, bir teybe basip inletti sarkiy: Leyla, bir 6zge
candir.” (Ates Ayvaz, 2015a: 35).

“Birlikte doyumsuz tartismalara girecegiz, “Siimbiil Hamim ha” diyecek, “Roza
Luksemburg onaylar miydr bu hareketinizi, pasifist olmussunuz siz. Duygulariniza
yenilmis, olmaz isler yapmigsiniz! ”” (Ates Ayvaz, 2015a: 94).

“Hemen ardindan, kadehine uzandi, bir gece onceden acik kalmis sayfalariyla,
sehpada duran kitabini alip, okumaya daldi; Saramogo: Korlik. ” (Ates Ayvaz, 2015a:
110).

“Istiklal Marsi’nmin bastan sona okunmaya zorlandigi tutuklularin ayaklarinin
dibindeydi ama goriilemezdi kolayca.” (Ates Ayvaz, 2015a: 115).

“‘Nazim Hikmet giirlerini bir kitap yapalim,” dedi, oturdugu yerden giicliikle
kalkarken.” (Ates Ayvaz, 2015a: 117).

Asagida, epigraf olarak hikayelerin baslarina saga dayali sekilde yerlestirilen
alintilarin  yaziminda metnin orijinaline sagdik kalinmis, metinler bigimsel

ozellikleriyle de dikkatlere sunulmak istenmistir:

“Tutabilseydi beni yasamin esikte
Bir yuz verirdim
Bir goriiniis bulurdum sana.
Ama degil.
Hint Serenadi” (Ates Ayvaz 2008a: 82).
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“Zaten maskelerin ardinda biri ya da digerinin bulunmadigini kim
bilebilir ki? Onlarin bulusmasina tanik olan birileri mi var? (Gergek
kisiler) onlar, orada olmadiklarimin farkinda bile degildirler. Oysa
onlarin orada olduklarini bilen biri varsa o da dilyetisidir.

Jean Baudrillard” (Ates Ayvaz, 2005: 18).

“Ozne kendi disinda etkindir.” [ Kant (Ates Ayvaz, 2005: 36).
“Cabukluk savasin oziidiir.” SUN TSE (Ates Ayvaz, 2005: 51).

“Ve sabah bunlar: bir bir kendime anlatacagim
Yakubun gene bir yokluga dogru biiyiiyen iginde.”
Edip Cansever (Ates Ayvaz, 2015a: 141).

3.3.6. Laytmotif

Bir edebi eserin tutarlilik 6zelligine sahip olmasi, okurun esere yaklagimini
olumlu yonde etkiler. Okur eseri daha fazla bir ciddiyetle ele alir. Laytmotif,
“herhangi bir tavir, hareket veya soziin eserde cesitli vesilelerle bir¢ok kez tekrar
edilmesidir” (Cetisli, 2014: 134). Sezer Ates Ayvaz’in hikayelerindeki laytmotifler
ayni duygu durumuna diisen birgok hikdye kisisinde gorilmeleriyle hikayelerin
tutarliligimi arttirir. Hikaye kisilerinin psikolojilerinin analiz edilmesine de imkan
taniyarak eserin ¢ok katmanli anlam yapisinin ortaya ¢ikarilmasina ve psikanalitik

acidan degerlendirilmesine katki saglar.

Yazarm hikayelerinde yagmurdan kendini sakinmama, yiiziinii riizgara verme
ve riizgardan kendini sakinmama davranislar1 bir laytmotif olarak tekrar eder.
Yagmurdan kendini sakinmama davranisiyla dikkat ¢eken ilk hikaye kisisi yazarin ilk
hikaye kitabinin ilk hikayesi Melusine ya da Cilgin Ask’1n baskisi Bay B.dir: “Inatla
a¢madi semsiyesini; yagmur yiiziini, saglarini islatti. Telassiz, kararli adimlarla
yiriidii [...] ” (Ates Ayvaz, 2008a: 15). Aynalarda Yaz hikayesinin kadin1 da caddede
yuriirken kendini yagmurdan sakinmaz: “Yagmur yiiziimii, sa¢larimi islatti,
esirgemedim, ellerime, giysime, cantamin icindeki kagitlara degsin istedim.” (Ates
Ayvaz, 2008a: 32). Cantasinin icindeki kagitlarda ¢ocuklugunun hikayesi yer alir.
Burada kagitlarin yagmurdan sakinilmamasi davranisi diis kirikliklartyla, derin bir

yalmizlikla, ebeveyn-cocuk iletisimsizligiyle gecen cocukluk hikayesinin ¢ok daha
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farkli yasanmasi istegine tekabil eder. Cocukluk doneminde yasananlarin énemini
vurgulayan Freud:
“vazari yazmaya iten asil seyin bastirmak zorunda oldugu duygu, diisiince ve istekleri
oldugunu ve bunlari bir sekilde ortaya koydugu eseri araciligiyla tatmin ettigini savunur.

Bu baglamda yazarin kaleme aldigi eseri yazarmn bilingaltinda sakli kalmis duygu,

diisiince ve isteklerin vb. sembollerini tastyan bir belge degeri kazanmir ve psikanaliz

tedavisindeki bir hastanin sézleri gibi ele alinabilir.” (Parlakpinar, 2012: 13).

Sezer Ates Ayvaz’in daha ¢ok kadin, ayn1 zamanda erkek hikaye kisilerindeki
kendini yagmurdan sakinmama davranisini doguran psikolojik sebep, bircok
hikayesinde yer alan ¢ocuk kahramanin yagmurun olusturdugu su birikintisinde ya da
evlerinin yanindaki derede oyun oynayarak beyaz c¢oraplarini ve ayakkabilarini
kirletmesi yiiziinden kaslar1 ¢atilan, yiizleri korkutucu ifadeyle yasaklar koyan anne ve
baba olarak gériinmektedir. Tabi bu sugun sadece anne ve babaya yuklenmesi mimkin
degildir. Anne ve babanin mevcut durumunu yaratan erkek egemen ve kapitalist
diizenin bu sucta biiyilk bir payr vardir. Anne ve babalar diizenin evdeki
uygulayicilaridir. Okuldaki uygulayict o6gretmenken, cezaevleri de diizenin bir

enstrimanidir.

Siginak hikayesindeki kadin biitlin arzusunun ¢ocuklar gibi yagmurun altinda,
1slanmis ve seriiven duygusu dipdiri bir kosusturmayi1 gergeklestirmek oldugunu
sOyledikten sonra sOyle devam eder: “Yagmurun sesini her duydugumda, pencereye
kosuyorum. Gece ve giin, ge¢mis ve an, istenen bir gelecege parlyor, o Kiglk su
birikintilerinde ayaklari 1slanmus bir diise dogru sicrayip duruyorlar. Isik ve ses, orda,
O su evinde, oynagsip duruyorlar.” (Ates Ayvaz, 2000: 63). Giinde hikayesindeki kadin
cocugunu diinyaya getirdigi esnada cocuklugunda birlikte yagmurlarda eglendigi
Anjel teyzesini, yagmurun sesini, caddelerdeki yankisini ve yiiziindeki serin 1slakligini
Ozler:

“Yagmur serpiyor usul usul, once saglarimizda sonra kumlarda islakligint ¢ogaltiyor

durmadan. [...] Biz hi¢ korkmuyoruz yagmurdan. [ ...] Caddelerden kosarak gegiyoruz ve

sen basint dik tutuyorsun. Kahkahalarla giilerek si¢ratiyoruz sulari. Ayaklarimiz

wslantyor, ben su birikintilerine korkmadan basiyorum. Ansizin bastiran yagmurun

su¢lular sanki biziz. [...] Ustiimiiz islandik¢a sucumuz ¢ogaliyor ve seriiven tadi artiyor

giiliigtimiizde. Yanmimdaswin diye ¢ekinmeden uzatiyorum kollarimi ve damlalar her yerime

degsin istiyorum. Elele gélciiklerden atliyoruz, sigrattigimiz her suda bagwriyoruz bir
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agizdan. Ve kosuyoruz anneye, annenin azarlayan ama sevecen bakiglara [...] " (Ates

Ayvaz, 2000: 129-130).

Parkami Seviyorum’un adami liniversite 6grenciliginden kalma parkasini yillar
kadin sonra giyip disar ¢iktifinda insanlarin manali bakislarina aldirmadan yiiziinii
rizgara verip yoluna devam eder: “Her sabah arabamla gittigim yolu yiirimeye
basladim. Insanlarin bana bakiglarindan anlamlar ¢ikariyor ama dogrusu onlarin
onaylamalarint beklemiyordum. Yiiziimii riizgara verip ellerim ceplerimde, eski bir
tiirktiyii mirildandim.” (Ates Ayvaz, 2008a: 37). Kozmos ve Kaos hikayesindeki adam
bir acik hava bahgesine oturdugunda riizgarin yiiziinii hafifce oksayan esintisine
birakir (Ates Ayvaz 2008a: 56). Plak Fabrikast’'min adami da ylziinii sert riizgara
verenlerdendir (Ates Ayvaz, 2015a: 29). Fortuna hikayesinin kahramanlari olan (¢
adamin yiiziinii, yiizlinlin atesini riizgarin serin solugu oksar, nemli bir 1liklik birakir
(Ates Ayvaz 2008a: 65). Ruhun ve aklin ¢atigmalar1 arasinda gelgitlerin yasandigi
Belirlenmis Yakinliklar hikayesinde akil kose baslarinda yiize vuran riizgardan
sakinmay1 ogiitler: “Havamin ilikligina aldirmadan, gomlegimin iist diigmesini
kapatiyorum. Sabahin nemli serinligi, kése baslarinda yiize vuran riizgar, sakinmasiz
vakalayabilir bedenimi. Bir elim gémlegimin yakasinda, yavas¢a doniiyorum kogeyi.”

(Ates Ayvaz, 2000: 55).

Uzakliklar/Yakinliklar hikayesinde Sariyer Firincisi’'nda ekmek kalmayinca
ekmek almak i¢in Biiylikdere’ye gitmek {izere minibiise binen kiz ¢cocugu yiiziinde
minibiisiin camindan gelen esintiyi hisseder: “Camdan gelen esintiyi yiiziinde hissetti
cocuk, disariya, denizin karanlik sularina bakti, bu soguk esinti i¢inde heyecanla
kipirdayan duyguyu besleyip ¢ogaltti, adina macera denilen bir seye ¢ok yaklastigini
duyumusuyordu.” (Ates Ayvaz, 2000: 93). Bah¢e Iskemleleri’nin gocugu bedenini
rizgara katip kosarken (Ates Ayvaz, 2000: 103) Penceresi Genis Bir Oda
hikayesindeki kiz gocugunun dereye girip gene iisiitmiis oldugu, hastalandigi, atesinin
ciktig1, okul gidemeyecegi bilgisi verilirken (Ates Ayvaz, 2000: 98), ayni ¢ocuk
Cingene Kizi Marya hikayesinde Marya’ya “Arkadan esen delice riizgara kapilip kos
Marya.” (Ates Ayvaz, 2000: 110) telkininde bulunur. Dereye inip sularla oynamakta
son bir kararsizlik yasadiktan sonra derenin buzlu sularini hissetmeye baslar:

“Sabah erkenden silinip parlatilan pabuglarin icine kirli su birikmistir, beyaz coraplar

icinde 1slak lekeler... O andan itibaren pismanlik bir kurt gibi kemirir yiiregi. Once

kollarimiz ve bacaklarimizin hizi kesilir sonra gozlerimizin 5181 soner. Olacaklar
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bellidir; ofkeyle bagiran anneler giderek iiziintiilii sonra kiiskiin bakar. Arkadaslar

yaninda, onlarm en iyi ¢ocuklar olduklari yolunda serzenisler ¢cogalir. En kétiisii;

”

sinemanin ak perdesine diisecek filmler kayar gider ellerimizden, iki hafta iist iiste.

(Ates Ayvaz, 2000: 110-111).

Cingene kiz1 Marya iki kitap sonra Ikinci Kaptan hikayesinde Cani olarak okur
karsisina ¢ikarilir:

“Okula giderken, “Hadi Cani,” dedim, “dereye girelim.” Hemen siyirdi pantolon

pagalarin. Ikimiz de girdik derenin sularina.

Ne iyi arkadas bu, onunla, 1slak giysilerle eve dénme korkusunu, bembeyaz
coraplardaki 1slak lekeyi, aksam annenin yiiziindeki o korkutucu ifadeyi, misafirlerin
yamnda iyi ¢ocuk olamamamn utancwni... hepsini... unutursun, aldirmazsin hi¢bir

seve.” (Ates Ayvaz, 2015a: 48-49).

Kucuk Kumral Bir Zarf ile Postact ve Klglk, Kumral Bir Zarf hikayelerinde

kis mevsiminde bazi zamanlar biraz tisiitmiis olan kiz gocugunun okula siyah pelerinli

“Kiiciik kiz, bu oyun alanina girip iigiitmiis azicik, okstiriiyor, soguk havalarda baslayan
bu Gksiiriik ilerlememeli. Aslinda saglikli bir ¢ocuk O, kolayca hastalanmiyor. Ama
nazenin, bakanda kiriliverecekmis duygusu uyandiracak kadar ince. Postaciya haber
salintyor hemen. Sabah okul saati, uzun peleriniyle postact kapida, babasiyla

konusuyor. Cocugu swrtina almadan énce, egilip hatirini soruyor. [ ...]

Garip bir saygiyla, incitmekten korkar gibi, ama sikica tutuyor bacaklarini cocugun, iki

yandan.” (Ates Ayvaz, 2000: 107).

“Pencereden disarrya bakinca “Bu hasta ¢ocuk nasil gidecek okula,” dedi babam.

Postaci, bir saat sonra evimizin éniindeyd;.

[..]

Bu narin kiz nerden ¢ikti simdi, nasil bir zarf ki bu; hangi adrese gétiiriilecek diye

diistiniiyor, icinden.

Cocuk adamla birlikte gidecegini anlaymca utandi, okulun oniinde arkadaslart giile

oynaya ¢antalarm firlatip, kosar yuvarlamirlarken karlarin kucaginda, o nasil adim

atacagim diisiindii okul kapisina.” (Ates Ayvaz, 2015a: 73-74).

Alintilardan anlagilacagi lizere Sezer Ates Ayvaz’in aymi davranist bir
laytmotif olarak tekrar eden hikaye kisilerinin bu psikolojilerinin altinda yatan sebep
cocuklara cocukluklarini, biiyiiklere yetiskinliklerini yasatmayan, onlar1 hep bir i¢

sikintisi, pismanlik, utang, ¢aresizlik duygusu i¢ginde birakan 6zelde ilgisiz, iletisimsiz,
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korkutucu, kural koyucu anne-baba figur(, timelde buyurgan, otoriter erkek egemen

ve kapitalist diizendir.

3.3.7. ironi

Pargalanmis modern ¢ag insaninin trajik durumunu yansitmaya en elverisli
tekniklerden biri ironidir. ironi, “umarsizliigin ve yabancilasmamn kati bir bilinci ile
bunlara karsi uysal ve iyi ayarlanmis bir hosgoriiyii bir araya getiren modernist hiddet
nobetlerinden tiiremis bir sanatin isaretidir.” (Connor, 2005: 166). Ironist kisi
yasadig1 toplumun “kendini hatali tiirden bir insana” doniistiirmiis olabilecegi
ihtimalinden endise duyar ve bu ylizden bir “kéksiizliik” hissederek kendinden strekli
stiphe duyar (Rorty, 1995: 116). Okuyucuya okudugu metnin bir kurmaca oldugunun
siirekli hatirlatilmasi da bir tiir ironidir. (Somuncuoglu Ozot, 2012: 2280). ironinin en

bilinen tanimi ise “soylenenin tam karsitint kastetme ’dir (Orug, 2006: 12).

Sezer Ates Ayvaz’in ironiyi kullandigi hikayelerde, anlamlar ve iliskileri
konusunda bir karasizlikla birlikte yasamaya, sagma gordiikleri diinyay1 kabul etmeye
calisan hikaye kisileri modernist hiddet nobetlerini tam anlamiyla yasarlar. Parkami
Seviyorum hikayesinin baskahramani adam verili diizen karsisinda huzursuz,
mutsuzdur ama biraz da olsa diizen i¢inde rol yapabilmeyi basararak yasadigi sagma
diinyay1 kabul etmeye ¢alisir. Fakat biraz da olsa rol yapabilmeyi basarmak adamin
bir i¢ huzur, dengeli bir duygu hali yakalayabilmesine yetmez. Bir sirkette ¢alisan
adam ige gitmek lizere hazirlanirken dolabinin en dibinde duran tiniversite yillarindan
kalma parkasini goriince liniversite yillarina doner ve anda yasayamadigi mutlulugu
gecmiste arar. Parkasinmi giydiginde huzursuzlugundan, mutsuzlugundan kurtulacagina
inanmaya calisir fakat yasadig1 zamanin toplumsal kosullar1 boyle bir bagkalasmaya
izin vermez. Huzursuzlugunun, mutsuzlugunun parkasini giyince son bulacagina
inanmaya ¢aligmasi hikdyedeki ironidir. Adamin hikayenin sonunda gdzyaslar1 hig¢

bitmeyecekmis gibi aglamasi ironistin ¢aresizliginin gosterenidir.

Ayni ¢aresizlik Kozmos ve Kaos hikayesinde kurtulmaya c¢alistig1 telefonunu
bir dolaba kilitleyen sirket ¢alisan1 adamda da goriiliir. “Teknolojik gelismelere uyum
saglayamayan kahramanin durumunu kara mizah tadindaki oykiilerle dile getiren
yvazar, hiiziin agirlikli oykiilerine, “kara’ olsa da giilmece ve ironinin rengini eklfer].”

(Soysekerci, 2010: 137). Bir Aksam Yemegi hikayesinde kadinin balik¢idan yemek i¢in
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aldig1 baliga kars1 duydugu sugluluk ironistin, yasadigi toplumun kendini hatali tiirden

bir insana doniistirmiis olabilecegi siiphesi ile aynidir.

Mektup Kutulari Bombog hikayesinde solcu liniversite 6grencileri olan Ayse,
Nesrin ve anlatic1 kayip olan arkadaglar1 Talat’t bulmak i¢in kadin pazarlama isi ile
ugrasan Stimbiil Hanim’dan yardim isterler. Hikaye i¢ine yerlestirilen vaka parcasinda
hikaye kisisi ii¢ kiz gecen kis liniversite ¢ikisinda polis otosuna bindirilerek Sansaryan
Han’da oOgrenciler, is¢i kizlar ve diismiis kadinlarla birlikte miiteferrika denilen
kiiciiciik bir odaya tikildiklarinda Ayse diismiis kadinlarla ayni1 yere koyuldugu i¢in
“Alin bunlari yamimizdan! Ne hakla bu yere birlikte tikiyorsunuz bizi!” (Ates Ayvaz,
2015a: 93) diye avazi ¢iktig1 kadar bagir. Fakat bir yi1l sonra Talat’1 bulmak i¢in kadin
pazarlama isi ile ugrasan bir kadindan yardim istemek zorunda kalmas: ironiktir. i¢ine
diistiikleri duruma hem koskoca bir kahkahayla giilmek hem de aglamak isteyen

kahraman anlatici tam bir ironiste dontistir.

Kahraman anlaticinin bu hikayede kendisinden haber alinamayan, bir sonraki
hikdye Sessiz Sokaklarin Askerleri hikayesinde 6ldiigii bilgisine ulagilan Talat’in,
Stimbiil Hanim’dan yardim istemelerini ¢ok elestirecegini diisiindiigii satirlar ironinin
siddetinin en yiikseldigi yerdir:

“Demir kapilar agilip, giin 1518ina ¢ikacak Talat, yaramaz bir ¢ocuk gibi bir tiirlii

dinginlige kavusamayan hareketli bedeniyle kosup gelecek yammiza, heyecanla

konusup elestirecek bizi. Birlikte doyumsuz tartismalara girecegiz, “Siimbiil Hanim ha”

diyecek, “Roza Liiksemburg onaylar miydi bu hareketinizi, pasifist olmussunuz siz.

Duygulariniza yenilmis, olmaz isler yapmissiniz!”” (Ates Ayvaz, 2015a: 93-94).

Sessiz Sokaklarin Askerleri hikayesinin bagkisisi Doktor Aynur sabah evden
cikilmadan 6nce kahvalti hazirlamanin ve daha bir¢cok seyi yetistirmenin telasiyla
kostururken, kocas1 miihendis Rasit Bey’in rahat tavirlari ironik bir bigimde elestirilir.
Tiras losyonunu bir kahvaltidan 6nce, bir de sonra, iki kez siiren Rasit’in tek yaptig1
tiras olmak, giyinmek ve kizi Asli’y1 uyandirmaktir. Asli'nin miz miz uyanislari,
masada olur olmaz hir¢inliklar1 sabahlar1 Miithendis Rasit Bey’in keyfini hi¢ bozmaz
ciinkii o galistig sirkete gitmeden Once ailesiyle kahvalti yapmay1 iyi bir baba ve koca
olmanin gereklerinden sayar. Yani Ragsit Bey’in ailesiyle sabahlar1 kahvalti yapmasi
karisina ve kizina bahsettigi bir liituftur. Aynur arabasiyla ise giderken radyo
istasyonundan gelen c¢ilginca egleniyor sanisi veren adamin zorlama kahkahalari

ironinin siddetini arttirir. Aynur dispansere kulaklarinin uguldamasi sikayetiyle gelen
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yaslt adamin yiiziinlin donuklugu, asir1 bir sabirla durgunlagsmis elleri, giinlerce
kipirtisiz oturabilir hale gelmis kaskati bedeni karsisinda saskina doner. Yaslt adamin
esas problem teskil eden bu durumuna degil de kulaklarina bakacak olmasi, tipik bir
ironistte oldugu gibi, Aynur’un yasadig1 zamana yabancilasan kati bilincini iyi
ayarlanmig hosgorii ile bir araya getirmesi durumudur. Dispanserdeki odasinin
penceresinden gordiigii yemyesil cayirlarin, ugusan kelebeklerin mevcut sartlarda

higbir zaman hayatinda olamayacagi gergegi ironinin siddetini daha da arttirir.

[roninin sdylenenin tam karsitin1 kastetme anlami da Ates Ayvaz’in
hikayelerinde yer yer gorulur. Kralice | Love You hikayesindeki erkek egemen aile ve
evlilik algisi i¢inde sikigsmis Dilek Apartmani kadinlari evlerinden divanlari atip koltuk
alarak, konuk odalarina biife koyarak, fotoroman okuyarak, ¢ocuklari igin birbirinden
aspirin isteyerek yasayip giderler. Yazarin ironi katarak elestirdigi Samiye Hanim
temizdir ve giizel borek yapar. Kizlarin fotoroman okumalarinin 6nemli bir sorun
oldugunu saptar. Boyasi iyi tutmus saclarmmi eliyle geriye dogru savurarak
komsularinin ¢aylarini tazelerken onlara ¢ok bilmis bir edayla bakar. Cocuklara okulda
dagitilan siittozunun nereden geldigini, halkevindeki tiyatro gilinlerini, biitiin sinema
artistlerinin yagam hikayelerini sdyleyip ne kadar kiiltiirlii oldugunu gostermeye
calisir. Konugmasinin agirhigini siirdiirmek i¢in once bir sus pay1 birakir, sonra agir
agir harfleri iyice catlatarak soze baglar. Samiye Hanim’in isminin anlami ile

komsularina yiiksekten bakan kisiligi uyumludur.

Ironinin sdylenenin tam karsitini kastetme anlami ile kullamldig: diger
hikayelerden Sarkilar Bizi Séoyler hikayesinde trende gegen vaka pargasinda bir
adamin karisina sertce ¢ikismasi ve yolculardan onay beklemesi, kadinin hem kocasina
hem de trendeki diger yolculara karsi kendini savunmaya calismasi, trendeki
yolcularin ne de olsa kentli olmalarindan dolayr kari-koca arasindaki iliskiye
karismamalar1 gerektigini biliyor olmalart ve kadinin kocasi tarafindan disiirildigi

zor duruma seyirci kalmalari ironik bir bi¢imde elestirilir.

Plak Fabrikas: hikdyesinde Taner’in sevgilisi Katya salatada maydanozdan
nefret eder ve Taner salatanin iizerine incecik kiy1lmis maydanoz koymasini defalarca
sOyledigi halde bunu yapmaz. Taner maydanozlu salata yaptiginda da yemez. Kadin-
erkek iliskisini aymi seyleri sevmeye, ayni seylerden hoslanmaya indirgeyen,
paylasmay1 ayni salatay1 sevmek olarak algilayan Taner’in durumu anlatima katilan
ironiyle ortaya konur.
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Sacit Icin Diinya hikiyesinde giindiizlerini metresi Mahinur’da gecelerini
karis1 Nigar Hanim’la yasadigi evinde gegiren Avukat Sacit Bey’in bir hukukcu olarak
bir kadini kurtarmasi ama metresi yapmasi, diger kadini ise terk etmemesi ama

aldatmasi hem trajik hem de ironik bir bigimde gézler oniine serilir.

Aynalarda Yaz, Sarkilar Bizi Séyler, Son Giin, Kapt Tokmagi, Kahve Rengi
Oyki ve Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak hikayeleri okuyucuya okudugu metnin

kurmaca oldugunu gosteren hikayeler olmalariyla metinlere ironik bakilmasini saglar.

3.3.8. Mektup

Mektuplu anlatim yazarlarin zaman zaman bagvurduklari bir yontemdir. Bir
hikdye bazen tek bir mektubu icerdigi gibi bazen karsilikli iki mektubu da ihtiva
edebilir. “Anlati tiirlerine bir ¢esni kazandwmak, alisilmisin disinda baska ifade
vollart aramak, kurmaca karakterlerin i¢ diinyalarini ilk elden okura sunmak gibi
amaglar” (Yivli, 2016: 92-93) tasiyan bu teknikle Sezer Ates Ayvaz’in sadece
Alacakaranlik hikayesinde karsilagilmigtir.

Cezaevindeki hikaye kisisinin yasadigi zorluklar, bu durumun i¢ diinyasina
yansimalar1 mektup teknigi sayesinde agiga cikarilmustir. I¢ ice gegmis iki hikaye
seklinde sunulan hikayenin ¢ergceve hikayesinde cezaevindeki yakinini ziyaret etmek
icin goriis saatine yetismeye calisan ailenin drami acilari, korkular1 yansitilirken,
mektup seklinde nakledilen i¢ hikdye ise tutuklu hikaye kisisinin acilarini ve

korkularin yansitir.

3.3.9. Gunluk

Insanin bir nevi i¢ konusmasmin yaziya dokiiliisii olan giinliikler hikaye
kisilerinin i¢ diinyalarinin, olaylara bakis acilarin1 yansitmaya oldukca elverisli bir
tekniktir.

“Ami ya da giinliik bicimini kullanan oykiiler, kendilerini kurmaca olarak degil de

gercek olaylarin bir anlatimi gibi gostererek —elbette bu, uzlasimsal bir kabul

gerektirir— metne gerceklik duygusu katmak ister. Bu tur &ykiler, sézde bir am

defterinin bir béliimii olarak ya da bir giincenin bir ya da birkag giintiniin aktarimasi

olarak karsimiza ¢ikar.” (Yivli, 2016:94).

Sezer Ates Ayvaz’in 1987 Akademi Kitabevi Oykii Basari Odiilii'nu alan

hikayesi Biitiin Oteller Istanbul Palas, hikdyedeki ailenin en biiyiik kizinim tarihsiz

315



olarak tuttugu giinliik bigiminde yazdig: tek hikayesidir. Kizin géziinden mavi kaplh
bir deftere mutsuz bir aile yasaminin kaydedildigi her bir giiniin bir boliim olarak
nakledildigi hikayede bir¢ok vaka kronik zaman akisina uymayan bir sekilde karisik
olarak siralanir. Yirmi iki boliimden olusan hikayede ruh biitlinliigiinii kaybetmeye
adim adim yaklagtigi, giinliigiindeki zaman zaman kisilik boliinmesiyle yazilan
climlelerden hissedilen ¢ocugun ruhsal ¢okiintiisii bu teknikle beraber biling akisi

tekniginin de kullanilmasiyla tiim gercekligiyle agiga c¢ikarilir.

3.3.10. Monolog

Bilingdisinda kisisel kat ve ortak kat olmak tizere iki kat bulunur. “Kisisel kat
bebeklik doneminin ilk anlarina uzanir. Ortak kat ise bebeklik doneminin oncesine
gider, atalarimizin yasamimin kalintilarini kapsar. Ortak kat ortak bilingdisidir.”
(Jung, 2006: 154). Sezer Ates Ayvaz ortak bilin¢dis1 yerine insanligin kolektif imgeleri
ifadesini kullanir. Giiniimiizde insanogluna dayatilan erkek egemen ve kapitalist
diizeninin olusturdugu toplumsal ve medyatik imgeler yiiziinden kaybedilen ortak
bilingdisini, insanhigin kolektif imgelerini bulmak ister. I¢ monologlar, bilincin,
bilingaltinin ve biling disinin kaynaklarindan beslenen bir akis oldugu i¢in Sezer Ates

Ayvaz’in insanligin kolektif imgelerine ulasmak hayaline olduk¢a uygun bir tekniktir.

Melusine ya da Cilgin Ask hikadyesinde i¢ monolog tekniginin kullanildig:

satirlar sOyledir:

“Gecelerini pencerenin ontindeki koltukta, gozlerini karsi evin iigiincii kat 1s1gina terk
edip geciriyor Bay B. U¢ kez daha giordii Melusine’i bu gece, simdiden iki kez gecti
wsigin icinden. Telash gibi, sekisinde bir acelecilik, daginiklik. Ah Melusine, i¢imin
boyle titreyisi yoktu eskilerde, ellerimin durduk yerde isinmasi, kor olmasi gozlerimin.
Ne sen ne sicacik isiklar sacan giizel bagin, odayi sekisin ugtan uca yok ediyor i¢cimdeki
korkuyu, iliklerime dek yayilan, ansizin o parlakiik iginde yitiverecek, kaybolacakmuissin
korkusunu. Isik sondii iste, pencere dilsiz bir karanlikta simdi. Disartya mi ¢ikacak?
Apartman kapisim gézledi, hayir, kimsecikler yok. Uykuya mi? Bu zamanda yatamaz
Melusine, uyuyamaz ¢iinkii. Yiiregine ansizin yayiliveren bir seving gibi tekrar yandi
1s1k. Golge pencereye yaklasti, durdu. Digsariya bakiyor Melusine. Nereye, buraya mi?
Bana mi bakiyor yoksa? Pencereden kopsam, kagsam gerilere. Bosuna ¢aba olur,
Melusine varliguimin ayirtina varmis ¢oktan, buraya, bana israrlt bakisindan belli.
Béyle uzun bakmasinin anlami ne? Bir ¢agri olmasin? Bana gonderilen gizli bir ¢agri?
Pencereden uzaklagtt Melusine, 1518in ardina, icerilere ¢ekildi. Birazdan 15181 da
sondiiriir, kaybolur karanligi birakarak. Melusine... ¢ekinme bilmezdim 0Onceleri,

yiiregimin ardinda esrik... i¢imdeki u¢art cosku alir gotiiriirdii beni, anlik bakiglar,
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duygular, asklar. Nasil da kolaycacik biterdi giin... Ama simdi, simdi kosamam,

gelemem sana, bakiglarimi bile ¢ikaramam agiga, ozlemimi hic... inat¢i bir komsu,

pusuda bekleyen bir asik olamam.” (Ates Ayvaz, 2008a: 16-17).

Ates Ayvaz, hikdye boyunca -di 'li ge¢mis zaman eki, hikaye kipi eki ve ekfiilin
hikayesini kullanirken, i¢c monolog teknigini simdiki zaman ekiyle kurdugu climleyle
baslatir. Bu bolimde devrik ciimlelerin sayis1 iyice artar. i¢ monolog teknigi
“okuyucuyu, kahramanmn i¢ diinyasiyla karsi karsiya getiren bir yontemdir. Yontemin
uygulandigi boliimlerde yazarin -daha dogrusu anlaticimin- varligi ortadan kalkar,

muhtemel yorum ve ag¢iklamalar, okuyucuya birakilir.” (Tekin, 2016: 208).

Okuyucunun, Bay B.nin i¢ diinyasiyla en yakinlastig1 boliim burasidir. Yazarin
varlig1 ortadan kalkmis, “anlaticimin sesiyle, karakterin kendi kendine konusmasi i¢
ice ge¢mis [kahraman, yazar ve okur birlesmistir.] Ayni paragrafta hem tigiincii tekil
sahis anlatilir (anlatici ses) hem de karakter kendi kendine (i¢ ses) konusur.” (Tosun,
2001: 68). Yazar-anlatici, tek ve sadece onunla yetinilir bir kisi degildir artik. Yazar,
ben ve o anlaticilarin1 bir arada kullanarak Bay. B.’nin duygu coskunlugunu farkli
kisiler araciligiyla farkli bakis agilarindan birkag kez odaga getirmeyi basarir. Bu

yontem Ates Ayvaz’imn iislibunun karakteristik 6zelliklerindendir.

Parkami  Seviyorum’daki modern diinyanin olumsuz etkileri karsisinda
yenilmis, pasiflesmis ve i¢ diinyasina ¢ekilmis adam da mutlulugu ge¢miste ararken,
kendinin oraya gétiirebilecegini sandig1 parkasiyla ilgili diisiincelerini bir monolog ile
aktarir:

“Ne ¢ok birlikte olduk seninle, ne ¢ok agladik, ne ¢ok sevindik. Derslere girdik ¢iktik,

muhallebicide sevgilimi bekledik uzun. Tartismaktan baska énemli bir seyin olmadigini

sandigimiz gecelerin ilerlemis saatlerinde, yorgun ama coskulu bir ihkligi yasardik.
Eskiyecegini, begenilmeyip bir koseye atilacagin hi¢ diigiinmedigim parkam...” (Ates
Ayvaz, 2008a: 34).

3.3.11. Diyalog

Modern anlatilarda esere miidahale etmemek, anlatilan1 okuyucuya oldugu gibi
yansitmak amaci ile diyalog yonteminden siklikla yararlanilmistir. Diyalog “olayin
gelisiminde rol oynar, kahramanin psiko-sosyal konumlarimin a¢iklanmasina yarar,
anlatima dogallik izlenimi verir, diisiince ve felsefelerin yansitilmasini, etkilegimini

saglar; farkl kisilerin bir araya gelmesine, dolayisiyla farkl kiiltiir ve konusmalarin,
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tsliaplarin ortaya ¢ikmasina vasita olur; metnin muhtemel agirligini hafifletir.” (Tekin

2016: 201).

Sezer Ates Ayvaz diyalog yontemini kullandig1 hikayelerinde bu yontemden
olayin gelismesi, kisilerin psiko-sosyal durumlarmin agiga ¢ikarilmasi, diisiince ve
felsefelerinin yansitilmasi noktalarinda istifade eder:

“Stk sik gelir misin buralara?” “Hayir,” diyorum. “Cok ¢ok yilda bir, ne zamandr ilk

kez geliyorum. Oylesine dagittilar her seyi, degisiyor her yer, her yer cirkinlesiyor

ustelik. Gittikce biraz daha kaybediyorum denizin kokusunu, sesleri, yiizleri...

gelmemek ¢ok daha iyi.” “Boylesi bir nostalji i¢in ¢ok gengsin.” “Nostalji i¢in yagsin

onemi yok.” “Cok bilmig sen de.” Coskuyla savuruyor kahkahasini, ben de katiltyyorum,

dirseklerimizi masaya dayayip ellerimiz yiizlerimizde, giiliiyoruz birbirimize bakarak.

Son iki kahkaha arasinda, “Biliyor musun, ” diyorum, “su halinle iyice i¢inden ¢ikilmaz

yapworsun oykiimii.” (Ates Ayvaz, 2008a: 22).

Asagidaki diyalogda anlaticinin diger kahramanla kurdugu diyaloga kendi i¢
konusmalarini da dahil etmesi hem bir dogallik, samimiyet yakalama hem de teknigi
0zgln olarak kullanma noktasinda anlatimi gii¢lendirir:

“Seni kot pantolonla gormemigtim hi¢,” dedim, “kafamdaki goriintiine uymuyor.” Belli

belirsiz giiliimsedi dalgin, uzaklardaydi gozleri. “Bu goriintiiniin disina ¢ikmak ¢cok

kolay,” dedi. “Gozlerim, gozlerimin kenarlarindaki ¢izgiler, burada yilgin oturugum...
uyuyor mu gegcmise, gecmisin goriintiilerine?” Cevreye bakisini siirdiiriiyordu,
sozlerinin devami gibi isaretledi karsyyr. “Orast mi,” dedim, “Belediye Halk Pazari,
giysiler, esyalar... aklina ne gelirse... ¢irkinliklerin birbiri igine y1gildig1 kocaman bir
labirent, girince kayboluyorsun.” “Meydani kii¢iiltmiis iyice,” dedi, “her seyi, her seyi
kusatmig, evleri, aga¢lari, o kiigiiciik biifeyi, ¢cesmeyi, ¢esme var miydi orada?”
“Bilmiyorum,” dedim, “bilmiyorum, unutmugum bir¢ogunu... ne zamandur... bu denizi,

deniz kiyisin, kumsalr... kumsal bile...” (Ates Ayvaz, 2008a: 20).

Diyaloglar genellikle alisilageldigi gibi alt alta ve konusma ¢izgileri
kullanilarak yazilmak yerine yan yana tirnak isareti kullanilarak yazilir. Asagidaki
diyalogda ise karsilikli konusmalar alt alta siralanmistir fakat yine konusma ¢izgisi
kullanilmayarak tirnak isareti ile aktarma tercih edilmistir:

“Beni sizi almam i¢in gonderdiler.” [...]

“Adn ne senin?”

“Nasul buldun beni?”

“Uzak mi eviniz”
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“Hayw ¢ok uzak degil,” [...] “Sen ne hos ¢ocuksun, akillisin hem de, ¢ok glizel ela gozlerin
var.” (Ates Ayvaz, 2008a: 21).
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4., SONUC ve DEGERLENDIRME

Sezer Ates Ayvaz’in hikayelerinde psikolojik derinligin yani sira toplumsal ve
felsefi arka plan muhakkak bulunur. Metinlerde psikoloji, sosyoloji ve felsefe birlikte
yapilandirilir. Bunda yazarin toplumsal sorunlara duyarli kisiliginin yani sira
tiniversitede aldigi sosyoloji egitimine dayanan sosyolog kimliginin etkisi vardir.
Yazar, sosyal bilimlerin hangisiyle ugrasirsa ugrassin edebiyata olan ilgisini hi¢bir
zaman kaybetmez. Yazarin bilim ve sanatla birlikte ilerleyen hayata bakis acisi
eserlerine yansir. Universite yillarinda kadin arastirmalarina da ydnelmesi, ileride

yazacagi hikayelerinde kadin temasinin alt yapisin1 zenginlestirir.

Sezer Ates Ayvaz her ne kadar olay hikayesi kaleme aliyor olsa da eserlerinde
olaydan ¢ok olayin hikaye kisilerini diislirdiigli durum 6n plana ¢ikartilir. Bu anlamda
hikayeleri Tiirk edebiyatinda 1930’lu yillarda 6n plana ¢ikan Cehov tarzi hikayelerle

benzerlik gosterir.

1950 Kusagi Varoluscularinin tek bir gercekcilik olmadigi, gergekligin
goriindiigiinden daha derin ve karmasik oldugu temel tezi Sezer Ates Ayvaz’in da
temel tezidir. Erkek egemen ve kapitalist diinya diizeninin dayattigi toplumsal ve
medyatik imgeler yiiziinden insanligin kolektif imgelerinin kaybedildigini diisiinen
yazar, eril dili yeni kullanma bigimlerine sokarak ve yeni imgeler yaratarak gerceklerin
derin ve karmagsik katmanlarini sanat ve edebiyat araciligiyla gdstermeye calisir.
Dayatilan gerceklige karsi ¢ikmada, diinyanin ve insanin parcalanmis gergekligini

anlamlandirmada en elverisli tiiriin hikaye oldugunu diisiindir.

Sezer Ates Ayvaz Tiirk edebiyatinda 1980’11 yillarda goriilen, hikaye tiiriinde
yazilan fakat siire yaklasan ve dili ana 6ge haline getiren kisa hikayeler kaleme alir.
Etkili bir secme ve sikistirma islemi ile biitiin fazlaliklardan arman hikayeleri kisa
fakat oldukca yogundur. Bigimsel ve Usllpla ilgili yonleriyle siir tiriiniin pek gok

ozelligini tastyan hikayeleri Tiirk edebiyatina kazandirmistir.

1956 dogumlu Sezer Ates Ayvaz’in ilk hikaye kitabi Aynalarda Yaz’in
yayimlandigr yil 1988’dir. Bu kitaptaki hikayelerde yogun olarak kullanilan
postmodern unsurlar, yazara Tiitk edebiyatinda 1990’lardan sonra hikayelerinde
posmodern unsurlari baskin olarak kullanan ilk yazarlar arasinda olma o6zelligi

kazandirir. Aynalarda Yaz kitabi, edebiyatimizda 90’lar ve sonrasi hikaye anlayisinin
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ilklerindendir. Hikéyelerinde hem modernizmin hem de postmodernizmin etkileri
goriilen Sezer Ates Ayvaz bu tutumunu sonraki ¢ikardigi li¢ hik&ye kitabinda da devam
ettirir. Hikayeleri nedensellik ve tarihsel gerceklik bagindan hi¢ kopmamalariyla
modernist karakter tasirken postmodern karakterden uzaklasmis olur. Butlindeki,
zaman ve mekandaki kirilma ve pargalanmanin postmodern anlatiya kattig1 sizofrenik
karakterin hikayelerinde gorilmesi ise yazara postmodern bir kimlik kazandirir.
Modernizmin zitlagtigi ge¢mise arkasini donmeyen yazar bu tutumuyla da postmodern

cizgide yer alir.

Sezer Ates Ayvaz’in hikayelerinde genellikle tek bir karakter ve birka¢ duygu
veya durumun sebep oldugu duygular dizisi vardir. Hikayelerde olaymn karakter
tizerinde biraktigi duygular ve karakterin diistiigii durum Onemlidir. Yazarin dort
hikaye kitabinda yer alan toplam altmis bes hikayesinin otuz dokuz tanesi tek bir zincir
halinde nakledilen vaka tipinde, yedi tanesi iki veya daha fazla vaka zincirinden
meydana gelen vaka tipinde, on dokuz tanesi bir vakanin bir baska vaka igine
yerlestirilerek sunuldugu vaka tipinde kaleme alinmistir. Kirk alti hikdyenin klasik
olay orgiisiine, on dokuz hikayenin helezonik olay 6rgiisiine sahip oldugu saptanmastir.
Bazi hik@yelerde yer yer bosluklar birakan yazar bazilarini ise bir bitmemislikle
sonlandirir. Yazar bu bosluklar ve bitmemisligin tamamlanmasini okura birakarak
okur alimlamasini hikayeye dahil eder ve boylelikle alimlamaya gore ¢cok anlamliliga

uygun yapida hikayeler viicuda getirir.

Kadinlar, ¢ocuklar ve erkeklerden olusan hikaye kisileri sosyal ve psikolojik
durumlariyla modern ¢ag insaninin yalnizligini, mutsuzlugunu ve bunalimini temsil
eder. Bu yonleriyle 1950 Kusagi Varolusgularinin yalmizlik, mutsuzluk ve
bunalimlariyla biri digerine benzeyen, digerini tekrar eden Kkisileriyle benzerlik
gosterir. Genellikle ismi kullanilmayan hikaye kisilerine ayn1 kadin, adam, ¢ocuk,
anne, baba olarak bir¢ok hikayede rastlanir. Hikaye kisilerinin iSminin olmamasi erkek
egemen/kapitalist duzende kendi olamayan bireyin kimlik olusturamamasi yahut
adlar1 farkl olsa da hepsinin diizenin dayattig1 ayn1 yazgiy1 yagsamak zorunda olmalari
durumunu yansitir. Ismi olan hikaye kisilerinin ise adlarinin anlamu ile psikolojik ve
ruhsal ozellikleri, mevcut durumlari genellikle birbiriyle uyumludur. Hikayelerin
tematik giiciinii olusturan asil kahramanlarin karsisina hasim giicler olarak ¢ikarilan
ve sayica ¢cok az olan norm karakterler erkek egemen/kapitalist diinya diizeniyle

uyumlu kisilerdir.
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Yazarin sahis kadrosunda en biiyiikk yeri kadinlar doldurur. Erkek
egemen/kapitalist diizen i¢inde ezilen kadinlar, dayatmalarin farkinda olan ve olmayan
kadinlar ve 6z benligine ulasan kadinlar okurlarin dikkatine sunularak kadin durumlar1
hakkinda farkindalik yaratilmaya ve biling olusturulmaya calisilir. Yazarin kendisiyle
0zdeslesen, toplumu daha yasanabilir bir hale getirmeye calisan yazar kimlikli kadin

kahramanlar1 6z benligine ulasan kadinlar kategorisinde yer alir.

Erkek kahramanlarin ¢gogunlugunu erkek egemen kiiltiiriin kendilerine verdigi
sinirsiz erkle karisini aldatan, karis1 ve ¢ocuklarini ezen kisiler olusturur. Bir kismi ise
kapitalizmin yarattigt modern hayat kurgusu icinde sikisip kalmig, bunalimda

kisilerdir.

Gocuk kahramanlar hikayelerde erkek egemen/kapitalist diizenin eziciligi
altinda biiylirler. Diizenin uygulayicilar1 evde yasak koyucu ve ceza verici anne-
babalar, okulda Ogretmenler olarak gosterilir. Diizenin bir diger uygulayicisi
cezaevleri ise hikayelerin diger kahramanlari olan genglerin gelecegini yok eden yerler
olarak 6n plana g¢ikarilir. Cocuk kahramanlarin bir diger biiyiik sorunu anne-baba
huzursuzlugu ve kavgalarinin oldugu evlerde iletisimsiz, yalniz biiylimeleri, bazen de

ruh dengelerini yitirmeleri ya da evden kacarak intihara striklenmeleridir.

Sezer Ates Ayvaz toplam altmis bes hik@yesinden kirk tanesini tek anlaticili
hikdye olarak kaleme alirken yirmi bes tanesinde ¢ok anlatici kullanir. Otuz iig
hikayesinde ¢ogulcu bakis acis1 kullanmistir. Bunlardan on sekizi Prof. Dr. Ismail
Cetisli’nin asil ¢ogulcu bakis agist olarak adlandirdigi tiirdendir. Yazar bir hikaye
kisisini ¢cocuklugu ve yetiskinligi ile bir arada ya da bir olay1 yasamadan onceki hali
ve yasadiktan sonraki haliyle tek hikdyede yasattig1 i¢cin kahramanin bir olaya farkl
zamanlardan, farkli mekénlardan, farkli bir olgunlukla, farkli bakis agisiyla bakmasini
saglar. Bu sayede hacimce kisa olan hikéyelerde anlam yogunlugu yakalanir. Dlnyaya
ve hayata bakis acis1 yazdiklarini etkileyen, hatta kendisi de hikaye kisileriyle birlikte
hayatin 6znesi olma miicadelesi veren yazar hikayelerine kendi bakis agisin1 da

yerlestirerek asil cogulcu bakis agisini daha da zenginlestirir.

Birinci ve Ugiinci kisi anlatictya gore nadir kullanilan ve basaris1 Abrams’in
ifadesiyle bir virtudéz performans gerektiren ikinci kisi anlatictyr kullandigi
hikayelerde temay1 yogun bir sekilde islerken siirselligi de yakalayan yazar bu anlatici

tipini ustalikla kullanmay1 basarir. Anlatici ve bakis agisi zenginligine sahip hikayeler
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okuru ¢ok katmanl bir diisiinme siirecine sokup etkin kilar ve okurda iist diizey bir
farkindalik ve biling olusturur. Ayni zamanda anlatici ve bakis agist se¢iminin
yerindeligi ile hikdyede yasanan bir olay ya da duygu durumunun benzerini yasayan
okurlara kendini sorgulama mecburiyeti hissettirir. Okurun arimmmasina, kendini

rahatlatmasina izin vermez, onu olumlu anlamda bir doniisiime davet eder.

Sezer Ates Ayvaz’in vaka zamanlari belirlenen altmis bes hikayesinin on
tanesinde anlatma zamani tespit edilmistir. Zamanda kronolojiye riayet edilen
hikdyelerin sayis1 elli yedi iken akronik siralama ile zamanin olustugu hikayelerin
sayist sekizdir. Hikayelerinde goriilen zaman dilimleri bir giiniin ¢eyregi, iki giin, ii¢
giin, dort giin gibi bir haftay1 gegmeyen siireleri kapsadigi gibi dogumdan 6liime bir
insan Omriiniin gectigi uzun bir zaman dilimini de yansitabilmektedir. Soguk bir kis
Qecesi, kasim, bir bahar giinii, yazin baslari, nisan, 21 Mayzs giinii, gece, 7.05, ogleden
sonra, diin aksam, tigiincii giin gibi zaman ifade eden kelimeler zamanin tespitinde
okuyucuya ipuglar1 verir. Hikaye kisilerinin psikolojik/i¢ zaman1 onlarin par¢alanmis
i¢ gercekligini ortaya ¢ikarmada ¢ok onemlidir. Geriye doniis, biling akisi, atlama ve
ayrintilandirma ile zamanda genisleme, daralma ve sigramalar olusturulur. Bazi
hikayelerinde kronotop kullanarak zamani ve mekani ayni karede birlestirip karakterin
bellegini harekete gegiren yazar bir esya mekanla vaka zamanini gegmise gotiiriir.
Hikayelerinde giin, ay, yil cinsinden tarih belirtmeyen yazarin bazi hikayeleri 1980
sonras1 Tirkiye’sini yansitir. 1970°li yillarin sonuna dogru, karartma geceleri, 12
Eylul, 13 Eylul, Eylil tin on besi gibi zaman bildiren ifadeler ve hikayelere yansiyan

12 Eyliil olaylar1 arasinda baglanti kurularak net bir tarihe ulagilabilmektedir.

Hikayelerdeki dis mekan; semtleri, caddeleri, sokaklari, meydanlari, parklari,
bahgeleri, denizi ve bogaziyla Istanbul’dur. Cografyasi, sehirlesme, alt yapi ve
giivenlik sorunlari ile resmedilen Istanbul, hikdyelerin tematik giiciine hizmet ederken
Sezer Ates Ayvaz’a bir Istanbul hikdyecisi kimligi de kazandirir. istanbul’un 151kl
caddeleri 6nemsenmeyen, fark edilmeyen, yalnizlasan, yabancilasan, parcalanmis
modern ¢ag insanini oyalayan bir mekan olarak yer alsa da birbirine bakmayan,
birbirini gérmeyen insanlarin yiiriidiigii bir mekan olmastyla parcalanmis modern ¢ag
insanina ¢dziim {iretemez. Istanbul caddelerinde biitiinlenemeyen hikaye kisileri
gozlerini denizin ufuk cizgisine dikip orada daha giizel bir hayat oldugu diisiinti

kurarak modern ¢ag insaninin caresizliginin gostereni olurlar.
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Ic mekanlar ev, otomobil, minibiis, otobiis, tren, kafe, pastane, okul ve
hapishanelerdir. En sik karsilagilan i¢ mekan olarak karsimiza ¢ikan evler yasadigi ¢ag
ve toplumla biitiinlenemeyen, yalnizlasan, yabancilasan, parcalanmis modern cag
insanina bir sigmak; mumlu, miizikli masalarin hazirlandig1 nostaljik/romantik bir
alan; ¢ocuklarin omuzlariin ve ruhunun agir yiiklerle dolduruldugu, kadinlarin tutsak
edildigi bir yer; ¢ocukluk anilarinin yasandig1 ahsap bir yapi olarak yer alir. Otomobil,
minibUls, otobls ve trenler erkek egemen- kapitalist diizenin insanlar1 kars1 karsiya
biraktigi bunalim, korku, yalmzlik, hi¢lik duygusu, kadin temalarina hizmet eden
mekanlardir. Kafe ve pastaneler gecmiste yasanmis ikili iliskilerdeki yitmis
zamanlarin ve sevgilerin, ayriliklarin, kopuslarin iliski sahiplerince sorgulanmak
istedigi yerler olarak karsimiza cikar. Hikayelerde, dayatilan diizenin en giicli
enstriimanlari olarak goriilen okullar ¢ocuklarin, hapishaneler genglerin 6zgiirliiklerini

kisitlayici/yok edici mekanlardir.

Sezer Ates Ayvaz’in hikayelerinde 1950 kusagi Varolusgularinin temalarina
siklikla rastlanir. Toplumcu gergekeiligin yorumuna, kent-insan ¢atismasina, kadin-
cocuk sOmiirilisiine, birey ve ahlak algisina, gelenek ve hayat anlayisina mahsus
konularda ise 1970’1 yillarda yazan kadin yazarlarin belirledikleri temalarla devam

eder.

Ele aliman bireysel temalar devinimsizlik, huzursuzluk, yalmzlik, hiclik
duygusu, bunalim, kacis, dzgiirliik, caresizlik, sugluluk, ask, aci, kadin, Istanbul,
adaletsizlik, iskence ve dayatmadir. Feminist ve antikapitalist bir kimlige sahip olan
yazarin hik@yelerinde en ¢ok isledigi bireysel tema kadin ve dayatmadir. Kadin ve
dayatma temalar1 erkek egemen ve kapitalist diinya diizeninin yarattig1 problemlerin
odaginda islenir ve her iki tema hem kendi arasinda etkilesime gecerek hem de diger
bireysel ve sosyal temalarla i¢ ige gegerek birbirleriyle baglantili bir sekilde
hikayelerin igine yerlestirilir. Kadin, erkek egemen diizenin kendine uygun gordiigi
rolleri yerine getirerek nesnelesme, ©6zne olamama boyutuyla islenir. Erkek
kahramanlar da s6z konusu dlizenin sakatlastirdigi varoluslariyla ele alinir. Biitiin
hikaye kisileri hem erkek egemen hem de kapitalist diizence sekillenen modern hayat
kurgusunda giizellikleri yagamaktan mahrum birakilirlar. Cocuk kahramanlar da bu

diizenin buyurgan yapis1 yiiziinden ¢cocukluklarinin yok edilisi yoniiyle islenir.

Hikayelerde yer alan sosyal temalar aile ve dogadir. Aile ev i¢inde yasanan
iletisimsizlik, huzursuzluk, ac1 ve korkunun odaginda islenir. Ailede cogu zaman baba
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ezen, anne ve ¢ocuklar ezilen yonleriyle 6ne cikarilir. Doga temas: ise kapitalist
diizenin sebep oldugu betonlasma yiiziinden doganin yok edilisi ve yine bu diizence
kurgulanan uzun g¢alisma saatleri ve yetersiz ekonomik seviye yiiziinden insanin

dogadaki giizellikleri yasayacak vakit ve para bulamamasi yoniiyle islenir.

Sezer Ates Ayvaz’in bilim ve sanatla birlikte ilerleyen hayata bakis agis1 gergek
hayatta olmasini arzuladig1 insani temsil eden hikaye kisilerine sirayet ettigi gibi
hikdyenin yapisal, tematik, sanatsal ve teknik biitiin 6zelliklerinde de tezahiir eder.
Kendisi de hikaye kisileri ile hayatin 6znesi olma miicadelesi veren yazar hikayenin
biitiin unsurlarin1 -yazar, kahraman, olay, bakis agisi, zaman, mekan, tema, dil ve
Uslp- ¢ok kuvvetli bir sekilde Ozdeslestirir ve yapida tam bir biitlinlik saglar.
Siralanan unsurlarin hepsi temanin hizmetindedir. Bu, hikdyenin tematik giiclinii gok
yiiksek bir seviyeye ulastirir. Biitiin bunlarin iizerine eklenen siir tiirline yakinlik

hikayelerin yazilis siirecinde yogun bir iscilik sergilendigini gostermektedir.

Sezer Ates Ayvaz hikayelerini fazlaliklarindan arinmis, duru bir dille yazar.
Agirlikla Tiirkce kokenli kelimeler kullanir. Ciimleleri ¢ok uzun degildir. Tiim bunlara
ragmen kullandig1 dil imgesel oldugu i¢in ve iki veya daha fazla vaka zincirinden
meydana gelen ya da i¢ ice gecmis iki hikaye seklinde sunulan bazi hikayelerinde
zamani akronolojik diizenledigi i¢in bir anlam kapaliligi s6z konusudur. Hikayelerin
anlagilmasi i¢in st diizey bir bilgi birikimi ve dikkat gereklidir. Edebi hayatinda
yazinsal-estetik bir durus sergileyen sanatgimin hikayeleri bu ozellikleriyle genis

kitlelerce okunup anlasilacak tiirden degildir.

Yazarin dilinin karakteristik 6zelligi olan siirsellik kelime/ek/ses tekrarlari,
soyut anlamli kelimeler, devrik ve eksiltili climleler, olagan olmayan yazim ve
noktalamalarla saglanirken; hikayelerin tematik giiciinii arttirmalariyla oldukca
islevsel sekilde kullanilan edebi sanatlar ve anlatim teknikleri de 6zgiinliikleri ve

orijinallikleriyle dilin siirselliginde 6nemli bir yere sahiptir.

Sezer Ates Ayvaz hikayeleri en biiylik giiciinii imgesele acik ¢ok katmanl
dilinden alir. Cikis noktas1 okurun alimlamasina ve hatta yazarin bazen kendisine gore
bile degisiklik gdsteren imgeler hikdye yapisinin i¢inde derin anlam katmanlari yaratir.
Kendi alimlamamiza gére hikayelerde toplam yiiz yirmi alt1 adet imgesel boyutta
kullanilan kelime/kelime grubu belirlenmistir. Yazar, erkek egemen ve kapitalist

yapimin dayattig1 toplumsal ve medyatik imgeler yiiziinden yaralandigini diisiindiigii
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toplum bilincini iyilestirmeye, sakatlandigini diisiindiigii insan varolusunu yeniden

insa etmeye calisir.
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