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OZET

Bu calisma, yonetmen Tim Burton’in sinemasinda ortak 6zellikler tasiyan uzun ve kisa
metraj filmlerinin analiz edilmesi sonucu, ydnetmenin Auteur olup olmadigi sonucuna
varilmak i¢in yapilmigtir. Yapilan bu g¢alismada, yOnetmenin filmografisinden
Disavurumculuk akiminin izlerini tagidigi i¢in onu Auteur yapan filmleri ele alinmstir.
Calismanin ilk boliimiinde, Disavurumculuk akiminin ne olduguna, nasil ortaya ¢iktigina
ve bilinen en iyi 6rneklerinden biri olan Dr. Caligari’nin Muayenehanesi adli filmde nasil
ifade edildigine deginilmistir. Calismanin ikinci boliimiinde, Auteur kuramin ne oldugu,
nasil ortaya c¢iktigi ve bugilinkii anlamiyla kuram haline nasil geldigi ele alimmistir.
Caligmanin tiglincii boliimiinde ise yonetmenin hayatina, onun hayatinin sanat bakis agisini
ve dolayisiyla tirettigi filmleri nasil etkiledigine ve filmografisine deginilmistir. Caligmanin
son boliimiinde de yonetmenin filmlerinin Digsavurumcu anlamda nasil ortakliklar tasidigi,
ele alinan filmlerinin mizansen dgeleri analiz edilerek incelenmis ve bu izlerin tekrar eden
bir model halini almasinin Tim Burton’1 Auteur bir yonetmen yaptigma dair ¢ikarimda
bulunulmustur.
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ABSTRACT
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they carry the traces of the Expressionism movement from the director's filmography. In
the first part of the study, what the Expressionism movement is, how it emerged is
mentioned. One of the best known examples of the movement, The Cabinet of Dr. Caligari.
This section also discusses how the Expressionism is handled in this film. In the second
part of the study, what Auteur theory is, how it emerged and how it became a theory in its
current sense is discussed. In the third part of the study, the life of the director, how his life
affects his artistic perspective and therefore the films he produces, and his filmography are
mentioned. In the last part of the study, how the director's films share in the Expressionist
sense, the mise-en-scéne elements of the films discussed were analyzed and it was deduced
that Tim Burton's becoming a repetitive model made Tim Burton an Auteur director.

Science Code : 115705

Key Words . Auteur Theory, Tim Burton, Expressionism
Page Number : 101

Supervisor . Prof. Dr. Mehmet Sezai TURK



ICINDEKILER

Sayfa
OZET ot iv
ABSTRACT ettt %
ICINDEKILER ......cocivitiiiiieieisiecce ettt Vi
SEKILLERIN LISTESI .....oiuiieiiieeecceeeeeeeee et viii
RESIMLERIN LISTESI......coiiiiiiiiincessseessiesiese e ix
L.GIRIS oottt ettt en e 1
2. DISAVURUMOCULUK ....cctiiiiiiiieiie e 5
2.1. Disavurumcu Alman STNEMAST .....c.evevevererieenieirieesieeseseseeseneeeseeseseees 9
2.2 “Dr. Caligari’nin Muayenehanesi” Filmi ile Alman Disavurumcu

Sinemasinin OZellIKIErT ..........coueiiririieieee e 16
2.2.1 DEKOT/MEKAN ..ottt 18
2.2.2 Kostiim, Makyaj ve Oyunculuk ..........cccccoviiiiiiiiiiiiiiicie 22
2.2.3 Isik/Aydimlatma..........ccoooiiiiiii e 24
3.SINEMADA AUTEUR KURAM.......cccooomiiiiinininesceese s 29
3.1 Auteur Kuramin Ortaya C1KIST......ccoveiiveirieinieiniececeeeeeseeseesiene 29
3.1.1. Alexandre Astruc ve Kamera-Kalem............ccccocovriiiinincinennen, 30
3.1.2. Andre Bazin ve Gergekgilik Isiginda Auteur Politikasi.................. 31
3.1.3. Frangois Truffaut ve Yaratici Yonetmen .........cccccceevcvvveeiiivineennnnne, 32
3.2. Yeni Dalga ve Auteur Kurami ..........ccoovvnrnnnnininceecececcccceene 34
3.3. Farkli Yaklasimlar Isiginda Auteur Kurami ........ccoooeoenvncennnccnnnen 37
3.3.1. Andrew Sarris Auteur Politikasindan Kurama............c.cccceoeiennne. 38
3.3.2. Peter Wollen ve Auteur Kurama Yapisalc1 Yaklagim..................... 39

4. AUTEUR KURAM CERCEVESINDE TIM BURTON SINEMASINDAKI
DISAVURUMCULUK IZLERININ INCELENMESI.........cccoovviiininnnne 41
4.1. Tim Burton’in Kariyeri ve Sinemaya BaKi§1 ........ccccceveiiiininnnnnenenes 41
4.2. Tim Burton’1n Filmografisi........ccccovvnnnnnnnccccccccccccccceeenens 43

Vi



4,21 VINCENT ..ottt 47
4.2.2. BEELIGJUICE......ceieeie et 49
4.2.3. Edward SCISSOrhands ...........cooviiiieiiiie s 52
4.2.4. Charlie and the Chocolate Factory..........cccovevviieiievecie e 55
4.2.5. COIPSE BIIUE ..o 58
4.2..6 Sweeney Todd: The Demon Barber of Fleet Street ............c.ccue..... 60
4.2.7. Alice in WoNderland ..o 62

4.3. Filmlerin Disavurumcu Ozellikleri Bakimindan Incelenmesi................ 65
4.3.1. DEKOI/MEKAN ....eviiviiiiiiieiiiiie ittt 66

e D, [Tl ... AT R 76
4.3.3. OYUNCUIUK .....oooviiieiiie ettt 81
4.3.4. Kostlim Ve MaKyaj ........ccvoieiiiieiiiiiie e 84
4.3.5. Filmlerdeki Diger Ortak OzelliKIer...........cccvvreverrirerrrireisirererecrenans 88
S.SONUC .ottt ee s e s ee e ee e 93
KAYNAKLAR . ...ttt 97
OZGECMIS....oeeeeeeeeeeeee et 101

vii



SEKILLERIN LISTESI
Sekil

Sekil 3.1. Andrew Sarris’e gore auteur kuramin ii¢ dnermesi

viii



RESIMLERIN LiSTESI

Resim Sayfa
Resim 2.1. Edvard Munch’un Ciglik isimli tablosu (1895). ........cccccevveviervnnen. 7
Resim 2.2. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi (1919). ........ccoceviiiiciinininnnn. 17
Resim 2.3. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi. ...........ccecvevvereeresivesieesesneeseennns 19
Resim 2.4. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi. ...........ccocovvvrvrieienenenesesenenns 20
Resim 2.5. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi. .........c.cocvvvvrinierienenenesesesennns 20
Resim 2.6. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi. ...........ccocoverireeieenienenenesesenns 21
Resim 2.7. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi. ...........ccocovvvrvrieienienenesesenennns 21
Resim 2.8. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi. ........ccoccocvrvvrvrienrieneneniesesenennns 22
Resim 2.9. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi. ...........ccocouveririeeienenenesesenennns 23
Resim 2.10. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi. ..........c.cccoeovivreieininnencinnennen, 23
Resim 2.11. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi. ............ccoovvureiienenenesinesenes 24
Resim 2.12. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi. ..........c.ccooeoviirenciniinencinnennn. 25
Resim 2.13. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi. ............ccoooovrvrienencnenesennnn 25
Resim 2.14. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi. ..........c.ccoceoviirineininescinnenne, 26
Resim 2.15. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi. ............ccoovveeeenencnencnenennn 26
Resim 4.1. Vincent film afiSi.........cccciieiiiiiiiiiiiiic e 47
Resim 4.2. Beetlejuice film afigi. ......ccooviiiieiiieieiceeeee s 49
Resim 4.3. Edward Scissorhands film afisi..........ccccocoviiiiiiiiiciic e, 52
Resim 4.4. Charlie and The Chocolate Factory film afisi. .......ccccooovveiininnnnn. 55
Resim 4.5. Corpse Bride film afigi.........ccccooeieiiiiiiiiiiiiicccc e 58
Resim 4.6. Sweeney Todd: The Demon Barber of Fleet Street film afisi........ 60
Resim 4.7. Alice in Wonderland film afigi.........c.ccoooiiiiiiiiniiiiiieiee e, 62

Resim 4.8. Beetlejuice filminde diger diinyaya ge¢is i¢in kullanilan koridor. 68

Resim 4.9. Vincent filminde, Vincent’in sesler duydugu sahne. ..................... 68



Resim

Resim 4.10.

Resim 4.11.

Resim 4.12.
Resim 4.13.

Resim 4.14.

Resim 4.15.

Resim 4.16.

Resim 4.17.

Resim 4.18.

Resim 4.19.

Resim 4.20.

Resim 4.21.

Resim 4.22.

Resim 4.23.
Resim 4.24.
Resim 4.25.
Resim 4.26.

Resim 4.27.

Resim 4.28.
Resim 4.29.

Resim 4.30.

Alice in Wonderland filminde, Alice’in Wonderland’a
EECIS SANNESI. .vviiiiiiiiiii i

Charlie and The Chocolate Factory filminde Charlie’nin
VASAAIGT €V, 1eiiiiiiiiiiie ittt

Alice in Wonderland filminde Hatter karakterinin evi. ...............
Corpse Bride filminden bir ev gorintisii...........ccocevvevvviiieeiinenns

Sweeney Todd filminde Todd’un yasadigi dairenin
egik fOrmlu PeNCeresi. .....ccvviiiieriiiiiie e

Sweeney Todd filminde Todd’un yasadig1 evin
penceresinin disaridan gOTUNtUST. ..o.vververivieiieiieeie e

Federico Babina’nin Tim Burton i¢in tasarladigi afis...................

Vincent filminde Vincent karakterinin arafta kaldigi
MErdIVEN SANNEST. .....voviriiiiiceee e

Alice in Wonderland filminde Alice’in neresi oldugunu
bilmedigi Wonderland’e giris sahnesi...........ccocevvvveiiiieiiieennnen.

Alice in Wonderland filminde Kizil Kralige’nin tirkiitiicii satosu.

Edward Scissorhands filminde Edward’in tek basina
yasadig1 terk edilmis $ato. ........ccoeviiriiiiiiiiee e

Sweeney Todd filminde sehrin gorintiisii...........ccoccvvevivieiinennne

Edward Scissorhands filminde Edward’in tek basina
yasadig1 satonun i¢indeki uzun medivenler. ...........ccocceeiiieennnn.

Corpse Bride filminde Emily’nin yatagi olan tabut. ...................
Beetlejuice filmindeki yalniz ev..........cocoeviiiiiiiiice
Edward Scissorhands filmindeki tepedeki yalniz ev...................
Corpse Bride filmindeki 151k tasarimini gosteren sahneler. .........

Edward Scissorhands filminde Edward’1in yasadig1
satonun igine siiziilen 151k hiizmeleri...........cccccoocvveeiviee e,

Corpse Bride filmindeki gélge oyununu gdsteren sahne. ............
Vincent filmindeki gdlge oyununu gosteren sahne. .....................

Vincent filminin siyah beyaz temasini yansitan sahnelerden biri.

69
70
70

71

71

72

73

73
74

74

74

75
75
76
76

78

78
79
80
80



Resim

Resim 4.31.
Resim 4.32.
Resim 4.33.

Resim 4.34.

Resim 4.35.
Resim 4.36.
Resim 4.37.
Resim 4.38.
Resim 4.39.
Resim 4.40.

Resim 4.41.

Sayfa
Vincent filmindeki 1sikla olusturulmus tiggen formlar. ............... 80
Alice in Wonderland filmindeki 1sikla olusturulmus tiggen form. 81
Edward Scissorhands filmindeki Edward Kkarakteri. .................... 83
Alice in Wonderland filmindeki karakter ve kostiim
arasindaki zithig1 gosteren bir sahne. ..........ccceovviveiiiiciiinennn, 83
Edward Scissorhands filmindeki grotesk 6gelerden bir 6rnek..... 84
Alice in Wonderland filmindeki Hatter karakteri. ..............c....... 85
Beetlejuice filmindeki gotik Karakter...........c.ccoccvvvevviieiieinenns 86
Beetlejuice filminden biiyiik gozlere 6rnek bir sahne.................. 86
Ccorpse Bride filminden biiyiik gozlere 6rnek bir sahne............. 87
Alice in Wonderland filminden grotesk ornekler......................... 88
Sweeney Todd filminden grotesk drnekler. ...........ccooevviiiiinnns 88

Xi



1.GIRIS

Sinemanin icadina giden yolda yapilan is Abisel’e gore, birbirlerinden
haberli ya da habersiz pek ¢ok kisinin ¢alisip ugrastiktan sonra bir hareketin her
aninin duyarli seritler lizerine yazimlanmasi ve perdeye yansitilarak yeniden
izlenmesinin yolunu bulmaktir (Abisel, 2003: 25). Gorsel ve isitsel bir anlatim araci
olan sinemanin tarihine baktigimizda, ilk film gdsterimi Auguste ve Louis Lumiere
Kardesler tarafindan 1985 yilinda yapilmistir. Lumiere Kardesler bu on filmlik
yarim saat siiren ilk gésterimlerini bir siire dnce icat ettikleri Sinematograf isimli
aletle Paris’te Grand Kafe’de gergeklestirmislerdir. Bu gdsterim, izleyiciler ilk defa
toplu bir sekilde film izleyebildikleri igin, sinemanin baslangict olarak
konumlandirilir. Bu gdsterimden sonra halkin Sinematografa olan ilgisi giderek
artmistir. Teksoy’a gore, Sinematografin getirdigi bu yenilik, insanlarin kdkeni ¢ok
eski tarihlere uzanan, hareketli goriintiiler elde edebilme istegine ulagsmig olmasinda

yatiyordu (Teksoy, 2005: 14).

Sinemanin gelismesiyle birlikte Diinyada yasanan olaylardan etkilendigi ve
etkiledigi anlagilmaya baslanmistir. Boylelikle sinema bir sanat dali olarak kendi
dilini olusturmustur. Bunun sonucu olarak sinemay1 daha iyi anlamak ve agiklamak
icin c¢esitli kuramlar ortaya konmaya baslanmistir. Bu kuramlardan biri de
calismamizin konusu olan Auteur Kuramidir. Bu ¢alismada Tim Burton’in kendine
has iislubu Auteur Kurami cercevesinde incelenip, Tim Burton’in auteur bir
yonetmen oldugu savunulucaktir. Bu savunmay1 gergeklestirebilmek i¢in Burton’in
filmlerindeki Disavurumculuk izleri, yonetmenin Auteur olmasini saglayan baslica

unsur olarak incelenecektir.

Bu ¢alisma li¢ ana boliimden olusmaktadir. Calismanin birinci béliimiinde
bir sanat akimi olan ve ilk olarak resim sanatinda ortaya ¢ikan disavurumculuktan
bahsedilecektir. Disavurumculugun ortaya ¢ikis serliveni, Almanya’da
gelismesinin nedenleri ve sanat dallarina 6zellikle de sinemaya olan etkisi ele
alinacaktir. Denis Bablet’e gore, disavurumculuk bir "iislup" degildir. Sanatsal bir
anlatim yolu olmaktan ¢ok, disavurumculuk, tedirginlik ve baskaldir1 sdzciikleriyle
Ozetlenebilecek bir ruh durumudur. Bu tutum sonucu dogan sanat akimi, birgok
akimin aksine, yalniz plastik sanatlarla sinirli kalmaz, tiim sanat alanina yayilir ve
cok degisik acilardan kendini aciga vurur. Bu akim Orta Avrupa’da ozellikle

Almanya’da gelismistir. Tedirginlik ve giivensizlik duygularindan kaynaklanan



disavurumculuk, bir bagkaldiriy1 yansitir. Kendini ¢evreleyen yiizeysel goriintimler,
nesnel gergekler ve toplumda aradigi huzuru bulamayan insanoglu, dis diinyadan
kacip, i¢ diinyasiin diisiince ve diisleriyle onu degistirmeye ¢abalar. Kabul etmek
istemedigi bir diinyay1 oldugu gibi yansitan Natiiralizmin onu tatmin etmesine artik
olanak yoktur (1999: 189). Buna karsilik olarak da disavurumculuk ortaya
cikmustir.

Calismanin ikinci boliimiinde Auteur Kurami ele alinacaktir. Fransa’da
Cahiers du Cinema dergisi etrafinda toplanan sinemaseverlerden bir bolimii,
yaratict yonetmenleri auteur olarak adlandirmislar ve sinemaya farkli bir bakis
acistyla bakmislardir. Bu c¢alismada, bu bakis agilarindan yola ¢ikilarak Tim
Burton’1n filmlerindeki igeriksel ve bicemsel 6zellikler Andrew Sarris’in ti¢ dnciili
olan; Teknik yeterlilik, Kisisel {islup, I¢sel anlam yaklasimi goz 6niine alinarak
degerlendirilecek olup; yoOnetmenin auteur bir yonetmen olup, olmadig
tartisilacaktir. Ayrica bu degerlendirme yapilirken Peter Wollen’in, yonetmenin
yan1 sira yapitlart da dnemseyen, yapisalct bakis agist da gbz oniine alinacaktir.
Auteur kuramin ortaya ¢iktig1 ilk andan itibaren {izerine farkli farkli diisiinceler
gelistirilmistir ve kuramla ilgili fikir birligi olusamamistir. Ancak Andrew Sarris’in
kuramla ilgili ii¢ Onciili en ¢ok kabul goren diisiincelerden birisi olmustur

denilebilir.

Bu c¢aligmada Tim Burton’in auteur bir yOnetmen olup olmadigi
incelenirken, filmlerindeki disavurumculuk izleri esas alinacaktir. Calismanin
amac1 Burton’in, sinematografik ogelerinde disavurumculuk izleri yer aldigindan
dolay1 auteur bir yonetmen oldugunu literatiire kazandirmaktir. Literatiir taramasi

yapildiginda daha 6nce Burton’la ilgili boyle bir calisma yapilmadig goriilmiistiir.

Calismanin ii¢lincli boliimiinde Tim Burton’in hayati, sinema seriiveni ve
ortaya cikardigr eserler ele alinacaktir. Calismanin simirliliklari g6z Oniine
alindiginda, yonetmenin disavurumculuk izleri tasiyan Vincent, Beetlejuice,
Edward Scissorhands, Charlie and The Chocolate Factory, Corpse Bride, Sweeney
Todd: The Demon Barber of Fleet Street, Alice in Wonderland adli yedi filmi
calismanin tgcilincli bolimiinde incelenecektir. Filmler incelenirken filmlerde
kendini gdsteren, yonetmene ait kavramlar ve oOzellikler tespit edilip bagliklar
halinde ele alinacaktir. Filmler incelenirken film analizi yontemi kullanilacaktir.

Film analizi sonucu elde edilen bulgular ise yonetmenin sinemas1 hakkinda yapilan



literatlir taramasi sonrasinda elde edilen verilerle baglhiklandirilarak igerik
analizinden faydalanilarak aciklanacaktir. Igerik analizi yontemiyle verileri
tanimlanir ve verilerin i¢inde sakli olabilecek gercekler ortaya ¢ikarilmaya calisilir.
Icerik analiziyle birbirine benzeyen veriler belirli kavramlar ve temalar
cercevesinde bir araya getirilir ve bunlar okuyucunun anlayabilecegi sekilde

diizenlenerek yorumlanir (Yildirim ve Simsek, 2016: 242).

Calismanin sonug¢ bdoliimiinde ise basliklarin incelenmesi ile birlikte
yonetmenin kendine has gelistirdigi iislup ve 6zellikler siralanarak yonetmene 6zgi

olan sinemasi degerlendirilecektir.






2. DISAVURUMCULUK

Sanatciya ait zihinsel nitelikteki gercgekliklerin bir sanat yapitinda
somutlastirilmasi1 olarak ifade edilebilen Disavurumculuk (Ekspresyonizm) 20.
Yiizyilin basinda Almanya’da Izlenimcilige (Empresyonizm) ve Natiiralizme bir
tepki olarak dogan resim ve edebiyat alanindaki 6ncii akim oldugu sdylenebilir. Bu
akim, Once resim, heykel ve mimarlikta etkili olmus, daha sonra diger sanat

dallarina da sirayet etmistir.

Biryildiz’a gore, Fransa, Rusya, isve¢, Norveg, Cekoslavakya ve Polonya
ile Ingiltere ve Amerika’da da biraz goriilen Disavurumculuk akimi, gercek

anlamda kendini tiim sanatlardaki gelismesiyle Almanya’da gdstermistir (Biryildiz,

2016: 22).

Almanya, 19. ylizyildan itibaren Avrupa’da meydana gelen bilimsel ve
kiiltiirel degisimleri yasamis bir lilkedir. Bu degisimler tiim Avrupa’da oldugu gibi
Almanya’da da 20. yiizyilin baginda bunalimli bir donemin yasanmasina neden
olmustur. Ozellikle gelir dagilimindaki adaletsizligin, sosyal siniflar arasindaki
farklilasmanin ve endiistriyellesme nedeniyle kirsal kesimden kentlere dogru artan
goglerin sonucunda kaotik bir durum ortaya ¢ikmistir. Bu kaotik durumun yasandigi
iilkede bozulan insan iliskileri, kentlesme ve kentlerdeki hizli yagsamin sonucunda
ortaya cikan yabancilagma karsisinda sanatgilarda bir bagkaldirinin ortaya ¢ikmasi
s0z konusu olmustur. Bu baglamda, sanatgilarin genel egilimleri geleneksel diizeni

yikmak ve yerine yenisini yapmaktir.

Disavurumculuk, en genis tanimiyla sanatin dis diinyay1 yansitmasinda
plastik kaygilardan ¢ok duygusal 6gelere yer vermesi, dis diinyanin izlenimlerini
dogadaki yansimasindan ¢ok, bicimlerini bozarak bireyin i¢ gergekligini disa
vurmasi ile bigimlendirmeyi saglamasidir. Bir diger tanimi ise sdyle yapilabilir;
dogalcilik ve izlenimciligin karsiti olarak ortaya c¢ikan ve ruhsal yasantinin

iceriklerini dile getiren ¢agdas sanat akimidir (Aktaran Sencan 2010).

Hermann Bahr, izlenimciligi, insanin ruhtan uzak diismesi olarak tanimlar.
Bahr’a gore, Izlenimcilik, dis diinyay1 kaydeden bir gramofondur. Yine Bahr’a
gore, burjuva doneminin insani sadece kulaktir. Diinyay1 dinler ama agzi1 yoktur;

duyduklar1 karsisinda tek bir s6z sdylemez. Kendini ifade etmez, diinya iizerine



yarg1 bildirmez ve ruhun yasasini dile getirmez. Disavurumcu ise insanligin agzina
vurulmus kilidi sokiip atar. Disavurumculukta insan, ruhun cevabini vermeye

caligmaktadir (Aktaran Biryildiz 1992).

Disavurumculukta doga carpitilir. Gombrich’e gore, dogay1 ¢carpitma, mizah
ad1 altinda yapildig: siirece, kimseye anlagilmasi zor gelmiyordu. Mizahi Sanat, her
seye izin verilen bir alandi, c¢linkii halk ona sanatla ilgili Onyargilariyla
yaklasmiyordu. Ciddi bir karikatlir yapma diisiincesi ise, yani bir iistiinliik
taslamaktan c¢ok sevgi, hayranlik ya da korku duygularimi ifade etmek icin
goriiniisleri bilerek carpitan bir sanat anlayisi, Van Gogh'un! da éngordiigii gibi
herkese anlasilmaz geliyordu. Oysa bu celiskili bir durum degildi. Nesneler
hakkindaki duygularimiz, onlar1 gérme ve dahasi bicimlerini hatirlama seklimizi
etkiler. Bu olanaklari, Van Gogh'un da Otesinde arastiran sanatgilar arasinda
Norvegli ressam Edvard Munch? (1863-1944) vardir. Onun 1895'te yaptig1 ve
"Ciglik" adin1 verdigi resminde, ani bir heyecanin, tim duyusal izlenimlerimizi
nasil degistirebilecegini anlatilir. C1glik atan kisinin yiizii gercekten karikatiir gibi
carpitilmis. Fal tas1 gibi acilmig gozler ve oyuk yanaklar, kafatasini animsatir

(Gombrich, 1984: 564).

1 Vincent Willem van Gogh, 30 Mart 1853 - 29 Temmuz 1890 tarihleri arasinda yasamis Hollandal1
ekspresyonist ressamdir.

2 Edvard Munch 12 Aralik 1863 - 23 Ocak 1944 tarihleri arasinda yasamis, 6zellikle Ciglik isimli
tablosuyla taninmig Norvegli ekspresyonist ressamdir.



Resim 2.1. Edvard Munch’un Ciglik isimli tablosu (1895).

Gombrich’e gore, Disavurumcu sanatta halki rahatsiz eden sey, doganin
carpitilmasindan ¢ok, giizellikten uzaklagmasiydi. Karikatiircii, insanin ¢irkinligini
gosterebilirdi, ne de olsa bu onun goreviydi. Oysa kendini ciddi sayan bir
sanat¢inin, bir seyin gorlintiisiinii degistirirken, onu daha da ideallestirecegi yerde
cirkinlestirmesi, hos karsilanmiyordu. Buna karsilik Munch, bir aci ¢igliginin giizel
olmayacagini, yasamin yalnizca giizel yonlerini gérmenin ikiyiizliiliik olacagim
sOylemekle yanit verebilirdi. Ciinkii yine Gombrich’e gore Disavurumcular,
insanlarin ¢ektigi aciy1, sefaleti, vahseti ve tutkular1 6yle derinden hissediyorlard1
ki, sanatta uyum ve giizellik iizerine diretmenin diirtist olmay1 reddetmekten baska

bir sey olmadigina inantyorlardi (Gombrich, 1984: 564-565).

Disavurumcu akim resim dalinda incelediginde; tarihsel gelisiminin daha
cok iki merkezde olustugu goriiliir. Bunlardan biri “Die Briicke” (Koéprii) adli
grupla Dresden kentindedir. Dresden’de 1905 yilinda kurulan Die Briicke, onceleri
Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluf ve Fritz Bleyl gibi dort
mimarlik 6grencisinden olusurken, daha sonra bunlara Emil Nolde, Max Pechstein,
Otto Miieller gibi sanatgilar da katilir. Kirchner’in kaleme aldig1 sanilan ve bir tahta
kalip bi¢ciminde ortaya koydugu bildiri, Disavurumcu akimin temelini olusturur.

Bildiride, geleneksel degerlere ve kaliplara karsi ¢ikilarak olusturulacak yeni bir



sanat ve yeni bir yasam bi¢imini isteyen herkes, onlara katilmaya davet

edilmektedir:

“Ilerlemeye, sezgili ve yaratici bir yeni kusaga inandigimiz igin, biitiin gengleri birlesmeye
cagirtyoruz Gelecegin kurucusu olan biz gengler, eski yerlesmis giiglere kars1 yasama ve
calisma Ozgilirligli istiyoruz. Dogrudan dogruya ve ikiyiizliiliige kapilmadan icindeki
yaratma giiclinli duyan herkes aramiza katilabilir.”

Bildiriden de anlasilacagi tizere, Disavurumcu sanatcilarin temel istegi, yeni
kusak i¢in yaratma Ozgiirliigiinii saglamak iizere devrimci ve yenilik¢i ogeleri
kendilerine gekmektir. Onlar ge¢misin degerlerini reddediyor ve yeni bir sanatg1 ve
yeni bir insan yaratmanin yollarini artyorlardi. Bu amaglarinin eserlerine yansimasi,
rengin bagimsiz kilinarak katigiksiz bir bi¢imde disavurum i¢in kullanilmas1 oldu.
Renkler genis ylizeyler halinde boyaniyor, resimdeki bigimler ¢arpitilarak ruhsal
durumlarin anlatilmasi i¢in kullaniliyordu (Coskun, 2017: 75). Bir diger grup ise
“Der Blaue Reiter” (Mavi Binici) adiyla Miinih kentindeydi. Bu grubun {iyeleri
Miinih Yeni Sanat¢ilar Dernegi’nde tanigsmis, Wassily Kandinsky’nin “Son Karar”
(1912) adli resminin bir sergide kabul edilmemesi tizerine tepki gostermek icin bir
araya gelmislerdir. Grup, ismini, Kandinsky’nin 1903’te ¢izdigi resimden alir.
Ayrica grubun isminin Franz Marc’in atlara karsi olan olaganiistii ilgisinden ve
Kandinsky’nin mavi renge olan tutkusundan kaynaklanarak kondugu one siiriiliir.
“Der Blaue Reiter”, “Die Briicke” gibi spesifik bir artistik manifestodan yoksundur.
Cogunlukla Kandinsky ve Marc’in eserleri etrafinda toplanmigtir. Amaglari

uluslararasi bir alanda taninabilmektir.

Iki gruba da dahil olmayan fakat resimlerinde Disavurumcu akimm hakim
oldugu sanatcilar da vardir. Bu sanat¢ilara Norvecli Edvard Munch ve Belgikali
James Ensor 6rnek verilebilir. Edvard Munch, yukarida da bahsedilen, 1893 yilinda
¢izdigi ve onun Diinya c¢apinda iinlenmesine neden olacak “Ciglik” isimli eserin

sahibidir. James Ensor ise temasini iskeletlerin olusturdugu ¢izimleriyle 6ne ¢ikar.

Ortak o6zellikleri, ifadeci olmalar1 ve hicbir bigimsel dnyargi tasimamalari,
daima “yaratma” sorunsalini 6n plana g¢ikarmalart olan ve Disavurumcu akima
onciiliik eden bu sanatgilar, her yil yayimladiklari kataloglarla, Miinih ve Berlin’de
actiklar1 sergilerle hem eserlerini tanmitmiglar hem de Disavurumculugun
taninmasini ve yayilmasini saglamiglardir. O donemde ¢ikmakta olan “Der Sturm”
(Furtina) ve “Die Aktion” ( Eylem) gibi dergiler de bu duruma yardimci

olmuslardir. Ancak, 1912°de “Die Briicke” grubunun bir¢ok sanat¢ist gruptan



ayrilmistir ve 1913’te de grup tamamen dagilmistir. Arkasindan “Der Blaue Reiter”
da 1914°te Birinci Diinya Savagi’nin etkisiyle dagilmistir. Disavurumculuk, etkisini
giderek yitirmeye baglamistir. Savastan sonra ise tiyatroda ve 6zellikle de sinemada
¢ok baskin olmasa da devam eder. Ama bu da ¢ok uzun siirmez ve 1920’lerin
ortalarina gelindiginde artik baska arayislar Disavurumculugun yerini almaya

baslamistir ( Coskun, 2017: 76).

Richard’a gore, Disavurumculugun Almanya’da heykelcilige olan etkisi,
resim tizerindeki etkisi kadar yogun degildir. Heykel yapiminda pahali gerecler
kullanildig1 ve heykel sanatiyla ilgilenenlerin sayisi az oldugu i¢in durum boyle

geligmistir (Richard, 1999: 109-110).

Disavurumculuk Almanya’da mimariyi de etkisi altina almistir. Daha 6nce
bahsettigimiz Der Sturm ve Die Aktion adli yayinlarda mimarlarin yazilari ve

gizimleri yayimlanmistir (Richard, 1999: 117-118).

Steffens’e gore, Disavurumcu tiyatro anlayisinin ¢ok 6nemli ortak bir 6gesi
vardir: ¢iglik. Tiz bir ses olarak ¢iglik, bir estetik olgudur; bir toplumsal duruma
kars1 yoneltilmistir ve karanlik bir diinya gorlisiinden kaynaklanir. Ciglik, bir
insanin ya da canli bir bagka varligin kendisini ifade etme ve disa vurma
sekillerindendir. Konu ettigi durumu incelemekten c¢ok, etkin olmaya c¢agirir.
Disavurumculugun tiyatro oyunlarindaki bir baska belirtisi de oOznelciliktir:
topluma kars1 hep ilgisiz davramlir. Oznelcilik, umarsizca agiga vurulur. Amag,
insan1 toplumsal g¢evresinden, hatta kendisinden bile soyutlamaktir (1999: 157-
163). Bu baglamda, calismanin devaminda, Disavurumculugun sanat dallar
tizerindeki bahsedilen etkileri gdz Oniine alinarak sinema iizerindeki etkilerine

deginilecektir
2.1. Disavurumcu Alman Sinemasi

Belirli donemlerde, bir iilkedeki toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel birikimler
ve degisimler giiclii sanatsal hareketlerin dogmasma ve en iyl yapitlarin
tiretilmesine olanak saglayacak bicimde ortaya ¢ikabilir. Bu donemlerde bazi
tilkelerin filmlerinin tiim diinya sinemasini etkileyecek denli basarili, yenilik¢i ve
istiin oldugu goriilebilir. Bu, oteki sanatlarin gelisiminde de karsilasilan bir
durumdur. Bu durumun sinemadaki ilk carpici ornekleri, Almanya’da 1920'

yillarda goriilebilir. Ancak 1920’11 yillara gelene kadar Almanya'da sinema, kiigiik



capli bir ticari girisim olarak siirmiistiir. Kracauer’a gore, Alman sinemasinin
gercekten ortaya ¢ikisi ancak Birinci Diinya Savasi’ndan sonra olmustur (Kracauer,
2010: 15). Bunun nedeni olarak sinemada Disavurumculugun benimsenmesi ve bu
akimin, o donemin Alman toplumuna hitap etmesi gosterilebilir. Alman
Disavurumcu sanatgilara gore, yasamin yalnizca gilizel yonlerini gérmek
ikiytizlilikti. Clinkii Gombrich’e gore Disavurumcular, insanlarin ¢ektigi aciyi,
sefaleti, vahseti ve tutkular1 Oyle derinden hissediyorlardi ki, sanatta uyum ve
giizellik lizerine diretmenin diiriist olmay1 reddetmekten baska bir sey olmadigina

inantyorlardi (Gombrich, 1984: 564).

Savastan sonra Alman sinemasi yiikselise gecene kadar gosterilen filmler
siradan yerli yapimlar ve yabanci filmlerdi. 1910'a gelindiginde, hem Fransiz ve
Amerikan filmlerinin perdeleri isgal ettigi hem de yerli yapim sirketinde, salon ve
seyirci sayisinda artis oldugu goriilityordu. Ancak filmler, esas olarak toplumun alt
tabakalarinin ilgisini ¢ekiyor, kotii sohretli salonlarda izleniyordu. Bu salonlar;
yoksullara, sevgililere bir siginak saglamislardi. O donemde, entelektiiel birisinin

sinema salonuna girmesi i¢in ancak yolunu sagirmasi gerekirdi.

1910'da Alman sinemasini iki biiyiik sirket yonlendirmekteydi. Bunlardan
biri olan Projection-Ag.nin, Fransiz Film d' Art sirketini 6rnek alip {inld
oyuncularla isbirligi yaparak tiyatro oyunlarini ve klasik edebiyat eserlerini
filmlestirmeye baslamasiyla birlikte seyircinin niteligi degismisti. Aydin kesimin
ve orta smifin sinemaya bakis1 olumlu hale geldi. Bu sirketin, tiyatro yonetmeni
Max Reinhardt'la isbirligi yapmasi, sinemanin Almanya'daki sayginliginin
artmasinda en 6nemli etken olmustu. Yine ayni sirket, 1911 'de Danimarkali oyuncu
Asta Nielsen' i ve kocast yonetmen Urban Gad'1 transfer ederek dnemli bir atilim
daha gerceklestirmisti. Bu gilinlerde Almanya’da sinemanin merkezi, Dresden'den
ilk biiytik stiidyolarin kurulmaya basladigi Berlin'e tasintyordu. 1912'de Berlin'deki
Danimarkali sanat¢ilar arasina Carl Theodor Dreyer de katilmisti. Bu ekip, sessiz
Alman sinemasmin kendine 0zgii renginin olusmasina Onemli katkilarda

bulunmustu.

Abisel’e gore, tiyatrocularin ilk andan itibaren sinemaya dnem vermesi,
filme kendine 6zgii sorunlar1 ve potansiyeli olan sanatsal bir iiriin olarak bakmasi,
sinemaciligin Almanya'da, nispeten kolay ve erken itibar kazanmasina yardim

etmistir. Ustelik bu yogun tiyatro etkisine karsin, Alman filmleri kendine 6zgii bir
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anlatim gelistirerek sinema sanatini zenginlestirmeyi de bagarmistir. Ancak yine
Abisel’e gore, bu yillarda yapilan filmlerin ¢ogu, melodramlardan, polisiyelerden
ve komedilerden olusan siradan yapitlardir. Higbir yenilik barindirmadan yabanci
filmlerin taklitleri olmaktan Gteye gitmemislerdir. Birinci Diinya Savagimin
baslamasi, Almanya'nin yeni gelismekte olan sinema endiistrisini sarsmakla birlikte
yabanct film ithalinin yasaklanmasi sonucunu dogurdugundan, yapimcilara
seyircinin talebini karsilayacak yerli filmleri liretme sansin1 vermistir. Bu donemde
yeni sirketler kurulmustur. ileride onemli roller yiiklenecek olan teknisyen,
yonetmen ve oyuncu kadrolar1 yetismistir. Bu kadrolar, bir 6l¢lide deneme-yanilma
yoluyla, bir &lgiide de Isve¢ ve Danimarka yapimlarindan esinlenerek, oyun

sahneleme kurallarini irdeleyerek sinemay1 6grenmislerdir (Abisel, 1989: 157).

Alman sinemacilar sinema anlatisin1 sinema tarihinin ¢ok erken bir
doneminde kendi sanatsal bakis agilari ile ele almislar ve filmlerde sadece ele alinan
konunun degil; konunun sinemanin anlatim araglariyla sunum bi¢iminin de 6nemini

gostermislerdir (Tugan, 2017, s.305).

Savasin oldugu yillarda propaganda filmlerine duyulan gereksinim
nedeniyle hiikiimet, sirketleri destekleme yoluna gitmistir. Hiikiimetin destekleme
politikasi, 1917 yilinda, tek ve biiylik bir film yapim biriminin kurulmasiyla
sonuclanmistir. Biiyiik sirketler, Universum Film Aktiengesellschaft'in ya da kisaca
UFA'nin catis1 altinda toplanmistir. Savas bittikten sonra da diger sirketler, UFA’ya
katilmaya devam etmislerdir. Tek bir dev sinema birimi araciligiyla, Almanya'ya
yitirdigi itibarin1 kazandiracak filmlerin yapilacagina ve boylece Sovyet filmlerinin
etkisinden kurtulmanin miimkiin olacagina inanilmistir. UFA'y1 mali agidan Alman
Merkez Bankasi ile AEG ve Krupp gibi biiyiik firmalar desteklemistir. UFA,
1920'ler boyunca, diinya film pazarinda Hollywood'la ciddi bir rekabete girisebilen
tek kurulustu haline gelmistir. 1923 yilinda Decla-Bioscope'la birlestikten sonra,
gerek biinyesindeki sanatcilar gerekse teknik olanaklar agisindan en yiiksek diizeye
ulagsmistir. Ancak, yillar ilerledikce yapimdan ¢ok dagitim islevi agirhik
kazanmistir. 1926'dan itibaren de mali sorunlarla karsilagarak iki biiylik Amerikan
sirketiyle sozlesmeler imzalamak ve ortak yapimlara gitmek zorunda kalmistir.
1927'de ¢ok biiylik 6l¢iide borglanan UFA, bir Nazi sempatizani tarafindan iflastan

kurtarildiktan kisa bir siire sonra siyasi propagandanin hizmetine girmistir. UFA'nin
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devletlestirilmesi kaginilmaz hale gelmisti ve bu islem 1937' de gerceklesmistir

(Abisel,1989: 157).

Kracauer’e gore, Alman sinemasinin yiikselmesinde, yalnizca UFA’nin
kurulmasi degil; ayn1 zamanda savas sonrasinda Almanya’nin her tarafinda kabaran
entelektiiel heyecan etkindi. O dénemde Almanlar Auforuch® terimiyle
tanimlanabilecek bir ruh hali i¢indelerdi. Bu heyecanin getirdigi timitle birlikte
entelektiiel 6grenciler, sanatcilar ve digerleri ulusal yeniden dirilise inanmiglardir.
Sayisiz manifestolar ve programlar iilkenin dort bir yanina yayildi ve hararetli
tartismalar gézlemlenmistir. Bu donem, biitlin halkin kendi geleneksel sinirlarinin
disina tastig1 nadir bir donem olmustu. Bu donemin sonunda bir kitle iletigim araci
olan sinema, yiikselise ge¢mistir. Sinema, bu donemde, yeni umutlar1 ve korkulari
ifade etme firsatin1 6zleyenlere cazip gelmistir. Savastan yeni donen yazarlar ve
ressamlar halkla iletisim kurabilmek i¢in film stiidyolarina kogsmuslar ve sinemanin

imkanlarini kullanmislardir (2010: 39-40).

Abisel’e gore, Alman filmleri, Birinci Diinya Savasi'nin hemen ardindan,
miittefiklerin koydugu boykotu kirarak New York, Londra gibi biiyiik kentlerde
seyirci karsisina ¢iktiklarinda hayret ve hayranlikla karsilanmiglardir. Ciinkii bu
filmler, bir yandan kamera kullanimi, aydinlatma ve stilize dekorlariyla ilgi ¢cekiyor,
Ote yandan da kaderi, 6liimii, sucu ve "ben"in derinliklerini ele alan temalariyla
izleyenleri etkilemistir. Oteki iilkelerde gelistirilen film teknikleri Alman
filmlerinde derinlemesine ele almip kullanilmis, zenginlestirilerek daha once
perdeye yansimamis duygulart ve iligkileri islemek {izere degerlendirilmistir

(Abisel, 1989: 152).

Alman sinemacilar, sinematografi unsurlari olan aydinlatmanin,
oyunculugun, kostiim ve dekorun énemini ve kameranin yaratici bir sanatsal arag
oldugunu anlamislardi. Iste bu anlayis1 barindiran filmlerle Alman sinemast,
1920'lerde en parlak donemini yasamistir. Alman yonetmenler, diinyaya,
sinematografinin tiim olanaklarinin etkin bi¢cimde nasil kullanilacagin
gostermislerdir. Bunu da disiplinli ¢aligsmalariyla ve orgiitlii bir caligma yontemiyle

gerceklestirmislerdir. Abisel’e gore, Alman sinemacilar, donemin iinlii mimar,

3 Kelimenin Tiirkge karsiligi: “kalkinma, yola koyulma, hareket” tir. Terim, o dénemde kullanildig:
anlamiyla: Diiniin parcalanmis diinyasindan siyrilip devrimci anlayislar zemininde insa edilen
yarina yonelme anlamina gelir.
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ressam ve grafikcileriyle calistiklarindan, onlarin beraberlerinde getirdikleri pek
cok yeni sanat hareketinin ve kigisel tarzlarin da etkisinde kalmislardir. Cekimlerin
cogunlukla stiidyolarda yapilmasi, sanat yonetmenlerinin Onemini artirmis,
Disavurumculuk (ekspresyonizm) basta olmak iizere, Kiibizm ve 6teki soyutlama
bicimleri Alman filmlerinin gorsel 6zelliklerini zenginlestirmistir. Disavurumculuk
kendini, stilize edilmis, bazen de bozulup ¢arpitilmis bir fiziksel diinya yaratan set
tasariminda, alisilmamis kamera agilarinda, derin golgeler olusturan yapay

aydinlatma tarzinda ve stilize oyunculukta sergilemistir (Abisel, 1989: 152).

Almanya’da disavurumcu sanat akimi, savas dncesi donemde edebiyatta ve
resimde kendini hissettirmeye baslamistir ama asil etkinligini savastan sonra
kazanmigtir.  1920'lerin  ortasindan  itibaren ise etkisi  zayiflamistir.
Disavurumculugun savastan sonra Ozellikle sinema alaninda devam etmesinin
nedeni, Coskun’a gore; disavurumcu sanatgilarin, sanatta sadece giizel olan1 ifade
etmenin ikiylizliilik oldugu ve sanatin aci, sefalet, vahset gibi gergekleri ifade
etmesi gerektigi yoOniindeki diisiinceleri olmustur. Ciinkii bu durum savasta
yenilmis, sefalet ve acilar1 yasayan insanlara ¢ok sey ifade etmistir (Coskun, 2017:
77-78). Savastan yenik c¢ikmis, uzun siiren sert bir yonetim altinda yasamis bir
iilkede, sanatgilar, yasadiklarimin ruhsal etkilerini bu yolla dile getirmeye ve dis

diinyay1 kendi siizgeglerinden gecirerek yeniden iiretmeye ¢alismislardir.

Disavurumculugun Almanya’da neden ortaya ¢iktigina bakildiginda,
Richard’a gore, Disavurumculuk sadece estetik bir akim olarak siirlandirilamaz.
Temelinde yatan Oznel bireycilik, denetim giiciinii sirlandiran her tiirli
kisitlamay1 ve yasaklamay1 reddeder. Herkesin yararina olarak, Digavurumculuk,
insanin derinligindeki 6zgilinliiglin ortaya ¢ikmasint destekleyerek disavurum
yollari gelistirmistir (1999: 19). Bu nedenlerle Disavurumculugun Almanya’da
ortaya ciktig1 ve gelistigi tarth, Almanya’nin o donemki durumuna bakildiginda,

tesadiif degildir.

Disavurumculugun, bahsi gecen donem nedeniyle, Alman sinemasinda
ozellikle, 1919-1923 doneminde etkili oldugundan yukarida bahsetmistik.
Soyutlamalar ve metafizik temalar, gercekligi ele almak oncelik olmadigindan,
gliclii gorsel bigimlerden yararlanilarak ele alinmistir. Gergekligin oldugu gibi
yansitilmast amaci terk edildigi icin stiidyo caligmalari 6nem kazanmistir. Her

olanaga sahip stiidyolarin bu donemde insa edilmesi Disavurumcu filmlerin
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rahatlikla {retilmesini mimkiin kilmistir. Dekor, kostim ve aydilatma
teknikleriyle, o sirada gézde olan temalar istenildigi kadar ve sekilde ele alinmistir.
Giinliik yasamin toplumsal ve siyasi problemlerinden kagma ya da bunlar farkl
bicimlerde ele alma isteginin bu akimin yayginlasmasimna neden oldugundan
bahsetmistik. Filmlerde islenen karakterlerin, i¢ diinyalarmni ele almasi cabasi,
giincel sorunlarin bu filmlerin biiyiikk kismima dogrudan aktarilmamasi sonucunu
dogurmustur. Psikanalizle birlikte giindeme gelen "i¢ diinya" ve "ben" kavramlari
bu egilimle biitiinlesince, Alman filmlerinde karsilagilan temalar ve bunlarin ele
alinis bicimleri de daha anlasilir hale gelmistir (Abisel, 1989: 152). O dénemde
insanlar, beyaz perdede, giinliik hayatlarinda karsilagtiklar1 gerceklerden ¢ok kendi
i¢ diinyalarin1 yansitan ve ona hitap eden filmleri izlemeye ihtiya¢c duymuslardir.
Filmler genellikle, donemi de yansitan, sug, yalnizlik, yabancilagsma ve kargasa

tizerinden anlatilmigtir.

Alman sinemasinda disavurumculugun ortaya c¢ikmasini destekleyecek
goriislerden biri de Kracauer’in “From Caligari to Hitler” (Caligari’den Hitler’e)
adli kitabinda belirttigi gibi; bir {ilkenin filmlerinin, teknik ve 6ykii acisindan, o
milletin o donemdeki psikolojik durumuyla iliskili olarak tamamen
anlagilabilmesidir. Kracauer, sinemanin, o milletin psikolojik durumunu
yansitmasini iki nedenle agiklar: Birincisi, filmler asla tek bir bireyin iiriini
degildir. Filmler kolektif ¢aligmalardir. Kolektif bir ¢alismanin, o kolektif ruhun
icinden c¢iktig1 toplumun maddi ve manevi durumunu yansitmasi kaginilmazdir.
Ikincisi, filmler anonim bir kitleye hitap eder. Bu nedenle popiiler bir filmin var
olan kitlesel arzular1 tatmin etmesi beklenir (Kracauer, 2010: 5). Bu baglamda,
Almanya’da Digsavurumcu sinemanin ortaya ¢ikmasini izleyicilerin arzulart ve

beklentileri desteklemistir.

1920’ler doneminin s6z konusu Disavurumcu Alman sinemasinda, donemin
ruhunu filmlere yansitmaya yardimci olan bir teknikten s6z edilebilir. Bu teknik
egilim, Reinhardt’in aydinlatma ve oyunculuk gelenekleri olmustur. Bu dénemin
basarili yonetmen ve oyuncularimin biiyiik cogunlugu Reinhardt'in 6grencileridir ve
dolayisiyla onun sahneleme tekniklerini benimsemislerdir. Bu tekniklerden en
bliyiik etki yaratani, aydinlatma konusunda olmustur. Aydinlatma araciligiyla,
ondeki figiirlerin siluetlerini vermek, ortada daha yogun 1s1k kullanip arkayi

karanlikta birakarak etkin bir uzam duygusu ve derinlik yaratmak Reinhardt'in
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onemli bir bulusuydu. Bu aydinlatma teknigini dénemin Alman filmlerinin hemen
hepsinde gormek miimkiindiir. Filmlerde bu sekilde siluetler yansitmak, puslu ve
karanlik sahneler yaratmak, bahsettigimiz donem ruhunun ve Alman halkinin i¢

diinyasinin beyaz perdeye yansimis halidir.

Birinci Diinya Savasi'nin sonunda baslayip 1927'ye dek altin ¢gagini yasayan
Alman Digsavurumcu sinemasi donemi, etkisi azalmis olsa bile Nazilerin iktidara
geldigi yil olan 1933'e dek siirmiistiir. Bu yillar boyunca UFA stiidyolarinda, iilke
disina satilmak {izere planlanan ve Alman kiiltiirliniin propagandasini i¢eren filmler
cekiliyordu. Yasal bir diizenleme yapilmis ve Alman dagitimcilar her Amerikan
filmine karsilik bir de yerli film almak zorunda birakilmistir. Bu sayede yerli
yapimlarin sayist artmistir. Yasanan donem enflasyonu, seyirciyi, degeri diisen
paray1 elinde tutmayip harcamaya itiyor ve bu umutsuz ortamda en cekici sey film
seyretmek oluyordu. Bu talep sinemanin canlanmasini saglamistir. 1925 yilinda
yeni Amerikan filmlerinin etkisinin kendini hissettirmeye baslamasi ve yalnizca
gise hasilatinin gozetilmesi egiliminin artmastyla Alman sinemasinin tirmanisi
durdu. UFA'nin mali sorunlar1 ve Hollywood filmlerinin taklitlerinin yapilmasi
yenilik¢i ve 0zgiin ¢alismalart engelledi. Alman sinemas: giderek kendi 6zgiin
rengini yitirdi. Sonug olarak, bu parlak donemin sinema sanatcilarinin biiyiik bir
boliimil, oteki pek ¢ok sanat¢1 ve diisiiniir gibi, ABD'ye gégmek durumunda kalda.
Bu durumun sonucunda Alman Disavurumcu sinemacilar Hollywood sinemasini da
etkilediler. Disavurumcu {islubun yalniz Almanya’da degil, Avrupa’da ve
Amerika’da yayilmasini saglayan sinema oldu. Bundan hareketle ii¢iincii bolimde
deginilecek olan Tim Burton filmlerindeki Disavurumculuk izleri tesadiif degildir.
Disavurumculugun Almanya’ya 6zgii bir akim olarak diislintilmesi, iilkenin iginde
bulundugu ekonomik, toplumsal ve siyasal kosullarin bu akim i¢in en uygun ortami
saglamasiyla ilgilidir. Ciinkii Coskun’a gore, disavurumcu sinema Alman insaninin

icinde bulundugu psikolojik atmosferden beslenmistir (Coskun, 2017: 92).

Andrew’a gore, Disavurumculuk sinemanin iginde degil, aksine tarihin
iginde var olmaktaydi ve sinema yalnizca onu kaydetmekteydi ( Andrew, 2010:
251). Bu baglamda sinema sanati, tarihe taniklik eden ve aktaran bir sanat dalidir.
Andrew’in bu goriisiine ek olarak sdylenebilecek bir diger sey ise sudur: Filmlerde
Disavurumculugun yer almasi, sinemanin olanaklar1 sayesinde miimkiin olmustur.

Sinematografik unsurlar aracilifiyla yaratilmak istenen atmosfer tasarlanir,
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senaristin ve yonetmenin Disavurumculuk ile anlatmak istedikleri i¢ diinya

izleyiciye aktarilir.

Alman Disavurumcu sinema, kendisinden sonra gelen filmleri olumlu
yonde etkilemistir. Yonetmen Tan Tolga Demirci’ye gore, ozellikle, 1s1k ve 151k
kullanimindaki kontrastlik kendisinden sonra gelen Film Noir sinemast i¢in bir esin
kaynagidir. Film Noir akiminda esas olan ve 1s1kla tasarlanan kara, koyu ve sisli

atmosfer Disavurumcu sinemada da gézlemlenmektedir.

Disavurumcu Alman sinemasinin sinematografik unsurlar agisindan en
karakteristik 6zelliklerini biinyesinde toplayan ve bu akimin ilk yapit1 olarak kabul

edilen film Dr.Caligari 'nin Muayenehanesi’dir.

2.2 “Dr. Caligari’nin Muayenehanesi” Filmi ile Alman Disavurumcu

Sinemasinin Ozellikleri

Dr. Caligari’'nin Muayenehanesi (1919) filmi, Alman sinemasinin bu
donemini simgeleyen en Onemli filmdir. Fransizlar Disavurumcu Alman
sinemasini, bu filmi referans alarak “Kaligarizm” diye adlandirirlar. Film
kendisinden sonraki filmlerden, kendisinden Once var olan Disavurumcu resim
tekniklerini ve 6zelliklerini barindirmasi nedeniyle ayrilir. Alman sinemasinda Dr.
Caligari’nin Muayenehanesi filmi yapildiktan sonraki iki ii¢ y1l i¢inde yapilan diger

filmler, hem bi¢im hem igerik agisindan bu filmi 6rnek almiglardir.

4 Ayrmtih bilgi igin bkz: ( Ekspresyonizm Uzerine Bir Belgesel Béliim 2 / Expressionism a
Documentary Part I1) https://www.youtube.com/watch?v=CvjSOpCVEVY
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Resim 2.2. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi (1919).

Filmin yonetmenligini Robert Wiene yapmaktadir. Senaryosu ise Carl
Mayer ve Hans Janowitz’e aittir. Kracauer “Caligari’den Hitlere” adli kitabinda,
filmin senaryosunu, iki yazarin hayatlarinda yasadiklar1 kesitleri birlestirerek
ortaya ¢ikardiklarini anlatir. Kracauer’a bu bilgiyi bizzat Carl Mayer el yazmalarim

teslim ederek vermistir (Kracauer, 2010: 61).

Film, bir Alman kasabasinda islenen esrarengiz cinayetleri ve bununla
birlikte gelisen olaylar1 anlatir. Filmin anlaticisi olan Francis’in, arkadasiyla birlikte
gittigi karnavalda Caligari ve onun kontroliindeki uyurgezer Cesare ile
karsilasmasini anlatmasiyla baslar. izleyiciler Cesare’a istedikleri sorulari sorabilir
ve karsisinda kesin yanitlar alirlar. Francis’in arkadasi Alan, Cesare’a ne kadar
yasayacagini sorar ve ertesi giin safak vaktine kadar yanitin1 alir. Alan’1n ertesi giin
safak vaktinde Olmesiyle birlikte olaylar iyice alevlenir. Francis bu durumdan
stiphelenerek nisanlis1 Jane ile birlikte Caligari’nin kim oldugunu ve bu cinayetle
bir ilgisinin olup olmadigini arastirmaya baslar. Fakat bu durum Jane’in kagirilmasi
ile son bulur. Caligari, Cesare’a Jane’i 6ldiirmesini emreder ancak Cesare Jane’den

o kadar etkilenmistir ki bunu yapamaz.

Bir arastirma sonucu Francis, Caligari’nin aslinda akil hastanesinin
bashekimi oldugunu O6grenir. Gizlice giinliiklerini okur ve Caligari isminde
uyurgezerleri yoOnlendirip cinayetler isleten bir kesisin hikdyesine olan

diiskiinliigiinii fark eder. Filmin sonu ise sasirticidir. Son ana dek Francis izleyiciyi
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Caligari’nin Cesare ile igbirligi igerisinde cinayetler planlayan bir akil hastasi
olduguna inandirir. Son sahne ile Caligari’nin igerisinde Francis, Jane ve Cesare’in
yattig1 bir akil hastanesinin bashekimi oldugu anlasilir. Izlenilen tiim hikaye

Francis’in fantezilerinden baska bir sey degildir.

Film sessiz oldugu i¢in diyaloglara dair elimizdeki tek ipucu kullanilan ara
basliklardir. Film, asil igerigini gorsel malzeme ile ortaya koyar. Film anlatmak
yerine gostermeyi tercih eder. Tam da bu yiizden film Disavurumcu sinemanin en

giizel orneklerinden biridir.

Dr. Caligari karakteri, giice tapinan, egemenlige yonelik arzusunu tatmin
eden, biitiin insan haklarin1 acimasizca ihlal eden sinirsiz bir otoriteyi simgeler.
Sadece bir arag olarak islev goren Cesare, Caligari’nin masum kurbani olarak o
kadar da suglu bir katil degildir (Kracauer, 2010: 64). Bu karakter yaratimi, filmin
senaryosunun yazarlari olan Mayer ve Janowitz’in donemin otoritesine karsi
bakiglarint digavurma bigimleridir. Ancak filmin sonundaki biitiin olaylarin
Francis’in hasta beyninin {rlinleri oldugunu gordiiglimiiz sahne, basta filmi
yonetmesi diisiiniilen donemin yonetmenlerinden Fritz Lang tarafindan
Onerilmistir. Bu son sahne, Caligari karakterini Alman otoritesinin bir simgesi

olarak gérmemizin Oniline gecer.

Alman Disavurumcu sinemasinit olusturan bi¢imci Ozellikler; dekor,
kostiim, makyaj, 151k ve oyunculuktur. Bu akimda, sinemanin plastik degerini 6ne
cikaran bu unsurlara bi¢imci ve estetik bir yenilenme niteligi kazandirmak
istenmistir.  Dr.  Caligari’nin  Muayenehanesi filmini analiz ettigimizde,

Disavurumculugun hem bicim hem de igerik agisindan 6zellikleri bulunmaktadir.
2.2.1 Dekor/Mekan

Disavurumcu dekorun temel oOzellikleri detaylarin minimize edilmesi,
objelerin hatlarinin olabildigince keskin ve gii¢lii bir ifade ile vurgulanmasi, dogal
bir objenin formunun detaylarinin ¢arpitilarak yeniden sunulmasidir. Disavurumcu
sahne mimarisi temellerini disavurumcu resimden alir. Ev, kule, koprii gibi
dekorlarin goriintiileri ¢arpitilarak orijinal boyutlarindan kiigiik veya biiytik sekilde
verilir. Gergek boyutlara ve oranlara uyulmamistir. Dekor ¢ogunlukla iizerinde
carpik, titrek ve diizensiz beyaz ¢izgiler ve alanlar olan siyah duvarlardan

olusmaktadir. Bunlarin gdrevi veyahut rolii film gorselindeki hareketi ve ritme
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olumlu anlamda katki sunmak tercih edilmis ¢cekim agilarina da seyircinin izlemesi
acisindan uygunluk arz etmesi olmustur. Egilli’ye gore bu ¢izgiler, oyuncularin
kostiimlerinde de devam ettirilmistir. Ciinkii oyuncularin performanslarinin altini
cizmek ve hareketsiz sahnede bulunduklar1 hallerde dekor anlayisinin bir parcasi

olmak anlamini tagimaktadir (Egilli, 2010: 43).

Jean Mitry’ye gore, dekorlar, filmin kahramaninin ruhsal dengesizligini
vurgulayan carpik bir evren yaratir. Bigimsiz yollar, yamuk yumuk evler, golgeler,
arka plandaki kaba siyah ve beyaz boyalarla giiclii birer zitlik olusturan aydinlik ve
karanlik lekeler ve ¢ok sayida kesik cizgiler kullanilarak yapilan dekor, siirekli bir
kopuklugu gosterir. Cesare karakteri, devamli olarak tiggen bigimlerle iligkilidir. Bu
rolii oynayan Conrad Veidt genis omuzlu, dar kalcali, yani kelimenin tam anlamiyla
"liggen" viicutlu bir sanat¢idir. Sanatgmin kaslarinin altindaki goézleri, makyaj
yardimiyla, siyah iicgenlerin igerisinde duran ters donmiis iki beyaz iicgen

goriiniimii almistir. Hipnoz durumundayken, belediye reisinin kizinit 6ldiirmeye

gittiginde, yatak odasina camli kapisini kirarak girer ve penceredeki kirik da liggen

bi¢imindedir, vb. (akt. Richard, 1999: 219).

Resim 2.3. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi.

Filmde dogal mekan kullanim1 neredeyse yoktur. Kapali alanlar, stiidyo ve
yapay dekorlar kullanilir. Dekorlarda kullanilan beklenmedik ¢izgiler, golgeler ve
perspektifler stilize bir goriintii olusturur. Bunun nedeni Mitry’ye gore,
Disavurumcularin ¢ogu dogayi stiidyoda veya ¢evresinde yeniden yaratmayi daha
uygun gormiislerdir. Boylelikle bir kavrami nesnellestirebilecek ideal doga

kurulabilmistir (1999: 224).
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Resim 2.4. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi.

Filmde geometrik sekillerin yogun ve deforme edilerek kullanimi dikkat

¢ekmektedir.

Resim 2.5. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi.

Filmin set tasarimi basindan sonuna kadar yagli boya tablolardan olusur.
Disavurumculugun ¢ikis noktasinin resim sanati1 oldugu diisiiniildiigiinde bu durum
kacinilmazdir. Kisilerin i¢ diinyalarini yansitmalarinin en elverisli yollarindan biri
hislerin resmedilmesidir. Bu bakis agisi ile film boyunca dekor olarak kullanilan
tim resimler biraz daha anlam kazanir. Filmin ana hikayesi yani Francis’in

anlatilar1 olan fanteziler, Francis’in i¢ diinyasinin resmedilisidir.
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Resim 2.6. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi.

Ancak filmin sonunda Francis’in hasta oldugunu anladigimizda ve gergek
diinyaya dondiigiimiizde dekorlarin degistigini ve o dénemin bir akil hastanesi
halini aldigin1 goriiliir.
iliindnn
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Resim 2.7. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi.

Anlatilmak istenen ¢aresizlik, 6fke ve ¢ikmaz sokak hissi oyunculuktan
ziyade dekor tasarimi ve isiklandirma ile verilmistir. Sahne gegisleri, dairesel
kararma ve acilma seklinde kullanilir. Bu sekilde bir ge¢is yontemi kullanarak
sinemada 6nemli olan devamlilik unsurunu bozmaktadir. Sinemanin temeli olan
hareketi durdurmaktadir. Oyuncular kararan gorlintiiniin icinde kalirlar ve

hareketleri durur.
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Resim 2.8. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi.

2.2.2 Kostiim, Makyaj ve Oyunculuk

Abisel’e gore, Alman Disavurumcu Sinemanin Onciileri, 6grencisi olduklari
Max Reinhardt’in® tiyatro anlayisindan gelen, karakterlerin sahnedeki tavirlarina
onem veren dissallastirilmis bir oyunculuk tarzini benimsemislerdir. Insan
psikolojisinin, diirtiilerinin ve "ben"in irdelendigi, insan iliskilerindeki temel
egilimlerin gbzlemlenmeye c¢alisildigi filmlerde, yeni oyunculuk bi¢iminden
yararlanilmistir (Abisel, 2003: 154). Oyunculuk bi¢imi olarak grotesk® hakimdir. I¢
diinya dinamiklerinin bedenin yiizeyinde disa vurulmasi istenmistir. Oyuncularin
davraniglarinin, kostiimlerinin ve makyajlarinin dekorlar ile uyumlu olmasi gerekir.
Dogal ve Ozgiirce davranmalar1 istenmez. Akiciligi olmayan, dogal jest ve
mimiklerden yoksun belli kaliplara sokulmus ifadeler kullanilir. Tepkiler abartili ve
dogalliktan uzaktir. Sinemanin, tiyatronun aksine dogala yakin olan oyunculuguna
kars1 ¢ikarak abartili oyunculuk sergilenir. Makyaj, oyuncunun jest ve mimikleri ile
biitiinlesen 6zellikle “Cesare” karakterinin makyajinda oldugu gibi kendi basina da
anlamlar tagiyan tasimasa da genel Disavurumcu biitiinlii§e ve bununla beraber
kostlim, 1siklandirma gibi gorsel kompozisyona uyum saglayan oOnemli bir

unsurdur.

> Max Reinhardt (9 Eyliil 1873 - 30 Ekim 1943), Avusturya dogumlu bir tiyatro ve sinema ydnetmeni
ve tiyatro yapimcistydi. Yenilik¢i sahne yapimlariyla, 20. yiizyilin baslarinda Alman tiyatrosunun
en onde gelen yonetmenlerinden biri olarak kabul edilir.

® Bu kavrama dordiincii boliimde deginilmistir.
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Resim 2.9. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi.

Oyuncularin makyajlar1 ve kostiimleriyle dekorun bir pargasi oldugunu ve
hatta adeta birer dekor olduklar1 gortiliir. Kostiimler dogal pargalardan tercih
edilmistir. Kostiimler agisindan en Onemli tercih 1siklandirmayi ve dekoru
besleyecek, gorsele hizmet edecek sekilde sahnelerde zitlik yaratici sekilde secilmis
olmasidir. Ornegin, Jane beyaz yataginda beyaz ucusan gecelik giyerken Cesare’in

simsiki siyah kostlimiiniin yarattig1 tezat gibi.

Resim 2.10. Dr. Caligari’nin Muayenchanesi.

Rejinin kullandig1 ¢cekim dl¢eklerinden olan yakin planla oyuncunun abartili
jest ve mimikleriyle sahnenin duygusunu yakalatma teknigi donemin Disavurumcu
film oOrneklerinde yaygindir. Bela Balazs’a gore, yakin plan g¢ekimiyle, seyirci

ylizde olusan ana ruhun derinliklerini gosteren kiigiiciik hareketleri yakalar ve
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onlar tutar (akt. Kabil, 1989: 66). Bu teknikle karakterler de psikolojik halleriyle

yansitilmis olurlar.

Resim 2.11. Dr. Caligari’nin Muayenchanesi.

Kamera, Francis’in akil hastanesindeki ilk sahnelerinde nesneldir. Ancak
Francis yanindaki adama hikayesini anlatmaya basladiktan sonra kamera 6znel hale
gelir. Olaylar artik Francis’in goziinden ve zihninden izlenir. Bu ydntemle
yonetmen, filmdeki olaylari, karakterin bakis acisiyla izlememiz igin bizi

yonlendirir.
2.2.3 Isik/Aydinlatma

Isik tasarimi yiiksek zitlik iizerine kurulmugtur. Isikli ve gdlgeli bolgelerin
keskin bir sekilde birbirinden ayrildigi goriiliir. Dogal 151k da kullanilarak gercek
olmayan bir 1s1klandirma ve atmosfer elde edilmistir. Egilli’ye gore, bu ytiksek zit
1siklandirma anlayisi filmin geneline hakimdir. Odanin dekorunun ve oyuncularin
kostlimlerinin de bu efekti arttirdig1 Jane’in odas1 sahnesi, pesi sira boyanmis siyah
ve beyaz genis hatlardan olusmus akil hastanesinin bahgesi sahnesi, Alan’in
odasinda zemine boyama yoluyla elde edilmis ¢aprasik karanlik ve aydinlik alanlar,
Francis’in, Doktor Caligari’yi akil hastanesine kadar takip edisinin basinda
laternanin fona yansiyan gergek disi, patlayan beyazlik seklindeki aydinlatmasi ve
stiphe i¢ideki Francis’in kapkara bir gdlgeden ibaret oldugu sahne, Cesare’in,
Jane’in odasina gelirken sokaktaki abartili beyaz 1siklandirilmig fonda adeta siyah
bir siliiet olarak goziiktiigli sahne basta olmak iizere bir¢ok sahnede kullanilan esas
aydinlatma anlayisidir. Kisilerin gergek golgeleri miimkiin oldugunca az
kullanilirken, Caligari ve Cesare figiirlerinin korkung, irkiiten gdlgeleri

kullanilmistir (Egilli, 2010: 78).
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Resim 2.12. Dr. Caligari’nin Muayenchanesi.

Resim 2.13. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi.

Aydinlatma énemli bir vurgudur. Ozellikle Disavurumcu sinema dilinde
¢ok onemli bir vurgudur. Egilli’ye gore, filmin yiliksek dramatik duygu ve anlam
tastyan sahnelerine bakildiginda yakin ¢ekimlerde ¢ok keskin ve yogun bir beyaz
151810 adeta bile isteye yiizlerinde patladigi sahneler goriiliir. Bu da son derece
dogaldir. Ciinkii Disavurumculuk yapisi ve anlami geregi duygularin disariya
vurulmasi, i¢eride olanin oldugunca 6znel abartili ama duygunun gercek sekilde
yansitilmasi amacini tasityan bir akim oldugu i¢in 1518in sahne duygusunu
yansitmasinda yahut agiga ¢ikartilmasinda abartili kullanimi, akima ve bu akimin
sahneleme anlayisina uygunluk icermektedir ( Egilli, 2010: 61). Objeler 151k ve
golgelere gore sekil degistirebilir. Golge kullanimlari, gercegi carpitir ve filmi
bogucu bir hava igerisine sokar. Bir baska reji teknigi olan golge kullanimi, korkuyu

ve gerilimi ylikseltmek ve olan biteni gostermek icin kullanilir.
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Resim 2.15. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi.

Abisel’e gore, 1920'lerin Alman sinemasinda 151k tasariminda egemen olan,
yine Digsavurumculukla baglantis1 olan, Max Reinhardt'in tiyatrosunda ortaya ¢ikan
aydinlatma gelenekleridir. Bu donemin bagarili yonetmen ve oyunculariin biiyiik
cogunlugu Reinhardt'in 6grencileridir. Dolayisiyla, onun sahneleme tekniklerini
benimsemislerdir. Devasa dekorlar ve koreografisi basariyla diizenlenmis kalabalik
sahneler de Reinhardt etkisiyle gergeklestiriliyor; ama en biiyiik etki aydinlatma
konusunda hissediliyor. Aydinlatma aracilifiyla, ondeki figiirlerin siluetlerini

vermek, ortada daha yogun 151k kullanip arkay1 karanlikta birakarak etkin bir uzam

26



duygusu ve derinlik yaratmak Reinhardt'in énemli bir bulusuydu (Abisel, 2003:
154).

Dr. Caligari’nin Muayenehanesi filminin yukarida bahsi gegen unsurlar
yoniinden analizini, doérdiincii boliimde Tim Burton’in ele alinacak filmleriyle
karsilastiracagiz. Boylelikle Tim Burton’in filmlerinde Disavurumcu akimin izleri
olup olmadigimi incelemis olacagiz. Ancak bu ¢alismanin esas konusu olan, Tim
Burton’in filmlerinde Disavurumculuk izleri oldugu i¢in Auteur bir yonetmen
oldugu savimi desteklemek amaciyla bir sonraki boliimde Auteur kuramini ele

almamiz gerekmektedir.

27






3.SINEMADA AUTEUR KURAM
3.1 Auteur Kuramin Ortaya Cikisi

Ikinci Diinya Savas1 sonras1 sinema sektdriiniin Amerika’da canlanmasiyla
yeni kistaslar belirmeye baslamistir. Savas sirasinda yasak olan sonrasindaysa
Amerika’da iiretilen hemen her filmin Avrupa’ya gelmesi ve iiretimin artisi
nedeniyle elestirel dil olusur. Filmin dili, hikdyesi ve 6zgilinligii gibi unsurlar
konusulmaya baslanir. Y1ildiz sistemiyle ¢alisan stiidyolarin ticari islerinin arasinda
bazi yonetmenlerin filmlerinin styrildigini fark eden elestirmenler, yazar-yonetmen
anlayisini ortaya koyar. Cok gegmeden de Fransa’da Yeni Dalga, italya’da da Yeni
Gergekgilik akimlart etkili olmaya baslar. Bu akimlar, modern anlatiy1
benimseyerek yonetmenin tipki bir edebiyat¢inin kalemini kullanmasi gibi
kamerasini kullanmasi gerektigini 6ne stirmektedir. Boylece bir anlamda Auteur

kuraminin sinemanin igindeki yeri saglamlastirilmis olur.

Teksoy’un bahsettigi {izere, sinema sanatiyla ilgili dergide yazilar
yazilmasiyla Auteur kuram sekillenmistir (Teksoy, 2005: 483). Baslangicta bir
kuram olarak degil bir politika olarak anilmistir. Andrew Sarris, beklentileriyle ve

onaytyla bahsedilen politikay1 kurama dontistiirmiistiir.

Coskun’a gore, 1951 yilinda Andre Bazin tarafindan yayimlanmaya
baglanan Le Cahiers du Cinema (Sinema Defterleri) dergisinin etrafinda toplanan
gencler Fransa’daki ortamdan yararlanarak film yapmaya baslamiglardir. Yeni
Dalgacilar igin bir basglangici ifade eden Cahiers du Cinema dergisi, onlarin daha
sonraki c¢alismalarii yonlendirmesi bakimindan 6nemlidir. Bu dergide toplanan
sinema tutkunu gengler, Bazin’in de etkisiyle Italyan Yeni Gergekgilerini ve
Amerikan sinemasini tanidilar ve bu sinemalardan Fransiz sinemasini ic¢inde
bulundugu ¢ikmazdan kurtaracak formiiller elde etmislerdir. Bu dergide sinemanin
sanat olarak sorunlar1 {izerine yazilar ve elestiriler yazan gencler arasinda ileride
Fransiz sinemasinda adi duyulacak olan Francois Truffaut, Jean-Lluc Godard,
Claude Chabrol, Eric Rohmer, Pierre Kast, Jacques Rivette, Claude de Givray,

Jacques Doniol- Valeroze gibi isimler bulunmaktadir ( Coskun, 2017: 201-202).

Peter Wollen’a gore, o donemin Paris'inde bu dogusu kolaylastiran bazi 6zel
kosullar vardi. Bunlarin en 6nemlisi Fransa'da Vichy Hiikiimeti (Temmuz 1940 -

Eylil 1944) ve Alman isgali sirasinda Amerikan filmlerinin gosteriminin
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yasaklanmis olmasidir. Yasak filmler 6zgiirliikten sonra tekrar ortaya ciktiklarinda
Anglosakson iilkelerde ilgiyle karsilanmistir. ikinci onemli etmen ise Fransa'da
sinemayla entelektiieller arasinda her zaman var olan yakin iligkiye (Jean Cocteau
ve Andre Malraux gibi) bagl olarak gelismis basarili bir cine-club akiminin
varligidir. Cine-club akimi ile baglantilar1 olan, Jean-Luc Godard'in tanimiyla
"biiyiik Auteur" Henri Langlois'nin kurdugu muhtesem Paris Sinematek'i vardi.
Sinematek'in politikas1 maksimum sayida film gostermek, gelecegin sinemasinin
boy atmasina yarayacak kiiltiiri kurmak i¢in ge¢misin iirlinlerini tekrar gosterime
sokmakt1. Iste bu olay Fransiz sinemaseverlerine Hollywood'un tarihsel boyutlari
ve her yoOnetmenin c¢alismast hakkinda esi goriillmemis bir anlayis derinligi

kazandirmistir (Wollen, 2004: 69).

Langlois’nin kurdugu Sinematek ve Cahiers du Cinema dergisi sayesinde,
bu olusumlarin etrafinda toplanan sinema tutkunlari aracilifiyla Fransa’da
sinemayla ilgili yeni kavramlar gelistirilmistir. Vincenti’ye gore, bu sinema
tutkunlar1 arasinda ideolojik olarak farkliliklar olsa bile, ortak sinema tutkusu,
onlar1 belli bir kiiltiir biitiinlesmesine yoOneltmistir. Onlarin bu calismalari,
sinemanin yenilesmesi konusunda 6nemli sonucglar dogururken, ayni zamanda
sansiir ve yasal diizenlemeler gibi diger sorunlara da egilmelerinin yolunu agmastir.
Yine Vincenti’ye gore, Cahiers du Cinema dergisinin katkisi, kabaca iki yonde
gelismistir: Birincisi, sinemanin tanimlanmasina yoneliktir; ikincisi ise, belli

yonetmenlerin filmlerinin incelenmesine yoneliktir (Vincenti, 2008: 118-119).
3.1.1. Alexandre Astruc ve Kamera-Kalem

Alexandre Astruc, 1948 yilinda L’Ecran Frangais dergisinde yayimlanan
“Yeni Bir Avangardin Dogusu: Kamera Kalem” adl1 makalesinde, sinemanin diger
sanatlar gibi disiincenin dogrudan ifade edilebilecegi bir sanat dali olabilecegini
yazarak “camera-stylo” (kalem-kamera) fikrini ortaya atar. Bu makale, Auteur
kuramin ortaya ¢ikmasinda ilk adimdir. Ona gore sinema yavas yavas bir dil halini
almistir. Bu dille sanatg1, en soyut diisiincelerini yansitabilir. Bir yazar i¢in kalemin
islevi neyse bir yonetmen i¢in de kameranin islevi odur. Yonetmen kameray1 bir
kalem gibi kullanarak adeta yazinsal bir iirlin ortaya koyabilir. Bunun anlama,
sinemanin artik sadece goriintiiler olan fotograflardan olugsmayacagi, yazili dil gibi
derin ve ince bir anlatim araci olacagidir. Astruc’a gore, en derin anlamlar,

diisiinceler, tutkular sinemanin alanidir. Hatta Astruc daha da ileri giderek, bu
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diinya goriisleri ve imgelerini ancak sinemanin ele alabilecegini sdyler. Astruc,
diistincenin anlatimini sinemanin temel sorunu olarak goriir. (Coskun, 2017: 204-

205). Astruc’un kamera-kalemi bigimden ¢ok bir islev 6gretisiydi.

Astruc yazdig1 yazilarda, filmin yaraticisinin yonetmen degil de yapimci
oldugu bir sinema endiistrisini elestiriyordu. Bu dogrultuda Astruc, “kamera-
kalem” fikriyle yonetmenin entelektiiel ve sanatsal 6zerkligini destekledi. Kovacs’a
gore, yonetmenin entelektliel ve sanatsal 6zerkligi fikri II. Diinya Savasi Oncesi
sinemasinda, Ozellikle Avangard sinema icinde zaten vardi, ancak 1940’larin
sonunda genel olarak kabul gormekten cok uzakti. 1940’larin sonunda bu
diisiincenin ortaya ¢ikmaya basladig1 Fransa’da bile 1957’ye kadar yasaya gore

filmin yaraticis1 yapimcidan baska kimse degildi (2010: 230).

Monaco’ya gore, Astruc sinemadan yalnizca kendi iislubunu degistirmesini
istemedi, onun arzusu en gizli diisiinceleri disavurma kapasitesi olan bir iisluptu
(Monaco, 2008: 387). Astruc’un ortaya koydugu fikirler Auteur kuramin ortaya

cikmasinda onemli etkiler ve katkilar yapmustir.
3.1.2. Andre Bazin ve Gerg¢ekeilik Isiginda Auteur Politikasi

Cahiers du Cinema dergisinin yoneticisi olan Andre Bazin, yazdigi ¢ok
sayida makale ile sinema iizerine diisiinen birgok kisiyi etkilemis, "Yeni Dalga"
denilen akimin olusmasinda ve Auteur kuramin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur.
Bazin’e gore, Auteur politikasi sanatsal yaratimda kisisel faktorii one ¢ikarir ve
bunun bir filmden digerine siirdiiglinii hatta gelistigini varsaymaktan dogar

(Monaco, 2008: 388).

Bazin’e gore sinema, gergege yaklastigl oranda sanattir. Sinema, gercegin
yeniden sunumu i¢in en uygun sanat dalidir. Amerikan sinemasinin ustalarindan
birisi olan Orson Welles’in yanmi sira Italyan Yeni Gergekei sinemas: onu
etkilemistir. Orson Welles’in Yurttas Kane (Citizen Kane, 1941) filmini gergekeilik
yolunda atilmis 6nemli bir adim olarak goriir. Bazin, Welles’in sinemaya gercegin
stirekliligini kazandirdigini sdyler. Welles, bu siirekliligi filmlerinde uzun ¢ekimleri
tercih ederek ve alan derinligini gelistirerek yaratir. Bazin’in etkisiyle Amerikan
sinemasina ve Italyan Yeni Gergekgiligine ilgi duyan Yeni Dalgacilar, Italyan Yeni
Gergekeilerinden 6grendikleri teknikleri hem iginde bulunduklar1 mali krizi asmak,

hem de sinemay1 eski geleneklerinden kurtarmak i¢in kullandilar (Coskun, 2017:
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202-203). Yeni Dalganin yonetmenleri, diisitk maliyetli ve kolay pazarlanabilen
filmler yaptilar. Bu filmleri maliyeti diisiik hale getirebilmek i¢in {inlii oyuncular
yerine yeni oyuncular1 oynattilar. Cekimleri gercek mekanlarda ve sokaklarda
yaptilar. Bunun sonucunda kameranin elde taginmasi ve hareketli mikrofon

kullanimi gibi teknikler ortaya ¢ikmuigtir.

Bazin’e gore, sinemanin kokeninde insanin miidahalesi olmadan
gerceklesen bir mekanizma vardir. Bu da sinemada gergegin giiglii bir sekilde var
oldugunun kanitidir. Sinema gercekle ¢evrelenmis gibidir; optik ve mekanik isleyisi
yonetmenin veya kameramanin 6znel katkilariin disinda gerceklesir. Bazin igin
durum teknik gercekgeilikle sinirlt kalmaz. Ciinkii bir tarafta insan yani yonetmen
veya kameraman ve onun katkisi1 vardir. Bazin’in 6nerdigi gercekgilik birbirinden
ayrilmaz iki 6geden olusur: Sinemaya 6zgii, gercegin yeniden iretilmesi 6zelligi
yani teknik gercekeilik ve sanat¢inin yapici diizenleyici miidahalesi, onun bigemi

yani estetik gercekeiliktir (Vincenti, 2008: 119-123).

Bazin’e gore, "dili hem kullanan hem de yaratan" biiyiik sanatcilar, biiyilik
yonetmenler, biiyiik diisiiniirler sinema {izerine katkilarin1 yapa yapa, sinemanin
bugiinkii ¢agdas anlatim 6zelliklerine kavusmasini sagladilar. Sinema dili, giiclendi

ve derinlesti (Kuyucak, 2016: 36).

Andre Bazin, “Auteur Kuram ve Sanat Sinemasi Uzerine” adl1 makalesinde
(1957), Cahiers du Cinema elestirmenlerinin, sanat yapitlarina degil, bireylere
saygt duyduklarini ifade eder. Bu nedenle Bazin, yaratict yonetmenler politikasini
elestirir. Ona gore, bir yonetmen bir kez Auteur se¢ildiginde, onun gelecekteki
yapitlarina bakmaksizin ebediyen tercih ediliyordu. Ovgiiyii hak etmeyen filmler
yonetmeni yiiziinden oviiliiyor ancak o ana kadar iyi bir film ¢ekmedigi igin bir

baska yonetmenin yaptig1 isler reddediliyordu.
3.1.3. Francois Truffaut ve Yaratict Yonetmen

Frangois Truffaut, Cahiers du Cinema’nin 1954 yilinda 31. sayisinda
yayimlanan “Une Tendence de Cinema Francois” (Fransiz Sinemasinin Belirli Bir
Egilimi) baslikli yazisinda “politique des auteurs” (auteur politikasi) kuramini
olusturur. Truffaut bu yazisinda, yonetmenin yaratict kisiliginin serbestce
gelisebilecegi Auteur Sinemasinin ortaya c¢ikmasi gerektigini savunuyordu.

Biiker’e gore, Truffaut ve Cahiers’de yazan digerleri “politique des auteurs”
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sOzciigiini, filmi yaratan yonetmen i¢in kullandilar. Auteur yanlisi elestirmenler,
yonetmen ve senaryo yazari ayrimint yadsidilar ve onun yerine “auteur” ve
“metteur en scene” ayrimini getirdiler. Auteur, kendi duygu ve diisiincelerini
anlatir, metteur en scene ise baskalarinin tasarladigini gorsellestirir. Metteur en
scene’in filme yansittig kisiligi degil ustaligidir. Auteur kisi ise, gerceklestirdigi
“mise en scene” (mizansen) ile filme kisiligini yansitir. Yarattigi bicem
Ozellikleriyle diger Auteurlerden ayrilir (Coskun, 2017: 207). Auteur bir
yonetmenin filmlerinde ortaya koydugu anlamda ve teknikte benzer ozellikler
oldugu isaret edilir. Yonetmenin filmlerinin bi¢cim ve igerik agisindan tutarliligi
biitiin yapitlar1 incelenerek gozlemlenebilir. Bunu destekleyen bir ifade de
Kovacs’in, Auteur politikasini, film elestirmenleri arasinda belirli yonetmenleri,
onlarin tek tek yapitlarinin sanatsal niteligini degerlendirmekten ziyade yinelenen
ayirt edici nitelikleri ya da belirli bir kisisel tislubu, yapitlarinin biitliniiniin
ozelligini belirterek belirli yonetmenleri ayirt etmeye yonelik bir egilim olarak ele
almasidir. Kovacs, Cahiers du Cinema tarzi yaraticilik kuraminin birinci énemli
ozelliginin tek tek filmlerin niteligine degil, bir auteur yonetmenin yapitlarindaki

belirli bir tutarliliktan bahsetmesi oldugunu belirtir (2010: 233).

Butler’a gore, Truffaut, savas sonrast donemdeki Fransiz sinemasinin
bilindik, bogucu psikolojik gercekgiligine karst ¢itkmistir. Truffaut’ya gore, Fransiz
sinemas1 i¢indeki yazarlarin filmin en Onemli Ogesinin senaryo oldugunu
diisiindiigiinii ve yonetmenin de buna sadece birka¢ goriintii ekledigini One
stirmistiir. Ancak Butler’a gore, Truffaut, yonetmenin etkisinin az oldugu boyle
filmler yerine, yonetmenin senaryoya katki sundugu ve gercekten sinematik bir
seylerin yer buldugu filmleri Gvmiistiir. Ona gore, bu, filmin bakisinin,
mizanseninin ve sorumlulugunun yonetmene dayandirilabilecegi anlamina

gelmistir (Butler, 2011: 40).

Asiltiirk’e gore (2014: 2014), her sanat, belli bir asamaya kadar 6grenilebilir
ve Ogretilebilir niteliktedir. Yaraticilik, bu asamadan sonra kendini ortaya koyar.
Yo6netmenlik de uygun bir senaryoyu goriintli yoluyla anlatabilecek asamaya kadar
Ogrenilebilir. Sonrasi, yaraticilifa kalmistir. Bu baglamda Truffaut, bir yonetmenin
Auteur olarak kabul edilmesi i¢in, kendi senaryosunu kendisinin yazmasinin ve
Ozglin bir dilinin olmasmin gerekli oldugunu belirtmistir. Truffaut, Auteur

yonetmenlerin belirli bir sinemasal vizyona sahip olduklarini ve filmlerinde,

33



tanimlanmalarini saglayan anahtar temalara, tiirsel iceriklere, gorsel stillere ve
tekrarlanan motiflere yer verirler. Auteur kurami, Yeni Dalga akiminin diger
yonetmenleri de kisa siirede benimsemis ve ayn1 zamanda kuram tizerinde gesitli
tartismalar gelistirerek kurama katki saglamislardir. Truffaut, Renoir, Bresson,
Cocteau gibi yonetmenleri Auteur kabul eder ve “kisisel filmler” ¢ektiklerini
savunur (Kabadayi, 2013: 110). Biryildiz, “yaratict yonetmen” kavramin1i Amerika
Birlesik Devletleri’nde Andrew Sarris’in glindeme getirdigini ancak bu kavrami,

sinemanin teorik kismina ilk getirenin Truffaut oldugunu belirtir (2016: 106).
3.2. Yeni Dalga ve Auteur Kurami

Ikinci Diinya Savasi sirasinda baslayan ve savas sonunda da etkisi devam
eden Italyan Yeni Gergekgiligi, tiim diinya iilkelerine sinema alaninda degisime
duyulan ihtiyaci gosterdi. Bu degisim ihtiyaci, 1950’nin sonlarinda Fransa’da
ortaya c¢ikan ve ilk modern sinema hareketi olarak adlandirilan “Yeni Dalga’nin
¢ikis noktasidir. Ilk kez haftalik L’ Express dergisinde Frangois Giroud’nun
“Nouvelle Vogue” olarak adlandirdig1 Yeni Dalga, 1958 yilindan itibaren etkili
olmaya basladi1 (Coskun, 2017: 199).

Savas sirasinda ve sonrasinda Amerikan sinemasi, diinya sinema pazarinda
oldukga biiyiik bir yer kapliyordu. Fransiz yapimcilar, bu durumla Hollywood tarzi
biiylik biitceli yapimlar tireterek miicadele edebileceklerini diisiindiiler. Ancak bu
fikir onlar1 yaniltti. Fransiz sinemasi sadece diinyada degil i¢ pazarda da diisiise
gecmisti. Bu durum karsisinda biiyiik riskler almak istemeyen yapimeilar, diisiik
biitceli filmler c¢eken yonetmenlerle calismaya basladilar. Bu calismalar,
yonetmenlerin ¢ogunlukla ilk filmleriydi. Boylelikle film izlenmese bile alinan risk

diistiktii.

Coskun’a gore, Fransiz Yeni Dalgasini baslatan bir diger neden, iilkenin
icinde bulundugu toplumsal ve siyasal durumdur. General de Gaulle’iin 1958
yilinda Besinci Cumhuriyet’in bagkanligina se¢ilmesiyle; onun doneminde Kiiltiir
Bakani olan Andre Malraux, Fransiz sinemasinin eski giicline donmesi igin bazi
uygulamalar baglatti. Yasayla her tiirlii filme maddi destek verilmesi karar1 alindi.
Bu sayede Yeni Dalga akiminin dogmasina ortam hazirlandi (2017: 200). Yine

Coskun’a gore, Fransa’da Ulusal Sinema Merkezi’nin (Centre National de La
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Cinematographie) Kiiltiir Bakanligina bagli olarak kurulmasi da devletin sinema

sektoriine finansal destek saglamasinda diger 6nemli adimi olusturur.

Fransiz sinemasinin uzun yillara dayanan koklii sanat filmi gelenegi ve
sinema egitimine verilen 6nem de, Fransiz Yeni Dalga akiminin ortaya ¢ikmasini

etkileyen unsurlardir.

Fransiz sinemasii diisiisten kurtaran bir diger unsur ise Andre Bazin
tarafindan kurulan Cahiers du Cinema adli dergidir. Frangois Truffaut, 1954 yilinda
bu dergide yaymmlanan “Fransiz Sinemaswun Belirli Bir Egilimi” isimli
makalesinde Kabadayi’ya gore, Fransiz Yeni Dalga akiminin manifestosunu
belirlemistir (2013: 110). Senaryonun, konusmalarin ve tiirlerin 6nem kazandigi
Fransiz sinemasinin "kaliteye" verdigi asir1 6nemi elestiren, bu sinemanin ticari
acidan verimli olmasina karsilik seyirciyi "uyusturdugunu" 6ne siiren yazi, yaratict
yonetmen (Auteur) anlayisinin giindeme gelmesinde ilk adim oldu (Teksoy, 2005:

483).

Fransiz Yeni Dalga akimi, Vincenti’ye gore, diger iilke sinemalarindaki
benzer arayiglarin da itici giicii olur. Bu donemde ¢alismalarini yapan ve daha sonra
da bu alanda varliklarim siirdiirebilen sinemacilar bir diizine kadardir: Alexandre
Astruc, Claude Chabrol, Jacques Demy, Marguerite Duras, Jean-Luc Godard,
Pierre Kast, Luis Malle, Jean Pierre Melville, Alain Resnais, Jacques Rivette, Eric
Rohmer, Frangois Truffaut, Agnes Varda (2008: 116-117).

Frangois Truffaut'nin, Cannes Film Festivali’nde Les 400 Coups (400
Darbe, 1959) ile en iyi yonetmen 6diiliinii almasi, Alain Resnais'nin yonettigi ve
yarisma dis1 gosterilen filmi Hiroshima Mon Amour'un (Hirosima Sevgilim, 1958)
biiyiik ilgi uyandirmasi ve tartismalara yol agmasi, Yeni Dalga akiminin dogmasi
icin adim oldu. Boylelikle, sinemada yenilik¢i bir ¢izgi izlemeye g¢alisan geng
yonetmenler kendilerini sinema diinyasina kabul ettirmis oldular. Fransiz
sinemasinin hantal yapisi degisti ve ilk filmini ¢eken yoOnetmen sayisi, geng

yapimcilarin ve sinemaya yardim yasasinin da destegiyle artti.

Geng yoOnetmenlerin filmlerinin ortak 06zelligi dar biitceli olmalari,
senaryoyu da yonetmenin yazmis olmasi, edebiyat uyarlamalarindan kaginilmasi,
stiidyo cekimleri yerine sokaklarda yapilan ¢ekimlerin agirlik kazanmasi, giin

151811n yapay 1s1ga yeglenmesi, taninmis oyuncularin oynatilmamasi, ¢ekimler
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sirasinda dogaclamaya da yer verilmesi ve kurgunun yerini uzun planlara
birakmasiydi. Onlara gore sinema, yaraticinin igindeki bir tutkuydu ve ¢iraklik
yaparak degil, ancak yonetmenlik yaparak 6grenilirdi. Yeni Dalganin en 6nemli
Ozelligi ise siyasal ve toplumsal konulardan uzak durmasidir. Yeni Gergekgiligin
tersine, "apolitik" bir sinema olmasidir. Cinhindi ve Cezayir savaslar1 gibi tilkeyi
sarsan olaylar, General de Gaulle'iin iktidara gelmesine yol acan kurumsal
bunalimlar ya da toplumsal celigkiler, gd¢menlerin, emekgilerin sorunlari,

genellikle bu sinemanin ilgi alan1 disindadir (Teksoy, 2005: 484-485).

Teksoy’a gore, yeni yonetmenlerin ele aldiklari ortam ¢ogunlukla Paris'tir.
Film kahramanlar1 da hep burjuva smnifindandir. Bu se¢im, Yeni Dalga
yonetmenlerinin en basarili yoniinii olusturur. Bdylece bu yonetmenler ¢ok iyi
tanidiklar bir ortama egilmisler, cok iyi bildikleri giinliik sorunlar1 ¢oziimlemeye
yonelmisler, birinci tekil kisi agzindan kendi anilarini, deneyimlerini, 6zlemlerini
aktarmiglar, huzursuz bir gencligin bunalimlari1 ve arayiglarini seyirciyle
paylagmay1 denemislerdir. Her yonetmen kendi diinyasini anlattigi i¢in, Yeni Dalga
bir okula donlisememis, sonugta bireysel ve bireyci bir sinema anlayisi ortaya

cikmistir (2005: 485).

Auteur kuram, Yeni Dalga elestirmenleri ve yonetmenleri i¢in hissedilen bir
gereklilikti. Bu farkli yonetmenleri birlestiren 6zellik, yonetmenin kendi ham
malzemesi olan yasamla nasil iliski kurdugunu, filmi nasil kullandigimizi, onun bizi
nasil degistirdigini, varligimiz1 agiklamaya nasil yardim ettigini ve bir dil olarak
nasil islev gordiigiinii anlayarak sinema tarihinden anlam ¢ikarmaya yonelik

ilgileriydi (Monaco, 2006: 15).

Auteur kuram ve Yeni Dalga arasindaki en biiylik fark: Yeni Dalga
sinemasinin aksine Auteur kuram, kendinden Onceki sinema anlayigindan sert
kopmalar1 desteklemedi. Auteur yonetmenler kendi anlatilarini, Fransiz
edebiyatinin zihinsel ve entelektiiel siirecleriyle gelistirdiler ve sanatin eklektik
anlayisindan yararlandilar. Bir diger fark ise, Auteur kuramda Yeni dalga
yonetmenlerinin aksine sette dogaglamaya birakilan alanin son derece sinirh

olmastydi.

Monaco, Yeni Dalgaci yonetmenlerin ileride yapacaklari filmler i¢in 6nemli

sonuglart olan Auteur kuramin iki dogal sonucu oldugunu belirtir. Kuram,
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yonetmen ile filmin izleyicisi arasindaki kisisel iliskide 1srar eder. Filmler artik ¢ok
sayida izleyici tarafindan tiiketilen yabancilagsmig iirlinler olmamalidirlar. Onlar
artitk kameranin ardindaki insanlar ile beyaz perdenin karsisindaki insanlar
arasindaki i¢cten konusmalardir. Monaco’ya gore, yaratic1 yonetmenler politikasinin
Bazinci ahlaki ger¢ekg¢ilige cok sey borglu oldugu agiktir. Bir film Auteur ile tiir,
yonetmen ile izleyici, elestirmen ile film, kuram ile uygulama ya da Godard'in
sozleriyle "Yontem ile Duygu" arasindaki bir dizi karsithigin bir 6zeti haline gelir.

Artik film tiiketilecek bir iiriin degil, i¢ine girilecek bir siirectir (2006: 15).
3.3. Farkh Yaklasimlar Isiginda Auteur Kurami

Auteur kuram sistematik bir sekilde gelismemistir. Wollen’a gore, kuramla
ilgili kolektif calismalar yapilmadig1 i¢in kuram diizensiz gelismistir. Bu nedenle
kuram farkli big¢imlerde yorumlanabilir hale gelmistir. Amerikali elestirmen
Andrew Sarris, Francgois Truffaut’'un 1954 yilindaki makalesinde bahsettigi
“yaratict yonetmen” gorigiinii gelistirerek kurama donlismesinde Onemli rol
oynamustir. ingiliz kuramci Peter Wollen ise Sinemada Gostergeler ve Anlam adli
kitabinda kurama yapisalci bakis acistyla farkli bir boyut kazandirmistir.
Kabaday1’ya gore, 1950’lerde ve 1960’larda Auteur yonetmeni merkeze oturtan,
izleyici ve ideolojiyi disarida birakan bir anlayis goriilmektedir. 1970’11 yillardan
itibaren ise gesitli ¢ozlimleme teknikler devreye girmis ve bu ¢éziimlemelerin bir
tarafina Auteur, diger tarafina izleyici konumlanmaistir. Yine 1970’11 yillarda Auteur
kuramin yonetmene verdigi yetki elestirilmis ve bir filmi tek kisinin
yaratamayacagi diisiincesi merkez alinmistir. Yonetmenin kisisel veya toplumsal
birgok alanla olan iligkileri, bunun yaninda filmin diger yapi1 taslar1 olan
oyuncularin, goriintii ydnetmeninin, varsa senaristin, yapimcinin veya ortak
yapimeinin, set ekibinin ve kosullarinin durumu filmin yapimini etkilemektedir.
Yine Kabaday1i’ya gore, 1990’1 yillardan itibaren ise Hollywood i¢inde Auteur
kuraminin bir pazarlama aracina doniistiigli savunulmaktadir. Yonetmenler 6ne

cikarilarak filmin pazarlanmasinda tanitim araci olarak kullanilmaktadir (2013:

112-113).

Monaco, Auteur kuramin yenilik¢i yoniinii Yeni Dalganin ortaya
cikmasindaki etkisiyle ele alir. Ona gore, sinema sanatinin araci olan "kamera-
kalem"li teknik olanaklar1 sanatgilarin 1950'li yillardaki kuramin uygulamasindan

19601 ve 1970'li yillarda uygulama halindeki kurama geg¢melerini olanakli

37



kilmistir. Hizli ham filmler, hafif kameralar, yeni 151k techizati, bunlarin akla
getirdigi Hollywood setinden kurtulma "kamera-kalem"i 1950'li yillarin sonu ile
1960'l1 yillarin basinda yalnizca Fransa'da degil, baska yerlerde de bir gergeklik
haline getirmistir (Monaco, 2006: 17).

3.3.1. Andrew Sarris Auteur Politikasindan Kurama

Auteur politikasi, Amerikali elestirmen Andrew Sarris tarafindan 1962°deki
“Auteur Kurami Uzerine Notlar” baslikli makalesinde kuram olarak ele alinmaya
baslanmistir. Sarris’e gore, Auteur kuraminin ti¢ 6nermesi vardir. Bu 6énermeler i¢

ice gecmis li¢ daireyle gorsellestirilebilir.

Kisisel
Uslup
Teknik
Yeterlilik
icsel Anlam

Sekil 3.1. Andrew Sarris’e gore auteur kuramin ii¢ dnermesi.

[k 6nerme ydnetmenin teknik yeterliligidir. Sarris’e gdre, bir ydnetmenin
teknik anlamda i1yi olmamasi, onun otomatik olarak yonetmenler mabedinden
atilmasina yol agar. Teknik anlamda yeterlilik sanatin her alaninda sanat¢ida aranan
ve olmasi gereken bir Ozelliktir. Bu Onermeyle ilgili goriis ayrilifina pek
rastlanmamaktadir. Auteur kuramin ikinci 6nermesi, yonetmenin kisisel tislubudur.
Cektigi filmlerde yonetmenden iislubuyla ilgili ortak 6zelikler beklenir. Bir film,
yonetmeninden bagimsiz diisiiniilemez. Ugiincii onerme ise sinemada icsel
anlamdir. Bahsedilen igsel anlam, yonetmenin kisiligi ve malzemesi arasindaki
gerilimden ortaya ¢ikar. I¢sel anlam kavrami Astruc’un “mise en scene” olarak
adlandirdig1 duruma yaklasir ama tam olarak o degildir. Sarris’e gore Truffaut,
“mise en scene” 1 yonetmenin setteki hareketi olarak ele aldi. Bu tanim yonetmenin
mesleki yoniine isaret etmektedir. I¢sel anlam, ydnetmenin diinya goriisiinii tam
olarak yansitmaz ve muglaktir (Kiligbay, 2016: 67). Bu muglaklik, seyirciye,

yonetmenin yansittifi kadarindan, onun i¢ diinyasini, duygu ve diisiincelerini

38



anlamak icin diisiinme alan1 birakmigtir. Sarris’in ig¢sel anlam ile kast ettigi,
izledigimiz bir filmde siirekliligi olan, gdzle belirgin bir sekilde ayirt edilebilecek
bir unsur degildir. Onun kast ettigi, sanat yapitinda ilgimizi ¢eken ufak niianslardir
ve bu niianslarin sanat¢inin biitiin yapitlarinda belki ayni belki baska bigimlerde yer

almasidir. I¢sel anlam, yonetmenin kisisel anlatisidir.

Kabadayi’ya gore, Auteur kuramin iic 6nermesinde yonetmenin rolleri
sirastyla; teknisyen, stilist ve Auteur olarak diisiiniilebilir. Sarris, Auteur yonetmeni
elestiren bir yazarin, sanatin ve sanatginin biitiinliigiine bakmasi gerektigini ileri
stirer. Elestirmen, filme ve yonetmene bir biitiin olarak bakar (Kabadayi, 2018:

111).
3.3.2. Peter Wollen ve Auteur Kurama Yapisalc1 Yaklasim

Ingiliz kuramc1 Peter Wollen, Auteur politikasinin ya da Andrew Sarris'in
verdigi adla Auteur kuramimin Cahiers du Cinema'da yazdiklar1 yazilarla dergiyi
diinyanin 6nde gelen sinema dergisi yapan, gevsek dokulu bir elestirmenler
grubunca gelistirildigini belirtmistir. Wollen, kuramin, Amerikan sinemasinin
derinlemesine incelemeye deger oldugunu; iistiin yapitlarin yalnizca ticari pastanin
istiinde bir krema tabakasi olusturan kiiltiirlii bir elit, yani kiigiik bir grup yonetmen
tarafindan degil, ¢alismalar1 dislanip unutulusa birakilmis bir Auteur yonetmenler

y1gmi tarafindan yapilmis oldugu inancindan dogdugunu yazmistir (Wollen, 2004:
69).

Wollen, Bazin gibi diisiinerek Auteur kuramin tartismaya agik oldugunu ve
kuramin diizensiz gelistigini belirtmistir. Kuramla ilgili kolektif ¢caligmaya dayali
yaymlar yapilmadigi i¢in, kuram genis anlamlarla yorumlanabilir hale
doniismiistiir. Kuramin daginikligi nedeniyle zamanla iki temel Auteur elestirmen
okulu gelisir: Biri tema ile ilgili motiflere 6nem verirken, 6teki bicem ve “mise en

scene” 1 vurgulamistir (Wollen, 2004: 70).

Wollen, kurama yapisalc1 yaklasimi eklemistir. Ona gore Auteur kuramini,
bir kisilik kiiltli ya da yonetmenin tanrilastirilmas: gibi yanlis anlasilmalardan
kurtarmak gerekmektedir. Auteur kuramin, filmin mekanizmasinin nasil ¢alistigini
ortaya koyarak filmin kodunu ¢6zdiigiinii belirtir (Kabadayi, 2013: 112). Filmin
yapisal c¢oziimlemesi Onemli sonuglara ulasmamizi saglar. Biiker’e gore,

yonetmenin bilingli ya da bilingsiz olarak filmine koyduklar1 ve yetenegi onu
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etkileyen kosullarin sonuglaridir. Wollen’a gore, yonetmenin kisiligi bi¢cim ve
goriintii diizenlemesinden kaynaklanmaz, temaya 6zgli motiflerden kaynaklanir.
Ona gore, bigim ve goriintli dliizenlemesinden yola ¢ikilip temaya 6zgii motiflere

varmak hatadir (Biiker, 2019: 267).

Sinemada Gostergeler ve Anlam adli eserinde Wollen, Auteur kuramini yapi
cercevesinde incelerken bir filmin birgcok etmen sonucu ortaya c¢iktigin
sOylemektedir. Bu etmenler i¢inde ydnetmenin etkisi smirhidir fakat en etkili
olanidir. Auteur kuram cergevesinde bir inceleme, yonetmen hakkinda bilgiye
ulasilmasint gerekli kilar. Yonetmenin yetistigi sosyal ¢evre, egitim diizeyi, aile
yapist ve bunlar dogrultusunda filmlerinde yasamindan o&zelliklere yer verip
vermedigi gibi noktalar, filmi ¢éziimlemede kolaylik saglamaktadir. Bu dogrultuda
calismanin devami olan dordiincii bolimde, Tim Burton’in ele alinacak olan
filmleri, Disavurumculuk izleri agisindan analiz edilecektir. Bu analiz sonucunda
Burton’in filmlerinde yer alan Disavurumculuk izlerinin onu Auteur yonetmen
yapip yapmadigma bakilacaktir., Tim Burton’mm Disavurumcu esaslar
dogrultusunda, Auteur bir yonetmen olmasi, Anrew Sarris’in ii¢ Onciilii ve Peter

Wollen’1n yapisaler yaklagimi gercevesinde incelenecektir.
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4. AUTEUR KURAM CERCEVESINDE TIM BURTON SINEMASINDAKI
DISAVURUMCULUK iZLERININ INCELENMESI

4.1. Tim Burton’in Kariyeri ve Sinemaya Bakisi

Timothy William Burton, 25 Agustos 1958°de Los Angeles’ta Burbank’te
dogmustur. Bilinen ilk kisa animasyonu olan Vincent’taki (1982) Vincent karakteri
gibi icine kapanik, Edgar Allen Poe okudugu bir ¢cocukluk gec¢irmistir. Babasi
eglence parkinda, annesi ise dekoratif esyalarin satildigi bir magazada
calismaktadir. Kiiciik yasta ailesiyle yasamasinin miimkiin olmadigini diisiinerek,
biiylikannesinin yanina taginmistir. Yonetmenin ilk basarisi, dokuzuncu siniftayken
cevre kirliligine karsi diizenlenen bir yarigsmada ¢izdigi posterin 6diil almasidir.

Poster, bir y1l boyunca ¢op kamyonlari tizerinde sergilenir ( Siiar, 2017: 16-17).

Burton, okul yillar1 boyunca amatdr filmler yapmis ve odev olarak
sunmustur. 1976’da, teknik ressam egitimi i¢in Walt Disney’in kurdugu California
Institute of the Arts’a katilmak {izere burs kazandi. Burton'in yetenegi iki yil
boyunca California Sanat Enstitiisii'nde olgunlasti. Onun imza motifleri ve Uslup
ozellikleri bu donemde ortaya ¢ikt1. 1997 de Istiridye Cocugun Hiiziinlii Oliimii ve
Diger Hikayeler’i hem ¢izip hem yazmistir. Stiar’a gore, Burton’in filmografisinde
sonralar1 yer alacak olan diger biitiin ¢ocuklar, bu kitapta da farkli ve olagandigidir(

Star, 2017: 17).

Yonetmen, popiiler kiiltiirden ilham alan peri masallari ve gotik
geleneklerden etkilenerek kisisel goriisiiniin disavurumu olarak Hollywood tarzi
film yapmay1 yeniden icat etti. Burton, yalnizca film yonetmenligi yapmadi. Ayni
zamanda illiistratorliik ve yazarlik da yapmistir. Tim Burton, Burbank'ta biiyiirken,
cevresinin orta smif bir banliyd oldugunu ve kendisini uzayli gibi hissettigini
sOyliiyor. O, bu yabancilagma hissinden hayal giicli sayesinde kurtuldugunu soyler.
Burton, ¢cocuklugundan giiniimiize kendisini ¢izerek ifade etmistir. Cocuklugunda

s0zIi iletisimi 1yi olmadigi i¢in, ¢izmeyi kendisine iletisim yolu olarak se¢mistir.

Animator olarak Disney’de ilk igine baslayan yonetmen, 1981 yilinda sira
dis1 bir arkadashigin anlatildig1 7ilki ve Av Képegi ve 1985 yilinda ise Kara Kazan
animasyonlarinin yapiminda yer alir. Ancak Burton’in ¢izimleri Disney anlayisina
uymamaktadir. O donemde Disney, Burton’a kendi animasyon filmini yapma firsati

verir. Boylece, 1982 yilinda, korku ve gerilim filmlerinde oynayan Vincent Price
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gibi olmak isteyen Vincent adinda kiiciik bir gocugun psikolojisinin ve hayallerinin
anlatildigi kisa animasyon hayat bulur. Yonetmen, Vincent’la birlikte i¢ diinyasinin

ve ileride yapacagi islerin de 6zetini ¢ikarmustir ( Siiar, 2017: 17).

Burton'in yinelenen temalarinin ¢ogu, ¢ocuklugunun ve ergenliginin
birlesiminden olusan benzersiz bir korku ve mizah karigimidir. Burton'in ana
temalar1 ve oykii ¢izgileri belirgindir: Yaratiklarin bir seyden digerine doniistiigii,
ilging cocuklarin ve esit derecede tuhaf yetigkinlerin oldugu, insanlarla karisan
iskeletlerin goriildiigli temalardir. Burton'in abartiya ve fanteziye yaptigi vurgu,
tarih boyunca var olmus bir¢ok sanat¢inin —6zellikle Alman Disavurumcularin-
eserlerine paralellik gosterir. Toplumun dislanmiglarina odaklanan g¢aligmalart
vardir. Kotiileri genellikle kararli bicimde kotii degildir. Normalde yanlis
anlasilirlar (Le Blanc, Odell, 2005: 11).

Tim Burton sik sik ayni yaratici ekiple calisir. Bu ekipte film bestecisi
Danny Elfman, kostiim tasarimcist Colleen Atwood, animasyon karakter
yaraticilart McKinnon ve Saunders ve yapim tasarimcist Bo Welch bulunur. Bu
yaratict ekiple yaptig1 is birlikleri Burton’in ekrana kendi kisisel bakisini

yansitmasinda yardimci olmustur.

Burton’in ilk hayat deneyimleri onun karakterlerini sekillendirdi.
Karakterleri i¢in disaridaki, yanlis anlasilan, yalniz ve reddedilmis karakterler
diyebiliriz. Bu karakterler onun ¢ocuklugunun yansimalaridir. Cocukken hissettigi
yabancilasma ve yalmzlik duygularinin {istesinden gelebilmek icin, Burton,
Burbank’ta Cornell Tiyatrosu'nda Vincent Price ve Christopher Lee'nin oynadigi
eski canavar filmleri izleyerek nese ve teselli buldugunu ifade eder. Burton ayrica
vaktinin ¢ogunu, yasadig1 yerdeki yerel mezarlikta oyun oynayarak ve ¢izim
yaparak gecirdigini ifade eder. Burton sessiz bir ¢ocuk oldugundan onun igin
digerleriyle iletisim kurmanin ve kendini ifade etmenin yolu ¢izim yapmak
olmustur. Ronesansin ilk doneminden beri sanatcgilarin ¢izimlerinin onlarin
dehalarini ve stillerini agikladig1 diistintilmiistiir. Giiniimiizde Tim Burton hala ise
hep karakterle basladigin belirtir. Karakterlerini ve vizyonunu ekibine storyboard

(film geridi) yerine eskizler araciligiyla anlatir.

Disavurumcu donemin giiglii baskilari, perili i¢ mekanlar1 ve duygusal

yaratiklarin kehaneti Burton'in uzun metrajhi filmlerinde de yer alir. Bu durumu,
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ikinci boélimde ele alinan Dr. Caligari’nin Muayenehanesi filmiyle Burton
filmlerini  kiyasladigimizda ~ gormek  mimkiin.  Burton'm  filmleri,
Disavurumculugun karanlik Gotik unsurlarini igerir. Setlerinin ¢ogu el yapimidir
ve bir insan dokunusu vardir. Sert 1siklandirma, sessiz renkler, donem tasarimi
kostiimler, mono-kromatik’ set tasarimlari ve her filmde gercekiistii bir tarz ile tiim
calismalarinda bir tutarlilik vardir (Chambers, 2007: 10).

Le Blanc ve Odell’a gore, Burton, kavramsal olarak ana akimdan ¢ok uzak
ama yine de bir filmde adinin olmasini saglayacak kadar basarili ve fazlasiyla
pazarlanabilir bir yonetmendir (2005: 11). Filmlerinden elde edilen kar, onu
Hollywood’un 6nde gelen yonetmenlerinden yapar. Burton’in, metinsel olarak da
sinematik unsurlar olarak da anlati konusunda hirsmnin olmamasi, onu
Hollywood’un en 6nemli ¢agdas Auter yonetmenlerinden olmaktan alikoymaz
(Bassil-Morozow, 2010: 7). Onun Auteur olmasini belirleyen unsurlar, daha ¢ok

bicim yoOniindedir.

Yonetmenin filmografisi, Vincent (1982,) Frankenweenie (1984), Pee-
Wee’s Big Adventure (1985), Beterbécek (1988), Batman (1989), Edward
Scissorhands (1990), Batman Returns (1992), Ed Wood (1994), Mars Attacks!
(1996), Sleepy Hollow (1999), Planet of Apes (2001), Big Fish (2003), Corpse
Bride (2004), Charlie and The Chocolate Factory (2005), Sweeney Todd: The
Demon Barber of Fleet Street (2007), Alice in Wonderland (2010), Dark Shadows
(2012), Frankenweenie (2012), Big Eyes (2014), Miss Peregrine's Home For
Peculiar Children (2016), Dumbo (2019) filmlerinden olusur.®

4.2. Tim Burton’in Filmografisi

Vincent (1982), Vincent ismindeki kiiglik cocugun kendini korku filmlerinin
ve Edgar Allan Poe uyarlamalarinin basarili aktorii olan Vincent Price zannetmesini
konu alan bir kisa filmdir. Bu kisa stop-motion animasyon filmi, bize Tim Burton’in
gelecegi hakkinda net bir fikir vermektedir. Yapmak istedikleri ve yapacaklari
hakkinda otobiyografi tarzinda bir ¢alisma olan filmde, Vincent karakteri de

yonetmenin ¢izdigi bir karakter ve kendisine olduk¢a benzemektedir. Korku filmi

7 Monokromatik 1sik, bir dalga boyuna sahip 1sik anlamma gelir. Genellikle tek bir rengin
tonlarindan olusan eserler boyle nitelendirilir.

8 Yonetmenin filmografisini detayh bir sekilde incelemek icin bkz:
http://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-6494/filmografi/ .
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aktorli Vincent Price’in sesinden siirsel bir anlatimla siiren film, olay orgiisii
bakimindan da Tim Burton’in klasik gotik temasinin etkisini tasimaktadir. Filmin
siyah beyaz olusu da bu durumu desteklemektedir. Isik ve gblge oyunlari, uzayan
ve formunu yitiren duvarlar, siyah beyaz tema ve bu temaya uygun damali zemin,
ekspresyonist sinemanin dgeleriyken; bircok defa gotik korku filmlerine yapilan

gondermeler de yer almaktadir.

Frankenweenie (1984), Tim Burton’in yine bir¢ok filminde gérebilecegimiz
bir doniistiirme hikayesini ele aldig: bir kisa filmdir. Geng bir ¢ocugun 6len evcil

kopegini, derste 6grendiklerini kullanarak canlandirmaya ¢alismasini konu alir.

Pee-Wee’s Big Adventure (1985) filmi Burton’in ilk uzun metrajl filmidir.
Film, Pee Wee Herman'in bisikletinin biiyiik diismani Francis Buxton tarafindan
kacirilmas1 ve Pee Wee’nin bunun ardindan tiim iilkeyi dolasacagi biiyiikk bir

maceraya atilmaya karar vermesini anlatir.

Beetlejuice (1988), Tim Burton'un en iyi filmi olmasa bile onun sinemasinin
karakteristik temel 6zelliklerini barindiran bir prototip film olarak anilmaktadir.®
Film, bir trafik kazas1 geciren evli geng ¢iftin evlerine dondiiklerinde aslinda 6lmiis
olduklarin1 ve "Gteki tarafa" kabul edilinceye kadar kendi evlerinde bir hayalet

olarak kalmalar1 gerektigini ve bu siirecte yasadiklari maceralar1 ele alan fantastik

bir filmdir.

Batman (1989), DC Comics'in ayn1 isimli karakterinden uyarlanan bir siiper
kahraman filmidir. Filmde kiigiik bir ¢cocuk olan Bruce Wayne’in anne ve babasinin
bir suglu tarafindan 6ldiiriiliisiine tanik olmasi ve ardindan kendini Gotham sehrini

sugtan aritmaya adamasi anlatilir.

Edward Scissorhands ( 1990), bir mucidin yarattigi ve onu
tamamlayamadan 61diigli i¢in elleri yarim kalan ve makastan elleri olan Edward
karakterini ve onunla iletisime gecen ailenin kizi olan Kim karakteriyle olan

iliskisini konu edinen fantastik bir dram filmidir.

Batman Returns (1992), Tim Burton’in 1989 yilinda ¢ektigi ¢izgi roman

uyarlamasi olan Batman’in devami niteliginde olan filmidir. Film, Batman maskesi

9 Bkz: https://tr.wikipedia.org/wiki/Beterb%C3%B6cek
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altinda gizlenen Bruce Wayne’nin Penguen ve Kedi Kadin ile olan miicadelesini

konu edinmektedir.

Ed Wood (1994), Burton’in 1950’1i yillarda sinema diinyasinda tutunmaya
calisan ancak basarili olamayan yonetmen Ed Wood’u ve onun film yapma

macerasini konu edinen biyografik 6zellikler tagiyan filmidir.

Mars Attacks! (1996), diinyay1 yok etmek lizere isgal eden, gii¢lii silahlarla
donanmis ve sagma bir espri anlayisi olan Marslilarin saldiris1 ve bu saldiriyla

miucadele eden Amerikalilar1 anlatan bir filmdir.

Sleepy Hollow (1999), Bagsiz Siivari adli hayaletin isledigine inanilan
cinayetleri arastirmak tizere Sleepy Hollow adl1 kasabaya gonderilen esrarengiz bir

polis memurunun maceralarin1 konu alan korku ve gizem tiiriinde bir filmdir.

Planet of The Apes (2001), 1968 yili ABD yapimi ayni adli 6zgiin filmin
yeniden yapimidir. Filmde Bir uzay seyahatinde kaybolan sempanzesini aramak
icin yola ¢ikan ama elektromanyetik bir firtina igine giren Astronot Leo’nun,
maymunlarin insanlardan daha iistiin oldugu bir gezegene diigmesiyle yasanan

maceralar ele alinir.

Big Fish (2003), 6liim yatagindaki babas1 Ed Bloom ile bir bag kurabilmek
icin, yillar boyunca anlattig1i hikayelerdeki insanlarin pesine diisen bir ogulun
macerasini konu alan fantastik bir filmdir. Filmde birbirinden renkli karakterlerle

tanigarak stmsicak bir baba-ogul hikayesi anlatilir.

Corpse Bride (2004), utangag bir damadin evlilik yemini provasi yapmak
i¢in segilebilecek en garip yeri, bir mezarlig1r se¢mesi, durumu yanlis anlayan bir
geng 6li kizla evlenmis olmasi ve onunla birlikte bir yuva kurmak i¢in 6liilerin
diinyasini1 zorla ve canli olarak ziyaret etmesini konu alan gotik dgelere sahip stop-

motion bir animasyon filmidir.

Charlie and The Chocolate Factory (2005), Roald Dahl’in sevilen gocuk
kitabindan uyarlanan, dev cikolata iireticisi Willy Wonka’nin fabrikasina bes

cocugu kabul etmesi ve fabrikada yasanan fantastik olaylar1 konu alan bir filmdir.

Sweeney Todd: The Demon Barber of Fleet Street (2007), gotik tarzi,
alisilmadik karakterleri, kanli ve karanlik temali bir miizikal filmdir. Filmde,

Londra’da daha 6nce ona ac1 vermis olan miisterilerinin girtlagini usturayla kesen

45



berber Sweeney Todd ve onlarin etini kullanarak tart yapan karis1 Mrs. Lovett’in

hikayesi anlatilir.

Alice in Wonderland (2010), Lewis Carroll’mm aynmi adli romanindan
uyarlanan fantastik bir filmdir. 19 yasina gelen Alice, evlilik téreni 6ncesinde bir
tavsani takip ederek ¢ukur araciligiyla Wonderland’e gecer ve burada Red Queen
ile olan miicadelesi konu edinilir. Cocuklugunda ziyaret ettigi biiyiilii diinyaya bir

kez daha ulasir ve eski arkadaslari ile yeniden bulusur.

Dark Shadows (2012), fantezi, korku ve komedi filmidir. Film 1966-1971
yillar1 arasinda yayinlanmis ayni adli gotik pembe diziden uyarlanmistir. Film,
Barnabas Collins’e Angelique Bouchard isimli cadinin asik olmasi ve bununla

birlikte baslarina gelen olaylar1 anlatir.

Frankenweenie (2012), Tim Burton’in 1984 yilinda Disney’de ¢ektigi kisa
filminden uyarlanan ve stop-motion teknigiyle yapilan filmidir. Film, 6len kdpegi
Sparky’yi yasama dondiiren ve bu siiregte maceralar yasayan Victor Frankenstein

adli ¢ocugu konu edinmektedir.

Big Eyes (2014), 1950’lerde yasanmus bir hikayeyi anlatir. Filmin, yetenekli
ressam Margaret Keane’in yiikselisine, eserlerinin basarisina ve fakat kocasinin bu
eserler lizerinde hak iddia etmesi sonucu ortaya ¢ikan haksizliklar1 ele alan ve

fantastik 0geler barindiran bir anlatis1 vardir.

Miss Peregrine’s Home for Peculiar Children (2016), yine c¢agdas
masallarin diinyasina uzanan Tim Burton’in, Ransom Riggs’in ayni adli ¢ocuk
romanindan uyarlanan filmidir. Film, gizemli bir paralel evrende, her biri dogaiistii
yeteneklere sahip ¢ocuklarin bir arada yasadigi bir bakimevinde geger. Film, tuhaf

ve yari-gotik bir diinya sunar, renkli ve biiyiilii karakterler ve olaylar1 konu alir.

Dumbo (2019), Amerikan fantastik donem macera filmidir. Film, Walt
Disney'in 1941'de Helen Aberson ve Harold Pearl'iin romanindan uyarlanan ayni
isimli animasyon filminin canli aksiyon yeniden yapimidir. Film, biiyiik kulaklar

sayesinde ucabilen bir filin sirk maceralarini ele alir.

Film ozetlerinde de goriilecegi gibi farkl tiirlerde filmler yapmis olsa da,
Burton’in hemen her filminde gotik ve fantastik 6gelere rastlamak miimkiindiir.
Yonetmenin bu tutumu, onun Auteur bir yonetmen oldugunu sdyleyebilmek i¢in

ele alinabilecek noktalardan biridir. Ancak tek basina yeterli degildir. Yonetmenin
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filmlerindeki gotik ve fantastik Ogelerin ve diger ortakliklarin agiklanmasi

gerekmektedir. Bu baglamda ¢alismanin ileriki kisminda bu duruma deginilecektir.

4.2.1. Vincent

238 2

Tim BURTON'S VINCENT
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Resim 4.1. Vincent film afisi.

Vincent, Tim Burton tarafindan yazilan, tasarlanan ve yonetilen ve Rick
Heinrichs tarafindan yapimeiligi Gistlenilen, 1982 yapimi bir Amerikan stop-motion
bir kisa korku filmidir. Disney, bu filmi ¢ekmesi i¢in Burton’a altmis bin Dolar

biit¢e saglamistir.

Filmde, gen¢ Vincent Malloy, yedi yasinda, yazar Edgar Allan Poe'ya
takintili ve korku filmlerinin yildizi olan Vincent Price olmayr hayal eden bir
cocuktur. Vincent normal bir yasam siirmesine ragmen karanlik ve iirkiitiicli bir
diinya hayalleri kurar. Her zaman nazik ve kibardir. Annesinin sézlinden ¢ikmaz ve
yasitlarina gore fazlaca saygili ve sevimli bir ¢ocuktur. Kiictlik bir kiz kardesi, bir
kedisi, bir de kdpegi vardir. Teyzesi onu ziyarete geldiginde en sirin tavrini takinip
saygtyla ziyaretini kabul eder. Aslinda Vincent her ailenin isteyecegi gibi bir
cocuktur. Ama kurdugu hayaller annesini iizecek kadar karanliktir. Vincent Price’in
seslendirdigi filmdeki Vincent karakterinde Tim Burton’in ¢ocuklugunu izleriz.
Yonetmenin ¢izdigi ve tasarladigi karakter kendisine benzemektedir. Film,
Burton’1n ileride yapacagi islerin ipucunu verir. Stiar’a gore, bunlardan biri; korku
ve gerilim filmlerinde oynayan aktdr Vincent Price ve hikaye orgiisiinii kurmak i¢in

mitlerle sembolleri kullanan, boliinmiis kisilik yapilarin1 karakterlerine yerlestiren
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Edgar Allan Poe eserleridir. Fantastik ve bilim kurgu edebiyatina yon veren
Poe’nun Gykiilerinde mezarliklar, sakli gecitler, karanlik malikaneler, lanetlenmis
bireyler ve ruhlar insan psikolojisini ¢evreleyen ince detaylar olarak okuyucunun

Karsisina ¢ikar (2017: 21).

Hayal diinyasi denen sey aslinda Vincent’in en biiyiik lanetidir. En biiyiik
ideali Vincent Price olmaktir. Onun gibi giyinmek ister. Onun gibi konugmak ister.
Teyzesi tombul govdesiyle ona sarilip basini oksarken onun hayali olan teyzesini
miizeye armagan olsun diye bal mumu heykele c¢evirmek niyetini izleriz. Bir
kaldirag yardimiyla o tombul gévdeyi alip bal mumu dolu bir kazanin derinliklerine
sanat eseri olmasi amactyla gonderir. Sevimli kdpegi i¢in de hayalleri bundan asag:
kalir boyutta degildir. Onu korkun¢ bir zombiye doniistiirmek niyetindedir.
Yasadig1 evin ve g¢evrenin aydinligina zit olarak onun beyninin derinliklerinde
karanlik yerler vardir. Yarasalar1 ve ortimcekleriyle yasamak istemektedir. Diger
cocuklar zararsiz masal kitaplarin1 okurken; o Edgar Ellen Poe okumaktadir. Onun
karanlik hikayelerini okudugu giinlerden birinde daha 6nce tablosunu resmettigi
giizeller giizeli karisimin diri diri gémiildiigiinii 6grenir. Kiiregini kaptigi gibi
hayalindeki karanlik ve seytani mezarliga dalar ve kazmaya baglar. Aslinda kazdig:
yer annesinin bahgesidir. Sonra iskencesi yillarca siirmek iizere; i¢cindeki seytani
hayalleri kuran hayal diinyas: tarafindan iskence kulesine gonderilir. Giizel esinin
tablosunun basinda yillarca onu ele gegiren evle miicadele ederek aci ceker.
Etrafindaki her sey ona doniiyormus gibi gelir. O andan kagabilmek i¢in kapinin
koluna ulasmaya calisir. Ancak ulasamaz ve ne yazik ki hazin bir sonla hayati son
bulur. Finalde Edgar Allan Poe’nun su dizeleri verilir: “Ve o gélgeden gelen ruhum

yerde yiizerek yatan, yilikselecektir. Hi¢bir zaman!”.

Filmin arka planlari, iiggen sekiller verecek sekilde aydinlatilmistir. Diiz
cizgileri olmayan ancak belirsiz kareler igeren karo zeminler ve duvarlar vardir.
Binalar yerdeki kiiciik bir tabandan biiyiik bir agik egik kare olarak tepeye dogru
biiyiir. Siiar’a gore, Tim Burton’in banal gergeklikleri, esrarengiz ve dehsetli bir
yere doniistiirme kabiliyeti ve yar1 sakaci, yar1 inandirict tarzi ilk profesyonel kisa

animasyon filmi Vincent’in tamamlanmis halinde goriliir (Stiar, 2017: 30).

Ogeler, 1s1klandirma, siyah, beyaz ve gri tonlar sayesinde sert bir dokudadir.
Bu durum Gotik tarza katkida bulunur. Odalarda damali duvar kagitlar1 vardir.

Chambers’a gore, filmde, Salvador Dali benzeri siirrealist goriintiiler ortaya ¢ikar
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(Chambers, 2007: 11). Bu genel tarz, yonetmenin diger islerinde de

gbzlemlenebilir.

Stiar’a gore, basit cagrisimlar yapan ama ayni zamanda biiyiik bir ciddiyete
sahip olan bu filmin, kendisine filmin karakteri ve Tim Burton tarafindan da

hayranlik duyulan Vincent Price’1n hos sesi ile seslendirilmesi filmi daha da anlamli

hale getirir (2017: 31-32).

Vincent birkag festivalde 6diil kazanmis ve bir bagska Disney filmi olan Tex

(1982) ile birlikte birkag¢ hafta sinemada gosterime girmistir.

4.2.2. Beetlejuice

BEETLESUICE
BEET!
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Resim 4.2. Beetlejuice film afisi.

Beetlejuice 1988 yilinda, ABD’de yapilan fantastik bir komedi filmidir. Tim
Burton’in ¢ektigi bu filmde, Alec Baldwin (Adam), Geena Davis (Barbara),
Michael Keaton (Beetlejuice), Winona Ryder (Lydia), Jeffrey Jones (Charles),
Catherine O’Hara (Delia), Glenn Shadix (Otho) oyuncu olarak yer almaktadir.

Film Amerika’nin sayfiye yeri olarak kullanilabilecek, yesil ve huzur dolu
bir kasabasinda gecger. Kasabada yasayan evli gen¢ Maitland ¢ifti iki haftalik
tatillerini evlerinde gecirmek isterler. Evleri kasabanin en gosterisli evidir. Bu
ylizden Jane isimli bir emlakgi, evlerini siirekli New York’tan gelen alicilara satmak

icin ugrasir. Ancak ¢ift satmayi1 kabul etmez.

49



Tatil baslamadan Once kasabanin merkezine inen ¢ift, doniis yolunda
arabalariyla kiigiik bir kopege carpmamak icin kaza yaparlar. Kazadan sonra
evlerine geri donen ¢ift, aslinda kazadan kurtulamadiklarini ve 6ldiiklerini anlarlar.
Bunu anlamalari i¢in bir takim garipliklere maruz kalirlar. Ornegin; evden disari
adimlarini attiklart an, garip yaratiklarla dolu bir gezegene diiserler veya aynada
goriinmezler. Daha sonra evde oOliiler igin bir el kitabi bulurlar. Siiar’a gore,
Burton’in bu filmi, insan varli§inin materyalist bakis cercevesinde tamamen

noktalandig1 6liime vurgu yaparak agilir (2017: 47).

Cift artik 6teki diinya diye adlandirilan yerdedir. Tim Burton’in filmlerinin
genelinde 0liimden sonra yagamla ilgili hikayeler bulunur. Burton, karakterlerinin
6limden sonra neler yaptiklarini sik¢a isler veya onlar1 hayata geri dondiirmek

lizerine ¢esitli aksiyonlar1 ele alir.

Olii ¢ift Adam ve Barbara artik hayalet olmustur ve eve gelen kimse
tarafindan da goriilmezler. Geng ciftin dliimiiniin ardindan emlak¢1 Jane evi baska
bir aileye satar. Aile evi sayfiye yeri olarak kullanmak i¢in yerlesir. Adam ve
Barbara evlerindeki bu degisime katlanamazlar ve evden kagmaya galistiklarinda
yine o garip gezegene diiserler. Adeta lanetlenmis bir sekilde o eve hapsolmuslardir.
Bu durumdan kurtulmaya ¢alisirken bir el ilam1 goriirler. [landa Betelgeuse isimli
birisinden bahsedilir. Betelgeuse, 6liim ve sonsuzlukla ilgili problemler yasayan

Adam ve Barbara gibi hayaletlere yardim etmek i¢in vardir.

Eve yeni taginan ailenin gotik tarzli geng bir kizlar1 vardir. Gotik tarzli bu
karakterler, yine Tim Burton’in filmlerinde gormeye aliskin oldugumuz
karakterlerdir. Kiz, fotograf ¢ekerken tavan arasinin penceresinden bakan hayalet
cifti fark eder. Biitiin kapilar1 agan bir anahtar bulur ve tavan arasina girmeye ¢alisir.
Adam ve Barbara kiza yakalanmamak i¢in kapiya direnirler. O esnada tekrar
Betelgeuse reklamiyla karsilasirlar. Betelgeuse bu kez televizyondadir. Onu
cagirabilmeleri i¢in adini ii¢ kere sOylemeleri gerekir. Ve yine onlara yardimi
dokunacak olan oliiler i¢in el kitabinda da, duvara bir kap1 ¢gizmeleri ve kapiyi li¢
kere c¢almalar1 yazar. Uc sayisi, dini inanglarda, mitolojide ve birgok halk
kiltliriinde yer alan 6nemli sayilardan biridir. Schimmel, {i¢ sayisin1 “kapsayici
sentez” olarak ifade eder. Ug say1si, basi, ortasi ve sonu olan ilk gergek say1 olarak
goriiliir (Schimmel, 2011: 69-98). Bu nedenle, bir seyi ii¢ kere tekrarlayinca, onun

olacagina dair olan inang yiiksektir.
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Kapiya ii¢ kere vururlar ve kap1 acilir. Kapr1 acilinca oda, farkli bir diinyanin
habercisi olan yesil 1s1kla dolar ve kapidan igeri girerler. Geng kiz bu sahneye tanik
olur ve olanlar1 goriir. Gordiiklerini babasina anlatmak ister ancak babasi onu

dinlemez. Geng kiz, evin perili olduguna inanmaktadir.

Adam ve Barbara, kapidan gecip yolu takip ettiklerinde, tuhaf makyajl1 ve
giyimli, deforme olmus bedenlere sahip insanlarin —ya da kendileri gibi
hayaletlerin- oldugu bir bekleme salonuna gelirler. Diinyadaki evlerinde daha 125
yil gecirmeleri gerektigini Ogrenirler. Danigsmanlart  Juno’yla tanisirlar.
Danigmanlar1 Betelgeuse’t ¢agirmalarina gerek olmadigini ve onun adini asla
sOylememeleri gerektigini belirtir. Evlerine yerlesen yabanci aile olan Deetz’leri

kendi cabalariyla evden atabileceklerini de ekler.

Evde yasayan aileyi kendi ¢abalariyla korkutmaya calisirlar. Ancak basarili
olamazlar. Geng kiz onlarin farkina varir. Ciinkii geng kiz, oliiler i¢in el kitabinda
da belirtildigi gibi tuhaf ve sira disi olan seyleri gérmezden gelmez. Bu yiizden

hayalet ¢ifti gorebilir ve onlarla konusabilir. Onun dostlugunu kazanirlar.

Geng kiz, ailesini evde yasayan hayaletler olduguna ikna etmeye ¢aligir
ancak ailesi ona inanmaz. Bu durumda caresiz kalan Adam ve Barbara, ii¢ kere
Beetlejuice derler ve kendilerini onun yaninda bulurlar. Onun davranislarindan
memnun kalmazlar ve kagarlar. Ancak onu bir kere uyandirmislardir. O aksam
Deetz’ler evde yemek daveti verirken, onlar1 ve misafirlerini korkutmaya calisirlar.
Ancak onlar korkmamis aksine eglenmislerdir. Betelgeuse onlara musallat olur ve
evde her sey tuhaflasmaya bagslar. Deetz’ler artik korkmaya baslamislardir. Geng
kiz biitlin bu olan biteni Betelgeuse’in yaptiginin farkinda degildir. Adam ve
Barbara’nin  yaptigin1  diisiiniir  ve onlardan uzaklagir. Betelgeuse’in
yapabileceklerinin smir1 yoktur. Onun yaptiklari insanlar1 sadece korkutmaz onlara

zarar da verir.

Betelgeuse, geng kiz i¢in Edgar Allan Poe’nun kizi ifadesini kullanir. Bu
ifadeyi kullanmasiin nedeni, gen¢ kizin gotik bir tarzi olmasindan kaynaklanir.

Poe’ya yapilan atif, Burton’in bir 6nceki bahsettigimiz filmi Vincent’ta da goriiliir.

Adam ve Barbara, yardim i¢in danismanlar1 Juno’ya giderler. Juno,
onlardan Deetz’leri hemen evden ¢ikarmalarimi ister. Bu esnada geng kiz

Betelgeuse ile denk gelir ve Betelgeuse, onu maketten ¢ikarmasi i¢in geng kizi ikna
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etmeye calisir ancak basaramaz. Barbara ve Adam, onun geng kiza zarar vermesine

izin vermezler.

Deetz cifti ve arkadaslari, 6li ¢ifti gormek icin Oliiler i¢in el kitabindan
destek alirlar. Onlarin ortaya ¢ikmasi igin kisisel esyalar1 olan gelinlik ve damatligi
kullanirlar. Barbara ve Adam’i canlandirirlar. Ancak onlar canlandiklart an
yaslanmaya ve yok olmaya baslarlar. Geng kiz bunu durdurmak i¢in Betelgeuse’dan
yardim istemek zorunda kalir. Betelgeuse, geng kizin onunla evlenmesi karsiliginda
gelir ve Maitland ¢iftini kurtarir. Geng kiz Lydia’y1 onunla evlenmekten kurtarmak
ve onu geldigi yere gonderebilmek i¢in adini {i¢ kere tekrar etmeleri gerekir. Ancak
bu kadar o kolay olmayacaktir. Betelgeuse’t baslarindan attiktan sonra iki aile
mutlu mesut bir sekilde ayni evde yasayarak bu diinyada ve oteki diinyada

hayatlarina devam ettiler.

Beetlejuice, Burton’mn  1987'nin  sonlarinda  basglayan ekonomik
durgunluktan sonraki siirecteki ilk filmiydi. Film gisede beklenileni alamamistir

ama sanat formuna 6nemli bir katki saglamistir (Chambers, 2007: 12).

4.2.3. Edward Scissorhands
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Resim 4.3. Edward Scissorhands film afisi.

Edward Scissorhands, 20th Century Fox tarafindan aile kitleleri i¢in 1990

yilinda yapilan komedi-dram-macera-romantizm filmidir. Yo6netmenligini Tim
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Burton’in yaptig1 bu film, diinya ¢apinda 78 milyon dolarlik hasilata ulagsmustir.
Filmin bagrollerini Johnny Depp ve Winona Ryder paylagmaktadir.

Hikayeyi, filmin agilisinda gordiigiimiiz yash bir kadindan dileriz. Film
Amerika’nin rengarenk evleri olan kiiciik bir kasabasinda gecer. Kasabanin biraz
disindaki tepede lanetli olduguna inanilan bir malikane vardir. Kasabadaki evleri
gezip Avon markasinin kozmetik iiriinlerini satmaya calisan Peg, tek bir iiriin bile
satamadi@1 bir giinde, tepedeki malikaneyi fark eder ve arabasinmi o tarafa dogru

surer.

Malikanenin disardan bakinca terkedilmis gibi bir havasi vardir. Ancak Peg,
bahgenin demir kapisindan igeri girince bahg¢enin ne kadar bakimli oldugunu fark
eder. Evin igine giren Peg, mucidi tarafindan yapilmaya baslanan ancak
tamamlanamadigi i¢in elleri makas olarak kalan Edward ile tanisir. Edward, mucidi
o6ldiiglinden beri o evde yalnizdir. Edward’in yalnizliina iiziilen Peg, onu yanina

alir ve kendi evine gotiiriir.

Edward, Peg’in evinin, olmasi gereken bir ev oldugunu diislindiigii i¢in
mutlu olur. Aile fotograflarina bakarken Peg’in kiz1 Kim’in fotografin1 goriir ve
ondan etkilenir. Edward’in dis goriiniisii biraz {irkiitiicii ve farklidir. Onun soluk
teni ve elleri makastan oldugu i¢in yiiziinde agtig1 yaralar, onu disardan bakan birisi
icin korkung gosterir. Peg’in Edward’1 géren komsulari ne olup bittigini anlamaya
calisirlar. Biitiin o renkler icinde, Edward’in siyah kostiimii ve soluk teni dikkat

¢ekmektedir.

Edward aksam yemeginde Peg’in ailesi ile tanigir. Basta onlar tarafindan da
garip karsilanir. Ancak zamanla onlara yardimci olarak sevgilerini kazanir. Edward
icin evde mangal partisi verirler ve Edward kasabadaki komsularla tanigir. Sira dist
goriintiisliyle hepsinin ilgisini ¢eker. Makas elleriyle kasabadaki herkesin bahgesini

sekillendirir.

Edward yeni hayatinda zaman zaman onu yaratan mucidiyle olan eski
anilarina doner. Filmde mucidi, Burton’mn Vincent filminde de atif yapigim

bildigimiz Vincent Price canlandirir.

Bir gece arkadaslariyla yaptigi kamptan donen evin geng kiz1 Kim, odasinda
Edward’1 goriince ¢ok korkar ve ¢iglik atar. Onun bu ¢i1ghig1 karsisinda Edward da

korkar ve soka girer. Edward ve Kim’in tanigmalar1 bu sekilde gerceklesir. Kim,
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zamanla Edward’in varligina alisacaktir. Edward Kim’e asik olmustur. Ancak

Kim’in Jim isimli bir erkek arkadasi vardir.

Edward kasabadaki kopeklerin tiiylerini keserek sekil vermeye baslar.
Ardindan onun bu yeteneginden etkilenen kasabanin kadinlari, kendi saglarini da
kesmesini isterler ve bunun i¢in siraya girerler. Edward kadinlarin saglarina sira dis1
sekiller verir. Kasabadaki herkes Edward’1 ¢ok sever. Onun sayesinde hep iyi seyler
deneyimlemektedirler. Hatta Peg, Edward sayesinde, hep hayali olan, calistigi
sirketin basindaki kisiyle telefonda goriisme firsat1 yakalar.

Edward o kadar popiiler olur ki; Peg ile birlikte bir televizyon sovuna bile
katilir. Edward, giizellik salonu agmasi konusunda oneriler alir ve bu adimda ilk
adim olarak bankaya kredi ¢ekmeye gider. Hi¢bir kaydi olmadig1 i¢in banka ona

kredi vermez.

Edward elleriyle kilitli kapilari agabilmektedir. Kim’in erkek arkadasi
Jim’in ailesinin evindeki kilitli odadan bir sey ¢almak i¢in Edward’1 ikna ederler.
Edward’in bu duruma ikna olmasinda Kim’e olan duygularin etkisi biiyiiktiir.
Edward kapiy1 actiktan sonra alarm devreye girer ve digerleri kagarken o, orada
mahsur kalir. Daha sonra polis tarafindan tutuklanir. insanlar Edward’in bunu
yapmaktaki amacini, giizellik salonunu agmak i¢in yeterli paraya ulasmak oldugunu
diisiiniirler. Edward, sucu tek basina tistlenir ve digerlerinin adin1 vermez. Birden

biitiin kasaba, onu seven herkes, ona kars1 tavir alir.

Edward yaptig1 iyiliklerin, insanlarin ¢ikarlarina hizmet etmedigi zaman
kotiiliik olarak algilandigini fark ettigi ve bu yiizden dislandigi i¢in evi terk eder.
Ofkesini dindirmek igin gevredeki insanlar1 rahatsiz edecek davranislar sergiler.
Eve geri dondiiglinde Kim, Edward’in sevgisine karsilik verir. Bu durumdan
rahatsiz olan Jim, arabasini onlarin {istiine siirer. Bu esnada Kim’in kardesi Kevin
ezilmek tlizereyken; Edward onu kurtarir. Ancak elleri, Kevin’a zarar verir. Biitiin
mahalle bu durumu goriir. Edward insanlardan kacar ve yalniz malikanesine geri
doner. Kim onun arkasindan gider ve ona duygularini acar. O esnada Jim gelir ve
arbede yasanir. Jim 6lir ve Edward Kim’e gitmesini sdyler. Boylece ayrilmig
olurlar. Kimi Edward’t bir daha gérmez. Hikdyeyi dinledigimiz yash kadin,

Kim’dir.
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4.2.4. Charlie and the Chocolate Factory
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Resim 4.4. Charlie and The Chocolate Factory film afisi.

Charlie and the Chocolate Factory, 2005 yilinda yonetmenligini Tim
Burton’in yaptigi, Roald Dahl''ln aymi1 adli kitabindan esinlenerek yapilmis bir

Amerikan filmidir.

Film Charlie Bucket adinda kiiciik ve ailesi oldukga fakir olan bir cocugun
etrafinda gelisir. Charlie’nin babasi, dis macunu iireten bir fabrikada calisir.
Evlerinde kendileriyle birlikte yasayan dort tane yaslh insan vardir. Charlie, tinlii
cikolata fabrikasinin sahibi olan Willy Wonka ile ilgili hayaller kurar. Yash
erkeklerden biri, gencken Wonka’nin yaninda ¢alistig1 i¢in, Charlie’ye onunla ilgili

anilarimi anlatir.

Willy Wonka cikolata isine kiigiik bir diikkanda iiretim yaparak baslar.
Ancak kisa zamanda tiim diinyada sohreti artar ve herkes onun ¢ikolatalarindan
ister. Wonka, biiyiik bir fabrika kurmaya karar verir. O kadar tinlenmistir ki, Hintli

bir prens, ondan ¢ikolatadan saray insa etmesini ister.

Wonka’nin sohretini kiskanan diger ¢ikolata tireticileri, onun gizli tariflerini
kesfedebilmek icin casuslar gonderirler. Ve bu tarifleri kendileri iiretmeye ardindan
Wonka’ya rakip olmaya baglarlar. Bu hirsizlik sonucunda ¢ok iiziilen Wonka,
is¢ilerini evlerine gonderir ve ¢ikolata fabrikasini sonsuza dek kapatacagini sdyler.

Bir giin, fabrikanin bacalarindan tekrar duman ¢iktig1 goriiliir. Ancak igeriye giren
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ya da disartya ¢ikan kimse yoktur. igeride yalnizca iiretim yapilir ve iiretilen

cikolatalar satilacaklar1 yerlere gonderilir.

Bir giin Willy Wonka, bes sansli ¢cocugun fabrikasini ziyaret etmesi igin,
cikolatalarin i¢ine altin bilet yerlestirdigini ve bu ¢ocuklardan birinin, hayallerin
oOtesinde bir 6diil kazanacagini duyurur. Haberi alan diinyanin farkli yerlerindeki
cocuklar, alabildikleri kadar Wonka c¢ikolatas1 alirlar. Ancak Charlie onlar kadar
sansli degildir. Yilda ancak bir kere yani dogum giiniinde ¢ikolata yiyebiliyordur.

Altin bileti bulan ¢ocuklar televizyon yayinlarina cikarlar. Bu bekleyis
biitiin diinyada giindem olmustur. Ailesi Charlie’nin dogum giinii hediyesi olan
cikolatay1, ona bir hafta erken vermeye karar verirler. Charlie heyecanla ¢ikolata
paketini acar. Ancak i¢inde altin bilet yoktur. Hemen ardindan gelen giinlerde,
Charlie’nin babasinin c¢alistig1 fabrika modernlesme karar1 alir ve makinelegsmeye
baslar. Bu nedenle Charlie’nin babasinin isine son verilir. Charlie’nin ailesinin

durumu iyice kotlilesmeye baslar.

Charlie’nin dedesi, ona cebindeki son paray:1 verir ve gidip gordiigi ilk
Wonka cikolatasini almasini séyler. Ancak o ¢ikolatadan da altin bilet ¢ikmaz.
Etrafta son biletin de bulunduguna dair sdylentiler dolanir ve Charlie artik iyice
umudunu yitirmistir. Tam o esnada Charlie eve donerken yerde para bulur. Hemen
en yakin diikkana girer ve bir tane Wonka ¢ikolatasi alir. Charlie sanslidir. Son altin
bilet ona ¢ikar. Bu durum biitiin ailede heyecan yaratir. Biiylikbabas1 daha 6nce Bay
Wonka ile ¢alistigi i¢in Charlie’ye eslik edecektir. Charlie ailesinin ¢ikolatadan ¢ok
paraya ihtiyaci oldugunu bildigi i¢in, bileti satmak ister. Ancak biiyiikbabast onu

ikna eder.

1 Subat sabahi bes sansli cocuk ve ebeveynleri fabrikanin Oniinde
toplanmistir. Biitlin basin oradadir. Willy Wonka onlara bir karsilama gosterisi
hazirlamistir. Charlie ve biiyiikbabast hari¢ digerlerinden bekledigi tepkiyi
alamamistir. Diger a¢ggdzlii cocuklar onun bu gosterisine anlam veremezler. Ve
fabrika turuna baslarlar. ilk andan itibaren gariplikler baglamistir. Fabrikanin igi ve
calisma diizeni aliskin olunan diizenden oldukga farklidir. igerideki diizen oldukca
bas dondiiriicli ve hayal edilemezdir. Fabrikada geleneksel is¢ilerin yerine ¢ikolata
yapan kii¢iik insanlar; Oompa-Loompa’lar ¢aligir. Cocuklar birer birer bu durumun

biiyiisiine kapilirlar.
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Fabrikadaki gezi esnasinda, Wonka’nin ¢ocuklugundan anilarina gittigi
flashback sahneler de goriiriiz. Babasi, Wilbur Wonka dis doktorudur ve Willy’nin
cikolata ya da seker yemesine hi¢bir zaman izin vermez. Bu durum Willy’de takinti
haline gelir ve babasindan gizli bir sekilde ¢ikolata yiyerek bunu kendisine ideal
haline getirir. Ardindan yedigi ¢ikolatalar1 kesfetmeye ve nasil yapildiklarini
anlamaya baglar. Boylece biiytlidiiglinde ¢ikolata iiretecektir. Ve entrikalar baglar.
Wonka aslinda goriindiigli kadar masum degildir. O, iletisim sorunlar1 olan, bazi
seyleri ters anlayan ve kendi kafasinin iginde yasayan biridir. Fabrikanin ayri
kisimlarinda her bir ¢ocuk i¢in zaaflarina gore hazirlanmis tuzaklar vardir. Ancak
Wonka’nin niyeti ¢ocuklara zarar vermekten ¢ok onlara ders vermek gibidir. Bu
dersler, cocuklara yonelik davranislar i¢in giizel ¢ikarimlar barindirir. Siiar’a gore
Burton, gerilim 6gesini normalize etmek ecen daha karanlik bir diinyanin iginde

umut, aile bagi ve sevgi kavramlarini iglemistir (Star, 2017: 147).

Geriye kalan tek ¢ocuk Charlie’dir ve biiyiik 6diilii o kazanir. Biiyiik 6diil,
fabrikanin sahibi olmaktir. Wonka, Charlie’ye fabrikanin sahibi olmay1 teklif eder
ancak ailesinin onunla birlikte gelemeyecegini sdyler. Charlie, ailesi olmadan
gitmeyecegini sOyler. Wonka, Charlie’nin cevabina oldukg¢a sasirir. Ciinkii kendisi
cocukken ailesinden kopmustur ve bir cocugun cikolata ve seker karsisinda ailesini

birakmamasina anlam veremez.

Charlie o anda fabrikanin sahibi olamamustir ama ailesi yanindadir.
Charlie’nin babas1 daha iyi bir is bulur ve durumlar1 diizelmeye baslar. Wonka
kendisini 1y1 hissetmedigi i¢in tekrar Charlie’nin yanina gider. Aslinda ailenin bir
insan i¢in ne ifade ettigini anlamaya calistyordur. Charlie, onu kendi babasiyla

konusmaya ikna eder ve Wonka seneler sonra babasiyla goriistir.

Wonka, Charlie’ye teklifini tekrar sunar ve Charlie ailesiyle birlikte
fabrikanin sahibi olmay1 kabul eder. Willy ise ailesine yani hayatinda eksik olan

giiven duygusuna ve sicakliga tekrar kavusur.
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4.2.5. Corpse Bride

dobany Depp Helena Bonham Carfer

There's been
4 grave
misunderslarding

Resim 4.5. Corpse Bride film afisi.

Corpse Bride, 2005 yilinda, yonetmenligini Tim Burton’mn yaptigi stop-
motion teknigiyle yapilmis miizikal bir animasyon filmidir. Basrollerdeki

karakterleri, Johnny Deep ve Helena Bonham Carter seslendirmektedir.

Corpse Bride, Victoria D&nemi Ingiltere’sinin biitiin kasvetini ve
sogukluguyla aslinda olduk¢a hiiziinlii bir hikaye anlatir. Britanya Endiistri
Devriminin ytiikselisine denk gelen Victoria Donemi, evliliklerin genelde askla
yapilmasindan ¢ok cikar iliskilerine dayandigi 19. Yiizyil Ingiltere’sidir. Filmde de
bu durum ele alinir ve her sey ailelere karsi1 gelinmeden yapilacak bir evlilik

provastyla baslar (Star, 2017: 110).

Victor balik taciri olan sonradan zengin olan ailenin tek cocugudur. Victor,
Burton’in Vincent karakterinin biiylimiis halidir. Biitiin parasi bitmis ancak
aristokrat olan bir ailenin kiz1 olan Victoria ile evlenecektir. Iki aile kiiltiirel olarak
denk degildir. Ancak bir ailenin statii atlamak i¢in digerinin ise para i¢in bu evlilige
ihtiyaci vardir. Ancak Victoria ile evlenmek isteyen Lord Barkis adinda bir baskasi

daha vardir.

Victor evlilik provasinda her seyi batirir ve insanlarin onun evlenmek
istemedigini diisiinmesine neden olur. Gece olunca provada okuyacagi yemini

ormanlik bir alanda tekrarlarken; yliziigli bir dala taktigini diisiiniir ama o dala
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benzeyen sey Olii Gelin’in parmagidir. Ve Olii Gelin canlanmir. Burton, bir
tiniversite arkadasina, bu film i¢in eski bir Avrupa peri masalindan ilham aldigini

sOylemistir (Stiar, 2017: 107).

Victor, Olii Gelin olan Emily’den kagamaz ve oliiler diyarda onun
arkadaslariyla tanmisir. Oliilerin diinyas1 yasayanlarin diinyasindan daha renkli ve
hareketlidir.  Arkadaslarindan dinledigi kadariyla; Emily, 6lmeden Once g¢ok
giizeldir. Kasabaya gelen gizemli bir yabanciyla tanisir ve ona kapilir. Ailesi izin
vermemesine ragmen onunla kagmak i¢in hazirlanir. Ancak kandirilmistir ve
esyalar1 ¢alinarak oldiriiliir. Victor oliiler diyarindan kagmaya calisir. Ciinkii o,
Victoria ile evlenmek istemektedir. Oradan kagmak ic¢in Emily’yi ailesiyle
tanigtiracagl yalanint sdyler. Yasayanlarin diinyasina nasil gidebileceklerini
ogrenmek icin yash Gutknecht’a giderler. Yasl bilge, geri donmek istediklerinde

“Hopskog¢” demeleri gerektigini sdyleyerek onlar1 yasayanlarin diinyasina gonderir.

Bu filmde Burton, yasayanlarin mutsuz ve tek renkli diinyasi ile oliilerin
¢cilgm ve renkli diinyasini bir araya getirir ve karsilastirir. Oliilerin diinyasini bize
yansitig sekliyle, etrafta dolasan iskeletlerden artik korkmaz oluruz ve onlarla

birlikte egleniriz (Siiar, 2017:108).

Victor, Emily’yi oyalayip Victoria’ya geri donmeye c¢alisir ama Emily bu
durumu fark eder ve sihirli s6zctigii soyleyerek onu ve kendisini 6liiler diyarina geri
gotiirtir. Emily’nin kalbi kirilmistir. Bu esnada yasayanlarin diinyasinda Victoria
papazdan bu durumu diizeltebilmek i¢in yardim ister ancak papaz onun
sOylediklerini sagma bulur. Bu durumdan faydalanmak isteyen Lord Barkis
Victoria’yla evlenmek icin onun ailesiyle konusur. Ailesi onun parasindan

faydalanabilmek i¢in, Victoria’y1 onunla zorla evlendirmeye kalkisir.

Victor’un ailesinin soforii dliir ve oOliiler diyarinda onunla karsilasirlar.
Victoria’'nin Lord Barkis ile evlenecegini sdyler. Victor artik yasayanlarin
diinyasina donmesi gerektigini diisiinmez. Yash bilge Emily ile olan evliliklerinin,
Victor 6lii olmadig: i¢in hiikiimsiiz oldugunu sdyler. Bunun tizerine evliliklerinin
gercek olabilmesi i¢in Victor’un da 6lmesi gerekir ve Victor zehir icerek dlmeyi

kabul eder.

Victoria Lord Barkis’in ger¢ek niyetinin, onun ailesinin mirasin1 almak

oldugunu Ogrenir ve ailesinin hi¢ parasi olmadigini agiklar. O esnada Victor ve
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Emily kilisede evlenmektedir. Victoria, kiliseye gider ve onlar1 goriir. Emily evlilik
yemini derken goz goze gelirler. Lord Barkis kiliseye gelir ve Emily onu tanir. O,

Emily’yi 6liime terk eden kisidir.

Lord Barkis, Victor’un igecegi zehri sarap sanarak iger ve Oliir. Ardindan
Emily, Victor’u serbest birakir ve sonsuzluga geri doner. Bu son, mutluymus gibi
goriinen ama Emily i¢in izleyicide umutsuzluk yaratan bir sondur. Siiar’a gore, bu
noktada seyirci, Burton filmografisinde bir kez daha arafla karsilasir; tipki

Beetlejuice’ta oldugu gibi (Siiar, 2017: 114).

4.2..6 Sweeney Todd: The Demon Barber of Fleet Street

Resim 4.6. Sweeney Todd: The Demon Barber of Fleet Street film afisi.

Sweeney Todd: The Demon Barber of Fleet Street, yonetmenligini Tim
Burton’in yaptigi, 2007 yapimi, dram, gerilim, miizikal tarzindaki bir filmdir.
Basrollerini Johnny Depp ve Helena Bonham Carter paylagsmaktadir. Film, Stephen
Sondheim’in 1979’da Broadway’de gosterilen miizikalinden bir uyarlamadir.
Sondheim, bu intikam hikayesinden “black operetta” yani siyah operet terimini

kullanarak bahseder (Stiar, 2017: 151).

Film, giizeller giizeli karisina g6z koyan giiclii bir yargic tarafindan haksiz
yere Londra’dan Avustralya'ya siirgiin edilen berber Benjamin Barker’in, 15 yil
sonra siirginden Londra’ya geri gelmesiyle baslar. Amaci intikam almaktir. Bayan
Lovett’in Flet Sokagi’ndaki diikkdnina gider ve iist kattaki —daha 6nce karisiyla

yasadigi- oday1 kiralamak ister. Lovett, oranin perili oldugunu sdyler ve hikayesini
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anlatir: Barker, siirgiin edildikten sonra yargi¢ Turpin, karist Lucy’nin pesini
birakmaz. En sonunda Lucy dayanamaz ve intihar eder. Lovett, hikdyeye verdigi
tepkiden sonra diikkdna gelen yabancinin berber Barker oldugunu anlar. Barker
kizinin Turpin tarafindan evlatlik olarak alindigim1 6grenir ve iyice Ofkelenir.
Lovett’a isminin artik Sweeney Todd oldugunu ve intikamini1 alacagini sdyler.

Boylece olaylar baglar.

Filmdeki 6fkenin anlatisi, Stiar’a gore, Barker’in bu intikam duygusunu
ifade ettigi “Hepsi 6lmeyi hak ediyor!” climlesi ile Burton’in toplumu kiillere

doniistiirmek istedigini soyledigi ergenlik yillar1 krizlerinin bir yansimasidir (Siiar,
2017: 153).

Lovett’in iist katim1 kiralar ve tekrar berberlik yapmaya baslar. Lovett,
Todd’a ilgi duymaktadir. Bu esnada Todd’un Londra’ya donerken gemide tanistigi
gen¢ adam, kizi Johanna’y1 goriir ve ondan etkilenir. Ancak bunu fark eden ve
Johanna’y1 hapseden Turpin onu uzaklastirir. Turpin, Johanna’y1 odasindayken bile
gozetler ve Johanna ondan gizli higbir sey yapamaz. Onun niyeti, vesayeti altindaki

Johanna ile evlenmektir.

Todd, pazar yerinde Londra’nin en iyi berberiyle iddiaya girer ve onu
yenerek insanlarin ilgisini ¢eker. Diikkanina gider ve intikam i¢in diisman
olduklarinin teker teker ona gelmelerini bekler. Gen¢ adam diikkdna gelir ve
Johanna’nin aslinda Todd’un kizi oldugundan habersiz onu kagirma planindan

bahseder. Johanna’y1 kagirip Todd un diikkanina getirecektir.

Todd’un ilk miisterisi, pazar yerinde yendigi berberdir. Bu berber aslinda
onun eski ¢iragidir ve Todd’un kim oldugunu hatirlar. Onun gergek kimligini
aciklamamak karsiliginda para ister ve Todd’un {istiine gider. Bu baskiya

dayanamayan Todd, berberi 6ldiiriir ve boylece ilk kurbani belli olur.

Turpin, Johanna’ya agilmadan 6nce berbere gitmeye karar verir ve bu berber
Todd’dur. Todd onu tirag etmeye baslar. Sira bogazina geldiginde denizci,
Turpin’in orada oldugundan habersiz, igeri girer ve Johanna ile olan planini bagirir.
Todd’un isi yarim kalmistir. Lovett, 6fkeden deliye donen Todd’a, 6lii berberi ne
yapacaklarint sorar. Aklina bir fikir gelir. Onu boreklerine malzeme olarak
kullanacaktir. Bu fikir, biitiin insanliga diisman kesilen Todd’a harika gelir. Artik

Todd kesecek, Lovett pisirecektir. Lovett’in insan etiyle pisirdigi bu boreklerin iinii,
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biitiin Londra’ya yayilir. Lovett’in hayali, ¢ok¢a para kazanip Todd ile evlenmek
ve deniz kenarinda hayatlarina devam etmektir. Todd’un haksizliga kars1 soyledigi
“Her yerde insan insani yer” sozlerini igeren sarki, yamyamlik girisimini hakli

cikarir gibidir.

Lovett’in firininin bacasindan ¢ikan kotii koku insanlar rahatsiz etmektedir.
Insanlar bu durumu sikayet ederler. Turpin’in yardimcis: sikdyetler {izerine bu
durumu aragtirmak i¢in firina gelir. Onun da sonu malzeme olmaktir. Todd
Ofkesinden herkesi 6ldiirmektedir. Sonunda Turpin’i 6ldiirlip intikamini aldigini
diisiiniir ancak ondan biraz 6nce deli bir kadin1 da 6ldiirmiistiir. O kadin aslinda
karis1 Lucy’dir. Lucy 6lmemistir ama basina gelenlerden sonra delirmistir. Todd,
onun Lucy oldugunu anladiginda artik ¢ok gectir. O kadar 6fkelenir ki ona Lucy’nin

oldiiglinti sdyleyen Lovett’1 da oldiiriir. Sonunda 6fkesi ona da 6liim getirir.

4.2.7. Alice in Wonderland

Resim 4.7. Alice in Wonderland film afisi.

Alice in Wonderland, Tim Burton tarafindan yonetilen, 2010 yapimi
fantastik bir macera filmidir. Ingiliz yazar Lewis Carroll'n 1865 yilinda
yayimlanan fantastik romani Alice Harikalar Diyarinda ve onun devami olan 1871
yilinda yayimlanan roman1 Aynamn Iginden ile baglanti kurularak uyarlanmistir.
Bu baglantiy1 kurarak filmi yazan, Linda Woolverton’dir. Filmin basroliinde Mia
Wasikowska oynarken oyuncu kadrosunda Johnny Depp, Anne Hathaway ve

Helena Bonham Carter gibi oyuncular yer almaktadir.
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Film Alice’in haberinin olmadig1 nisan partisiyle baslar. Alice yaraticiligin
siirlarini zorlayan, sorgulayan ve kurallara uymaktan hoglanmayan geng bir kizdir.
Babasiyla olan iletisimi olduk¢a kuvvetlidir. Babasi, onun hayal giiciini
destekleyen ve artiran, ailesindeki tek kisidir. Babasi 6ldiikten sonra sirketleri bir
aile dostu tarafindan satin alinir ve o ailenin ogluyla Alice’in evlenmesi planlanir.

Ancak Alice bu evliligi yapmak istediginden emin degildir.

Alice evlenme teklifi aninda beyaz tavsani goriir ve onun arkasindan
kosarak oradan uzaklasir. Tavsanin ardindan bir delikten igeri girer ve bambagka
bir diinyaya ulasir. Bu diisiis an1 Alice’in ¢ocukken gordiigii ve babasina anlattigi
riyanin aynisidir. Diistigli odada birden fazla kapi vardir. Masanin {izerinde bir
anahtar bulur ve biitiin kapilar1 agmay1 dener. Ancak anahtarin agabildigi kap1
Alice’in si@amayacagi kiiglik bir kapidir. Tam c¢aresiz hissederken masanin
tizerinde bir sise oldugunu goriir. Bunun sadece bir riiya oldugunu diisiiniir ve
sisedeki siviy1 iger. Alice kiiclilmeye baglar ve sonunda kapidan gegebilecek boyuta
gelmistir. Ancak kapi kilitlenmistir ve anahtar yine masanin iizerindedir. Alice bu
kez yerde iizerinde “‘eat me” yazan bir kek bulur ve bilyliylip anahtar alabilmek i¢in
onu yer. Bu defa devlesen Alice, anahtar1 alir, sisede kalan siviy1 iger, tekrar kiictiliir

ve kapiya kosar.

Alice kapidan gecer ve tuhafliklarla karsilasir. Yeralt1 diinyasinin sakinleri,
beyaz tavsan ve arkadaslari, Alice’i kehanetlerinde yazani yapsin yani koti
ejderhayi oldiirsiin diye o delikten igeri cekmislerdir. Ancak Alice kapidan gegince
onun dogru Alice olup olmadigim1 tartismaya baslarlar ve ormanin bilgesi
Absolem’e sorarlar. Absolem onun dogru Alice olmadigini sdyleyince ona koti
davranmaya baglarlar. Yeralti diinyasinin da yeryiizii gibi hem iyileri hem de
kotiileri vardir. lyilerin temsilcisi Beyaz Kralige, koétiilerinki ise, Kirmizi

Kralige’dir. Alice’in geldigini 6grenen kotiiler, onu aramaya koyulurlar.

Tuhaf ormanda yolunu kaybeden Alice, goriinmez kedi ile karsilasir ve kedi
onu, tavsan ve Sapkaci’nin yanina gotiiriir. Sapkaci, onu goriir géormez dogru Alice
oldugunu soyler. Sapkaci, Alice’i Beyaz Kralige’ye gotiirir. Yolda Alice’e
ejderhay1 oldirdiigii olas1 hikdyeyi anlatir. Alice kimseyi o6ldiiremeyecegini
sOyleyince Sapkaci kizar ve ona Kirmizi Kralige’nin yaptiklarini anlatir. Alice,
Kirmizi Kralige’nin yaptig1 haksizliklar1 dinleyince ejderhay: oldiiriip kehanetteki

muhtesem giinii gerceklestirmeye ikna olur. Kirmizi Kralige yeralti diinyas1 halkina
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korku salarak onlara hiikmetmektedir. Eger ejderhasi oldiriliirse artik korku
salacak bir seyi kalmayacak ve halk onun dediklerini yapmak zorunda

olmayacaktir.

Kirmizi sovalyeler, yolda Sapkaci’y1 yakalarlar ve Alice Beyaz Kralige’ye
yalniz gitmek zorunda kalir. Ama sapkaciyr kétiilerin eline birakmayacaktir.
Oncelikle onu kurtarmaya karar verir. Alice Kirmiz1 Kralige’nin satosuna girmeyi
ve onu, kendisinin Alice degil Em olduguna ikna etmeyi basarir. Krali¢ce’nin satoda
sakladig1 kilict bulup ejderhay1 6ldiirmesi gerekir. Alice kilict ararken Sapkact da
Kirmiz1 Kralige’ye sapkalar dikerek onu oyalar. Alice kilici alir ve onu Beyaz
Kralige’ye gotiirtir. Beyaz Kralice onu sevgiyle karsilar. Alice Beyaz Krali¢e nin
sarayinda bilge Absolem’le tekrar karsilagir. Absolem basta onun Alice olmadigini

sOylemistir ama artik yaptiklariyla Alice dogru Alice’e daha ¢cok benzemektedir.

Sapkaci ve digerleri de Kirmizi Kralice’nin elinden kurtulup Beyaz
Kralige’nin sarayina giderler. Kirmizi1 Kralice 6fkelenmistir ve savas yaklagsmistir.
Sonunda Muhtesem Giin gelir. Herkes Alice’in ejderhayr 6ldiirmesini ister ancak
Alice bunu yapma konusunda emin olamaz. Bir kez daha Absolem, Alice’e
yardimci olur. Alice sonunda kiigiikken de buraya geldigini ve buraya Harikalar
Diyar1 dedigini hatirlar. Alice, kehanetteki gibi ejderhayr oldiirtir. Artik Kirmizi
Kralige’nin hiikmii kalmamigtir. Yer alti diinyasinin yeni kralicesi Beyaz
Kralige’dir. Alice onlara veda eder ve yeryiiziine geri doner. Evlenme teklifini

kabul etmez. Babasinin hayali olan isi gerceklestirmeye koyulur.

Campbell, kahramanin yolculugunu ya da mitolojik ¢evrimi ii¢ perdeye
boler. Bu ii¢ perdeyi, yola ¢ikis/ayrilis, yilicelme/erginlesme/gecis ve doniis
basliklariyla siralamistir. Yolculugun adimlari evrensel Ozelliklere sahiptir.
Diinyanin her yerindeki anlatim sanatlarinda izlerine rastlanabilmektedir. Mehmet
Arslantepe, “Popiiler Sinema Filmlerinde Hikdye Anlatimi” isimli makalesinde
(2008), Campbell''n kahramanin yolculuguyla ilgili goériisiinii, her dykiiniin bir
tilkede ya da krallik gibi bir mekanda bir sorunla baglamakta oldugunu, geleneksel
cocuk edebiyatinda da siklikla prensesin bir ejderha tarafindan kagirilmakta, sonra
sOvalyenin ejderha ile savasip prensesi kurtarmakta ve onunla evlenmekte oldugunu
belirterek anlatir. Ona gore, her kiiltlir i¢in ¢ok ortak yapilar olmakla birlikte
ejderha ya da sovalye gibi kimi imgeler degisiklik gdsterebilmektedir. Zamana gore

de degisimler olabilmektedir. Buna gore Alice in Wonderland filmini, Campbell’in
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kahramanin yolculugundaki basliklariyla boliimlendirmek miimkiindiir. Alice, ana
karakterdir ve bir kadindir. Beyaz tavsan vesilesiyle konfor alanindan ¢ikar ve
uzaklasir. Yanlislikla icine diistiigli bir delikle yeni bir diinyaya adim atar ve bu
diinyada, onu bekleyen zorluklar, tiirlii entrikalar, yoldaslari, akil hocas1 ve geri
donebilmesi i¢in ona bigilen bir amagcla karsilagir. Baglangigta ona bigilen gorevle
ilgili bir reddedis ardindan gelen kabullenis, kovalamacalar, miicadele, merak
unsuru ve gorevi yerine getirip kahramanin benligine ulasmasi ardindan geri doniis

seklinde bir sema vardir.

Bir sonraki alt boliimde, yukarida 6zetleri ve anlatilar1 yer alan filmlerin

mizansen Ogelerinin Disavurumcu 6zellikleri bakimindan analizleri yapilacaktir.
4.3. Filmlerin Disavurumcu Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Disavurumcu Alman Sinemasinin kendinden sonra gelen sinemaya olan
etkisi daha ¢ok bigim ag¢isindan bir etkidir. Bu agidan bakildiginda Tim Burton
sinemasindaki Disavurumcu izleri, sinemanin bi¢im unsurlari olan mizansen
unsurlarinda aramak dogru olacaktir. Sinema vermek istedigi anlam1 gorsel olarak
yaratabilmek i¢in “sahneye koymak” anlamina gelen mizansene basvurur.
Mizansenin temel olarak alt1 6gesi vardir: Dekor/mekan, aydinlatma, kostiim, sag,
makyaj ve karakterin hareketi. Kabaday1’ya gore, mizansen giinlimiizde daha genis
anlamda kullanilmaktadir. Ona gore mizansen, yonetmen veya yapimcinin
izleyicinin alimlamasini istedigi duygu ve diisiinceyi yaratmak icin olusturdugu
cekimle ilgili her seyi kapsamaktadir (2013: 45). Bordwell ve Thompson’a gore,
yonetmen, mizanseni kontrol ederken olaylar1 kamera i¢in sahneye koyar (2011:

118).

Tim Burton, filmlerinde disavurumculugu bi¢imsel agidan kullanir.
Burton’1n kullandig1 bu disavurumcu tarz, onun sinemasal {islubunun unsurlarindan
biridir ve bu konudaki istikrar1 Auteur yonetmen olmasini destekler. Disavurumcu
unsurlarin kullanildig1 sahneler, Disavurumcu Alman Sinemasinin en 6nemli filmi
olarak goriilen, Robert Wiene’nin Dr. Caligari’'nin Muayenehanesi adl1 filminden
sahneler gibidir. Ozellikle Dr. Caligari’nin Muayenehanesi filminin, kivriml set

tasarimi, bozulmus perspektif ve psikolojik gercekeiligin®® kullanim1 Burton’in

10 psikolojik gercekgilik, 19. ve 20. yiizyillarda taninmaya baslayan yazili bir tarzdir. Bu son derece
karakter odakli olan tarz, karakterlerin i¢ motivasyonlari ve i¢ diisiincelerine odaklanir.
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film sahnelerinde yansitilir (Odell ve Le Blanc, 2005: 22). Disavurumcu dénemin
Burton’in filmlerinde goriilen diger unsurlari; giiclii baskilar, perili i¢ mekanlart ve

duygusal yaratiklaridir.

Disavurumcu sinemada goriilen gotik tarzin karamsarligi, akimin bir buhran
ve duraklama doneminin ardindan gelmesinden kaynaklanmaktadir. Ayni sekilde
Tim Burton filmlerinde gotik tarz1 gérmemizin sebebi de, Amerika’nin 1987-1995
yillar1 arasinda yasadigr ekonomik krizin ardindan gotik tarzin tekrar ortaya
cikmasidir. Gotik tarz, krizin ardindan toplumun i¢inde bulundugu karamsar

durumu yansitmaktadir.

Tim Burton'in filmlerinin her biri tamamen farkli bir hikdyeye ve bu
hikayelere uygun cesitli setlere sahiptir. Ancak ortak olan unsurlardan biri de
hikayede basarili olma olasiligi en diisiik olan kahramanlardir. Filmlerinin cogunda
toplumdan soyutlanmig ve yanlis anlagilmis karakterler yer alir. Chambers’a gore,
Alman Digsavurumculugun Gotik filmlerinde de bazi savaslarin {istesinden gelen,
bir ¢esit empati kurulmasi gereken ve yanlis anlasilan karakterler vardir (Chambers,
2007: 23). Bu baglamda, Tim Burton filmlerini, disavurumcu 6zellikler barindiran

belirli mizansen unsurlari altinda inceleyecegiz.
4.3.1. Dekor/Mekéan

Bordwell ve Thompson’a gore dekor, Andre Bazin’in de belirttigi gibi,
sinemada tiyatroda oynadigindan daha aktif bir rol oynar. Bazin’e gore, tiyatroda
en 6nemli olan insandir. Filmdeki drama oyuncular olmadan da var olabilir (akt.
Bordwell ve Thompson, 2011). Dekor/mekan unsuru, mizansen kavraminin
unsurlar1 arasindadir. Dekor ve mekanin, filmin anlatisina, atmosferine, karakterin
ruh haline ayrica bir biitlin olarak kostiimiine ve makyajina uygun olmasi

gerekmektedir.

Balazs’a gore, doganin stilize edilmesi bir filmin sanat yapitina
dontisebilmesinin 6n kosuludur. Eger bu yapilmazsa; insanin yazgisinin ifadesi olan
sinema, cografya dersine donebilir. Sinemada notr gergeklik olarak doga yoktur
(2013: 85). Filmin gegtigi mekanin, filmin havasina, ruhuna yonelik olarak stilize
edilmesi gerekir. Filmin gectigi dogal ortam, hi¢ miidahale edilmemis olsa bile,
karenin i¢ine girdiginde kendi gercekliginden siyrilir ve filmin i¢inde kendisine

yeni bir gerceklik yaratir. Yine Balazs’a gore, sinema, olayin gectigi yeri, canl bir
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ruh, dramanin i¢inde devinen bir karakter gibi sunabilecek imkana sahiptir (2013,
86). Butler da bir filmin g¢ekimi, ister stiidyoda ister stiidyo diginda yapilsin,
mekanin filmin anlatisina katki sagladigini ifade eder (2011: 33).

Burton’in filmlerinde, mekan ve dekor incelenirken goze ¢arpan en 6nemli
nokta zitliklardir. Filmlerinde zithiklar1 bir arada vererek filmin atmosferini
olusturur ve hikayesini pekistirir. Bu zitliklar -gercekten zit olsalar dahi- Burton’in
tarzinda aliskin oldugumuz, izledigimizde anlamini kurmakta zorlanmadigimiz
gorilintiilerdir. Caglar ve Giile¢ “Sinema ve Mimarlik Etkilesimi: Tim Burton
Fimlerinde Modernizm Elestirileri” adli makalelerinde (2014),  Edward
Scissorhands’te renkli banliyd ve karanlik sato; Batman Returns’de Gotham
kentinin yeristii ve yeraltt yerlesimi; Charlie and The Chocolate Factory’de
rasyonel kent ve fantastik fabrika; Corpse Bride’da yasayanlarin ve Oliilerin
diinyasi; Alice in Wonderland’de Londra ve kentin altindaki harikalar diyari birlikte
yer aldigindan ve Tim Burton’in bu filmlerde modern diinyay1 ironik bir sekilde ele
aldigindan ayrica baska bir diinyanin da var olabilecegini gostermek istediginden

bahsederler.

Ugur Kiling "Gotik Panayirdan Auteur Cadirina: Tim Burton Sinemast”
adli makalesinde (2015), Tim Burton filmlerinde mizansenin 6nemini, aksiyonun
azligiyla agiklamanin miimkiin oldugunu soyler. Kiling’a gore, ydnetmenin
filmlerinin pek ¢ogunda oykii, standart Hollywood filmlerindeki kadar aksiyona
sahip olmadig1 i¢in; Oykiiniin izleyici tizerindeki etkisi, mizansen aracilifiyla
olusturulmaktadir. Tim Burton filmlerindeki dekor ve mekanlarin, filmlerin
anlatisini giiclendirmek ve desteklemek icin digavurumcu bir stile sahip oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Burton’in baz1 filmlerinde ger¢ek mekanlar kullanilmigken,
Corpse Bride filmi mekanlar ve karakterlerin maketleriyle stop-motion teknigi
kullanilarak ¢ekilmis, Charlie and The Chocolate Factory ve Alice in Wonderland
filmlerinde ise hem gercek mekanlar kullanilmis hem de filmler yesil perde teknigi
kullanilarak stiidyoda ¢ekilmistir. Bu filmlerde mekanlar, arka plan olarak
kalmamus, karakterler kadar onemli birer 6ge haline gelmistir. Karakterler de
bedenleri ve kostiimleriyle yasadiklart mekanin birer pargasidirlar ve onlardan ayirt

edilemezler.

Siyah beyaz karolar, Vincent, Beetlejuice ve Alice in Wonderland

filmlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Karolar, Beetlejuice’ta, Maitland’lar oteki
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diinyaya gectiklerinde (Resim 23), Alice in Wonderland’de, Alice delikten diisiip
baska bir diinyaya vardiginda (Resim 24) ve Vincent’ta, Vincent annesi tarafindan
azarlanip korkutucu 6geler goriip Oliirken (Resim 25) kullanilir. Siyah beyaz ve
filmdeki formu kare olmayan bu karolar genelde, kahramanlarimizin bir diinyadan
baska bir diinyaya gectigi zaman kullanilir ya da baska bir diinyaya gegileceginin
habercisidir. Ad1 gegen bu ii¢ filmde de, siyah beyaz karolar1 gordiigiimiiz sahneler,

birer ge¢is ve adeta araf sahnesidir. Bu siyah beyaz renkteki karolar, Disavurumcu

Alman Sinemasinin da belirleyici dekor unsurlarindandir.

Resim 4.9. Vincent filminde, Vincent’in sesler duydugu sahne.

Resim 4.10. Alice in Wonderland filminde, Alice’in Wonderland’a gegis sahnesi.
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Yapisi bozulan evler ve kapilar, Charlie and the Chocolate Factory’de de,
Charlie ve ailesinin yasadig1 eve bakacak olursak; deforme edilmis bir ev formuyla
karsilasiriz. Disavurumcu filmde dekor, bigimsiz yollari, yamuk yumuk evleri,
golgeleri, arka plandaki kaba siyah ve beyaz boyalarla giiclii birer zitlik olusturan
aydmlik ve karanlik lekeleri ve ¢ok sayida kesik ¢izgileri igerir. Ornegin; Charlie
and The Chocolate Factory’de, Charlie’nin ailesiyle birlikte yasadigi evin,
yasadiklar1 yerdeki diger evlerden farkli ve egik pozisyonda olmasi. Evin o durumu,
cevresindekilerden farkli oldugunu dolayisiyla ic¢inde yasayanlarin da farkl
oldugunu anlamamiza yardime1 olur. Resim 23’te goriildiigii iizere, yamuk kapilari
Beetlejuice’ta da gozlemlememiz miimkiindiir. Dekor tizerindeki bu tarz perspektif

bozulmalar1 Disavurumcu Alman Sinemasinda da gozlemlenir.

Resim 4.11. Charlie and The Chocolate Factory filminde Charlie’nin yasadigi ev.

Alice in Wonderland’de de Sapkaci’nin yasadigi ev form olarak bozuktur.
Bu da bize o evin Alice’in yasadig1 diinyadan baska bir diinyaya ait oldugunu

diistindiirtir. Nitekim o ev, Wonderland’e aittir.
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Resim 4.12. Alice in Wonderland filminde Hatter karakterinin evi.

Corpse Bride’daki yer alt1 diinyasina ait evlerin yapilarinin da yeryiiziine ait
evlerin yapilarindan farkli oldugu gozlemlenmektedir. Bu da yine iki diinya

arasindaki farklilig1 ortaya ¢ikarmak igin kullanilan bir dekor anlayisidir.

Resim 4.13. Corpse Bride filminden bir ev goriintiisii.

Sweeney Todd filminde, berber Todd’un Lovett’tan kiraladigi odanin
disartya bakan penceresi, diiz degildir ve c¢at1 katinda oldugu i¢in -Disavurumcu
filmlerde goriilen- iiggen bir formu animsatir. Pencerenin bu formu, siirekli onun
arkasindan dis diinyay1 izleyen ve miisterilerini yani kurbanlarini bekleyen Todd’un
zihninin de yasadigi talihsiz olaym ardindan yapt bozumuna ugradiginin

gostergelerinden biridir.
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Resim 4.14. Sweeney Todd filminde Todd’un yasadigi dairenin egik formlu
penceresi.

Resim 4.15. Sweeney Todd filminde Todd un yasadig1 evin penceresinin disaridan
goruntisu.

Burton’in filmlerinde dekor ve mekdn kullanrminda, modern
gelenekselligin -~ disinda  kaldigi  goriilen  Ogeler, farkliliklart  nedeniyle
yabancilasmaya yol agmaktadir. Asirt manipiilasyon yiiziinden mutasyona ugramis
ve yabancilagsmis olan bu 6geler, Burton’in tarzinin grotesk olarak yorumlanmasina
neden olmustur. Gotik!! ve Disavurumecu gibi farkli tarzlar1 da oldugu savunulmus,
sonunda belirli bir kaliba uymayan yonetmenin 6zgiin tarz1 “Burtonesque” olarak
tanimlanmistir (Aktaran Caglar ve Giileg, 2014). Sert 1siklandirma, sessiz renkler,
donem tasarimi kostiimler, monokromatik set tasarimlar1 ve her filmde gergekiistii
bir ton ile tlim ¢aligmalarinda bir tutarlilik vardir. Bu dogrultuda yaratict mimariden

ilham alan cizimleriyle tanman Italyan mimar Federico Babina, yonetmenler icin

11 “Gotik” kelime olarak mimariden miizige, resimden felsefeye dek uzanan alanlarda kullanilan
genis anlamli bir kavramdir. Kavramin Tim Burton sinemasi ¢ergevesinde kullanimi, yonetmenin
filmlerindeki bi¢imsel ve igeriksel dgeler lizerinde olusturdugu motifi ifade etmektedir (Kiling,
2015: 417). Burton filmlerinde 6zellikle gériinen sivri forma sahip mimari yapilar, pencerelerin bol
olmas1 ve ¢atilardaki ok seklindeki kuleler gotik mimarinin 6zellikleridir.
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yaptig1 ¢izimlerde Tim Burton’in Burtonesque tarzini Resim 26’daki gibi ifade

etmistir.

BURTON

© repcnco s

Resim 4.16. Federico Babina’nin Tim Burton i¢in tasarladig afis.

Nereye gittigini bilmedigimiz uzun merdivenler; Tim Burton’in
filmlerinde sik sik rastladigimiz bir diger dekor ¢esididir. Bu merdivenler,
karakterlerin genelde yasadiklari can sikici bir olayin akabinde tirmandiklari
dekorlardir. Karakterin kafa daginikligiyla ve diisiinceli haliyle nereye gittigini
gormedigimiz; sanki birilerinden veya bir seylerden kagmak, uzaklagmak i¢in yol
olarak kullandiklar1 ve sonunun nereye vardigini umursamadigi bir aragtir. Bu
dekorun merdiven seklinde olmasi aslinda karakterlere zaman kazandiran,
tirmanirken bir yandan diisiinebilecekleri zamani kazandiran bir unsur olarak
goriilebilir. Merdiven dekorunun, Alman Disavurumcu Sinema filmlerinde de
gecerli oldugunu séylemek miimkiindiir. Vincent filminde, karakterin ne yapacagini

bilemedigi buhranl bir aninda kullandig1 merdiven buna 6rnektir.
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Resim 4.17. Vincent filminde Vincent karakterinin arafta kaldigi merdiven sahnesi.

Alice in Wonderland’de de Alice, arafta kaldig1 odadan Wonderland’e gecis
yaptiginda bu merdivenleri kullanir. Merdiveni, Alice’in arafta kaldig1 odadan yer
alt1 diinyasma yani Wonderland’e gectigi sahnede goriiriiz. Bu uzun merdivenler,
tipki siyah beyaz karolar gibi, karakterlerin diisiince-yogun ve arafta kaldiklar
sahnelerde karsimiza ¢ikmaktadir. Yonetmen Burton, bu sekilde, filmlerinde ortak

bir anlatim dili yakalamistir.

Resim 4.18. Alice in Wonderland filminde Alice’in neresi oldugunu bilmedigi
Wonderland’e giris sahnesi.

Gotik tarzda satolar ve evler; Burton’in filmlerinin nerdeyse hepsinde
gormeye alistifimiz dekorlardir. Filmleri, disavurumculugun gotik unsurlarini
icermektedir. Birgok sahnede insan eliyle olusturulmus dekorlar goriiliir. Sert
1siklandirma, yumusatilmis renkler, eski ¢aglara ait kostiimler, siyah ve beyaz
tasarimlar, gercekiistli yapilar birbiriyle ahenk igindedir. Chambers’a gore,
Burton'in filmleri, Gotik doganin gorsel ve duygusal unsurlarini igerir, ancak korku
tiiriniin modern fikirlerini icermez. Filmlerinde 6liim konular1 ortaya ¢iksa bile
cagdas korku tlirline uymazlar. Disavurumcu Alman Sinemasinda da korku

hakkinda degil, korkunun duygusal igerigi hakkinda filmler vardir (Chambers,
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2007: 20). Burton filmlerinde 6zellikle goriinen sivri forma sahip mimari yapilar,
pencerelerin bol olmasi ve catillardaki ok seklindeki kuleler gotik mimarinin
Ozellikleridir. Burton filmlerinde, Stiar’a gore, fantastik bir diinyanin ve karanlik
bir atmosferin sergilendigi mekan anlayisinda Gotik izler bulunur (2017: 20).

Burton'in ¢alismalari, disavurumculugun karanlik belirgin bir tavri olan Gotik

unsurunu bolca igerir.

Resim 4.19. Alice in Wonderland filminde Kizil Kralige’nin iirkiitiicti satosu.

Resim 4.20. Edward Scissorhands filminde Edward’in tek basima yasadigi terk
edilmis sato.

Resim 4.21. Sweeney Todd filminde sehrin goriintiisii.

Filmlerde, Gotik mimariyi yalnizca dis cephe cekimlerinde degil, ic

cekimlerde de gormek miimkiindiir. Gotik mimarinin bir 6zelligi duvar ylizeylerini
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azaltmak oldugu i¢in yapilarda bol sayida ve biiyilkk boyutta pencereler

kullanilmistir (Resim: 24 ve 25).

Resim 4.22. Edward Scissorhands filminde Edward’in tek basina yasadigi satonun
icindeki uzun medivenler.

Corpse Bride filminde, Emily’nin yatagi tabut formundadir. Tabut
formundaki yatak, Emily’nin o6lii bir karakter oldugunu pekistirmek icin
kullantlmistir. Ayn1 durum, Dr. Caligari’nin Muayenehanesi filminde Cesare’in
yatagi i¢in de gegerlidir. Dr. Caligari, Cesare’in 6ldiikten sonra dirildigini insanlara
inandirmak ig¢in tabut kullanmistir. Buradaki tabut kullanimi aslinda bize oliimi
anlatir. Ancak Burton, tabutu kullanirken izleyiciye 6liimii hatirlatmaktan ¢ok o
tabutu kullanan karakterin yalnizligim1 aktarmak istemektedir. Robert Wiene de,
Cesare karakterini bir tabutun i¢ine yatirirken, onun yalnizligini ve edilgenligini

ifade etmektedir.

Resim 4.23. Corpse Bride filminde Emily’nin yatagi olan tabut.

Tepedeki perili ev; Disavurumcu Alman Sinemasinda da, Tim Burton
sinemasinda da sik¢a kullanilan bir dekordur. Genelde toplumdan soyutlanmis
karakterlerin yasadigi yerlerdir. Tepedeki perili evi Tim Burton’in filmografisinde,
Edward Scissorhands ve Beetlejuice filmlerinde goriiriiz. Filmlerde bu evlerde

yasayan karakterler yalnizlasmig karakterlerdir.

75



Resim 4.25. Edward Scissorhands filmindeki tepedeki yalniz ev.

4.3.2. Isik

Mizansen unsurlarindan biri olan 1s1k/aydinlatma, karakterin, ¢evrelendigi
uzamda, psikolojisinin yansitilmasina hizmet eder (Kabaday1, 2013: 45). S6zen ve
Dayr’mn “Sinemada Isik Kullanimi ve Bir Ornek Coziimleme” adli makalelerinde
(2013) bahsettiklerine gore, sinemada 1518 iki ana diizlemde kullanildigi
soylenebilir: 11ki teknik nedenlerdir; 151k olmadan gériintii olusturulamayacagindan,
kamera nesnelerin goriintiilerini kaydedebilmek i¢in 1s18a gereksinim duyar.
Ikincisi ise estetik boyutta, iki boyutlu diizlemde iigiincii boyut yanilsamasini
yaratabilmek, aktarilmak istenilen psikolojik ortam ve duygu yansimalarini
verebilmek icin 151k tasarimina bagvurulmasidir. Isik tasarimiyla estetik ve
psikolojik etkiler yaratilmak istendigi i¢in, dogal mekanlarda ¢ekim yapilirken cogu
kez bu mekanlarin dogal aydinlatma kaynaklar1 yerine profesyonel 151k kaynaklari
kullanilir. Bunun nedeni, 15181 tam anlamiyla kontrol altina almaktir. Hatta
giinisiginda yapilan ¢ekimlerin bir¢ogunda bile farkli bir hava ya da psikolojik etki
yaratmak i¢in yapay 1s1k kullanilir. Gorsel bir sanat dali olan sinemada yonetmen,

151k ve golgeleri diizenleyerek filmde anlam yaratmaktadir.
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Bir goriintiiniin izleyici lizerinde etki yaratmasinin en biiyiik destekgisi
15181n yonlendirilmesidir. Isik, nesneleri aydinlatarak ya da golgelendirerek anlam
yaratir (Bordwell ve Thompson, 2011: 131). Cergeve i¢indeki daha karanlik ve daha
aydinlik birakilan nesneler veya noktalar kompozisyonun yaratilmasina yardimeci
olur. Tim Burton filmlerinde gérmeye alisik oldugumuz gotik stilin yaratilmasinda
1s18inda etkisi biiyliktiir. Filmlerinin ¢cogunda, ayni renk paletini kullanarak ve
genellikle tiiyler iirpertici bir hava yaratarak benzer bil dil olusturmustur. Golgeler,
uzun ¢izilmis dgeler, sert kontrastlar, soguk formlar gotik efektini yaratirken

basvurulan yollardir.

Kontrast 151k tasarimi, Tim Burton filmlerinde sik goézlemlenebilen
Disavurumcu bir ifadedir. Burton, bu teknikle karakterler arasindaki farkliliklar
vurgular ve belirli sahnelerde vermek istedigi duygu atmosferini yakalar. Ornegin;
Corpse Bride’da Victor ve Emily’nin yiiz yiize olduklar1 sahnede parlak neon
renkler ve kontrast 151k araciliiyla, Emily’nin 6lii Victor’un ise canli oldugu farki
vurgulanir. Siiar’a gére, Emily karakterinin bu aydinlatmayla verilmesi, izleyicide
de en az Victor’daki kadar korku uyandirir (Stiar, 2017: 111). Alman
Disavurumculugu, karakterlerin i¢ diinyasint ve psikolojik durumlarim
gorsellestirmek i¢in ¢arpik duran dekorlar ve egik kamera acilarimin yami sira
kontrastt vurgulayan bir aydinlatma ve abartili golgelerden de yararlanir. Tim

Burton filmlerinde de bunu gérmemiz 6rnekte oldugu gibi miimkiindiir.
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Resim 4.26. Corpse Bride filmindeki 151k tasarimini gosteren sahneler.

Isik  hiizmeleri, Disavurumcu Alman Sinemasinin aydinlatma
unsurlarindandir. Ozellikle pencerelerden giren 1s1k hiizmesini, Tim Burton
filmlerinde de gdzlemlemek miimkiindiir. Ornegin; Edward Scissorhands filminde,
Peg’in Edward’1n yasadig1 tepedeki yalniz eve giris sahnesinde, kapinin iizerindeki
pencerelerden sizan 151k, evin karamsarligini, terkedilmis olabilecegini ve kimsenin
yasamadigi hissini uyandirir. Isi8in yarattigi bu his, Edward’in hikayesine

paraleldir ve katkida bulunur.

Resim 4.27. Edward Scissorhands filminde Edward’in yasadigi satonun igine
stiziilen 151k hiizmeleri.

Golge kullammm, Burton filmlerinde sik rastlanan bir diger aydinlatma
unsurudur. Filmlerdeki gerceke¢i goriintiiler bilinci gosterirken, gdlgenin en sik
kullanilan 6ge oldugu Disavurumcu goriintiiler, bilingaltini ya da gergekdist

diinyay1 anlatmak i¢in kullanilir. Bilingaltina egilim ilk 6nce, 1910 ve 1920’lerde
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ortaya ¢ikip, sinema sanatini derinden etkileyen Alman disavurumculugunda goze
carpar. Golgeyi filmde gordiigiimiiz sahnede, genellikle kotii bir olay gerceklesir
veya golgesini gordiigiimiiz karakter, kotli bir karakteri temsil ediyordur. Bunun
yani sira, bir mekanin tehlikeyle dolu oldugunu anlatmak i¢in de golge kullanilir.
Chambers’a gore golge, sinema tarihinin basindan beri bu amag i¢in kullanilan bir
aydinlatma unsurudur. Set tizerindeki golgelerin etkisi, gotik forma katkida bulunur
ve aslinda korkung bir sey gostermeden dehset duygularini uyandirir (Chambers,
2007: 1). Ornegin; Corpse Bride’da Emily’yi kendisine asik ettikten sonra onu
kandiran ve askindan faydalanarak 6lmesine sebep olan karakterin gosterildigi

sahnede golge kullanilmistir. Burada kullanilan golge, o karakterin korkun¢lugunu

izleyicide pekistirmek i¢in kullanilmistir.

Resim 4.28. Corpse Bride filmindeki golge oyununu gosteren sahne.

Vincent filminde, Vincent’mn kopeginin ona zarar verecegini diisiiniip
hayalinde ondan korktugu sahnede, kopegi gosterirken de golge kullanilmistir. Bu
sahnede kopek, karakterimiz Vincent igin kotiiligiin simgesidir. Ayrica Vincent
filminin siyah beyaz teknikle yapilmasi, ruh halini tasvir etmek i¢in nesnelerden

ziyade 1s1iktan yardim alindigini gosterir.
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Resim 4.30. Vincent filminin siyah beyaz temasini yansitan sahnelerden biri.

Ucgen form, Burton filmlerinde gdzlemlenebilen bir diger disavurumcu
stildir. Isikla birlikte yaratilan ticgen form, karakteri sikistirmak ve ayrica
karakterin kisiligini, sirlarin1 agiga ¢ikarmak hatta o anda bulundugu ¢ikmazi ifade
etmek i¢in tercih edilir. Sorguya ¢ekilen bir zanlinin tepesindeki 151g1n yalnizca
onun iizerine dogru tutulmast bu duruma bir 6rnektir. Yani bir karakter ya da bir
cisim kadrajin i¢inde yapilan bir 151k oyunuyla tekrar bir kadraj i¢ine alinir. Alice
in Wonderland filminde, Hatter’in demir parmakliklar ardindaki ¢aresiz ve sikigmis
aninda aynmi sekilde Vincent filminde de, Vincent karakteri i¢in kullanilan 1s1k

teknigi bu duruma birer 6rnektir.

Gy - .‘ -
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Resim 4.31. Vincent filmindeki 1sikla olusturulmus ti¢gen formlar.
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Resim 4.32. Alice in Wonderland filmindeki 1sikla olusturulmus tiggen form.
4.3.3. Oyunculuk

Oyuncu, sinemanin mizansen unsurlarindandir. Temelde tiyatro ile birlikte
ortaya ¢ikan oyunculuk kavrami, tiyatrodan sonra ortaya ¢ikan sinemada da 6nemli
unsurlardan biridir. Sinemanin kamera teknolojisi sayesinde uzaktaki nesneleri
yaklastirabilme ya da yakindaki nesneleri uzaklagtirabilme olanagi, sinema ve
tiyatro oyunculugunun birbirinden ayrilmasina yol agmistir. Bu sayede, tiyatronun
geregi olan abartili oyunculuk yerine minimal oyunculuk giindeme gelmistir.
Balazs’a gore (2013: 68) yakin cekim, yonetmenin derin bakisi ve sinemanin
siiridir. Bu duruma yol acan bir bagka olanak ise kurgudur. Film yonetmeni, kurgu
araciligi ile elindeki ham malzemeleri bir araya getirerek miimkiin olan en 1yi filmi
ortaya ¢ikarmaya gayret eder. Bu durum sinema oyuncularina hata yapma hakki

tanir. Bir sahne birden ¢ok kez c¢ekilebilir.

Bela Balazs (2013: 83-84), Disavurumcu sinemada oyuncuyla birlikte
¢evrenin goriintlisiiniin biitlin olarak verilip, Disavurumcu bir fizyonomi igin stilize
edildigini ve verilmek istenen havanin seyircinin hayal giicline birakilmadigini
ifade eder. Bu noktada disavurumcu filmin yonetmeninin tercih edecegi oyunculuk

tislubu grotesktir.!2

12 Grotesk kavrammin kokeni, 1500’lere dayanan duvar resimlerinin tespit edildigi Roma
kazilarinda tarihlenebilmektedir. Bu kazilarda kesfedilen duvar resimlerinde, hayvan, bitki ve insan
figiirlerinin tuhaf sekillerde birbirine karistig1, hayvan basl insan bedenleri, aga¢ dallarindan ¢ikan
insan baglar1 gibi figiirlere rastlanmistir. Bu resimler, “grotta” yani magaralarda bulunmustur.
“Grotta” magara, “-esque” gibi demektir. Dolayistyla “grotesque” kelimesi “magara gibi” anlamina
gelmektedir. Sozcligiin bu anlami biciminden degil, bulundugu mekéndan gelmektedir. Yazar
Rabelais, grotesk kavramini, insan bedeninin deforme olmus kisimlarin1 betimlemek igin
kullanmistir. 18. yy’la birlikte grotesk terimi, sanatsal karikatiirle bagdastirildi ve elestirel bir anlam
kazandi. Ingiliz sanat tarihgisi John Ruskin ise groteskle ilgili, korku ve mizahi ayni anda
barindirdigma dair bir ¢erceve olusturmustur (Aktaran Isikman, 2016: 72). Sozciik, diiz anlaminin
Otesinde, sonradan kimilerince metaforlastirilarak, yan anlamsal degerler yiiklenerek kullanilmus,
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Grotesk oyunculuk, i¢ ruhsal dinamiklerin, bedenin kendi kimyasinda ve
ylizeyinde disa vurulmasina olanak saglar. Bahtin’e gore, abarti, sigirmecilik ve
asirtya kagma grotesk bigemin temel Ozellikleri olarak goriiliir. Ona gore,
groteskteki abarti, asir1 uglara varan fantastik bir nitelik kazanir (2019: 316-319).
Grotesk terimi, farkli nitelikleri birlestiren kapsayict bir terimdir. Istkman’a gore
bu kapsayicilik icinde grotesk, gotik, fantastik, biiyiileyici, karnavalesk, absiird,
asagilik, tuhaf, korkung, acayip, sagma, komedi ve mizah big¢imleri gibi birgok
kavram igerir. Bu durumda groteski ortaya ¢ikaran unsurlar da cesitlidir: Fiziksel
anormallik, ¢irkinlik, bedensel 0ziir, yabancilasma ve yabancilagtirma, uyumsuz
pargalarin bir araya getirilmesi gibi (Istkman, 2016: 73). Grotesk oyunculuk
biciminde, oyuncunun yarattig1 karaktere ve filmin yarattigi atmosfere
yabancilasan izleyici, Robert Vischer‘in®® Einfiihlung'* kavraminda bahsettigi
ozdesleyim eylemini gergeklestirmekte zorlanir. Ozdesleyim gerceklestiremeyen
izleyici ise katarsise’® ulasamaz. Bu durumda grotesk tarz izleyiciyi, izledigi

goriintliye yabancilagtirmak iizere stilize edilmistir.

Sinemada groteskin temel gostergesi bedendir. Bahtin (2019: 316-317),
grotesk bedenin olusumunu tanimlarken “farkli dogal alanlarin birlestirilmesi,
Olclisiiz ve abartili uzantilar, insan bedeninin farkli unsurlarinin ve organlarinin
olagan disinda miktarda ¢ogalmas1” ifadesini kullanir. Tim Burton’in, animasyon
olsun ya da olmasin, hemen hemen biitiin filmlerinde grotesk oyunculuk bi¢imini
gormek miimkiindiir. Charlie and The Chocolate Factory’de, Charlie harig,
cikolata fabrikasina girmek i¢in altin bileti bulan cocuklarin hepsi grotesk
karakterlerdir. Her birinin abartili bir sekilde sivrilmis birer 6zellikleri vardir.
Gloop oburlugundan dolay1 cezalandirilir ve neredeyse ¢ikolatada bogulur; Veruca
vahsiliginden dolay1 vahsi sincaplar tarafindan zarar goriir ve ¢Op iinitesine atilir;

Violet dev bir yaban mersinine doniisiir ve Teavee ise siddetli kiistahligindan otiirti

grotesk imgeler araciligryla imgelemin ayriksi goriiniimlerinin, aykir1 diisiincelerin, i¢selligin vb.
disa vuruldugu ileri siiriilmiistiir (Aktulum, 2020).

13 Robert Vischer (1847-1933) “Einfiihlung” kavramini bulan Alman filozof.

14 Bir sanat yapit1 ile onu algilayip izleyen kisinin duyumsal olarak biitiinlesmesini ifade eder.
Dilimizde “6zdesleyim” olarak ele alinir.

15 Aristoteles’in “Poetica” adl eserinden alinmis bir kelime olan katarsis, bu eserde trajedinin seyirci
iizerinde etkisini anlatmak i¢in kullanilmistir. Giinlimiizde “arinma” anlaminda kullanilmaktadir.
Psikoloji literatiiriinde ise dar anlamiyla duygusal bosalim anin1 ifade eder.
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minyatiirlestirilir. Edward Scissorhands filminde, her yani deri elbiselerle kaplh ve
elleri makastan olan Edward, giindelik hayatin pastel renklerini karartan gotik ve

grotesk bir karakterdir. Karanlik sekanslar, izleyiciyi tirkiitse de grotesk bir

atmosfer ve renkli bir hikaye orgiisii biitiin olaganiistiiliikleri normaliz eder (Stiar,

2017: 21).

Resim 4.33. Edward Scissorhands filmindeki Edward karakteri.

Burton’in filmlerinde grotesk bicime hizmet eden yalnizca oyunculuk
degildir. Mizansenin diger unsurlar1 da grotesk bicime hizmet eder. Ozellikle dekor
tasariminda, nesnelerin ve insanlarin gercek diinyadaki boyutlarindan
farklilastirilmalari, mekanlar arasinda olusturdugu zitliklar ve asimetrik kullanimlar

buna Ornektir.

Resim 4.34. Alice in Wonderland filmindeki karakter ve kostiim arasindaki zitlig1
gosteren bir sahne.
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Resim 4.35. Edward Scissorhands filmindeki grotesk dgelerden bir rnek.

Isikman’a gore, sinemada grotesk kavrami incelenirken, beden ve
karakterlerin bedensel eylemleri, groteskin en temel gdstergeleri olarak One
cikmaktadir. Abartili, deforme olmus, c¢arpik, farkli varliklarin uzantilarinin
birlestigi bedenler, bedensel salgi ve diskilar film anlatisindaki grotesk
gostergelerdir. Hangi tlir film olursa olsun, sinemada groteskin ortak kaynagi
bedendir. Yine Isikman’a gore, groteski sinemada gosteren bir diger yap1 da aykiri
unsurlarin ~ bulugmasidir.  Filmde, rahatsiz edicilik, yabancilasma ve
yabancilastirma, dehset ve uyumsuzluk havasinda karakterlerin bunlardan
etkilenmelerinin sergilenmesiyle, izleyicide uyandirilan hisle ve filmin zamaninin
disinda olusu ile de grotesk anlati olusturulabilir (2016: 79-80). Burton’in analiz

ettigimiz filmlerinde sayilan biitiin bu unsurlar1 gérmek miimkiindiir.

Kubilay Aktulum, “Sanatsal Bir Bi¢im Olarak Grotesk Nedir?” adli
makalesinde (2020) groteski, dnce giizelligin yadsinmasi olarak degerlendirir.
Daha 6nce de bahsettigimiz gibi, uyumsuzluk groteskin goze carpan bir 6zelligidir.
Grotesk, hem kural disidir hem de doga karsitidir. Bu noktada grotesk izlenimci
olmaktan ¢ok Disavurumcu bir kavramdir. Yine Aktulum’a gore, giizel ancak
dogay1 taklit eder ve klasik anlayista doga, akil dis1 ya da sagma olamaz. Oyleyse
Disavurumcu sinemada goriilebilecek olan, grotesk karakterler ve nesnelerdir.
Grotesk olarak tasarlanan sinematografik ogeler, filmin Disavurumcu tarzini

destekler ve Disavurumculuga hizmet eder.
4.3.4. Kostiim ve Makyaj

Bordwell ve Thompson’a gore kostiim ve makyaj, tipki dekor gibi, hem
izleyiciyi hem de oyuncuyu filmin havasina sokmak i¢in kullanilan, mizansenin

diger unsurlaridir. Dekor gibi kostiim ve makyaj da filmin biitliniinde 6zel isleve
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sahip olabilir (Bordwell ve Thompson, 2011: 125). Kostiim ve makyaj genellikle
dekorlar uyumludur. Kullanim amaglar1 igin; karakter oOzelliklerini yaratarak
oyuncuyu role adapte etmek, olay 6rgiisii aksiyonunu motive ederek izleyiciyi filme

adapte etmek ve filmde ¢erceve olarak biitiinliik saglamak denilebilir.

Kostiim ve makyaj, karakteri tamamlamak ve tanimlamak i¢in kullanilirken
aym zamanda karaktere nedensellik veren bir rolii de olabilir. Ornegin; Alice in
Wonderland filminde Hatter karakterinin sapkasinin olmasi ve ayni zamanda
sapkact oldugu icin, Victoria Ddnemindeki sapkacilar gibi, sapka yaparken
kullanilan civadan zehirlenip delirdigi vurgusunun olmasi gibi. Kostiim olarak
Hatter’in kullandig1 sapka, hem meslegini anlatan hem de mesleginden dolay1

yasadig1 dezavantajli delilik durumunu pekistiren bir nesnedir.

Resim 4.36. Alice in Wonderland filmindeki Hatter karakteri.

Dekorla biitiinlesen kostiim ve makyaj, filmin anlatisim ve temasini
destekler (Bordwell ve Thompson, 2011: 128). Cogunlukla gotik temaya sahip
filmleri olan Tim Burton, temay1 desteklemek i¢in makyaj ve kostiim kullaniminda
da gotik ozellikleri one ¢ikarmistir. Beetlejuice filminde Winona Ryder, soluk
benizli, danteline kadar siyah giyinen gen¢ bir gotigi canlandirir. Ayni sekilde
Edward Scissorhands filminde, her yani deri elbiselerle kapli ve makastan elleri
olan Edward da, Stiar’a gore, giindelik hayatin pastel renklerini karartan gotik bir
karakterdir (2017: 60).
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Resim 4.37. Beetlejuice filmindeki gotik karakter.

Burton’in filmlerinde goézlemlenen bir diger kostiim anlayisi ise eski
doénemlere ait olmalaridir. Yonetmen 6zellikle Ingiltere’nin Victoria-gotik tarzini
filmlerinde islemistir. Corpse Bride’da Victoria Doneminin biitiin kasvetini ve
griligini seyirciye sunar. Ardindan Alice in Wonderland’de de kostiimler ve dekor

Victoria Dénemi Ingiltere’sine aittir.

Biiyiik ve portleyen gozler, daha o6nce bahsettigimiz grotesk kavraminin
ilgilendigi bir sekildir. Burton filmlerinde de gérmeye alisik oldugumuz portleyen
gozler, groteskin bedenden disar1 portleyen, bedenin sinirlar 6tesine gegen seyleri
aramasinin tasviridir. Groteskte, bedeni uzatan, onu baska bedenlere ve disaridaki
diinyaya baglayan seylere 6zel bir ilgi oldugunu belirtir Bahtin (2019: 329). Bahtin

ayrica disar1 dogru portleyen bu gozlerin, bedensel gerilimi temsil ettigini de sdyler.

Resim 4.38. Beetlejuice filminden biiylik gézlere 6rnek bir sahne.
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Resim 4.39. Ccorpse Bride filminden biiyiik gozlere 6rnek bir sahne.

Isikman, sinemada bir filmin biitiiniiyle grotesk olarak tanimlanmadigini,
sinemada groteskten bahsedildiginde, filmin igindeki anlardan bahsedildigini
belirtir (2016: 75). Groteskin sinemada en temel gostergesi bedendir. Daha dnce
bahsettigimiz gibi zitliklar igeren grotesk bir unsurda, korkung olan mizahi, komik
olan da korkuyu barindirir. Yine Isikman’a gore, filmde maskelerle, makyajla, cok
sisman veya ¢ok zayif oyunculara yer verilmesiyle grotesk anlati islenebilir.
Groteski sinema anlatisinda gérmemizi saglayan en dnemli nokta, aykirt unsurlarin
olmasidir. Karakterlerin bu zit ve aykirt unsurlardan etkilenimlerinin
sergilenmesiyle, izleyicide filmin sembolik olarak sosyal kopusu ve zamaninin
disinda olusu hissi uyandirilir. Alice in Wonderland filminde (Resim 50), Kizil
Kralige’ye yandas olanlarin, onun gibi ¢irkin goriinmeye calisarak kendilerine,
aslinda bedenlerine ait olmayan, uzuvlar ve fazlaliklar eklemeleriyle yarattiklar:
zithk bu duruma bir 6rnektir. Bir diger 6rnegimiz ise, Sweeney Todd filminde
(Resim 51), Lovett ve Todd’un, Lovett’in hayalinde, herkesten uzak deniz
kenarinda bir yerde yasarken giydikleri kostiimler, saglarinin rengi ve
makyajlaridir. Bu sahne, onlar1 filmin zamanimin disina gotiiriip baglamdan

koparan bir hayal sahnesidir.
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Resim 4.41. Sweeney Todd filminden grotesk drnekler.

Tim Burton’in filmlerini diger filmlerinden ayiran en 6nemli vurgulardan
olan kostim ve makyaj, Alman Disavurumcu filmlerin de en ayirt edici
ozelliklerindendir. Mizansen dgeleri, yonetmenin kafasindaki diinyay1 yaratmaya
ve ruhsal olani, bedensel imkanlarla gdstermeye yardimci olur. Sahnenin
biitiinliiglinii saglarken, karakteri tanimlarken kullanilan makyaj ve kostiim de bu

yardimcilik roliinde en 6nemli noktadadir.
4.3.5. Filmlerdeki Diger Ortak Ozellikler

Tim Burton’in filmlerini, Auteur kurami ¢erg¢evesinde ele ala almak igin
mizansen oOgeleri disinda baska ortak Ozellikler de bulunmaktadir. Bunlar;

soyutlanmis ve yalniz karakterler, Danny Elfman’in miizigi ve oyuncu tercihidir.

Yalmiz ve soyutlanmis karakterler, Tim Burton’in hemen hemen biitiin

filmografisinde gérmeye alisik oldugumuz karakterlerdir. Bu karakterler Burton’in
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filmlerinde bir ortaklik olusturur. Bu durumu, Burton’in ¢ocuklugunda, toplumdan
kendisini soyutlamasi, ailesi ve yasitlariyla anlagsamamasi, kendi halinde bir
diinyast1 olmasmma dayandirabiliriz. S6z konusu karakterlere Ornek olarak;
Beetlejuice (1988) filminin kasaba halkindan kendilerini uzaklastiran ve
gerekmedikge kimseyle iletisim kurmayan Adam ve Barbara c¢ifti; Edward
Scissorhands (1990) filminin elleri mucidinin onu tamamlamadan 6lmesiyle elleri
makas olarak kalan ve kasabanin disinda tek basma yasayan, toplumun igine
girdiginde de ayak uydurmakta zorlanan Edward karakteri; Charlie and the
Chocolate Factory (2005) filminde yasadigi kotii bir tecriibe sonucunda gikolata
fabrikasindan ¢ikmayan ve toplumdan kendini soyutlayan Willy Wonka karakteri;
Sweeney Todd: The Demon Barber Of Fleet Street (2007) filminde hapse atilip
ailesinden uzaga siiriilen ve bu olay yiiziinden sevdiklerini kaybetmenin acisini
topluma kendisini yabancilastirip onlar1 6ldiirerek tepki gosteren Sweeney Todd
karakteri, Alice In Wonderland (2010) filminde toplumsal normlarin ona bigtigi
kurallara uymayan ve farkli davranan hatta bir tavsani takip ederek bulundugu

toplumdan uzaklasan Alice karakteri verilebilir.

Danny Elfman’in®® miizigi, Burton’in filmlerinde duymaya aligik
oldugumuz miiziktir. ilk kez Pee-Wee’s Big Adventure filminde birlikte ¢alisan
ikilinin beraberligi, o zamandan beri siiregelmektedir. Elfman, Burton’in filmleri
icin vurmali ¢alg: giiclinden yararlanarak neo-klasik tarzda melodiler bestelemistir.
Ozellikle hazirladig1 jenerik miizikleri, Burton’in tarzi igin belirleyici unsur haline
gelmistir. Ikili yavas yavas miizikal bir tarza dogru hareket etmisler ve Burton’in
Corpse Bride, Charlie and The Chocolate Factory gibi filmleri miizikal tarzda

calismalar1 andirmstir.

Burton i¢in, Elfman’in miizigi, izleyiciyi ger¢egin baska bir boyutuna tagir
ve kurgunun gergek gibi hayal edilmesine olanak saglar (Stiar, 2017: 46). Tim
Burton’1n filmlerinde miizik, s6zlii ya da s6zsiiz olsun, filmin temel anlamini verme

konusunda, ustaca yazilmis diyaloglar olsa dahi, biiyiik bir rol oynar. Bassil-

18 Daniel Robert "Danny" Elfman, Amerikali film miizigi bestecisidir. "Oingo Boingo" isimli rock
grubu ile 1976-1995 yillart arasinda, sarki yazari ve solist olarak miizik yapti. Ozellikle Tim
Burton'mn filmlerinin miizikleri ve "Simpsonlar"in jenerik miizigi ile meshur oldu. 1985 yapimi "Pee-
wee's Big Adventure" filminden beri ¢ogunlukla film miizikleri bestelemektedir.
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Morozow’a gore, filmlerinde Elfman’in giiglii ve melodramatik miizigi olmadan,

yonetmen izleyici tizerinde Burtonesk duygusal etkiyi yaratamazdi (2010: 19).

Filmlerin analizi sonucunda elde edilen biitiin bulgulara bakildiginda, Tim
Burton Auteur bir yonetmendir. Burton’in Auteur bir yonetmen olmasinda,
filmlerinde tekrar ettigi Disavurumcu tarzin katkist vardir. Disavurumculuk, onun
filmlerinde izlemeye alisik oldugumuz bir tarz haline gelmistir. Andrew Sarris’in
Auteur kuram i¢in 6ne silirdiigii ilk 6nerme olan, yonetmenin teknik yeterliligini
Tim Burton’da gormemiz miimkiindiir. Bunu, o6zellikle Burton'n basarili
animasyon filmleriyle pekistirmek yanlis olmaz. Sarris’e gore, bir yonetmenin
teknik anlamda iyi olmamasi, onun otomatik olarak yoOnetmenler mabedinden
atilmasina yol agar demistik. Burton’in giiniimiize kadar hala sevilen, basarili ve
filmleri merakla beklenen bir yonetmen olmasi da onun teknik yeterliligini ispatlar
niteliktedir.

Auteur kuramin ikinci Onermesi, yonetmenin kigisel tslubudur. Cektigi
filmlerde yonetmenden tislubuyla ilgili ortak 6zelikler beklenir demistik. Bir film,
yonetmeninden bagimsiz diisliniilemez. Burton’in ele aldigimiz filmlerinde,
izleyicide uyandirmak istedigi ve izleyiciye aktarmak istedigi duygular
olusturmada kendine has bir tislup yarattigini, yaptigimiz film analizlerinde gérmiis
bulunuyoruz. Tekrarladigi gotik anlatim tarzi, grotesk oyunculuk tarzi, 151k i¢in
kullandig1 zitliklar, dekorda kullandig1 bozuk formlar... Bunlarin hepsi yonetmenin

kisisel tislubunu olusturmaktadir. Ve bu iislup Disavurumcu bir iisluptur.

Uciincii 6nerme ise sinemada igsel anlamdir. Bahsedilen igsel anlam,
yonetmenin kisiligi ve eseri arasindaki gerilimden ortaya ¢ikar demistik. Burton’in
filmleri de Burton’dan bagimsiz disiiniilemez. Filmlerinde kendi yasam
Oykiisiinden, yalniz gecirdigi c¢ocuklugundan ve icine kapanikligindan izler
goriiriiz. Yonetmen bu izleri direkt olarak gostermese de filmlerini ele alis bigimiyle
bunu izleyiciye yansitmaktadir. Yonetmenin Disavurumcu tarzinin, tipkt Alman
halkinin savastan sonraki buhranli donemlerinde ortaya ¢ikan Disavurumculuk
gibi, yonetmenin yalniz gecen ¢ocuklugundan sonra kendisini ifade edis bi¢imi
olarak onun filmlerinin mizansen o&gelerinde kendisine yer buldugunu

sOyleyebiliriz.
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Peter Wollen’in Auteur kurama olan yapisalct yaklasimina gore,
yonetmenin kisiligi bicim ve goriintii diizenlemesinden kaynaklanmaz, temaya
0zgii motiflerden kaynaklanir demistik. Biliker, Wollen’a gore, bi¢im ve goriintii
diizenlemesinden yola ¢ikilip temaya 0zgii motiflere varmanin hata oldugunu
belirtmektedir (Biiker, 2019: 267). Tim Burton’in Disavurumcu bir Auteur
yonetmen olmasini saglayan unsurlar her ne kadar bigcimsel olsa da, filmleri tematik
yonden de bize bu kaniya varmamizi saglamaktadir. Onun filmlerindeki ortak
temalar olan, yalmizlik, 6liim, ice kapaniklik, korku ve mizah, Burton tarafindan
yine Disavurumcu bir sekilde ele alinmistir. Saydigimiz bu temalar,
Disavurumculugun ortaya ¢ikisini tetikleyen temalardir. Filmlerindeki temalar1 da
Disavurumcu tarzda isledigi i¢cin Burton, mizansen unsurlarinin da 6tesine gecip,

Disavurumculugu, filmlerinde tekrarlanan bir tema motifi haline de getirmistir.
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5.SONUC

Bu calismada Diinya sinemasinda adini duyurmus, kendine has bir dile
sahip olan yonetmen Tim Burton’in filmlerinin Auteur kurami g¢ergevesinde
disavurumculuk izleri tasiyan yonleri incelenmistir. YoOnetmenin filmleri
incelenirken, Andrew Sarris’in ii¢ Onciilii olan, Teknik yeterlilik, Kisisel iislup ve
Icsel anlam ile Peter Wollen’in yapisalct yaklasimi dikkate alinmistir. Bu
yaklasimlar sonucunda Burton’in filmlerindeki Disavurumculuk motifleriyle

Auteur bir yonetmen olup olmadig1 incelenmistir.

Calisma ii¢ ana boliimden olusmaktadir. ilk bdliimde Disavurumculugun ne
oldugu, nasil ortaya ¢iktig1 ve sinema iizerindeki etkilerinden bahsedilmistir.
Disavurumculuk Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ozellikle Almanya’da sanatta
kendisini gostermistir. Bu durum, Alman halkinin bastirilmis duygularini ve
¢okiintiiye ugramis i¢ diinyalarini ortaya ¢ikarmak ve yasadiklart yikict olaylarin
ardindan bir sekilde kendilerini ifade etmek istemelerinden kaynaklanmistir.
Digsavurumculugun sinema iizerindeki etkileri Dr. Caligari’nin Muayenehanesi
filminin mizansen o&geleri olan dekor/mekan, kostiim, makyaj, oyunculuk,
1sik/aydinlatma  basliklart  acgisindan  analiz  edilip  anlatilmistir.  Bu
basliklandirmanin amaci, Burton’in ele alinacak olan filmlerini de ayni bagliklar

altinda Disavurumculuk izleri agisindan degerlendirebilmek olmustur.

Calismanin ikinci boliimiinde ise Auteur kuramin ortaya ¢ikisi, gelisim

siireci ve lizerine gelistirilen fikirler agciklanmaya caligilmistir.

Calismanin {igiincli boliimiinde, yonetmenin hayat hikayesi ve sinema
alanindaki seriiveni ortaya koyulmaktadir. Yonetmenin hayat hikdyesinin onun
sinema tiislubuna yansidig1 gézlemlenmistir. Bu boliimde yonetmenin ele alinan
filmlerinin 6zetleri yazilmis ve Wollen’in yapisalc1 yaklasimi kapsaminda, tekrar
eden tematik Ozellikler barindirdiklart gozlemlenmistir. Ayrica Burton’in
filmlerindeki Disavurumculuk baglamindaki ortakliklar ve kavramlar tartigilmistir.
Bu ortakliklar ve kavramlar Dr. Caligari’nin Muayenehanesi filminde ele alinan
mizansen Ogeleri basliklar1 altinda degerlendirilmis olup, aslinda Disavurumcu
Alman Sinemasmin Ozellikleriyle Tim Burton sinemasmin 06zelliklerinin

ortaklastiklar1 noktalar ele almmistir. Bu bdéliimiin sonunda Tim Burton’in
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filmlerindeki tekrar eden Disavurumculuk izleri nedeniyle Auteur yonetmen olup

olmadig1 sorusuna cevaplar aranmaistir.

Tim Burton filmlerinde Auteur kuram ¢er¢evesinde disavurumculuk izleri

incelendiginde varilan sonuglar sunlardir:

Tim Burton, filmlerinde disavurumculugu daha ¢ok bi¢imsel acidan
kullanir. Burton’mn kullandigi bu Disavurumcu tarz, onun sinemasal
tislubunun unsurlarindan biridir ve bu konudaki istikrar1 Auteur yonetmen

olmasini destekler.

Burton’in filmlerinde Disavurumcu unsurlarin kullanildigr sahneler,
Disavurumcu Alman Sinemasinin en 6nemli filmi olarak goriilen, Robert
Wiene’nin Dr. Caligari’nin Muayenehanesi adl1 filminden sahneler gibidir.
Ozellikle Dr. Caligari’nin Muayenehanesi filminin, kivrimli = set
tasariminin, bozulmus perspektifinin  ve psikolojik  gercekeiligin

kullaniminin Burton’in film sahnelerinde de goriildiigii ortaya ¢ikmustir.

Disavurumculugun Burton’in filmlerinde goriilen diger unsurlari; giiclii

baskilari, perili i¢ mekanlar1 ve duygusal yaratiklaridir.

Disavurumcu sinemada goriilen gotik tarzin karamsarligi, akimin bir buhran
ve duraklama doneminin ardindan gelmesinden kaynaklanmaktadir. Ayni
sekilde Tim Burton filmlerinde gotik tarzi gormemizin sebebi de,
Amerika’nin 1987-1995 yillar1 arasinda yasadigi ekonomik krizin ardindan
gotik tarzin tekrar ortaya ¢ikmasidir. Gotik, krizin ardindan toplumun iginde
bulundugu karamsar durumu yansitir. Burton’in filmlerinde tekrar eden bu

karamsar ruh hali ve gotik tarz onun sinemadaki kisisel tislubunu olusturur.

Tim Burton filmlerinde mekan ve dekor unsuru tipki Disavurumcu Alman
Sinemasinda oldugu gibi karakter kadar 6nemli birer unsur konumundadir
ve ortakliklar mevcuttur. Siyah beyaz karolar, yapisi bozulan evler ve
kapilar, nereye gittigi bilinmeyen uzun merdivenler, gotik tarzda satolar ve

perili evler filmlerdeki ortak mekanlar ve dekorlardir.

Kontrast 151k tasarimi, 151k hiizmeleri, golge kullanimi, 1s1ikla yaratilan
ticgen form, Burton filmlerindeki disavurumculuk izleri tasiyan 151k

unsurlaridir.
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e Grotesk oyunculuk, Burton filmleri ve Disavurumcu filmlerin ortak

Ozelliklerinden bir digeridir.

e Burton filmlerinde gézlemlenen bir diger Disavurumcu iz ise gotik ve
grotesk tarzda tasarlanan kostiimler ve makyaj stilleridir. Kostiim ve makyaj

stilindeki gotik ve grotesk tarz ele alinan biitiin filmlerinde ortak 6zelliktir.

e Soyutlanmis ve yalniz karakterler, Oliim temast Burton filmlerinin

Disavurumculuk barindiran diger ortak 6zelliklerindendir.

Auteur kurami g¢ercevesinde Tim Burton’in sinemast ile ilgili varilan bu
saptamalar 1s18inda yonetmenin filmlerinde gerek bigim gerekse igerik olarak
disavurumcu izlerin devamliliginin s6z konusu oldugu goriilmektedir. Burton,
yaratici eserler ortaya ¢ikaran bir yonetmendir. Onun filmlerinde ayr1 ayri ortaya
¢ikan bu yaratict Ogeler bir araya geldiklerinde bir desen olusturmaktadirlar.
Calismanin odak noktasi olan Auteur kuram yaklasimlarindan Andrew Sarris’in {i¢
oncili ve Peter Wollen’1n yapisalci yaklasimi géz oniine alinarak yapilan inceleme
ve analizler sonucunda, Tim Burton’in 6zgiinliik, yaraticilik, i¢sel anlam, teknik
yeterlilik ve kendine 6zgii kisisel sinema dilini olugturmasi, onun Auteur yonetmen

oldugunun gostergesidir.
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