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OZET

TURKIYE’DE CUMHURIYET DONEMI MUZIiK POLITIKALARI
VE UYGULAMALARI UZERINE SOSYOLOJIK BIR CALISMA

Kirikkale Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sosyoloji Anabilim Dali, Doktora Tezi
Danigman: Prof. Dr. Dolunay SENOL

Ocak 2022, 321 sayfa

“Tiirkiye’de Cumhuriyet Dénemi Miizik Politikalar1 ve Uygulamalari Uzerine
Sosyolojik Bir Calisma” baslikli doktora c¢alismasinda, Tiirkiye Cumhuriyeti
Devleti’nin 1963 yilinda baglayan Kalkinma Planlar1 ¢er¢evesinde yer alan kiiltiir ve
miizik politikalar1 ele alinmistir. Calismanin konusunu Kalkinma Planlar1 iginde
oncelikli olarak miizik politikalar1 olustursa da Cumhuriyet’in dayandigi temel

gelismeler, ait oldugu tarihsel altyapi ile birlikte incelenmistir.

Calismanin amaci, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusundan giiniimiize kadar miizigin
hangi toplumsal olaylar ve gelismeler iizerinden {iretilmekte oldugu, yasanan
ekonomik, siyasi ve sosyal degisimlerin lilkenin kiiltiir-miizik politikalarini nasil
etkiledigini tespit etmeye yoneliktir. Bu amagcla, miizik ile toplumsal degisimlerin
karsilikl1 etkilesimlerini sosyolojik yaklasimlarla ele alarak miizik politikalarinin

miizik kiiltiirtimiiz tizerindeki etkisinin ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmistir.

Calismada yapilacak durum degerlendirmeleri igin, 'literatiir taramasi' ve agirlikli
olarak gecmise doniik olaylar ve kosullar hakkindaki goriislerin ortaya konulmasi

amaciyla 'tarihsel yontem' kullanilmistir.



Calismanin konu basliklarinin belirlenmesinde 1963 yilinda uygulamaya konan ve
giiniimiizde devam eden on kalkinma planina ait igeriklere “kiiltiir, sanat, miizik ve
egitim” anahtar kelimeleri kullanilarak ulasilmistir. Daha sonra ise Planli donemlerde
iktidar tarafindan gergeklestirilen miizikle ilgili uygulamalar toplumsal gelismeler

151g¢1nda detayh olarak incelenmistir.

Sonug olarak; Tiirkiye Cumhuriyeti’nin miizik politikalarinin “Geligsmekte Olan Ulke”
sorunsalindan kaynakli basta siyasi, toplumsal ve ekonomik gelisme ve calkantilarin
golgesinde kaldig1 gozlenmistir. Miizik politikalarinin “Egitim” baslig1 i¢inde kismen
yer bulmakla birlikte, kiiltiir-sanat-sanatgiyr koruma ve destekleme gibi konularda
yetersiz kaldig1r acgiktir. Devlet politikalarinda destek bulamayan konularin ise

toplumsal olarak destek gormesi pek miimkiin goriinmemektedir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, sanat, miizik politikalari, miizik inkilabi, miizik

sosyolojisi.



ABSTRACT

A SOCIOLOGICAL STUDY ON REPUBLIC PERIOD MUSIC
POLICIES AND PRACTICES IN TURKEY

Kirikkale University
Social Sciences Institute
Department of Sociology, PhD Thesis
Supervisor: Prof. Dr. Dolunay SENOL

January 2022, 321 pages

The cultural and music policies of the Republic of Turkey within the framework of the
Development Plans that started in 1963 were discussed in this doctoral thesis titled "A
Sociological Study on Republic Period Music Policies and Practices In Turkey".
Although the subject of the study is primarily music policies within the Development
Plans, the basic developments on which the Republic is based have been examined

together with the historical infrastructure.

The study aims to determine which social events and developments music has been
produced since the establishment of the Republic of Turkey, and how the economic,
political and social changes experienced affect the culture-music policies of the
country. For this purpose, it is aimed to reveal the effect of music policies on our music
culture by considering the mutual interactions of music and social changes with

sociological approaches.

The ‘literature study’ will be used for the situation assessments, and the 'historical

method' will be used mainly to reveal the views on past events and conditions.

The contents of the ten development plans, which were put into practice in 1963 and
continue today, were reached by using the keywords “culture, art, music and
Vv



education” for determining the chapter titles of the study. After that, the music-related
practices carried out by the government in the planned periods were examined in detail

in the light of social developments.

As a result of this study, it has been observed that music policies in the Republic of
Turkey have been overshadowed by political, social and economic developments and
turmoil, stemming from the "Developing Country" problematic. Although music
policies are partially included in the title of "Education”, it is clear that they are
insufficient on the subjects such as culture, art and protecting and supporting artists.
Issues that cannot be supported by government policies do not seem likely to receive

social support.

Keywords: Culture, art, music policies, music revolution, music sociology.
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GIRIiS

Miizik, sanatsal ve bilimsel yapis1 geregi birgok alt disiplinleri olan genis bir
alandir. Miizik biliminin sosyal bilimlerin; felsefe, mitoloji, sosyoloji, politika, etik,
estetik, iletisim, egitim gibi disiplinlerle oldugu gibi fen ve saglik bilimleri; fizik,
akustik, miihendislik, matematik ve saglik gibi bilimsel disiplinlerle de baglantisi
bulunmaktadir. Ustelik bu disiplinlerle de sik1 bir iliski halinde oldugu &zellikle son
yillarda yapilan ¢alismalarda kendini gostermektedir. Bu tez calismasinin temelini
Olusturan miizik sosyolojisi; miizik kiiltiiriinlin degisen, modernlesen ve kitlelere
iliskin yonleriyle daha ¢ok ilgilenme egilimindedir. Bu baglamda Max Weber, George
Schimmel, Alfred Schutz, Pierre Bourdieu, Theodor Adorno gibi sosyologlar,
sosyoloji alanina ait yaklagim ve yontemleri miizik alanina uygulayarak miizik

sosyolojisi disiplinini sistematiklestirmeye ¢alismiglardir (Kutluk, 2018).

Miizik ve politika, 6ziinde tiimiiyle birbirinden farkli olgular olmasina ragmen
her zaman i¢ ige olmuslardir. Politik icerik sdze baghdir/bagimlidir. Oysa miizik
temelde ezgiye, farkli tirlerde ve formlarda ise hem ezgiye hem de soze
baghdir/bagimhidir. Ezgiler tek basina herhangi bir ideolojiyi temsil etmez, edemez.
Miizigi ideolojik konuma getiren unsurlardan en 6nemlileri; ezgiler lizerine eklenen
sOzleri, eseri yorumlayanin kimligi ve bilinen ideolojik goriisti, kullanilan ¢alg tiirleri,

dinleyen Kitle gibi degiskenler olarak degerlendirilebilir.

Miizikteki politik etkenler bireylerin duygularini somiirmek {izere yapilanirlar.
Miizik eserleri, politik icerik karsisinda savunmasizdir. Ozellikle yirminci yiizyil bu
iliskinin daha fazla yasanmasinin nedeni yiizyila damgasini vuran kimi ideolojilerin
ortaya ¢ikist ya da hizli gelismesidir. Aslinda duygulariyla yasayan her bireyin,
ozellikle de miizigin i¢inde olanlarin politikaya uzak kalmasi gibi bir durum soz
konusu olamaz. Bu noktada kimileri miiziginin oniine ¢ikar, kimileri ise miiziklerinin
yaninda hi¢ anilmaz bile. Miizik kimi zaman gii¢, kKimi zaman silah, kimi zaman da
propaganda aracidir, kisacasi ¢ok seydir. Miizigin ‘bir seyler anlattig1 zaman ¢ok daha
iyi’ oldugu diisiincesi; kuramcilar, besteciler, egitimciler ve amatorler basta olmak

tizere ¢ok sayida kisi tarafindan tartisilmis olmakla birlikte bu tartismalar yillardir

1



devam etmektedir. Bu tartismaya iilke liderlerinin yani sira ideologlar da katilmistir.
Miizigin ig¢inde olanlardan; bestecilerden W. Amadeus Mozart’in masonlugu, Johann
Sebastian Bach’in Protestanligi, Richard Wagner ve Richard Strauss’un fasistligi,
yorumculardan Ahmet Kaya’nin teroristligi, Orhan Gencebay’in arabeskgiligi, devlet
adamlarindan Josef Stalin’in Sostakovic’i, Adolf Hitler’in Furtwangler’i, Turgut

Ozal’m arabeskgiligi hep bdyle tartisilmistir.

Politik olaylar1 konu olarak alan besteciler, yonetime korkusuzca baskaldiranlar,
eserlerinde politik kimliklere yer verenler ya da 6zgiirliikk savagslarinda 6ncii olmus
isimlere eserlerini adayanlar... Miizigin politik etkisinin herkes farkindaydi ama en ¢ok
farkinda olanlar da eser iiretenler ve politikacilardi. Diismana kars1 savagsmada miizik
en biiylik silahlardan biriydi ve etkili olarak kullanildi. Sadece politik miizik yapan
isimler ortaya ¢ikt1 ve bu kimlikleriyle anildilar. Sarki sdyledigi icin iskence goren,
oldiiriilen insanlar oldu. Aslinda bunun sebebi sarki sdylemesi degil, hangi sarkiy1

nerede ve nasil soyledigiyle ilgiliydi.

Miizik ve politika iliskisi Tiirkiye agisindan degerlendirildiginde ozellikle
Tanzimat’la baslayip giiniimiizde hizin1 diisirmeden devam eden olaylar zinciri ile
devam etmistirr. Yiizyillardir miizigin ve politikanin farkli medeniyetlerde birlikte
olmasi, Osmanlidan Cumhuriyete kadar konunun her zaman tazeligini korumasina
neden oldu. Pratik uygulamalardan, kurumsallagsmaya ve hatta toplum miihendisligine
kadar miizik- politika iligkisi, Tirk insaninin hi¢ yabanci olmadigi bir konu haline
geldi.

Ideolojinin ve bu dogrultuda uygulanan politikalarin miizigi etkilemesinin
nedeni aslinda ¢ok katmasik degildir: Miizigin insan yasamindaki ve dolayisiyla
toplumlar tizerindeki yeri ve 6nemi. Miizik tiirleri yasaklanir, kurumlar kapatilir ya da
evrilir, miizikleri yasaklanan insanlar dislanir ya da vatandasliktan ¢ikarilir. Kisacasi
ilkede miizikle ilgili alinan kararlarin tiimii politiktir. Batt miizigi konservatuarlarinin
kurulusu ne denli politikse, ayni sey Tiirk miizigi konservatuarlari i¢in de gegerlidir.
Besteciye ne yapmasi gerektiginin sdylenmesi politiktir. Ik operanin yazim &ykiisii,
Halkevlerinde uygulanan programlar ve yapilan miizik, Masiki Muallim Mektebi,
Ankara Konservatuari, Orkestralar, Devlet Tiirk Miizigi Topluluklarinin kurulus
donemleri ve amaglart gibi basta olmak tizere tiimii politiktir. Kisacasi, Cumhuriyet

Donemi Miizik Politikalarinin bilesenleri olarak one ¢ikan her sey, hedef belirleme,



strateji belirleme, devletin ideolojik aygitlar1 ve bu dogrultudaki uygulama c¢aligmalari

ideolojiktir (Kutluk, 2018; Onal, 2019).

Tiirkiye’de ozellikle Cumhuriyet’in ilk elli yilinda, Tirk Miizigi’ne karsi
olumsuz bir tavir géze ¢arpar. Bu durumun sonucunda ilkel ve c¢agdisi gibi
olumsuzlama ile Tiirk Miizigi’nin unutulmasi i¢in egitim kurumlarindan kaldiran,
dinlenmesini yasaklayan ve hatta ilgilenenleri kiiciimseyen uygulamalar seklinde
karsilik bulmusgtur. Daha da kotiisii biitiin bu uygulamalar kimi zaman devlet eliyle
yapilmistir. Tanzimat’la baslayip giiniimiize kadar uzanan bu kisir ¢ekismelerin miizik
alanin1 gereksiz mesgul etmesinden dolay1 ortalik bu ¢ekismeyi kendi lehine ¢eviren
firsatgilara birakilmistir. Dolayisiyla “kiiltiirsiiz, egitimsiz ve anlamayan insanlarin
dinledikleri tiir” yaftastyla yeni miizik tiirleri popiiler hale gelmistir. Iste bu tiirlerin

ortaya ¢cikmasinda devlet politikalarinin rolii ok biiyiiktiir.

Miizik Politikalar1 ana temasi etrafinda sekillenen bu tez calismasinda, literatiir
taramasi icin kiiltiir, sanat ve miizik iiggeni etrafinda yapilan incelemede ulasilan

kaynaklardan bazilar1 sunlardir:
o Kitap

Durgun, Senol (2005) tarafindan hazirlanan “Tiirkiye’de Devletci Gelenek ve
Miizik” isimli kitabinda, sosyo kiiltiirel bir olgu olarak miizikte yasanan degisimlerin
giindelik hayatta eglence araci olarak degerlendirildigi ancak buna ragmen bilimsel
bakis acgisiyla incelenmesi ve calisilmasinin 6neminden bahsedilmektedir. Seksenli
yillarla birlikte akademik alana giris yapan miizigin farkli disiplinlerden
aragtirmacilarin  farkli yollardan yaklagimlari O6nemli bir gelisme olarak
belirtilmektedir. Calismalarin genellikle biirokratik kararlar dogrultusunda ele alindig1
gozlenmistir. Modernlesme siirecindeki miizik anlayisinin 6zellikle Cumhuriyet
donemindeki merkezi iktidarlarin, toplum {izerindeki etkisini bildiklerinden dolay1
topluma dontik politikalarint daha iyi anlatabilmek ve bu politikalara destek saglamak
tizere kiiltiirel faaliyetler temelinde en ¢ok miizikten yararlanma yoluna gitmekten

hi¢bir zaman ¢ekinmedikleri belirtilmistir.

Akkas, Salih (2015) tarafindan hazirlanan “Tiirkiye’de Cumhuriyet Donemi
Kiilttir ve Miizik Politikalar1 (1923-2000)” isimli kitabinda, Tiirkiye’nin modernlesme
dénemi olan Tanzimat’tan baslayarak Cumhuriyet Donemi siirecindeki kiiltiir ve

miizik alanindaki sosyal, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel hayatin birbiriyle baglantil



olarak degisim ve gelisimi agiklanmustir. Kiiltiir ve miizik alanina iliskin olusturulacak
politikalarin, siyasi diisiinceler ¢ercevesinde degil, toplumun bu alanlardaki
ihtiyaglarinin karsilanmasina yonelik milli kiiltiir ¢ercevesinde bir yaklasimla ele

alinmasi gerektigi belirtilmistir.

Balkilig, Ozgiir (2015) tarafindan hazirlanan “Temiz ve Soylu Tiirkiiler
Soyleyelim: Tiirkiye’de Milli Kimlik Insasinda Halk Miizigi” isimli kitabinda, Erken
Cumhuriyet doneminde modern Tiirk kimliginin ve yeni bir toplumun insasinda
kiiltiire, miizige ve Ozellikle halk miizigine yiiklenen roller ve bu yolda harcanan
cabalar ile hangi kurumlara hangi islevlerin yiiklendigi anlatilmistir. Bu donemdeki
ideolojik ve kiiltiirel alanlarin yeniden bigimlenmesinde ise miizigin baslica unsur
olarak goriildiigli de aktarilmistir. Bu siiregte hazirlanan miizik reformlariyla ulasilmak
istenenin, Osmanli kiiltiirtinden kopusu saglayacak “yeni” ve “milli” olan bir kiiltiiriin
ortaya ¢ikarilmasi oldugu ve bu amagla Tiirk halkinin 6ziinden bir parcayla Bati
uygarligina ait olan degerlerin harmanlanarak cagdas ve modern bir hayat ile uyumlu

yeni bir sentezin olusmasi olarak belirtilmistir.
o Tez

Demirci, E. Unal (2018) tarafindan hazirlanan “iktidar ve Kiiltiir Politikalar1
(AKP Déneminde Muhafazakar Sanat Insas1)” isimli doktora tezi calismasinda, kiiltiir
ve sanatin siyasetle iligkisi ile bu kapsamda 15 yili askin bir siiredir iktidarda olan
Adalet ve Kalkinma Partisi (AKP) iktidarinin kiiltiir ve sanat politikalar1 incelenmistir.
Caligmada, devlet tizerindeki ytikiin hafifletilmesi iddiasiyla Devlet Tiyatrolari, Giizel
Sanatlar Miidiirliigli, Devlet Opera ve Balesi gibi bazi kurumlar1 kaldirma
girisimlerinde bulunuldugu ve yeni muhafazakar bir temel yaratmak {izere yer agildig:
belirtilmistir. Sonu¢ olarak, AKP iktidarinin sanat insasinda muhafazakar bir dil ve
genel ahlak kurallar1 kapsaminda ¢ikardig bir¢ok yonetmelikte benzer kaygilar dile
getirdigi ve bununla yani1 sira sponsorluk yasasi gibi bir¢ok hukuki degisimle kiiltiir ve

sanat alanin 6zellestirmeye actig1 ifade edilmistir.

Mutlu, Fulya A. (2014) tarafindan yapilan “Cumhuriyet’in ilanindan Sonra
Tiirkiye’de Cagdas Miizik Politikalar1 (1923-1945)” isimli doktora tezi ¢aligmasinda,
1923-1945 yillart arasinda Tiirkiye’de ¢agdaslasma gabalari i¢inde miizigin yerini bir
devlet politikas1 olarak ortaya koymayi amaglamaktadir. Calismada, Cumhuriyet

anlayisinin ulusal ve uluslararasi anlamda en 6nemli temsilcilerinden biri olarak



goriilen miizigin devlet katindaki yeri ve Onemi sorgulanarak, devlet politikasi
kapsaminda alinan kararlar, kabul edilen kanunlar, agilan kurum ve kuruluslar,

gerceklestirilmeye calisilan yenilik ve uygulamalarla agiklanmaya ¢alisilmistir.

Solmaz, Pmar B. (2014) tarafindan yapilan “Ikinci Diinya Savasi Sonrasi
Tirkiye’de Cagdas Miizik Politikalar1 (1945-1990) isimli Doktora tezi ¢alismasinda,
Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda diinyada ve Tiirkiye’de yasanan ekonomik, siyasal ve
sosyal donitigimlerin, Tirkiye Cumhuriyeti’'nin kiiltiirel doniisiimlere etkisi
incelenmistir. Bu kapsamda yasanan toplumsal olaylar, iilkenin kosullar1 ve
uygulamalari ele alinmis ve devletin miizik ile ilgili ne gibi ¢aligmalar yaptig1 ve bu
caligmalarin ne gibi sonuglar dogurdugu belirlenmeye calisilmistir. Bu zaman dilimi
icinde besteci ve miizisyenlerin nasil yetistigi, olusturulan kurumlarin hangi sartlarda,
nerede ve ne zaman kuruldugu, neler tiretildigi ve donanimsal olarak neler yapildigi
tespit edilmeye calisilmistir. Aragtirmanin 6nemli sonuglar1 arasinda, iilkemizde kiiltiir
ve sanat kurumlarmin olusmasi asamasinda ge¢ kalindigi, bu kurumlara ait arsiv
sisteminin yeterli olmadigindan dolay1 kiiltiir-sanat konularina ait belgesel kaynaklarin
korunamadig1 ancak bu olumsuzluga karsin dijital cag araglar1 sayesinde arsivlemenin

daha saglikli yapilmaya baslandig isaret edilmistir.

Ayas, O. Gilines (2013). “Klasik Tirk Miizigi Geleneginde Siireklilik ve
Degisim: Erken Cumhuriyet Donemi Miizikte Batililagsma Politikalarina Karsit Uyum
ve Direng Oriintiileri” isimli doktora tezi ¢alismasinda, erken Cumhuriyet dénemi
miizik politikalarinin karsisinda halkin tutum ve tavri ele alinmistir. Calismada
oncelikli olarak erken Cumhuriyet déneminin, bir 6nceki doneme ait olan Osmanli
miizigini dislamaya yonelik politika ve stratejilerine karsi bu slirecte ortaya c¢ikan
uyum ve direng belirlenmeye ¢alisilmistir. Calisma sonuglarinda, erken Cumhuriyet
doneminde hakim siyasi-kiiltiirel elit tarafindan acilan miizik tartismasinin, aslinda
kiltlir, sanat veya estetik bir anlayisa dayanmayip tamamen miizik inkilab1 anlayisi
tizerinden devletin Bati tercihinin mesrulagtirilmasi ile kimligin doniistiiriilmesi
oldugu belirtilmistir. Buna karsin halkin bu dayatmay1 kabul etmeyip kendi miizik

gelenegine sahip ¢iktig1 hatta kendi popiiler miizigi haline getirdigi savunulmustur.

Coskun, Mehmet (2008) tarafindan yapilan “Tirk Miizik Kiiltiiriine Y6nelik
Planli Kalkinma Dénemi Politikalar1 ve Tiirk Miizik Egitimine Etkileri” isimli doktora
tezi ¢aligmasinda, bir toplumun miizik kiiltliriiniin o toplumun miizik egitiminin ana

kaynagi olmasindan hareketle, birbirleriyle olan iliskileri ve etkilesimleri
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incelenmistir. Bu kapsamda, Tiirkiye’de 1960 sonrasi baslatilan “planli kalkinma”
déneminde, mevcut ideolojinin miizik kiiltiiriine yonelik uygulamak istedikleri
politikalarin temelleri ve nitelikleri ortaya ¢ikarilmaya c¢aligilmigtir. Bununla birlikte
bu politikalarin miizik egitimini nasil ve ne sekilde etkiledigi sorusuna da yanit

aranmuistir.

Gokgeli, Bahar (2014) tarafindan yapilan “Tiirkiye’de Cumhuriyet Donemi’nin
[lk Modernlesme Hamleleri Siirecinden Bugiine Cumhuriyet Halk Partisi’nin Miizik
Politikalar1” isimli yiiksek lisans tez ¢aligmasinda, miizigin politik bir aygit olarak
konum ve 6neminin Osmanli Devleti’nden bu yana nasil degistigine dair goriiniim
olusturmay1 hedeflemektedir. Ayrica AKP’nin 2014’te hazirladig1 Tiirkiye Sanat
Kurumu (TUSAK) yasa tasarisi taslaginin Cumhuriyet Halk Partisi’nin (CHP) parti
programlart ile paralellik igerdigi, sanatin yayginlastirilmasi ve tesvik edilmesi gibi

konularin ortiismesinin de dikkat ¢ekici oldugu belirtilmektedir.
o Makale

Sager, Turan; Zahal, Onur; Girpmar, Engin (2013) tarafindan yapilan
“Cumhuriyet’in ilk Yillarinda Miizikte Modernlesme Hareketleri ve Miizik
Politikalar1  (1923-1952)” isimli c¢alismada, Tiirkiye’de miizikte modernlesme
uygulamalarinin Tanzimat Fermani’ndan sonra basladigi ve Cumhuriyet’in
kurulmasindan sonra ciddi anlamda hareketlilik yasadigi belirtilmistir. Bu amacla
miizik atilmin1 gergeklestirecek kurumlar agildigi, yurtdisindan miizik alaninda
uzmanlardan fikir alindigi, mevcut miizik kurumlarmin ve yeni agilan miizik
kurumlarmin yapilandirilmast gergeklestirildigi ve ayrica g¢oksesliligi temel alan
O0gretim programlarinin uygulandigi, bazi miizik adamlariin yurtdisina gonderildigi
belirtilmistir. Ayrica Cumhuriyet’in ilk yillarinda miizikte modernlesme
hareketlerinde, pek ¢cok alanda oldugu gibi farkliliklar gosterdigi, miizik politikalarinin
ise Bat1 ile Tiirk miizik sistemlerinin sentezlenmesi fikri {izerine gelistigi sonucu

vurgulanmustir.

Kivang, Emine (2013) tarafindan yapilan “Tirkiye'de Miizik Egitimi
Politikalarinin Degerlendirilmesi: 1923-2010” isimli ¢aligmasinda, belirtilen siirecte
Tiirkiye’de miizik egitimi politikalarini degerlendirmek amaciyla; kalkinma planlari,
Milli Egitim Sdaralarmin raporlari, yabanci egitimcilerin raporlari, giizel sanatlar

raporlart ve miizik egitimi kurumlar1 gibi kaynaklardan elde ettigi veriler 15181inda



Tirkiye’de miizik egitimi politikasinin olumlu-olumsuz yanlarinin neler oldugunu
betimlenmeye calisilmis ve politikalarin nasil olmasi1 gerektigine yanit aranmistir.
Calismadan elde edilen sonuglarin bazilari; ilk ve ortaggretimde miizik ders saatlerinin
ve ortak sarki repertuarinin ¢ok az oldugu, mesleki miizik egitiminde program ve fiziki
sartlar gibi temel konularda halen ciddi sorunlarin yasandigi, Kiiltiir Bakanligi’nin
miizik konusunda fazla etkin olamadigi, bestecilerin desteklenmedigi, Tiirk miizik
politikalarin1 olusturanlarin, 6grenci ile kars1 karsiya gelmemis kadrolar tarafindan
hazirlandig1, sanatin siyasi goriisler temelinde olustugu gibi pek ¢ok madde halinde

siralanmustir.

Tanyildizi, Nural (2012) “Siyasal Iletisimde Miizik Kullanimi: 2011 Genel
Secim Sarkilarinin Se¢gmene Etkisi” isimli ¢alismasinda, miizigin se¢men iizerinde;
bilgi edinme siyasi parti ve mesaj1 hatirlama, dikkatini ¢cekerek harekete gecirme ve

siyasal katilimi artiric1 etkilerinin oldugunu ortaya ¢ikarilmistir.

Usta, Nazli (2010) tarafindan yapilan “Erken Cumhuriyet Doéneminde
Tirkiye’de Miizigin Dontisimii” ¢alismasinda, Cumhuriyet doneminde iilkede
olusturulmak istenen yeni miizik anlayis1 ele almmustir. Miizik Inkilabi olarak
adlandirilan bu anlayisla halk miiziginin Bati miizigiyle harmanlanmasi sonucu yeni
bir sentez meydana getirilmesi amaciyla Bati’da egitim gormiis miizik insanlarinin,
Anadolu’da tiirkii derlemek tizere gorevlendirildigi belirtilmistir. Ancak bu siirecte
dayatilan ne sentez tiirler ne de Tiirk miizigi yasaklar1 halk tarafindan kabul gérmemis
hatta halki farkli arayislara iterek bazi otoritelerce reddedilecek farkli tiirlerin ortaya

¢ikmasina neden oldugu ifade edilmistir.

Bu tez ile oncelikle Cumhuriyet donemiyle baslayan yenilesme hareketleri
kapsaminda tek partili donemde uygulanan miizik politikalar1 ve miizik inkilab1
cercevesinde gerceklestirilen uygulamalar ele alinmistir. Daha sonra ise ¢alismanin
ana konusunu olusturan, ¢ok partili donemle birlikte Tiirkiye’de 1960 sonrasi
baslatilan “planli kalkinma” siirecinde, mevcut ideolojinin miizik kiiltiiriine yonelik
uygulamak tizere planlanan politikalarin temelleri ve nitelikleri ortaya ¢ikarilmaya
calistlmistir. Bu kapsamda once “Kalkinma Planlar1” ¢ergevesinde miizik
politikalarina iliskin maddeler 6ne ¢ikarilmig, devaminda ise uygulamalara iliskin
konular ele alinmistir. Durum degerlendirmesi niteliginde olan g¢alisma, literatiir

tarama' ve agirlikli olarak 'tarihsel arastirma yontemi' seklinde incelenmistir.



Tanzimat Fermani’ndan sonra baslayan ve Cumhuriyet’in kurulmasiyla ivme
kazanan atilimlar Tirkiye’de bir¢ok alanda oldugu gibi miizikte de “batililasma,
modernlesme” anlayigina dayal1 politikalar olarak hayata gecirilmistir. Aslinda temeli
“Miizik Inkilab1” anlayisina dayandirilan bu hareket, yayilmanin en etkin seklinin
egitim yoluyla olacagi diislincesinden yola ¢ikilarak miizik egitimi kurumlarimin
acilma karariyla uygulamaya donilismiistiir. Bu asamada ag¢ilmasi planlanan
kurumlarin modern bir anlayisla yapilandirilmalart i¢in hem yurtdisindan uzmanlar
davet edilmis hem de egitim kadrosunun daha da giiclendirilmesi amaciyla yetenekli
ogrenciler tespit edilerek yurt disinda yetistirilmek tizere gonderilmistir. Bu 6grenciler
geri dondiiklerinde Bati tarzinda aldiklar1 egitimi Miusiki Muallim Mektebi’nde

ogretmek tlizere gorevlendirilmislerdir.

Egitim kurumlarinda Tiirk miizigi derslerinin programlardan kaldirilmasindan,
radyo yayinlarindan Tiirk miizigi yayinlarmin kaldirilmasina kadar uzayan miizik
inkilab1 anlayisi, halk i¢in memnuniyet verici olaylar olarak karsilanmamistir. Ciinkii
halkin tek eglence araci radyoda kendi miiziginden 6rnekleri dinleyememesi, yakin
cografyadaki benzer kiiltiirden iilke radyolarini dinlemeye yoneltmistir. Bu yonelis ise
beraberinde miizigin farkli mecralara kaymasia ve hatta giinlimiize kadar uzanan

arabesk tiiriniin dogusuna onciiliik etmistir.

Yukarida saydigimiz orneklere benzer uygulamalarin hemen hepsi devletin
belirledigi politikalar kapsaminda gerceklestirilmis ancak halk tarafindan kabul
gorenler biinyeye dahil edilmis kabul gérmeyenler ise dislanmis, hatta tepki sonucu

ortaya ¢ikan yeni tirtinler, devlete kabul ettirilmeye calisilmustir.



BIRINCi BOLUM
1.1. ARASTIRMANIN KONUSU, AMACI ve ONEMI

Bu tez kapsaminda, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusundan giiniimiize kadar
yasanan ekonomik, siyasi ve sosyal degisimlerin iilkenin kiiltiir-miizik politikalarina
etkilerinin tespit edilerek, kiiltiiriin en etkin dinamiklerinden olan miizigin hangi
toplumsal degerler ve olaylar iizerinden iiretilmekte oldugunun ortaya cikarilmasi
amaclanmaktadir. Bu amagla 1963 yilindan itibaren uygulamaya konan kalkinma
planlarinda yer alan miizik politikalarinin Tiirk miizik kiiltiriinde yer alan 6zellikle
kiiltiir, sanat, egitim ve gilindelik hayata yansiyan 6nemli uygulamalar: sosyolojik
yaklagimlarla ele alinacaktir. Bu sayede, konunun ge¢misteki seyri, gliniimiizdeki

durumu ve gelecege sunacagi muhtemel katkilar1 ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilacaktir.

Aragtirma, Cumhuriyet doneminde tek partili donemde miizik inkilabi ile
baslaylp ¢ok partili donemde uygulamaya konan on kalkinma planinda mevcut
ideolojilere bagli olarak hedeflenen miizik politikalarinin ortaya ¢ikarilmasi
bakimindan 6nemlidir. Bulgularda da goriilecegi gibi, miizik alaninda ger¢eklesen pek
cok gelismenin aslinda mevcut iktidarlarmn ideolojileri dogrultusunda yapilandirildigy,
dolayistyla iilkenin miizik kiiltiiriiniin de bu dogrultuda evrilme egilimi gosterdigi

sOylenebilir.

Son yillarda Tiirkiye’deki tiniversitelerde miizikoloji béliimlerinin agilmasiyla,
ozellikle Tirk miizigi olmak iizere miizik alaninda yasanan olumsuz gelismelerin
sebepleri uzmanlar tarafindan korkmadan dile getirilmeye ¢alisilmaktadir. Bu siirecte
yapilan pek ¢ok calismada, kiiresellesmeyle beraber, ideolojilerin dayatmalarina
ragmen milliyetgilik algisinin 6n plana ¢iktigi, kabul gérmeyen uygulamalarin halkin
direnciyle karsilastigt ve bunun sonucunda toplumun geneline hitap eden
uygulamalarin daha aktif hale geldigi yoniinde sonuglar ortaya ¢ikmistir. Ancak elde
edilen bu sonuglarin, genelde Tirk kiiltiiri 6zelde ise miizik kiiltiiriiniin gerek

giinlimiizdeki gelisimi gerekse gelecek nesillere dogru aktarilmasi iizerine



gerceklestirilecek uygulamalarla yon verilmesi, en ideal olan yaklasim olarak

diistiniilebilir.

1.2. ARASTIRMANIN YONTEMI ve KULLANILAN TEKNIiKLER

Bu arastirma, bir tarama g¢alismasidir. Calismada yapilacak durum
degerlendirmeleri i¢in, 'literatiir tarama' ve agirlikli olarak ‘tarihsel ydntem'
kullanilmuistir. Tarihsel yontem “Gegmise doniik tarama arastirmalari (retrospective
cohort research) arastirma evreninin ya da orneklemin ge¢misi hakkinda veri elde
etmeyi, Orneklemi olusturan birimlerin ge¢mis olaylar ve kosullar hakkindaki
goriislerini ortaya koymay1 amaglayan arastirmalardir” (Karahasanoglu ve Yavuz,

2015, s. 10).

Tarihsel arastirma yoOntemi, bir problemin ya da arastirmanin konusunun
belirlenmesi, ihtiyaca gore sorularin olusturulmasi ve olusturulan sorulara yanitlarin
verilmesi, verilerin toplanmasi, gruplandirilmasi, analiz edilmesi ve arastirma
raporunun yazilmasi islemlerini igerir. Biitiin bu islemler arastirma konusunun ge¢mis,

giiniimiiz ve gelecek ile iliskisini anlamaya yardimc1 olmaktadir.

Orak (2020) Tarihsel Arastirma Yontemi’nde gerceklestirilen analizlerin temel

amaclarini soyle siralamaktadir:

v Gegmisi arastirarak, insanlarin bir konu hakkinda ge¢miste yapilan hatalar1 ve
basarilar1 gérmesini saglamak.

v" Gegmiste yapilan iglerin ya da arastirmalarin giiniimiiz kosullarinda da yapilip
yapilamayacagint ya da giiniimiiz kosullarina uyarlanip uyarlanmayacagini
test etmek.

v" Giiniimiiz durumlar1 hakkinda tahminde bulunmak.

v' Olaylar arasindaki iligkiler ve egilimler hakkinda olusturulan hipotezleri test
etmek.

v' Giiniimiiz egitim ve politikalarini daha iyi anlayip yorumlamak i¢in yapilir.

Tez konusunun belirlenmesinde en 6nemli etkenlerden birisi, icerikte de genis
yer verilen, mensubu olmaktan gurur duydugum o zamanki adiyla Misiki Muallim
Mektebi simdiki adiyla Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Miizik Egitimi Boliimii’'nden 35 y1l 6nce mezunu ve aragtirma konusuyla ilgili
bircok gelismeyi birebir tecriibe etmis olmamdir. Yani konular sadece literatiir

taramasi olarak kalmamus, bir nevi yaganmisliklar sonrasinda elde edilen birikimlerin
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yillar sonra ortaya ¢ikarilmasi olarak degerlendirilebilir. Giiniimiizde bile hala Tiirk
miizigine yakin olanlar ilkel, cagdisi, Bati miizigine yakin olanlar ise gelismis, modern
olarak degerlendirilebilmektedir. Ancak ne gariptir ki Bati miizigine tek bir katki
saglayamadiklar1 halde savunucusu (oysa ne Bati miizigi ne de baska miiziklerin
savunmaya ihtiyaci yoktur) gibi goriinenler herhangi bir icra faaliyetinde, sozde
“diizenleme” (bozukmus da diizenlemisler gibi !) adi altinda yaptiklari, “cagdis1”
olarak nitelendirdikleri sarki ve tiirkiileri siki siki sahiplenip, en 6n saflarda bulunma

cabasina girmektedirler.

Aslinda bunun en 6nemli sebeplerinden biri, Tiirk miizigi ile ilgilenenlerin hala
kendi iglerinde bile fikir birligine varamamis olmalar1 6nemli faktorlerden biri olarak
diisiiniilebilir. Ornegin; Tarihi yiizyillara dayanan miizigin ismi dahi hala farkl1 gruplar
tarafindan farkl sekillerde kullanilmaktadir: Tiirk Miizigi, Klasik Tiirk Miizigi, Sanat
Miizigi, Osmanli Musikisi, Tirk Musikisi, Geleneksel Tiirk Miusikisi, Klasik Tiirk
San’at Masikisi, Tirk Halk Miizigi gibi farkli bir¢ok isimle karsilasilan bu tiiriin,
genelde tek bir miizigi ifade ettigi sOylenebilir. Bu duruma somut 6rnek olarak, halen
Yiiksek Ogretim Kurumu (YOK)’ na bagh olarak egitim-6gretime devam eden
konservatuarlarin isimleri basta olmak tlizere program iceriklerinde yer alan ders
isimleri de siyasetin Devlet katinda bile miizikte yansimasina ¢ok iyi bir 6rnek olarak
degerlendirilebilir. Bu calismada ise “musiki® ve miizik?” olarak iki sekilde

kullantlmistir.

Doktora tezi kapsaminda yapilan bu ¢alismada tarihsel yoOnteme bagh
kalinmasinin en 6nemli nedeni, ¢calisma konusunun Tiirkiye'nin yakin tarihiyle birebir
baglantili olmasi ve gilinlimiiz miizik politikalarinin Tiirk yakin tarihiyle olan
baglaridir. Bu vesileyle Cumhuriyet Donemi miizik politikalari, zeminini Tanzimat’la
baslayan gelismelerden alip gliniimiize kadar yansiyan olumlu — olumsuz etkileri ve

yapilmas1 gerekenler akademik bir dille aktarilmaya caligilmistir.

1.3. ARASTIRMADA KARSILASILAN GUCLUKLER

Tezin hazirlanmasinda karsilasilan en 6nemli giicliik ‘salt bilgiye’ ulagsma
asamasinda yasanmustir. Cilinkii ulasilan kaynaklarin tamamina yakini; ozellikle

Tanzimat’la baglayan, Cumhuriyet rejimiyle hiz kazanan ve giiniimiizde hala devam

! Kubbealti Lugati - MUSIKT kelimesi anlami, MUSIKT nedir? (lugatim.com) (Erisim tarihi: 02.02.2022)
2 Kubbealti Lugati - miizik kelimesi anlami, miizik nedir? (lugatim.com) (Erigim tarihi: 02.02.2022)
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http://www.lugatim.com/s/m%C3%BCzik

eden “Batililasma”, “Modernlesme” ¢abasinda olan ile bu goriisii reddeden iki grubun
Tiirk miizigi-Bat1 miizigi polemikleri ile dolu olmasidir. Ornegin; miizik politikalari
kapsaminda ve Atatiirk tarafindan bile kimi zaman “geri doniis yapmak” zorunda
kaldigini ifade ettigi “miizik inkilab1” i¢in sonuglar itibariyla bazi arastirmacilar; —€
ragmen bazi aragtirmacilar ise ...sayesinde seklinde degerlendirmektedirler. Bu durum
bile miizigin ideoloji ile ayr1 diisiiniilemeyeceginin en dnemli gostergelerinden biridir.
Bundan dolay1 ge¢mise dayali bilgilerin tarafsiz yaklasimlara dayali olup olmadig:
asamasinda zorluk yasanmistir. Ancak, egitimci ve daha da Onemlisi miizik

egitimcisi/arastirmacisi kimligimle bu zorlugu yukarida da belirttigim gibi kisisel ve

mesleki tecrilbbemle azami seviyede astigim soylenebilir.

1.4. SINIRLILIKLAR

Doktora tezi kapsaminda yapilan bu ¢aligmada, smirliliklart itibariyle
Cumhuriyet ile baslayan “Batililasma” ve “modernlesme” kapsaminda, Tanzimat’tan
Cumhuriyet Tiirkiye’sine uzanan farkli donemlerde yasanan degisimler ile bu
degisimlerin kiiltir ve miizik alanina etkileri sosyolojik acidan incelenmistir.
Sinirhiliklar kapsaminda olmak tizere, miizigin kiiltiir, sanat ve ozellikle egitimine
iliskin yasanan toplumsal degisimler, gelismeler ve uygulamalar, arastirmanin konu

basliklarini olusturmaktadir.

Konu bagliklarinin belirlenmesinde 1963 yilinda uygulamaya konan ve
giiniimiizde de devam eden kalkinma planlarinin icerikleri incelenmistir. Inceleme
sonucunda sinirlilik i¢inde ele alinan kalkinma planlarinda kiiltiir, sanat ve miizigin

konu edildigi politikalar 6ne ¢ikarilmistir.

Tanzimat’la baslayip Tiirkiye Cumhuriyeti ile hiz kazanan yenilesme hareketleri
cercevesinde olusturulan politikalar, miizik diinyasina devlet eliyle sunuldu.
Osmanly/Tiirk miizik gelenegi bir yaratim, egitim ve icra sistemi olarak, siyasal
tercihlerden kaynaklanan bazi darbelere maruz birakildi. Bagka hi¢cbir sanat dali igin
diisiiniilmemis olan yaptirrmlar, “Musiki Inkilab1” ad: altinda uygulanmaya calisildi.
Yiizyillardir yerlesik, oturmus bir miizik kiiltiirii geleneginin varligina ragmen, miizik
diinyasina bambagka bir istikamet verilmek istendi. Bunun i¢in de neredeyse bir “resmi
ideoloji” goriinlimii kazanan 6zel bir miizik politikas1 uygulanmaya caligildi. Ayrica,
devlet tekelinde yayin politikas1 giiden radyoda birtakim yasaklayict ve siki idari

onlemler alindi. Devletin — zaten kit olan — kaynaklar1 da sistematik olarak bu tercihler
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dogrultusunda kullanildi. Miizik diinyasina dogrudan giren politika da boylece ulusal

bir miizik politikasi haline getirildi.

Tiirkiye’de miizik diinyasiin 1920°li ve 30’Iu yillarin sokundan ve etkilerinden
bugiin dahi tamamen siyrilmis oldugu sdylenemez. Isin en 6nemli yani su ki,
Tiirkiye’de miizik alaninda “Batililasma” ve “modernlesme” gayretleri sadece yeni
Gokalpgi Cumhuriyet kusaklarindan gelmedi. Geleneksel Osmanly/Tirk miizigini
yasatmak ve yliceltmek isteyen, onu Tiirkiye Cumhuriyeti’nin sesli sembolii haline
getirmek isteyen kesimler de ayni gayretle ¢aba harcadi. Bu miizigi savunmak i¢in ona
daha “bilimsel” temeller saglamak iddiasiyla, Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955) ve
Dr. Suphi Ezgi (1869-1962) gibi arastirmacilar da bu miizik gelenegini savunmak
amaciyla da olsa bazi temel gerceklerini gozardi ettiler. Bu amagla Osmanli/Tiirk

miizik geleneginin tarihi ve teorik temellerini adeta yeniden icat etmeye kalkistilar.

Komplekse kapilmayan, geleneksel Osmanli/Tiirk miizigini hor gérme ya da
koruma, savunma ya da “cagdashiga” doniistirme diirtiisiiyle hareket etmeyen,
Onyargisiz, ozgiir ve ciddi miizikoloji ve miizik tarihi arastirmalari da Tirkiye’de
ancak cok sonralari, 1970’li ve 1980°1i yillarda hiz kazanabildi (Behar, 2005). Bunun
sebebi de tlilkemizde seksenli yillardan itibaren {iniversitelere bagli olarak kurulan
Giizel Sanatlar Fakiilteleri ve bunlarin altinda agilan Miizik Bilimleri, Miizikoloji gibi
boliimlerde, miizigin sadece sanat/icra/egitim yonii degil bilim yoniiyle de ele alinmasi

cabalar1 olarak diisiintilebilir.

Kiiltiirel kalkinmanin kendi i¢inde ve birbirinden koparilmamak tizere “bilimsel
kalkinma”, “teknik kalkinma” ve “sanatsal kalkinma” olarak ii¢ temel lizerinden
tasarlanip gerceklestirildigi bilinmektedir. Bunlardan “sanatsal kalkinma”, miizige
yonelik tlim faaliyetleri kapsamaktadir. Kalkinmada sanatin yeri ve énemi, insanin
yapisal biitiinliigii icinde, insan sanat iligkisinin niteliginden ve 6zellikle sanatin insan
yasamindaki ¢ok yonlii islevlerinden kaynaklanmaktadir. Bu bakimdan sanatsal
kalkinmanin kiiltiirel kalkinma ile sonlandirilmaksizin, bireysel-toplumsal ve

ekonomik kalkinmalarla olan iligkileriyle bir biitiin olarak goriilmesi dogru olacaktir

(Ucgan, 1994, s. 91).

Bu bakimdan, kiiltiir, sanat ve miizik alanina iliskin olusturulacak politikalar
hazirlanirken; mevcut iktidarlarca yapilacagindan sadece siyasi diisiince ¢ercevesinde

degil, topluma geg¢misini unutturmadan, bugiiniin 6zelliklerine uyum saglayan ve
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gelecege hazirlanmaya yonelik daha da onemlisi milli kiiltiir cer¢evesinde bir

yaklagimla ele alinmalidir.
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IKiINCi BOLUM

DEVLET, TOPLUM ve MUZIK

2.1. DEVLET ve MUZIiK

Devlet ve miizik, icerik olarak farkli kavramlar olarak diisiiniilebilir. Ancak iki
kavramin da giiciiniin kaynagi insan ve toplumdur. Temelde ise ayn1 amaca hizmet
ettiklerini sdylemek pek de yanlis olmaz. Bu bakimdan her ikisinin de temel gorevleri
aynidir: Biitiinlestiricidir, koruyucudur ve refah seviyesini artirarak mutlu etmeyi
amag edinir. Her ikisinin de toplumlarin sosyo-ekonomik gelismislik diizeylerine gore

stirekli bir degisim/gelisim halinde oldugu da 6nemli bir bagka ayrintidir.

Devlet, bir milletin kendisini yonetmek iizere kurdugu, biiyiik, sosyal ve siyasi organizasyondur.
Bu yonetme isi, degisik hizmetlere gore teskilatlanmis kurumlar ve sahip olduklar1 kadrolart
vasttastyla yiiriitiiliir. Devletin varlig1 ve siirekliligi, tipki bir organizmanin organlari gibi, her
kurumun 6tekinden miistakil fakat daima bir arada ve ahenk i¢inde ¢alismasina baglidir. Tiirkge’
den bagka bir dilde sdylenmeyen “Ya devlet basa ya kuzgun lese” atasozii, Tiirkler icin devletsiz
bir vatan ve millet diigiiniilemez; devlet gittigi anda millet, yabancilarin kuzgunlar gibi basina
islistiigii bir les y1gini, vatan ise bir “harabezar” haline gelir. Orhun Kitabelerinden Atatiirk’iin
Biiyiik Nutuk’una kadar Tiirk Siyasi Edebiyati’nda bunun pek ¢ok ifadesi vardir. Onun igin biz
Tiirkler’ de devletin varligi, vazgecilmezligi ve siirekliligi adeta kutsal bir deger, fert ve millet
olarak bir varolus prensibidir. Tarihleri boyunca planli ve sistemli bir surette yaptiklar: goglerle
eski diinyanin dort bir tarafina yayilan, muhtelif kiiltiir ve medeniyetlerle miinasebet kuran
Tiirkler; beylik, imparatorluk ve nihayet modern manasiyla devlet vasiflarina haiz irili ufakli pek
¢ok miiesses yapilar viicuda getirmislerdir. Bu siyasi yapilari yalnizca zamana ve mekana baglh
bir tesadiifler zinciriyle viicut bulmus tesekkiiller olarak degerlendirmek miimkiin degildir.
(Ogel, 1982a)

Devletin; diizenleyen, birlestiren ve koruyan giicii ile toplum hayatinda bulunan
her tiirlii alanda islevlerini yerine getirmek gibi bir gérevi vardir. Bu gorevini de
devleti temsil etmek iizere siyasal giicli elinde bulunduran hiikiimetlerin irettigi ve
uygulamaya koydugu politikalar yoluyla gergeklestirir. Siyasal bir terim olarak
politika, Rocher (1975, s. 88) tarafindan sOyle aciklanmaktadir: “Karar vermenin
biitliin formlarimi ve kolektif tarafindan tanimlanan veya ikna edilen belli bir amaca

varmaya yonelik insan kaynaklarini harekete gecirmeyi icerir .”
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Giliniimiiz sartlarinda toplumlar, pek ¢ok alanda oldugu gibi kiiltiirel alanda da
hizli bir degisim yasamaktadirlar. Bu degisim i¢inde toplumun diizenini, devamliligin
saglamak ve koruma altina almak gibi faaliyetler devletin temel gorevlerindendir.
Toplumlarin taninmasinda 6nemli bir faktor olan kiiltiir, toplumlar i¢in cok dnemlidir.
Bu nedenle de kiiltiirel 6gelerin devlet tarafindan himaye edilmesi ve ayni zamanda da
korunmasi1 gereklidir. Ciinkii modern devlet anlayisinda sanati ve sanatcilari
desteklemek, devletin asli gorevlerinden biri olarak goriilmektedir (Ulusoy, 2005, s.
19). Ancak yakin tarihle birlikte sanatin devlet eliyle himaye ediyor goriintiisii altinda
bagimli kilma ¢abalar1 da g6z ardi edilemez. Bagimliligin oldugu yerde 6zgiirliikten
bahsetmek pek miimkiin degildir. Béyle ortamlarda pek ¢ok alan gibi sanat gibi alanlar
da gelisme gosteremez. Hedeflenen gelismelerin saglanmasi i¢in bir yandan
sanatgilarin siyasi kurumlardan bagimsiz olmasi saglanmali diger yandan da siyasal
destegin varhi@iyla kendini giiclii hissedip sanatin siirekliligi i¢in tiretime dahil

olmalidir.

Sanat ve devlet konusunda ilk 6nemli tartisma Goethe’nin Wilhelm Meister adli
eserinde vurgulanmaktadir. Goethe birbiri ile alakasi olmayan hatta birbirine zit
kavramlar olan sanat diinyas1 ile devletin bir giin kaynasacagini ve birbirinden yardim
bekleyecegi goriisii ile devletin sanata destegi konusunda bir kitap yazmis ve bu
konuyu sorgulamustir. Sanat egitimcisi Eric Moody bir makalesinde demokratik
toplumlarda sanatin tepki alabileceginden bahsetmektedir. Sanat ve saglik gibi 6nemli
konularda, devletin desteginin kaginilmaz oldugunu, devletin sanata ve sanat¢iya hem
yardim edip hem de etki altinda birakmamas1 gerektigini vurgulamistir (Berkli, 2018,
s. 1). Ozellikle sanat alan1 olmak iizere bir¢ok alanda devletin destegi sayesinde olumlu
sonuclar olabilecegi gibi diger taraftan baski altinda tutarak etkilemeye calismak ta

yaraticiligin kérelmesine sebep olabilir.

Antik diinyada sanat sadece iktidarlarin yonetilenlere karsi bir gilic unsuru
olmaktan ¢ikarak, diinyada yonetenler arasinda da bir giic ve denge alameti olarak
kabul gormiistiir. Ozellikle krallarin ve devletlerin birbirlerine karsi iistiinliik
saglamalarinda en 6nemli gosterge, ortaya koyduklar1 sanatsal faaliyetlerin boyutu
yaninda tasidig1 ve verdigi mesajlar da etkili olmustur. Artik lokal olmaktan ¢ikan
sanatsal rtlinler, uluslararas1 camiada da ses getiren birer ara¢ olarak kaynaklarda
yerlerini almistir. Herodot, antikiteden bahsederken o donem ile ilgili diinyanin yedi

harikasinin, bunlar1 yaptiran krallarin gii¢ ve kudretini de temsil eden sanat
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eserlerinden oldugunu &zellikle vurgulamaktadir. Ornegin Hitit krallar1 giiglerini
tanrilardan aldiklarina inandiklar1 i¢in, agirlikli olarak tanri ve tanrica heykelleri ile
sislii kabartmali yapilar ve kiiclik el sanatlarindan vazolarda iktidarlarini

gorsellestirmislerdi (Berkli, 2018).

Miizik, toplum kimligiyle yakin iligskisi sebebiyle, Osmanli’dan Cumhuriyet’e
yasanan kimlik doniisiimiinii, toplum-devlet iligkileri ¢er¢evesinde ¢ift yonlii olarak
degerlendirmemize firsat saglayan bir alandir. Cumhuriyet donemi miizik
tartismalarinin incelenmesi, devletin bir siyasi tercihi olarak baslayan ve zamanla
yukaridan asagiya toplum kimliginin zorlanmasi dogrultusunda ilerleyen Batililagsma-
modernlesme cabalariyla toplumun ve gelenegin gosterdigi uyum ve direnci birlikte

gozlemlemeyi miimkiin kilmaktadir (Ayas, 2014, s. 19-20).

Tiirklerin gii¢lii Misikilerinin oldugu, Cin, Mogol, Rus ve Tiirk kaynaklarinda agikca ifade
edilmektedir. Bu Musiki igerisinde devlet ve halk tabanli iki ayr1 tiir oldugu, her iki tiriin de
kendi alt katmanlarini olusturdugu bilinmektedir. Devlet elinde gelisen Masikinin “Han, Kagan
yani Hun” doneminden Osmanliya; tug, tabil, nevbet ve mehter aracilig ile aktarildigi ve bu
aktarimin glicli bir Mevlevi Misikisi ile Tirk Saray/Sanat Musikisi ve Tirk din Masikini
olusturdugu; halk elindeki Musikinin deyis ve nefesler aracilig1 ile dergahlarda da tasavvuf
Masikisini olugturdugu anlagilmaktadir. (Alkan, 2014)

Tarih boyunca, siyasetin dogrudan i¢inde olan veya bu pozisyonu sayesinde
siyasi mesajlarini daha rahat veren miizisyenlerin siyaset iizerinde etkileri olmustur,
olacaktir. Firat Kutluk Miizik ve Politika (1997) adl1 kitabinda bu iligkiyi ortaya koyan
ornekler vermistir: Napoli’de Cumhuriyet¢iler igin mars yazan Domenico Cimarosa,
monarsi karsit1 bir mason olan W. Amadeus Mozart, italyan Ulusal Parlamentosunda
gorev yapan ve sarkilart sonradan 6zgiirliik sarkilart olan Giuseppe Verdi, Briiksel’de
sahnelenen operasindan sonra Hollanda Kralligi’nin egemenligine baskaldiran halki
sokaklara doken Daniel Frangois Auber, Israilli askerler i¢in askeri kamplarda miizik
yapan Daniel Barenboim ve esi Jacqueline du Pre, sisteme zarar verdikleri
gerekgesiyle vatandagliktan ¢ikarilan Rus soprano Galina Vishnevskaya ve viyolonsel
sanat¢is1 Mstislav Rostropovitch, Nazi doneminde Miizik Odasi baskanlig1 yapan ve
fagist damgas1 yiyen Richard Struss, komiinist oldugu gerekgesi ile idam edilen Erwin
Schulhoff, Yahudi karsiti goriisleriyle taninan ve Adolf Hitler’e yakin olmasi

nedeniyle fasist olarak taninan Richard Wagner ve niceleri.

Miizisyenlerin siyaset tizerindeki etkileri gibi tarih boyunca siyasi liderlerin de
miizik alaninda énemli etkileri oldugu izlenmistir. Ozellikle totaliter rejimlerde devlet,
sanattan beklenenin, toplum iiyelerinin sistem iginde biitlinlesmesi goriisiinden yola

cikarak sanatin tiim dallarinda kontrolii elinde tutarak fonksiyonunu azaltmay1
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hedeflemistir. Ornegin;; Nazi Almanya’sinda, sanat eserlerinde herkesin
anlayabilecegi basit bir dil beklenir ve buna uygun davranan sanatgilar ekonomik
olarak odiillendirilir hatta resmi statiilerle onurlandirilirlar (Lehmann, 1973, s. 236-
238). Nazi yoOnetimi savas sirasinda yasanan olumsuzluklari saklamada ve Nazi
doktrinini halka 6gretmede miizigin olaganiistii gliciinden yararlandilar ve bu konuda
basarili oldular (Kutluk, 1997, s. 20). Almanya’da Nazi sosyalizmini dvgiilerle anlatan
miiziksel ¢aligmalara ve bestecilere verilen odiiller, mizigin propaganda giicliniin
farkinda olan Italyanlarin da benzeri bir érgiitlenme olan Fasist Miizisyenler Sendikasi
kurmalaria onciiliik etmistir ve bundan sonra sanatsal yoniine bakmadan miizigi
siyaset araci olarak kullanma aligkanlig1 daha da hiz kazanmistir (Kutluk, 1997, s. 27-
28).

Rusya’da Car Petro’nun ve ondan sonraki {i¢ c¢aricenin (0zellikle II.
Katerina’nin) egemenlik yillarinda yasanan Batililagsma siirecinde de miizik ve sanat
iizerinde devletin ¢ok etkisi olmustur. Ornegin; Shostakovich Batili moderncilik,
yozlasmis dogalcilikla, Prokofiev, Miaskovsy, Hagaturyan ise halkin anlayabilecegi
diizeyde yazmamakla suglanmislardir (Kutluk, 1997, s. 26-37). Miizige siyasiler
tarafindan miidahale yapilmasi rejim degisiklikleri sirasinda da goriilen bir durumdur.
Cumhuriyet Tirkiyesi’'nde miizigin toplum iizerindeki giliciinii bilen Atatiirk
tarafindan miizige 6nem verilmis ve sanatin her alanina olmak tizere 6zellikle miizige
‘Miizik Inkilab1’ 6zelinde 6nemli gorevler yiiklenmistir (Durgun, 2005, s. 36; Onal,
2019). Bu uygulamaya ait ornekler tezin ilerleyen bolimlerinde; Egitim ig¢in yurt
disina miizisyenler gonderilmesi, Derleme ¢alismasinda yapilan yanlis uygulamalar,
radyoda bir siire (1934-1936) Tiirk miizigi yayinlarinin yasaklanmasi ve ilerleyen
yillarda TRT’de yayinlanacak eserlerin mevcut siyasi anlayisin miizik politikasina
uygunluk esasina gore yapilmasina yonelik yorumlar ilgili boliimlerde ayrintili olarak
verilmistir. Kutluk (1997, s. 73) bu durumu bir 6rnekle soyle aciklamaktadir: “1968-
1972 yillarinda denetime gonderilen 2394 sarkidan 950’si yayinlanabilir izni almigt1.”

Toplumsal yagami diizenlemek ve toplumu biitiinlestirmekle gorevli bir siyasal
orgiitlenme olan devlet, olusturulan kiiltiir-sanat politikalar1 kapsaminda sanati ve
sanat¢cinin ihtiyaglarini karsilayabilir ve korumaya yonelik kararlar alabilir. Ancak
devletin bu diizenleyiciligi, sanata ve sanat¢inin yaraticiligina siir koymak seklinde
degil, oto-kontrol sisteminin saglanarak toplum ve sanatgi taleplerini dogru tespit etme

yoniinde olmalidir. Devletin bu gorevleri yerine getirebilmesi, devletin konuya bakis
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acistyla ve temel ideolojisi ile dogrudan ilgilidir. Bu durumda etkin bir kiiltiir politikasi
olusturmak i¢in toplumun sosyo-kiiltiirel yapisi, sanatin-sanat¢inin yeri, hedefler,

amaglar gibi kavramlara ait detaylar tutarli ve bilimsel ¢alismalarla tespit edilmelidir.

2.2. TOPLUM ve MUZIK

Toplum, kavramsal olarak siirekli kendi kendisini yenileyen, insan igbirligine
dayal1 bir olusumdur. Mahiyeti farklilagsa da toplumlar, siireklilik arz eden ve belirli
bir cografyada varligin siirdiiren iligkiler biitiiniidiir. Fichter’e gore toplum, “Sosyal
gereksinimlerini karsilamak icin etkilesen ve ortak bir kiiltiirii paylasan ¢ok sayida

insanin olusturdugu bir birlikteliktir” (Fichter, 1994, s. 73).

Toplumlar, ma¢ izlemek i¢in ya da bilet almak i¢in sirada bekleyen gegici
toplanmis insan yiginlarindan farklidir. Toplum, siirekliligi olan diizenli
orgiitlenmelerdir. Ancak toplumlarin da yasam siireleri vardir ve bu siire i¢ ve dis
etkenlere bagl olarak degisebilir. Ornegin;, yeni bir kiiltiiriin benimsenmesi ile yeni
bir toplum meydana gelebilecegi gibi baska kiiltiir ve toplumlara entegre olarak
ortadan kalkan toplumlar da bulunmaktadir (Kalelioglu, 2018, s. 25-26).

Begenme duygusunun yiikselmesi sadece estetik degil etik olanla da ilgilidir.
Bunun igin bir toplumda estetik begeni duygusunun yiikseltilmesi yoluyla hem
insanlar aras iligskilere hem de davranis bigimlerine olumlu katkida bulunacagi agiktir.
Miizigin insan ve toplum iizerindeki etkisi, Konfiigyiis¢iiler’ den beri bilinmektedir.
Hatta onlar bir adim daha 6ne c¢ikarak, bir {ilkede diizenin bozulmasiyla, miizigin
bozulmasi arasinda benzerlikler kurmuslardir (Soykan, 2012, s. 37). Kaplan (2005, s.
14) “Miizik sanatinda ses, yalnizca fiziksel bir olay degildir. Ayn1 zamanda devinim
ve sosyal yapidan kaynaklanan bir davranis bigimidir” diyerek, miizigin bir taraftan
toplum tarafindan sekillenen diger taraftan da toplumun sekillenmesinde 6nemli bir

rolii oldugunu belirtmistir.

Miizik, kimligimizi olusturan kiiltiiriin, simgeler ve davranig bigimleriyle disavurumudur.
Toplumsal bir varlik olan insan, sosyal ¢evresi ile iletisim icin gelistirilen sdzciiklere sesler
araciligiyla duygularini, diisiincelerini, deneyimlerini anlatan degisik anlamlar yiikleyerek
miizigin temel yapisini olusturmustur. Bu anlamlarin digerleriyle paylagilmaya basladig1 anda
miizik toplumsallagmaktadir. (Kaplan, 2005, s. 78)

Miizik, diger sanat dallarinda oldugu gibi toplumun ihtiyaglarin1 anlatarak
toplum icinde yeseren istekleri dile getirir ve boylece toplumsal birlige, biitlinliige
hizmet eder. Bireysel oldugu kadar bireylerin ait olduklar1 kiiltiir tarafindan

bigimlenmis olmalar1 nedeniyle toplumsal yapinin bir iriinii olarak karsimiza ¢ikan
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miizik; ait oldugu donemin ekonomik, kiiltiirel ve siyasi kosullardan etkilenmesiyle
toplumun pek ¢ok alanda geldigi noktayla paralellik gosterir. Baska bir deyisle,
toplumun insa ettigi anlam ve degerler ile birlikte diislintildiiglinde, toplumun ve

toplumsal kosullarin yansimasidir.

Miizige atfedilen anlamlar farkli kiiltiirlere gore degisebilir, miizikal zevkler
farkli olabilir fakat bilinen biitiin kiiltiirler miizik yapmistir ve yapmaktadirlar. “Miizik
evrenseldir” ifadesi her yerde karsimiza ¢ikar. Aslinda evrensel olan, duygulari olan
bireyin miizigin etkisiyle hissettikleridir. Yani, miizigin evrenselligi, hangi uygarlikta,
hangi iilkede yasarsa yasasin miizigin bireyler ve toplumlar iizerindeki hissettirdigi
etkileridir. Miizikle ugragsmayan herhangi bir halk, kabile, toplum, kiiltiir yoktur. Tarih
oncesi donemlerden giinlimiize ulasmis kemik fliitler ve duvar resimleri bunun en acgik
kanitlaridir. Antik Yunan filozofu Platon (M.O. 429-M.0. 347) miizik hakkinda birgok
degerli diisiinceyi yaziya dokmiistiir. Platon’un felsefesinde miizik egitimle alakalidir:
“O’na gore iyi ya da kotii miizik yoktur, dogru veya yanlis miizik vardir. Baska bir
sekilde ifade edecek olursak, ahlaki agidan olumlu etkisi olan veya yozlastirict etkisi

olan miizikler vardir” (Hadreas, 1999, s. 7).

Mezopotamya, Misir, Cin, Hint, Yunan, Bizans ve Roma gibi tarihe yon veren medeniyetlerin
tamaminda miizik insanlar i¢in hayatin normal bir parcasi olarak kabul edilmis hatta Antik
Yunanlilarda oldugu gibi kimi uygarliklarda tanrinin/tanrilarin insanliga bir armagani olarak
deger gormiistiir. Miizik hakkinda antik cagdan bugiine hemen hi¢ yazili kaynak kalmamis
olmasina karsm, s6z konusu uygarliklardan giiniimiize kalan calgi bulgulari, resim ve harf
yazilari, miizik hakkinda yazilmis belgeler ile sanat eserleri {izerine betimlenen ¢algi ve ¢algici
resimleri insan ve miizigin ortak tarihinin ne denli eski oldugunun kanitidir. Miizik hem
dogumun coskusu ile Sliimiin acisinin paylasildigi ayinlerde, hem eglencelerde, hem dini
torenlerde, hem de tragedyalarda duygularin karsidakine aktarilmasmin etkin araci olmustur.
(Akkaya, 2015)

Miizik karsimiza mitolojik, askeri, dinsel, saglik ve eglence igerikli olarak
¢ikmakla beraber, toplumsal biitiinlesme ve ayrigma gibi sosyal igerikli bir goriiniimle
de cikabilir. Eserler, icra edildikleri mekanlara, zaman dilimine gibi unsurlara goére
farkliliklar gosterirken, kendine has ifadesiyle de hitap ettikleri insan ve topluluklarin
duygularin1 etkileyip, yonlendirme &zellikleri de ¢ok gii¢liidiir. Ornegin; milli mars
gibi ait oldugu kiiltiiriin sembolik ifadesini iceren ve duygu yogunlugu yasanan
pratiklerde kimin, nerede, ne zaman ya da hangi goriis, hangi inangtan olduguna

bakmaksizin herkesi etkileme 6zelligine sahiptir.

Miizik; modernlesme, sanayilesme, kentlesme gibi kosullar altinda toplum ve birey yasaminda
stire giden degismeye agik, 6zgiin bir bigim ve igerik tagimaktadir. Bu yiizden miizik tercihinde
tek yonlii agiklamanin dogru oldugu diisiintilemez. Her toplumun miizik sanati hakkindaki
goriisleri, toplumun sahip oldugu deger ve normlar manzumesi ile birlikte niifusun karakteristik
Ozelliklerine bagli olarak belirginlik kazanmaktadir. Ayni toplum i¢inde zamandan zamana
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degisen bir olgu olan miizige yonelik egilimler, sosyal hayat alanlarinin varlik karakterinden
toplumsal hayatin yas, cinsiyet, 6grenim, meslek ve dindarlik diizeyi gibi demografik 6zelliklere
kadar genis bir yelpazede sosyolojik bir goriinim kazanmaktadir. Miizik, toplumlarin
ideolojileri, dini inanislari, diiglin gelenekleri gibi kadar ¢ok genis bir yelpazede diisiinsel ve
eylemsel unsurlarin etkisi altindadir. Sosyal yasamda; miizik araciligi ile kahramanlik, nefret,
ask, sevgi, 6zlem, zevkler ve dertler melodilerle ve sozlerle dile getirilmektedir. Her bir y6érenin
kendine has miizigi vardir ve onun sayesinde yoredeki bireylerin toplumsal yasantilarina iliskin
bilgilere vurgu yaparak toplumsal yasamin aynasi olabilmektedir. Bu ve benzeri nedenlerle
miizik, toplumun tanimladig sosyolojik bir olgudur ve diger toplumsal unsurlarla i¢ ice gegcmis
durumdadir. (Cengiz, 2011)
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UCUNCU BOLUM

KULTUR, SANAT ve MUZIK

3.1. KULTUR

“Kiltiir” kavramina ait bircok tanimin olmasz; kiiltiiriin farkli alanlarda tamlayan
olarak iliskilendirilmesi (siyaset kiiltiirti, dil kiilttirti, din kiiltiirii, miizik kiiltiiri gibi)
ve bu alanlarda ¢alisan bilim insanlarinin onu yeniden tarif etme ihtiyacindan
dogmustur. Toplumlar kiiltiirleriyle taninir ve varliklarini siirdiiriirler. Bu nedenle
kiltliriin olusmasi, gelismesi ve gelecek nesillere aktarilmasi ancak belli bir siirecin
gecmesine baghdir. Yani kiiltiir de toplumlarin olusumu gibi “anlik” bir sey degildir
ve kolay kolay da yok olmazlar. Kiiltiir, toplumun kimligi niteligindedir; birey igin
kimlik ne ise toplum i¢in de kiiltiir odur hatta toplumun miihriidiir (Tiirk kiiltiirt, Arap

kiiltiirti, Bat1 kiiltiirti gibi).

Kiltir kavrami, XV. ylizyihn baslarinda Latince cultura kelimesinden
Ingilizceye culture olarak girmis ve ciftcilik, dogal biiyiimenin gdzetilmesi gibi
anlamlarda kullanilmistir. Kelimenin anlami XVI. yiizyildan itibaren sadece ekmek,
bicmek anlam ile smirli kalmayip, insan gelisimini de icine alacak bicimde
geniglemistir. Ancak kelimedeki en can alict degisim, anlamina yiiklenen soyut
kavramlardan sonra gerceklesmistir. Ozlem’in de (2000, s. 142) aktardig gibi; “Kimi
caligsmalarda kiiltiir teriminin, insanin yetistirilmesi, islenmesi, egitilmesi anlaminda
ilk kez kullananlarin Romal1 filozoflar Cicero ve Horatius oldugu belirtilmektedir.
Cicero tarafindan cultura animi seklinde kullanilan terim, insan nefsinin terbiyesi
anlamina gelmektedir ve kiiltiir kelimesi ayni anlamiyla insanin gerekli bilgileri
edinerek akil yiiriitme, belli ilkelere gore davranma, nefsine hakim olma, kisilik sahibi
olma hali i¢in bugilin de kullanilmaktadir”. Atasoy ise (2010), “Kiiltiir ve kimlik
arasinda cok yakin bir iligki vardir. Zengin bir kiiltiirel miras giicli bir kimlik

olusturur” ifadesiyle kiiltiire farkli bir boyut kazandirmstir.

Insan, kiiltiir yaratabilen ve yarattig1 kiiltiirii yeni nesillere aktarabilen bir varliktir. Insan eseri
olarak ortaya ¢ikan “kiiltiir” bu bakimdan hem milli hem de evrensel 6zelliklere sahiptir.
Yaratilan kiiltir ayn1 zamanda milletler ve medeniyetler farklilagmasini saglamistir. Bizim
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kiltiiriimiiz dedigimizde, sosyolojik olarak “biz” kavraminin karsilig1 olan varolusun yasadigi
ve yarattig1 kiiltiir anlasilir. (Atasoy, 2010, s. 1)

Kiiltiir ilk once felsefi ve teorik yonden ele alinmus, “kiiltiir felsefesi”
(Philosophy of Culture) yaklasimu ile degerlendirilmeye calisilmistir. Ozellikle, Vico,
Hegel ve Dilthey’ in diisiinceleri felsefi agidan incelendiginde 6nemli adimlar olarak
kabul edilmistir. Hegel, insanin kiiltiirel yasaminin analizine dayali genel bir diisiince
sistemi yaratmistir. Hegel, kiiltiirel yasamin analizini yaparak akil ve kiiltiir arasi
baglanti yoluyla, insanin zihinsel faaliyetlerinin kiiltiirel faaliyetlerinin yansimasi
olarak degerlendirmistir. Dilthey ise, Hegel’ in yaklagimini asarak diisiince ile varolus
ve felsefi diinya goriislerini olusturan kiiltiirel kosullar arasindaki iliskiler tizerinde
durmustur. Dilthey’ e gore diislince bir boslukta degil, daima kisilerin paylastigi ortak
bir kiiltiirel tecriibe i¢cinde yer almaktadir. Kiiltiirel tecriibedeki farklilik sonucu degisik

diinya gortisleri ortaya ¢ikmaktadir (Armagan, 1992, s. 217).

Kiiltlir kavramina iligkin literatiirde bagka goriisler de bulunmaktadir. Giiveng
(2002, s. 96) “culture” kavraminin ilk olarak Voltaire tarafindan, insan zekasinin
olusumu, gelisimi, gelistirilmesi, yiiceltilmesi anlaminda kullanildigini, bu kullanimin
sonra Almancaya gecen kavramin “cultur” olarak yer almaya basladigini, bir diger
calismada ise kiiltiir kavraminin Aydinlanma ¢agina kadar uzandig: ifade edilmekte,
kavramin ilk kez 1718’de Dictionnaire de |’Academie frangaise’de yer aldigi ve

genellikle “sanat kiiltiiri”, “yazin kiltiird”, “bilim kiltlird” gibi bir tamlayict ile

beraber kullanildig: ileri siiriilmektedir (Galley, 2001, s. 9).

Anthony Giddens Kkiiltliri; “Belirli bir grubun iiyelerinin sahip olduklar
degerler, izledikleri normlar ve yarattiklari maddi tirtinler” seklinde agikladiktan sonra
toplum ve kiiltiirtin baglantisin1 daha da derinlestirerek, bir toplumu; ortak bir Kiltiiri
paylasan bireyleri bir arada tutan ‘“karsilikli iliskiler sistemi” olarak tanimlar.
Raymond Williams’ a gore kiiltiir artik salt toplumsal ve ekonomik diinyadan
bagimsiz, soyut bir alan degil, giindelik yagamin simge ve pratiklerinde gomiilii bir
alandir (Kizildag, 2001, s. 23). Bu a¢idan diisiiniildiiglinde kiiltiir, bir ulusun, bir
devletin, bir bdlgenin en goze ¢arpan dgesi olan halk tarafindan tasinirken (Dollot,
1991, s. 79) ayn1 zamanda toplumu olusturan kisileri, onlar1 bir arada tutan, birbirine
baglayan dil ve haberlesme siireclerini, sanatlarini, inang¢larini, torelerini, hukuk ve
yonetim kurumlarini, iiretim ve tiiketim diizenlerini de i¢ine alir (Giiveng, 2004, s. 15).

Kiiltiire glindelik hayatin i¢inden bakildiginda; yasanan her iliski, kisiyi ¢evreleyen her
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sey, hazir olan1 alma veya yeniden olusan bir yapiya yonelten her bag, kiiltiir olarak

ifade edilebilir.

Toplumlari birbirinden ayristirarak kimlik kazandiran, sahip olduklari kiiltiirleridir. fbn-i Haldun
medeniyete, iimran® diyor. O’na gore iimran, bir kavmin yaptiklarinin ve meydana getirdiklerinin
biitiinii, ictimai ve diizeni adetler ve inanglardir. Yani kisacas1 imran hem medeniyeti hem de
kiiltirii bir biitiin olarak ifade etmektedir. Kiiltiir olmadan toplum olmaz; kiiltiirsiiz toplum
sadece bir insan yiginidir. Toplum, biyolojik anlamda insan olarak dogan varligin kisilik ve
karakteriyle, kimlik ve nitelikleriyle insan oldugu yerdir. Bu anlamda toplum ve dolayisiyla
kiiltiir gok 6nemlidir. (Oguz, 2011, s. 126)

Sun ve Katoglu (1993, s. 36-37) calismasinda; kiiltiir i¢in tehdit kabul edilen
“Yok olma, unutulma, yozlagsma” olmak iizere ii¢ asama oldugunu ve bu siirecin

islemesiyle, halkin kendi kiiltiir hafizasindan yoksun kalacagini ifade etmektedir.

Bu agidan bakildiginda; kiiltiiriin, din, dil, gelenek, gorenek, sanat, ahlak gibi
bircok kavrami i¢inde barindirdigi ve bir milleti millet yapan en temel unsurlarin
basinda geldigi sOylenebilir. Bu agidan kiiltiir, gegmisten getirilenler ve gelecege
aktarilanlarla, bireyi ve toplumu 6zgiin kilan degerler olarak ifade edilebilir. Bireyi
birey yapan temel unsurlar bozulmadan ve yozlagsmadan gelecek nesillere
aktarilabilirse, siiphesiz degerlerin uzun siire yasayabilmesi miimkiin olacaktir
(Aladag, 2012, s. 5). Bunun saglanmasi ise ancak giiglii kiiltiir politikalar1 ve bunlarin

uygulanacag giiglii kurumsal yapilarla miimkiin olacaktir.

3.2. SANAT

Sanat, insana 0zgii bir iletisim aracidir. Dilleri, dinleri, kiiltiirleri farkli olsa bile
sanat eserlerinde viicut bulan duygularin bulusmasiyla, bireyler ve toplumlar birbirine

yakinlasir ve bu sayede giiclii iletisim kurabilirler.
Berk (2012), sanatla ilgili yaptig1 ¢calismasinda;

Bir kiiltliri tanimanin en kolay ve anlasilir yolu sanattan gecer. Sanat Arapga “sana‘a” fiilinden
tiiremis isimdir. Sozliikte “ustalik; hiinerle yapmak, eser yaratmak, el becerisi ile ortaya eser
¢ikarmak” gibi anlamlar1 yaninda sanat, insan ruhuna has duygu ve diisiinceleri hissederek ortaya
¢ikaran, izleyenlerde derin bir zevk ve hayranlik uyandiracak bigimde hayal giicii, caba ve
yaraticiliginin ifadesi olarak agiklamistir.

Aristoteles’e gore sanat, akil tarafindan belirlenen amagclarin, begenilerin
gerceklesmesini ve bir iiriine doniismesini saglayan bir yapma - liretme yetenegidir.
Bu yetenek sayesinde insan, i¢indeki giizellik duygusunu kimi zaman sese (miizik),

kimi zaman soze (edebiyat), kimi zaman da bigime (gorsel sanatlar) dondstiirtir.

8 Umran kavrami, Ibn-i Haldun medeniyeti tanimlarken “{imran“ 1 kullanmgtir. Umran: Bir kavmin yaptiklarinin ve meydana
getirdiklerinin biitiiniidiir (Engin, 1991, s. 708).
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Miilayim (2008, s. 21) gliniimiizde sanatin siniflamasini su sekilde yapmaktadir:

A. Endistriyel Sanatlar: Duvarcilik, dokumacilik, marangozluk, demircilik, gibi zanaatlardir.
B. Giizel sanatlar:

v Ritmik Sanatlar: Tiyatro, pandomim, seyirlik oyunlar

v' Fonetik (Yazin) Sanatlari: Siir, miizik, 6ykii, roman.

v' Plastik (Gorsel) Sanatlar: Mimari, heykel, kabartma, resim, minyatiir, ebru, tezhip, kalem

isi.

v Karma sanatlar: Sinema, opera, fotograf, dans.
Sanat eserinin en 6nemli ti¢ 6zelligi vardir:

v’ Estetik deger tagimasi.

v’ Biricik olmasi.

v" Ozgiin olmas.

S6z konusu degerlerin ortaya ¢ikarilmasi ve sonraki nesillere aktarilmasinda
kullanilan biitiin araglar kiiltiirii olustururlar. Medeniyet ise, kiiltiiriin 6nde gelen
unsurlarindan biri olup, bunun ifade bi¢ciminin estetik bir kaygi ve onda agiga ¢ikan
derin felsefi anlamlarin sanat eseri bigiminde agiga ¢ikmasidir. Bunlar; edebiyat,
miizik, tiyatro ve plastik sanatlar olarak farkli ancak ayni amaca yonelik ifade
bigimleridir.

Sanat, yapabilme becerisidir. Bu noktada Kant, sanat ile zanaat arasinda bir
ayrim yapar. Birincisi “6zgiir sanat, ikincisi “ticari sanat” adini alir. Buna goére Kant
birincisine bir oyun olarak, yani kendisi i¢in giizel olan bir zevk olarak bakarken,
ikincisine zahmetli bir is olarak ve etkisi maddi olarak 6lgiilen bir sey olarak goriir.
Hegel de sanat1 olagan iistii bir tasarim becerisi olarak goriir ve bu yiizden de sanatciy1

gercek dahi olarak kabul eder (Berkli, 2018).

Sanat sihirli bir giice sahiptir ve bu sayede insanlar1 bilgilendirir, diislindiiriir,
duygulandirir ve harekete gegirir. Dahasi, insanlarin aslinda disiiniip te dile
getiremedigini, bakip ta goremedigini, dinleyip te duyamadigini ortaya ¢ikartir. Miizik
ise sanat dallar1 icinde belki de insanlar1 etkileme ve birlestirme giicii en yliksek
olamidir. Siyasi giicler her ¢agda miizigin bu giiclinden faydalanmak istemis,
kendilerini kayitsiz sartsiz 6ven, gliglerini vurgulayan sanatcilart himayelerine almas,
maddi manevi destek olmuslardir. Bu durum tarih boyunca uygulanmis, giiniimiizde

de artarak devam etmektedir.
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3.3. MUZIK

Insanlik tarihi, birbirini takip eden ve her yeni donemde dncekilerden biriktirilen
tecriibelerin yeni olusumlar iizerine insa edilmistir. Insanin bu tarihine eslik eden en
keyifli yol arkadaslarindan biri sanat, miizik ise sanat dallarinin en eskilerinden ve en
etkililerinden biridir. Bugiin karmasik bir sanat dali olarak goriilen miizik, aslinda
sanat dallar1 arasinda —sarki sdyleme giidiisii gibi— en ilkel ve en dogal giidiilerden
dogar (ilyasoglu, 2001, s. 1). Miizigin igine girildik¢e genisleyen, 6grenildikce farkli
ozelliklerinin kesfedildigi, bilgiye ulastikca bitmeyen ve tam ulastim dediginizde
kendini yenileyen karmasik bir dogasi vardir (Boran ve Seniirkmez, 2010, s. 9).

“Miizik, 6ziinde barindirdigi mistik 6zelligi ile diger sanat tarzlarindan her
zaman daha etkili ve giiglii olmustur. Platon “Erdemli bir insan yetistirmenin yolu
miizik egitiminden gecer” gorilisiiyle miizige islevsel bir bakis agisi getirmistir.
Bigimsel olarak ritim, melodi ve zaman zaman s6zden olusan miizigin etki giiciiniin,
bi¢ciminden ¢ok fazla sey ifade ettigini, hatta bigimsel 6zelliklerinin gii¢lii ve olgilii
davranislar yerlestirecek bicimde olusturulan miizigin kullanilmas1 gerektigini ifade
etmektedir (Platon, 1975, s. 34). Aristoteles’e gore de miizik Platon’da oldugu gibi,
egitim araci, egitimin bir boliimii ve ruhsal arinma (Aristoteles, 1975, s. 21) yoluyla
kisiligin olugsmasinda 6nemli bir etkendir. Miizik, toplumlarin deger hedeflerinin
kaynagina hitap eden en Onemli sanat tarzlarindan biridir. Toplum i¢indeki
goreneklerden, yasalara kadar toplumdaki deger ve hedefleri kusatan bir sanat dali
olmasi1 itibariyle de normatif bir sanat tarzidir. Bir¢ok diisiiniiriin  miizik
tanimlamasinda miizigin bir olgunluk ve egitimin en dnemli aract oldugu belirtilmis
ve miizige yiiklenen anlam beraberinde bir¢ok derin anlama da zemin hazirlamistir.”

(Akt., Oziirk ve Sagir, 2015, s. 126).

Miizik kimi zaman sosyal hayatin akigina, kimi zaman da insanligin gidisine
karst bir yolu gostermek durumundadir. Dolayisiyla insanoglunun iginde bulundugu
her gelisme ve inis-¢ikislar miizikte de kendisini gostermektedir. Konfigyus un dedigi
gibi “Bir toplumda miizik bozulmussa toplumda pek ¢ok sey de bozulmustur” ya da
onun sdzlerini tersinden sdylersek, “bir toplumda miizik 1yi ise o toplumda pek ¢ok

sey de iyidir” (Glingor, 1990, s. 39). Kisacasi toplum ve miizik birbirinin aynasidir.

Miizigin teknik malzemesi “ritm ve ses”, insan dogmadan milyonlarca yil 6nce

hazirdi. Cilinkii doga, sonsuz bir “ritmik ve sesli malzeme” dir. Bu malzemelerden
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‘ritm’, dogadan yansiyan en net mesajdir: Gece-giindiiz, mevsimler, iireme, ¢icek
acma, solma, yasam ve Oliim... hepsi kesin bir disipline (diizene) gore hareket eder.
Diger malzeme ise ‘ses’ tir: GOk giiriiltiisii, yer kaymasi, yer sarsintisi, suyun akisi ve
calkantisi, havanin dar bogazlardaki hareketi gibi olaylar, dogadaki sayisiz sesler ve
titresimlerden bir boliimiinii olusturmaktadir. i1k insanlar, gok giiriiltiisiinde dogaiistii
giiclerin simgesini, firtinanin ugultusunda kotii ruhlarin sesini, denizin sakin ya da
dalgali goriintlisiinde tanrilarin iyiligi ya da 6fkesini buluyorlardi. Yanki bir ¢esit
kehanet, vahsi hayvan sesleri bilinmeyenin habercisi olarak algilantyordu. Bdylece

insanligin baslangicinda din ve miizik birbirine karismist1 (Selanik, 1996, s. 2).

Miizigin temeli olan ses, bir cismin herhangi bir etki ile hareket ederek ortaya
¢ikan titresimin hava i¢inde dalgalanarak dis kulaktan orta kulak aracilig1 ile i¢ kulaga
ulastirilmast ve buradan da beyne ulasarak isitme merkezinde “ses” olarak
algilanmasidir. Insan kulaginin bu titresimleri algilayabilmesi igin ise 16-20.000 dB
(desi Bell: siddet birimi) arasinda olmasi gerekir. Kulaga hos gelen her ses tiirii
“miizikal”, rahatsiz eden ses tiirii ise “giiriiltii” olarak nitelendirilir (Ozalp, 2000, s.

13).

XIX. yiizy1ldan baslayarak giiniimiize kadar miizigin dogusuna iliskin birgok
teoriler ortaya atilmistir. Herder; miizigin “dil” den dogdugunu, Darwin; “hayvan ve
ozellikle kus seslerinden”, Stumpf; “insanlarin birbirlerine seslenmelerinden”,
Spencer; “insanlarin birbirleriyle kurdugu duygusal iliskilerden” dogdugunu ileri
stirmiistlir. Champigneulle ise miizigin kutsal kokenli oldugunu ve miizigin kdkeninde,
biitiin insanlarda ortak olan bazi i¢giidiisel temellerin yattigini, miizigin dinsel 6zellikli

ayinlerle iliskili olarak dogdugunu savunmaktadir (Sénmez, 2008, s. 4).

[k insan, ayaklari, elleri ve girtlag: ile yarattigi 6lgiilii iskeletini cesitli sesler
elde etmek iizere kulland. i¢i oyuk bir kamisa, delik bir 6kiiz boynuzuna iifleyerek
tiflemeli calgilari, avcilikta kullanilan gergin yayin ¢ikardig ses ile telli calgilar ve igi
bos kiitiiklere sert cisimler ile vurarak vurmali ¢algilart kesfetti. Boylece orkestralarin
temelini olusturan vurmali, iiflemeli ve telli ¢algilardan olusan temel igli

tamamlanmist1 (Selanik, 1996, s. 2).

Miizik kelimesi ilk defa M.O. 476 tarihinde Antik Yunanistan’da yasamis olan
sair Pindarus’un (M.O. 522-M.0. 438) lirik bir giiftesinde gecmistir. Miizik, ash

Yunanca olan bir kelimedir ve Yunanca “Mousike” veya “Mousa” kelimesinden
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alinmistir. Yunan mitolojisine gore Tanr1 Zeus’un kizlar1 sayilan dokuz peri kizina
“Mousa” (Muse-melek) adi verilmistir. Eski Yunanlilar bu peri kizlarinin tiim
diinyanin giizelliklerini ve ahengini diizenlemekle gorevli olduklarina inanirlardi. O
ylizden bugiin hemen hemen her dilde kullanilan “miizik” kelimesinin bu peri

kizlarindan dolay1 “Miiz” kokiinden geldigi kabul edilmektedir:

...Dokuz es yiirekli kizdir bunlar
Ezgiler sdylemektir biitiin igleri...
...Musa’lar, dokuz tanrisal kizi ulu Zeus’un:
Klio, Euterpe, Thalia, Melpomene, Terpsikhore, Erato, Polhymnia, Urania
Ve hepsinin basi sayilan Kalliope...
Iste budur Musa’larin insanlara verdigi,
Musa’lardan ve ok¢u Apollon’dan gelir

Yeryiiziindeki ozanlar ve galgicilar... ” (Erhat, 1972).

Fotograf 1: Viyana Sanat Tarihi Miizesi’'nden Musalar (S6nmez, 2008).

Miizik, toplumlarin yasantilarinda var olan siyasi yapilar, gelenek ve gorenekler,
dini inanclar gibi degiskenlere gore sekillenir. Insanlarin yasadig1 bolgelerdeki sozlii
veya sOzsiiz parcalar orada yasayan bireylerin deger yargilarini, diisiince sistemini ve
toplum 6zelliklerini gormemize, tanimamiza yardimci olur. Boylece eski zamanlarda
dilden dile, gliniimiizde ise notaya alinarak veya kayit yapilarak nesilden nesile
aktarilan miizik sayesinde insanoglu gegmise dair pek ¢ok bilgiye ulasmaktadir (Ang,

2013, s. 10).
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Icinde nota bulunan ilk basili kitap 1457 yilinda Almanya’nin Mainz sehrinde
yaymmlanmistir. Ancak, Johann Fust ve Peter Schoeffer tarafindan yayimlanan bu
kitapta baski sirasinda harfler bulunsa da nota yerleri sonradan el ile yazilmak {izere
bos birakilmistir. Nota basiminin yayginlastigi daha sonraki yillarda dahi bir siire daha
kitaplarda bos yerler birakilmis, yalnizca bir porte basilip notalar bu porte iistiine
sonradan elle yazilmistir. Bu kitaptaki notalar ritimsizdi ve sadece porte ilizerinde sesin
yiiksekliklerini gosteriyordu. Sesin yiiksekligini siire ve ritmik degeri ile birlikte
gosteren ilk baski nota olarak, Franciscus Niger’in 1480 yilinda Venedik’te basilan
Grammatica brevis’ i kabul edilir (Mimaroglu, 2011, s. 217). i1k nota basimi ise 1476
yilinda Roma’da Ulrich Han tarafindan basilan Missa kitab1 ile ger¢eklesmistir (Say,
2012, s. 122). Yine Venedik’te Ottavio del Petrucci tarafindan 1501 yilinda
yayimlanan Harmonice musices Odhecaton, basilan ilk ¢oksesli miizik yapitidir.
Petrucci’nin baski yonteminde her bir sayfa iki kere baskidan gegiyor, ilk baskida
porte, ikincisinde de notalar basiliyordu (Mimaroglu, 2011, s. 217). Petrucci bu ilk
baskiy1 takip eden 25 yil icinde 50 ciltlik ¢algt ve vokal miiziginin notasin1 basmigtir

(Ilyasoglu, 2001, s. 18).

Bilim insanlarinin gliniimiize kadar olan siire¢ icerisinde elde ettikleri bulgular ve veriler 15181nda
M.O. 3000’ de Altaylilar dénemi ile basladig1 gériisiiniin yayginhk kazandigi “Tiirk Kiiltiir
Tarihi”; Hunlar 6ncesi, Hunlar, Goktiirkler ve Uygurlar ile islamiyet éncesindeki dénemler;
Karahanlilar,  Gazneliler, Biiyiikk  Selguklular, = Anadolu  Selguklulari, = Osmanl
Beyligi/Devleti/imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti devleti ile de islamiyet’in kabuliinden
sonraki donemler olarak incelenmektedir. Bu bilgiler dogrultusunda giiniimiize kadar yapilan
arastirma ve bilimsel ¢aligmalarda Tiirklerin Misiki hayatlarina yonelik yapilan agiklamalarin,
bu siralamanin sinirlari i¢erisinde degerlendirme alani buldugunu gérmekteyiz. (Alkan, 2014, s.
88)

[1k Tiirk toplumlar1 ve devletleri olarak bilinen Hunlar, Koktiirkler ve Uygurlar’
dir. Hunlar (M.O. 220 —M. S. 455) bozkirlarin athi kavmi, Tiirk-Mogol kékenli, ¢ok
sayida toplulugun bir araya gelmesiyle olusan Orta Asya kokenli bir halktir. Onlarla
ilgili bilgileri Cin ve Avrupa kaynaklarindan 6grenmek zorunda kalmisiz (Yardimei
ve Civgin, 2007). Hunlar, bilinen ilk teskilatli Tiirk devletidir. Bozkir cografyasi
Hunlarin beslenme, giyinme, barinma gibi aligkanliklarina yon vermistir. Hunlarin
hayat tarzi yilin belirli donemlerinde yaylaklar ve kislaklar arasinda go¢ etmek
seklindedir. Tiirkleri gécebe yasamaya zorlayan sebep; hayvanciliga dayali sosyo-
ekonomik yapidir. Ayrica kiglak hayat ve yaylanin birlikte olmas1 Tiirklerdeki bu hayat
tarzini yarikonar-gogerlige doniistiirmiistiir (Hali ve Renciizogullari, 2017, s. 427-28).

Cin kaynaklarinda Koktiirkler’den, Ti-kiie ya da Tii-jiie olarak

bahsedilmektedir. Onceleri Ciicenlerin vassali olarak yasarken, daha sonra
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bagimsizliklarin1 kazanarak M.S. 552 yilinda Bumin Kagan onderliginde Orta
Asya’nin genis alanina yayilarak imparatorluk ve Tiirk adiyla kurulan ilk siyasi

orgiitlenmeyi kurmuslardir (Yardimci ve Civgin, 2007).

Koktiirklerin agaca yazdiklar1 yazilar1 Uygurlar kagida yazmis ve giiniimiize
kadar ulasan bircok kitap basilmistir. Yazi yazmak i¢in agactan yapilan uglar
kullanilmigtir. Arsiv i¢cin kagidi kullanmiglardir. Bugiine kadar ulasan, akic1 bir Tiirkce
ile yazilmig kitaplar, terciime, telif her konuda degerli eserler yazmislardir. Kitap

basma sanati 10. yiizyilda Uygurlar tarafindan kesfedilmistir (Candarlioglu, 2004).

Fotograf 2: Uygurlara ait resimli bir mani yazmasi (VIII-1X. yy.) (Ozkegeci, 2014).

Uygurlar’in yasam tarzlar1 Koktiirkler’in yasam tarziyla benzer o6zellikler
gosterse de bazi yonleriyle ayrilir; Uygurlar’da kentlerde yerlesik hayat onem
kazanmigtir. Uygurlar 6teki kiiltiirlere genis dl¢lide acilmislar, eski dini inanislarim
birakip, Manihaizm’i benimsemislerdir. Et ve siit yenilmesine izin vermeyen, sadece
sebze yenilmesini isteyen bu din onlar1 pasiflestirmistir. Uygurlarda “toy” denilen

ziyafet ve senlik torenleri ¢cok olur ve bu torenlerde kosuklar sdylenirdi (Sahin, 2005).
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Fotograf 3: XII. yy. yazmalarinda yer alan bir resimde masiki toplantis1 (Ozkegeci, 2014)

Eski Tiirk dini c¢ercevesinde, belirli zamanlarda bazi dini torenler yapildigi,
toylarda yahut dlenin ardindan tertiplenen Yug’larda dini mahiyette Masikiye yer
verildigi bilinmektedir. Hatta Hunlarla ilgili Cin kaynaklarinda, Tiirklerin Cin Seddi’ni
asan sivarilerin, beraberlerinde davula benzer galgi aletleriyle cesaret bulduklari
kayitlidir. Hunlar ve daha sonra Goktiirkler ¢agindaki bu dini-sihri torenleri kam,
baksi, saman, ozan, oyun adin1 alan sair-sihirbaz-hekim-miizisyen ruhaniler yonetirdi.
Bunlar diizenledikleri siir ve manzum parcalar1 “pipa” ve “kopuz” gibi aletlerle
Musikili olarak ifade ederlerdi. Zamanla, toplumun din anlayisi degistikge, bu
ozanlarm gorevleri de degisti. Onceleri dini mahiyette olan siir, Misiki ve raks,
toplumun daha gelismis dinlere yonelmesiyle bu hiiviyetini kaybetmekle beraber,
sanat tarafi agir basmaya baglamistir. Fakat sanatin bu {i¢ temel unsuru siir, Misiki ve

raks, Tiirk toplumlarinda her zaman var olmustur (Ozkan, 2010, s. 21-22).
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Orta Asya miizigi ile ilgili ilk yazil1 bilgiler Cin kaynaklarindan elde edilmistir.
Bu kaynaklara gore, Taskent, Buhara ve Semerkant gibi sehirlerden Cin sarayina giden
biiyiik calg: takimlar1 orada uzun zaman kalmislar ve itibar gérmiislerdir. Ozellikle
Hun Imparatorlugu zamaninda Cinlilerle iliskiler artmis dzellikle evlenmeler yoluyla,
Tirk ve Cin hiikiimdar aileleri arasinda yakinliklar dogmus, dolayisiyla da kiiltiirel
anlamda etkilesimler yasanmustir. Ornegin, 568 yilinda Cin imparatoru Wu-ti ile
evlenen bir Tirk prensesinin, Su-ch’i-p’o adinda Kuga’li bir miizik¢iyi de yaninda
Cin’e gotiirdiigii, tarihsel kaynaklarda bahsedilen bir olaydir. Bu donemde Hotan,
Kuca, ve Turfan gibi ticaret merkezlerinden yayilan miizik akimlar1 Cin’i ¢ok
etkilemis, bilhassa Kuzey Cin’de Bat1 Tiirkistan miizigi hakim olmustur (Malm, 1967;
akt., Levendoglu, 2005).

Toplumlarda tarih boyunca farkli kiiltiirlerin ortak bir iirlinii olarak karsimiza
c¢ikan miizik, son ylizyilda tiim devletlerin ideolojik dayanagi ve kiiltiir politikalarinin
etkisiyle farkli mecralara yonlendirilen en 6nemli konulardan biri olmustur. Yiizyillara
dayali tarihi olan Tiirkler, genis bir cografyada varligini siirdiiriirken hem kendine ait
kiiltiirel degerlerini olusturmus hem de iliski i¢inde oldugu Arap, Bizans, Cin gibi

koklii kiiltiirlerle etkilesim i¢cinde olmustur.

3.4. OSMANLI IMPARATORLUGU’NDA MUZIiK

Osmanli Imparatorlugu 1299 yilinda kurulmus, 624 yil boyunca Asya, Avrupa
ve Afrika cografyalarinda hakimiyet kurmus, 1 Kasim 1922 tarihinde saltanatin

kaldirilmasi ile resmen yikilmis biiyiik bir kiiltiir ve medeniyet birikimini yansitir.

Tarihsel zincir takip edildiginde Tiirk miizik kiltiiriiniin Orta Asya, Eski
Anadolu (Akdeniz ve Ege), Islam, Osmanl1 ve son olarak Bati kiiltiirii olmak iizere bes
damardan beslenerek bugiine ulastigi sOylenebilir (Levendoglu, 2005). Tiirkiye‘nin
Bati‘ya dogru uzun yolculugu, birbiri ardina kaybedilmeye baslanan savaslarin ve
toprak kayiplarinin moral bozuklugu ve telasi icerisinde, X VIII. ylizy1l baslarinda yeni
care arayislariyla baslamistir (Inalcik, 2005, s. 269). Ciinkii Bat1, Osmanl1 i¢in, X VIIL.
ylizyilldan baslayarak begenilen, taklit edilen bir kiiltiir haline gelmistir. XIX.
Yiizyilda, Tanzimat fermaniyla idare, kanunlar ve hatta adetlerde bile Bati‘dan alintilar
yapilacak, asli degerler sistemiyle ciddi ¢atisma bu dénemde ortaya ¢ikmistir (Budak,
2006).
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Osmanl1 Misiki geleneginin “baslangici” olarak kabul edilen donem, Osmanli
Imparatorlugu’nun  kurulusundan en az iki buguk asir sonrasina rastlar.
Seyahatnamesi’nin Istanbul cildini 1630’Iu yillarda kaleme almaya basladig1 bilinen
ve kendisi de miizikle yakindan ilgili olan Evliya Celebi ancak kendi doneminde
Istanbul’da yasamakta olan sizende ve hanendelerden detayli bir sekilde bahseder.
Ancak, kendi hocas1 harig bir 6nceki kusaga ait olanlar1 kaydetmez. Bugiin bildigimiz
sekliyle ve 6zgiin bir kiiltiirel gelenek olarak Osmanli/Tiirk Misikisinin izini on altinci
yilizyilin ikinci yarisindan Oncesine gotiirmek miimkiin degildir. Binbesylizellilerin
sonrasinda Osmanli sehirlerinin ve dzellikle Istanbul’un Misiki yasaminda son derece
onemli bir esigin asildig1 goriilebiliyor. Istanbul’un fethinden neredeyse bir buguk
yiizy1l sonra, miizikte 6zgiin bir Osmanli Imparatorluk sentezinin olusumuna, kimlik
ve kisilik kazanmasina tanik olunuyor. Geleneksel Osmanli/Tiirk Masikisinin tarihini
belgeleriyle bugiinden ancak dort—dort buguk asir kadar oncesine gotiirebiliriz.

Bugiline ulasan gelenegin cercevesi esas itibariyle o donemde olusur (Behar, 2015, s.
13).

Osmanli Devleti’nde ¢esitli donemlerde kimi ¢evreler miizige iliskin olumsuz
tutumlarda bulunmustur. Dini agidan degerlendirildiginde; Siinni Islam gelenegini
benimsemis olan Osmanli’da dinin 6nemli savunucular1 ulemalar olmustur. Ancak
ulemanin, Masik1 ile ilgili olarak birtakim dini kaynaklar1 referans gdstererek olumsuz
ya da yanli bir tutum sergiledikleri de goriilmektedir. Ornegin, masiki heyecanlari
harekete gecirdigi icin yasaklanmalidir, sarki sOylemek haramdir, ¢algi calmak ve
dinlemek kotiiliiktiir gibi kimi diigiinceleri 6ne siiren kesimler olmustur. Ancak halk
ve miizikseverler hem klasik Osmanli Masikisini hem de halk Musikisini yasatma
cabasina girmislerdir. Ulemanin koymus oldugu bu tarz yasaklara ya da yanli goriislere
ragmen gerek halk gerekse tasavvuf, tarikatlar ve tekkeler misikiyle yakin durmus ve
Osmanli’ya ait biiylik bir misiki mirasinin olusmasina kaynak teskil etmislerdir

(Halman, 2011).

Tiirk miizigi dedigimizde anlasilmasi gereken; Farabi’den giiniimiize dek uzanan
siirecte Turklerin hakim oldugu yerlerde belli bir ses sistemine bagli kalinarak

olusturulmus kendine has bir iisluba sahip bulunan miizigi ifade eder (Tura, 1998, s.

30).

Osmanli-Tiirk Misikisi ancak on yedinci yiizyilda gelismeye baglamistir... On

dokuzuncu yiizyilda misikiyle ilgili Osmanli kaynaklarinin biiyiik ¢ogunlugu heniiz
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kesfedilmemisti; bilindigi tahmin edilebilecek eserlere ulasmak da kolay degildi. Oysa
on besinci yiizy1ll ve oncesinin El Kindi, Farabi, Kutbuddin-i Sirazi, Safiyiiddin,
Abdiilkadir gibi gibi klasik Islam kaynaklarmi Avrupa kiitiiphanelerinde bulabilmek
mimkiindiir (Aksoy, 2003, s. 97-198).

Osmanl1 Devleti’nde miizik, klasik Tiirk miizigi ve Tiirk halk miizigi olarak iki
sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Klasik Tiirk miizigi; Cami Musikisi, Tekke Miusikisi,
Mehter Musikisi, Fasil Musikisi ve Piyasa Misikisi olmak {izere bes gruba ayrilmigtir
(Oransay, 1988, s. 1496). Halk miizigi ise halkin ilgi duydugu ve yoneldigi miizik tiirii

olarak ifade edilmistir.

Klasik Tiirk miiziginin gelismesi sarayda padisahlarin bestecilere verdigi degerle
ve sarayin ilgisiyle dogru orantili olmustur. Sultan III. Selim zamaninda ¢ok 6nemli
sayilan klasik Tiirk miizigi, II. Mahmut’un Mehterhaneyi lagvedip yerine batili tarzda
sayilabilecek Muzika-i Humaylin’u kurmasiyla birlikte gézden diismeye baslayip
Sultan Abdiilmecid’le iyice arka plana atilmistir. Daha sonra ise II. Abdiilhamid
doneminde yok sayilmis hatta saray, agirlikli olarak bati miizigine yonelmistir. Tiirk
Musikisinin saraydaki giicii gitgide azalirken, biitiin bu degisimlere ragmen seviyeli

bir bat1 Msikisi zevki de asilanamamistir (Aksoy, 1985, s. 1226).

Tiirk miizigine kuramsal olarak 151k tutan baslica kaynaklar: Onuncu yiizyilda
Farabi (Kitab El Misiki El Kebir, Kitab Fi’l Masiki, El1 Miidhal Fi’l-Mdsiki, Kitab
Ustukisat, Ilm El-Musiki, Thsa’el-Ulum ve tertibiha, Kitab Fi’lhsa’el-Tka, Kitabii’l-
Miisiki, Kitab At Advar), Ibni Sina (Kitabii’s Sifa, Kitabii’n Necat) ile baslay1p; XIII.
ylizyilda Safiiiddin Abdiilmiimin Urmevi (Kitabii’l Edvar, Risaletii’s Serefiyye Fi'n
Nisabit Telifiyye) ile derinlesen kuramsal c¢oziimleme gelenegi XV. Yiizyilda
Maragali Abdiilkadir (Ziibdetii’l Edvar, Serhii’l- Kitabli’l Edvar, Fevaid-i Asere,
Makasidiil-Elhan, Cami’iil-Elhan, Kenzii’l Elhan, Zikru’n-Nagam ve Usulha),
Abdiilaziz Celebi (Nekaavetii’l Edvar, Fatih Anonimi), Ahmetoglu Siikrullah,
Abdullahoglu Hizir, Ladikli Mehmet Celebi, Sirvanli Fethullah Miimin ve XVI.
yiizy1lda Abdiilkadir’in torunu Mahmud’un yazdiklar ile canliligin1 koruyarak Tiirk
miizigine 6zellikle geleneksel Tiirk sanat miizigine kuramsal anlamda 151k tutmuslardir

(Elgi, 2008, s. 39).
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3.4.1. Osmanh imparatorlugu’nda Miizik Egitimi Veren Kurumlar

Osmanl saraylarinda, Askeri, Dini, Klasik Tiirk Miizigi, Halk Miizigi ve Bat1
Miizigi olmak iizere hemen hemen tiim miizik tlirlerinden olusan icralar farkli

donemlerde kullanilmistir (Toker, 2016, s. 181).

Behar’a (1993, s. 12) gore; Osmanli Musikisi agirlikli olarak askeri, dini ve
kismen de eglencelerde icra edilen, usta cirak iliskisine dayanan mesk yontemi ile
nesilden nesile aktarilan bir Masikidir. Mesk yonteminin en 6nemli 6zelliklerinden
biri, eserlerin usul vurmak suretiyle icra edilmesidir. Mesk etme eyleminin diger bir
ismi de eser gegmekti. Bu yontem az da olsa giiniimiizde devam etmektedir. Ogrenci
miizik mesk ederken sadece miizigi ya da herhangi bir calgiyi, teknigi, hocasinin
tislubunu, icrasini, yorumunu 6grenmez, hepsinden 6nce eserin kendisini 6grenmis
olurdu. Bu sistemde esas unsur hafiza idi. Bu sayede eserleri yani repertuar1 baska bir

nesile aktararak zincirin bir bagka halkasina gegmesi saglaniyordu.

Osmanlida Tiirk miizigi egitimi, saray i¢inde ve saray disinda olmak {izere ¢esitli
kurumlar tarafindan verilmistir. Saray i¢inde olan baglica miizik egitim kurumlars;
Enderlin-i Humaytin, Mehterhane-i Humaylin ve Musika-i Humaydn’dur. Saray
disinda olan baslica miizik egitim kurumlar ise; Mevlevihaneler, Ozel Meskhaneler,
Cemiyetler, Dernekler, Loncalar ve Tanzimat sonrasi agilan miizik okullar1 olarak
sayilabilir (Somake1, 2017, s. 173).

3.4.1.1. Enderin Misiki Mektebi (Enderiin-i Humayiin)

On {iglincii yiizy1l sonuna dogru kurulan ve kisa siirede topraklarini genisleten
Osmanli Devleti bir yandan kurulus ve gelisme c¢abalar siirdiirtirken bir yandan da
yeni kadrolari1 olusturuyordu. Ortada ne diizenli bir ordu, ne devlet kadrosu ne de
gelismis bir sanat kolu vardi. Devlet genisledik¢e niifus artmis, saglam bir ordu
teskilatinin kurulmasi kaginilmaz olmustu. Yiizyila yakin bir siire iginde Avrupa ve
Bizans’ta “Osmanli” sézciigii isitilir olmus ve “Osmanli Saray1” resmi bir kurulus
haline geldigi icin sarayda ihtiyaglar1 karsilayacak elemanlara ihtiya¢ duyulmaya
baslanmist1. Iste bu ihtiyagtan “Yenigeri” ismiyle askeri bir sistem dogdu. Bu okulun
kurulus fikrinin II. Murad tarafindan gergeklestirildigi ileri striilir. Kurulusundaki
elemanlari ise yeni ele gecirilmis topraklarda yasayan ve Miisliiman olmayan ailelerin

erkek cocuklarindan olusuyor ve disiplin iginde yetistiriliyordu (Ozalp, 2000).
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Osmanl1 imparatorlugu’nun Topkap1 Sarayr Humaytinu’ ndaki Endertin Misiki
Mektebi, Tiirk Misikisi’nin en biiyiik ve canli merkezi olmustur. Burada yalniz dindist
Musiki 6gretilmis, bestelenmis ve calinmis, dini Masiki ise bilhassa Mevlevihaneler’in
inhisarinda kalmigtir. Bununla beraber, Bati Misikisi’nde oldugu gibi Tiirk
Musikisi’nde de dini ve dindis1 Masiki ayrimi kesin olmamis, bestekarlarin ¢ogu, bir
taraflar1 daha agir basmak sartiyla, iki cesitle de ugragmislardir. Sarayin i¢ kismi
manasina gelen Enderun II. Murad zamaninda kurulmug, Fatih Sultan Mehmed ve 1I.
Beyazid ile birlikte gelisimini devam ettirmis (Oztuna, 1990), Tiirk-Osmanl
Imparatorluk sarayinin en biiyiik kurulusu olarak kabul edilebilir. Tamamen kendine
has hususiyetler i¢inde bir akademi mahiyetindedir. Tahsillerini bitirenler, cesitli
riitbelerle, sarayin fasil heyetine dahil olmus ya da miiezzinlik, imamlik gibi dini
gorevlere gecmislerdir. Dini gorevlere gecenlere “Efendi” denmis, digerleri “Aga”

diye amlmuslardir (Oztuna, 2006).

Endertin-i Humaytn XIX. Yiizyilin ilk yarisina kadar gelismesini siirdiirmiis,
Osmanli Imparatorlugu’nda yenilesme hareketlerinin basglamasi ile bircok alanda
oldugu gibi bu kurumda da olumsuz etkiler bag gdstermistir. Osmanli Saray1’nda uzun
yillar resmi gorevlerde bulunan ve bu kurulusu yakindan taniyan Halid Ziya Usakligil,
Enderun’un son yillarin1 su ciimlelerle anlatiyor: “Enderun’un Osmanli tarihinde
hususi ehemmiyeti isarete muhtag¢ degildir. Hep biliriz ki, vaktiyle bu miiessese adeta
bir dariilflinun 6l¢iisiindeymis. Buradan hiikiimet adamlar1, nakkaslar, misikisinaslar,
hattatlar, oymacilar, bestekarlar, sairler yetismis ve her seyden ziyade bu miiessese
edep ve terbiyenin, i¢ ve dig goriiniis glizelliginin yetisme yeri imis. Abdiilmecid ve
Abdiilaziz devirlerinden baslayarak bozula bozula, nihayet Abdiilhamid zamaninda
her taltif edilmek istenen tiifek¢inin, ag¢inin, kapicinin tanidiklari ¢irag edile edile artik
eskiden kalan erkan ve edep sahiplerini biktiracak derecede dolup tasmusti... Once
Italya’dan Musiki hocalar1 getirtilmis, misiki 6gretiminde bat:1 sistemi uygulanmis,
Tiirk Musikisi sazlarinin yerini bat1 miizigi sazlar1 almis ve konserler vermislerdir. Bu
tatsiz durum, Hamami-zade Ismail Dede’ye bile “bu isin tad: kalmadi” dedirtmistir.
Enderun teskilatindaki Msiki boliimiiniin ad1 “Muzika-1 Humayun” olurken buradan
yetisenlerin ad1 da 6nceden “Enderini veya Enderunlu” iken “Muzikali” olmustur.
Dolayistyla padisahlar da artik yabanct Misiki hocalarini taltif edip eskilere pek 6nem
vermez olmuslardir. Bu durum 1908 tarihine kadar siirmiis ve daha sonra “Enderun

Okulu” kapatilmistir (Ozalp, 2000).
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3.4.1.2. Mehterhane-i Humayiin

Mehter sozciigii, Farsca kokenlidir ve “mihter” den gelmektedir. “En ulu, en
biiyiik” gibi anlamlar tasir (Celik, 2009). Osmanli imparatorlugu terminolojisinde ne
zamandan beri kullanildig1 kesin olarak bilinmemekle birlikte sdzciik bircok Islam

iilkesinde, yiiceltici bir sifat olarak kullanilmistir (Ozalp, 2000, s. 35).

Birgok Osmanlica sozliikkte de mehter, tiirevleri ve gorevleri itibariyle birden
fazla madde ile ifade edilir. Ornegin, 1835-1837 yillarinda Kieffer ve Bianchi’nin
yayinlamis olduklart Tiirk¢ce Fransizca sozliikte: “1. daha ulu, 2. kidemli, hizmetli,
amir, 3. Iran saraymnda saha her zaman erisebilen kahya, 4. sehzadenin askeri
bandosuna mensup miizisyen, 5. ¢adir kurmakla gorevli hizmetgi” olarak yer

almaktadir (Behar, 2005, s. 60-66).

Islamiyet’ten nce Hunlar doneminde askeri miizik topluluklari Tug takimi ile
adlandirilirdr. Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra bu isim Nevbet, daha sonra da
Mehter adinm1 aldi. Askeri miizigin disinda Osmanli donemi kaynaklarinda hizmetgi
takimi i¢in de kullanilan mehter kelimesi, Fatih Sultan Mehmet donemi ile birlikte

calict mehter ad1 ile anilmaya basland1 (Vural, 2014).

“Mehterhane teskilatinin Sel¢uklu Sultan1 Alaaddin Keykubat’in Osman
Gazi’ye hakimiyet alameti olarak tabl ve alem gondermesi ile basladigi bilinir (Sanal,
1964). Sultan tug, alem ve tabl gibi hakimiyet alametleri geldigi zaman bir divan
kurdurup nevbet wvurdurur ve ikindi vakti vurulan bu nevbeti ayakta dinler
(Tifekgibasi, 1965). Bir gelenek haline gelen ayakta dinleme merasimi
Mehterhane’nin teskilat ve tesrifatinin degistigi Kanuni Sultan Siileyman dénemine
kadar devam eder. Sultanin “iki yiiz y1l dnce dlmiis bir padisah i¢in ayaga kalkmak

lizumsuzdur” sozi ile son bulur.” (Tirkmen, 2009, s. 13; Kaptan ve Kaptan, 2019).

Evliya Celebi Mehterin islevi konusunda; askeri mahiyette oldugunu, daha sonra
dini nitelikte, at sirtinda sultana saray disinda eslik etmek, elgilere dnemli giinlerde
konserler vermek, sultan tarafindan onurlandirilan ve terfi ettirilen sahsiyetlere konser
vermek, evlere ¢ekilme zamanimin geldigini duyurmak gibi uygulamalarin oldugunu
sOyler (Kaptan ve Kaptan, 2019, s. 46). Mehterin islevleri arasinda yaygin olarak
bilinen ve en 6nemli oldugu diisiiniilenlerden biri de “savas zaman1 diismani psikolojik

baski ile korkutmak ve orduyu cesaretlendirmektir” (Kahramankaptan, 2009).
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Mehter Misikisi, Bat1 ile ilk etkilesme araci olan sanat kollarimizdan en
onemlisidir. Varligmmi yiizyillarca silirdiiren ve biiylik miizisyenler yetistiren
Mehterhane-i Humayun, savasta ve barigta Tiirk askeri Masikisi’ni temsil ve icra
ederdi. Vurmali sazlardan davul ve benzerleri zaten biliniyordu; Ornegin;, Cinliler’in
“Zil” 1 Orta Asya’dan aldig1 ve varligini koruyarak Mehter Masikisi’nin en 6nemli
calgilarindan oldugu bilinmektedir. Mehter adaylarina Misiki 6gretimi Enderun’da
yapilirdi. Burada bosalan kadrolara Galata Sarayi, Ibrahim Pasa Sarayir ve Edirne
Sarayi’ndaki acemiler arasindan yetenekli olanlar secilir ve “Sakirdan™ adi ile

yetistirilirdi (Ozalp, 2000).

Askeri muzika, eski Tirk Devletlerinde, Abbasilerde ve biitin Islam
Devletleri’nde istiklal alameti olarak kabul edilmistir. “Sikke vii tabl-u alem” yani
miistakil bir hiikiimdar adina basilan madeni para, askeri mizika (tabl: vul) ve alem
(sancak, bayrak), bir devletin istiklalini gdsteren ii¢c 6nemli unsurdur. Iste Tiirkler,

Misikiye, devletin vazgecilmez bir unsuru seklinde énem atfetmislerdir (Oztuna,
1976).

Vural (2012) ¢alismasinda mehter ile ilgili su bilgileri aktarmaktadir: Kokeni
eski Tiirklere dayanan bu askeri miizik gelenegi, Osmanli Imparatorlugu iginde
genisleyerek, mehter adin1 almisg, bash basina bir kurum olarak yiizyillarca varliginm
stirdiirmiigtiir. Osmanli sultanlarinin hakimiyet simgesi olan bu miizik toplulugu her
donem saray odalarinda farkli sayilarla yer almigtir. Mehterlerin, li¢ kisilik
Mehterhane-i Nevbet-i Galata kadrosundan, 3250 kisilik Viyana kapilarindaki bir ordu
blyiikliigiindeki kadroya kadar c¢ok farkli personel sayilar1 ile var olduklari
kaynaklarda yer almaktadir.

1683 yilinin 12 Eyliil giinii Viyana varoslarindaki Kahlenberg eteginde kds vuran mehteran,
Tiirklerin savag meydanlarina getirdikleri en biiyiik mehter takimidir. 3250 miizisyenden olusan
mehter yeri gogii inletirken davul, zurna, zil ve daha ¢ok farkli ¢algilarin ayn1 anda ¢ikardigz ses,
Avrupa insan tarafindan ilk defa duyuluyordu. Avrupali devlet adami ve asker liderlerin savas
meydanlarindan yabanci olmadiklar: mehteran bu defa Viyana’da, hem de kalenin 6niinde kos
vurmakta idi. Avusturya ile hanedan baglilig1 olan ve Kaiser Lepold’un imdadina ilk yetisen
Bavyera askerleri, dolayisi ile kusatmanmn basindan bu yana Tiirk ordusuna kars
savastiklarindan, neredeyse mehterin hangi saatte hangi makamda hangi marslar ¢alacagini
ezberleyecek kadar etkisi altinda kalmislardi. (Celik, 2009, s. 256; Vural, 2012, s. 328)

Bin sekiz yiliz yirmi alti yilina kadar gelisimini ve gelenegini siirdiiren
Mehterhane-i Hakan-i yenigeri ocagmin kaldirilmasiyla tarih sayfalarina mahktm

kalmustir.
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Kaldirilan Mehterhane Tiirk Misikisinin en énemli kuramlarindan biriydi. Eski
mehterler savas ve yiirliylis havalar1 ¢alan bir askeri Misiki toplulugu degildi sadece;
pesrev, saz semaisi gibi saz, nakis, murabba, semai gibi s6z eserleriyle klasik
fasillardan hafif eglendirici parcalara kadar zengin bir repertuar1 ve genis bir saz
kadrosu olan bir agik hava orkestrasi niteligindeydi. Bundan dolay1 da “nevbet vurma”
nin disinda, hemen her tiirlii térende, senlik ve diiglinlerde mutlaka yer alirdi. Ayrica,
tarihi ¢ok uzun bir gegmise dayanan, diinyanin en eski askeri masiki topluluklarindan
biriydi.*

3.4.1.3. Muzika-i Humayiin

Tanzimat Fermami ile devlet tarafindan yapilan diizenlemeler sonrasi
Mehterhanenin yerine kurulan Mizika-i Humayan’dur ve 19. yiizyilin ilk ¢eyreginde
yer alan “Vaka’a-i Hayriyye” Tiirk tarihinde oldugu kadar Tiirk miiziginde de biiyiik
oneme sahiptir (Tura, 1984, s. 1511). Osmanli Imparatorlugu’nda ¢oksesli miizigin
baslangici, Sultan II. Mahmut tarafindan Yeniceri Ocagi’nin kapatilmasi ve dolayisi
ile ‘Mehterhdne’nin kaldirilip yerine 1826 yilinda “Saray Miizik Okulu”
diyebilecegimiz “Muzika-i Humayln” un kurulmasi ile gergeklesmistir. Padisah II.
Mahmud'un emri ile yapilan calismalar sonucunda bugiinkii Istanbul Teknik
Universitesi'nin Taskisla Binasi'nda Dogu ve Bati Miizigi Béliimlerinden olusan
Muzika-i HumayGn, 1826 yilinda kurulup 1827 yilinda faaliyete ge¢mistir (Alaner,
2002).

Mizik alaninda yenilesmede ilk basamak Osmanli askeri miiziginde
gerceklesmistir. Aslinda Muzika-i Humayin, askeri miizik (bando) egitimi igin
batililagma siirecinde ortaya ¢iktiysa da ilerleyen yillarda kapsami degistirilerek ilk
saray konservatuari olacak, biinyesinde bir¢ok alt miizik topluluklari bulunduracaktir

(Baydar, 2011, s. 94).

Biilent Aksoy (1985, s. 1214), Muzika-i Humaytn’un kurulusunu; bati
miiziginin tilkeye artik resmen kabul edilmesi, benimsenmesi, 6gretiminin de devlet
tarafindan  yiritilmesi anlamima gelen “Musiki tanzimatimiz”  olarak

degerlendirmektedir.

4Aksoy, B. (t.y.) http://openaccess.marmara.edu.tr/bitstream/handle/11424/134328/001642251010.pdf?sequence=2 (Erisim
tarihi: 12. 09. 2021)
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Muzika-i Humaytn, ilk ¢oksesli miizik egitiminin burada yapilmasi, sanat ve
miizik birikimini iilkemiz egitim kurumlarinda aktarabilecek nitelikte miizikgi
yetistirmis olmasi bakimindan Tiirk miizik tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Muzika-
I Humayi(n tarafindan, Cumhuriyet 6ncesinde, Balkan ve Birinci Diinya Savasi
boyunca Rumeli’den Istanbul gelen hasta ve yaralilar i¢in Istanbul un cesitli yerlerinde
konserler verilmistir. Halifeligin kaldirilmasindan 8 giin sonra 11 Mart 1924 tarihinde
orkestra, Mustafa Kemal Pasa ve Latife Hanim himayelerinde Osman Zeki Ungor

yonetiminde Ankara’daki ilk konserini vermistir (Sahin ve Duman, 2008, s. 11-13).

1828 yilinda devletin 6zel imkanlariyla Italya’dan getirilen meshur Gaetano
Donizetti’nin agabeyi, Guiseppe Donizetti®, Muzika-i Humay(n’u kurmakla
gorevlendirilmistir. Besteci daha sonra Donizetti Paga olarak hatirlanacaktir. Batili
anlamda bir orkestra kurmasinin yani sira besteledigi, Mahmudiye, Mecidiye
Marslariyla Muzika-i Humayin’un repertuarmma da katki saglamigtir. Muzika-i
Humayln yalnizca marslardan olusmayip, giiniin popiiler valsleri, mazurkalar1 ve
polkalarina da yer veren repertuartyla, Istanbul kent yasaminda saraya yakin
cevrelerde yeni yeni olusan kentsoylu anlayislarin kendi “alafrangaliklarina” goriiniim
kazandirdig1 pratiklere de zemin hazirlamistir. Daha sonra soylu kentli olmanin
simgesi olan piyano ve gramofon satiglarinin artmasi, yaprak nota yayimciligiyla

gelisen ev i¢i bati miizigi pratikleri bunun gostergeleridir (Mutlu, 2015, s. 5).

Donizetti’nin egitimine Enderun’dan se¢ilmis koklii ailelerin ¢gocuklari verilmis,
bunlar ilerleyen zamanlarda yiiksek riitbeli gorevlere getirilmislerdir (Gazimihal,
1955, s. 104). Donizetti egitim siirecinin baslangicinda notasyon sistemiyle ilgili
zorluklar yasamistir. Ciinkii o déonemde Tiirk miizisyenler; III. Selim zamaninda,
Ermeni miizisyen Hamparsum Limonciyan (1768-1839) tarafindan gelistirilen
Gregoryan kilise miiziginin melodik olarak belirlenmesinde kullanilan yonteme dayali
olan Hamparsum nota sistemini kullaniyorlardi. Bu sistemi once Donizetti kendi
ogrenmis daha sonra iki sistemi karsilastirmali gosteren bir ¢izelge hazirlayarak kisa
stirede Tiirk 6grencilerine bat1 miizigi nota sistemini 0gretmistir. Donizetti derslerinde

cogunlukla Italya’dan 1smarladigi materyalleri kullanmistir. Ayrica Muzika-i

SGuiseppe Donizetti (Don Izzet Pasa): Miizikte bu sekilde baslayan Batililasma hareketiyle Osmanl imparatorlugu’na Avrupalt
miizisyenler davet edilmistir. [lk olarak askeri miizik alaninda Muzika-1 Humayftin’de egitim vermek iizere Italya’dan Guiseppe
Donizetti géreve atanmig, Osmanliya ilk kez Avrupa notasyon sistemini ve miizigini 6greten kisi olmustur (Baydar, E. K., 2010).
(http://dieweltdertuerken.org/index.php/ZfWT/article/view/88/kutlay baydar) (Erisim tarihi: 27.11.2021).
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Humaytn icin Milano’daki Pelitti imalathanesinden calgi siparisi vermistir (Aksoy,

1999, s. 212-213).

III. Selim’den siir ve miizik dersleri alan II. Mahmut, askeri yenilesme
hareketleri disinda toplum yasantisinda da kokli degisiklikler gerceklestirmis ve ilk
uygulayicist da kendisi olmustur. Avrupali kiyafetleri, kullandig1 Ingiliz faytonlar: ile
Bat1 sanatlarima olan ilgisi Osmanli toplum yasantisinda etkisini gostermeye
baslamustir. Ozellikle Italyan miizigine ve operasina gosterdigi ilgi ve tiyatrolarin
acilmast i¢in verdigi destek, kiiltiirel yasamin Batili manada degisimine neden
olmustur. iki Mart 1835 tarihli The Times gazetesi “Burada her sey degisiyor ve
Avrupai tarzda tekrardan diizenleniyor (...) Sultan san eserleri dinlemekten biiyiik
keyif aliyor. Gegen aksam Fransiz Biiyiikel¢isi’nin diizenledigi eglenceye, biitiin
baskentin biiylik saskinlig1 icerisinde katilan Majesteleri, lisanlarindan higbir sey
anlamasa da, coskuyla sancilar1 alkisladi.” (Araci, 2010, s. 44-45) diye yazarak
Imparatorluk’ta baslayan degisimi ve II. Mahmut’un bunu nasil tesvik ettigini

belirtmistir (Bilecikli, 2012, s. 43).

Muzika-i Humaytn ile ilgili baz1 yazilarda kurumun Guiseppe Donizetti ile aktif
bir rol listlendigi yazilsa da 1827-1828 yillar1 arasinda bazi Tiirk egitimcileri de gérev
almistir: Saraymn Enderun Agalarindan Nokta Mehmet Efendi, Halil ve Osman
Efendiler, Edip Aga, Hasan, Vaybelim Ahmet Aga ve Trampet¢i Ahmet Usta bu
isimlerden bazilaridir (Tayyarzade Ahmet Ata "Tarih-i Ata; Akt., Alaner, t.y.).

Donizetti, 1829 yilinda Muzika-i Humayn tarafindan icra edilmek iizere, II.
Mahmud’a ithafen “Mahmudiye”® marsin1 bestelemistir. Mahmudiye marsi,
tilkemizde bestelenen ilk ulusal mars olarak kabul edilir. Bu mars, on bir y1l boyunca
Osmanli Imparatorlugu’nun milli mars1 olarak c¢almmustir. Ayrica Osmanl
Imparatorlugu’nda tahta ¢ikan her padisah igin ayr1 bir mars bestelenmis, o padisahin

donemi boyunca Osmanli Devleti’nin “milli mars1” sayilmistir (Baydar, 2011, s. 95).

Muzika-i Humaytn'un Cumhuriyet'in ilan edilmesiyle birlikte ¢aligmalarina
devam etmek lizere Ankara Gari’ nin yaninda bulunan, simdiki Tiirk Hava Yollari
binasina taginmislardir. Bir stire Cankaya’ da gorev yaptiktan sonra lagvedildigi yine

kayitlardan anlagilmaktadir. Kurumun Bat1 miizigi boliimiiniin ise bir siire “Riyaset-i

€ Mars: Ritim, 6l¢ii ve tempo bakimindan bir grup insanin ya da daha fazla sayida kisinin yiiriiyiisiine uygun diigen ve bu amagla
bestelenmis olan iglevsel miizik pargas1” olarak tanimlanan mars, genellikle askeri miizik topluluklari igin 4/4’lik ya da 2/4’liik,
ender olarak da 6/8’lik dl¢iilerde yazilmistir (Bilgin, 2009, s. 2).
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Cumhur Filarmonik Orkestrasi” adi altinda, daha sonra da “Cumhurbaskanligi Devlet

Senfoni Orkestras1” ismi ile iglevini siirdiirdiigii bilinmektedir (Alaner, t.y.)

En 6nemli detaylardan biri de Muzika-i Humayin’un sadece Bati dgretimi
vermemesi idi. Sarayda daha 6nceden bulunan Miiezzinan, Fasil Takimi, Orkestra gibi
Tiirk Miizigi boliimleri ¢aligmalarina devam ederken Orta Oyunu, Cambazlik,
Hokkabazlik, Karagdz, Kukla gibi geleneksel Tiirk sanati boliimleri de eklenmisti.
Belgikali tinlii keman virtiiozii Henri Viuextemps 1848 yilinda ger¢eklestirdigi ziyareti
sirasinda gordiiklerini hatiralarinda “meshur opera bestecisinin agabeyi Donizetti'nin
idaresindeki bu askeri miizik okulunda altmis geng Tiirk 6grenciye yayli ¢algilar, dans
ve bilhassa da hokkabazlik dersleri verilmektedir” seklinde nakletmistir (Araci, 2006,
s. 109-112).

3.4.1.4. Dariilelhan (Nagmeler Evi)

On dokuzuncu yiizyilin ilk ¢eyreginden sonra ve yirminci yiizyilin baslarinda
miizigin dondstiiriilmesi gayretleri, Erken Cumhuriyet Donemi’ne hem miizikte
Batililagmanin niteligi hem de 6zellikle Ikinci Mesrutiyet Dénemi’ne kadar sistemli
ve planli girisimlerin ¢ok az olmasi nedeniyle miizikte reform gabalarinin diisiinsel
koklerinin (Balkilig, 2015, s. 45) Aksoy’un da (1985, s. 1212) belirttigi gibi Erken
Cumhuriyet Dénemi miizik politikalar1 tamamen yeni bir triini degil, 19. ylizyilin

uzantistydi. Dariilelhan’in agilmasi da bunlardan biriydi.

Fotograf 4: Dariilelhan Tiirk ve Bat1 Miizigi hoca ve 6grencileri: Sezai Asal, Muhittin Sadak, Mesud
Cemil, Cemal Resi Tcry. Edgar Manas, Mim Siireyya Rey, Ismail Hakki1 Bey, Udi Sedat Bey, Yusuf
Ziya Bev. (Sol iistteki kiiciik fotograf: Cemal Resit Rey) (25 Kasim 1992, Carsi).
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Antoine’in ¢alismalar1 sonucunda 1914 yilinda Dar-iil Bedayi-i Osmani
(Osmanli Giizellikler evi) kurulmustu (Sevengil, 1966, s. 7). Tiyatro ve Misiki olmak
tizere iki bolimden olusan okul, iki giizel sanat dalin1 birlikte koruyup gelistirecegi
icin giizel seyler, giizel eserler evi anlamindaki, “Frenklerin Konservatuarina karsilik
gelen” (Ergin, 1977, s. 1531-1534) Dar-iil Bedayi ad1 altinda ¢alistirilacakti. O zaman
Cemiyet-i Umumiye-i Belediye azasindan olan Ali Rifat (Cagatay) Bey’in idare
etmesi kararlagtirilan miizik boliimi, alaturka ve alafranga olmak {izere iki boliimden
olusacakti. Tiirk Miusikisi'nin ¢okiisiinii 6nlemek, halka diizeyli miizik zevkini
asilamak ve bazi temsillerde yer alacak Miusiki eserlerini saptamak amaciyla
olusturulan bu bdliimiin basma (Pacaci, 1992), “Alaturka Miusiki kismi heyeti
fenniyesine Zekai Dedezade, Ahmed, Leon Haciyan, Hafiz Yusuf Efendilerle Rauf
Yekta, Tanburi Cemil, Supi, Sadettin, Baha, Sadik, Abdiilkadir Beyler, garp Misikisi
hakkinda tetkikatta bulunacak heyete de Zati, Zeki, Asaf, Samil, Cemil Beylerle
Mosyo Radagliyo, Silvelli, Forlani, Adelyo ve Hege” (Ergin, 1977) tayin edilmislerdi
(Mutlu, 2014, s. 25).

Ali Rifat Bey miizik boliimiiniin alafranga kisminin kurulma nedenini “tiyatro
Miisikisi denilince tenoru, baritonu, sopranosu, 6zel olarak armoni i¢in lazim olan
sekilleri i¢gine alan bir Musiki heyeti hatira gelir” seklinde agiklamisti. Alaturka
boliimiiniin amacini ise “klasik Musikimizin unutulmaktan kurtarilmasi ve ileride
tiyatroya da yarayabilecek bir sekle gevrilmesi yollarinin arastirilmasi” olarak
belirtmisti (Sevengil, 1968, s.189). Sehzadebasi, Letafet apartmaninda baslayan ve
Ferah Tiyatrosu'nun arka sokaginda beyaz, ahsap bir konaga taginan Misiki Kolu,
patlak veren 1.Diinya Savasi'nin gii¢ sartlan icinde fazla devam edememis ve 1916

yilinda kapatilmistir (Pagaci, 1992).

“1916 yili sonlarinda ‘Maarif Nezareti’ nce donemin miizisyen ve aydinlariyla
birlikte bir toplant1 yapilmasina liizum goriiliir ve Dariilelhan’in kurulmas1 giindeme
getirilir. Isim babaligi eski “Evkaf Nazir1” ve Washington Biiyiikelgisi kurumun ilk
miidiiri Ziya Pasa yapar. Ve nihayet Sultan Mehmet Resat'in ‘irade- 1 senniye’ si ile
yuriirliige giren ‘Musiki Enclimeni ve Dariilelhan Talimatnamesi’, yalmizca Tiirk
Misikisi 6gretimi yapilacak olan Dariilhan’in kurulusunu miijdeler. 1 Kanun-i Sani
1332 (1 Ocak 1917) tarih ve 2764 nolu Takvim- i Vekayide’ de yayinlanan bu kararin
altinda Sadrazam Mehmet Sait ile Enver Tal'at, Ahmet Siikrii, Halil, Abbas Pagalar

gibi nazirlarin da imzalar1 bulunmaktadir. Kurumun basina getirilen komisyonda ise
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bestekar ve eski Suray-1 Devlet iiyesi Rahmi Bey, Udi Ali Rifat (Cagatay) Bey,
Bebekli Refik Talat Bey gibi iistadlar yer almaktadir. Fevziye caddesinde kadin ve
erkekler icin iki ayr1 konakta dersler; Ismail Hakki Bey, Leon Harayan, Zekaizade
Ahmet Efendi gibi hocalarin gozetiminde ve savas yillarmin gilic sartlari altinda
stirdiriiliir. Cumhuriyetin ilaniyla birlikte bu birim Bati Miizigi’nin Neyzen Emin
Efendi (Yazici) gibi hocalarla, Alafranga Subesi’nin Zeki Bey (Ungdr), piyanist Hegei
ve Radeglia, Miidiir Musa Siireyya Bey, Muhittin Sadik (Sadak), Cemal Resit (Rey)
ve Edgar Manas gibi hocalardan olusmaktadir. Bu tarihten itibaren gegirdigi birtakim
yapisal degisiklik ve kesintilerle, kuruma 6nemli katkilar1 olan Sadettin Arel ve Suphi
Ezgi gibi miizik adamlariyla yol alarak istanbul Belediyesi biinyesinde de devam eden

bu hareket 1986 yilina, kurumun Istanbul Universitesi'ne devrine kadar siirmiistiir.
Yapilmis olan baslica miizik faaliyetleri sdyle siralanabilir:

v/ “Kurumun biinyesinde olusturulan ilmi heyetler aracihigiyla miizikolojik
caligmalar yapilmasi. Klasik eserlerin tespit, muhafaza ve intikal ¢aligsmalariyla

notaya gegirilerek yayilanmasi.

v" Cesitli icra gruplan, orkestralar vs. araciligiyla her tiir miizikte 6rneklerin halka

konserler araciligiyla sunulmast” (Pacaci, 1992).

v" Dariilelhan, gergeklestirdigi egitim ve Ogretim calismalarindan baska Tiirk
miizik kiltlirliniin gelecek nesillere aktarmak {izere Anadolu’daki halk

tiirkiilerini kayda alarak derlemislerdir (Kolukirik, 2014).

Savas yillarinda kurulmus olan halka agik ilk miizik okulu olan Dariilelhan
(Kaya, 2012, s. 1458), savasin olumsuz etkileri sonrasinda faaliyetlerini
gerceklestirmede giicliikler yasamustir. Ancak daha sonraki yillarda Istanbul Belediye
Konservatuarinin kurulmasina onciiliik etmis ve genis bir tarihi birikim ve tecriibe
biraktigi da goz ardi edilemez. Birgok basarili ¢alismalarin yapildigi Dartlelhan,
Istanbul’un isgalinden sonra yani kurulusundan dért yil sonra egitim verememis ve
1921°de kapanmustir. Dariilelhan’in ad1 1926 yilinda Istanbul Belediye Konservatuari
olarak degistirilerek Tirk miizigi egitimi tamamen kaldirilmistir (Pagaci, 1999;
Tekelioglu, 1999; Baris ve Ece, 2007).

Basgbakanlik Osmanli Arsivleri’nde su ifadeler yer almaktadir:

Dariilelhan’in faaliyetleri ve karakteristik 6zelliklerine yonelik Dahiliye Nezaretine yazilan 26

Kanun-1 Sani 338 (26 Ocak 1922) tarihli belgede “mahzurat-1 Islimiyyenin umumi mahallelerde
calgi calmasi ve teganni eylemesi adab-1 ve ahlak-1 diniyye ve milliyeye mugayir” bulundugu
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ifade edilmistir. Buna gore kadin ve erkegin birlikte oldugu durumlarda konser, tiyatro, temsil
ve miisamerelerde Islami esas ve temayiillere dikkat cekildigi goriilmektedir. Dariilelhan
faaliyetleri ile ilgili 6zellikle umumi mahallerde erkekler arasinda kadinlarin sarki sdylemesi,
konserlere katilmasi gibi durumlarin katiyen uygun goriilmedigi belirtilerek gerekge olarak
mevcut ahlaki ve kaideyi esaslar dayanak gosterilmistir. Dolayisiyla Dariilelhan temsillerinin ve
bazi tiyatro ve sair gosterilerinin ayr1 saat ve giinlerde icra edildigi anlasilmaktadir. Buna gore
bu dénem miizik kiiltiiriiniin bahsedilen 6rnekten yola ¢ikilarak belli bir muhafazakar ¢evre ve
anlayisin etkisinde kaldigi anlasilmaktadir. Bu anlamda miizigin genel olarak gelencksel
anlayisla slirdiiriilmesinin miizik egitim ve faaliyetlerinin gelisme ve yayginlasmasini, belli
kesimler ¢evresinde smirlandirarak gelismesini yavaglattigi ve halkin geneline yayilmasinin
saglanamadig1 ifade edilebilir. Dolayisiyla Miusiki okulu olarak faaliyetlerini belli siirlar
igerisinde siirdiirmeye c¢alisan Dariilelhan’in ancak Cumhuriyet déneminde gergeklestirilen
inkilaplar ile belli 6l¢tide modern ve ¢agdas bir anlayisa sahip oldugu anlagilmaktadir. (Duman,
2017, s. 120)

Dariilelhan 22 Ocak 1927 tarihinde Istanbul Misiki Konservatuari ad1 altinda
Istanbul Sehremaneti’ne baglanmstir. ilerleyen zamanlarda, sehir orkestrasi, sehir
korosu, Tiirk sanat miizigi ve folklor toplulugu da agilan kuruma, tiyatro ve bale
boliimleri de eklenmis ve ¢ok sayida sanatgi yetistirilmistir. Belediye Konservatuarina
doniistiiriildiikten sonra Yiiksek Ogrenim Kurumuna baglanmistir. Konservatuar,
uygulamali ve kuramsal egitim yapan orta dereceli bir meslek okulu olarak
yapilandirilmistir. Ogretim  kadrosunu, yerli ve yabanci miizik uzmanlari ve
kuramcilar olusturmustur. Konservatuarda Bati miizigine oncelik verilmesi yoluyla
egitim sisteminin modern bir yapiya doniistiiriilmesi gibi ¢esitli alanlardaki yenilesme
cabalar1 dogrudan dogruya bir ulusal kiiltiir politikas1 olarak degerlendirilebilir (Sahin

ve Duman, 2017, s. 267).

3.5. TANZIMAT DONEMINDE MUZIK

Tanzimat, 1839 Tanzimat Ferman1 (Giilhane Hatt-1 Humaytinu) ile baglatilan ve
I. Mesrutiyet’in ilan edildigi 1876 yilina kadar siirdiigii kabul edilen bir donemdir.
Ancak Tanzimat’in etkileri bu yillar ile sinirli degildir. Onalt1 Agustos 1838°de Ingiliz
Krallig: ile imzalanan ve yeni kapitiilasyonlar veren Baltaliman1 Ticaret Antlasmasi
ile endiistri devrimini yapmis ve diisiik maliyetli iirin iireten llkelere verilen
imtiyazlar ile ekonomik-bagimlilik altyapisi kurulan siirecin devletin Siyasi ve sosyal
yapisinda somutlastirilan bagimli-iradesi olan Tanzimat’in etkileri, I. Mesrutiyet
(1876-1878), Sultan II. Abdiilhamid (1876-1909) ve I1. Mesrutiyet (1908-1918) olmak
tizere, Osmanli Devleti’nin yikilisina, bunun o6tesinde Cumhuriyet dénemindeki

siyasi-sosyal politikalara ve uygulamalara degin yansir (Cav, 2019, s. 58).

Osmanly/Tiirk toplumu, kurulugundan giliniimiize kadar hem dis diinyaya hem de

kendi sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik ve siyasi yapisindaki yeniliklere paralel olarak
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bircok alanda onemli degisimlere ugramistir. Bu degisimlerin en fazla hissedildigi
donem ise Tiirk tarihinde, toplum yapisindaki modernlesme ve yenilesmenin
baslangicini sembolize eden ‘“Tanzimat Donemi” olarak bilinen doénemde
yasananlardir. Ortayli’ya gore (2014, s. 14-19); “Bu gelismelerin kokii sadece 19.
ylzyilin degil, biitlin Osmanli asirlarinin igerisindeydi ve modernlesme olgusu, baska

bir tabirle degisim olgusunun degismesiydi”.

Cebeci’ye (2009, s. 21) gore; “Osmanli Devleti’nin esas unsuru olan Tiirkler,
Bati kiiltlir unsurlarimi suurlu olarak 18. ylizyilda almaya baslamiglardir.” 18. ytizyil
sonlarinda hizlanan bu degisim siireci, ondokuzuncu yiizyilda, siyasi, ekonomik ve
kiltlirel hayatta toplum yasantisini etkileyen tarihsel olaylarla da birleserek etkisini
Cumhuriyet donemine kadar devam ettirmistir. Basta Rumeli olmak tizere, 1808
yilinda eyalet ayanlariyla imzalanan Sened-i ittifak, Haziran 1826°da Yeniceri
Ocagr’nin kaldirilmasi, Kasim 1839°da Giilhane Hatt-1 HumayGnu'nun okunmasi,
1856 yilinda yayimlanan Islahat Fermani1 ve Cumhuriyet donemine kadar I. Mesrutiyet
ve II. Mesrutiyetin ilan1 ise onceki yiizyillarda daha yavas ilerleyen bu degisim ve
yenilesme hareketlerinin hizlanmasini saglayan olaylar olarak ele alinmaktadir (Feyzi,

2017, s. 262).

Osmanli Imparatorlugu’nun batililasma isteginin &nemli bir gdstergelerinden
biri Paris’e el¢i olarak gonderilen Yirmi Sekiz Mehmet Celebi’dir. Padisah’a sundugu
Sefaretnamesi’nde sehrin  glindelik hayatindan, toren adaplarina, botanik
bahgelerinden, izledigi operaya, saraylara, matbaaya ve tip okullarina kadar pek ¢ok
ilgi ¢ekici kurum ve pratiklerden bahseder. Lale devrinin pek ¢cok uygulamasi igin de
model olusturan Sefaretname, bizzat Padisah tarafindan “bati” hakkinda bilgi
toplamasi i¢in gonderilmis bir el¢inin heyecanli anlatimlaridir. Buradaki 6nemli nokta
ise daha 6nce 1543’de Fransa krali I. Frangois tarafindan génderilen “batili” calgi
takiminin “savase¢ilik ruhunu bozacagi” gerekgesiyle geri yollanmasi, aralarinda I.
Elizabeth’in gonderdigi org da dahil olmak iizere batili ¢algi ve galgicilarin Osmanli

kentlerinde ragbet gormemesidir (Oransay, 1984, s. 1518).

19. yiizy1l 6ncesinde Osmanli Devleti, ¢ok 1rkl1 ve ¢ok dinli genis bir bolge iizerinde uzun yillar
stiren bir imparatorluk gelenegine sahipti. Ancak Viyana Kongresi’nin iizerinden gegen yirmi y1l
icerisinde Osmanli segkinleri imparatorluklarini yeni gii¢ ve mesruiyet tasavvuru olarak
algiladiklari mefhumlara gore degistirme ihtiyacinin farkina vardilar.” (Aydin, 2007, s. 42; akt.,
Ozcan, 2012) Bu ihtiyag, ¢cogu zaman Batililasma olarak ifade edilen siire¢ tarafindan
giderilmeye calisildi. Osmanlilarin Dogu politikalarimi etkileyen en dnemli konulardan birisi de
Batililasma meselesidir. Batililasma Osmanli Imparatorlugu’nun bir meselesidir. Rusya,
Japonya ve Cin gibi 6rneklerin de benzer bir meselesi olmustur. Ancak Batililasma bu 6rneklerin
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her birinde farkli nedenler, farkli kanallar ve yontemlerle gergeklesmistir. Hepsinin Batililasma
stiregleri ayr1 ayr1 degerlendirilmek zorundadir. Bu nedenle Osmanlilarin Batililagma meselesi
kendine 6zgli durumlardan kaynaklanmis ve kendine has sonuglara yol agmistir. Osmanliy1
bdyle bir siirece yonlendiren etmenler, hem imparatorlugun igcinden hem de dis diilnyadan
kaynaklanan fiziksel ve psikolojik baskilarla ilintilidir. Batililagsma Tiirk toplumunun yaklasik
400 yildir tartismaya devam ettigi bir olgudur.

Geleneksel- modern, ilerici- gerici ve hatta sag- sol gibi ayrimlarin hepsinin temelinde
Batililasma meselesi vardir. Bu nedenle Osmanli- Tiirk fikir hayatinda bu siirece iligkin
tartigmalar oldukg¢a derin olmustur. Bir etken olarak Batililagsma ¢ok farkli boyutlarda ele
alinabilmektedir. Bu olgu iizerine yapilan g¢alismalar dikkate alindiginda meselenin ¢ok
boyutlulugu ve karmasikligi agikca fark edilebilmektedir. Batililagsma kavraminin yerine siklikla
kullanilan ve birbirini tamamen karsilamaktan yoksun ¢agdaslasma, modernlesme, ilerleme gibi
diger kavramlar da dikkate alindiginda, konu icinden ¢ikilmaz bir hal almaktadir. Osmanlilar
icin Batililagma, dis politikadan askerl mekanizmaya, Bat1 ile yasanan kiiltiirel ve ekonomik
etkilesimden egitim sistemine, toplumsal reformlardan edebi anlayisa, resimden miizige kadar
¢ok genis bir ¢cergevede ortaya ¢ikan bir doniisiimdiir. Batililasma biitiin bu vektorlerin birleserek
olusturdugu bir siirectir. (Ozcan, 2012)

Osmanli Devleti’nin Bati korkusunu asmak igin Bati’daki kurumlara benzer
¢Ozlim arayislari, ortaya Batililasma ideolojisini ¢ikardi. Bu ideoloji, Tanzimat’tan
itibaren Bati1 taklitciligi olarak “Batililasma” adi altinda giiniimiize kadar geldi.
Batililasma hareketleri; Bat1 dis1 toplumlarin, Bat1 karsisinda, i¢ine diismiis olduklar
durumdan c¢ikis olarak gordiikleri siyasi ve kiiltiirel uygulamalarin genel adidir.
Batililasmanin bagladigi donemde Osmanli Devleti’nin miizik egitimi sistemi ve
egitim diizeni i¢inde yer alan baslica oOrgiin egitim kurumlari; sibyan okullari,
medreseler, enderun okullar1 (saray okullar1) ve tabilhanelerdir. Sibyan okullar1 ve
medreselerdeki egitim programlarinin i¢inde dogrudan bir miizik programi yoktu. Bu
okullar dolayl bir sekilde dinl miizik egitimi yapmaktaydi. Enderun okullarinda ise
kapsamli bir sekilde miizik egitimi yapilmis ve bu okullar bir bakima “Konservatuar”
gibi bir fonksiyonu yerine getirmislerdir. Enderun okullari, programlarinda dini
olmayan miizik egitimi uygulamalarinin yer aldig: ilk Osmanl 6rgiin sivil egitim

kurumu olarak da goriilebilirler (Akkas, 2015, s. 1).

Tabilhane, Mehterhane ve Muzika-i Humay(in Osmanl Devleti’ndeki askeri
egitim diizeni iginde birbirini izleyen baslica 6rgiin miizik egitim kurumlar1 olmustur.
Once “tabl”, sonra “mehter” miizigi ¢ercevesinde uygulanan askeri miizik egitimi, Bat:
sanat miiziginin 1826’dan itibaren devletce benimsenerek yayilmaya baslamasiyla
“bando” miizigi ¢ergevesinde yeni bir nitelik kazanmistir. Muzika-i Humaytndaki
Bat1 tarz1 miizik egitimi, giderek sivil egitim kurumlarina da yayilmistir (Ugan, 1989,

s. 182).

Tiirkiye’de miizikte Batililagsma sertiveni Cumhuriyet 6ncesi donemle baglar. Bu

cabalar, onsekizinci ve ondokuzuncu yiizyilda yogunlagmakla birlikte, Tiirk miizigi ve
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Bat1 miizigi arasindaki iliskiler 1543 yilina dayanmaktadir (Tanrikorur, 2003, s. 80).
Bu tarihte Fransiz — Osmanli dostluk antlasmasinin bir sonucu olarak I. Frangois,
Kanuni Sultan Siileyman’a bir orkestra gondermis (Gazimihal, 1939, s. 49) ve orkestra
sarayda ii¢ konser vermistir (Akt., Aksoy, 1985, s. 1213). Vedat Kosal (1998, s. 15),
Kanuni’nin, Osmanli ordusunun “harp zevkine olumsuz tesir edecegini diisiinerek” bu
orkestrada bulunan biitiin c¢algilar1 yaktirdigini ve miizisyenleri Fransa’ya geri

gonderdigini sdylemektedir.

Osmanli imparatorlugu'nda operanin temellerini ilk atan kisi Ermeni asill1 bir
Osmanli vatandasimiz olan Dikran Cuhaciyan (1837-1898), 1866 yilinda Milano
Konservatuari’ni bitirdikten sonra yurda donmiis ve 1869 yil1 sonlarinda "Olympia"
isimli operasin1 Naum Tiyatrosu’ nda sergilemistir. 1874 yilinda ise Osmanli Opera
Kumpanyasi adli bir opera toplulugunu kurmus ve 35 kisilik orkestra ve 40 kisilik
korodan olusan bu toplulukla Istanbul Beyazit’ta bulunan askeri misafirhanede, yerli
ve yabanci opera ve operetler sergilemeye baslamistir. Dikran Cuhaciyan “Arif'in
Hilesi” isimli ilk operetimizin bestecisidir. Bu operet, Gedikpasa Tiyatrosu'nda 9
Aralik 1872 yilinda sergilenmistir. Namik Kemal ve arkadaslari tarafindan yayilanan
“Ibret Gazetesi” nde eser hakkinda giizel yorumlar yapilmis ve “dilimizdeki ilk opera
eseri” olarak ilan edilmistir. Cuhaciyan'in Tiirk miizik kiiltiiriine ve tarihine
kazandirdig1 sayisiz piyano eseri ve marslarimnin yani sira “Arsas”, “Leblebici Hor Hor

Aga”, “Kose Kahya”, “Indiana” ve “Zamire” adl1 operalar1 vardir (Alaner, t.y., AUY.)

Aslinda sadece Osmanly/Tiirk Miizigi Bat1 miiziginden etkilenmemis, tarihin
farkli donemlerinde iki miizik tiirii de karsilikl1 etkilesim i¢inde olmustur. Tiirk miizigi
ve Bat1 miizigi arasindaki etkilesim mehter miizigi vasitasiyla XVII. yiizyila kadar
dayanir’ (Ilyasoglu, 1999, s. 227). Bu dénemde Macar ve Alman kaynaklarinda Tiirk
Masikisine ait bilgilere rastlanmaktadir. Bu sirada devletin basinda iyi bir Masikisinas
olan Imparator Leopold 1.’ in bulunmas: da bu duruma olumlu katkilar saglamistir.
Verilen konserlerde Tiirkler ve Avusturyalilar birbirlerinin miiziklerini dinleyerek
bilgi sahibi olmuslardir (Giiner, 2007).

Rusya’da da, I. Katerina devrinde Yenigeri Muzikos ayarinda bir kurum olusturmaya c¢aligilmusti.
Elizaveta Petrovna ve Elizavetpol da kurulmaya calisilan muzika isini gelistirmeye calistilar ve
Elizaveta bu maksatla muzika miidiiriinii Istanbul’a génderdi. Yenigeri Muzikasinin Prusya’ya
girmesi ise, I. Friderik zamaninda meydana geldi ve 1750 tarihinde Tiirk miizigi Almanya’da
sevilir bir hal aldi. Ancak, Tiirk miizigini ¢almaya bagladiklart zaman, diger bir deyisle,
Osmanli’daki gibi bir Mehterhane olusturmaya basladiklarinda bunu hakkiyla yapabiliyorlar

" Bununla birlikte stanbul’a ilk gelen Batili Orkestra’nin Fransizlara ait oldugu ve Kanuni zamanina rastladig belirtilmektedir.
Bkz: M. Ragip Késemihal, Tiirkiye-Avrupa Misiki Miinasebetleri, C.1(1600-1875), Istanbul 1939, s. 49.
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miydi? Pek sOylenemez. Zira, Tirk elgisi Ahmet Efendi’nin Berlin’ i ziyareti esnasinda
kendisine dinletilen Tiirk miizigi karsisinda el¢i ¢cok sasirmis ve bunun bizim miizigimiz
olmadigini sdylemisti. Bu durum karsisinda Prusya krali gercek bir Tiirk muzikasi meydana
getirmek maksadiyla, bu isten anlayan kisileri isbasina getirerek yeni kararlar aldi. Avrupa’daki
Tiirk Misikisine olan bu talep ve aslina uygun olarak oturtulmamasi karsisinda Kastner sunlart
sOylityordu: “Almanya gibi Rusya’ da garip bir gelge¢ hevese kapildi; seytanlara uyarak, yani
biraz da acayiplige ve olmayacak ise cizye vermek kabilinden Yenigeri isi muzikanin unsurlarini
iktibas etmek iizere Tiirkiye’ye basvurdu, kurulan muzika birkag taburun zabitlerini takim
yemeklerinde eglendirmeye yaradi. Ayni sekilde Fransiz kadin miizikolog Michel Brenet de,
Tiirk miiziginin Avrupa’da yaygin olarak kullanilma siirecini sert sozlerle elestirmis ve bu
durumu inhiraf, dalalet ve sari hastalik gibi sozciiklerle nitelendirmistir. Avrupa’daki bazi
bestekarlarin ve Tiirkiye’ye ugrayan seyyahlarin da Tiirk miizigi hakkindaki goriislerini
degerlendiren Kdsemihal’e gore, Avrupali miizisyenlerin Mehterhane sayesinde tanismis
olduklar1 Tiirk miizigini aragtirma geregini bile hissetmemislerdir. Ancak XVIII. yiizyila dogru
Ingiliz el¢isinin esi Lady Montagut’ in Edirne kontesine yaznis oldugu mektupta, Tiirk Misikisi
hakkinda yanli diisiinceler besledigini, aslinda Tiirk Miusikisi’nin kulaga hos geldiginden
bahseden olumlu yorumlara da rastlanmistir. (Giiner, 2007)

Sosyal bilimci ve sosyolog kimlikleriyle bu donem {iizerinde ¢alismalari olan
Cahit Tanyol (1990), “Tanzimat hareketi tarithimizde bagka nitelikte bir boslugun
baslangict olmus ve tarihimiz diyalektik yoriingesinden saptirilarak, olay gilincel bir
sorun olarak giinlimiize kadar gelmistir. Tanzimat, ayn1 zamanda 6gretim ve egitim
alaninda yabancilagmanin da bir belgesi ve Bati emperyalizminin uygarlik ve ilericilik
maskesi altinda sundugu bir afyon aliskanliinin baslama noktasidir” seklinde

belirtmektedir (Cav, 2019).

Serif Mardin (1983) ise “Tanzimat, Osmanli devlet adamlarinin bu Devleti nasil
kurtarabiliriz? kaygisinin yeni bir bigim almasi olarak tanimlanabilir.” ifadeleriyle

aciklamaya galigmgtir.
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DORDUNCU BOLUM

TEK PARTILI DONEMDE KULTUR-MUZIiK FAALIYETLERI

4.1. MUZIiK INKILABININ TARiHi SERUVENI

Osmanli Imparatorlugu’nun I. Diinya Savasi'ndan yenilgiyle ¢itkmasindan sonra
Itilaf Devletleri tarafindan dayatilan Sevr Anlasmasi ile Tiirk milleti tarihinin en
sikintil siirecine girmistir. Iste bdyle bir ortamda Mustafa Kemal Pasa liderliginde
sahlanan “Tirk Milli Ruhu”, Milli Miicadele Hareketi ile kendisine dayatilani yikmus,
Misak-1 Milli smirlart i¢inde bagimsiz geng¢ Tiirkiye Cumhuriyeti'ni kurmustur
(BDAGM?, 2003).

Anadolu’da baglayan bu hareket, 23 Nisan 1920’de Tiirkiye Biiyiikk Millet
Meclisi’nin agilmasina onciiliik etmis, Ankara’da milli bir ruha biiriinmiis, yepyeni bir
Tirkiye devleti dogmustur. Artik sadece yasama ve yiiriitme yetkisi milli iradenin

merkezini olusturan Meclis’te toplanmistir (Akkas, 2015).

Milli Miicadelenin kazanilmasi ve Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle, Osmanli
Devleti’nden farkli olarak modernlesme yolunda, Tirk toplumunun siyasi, sosyal,
hukuki ve ekonomik yapisin1 degistirecek inkilap hareketleri icerisine girilmistir. Bu
inkilap hareketleri igerisine dil ve kiiltlir alan1 da dahil edilmis ve bu anlayisla yasanan
degisim siirecinin topluma hizli bir sekilde benimsetilmesi, temel hedef olarak
belirlenmistir (Akyiiz, 2006, s. 311). Atatiirk, gegmisten gelen sorunlar1 ¢c6zmek tizere
laik, modern ve milli bir toplum yaratmak c¢abalarina girmis (Ziircher, 2004), 16
Temmuz 1921°de Milli Miicadele devam ederken, Ankara’da Maarif Kongresi'ni

toplamis ve egitim konusunu tartismaya agmistir (Ergin, 1997).

Maarif Kongresi’nin ardindan, egitim alanindaki sorunlar1 tartismak ve
belirlenen ihtiyaclar dogrultusunda kararlar almak tizere 15 Temmuz-15 Agustos 1923
tarihinde Ankara’da toplanan Birinci Heyet-i Ilmiye’nin goriisiilmesi zaruri olan

konular arasina “milli hars, milli miizik, ilkokul programlarindaki degisiklikler, kiz ve

8 BDAGM: Bagbakanlik Devlet Arsivleri Genel Miidiirliigii.
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erkek 6gretmen okullari tiiziik ve programlar1” gibi detaylar alinmustir. Kurul’un aldigi
kararlarin 6nemli bir kism1 uygulamaya déniistiiriilmiistiir (Ozalp ve Ataiinal, 1977).
Boyle bir siirecte ele alinmasi gereken en 6nemli konunun egitim oldugu diisiiniilmiis

ve bu yonde ¢alismalar hizla baslatilmistir.

Cumhuriyetin kurulmasindan sonra Tirkiye’de inkilaplar1 gergeklestirecek
aktorler, Osmanli Devleti’nin mirasi siyasi kiiltiirden gelen elitler veya biirokrasidir.
Bu yapi1, Osmanlidan Cumhuriyete gegiste biiyiik 6l¢iide giiclinii korumus ve devletin

biitiin kurum ve kuruluslarinin sekillenmesinde etkili olmustur (Akkas, 2015).

Tek Parti Donemi’nin her alandaki politikalarinin temellerini belirleyebilmek
icin kendisine 6zgii diislinsel ve felsefi altyapisinin anlagilmasi gerekir. Her seyden
once, bu donem bir degisim ve yenilenme donemi olarak degerlendirilebilir. Bu
degisim ve yenilenme diislincesinin altinda, Kurtulus Savagiyla somiirgeci giiclerin
isgale dayanan baskisindan kurtulan iilkenin, yeni bir devlet ve toplum anlayisi
igerisinde diizenlenerek Kurtulus Savasina kadar giden tarihi siirecin siyasi, ekonomik,
sosyal ve kiiltiirel nedenlerini ortadan kaldirmak yatmaktaydi. Bu dogrultuda yapilan
calismalar, Tirk toplumunun giinlik hayat bigiminden zevk, begeni ve
aligkanliklarina, diisiince tarzindan diinyayi ve kendisini algilama ve ifade etme
sekline kadar genis bir alan1 kapsiyordu. Bu c¢alismalar, ‘koklii doniisim’ yani bir

‘inkilap’ hareketinin sonuglartydi.

Inkilap hareketi, Tiirklerin tarih sahnesinde bambaska bir goriiniim, algilay1s ve
algilanmis bi¢imi kazanmasina, kendilerine atfedilen nitelendirmelerin, kaderin ve
misyonunun degismesine yol agmistir. Bu nedenle yalniz Tiirkler tarafindan degil,
yabancilar tarafindan da bu inkilap hareketi, “Tiirk Inkilab1” olarak nitelendirilmistir.
Tek Parti Donemi’nde gelistirilen ve uygulanan her tiirlii politikanin ¢ikis noktasini
oncelikle Kurtulus Savasiyla baslayan, Cumhuriyetin ilaniyla koklesen; yalniz siyasi
degil, sosyal, ekonomik ve kiiltiire] alanda yapilan tiim degisim ve yenilenme
calismalarmin toplamii ifade eden Tiirk Inkilabinin amaglari icerisinde aramak

gerekmektedir (Coskun, 2008, s. 51).

Tirkiye’de Cumhuriyetin ilanm1 ile ekonomik, siyasi ve sosyal alandaki
gelismelerin yaninda kiiltiir alaninda da onemli politikalar hayata gecirilmeye
baslanmig ve Mustafa Kemal Atatiirk kadrosuyla bu siire¢ igerisinde kiiltiiriin en

onemli unsuru olan sanat, toplum ve insan yetistirmede énemli bir bigimleyici roli
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oldugu goriisiinden yola ¢ikarak tiim dallariyla desteklenmistir. Atatiirk ozellikle
miizik alanina yonelik ¢aligmalara yogunlagmis ve en zor devrim olarak nitelendirdigi
“Musiki inkilab1” hareketini baslatmistir. Cilinkii O’na gore glizel sanatlarda basarili
olmayan/olamayan milletlerin, medeniyet alaninda yiiksek insanlik sifati ile

taninmalar1 imkansizdir.

Cumbhuriyet’in kurulmasiyla baslayan miizik sanati1 alanindaki ilk kokli degisim,
aslinda Osmanli Devleti’'nin 19. Yiizyilda batililasma hareketleri i¢inde
Mehterhdne’nin kaldirilarak yerine Batili tarzda kurulan “Muzika-i Humayun” adli
kurulusun adinin degistirilmesi ile baglamistir. Kurulus, 1 Kasim 1922’de saltanatin
kaldirilip hilafet kurumunun devam ettirilmesi {izerine, “Makam-1 Hilafet Mizikas1”
olarak adlandirilmis (Ugan, 2002, s. 9) ve 11 Mart 1924’te Istanbul’dan baskent
Ankara’ya taginan orkestra, bando ve fasil toplulugu olarak ii¢ bdliimden olusan
“Riyaset-i Cumhur Misiki Heyeti” adiyla yeni bir yaprya déniistiiriilmiistiir (Uriin ve
Cakir, 2019). Milli Savunma Bakanligi’na bagl olan topluluk, Zeki Ungér’ iin de
cabalariyla, 25 Haziran 1932°de Milli Egitim Bakanligina baglanmis ve ad1 Atatiirk’iin
istegi lizerine 1933 yilinda Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi olarak
degistirilerek sivil bir miizik toplulugu hiiviyeti kazanmistir. Bununla beraber ordu
icindeki bandolar orkestradan ayrilarak gorevlerini siirdiirmiig, personel ihtiyaci i¢in

cesitli bando hazirlik okullar1 agilmaya devam etmistir (Kaya, 2012, s. 103).

Tiirkiye, her yoniiyle tam bagimsiz bir ulus olmak ve diinya sahnesindeki hakli
yerini almak hedefindeydi. Cagdas olmaliydi, ¢iinkii uzun zamandan bu yana
yiikselise ge¢mis olan diger diinya milletleri, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel anlamda
oldukca yol kat etmisti. Mustafa Kemal Atatlirk, bunu basarmanin, toplumsal bir
devrimden gectigi diisiincesiyle daha dnceki modernlesme ¢abalarindan farkl olarak,
toplumda biitiinciil ve kokten bir doniisiime gidilmesi gerektigini ongdrmiistii. Bu
nedenle Cumhuriyet 6ncesinde Batililasmak, yalnizca belirli 6gelerin teknik agidan,
oztimsenmeden aynen alinmasi seklinde anlagilirken Cumhuriyet déneminde, diger
toplumlarin uygarlik seviyesine erisebilmek i¢in Batililastirma haline doniistii (Mutlu,

2014).

Erken Cumhuriyet donemi olarak nitelendirilen 1923-1938 yillar1 arasi, anayasal
diizenlemeler, kiiltiirel degisimler, ideoloji ve siyaset alanlarindaki olaylar, ekonomi
ve egitim alanindaki diizenlemeler basta olmak iizere Cumbhuriyet tarihinin en

tartismali konularim giindeme getirmistir. Ozellikle ulus devlet projesi olusturma
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gayreti, Tirk siyaset tarihine damgasin1 vurmus, kiiltiirel alandaki projeler devlet

kadrolarindaki gelenekgilerle yenilik¢ileri karsi karsiya getirmistir.

1923-1945 yillart arasindaki meclis goriismelerinde kisi, kurum ve kuruluslar
tizerinden devletin miizik politikasinin sik sik konusuldugu goriilmektedir. Bunlar
arasinda; Masiki Muallim Mektebi, Devlet Konservatuari, Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi, Tiyatro ve Opera, Tiirk Besleri gibi Cumhuriyet donemi miizik anlayisinin

temsilcileri, mecliste giindem olusturmuslardir (Mutlu, 2014).

Mustafa Kemal Pasa 29 Ekim 1923’te ‘Kiiltiir Hakkinda’ bashig altinda Fransiz
mubharriri Maurice Pernot’ya verdigi demegte Tirklerin ilerleme yolunun asirlardan
beri dogudan batiya dogru oldugunu vurgulamis, “Memleketimizi asrilestirmek
istiyoruz. Biitiin mesaimiz Tiirkiye'de asri, binaenaleyh garbi bir hiikiimet viicude

getirmektir” sozleriyle de devletin milli kiiltiir politikasinin yoniinii belirlemisti

(AKDTYKS, 1997).

Riyaset-i Cumhur Filarmonik Orkestrasi 1932 yilinda Milli Egitim Bakanligi’na
baglanmis ve gilinlimiiz Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’nin temelini
olusturmustur. Riyaset-i Cumhur Bandosu Milli Egitim Bakanligina baglaninca
bagimsiz bir statliye kavusarak 1963 yilinda Kara Kuvvetleri Armoni Mizikasi’na
dontismiistiir. Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti ise sadece Kosk’te Atatiirk’iin 6zel
meclislerinde etkinlik gdstermis ve O’nun Oliimiiyle birlikte islevi sonlanmistir

(Balkilig, 2009, s. 79).

Bin dokuz yiiz yirmi dort yilinda 430 sayili yasa ile kabul edilen Tevhid-i
Tedrisat Kanunu (Egitimin Birlestirilmesi Hakkinda Kanun) egitim ve 6gretimde
biiyiik degisimlerin yasanmasina neden olmustur. Yine ayni1 yil yiiriirliige giren Masiki
ve Temsil Akademisi Kanunu da 6zellikle miizik alaninda bir devrimin habercisidir

(Seniirkmez, 2006).

Tevhid-i Tedrisat kavrami igerisinde millilik, laiklik ve cagdaslik vurgusu
yapilarak “Osmanlilik” kavramindan “Millilige”, dini eksendeki egitim anlayisindan,
laik egitime, geleneksel anlayistan, cagdas anlayisa gecilmistir. Alinan kararla

egitimin ve devletin laiklesmesi i¢cin 6nemli bir adim atilmistir. 1924°te ortadgretim

9 AKDTYK: Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu.
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kurumlar iiger yillik olmak {izere iki basamaga ayrilmistir. Bunlarin ilk devresi

“ortaokul” ikinci devresi ise “lise” olarak adlandirilmistir (Ergin, 1997).

Cumhuriyetle birlikte Tiirk inkilabin1 ve modernlesmesini gerceklestirecek
blirokrasi, aydinlar ve siyaset¢iler arasinda belirgin olarak dort farkli anlayisi temsil

eden dort grup ortaya ¢ikmustir (Bilgin, 2009, s. 126).

v Birinci grubun miizik anlayisi, Batt miiziginin yiikselisi karsisinda gareyi,

batinin miizik kurumlarini benimsemeyi esas alan, Bati miizigini giiglii kildig:
varsayilan unsurlarin Tiirk miizigi i¢inde kullanilmas1 gerektigine inanarak
bunu Tiirk miiziginde uygulamak seklinde ifade edilebilir. Bu uygulama da
Tirk halk miizigi ezgilerinin Bat1 miizigi ¢ok seslendirme tekniklerine dayali
bir sentez seklinde ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda, Osmanli olarak yazilan
Osmanli miiziginin, Tirk halkinin ruhunu anlamak i¢in yetersiz oldugu ve
temiz Tirkce kelimeleri ihtiva etmeyen veya diizgiin bir lirik yapiya sahip
olmayan halk sarkilar1 da bozulmus, “6zlerinden uzaklagmis™” olarak
degerlendirilmistir (Balkilig, 2009: 24). Bu anlayisin en 6nemli temsilcisi ise

Ziya Gokalp’tir (Akkas, 2015).

Ik olarak Goékalp’in kiiltiir teorisine bakildiginda kurgulamis oldugu modelin
kaynaklarinin Durkheim sosyolojisine dayandig1 goriilmektedir. Durkheim’dan almis
oldugu kavramlar1 Osmanli’dan Tiirkiye’ye yasanan toplumsal degisme siirecini
aciklamak tizere kullanmistir. Her ne kadar her iki diisiiniiriin bu toplumlar1 agiklamak
icin kullanmis olduklar1 kavramlar ayniysa da acikladiklar1 toplumlar ve meseleler
birbirinden farkliydi. Gokalp, bir Tiirk milliyetcisi olarak Durkheim’in sosyolojisini
Tiirk milliyet¢iliginin ideolojisi (bir diinya goriisii) haline doniistiirmiis, bunu
“Osmanlicilik” ideolojisinin kargisina konumlandirmistir. Dolayisiyla da Gokalp bu
yolla Durkheim’in sosyolojisinin ana fikrini yeniden yorumlamis ve o ddnemin
meselelerini asilmas1 gereken konular olarak gorerek kendi 6zgiin toplumsal modelini

olusturmustur (Tokluoglu, 2013, s. 103).

Ziya Gokalp “Tirkciliigiin Esaslar1” (2004) adli eserinde miizikle ilgili

goriislerini su sekilde belirtmistir:

Memleketimizde yan yana yasayan iki Muasiki vardir. Bunlardan birisi halk arasinda kendi
kendine dogmus olan Tirk Musikisi, digeri Farabi tarafindan Bizans’tan terciime ve iktibas
olunan Osmanli Misikisidir. Tiirk Misikisi ilham ile viicuda taklit vasitasiyla disardan alinmis
ve ancak usulle devam ettirilmistir. Bunlardan birincisi kiiltiiriimiiziin, Ikincisi ise
medeniyetimizin Misikisidir. Medeniyet, usulle yapilan ve taklit vasitasiyla bir milletten diger
millete gegen kavramlarin ve tekniklerin biitliniidiir. Milli kiiltiir ise hem usulle yapilmayan hem
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de taklitle bagka milletlerden alinamayan duygulardir. Bu sebeple Osmanli Misikisi kaidelerden
miirekkep bir fen seklinde oldugu hélde, Tirk Musikisi kaidesiz, usulsiiz, fensiz melodilerden,
Tiirk’iin bagrindan kopan samimi nagmelerden ibarettir. Halbuki Bizans Misikisinin kaynagina
¢ikarsak bunu da eski Yunan kiiltiirii iginde gortir.

Dogu Miusikisi, Bat1 Misikisi gibi eski Yunan Misikisinden dogmustu. Yunanlilar, halk
melodilerinde bulunan tam ve yarim sesleri kafi gérmeyerek bunlara dortte bir, sekizde bir, on
altida bir sesleri ilave etmiglerdir ve bu sonunculara “geyrek sesler” adin1 vermislerdi. Ceyrek
sesler tabii degildi. Bundan dolayidir ki hi¢bir milletin halk melodilerinde geyrek seslere tesadiif
edilmez. Buna gore, Yunan Musikisi tabii olmayan seslere dayanan bir suni Masiki idi. Buradan
baska, hayatta yeknesaklik olmadigi halde, Yunan Misikisinde ayn1 melodinin tekerriiriinden
ibaret iiziicii bir yeknesaklik vardi.

Orta Cag Avrupasi’nda tesekkiil eden opera miiessesesi, Yunan Masikisindeki bu iki kusuru
giderdi. Ceyrek sesler operaya uymuyordu. Bundan bagka opera bestecileri ve oyunculari,
halktan olduklari i¢in ¢eyrek sesleri bir tiirlii anlamiyorlardi. Bu sebeplerin tesiriyle Bat1 operast,
Bati Misikisinden g¢eyrek sesleri c¢ikardi. Ayni zamanda opera, duygularin, heyecanlarin,
ihtiraslarin arka arkaya gelmesinden ibaret bulundugundan, “armoni” yi ilave ederek Bati
miizigini yeknesakliktan da kurtardi. Iste bu iki yenilik tekdmiil etmis Bat1 Mdsikisinin
dogmasini sagladi. Dogu Misikisine gelince o tamamiyla eski halinde kaldi. Bir taraftan ¢eyrek
sesleri muhafaza ediyordu, diger cihetten armoniden hald mahrum bulunuyordu. Farabi
tarafindan Arapcaya naklolunduktan sonra bu hasta Musiki, saraylarin ragbetiyle Fars¢aya ve
Osmanlicaya da aktarilmislardi. Diger taraftan Ortodoks ve Ermeni, Keldani, Siiryani
kiliseleriyle Yahudi sinagogu da bu Musikiyi Bizans“tan almiglardi. Osmanli memleketinde,
biitin Osmanli unsurlarini birlestiren yegane miiessese oldugu icin buna Osmanli milletler
toplulugu Musikisi adin1 vermek de gergekten ¢ok miinasipti.

Bugiin, iste su tic Misikinin karsisindayiz: Dogu Misiki, Bati Masikisi, halk Misikisi. Acaba
bunlardan hangisi bizim i¢in millidir? Dogu Musikisinin hem hasta hem de gayri milli oldugunu
gordik. Halk Mdsikisi milli kiiltiirtimiiziin, Bat1t Masikisi de yeni medeniyetimizin Msikileri
oldugu i¢in her ikisi de bize yabanci degildir: O halde, milli m@sikimiz, memleketimizdeki halk
Misikisiyle Bati Misikisinin kaynasmasindan dogacaktir. Bunlar1 toplar ve Bati Misikisi
usuliine gore “armonize” edersek hem milli hem de Avrupai bir Misikiye malik oluruz. Bu
vazifeyi gerceklestirecek olanlar arasinda, Tiirk ocaklarmin Misiki topluluklar1 da vardir. Iste
Tiirkgtiligiin Masiki sahasindaki programi esas itibariyle bundan ibaret olup bundan 6tesi milli
Masikisinaslarimiza aittir.

Ziya Gokalp’in temsilcisi oldugu ve yukarida da agikga belirtilen birinci grubun

elestiri aldig1 konular ise soyle ifade edilmektedir:

v’ Ziya Gokalp miizik konusunda yeterli donanima sahip degildir. (Durgun,
2005, 5.79)

v’ Ziya Gokalp, Tirk Halk Miiziginin kendi kendine dogmus; kaidesiz, usulsiiz
ve fensiz melodilerden olustugunu iddia etmektedir. Kaynagi belli olmadan
ortaya ¢ikan sesler i¢in ancak “giiriilti” denilebilir. Higbir miizik tiirliniin
kendi kendine ortaya c¢ikmasi sézkonusu olamayacagi gibi Tirk Halk
Miiziginin de kendi kendine ortaya ¢iktig1 goriisii kabul edilebilir bir goriis
degildir. Cilinkii Tirk Halk Miizigine ait cogu eserin kaynak kisisi bellidir.

Belli olmayanlar ise yaziya aktarilamadigi (o glinkii sartlarda) i¢in kaynak
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kisisinin zamanla unutulmus olmasindandir. Ustelik Tiirk Halk Miizigi nin

kaidesi ve usuliil® vardir.

v’ Ziya Gokalp tarafindan ileri siiriilen ve birinci grup mizik anlayiginin
temeline oturtulmak istenen; kaidesi, usulii ve fenni olmayan Tiirk Halk
Miizigi ezgilerinin, fenni, kaidesi ve usulii oldukca yiiksek olan Bati Miizigi

armoni sistemiyle nasil bir araya getirilecegi belirtilmemistir.

v ‘Makamsal’ bir ses sisteminde olan Tirk Halk Miizigi ile ‘tonal’ ses
sisteminde olan Bat1 Miiziginin bir araya getirilmesiyle ortaya ¢ikacak miizik

tiirtinlin ne olacagi konusunda hicbir agiklama yapilmamustir.

v/ Miizisyen ve miizikologlarin Tirk Miizigi ile ilgili yapmis olduklari
caligmalar1 ve ortaya koyduklar1 Tiirk Miizigi Nazariyatim1 goz ardi ederek
Tiirk Miizigi hakkinda verilecek hiikiimler saglikli olmayacaktir. (Akkas,
2015)

Balkilig¢ (2009, s. 121), donemin iinlii isimlerinden Ahmet Adnan Saygun’a gore
(1942, s. 10), “miizik egitimi sadece Anadolu temalar1 iizerine oturamaz ama bunlari
da gérmezden gelemez. Bat1 miizigi tekniklerini kullanarak yapilan ¢okseslilik Tiirk
halk sarkilar1 ile uyumlu degildir. Batinin tek sesliden ¢ok seslilige onbes asir 6nce
gecmeye basladigini ve en mitkemmel 6rneklerin yeni yeni ortaya ¢cikmaya basladigin
vurgular. Dolayisiyla Batt miiziginin armoni sistemini Anadolu tiirkiilerine
uyarlamanin abesle istigal etmek olacagini belirtir. Bu anlamda ‘sentez’ igin farkli bir
armoni sisteminin yaratilmasi gerektigini savunur. Bu sistem de halk miiziginin
icinden c¢ikmalidir. Diger tiirlii olursa, halkin miizik zevkinin bozulacagini”

belirtmektedir.

Halil Bedii Yonetken de geleneksel Tiirk sanat miizigini Tiirklerin icat ettigini
ve gelistirdigini ifade eder. Bu miizik hasta veya yabanci degildir, tek sesli karakteri
yiiziinden eskimistir. Hatta Hasan Ferit Alnar bile, halk miizigi kadar geleneksel Tiirk

sanat miiziginin de ¢ok sesli miizik i¢in uygun bir kaynak oldugunu savunur, sadece

©ysul: Misikinin temel direklerinden biridir. Ozellikle Tiirk Misikisinin metrik sistemi, tarih boyunca pek biiyiik geligme
gostermis ve sayilar bir hayli olan 6zel ritimlerimiz kullanilarak giinimiize kadar gelmistir... Vuruslarinin kiymetleri birbirine
esit veya esit olmayan, fakat mutlaka muhtelif kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir sekilde siralanmasiyla meydana
gelen belli kaliplar halindeki say1 veya vurus gruplarina usul denir (Ozkan, 2017, s. 606). Iki (Nim Sofyan) ve ii¢ (Semai) zamanli
usuller basit usul olarak adlandirilir. Bunlar disinda kalan tim usuller iki ve ii¢ zamanli usullerin kendi aralarinda ya da
birbirleriyle birlestirilmesinden tiiremistir ve bu usullere bilesik (miirekkeb) usul denir. ki zamanli usulden on bes zamanl usule
kadar olan usullere kii¢iik usuller; on alt1 zamanli usul dahil olmak {izere daha biiyiik olan usullerin tiimiine biiyiik usuller denir.
Tiirk Musikisinde 2’den 120 zamanliya kadar giden yetmisin iistiinde degisik ustll (yani kalip-6l¢ii) vardir. Sabit kalipli usul
kavrami gibi, 5-7-9- 11-13-15 vs. tek zamanl ‘aksak’ (ikiye boliinemeyen, dolayisiyla yiiriirken aksatan) dlgiiler de batililarin
yiizyillarca meghulii olarak kalmigtir. (Tanrikorur, 1998, s. 45)
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gelistirilmelidir bu miizik, der. Bu goriislere ek olarak Hiiseyin Saadeddin Arel,
geleneksel Tiirk sanat miiziginin kokenlerinin Orta Asya’da oldugunu iddia eder.
Gokalp’in tezlerine karsilik, bu miizik Arap, Yunan ve Bizans miizigini bir hayli
etkilemistir, dolayisiyla Tiirk’iin yiiksek seciyesi ile gayet uyumludur. Arel’e gore;
“Diger toplumlarin miizik gelenekleri, Orta Dogu, Balkanlar ve Yakin Dogu gibi, Tiirk
Miizigi“nin bir pargasidir. Tiirk miizigi diger biitiin toplumlarin miizigini etkilemistir.
Bu gerceklik, Macar, Misir, Irak, Suriye, Bulgaristan, Hindistan, Romanya vd.
bolgelerde gdzlemlenebilir. Ozetle Klasik Osmanli Miizigi Tiirk’iin kendi 6z
trlintidiir. Bizans ve Arap miiziginin etkisi altinda kalmamistir. Tam tersine, Tiirklerle
bir sekilde karsilasan diger topluluklarin miiziklerini etkilemistir.” (Balkilig, 2009, s.
97).

v" Cumhuriyet Dénemi’nde ikinci grubun miizik anlayisi, yerli miizikleri tasfiye
ederek tiimiiyle Bati miiziginin alinmas1 ve Tiirk egitim sistemine ikame
edilmesi seklinde ifade edilebilir. 1925 yilindan itibaren Cumhuriyet Donemi
miizik politikalarinin belirlenmesi ve uygulanmasinda en etkin rolii
oynamiglardir. Nitekim 1926 tarihinde Dariilelhan’dan Tiirk miizigi
boliimiintin  kaldirilmasi, okullardan Tiirk miizigine yonelik egitim
faaliyetlerinin kaldirilmasi, 1934-1936 yillari aras1 Tiirk miizigi yayinlarinin
radyodan yasaklanmasi, Miusiki Muallim Mektebi, Ankara Devlet
Konservatuart gibi egitim programlarinin igeriginin Bati miizigi ile
olusturulmasi, kurulan cok sesli, orkestra ve korolarin repertuvarlarinin
genellikle Bati Ronesans donemi miiziklerinden baglayarak tiim Bati
miizigini kapsayacak sekildeki eserlerden olusturulmas: ve Halkevleri
araciligl ile Bati miiziginin Tirk toplumuna benimsetilmesi gibi gibi
uygulamalarin bu anlayis1 temsil edenler tarafindan gerceklestirildigi
diistiniilmektedir. Bu anlayisin en 6nemli temsilcisi, Masiki Muallim Mektebi
ogrencilerine “... Siz benim mikroplarimsiniz. Tiirkiye’ye Bat1 miizigini siz
yayacaksiniz.” (Sun, 1969, s.1) diyen Zeki Ungér ve arkadaslaridir. Yine bu
anlayisin devlet ydnetimindeki en dnemli temsilcisi ise Ismet Inénii olmustur

(Akkas, 2015).

v" Cumbhuriyet déneminde Giglincii grubun miizik anlayisi ise; Bati’nin tistiinligi

karsisinda kendi tarihi ve toplumsal kimliginden vazge¢gmeden uluslararasi

seviyede bir ¢ikis yolu arayislar olusturmaktaydi (Bilgin, 2010, s. 126). Tiirk
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miizigini kendi kimliginden koparmadan gelistirerek, uluslararasi miizik
kiiltiiri  seviyesine ulastirmak diisiincesi seklindeydi. Bu anlayig
modernlesmeci bir anlayisi ifade etmekteydi. Bu anlayisin en 6nemli
temsilcisi, “Her milletin kendine 6zgii gelenek, kendine gore milli 6zellikleri
vardir. Hicbir millet, aynen diger bir milletin taklit¢isi olmamalidir...
Diinyanin her tiirlii ilminden, bulusundan, gelismesinden istifa edelim, lakin
unutmayalim, asil temeli kendi i¢imizden ¢ikarmak mecburiyetindeyiz.”
(GKB., 1984, s. 367) diyen Mustafa Kemal Atatlirk olmustur. Atatiirk,
“Turkiye Cumhuriyeti“nin temeli yiksek Tirk kiltiridir” soziyle
toplumlarin ve kiiltiirlerin kendi tirettigi kiiltiir 6gelerini tasfiye ederek baska
toplumlardan bunlarin yerine kiiltiir 6gesi ikame etmenin imkansiz oldugunu,
yani kiiltiirlin bir ikame vasitas1 olamayacagini ve bu baglamda, toplumlarin
bir kiiltiir 6gesi olan miizik kiltlirii birikimini hesaba katmadan, baska
kiltiirlerden transfer edilecek miiziklerin yasamasi ve kendi miizik kiiltiiriiyle
biitlinlesmesinin miimkiin olamayacagim1 vurguladigi anlagilmaktadir.
Ucgiincii grubun miizik alaninda temsilcileri; Rauf Yekta, Suphi Ezgi, Hiiseyin
Saadettin Arel, Halil Bedii Yonetken, Kemal Ilerici, Hasan Ferit Alnar ve

Muammer Sun sayilabilir (Akkas, 2015).

v" Dordiincii grubu ise Cumhuriyet’in ilk on yilinda baz1 Marksist diisiincelere

sahip, Tiirk Inkilabmi rejim ithal ederek ydnlendirmeye calisan iiyeler
olusturmaktadir. Yakup Kadri Karaosmanoglu, Sevket Siireyya Aydemir,
Vedat Nedim Tér, Ismail Hiisrev Tokin, Burhan Asaf Belge, Falih Rifki Atay
ve Ahmet Hamdi Baser’den olusan yazar grubu (Eren, 2008, s. 105) “Kadro”
dergisini ¢ikarmis ve Tiirk Inkilabi’m1 Marksist felsefeye ve Helenizm’e gore
aciklamaya ve yorumlamaya ¢alismislardir (Akkas, 2015, s. 39). Bu kadrodan
bazi isimler Tek Parti Donemi biirokrasinin Devlet politikalarini belirleyecek
onemli noktalara atanmis ve iist yoneticiler tarafindan desteklenmislerdir.
Kadrocular Tek Parti Donemi boyunca devletin kiiltiir politikasin1 Batici

Helenistik yonde etkilemislerdir (Eren, 2008, s. 105).
Ziya Gokalp’in o6ne strdigi “Milli Misiki” gorisiinden yola ¢ikilarak
olusturulan miizik politikalarinda iktidar, zaman zaman ¢ok kati uygulamalar

sergilemistir. Klasik Bat1 miizigini birinci siraya oturtan bu anlayis, siyasileri de ikiye

bolmiistiir. iktidarin bu uygulamalari halk {izerinde istenilen etkiyi yaratmamis hatta
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halk kendi ¢6ziim yollarini kendisi bulma yoluna girmistir. Ozellikle 1934 -1936 yillari
arasinda radyoda Tiirk Miizigi yaymnlarinin yasaklanmasi iizerine, halk radyo
frekansin1 Kahire ve Tahran radyolarma g¢evirmis, Arap miizigi dinlemis ve
sinemalardaki Misir filmlerine akin etmistir. Fakat halkin gostermis oldugu bu tepki

maalesef iktidar tarafindan dikkate alinmamustir.

Doénemin Cankirt milletvekili Ahmet Talay Onay da, “Bodyle giderse halk
Batililasacagina iyice Dogululasacak” demistir. Onay (1936), Duygu gazetesi Radyo
miidiirii Vedat Nedim Tor’e yazdig1t mektupte, halkin Tiirk¢e havalar i¢cin Misir, Hafya
ve Bari merkezleri aramaya basladigini belirtmistir. Onay, Cankiri’’da bir
kahvehanedeki gozleminde, halkin toplanip Arap radyosu dinledigini, radyoda kazara
Bati miizigi c¢ikarsa derhel kapattiklarmi belirtmigtir. Onay, Atatiitk’lin yanlis
anlasildigin1 ve Arap radyolarindan kurtulup radyoda Tiirk miizigine yer verilmesi

gerektigini de savunmustur (Kaptan ve Kaptan, 2019a).

Halk, kulagina daha asina buldugu bu miizikleri kolayca kabul edince alaturka
alafranga tartigmalar1 da o gilinlerde Meclisten Oteye gegememistir. Artik halk
kendisine yeni bir miizik tiirli belirlemistir: Popiiler Miizik. Popiiler miizik her gecen
giin toplum i¢inde kabul gérmiis ve 1950’1i yillardan sonra hizla yiikselecek olan

Arabesk Miizigin temellerinin atilmasina da onciiliik etmistir.

Atatiirk, Geleneksel Tiirk Misikisini sevmesine ragmen devletin gelecegine
yonelik kiiltiir siyasetini, kendi kisisel egilimlerinden farkli tutarak (Inan, 1982, s. 142)
Cumhuriyet Tiirkiye’sinin; senfonik orkestra, Misiki egitim kurumu, yaratici sanatgi
yetismesini tesvik, Tiirk Misikisini senfonik orkestra ile ¢alinabilir bigimlere sokmak,
sahne i¢in miizikli Tirk eserlerini yaratmak gibi konular1 igeren miizik politikasini

bizzat kendisi belirlemisti (Refig, 1981, s. 127).

Bu boliimde, Tek Parti Donemi’nde devlet eliyle miizik alaninda gergeklestirilen
ve iilkenin gelecegini belirlemede temel yap1 taslar1 olarak degerlendirilen baslica

uygulamalar ele alinmistir.

4.2. MUSIKi MUALLIM MEKTEBIi (MMM)

Egitimde, bilimsel yontemlerle ¢agdas diizeyde bir diizenleme ve uygulama sz
konusu olunca, okullarda Bati1 miizigi 6gretiminin yer almasi ka¢inilmaz bir durum
halini almist1. Bu konu, 16 Temmuz 1921°de Ankara’da toplanan Maarif Kongresi’nde

tartistlmis ve Bati teknigini bilen cok sayida O6gretmeni yetistirme gereksinimi
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belirlenmis, bu amagla da ulusal miizik egitimini, yurt diizeyinde uygulayabilecek
ogretmen kadrosunu yetistirmek igin bir okul agilmasi planlanmisti. Cumhuriyet’in
kurulusuyla miizik egitimi anlaminda koklii degisimler meydana gelmis ve bu durum
ozellikle 1 Kasim 1924°de, Ankara’da miizik egitimi acisindan 6neme sahip olan
Musiki Muallim Mektebi’nin agilmasiyla somutlagmistir (Sahin ve Duman, 2008, s.
263).

Msiki inkildbin1 hizla yayabilme diistincesiyle 1 Eyliil 1924 tarihinde Maarif
Vekaleti “Mdasiki Muallim Mektebi” ni kurmustur. Ankara’nin Cebeci semtinde
kurulan okulun miidiirliigiine Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestras1 Sefi Zeki Bey
getirilmistir. Misiki Muallim Mektebi’nin kurulmasinda Tiirk miizigi yerine 6zellikle
Bat1 miizigini okullarda 6gretecek eleman yetistirilmesi amaglanmistir (Pagaci, 1999,
s. 15). Kurumun diger bir amaci ise kurulacak olan Ankara Devlet Konservatuari i¢in
gerekli olan sanatsal ve egitimsel zeminin hazirlanmasi ve gérev yapacak olan 6gretim
eleman1 ihtiyacinin karsilanmasidir. ilk 6gretmen kadrosunu Cumhurbaskanlig
Orkestrasinin tiyelerinin olusturdugu Masiki Muallim Mektebi mesleki miizik egitimi
veren ilk egitim kurumu olarak Cumhuriyet tarihindeki yerini almistir (Altar, 1999, s.
200).

Okulun, miizik 6gretmeni yetistirmesinin yani sira, miizik sorunlarimizla ilgili aragtirmalar
yapmast da diisiiniiliiyordu. Ayrica agikga belirtilmemis olmakla birlikte, orkestraya eleman
yetistirmesi de bekleniyordu. Okulun ilk yonetmeligi 1925°te ¢ikti. Okul, 1934°te ¢ikarilan
“Milli Misiki ve Temsil Akademisi Teskilat Kanunu” kapsamina alindi. Bu yasaya gore
Akademi’nin amaglart;

v' Milli Misikiyi islemek, yiikseltmek, yaymak,
v’ Sahne sanatlarinin her kolunda gerekli elemanlar1 yetigtirmek,
v' Miizik Ogretmeni yetistirmek idi.

Ancak Akademi’nin kurulusu gerceklestirilemedi. Fakat belirlenen amaglarin bir kismi Misiki
Muallim Mektebi biinyesinde uygulamaya konulabildi. Bu durum yeni bir kurumlagsmanin
hazirlayicist oldu. Masiki Muallim Mektebi’nin agilmasiyla Tiirkiye’de ‘miizik 6gretmeni
yetistirme’ isine ilk kez baslanmig oluyordu. (Ugan, 1996, s. 197)

Giintimiizde birgok miizik egitim kurumunun temelini olugturan Masiki Muallim
Mektebi, Erkek Muallim Mektebinden segilen 6 6grenciyle egitim-6gretime baslamis
ve ilk miidiirii, 1924 yilinda Mustafa Kemal Atatiirk’{in direktifiyle Ankara’ya taginan
Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrast Sefi Albay Osman Zeki Bey, bu orkestrada
gorev alan bazi iiyeler de ilk dgretmenleri olmustur (Oransay, 1985, s. 109). Ilerleyen
siiregte ise Istanbul Balmumcu’daki Oksiiz Yurdu’ndan getirilen yeni 6grencilerle
okuldaki 6grenci sayist kirk kisi olmustur. 1927-1928 yiliyla birlikte yatili 6grenci

kabul edilmeye baglanmis ve say1 24’ kiz olmak {izere 71 Ogrenciye ulasmistir.
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Sonraki yillarda bu say1 daha da artarak 67’si kiz olmak tizere 149’a kadar ulasmustir.
29 Temmuz 1925 yilinda Okul yonetmeligi ¢ikana kadar, sadece miizik ve Fransizca
dersleri verilmigtir. Okul midiiriiniin Maarif Vekili Hamdullah Suphi’ye sundugu
rapora gore, o yillarda ders araci olarak 25 keman, 2 piyano, 1 armoniyum, 2

viyolonsel, 2 fliit bulunuyordu (Tuncay, 2009).

Ogrenim siiresi dort yil olarak programlanan okulun ilk {i¢ yil1 egitime, son y1l1
ise uygulamaya ayrilmistir. Kurum ilk mezunlarini kurulusundan 5 y1l sonra vermistir.
Ik mezuniyeti ve daha sonra gergeklesebilecekleri, donemin basin1 (Hakimiyeti

Milliye, 1929, s. 1) su sekilde halka bildirmistir:

Misiki Muallim Mektebi bu sene ilk mezunlarini hayata verecektir. Memleketimizde Miisiki
fenninin ilk miibessirleri olacak bu gencler mektebin son sinifinda okumakla beraber Ankara
mekteplerinde tatbikat yapmakta ve imtihanlarina hazirlanmaktadirlar. Bes sene evvel yalniz
talebelerine verecekleri sarkilar1 ¢alabilecek ve okuyabilecek bir liyakatte muallim yetistirmek
arzusu ile kurulan bir mektepte, vatan cocuklarinin gostermis olduklari istidat bir Konservatuara
kap1 acacak mahiyettedir. Bu sene mektepten ¢ikacak olan yedi gen¢ muhtelif vilayetlerde
liselerin ve muallim mekteplerinin Masiki muallimi olacaklar ve bulunduklari yerlerde halkin
hissiyatindan miilhem esaslar lizerinde ¢alisacaklardir. Bu gengler, buralarda gosterecekleri
liyakate gore iki sene sonra Avrupa'ya gonderileceklerdir. Masiki Muallim Mektebi iki sene
evvel kiz talebe de aldigi i¢in dersler muhtelit olarak devam etmektedir, mektep kiz mezunlarini
ancak {i¢ sene sonra hayata verecektir. Sefdorkestir Zeki Bey’in miidiir bulundugu bu mektep,
gelecek sene daha miitekamil bir siiratte ¢alisacaktir. Mektep binasi hitam bulacak, yeni aletler
gelecek ve bilhassa tedris heyeti Avrupa'dan tahsillerini ikmal edecek olan genglerimizle
kuvvetlenecektir. Mektep alacagi sekil ile Tiirk Konservatuarmi da ihtiva etmeyi bize
miijdeliyor. (Uriin ve Cakir, 2019)

Cumhuriyet doneminde, miizik 6gretmeni yetistirmek iizere egitim veren ilk
kurum, 1924’te Ankara’da a¢ilan Misiki Muallim Mektebi bir konservatuar degildir
fakat 6grencilerin cagdas Musikiyle ilgili dersler gordiigli, meslekleri i¢in gerekli
nazari bilgilerin yani sira pedagoji bilgileri de aldigi egitim kurumudur. Muasiki
Muallim Mektebi, 1925 talimatnamesi ile dort yillik egitim verir ve kurumun amaci
ilk yonetmelikte, “lise ve orta mekteplerle bilimum muallim mektepleri i¢in Musiki
muallimi yetistirmek™ olarak aciklanir. Fakat yonetmelikten farkli bir uygulama ile
Bat1 miizigi orkestrasina eleman yetistirme yoluna da gidilmis dolayisiyla ortaokul
miizik 6gretmenine 6gretimde kullanacagi ud, kanun gibi ¢algilar egitim ve dgretim
programina alinmamistir. Bunun sonucu olarak da orkestraya kabul edilmeyen korno,
obua, fagot gibi sazlarin icracilari, ellerinde bu sazlarla, lise ve ortaokullara

yollanmiglardi (Altinkoprii, 2004, s. 131).

Gayet agir bir miifredat1 olan okulda ilk once, keman, fliit ve viyolonsel dgrenilmesi sart
kosuluyor, bundan sonra isteyen baska bir saza gegebiliyordu (Tungay, 2009). 7 Subat 1931°de
yonetmelikte yapilan bazi degisikliklerle, uygulamada ortaya ¢ikan aksakliklar giderilmeye
calistlmistir. Okula yine ilkokul mezunlari aliniyor ama yas sinirt 12-14’e indiriliyordu. Ayrica
bu degisiklikle, biri dort y1llik genel orta 6grenim, 6teki iki yillik uzmanlik 6grenimi olmak iizere
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Ogrenim iki doneme ayrilmigstir. Dort y1l okuyan ve genel kiiltiir dersleri ile “Mdsiki nazariyati”
ndan basarili siav veren 6grenci, orta 6gretim kurumlarinda miizik 6gretmeni oluyordu. Ama
ogretmenlik yapabilmesi igin dncelikle keman ¢almay1 bilmesi zorunluydu. Yetenekli 6grenciler
uzmanlik béliimiine devam edebilir; iki yilsonunda, Tiirk¢e, yabanci dil, “mesleki malumat” ve
“Msiki ihtisas1” derslerinden sinav vererek mezun olurlardi. Bunlara bir ya da iki enstriimani
iyi ¢almas1 gretilir, ayrica salon orkestrasina ait sazlar da tanitilirdi. Orkestradan karsilanan
ogretim kadrosu, hem sayica, hem nitelik bakimindan yetersizdi. Zeki, Basri ve Halil Beyler
keman, Veli Bey Misiki nazariyati ile klarnet, Sadri ve Thsan Servet Beyler piyano dersi
veriyorlardi. Kiiltiir derslerini ise ek gdrev olarak, lise 6gretmenleri yiiriitiiyorlardi. 1926 yilinda,
Orta Tedrisat Umum Miidiirii Cevat Dursunoglu, Misiki Muallim Mektebinde miizik egitiminin
alayli kisilerce istenilen diizeyde yapilamadigini agikladi. Bu konuda iki se¢enek vardi:

1- Avrupa’da kendi hesabina miizik 6grenimi yapan gengleri devlet bursuna gegirmek,
2- Avrupa’ya devlet hesabina 6grenci gondermek.

Cevat Bey, bu oOneriyi ortaya atmakla kalmamus, gerceklestirilmesi i¢in de biiyiik cabalar
harcamistir. Avrupa’da devlet bursuyla egitim goren bu gencler iilkeye dondiik¢e, Musiki
muallim Mektebi’nin yeni kadrosunu olusturdular ve Tiirkiye’de Bati miiziginin gelismesinde
etkili oldular ve bu dalda eserler verdiler.

1934°te Milli Misiki ve Temsil Akademisi’nin kurulmasiyla Misiki Muallim Mektebi, Riyaset-
i Cumhur Filarmoni Orkestras1 ve Temsil Subesi, Yiiksek Ogretime devredilen bu kurumun
biinyesinde yer almistir. 1936-37 6gretim yilinda “Misiki Muallim Mektebi Temsil Siniflar1”
ismiyle bir konservatuar faaliyete ge¢cmis, Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi ise bu
akademiden ayrilmigtir. Masiki Muallim Mektebi, 1938-39 &gretim yilindan itibaren Gazi Orta
Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii’ ne aktarilmis ve Gazi Orta Ogretmen ve Terbiye
Enstitiisii Miizik Subesi adin1 almigtir. 1935-37 yillar1 arasinda, Tiirkiye'de Konservatuarin
kurulmas1 ve miizik sorunlart ile ilgilenmek iizere ¢agrilan Prof. Paul Hindemith, bu okulun, bir
yabanci uzman gozetimine verilmesini dnerdi. Binasi yapilip gerekli hazirliklar tamamlandiktan
sonra, 1938-39 egitim yilinda Miizik Bolimi egitime Gazi Egitim Enstitiisii'nde basladi.
Boliimiin basina, Hindemith'in tavsiyesiyle Hitler Almanya’sini terk edip gelen Prof. Eduard
Zuckmayer getirildi. Tlkogretim kadrosu sdyledir: Bernhard Klein, Eva Klein Franke, Bedri
Zavag, Fuat Koray, Ahmed Adnan Saygun, Halil Bedii Yonetken, Cevat Memduh Altar,
Nurullah Sevket Taskiran, Ekrem Zeki Un, Hayri Akay, Saip Egiiz, Veysel Arseven, Necil
Kazim Akses, Ferhunde Erkin, Ulvi Cemal Erkin, Mesut Cemil, Necdet Remzi Atak, Leyla Atak,
Azize Isik (Duru), Cezmi Ering. Halil Onayman, Biilent Arel, Aziz Giirerk, Saadet ikesus, Enver
Kapelman, Mahmut Ragip Gazimihal, Giiltekin Oransay. (Yiicel, 1983, s. 437; Tuncay, 2009)

Bati1 miizigi egitimi almak iizere 1924 yilinda Ekrem Zeki Un, Cezmi Ering ve
Ulvi Cemal Erkin Paris’e gonderilmistir. Onlar, 1926’da Necil Kazim Akses ve
1927°de Hasan Ferit Alnar Viyana’ya giderek takip etmis ve 1928 yilinda da Cevat
Memduh Altar Leipzig’e, Ahmet Adnan Saygun Paris’e, Halil Bedii Yonetken de
Prag’a gonderilmistir. Bu 6grenciler, 1930’1u yillarda yurda donmiis ve Ankara’da
Misiki Muallim Mektebi’nin 6gretmen kadrosuna katilarak o6grendiklerini kendi

ogrencilerine aktarmaya baslamislardir (Pagaci, 1999, s. 15).

Miusiki Muallim Mektebi, 1936’da  Ankara Devlet Konservatuari’na
dontistiiriilmiis ve dersler 1 Kasim 1936°da baglamistir. Miizik 6gretmenligi bolimii
bir y1l sonra Konservatuar’dan ayrilarak miidiirligiinii uzun yillar Zuckmayer’in
yapacag1 Gazi Egitim Enstitiisii olarak devam etmistir. 1938 yilinda miizik 6gretmeni
yetistirilen boliim Gazi Egitim Enstitlisii'ne baglanarak konservatuardan ayrilmistir

(Simsek, 2018, s. 241).
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4.3. MILLI MARS - iSTIKLAL MARSI

Milli marslar, ait olduklar tilkelerin birligini, bagimsizligini ve varligini temsil
eden en Onemli sembollerden biridir. Semboller ilk insandan beri gerek fertlerin
gerekse topluluklarin hayatindaki soyut ve agiklanmasi zor kavramlar1 somutlastirarak
hem bu soyut degerlerin sonraki nesillere aktarilmasini kolaylastirmis hem de farkli
algilama seviyelerindeki toplum fertleri arasinda ortak bir deger zemini olugsmasina
yardimci olmustur (Anderson, 1991, s. 46; Aktas, 2013, s. 74). Milli mars
Anabritanica’ da (Ulusal Mars Maddesi): “Yurtseverlik duygusunun ifadesi olarak
hiikiimet tarafindan resmen onaylanmis ya da halk tarafindan benimsenmis sozlii
miizik pargasi” olarak tanimlanir. Eski bir miizik ansiklopedisi olan The New Grove
Dictionary Music and Musicians (1980) ise ulusal marsi “resmi vatanseverlik

sembolii” olarak nitelendirmektedir.

Milli marslar 6zellikle sozleriyle, lilkenin icinde bulundugu dénemde, sartlara
gore millet olma bilincini, devlet kurma felsefesini, baska milletlere ve diinyaya
bakisini ifade etmektedir. Birgok iilkenin milli mars1i “milli ruhun” varolusu igin
miicadeleye girdigi en kritik donemlerde yazilmistir. Bu bakimdan marslarin, milleti
belli bir yone sevk etmeye yonelik sagladigi katkilar 6nemlidir. Kisacas1 milli marslar,

tilkelerin bir bakima “kimlik” gorevini listlenmektedirler.

Milli marslarin ulusal ve uluslararasi olmak {izere iki 6nemli islevi oldugunu
sOyleyebiliriz. Tasidig1 ulusal sembollerin pek ¢ok kiside uyandirdig giiglii duygular
sayesinde llkelerin bagimsizligini temsil etmesiyle ulusal islevinden devletlerin, bagka
tilkelere kendi kimliklerini belli etmek amaciyla mesaj verme ve 6zellikle de sézlerde
yer alan kavramlar ile o milletin millet olma bilincini, devlet kurma felsefesini, baska
milletlere ve diinyaya bakis acisini ifade etme 6zelligi bakimindan ise uluslararasi
islevi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tajfel ve Turner’a (1979) gore bu islevler
sayesinde; bireysel 6zelliklerimizin yani sira, dogdugumuz anda bize verilen sosyal
kimliklerin (cinsiyet, etnik kimlik gibi), hem kendimizi tanimamizda hem de
bagkalarinin bizi tanimasinda ve bize karsi davranislarinda -olumlu ya da olumsuz-

etkin rol oynadigin1 géstermektedir (Korkmaz, 2012, s. 2).

Tirkiye Cumhuriyeti ve Kuzey Kibris Tirk Cumhuriyeti’nin Milli Mars1
“Istiklal Mars1”dur. Istiklal Marsi’min giiftesi Mehmet Akif Ersoy’un Milli Miicadele

Hareketi’ne destek maksadiyla yazdigi bir siirdir ve agilan yarismanin sonucunda
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Meclis’in 12 Mart 1921 tarihli oturumunda “Milli Marsimiz” olarak kabul edilmistir.
Siirin bestelenmesi i¢in ac¢ilan ikinci yarismaya ise 24 besteci katilmis, 1924 yilinda
Ankara’da toplanan secici kurul, Ali Rifat Cagatay’in bestesini kabul etmistir. Bu
beste 1930 yilina kadar c¢alindiysa da 1930'da degistirilerek, doénemin
Cumbhurbaskanlig1 Senfoni Orkestras1 Sefi Osman Zeki Ungér’iin besteledigi ve bugiin
de sOylenen beste yiiriirliige girmistir. Orijinal tonu Gm (sol mindr) olan Tiirk Milli
Mars1 her yas grubundan vatandasin kolaylikla sdyleyebilmesi amaciyla Em (mi
mindr) tona transpoze edilerek icra edilmektedir. Tiirk Milli Mars1, 4/4 liik dl¢ii sayis1
ile yazilmisg, toplam 12 6lgii ve 48 birim vurustan olusmaktadir. Farkli bir¢ok tartim

kalibin1 biinyesinde barindirmaktadir. Auftakt (eksik 6l¢ii) baglamistir.

Tarihsel bir doku {izerine kurulan, endise ve korkunun asla yer almadigi, aksine saglam ve giiclii
bir inancin samimi sdyleyislerle dile getirildigini diisiindiigiimiiz Istiklal Mars1, milletin
varolug/dirilis miicadelesini Mehmet Akif Ersoy ruhuyla diinyaya duyurdugu Tiirk siir dilinin en
giizel 6rneklerinden biridir.

Milli Marsimizin yazilisinda iki temel sebep vardir: 1. Siyasi Sebep: 23 Nisan 1920°de Tiirkiye
Biiyiik Millet Meclisi’nin agilmasiyla biz, savas ortasinda kendi bagimsiz hitkkimetimizi kurmus
olduk. Diinya devletleri arasinda bagimsiz bir hiikimet olmanin gereklerinden biri de milli
marstir. Milli hitkkiimetin kuruldugu siralarda bagka devletlerle el¢ilik diizeyinde resmi temaslar,
gidip gelmeler olmasa da nasil olsa bu marsa ihtiya¢ duyulacakti. Daha 6nce tilkemizin resmi bir
mars1 olmamisti. Tkinci Mahmut’tan beri batili iilkelerle girilen uluslararasi iliskilerde gerekli
zaman ve yerlerde zamanin padisahlar1 adina bestelenen marslar ¢alintyordu. Cumhuriyet’e
kadar farkli marslar ¢alinmistir. Bu marslar, Donizetti ve Guatelli gibi yabancilar tarafindan
bestelenen marslardi. Ankara hiikkimeti, milli marsa sahip olmakla diinya milletleri arasinda
kendini bagimsiz bir devlet olarak ilan ediyordu. 2. Toplumsal ve Ruhi Sebep: Milli
Miicadele’nin destaninin yazilmasi ihtiyact dogdu. Milletimize emperyalist isgalci batili gii¢lere
kars: Istikldl Miicadelesi azmi, iimidi, heyecan1 vermek, asilamak, oOzgiiven saglamak
gerekiyordu. Milli heyecani, milli azim ve iman1 manevi sahada koruyup besleyecek bir marsa
ihtiyag duyuldu. Biiyiik Millet Meclisi’nin irsat Komisyonu Tiirk milletinin iimidini, heyecanin,
azim ve kararliligini diri tutmak icin boyle bir mars yazdirilmasi zarureti dogmustur. (Cetin,
2014, s. 32)

Milli marsimizin olmadigi siiregte resmi platformda zor durumda kalindigi
oluyordu. Mesela, Bir milli futbol takim1 maginda ¢alinacak mars bulunamadig1 i¢in
Karadeniz yoresinin meshur “Hamsi Koydum Tavaya” isimli tiirkiisii calinmistir. Ve
Resadiye Harp gemimizin kizaktan indirilisi téreninde bulunmak iizere ingiltere’ye
davet edilen, Tiirk heyeti, Ingiliz mars1 galindiktan sonra sira, Tiirk Milli Marsina
geldiginde yine calinacak ve sodylenecek bir milli mars yoktu. Tiirk Carkgibasi
(basmiihendis) arkadaslarina egilerek; “Arkadaslar Entarisi Ala Benziyor’ u biliyor
musunuz? O halde hep beraber sdyliiyoruz” demis ve hep beraber sdylemislerdir. Bu
ihtiyag o dénemlerden beri vardi. Tlk milli mars hazirlama girisimi, 1909°da tahta
gecen Sultan Resat doneminde baglamistir. Sultan Resat, bir milli mars bestelettirmek
istemis, o donemde Muzika-1 Humayun’un baginda bulunan Albay Mustafa Saffet Bey

Bethoven’in Tiirk Marsi’nin devlet¢e kabul edilmesini (Musiki Mecmuasi, 1949, s.
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114) bir baska grup ise Italyan Opera bestecisi Donizetti’nin Abdiilmecit i¢in 1839
yilinda besteledigi “Mecidiye Mars1” nin milli mars olarak kabul edilmesini
istemiglerdir. Ancak bu iki fikir de reddedilmistir. Paris Konservatuar
ogretmenlerinden Theodere Dubois araciligi ile Camille Saint-Seans’a bir Tiirk Mars1
bestelettirilmis ancak bazi besteciler Tiirk milli marsinin yerli besteciler tarafindan
bestelenmesi geregini vurgulamislar ve bu nedenle de marsin yarigsmaya girmesi
engellenmistir (Sarthan, 1984, s. 15). Hemen her iilkenin oldugu gibi istiklal Mars1 da

Turk milletinin ortak mutabakat metnidir.

Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin 1920 yilinda ag¢ilmasiyla, Ankara’da kurulan
hiikiimet, yeni bir devlet, yeni bir baglangi¢c yaratmak ig¢in biitiin giiciiyle
ugragmaktaydi. Bedelini fazlasiyla 6dedigimiz boyle bir zamanda manevi bir destek
ile yeniden dirilmek gerekiyordu. Artik, insanlar1 vatan, millet, bayrak gibi kutlu bir
amagta birlestirip heyecanlandiracak, goniilleri costuracak, yeni kurulan devletin,

birlik ve biitiinliigliniin sembolii bir “Milli Mars” ihtiyact dogmustu.

Iste bu amagla, Erkan-1 Harbiye Reisligi tarafindan Milli Mars yazdirilmak
istenmis ve bunun igin de bir yarigsma agilmustir. 25 Ekim tarihli Hakimiyet-i Milliye
gazetesinde “Sairlerimizin Dikkatine” diye baslayan bir ilanla, konu ile ilgili bir
yarigsma agilacagi ve birinciligi kazanacak saire o gilinlerde biiyiik bir miktar olan 500

L 6diil verilecegi duyurulmustu.

O giinkii Mecliste devrin iinlii edip ve sairleri vardi. Bunlardan bazilar1 da
yarismaya katildilar. Ancak yarisma komisyonunun verdigi karara gore, katilan 724
siirden higbirisi Milli Mars ruhunu yansitabilecek duygu ve coskuda degildi. O
siralarda  Tiirkiye’nin birgok sairi Istanbul’da idiler. Bu yiizden yarismaya
katilamadilar. Fakat Ankara’da bulundugu halde yarismaya katilmayan bir sair daha
vardi ve bu isim Burdur milletvekili Mehmet Akif Ersoy idi. Mustafa Kemal Pasa basta
olmak {izere pek cok milletvekili Burdur milletvekili Mehmet Akif'in yarismaya
katilmasini, hatta Milli Mars onun yazmasin istiyordu. Ciinkii Tiirk'lin irade ve
imanin1 ancak onun anlatabilecegi inanci1 yaygindi. Yarismaya katilmak istemedigi
halde, Mehmet Akif'in milli bir destan olabilecek bir siir lizerinde ¢alistigi duyulmustu.
Glniimiize kadar ulasan kaynaklardan edinilen bilgilere gore yarismaya katilmak
istememesinin en 6nemli sebeplerinden birisini yarismaya konan para 6diili, digeri ise

mebus olmasi seklinde aktarilmigtir.
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Maarif Vekili Hamdullah Suphi, 5 Subat 1921 tarithinde Mehmet Akif'e yazdigi
bir mektupta “asil endisenizin icap ettigi ne varsa hepsini yapariz” diyerek Akif'in
yarigmaya katilmasini saglamaya ¢aligti. Akif, yakin dostlarinin ve bilhassa Balikesir
mebusu Hasan Basri Cantay’in da 1srar1 ile 10 giinde tamamladig: belirtilen siirini
yarismaya gonderdi. Mehmet Akif’in yazdig: Istiklal Mars: isimli siiri, 17 Subat’ta
Hakimiyet-i Milliye ve Sebil-iil Resat’ta yayinlandi (Yildirim, 2007, s. 252).

On iki Mart bin dokuz yiiz yirmi bir tarihli Meclis oturumunda, Hasan Basri
Bey'in bir teklifi tizerine siirlerin okunmasina Akif'in siiri ile baslandi. Hamdullah
Suphi’nin okumaya basladig1 siir daha ilk misrasinda biiylik bir alkis tufani ile
karsilandi. Ayni oturumda Mehmet Akif’in “Kahraman Ordumuza” ithaf ettigi siiri
biiylik bir oy ¢okluguyla Milli Mars olarak kabul edildi (Vakkasoglu, 1997, s. 41;
Okay, 2001, s. 355-356). Milli marsimizin ad1 “Istiklal” idi (Bilgin, 2009).

Ulkenin isgal altinda oldugu o giinlerde, Tiirk milleti korku, timitsizlik, zafer ve
seving haberlerini, duygularini, heyecanlarini arka arkaya ve birbirine karigsmis halde
yastyordu. Iste Milli Marsimizin “Korkma!” diye baslamasi bosuna degildi. Akif’e
gore Istiklal Mars: artik kendisinin degil milletin ruhundan ¢ikmis bir siir olmustu.
Bunun i¢in onu Safahat’a almamis ve kiz1 Cemile’nin de hatiralarinda belirttigi tizere
“O, benim degil, milletimindir. Benim millete karsi en kiymetli hediyem budur..-Allah

bu millete bir daha Istiklal Mars1 yazdirmasin !.. ifadesini kullanmistir.

Bu tarihten sonra bestelenene kadar Istiklal Mars1 bazi mitinglerde ve tdrenlerde
okunmaya baslanmustir. {stiklal Mars1 i¢in konulan 500 liralik &diilii alan Akif’in nasil
kullandigiyla ilgili ortaya ¢ok farkli yorumlar atilmistir. Bunlardan en dikkat ¢ekici ve
dogru oldugu iddia edilen, paray1 kimsesiz kadinlara ve cocuklarna is 6greterek

yoksullukla miicadele etmek amaciyla kurulan “Dariilmesai”ye bagisladigidir.

Istiklal Mars1 toplam 10 kitadan olusmaktadir. Ancak ilk 9 kitas1 dértliik, son
kitasi ise besliktir. Yani toplam 41 misradan olusmustur. Bununla ilgili net bir bilgi
olmamakla beraber farkl goriisler ileri siiriilmektedir. Bu duruma iliskin {i¢ goriis agir

basmaktadir:

[1ki, Mars yazildiktan sonra M. Akif’ten bir de bayrakla ilgili bir dize eklemesi
istendigine iliskindir. O da bagka bir dizeyi ¢ikarmaya kiyamamis ve “Hakkidir hiir

yasamis bayragimin hiirriyet” dizesini eklemistir.

Ikinci goriis, 41 kere Masallah’ tan geldigidir.
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Ucgiincii goriis ise Kurtulug Savasi’nin 41 ay siirmesiyle iliskilendirilmistir.

Istiklal Mars1 giiftesinin  TBMM tarafindan kabul edilmesinden sonra
bestelenmesi i¢in de 17 Mart 1921 tarihli Hakimiyet-i Milliye gazetesinde verilen
ilanla beste yarismasi agildi. Ancak, Anadolu’daki savas iyice kizistigindan, beste
yarigmasi giifte yarigsmasi kadar ilgi goérmemisti. Siirin bestelenmesi icin agilan
yarigmaya bazi kaynaklara gore 55 civarinda beste katildigindan ancak bunlardan

ozellikle 24 tanesinden bahsedilmektedir.

O siralarda Edirne’de miizik 6gretmeni olan Ahmet Yekta Madran, kendi
bestesini Edirne ve havalisinde, Ankara’da Zeki Ungor’iin, Istanbul’da ise Zati
Arca’nin ve Ali Rifat Cagatay’in bestesi soylenmekte idi. Bu durum birkag y1l boyle
devam ettikten sonra 1924 yilinda Ankara'da toplanan secici kurul tarafindan Ali Rifat
Cagatay'in “Ordunun Duas1” isimli bestesi kabul edildi. Beste, 1930 yilina kadar
calindiysa da 1930°da degistirilerek Cumhurbaskanligi orkestras1 sefi Osman Zeki
Ungér'iin 1922 de hazirladigi bugiinkii bestesi kabul edildi. Alaturka iislubun yerini
modern Bat1 miizigi aldi. Marsin armonilenmesini Edgar Manas, bando diizenlemesini

ise Thsan Servet Kiinger yapt1 (Sager, 2010).

Istiklal Marsi’nin bestecisi Osman Zeki Ungdr marsi nasil besteledigini kendi

ifadesiyle soyle aktarmaktadir: (Ungdér, 1966).

Istiklal Savasi’min devam ettigi siralarda, Muzika-i Humayun muallimi idim. Bir giin ilkokul
ogretmeni Thsan Bey geldi. Biiyiik bir heyecan icinde, siivarilerin izmir’e giriglerini anlatmaya
basladi. Hepimiz cosmustuk. Hemen kalkip piyano basma gegtim ve igimden dogan pargay1
calmaya basladim. Bu sekilde 2, 3 meziir'! yaptim. Arkadaslarim “Aman bu ¢ok giizel bir sey
olacak” dediler. Bunun iizerine Thsan’a, Izmir’in kurtulusunu ve biiyiik zaferi biitiin teferruati ile
anlatmasini rica ettim. O anlatti, ben ¢aldim. Bdylece eserin taslagi ortaya ¢ikti. Ertesi giin de
calistim. Iki giin sonra beste bitti. Arkadaslarima gosterdim, cok begendiler. Bunun iizerine bu
miizigi milli marg olarak takdime karar verdim. Kiymeti hakkinda daha Kkati bir fikir edinmek
maksadi ile besteyi Viyana Konservatuari direktériine gonderdim. On giin sonra direktérden
gelen bir mektupta, eserin ¢ok orijinal bulundugu ve melodisinin Tiirk milletinin ihtisamina
yakisacak sekilde oldugu belirtilerek tebrik ediliyordum. Marsi ilk kez Ankara’da verilen bir
baloda caldik. Iste milli mars boyle bestelendi.

Ethem Ungér (1966), Tiirk Marslar1 kitabinda naklettii bu anisindan sonra
sunlar1 da sOylemektedir: Bestekarin bu anlatisindan, eseri Once soOzsiiz olarak

besteledigi ve daha sonra Mehmet Akif’in siirini besteye giydirdigi anlagilmaktadir.

Baska bir deyisle “Istiklal Mars1” nin bestesi ve giiftesi ayr1 zamanlarda ve
mekanlarda, farkli ruh hallerinde ve farkli coskuyla meydana gelmistir. Muhittin

Nalbantoglu (1963) ise Istiklal Marsi’nin orkestrasyonunu yapan Istanbul dogumlu
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Edgar Manas Efendi ile bir goriismesinde kaydettigi notlarinda: “Bu melodiyi Zeki
Bey bana 1922 yilinda getirmisti. Ben ancak bu kadarini yapabildim, diyerek eser
tizerinde yardimci olmamu teklif etti. Sonralar1 bu marsin Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
milli mars1 olacagini nereden bilebilirdim. Ancak Zeki Bey’in bestesi prozodi
yoniinden ¢ok aksakliklar arz eden bir eserdi ve okullarda pek kolay tatbik edilememek
gibi bagtan bir aksaklik meydana gelecekti. O ¢agdaki ¢ocuklarin ses sinirint agan bir
milli mars kolay kolay teganni edilemez. Aruzla yazilan eserlerin miizige ithali de bir
hayli zordur. Eger bu neticeyi bilseydim, bu eser {izerinde belki de bagka bir suretle
calisirdim. Artik bu kabil eserlerde miizik yoniinden bir reform yapmak, hem ¢ok zor
hem de imkansiz gibidir. Siz her ne kadar onu reforme etmeye c¢aligsaniz da, alisilmis
olan sekilde sdylenip gider. En dogrusu bu eseri; bugiinkii miizigi ile en giizel sekilde
sOylemeyi 0grenmektir. Sirada, marsin kaydi vardi. ‘Sahibinin Sesi’ isimli miizik
sirketi stiidyosunda, Ingiltere’den gelen ses teknisyenlerinin kontroliinde, besteci Zeki
Ungér orkestra esliginde Milli Mars1 calindi, sdylendi ve kaydedildi. Fakat hic
diisiiniilmeyen bir sey oldu ve mars plagin sadece tek tarafinin yarisini doldurabilmisti.
Sirket yoneticileri tarafindan plagin diger tarafina baska bir mars daha ¢alinmasi
istegine Ungor sicak bakmadi. Tek care, mars, plagi dolduracak tempoda ¢almacakti.
Calinacag1 zamanlarda gramofon hizliya ayarlanir diye diisiiniildii ancak ilerleyen
zamanlarda gramofonu hizliya ayarlamak kimsenin aklina gelmedigi i¢in milli mars
plaga okunan bu agir temposuyla Tiirkiye’ye yayildi. “Mars cenaze marst gibi,
temposu ¢ok agir” elestirilerinden sonra Ungor, besteyi yaparken coskusunu:“Ben, bu
besteyi yaparken gdziimiiziin niinde izmir’e dértnala giden siivariler vardi; ama bu
mars ¢ok yavas caldiriliyor, yanlistir, yaziktir, yapmayimn!” dediyse de, artik is isten
gecmisti. Orkestralar bile artik plaktaki tempoyla ¢aliyordu... Isin garibi, Osman Zeki
Bey sadece plak sirketini kabahatli bulmadi. Isim vermeden sitem ettigi bir kisi daha

vards; Istiklal Marsi’n1 orkestraya uyarlayan Ermeni besteci Edgar Manas™ (Sager,

2010).

Ungor, 1958°de vefat etti ama tartismalar yakin tarihe kadar siirdii. Ancak bu tiir
yazil1 belgelerin ortaya c¢ikmasiyla ve son yillardaki icralardan da anlasildig: {izere,

marsimizin olmasi gerektigi temposuna ve coskusuna kavustugu sevindiricidir.
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Istiklal Mars1’nin zorlu miicadelesinden sonra “Milli Mars” olduguna iliskin

kanuna ilk kez 1982 Anayasasi’nin 3. maddesinde yer verilmistir.!2

4.4. YURT DISINA OGRENCIi GONDERILMESI

Yurtdisina 6grenci gonderme, Osmanli Devletinin 19. yiizyilin ilk yarisinda
modernlesme politikalar1 g¢ergcevesinde uygulanan bir devlet politikasi olarak
belirmistir. Osmanli Imparatorlugu cevre iilkelerde aleyhine meydana gelebilecek
olumsuzluklar1 bertaraf etmek i¢in bilimsel ve teknolojik alanlar basta olmak iizere
birgok alanda Batil1 bilgiye vakif olmak gerektigini diigiiniiyordu. Yurtdigina 6grenci
gonderme politikasina milat olan ilk uygulama 1830 yilinda donemin Seraskeri Hiisrev
Pasa tarafindan baslatilmistir. Masraflar1 Hiisrev Pasa tarafindan karsilanan ve askeri
tahsil goéren bes Ogrenciden ikisi (Abdiillatif, Hiiseyin) 1838’ de tahsillerini
tamamlayarak geri donerken diger li¢ii (Mehmed Resid, Ahmed ve Edhem) tahsillerine
devam etmislerdir ve masraflart devlet tarafindan karsilanmistir (BOA. HAT. Uf.
694/33474; 701133726-A, akt., Erdogan, 2009, s. 42). Askeri egitimden gecen bu ilk
grup, egitimlerini tamamlayarak yurda donmiistiir. II. Mahmud doneminde yurt
disinda egitim alan genglerin sayisi; 18’1 Gayrimiislim, 71’1 Miisliiman olmak tizere

toplam 89 kisidir (igke, 2015, s. 23).

Yurt digina ¢gikan 6grenciler her ne kadar 6ncelikli olarak askeri egitim almak
icin gonderilmis olsalar da, gittikleri iilkelerde Batinin sanat anlayisi ile tanisma
olanagi da yakalamiglardir. Cumhuriyet donemi Tirkiye’sinde kiiltiir-sanat
politikasiyla hedeflenen sey, “Batili kiiltiir anlayisinda bir yasam tarzi” ile
beraberinde yeni bir “kiiltiirel kimlik” olusturmaktir. Ekonomi, sosyal ve siyasal
olarak onemli gelismelerin gerceklestigi bu donemde sanat alaninda da kayda deger

gelismeler saglanmustir.

Tevhid-i Tedrisat Yasas1 ile planlanan “yurtdisi egitimi uygulamasi”,
Cumhuriyetin birinci kurulus yildontimii, 29 Ekim 1924°te agilan “Maarif Vekaleti
Avrupa Siaviyla” uygulamaya gecmistir. Boylece yeni Tiirkiye Cumbhuriyeti igin
ekonomistler, hukukgular, felsefeciler ve sanatcilarin yetistirilmesi hedeflenmistir. 8
Kasim 1937°de Basvekil Celal Bayar tarafindan okunan hiikiimet programinda Tiirk
kiiltiirli ve giizel sanatlardaki ilerlemelerin devam ettirilecegine deginilmis, bu konuda

gerek Avrupa’ya 6grenci gondererek, gerekse degerli uzmanlari buraya getirterek milli

12 https://mevzuat.gov.tr/mevzuatmetin/1.5.2709.pdf (Erisim tarihi: 26.01.2022)
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sahnemizi Tiirk kiiltiirliniin aynas1 yapmak hedeflenmisti (TBMM Zabit Ceridesi,
Devre: V, Cilt: 20, s.33; akt., Giizel, 2006). Yirmi yedi Ocak 1939 tarihli TBMM V.
Doénem Besinci Yasama Yili hiikiimet programimda da kiiltiirlin  dneminden
bahsedilmis, = memleketimizin  kalkinmasmin  ancak  kiiltiir  seviyemizin

ylukseltilmesiyle miimkiin olacagi vurgulanmisti:

Memleketimizin maddi refahi ve iktisadi kalkinmasi ancak kiiltiir seviyemizin bunlarla muvazi
olarak yiirlimesiyle miimkiin olacaktir kanaatindayiz. Tiirk ¢ocugunu daha ilk tahsil yaginda
iken mektebe alarak zeka, istidad ve faaliyetine uygun bir silsile takib ettirmek memleketin
ilim, sanat ve pratik hayat ve teknik faaliyet sahalarinda gdriilen eleman ihtiyacini onlarin
yetiskin varliklar ile karsilamak maarif iglerinde tutacagimiz esasli yoldur. (TBMM Zabit
Ceridesi, Devre: V, Cilt:29, 5.215-216; akt., Glizel, 2006)

Ote yandan devletin, Bati miizi§ine paralel miizik politikasin1 hayata
gecirmesiyle baska bir problem belirmistir. Bat1 miizigini 6gretecek egitmen sayisi ¢ok
azdir ve Bati miizigini Ogretecek olan egitmenlerin artmasi, Musiki inkilabinin
gergeklestirilmesi i¢in cok dnemlidir. Bu durumdan hareketle Bat1 miizigi egitimi i¢in
Maarif Vekaleti vasitasiyla yurtdigina 6grenci gonderilmeye baslanmistir. 1924 yilinda
Ekrem Zeki Un, Cezmi Erin¢ ve Ulvi Cemal Erkin Paris’e gdnderilmistir. Onlari,
1926°da Necil Kazim Akses ve 1927°de Hasan Ferit Alnar Viyana’ya giderek takip
etmis ve 1928 yilinda da Cevat Memduh Altar Leipzig’e, Ahmet Adnan Saygun
Paris’e, Halil Bedii Yonetken de Prag’a gonderilmistir. Avrupa’ya Bati miizigi egitimi
icin gonderilen bu 6grenciler, 1930’lu yillarda yurda donmiis ve Ankara’da Musiki
Muallim Mektebi’nin 6gretmen kadrosuna katilarak 6grendiklerini kendi 6grencilerine
aktarmaya baglamislar (Pagaci, 1999, s. 15) ve boylece Tiirkiye’de modern miizigin

gelismesinde etkili olmustur.

Tirk Beslerinden; Ahmet Adnan Saygun, 1931 yilinda yurda donmiis ve Misiki Muallim
Mektebinde egitimci olarak gorev almustir. Tiirkiye'de opera anlayisinin benimsenmesinde
énemli rol oynayan Ozsoy Operas1 olmak iizere, Tasbebek Operasi, Yunus Emre Oratoryosu,
gesitli piyano eserleri bestelemis ve Tiirk Misikisinde Pentatonizm, Misiki Temel Bilgisi,
Atatlirk ve Musiki gibi gesitli yazili eserler kaleme almigtir. Necil Kadzim Akses, Viyana'da
gordiigii miizik egitimini 1934 yilinda tamamlayarak yurda dénmiis ve basta Bay Onder Operas1
olmak iizere birgok eser bestelemistir. Besteciliginin yani sira Ankara Devlet Konservatuarinda
egitimcilik yapmig ve miizik teorisi alaninda degerli egitimciler yetistirmistir. Hasan Ferit Alnar
ise Viyana'da seflik ve bestecilik iizerine egitimini 1932 yilinda tamamlayarak yurda donmiis ve
Belediye Konservatuarinda 6gretmenlik, bagta Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi olmak
iizere cesitli orkestralarda seflik icra etmistir. H.Ferit Alnar, Istanbul Suiti eseri basta olmak
iizere, cesitli enstriimanlar i¢in yazmis oldugu kongertolar: ile miizik kiiltiiriimiize 6nemli
katkilarda bulunmustur.

Cevat Memduh Altar, Halil Bedii Yénetken, Necdet Remzi Atak, Ekrem Zeki Un, Ferhunde
Atak Erkin, Nurullah Taskiran gibi 6nemli miizikgiler de devlet tarafindan yurtdisinda egitime
gonderilmigler ve egitimlerini bitirmelerine miiteakip tilkemizde Cumhuriyet mizik

politikalarmin amagclar1 dogrultusunda énemli calismalara imza atmislardir (Uriin ve Cakar,
2019, s. 598-599).
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Ancak ayni yillarda yurt disindan Bati miizigi egitimi alip yurda donen
bestecilerden beklenenlerin istenen seviyede gergeklesmemesine iliskin tartigmalar da

ortaya ¢ikmisti:

Istanbul Konservatuar1 Orkestrasi’nin  konser programlarinda  bekledigimiz ~eserleri
goremiyoruz... Otede beride birgok konser veriliyor, resitaller birbirini izliyor ama biitiin bu
miizik hareketlerinde (hatta iptidai bile olsa) diledigimiz miizigi duyamadik. Radyo nesriyatinda,
Misiki Muallim Mektebi Orkestrasi konserlerinde daha higbir ize tesadiif edemedik... Ulusal
miizigimizi meydana getirmek i¢in yurdumuzdan alinabilecek ilham yok mudur? Her seyden
evvel, Istiklal Savasi’n1 biryabancmnin mi bize yazmasini bekliyoruz? Daha ilerisini sdyleyeyim:
Bunu da m1 Atatiirk’ten bekliyoruz? Sizlerin meydana ¢ikaracaginiz miizigi bekleye bekleye
sabr1 tilkendikten sonra, Atatlirk’{in bir giin hepimizi etrafina toplayip, “ Bu is boyle yapilir!”
diye bu savast da mi1 O’nun yenmesini bekliyorsunuz? Falanca veya filanca iilkelerden,
diyarlardan miizik 6grenip yurda donmiis, yerlesmis bilgicler! Sizin lakird: ile kaybettiginiz
zaman, sizin degil Tirk Ulusu’nun kaybidir. Eger Tiirkliigiintizii seviyorsaniz ve onla iftihar
duyuyorsaniz bize eser ¢ikarin. (Esref, 1935)

Tiirk Besleri’nin dogusu, Gokalp ve Mustafa Kemal’in kafasindaki model “Rus
Besleri” diye bilinen bestecilerin Rus miiziginde “ulusal sentez” i1 sagladiklar1 Rus
ekoliine dayanmaktadir (Tekelioglu, 2006, s. 103). Rusya, modernlesme siirecinde
hem yasadigr kimlik sorunlarmma ¢oziim getirmek hem de Avrupa’nin en giiglii
devletleri arasina katilmay1 amagliyordu. Bu amagla da Rus miizisyenleri Rus kalarak
Bat1 miizik diinyasina dahil olmay1 ve milli 6zelliklerini koruyarak Bat1 sistemi i¢cinde
modern bir miizik yaratmayi basarmislardi. Rusya’nin miizik alanindaki basarisi
miizigin 6tesinde kimlik sorunlarina da bir ¢6zlim olarak diisliniilmiistiir. Gokalp basta
olmak iizere Gazimihal ve Y&netken gibi Misiki inkilabi’na fikirleriyle yon veren
bir¢ok aydin “Rus Besleri” ni, yaratilmasi planlanan yeni Tiirk miizigine model olarak
gbérmiis, nitekim Tiirkiye’de bu yolda devlet destegiyle caba gdsteren miizisyenler de
“Tiirk Besleri” olarak adlandirilmigtir. Ne var ki “Tiirk Besleri” modern Tiirk miizigine
evrensel bir itibar kazandiramadig1 gibi toplum tarafindan da ilgi cekmemistir. Daha
da kotiisii Rus 6rneginin aksine hem Tiirkiye’nin 6nciisii oldugu Sark-Islam miizik
gelenegini terk etmis, hem de Bati miizigine dahil olamamistir (Ayas, 2016, s. 133).
Bunun sonucu olarak ta, Rus Besleri 6rnek alinarak olusturulan Tiirk Besleri, milli
ozelliklerini koruyarak Bat1 sistemi i¢cinde ulusal senteze dayali kabul goren bir miizik
yaratmay1 basaramadiklarindan, Tiirk milleti tarafindan beklenen ilgiyi gérmemis,
Tiirk miizik kimliginin daha ciddi bir bunalimla yiiz yiize gelmesine de zemin

hazirlamislardir.

4.5. DERLEME CALISMALARI

Cumhuriyet’le baslayan “Batililasma” hareketleri ¢ergevesinde, milli miizik

olusturulmasi amaciyla 6z miizigimiz oldugu kabul edilen halk tiirkiilerini toparlamak
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adina derleme calismalar1 baslatildi. Calismada hedeflenen, toplanan halk tiirkiileri,
Tiirk bestecileri tarafindan Bati1 miizigi teknigiyle islenecek ve boylece milli masiki

hedefi gergeklesecekti.

Mutlu’ya gore (2015); Derlemeleri, Atatiirk’tin 1 Kasim 1934°deki meclis agilis
konusmas1 oncesi, sonrasi ve TRT derlemeleri olmak iizere baslica ii¢ grup altinda
degerlendirmek miimkiindiir. Tiirk¢tiliigiin Misiki sahasindaki programi geregi ilki
1925’te Dariilelhan tarafindan yerinde tespite dayanmayan bir sekilde toplanan

tiirkiiler gereken ihtiyaca karsilik verememistir. Derleme gezileri sirastyla sunlardir:

v Birinci geziye, 1926’da Adana, Antep, Urfa, Nigde, Kayseri ve Sivas
sehirlerine yapilan gezide Yusuf Ziya, Rauf Yekta, Durri Turan ve Ekrem

Besimdag katilirlar.

v Ikinci gezi 1927 yilinda Konya, Eregli, Karaman, Alasehir, Manisa, Odemis ve
Aydin’a yapilir.

v' Ugiincii gezi 1928 yilinda Inebolu, Kastamonu, Cankir1, Kastamonu, Eskisehir,

Kiitahya ve Bursa’ya gerceklestirilir.

v' Dérdiincii gezi 1929°da Trabzon, Rize, Gilimiishane, Bayburt, Erzincan,

Erzurum, Giresun ve Sinop illerine diizenlenir.

Derleme c¢alismalarinda, arastirmacilarin  kaynak kisilerin  baglamalarini
“akortsuz” oldugunu sdyleyip akort etmeleri, nasil ¢almalar1 konusunda
yonlendirmeleri, notaya alirken bazi1 seslerin degistirilerek objektif olmayan
midahalelerde bulunulmustur. Halk miizigi, siklikla halkin bagrindan kopan ve
anonimligi iizerinden deger yliklenmis bir miiziktir. Ziya Gokalp tarafindan Osmanlh
ile karsitlig1 lizerinden deger yiiklenen bu miizigin, “degerini” koruyabilmesi gayet
anlagilir sebeplerle “anonimligini” koruyabilmesiyle miimkiin olmak zorunda
kalmistir. Biraz alan calismasiyla ilgilenen pek ¢ok arastirmaci, bir yorede siklikla
sOylenen tiirkiilerin bilinen bir iireticisi oldugunu ¢ok iyi bilir. Bir halkin topluca
tiretimi olarak anonimlik siklikla bu ger¢egi gérmezden gelen bir ideolojik yonelimin
sonucudur. Bu durum, iireticileri yorede ¢ok iyi bilinen tiirkiilerin, TRT repertuarina
dahil edebilmek ig¢in “anonimlestirildigi” siireglerinin de Oniinii agmustir. Cilinkii
Osmanli/halk karsitligindan, beste/anonim karsitligina sicramak hi¢ zor degildir. Buna

bir de TRT nin telif gibi {icretleri 6dememek i¢in 6lmiis miizisyenleri yasayanlara
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tercih etmesi eklendiginde, halk miizigi adeta “6lii insanlarin miizigi” haline

getirilmistir (Mutlu, 2015, s. 5).

Béla Bartok ve Ahmet Adnan Saygun 1936°da birlikte derleme galigsmalari yapti.
Ancak bu ¢alismanin iirlinleri Bartok’un 6liimiinden ¢ok sonra; 1976’da Macaristan
ve Amerika’da, 1991°de ise Tiirkiye’de yayimlandi. Bu yayinlar, Macar ve Tiirk
tarihinin belgeleri, Tiirklerle Macarlarin miiziksel baglantilarin titizlikle inceleyen
eserler ve ayn1 zamanda etnomiizikolojinin de 6nemli eserleri olmasina ragmen yine
de dikkat ¢ekmediler. Bartok’un Tiirkiye’de gerceklestirdigi derleme o kadar az
ezgiden ibarettir ki (90 civarinda) ondan yola ¢ikarak giiniimiizde 70 milyonluk bir
halkin miizigi hakkinda gecerli bir sonuca ulasmak ya da bir iddiada bulunmak zordur

(Sipos, 2005, s. 19).

v Resmi olarak planlanan ilk derleme gezisi 1925 yilinda, Milli Egitim Bakanlig
tarafindan, Cumhurbagkanm1 Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan Miizik
Aragtirma Heyeti Bagkani olarak Seyfettin ve Sezai Asaf kardesleri, Bati
Anadolu’daki halk tiirkiilerini derlemeleri ig¢in gorevlendirilmislerdir. Asaf
kardesler, miizik egitimlerini Avrupa’da almislardi. Derleme c¢aligmalar
yaparken fonograf gibi kayit cithazlar1 kullanmamaigslar, ezgileri ¢alan ya da
sOyleyenleri dinleyerek notaya almislar, bunu yaparken de aldiklar1 egitim
geregi Bati miizigi kurallarin1 uygulamiglardir. Bu nedenle yapilan derleme
calismasi, notalama sistemindeki yanlisliklardan dolayr ciddi elestirilere
ugramistir. Derleme gezisinin tarihi, Yurdumuzun Nagmeleri adli kitapta
belirtildigine gore 28 Agustos 1925 tarihine rastlamaktadir (Kolukirik ve Celik,
2012, s. 795) Ancak kitap 1926 yilinda yayimlanmistir. Seyfettin Asaf ve Sezai
Asaf, Dartilelhanda kompozisyon hocasi olarak gorev yapmislardir (Kolukirik,
2014).

v Ilk derleme gezisinin basarisiz olmasinin ardindan fonograf cihazi ile birlikte
Anadolu’da derleme faaliyetlerinin devam etmesine karar verildi. O siralar
Paris’te bulunan Cemal Resit Rey araciligiyla derleme c¢aligmalarinda
kullanilmak tizere fonograf getirtildi. Akabinde Dariilelhan biinyesinde, Yusuf
Ziya Bey, Rauf Yekta, Diirrii Bey ve Ekrem Besim’den olusan heyetle 1926
yilinda Adana, Gaziantep, Urfa, Nigde, Kayseri ve Sivas illerini kapsayan ve
51 giin siiren derleme gezi faaliyeti sonucu 250 tane tiirkii derlenmistir

(Balkilig, 2009, s. 158) Gezi sonucu derlenen tiirkiiler daha sonralari
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yayimlanacak olan “Anadolu Halk Sarkilar1” isimli derlemenin 1, 2 ve 5.

defterlerini olusturmustur.

v' Diger derleme gezisi ise 1927 yilinda yapilmistir (Ulkiitasir, 1972, s. 31)
Gezide Konya, Karaman, Eregli, Alasehir, Manisa, Odemis ve Aydin
yorelerinden derlenen 250 tiirkii, defterlerin 3, 4, 6 ve 7. serisini olusturmustur

(Balkilig, 2009, s. 158).

v Dariilelhan “Istanbul Belediye Konservatuar” olduktan sonra da 1928, 1929
ve 1932 tarihleri arasinda derleme faaliyetleri siirdiiriilmiistiir. 1928 yilinda
gerceklestirilen derleme gezisine 1927 yilindaki aym ekip katilmis; inebolu,
Kastamonu, Cankir1, Ankara, Eskisehir, Kiitahya ve Bursa illerini kapsamis ve
yaklagik 200 civarinda tiirki derlenmistir. Derlenmis olan bu tiirkiiler
defterlerin 8, 9, 10 ve 11. serisinde basiimistir. 1929 yilindaki derleme gezisine
Yusuf Ziya Bey, Mahmut Ragip Gazimihal, Ferruh Bey ve Remzi Bey istirak
etmis, Trabzon, Rize, Sinop, Giresun, Giimiishane, Bayburt, Erzincan ve
Erzurum illerini kapsayan gezide 300 adet tiirkii derlenmis ve ilk kez sinema
kameras1 kullanilmistir (Balkilig, 2009, s. 159).

1929 yilindaki derleme gezisi sonrasinda Mahmut Ragip Gazimihal, Sarki
Anadolu Oyun ve Tirkileri isimli kitabin1 yaymmlamistir. Resmi olarak
gerceklestirilen dort derleme gezisi sonucunda 670 tiirkii 12 defter halinde
yaymmlanmustir. Daha sonra Dariilelhan’ da olusturulan “Tiirk Miizigi Eserlerini Tasnif
ve Tespit Heyeti” tarafindan notaya alinan bu eserler, Tiirk miizigi adina 6nemli bir
basvuru kaynagi olmustur. Dariilelhan tarafindan Anadolu’nun farkli bolgelerinde
gerceklestirilen derleme faaliyetleri, Tirk miizik kiiltiiriiniin gelecek nesillere
aktarilmasi bakimindan ¢ok 6nemlidir. Dartilelhan’da gergeklestirilen egitim - 6gretim
faaliyetleriyle birlikte Tiirk miizigi ile ilgili yaymn ve arastirma c¢alismalari, derleme
caligmalar1 ve klasik Tiirk miizigi eserlerinin tespit edilmesi konusunda yapilan
calismalar, Tiirk miizik tarihi ve kiiltiiri agisindan sistematik sekilde gergeklestirilen
ilk caligmalar olmasi bakimindan ¢ok onemlidir. Yine Dariilelhan catist altinda
‘Dariilelhan Kiilliyatr” isimli klasik Tiirk miizigi eserlerinin nota yayimi
gerceklestirilmesi de ayr1 bir 6nem tasimaktadir. 120 tanesi Osmanli Tiirkgesi ile
Dariilelhan tarafindan; 60 tanesi de Latin harfleriyle Istanbul Konservatuari nesriyati
olarak yaymmlanmis toplam 180 fasikiil, 199 tane sozlii eseri ve 60 tane saz eserini

biinyesinde barindirmaktadir. Biitiin bu ¢alismalar sonrasinda elde edilen eserler, hem
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icra heyeti tarafindan gesitli konserler yoluyla hem de dénemin en etkin miizik yayin

araci olan plaklar ile halka ulastiriliyordu (Kolukirik, 2014).

Ikinci derlemeler dénemi 1937-57 yillari arasinda her yil birer gezi olarak
gerceklestirilir. Ankara Devlet Konservatuari iizerinden gerceklestirilen gezilerde, on
bin kadar ezgi, Ferit Alnar, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Halil Bedii
Yonetken, Muzaffer Sarisézen ve Ragip Gazimihal gibi isimler tarafindan derlenir.
TRT ise 1961, 67 ve 71 yillarindaki gezilerinde oncelikli olarak kendi repertuarina

yonelik derlemelere agirlik vermistir.

Hasgiil’in de (1996, s. 48) belirttigi gibi miizik politikasi; derlemeler, TRT
Yurttan Sesler Korosu, Tiirk halk miizigi icralar1 ve ¢ok sesli batt miizigi uygulamalari
g6z Oniinde bulunduruldugunda, aradan gecen bunca yil, sarfedilen ¢aba ve harcanan
paraya ragmen, “Batililasarak” cagdaslagsma ve var olami1 “Tiirklestirerek™ uluslagma
acisindan bakildiginda, biitiin 1srar ve girisimlere ragmen istenilen seviyede basariya
ulagamamustir. Ciinkii Tiirkiye topraklarinda yiizyillardir birgok farkli kiiltiirel, dini ve

etnik kimligin yasamis/yastyor olmasi, tekdiize anlayisla bir ¢eliski olusturmaktadir.

4.6. DARULELHAN’IN KONSERVATUARA DONUSTURULMESI

1917°de acilan ve 1921°de kapatilan Dariilelhan 1923’te Dogu (Tiirk) ve Bati
(Avrupa) miizigi boliimleriyle yeniden agildi. 1927°de “Geleneksel Tiirk Miizigi”
egitimine son verilmesiyle yalnizca Bat1 miizigi egitimi veren bir kurum haline geldi.
Yapilan yeni bir diizenlemeyle, Milli Egitim Bakanligi’ndan alinip Belediye’ye
bagland1 ve Istanbul Belediye Konservatuar: admi aldi. Kapatilan “Geleneksel Tiirk
Miizigi” bolimiiniin 6gretim iyeleri, Konservatuar yonetimine bagl “Tiirk Misikisi
Icra Heyeti” ile “Tasnif Heyeti” nde gorevlendirildi. 1931°de Avusturyali bir uzmanin
verdigi rapor sonrasinda bazi farkliliklar yapildi. 1943’te ‘Geleneksel Tiirk Miizigi’
boliimii yeniden acgildi. Bati miizigi boliimii yeniden diizenlendi ve miizik bdliimiine
tiyatro ve bale boliimleri de eklendi. Okul 1986°da YOK kapsamina alinarak Istanbul

Universitesi Devlet Konservatuari’na déniistiiriildii (Ugan, 2000).

Cem Behar Misikiden Miizige (2005) isimli kitabinda, Dariilelhan ve gliniimiize

uzanan Onemine iligkin detaylar1 su sekilde aktarmaktadir:

Hafiz Ahmet Efendi (Irsoy) savas kosullar yiiziinden kapatilan fakat reorganize edilip 1923
yilinda tekrar faaliyete gecen Dariilelhan’m Bilim Kurulu'nda (Heyet-i Ilmiye) yer aldi. Bu
heyette 1926 yilina kadar muhtemelen sadece iki kisi, Rauf Yekta Bey ile Hafiz Ahmet Efendi
gorev yaptilar. Hafiz Ahmet Efendi (Irsoy)’nin Osmanly/Tiirk Misikisine en biiytik katkisi, ¢ok
sayida klasik eserin sonraki kusaklara aktarilmasinda ve yazili olarak giiniimiize ulasmasini
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saglamistir. Tamamen geleneksel bir Misiki egitimiyla yetismis olan Hafiz Ahmet, bildigi biitiin
eserleri hem mesk yontemiyle yanindakilere 6gretiyor hem de sonraki nesile ulastirmak i. zere
kagida aktartyordu. Bu nedenle Rauf Yekta Bey tarafindan Ahmet Efendi i¢in “mahzen-i esrar-
1 Misiki” (Musikinin sirlarmin sakli oldugu yer) olarak nitelemesi bosuna degildir.

Rauf Yekta Bey ve Hafiz Ahmet Efendi 1924 yilindan itibaren iki y1l boyunca ¢aligmalarini gayri
resmi olarak Dariilelhan Kiilliyatt bashigi altinda c¢esitli klasik eser notalar1 yayimlamaya
baglamigti. 1926 yilinda miizik egitimi politikasinin etkisiyle Tiirk Masikisi subesi kapatildi ve
Tiirk Msikisi 6grenimi yarim asir siirecek bir kesintiye ugradi. Dariilelhan’m adi Istanbul
Konservatuar: olarak degistirildi ve Tirk Masikisiyle ilgili faaliyetleri sadece eski eserleri
derleyip notaya almak ve yayimlamakla sinirlandirildi. Daha 6nce gayri resmi olarak faaliyette
bulunan Hey’et-i [lmiye’nin yerine de bu amagla resmen ii¢ kisilik bir Alaturka Musiki Tasnif
ve Tesbit Heyeti kuruldu. Yirmi yillik bir siire icinde Dariilelhan’m ve onun yerini alan Istanbul
Belediye Konservatuari’nin Tiirk Masikisi nota yayinlarina en ¢ok emegi ge¢mis, en uzun siire
bu ugurda ¢alismis, onlara damgasin1 vurmus kisi Zekdizade Ahmet Efendi’dir. Ancak, Ahmet
Irsoy’un bu emegini ve katkisini sadece resmi gorev siiresiyle dl¢cmek eksik ve yanlig olur. Yani
bu eserleri bugiinkii sekilleriyle biliyor ve okuyup calabiliyorsak bunu biiyiik 6l¢iide Ahmet
Efendi’nin héafizasina borgluyuz. Ciinkii bu eserlerin 6nemli bir boliimii Ahmet Irsoy’un
hafizasindaki bigimiyle ve onun okudugu sekilde notaya alinmis ve yayinlanmistir.

Ahmet Efendi’nin hafizasina duyulan sonsuz giiven su sekilde de ifade edilirdi:

Ahmet Efendi’nin en biiyiik kiymeti hafizasinda idi. Babasi son asrin bilyiik tistad1 oldugu igin
ondan 6grendigi ylizlerce ve binlerce klasik eseri bu kadar zaman sonra bir diyez veya bemol
farki olmaksizin okurdu. Bundan dolayidir ki Rauf Yekta bile yazdigi notalara emniyetsizlik
gosterdigi vakit onun yardimina kosardi. (Uludag, 1943)

Bugiin bile bu eserlerin ayrintisina iligkin bir durumla karsilasilirsa baslica otorite ve basvuru
kaynag1 olarak kaynak kisisi Hafiz Ahmet Efendi’ye ait olan Darii’l-Elhan ve Istanbul
Konservatuari kayitlarina bagvurulur. Hatta geleneksel Osmanli/Tiirk Misikisi eserinin farkli bir
notasi veya icrasinin aslina uygun olup olmadigi tartismasi da Ahmet Irsoy’un yirmi yil boyunca
kendi hafizasindaki bi¢imiyle okuyup yazdirdigi bu notalarla karsilastirarak sonug¢landirilir.
Istanbul Belediye Konservatuar’nin Ahmet Irsoy’un 8liimiinden ve Tasnif ve Tesbit Heyeti’nin
fillen dagilmasindan sonra yayimladigi higbir Tirk Musikisi kitabr ya da nota koleksiyonu
Ahmet Efendi sayesinde ¢ikan bu ilk nota yayinlari kadar biiylik ve yaygin bir prestije ulasamadi.
Sonraki dénemin higbir nota yayini Dariilelhan Tasnif ve Tesbit Heyeti’nin yayimnlarinim elde
ettigi bu otorite diizeyini, sayginlik derecesini elde edemedi, Misiki camiasi tarafindan boyle
tartisiimaz bir “anit-yayin” statiisiine lay1k goriilmedi. Once Dariilelhan, daha sonra onun devami
olan Istanbul Belediye Konservatuar: tarafindan yayinlanan ve Tasnif ve Tesbit Heyeti iginde
Ahmet Efendi’nin anahtar rolii oynadig1 yayinlar ve eserler sunlardir:

v 1923-1930 yillar1 arasinda yayimlanan 180 say1 Dariilelhan Kiilliyat1 bagligini tasiyan biiyiik
boy yaprak notalar. Bunlarm ilk 120’si eski yaziyla, 121- 180 numaralarini tagtyan son 60
tanesi de yeni yaziyla yayimlandi. Toplam olarak 256 eserin notasini igerirler.'®

v 1931-1933 yillarinda Istanbul Belediye Konservatuari’nca yayimlanan Mevlit Tevsihleri,
lahiler ve Bektasi Nefesleri nota fasikiilleri. Bu fasikiillerde toplam olarak 206 adet dini ve
tasavvufi eserin (I1ahi, Tevsih ve Nefes) notasi vardir.

v' 1934-1939 yillar1 arasinda yine Istanbul Belediye Konservatuar tarafindan yayimlanan 13
adet Mevlevi Ayinleri nota fasikiilii. Bu fasikiiller 41 adet Mevlevi Ayini notasmin ve
giiftesinin yani sira, bir o kadar da pesrev, Son Pesrev ve Son Yiiriikk Semai notasiyla birlikte
Itri’nin Na’t-1 Mevlana’sini ve 2 adet niyaz ilahisini igerir.

v’ 1940, 1941 ve 1943’te yayimlalan ii¢ cilt Zekai Dede Efendi kiilliyati. Bu tig ciltte Zekai
Dede’ye ait 117 eserle birlikte cesitli onsekiz ve ondokuzuncu yiizyil bestecilerine ait 24
eserin notasi vardir.

v' 1943 yilinda Ahmet Efendi’nin o yilin Agustos aymda Oliimiiniin hemen ardindan
yayimlanan Biselikli Fasillar cildi; Sehnaz-Biselik, Mahur-Biselik gibi makamlardan gesitli
bestecilere ait 42 adet ses ve saz eserinin notasini igerir. Bu yayinlarda tesbitinde ve notaya

18 Bu 180 yaprakta yaymlanan eser adedi ashinda 256 degil, 258 dir. Ancakbunlardan ikisi (Robert Schumann’in “Ninni”si ve
Camille Saint Saéns’in Samson ve Dalila operasindan “Koro”) Bat1 miizigi eserleridir.
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almmasinda Ahmet Efendi’nin kilit rolii oynadig1 toplam olarak 800°den fazla eser soz
konusudur.

Hafiz Ahmet Efendi’nin, Tasnif ve Tesbit Heyeti’ndeki yirmi yillik ¢aligmasi
sonucunda, pek ¢ok notayr kayda almis olmakla beraber unuttuklari da olmasi
muhtemeldir. Yani hafizasindaki tiim eserleri notaya aldiramamis olmasi da
miimkiindiir. O takdirde de bu eserlere kayip goziiyle bakabiliriz. Osman Sevki
Uludag’in su climlesinin dogru olmasi pek muhtemeldir: Hafiz Ahmet Irsoy’un
goemesiyle birlikte bir¢ok bilmedigimiz misiki eserleri de topraga gomiilmiistiir.

(Uludag, 1943; akt., Behar, 2005).

4.7. YABANCI UZMAN RAPORLARI

Ikinci Mahmut’a kadar olan dénemin, genel anlamda Osmanl1 Klasik déneminin
ozelliklerini tasidig1 kabul edilir. Ozellikle Tanzimat’in ilanindan sonra her alanda
oldugu gibi egitimde de Batili anlayisin benimsenmesi agir basmistir. Bu donemden
itibaren basta toplumsal yapi olmak iizere devletin biitiin kurumlart Avrupa
standartlarina uygun hale getirilmeye ¢alisilmistir. Geng Cumhuriyet Tirkiye’sinde
yasanan en onemli yenilesme hareketlerinden biri de miizik ve miizik egitimi alaninda
olmustur. Bu amagla, en kisa yol olan gelismis iilkelerin donaniminda bulunan her
tiirli teknik yardimin gelismekte olan iilkelere transferi olmustur. Bu durum da miizik

alaninda yabanci uzmanlardan yararlanma fikrini beraberinde getirmistir.

Aslinda yabanct uzmanlarin  farkli  konularda arastirma yapmakla
gorevlendirilmesi, Osmanli Imparatorlugu déneminde de yapilan bir uygulamadir.
Ancak Cumhuriyet donemindeki uygulamalarin 1924°te egitimin birlestirilmesi ve tek
merkezde toplanmasiyla (Tevhid-i Tedrisat Kanunu) {ilkenin ilgili biitiin kurumlarina
etki etmistir (Yavuz, 2013, s. 25-26).

Atatiirk’e gore “Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temeli kiiltirdir. Kiltir, olustugu
yerin Ozelliklerine baghdir. Bu yer, ulusun 6zyapisidir. Kiiltiiriin sacayaklar1 olan
bilim ve teknik, ‘yasamda en gergek yol gosterici’, sanat ise ‘ulusun baglica yasam
damarlarindan biridir’. Sanatsiz kalan bir ulusun hayat damarlarindan biri kopmus
demektir. Tiirk ulusunun tarihsel bir niteligi glizel sanatlar1 sevmek ve onda
yiikselmektir. Sanat dallar1 iginde en ¢abuk ve en dnde gotiirilmesi gereken miiziktir.
Ciinkii bir ulusun yeni degisikliginde Ol¢li, miizikteki degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Osmanli miizigi, Tiirkiye Cumhuriyeti’ndeki biiyiik devrimleri

anlatabilecek giicte degildir. Bize yeni bir miizik gereklidir. Bize gerekli olan yeni
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miizik, 6ztinti ulusal miizigimizin ger¢ek temelini olusturan halk miizigimizden alan
armonik bir miizik olacaktir. Bunun i¢in ulusal ince duygulari, diisiinceleri anlatan
yiiksek deyisleri, soyleyisleri toplamak, onlar1 bir an 6nce son miizik kurallarina gore
1slemek gerekir. Tiirk ulusal miizigi ancak bu yolla ytikselebilir, uluslararas1 miizikte

yerini alabilir” (Ugan, 1997, s. 45).

Bu dénemde Misiki Inkilab1 yoniinde ilk rapor veren Kisi iinlii miizisyen Lico
Amar olmustur. Amar bu raporunda kisaca modern miizigin 6gretilmesi i¢in radyonun
ve Konservatuarlarin éneminden bahseder. Yabanci miizisyenler baglig1 altinda bir
baska 6nemli isim ise linlii opera ve tiyatro yonetmeni Carl Ebert’ tir. Ebert,
uluslararas1  opera  Orneklerinin  standart  versiyonlarmin  Tiirkge  olarak
sahnelenmesinde 6nemli roller iistlenmistir (Altar, 1999, s. 281). Carl Ebert, bir milli
Tiirk opera ve tiyatro sahnesi kurmak gayesiyle tiyatro mektepleri tesisi hakkinda
sundugu raporda, klasik ve milli bir sahne edebiyatinin olmayis1 ve ciddi ve saglam
adetlere uyum saglayabilecek oyuncularin olmayisindan bahsetmektedir. Bu amacla,

devlet tiyatro akademisinin kurulmas: gerektiginden bahsetmektedir.*

Tiirkiye’yi bu donemde ziyaret eden bir diger besteci ise Joseph Marx’ tir.
Marx’a gore miizik kanunlarla desteklenmesi ve koruma altina alinmas1 gerektigini
ifade etmistir. Cok sesli miizigin ise ulusal miizigin temel 6zelliklerine zarar vermeden
dontistiiriilmesi gerektigini iddia ederek Tiirk miiziginin Bati ile fazla baglantisinin
olmamas1 sayesinde Tiirk miiziginin safligin1 korudugunu varsaymistir (Ustel, 1993,
s. 38).

Istanbul Belediyesi, onemli miizik kurumlarindan biri olan Istanbul Belediye
Konservatuari’nt 1932 yilinda kapsaminda birtakim degisikliklere kalkigmustir.
Bunlardan ilki, Bat1 tekniginin halk miizigiyle sentezlenmesi goriisiine dayandirilan
milli miizik olusturma kapsaminda yabanci uzmanlardan yardim alma yolunun
izlenmesidir. Bu amagla Tiirkiye’ye ¢agirilan Viyanali kompozitér Prof. Joseph Marx
bu konuda ilk raporu diizenleyen kisi olmustur. Marx raporunda, konservatuar igin
cagdas miizige uygun bir ders programi hazirlamayi ve bu anlayisa katki saglayacak
hocalarin gorevlendirilmesi gerektigini belirtmistir. Ayrica Marx’in raporda

belirtilenler basta olmak {izere ilgili baska konularin da ¢6ziime ulasmasi i¢in belli

14 http://cevadmemduhaltar.com/CarlEbertraporu.html (Erisim tarihi: 09.09.2020)
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periyotlarda Istanbul’a gelmesi ve her gelisinde is i¢in kendisine ii¢ bin lira verilmesi

kararlastinlmistir (Gokyay, 1941, s. 53).

Pacaci, Marx’in raporlarinin orijinal hali okulun 1962°de gecirdigi yanginda
kaybolmussa da “Istanbul’da Misiki hayatinin tanzimi” konusundaki raporu ve 30
Kasim 1932’de Eminonii Halkevi’nde verdigi ve terclimanligini Hiiseyin Saadettin
Arel’in yaptig1 konferans metni Misiki Mecmuasi’nda yayinlandigini belirtmektedir
(1999, s. 19). Ayrica miizikolog Cevat Memduh Altar’in arsivinde de Joseph Marx’in
raporunun 6zeti yer almaktadir (Giidek, 2014, s. 637).

“Marx’mn yaptif1 calismalar sonucunda Istanbul Belediyesi’ne sundugu
raporlardan ilki; istanbul Belediye Konservatuari’nin kurulusu, dgretim kadrosu ve
ders programlari ile dgretimin gelistirilmesi, ikincisi, iyi bir mili Musikinin, milli
siirlar disinda da ahlaki ve ekonomik etkilerinin olacagini, Tiirk milletinin hem halk
hem de sanat miizigine sahip bir millet olarak Misikiye diiskiin oldugundan
bahsetmistir. Ayrica raporunda bir tilkede Misikiyi tesvik etmenin neler oldugundan

bahsetmistir. Bunlar;

v/ Misikiyi koruyan ve destekleyen kanunlar, talimatnameler, emirler

hazirlamak,

v Misiki kurumlar1 olusturmak. Alana katki saglamayan dgretmenlerin isine
son verilmesi ve ogretmen olacaklarin mesleki yeterliliklerinin yaninda

pedagojik yeterlilikleri konusunda da yetkin olmalarini saglamak,
v Ortaokullarda Misiki derslerini daha kapsamli hale getirmek.”*®

Tirkiye’ye gelen yabanci miizisyen ve bestekarlarin hem miizik reformunun
gidisati hem de taninmisliklar1 agisindan 6nemli diger iki isim ise Paul Hindemith ve
Bela Bartok’tur. Bela Bartok yazdigi raporda, “bir halk Masikisi arsivi kurulmasinin,
Tiirk Musikisi bakimindan oldugu kadar uluslararas1 bakimdan da énemli oldugunu

oldugunu sdyledikten sonra arsivin gayesini soyle belirtmektedir:

v Koylii Musikisini (halk miizigini) kendi mahallinde, mekanik cihazlarla

plaklara almak ve bunlar1 korumak,

v' Alinan parg¢alar1 miimkiin mertebe dogru notalamak,

15 www.cevadmemduhaltar. com/marx-raporunun-ozeti.html (Erisim tarihi: 10.10.2021)
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v’ Bu ¢alismalar1 sistemli bir hale getirmek, diizenlemek,
v" Elde edilen verilerin sunumunu saglamak.” (Gokyay, 1941, s. 11-12).

Hindemith ilk is olarak, Musiki Muallim Mektebini ve Riyaset-i Cumhur
Orkestrasini teftis etmistir (Balkilig, 2009, s. 93). Hindemith, yaptig1 incelemeler
sonucunda cesitli dnerilerin ve elestirilerin yer aldig1 Tiirk Musiki Hayatin1 Kurmak
I¢in Teklifler adinda ayrmtili bir rapor hazirlamis ve dénemin yetkililerine sunmustur
(Katoglu, 2002, s. 452). Altar (1984), Hindemith’in dort tane rapor verdigini ifade
etmistir. Hindemith’in Mavi Kitap olarak da bilinen raporlarindan birinci rapor,
Ankara’da bir devlet konservatuarinin nasil kurulmasi gerektigini, ikinci rapor,
Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi’nin ¢alismalari hakkindaki goriislerini, tigincii
rapor, orkestra calgilarinin yenilenmesine iliskin yaklagimlarini, dordiincii rapor ise
Tirkiye’de miizigin toplumsal boyutta nasil gelistirilip uygulanabilecegine ait
bilgilere yer verilmistir (Balkili¢, 2009). Hindemith alaturka miizigin yok olmaya
basladigini ve halk miiziginin ¢okseslendirme i¢in inanilmaz bir kaynak oldugundan
bahseder. Hindemith, Bela Bartok’un da bu yondeki raporunu okumus, onaylamis ve

bu yonde galigmalarin baslatilmasi gerektigini vurgulamistir (Sager vd., 2013).

4.8. TURK OCAKLARI

Cumhuriyet Donemi’nde Atatiirk’iin liderliginde sanat alaninda koklii
degisiklikler gergeklestirilmistir. Ciinkii Atatiirk, savas meydanlarinda kahramanliklar
gostererek Ozgiirliiklerini kazansalar da, ilim, medeniyet gibi alanlarda kendini
yenileyemeyen, gelistiremeyen uluslarin yok oldugunu ya da sonunda esaret altina

girdigini bilmektedir (Tuncay, 2009, s. 3).

Ittihat ve Terakki Cemiyetinin Osmanli Devleti'ne egemen oldugu dénemde
Tiirk milliyetciligini 6zellikle bilimsel alanda yayginlastirmak amaciyla kurulan Tiirk
Ocaklari, Cumhuriyet Doneminde de varligini stirdiirmiistiir. Mayis 1911°de, Askeri
Tibbiye Mektebinde okuyan 190 Tiirk 6grencinin, o donemin 6nde gelen Tirkcii
aydinlarina gonderdikleri egitim, tarim, sanayi ve ticaret gibi birgok alanda sosyal bir
reformun gerekliligini belirten bir mektup ile ilk temelleri atilan Tiirk Ocaklari, Mart
1912°de kurulmustur (Ustel, 1997, s. 51-57). Kurulus amac1 da “Tiirklerin harsi
birligine ve medeni kemaline ¢alismak” diye saptanmust1 (Turan, 2002, s. 82). Ocagin
kurulusunda Yusuf Akgura, Hamdullah Suphi, Mehmet Emin Yurdakul, Celal Sahir
Erozan, Ahmet Agaoglu, Ziya Gokalp, Halide Edip, Fuat Kopriilii gibi o donemin

81



diisiin ve kiiltiir yasaminda taninmus kisiler dSnemli bir rol oynamustir (Ustel, 1997, s.

73).

Tiirk Ocaklari, dagilma siirecinde, Imparatorlugun c¢okiisiinii durdurmaya
yonelik akimlardan biri olan Tiirk¢iililk akimiin (Akgura, 1928) bir uzantisi olarak
bigimlendi. Ocak merkezlerinde verilen konferanslara ilk kez kadin ve erkeklerin
birlikte katilmalari, iilkenin toplumsal yasaminda Onemli bir gelisme olarak
goriilmektedir. Tiirk ocaklarindan yetisen ya da bu ocaklarda 6nemli bir rol oynayan
aydinlarin Milli Miicadelenin basariya ulagsmasinda biiyiik bir gdrevi yerine

getirdiklerini de dzellikle belirtmek gerekir (Oktem, 1991; Arikan, 1999).

27 Ekim 1922 giinii Biiyiik Zafer’i kutlamak icin Istanbul’dan Bursa’ya gelen
ogretmenlere “Hanimlar, beyler! Ordularimizin ihraz ettigi zafer, sizin ve sizin
ordularmizin zaferi i¢in yalniz zemin hazirladi... Gergek zaferi siz ihraz ve idame
edeceksiniz ve behemehal muvaffak olacaksiniz... Milletimizin siyasi igtimai
hayatinda, milletimizin fikri terbiyesinde rehberimiz ilim ve fen olacaktir. Mektep
sayesinde, mektebin verecegi ilim ve fen sayesindedir ki Tiirk milleti, Tiirk sanati,
iktisadiyati, Tiirk siir ve edebiyati, biitiin bedayiiyle inkisaf eder.” diyerek vermistir.
Okul c¢agina gelmis bireylerin ivedilikle okullara alinmasi, okul sayilarinin
¢ogaltilmasinin yani sira, yetiskin insanlarin da sirasiyla Tiirk Ocaklar1 daha sonra da
Halkevleri ve Halk odalaria yonlendirilmesi ile egitilmesi ve daha bagka toplumsal
gelismeler, Cumhuriyet Tiirkiye’sinin arzuladigi uygar bir Tirk insani tipini ortaya

cikarmak i¢in yapildi (Tungay, 2009, s. 3).

Cumhuriyetin ilanindan sonra, Tiitk Inkilabinin 6ne siirdiigii yeni toplum
diizenine dair deger ve yargilarin koruyuculugunu iistlenen Tiirk Ocaklari, 1926 tarihli
calisma programlarinda kiiltiir ile ilgili olarak esas amaglarinin, Tiirk kiiltiiriiniin
unutulmamasi, yok olmamasi ve korunmasina yonelik etkinlikler yiiriitmek oldugunu
belirtmistir. Buna gore gelenekleri derlemek, hikayeleri, atasozlerini ve halk
sarkilarin1 toplamak, farkli Tiirk lehgelerini incelemek, yerel danslarin tasvirini
yapmak ve degisik mezhepler ile gocebe topluluklara dair arastirmalar yapmak, bu
etkinliklerin basinda gelmektedir. Programda miizik ile ilgili olarak, Bati miiziginin
gengler arasinda sevdirilmesine ve yayginlastirilmasina yonelik  Oneriler
bulunmaktayd: (Oztiirkmen, 1998, s. 49; Coskun, 2008, s. 73). ilerleyen zaman
icerisinde Tiirk Ocaklari, CHP karsisinda adeta bir siyasal gii¢ niteligi kazanmaya
basladi. CHP’ye gore, bu kuruluslarin milli bir rolii kalmamusti (Giilcan, 2001, s. 168).
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Bu diisiincenin olusmasinda, Tiirk Ocaklarinin, 1930°da yasanan Serbest Firka
deneyiminin getirdigi siyasal karigiklikta, Cumhuriyet karsiti hareketlerin ve bu
harekete katilan kisilerin barinma ve korunma yeri olmasinin ve bazi iiyelerinin “dil
ve harf” ya da “kilik-kiyafet” inkilaplarina karsi olmalar1 iddias1 da diger bir etken
olarak goriilmekteydi. O yillarda yasanan diinya capindaki ekonomik Kkriz ve
uluslararas1 gerginlikler, Cumhuriyet yonetimini igeride gii¢lii ve saglam bir durus
sergileme gerekliligine itiyordu. Atatirk de Tirk Ocaklarinin bu tutum ve
davraniglarindan ~ rahatsizlik  duyuyor hatta  inkilaplarin  {ilke  ¢apinda
yayginlastirilmasinda ocaklar1 yetersiz buluyordu (Oztiirkmen, 1998, s. 53). Bu
diisiinceyle Atatiirk, 24 Mart 1932’de Tiirk Ocaklarinin CHP ile birlesmesini talep etti.
Bu talep dogrultusunda 10 Nisan 1931 tarihinde toplanan olaganiistii kurultayda Genel
Baskan Hamdullah Suphi’nin itirazlarina ragmen Tiirk Ocaklar1 lagvedilerek CHP’ye
katilmasi kararlastirildi (Coskun, 2008, s. 74).

4.9. HALKEVLERI

1911 yilinda kurulmus olan Tiirk Ocaklarinin amaci, “Tiirklerin kiiltiirel
birligine ve uygarlikta yiicelmesine ¢aligmak” idi. Yalmz Istanbul’da degil, yurdun
bircok yerinde subeleri agilmisti. Ocaklar, Milli Miicadele doneminde isgalleri
protesto i¢in diizenlenen mitinglere Onciiliik etmisler, milletvekili se¢imlerinin
yapilmasi i¢in faaliyet gostermisler ve milli direnige katkida bulunmuslardi. Ancak 10
Nisan 1931°’de toplanan Tiirk Ocaklar1 Olaganiistii Kurultayi’'nda dernegin
faalaiyetleri sonlandirilmig ve mevcut haklarinin CHP’ye devredilmesine karar
verilmistir. Sonrasinda ise Tiirk Ocaklar1 yerine her tiirlii kiiltiir ve sanat etkinliklerini
gerceklestirmek lizere yaygin egitim kurumlar1 olacak sekilde Halkevleri acilmistir.
19 Subat 1932°de biri Ankara’da olmak iizere ilk agamada 14 Halkevi'nin agilmasi
kararlastirnlmistir. Eski Tiirk Ocagi binasinda faaliyete gecirilen Ankara Halkevinin
acilisinda konusan CHP Genel Sekreteri Recep Peker, Halkevlerinin amacini “
Ulusu; bilingli, birbirini anlayan, seven, ideale bagli bir halk kitlesi halinde
orgiitlemektir” sozleriyle ozetlemistir. Halkevlerinin; Dil Edebiyat, Tarih, Giizel
Sanatlar, Temsil (Tiyatro), Spor, Sosyal Yardim, Halk Dershaneleri ve Kurslari,
Kiitliphane ve Yayin, Koyciiliik, Miize ve Sergiler olmak {izere dokuz kol (birim, sube)

icermesi 6ngdriilmiistiir.®

16 Erdem, N. (t.y.). http://auzefkitap.istanbul.edu.tr/kitap/kok/ati2.pdf (Erisim tarihi: 13.11.2021)
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Atatiirk, Halkevlerinin ag¢ilisinda, bu kuruluslarin olusumundaki temel amaci
sOyle ifade etmistir: Genglik, gelisen, yetistiren bir ¢calismanin i¢inden var olmalidir.
Millet, suurlu, birbirini anlayan, seven, ideale bagli bir halk kitlesi halinde
teskilatlandirilmalidir. En kuvvetli ders araglarina, egitimci ordularina sahip olmak
yeterli degildir. Halki yetistirmek, halki bir biitiin haline getirmek i¢in ayrica bir milli
halk olma yolunda ¢aligmalari ihmal etmemeliyiz (Katoglu, 2002, s. 433).

Milli Egitim Bakanligi’na getirilecek olan Dr. Resit Galip, Halkevlerini kurmay1
listlenmis ve onun cagristyla donemin onde gelen aydinlari Ankara Tiirk Ocagi
binasinda yapilan toplantiya katilmisti. Toplantiya ¢agrilanlar arasinda Sevket Siireyya
Aydemir, Recep Peker, Hasan Cemil Cambel, Cevdet Nasuhi, Ismail Hiisrev, Vildan
Asir Savagir gibi vardi. Toplantida, Dr. Resit Galip, kurulmasi tasarlanan
Halkevlerinin kurulus hazirliklarinin baglanacagini agiklamis ve sorun ciddi bir sekilde
tartistlmistir. 19 Subat 1932 giinii basta Ankara olmak tizere 14 il merkezinde
Halkevlerinin agilis toreni i¢in Ankara Halkevinin salonlar1 daha sabahtan dolmus, 14
Halkevi Parti Genel Sekreterligi toreni dinlemek icin radyo ile Ankara'ya baglanmis
ve acilist kutlamak i¢in dolgun bir programla hazirlanmis olduklarini haber

vermislerdir.

Bin dokuz yiiz yiirmi dortte uygulamalarina baslanan yeni miizik anlayisinin ilk
asamast 1934 yilina kadar siirmiistiir. Balkili¢c (2009, s. 52) Tek Parti Donemi’nde
Halkevlerinin 6nemini s0yle yorumlamaktadir: “Halkin egitiminde devlet ve halk

arasinda bir koprii gorevi ifa edecegi diisiiniilen kurumlardan biri olmustur”.

Halkevleri, yeni kurulan modern Cumhuriyet rejiminin ideolojisini, 1924 yilinda
kurulan Cumhuriyet Halk Firkasi’nin (CHF) Cumhuriyetcilik, ulusguluk, halkeilik,
laiklik, devletcilik ve devrimcilik prensiplerini topluma yaymak i¢in kurulmustu
(Liileci, 2015, s. 136). Siyasi bir kurum 6zelligine sahip olan halkevleri, CHF nin
halkevleri talimatnamesine gore giizel sanatlar subesi gorev ve sorumluluk ilkeleri su

sekildeydi:

“Giizel Sanatlar Subesi

17 (https://docplayer.biz.tr/21925516-Halkevlerinin-kurulusu-ve-tarihselislevi.html) (Erigim tarihi:10.10.2021)
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Birlesmek ve yiikselmek: Giizel sanatlar subesi Misiki, resim, heykeltiraslik,

mimarlik gibi sanatlarla tezyini sanatlar ve sairde sanatkar veya amator unsurlari bir

araya toplar. Geng istidatlar1 himaye ile inkisaflarina ¢aligir.

Ayhk miisamereler ve Miisiki aksamlari: Sube halkevlerinin umumi

miisamere programlarinin misiki kismini ihzar ve tatbik eder; halk i¢in umumi Msik1

aksamlar1 tertip eyler.

Miisikide giidiilecek istikamet: Halkevleri Misiki mesai ve miisamerelerinde

beynelmilel modern Masiki ile milli tirkiilerimiz esas tutulacak ve beynelmilel Masiki
teknik ve aletleri kullanilacaktir. Yani Misikide gayemiz, modern ve beynelmilel
Musikiyi (ve teganni tarzini) esas tutmak ve bunu tatbik ve temin etmektir. Halkin
Masiki zevkini arttirmak ve yiikseltmek i¢in radyo, gramofon gibi vasitalardan da

istifade edilmelidir.

Bedii duyus ve anlayis seviyesini yiikseltmek: Sube, miimkiin olan yerlerde

acacag kurslarla giizel sanatlar miintesiplerini ¢ogaltmaga ve mubhitte bedii duyus ve

anlayis1 seviyesini yiikseltmege calisir.

Milli marslari ve sarkilar1 6gretmek: Biitiin halkin milli marslar1 ve sarkilari

O0grenmesine yardim etmek ve bunlarin milli tezahiir giinleriyle halkevleri umumi
miisamerelerinde millet¢e bir agizdan sdylenmelerini temine ¢alismak, giizel sanatlar

subesi Misiki kisminin en basta gelen vazifelerindendir.

Milli tiirkiiler notalarimi ve sozlerini toplamak: Sube, halk arasinda, bilhassa

koylerde ve asiretlerde sdylenen milli tiirkiilerin notalari ile s6zleriyle milli oyunlar

tarz ve ahengini tespit eder” (Tungay, 2009, s. 3).

Halkevleri; kurulusu ve kapanisina kadar gegen siiregte (1932-1951) konser,
tiyatro, miizik egitimi, dil, edebiyat, tarih, temsil, spor gibi etkinliklerin yanisira
koyliilerin gelisimi i¢in sosyal yardimlagma, kiitiiphane, halk dershaneleri, miize ve

sergiler gibi faaliyetler ile 6nemli hizmetler sunmuslardir.

Halkevleri, yeni toplumun hayat bicimine iligkin ihtiyaclara, aligkanliklara,
davraniglara, diislince sistemine, estetik begeni ve anlayisa gore belirlenmis ve

diizenlenmis dokuz farkl kol i¢inde etkinlik gostermekteydi. Bunlar;

v" Dil ve edebiyat,

v' Giizel sanatlar,
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v’ Temsil,

v" Spor,

v' Sosyal yardim,

v" Dershane ve kurslar,

v' Kiitliphane ve yayin,

v’ Koyciliik,

v’ Tarih ve miize bi¢gimindeydi (Cegen, 1990, s. 124-127).

Halkevlerinin Giizel Sanatlar Subeleri; miizik, resim, heykeltraglik, mimarlik ve
stisleme sanatlar1 gibi alanlarda sanat¢1 ve amatdrleri bir araya toplayarak gencleri
yetenekleri dogrultusunda sanatin farkli alanlarmna yénlendiriyorlardi. inénii,
Halkevlerinin bu konuda faaliyetlerini desteklemek i¢in sunlari sdylityordu: “Halkevi,
vatanda glizel sanatlara muhabbeti ve giizel sanatlardan vatandaslarin terbiyesi igin,
vatandasin azminin kuvvetlendirilmesi i¢in nasil istifade edilecegini telkin eden bir
toplant1 yeri olmalidir... Biitiin halkevlerini, gilizel sanatlar1 sevmeleri ve sevdirip

yaymalar1 i¢in bir heyecan duymaga tesvik ediyorum.” (Arikan, 1999).

Glizel sanatlarin egitici ve yaratict islevininin viicut buldugu halkevleri,
gerceklestirdigi faaliyetlerle kisa siirede halkin begenisini toplamistir. Halkevlerinin
amaci tabiiki profesyonel sanatgilar yetistirmek degil, iiyelerine sanat egitimi yoluyla
sosyal c¢evreye hazirlamakti. Bu bakimdan pek c¢ok profesyonel sanat¢inin
yetismesinde Halkevlerinin bir konservatuar gibi islev gordiigiinii sdylemek hig yanlis
olmaz. Ayrica topluma hizmet boyutunda Tiirk halk tiirkiilerinin derlenmesi, derlenen
tirkiilerin halkevlerinde seslendirilmesi, insanlarimizi birbirine kaynastiran temel
unsurlarin baginda gelmektedir. Ulusal bayramlarin coskulu bir hava i¢inde kutlanmasi
ve radyonun yurt diizeyine yayilmasinda halkevleri nemli bir rol oynamustir. Kiigiik,
biiyiik farkli yerlesim birimlerinde agilan halkevlerinin miizik subeleri araciligiyla
etkin bir miizik hareketi baglamistir. Bu arada bir yandan radyolar, bandolar,
orkestralar ile bir yandan da uzmanlarin denetiminde calismalar ciddi bir boyuta
ulagmistir. Ayrica Silifke, Mardin, Mugla gibi halkevlerinin radyolarin1 Ankara'ya
baglamasiyla bir araya toplanarak genisleyen bir dinleyici kitlesi olusmustur (Arikan,

1999).

Mustafa Kemal Atatiirk’lin vefat1 sonras1 daha kiigiik yerlesim birimlerinde
Halkevi yerine Halkodas1 adiyla dar kapsamli subeler agilmistir. Halkevleri tarafindan

pek ¢ok kitap ve dergi basilmis, ¢esitli konferanslar gibi kiiltiirel faaliyetler
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gerceklestirilmis, tiyatro oyunlar1 basta olmak {iizere konserler, halk oyunlari, hatta
bale gosterileri diizenlenmis, kosu ve gezi gibi ¢esitli sportif faaliyetler tertip edilmis,
resim ve heykel gibi sanatin c¢esitli dallar1 ile ilgili sergiler acilmistir. Daktilo,
sapkacilik, bicki-dikis, motorculuk, elektrik¢ilik ve okuma-yazma kurslar1 yaninda
yabanci dil egitimi de verilmistir. Halkevleri depremler gibi afetlerde yardima
kosmaya calisirken, II. Diinya Savasi yillarinda savas olasiligi karsisinda yanik
tedavisi, zehirli gazlardan korunma ve sivil savunma gibi konularda halki
bilin¢lendirmeye ¢aligmiglardir. 1950 yilinda 477 Halkevi ve 4332 Halkodasi sayisina
ulasilmistir. 1951 yilinda ¢ikartilan 5830 sayili yasa ile faaliyet gosteremez hale

gelmisler ve mal varliklar1 hazineye devredilmistir.!8

Halkevlerinin kurulusunda belirleyici olan baska bir etken de CHP'nin kimlik
arayisi olarak degerlendirilebilir. Partinin iigiincli biiyiik kurultayinda sahip olunan
ideolojinin temeli ve dayandigi ilkelerden (Tungay, 1987, s. 51) halk¢iligin 6nemi
vurgulanmistir. Kapatilan Tiirk Ocaklarinin yerine halkla biitiinlesmeyi saglayacak
kuruluslar olarak diistiniilen Halkevleri’nin nasil bir 6rgiit olacagina ait fazla bir bilgi
yoktu. Bu amagla yapilan arastirmalar sirasinda Avrupa'da 6grenim goérmiis olan
Vildan Asir Savasir’m Cekoslovakya'daki Sokol'® adli kuruluslari anlatan bir
konferansinda, Tirkiye'de de benzer bir yapilanmanin gergeklestirilebilecegi goriisii,
Halkevleri’nin kurulusu asamasinda Onemli bir destek olmustur. Savasir

konusmasinda konuyu soyle aktarmistir:

..Bu ev Halkin Evi ve Halk Evi olmaliydi. Halkin Evi bir mektep olmayacakti. Ama dgretecekti,
bilimi, kiiltiirti, sanat1, edebiyati, miizigi, sporu ve halkin olan, halktan olan ve bir milleti uygar
millet yapan degerleri. Bagnazligin higbir tiiriiniin yeri olmayacakti Halkinevinde. (Savagr,
1977, s. 20)

Halkevlerinin temel amaglarindan biri ve en 6nemlisi; Cumhuriyet’in temelinde
yatan degerlerin halka dogru aktarilmasi ve Kkabul ettirmek lizere faaliyetlerde
bulunmakti. Bu nedenle laik ve ¢agdas anlayisi temel alan bir toplum olusturulmasi ve
orgiitlenmesinde Halkevlerine biiylik gorevler diisiiyordu. Bu amagla baslayan

hareketlilik ile heyecan biitiin iilkeyi sarmig ve gosterilen ilgi beklenenin iizerinde

18 Erdem, N. http://auzefkitap.istanbul.edu.tr/kitap/kok/ati2.pdf (Erisim tarihi: 13.11.2021)

19 Sokol Hareketi tarihinin Prag Jimnastik Kuliibii’niin 1862’de Miroslav Tyr$ tarafindan kurulmasiyla basladigi kabul
edilmektedir. Tyrs, Sokol Hareketi ile halkini jimnastige tesvik ederek tiim Slav halklarini kiiltiirel ve ulusal bakimdan
iyilestirmeyi amaglamistir. Sokol Hareketi’nin gorevi ise liyelerini ahlakli, etik ve estetik agidan, demokrasi prensiplerine uyumlu
bigimde beden egitimi vasitastyla ulusal biitiinliik yolunda egitmek olarak tanimlanmugtir. Alman ve Isveg jimnastiklerini kendi
milli ihtiyaglarina gére harmanlayan Tyrs, kisa siirede tiim Slav halklari iizerinde iz birakmis ve Sokol 20. yiizyil baslarindan
itibaren basta Orta, Dogu ve Giiney Avrupa olmak iizere tiim diinyaya yayilmustir (Ugurlu, A. ve Sinoforoglu, T., 2021). Gazi
Journal of Physical Education and Sport Sciences » Submission » Sokol Hareketi: Nasyonalist ve Politik Bir Ara¢ Olarak

Jimnastigin Kullanimi_(dergipark.org.tr)
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gerceklesmisti. Halkevlerinin daha ti¢iincii y1ldoniimiine memleketin farkli yerlerinde
araliklarla 80 Halkevi acildi. Halk tarafindan coskuyla karsilanan bu yapilanmay1
Necip Ali Kiigiika su ifadelerle anlatryordu: “Istiklal kavgasi devirlerinden baslayarak
gittikge artar1 ve yayilan bir nehir gibi akan enerjimizin bizi en yakin ve en sasilacak

bir zamanda maksadimiza gotiireceginden asla siiphe etmemistik.” 2°

Halkevleri topluma katki sunmak iizere, ulus olma yolunda milli birligin
saglanmas1 amaciyla kiiltiir ve sanat basta olmak tizere pek ¢ok konuda faaliyetleri

istlenmistir. Bunlardan bazilari sunlardir:

Halkevlerinin en yararl kiiltiirel faaliyetlerinden biri konferanslardir. Halkin
kiiltiirel ve sosyal kalkinmasina hizmeti hedef edinmis Halkevleri, konferanslar
diizenlemislerdir. Bu sayede her ¢evrede aydinlara ulasilmis ve aydin-halk
dayanismasinin ve biitlinlesmesinin en canli ornekleri yasanmistir. Kiitiiphaneleri,
tiyatro, konferans salonlari, sahneleri ve daha pek ¢ok kullanim alanlariyla halkevleri,
Tirkiye'de yeni bir toplumsal anlayis, ruh ve yasamin mekanlari durumuna gelmisler

adeta Halk Egitim Merkezi gorevi iistlenmislerdir (Yesilkaya, 1999).

Tek Parti Dénemi’nin folklor ¢alismalar1 da biiyiik oranda halkevleri tarafindan
gerceklestirilmistir. Halk kdltiirii alaninda ¢alismalar Dil- Tarih ve Edebiyat
subelerine, derleme calismalar1 ise Gilizel Sanatlar ile Tarih ve Miize subeleri de
verilmistir. Kisacasi, bu aktiviteler halkevlerinde birden fazla sube tarafindan
orgiitlenmistir (Balkilig, 2009, s. 55). Derlemeler basliginda bu konu ayrintili bir

sekilde islenmistir.

Ismail Hakki Baltacioglu, “Halkin Evi” bashkli arastirmasinda sunlari
aktarmaktadir: Halkevleri bir tiniversite, lise, ortaokul ya da baska bir okul degildir.
Yine halkevleri sehir tiyatrosu, sehir Konservatuar gibi profesyonellerin ¢alisacagi bir
yer de degildir, gibi peki o halde halkevi nedir? “Halkevleri her seyden 6nce bir ev
olmalidir. Ev, ayn1 kandan gelen fertlerin toplandig1 yerdir. Halkevi de ayni kiiltiirden
gelen insanlarin toplandig1 yerdir. Oyleyse halkevi bir kiiltiir evidir, kiiltiirii yasama
yerleridir. Gayesi dgretmekten dnce, yasatmaktir. Ogretme yerleri okullardir. Bu iste
en miitehassis olan kurum okullardir. Halkevi de herhangi bir okul olmamalidir...
Halkevleri icin en dogru ifade ‘yasamak ve yasatmaktir’... Halkevleri Tiirk kiiltiir

asisinin vuruldugu yer olmalidir” (Baltacioglu, 1950).

2 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/2065 (Erigim tarihi: 10.10.2021)
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Ilerleyen yillar iginde, halkevleri ¢alismalarinin istenilen diizeyde kirsal kesime
ulagsmasinda ve etki birakmasinda ¢esitli sorunlar goriildii. Bunun iizerine, bir anlamda
halkevlerinin kirsal kesime uzanan kilcal damarlar1 olarak diistiniilen halkodalar1 fikri
hayata gegirilir. 1939 yilinda, CHP’nin Besinci Olagan Kongresi’nde alinan karar
dogrultusunda, 1940 yilinda 141 yerde halkodasi ac¢ilmistir (Ertan, 2003, s. 340).
Basgdz ve Wilson (1968, s. 157), koylillerin halk odalar ile ilgilenmedigini ve
halkevlerinin c¢alismalarinin da basarisiz oldugunu sdyleyerek bu kurumlarin
cogunlukla koyliiyli sadece Ogretilecek, egitilecek bir pedagojik nesne olarak
gordiikleri icin koyliiye istenildigi gibi yardim edememislerdir. Dahas1 koyli de
halkevlerinin c¢aligmalarina katilmamistir. Bu aktivitelere katilanlar ¢ogunlukla
merkezden gonderilen biirokratlar olmustur (Akt., Balkilig, 2009, s. 57) seklinde bir

tespitte bulunmustur.

Halkevleri tek parti doneminde Cumhuriyet Halk Firkasi (CHF) tarafindan tegkil
edildiginden dolayi siyasi bir nitelik tasimaktadir. Bu nedenle, 1946 yilinda ¢ok partili
doneme gecilmesiyle birlikte Halkevlerinin ¢aligmalarina karsi elestiriler ortaya
cikmaya basladi. Mayis 1950°de yapilan segimlerde Demokrat Parti 408 milletvekili
ile iktidara geldi. 8 Agustos 1951°de 468 iiyesi bulunan meclisin 340 oyu ile 5830
sayil1 yasayla Cumhurbaskaninin onay1 ile Halkevleri tarihe karist1 (Zeyrek, 2006, s.
129). Halkevleri siyasal ve orgiitsel amaglarin degisimi agisindan degerlendirilerek sag
ve sol goriiglerin bilimsel elestirilerine maruz kaldi. Kentlerde basarili oldugu halde
koylerde ayni basariy1 saglayamadigi, tek partinin ideolojik diislincesinden dolay1
halkevlerinde sol akimlardan beslendigi ve CHP’nin bir yan kurulusu olarak
goriildiigii i¢in DP tarafindan kapatildi ve tiim mallarina el konuldu (Tekin, 2018, s.

544).

Cok partili donemle birlikte yeni kurulan Demokrat Parti'nin ve diger partilerin
Halkevlerinden yararlanmak istemeleri, ancak tiiziigiin elvermedigi bahanesiyle
olumsuz déniisler, Halkevlerinin durumunu zorlastiriyordu. Iktidar degistikten sonra
Halkevlerinin gelecegi hakkinda yapilan goriismeler de kesin bir sonuca ulagmadi.
Adnan Menderes'in memleketi Aydin Halkevini agarken ovgiiler yagdirdigi bu
kurulusu artik “fasist kurum” olarak nitelemesi bir baska olumsuzluk olmustur. Ve
nihayet Halkevleri 8 Agustos 1951 tarih ve 5830 sayili yasa ile kapatildi. Ancak
Halkevlerinin kapanmasinda yasanan en vahim olay, kurumlara ait taginir mallarin

ozellikle kiitiiphane, arsiv, belge, fotograf gibi malzemenin korunmasi i¢in higbir
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onlem alinmamis ve bu biiyiik kiiltiirel birikim, deyim yerindeyse savrulmustur

(Arikan, 2002).

Halkevleri, yepyeni bir kiiltiirel uyanis1 temsil eden kurumlar olarak Cumhuriyet
Tiirkiyesi’nde, iilkenin Ozellikle sosyal ve Kkiiltiirel kalkinmasi olmak iizere,
Cumhuriyetin getirdigi degerlerin tiim topluma ulagmasinda son derece 6nemli bir
islevi gerceklestirmistir. Bu evler adeta 151k gibi Anadolu'nun her kdsesine sizmus,
c¢ikan halkevi dergileri de bu faaliyetlerin tarihe biraktig1 yazili belgeler olmuslardir.
Halkevleri tarafindan edebiyat, tarih, folklor ve giizel sanatlar gibi bir¢ok alanda
gerceklestirilen caligmalar, milli degerlerimizin sadece giinimiizde degil gelecek
nesillere aktarilmasinda ©onemli ve kutsal bir goérevi yerine getirmislerdir.
Halkevlerinin 1930 - 1940 yillar1 araliginda gerceklestirilen ¢alismalarla yazili belge
haline getirilen bu c¢alismalar sayesinde Tiirk milletinin tarihsel mirasini
degerlendirmede ¢ok 6nemli bir gorevi yerine getirdigi kabul edilir. On dokuz Subat
1932'de kurulan Halkevlerinin 1950 yilinda 478'e, halkodalarinin sayisi ise 4322'ye
ulasmustir (Ozacun, 1996).

Halkevleri, Tiirk Ocaklarinin kapatilmasindan sonra ortaya g¢ikan boslugu
doldurmak i¢in kurulan, halki tek bir kiiltiir etrafinda birlestirmeye ¢alisan ve Tek Parti
Doénemi’nin ideolojik paradigmalarin1 yayma amaci giiden ancak 6zellikle koyliilerin
caligmalarina katilmadig1 ve basarisizlikla sonuglanan yaygin egitim kuruluslarindan

biri olarak Cumbhuriyet tarihinde yerini almistir (Akkas, 2015).

4.10. OPERA

Miizikli sahne sanati olarak tanimlanan Opera ilk kez on yedinci yy.’da italya’da
dogmustur. ‘Aydinlanma Cag1’ nin getirdigi kiiltiirel ve sosyal degisimlerle birlikte

Opera da miizik alaninda kendini géstermistir (Tlirkmenoglu ve Lagin, 2021, s. 315).

Opera, “Latince eser demek olan ‘opus’ ve ‘operis’ kelimelerinden; solo sesler,
korolar, danslar ve orkestra i¢in yazilmis lirik dram seklinde tanimlanmaktadir”

(Selanik, 1996, s. 69).

Onceden, Melodramma (melodram) ya da Dramma per Musica (miizikli dram)
ad1 verilen opera, bir tiyatro metni gibi yazilmus libretto?® iizerine, bir veya daha gok

perde olarak sahnede sergilenmek iizere, genellikle enstriimantal bir giristen sonra

2 Libretto (italyanca): Bir operanin sozlerinin yazili bulundugu kitap (TDK. https:/sozluk.gov.tt/).
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temanin, resitatif, arya, sarki, diiet, trio, koro gibi ¢alg1 eslikli vokal boéliimlerde

anlatildig1 eser olarak tanimlanabilir (Aktiize, 2003, s. 398).

On dokuzuncu yiizy1l Alman opera sanatina yon veren Alman besteci Richard
Wagner (1813-1883), operayr mimari, resim, dans, miizik olarak tiim unsurlarin
dramaya hizmet ettigi bir “biitiin sanat ¢alismas1” olarak tanimlamistir (Daverio,
1986). Hodkson (1988, s. 253) ise; operada asil baskin olanin, orkestra miizigi
esliginde seslendirilen ve hareketlerle anlatilan librettodur (Ozaydin ve Doganyigit,

2017) diyerek operada librettonun 6nemine vurgu yapmistir.

Sultan Abdiilmecid'in ilk padisahlik yillarinda “Basko” adli bir Italyan'in
olduk¢a kalabalik bir grupla Istanbul'a geldigini ve Beyoglu'ndaki bugiinkii
Galatasaray Lisesinin karsisinda var olan bir tiyatroda opera ve operet temsilleri
verdigini eldeki belgelerden 6greniyoruz. Toplulugun verdigi temsillerden birinin de
Tirkge’ ye ¢evrilip basildigini ve Beyoglu'nda kitap¢1 Dubois’ nin diikkkaninda altisar
kurus fiyatla satildigmi donemin gazetesi Ceride-i Havadis'te ¢ikan haberlerden
anlamaktayiz. Bu bilgiler, Tanzimat'in heniiz baglangic donemlerinde operanin
Istanbul’da bulundugu ve istanbul'un ilk tiyatro binasi olan “Fransiz Tiyatrosu”nda
temsiller veren Fransiz opera sanatgilari, yabanci elciler ve Tiirk Vezirler tarafindan
koruma altma alindigin1 gdstermektedir. Ikinci olarak, Suriyeli bir Katolik olan
Michael Naum'un insa ettirdigi ve “Naum Tiyatrosu” adi ile anilan tiyatro binasinda
cesitli temsillerin verildigini yine eldeki belgelerden anlamaktayiz. Bin sekiz yiiz kirk
dort yili sonlarinda tiyatro isletmeciligine baslamis olan Naum, Italya'dan getirttigi
opera topluluguna, ilk kez Gaetano Donizetti'nin “Lukres Borjia” adli operasini
sergilemistir. Ayn1 yi1l bir Pazartesi aksami sergilenen bu eserin arkasindan ikinci
olarak Rossini'nin “Sevil Berberi” operas1 1845 yilinin Ocak ayinda sergilenmistir

(Alaner, ty., s. 8).

Osmanl1 saraymin da hamiligiyle XIX. ylizyil ortalarindan itibaren opera ve
operet tliri Tirk miizik kiltirinde de Cumhuriyet donemi sonrasi daha da
yayginlasarak Tiirk opera ve operetlerinin olugmasint saglamigtir. Osmanli
Imparatorlugu'nda opera besteciliginin temellerini atan ilk isim Ermeni asilli bir
Osmanli vatandas1 Dikran Cuhaciyan (1837-1898) dir (Oransay, 1965). Cuhaciyan
1866 yilinda Milano Konservatuarini bitirdikten sonra yurda donmiis ve ilk olarak
1869 yil1 sonlarinda “Olympia” isimli operasini “Naum Tiyatrosu” nda sergilemistir.

Bin sekiz yiliz yetmis dort yilinda ise “Osmanli Opera Kumpanyasi1” adli bir opera
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toplulugunu kurmus ve 35 kisilik orkestra ve 40 kisilik korodan olusan bu toplulukla
Istanbul Bayazit'da bulunan askeri misafirhanede, yerli ve yabanci opera ve operetler

sergilemeye baglamistir (Alaner, t.y., s. 9).

[k Tiirk operetinin bestecisi Dikran Cuhaciyan'in “Arifiin Hilesi” isimli opereti
Gedikpasa Tiyatrosu'nda 9 Aralik 1872 yilinda sergilendikten sonra donemin 6nemli
yaymlarindan olan Namik Kemal ve arkadaslari tarafindan yayinlanan "Ibret
Gazetesi", eser hakkinda 6vgii dolu yazilar yazmis ve bunu “dilimizdeki ilk opera
eseri” diye halka duyurmustur. Dikran Cuhaciyan’in ayrica “Kdse Kahya” (1874),
“Leblebici Horhor Aga” (1875), Ali Haydar Bey’in “Pembe Kiz”1%2 eserleri de bilinen
operetlerdendir (Feyzi, 2017, s. 128; Alaner, t.y., s. 9).

Bu doénemde Abdiilhak Hamid'in (Tarhan) librettosu {izerine Mehmed Baha
Bey'in (Pars) besteledigi “Nesteren” isimli eser hem bestecisi, hem de librettocusu
Tirk olan ilk operaydi. Bunu Nurullah Bey'in (Taskiran), Sahabeddin Siileyman ve
Hulki Amil'in (Keymen) librettosu iizerine besteledigi ‘Thtiyar’ izledi. Ayrica Liibnanli
besteci Vadya Sabre, Halide Edip Adivar’in "Kenan Cobanlar1" adli librettosunu 3
perdelik opera haline getirmistir. Vittorio Redaglia, Celal Esat Arseven'in “Saban” adli
eserini operet seklinde bestelemis ve 1918'de Viyana'da oynatmistir. Bu siirecin
devaminda ise Muallim Ismail Hakki Bey gibi geleneksel miizige hakim bazi isimler
yazdig1 opera eserleriyle Tiirk operasinin gelisimine katkida bulunarak bu bestecilik
akimmin Cumhuriyet dénemi sonrasina aktariimasinda énemli rol oynanustir. Oyle ki
20. yiizy1l, yeni kurulan Cumhuriyetin miizik politikasinin da etkisiyle basta Tiirk
besleri olarak bilinen bestekarlar olmak iizere bu formlarin en 6nde gelen isimlerinin

Tiirk miizik tarihinde yer almalarini saglamistir (Feyzi, 2017, s. 128).

Cumhuriyet Donemi'nde ise operalar, operetler, miizikaller ve reviiler bestelemis
ilk besteci Tiirk besteci Cemal Resit Rey’dir. Rey'in ilk operalari, Sultan Cem, Zeybek
ve Koyde Bir Facia’ dir. Cemal Resit Rey'in Liikiis Hayat isimli opereti ise Tiirk opera
tarihinde unutulmamus ve hatta filmlestirilmis ¢ok 6nemli bir ¢calismasidir. 1934 yilina
gelindiginde ise “Besler” olarak da nitelendirilen grubun geng liyelerinden Ahmet

Adnan Saygun, ii¢ perdelik “Ozsoy” adli operasmni iran Sahi Riza Pehlevi'nin

2 Ali Haydar Bey bu baglamda {izerinde durulmasi gercken en dnemli bestecilerin basinda gelmektedir ki bu besteci operet
formunun Tiirk diinyasindaki ilk temsilcileri arasindadir. Yazmis oldugu operetlerle (Pembe Kiz, Allak Kiz, Binbirdirek, Sigorta
operetleri) bu formun 6nemli isimlerinden birisidir. Fakat tizerinde detayl1 bir aragtirma olmamasi nedeniyle bilimsel yaymlarda
cok fazla goriilmemektedir. Oysaki bu formal yapmin dogu diinyasindaki ilk temsilcisi olarak Ali Haydar Bey’i isaret etmek
herhalde yanls olamayacaktir. Daha ayrmtili bilgi i¢in bkz: Yilmaz Oztuna, Tiirk Misikisi Ansiklopedisi, Cilt I, Istanbul, Milli
Egitim Basimevi, 1969, s.258 ve Mes’ud, Cemil, Tanbiiri Cemil’in Haydt1, Istanbul, Kubbealt: Nesriyat, 2012, s.108-109

92



Tirkiye'ye ziyareti sirasinda, devlet protokolii geregince 19 Haziran 1934 giinii aksami
Ankara Halkevi'nde gosterime girmistir. Boylece ilk kez ulusal bir Tirk Operasi
Devlet bagkanlarinin huzurunda sergilenmis oluyordu (Alaner, t.y., S. 10). Operanin
konusunu tiim ayrintilar1 ile Atatiirk'iin verdigi bilinmektedir. Konu ile yakindan
ilgilenen Atatiirk, hazirlanan metni sik sik gézden gegirmis ve elestirileri ile konunun
daha da giiglenmesine yardimci olmustur. Konu, Tiirk-iran tarihini birlestiren bir
mitolojidir. Ozsoy' daki mitolojiye gore, yeryiiziinde insanlar tiiredikten sonra,
karanlik ve aydinlik arasinda ¢atigmalar baglamistir. Giiniin birinde karanliga yenik
diisen insanlik “Gave” adli bir kahraman sayesinde aydinligi ortaya ¢ikarmustir.
Yeniden aydinliga kavusan insanlar Feridun adli bir kisiyi kendilerine lider olarak
secmisglerdir. Feridun'un ogullarindan “Tur” tiim Asya’ya egemen olarak Turaniler’e
ata olmus, “Ira¢” ise Iran'da kalarak Iraniler’e ata olmustur. Bu mitolojiye gére Tiirk

ve Iran halklar1 kardes olarak tanimlanmaktadir (Akkas, 2015).

Yine Atatiirk’iin Ankara'ya gelisinin 15. yildoniimiinde Saygun'un besteledigi
“Tasbebek’ operas1 27 Aralik 1934 tarihinde, Necil Kazim Akses'in de ayn1 nedenle
besteledigi “Bayodnder” operasi 28 Aralik 1934 yilinda Ankara Halkevi'nde Atatiirk'iin
huzurunda ilk kez sergilendi. Ayrica 1936-1945 yillar1 arasinda ise tinlii tiyatro rejisorii
Karl Ebert'in Tiirkiye'de kaldig1 ve bu siire zarfinda Ankara Devlet Konservatuarinda

tiyatro okulunu ve opera stiidyosunu kurdugu bilinmektedir (Alaner, t.y., s. 10).

Tiirkiye’de  Cumhuriyet (1923) sonrasi miizik reformu kapsaminda, halk
Oykiilerini kaynak alan operalarin bestelenmesi ile “Tiirk Operas1” giindeme gelmis
ve ilk ulusal opera yaratma fikri bu donemde ortaya ¢ikmustir. Miizigin 6zellikle de
operanin, milletlerin politik ve kiiltiirel agidan kendilerini en iyi ifade ettigi gortisii

giiniimiizde de gegerliligini korumaktadir.

4.11. RADYONUN KURULUSU

Radius sozciigiinden tiiretilen ve Latince “Isima” anlamina gelen radyo; ses,
miizik ve efektlerin elektromanyetik dalgalar araciligiyla karsiya ulastirilmasidir
(Gokovali, 2005, s. 10; akt., Kuyucu, 2018). Radyonun kesfi, iletisim ve teknoloji
caginda onemli bir kilometre tas1 olmus ve diger kitle iletisim araglarina da onciiliik

etmistir.

Onemli bir kitle iletisim aracit olan radyo; televizyon gibi diger iletisim

araglarinin aksine diinya iilkeleriyle hemen hemen ayni tarihlerde iilkemize girmistir.
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Soyle ki, diinyada ilk radyo yayminin 1920’de baslamasi ve 6-7 yil sonra da iilkemize
gelmis olmasinin o giiniin sartlarinda {ilkemiz i¢in ¢ok énemli bir gelisme oldugunu

sOylemek pek yanlis olmaz.

19. yiizyilda yapilmis elektrik, telgraf ve telefonun icadi ile radyo dalgalarmin kesfi gibi pek ¢ok
icadin radyo yaymlarina 6nemli katkis1 olmustur. italyan mucit Guglielmo Marconi radyoyu icat
eden kisi olarak kayitlara gegmistir. Radyo dalgalar1 ile havadan mesaj iletiminin miimkiin
olduguna inanan Marconi, evinde gergeklestirdigi ¢aligmalarda 9 metre uzakliktaki zili bir dalga
alic1 ile galdirmay1 bagarmis ve radyo dalgalarinin tiim diinyada kullanilabilecegini kanitlamustir.
Ancak radyonun kendi icadi oldugunu iddia eden birgok kisi ortaya ¢ikmustir. Telsiz telgraf
patentine sahip olan Nikolai Tesla, Olive Lodge bu iddiay1 ortaya atanlarin basinda gelir. Rus
mucit Alexander Stepanovitch Popov ise anlasilabilen ilk radyo dalgalarini iletmeyi basarmis
ancak bu icadi i¢in patent almamustir. Daha pek ¢ok insan vardir fakat ticari basariy1 yakalayan
kisinin Marconi oldugu herkesce kabul edilir. Marconi her ne kadar “radyonun babas1” olarak
adlandirilsa da yaptig1 cihaz, sesi diizenli dalgalar bi¢iminde gdnderemiyordu. Fransiz Lee de
Forest, 1907 yilinda icat ettigi “bosluk tiipii” (vacuum tube) ile radyolarin sesinin ¢ok daha
kaliteli ve kesintisiz yayinlanabilmesini sagladi. Bu tarihten sonra pek ¢ok ililkede deneme amagli
radyo yayinlari yapilmaya baslandi. Radyonun icadi ile birlikte telsiz kullanimi ile
haberlesmenin miimkiin oldugu gériilmiis ve radyo daha genis bir hedef kitleye ulasan hizli bir
iletisim araci olmustur. Giiniimiizde genellikle eglence araci olarak goriilen radyo, gecmiste
denizcilikte, uzay seyahatlerinde, savas iletisiminde ve propaganda yonetimi gibi pek ¢ok farkl
alanda kullanilmistir. ilk radyo yaymi, Kanada dogumlu Prof. Reginald Aubrey Fessenden
tarafindan 24 Aralik 1906 giinii Massachussets eyaletinin Brat Rock kentinde bulunan National
Electric Signalling Co.’ya ait 140 metre yiiksekligindeki radyo anteni araciligiyla yapildi.
Program, Fessenden’in bizzat ¢aldigi Gounod’un “Oh, Kutsal Gece” adli bestesiyle bagladi. Bu
keman dinletisinden sonra, yine Fessenden bu kez besteyi sarki seklinde okudu. Daha sonra
Hendel’in ‘Largo’ su bir gramofondan ¢alindi. Yayin, Fessenden’ in dinleyicilerinin noellerini
kutlamasi ile sona erdi. Bu yayin, istasyonun bes millik ¢evresi i¢inde bulunan bazi gemilerin
telsiz operatorleri tarafindan dinlendi. ikinci yayin, yeni yilin arifesinde yapildi. Bu kez ok daha
iyi kosullarla daha iyi bir program sunuldu. Bat1 Hint Adalari’na kadar dinlenen bu program ilgi
gordii. (Tufan, 2010, s. 9-10)

Diger iilkelerde oldugu gibi Tiirkiye’de de ilk radyo denemeleri amator
aragtirmacilar tarafindan gergeklestirilmistir. Bunlar, tirettikleri basit alicilarla yabanci
radyolar1 dinlemisler ve dar kapsamli yaym denemeleri yapmislardir. 1921 yilinda
Misiki Muallim Mektebi’nde verilen bir konserin Istanbul Universitesi’nde radyo

vasitasiyla dinletildigi de kayitlar arasindadir (Tufan, 2010, s. 13).

Bin dokuz yiiz yirmilerde yasanan yeniden yapilanma ve kriz siireci,
hiikiimetlerin radyo yayinciligina ilgilerini daha da artirmist1. Tiirkiye’de 1930’1arda
devlet miidahalesinin her alanda gerekliligini savunan iktidar, “planli devletgilik”
politikalartyla, toplumsal alani tekeline alma fikrini benimsedigini vurgulamaktadir.
Diinyada yasanan kutuplasma ve totaliter rejimlerin yiikselisi iktidarlarin tutumunu
daha da sertlestirmesine yol agmistir (Ahmad, 1983, s. 1992; Tungay, 1983, s. 1971).
Bu siiregte, topluma direk wulagmasiyla kolayca yonlendirme 0Ozelliginden
faydalanilacak radyonun da devlet tekeline gecirilmesi kaginilmaz olmustur. Bu
sayede, hakim ideolojiyi yansitan iktidar sahipleri, sinifsiz ve ziimresiz bir toplum

yaratma diisiincesinden yola ¢ikilarak milli biling ve milli degerleri asilayacakti
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(Kiigiik, 1975, s. 238; Tungay, 1983, s. 1971; Keyder, 2003, s. 47). Devletin bu idealler
cergevesinde radyolar1 kontrol altinda tutma ve etkin kullanma istegi ile 1940 yilinda
kurulan Matbuat Umum Miidiirliigli olusturulmustu (Kocabasoglu, 2010, s. 230-231,
[laslan, 2014, s. 486).

Misiki inkilabinin yayilmasina katki saglayan en énemli girisimlerden birinin
radyo yayinlarinin baglamasi oldugu soylenebilir. Devlet boylece resmi ideolojisini
halka daha gabuk ulastiracaktir. 1927°de ilk yayma baslayan Istanbul Radyosu ve
ardindan 1928 yilinda Ankara Radyosu oldu. Her iki radyo da 08 Eyliil 1936 tarihinde
PTT’ye devredildikten sonra vericisi gliclendirilen Ankara Radyosu 28 Ekim 1938’de
resmen isletmeye acildi. Ayni yil yayinlaria ara veren Istanbul Radyosu, 19 Kasim
1949°da yayin hayatina geri dondii. II Diinya Savasu ile birlikte radyolar yeni kurulan
Matbuat Umum Miidiirliigii'ne (Basin Yaym ve Turizm/Enformasyon Genel
Miidiirliigii) baglandi. 1960’dan sonra sekiz ilde 11 Radyolar1 kuruldu ve radyo
yayinlarinin yonetiminin 6zerk ve tarafsiz bir kamu iktisadi kurulusu olarak
diizenlenmesini ongéren 1961 Anayasasi uyarinca, 1964 yilinda 359 sayili yasayla
TRT biinyesinde, vericilerinin giiclendirilmesi ile daha genis kitlelere ve alana ulast1.
1974 yilinda, TRT nin merkez ve bdlge radyolarinin birlestirilmesiyle TRT-1, TRT-2
ve TRT-3 radyo yaynlari olusturuldu.?

Bin dokuz yiizlii yillarin ikinci yarisindan itibaren Tiirkiye siyasi ve ekonomik
alanlarda yeni bir yapilanma siirecine girmistir (Ataay, 2006, s. 31-32). Cok partili
donemle birlikte, devlet¢i politikalarin gevsetilmesi, kapitalist diinyaya dahil olma
cabalar iginde dis politikada ABD yanh politikalarin 6ne ¢ikmasiyla, Siyasi ve
ekonomik alanlarda liberalizm benimsenmistir. Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) ile
baslayan bu doniisiim, “llkeyi kiiclik bir Amerika’ya doniistiirecegini” vaat eden
Demokrat Parti (DP) tarafindan daha da ileri boyutlara taginacaktir (Ahmad, 1996, s.
27; Ataay, 2006, s. 35; Timur, 2003, s. 34). Degisen i¢ ve dis politika kapsaminda
yasanan doniisiimler yayincilik alaninda da yansimis, Istanbul ve Ankara’da iki yeni
verici devreye girmistir. Cok partili donem uygulamalari1 kapsaminda, 5392 sayili
Basin Yayin ve Turizm Genel Midirligii Kanunu ile 1951°de radyolarda reklam
yaymnlanmaya baslanmistir. Bin dokuz yiliz kirk sekiz yilindan itibaren Grundig,

Nevtron, Philips, Elektrik Endiistrisi Tiirk A.S. ve Siemens gibi firmalar radyo iiretimi

2 http://radyo.trt.net.tr/Icerik.aspx?0ID=901a5dal-caf9-4438-83a3-f7be73dcf295 (Erisim tarihi: 03.10.2021)
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icin yatirim yapmaya baslamis, ayrica benimsenen devlet tekeline ragmen petrol
sirketlerinin telsiz haberlesmesi yapmasina, ABD {is radyolarinin kurulmasina izin
verilmigtir (Cankaya, 2003: 48; Kocabasoglu, 2010, s. 308-310, 416-427; TRT, 1972,
s. 6; Yazgan, 1976, s. 31; Ilaslan, 2014).

1960 Anayasasi’na dayanarak kurulan TRT nin hukuki yapisinda 1971 ve 1980 darbeleri ile baz1
degisiklikler yapildi, kurumun o6zerkligi tirpanlandi. TRT doneminde memleketin degisik
illerinde gii¢lii radyo istasyonlar1 kuruldu. Tam giin yayina gegildi. Programlar daha profesyonel
ekipler tarafindan hazirlanmaya baglandi. (Tufan, 2014, s. 13)

Tirkiye’de ilk Ozel radyolarn ortaya cikisi, 1990 yilinda 6zel televizyon
kanallarinin yayina baslamasindan sonra olmustur. 2954 sayili Tiirkiye Radyo ve
Televizyon Yasasi ve ilgili diger hukuki diizenlemelerin izin vermemesine ragmen
baslayan televizyon yayinlari, 6zel radyo yayim girisiminde bulunmak isteyen 6zel
girisimcileri de cesaretlendirmis ve 1991 yilinda ilk 6zel radyo yayinlart baglamistir

(Aziz, 2007, 5. 226).

Cumhuriyet’in ilan edilmesinden sonra ilk ele alinan konulardan biri, kuskusuz
radyo yaymlarinin baglatilmas: diisiincesidir. Bu konu, insanlarin hosca vakit
gecirmesini saglamak amacindan daha ¢ok, o gilinlerde en cok ihtiya¢ oldugu
diisiiniilen genis halk kitlelerinin her konuda egitilmesi amaciyla giiniimiizdeki “Acik
Ogretim Kurumu” na benzer bir yapilanma seklinde giindeme gelmistir. Marconi nin
radyoyu icat etmesinden sonra, ilk radyo yayinlarinin 1920 yilinda Roma’da basladigi,
daha sonra 1922 y1l1 ortalarina dogru da Londra’da giindeme geldigi, iilkemizde ise ilk
deneme yayinlarmin 1927 yilinda, Istanbul ve Ankara’da gerceklesmesi, o giiniin
sartlarina gore ¢ok 6nemli bir gelisme olarak kabul edilir. Ankara Radyosunun 120
kw’lik bir giicle ulusal yayina basladig1 28 Ekim 1938 giiniiden itibaren Tiirk halki ne
ogrendiyse Ankara Radyosu’ndan 6grenmeye baslamistir. Bagka bir ifadeyle; Tirk
miizigini, halk miizigini, senfonik miizigi, tiyatro denilen sanat dalini, giizel ve dogru
konusmay1, kiiltiir ve kitap tanitim etkinliklerini ve hatta tarimla ugrasan ciftcilerin
sorunlarini ve ¢dziim yollarii hep bu yayinlardan 6grenmis ve adeta bir 6grenci gibi,
gerekli notlar1 almay1 da ihmal etmemistir. istanbul Radyosu da 1949 yilinda diizenli
ulusal yayina baglamistir. Ankara Radyosu ilk yillarda, Radyo Miidiiriine bagli olarak
Misiki Nesriyat Sefligi, Diger Nesriyat Sefligi, Teknik Isletme Sefligi gibi {ic ana
birimden olusuyordu. S6z, kiiltiir, haberler, spikerlerin ¢alistirilmasi gibi konular diger
nesriyat sefliginin alanmi igindeydi. Bagka bir deyisle, miizik haricindeki biitiin
yaymlardan sorumluydu (To6r, 1942, s. 15; akt., Erol, 2020).
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Devletler, savas yillar1 i¢inde en etkili propaganda araci olan radyo sayesinde,
savasta fiziki olarak bagaramadiklarini radyo yayinlari ile basarmak ya da kiigiik te
olsa herhangi bir basariy1 abartili anlatimlartyla yurt i¢inde ve disinda kullanmay1

basarmislardir.

Ozellikle 1930’1u y1llar boyunca tiim diinyada en etkili kitle iletisim araci1 olarak
kullanilan radyo, 6zellikle ikinci Diinya Savasi sirasinda neredeyse hava, kara ve deniz
kuvvetleri kadar giiclii ve etkili bir rol oynamistir. Savas sirasinda radyonun toplumu
yonlendirme ve kamuoyu olusturabilme giiciinii fark eden ve “Savas zamani sozciikler
birer silahtir” diyen Adolf Hitler, radyonun bu giiciinii en iyi kullananlardan biri
olmustur. Nazi Almanyasi ve onun propaganda bakani Goebbels, Radyonun kitlelere
kolay ulasan ve etkileyen, radyo sayesinde psikolojik savas baslatirlar ve cepheden

¢ok radyo yayinlar1 yaparak gii¢ kazanirlar.?*

Devletler, iktidarlar ve liderler basta olmak iizere partiler, sivil toplum
kuruluslari, siyasal baski gruplari, egitim kurumlar1 ve ticari faaliyet yiiriiten 6zel
girigimciler i¢in kitle iletisim araglari, toplu olarak ulasmayi1 saglayan birer “megafon”
vazifesi gormektedir. Tiirkiye’de kamu kurumu seklinde 6rgiitlenen TRT de oldugu
gibi, kitle iletisim arac1 oncelikle “devletin” tarafinda olmak zorundadir. Devletin ne
kadar iktidar, iktidarin da ne kadar devlet oldugu tartisilabilir ancak devleti temsil eden
iktidardaki siyasal partinin/partilerin sahibi goriiniimiindedir. Bu anlayis ile kitle
iletisim araglarinda, Devletin vatandas iizerindeki saygmligin1 yok edecek ya da
zedeleyecek herhangi bir habere ya da programa siyasal iktidarin izin vermesi
miimkiin gériilmemektedir (Okur, 2019, s. 19).

Tiirkiye’de radyonun devlet yonetimine ge¢mesinden sonra Tirk siyasal
yasaminda “devlet radyosu” kavrami yerini almigtir. Cok partili hayata gecilmesiyle
“devlet radyosu” sorun olmaya baslamis ve donemin tek partisi olan CHP, muhalefet
tarafindan radyonun “tek tarafli” kullanilmasi elestirilerine devlet ve hiikiimeti bir
tutarak savusturmaya ¢aligmistir (Asker, 2014, s. 132). Bununla birlikte 1946 yilinda
cok partili hayata ge¢ilmesiyle muhalefet partisi DP her firsatta radyodan muhalefetin
de yararlanmasi gerektigi goriisiinii dile getirmislerdir. Celal Bayar, Sivas’ta yaptigi
bir konusmada; “...Radyo halkin parasiyla kurulmustur. Tek tarafli kullanilmamasi

icap eder...” demektedir. Adnan Menderes ise radyoyu CHP iktidarmin en kii¢lik

2 http://www.bbc.co.uk/worldservice/history/story/2007/02/070123_html_1930s.shtml (Erisim tarihi: 10.10.2021)
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propaganda igin bile yillardir kullandigini, millet parasiyla ¢alisan radyolarda, tek
tarafli methiyelerle giiriiltiiler ve gosteriler yapildigini ifade etmistir (Aksoy, 1960).
Bu talepler sonrasinda yasanan gerginlikler, Cumhurbaskani Indnii nezaretinde, 12
Temmuz 1947’ de iktidarla muhalefet arasinda imzalanan ve tarihte 12 Temmuz
Beyannamesi adiyla gecen mutabakat metninin gerceklesebilmesi i¢in radyo
mikrofonlarinin muhalefete agilmasi gerekli goriilmistiir (Devran, 2011, s. 12-13).
Yeni siyasi partiler kendi fikirlerini ve siyasi goriiglerini anlatabilmek i¢in de radyoyu
kullanmak istemislerdir. Bagka bir deyisle artik Tiirkiye’de radyo; siyasi propaganda
ve tanitim aracina doniismistiir. Belki de tek etkin ve dogrudan haber alma araci
olmas1 radyoyu politikanin 6nemli araci haline getirmis ve iktidara se¢ilen Demokrat
Parti bir zamanlar sikayet ettigi ayn1 durumu avantaja ¢evirmis ve iktidar partisinin

yayin organt haline getirmistir (Altunbas, 2003).

Tirkiye’de radyo, 1950°li yillarda “partizan radyoculuk” donemi olarak
anilmaktadir. Ciinkii 1954’ten sonra radyo iktidarin kontroliine gegmis ve muhalefet
partilerinin kullanmasi yasaklanmistir. Ancak bu durum 27 Mayis 1961 Ihtilali’yle
birlikte sona ermistir (Alankus, 2005).

Adnan Menderes’in 1952 yilinda partisinin Antalya Kongresinde sodyledigi
‘radyo, bir devlet vasitasidir, orta mali degildir” sozii, yonetici sinifin radyoya bakis
acisini birinci agizdan ifade etmektedir (Asker, 2014, s. 132). Nedim Veysel ilkin’in
“devlet, yurt ve millet i¢in en hayirli ve en faydali yayinin ne oldugunu ve neler olmasi
lazim geldigini tayin eder” sozii de, yonetim yanlist devlet adamlarinin radyoya

bakisini anlatmasi bakimindan ¢ok énemlidir (Okur, 2019, s. 3).
Radyoda Miizik Yayinlar

Telsiz Telefon Anonim Sirketi’nin (TTAS) Cumhuriyet hiikiimeti ile yaptigi
anlasma ile ilk diizenli radyo yayinlari baslar ve 1927-1936 yillar1 arasinda
gerceklesen radyo programlarinin % 84,25’ini miizik yayinlarindan olusmustur
(Kocabasoglu, 1980, s. 85). Tiirkiileri ise Istanbul’da kurulan istasyondan Tanburaci

Osman Pehlivan seslendirmistir (Pagaci, 1999).

Servet’i Fiinun’da belirtildigi gibi (1927, s. 2084) “Tiirkiye’de orgiitsel olarak
yapilan ilk radyo yayinlari, Istanbul Telsizi’nin anteninden 1927 yili Mart ayinda,
TTTAS Istanbul’daki ilk vericiyle deneme yaymin gergeklestirmistir. Istanbul Biiyiik

Postane’sinin kapisi iizerine yerlestirilen bir vericiden halka miizik dinletilmistir. 27
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Mart 1927 Pazar gecesi, Tiirk sanatgilar, Istanbul Telsizi’nden ilk konserlerini
gerceklestirmisler ve Nisan ay1 boyunca da deneme yayinlarmi silirdiirmiislerdir.
Ankara’daki “Telsiz Telgraf Istasyonu” insasi ise Eyliil ay1 basinda tamamlanmus, 18
Kasim 1927°de yapilan bir térenle vatandaslarin hizmetine sunulmustur. Haziran ay1
icerisinde Ankara’da yaymlanan bir konser Istanbul’a nakledilmis ve halka

dinletilmistir (Kocabasoglu, 2010, s. 55).

Radyo yaymninda eglence anlayist agir basmig ve akla ilk gelen miizik
programlar1 olmustur. Ancak bu konuda Atatiirk’lin ‘miizik inkilab1’ diislincesinden
yola ¢ikan bazi elitistler tarafindan ii¢ farkli goriis 6ne siiriilmiistiir: ilki Bat1 miiziginin
benimsenmesi, ikincisi Tirk miiziginin benimsenmesi ve son goriis ise Bati

teknikleriyle islenmis halk tiirkiilerinin benimsenmesi yoniinde olmustur.

Istanbul radyosu miizik yayinlarmin ilk yillarinda, Tiirk miizigi yaymlari iginde bir yer tutan
‘Fasil Miizigini’, ‘Telsiz Telefon Stiidyo Alaturka Misiki Heyeti’ adinda olan bir grup temsil
etmistir. Tlrk miizigi yaymlari genellikle yarim saatlik programlar halinde diizenlenmis ve saz
toplulugunun bir sanatgrya eslik etmesiyle gerceklesmistir. Ayrica, Mesut Cemil yonetiminde
haftada birkag kez ‘Klasik Koro’ ¢aligmalar1 da yapilirdi. Daha sonraki yillarda ‘Hafiz Burhan
Saz Heyeti’, ‘Cemal Kamil Saz Heyeti’ gibi topluluklar da radyoya katkida bulunmuslardir. 1934
yili ortalarindaysa, ‘Tango ve Vals Bestesi Miisabakalar1’ yapilmaktadir. (Kocabasoglu, 2010)

Tirkiye’de radyo yayinciliginin baslamasiyla birlikte radyo programlarinda halk
miizigine dair ilk 6rnekler, bireysel faaliyetler ¢ercevesinde, sistemsiz ve diizensiz bir
bigimde yer almistir. Ornegin;, Istanbul Radyosu’nda Tamburact Osman Pehlivan
tarafindan Rumeli tiirkiileri ¢alinmig, 1938 yilinda ise Ankara Radyosu’nda Sadi
Yaver Ataman tarafindan diizenlenen agiklamali halk miizigi programlart anonim ve
asik edebiyati triinlerine radyolarda yer verilen ilk 6rnekler olmasi bakimindan
onemlidir. Ankara Radyosu’nun miidiiri Vedat Nedim Tor, 1940 yilinda radyo
programlarinin yeniden yapilandirilmasini saglamigtir. 1941 yilinda Mesut Cemil
yonetimindeki Klasik Tiirk Miizigi Korosu radyonun ilk diizenli halk miizigi
programlarini yapmistir. Muzaffer Sarisézen sefliginde hem radyo dinleyicilerine hem
de sanatcilarina her hafta yarim saat icinde Bir Tiirkii Ogreniyoruz adi verilen dizi
programlarin amaci ise bir tiirkii 6gretmek lizere yapilmistir. Bu programin anonsunu
miizik yaymlar1 sefi Mesut Cemil yapmis ve program alt1 ay stirmiistiir. Bir Tiirki
Ogreniyoruz programinin baglamasina kadar radyo yayinlarinda fazla yaymlanmayan
halk miizigi -Vedat Nedim To6r’tiin deyimiyle- iivey evlat durumundan kurtulmustur

(Y1ilmaz, 1996, s. 20).

Birgok iilkede oldugu gibi Tiirkiye’de de zamanin en etkili propaganda

araclarindan olan radyonun sesi bir anda tiim diinyay:1 sarar. Ankara istasyonunun
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yapilarak radyo yayininin devletin tekeline gegmesinden sonra ise radyo hem giinliik
hayatin vazgecilmez bir pargasi olmus hem de devletin halka seslenisinde 6nemli bir

arac1 olmustur.?®

Radyolarda Batili sanatlara, opera ve bale eserlerine siklikla yer verilmistir. Ozellikle Operanin
Avrupa’daki ve Tirkiye’deki tarihi gelismeleri aktarilmig ve {ilkemizde gecikmis fakat
Cumhuriyet Tirkiyesi’nin operanin gelisimindeki ¢abalarindan 6vgiiyle bahsedilmistir. (Kog,
2012, s. 90)

Radyo, 1927 yilinda baslayan yaym hayatinda bir kiiltiir araci olarak miizik
alaninda toplumu etkilemeyi basarmustir. 1950 yilina gelindiginde ise istanbul, Ankara

ve Izmir’de olmak iizere ii¢ ilden yayimn yapmaya baslamistir (Kog, 2012, s. 70).

Radyonun miizik yayinlarinda yabanci (Batili) miizige agirlikli olarak yer
verilmesi halk tarafindan fazla kabul gormemis ve bu durum gerek radyolara gerekse
resmi makamlara yapilan basvurularla dile getirilmistir. Bu konuda bir radyo
dergisinde yer verilen dinleyici mektuplarinda 6zetle sunlar yer almaktadir: istanbul
Radyosunun Ankara’ya nazaran Tiirk¢e miizik yayinlar1 daha sik ve sarkilara daha
fazla yer verdigi i¢in zevkle dinleniliyor. Cogu aksam, Tiirkce sarkilar calan Amerikan
Radyosu dinliyoruz. Mozart’in piyano kongertosu veya bunlara benzeyen miizik
yayinlart bizi tatmin etmiyor. Ankara Radyosu programlarinin da halkin
anlayabilecegi ve zevkle dinleyecegi sarkilar1 ¢almasini ve bilhassa alafranga miizik
nesriyatinin daha az olmasini temenni ederiz. Izmir: Hiiseyin Giirtuncay.? (Kog, 2012,

s. 92).

Tiirk halkinin bu ve benzeri tepkileri sonrasinda radyo programlarinda, halkin
daha anlayabilecegi tlirden miizik programlari yapilmasina yonelik bazi kararlar

alinmistir.

Bu amagla, Tiirk halkini, medeni diinyanin miizigi olan Bat1 miizigine aligtirmak
icin dayatilan Bati1 miiziginin agir 6rnekleri yerine daha hafif ve anlasilir 6rneklerini
dinleterek alistirmak gerektigi belirtilmektedir. Boylece gelecek nesillerin Bati
miizigini anlamalarinin kolaylasacag ileri siiriilmektedir. Bu diislinceden hareketle,
Danigma Kurulu’nun raporunda da belirtildigi sdylenen asagidaki hususlar kabul

edilmisgtir:

Popiiler olan senfonik eserlerin, ayda bir defa yaymlanmasi, oda miizigi

konserlerinin yerine popiiler opera aryalari, operet, uvertiirler, liedler, romanslar, bale

% Baglarken”, Radyo, C: 1, Say1: 1, 15 Birinci kanun 1941, s. 1.
% Gegen Hafta Nelerden Hoslanmadik”, Radyo Haftasi, C: I, Say1: 8, 15 Temmuz 1950, s. 16.
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miizikleri gibi Bati tarzindaki daha hafif eserlerin yayinlanmasi, agir senfonik eserler
yerine valsler, hafif operetler, popiiler operalar, kongertolar, uvertiirlerden olusan
yayinlar yapilmast, hafif Bati miiziginde sozlii olan eserlerin Tiirkgeye gevrilerek Tiirk

sanatgilar tarafindan séylenmesi” (Kog, 2012, s. 69) olarak belirlenmistir.

Cumhuriyet’in ilaninin ardindan Tiirk miiziginde yapilan yenilesme hareketleri
ile bati miizigini yaymaya yonelik yayin politikasi, 1970°1i yillara gelindiginde terk
edilmeye baslanmistir. 1975’e kadar radyolarda onemli bir zaman dilimine sahip
klasik bat1 miizigi yayinlari artik fazla dinlenmez olmus, bu nedenle agirlikli olarak
1975’te kurulan TRT 2’ de yaymlanmaya baslamistir. Donemin bunalimli siyasi
atmosferinde halki rahatlatmak ve eglendirebilmek amaciyla halkin sevdigi miizik
yaymlarinin toplam yayin siiresindeki pay1 artirilmistir. Bu durum 1982’ye kadar

devam etmistir (Kuyucu, 2018).

Geng¢ Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde Misiki Inkilab1 anlayisiyla Batililasmak iizere
cikilan yolda Tiirk miizigine yonelik bazi1 yaptirimlar uygulanmaya baslanmistir. Bu
yaptirimlar egitim kurumlarinda Tiirk miizigi egitiminin yasaklanmasiyla baslayip

radyoda yayinlarinin yasaklanmasina kadar devam etmistir.

Cumbhuriyet, Tiirk halki i¢in yeni bir hayat tarzinin baslangici oldugu kadar Tiirk
miizigi acisindan da yeni bir donemin baslangicidir. Ancak bu yeni baslangic ile Tiirk
miizigi kendi yurdunda tivey evlat muamelesi gormeye baslamis, 1927 yilinda devlet
okullarinda ve 6zel okullarda tek sesli miizik egitimi yasaklanmistir (Tura, 1983, s.
1512). Egitimi yasaklanan Tirk Miizigi i¢in “Sark Misikisine Ait Tarihi Eserleri
Tedkik ve Tesbit Heyeti” ile “Tiirk Misikisi Icra Heyeti” kurulmustur. ik komite
Klasik Tirk Miiziginin 6nemli eserlerini notalamaya, iKincisi ise kaydetmek iizere

gorevlendirilmislerdir (Balkilig, 2009).

Bin dokuz yiiz on alt1 yilinda kurulan Dariilelhan’daki (Devlet Konservatuari)
miizik boliimiinii yoneten Musa Siireyya Bey, kurumda Tirk miizigi boliimiiniin
kaldirilmas1 ve kurumun Istanbul Belediyesi’ne baglanmasi konusunda taraf olarak,
Zeki Ungor ile hazirladiklari, ‘Bugiinkii kiiltiiriimiiz i¢in gereksiz olan Tiirk miiziginin
bu kurumdan ¢ikarilarak, admin Istanbul Konservatuari’na cevrilmesi’ seklinde
Ozetlenebilecek bir raporu, 1926 yilinda Milli Egitim Bakanligi’na sunmustur

(Kolukirik. 2015, s. 59). Darii’l-Elhan’da 1926 yilinda Tiirk miizigi egitiminin
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kaldirilmasi kararini, Sanayi Nefise Enciimeni Musa Siireyya Bey, Cemal Resit Bey

ve Ismail Hakk1 Baltacioglu almstir (Pagaci, 1994, s. 54).

Sunulan rapor, 9 Ocak 1926 tarihinde verilen Enclimen karariyla dikkate
almmis, 22 Ocak 1927 tarihinde, Tiirk miizigi Dariilelhan’dan ¢ikartilarak, Istanbul
Konservatuari adiyla egitime devam etmistir (Canver, 2019, s. 20). Tiirk miizigi yasagi
egitimde 50 yil siirmiis ve 1976 da Milliyetgi Cephe hiikiimeti déneminde Istanbul’da

Tiirk Miizigi Konservatuar: agilmasina kadar uygulanmaigtir.

Oysa Dartilelhan giiniimiizde bile 6rnek alinabilecek bir kurumdur. Ciinkii Tiirk
miizigi ve Bat1 miizigi egitimi verilmesi sayesinde 6grenciler her iki boliimden de ders
segebiliyorlardi. Bu bakimdan Dariilelhan’in bir kanadi kirilmis ve Tiirk miizigine
zarar verilmistir (Ayvazoglu vd., 1994, s. 9). Dariilelhan’da var olan Tiirk miiziginin
egitimden kaldirilmas1 ve Istanbul Konservatuari’na baglanmas: duyulunca biiyiik
tepkilere yol agmistir. Saadettin Arel baskanliginda, Dariilelhan’da 1944 yilinda

yeniden Tiirk miizigi egitimi verilmeye baslanmistir.

Tiirk Miizigi nazariyat1 egitiminin tekrar programa alindigi 1944 yilinda, icra
Heyeti de kadrosuyla birlikte yeniden yapilanmistir. Belediye konservatuari, 1955
yilindan sonra yiiriirliige konan ‘Istanbul Belediye Konservatuar1 Talimatnamesi’ ile
idare edilmistir. 1980’11 yillarda Belediye i¢in giderek maddi bir yiik olarak goriilmeye
baslayan konservatuar, 1986 yilinda Istanbul Universitesi'ne devredilmistir

(Kolukirik. 2015, s. 21).

Cumbhuriyet doneminde, devletin resmi ideolojisi kapsaminda milli miizik
politikasinin halka yayilmasinda devlete hizmet eden radyo yayinlari, mecliste
tartismalara neden oluyordu. Miizik alaninda gerceklestirilmek istenen yenilik ve
degisim hareketinin, radyoya yonelik en ¢ok ses getiren ve giiniimiize kadar uzanan
cesitli tartismalarin baglangicini olusturan uygulama, geleneksel Tiirk miiziginin
Atatiirk’lin 1 Kasim 1934 tarihinde yaptig1 meclisi agis konusmasinin ardindan devlet
tarafindan yasaklanarak yayinlardan kaldirilmasidir (Akkas, 2015). Aslinda Tek Parti
Doénemi’nin bu uygulamasi, Osmanli Devleti’nin 19. yiizyilla birlikte, miizikte
Batililasgma uygulamalarindan Mehterhanenin kaldirilarak Muzika-i Humaytn’un
kurulmasi ile baglamistir (Oransay, 1983, s. 1528; Aksoy, 1985, s. 1212; Berker, 1986,
s. 128).
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Atatiirk’iin 1 Kasim 1934 tarihinde yaptig1 meclisi agis konusmasinin ertesi giinii
2 Kasim 1934’ten itibaren radyolarda Tiirk miizigi yayini1 tamamen kaldirilmis, 5
Subat 1936 tarihinde alinan yeni bir kararla tekrar yayinlanmaya baslamistir. Daha
sonraki zamanlarda Tirk miizigine ayrilan siirenin yeterli goriilmedigi bile meclis

giindeminde giindeme gelen konulardan olmustur (Mutlu, 2014, s. 118-120).

“Geng Cumhuriyet Donemi Tiirkiye’sinde radyo bir eglence araci olarak
diistintiliiyordu. Zorlu bir siire¢ sonrasi yorulan halk, eglence kavramiyla miizigi
birlikte diisiiniiyordu. Bagka bir deyimle, eglence demek miizik demekti. Ancak miizik
tiirli konusunda anlasamiyorlardi. Radyo miizik yayinlar1 alaturka m1 olmaliydi yoksa
alafranga m1? Aslinda 19. yiizyildan beri Tiirklerin Bat1 hayranliginin bir ifadesi olan
“alaturka-alafranga” ayrimi1 sadece miizikte degil sanatin baska alanlarina da sirayet
etmisti. Telsiz dergisi, s6z konusu sorunu tartismaya agmis ve konu ile ilgili goriisleri

tic kiimede toplamistir:

Telsiz Dergisi’nin yayinladig1r goriislere gore; tek ve biricik miizik “Bat1”
mizigidir. “Tiirk” miizigi terk edilmeli ve “Bat1” miizigi benimsenmelidir. Bati
miiziginin benimsenmek istenmesinin 6nemli nedeni, Bati miiziginin c¢ok sesli
olmasidir. Diger bir goriis ise Tirk miiziginin mitkemmel bir miizik olmasi ve
miikemmel bir miizik olarak benimsenmesidir. Bu miizik, Tiirk halk: i¢in yeterlidir.
Diger bir goriis ise, Batt miiziginin olanaklarindan yararlanarak, Tiirk miiziginin —
1slah ve terakki edilmesi — iyilestirilmesidir. S6z konusu ii¢ gorlis, radyo ¢evrelerinde

¢ok konusulmustur”?’ (Canver, 2019, s. 31).

Atatiirk’lin miizik inkilab1 konusunda Goékalp’in “Tiirk¢iiliiglin Esaslar1” adli
kitabinda, miizik tarihi ile ilgili yaptig1 agiklamalardan etkilendigi bilinmektedir. Ziya
Gokalp’in “Milli Miizik™ ile ilgili goriigleri asagidaki gibi 6zetlenebilir:

Ulkemizde iki tane miizik vardi: Bunlardan biri Farabi tarafindan Bizans’tan alinan Dogu
miizigi, oteki eski Tiirk miiziginin siire gelimi olan halk ezgilerinden ibaretti. Dogu miizigi de,
Bati miizigi de eski Grek miiziginden dogmustu. Eski Grek’ler halk ezgilerinde bulunan tam ve
yarim sesleri yeterli gormeyerek bunlara dortte bir, sekizde bir, on altida bir sesleri katmislar ve
bu sonunculara ¢eyrek sesler adin1 vermislerdi. Ceyrek sesler dogal degildi, yapaydi. Bundan
otiiri higbir ulusun halk ezgilerinde ¢eyrek seslere rastlanmaz. Dolayistyla Grek miizigi dogal
olmayan seslere dayanan yapay bir miizikti. Bundan bagka yasamda tek diizelik bulunmamasina
karsin Grek miiziginde ayni ezginin yinelenmesinden olusan iziicii bir tek diizelik vardi. Ortacag
Avrupa’sinda olusan opera kurumu Grek miizigindeki bu iki eksikligi giderdi. Ceyrek sesler
operaya uymuyordu. Bunlardan baska opera bagdarlari ve oyuncular1 halktan olduklart igin
ceyrek sesleri bir tiirli anlayamiyorlardi. Bu nedenlerin etkisiyle Batinin operasi Bati

2" Bu tartismaya iliskin goriisler Telsiz’in 18 Agustos 1927 tarihli sekizinci sayisindan baslayarak yaynlanmustir. S6z konusu
tartismanin ayrintilarini ve tartisanlarin kimliklerini bir yana birakarak belirlenen gorislerin ana ¢izgileriyle 6zetlenmesi
amaglanmigtir. Akt. Kocabasoglu U., (2010), Sirket Telsizinden Devlet Radyosuna, TRT Oncesi Dénemde Radyonun Tarihsel
Gelisimi ve Tiirk Siyasal Hayat: Icindeki Yeri, (1. Baska), Istanbul: iletisim Yayinlari, sf.115.
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miiziginden ¢eyrek sesleri ¢ikardi. Ayni zamanda opera duygularin, coskularin, tutkularin,
ardismasindan ibaret bulundugundan uyumu ekleyerek Bati miizigini tek diizelikten de kurtardi.
Iste bu iki yenilik gelismis Bati miiziginin dogmasina yol agti. Dogu miizigine gelince, bu
biitiiniiyle eski durumundan kaldi. Bir yandan ¢eyrek sesleri koruyordu, 6te yandan uyumdan
hala yoksun bulunuyordu. Farabi’ce Arapga’ya aktarildiktan sonra bu sayri miizik saraylarin
egilim gostermesiyle Acemce’ye ve Osmanlica’ ya da aktarilmislardi. Ote yandan Ortodoks ve
Ermeni, Kaldeli, Siiryani, kiliseleri ile Yahudi havrasi da bu miizigi Bizans’tan almislardi.
Osmanl illerinde biitiin Osmanli toplum &gelerini birlestiren tek kurum oldugu i¢in buna “6geler
birligi” miizigi adin1 vermek de gergekten ¢ok uygundu.

Bugiin ti¢ miizik tiirii ile kars1 karsiyayiz: Dogu miizigi, Bat1 Miizigi, Halk Miizigi.

Acaba bunlardan hangisi bizim i¢in ulusaldir? Dogu miiziginin hem saglikli olmadigini hem de
ulusal olmadigini gordiltk. Halk miizigi kendi kiiltiiriimiiziin Bati miizigi de uygarligimizin
miizikleri oldugu igin her ikisi de bize yabanci degildir. Oyleyse ulusal miizigimiz yurdumuzdaki
halk miizigi ile Bat1 miiziginin kaynagsmasindan dogacaktir. Halk miizigimiz bize birgok ezgiler
vermistir. Bunlar1 toplar ve Bati miizigi yontemince ¢ok seslendirirsek hem ulusal hem de
Avrupa tarzi bir miizigimiz olur. Bu ddevi yerine getirecekler arasinda Tiirk Ocaklari’nin miizik
takimlar1 da vardir. Iste Tiirkgiiliigiin miizik alanindaki izleyecegi yol ana ¢izgileriyle bundan
ibaret olup, bundan 6tesi ulusal miizik¢ilerimize kalmistir. (Oransay, 1985, s. 21; Canver, 2019,
s. 57).

Tilirk miiziginin yasaklanmasi, Mustafa Kemal Atatiirk’iin 1 Kasim 1934
tarihinde Millet Meclisi’nde yaptig1 konusmasina baglanmaktadir. Ancak bazi bilgiler
ve bircok kiginin O6zel anilarinda bu konuyla ilgili nakledilenler birbiriyle

celismektedir.

Ornegin; Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin resmi internet sayfasinda Vasfi Riza
Zobu’dan nakledilen bilgilere yer verilmistir. Buna gore, Atatiirk tarafindan ¢agrildigi
bilgisini Vali Muhittin Ustiindag’dan alan Vasfi Riza Zobu’nun, Atatiirk’iin istegi ile
Dellalzade Ismail Efendi’nin yoriik semaisini okumasini istedigi, parganin bitiminde
ise Atatiirk’e maledilen “Beni yanlis anladilar, Tiirk’tin nagmelerini kaldirip atalim
demedim” seklindeki sozii ile radyoda Tiirk Miizigi yasagimin bir yanlis anlama
sonucu hayata gecirildigi iddia edilmistir. Oysa ayn1 sayfanin devaminda, Atatiirk’iin,
bir aksam sofrasinda Cumhurbaskanlig1 saz heyetinden bir tiirkii istemesi lizerine,
cocukluk arkadasi Nuri Conker’in Tiirk miizigi yasagim hatirlatarak “imam verir
talkini, kendi yutar salkim1” sozii lizerine Atatiirk’iin, “devlet radyolarindan aglayan,

inleyen nagmeler yayamay1z” seklinde cevap verdigi aktarilmistir.®

Ayni konuya ait bir baska kayit ise Atatiirk’iin 1 Kasim 1935 tarihinde yine
Meclis agilis konusmasinda “ulusal Miusikimizi modern teknik iginde yiikseltme
caligsmalarina bu yil daha ¢ok emek verilecektir” sozleriyle Misiki inkilabinin bilingli

bir deneyim oldugunu ifade etmistir.

28 https://www.ktb.gov.tr/TR-96530/turk-Masikisinin-yasaklanmasi.html (Erisim tarihi: 21.12.2021)
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Atatiirk’iin Meclis konusmasi su sekildedir:

Arkadagslar, giizel sanatlarin hepsinde, ulus gengliginin ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi
bilirim. Bu, yapilmaktadir. Ancak, bana kalirsa bunda en ¢abuk, en 6nde getirilmesi gerekli olan
Tirk Masikisidir. Bir ulusun yeni degisikligine ol¢ii, Mdusikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmeye yeltenilen Misiki, yiiz agartacak degerde olmaktan
uzaktir. Ulusal, ince duygulari, diisiinceleri anlatan, yiiksek degisleri, sdyleyisleri toplamak,
onlari bir giin 6nce genel son Miisiki kurallarina gore islemek gerekmektedir. Ancak, bu sayede
Tiirk ulusal Misikisi yiikselebilir, evrensel Misikide yerini alabilir. Kiiltiir Isleri Bakanlig1’nm
buna yeterince 6zen vermesini, kamunun da bunda ona yardimei olmasini dilerim. (Oransay,
1985, s. 27)

Atatlirk’tin konugmasinda gecen “yiiz agartacak degerde olmayan miizik”
vurgulamasi, aslinda Tirk miizigini degil, o mekanda sergilenen kotii performansi
hedef gostermistir. Tarman’in (2013, s. 73) belirttigine gore, Giilhane Parki konserinde
sahne alan Eyiip Sultan Cemiyeti 6grencilerinin basarili bir icra yapamamasidir. Gerek
kostiimleri ve gerekse sahne performanslari onun i¢in tam bir hayal kirikligidir.
Ikincisi de Istanbul Radyosu’ndaki yayin sirasinda duyulan gayri ciddi konusma ve

oOksiirtik sesleridir. Oransay (1985, s. 23) bu durumu soyle aktarmaktadir:

Giilhane Parki’ndaki konseri Atatiirk’{in kadrolu fasil heyetinden Neyzen Burhanettin Okte, bir
miizisyen goziiyle soyle ifade etmektedir:.. Bu heyet amatoér miizisyenlerden olusuyordu.
Sultaniyegah faslinin baslamasiyla ilizerimizde soguk bir dus etkisi yapti. Aslinda durum Ata’y1
goriince heyecanlanan sanatgilar ger¢ekten sagmalamaya basladilar.

Fakat besteci olarak da taninan Doktor Osman Sevki Uludag, 10 Kasim 1934
yilinda “Misikimizin Yiikselmesinde Radyonun da Kabahati vardir!” adli bir makale
yazmis ve bu makale Vakit Gazetesi’nde yayimlanmistir. Yazar makalede radyonun

yayinlarini elestirmistir. Elestirileri 6zetle soyledir:

“Misikimizin yiikselmesinde radyomuzdan pek ¢ok hizmet beklerdik. Ciinkii
radyonun basinda gramofonlarda oldugu gibi, kiiltlir terbiye islerinden haberi
olmayanlar degil, bilgisi oldukca yiiksek artist oglu artist bir zat bulunuyordu ve bu

.....

maksatla;

v" Tango ve fokstrot miisabakasi a¢tig1 gibi sairlerimizin yazilarini takip ederek

bunlarin milli nagmelerle ve Garp teknigi ile bestelenmesini isterdi.

v/ Tirk Kiiltiiriini hazmetmemis olan kimselerin adaba uymayan muzir
eserlerini radyoda yayinlamaz, yaymlanacak eserlere milli terbiye

bakimindan bir sansiir koyabilirdi.

v' Her gece radyoda sanat degeri tasimayan nitelikte ve ¢irkin yorumlarla tekrar

tekrar ayni1 eserlerin okunmasina miisaade etmezdi.
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v' Eserlerin profesyonel yorumcular tarafindan dogru diizgiin icra edilmesini
saglayabilirdi. Ornegin;, Ismail Dede nin rast nev’i ve bunun gibi birgok
klasik eseri cirlak, bozuk ve kisik bir sesle okuttu. Numan Aga’nin meshur

bir bestenigar pesrevini ¢alan kemanci bu eseri hi¢ ¢galmamis gibiydi.

v' Hem Tiirk Musikisinin muhtelif sahalardaki vaziyetini korumak ve yeniligi
tesvik etmek hem de Mdsikiye vakif olanlarin meraklarini beslemek amaciyla

farkli konularda miizik sdylesileri tiirtinden programlar yapilabilirdi.

v" Tiirk Miizigi eserlerini yorumlarken yapisi geregi, Bati sazlar1 (keman harig)
baz1 sesleri ¢ikaramazlar. Klasiklerin tarihi kiymette oldugu diisiiniilmeden
radyoda bu eserlerin klarnet ve piyano ile calinmasina géz yumuldu” (Canver,
2019, s. 48).

Ancak, Atatiirk’tin Sarayburnu'nda dinledigi koétii bir masiki ekibinin etkisiyle
sOyledigi: "Bu masiki bizim heyecanimizi ifade etmekten uzaktir." sozii ile baslayan

yasak Atatiirk’iin asagidaki aciklamalariyla son bulmustur”:

....Ne yazik ki benim s6zlerimi yanlis anladilar, su okunan ne giizel bir eser, ben zevkle
dinledim, sizler de dyle, ama bir Avrupaliya bu eseri, bdyle okuyup da zevk vermeye imkan var
mi1? Ben demek istedim ki bizim seve seve dinledigimiz Tiirk bestelerini, onlara da dinletmek
caresi bulunsun, onlarin teknigi, onlarin ilmi ile onlarin sazlari, onlarin orkestrasi ile garesi ne
ise. Biz de Tiirk Mdusikisi’ni milletleraras1 bir sanat haline getirelim. Tirk’{in nagmelerini
kaldirip atalim, sadece garp milletlerinin hazirdan Misikisini alip kendimize mal edelim, yalniz
onlar1 dinleyelim demedim, yanlis anladilar s6ziimii, ortalig1 bir velveleye verdiler ki, ben de bir
daha lafim  edemez oldum”  seklindedir.  (https://www.ktb.gov.tr/TR-96530/turk-
Misikisininyasaklanmasi.html) (Erigim tarihi: 20.01.2021)

Canver’in (2019) yaptig1 radyo dergileri aragtirmalarina gore;

v' 1932 ve 1934 y1li verilerinde, Geleneksel Tiirk Masikisi’nin (Alaturka) “Tiirk
Miizigi Nesriyat1” baslhigi altinda yasaga (2 Kasim 1934) kadar Istanbul
Radyolari’nda yaymlandigini, ancak bu yillar arasinda Istanbul Radyosu’nda

Tiirk Halk Miizigi yaymlanmadigi,

v Alt1 yliz yetmis dort glinliik yasak kalktiktan sonra 7 Eyliil 1936 tarihinden
itibaren radyoda, Tiirk Miizigi (Alaturka) ve Tiirk Halk Miizigi’nin

yaymlanmaya devam ettigi belirtilmektedir.

Radyo programinda yer alan miizik programlarinin (bazi dergilere gore) tiirlere

gore dagilimini birka¢ 6rnekle vermek gerekirse:

v Ses Radyo Film ve Gramofon dergisine (No:1) gore, 28 Agustos 1932
tarihinde Istanbul Radyosu’nda yaymlanmis miizik programlari 18.00 — 22.30
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saatleri arasinda gerceklesmistir. Giinliik yayin siiresi toplam olarak 240
dakikadir. Miizik tiirlerine gore giinliik dagilim yiizdeleri; Geleneksel Tiirk
Masikisi 120 dakika ile %50, Alafranga miizik yaymi 60 dakika ile %25

olarak belirlenmistir.

v Ses Radyo Film ve Gramofon dergisine (No: 2) gore, 4 — 10 Eylil 1932
tarihleri arasinda, Istanbul Radyosu’nda yaymlanmis miizik programlar:
18.00 — 23.00 saatleri arasinda gerceklesmistir. Miizik tiirlerine gore haftalik
dagilim yiizdeleri ise toplam 1800 dakika iizerinden Geleneksel Tiirk
Misikisi yaymn1 480 dakika ile %23.33, Alafranga miizik yayimi ise 510
dakika ile %26.66 olarak belirlenmistir.

v" Ses Radyo Film ve Gramofon Mecmuasi Dergisine (No:4) gore, 18 - 24 Eyliil
1932 tarihleri arasinda, Istanbul Radyosu’nda yaymlanmis miizik programlari
18.00 — 23.00 saatleri arasinda gerceklesmistir. Miizik tiirlerine gore haftalik
dagilim yiizdeleri ise toplam 1950 dakika iizerinden Geleneksel Tiirk
Masikisi yaym 900 dakika ile %46.29, Alafranga miizik yayim ise 870
dakika ile %44.64 olarak belirlenmistir.

v" Ses Radyo Film ve Gramofon Mecmuasi Dergisine (No:7) gore, 9 — 15 Ekim
1932 tarihleri arasinda, Istanbul Radyosu’nda yayilanmis miizik programlari
18.00 — 23.10 saatleri arasinda gerceklesmistir. Miizik tiirlerine gore haftalik
dagilim yiizdeleri ise toplam 2140 dakika iizerinden Geleneksel Tiirk
Misikisi yayin1 985 dakika ile %46, Alafranga miizik yayin1 ise 650 dakika
ile %30.39 olarak belirlenmistir.

v' Radyo Alemi (No: 1) dergisine gore, 25 — 31 Mayis 1934 tarihleri arasinda,
Istanbul Radyosu’nda yaymlanmis miizik programlari sadece 25 Mayis
yayin hari¢ (12.30-22.25) diger giinler ise 18.30 — 22.25 saatleri arasinda
gerceklesmistir. Miizik tiirlerine gore haftalik dagilim ytizdeleri ise toplam
1715 dakika iizerinden Tiirk Musiki Nesriyat1 840 dakika ile %49.19, Bati
Misiki Nesriyati ise 590 dakika ile %34.38 olarak belirlenmistir.

v Radyo Alemi (No: 4) dergisine gore, 16 — 23 Haziran 1934 tarihleri arasinda,
Istanbul Radyosu’nda yaymlanmis miizik programlar1 18.30-21.30 saatleri

arasinda ger¢eklesmistir. Miizik tiirlerine gore haftalik dagilim yiizdeleri ise
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toplam 1930 dakika lizerinden Tiirk Msiki Nesriyat1 840 dakika ile %43.66,
Bat1 Misiki Nesriyati ise 660 dakika ile %34.24 olarak belirlenmistir.

v Radyo Alemi (No: 7) dergisine gore, 8 — 14 Temmuz 1934 tarihleri arasinda,

v

v

Istanbul Radyosu’nda yayinlanmis miizik programlar1 18.30-21.30 saatleri
arasinda ger¢eklesmistir. Miizik tilirlerine gore haftalik dagilim ytiizdeleri ise
toplam 1680 dakika tizerinden Tiirk Musiki Nesriyat: 680 dakika ile %41.66,
Bat1 Masiki Nesriyat1 ise 590 dakika ile %35.71 olarak belirlenmistir.

Radyo Alemi (No: 13) dergisine gore, 19 — 25 Agustos 1934 tarihleri
arasinda, Istanbul Radyosu’nda yaymlanmis miizik programlari 18.30-21.30
saatleri arasinda gerceklesmistir. Miizik tiirlerine gore haftalik dagilim
yiizdeleri ise toplam 1680 dakika lizerinden Tiirk Misiki Nesriyat1 760 dakika
ile %44.45, Bati Musiki Nesriyati ise 720 dakika ile %43.47 olarak

belirlenmistir.

Radyo Alemi (No: 16) dergisine gore, 9 — 15 Eyliil 1934 tarihleri arasinda,
Istanbul Radyosu’nda yaymlanmis miizik programlar1 18.30-21.30 saatleri
arasinda ger¢eklesmistir. Miizik tiirlerine gore haftalik dagilim yiizdeleri ise
toplam 1770 dakika lizerinden Tiirk Musiki Nesriyat1 740 dakika ile %41.84,
Bat1 Misiki Nesriyati ise 720 dakika ile %41.66 olarak belirlenmistir.

Yukarida yer alan bilgiler yasakli donemden oncedir. Ancak 1936 yili
itibariyle Geleneksel Tiirk Musikisi’nin (Alaturka) yasaklanma donemine
denk gelmesi Radyo programlarina farkli bir boyut getirmistir. Tirk Halk

Miizigi orneklerine ¢ok az da olsa yer verilmistir.

Radyo Programi Dergisi’ne (1336) gore; Ankara Radyosu’nda Tiirk Halk
Misikisi Nesriyat1 ger¢eklesmemistir.

Radyo Programi Dergisi’ne (Yil: 1936, No:2) gore, Istanbul Radyosu’na
aithaftalik miizik programlar1 yiizdelik dagilimlari;; toplam 1350 dakika
tizerinden Tiirk Halk Musikisi Nesriyatt 75 dakika ile %5.5, Bati Musiki
Nesriyati ise 1275 dakika ile %98 olarak belirlenmistir.

Radyo Programi Dergisi’ne (No: 4, 5, 6, 7) gore, 2 — 29 Subat 1936 tarihleri
arasinda, Istanbul Radyosu’na aitaylilk miizik programlar1 yiizdelik

dagilimlar; toplam 1310- 1365 dakika araliginda degisirken, Tiirk Halk
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Musikisi Nesriyat1 45-75 dakika ile %4-%5 araliginda, Bati Masiki Nesriyati
ise 1250 dakika ile %95-96 araliginda belirlenmistir.

v Radyo Programi Dergisi’ne (No: 8, 9, 10) gore, 8 — 28 Mart 1936 tarihleri
arasinda, Istanbul Radyosu’na aithaftalik miizik programlar1 yiizdelik
dagilimlari; toplam 1216 — 1470 dakika araliginda degisirken, Tiirk Halk
Misikisi Nesriyatt 45-90 dakika araliginda %2.5 — %6.25 araliginda, Bati
Miusiki Nesriyat1 ise 1186-1380 dakika ile %94.33 - %97 araliginda

belirlenmistir.

Ancak yasagin kalkmasiyla birlikte radyo yayinlarindaki miizik programlarinda

Tiirk miizigi lehine bir yiikselis s6z konusudur.

v Radyo Amatoér Dergisi’ne (Y1l: 1938, No: 3) gore; 10 Subat 1938 Ankara
Radyosu giinliik miizik yaymi toplam 260 dakika iizerinden, Tiirk Halk
Masikisi Nesriyat1 85 dakika ile %33.33, Batt Misiki Nesriyati ise 90 dakika
ile %34.72 olarak belirlenmistir. Ayn1 dergiye gore, 11 Subat 1938 Ankara
Radyosu giinliik miizik yaymni toplam 670 dakika {izerinden, Tiirk Halk
Misikisi Nesriyat1 255 dakika ile %8.16, Bati Miisiki Nesriyati ise 290 dakika
dakika ile %43.29 olarak belirlenmistir.

v' Radyo Amatdr Dergisi’ne (Yil: 1938, No: 3) gére; 12 Subat 1938 Istanbul
Radyosu giinliik miizik yaymni toplam 250 dakika tizerinden, Tiirk Halk
Misikisi Nesriyat1 160 dakika ile %64, Bat1 Misiki Nesriyat1 ise 85 dakika
ile %34 olarak belirlenmistir (Canver, 2019: 62-162).

Atatiirk’in 1 Kasim 1934 yilindaki Meclis agis konusmasindan sonraki giin
baglatilip 1936 tarihine kadar siiren yasak kapsaminda radyoda Tiirk Miizigi
orneklerine yer verilmemis, agirlikli olarak Bat1 miizigi calinmistir. Aslinda Ozbay’1n
da (2019) calismasinda belirttigi tizere, yapilan arastirmalarda, Atatiirk’iin bu
konusmasinin ardindan herhangi bir talimat verildigine iliskin resmi herhangi bir

belgeye rastlanmamustir.

Sonradan, Atatiirk’iin sOziinliin yanlis anlasildigi iddiasmna dayandirilarak,
aslinda yapilmak istenenin, halkin 6nemli eglence kaynagi olan radyoda Tiirk miizigi
yasagiyla yeni devlet politikalarinin “Miusiki inkilabi1” {izerinden halka kabul

ettirilmeye caligilmasi, ancak halk tarafindan kabul gérmeyen bu uygulamanin
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basarisiz oldugu sdylenebilir. Giiniimiizde ise bu konu siyasi platformda sik sik dile

getirilmektedir.

4.12. KOY ENSTITULERI

Bin dokuz yiiz otuz bes yilinda {lkdgretim Genel Miidiirliigii'ne getirilen Ismail
Hakki Tongug, kOylerde yaptigi arastirma ve incelemeler sonucunda koylerdeki
egitimin yetersiz oldugunu tespit etmistir. Bu amacla, 1936 yilinda Eskisehir Cifteler’
de dort ay siiren kisa dénem egitmen kursu, Izmir ve Edirne’ de de kdy egitmen
kurslar1 agilmistir. Bu kurslarin agilisindaki temel amag yukarida da belirtildigi gibi,
koylerde egitimin bir an 6nce baslamasi ve 6gretmen eksigini kisa yoldan gegici bir
¢oziime ulastirmaktir. Bu uygulamadan alinan olumlu sonuglar sonrasinda 11 Haziran
1937 yilinda “Koy Egitmenleri Kanunu” ¢ikarildi ve bu kanun ile egitmenlik yasal
olarak tamimland1. Daha ileri asamada acilan Koy Ogretmen Okullari ise var olan koy
egitmen kurslarmin binalart kdy Ogretmen okulu olarak hizmete gegirildi. Bu
uygulamadan da hedeflenen basarinin saglanmasi tizerine kOy enstitiilerinin
acilmasina karar verilmis ve 1940 yilinda kdy enstitiileri agilmistir. Bundan sonra ise
daha 6nce koy 6gretmen okulu olan kurumlar enstitiilere dontistiiriilmiistiir (Aysan,

2005, s. 271, 273).

Koy Enstitiileri 17 Nisan 1940°da kabul edilen 3803 numarali Koy Enstitiileri
Kanunu ile kdylerde agilmistir. Tlgili kanuna gére kdy enstitiilerinin acilis amaci; kdy
O0gretmeni ve koye yarayan diger meslek erbabini yetistirmektir. Koy enstitiilerinden
mezun Ogretmenler yalnizca kdylerde gorev yapabilirler ve tayin edildikleri kdylerin
her tiirlii egitim ve dgretim islerini goriirler. Ziraat islerinin yapilabilmesi i¢in de kdy
Ogretmenlerinin tayin edildikleri okullara, koy sinirlart iginde ziraata elverisli
topraklardan satin alinarak 6gretmenin ve ailesinin ge¢imine, okul 6grencilerinin ders
tatbikatina yetecek miktarda arazi tahsis edilir.?® Koy enstitiileri kanunun {igiincii
maddesine gore koy ilkokullarini bitirmis yetenekli koyli ¢ocuklari arasindan en az

bes y1l egitim gormek iizere segilir.*

K&y Enstitiilerinin kurulmas1 dénemin Cumhurbaskani Ismet Inonii, Milli
Egitim Bakam Hasan Ali Yiicel ve Ilkdgretim Genel Miidiirii 1. Hakki Tongug’un

¢abalar1 sonucu olmustur. Okullarin kurulusunda hedeflenen sadece koyliilere okuma

294491 say1li Resmi Gazete, madde 12
30 4491 sayili Resmi Gazete, madde 6.
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yazma Ogretmek olmamis bununla birlikte teknolojik yenilikleri koylere getirmek,
modern tarim yapmayi Ogretmek ve Koy halkini radyo yaymlarini dinlemeye

ozendirerek giindemi takip etmelerini saglamak olmustur.3!

Yatili olan bu okullara, koylerde ilkokullar1 bitiren kiz ve erkek c¢ocuklar
arasindan sinav ile 6grenci alintyordu. Buralarda yetistirilmesi planlanan egitimciler
sayesinde koyli bilinglenecek, koyde iiretim artacak ve bireyler siyasal ve toplumsal
haklarin1 6greneceklerdir. Boylece Atatiirk devrimlerinden okul-kdy biitiinlesmesi
gerceklestirilmis olacaktir. Bu amagla Tiirkiye’nin cografi sartlar1 bakimindan
saglikli, tarima elverisli topraklarda, il merkezine uzak ancak egitim anlaminda geri
kalmis yirmi farkli bolgesi tespit edilmistir. Ogrenciler, dgretmenlerinin yardimiyla,

zor kosullarla savasmay1 6grendiler ve kdye benzeyen birer okul-kdy yarattilar.

Seren (2008) Koy Enstitiilerine kabul edilecek 6grencilerde aranan 6zellikleri
sOyle belirtmektedir: Koylii gocugu olmak, saglikli ve saglam olmak, zeki ve ¢aligkan
olmak, kendi yasitlarina gore bilgi ve basari diizeyi daha iyi olmak. Bu sartlar1 tasiyan
ogrenciler bes yillik 6gretim siiresi boyunca %50 kiiltiir dersleri, %25 tarim, %25 sanat
ve teknik dersleri okuyacaklardi. Genel kiiltiir ve Ogretmenlik bilgisi dersleri
icerisinde; Tiirkge, Tarih, Cografya, Yurttaghk Bilgisi, Matematik, Fizik, Kimya,
Tabiat ve Okul Saglik Bilgisi, Yabanci Dil, El Yazisi, Resim-Is, Beden Egitimi ve
Ulusal Oyunlar, Miizik, Askerlik, Ev Idaresi ve Cocuk Bakimi, Ogretmenlik Bilgisi,
Zirai Isletme Ekonomisi Kooperatif dersleri yer alirken, enstitiiniin bulundugu
bolgenin 6zelligine gore diizenlenen tarim ders ve etkinlikleri igerisinde Tarla Ziraati,
Bahge Ziraati, Sanayi Bitkileri Ziraati ve Ziraat Sanatlari, Zootekni, Kiimes
Hayvanciligi, Aricilik ve Ipekbocekgiligi, Balikgiik ve Su Mahsulleri dersleri
bulunuyordu (Oztiirk, 2012).

19 Haziran 1942’de Koy Okullar1 ve Koy Enstitiileri Teskilat Yasast ile koy
enstitiileri ile koyler ve kdy okullar1 arasinda yasal baglanti kurulmus oldu. Koy
enstitiilerine ve ilkdgretime 6gretmen, yonetici ve denetim elemani yetistirmek {izere
1942-1943 6gretim yilinda 3 yillik Hasanoglan Yiiksek Koy Enstitiisti agildi ve kdy

arastirmalari i¢in merkez olmasina karar verildi.

Yiiksek Koy Enstitiileri, zararli faaliyetler yaptig1 gerekcesiyle 1947 yilinda

siyasi bir kararla kapatildi. KOy enstitiilerinin bir {ist kademesi olan Yiiksek Koy

31 K&y Okullar ve Enstitiileri Teskilat Kanunu, 5141 say1 ve 25. 06. 192 tarihli resmi gazete.
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Enstitiileri’nde yetisen 6grencilerin donanimli bilgi ve beceriye sahip olmasi, okumus
insan gdormeye dayanamayan devlet kademesinde gorev yapanlar basta olmak iizere
bazi insanlar1 tedirgin etti. Gerekge olarak ise savasin olumsuz etkilerinden dolay1
halkin zor giinler gecirdigi, tarimsal faaliyetlerin 6nemli oldugu bdyle bir donemde
halkin sanat faaliyetleri ile vakit harcadiklarini hatta sanatin ve sanat egitiminin karin

doyurmadigini ifade ediyorlardi.

Koy Enstitiilerinde 1943, 1947 ve 1953 tarihli {i¢ farkli program uygulanmustir.

Bu programlarda sanat dersleriyle ilgili sunlar belirtilmistir:

Bin dokuz yiiz kirk ii¢ tarihli K8y Enstitiileri Ogretim Programi'nin hazirlandig
gorliste; “lUretim i¢inde egitim ve Ogretim”, “beceriye ve ise dayali egitim”,
“gercekeilikten kaynaklanan egitim” gibi nitelendirilen bir egitim felsefesi
yatmaktaydi. Bunun disinda enstitiilerde yapilacak egitim ve dgretim ¢aligmalari igin
tasarlanan 6grenme ortami yakin ¢evreden baslayarak uzak bolgelere uzanan dogal,
toplumsal ve kiiltiirel bir inceleme ve arastirma alanini kapsamaktadir. Bu programin
diger 6zelligi, 6grencilerin kdyden geldikleri ve tekrar kdye donerek oralarda hizmet
edecekleri gercegine dayali dgretim etkinliklerinin diizenlenmesidir. Bu programin
ozelliklerinden digeri de; saglik, beden egitimi, miizik, resim-is, oyun, gezi, inceleme,
serbest okuma gibi alanlarda Ogrencilere sinif i¢inde ve disinda genis imkanlar
saglamis olmasidir (Oguzkan, 1990). Ayni yilin programinda, KE’nin kurucusu olan
egitmen, yonetici ve kuramci olarak onemli varlik gdsteren I. H. Tongug’un
goriiglerinin agir bastigi goriilmektedir. Clinkii Tongug¢ bir sanat egitimcisidir.
Tongug'un yetismesinde Dariilmuallim kadar, Avrupa'da gordiigii egitim ve inceleme
gezileri de etkili olmustur (Kurtulus, 2003). Onu, Almanya’da bulundugu sirada
(1925-1926, 1932, 1938) egitim alanindaki reformlar ve 6zellikle de sanat egitimi
alanindaki yeni goriislerin ve uygulamalarin, 6zellikle de “sanat yoluyla egitim ve is
okuluyla belirginlesen egitim anlayis1” nin ve agilan okullarin derinden etkiledigi

anlasilmaktadir (Ulkii, 2008, s. 40).

Koy Enstitiileri’nde, enstitiilerin agir elestirilere ugramasindan sonra hazirlanan
ikinci 6gretim programinda (1947), basta 6gretmenlik bilgisi ¢ergevesine giren dersler
olmak tiizere Genel Kiiltiir, Tarim ve Sanat alanlarindaki bazi derslerin amag ve

yontemlerinde degisiklikler yapilmakla birlikte 1947 6gretim programi, genel yapisi
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ve icerigi bakimindan 1943 Ogretim programinin bir benzeri oldugu sdylenebilir

(Oguzkan, 1990).

Bin dokuz yiiz elli ii¢ yilinda hazirlanan Ugiincii Ogretim Programi, bu egitim
kurumlarinin ilkégretmen okullariyla birlestirilmesi veya biitiinlestirilmesi amaciyla
hazirlanmis bir programdir ve en belirgin 6zelligi ise enstitiilerde okutulan ve biiyiik
bir boliimii klasik bir bicime sokulmus tarim ders ve uygulamalarinin azaltilarak daha
kuramsal bir hale getirilmesi ve sanat derslerine de son verilmis olmasidir (Oguzkan,

1990).

Koy Enstitiilerinin 6gretim programlarindan da anlasildig: {izere, en 6nemli
Ozelliklerinin, “6grenci merkezli, yaparak-yasayarak 6grenme” nin hakim oldugu bir
anlayisa dayanmaktadir. Aslinda yillar sonra tekrar giindeme gelen ve yine sonug
almamayan bu egitim anlayisinin, temelinde ideoloji ve egitime gerekli dnemin

verilmeyisi olarak diistinmek ¢ok da yanlis olmaz.

Koy Enstitiileri’'nde uygulanan 6grenci merkezli anlayisa dayali 6gretim
programinda hemen her derste oldugu gibi miizik derslerinde de uygulama ayni temel

tierinden yiiriitiiliiyordu.

Koy Enstitiilerinde ilk siniflarda haftada iki saat, ileri siniflarda ise haftada 4 saat
miizik dersi vardi. Bu saatlerin disinda da 6grenciler her firsatta toplaniyor ve miizik
calismalar1 yapiyorlardi. 5 yillik egitim siirecinde 6zel caligmalar diginda ortalama 450
saat miizik egitimi yapiliyordu. Bu ¢alismalarin sayesinde dgrenciler 6zellikle canli,
ritimli, temiz sesle toplu olarak tiirkii ve mars sdyleyebiliyor ve basit pargalari bir aletle
calabiliyorlardi. Ciinkii her 6grenci keman, mandolin, akordeon veya saz gibi bir
miizik aleti calmak zorundaydi ve mandolin zaten zorunlu bir ¢algiydi. Bu nedenle
ogrenciler bos zamanlarinda genellikle ya bir miizik aleti ¢alarak ya da bir tiirkii veya
mars1 sOyleyerek gegirirlerdi. Enstitiilerde mandolin, baglama, akordeon, davul, zurna
ve kaval gibi miizik aletlerinin bulunmasi zorunluydu (Yilmaz, 1998, s. 62). Her
ogrencinin mandolinle 6grencilerine 6gretebilecek diizeyde ¢ocuk sarkilari, tiirkii ve
marslar1 ¢almasi zorunluydu. Keman, baglama ve akordeon ¢almasini Ggrenen
ogrenciler de cogunluktaydi. Tiim 6grencilerin katilimiyla her sabah giine gruplar
halinde ve miizik esliginde oynanan ydreye uygun halk oyunlariyla, halaylarla veya
horonlarla ve hep bir agizdan sdylenen tiirkiiler ve marslarla baslanirdi. Enstitiilii

ogrencilerin dgrendikleri Istiklal Marsi basta olmak iizere bazi mars ve tiirkiiler

113



sunlardir: Ziraat Marsi, Genglik Marsi, Dumlupmar Marsi, Ankara ve Onuncu Yil
Marslar ile Arpa-bugday, Koroglu, Keklik, Edremit Efesi, Menekse, Meseli, Aysem,
Siipiirgesi Yoncadan gibi halk tiirkiileridir (Tongug, 1997, s. 35).

Enstitiilerde ¢ok 6nemli etkinliklerden biri de cumartesi giinleri her sinifin
sirastyla yaptigi sinif geceleriydi. Bu etkinliklerde 6grenciler mekan dekorlarimi
kendileri yapar, piyes sahneler, koro halinde tiirkiiler ve marslar soylerlerdi. Aslinda
biitin bu yapilanlarin “yaparak-yasayarak” egitim ilkesiyle 6grencilerin toplumsal
yasama hazirlanmasi kadar mizik, resim ve tiyatro gibi alanlarda yeteneklerini

sergileyebilecekleri firsat yaratilmasi bakimindan 6nemli rolii bulunmaktadir.

Cumhuriyet Tirkiye’sinin egitim alaninda koOse taslarindan biri olan ve
giiniimiizde tekrar agilmasina iligkin tartismalar1 devam eden Koy Enstitiileri siyasi
nedenler altinda bazi gerekgelerle 1954°de kapatildilar. Topluma; saglik, egitim,
ingaat, ziraat ve hayvancilik alanlarinda oldugu kadar, sanat ve kiiltiir alaninda da
onemli katkilar1 olan K&y Enstitiileri, kapatilmalarinin ardindan onlarca y1l gegmesine
karsin bugiin hala tartisilmaktadir. Clinkii bu kurumlarda yetismis, bilim ve sanata
onemli katkilar saglamig, bugiin yasayan-yasamayan pek ¢ok isim; bilim ve sanat
alanindaki yapitlariyla yerlerini korumakta ve siyasi arenada hala lokomotif gii¢ olarak

kabul edilmektedirler.

4.13. YURTTAN SESLER KOROSU

Ulkemizde 1900°lii yillarm basinda Tiirkiye’de folklorun bir bilim dali olarak
kabul edilmesinden ve aragtirma alanlarindan biri olan halk miizigi iizerine ilk
caligmalar, halk ezgilerindeki s6z unsurlarinin derlenmesi iizerinedir. Bu ¢alismanin
sonucunda toplanan bu sozel varligi anlama ve anlamlandirma g¢abasi, beraberinde
halk miiziginin yerinde derlenmesi zorunlulugunu getirmistir. Tirkiye’de
Cumhuriyetin ilanindan sonra Atatiirk’iin kiiltlirel unsurlar i¢inde Onceligin miizik
lizerine yogunlastirilmasini istemesi ile “Musiki Inkilab1” cercevesinde Tiirk halk
miiziginde seri halde denebilecek derleme faaliyetleri gerceklestirilmistir. Derlenen bu
tiirkiiler kendine bir yer aramaya baslamis ve beraberinde halka direk ulasan kaynaklar
yardimiyla halkin begenisine sunulmustur. Iste bu &rneklerden en 6nemlisi olan

“Yurttan Sesler Korosu” diizenli bir seri radyo programiyla faaliyetine baglamistir.

Radyo yayinlarinda ilk halk miizigi programi olma 6zelligi tasiyan “Bir Tiirki

Ogreniyoruz” programimin biiyiik ilgi gérmesi, 1940’11 yillarin basinda Yurttan Sesler
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adiyla yeni bir halk miizigi programinin yayin hayatina katilmasina kaynak teskil
etmistir. Bu yillarda Tiirk Halk Miizigi’nin heniiz Tiirk miizigi iginde bir tiir olarak
goriilmemesi ve hatta bu yiizden yetismis sanat¢1 azlig1 nedeniyle, halk miiziginin
klasik miizik sanatg¢ilarinca icra edilmesi yanlisin1 getirmistir. Sadi Yaver Ataman,
Ahmet Kutsi Tecer ve Vedat Nedim Tor halk miiziginin sanat miiziginden bagimsiz
bir sekilde icra edilmesi gerektigini savunan kisiler olmustur. 1947 yilinda Muzaffer
Sarisézen’in sefliginde Vedat Nedim Tér’iin isim babaligini yaptigi (Ozdemir, 2008,
s. 137; Kozanoglu, 1988, s. 24), Yurttan Sesler Korosu bagimsiz olarak kurulmustur.

Yurttan Sesler Korosu’nun kurulus amacin1 Muzaffer Sarisézen sdyle agiklamistir:

Radyonun simsiki tuttugu ve basardigi halk tiirkiileri yayimi, ne sadece dinleyicilerine hos bir
vakit gegirmek ne de yalniz tiirkiilerimizin ¢esitleri hakkinda fikir vermekten ibaret degildir.
Goniillerimizi bir araya toplamak ve biitlin memleketi tek duygu haline getirmek Yurttan
Sesler’in baglica hedefidir. Artik izaha liizum kalmamistir ki “Yurttan Seslerin sanatkar iscileri
memlekete en modern tahrip vasitalarinin bile zerresini koparamayacagi bambasgka bir istihkam
yapmakla mesguldiirler.” (Ceren, 1944, s. 4).

Bdylece, yerel ezgilerden olusan tiirkiilerin sunumuyla, halki ortak bir paydada
bulusturmay1 amaglayan bu programa neden Yurttan Sesler adi verildigi de ortaya
cikmistir. “Yurttan Sesler” adi iilkede dil, tarih, duygu, diisiince ve kiiltiir birligini
gerceklestirmeye calisilacaginin gostergesi niteligindedir. Yurttan Sesler Korosu’na
sanat¢1 secimi, Ankara Radyosu’nda birlesik koronun ayrilmasindan sonra ses
karakterleri halk miizigine yatkin kisilerin belirlenip, Yurttan Sesler kadrosuna dahil
edilmistir (Alpyildiz, 2012).

Kendi doneminde adeta konservatuar gorevi goren Ankara Radyosu, stajyer olarak
alian sanatgilara yogun bir egitim imkam saglamustir. lk yillarda koronun Misiki
derslerini Mesut Cemil, Veli Kanik, Nurullah Taskiran, Fahri Kopuz, Halil Bedii
Yonetken, Rusen Kam; Tiirk dili derslerini Nurettin Sevin, Rusen Kam, Refik Ahmet
Sevengil; san derslerini ise Mesude Caglayan ile Saadet Ikesus vermistir. “Daha sonra

san dersleri Muzaffer Sarisdzen tarafindan kaldirilmistir” (Ozdemir, 2008, s. 138).

Yurttan Sesler Korosu sanatgilarinin sanat miizigi alanindan gelmeleri ve tiirkileri tavir ve
islubundan uzak icra etmeleri halk miiziginde hem uygulamaya yonelik bazi aksakliklar
dogurmus hem de bir kimlik kaybina yol agmistir. Muzaffer Sarisézen bu nedenle sanatgilara,
derlenen ezgileri tas plaklar yoluyla dinleterek, tiirkiileri hangi karakterde icra etmeleri
gerektigini duyurmustur. Sarisdzen’in koronun igerigine uygun olarak uyguladigi ikinci yontem
ise asiklarin ve mahalli sanatgilarin tiirkli s6ylemeleri i¢in radyoya davet edilmesidir. Daha 6nce
de ornekleri goriilen ve Asik Veysel, Tamburact Osman Pehlivan, Faruk Kaleli, Aziz Senses,
Picoglu Osman gibi sanatgilar tarafindan radyo programlarinda yerel ezgilerin seslendirildigi bu
stireg, Muzaffer Sarisozen’le birlikte “misafir sanat¢1” adi altinda bir gelenege doniiserek
giinlimiize kadar gelmistir. Her iki uygulamada 6ne ¢ikan unsur, tiirkiilerin icrasinda yerel tavir
ve lisluba biiyiik 6l¢lide gayret edilmesi gerektigidir. Koronun egitiminde uygulanan bir sonraki
asama ise Muzaffer Sarisozen tarafindan tiirkli notalarinin kara tahtaya yazilarak sanatgilara
Ogretilmesidir. Boylece duyarak, gorerek ve yazarak 6grenmenin uygulandifi bu siiregte
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sanatgilar, kendilerine 6gretilen tiirkiileri yazmuglar ve kendi repertuarlarini olugturmuslardir.
(Alpyildiz, 2012)

Yurttan Sesler Korosu ¢aligmalarina uzun yillar boyunca eslik eden, tek saz ‘baglama’ olmustur.
Koronun iiyelerinden Mustafa Geceyatmaz’in “Hey Gidi Giinler” belgeselinde belirttigine gore
koroya giren ikinci saz ise Muzaffer Saris6zen’in getirdigi “kabak kemane”, Neriman Altindag
tarafindan da kasik calindigmi (Yazgan, 2006, s. 168-169) soylemektedir. Yurttan Sesler
Toplulugu’na sonraki yillarinda baglama ailesinden olan cura, tambura ve divan, daha sonra ise
tulum, mey, davul, zurna, kaval, sipsi, kemenge ve tar gibi pek ¢ok halk ¢algisi1 dahil edilmistir.
(Alpyildiz, 2012)

Yurttan Sesler Korosu, yogun ilgi sonrasinda 1953 yilinda Izmir Radyosu’nda ve 1954
yilinda Istanbul Radyosu’nda Yurdun Sesi, 1961 yilinda ise Erzurum Radyosu’nda
Dogudan Sesler adiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu radyolardaki kurulus ¢aligsmalarina
da yine Muzaffer Saris6zen onciiliik etmis ve bu korolarin ilk sanatg¢ilart yine Ankara
Radyosu’nda egitim alip yetismis sanat¢ilar olmustur. Radyoda yapilan bu tiir
programlar, gorselligi 6ne tagiyan televizyon yayinlari ile “Radyo Sanatcilart Konseri,
Bir Dilden Bir Telden, Tiirkii Tiirkii Tiirkiye’m, Tiirkii Sevdasi, Tirk Halk Miizigi
Calgilar1 Orkestrasi, Bergiizar, Bir Tirkiidiir Yasamak™ gibi isimlerle Yurttan Sesler

Korosu’nun televizyona aktarilmis bigimleri olarak TRT ekranlarina taginmustir.

Ancak, gerek Yurttan Sesler Korosu gerekse televizyonda yayinlanan benzer
programlar, 1980’li yillardan sonra degisen hayat sartlarinin da etkisiyle toplumda
farkli beklentiler yaratmistir. Geleneksel ¢izgisini degistirmedigi ve kendini gozden
gecirme arayisi i¢ine girmedigi yoniinde bazi olumsuz elestirilerle giindeme gelmistir.
Bu elestirilerden baslicalari: Tiirkiilerin icrasinda kullanilan dilde yoresel agiz, sive ve
hangere 6zelliklerinin géz ardi edilmesi, ¢alis ve sdyleyislerin tekdiizelesmesi, halkin
sosyal ve siyasal olaylara iliskin tepkisini igeren bazi tiirkiilerin repertuvar dis1 kalmasi

gibi konular olmustur.

Tiirkiye’de radyo yaymciligi, Tiirk halk miizigi yaymlart baglaminda, asiklar ve mahalli
sanatcilarin da katkilartyla yoresel ezgilerin diger bdlgelere duyurulmasinda bir koprii islevi
gormiis ve bu da Yurttan Sesler Korosu tarafindan gergeklestirilmistir. Bu baglamda Yurttan
Sesler kurulus amacina ulasarak, “yerel bellegi ulusal bellege” tagimistir. Ote yandan Yurttan
Sesler Korosu, halk miiziginin sanat miiziginden farkli bir disiplin oldugunu kabul ettirmis, halk
miiziginde toplu calimin yaraticist ve uygulayicist olmustur. Koroya uzun yillar eslik eden
baglama icralarinda zaman igerisinde biiylik bir gelisme goriilmiis; ilk zamanlar biitiin tellere
vurarak ¢almanin meydana getirdigi birbirine karigan seslerin, tezeneyle ustaca ¢alinmaya
baslamasiyla son bulmustur. Yoresel ezgilerin otantik karakterinin yansitilmasi i¢in gosterilen
6zen, halk miiziginde “tavir” denilen ¢alma ve yorumlama tekniklerini olusturmustur. Yurttan
Sesler Toplulugu’nun diger bir nemli 6zelligi ise uzun yillar siirdiiriilen derleme gezileriyle elde
edilen tiirkiilerin, tozlu arsivlerden giin yiizline ¢ikarilmasina ve islerlik kazandirilmasina yaptig
katkidir. Yurttan Sesler’in bu hizmeti “TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvar1” ad1 altinda biiyiik
bir kiiltiirel mirasin kurum biinyesinde yer almasini saglamistir. (Alpyildiz, 2012)
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Tiurk Halk Miizigi’nde toplu icra gelenegini giiniimiize kadar tasiyan Yurttan
Sesler Korosu, bu mirasiyla Kiiltiir Bakanligi, Universiteler, Belediyeler gibi birgcok

kurumun benzer olusumlarla milli kiiltlire hizmet etme yolunu agmustir.
4.14. SINEMA - MUZIK ILiSKiSI

Sinema, kelime anlami olarak (Fransizca): Herhangi bir hareketi diizenli araliklarla
parcalara bdlerek bunlarin resimlerini belirleme ve sonra bunlar1 gdsterici yardimiyla
karanlik bir yerde, bir ekran veya perde lizerinde yansitarak hareketi yeniden
olusturma isi. Film gdstermeye yarayan 6zel bir makineyle goriintiilerin beyaz perdeye
yansitildig1 salon veya yapi. Gilizel sanatlarin dali olarak yansitilmaya uygun olan
filmleri ger¢eklestirme ve yaratma sanati, beyaz perde, yedinci sanat seklinde

agiklanmaktadir.®?

Sinema kelimesi sinematograf, “goriintiileri film iizerine kaydetmeye yarayan
ara¢” kelimesinin kisaltmasidir (sozluk.gov.tr). Bu isim Eski Yunancada, hareket
anlamina gelen Kinema ve yazmak anlamina gelen vegrefeion kelimelerinin bir araya
gelmesinden olusmustur. Zamanla bu da kisalarak sinema hatta sine haline, Anglo-
Sakson tilkelerde ise motion picture yani “hareket resmi”, kisalmis sekliyle de movie

denmektedir (Hayat Ansiklopedisi, 1980)

Lumiere Kardeslerin sinematografi kesfedilmeden once, sinemanin kesfinde
emegi gecenlerden birisi olan Thomas Edison 1890 yilinda yardimcist William Laurie
Dickson ile birlikte kameranin ilkel icadi olan “kineteskop” u gelistirmisler ve
yaptiklari icadin ¢ok ilgi gérecegini diisiinerek Kara Maria (Black Maria) adli ilk film
stiidyosunu kurmuslardir. Stiidyo iki bolimden olusmaktadir ve arka tarafta
kineteskop On tarafta da hikdyelerin filme alinacag: stiidyo odast bulunmaktadir.
Burada sirk hayvanlari, akrobatlar, trapezciler, boks maglari gibi ¢ekimler yapilmistir

(Bordwell ve Thompson, 1997; Kaya, 2016).

On ii¢ Subat 1895°te Lumiere Kardesler tarafindan sinematograf icat edilmis ve
22 Mart 1895°te ilk gosterimlerini, 28 Aralik 1896°da ise Paris’te, sinematograf ile
halka agik ilk gosterimlerini yapmuslardir. Boylece “Cinematographe Lumiere” kendi
isimleriyle icat ettikleri makineyi tescil ettirmislerdir. Bu ilk sinematograf hem alici
kamera hem de gosterici sinema makinesi islevini gormiistiir (Kaya, 2016). Lumiere

Kardegler diinyanin her yerine film ¢ekmeleri i¢in gonderdigi kameramanlardan

32 sinema ne demek TDK Sézlitk Anlami sozluk.gov.tr (Erigim tarihi: 30.11.2021)
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1896°da Istanbul’a gelen Promia Kardesler, Bogazigi’nden goriintiiler alarak,
“Bogazi¢i Kiyilarimin Panaromasi”, “Tiirk Topgusu”, “Tiirk Piyadelerinin Gegit
Toreni” filmleri ile Halig¢’te bir kayiga yerlestirilen kamera vasitasiyla sinemada
“kaydirma hareketi” 6zelligini tagiyan goriintiiler almistir. Daha sonra da ¢esitli illerde

cekimler yapmuslardir (Oz6n, 1962; Kaya, 2016, s. 45).

Dalgin (2011) c¢aligmasinda, Tirkiye’nin sinematografla en erken tanigan
tilkelerden biri oldugundan bahsetmektedir. Sinematograf® 1 iilkemize getiren ve
sarayda ilk gosterimi diizenleyen Fransiz hokkabaz Bertrand’dir. II. Abdiilhamit’in
kizi Ayse Osmanoglu, anilarin1 kaleme alirken sarayda gergeklestirilen ilk

gosterimlerden s0yle bahsetmektedir:

Italyanlardan baska Bertrand ve Jean adinda iki Fransiz daha vardi. Bertrand taklit ve
hokkabazlik yapar, her sene babamdan izin isteyerek Fransa“ya gider, birtakim yeni seyler
Ogrenip gelirdi. Saraya sinemayi1 bu getirmistir. O zamanki sinemalar simdiki gibi degildi. Perde
biiyiik firgalarla iyice 1slatilir, kii¢iik pargalar gosterilirdi. Bu pargalar pek karanlik goriiliir,
filmler bir dakikada biterdi. Bununla beraber ¢ok yeni bir sey oldugundan hosumuza giderdi.
(Ozén, 2010, s. 34)

Sinemanin gelisimi, Oncelikle fotografin kesfiyle fotograf makinesinin icadi ve
teknolojik gelismeler sayesinde hareketsiz resimlerden hareketli resimlere dogru bir
ilerlemenin saglanmasiyla baglamistir. Fotograf makinesinin icadindan sonra insanlar
harekete duydugu 6zlemle sinemaya bir adim daha yaklagmis ve elde ettigi goriintiileri
hareketli hale getirecek teknoloji {izerinde c¢aligmalarin1 yogunlastirmistir. Bu
asamadan sonra sinema makinesi icat edilmis ve sinemanin dogusuna zemin

hazirlayan siire¢ baslamistir (Kaya, 2016).

Bugiin insanlarin eglence araci olarak diisiiniilen sinema sanati, ilk donemlerinde
popiiler ve ticari meta olarak degil; bilimsel, egitici bir yenilik olarak
degerlendirilmistir. Ilk zamanlarda gosterim alanlari ise fuar yerleri, miizik salonlari

ve bos diikkkanlar olmustur (Smith, 2003; Kaya, 2016).

Sinemanin ilk donemi sessiz donem olarak adlandirilmaktadir. Bunun nedeni ise
bir tercih olmayip, sinema makinesinin ses alma 6zelliginin olmamasindandir. Daha
sonra ise teknolojik gelismelere paralel olarak, sessiz filmlerden sesli filmlere, dar ve
kiigiik ekranlardan genis ekranlara, siyah beyaz filmlerden renkli filmlere, iki
boyutluluktan ii¢ boyutluya dogru gelisme gostermistir (Erdogan ve Solmaz, 2005).
Ancak filmler hi¢gbir donemde ses Ogesinden ayr1 kalmamis, sinemanin icadiyla

birlikte birbirine destek olan gorsel ve isitsel iki sanat dali hep birlikte olmuslardir.
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Ozon’e gore (2008); sinemanin kesfine kadarki siirecte, insanligin yaptig: biitiin
eserlerde hareket 6zleminin oldugu goriilmiistiir. Platon’un “Devlet” (Platon, 2001) ve
Muazzez Ilmiye C1g’m “Hititler ve Hattusas” ile “Ortadogu Uygarlik Miras1” (C1g,
2012) adli eserleri incelendiginde bu 06zlemin varligindan bahsedilmistir. Nijat
Ozon’iin “Sinema Sanatina Giris” eserinde, 15. yiizyilin iinlii devlet adami, yazar ve
dilbilimci Ali Sir Nevai bu durumu sdyle dile getirdigi aktarilmaktadir: “Ey ressam,
tutalim ki o giizeli (selvi boylu giizeli) resimleyeceksin. Yiiriiyiisiindeki edaya gelince
ne yapacaksin?” Bu ifadelerle, resmedilenin hareket etmeye de ihtiyaci oldugu dile

getirilmistir.

Birinci Diinya Savasi’nda Harbiye Nazir1 Enver Pasa’nin Almanya ziyaretinde
Alman ordusunun sinemay1 savas propagandasi olarak ve acemi askerlerin egitiminde
kullanmak iizere bir “Ordu Film Dairesi” kuruldugunu gérmiistiir. Sinemanin ne kadar
onemli bir propaganda araci oldugunu goéren Enver Pasa Tiirkiye’ye doner donmez
hemen bir Merkez Ordu Sinema Dairesi kurulmasini saglamistir. Merkez Ordu Sinema
Dairesi’nin basina da Sigmund Weinberg getirilmistir. Fuat Uzkinay, Mazhar Yalay
ve Cemil Filmer gibi isimler de bu kurumda goérev almiglardir. Sinema konusunda
basarili bir isim olan Weinberg baslangicta Merkez Ordu Sinema Dairesi’nde sadece
askeri belgesel filmler ¢ekmemis, konulu filmler de ¢ekerek halka gdsterilmesine
onciiliik etmistir. Birinci Diinya Savasi’nda Istanbul’da gosteriler yapan Benliyan’in
“Milli Operet” kumpanyasiyla anlasan Sigmund Weinberg, bu kumpanyanin
repertuarinda bulunan “Leblebici Horhor” u filme almay1 kararlastirmistir (Ozén,

1970; Onaran, 1994; Kaya, 2016, s. 47).

Merkez Ordu Sinema Dairesi’nden sonra Tiirkiye’de Miidafaa-i Milliye
Cemiyeti adl1 bir sinema dairesi kurulmustur. Savasin sona ermesi ile isgal ordulari,
Tiirk ordusunun elinde bulunan malzemelere el koymaya baslamistir. Bunun iizerine
sinema ile ilgili teknik aletler diigman askerlerinin eline ge¢mesin diye simdiki adi
“Malul Gaziler Cemiyeti” olan cemiyete devredilmistir. Film ¢ekim islerini iistlenen
bu cemiyet, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in romanindan uyarlanan ve ayni adl
“Miirebbiye” filmini ¢ekerken, filmin alic1 yonetmenligini ordudan ayrilip sinemaya
giren Fuat Uzkmay, filmin yOnetmenligini ise iinlii aktéor Ahmet Fehim Efendi
yapmustir. Ancak bu film Istanbul’u isgal eden iilkelerin askerlerini protesto ettigi
gerekcesiyle sansiirlenmistir. Bdylece “Miirebbiye” ilk sansiirlenen Tiirk filmi

unvanini almistir (Onaran, 1994; Ozon, 2010).
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“Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilig1” adli ilk Tiirk filmi, 1914 yilinda Fuat
Uzkinay tarafindan ¢ekilmistir. Tiirkiye’de sinema, 19. yilizyilin ikinci yarisindan
sonra Istanbul Pera (Beyoglu)’da ortaya ¢ikmustir (Ozdn, 1985). 1914 - 1922 arasi
belgesel niteliginde filmler ¢ekilmis ilk konulu filmlere yonelinmistir. 1922-1934
yillar1 arasinda 1-7 arasinda degisen film sayis1 1948'e kadar senede 2-4 film iken
1948'de 18 film ¢ikmus, ilk sinemacilar donemi 1949 yilinda ise 19 filme ulagmustir.
1950'de 22 film, 1959'da ise bu rakam 77 filme ulagsmistir. Olgun sinemacilar dénemi
(1960 - 1965) 65 senesinde 214 film, 301 filmle 1972 senesi en fazla film g¢ekilen y1l
olmustur. 80'li yillardan sonra yilda 68 filmle ani bir yiikselmenin ardindan 1990
yilindan itibaren senede 6-10 filme yerini birakmistir. Bir¢ok konuda oldugu gibi
toplumdaki tiim olumsuz gelismeler sanat ve sanat¢i egitiminin yetersizligi, sinema ve
film miiziginde de kendini gelistiren bir sektdriin olusmasini engellemis, amatdrlerin

teknik arayislar1 olarak siire gelmesine neden olmustur.

Filmler ¢cogunlukla nesnel diinyanin disina ¢ikan anlatilardir ve dogalar1 geregi
mantik ve gergekligin otesine tasabilirler; miizik de, ontolojik (fiziksel olanin duygu
yaratimi) ve anlatimsal olarak bilin¢disi lizerine kurulmaktadir. Sonug olarak, dykii
evreni ile miiziksel yaratilar, birbirleriyle iyi anlasan/uyumlasan, sanatsal tabanl

tiimlesik yapilar1 olusturmaktadirlar (Fischoff, 2005; S6zen, 2015, s. 35).

[k gosterimden bu yana filme eslik eden miizik, sekli ve konumu itibariyle hem
sanatsal hem de endiistriyel olarak biiyiik bir degisim gostermistir. Ilk zamanlar
yapilan film i¢in miizikler ilerleyen zamanlarda miizik i¢in film olarak ta karsimiza

¢cikmustir.

Miizik, insanlar arasinda iletisimi saglayan kiiltiirel bir olgudur. Son yillarda,
farkli sanat dallariyla ve farkl: disiplinlerle iligkisi ve insanlar tizerindeki etkisine dair
cok sayida arastirmaya konu olmustur. Miizigin insanlara yonelik etkilerinin; bireysel
boyutta, psikolojik sikintilarin ve kederli hallerin dindirmesiyle rahatlama sagladigi,
toplumsal boyutta ise toplum hareketlerinin altinda yatan temel nedenlerin ezgilerle
anlatimi seklinde diistinmek miimkiindiir. Miizik-sinema ikilisinin ortak oldugu en

onemli nokta ise duygudur. Bu bakimdan her iki alan birbirinden ¢ok etkilenmislerdir.

Konuralp (2004) eserinde film miiziginin diinyadaki tarihsel gelisimini {i¢ ana
doneme ayirmistir. Bu donemlerden ilki “Sinematografin icadma kadar miizik

esliginde hareketli goriintii gdsterimlerinin yapildigr donem olan Arkeolojik Sinema
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Donemi”, ikincisi “Sinematografin icadindan sonra sesin heniiz kullanilmadigi, ancak
gosterimlere salonda haricen ¢alinan miizigin eslik ettigi Sessiz Film Ddnemi”,
liciinciisli ise “sinemaya sesin girmesiyle” baglayarak glinlimiize kadar devam eden

Sesli Film Donemi’dir.

Miizik ile film, diinyada oldugu gibi Tiirk Sinemasi’nda da hep birlikte
olmuslardir. Sessiz filmlerde, projeksiyonun ve salondaki koltuklarin, seyircinin
giiriiltiistinii gibi engellemek iizere arka planda yer alan miizik, sesli filmlerde ise gerek
sahne gecislerinin kesintisine akicilik saglayarak, gerekse vurgulanmak istenen tema,
duygu gibi durumlarin giiglii bi¢imde ifade edilmesi i¢in kullanilmistir. “Sinema
salonlarina yerlestirilen org ve piyano ile veya kii¢iik orkestralar ile filme eslik
etmistir. Bu uygulama ilk anlarda basarili olmus ve gittik¢e filmlerdeki dogal seslerin
de Onemli oldugunun anlagilmasiyla, sinema salonlarinda davullar, didiikler,
klaksonlar, sirenler ve zillerle donanmis halde, perdedeki duruma gore efekt veren
uzman efektorler ortaya ¢cikmistir (Yarkin, 2013). Ancak ilk zamanlarda yapilan
miiziklerin filmin konusuna uygunlugu diisiiniilmemis, bu konudaki hassasiyet

zamanla olusmaya baslamistir.

Sessiz filmlere ses ekleme denemeleri hakkinda Frédéric Talbot 1912 yilinda
sunlar1 soylemistir: “Ekranda kosan bir at varsa, yere vurulan bir ayakkabi sesi
isitilirdi. Bir trenin gardan hareketi, bir diidiik sesi ve lokomotifin buhar salmasina
benzer bir sesle vurgulanirdi. Dalgalarin kumsala vurmasi, iki seyi birbirine siirterek

elde edilen bir giiriiltiiyle anlatilirdi” (Yarkin, 2013).

Ilk sesli film gosterildiginde, izleyiciler ¢ok biiyiik ilgi gdstermislerdir. Sessiz
filmde jon konusur sonra ara yazi gelir ve perdede o okunurdu. Oysa sesli sinema buna
hi¢ benzemiyordu. Jon perdede agzini agtiginda ne diyorsa aninda duyulabiliyordu.
Miizik de boyleydi. Artik salonun bir kenarina konmus piyanodan degil de dogrudan
perdeden geliyordu. Yani perdedeki gergekdisiligin getirdigi atmosfer, salondaki
piyanonun gercek sesiyle bozulmuyordu ve seyircinin hayal kurmasi1 daha

kolaylagsmisti (Sener, 1976, s. 31).
Sinemanin ilk donemlerinde, miizik-anlati birlikteliginin psikolojik formiilii oldukca basit olarak
kurulmustu. S6zgelimi;

v’ Sahnede kotii adam goriildiigiinde, piyanist, akorlarda bir azalma/kiigiilme yaparak {irkiitiicii
bir duyguyu yaratma/iletme amach kullandi,

v Sahneden bir kahraman goriildiigiinde, piyanist, canli gii¢lii mars formunda melodiler ¢aldi,
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v" Hizli tempolu sahnelerde (bir kovalamaca gibi), piyanist, seyirciye bu hissi veren, hizl
tempolu pargalar ile eslik etti (Fischoff, 2005, s. 6). Bunun gibi bir dizi baginti, daha sonra
birer koda doniiserek, izleri bugiine kadar gelen film-miizik kullanimindaki temel iliskileri
olusturmustur. (S6zen, 2015, s. 35)

Cekilen sesli filmlerin ve tiirlerin sayisinin artmasi, yeni miizik tarzlarina ve yeni
eserlere ihtiya¢ dogurmustur. Miizisyen ve besteciler de bu kazangl sektore fazla ilgi
gostermis ve her film tiirline goére miizik lretmeye baslamislardir. Bestelerinin
milyonlar tarafindan duyulacagini bilmek, bestecileri motive etmekteydi. Ancak
sadece sanat kaygisi duyulmadan pazara dayali anlayistan dolayr film miiziginin
sanatsal degil, program miizigi oldugu goriisii agir basiyordu. Bu nedenle miizigin

klasik olan tiirlerine gosterilen deger, film miizikleri i¢in pek diisiintilmiiyordu.

Film miizigi, filmin konusuna, temposuna, anlatilmak istenene gore kisacasi
filmde iistlenmesi gerektigi islevlere gore her film i¢in 6zel olarak {iretilmis bir miizik
tiirtidiir. Yukarida sayilan biitiin 6zelliklerin yaninda senkronize bir sekilde goriintiiyii
destekleyici nitelikte bestelenmis olmasi tercih edilir. Artik gogu arastirmaci, filmdeki
duyguyu ortaya ¢ikaran en 6nemli kaynagin miizik oldugunu kabul etmektedir. Hatta

bazi filmlerin sadece miizikleri igin izleyici ¢ektiklerini soylemek hig te yanlis olmaz.

Film miizigi iki sekilde karsimiza cikar. {1ki, filmin i¢inde gecen sarkilarin, farkli
seslerin ve mirildanmalarin olusturdugu miizik, digeri ise film tamamlandiktan sonra
filmin Oniline ge¢meden yalnizca filmin konusunu ve isledigi goriintiilerin
duygusalligin1 desteklemek hatta giiglendirmek iizere tasarlanmig ve o film igin
yazilmis olan miiziktir (Carlin, 1991, s. 1). Bu durumu besteci Aaron Copland sdyle
aciklamaktadir: “Film miizigi, sinema perdesinin arkasina yerlestirilmis firina benzer.
Filmin sicaklig1 oradan gelir” diyerek miizigin sinemadaki gorevini kisaca ifade etmek
istemistir (Konuralp, 2004, s. 17). Tirk Sinemasi’nin Onemli film miizigi
bestecilerinden Cahit Berkay’a gore ise sinema miizigi destek miizigidir. Basarili bir
film miizigi, filmin 6niine gegmemelidir. Yani kulak, gdziin 6niine gegmemelidir

(Tany1ldizi, 2010, s. 170).
Sadi Konuralp (2004) miizigin filmdeki islevlerini {i¢ baslik altinda toplamistir:

v Konunun I¢ine Cekme ve Tempoyu Saglama: Miizik gerektiginde
yumusak melodiyle izleyiciyi rahatlatir, gerektiginde sert bir anlatimla

gerilimi asilar.
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v' Tamitma ve Betimleme: Miizik sahneler aras1 gegisleri saglamanin yaninda,
diyalog ve hareketlere ihtiya¢ duymaksizin tek basina izleyiciye bir karakteri

tanitabilmektedir.

v Filmi ve Konusunu Cagristirma: Miizigin, filmi film yapmasi islevi,
miizigin filmle birlikte anilmasi, o miizik duyuldugunda hemen o filmi akla
getirmesidir. “Love Story”, “The Good, The Bad and The Ugly”, “Pink
Panter” veya “Rocky” filmlerinin miizikleri bu islevin en belirgin

orneklerindendir.

Sefer Karabiik (2018) tarafindan yapilan “1914 — 1951 Yillar1 Arasinda Tirk
Miizigi’nin Tiirk Sinemasi’na Katkilar1” isimli ¢alismada “Tiirk Miizigi ve Tiirk

Sinemast Iliskisi” dénemler halinde incelenmistir:

Film gesitleri iginde en ¢ok ilgi goéren tiirlerin baginda miizikal, miizikli ve sarkili filmlerin
geldigi bilinmektedir. Avrupa, Amerika, Hindistan ve Orta Dogu sinemalarinda miizigin yogun
olarak kullanildigi bu film tiirleri zaman iginde Tirk Sinemasi’ni da etkilemistir. Tirk
Sinemasinin, filmler ve Tiirk Miizigi iliskisi bakimindan; 1914 — 1939 yillar1 aras1 Tiirkiye’de
sinemanin yeni baglamasi ve yillar i¢inde yeni film tiirli denemeleri ile gelisme siirecinin
baslamasi “Baslangi¢ Donemi”, 1939 — 1951 yillar aras1 sinemadaki hizli gelismenin yani sira
ozellikle 1946 ile 1951 yillar arasinda Tirk Miizigi agirlikli olan filmlerin artig gdstermesi
“Gelisme Donemi”, 1951 — 1960 yillar1 arasi hem c¢ekilen degisik tiir ve konulardaki film
sayilarindaki artistan hem de filmlerde Tiirk Miizigi’nin yani sira farkli tiirdeki miiziklerin
kullaniminin artmasi “Farklilagsma Donemi” olarak diisiiniilmiigtiir. Farklilasma Ddéneminde
Tirk Sinemasi’nda begyiiziin lizerinde film ¢ekildigi bilinmektedir. 1960 y1l1 ve sonrasi i¢in ise
“Degisim Donemi” basliklarinda ele alinabilecegi diisiiniilmiistiir. Tiirkiye’de miizik kiiltiiriiniin
degismeye basglamasi ve bu degisimin giiniimiizde de hala devam ederek Tiirk Sinemasi’na da
yansimis olmasidir.

Tiirk sinemasinda film miizigi; resim hareket iligkisinin ilk uygulamas: olan
sessiz filmlerle baslamistir. 1930’Iu yillar ise Tiirk sinemasinin ilk sesli iiriinlerini

vermeye basladigi yillardir (Ok, 1995).

Miizik i¢in yapilmus filmler ile 6zgiin film miizigi tiretimi, 1950’1i y1llarda birbiri
ardina ortaya ¢ikmistir. Yonetmen Omer Liitfi Akad’in bu konuyla ilgili Miizik

Ansiklopedisi’nde yer alan agiklamalar1 sdyledir:

1950 yilinda Liikiis Hayat operetini filme almistik, filmde kullanilan miizikler Cemil Resit
Rey’in aymi isimli operetinden filme almmustir, bu yonde yapilan filmler icinde bizim
denememiz ilktir. Filmin miizigi playback olarak yapildi. Onceden miizigi aldik, sonra o pargay1
projeksiyon makinesini ¢aligtirdigimiz sete getirdik. Cekim sirasinda alici kamerayla birlikte
projeksiyonda ses bandi gegince oyuncular galismaya basladi. Oyuncular duyduklar1 sese
uydurarak agizlarini a¢ip kapadilar. O zamanki bantlar manyetik degildi, sonra sesleri ¢ektigimiz
sahnelerin iistiine baktik. Baski makinesinde ses ve miizik birlestirilince bir biitiin oluyor.
Aslinda filmin miizigini ve seslendirmesini ilkel yontemlerle gergeklestirdik. (Ok, 1995, s. 44)

Mubhsin Ertugrul 1922 yilindan 1939’a kadar yaklasik 20 yil sinemada tek

yonetmen olmustur; tiyatro kokenli oldugundan sinemaya tiyatro etkisini aktarmistir.
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Bu nedenle sinemada bu doneme “Tiyatrocular Donemi” denmektedir. Ertugrul, o
dénemde sinema ile ilgili her alanda oldugu kadar film miiziginde de etkili bir isim
olmustur (Erdogan ve Solmaz, 2005). Tiirk Sinemasi’nda sesli ve sarkilt ilk film
denemesi, 1931 yilinda Muhsin Ertugrul’un sahnelemesiyle ortaya konan “Istanbul
Sokaklarinda” isimli filmdir. Filmin mizik direktorliigii, Hasan Ferit Alnar ve Hiiseyin
Sadeddin Arel tarafindan yapilmistir. Sadettin Kaynak bestesi olan “Senin Yazin Kisa
Benzer” isimli Hiiseyni sarkiy1 bu film icin besteledigi yoniinde bilgi bulunmaktadir

(Karabiik, 2018).

Muhsin Ertugrul’un tiyatro kdkenli olmasinin da etkisiyle 1933 yilinda; miizik
direktorligiinii Muhlis Sabahattin Ezgi, Mes’ud Cemil Tel gibi miizisyenlerin yaptigi
operet filmleri ¢ekmistir. Tiirk Sinemasi baslangi¢ yillarinda gergeklestirilen operet
film denemeleri bagariya ulasmis ve filmlerde seslendirilen eserler halkin biiyiik
begenisini kazanmistir. “Karim Beni Aldatirsa” operet filmi i¢in bestelenen “Kalbim
Atesten Sarkilar1 Calan Sazdir” (Kalbimin Riiyasi1), “Aldatirsa Beni Karim”, “Yaparim
Hara-Kiri” ve “Sinirlerim Yoktur” sarkilari, “Cici Berber” operet filmi i¢in sézleri
Miimtaz Osman’a bestesi Mesut Cemil’e ait olan film miizigi o giinlerde dillerden

diismeyen nagmeler olmustur (Onaran, 1981, s. 209; Karabiik, 2018, s. 197).

Muhsin Ertugrul, 1934 yilinda, Cemal Resit Rey’in ‘Uvertiir’, ‘Mevsimler’
bagliklarin1 tastyan eserler ile Tiirk sinema tarihinde 6nemli bir yeri olan “Aysel
Batakli Damin Kiz1” filmi i¢in yazdig1 Aysel rolii i¢in yazdig: sarki, donemin sinema
elestirmenleri tarafindan basarili bulunmustur (Onaran, 1981, s. 241-242). Filmde
Cemal Resit Rey’in besteledigi miizikler disinda bircok eser de yer almistir. Hatta
filmin ¢ekimi sirasinda dnceden planlanmadigi halde, ihtiyag hissedilen sahnelere
eklenen miizikler oldugu ve bu miizikler i¢in “d6seme miizik™ ifadesinin kullanildigini

belirtmistir (Karabiik, 2018, s. 198).

Miizigin filmlerde Oneminin iyice ortaya c¢iktigt bu donemde artik ses
sanat¢ilarinin da filmlerde rol almaya baslamasi ile Tiirk Sinemasi’nda yeni bir donem
baslamistir. Halkin eglence kaynagi olan radyo ve gazino gibi miizikli film, sarkili film
ve miizikal film gibi yeni denemeler de artik devreye girmistir. O donemde Misir
filmlerinin orijinal halleri yerine Tiirkge seslendirmeli ve Tiirk Misikili kopyalarinin
halk tarafindan daha ¢ok benimsendigi gozlenmistir. Misir filmlerinde {ilkesinde
meshur olan sanat¢ilarin rol almasi, Tiirk seyircisinin ilgisini ¢ekmis, dolayisiyla

dénemin yapimcilarina da yeni bir bakis agis1 kazandirmistir. 1934 - 1936 yillar
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arasinda radyolarda Tiirk Miizigi’nin yasaklanmasi {izerine halkin Misir Radyosu’nu
dinlemeye yoneltmis, yasak kalktiktan sonra bile bu aligkanlik sinem sektdriine
kayarak devam etmistir. Arap cografyasinin meshur olan ses sanatgilarinin sarkili
filmlerinin Tirkiye’de gosterime girmesiyle Tiirk sinemasi yeni bir doneme girmistir.
Sinema sektorii bu durumu hemen degerlendirmis ve film yapimcilari, miizigin 6n
planda oldugu filmler ¢ekmeye baslamislardir (Karabiik, 2018, s. 199). Hatta Otyam’a
gore (1979, s. 11) yillarca tartisilan, hatta devlet tarafindan miidahale etme ihtiyaci

hissedilen arabesk miizigin temeli bu filmlerle atilmistir.

Senaryosunu Ziya Sakir’in yazdigr ve yonetmenligini Muhsin Ertugrul’un
yapti8i, ses sanat¢isinin oyuncu olarak rol aldigi ilk film 1939 yilinda sinemalarda
gosterime girmistir. Basrollerini donemin {inlii ses sanat¢is1 Miinir Nurettin Selcuk ile
Feriha Tevfik’in oynadigi “Allah’in Cenneti” adindaki bu filmin miziklerini iinlii
besteci Sadeddin Kaynak yapmustir. Sadeddin Kaynak, filmde sedece kendi besteledigi
eserlere degil Tiirk miiziginin klasik donem eserlerine de yer vermistir. Bu ve benzeri
filmler sayesinde Tiirk seyircisi artik radyolardan begenerek dinledigi sanatgilari,
beyazperdede hem izleme hem de dinleme imkani bulmus oluyorlardi (Karabiik, 2018,
s 199). Bu tir filmlerin gosteriminde sinema salonlar1 adeta konser salonuna
donlismiistiir. Hatta filmlerde seslendirildikten sonra meshur olan eserler plak
sirketleri tarafindan ilanla satisa ¢ikarilmistir. Kaynak bu film i¢in giinlimiizde klasik
eserler arasinda 6nemli yeri olan eserler bestelemistir. Bunlardan en bilinen eserleri
arasinda sayilan Hicaz “Deli goniil gezer gezer gelirsin”, Segah- Nihavent “Dertliyim,
ruhuma hicranimi sardim da yine”, Segah “Incecikten bir kar yagar tozar Elif Elif
diye”, Nihavent “Kalplerdan dudaklara yiikselen sesi dinle” gibi eserleri hem film hem
de plaklarla genis kitlelere ulagmistir. Boylece miizigin dahil oldugu bir¢ok sanat alani

gibi sinema sanati da yeni bir sektor ile piyasada yerini almistir.

Filmlerin miizikleri Oyle ilgi gormiistiir ki, halkin dilini bozacagi endisesi ile Basin-Yayin Genel
Midiirligii, film miiziklerinin Arapga sdylenmesini yasaklamistir. Hafiz Burhan, 1938 yilinda
fazla ragbet goren Askin Gozyaslari filminin Tiirk¢eye cevrilmis giiftesini plaga okumus ve bu
plak Tirkiye’de en fazla satan plaklardan birisi olmustur. Arapca yasaginin ardindan Misir
filmlerinin 1948 “de yasaklanmasina kadar Tiirkiye’de 130 Misir filmi oynatildi. (Oztuna,1969).
Boylelikle filmler igin yapilan yepyeni bir Adaptasyon Sarkilar tarzi olusmustur. Adaptasyon,
Arap filmlerindeki sarkilarin melodik yapisi lizerine Tiirkge sozler yazilarak ya da temalardan
esinlenilerek yeni besteler yapilmasi seklinde gergeklesmistir (Tekelioglu, 1998). Filmlerin
miizikleri o donemin {inlii besteci ve yorumcularina yaptirilmis ve bu filmler halk tarafindan ¢ok
sevilmistir. Tk kez 26 Ocak 1939°da Istanbul ipek ve Saray sinemalarinda gosterime giren,
baslica rollerini Roman Navaro ve Mirna Loy’un oynadig1 “Seyhin Agk:1” filminin ilaninda:
“Misiki kismini tertip eden ve idare eden Cevdet Kazan, Gazel ve Sarkilar Mustafa Caglar”
olarak belirtilmistir. Bu tarihten sonra, gazetelerde ¢ikan Misir filmlerinin afis ve ilanlarinda
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yerli yorumcu ve bestecilerin isimleri yogun olarak goriilmektedir. Filmlerin ilanlari, plak ya da
eglence yerleri i¢in verilen reklam ilanlarindan farksizdir. (Besiroglu, 2003)

199 ¢

Gerek adaptasyon gerekse Tiirkge film ilanlarinda “bestecisi”, “adaptasyonunu
yapan” gibi sifatlarin karsisinda yer alan Selahattin Pinar, Muhlis Sabahattin, Kadri
Sencalar, Serif i¢li, Miinir Nurettin Selcuk, Mesut Cemil gibi {inlii miizisyenlerin
yanisira 6n siralarda yer alan isim hig siiphesiz ki Sadettin Kaynak olmustur. Ozellikle
bu filmlerden esinlenerek 4 misrali zemin, nakarat, meyan, nakarat olarak diizenlenen
klasik sarki formundan bagimsiz, 1950’11 yillarda “serbest icra” ve “fantezi” olarak
tanimlanacak olan yeni olusumu ile gelenegin popiiler tarza doniistimiinde 6nemli bir

ornek teskil etmistir (Besiroglu, 2003).

Bu besteciler uzun siire Arap filmlerine miizik yaptilar fakat bunu yaparken bizim miizik
makamlarimizi ve formlarimizi kullandilar. Bir siire sonra seyirciler, Arapga sarkilardan ¢ok
Tiirk bestecilerinin yaptigi filmleridaha ¢ok begenince igletmeci ve yapimcilar bu sanat¢ilarimiza
hicbir &n sart ileri siirmeden filmler yaptirdilar. Ornegin, Miinir Nurettin Selguk, Perihan
Altindag Sozeri, Suzan Yakar Rutkay gibi sanat¢ilarin oynadigi filmler bdyleydi. Seyirci oyun
aramiyordu, bu degerli ses sanatgilarimi gormekten ve dinlemekten mutlu oluyordu. (Otyam,
1979, 5. 12)

Hayatinin uzun bir boliimii film sarkilar1 bestelemekle gegen Saadettin Kaynak,
Tiirk ve Misir filmlerine yapmis oldugu fanteziler, sarkilar ve tiirkiilerle hem kendisini
tanitmis hem de filmlerin iilkenin her yerinde gosterime girmesiyle miiziginin
tanmirhi@ artmistir. Kaynak, ulasilan 669 eserinden 218 tanesini, tespit edilen 14’i
Tiirk, 47°si de Misir filmi olmak tizere toplam 61 film igin bestelemistir. Bu miizikler
donemin en taninmis ve sevilen ses sanatgilarinin sesinden, filmlerin yani sira plaklara
ve eglence mekanlarinda da yorumlanir olmustur. Sadettin Kaynak hafizalarda kalici
eserleri sayesinde Tirk miiziginin popiilerlesmesinde de biiylik rol oynamistir
(Besiroglu, 2003).

1940’ yillar Tiyatrocular Donemi’nden Sinemacilar donemine gecisle
sinemada yapim sirketlerinin ¢ogalmasi, Bati’dan gelen yonetmenlerin de filmler
cekmeye baslamasi gibi etkenlerle farkli bir boyut kazanmistir. Artik meshur sarkicilar
ve sarkilar1 sinemada basrol almaya baslamislardir. Muhsin Ertugrul’un 1941 yilinda
Nazim Hikmet’in bir romanindan aldigr “Kahveci Giizeli” filmi ile yine Miinir
Nurettin Selguk basrolde oynamistir. Miizik direktorliigiinii usta bestekar Sadeddin
Kaynak’1n yaptig1 filmde kadin basrol oyuncusu Nezihe Becerikli’nin filmde soyledigi

sarkilar1 ise usta isim Miizeyyen Senar seslendirmistir.

Sinema oOrgiitlii bir sosyal yap1 (sirket veya kurum) ve bu oOrgiitlii yapiy1

aciklayan diisiinsel iiretim olduguna gore, ayni zamanda seyir i¢in iiretilen bir iiriinii
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ve bu iirliniin ideolojisiyle ilgili 6rgiitlii bir faaliyeti, bu faaliyetin amag ve sonuglarini
anlatir. Giiniimiizde sinema ve miizik, kiiresel ¢apta is yapan dev sirketler tarafindan
tiretiminden, dagitimi ve gosterimine kadar tekellesmis bir endiistriyel yapiya sahiptir.
Bu sirketlerin 6nemli bir kism1 ayn1 zamanda CD, miizik {iretimi ve dagitimini da
kontrol ederler (Erdogan ve Solmaz, 2005, s. 33).Tiirkiye’de oldugu gibi tiim diinyada
medya, farkli alanlarda ortaya ¢ikan her yeni girisim gibi sistemi kontrol altinda
tutmak ve giivence altina almak iizere biiyiik holdinglerin elindedir. Oncelikli amaci
maddi gelir elde etmek olan holdingler, medyay1 ¢ogu zaman farkli amaglar i¢in de

kullanirlar.

1961 anayasasi hazirlanirken basina ve diger sanat kollarina taninan 6zgiirliik
sinemadan esirgenmistir. Sinemadan sansiiriin kaldirilmasi 6nerisi kabul edilmemistir.
Bu nizamname sagci aydinlarin Tiirk sinemasina yaklasimlarindaki bagnazligin
gostergesidir. Sansiir nizamnamesinin degismesi lizerine Yesilcam’daki tepkiyi
kullanmak isteyen sol elestirmenler simdiye kadar yapila gelen tiirde filmlerin
yapilmasinin  olanaksizlagtirildigint  savunurken celigkilerini gozden kacirma

cabasindadirlar (Ozgiic, 1993°ten Akt., Dogan, 2009, s. 77).

12 Eyliil’den sonraki donemde 06zgiin miizik ¢alisanlarin sayisi artmigsa da
tiretimlerin ¢ogu hala bir deneme havasindadir. Bu donemin 6nemli bestecileri: Melih
Kibar, Ziilfi Livaneli, Cem Idiz, Mehmet Soyaslan, Mehmet Duru, Timur Selguk,
Hursit Yenigiin, Yeni Tiirkii ve Miijdat Akgiin’diir (Dogan, 2009, s. 104).

Tirkiye’de film miiziginin 6nde gelen bestecilerinin, film miiziginin islevlerine iliskin

yaklagimlarini siralamak gerekirse:

v" Yalcin Tura: 1955 yilindan 1970°1i yillarin sonlarina kadar, profesyonel bir
besteci olarak, 50’yi agkin film ve televizyon miizigi, 10 dolayinda tiyatro
miizigi yazan Tura (1934-...), hem ¢ok sesli hem de tek sesli miizik alaninda
eserler iiretmistir. Istanbul Teknik Universitesi’ne bagh Devlet Tiirk Miizigi
Konservatuarinda 6gretim tyeligi yapmis olan Tura, 1998’de Sen de Gitme
adli filmiyle Altin Portakal’da En lyi Film Miizigi 6diiliinii almistir. Tura’nin
en ¢ok taninan film/dizi miizikleri sunlardir: Ask-Memnu (1975) dizisinin
miizigi, Yilanlarm Ocii, Kirik Hayatlar, Kesanli Ali Destan1 gibi film ve

oyunlarin miizikleridir. Baba, Agr1 Dagi Efsanesi, Kuma, Asiye Nasil
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Kurtulur?, Umutsuzlar, Mahpus, Toprak Ana, Bes Kardestiler, Aclik, Ogul,

Bir Yudum Sevgi, Kalpaklilar, Tatli Bela film miiziklerinin bestecisidir.

Yal¢in Tura’nin goriisiine gore filmin konusu daima yapilacak miizigin
karakterini etkilemektedir. Tura’ya gore, filmin miiziklendirilmesinde
oncelikli olarak goriintii, olay, hareket, olayin gectigi ¢evre ve psikolojik
durum ortaya ¢ikarilmalidir (Ok, 1995, s. 45). Kendinden 6nceki bestecilerin
filmin cografyasina ve sahnenin duygusuna gore besteler yapmasina karsin,
Tura’nin filmdeki psikolojik unsurlari da 6n planda tutmasinin, akademisyen
kimligi ve miizikoloji alaninda yapmis oldugu arastirmalarin bir sonucu

oldugu diisiiniilebilir (Dogan, 2009, s. 118-119).

v' Melih Kibar: Miizik hayatina 8 yasinda Istanbul Belediyesi Konservatuari

Piyano Boliimii’nde baslayan besteci (1951-2005), Ertem Egilmez, Umit
Efekan, Halit Refig gibi yonetmenlerle ¢alismistir (Ok, 1995, s. 77). En iyi
bilineni 1976’da Hababam Sinifi’na yaptig1 miizik ile Altin Portakal ddiiliinii
almistir (Vikipedi, Melih Kibar, 2021).

Melih Kibar, film miizigini duygularin net olarak aktarilmasi i¢in senaryo
asamasinda bestelemek ve tema miizigi yaparken genelden 6zele inmek
gerekmektigini ifade etmektedir. Aslinda bir baska bakis agisiyla gorsel-
isitsel uyumun 6nemine dikkat ¢cekmistir. Calismalarinda 6nce filmin genel
yapisina uygun bir tema miizigi, ardindan ayrintiya girerek sahnelere uyacak
uygun alt tema miizikleri bestelemistir. Hababam Sinifi’ndaki basarisini da
bu teknigin basarisina baglamistir (Ok, 1995, s. 77). Kibar, filme miizik
yapma asamasinda uzun bir siire senaryoya yogunlagmak gerektigini
belirtmektedir. Onun yaklasimina gére Tiirk filminde kullanilan miiziklerin
Tiirk miiziginden esintiler tasimasi gerekmektedir (Dogan, 2009, s. 116-117).
Melih Kibar’in film miizigi ¢alismalarindan bazilari; Hababam Sinifi Sinifta
Kaldi, Ah Giizel Istanbul, Bizim Aile, Aile Serefi, Cennetin Cocuklari, Neseli
Gilinler, Ciplak Vatandas, Asik Oldum, Keriz, Soguktu ve Yagmur
Ciseliyordu, Adem ile Havva, Kopekler Adasi, Talih Kusu, Durusma,
Hababam Sinifit Merhaba, Hababam Sinifi Askerde’ dir.

v’ Cahit Berkay: Mogollar adli miizik grubunun iiyesi olan Cahit Berkay
(1946-...), film miizigi ¢alismalarina 1974’te baslamis, 200’¢ yakin uzun
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metrajh film, 58 dizi ve ¢ok sayida reklam miizigi yapmistir (Vikipedi, Cahit
Berkay, 2021). Bir donem Fransa’da Warner Bross’a film miizigi yapan
Berkay, ilk film miizigini Atif Yilmaz’in “Deli Yusuf”’ adli ¢alismasina
yapmustir. Bir pop miizigi sanat¢isi olmanin yani sira Tirk halk miizigini
bilmesinin onun igin biiyiik bir avantaj oldugunu, bu nedenle Tiirk Sinemasi
izleyicisine sadece Bati tarzinda degil kendi miizigimizden, kolaylikla
algilayabilecegi, sevecegi miizikleri duyurmanin uygun olacagini sdylemis ve
bestesini yaptigi film miiziklerinde bu diisiincesini yansitmstir (Ok, 1995, s.
66).

Berkay’a gore filmde miizik, goriintii ve senaryoyla biitiinlesmeli, filmdeki
miizik senaryonun oniine gegmemelidir (Ok, 1995, s. 66). Cahit Berkay’in
film miizigi calismalarindan bazilari; Selvi Boylum Al Yazmalim, Sultan,
Dila Hanim, Sabaniye, Postaci, Ogretmen, Andréa, Deli Yusuf, Cevriye’'m,
Ac1 Giinler, Mine, Gazap Riizgari, Bedel, Tutku, Orta Direk Saban, Koltuk
Belasi, Gizli Yiiz, Zikkimin Kokii, Yercekimli Asiklar, Melekler Evi’dir.

Nedim Otyam: Film miizigi besteciliginin yaninda yonetmenlik, yapimeilik,

egitmenlik ve orkestra sefligi yapan Nedim Otyam (1919-2008), Tiirkiye'nin
ilk 6zglin film miizigi besteleyen sanatgilarindan biridir. 1976'da Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sinema ve Televizyon béliimiinde “Film
Miizigi” dersleri vermistir. Aralarinda; Karanlikta Uyuyanlar, Isyancilar,
Seyyit Han ve Kagiklik Diplomasi'nin da bulundugu 100'den fazla filmin
miizigini bestelemis, Altin Portakal’da 3 kez “En lyi Film Miizigi”, 1 kez
“Yasam Boyu Onur” ddiiliinlin yan1 sira Altin Koza ve Artemis odiilleri de

almistir (Vikipedi, Nedim Otyam, 2021).

Ik olarak Istanbul’un Fethi adli filme beste yapan Otyam’in 6zgiin film
miizigi anlayigina gore film miizik; filmin konusuyla, yonetmenin anlatmak
istedigiyle ve oyuncunun rol giicliyle bagdasan, bir biitlin icinden ayrilmayan
yapida olmalidir. Efektlerin ve diyaloglarin kendi i¢inde miizigi oldugunu bu
nedenle efekt olan yerlerde miizik kullanilmamasi gerektigini belirtmistir.
Otyam’a gore bir filmde hi¢ konusulmasa bile miizik ve goriintli beraberligi,

mesaj1 anlatmak icin yeterlidir (Ok, 1995).
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Otyam'in film miizigi calismalarindan bazilar;; Vatan Igin, Barbaros
Hayrettin Pasa, Dudaktan Kalbe, Istanbul Cicekleri, Istanbul'un Fethi, Lale
Devri, Toprak, Ankara Ekspresi, Yurda Déniis, Iki Siingii Arasinda, Dokuz
Dagin Efesi, Canakkale Aslanlari, Isyancilar, Calikusu, Camoka'nin intikamu,
Seyyit Han, Camoka'nin Doniisii, Cokertme, Kaciklik Diplomast ve Aci
Gondl diir.

Film miiziginin; goriintiiyii dillendirdigi, filmin 6znesi niteliginde olan bir obje
ya da soze dikkat ¢ekerek, filmin akisini belirledigi diisiiniilmektedir. Bunun yaninda
film miizigi; filmin akisindaki temposunu belirlemekte, goriintiileri kaynastirmakta,
mekan belirlemekte ve zaman kavramini gorecelestirmektedir. Film miizigi gorevini

tam olarak yapamadigi takdirde seyircide arzulanan bilingalt1 olusamayabilir.

4.15. GAZINOLAR

Farkli donemlerde farkli sekilde karsilasilsa da eglenmek, insanlik tarihi kadar
eskidir ve her zaman var olmustur. Toplumlarin kendine 6zgii kiiltiirel yapisindan ve
giincel gelismelerden dogan eglence tiirleri ayn1 zamanda toplumlarin kiiltiir ve kiiltiir

hayatlarinin degisiminde de 6nemli rol oynamustur.

Gazino kelimesi Italyanca karsihigi “kir evi” olan “casino” kelimesinden
tireyerek Tirkceye yerlesmistir (Zat’dan aktaran Sakaoglu-Akbayar, 1999, s.255).
Gazinolar Tanzimat’tan sonra Istanbul’da ilk kez acildiklarinda gayrimiislimlerin bos
zamanlarimi gegirmek tizere kullandiklart mekanlar olmuslardir. 1917 Rus Devrimi ile
birlikte, Istanbul’a sigman Beyaz Ruslarin getirdigi tango, fokstrot, carliston gibi
danslar gazinolarda sergilenmis (Sakaoglu ve Akbayar, 1999, s. 255), Cumhuriyet
sonras1 yabanci isletmecilerin yerlilerle yer degistirmesiyle gazinolarda alaturka

eserler de s6ylenmeye baglanmistir (Erol, 2002, s. 84).

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda miizige, sadece radyo ve plaklar araciligiyla
ulasabilen halk i¢in 1930’lu yillardan itibaren sanatg¢ilar1 canli izleyebilmelerinin tek
yolu gazinolar olmustur. Gazinolar, eglenceye daha ucuz ulagsma imkéani taniyan
televizyon yaymlarinin baslamasina kadar Tiirk popiiler miiziginin olugmasinda
dinleyicinin gercek miizik tercihi egilimlerini yansitan mekanlar olarak tarihe
gecmislerdir. Gazinolar bugiinkii popiiler miizik sektoriiniin sahnelerde yer bulmus bir

modeli olarak goriilebilir (Diiriik, 2011).
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Gazino programlarindaki repertuarin farklilasmasi en ¢ok 60’11 70°1i yillarda
olmustur. Bu yillarda Tirkiye’de kapitalist iliskilerin gelismesi, sanayilesme,
kentlesme ve kirdan kente go¢ gibi toplumsal olaylar kentli-koylii kimlikleri ve
kiltiirleri kars1 karstya getirmis ve geleneksel tiiketim kaliplar1 degismeye baslamistir.
Artik eglence, modern bir tiiketim araci olarak ortaya ¢ikmustir. 60’larin basinda
Avrupa’da popiiler olan pop miizik sarkilarinin Tiirkiye’de ilk once aslina uygun
calinmas1 daha sonra ise bu sarkilara Tiirk¢e sozler yazilarak diizenlenmesini igeren
“aranjman” akiminin temsilcisi olan ilk pop star1 Erol Biiylikburg soyledigi sarkilarla,
farkl1 diizenlemeler i¢inde seslendirdigi tiirkiilerle ve beste caligmalariyla pop
miizigini ilk olarak gazino programlarina sokan kisi olur (Merig, 2006, s. 243; Diiriik,
2011). Sanayilesmenin etkisiyle koyden kente gdciin arttigi Demokrat Parti donemi,
koyli-kentli, alafranga-alaturka cgeliskisinin yasandigi yeni bir kiiltiirel atmosfer

tretmistir.

Anadolu’dan biiyiik kentlere go¢ eden kesim, kendilerini orada bulunan zengin
kesimle bir tutmaya baslamigtir. Onlar gibi giyinmek, onlar gibi yemek, onlar gibi
eglenmek istemistir. Fakat bu istekleri kent insaninin eglendigi mekanlarda yerine
getirebilmesi, hala kendi geleneklerini ve kiiltiir anlayislarin1 geride birakamadiklar
icin zorlayict olmustur. Bunun i¢in onlarin zevklerine ve eglence anlayislarina uygun

yeni mekanlar, yani gazinolar agilmaya baslanmistir (Glingor, 1993, s. 72-23).

Timur Selguk’a gore; o donemlerde, yalin ve sade iislupla okuyan bestecilerin
karsisinda, Tiirk miizigine yakismayan yoz sarkilar icra eden kadin ve erkek sanatgilar
ve kiliktan kiliga giren kadinsi erkekler, erkeksi kadinlar ile bunlar1 besleyen yeni
gazinolar olugmaya baglamistir. 1950 yilinin miizik kiltiiriinii  belirginlestiren
ozellikler bunlar olmustur. Boylelikle gercek Tiirk miizigi bestecileri ikinci planda

kalmistir (Selcuk, 1985, s. 1477; Sucuoglu, 2018).

Bir gecis donemi olan 1950’11 yillarda Tiirkiye’de belli bagh gazino ve lokaller
Istanbul agirlikli olmak iizere Ankara, Izmir, Adana gibi sehirlerde faaliyet
gdstermislerdir. Onceleri bir nevi egitim kurumu olarak goriilen radyodan yetismis
sanat¢ilarin sahne aldigi bu mekanlar giderek sanattan uzaklasilan mekanlar
olmuglardir. Bunu sebebi ise gazinolarda dinleyicinin isteginin 6n planda tutulup
sanatin arka plana itilmesidir. Dolayisiyla bu mekanlar i¢in kullanilan “eglence

mekan1” ifadesi aslinda sanat ile fazla iligkisinin olmadigini da isaret etmektedir.
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Sanattan ziyade eglence sektdriiniin vazgecilmezi olan gazinolar, bu donemde
hayatin icine o kadar girmistir ki, sanatcilarin sadece insanlarin kulaklarina degil
gozlerine de hitap etme yeniliginin onciisii, kendine has kostiimleri ve sahne tavirlari
ile Zeki Miiren olmustur (Yavuz, 2017, s. 19-20). 1955 yilinda Kiigiik Ciftlik Park’ta
sahne alan Miiren, sahneye annesinden 6grendigi “Zalimlerin serrinden koru Yarabbi”
duasint okuyarak ¢ikmis ve cikar ¢ikmaz merhaba sesleriyle sahneyi inletmistir.
Izleyiciler saskinlikla bu durumu izlerken Miiren’in beyaz frak ve papyonunun
istlindeki inciler insanlarin dikkatini ¢ekmistir. Sahneler bununla kalmayip ilerleyen
zamanlarda farkli renkli fraklar, makyajli ve ojeli, ¢izmeli, topuklu ayakkabil,
pelerinli, sovalye kostiimleriyle ve mini sortlariyla da Zeki Miiren’i gorecektir.
Zamanla sahne sekilleri degisecek ve “T” seklini almistir. i1k etapta yadirganan bu
durum daha sonra benimsenecek ve ’dénemin devrimcisi” olarak gordiikleri Miiren’i
sahneleri inleterek alkislayacak ve seveceklerdir (Seckin, 1998, s. 42). ilk basta
sagkinlik yaratan bu durumun giderek kabullenilmesi, miizigin sanat igindeki
konumunu tartismaya agsa da belki bu tartismalara Miiren’e verilen “sanat giinesi”

lakabi ile nokta konulmustur (Sucuoglu, 2018).

Tiurkiye’de 1950’lerde Demokrat Parti donemiyle baslayan sanayilesme
siireciyle kdyden kente goc hareketi baslamistir. Artik modern ve gelenekselin
bulustugu sentez bir kiiltiir yapis1 olusmaya baslamis, koylii-kentli, alafranga-alaturka
celiskisinin yasandig1 yeni bir doneme girilmistir. Bu sentez yap1 bugiin de etkisini
fazlasiyla gostermektedir. Kenar mahallelerin gecekondularinda yasayan halk, hem
eglenmek i¢in hem de sila hasretini gidermek i¢in gazinolari tercih etmeye baslamistir.
Sehir hayatinin 1g1ltilarini tagiyan gazinolar, kdy ve kent insaninin kiiltiirel anlamda
bulustugu bir zemin olusturmustur. Bu sayede sadece radyoda duymaya alistiklar1 ve
hayran olduklar1 sanatgilar1 canli olarak izleme, dinleme hatta gorsel sovlarla izleme

sans1 bulmuslardir.

Sikintili darbe yillarinda ‘renksizlesen’, soluklasan, donuklasan toplum, gazino
kiiltiiri sayesinde renk ve pariltiyla tanisir. Yanip sonen sahne 1siklari, géz alan

kostlimler, payetler...” (Tanridver, 2002, s. 111; Alkar, 2013).

Bugiinkii popiiler miizik sektoriiniin indirgenmis bir modeli olarak goriilen
gazino programlarindaki miizik repertuar1 alaturka ve alafranga olmak tiizere iki
kaynaktan beslenir. Klasik Tiirk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi eserleri her donem

gazino programlarinda repertuarin biiyiik boliimiinii kaplar, bu tiirdeki eserleri en iyi
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yorumlayanlar gazinonun assolistligine getirilir. Cumhuriyet déneminde Osmanl
miras1 olarak goriildiigii i¢in Tiirk Sanat Miizigi yayinlar1 1934-1936 yillar1 arasinda
yasaklanmis olsa da halk bu miizigi gazinolarda dinlemeye devam eder ve bu donemde
radyolarda calan Klasik Bati Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi’nin ¢agdas Bati miizigi
teknikleriyle yapilan denemelerini dinlemek yerine frekansi yiiksek Arap radyolarinin
miizik programlarini dinlemeye devam eder. Bu egilime ek olarak, Tiirk sinema
pazarina giren sarkili Misir ve Hint filmleri popiiler miizik {irlinii olan arabesk miizigin
olugmasina zemin hazirlar. Cergevesini Orhan Gencebay’in ¢izdigi ve Tirk Sanat
Miizigi, Tirk Halk Miizigi, Bat1 Miizigi ve oryantalizm kaynaklarinin hepsinin bir
sentezi olarak gelisen arabesk miizik, alaturka ve alafranga elemanlar1 bir arada
kullanan yapistyla dinleyici bulur. Miizikteki biitlin bu egilimler gazino repertuarlarina

da yansir (Diirtik, 2011, s. 35-36).

1960 yili Nisan aymnda, DP’nin muhalefete ve basma karsi baski yaptigi
gerekgesiyle, bir grup geng sokaklara dokiilerek Plevne Marsi’n1 uyarlayip “Olur mu
boyle olur mu/ Kardes kardesi vurur mu?/ Kor olast diktatdrler / Bu diinya size kalir
m1?” sozlerini sdylemislerdir. Ardindan 27 Mayis 1960°da bir grup subay yonetime el
koymustur. Zeki Miiren, her zaman siyasi olaylardan uzak dursa da darbenin
gerceklesmesinden sonra sahnesinde Plevne Marsini okumaya karar vermistir. Bu
kararda glindeme gelme istegi de biiyiiktiir fakat olaydan iki giin sonra Sikiyonetim
Komutanlig1 gazinoyu kapatmis ve Miiren savciliga ifade vermek icin gotiiriilmiistiir.
Yaptigindan pigsman olsa da artik ¢cok ge¢ kalmis ve uzun bir siire film ¢alismalarina
yiiklenmekten baska caresi kalmamustir (Asan, 2003, s. 63-64). Ancak sahnelerden
uzaklasmasinda Plevne Mars1 kadar, radyoda sdyledigi Yesil Ordek tiirkiisiiniin “ne
sen beni unut ne de ben seni” sézlerini Menderes’e atfettigi yoniindeki suglama da
etkili olmustur (Merig¢, 2016, s. 132-133). Bu olay1 siyasetin sanata yonelik
yaklagimina dair giizel bir 6rnek olarak degerlendirmek miimkiindiir. Siyasetin i¢ine
girilmedigi miiddetce kendisine pek fazla dokunulmayan miizik sektorii, radyonun da
tesiriyle diger sanat dallarindan daha fazla topluma inebilmis ve popiiler hale gelmesi

daha genis ¢ergevede olmustur (Sucuoglu, 2018, s. 23).

4.16. FIKiR VE SANAT ESERLERiI KANUNU

Fikir ve Sanat Eserleri Kanununun amaci, fikir ve sanat eserlerini meydana

getiren eser sahipleri ile bu eserleri icra eden veya yorumlayan sanat¢ilarin, seslerin
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ilk tespitini yapan fonogram yapimcilar ile filmlerin ilk tespitini gerceklestiren
yapimcilarin ve radyo-televizyon kuruluglarinin {iriinleri {izerindeki manevi ve mali
haklarimi belirlemek, korumak, bu {iriinlerden yararlanma sartlarini diizenlemek,
ongoriilen esas ve usullere aykiri yararlanma halinde yaptirimlar tespit etmektir. Bu
amagla; fikir ve sanat eserlerini meydana getiren eser sahipleri ile bu eserleri icra eden
veya yorumlayan icraci sanatgilarin, seslerin ilk tespitini yapan fonogram yapimecilari
ile filmlerin ilk tespitini gerceklestiren yapimcilarin ve radyo-televizyon
kuruluglarinin {iriinleri {izerindeki manevi ve mali haklarini, bu haklara iliskin tasarruf
esas ve usullerini, yargi yollarini ve yaptirimlar ile Kiltiir Bakanliginin gorev, yetki

ve sorumlulugunu kapsamaktadir (Mevzuat Bilgi Sistemi).

Fikri haklari baslangici, on besinci ylizyillda modern matbaanin kullanilmaya
baglamasi ile eserler ¢ogaltilma yoluna gidilmis ve bu yolla haksiz kazang elde eden
bir sinif ortaya ¢ikmasi olarak diistiniilebilir. Eserin tireticisinin degil, bir baska sinifin
kazan¢ saglamasi, fikri haklar alaninda hukuki bir diizenleme ihtiyacini ortaya
cikarmigtir. Bu dogrultudaki ilk hukuki diizenlemeler basim imtiyazlari seklinde
olmustur. Eser sahiplerini koruyan ilk yasa ise 1709’da Ingiliz Parlamentosu
tarafindan kabul edilen “Kralice Anne Kanunu” (The Statute of Anne) adini tasiyan ve
diinya telif haklar1 alaninda bir ilk olan kanundur. “Kralice Anne Kanunundan sonra,
eser sahibinin haklarin1 daha net bir sekilde ele alan ilk yasa, 1791°de kabul edilen
Fransiz Telif Haklar1 Kanunu (droit d’auteur) dur. 1883 yilinda ilk uluslararasi
sozlesme olan “Sinai Miilkiyetin Himayesine Mahsus Milletlerarast Birlik
Olusturulmas1 Hakkinda Paris Sozlesmesi” imzalanmis, 1886 yilinda da edebi ve
sanatsal eserlerin korunmasi hakkindaki Bern S6zlesmesi (Berne Convention for the
Protection of Literary and Artistic Works) kabul edilmistir. Bu iki sézlesmenin
yiiriitiilebilmesi igin de 1893 yilinda Isvigre’nin Bern sehrinde “Fikri Miilkiyetin
Korunmasi i¢in Birlesik Uluslararasi Biiro (BIRPI)” kurulmustur (Cebe vd. 2014, s.
122; Turan, 2014, s. 126).

Bern Anlasmasi (Edebiyat ve Sanat Eserlerinin Korunmasma iliskin Anlasma) 1886 yilinda
Isvigre nin Bern sehrinde 10 devletin katilimiyla imzalannustir. Anlasmay1 imzalayan devletler,
eser sahiplerinin edebiyat ve sanat eserleri lizerindeki haklarint miimkiin oldugu kadar etkili ve
uyumlu korumak adina Bern Birligi kurmuslardir. Anlasmanin 1. maddesine gore; boylelikle
eser sahiplerinin edebiyat ve sanat eserleri lizerindeki haklar1 bu birlik vasitasiyla korunma altina
aliacaktir. Tiirkiye ise; 1886 yilinda olusturulan bu birlige, uzun bir zaman sonra katilabilmistir.
4117 sayih Kanun ile 1995 tarihinde “Edebiyat ve Sanat Eserlerinin Korunmasina iliskin Bern
Sozlesmesinde Degisiklik Yapan ve 1979°da Tadil Edilen Paris Metnine Katilmamizin
Onaylanmasina Uygun Bulundugu Hakkinda Kanun” ile Tiirkiye, Bern Anlagmasiin en son
haline katilmistir. Bern Sézlesmesinin 36. maddesine gore; bu anlagsmay1 kabul eden her iilke,
kendi i¢ hukukuna ve anayasasina gore, bu anlagsmanin hiikiimlerini uygulamay: taahhiit eder.
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Bu maddeyle anlasma, anlagmayi imzalamis devletleri, anlasmaya uygun diizenlemelerin
yapilmasiyla yiikiimlii kilmaktadir. (Akbilek, 2011, s. 19)

Bern Sozlesmesi’nin 2. maddesinde “sozlii veya sozsliz miizikal
kompozisyonlar”®® seklinde ifade edilen miizik eserleri, Fikir ve Sanat Eserleri
Kanunu** (FSEK)’ nun iiciincii maddesinde de Bern Sozlesmesi’nde oldugu gibi “her

nevi sozlii ve sozsiiz besteler” seklinde bir ifade ile diizenlenmistir (Ates, 2007, s. 200).

Miizik, temel elemanlar1 ritm ve sesin duygusal ifadeyle bicimlenmis halidir.
Duygusal ifade ile bi¢imlenmis iirliniin sesi, ister insan tarafindan ister herhangi bir
enstriiman tarafindan ¢ikarilmis olsun, bir sanat eseri olarak tanimlanabilir. “Bu sanat
tiiriiniin hukuken korunan iiriinlerine ‘miizik eseri’, bu eserleri besteleyen ya da icra

edenlere de ‘miizisyen’ denilmektedir” (Ates, 2003, s. 34).

FSEK’te belirtilen miizik eserlerinden; Sozlii miizik eserleri, giifte (s6z) ve
besteden (ezgi) olusurken, sozsiiz miizik eserleri ise sadece besteden olugmaktadir.
SozIi miizik eserlerinde hem beste hem de giifte miizik eseri olarak korunur. Eserin
nerede veya nasil yorumlandigi hukuken “miizik eseri” olarak nitelendirilmesine engel
degildir. Miizik eserlerinde “giifte” ayrica edebi bir 6zellik tasiyorsa FSEK m. 2/f.1
uyarinca “bir edebiyat eseri olarak da hukuken koruma kapsamina dahil olabilecektir”

(Erel, 1978, s. 536; akt., Sevimli, 2007, s.11).

Tiirkiye’de fikir ve sanat eserlerine yonelik ilk gayri resmi adim matbaanin
kurulmasi ve ibrahim Miiteferrika’nin kismi olarak kitap basimima baslamasi olsa da
Osmanli Donemi’nde devlet eliyle eseri ve eser sahibini korumaya yonelik ilk resmi
girisim 1850 tarihinde yiiriirliige giren Enciimen-i Danis Nizamnamesi’dir (Oztrak,
1971; akt.,, Tekinalp, 2005). 1845’ten beri a¢ilmasi diistiniilen Dariilfiinun’da
okutulacak ders kitaplar1 ile halkin kiiltiir seviyesini yiikseltecek telif ve terciime
eserlerini hazirlama isi olusturan ve 1851 tarihinde kurulan Enciimen-i Danis
Nizamnamesinde; enciimen i¢in eser hazirlayacak olanlara telif ve terclime hakki
olarak yapilacak olan 6deme veya miikafatlandirma sekilleri tespit edilmisti (Ugman,

1995, s. 177).

Telif haklar ile ilgili Osmanli Devleti’ndeki bu ilk diizenlemeden sonra 1857 tarihinde “Telif
Nizamnamesi” yayimlanmistir. Bu nizamname, yazara 6miir boyu iirettigi eser tizerinde imtiyaz
tanimakta ve eseri iireten ile basimini ve satigini1 yapan arasindaki anlagmalar ile ilgili konular
diizenlenmekteydi. Gergek anlamda ilk fikir ve sanat eserleri kanunu ise 8 Mayis 1910 tarihinde
¢ikarilan Hakki Telif Kanunu’dur (Cebe vd. 2014, s. 123). Cumhuriyet dénemine gelindiginde,

3Bern Sozlesmesi’nin Ingilizce metninde miizik eserleri “musical compositions with or without words” seklinde tanimlanmistir
(Akt., Atahan Sevimli, Fikir Ve Sanat Eserleri Kanunu Cercevesinde Miizik Eserlerinin Korunmas, istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Ozel Hukuk Anabilim Dali Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul, 2007.

% R.G. 13.12.1951, 7931

135



fikir ve sanat eserleri ve iireticilerinin korunmasi ve tesvik edilmesi yolunda bir¢ok uygulamanin
yapildigi ve bu alanda 6nemli gelismelerin yasandigi goriilmektedir. 1927°de ise edebi, ilmi ve
sanat eserlerinin korunmasina iligkin uluslararasi s6zlesmelere Tiirkiye’nin katilimi, Bakanlar
Kurulu’nun 1 Mayis 1927 tarihinde aldigi kararla kabul edilmistir (CCA 927). Bu arada sanat
eserlerinin tespit edilmesi ile koruma altina alinmasi igin yararlanilabilecek bir girisime de 1931
tarihinde izin verildigi goriilmektedir. Bunlarin yani sira Devlet Konservatuari agilmig ve her
alanda sanatgilarin yetistirilmesi hedeflenmistir. 1931, 1935, 1939 ve 1943 CHP programlarinda
giizel sanatlara, inkilabin ruhuna uygun olarak 6nem verilecegi maddesi yer almis ve 1943
programinda ise digerlerinden farkli olarak giizel sanatlar alaninda devletin himaye ve tesvik
edici bir rol istlenecegi belirtilmistir. CHP’nin kendine bigtigi bu roliin geregi olarak yaptigi
uygulamalara Ornek; bir yil oOncesinde diizenlenmeye baglayan, sanatin ve sanat¢inin
odiillendirilmesini amaglayan, “CHP Sanat Miikafat1” adli para 6diillii yarismadir (Uzun, 2018,
S. 214-216). CHP Sanat Miikafati yarigmasmnimn ilki, 1942 yilinda ve roman alaninda
diizenlenmigtir. 1943, 1945, 1946 ve 1947 yillarinda da diizenlenen yarigma ise sadece roman
alaninda degil, yillara gére tiyatro, miizik, roman, siir, resim, heykel ve mimari alanlarin bir veya
birkaginda basarili bulunan eserler ve sanatcilarin 6diillendirilmesi seklinde diizenlenmistir
(Uzun, 2018: 216). Sanat1 ve sanat¢iy1 tesvik amaciyla diizenlenen ve Atatiirk’iin vefati sonrasi
cumhurbaskanhgina getirilen Ismet Indnii gerek cumhurbaskanhig: gerekse muhalefet partisi
liderligi donemlerinde fikir, sanat ve edebiyat ¢evreleri ile yakindan ilgilenmis, &zellikle
cumhurbagkanligi doneminde, Devlet Tiyatrosu’nun temsillerini, Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi’nin konserlerini, Opera ve Bale Toplulugu’nun gosterilerini, ressamlarin sergilerini
izledigi ve bu ilgi ve dostlugunu 6mrii boyunca siirdiirdiigii bilinmektedir. (Bolat, 2019)

“Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nde fikir ve sanat eserleri konusunda atilmis en
onemli adim, zamanla degisikliklere ugramis olsa da halen yiirtirliikte olan ve Prof.
Dr. E. Hirsch tarafindan hazirlanarak, 1 Ocak 1952 tarihinden itibaren yiiriirliige giren
5846 sayili “Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu (FSEK)”dur (Turan, 2014, s. 128; Cebe
vd. 2014, s. 123). “Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu”, telif haklarin1 belirleyerek, eser
tireticilerinin anayasal olarak korunmasimi saglamistir (Cebe vd., 2014, s. 122).
FSEK’nin amaci; yasada belirtilen gergek ve tiizel kisilerin eserleri tizerindeki mali ve
manevi haklariin belirlenmesi, korunmasi, yararlanilma sartlarinin diizenlenmesi ve
bu konudaki ihlaller i¢in caydirici yaptirimlarin uygulanmasidir (Turan, 2014, s. 128-
129; Cebe vd., 2014, s. 122). TBMM’de, “Fikir ve Sanat Eserleri Hakkinda Kanun
Tasaris1” ile ilgili goriismelerde Halide Edip Adivar, bu kanun tasarisinin biitiin
demokrat ve medeni iilkelerde birinci derecede onemli olan bir konu oldugunu
belirtmistir. Telif haklarinin medeni diinyada taninmis ve kanunlagmis oldugunu
belirten Adivar, fikir ve sanat eserleri lireten aydinlarin refah1 ve bu refahin saglanmasi
ile onlarin bu tiirden eserleri liretmeleri i¢cin ortamin hazirlanmasi i¢in gerekli

oldugundan bahsetmistir (TBMM TD. 28.11.1951, s. 278-280)” (Bolat, 2019, s. 733).

FSEK m. 1/B uyarinca eser, “ Sahibinin hususiyetini tasiyan ve ilim ve edebiyat,
musiki, glizel sanatlar veya sinema eserleri olarak sayilan her nevi fikir ve sanat
mahsullerini ifade eder.” Bu tanimdan da anlagilacagi gibi “sahibinin hususiyetini
tasimak” olarak ifade edilen siibjektif unsurun varligi FSEK uyarinca da bir fikri

iirliniin eser olarak nitelendirilmesi i¢in birinci ve temel kosuldur. Bir fikri {iriiniin,
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“eser” olarak nitelendirilebilmesi bakimindan mutlaka maddi bir mal haline gelmesi
gerekmemekteyse de, sadece insanlar tarafindan algilanabilir hale gelmesi, o fikri
liriiniin “eser” sayilmasi i¢in yeterli olmamaktadir. Hukuk diizeni her sekilde agiklanan
fikri triinleri “eser” olarak kabul etmemekte ve korumamaktadir. Ancak belirli
sekillerde agiklanan, ifade edilen fikri triinler hukuken “eser” sayilacaktir. Fikri
tirliniin hangi bigim veya format i¢inde agiklanmasi gerektigi konusu ise bir hukuk

siyaseti konusudur. FSEK tarafindan “eser” kategorileri:

v’ Ilim ve edebiyat eserleri,

v Masiki eserleri,

v" Glizel sanat eserleri ve

v" Sinema eserleri
olarak sinirli sayida (numerus clausus) belirlenmis olup, fikri tiriiniin FSEK uyarinca
“eser” olarak kabul edilebilmesi ve hukuken himaye gorebilmesi i¢in fikri {irliniin
kanunda sayilmis olan bu dort kategoriden birinin iginde yer almasidir (Sevimli, 2007,
s. 7-8).

Eser sahibinin eserden kaynakli haklarmin ihlal edildiginin tespitine yonelik ihtisas mahkemesi
olan “Fikri ve Smai Miilkiyet Hukuku Mahkemelerinin” varligi bu alanda birgok sorunun
¢Oziimiinli kolaylastirmaktadir. Ancak, s6z konusu Mahkemelerin yeterli sayida olmamasi,
niteliksiz ve yetersiz kisilerin bilirkigi se¢ilmesi ve bu kisilerin yaptiklart hatalar, yanlig
yorumlari sonucu davalarin uzamasina neden olmaktadir. Bu nedenlerle ihtisas Mahkemelerinin
sayis1 artiritlmali ve bilirkisi olacak kisiler 6zenle se¢ilmelidir. Ayrica, her ne kadar bu alanda
FSEK ile bu haklar korunmus olsa da, Kanun’un yetersiz kaldig1 alanlar, giiniimiiz sartlarina
uyum saglamasi gereken alanlar tespit edilmeli, giincel gelismelerin yaninda eser ve eser
sahipligi hak ve menfaatlerinin korunmaya alindig1 uluslararasi sozlesmeler ile AB mevzuati
takip edilmeli ve ilgili mevzuat bunlara gore diizenli olarak gozden gecirilerek doktrindeki
goriisler 1s181nda tekrar ve siklikla revize edilmelidir. (Dolgun, 2019, s. 103)

Zamanla eser sahiplerinin, eserlerinin kullanimindan kaynaklanan haklarin
takibini ve kullanimdan kaynaklanan bedelin saglanmasi ve eserlerin izinsiz

kullanimin1 engellemek amaciyla meslek birliklerini kurma yoluna gitmislerdir.

“Tiirkiye’de meslek birliklerine iligkin diizenlemeye ilk olarak 1951 tarihli 5846
sayil1 Fikir ve Sanat Eserleri Kanununun (FSEK) 42. maddesi altinda “eser sahipleri
maddi ve manevi menfaatlerini miisterek bir tarzda kullanmak ve korumak maksadiyla
bu kanunun yayimmi tarihinden itibaren alti ay i¢inde meslek birligi viicuda
getirmedikleri takdirde; hiikiimet, bu birligin kurulmasim1 saglar” seklinde yer
verilmistir. Ancak s6z konusu emredici hitkme ragmen Tiirkiye’de meslek birliklerinin
kurulmast FSEK’nin yiiriirliige girmesinden yaklasik ¢eyrek yiizyil sonra bile
kurulmadig gibi, 42. maddede agikga ifade edilmesine ragmenne eser sahipleri ne de

hiikiimet tarafindan da meslek birliklerinin kurulmasi yoniinde adim atilmamistir
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(Tekinalp, 1979). 1951 tarihli FSEK’nin 42. Maddesi ¢er¢evesinde nerede, nasil,
kimler tarafindan, hukuki dayanak gibi gibi hususlarin madde metninde agik bir
sekilde diizenlenmemis olmasi meslek birliklerinin kurulma siirecinin uzamasina

neden olmustur.

Meslek birliklerinin aradan gecen zaman igerisinde kurulamamasi tizerinde
FSEK’nin meslek birliklerini diizenleyen 42. maddesinde 2936 sayil1 ve 1983 tarihli
Kanunla degisiklige gidilmis ve 4 adet meslek birliginin kurulmasi 6ngoriilmiistiir. Bu
meslek birlikleri Tiirkiye Ilim ve Edebiyat Eseri Sahipleri Meslek Birligi (ILESAM),
Tiirkiye Musiki Eseri Sahipleri Meslek Birligi (MESAM), Tiirkiye Giizel Sanat Eseri
Sahipleri Meslek Birligi (GESAM) ve Tiirkiye Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi
(SESAM)’dir. 1983 yilinda yapilan degisiklikten sonra meslek birliklerinin hemen
kurulmasi yine s6z konusu olmamis, ancak 1986 yilinda ilk olarak MESAM
kurulmustur. 1983 yilinda yapilan diizenleme dogrultusunda eser sahiplerinin,
kanunda 6ngoriilen ve yukarida saydigimiz 4 adet meslek birligi disinda ayn1 alanda
faaliyet gosteren baska bir meslek birligi kurmasina izin verilmemistir. FSEK’de
ongoriilenler disinda bagka bir meslek birliginin kurulmasini engelleyen bu diizenleme
rekabeti engelledigi i¢in elestirilmis bu nedenle 41107 sayili Kanunla 1995 yilinda
FSEK’in 42. maddesinde ayn1 alanda faaliyet gosteren birden fazla meslek birliginin

kurulusuna imkan taniyan bir degisiklige gidilmistir” (Erverdi, 2011).

Fikir ve Sanat Eserleri Sahipleri ile Baglantili Hak Sahipleri Meslek Birlikleri ve Federasyonlari
hakkinda Tiizik’ iin (MesBirTiiz) 2. Maddesinin ¢ bendinde meslek birlikleri, fikir ve sanat eseri
sahipleri ile baglantili hak sahiplerinin ortak ¢ikarlarin1 korumak, kanun ile taninmis haklarin
idaresini ve takibini, alinacak ticretlerin tahsilini ve hak sahiplerine dagitimimi saglamak iizere
kanun ve tiiziik hiikkiimlerine gore kurulmus birliklerdir. Meslek birliklerinin hukuki statiisii 6zel
hukuka tabi tiizel kisilik olup, temel amac1 eser sahiplerinin yetki belgeleri ile meslek birliklerine
sagladiklar1 haklarin toplu olarak takibini ve idaresini yapmak, bu takip neticesinde toplanan telif
bedellerinin, lisans ticretlerinin hak sahiplerine dagitmaktir. Meslek birlikleri Kiiltiir Bakanlig1®
nin izni ile kurulurlar ve idari ve mali agidan Bakanligin denetimine tabidirler. Toplu hak takibi,
Misiki eseri sahibi iiyenin meslek birligine verdigi yetki belgesine gore yapilmaktadir. Kanunla
taninmis haklar, meslek birlikleri disinda bagka birlik, dernek ve benzeri kuruluslar tarafindan
takip edilemez. Meslek birligine besteci, s6z yazari, yasal mirasgilari, varisleri, yayimci ve
aranjorler liye olabilmektedirler. Burada gergek kisiler disinda yayimcr sirketlerin de iiye
olabildikleri goriilmektedir. (Glirten, 2019, s. 9-10)

“FSEK’nin meslek birliklerini diizenleyen 42. maddesi uyarinca meslek
birlikleri, liyelerinin ortak ¢ikarlarin1 korumak, haklarin idaresini ve takibini, alinacak
ticretlerin tahsilini ve hak sahiplerine dagitimini saglamak iizere Kiiltiir ve Turizm
Bakanliginca hazirlanan ve Bakanlar Kurulunca onaylanan tiizilk ve tip statiilere

uygun sekilde kurulabilirler. MesBirTiiz’iin 7. maddesi altinda hem eser sahipleri hem
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de baglantili hak sahipleri bakimindan hangi alanlarda meslek birlikleri kurulabilecegi

belirtilmistir.

v’ 1lim ve edebiyat eserleri sahipleri,
v’ Misiki eserleri sahipleri,

v" Giizel sanat eserleri sahipleri,

v’ Sinema eserleri sahipleri,

v Isleme ve derleme eser sahipleri,
I1- Baglantili hak sahipleri bakimindan;

v’ Icraci sanatcilar,

v" Fonogram yapimcilari,

v' Radyo-televizyon kuruluglari,

v Filmlerin ilk tespitini ger¢eklestiren yapimcilar, ilgili mevzuat ¢ergevesinde
ongoriilen diger sartlari da yerine getirmek suretiyle meslek birligi
kurabileceklerdir” (Erverdi, 2011, s. 13).

Her ne kadar yukarida ad1 gecen 4 tane meslek birligi bir araya gelerek bir ortak
lisanslama siireci isletme siirecine girmis olsalar da miizik alaninda faaliyet gosteren
baska meslek birlikleri de olup, bunlara iliskin eserleri kullanmak isteyen kullanicilar
bu meslek birliklerinin her biriyle ayr1 ayr1 sézlesme yapmak mecburiyetinde
kalmaktadirlar. Ancak meslek birliklerinin bir federasyon altinda orgiitlenmek
suretiyle bir araya gelmesi ve bu sekilde bir ortak lisanslama siireci isletmesi ile

miumkiin olabilecektir.

FSEK hiikiimlerinde son yillarda yapilan degisiklikler ve ¢ikarilan uygulama yonetmelikleri ile
bu konudaki uluslararasi diizenlemelere biiyiik 6l¢lide uyum saglandigi sdylenebilecektir. Hatta
FSEK, koruma siireleri konusunda Bern S6zlesmesi’nden daha avantajli hiikiimler igermekte,
eser sahibinin manevi haklarini ayrintili bir sekilde diizenlemektedir. Bunun yaninda, kanunda
eser kategorileri ile mali ve manevi haklarin sinirli olarak sayilmasi, fikir ve sanat eserleri
hukukunun dinamik yapisi ile ortiismemektedir. Son olarak belirtmek gerekir ki, hak takibinin
daha etkin ve saglikli bir sekilde yapilabilmesi i¢in ayni alanda birden fazla meslek birligi
kurulmasina izin veren sistemin degistirilmesi yerinde olacaktir. (Sevimli, 2007, s. 139)

Birlesmis Milletler Teskilatinin, 1948 tarihinde kabul ettigi, Insan Haklar1 Evrensel
Bildirgesi’nin 27. maddesi; “Herkes yaraticis1 oldugu bilim, edebiyat ve sanat {irlinlerinden
dogan maddi ve manevi ¢ikarlarinin korunmasima hakki vardir” seklinde diizenlenmis ve bu
madde dogrultusunda fikri haklarin korunmasi, temel insan haklarindan biri olarak kabul
edilmistir. insan Haklar1 Evrensel Beyannamesi'ni dolayistyla da onun icerdigi fikir eserleri
iizerinde miilkiyet hakkini tanimis bir devlet olarak Tiirkiye, yiiklenmis oldugu bu sorumlulugun
geregini, hem bu anlamda kurulmus uluslararasi bir 6rgiit olan Bern Birligi’ne katilmak ve bu
dogrultuda Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’nu kabul ederek yerine getirmistir. Esasen bu bir yasal
zorunluluk olmaktan ziyade ahlaki bir sorumluluktu ve bu ahlaki sorumlulukta; fikre, fikri tiriine
ve onu iiretene saygi1, bunlarin himaye edilmesi ve haklarinin korunmasi seklinde haklari iceren,
bu yasal diizenlemeler ile yerine getirilmeye ¢alisilmistir. (Bolat, 2019, s. 738)
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BESINCI BOLUM

BULGULAR

51. COK PARTILI DONEM KULTUR--MUZIK POLITIKALARI VE
UYGULAMALARI (1950 VE SONRASI)

Tiirkiye fiili olarak Ikinci Diinya Savasi’nda yer almasa da savas sonrasinda
yeniden bigimlenen diinya diizeni iginde kendine bir yer edinme ¢abasina girmistir.
Ozellikle savas sonras1 yiikselen enflasyon nedeniyle alinan olaganiistii kararlar ve sik1
tedbirler halki olumsuz yonde etkilemistir. Daha da 6nemlisi temel ihtiyag tirtinlerinde

yasanan sikint1 Tiirk insanin1 hem maddi hem de manevi anlamda sikintiya sokmustur.

Ikinci Diinya Savasinda demokratik iilkelerin kazanacaginm belli olmaya
baslamasindan itibaren Tiirkiye’de daha demokratik bir sisteme ge¢ilmesine yonelik
talepler artmaya baslar. Savas sonrasinda SSCB’nin Tiirkiye’den iis ve toprak talebi
devleti idare edenleri endiseye sevk eder. Gelismeleri yakindan takip eden ve dogru
okuyan devlet yonetimi; Batili iilkelere yanasmaya, onlarin destegini kazanmaya
calisir. Bu da, bir takim demokratik adimlarin atilmasi, tek partili merkezi yonetimin
iplerinin gevsetilmesi ile sonucglanir. Bu serbestlik ile devletin baz1 eski politikalar
gibi miizik politikalar1 da elestirilmeye baslanir ve elestiriler arttikca bazi eski
politikalarda geri adimlar atilir. 1943 yilinda, istanbul Belediye Konservatuari'nda,
smirli da olsa Osmanli Geleneksel Miizigi egitimine izin verilmesi miizik
politikalarinda ilk 6nemli geri adim olarak goriilebilir. 1944 yilindan sonra alaturka
alafranga miizik tartismalar1 daha da hizlanir. Cesitli dergilerde alaturka miizigin yayin
stiresinin radyolarda kisaltilmasi elestirilir. Bu tartismalar 1945 yil1 biit¢e goriismeleri
sirasinda Meclis’e kadar sigrar. Baslangi¢ nedeni ne olursa olsun, Meclis’te donen
tartismalar, Osmanli Geleneksel Miizigi’ni Tiirk Halki’na yabanci olarak géren hakim

ideolojik pozisyonda bir kirilma oldugunu gosterir (Balkilig, 2009, s. 98-99).

1945 yilinda Ikinci Diinya Savasi bittikten sonra diinyada gii¢ dengeleri
degismis, siyasal, ekonomik ve toplumsal olarak yeni bir diizen baslamist1. Iceride ve

disarida yasanan tiim bu olumsuzluklar, ¢ok partili siyasal sisteme gecise zemin
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hazirlayan 6nemli sebeplerdi. 5 Eyliil 1945°te Milli Kalkinma Partisi, 7 Ocak 1946’da
ise Demokrat Parti kuruldu. 11k kez genel oya dayanan tek dereceli, ¢ok partili se¢im
21 Temmuz 1946°da yapild:.

Ondordiincti  Turkiye Cumhuriyeti Saragoglu Hiikiimeti  (09.03.1943-
07.08.1946), Cumhuriyet’in temel hedeflerinden olan ve Atatiirk’iin de hedefledigi
ulusal Kkiiltiiriin her yonden yiikseltilmesi diislincesi, miizik alaninda yapilan
gelismelere de katki saglamistir. 20 Mayis 1940°da Ankara Devlet Konservatuari
biinyesinde kurulan Tatbikat Sahnesi 6grencilerinin 13 Mart 1945 tarihinde kanun

maddesinde yapilan degisiklikle Konservatuar mezunu olmalari saglanmistir.

Gegmisi Mizika-i Humayun’a dayanan Istanbul Senfoni Orkestrasi’nin, 1943
yilinda verdigi bir konseri izleyen Cumhurbaskan: Ismet Inonii’niin bakir sazlari
kastederek “Borular nerede ?” sorusunun iizerine, ilk olarak Istanbul Belediye
Konservatuari’na bagli Istanbul Sehir Orkestrasi’nin kurulmasi hiz kazanmis, ardindan
ilk tam kadro konserini Cemal Resit Rey’in sefliginde, 13 Aralik 1945 yilinda Istanbul
Sehir Orkestras1 adiyla vermistir. (https://www.ktb.gov.tr/). Orkestra bugiin Istanbul

Devlet Senfoni Orkestrasi olarak devam etmektedir.

Ote yandan devlet eliyle yapilan miizik ¢alismalarinin yaninda piyasada ve sivil
alanda da miizikal faaliyetler devam etmektedir. Cumhuriyetin ilk yillarinda
Mesrutiyet’ten kalma topluluklar oyunlarmi siirdiirmektedir. Bir¢ok operet heyeti
tarafindan operetler oynanmakta ve ilgi géormeye devam etmektedir. Daha Osmanli
doneminde Tiirkiye’ye gelen tango, Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren hizli bir
gelisim gosterir. Bulundugu iilkenin yerel miiziginden alabildigine yararlanmay1 bilen
ozelligi sayesinde tango, Tiirkiye’de de kolayca yerellesir, birbiri ardina tango
yorumlayan ve besteleyen sanat¢ilar ortaya c¢ikar. 1935-37 yillarinda yurt disinda
egitim géren Orhan Avsar ve 1938’de Tiirkiye’ye gelen Macar asilli Darvas, bu tiiriin
ilk yerli onciileridir. Tango gitgide Ozgiinleserek oOzellikle 60’1 yillarda devlet
radyolarinin da destegiyle altin yillarin1 yasar (Merig, 20064, S. 28-29).

1950’11 yillardan itibaren diinyada, toplumsal ve politik olaylara bagl olarak
gelisen popiiler kiiltiir ve popiiler miizikler, iktidarlarca Amerikan merkezli kapitalist
politikalara kapilarin sonuna kadar acilmasi ve teknolojinin, buna bagli olarak da
miizik endiistrisinin gelismesiyle birlikte Tiirkiye’ye girmeye baglar. Basta rock’n roll

olmak tizere Avrupali ve ABD’li popiiler miizikler iilkemizde benimsenen miizik

142



tiirleri haline gelir (Kahyaoglu, 2010, s. 227). 1960’lara gelindiginde ise diinya
gencligi basta olmak {izere her yas grubundan insanin savas, emperyalizm, rk¢ilik ve
sOmiiriiye karst duygularinin sézciiliigiinii donemin pop ve rock miizik sarkicilari

yapmaya baslar.

1950°’li yillarda baglayan plansiz biiyiime sonucu, tarim ve sanayideki
dalgalanmalar, bolgeler, sehirler ve kirsal kesimler arasindaki esitsizliklerden
kaynaklanan go¢ hareketlerinin yaninda sehirlerdeki carpik, i¢ ice, diizensiz
yerlesmeler sonucunda sagliksiz kosullar ortaya c¢ikmaya baslamistir. Cok hizli
degisen sehir yapisi ile birlikte kacinilmaz olarak giinliik hayatta da bir¢ok degisim
meydana gelmistir. Yoksul bir yasantiya sahip olan ¢ogu vatandas, carpik
kentlesmenin olustugu alanlarda sehirden kopuk, kendi i¢inde yeniden kurgulanmis
bir kiiltiir yapist ortaya c¢ikarmistir (Kaynar, 2015, s. 596). Yasananlar karsisinda
ortaya ¢ikan toplumsal ve siyasi sorunlar1 dile getirmek isteyen ‘“halkin siyaset
yasamina katilmaya baslamasiyla bir¢ok alanda oldugu gibi Tiirk miizigi ile ilgili
beklentilerini de degistirdi. Klasik Tiirk miizigin genis formlu, biiyiik usiil ve makamli
eserleri halka agir gelmeye basladi. Onun yerine basit dizi ve usiilleri isleyen kiigiik
sarki niteliginde eserler iiretildi. Bu eserlerin degerli olanlar1 kadar degersiz olanlar
da vardi” (Selguk, 1983, s. 1477). Eserlerin miiziksel yapisina deginecek olursak;
Incila Bertug’a gore, Bati miiziginde sol mindre denk diisen Nihavent makaminda
eserler ¢ogalirken gegmiste cogunlukla kullanilmis olan Isfahan, Hisar gibi makamlar
unutulmaya yiiz tutmustur. Ayrica kiigiik araliklarin hakim oldugu makamlardaki
eserler, klavyeli calgilarin ¢cogalmasiyla etkinligi azalmistir (Agartan, 1998, s. 64).
Okullardan ve ardindan radyoda yaymni yasaklanan Tiirk miizigi i¢in gazinolar
acilmaya baglamis ve adeta Tiirk Miizigi i¢in bir sigiak olmustur. Bu sahnelerde
genellikle icra edilen miizigin diizeyinde diisiis gdzlenmis ve bu seviye halk ile paralel

olarak daha da diismeye devam etmistir (Tura, 1983, s. 1515).

Sehirlerin aldig1 géclerin hem nedeni hem de sonucu sayilabilecek kapitalizmin
is gilicline ihtiyaci, kitleleri sehre ¢ekmistir. Bu sistem, sinifsal degisimler, ekonomik
farkliliklar, yoksulluk, gecekondulasma gibi bir¢cok toplumsal ve siyasi sorunlar1 da
beraberinde getirmistir. 1960’11 yillardaki bu ani toplumsal degisim ve doniistimler
edebiyat, sanat, miizik gibi alanlarda da degisime yol agmuis, 6zellikle miizikte, yasam
bicimlerine ve eglencelerine hitap edecek ¢esitlilikler ortaya ¢ikmistir. Daha once

radyolarda yer verilmeyen Tiirk miizigine yer verilmeye baslanmis, Yurttan Sesler
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programi yayinlanmaya baslamistir. Mehmet O. Alkan’in ifade ettigi iizere (2014),
Konservatuar egitiminde Tiirk miizigi olmadigi i¢in, radyolar sinav agarak verdikleri
egitimle adeta bir Tiirk miizigi okulu islevi gormiis ve Tiirk Sanat Miizigi ad1 verilen
tir bu zamanda ortaya ¢cikmustir. “Tiirkiye, kapitalizmin tilkeye girisi ve giindelik
hayatin doniistimlerini biitlin toplumsal ve siyasal alanlarda hissetmistir. Ayni
zamanda tiim bu hizl1 doniisiimlere kars1 1960’11 yillarda Amerika karsit1 bir elestirel
diisiince de kendini gostermistir: Kendini tanimaya, ifade etmeye, siyasal alanda s6z
sahibi olmaya ¢abalayan bir kitle, kendi kiiltiiriine ilgi gosteren sanatcilar, yazarlar,
siyasetciler gibi cesitli alanlardan olusmaktadir. Sinema, edebiyat, miizik, resim,
karikatiir gibi sanat disiplinlerinde toprak sorunlar1 ve simifsal esitsizlik elestirileri,
agalik sistemi, egitimsizlik gibi konular yapitlarin merkezini olusturmustur.
Yapitlarinda elestirel tutumu benimseyen sanat¢ilarin varligi, bu yillarda, siyasetin
sanatctya ve halka dogru bir yayilim gostermesine ve sorunlarin daha bir goriiniir ve
bilinir olmasina neden olmustur. Tiirkiye’nin 1960’11 yillar1 gdz oniine alindiginda
karsimiza ¢ikacak iilke imajlarindan bir tanesi Amerika Imajidir. Bu yillarda her ne
kadar elestirilen, karst durulan sdylemlerde bulunulsa da iiretim ve tiiketimin her

noktasinda Amerikan yasam bi¢imini gorebiliriz.” (Kayacan, 2018, s. 35).

Bindokuz yiiz ellili yillarda ¢ok partili hayata gecis ve demokrasi adina dnemli
adimlar atan geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nde, modernlesme yeni boyutlar kazanmaya
baslamistir. Bu durum basta siyasi hayat olmak lizere kiiltiir alaninda da etkisini

gostermistir.

Bindokuz yiiz ellide iktidara gelen Demokrat Parti’nin (DP) genel olarak
kiiltiirel 6zel olarak da miiziksel uygulamalarina iligkin ¢aligmalar1 dikkatle
degerlendirilmeyi gerektirir. Demokrat Parti ideolojisi muhafazakar siyaseti temsil
ediyor gibi goriinse de uygulamalarinin bu paralelde bir siyaseti yansittigini sdylemek
zordur. Elbette sag ve muhafazakar se¢gmenin hassasiyetlerini dikkate alan séylem ve
icraatlar iiretmeye ¢alismiglardir ancak Cumhuriyet'in batililasmact uygulamalarini da
yok saymamislardir (Sager, 2018, s. 130). Demokrat Parti iktidar1 liberallesme
etkisiyle kiiltiir alanina iliskin net bir politika sergileyememistir. Kiiltiir iglerini devlet
adina DP Donemi'nde Milli Egitim Bakanlig1 yiirtitmistiir. Kiiltiir faaliyetlerinin
devletin haricinde bir¢ok 6zel kurumlarin, 6zel orgiitlerin ve hatta kisilerin yardim ve

destekleri ile yiiriitiildiigii bir donem baslamistir (Akkas, 2015, s. 164).
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Ulkemizde ellili yillar, tek parti déneminin kapali politikalarma kiyasla ¢ok
partili donem politikalarinin daha disa agik, serbest piyasayi destekleyen bir
perspektife donmesiyle her alanda oldugu gibi kiiltiirel alanda da etkili olmustur.
Donemin teknolojik ilerlemeleri kiiltiirel alanda yansimalarini dogrudan olmasa da
dolayli olarak 6nemli derecede etkilemistir (Dilmener, 2003, s. 29). 50°1i yillardaki bu
ivme arayislara doniismiistiir (Ozbek, 1991, s. 163). Miizigi dogrudan etkileyen 6nemli
gelismeler ABD ile yasanan askeri yakinlagsma vesilesiyle Tiirkiye’ye gelen ABD’li
askerlerin getirdigi calgilar, 45°1ik plaklar, gramofonlar ve yine Tiirkiye’deki liiks
otelleri ve eglence mekanlarini ziyaret eden caz miizisyenlerinin konserleri olmustur.
Ozellikle istanbul’daki miizisyenlerle kurulan iliskiler kentteki miizik diinyasina etki
etmistir. Bu donem soziinii ettigimiz askeri yakinlagsma nedeniyle 6zellikle askeri
kanadin denizcileri araciligiyla kurulan etkilesim miizikte direkt karsilik bulmustu.
Tiirkiye’nin ABD’li ve Ingiliz cazcilarla tanismasi kadar, ilk rock’n roll grubunun

Deniz Harp Akademisi 6grencileri arasinda kurulmasi da ilgi ¢ekicidir (Demirkiran,
2014).

Bindokuz yiiz ellili yillar Tiirkiye nin batili anlamda, pop miizikle tanistigi bir
donemdir diyebiliriz. Pop miizige ait olan star kavrami da bu donemde karsilik
bulabilecektir. Tabii bunun endiistriyel ve toplumsal dinamiklerle baglantis1 da

olduke¢a kuvvetlidir (Demirkiran, 2014, s. 42-43).

5.1.1. Kalkinma Planlar1 ve Miizik Politikalari

Genel anlamiyla kalkinma; gelisme ve modernlesme, insanin birey ve toplum
olarak, bilimsel bilgi sinirlarin1 genisleterek mevcut kaynak ve olanaklardan en iyi
bi¢cimde yararlanmasi, daha iistiin bir hayat diizeyine erisme amaciyla ¢evresini kontrol
altina alma ¢abasidir. Planlama ise ge¢misin deneyimleri ve giiniin kosullarindan yola
cikarak gelecegi sekillendirme ¢abasidir. Gelecegi “gdrebilmenin” en iyi yolu, onu
planlamaktir. Planlama, “tipki bilim gibi, insanin bilgisizligin ve korkunun
sinirlamalarindan kurtulma isteginin bir {irlinlidiir” ve paradoksal olarak “tahmin ve
se¢me isi zorlastikga” daha fazla gerekli olmaktadir. Planlama, 6zellikle 20. yiizyilda
diinyaya hakim ekonomik sistemin temelini olusturan piyasa ekonomisine bir

miidahale araci olarak ortaya ¢ikmistir (Sezen, 1999, s. 30; Goniilacar, 2014, s. 8).

Planlamanin bir¢ok tanimi bulunmakla birlikte, tiim planlama tanimlar1 amag,

arag¢ ve siire olmak lizere li¢ temel unsuru i¢ermektedir. Amag, ulagilmak istenen yeri
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(hedef); arag, buraya nasil gidilecegini, siire ise ne zaman varilacagini géstermektedir.
Bu cercevede planlama, gelecekte ulagilmak istenen amaci/amaglari, buna/bunlara
ulagsmak icin gerekli olan araci/araclar1 ve siireyi/siireleri belirleme siireci olarak

tanimlanabilir. Bu, bir tiir karar alma siirecidir (Kiigtiker, 2008, s. 8).

Tirkiye’de 1960 yilindan sonraki doneme “planli donem” adi1 verilmektedir. Bu
donem, “1950-1960 plansiz doneminin kalkinma anlayisina bir tepki olarak
gelistirilmis ve uygulamaya konulmustur. 1961 Anayasasi’nda da planlarla ilgili
hiikiimler yer almaktadir” (Kozak, vd., 2009, s. 113). Tiirkiye’de uygulanan planlar,
kalkinma tipli plan olarak nitelendirilmektedir (I¢6z vd., 2009, s. 104). Planl1 Dénem,
1962 yilinda uygulamaya konulan gecici bir planla baslamis ve halen siirmektedir.
Tiirkiye’de planli donem, genel olarak orta donem planlama olarak kabul edilen Bes
Yillik Kalkinma Planlar1 ile uygulamaya konulmustur. Bu planlama uygulanmadigi
zamanlarda ise kisa donem planlama olan gec¢is programlari uygulanmistir. 1978,
1984, 1995 ve 2006 yili1 bu gecis programlarinin uygulandigi yillar olmustur. Bes
Yillik Kalkinma Planlari, ekonomi politikasinin hedef, ilke ve yontemlerini ifade
etmektedir. Kalkinma planlan parlamentolarda kabul olunan birer kanun niteligi tasir,

yillik programlar ise hiikiimet kararnamesi mahiyetindedir (Biikey, 2012, s. 26).

Planlama, Sovyet merkezli olarak gelistirilen, ancak basta Dogu Bloku olmak
lizere sosyalist diinya iilkelerinin tartisarak ¢esitlendirdigi bir esitlik¢i model olarak
belirmigtir. Planlama pratiklerinin yarattig1 toplumsal refah, basta Bati Avrupa ve
ABD olmak iizere sosyalizmle miicadele halindeki kapitalist diinya tilkelerinde
etkisini hissettirmis, refah devletinin gelistirilmesi ve bizzat planlama fikir ve
modellerinin kapitalist sisteme uyarlanmasinda 6nemli bir etken olmustur. Tiirkiye de
bu uyarlama 6rneklerinden biridir (Ekiz ve Somel, 2005, s. 5, 25; Goniilagar, 2014, s.
8).

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan gelistirilen ve uluslararasi orgiitler eliyle “az
gelismis” iilkelere sunulan kalkinma teorileri, ekonomide yasanmaya baslanan
tikanmalarla birlikte 1950’lerin sonlarma dogru Tiirkiye’de de benimsenmeye
baglanmis ve ‘Planli Kalkinma’ doneminin hazirlayicis1 olan 27 Mayis askeri
darbesinin ardindan devletin ekonomi yonetiminin hakim politikas1 olmustur. Darbeyi
yapan Milli Birlik Komitesi’nin iki temel girisimi “1961 Anayasasi’nin hazirlanmasi
ve Devlet Planlama Teskilat1” nin kurulmasi olmustur. Darbenin ardindan, o donemde

yaygin olarak kabul goren kalkinma teorilerinin ortaya koydugu planlama anlayisina
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uygun bir planlama Orgiitlenmesine gidilmis ve kalkinma planlar1 hazirlanmaya

baslanmistir (Goniilagar, 2014, s. 9).

Bindokuz yiiz altmislarla birlikte Tiirkiye’de yasanan kalkinma plancilig
deneyimlerinin, 1930’larin sanayii planlamast mantigindan farkli oldugu kabul
edilmekle birlikte, bunun temel nedeninin 27 Mayis 1960 ile yasanan siirecin planlama
konusunda bambagka bir anlayis sergilemesi oldugu aciktir. 1960 Oncesinde
uluslararas1 orgiitlerin ve kuruluslarin 6ngordiikleri planlama tiirii “sosyal hedefler”
amaglamazken, 1960 sonrasinda iktisadi ve toplumsal sorunlar i¢ i¢e ele alinmis ve
planlamanin her iki yoniiniin de igerilmesine karar verilmistir. Sonugta 1930’larin
hedeflerini 1960 sonrasi hedeflerden farklilastiran, “kalkinma” kavrami gibi
goriinmektedir. Clinkii kalkinma bir toplumun, iilkenin ve/veya ulus-devletin
toplumsal, iktisadi ve kiiltiirel gibi gelismesinin tiimiinii kapsayan genis bir tanim ve
stirectir (EKiz ve Somel, 2005, s. 1; Goniilagar, 2014). Kalkinma kavrami, temelde
sosyal bir degisimi igerdiginden kiiltiir ile dogrudan ilintilidir. Tezcan (1997, s. 210),
“sosyokiiltiirel etmenler kalkinmada dikkate alinmadigr takdirde kalkinma
basarisizliga ugrar” ifadesi ile kiiltiirin, kalkinmanin gerceklesmesindeki 6nemine

dikkat ¢cekmektedir. Toprak (1999, s. 62) ise bu durumu su sekilde agiklamaktadir:

Bugiin artik anlagilmistir ki toplumlar sadece ekonomik gostergelerle ifade edilen kalkinmaya
degil, ayni zamanda sosyal ve kiiltiirel bir gelismeye, maddi tatminde oldugu kadar manevi
tatminde de ilerlemeye ihtiyac duymaktadir. Aslinda manevi kalkinma dedigimiz kiiltiirel
gelisme, maddi kalkinmanin itici giicti durumundadir.

Planlama, dénemin Basbakani Ismet Inénii tarafindan kamu ekonomisini
disipline sokma aract olarak gériiliiyordu. Indnii, 1962 yilinda planlamadan
beklediklerini, “Plansiz donemde gordiik ki, projesiz ve plansiz ise baslaniyor...
Bundan sonra mali kaynagi olmayan proje ve projesiz harcama olmayacak.” sdzleriyle
acikliyordu. “Karma ekonomi” nin uygulandigi dénemde (1962-1980) planlamanin,
kaynaklarin artirilmast ve rasyonel kullanilmasi, reformlarin uyumlu bir sekilde
yiriitiilmesi ve gelir dagiliminin diizeltilmesi gibi kapsamli hedefleri vardi. Bunlarin
da Gtesinde planlama, Tiirkiye’nin iktisadi, sosyal ve kiiltiirel kalkinmasini saglayacak

tek arac olarak kabul edildi (Kiigtiker, 2008; Goniilacar, 2014).

Eski adiyla Devlet Planlama Teskilat1 (DPT), yeni adiyla Kalkinma Bakanlig1
tarafindan hazirlanan Bes Yillik Kalkinma Planlari, Tiirkiye nin ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel alanlarda, uzun dénemde gercgeklestirecegi biiylimeyi ortaya koyan temel

politika dokiimanlaridir. 1963 yilindan itibaren uygulamaya bagslayan Kalkinma
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Planlar1 sadece kamu kesimi i¢in degil ayni zamanda toplumun geneli i¢in hedef birligi
saglar. S0z konusu tiim kalkinma planlarinin temel hedefi; Tiirk insaninin mesut ve

miireffeh hale gelmesidir (Kiigliker, 2008, s. 394).

5.1.1.1. Birinci Bes Yilhik Kalkinma Plani’nda Kiiltiir - Miizik Politikalar1 (1963-
1967)

Demokratik diizeni kesin olarak se¢mis olan Tiirk Milletinin, Anayasamizda
acik ifadesini bulan iktisadi ve sosyal hayati, keyfi ve plansiz davranis tecriibelerine
son verip adalete, tam ¢aligma esasina ve herkesin insan haysiyetine yarasir bir yasay1s
seviyesi saglanmasi amacina gore diizenleme arzu ve azmine uygun olarak: Milli
tasarrufu artirmak, yatirimlari toplum yararina, gerektirdigi dnceliklerle yoneltmek ve
iktisadi, sosyal ve kiiltiirel kalkinmay:r demokratik yollarla gerceklestirmek tizere

Birinci Bes Yillik (1963 - 1967) Kalkinma Plan1 (BBYKP) hazirlanmistir.

BBYKP, 16 Ekim 1962 tarihli ve 77 sayili Uzun Vadeli Planin Yiiriirliige
konmasi ve Biitlinliigliniin Korunmasi hakkindaki Kanun hiikiimlerine uygun olarak
Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi Plan Karma Komisyonu, Cumhuriyet Senatosu ve
Millet Meclisinde gorisiiliip 21 Kasim 1962 tarihinde onaylanmis ve 3 Aralik 1962
tarihli ve 11272 sayili Resmi Gazete’ de yayinlanmistir (DPT, 1963, s. 3).

BBYKP, Tirkiye, demokrasi diizeni i¢inde planli kalkinma donemine girmistir
ve bu plan ¢er¢evesinde Tiirk toplumunda biiyiik bir kalkinma istegi vardir. Bu istek
dogrultusunda kalkinmamiz, iktisadi ve toplumsal hayatin biitiiniinii géz Oniinde
bulunduran ve en son tekniklere dayanan yeni ve ileri bir planlama anlayisi iginde
gerceklestirilecektir. On bes yillik bir yoriinge i¢inde ele alinan ve bu siirenin ilk bes

yilin1 (1963-1967) kapsayan bdyle bir anlayis iginde hazirlanmistir (DPT, 1963).

Bu anlayis icinde; Tiirk toplumunun iktisadi ve toplumsal amaglar ile bunlari
gerceklestirmek i¢in bagvurulacak araglar1 ve bu araglarin kullanilmasinda uyulacak
temel ilkeleri gosteren “Plan Hedefleri ve Stratejisi” ¢ergcevesinde; yapisi, meseleleri
ve kaynaklar1 g6z Onilinde tutulmus ve kalkinmanin, demokratik bir diizen iginde
karma ekonominin imkanlarindan faydalanilarak gergeklestirilebilecegi goriisiine
dayandirilmistir. BBYKP’nda, Tiirkiye'nin kaynaklar1 ve bunlar1 harekete gegirme
imkanlar1 gdz onilinde tutularak sosyal adalet ilkelerine uygun olarak yilda yilizde 7°
lik bir bliylime hiz1 hedef olarak alinmistir. Bu kalkinma hizi ile toplumca benimsenen

amaglara uzun siirede erisilebilecek ancak bu yonde 6nemli ve kararli bir adim atilmis
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olacaktir. Bu amagla, Tiirk ulusunun, insan haysiyeti ile bagdasabilecek bir yasama
seviyesine ulagmast i¢in, yiiksek bir kalkinma hizi saglamak tizere gerekli biitiin

cabanin gosterilmesi zorunlu hale gelmistir (DPT, 1963).

1963-1980 yillar1 arasindaki planli kalkinma doneminin tiim alanlardaki
politikalarina yon verecek en 6nemli kaynaklarin basinda gelen 1961 Anayasasi’nda
kiiltiirle ilgili konular kiiltiirel kalkinma kavrami ¢ergevesinde hazirlanmistir.
Anayasa’nin iigiincii béliimiinde yer alan “Sosyal ve Iktisadi Haklar ve Odevler”
bashigmin “iktisadi ve Sosyal Hayatin Diizeni” adli dérdiincii fikrasinda, ilgili
hiikiimleri belirten 41. maddede kiiltiirel kalkinma, devletin ana hedeflerinden ve
gorevlerinden biri olarak tanimlanmis, bu hedef ve gorevin, 129. maddede belirtildigi
lizere, bir plana baglanarak gerceklestirilmesi ongoriilmiistiir. Bu planlama gorevi de
ilgili kanun ve yonetmelikler ¢ercevesinde DPT’ye verilmistir. Kiiltiir alanina iliskin
bir baska konu da bu anayasa ile kurulusu gerceklestirilen Radyo ve Televizyon
Idaresinin isleyisine yonelik hiikiimleri iceren 121. maddede yapilmistir. Bu maddeye
gore yalniz devlet tarafindan kurulabilecek ve 6zerk bir yapida yonetilecek radyo ve
televizyon istasyonlarinin gerceklestirdigi yayinlara “kiiltiir ve egitime yardimecilik
gorevi” verilmistir. Ayrica planin hazirlanma asamasinda iktidarda olan VIII. Indnii
Hiikiimeti’nin programinda yer verdigi kiiltiir alani1 i¢in “yayginlagtirma” ve
“destekleme” basliklar1 altinda gruplandirilan tedbirlerin agilimlarina “Egitim” baglig
altinda “Meseleler ve Alinmasi Gereken Tedbirler” boliimiinde yer verdigi
goriilmektedir (Coskun, 2008, s. 141-142).BBYKP doneminin kiiltiir alaninda 6ne
cikan “yayginlastirma” calismalarina iliskin goriislerin VIII. In6nii Hiik(imetinin is
basinda oldugu 1962 yilinda toplanan VII. Milli Egitim surasinda, “Milli Egitimin
Temel Ilkeleri Komisyonu” nun hazirladig1 raporda, bireysel yonden ele alinan ilkeler
arasinda; “Milli ve insani ruhu aksettiren gilizel sanatlar eserlerini sever, bunlarin ruh
gelisimindeki 6nemini kavrar, glizel sanatlar hareketleriyle yakindan ilgilenir, bunlarin
yurt i¢inde ve disinda yayilmasina ve sevilmesine g¢alisir” ifadesi yer almaktadir

(Giindogdu, 20006, s. 57; Coskun, 2008, s. 144).

Benzer yaklagim, “Kiiltiir Isleri ve Giizel Sanatlar Komisyonu Yayim Komitesi”
nin hazirladig1 ve VII. Milli Egitim Surast Genel Kurulunca aynen kabul edilen “Giizel
Sanatlar Yayinlar1t Hakkindaki Teklifler” in ilk i¢ maddesinde de goriilmektedir. Bu
maddeler sunlardir: (Giindogdu, 2006, s. 65).
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v’ Bu seride yayimlanacak eserler, genel olarak, giizel sanatlar (resim, heykel,
miizik, mimarlik ve siisleme sanatlar1) kiiltiiriinii yayan, artiran, gelistiren
yerli ve yabanci sanat eserlerini i¢ine almalidir. (Tiirk kiiltiir eserleri
serisindeki giizel sanatlar boliimiinde c¢ikacak eserler bu serinin disinda

kalacaktir).

v Glizel sanatlarin gesitli dallarinda iin yapmus Tirk ve yabanci, sanat

adamlarin ve eserlerini tanitacak inceleme eserleri yayimlanmalidir.

v' Sanat kiiltiiriinii artiran ve yayginlastiran genel nitelikte eserlere de 6nem
verilmeli, bu eserler uzmanlara yazdirilmali veya Bati’da yazilmis olanlar

dilimize ¢evirtilmelidir.

Yukaridaki maddelerden de anlasildig: gibi, giizel sanatlar iizerine hazirlanmasi
planlanan yayinlarin, kiiltir alaninda Ongoriilen yayginlastirma c¢alismalari
dogrultusunda etkin bir ara¢ olarak kullanilmast ve bu yayinlar yoluyla
gergeklestirilmesidir. Ancak “Tiirk kiiltiir eserleri serisindeki giizel sanatlar
boliimiinde ¢ikacak eserler bu serinin disinda kalacaktir” agiklamasi ile s6z konusu
yayginlastirma ¢alismalarinda belirtildigi gibi, kalkinmanin 6n sarti1 olarak goriilen
Bat1 kokenli sanatin yayginlasmasi anlayisina oOnciiliilk eden yaklasimlar olarak

degerlendirilebilir.

BBYKP doneminin gelecek donemlere kiiltiir alaninda biraktigt en Snemli
politik 6ngort, kiiltiir ve sanat islerini diizenleyecek, orgiitleyecek ve yonetecek bir
bakanlik yapilanmasina gidilmesi ve kiiltiir islerinin ayr1 bir bakanlik teskilati altinda
orgiitlenmesi onerisi (Kongar, 1999, s. 56), 1964 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisinde, Gilizel Sanatlar Genel Miidiir Vekili Turan Erol’ un baskanliginda
yapilan “Miizik ve Sahne Sanatlar1 Danigma Kurulu” toplantisinda donemin kiiltiir ve
sanat insanlar1 tarafindan da dile getirilmistir. Bu toplantinin ardindan, “Giizel Sanatlar
Danisma Kurulu” olusturulmus ancak 1965’te yapilan ilk toplantidan sonra
dagilmistir. Bu toplantida dile getirilen Onerilerin, MEB c¢atis1 altinda yiiriitiilmeye
calisilan kiiltiir islerinin ayr1 bir miistesarlik biinyesinde yapilandirilmasi ile
uygulanma imkan1 buldugu sdylenebilir. Bu toplantinin yapilmasindan bir yil sonra,
1965 yilinda MEB’e bagl olarak Kiiltiir Miistesarlig1 kurulmustur (Coskun, 2008, s.
145).
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BBYKP’nda, egitim alaninin kiiltiirel boyutunda, yiiksek isgiicii ihtiyacinin
karsilanmasinda baglica kaynak olan egitim kurumlarinin onceki kapasiteleri ile
karsilagtirilip, gerekli yon ve kapasite artigini saglamak icin alinacak tedbirler
belirlenmistir. Burada asil 6nemli olanin “hizmetleriyle gorevli teskilatin bu hizmetleri
gorebilecek bir duruma getirilmesi” (DPT, 1963, s. 457) amaciyla “kdylerin niifusu,
sosyal ve ekonomik yapilari ve kiiltiirel gelenek ve seviyeleri gibi unsurlar incelenerek
okulun ¢ap1 ve Ogretmenin yetismesi ve seviyesi dengeli bir sekilde tayin edilerek
bunun 1s181nda tedbirler alinacaktir” (DPT, 1963, s. 459) seklinde ifade edilmistir.

BBYKP’nda, kiiltiir alaninda oldugu gibi, miizik alaninda da yayginlastirma ve
destekleme goriisii 6n plana ¢ikmistir. Bati kokenli sanat anlayisinin yurt capinda
tanitilmasina yonelik ¢aligmalara agirlik verilmistir. Bu yaklasimin, gerek Tek Parti
Dénemi’nde desteklenmesi gerekse X. Inonii Hiikiimetinin programinda agik bir
sekilde deginildigi gibi, Batili degerler sisteminin kalkinmanin gergeklestirilmesi
acisindan en Onemli unsur olarak ele alindig1 goriilmektedir. Destekleme basligi
altinda ise Hiikimetin kendi beklentileri dogrultusunda eser iiretimini artirmak ve
sanat¢1 yetistirilmesi amaciyla, sanat¢ilar1 giidiileyecek bir 6diil sisteminin
kurulmasinin iizerinde duruldugu goriilmektedir. 1961-1965 yillar1 arasinda yaklasik
dort y11 boyunca hiikiimet baskanligi yapmis olan Inénii, 1942 yilinda miizik alaninda
verilmek iizere kendi adina diizenledigi ddiiller, bu uygulamanin ilk 6rnegi olarak

gosterilebilir (Akkas, 2015, s. 204).

BBYKP’nda yer alan miizik politikalarinda en dikkat g¢ekici olani, ilerleyen
yillarda sanki “tam da bunu istemistik” dedirten, Bat1 kokenli sanat unsurlarina ait
degerlerin 6n plana ¢ikartilmasi ve yurt ¢apinda tanitilmasina yonelik calismalara
agirlik verilmesi ile Bati sanatinin yurtta, Tiirk sanatinin da diinyada tanitilmasi oldugu

sOylenebilir.

5.1.1.2. ikinci Bes Yilhk Kalkinma Planr’nda Kiiltiir - Miizik Politikalari (1968 -
1972)

Ikinci Bes Yillik Kalkinma Plani (IBYKP), Tiirk milletini hiir ve medeni bir
ortamda, demokrasi ve karma ekonomi diizeni i¢inde adalete ve tam caligma esasina
bagli olarak herkes i¢in insanlik haysiyetine yarasir bir yasayis seviyesine ulagtirmayi
gaye edinmistir. Plan, Tiirkiye’de bir yandan fert basina geliri hizla ve devamli olarak

artirmay1 hedef alirken, 6te yandan ¢esitli gelir gruplar1 ve bolgeler arasinda dengeli
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gelismeyi saglamak, ¢ok sayida vatandasa is imkanlar1 yaratmak, kalkinmanin nimet
ve kiilfetlerinin firsat esitligine, sosyal adalet ilkesine gore paylasilarak iktisadi ve
sosyal diizende olumlu bir gelisme elde etmek amaglarina gore hazirlanmistir (DPT,

1967, s. 2)

IBYKP, “Toplumun 1968-1972 doneminde fiziki refahin (tiiketimin)
artirilmasindan ¢ok, sosyal adalet ve firsat esitligi ilkelerine uygun olacak sekilde
gosterilecek gayretlerle Tiirk ekonomisinin hizli gelismesinin devam ettirebilir bir
giice kavusturulmasi ve dolayisiyla gelecek kusaklarin refah seviyesinin artirilmasi”

seklinde agiklanmistir (DPT, 1967, s. 3).

IBYKP hazirlik asamasi donemi, Adalet Parti’nin tek basma iktidar oldugu I.
Demirel Hitkiimeti zamaninda gerceklesmistir. Plan 21.08.1967 tarihinde 12679 sayili
Resmi Gazete’ de Bagbakan Siileyman Demirel’in imzasiyla yayimlanmistir. Planin
uygulama asamasindaki yaklasik ii¢ yillik boliimiinde yine AP’nin tek parti
hiikimetleri yer almis, geri kalan donemde ise siyasal tarihte “12 Mart Muhtiras1”
olarak bilinen 1971 tarihli askeri miidahalenin yonlendirmesiyle kurulan teknokrat ve

mutabakat hiikimetleri donemine denk gelmistir (Akkas, 2015, s. 205).

IBYKP; I. Demirel HiikGimeti (27.10.1965-03.11.1969), II. Demirel Hiikiimeti
(03.11.1969-06.03.1970), II1. Demirel Hitkimeti (06.03.1970-26.03.1971), I. Erim
Hiiktimeti (26.03.1971-11.12.1971), II. Erim Hiktmeti (11.12.1971-22.05.1972),
Melen Hiikiimeti (22.05.1972-15.04.1973) tarafindan uygulanmaya konulmustur.

Bagbakan Siileyman Demirel’in imzasiyla yayimlanan IBYKP’nda “Kiiltiir”
konusu “Kiiltiir Faaliyetleri” baslig1 altinda ayrintili bir sekilde ele alinmistir. Kiiltiir
konusuna iliskin politikalar “Toplumun yasama diizenini gelistirmek ve yaratici
giiciinii artirmakta kiiltiir faaliyetleri son derece onemlidir. Kiiltiir faaliyetlerinde
kullanilan vasitalar, topluma bu faydayr saglayacak yonde gelistirilerek genis halk

kiitlelerine yoneltilecektir.” (DPT, 1967, s. 633) anlayisina dayandirilmistir.

Kiiltliir alanina iligskin olusturulan baglica politikalar su sekilde 6zetlenebilir

(DPT, 1967, s. 187):

v/ Kiiltiir faaliyetlerinin toplumun yasama diizenini gelistirmek ve yaratici
gliciinii artirmak amaciyla Tirk Kiltir Eserlerinin nicelik ve nitelik

yoniinden gelistirilmesi ve zenginlestirilmesi,
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v Bu amagla, sanat¢1 ve eleman yetistirilmesi yoniinde ¢alismalar yapilarak eski
Tiirk sanatlar1 ve Tiirk folklorunun biitiin dallarinda bilimsel arastirma, tespit

ve tanitma faaliyetleri olusturulmasi,

v' Tirk Kiiltiirtiniin benligini koruyarak milletlerarasi alanda yerini almasini
saglarken, diger milletlerin kiltir faaliyetlerini de Tiirk toplumuna

kazandirilmasi ve kiiltiir alis verisinin devlet destegiyle yiiriitiilmesi,

v’ Iktisadi ve sosyal gelismeyle belli yerlesim merkezlerinde farkli kiiltiir
faaliyetlerinin senteziyle ortaya ¢ikan yerli ve yabanci kiiltiir degerlerinin
(sergi, film, sahne sanatlari, miizik eserleri) basta kirsal ¢cevre olmak iizere

yurt diizeyinde yayilmasi ve yasatilmasi olarak belirtilmistir.
Yukarida siralanan politikalarin uygulanmasinda ise; (DPT, 1967, s. 190-191)

v’ Kiiltiir faaliyetlerinin yiriitilmesinde kamu kurumlarinin yaninda mahalli
idarelerin ve goniillii kuruluslarin da yeri vardir. Bu kuruluslarin, kiiltiir
faaliyetlerini destekleyecek, kiiltiir mirasinin korunmasina yardimeri olacak,
cocuklart zararli yayinlardan koruyucu tutumlar1 desteklenecektir.
Bunlardan 6grenci kuruluslar1 ve halkevlerinin Tiirk kiiltiiriiniin memleket
i¢inde ve disinda yayilmasi ve tanitilmasinda ve geleneksel halk kiiltiiriiniin

korunmasi ve devamindaki ¢alismalar tesvik edilecektir.

v lllerde kiiltiir faaliyetleri halk egitimi merkezlerinde yogunlastirilacak ve
gelistirilecektir. Halk egitimi merkezleri bu caligmalarda goniilli

kuruluslardan da yararlanma yoluna gideceklerdir.

IBYKP nin uygulandigi 1969 programinda kurulus yasasinin ¢ikarilmasi

ongoriilen Milli Folklor Enstitiisii aslinda fiilen 1966 yilinda MEB c¢atis1 altinda

faaliyete gecirilmistir. Enstitiiniin ilk faaliyetlerinden biri istanbul, Ankara, Bursa ve

Yozgat illerinden gelen “ulusal halk danslari kuruluslar’” ile Ankara’da iic gece

boyunca siiren ve on bin civarindaki insan toplulugunun izledigi bir senlik diizenlemek

olmustur. Bu senligi, yurt ¢apindaki diger halk danslar1 dernekleriyle iliskiye

gecilmesi caligmalari takip etmis ve folklora iligkin bir kiitliphanenin kurulmasi i¢in

gerekli hazirliklara baglanmistir. Bu faaliyetlerin ardindan, yurdun gesitli bolgelerini

kapsayan derleme caligsmalarina girilmis bu calismalarda illerdeki resmi kuruluslarin

yardimlarindan ve 6zellikle 6gretmenlerin katkilarindan yararlanilmigtir. 1973 yilinda

enstitiiniin ad1 Milli Folklor Arastirma Dairesine doniistliriilmiistiir. 1974 yilinda ise
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Milli Egitim Bakanlig1 catisindan ayrilarak Kiiltiir Bakanligina bagli bir birim olarak
faaliyet gostermeye baglamistir (Oztiirkmen, 1998, s. 211-215).

IBYKP’nda, miizik alaninda yapilan mevcut durum degerlendirilmesinde;
Birinci Plan doneminde, faaliyetlerinin yeterli boyutta hayata gecirilemedigi Devlet
Opera ve Balesinin, Ikinci Plan’da iilke capindaki faaliyetlerinin genisletilmesine
iliskin uygulama iizerinde durulmus, ancak sadece Devlet Opera ve Balesinin
faaliyetleri ve sahne sanatlar1 alanindaki sanatg1 yetistirme konusuna deginilmistir. Bu
konuyla ilgili olmak iizere, “Sahne Sanatlar1 ve Miizik” basliginda miizik ile ilgili

olarak sunlar aktarilmaktadir (DPT, 1967, s. 188):

...Konser dinleyicilerinin sayisinda da bir artis egilimi vardir. Devlet Operas1 ve Balesinin
faaliyetleri smurlidir... Tiyatro, miizik, bale, milli dans topluluklarmin sanat¢i yetistirme
imkanlar1 bolgeler arasi dengeli dagilmamistir. Bu sanat dallarinda yetismis sanat¢r sikintisi
vardir.

IBYKP déneminin ilk yili olan 1968’de kiiltiirel degerlerin genis kitlelere
tanitilmasi ve korunmasi amaciyla ¢alismalarin yiriitiilmesi ve gelistirilmesinde, Tiirk
Folklor Enstitiisii’nlin desteklenmesi hedeflenmistir. Bu amag¢ iizerinden miizik
alaninda gerceklestirilmesi planlanan 6zel uygulamalarda, oOzellikle geleneksel
miiziklerin 6n plana ¢ikarilarak, konservatuarlarda halk miizigi boliimleri kurulmasi
tesvik edilmistir. Ayrica “her tiirlii miizik aletinin yurt i¢inde yapilmas1” anlayisi ile

tilkenin miizik endiistrisi sektoriine katki verilmesi de hedeflenmistir.

IBYKP déneminin ikinci yili olan 1969°da ise bu defa devlet Konservatuarinda
Tiirk sanat miizigine yonelik egitim-6gretim, arastirma ve ¢aligmalarin baslatilmasina
yonelik tedbirlere yer verilmistir. “Tiirk karakter, zevk ve kiiltiiriine dayali” eserlerin
tiretimine yOnelik goriis bir bakima “devletci/segkinci” miizik politikasinin temelini
olusturan ve Gokalp’in “sentezci miizik anlayisi” politikasinin sorgulanmasi olarak da
diisiiniilebilir. Plan dahilinde olan yaklasim ise “gelenekgi/liberal” anlayisa dayali bir

yaklasim olarak da goriilebilir (Akkas, 2015, s. 212).

IBYKP doéneminin iiiincii y1li olan 1970°de, dzellikle yurt disinda ¢alisan Tiirk
vatandaglarin 6z kiiltlirlerinden uzak kalmamalari i¢in kiiltiir hizmetlerinin
ulastirilmas1 amaglanmistir. Bu amagla; Tiirklerin yogun olarak bulundugu tilkelerde
Devlet Opera ve Balesi ile Devlet Tiyatrosu’nun temsiller, 6zel miizik topluluklari ile
ses sanatcilarinin konserler vermesini tesvik edici ve kolaylastiric1 tedbirler alinmasi

hedeflenmistir (DPT, 1969, s. 92).
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IBYKP déneminin son yili olan 1972°de ise folklor dgelerinin belirlenmesi,
korunmasi, degerlendirilmesi, gelistirilmesi ve tanitilmasi ile ilgili ¢alismalarin
koordine edilmesi ve orgiitlendirilmesi amaciyla Milli Folklor Kurulu ¢aligmalarinin
hizlandirilmast ile Ankara Devlet Konservatuarina bagli miizik aletleri onarim ve
yapim atOlyesi ile nota basim ve yayinevi kurulmasi (DPT, 1971, s. 92) baslica

hedefler arasinda ele alinmustir.

IBYKP déneminde Tiirk Miiziginin yurt iginde ve yurt disinda gerceklestirilmesi
planlanan yapici gelismeleri sayesinde TRT miizik yaymlarini olumlu anlamda
etkiledigi, Tiirk miizigi yayinlarinin arttig1 gozlenmektedir. S6z gelimi, 1971 yilinda
TRT’de yapilan toplam miizik yayinlarinin tiirlere gore dagiliminda; hafif miizigin
yiizde 29.38, ¢ok sesli miizigin ylizde 26.88, Tiirk sanat miiziginin yiizde 23.53, Tiirk
halk miiziginin ylizde 10.16 oraninda yer aldigi goriilmektedir. 1972 yilina ait
dagilimda ise; hafif miizigin ytizde 20.11, ¢ok sesli miizigin yiizde 16.99, Tiirk sanat
miiziginin yiizde 38.67, Tiirk halk miiziginin ise yiizde 12.5 oraninda yer aldigi
goriilmektedir. Ayrica bu yil igerisinde ¢ocuk miiziklerine de yilizde 5.27 oraninda yer
verildigi goriilmektedir. iki yila ait oranlar karsilastirilacak olursa TRT’de yapilan
miizik yaymlarinda en yiiksek orana sahip tiirtin 1971 yihi i¢in hafif miizik, 1972 yili
icinse Tiirk sanat miizigi oldugu anlasilmaktadir (Pak, 1988, s. 37; Coskun, 2008, s.
178).

5.1.1.3. Uciincii Bes Yilik Kalkinma Plani’nda Kiiltiir - MiizikPolitikalar: (1973-
1978)

Uciincii Bes Yillik Kalkinma Plan1 (UBYKP) “Uzun Doénemli Kalkinmanin ve
Uciincii Bes Yillik Kalkinma Planiin Hedefleri ve Stratejisi” olarak 27.11.1972 tarihli
ve 14374 sayili Resmi Gazete’ de “12 Mart Muhtiras1” olarak adlandirilan askeri
darbenin komuta kademesinin onerileri ile kurulan Basbakan Ferit Melen’in imzasiyla
yayimlanarak yiiritirliige konulmustur. Yeni Strateji, Atatiirk¢ii bir goriisle hazirlanan
ve en kisa zamanda c¢agdas uygarlik diizeyine ulagsmayi1 hedef alan bir atilim
stratejisidir. Plan her ne kadar 1972-1977 araligini kapsayacak sekilde hazirlanmis olsa
da iilkenin i¢inde bulundugu siyasi gelismelerden dolay1r 1978 yili da siirece dahil

edilmistir (DPT, 1972).

UBYKP donemi; Melen HiikGimeti (22.05.1972-15.04.1973), Talu Hiik(imeti
(15.04.1973-26.01.1974), 1. Ecevit Hiikimeti (26.01.1974-17.11.1974), 1. Irmak
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Hiikmeti (17.11.1974-31.03.1975), IV. Demirel Hiikiimeti (31.03.1975-21.06.1977),
II. Ecevit Hiikkimeti (21.06.1977-21.07.1977), V. Demirel Hiikimeti (21.07.1977-
05.01.1978) ve III. Ecevit Hiikkimeti (05.01.1978-12.11.1979) ddénemlerine

rastlamaktadir.

UBYKP dénemi “Uzun Donemli Gelisme Yonii” basligi altinda; “Tiirk toplumu
hizli bir sosyal degisme icindedir. Bu hizli degismenin baslica yonleri kirsal bir
topluluktan sehirlesmis ve sanayilesmis bir topluma gecmekte olmasi ve toplumun
kiiltiirlinlin de s6zlii kiiltiirden yazili kiiltiire gegcmesidir. Hizli sosyal degisme sozliiden
yaziliya doniisen milli kiiltiir degerlerinin 6zellikle milli folklor degerlerinin yok
olmas1 ve dis etkiler altinda bozulmasi sonucunu dogurabilecektir. Bu da kiiltiir
degerlerimizin ve varliklarimizin milli olma 6zelligini bozacak, kiiltiirlimiizii hizli
kalkinmada itici bir gii¢ olmaktan uzaklastirabilecektir. Kiiltiirel gelismemizin bu hizli
sosyal ve ekonomik degismeye ayak uydurmasimi saglamak, milli kiiltiiriimiiziin
yozlagmasini ve degerini yitirmesini onlemek i¢in kiiltiir araglarinin ve faaliyetlerinin
gelistirilmesi ve Ozendirilmesi gerekli olmaktadir. Tiirkiye nin kiiltiir politikasinin
uzun donemli gelisme yonii Atatiirk milliyetciligi dogrultusunda, geng kusaklarin laik
ve sosyal hukuk devleti esaslarina hiir ve demokratik diizene yiirekten inanarak,
tilkenin yararlarini, milli deger ve iilkiileri, milli ruh ve heyecan duygular1 i¢inde yapici
ve yaratict yeteneklerle yetistirilmesini, milletimizin hizli ekonomik ve sosyal
kalkinmasinda itici rol oynayacak bir milli kiiltiir ortaminin yaratilmasini, fertlerin bu
ortamdan, yararlanmalarin1 ve gelismesine, yliceltilmesine katkida bulunmalarinm
saglayacak bilince ulagmalarini gerceklestirecek bicimde olacaktir. Bu ortamin
yaratilmasinda, Devletin elinde bulunan idari mali ve insan giicii kaynaklar1 bu alanda
onciiliikk, 6zendirme ve koruma bigimlerinde kullanilacaktir (DPT, 1972, s. 785)

seklinde ayrintili olarak agiklanmustir.

Bu tespitlerden yola ¢ikarak kiiltiir ve miizik alanina iliskin belirlenen ilke ve

tedbirlerin baslicalar1 sunlardir: (DPT, 1972, s. 786-788)

v' Gilizel sanatlarin gelistirilmesi, yeni ve degerli eserlerin yaratilmasi igin;
sanat¢1 ve yaraticilarin yetismelerini ve yeteneklerini ortaya koymalarini
saglayacak egitim olanaklar1 ve araclar gelistirilecektir. Sanat¢i ve
yaraticilarin siirekli olarak ve gerekirse yeni yollarla 6zendirilmesi ve
toplumda hak ettikleri yerin ve onemin verilmesi gozetilecektir. Giizel

sanatlarin ¢esitli dallarinda olmak tizere oOzellikle geleneksel Tiirk sanati
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konusunda arastirma, derleme ve 6gretim yapilmasini saglayacak bir diizen

gelistirilecektir.

v Bos zamanlar1 degerlendirmenin yapici ve yaratict sanat ve kiiltir
faaliyetlerine yoneltilmesi okul c¢agindan baglayarak 6zel programlarla
Ozendirilecektir. Ayrica kitle haberlesme araglarindan géze ve kulaga hitab
eden radyo ve televizyon bu donemde yayginlastirilacak ve egitici
programlarin yani sira kiiltiir ve sanat programlarina 6nem verilecektir.
Nitelikli kiiltlir programlari, milli kiiltiir degerlerimizi isleyecek, halka hitap
edecek ve ulasacak bicimde diizenlenerek, halk kitlelerinin yararina
yayginlastirilmasi saglanacak ve bu sayede cagdas medeniyet degerleri

tanitilacaktir.

v" Halkin kiiltiirel faaliyetlere karsiliksiz veya ¢ok diisiik bir iicret karsiliginda
katilimlarin1 saglamak amaciyla mevcut halk egitim merkezleri, halk egitim
odalar1 ve halkevleri yani sira spor tesislerinin ve okullarin tatil donemindeki
bos kapasitelerinden yararlanmay1 saglayacak bir diizen gelistirilecektir.
Buralarda halka agik konser, tiyatro, sinema ve diger kiiltiirel gosteriler

diizenlenecektir.

v" Kiiltiir ve tarih degeri yiiksek olan belgelerin yok olmasini énlemek amaciyla,
ozellikle yurt dis1 kaynaklarin tespiti ve toplanmasi gergeklestirilecektir. Bu
amagla, Devlet arsiv sisteminin yeniden diizenleyecek ve tespit caligmalari
yapacak uzman personelin yetistirilmesi ve arsivlerin diizenlenmesi i¢in
gereken donanim saglanacak, yapilacak ¢alismalar mevzuat diizenlemeleri ve
mali kaynaklarla desteklenerek elde edilen belgeler kullanima hazir duruma

getirilecektir.

v" Onceki planli ddSnemlerde hazirlanmis olan Eski Eserler, Folklor Enstitiisii,
Miizeler Doner Sermaye, Bolge Tiyatrolar1 Kanun Tasarilar1 ve diger ilgili
mevzuatin tekrar gézden gegcirilerek kanunlastirilmasi saglanacaktir. Biitiin
bunlara ek olarak Tiirk dili, Tiirk tarihi ve Tiirk kiiltiirii izerinde aragtirmalar

yapacak bilimsel bir kurumun kurulmasi i¢in incelemeler yapilacaktir.

UBYKP doéneminde miizik alaninda uygulanmak istenen tedbirlerde, daha
onceden kurulusu gerceklestirilen Milli Folklor Enstitiisli, Devlet Opera ve Balesi,

TRT ve konservatuar gibi kuruluslarin, arastirma, gelistirme, derleme gibi
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uygulamalarina yonelik onerilere yer verilmektedir. Bu 6nerilerin ilki Milli folklor ve
Misikimizi gelistirmek ve derlemek igin Milli Folklor Miizesi ile Tiirk Sanat Misikisi
Konservatuar: kurulmasidir. Digeri ise telif haklarinin korunmasi i¢in gelecege temel
olusturacak calismalar yapilmasi ve “Tiirk miiziginin gercek unsurlarini korumak ve
gelistirmek™ anlayisina dayali olarak o yillarda gittik¢ce yayginlasan arabesk miizigin
geleneksel miizikler lizerindeki olumsuz etkisini kirmak ve yayginlagmasini 6nlemek
amaciyla, TRT yayimlarinda “yoz miizik” olarak niteledigi bu tiire ait tedbirler
alimmasidir. Bu konuya iligkin agiklama Akkas (2015, s. 259) tarafindan sdyle ifade
edilmektedir:

1960 - 1980 yillart arasinda “devletci / segkinci” anlayis; Batici ve sentezci miizik politika ve
uygulamalarinin savunuculart olmakla birlikte, ama¢ bakimindan 6nemli bir degisim icinde
olmuslardir. 1960 yilina kadar ulusal degerlerin gelistirilmesi anlamina gelen ¢agdaslasma ile
cagdas degerleri i¢sellestirme anlamina gelen uluslasma, 1960 yilindan sonra ise agirlikli olarak
Bat1 kavrami ve Batili degerler sistemine dayali politika ve uygulamalarin izlenmeye calisildigi
goriilmektedir. “Gelenekgi / liberal” anlayisin ise Tiirk kiiltiirii ve geleneksel miizik politika ve
uygulamalarinin savunuculart olmakla birlikte, Batici ve sentezci miizik politika ve
uygulamalarinin devam ettirilmesi yoniinde bir ¢izgi izlemislerdir. “Gelenek¢i / liberal”
anlayisin boyle bir politika ve uygulama igerisinde olmalarindaki en 6nemli etken, Cumhuriyetin
kurulusu ile birlikte devleti yoneten biirokrasi ile kiiltiir ve miizik alanindaki kadrolarin Batict
ve sentezci anlayisin temsilcileri olmalarindandir. Bundan dolay1 kendi politikalarina uygun
¢ozlim liretememislerdir. 1960 - 1980 yillar1 arasindaki toplumsal degismeye bagli olarak ortaya
¢ikan arabesk miizige yonelik olarak gerek “devletci / seckinci” gerekse “gelenekei / liberal”
hiikimet ve anlayiglar ¢oziim {iretemedikleri i¢in bu miizik tiiriini yasaklama yoluna
gitmislerdir. Halbuki bir toplumda miizik tiirlerinin ortaya ¢ikist sosyolojik bir gergektir. Ayrica
toplumun sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasi yapist o toplumdaki insanlarin miizik begenilerini
de belirler. Bu sosyolojik gercekler dikkate alinmadan ve g¢oziimler tiretmeden yapilacak
degerlendirme ve diizenlemeler beklenen sonuglari vermezler. Nitekim Cumhuriyet Dénemi
boyunca devletin biitiin kurum ve kuruluslarinin arabesk miizige kars1 tutumlarina ragmen, Tiirk
toplumunun biiyiik ¢ogunlugunun hala arabesk miizigi dinliyor olmasi, bu gercegi dogruluyor
niteliktedir.

5.1.1.4. Dordiincii Bes Yilhik Kalkinma Plani’nda Kiiltiir - Miizik Politikalar
(1979-1983)

Tiirkiye, Dordiincii Bes Yillik Kalkinma Plant (DBYKP) doénemine,
Cumbhuriyetin ilk yillarindan beri yiiriitiilen gelisme atilimlarinin basariya ulastirilmasi
ve slirdiiriilmesi gibi temel bir ¢abanin yani sira, gittikce artan i¢ ve dis sorunlarin
baskist altinda girmektedir. Toplum, derlenip toparlanma ve ertelenmez boyutlara
varan sorunlari ¢ozme zorunlulugu ile kars1 karsiya bulunmaktadir. IV. Plan sonunda
temel hedef, {ilkenin birgok gereksinimi kendi olanaklariyla karsilayacak ve diger
tilkelere dnemli dl¢lide digsatim yapacak bir duruma gelmesidir. Bakanlar Kurulunca
saptanmig 31.8.1978 giin ve 16393 sayili Resmi Gazetede yayinlanmig bulunan

Hedefler ve Stratejinin esaslar1 ¢ercevesinde hazirlanan DBYKP, hizli bir sanayilesme
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ve buna kaynak saglayacak kurumsal diizenlemeleri, dig sattimda 6nemli atilimlari

getirmektedir (DPT, 1979).

DBYKP; maddi yasamin saglam temellerde gelismesinin yani sira, toplum ve
kiiltlir yasamina yeni bir yon ve canlilik kazandirilmasi esastir. Demokratik ve dengeli
bir toplum yapisi, genis bir alanda, nemli 6lgekte diizenlemeleri gerektirmektedir. V.
Plan demokratik ve ¢ogulcu bir toplumun bu temel kosullarimi gergeklestirme

amactyla hazirlanmigtir (DPT, 1979, s. 4) olarak belirlenmistir.

Ayrica DBYKP’nda Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu durum o&zetle soyle
aktarilmistir: (DPT, 1979, s. 655)

DBYKP donemine girerken Tiirkiye bazi i¢ ve dig nedenlerden dolay1 agir ekonomik sorunlarla
ve siyasal hayati da etkileyen bunalimlarla karsi1 karsiyadir. Dis nedenlerden en 6nemlisi, son
birkag yildir diinyada petrol fiyatlarindaki hizli yiikselise bagli olarak ara ve yatirim mallarindaki
stirekli artisin, Tiirkiye gibi disa bagimli {ilkelerin ekonomilerini zor duruma sokmasidir. Buna
bagli olarak Avrupa iilkelerindeki yiiksek enflasyon ve biiylime hizini sinirlama politikalar
nedeniyle Tiirkiye’den is¢i alimi durdurulmus ve beraberinde isci doviz girisi de durma
seviyesine gelmistir. Dolayisiyla lilkemizde issizlik de artmustir.

I¢ nedenler ise Tiirkiye’nin enerji ve sanayi sektoriinde biiyiik oranda disa bagimli olmasindan
kaynaklanan; Sanayiin ham madde, ara ve yatirim mali bakimindan asir1 6l¢iide diga bagimli
olmast ve digsatimdan g¢ok i¢ tiiketime yonelik nitelikte olusu, enerji basta olmak iizere,
altyapilarin yatirim, tiretim veya digsatim artigini sinirlayacak diizeyde kalmasi, tarimda ve kirsal
alanda gerekli dl¢lide gelisme saglanmamis olmasi, iiretken yatirimlari 6zendirici, igsizligi
azaltici, toplumsal adaleti yayginlastirici, gorevini geregince yerine getirebilecek nitelikte
politikalarin gerektirdigi diizenlemelere gidilememis olmasi ve kamu ydnetiminde, 6zellikle son
yillarda artan kopukluk ve aksakliklar ile kamu ydnetiminin ekonomik gereklere ve gelisme
gereksinmelerine uygun duruma getirilmemis olmasi seklinde ifade edilmektedir.

DBYKP, yukarida da belirtildigi gibi i¢ ve dis sorunlar1 ortadan kaldirarak,
ekonomiye saglikli bir gelisme yolunda etkili atilimlar yapabilecek giicii kazandirmay1
gbozetmektedir. Bu goriisten yola ¢ikarak; gelismenin, ekonomik, toplumsal, kiiltiirel,
siyasal yonleriyle bir biitiin oldugu ve gelismenin niceligi kadar niteligine de 6zen
gosterilmesi gerekliligi bu donemde daha da aciga ¢ikmistir. Ekonomik kalkinmay1 ve
bliylimeyi sayisal verilerle yiikseltmek ne kadar onemliyse, bu asamada toplum
yapisinda yasanan degisimlerin neden oldugu sorunlarin tespit edilerek bu dogrultuda
ulusal biitiinliigii koruyucu ve toplumun tiimiine huzur, refah, saglik ve mutluluk veren

¢Oziim iiretmek te en az o kadar 6nemli oldugunu vurgulamaktadir.

IV. Plan déneminde imalat sanayii teknoloji yaratma yolunda énemli asamalar1 gegip, ileri ve
rekabetci bir sanayi yapisimnin temellerini olusturacaktir. Bunun yani sira Tiirkiye'nin
gelismesinde, bdlgenin olanaklari da gdzoniinde tutulup degerlendirilecektir. Ulkenin ekonomik
ve toplumsal gelismesi, sorunlarla kars1 karsiyadir ve basta enerji, ulasim ve haberlesme olmak
iizere altyapi yetersizlikleri, hizli kentlesmenin yarattigi kir - kent, bolgeler-ici ve bolgelerarasi
dengesizlikler, saglikli, dengeli, hak¢a bir gelisme yontemi ile giderilebilir. Gelismenin
biitiinliigii, ekonomik - toplumsal - siyasal bunalimlar1 da kokenlerinde gidermenin garesi
olacaktir (DPT, 1979).
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Anayasanin sagladig1 diistince Ozgiirliiklerinin zaman zaman kisitlamalarla
askiya alinmasi sonucunda, toplumun yaratici giicliniin baski altinda tutulmasi, kitap
toplatilmas1 ve yasaklanmasi gibi kiiltiirel gelismeyi ve ¢agdaslasmayi sinirlayan bir

ortam yaratmistir (DPT, 1979, s. 150).

DBYKP Doénemi’nde 1982 Anayasasi yiiriirliige konulmustur. Kiiltlir agisindan {izerinde ilk
olarak durulmasi gereken nokta, “bilim ve sanat hiirriyeti” nin agiklandig1 ve giivenceye alindigi
1982 Anayasasi’nin 27. maddesidir. Bu maddeye gore, “Herkes, bilim ve sanati serbestce
ogrenme, aciklama, yayma ve bu alanlarda her tirlii arastirma hakkina sahiptir (T.C.
Anayasast: 44). Bu maddeyle biitiin dallarda ve boyutlarda gerceklestirilecek sanat egitimine
iligkin tiim faaliyetlerin devlet tarafindan giivence altina alindigi ve bunun bir bireysel hak olarak
tanimlandig1 anlasilmaktadir. Ancak ayni maddenin devaminda getirilen hiikiimle bu bireysel
haklarin; devletin seklinin, Cumhuriyetin niteliklerinin ve devletin biitiinliigl, resmi dili,
bayragi, milli mars1 ve baskentinin aciklandigi 1, 2 ve 3. maddelerinin degistirilmesi yoniinde
kullanilamayacag1 belirtilmektedir. 1982 Anayasasi’ndaki bir diger 6nemli maddenin ise
devletle sanat ve sanat¢1 arasindaki iligkinin tanimlandig1 64. maddedir. Bu maddedeki hiikiimler
su sekildedir: “Madde 64. Deviet, sanat faaliyetlerini ve sanat¢iyt korur. Sanat eserlerinin ve
sanatcinin korunmasi, degerlendirilmesi, desteklenmesi ve sanat sevgisinin yayilmasi icin
gereken tedbirleri alir.” (T.C. Anayasast, 2006, s. 67). Bu maddeye gore, sanatin ve sanatc¢inin
korunmasi, devletin sosyal gorevleri arasinda ele alinmistir. Bununla birlikte, bu madde ile
sanatin desteklenmesinde Cumhuriyetin kurulusundan itibaren siirdiiriilen devletgilik ilkesinin
ilk kez anayasal diizlemde agik bir bigimde belirtilmesi ve devletin genel politikalar1 arasinda
stireklilik iginde bir zorunluluk héline getirilmesi agisindan onemli ve anlamli olarak
degerlendirilmektedir. (Akkas, 2015, s. 274-275).

Tiirkiye, cografi konumunun sonucu olarak tarihsel gelisim iginde yiizyillar
boyu cesitli kiiltiirlerin birbiriyle etkilesime girdigi zengin bir kiiltiir hazinesine
sahiptir. Demokratiklesme siirecinde kiiltiiriin gelistirilmesi ve toplum kesimlerine
yayilmasinin, toplumun gelismesinde ve cagdaslagsmasinda 6nemli etkileri vardir.
Kiiltiirel gelisme, teknolojik, bilimsel ve toplumsal gelismelerden soyutlanamaz.
Farkli cografi bolgeler ve toplumun ¢esitli kesimleri arasinda goriilen ekonomik ve
sosyal dengesizlikler kiiltiirel alana da yansimakta, gelir gruplar1 arasinda 6nemli

kiltiir farkliliklarina ve toplumsal sorunlara yol agmaktadir (DPT, 1979, s. 150).

v Ulke iginde kiiltiir hizmetlerinin bolge farki gézetmeksizin en iist diizeyde
yararlanilmasinda ve katiliminda esitligi ve biitiinlesmeyi saglamak temel
ilkedir. Bu ilkeden yola ¢ikarak, kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlerde istenen
diizeye ulagsmak i¢in, mevcut maddi imkanlar gozetilerek, pahali ve gosterisli
yapitlar yerine; toplumun biiyiik 6l¢iide katiliminin saglandigi ucuz ama
etkin, yaygin ve islevsel yapitlarin sergilenmesine agirlik verilecektir (DPT,

1979).

v/ Kiiltiir araglarinin en etkinlerinden olan televizyon ve sinemada, kiiltiir
iriinlerinin  6zglirce yaratilmasini engelleyen yasalarin yeniden gozden

gecirilerek, ara¢c ve hammadde agisindan disa bagimliligin en aza indirilmesi
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Tirk film sanatinin ve sanayiinin saglikli bicimde ve kisa siirede
gelistirilmesi, diinyaya agilmasi yolundaki girisimler gergeklestirilecektir

(DPT, 1979).

Halk bilimine ait ¢alismalar sadece derleme boyutundan ¢ikarilip toplumda
liretim  bi¢imine  doniistiiriilerek  iirlinlerin  olusturulmasina  katki
saglanacaktir. Bu kapsamda, yerel yonetimlerin tiyatro, kiitiiphane, kiiltiirevi
gibi kiiltiir faaliyetlerinde etkin olmalar1 dzendirilecektir. Ornegin;, devlet
tiyatrosu sanatgilarinin 6nciiliigiinde gezici tiyatro topluluklari olusturularak,
iilkenin degisik yorelerinde amator ve akcali c¢alismalar yapan o6zel
topluluklar desteklenecektir. Ayrica yerel yonetimlere bagl ve devlet destegi
almayan Ozel tiyatrolar da desteklenecektir (DPT, 1979).

Ulkenin kiiltir yasaminda yeni sayilabilecek kiiltiir senlikleri gibi
etkinliklerin gelistirilmesi ile sanatgilarla halkin biitiinlesmesi, ¢esitli
yorelerin kiiltiir etkinliklerinin ortaya ¢ikarilmasi, kiiltiir olaylarina yaygin

katilmm saglanmasinda ve Kkiiltlirlin  yayillmasinda &nemli yararlar

saglayacaktir (DPT, 1979, s. 152-154).

Halk kiiltiir evlerinin yurt diizeyinde yayginlastirilmasinda, yorelerdeki halk
egitim merkezleri ile diger olanaklardan yararlanilacak ve bu amacla Milli
Egitim Bakanlig1 ile bir program cergevesinde isbirligine gidilecektir (DPT,
1979, s. 152-154)

DBYKP doéneminde, ulusal boyutta bugiinlerde de Onemi vurgulanan;
toplumun tarihsel gelisim stireci igindeki kiiltiirel yaratilar1 yeni kusaklara
sergileyecek ve toplumsal yasami tiim yanlar ile yansitacak bir ulusal
miizenin olusturulmast fikri ortaya ¢ikmistir. Anadolu ve Tiirk uygarliklarina
iliskin yazma ve basma tiim belgelerin bir merkezde toplanmasi amaciyla bir
‘Ulusal Kiiltiir Arsivi’ olusturularak ‘Ulusal Miize’ icinde yer almasi
saglanacaktir. Biitlin bunlarin ulusal boyutta ger¢eklesmesinin yaninda
uluslararasi kiiltiir iliskilerinde Tiirkiye'nin daha etkin bir yere ulasabilmesi
i¢in ise kiiltlirlimiizii gergek boyutlara ve yaraticilik yonii ile tanitacak disa

doniik bir “Kiiltiir Politikas1” olusturulmasi saglanacaktir (DPT, 1979).

DBYKP’nda “Toplumsal Amaglara Yonelik Araclar” boliimii altinda kiiltiir

alanina iligkin ‘Her diizeyde egitimi Tiirk Ulusunun 6z degerlerini koruyarak
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gelistirip, c¢agin teknolojik olanaklar1 da degerlendirilerek, tiim yurda
yaymak, egitimden yararlanmada olanak esitligi saglamak, egitimi hizli ve
saglikli gelisme gerekleriyle uyumlu kilmak iizere: Kiiltiir ve sanat
calismalarinin ve bunlarla ilgili kuruluslarin yurtta dengeli olarak dagilimi
hizlandirilmasi ve genclerin kalkinmaya kiiltiir, sanat ve spor ¢alismalarina
yogun ve etkin bicimde katilmalari, 6grenci yurtlarinin bedensel ve ruhsal
gelisme ve baris i¢inde Ogrenim yapma acisindan en elverisli duruma

gelmelerinin Devletce diizenlenecegi (DPT, 1979, s. 670) belirtilmektedir.

DBYKP doneminde “miizik” alaninda uygulanmasi istenen politikalar ise

asagidaki gibi belirlenmistir (DPT, 1979).
v' Miizige yonelik arag ve gereglerin yurt i¢inde iiretimi saglanacaktir.

v" Ulusal miizigin degerlendirilmesi igin halk degerlerinin, ¢agdas yontemlerle,
bilimsel aragtirmalarla ve sanatsal deneylerle gelistirilmesine calisilacak;
Cumhurbaskanligi ve diger devlet senfoni orkestralarinin, i¢ ve dis gezilerle

cagdas Tiirk miizigini tanitmas1 ve yaymasi i¢in gerekli dnlemler alinacaktir.

v Bugiine kadar belirli bir devlet destegi gormedigi halde halkin begenisi
sayesinde gelisen Tiirk sanat ve halk miizigi iizerinde 1srarla durulacak, bu
miizigin diger tiirden miiziklerin etkisinden kurtarilarak gelistirilmesi
konusunda girisimler yapilacaktir. Bu arada geleneksel Tiirk miizigi

konusundaki bilimsel ¢aligmalara agirlik verilecektir.

5.1.1.5. Besinci Bes Yilik Kalkinma Plani’nda Kiiltiir - Miizik Politikalar: (1985-
1989)

Besinci Bes Yillik Kalkinma Plan1 (BBYKP), 16 Ekim 1962 tarihli ve 77 sayilt
Kanun geregince, Tirkiye Biiyiilk Millet Meclisi Genel Kurulunun 13/7/1984 tarihli
90. birlesiminde onaylanmistir. Besinci Bes Yillik Kalkinma Plani’nin temel amaglari;
hiir, medeni ve gilivenli bir ortamda Tiirk Milletinin refahinin artirilmasi, verimlilik ve
ithracat artisin1 tesvik eden, mevcut birikimi degerlendiren ve gelistiren, tarimsal
gelisme potansiyelini ve milli savunma gereklerini gozeten bir yapr i¢inde sinai
iiretimin paymin yiikseltilmesi, isttihdamin artirilmasi, geng issizliginin azaltilmasi,
gelir dagiliminin diisiik gelirli gruplar lehine degistirilmesi, kalkinmada 6ncelikli
yorelerde gelismenin hizlandirilmast  ve ekonomik ve sosyal altyapinin

gelistirilmesidir (DPT, 1984),

162



BSBYKP doneminde, “Sosyal Hedef ve Politikalar” ana baslig1 altinda yer alan
“kiiltiir” alanina iliskin uygulanacak politikalar farkli basliklar altinda ele alinmastir.

Bagliklar ve ilgili politikalar1 asagida siralanmustir:
“Yurt Dis1 Is¢i Sorunlar1” bashigi altinda; (DPT, 1984, s. 135)

v Yurt disindaki isgilerin ekonomik ve sosyal problemlerinin ¢dziimii, sosyal
giivenlik haklar1 dahil her c¢esit hak ve menfaatlerinin korunmasi, milli
baglarinin ve kiiltiir degerlerinin muhafazasi ve gelistirilmesi i¢in gerekli

tedbirler alinacaktir.
“Insan giicii” bashg altinda; (DPT, 1984, s. 140)

v’ Egitim sisteminin her kademesinde, insan giiciiniin teknolojik, ekonomik ve
sosyal degismelere uyum saglayacak temel bilgi ve kiiltiirii kazanacak sekilde

yetistirilmesi esas alinacaktir.

“Egitim” baglig1 altinda yer alan “Tiirk milli egitiminin temel ilkeleri
cergevesinde”, “kiiltiir” alanina iliskin genel ilkeler soyle ifade edilmistir: (DPT, 1984,
s. 141)

v’ Biitiiniiyle radyo ve televizyon hizmetlerinin kalitesi yiikseltilecek; egitime ve milli kiiltiir
degerlerinin paylagilmasima doniik program siireleri artirilacak ve daha etkili olacaklar
zaman dilimlerinde yayinlanacaklardir.

“Milli Kiiltiir” alt basgligi altinda “12 Eyliil 1980'e kadar gecen 15 - 20 yilda,
Atatiirk ilkelerine ve milli kiiltiir degerlerine biitliniiyle aykiri diisen yabanci
ideolojilerin genglige hakim kilinmasi yoniinde yogunlasan g¢abalar goriilmiistiir.
Atatiirk ilkelerinin 6gretilmesinde ve milli kiiltiiriin korunmasinda esas unsur olmasi
gereken milli egitim ise sayisal gelismelere ragmen toplumun ihtiyaglarina cevap
vermekten uzak kalmistir” (DPT, 1984, s. 187) goriisiinden yola ¢ikilarak olusturulan
“kiiltlir” alanina iliskin ilkeler ve politikalar ise soyle 6zetlenmistir: (DPT, 1984, s.
147-148).

v/ Kiltir alaninda, milli ve manevi varliimizi yasatma ve tanitma,
degerlerimizin canli tutulmasi icin kiiltiir eserlerinin bugiinkii hayatin bir
parcast halinde degerlendirilmesi ile ilgili tedbirler alinacak, kiiltiir
hizmetlerinden az yararlanmis bolgelere Oncelik verme ve hizmetleri
bolgelerin potansiyeline uygun ve bu potansiyeli gelistirecek sekilde gotiirme

esas olacaktir.
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v’ Devlet, Tiirk kiiltiiriiniin ve bat1 kiiltiiriiniin temel eserlerini aydinlara ve
ozellikle genglere tanitmak icin tedbirler alacak ve bu hizmeti devamli bir

miiessese halinde teskilatlandiracaktir.

v' Tiirk radyo ve televizyonu yaymlarinda, hem ulusal hem de yurt disinda
yasayan vatandas ve soydaslarimiza erisebilecek sekilde, milli kiiltiiri ve
biitiinliigli gliclendiren, nitelikli bir seviyeye ulastirilmasina ve onlar1 her

bakimdan aydinlatacak tarzda yayincilik anlayis1 benimsenecektir.

v/ Milli kiiltiiriin yurt i¢inde ve diginda arastirilmasina, gelistirilmesine ve

tanitilmasina 6nem verilecektir.

v' Kiiltiir hayatimizda onemli yeri olan edebiyat, resim, tiyatro ve sinema sanat

dallariin gelistirilmesi ve yayginlastiriimasina agirlik verilecektir.
“Genglik” baglig altinda: (DPT, 1984, s. 149)

v" Gelecegin teminati olan genglerin, ruhen, fikren ve bedenen miikemmel
sekilde gelismesini saglamak amaciyla, milli, manevi ve kiiltiirel degerler
bakimindan okul i¢i egitim ve 6gretime ek olarak okul disinda da fikir, kiiltiir,
sanat, spor ve folklor faaliyetleri tesvik edilerek iyi birer birey olarak

yetistirilmesi ve egitilmesi en 6nemli hedeflerden birisi olarak ele alinacaktir.

“Sosyal Hizmetler, Yardimlar ve Sosyal Refah” baslig1 altinda: (DPT, 1984, s.
155-173)

v Korunmaya muhtag¢ ¢ocuklarin sosyal, psikolojik ve kiiltiirel gelismelerinin
saglanmas1 i¢in ¢ocuk yuvalarimin ve yetistirme yurtlarinin niteliklerinin
ylikseltilmesi ve sayica artirilmasi hususunda gerekli caligmalar yapilacaktir.
Bu amagla, sosyal hizmet ve yardim agisindan 6nemli yeri olan vakiflarin,

vakif hukuku ve kiiltiirline uygun olarak tesviki saglanacaktir.

“Koye Gotiiriilen Hizmetler” baghigi altinda ise “Kirsal alanda yasayanlarin
gelirini artirmak, sosyal ve kiiltiirel gelismelerine katkida bulunarak, kalkinmalarina
hiz kazandirmak tizere “Entegre Kirsal Kalkinma Projeleri” uygulanacaktir (DPT,

1984, s. 158, 173) politikas1 belirlenmistir.

“Hukuk ve Planli Kalkinma” baslig1 altinda: (DPT, 1984, s. 174).
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v Ekonomik, sosyal ve kiiltiirel politika ve tedbirleri igeren kanun tasarilarina
nihai sekli verilmeden Once Devlet Planlama Tegskilatinin goriisiiniin

alinmasina 6zen gosterilecektir
“Tanitma ve Kamuoyunu Aydinlatma” baglig1 altinda: (DPT, 1984, s. 174).

v Yurtigi ve yurt dig1 tanitma; toplumun yapisi, kiiltiirii, gelenekleri, ekonomisi,

cagdas nitelikleri ile bir biitiin olarak ele alinacaktir

Ayrica BSBYKP Temel Hedefleri ve Stratejisi’nde, “kiiltiir” alanina iliskin
belirlenen politikalar sunlardir: (DPT, 1984, s. 198-200).

v Radyo ve televizyon yaymlarinin kalitesi yiikseltilecek, egitime ve milli kiiltiir degerlerinin
paylasilmasina doniik program siireleri arttirilacak ve daha etkin zaman dilimlerinde
yaymlanacaktir. Bolgesel yayinlara agirlik verilecek, yurtdisina yonelik yaymlarin miktari
artirllacaktir.

v" Ulkemiz igin &zel bir 6nem tasiyan genglerin karakter vasiflarinin gelistirilmesinin yaninda
kalkinma, kiiltiir, sanat ve spor caligmalarina yogun olarak katilma imkanlari arttirilacaktir.

v’ Kiiltiir ve sanat, milli ve manevi degerlerin korunmasinda ve gelistirilmesinde ve dolayisiyle
milli biitiinligii ve milli dayanigmanin pekistirilmesinde temel unsurdur. Bu Plan déneminde,
kiiltir politikalarinin; kiiltiiriin yayilmasini ve paylasilmasini saglayan vasitalara oldugu
kadar, dogrudan dogruya kiiltiir muhtevasina da yonelmesi dngoriilmektedir. Gegmisin ortak
kiltiir mirasinin gen¢ kusaklara aktarilmast ve saglam bir tarih suurunun gelistirilmesi
yoluyla milli biitiinliigiin saglamlagtirilmas1 saglanacaktir. Bunun igin gerekli insan
unsurunun yetistirilmesi dahil saglam bir kiiltiir ve sanat alt yapisinin olusturulmasina azami
onem verilecektir. Bu donemde milli kiiltiiriin yurt i¢i ve yurt diginda arastirilmasi,
gelistirilmesi ve tanitilmasina agirlik verilecektir.

BSBYKP “miizik” alaninda uygulanacak politikalarda ise; bugiine kadar ihmal
edilmis olan Tiirk Misikisinin arastirilmasi, gelistirilmesi ve tanitilmasi ana ilke olarak
benimsenecek ve bu kapsamda, 6gretimin cesitli kademelerinde verilen Miusiki
egitimi, Tiirk Mdasikisinin genglere tanitilmasi ve sevdirilmesi amaglar ile yeniden
diizenlenecektir. Bolge potansiyelleri goz oniine alinarak Tiirk Musikisi egitimi veren
kuruluglarin yurt seviyesine yayginlastirilmasi hedef alinacaktir (DPT, 1984, s. 148)

olarak ifade edilmektedir.

5.1.1.6. Altinc1 Bes Yillik Kalkinma Plan’nda Kiiltiir - Miizik Politikalar: (1990-
1994)

Altinct Bes Yillik Kalkinma Plan1 (ABYKP), 30.10.1984 tarihli 3067 sayili
Kanun geregince, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Genel Kurulunun 22.6.1989 tarihli
107. birlesiminde onaylanmistir. ABYKP’nin temel amaglari; Tirk milletinin refah
seviyesini a¢ik toplum ve rekabete acik ekonomi ilke ve esaslar1 dogrultusunda, hiir

ve giivenli bir ortamda yiikseltmek, hizli, dengeli ve istikrarli bir kalkinma siireci
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icinde gelir dagilimini iyilestirmek, issizligi, bolgesel ve yoresel gelismislik farklari

bakimindan azaltmaktir (DPT, 1989, s. 1).

ABYKP (1990 — 1994), Temel Hedefleri ve Stratejisi’nde belirtilen temel
amaclar; “Cagdas ilerlemelere agik toplum ve rekabete acik ekonomi ilke ve esaslari
dogrultusunda, iilkenin temel sorunlar1 ve gelisme potansiyeli gozoniinde tutularak
refah seviyesini yiikseltmek™ olarak ifade edilmistir. Bu kapsamda “kiiltiir” alanina
iliskin belirlenen temel ilkeler ‘Ekonomik, sosyal ve kiiltiirel politikalarn birbirini
destekleyici bir biitiinliik i¢inde uygulanmasi esasina’ dayandirilmistir. Bu kapsamda

belirlenen politikalar ise sunlardir:

v' Kiiltiir, sanat ve milli degerlerimizi arastirmak, tanitmak ve zenginlestirerek
yasatmak ve gelistirmektir. Bunun yaninda, Tiirk toplumunun temel tas1 olan
aileyi ekonomik, sosyal ve kiiltiirel alanlarda desteklemek ve giiclendirmek,
kadinin ve ¢ocugun korunmasi ve egitilmesine dncelik vermektir (DPT, 1989,
s. 3, 343).

v’ “Sanayilesme, sehirlesme ve tarimda modernlesme politikalari, sosyal,
kiiltiirel ve ekolojik yapiy1 koruyucu, ¢evre kirlenmesini 6nleyici ve sektorler

arasi ekonomik dengeyi saglayict yonde uygulanacaktir.

v/ Kamu kesimi yatirimlarinin, bolgelerarasi gelismislik farklarini azaltmak
amactyla Kalkinmada Oncelikli Yéreler’ de yapilacak yatirnmlar disinda,

ekonomik, sosyal ve kiiltiirel altyapiya doniik olmasi esas alinacaktir” (DPT,
1989, s. 344).

v Egitim ve milli kiiltiire dontik program siireleri artirilacaktir (DPT, 1989, s.
352).

v" Genglik kesiminin beslenme, saglik, barinma ve istihdaminin bir politikalar
biitlinii olarak ele alinmasina ve genclerde kiiltiirimiize baglilik, tesebbiis
kabiliyeti, birlikte ¢alisma ve sorumluluk yiikleme gibi vasiflarin

gelistirilmesine 6nem verilecektir (DPT, 1989, s. 353).

v" Her kademede egitimin kalitesinin yiikseltilmesi, egitimde firsat esitliginin
saglanmast ve miifredat programlarinin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel

kalkinmanin ve teknolojik ilerlemenin gerekleri dogrultusunda gelistirilmesi

esastir (DPT, 1989, s. 354).
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ABYKP, milli kiiltiirimiiziin gelistirilmesi ve yayginlastirilmasinin kalkinma
politikalarimizin  destekleyicisi ve temel hedeflerinden biri olmas1 gerektigi
goriisiinden yola ¢ikarak; Milli kiiltiirlimiiziin, kalkinma, ¢agdaslasma ve disa agilma
calismalarinin merkezine yerlestirilecek, milli ve manevi degerlerin korunmasinda ve
gelistirilmesinde, dolayisiyla milli biitiinliigiin ve dayanismanin pekistirilmesinde
temel unsur olarak arastirilmasi ve tanitilmasina agirlik verilecektir (DPT, 1989, s.
355) olarak ifade edilmektedir. Bu sayede, ge¢misin ortak kiiltlir mirast milli
kiiltiiriimiizii yasatmak ve gelistirmek amaciyla gelecegin teminati olan geng nesillere
aktarilmasi saglanacak ve bunun yaninda kiiltiir hizmetlerinin toplumun her kesimine

dengeli bir sekilde yayginlastirilmasina 6ncelik verilecektir goriisii vurgulanmustir.

Bu anlayis dogrultusunda; Vakif, kurum, kurulus ve mahalli idarelerin kiiltiir
faaliyetlerine katkida bulunmalar1 tesvik edilecek, Avrupa Toplulugu (AT) ile
biitiinlesme siireci icinde ortaya ¢ikmasi muhtemel kiiltiirel iligkilerin alacagi yeni
boyutlar g6z onilinde bulundurulacak ve kiiltiirimiiziin AT iilkelerine tanitilmasina
0zen gosterilecek ve genglerin ruh ve bedenen mitkemmel gelismesini saglamak amaci
ile okul i¢i ve dist fikir, kiiltiir, sanat, spor, izcilik ve bos zamanlar1 gelistirme
faaliyetleri tesvik edilerek; alkol, sigara, uyusturucu madde, kumar ve benzeri
aliskanliklarindan koruyucu tedbirler bir biitiinliik i¢inde ele alinacaktir (DPT, 1989,
s. 356).

ABYKP dérdiincii béliimiinde yer alan “Sosyal Hedef, ilke ve Politikalar” da
belirtilen, “kiiltiir” alanina iligkin uygulanacak ilke ve politikalar sunlardir: (DPT,

1989, s. 284, 285)

v' Ulke niifusunun gelecek yillardaki durumu tahmin edilerek hizmetlerin
gotiirilmesinde, niifus, kaynaklar, cevre, kiiltiirel degerler ve sosyo-
ekonomik farkliliklarla bu faktorlerin birbiriyle karsilikli iliskilerini ve
etkilesimlerini dikkate alan yaklasimlara onem verilecektir. Boylece ortaya
cikacak sosyal, ekonomik ve kiiltlirel alanlardaki ihtiyaglar ve muhtemel
sorunlarin ¢ozlimiine yonelik tedbir ve kararlarin Onceden alinabilmesi

saglanacaktir.

Gelecegin giivencesi olan genglerin milli, manevi ve kiiltiirel degerler, ¢cagdas
medeniyetin ve teknolojinin bilgileri ile donatilmis olarak yetistirilmeleri ve

egitilmeleri temel ilkesinden hareketle; oyun ve spor alanlar1 artirilacak, okuma
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aligkanlig1 ve beceriler kazandirmaya yonelik kiiltiirel faaliyetlere agirlik verilecek,
egitici ve dgretici yazili ve goriintiilii yayin araglarindan etkin sekilde yararlanmalari
saglanacaktir. Ayrica sunulacak hizmetlerde firsat esitligi ilkesi giidiilecek, genglerin
yapici ve yaratici taraflarini ortaya ¢ikarmak iizere kisilik, diisiince ve beden yoniinden
gelismelerini saglayacak her kademe ve 6zellikteki egitim-0gretim kurumlarinda okul
ici ve dis1 diisiince, kiiltiir, sanat, spor ve izcilik faaliyetleri tesvik edilecektir (DPT,

1989, s. 287, 288).

Her kademede egitim kurumunun kalitesinin yiikseltilmesi, egitim programlari,
yontemleri ve araglarinin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel kalkinma ile bilim ve
teknolojinin gerekleri dogrultusunda gelistirilmesi esas alinacak, egitim-insan giicii-
istihdam iligkileri ¢ergevesinde hizmet sektorleri ile igbirligi saglanarak yaygin ve
meslek kazandiric1 egitime oOncelik verilecektir. Bdylece bu okullarin egitim
programlar1 ekonomik, sosyal ve kiiltiirel kalkinma ile uyumlu olarak gelistirilerek
ekonominin ihtiyaglarina cevap verecek bir sekle getirilecek ve gelisen teknolojiyi

izlemelerini saglayici tedbirler alinacaktir (DPT, 1989, s. 295, 301).

Basta Dogu ve Giineydogu Anadolu Bolgeleri olmak iizere, Kalkinmada
Oncelikli Yérelerin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel ydnden kalkindirilmasi ile bélgeler
arasindaki gelismislik farkinin zaman igerisinde azaltilmasi hedefiyle, s6z konusu
bolgelerde ekonomik ve sosyal gelisme ve biitliinlesmeyi saglamak iizere gerekli
politika ve planlama araclarinin uygulamaya aktarilmasi saglanacaktir (DPT, 1989, s.
319). Ayrica, kirsal alanda yasayan ailelerin egitim ve Kkiiltiir diizeylerinin
yiikseltilmesi i¢in diizenlenen yaygin egitim programi ve projeleri ¢esitlendirilecek ve

artirilacaktir (DPT, 1989, s. 321).

ABYKP dordiincii  boliimiinde “Kiiltiir” baghig1 altinda uygulanacak
politikalarda; Milli kiiltiiriin, kalkinma, ¢agdaslasma ve disa agilma ¢aligmalarinin
Oziinii olusturacagi, gelistirilmesi ve yayginlastirilmasinin ise kalkinma politikalarinin
temel ilkelerinden birisi olacag1 goriisii 6ne ¢ikmaktadir. Bu goriisten yola ¢ikilarak

belirlenen tedbirler ve politikalar sunlardir: (DPT, 1989, s. 323)

“Milli  kiiltiiriin ~ zenginlestirilerek yasatilmast ve yayginlastirilmasinin

saglanarak gelecek nesillere intikal ettirmek i¢in;

v' Arasgtirma ve gelistirme faaliyetlerine oncelik verilerek kiiltiir hizmetlerini

yiriitecek kurum ve kuruluslar arasinda isbirligi saglanacak ve bu alanlara
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hizmet edecek kabiliyetli kisilerin kesfedilmesi, yonlendirilmesi ve

desteklenmesi icin gerekli tedbirler alinacaktir.

v" Vakif, kurum, kurulus ve mahalli idarelerin kiiltiir faaliyetlerine katkisinin

gelistirilmesi tesvik edilecektir.

v Milli kiiltiirtin, kitle haberlesme ara¢larindan azami sekilde istifade edilecek
ve TV programlarinda her yas grubuna hitab edecek kaliteli yerli yapim

sayilarinin artirilmast i¢in gerekli teknik altyapi olusturulacaktir.

v" Belediyelerin yillik kiiltiir faaliyet programlari hazirlamalar1 ve uygulamalart
desteklenecek, yurdun muhtelif yerlerine yayginlasmasi saglanirken, tiyatro
caligmalarinda, yerli eserlere agirlik verilecek ve gezici tiyatrolarla genis
vatandas Kkitlelerine hizmet ulastirilacaktir. Milli kiiltiire katki saglayici
nitelikte, kaliteli tiyatro eseri ve film senaryosu sayisinin arttirilabilmesi i¢in

bir tesvik sistemi gelistirilecektir.

v Yurt disindaki vatandaslarin milli kiiltiir degerlerinden kopmamalar1 ve
bulunduklar tlke ile Tiirkiye arasindaki dostluk baglarimi saglamlastirict

ortami olusturmak iizere gerekli ¢calismalar yapilacaktir.

v AT ile ilgili galismalarda milli kiiltiir boyutu da dikkate alinacak, kiiltir

anlagsmalarinin, Tiirkiye'nin tanitilmasini temin edecek sekilde ele alinmasi

saglanacaktir (DPT, 1989, s. 324).

ABYKP’nda “miizik” alanina iliskin belirlenen politikalar ise sunlardir: (DPT,
1989, s. 323)

v’ Opera, bale ve orkestra calismalarinda ¢agdas bir yaklasimla milli kiilttir

birikimimizden de yararlanilacaktir.

v" Telif haklarinin teminat altina alinmasini saglayacak gerekli diizenlemeler

yapilacaktir.

v' Milli miizigin arastirilmasi, egitimi, topluma aktarilmasi ve gelistirilmesi

desteklenecektir.

v" Geleneksel Tiirk miizigi kendi formlarinda korunurken, yeni formlarda iistiin

ifade giiciine sahip kaliteli miizik yapimi desteklenecektir.
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v’ Ikili "kiiltiirel degisim programlan" ¢ergevesinde kiiltiiriimiiziin yurt disinda

daha iyi tanitilmasi esas alinacaktir.

v Her tirlii kiiltiir hizmetlerinin gerektirdigi nitelikli elemanlarin egitimi

saglanacaktir.

v Insanin beden ve ruh gelisimini saglayici etkilere sahip olan beden egitimi ve
miizik gibi faaliyetler yayginlastirilarak, her yastaki kisilerin aktif olarak
katilmalarini saglayacak imkanlar artirilacaktir (DPT, 1989: 354).

5.1.1.7. Yedinci Bes Yillik Kalkinma Plan1’nda Kiiltiir - Miizik Politikalari (1996-
2000)

Yedinci Bes Yillik Kalkinma Plan1 (YBYKP), 30.10.1984 tarihli 3067 sayili
Kanun geregince, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Genel Kurulunun 18.7.1995 tarihli
142. Birlesiminde 374 numarali karar sayisi ile onaylanmigtir (DPT, 1995).

YBYKP, yeni bir stratejik yaklasimla ele alinmaktadir. Plan, {ilkemizin
kalkinma hedefleri yaninda, demokratiklesme siirecine de yon veren, diinyadaki hizli
yapisal degisimler ve bunlarin ortaya cikardigi rekabet ve uluslararasi bagimlilik
siirecinde Tiirkiye’nin ¢agi yakalamak icin koklii yapisal degisim ve toplumsal
dontisiimlere zorlandigr bir ortamda hazirlanmistir (DPT, 1995). Bu bakimdan
ozellikle; “Demokratiklesme, hukukun {stlinliigii, insan haklar1 ve liberalizm gibi
kavramlarin ortak degerler olarak énem kazandigi; mal ve finans piyasalarinin, bilgi
ve teknolojinin tilke siirlarini astig1 glinimiizde ekonomik ve bir anlamda da siyasal
ve kiiltiirel bir kiiresellesmeye dogru gidilmektedir” (DPT, 1995, s. 1) vurgusu
yapilmistir.

YBYKP, diger planlarda oldugu gibi iilkenin i¢inde bulundugu iktisadi ve sosyal
durum detaylariyla ele alinmustir. Ulkemizde kirk yildir siiren kentlesme olgusunun,
go¢ eden niifusun kent yasamina uyum saglayamamasi, farkli bir kiiltiire geciste
yasanan gecikme ve direnisler, kalkinma ve gelisme ¢abalarin1 yavaglatma gibi sosyal
sorunlara yol agtig1 ifade edilmektedir. Bu bakimdan konuyu, daha genis kapsamli bir
bakis agisiyla, kentlerin yapisal sorunlari bigciminde ele almak gerektigi
belirtilmektedir. Hizla artan issizlik, gecekondu, altyap1 eksiklikleri, ¢evre kirliligi,
arsa ve arazi spekiilasyonu gibi sorunlarin yani sira yeni bir kiiltiirle karsilagmanin
yarattif1 sarsintilar, i¢ catigmalar, bunalimlar gibi birey ve topluluklar1 derinden

etkileyen sorunlar &zellikle gengleri iglerine kapanmaya veya tam tersi radikal
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orgiitlenmelere, yasadisi islere ve suga egilime yoneltmektedir. Konunun bu yoniine
de mutlaka egilmek ve Ozellikle gen¢ neslin kentsel kiiltiire gecisini kolaylastirict

tedbirleri almak gerekmektedir (DPT, 1995, s. 17) goriisii 6nemle vurgulanmustir.
Belirtilen goriis dogrultusunda ise temel amag ve ilkeler sOyle 6zetlenmistir:

Tirkiye’yi 21’inci ylizyila tagiyacak YBYKP, kiiresellesmenin avantajlarindan
en ist diizeyde yararlanarak ¢agi yakalamayi ve iilkemizin geligsmis diinya tlkeleri
arasinda se¢kin yerini almasini hedeflemektedir. Bu amacgla, 6zgiir ve demokratik bir
ortamin saglanmasina, bireyin 6n plana c¢ikarilmasina, siirdiiriilebilir hizli bir
biiylimenin gergeklestirilmesine, toplumun yasam seviyesinin yiikseltilmesi ve gelir
dagiliminin iyilestirilmesine, iiretken istihdamin artirilmasina, sanayilesmenin
hizlandirilmasina, teknolojide atilim yapilmasina, diinya refahindan daha yiiksek pay
alabilmek i¢in egitim diizeyinin ylkseltilmesi ve toplumun tiim bireylerine
yeteneklerine uygun egitimin verilmesine, kiiltiirel gelismenin saglanmasina,
toplumun tiimiiniin sosyal giivenlik ve temel saglik hizmetlerine kavusturulmasina ve
saglik hizmetlerinin kalitesinin artirilmasina, ¢evrenin korunmasina ve gelistirilmesine

calisilacaktir (DPT, 1995, s. 19).

YBYKP; orta ve uzun vadeli ekonomik, sosyal ve Kkiiltiirel politika
uygulamalarinin genel ilkelerini ve Onceliklerini belirleyecek, ekonominin piyasa
mekanizmasi ¢er¢evesinde dngoriilen muhtemel gelisme istikametlerini tahmin edecek
ve ekonomik birimlerin karar alma siireglerine yardimei olacak genel bir ¢ergeveyi
saglayacaktir (DPT, 1995, s. 21).

Yedinci Planda Temel Yapisal Degisim Projeleri “Siirdiiriilebilir bir biiylime
ortamin1 korumak ve iiretim normlarindaki koklii degisim doniisiim siireciyle ortaya
¢ikan bilgi toplumuna ulasabilmek i¢in, Tiirkiye'nin ekonomik ve sosyal yagaminda
ciddi ‘Yapisal Degisim Projelerini’ hayata gecirmesi gerekmektedir. Bu sayede, insan
kaynaklarimin gelistirilmesi saglanacak, demokratiklesmeyi saglayict doniisiim
projelerine 6nem verilecek, sanayilesmeye yeni bir ivme kazandirilacak, teknoloji
yetenegi artirilacak, vergi alaninda, sosyal giivenlikte, tarimsal politikalarda, kamu
hizmetlerinde, mabhalli idarelerde ve altyapir hizmetlerinde c¢ok ©Onemli yapisal
degisiklikler gerceklestirilecektir. Bu yapisal diizenlemeler sonucunda devletin
diizenleyici ve gozetici islevleri agirlik kazanacaktir.” seklinde ifade edilmektedir

(DPT, 1995, s. 22).
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Egitim Reformunun amaglar, ilkeler ve politikalar béliimiinde; egitimin bu plan
doneminde en Oncelikli sektor olacagi, iyi egitilmis geng niifusun 21. yilizyilda gerek
tilkemizin rekabet giiciiniin artmasinda gerekse AB'ye entegrasyon bakimindan
Tirkiye'nin en bliyiik avantaji olacagl ve bu cercevede; laik, ¢ogulcu demokrasiyi
Oztimsemis, ulusal kiiltiirii gelistirici, dlistinme, algilama ve problem ¢6zme yetenegi
gelismis, dis diinyaya, evrensel degerlere ve yeni diisiincelere acik, kisisel sorumluluk
duygusu ve toplumsal duyarlilifi gelismis, bilim ve teknoloji iiretimine yatkin ve
beceri diizeyi yiiksek insan giiclinlin yetistirilmesini saglayacak bir egitim politikas1

izlenecektir (DPT, 1995, s. 25) goriist belirtilmistir.

YBYKP’nda “Kiiltiir Politikas1”, demokratiklesmeyi gerceklestirmis ve insani
daha 6zgiir kilan bir toplum olusturmay1 hedef alarak, kalkinmanin, ¢agdaslagsmanin
ve disa acilmanin esasini olusturan milli kiiltiirin korunmasi, gelistirilmesi ve
yayginlagtirilmas: temel ilkesine dayandirilmistir. Bu kapsamda belirlenen temel
yaklagim, kiltlirel zenginligi kalkinma hamlesinin asli unsuru saymanin yaninda,
uluslararasi iletisim ve etkilesimin ivmesini de tlkemizin kiltiirel kalkinmasina
katmak ve ¢agdas yaklasim dogrultusunda Milli Kiiltiir faaliyetlerinin demokratik bir
anlayis ve ulusal biitiinliik ilkesi ¢ergevesinde gerceklestirilmesi hedef alinmistir.
Ayrica yurt disindaki vatandaslarimizin ulusal benliklerini koruyarak Tiirkiye ile
baglarinin kuvvetlendirilmesi, basta Tiirk Cumhuriyetleriyle olmak {izere biitiin
tilkelerle sosyal ve kiiltiirel iligkilerin gelistirilmesi ile yurt digindaki tarihi ve kiiltiirel
varliklarimizin tesbiti, korunmasi ve tanitilmasi i¢in gerekli tedbirler alinacagi vurgusu
yapilmaktadir. Biitiin bunlarin devlet diizeyinde ger¢eklesmesi i¢in, Kiiltiir Bakanligi
yurtdist teskilatinda yer alan Kiiltiir Miisavirlikleri ve Ataseliklerinin etkin sekilde
calisabilmelerine olanak saglayacak Kiiltiir Merkezleri agilarak Disisleri Bakanligi ile
ortak degerlendirilecektir. Bu tedbirlere ek olarak yurtici ve yurtdisi kiiltiirel tanitim
faaliyetlerinin gerceklestirilmesinde kamu kurum ve kuruluslart disinda 6zel
girisimler, vakiflar ve derneklerin faaliyetleri desteklenecek (DPT, 1995, s. 30-31),
sendikalarin, aragtirma ve egitim faaliyetlerine destek verilerek, iiyelerinin yarari
dogrultusunda sosyal ve kiiltiirel yatirimlar yapmalar1 6zendirilecektir (DPT, 1995, s.
17)

YBYKP doneminde, Onceki plan doneminde gergeklesen protokoller ve
anlagmalar etkisini gostermistir. Tiirkiye ile bazi iilkeler arasinda ekonomik, ticari,

sosyal ve kiiltiirel alanlarda iliskilerin gelistirilmesi i¢in yiiriitiilen faaliyetlere hiz
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kazandirilmasi hedeflenmistir. Bunlardan ilki, 1991 yilinda Sovyetler Birligi'nin
dagilmasimi miiteakiben Kafkaslar ve Orta Asya'daki Tirk Cumhuriyetleri’nin
bagimsizliklarini kazanmasiyla 1992 yilinda Ankara’da toplanan Tiirk Cumhuriyetleri
Zirvesinde Ankara Deklarasyonu’nun kabul edilmesidir (DPT, 1995, s. 81). Digeri ise;
Tiirkiye, Iran ve Pakistan'm kurucu iiyesi oldugu ve Kalkinma i¢in Bélgesel Isbirligi
(RCD)'nin bir devamu olarak, 1985 yilinda faaliyete gegen Ekonomik Isbirligi Teskilat:
(EKIT)'na, son olarak Afganistan, Azerbaycan ve Orta Asya Cumhuriyetleri’nin de
katilimiyla genisleyen Teskilatin bolgesel isbirligindeki onemi ve agirligr artmis
bulunmaktadir. EKIT cercevesinde ekonomi ve ticaret, ulastirma ve haberlesme, tarim,
sanayi, enerji, bayindirlik ve altyapi, egitim, bilim, kiiltiir, saglik, ¢cevre ve uyusturucu
kullantminin kontrolii gibi alanlarda isbirligi faaliyetleri siirdiiriilmektedir (DPT,
1995, s. 82-86).

YBYKP’nda “Mahalli Idarelerin Gii¢lendirilmesi Reformu” kapsaminda
ongoriilen belediye simirlar1 i¢indeki niifusun toplam niifusa oraninin yiizde
seksenbeslere ulasacagi tahmin edildiginden, “Mahalli idarelerin yeniden ve kapsamli
bir sekilde diizenlenmesi, kamu yonetimi reformu ile birlikte yapilacaktir. Merkezi
idare ile mahalli idareler ‘liniter’ yapi i¢inde idarenin biitlinliigii ilkesine uygun olarak
1sboliimii ve koordinasyona dayali bir yapiya kavusturulacaktir” anlayisiyla; Turizm,
cevre, kiiltiir, spor, koy hizmetleri ve sosyal hizmetlerden baslayip plan donemi
boyunca diger sektorlere de yayginlastirilarak, merkezi yOnetim tarafindan
saglanmakta olan bazi hizmetlerin il 6zel idarelerinden baslanmak iizere mahalli
idarelerin yetki ve sorumluluguna birakilacak (DPT, 1995, s. 131) ve hizmetlerin
gotlirlilmesi kadar, kentlerin giizellestirilmesi, fikir ve sanat faaliyetlerinin tesvik
edilmesinde de 06zel sektoriin katkisindan yararlanilacaktir (DPT, 1995, s. 180)

politikalarini beraberinde getirmistir.

YBYKP doéneminde, Turizm Bakanligi'min ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve
teknolojik degisikliklere hizla ayak uydurabilecek dinamik bir yapiya kavusturulmasi
icin Turizm Bakanlig1 Teskilat Kanunu ¢ikarilacaktir (DPT, 1995, s. 164).

YBYKP doneminde, yapilan tespit ve sorunlarin ¢dziimlenecegi “Bolgesel
Gelisme” baghigi altinda ekonomik, toplumsal, kiiltiirel, siyasal yonleri ile bir biitiin
teskil eden gelismenin, ulusal birligi giiclendirecek nitelikte olmasi amacindan

hareketle, “kiiltiir” alanina iliskin belirlenmis politikalar sunlardir:
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v" Sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve mekansal politikalarin birbirlerine olan etkileri
dikkate alinarak sektorel politikalara mekansal boyut kazandirilacaktir. Bu
amacla; Dogu ve Giineydogu Anadolu Bolgeleri oncelikli olmak iizere,
ilkenin goreli olarak geri kalmis yoreleri icin, kaynaklar1 ve gelisme
potansiyelleri g6z Oniinde bulundurularak bolgesel gelisme projeleri

hazirlanacaktir (DPT, 1995, s. 174).

v Kalkinmada Oncelikli Yérelerin iilkenin diger bdlgeleri ile ekonomik, sosyal
ve kiiltiirel uyumu i¢in yeterli kaynak tahsisine devam edilecektir (DPT,

1995, s. 175).

v’ Metropoller, iilkenin en dnemli merkezleri olarak finans, turizm, kiiltiir ve
sanat sehri kimlikleri ile 6n plana ¢ikarilarak, ulusal ve uluslararasi diizeyde

cagdas birer kent haline getirilecektir (DPT, 1995, s. 185).

Yedinci Planda, “Fikri Haklar” kapsaminda alinan tedbirlerin basinda: I¢erisinde
eser bulunan kitap, kaset gibi fiziki ortamlar tizerine, burada bulunan eserlerin fikri
haklar kapsaminda koruma altinda oldugu ve izinsiz ¢ogaltim ve herhangi bir sekilde
ticarete konu olmasinin yasalara aykir1 ve cezay1 gerektirici haksiz eylemler olduguna
dair halki aydinlatict ibareler konulmasi (DPT, 1995, s. 94) gerektigi ifade

edilmektedir.

5.1.1.8. Sekizinci Bes Yilhk Kalkinma Planr’nda Kiiltiir - Miizik Politikalari
(2001-2005)

Devlet Planlama Tegkilati’nin kirkinct yilinda hazirlanan Uzun Vadeli Strateji
ve Sekizinci Bes Yillik (2001-2005) Kalkinma Plan1 (SBYKP), 30.10.1984 tarihli ve
3067 sayili Kanun geregince, Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi Genel Kurulunun
27.6.2000 tarihli 119. Birlesiminde onaylanmistir. “VIII. Bes Yillik Kalkinma Plani
kiiresellesmenin ekonomik ve sosyal hayati derinden etkiledigi bir donemde,
insanimiza bilgi toplumunun gereklerine her yoniiyle uygun 6zellikleri kazandiracak

ulusal ¢abaya 151k tutan temel bir belge olacaktir (DPT, 2000, s. 26).

Toplumsal doniisiimii 6ngéren uzun vadeli gelisme stratejisinin ilk bes yillik
donemini kapsayacak SBYK Planinda, toplumun yasam kalitesinin artirilmasi,
iilkemizin diinya hasilasindan daha ¢ok pay almasi, Avrupa Birligi tiyeligi
perspektifinde diinya ile biitiinlesmenin hizlandirilmasi, iilkemizin diinyada ve

bolgesinde daha etkin bir giic haline gelmesi amaglanacaktir (DPT, 2000, s. 219).
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SBYKP, diinyada koklii ekonomik ve sosyal degisimlerin yasandigi bir donemde
hazirlanmistir. Diinyada yaganan bu degisimin sunabilecegi imkanlardan iilkemizin en
iist diizeyde yararlanabilmesini saglamak, uzun vadeli bir gelisme stratejisini gerekli
kilmaktadir. Tirkiye Cumhuriyeti Devleti, Atatiirk’in gosterdigi ¢agdas uygarlik
hedefi dogrultusunda, 21. yiizyilda kiiltiir ve uygarligin en ileri asamasina ulasarak
diinya standardinda iireten, gelirini adil paylasan, insan hak ve sorumluluklarim
giivenceye alan, hukukun iistiinliiglinti, katilimc1 demokrasiyi, laikligi, din ve vicdan
Ozgirliigiini en st diizeyde gerceklestiren, kiiresel diizeyde etkili bir diinya devleti
olacaktir. Cumhuriyetin 100’{incii yildoniimiine rastlayan 2023 yilina kadar uzanan
uzun vadeli amag ve stratejiler ile VIII. Plan, diinyada kapsamli ve hizli bir degisimin
stirdligli bir donemde, toplumsal doniisiimlerin yonlendirilmesi bakimindan 6nemli bir
islev istlenecektir. Amaglanan doniisiimiin daha uyumlu bi¢imde ve etkin kaynak
kullanimiyla, Tiirkiye’nin ihtiyaclarin1 karsilayacak sekilde gerceklestirilmesinde

Planlarin 6nemli bir katkis1 olacaktir (DPT, 2000, s. 21-25).

SBYKP’nin temelini olusturan gelismeler ve beklentiler 6zetle soyle ifade

edilmektedir:

Diinyada insan haklari, hukukun {stiinliigli ve demokratiklesmenin ortak
degerler olarak 6nem kazandigi giiniimiizde, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel alanlarda
kiiresellesmenin belirleyiciligi giderek artmaktadir. Ekonomik ve sosyal kalkinmanin
temel dinamigini olusturan niifusun niceliginde ve niteliginde 6nemli gelismeler
saglanmistir. Ulke disindaki yurttaglarimizin saysa 1999 yili sonu itibariyla 3,4
milyonu agmis, bir taraftan Tirkiye’ de ve baska iilkelerde girisimleri artarak devam
ederken, diger taraftan tanitim ve kiiltiir el¢isi olarak 6nemli bir rol listlenmektedirler.
iki binli yillara girerken hiz kazanan teknolojik gelisme, bilgi ve iletisim teknolojileri
gibi alanlardaki ilerlemelerle, yeni mal ve hizmetlerin kullanima sunuldugu hizli bir
dontisiim gerceklesmektedir. Kiiresellesmenin hiz kazandigi bu ortamda, doniisiime
ozellikle ekonomik ve sosyal alanlarda uyum saglayabilen toplumlar 21. Yiizyilda
etkili ve basarili olabileceklerdir. Yillardir devam eden ekonomik ve sosyal sorunlar
toplumsal yapiy1 olumsuz yonde etkilemistir. Tiirkiye’nin, kiiresellesme siireciyle
birlikte ortaya c¢ikan olanaklardan en yiiksek oranda yararlanabilmesi ve
olumsuzluklar1 en diigiik diizeyde tutabilmesi amaciyla, sosyal yapisini giiclendirmesi,
istikrar ortamin1 saglamasi, yapisal reformlarini tamamlamasi ve bilgi toplumunun

gerektirdigi temel doniisiimleri gerceklestirmesi, gelece§e hazirlanmasinda ve
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diinyada daha etkili bir konuma gelmesinde kilit bir rol oynayacaktir (DPT, 2000, s.
214-216).

Tiirkiye’nin, jeostratejik konumu, kiiltiirel birikimi ve ekonomik ve sosyal
alanda saglayacagi gelismeler sonucu 2010°larda bolgesel bir gii¢ olarak etkinligini
daha da artirmasi, 2020’lerde ise kiiresel bir gii¢ olmas1 hedeflenmektedir (DPT, 2000,
s. 219). Tiirkiye’nin Avrupa Birligine tam iiyelik siireci i¢inde olmasiyla, binlerce
yillik tarih ve kdltiir birikimine sahip olan iilkemizin ger¢ek potansiyelini ortaya
koymasana ve birikimini diinya ile paylasmasmna yardimci olacaktir. Onemli bir
jeostratejik konuma sahip olan iilkemiz, bulundugu bolgede iktisadi, sosyal, siyasi ve
kiltiirel etkilesimi artirarak bdlge ve diinya baris ve refahina daha biiyiik katki
saglayacaktir. Boylece milli kiiltiirimiiziin korunmasina, gelistirilmesine, giderek
daha genis kitlelere ulastirilmasina devam edilerek diinya diizeyinde etkilesim, tanitim

ve bilgi akisi saglanacaktir (DPT, 2000, s. 25).

Belirlenen hedefler dogrultusunda SBYKP “kiiltiir” alanina iliskin temel
politikalarda o6zellikle Tiirk Cumhuriyetleriyle ekonomik, ticari, sosyal, kiiltiirel,
bilimsel ve teknik iliskilerin gelistirilmesi i¢in yiritilen faaliyetlere hiz
kazandirilmas1 (DPT, 2000, s. 52) anlayisina onem verilmistir. Kiiltiiriin farkl

alanlarla iligkilendirilmesi ile belirlenen politikalar ise sunlardir:

v" Egitimin her kademesinde, Tiirk Cumhuriyetleri ve akraba topluluklari ile egitim
ve kiiltiir amagli ortak programlar gelistirilecek (DPT, 2000, s. 83), bu kapsamda
genglere sunulacak hizmetlerin kalitesi artirilacak, firsat esitligi ilkesi
gozetilecek, kisilik, diisiince ve beden yoniinden gelismelerini saglayacak okul
ici ve dis1 diisilince, kiiltiir, sanat ve spor gibi faaliyetler tesvik edilecektir (DPT,
2000, s. 91).

v/ Mahalli idarelerin; ¢ocuklara ve genglere yonelik Kkiiltiir, sanat, geleneksel
sporlar basta olmak iizere spor, zekd oyunlari, satrang, folklor, okuma ve
aragtirma aligkanligr kazandirici faaliyetleri diizenleyici ve tesvik edici
programlar  hazirlamalari,  genglik  merkezlerinin  yurt  genelinde
yayginlastirilmasi ¢alismalarina katki saglamalari, 6zel sektoriin de bu alana

yatirim yapmasi tesvik edilecek ve bu merkezlerde uzman personel istihdami

saglanacaktir (DPT, 2000, s. 92, 96).
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v' Serbest zamanlarin degerlendirilmesi kiiltiiriiniin gelistirilmesi i¢in yaygin ve
orglin egitim programlarinda ¢ocuklarin erken yaslarda sanatla tanigmalarinin
saglanmasi amaciyla Kiiltiir Bakanliginin esgiidiimiinde projeler gelistirilecek

ve uygulamaya konulacaktir (DPT, 2000, s. 97).

v' Milli degerlerin pekismesi ve giiclii bir sekilde gelecek kusaklara aktarilmasi i¢in
her kademede verilen egitimin muhtevasinda tarih, sanat ve kiiltiir birikimini ve

bilincini gelistirici diizenlemeler yapilacaktir.

v" Tiirk ilim, kiiltiir ve diisiince tarihinin ortaya ¢ikarilmasi amaciyla bir arastirma
baslatilacak, geleneksel Tiirk sanatlarinin ve folklorunun korunmasi,

gelistirilmesi ve tanitilmasi saglanacak, biitlin sanat faaliyetleri desteklenecektir.

v" Tiirk kiiltiiriiniin ¢evre kiiltiirler igin cazibe merkezi haline gelmesi saglanacak,
bu cercevede Tiirk Cumhuriyetleri ve topluluklari ile kiiltirel isbirligi

caligmalarina hiz verilecektir.

v' Kiiltiir alaninda vakiflarin ve kar amaci giitmeyen kurum ve derneklerin destegi
artirilacak ve Ozel sektoriin katilimi saglanacak, yerel sanat ve zanaatlarin
korunmasi, sosyal ve ekonomik fayda saglanmasi, bunlarin yozlastirilmadan
yeniden iiretimine ve pazarlanmasina yonelik modellerin arastirilmasi ve bu

konuda yerel inisiyatiflerin yonlendirilmesi i¢in projeler gelistirilecektir.

v' Kiiltiir ve sanatta ozgiin diisiince ve eser tiretimi 6zendirilecek, kiiltiir hayatina

katkis1 bulunanlar ve sanatgilar desteklenecektir.

v" Korunmasi gerekli kiiltiir varliklarina ait bilgi, belge ve goriintiilii dokiimani bir
araya getirilecek, Tiirk Kiiltiirii Arsiv ve Dokiimantasyon Merkezi kurulmasi ile

ilgili hukuki ve kurumsal diizenleme yapilacaktir.

v' Kiiltir Bakanlhiginin kurulug ve gorevleri hakkindaki KHK de, Telif Haklar1 ve
Sinema Genel Miidiirliigiiniin yeniden teskilatlanmasi ve Kiiltiir Merkezleri ile

ilgili kurumsal diizenlemeler yapilacaktir.

v’ Universitelerin, enstitiilerin ve arastirma kurumlarinin miispet ilimler ile sosyal
ve kiiltlirel alanda yapacaklar1 bilimsel arastirma faaliyetleri, yenilik¢i buluslar
ve teknolojik gelismeye sagladiklar1 katkilar desteklenecektir (DPT, 2000, s.
126).
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v’ Tiirkiye hakkinda olumlu bilinglenme ve bilgilendirmenin temini igin
uluslararas1 siyasi, kiiltiirel, ekonomik, ticari ve turistik iliskilerin gelistirilmesi
cabalarina tim kamu ve 6zel kesim kuruluglari ile meslek ve sivil toplum

orgiitlerinin bir koordinasyon i¢inde katilimi saglanacaktir (DPT, 2000, s.169).

v Milli kiiltiirimiiziin korunmasina, gelistirilmesine, giderek daha genis kitlelere
ulastirilmasina devam edilerek diinya diizeyinde etkilesim, tanitim ve bilgi akist
saglanacaktir. Bu kapsamda; Tanitma faaliyetlerinin siirekli ve koordineli bir
sekilde; yurti¢inde vatandaslari milli ilke ve hedefler ¢ergevesinde biitiinlestiren,
serbest, dogru ve cift yonli bilgi akisini saglayan; yurtdisinda ise Tiirkiye’nin
kilttirel birikimini, tarihi zenginliklerini diinya kamuoyuna anlatarak, yanlis

izlenimleri ortadan kaldiran bir ¢erceveye kavusturulmasi amaglanmistir (DPT,

2000, s. 218).

v" Ekonomik, sosyal ve kiiltiirel yonleri ile bir biitiin tegkil eden gelisme siirecinde,
bolgeleraras1 gelismiglik farklarimi azaltacak politika uygulamalarma hiz

kazandirilacaktir (DPT, 2000, s. 228).

v Bolgesel  gelisme  politikalarinin  olusturulmasinda  siirdiiriilebilirlik,
bolgelerarasi biitiinlesme, yasam kalitesi, sosyal ve ekonomik denge, kiiltiirel
gelisme ve katilim ilkelerine dncelik verilecektir. Bolgesel politikalarin Avrupa

Birliginin bu alandaki politikalarina uyumuna 6zen gosterilecektir (DPT, 2000,
S. 229).

5.1.1.9. Dokuzuncu Kalkinma Plani’nda Kiiltiir - Miizik Politikalar1 (2007-2013)

Dokuzuncu Kalkinma Plan1 (DKP), degisimin ¢ok boyutlu ve hizli bir sekilde
yasandig1, rekabetin yogunlastig1 ve belirsizliklerin arttig1 bir doneme rastlamaktadir.
DKP, kiiresellesmenin her alanda etkili oldugu, bireyler, kurumlar ve uluslar i¢in
firsatlarin ve risklerin arttig1 bir donemde, Tiirkiye’nin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
alanlarda biitiinciil bir yaklagimla gergeklestirecegi doniisiimleri ortaya koyan temel
politika dokiimanidir. Bu kapsamda, “Istikrar icinde biiyiiven, gelirini daha adil
paylasan, kiiresel olcekte rekabet giiciine sahip, bilgi toplumuna doniisen, AB’ye
tiyelik icin uwyum siirecini tamamlamus bir Tiirkiye” vizyonu ve Uzun Vadeli Strateji
(2001-2023) ¢ergevesinde, AB’ye iiyelik siirecine katki saglayacak temel strateji
dokiimani olarak tasarlanmistir. Bu nedenle Plan donemi AB mali takvimi dikkate

aliarak 2007-2013 yillarin1 kapsayacak sekilde 7 yillik olarak belirlenmistir. 28 Nisan
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2005 tarihinde 5339 sayili Yasa ile 2005 yil1 sonunda tamamlanan VIII. Bes Yillik
Kalkinma Planinin (2000-2005) ardindan yeni Planin Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisine
sunulmasi bir y1l ertelenmis ve Dokuzuncu Kalkinma Planinin 2007 yilinda baslamasi
kararlastirilmigtir. Dokuzuncu Kalkinma Plani, Bakanlar Kurulunca benimsenen
strateji esas alinarak Devlet Planlama Tegkilatinin koordinasyonunda tiim kamu kurum
ve kuruluslarimin katkilartyla hazirlanmistir. Bu amagla 5 Temmuz 2005 tarihli
Bagbakanlik genelgesi kapsaminda, ¢ok genis bir alan yelpazesine sahip 57 adet Ozel
Ihtisas Komisyonu (OiK) olusturulmus, s6z konusu komisyonlara kamu kesimi, zel
ve tUniversite kesiminden 2252 kisi katilmistir. Plan stratejisi ve metninin
olusturulmasinda kurumsal birikimin yan1 sira OIK raporlar ile kendi alanlarinda
temayliiz etmis uzman kisiler ve kamunun iist diizey yoneticileri ile yapilan istisare

toplantilarinin sonuglarindan da yararlanilmistir (RG, 2006, s. 1-2).

DKP doneminde, ekonomik biiylimenin ve sosyal kalkinmanin istikrarli bir
yapida siirdiiriilmesi ve plan vizyonunun gerceklesmesi yolunda asagida yer alan
stratejik amagclar, gelisme eksenleri; Rekabet Giiciiniin Artirilmasi, Istihdamin
Artirilmasi, Beseri Gelisme ve Sosyal Dayanigsmanin Giiglendirilmesi, Bolgesel
Geligsmenin Saglanmasi1 ve Kamu Hizmetlerinde Kalitenin ve Etkinligin Artirilmasi

(RG, 2006, s. 4) olarak belirlenmistir.

AB’ye tam tiyelik gortismeleri, 3 Ekim 2005 tarihinde baslamistir. Plan donemi
sonunda, AB’ye katilim silirecinin tamamlanmasi amag¢lanmaktadir. Bu amag
dogrultusunda Dokuzuncu Planda, “kiiltiir” alanin1 da kapsayan yaklasimlar: “AB’ye
tiyelik, tilkemizin sahip oldugu tarihsel birikim, ekonomik potansiyel, kiiltiirel
zenginlik, geng niifus yapisi ve enerji terminali konumu gibi nedenlerle, hem Birligin
hem de Tiirkiye nin gelismesi yolunda 6nemli bir sinerji yaratacaktir. Her diizeyde ve
cok yonlii iligkilerle sivil toplumlar arasi baglar, farklilik icinde birlik olma anlayisi ile
kiltiirel zenginlik ve hosgorii giiglendirilecektir.” (RG, 2006, s. 12) seklinde ifade

edilmektedir.

Dokuzuncu Kalkinma Planinda “kiiltiir ve sanat” alanma iligskin politikalar,
“Beseri Gelisme ve Sosyal Dayanismanin Gii¢lendirilmesi” kapsaminda ele alinmustir.
Bu alandaki politikalarin temel amaci, toplumun tiim kesimlerinin temel kamu
hizmetlerinden ve ¢ok boyutlu bir sosyal koruma agindan yeterince faydalanmasini
saglayarak, yasam kalitesini ve refah diizeyini yiikseltmektir. Temel kamu

hizmetlerinin saglanmasinda egitim ve saglik; sosyal koruma aginin gelistirilmesinde

179



ise kapsayici ve stirdiiriilebilir bir saglik ve sosyal glivenlik sistemi, etkinligi artirilmis
sosyal hizmetler, gelir dagilimimin iyilestirilmesi, sosyal icerme ve yoksullukla
miicadele, kiiltlirtin korunmasi, gii¢lendirilmesi ve toplumsal diyalogun gelistirilmesi
politikalar1 temel Oncelik alanlar1 olacaktir (RG, 2006, s. 85). Bu kapsamda onceki
donemlerdeki gibi, kiiltiirel altyapinin giiglendirilmesi, kiiltiirel etkinliklerin
yayginlastirilmasi ve diinya {ilkeleri ile kiiltiirel iligkilerimizin gelistirilmesi amactyla
yurt i¢i ve yurt disinda bulunan kiiltiir varliklarimizin tespiti, aragtirilmasi, bakim-
onarim ve restorasyonu yoniindeki faaliyetlere devam edilmistir. Bu amacla, yerel
nitelikteki kiiltlir hizmetlerinin yerel yonetimlere devredilmesi ve bu alanda kamu 6zel
sektor isbirliginin gelistirilmesi yoniindeki yasal ve idari diizenleme caligmalari
baglatilmistir. Bundan kaynakli olmak tizere sosyo-ekonomik politikalar ile kiiltiir
politikalar1 arasindaki uyumu artirma geregi ortaya c¢ikmistir (RG, 2006, s. 45).
Toplumsal degisim siirecinde kiiltiirel zenginlik ve ¢esitliligin  korunmasi,
gelistirilmesi ve gelecek kusaklara aktarilmasi kiltiirel politikalarin  temelini

olusturacaktir (RG, 2006, s. 90).

DKP doneminde, Kiiltiir Bakanligi Turizm Bakanligi ile birlestirilmistir.
Boylece Bagbakanligin icrai fonksiyonlarindan arindirilarak asli  gorevine
dondiiriilmesi ve orgiitsel yapisinin kii¢iiltiilmesi amaciyla, Bagbakanliga bagli 36 olan

bakanlik sayis1 23’e indirilmistir (RG, 2006, s. 50).
DKP’nin “kiiltiir” alaninda belirlenen hedef ve politikalar1 soyle 6zetlenebilir:

v Universitelerde desteklenen Ar-Ge faaliyetlerinin iilkenin ekonomik, sosyal
ve kiiltiirel gelisimine katki1 verecek sekilde tasarlanmasi ve bu ¢alismalarin
bilimsel yayin disindaki patent ve benzeri sonug¢larinin da akademik
yiikselmede dikkate alinmasi saglanacaktir (RG, 2006, s. 75). Ayrica yaygin

egitim yoluyla kamuoyu bilincinin artirilmasit da saglanacaktir.

v’ Kiiltiiriimiiziin 6zgiin yapisin1 koruyarak gelistirmek ve tanitmak i¢in etkin
politikalar tiretmek ve ilgili kurumlar arasinda esglidiimii saglamak amaciyla
ilgili bakanligin gorev ve sorumluluklar1 yeniden diizenlenerek evrensel

kiltiir birikimine katkida bulunmasi saglanacaktir.

v" Sosyal ve ekonomik politikalarda kiiltiir boyutunun dikkate alinmasi ve kiiltiir
politikalarinin hayata gecirilmesinde yerel yonetimlerin ve STK’larin da

etkin katilimi ile toplumun her kesiminin kiiltiirel etkinliklere kolay erisimi
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saglanacak, gorsel, isitsel ve sahne sanatlarinin gelisimi ve desteklenmesi i¢in

uygun ortamlar hazirlanacaktir.

v Yogun gog ve garpik kentlesme neticesinde ortaya ¢ikan sosyo-kiiltiirel uyum
sorunlarin1 azaltic1 Onlemler alinacak, ekonomik, sosyal ve Kkiiltiirel
kalkinmay1 hizlandirmak amaciyla uygun hukuksal ortam saglanacaktir (RG,

2006, s. 90, 97).
5.1.1.10. Onuncu Kalkinma Plani’nda Kiiltiir - Miizik Politikalar1 (2014-2018)

Onuncu Kalkinma Plan1 (OKP), 30.10.1984 tarihli ve 3067 sayili kanun
geregince, Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi Genel Kurulunun 01.07.2013 tarihli 127’nci
birlesiminde onaylanmustir. 2014-2018 doénemini kapsayan OKP, tilkemizin 2023
hedefleri dogrultusunda, toplumumuzu yiiksek refah seviyesine ulastirma yolunda
onemli bir kilometre tasi olacaktir. Plan, kiiresel ekonomide gelecege doniik risklerin
ve belirsizliklerin siirdiigii, diinya ekonomisinde degisim ve doniistimlerin yasandigi,
yeni dengelerin olustugu, gelismis ve gelismekte olan iilkeler arasinda giig
dengelerinin yeniden sekillendigi bir ortamda hazirlanmistir. Kalkinmanin amaci,
insanlarin refahin1 artirmak, hayat standartlarini yiikseltmek, temel hak ve
Ozgiirliiklerini giliclendirerek adil, glivenli ve huzurlu bir yasam ortamu tesis etmek ve
bunu kalic1 kilmaktir. Bu ¢ergevede, OKP kalkinmanin siirdiiriilebilirligini merkeze
alan bir yaklasimla hazirlanmistir. Planin kapsayici bolimii dort ana basliktan
olusmaktadir. “Nitelikli Insan, Giiglii Toplum” baslig1 altinda; insan icin ve insanla
beraber kalkinma yaklagiminin hayata gegirilmesi ve gelismisligin toplumun farkli
kesimlerine yaygilastirilmasi, “Yenilik¢i Uretim, Istikrarli Yiiksek Biiyiime” baslig1
altinda; liretimde yapisal doniisiime ve refah artisi, “Yasanabilir Mekanlar, Siir-
diiriilebilir Cevre” basligr altinda ¢evreye duyarli yaklasimlarin sosyal ve ekonomik
faydalarinin artirilmasi, insanimizin sehirlerde ve kirsal alanlarda yasam kalitesinin
stirdiiriilebilir bir sekilde yiikseltilmesi ile bolgeler arasi gelismislik farklarinin
azaltilmas1 ve son olarak “Kalkinma I¢in Uluslararas1 Isbirligi” bashig altinda ise
kalkinmanin dis dinamikleri ile iilkemizin ikili, bolgesel ve ¢ok tarafli iligkilerindeki
temel Oncelikler ve politikalar ele alinmaktadir. OKP, Kalkinma Bakanliginin
koordinasyonunda, katilimci bir yaklasimla kamu kurum ve kuruluslarinin yani sira

toplumumuzun tiim kesimlerinden ¢ok sayida temsilcinin katkilartyla hazirlanmistir

(KB, 2013, s. 2-3).
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OKP’nin ilk ana bashg olan "Nitelikli Insan, Giiclii Toplum” da, “kiiltiir ve
sanat” alanina iligkin egitimde “Diislinme, algilama ve problem ¢dzme yetenegi
gelismis, demokratik degerleri ve milli kiiltiirii 6zlimsemis, paylasima ve iletisime
acik, sanat ve estetik duygulari giiglii, 6zgiiven ve sorumluluk duygusu ile girisimcilik
ve yenilikgilik 6zelliklerine sahip, bilim ve teknoloji kullanimina ve iiretimine yatkin,
bilgi toplumunun gerektirdigi temel bilgi ve becerilerle donanmus, liretken ve mutlu
bireylerin yetismesi” temel amacindan yola c¢ikarak, “Okul tiirlerinin azaltildigi,
programlar arasi esnek gecislerin oldugu, 6grencilerin ruhsal ve fiziksel gelisimleri ile
becerilerini artirmaya yonelik sportif, sanatsal ve kiiltiirel aktivitelerin daha fazla yer
aldigi, bilgi ve iletisim teknolojilerine entegre olmus bir miifredatin bulundugu, sinav
odakli olmayan, bireysel farkliliklar1 gozeten bir doniisiim programi uygulamasi” (KB,
2013, s. 31) hedeflenmistir. Bunlarin yaninda, genglerin siddete ve zararli aligkan-
liklara yonelmelerini onlemek iizere spor, kiiltiir, sanat gibi alanlarda gelisimlerini

destekleyici programlarin uygulanmasina da devam edilecektir (KB, 2013, s. 42).

OKP’nda, kiiltiirel zenginlik ve g¢esitliligin korunup gelistirilerek gelecek
nesillere aktarilmasi, kiiltlir ve sanat faaliyetlerinin yayginlastiriimasi ile milli kiiltiir
ve ortak degerler etrafinda toplumsal biitiinliigiin ve dayanismanin giiclendirilmesi
temel amacindan yola ¢ikarak; Kiiltiirel degerlerimizin 6zgiinliigiinii ve zenginligini
bozmadan islenerek evrensel kiiltiirde kendine yer bulmasi, kiiltiirel ve sanatsal
faaliyetlere katilimin bir yasam aligkanligi olarak gelismesi sayesinde toplumsal
biitiinlesme ve dayanigmasinin saglanmasi 6ngoriillmektedir. Bu amaca hizmet etmek
lizere, hosgorii ortamini, toplumsal diyalogu ve ortak kiiltiiriimiizii gii¢lendirici
politika ve uygulamalara Oncelik verilecektir. Kiiltlirel degerlerimiz ve geleneksel
sanatlarimizin yasatilmasia yonelik destekler etkinlestirilerek, kiiltlir endiistrisinin

milli gelir, ihracat ve iilke tanitimina katkis1 artirilacaktir (KB, 2013, s. 45).

Gorsel, isitsel ve sahne sanatlar1 basta olmak iizere Kkiiltiirel ve sanatsal
faaliyetlerin gelisiminde ve sunumunda mahalli idarelerin, 6zel ve sivil girisimlerin
rolii artirilacaktir. Tarihimizin 6nemli sahsiyetleri, olaylari, masal kahramanlar1 ve
kiiltiirel zenginlik unsurlarimiz belgesel, dizi ve c¢izgi filmlere doniistiiriilecek,
cocuklarin erken yaslarda kiiltiir ve sanat egitimi almalar1 saglanacaktir (KB, 2013, s.

46).

Onuncu Planm ikinci ana bashgi olan “Yenilik¢i Uretim, Istikrarli Yiiksek

Biiylime” de, “kiiltiir ve sanat” alanina iliskin amag; Fikri miilkiyetin korunmasi ve
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haklarin kullanilmasi igin etkin, yaygin ve toplumca benimsenmis bir fikri miilkiyet
haklar1 sistemi olusturularak, fikri haklarin ve bu haklara konu {iriinlerin kalkinma

stirecine katkisinin artirilmasi (KB, 2013, s. 94) olarak belirtilmektedir.

OKP’nin amaglaria ve 2023 hedeflerine ulasilabilmesi a¢isindan 6nem tasiyan,
temel yapisal sorunlara ¢oziim olabilecek, doniisiim siirecine katkida bulunabilecek,
genellikle birden fazla bakanligin sorumluluk alanina giren, kurumlar arasi etkin
koordinasyon ve sorumluluk gerektiren kritik reform alanlari i¢in “Oncelikli Déniisiim

Programlar1” tasarlanmistir (KB, 2013, s. 149).

Oncelikli Déniisiim Programlar1 kapsaminda ele alman “Temel ve Mesleki
Becerileri Gelistirme Programi” nda “kiiltiir” alanmna iliskin amaglar; bireylerin,
calisma hayatinin gerektirdigi bilgi ve iletisim teknolojileri, yabanci dil, problem
¢cozme, elestirel diistinme, iletisim, liderlik, kariyer planlama ve is arama gibi temel
beceriler ile sanatsal ve sportif becerilere sahip olmasi (KB, 2013, s. 186) olarak
belirlenmistir. Bu amagtan yola ¢ikarak; Egitim miifredatinin her gence en az bir sanat
veya spor dalinda performans yapabilme becerisi kazandirmak ve egitimin tiim
kademelerindeki okullarda kiiltiir ve spor aktivitelerinin gergeklestirilebilecegi

ortamin tyilestirilmesi (KB, 2013, s. 187) temel politika olarak ifade edilmektedir.

Oncelikli Déniisiim Programlar kapsaminda ele alinan “Nitelikli Insan Giicii
Icin Cekim Merkezi Programi” nda “kiiltiir” alanmna iliskin amaglar; Tiirkiye nin
ekonomik, tarihi, kiiltiirel baglarinin giicli oldugu iilkelerle AB Cergeve
Programlarina benzer programlarin gelistirilmesi ve yurtdisindaki {iniversite
ogrencileri ile bilim, sanat ve kiiltiir alanlarinda 6ne ¢ikan yiiksek nitelikli insan giicii
icin degisim, hareketlilik ve staj programlarinin gelistirilmesi (KB, 2013, s. 189)

olarak belirtilmektedir.

Oncelikli Déniisiim Programlar1 kapsaminda ele alman “Ailenin ve Dinamik
Niifus Yapisinin Korunmasi Programinda “kiiltiir” alanina iligskin agiklamalarda ise;
nesiller aras1 dayanismanin giiclendirilerek sosyal ve kiiltiirel degerlerin aktarilma-
smin saglanmasi ve egitim miifredati, yazili ve gorsel yaymlar ile STK’larm ilgili
faaliyetlerinin desteklenmesi yoluyla aile dostu kiiltiirel ortamin gelistirilmesi (KB,
2013, s. 193) olarak ifade edilmektedir.

Oncelikli Doniisiim Programlar1 kapsaminda ele alinan “Kalkinma Igin

Uluslararas: Isbirligi Altyapisinin Gelistirilmesi Programi”nda ise “kiiltiir” alanina
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iliskin, Tiirkiye ile paydas iilkeler arasinda kiiltiirel isbirliginin giiclendirilmesi (KB,
2013, s. 198) amac1 6n plana ¢ikmaktadir.

5.2. TOPLUMA YANSIYAN MUZiK UYGULAMALARI

Bu béliimde, Kalkinma Planlari’nin uygulanmaya basladigi (1963-2018) siire¢
icerisinde Diinya’da ve Tiirkiye’de yasanan siyasi, ekonomik ve sosyal olaylarin
dogrudan ya da dolayli olarak etkilesimleri sonucunda ortaya ¢ikan miizik alanina ait

degisimler ve uygulamalar sosyolojik yaklasimlarla ele alinmistur.
5.2.1. Popiiler Miizikler

Ikinci Diinya Savasi’nin pek ¢ok olumsuz sonuglari, diinyada ve iilkemizde her
alanda oldugu gibi miizik alaninda da giinlimiize kadar uzanan rengarenk bir etkiyi

beraberinde getirmistir.

Bin dokuz yiiz altmigh yillar kiiresel diinya i¢in unutulmaz yillar olmustur.
Diinya'da ve Tiirkiye'de hizla ivme kazanan sol ideoloji, politik, ideolojik, sosyal ve
sanatsal olaylarin gelisimini etkilemis ve o donemin ii¢lincii diinya tlkeleri i¢in ¢ok
onemli bir doniim noktas1 olmustur. Meydana gelen olaylar ve olaylarin ortaya ¢ikis
sekli adeta siralanmis halkalar seklinde devam etmekteydi. Vietnam Savasi, aya
seyahat, Martin Luther King ve Robert Kennedy nin 6ldiiriilmeleri, Prag’da yiirtiyen
Sovyet tanklari, hepsi adeta tek bir yilda yasanan olaylar zinciriydi. O yil, diinyanin
dort bir yaninda milyonlarca geng, setlerini yikan nehirler gibi meydanlara aktilar. Bu,
20. yiizyilin en kalabalik ve en coskulu ayaklanmastydi. Avrupa sokaklar1 siddetle
tanist1. Universiteler isgal ve boykotu gordii. Devrim atesinin is¢ilere de sigramastyla
hayat fel¢ oldu ve 1968, insanlik tarihine “baskaldir1 y1li” olarak gecti (Birand, 2000,
s. 160).

Popiiler sozciigi, ilgili literatiirde ve sozliiklerde en fazla kullanilan birinci
tanima gore “yaygin olarak begenilen”, “tiikketilen” anlamina gelmektedir. Bu tanim
sosyal bilimciler tarafindan “ticari” tanim olarak da adlandirilmaktadir (Ozbek, 2002,
s. 84). Bu tanim {iizerinden goriis bildirenler, olumsuz yaklagim sergileyenler ve
kiiltiirel seckinciligi savunan kesimdir. Popiiler sozciigii ikinci tanimda ise kokeni 18.
yilizyila kadar dayandirilan ve “halkin begendigi ve yaptigi her seyi kapsayan” bir
anlam ifade etmektedir (Ozbek, 2002, s. 81). Bu tanim iizerinden gériis bildirenler ise

popiiler kiiltiiriin toplumda olumlu agilimlara zemin hazirlayabilecegi goriisiinii

savunmaktadirlar (Ozbek, 2002; Oktay, 2002; Kahraman, 2003).
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Insanlar yiizyillar boyunca olusturduklari maddi-manevi kiiltiirel degerlerini
go¢, savas, evlilik gibi olgularla gittikleri yerlere tasiyarak oradaki kiiltiirlerle
etkilesime girerek kiiltiir sentezi olusturmuslardir. Kiiltiirel unsurlar endiistrilesmenin,
teknolojinin gelisimine paralel kitle iletisim araglarinin da eklenmesiyle ait olduklari
sinirlarin disina ¢ikarak kiiresellesme siirecine dahil olmustur. Ancak bu siire¢ farkl
iki durumu ortaya ¢ikardi. Bunlardan ilki, geleneksel kiiltiir dgelerinin evrensel
boyutta tanimirligini artirirken digeri insanlar1 ya 6ziinden kopartarak yok etmis ya da
bagka kiiltiirler igerisinde harmanlayarak yeniden {iretime dahil etmistir. Bu durumun
miizik alaninda yansimasi ise geleneksel miizik tiirlerinin Bat1 popiiler miizik unsurlari
ile harmanlanmasi sonucu, sentez yapili miizik tiirlerinin ortaya ¢ikisi olarak
degerlendirilebilir (Camgoz, 2019, s. 164). Ancak lilkelerin ge¢misleri incelendiginde
goriilen sey, her iilkenin farkli kiiltlirlere sahip topluluklardan olustugudur.
Muhtemelen herkesin kiiltiiri olarak kabul ettigi maddi-manevi degerlerin olusma
siireci bugiine kadar var olan durumla benzer bir seyir izlemistir ve kiiresellesmeyle

birlikte artarak devam edecektir.

Yukarida bahsedildigi gibi, geleneksel tiirler ile Bat1 miizigi tiirlerine ait farkli
ozelliklerin birbiriyle sentezlenmesiyle olusan popiiler miizikler, ortaya ¢ikan alt
tiirleriyle birlikte heterojen bir yapiya biiriinmiistiir. Tiiriin en belirgin 6zellikleri;
melodisinin akici ve kalici, sdzlerinin ise anlasilir ve etkili olmasidir. Iste cabuk
tiretilip ¢abuk tiiketilen olma 6zelligi sayesinde kisa siirede genis kitlelere ulagsmis ve

satis hizlar1 da ayn1 hizda artmistir.

Alt kiiltiir miiziklerinin pek ¢ogu tarih boyunca, daha ¢ok sosyo-ekonomik
siniflasma sonucu ezilen gruplardan ¢ikmistir. Bu nedenle popiiler miizik, belki de
diger tim kiiltiirel bicimlerle karsilastirildiginda, yaygin ve giiglii bir protestonun en
yogun ve giiglii aract olmustur (Lull, 2000, s. 17). Maral (2019, s. 370), “Popiiler
miiziklerin tiiketimini gerceklestiren ¢cogunluk 13-23 yas arast genclerdir” diyerek
aslinda gilinlimiiz teknolojisini yaygin ve etkili sekilde kullanan yas grubunun popiiler

kiiltiriin giiclenmesinde de 6nemli bir rol oynadigina dikkat ¢gekmektedir.

Popiiler miizik akimlari, Amerika ve Avrupa'da 19. yy'in sonlarinda dogmustur.
1950’1i yillardan itibaren ise diinyada, toplumsal ve politik olaylara bagl olarak
gelisen popiiler kiiltiir ve popiiler miizikler, iktidarlarca Amerikan merkezli kapitalist
politikalara kapilarin sonuna kadar agilmasi ve teknolojinin, buna bagli olarak da

miizik endiistrisinin gelismesiyle birlikte Tiirkiye’ye girmeye baglar (Kahyaoglu,
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2010, s. 227). Boylece diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de metalasmaya baslayan
popliler furyasina dahil olan miizik, “Popiiler Miizik” halini almistir. Zamanla
“popiiler miizik” ismi kisaca “pop miizik” olarak kullanilmaya baslanmistir. Onceleri
diger iilkelere ait pop sarkilarina Tiirk¢e sozler yazilmasiyla olusan aranjmanlar daha
sonra beste ve sozler 6zgiin pop sarkilar1 olarak ortaya ¢ikmistir. Bu donemde “pop”
un Tiirkiye’deki dogusu, politik bir yapiya sahip degildi. Ancak 60’11 yillarla birlikte
politik bir yapiya biiriinmiistiir (Dogan ve Dénmez, 2016, s. 53).

Cumhuriyet’in ilanindan hemen sonra miizik reformu kapsaminda Ziya
Gokalp’in halk tiirkiilerinin derlenerek Bati miizigi formlar: ile islenmesi yoluyla
‘milli miizik’ olusturma ¢abalarina girisilir. Bu kapsamda 1924 yilinda, Atatiirk’{in,
‘Bizim hakiki Miusikimiz’ dedigi halk miiziginin derlenmesine ve islenmesine
baslanir. Aslinda sonradan popiiler miizik ad1 altinda diger tiirlere esin kaynagi olacak
kaynagin olusturulmas: da bu girisimle baslar. Ilk derleme gezisi Bat1 Anadolu’ya
yapilir ve derlenen tiirkiiler ‘Yurdumuzun Nagmeleri’ ad1 altinda yayinlanir (1925).
Istanbul Konservatuari, 1926-1929 yillar1 arasinda Anadolu’ya dért derleme gezisi
daha diizenler. Bu gezilerde derlenen tiirkiiler ‘Halk Tiirkiileri’ ad1 altinda 14 defter

halinde yaymlanir (Budak, 2006, s. 108).

Yeni bir sey yaratmak i¢in eskisini ortadan kaldirmak veya en azindan etkisini
azaltmak diislincesiyle Osmanli Klasik Miusikisi’nin yasatildigi, {retildigi ve
gelistirildigi Dariilelhan ortadan kaldirilarak yiizyillardir yasayan bir Miusikiyi
unutturulmaya calisilir ve 1926 yilinda da okullardan klasik Tiirk miizigi egitimi
kaldirilir. Bu cergevede, opera gibi Bati tarzlarinin yerlestirilmesi, yerellestirilerek
kurumsallastirilmasi konusuna da agirlik verilir ve bu amacla 1931 yilinda ‘Opera
Cemiyeti’ kurulur. Ancak yapilan tiim ¢alismalara ragmen miizik alanindaki inkilaplar
cok basarili olamamis ve Atatiirk bu inkilaplara ivme kazandirmak ihtiyaci hissetmis
olacak ki, degisik yerlerdeki konusmalarda bu konuyu daha biiyiikk Onemle
vurgulamistir. Atatlirk’tin 1 Kasim 1934’te TBMM’nin Dordiincii Dénem Dordiincii
Toplanma Y1ilin1 agarken sdyledikleri, ayn1 zamanda Tiirk devriminin ikinci donemde
uygulanacak olan miizik goriisiinii belirtmesi agisindan 6nemlidir. “Bir ulusun yeni
degisikliginde olgii, Musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin
dinletmeye yeltenilen Miisiki yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu ag¢ik¢a
bilmeliyiz. Ulusal, ince duygular, diigiinceleri anlatan, yiiksek deyisleri, soyleyisleri

toplamak, onlart bir an once, genel son Miisiki kurallarina gére islemek gerektir.
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Ancak, bu giizeyde Tiirk ulusal Miisikisi yiikselebilir, evrensel Misikide yerini alabilir.
Kiiltiir Isleri Bakanligimin buna degerince ézen vermesini, kamunun da bunda ona
yvardimct olmasint dilerim” (Budak, 2006, s. 94,95). Bu konugsmanin ardindan 26
Kasim 1934 tarihinde, Ankara’da, Kiiltiir Bakan1 baskanliginda yapilan toplantida
olusturulan Devlet Musiki ve Tiyatro Akademisi Komisyonu tarafindan “Tiirkiye
Devlet Musiki ve Tiyatro Akademisi’nin Ana Cizgileri” baslikli bir rapor hazirlanir.
Bundan sonra ise 1934’te radyolarda Tiirk Miizigi yayini yasaklanir (Balkilig, 20009, s.
80-89). Ancak Tiirk miizigi yayinlarinin yasaklanmasiyla, halk yogun olarak Arap
radyolarini dinlemeye yonelince yasak 1936°da kaldirilir (Budak, 2006, s. 112).

Tirkiye’de miizik inkilab1 yoniinde rapor hazirlamasi i¢in iinlii miizisyen Lico
Amar davet edilir. Amar bu raporunda kisaca, modern Musikinin 6gretilmesi i¢in
radyonun ve konservatuarlarin 6neminden bahseder. Rapor hazirlayan yabanci
miizisyenlerden bir baska 6nemli isim, iinlii opera ve tiyatro yonetmeni Carl Ebert’tir.
Ebert, uluslararasi opera 6rneklerinin Tiirkge olarak sahnelenmesinde 6nemli roller
istlenir. Tiirkiye’ye gelen yabanci miizisyen ve bestekarlarin en 6nemlileri ise Paul
Hindemith ve Bela Bartok’tur. Hindemith; Musiki Muallim Mektebi’ni ve Riyaset-i
Cumhur Orkestrasi’n1 teftis eder, bir konservatuar kurulmasi konusunda cesitli
raporlar hazirlar. Bartok, 1936 yilinda Halkevleri tarafindan diizenlenen derleme

gezisine katilir (Balkilig, 2009, s. 91-93).

Devlet eliyle yapilan miizik ¢alismalarinin yaninda piyasada ve sivil alanda da
miizikal faaliyetler devam etmektedir. Cumhuriyetin ilk yillarinda Mesrutiyet’ten
kalma bir¢ok operet heyeti tarafindan operetler oynanmakta ve ilgi gérmeye devam
etmektedir. Daha Osmanli doneminde Tiirkiye’ye gelen Tango, Cumhuriyetin ilk
yillarindan itibaren hizli bir gelisim gdsterir. Bulundugu iilkenin yerel miiziginden
alabildigine yararlanmay1 bilen Tango, Tiirkiye’de de kolayca yerellesir, birbiri ardina
Tango yorumlayan ve besteleyen sanatgilar ortaya cikar. 1935-37 yillarinda yurt
disinda egitim goren Orhan Avsar ve 1938’de Tiirkiye’ye gelen Macar asilli Darvas,
bu tiirlin ilk yerli dnciileridir. Tango gitgide 6zgiinleserek 6zellikle 60’11 yillarda devlet
radyolariin da destegiyle altin yillarini yasar. Caz ise 1920’11 yillarda, Ermeni asilli
Leon Avigdor’un Avrupa’da duyup hayran olmasiyla Tiirkiye’ye girer. 1933 yilina
dek kurdugu degisik topluluklarla cazi Istanbul’da duyurur. 1940’11 yillarda iilkede
birbiri ardma caz topluluklar1 kurulur ve 6zellikle Istanbul’daki gece kuliiplerinde

hizla yayilir (Merig, 2006, s. 28-29).
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Ulkemizde popiiler miizigin bugiin iddia edildigi iizere Dogu-Bat1 sentezli
karma yapisinin olusmasinda, Tiirk kiiltiiriiniin tarihsel, dinsel ve cografi ortak
gecmisiyle Dogu kiiltiiriine yakin durusu, Tanzimat donemi anlayisiyla da Bati
kiiltiirlinii benimsemesi etkili olmustur. Ancak yillardir siiregelen tartismalarda bazi
arastirmacilar, Dogu kaynakli kiiltiirii geleneksel ve olumsuz, Bat1 kaynakli kiiltiirii ise
modern ve olumlu yorumlarla agiklamaya calisirlar. Bir diger grup ise bu durumun
tam tersi oldugunu savunmaktadirlar. Aslinda Behar bu konuya teknik boyutta agiklik
getirmis ve asil yapilmasi gerekeni bilimsel bir yaklasimla ifade etmistir: “Tiirk
Miizigi ile Bati Miizigi tiirleri arasinda yapi, ritim anlayisi, miizik duygusu ve ses
yaklagimi/sistemi agisindan biiyiik 6l¢iide bagdasmazlik/farklilik vardir. Coksesliligi
miizikte uygarlhigin biricik ol¢iitii haline getirmek ne denli yaniltict ise tek seslilik-cok
seslilik ikilemine yapisip kalmak da o denli yanlis. Bunun yerine ¢ok daha temel olan
tonal-makamsal miizik ayrimimi ikame etmek, Tirkiye’de miizigin kuramsal
sorunlarinin saglikli bir bi¢imde tartisilmasina zemin hazirlar” (Behar, 1987, s. 90).
Bat1 miiziginin dikey gelisen yapisi ile Tiirk Miizigi’nin yatay gelisen ve i¢inde pek
¢ok dinamigi barindiran yapisim1 karsilastirmaya c¢alismak veya her sartta
sentezlemeye calismak kabul gormemistir. Meriam’in da ifade ettigi gibi miizik
“Kiiltiirel olarak anlam ytiklii sesler i¢inde kaliplagsmis bir etkinlikler, diisiinceler ve
nesneler biitlinlidiir” (Merriam, 1964, s. 103). Tirk Popiiler miizigi tiirleri de,
toplumsal olarak kabul goren ve kendisine anlam yiiklenen kiiltiirel unsurlar olduguna
gore, belirli donemlere ait kiiltiirel anlamlar, Tiirk Popiiler Miizigi’ne ait

Protest/Muhalif miizik iirlinleri iizerinde de ¢oziimlenebilir (Dogan ve Dénmez, 2016,

S. 46).

Amerika Birlesik Devletleri (ABD) gibi diger Latin Amerika iilkelerinde de
devrim diisiincesi ve miizik arasinda derin bir baglanti bulunmaktadir: “Sark: olmadan
devrim de olmaz”... Bu sozler; 1970 yilinda Sili’nin basinda olan ve 1973 yilinda,
askeri diktatorliik tarafindan katledilen Marksist lideri Salvador Allende’e aittir.
1950’lerden baglayip 1970’lere dogru siyasal yogunlugunu arttirip toplumsal
miicadeleye donilisen Ozgiirlik ve bagimsizlik savasinda miizigin yaninda plastik
sanatlarda, edebiyatta gibi bircok alanda bu oOzgirliik hareketinin etkisine
rastlantyordu. Ne baski ne de iskence gormeleri insanlarin sarki sdylemelerine engel

olamiyordu (Kahyaoglu, 2003, s. 17).
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Popiiler miizik i¢inde 6nce Dogulu-Batili, modern-geleneksel, kentli-koyli,
alaturka-alafranga olmak tizere iki kaynaktan beslenen farkli tiirlerin karma yapisi,
sonradan bu tiirlerin birbiri icine sizdig1 ve benzestigi sentez caligmalar iireten ve
kullanan bir gériiniim kazanmistir. Aslinda bu yapida neyin Dogulu neyin Batili veya
neyin modern neyin geleneksel oldugu da belirgin degildir (Diiriik, 2011). Hatta
Tiirkiye’de toplumsal boyutta giindelik hayata dogrudan yansiyan en etkin miiziksel

hareketin pop miizik tiirii tizerinden gerceklestigi sdylenebilir.

Cok partili doneme geciste Demokrat Parti hiikiimetinin ilk icraatlarindan
Kore’ye asker gondermesi, 2. Diinya Savasi’na katilmamis ve 30 yildir savasmayan
Tirk ordusu i¢in 6nemli bir yurtdisi tecriibesiydi. Bu ve ardindan gelen pek ¢ok
girisimle iilke disa aciliyor, diinya ile biitiinlesmeye calisiliyordu. Basta caz olmak
tizere yeni miizik tiirleri Tiirk kiiltiiriinii etkisi altina almaya basladi. Yine 50’li yillarda
Rock and Roll salgim Tiirkiye’ye ulastr. Ozellikle gengler radyolar ve plaklar
araciligiyla geleneksel tiirlerin Oniine gegen ve dansla birlesen bu yeni miizik
akimlarini izliyor ve dinliyorlardi. Bu dénemin en 6nemli ¢ikisini 6nce bir radyo
sanatgist olarak linlenen ve sonradan sahnelere gegcen Zeki Miiren yapiyor, uzun
zamandir goriilmemis bir ilgiyle karsilaniyor, plaklart kapisiliyordu. Sinemada ve
konser salonlarinda seyircisiyle bulustugu bu yillar, ayn1 zamanda tas plak saltanatina
son verildigi dsnemdir. Once 33, ardindan da 16 ve 45 devirli plak iiretiminin basladig1
donemdir. Ulkemizde 1963-64 yilindan sonra yeni kurulan Grafson ve Columbia
firmalar1 tarafindan iiretimine gegilen 45’°lik plaklar taksi ve 6zel otomobillerde bile
dinlenebilir 6zellige sahipti. Tas plak {iretiminin son iriinleri basta Zeki Miiren ve
Miizeyyen Senar olmak {lizere; Sabite Tur, Suzan Yakar, Suzan Giiven, Mualla
Mukadder, Alaeddin Yavasga, Aliye Akkilig, Neriman Tiifek¢i, Neset Ertas, Zekeriya

Bozdag, Muzaffer Akgiin, Nuri Sesigiizel gibi ¢cok satan sanatgilara aitti.>®

Naim Dilmener, ¢ok partili sisteme gegilen 1950’11 yillarda tas plaklardan daha
uzun siireli miizik kaydedilebilen Long Play’in radyoda calinabilme kolayligi
sayesinde kullanilmaya baslamasinin da Bat1 kokenli popiiler miiziklerinin bir¢ok eve

ulagtigini ifade etmistir (Dilmener, 2014, s. 28-30).

% http://turkishmusicportal .org/tr/makaleler/son-yuz-yilda-turkiyenin-muzik-hayati tarih-turler-ses-kaydi sektorel-yapi (Erigim
tarihi: 11.09.2021)
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Basta Rock’n Roll olmak iizere Avrupali ve ABD’li popiiler miizikler tilkemizde
benimsenen miizik tiirleri haline geldi. Bagimsizlik miicadelelerinin tiim diinyada
yiikseldigi ve buna bagli olarak da taleplerin ayn1 oranda devinim yasadigi bu yillarda,
tiim az gelismis tilkelerde halk miizikleri temel kaynak alinarak ulusal miizik sentezine
dogru bir yonelim bas gosterdi. Tiirkiye’ de de 1960 darbesinin ardindan yasanan
halk¢ilik ve 6zgiirliik ideolojisiyle birlikte kentli aydin kesimin ilgisi halk kiiltiiriine
yoneldi. Tiirkiye’de halk miizigi tizerinden gelistirilmek istenen miizik politikalar1 da
bu donemde diinyada etkili olan miizikal gelismelere baglh olarak degisti ve gelisti

(Kahyaoglu, 2010, s. 227-228).

Bin dokuz yiizlii yillarda Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan davet edilen yabanci
bestecilerin (Paul Hindemit-1935, Bela Bartok-1936) onerileri dogrultusunda, Tiirk
miizigi adma yapilacak ¢ok sesli caligmalarin mutlaka Anadolu halk ezgileri ile
baslatilmasi 6nerisi (Kahyaoglu, 2010, s. 299) yaklasik 30 yil sonra karsilik buluyordu.
Bir baska deyisle ABD ve Ingiltere’deki Folk-Rock, Anadolu-Rock’a karsilik
geliyordu: Folk’un Tiirkgedeki karsihig “halk”tir. Ozellikle folk kaynakli, es deyisle
halk miizigi kaynakli olan yapitlar arasinda tiirsel bir benzesim vardir. Anadolu Rock
ve Protest Miizik bdyledir. ikisinin de ortak paydalari folk 6geleri tastyor olmalaridir
(Dogan ve Dénmez, 2016, s. 53).

Altmigh yillar1 saran savas sonrasi issizlik, ekonomik kriz, gelecek kaygisi ve
heniiz fazla tanidik olunmayan teknolojik gelismeler gibi olumsuz faktdrler, birgok
alanda oldugu gibi miizikte de ritm ve sozlerle kendini gostermistir. 1960 sonlarinda
sanayilesme ile hizlanan goc¢ ile Anadolu kokenli kirsal kesimin kiiltiirli, kent

kiiltiriinii ‘koycilik’ akimiyla etkisi altina almistir (Coskun, 1999, s. 45).

Bdylece popiiler miizikler, zamanin politik gelisimlerini yansitir. Konuya iliskin
Erol (2005, s. 185-186), “Popiiler miizik, hdkim giicler tarafindan, istedikleri
politikalart uygulama amaciyla kullanildigi gibi, bagimli toplumsal katmanlar
tarafindan da bu miizigin, siyasal iktidara ve uygulamalara farkli anlamlar yiikleyerek
kendi kiiltiir kimliklerini insa etmek ya da pekistirmek icin kullanildigini” ifade eder.
Ornegin; “19. yiizyilda is¢i, kdle, kadin haklar1 hareketleri, miizigi iletisim araci olarak
kullanirken, 1940-1950’lerde sendika sarkilari, Amerikan folk miizigine olan ilgiyi
artirtr. 1950’11 yillarda niikleer silahsizlanmaya karst ve 1960’11 yillarda Vietnam
Savasi’na kars1 olan hareketlerin de etkisiyle, 1960 yilinda asi gruplarin, politik hatta

devrimci duygularini ve diistincelerini dile getirmek i¢in artan sekilde yine miizigi
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kullandiklar1 goriiliir (Lull, 2000, s. 60-66). Isgi-isveren anlasmazliklar1 da giiclii
protest sarkilarin yaratilmasinda etkin olur. Sarkilardan birinde su sozler gecer: (Lull,

2000, s. 18-19).

Patronlar i¢in grev kiricilig1 yapmayin,

Yalanlarini dinlemeyin onlarin,

Biz yoksul insanlarin hi¢ sans1 yok

Orgiitlenmedigimiz siirece.

Istanbul’da 1955 yilinda Deniz Harp Okulu dgrencilerinden Durul Gence ve
Erkan Giirsal tarafindan kurulan ‘Deniz Harp Okulu Orkestrasi’ ile Tiirkiye’de Rok’n
Roll taninmaya baglamistir. Amerika kdkenli Rock miizigin ilk icracilar1 arasinda
askeri 6grencilerin olmasi, Tiirk-Amerikan iliskilerinde ordunun yeri géz Oniinde
bulunduruldugunda sasirtict degildir. Akkaya ve Celik’in de (2006, s. 8) isaret ettigi
gibi, “Batili miiziklerin yayilmasinda radyo, plaklar, kuliipler ile filmlerin disinda
subay ve askerler dahil yabancilarin da etkisi olmustur.” Askerlerin yanlarinda

getirdikleri galgilar ve plaklar bu durumu etkileyen 6nemli bir faktordiir.

Halk arasinda popiiler miizik tiirlerinin isimlendirilmesi konusunda giiniimiizde
bile net bir diislince olusmamistir. Solmaz bu durumu sdyle ifade etmektedir:
“Anadolu Pop” a “Yerli Rock” diyebiliriz. Gergekten yeni bir soyleyisle kendiliginden
olusmus bir tiir olarak Anadolu Pop yani 6zetle “Yerli Rock™; Tiirkiye'de ¢ikmis miizik
tiirleri igerisinde en 6nemlilerindendir (Solmaz, 1996, s. 27). Solmaz, “Anadolu Pop”
isminin ortaya ¢ikisini, Cahit Berkay'm ifadesiyle: “....Yapacagimiz miizigin
ayaklarimin Anadolu'yva basmasi, Anadolu havasi tasimasi lazim. Bu dogrultuda,
Anadolu kékenli Pop Miizik gibi derken Murat Ses, “Anadolu Pop” ismini onerdi, biz
de bu ismi ¢ok sevdik ve yaptigimiz miizik tarzina Anadolu Pop dedik.” (1996, s. 28)
seklinde aktarmigtir. Aslinda bu sayede, miizigin en 6nemli toplumsal islevlerinden
olan “birlestirici” 6zelligi ortaya ¢ikmis ve kirsal hayata uzak kalmis kentli genglerin

tiirkiilerle de tanismasi saglaniyordu.

Aranjman miizik olarak ilk Tiirkce pop denemelerinin yapildigi 1960’larin
basinda, Elvis Presley, The Beatles gibi diinyaca {inlii sarkic1 ve gruplarin yaptigi
sarkilar, g¢esitli Tiirk gruplarinin sahnesinde ¢alinmaya ve sdylenmeye baslamisti
(Erkal, 2013, s. 77). Bu yillarda, Avrupa’da popiiler olan pop miizik sarkilari
Tiirkiye’de de popiiler hale gelmis, bu sarkilarin aslina uygun g¢alinmasi akimi

olusurken sonra bu sarkilara Tiirk¢e soOzler yazilarak diizenlenmesini igeren
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“Aranjman” akimi olusmustur. 60’11 yillarda popiiler miizigin ilk pop star1 olarak
goriilen Erol Biiylikburg sdyledigi aranjman sarkilarla, farkli diizenlemeler iginde
seslendirdigi tiirkiilerle ve beste caligmalariyla pop miizigin gazino programlarina

girmesine de aract olmustur (Merig, 2006, s. 243).

Biiylik kentlerde yasayan genclerin dinledigi bu sarkilar zamanla aranjman
miizigin agirlik kazanmasina ve donemin hakim miizik tiirlerinin ve danslarinin
(Blues, Ca-ca, Twist) Tiirkiye’de de yayginlagmasina basamak olmustur. Tiirk popiiler
miizik tarihinde ilk aranjman miizik olarak Istanbul Radyosu disk jockeylerinden Fecri
Ebcioglu’nun C’estécrit le ciel” adli sarkiya Tiirkce soz yazarak ilham Gencer’in
seslendirdigi “Bak Bir Varmis Bir Yokmus” adl1 par¢a yerini almistir (Orhan, 2002, s.
36; Erdogan, 2018, s. 26). Ayn1 donemde, batidaki popiiler parcalara “seri tiretim”
bigiminde mekanik sdzler yazip piyasaya sunan Fecri Ebcioglu ve Sezen Cumhur Onal
ikilisi de Tirk pop miiziginde “aranjman” kavrami ile birlikte anilmaya bagladi.
Ardindan Fikret Senes ve Ulkii Aker de bu piyasaya katilmis ve inanilmaz bir patlama
gerceklestirmislerdir. Bu tiir, ilk zamanlarda pek benimsenmese de zamanla alisilmisti
hatta sevilmisti. Kutluk (1994, s.15), Cumhuriyet Dergisi’ndeki Burak Eldem’in bir
yazisinda (1993) o doneme ait diisiincelerini soyle aktarmaktadir: “Aranjman Donemi,
yeni ve yerli bir sey yaratmaktansa, Bat1’da hazir bulunani tez elden Tiirkcelestirmek
ilkesini tarz olarak benimsemis olsa da bir ‘ara asama’ gibi degerlendirildiginde; en
azindan o ‘aranjmanlar1’ dinleyerek biiyiiyen bir kusak, yetmisli yillarin bagindaki pop
miizik patlamasini sagladi. Dinleye dinleye pop miizige alisan ve bu dogrultuda
verileni almaya hazir bir kitle yaratti. Bu atmosferin yogunlagsmasiyla yerli iiretime

dayali pop miizik anlayis1 hiz kazandi.

Aranjman miizik modas1 giderek yayginlasirken, s6z ve miizigi Tiirk¢e olan
eserler de giindeme gelmis, “Anadolu Pop” sinyallerini vermeye baslamistir. Halk
miiziginin geleneksel ezgilerinden ve motiflerinden yola c¢ikilarak olusturulan
sarkilarda aranjman miizigine kars1 “yerli” miizik tekrar giindeme gelmistir. Tiilay
German’in seslendirdigi bir tlirkii olan “Burcak Tarlas1”, sozii ve miizigi bize ait
olmas1 ozelligi ile donemin popiiler miizik piyasasi i¢in adeta bir devrim niteligi
tasimaktadir ve caz tarzinda diizenlemesiyle, Anadolu Pop/Rock’m ilk hiti olarak
goriilmektedir. Bu tiirkii Yugoslavya’da Balkan iilkelerinin katildigi “10. Balkan
Melodileri” festivalinde birinci olmustur. Tiillay German’in “Burgak Tarlasi” ile

baslayan, “Mavi Isiklar” adl1 grup ve Erol Biiylikbur¢’un 6ncii ¢abalar1 ile devam eden
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yerli pop akimi, Tirkiye’de halk miiziginden beslenen popiiler miizigin 6nemli

isimleri olarak tarihe ge¢cmistir.

Ayni yillarda Erol Biiytlikburg da “Little Lucy” adli par¢a ile Amerika’y1 kasip
kavuran Rock’n Roll tarzinin Tiirkiye’de filizlenmesini saglayan isim olmustur (Erkal,
2013, s. 77). Aranjman donemine Ozellikle de “Tirkce sOyleyen yabancilar”
modasinin yarattig1 furyaya 60’11 yillarin sonlarinda dahil olanlarin baginda Hiimeyra
olmak {lizere, Mogollar, Cem Karaca, Fikret Kizilok, Selda Bagcan ve Baris
Mango’nun Onciiliigiinde yiikselen Anadolu pop akimi ile set c¢ekilebilmistir
(Dilmener, 2014, s. 86). Mogollar’in kurucularindan Cahit Berkay Anadolu Pop miizik
tiirlinii, Tiirk folklor temalari, ¢algilar1 ve siirleri ile elektronik imkanlarin ve sistemin

birlestirilmesiyle meydana gelen bir stil olarak tanimlamistir (Hey Dergisi, 1972).

Aslinda isin hep fikir ve iiretim tarafinda oldugu i¢in adi bilinmeyen bir
kahraman vardi: Erdem Buri! Buri, kendi orkestrasiyla caz miizigi ve bunun yaninda
Istanbul Radyosunda caz disk jockeyligi yapiyordu. “Tiirkii” diisiincesini ilk kez
ortaya atanlardan biridir ve caz sdylemeye hevesli Tiilay German 2001 yilinda
Buri’nin goriislerini soyle aktarmaktadir: Sen Amerikali zenci degilsin ki, Tiirksiin!
Birak cazi onlar soylesin, sen kendi miizigini kendi dilinde soyle! (Akt., Orhan, 2002,
s. 58).

Ayni yillarda Cumhuriyet déonemi miizik politikalar1 kapsaminda radyoda bir
taraftan Devlet kontroliinde, Bati tarzi eserler ile ¢ok sesli diizenlemeler ¢alintyordu.
Ancak toplumda ragbet gérmeyen bu uygulama istenilen seviyeye ulasamamistir. Bu
doneme asil damgasini vuran miizik tiirli Avrupa ve Amerika’da kitleleri pesinden
stiriikleyen ve 6zellikle kentlerde gengler tarafindan dinlenen popiiler miiziklerdir. II.
Diinya savasi sonras1 Avrupa’da yasanan toplumsal travmalar, genglerin savas karsiti
gosterilerine sebep olmus ve adina “hippy” denen geng kitle, diinya siyasetinin savas
politikasina karsi bir tepki gostererek miizigi bir kacis alani olarak gérmiistiir.
“Savasma sevis” slogan1 da 1960’11 yillarda “hippy” kusaginin yasam felsefesi olarak
sloganlagmistir. Sanayi devrimi yapmis toplumlarda yeni popiiler miizikler, yeni
tikketim ideolojisinin kopmaz pargasi olmaya baslamis ve 1950’lerden sonra miizik
endiistrisi, uluslararas1 Olgekte diinyada ciddi bir pazar payma sahip olmustur

(Kahyaoglu, 2010, s. 299; Erdogan, 2019).
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27 Mayis 1960 ihtilali sonrasinda kuvvetlenen halk¢ilik ilkesi, edebiyatta ve
sanatta kdy olgusunu agiga cikarmistir. Koy olgusunun dogmasindaki Onemli
etkenlerden biri de Bati’nin beat-hippi genglik kusaginin modern diinyay1 sorgulamasi,
ona kars1 yabancilagmasi ve modernizmi elestirmesidir. Bu durum Dogu’ya ve Dogu
kiiltliriine olan ilgiyi artirmis ve bunun neticesinde modern yasam kiiltiiriinden uzak,
saf, ar1 yerel kiiltiirler yiiceltilmistir (Kosbatar, 2012, s. 120-121). Canbazoglu (2009,
s. 25) bu gelisimin mizikteki karsiligi1  Anadolu Pop-Rock olarak

degerlendirmektedir.

Bin dokuz yiiz altmis darbesinden sonra yapilan anayasa, toplumsal hareketlerin,
degisik is¢i gibi oOrgiitlerinin Oniinii aginca toplumsal yasamdaki hareketlilik te
otomatik olarak artmistir. Bu donemde, 50’li yillarda uygulanan plansiz ekonomi
uygulamalarinin olumsuz sonuglar1 dikkate alinarak yeniden planli bir ekonomik
sisteme gecilmis ve bes yillik ekonomi programlari hazirlanmistir. Bu kapsamda,
ekonominin gii¢lendirilmesi i¢in Devlet tiim kesimlerin gelirini artirmaya ve bu
sekilde hareketli bir i¢ pazar olusturmaya calisir. Bunun sonucunda biiyiik sehirlerin
etrafinda bircok sanayi tesisinin olusmasi saglanir. Sanayilesme ile sehirlerde artan
15¢1 sayis1 ve gecekondu yasantisi, sosyal ve siyasi hareketlerin artmasina sebep olur.
Ulkenin sosyo-kiiltiirel degisimleri icinde miizikteki degisim de iktidarin ekonomi
politikalartyla paralel bir gelisme gosterir. Bin dokuz yiiz ellili yillarda ithalatin serbest
birakilmasiyla birlikte yabanci miizik tiirleri ve bu tiirlere ait sarkilar da ayn1 mal ve
hizmetlerde oldugu gibi disaridan hi¢ degistirilmeden alinir, nasil mal piyasasinda
orijinal ithal Avrupa mali tercih edilen konumda ise miizik tiirleri ve parcalar1 da
iilkemize aslma uygun sekilde, ayn1 dilde ve yorum katmadan sdylenir. Ote yandan,
yerli sanayi nasil kanunlarla ve vergi duvarlar ile desteklendiyse, miizik alaninda da
yabanc1 orkestralara getirilen kisitlamalar ve beraberinde bir Tiirk grubu ile ¢almak
gibi zorunluluklar ortaya ¢ikar. Bunun sonucu olarak 1960’11 yillarda sanayi {iretimi
gibi miizik tiretiminde de bir altyap: ve birikim meydana gelir. 1960’lara kadar Musiki
“alafranga-alaturka” diye ayriliyordu ama her ikisinin de sevilen, popiilerlesmis
ornekleri tercih ediliyordu. Geleneksel toplumun ¢oziilmesiyle 1960’tan sonra bu
ikilik pargalanir, klasik olanla popiiler olan daha da ayrisir. Popiiler olanda yepyeni
tiirler olusur ve daha ileri giderek tiirler i¢ ice gecer, ne alaturka ne alafranga olan yahut

hem alaturka hem alafranga olan yeni tiirler olusur (Aksoy, 2008, s. 269).
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Tirkiye’de darbeyle baslayip darbeyle biten 60’11 yillarda Baris Mango isminde
ilk kez sahne alan bir geng ortaya cikar. Caddebostan Budak Sinemasi’nda hazine
yararina diizenlenen bir konserde profesyonellige ilk adimini atar. Barig Mango
ilerleyen yillarda “modern ozan” olarak anilacak ve Bati miiziginin seyrini
degistirecektir. Once tiirkiileri twist’e uyarlayan, sonrasinda “Aranjman” a daha yakin
duran ve nihayet Anadolu ezgilerini kendine pusula olarak belirleyen Mango’nun
“Daglar Daglar” isimli sarkis1 bir kirilma noktas1 olmustur. Baris Manc¢o’nun “Cit Cit
Cedene” yi twist yorumuyla sdyledigi giinlerde Oztiirk Serengil, ortalig1 kasip kavuran
“Abidik Gubidik Twist” i yapmist. Ayn1 dénemde, Istanbul’un iki yakasinda Abidik
Gubidik Gazinosu’nu isleten Serengil, bir yandan da kurdugu plak sirketiyle film
yildizlarma plak yapmaya basladi: Fatma Girik, Suzan Avci, Hiilya Kogyigit, Vahi Oz
gibi isimler tek plakta kaldi, kariyerlerini bozmadi ama Ses Dergisi’nin diizenledigi
yarismay1 kazanarak film yildizi olan Ajda Pekkan, Serengil’in yaptig1 plakla birlikte
yeni yolu miizigi se¢ti ve ilerleyen donemde “aranjman” 1n kraligesi oldu.
(https://www.gazeteduvar.com.tr/yazarlar/2020/08/23/kisa-turkiye-tarihi-degisim
ruzgarlarinin-estigi-60li-yillar) (Erisim tarihi: 11.09.2021)

Bin dokuz yiiz altmis bir Anayasasi’nin vatandasa getirmis oldugu 6zgiirliik¢ii
yap1 sayesinde, toplumun demokrasi g¢ergevesinde hareketlendigi ve sol sdylemin
siyaset ve toplum sahnesinde daha agirlikli bigimde hissedildigi demokratiklesme
riizgari esmeye baslamistir. Dolayisiyla 1960-1970 yillar1 arasinda gelisen tiim
ekonomik, sosyal ve siyasal gelismelerle birlikte donemin sanatgilarini ve sanat
yapitlarii etkilemesi de kac¢inilmaz olmustur (Milli, 2014, s. 217). O doénemin
fotograflarina ve sarki sozlerine baktigimizda ahlaki sebeplerle bugiin bile bazi
kesimlerce elestirilen ¢ok serbest kiyafetler i¢indeki kadin sarkicilarin, serbest bir
yasami anlatan sarkilar1 sdyledikleri goriiliir. Bundan sonra kadin sarkicilar sadece
sOyledigi sarkilarla degil yasam tarzlariyla da giindeme gelmeye baslamislardir
(Kabatas, 2017, s. 307). Benzer etkilesim durumu giinlimiizde de artarak etkisini

surdirmektedir.

Ozellikle diinya gencliginin savas, emperyalizm, rk¢ilik ve somiiriiye karst
gelistirdigi soylemlerin sozciiliigiinii yapan, diinyada folk - rock, Tiirkiye’de Tiirk halk
miizigi ezgilerinin rock miizikle sentezlenmesinden olusan “Anadolu Pop—Rock"
olarak dogmustur. Bu miizik tiirliniin temsilcileri, Tiirkiye’deki siyasal yasama ve

toplumsal gelismelere duyarhidir. Savas karsiti, baris¢il, is¢inin yaninda, somiirii
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diizeninin ise karsisindaki sarkilar1 igerikleriyle miizikte sol goriisiin ve protestonun
temsilcisi olurlar (Milli, 2014, s. 217). Hasgiil (1996, s. 58) ise Anadolu Pop/Rock
miizigi hakkinda goriislerini “Her ne kadar sol genglik gruplar tarafindan bat1 miizigi
etkisi emperyalizm olarak degerlendirilse de bu ulusalc1 akim ve kirsal kiiltiire yonelis,
pop sanatcilarini da etkilemis ve miiziksel yonelimlerini belirlemistir” seklinde ifade
etmistir. Bu donemde sag goriisii temsil ettigi diigiiniilen arabesk miizik te sisteme giris
yapmustir. “Orhan Gencebay gibi, iyi diizeyde baglama ¢alan, yerel miizik gelenegi
icinden biiyiik kente (Istanbul’a) gelmis gen¢ miizisyenlerin de, miizikal altyap:
anlaminda daha Ortadogulu bir iislup benimseyerek, kalabalik yayli gruplariyla
geleneksel motiflerden yararlanarak yaptiklar1 bestelere yoneldikleri gbze carpar.
Tipik icrasinda elektro baglama denen ve elektrogitar teknolojisinin baglamaya adapte
edilmesiyle karakteristik bir tarz yaratan bu tslup, kisa slirede genis kitlelerin ilgisini
goriir. Siislemelerin ¢okga kullanildigi, yerli miiziklerde ve geleneksel Osmanli
Musikisinde kullanilan makamlara dayali bir iislup gelistiren Arabesk, bir anlamda

Tiirkiye’nin ilk sivil ve kentli miizik hareketi olur” (Oztiirk, 2002).

Ayni yillarda Tiirkiye’de politize olmus bir halk miizigiyle de karsilasilmaktadir.
Asik Mahzuni, Asik ihsani gibi yoresel sanatcilarin yani sira, Ankara Devlet
Konservatuari’nda opera-san egitimi almis ve Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde bir
donem solist sanatci1 olarak ¢alismig Ruhi Su gibi bir miizisyence asiklik gelenegi
politize olmus haliyle yeniden canlandirilmistir. Geleneksel halk miizigi ¢algilarindan
baglamanin esliginde seslendirilmis tiirkiiler araciligiyla iletilmek istenen toplumsal
mesajlar en ¢ok politize olmus 6grenci ve is¢i ¢evrelerince ilgi toplamustir. (Orhan,
2002). Bu siirecle birlikte asiklik geleneginin sembolii halk sazlarindan “Baglama”
ozellikle sol kesim tarafindan sahiplenilmistir. Oysa kirsal kesimde toprak evlerin

baskosesinde duvarlarda asili duran da o “Baglama” dan baskas1 degildir...

Bin dokuz yliz altmig bes yilinda Hiirriyet gazetesi tarafindan diizenlenen “Altin
Mikrofon” (1965-1968) yarigmasi, Anadolu Pop/Rock tarzinin nitelik ve nicelik
yoniinden gelismesinde Onemli bir adimdir. Gazetede yarigmanin ilant sdyle
baslamaktadir: Yarigmanin konusu, Bati miizigi anlayisi, teknigi ve aletleriyle
diizenlenmis Tiirk Miizigi’dir. Yarigsmacilar herhangi bir Tiirk miizigi parg¢asin1 Bati
miizigi anlayistyla diizenleyecek ve yine Bati Miizigi aletleriyle c¢alacak veya
sOyleyeceklerdir (Hiirriyet, 1 Ocak 1965). Altin Mikrofon Yarigmasi, Batt miiziginin

zengin teknik ve sekillerinden faydalanilarak, yine Bati miizigi aletleri ¢alinmak
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suretiyle Tiirk Msikisine yeni bir yén vermek i¢in hazirlanmistir (Bengi, 2017, s. 17).
Yarismaya, 64 orkestra ve 14 tane tek saz esliginde solistli olmak {izere 78 bagvuru
yapilmis ancak bunlardan 45 yarismaci katilmistir. Yarismacilar, Istanbul Teknik
Universitesi’nden yaym yapmakta olan ve iki bin aliciyla yirmi bin Istanbullu’ ya
ulasan televizyonda programa ¢ikip sarki sdylemislerdir. Daha sonra Ankara, Adana,
Izmir ve Istanbul’da biletli konser vermislerdir. Konser cikislarinda halk, giriste
dagitilan oy pusulalarina begendikleri pargayr yazarak yarismanin sonucunu

belirlemislerdir.

Sonugta, 24 Subat 1965 tarihli Hiirriyet gazetesinde 1985 oyla Yildirim Giirses
‘Genglige Veda’ sarkist keman, ¢ello, tenor saksafon, alto fliit, korno, kontrobas,
timpani, banjo, vibrafon, trombon ve piyanodan olusan 24 kisilik orkestrasi ile birinci,
1407 oyla Mavi Isiklar grubunun Nevzat Toksoy solistliginde ‘Helvact Helva’ sarkisi
piyano, solo gitar, basgitar, bateriden olusan bes kisilik orkestrasi ile ikinci, 1188 oyla
Siliietler grubunun gitar, bateri ve basgitar gibi calgilardan olusan orkestrasi li¢iinciiliik
odili almiglardir (Orhan, 2002, s. 61-62). Ancak 2000 yilinda ATV’de Mogollar
Grubu’nu anlatan bir programda grup, kendilerinin {i¢iincii oldugunu belirtmislerdir.
Hatta ikincilikleri kesinlesmek iizereyken, Hiirriyet gazetesinin kurallarini ihlal edip
hayranlarina imzali resim verdikleri i¢in disiplin puaninin diisiiriildiigii ve bu nedenle
liciinci olduklarmi ifade etmektedirler! Ilerleyen yillarda devam eden “Altin
Mikrofon” yarismasina katilan Cahit Oben, Selcuk Alagdz, Rana Alagdz, ilham
Gencer, Ferdi Ozbegen, Yildirim Giirses, Cem Karaca - Apaslar, Haramiler, Mogollar,

Erkin Koray gibi sanatg¢ilar 70’li yillarda popiiler olmuslardir.

Bin dokuz yiiz altmis yedi yilinda Milliyet Gazetesi'nin “Liseler Arasi1 Hafif Bati
Miizigi Ses Yarigsmasi” (1967) ve Robert Kolejinin diizenledigi “Bogazi¢i Miizik
Festivali” (1963-64-65) ile baslayan Tiirk miizigine doniik kivilcimlar, aranjman
miiziklerin yavas yavas tiikkendigini gostermistir. Serif Muhittin Targan, Safiye Ayla,
Zeki Miiren ve Sezen Cumhur Onal gibi donemin usta miizisyenlerinin 4 y1l boyunca
juri dyeligi yaptigt Altin Mikrofon oOdiilleri, gen¢ orkestralar tarafindan halk
ezgilerinin modernize edilmesi ve bu anlayisa dayali sarkilar bestelenmesi ile ileride
“Anadolu Pop” adiyla anilacak akima da nciiliik etmistir. Bu anlamda ilk denemeleri
yapan sarkici olarak anilan Erol Biiylikbur¢’un “modern tiirkiileri” ilk kez dénemin
onemli gruplarindan Mogollar tarafindan kullanilmistir (Canbazoglu, 2009; Bengi,

2017, s. 24).Mogollar grubu Bati miizigi konserlerinde ilke imza atarak Tiirk miizigi
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sazlarim1 kullanmiglar ilerleyen yillarda birlikteligine Cem Karaca ile devam
etmislerdir (Alpar, 2014, s. 18-20). Mogollar gegmiste miizikleriyle oldugu kadar uzun
saclart ve Kapaligarsi’dan aldiklar1 otantik giysileriyle kimi ¢evreden ilgi, kimi
cevreden de tepki gormiislerdir. Modern Tiirk Miizigi’ne yeni bir soluk yeni bir
heyecan getirmislerdir. Tiirkiye’de ilk fan grubuna sahip olan Mogollar, dinleyiciyle

direkt ve siirekli iletisim kurarak nabiz tutma yoluna gitmislerdir.3®

Bin dokuz yiiz altmis sekiz yilinda biitiin diinyada yayilan kitle hareketleri
Tiirkiye’de de etkilerini gdsterir; sosyal, ekonomik ve politik duruma gosterdigi etkiye
paralel olarak miizigi de etkiler. 1960’11 yillarda ivme kazanan miizik tiirlerini tireten
besteciler, icra eden miizisyenler, piyasaya siiren sirketler ve basin artik giiglenmeye
ve kurumsallagmaya baglamistir. Bu kurumsal yapi1 gerek diinyada gerekse {ilke i¢inde
olusan gelismelere kendi dinamikleri icinde tepki vermeye baslar. Orgiitlenir,
sirketlesir, birbiriyle rekabet eder ve giderek siyasileserek kamplasir. 1972°de, Sanar
Yurdatapan ve Atilla Ozdemiroglu tarafindan kurulan SAT Yapim, Tiirkiye’nin ilk
yapim sirketidir ve olduk¢a Onemlidir. SAT, Topluigne Sarki Yarismasi’nin
yapilmasinda ve TRT denetiminin kirilmasinda da etkili olur (Merig, 2006)Alaturka,
Arabesk ve Pop miizigin tercih edilen sesleri gazinolar sayesinde popiiler olmaya
baslamiglardir. Bunlardan bazilar1 giiniimiizde de bilinen Zeki Miiren, Biilent Ersoy,
Emel Sayin, Goniil Yazar, Muazzez Abaci, Erol Evgin, Niikhet Duru, Goniil Akkor,
Nese Karabdcek, Ibrahim Tatlises, Umit Besen ve daha birgogu... “1965 yilinda
Philips’in piyasaya tanittig1 ‘kaset’ formati, Tiirkiye’ye 70’11 yillarin ortalarinda gelir
ve 45’lik ve 33’liikklerin tahtin1 ele gecirmeye baslar. 1976 yilina kadar ithal edilen
kasetler, bu yildan sonra Plaksan tarafindan iiretilmeye baslar. Kaset tiretimiyle
birlikte tiiketim de hizla yayginlasir. Ozellikle plak formatina gore daha ucuz olan
kaset formatinin Plaksan disinda Kamel, Yavuz, Kervan ve Sabra (sonraki ismi Raks)
gibi ‘plak’ sirketleri tarafindan sahiplenilmesiyle birlikte Arabesk kasetlerinde ciddi

oranda bir satis artis1 yasanir”.>’

Izmirli besteci Ali Kocatepe, Bora Ayanoglu ve Timur Selguk’un agtig1 yoldan
ilerleyen ve Ozgiin besteler yapan bir bagka isimdir. Ali Kocatepe’nin calistigi
yorumculardan birisi Niikhet Duru’dur. 1974 yilinda yaptigi ve iki tiirkii
diizenlemesini seslendirdigi 45°likle (Aklimda Sen/Karadir Kaslar1) miizik hayatina

% www.youtube/watch?v=eVaPOpU5Drk (Erisim tarihi: 15.09.2021)
37 https://muzikturkiye.net/deniz-b/blog/4/70lerden-gunumuze-turkce-muzigin-gelisimi (Erisim tarihi: 11.09.2021)

198



atilan Duru, 1977°den sonra Ali Kocatepe ile ¢alisir ve bestecinin Sabahattin Ali
siirleri lizerine yaptig1 sarkilar seslendirir. Niikhet Duru ile birlikte donemin diger iki
yorumcusu Sezen Aksu ve Niliifer’dir. Niliifer ilk plagini 1972°de yapar (Merig, 2006,
s. 35-61).

Bin dokuz yiiz yetmisli yillara gelindiginde, 01.02.1974 tarihinde kurulan 1.
Biilent Ecevit Hiikiimeti Programi’nda, “Kiiltiir ve sanat kuruluslarinin daha da verimli
hale getirilmesini, sanatin halka doniik ve herkesin faydalanabilecegi bir bigimde
gelismesini ve bu faaliyetlerin yurdun en uzak bolgelerine kadar yayilmasinin
saglanacagi, 05.01.1978 III. Biilent Ecevit Hiikiimeti, Kiiltir Bakan1t Ahmet Taner
Kislal'nmin  “Biitiin  yurtta Konservatuarlarin ve sanat okullarinin  kurulup
yayginlastirilmasina, bu alandaki yerel ¢aligmalarin desteklenmesine, kiiltiir ve sanat
merkezlerinin ¢ogaltilmasina 6nem verilecektir.” kararlariyla, donemin kiiltiir ve
sanata bakisini ortaya koymustur. Bu donem 1961 Anayasasi’nin da etkisiyle gelen
ogrenci hareketleri, ideolojik catigmalar, yiikselen sol akimlar ve CHP’nin Biilent
Ecevit ile se¢imlerden birinci parti ¢ikmasi ve Kibris Barig Harekati gibi pek ¢ok
olayin yasandigi yillardir. Tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de sol ve sendikalar
sokagin etkisiyle bu donemde gili¢clenmektedir. Bu yillar ayn1 zamanda Cem Karaca,
Ersen ve Dadaslar, Erkin Koray, Baris Mango, Mogollar gibi isimler ve gruplarla
Anadolu Rock’in da 6zellikle biiyiik sehirlerdeki gencler tarafindan oldukga revacta
oldugu bir donemdir. Genellikle arabesk eserlerde gordiigimiiz karamsar temanin
Erkin Koray’in “Psychodelic Rock” diye adlandirilan ve oldukga tutulan eserlerinde

de gorebilmek miimkiindiir (Sahin, 2014).

Bununla birlikte 1930’larin ortalarinda radyolarda Tiirk miiziginin yasaklanmasi
kararma kadar dayandirilan anlayisin sonucu olarak “arabesk” miizigin dogusu bu
yillara denk gelmektedir. Tekelioglu'na gore arabeskin macerasi soyledir: “Gogiin
ayni zamanda ‘kiiltiirel begenilerin’ de gd¢ii oldugu diisturuyla yaklagsmak zorundayiz
meseleye. Ancak bdyle bir perspektiften bakinca, sehrin ¢evresine hizla yerlesen ama
birbirlerini pek de tanimadan karigsmak zorunda kalan homojen kiiltiir gruplarinin
yarattig1 heterojen bir begeniler toplami oldugunu fark ederiz arabeskin. Gogerlerin,
yeni sehrin sakinlerinin bir “kiiltiire] begeniler salatas1” olarak sabitleyip
basitlestiremeyiz arabeski, aksine sosyolojik bir doniisiim siirecinde bir kimligin
(cevre ya da “varos” insaninin) hem kiiltiirel tercihler agisindan bir disavurumu hem

de sehrin kiiltiiriiyle karismasinin hikayesidir. Ozetlemeye calisirsak, varostan dogan
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sehir kiiltliriiyle karisarak melezlesen ve merkezilesmeye calisan bir ‘kimlik miizigi’

oldugu soéylenebilir.” (Tekelioglu, 2006).

Modernlesme yolunda en oOnemli engellerden biri olarak goriillen miizik
alanmdaki bu uygulamalar i¢in farkli gériisler ileri siiriilmiistiir. Ozbek (1991, s. 146)
bu durumu; ...“modernlesme” ideolojisinde gelenege gericilik roliiniin atfedildiginin,
cagdaslasmanin yolu olarak Bat1 kimligi se¢ildiginin ve demokrasi anlayigindaki halka
ragmen niteligin bir gostergesi oldugu soylenebilir. Bu yasak, aydinlar katinda
alaturka-alafranga ikilemi olarak belirlenen dogu-bati tartismasini keskinlestirmistir.
Yasagin asil etkisi ise yarattigi bosluk sonucu halkin Arap radyolarinin miizik
programlarini dinlemeye baslamasi.” olarak yorumlamaktadir. Tura (1983, s. 1512) ise

bu duruma s0yle bir agiklama getirmistir:

Kendi radyosunda kendi Masikisini bulamayan halk, ona en yakin Misikiyi, Arap Misikisini
dinlemeye baglar. Baz1 Arap miielliflerin de ifade ettikleri gibi "aslinda Arap zevkine gore tadil
ve icra edilen Tiirk Misikisinden baska bir sey olmayan" bu Msiki ise o siralarda bati tesirlerine
de agilarak bir yenilesme hamlesine girismis ve bu hamlesinde Misir filmcileri ile —bagta
Muhammed Abdiilvehab olmak iizere- gen¢ hanende ve bestekarlarin destegini saglamis
bulunmaktadir... Misir filmlerinin fevkalade alaka gdrmesi iizerine zamanin Matbuat Umum
Miidiirligii, bunlarin Arapga sozlii Misiki ile oynatilmasini yasaklamis idi. Bu yasak, bu kabil
cogu yasaklar gibi ters netice verdi. Tipkt 1970'lerden sonra Tiirk¢e s6z giydirilen hafif bati
miiziginin ortalig1 kaplamasi gibi o zaman da Tiirkge s6z giydirilen Arap ezgileri yurdu
bastanbaga sartverdi, hatta Giineydogu Anadolu’da halk Misikisinin i¢ine kadar sizmay1 basardi.
Bazi Tiirk Masikisinaslari, Misir filmlerinin Arapca sozlii Musikilerini Tiirk¢e sozler katarak
diizenlemeye, ayni tarz ve tislupta yeni bestelerle zenginlestirmeye basladilar ve bu yoldan biiytik
iin ve servet saglamay1 basardilar. 1970'lerden sonra ortaligi kasip kavuran "arabesk" modasinin
kokleri aslinda bu donemde atilmakta idi.

Bagsta Saadettin Kaynak olmak iizere pek ¢ok miizisyenin Misir filmlerinin
miiziklerine yaptiklar1 Tiirk¢e uyarlamalar ile 1950’ler doneminin miizikal olarak da
bir gecis donemi seklinde degerlendirilmesine sebep olmustur. Tiim bu gelismeler,
1960’lar itibariyle endiistriyel modernlesmenin beraberinde getirdigi doniisiimle
sosyolojik yapmin yeni bir kiiltiirel olusumu olarak kabul edilen arabesk miizik
tiiriinliin ortaya ¢ikisini ve yayginlagsmasini kolaylastirmistir. 1970’lerde filizlenen
“Arabesk’ olarak nitelendirilen miizik tiirtinii, Tiirk miizik tarihinde bir doniim noktas1
olarak kabul etmek miimkiindiir. Tiim degerler sisteminin doniisiime ugradigr bu
donem, miizikte de Arabeskle baglayacak ve bu tiire ait tartigmalar gliniimiize kadar

ulasacaktir.

“Arabeskin Krali” olarak iinlenen Orhan Gencebay, Ozbek ile yaptig
goriismesinde, arabeskin ortaya cikisindaki temel nedenin, degiskenlik arzusu
oldugunu sdylemektedir: “Eger TRT ve ¢evresi, halki o ¢cok sevdigi, sevebilecegi seyi,

o neyse, bulabilseydi ya da en azindan sdyle deseydi: biz ilkiz gelen her tiirlii fikre
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saygimiz var, Tiirk miiziginde katkis1 olacak herkese kapimiz agik, ne yapilabilecegini
hep beraber aragtiralim deseydi, boyle bir diisiinceyle girilseydi, arabesk denen tiir
olusmazdi. Ciinkli dedigim gibi arabesk degiskenlik arzusundan kaynaklanmistir.”

(Ozbek, 1991, s. 351).

Halkin pop miizik ve arabesk miizige ilgisi, Unkapani’nda ortaya ¢ikan miizik
sektoriine onemli bir ivme kazandirmis ve ¢ogaltilmasina sebep olmustur. Bu
bakimdan 70’li yillar “45°1ik ve 33’liik Plaklar Cag1” olarak anilmaktadir. Arastirmaci
Ozgiir Akgiil ve Tolgahan Cogulu, “Bugiinden Ge¢mise Bakarken - 60 - 70°1i Yillarda
Miizigin Sektorel Arka Plan1” baglikli ¢alismalarinda (2006), firmalarin yonelimlerini
sOyle anlatmaktadirlar: “Bu donemin firmalar1 6zellikle aranjman-hafif miizik ve
Anadolu pop tiirlerinde plaklar basmislardir. Ajda Pekkan, Berkant, Erol Biiyiikburg
gibi yildizlari transfer etmek i¢in firmalar birbirleriyle yogun bir rekabete girmislerdir.
Birgok festival ve yarismanin®® finalistlerinin 45°likleri basilmis (bu durum 6zellikle
60’11 yillarin baglarinda tas plaklardan 45°liklere ge¢isi hizlandirmis), firmalar yarisma
ve festival birincilerini kendilerine transfer etmeye ¢alismiglardir. Bu déonemde ciddi
satig rakamlarina ulagan bazi1 45’likler sunlardir: Kamuran Akkor- Reyhan (Sahibinin
Sesi), Senay-Sev Kardesim (Sayan), Baris Mango-Daglar Daglar (Sayan), Berkant-

Samanyolu (Televizyon plak), Hiimeyra-Koérdiigiim (Melodi)...”.*°

Sahin (2014) yazisinda; “Bu noktada Orhan Gencebay’in TRT kdkenli olmasi
ve konservatuar gegmisinin de etkisiyle yaptig1 calismalar olduk¢a dikkat cekicidir.
Samsunlu orta sinif bir ailenin ¢ocugu olarak Istanbul’a gelerek konservatuar egitimi
gormesi, ardindan Arif Sag ile Tiirk miizigi {izerine birlikte yaptig1 calismalardaki
kendine has tslubu, kullandig: dil, sarkilarinda fagottan tambura kadar uzanan bir
enstriiman zenginligi ve en dnemlisi daha sonra Gencebay tarzi denilebilecek sehirli
bir baglama calis teknigini getirmesi ile sonrasinda gelecek isimlerle arasinda bir
ayrima gidilmesini gerektirecektir. Ote yandan miizik hayatinda TRT ¢ok énemli bir
yeri doldurmasina ragmen bu déonemde kendi miizigiyle ilgili yillarca siiren yasaklarin
da sebebi TRT’deki sansiir komisyonu olacaktir. Kendisi daha sonra bir roportajinda

bu donemle ilgili “Tiirk miiziginin gelismesine en biiyiik darbeyi TRT'nin bu kati

3 Yurtiginde; Pop Melodi Hop, Bogazigi Miizik Festivalleri, Hiirriyet Altin Mikrofon Yarismalari, Ankara Miizik Festivalleri,
Milliyet Liselerarasi Hafif Batt Miizigi Yarigmalari, Hafta Sonu Gazetesi Altin Ses Yarigmalari, Amator Topluluklar Yarigmast,
3 Topkap1 Miizik Festivali, Altin Kupa Amatér Santozler Miisabakasi, TRT Bilim ve Sanat Odiilleri Yarigmasi, Toplu igne
Yarigmasti, Uluslararas1 Miizik Festivali.

Yurtdiginda Tiirkiyeli sanatgilarin katildigi; Balkan Melodi Festivalleri, Apollonia Uluslararast Miizik Festivalleri, Barcelona
Miizik Festivali, Altn Orfe Yarismalari, Eurovision Sarki Yarismalari, Spot’76 Festivali (Ozer, 2009: 35).
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kurallari, tabular1 vurmustur. TRT'nin verdigi zarar1 kimse vermemistir. Ama art
niyetle, ama bilerek, ama bilmeyerek. Neticede boyle bir durum s6z konusudur”

goriislerine yer vermistir.*

Bin dokuz yiiz yetmisli yillarin bir diger énemli 6zelligi; “Anadolu Asiklar” nin
plak piyasasi icine ¢ekilmesidir. Bir yandan siyasal ¢alkantilar, bir yandan giderek
etkili olan ekonomik krizler, toplumun sesi olan asiklar1 harekete gecirir. Hemen
hemen tiimii “protest” tarzda eser veren sol akimin sdzciiliigiinii yapan bu asiklarin ilk
temsilcileri; Feyzullah Cinar, Ali Sultan, Ali Kiziltug, Nesimi Cimen, Muhlis Akarsu,
Mahsuni Serif gibi halk ozanlaridir. Ayn1 donemde piyasaya giren Karsli ve Erzurumlu
asiklardan Murat Cobanoglu, Seref Tasliova, Asik Reyhani de akla ilk gelen isimlerdir.
Plak diinyasindaki “asik” tipi; zaman i¢inde yetisen yerel sanatcilarla “mahalli sanatc1”
veya “mahalli tiirkiicii” gibi isimlerle anilmaya baglamis ve giderek birbirine karigsan
tanim ve kavramlar olarak seyrini siirdiirmiistiir. Bu siirecin sonunda bir akim olarak
“Anadolu Pop” 70’11 yillarda patlayisin1 gergeklestirdi. Bati miizigi ile tanisma ve halk
kiiltiirline yonelis, bu tiirlin ortaya ¢ikisinin baglica nedeni olmustur. Kiiltiirlerin
kaynagmasiyla da yepyeni bir tiir, bir tarz olugsmustur. Bu miizigin yapimci ve
yorumculari; Tiilay German, Erdem Buri, Sanar Yurdatapan, Esin Afsar, Hiimeyra,
Fikret Kizilok, Cem Karaca, Ersen, Selda Bagcan, Erol Biiylikburg, Atilla
Ozdemiroglu, Baris Mango, Edip Akbayram gibi sanatcilardi. Anadolu Pop akimimin
bir 6nemli 6zelligi de; solist-sarkicit unsurunun yani sira, “grup miizigi” yapan
topluluklarin sayisal olarak azimsanmayacak kadar ¢ok olusudur. Mogollar, Modern
Folk Ugliisii, Dadaslar, Siluetler, Kaygisizlar, Déniisiim, Kurtalan Ekspres, Istanbul
Gelisim Orkestrast donemin onde gelen topluluklartydi. Pek cok 45°lik kaydi
gerceklestiren ve Tiirk miizigi tarihine bir akim olarak gecen Anadolu Pop 80°1i yillarla

beraber etkisini yitirmis ve yavas yavas miizik diinyasindan ¢ekilmeye baslamigtir.*

Artik kaset donemine girilmisti. Kolayca kopya edilebilir olmas1 sayesinde ¢ok
ucuza temin ediliyordu. Bu teknolojik gelisme ile arabesk basta olmak {izere her tiir
miizigin Uretimi ve ¢ogaltilmasi rahatlamisti. Bu donemde arabesk artik sinemada da

yerini almisti. Ciinkii bu yillarda 6zellikle arabesk unsurlar1 barindirdig1 diistiniilen

“0 http://www.porttakal.com/haber_yazdir.php?detaylD=789237 (Erisim tarihi: 11.09.2021)

41 hitp://turkishmusicportal.org/tr/makaleler/son-yuz-yilda-turkiyenin-muzik-hayati-tarih-turler-ses-kaydi-sektorel-yapi (Erigim
tarihi: 11.09.2021)
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miizik tiirlerinin Miizik Denetleme Kurulu’ndan onay alip televizyonda yaymlanmasi

pek miimkiin goriinmiiyordu.*?

Ozellikle arabesk miizigin kesin olarak varligin1 kanitlamaya basladig1 1968°den
itibaren yapilan filmlerde ¢ogunlukla arabesk sarkicilarin basrolde oynatildigi ve
arabesk sarkilarin filmde ¢ok yogun bir bigimde islenmeye basladig1 goriilmektedir.
Hatta denebilir ki nasil bir ‘Askin Gozyaslarr’, bir ‘Avare’, bir ‘Leyla ve Mecnun’
arabesk miizigin ilk tohumlarinin atilmasinda onciiliik etmislerse bir ‘Cilekes’, bir
‘Batsin Bu Diinya’, ‘Beklenen Sarki1’, bir ‘Boynu Biikiikler’ de atilan o tohumlarin
filizlenip dal budak salmasinda hemen hemen ayni gorevi tistlenmislerdir. Bu gorev
80 sonrasinda da sinemamizin tek alternatifi olarak gdriilen Orhan Gencebay’in
basrolde oynadigi, Osman Seden’in filmi ‘Ben Topraktan Bir Canim’, Serif Goéren
tarafindan yapilan ‘Kir Génliimiin Zincirini’, Temel Giirsu’nun yapit1 “Yarabbim’, bir
baska arabesk miizik sanat¢is1 FerdiTayfur’un basrolde oynatildig1 Temel Giirsu’nun
yapitt ‘Boynu Biikiik’, Osman Seden tarafindan yapilan ‘Durdurun Diinyay1’, gibi
filmlerle de siirdiiriilmektedir (Scognamillo, 1988, s. 34).

Tiirk Pop miizigi bu sefer de Eurovision’da kendini géstermeye basladi. Kisa ad1
EBU (European Broadcasting Union) olan Avrupa Yayin Birligi’nin 1956 yilinda
baslattigi Eurovision Sarki Yarismasi’na Tiirkiye 1975 yilindan itibaren katilmaya
basladi. Ayn1 y1l Tiirkiye elemelerinde birinci olan bestesi Kemal Ebcioglu sozleri ise
Miinir Ebcioglu’na ait “Seninle Bir Dakika” sarkisi Semiha Yanki tarafindan
yorumlandi. Stockholm’de 19 iilkenin katilimiyla gergeklesen yarismada 3 puanla
sonuncu oldu. Ilerleyen yillarda Ajda Pekkan, Seyyal Taner, Cetin Alp gibi isimler de
yarigmaya katildi ancak iyi sonuglar alinamadi. Bunun sorumlulugu da kimi zaman
Tiirkiye elemelerine kimi zaman da yarismada yapilan haksizliklara yiiklenmisti. Bu
konuya ait ayrintili agiklamalar bu calismada, Eurovision Sarki Yarismasi bashigi

altinda verilmistir.

Bin dokuz yiiz seksenli yillarda Tiirkiye artik darbe ortamindadir ve her seyde
oldugu gibi miizik piyasasinda da ciddi etkilenmeler s6z konusudur. Donemin
0zelliginden dolay1 politik mesajli sarkilar ve sarkicilar geri planda kalirken aranjman
pop miizik etkisini devam ettirmistir. Bu donemde eski sarkicilar yeni plaklar ve

kasetlerle sektoriin yiikselisini devam ettirirken yepyeni isimler ve tiirler de yerini

42 https://muzikturkiye.net/deniz-b/blog/4/70lerden-gunumuze-turkce-muzigin-gelisimi (Erisim tarihi: 11.09.2021)
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almistir. Aranjman sarkilarin yani sira 6zgiin bestelerin ve Rock miizik etkisinin 6ne
cikmaya basladig1 80’11 yillarda popiilerlesen isimlerden bazilari; Ajda Pekkan, Baris
Mangco, Fikret Kizilok, Biilent Ortaggil, Erol Evgin, ilhan irem, Niliifer ve Kayahan,
MFO, Yeni Tiirkii, Bulutsuzluk Ozlemi, Ezginin Giinliigii ve Arabesk-Rock akimini
baslatan Erkin Koray olarak sayilabilir.*®

Bin dokuz yiiz seksenli yillara kadar topluma ucuz eglence sunan gazinolarin
gorevini artik televizyon devralmisti. “TRT nin 1970’lerin basinda yasama gecirdigi
Miizik Denetleme Kurulu, yayinlanacak tiim miizik yapitlar1 i¢in bir onay mercii
olmustur ve bu durum 6zellikle popiiler miizik tiirleri i¢in Demokles®™ in Kilict’ndan
farksizdir. Yoz ve bozulmus olarak goriilen arabesk miizige ve arabesk miizikte
ifadesini bulan aci, ayrilik, yalnizlik, yabancilagma ve yer yer de isyan kokan temalarla
ifade edilen sozel igerige karsi bir tavir da devlet denetimi olarak kendisini gostermis;
arabesk miizik 1980’ lerin ortalarina kadar TRT’ de yasakli konumda bulunmustu
(Karsict, 2010, s. 172). Ustelik TRT’ nin arabeske kars1 topyekin reddetme tavri 1960-
1980 aras1 donem boyunca net bir sekilde devam etmistir (Sahin, 2014, s. 9). Ancak
bu sinirlamalar arabeskin kitlesel bir hizla yayilmasini engelleyememis; Giingdr’iin de
belirttigi gibi (1993, s. 81), TRT denetimini gegemeyen basta arabesk olmak tizere
kendine yer bulamayan sarkilar i¢in gazinolar, kenar mahalleler ve heniiz boy gosteren

gecekondu niifusu i¢in oldukga elverisli mekanlar olmustur.

Bu yillarda halki eglendirmek amaciyla ortaya ¢ikan bir baska popiiler kiiltiir
iriinii de taverna miizigidir. Tavernaya gidemeyip bu miizigi dinlemek isteyenler,
kasetlerin hizla ¢ogaltildigi o giinlerde evde dinliyorlardi. Taverna miizik gerek
yorumcular1 gerekse mekan sahipleri i¢in olduk¢a ergonomikti. Ciinkii orkestra
olmadigi i¢in, hem yorumcu kazancini kimseyle paylagsmiyor hem de mekanin fiziki
sartlarin1 zorlamiyordu. Ozellikle Cengiz Kurtoglu, Arif Susam, Metin Kaya gibi
yorumcularin yaptiklari taverna kasetlerinde satiglar ciddi sayilara ulasiyordu. Taverna
miiziginde, arabeskin sozlerinde agirlikli olarak yer alan kaygi ve haykiris gibi ruh
hallerinin yanisira espirili sdzlere de yer veriliyordu. Bunlardan bazilari; abur-cubur

adam, avare taksi, civciv yarim...

Yaym hayatina 1974’te baslayan TRT’nin (Tirkiye Radyo ve Televizyon

Kurumu), 1989°da Tiirkiye’nin ilk 6zel televizyon kanali olan Magic Box / Star 1’in

“3 https://muzikturkiye.net/deniz-b/blog/4/70lerden-gunumuze-turkce-muzigin-gelisimi (Erisim tarihi: 11.09.2021)
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yayina baslamasiyla, miizik yayini iizerinde uyguladigi tekellesmesi son buldu. Bu
donemde miizik sektorii birgok yerli firmanin faaliyet gosterdigi, Long Play (LP)
formatinin ve yeniden kaydedilebilir kaset iiretiminin yayginlastigi, Compact Disc’in
(CD) piyasaya girdigi kendi miizigini iiretebilen bir yap1 kazandi. Boylece, 90’11 yillar
popiiler miizikte ¢esitlenmenin ve iiretim patlamasinin yasandigi donem oldu. Miizik
piyasasina giren yeni sanatcilar ve albiimlerinin tanitimi, pazarlama stratejisinin bir
parcast olarak miizigin kendisinden daha 6nemli hale geldi. Miizik ve medyanin tiim
kollar1, birbirlerine malzeme saglayan bir mekanizmanin g¢arklar1 gibi caligmaya
basladi. Ozel televizyonlarin, yirmi dért saat miizik yaymi yapan 6zel radyolarin,
yalnizca klip yayimlayan televizyon kanallarinin bulundugu piyasa “durmadan sarki
icip sarkicit yiyen, aghigini da higbir zaman bastiramayan bir canavar” a doniistii

(Kozanoglu, 1995, s. 144).

“1988 yilinda Fatih Sultan Mehmet Kopriisii'niin ag¢ilisin1 kendi kullandigi
otomobil ile kopriiyii gegerek kutlayan Turgut Ozal’1in, yaninda oturan karisina “Semra
tak bir kaset de, nesemizi bulalim” demesi, Semra Hanim’in da Misir’da kadinlarin
kina gecelerinde pege takarak oynadiklart Mezdeke adli gobek dansinin miizigini
kasetgalara koymasi1™** arabeskin mesrulasmasina zemin hazirlayan olaylardan biriydi.
Devlet destekli gelismeler diizeyinde; Bagsbakam Turgut Ozal’in arabeski sevdigini
sOylemesi, arabesk sarkilar1 partisinin se¢im propagandasinda kullanmasi (ANAP,
1988 secim sarkisi olarak ‘Seni Sevmeyen Olsiin’ isimli arabesk sarkiy: kullandi),
devlet resepsiyonlarinda arabesk sdyleyen sanatgilara yer vermesi ve arabesk miizik
sanatgilarin1 ekrana ¢ikarmayan TRT’nin bu miizigi yaymlanmasinda higbir sakinca
olmadigint mecliste giindeme getirmesinin etkisiyle arabesk miizik artik
mesrulagmistir. Toplum diizeyinde ise; “toplumun anlayisina gére modernlesmeyi ve
Batili olmay1 isaret eden pop miizik ile benzesmesiyle, Kayahan’in yakaladig: tarz,
daha &énce Attila Ozdemiroglu imzali Sezen Aksu’nun “Firuze” (1982), Niikhet
Duru’nun “Sevda” (1985) albiimlerindeki ayni adli sarkilarla baslamistir aslinda”
(Merig, 2006a, s. 84). Kayahan’in “Yemin Ettim” albiimiinlin piyasaya ¢ikisi ve
Arabesk miizigin imparatoru olarak adlandirilan Ibrahim Tatlises de “Yemin Ettim”
sarkisint ayn1 yil “Yetmez Mi” (1991) alblimiinde arabesk altyap1 ve vokal tarziyla

yorumlamast, kiiltlirel ortamin yalnizca miizikte degil her alanda belirleyici sinirlarin

44 https://web.archive.org/web/20100901105847/http://www.taraf.com.tr/ayse-hur/makale-yine-yeni-yeniden-arabesk.htm
Erisim tarihi: 15.09.2021
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siliklestigi bir tabloyu ortaya ¢ikarmistir (Diirtik, 2011). Boylece hem siyasi hem de
toplumsal platformda arabeske yesil 1s1k yakilmis, TRT de gesitli arabesk pargalarin
“popiiler miizik” baslig1 altinda sunumuna izin verilmigtir. TRT’de giindelik yayinda
arabeske karst mesafeli olunmasina ragmen 1979 yilinda Orhan Gencebay’1, 1981

yilinda ise Kibariye’yi yilbasi gecesi programina ¢ikarmistir.

Halk, 12 Eyliil darbesiyle politika disinda kalinca yine halk Mausikisine
yonelmeyi bir kurtulus olarak gordii. Baglamaya olan ilgi giderek artiyor, ozel
dershanelerde egitime katilan konservatuar hocalari bile bu talebe cevap veremiyordu.
Iste boyle bir ddsnemde, Arif Sag’in 6nderliginde Musa Eroglu, Yavuz Top ve Muhlis
Akarsu gibi sanatgilarin olusturdugu topluluklar “Muhabbet” adi altinda seri kasetler
yaymladilar. Biiyiik ilgi goren bu albiimler ayni sanatgilari kisisel alblim yapmaya,
hatta bir kismin1 radyodaki gorevlerinden ayrilmaya kadar gotiirdii. Yine ayni
sanatcilar actiklari dershanelerde 6grenci yetistirmeye basladi. 90’1 yillarin piyasa
miizisyenlerinin ¢ogu bu dershanelerden yetisti. 80’li yillar ayrica uzun zamandir halk
Masikisiyle ugragsan pek ¢ok sanat¢inin da parlayip sohret oldugu bir donem oldu.
Belkis Akkale, Izzet Altinmese, Ibrahim Tatlises, Selahattin Alpay bunlardan
bazilaridir. Biiylik bir ¢ogunlugu Dogu ve Giineydogu Anadolu koékenli bu
sanat¢ilardan bazilar1 zamanla Arabesk miizige yoneldi, halk tiirkiisliyle arabeski ayni
albiim i¢inde okuyarak piyasaya sundular. Bu tarzin ¢ok yayginlagsmasi ve giiniimiizde

de siiriiyor olmasi yiizy1lin sonlarinda yasanan dikkat ¢ekici bir olgudur.®

Bu donemde, Tiirk miiziginin kurumsallasmas1 adina gergeklestirilen 6nemli
gelismeler de yasanmistir. Bunlardan ilki Kiiltiir Bakanligi’nin Tiirk Msikisi korolari
kurmaya baslamasidir ve Istanbul Devlet Korosu bu uygulamanin ilk admmdir.
Egitime baslayan Devlet Tiirk Misikisi Konservatuart da diger 6nemli bir adimdir.
1980’ 1i yillarin baginda ilk mezunlarini veren bu okulda giiniimiiziin pek ¢ok dnemli
sazendesi ve okuyucusu yetismis, Universite dlizeyinde kesintisiz bir egitim siireci
bugiinlere kadar ulasmistir. 80’li yillarin hemen basinda vefat eden Miinir Nurettin
Selguk’la birlikte bir devir de kapanmistir. Artik alanlar iyice belirlenmis, Miinir
Nurettin gibi besteci, hanende, koro sefi ozellikleri tasiyan sanatgilar parmakla
sayilacak kadar azalmistir. Bu donemin dikkat ¢ceken bestecileri; Alaeddin Yavasca,

Yusuf Nalkesen, Avni Anil, Selahattin I¢li, Ismail Baha Siirelsan, Arif Sami Toker

45 http://turkishmusicportal.org/tr/makaleler/son-yuz-yilda-turkiyenin-muzik-hayati-tarih-turler-ses-kaydi-sektorel-yapi (Erisim
tarihi: 15.09.2021)
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gibi isimlerdir. Solist olarak 80 ve 90’11 yillarda yildiz1 parlayan ve s6hreti giiniimiize
kadar gelen sahne, radyo ve koro sanat¢ilar1 da sunlardir: Emel Sayin, Nesrin Sipahi,
Nevin Demirdéven, Miilkiye Toper, Nese Can, Behiye Aksoy, Meral Ugurlu, Inci
Cayirli. Hemen akla gelen erkek okuyucular ise: Mustafa Sagyasar, Ahmet Ozhan,
Recep Birgit. Dini ve din dis1 Misikinin iki ¢ok 6nemli okuyucusu Kani Karaca ve
Bekir Sitki Sezgin. Son otuz yilin saz sanatgilarindan 6nde gelenleri de: Neyzen;
Niyazi Sayin, Aka Giindiiz Kutbay, Tamburi; Erciiment Batanay, Necdet Yasar,
Kemengeci; Ciineyt Orhon, Thsan Ozgen, klarnette; Mustafa Kandirali, Barbaros

Erkose, Udi; Selahattin Erkose, Cinugen Tanrikorur, Kanuni; Ciineyt Kosal gibi..*®

Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan 1. Miizik Kongresi toplanmis ve birtakim kararlar
alinmig, acis1z arabeskin adimlart iste o giinlerde atilmist1. “1989 yilinda Turgut Ozal
hiikiimetinin Kiiltiir ve Turizm Bakani Tinaz Titiz, o giinlerde gazetelerin "acisiz
devlet arabeski" diye yaftaladigi ne idigl belirsiz bir miizik konseptini hayata
gecirmeye kalkismis, 'arabesk’ sanat¢is1t Hakki Bulut'a, bu konsepte uygun bir melodi
1smarlamisti. S6z ve miizigi Hakki Bulut'a ait, diizenlemesini Hakki Bulut ve Esin
Engin'in birlikte yaptig1 ‘Seven Kiskanir’ in, Tinaz Titiz'in miizik danigman1 Cavidan
Selanik, 'halkin miizik begenisinin gelistirilmesi ve arabeskten uzaklastirilmast'
amaciyla gerceklestirildigini agikliyor ve 'arabesk tehlikesinin sanildigindan daha
biiylik oldugunu, devletin artik bu olaya sirt ¢eviremeyecek duruma geldigini, o
nedenle de boyle bir miidahaleye liizum gordiiklerini sdyliiyordu. Amag, halki 'gile ve

mazosizm’ izleri tastyan miizikten uzaklastirmakti!”4’

Ancak proje olumsuz sonuglanmisti. 1930°lu yillarda, radyolarda Tiirk
Miizigi’'nin devlet eliyle yasaklanmasi bile Tiirk halkina kendi 6z miizigini nasil
unutturamadiysa (hatta arabesk miizigin temelleri, bu yasak sayesinde atilmist1), bir
tane “sozde” sarkiyla arabeskin unutturulmasi miimkiin olamayacakt1 ve olmadi1 da!
Ustelik Tiirk Milleti ne Hakki Bulut’u ne de parcay1 benimsememis, hatta ¢ok komik

bulmustu!

Glinesten, golgeden esen yellerden
Bastigin topragin her zerresinden

Boynuna taktigin beyaz inciden

46 http://turkishmusicportal.org/tr/makaleler/son-yuz-yilda-turkiyenin-muzik-hayati-tarih-turler-ses-kaydi-sektorel-yapi( Erisim
tarihi: 15.09.2021)
47 http://www.zaman.com.tr/hilmi-yavuz/nicin-hala-arabesk-dinliyoruz_998552.html (Erisim tarihi: 11.09.2021)
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Elinde tuttugun gonca giillerden

Sana selam verip gegen birinden

Nebileyim iste kiskaniyorum

Seni kendimden bile kiskanityorum, kiskaniyorum...
Heniiz ii¢ yasinda bir kardesim var

Seni ondan bile kiskantyorum, kiskantyorum...

Bin dokuz yiiz doksanl yillarda kurulan 6zel televizyon kanallar1 araciligiyla,
arabesk miizik basta olmak tlizere bir¢ok miizik tiiriine ait 6rnekler, miizik programlari
vasitastyla yaymlaniyordu. Zaten bu yillarda miizik tiirleri artik birbiriyle etkilesime
girmis, tiirler arasi sert ¢izgiler yumusamaya ve sentez tiirler ortaya ¢ikmaya
baslamisti. Bagka bir deyisle artik sadece arabeskin diger tiirlerden etkilendigi goriisii
zayiflayarak etkileyen konumu ile arabesk, ‘pop-arabesk’ gibi bir tiire evrilmisti.
Bunun en 6nemli nedenlerinden biri miizik tiirlerini ¢alan orkestralarda yer alan
calgilarin Dogu-Bat1 farki gézetmeden olusturulmasi digeri ise bu ¢algi ¢esitliligine
bagl olarak pop miizikte de artik makamsal yapiya yer verilmesiydi. Bu sayede
arabesk kavrami da merkeze oturmus ve popiiler miizik i¢ine girmisti. Baz1 yorumcular
artik Bat1 miizigi ile arabesk miizigi ayni albiimde yorumluyorlardi. Yorumcu kimligi
ile 6n plana ¢ikan ve arabesk miizigin babasi olarak nitelendirilen Miisliim Gtirses’in
farkli tarzlardaki eserleri yorumlamasi veya eslik etmesi Miisliimciiler tarafindan
takdir gérmese de daha once hi¢c Miisliim Giirses dinlemeyenleri de merak edip
dinlemeye sevkediyordu. Aslinda bu durum bile tek bagina ‘Arabesk Nedir’ sorusuna
cevap niteliginde olmus ve sadece miizikal dinamikler midir, sadece kullanilan ¢algilar
midir, sadece yorumlayan mudir gibi sorulari tekrar hatirlatmistir. Ornegin; artik
darbuka ve davul (bateri), baglama ve gitar, yan fliit ve ney birlikte kullaniliyordu.
Miisliim Giirses sadece sanat miizigi ve halk miizigi okumakla kalmiyor, caz, rock ve
rap yorumcularin eserlerini de yorumluyordu. Bu durum kimileri tarafindan; miizik
sektorlinlin, piyasayr harekete gecirmeye yoOnelik ticari amagli bir ¢abasi olarak
degerlendiriliyordu. Bu yolla eski sarkilar, ilk icralarinin disinda, modern teknolojinin
imkanlar1 ile farklh tiirlermis gibi 1sitilip halka sunulmaya calisiliyor ve adina

“Nostalji” deniyordu.

Doksanli yillar, yasadigimiz donemde hala adindan sz ettiren, pop miizigin
adeta saha kalktig1 ve evrimlestigi bir donem olmustur. Teknolojinin gelismesi ve

ekonominin nispeten daha stabil hale gelmesiyle, popiiler miizik de kendine biiyiik bir
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oyun alanm1 bulmustur. Bu donemde ortaya ¢ikan isimler, Onceki sanat¢i ve
miizisyenlerden aldiklar1 bilgi ve destek ile hem kiiresellesen pop miizik tarzlarina bir
g6z kirpmis hem de kendi s6z ve besteleriyle benzersiz bir akim yaratmistir. Levent
Yiiksel, Sertab Erener, Yonca Evcimik, Askin Nur Yengi, Demet Sagiroglu, Burak
Kut, Tarkan, izel-Celik-Ercan, Ferda Anil Yarkin, Serdar Ortac, Hakan Peker, Kenan
Dogulu, Mustafa Sandal, Haluk Levent, Feridun Diizagac gibi isimlerin sarkilar
ozellikle 80’lerde dogan nesil i¢in kasetler ve radyo-TV kanallar1 vasitasiyla bol bol
calinarak mars gibi sdylenir hale gelmistir. Ayn1 zamanda diinyaya da sesimizi
duyurdugumuz bu  donemde, Sebnem  Paker, 1997  Eurovision sarki
yarismasinda ‘Dinle’ adli pargasi ile 3. olarak o tarihe kadar Tirkiye'nin yarismadaki

en iyi derecesini elde etmisgtir.*®

Doksanlarin pop miizik sozleri diger alanlardaki degisimlerle adeta yarisir
nitelikteydi. Toplumsal olaylar artik bireysel boyuta dogru doniismiis ve sozler de bu
kapsamda bireysellik 6n plana ¢ikiyordu. Sov Yapma, Kil Oldum Abi, Hey George
Versen Borg, Hadi Yine lyisin... Bunun yani sira farkli gruplar, farkli isimlerle miizik
sayesinde kimliklerini ortaya koymak iizere kendilerine bir yer bulma arayigina

girmislerdi.

Bunlardan biri, popiiler miizik kiiltiirii icinde yer alan “Islami Popiiler Miizik tir.
Islami Popiiler Miizik, Islam diinyasinda siiregelen bir degisimin; Miisliiman din ve
kiiltiirinlin bir irlinli olarak, tiim popiiler miiziklerin toplum igerisinde kullanilma
bicemlerindeki “batili” anlayisa alternatif bir ifade formu olma gayretiyle ortaya
cikmistir. Bir bakima Miisliiman kimliginin dayandigi ideolojinin, iletisimde en etkili
ve kolay yollardan biri olan popiiler miizikle bulusmasidir denebilir. Islam’1 siyasal bir
ideoloji olarak algilayan ¢agdas bir popiiler Islam hareketinin yani “Islamcilik” mn
dolayistyla Islam’mn (kamusal alana tagindigi 1990’11 yillar itibariyle) miiziksel bir
ifade formudur. Iran devrimi gdstermistir ki; Islam, toplumsal hayatin her noktasinda
uygulanabilir bu da ancak her alanda Islami degerleri ortaya koyabilecek yapilasmayla
miimkiin kilinabilir. Burada temel olarak iki anlayisin birlesmesi s6z konusudur.
Birincisi; Kiiresellesen bir kiiltiirel yapinin igerisinde var olma ¢abasi ile belirli bir
hedef dogrultusunda verilmek istenen mesajlarin, mevcut yapinin avantajlarindan
yararlanarak toplumsal algi kapasitesinin en fazla oldugu popiiler miizik tiirleriyle

birlesimi. Tkincisi; tiim bunlarin bir takim Islami degerlerden hareketle kendine has

“8 https://muzikturkiye.net/deniz-b/blog/4/70lerden-gunumuze-turkce-muzigin-gelisimi (Erisim tarihi: 11.09.2021)
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sinirlar gergevesinde izler kitleye sunumu. Islami popiiler miizigin alternatif olma
iddias1, var olan popiiler miizik tiirlerinin insanlar iizerinde yarattig1 “olumsuz,
diinyasal” etkiler yerine, ilahi olana yani “olumlu, ger¢ege” yonelik farkindaliklar
yaratma cabasidir. Bu nedenle drnegin dans; Islami popiiler miizik esliginde hos
karsilanmaz. Sarkilarin sézlerinde Allah- Diinya- Insan iliskisini dinsel bir yaklasimla
ele alirlar ve izleyiciyi kul, diinyay1 gelip gegici bir mekan, Allah’1 agk duyulan bir
yaratici olarak tasvir ederler. Orkestralarda ise agirlikli olarak ud, ney, def gibi ¢algilar
kullanilir. Islami Popiiler miizigin éne cikan temsilcileri, Taner Yiinciioglu, Omer
Karaoglu, Esref Ziya Terzi, grup olarak ise Hicegan Ilahi Grubu, Grup Hilal, Grup
Nasihat olarak sayilabilir (Kaniyolu, 2010).

Bir digeri ise “Rap” miiziktir. Hip-hop kiiltiiriiniin temeli olan rap miizigin
ortaya cikisini Furkan Dilben (2016) -“Varoslarin So6zii: Arabesk-Rap” Arabesk

Baglamla Rap Miizik- adl1 ¢aligmasinda sunlar1 aktarmaktadir:

Amerika‘da 1970lerin basinda irk¢iliga karsi bir isyan olarak siyahiler tarafindan dile getirilen
ritmik sozler, temel olarak hip-hop kiiltiiriiniin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Hip-hop‘un
kapsami sadece miizik degil, onu olusturan bir¢ok 6genin bir arada bulunmasidir. Bu dgeleri dort
temel kolda toplayabiliriz: Break dans, grafiti, turntablism*® yani DJ‘lik ve rap miizik. Gorsel bir
sokak sanatina doniismiis grafiti, dans partileri, DJ‘lerin miizik sovlari, birden fazla MC%%‘nin
sahnede, sokakta ya da kayit esnasinda dogaclama sdyledikleri Freestyle sovlar, kozlarin
paylasmasi anlamina gelen atigmalar®; hepsi hip-hop kiiltiiriiniin bir parcasidir. Siyahilerin
yasadig1 toplumsal dislanmaya verdikleri karsilik, bodrumlarda, sokak koselerinde, parklarda;
geng insanlarin gece boyu yeni kimlikler, siddetli sanat formlar1 ve daha sonralari biitiin bir
endiistriyi insa etmeleri siirecine doniismiistiir (Watkins, 2005: 9). Rapgilerin kendi aralarinda
yaptiklar1 rap kayitlarimin elden ele dolagsmasindan, 1979‘da Sugarhill Gang‘in ana akim
radyolara ulasan kayitlarina kadar, zamanla diinyanin birgok bolgesine yayilan hip-hop kiiltiird,
ulastig1 her tilkede kendi sorunlarini ifade eden bir yasam tarzina doniigsmiistiir. Jamaika“‘daki
reggace kiiltiirii gibi, rap miizik de Amerika’daki yoksul siyahiler i¢in gene siyahiler tarafindan
icra edilmis, kendi sorunlarini dile getirmelerine yardimct olmustur. Bu kiiltiir 6zellikle
1980‘lerde, New York’taki siyahilerin yeniden fark edilmelerini saglamis, kimlik ve gurur
mefthumlarinin gliglenmesine yardimci olmustur. (Hebdige, 2003, s. 188)

Rap miizik tiretebilmek icin, herhangi bir ¢algi calmak, giizel bir sese sahip
olmak, pahali bir stiidyo ekipmanina ve hatta gercek miizik aletlerine bile ihtiyag
yoktur. Kes-karistir teknigi ile mevcut sarkilardan belli kesitler alinir, {izerine ritim
eklenir. Geriye kalan tek sey, bu ritmin ilizerine uzun sozler yazmaktir. Bu 6zellikleri
sayesinde sadece basit bir teknolojik altyapiyla diger miizik tiirleri i¢inde en

“ekonomik” olanidir. Ustelik giiniimiizde internet iizerinden hepsi yapilabilir goriinen

49 Pikap sanati, pilak ciziktirmece seklinde gevirebilecegimiz bir akim. Plagin, pikap iizerinde durdurularak, ileri geri ittirilerek,
iizerine efektler bindirilmesi sonucunda ortaya ¢ikan miizik akima.

%0 MC, agilimiyla Microphone Controller. Rap sarkilarinda vokal yapan kisiye verilen isim.

51 Bu atigmalar, hip-hop kiiltiiriinde ‘diss’ olarak tanimlanir. ‘Diss’, (dislike) ‘begenmemek’ kokeninden gelir. Rap, New York‘ta
ortaya ¢iktig1 siralar, siyahi gruplar arasinda mafyalagma ve siddet eylemleri de fazla oldugu igin, rapgiler tarafindan gruplar
arasindaki bazi sorunlar bu atigmalar ile ¢oziilmeye calistyordu. Siddet igerikli fiziksel eylemler yerine, bu siddet yapisi zaten sert
olan hip-hop kiiltiirii i¢erisinde diss atmalar ile yansitilmaya ¢alisiliyordu.
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rap miizigin hemen herkes tarafindan iiretilebilecegi bir gercektir. Yani, rap miizik
tiretmek i¢in ciddi bir miizik bilgisi gerekmedigi gibi bu miizigin imkanlari ekonomik
olarak da farkli siiftan insanlara kendi evlerinde miizik yapma firsat1 tanimaktadir.
Boylece isteyen herkes, eski-yeni sevdigi sarkilarin belli boliimlerini kes-yapistir
yontemi ile birlestirerek yeni bir ‘rap’ miizik iiretebilir! Rap’ciler kendilerini “modern
ozanlar” olarak nitelemektedirler. Ciinkii bu tiirde, verilmek istenen mesaj sozlerdedir,
Ozgilin bir melodi liretmeye gerek yoktur. Dilben (2016) calismasinda Rap miizikle

ilgili sunlar1 anlatmaktadir:

Tiirkge sozlii rap miizik Tiirkiye‘ye, 1995 senesinde ailesi Almanya’ya gécmiis genglerin bu
ilkede maruz kaldiklar1 irk¢iliga karsit gosterdikleri milliyet¢i bir isyanla birlikte, Cartel
grubunun ayni1 ad1 tagtyan alblimiiyle gelmistir. Diasporada yasayan genclerin bir araya gelip bir
alt kiiltiir olusturmalarina vesile olan birliktelikler, sadece bir otoriteye karsi isyan degildir, ayni
zamanda bir diinya goriisiinii de temsil etmektedir. Gengler yasadiklari diinyaya miizik yoluyla
bir anlam bulmaya c¢aligmig, bunu sarkilarinda dile getirmislerdir. Bu sebeple, rap miizik gengler
i¢in bir sorgulama aracidir diyebiliriz. Tiirkiye 6zelinde rap miizik, genellikle genclerin kisisel
sorunlarini islemistir. Gengler miizigi her seviyedeki otoriteye kars1 ¢ikmak, kisiliklerini ortaya
koymak, akran iligkileri ve duygusal baglar gelistirmek ve anne-babalarmin ve okullarin
kendilerine anlatmadigi seyleri 6grenmek icin kullanirlar. Gengler miizigi anne-babalarindan
bagimsizliklarini ilan etme “gereksinimlerini” gidermek i¢in de kullanirlar (Hebdige‘den aktaran
Lull, 197, s. 44). “Insanlar miizikle diisiiniir onunla kim olduguna karar verip, kendilerini
anlatirlar” (Cook, 1999, s. 9). Ozellikle rap miizik, Tiirkiye‘de tam olarak Cook‘un bahsettigi
igleve sahiptir. Aileyle kurulan iliskiler, hayata kars1 var olan genellikle karamsar tutum, kimi
zaman evrensel bir barigi arzulama, kimi zaman Tiirk tarihine 6vgii, kimi zaman politik konular,
ask sarkilari, hayata isyan gibi bircok konu, gencler tarafindan baskiya maruz kalmadan
islenmistir. Tiirkiye‘de rap, genclerin ortak bir dil kurmasini, birbirini anlamasini, kolektif olarak
hareket etmesini saglamigtir. Hip-hop kiiltliriniin Tirkiye‘de genis kitlelerce dinlenmesi
ticarilesmesine sebep olmus ve medya tarafindan da ilgi gérmesini saglamigtir. Rap miizik bu
ilgiden sonra, Tiirkiye‘de farkl bir kirilma yasamus, stirekli elestirdigi pop miizikle ve medyayla
yakinlagsmustir. Ceza, Fuat, Sagopa Kajmer gibi tinlii isimler medyatik olmaya baglamuis, Tiirk
televizyon dizilerinde, jeneriklerde rap sarkilar1 kullanilmis, hatta Fuat, Ceza, Ayben gibi isimler
reklamlarda, dizilerde, TV skeglerinde oynamistir. Bandrollii albiim yapan bir¢ok ismin yani
sira, bandrollii albiim yapmadan, yoluna underground olarak devam eden bir¢ok isim var olmaya
ve bu alt kiiltiirli yagsatmaya devam etmistir. Bir¢ok sehrin tiniversite senliklerinde rap konserleri
verilmis, baz1 miizik mekanlar1 rap etkinlikleri diizenlemis, belediyeler grafiti i¢in etkinlikler
yapmis, hatta Rock‘N Coke‘un Tiirkiye‘de 2005 yilindaki etkinliginde Ceza da sahne almistir.
Ceza‘nim bir rock miizik etkinliginde yer almasi elestirilmis, konseri dinlemeye gelenlerle Ceza
arasinda atigmalar yaganmustir. Underground isimler ise, tipki Amerika‘daki gibi yer alti
mekanlarinda konserler vererek bir araya gelmistir. Daha sonra ise her sehrin ve o sehirlerde her
semtin ayr1 bir rap kiiltiirii olugsmustur. Rap miizigin alt tiirii olarak degerlendirilen tiirlerden ilk
icracisi oldugu arabesk-rap tiiriiyle inlenen Yener Cevik, kiiresellesme siireciyle hizlanan
kiilttirler aras1 gegiskenlige Tiirkge rap sahnesinde bir 6rnektir. Dinleyicileri tarafindan “Yener
Baba” seklinde kabul edilen ve saygi goren Yener, i¢sellestirdigi arabesk dgeleri rap miizikle
birgok agidan birlestirmistir. Piyasaya ¢ikmayan “Sokak Dili ve Edebiyat1” albiimiindeki Cilekes
sarkisi, Yener‘in arabesk tavri siirdiirdiigii ilk donem sarkilarindandir. Yener, kiiresel olarak
dolagimda olan bir kiiltiirel formu, Tiirkiye‘ye has bir yerel kaynakla birlestirmis; kendi kiiltiir
diinyasina uyarlamigtir.

Iki bin ii¢ yilinda Sertab Erener 'in ingilizce sézlii “Everyway That I Can” isimli
sarkisiyla Eurovision’ da birincilik kazanmasi, Tiirkiye’nin ve Tiirk Pop miiziginin en
biiylik basarilarindan birisi olarak kabul edilmistir. 2000’11 y1llarin basina damga vuran

popiiler isimlerin bazilar1 ise Sebnem Ferah, Ozlem Tekin, Teoman, Hande Yener,
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Bengii, Nil Karaibrahimgil, Aylin Aslim, Murat Boz, Yalin, Funda Arar ve Emre

Altug olarak siralanabilir.

Iki binli yillarin ortalarindan itibaren kaset ve CD'ler kaybolmaya baslar. Ciinkii
hizla dijitallesen yeni donemde daha dar gergeveli “Single” ya da “Maxi Single” olarak
adlandirilan 1-3 sarkilik albiimleri dinleyicileriyle bulusmaya baslamistir. Onceki
donemde plak-kaset-CD satiglarindan iyi kazanglar elde eden sanatgilarin gelir
kaynagi artik dijital miizik platformlarindan elde ettikleri satis geliri ve tabii ki
yayginlasan konserler, etkinlikler ve bar programlart olmustur. Tiirk pop miiziginde
ise kayit teknolojilerindeki gelismenin sonucu olarak elektronik altyapilar
kullanilmaya baslamistir. Ceza, Sagopa Kajmer, Fuchs ve Fuat Ergin gibi isimlerin
liderliginde Tiirkce Rap ve Hip-Hop tiiriiniin yiikselisine de sebep olmustur. Sosyal
medya sayesinde herkesin kolayca {inlii olabildigi hizli tiiketim siirecinde gerek eski
yorumcular gerekse sektore saglam bir giris yapmak isteyen yeni yorumcular, 6nceden
bilinen ve kabul gormiis sarkilar1 yeniden yorumlayarak “Nostalji”” alblimlerine agirlik

vermislerdir.>?

Son olarak ise; yakin tarihte yasanan toplumsal olaylarin basinda gelen 15
Temmuz Kalkismasi’nin ardindan miizik piyasas1 da lilke giindemine oturan bu
olaydan fazlasiyla nemalanmistir. Olayla ilgili; tiirkii, rap, mars, pop, rock, arabesk
gibi bircok miizik tiirlinde 50'den fazla beste yapilmistir. Bunlardan bazilarini
siralayacak olursak; Ibrahim Erkal“Bugiin O Giindiir” eseriyle, Arif Nazim, “Halil
Ibrahim” tiirkiisiiniin miizigine sehit Halil Kantarci icin uyarladign “Aslan be Halil
Kantarc1” tiirkiistiyle, Ayna grubu, “Millet Mars1”, Ugur Isilak “Yeniden Dirilis”,
Umit Besen “15 Temmuz Mars1”, Rock sarkicis1 SalehSabr, “Vatan Bizimdir”,Rap
tiiriinde, Israfil Y1ldirim, “Sana Emanet” eserleriyle seslendiler. Senarist, yazar ve fikir
adam1 Hanefi S6ztutan'in s6zlerini yazdigi “15 Temmuz Demokrasi Mars1”, Balikesir
Biiyiiksehir Belediyesi Konservatuari Ogretim Uyeleri tarafindan yapilan “15
Temmuz Demokrasi Mars1”, Gaziantep Universitesi'nin hazirladigi “15 Temmuz
Sehitler Mars1” eserleri de kalkisma sonrasi sehir meydanlarinda nobet tutan halkin

hislerine terciiman oldular.

52 https://muzikturkiye.net/deniz-b/blog/4/70lerden-gunumuze-turkce-muzigin-gelisimi (Erisim tarihi:11.09.2021)
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5.2.2. Konservatuarlar

Devlet konservatuarlari, dncelikle kendi kiiltiiriinii ve sanatini iyi bilen, diinyada
var olan kiiltiir ve sanattan haberi olan ve bunlar1 bilimsel bir inceleme alan1 olarak
kabul eden, sanatina, kiiltiirtine hakim, uluslararas1 platformlarda benzerlerine 6rnek
teskil edecek mezunlar vermeyi baslica hedefleri arasina koymus kurumlardir.
Bununla birlikte, kiiltiiriinii ve sanatin1 diinyaya tanitmak, sanatsal ve bilimsel bir bakis
acist ile gelistirmek lizere bu dogrultuda &grencilerini egitmek temel amag ve
gorevlerindendir. TDK Glincel sozliige gore konservatuar, “miizik, tiyatro ve bale
ogretiminin yapildigi okul” olarak tanimlanmaktadir. MEB’ de ise konservatuar,
“bilinyesinde hazirlik birimleri olarak ilkogretim ve ortadgretim kurumlari da agabilen,
miizik ve sahne sanatlarinda sanatgr yetistirebilen bir yiiksekokuldur.”

(10150158 _Metaveri_20202021.pdf) (meb.gov.tr)

Tirkiye’de temelde sanatci yetistirmek lizere kurulmus olan konservatuarlar,
belli donemlerde yasanan farkli kiiltiir-sanat politikalarindan dolay1 yapilanma
asamast yakin tarihlere kadar anlam bulamamustir. Aslinda konservatuarlar1 gerek
kuruluglar1 gerekse program ve uygulamalari bakimindan “politikanin sanata, sanatin
politikaya” ne denli etki ettiginin en 6nemli taniklar1 olarak degerlendirmek hig te

yanlis olmaz.

Bu boliimde, kurulus amaglar1 basta olmak iizere bir¢ok yonden, ¢aligmanin ana

temasi ile dogrudan ilgili oldugu diisiiniilen birkag konservatuara ait bilgi aktarilmustir.
5.2.2.1. Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari

“Imparatorluk déneminden devraldig: iki biiyiik sanat kurumundan biri bugiinkii
adi Sehir Tiyatrolar1 olan Dariilbedayi (Giizellikler Evi) digeri ise bugilinkii adi
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuar: olan Dariilelhan (Melodiler/Nagmeler
Evi)’ dir. Sikintih 1914 yilinda Cemil Topuzlu Pasa’nmn girisimleri ile Istanbul
Sehremaneti’ne (Belediyesine) bagli olarak ilk resmi sahne ve miizik sanatlar1 okulu
olan Dariilbedayi’'nin kurulmasi ¢aligmalari, tiyatro adami olan André Antoine
Istanbul’a ¢agrilmasiyla baslamistir. Dariilbedayi’nin tiyatro, sahne miizigi, Tiirk ve
bati miizigi tiirlerini bir arada olmasini amaglayan ulusal bir konservatuar olarak
diisiiniilmektedir. Dariilbedayi biri tiyatro digeri de miizik olmak iizere iki boliime,
miizik bolimii de Dogu ve Bati olmak {izere iki subeye ayrilmistir. Dariilbedayi’nin

Miizik Bolimii’nde siirdiiriilen bu ¢aligmalar sonraki yillarda Dariil-Elhan’in
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hazirlayicis1 olmustur. Savag stirerken Dariilbedayi’nin kapanmasindan sonra yeni bir
miizik okulu a¢ilmasi i¢in ¢alismalara baslanmis ve 1 Ocak 1917 tarihli Meclis-i
Viikela (Bakanlar Kurulu) karari ile daha ¢ok Tiirk Miizigi’'ne agirlik verecek dort
yillik bagimsiz bir okul olan, Osmanli Déneminde Istanbul’da kurulan ilk resmi miizik
okulu Dartilelhan kurulmus, 14 Eyliil 1925’te Musa Siireyya Bey’in yonetiminde
Belediye’ye baglanarak yeniden yapilanmis ve yonetmeligi degistirilerek Bat1 Miizigi
boliimii eklenmis ve bati tiirii bir konservatuar seklinde orgiitlenerek ‘Istanbul
Konservatuart’ adin1 almistir. 1926’da Tiirk miizigi egitimi yasaklanmig, yonetim ve
Ogretim programi tamamiyla degistirilerek 1927°den itibaren teorik ve uygulamali
olarak ¢esitli derecelerde Bati miizigi egitimi veren bir kurum haline gelmistir.
Sehzadebasi’ndaki ahsap konakta siirdiiriilen dersler ile birlikte Cemal Resit (Rey),
Muhittin Sadak ve Ekrem Besim’den olusan {iglii ile baslayan oda miizigi konserleri
ile Atatiirk’in huzurunda c¢alma sansini elde etmislerdir. Cemal Resit (Rey)
yonetiminde Konservatuar 6gretmen ve 6grencilerinden olusan orkestranin konserleri,
Istanbul halkina ¢ok sesli miizik kiiltiirii asilayan énemli etkinlikler olmustur. 5 Subat
1944 tarihli bir ydnetmelik ile Istanbul Konservatuar: ‘Istanbul Belediye
Konservatuar:’ adini almistir. Bu siire zarfinda Muhittin Sadak’in kurdugu ve 28 yillik
bir ¢alismanin {iriinii olan Sehir Korosu Sehir Tiyatrosu’nda A capella®® ve orkestra

eslikli diizenli konserler vermistir.

Kurum 1986 yilinda istanbul Universitesi’ne baglanarak “Istanbul Universitesi
Devlet Konservatuar” adin1 almistir. 2003-2004 Egitim-Ogretim yilinda ‘Miizik ve
Bale Ilkdgretim Okulu’ kurulmus ve c¢ocuklarmn kiigiik yaslardan itibaren sanatgi

olmak {izere egitim alabilmelerine imkan saglanmustir.

Basta Tiirk Besleri olmak iizere her kusaktan pek ¢ok miizisyenin dgretmen ya
da 6grenci olarak yer aldigi Konservatuarimizin yetistirdigi 6nemli sanatgilar arasinda
Necil Kazim Akses, ilhan Usmanbas, Leyla Gencer, Giiher-Siiher Pekinel ve Aysegiil
Sarica ilk akla gelenlerdendir. Boylesi koklii bir gegmise sahip olan Konservatuarimiz
sanatin ve sanat¢inin bir ulusun kalkinmasinda ¢ok Onemli bir yer tuttugunun
bilincinde olarak bugiin Tiirkiye’nin tim sanat kuruluslarina degerli sanatcilar

yetistirmekte, yurt i¢i ve yurt disinda yaptig1 etkinliklerle adindan s6z ettirmektedir.”>*

%3 Akapella, miizik terminolojisinde a cappella olarak gegen ¢ok sesli bir miizik tiirii. Enstriiman olarak insan sesi kullanilir.
Kelime anlamm olarak italyanca "kilise tarz1" demektir ve ronesans tarzi ile barok kongertosunu birbirinden ayirmak icin
gelistirilmistir. 19. yiizyilda rénesans tarz1 kilise miiziklerinde genellikle enstriimanlar kullanilirdi, bu tarz ise ayni1 tip miiziklerin
herhangi bir enstriiman kullanilmadan seslendirilmesidir.Akapella - Vikipedi (wikipedia.org)

%4 http://Konservatuar.istanbul.edu.tr (Erigim tarihi: 22.03.2021)
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5.2.2.2. Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuari

“Tirkiye’de sanat¢1 yetistirmede énemli kurumlardan biri olan Ankara Devlet
Konservatuari, ulusal miizigi gelistirme, yayma ve sahne sanatlarinin farkli tiirlerine
yonelik eleman yetistirme amaciyla, 1936 yilinda Misiki Muallim Mektebi’ne baglh
olarak kurulmustur. 1940 yilinda ¢ikarilan Devlet Konservatuari yasasiyla, miizik ve
temsil kollar1 birbirinden ayrilmistir. Miizik kolu, kompozisyon ve orkestra
yonetmenligi; piyano, org, arp; yayh calgilar; iiflemeli ve vurmali galgilar; san
dallarindan olugmustur. S6z konusu donem i¢inde Ankara Devlet Konservatuari’nda,
orta ve yiikksekogrenim verilmis, her yil, Devlet Operasi ile Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasinin ihtiyact dogrultusunda elemanlarin yetistirilmesi i¢in ihtiya¢ oraninda
parasiz yatili 6grenci alinmasi planlanmigtir. 1941 yilinda ¢ikarilan yonetmelige gore
egitim siiresi, ilkokuldan sonra biri hazirlik olmak iizere {i¢ y1l ortadgretim ve alt1 yil
yiiksekogretim donemleri seklinde belirlenmistir. Ankara Devlet Konservatuarinda ilk
glinden itibaren “Folklor Derleme Calismalar1” yapilmistir ve “Folklor Arsivi”
diizenlenmigstir. Halk miizigi derlemeleri 1937 yilinda baslatilmig, 1952°de
Anadolu’ya bir derleme grubu gonderilerek atilim yapilmissa da daha sonraki yillarda
arsivleme calismalarinin ihmal edildigi izlenmistir. Cumhuriyet déneminde, miizik
egitiminin saglam temeller lizerine oturtulmasi igin bilimsel yeterlilige 6nem verilmis
ve bu amagcla Atatiirk’iin istegiyle, 1925 yilinda yurtdisinda egitim olanag:
olusturulmustur. Ozel yetenekli ¢ocuklarin yetistirilmesi ve ¢agdas anlamda
uluslararasi diizeyde basarilar kazanilmasi i¢in bu uygulama 1948 yilinda kabul edilen
5245 sayili yasayla 6zel yetenekli ¢ocuklarin yurtdisinda egitimi saglanmistir. 1956
yilinda 6660 say1l1 yasayla islemin kapsami genisletilmistir.”
(www.konser.hacettepe.edu.tr/adk.php?action=huadkvego=fullveaid=2#)

5.2.2.3. Istanbul Teknik Universitesi (ITU) Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari

Milli Egitim Bakanligi’na baglh bir “Tiirk Musikisi Konservatuar1” kurulmasi
hakkindaki ilk resmi tesebbiis, zamanin Milli Egitim Bakan1 Ali Naili Erdem’in resmi
yazisi ile baglamis, bunu takiben zamanin Kiiltiir Bakanligi Miistesar1 Prof. Dr. Emin
Bilgi¢ Erctiment Berker’den; Tiirk Musikisi Konservatuari’nin miifredat program
taslagi, egitim-6gretimin verilecegi branglar, 6gretim kadrolar1 ve “Tirk Miusikisi
Konservatuart Kurulus Kanunu” taslagini hazirlamasini istemistir. Bu talimat
dogrultusunda 13.10.1975 giin ve 15382 sayili Resmi Gazetede yayimlanarak

yiiriirliige giren “Istanbul Tiirk Misikisi Devlet Konservatuar1 Kurulus Yénetmeligi”
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ile Milli Egitim Bakanligi’na baglh olarak konservatuar kurulmus ve 3 Mart 1976’da
egitime baglamistir. 1978 yilinda siyasi iktidarin degismesi sonucunda Konservatuar,
Kiiltiir Bakanligi’na devredilmistir. Bu devirden sonra dénemin Kiiltiir Bakan1 Dog.
Ahmet Taner Kislali ve Miistesar Serafettin Turan tarafindan hicbir gerekge
gosterilmeden Konservatuar kapatilmig, Berker ve yonetim kurulunun tiim iyeleri
istifa etmistir. Yonetim kurulu bagkanligina vekaleten Nevzat Athg getirilmistir. 1978
yil1 sonlarinda koalisyon hiikiimetinin isbasina gelmesi ilizerine zamanin Kiiltiir
Bakani, Konservatuar yonetim kurulu baskanligina tekrar Erciimend Berker’i
atamugtir. 1982°de devlet konservatuarlarinin Yiiksek Ogretim Kurumu (YOK)
kapsamina almip tniversitelere baglanmasi sirasinda Tirk Mdasikisi Devlet
Konservatuari, Istanbul Teknik Universitesi’ne baglanmistir. 1986 yilinda iTU Sosyal
Bilimler Enstitiisii’ne bagli olarak baslayan Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi
Yiiksek Lisans Programlarma 1988 yilinda ayni enstitiiye bagli sanatta yeterlik
programlarinin eklenmesiyle, Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nin akademik
kadronun yetistirilmesine olanak saglanmistir. Bugiin bir¢ok kurumda yardimci
dogent, dogent ve profesor olarak gorev yapan akademisyenler bu programlardan
yetismistir. Daha sonraki siirecte Konservatuarda gelistirme, yapilanma ve uyum
cabalar1 miiteakip yonetimlerce devam ettirilmistir. Giiniimiizde 6grenci alan ortaokul
ile birlikte tabandan tavana iTU Tiirk Miizigi Devlet Konservatuar: yapilanmasi
tamamlanarak tilkemizin Tiirk Miizigi alaninda egitim yapan ilk ve alt yapisi olan

yegane kurum olmanin ayricaliginin ve hakli gururunu tasimaktadir.*

Yukaridaki 6rneklerde de goriildiigii tizere Konservatuarlarin giiniimiizde devam
eden degisimleri ve dnemli problemleri bulunmaktadir. Aslinda bunun en 6nemli
sebebi, iilkelerin kimligini yansitan kiiltiir ve sanatin yeterince korunmamasi ve
dolayisiyla sanata ve sanatciya hakettigi degerin verilmemesindendir. Bunlar da ancak
sorunlar1 temelinden ¢6zmeye odakli devlet politikalartyla miimkiindiir. Goktan Ay

(2019)%® bu durumu soyle ifade etmektedir:

Ulkemizde ilk konservatuarlar "Devlet Konservatuar1" adi ile kurulmus ve "¢agdas miizik" ad
altinda, “coksesli miizik 6gretimi” yaparak, "Tirk sanat/halk miizigine ve ¢algilarma" yer
verilmemistir. Bunun sonucu/tepkisi olarak 1976 yilinda “Istanbul Tiirk Misikisi Devlet
Konservatuar1” kurulmus ve egitimde “Tiirk sanat ve halk miizigi ile evrensel miizik 6gretimi”
birlikte verilmeye baglanmistir. Bu durum miizik alaninda bir paylasimi beraberinde getirmis,
ancak bazi kisileri rahatsiz etmis ve 1977°li yillarda konservatuar kapatilmistir. 1984 yilinda
Ege Universitesi Devlet Tiirk Msikisi Konservatuari, 1988 yilinda Gaziantep Universitesi Tiirk
Misikisi Devlet Konservatuar1 kurulmus ve egitimde Istanbul Tiirk Misikisi Devlet

% https://tmdk.itu.edu.tr/hakk%C4%B1m%C4%B1zda-grup/tarihce (Erisim Tarihi: 15.11.2021)
% Universite Konservatuarlari’nda 2013 te durum nedir? (internethaber.com) (Erigim Tarihi: 14.11.2021)
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Konservatuarini 6rnek almiglardir. Paylasimin olumlu sonuglari, ders igerikleri, ¢algr metotlari,
orkestra uygulamalari, yiiksek lisans ve sanatta yeterlik gibi ¢alismalariyla kendini gostermistir.
Bundan rahatsiz olan YOK, 1988 yilindan sonra, “Tiirk Miizigi Devlet Konservatuarr”
tekliflerini geri cevirerek (yasaklayarak) “Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuarr”
orneginin alinmasini tavsiye etmeye baslamistir. Ondan sonra da “Devlet Konservatuar1” adi
altinda, “Tirk miizigi egitimi de veren konservatuar modelleri” yayginlagsmaya baglamistir.
Daha sonra vakif iiniversitelerinin kurulmasi ger¢eklesmis, YOK miizikle ilgili gelen teklifleri
¢ok ince elemeden kabul etmistir.

Konservatuarlar yiiksekokul statiisiinde oldugundan yiiksekokul yonetmeliklerine gore idare
edilmektedir. Ancak, kurum i¢i goérevlendirmelerde yonetmeliklere uygun gerekli uygulamalar
gbzden kagirilmaktadir. Ozellikle unvan sahibi akademisyenlerin, bdliim baskani, miidiir, dekan
olmak i¢in —kendileri icin- ugrasirken, gorevlerine bagliliga, mesai harcamaya, proje
gelistirmeye, 6zellikle terminoloji birligine de 6zen gdstermelerinde yarar vardir.

Konservatuarlarin basta isimlendirmeleri olmak tizere program igeriklerinde de terminolojik
olarak gézden kagan ve dogru olmayan yaklagimlar vardir. Ornegin;

2009°dan sonra YOK tekrar “Tiirk Masikisi Devlet Konservatuarr” kurulmasina izin vermesiyle
bir kural, anlayis birligi ve disiplin olusturulmadigi igin Hali¢ Universitesi’nde “Konservatuar”,
Baskent Universitesi’nde “Devlet Konservatuari”, Gazi Universitesi’nde “Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuar:”, Yildirrm Beyazit Universitesi’nde “Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar:”
olmustur (Dogrusu Konservatuar olmalidir).

Gazi Universitesi’nde kurumun adi “Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari” oldugu halde, misyon
ve vizyon boliimiinde kullanilan dil “Tiirk Musikisi, Masikimiz” seklinde ifade edilmektedir.
Ancak bolim ve derslerde “miizik, Tirk miizigi” gibi kendi iginde farkli terminoloji
kullanilmustir.

Kurumlarin kalic1 olacagi gozetilerek yeni kurulan konservatuar isimleri “Tiirk Miizigi
Konservatuar1” olarak tek cati altinda toplanmali ve bdylece amac¢ ve terminoloji birligi
saglanmalidir. Miizik; bir iilkenin aynasidir, ¢cimentosudur, ortak paydasidir... Miizik; disiplin
ister, karmasa kabul etmez. Barig umutlarini, en iyi sekilde sanatla/miizikle yesertebiliriz.

Bu bakimdan miizik, ana okuldan iiniversitelere kadar bir biitiin i¢cinde degerlendirilmelidir.
MEB ve YOK bu gibi teklifleri, bir biitiin icinde ele alarak gerekli amag/terminoloji birlikteligini
bir an 6nce saglamalidir.

Tek Parti Donemi’nde 1926 tarihinde Dariilelhan’dan Tiirk miizigi bdliimiintin
kapatilmasindan sonra, devlet tarafindan 1975 yilina kadar geleneksel Tiirk miizigi ile
ilgili herhangi bir kurulus agilmamistir. Bu bakimdan Tiirk Misikisi/Miizigi Devlet
Konservatuarinin kurulmas1 Cumhuriyet donemi boyunca “devlet¢/seckinci” anlayis
dogrultusundaki miizik uygulamalarinin aksine, “gelenekgi / liberal” anlayisa uygun
ilk miizik uygulamasi olarak Cumhuriyet tarihinde yerini almistir (Akkas, 2015, s.
256).

5.2.3. Televizyon

Adi, Yunanca uzak anlamina gelen “tele” ile Latince gérme anlamina gelen
“visio” sOzciiklerinden yapay olarak iiretilen, teknik, ekonomik ve kiiltiirel karmagik
bir yap1 ifade eden Televizyon, bir mekinda kaydedilen hareketli goriintiilerin ve
sesin, es zamanli veya kisa gecikmelerle bir baska mekandaki aliciya yayimlanmak
lizere aktarilmasi amaciyla 21. ylizyilin baglarinda icat edilmis ve daha sonra

gelistirilmistir (Sentiirk, 2009).
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Televizyon diinyada oldugu kadar Tiirkiye’de de kurulmadan daha 6nce etkisini
hissettirmistir. Teknolojide yeni bir gelisme olan televizyonun Tiirkiye’de 1930’1u
yillarda baglamig, II. Diinya Savasi sonrasinda uygulamaya gegen politikalarla 1950’
yeni girisimlerine doniiserek hiz kazanmustir. Ozellikle ilk iki planli dénem
gergevesinde, 1srarla iizerinde durulmustur. Ancak bu konuda yapilan uzun
tartigmalara ve girisimlere ragmen, ilk televizyon yayinlari ancak 1968 yilinda

baslatilabilmistir (Ilaslan, 2014, s. 482).

Mustafa Santur tarafindan 1952°de kurulan Istanbul Teknik Universitesi
Televizyonu (ITU TV) Tiirkiye’de televizyon tarihi bakimindan énemli bir gelismedir.
[laslan (2014) 1 aktardigina gére: “UNESCO’nun girisimleriyle Ekim 1950’de
“Televizyonun bugiinkii vaziyeti” konusunda bir konferans diizenlenen iiniversitede,
yalnizca ilgili bolimiin degil, rektorligiin de bu konuyla yakindan ilgilendigi
goriilmektedir (Cumhuriyet, 21.10.1950).Boylece, iilkenin kalkinmasi ve egitiminde
onemli bir rol iistlenecegi diisiiniilen televizyon konusunda ITU de arastirmalar
gerceklestirmek ve gerekli teknik elemani yetistirmek icin caligmalara baslamis ve
ITU Televizyonu ilk yaymi 09.07.1952“de gergeklestirmistir (Cumhuriyet, 10.
07.1952). ITU Televizyonu, Tiirkiye’de televizyona ydnelik ilgi ve beklentinin
artmasina da katkida bulunmustur. Bu ¢ercevede, Mart 1955“te iki Amerikan sirketi,
General Electric ve NBC, Istanbul’da bir televizyon istasyonu kurmak igin
bagvurmuslardir (Milliyet, 31.03.1955; Cumhuriyet, 06.04.1955). Bu bagvurulardan
da bir sonu¢ alinamamustir. Ancak, televizyon konusu giindemdeki yerini korumaya

devam etmistir”.

DP iktidarinin 1950’lerin ilk yillarinda ekonomik refah yasarken, bir¢ok yatirim gibi televizyon
konusunu da gergeklestirme istegine kapilmistir. Bu ¢ercevede, Basin Yayin ve Turizm Genel
Midiirliigli biinyesinde bir Televizyon Etiit Biirosu kurulmus ve televizyon konusunda gerekli
calisma ve hazirliklar1 yapma gorevi bu biiroya verilmistir. 15-17 Subat tarihleri arasinda bir
komisyon toplanmis ve televizyon konusunda nelerin yapilacagina dair goriismeler yapilmis ve
bu gergevede, 1960’ baslarinda ilk ciddi adimlar atilmistir (Cumhuriyet, 21.02.1960, s. 3).
1959°da, DP hiikiimeti doneminde Basin Yayin Genel Miidiirliigii gorevi verilen Altemur Kilig,
Tiirkiye’de yasanan agir kriz ortaminda televizyon kurma girisimlerini baslatmistir. Adnan
Menderes’e Tiirkiye i¢in televizyonun artik bir zorunluluk oldugunu ve bir an 6nce kurulmasi
gerektigini, ayrica ondan siyasi olarak da yararlanabileceklerini sdyledigini ve bu sozlerine
Menderes’in  olumlu cevap verdigini belirtmektedir (Altemur Kilig, kisisel goriisme,
03.10.2013). Menderes, aslinda, en bagindan itibaren televizyona ilgi duymaktadir. Radyolarin
birer hiikiimet organi haline getirildigi bu donemde, televizyondan da bu amaglarla
yararlanilabilecegi fikri cazip bir tekliftir (Kilig, 2005, s. 281-282). Televizyonun kurulmasini
wsrarla savunan ve bu konuda hemen her firsatta girisimlerde bulunan DP hiikiimetinin, tipki
radyo gibi, televizyonu da bir siyasi propaganda araci olarak kullanacagi ve bu anlamda,
kurulacak televizyonun kaderinin de kaginilmaz oldugu diistincesi 1960*larin sonunda iyiden
iyiye belirginlesmeye baslamistir (Milliyet 25.02.1960: 1; 26.02.1960: 1). 1950’lerin sonunda
televizyon kurma tartigmalari hala siirerken, ortaya ¢ikan tiiketim egilimlerinin bir sonucu olarak
evlerin ¢atilarinda televizyon antenleri yiikselmeye baglamistir. Bu durum televizyonun kurulup,
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yaymlarin baslatilmasi1 konusunda bir kamuoyu baskisi olusmasina da yol agmaktaydi (Boratav,
2005, s. 119; Senyapili, 1978, s. 4). Ancak, iilkenin siiriiklendigi ekonomik ve siyasi kriz ortami
DP’nin yeni bir projeyi hayata gecirmesini neredeyse imkansiz bir hale getirmisti. 1960
Nisaninda baglayan 6grenci hareketleri ve artan toplumsal olaylar karsisinda caresizligi daha da
artan iktidarm herhangi bir konuda yeni bir adim atacak durumu da kalmamistir (Erogul, 2003,
s. 132; Tungay, 1983, s. 1981) (Akt., ilaslan, 2014).

Televizyonun kurulusunun gecikmesi ve konu fizerine yiiriitiilen tartismalar,
teknolojiyi ithal eden az gelismis bir {ilkede, egemen siniflarin bu yeni teknolojiden
beklentilerini ve devletin yayincilifa yaklasimini gostermesi agisindan 6nemlidir.
Radyonun devletin agz1 olarak konumlandirilarak hemen her firsatta bir siyasi
propaganda aracina doniistiiriildiigu diisiiniiliirse; iktidarlarin yaymciligin gelisimi ve
yayginlastirilmasi yerine, kontrolii ve kendi ¢ikarlar gergcevesinde kullanimina 6ncelik

vermeleri de bu adimlar geciktirmistir (Ilaslan, 2014).

BBYKP’nda korumaci politikalarla ve tesviklerle desteklenen yerli sanayinin i¢
pazara doniik ithal ikameci politikalar1 uluslararasi sermayenin ¢ikarlarina doniik
anlayis, bazi kesimler tarafindan da desteklenmistir (Keyder, 2003, s. 316).Bu
baglamda, 1960 yilinda radyo montaj sanayini faaliyete gecirerek ise baslayan yerli
sermaye, televizyon montaj iiretimini baslatmak i¢in de hazirliklar yapmakta ve

hiikiimetin kendileri igin gerekli ortami yaratmasini beklemektedir (DPT, 1977, A-1).

Almanya ile Tiirkiye arasinda 9 Nisan 1963’te imzalanan “Teknik Yardim Anlagmasi1” na karsin,
televizyon c¢alismalarina baslanabilmesi igin birkag yil daha beklenecekti. TRT Kanunun
hazirlanmasi, kabulii ve bu dogrultuda, radyolar1 ve kurulmasi planlanan televizyonu yeni bir
idari yapiya kavusturan Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu nun faaliyete gegmesi 1964 yilinin
sonunu bulacakti. Kurulduktan kisa bir siire sonra elestirilere ve iktidarin baskilarina maruz
kalmaya baslayan TRT nin televizyon konusuyla ilgilenmesi daha da imkénsiz bir hal alacakt.
Ayrica, TRT nin halletmesi gereken oncelikli konu radyolardi. Dolayisiyla bu siiregte televizyon
bir siire daha geri planda kalacak ve televizyon stiidyosunun kurulup ilk ¢alismalara baglanmasi
1966 yilinda gercgeklestirilebilecekti. Bu kapsamda, Almanya’nin teknik yardimi ile gelen
ekipmanlar Mithatpasa Caddesi’nde kiralanan bir binanin bodrum katina kurulmustur ve gerek
yayn ¢alismalari, gerekse 1971 e dek siiren deneme yayinlar1 buradan gergeklestirilmistir (TRT,
1966, s. 114). TRT, televizyon stiidyosunu kurup kapali devre deneme yayinlari yapmaya
baslarken televizyonun kurulup kurulmamasi konusu da tartigilmaya devam etmektedir. Bu sefer
konu Ikinci Bes Yillik Plan hazirlanirken giindeme gelmistir. Artik Tkinci Plan’da televizyona
yer verilmesi ve bunun igin biitge ayrilmasi gerektigi siklikla gliindeme getirilmeye baslanmustir.
1960’larin ikinci yarisinda Tiirkiye’de televizyon sebekesinin kurulmasinin zaruri oldugu,
iilkede bir televizyon sebekesi olmamasina ragmen televizyon alicisina sahip hanelerin
bulundugu ve &zellikle sinir bdlgelerinde insanlarin komsu iilkelerin televizyon yayinlarimi
izledigi daha yogun bir bi¢imde dile getirilmeye baslanmistir (Milliyet, 12.04.1967: 1, 7;
Milliyet, 23.04.1967: 2). Boylece uzun yillar radyo sebekesinin genisletilmesi i¢in giindeme
getirilen ulusal kaygilar ve milli giivenlik vurgulari, televizyonun kurulma gerekgeleri arasinda
dayerini almigtir. Tam da bu donemde, televizyonun oncelikle egitim imkanlarindan yoksun
bolgelerde, ozellikle dogu ve gilineydogu bdlgelerinde, kurulmasi gerektigi fikri agirhik
kazanmaya baslamustir. (DPT, 1966, s. 223; ilaslan, 2014)

Bagbakan Siileyman Demirel es zamanli olarak “Tiirkiye’de televizyonun artik
bir zaruret haline geldigini” sik sik sdylemeye baslamistir (Milliyet, 14.04.1967: 1).

AP’nin Ikinci Plan’a dahil etmek istedigi koprii ve televizyon projeleri bu ddnemin en
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cok tartisilan girisimleri olmustur. Demirel hiikiimetinin bu girisimleri Ikinci Plan’da
karsilagilan ve bundan sonraki siiregte de gerek siyasilerin, gerekse plancilarin zihnine
yerlesen “Ulkeyi bir Projeler Tiirkiye’si” gibi gérme aliskanliginin en somut

orneklerinden olmustur (Kurug, 2010, s. 360; Ilaslan, 2014).

Tirkiye’nin ilk deneme televizyon yayini Ankara’da Mithatpasa Stiidyosu’nda, 31 Ocak
1968°de Mahmut Tali Ongdren’in agilis konusmasiyla basladi. Haftada 3 giin, iiger saat olarak
baslayan deneme yayinlari 1 yil sonra haftada 4 giine ¢ikti. 1970°de Izmir Televizyonu, ardindan
1971°de Istanbul Televizyonu faaliyete gecti.

1969°da astronotlarin Ay’a ayak basmalari ve Zeki Miiren’in Ankara’da verdigi konser
televizyon ekranindan yansidi. 1973’de ise Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 2. Cumhurbaskan1 Ismet
[ndnii’niin cenaze toreni naklen yaymlandi. 20 Temmuz 1974’de baslayan Kibris Baris
Harekati’'ndan tiim Tiirkiye ve Avrupa TRT yayinlariyla haberdar oldu. Eurovision Sarki ve
Beste Yarismasi’na Tiirkiye, ilk kez 1975’de TRT nin organizasyonuyla girdi. 1978’de ilk kez
su alt1 kameralar1 kullanilarak “Derinlerdeki Gegmis™ adli belgesel renkli film g¢ekildi. 1979
yilinda, 5 iilkeden 133 ¢ocuk 31 liderin katildig1 ilk 23 Nisan Cocuk Senligi diizenlendi.

1974 yilinda Televizyon yayinlari haftanin her giinii gergeklestirilirken, yayinlar iilke niifusunun
%55’ (19 milyon) ve iilke yiizélgimiiniin %28 i (210.861 km2) tarafindan izlenilir oldu.
Televizyonun Tiirkiye’ye gelisinin 10. yilinda PTT merkezlerine kayithi Televizyon alic1 sayisi
2 milyon 250 bine ulasti. Yurt icinden verilen ve yurtdisinda alinan esglidiim, yayin, kayit ve
kurgu iglemlerini yapabilecek kapasitede olan Eurovision baglanti merkezi 1982 yilinda hizmete
girdi. Giderek artan yayin saatleri ile birlikte ekran, 31 Aralik 1981 yilbasi gecesinden itibaren
renklenmeye basladi ve 1984 yilinda tamamen renkli yayina gegildi.

1986 yilinda televizyonun 2. kanali TRT-2 yaym hayatina merhaba dedi. 1987°de “Intelsat”
uydusundan kiralanan bir aktaricidan TRT-1 ve TRT-2 programlari uydu yoluyla biitiin
Tiirkiye’ye ulasti. TRT-3 ve GAP-TV, 1989 yilinda hizmete girdi ve TRT nin kanal sayis1 4’e
cikt. 1990°da ise egitim agirlikli TRT-4 ile Avrupa yasayan Tiirk is¢ilerine yonelik TRT-INT
yayinlart basladi. 1993’te Kafkasya ve Orta Asya’ya yonelik programlarin yer aldigr TRT-
AVRASYA kanali, 1995°te ise TBMM TV yayina girdi.

1998 yilinda ilk yurt dis1 temsilciligimiz TRT Almanya - Berlin Temsilciligi agildi. Bunu
sirastyla 1999 yilinda Tiirkmenistan-Askabat Temsilciligi, 2000 yilinda Azerbaycan-Bakii,
Misir-Kahire ve Belgika-Briiksel takip etti. 2002 yilina gelindiginde 6'nc1 yurt dis1 biirosu ABD-
Washington'da, 2004 yilinda da Ozbekistan-Taskent biirosu agildi.

Yurt disinda da etkin bir yaymci olan Kurumumuz 2004 yilinda (ABU) Asya-Pasifik Yaym
Birligi, Asiavision sdzlesmesini imzaladi.

01.11.2008°de Tiirkiye’nin ilk ve tek yerli gocuk kanali olma 6zelligi ile TRT Cocuk yaymn
hayatina baglarken, 01.01.2009°da farkl dil ve lehgelerde yayin yapan ilk kanal TRT 6 Kiirtce
yayma basladi. Kanalin adi, 2015 yilimda TRT Kurdi olarak degisti.

Yaklasik 250 milyon niifuslu bir cografyaya hitap edecek olan TRT Avaz, 21.03.2009°da yayin
hayatina baslayarak Tiirkce, Azerbaycan Tiirkcesi, Kazakca, Kirgizca, Ozbekce ve Tiirkmence
programlari ile yaym cografyasindaki biitiin iilkelerin yer alacagi ve her iilkeden izleyicinin
kendinden bir seyler bulacag: “ortak kanal” oldu.

TRT Tiirk, 08.05.2009 tarihinde uluslararasi Tiirk¢e haber ve kiiltiir kanali kimligiyle yayinlarina
baslarken, ayni1 yil test yayinlarina bagslayan TRT ANADOLU ise TRT ile Yerel ve Bolgesel
Televizyonlar Birligi'nin ortaklasa yayin yapacagi kanal olarak ongoriildii. TRT Anadolu, 2012
yili Ramazan ayinda, 24 saat kesintisiz yaym yapan TRT Diyanet kanalina doniistii. 16 Kasim
2009'da yayina baslayan TRT Miizik, Tirk Miizigi agirlikli olmakla birlikte gegmisten
giinlimiize yerli ve yabanci miizik yaynlariyla, Tiirkiye'nin ve diinyanin miizigini TRT farkiyla
ekrana tagidi.

2009'da ayrica Radyo 6, TRT Nagme, TRT Ankara Kent Radyosu, TRT Tiirkii ile TRT Avrupa
FM radyolar1 yayina basladi.
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Ocak 2011 tarihinde yayma baslayan TRT Okul ise cesitli yas gruplarina yonelik hazirlanan
egitim ve kiiltiir programlariyla bir teknoloji ve egitim kanali.

10.12.2012 tarihinde agilan TRT Yaymecilik Tarihi Miizesi, 31.01.2014 tarihinde, TRT nin
kurulugunun 50. yili kutlamalar1 kapsaminda hazirlanan bir miize vagonla 20 ili kapsayan bir
yolculuga ¢iktr.

1987°den bu yana yaymina devam eden TeleVIZYON Dergisi’ne, 2015 yilinda Radyovizyon,
Bir Diinya Miizik ve hakemli bir dergi olan TRT Akademi Dergileri eklendi.

TRT, bugin 14 televizyon kanali, 14 radyo kanali, trtnettr ve 41 dilde
hazirlanan www.trtvotworld.com web siteleri, 5 basili dergisiyle Tiirkiye ve diinyaya yayin
yapmaktadir.

Kamu yayinciligt anlayistyla hareket eden TRT; iilkemizin kiiltiir, sanat ve egitimine dnemli
destek saglarken, aninda ve giivenilir haberciligin adresi olarak, farkli dillerde yaptigi
uluslararas1 yaymlariyla da Tiirkiye’nin giiclinii, sesini tiim diinyaya yansitmaya devam
etmektedir”. (https://www.trt.net.tr/Kurumsal/Tarihce.aspx )

Gorsel ve isitsel boyutta 6nemli bir yeri olan televizyon, miizik sektoriiniin halka
ulastirmak istediklerini ardarda agilan miizik kanallar1 yoluyla saglayan 6nemli bir

ara¢ olmustur.

Tiirkiye’de 1980’lerden sonra tiiketim nesnesi olmaya baslayan pop miizik, hizli
bir ivmeyle miizik videolar1 ve klipleri gorsel olarak televizyona tagimistir. Boylece
Tiirk televizyonculugunda 6nemli bir yer edinen miizik televizyonu Kral TV 16
Agustos 1994’te, o donemde Star Televizyonu’nun da sahibi olan Uzan grubunca
yayin hayatina baglamistir. Kanal, 1 Subat 2019 tarihinde karasal yayinlarini kapatarak
sadece dijital platformlarda yayimlarini siirdiirmeye devam etmistir (Kuyucu, 2019, s.
698). 11k yillarda telif gibi sorunlar nedeniyle miizik endiistrisi ile iyi gecinemeyen
Kral TV, 1996 yilindan itibaren bu sorunlar1 gorece olarak ¢ozmiis ve rahatlamistir.
(Bektas, 2007, s. 142). Bu arada Kral TV’nin ilgi gérmesi, miizik video iiretiminde
biiylik artisa neden olmus ve dolayisiyla miizigin tiikketim bi¢imini degistirerek miizik
dinlemek yerine izlemek algisin1 devraya sokmustur. Dolayisiyla goriintiilii sekilde
sunulan miizik, evlerin disinda kafe, bar, AVM gibi ortamlarda da giindelik hayattaki
yerini almistir (Kuyucu, 2019, s. 698).

Kral TV’nin basarist yeni mizik kanallart  kurmak isteyenleri
cesaretlendirmistir. Yayma gegen ikinci miizik kanal, 1995’te Karacan Grubu
tarafindan kurulan bir ddonem MTV Europe ile birlikte yiiriittiigii yayininda yerli ve
yabanci Pop miizik tiiriine yer vererek Kral TV den farkl bir politika sergilemis olan
“Number One” dir (Celikcan, 1996, s. 112). ilerleyen yillarda miizik yayin1 yapan dzel
radyo ve televizyonlarin sayis1 uydu, kablo ve Digiturk yayinlariyla giderek artmustir.
Eko TV, Geng¢ TV, MMC, Power Tiirk, Viva, DreamTiirk, Tatlises TV, Tiirk¢e TV,
MTV Tirkiye gibi miizik televizyonu kanallar1 ulusal, bolgesel, kablo ve uydu
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yayinciligi 6l¢eginde yayin hayatina baglamistir (Bektas, 2007, s. 144). 2019 yilina
geldigimizde ise bu kanallardan Powertiirk TV, Number One TV, Number One TV,
Milyon TV, Dream TV, Dream Tiirk gibi kanallar miizik yayinciliginda agirliklarini
stirdiirmektedir (Kuyucu, 2019, s. 698).

Tirkiye’de miizik kanallari konusunda Onemli gelismelerden biri, kanalin
yerellesme stratejilerinin bir 6rnegi olarak, Miizik Televizyonu (MTV) Tiirkiye’nin
acilmast olmustur. Tanitim c¢alismalar1 ardindan MTV Tiirkiye, Ekim 2006’da Nil
Karaibrahimgil’in kanal icin 6zel hazirlanan Peri video klibi® ile yaymn hayatina
baglamistir. MTV Tirkiye yetkililerine gore kanalin Tiirkiye’den beklentileri su
sekilde aciklanmistir (Yagcei, 2008, s. 213):

v' Miizik sektoriinde egilimi belirlemek,
v" Genglerin sosyal konularda bilinglenmesini saglamak,

v Geng Tiirklerin yiiksek kaliteli miizik programlarina olan biyiik istahini

doyurmak, onlar1 tiim ekranlardan farkli izleyicilerle bulusturmak,

v" Yaraticilik yonii ¢ok yiiksek olan Tiirkiye’den, bu yaraticiligi diinyanin geri

kalanina tasimak,
v' MTV Tiirkiye araciligiyla Tiirk gengligiyle olan baglar gii¢lendirmek,

v Ayrica bu yeni olusum ile bolgedeki Nickelodeon ve VHI yayinlarini

genisletmek,

v" Yeni marka ve tarzlari miimkiin olan tiim medya platformlarina tanitmak igin

firsat sunmak,

v’ Tiirkiye’den sarki ihraci ve Tirkiye’yi kiiresel anlamda kiiltiirel bir etki
merkezi bir olarak diinyanin geri kalanma yaymak, Tiirk starlarla yapilan

programlari, MTV Avrupa’da yayimlatmak.

MTV Tiirkiye, Tiirk tematik televizyon pazarina ¢ok iddiali bir giris yapmasina
ragmen, distribiitdriin ekonomik sikintilar1 yiiziinden yayinlarini siirdiirememis ve

kapanmistir.

Kasim 2009°da yaym hayatina baslayan TRT Miizik kanali ise miizik klibi yaymeciligindan
ziyade kaliteli miizik konusunda liderlik yapmak istemektedir (Kuyucu, 2015, s. 255). Kanal
hem Tiirkiye’nin hem de diinyanin ilk kamu miizik kanalidir. Serbest piyasa ekonomisi giiden
devletler i¢inde sadece Tiirkiye’de kamu kanali olan TRT ye ait bir tematik miizik kanal vardir.

5’Nil Karaibrahimgil - Peri — Yandex video arama
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Tiirkiye’ye ait miizigin izlerini siiren, TSM ve THM agirlikli olmak {iizere, Caz’dan, Rock’a,
Pop’tan etnik miiziklere kadar her tiiriin kaliteli 6rnegini sunmay1 hedefleyen TRT Miizik’in
hedef kitlesi orta yas ve iistii yas grubudur. TRT Miizik; klip yaymciligindan ¢ok program
yayinciligl konusunda lider olmay1 hedeflemis, eski TRT arsivini agarak ge¢misle bugiiniin
kucaklagmasina imkan saglamis, radyo gelenegini bugiiniin televizyonlarina tasiyarak izleyiciyi
nostalji yolculuguna ¢ikarmis, ‘Gegmisten Gelecege’ uzanan bir kanal olma idealiyle ortaya
¢ikmig bir tematik kanal olarak kendisini konumlandirmay1 amaglamistir. Tiirkiye’deki miizik
kanallan i¢inde Tiirk¢e sozlii miizigin egemen oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Powertiirk TV,
Number One Tiirk TV, Dream Tiirk TV, Milyon TV gibi kanallar sadece Tiirk¢e miizik yaymina
yer verirken, Power TV, Number One TV, Dream TV yabanci miizik agirlikli yaymlar
yapmaktadir. Bunun diginda Karadeniz TV ve Mavi Karadeniz TV, Karadeniz bdlgesine 6zgii
miiziklerle, Ekin Tiirk TV alevi ezgileri ile kendilerini konumlandirmustir. (ilaslan, 2014)

5.2.4. Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu

Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu; Ulusal kiiltiirimiiziin, dilimizle birlikte en
onemli dali olarak degerlendirilen Tiirk Musikisi’ni en iist diizeyde icra ve temsil
etmek, gelecek kusaklara aktarmak ve klasik Musikimizi yurtiginde ve yurtdisinda
olmas1 gerektigi gibi tanitmak ve yayginlastirmak amaciyla, Kiiltiir Bakanlig
tarafindan 1975 yilinda kuruldu ve 1976’da faaliyetlerine basladi. Tirkiye
Cumhuriyeti tarihinde devlet tarafindan yapilandirilan ilk Tiirk Miusikisi icra
kurumudur. Konya Milletvekili, tarihgi, yazar ve miizikolog Yilmaz Oztuna’nin,
donemin hiikiimeti kontroliinde yaptig1 altyap1 calismalarinin iizerine, Prof. Nevzad
Athg tarafindan kurulan koronun ilk sefi ve ilk sanat kurulu baskani da Atlig’dir.

(https://quzelsanatlar.ktb.gov.tr/TR-2238/tarihce.html)

Ibrahim el-Mevsili (6. 804), M. IX. yiizyilda, Misikinin de 6nemli asama
kaydettigi ve bir ilim haline geldigi dénemde yasamis aslen Iranli miizisyen ve
teorisyendir. Islam Diinyasi’nda ilk defa bir koro kurmasi ve “baget” ile bu koroya
seflik yapmastyla bilinir. ibrahim’in bizzat satin aldig1 ve miizik egitimi verdigi
kabiliyetli cariyelerden olusturdugu 80 kisilik bir okulu, korosu ve ud orkestrasi, Islam
diinyasinda bir ilki temsil etmektedir. Ibrahim, degerli cariye kizlara miizik -sarkilar-
ogreterek onlarin degerini artirarak daha fazla iicrete satan ilk miizisyendir. Daha 6nce
herhangi bir drnegine rastlamadigimiz bu koroyla Ibrahim, islam diinyasinda “toplu

icra gelenegi” ni baglatmistir (Turabi, 2005)

Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra Tiirk miiziginde toplu icranin gelisimi
hiz kazanmis ve biiyiik ilerlemeler kaydetmistir. Dini Musiki, gerek Tiirk miizigi toplu
icra islubunun temelini olusturmas: bakimindan gerekse Tiirk kiiltiirii {izerinde
birlestirici 6zelligi ve toplumu bir arada tutan ortak bir deger olmasi ile 6nemini daha
da artirmaktadir. Itri’nin bestelemis oldugu segah makamindaki tekbir, bu kaynasmaya

en giizel 6rneklerden biridir (Bardake1, 1986, s. 118).
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Osmanlilarda Tirk sanat miizigi geleneginde Mehterhaneler, Mevlevihaneler,
Cami Musikisi ve kiime fasillarinda, toplu icra sekilleri yer almakla birlikte, sef
yonetiminde koro icrasi 6rnegine rastlanmamaktadir. Cem Behar’a gore; Tiirk sanat
miizigi gelenegi, gerek icra tarzlar1 gerekse toplulukta yer alan icracilarin sayisi
bakimindan “oda miizigi” olarak nitelendirilebilir. Oda miizigi dinletilerine benzer
olarak icra edilen fasil heyetlerinin baginda elinde tef, bendir gibi sazlarla usul vurarak
ve sesiyle de icraya eslik eden serhanende yer almaktaydi ve miizisyenler bir
yoneticiye uymaya calisarak degil, birbirlerini dinleyerek uyumu saglamaktaydilar
(Behar 1993, s. 122; Dogrudz: 2018, s. 74-75). Ayas bu durumu “Osmanli’nin son
yillarinda koroyla Tiirk miizigi icrasi, disaridan dayatilmayip bizzat gelenek
mensuplari tarafindan Batililagmadan etkilenerek girisilmis istisnai nitelikte bir yenilik

arayisini temsil etmektedir” seklinde yorumlamaktadir (Ayas, 2013, s. 295).

Cumhuriyet doneminde ise, “Klasik Koro” icra seklinin temelleri Tamburi
Cemil Bey’in oglu Mesut Cemil Tel (1902-1963) tarafindan atilmistir. Mesut Cemil
Tel, 1950 yilinda yeni Istanbul radyosu hizmete girince Tarihi Tiirk Miizigi Korosunun
sefligini iistlenmis, Ankara’daki koronun yonetimini Rusen Ferit Kam’a devretmistir

(Ozalp, 2000, s. 229).

Ancak koronun adinda yer alan “tarihi” sifatinin, bu miizigi algisal olarak giincel
kiiltiirel alanin disina ¢ikarmaya calistigi algisi, tartigmalara sebep olmustur. Konu ile
ilgili olarak General Pertev Demirhan’in diisiinceleri soyledir; “...Giizel eserlerimizi
Tarihi Tirk Miizigi ad1 altinda radyodan dinliyoruz. Bu ‘Tarihi’ s6zii bana pek aci
geliyor ve bende adeta bu Misiki artik maziye aittir, kiymeti yoktur, sizlere ancak
hatira diye dinletiyoruz diyorlarmis gibi bir tesir hasil ediyor...(Ayas, 2015, s. 300)”.
Benzer uygulama gilinlimiizde de devam etmekte ve Tiirk Miiziginin 6niine eklenen

“Geleneksel” sifatiyla ayni anlayisin devam ettirildigi soylenebilir.

Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu, Tiirkiye Cumbhuriyeti tarihinde devlet
tarafindan yapilandirilan Tiirk Miiziginin ilk icra kurumu olmasi bakimindan ¢ok
onemlidir. Ancak Koro’nun uygulamalarina ait farkli goriisler vardir. Bu goriislerden
en onemlisi oldugu kabul edilen goriis, merhum besteci Cinugen Tanrikorur tarafindan

sOyle ifade edilmistir:

Koro, devlet eliyle kurulan “klasik” anlamdaki geleneksel sanat miizigine yonelik ilk
seslendirme kurulusu olmakla birlikte, bu tiiriin icrasinda da ortaya koydugu nitelikler agisindan
dikkat ¢ekmektedir. Kurucusu Nevzad Atlig’in hocasi olan Mesud Cemil’in “klasigi yiicelten ve
disiplini her seyin Oniine koyan” anlayis1 dogrultusunda seslendirmeler gergeklestiren koro,
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Mevlevi Ayinlerinin icrasi diginda, geleneksel sanat miiziginin klasik “usul” ¢algis1 olan kudiim
gibi vurmali ¢algilara yer vermemis, bu ¢algilarin gérevi kanun, tambur ve ut gibi diger galgilar
arasinda paylastirilmistir. (Tanrikorur, 2003, s. 107-108)

Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu, ilk konserini Bat1 miizigi ve ¢ok sesli Tiirk
miizigi taraftar1 ¢evrelerin siddetli karsi ¢ikislarina ragmen Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestras1 (CSO) Konser Salonu’nda vermistir. Tirk miizik kiltiiriiniin 6nemli bir
ogesi olan koronun, Cumhurbagkanligir Senfoni Orkestrasi Konser Salonu’nda konser
vermesine karsi ¢ikan bu anlayisin, 1926 yilinda Dariilelhan’dan Tiirk Miizigi
Boliimiinii kapatan, 1927 yilinda Tiirk miizigini egitim sisteminden ¢ikaran ve 1934
yilinda Tiirk miizigini radyolarda yasaklayan anlayisin bir devami oldugu

diisiiniilmektedir (Akkas, 2015, s. 257).

Devlet Klasik Tirk Miizigi Korosu, yetmisli yillarda toplumsal hayattaki
degisim ve doniistimle birlikte giin gegtikce yayginlasan disiplinsiz “popiiler miizik”
akimina kars1 devlet eliyle agilan savasin yansimasi olarak diisiiniilebilir. Isminde yer

alan “klasik™ sifati ile geleneksel olanin itibar1 korunmaya ¢alisiimstir.

Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu'nun, giiniimiize yakin bir zaman diliminde,
12 Ekim 2012 tarihli ve 28439 sayili Resmi Gazete’de yayimnlan ydnetmeligin
yirtirliige girmesiyle adi “Cumhurbagkanligr Klasik Tiirk Miizigi Korosu” olarak
degistirilmigtir. Cumhurbaskanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosu halen T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii'ne bagl olarak faaliyetlerini
sirdiirmektedir. Koronun resmi internet sitesinde kurulus amaci, “Ulusal
kiiltirimiiziin, dilimizle birlikte en Onemli dali olarak degerlendirilen Tiirk
Misikisi’ni list diizeyde icra ve temsil etmek, gelecek kusaklara onemiyle paralel
bicimde aktarmak ve klasik misikimizi yurti¢cinde ve yurtdisinda olmasi gerektigi gibi
tanitmak ve yayginlagtirmak” olarak belirtilmektedir.

(https://guzelsanatlar.ktb.gov.tr/TR-2238/tarihce.html) (Erisim tarihi: 02.12.2021)

Kirk fasikiilden olusan bir nota yayinina ek olarak, yirmi bes kadar da kaset, plak
ve CD ile bir 25. Y1l Alblimii-Tarih¢e calismast yayinlanmis olan koro, Tiirkiye’nin
cesitli sehirlerinde konserler vermis; Almanya, Tunus, Cezayir, Kuzey Kibris Tiirk
Cumbhuriyeti, Misir ve Fransa gibi tilkelerde yaptigi konser ve TV-radyo programlarina
ek olarak, ayrica kiigciik gruplar halinde ABD, Kanada, Japonya, Hindistan, Orta-
Asya’daki baz1 Tiirki iilkeler, Fas, Bosna, Hirvatistan, Letonya, Hollanda, Isvec,

Macaristan ve Ispanya gibi ¢ok sayida iilkede Tiirk Mdsikisi’ni tanitma ve sergileme
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etkinliginde bulunmustur.  (https://guzelsanatlar.ktb.gov.tr/TR-2238/tarihce.html)
(Erisim tarihi: 02.12.2021)

Giiniimiizde; T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii
bilinyesinde Korolar, Topluluklar ve Orkestralar baslig1 altinda faaliyetlerine devam

eden farkli gruplar bulunmaktadir.
5.2.5. Secim Miizikleri

Tarihi Antik Yunan’a kadar uzanan se¢im kampanyalarinin amaci, se¢gmenlerin
ilgisini ¢ekerek etkilemek ve secim kampanyasi yliriitiilen aday ya da siyasi parti
lehine olumlu algt yaratmak iizere propaganda ve iletisim faaliyetleri
gerceklestirmektir. Bu amagla gorsel ve isitsel pek c¢ok propaganda malzemesi
kullanilir. afigler, bayraklar, agik oturumlar, atasdzleri, toplantilar ve sembolik
hediyeler bunlardan bazilaridir. Fakat bunlarin i¢inde 6ne ¢ikan ve hatta propaganda

bitse bile yillardir unutulmayan se¢im sarkilari zihinlerde 6nemli bir yer tutar.

Sec¢im miizikleri, siyasi partilerin se¢im kampanyalarinda, adaylarin segmenlere
kendini daha kolay anlatmak amaciyla, segmenlerin ilgisini ¢ekecek gorsel, isitsel gibi
farkli malzemeler kullanma ihtiyacindan dogmustur. Etki alani genis olan miizigin
bireysel ve toplumsal islevleri, yapilan ¢alismalarla artik kanitlanmistir. Miizigin
bireysel islevi ile davraniglari, tercih ve ruh hallerini etkileyerek bireyleri belli bir
hareketin icine ceker, toplumsal islevi ile de bireyler arasinda bag kurmaya,
dayanismaya, kaynagmaya ve biitiinlesmeye katkisi ile siyasal iletisim konusunda
etkili olabilecek Ozelliklere sahiptir. Bu etkilerin avantajlarindan faydalanmak {izere
iletisim araglari sayesinde; yiiriirken, otururken, eglenirken gibi durumda kolay erigim
ozelligi sayesinde hayatin her alaninda dinlemeye elverisli miizigin kullanimi, se¢im
kampanyalarinin vazge¢ilmez malzemesi olmus, hatta onemli bir sektor haline
gelmistir. “Insan beyninin giizeli segme, izleme, dinleme gibi davramslara egilimi
oldugunu ve bu davranislardan haz aldigini ortaya koyan bilimsel ¢alismalarin var
oldugu bilinmektedir. Bu durumda beynin bazi bolgelerinde 6zel hareketlerin oldugu,
tibbi goriintiilleme cihazlariyla bile tespit edilmistir. Bu tiir ¢alismalarin yani sira,
beynin miizige karsi tepki verme, ona eslik etme yetenegine sahip olduguna dair

calismalar da bulunmaktadir” (Erdal, 2007).

Psikolog Senem Eke Yildiz miizigin farkli etkilerinden yola ¢ikarak se¢im

sarkilariin bireylere hissettirdiklerine iligkin diislincelerini soyle ifade etmektedir:
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Sokaklarda ve televizyonlarda duydugumuz secim sarkilart se¢gmenleri bir¢ok agidan etkiliyor.
Miizigin egitici ve tedavi edici etkisi gdz Oniine alindiginda se¢im déneminde yayinlanan parti
sarkilarinin da segmenleri etkiledigi sdylenebilir. Bu sarkilarin miizikleri genelde bir¢cok kesimin
tanidig1 bildigi eski sarkilarin miiziklerinden segiliyor. Boyle olmasi hatirlanabilirligi artirtyor,
se¢cmende eslik etme ve ortak bir paydada bulusma istegi yaratabiliyor. Tabii ki sarki sdzleri de
ait olduklar1 partilerin politikalarin1 destekliyor. Bu sozlerin bilindik miizikler tizerinden
sOylenmesi, ortak kiiltiirel 6geler icermesi, segmenlerin yasantilarina ve duygularina hitap
etmesi, gelecege dair olumlu bir bakis agist olusturmasmin segmenleri etkiledigini
sOyleyebilirim. Bunu, marslart duydugumuzda tiiylerimizin diken diken olmas1 ve hissettigimiz
coskunluk, gurur ve birligin (se¢im sarkilariyla kiyaslanmasi miimkiin olmasa da) kisa siireli
yarattigi  duygu, benzer olabiliyor. (https://www.aksam.com.tr/pazar/siyasetten-dogan-
sarkilar/haber-743835)

Secim miizigi sayesinde se¢menleri ve dolayisiyla toplumu etki altina alarak
disiinceleri  lizerinde yarattigi  etkiyle onlart istedigi yone c¢ekebilecegi
diistiniilmektedir. “Dolayistyla, gilizel bir miizigi duyan bir kisinin ilgi gosterme,
begenme, ona eslik etme gibi davraniglar vasitasiyla, miizigin igerdigi kodlar
dogrultusunda bir harekete dahil olmasi, bir duygu ya da dislinceye yonelmesi
miimkiin olabilmektedir. Bu nedenle siyasal iletisim kanallarinin ve uzmanlarinin,

miizigi etkili bir yonetme / yoneltme araci olarak kullandiklar1 sdylenebilir.” (Akgay,
2016, s. 850).

Glinlimiiz se¢im kampanyalarinda kimi zaman ayni sarki icin partilerin ve
adaylarin birbirleriyle adeta savastigi se¢cim miiziklerinin kullanimi artik geleneksel

bir hal almustir.

Unal ve Imik (2019, s. 573-574) yaptig1 ¢alismada secim miiziklerini ii¢ farkli

kullanim seklinde ele almaktadir. Bunlar:

v Miizigin s6zleri ya da bestesinin siyasi bir mesaj vermek lizere, bir aday1 ya
da partiyi 6vmek i¢in degil bir siyasi diisiincenin ifade edilmesi amaciyla

kullanilmasidir.

v' Adayn ya da siyasi partinin bilingli olarak bir eser yazdirdigi ya da var olan

bir eseri kendi tanitimi i¢in uyarlatmasidir.

v" Segim sarkisinin direkt olarak bir kisiyi hedef aldigi, 6viicti ya da elestirel bir

sekilde hazirlanan eserlerdir.

Silber (1960), ABD’deki profesyonel anlamda ilk se¢im kampanyasinin 1840
secimlerinde yapildigini ve bu se¢imlerde tiim halkin “Tippecanoe and Tyler, too” adl1
sarkiyr sOyledigini, bu tarihten I. Diinya Savasi’na kadar olan siiregte segim

sarkilarinin se¢im kampanyalarinin 6nemli bir politik silah1 olarak tanimlamaktadir.
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“Bu doneme ait popiiler ezgilere ve yurtsever temalara sahip sarkilar se¢im

kampanyalarinin malzemeleri haline gelmistir” (Dunaway, 2000, s. 56).

Iki Diinya Savas1 arasindaki dénemde, Almanya ve Sovyetler Birligi’nde
propaganda amagcli kullanilan marslar, siyasi iletisim alaninda miizik kullaniminin ilk
ornekleri olarak kabul edilebilir. 1960’11 yillarda ABD Baskanlarindan Roosevelt ve
Eisenhover i¢in hazirlanan sarkilar, Varsova Pakti ile girisilmis ideolojik rekabetin

etkisiyle bestelenmis sarkilar olarak bilinmektedir (Oztiirk, 2014, s. 199).

Tarihimizde politik amagla calinan ilk tas plak; 1908 (II. Mesrutiyet) Temmuz Devrimi
sonrasinda toplanan Osmanli Meclisi'nin agilisinda ¢alinan Mehmet Zati Bey bestesi “Mebusan
Mars1” idi: “Osmanlilar oldu bugiin muzaffer/ Fethetti yeniden vatani asker/ A¢ti mebuslara yolu
stingliler/ Yasasin Niyazi yasasin Enver...”

Tek parti doneminde ise plaklar “haber biilteni” amaciyla kullanild1. Atatiirk ve Ismet Inénii'niin
cesitli konusmalar1 plaklara kaydedildi. Ornegin, Atatiirk'iin 1935'teki CHP Kurultayr'ndaki
konusmas: gibi... (Yillar sonra, 1966'da Milliyet gazetesi bu plagi “Kendi Sesinden Atatiirk”
diye satisa sundu) CHP ilk kez 1943 secimlerinde siyasi amagla tas plak kullandi. Plak sehirlere
gonderildi ve belediye hoparloriinden halka dinletildi.

Cok partili hayatta Demokrat Parti'nin vazgecilmez propaganda araci tas plak oldu. Ornegin...
Bagbakan Adnan Menderes ugak kazasi sonrasi yattigi Londra hastanesinden mesajin1 plaga
kaydettirip Tiirkiye'ye gonderdi. Ancak Tas plaklar “saltanatini” 1950'li yillarin sonunda
kaybetti. (https://www.sozcu.com.tr/2015/yazarlar/soner-yalcin/secim-sarkilari-tarihi-827991)/

Tiirkiye’de se¢im kampanyalarinda miizigin kullanilmasi, 1939°da se¢im
plaklarinin ortaya ¢ikmasiyla baglatilabilir.(Gegmisten giiniimiize Tiirkiye'de se¢im

sarkilar1 - Video 7, haber7.com)

Fakat bu plaklarda sadece secim sarkilar1 degil marslarin da yer aldigi
goriilmektedir. Meri¢ ve Oztiirk’e gore; “siyasal iletisim anlaminda ilk miizik
kullanim1 1946’da kurulan Demokrat Parti ile baslamaktadir. Siyasal iletisim araci
anlaminda “se¢im meydanlarinda ilk se¢im sarkisi, Mehmet Ali Aybar, Behice Boran
ve Kemal Tiirkler gibi Tiirkiye solunun 6nde gelen isimleri tarafindan kurulan Tiirkiye
Isci Partisi (TIP) tarafindan 1965 genel secimlerinde kullanilnustir. Sarki, Erdem Buri
tarafindan bestelenen ve Tiilay German tarafindan okunan ‘Yarinin Sarkis1” adindaki
eserdir. Sarki, “’bir sarki olmali 6zlemi sdyleyen, bu koyu giinlerden yarina seslenen’
dizeleri ile baslamaktaydi ve segmene yarmlara doniik umut ve farkli bir siyaset tarzi
vaat etmekteydi. Sarkinin etkisi ve TIP’ in sdylemi basarili olmus ve TIP 15
milletvekili ¢ikararak parlamentoya girmeye hak kazanmistir (Merig, 2013; Oztiirk,
2014). Fakat TiP, 12 Mart 1971 Muhtiras1 sonrasinda ideolojik sebeplerle
kapatilmistir.” Sarkinin basarisini fark eden diger partiler bir sonraki se¢imde slogan

kullanmak yerine miizik liretmeyi tercih etmislerdir.
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1965 secimlerinde ilk kez politik mizah sarkilar1 da ¢ikti. Bunun en carpici 6rnegi, se¢imi
kaybeden Ismet Inénii'yii teselli eden Yavuz ile Fuat tarafindan seslendirilen “Aglama Degmez
Pasa/ Coban Siilii Gegti Baga” sarkistydi. Ayni ikili “Ortanin Solu” plaginda soyle diyordu:
“Hani benim Ismetim, Ismetim/ Gitti kismetim...”

Inénii devri 1970'lerin basinda sona erdi. Biilent Ecevit'in genel baskan olmastyla CHP'nin mars1
“Ak Giinlere” oldu. Yeni ¢cagin miizik aleti artik pikap olmustu. 1960'l1 yillarda siyasi heyecanin
ve Ozgiirliiklerin artmasiyla plaklar eskisine oranla daha sik bagvurulan propaganda araci oldu.
Kuskusuz bir numarasi “Plevne Mars1” uyarlamasiydi: “Olur mu bdyle olur mu/ Kardes kardesi
vurur mu/ Kahrolasi diktatorler/ Bu vatan size kalir mi...” Askeri miidahaleden sonra bu mars -
sozleri biraz degistirilerek- ihtilalin resmi propaganda malzemesi haline geldi. Sanat¢1 Behiye
Aksoy tarafindan okunan bu mars1, Turizm ve Enformasyon Bakanhig: plag: ingilizce olarak da
hazirlad1! Plagin arkasinda “Zafer Yollar” adli tiirkii vardi... Unlii sanatc1 Hikmet Simsek'in de
“27 Mayis Mars1” adli bestesi vardi: “Selam olsun orduya/ Selam biitiin millete/ Selam aziz
vatana/ Hiirriyete bin selam...” 58

Bin dokuz yiliz yetmis ii¢ secimleri Tirkiye’de mizik eksenli se¢im
caligmalarinin tam olarak basladig1 se¢imler olarak kabul edilmektedir (Merig, 2007,
Oztiirk, 2014). Takip eden yillarda artik miizik giiclii bir propaganda ve siyasi reklam
aract olarak hayatimiza girmis, gerek se¢im donemlerinde gerekse secim Oncesi ve
sonrast donemlerde sik¢a kullanilmustir. Bu sarkilarda lidere vurgu ve dvgiiniin yani
sira mizah, taglama, elestiri gibi 6zelliklerde abartiya kagildigi, negatif sdylemlerin
neredeyse hakaret sinirina dayandig1 da gortilmiistiir (Merig, 2007, 2013; Akgay, 2016,
S. 28-29).

i1k miizik ¢alar kutusu gramafonun dénemi bitiyordu... Siyasi parti liderleri arasinda Siileyman
Demirel, hakkinda mars yazilan ilk siyasi lider oldu. Y1ilmaz Tiirkoglu'nun, 12 Mart 1971 askeri
darbesiyle iktidardan olan Demirel i¢in yazdigi ve 1973'te okudugu “Demirel” marsinin sézleri
sOyleydi: “Barajlar kopriiler fabrikalar agtin/ Milliyet ugrunda yilmadan savastin/ En yiiksek
zirveye ulastin/ Bize nurlu ufuklar agtin/ Demirel Demirel iktidara yine gel/ Millet seni istiyor
kimse olamaz engel/...” Sarkilar1 Adalet Partisi'nin amblemi kirat ve lideri Demirel iizerineydi:
“Yine Kirat Sahland1”, “Simdi Kirat Modas1”, “Kiratin Zaferi”, “Bastir Siilleyman Bastir”,
“AP'de Bulusalim”, “Cin Gibisin Siileyman”, “Hos Geldin Siileyman”...%°

Bin dokuz yiiz yetmis {i¢ secimleri Tiirkiye’de en etkili propaganda araglarinin
basinda gelen se¢im miiziklerinin kullanilmaya bagladigi yil olarak kabul
edilmektedir. Bin dokuz yiiz yetmis iki yilinda CHP Genel Baskanligina Ismet
Inénii’yii yenerek Biilent Ecevit oturdu. Partiye yeni bir heyecanla “Ortanin Solu”
kavramini getiren Ecevit’le, 1973 se¢imlerinde popiiler sarkilarin birebir kullanildig:
ilk 6rnekleri olarak, heyecan ve sevgi kavramlarini 6ne ¢ikaran “Hayat Bayram Olsa”
ve “Sev Kardesim” sarkilar1 kullanildi. Tiirk siyasi tarihinde hakkinda en ¢ok sarki
yapilan siyasi figilirlerden biri de Demirel’den sonra Ecevit’tir. “Kurtar Bizi
Karaoglan”, “Ecevit Geliyor”, “Canim Ecevit” gibi sahsa yonelik yapilmis birgok

beste bulunmaktadir.

%8 https://www.sozcu.com.tr/2015/yazarlar/soner-yalcin/secim-sarkilari-tarihi-827991/
%9 https://www.sozcu.com.tr/2015/yazarlar/soner-yalcin/secim-sarkilari-tarihi-827991/
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Yetmisgli yillarin sonuna dogru artik plak donemi yerini teyple birlikte kaset
donemine birakmustir. Bunu en iyi kullanan da Erbakan ve Milli Selamet Partililer
oldu. Oysa ilk yillarda buna en soguk duran parti MSP idi. Hatta se¢im ¢alismalarinda
sarki calinmasinin giinah olup olmadigini bile tartismislardi. MSP'yi 6ven ilk plak “Ak
Gilinlere Selametle” sarkisi idi. Sarki; 1973'te kurulan CHP-MSP koalisyon
hiiklimetini 6vilyordu ve CHPmin “Ak Giinlere” ile MSP'min “Selamet”ini
birlestirmisti: “Ecevit Karaoglan/ Erbakan gelin oldi/ Demirel'in gézleri/ Simdi yas ile
doldi.”

1977 secimleri, partilerin secim kampanyalarin1 profesyonel zemine tasiyarak
reklam ajanslarindan yararlanilan bir donem olmustur. Boylece sec¢im
propagandalarina malzeme olabilecek hersey artik sektor haline gelmistir. Afisler,
bayraklar, toplantilar ve miizik... “Zamanmn TRT Genel Miidiirii Ismail Cem
doneminde ilk defa televizyonda parti liderlerinin propaganda yapmalarina izin

verilmistir.” (Ozkan, 2004).

Demirel’in 1977 yilinda kullandig1 sarki, popiiler miiziklerin se¢im sarkilarina
uyarlanmasinin ilk drnegidir. Sozleri degistirilerek kullanilan sarki AP'nin en ¢ok ses
getiren plagi, komedi oyuncusu Oztiirk Serengil'in “Milliyet¢i Ziihtii” sarkisiyd:
Oyuncu Serengil bir yil 6nce Demirel'i elestiren “Unuttun Bizi Siileyman” sarkisini
yapmusti ama Tiirkiye'de bir y1l cok uzun bir siireydi; unutulmustu! “Sen oyunu kime
verecen secimlerde Ziihtii/ Aklini topla Ziihtii/ Adalet Partisi, Siileyman'dir yolun
Ziihtii...” “Ecdadinin kemikleri sizliyor be Ziihtii/ Aklin1 topla Ziihtii/ Sehitler
olmasaydi sen var miydin Ziihtii/ Komiiniste kanma Ziihtii/ Ar namus gider Ziihtli/ Din
iman kalmaz Ziihtii...” Zehra Sabah adli sarkici da “Baba Ecevit” sarkisindan bir yil

sonra Demirel'i 6ven “Kiratin Zaferi” sarkisini soylemisti.

12 Eyliil 1980 darbesinden sonra “sivillesen” siyasal hayatta, partilerin tercihleri
pop miizik oldu. Tiirk pop miiziginin patladigi yillarda Anavatan Partisi, donemin pek
cok popiiler sarkisini partiye uyarliyordu. Darbenin ardindan gelen 1983 se¢imlerinde
Turgut Ozal, dénemin popiiler pargalarinin sdzlerini degistirilmesini tercih etmis ve
“Anavatan Sarkis1” adli kasetle ilk defa parti kaseti ¢ikartmistir. Segimlere, partinin
simgesi olan “Ar1 ve Petek” ten dolayi: “Arim balim petegim, Anavatan ¢igegim.

Bilsem ki 6lecegim, Yine sana oy verecegim...” sarkis1 damgasini vuruyordu.
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Ayni donemin satig rekoru kiran Sezen Aksu imzali “Hadi bakalim sandiklara/
iki binli y1llara/ 20 Ekim Pazar giinii/biitiin oylar ANAP’a” sarkisi, “Yonca Evcimik’in
“Abone” siyle “ANAP’liyiz ANAP’lY/ biz ¢ok farkliyiz ¢ok farkli” sarkilariyla
karsimiza ¢ikiyor. Tansu Ciller’in tercihiyse o giinlerin bir baska hit sarkis1 olan
Mustafa Sandal’in “Bu Kiz Beni Gormeli’ si oldu. Ayni1 donemde Refah Partisi ne
popiiler sarki ve tiirkii yerine mehter marslarini tercih ediyor. Bu kaideyi bir tek
Yildirim Giirses’in parti i¢in “Tiirkiye’me Hep Refah Yagacak” ve “Miijdeler olsun
Refah geliyor” sarkilariyla bozuyorlar ve meydanlara bu sarkiyla ¢ikan Refah Partisi
koalisyonun biiyiik ortagi oluyordu.

MHP 1995'te tarihinde olmayacak bir se¢im sarkisi tercihi yapti; Sosyalist Grup
Yorum'un sdyledigi “Daglara Gel” sarkisi, “Tiirkes'e Gel” olarak uyarlandi. Sosyalist
bir grubun seslendirdigi sarkinin milliyet¢i kesim tarafindan kullanilmasi se¢im
politikasi olarak degerlendirildi ve bu grubun temsil eden siyasi anlayisa yakin kesime
mavi boncuk dagitarak oy toplanacagi diisliniildii. Ancak bu tiir manipiilasyonlarin
geri doniiglerinde olumlu oldugu kadar olumsuz sonuglarin da olacagi goz ardi

edilmemeliydi.

1999 se¢imlerinde artik tiirkiiler 6n plana ¢ikti. MHP Mustafa Yildizdogan’la
‘Oliiriim Tiirkiyem’, DYP Tansu Ciller ile Harran Ovast; “Sensin buralarin Tansu
anast/ Tansu bacist/ sahlaniyor lilkem/ Harran Ovasi/ Harran Ovas1” ve “Gel ha bdyle/
Gel ha bdyle bu yana/ miijdeler olsun sana/ Tiirkiye’m karar verdi/ Tansu Ciller’den
yana” ile alanlarda yerini aldi. Ayn1 donemde DSP, s6zlerini Ecevit’in yazdig1 “Ak

Giivercin Geliyor” sarkisiyla 1999 se¢imlerinde 1. parti oldu.

2002 yilinda artik partilere 6zel sarkilar glindeme gelmisti. Ak Parti popiiler
sarkilara astronomik iicretler ddemek yerine s6z ve miizigi Ozhan Eren’e ait “Bundan
Boyle” isimli sarkiy1 secim meydanlarinda kullanma karar1 aldi. Ana sarkinin yaninda
her bolge icin bolgenin miizik kiiltliriinii yansitacak tiirde se¢im sarkilar1 da
hazirlatildi. Se¢im sonucunda yilizde 34, 28 oy oraniyla tek basina iktidara geldi.
“Bundan  Bdyle/Sevdalarin  vaktidir  {iziilme/Bulutlara  aldirma/Yildizlar
yerindedir/Yeter ki diinii unut/Yeter ki yarma bak/Yeter ki olsun umut/Yeter ki

kalbime AK'/Bundan boyle/Sevdalarin vaktidir tiziilme.”

2004 yerel secimlerinde ise CHP, Kenan Dogulu'nun “Giizeller I¢inden”

sarkisiyla oy istedi.
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Partiler arasinda sadece sandik i¢in degil sarkilar icin de ddnem donem cekismeler oldu. 29 Mart
2009 yerel se¢imleri icin biitiin partilerin gozii tek isme ¢evrilmisti. O giinlerde popiiler olan
Ceza adiyla bilinen iinlii rap¢i Bilgin Ozgalkan’in bir televizyon dizisiyle parlayan sarkis1 “Fark
Var” i¢in slogan ve miizik arayisina giren partilerin hemen hemen tiimii talip oldu. Bir¢ok
partinin miting alanlarinda ¢alinan sarkiyr Saadet Partisi se¢cim slogani yapsa da iinlii rapgi
Ceza’dan sarkinin kullanim i¢in izin ¢ikmadi. Daha sonra Adalet ve Kalkinma Partisi “Haydi
Bir Daha” sarkisiyla 2011 genel se¢imini, “Dombra” sarkisiyla da 2014 yerel se¢imi kazandi.

Sozleri Askin Tuna’ya ait olan “Beraber Yiiriidikk Biz Bu Yollarda” Cumhurbaskan1 Recep
Tayyip Erdogan’m AK Parti se¢im kampanyalar1 ve mitinglerinde slogan haline gelen, en ¢ok
kullandigi ~ sarkilardan  biri  oldu.  (https://www.sozcu.com.tr/2015/yazarlar/soner-
yalcin/secim-sarkilari-tarihi-827991/)

24 Haziran 2018 se¢imlerinde partiler artik pek ¢ok se¢im sarkisiyla kendini ve
politikalarin1 anlatmaya calisiyorlardi. Ancak bu doneme damga vuran belli basl
se¢im sarkilar1 ve ne kadar ¢ok dinleniyorsa o derece kabul gordiigii onemli bir kriter

olarak degerlendirilen Youtube tiklanma sayilar1 sunlardir:

AK Parti, bestesi Arslanbek Sultanbekov imzali Dombra’nin “Vakit Tiirkiye Vakti” yle katildi
ve 63 bin YouTube tiklanma sayis1 aldi.

CHP, Ali Kocetepe sarkisi olan Hey Gidi Diinya Hey’in sozlerini kendine uyarladigi “Artik
Tamam” sarkisiyla, 76 bin YouTube tiklanma sayisi aldi.

IYI Parti “Gozleri Yildiz Gibi” sarkistyla katilirken miizik platformlari {izerinden 6zellikle geng
kesimi yakalayan “Y{iiziinii Glinese Don” sarkisiyla da se¢im kampanyalarm yiiriittii. Yiiziini
Giinese Don - 2.7 milyon YouTube tiklanma sayisi aldi.

HDP, “Senle Degisir” ve Tiirkce Rap sarkis1 “Yeter Be” ile katildi. Senle Degisir — 18 Bin
YouTube tiklanma say1si aldi.

MHP “Cumbhur ittifaki” sarkisi ile katildi. Cumhur ittifaki1 — 141 Bin YouTube tiklanma sayisi.
(https://www.aksam.com.tr/pazar/siyasetten-dogan-sarkilar/haber-743835)

5.2.6. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg

Ik olarak 1920’de Maarif Vekaletinin alt birimlerinden “Tiirk Asar-1 Atikasi
Miidiirliigii” olarak kurulan Kiiltiir Isleri, 1922 yilinda “Hars Miidiirliigii"ne
dontistiirtildii. 1926 yilinda Hars Miidiirliigii’ne bagl olarak Miizeler, Kiitiiphaneler
ve Yayimlar daireleri kuruldu. 1935 yilinda yeni dil uygulamasiyla gilinlimiizdeki
Gilizel Sanatlar Genel Miudiirligti’niin ilk hali olan “Art Direktorligi” eklendi.
Zamanla kiiltiirle ilgili egilimler arttig1 i¢in, 1935 yilinda Maarif Vekaletinin adi
Kiiltiir Bakanlig1 olarak degistirilerek, 1941 yilina kadar bu isimle ¢alisti. Ancak bu
isim uygulamada fazla ilgi gérmedi ve Maarif Vekaleti adi daha fazla kabul gordii.
1960 yilinda Milli Egitim Bakanlig1’nin tam olarak kurulmasindan sonra biinyesindeki
Kiiltiirle 1lgili midiirliikler de genel miidiirliiklere doniistiiriildii. 1965°te Milli Egitim
Bakanligi’'nin biinyesinde kiiltiirle ilgili birimlerin artmast {izerine, Kiiltiir
Miistesarligi kuruldu. Arsiv, Giizel Sanatlar, Kiitiiphaneler, Milli Kiitiiphane, Eski

Eserler ve Miizeler, Devlet Tiyatrolar1 ve Yayimlar genel miidiirliikleri ile CSO’nun
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baglandigi Kiiltiir Miistesarligi’na, Mehmet Onder getirildi.
(http://arsiv.ntv.com.tr/news/210476.asp)

2 Nisan 1971 tarihinde, TRT ve Kiiltiir Bakanlig1 kurulmasryla ilgili konular,
yapilan meclis oturumunda giindeme gelmis, anayasanin Ongordigi kiiltiirel
kalkinmanin etkin bir sekilde gerceklestirilebilmesi i¢in egitim ve Kkiiltiir islerinin
birbirinden ayrilarak ayr1 bakanliklar olarak kurulmasi ele alinmistir. Boylece Kiiltiir
Bakanlig1 kabine iginde ilk kez yer almis ve ilk Kiiltiir Bakan1 Talat Sait HALMAN
olmustur. Ancak 12 Mart muhtirast ve yasanan gerginlikler sonrasi olusan bu
yapilanma kisa bir slire gérev yapabilmis, 17 Kasim 1974 tarihine kadar Kiiltiir
Bakanligi, gorev yapan diger hiikiimetlerin kabinesinde yer almamustir. (http://www.
tbmm.gov.tr/hukumetler/HB33.htm)

Kiltir ve Turizm Bakanligi 10.07.2018 tarih ve Cumhurbagkanligi Teskilati Hakkinda
Cumbhurbagkanligi 1. Nolu Kararnamesi ile kurulmustur. Bu Kanunun amaci; kiiltiirel degerleri
yasatmak, gelistirmek, yaymak, tanitmak, degerlendirmek ve benimsetmek, tarihi ve kiiltiirel
varliklarin tahribini ve yok edilmesini 6nlemek, yurdun turizme elverisli biitiin imkanlarini tilke
ekonomisine olumlu katki saglayacak sekilde degerlendirmek, turizmin gelistirilmesi,
pazarlanmasi, tesvik ve desteklenmesi i¢in gerekli 6nlemleri almak, kiiltiir ve turizm konulartyla
ilgili kamu kurum ve kuruluslarini yonlendirmek ve bu kuruluslarla igbirliginde bulunmak, yerel
yonetimler, sivil toplum kuruluglart ve 6zel sektor ile iletisimi gelistirmek ve igbirligi yapmak
iizere Kiiltiir ve Turizm Bakanlhigmin kurulmasina, teskilat ve gorevlerine iliskin esaslari
diizenlemektir.

T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanlig1 resmi internet sitesinde de belirtildigi gibi,
“Ulkemizin evrensel kiiltiir, sanat ve turizm degerlerinin siirdiiriilebilir korunmasini
saglayarak yasatmak ve tanitmak, toplumsal bilincin olugmasinda bilgiye erigimi
kolaylagtirmak ve tilkemizin diinya turizminden alacagi pay1 artirmak™ gorevleri ve
“Ustiin evrensel degerlere sahip kiiltiir mirasimizin, ulusal ve uluslararas
siirdiiriilebilir korunma ¢abalarin1 basar1 ile yoneten ve iilkemizi turizm alaninda
diinya liderleri arasinda ilk siralara tasiyan giiglii, saygin ve vazge¢ilmez bir kurum

olmak” vizyonu ile hareket etmektedir.(https://www.ktb.gov.tr/)

T.C. Kiltiir ve Turizm Bakanligi’’'na bagli birimler sunlardir:

(https://www.ktb.gov.tr/TR-96682/birimlerimiz.html)

e Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliikleri: Seksen bir ilde bulunmaktadir. 11 Kiiltiir
ve Turizm Midiirliiklerimizin web siteleri i¢in tiklayiniz.

e Merkez Birimler

v' Aragtirma ve Egitim Genel Mudirligi
v' AB ve Dis Iliskiler Dairesi Baskanlig
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https://aregem.ktb.gov.tr/
https://disiliskiler.ktb.gov.tr/

v' Basin ve Halkla Iliskiler Miisavirligi

v Bilgi Teknolojileri Genel Miidiirligi

v" Destek Hizmetleri Dairesi Bagkanlig1

v' Doner Sermaye Isletmesi Merkez Miidiirliigii (DOSIMM)
v" Giizel Sanatlar Genel Midiirligii

v Hukuk Hizmetleri Genel Miidiirligii

v’ I¢ Denetim Birimi Baskanlig

v' Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Mudiirliigii
v’ Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Midiirliigi
v' Ozel Kalem Miidiirliigii

v" Personel Genel Miidiirligii

v" Sinema Genel Midiirligu

v’ Strateji Gelistirme Baskanlig1

v Tanmitma Genel Midiirligi

v Teftis Kurulu Bagkanligi

v" Telif Haklar1 Genel Miidiirligi

v' Yatirim ve Isletmeler Genel Miidiirliigii

v" Yunus Emre Enstitiisii

e Bagh ve Ilgili Kuruluslar
v’ Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu
v’ Canakkale Savasglar1 Gelibolu Tarihi Alan Baskanligi
v" Devlet Opera ve Balesi Genel Midiirligi
v" Devlet Tiyatrolari Genel Miidiirligi
v' Kapadokya Alan Bagkanligi
v' Radyo ve Televizyon Ust Kurulu
v’ Tiirk Isbirligi ve Koordinasyon Ajansi Bagkanlig
v' Vakiflar Genel Mudiirligi
v Yazma Eserler Kurumu Bagkanlhigi

v" Yurtdig1 Tiirkler ve Akraba Topluluklar Baskanhigi

e Kiitiiphaneler
v’ Milli Kiitiiphane
v Yazma Eser Kiitiiphaneleri
v" Tiirkiye Yazmalari
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https://basin.ktb.gov.tr/
https://btgm.ktb.gov.tr/
https://destek.ktb.gov.tr/
http://www.dosim.gov.tr/
https://guzelsanatlar.ktb.gov.tr/
https://hukuk.ktb.gov.tr/
https://icdenetim.ktb.gov.tr/
https://kvmgm.ktb.gov.tr/
https://kygm.ktb.gov.tr/
https://www.ktb.gov.tr/TR-162435/ozel-kalem-mudurlugu.html
https://pgm.ktb.gov.tr/
https://sinema.ktb.gov.tr/
https://sgb.ktb.gov.tr/
https://tanitma.ktb.gov.tr/
https://teftis.ktb.gov.tr/
http://www.telifhaklari.gov.tr/
https://yigm.ktb.gov.tr/
https://www.yee.org.tr/
http://www.ayk.gov.tr/
http://catab.kulturturizm.gov.tr/
https://www.operabale.gov.tr/tr-tr/Sayfalar/HomePage.aspx
http://www.devtiyatro.gov.tr/
https://kapadokyaalan.ktb.gov.tr/
https://www.rtuk.gov.tr/
http://www.tika.gov.tr/tr
https://www.vgm.gov.tr/
http://www.yek.gov.tr/
https://www.ytb.gov.tr/
http://www.yek.gov.tr/
http://www.yazmalar.gov.tr/

v' Halk Kiitiiphaneleri

e Rolove ve Amitlar: Yirmi ilde bulunan Rolove ve Amtlar Miidurlikleri.

e Koruma Bolge Kurulu Miidiirliikleri: Seksen bir ilde bulunan Kiiltiir
Varliklarin1 Koruma Boélge Kurulu Miidiirligii.

e Miizeler
e Diger Siteler

v E-Kitap

v" Konusan Kitaplik

v TEDA

v" Avrupali Segkin Destinasyonlar (EDEN)

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, “kiiltiir, sanat ve turizm” ana bagsliklar1 altinda
toplanmistir. Bunlardan, kiiltiir alanina iliskin basliklar Tiirk Kiltiir Tarihi (Tarih,
Tirk Kiiltiir Tarithinde Yazi, Dil ve Edebiyat, Tirklerin Kullandiklar1 Takvimler,
Ekonomi) ve Halk Kiiltiiri’diir.

5.2.7. Devlet Sanat¢ihigi

Devletin, kendi beklentileri dogrultusunda eser {iretimini artirmak ve
desteklemek amaciyla; sanatci yetistirilmesinin ve sanatgilart nitelikli eser iiretmeye
tesvik etmek amaciyla 6diil sisteminin kurulmasinin iizerinde durdugu goriilmektedir.
1961 - 1965 yillar1 arasinda yaklasik dort y1l boyunca hiikimet Baskanligi yapmis olan
[nonii’niin, 1942 yilinda miizik alaninda verilmek iizere kendi adina diizenledigi

odiiller, bu uygulamanin ilk 6rnegi olarak gosterilebilir (Akkas, 2015, s. 204).

Tarih itibariyle degerlendirildiginde, darbe oncesinde alinmig 32. Hiikiimetin
basinda olan Siilleyman Demirel’in Hiikiimet politikasi uygulamasit olan Devlet
Sanatg¢ilig1, darbeden hemen sonra alinan bir kararla, 12 Mart muhtirasindan ii¢ giin
sonra 15 Mart 1971 tarihinde, Resmi Gazete"de Milli Egitim Bakanligi Talim ve
Terbiye Dairesi Baskanligi tarafindan yaymlanmistir. Kararda, “Devlet Sanatgisi
Olacak ve Bu Haktan Faydalanacak Sanatkarlar ve Bunlarin Niteliklerine Dair
Yonetmelik” yaymlanmistir. Yonetmeligin ikinci maddesinde yer alan “Devlet
Tiyatrosu’nda, Devlet Opera ve Balesi’nde, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’nda
sanat¢1 olarak gorevlendirilmis bulunanlar ile Devlet Konservatuarinda 6gretmen
olarak gorevlendirilmis sanatgilar ve bu miiesseselerin kurulus kanunlarinda belirtilen
esaslar dahilinde sanatcilik ve sanatg1 0gretmenlik vasiflarina haiz olanlar.” (R.G.

15.03.1971, 13779, s. 3) olarak tanimlanmistir. Devlet Sanat¢ist olmasina karar verilen
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http://earsiv.gov.tr/Kutuphane-Listesi.aspx
https://kvmgm.ktb.gov.tr/TR-50663/rolove-ve-anitlar-mudurlukleri.html
http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/
http://konusankitaplik.mkutup.gov.tr/
http://www.teda.gov.tr/
http://eden.kulturturizm.gov.tr/

11 ismin miizik alanindan belirlenmis olmas1 hem Cumhuriyet’in ilk yillarinda izlenen
miizik politikalarinin devami olarak hem de devletin kendi eliyle yetistirmis oldugu
degerlere sahip cikarak odiillendirmesinin miizik alanina 6zgii pozitif ayrimcilik

olarak diistiniilebilir.

Bunlardan besteci olanlar: Prof. A. Adnan Saygun, Necil Kazim Akses, Ulvi
Cemal Erkin, Mithat Fenmen ve Prof. ilhan Usmanbas; Piyano sanatgis1 olanlar: Giilay
Ugurata, Idil Biret, Aysegiil Sarica ve Verda Erman, keman sanatgist olanlar: Suna
Kan ve Ayla Erduran’dir. Listede yer alan sanatgilarin hepsi Cumhuriyet donemi
batililagma politikalar1 kapsaminda uygulanmaya c¢alisilan miizik politikalari

dogrultusunda, Klasik bat1 miizigi alaninda faaliyet gésteren sanatgilardir.

23 Haziran 1981 (darbeden iic ay oOnce) tarihinde yeniden diizenlenen
yonetmelik ¢ercevesinde ise dnceki listeden farkli olarak sanatin diger alanlarinda yer
alan sanat¢ilarin da oldugu on kisilik bir liste belirlenmistir. Bunlardan miizik alaninda
besteciler: Prof. Nevid Kodalli, Cemal Resit Rey, orkestra sefi: Prof. Hikmet Simsek,
Prof. Giirer Aykal, keman sanatcisi: Ismail Asan, Tung Unver, tiyatro sanatgisi: Prof.
Ciineyt Gokeer, Yildiz Kenter ile balerin Meri¢ Siimen ve opera sanat¢isi Suna
Korad’dir. Devlet Sanatcilig1 anlayisinin ortaya ¢iktigr 1971 ve 1981 yillarindaki on
yillik zaman diliminde devletin sanata yaklasiminda, Tek Parti Ddnemi
Politikalarindan farkli bir seyir izlenmemis, batililasma anlayisinda tercihler devam
ettirilmistir. Ayn1 anlayis 1 Subat 1987°de yeniden diizenlenen yonetmelikte de
degismemis ancak listeye “Tiirk Miizigi” alaninda sadece bir kisi eklenmistir. Devlet
Sanatc¢is1 unvani verilen sanatgilar, koro sefi Prof. Dr. Nevzat Athig, fliit sanatcisi Prof.
Miikerrem Berk, Piyano Sanat¢isi Giilsin Onay, Opera Sanatgist Ayhan Baran ve
tiyatro sanatcis1 Vasfi Riza Zobu, Bedia Muvahhit ve Ayten Gokger olmak iizere yedi
kisi olarak belirlenmistir. 1988 yilinda ise “Devlet Sanat¢ilig1” tinvani, opera sanatgisi

olan iki isim Aydin Giin ve Leyla Gencer ile sinirlandirilmisti.

Bu tarihe kadar sadece belli alan ve tiirde hizmet veren ve uluslararasi arenada
tanindig1 iddia edilen sanatgilara verilen unvan, 1991 yilinda donemin sanata ve
ozellikle miizige bakisini yansitir mahiyette degismistir. Hiirriyet Gazetesi’nin 21

Nisan 1993 tarihinde Turgut Ozal ile yapilan bir réportajda 6zetle sunlar yazmaktadur:

Tiirk Popiiler miizigi yorumcularindan Adnan Senses ile ayn1 donemde Amerika’da tedavi i¢in
bulundugu, hatta kan gruplar1 ayni oldugu icin Adnan Senses, ihtiyac halinde Ozal’a kan vermek
i¢in Cleveland’dan Houston’a gidebilecegini fax ile bildirmistir. Adnan Senses bu durumu,
“O’nun sahsinda biz sanatcilar bir baba bulduk” seklinde ifade etmistir. Ozal’mn basta miizik

236



olmak iizere sanatin her alanina karsi ilgisi ve sevgisinin oldugu bilinmekteydi. Devlet
adamliginin 6tesinde sanatgilarin sahsi sorunlariyla da ilgilenir ve yardimci olurdu. Katildigt
toplantilarda yorumcularla ve esiyle birlikte sarkilara eslik ederdi.

Yukarida bahsedilen anlayisin agir bastigi sanat politikalar1 ¢ergevesinde 1991
yilinda belirlenen “Devlet Sanatgilar1” listesi artik sanatin her alanina acik bir anlayisla
hazirlanmaya baslamisti. Miizik, sadece bati miizigi yorumcularini degil o yillarda
halkin yogun olarak ilgi gosterdigi “popiiler miizik” yorumcularin1 da kapsiyordu.
Ornegin; TRT televizyonunda hafta sonlarinda en ¢ok izlenen ¢ocuk programi yapan
Baris Mango, Tirk halk miizigi ve Klasik Tirk miiziginin yani sira sanatin farklh

alanlarindan isimler de artik listede yer aliyordu.
1991 Yilinda “Devlet Sanatg¢is1” unvani verilen isimler sunlardir:

Klasik Tiirk miiziginde; Necdet Yasar, Ismail Baha Siirelsan, Alaattin Yavasca,
Zeki Miiren, Teoman Onaldi, Yesari Asim Arsoy, Tiirk halk miiziginde; Sadi Yaver
Ataman, Nida Tiifek¢i, Mustafa Geceyatmaz, halk danslarinda; Mustafa Turan, pop
miizikte; Baris Mango, bati miiziginde; Hiiseyin Sermet, Giiher Pekinel, Siiher
Pekinel, Okan Demiris, Mete Ugur, tiyatroda; Macide Tanir ve Prof. Bozkurt Kurug,
yonetmen; Osman F. Seden, sinema oyuncusu; Tiirkan Soray ve Hiilya Kogyigit, sair;
Orhan Saik Gokyay, yazar; Tarik Bugra ve Atilla Ilhan, ressam; Ali Avni Celebi, Prof.
Sabri Berkel, Prof. Dr. Turan Erol, Prof. Devrim Erbil, heykeltras; Hiiseyin Anka

Ozkan, seramik sanat¢isi; Sadi Diren.

Yillar icinde “Devlet Sanatgiligi” unvanlarinin verilmesini diizenleyen
yonetmelik 4 kez tekrar diizenlenerek yiirtirliikteki son seklini almistir. En son verilen
unvanlarin {izerinden uzun zaman ge¢mis olmasina ragmen mevcut yonetmeligin
uygulanmamasi ise bu uygulamanm uzun bir siire daha giindeme gelmeyecegini
diisiindiirmektedir. Bunun sebeplerinden en énemlisi de, Devlet Sanatg¢iligi unvanini
kabul etmeyip iade eden sanatcilarin sanatin devlet i¢in degil toplum i¢in yapildig1 ve

dolayistyla halkin sanatcist olduklart iddiasinin kabul gérmesi oldugu diisiiniilebilir.
5.2.8. Eurovision Sarki Yarismasi

Elli y1l1 agan bir ge¢misi ile basladigi donemlerde bir¢ok sektore ciddi katkilar
sunan “Eurovision Sarki Yarigsmasi”, aslinda sadece bir sanat etkinligi degil ayni
zamanda diinyada televizyondan izlenen, en biiyiik miizik yarigmalarindan biri olarak

tarihe gecmistir.
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Eurovision ismi ilk olarak 1950’li yillarda Avrupa yaym birligine bagl olan
kurumlarin birbirleri ile yaymn aligverisini yapmak amaciyla ortaya atilan bir ag

paylasim sistemi olarak dogmustur (Aziz, 1998, s. 5).

Beste yarigmasi olan “Eurovision Sarki Yarismas1” (Ingilizce: Eurovision Song
Contest, Fransizca: Concours Eurovision de la Chanson) veya Eurovision olarak da,
Avrupa Yaym Birligi iiyesi lilkelerin katilimi1 dogrultusunda 1956 yilindan bu yana
gerceklestirilen bir yarismadir. Yarisma, ¢cogunlukla Mayis ay1 olmak iizere Mart,

Nisan ve Mayis aylarinda yapilmaktadir.

1950’1 yillarda II. Diinya Savasi’nin ardindan kendini yeniden insa etmeye
baslayan Avrupa’da bir komite 6nderliginde halklar1 “is1ltil1 bir eglence programi”
araciligiyla bir araya getirmek amaciyla Isvigre’de Avrupa Yaymn Birligi (AYB)
kuruldu. S6z konusu komite 1955 yilinin Ocak ayinda Monako’da bir araya geldiginde
komiteye baskanlik eden Isvigre televizyonu genel miidiirii Marcel Bezengon, birlige
iye olan tiim tilkelerin devlet kanallarinin ayn1 anda televizyonda gdsterecegi bir sarki
yarismast fikrini ortaya atti. Italya’da gerceklestirilen Sanremo Miizik Festivali,
yarigmaya esin kaynagi oldu. Eurovision Sarki Yarigmasi’na katilmak i¢in Avrupa
kitasinda bulunmaya gerek yoktur. Avrupa Yayin Birligi’ne liye olan her iilke

katilabilir. (https://eurovisionmerkezi.wordpress.com/eurovision-tarihcesi/)

“ftalya’da 1951°de diizenlenmeye baslanan San Remo Sarki yarismasindan
esinlenilen proje, literatiirde variety show (varyete-eglence programi) olarak anilan
formatin bir tiirevidir (Hare, 2003). Yarigsmanin iiretim slirecinin merkezindeki kurum
1950°de kurulan ve giinlimiize dek varligini koruyan EBU’dur. En biiyiik yaymcilik
birliklerinden biri olan EBU’nun ortaya c¢ikisi, 2. Diinya Savasi’nin alt st ettigi
Avrupa’nin yeniden sekillenmesi siirecinde giindeme gelen, uluslararasi girisimlerin
hiz kazandig1 doneme dayanir (Feddersen ve Lyttle, 2003). Birligin kurulusunda yer
alan Avrupa ve Akdeniz havzasindaki 23 televizyon yayincisinin arasinda yasanmakta
olan teknik uyum sorunlarini agmak, paylasimi artirmak ve {iyelerin ortak ¢ikarlarim
savunmak amaciyla (Eugster, 1983, s. 57) kurulan birlik, 1925 yilinda kurulan
Uluslararast Yaymn Birligi’nin (International Broadcasting Union-IBU) kurumsal
mirasini devralmistir. IBU’ nun kurulusundaki temel amaci; farkl {ilkelerde bulunan
radyo yaymnciliginin smir tanmimayan yapisi, yayincilarin radyo sinyallerinin

birbirlerinin alanlarina miidahalesi ve yayinlarin birbirleriyle ¢akigmasi gibi sorunlarin
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ortaya ¢ikmasiyla yasanan giicliikklerin ¢6ziimii agsamasinda uluslararasi bir kurum

araciligiyla radyo yayincilarinin bir araya gelmesidir.” (Akin, 2010).

Eurovision Sarki Yarigmast’nin bir festival ya da konser degil, “yarisma” olarak
tasarlanmasinda, 1954-55 yillarinda EBU’nun diizenledigi Eurovision Program
Haftalari’'nda en ¢ok izleyici toplayan programlarinin spor-futbol karsilagsmalari
olmasimin da etkisi vardir. EBU zaman i¢inde program degisim sisteminin yegane
igeriginin spora doniismesinden endise duymus ve bu sebeple kiiltiirel yan1 agir basan
bir yarismada karar kilmistir. 1956°da Isvigre yayin kurulusu SSR’1n ev sahipliginde
Cenevre kentinde diizenlenen ilk yarismaya, Belgika, Fransa, Italya, Liiksemburg,
Hollanda, Isvi¢re ve Bat1 Almanya’y1 temsil eden yayincilar ve onlarin belirledikleri
sarkilar katildi; kazanan eser Isvigre’yi temsil eden Lys Assia tarafindan seslendirilen
“Refrain” oldu. 10 iilkede canli olarak yayimlanan yarisma, programi EBU tarafindan
iiretilmesi ve sahiplenilmesi sebebiyle tarihi bir slirecin kapisini aralamisti (Akin,

2010, s. 121).

TRT, 1974 yilinda Avrupa Yaym Birligi’ne iiyeliginden sonra 1975’de EBU
tarafindan tiim tye iilkelere gdnderilen Eurovision Sarki Yarigmasi teklifini, Biilend
Ozveren’in yarisma i¢in yaptig1 6zel girisimler sonucu kabul etti. Ozveren, Eurovision
Sarki Yarismasi i¢cin Hey dergisine yaptigi aciklamada 1972 yilina gelinceye kadar
Eurovision Sarki Yarigmas: ile Tirkiye’nin bir ilgisi olmadigini, 1973 yilinda
Liiksemburg’un, 1974 yilinda Ingiltere’nin yarismalarin1 yaymlandigini ve bir
program teklifi hazirlayarak TRT Miizik Dairesi Bagkanina sundugunu belirtir.
Yilmaz Dagdeviren’e sunulan proje kabul edilir. Timur Selguk’un miizik danismanligi
ve Biilent Ozveren’in yapimciligiyla yarigmanin galigsmalaria baslanir ve 1975 yilinda

Tiirkiye ilk defa yarigmaya katilir (Kuyucu, 2011, s. 18).

Eurovision Sarki Yarismasi Tiirkiye’de bir¢ok alanda oldugu gibi popiiler kiiltiir
alanina da katki saglayan miizik ve televizyon sektorlerinde 6nemli bir organizasyon
haline gelmistir. TRT, 1950°de EBU’ya ve 1973 yilinda ‘Eurovision Program Degisim
Ag1’ na iiye olmus ve bu baglantinin etkisiyle, Tiirkiye toplumunun yarigmayla ilk
temas1 1975 oncesinde donemin popiiler miizik dergileri aracilifiyla ger¢eklesmistir.
1973 yilinin galibi Anne-Marie David’in pargas1 ‘Tu Te Reconnaitras’in ve 1974’te
birinci olan ABBA’nin iilkedeki miizikseverler tarafindan bir hayli begenilmesi,
TRT’nin yarismaya katilmasi yoniindeki istegini kam¢ilamigtir. Tiirkiye katilmadig:

halde yarismanin 1974’te ilk kez televizyonda canli olarak yayinlanmasi, iilkede
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sayilar1 yavas da olsa artmakta olan televizyon izleyicileri i¢in bliyiikk bir heyecan
yaratmig ve TRT 1975’te ulusal se¢melerin yapilmasi igin siireci baslatmistir.
Yarigsmaya ilk katilimin gergeklestigi 1975 yilindan 1990’larin basina dek, ¢ok sayida
sarkici, miizisyen ve grup ilk kez ulusal elemelerde izleyicilerle bulusma imkan
yakalamistir. Televizyon agisindan diisiindiiglimiizde ise yarigma her yil tekrarlanan
onemli bir toplumsal hadiseye doniligmiis, televizyon tarihinde hatir1 sayilir bir yer
edinmistir. Yarisma hem TRT’nin miizik alaninda séz sahibi olmasina, hem de
miizisyenlerin ve yapimcilarin TRT ye yakinlagmasina 6nemli katkilar saglamistir.
Aslinda daha 6nceki boliimlerde de belirtildigi iizere Tiirkiye daha onceki yillarda
Balkan Miizik Festivali ya da Altin Orfe Festivali gibi uluslararasi organizasyonlara
katilmisti. Ancak bunlarin hi¢biri Eurovision Sarki Yarigmasi kadar genis katilimli
degildi ve televizyonda canli yaymlanmamisti (Akin, 2010, s. 123). Eurovision Sarki

Yarigmasi toplumun ¢ogunluguna hitap etmesi bakimindan ¢ok 6nemlidir.

Eurovision Sarki Yarigmasi’nin ilk Tiirkiye se¢melerine katilim i¢in, TRT nin
hazirladign sartnameye uygun olarak kuruma yollanan eserlerden, secici kurul®
tarafindan finale secilenler, dort hafta boyunca televizyondan yayinlaniyor, se¢im ise
jiiri ve halkoyuyla yapiliyordu. Semiha Yanki’nin seslendirdigi Seninle Bir Dakika
sarkis1 1975 te Stockholm’de diizenlenecek yarismada sahne almaya hak kazaniyor.
Yarigmanin diizenlendigi Mart gecesi, tiim {ilke adeta televizyonlara kilitlenmisti.
Ancak Seninle Bir Dakika ile Semiha Yanki sadece Monako’dan aldig1 3 puanla
sonuncu olarak ilk “Eurovision hiisran1” toplumsal bellekte yerini almis oldu (Geng,
2019). Basarisizlikla baslayan yarisma siireci, farkli yorumlar1 beraberinde getirdi.
Bunlardan ilki, diinya basininda Tiirkiye’nin 1974 Kibris Miidahalesi’yle ilgili hos
olmayan haberlerin ¢iktig1 bir donemde Eurovision Sarki Yarigmasi’na katilmasinin
bliyiik bir cesaret 6rnegi oldugu idi. Diger sebeplerden bazilar1 da, Semiha Yanki’nin
kiyafeti, durusu gibi ... Aslinda ilging olan, sarki yarismasinda sarkiyla ilgili olmayan,
toplumsal ya da siyasi konular iizerine yorumlar yapiliyordu. Tiirkiye de bu konuda

¢ok yeni ve hazirliksizdi.

TRT yo6netimi, olumsuz sonuca bir de olumsuz tepkiler eklenince 1976 ve 1977
yillarinda yarismaya girmeme karari aldi. Ancak yine de yarigma televizyondan canl

olarak verildi. Iki yillik kiiskiinliikten sonra 1978’de yarismaya tekrar katilma karari

€ Profesyonel miizisyenler ve bu yarismayla ilgili ayrintilardan sorumlu TRT’de galisan sayisi net olmayan kisilerden olusan
kuruldur.
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alindi. Eseri belirlemek iizere biitiin asamalar tamamlandiktan sonra Ankara Orkut
Stiidyosu’nda naklen yapilan ve Tiirkiye’de ilk defa yayimlanan eser se¢imi final
gecesinde, Niliifer ve Grup Nazar’in birlikte seslendirdigi “Sevince” sarkisi,
Tirkiye’yi temsil etmek tizere secildi. Sozlerini Hulki Aktung’un yazdigi, bestesini
Daghan Baydur’un yaptig1 Sevince’yi seslendiren Niliifer ve Grup Nazar, Ingiltere ve
Isve¢’in verdigi birer puanla, toplam iki puan almis, hi¢ puan alamayan Norveg’in
oniine gegip, 20 iilke arasinda sondan ikinci olmustuk. ikinci kez yasanan basarisizlik
“bu yarismaya katilmayalim” fikrini ortaya g¢ikarsa da, Tiirkiye Eurovision Sarki

Yarigsmasi’ndan vazgegmedi.

Eurovision Sarki Yarismasi’n1 1978 yilinda Israil kazanmist1 ve kural geregi
1979 yilinda yarisma Israil’de diizenlenecekti. Onceden Tel Aviv olarak belirlenen
yarisma merkezi, Israil’in yarismay1 Kudiis’te diizenleyecegini agiklamasi iizerine
Tiirkiye, Kudiis’te yapilacak bir yarismaya katilamayacagini agikladi. Bu duruma

iliskin detayl agiklama Biilend Ozveren tarafindan sdyle aktarilmaktadir:

Yarigmanin Tel Aviv’de yapilmasini bekliyorduk ama yarigmadan sadece birkag ay sonra bir
haber geldi ki Israil resmi yaymn kurumu baskent Tel Aviv’i degil Kudiis’ii tercih etti. Simdi
biliyorsunuz Kudiis ¢ok 6nemli bir kent ii¢ dinin Miislimanligin, Hristiyanligin, Museviligin
sembol kenti ve o sirada o bolgedeki cografi sartlar, sosyo-politik sartlar Arap diinyas1 ayaga
kalkti. Nasil Tel Aviv degil de Kudiis tercih edilir diye ve Arap iilkeleri Tiirkiye’ye ¢ok ciddi
baski yapti. Yine siyasi politik sartlar1 geregi de Disisleri Bakanligi TRT ye bir yazi génderdi.
Bu bir 6neri yazisiydi ama Disisleri Bakanligi’'ndan 6neri yazisi geldi demek emir sayilir. Ciinkii
Disisleri Bakanlig1 da katilmamanin daha iyi oldugunu sdyliiyor o yazida ve bu yaziya baglh
olarak da TRT Yo6netim Kurulu katilmama karar1 aldi ve yarigma yaymlanmadi bile Tiirkiye’den.
(Eurovision’a Dogru 8. Bo6liim)

Yarigsmanin 1975 ve 1978 sonuclarinin basarisizliklariyla ilgili olarak Tiirkiye
finallerinde gorev yapan secici kurulun tarafli davrandigi ve toplumun istedigi
sonuclar1 vermedigi yoniinde elestiriler giindeme gelmeye baslamistir. Bu elestiriler
dogrultusunda TRT yeni bir yontem uygulamaya karar verir ve sartnameyi
degistirerek; yorumcunun tespit edilmesi, daha sonra da tespit edilen yorumcuya
uygun olacak beste siparisi verilerek elemelere devam edilmesi eklenir. Ciinkii
Tirkiye 1980 Eurovision Sarki Yarismasi’na bu kez gii¢lii bir bi¢imde katilmaya
kararhidir. Miizik yapimcilari, besteciler, aranjorler ve gazetecilerden olusan bir heyet
Istanbul’da toplanir. TRT binasinda toplananlar arasinda yapilan kii¢iik ¢apli bir
oylama sonucunda, 1980 yilinda Tiirkiye’yi temsil etmek iizere karar verilen isim o
donemin siiper star1 Ajda Pekkan olarak belirlenir. 24 Subat 1984 tarihinde eleme
jurisinin finale biraktig1 iic sarki arasindan segilen Petr’oil (Petrol) sarkisi Ajda

Pekkan’in yorumuyla yarigmak iizere secilir. Sarkinin melodik ve ritmik yapisinin
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arabesk-alaturka olmasi nedeniyle Avrupa kriterlerinde bir yarismaya gidilemeyecegi
elestirileri agir basmaktadir. S0z yazar1 Sanar Yurdatapan ve bestesi Atila
Ozdemiroglu’na ait olan sarki, klip cekimlerinde agirlikl1 olarak Tiirkiye’nin tarihi ve
turistik unsurlarini icerse de, o zamanlarda yasanan petrol krizine dikkat ¢ekilmek
istenmis ve petrol istasyonunda bos pompa, Mercedes marka bir araba ve arabay1
atlarin ¢cekmesi gibi pek de hos karsilanmayan sahneler yer almistir. Hatta bagka bir
kriz daha ¢ikmis ve markanin sahibi Almanlarla “bizim arabamizi atlara nasil
cektirirsiniz” diyerek sikintilar yasanmustir. Yarismaya hazirlik siirecinde de bir baska
kriz yasanmistir: Yarisma icin gidilen Hollanda Lahey’de, diger biitiin gruplar prova
yaparken, Tiirk ekibi prova yapmak icin on giin boyunca sarkinin diizenleme
notalariin gelmesini beklemislerdir. Biitiin olumsuzluklardan sonra 19 Nisan 1980’
de yapilan yarigsma, orkestranin ve Ajda Pekkan’in kotii performansi sonrasi 23 puanla
15. sirada tamamlandi. Hatir1 sayilan insanlarin israriyla yarigsmaya katildigini ifade
eden o yillarin star1 Ajda Pekkan ¢ok iiziilmiis oldugu i¢in iki yil boyunca disar
cikmamistir. Ancak Petrol sarkisi Philips etiketli plak sirketi tarafindan pek ¢ok tilkede

farkli dillerde ¢alinmis ve sdylenmistir.

Boylece 1981 yilinin yarigsmasi ulusal elemeleri i¢cin 1980°de uygulanan siparis
yonteminden vazgecilir ve 6nceden oldugu gibi tiim bestecilere agik bir 6n eleme
yarigsmasi diizenlenir. Tiirkiye finalleri i¢in 17 il merkezinde olusturulan halk jiirisi
tarafindan belirlenen oylama sonucunda “Doénme Dolap” isimli sarki toplamda 87
puan alarak birinci olur. Fakat ulusal elemelerin yapildigi 14 Subat 1981 tarihi darbe
déneminin devami oldugu igin sikintili bir siire¢ yasanmustir. Biilend Ozveren bu

stireci s0yle anlatmaktadir:

1981°deki diizenleme Istanbul’da yapildi ve sdyle bir karar alindi: finalde yine halk oylamasi
yapilacak, 7 cografi bélgede TRT radyo TV’nin oldugu kentlerde Eurovision finalinde oldugu
gibi halk jiirileri toplanacak ve izledikleri eserlere puanlar verecekti. 14 Subat 1981 ilging bir
geceydi. 1980 darbesi dolayisiyla Tiirkiye ¢capinda sokaga ¢ikma yasagi vardi ve 24.00’den sonra
herkes evinde olmak mecburiyetindeydi. Yarismanin da saat 21.00’de yapilmasi planlanmisti
ama Istanbul televizyonunda elektrikler kesildi. Yayma bir tiirlii gegilemiyordu ve saatler
22.00’ye dogru geldiginde hepimiz (TRT ¢alisanlar1) ¢ok huzursuzduk. Geg saatte elektirikler
gelirse yaym yapilacak ancak evlere doniis sorun olacakti. Neyse ki 22.00’ye dogru isler diizeldi.
Halk jiirisinden gelen oylarla da Ali Kocatepe’nin “Dénme Dolap” adli eseri birinci oldu.
(Eurovision’a Dogru 8. Bolim).

Eurovision Sarki Yarigmasi’nin 1981 yilina ait bir baska 6dnemli boyutu ise
Kibris adasmi temsilen yarigmaya katilan Kibrislhi Rumlar’in bazi ¢irkin
uygulamalaridir. Bunlardan ilki, yarismaya Kibris bayragi ve kendi sanatcilari ile

katilmasidir. TRT bu durumdan rahatsiz olur ve 4 Nisan gecesi yayinlanan yarigmada
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Kibris adina sahne alan Monika sahne aldig1 sirada protesto etmek i¢in yarismayi keser
ve Kibris adiyla yarisan sarkiyr yaymlamaz. Kibris adasinin, adadaki Rumlar
tarafindan temsil edilmesi siyasi anlamda dikkatleri ¢ekerken, kamuoyunda giindem
olusturan bir diger konu da Kibris’in yarismaya hazirlanis sekli olur. Boylesine 6nemli
bir yarigmada, yarim milyar insana reklam yapabilme firsatin1 iyi degerlendiren
Kibrisli Rumlar, hem siyasi mesajlari1 verir hem de bunun bir adim G&tesini
gerceklestirmek amaciyla yarismada birincilik elde ederek bir sonraki yarismaya ev
sahipligi yapmanin planlarini yaparlar (Kuyucu, 2011, s. 99). Sonug olarak 1981°de
Aysegiil Alding ve Modern Halk Ugliisii’ niin birlikte seslendirdigi “Dénme Dolap”

sarkisi toplam 18 puan toplayarak yarismayi 18. sirada tamamlar.

Eurovision Sarki Yarismasi’nin 1982 yilinin ulusal elemeleri i¢in TRT
tarafindan olusturulan secici kurulun kendi arasinda yaptig1 oylama sonucunda, sozleri
Faik Tugsuz’a, bestesi Olcayto Ahmet Tugsuz’a, orkestra diizenlemesi ve yonetimi
Garo Mafyan’a ait olan Neco’nun seslendirdigi “Hani” adli sarkiy1 seger. 24 Nisan
1982°de Ingiltere nin Harrogate sehrinde yapilan yarismada 5. sirada sahne alan Neco

“Hani” adl1 sarkistyla toplamda 20 puan alarak 15. olur.

Eurovision Sarki Yarismasi’nin 1983 yilindaki ulusal elemelerine, TRT ye
yetmisli yillara oranla 6nemli oranda azalarak (bu durumun 80°li yillarda ortaya ¢ikan
Arabesk furyasinin da rolii oldugu sdylenir) seksen sarki bagvurur ve segici kurul
bunlardan sekizini finale birakir. Bu sarkilar igcinden yarisma sarkisi olarak, Kisa Dalga
adli vokal grubunun eslik ettigi, Cetin Alp’in seslendirdigi “Opera” adli sarki segilir
(Kuyucu, 2011, s. 117). Yarisma gecesine kadar siiren elestirilerin en ilging olani
siyasetcilerden gelir. Donemin Basbakan Yardimcist Baykara: “Higbirisini
begenmedim, bu sarki ile derece almamiz miimkiin degil” derken, Turizm Bakani
[lhan Evliyaoglu “Gece oturup sarkilari izledim, hi¢ bir parcaya ii¢iinciiliik dahi
verememistim. TRT Genel Miidiirii ile goriisecegim” diyordu. Caligma Bakani1 Turhan
Esener ise “Bizim miizik sistemine uymuyor. Parca igerisinde Tosca, Figaro, Wagner,
Puccini, Mozart gibi isimler var. Acayip, nereden akillarmma geliyor yarabbim!

Neresini begendiler anlayamadim” diyordu (Kuyucu, 2011, s. 120).

Cetin Alp ve “Opera” sarkisi belki de Eurovision tarihinin iilkemiz i¢in en ¢ok
tartisilan sarkisidir. Elestiriler sadece siyaset¢ilerden degil sanatcilardan da geliyordu.
Ozellikle o giinlerde popiiler olan miizik insanlar1 farkli olmakla birlikte ayn1 noktada

bulusan yorumlar yapiyorlardi: “Yildirim Giirses: ‘Her zamanki gibi pek parlak bir
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parca ¢ikmadi. Parg¢a yapisi bizden degil. Kendi temalarimiz varken nigin opera
temasini igliyoruz anlamadim’, Fikret Kizilok: ‘Yapilan is pazarlama degildir. Tek disi
kalmis Bat1 uygarligmin pazarlama organizasyonudur’, Edip Akbayram: ‘Bu tiir
yarismalarda her iilke ¢ikip kendini propaganda yapiyor, biz ise kalkip Bat1’y1 taklit
ediyoruz. Bati’y1 Bati’dan daha iyi taklit edemeyecegimize gore yapilan is de koti
oluyor’, Ali Riza Binboga: ‘Bir sarkida 20 kez opera diyerek ne amaglaniyor. Dede
Efendi’ler, Itri’ler, Sadettin Kaynak’lar opera opera diyerek mi yiice yapitlar yarattilar.
Halk secerse Ali Riza Binboga’y1 secer diye halk jiirisi kurulmuyor’, Onno Tung: ‘Ne
diyecegimi bilemiyorum, her gecen giin beste kalitesi daha da diisiiyor. Boyle
pargalarin se¢ilmesinde ana neden secici kurul’, Erol Evgin: ‘Opera Tiirk toplumunu
fazla ilgilendiren bir sarki degil. ilgilendirmedigi i¢in de toplumumuzu yansitmaya da
temsil etmeye de hakki olmamali’. Safiye Ayla: ‘Kiiltiirimiizii Bati’da tanitacak
parcalar olmalidir’ (Kuyucu, 2011, s. 121). Biitiin yorumlar sonrast sonu¢ hi¢ de
sagirtict degildir ve 1983 yilinda Miinih’te yapilan yarismada Cetin Alp “Opera” adli

sarkisiyla sifir puan alarak sonuncu olmustur.

Tiirkiye 1983 yili yarisma sonucuna ragmen umudunu kaybetmemis, 1984
yilinin Eurovision Tirkiye finali hazirliklarina bir y1l 6ncesinden baslamisti. TRT nin
radyo ve televizyondan yaptigi Tirkiye’nin Eurovision S$arki Yarigsmasi’na
katilacagin1 agiklamasi ilizerine besteciler hazirliga baglar. Yine TRT’ye 88 sarki
basvurusu olur ve 22 se¢ici kurul iiyesi tarafindan belirlenen 10 tane sarki finale kalir.
Bu sarkilarin kimler tarafindan seslendirilecegini belirleyen TRT, yine ayni segici
kurul tarafindan yonetmelige uygun olarak yapilan oylamanin ardindan “Halay”
sarkis1 14 oy alarak gerekli olan salt gogunlugu geger ve birinci olur (Kuyucu 2011, s.
134). Bir yil 6nce “Opera” ile sonuncu olan Tiirkiye bu yil da “Halay” sarkisi ile
sansin1 denemek istemisti. Bununla ilgili olarak Cetin Alp Halay sarkisi i¢in sunlari
sOylemistir: “Her halde gecen yil “Opera” ya dil uzatanlar bu yil finalist on sarkiyi
dinleyince yaptiklarindan utanmislardir. Ciinkii “Opera” hepsinden daha iyiydi.

Eurovision Hafif Miizik yarigsmasidir, folklor yarismasi degildir”.

1984 yili ulusal finalinin sonuglarina sanatcilar tarafindan farkli yorumlar
getirilir: “Dogan Canku: ‘Bugiine kadar i¢inde Tiirk motifi olmayan pargalar denendi.
“Halay” beste ve arajman agisindan en giizel parcalardan biri. Bence derece énemli
degil, Tiirk miiziginin tanitilmasi, tilkemizin iyi temsil edilmesi énemli’, Nil Burak

teknik acgidan bir goriis bildirmistir: Halay, kesinlikle Eurovision parcasi degil.
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Anadolu motifleri tasimasi giizel ama ne inisi ne de ¢ikisi var. Digaridaki sansimiz
konusunda iimitsizim’, Ajda Pekkan: ‘Halay’i ¢ok begendim. Disaridaki mesele
politik bir mesele oldugu i¢in bir sey diyemeyecegim’.” (Kuyucu, 2011, s. 135-136).
1984 yilinda Eurovision Sarki Yarismasi’nda, Bes Y1l Once On Yil Sonra grubuna
Tirkiye’de yapilan elemelerde Arif Sag baglama ile gruba eslik etmisti. Ancak Avrupa
finalinde Arif Sag Avrupa’ya gitmis olmasina ragmen sahnede yer almamis iistelik
grup farkli bir diizenleme ve koreografiyle sahneye ¢ikmustir. Biitiin bu olanlara
ragmen yarismanin sonucunda Tiirkiye adma yarisan Bes Y1l Once On Y1l Sonra
Grubu, “Halay” sarkisiyla toplam 37 puan toplayarak o giine kadar en iyi dereceyi alip
yarismay1 12. sirada tamamlamistir (Kuyucu, 2011, s. 140).

1985 yilinda TRT Kurumu amatdr profesyonel herkese agik bir yarigsma
diizenler.Segici kurul ulusal elemelerde belirlenen ii¢ sarki igerisinden final igin
Mazhar-Fuat-Ozkan (MFO) grubunun “Asik Oldum” diger ad1 da “Diday Diday Day”
olan sarkisin1 seger. Sarkinin diizenlemesini yapan Garo Mafyan MFO grubuyla
birlikte parcanin bilyiikk orkestra aranjmanmi i¢in c¢alismalara baglar. Yarisma
sonucundan 6zellikle toplum ¢ok mutludur. Ciinkii 1984 yilinda “Ele Giine Kars1” adli
sarkilar1 ile biiyiik basar1 elde eden grup MFO, o dénemin en parlak toplulugudur
(Kuyucu, 2011, s. 148).Yarismanin Avrupa finali Isve¢’in Géteborg kentinde yapilir.
Yarismada 19 iilke arasindan finalde “Diday Diday Day” sarkisiyla yarisan MFO 36

puan alarak yarigsmay1 14. sirada tamamlar.

15 Mart 1986°da ulusal eleme yarigsmasina az sayida sarki basvuru arasindan
secici kurul tarafindan sadece dort eser finalde yarismaya deger bulunur. Ankara Ari
Stiidyosu’nda yapilan Tiirkiye finalinde yarigsan dort sarkidan Melih Kibar’in “Halley”
sarkis1 ve bir bagka sarki esit oy alirlar. TRT nin sartnamesi geregi jiiri bagkaninin oy
verdigi sarki ¢ift oy sayilacagindan, sdzleri Ilhan Irem’e, beste ve diizenlemesi Melih
Kibar’a ait “Halley” Tiirkiye’yi temsil etmek lizere secilir. Fakat “Halley” parcasi
Norveg’e gitmeden Once grubun kadrosunda yer alan Seden Kutlubay (sonradan
Giirel) 6zel nedenlerle yarigmaya gitmekten vazgectigini agiklamasi iizerine Melih
Kibar, birlikte reklam cingili ve benzeri kiigiik denemeler yaptigi Candan Ergetin’i
gruba dahil ederek sorunu ¢bzer (Dilmener, 2003, s. 321). 3 Mayis 1986 tarihinde
Norveg’in kiyr kenti Bergen’de yapilan yarisma, Klips ve Onlar grubunun
seslendirdigi “Halley” adl1 sarki, 9 iilkeden toplam 53 puan alarak yarismay1 9. sirada

tamamlar. Bu durum Tiirkiye’de ¢ok olumlu karsilanir. Tiirkiye Eurovision Sarki
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Yarigmasi seriiveninin onbirinci senesinde ilk ona girmeyi basarmistir (Kuyucu, 2011,

5. 158).

Eurovision Sarki Yarigmasi i¢in 1987 yilinda segici kurul, Tiirkiye elemelerinde
daha onceki yillarda oldugu gibi bagvuran sarkilar arasindan on pargayr finalde
yarismaya deger bulur. Bu on sarkiyr yorumlayanlar arasinda amator kimse yoktur,
hepsi profesyonel sanatcilarin sarkilaridir. Ancak secilen on sarki icinden yarigmaya
gidecek sarkiy1 belirlemek lizere Kurum Personeli, Hafif Miizik Denetleme Kurulu
Uyeleri, Besteciler, Kurulus Temsilcileri, ses sanatgilar1 Neco ve Ajda Pekkan ve
sinema sanatg¢ilar1 Ediz Hun ve Hiilya Kogyigit’ten olusur (Kuyucu, 2011, s. 165).
Yapilan oylamada salt ¢ogunluk ile bestesi Olcayto Ahmet Tugsuz’a, diizenlemesi
Garo Mafyan’a ait, Seyyal Taner ve Grup Lokomotif tarafindan yorumlanan “Sarkim
Sevgi Ustiine” isimli sarki toplam 9 oy ile birinci secilir. Ancak sonug yine hiisrandir.
9 Mayis 1987°de Belgika’nin baskenti Briiksel’de yapilan yarismada, Seyyal Taner ve
Grup Lokomotif’in birlikte seslendirdigi “Sarkim Sevgi Ustiine” sarkisi sifir puan
alarak yarismay1 sonuncu olarak tamamlar. Bu sonug Tiirkiye i¢in hi¢ yabanci degil
Eurovision tarihinde ikinci kez yasadigi bir durumdur. Sonucla ilgili kimileri iyi
niyetle siyasi oldugunu soOylerken kimileri de performans yetersizliginden
kaynaklandigini ileri siirer (Geng, 2019, s. 162). Yarismanin yapildigi siralarda Seyyal
Taner, “Leyla” adli son alblimiiyle listelerdedir. Tiirkiye finali sonrasinda gelen
birincilik sonucu, normalde satis1i fazla olmayan albiim satmaya baglar fakat
yarismanin Avrupa finallerinden sonra sanat¢inin albiim satis1 tamamen diiser

(Dilmener, 2003, s. 326).

Tiirkiye 1988 yili finalleri i¢in daha Once uyguladigi siparis yontemiyle 17
besteciye gorev verir. Teklifi kabul eden 16 besteci arasinda Kayahan, Grup
Giindogarken, MFOQ, Esin Engin, Ali Kocatepe, Erol Sayan, ilhan Irem, Selahattin I¢li
gibi isimler de vardir. 13 Subat 1988 aksami gergeklesen ulusal finalde 16 eser
arasindan segici kurul “Sufi” ve “On Ikiden” i esit oy alinca yine sartname geregi jiiri
baskaninin oyu ¢ift sayildigindan finalin kazanani MFO ile “Sufi” sarkis1 olur.
Kamuoyunda Eurovision kaliplarindan uzak olduguna dair elestirilere maruz kalan
sarkiya, MFO tarafindan Alman aranjér Peter Schon’a yeni bir diizenleme yaptirilir.
Yarismanin Avrupa finalleri i¢in “Sufi” nin Ingilizce versiyonu da hazirlanir ve
sarkinnn Tiirkce ve Ingilizce versiyonunun makara bantlar1 Isve¢, Hollanda,

Yugoslavya, Italya, Fransa, Belgika, Almanya, Irlanda ve Isvicre gibi iilkelere, video
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klipleri de bazi iilkelere gonderilir. MFO yarisma icin TRT den iyi tanitim destegi alir.
Sarkinin bant kayitlar1 da Amsterdam’da Wisseloord stiidyosunda yapilir (Kuyucu,
2011, s. 179).1988 Eurovision Sarki Yarigsmasi Avrupa finalleri Dublin’de 21 {ilkenin
katilmiyla gergeklestirilir. Yarigmada “Sufi” 37 puan toplayarak 15. olur. Aslinda
yarismanin bir Tiirk bestecisi birinci olmustur. Atilla Sereftug’un, Isvi¢re adima
besteledigi sarkinin Celine Dion tarafindan yorumlanmasi ile birinci olmasi ¢ok
konusulmugstur (Kuyucu, 2011, s. 181). Ancak gerek Tiirkiye’de gerekse Avrupa’da

MFO ve “Sufi” sarkisi ¢ok sevilmis ve uzun yillar giindemde kalmay1 basarmistir.

1989 yili Tiirkiye finalinde halk jiirisi sistemine geri doniilmiistii. Halk jiirileri:
7 cografi bolgede TRT nin radyo televizyon istasyonlarmin oldugu illerde, Avrupa
final jiirisine uygun olarak 16-65 yas grubu arasinda 8’1 erkek 8’1 kadin degisik yas
gruplarindan ve kesinlikle profesyonel miizisyen olmayan kisilerden olugmaktadir.
Halk jiirisi tipki Eurovision Sarki Yarigmasi’nin Avrupa finallerinde oldugu gibi 1, 2,
3,4,5,6,7, 8, 10, 12 seklinde puanlama sonucunda Timur Selguk’un bestesi “Bana
Bana” isimli sarkiy1 71 puan ile yarigmaya tasir. Isvigre’nin Lozan kentinde 6 May1s
1989 yilinda diizenlenen 1989 Eurovision Sarki Yarigmasi, Tiirkiye adina Grup Pan
tarafindan yorumlanan “Bana Bana” sarkisi ile toplamda 5 puan alarak yarigmayi 21.

sirada tamamlamistir.

Yarigsma sonrasinda Tiirkiye’den yarismayi izleyen yorumcularin elestirileri ise
Timur Selguk’un basarili bir yarigma ¢ikarttigi yoniindedir. Bazi sanat¢ilarin yarisma
sonrast yorumlart sdyledir: Edip Akbayram: “Sarkimiz Avrupa normlarina uygun
degil”, Orhan Gencebay: “Bana Bana” pek sicak degildi. Yarismaya daha baska
parcalarla gidebilirdik. Bence Eurovision’a giderken iki noktay1 géze almak gerekiyor.
Ya batili iilkelere uygun bir sarki yapmaliyiz ya da 6z miizigimizin en iyisini
yapmaliy1z”, Baris Manco: “Parcamiz kotii filan degildi. Bizim ne miizigimiz, ne aile
yapimiz ne de sosyal yapimiz Avrupali degil”, Yildirim Giirses: “Manevi bir dayak
yemis gibiyim. Timur’dan herkes ¢ok iyi seyler bekliyordu. Demek ki biz Bati’y1 bu
kadar taklit edebiliyoruz”, Cem Karaca: “Hala sonucu sindiremedim. Sarkinin degeri
kesinlikle bu degildir. Demek ki bir takim lobi numaralar1 var. Timur Selguk 6zellikle

orkestrasini ¢ok basarili yonetti.” (Kuyucu, 2011, s. 191-192).

Artik diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de pek ¢ok degisim ve doniisiimiin
yasandig1 kiiresellesme ile doksanli yillar, miizik ve ilgili alanlarda da etkisini

gostermeye basglamisti. Bunlardan en 6nemlisi de TRT nin kurulusundan itibaren
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stirdiirdiigii tek elden yayincilik anlayisi, 6zel kanallarin devreye girmesiyle hiitkmiini
kaybediyordu. Ciinkii daha 6ncesinde baslayan serbest piyasa ekonomisi, miizik
piyasasina da etki ederek profesyonellige giden yolda 6nemli adimlar atilmasina
imkan veriyordu. Soyle ki; 6zel kanallarda yayinlanan farkli programlar sayesinde
arttk TRT’de yaymlanan programlarin vazgecilmez olmadigi da anlasilmsti.
Dolayisiyla birgok programda oldugu gibi Eurovision Sarki Yarismasi’nin da eski

cazibesi kalmadig1 gibi zaten bu yila kadar hi¢ de iyi bir sonug¢ alinmamast.

Biitiin bunlara ragmen Tiirkiye, TRT tarafindan bir anlamda devlet politikasi
haline gelen Eurovision Sarki Yarismasi’na katilmaya devam etmistir. Ancak bu
yillara kadar gelen olumsuz sonuglarin da etkisiyle yarigmaya ilgi azalmis ve

heyecanini kaybetmistir.

Doksanli yillarda Eurovision Sarki Yarismasi’na katildiktan sonra miizik
endiistrisinde yer bulan iletisim araglarinin da katkisiyla bu giinlerde adindan so6z
ettiren Sertab Erener, izel, Celik, Ercan Saatci, Candan Ercetin, Sibel Tiiziin, Reyhan

Karaca gibi isimler, yarigmanin da etkisiyle kendilerini tanitma imkén1 bulurlar.

Eurovision Tiirkiye finali 24 Subat 1990 tarihinde gergeklestirilir. 7 cografi
bolgede bulunan TRT’nin radyo televizyon istasyonlarinda toplanan halk jiirileri
tarafindan verilen puanlarla toplanan oylar sunucunda 89 puan alan “Gozlerinin
Hapsindeyim” sarkisiylaTiirkiye finallerine dort kez katilan Kayahan besinci kez
katildig1 yarigsmay1 birinci sirada tamamlar. 5 Mayis 1990 tarihinde Zagreb’de yapilan
1990 Eurovision Sarki Yarigmasi finallerinde Kayahan’in yorumladigir “Goézlerinin
Hapsindeyim” adli sarki 21 puan toplayarak yarismayi 17. sirada tamamlar. Yine pek
cok elestirinin ardinda o giinler i¢in en 6nemli yorumlardan birisi, s6z konusu sarkinin
pop miizik standartlarina uymadig idi. Kayahan’in bu sarkis1 Tiirkiye’de sadece o
glinlerde degil giiniimiize kadar popiilerligini koruyan sarkilardan oldu. Aslinda
Kayahan i¢in sarkilarinda makamsal unsurlar1 kullanan ilk popiiler miizik temsilcisi

de denilebilir. Pop miizik repertuarina yiizlerce eserle katki sundugu da bir gergektir.

1991 yilindaki yarigsmanin Tiirkiye finalleri i¢cin TRT, 19 Mart 1991 tarihinde
Ankara’da yapilan Tiirkiye finalinde 1975’den bu tarihe kadar uygulanmayan bir
yontemi uygular ve yorumcular sarkilarini, orkestra esliginde degil 6nceden hazirlanan
playback alt yapilar iizerine okuyacaklardir. Oylama sonucunda “iki Dakika”
sarkistyla izel Celikdz, Can Ugurluer, Reyhan Karaca grubu halk jiirisinden aldiklart
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68 puanla birinci olur. Yarismanin Avrupa finali 4 Mayis 1991 tarihinde Roma’da
yapilir ve “Iki Dakika” sarkisiyla 7 iilkeden toplam 44 puan alan Tiirkiye yarismay1
12. sirada tamamlar. “Halley” sarkisindan sonra Tiirkiye’nin kazandig1 en iyi ikinci

derecedir.

Eurovision 1992 Tiirkiye finali bir glin 6nce 13 Mart’ta Erzincan’da meydana
gelen deprem nedeniyle canli yayinda yayinlanmaz ve bir hafta sonraya ertelenir. Canli
yaymda yayinlanmasa da 14 Mart aksami sanatgilar Ankara’da biiyiik orkestra
esliginde sarkilarim1 okur ve band kayitlar1 yapilir. Yarigmanin Tiirkiye finalleri bir
hafta sonra 21 mart tarihinde yayinlanirken de o yarismaya katilan biitiin besteci, s6z
yazari, aranjor gibi herkes yarigsmayi Istanbul’dan izleme imkani bulur. Yarismanin
final oylamas1 daha 6nceki iki yi1lda oldugu gibi halk jiirisi tarafindan yapilir fakat bu
yarismanin final oylamasinda bir ilk yasanir. 1992 yilinda Tiirkiye’de ¢ok yaygin olan
ve kisa mesaj servisi gibi calisan 900’li hatlar vardir. O yilda isteyenler bu 900’1
hatlardan da oylarin1 gondererek yarismanin sonucuna katkida bulunur. Yarigmanin
sonucunda da halk jiirisinden gelen oylar ve 900’lii hatlardan gelen oylarin toplam
sonuglart alinir. Sonug¢ olarak 1992 finalinde yarisan 13 eser arasindan Aylin
Vatankos’un seslendirdigi “Yaz Bitti” adli sarki birinci olur (Geng, 2019, s. 170).
profesyonel sarkicilari tercih eden Tiirkiye uzun bir aradan sonra ilk kez taninmayan
bir solisti Avrupa finaline gondermistir. 23 iilkenin katilimiyla 9 May1s 1992 tarihinde
Isveg’in Malmo kentinde gerceklesen 37. Eurovision Sarki Yarigsmasi’nda sonug yine
fazla degismemis ve Tirkiye adina yarisan Aylin Vatankos “Yaz Bitti” adl1 sarkisiyla

toplamda 17 puan toplayarak yarismayi 19. sirada tamamlamuistir.

1993 yilinda TRT Eurovision Sarki Yarigsmasi ulusal elemelerinde ilging bazi
yenilikler yasanir. Bunlardan biri, “Tiirkiye final elemeleri i¢in amatdr, profesyonel
herkesin katilabildigi herkese acik bir yarisma diizenler. Digeri, yarismanin Tiirkiye
elemeleri sartnamesine, finalist sarkilarin biiyiik orkestra modeline uygun yapilan
playback kayitlarinin iizerine solistlerin canli icralar1 ile sunulmasi gerektigi
maddesini ekler” (Kuyucu, 2011, s. 226). Bu sartlar dogrultusunda basvuran 127
sarkidan sadece sekizine finalde yarigsma hakki verilir. Bir digeri ise; elemeler,
Istanbul’un o dénemdeki iinlii diskotegi Andromeda’da canli olarak gerceklestirilir.
18 ile 30 yas arasindaki gengler bu yarigsmay1 izler ve dinledikleri sarkilar i¢in oy
kullanir. Onlarin verdigi oylarla sonug¢ belirlenir. Ayrica bu gecede diger final

elemeleri gecelerinden farkli olarak oy sayimi yapilirken zaman kazanmak i¢in Sertab
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Erener bir konser verir. Oy sayimui bittiginde ise toplam 565 oyun 275’ini alan “Esmer
Yarim” adli sarkistyla Burak Aydos birinci segilir (Geng, 2019, s. 171). Yarigmanin
Avrupa finali, Dublin’de yapilacag diisiiniiliirken irlanda’min kiigiik niifuslu bir
kasabasi1 olan Millstreet’de gerceklestirilir. Finalde Burak Aydos, “Esmer Yarim” adli
sarkisiyla 10 puan alarak yarigsmay1 21. sirada tamamlar (Kuyucu, 2011, s. 231).

1993 Eurovision Sarki Yarismasi’nin finalinden sonra Avrupa Yaym Birligi
yarigmaya katilan iilkelerin sayisindaki artigtan otiiri 6nemli bir karar alir. Bu karar
1994°de Tiirkiye’nin Eurovision’a katilamamasina yol agacaktir. Biilend Ozveren bu

kararin alinma siirecini soyle aktarir:

Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla intervision’a bagl olan Varsova’da merkezi olan Dogu blok
iilkelerinin yayin kurulusuydu Intervision, oraya bagl olan eski Dogu Avrupa iilkeleri artik
hiirriyetlerini kazaninca Avrupa Yaymn Birligi’ne iiye olmaya basladilar ve birden bire de
yarigmaya katilan tilkelerin sayis1 cogalmaya basladi. Boyle bir durum olunca da Avrupa Yayin
Birligi bir karar aldi. Yarigma tamamlandiktan sonra son yedi iilke bir sonraki yarigmaya
katilamayacakti. Ve Burak Aydos otomatik olarak aldigi on puanla 21. Sirada yeraldigi icin
Tiirkiye bir sonraki sene yarigsmaya katilamadi. Avrupa yaym Birligi herkes katilmak istedigi
i¢in yarigmaya dedi ki: Once kendi aranizda bir eleme yapmaniz gerekiyor. Bu elemede basarili
olan ii¢ tilkeyi alicaz ve neticede Bosna Hersek, Slovenya, Hirvatistan, Macaristan, Slovakya,
Romanya ve Estonya eski Dogu Avrupa iilkesi yedi iilke 3 Nisan 1993 tarihinde Sovenya’nin
baskenti Lubiyana’da 6zel bir eleminasyon yarigsmasina katildilar ve oradaki sonuca gére Bosna
Hersek, Hirvatistan ve Slovenya ilk kez Dogu Avrupa iilkeleri olarak Eurovision’da yarisma
hakkini elde etmis oldu. (Eurovision'a Dogru 14. Béliim Part 2 - YouTube)

1995 yilinda TRT, 1993 yilindaki basarisizligin ardindan Tiirkiye elemeleri i¢in
tekrar {inlii bestecilere sarki siparis etme yontemine doniis yapar ve Tiirkiye’de isim
yapmis on besteciye siparis verilir. 18 Mart 1995 tarihinde Ankara’da gergeklestirilen
Tiirkiye final elemelerine TRT Hafif Miizik Orkestrasi ve Ankara Devlet Opera ve
Balesi Orkestrasi’ndan elemanlar katilir. 49 kisiden olusan bu orkestrayr Turan
Yiikseler yonetir. Final gecesi yarisan 10 sarki arasindan Arzu Ece, “Sev” ile birinci

olur (Geng, 2019, s. 173).

1995 Eurovision Sarki Yarigmasi Avrupa finali 13 Mayis 1995 tarihinde
Irlanda’nin baskenti Dublin’de ikinci kez The Point Theatre’da gerceklestirilir.
Yarigmaya 23 iilke katilir, puanlama ve jiiri sistemi aynidir. Yarigsmanin finalinde Arzu
Ece “Sev” adli sarkisiyla 21 puan alir ve yarismay1 16. sirada tamamlar. Alinan bu

derece bir sonraki yil Tiirkiye’nin yarismaya katilabilmesini saglayan bir sonugtur.

1996 yilinda TRT, Eurovision Sarki Yarismasi Tiirkiye elemeleri igin bir 6nceki
yil uyguladig siparis sisteminden yine vazgeger ve halka acik bir yarigma diizenler.
Segici kurul elemelere katilan 96 sarkidan on tanesini finalde yarismaya deger bulur.

17 Subat 1996 tarihinde gergeklesen Tirkiye elemelerinde “Besinci Mevsim” adli
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sarki birinci segilir. 1996 Eurovision Sarki Yarismast Avrupa finali Norveg’in baskenti
Oslo’da yapilir ve Sebnem Paker yarismay1 57 puanla 40 {ilke arasindan 12. sirada

tamamlar.

1997 yil1 Eurovision Sarki Yarismasi finalleri 1 Mart 1997 giinii Biilend Ozveren
ve Meltem Ersan’in sunumu ile Ankara Ar Stiidyosu’nda gerceklesir. 14 kisilik TRT
secili kurul tarafindan 10 sarki finale kalir ve yapilan degerlendirme sonucunda
1996°da Tiirkiye’yi temsil eden Sebnem Paker Grup Etnik’le birlikte seslendirdigi
“Dinle” sarkisiyla bir kez daha birinci olur. Boylece Levent Coker, iki yil iist iiste
besteci olarak birincilik kazanmis olur (Geng, 2019, s. 176). TRT o yil birinci olan
sarki i¢in bir CD-Rom hazirlar, Avrupa basina ve protokole dagitilacak olan bu CD-
Rom’da Tiirkiye’yi temsil edecek olan sarki ve Tiirkiye’yi tanitan goriintiiler yer alir.
Eurovision Sarki Yarigsmasi tarihinde ilk kez bir Tiirk sarkisina CD-Rom hazirlamak
“Dinle” ye kismet olur. 24 Prodiiksiiyon’un sahibi Oya Demirtok’un girisimi ve
Raks’m Destegi ile hazirlanan CD-Rom Tiirk¢e-ingilizce- Fransiz olmak iizere iic
dilde hazirlanir (Kuyucu 2011, s. 248). 1997 yil1 ayn1 zamanda oylamada Televoting
sisteminin ilk kez kullanildig1 y11dir.1997 yili Eurovision Sarki Yarigma’s1 finaline 25
iilke katililir. Sebnem Paker ve Grup Etnik, Tiirkiye i¢in o zamana kadar en 1y1 derece
olan ii¢linciiliigii kazanir. “Dinle”nin elde ettigi derece ilizerine ¢esitli yorumlar yapilir.
Bu yorumlarin basinda bu basarinin en biiyiik sebebi olarak, artik bu yarigmada telefon
ile oy verilebiliyor olmasi gosterilir. Yarismadan sonra goriis bildiren sanatgilar saskin
olmakla beraber sonu¢tan memnundur: Niliifer: “Demek ki insanlar otantik miizikten
hoslaniyorlar. Biitiin yiiregimle inaniyorum ki bundan sonra da ayni basarilari
kazanacagiz”. Atilla Ozdemiroglu: “Tiirkiye, eski heyecanini basarisizliklardan dolay1
kaybetmisti. Sanirim bu basaridan sonra tekrar giindeme gelecek.” (Kuyucu, 2011, s.
250-251).

1997 yilinda alinan basarili sonucun ardindan TRT, 1998 yil1 i¢in yine amator
ve profesyonel sanat¢ilara agik bir yarigma diizenler. Secici kurul tarafindan belirlenen
on sarki 28 Subat 1998 giinii Ankara’da final icin yarisir. 9 Mayis’ta Ingiltere’nin
Birmingham kentinde yapilacak olan Eurovision Sarki Yarismast Avrupa finalinde
Tirkiye’yi temsil etme hakkini Tizmen “Unutamazsin” adli sarkisiyla elde eder. 1998
yili Eurovision Sarki Yarigmasi’nda Tiirkiye’yi temsil eden Tiizmen, 25 iilke

icerisinde 14. olur. Televoting sayesinde Almanya’dan &zellikle Tiirk gé¢menler
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tarafindan verildigi asikar olan 12 puan sayesinde Tiirkiye, bir sonraki Eurovision

Sarki Yarismasi’nda yarisma hakki kazanir (Geng, 2019, s. 178).

1999 yilinda TRT, daha dnceki yillarda oldugu gibi yine amator profesyonel
herkese acik bir yarisma diizenler ve se¢ici kurul tarafindan on eseri finale birakir. 12
Mart 1999 tarihinde Ankara’da canli yayinla gerceklesen Tiirkiye finalinde yarisan 10
sarki arasindan Erding Tun¢’un “D6n” adli eseri birinci secilir. Yarismanin Avrupa
finali 29 Mayis 1999 tarihinde Israil’in Kudiis kentinde yapilir. Televoting sistemiyle
gelen oylar sonucunda Tiirkiye admna yarisan Tuba Onal ve Grup Mistik 21 puan

toplayarak yarigsmay1 16. sirada tamamlar (Geng, 2019, s. 179).

2000 y1linda Ankara Ar1 Stiidyosu’nda gercgeklestirilen Tiirkiye final elemelerine
on eser katilir ve degerlendirme yine TRT secici kurulu tarafindan yapilir. Eleme
gecesinde Onceki yillarda yarigsmaya katilan Semiha Yanki, Candan Ergetin ve Sebnem
Paker kiiciik bir konser verir. On eser arasindan birinciligi Pinar Ayhan ve Grup
SOS’un yorumladig1 “Yorgunum Anla” adli sarki kazanir. 13 Mayis 2000 tarihinde
Isve¢’in Stockholm kentinde diizenlenen Eurovision Sarki Yarismasi’nda 22. sirada
yarigan Tirk ekibi, o yilki yarismada Eurovision’un Tirkiye tarihi ile ilgili bir ilke
imza atar ve “Yorgunum Anla” nin bir boliimii yarismada Ingilizce olarak seslendirilir.

Yarigmanin finalinde Tirkiye 59 puan alarak yarismay1 10. sirada tamamlar (Geng,

2019, s. 180).

2001 yilinda TRT, daha onceki yillarda oldugu gibi yine amator profesyonel
herkese acik bir yarisma diizenler ve sartname geregi se¢ici kurul 10 eseri finale
birakir. Finale kalan 10 sarki arasindan segici kurulun karariyla 46. Eurovision Sarki
Yarismasi’nda Tiirkiye’yi temsil etmek tizere “Sevgiliye Son” adli sarkisiyla Sedat
Yiice secilir. Yarismanin Avrupa finali Kopenhag’da 23 iilkenin katilimiyla yapilir.
Sedat Yiice “Sevgiye Son” adli sarkisiyla 41 puan alarak yarigsmayi 11. sirada
tamamlar (Geng, 2019, s. 181).

2002 yilinda TRT, yine amatdr profesyonel herkese agik bir yarisma
diizenlemeye karar verir ve 10 kisiden olusan se¢ici kurul, final i¢cin bagvuran 195 sarki
arasindan bu kez sadece besini finalde yarismaya deger bulur. Sertab Erener’in kiiciik
bir konser verdigi, bu konserden sonra gecen iki yilin birincileri Pinar Ayhan ve Grup
SOS ve Sedat Yiice’nin sarkilarini seslendirdigi Tiirkiye final elemeleri Ankara’da 15
Subat 2002 tarihinde yapilir. Segici kurul bes sarki arasindan Buket Bengisu ve Grup
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Safir’in birlikte seslendirdigi “Leylaklar Soldu Kalbimde” adli sarkiyr Eurovision
finaline gondermeye karar verir. Yarismanin Avrupa finali Estonya’nin bagkenti
Talin’de 25 Mayis 2002 tarihinde yapilir ve yarismaya toplam 24 iilke katilir. Finalde
Buket Bengisu 29 puan toplar ve yarigsmay1 16. sirada tamamlar (Geng, 2019, s. 182).

2003’¢ gelindiginde Eurovision Sarki Yarigsmasi Tiirkiye’de etkisini tamamen
kaybetmisti. Baglangicindan giinlimiize kadar alinan olumsuz sonuglarini unutturmaya
ve kaybedilen zamani telafi etmeye calisan TRT, Tiirkiye’nin belki de yarigmadaki
kaderini degistirmek icin yeni arayislara girmesi gerektigini diigiiniiyordu. Artik
macera aramaya gerek yoktu ve Sertab Erener ile anlagsmaya varildi. O yillarda
Tirkiye’de en popiiler yorumcularindan olan Erener’i gen¢ kusak ta seviyor ve
izliyordu. Insanlarin Eurovision’a kars1 kaybolan ilgisinin tekrar kazanilmasi igin
dogru bir tercih oldugunu diisiinen TRT Serab Erener ve Demir Demirkan’a yarigma

sarkis1 i¢in tam yetkiyi verdi.

Sertab Erener teklifin yapilmasindan sarkinin hazirlanmasina kadar gecgen
asamalari, verdigi bir roportajda sdyle dzetlemektedir: “Tamam ben yaparim, katilirim
Eurovision’a dedikten sonra birka¢ ay debelendim. Tam olarak nasil bir sey yapmak
istedigimi kurguladim ve bunun sadece Eurovision’la kalmayip, Avrupa’ya tasinma
ihtimali de oldugunu diisiindiim. Bunun i¢in arastirdim. Dogru kaynaklardan
olabilirligini aldim. Oyle bir sarki olmaliyd: ki hem gercekten benim Avrupa’daki
durusumla ilgili kendi kararlarimi kendi miizikalitemi ortaya koyacak, hem
Eurovision’da da hit olabilecek bir sarki olmaliydi. Biitiin bunlar diisiinmek oturtmak
zaman aldi. O sira birileriyle ¢alistik bir sey ¢ikmadi. Sonra Demir’le oturalim bunu
biz yazariz dedim. Teklif edildiginde “Ben Tirk¢e sdylemem” dedim. Onlar da TRT
olarak kabul etti” (Kuyucu, 2011, s. 282).

Sertab’in sarkiyr Ingilizce seslendirme istegi, ulusalci cevreler tarafindan
Ingilizce bir sarkinin Tiirkiye nin yurtdisinda temsil edilmesi agisindan iyi bir fikir
olmadig tepkisiyle karsilasti. Ancak TRT bunu yapmaya kararliyd: ve. Tiirkiye’nin
Eurovision’da birinci olabilmesi adina, Ingilizce sarki soylemeyi yasaklayan

sartnameyi yeniden gozden gecirerek politik kazanimi 6ne ¢ikardi.

Sertab Erener ve Demir Demirkan’in birlikte ¢aligtiklar1 “Every Way That I
Can” sarkisi ilizerinde uzlasildi. Parcanin ilk diizenlemesini Ozan Colakoglu yapti.

Sarki tamamen Ingilizce sdzlerle kurgulanmis Batili normlara, vokal tekniklere

253



sahipti. Erkege bagimli bir kadini1 anlatan bu sarki aslinda Sertab Erener’in imajina
pek de uygun degildi, daha ¢ok kendi ayaklari iizerinde durmay1 savunan ve bu goriise
uygun sarkilarin yorumcusu olarak taninan Sertab Erener, kendi imajinin aksine
erkege, bir aska bagiml bir sarki seslendirdi. Sony Miizik ile ¢aligmalarina devam
eden Sertab Erener sarkiya Fransa’nin 6nemli aranjorlerinden biri olan Galleon’a bir
remix yaptirdi. Bu remix, Erener’in yarismada seslendirecegi versiyon oldu. Sarkiyi
cektigi video klibi yarigsma finallerinde once yaymlanmak iizere TV kanallarina
yollayan Sertab Erener ve ekibi bir ilke daha imza attt. {lk kez bir Eurovision Sarki
Yarigmast sarkisinin video klip ve sarkisi, Tiirkiye ve yurt disindaki radyo ve
televizyonlarda yayimlandi (Kuyucu, 2011, s. 282).26 iilkenin katildigi Eurovision
Sarki Yarigmasi’nin 2003 yili finali Letonya’nin baskenti Riga’da yapildi. Sertab
Erener performansini gerceklestirmeden Once, sarki Avrupa’da genis bir izleyici
kitlesini zaten cezbetmistir. Uluslararasi tamitim kampanyasi basladiktan sonra,
Sertab’in kendi hayranlar1 bile onun yarismay1 kazanmaya ne kadar yakin oldugunu
ogrendikleri zaman sasirmiglardir. Rakibine gelince; Sertab Erener TATU ile
basedebilirdi, tistelik bir kozu daha vardi: dansgilari. Cok ¢ekismeli gegen yarismanin
final oylamasi sonucunda Tiirkiye, toplam 167 puanla 28 yil sonra ilk kez Sertab

Erener ve “Every Way That [ Can” ile birinci oldu (Geng, 2019, s. 185).

Yillar sonra Eurovision’da kazanilan birincilik Tirkiye’de ¢ok biiyiik etki
yaratti. Biitlin gazete mansetleri Sertab Erener’in basarisina odaklanmisti. Ayrica
siyaset ve sanat diinyas1 i¢in de ilk giindem maddesi olmustu. Cumhurbaskan1 Ahmet
Necdet Sezer “Tiirkiye’nin birinci olmasindan biiyiik mutluluk duydum. Sanat¢imiz
Sertab Erener ile s6z ve miizik yazari Demir Demirkan ve sarkinin diizenlemesini
yapan Ozan Colakoglu basta olmak iizere herkesi kutluyorum” derken sanatciyi
telefonla arayan Bagbakan Recep Tayyip Erdogan da sonugtan ¢ok mutlu oldugunu
belirtti. Meclis Bagkani Biilent Aring ise TRT Genel Miidiir Vekiline “geng
sanat¢ilarimizin elde ettigi bu basari, milletimiz tarafindan kivangla karsilanmistir”

(Kuyucu, 2011, s. 292) ifadelerinin yer aldig1 bir kutlama mesaji1 gonderdi.

Bu basarmin tek kisilik olmadig1 ve asil arka planda yer alan dinamiklerin etkisi
de g6z ardi edilemezdi. Ciinkii bu tiir basarilar karar verildigi andan itibaren
beraberinde biiylik bir maliyet gerektirir. Bunun karsilanmasinda da basta tanitimi
saglayan reklam ajanslarinin, medya desteginin, kayit sirketlerinin, televoting

sistemin, Avrupa’da yasayan Tiirklerin ve cok kiigciik de olsa pek ¢ok sektoriin
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esgiidiimlii ¢alismalarinin payr biiytliktiir. Yani biitiin bu dis dinamiklerin, miizikal
dinamiklerle (I¢ dinamikler: kararin verilmesinden bestenin yorumlanmasina kadar
emegi gecen herkes ve hersey) isbirligi ve uyum halinde olmas1 basariya ulasilmasinda
cok onemli etkenlerdir. Hepsinden 6nemlisi de gerek yorumcusu, gerek orkestrasyonu,
gerek koreografisi gerekse dili gibi tiim bilesenleriyle sadece 2003 Eurovision Sarki
Yarigmasi’nda birinciligi kazanmamus, bir Orta Dogu iilkesi olmaktan ziyade sonunda
Avrupal1 bir iilke olarak kabul gérmenin zaferini yasamistir. Hatta daha da Gtesinde
Tiirkiye’nin Avrupa Birligi’'ne katilim siirecine katkist olacagini diisiinenler bile

olmustur.

2004 yilinda, Tiirkiye Eurovision 2003 yarigmasini birinci sirada tamamlayinca,
Avrupa Yayin Birligi Eurovision komitesinin sartnamesi geregi, Tiirkiye’den bir
yetkili Eurovision referans grubunda gorev alir. TRT adina referans grubunda hizmet
vermeye baslayan bu kisi Tiirkiye’deki ulusal yarismalar1 defalarca gergeklestirmis
olan ve yurt disina gidildiginde de delegasyon baskanligi yapan Biilent Osma’dir
(Geng, 2019, s. 191).

2004 yilinda Eurovision’da, ulusal final yapmayan TRT, diizenlenen yarigma
sonrasinda yine Ingilizce sarki yegledi ve bir ska/punk grubu olan Atena’yi iilkenin
temsilcisi olarak tayin etti. Tiirkiye Istanbul’daki organizasyonda basarili oldu ve
gercekten iyi is ¢ikardi. Yarigmay: Tiirkiye’den 41 {ilke ii¢ saat canli yaymladi. Her
bir sarki arasinda Tirkiye'nin tanitim filmleri vardi. Yarisma Avrupa’da ‘prime
time’da oldugu i¢in, Tiirkiye’nin bu saatler arasinda reklam vermesi durumunda 2,2
milyar dolar 6demesi gerektigini sdyleyenler bile oldu. Bu rakamlar ne kadar gercekci
ve teyit edilmeye muhtag bilinmez ama bu s6ylemin Eurovision’un ‘ekonomik boyutu’
ile ilgili oldugu ve ev sahipligi yapan tilkeye ciddi bir tanitim ve doviz girdisi sagladigi
aciktr. 15 Mayis 2004°de Istanbul Abdi Ipek¢i Arena’da gerceklesen final, Sertab
Erener’in kiigiik bir konseriyle bagladi. Finalde 24 {ilke icerisinde Athena grubu “For
Real” sarkistyla toplam 195 puan toplayarak yarismayi 4. sirada tamamladi. Athena
grubunun elde ettigi dordiinciiliik bir basar1 olarak degerlendirildi ve Tiirkiye’nin
Eurovision Sarki Yarigmasi’nda bu zamana kadar aldigi en iyi sonuglardan biriydi

(Geng, 2019, s. 192).

2005 yilinda TRT ydnetimi, Eurovision Sarki Yarigmasi’nda Tiirkiye’yi temsil
edecek sarki icin daha Onceki yillarda uyguladigi bir yontem olarak halka acik bir

yarisma diizenler. Halka ag¢ik olan bu yarigmaya 136 sarki bagvurur ve segici kurul bu
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sarkilar icerisinden sadece yedi tanesini finale birakir. Ancak TRT son anda tekrar bir
karar degisikligi yaparak final oylamasini yine se¢ici kurula yaptirir ve Erding Tung’un
bestesi “Rimi Rimi Ley” Giilseren’in yorumuyla birinci secilir.2005 y1li Eurovision
Sarki Yarigmasi1 Avrupa finali 25 May1s 2005 tarihinde Ukrayna’nin bagkenti Kiev’de
yapilir. Finalde ayni1 istanbul’da oldugu gibi 24 iilke yarisir ve Tiirkiye adina yarisan
Giilseren “Rimi Rimi Ley” adli sarkisiyla 92 puan toplayarak yarismayi 13. sirada
tamamlar (Geng, 2019, s. 194).

2006 yilinda TRT, Eurovision Tiirkiye finali i¢in tekrar siparis yontemine dondii.
Miizik Daire Baskanligi’nin yaptig1 6n ¢alisma sonrasinda gorev Sibel Tiiziin’e teklif
edildi. Teklifi kabul eden Sibel Tiiziin 2003 yilinda Sertab Erener’in ve 2004 yilinda
Athena’nin yaptig1 gibi yarigma icin 3 eser hazirladi. Bu 3 eserden “Siiper Star” adli
sarki secildi. TRT bu tercihi 4 Subat 2006 tarihinde Istanbul’da gergeklestirdigi bir
basin toplantistyla kamuoyuna duyurdu. Sarkinin TRT tarafindan Tiirkce
seslendirilmesinin talep edildigini belirten Sibel Tiiziin, “Ingilizce katilirsak
kazaniyoruz, Tiirkce katilirsak kazanamayiz diye bir seye ben inanmiyorum. Bana
destek olanlar destek olur. Beni elestiren sanat¢i arkadaslarim da buyursunlar seneye
yarigsmaya katilsinlar ve istediklerini yapsinlar” ifadelerini kullanmisti. Tiirkce
Ingilizce tartismasina TRT Genel Miidiir Vekili Ali Giiney ise soyle katilmusti:
“Tiirkge katilim her zaman tartisma konusu olmustur. Hakikaten Ingilizce sarkiyla
katilarak birinciligi elde ettik. Ama unutulmamasi gereken bir nokta var. 1997 yilinda
da Tiirk¢e sarkiyla katildik ve 6nemli bir basar ettik, iiclincii olduk. Ben bu eserde
Oonemli bir basar1 elde edecegimize inantyorum” (Kuyucu, 2011, s. 343). Atina’da
gerceklesecek yarisma finali 6ncesi Sibel Tiiziin, Kibris Rum kesiminde bir programda
yer alan ilk Tiirk sarkicist olmak {izere birgok iilkede tanitim programi hazirlayarak
basin toplantisina katildi. Sibel Tiiziin ayrica Atina’da yapilan tanitim gecesinde
“Siiper Star” adl1 pargasini Yunanca seslendirerek Yunan halkindan biiyiik bir begeni
topladi. Sibel Tiiziin’lin yarigsma Oncesi yaptig1 bu hazirliklarin sonuglar iizerinde
onemli etkisi oldugunu belirten Michael Kuyucu (2011, s. 343) o donem i¢in en iyi
pazarlamay1 yapanin Sibel Tiiziin ve ekibi oldugunu ifade etti. 20 May1s 2006 tarihinde
Atina’da yapilan finalde Sibel Tiiziin, 91 puan toplayarak yarismayi 11. sirada
tamamladi (Geng, 2019).

2007 yil1 icin TRT nin ne yapacag1 merak edilirken Aralik ayinda bu gorevi bir

basin toplantisiyla Kenan Dogulu’ya verildigi ve9 Mart tarihinde gergeklesen basin

256



toplantisinda ise Tiirkiye’yi temsil edecek sarkinin “Shake it up Shekerim” olarak
aciklandi. Bu toplantida Kenan Dogulu “Elimizden gelenin en iyisini yaptigimiza
inantyorum. Ingallah yarismada birinci olacagim” agiklamasini yapti (Kuyucu, 2011,
s. 386). Kenan Dogulu, Eurovision Sarki Yarigmasi’na ¢ok iyi bir destekle hazirlandi.
En biiytik destek ise bir GSM sirketinden (Turkcell) geldi. Turkcell, Kenan Dogulu’ya
Eurovision Sarki Yarigmasi oncesi yurtdiginda gergeklestirecegi promosyon turlarina
destek olurken, Kenan Dogulu da Turkcell reklam kampanyasinin yiizii oldu.
Dolayistyla 2000’lerden sonra olgunlasan “promosyon transferi” yolu ile her iki taraf
ta simbiyotik iligkinin esit olmasa da karsilikli fayda saglamada keyfini ¢ikarmsti.
2007 yili Eurovision Sarki Yarismasi’nin Avrupa finali 12 Mayis 2007 yilinda
Helsinki’de yapild1. 24 iilkenin yaristig1 finalde oy verme sistemi yalnizca Televoting
sistemiyle gerceklesti. Kenan Dogulu 163 puan toplayarak yarismayr 4. sirada
tamamladi (Geng, 2019).

2008 yilinda TRT yine siparis yontemini segerek Mor ve Otesi grubuna teklif
gotiirdii. Mor ve Otesi grubu bu teklifi kabul ettikten sonra diger katilanlarin yaptig:
gibi 3 tane sarki hazirladi ve 15 Subat’da Istanbul’da gergeklestirdigi basin
toplantisinda “Deli” sarkisi ile Eurovision Sarki Yarismasi’nda Tiirkiye’yi temsil
edecegini acikladi. Yarigsmaya katilim arttik¢a kurallar da giincelleniyordu. Avrupa
Yaym Birligi kurallar geregi ilk ve ikinci yar1 finalde Televoting ile gelen oylar
sonucunda yalnizca ilk ona giren iilkelere finalde yarigma hakki veriliyordu. 2008
yilinda uygulamaya konan kurallar geregince yapilan kura ile ikinci grupta yarisan
Tirkiye, 22 Mayis 2008 tarihinde yapilan yar1 finalde toplam 85 puan aldi. Boylece
yart finali yedinci sirada tamamlayarak finalist olmay1 basardi. 24 Mayis 2008
tarihinde Belgrad’da yapilan Avrupa finalinde, Mor ve Otesi grubu “Deli” adh
parcasiyla 138 puan toplayarak yarismay1 7. sirada tamamladi (Geng, 2019). Ancak
uygulamaya konan bu kuralEBU’nun ayricalikli 5 iiyesiAlmanya, Fransa, Ingiltere,
Ispanya ve Italya icin gegerli degildir. Bu iilkeler yar1 final elemelerine katilmadan
dogrudan finalde yarismaktadirlar. Bunun baglica sebebinin bu tilkelerin son yillarda

elde ettigi basarisiz sonuglarin etkili oldugudur.

2009 yilinda TRT, Eurovision Sarki Yarismasi’nda Tiirkiye’yi temsil etmek
tizere 6 Kasim 2008 tarihinde “Hadise” yi sectigini duyurdu. TRT’de diizenlenen basin
toplantisinda TRT Genel Miidiirii ibrahim Sahin, Hadise nin ii¢ sarki secip TRT ye

teslim edecegini, bunlarin hangi dilde olacaginin kararini ise sanatgiya biraktiklarini
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acikladi. Sahin, sarki dili olarak Tiirkge’yi tercih ettiklerini, ama sarkinin Ingilizce
olmasinda hi¢bir sakinca bulunmadigini dile getirerek “Bu konuda kendisini serbest
birakiyoruz” dedi. Sahin, toplantida sarkida Tiirk enstriimanlarin kullanilmasi
konusundaki hassasiyetinin altin1 ¢izdi. Bir gazetecinin “Hadise’nin kiyafetiyle ilgili
iddialar oldugunu” belirtmesi tizerine “Bugiine kadar uyguladiklarim, bundan sonra
icin de cevap olur herhalde. Herhangi bir miidahalede de bulunmadik. Hem sarkisina,
hem kiyafetine, hem nasil okuyacagma karigsmayacagiz” (Kuyucu, 2011, s. 444)
ifadelerini kulland1. 31 Aralik 2008 aksamini 1 Ocak 2009’a baglayan yeni yilin ilk
dakikalarinda Hadise Tiirkiye’yi 2009 yilinda Eurovision Sarki Yarismasi’nda temsil
edecegi “Diim Tek Tek” adli sarkisiyla sahneye ¢ikti. Hadise 12 Mayis 2009 aksami
yapilan yar1 finalde toplam 172 puan toplayarak ikinci oldu ve finale ¢ikmaya hak
kazandi. Yarigmanin finalinde ise “Diim Tek Tek” adli sarkisiyla 177 puan toplayarak
yarismay1 dordiincii sirada tamamladi (Geng, 2019, s. 197).

2010 yilinda TRT, Eurovision Sarki Yarigmasi i¢in yine siparis yontemini tercih
etti ve Manga grubuyla goriigmeler yapti. Manga grubu teklifi kabul ederek Subat
ayinda li¢ sarkisint TRT’ye teslim etti. TRT yaptig1 degerlendirme sonucunda “We
Could Be The Same” adl1 sarkinin Tiirkiye’yi temsil etmesine karar verdi. Yarigmanin
Avrupa finali 29 Mayis 2010 tarihine Norveg’in bagkenti Oslo’da yapildi. Finalde
Manga grubu “We Could Be The Same” adli sarkistyla 170 puan toplayarak Tiirkiye
adina ikinci oldu (Geng, 2019, s. 199).

2011 yilinda TRT, Eurovision Sarki Yarigmasi i¢in siparis yontemini siirdiirdii
ve Yiksek Sadakat grubuna teklifte bulundu. Yiiksek Sadakat grubu bu teklifi kabul
ederek yarigma i¢in ii¢ sarki hazirladi. TRT bu ii¢ sark: icerisinden 2011 Eurovision
Sarki Yarigmasi ig¢in “Live it up” adli sarkiyr sec¢ti. TRT tarafindan yarismada
Tiirkiye’yi temsil edecek “Live it up” sarkisi i¢in dil konusunda higbir miidahale
yapilmadigim belirten grubun bas gitaristi Ozmakinaci, o zaman i¢in herkese ulasan
bir dil oldugu icin pargay1 Ingilizce seslendirmeyi tercih ettiklerini belirtti (Geng,
2019, s. 199). Yiiksek Sadakat grubu 10 Mayis 2011 tarihinde gergeklesen birinci yari
finale besinci sirada ¢ikt1 ve toplamda 47 puan alarak yarismanin yari finalini 13.
sirada tamamladig1 i¢in kurallar geregi yarismadan elenerek 2011 yilinda Tiirkiye’yi

temsil edemedi.

2012 yilinda TRT, bir 6nceki y1l aldig1 sonuca ragmen tekrar siparis yontemine

bagvurarak Can Bonomo’ya teklifte bulundu. 2011°deki yarismada derece
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alinamamasinin pek ¢ok nedeni oldugunu belirten TRT Miizik Dairesi Baskan’1 Deniz
Cakmakoglu, 2012 yili i¢in kimin gidecegini belirlerken baz1 ¢caligmalar yaptiklarini
ve bu ¢alismalar sonucunda Can Bonomo’da karar kildiklarini1 belirtti. Yarisma
teklifini kabul eden Can Bonomo, yarigmaya daha 6nce bu prensiplerle katilanlar gibi
ti¢ eser hazirladi. TRT bunlarin i¢inden “Love me Back™ adli sarkiy1 Eurovision Sark1
Yarigmast i¢in uygun buldu. 24 May1s 2012 tarihinde ikinci yari finalde yarigan Can
Bonomo 80 puan alarak sekizinci sirada tamamladi ve finale ¢gikmaya hak kazandi.
Azerbaycan’in bagkenti Bakii’de yapilan yarigmanin finalinde Tiirkiye adina yarisan
Can Bonomo “Love me Back” adli sarkisiyla toplam 112 puanla yarigmay1 yedinci

sirada tamamladi (Geng, 2019, s. 200).

Tiirkiye’nin Eurovision Sarki Yarigsmasi’ndaki belki de en 6nemli kirilma 2013
yilinda yasandi. 2013°de Tiirkiye’yi Eurovision’da kimin temsil edecegi sorusu,
donemin TRT Genel Miidiirii’niin ag¢iklamalariyla yerini 2019 yilina kadar siirecek
boykot niteliginde bir karara birakti. TRT Genel Miidiirii Ibrahim Sahin’in 2013
yilinda donemin hemen tiim gazetelerine yansiyan demeglerinde karari soyle
gerekeelendirmisti: “Tiirkiye Eurovision’da SMS oylarinin fazla olmasina ragmen jiiri
oylariyla alt siralara diisiiyor. SMS oylariin agirlikta oldugu sistemde Tiirkiye yiiksek
puan alip ve lst siralarda yer alirken, Eurovision Diizenleme Komitesi SMS ve jiiri
oylarinin agirhgmm yiizde 50’ye getirerek puanimizi asagiya c¢ekti. Bunun
degistirilmesi yolundaki itirazlarimiz sonu¢ vermeyince Eurovision’a katilmama
karar1 aldik”. Ibrahim Sahin ayrica bes kurucu iilkenin elemelere katilmadan finallerde
yer almasmin adaletli olmadigini, bu {ilkelerin sonuncu olsa bile durumun
degismedigini, yani finallere dogrudan katilma hakki olduklarini belirterek, bunun hig
adil olmadigini ifade etti. Benzer sozleri donemin Basbakan Yardimcisi ve TRT den
sorumlu Bakan1 Biilent Aring da dile getirmisti. TRT Genel Miidiir Ibrahim Eren, 2019
Eurovision Sarki Yarismasi'ma Tirkiye’nin katilma durumuna iligkin soruya su
karsilig1 verdi: “Su anda katilmay1 diistinmiiyoruz. Oylama sistemi gibi gerekgelerimiz
var. Bir de kamu yayincist olarak, Avusturyali birinci olan sakalli, etekli, cinsiyet
kabul etmeyen, herhangi bir cinsiyeti oldugunu sdylemeyen, 'Ayn1 anda hem erkegim
hem kadimim' diyen birini saat 21.00'de, ¢ocuklarin seyrettigi bir zamanda ben canl
yayimmlayamam ki. Avrupa Yaymcilar Birligine, Eurovision'la ilgili olarak ‘Siz

saptiniz degerlerinizden’ dedim. Bundan dolay1 baska iilkeler de ¢ikti. Orada bir zihin
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karmasas1 var, yoneticilerinden dolayi. O diizelirse tekrar Eurovision'a gireriz.”

[fadelerini kullanmistir.%*

2020 yilinda Pandemiden dolay1 Avrupa Yayin Birligi tarafindan ertelenen 65.

Eurovision Sarki Yarigsmasi 2021 yilinda yapilmistir.

Tirkiye Eurovision Sarki Yarismasi’na 1975 yilinda baslamak iizere; 1976,
1977, 1994 ve 2013 yillar1 disinda 2019 (hari¢) yilina kadar katilmistir. Tiirkiye
katildig1 40 kadar yarismada, bir birincilik, bir ikincilik, ti¢ tane de ti¢ilinciiliik olmak

tizere toplam 6 kez ilk lige girmistir.

Shttps:/ivww.yeniakit.com.tr/haber/2019-eurovision-sarki-yarismasina-turkiye-katilacak-mi-trtin-en-yetkili-ismi-acikladi-
501491.html
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SONUCLAR

Miizik ve politika kavramlar1 birbirinden ¢ok farkli alanlar1 temsil etmelerine ve
farkli anlamlar1 tagimalarima ragmen tarih boyunca birbirlerinden pek uzak
kalamamislardir. Miizik, bireysel ve toplumsal isleviyle, toplum ve yoneticiler

arasinda farkli bi¢cimlerde iletisim araci olarak kullanilmustir.

Konfiigyiis’e ait oldugu distliniilen "Bir toplumun miizigi bozuldu mu, o
toplumda pek ¢ok sey bozulmus demektir" tespiti bir milletin yasantisiyla miiziginin
arasindaki iliskiye dikkati ¢ekmektedir. Bu tespit ile aslinda, toplumun oncii
dinamiklerinden biri olan miizigin, toplumda bozulmaya sebep olacak kadar énemli

bir etken oldugu ifade edilmektedir.

Gliniimiiz sartlarinda toplumlar yasanan hizli doniisiimlere ayak uydurmaya
calismaktadirlar. Dolayisiyla toplumu ilgilendiren her konuyu belirlemek, diizene
sokmak, biitiinlestirmek ve koruma altina almak iizere planlar yapmak ve uygulamak,

devlet adina siyasal giicii elinde tutan hiikiimetlerin gorevidir.

Miizik politikalarinin bugiinlere kadar siiren etkisi Osmanli’da Batililagma ile
baslayip Tanzimat’la birlikte belli bir diizeye kadar uzanan bir siireci kapsamaktadir.
Yirminci yiizyilin basinda bir ulus devlet olarak kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti
siyasi, sosyal ve kiiltiirel yapida topyeklin gelismeyi ve kalkinmayi amaclamistir.
Mustafa Kemal Atatiirk 6nderliginde biitiinciil bir yaklasim ile hayata gegirilen Tiirk
Inkilabr ile toplumun sosyal ve Kkiiltiirel yasaminda yenilikler ve degisiklikler
yasanmustir. Bu degisiklikler i¢cinde Atatiirk’e gore de inkilaplar i¢inde en zoru olacak
olan “Misiki Ink1lab1”, Cumhuriyet’in kiiltiir ve miizik alanindaki resmi ideologu Ziya
Gokalp’in fikirlerinin de kabul gormesiyle milli kiiltir ve milli Musiki olarak
belirlenmistir. Inkilabin temeli iilkede Bati miizigini yaymak amaciyla basta egitim

kurumlar1 kurmak iizere, pek ¢ok alanda etkisini gdstermistir.

Cumbhuriyetin kurulmasindan sonra Tirkiye’de inkilaplar1 gerceklestirecek
olanlar, Osmanli Devleti’nin mirasi olan siyasi kiiltiirden gelen elitler bu siiregte biiyiik

Olciide giiciinii korumus ve devletin biitiin kurum ve kuruluslarinin sekillenmesinde
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etkili olmustur. Mustafa Kemal Atatiirk ve kadrosuyla ekonomik, siyasi ve sosyal
alandaki gelismelerin yaninda kiiltiir alaninda da 6nemli politikalar hayata gec¢irilmeye
baslanmigtir. Kiiltiirin en 6nemli unsuru olan miizik alanina yonelik ¢aligmalara
yogunlasilmis ve Atatiirk’lin ifadesiyle “gilizel sanatlarda basarili olmayan/olamayan
milletlerin, medeniyet alaninda yiiksek insanlik sifati ile taninmalar1 imkansizdir”

anlayis1 6ne ¢ikmustir.

Misiki inkilabin1 ve modernlesmesini gerceklestirecek elitler arasindan dort
farkli anlayis ortaya ¢ikmistir. Bunlardan birincisi; bu anlayisin temsilcisi kabul edilen
Ziya Gokalp’e dayandirilmig, Tirk halk miizigi ezgilerinin Bati miizigi ¢ok
seslendirme tekniklerine dayali bir sentez olarak islenmesi, ikincisi; yerli miizikleri
tasfiye ederek tiimiiyle Bati miiziginin alimmasi ve Tiirk egitim sistemine ikame
edilmesi, liglinciisii, Atatiirk’tin temsilcisi oldugu; “Her milletin kendine 6zgii gelenek,
kendine gore milli 6zellikleri vardir. Higbir millet, aynen diger bir milletin taklitgisi
olmamalidir... Diinyanin her tiirlii ilminden, bulusundan, gelismesinden istifa edelim,
lakin unutmayalim, asil temeli kendi i¢imizden ¢ikarmak mecburiyetindeyiz.” goriisii,
dordiinciisii ise; Tek Parti Donemi boyunca devletin kiiltiir politikasini Batici
Helenistik yonde etkilemis Marksist diisiincelere sahip devlet yoneticilerinin, Tiirk

Inkilabini rejim ithal ederek ydnlendirmeye ¢alisan anlayislaridir.

Ik koklii degisim, Osmanli Devleti’nin 19. yiizyilda batililasma hareketleri
icinde Mehterhane’nin kaldirilarak yerine Batili tarzda kurulan “Muzika-i Humayun”

adl kurulus ile baglamistir.

Misiki Inkilabi cercevesinde, ele alinmasi gereken en énemli konunun egitim
oldugu diisiiniilmiis ve bu yonde ¢aligmalar hizla baglamistir. Bu siiregte, tespit edilen
sorunlara ¢oziim getirmek ve laik, modern ve milli bir toplum yaratmak {izere, 16
Temmuz 1921°de Milli Miicadele devam ederken, Ankara’da Maarif Kongresi egitim

konusunu tartigmak tizere toplanmistir.

1924°de ise Istanbul’da bulunan Muzika-i Humayun Ankara’ya tasinmis ve ayni
yil ortadgretim kurumlarina miizik 6gretmeni yetistirmek amaciyla Masiki Muallim
Mektebi Ankara’da acilmistir. Mektebe yeterli sayida 6gretmen ve miizik adami
bulunamadigi i¢in Bati miizigi egitimi almak {izere 1924 yilindan itibaren Osman Zeki
Ungor, Ahmed Adnan Saygun basta olmak iizere bir¢ok yetenekli gen¢ yurtdisina

gonderilmeye baslanmistir. Avrupa’ya Bati miizigi egitimi i¢in gonderilen bu
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ogrenciler, 1930’1u yillarda yurda donmiis ve Ankara’da Musiki Muallim Mektebi’nin
O0gretmen kadrosuna katilarak Tiirkiye’de modern miizigin gelismesinde etkili
olmuslardir. 1924 yilinda yiiriirliige giren Musiki ve Temsil Akademisi Kanunu da

miizik alaninda bagka bir 6nemli gelismedir.

Tirkiye Biiylik Millet Meclisi’nin 1920 yilinda agilmasiyla, Ankara’da kurulan
hiikiimet, yeni bir devlet yaratmak iizere bedelini fazlasiyla ddedigimiz boyle bir
zamanda insanlar1 vatan, millet, bayrak gibi kutlu bir amacta birlestirip
heyecanlandiracak, goniilleri costuracak, yeni kurulan devletin, birlik ve biitiinliigiiniin
sembolil bir “Milli Mars” ihtiyact oldugunu farketti. Tiirkiye Cumhuriyeti ve Kuzey
Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nin Milli Mars1 “Istiklal Mars1” nin giiftesi Mehmet Akif
Ersoy’un Milli Miicadele Hareketi’ne destek maksadiyla yazdig: bir siirdir ve agilan
yarismanin sonucunda Meclis’in 12 Mart 1921 tarihli oturumunda “Milli Marsimiz”
olarak kabul edilmistir. Siirin bestelenmesi i¢in agilan ikinci yarismaya ise 24 besteci
katilmis, 1924 yilinda Ankara’da toplanan segici kurul, Ali Rifat Cagatay’in bestesini
kabul etmistir. Bu beste 1930 yilina kadar calindiysa da 1930'da degistirilerek,
donemin Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrast Sefi Osman Zeki Ungér’ iin
besteledigi ve bugiin de sdylenen beste yiiriirliige konmustur. Ancak ilging olan,
Istiklal Marsi’nin “milli mars” olduguna iliskin kararm 1982 Anayasasi’nin 3.

maddesinde yer almasidir.

Yeni Tiirkiye Cumbhuriyeti i¢in ekonomistler, hukukgular, felsefeciler ve
sanatcilar yetistirilmesi amaciyla Cumhuriyetin birinci kurulus yildéniimii olan 29
Ekim 1924’te acilan “Maarif Vekaleti Avrupa Smaviyla” yurtdisi egitimi uygulamasi
ozellikle devletin Bati miizigini yayma politikas1 kapsaminda agilan egitim
kurumlarinda Bati miizigini G6gretecek egitmen ihtiyacinm1 karsilamak {izere de
yurtdisina Ogrenci gonderilmeye baslanmistir. Tiirk Begleri’nin dogusu da bu
kapsamda hayata gecirilmistir. Aslinda “Rus Besleri” diye bilinen bestecilerin Rus
miiziginde “ulusal sentez” 1 sagladiklar1 Rus ekoliine dayanan, Gokalp basta olmak
lizere Gazimihal ve Y&netken gibi Misiki Inkilabi’na fikirleriyle yon veren birgok
aydin tarafindan hayata geg¢irilen bu uygulama, ulusal senteze dayali kabul géren bir
miizik yaratmayi basaramadiklarindan Tirk miizigine evrensel bir itibar
kazandiramadig gibi toplum tarafindan da ilgi ¢ekmemistir. Ciinkii Rus 6rneginin
aksine hem Tiirkiye nin dnciisii oldugu Sark-islam miizik gelenegini terk etmis, hem

de Bat1 miizigine entegre olamamaistir.
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1923 yilinda Osmanli Devleti’nin ilk resmi konservatuari olan Dariilelhan,
Istanbul Valiligi’'ne baglanmus ve Tiirk Musikisi subesinin yani sira Bat1 miizigi subesi
eklenmistir. Dartilelhan biinyesinde halk tiirkiilerinin kayda alinmas1 i¢in 1929 yilina
kadar devam edecek derleme gezileri gergeklestirilmis ancak yerinde tespite
dayanmayan, yonlendirmelerle veya teknolojik olarak yeterli olmayan kayit

cihazlariyla toplanan tiirkiiler gereken ihtiyaca karsilik verememistir.

Resmi anlamda ilk derleme gezisi 1925 yilinda, Cumhurbaskan1 Mustafa Kemal
Atatiirk tarafindan Milli Egitim Bakanligi biinyesinde gergeklestirilmistir. Ancak,
derleme caligmalar1 yaparken fonograf gibi kayit cihazlar1 kullanilmamis, ezgileri
calan ya da sdyleyenleri dinleyerek notaya almislar, bunu yaparken de aldiklar1 egitim
geregi Bat1 miizigi kurallarini uygulamiglardir. Bu nedenle yapilan derleme ¢aligmasi,
notalama sistemindeki yanligliklardan dolay1 ciddi elestirilere ugramis ve basarisiz
olarak degerlendirilmistir. Ikinci derlemeler dénemi 1937-57 yillar1 arasinda Ankara
Devlet Konservatuari tarafindan gergeklestirilmis, on bin kadar ezgi, Ferit Alnar, Necil
Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Halil Bedii Yonetken, Muzaffer Saris6zen ve Ragip
Gazimihal gibi isimler tarafindan derlenmistir. TRT ise 1961, 1967 ve 1971
yillarindaki gezilerinde Oncelikli olarak kendi repertuarimi olusturmak iizere

derlemelere agirlik vermistir.

Miizik alaninda yabancit uzmanlara rapor hazirlamalar1 yoniindeki fikir,
Batililasma yolundaki “Miusiki Inkilab1” igin, en kisa yoldan gelismis iilkelerin
donaniminda bulunan her tiirlii teknik yardimin gelismekte olan {ilkelere transferi
anlayisina dayandirilmistir. Bu amagla ilk rapor veren iinlii miizisyen Lico Amar,
modern miizigin 6gretilmesi i¢in radyonun ve Konservatuarlarin éneminden, {inlii
opera ve tiyatro yonetmeni Carl Ebert, uluslararasi opera 6rneklerinin Tiirk¢e olarak
sahnelenmesinde Onemli rol {istlenmis, klasik ve milli bir sahne edebiyatinin
olusturulmas1 amaciyla devlet tiyatro akademisi kurulmasi gerektiginden
bahsetmektedir. Joseph Marx hazirladigi raporda, Istanbul Belediye Konservatuari’nin
kurulusu, 6gretim kadrosu ve ders programlari ile 6gretimin gelistirilmesi ile 6ncelikle
milli Mdasikiden ve Tirk halkinin Misikiyle iliskisinden bahsetmistir. Rapor
hazirlayan Bela Bartok, halk Misikisi arsivi kurulmasini ve nasil olmasi gerektigini,
Paul Hindemith ise verdigi dort raporda sirasiyla; Ankara’da bir devlet
konservatuarinin nasil kurulmasi gerektigini, Riyaset-i Cumhur Filarmoni

Orkestrasi’nin ¢alismalar1 hakkindaki goriislerini, orkestra ¢algilarinin yenilenmesine

264



iliskin  yaklagimlarimi  ve Tiirkiye’de miizigin toplumsal katmanda nasil

gelistirilebilecegine iliskindir.

Tiirk Ocaklari, Askeri Tibbiye Mektebinde okuyan 190 Tiirk 6grencinin, o
donemin onde gelen Tiirk¢ii aydinlarina gonderdikleri egitim, tarim, sanayi ve ticaret
gibi bir¢ok alanda sosyal bir reformun gerekliligini belirten bir mektup ile ilk temelleri
atilmig ve 1912°de kurulmustur. Tirk milliyetciligini 6zellikle bilimsel alanda
yayginlastirmak amaciyla kurulan Tiirk Ocaklari, Cumhuriyet Déneminde de varligini
siirdiirmiistiir. Cumhuriyetin ilanindan sonra, Tiirk Inkilabinin 6ne siirdiigii yeni
toplum diizenine dair deger ve yargilarin koruyuculugunu iistlenen Tiirk Ocaklari’nin
programinda, miizik ile ilgili olarak, Bat1 miiziginin gencler arasinda sevdirilmesine
ve yayginlastirilmasina yénelik oneriler bulunmaktadir. ilerleyen zamanlarda Tiirk
Ocaklar’nin diinya c¢apinda yasanan ekonomik kriz ve uluslararasi gerginlikler
karsisinda gosterdigi tavir ile CHP karsisinda siyasal bir gii¢ niteli§i kazanmaya
basladig1 algis1 olusmustur. Hatta Atatiirk de Tiirk Ocaklariin inkilaplarin iilke
capinda yayginlastirilmasinda yetersiz buluyordu ve 10 Nisan 1932 tarihinde Tiirk

Ocaklari lagvedilerek CHP’ye devredilmesine karar verilmistir.

Devaminda Tiirk Ocaklar1 yerine her tiirlii kiiltiir ve sanat etkinliklerini de
icerecek yaygin egitim kurumlar1 olarak Halkevleri a¢ilmistir. Halkin egitiminde
devlet ve halk arasinda bir koprii gérevi gorecegi diisliniilen kurumlardan biri olarak
diistiniilen Halkevleri, siyasi bir kurum o6zelligine sahip, CHP’nin halkevleri
talimatnamesine gore giizel sanatlar subesi gorev ve sorumluluk ilkeleri ¢ergevesinde
isliyordu. Cok partili doneme gecildikten sonra Halkevlerinin konumu giderek
tartisma yaratiyordu. Halkevleri, halki kendi kiiltiirii etrafinda birlestirmeye ve Tek
Parti Donemi’nin ideolojisini yaymay: amaglarken, koyliilerin bu tiir ¢calismalarda
fazla etkin olmamasi yiiziinden basarisizlikla sonuglanan yaygin egitim
kuruluslarindan biri olarak cumhuriyet tarihinde yerini almisti. Adnan Menderes'in
Aydin Halkevini acarken oOvgiiler diizdiigii Halkevleri, “fasist kurum” olarak

nitelemesi sonunda 1951°de kapatildi.

Miizikli sahne sanati olarak tanimlanan Opera’nin, ilk olarak Tanzimat'in heniiz
baslangic dénemlerinde Istanbul’da gdsterime girmis oldugunu donemin gazetesi
Ceride-i Havadis'te ¢ikan haberlerden anlagilmaktadir. Osmanli Imparatorlugu'nda
opera besteciliginin temellerini atan ilk isim Ermeni asilli bir Osmanli vatandasi

Dikran Cuhaciyan (1837-1898) dir. Daha sonra ger¢eklesen sunumlar ile Cumhuriyet
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donemi sonrasinda Tiirk opera ve operetlerinin temelinin olusmasi saglanmistir.
Cumhuriyet Donemi'nde operalar, operetler, miizikaller ve reviiler bestelemis ilk
besteci ise Cemal Resit Rey’dir. 1934 yilinda “Tiirk Besleri” olarak anilan isimlerden
A. Adnan Saygun ii¢ perdelik ulusal bir Tiirk operasi olan “Ozsoy” adl1 operasini Iran
Sahi Riza Pehlevi'nin Tiirkiye'ye ziyareti sirasinda, Ankara Halkevi'nde devlet
baskanlarmin huzurunda sahneye koydu. Tiirk-Iran tarihini birlestiren konu,
Atatliirk’lin =~ Onderliginde  hazirlanmistir.  1940°da  Devlet Konservatuari’nin
kurulmasiyla opera bdoliimii acilmis ve opera c¢alismalarima akademik anlamda

baslanmistir.

Kitle iletisim arac1 olan radyo, 1920°de diinya tilkeleriyle tanistiktan kisa bir siire
sonra lilkemizde aktif duruma gelmistir. Hatta 1921 yilinda Muallim Mektebi’nde
verilen bir Misiki konserinin Istanbul Universitesi’nde radyo vasitasiyla dinletildigi
kayitlarda yer almaktadir. Diinyada yasanan kutuplasma ve totaliter rejimlerin
ylkselisiyle mevcut iktidarlar keskin uygulamalar alma ihtiyaci duydu. Boylece radyo
yayinlari ile toplumu kontrol altina alma, yonlendirme ve bigimlendirmede etkin bir
rol oynayacagi dusiintildii. 1930’larla birlikte ortaya ¢ikan “planli devletcilik”
politikalariyla hakim ideolojiyi halka yayginlastiracak ve Misiki Inkilabinin
yayillmasini saglayacak en etkili araglardan biri olarak goriilen radyo 1936 yilinda
devlet tekeline alinmig oldu. Cok partili donemle birlikte “Kiiciik Amerika” vaadiyle
baglayan doniisiimle devletler, iktidarlar, liderler gibi girisimciler i¢in megafon goérevi
goren radyolar, Tirkiye’de devlet yonetimine gectikten sonra Tiirk siyasal yasaminda
“devlet radyosu” kavrami yerini almistir. Ikinci Diinya Savasi’nin olaganiistii
kosullarinin da etkili oldugu dénemde siyasi iktidar, 31 Mayis 1940 tarihli 3837 sayili
Matbuat Umum Midiirligi Kanunu ve 16 Temmuz 1943 tarihli 4475 sayili Basin
Yayin Umum Miidiirliigi Kanunu ile radyo yonetimini ve yayinlarini kontrolii altina

almustir.

Telsiz Telefon Anonim Sirketi’nin (TTAS) hiikiimet ile yaptig1 anlasma
sonrasinda ilk diizenli radyo yayinlar1 baslar ve 1927-1936 yillarinda yapilan radyo
yayinlarinin ¢ok biiyiik kismini miizik yayimlart olusturmustur. Ciinkii zor giinler
geciren halkin tek eglence araci radyoydu ve onlar i¢in eglence demek miizik demekti.
Ancak miizikte reform c¢ergevesinde Once 1926’da Dariilelhan’dan Tiirk miizigi
boliimiintin kaldirilmasi1 ardindan 1927°de okullarda tek sesli miizik egitiminin

yasaklanmas1 kararlarinin devami olarak radyoda miizik yayinlarinda Bat1 miizigine
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daha fazla yer verilmesi halk arasinda hos karsilanmamustir. Atatiirk’iin 1 Kasim 1934
tarthinde yaptig1 meclisi a¢is konusmasinda yer alan “yiiz agartacak degerden yoksun”
olan miizikten, ¢alinan Tiirk miizigi sarkisi anlasilmis ve alelacele ertesi giinii
radyolardan Tiirk miizigi yayini tamamen kaldirilmis ve bu uygulama 5 Subat 1936
tarihine kadar siirmiistiir. Bugiin bile Atatlirk’{in tam olarak ne sdylemek istedigi

tizerinde ciddi tartigmalar yasanmaktadir.

Koy Enstitiileri 17 Nisan 1940’da kdy 6gretmeni ve kdye yarayan diger meslek
erbabini yetistirmek amaciyla acilmistir. S6z konusu amagclar1 gergeklestirmek iizere
kabul edilecek 6grencilerde; kdy ilkokullarini bitirmis, saglikli, zeki, kendi yasitlarina
gore bilgi ve basar1 diizeyi daha iyi olan koylii gocugu olma sart1 araniyordu. Segilen
ogrencilere bes yillik 6gretim siiresi igerisinde, %50 kiiltiir dersleri, %25 tarim, %25
sanat ve teknik dersleri okutuluyordu. 19 Haziran 1942’de Koy Okullar1 ve Koy
Enstitiiler1 Teskilat Yasasi ¢ikarildi. Boylece koy enstitiileri ile kdyler ve kdy okullar
arasinda yasal baglant1 kurulmus oldu. 1943’te olusturulan Koy Enstitiileri Ogretim
Programi haftada 114 saatlik kiiltiir derslerini, 58 saatlik teknik dersler ve ¢aligmalari,
58 saatlik tarim dersleri ve c¢aligmalarini igeriyordu. 1947°de Koy Enstitiileri’nin
kurucusu Ismail Hakk: Tongug’un sanat egitimcisi kimligi sayesinde “sanat yoluyla
egitim ve is i¢inde egitim” anlayisini okullarin programinda hakim kildig:
bilinmektedir. 1953 yilinda ilkdgretmen okullariyla birlestirilmesi  veya
biitiinlestirilmesi amaciyla hazirlanan Ugiincii Ogretim Programi’nda sanat derslerine
son verilir. Bes yillik 6gretim hayatinda 6grenciler, ilk siniflarda haftada iki saat iist
siniflarda ise 4 saat olmak iizere, 0zel caligmalar disinda ortalama toplam 450 saat
miizik egitimi aliyorlardi. Miizik egitiminde gerek kuramsal gerekse uygulamaya
yonelik olmak tizere hem 6greniyorlar hem de 6gretmek iizere yetistiriliyorlardi. Soyle
ki; her 6grencinin zorunlu olarak katildigi, her sabah gruplar halinde ve miizik
esliginde oynanan halk oyunlar1 ve hep bir agizdan sdylenen tiirkiiler ve marslarla giine
baslanirdi. Ayrica her 6grencinin mandolin zorunlu olmak {izere, keman, akordeon
veya saz gibi bir miizik aletini ¢alabilme zorunlulugu vardi. Bu nedenle 6grenciler bos
zamanlarinin ¢ogunu bir miizik aleti ¢alarak, bir tiirkii veya mars1 sOyleyerek
gecirirlerdi. Mandolini hem Ogrenmek hem de Ogretmek iizere ileri derecede
ogreniyorlardi. Giiniimiizde de gecerliligini koruyan “yaparak —yasayarak 6grenme”
ilkesi dogrultusunda basta egitim olmak {iizere kiiltlir, sanat, ingaat, ziraat ve

hayvancilik alanlarinda tilkemize 6nemli katkilar1 olan Koy Enstitiileri 1954 yilinda
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kapatilmasina ragmen, bugiin hala tartisilmaktadir. Ciinkii bu kurumlarda yetigmis,
bilim ve sanata dnemli katkilar saglamis, bugiin yasayan-yasamayan pek ¢ok isim;
bilim ve sanat alanindaki yapitlariyla yerlerini korumakta ve siyasi arenada hala

lokomotif gii¢ olarak kabul edilmektedirler.

Kitle iletisim araglarinin ilklerinden ve en Onemlilerinden olan radyoda
begenilerek dinlenen ilk aciklamali halk miizigi programi “Bir Tiirkii Ogreniyoruz”
saatinden sonra, 1940’11 yillarin baginda Yurttan Sesler ad1 ile yine agiklamali, yeni bir
halk miizigi programi yayin hayatina baglamistir. Kurulusundaki temel sebep, o yillara
kadar Tiirk Halk Miizigi’nin ayr1 bir disiplin olarak goriilmemesi nedeniyle genellikle
halk miiziginin klasik miizik sanatcilarinca icra edilmesinin 6niine gegcmek ve halk
miiziginin bagimsiz olarak icra edilmesini saglamaktir. Koro sefi Muzaffer Saris6zen
koronun temel hedefinin sadece tiirklii sOylemek, eglenmek olmadigini biitiin
memleketi bir araya toplamak ve tek yiirek haline getirmek olarak ifade etmistir.
Yurttan Sesler programi kendi doneminde konservatuar gibi hizmet vermis ve
bugiinlere kadar uzanan bir¢ok olusuma direk etki etmistir. Bunlardan en énemlileri
sunlardir: Derleme gezilerinde toplanan tiirkiilerin ortaya ¢ikarilmasi ve icra edilmesi,
diger kurumlarda kurulacak korolara ornek olmasi, program i¢inde mahalli
sanatcilarin tanitilmasi, halk miiziginde yorelerin farkliliklarini ortaya ¢ikaran ve
baglama icrasinda onemli olan “tavir” denilen ¢alma ve sdyleme teknigine yaptigi
katkilardir. Daha da 6nemlisi bu program sayesinde farkli yoreler birbirlerinin halk
miizigi orneklerini dinleme sans1 elde etmislerdir. Boylece radyo araciligiyla

kullanilan miizigin birlestirici ve biitiinlestirici giicii bir kez daha ortaya ¢ikmistir.

Miizik; sessiz film doneminde projeksiyonun, salondaki koltuklarin, seyircinin
giiriiltiisiinii engellemek tizere fon olarak kullanilmig, sesli filmlerde ise hem
vurgulanmak istenen duygunun gibi durumlarin gii¢lii bigimde ifade edilmesi i¢in hem
de sahne gegislerinde akicilik saglamak {izere kullanilmistir. Onceleri pek
onemsenmeyen film miizikleri sonradan énemli bir sektor haline gelmistir. Oyle ki;
son yillarda yapilan aragtirmalarda, filmdeki duyguyu ortaya c¢ikaran en Onemli
kaynagin miizik oldugu goriisii agir basmis hatta bazi filmlerin sadece miizikleri igin
izleyici cektigi gozlenmistir. Buna ragmen bir grup arastirmaci ve film miizigi
bestecisi de sinemadaki miizigin destek miizigi oldugunu, miizigin filmin Oniine
gegmemesi gerektigini ifade etmistir. Ozellikle 1934 yilinda radyolarda yasaklanan

Tiirk Miizigi’nin, halki Misir Radyosu dinlemek zorunda birakmasindan ortaya ¢ikan
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aligkanlik bu sektore de sirayet etmis ve Misir’in usta ses sanat¢ilarinin rol aldig
sarkili filmlerinin gosterime girmesiyle Tiirk sinema tarihi yeni bir doneme girmistir.
Yine ayn1 donemde Misir’da yasayan ve Misir filmlerine yaptigi miiziklerle 6ne ¢ikan
Sadettin Kaynak Tiirk sinemasi i¢in de besteler yapmistir. Kaynak’in miizik
direktorligiinii yaptigr “Allah’in Cenneti” adli filmde Miinir Nurettin Selguk, ses
sanatgisinin basrolde oldugu ilk film olarak tarihe gecmistir. Bu sayede halk sadece
radyodan severek dinledigi ve yiiziini gormedigi sanatcilar1 gérme sansi da

yakalamistir.

Giliniimiizde sinema ve miizik, kiiresel ¢apta is yapan dev sirketler tarafindan
iiretiminden, dagitim1 ve gosterimine kadar tekellesmis bir endiistriyel yapiya sahiptir.
Bu sirketlerin 6nemli bir kismu ayn1 zamanda CD, miizik {iretimi ve dagitimini da
kontrol etmektedir (Erdogan ve Solmaz, 2005, s. 33). Sinema sektorii de, tiim diinyada
oldugu gibi Tiirkiye’de de, farkli alanlarda ortaya ¢ikan her yeni girisim gibi sistemi
kontrol altinda tutmak ve giivence altina almak iizere biiyiik holdinglerin elindedir.
Oncelikli amac1 maddi gelir elde etmek olan holdingler, benzer sektérleri farkls

amaclar1 i¢in de kullanmaktadirlar.

Gazinolar, Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren miizige sadece isitsel anlamda
radyo ve plaklar araciligiyla ulasabilen halk i¢in sanatcilar1 canli izleyebilmenin tek
yolu olmustur. Geg¢is donemi olarak nitelendirilen 2. Diinya Savasi sonrasinda,
Tiirkiye’de belli basli gazino ve lokaller biiyiik sehirlerde faaliyet gostermislerdir.
Onceleri radyodan yetismis sanatcilarin sahne aldigi bu mekanlar dinleyici isteginin
Oon planda tutulmasiyla sanattan uzaklasarak “eglence mekami” olarak anilmaya
baslanmistir. Bunun sonucu olarak ta kulaga hitap edenler yerlerini gdzlere hitap
edenlere yoOnelmistir. Hatta Cumhurbagskan1 Celal Bayar ve Basbakan Adnan
Menderes’in gazinolarda goriinmesi halkin bu mekanlara ilgisini daha da artirmistir.
Iste o giinlerde sahneye ¢ikan Zeki Miiren, dikkat ¢eken incili kostiimleri, makyaj,
tavirlart ve alisilmisin disinda “T” sahne diizeniyle farklilik sergilemis ve “sanat
giinesi” lakabini almistir. Yetmisli yillarda televizyonun yayginlagsmasiyla eglence
diinyasinda segenekler artmis ve gazino kiiltiirii gerek degisen miizik tiirleri gerekse
dinleyen-izleyen profili bakimindan daha da kontrol edilemez hale gelmistir. Ciinkii
aileler artik evde televizyon ile eglenmeyi tercih eder olmuslardir. Ozellikle 80°li

yillardan itibaren kapitalist diizenin dogal getirisi olarak biitiin iliskiler farkl
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kimlikleri ve kiiltiirleri kars1 karsiya getirmis ve dolayisiyla bazi tiiketim aligkanliklari

yerini modern tiiketim araclarina birakmistir.

Matbaanin on besinci yiizyilda kullanilmaya baslamasiyla ortaya ¢ikan fikri
haklarin korunmasi, iiretilen eserden, iireticisinin degil, bir baska smifin kazang
saglamasi nedeniyle hukuki bir diizenleme ihtiyacindan dogmustur. FSEK ’te belirtilen
miizik eserleri kapsamina; giifte (s6z) ve besteden (ezgi) olusan sozlii miizik eserleri
ile sadece besteden olusan sozsiiz miizik eserleri girer. Tiirkiye’de fikir ve sanat
eserleri konusunda halen yiiriirlikte olan ve Prof. Dr. E. Hirsch tarafindan
hazirlanarak, 1 Ocak 1952 tarihinden itibaren yiiriirliige giren 5846 sayil1 “Fikir ve
Sanat Eserleri Kanunu” (FSEK) uygulanmaktadir. Kanun, telif haklarini belirleyerek,
eser lreticilerinin anayasal olarak korunmasini saglamaktadir. Bu kanunla esas olan,
liretenin emegine sayginin sadece yasal zorunluluk ile korunamayacagi, bunun bir

ahlaki sorumluluk oldugu gercegidir.

Diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de Ikinci Diinya Savasi sonrasinda yeniden
bicimlenen gii¢ dengeleri degismis, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel olarak yeni bir diizen
baglamistir. Bu kapsamda Tiirkiye’de ellili yillarda gecilen ¢ok partili ara donemle
birlikte 1960 yilindan sonraki donem “planli dénem” olarak tarihe gegmistir. ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra Sovyet merkezli olarak gelistirilen ve uluslararasi orgiitler
tarafindan “az gelismis” iilkelere sunulan kalkinma teorileri, ekonomide yasanmaya
baslanan sikintilarin sonucudur. 1950-1960 yillar1 arasinda yasanan plansizligin
olumsuz etkilerinden siyrilmak iizere 1961 Anayasasi’nda planlarla ilgili hiikiimlere
yer verilmis ve Devlet Planlama Teskilat1 (yeni adiyla Kalkinma Bakanligi)
kurulmugtur. Bes Yillik Kalkinma Planlar1 Tiirkiye’nin iktisadi, sosyal ve kiiltiirel

kalkinmasini saglayacak tek arag olarak kabul edilmistir.

Kalkinma Planlariin temelde amaci, o doneme ait her tiirlii gelismeden insanin
birey ve toplum olarak en iist seviyede fayda saglayarak gelecegi sekillendirme
cabasidir. “Planli Donem” olarak nitelendirilen 1960’11 yillar Tiirkiye i¢in 6nemlidir.
Ciinkii kiiltiirel haklar kavramindan bahseden 1961 Anayasasinin, iktisadi ve Sosyal
Hayatin Diizeni boliimiinii diizenleyen 41. maddesine gore, devletin ddevi, “Iktisadi,
sosyal ve kiiltlirel kalkinmay1 demokratik yollarla gerceklestirmek; bu maksatla, milli
tasarrufu arttirmak, yatirimlari toplum yarariin gerektirdigi onceliklere yoneltmek ve

kalkinma planlarin1 yapmak” olarak tanimlanmustir (1961 Anayasast).
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BBYKP doneminde, kiiltiir ve miizik alaninda yayginlastirma ve destekleme
goriisti on plana ¢cikmistir. Bati kokenli sanatin 6n plana ¢ikarilmasi ve yurt ¢capinda
tanitilmasina agirlik verilmesi, Tiirk sanatinin da diinyada tanitilmasi hedeflenmistir.
1961-1965 yillar arasinda yaklasik dort yil boyunca hiikiimet bagkanlig1 yapmis olan
Inénii, Hiikiimetin kendi beklentileri dogrultusunda eser iiretimini artirmak ve sanatci
yetistirilmesi amaciyla, sanatgilar1 gilidiileyecek bir 6diil sisteminin kurulmasi

gerekliligi iizerinde durmustur.

IBYKP déneminde kiiltiir konusu “Kiiltiir Faaliyetleri” baslig1 altinda genis bir
sekilde ele alinmistir. Donemin ilk yilinda, kiiltirel degerlerin tanitilmasit ve
korunmasi1 amaciyla Tirk Folklor Enstitlisii’niin desteklenmesi hedeflenmistir. Bu
amag lizerinden miizik alaninda geleneksel miiziklerin de 6n plana c¢ikarilarak,
konservatuarlarda halk miizigi boliimlerinin kurulmas: ve calgilarin yurt i¢inde
yapilmasi saglanarak miizik endiistrisi sektoriine katki verilmesi planlanmustir. ikinci
yil1 olan 1969’da, devlet konservatuarinda Tirk sanat miizigine yonelik egitim-
Ogretim, aragtirma ve caligsmalarin baslatilmasina yonelik tedbirlere yer verilmistir.
IBYKP déneminin {i¢iincii yili olan 1970°de, &zellikle yurt disinda ¢alisan Tiirk
vatandaslarin 6z kiltlirlerinden uzak kalmamalar1 i¢in kiiltiir hizmetlerinin
ulastirilmas1 amaciyla Tirklerin yogun olarak bulundugu iilkelerde Devlet Opera ve
Balesi ile Devlet Tiyatrosu’nun aktif gérevler almasi hedeflenmistir. IBYKP
doneminin son yili olan 1972’de ise folklor 6gelerinin belirlenmesi, korunmasi,
degerlendirilmesi, gelistirilmesi ve tanitilmas ile ilgili ¢alismalarin koordine edilmesi
ve Orgiitlendirilmesi amactyla Milli Folklor Kurulu ¢alismalar1 hizlandirilmig, Ankara
Devlet Konservatuarina bagli miizik aletleri onarim ve yapim atdlyesi ile nota basim
ve yaymevi kurulmasi hedefler arasinda yer almistir. IBYKP déneminin TRT miizik
yayinlarinda Tiirk miizigi yayimnlarinin artmasina iliskin énemli katkilar1 oldugu da
sOylenebilir. Miizik ile ilgili olarak “Sahne Sanatlar1 ve Miizik” baglig: altinda, giizel
sanatlarin bir¢ok dalinda yetismis eleman sikintis1 yasandigi belirtilmis ancak ¢6ziim

Onerisi getirilmemistir.

UBYKP déneminde Tiirkiye kirsaldan sanayilesmis bir topluma gecerek hizli
bir sosyal degisim i¢ine girmistir. Bu degisim 6zellikle milli kiiltiir degerlerinin yok
olmas1 ve/veya dig etkiler altinda bozulmas: kiiltiir degerlerimizin ve varliklarimizin
milli olma 6zelligini bozabilecegi kaygisint dogurmustur. Bu amagla; giizel sanatlarin

gelistirilmesi, yeni ve degerli eserlerin yaratilmasi, bos zamanlarin
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degerlendirilmesinde her yas grubundan bireylerin egitim ya da iletisim araglar
yoluyla kiiltiir, sanat faaliyetlerine diisiik {icretlerle yonlendirilmesi, kiiltiir iiriinlerinin
korunmasi ve arsivlenmesi ve dnceki planlama doneminde kiiltiir, sanat adina eksik
kalanlarin gozden gecirilmesi hedeflenmistir. Milli Folklor Miizesi ve Tiirk Sanat

Misikisi Konservatuar: kurulmasi da bu donemde ele alinan tedbirlerdir.

DBYKP donemi igte ve dista ekonomik ve siyasi bakimdan sikintili bir siiregle
baslamis ve devaminda da darbe gelmistir. Darbe Anayasasinin baskici bir anlayisla
yaratict Ozgiirlikkleri kisitlamasi, sanatsal gelismelere de etki etmistir. Bolgeler
arasindaki ekonomik ve sosyal dengesizlikler kiiltiirel alan basta olmak iizere birgok
alanda toplumsal sorunlara yol agmaktadir. Bu amagcla kiiltiir hizmetlerinin bolge farki
gozetmeksizin en iist diizeyde yararlanilmasi amaciyla, ekonomik fakat islevsel
yapitlarin sergilenmesine agirlik verilecektir. Televizyon ve sinemanin 6zgiirliigiinii
kisitlayan yasalar gézden gecirilerek yeni kiiltiirel {iriinlerin iiretilmesi ve sinema
sanatinin gelismesi tesvik edilecektir. Halkin sanatgilarla biitlinlesmesi adina her
bolgede kiiltiir senlikleri diizenlenecek, Halk kiiltiir evleri yurt genelinde
yayginlastirilarak halkin hizmetine sunulacaktir. Miizik alaninda uygulanmasi
hedeflenen politikalarda ise somut Oneriler yerine sadece Tiirk miizigini diger tiir
miiziklerin etkisinden kurtarmak ve c¢agdas yontemlerle islemek, Bati miizigi
orkestralarinin i¢ ve dis gezilerle ¢agdas Tiirk miiziginin yayilmasi olarak

belirlenmistir.

BSBYKP déneminde “Kiiltiir” alanina iligskin uygulanacak politikalar, “Sosyal
Hedef ve Politikalar” ana baslhig1 altinda; yurt dis1 is¢i sorunlari, insan giicii, egitim,
milli kiiltlir, genglik, sosyal hizmetler, yardimlar ve sosyal refah, kdye gotiiriilen
hizmetler, hukuk ve planli kalkinma ve tanitma ve kamuoyunu aydinlatma alt
basliklar1 olarak ele alinmistir. Biitiin bu basliklar altinda genel olarak ifade edilenler;
radyo ve televizyon yayinlarinda egitime ve milli kiiltiir degerlerinin paylasilmasina
doniik program siireleri artirilmasi ve daha etkin zaman dilimlerinde yayimlanmasi,
bolgesel yayinlara agirlik verilmesi ve yurtdisina yonelik yayimlarin miktarinin
artirilmasi yéniindedir. Ugiincii planda oldugu gibi genglerin bos zamanlarmin kiiltiir-
sanata yoOnelik faaliyetlerle doldurmalar1 amaciyla egitim kurumlarindaki dersler
olmak iizere kiiltiirel faaliyetlerin yayilmasi ve paylagilmasina yardimci olacak
yollarla da desteklenmesi hedeflenmistir. BSBYKP “miizik” alaninda uygulanacak

politikalarda ise; ikinci plandan itibaren dile getirilen, bugiine kadar ihmal edilmis olan
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Tirk Musikisinin arastirilmasi, gelistirilmesi ve tanitilmasi amaciyla 6gretimin ¢esitli
kademelerinde verilen Musiki egitiminde, bolge potansiyelleri de goz Oniinde
tutularak Tiirk Musikisinin genglere tanitilmasi ve sevdirilmesi amaglar1 ile yeniden

diizenlenmesi yoniindedir.

ABYKP donemi, “kiiltiir politikalar1”, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel politikalarin
birbirini destekleyici bir biitiinliikk i¢cinde uygulanmasi esasina dayandirilmistir. Bu
kapsamda belirlenen politikalar, kiiltiir miras1 olan milli kiltirimiizii yagatmak ve
gelistirmek amaciyla geng nesillere aktarilmasi saglanacak ve bunun yaninda kiiltiir
hizmetlerinin toplumun her kesimine dengeli bir sekilde yayginlastirilmasina oncelik
verilecektir goriisii vurgulanmistir. Bu amagla, basta Dogu ve Giineydogu Anadolu
Bolgeleri olmak iizere, Kalkinmada Oncelikli Yorelerin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
yonden diger bolgelerle arasindaki gelismislik farkinin azaltilmasi hedeflenmistir.
Biitiin bu hedeflerin gerceklesmesi igin kiiltiir eksenli islevi olan egitim ile kurum ve
kuruluslarin arastirma, gelistirme ve uygulamaya doniik faaliyetlerinin desteklenmesi
ve uygulamaya doniistiiriilmesi planlanmigtir. Miizik alaninda ise Onceki planlar

tekrarlanmugtir.

YBYKP doneminde, diger planlarda oldugu gibi iilkenin i¢inde bulundugu
iktisadi ve sosyal durum detaylariyla ele alinmis, kiiresellesmenin avantajlarindan en
ist diizeyde yararlanilmas: gerekliligi vurgulanmistir. Bu plan déneminde AB'ye
entegrasyon bakimindan, iyi egitilmis geng¢ niifusun yirmi birinci yiizyilda tilkemizin
rekabet giiclinlin artmasinda egitim politikasinin 6nemli bir rol oynayacagi
diisiincesinden hareketle, milli kiiltiirii gelistirici unsur da dahil olmak iizere egitimin
her bakimdan gii¢lendirilmesi gerektigi 6nemle vurgulanmistir. Altinct planda oldugu
gibi yurtici ve yurtdigt kiiltiirel tanitim faaliyetlerinin gerceklestirilmesinde kamu
kurum ve kuruluslar1 disinda 6zel girisimler, vakiflar ve derneklerin faaliyetlerinin
desteklenmesi ve bu alanda yatirima destek verilmesi Oncelikli hedefler olarak yer
almigtir. Bu plan doneminde, miizik alanim ilgilendiren “Fikri Haklar” kapsaminda;
kitap, kaset gibi fiziki ortamlar iizerine, yasalara aykir1 ve cezay1 gerektirici haksiz

eylemler olduguna dair halki aydinlatici ibareler konulmasi gerektigi belirtilmistir.

Devlet Planlama Teskilati’nin kirkinct yilinda hazirlanan Uzun Vadeli Strateji
ve Sekizinci Bes Yillik (2001-2005) Kalkinma Plam1 (SBYKP), diinyada koklii
ekonomik ve sosyal degisimlerin yasandigi bir donemde, toplumun yasam kalitesinin

artirilmasi, tilkemizin diinya hasilasindan daha ¢ok pay almasi, Avrupa Birligi iiyeligi
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perspektifinde diinya ile biitlinlesmenin hizlandirilmasi, tlilkemizin diinyada ve
bolgesinde daha etkin bir giic haline gelmesi amaciyla hazirlanmgtir. Onceki
donemlerden farkli olarak somut bir adimla, Tiirk Kiiltiirii Arsiv ve Dokiimantasyon
Merkezi kurulmasi ile ilgili hukuki ve kurumsal diizenleme yapilmasina karar
verilmistir. Ayrica ilk kez, {iniversitelerin, enstitiilerin ve arastirma kurumlarinin
miispet ilimler ile sosyal ve kiiltiirel alanda yapacaklar1 bilimsel arastirma faaliyetleri
ile yenilik¢i buluslart ve teknolojik gelismeye sagladiklari katkilarin desteklenmesi
giindeme gelmistir. Miizikle ilgili olarak ise; kiiltiir ve sanatta 6zgiin diislince ve eser
tretimin Ozendirilmesi 1ile kiiltiir hayatina katkis1 bulunanlar ve sanatgilarin
desteklenecegi belirtilmistir. Ancak bu desteklerin nasil olacagina dair yeterli agikla

yapilmamigtir.

DKP doneminde yer alan “kiiltiir ve sanat” alanina iliskin politikalar, “Beseri
Gelisme ve Sosyal Dayanismanin Giiglendirilmesi” kapsaminda ele alinmistir. Bu
alandaki politikalarin temel amaci ise; toplumun tim kesimlerinin temel kamu
hizmetlerinden ve ¢ok boyutlu bir sosyal koruma agindan yeterince faydalanmasini
saglayarak, yasam kalitesini ve refah diizeyini yiikseltmek olarak belirtilmistir. Kiiltiir
Bakanlhigi Turizm Bakanlhig ile birlestirilmistir. Universitelerde desteklenen Ar-Ge
faaliyetlerinin iilkenin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel gelisimine katki verecek sekilde
tasarlanmasi ve bu ¢aligmalarin bilimsel yayin digindaki patent ve benzeri sonuglarinin

da akademik yiikselmede dikkate alinmasinin saglanmasi olarak belirlenmistir.

OKP, kalkinmanin siirdiiriilebilirligini merkeze alan, Kalkinma Bakanliginin
koordinasyonunda, katilimci bir yaklasimla kamu kurum ve kuruluslarinin yani sira
toplumumuzun tiim kesimlerinden ¢ok sayida temsilcinin katkilariyla hazirlanmistir.

Planin kiiltiir, sanat ve miizik alanin1 kapsayici bagliklar1 sunlardir:

v’ “Nitelikli Insan, Gii¢lii Toplum” baslig1 altinda; dgrencilerin ruhsal ve fiziksel
gelisimleri ile becerilerini artirmaya yonelik sportif, sanatsal ve kiiltiirel

aktivitelerin daha fazla yer aldigi,

v “Yenilik¢i Uretim, Istikrarl1 Yiiksek Biiyiime” baslig1 altinda; “kiiltiir ve sanat”
alanina iliskin amag; Fikri miilkiyetin haklar1 sistemi olusturarak, bu haklara

konu tiriinlerin kalkinma stirecine katkisinin artiritlmasi olarak belirtilmektedir.

v" Oncelikli Doniisiim Programlar1 kapsaminda ele alman “Temel ve Mesleki

Becerileri Gelistirme Programi” nda “kiltiir” alanina iliskin amaglar;
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bireylerin, ¢alisma hayatinin gerektirdigi bilgi ve temel beceriler ile sanatsal
ve sportif becerilere sahip olmas1 gereginden yola ¢ikarak, egitim miifredatinin
her gence en az bir sanat veya spor dalinda performans yapabilme becerisi
kazandirmak ve egitimin tim kademelerindeki okullarda kiiltiir ve spor
aktivitelerinin  gergeklestirilebilecegi  ortamin  iyilestirilmesi  olarak
belirlenmistir. Ayni kapsamda “Ailenin ve Dinamik Niifus Yapisinin
Korunmasi Programi” nda ele alman “kiiltlir” alanima iliskin hedefler ise;

nesiller aras1 dayanismanin gii¢lendirilmesi olarak belirlenmistir.

v Bu dénemde kiiltiir alaninda aliman onemli kararlardan biri de, Tiirkiye ile
paydas iilkeler arasinda kiiltiirel isbirliginin gii¢lendirilmesi olarak karsimiza

cikmaktadir.

“Poptiler Miizikler” baslig1 altinda ele alinan boliim, igerikte detayl bir sekilde
anlatildig: tizere, Kalkinma Planlar1 uygulamaya konmadan once vardi ve hep var
olacaktir. Miizigin, insanlik tarihiyle var oldugunu distliniirsek bu sonug
kaginilmazdir. Ancak miizigin “popiiler” sifatina biiriinmiis hali yasadigimiz yiizyila
dayanmaktadir. Ozellikle bu boliim, olusumu ve gelismesi toplumsal olaylarla
dogrudan iligkili oldugu i¢in ¢alismada incelenen on Kalkinma Plani donemini de

kapsamaktadir.

Savasa girsin girmesin ikinci Diinya Savasi’yla gecis dénemi yasayan tiim
tilkeler icin 6zellikle 60°11 y1llardan itibaren kiiresellesmenin etkisiyle ideolojik, sosyal
ve sanatsal olaylar bakimindan ¢ok dnemli bir doniim noktas1 olmustur. Tiirkiye’de
popiiler miizik olgusu her zaman diinyayla es zamanli olarak hareket etmistir. Ait
oldugu donemin politik gelismelerini yansitan popiiler miizikler, donemin hakim
giicleri tarafindan savunduklart politikalar1 uygulayarak, kiiltiir kimliklerini

olusturmaya calisirlar.

Cok partili donemle baslayan hiikiimet icraatlar1 Tiirkiye’nin disa ag¢ilmasinin
kapilarini araliyordu. Kore’ye giden askerler, radyo yayinlari ve plaklarin Tiirkiye’de
satiga sunulmasi bunlardan baslicalaridir. Yani gerek siyasi bir kararla Kore’ye
gonderilen askerler ve geri doniiste getirdikleri, gerekse teknolojinin araglari radyo ve
plaklar. Hepsinin uzantisinda miizigin adi ge¢iyordu. Bin dokuz yiiz ellili yillarda
niikleer silahsizlanmaya karsi ve 1960’L1 yillarda Vietnam Savasi’na karst olan

hareketlerle protest sarkilar, Deniz Harp Okuluna Amerika’dan gelen 6grencilerin

275



yanlarinda getirdikleri calgilar ve plaklar ile “Rock’n Roll” tiiriinde bat1 kaynakl
miizikler, radyoda yayinlanan hazir melodiler {izerine Tiirkge s6z yazilmis
“Aranjmanlar”, Aranjmana kars1 yerli pop olarak diisiiniilen Tiirk folklor temalari,
calgilar1 ve siirleri ile elektronik imkéanlarin ve sistemin birlestirilmesiyle meydana

getirilen halk tiirkiileri ile “Anadolu Pop” sirayla ortaya ¢ikiyordu.

Cumhuriyet donemi miizik politikalar1 kapsaminda radyoda bir taraftan Devlet
kontroliinde, Bat1 tarz1 eserler ile ¢ok sesli diizenlemeler ¢alintyordu. Ancak toplumda

ragbet gdrmeyen bu uygulama istenilen seviyeye ulagamamaistir.

Bin dokuz yiiz altmis ihtilali sonrasinda kuvvetlenen halkc¢ilik ilkesi ile
Tiirkiye’de edebiyatta ve sanatta kOy olgusunu ag¢iga ¢ikmasi ile Bati’da beat-hippi
genclik kusagmin modern diinyayr sorgulamasi, ona karsi yabancilagmasi ve
modernizmi elestirmesi aynt doneme denk gelmektedir. Bu durum Dogu kiiltiiriine
olan ilgiyi artirmis ve bunun neticesinde miizikteki karsiligi Anadolu Pop-Rock olarak

ortaya ¢ikmistir.

Tiirkiye’de asiklik gelenegi politize olmus haliyle yeniden canlandirilmas,
baglama esliginde seslendirilmis tiirkiiler aracilifiyla iletilmek istenen toplumsal
mesajlar en ¢ok politize olmus 6grenci ve isci ¢evrelerince ilgi toplamistir. O yillarda

baglama, sol kesim tarafindan sahiplenilmistir.

BBYKP donemi miizik alaninda yasanan biitiin bu geligsmeleri, kirk y1l dncesine
dayanan “Miizik Inkilab1” anlayisina dayali “Altin Mikrofon” (1965-1968) yarismasi
izler. Yarigmanin konusu, Bat1 miizigi anlayisi, teknigi ve aletleriyle diizenlenmis Tiirk
Miizigi’dir.

Bin dokuz yiiz yetmigli yillarda farkli miizik tiirlerini lireten besteciler, icra eden
miizisyenler, piyasaya siiren sirketler ve basin artik giiclenmis ve kurumsallagmistir.
Philips’in 1965 yilinda tanittig1 ‘kaset’ formati, Tiirkiye’ye 70’11 yillarin ortalarinda
gelir ve 1976 yilina kadar ithal edilen kasetler sonraki yillarda iretimiyle birlikte plaga

gore gore daha ucuz olmasi sayesinde tiiketimin de hizlanmasina neden olur.

CHP’nin Biilent Ecevit ile se¢imlerden birinci parti ¢ikmasi ve Kibris Baris
Harekat1 gibi pek ¢ok olayin yasandig yillarda tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de
de sol ve sendikalarin etkisi hissedilir. Cem Karaca, Ersen ve Dadaslar, Erkin Koray,
Baris Mango, Mogollar gibi isimler Anadolu Rock’in da 6zellikle biiyiik sehirlerdeki

gengler tarafindan oldukca revagta oldugu bir donem haline gelir.
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Diger taraftan ayn1 donemde sag goriisii temsil ettigi diisiintilen arabesk miizik
te sisteme dahil olmus ve Tiirk miiziginde kullanilan makamlara dayali bir {islup ile
Tiirkiye’nin ilk koylii-kentli miizik hareketi olmustur. Radyolarda Tiirk miiziginin
yasaklanmasi ve arabesk miizigin dogusunun en 6nemli sebebi olarak goriilen sey;
yasak sirasinda radyoda kendi miizigini dinleyemeyen halkin Arap radyolarinin miizik
programlarint dinlemeye baslamasidir. 1980°li yillara kadar devlet radyo ve
televizyonlarinda sadece yilbasinda ¢ikarilan arabesk yorumcular, Bagbakani1 Turgut
Ozal’in arabeski sevdigini sdylemesi, arabesk sarkilar1 partisinin se¢im
propagandasinda kullanmasi ve arabesk miizik sanatc¢ilarini ekrana ¢ikarmayan
TRT’yi mecliste giindeme getirmesinin etkisiyle arabesk miizik artik mesrulagmustir.
1989 yilinda ayni hiikiimetin Kiiltiir ve Turizm Bakani Tmaz Titiz "acisiz devlet
arabeski" diye isimlendirdigi ucube bir eseri (!) ‘'halkin miizik begenisinin
gelistirilmesi ve arabeskten uzaklastirilmas1” gerekg¢esiyle ortaya c¢ikarmisti. Ancak
1930’Iu yillarda, radyolarda Tiirk Miizigi’nin devlet eliyle yasaklanmasi bile Tiirk
halkina kendi 6z miizigini nasil unutturamadiysa (hatta arabesk miizigin temelleri, bu
yasak sayesinde atilmist1), boylesine garip bir sarkiyla da unutturulmasi miimkiin

olamayacakti ve olmadi da. Boylece proje basarisizlikla sonuglanmis oldu.

1990’11 yillardan itibaren artik miizik tiirtinde ne dogu-bati, ne koylii-kentli, ne
pop-arabesk ne de akla gelebilecek baska ikilikler kalmisti. Ciinkii sektor biiylimiistii
ve teknolojinin de etkisiyle farkli tiirler ortaya ¢ikiyordu. i¢lerinden kabul gorenler
devam ediyor, kabul gérmeyenler kaybolup gidiyordu. Bu dénemlerde artik iletisimi
miizik ile yumusatarak anlatmayi tercih eden, sdzlerin 6nem kazandig1 marjinal tiirler
ve gruplar ortaya ¢cikmaya baslamisti. Bunlardan baslicalari; Miisliiman kimliginin
dayandig1 ideolojiyi temsil eden “Islami Popiiler Miizik”, Almanya’ya gdcmiis
genglerin bu lilkede maruz kaldiklar1 irk¢iliga karsi gosterdikleri milliyetci bir isyanla

dogan “Rap Miizik” tir.

Konservatuarlar, gerek kuruluslar1 gerekse program ve uygulamalar
bakimindan “politikanin sanata, sanatin politikaya” ne denli etki ettiginin en dnemli
taniklar1 olarak degerlendirilebilir. Soyle ki; Tiirkiye’de ilk konservatuarlar "Devlet
Konservatuar1" adi ile kurulmus ve "Tiirk sanat/halk miizigine ve calgilarina" yer
verilmemistir. Ancak 1976 yilinda “Istanbul Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar:”
kurulmus ve egitimde “Tiirk sanat ve halk miizigi ile evrensel miizik 6gretimi” birlikte

verilmeye baglanmistir. 1977°1i yillarda konservatuar tekrar kapatilmistir. 1926
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tarithinde Dariilelhan’dan Tirk miizigi boliimiiniin kapatilmasindan sonra, devlet

tarafindan 1976 yilina kadar Tiirk miizigi ile ilgili herhangi bir kurulus agilmamustir.

IBYKP déneminde karsimiza cikan Televizyon, 1969°da astronotlarin Ay’a
ayak basmalari, Zeki Miiren’in Ankara’da verdigi konser, 1973’de Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin 2. Cumhurbaskani Ismet Inénii’niin cenaze tdreni, 20 Temmuz
1974’de baglayan Kibris Barig Harekati’'ndan tiim Tirkiye ve Avrupa TRT
yaymlariyla haberdar oldu. 1975°de Eurovision Sarki ve Beste Yarigmasi’na ilk kez
katilan Tirkiye TRT nin organizasyonuyla canli yayinladi. 1978°de ilk kez su alt1
kameralar1 kullanilarak “Derinlerdeki Gegmis™ adl1 belgesel renkli film ¢ekildi. 1979
yilinda, 5 iilkeden 133 cocuk 31 liderin katildig1 ilk 23 Nisan Cocuk Senligi

diizenlendi.

TRT Miizik kanali, hem Tiirkiye’nin hem de diinyanin ilk kamu miizik kanalidir.
Serbest piyasa ekonomisi giiden devletler i¢inde sadece Tiirkiye’de olan kanal,
Tirkiye’ye ait miizigin izlerini siiren, TSM ve THM agirlikli olmak tizere, Caz’dan,
Rock’a, Pop’tan etnik miiziklere kadar her tiiriin kaliteli Ornegini sunmayi

hedeflemektedir.

Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu, UBYKP déneminde, Kiiltiir Bakanlig
tarafindan 1975 yilinda kuruldu ve 1976’da faaliyetlerine basladi. Tirkiye
Cumbhuriyeti tarihinde devlet tarafindan yapilandirilan ilk Tirk Miusikisi icra
kurumudur. Koro ilk konserini Bati miizigi ve cok sesli Tirk miizigi taraftar
cevrelerin siddetli karsi cikislarina ragmen Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi
(CSO) Konser Salonu’nda vermistir. Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu, yetmisli
yillarda toplumsal hayattaki degisim ve doniisiimle birlikte giin gegtikce yayginlagsan
“popiiler miizik” akimina kars1 “klasik™ sifat1 ile geleneksel olanin itibarinin devlet
eliyle agilan koruma altina alinmasi olarak disiiniilebilir. 12 Ekim 2012 tarihli ve
28439 sayili Resmi Gazete’de yayinlan yonetmeligin yiiriirliige girmesiyle adi
“Cumhurbaskanligr Klasik Tiirk Miizigi Korosu” olarak degistirilerek T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii'ne bagh olarak faaliyetlerini

surdirmektedir.

Se¢im miizikleri, siyasi partilerin se¢cim kampanyalarinda, adaylarin segmenlere
kendini ifade etmek amaciyla, onlarmn ilgisini ¢ekecek gorsel, isitsel gibi farkli

malzemeler kullanma ihtiyacindan dogmustur. Miizigin bireysel ve toplumsal islevleri
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itibartyla genis bir etki alan1 oldugu bilinen bir gercektir. Se¢im miizigi sayesinde
secmenleri ve dolayisiyla toplumu etki altina alarak diisiinceleri iizerinde yarattigi
etkiyle onlar1 istedigi yone ¢ekebilecegi diisiiniilmektedir. Siyasal iletisim anlaminda
ilk kez miizik kullanan 1946’da kurulan Demokrat Parti olmustur. Tarihte ilk se¢im
sarkisi ise Tiirkiye Isci Partisi (TIP) tarafindan 1965 genel segimlerinde kullanilmak

tizere bestesi Erdem Buri’ye ait ve Tiilay German’in yorumladig: ‘Yarinin Sarkist’ dir.

Kiiltiir Bakanlig: 2 Nisan 1971 tarihinde IBYKP doneminde kabine i¢inde ilk
kez yer almistir. Ancak 12 Mart muhtiras1 ve yasanan gerginlikler sonras1 Kiiltiir
Bakanlig1 17 Kasim 1974 tarihine kadar gorev yapan diger hiikiimetlerin kabinesinde
yer almamistir. Kiltlir ve Turizm Bakanligi 10.07.2018 tarih ve Cumhurbaskanligi

Teskilat1 Hakkinda Cumhurbaskanligi 1. Nolu Kararnamesi ile kurulmustur.

Devlet Sanat¢iligr karari, 12 Mart muhtirasindan ii¢ giin sonra 15 Mart 1971
tarihinde yaymlanmistir. Kararda, “Devlet Tiyatrosu’nda, Devlet Opera ve Balesi’nde,
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’nda sanatg¢1 olarak gorevlendirilmis bulunanlar
ile Devlet Konservatuarinda Ogretmen olarak gorevlendirilmis sanatcilar ve bu
miiesseselerin kurulus kanunlarinda belirtilen esaslar dahilinde sanatcilik ve sanatci
ogretmenlik vasiflarina haiz olanlar” olarak belirtilmistir. Devlet Sanat¢is1 olmasina
karar verilen 11 ismin Bati1 miizigi alanindan belirlenmis olmast Cumhuriyet’in ilk

yillarinda izlenen miizik politikalarinin devamu niteliginde olarak diisiintilebilir.

Ikinci Diinya Savasi’nmn alt iist ettigi Avrupa’min yeniden sekillenmesi
siirecinde, halklar1 eglenceli bir ortamda bulusturmak {izere Isvigre’de Avrupa Yayin
Birligi (AYB) kuruldu. Birlige {iye Avrupa iilkelerinin devlet televizyonlarinda ayn
anda gosterilecek bir sarki yarismasi diizenlenmesi fikri ortaya ¢ikti: Eurovision Sarki
(Beste) Yarismasi. TRT nin 1950°de EBU’ya ve 1973 yilinda ‘Eurovision Program
Degisim Ag1’ na iiye olmasiyla Eurovision Sarki Yarismasi Tiirkiye’de de popiiler
kiltiir anlaminda miizik ve televizyon sektorlerinde 6nemli katkilar sagladi. Tiirkiye
1975 yilindan 1990’larin basina kadar, ¢ok sayida miizisyen ve grupla yarigmaya
katilmistir. Yarigsmanin gerek ulusal gerekse uluslararasi pek ¢ok alana ve sektore
etkisi ve Katkis1 olmustur. Bunlardan en 6nemlileri; Ulusal eleme asamasinda yeni
isimlerin ortaya ¢ikmasi ve kazanmasa bile zamanla iilke i¢inde taninir olmasi, yeni
eserler tretilmesi, yeni eserlerin ve miizisyenlerin televizyon yoluyla halkla
bulusmasi, yarigsmanin toplumsal bir olaya doniismesiyle iilkede adeta gelencksel hale

gelmesi, yarisma saatinde televizyonun basinda toplanan halkin ayni milli duygularda
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birlesmesi ve yarisma amaciyla bulusan tlkelerin birbirleriyle tanismalar1 olarak

sayilabilir.

Arastirmadan elde edilen sonuglara gore asagida yer verilen hususlar

Onerilmektedir:

Aradan gecen bunca zaman ve olumsuz biitiin sonuglarin tekrar tekrar
yasanmasina ragmen, Kalkinma Planlar1 kapsaminda miizik politikalarmin ¢ok
yiizeysel ele alindigi veya alinan kararlarin halkin isteklerine cevap niteliginde
olmadig1 gozlenmistir. Daha dogrusu toplumsal boyutta insan hayatinin her
doneminde birlikte oldugu miizik konusu devlet nezdinde pek kiymet gormemistir.
Hatta kimi zaman halk i¢in degil halka ragmen kararlar alinmus, kararlardan
kaynaklanan olumsuz sonuglarin sorumlusu olarak yine halkin kiiltiirsiiz olusu gerekge
olarak gosterilmistir. Bu nedenle Tiirkiye’de miizik politikalar istenilen seviyede
olamamus, basariyla gerceklestirilememis ve uygulama alani yaratilamamustir. Bu
durumun diger onemli sebebi ise Tiirkiye’nin hep “Gelismekte Olan Ulkeler”
grubunda olmasi nedeniyle oOnceligin her zaman ekonomik geligsmeler iizerine

olmasindandir.

Kiiltir ve miizik alaninda hem kendi tarihi koklerimizden beslenerek
millilesmek hem de diinyaya agilarak modernlesmek onemlidir. Bu amagla, koklerini
zengin kiiltirimiizden alarak diinyaya acgilan ve Bati’y1 birebir taklit ederek
Batililasmak yerine tecriibe ettiklerimizle bulusturdugumuz modern politikalar

uretilmelidir.

Bu amagla; basta miizigin egitim, bilim ve sanat alt alanlar1 olmak {iizere
tiniversitelerde, devlet ve STK’larda toplumsal gelismelerin objektif yaklasimlarla
tespit edilmesi i¢in ¢alismalar yapmak, Ar-Ge calismalarini desteklemek ve
giiclendirmek, basin-yayin organlarinin geri doniislerinden herhangi bir siyasi ¢ikar
gbzetmeden sonu¢ almak gibi Oneriler getirilebilir. Bunun yaninda, politikalarin
belirlenmesi agamasinda gii¢lii olan dogrudur anlayisindan siyrilarak, sadece iktidarin
ideolojileri dogrultusunda degil, bu konuda etkili ve yetkili isimlerin goriislerine

bagvurulmali ve dikkate alinmalidir.
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