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ONSOZ

Tiirk siisleme sanatlarindan birisi olan ¢ini sanati, mimari dgelerin i¢ mekan ve
dis yiizey siislemelerinde goriilmektedir. Tirklerin yasamis oldugu bolgelerdeki
mimari yapilarda ¢ini eserlerin bulunmasi, onlarin ¢ini sanatina vermis olduklari
degeri ortaya koymaktadir. Cini sanatinda donemler igerisinde geliserek farkli
tekniklerde eserler tiretilmistir. Bu teknikler; sirli tugla, tek renk sirli ¢ini, kabartmali

¢ini, mozaik ¢ini, sir alt1, liister ve minai teknigidir.

Mimaride ¢ini sanatinin 6nemi biiyiiktiir. Mimari ile bir biitlinliik olusturmakta
ve duvarlardan kemerlere, kubbeden eyvanlara, mihrap ve pencerelere kadar pek ¢ok
alanda siisleme unsuru olarak kullanilmaktadir. Giiniimiize kadar gelebilen ¢inili
eserlere baktigimiz zaman birbirinden giizel 6rnekler goérebilmekteyiz. Bu eserlerden
birisi de aragtirmanin konu bashigi olan Ramazanogullar1 Beyligi dénemine ait,
zengin ihtisami ve onemli 6zellikleri ile 6ne ¢ikan “Adana Ulu Camii Cinileri” dir.
Camii, Adana’da kendi adindaki Ulu Camii Mahallesi’nde, Kizilay Caddesi tizerinde

bulunmaktadir.

Adana, tarih boyunca g¢esitli medeniyetlere ev sahipligi yapmis ve birgok
arastirmaya konu olmus bir yerlesimdir. Medeniyetlere ev sahipligi yapmasi ve camii
ingasinin baglama, bitis tarihinin uzun bir zaman dilimini kapsamasi (1507-1541)
sebebiyle Selcuklu, Beylikler, Memlik ve Osmanli Dénemlerine ait mimari ve ¢ini

ozelliklerini iizerinde toplamasiyla arastirmay1 6nemli kilmistir.

Adana Ulu Camii’nde ¢ini siislemeler; harim duvar yiizeylerinde, giiney cephe
duvariin ortasinda kalan mihrap nisinin alt kisminda, mihrabin {istiindeki alinlikta,
harimin batisina ekli mekanin duvar yiizeylerinde ve bu mekanin bati, gliney pencere
alinliklarinda yer almaktadir. Harimin dogusuna bitisik insa edilmis tiirbesi
bulunmaktadir. Tiirbede ise ¢iniler; tiirbe giris ve i¢ mekanin duvar yiizeylerinde yer
almaktadir. Tiirbede yer alan ii¢ sanduka da biitiiniiyle ¢ini ile kaplanmistir. Ciniler

sir alt1 teknigi ile tiretilmistir.



Bu calismada arastirmanin asil konusu olan ¢iniler; desen, motif, renk ve
donem ozelligi ile incelenmistir. Cinilerin ebatlar1 da 6l¢iilmiistiir. Camii ¢inilerinin

fotograflar ¢ekilerek, ¢izimleri yapilmistir.

Camii ve Tiirbe’de siisleme unsuru olan ¢inilerin, son derece zengin bitkisel
motifli kompozisyonlar: ve renkleri oldukga dikkat cekicidir. Incelemelerde ve
¢izimlerde, ¢inilerin tasarim ve renk olarak farkli donem o&zellikleri tasidiklari

bulgusuna varilmistir.

Camii’nin mimarisi ve ¢inileri bir¢ok arastirmaci tarafindan ele alinmis, ancak
genel Ozellikleri ve siisleme unsurlar ile ilgili detayli bir ¢alisma yapilmamistir. Bu
nedenle arastirma, ozellikle ¢inilerin ¢izimlerinin de yapilmas: sebebiyle alanimiza

kaynak teskil etmesi bakimindan 6nemlidir.

Beylikler Dénemi igerisinde Ramazanogullart Beyligi’ne ait bu yapinin ¢ini
stislemelerini arastirma konusu olarak se¢cmemde goriislerini ve yardimlarini
esirgemeyen hocam Saymn Prof. Dr. Zuhal TURKTAS’a, aileme ve esime

siikranlarimi1 sunarim.

Betiil ALAT

Konya 2022
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OZET

Ramazanoglu Beyligi XIV. yiizyilin ikinci yarisinda, hem cografi konumu hem
de kiiltirel zenginligiyle dikkat ¢eken Adana’nin merkezinde ve Cukurova
bolgesinde egemenligini slirdiirmiistiir. Adana ve Tarsus’ta Ramazanoglu Beyligi
donemine ait birgcok mimari eser insa edilmistir. Bu arastirmada, Adana’nin simgesi
haline gelen tarihi Adana Ulu Camii ve ¢ini eserleri ele alinmistir. Yapi, kaynaklarda
“Camil Cedid” ve “Yeni Camii” gibi farkli isimler almistir. Ulu camii, kendi

adindaki Ulu Camii Mahallesinde, Kizilay Caddesi lizerinde bulunmaktadir.

Calismanin temeli alt1 boliimden olugmaktadir. Giris boliimiinde konu etraflica
olup konuyla ilgili kaynaklar incelenmistir. Konunun tanimi 6nemi, amaci, materyal

yonteme ait bilgiler ve literatiir 6zetlere yer verilmistir.

Arastirmanin konusu ve katalog béliimiinden 6nce galigmanin konusuyla ilgili
olmasi sebebiyle ¢ini sanatinin tanimi yapilarak tarihi gelisimi ve teknikleri hakkinda
bilgi verilerek baglanmistir. Ardindan Adana Ulu Camii tarihi, mimarisi, tezyinati ve
genel olarak ¢ini siislemesinden bahsedilmistir. Camii’nin tiirbesi ve medresesi de
bulunmaktadir. Bu mimari 0Ogeler arastirmada camii ile birlikte ele alinarak

anlatilmistir.

Arastirma bulgularinin yer aldigi, ¢aligmanin konusunu belirleyen katalog
boliimiinde incelenmis olan camii ¢inilerinden bahsedilmistir. Bu ¢iniler gruplar
halinde siralanmis fotograflari ve c¢izimleri ile desteklenmistir. Yapinin siisleme
unsuru olan ¢inilerin desenlerinde goriilen motif, renk ve teknik 6zellikleri a¢isindan

incelenerek her bir ¢ini slisleme eleman1 kompozisyon 6zellikleri ile de anlatilmistir.

Calismanin besinci boliimiinde Adana Ulu Camii hakkindaki genel bilgiler ve
arastirma bulgular1 olan ¢inilerinin motif ve desen analizi ele alinarak incelenmis
olup degerlendirilmistir. Yap1 ve ¢inilerinin giiniimiizdeki durumu hakkinda da bilgi

verilmistir.



vii

Calismanin sonug¢ boliimiinde incelenen eserin genel ozellikleri ele alinarak
bilgilere yer verilmistir. Adana Ulu Camii insasi1 ve ¢inilerinin farkli donemleri isaret
ettigi kanaatine ulasildig1 anlatilmaktadir. Bu sonuca harim, harimin bat1 duvarina
bitisik mekan ve tiirbede bulunan siisleme unsuru ¢inilerin yap1 ingasinin bitiminden
sonra camiiye getirilerek duvar yiizeyleri ve sandukalarin kaplanmasi 6ngoriisii ile
ulagilmaktadir. Ayrica camii ve camiinin bitigsigindeki tiirbede ¢ini siislemeler
arasinda birbirinden farkli Usluplar goriilmektedir. Cini siislemeler gerek motif,
gerekse kalite ve tasarim olarak XVI. ve XVIL yiizyil Iznik iiretimidir. Bu béliimde
0zet olarak yapt mimarisi, ¢ini siislemeleri ve bu ¢inilerin benzerlerinin bulundugu
yapilara 6rnek verilerek elde edilen sonuglar ifade edilmistir. Son olarak caligma,

kaynakea bilgileri verilerek tamamlanmastir.
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ABSTRACT

In the second half of the XIV. century, Ramazanoglu Principality continued its
dominance in the center of Adana, which attracts attention with its geographical
location and cultural richness, and in the Cukurova region. Many architectural works
belonging to the period of Ramazanoglu Principality were built in Adana and Tarsus.
In this research, the historical Adana Ulu Mosque and its tile works, which have
become the symbol of Adana, are discussed. The building has taken different names
such as "Mosque Cedid" and "New Mosque™ in the sources. The Ulu Mosque is

located in the Ulu Cami Neighborhood, which is named after him, on Kizilay Street.

The basis of the study consists of six chapters. In the introductory part, the
subject is detailed and the sources related to the subject are examined. The definition
of the subject, its importance, purpose, information about the material method and

literature summaries are given.

Since the subject of the research and the catalog section are related to the subject
of the study, the definition of tile art has been started by giving information about its
historical development and techniques. Then, Adana Ulu Mosque history,
architecture, decoration and tile decoration in general are mentioned. The mosque
also has a mausoleum and a madrasah. These architectural elements are explained in

the research by considering them together with the mosque.

In the catalog section, which includes the research findings and determines the
subject of the study, the mosque tiles that have been examined are mentioned. These
tiles are supported by photographs and drawings arranged in groups. The motif seen
in the patterns of the tiles, which are the ornamental elements of the building, is
examined in terms of color and technical features, and each tile ornamental element

is explained with its composition features.

In the fifth part of the study, general information about Adana Ulu Mosque and
the motif and pattern analysis of the tiles, which are research findings, were
examined and evaluated. Information is also given about the current state of the

building and its tiles.



In the conclusion part of the study, the general features of the work examined and
information are given. It is reported that the construction and tiles of the Adana Ulu
Mosque indicate different periods. This conclusion is reached with the foresight of
covering the wall surfaces and sarcophagi after the completion of the construction of
the harim, the place adjacent to the western wall of the harim, and the ornamental
tiles in the tomb. In addition, different styles are seen among the tile decorations in
the mosque and the tomb adjacent to the mosque. Tile ornaments are XVI. and XVII.
century lIznik production. In this section, building architecture, tile decorations and
examples of buildings with similar tiles are given and the results are expressed.

Finally, the study was completed by giving bibliographic information.
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1. GIRIS
1.1. Konunun Tanimi ve Onemi

Insanoglu, bir yandan yasamin getirdigi zorluklarla calisirken, bir yandan da
yaradilisinda var olan iyiyi, dogruyu ve giizeli arama duygulariyla resim, miizik,
edebiyat ve mimari gibi giizel sanatlarla ugrasma ihtiyact duymustur. Mimari
eserlerin i¢ ve dis siisleme araglarindan birisi olan ¢ini sanatinin dogusunun da boyle
bir ihtiyactan kaynaklandigini sOylemek miimkiindiir. Cini sanati Anadolu’da

Tiirklerin gayretiyle gelistirilmis olan degerli sanatlarimizdandir.

“Anadolu Tiirk Beylikleri tarihi, zaman bakimindan Tiirkiye Selcuklulari ile
Osmanlilar arasindaki donemi kapsamaktadir. Bu donem, tahminen XIII. yiizyilin
ikinci yarist iginde Karamanogullarimin faaliyetleriyle baslamis, XVII. yiizyilin
baslarina, yani Ramazanogullari topraklarinin Osmanli Devleti egemenligi altina
alinana kadar siirmiistiir (1608). Esasen, Anadolu Tiirk Beylikleri doneminin en
yogun faaliyetleri, XIII. yiizyilin son c¢eyregi ile XV. yiizyilin ikinci yarisinda
toplanmigtir. Bu ise, 1,5 asirdan fazla bir siireyi ifade etmektedir” (Giizel ve Birinci,

2002: 223).

Aragtirmadaki yapi, tarih olarak Ramazanoglu Beyligine aittir. “Ramazanoglu
Beyligi XIV. yiizyilin ikinci yarisinda Adana merkez olmak iizere, Cukurova’da
Tarsus, Kozan (Sis), Misis, Ayas (Yumurtalik), Payas ve ¢evresinde kurulmustur.
Oguzlarin Ug ok kolu, Yiiregir boyundan olan Ramazan Bey’in adina ilk kez 1352
yvilinda rastlanilmaktadir. Ramazanoglu Halil Bey Devri’nde Osmanli yonetimine

girdikleri bilinmektedir” (Stimer, 1964: 612).

Adana’nin merkezinde ve Cukurova bolgesinde egemenlik siirdiirmiis
Ramazanoglu Beyligine ait Adana ve Tarsus’ta bircok mimari yapida eser
bulunmaktadir. Bu eserler i¢in en degerli diisiince, tarihi gegmisimize 151k tutmasi ve
onemli bir yere sahip olmasidir. Bunun yaninda eserlerin giiniimiize kadar gelerek

bizlere kaynak olmasidir.



Bizlere kaynak olan bu eserlerden en degerli olanlarindan biri de iizerinde
farkli donemleri barindiran Adana Ulu Cami’dir. Vakfiyelerde “Cami-i Cedid”
olarak gegen ve bazi kaynaklarda “Yeni Cami” olarak yazmaktadir. Kendi adi verilen

Ulu Camii mahallesinde, Kizilay Caddesi’nde bulunmaktadir (Cam, 1988: 3).

Adana Ulu Camii, batisinda bulunup disa dogru ¢ikinti yapan yer dikkate
alinmaz ise kareye yakin oOlciilerdedir. Camii enine dikddrtgen avlusu, avlunun

giineyinde bulunan harim ve tiirbeden meydana gelmektedir.

Adana Ulu Camii harimi, kible duvarina paralel sekilde iki sahandan meydana
gelerek insa edilmistir. Bas kisimlar1 sade ve her birisi kii¢iik dort siitun tizerindedir.
Mihrap Onii, kose kisimlarin gegisi tiggenlerle saglanan bir kubbeyle, diger alanlar ise
capraz tonozla ortiildiigli goriilmektedir. Disaridan bakildiginda mihrap 6niiniin sivri
kubbesi, siyah beyaz taglarin kullanilmasi ile meydana gelmistir. Kullanilan taslar
Memlik kubbe ozelligini hatirlatmaktadir. Sivri kubbe yiiksek kasnak iizerine
oturmakta ve on iki kdsesi olan kubbe kursun malzemeyle kaplanmistir. Camii’ye tag
kapidan girildiginde biiyiik¢e bir avlusu bizleri karsilamaktadir. Harimin i¢ duvarlar

ve mihrabin da ise tarihe 151k tutan ¢iniler bulunmaktadir.

1998 yilinda Adana’da yasanan deprem sonucu camii restorasyona alinmistir.
Restorasyon devam ederken 2002 yilinda duvar ¢inilerinden 223 adet karo ¢alinmig
ve ileriki tarihlerde yapilan aragtirmalar sonucu ¢ini karolarin bir kismi bulunmustur.
Giintimiizde ise yurt disinda yapilacak olan miizayede de satisa sunulacak olan 2 ¢ini

karo daha satilmadan bulunarak, Tirkiye’ye getirilmistir.

Tiirbe camiinin bir pargasi halinde, harimin dogusuna insa edilmistir. Tiirbe,
kubbeyle ortiilii sandukalarin bulundugu mekan ile kuzeyinde ¢apraz tonozla
ortiilmiis olarak mihrabiyesi bulunan bir giris boliimiinden meydana gelmektedir.
Harimde oldugu gibi tiirbe i¢ duvarlarinda da ¢iniler bulunmaktadir. Tiirbe duvar
cinileri disinda sanduka {izerlerinde, mihrabiye sag ve sol duvarlarinda da ciniler

vardir.

Bu ¢alismada Beylikler Donemi igerisinde son beylik olan Ramazanoglu

Beyligi’ne ait Adana Ulu Cami ve camiinin dogu kisminda bulunan Tiirbe nin



cinileri hakkinda arastirma yapilmistir. XI. yiizyila tarihlendirilen Adana’nin Seyhan
ilgesinde bulunan yapinin; tarihgesi, mimari tezyinati, 6zellikle ¢inilerinde kullanilan

teknikler ve renkleri ile glinlimiizdeki durumu hakkinda inceleme yapilmistir.
1.2. Aragtirmanin Amaci

Cini sanati hakkinda bir¢ok aragtirma yapilmistir, ancak bunlar genellikle ¢ini
sanatinin tarihgesi, yapilarin mimarisi ve tezyinati, ¢ini teknikleri, renkleri ve
kullanilan malzemeler gibi konulardadir. Yapilan incelemelerde Adana Ulu Camii ve
Tiirbesi hakkinda bazi arastirmalarada rastlanmistir. Ulasilan kaynaklar detayli
incelendiginde; yapinin tarihgesi ve mimarisi hakkinda bilgi vermektedir. Cini
siislemeleri ise bir¢cok arastirmaci tarafindan ele alinmis, ancak genel ozellikler ve
siisleme unsurlariyla ilgili detayli bir ¢alisma yapilmamistir. Ayrica bulunan bu
kaynaklar incelendiginde yanhs ifadeler kullanildigi, eksik bilgiler verildigi

anlagilmistir.

Ramazanogullar1 Beyligi’'ne ait bu tarihi yapt bircok donemi iizerinde
barindirma ozelligiyle ve ¢inileri hakkindaki bilgi eksikligi sebebiyle incelemeye
alimmustir. Yapilan ¢alismada camii; tarihi, mimarisi ve tezyinati, 6zellikle ¢inileri
teknik ve siisleme unsurlariyla bir kez daha detayli incelenmeye gereksinim
duyulmustur. Incelemenin yaninda tarihi ¢iniler, ¢izimleri yapilarak da bir bagvuru
kaynagi teskil etmesi ve gelecek nesillere aktarilmasi bakimindan belgelenmistir.
Aragtirmanin amaci; belli bir donemin ¢ini siisleme 6zelliklerini lizerinde barindiran
Adana Ulu Camii ¢inilerinin; teknik, desen, renk ve motif 6zellikleri ile tespit
edilmesi ve yerinde desen Ozelliklerinin birebir ¢izimlerinin  yapilarak

belgelenmesidir.
1.3. Materyal ve Yontem

Calismada detayl arastirma ve inceleme yapabilmek amaciyla belli bir donem

ve secilen doneme ait arastirma konusu olabilecek yapi ele alinmaya ¢alisilmistir.

Konu; “Beylikler Donemi” ve donem igerisinde bir zaman dilimi olan

“Ramazanogullart Beyligi Donemi” olarak smirlandirilmistir. Ardindan yapilan



incelemeler sonucu se¢ilen zaman diliminde tek bir camii icerisinde ¢ini siislemeler
oldugu tespit edilmistir. Ayrica birkag dénem ozelligini tizerinde barindirmasiyla
dikkat ¢eken tarihi yapi, incelemeye alinmistir. Boylelikle ele alinan konu “Adana

Ulu Camii Cinileri” olarak belirlenmistir.

Oncelikle segilmis arastirma konusu igin genis capli literatiir taramasi
yapilmistir. Ulasilan kaynaklar okunarak konuya deginilen kisimlar tespit edilmis ve
calismada faydalanilmistir. Daha sonra yapi, gézlem teknigiyle yerinde incelenmistir.
Calismadaki gorsel materyaller, Temmuz 2020’de yerinde fotograflama yontemi
kullanilarak belgelenmistir. Detayli olarak yapinin siislemeleri incelenirken; ¢inilerin
tasarim, Mmotif, renk oOzellikleri ve donemleri belirlenmis, Olgiimleri yapilarak
calismada kullanilmistir. Cini tasarimlar1 motif 6zelliklerinin daha anlasilir olmasi ve
gelecege aktarilmasi bakimindan ¢izimleri yapilmistir. Detayli ¢ekilen fotograflarin

¢iktist alinarak ¢izimler aslina uygun olarak ¢izilmistir.

Tasarlanan desenlerin 6nce yarisi ¢izilmis, daha sonra eskiz kagidi katlanmak
suretiyle diger yaris1 dnceki kismin {lizerinden ¢izilmistir. Ancak mihrap nis altindaki
¢ini pano, 1/2 simetrili desen tasarimi olmasina ragmen, tasarimin iki tarafinda
farkliliklar goriilmiistir bu sebeple ayrn ayr ¢izilmistir. Ulama tasarim duvar
¢inilerinin sadece bir karosu ¢izilmistir. Devami oldugunu belirtmek amaci ile yarim
kalan motifler tamamlanarak bir karonun disinda kalan yarim motifler silik sekilde

gosterilmistir. Son ¢izilen desenler taranarak ¢alismada kullanilmastir.

Arastirmanin birinci boliimiinde konunun tanim1 ve 6nemi, arastirmanin amact,
calismada kullanilan materyal ve yontem, yararlanilan kaynaklarin literatiir 6zetleri

yer almaktadir.

Arastirmada incelenen mimari yapida ¢ini slisleme kullaniminin olmasi ve
calismanin asil inceleme alaninin ¢ini siislemelerin tespiti olmasi sebebiyle ikinci

boliimde cini tarihi ve teknikleri ile ilgili genel bilgiler verilmistir.

Uciincii boliimde Adana Ulu Camii tarihi, mimarisi, tezyinat1 ve genel olarak

¢ini tezyinatindan bahsedilmistir. Camii ile birlikte tiirbe ve medrese de



bulunmaktadir. Bu mimari ogeler c¢alismada camii ile birlikte ele alinarak

anlatilmistir.

Aragtirmanin konusunu belirleyen o6nemli kisim dordiincii boliimdiir. Bu
boliimde camii ¢inilerinin katalog diizeni icerisinde, tezyinati {izerinde goriilen renk,
motif, teknik, kompozisyon basliklar1 ile siralanmuis, ilgili ¢ini detaymin fotograflari
ve ¢izimleri de katalogda yer almistir. Harim kuzey duvar ¢inileri ile tiirbe duvarinin
biitlinlinii kaplayan ¢iniler, renk ve desen Ozellikleri agisindan tamamen ayni olup,
katalogda kendi konu basliklar1 altinda ayr1 ayri ele alinmistir. Tiirbe sanduka iizerini
kaplayan ¢ini karolar, harim giiney duvar yiizeyindeki karolarla birebir ayni olup
katalogda, sandukalar baslig1 altinda tekrar yazilmayip kendi bashigr altinda detayli

aciklanmustir.

Incelemeye alinan tiirbe sanduka ¢inilerinin her iiciiniin de yiizeyini kaplayan
¢ini karolarin renk ve desen ozellikleri tamamen ayni olmakla birlikte, katalogda
kendi konu basliklar1 altinda detayli fotograf ve c¢izimleri ile verilmistir. Her
sandukanin kendine 6zgii kitabesi, katalogda ayr1 ayr1 incelenmis ve detayli olarak
aciklanmustir. Kataloglar verilirken camii krokisi sade bir sekilde ¢izilmistir. Her ¢ini

karonun kroki tizerinde yeri belirlenmis ve kirmizi ile isaretlenmistir.

Degerlendirme bdliimiinde ise; motif ve desen analizi yapilarak yapinin
bugiinkii durumu hakkinda bilgi verilmistir. Yapilan analiz sonucunda farkli eserlerle

karsilastirmalar1 yapilmistir.

Altinct bolimde arastirma kapsamina alinan yapinin; mimari ve ¢ini
sislemeleri ile ilgili elde edilen sonuclar ifade edilmis ve son olarak calisma,
kaynakca bilgileri verilerek tamamlanmistir. Asagida katalog 6rnegi sunulmaktadir.

(Bkz. Gozlem formu 6rnegi)
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Boyutlart:
Kullanilan Renkler:
Kullanilan Motifler:
Kullanilan Teknik:
Desen Tasarimu:

Kompozisyon:
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tasimaktadir. Yazarin bu dergisinde Memlik sanati 6zellikleri hakkinda bilgilerden
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teknikleri hakkinda bilgilerden yararlanilmistir.

YORUK, Saim (2012). Adana Sehrinin Tarihi Gelisimi (XVI- XVIII.
Yiizyillar). C.U. Sosyal Bilimler Dergisi. Adana.

Yazarin makalesinde Adana sehrinin mekansal gelisimi, Ramazanogullar
Beyligi ve Osmanlilar Donemindeki Adana sehri hakkinda bilgiler sunulmustur.
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2. TURK CINI SANATI
2.1. Tiirk Cini Sanat1 Tarihi

Cini kelimesinin asli Cin’e ait, Cin isi anlamina gelen, Osmanlica ¢ini olup, bu
sanat1 diinyaya tanitan Cinlilere izafeten Cin isminden tiliretilmistir (Can ve Giin,

2017: 280).

Cini, topragin hamurumsu bir ¢amur haline getirilerek sekil verilmesi ardindan
pisirilmesi ile kap kacak, tabak, vazo, siirahi vb. esyalar iiretilmesine dayali bir el
sanatidir. Eski donemlerde kap kacaklara evani, camilere, tlirbelere yapilan eserlere
ise kasi denilmektedir. Bu islerle ugrasan, yani evanileri ve kasileri yapan kisilere de

kasigeran denilmektedir.

Cini silis, kil, cam tozu gibi modellerin belli oranlarda birbirine iyice
karistirilmasi ile hazirlanan ¢gamurdan olusan plakalarin ¢esitli tekniklerle desenlenip
sekillendirilip sir malzemeyle sirlanmasindan sonra firinlanarak elde edilen ve

cogunlukla duvar kaplamasi olarak kullanilan bir sanattir.

Cini sanat1 Tirk sanatlarinda mimarilerin i¢ mekan ve dis siislemelerinde en
onemli degerlerden biri olarak goriilmektedir. Tiirklerin yagsamis oldugu biitiin
bolgelerdeki mimaride ¢ini eserlerin bulunmasi, onlarin bu sanata vermis olduklari
onemi ve degeri acgiklamaktadir. Cini sanati zamanla gelistirilerek toplam yedi
teknikte cesitli eserler verilmistir. Bu teknikler; sirli tugla, tek renk sirli ¢ini,

kabartmali ¢ini, mozaik ¢ini, sir alt1 teknigi, liister teknigi ve minai teknigidir.

Incelendiginde mimaride ¢ini sanatinin yeri ¢ok &nemlidir. Mimari ile bir
biitlinliikk olusturmakta ve kubbeden eyvanlara, duvarlardan kemerlere, pencere ve
mihraplara kadar pek ¢ok alanda kullanilmaktadir. Glintimiize kadar gelebilen ¢inili

eserlere baktigimiz zaman birbirinden giizel 6rnekleri gérebilmekteyiz.

Altigen, kare plakalar duvar siislemesi icin en basit ve kolay kaplama seklidir.
Bu sebepten revaklarin kemerleri ve eyvan tonozlari sirli tugla ve mozaik ¢ini teknigi
ile kaplanmaktadir. Kubbelerin i¢ yiizeyleri ve kubbelere gegis bolgelerini mozaik

cini teknigi ile kaplamak mekanin etkisine ve gorkemine renkli bir atmosfer
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katmaktadir. Kubbe kemerlerin kose dolgularinda ve kavislerinde sirli tugla ve
mozaik ¢ini tekniginin imkanlarindan yararlanip siisleme kolayligi saglanmustir.
Mihraplar ¢ini plakalar ile kaplanarak cami ve medreselerin en gosterisli yeri
olmaktadir. Pencere ve kapilarin iist kismindaki alinliklar ve pencerelerdeki ajurlu
kemerlerin cepheleri, kasnaklar, mihraplarin kose siitunlar1 ve basliklar1 da biitiiniiyle
¢iniyle kaplanmaktadir. Tiirbelerin icerisinde lahitlerin de ¢inilerle kaplanmasi ¢ini
ile siislemenin yaygin kullanildiginin gostergesidir. Mimari yapilarin dis mimarisinde
tas isciligi kullanilmis ve bu silisleme unsuru da i¢ mimaride kullanilan ¢ini
stislemenin zenginligini tamamlamistir. Tarihi yapilar incelendiginde azda olsa dis

mimaride de ¢ininin kullanildigin1 gérmekteyiz.

Dini yapilar igerisinde kubbeye gecis kismi ve kubbe yiizeyinin ¢ini plakalarla
kaplanmis olmasi dini atmosfere daha giizel bir etki katmaktadir. Cini plakayla kaplh

muhtesem Konya Karatay Medresesi nin kubbesi 6rnek verilebilir.

Anadolu Selguklu Dénemi ¢ini sanatinin 6nemli yeniliklerinden biri olan
mozaik ¢ini tekniginin mihraplarda kullanildig1 s6ylenebilir. Camii mihraplar firuze,
kobalt ve mor renk ¢ini pargalar1 bitkisel ve geometrik desenlerle beraber “Neshi” ve
“Kufi” yazi gesitleri ile siislenmistir. Hemen hemen tiim Selguklu Doénemi
ibadethanelerinde ¢ini ile siislenmis mihraplar kullanilmistir. Ornek olarak Konya
Sirgalt Mescid, Aksehir Ulu Camii, Konya Alaeddin Camii gibi mimari eserlerin ¢ini

mozaik mihraplart gosterilebilir.

Cininin kullanildig1 yerler arasinda lahitler de goriilmektedir. Konya’da Kilig
Arslan Tiirbesinde bulunan kabartma sekildeki harfli ¢ini lahitler 6rnek verilebilir.
Ayrica Sahip Ata ve ogullarinin Tiirbesi’nde bulunan lahitlerde kabartmali harfler ve
mozaik ¢ini tekniginin kullanilmasi, Sel¢uklu ¢ini sanatinda 6nemli yere sahip

olduguna dair 6rnek niteligindedir.

“Bununla beraber mimariye renk katan ¢ini sanati; ¢esitli teknik ve motiflerle
zenginlesen asil siiratli gelismesini Anadolu Tiirk mimarisinde gostermistir.

Tiirklerin Anadolu’ya gelinceye kadar gecirdikleri tarih i¢cinde bu baslangicin
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izlerini takip edebilmemiz ancak bu yolda yapilan kazi ve arastirmalarin ¢ogalmast
ile aydinliga ¢ikmaktadir” (Yetkin, 1972: 1).

Islamiyetten dnce Uygurlular abidevi bir Tiirk sanati ortaya cikarmislardir.
Islamiyetten sonra ise Tiirk sanati; Karahanli, Gazneli ve Biiyiik Selcuklu dénemi
sanatlar1 ile dogudaki Islam iilkelerinde koklesmistir. Selguklu Tiirkleri Iran’da
yerlesip devlet kurduktan sonra gerek mimari gerekse diger sanat kollarinda iistiin

eserler meydana getirmiglerdir (Yetkin, 1972: 1).

IX. yiizyll Uygurlarla aym1 dénem Islam yapilarinin Mimarisinde de cini
kullanim1 baslamis ve farkli {ilkelere yayilmistir. Boylece kiiltiir ve sanat alaninda
gelismeler ortaya ¢ikmustir. Bu gelismeler daha 6nceki donemlerde teknik, renk ve
motif bakimindan farklilik gostermektedir. “Abbasiler tarafindan Bagdat'in
kuzeyinde Tiirk askerleri icin kurulan Samarra sehrinde yapilan kazilarda, c¢ini
kalintilar: ve ozelliklede daha once hi¢ goriilmemis Liister teknigi ile yapilmuis ¢iniler

ortaya ¢ikarilmistir” (Oney, 1978: 15).

IX. yiizyihn ilk yarisindaki parlak donemin ardindan X. yiizyilda Abbasi
iktidarindan gelen bir zayiflama baslamistir. Bunun ¢odmlekgiler dahil, birgok ustanin
baska Islam merkezlerine gdgiine yol agtigi diisiiniilmektedir. Ancak bunlardan
sonra, Istanbul’da Bizans mimarisinde X. yiizy1l siralarinda, sirli seramik duvar ¢ini
kaplama yontemi denenmis; ancak pek basarili olmamistir. Ciinkli hem yok denecek
kadar az oOrnek bulunmakta hem de cinilerin kalitesi Samarra sehrinden c¢ok
geridedir. Cinicilik X. yiizyildan Selgcuklu donemine kadar goriilmemistir. Zamanla
denemeler artmakta Mezopotamya’daki baslayis ve kaybolustan sonra Orta Asya,
[ran ve Anadolunun giderek sirli seramik duvar ginilerinin vatam haline geldigi
goriilmektedir. X. ve XII. ylizyillar arasinda rastlayabildigimiz ¢ini sanati

gelismeleri, Tiirk eserlerinde goriilmektedir (Arik ve Arik, 2007: 27-29).

Tiirk siisleme sanatlarinda mimari ile ¢ini sanat1 en ahenkli sekline ulasmaya
baslamis ve mimari yapilarin estetik etkisine deger katmislardir. Cini sanatindaki
gelisimin Anadolu’daki baglangici, Tiirklerin yeni yerlesmis oldugu topraklarda insa

ettikleri ilk eserlerinde gormekteyiz.
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Anadolu da ilk olarak Tiirk mimari eserlerinde tugla malzeme ile siislemeler
yapilmistir. Bunun sebebi ise cografi kosullardan kaynaklanan bir zorunluluktan,
birinci ve dnemli yap1 malzemesi olarak kullanilmistir. Tugla tastan sonra Anadolu

Tiirk mimarisinde ise en 6nemli yap1 malzemesi olarak goriilmektedir.

“XI. yiizyilda tuglalarin siralamsindaki dekoratif diizenlerle elde edilen
stisleme sisteminin ilk orneklerini Damismentli, Saltuklu, Mengiicekli ve Artuklu
eserlerinde  bulmaktayiz.  Danmismentliler'den  kalan  Melik  Gazi  Tiirbesi,
Saltuklular’dan kalan Tepsi Minare, Mengiicekliler den kalan Kemah 'taki Mengticek
Gazi Tiirbesi, Artuklular’dan kalan Harput Ulu Camiin minaresi dekoratif tugla
is¢iliginin orneklerini vermektedir” (Yetkin, 1972: 142).

Tuglalar ilk olarak dizilis farkliliklarina goére sekiller olusturmustur. Daha
sonra tuglalarin ince uzun kisimlari sirlanarak sirli ve sirsiz sekilde dizilerek desenler
olusturulmustur. Eserler incelendiginde sirsiz tuglalar arasinda ¢ogunlukla firuze
renkli sir kullanilmis ve daha sonra kobalt ve mor renkteki sirlar da eklenmistir.
Anadolu Selguklular déneminde kullanilan en 6nemli ve ilk teknikler, diiz renkli
ciniler ve sirh tugla teknigi, giiniimiizdeki Iznik Cini Sanat’inin ana hatlarmin
olugmasina onciiliik saglamistir. Sirlt ve sirsiz tuglalarin bir arada kullanilmasina en
etkili drnek olarak Ince Minareli Medrese, Konya’daki Sir¢ali Medrese ve Sivas’ta
Keykavus sifahanesindeki 1. izzeddin Keykavus tiirbesinin cephesi ve kasnak kismi

gosterilebilir.

“Kwrmizi rengin ¢ini olarak kullanilmadigr Selcuklu devrinde sade tuglanin
kirmizi renginden faydalanilmistir. Sade pismis tuglamin c¢esitli renk siwrlarla
sirlanmasi ve bunlardan kesilen cesitli sekillerin bir al¢i zeminde birlestirilmesi
mozaik ¢ininin baslangict olmustur. Bu bakimdan ilk orneklerin sade tugla
stislemede aranmasi gereklidir. Zaten en ileri mozaik ¢ini siislemede bir¢ok motifin
Tiirkistan ve Iran’daki Tiirk eserlerinin tugla siislemeleri ile siki benzerligi bu koklii

baslangicin en kuvvetli delilidir”’ (Yetkin, 1972: 143).

Selguklu ¢inileri XIII. yiizyildan beri ¢ini mozaik ve tek renkli levhalar halinde

cesitli abideleri siislemek tizere kaplanmustir.
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Firuze rengindeki ¢iniler Selguklu ¢ini sanatinin adeta bir sembolii olarak
goriilmiistiir. Bu renk igin renkli sir bakir oksit ile renklendirilerek kalay oksit ile de
ortiicii 6zellik kazandirilmaktadir. Tarihi yapilara bakildiginda firuze rengin yesilimsi
oldugu goriilmektedir. Firuze mavisinin yesilimsi renge donmesi, firuze renk sirin
icerisindeki bakir oksidin, kursun ile karisik olmasindan kaynaklanmistir. Firuze renk
ayni zamanda sir altindaki hamurunda bulunan silis miktar1 ve Kil ile de ilgilidir.

Boylelikle silis miktar1 ¢ogaldik¢a sirin renginin yesile dondiigii bilinmektedir
(Yetkin, 1972: 155).

Tarihi bilinen en eski Selguklu Donemi ¢inileri Konya’da 1220 siralarinda
ingas1 tamamlanan Aldeddin Camii mihrabinin bordiirlerini ve kubbe baglamalarini

kaplamaktadir (Aslanapa, 1949: 1).

“XI\. yiizyilda Anadolu Selguklu sanati biitiin Islam dleminde az rastlanan
suratli bir gelisme gostermistir. Birbiri ardinca yiikselen dini ve sosyal yapilar ve
bunlari siisleyen unsurlarda goriilen tislup biitiinliigii yerlesmis bir kiiltiiriin yarattig
sanatin saglam temellerine dayanir. Ancak biitiin Iran’t sarsan ve pek yikici olan
Mogol istilasimin XIII. yiizyilin ortasinda Anadolu’yu kaplamasi, Anadolu’daki Tiirk
Sanatu iizerine daha farkl bir etki biraknugtir” (Yetkin, 1972: 2).

Mogol ordulart ile birlikte Horasan’dan, Tiirkistan’dan ve Azerbaycan’dan
Tiirkler biiylik gocler halinde Anadolu’ya kadar gelmislerdir. Go¢ edenler arasinda
sanatkarlarin da bulundugu bilinmektedir. Mogollarin neden oldugu gogler sebebiyle
Anadolu’ya gelenler kendileriyle birlikte sanatlarini, geleneklerini de tasidiklar
bilinmektedir. Bu sayede kendilerine &zgii farkli karakterler katmis olan Iran ve
Tiirkistan’daki tsluplar Anadolu Sel¢uklu iislubu ile karigarak daha da zenginlik
kazanmistir. Bu zenginlesmeye bakildiginda bilhassa ¢ini sanatinda oldugu

gorilmiistiir.

“Tiirk Cini sanati asil biiyiik gelismesini Anadolu’da géstermekle beraber ilk
orneklerinde Iran Selcuklarimin cini ve keramik sanatina bagh kalmistir. Bundan

dolayr bu sanatin onciilerini Iran Selcuklular: mimarisinde bulmaktayiz” (Yetkin,

1972: 3).
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Biiyiik Selguklularda gelismeye baslayan ¢ini sanati genellikle keramik yapimi
ile ¢esitli sekildeki teknikler bulunmustur. Anadolu dénemi disinda, daha onceki
tarihlerin mimari yapilari iizerinde pek fazla yorum yapilamamakta ve bu gelismeyi

takip edebilmemiz zor olmakta, neredeyse imkansiz hale gelmektedir.

XV. vyizylda ki yapilara bakildiginda Selguklu Doénemi ¢ini sanatinin
Osmanlilarin ilk devirlerinde bazi kii¢iik degisiklerle etkisini devam ettirdigi
gorilmektedir. Konya’da 1410 tarihinde Karamanlilar tarafindan insa edilen Hasbek
Dar-ul Haffa’zimin i¢ duvarlarini kaplayan alti koseli firuze mavisi ve kobalt
cinilerle, mihrap tizerindeki Selguklu ¢inileri, Karaman’da 1432 tarihinde insa edilen
Ibrahim Bey Imarethane’si ve giiniimiizde Istanbul’da Cinili kdsk miizesinde
bulunan tamamiyle Selcuklu c¢inilerinden yapilmis olan géz kamastiran mihrab,
Selguklu ¢iniciliginin Osmanlilar da etkisini devam ettigini gostermektedir
(Aslanapa, 1949: 8).

Osmanli Dénemi ¢inileri zamanla Selguklu etkisinden ayrilarak farkli tarzda
ciniler tretilmeye baslanmistir. Geometrik unsurlar ve rumilerden baska, daha
karakteristik, stilize ¢igekler kullanilmis ve kullanilan renk sayilar1 zamanla artmastir.
Firuze, kobalt renklerine sar1 ve yesil renkleri de karismaya baslanmistir. Orneklerini
Bursa’daki ¢inili abidelerde gorebilmekteyiz. En 6nemlisi ise 1420 tarihli Yesil Cami

ve Tiirbesi’ndeki ¢inileridir.

XV. yiizy1l baslarinda (1433) Murat II. tarafindan Edirne’de insa edilmis olan
Muradiye Camii’nde mihrap ve yan duvarlar tamami ile ¢inilerle kaplanmustir.
Mihrap ¢inileri rumi ve tepelik tezyinatiyla islenmis olup sar1 rengin heniiz ¢ok

kullanildigi ilk Osmanli donemi ¢inilerinin en giizel orneklerindendir (Aslanapa,

1949: 10).

Cini sanat1 devamlilig1 olan, daha eski tarihlerdeki yapilar ig¢i tiretilmis ¢inilerin
bir sonraki donemlerde iretilecek ¢inilere Onciiliikk etmesiyle deger kazanan bir
sanattir. Ornegin Muradiye Camii’nde ve yan duvarlarindaki giniler yarim asir sonra
1487 tarihinde insa edilen Kiitahya Hisar Bey Camii’nde kendini gostermektedir. Bu

yap1 zengin ¢esitli tepelik motif tezyinatinin 6nciisii olup, tipik Kiitahya motifleri ile
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islenmis bulunmaktadir. Donem donem insa edilmis yapilar incelendiginde

degisimler ve gelismeler bizzat goriilmekte ve 6nemi anlasilmaktadir.

XVI. yiizyilin birinci yarisinda epigrafik unsur miihim bir yer iggal etmektedir.
Geometrik unsur Sultan Selim ve Sehzade Tiirbesi ¢inilerinde oldugu gibi zaman
zaman ortaya c¢ikmaktadir. Fakat devrin asil karakteri stilize motiflerdir. Bunlar
Rumi ve arabesklerle aralarinda lotiis’iin (niliifer ¢igegi) hakim oldugu ¢igekler ve
biiyiik stilize yapraklardan meydana gelmektedir. Bu ¢inilerin renkleri sar1 ve elma
yesilidir. Bu iki renkten baska mavi, leylak rengi, beyaz ve az miktarda siyah renkler

de vardir.

Bu donemin birinci yarisinda islenmis olan ¢inilerin karakter 6zelligi onceki
doneme gore fazla bir ayrilik ve degisiklik gostermemektedir. Ancak donemin ikinci
yarisinda ise Anadolu c¢inileri yalniz teknik bakimindan mitkemmel bir hale gelmekle
kalmayip ayn1 zamanda stilize motiflerin yaninda realist- naturalist ¢igek ve yaprak
motiflerinin nereden geldigi bugiine kadar esasli olarak aydinlanmamistir. Fakat
bunlarin kumas motiflerinden ¢iniye gecmis olmasi muhtemel oldugu

soylenmektedir (Aslanapa, 1949: 21-22).

Stileymaniye Camii, Riistem Pagsa Camii, 1558 tarihli Hiirrem Sultan Tiirbesi
ve Kudiis’te Kanuni Sultan Sahra ¢inileri de XVI. yiizyil ikinci yarisindan kalma

Osmanli ¢inilerine ait en giizel drneklerdir.

Osmanl ¢inilerinin kalitesi gerek motifleri ve gerek renkleri itibariyle ¢ok
yiikselmis, parlak mercan kirmizisi ortaya ¢cikmistir. Bu parlak mercan kirmizisi, kirk
sene kadar devam edip biitiin ¢inilerde goriildiikten sonra aniden kaybolmaktadir. Bu
zengin renkler ve de Ozellikle mercan kirmizist goriilityor ki XVI. yiizyil ikinci
yarisinda kendisini gostermistir. Boylelikle XVII. yiizyil baslarindaki ¢inilerle XVI.
yiizyil ¢inileri arasinda ¢ok az farklilik vardir. Eylib’de 1602 tarihli Siyavus Pasa
Tirbesi ¢inilerinde kirmizi renk heniiz kuvvetini muhafaza etmektedir. Fakat
Istanbul’da Sehzade Camiin de 1603 tarihli Ibrahim Pasa Tiirbesinde ilk olarak
solgun kirmizi renk ortaya ¢ikmaktadir (Aslanapa, 1949: 37-39). Sultan Ahmed
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Camii c¢inilerine bakildigi zaman kirmizi renk Olgili bir sekilde yalniz lale ve

karanfillerde goriilmektedir. Hakim olan renkler yesil ve mavidir.

XVII. ylizyil sonlarina dogru ¢ini desenlerinde bozulmalar meydana gelmistir.
1669 da tamamlanan Yeni Camii ve arkasindaki tiirbede ¢iniler ile yilizyilin ilk
yarisindaki ¢inilerle karsilagtirlldiginda donemin bozulmalar1  goriilmektedir
(Aslanapa, 1949: 41). Cinilerde renkler tamamen bozulmus, yesil ve kirmizi

renklerin soldugu goriilmektedir.

XVII. yiizy1l sonunda Iznik’de ¢ini sanatmin kaybolmasi ile Kiitahya’daki
atolyelerin degeri artmis ve glinlimiiz atolyelerinin galismalar1 o donemden itibaren
baglamistir. Cok renkli iiretim duraksamasiyla XVIII. yilizyil da mavi-beyaz ¢inilere
geri doniilmiis ve Iznik’teki atdlyeler kapatilarak ¢ini sanatinin merkezi Kiitahya

olmustur.

XVIII. yiizyil ilk ornekleri Sultan Ahmed ¢esmesinin sagaklari etrafinda ve
Hekim oglu Ali Pasa Camiin de bulunmaktadir. Ayasofya’da I. Mahmud
Kiitliphanesinin duvarlarinda da bu ¢inilerden vardir (Aslanapa: 1949: 43). Sirlan
bozulmus, beyaz zemini kirlenmis ve domates kirmizisi yerine tugla kirmizi rengi
gelmis olan bu ¢inilerde XVI. yiizyil ortalarinda kaybolan sar1 rengin tekrar ortaya
ciktigr goriilmektedir. Yizyilin ikinci yarisinda Avrupa ¢inilerinin kullanilmig

olmasindan dolay1 artik ¢ini sanatinin etkisinin azaldigini géstermektedir.

XIX. yiizyll sonlarina dogru Kiitahya’daki ¢ini ve seramik iiretimi durma

noktasina gelmistir. Ancak XX. yiizyilin baginda gelisme gostererek klasik tislup
2.2. Tiirk Cini Sanati1 Teknikleri

Anadolu’daki Selguklu ve Osmanli yapilarini siisleyen ¢ini sanati en etkileyici
siisleme sanati olmakta ve c¢esitli yonleri ile bir biitiin halindedir. Ancak
incelendiginde genellikle renkler ve motif bakimindan degerlendirmelerin yapildigi
goriilmistiir. Eserlerin {izerlerinde imza ve tarih gibi zaman belirten kesin dayanaklar
her eserde bulunmamaktadir. Cini sanat1 hakkinda yapilan arastirmalara bakildiginda

teknik 6zellikleri hakkinda ¢ok az bilgi verilmistir. Oysa eski donem ¢iniler iizerinde
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inceleme yapildiginda tarihleri hakkinda ve arkeolojik bakimdan ¢ok dnemli sonuglar
ortaya c¢ikmaktadir. Bu sebepten dolayr tarihlendirme ve donem &zelliklerinin
tespitinde teknik incelemelerin degeri onemli derecede artmaktadir. Anadolu ¢ini
sanatinin gelisme evresini ve ¢ini tekniklerinin ¢esitliligi yapilan kazilarda ele

gegirilen ¢ini parcalarin ele gegirilmesi ile ortaya konulmaktadir.

Aragtirmalara bakildiginda baslangictan itibaren ¢ini sanatinin birbirine
baglanan bir gelisme gosterdigini ve ¢ini tekniklerinin zamanla ¢ogalarak etkisini
arttirdigin1 gérmekteyiz. Tekniklerin g¢esitliligi ¢inilerin kullanildigi alanlarin mimari

yapisina ve fonksiyonuna baglidir.

Sahip oldugu teknik ve tslup 6zelligini ise sanat aleminde seckin bir yeri olan
Tiirk ¢ini motif ve desenlerinin, daima diger slisleme alanlariyla paralel bir gelisme
gostermesine baglayabiliriz. Cogu kez tezhipte goriilen kompozisyonlar, ¢inide

biiyiik panolar halinde goriilmiistiir (Akar ve Keskiner,1978: 26).
2.2.1. Sirh Tugla

Mimari yapilarda cami, mescid ve medrese minarelerinde silisleme amaci ile
kullanilmistir. Genellikle dayanikliligi fazla olan sirli tugla ve daha az olarak ¢ini
parcalart kullanilmistir. Firuze ve mor renkli sirl tuglalar, kirmizimsi renkli sirsiz
tuglalar ile birlikte dikey, yatay sekilde yerlestirilerek ¢ok cesitli geometrik

kompozisyonlar, koseli girift kufi yazilar meydana getirmislerdir.

Firinlanmis olan tuglalarin uzun dar yiizeylerinden birinin tek renk sirlanip

firnlanmasindan meydana gelen kolay uygulanabilen bir siisleme unsurudur.

Selguklu dénemi ¢inilerinde sirli tugla hamuru ile sir arasinda astar malzeme
kullanilmamistir. Bundan dolayr hamurun iist kisminda miimkiin oldugunca diizgiin
bir yiizey elde edilmeye ¢alisilmistir. Hamurun igerisine konulan baglayict maddenin

de diizgiin yiizeyin elde edilmesinde biiyiik rolii vardir (Yetkin, 1972: 154-155).

Genellikle Selguklu devri sirh tuglalarinda silis orani yiiksek, iyi yogrulmus
hamurlar kullanilmaktadir (Oney, 1978: 82). Sir malzemesi daha once kitle halde

hazirlanmis olup bu sirlarin ezilerek toz haline getirilmesi ardindan su ile
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karistirilarak istenilen renk secilerek o renge uygun metal oksitler ile karistirilmasi
ile elde edilmistir. Firinlamada sir erimekte ve tuglanin {izerini renkli, cam gibi
saydam bir tabaka kaplamaktadir. Sirin asil rengi firinlama olduktan sonra ortaya

cikmaktadir.

Selguklu devri yapilarinda sirhi tugla sevilerek kullanilmig bir siis unsuru
olmustur. Mimari yapilarin bir¢ok alaninda kullanilmistir. Bunlar; kemerler,
tonozlar, eyvanlar, kubbeler, kubbeye ge¢isler, duvarda sirsiz tugla 6rgii arasina
giren, firuze ve daha az olarak mor renkli sirli tuglalar ¢esitli birbirinden giizel

geometrik desenler meydana getirmistir.

Sirli tuglanin kullanildigr minareler ve tiirbeler Anadolu’nun her kosesine
yayilmistir. Anadolu’daki Orneklere bakildigi zaman o6zellikle Orta Anadolu
bolgesinde Ornekler daha yogun olarak bulunmakta ve bir¢cok mimari yapida
gormekteyiz. Birkag ornek gosterecek olursak soyle siralayabiliriz: Siirt Ulu Camii
(1260 yilindaki tamir devrinden), Sivas Ulu Camii (1213 yilindaki tamir devrinden),
Kayseri Ulu Camii (1205 yilindaki tamir devrinden), Aksehir Ulu Camii (1213),
Aksaray Kizil Minare (13. yy ortalar1), Konya Sahipata Camii (1258, eskiden ¢ift
minareydi), Sivas Gok Medrese (1271-72 ¢ift minare), Konya Ince Minareli Medrese
(1264) (Oney, 1978: 82). Sirh tugla kullanilmis daha birgok eser bulunmaktadir
(Fotograf No: 1).

Fotograf No 1. Sirh Tugla Teknik Ornegi (B. Alat, 2017)
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2.2.2. Tek Renk Sirh Cini

Selguklu eserlerinde yapilarin i¢ duvarlarinda, baska teknikle hazirlanmis
ciniler haricinde ¢ogu zaman duvarlarin alt boliimlerinde ve lahitlerde tek renk sirh
¢ini kullanilmigtir. Yapilarda, sik¢a firuze rengi kullanilmis ve daha az olarak mor,
kobalt renkleri de kullanilmistir. Sirhi tugla ¢camuruna benzeyen fakat daha sert ve
kaliteli ¢ini ¢amuru ile yapilmaktadir. Sekil olarak kare, dikdortgen, altigen veya
ticgen sekillerde hazirlanmaktadir. Sir altina bu teknikte de astar kullanilmaktadir.
Bu teknikle yapilan giniler biiyiik sirli levhalardan kesme olmayip, ¢amur heniiz yas
iken istenilen formlarda kesilip sirlanarak yapilmaktadir. Bunu plakalarin kenar
kisimlarina akan sirlardan anlamaktayiz. Bazen ¢esitli form ve renkteki ¢ini plakalar
bir araya gelmesiyle muhtesem goriiniimlii geometrik kompozisyonlar olusturarak

birlikte uygulanmstir.

Tokat Gok Medresede altigen formunda firuze ve dikdortgen formunda
patlican moru ¢iniler kullanilmigken, Amasya Gok Medrese Camii Tiirbesi’nde
kobalt ve patlican moru kare formunda ¢iniler birlikte kullanilmistir. Konya Sahipata
Camii mihraplar etrafinda geometrik diizenleme seklinde altigen ve tiggen formunda
firuze ve patlican moru renkte ¢iniler, Konya Sirgali Medrese eyvaninda, Konya
Bulgur Tekke Mescidi duvarlarinda ve Konya Tahir ile Zithre Mescidi Mihrabinda
kare formunda firuze renkli ¢iniler bulunmaktadir. Ancak Tahir ile Ziihre Mescidi

mihrabindaki ¢inilerin bazilar1 yok olmus, yerine yenileri yapilmistir.

Tek renk sirli ¢inide ender rastlanan farkli bir yontem daha bulunmaktadir.
Konya Karatay Medresesi’nin duvar kaplamalarinda goriilen firuze renkli tek renk
¢ini plakalarin sir iizerine altin yildizla desenlendigi goriilmektedir. Ancak yaldiz
boyamalar firinlanmadigindan veya olmasi gerektiginden daha diisiik derecede
firinlandigindan zamanla ¢ogu silinmis durumdadir. Ayn sekilde Divrigi Sifahanesi
Tiirbesinde de bulunan lahit iizerinde bu sekilde altigen yaldizli siislemeler

goriilmektedir (Oney. 1978: 86) (Fotograf No: 2).
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Fotograf No 2. Tek Renk Sirh Cini Teknik Ornegi (B. Alat, 2017)

2.2.3. Kabartmal Cini

Kabartmali ¢inilere Selguklu mimarisinde ender rastlanmaktadir. Bu teknik
ozellikle kitabeler ve yazilar i¢in kullanilmakta, nadir olarak bitkisel desenlere
rastlanmaktadir. Giliniimiize kadar gelebilen oOrneklerin cogu lahitler iizerinde

goriilmektedir.

Bu teknikte ¢ini hamuru hazirlandiginda daha yumusakken iistiine istenilen
desene sekle gore kalip konularak kabartma olmayacak yerler istenildigi kadar
kesilip oyularak yapilmaktadir. Ayn1 kabartma hamur yumusakken {izerine kalipla
sekiller kabartma olusturacak sekilde bastirilir. Kabartilmis ¢iniler firinlandiktan
sonra lizeri tek renk sirla sirlanarak tekrardan firinlama islemi yapilir. Daha etkili
goriilebilmesi i¢in kabartilmis ¢iniye beyaz astar g¢ekildikten sonra kabartma olan
yerler renksiz sirla, gukurlar lacivert sirla sirlanir ve tekrardan firinlanarak kabartmali

¢ini elde edilmis olur (Fotograf No: 3).

Sivas 1. izzeddin Keykavus Tiirbesi cephesinde (1219- 20), KubadAbad depo

cinileri arasinda Konya Alaeddin Camii igerisinde ve bitisik olan II. Kili¢ Arslan
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Tiirbesi’nin kiilah eteginde ve lahitlerindeki kitabelerde (12. yiizyil sonu) kabartmali
¢ini Ornekleri bulunmaktadir. Ayrica Konya Kara Aslan Tiirbesi lahitinde ise
kabartma ve geometrik siislemeler bu teknikle yapilmistir. Konya Mevlana
Tiirbesinde bir sandukanin kitabelerinde ve lahitlerinde goriilen ¢inilerde de bu ¢esit

¢ini kaplama goriilmektedir (Oney, 1978: 86 - Arik ve Arik, 2007: 20).

Fotograf No 3. Kabartmal Cini Teknik Ornegi (B. Alat, 2017)

2.2.4. Mozaik Cini

“Cini mozaik tekniginin baslangicinda swrsiz  tugla mozaik  teknigi
bulunmaktadir. Yassi, kare seklindeki tuglalarin genis ve dar yiizeylerinin sirlanist
ile dikey, yatay ve c¢apraz konularak c¢esitli geometrik kaplamalar miimkiin
olmaktadir. Ayrica bu tuglalardan kesilen pargalarla da cesitli geometrik gegmeli
orgiiler ve bilhassa kitabeleri hazirlamak miimkiin olmustur. X11.y.y. ile XI11.y.y. bast
abidelerinde bu tezyinat sistemi kullamimigtir” (Yetkin, 1972: 153- 154).

Ozellikle bu teknik Anadolu’daki Selguklu devrinde gelistirilen, daha sonralari
[ran’da Ilhanlhlar devrinden sonra en ¢ok uygulanan ¢ini teknigi olmustur. Yapi
icerisinde kullanilan, ¢ok zahmetli ve zengin gorinimlii bir ¢ini teknigi olarak
goriilmektedir (Oney, 1978: 87).
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Renklendirilen ¢iniler, recetelerde gesitli renklerine uygun oksitler kullanilarak,
dis cephelerde ve ¢ogunlukla i¢ mekéanlarda kullanilmistir. Mozaik ¢ini olarak
adlandirilan bu teknikte ¢ogunlukla rumi motifler ve kufi yazilar kullanildigi
goriilmektedir. Selguklu donemi saray ve koskleri ise hagvari, yildiz, dikdortgen,
kare, altigen gibi geometrik sekilde ¢ini plakalarla kaplanmistir. Cini mozaik teknigi
kubbeye gecisi saglayan kasnaklarda, kubbe gobeginde, nis, kemer, duvar
kaplamalarinda ve mihraplarda siklikla siisleme amaci ile kullanilmistir. Bu teknikte
firuze renk c¢ogunlukta olmak {izere kobalt, siyah, patlican moru renklerde
hazirlanilan ¢ini plakalar, istenilen geometrik sekillere gore kesilir ve bir
kompozisyon olusturularak al¢1 ya da horasan harci kullanilarak uygulanacak yiizeye
yerlestirilir. Cini parcalart renklerine uygun derecelerde ayri ayri firinlanmakta
boylece renkler parlak ve kaliteleri yiiksek olmaktadir. Kesilen pargalarin arka
kisimlar1 hafif konik seklinde pahtli kesilmektedir. Bu nedenle pargalar arasina
kullanilan harg biraz girerek pargalarin birbirine tutunmasi ve uygulanan alanda daha

saglam ve kaliteli olmasini saglamaktadir.

Tugla isciliginde sadece miimkiin olan diiz ve kesik hatlar1 olan motiflerin
yapilabilmesinin yaninda, mozaik teknigi ile cok zengin detayli yuvarlak ve kivriml

motifleri yapmak daha kolaydir.

Eski donemlerde mozaik ¢iniler iki ¢esittir. Tarihi yapilar incelendiginde ilk
olarak tek renkli sirlanmig biiyiik levhalardan kesilen geometrik sekilli parcalarin bir
araya getirilmesiyle ve ikinci olarak kakma teknigi olarak da adlandirilan 6nceden
hazirlanmis kiiclik parcalarin bir araya getirilmesiyle meydana gelmektedir. Mozaik
teknigine benzeyen ve sahte mozaik diyebilecegimiz bir teknikte kazima (Kasitras)
teknigidir. Bu teknik ise tek renkle sirlanmis levhalarda desen veya zeminin
kazilmasi ile olusmaktadir (Aslanapa, 1993: 148). Mozaik teknigi zahmetli ve giic
oldugundan ileriki zamanlarda ¢ok renkli levhalar halinde ¢inileri yapmay1 tercih

etmislerdir (Fotograf No: 4).
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Fotograf No 4. Mozaik Cini Teknik Ornegi (B. Alat, 2016)

Selguklu dénemi mimarisinde ¢ogunlukla kullanilan bir teknik olan mozaik
¢ini Beylikler ve Erken Osmanli eserlerinde azalmakta daha sonralari yok

olmaktadir.

Mozaik teknigine bircok 6rnek bulunmaktadir. Birkag¢ 6rnek verecek olursak;
Konya’da Sir¢ali Mescid, Aksehir Ulu Camii Mihrabi, Konya Alaeddin Camii
Mihrabi, Sadreddin Konevi Camii, Ankara Arslanhane Camii Mihrabi, Karatay
Medresesi kubbeye gegislerde, Karatay ve Sircali Medrese ile Malatya Ulu
Camii’ndeki eyvanlarda, Konya Mevlana ve Sahip Ata Tiirbeleri’ndeki gibi yapilar

ve nadir olarak da lahitlerde kullanilmigtr.

2.2.5. Sir Alt1 Teknigi

Anadolu Selguklu doneminde uygulanan ancak o donemdeki yapilarda sik
goriilmeyen bagska bir teknik ise sir alt1 teknigidir. Cogunlukla Anadolu Selguklu
Saray ve Kosklerinde goriilen bu teknik bazi dini ve kurumsal yapilarda da

goriilmektedir.
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Bu teknikteki ¢amur gri- sar1 ve kolay dagilabilen bir bigimdedir (Oney, 1978:
92). Birka¢ malzeme ile hazirlanan kaba silisli ¢ini hamuru iizerine ince bir astar
cekilerek firinlanir. Astar, firga yardimiyla siirme, dokme, tabanca ile figkirtma gibi
farkli sekillerde uygulanmaktadir. Daha sonra 6nceden hazirlanmis ve desen aktarimi
icin ignelenmis olan desen astarli plaka iizerine gegirilir. Ince astar iizerine firuze,
mavi, mor, siyah, yesil, renkler ile desenler yapilarak boyanir ardindan seffaf renksiz
bir sir ile sirlanarak tekrar firinlanmaktadir. Boylece teknigin isminden de
anlasilacagi lizere yiiksek 1s1ya dayanikli ¢esitli renklerdeki ¢ini boyalar sir altinda

kalmis olur.

Farkl1 bir ¢esit olarak da astar {izerine siyah tahrir ile desenleme yapilarak tizeri
firuze renk sir ile sirlanip firmlanmis olanlar1 da bulunmaktadir. Figiirlii olarak
yapilmis Ornekler goriilmektedir. Figlirlii sir alti ¢inilerin en zengin ve en giizel
ornekleri Beysehir goliiniin kuzey dogu kiyisinda insa edilmis olan Kubadabad
Sarayinda bulunmaktadir. Buradaki sir alti teknigi ile yapilmis ¢iniler 8 kollu

yildizlardan ve hagvari seklinde yapilmis bigimlerden olusmaktadir (Fotograf No: 5).

Fotograf No 5. Sir Alt1 Teknik Ornegi (B. Alat, 2016)
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Giliniimiizde Karatay Medresesinde sergilenmekte olan ¢iniler Selguklu ¢ini
sanatinin 6nemli 6rnekleridir. Cinilerin biiylik bir boliimi figiirliidiir. Av sahneleri,
sfenks, grifon gibi hayali yaratiklar dogada gordiigiimiiz birgok hayvan ve bitki bu
ciniler iizerinde tasvir edilerek uygulanmistir. Insan yiizlerinin Uygur duvar resimleri

ile yakin bir benzerlik i¢inde oldugu goriilmektedir (Karpuz, 2001: 116).
2.2.6. Liister Teknigi

Liister ¢iniler IV. ylizyilda Abbasiler tarafindan icad edilmis, ilk 6rnekleri Irak
bolgesinde goriilmektedir. Daha sonra Misir’da Fatimi ve Iran’da Biiyiik Selcuklu
sanatinda ¢ok gelismistir. Boylelikle yepyeni bir teknik ortaya ¢ikarak seramik ve
¢ini sanat1 i¢in yeni bir ¢igir agilmistir. Bu teknikte yapilan en bol ¢ini drneklerini
Beysehir yakinindaki Kubadabad Sarayinda gormekteyiz (Arik ve Arik, 2007; 27 —
Oney, 1978: 92). Ayrica Konya Karatay Medresesi i¢ duvarlarinda da goriilmektedir.
Ancak buradaki liister boyalarin ¢ogu gilinlimiizde silinmis durumdadir. Bunun
sebebi ise ikinci bir firnlamanin yapilmamasi ya da olmasi gereken dereceden daha

diisiik derecelerde firinlanmasindan kaynaklanmaktadir.

Selcuklu saray ve kdsklerinde goriilen bu teknik ¢ini ve seramik sanatinin belki
de en gizemli teknigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ismini firinlanmis sir {izerine
uygulanan bakir ve giimiis oksit boyalardan almaktadir. Bazi1 arastirmacilar parlak ve
pariltt anlamima gelen “perdah” olarak adlandirmaktadir (Arik ve Ark, 2007: 18).
Birden fazla firinlama gerektiren bu teknik olduk¢a zor ve zahmetlidir. Sir alti
cinileri ile aym ¢ini hamuru iizerine uygulanmaktadir. ilk asamada formu verilmis,
kurutulmus ve firinlanmis olan ¢ini veya seramik hamuru {izerine sir siiriilerek
firinlanmaktadir. Firinlandiktan sonra iizeri liister boya ile desenlenir ve tekrar daha
diisiik derece firmlanir. Ikinci firinlamada sir biraz eriyerek liister boyasinin sira

gomiilerek yapigmasi saglanmis olunur.

Ayrica daha diisiik derecede isitilarak bu ikinci firinlamada, maden oksitli
boyalar yumusayan sir iizerini ince bir film tabakasi seklinde kaplar. Firinlama
sonrasinda gizemi igerisinde barindiran sihir ortaya g¢ikar. Desenlenmis iirlinlerin

yiizeyi 1slak bezle ovularak silindiginde asil olan renk ortaya ¢ikmaktadir. Altin gibi
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parlayan, sarida yakut kirmizisina, kehribar yesiline ve kahverengiye kadar degisik

renk ve tonlar1 goriilmektedir (Arik ve Arik, 2007: 18) (Fotograf No: 6).

Fotograf No 6. Liister Teknik Ornegi (B. Alat, 2017)

2.2.7. Minai Teknigi

Minai teknigi, ilk olarak iran’da Biiyiik Selguklular tarafindan icad edilen ve
ozellikle kullanim seramiginde gelistirilen bir tekniktir. Ayrica Biiyiik Selguklularda
sadece kullanim seramiginde uygulanmis olan bu teknik, Anadolu Sel¢uklularinda

ise biiytik bir incelikle mimari yapilarda da uygulanmistir.

“Selcuklu saraylarina bakildiginda en o6nemli minai teknigi Konya Kili¢ Arslan
késkiine ait buluntularda goriilmektedir. Koskiin balkona agilan biiyiik kemerinin
kése dolgularindaki kare levhalar beyaz zemin iizerine minai tekniginin
imkdnlarindan faydalanilarak renklendirilmis ve béliimlere ayrilmistir. Alt yapisi
sert olup toz haline gelmemektedir. Cok zor ve kaliteli bir teknik olan minai
teknigindeki ¢iniler sadece Konya'daki Sel¢uklu Sarayinda bulunmustur. Kilig
Arslan zamaninda yapimina baslanmis olan ve giiniimiizde Aldeddin koskii adina
olan saraya ait c¢inilerin benzerlerine Anadolu’daki baska saraylarin hicbirinde
rastlanmamustir.  XI[y.y.’da Iran Selcuklulart zamaminda genellikle keramik

sahasinda zengin drnekler vermis olusu bilhassa énemlidir” (Yetkin, 1972: 158).
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Bu c¢iniler 6zel bir teknik ile yapilmaktadir. Cini hamuru gri, sar1 renkte ince
taneli ve sert yapida oldugundan astarlanmadan kullanilabilir (Oney, 1978: 94).
Minai tekniginin en dikkat c¢ekici 6zelligi renklerin bir kismi sir altinda diger bir
kisminin ise sir {izerine uygulanmasidir. Istenilen sekilde alt yap1 firnlanarak desen
tizerinde yiiksek derecelerde dayanan yesil, kobalt, mor, firuze renkleri uygulanir ve
seffaf sirla sirlanarak tekrar firinlama yapilir. Ardindan sir iizerine desende
uygulanacak olanlara siyah, kirmizi, beyaz ve altin yaldiz renkleri uygulanarak daha

diisiik derecede firinlama yapilarak teknik tamamlanmis olur (Fotograf No: 7).

Fotograf No 7. Minai Teknik Ornegi (Cini fikirler, 2015)
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3. ADANA ULU CAMIi VE CINILERI
3.1. Yapmin Tarihcesi

Camiiler insa edildikleri ilk zamanlardan bu yana namaz kilinan yerler diginda,
farkli birgok dini torenlerin yapildigi, sadece din yoniinden degil sosyal hayati da

belirleyen kamusal mekanlarin en 6nemlilerinden birisi olmustur.

Camilere bakildigi zaman insa edildigi déonem o6zelliklerinin hissedildigi tarih

kokan camilerden biri de Ramazanogullar1 donemine ait olan Adana Ulu Camii’dir.

Adana ili, cografi konumu geregi Avrupa, Asya ve Afrika kitalarin1 birbirine
bagladigindan 6nemli bir konuma sahiptir. Diinyada bir¢ok kiiltiirin harmanlandigi
ve gelistirildigi Adana, Cukurova’ya hakim olarak Anadolu Beyliklerinden
Ramazanogullari’na baskentlik yapmistir (Fotograf No: 8).
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Fotograf No 8. Beyliklerin Haritada Goriiniimii (Tariheglencesi, 2020)

Adana, Tiirkler’in yonetimine girdikten sonra, Giiney Anadolu’da birgok dini

yapmin inga edildigi bir merkez haline gelmistir. 11. yiizyilda Anadolu Selguklu
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Devleti’ne katilan Adana’nin Tiirklesmesi baglamig, Beylikler Donemi’nden sonra da
Ramazanogullari, Adana ve g¢evresine hakimiyet kurmustur. Ramazanogullari’nin
hakimiyetiyle birlikte sehirde bir imar faaliyetleri baslamistir. Camii ve mescitler, bu
faaliyet icerisinde onemli bir yer teskil eden yapilardir. Dini ihtiyaglara cevap
vermesiyle birlikte sosyal yasamin 6nemli durak noktalarindan birini teskil etmesi ve
iktidarin giiciinii gosterebilecegi belki de en énemli yapi tiirli olmasi, camiileri diger
yapilardan daha O6nemli hale getirmistir. Daha sonra Osmanli hakimiyetine giren
Adana’da dini yap1 tiretimi devrin estetik anlayisina benzemekte azda olsa degiserek
farkli bir boyut kazanmistir. Fakat Cumhuriyet Donemi’nde, toplumsal hayati
yonlendiren temel ilkelerle dini mimari alaninda goriilen bu uyum deforme olmustur.
Cumbhuriyet Dénemi’n de camii mimarisi, Osmanli mimarisini tekrarlayarak, bazen

bire bir kopyalayarak yoluna devam etmeye calismistir (Kirkil ve Erten, 2008: 79).

Ramazanogullar1 Beyligi de Adana sehrini kiiltiir ve mimari yonden Giliney
Anadolu bolgesinin merkezi haline getirmislerdir. Bu ¢alismalarin tiimii 19. yiizyila
kadar siirdiiriilmiis, Adana’ya Ziya Pasa’nmin vali tayin edildikten sonra, kiiltiirel
caligmalar yeniden canlanmistir. Tirkler Anadolu’ya 11. yiizyilda yerlesmeye
baslayarak ve bu yerlerde bulunan Onceki kiiltiirler iizerine kendi kiiltiirlerini de
birlestirerek, giiniimiize kadar bir kism1 ulasan degerli giizellikler ortaya konmustur
(Atanur, 2002: 282). Bu giizellikler arasinda tarihe 6rnek olan Adana Ulu Camii de

bulunmaktadir.

Giiniimiizde kendi ad1 verilen mahallenin ortasinda yer alan tarihi Ulu Camii,
Adana sehrinin biiylik¢e ve tarihi 6zelliginden dolay1 en 6nemli camiisidir (Fotograf

No: 9. 10).

1360 tarihinde Adana, Tiirkler tarafindan fethedildigi zaman Tasgkoprii’niin
karsisinda giintimiizde bulunan Adana Kalesi’nin g¢evresinde olan Ulu Cami, Tepe

dag, Kara soku, Kayali bag ve semtleri etrafinda olusmaktadir (Yoriik, 2012: 290).



Fotograf No 10. Camiinin Dogu Tag¢ Kapisi (B. Alat, 2020)
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Vakfiyelerde camii adi “Camii Cedid” olarak ge¢gmekte ve bazi kaynaklarda
“Yeni Camii” olarak da zikredilmektedir (Cam, 1988: 3). Ulu Camii, kendi adindaki

Ulu Camii mahallesinde, Kizilay Caddesi lizerinde bulunmaktadir.

Ortagag boyunca Islam sehirciliginde camii ve onun g¢evresindeki yapilasma
degistirilmeden kalmistir. Bu yapilagsmalarin merkezinde bir camii yer almakta ve
gorevleri farkli olan diger yerler merkezde bulunan camiinin etrafinda yerlesmisler.
Sehirler ile karsilastirildiginda daha kii¢iik olan koy ve kent yerlesmelerinin bu
Ozelligi goze daha ¢ok carpmaktadir. Halifelerin ve Biiyiik sultanlarin zamanlarinda
bile camiiler dini yonden ve toplum hayatinin merkezinde bulan yerlerini
korumaktadir. Sultanlarin her cuma camiiye gelip hutbe okutmasi bu yapiy1 diinyevi
ve uhrevi agilardan 6nemli olmasi saglamaktadir (Miilayim, 1994: 200). Ayn1 sekilde
Adana Ulu Camii ulagimi kolay herkesin gelip gectigi, birgok diikkanin bulundugu

islek caddede Seyhan Nehrine ¢ok yakin yiirime mesafesin de bulunmaktadir.

Adana Ulu Camii, tiirbe, medrese, hamam, imaret, Darii’l Sifa, Darii’l Hadis ve
Sibyan Mektebi boliimleri ile birlikte insa edilmistir (Ergii, 2013: 4). Giiniimiizde ise

camii ile birlikte yalnizca medrese ve tiirbe ayakta kalmistir.

Ulu Camii ve kiilliyesi zamaninda karanlik, kor bir noktada gelenin gidenin
olmadig1 virane bir yerde uzun yillar yalnizliga ve bakimsizliga terk edilmistir. Ziya
Pasa vali olduktan sonra Adana ve camiinin etrafi gelisip ilerleyince camii de dnem

kazanmaya baglamistir.

1998 yilinda Adana-Seyhan depremi sebebiyle iyice hasar géren camii, 1998-
2004 tarihleri arasinda Adana Vakiflar Genel Midiirliigii tarafindan restore edilmis
ve ibadete agilmistir. Doksanli yillarda camii karsisinda bulunan medrese yikilmak
lizereyken camii ile birlikte restore edilerek insanlarin hizmetine sunulmus ve

zamanla 6nem kazanmaya baglamistir.

Camiinin gevresi birden ¢ok tarihi yapilarla ¢evrilidir. Taskoprii, Biiyiik Saat,
Yag Camii, irili ufakli bircok mescid, Kazancilar ¢arsisi, Tarihi Vakiflar carsisi,
Cars1 Hamami bir de Adana Ulu Cami’nin hemen yaninda park ve parkin igerisinde

Ziya Paga’nin mezar1 bulunmaktadir.
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Adana Ulu Camii ve Tiirbesi 1507- 1541 tarihleri arasinda (Altay, 1965: 15)
“Ramazanoglu Halil Bey tarafindan yapiumi baslatilmis, oglu Piri Mehmet Bey
tarafindan tamamlanmistir” (Bayrak, 1979: 13). Adana’da bulunan camiler arasinda
en biyligiidiir. Yapiya ait 3 tane kitabe bulunmaktadir. Bu kitabelerde en eskisi,
1508-1509 tarihli olup, dogu tag¢ kapi lizerinde yer alan Ramazanoglu Halil Bey’e
aittir. Camii minberi tizerinde yer almakta olan Kkitabede, yap1 insasinin 1520 yilinda
bittiginin bilgisine ulagilmaktadir. Batidaki ta¢ kapisinda ise, 1541 tarihi yazan kitabe
yer almaktadir. Bat1 tag kapidaki kitabede, Piri Bey’in ad1 gegmektedir (Fotograf No:
11. 12. 13). Kitabelerdeki yazilara bakildiginda;

Dogu tag kapi tizeri kitabedeki siiliis yazida “Tevbe suresinin 109. ayeti, Necim
suresinin  39. ayeti ve yap1 insasiyla ilgili bilgi yer almaktadir.
“Bismillahirrahmanirrahim Efemen essese biinyaneh(i ala takvd min Allahi ve
ridvani hayriin em men essese biinyaneht ala serfa ciirufi harin ve en leyse li’linsane
illa ma se’a. Sadakallahul azim.” Tiirk¢esi: Rahman ve rahim olan Allah’in adiyla.
Binasin1 Allah korkusu ve rizasi lizerine kuran kimse mi hayirhidir, yoksa yikilacak
bir yarin kenarma kuran kimse mi? Hakikaten insan i¢in kendi ¢alistigindan bagkasi
yoktur. “Bismillahirrahmanirrahim. Engee haze’l-Mescide’l-Miibareke’l-Mekarru’l-
Kerimii’l-Aliyu’l-Garsiyyu’l-Halil b. Ramazan Eaza’llahu ensarehu bitarihi hayrihi
Sahhin” Tiirk¢esi: Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla. Bu miibarek camii
Mekarr (Cennet-Mekan), Kerim, Yiice, Garsi (Hayirli eserler bind ettiren)
Ramazanoglu Halil yaptirdi. Allah onun yardimini aziz etsin. Hayrihi sahhin”-ibareli
tarihi (1509).

Minber kap1 iistiinde bulunan kitabe, camiinin tamamlandigina isaret etmekte
olup tek satir siiliis yazi ile “Etemme Haze’l-Mescide’l-Miibareke bi-indyetillahi
Te’ala Piri b. Halil b. Ramazan — Sene: Sitte ve Isrine ve Tis’amie” Tiirkgesi: Bu
miibarek camii Ramazanoglu Halil oglu Piri, Allah’in, inayeti ile 926 senesinde

tamamlatt1.” (1520).

Bati ta¢ kapi iizerindeki iki satir halindeki siiliis yazili kitabe de “Buniye
haze’l- Cami’u’s- Serifi fi Eyyami’d- Devleti es- Sultanu’l- Azam ve’l- Hakani’l-
Muazzam es- Sultan Sah Siileyman b. Selim Han, Hallede2llahu Te’ala” “Hilafetahu
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Sahibu’l- Hayrati’l- Umera’i’l- Kerim enge’e Piri b. Emiri’l- Merhumi’s- Sehir Halil
Bey bi- Ibni Ramazan Fi Gurreti Muharremi’l- Haram- Sene Semane ve Erba’ine ve
Tis’amie” Tiirkgesi: Bu camii Serif, Sultan-1 A’zam ve Hakan-1 Mu’azzam Selim
Han oglu Siilleyman Sah Han zamaninda- Allah onun hilafetini saim ve baki etsin-
merhum ve meshur Halil Beyin oglu, hayirli isler sahibi, Emirler- Emiri, comert Piri

tarafindan 948 senesinde Muharrem ay1 ortasinda yapilmistir. (948/1541)

Fotograf No 11. Dogu Ta¢c Kap1 Uzerindeki Kitabe (B. Alat, 2020)

Fotograf No 12. Minber Uzerinde Yer Alan Kitabe (B. Alat, 2020)



34

Fotograf No 13. Bati Ta¢ Kap: Uzerindeki Kitabe (B. Alat, 2020)

Adana da Ramazanogullarmma ait ¢ tirbe bulunmaktadir. Bunlar;
Ramazanoglu Tiirbesi, Selim Bey Tiirbesi ve Ulu Camii- Halil Bey Tiirbesi’dir. Ulu
Cami-Halil Bey Tiirbesi, caminin dogusunda, camiye bitisik vaziyette olup 1541
yilinda Piri Mehmed Pasa tarafindan yapimi tamamlanmistir. Tiirbede Piri Mehmed
Pasa’nin babasi1 Halil Bey, ogullari Mustafa Bey ve Mehmed Sah’in mezarlari
bulunmaktadir (Yiksel, 1990: 27-28). Ramazanoglu Tiirbesi, Ulu Caminin
giineyindeki Ziya Pasa Parki’nin kuzeydogu kosesinde bulunmaktadir. Tiirbenin, 17.
yiizyilin sonu 18. ylizyilin basginda Ramazanoglu ailesi tarafindan yaptirildig: tahmin

edilmektedir (Cam, 1988: 7,15, 21).

Ulu Camiin Kible duvari oniinde, camiin genisligi boyunca Biiyiik saatin
bulundugu caddeye kadar uzanan bir park vardir. Ulu Camiinin dis avlusu olarak
meydana getirilen bu avlu Valimiz saymn Mukadder Oztekin tarafindan tanzim
ettirilip ¢igeklendirilerek, iki yil kadar Adana da valilik yaptiktan sonra 17 Mayis
1880 tarihinde vefat eden Sair Ziya Pasanin mezarinin burada olusu sebebiyle Ziya
Pasa Parki adi verilmistir. Bu park tiirbenin de giineyinde bulunmaktadir (Altay,
1965: 22) (Fotograf No: 14. 15).
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Fotograf No 14. Ziya Pasa Parkindan Camii Ana Kapisina Gidis Goriiniimii (B. Alat,
2020)

Fotograf No 15. Ziya Pasa’nin Mezari (B. Alat, 2020)
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Vali Mukadder Oztekin’den yillar 6nce Halil Bey’in oglu Piri Bey, 1517
Ridaniye savasin da Ramazanoglu Mahmud Bey’in 6liimiinden bir siire sonra,
muhtemelen Kubad Bey’in yerine Adana valiligine tayin edilmistir. 1568 yilina

kadar kisa bir siireyi hesaba katmazsak 51 yila yakin valilik yapmistir (Yilmaz, 1996:
69).

Camii ile aralarindan bir sokak gecen Ulu Camii Medresesi bulunmaktadir
(Fotograf No: 16). Bu medrese camiinin dogu tarafinda yer almaktadir. Giris
kapisinda bulunan Kitabe taginda Kanuni Sultan Siileyman zamaninda 1540 yilinda
Halil Bey’in oglu Piri Pasa tarafindan yaptirildig1 yazmaktadir (Fotograf No: 17). Tk
yapimindan giiniimiize kadar farkli amaglarla kullanilmistir. Diizgiin kesilen taglarla
yapilan medresenin mimarimin kim oldugu belli degildir (Oziidogru, 2020: 150). Eski
kayitlarda ve saha calismasi sirasinda kaynak kisilerden elde edilen bilgilerden

onceki ismi “Eski Medrese” olarak gegmektedir.

Fotograf No 16. Ulu Camii Medresesi (B. Alat, 2020)
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Fotograf No 17. Medrese Giris Kapisimin Uzerinde Bulunan Kitabe (B. Alat, 2020)

XVI. yiizyilda Cukurova’da tesis edilmis en biylik vakif olarak goriinen
Ramazanogullar1  vakfi  giiclinlin ~ zirvesine 1554  yillarinda  ulagmustir.
Ramazamogullar1 doneminde Adana Ulu Camii ve Medresesi de vakif igin
hizmetlerde bulunmustur. Bu kurumda calisan kisilerin tcretleri vakif tarafindan
kargilanmakta, medrese Ogrencilerine vakiftan her giin ak¢a ddenmektedir. Ulu
Camii karsisindaki Medresesinin miiderrisinin giinde 30 akca aldigi bilinmektedir.
Medresede bulunan talebe sayisi baslarda ne kadar oldugu tam olarak bilinmemekle
birlikte sonraki yillarda medresede 10 talebenin olduguna kaynaklardan
ulagilmaktadir. Bu talebeler ise basta glinde 2’ser akge alirken sonra 1’er akce
almaktadir. Medresenin 10 odast (hiicre) bulunmaktadir. 10 6grenciden birisinin adi
tespit edilebilmistir. Bu 6grenci Hamid Hac1 Mahallesi (Yukar1 Mahalle) imami olan
Mehmed’in kardesi Abdi’dir. Vakif 1568’den sonra gerilemeye baslamis XIX.
yiizyilin ikinci yarisinda vakif mallar satilarak vakif tiiketilmistir (Yilmaz, 1996: 68-
69).
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3.2. Yapimin Mimarisi ve Tezyinati

Adana’daki Ulu Camii “Ramazanogullart doneminde insa edilen eserler
icerisinde tezyinat bakimindan en dikkat ¢eken oOrnektir. Sel¢uklu, Artuklu,
Memluklii, Zengi ve Osmanli iisluplarint miikemmel bir sekilde biinyesinde
toplamaktadir” (Cam, 1982: 130). Camii, gerek siisleme ve gerekse mimarisi
ozellikleri bakimindan Anadolu Tiirk Sanatinda 6nemli ve 6zel eserler arasindan

birisidir.

Ulu Camii adini, ulu camii plan o&zelliginden almaktadir. Bu 0zellikteki
camilerin tasiyict sistemi ¢ok ayakli olmasidir. Orta kisimda genelinde bir avlusu ve
etrafinda revaklari, medresesi ya da harim kismi yer almaktadir. Ayrica plan tipi

olarak enine gelisen plan tipine sahiplerdir (Kirkil, 2008: 48) (Fotograf No: 18. 19).

Fotograf No 18. Adana Ulu Camii Plam1 (Okuryazarim, 2016)
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Fotograf No 19. Adana Ulu Camii Kusbakis1 Goriiniimii (Adana Biiyiiksehir
Belediyesi, 2018)

Camii, distan tiirbeyle birlikte 32,70 - 34,70 m. ebatlar1 civarindadir. Yapinin
son cemaat yerinin batisinda, 11,20 — 14,75 m. olgiilerinde bir mekan daha
bulunmaktadir. Batisinda bir, kuzeyinde iki sira seklinde yer alan revaklar ve her iki
yanda bir sira sundurmanin gevreledigi harim 23,30 — 11,40 m. o6l¢iisiindeki
dikdortgen avlunun giineyinde yer alan bir saha {izerine insa edilmistir (Cam, 1988:

3) (Fotograf No: 20. 21. 22).

Fotograf No 20. Adana Ulu Cami Dogu Ta¢ Kapis1 (B. Alat, 2020)
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Fotograf No 22. Camiinin Bat1 Ta¢ Kapis1 (B. Alat, 2020)
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Camiiye dogu ve batida bulunan iki ta¢ kapilardan girilmektedir. Batida yer
alan ta¢c kapit avlunun bati kismindaki revakli son cemaat kismina agilirken

dogusunda yer alan tag kap1 ise avluya acilmaktadir.

Camiiye girildiginde avlunun kuzey ve batist sundurmali son cemaat yerleriyle
cevrilmistir. Avlunun i¢i, beyaz ve siyah mermerlerle ¢esitli geometrik sekilde
kompozisyonlar olusturarak kaplanmistir. Camiinin duvarlar1 distan sivasiz igten
stvalidir. Dogu ta¢ kapidan girildiginde giiney kisimda mihrap duvarmna paralel
sekilde iki sahindan olusan enine dikdortgen harim yer alir ve bu harime avludan

girisi saglayan {i¢ adet kemerli kap1 bulunmaktadir.

Harimin kuzey duvarinda bulunan bu kapilar; sar1, beyaz ve siyah renkteki
taglarla oriilmiis olan kemerler distan geometrik islemeli bordiirlerle gergevelenmis,
icten ise mukarnas islemeli bordiirlerle bezenmistir. Distaki ¢erceve, solda bulunan
kemerin zeminle birlestigi yerden baslayip sagdaki kemerin zeminle birlestigi yere
kadar uzanmaktadir. Kapilarin bulundugu kemerli duvarin yukarisi tag malzeme ile
yapilmis payandalarla desteklenmis sacakla sonlanmaktadir. Kapilar ise ahsap

malzeme ile yapilmis ve kahverengi renktedir (Fotograf No: 23).

Fotograf No 23. Harime Avludan Girisi Saglayan U¢ Adet Kemerli Kapi Goriiniimii (B.
Alat, 2020)
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Caminin minare bordiirleri, dogu ta¢ kapisi, harimin kuzey cephe kemerleri,
minber ile dogudaki tiirbe 6nli mekanin kemerlerinde, mihrap 6nii kubbe kasnagi ve
kible duvarinin dis yiiziinde beyaz taslarin yaninda siyah taslara da yer verilmis,
diger alanlarda ise tamamen beyaz kesme tastan oldugu goriilmektedir (Fotograf No:
24). Camii giineybat1 tarafindaki pencere ve kapi alinliklarinda beyaz kesme taslarin

yaninda az olsa da tugla kullanilmistir.

Fotograf No 24. Camii Minaresi ve Mihrap Onii Kubbe Kasnag (Okuryazarim, 2016)

Sahinlar ise dort siitun ile birbirinden ayrilmis ve bu siitunlar, kemerler
yardimuiyla birbirlerine baglanip i¢c mekani on esit alana ayirmaktadir. Esit alanlardan
mihrabin 6niine denk gelen kismi kubbe, geriye kalan kisimlar1 ise ¢apraz tonozla
ortilidiir (Fotograf No: 25. 26). Harimin dogusuna kubbeli ve kare planlt bir tiirbe
inga edilmistir. Tirbenin kuzey tarafinda avluya bakan capraz tonozla ortiili bir

genis boliim bulunmaktadir.
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Fotograf No 25. Mihrap ve Mihrap Onii Gériiniimii (B. Alat, 2020)

Fotograf No 26. Harim I¢i Capraz Tonozla Ortiilii Genel Gériiniimii (B. Alat, 2020)

Harim, kible duvarinda bulunan pencerenin st kisimlart ve diger yerlerin hep
ince yontulmus taslardan yapildig: goriiliirken, pencere iist kismina kadar ortas1 kaba,
kenar yerleri ince yontulmus taglardan yapilmistir. Bu duvarda, mihrabin solunda ve
saginda olmak iizere iki siradan olusan dort adet pencere bulunmaktadir. Ust siray1

kemerli, alt sirayr ise dikdortgen pencereler olusturmaktadir. Bati ve Dogu
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duvarlarinda ise ikiser adet kemerli pencere vardir. Bu pencerelerin dogusunda olani
tirbe igerisine batidaki pencereler ise dikdortgen planli son cemaat mekanina
bakmaktadir (Fotograf No: 27).

Fotograf No 27. Mihrabin Saginda iki Siradan Olusan Pencere Gériiniimii (B. Alat,
2020)

Camii icerisindeki tiirbeye bakildiginda tarihi siirec¢ icerisinde tiirbe sekilleri
arastirmalar ve deneme cabalar icerisinde gelisme gostermistir. Ilk zamanlarda
tugladan veya tastan yapilmaya baslanmistir. Tiirbeler Selguklu doneminde bagimsiz
eser sekilde insa edilirken, zamanla cami ve medrese yapilart igerisinde yapilarin
planlarina bagh sekilde insa edilmeye baslandiklar1 sik sik goriilmiistiir. Sekilleri ise
silindirik gévde tizerine piramit veya sekiz, on, on iki koseli ya da kiilahli konik
kiimbetler basta olmak iizere, nadir de olsa govdeleri dilimli sekilde kiimbetler
yapilmistir. Bunlardan ayri olarak da dikdortgen plan iizerine tonozlu veya kare plan,
tizerine kubbeli tiirbeler, alttaki kare plan tizerine kiimbet olarak yiikseltilmis tiirbeler
olarak degisiklik gdstermistir. Bu tiirbelerin yer altinda da mumyalik bulunmaktadir

(Aslanapa, 1984: 153).
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Camiinin muhtesem goriiniimlii kapisindan girildiginde ilk olarak dikdortgen
seklinde bat1 ve kuzey kisimlarinda sundurmalarin bulundugu avlu karsilamakta ve
avluya girer girmez giineyde, harim olarak adlandirilan asil camiin cemaat yerinin

solunda Adana Ulu Camii Turbesi bulunmaktadir.

Ulu Camii tiirbesi, Ramazanogullar1 Beyleri i¢in camii ile birlikte Miladi 1541
yilinda ve camiinin dogu kismina bitisik olarak yaptirilmistir. Kare planina yakin
6,30 — 5,50 m. Ol¢iilerinde (Altay, 1965: 22) insa edilen tiirbenin iizeri, asil camii
mihrabinin Oniindeki kubbeye benzer bir kubbe ile ortiildiigii goriilmektedir. Tiirbe
camiye bitigik insa edildigi halde camiyle tam bir biitiinliik gostermemektedir.
Selguklu donemi tiirbe 6zelliginin aksine Ulu Camii Tiirbesi bitisik, eklenti seklinde,

harimin dogusuna inga edilmistir (Fotograf No: 28. 29).

Fotograf No 28. Tiirbenin Giineydogu Kosesinden Goriiniimii (B. Alat, 2020)
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Fotograf No 29. Tiirbe ve Mihrap Onii Kubbelerinin Kus Bakisi Goriiniimii
(Okuryazar, 2016)

Tiirbenin, {ist kism1 kubbeyle ortiilii bir mekanla, 6niinde genis sacakli bir son
cemaat yeri, genis sacak altinin kuzeyinde bir mihrabiyesinin bulundugu ve tzeri
capraz tonozla Ortiili olan bir giris mekanindan meydana gelmektedir. Capraz
tonozla Ortiilmiis bu giris kisim ahsap bir ara kapiyla harime giris ve kiigiik bir ahsap
kapiyla da tlirbeye gecis saglanmistir. Sagaklarda bulunan siitun basliklar1 farklilik
gostermektedir (Fotograf No: 30. 31. 32. 33. 34. 35).

Fotograf No 30. Tiirbeye Giris Mihrabiye Onii Sacak Goriiniimii (Tiirbeye On Giris)
(B. Alat, 2020)
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Fotograf No 31. Siitun Bashgi 1 (B. Alat, Fotograf No 32. Siitun Bashg1 2 (B.
2020) Alat, 2020)

Fotograf No 33. Tiirbe Onii Mihrabiye (B. Alat, 2020)
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Fotograf No 34. Mihrabiye’nn Sol Fotograf No 35. Mihrabiye’nin Sag ve
Tiirbe Boliimii (B. Alat, 2020) Harim Ara Giris Kapis1 (B. Alat, 2020)

Tirbe icerisinde 3 sanduka bulunmaktadir. Bu sandukalarin kimlere ait

olduklar1 basuglarindaki ¢ini Kitabelerden bilinmektedir. Sandukalar:

1. Sanduka: 1510 yilinda vefat eden, Ramazanoglu Davud’un oglu Emir
Halil’e,

2. Sanduka: 1541 yilinda vefat eden, Emir Halil oglu Piri Pasa’nin oglu
Mehmed (Muhammed) Sah’a,

3. Sanduka: 1552 de vefat eden, Piri Paga’nin oglu Mustafa’ya aittir.

Sandukalara ait tlirbenin alt kistmda bir mumyalik bulunmaktadir. Bu
mumyaliga caminin ta¢ kapisindan girildigi zaman sol kisimda, mihrabiyenin 6n
tarafinda bulunan, demir parmaklilarla ¢evrili kapidan girilmektedir. Asagiya dogru
10- 15 basamakli merdivenle inilmektedir. Merdivenin bitimi olan yer yiiksek

olmadig i¢in bas egilerek mumyalik alanina girilmektedir. Mumyaligin {ist kismi
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besik tonozla kaplanmis. Iceride gezebilmek igin, yerin orta kisminda ilk giristen
sona kadar 15 cm kadar yiikseklikte yilirime alani belirlenmistir. Asil mezarlar bu

alanin sag ve solunda bulunmaktadir (Fotograf No: 36. 37).

Tiirbenin aydinlatmasini saglayan asagidan yukariya dogru dikdortgen
cerceveli ii¢ pencereden olusmaktadir. Iki pencere dis cephede bulunmakta, diger
pencere ise camiinin igerisine bakmaktadir. Bu pencereler temelden duvarlarda
bulunan sacaga kadar vyiikselen ve fazla derin olmayan nislerin igerisine

yerlestirilmistir (Fotograf No: 38. 39).

1
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Fotograf No 36. Mezarhga Giris Kapisi (B. Alat, 2020)
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Fotograf No 37. Mezarhgn i¢ Béliimii (B. Alat, 2020)

Fotograf No 38. Tiirbe i¢erisinde Bulunan Sandukalar ve Giiney- Dogu yéniindeki
Pencere (B. Alat, 2020)
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Fotograf No 39. Tiirbeden Camii icerisine Bakan Pencere (B. Alat, 2020)

“Ozellikle tiirbenin cephelerindeki ve eski yapt oldugu ileri siiriilen boliimiin
kuzey cephesindeki pencereler Memluk etkilerini hissettirirler. Tiirbenin pencereleri,
Kahire'deki Sultan Baybars Camii (1226) nin portal cephesindeki nigler, Sancar el-
Gavli Medresesi, Sultan Hasan Medresesi (1356- 7362) gibi yapilarin pencere
kompozisyonlariyla benzerlik gostermektedir” (Uysal, 1985: 279).

Ust iiste siralanan mermer kaplamalarin gergeveledigi pencerelerin her iki

yaninda da birer stitunce bulunmaktadir.

Stituncelerin geometrik diigiimlii profillerine bakildiginda zengi sanatindan
etkilenildigi anlasilmaktadir. Pencereler nislerinin iist kenarlarin1 hareketlendirmek
amaci ile mukarnaslt yapilmistir. Mukarnasl yapilan Beylikler Dénemi’nde Selguk
Isa Bey (1374) Camii’nde ve Anadolu Selguklularinin Cay Tas Medresesi (1279)
gibi yapilarinda da rastlamaktayiz. Boylece Anadolu’da Memluk Sanati’ndan ilham

alinarak yapildigini sdyleyebiliriz (Uysal, 1985: 279) (Fotograf No: 40).
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Fotograf No 40. Tiirbenin Dis Cephe Pencere Goriiniimii (B. Alat, 2020)

Camiinin minaresi, doguda bulunan biiyiik ana ta¢ kapisinin hemen yaninda,
kapinin seviyesini gegen dort kose bir kaide iizerinde yiikselmektedir. Minareyi
inceledigimizde tek serefi olan minare uzaktan bile bakildiginda giizel ve degisik
goriintlisii ile dikkat ¢ektigi goriilmektedir. Minare govdesi renkli taslar, digimlii
bordiirler ve yatay kusaklarla insa edilmis ve sekiz kiiciik siitun minarenin kiilahini
tasimaktadir. Insa ozelliklerine bakildiginda minare Memlik sanati Karakterini

yansitmaktadir.

Yapilarin cephe insalarinda mermer kullanimi, farkli farkli renklerde tas
isciligi, demir kafesli dikdortgen pencereler, pencere lizerinde ise yarim daire
seklinde pencere ile taclanan sivri kemerli ¢ift pencere diizeni kullanimi ve
sarkitlarin  sirastyla taglanan dikdortgen formlu nisler Memlik sanatinin
Ozelliklerindendir. Sade Osmanli minarelerinden c¢ok farkli bir goriiniime sahip kare
veya ¢cokgen govdeli ve ¢ok katli tas minareler, govdelerini saran kabartmali tas
is¢ilikleri ve kubbeleri ile ince govdeli Tiirbeleri veya mihrap Oniinii taglandiran sivri

kemerli kubbeler, zengin kabartmali tas is¢iligi ile siislenmektedir. Kubbeler,
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camileri taglandiran anitsal Osmanli kubbelerinden ¢ok daha kiigiik kubbelerdir.
Yapilarin i¢inde, ¢ok renkli mermerler, , siitunlar, kakmalar, ahsap boyali tavanlar,

girift alc1 siislemelerle agir1 siislii ve karisik bir siisleme goriiliir (Oney, 1990: 141).

Misir’da Memluk Dénemi’nde seramik yapimi ¢okga kullanilmis ve gelismis
olmasina ragmen baslarda mimari yapi siislemelerinde pek rastlanmamaktadir (Oney,
1987: 14).

Aralarinda bir sokak olan medresenin dogu-bat1 yoniinde uzunlugu distan disa
32.80 m. ve bir kenar1 23.00 m. uzunlukta kareye yakin bir avlusu, bu avlunun bati,
dogu ve giiney tarafinda hiicrelerin, kuzey tarafta ise arka arkaya iki dershane
eyvanmin yer aldigi yapidan meydana gelmektedir (“Sanal”, 2017: 168). Medrese
kuzeyinde yer alan birbirlerine bitigik ve arkali 6nlii iki odadan meydana gelmekte

olan dershane odalar1 kiremit malzemeli kubbeyle ortiilii oldugu goriilmektedir.

Ulu Camii karsisinda bulunan Ramazanoglu Medresesi’nin giris kapisi yapinin
bat1 cephesinde olmakla birlikte biiylik bir avluya agilmaktadir. Kapisindan igeri
girildiginde ilk olarak yiizlerce y1l ayakta duran sadirvan karsilamaktadir. Avliunun
ortasinda bulunan sadirvan sekiz koselidir ve {stii konik kubbeyle ortiilmiistiir.
Etrafinda 16 medrese odalar1 siralanmaktadir. Bu odalar distan diiz bir gatiyla
ortilidiir (Fotograf No: 41).

Fotograf No 41. Medrese Avlu ve Avlu I¢erisinde Bulunan Sadirvan (B. Alat, 2020)
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3.3.Yapinin Cini Tezyinati
3.3.1. Harim Cinileri

Adana Ulu Cami’nin 6zellikle cami ve tiirbe i¢erisinde bulunan ¢iniler tezyinat
bakimindan dikkat ¢cekmektedir. Ciniler XVI. ve XVIIL. yiizyi1l donem 6zelliklerini

bizlere en giizel sekilde yansitmaktadir.

Adana Ulu Camii’nde ¢ini karo siislemeler, duvar yiizeylerinde yaklasik iki
metre yiikseklige kadardir. Harimin giiney cephenin ortasinda mihrabin iistiindeki
alinlikta, mihrap nisinin altinda ve harimin batisina ekli mekanin duvarlarinda
bulunmaktadir (Fotograf No: 42. 43). Bu ¢inilerin disinda camii hariminin bati
duvarina bitisik mekanin giliney ve batidaki pencere {stlerinde de ¢iniler

bulunmaktadir.

Adana Ulu Camii ve bitisigindeki tiirbe ¢inilerinde son derece zengin
kompozisyonlar ve bitkisel motifler bulunmaktadir. Hatayi grubu motifleriyle
meydana gelmis tasarimlar ile tepelik, rumi, lotus gibi stilize edilmis motiflerin

kullanildig: tasarimlar yogun olarak goriilmektedir.

Harimin dogusundaki cephe duvari zeminden itibaren 184 cm yiiksekligine
kadar ¢ini plakalarla kaplidir. 25,5 x 25,5 cm oOlgiilerdeki kare ¢ini plakalarin
birlestirilmesiyle olusmus bir pano bulunmaktadir. Bu panonun kompozisyon
bakimindan ¢ok benzeri dogu cephe duvar ¢inilerinden bagka giiney cephede bulunan
mihrabin iki yanindaki duvarda, bati cephenin giiney ucundaki kemer ayaginda
bulunmakta ve bu duvarlardaki plakalar tasarim olarak kiigiik degisiklerle tekrar
etmektedir. Dogu cephe iist kisimda bulunan bordiir firuze zeminli bulut desenli 30 x
14,5 cm olgiilere sahip dikdortgen sekilde plakalardan olugmaktadir. Ulu Camii
c¢inilerinde bulut motifinden olusmus kompozisyonlar bordiirlerde onemli yere
sahiptir. Giiney ve bati cephe bordiirleri, dogu cephe bordiir tasarimina gore ve

zemini kobalt renk olarak farklilik gostermektedir.

Harimde dogu-giiney ve bati cephelerde bulunan kare seklindeki ¢ini plakalarin

25,5 x 25,5 cm ebatlarma karsilik harimin kuzey cephesindeki ¢iniler diger
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yiizeydeki cinilerden kompozisyon olarak farklilik gostererek her levha kenar
uzunluklar1 11 cm Olgiilerinde olup altigen ¢ini plakalarla kaplanmistir. Kuzey
cephedeki panolarda ise dort yanini gevreleyen 20 X 20 cm ebatlarinda kare ¢ini

plakalardan meydana gelmis bordiir tasarimi bulunmaktadir (Fotograf No: 44).

Ulu Camii hariminin bati yoniinde kalan, giliney-kuzey dogrultusunda
uzanmakta olan mekanda ve harimin giris kapisinin sag ve sol duvarlarinda bulunan
altigen c¢ini plakalarla ayn1 kompozisyondaki plakalar bulunmaktadir (Fotograf No:
45). “Bu cephesindeki pencere acikliklarinin iist kissmlarinda muhtemelen buraya
sonradan yerlestirilmis kare bicimi ve ¢ini mozaik teknigiyle yapilmis kiiciik bir pano

ver almaktadir” (Yildirim, 2010: 705).

Harim mihrap nisinin alt kisminda 23.5 x 23.5 6lgiilerindeki karolardan olusan
kareye yakin ¢ini pano ve iist kisminda da ¢ini korolardan olusan alinlik yer
almaktadir. Ciniler, XVII. yiizyilla ait gerek kompozisyon gerekse de renkler

bakimindan goz alic1 bir ihtisama sahiptir.

Kullanilan ¢iniler, tarihi yapinin estetik etkisini giiclendirerek renk katmakta ve
gozleri iizerine ¢eken bir glizelliktedir. Yapidaki ¢iniler incelendiginde birbirlerinden

farkl iisluplari iizerine barindirmaktadir.

Baz1 kisimdaki ¢ini siislemeler kalite, motif ve kompozisyon bakimimdan XVI.
yiizyilin ikinci yarisina ait iznik ¢ini iiretimidir. Bunlar duvarda kullanilan ginilerdir.
Diger kisimdaki ciniler ise desenin 6zelikleri ve iiretim kalitesi agisindan Iznik’in
genel lislubundan ayrilmakta ve XVII. yiizyil donemi geleneklerine isaret etmektedir.
Bunlar da; harim dogu, bati, giiney cephe duvarlarinda ve sanduka iizerinde

kullanilan ¢inilerdir.



Fotograf No 43. Harim Dogu Duvar Goériiniimii (B. Alat, 2020)
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Fotograf No 44. Harime Giris Kapinin Sol Duvar (Harimin Kuzey Cephe) Goriiniimii
(B. Alat, 2020)

5
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Fotograf No 45. Harimin Batisinda Kalan ve Kuzey-Giiney Dogrultusunda Uzanan
Mekén Goriiniimii (B. Alat, 2020)
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3.3.2. Tiirbe Cinileri

Ciniler tiirbede ise ilk giristen itibaren i¢ mekan duvarlarinda ve
sandukalarinda bulunmaktadir. Tiirbeye ilk giristen itibaren biitiin duvarlarim
cevreleyen ¢iniler, yerden 173 cm yiikseklige uzanan altigen plakalar iizerine sir alti
teknigi kullanilarak tiretilmistir. Duvar ¢inilerinin alt kisim bordiirti, tepelik motifinin
bir ters bir diiz sekilde yerlestirilmis tasarimi 20 x 20, iist bordiirii ise firuze zeminli
bulut desenli tasarimi 14,5 x 30 cm olgiilerindedir. Altigen plakali ¢inilerin olgiileri

ise her bir kenar1 11 cm’dir.

Tiirbeye dahil olan tiirbe giris boOlimiinin kuzey duvarinda mihrabiye
bulunmaktadir. Bu mihrabiyenin iki yan duvart zemininden 173 cm. yiikseklige
kadar ¢ini plakalarla kaplanmistir. Mihrabiyenin hemen saginda ve solunda bulunan
bu ¢iniler 18.5 x 18.5 cm. ebatlarindaki kare karolardan olugsmaktadir. Ayni ¢inileri
Osmanli Doneminde ¢iniyle kaplanan Kubbetii’s-Sahra cephelerinde, Halep’te
Osmanli ¢ag1 yapilartyla Gliney Dogu Anadolu Bolgesi’ndeki bazi yapilarda gérmek
miimkiindiir. Ayrica ayn1 kompozisyonun farkli renklerdeki varyasyonlariyla Sinan

donemi yapilarinda da karsilasilmaktadir (Demirbas Arli ve Altun, 2008: 161).

Bu ¢iniler disinda tiirbe igerisinde ii¢ sanduka bulunmaktadir. Sandukalar {ist,
on ve arka yiizeyleri biitiinliyle ¢ini plakalarla kapilir. Sandukalarin bas kisminda
bulunan kitabelerde de kobalt zemin iizerine beyaz renk de Arap harfleriyle kimlere
ait olduklar1 yazmaktadir (Fotograf No: 46). Aym sekilde bu kisimda duvar ve
sanduka {izeri ¢inileri gibi sir alti teknigi kullanilarak iiretilmistir. Sandukalarin
tizerinde bulunan ¢ini desenleri, altigen duvar ¢inilerinden farkli, kare plaka {izerine
bezenmis harimin giiney duvarlarinda goriilen c¢ini desenleri ile ayni ¢inilerle
kaplanmistir. Beyaz zemin lizerine iri hatayi grubu motifler ve hanger yaprak
motifler kullanilarak desen tasarlanmistir. Renkler mercan kirmizisi, mavi ve
firuzedir. Sandukalarin 6n ve arka yiizeylerin alti bordiirlerinde ise mihrabiye yan
duvar ve tiirbe duvar ¢ini plakalardan farkli kompozisyonda bezenmis ¢ini plakalar
uygulanmistir. Uzerini kaplayan giniler harim igerisinde kullanilan ¢ini plaklarla ayni
25,5 x 25,5 cm ol¢iilerindedir. Duvar ve sanduka ¢inilerinin aralarinda kirilan, harap

olan c¢inilerin yerine farkli desende ¢iniler ve parca parca eklenen farkli dlgiilerde
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¢ini pargalar bulunmaktadir. Bazi yerler ise boyanarak desen tamamlanmak

istenmistir.

Sonradan eklenen bazi pargalar arasinda yesil renk bulunmaktadir. Boylece
sandukalarin tizerlerindeki eksik yerlere duvardaki ¢inilerin arasinda bozulan yerler

eklenmesiyle kompozisyon biitlinliigii bozulmustur.

Tirbeye dahil olan tiirbe giris mekaninin kuzey duvarmmda mihrabiye
bulunmaktadir. Mihrabiye iki yan ve bati duvar1 zemininden 173 cm yiikseklige

kadar ¢ini plakalarla kaplanmustir.

Cami biitiiniinde bulunan ¢ini siislemeler XVI ve XVII. asir iznik ve Kiitahya

cinileridir. Bunlar arasinda ge¢ devir ¢inileri de bulunmaktadir (Altay, 1965: 22).

Fotograf No 46. Tiirbe icerisindeki Sanduka Uzeri Cini Gériiniimii (B. Alat, 2020)
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4. ADANA ULU CAMII CINILERI (KATALOG)
4.1. Camii Duvar Cinileri

4.1.1. Dogu ve Bati Cephe Duvar Cinileri

Ornek No 1

Fotograf No - 47

Cizim No 1

Inceleme Tarihi 2021

Eserin Adresi : Adana Ulu Camii

Eserin Yeri : Dogu ve bat1 cephe duvarlari
Tarihgesi : XVIL ylizyil

Onarim Gorlip Gormedigi: Bazi karolar onarim gormiistiir.

Tiir-Cins : Cini karo

Boyutlar1 1 25,5 x 25,5 cm.

Kullanilan Renkler : Zemin beyaz, desen renkleri mavi, firuze, kirmizi.
Kullanilan Motifler : Hatayi, peng, goncagiil, sade ve hanger yapraklar.
Kullanilan Teknik  : Sir alt1 teknigi

Desen Tasarimi : Ulama desen

Kompozisyon : Camii harim dogu ve bat1 cephesindeki duvar yiizeyi kaplayan
¢ini karolar, ulama desen olarak tasarlanmigtir. Her bir karonun en ve boy bitis
yerlerinin ortasina yarim birbirinden farkli iki hatayi motifi yerlestirilmistir. Motifler
bir ters bir diiz olarak ¢izilmis ve karsilikli olanlar benzerdir. Karo kdselerinde peng
motifinin dortte biri yer almaktadir. Ulama desen olan karolar yan yana getirildiginde
hatayi ve pen¢ motifleri birleserek motifler tamamlanmaktadir. Beyaz astarli zemin
tizerinde yer alan desende, hatayi motiflerinden ¢ikan dallar pen¢ motifleriyle

baglanmaktadir. Dallardan ¢ikan sade, hanger yapraklar ve dallar {izerinde bulunan
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kiiglik goncagiil motifleri goriilmektedir. Bos alanlar bu motiflerle doldurularak

tasarim tamamlanmistir. (Fotograf No 42. 43)

Fotograf No 47. Harimin Dogu ve Bati Cephe Duvar Yiizeyi Cini Karo Detay (B. Alat,
2020)

Cizim No 1. Harimin Dogu ve Bati Cephe Duvar Yiizeyi Cini Karo Detay Cizimi (B.
Alat, 2021)
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Ornek No ;2

Fotograf No . 48

Cizim No 12

Inceleme Tarihi 2021

Eserin Adresi : Adana Ulu Camii

Eserin Yeri : Dogu ve bat1 cephe duvarlari.
Tarihgesi : XVIL yiizy1l

Onarim Gorilip Gormedigi: Bazi karolar onarim gérmiistiir.

Tiir-Cins : Cini karo bordiir.

Boyutlari :14.5 x 30 cm.

Kullanilan Renkler : Firuze, kirmizi.

Kullanilan Motifler : Bulut deseni ve tepelik.

Kullanilan Teknik  : Sir alt1 teknigi

Desen Tasarimi : Ulama desen

Kompozisyon : Camii harimi dogu ve bati cephe duvar ¢inilerinin iistiinde yer
alan bordiirde agsagidan yukariya dogru bakildiginda ilk olarak kirmiz1 renkte tek serit
bulunmaktadir. Hemen iist orta boliimde 10 cm 6lgiilerinde firuze zemin iizeri, i¢ ige
gegmis beyaz renkli bulut deseni yer almaktadir. Bordiiriin iist kisimda 4 cm
Olgiilerinde kirmizi, beyaz renkli bir ters bir diiz dizilerek tasarlanmis tepelik
motifleri bulunmaktadir. Bordiir ulama desendir. Camii hariminin bati ve dogu

cephelerinin yan1 sira tiirbe i¢ duvar panolarini dort tarafindan gergeveleyen bulut

motifinin camiinin genelinde kullanildig1 gériilmektedir. (Fotograf No 43)
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Fotograf No 48. Harimin Dogu ve Bati Cephe Duvar Yiizeyi Cini Bordiir Detay: (B.
Alat, 2020)
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Cizim No 2. Harimin Dogu ve Bati Cephe Duvar Yiizeyi Cini Bordiir Detay Cizimi (B.
Alat, 2021)
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4.1.2. Giiney Cephe Duvar Cinileri

Ornek No '3
Fotograf No 149
Cizim No 3

Inceleme Tarihi 12021

Eserin Adresi : Adana Ulu Camii
Eserin Yeri : Gliney cephe duvari
Tarihgesi : XVIL yiizy1l

Onarim Gorilip Gormedigi: Bazi karolar onarim gérmiistiir.

Tiir-Cins : Cini karo

Boyutlari 1 25,5 x 25,5 cm.

Kullanilan Renkler : Zemin beyaz, desen renkleri kobalt, firuze, kirmizi.
Kullanilan Motifler : Hatayi, peng, goncagiil, sade ve hanger yapraklar.
Kullanilan Teknik  : Sir alt1 teknigi

Desen Tasarimi : Ulama desen

Kompozisyon : Tasarim, camii harim dogu ve bati cephesindeki duvar
ylizeylerini kaplayan ¢ini karolarla benzerlik gostermektedir. Ancak giiney cepheyi
kaplayan bu ¢ini deseni kiiclik degisikliklerle daha sade tasarlanmistir. Camii
genelindeki ¢ini slislemeler gibi bu tasarim da ulama desendir. Her bir karonun en ve
boy bitis yerlerinin ortasina yarim birbirinden farkli iki hatayi motifi yerlestirilmistir.
Motifler bir ters bir diiz olarak cizilmis ve karsilikli olanlar1 aymidir. Karo
koselerinde ise peng motifinin dortte biri yer almaktadir. Bu motifler birbirinden
farkli ve ¢apraz karsilikli koselerde olanlar ise aynidir. Ulama desenli karolar yan
yana getirildiginde yarim olan hatayi ve pen¢ motifleri birleserek motifler
tamamlanmaktadir. Dallar her bir karoda dort yarim hatayi motifini birbirlerine

baglamaktadir. Dallar lizerinde, goncagiil motifi, sade ve hancger yapraklar ¢izilmistir.
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Desende hatayi motiflerinin ortasina dogru kivrilan biiyiikk hanger yapraklar
bulunmaktadir. Bu yapraklar iizerinde yarim peng ve goncagiil motifleri ¢izilmis
bosluk alan doldurularak desen tamamlanmistir. Desen, beyaz astarli zemin iizerinde

yer almaktadir. (Fotograf No 25. 42)

Fotograf No 49. Harim Giiney Cephe (Kible) Cini Karo ve Bordiir Detay: (B. Alat,
2020)

Cizim No 3. Harim Giiney Cephe Cini Karo Detay Cizimi (B. Alat, 2021)
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Ornek No L4
Fotograf No - 49
Cizim No 4

Inceleme Tarihi 12021

Eserin Adresi : Adana Ulu Camii
Eserin Yeri : Gliney cephe duvari
Tarihgesi : XVIL yiizy1l

Onarim Gorilip Gormedigi: Bazi karolar onarim gérmiistiir.
Tiir-Cins : Cini karo bordiir

Boyutlari : 20 x 20 cm.

Kullanilan Renkler : Zemin kobalt, motifler beyaz ve kirmizi.

Kullanilan Motifler : Peng, goncagiil, tepelik, sade ve hancer yapraklar.
Kullanilan Teknik  : Sir alt1 teknigi

Desen Tasarimi : Ulama desen

Kompozisyon  : Giiney cephe pano bordiiriindeki ¢ini karonun iki kenarinda,
gelismis yarim pen¢ motifi yer almaktadir. Motif i¢ ice gegmis dort pencten meydana
gelmekte ve motifin aralarinda kalan bosluklara da sirali kiigiik pencler
yerlestirilmistir. Gelismis pen¢ motiflerden ¢ikarak kivrilan dallarin ucunda hanger
yapraklar ve yapraklarin igerisinde sirali peng motifleri yer almaktadir. Dallar
tizerine sade yapraklar, salyangoz ve goncagiil motifleri ¢izilmistir. Renklendirmede;
zemin kobalt, gelismis penclerin can noktasinda tekrar kobalt ve firuze renk
kullanilmistir. Bordiir alttan kirmizi bir seritle, iistten tepeliklerin bir ters bir diiz
sinirlanmastyla bitirilmistir. Bu tasarimi tiirbe igerisindeki ii¢ sandukay:1 alttan
cevreleyen bordiir ¢inilerinde gérmekteyiz. Tasarimin biraz daha farkli olani camii
mihrap nis altinda bulunan ¢ini pano bordiiriinde de goriilmektedir. (Fotograf No 25.
42)



Cizim No 4. Harim Giiney Cephe Cini Bordiir Detay Cizimi (B. Alat, 2021)
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4.1.3. Kuzey Cephe ve Batidaki Mekan Duvar Cinileri

Ornek No :5
Fotograf No 50
Cizim No 5

Inceleme Tarihi 12021

Eserin Adresi : Adana Ulu Camii
Eserin Yeri : Kuzey cephe ve harimin batidaki mekan duvari.
Tarihgesi : XVL yiizy1l

Onarim Gorlip Gormedigi: Bazi karolar onarim gérmiistir.

Tiir-Cins : Cini Karo

Boyutlar1 : Kenar uzunlugu 11 cm.

Kullanilan Renkler : Zemin beyaz, desen renkleri kobalt, firuze, yesil ve kirmizi.
Kullanilan Motifler : Peng, rumi ve sade yapraklar.

Kullanilan Teknik  : Sir alt1 teknigi

Desen Tasarimi : Ulama Desen

Kompozisyon : Harim kuzey cephe ve batidaki kuzey-giiney dogrultusunda
bulunan mekan ¢ini siislemeler altigen karolardan olusmaktadir. Her bir karo
tasarimda, merkeze yerlestirilmis peng¢ motifinden ¢ikan dallar rumilerle
birlesmektedir. Rumi motiflerinin arasinda kalan boliimlere, birbirine bitisik alt1 tane
daire biciminde dallar yerlestirilmistir. Bu pengler daire dallar {izerine ve iki rumi
arasina gelecek sekilde yerlestirilmistir. Yarim gelecek sekilde, her bir daire dal
lizerine {i¢ tane peng¢ motifi ¢izilmistir. Bu pencler daire dallar {izerine ve iki rumi
arasina gelecek sekilde yerlestirilmistir. Karonun alt1 kdgesinde de pen¢ motifi yer
almaktadir. Koselerde bulunan peng motiflerinin tigte biri ¢izilmistir. Karolarin
birlestirilmesi sonucu yarim motifler tamamlanmis ve ulama desen tasarimi meydana

gelmistir. Dallar lizerine ¢izilmis peng motifleri arasina bosluklar1 dolduran sade
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yapraklar yerlestirilerek desen tamamlanmistir. Kullanilan renkler desenin
merkezinde yer alan pencin can noktasi kobalt yapraklari firuze iken, geri kalan
pengler tam tersi renklendirilmistir. Pencleri birbirine baglayan dallardaki yapraklar

yesil renkle rumiler ise kirmizi renkle bezenmistir. (Fotograf No 44. 45)

Fotograf No 50. Harim Kuzey Duvar ve Harimin Batisinda Kuzey-Giiney
Dogrultusunda Bulunan Mekan Cini Karo (B. Alat, 2020)

Cizim No 5. Harim Kuzey Duvar ve Harimin Batisinda Kuzey-Giiney Dogrultusunda
Bulunan Mekén Cini Karo Cizimi (B. Alat, 2021)



70

Ornek No .6
Fotograf No 51
Cizim No 16

Inceleme Tarihi 12021

Eserin Adresi : Adana Ulu Camii
Eserin Yeri : Kuzey cephe ve harimin batidaki mekan duvari.
Tarihgesi : X VL yiizy1l

Onarim Gorilip Gormedigi: Bazi karolar onarim gérmiistiir.
Tiir-Cins . Cini karo bordiir

Boyutlari : 20 x 20 cm.

Kullanilan Renkler : Kobalt, firuze, patlican moru.
Kullanilan Motifler : Tepelik, lotus motifi.

Kullanilan Teknik  : Sir alt1 teknigi

Desen Tasarimi : Ulama desen

Kompozisyon . Harim kuzey cephe ve batidaki mekan duvar ginileri orta
bolim 10 cm Olgisiindeki bordiiriinde biiyiik tepelikler bir diiz bir ters olarak yan
yana siralanmistir. Bir karoda firuze, patlican moru ve kobalt renklerinde ters diiz
bakan biiyiik tepelikler goriilmektedir. Ters yonde olan tepeliklerden ortada olani
tam, geriye kalan ikisi yarim sekilde karolarin iki yanina ¢izilmistir. Ulama bir desen
tasarimidir. Ulama desen Ozelligiyle karolar birlestiginde iki yana ¢izilmis yarim
tepelikler birleserek motif tamamlanmaktadir. Diiz tepeliklerin i¢ tasariminda, dallart
althi Gstlii birbirine gegmis rumi motifleri biiylik tepeligin simir ¢izgilerine bitigik
sekilde ¢izilmistir. Rumilerin orta bosluklarinda {ist iiste ¢izilmis iki tepelik motifi
yer almaktadir. Diiz tepeligin alt boliim tasariminda da aym sekilde dallar birbirinin
altindan ve istiinden gegerek baglanmis rumi motifli tasarim bulunmaktadir. Rumi
motifi ¢izili tepeliklerin arasinda kalan boliimler ise ters tepelik goriiniimiindedir. Bu

ters tepeliklerin ortasina yukaridan asagiya sirali kiigiik lotus motifi ve kiigiik tepelik
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yerlestirilmistir. Bordiirlin iki tarafi, icteki ince distaki kalin iki seritle son
bulmaktadir. Bu seritler 2 cm O6l¢iilerinde firuze ve beyaz renklerdedir. Desen;
tiirbeye giris mihrabiyenin bat1 duvarinda ve harimde kuzey cephenin dogu ucunda
tekrar etmistir. Bunun yaninda harimin batisinda kalan, kuzey-giiney dogrultusunda
uzanan, mekanda da bahsettigimiz tasarima ait ¢iniler yer almaktadir. (Fotograf No

44, 45)

Fotograf No 51. Harim Kuzey Duvar ve Harimin Batisinda Kuzey-Giiney
Dogrultusunda Bulunan Mekan Cini Bordiir Detay:1 (B. Alat, 2020)

Cizim No 6. Harim Kuzey Duvar ve Harimin Batisinda Kuzey-Giiney Dogrultusunda
Bulunan Mekéan Cini Bordiir Detay Cizimi (B. Alat, 2021)
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Ornek No .7
Fotograf No : 52
Cizim No 7

Inceleme Tarihi 12021

Eserin Adresi : Adana Ulu Camii
Eserin Yeri : Batidaki mekanin bat1 pencere tistii.
Tarihgesi : Bilinmiyor.

Onarim Gorilip Gormedigi: Onarim gérmemis.

Tiir-Cins : Cini pano

Boyutlar1 30 x 30 cm.

Kullanilan Renkler : Zemin kobalt, desenler firuze, yesil, kahverengi ,siyah.
Kullanilan Motifler : Tepelik, lotus motifi.

Kullanilan Teknik  : Sir alt1 ve mozaik teknigi

Desen Tasarimi : 1/4 desen

Kompozisyon . Cini pano, harimin batisinda yer alan, kuzey-giiney yoniinde
uzanan mekanin bati duvarinda pencere iizerinde yer almaktadir. Panoda capraz
yerlestirilmis dort tane hatayi motifi ¢izilmistir. Hatayilerin aralarinda motifleri iKi
taraftan kusatircasina dort tane rumi motifi yerlestirilmistir. Rumi ¢esidi olarak hurde
rumi kullanilmistir. Hatayi ve rumi motifleri, ana tasarimi meydana getirmektedir.
Motiflerin dortlii yerlestirilmesi ile kare bir pano meydana gelmistir. Hatayiler can
noktalarindan ¢ikan dallarla birbirlerine baglanmis ve bu dallar yardimiyla merkezde
kare olugsmustur. Bu karenin merkezine dort yaprakli peng motifi ¢izilmistir. Rumi
motiflerinin dallar1 panonun her bir kdsesine uzanmakta ve dallarin ucunda kiigiik
tepelik motifi bulunmaktadir. Bu tepelikleri, hatayilerin tag¢ yapraklarindan ¢ikan
dallar kivrilarak g¢evrelemektedir. Kivrilan dallar iizerinde peng, dal uglarina ise
yapraklar ¢izilerek desen tamamlanmistir. Desende yer alan motifler ¢ift tahrir

teknigi kullanilarak ¢izilmistir. Desen distan firuze, siyah, kahverengi olacak sekilde
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ti¢ ince bordiirle ¢ergcevelenmistir. Kompozisyon zemininde kobalt, desenlerde yesil,

firuze, kahverengi, siyah olmak tizere gesitli renkler kullanilmigtir. (Fotograf No 45)

Fotograf No 52. Harimin Batisindaki Mekanin Bat1 Penceresi Ust Kismindaki Pano (B.
Alat, 2020)

Cizim No 7. Harimin Batisindaki Mekanin Bat1 Penceresi Ust Kismindaki Pano Cizimi
(B. Alat, 2021)
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Ornek No '8
Fotograf No 53
Cizim No 8

Inceleme Tarihi 12021

Eserin Adresi : Adana Ulu Camii
Eserin Yeri : Batidaki mekanin giiney pencere tstii.
Tarihgesi : Bilinmiyor

Onarim Gorilip Gormedigi: Onarim gérmemis.

Tiir-Cins : Cini pano

Boyutlari : 30 x 60 cm.

Kullanilan Renkler : Mavi zemin, beyaz yazi.

Kullanilan Motifler : Goncagiil, peng, sade ve hanger yapraklar.
Kullanilan Teknik  : Sir alt1 teknigi

Desen Tasarimi : Serbest desen, yazili bezeme

Kompozisyon . Enine dikdortgen tasarlanmis ¢ini pano harimin batisindaki
mekanin giiney duvar pencere Ustiinde yer almaktadir. Bu panoda bitkisel ve yazili
bezeme olmak tizere iki farkli siisleme sekli birlikte kullanilmistir. Kobalt zeminli
panoda beyaz renkte celi siiliis yazi ¢esidiyle Kelime-i Tevhid yazmaktadir. Dallar
spiral yapip yazi aralarinda dolanmasiyla helezon olusmustur. Desenin ortasindan
ters yonlerde spiral yapan dallar iki daire gériiniimii olusturmustur. Dallar iizerine,
hatayi, goncagiil, pen¢ motifleri ve yapraklar bos alanlari doldurulacak sekilde
yerlestirilmistir. Desende yer alan motifler ¢ift tahrir teknigi kullanilarak ¢izilmistir.

(Fotograf No 45)
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Fotograf No 53. Harimin Batisindaki Mekanin Giiney Pencere Ustiindeki Pano (B.
Alat, 2020)

Cizim No 8. Harimin Batisindaki Mekamn Giiney Pencere Ustiindeki Pano Cizimi (B.
Alat, 2021)
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Ornek No :9

Fotograf No 154

Cizim No 9

Inceleme Tarihi : 2021

Eserin Adresi : Adana Ulu Camii

Eserin Yeri : Kuzey-giiney dogrultusundaki mekanin girig kap1 tizeri
Tarihgesi : Bilinmiyor

Onarim Gorlip Gormedigi: Onarim gérmemis.

Tir-Cins : Cini pano

Boyutlari : 45 x 45 cm.

Kullanilan Renkler : Firuze, mavi zemin ve beyaz yazi.
Kullanilan Motifler : Goncagiil, peng, sade ve hanger yapraklar.
Kullanilan Teknik  : Sir alt1 teknigi

Desen Tasarimi : Serbest desen, yazili bezeme

Kompozisyon : Harimin batisinda, avlu revaklarinin devami niteliginde
algilanan kuzey-giiney dogrultusundaki mekanin giris kap1 duvarlarinda da ciniler
bulunmaktadir. Ciniler harim kuzey duvarindaki ¢ini kompozisyonlariyla aynidir. Bu
¢ini siislemelerin iizerinde yer alan kare panoda, kobalt zemin {izerine beyaz Celi
siiliis hatla “Kitdben yelgdbu memstiren” (IsrA Suresi’nin 13. Ayeti) yazmaktadir.
Panoda iki ayr1 bezeme ¢esidi bir arada kullamilmistir. Bitkisel ve yazil
bezemelerdir. Dallar, spiral yapip yazi aralarinda dolanmasiyla helezon olusmustur.
Helezon baslangici, pano cergevesinin altina gizlemis sekilde baslayip i¢ ice
kivrilarak desenin ortasinda son bulmaktadir. Dallar iizerine hatayi, goncagiil, peng
motifleri, sap c¢ikmalar ve yapraklar bos alanlar1 dolduracak sekilde sirali
yerlestirilmistir.  Desende kullanilan motifler ¢ift tahrir teknigi kullanilarak

¢izilmistir.
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Fotograf No 54. Kuzey- Giiney Dogrultusundaki Mekanin Giris Kap1 Uzeri Cini Detay
(B. Alat, 2020)

N / R\ ,‘ } ‘ *;jji ‘ : j“ 1200\
| IR AN Q) )| e g
e

—<a— £ OO O

Cizim No 9. Kuzey- Giiney Dogrultusundaki Mekanin Giris Kap1 Uzeri Cini Detay
Cizimi (B. Alat, 2021)
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4.2. Mihrap Cinileri

4.2.1. Mihrap Nis Alt1 Pano Cinileri

Ornek No 110

Fotograf No : 55.56. 57. 58
Cizim No 10

Inceleme Tarihi 2021

Eserin Adresi : Adana Ulu Camii
Eserin Yeri : Mihrap nisinin alt1
Tarihgesi : XVIL. ylizy1l

Onarim Gorlip Gormedigi: Onarim gérmemis.

Tir-Cins : Cini pano

Boyutlar :23,5x23,5cm.

Kullanilan Renkler : Mauvi, firuze, yesil ve kirmizi.

Kullanilan Motifler : Yazili siisleme, Goncagiil, hatayi, peng, rumi, madalyon, lale,
stimbiil, sade ve hanger yapraklar.

Kullanilan Teknik  : Sir alt1 teknigi

Desen Tasarimi :1/2 simetrili desen

Kompozisyon . Giiney cephenin ortasinda bulunan mihrap nisinin altindaki
¢ini pano 23.5 X 23.5 cm ebatlarindaki kare ¢ini karolarla olusturulmustur. Zeminde
beyaz renk astar kullanilmistir. Panonun merkezinde, iki ince dal tarafindan tasinan,
hanger yapraklarla g¢evrelenmis bir ¢igek formuna doniistiiriilen iri bir motif
yerlestirilmistir. Bu motifin merkezine sekiz kollu firuze renk yildiz bulunmaktadir.
Kirmizi zeminli biiyiik motifin i¢i, ince kivrimli dallarin birbiri {izerinden gegmesiyle
ve lacivertle renklendirilen rumi motifleri ve ince kivrimli dallarin birbiri {izerinden

gecmesiyle olusmus bir tasarimla doldurulmustur. Pano sag ve sol kenarinda birer;
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alt ve iist kenarinda ise ikiser tane benzer boyutlarda ve sekillerde yarim biiyiik
motifler bulunmaktadir. Biiyiik motiflerin disinda kalan bosluklar iri motiflerin
yapraklarindan farkli yonlere dogru ¢ikan kivrimli dallar, hanger yapraklar, hatayiler,
saz, peng, goncagiil, siimbiil ve lale dallar1 ile bezenmis panoda yogun bir tasarim

olusturulmustur.

Panoyu iistten sinirlandiran bir yazi kusagi yer almaktadir. iki ucu dilimli
alanla siirlanmis kobalt zeminli kusakta celi siiliis hatla “Ve yebga vecha rabbike
ziilcelali ve’l-ikram” (Rahman Suresi’nin 27. ayeti) yazmaktadir. Incelendiginde
zemini beyaz, harf dolgular1 kirmizi olan yazinin baslangi¢ ve bitis koselerinde
paftalar bulunmaktadir. Pafta icerisinde zemin kirmizi, firuze renk dendanli rumi ve
tepelik motifleriyle olusmus bir tasarim yer almaktadir. Kdse paftalarin arasinda
kalan boslugu tepelik, tepeligin ortasinda iki yana ayrilmis dendanli rumi motifi

doldurmaktadir. (Fotograf No 25. 42)

Fotograf No 55. Adana Ulu Camii Mihrabi (B. Alat, 2020)
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Cizim No 10. Adana Ulu Camii Mihrap Pano Cizimi (B. Alat, 2021)
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Ornek No 111

Fotograf No : 55. 56. 58

Cizim No 111

Inceleme Tarihi 2021

Eserin Adresi : Adana Ulu Camii
Eserin Yeri : Mihrap nisinin alt1
Tarihgesi : XVIL yiizy1l

Onarim Gorilip Gormedigi: Onarim gérmemis.

Tiir-Cins : Cini pano bordiir

Boyutlar :23x 13 cm.

Kullanilan Renkler : Mavi, firuze, yesil ve kirmizi.

Kullanilan Motifler : Peng, goncagiil, sade ve hanger yapraklar.
Kullanilan Teknik  : Sir alt1 teknigi

Desen Tasarimi : Ulama desen, yazili bezeme.

Kompozisyon : Cini deseni, camiinin gliney cephe duvarindaki mihrap nisinin
altindaki panoda goriilmektedir. Bu ¢iniler 23 X 13 cm. ebatlarinda dikdortgen
sekilde siralanarak panonun dort bir taraftan etrafini kusatmaktadir. Desen peng
motiflerinin alt ve {istiinden iki yana ¢ikan bu dallardan bir tanesi pen¢ motiflerini
birbirine baglarken diger dal peng aralarmma dogru kivrilmaktadir. Peng aralarina
dogru kivrilan dal uglarinda biiyiik hanger ve bu yapraklarin igerisinde biiyiikten
kiicige sirali pen¢ motifleri ¢izilmistir. Dallar {izerinde, peng, goncagiil, sap
cikmalari, sade ve kiiciik hanger yapraklar bos alanlari doldurularak bezenmis ve
desene estetik katmistir. Bordiir iki yandan tek renk c¢ercevelenerek desen

tamamlanmistir. (Fotograf No 25. 42)
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Fotograf No 56. Mihrap Detay1 1 (B. Alat, 2020)

Fotograf No 57. Mihrap Detay1 2 (B. Fotograf No 58. Mihrap Detay1 3 (B. Alat,
Alat, 2020) 2020)
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Cizim No 11. Adana Ulu Camii Mihrap Bordiir Cizimi (B. Alat, 2021)
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4.2.2. Mihrap Ustii Ahnhik Cinileri

Ornek No 112

Fotograf No .59

Cizim No 112

Inceleme Tarihi : 2021

Eserin Adresi : Adana Ulu Camii
Eserin Yeri : Mihrap nisinin iistii
Tarihgesi : XVIL ylizy1l

Onarim Gorlip Gormedigi: Onarim gérmemis.

Tiir-Cins : Cini alinlik pano

Boyutlari :15x15¢cm

Kullanilan Renkler: Mavi, firuze, yesil ve kirmizi.

Kullanilan Motifler : Hatayi, peng, goncagiil, sade ve hanger yapraklar.
Kullanilan Teknik  : Sir alt1 teknigi

Desen Tasarimi : 1/2 simetrili desen

Kompozisyon :Desen mihrap tistiindeki alinlikta goriilmektedir. Ortada bir eksen
cizgisine gore tasarlanmig simetrik desendeki bu ¢izgi lizerine hatayi ve peng
motifler yerlestirilmistir. Bu motiflerin koklerinden ve yapraklardan ¢ikan dallar iki
tarafa dogru ayrilmistir. Ayrilan dallar kivrilip birbiri altindan, iistiinden gegerek
helezon olusturmustur. Dallar tizerine irili ufakli hatayi, peng, goncagiil motifleri,
sade ve hanger yapraklar; tasarim Ozelliklerine gore yerlestirilmistir. Alinlik
desenindeki bos alanlar, dallardaki sap c¢ikmalar ve motiflerden ¢ikan sade

yapraklarla doldurularak desen tamamlanmustir. (Fotograf No 25. 42)



Cizim No 12. Mihrap Ust Kisminda Bulunan Alinhk Pano Cizimi (B. Alat, 2021)
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Ornek No 13

Fotograf No 59

Cizim No 013

Inceleme Tarihi 2021

Eserin Adresi : Adana Ulu Camii
Eserin Yeri : Mihrap nisinin tstii.
Tarihgesi : XVIL. yiizy1l

Onarim Gorilip Gormedigi: Onarim gérmemis.

Tiir-Cins : Cini alinlik bordiir.

Boyutlari - I¢ bordiir 10 cm, dis bordiir 15 cm

Kullanilan Renkler : Mavi, firuze, yesil ve kirmizi.

Kullanilan Motifler : Tepelik, rumi, hatayi, peng, goncagiil, sade ve hanger
yapraklar.

Kullanilan Teknik  : Sir alt1 teknigi

Desen Tasarimi : Ulama desen

Kompozisyon : Iki bordiir mihrap nis iistii yarim daire bigimindeki ¢ini alilik
merkezindeki desen tasarim etrafin1 ¢evrelemektedir. I¢ bordiirde kobalt zeminde
firuze ve mercan kirmizisi renklerle bezenmis, rumi motifli kivrim dallarin
olusturdugu helezonlardan ibaret bir kompozisyon yer almaktadir. Eni 10 cm
Olgiistindeki i¢ bordiir, alinhi@in her bir tarafim tam kusatmakta, eni 15 cm
dlgiisiindeki dis bordiir ise alinlig iistten yarim kusatmaktadir. I¢ bordiir tasariminda,
biiyiik tepelikler bir ters bir diiz aralikli sekilde siralamistir. Bu tepelikleri yuvarlak
helezon olusturan rumiler birbirine baglamaktadir. Tepelik aralarinda kivrimli dallar
ve bu dallarin iizerinde yer alan rumiler tasarimi tamamlamaktadir. Ulama
tasarlanmis desen birbiri ardina devam etmektedir. Dig bordiir tasariminda, aym
biiyiikliikte farkli iri hatayi motifleri ters diiz sekilde aralikli siralanmistir. Bordiir

siir ¢izgilerine ortadaki hatayilerin aralarina gelecek sekilde ayni biiylikliikte yarim
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peng ve hatayi motifleri yerlestirilmistir. iri motifler aralarina dogru biiyiik hancer
yapraklar kivrilmakta ve yaprak iglerinde pen¢ motifleri siralanmigtir. Dallar tam ve
yarim ¢izilen hatayi motiflerini birbirine baglamakta ve bordiir boyunca kivrilarak
ilerlemektedir. Dallardan ve motiflerden ¢ikan goncagiil, peng motifleri, sade ve
hanger yapraklar bos alanlari doldurmaktadir. Bordiir iistten tepeliklerin bir ters bir

diiz siralanmasiyla desen tasarimi tamamlanmistir. (Fotograf No 25. 42)

Cizim No 13. Mihrap Ust Kisminda Bulunan Alinlik Bordiir Cizimi (B. Alat, 2021)
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4.3. Tiirbe Duvar Cinileri

Ornek No - 14

Fotograf No : 60. 61

Cizim No 114

Inceleme Tarihi : 2021

Eserin Adresi : Adana Ulu Camii Tiirbesi
Eserin Yeri : Tirbe duvarlari

Tarihgesi : XVL yiizy1l

Onarim Gorlip Gormedigi: Onarim gérmiistiir.

Tiir-Cins : Cini karo

Boyutlar1 : Kenar uzunlugu 11 cm.

Kullanilan Renkler : Zemin beyaz, desen renkleri kobalt, firuze, yesil ve kirmizi.
Kullanilan Motifler : Peng, rumi ve sade yapraklar.

Kullanilan Teknik  : Sir alt1 teknigi

Desen Tasarimi : Ulama desen

Kompozisyon : Tirbe i¢ mekan duvarlarimin tiimiinde camii hariminin
batisinda goriilen ayn1 6l¢ii ve siisleme 6zelliklerine sahip ¢ini plakalardan meydana
gelmektedir. Bu ginilerin kenar uzunluklari da 11 cm ve sekilleri altigendir. Yerden
173 cm yiikseklige kadar uzanan c¢inilerde, desenler beyaz zemin {izerine
uygulanmigtir. Hatayi grubundan olan alti yaprakli pengler ve pengleri birbirine
baglayan rumi motifleri kullanilarak tasarlanmis ulama bir desendir. Her bir altigen
plakanin merkezinde bulunan 6 yaprakli pen¢ motifinden ¢ikan dallar rumilerle
birlesmektedir. Rumi motiflerinin arasinda, yuvarlak carkifelege benzer sekilde
helezonlar ve bu helezonlarin {izerine karo kenarlarina yarim gelecek sekilde, her bir
daire dal lizerine ii¢ tane 6 yaprakli penc motifi yerlestirilmistir. Karonun alti

kosesinde de peng motifi yer almaktadir. Koselerde bulunan pen¢ motiflerinin iicte
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biri ¢izilmistir. Karolarin yan yana birlesmesi sonucu yarim motifler tamamlanmis ve
ulama desen tasarimi meydana gelmistir. Dallar {izerine ¢izilmis pen¢ motifleri
arasina bosluklar1 dolduran sade yapraklar yerlestirerek desen tamamlanmustir.
Renklere bakildiginda merkezde bulunan pencin can noktast kobalt, kenar kisimlari
firuze iken kenarda bulunan penclerde tam tersi renklendirme ve pengleri birbirine
baglayan dallardaki yapraklarin yesil oldugu goriilmektedir. Rumiler ise kirmizi

renkle bezenmistir. (Fotograf No 39)

Fotograf No 60. Tiirbe Duvar Cinileri (B. Alat, 2020)



1. Tiirbe Duvar Cini Karo (B. Alat, 2020)

izim No 14. Tiirbe Duvar Cini Karo Cizimi (B. Alat, 2021)
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Ornek No 15

Fotograf No : 60. 62

Cizim No 15

Inceleme Tarihi 2021

Eserin Adresi : Adana Ulu Camii Tiirbesi
Eserin Yeri :Tirbe duvar ¢ini bordiiri
Tarihgesi : XVIL yiizy1l

Onarim Gorilip Gormedigi: Onarim gormiistiir.

Tiir-Cins : Cini karo bordiir

Boyutlari :14.5x30cm

Kullanilan Renkler : Firuze ve kirmizi.

Kullanilan Motifler : Bulut deseni ve tepelik.

Kullanilan Teknik  : Sir alt1 teknigi

Desen Tasarimi : Ulama desen

Kompozisyon : Desen, tiirbe duvar ¢ini panolarint dort bir taraftan
cevrelemektedir. Bordiirlinde asagidan yukariya dogru kirmizi renkte tek serit
bulunmaktadir. Bir iist ortada 10 cm 6l¢iisiinde firuze renkli zeminde i¢ ige gegmis
beyaz renkli bulut deseni yer almaktadir. Bordiiriin iist kisimda ise 4 cm 6lgiilerinde

kirmizi, beyaz renkli bir ters bir diiz dizilerek tasarlanmis tepeliklerle desen tasarimi

tamamlanmistir. Bordiir ulama desenidir. (Fotograf No 39)



Fotograf No 62. Tiirbe Duvar Cini Bordiir Detay: 1 (B. Alat, 2020)
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Cizim No 15. Tiirbe Duvar Cini Bordiir Detay Cizimi 1 (B. Alat, 2021)
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Ornek No - 16

Fotograf No : 60. 63

Cizim No 16

Inceleme Tarihi 2021

Eserin Adresi : Adana Ulu Camii Tiirbesi
Eserin Yeri : Turbe duvar ¢ini bordiiri
Tarihgesi : X VL. yiizy1l

Onarim Gorilip Gormedigi: Onarim gormiistiir.
Tiir-Cins : Cini karo bordiir

Boyutlari :20x 20 cm

Kullanilan Renkler : Kobalt, firuze, patlican moru.
Kullanilan Motifler : Tepelik, lotus motifi.
Kullanilan Teknik  : Sir alt1 teknigi

Desen Tasarimi : Ulama desen

Kompozisyon : Harim kuzey cephe ve batidaki mekan duvar ¢inileri orta
boliim 10 cm 6l¢iisiindeki bordiiriinde biiytlik tepelikler bir diiz bir ters olarak yan
yana siralanmistir. Bir karoda firuze, patlican moru ve kobalt renklerinde ters diiz
bakan biliyiik tepelikler goriilmektedir. Ters yonde olan tepeliklerden ortada olani
tam, geriye kalan ikisi yarim sekilde karolarin iki yanina ¢izilmistir. Ulama bir desen
tasarimidir. Ulama desen Ozelligiyle karolar birlestiginde iki yana ¢izilmis yarim
tepelikler birleserek motif tamamlanmaktadir. Diiz tepeliklerin i¢ tasariminda, dallar
altli istlii birbirine gecmis rumi motifleri biiyiik tepeligin smir ¢izgilerine bitisik
sekilde ¢izilmistir. Rumilerin orta bosluklarinda iist iiste ¢izilmis iki tepelik motifi
yer almaktadir. Diiz tepeligin alt boliim tasariminda da ayni sekilde dallar birbirinin
altindan ve tistiinden gegerek baglanmis rumi motifli tasarim bulunmaktadir. Rumi
motifi ¢izili tepeliklerin arasinda kalan boliimler ise ters tepelik goriiniimiindedir. Bu

ters tepeliklerin ortasina yukaridan asagiya sirali kii¢iik lotus motifi ve kiiciik tepelik



94

yerlestirilmistir. Bordiiriin iki tarafi, icteki ince distaki kalin iki seritle son
bulmaktadir. Bu seritler 2 c¢cm Olgiilerinde firuze ve beyaz renklerdedir. Desen,
tiirbeye giris mekanin dogu ve bat1 duvarinda, harimde kuzey cephenin dogu ucunda
da tekrar etmektedir. Bunun yaninda harimin giineybati kosesinde de bahsettigimiz

tasarima ait ¢inilerde yer almaktadir.

Fotograf No 63. Tiirbe Duvar Cini Bordiir Detay: 2 (B. Alat, 2020)

Cizim No 114. Tiirbe Duvar Cini Detay Cizimi 2 (B. Alat, 2021)
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4.4. Tiirbe Sanduka Cinileri

4.4.1. 1. Sanduka Cinileri

Ornek No - 17

Fotograf No : 64. 65

Cizim No 217

Inceleme Tarihi 2021

Eserin Adresi : Adana Ulu Camii Tiirbesi
Eserin Yeri : Turbe i¢i 1. sanduka bas tarafi
Tarihgesi : XVIL yiizy1l

Onarim Gortip Gormedigi: Onarim gérmemis.

Tiir-Cins : Cini kitabe

Boyutlar : Boy 50 cm, en 60 cm.

Kullanilan Renkler  : Firuze, kobalt zemin, beyaz yazi ve kirmizi.
Kullanilan Motifler : Rumi, peng, yaz siisleme.

Kullanilan Teknik  : Sir alt1 teknigi

Desen Tasarimi :Yazili1 bezeme, 1/2 simetrili desen.

Kompozisyon . Cini deseni, sandukanin bas kisminda yer almaktadir. Bes sira
halinde paralel boliinmiis pafta iclerine kobalt zemin {izerine, beyaz siiliis yazi
cesidiyle kime ait oldugu yazmaktadir. Desenin en {iistiindeki tiggen seklindeki
paftada 1/2 simetrili rumi deseni bulunmaktadir. Desen ortasinda bir tepelik, bu
tepeligin bu tepeligin kollarindan ¢ikan kivrimli dallar ve dallara rumi motifleri
yerlestirilmistir. Desenin alt kisminda siisleme detayr iceren ince bir serit
bulunmaktadir. Kenar ve cati kisimlarimi ise daha kalin kirmizi diiz seritle
cevrelenerek desen son bulmustur. Sanduka, 1552 yilinda vefat eden Piri Pasa’nin

oglu Mustafa Bey’e ait olup su sekildedir:
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“Haza merkadu serifu// Mustafa b. Piri Pasa Ibni’l-Emir Halil// Ibni’l- Emir
David Ibni’l-Emir ibrahim el-Meshiir bi-Ibni Ramazan// Kad intekle fi eva’-ili

Rebi’l-ahir min suhiiri — Sene: Tis’a ve Hamsine ve Tis’amie.” (959/1552).

Tiirkcesi: Bu mezar-1 serif Ramazanoglu el-Meshdr Ibrahim Bey’in oglu
David Bey’in oglu Halil Bey’in oglu Piri Pasa’nin oglu Mustafa’nin mezaridir. 959

senesinin Reebiu’l- ahir ayinin baslarinda ahirete intikal etmistir.

Tirbe igerisinde bulunan ii¢ sandukanin bas kisimlarindaki ¢inilerin yaninda,
sandukalarin iist yiizeyleri de biitiiniiyle ¢ini plakalarla kaplidir. Sandukalarin {i¢iiniin
de ylizeyi birebir ayn1 desen ¢ini karolarla kaplanmistir. Sanduka yiizeyini kaplayan
ciniler, camii hariminin gliney duvarindaki ¢inilerle renk, desen ve motif olarak
birebir aynidir. Bu ¢ini karolar 6rnek no 3 de fotografi ve ¢izimiyle birlikte ayrintili
anlatilmistir. Sayfa 65 de genel bilgisi verilmis ve sandukalarin {igiiniinde bir arada

oldugu fotografla gosterilmistir.

Sanduka yiizeylerinin yere yakin olan kisimlari, kirilan veya fazladan tiretilmis
olan ¢ini parcalar gelisi giizel yerlestirilmistir. Bu ¢ini pargalar sandukay1 ¢evreleyen
bordiir goriinlimiindedir. Her ii¢ sandukada da goriilmektedir. Baz1 karolarin eksik
parcalart ise desen cizilerek ve herhangi bir boya ile boyanarak tamamlanmaya

calisilmistir. (Fotograf No 46)

Fotograf No 64. 1. Sanduka Uzeri Cini Detay: (B. Alat, 2020)
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Fotograf No 65. Sanduka Bas Kisimda Bulunan Cini Kitabe 1 (B. Alat, 2020)
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Cizim No 17. Sanduka Bas Kisimda Bulunan Cini Kitabe 1 Cizimi (B. Alat, 2021)
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4.4.2. Sanduka Cinileri

Ornek No - 18

Fotograf No 1 66. 67

Cizim No .18

Inceleme Tarihi 2021

Eserin Adresi : Adana Ulu Camii Tiirbesi
Eserin Yeri : Tiirbe i¢i 2. sanduka bas tarafi
Tarihgesi : XVIL yiizy1l

Onarim Gorilip Gormedigi: Onarim gérmemis.

Tiir-Cins : Cini kitabe

Boyutlari : Boy 50 cm, en 60 cm.

Kullanilan Renkler : Firuze, kobalt zemin, beyaz yaz1 ve kirmizi.
Kullanilan Motifler : Rumi, peng, yazi siisleme.

Kullanilan Teknik  : Sir alt1 teknigi

Desen Tasarimi :Yazili bezeme, 1/2 simetrili desen.

Kompozisyon :Cini deseni, sandukanin bas kisminda yer almaktadir. Bes sira
halinde paralel boliinmiis pafta iclerine kobalt zemin {izerine, beyaz siiliis yazi
cesidiyle kime ait oldugu yazmaktadir. Desenin en iistiinde liggen seklindeki paftada
1/2 simetrili rumi deseni bulunmaktadir. Desen ortasinda bir tepelik, bu tepeligin
kollarinda ¢ikan kivrimli dallar ve dallara rumi motifleri yerlestirilmistir. Ustten
ikinci pafta koselerinde de rumi desen tasarimi kose bosluklart doldurmaktadir.
Desenin alt kisminda siisleme deseni igeren ince bir detay bulunmaktadir. Kenar ve
cat1 kisimlar1 ise daha kalin kirmiz1 diiz seritle ¢evrelenerek desen son bulmustur.
Sanduka 1541 yilinda vefat eden, Emir Halil oglu Piri Pasa’nin oglu Mehmed
(Muhammed) Sah’a ait olup su sekildedir:
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“Haza Merkadu-Serifu// Muhammed Sah (12) Ibni Piri Pasa ibni’1-Emir Halil//
Ibni’l-Emir David Ibni’l-Emir Ibrahim el-Meshdr bi-ibni Ramazan// Kad inte-kale fi

evasit-1 zi’l-Kadeti min Suhdiri Sene Erbaine ve Tisamie (940/1541)”

Tiirkgesi: Bu, 940 senesinin Zi*l-Kade aymin ortalarinda vefat eden
Ramazanoglu (el- Meshir) Ibrahim’in oglu Daviid’un oglu Emir Halil’in oglu Piri

Pasa’nin oglu Muhammed $ah’1in mezar serifidir. (Fotograf No 46)

Fotograf No 66. 2. Sanduka Uzeri Cini Detay1 (B. Alat, 2020)
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Fotograf No 67. Sanduka Bas Kisimda Bulunan Cini Kitabe 2 (B. Alat, 2020)
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Cizim No 18. Sanduka Bas Kisimda Bulunan Cini Kitabe 2 Cizimi (B. Alat, 2021)
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4.4.3. 3. Sanduka Cinileri

Ornek No 119

Fotograf No : 68

Cizim No 119

Inceleme Tarihi 2021

Eserin Adresi : Adana Ulu Camii Tiirbesi
Eserin Yeri : Turbe i¢i 3. sanduka bas tarafi.
Tarihgesi : XVIL ylizyl

Onarim Gorilip Gormedigi: Onarim gérmemis.

Tiir-Cins : Cini Kitabe

Boyutlari : Boy 50 cm, en 60 cm.

Kullanilan Renkler : Firuze, kobalt zemin, beyaz yazi ve kirmizi.
Kullanilan Motifler : Yazi siisleme

Kullanilan Teknik  : Sir alt1 teknigi

Desen Tasarimi ‘Yazili bezeme

Kompozisyon :Cini deseni, sandukanin bas kisminda yer almaktadir. Bes sira
halinde paralel boliinmiis pafta iclerine kobalt zemin {izerine beyaz siillis yazi
cesidiyle kime ait oldugu yazmaktadir. Yaziyr biitiiniiyle ¢evreleyen kalin seritle
desen tasarimi son bulmustur. Sanduka 1510 yilinda vefat eden, Ramazanoglu

Davut’un oglu Emir Halil Bey’e ait olup su sekildedir:

“Haza// merkadu —  Serifu’l-Merhumu’l-Magfir// el-Muhtac ila
Rahmetillahi’l-Melikii’l-Gaftiru’l-Emir  Halil/ Ibni’l-Emir Daviid Ibni’l-Emir
Ibrahimi-‘s-Serif Ibni Ramazan aleyhim Rahmeti ve’r-Ridvan// kad intekale min
Dari’l-Fena’i ila Dari’l-Beka’i Fi Eva’ili Cumadi’l-Ula min Suhtri — Sene: Sitte ve

asare ve Tis’amie-.”
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Tiirkgesi: Bu, Affedicilerin Meliki olan Allah’in Rahmetine muhtag,
bagislanmis, merhum, serefli Ramazanoglu Emiri meshur Ibrahim Bey’in oglu
David Bey’in oglu Halil Bey’in mezaridir. Allah’in rahmeti ve rizasi iizerine olsun.

916 senesinin Cemaditu’l-Ula aymin baslarinda Fena aleminden Beka Alemine gog

etti. (916/1510). (Fotograf No 46)

15

%z@% 5 /g%@/@

Cizim No 19. Sanduka Bas Kisimda Bulunan Cini Kitabe 3 Cizimi (B. Alat, 2021)
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4.5. Mihrabiye Duvar Cinileri

4.5.1. Giiney Cephe Duvar Cinileri

Ornek No : 20

Fotograf No :69.70

Cizim No : 20

Inceleme Tarihi 2021

Eserin Adresi : Adana Ulu Camii Tiirbe girisi
Eserin Yeri : Giiney cephe duvari

Tarihgesi : XVI. yiizyil

Onarim Gorilip Gormedigi: Onarim goérmiistiir.

Tiir-Cins : Cini karo

Boyutlari :18.5x18.5

Kullanilan Renkler : Beyaz zemin, kobalt desen.

Kullanilan Motifler : Hatayi, peng, tepelik, sekiz kollu yildiz.
Kullanilan Teknik  : Sir alt1 teknigi

Desen Tasarimi : Ulama desen

Kompozisyon :Desen, mihrabiye giiney cephe duvar yiizeyinde
goriilmektedir. Karo lizerindeki desen tasarimina yan ve diiz eksenler iizerine birer
yarim hatayi motifi yerlestirilmistir. Bu motiflerin dallar1 karolarin koselerine dogru
koseli hatlar yaparak karolarin birlestigi noktada sekiz kollu yildiza benzer bir desen
meydana getirmektedir. Bu desenin tam ortasina da pen¢ motifinin dortte biri
yerlestirilmistir. Ayn1 karoda, tasarimin diger iki kosesinde olan desen ise ayni
sekilde yan ve diiz eksenlerdeki hatayi motifinin tag¢ yaprak dallarindan g¢ikarak
birlesmistir. Boylece merkezde basit bir sekil olusturmustur. Ulama desenli tasarimin
koselere ve yanlara gelen yarim c¢izilmis motifler karolarin birlesmesiyle

tamamlanmistir. Tasarimin merkezinde gelismis tepelik bulunmakta ve bu motif
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karonun dort bir kosesine uzanan dallarla baglanmistir. Zemindeki beyaz astarli

tasarimda motifler kobalt renk ile renklendirilmistir. Dokiilen karolar yenileriyle

tamamlanmistir. (Fotograf No 33. 34)

Fotograf No 69. Mihrabiye Giiney Cephe Fotograf No 70. Mihrabiye Giiney Cephe
Cini Plaka (B. Alat, 2020) Cini Plaka Detay1 (B. Alat, 2020)

&4

S

5
AT

\

Cizim No 20. Mihrabiye Giiney Cephe Cini Plaka Detay Cizimi (B. Alat, 2021)



105

4.5.2. Bati1 Cephe Duvar Cinileri

Ornek No .21
Fotograf No 171
Cizim No 121

Inceleme Tarihi 12021

Eserin Adresi : Adana Ulu Camii Tiirbe Girisi
Eserin Yeri : Bat1 cephe duvari
Tarihgesi : XVI. yiizyil

Onarim Gorilip Gormedigi: Onarim gormiistiir.
Tiir-Cins : Cini karo

Boyutlari : Her bir kenar1 11 cm.
Kullanilan Renkler : Kobalt, firuze ve kirmizi.
Kullanilan Motifler : Peng

Kullanilan Teknik  : Sir alt1 teknigi

Desen Tasarimi : Ulama desen

Kompozisyon . Desen, her bir kenar1 11 cm Olgiilerindeki ¢ini karolardan
meydana gelmektedir. Desenin merkezinde biiyiikten kiigiige i¢ ice ge¢mis ii¢ tane
pen¢ motifi yer almaktadir. Ayn1 biiytikliikte her bir kenara denk gelen yarim peng
motifleri ¢izilmistir. Yarim ve ortada yer alan pen¢ motiflerin aralarina siisleme
detay1 motifler yerlestirilmesiyle bos alanlar doldurulmustur. Bu plakalar
birlestirildigi zaman yarim olan pen¢ motifleri yan yana gelerek bir biitiin motif
olugsmaktadir. Kompozisyonda kobalt, firuze, az da olsa motif merkezlerinde kirmizi
renk kullanilmistir. Ulama seklinde yerlestirilmis bu kompozisyondaki ¢inilerin
hemen yan kisimlarinda farkli tasarlanmis ¢ini Karolar da bulunmaktadir. (Fotograf

No 35)
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Cizim No 21. Mihrabiye Bati Cephe Kompozisyon Cini Plaka Cizimi (B. Alat, 2021)
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5. DEGERLENDIRME
5.1. Motif ve Desen Analizi

Ramazanogullar1 Beyligi, Adana’da hiikiim siirmesi sebebiyle Selguklu,
Artuklu, Memlik ve Osmanli kiiltiirlerinin etkisinde kalmistir. Zamanla Memlik
hakimiyetinden Osmanli hakimiyetine ge¢mesiyle birgok mimari iislup izleri, gerek
cami mimarisinde gerekse siisleme 6zelliklerinde goriilmektedir. Ornegin camii tag
kapi tlizerindeki siislemelerle yiikselen konik ¢atinin Selguklu mimari izleri tasidigi

sOylenebilir.

Yapimin mimarisi kadar cami ve tiirbede yer alan ¢ini siislemeler de dikkat
¢ekicidir. Cini stislemeler; harim i¢ duvarlarinda, harim giiney cephesinde bulunan
mihrap nis altinda, mihrabin iistiindeki alinlikta, harimin batisinda kalan mekan
duvarlarinda ve mekandaki pencere iistlerinde yer almaktadir. Caminin dogusuna
bitisik insa edilmig tiirbede ise ¢iniler, tiirbe girisindeki mihrabiye yan duvarlarinda,
tirbe i¢ mekan duvarlarinda bulunmaktadir. Ayrica tiirbede yer alan {i¢ sanduka

yiizeyleri de biitiiniiyle ¢ini karolar ile kaplanmaistir.

Tarihi yapida kullanilan ¢ini siislemeler, tarihi mimariye renk katarak goz alici
bir estetik giizellik kazandirmaktadir. Ciniler; motif, renk, desen ozellikleri olarak
incelendiginde, birbirinden farkli lisluplara isaret etmektedir. Cini siislemelerin bir
kismi, gerek motif ve renk, gerekse tasarmm ve kalite bakimindan XVI. yiizyilin Iznik
tiretimidir. Diger bir kisim ¢iniler ise desen 6zellikleri ve iiretim kalitesi bakimindan

Iznik {iretiminden ayrilmis ve motif tasarimi olarak daha gelismistir.

Harim kuzey cephe, harimin batisindaki mekan, tiirbe duvar, mihrabiye giiney
ve bat1 duvar ¢ini desenleri daha sade tasarlanmis ve bir¢ok renk kullanilmamustir.
Ancak harim mihrabiye nis altindaki pano, nis istlindeki alinlik ve dogu - bati
cephesinde yer alan ¢ini siislemeler motif, desen ve renk olarak daha yogun

tasarlanmistir.

Yapinin bazi alanlarinda birebir ayn1 olmayan azda olsa farkliliklart olan ¢ini

desenleri goriilmektedir. Ornegin katalog béliimiinde 3 numarali harim giiney cephe
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¢ini deseni, katalogdaki 1 numarali dogu ve bati cephede yer alan ¢ini desenine

benzer ancak daha sade tasarlanmis desenlerle bezenmistir.

Harim giiney cephe ¢ini bordiir deseni tiirbe igerisindeki {i¢ sandukayi alttan
cevreleyen bordiir ¢inilerinde de gérmekteyiz. Desenin biraz daha farkli alani, camii

mihrap nis altinda bulunan ¢ini pano bordiiriinde yer almaktadir.

Camii geneline bakildigt zaman birebir ayni1 ¢iniler farkli alanlar
siislemektedir. Ornegin tiitbe duvar ¢inileri, harim kuzey cephe duvar ve harimin
kuzey-giiney dogrultusunda insa edilmis mekadn duvar yiizeylerini siisleyen ¢ini
karolarla birebir aynidir. Tiirbe igerisindeki sandukalart kaplayan ¢iniler ile harim

giiney cephedeki ¢iniler de aynidir.

Katalogdaki 4 numarali 6rnekteki desen, tiirbe giris mekanindaki mihrabiye
bati duvarinda, harim kuzey cephenin dogu ucunda da tekrar etmektedir. Bunun
yaninda harimin batisinda kalan, kuzey-giiney dogrultusunda uzanan mekanda da
bahsettigimiz desen tasarimina ait ¢ini karolar yer almaktadir. Camii harimin batt ve
dogu cephesinde ve tiirbe i¢ duvar panolarini dort tarafindan cevreleyen bulut

motifinin cami genelinde kullanildig1 gériilmektedir.

Bazi ¢ini karolarin boyalarinda akmalar meydana gelmistir. Bu durumun
nedeninin tiretim yapan firmanin hatali firnlama sonucu oldugu diistiniilmektedir.
Tiirbe duvar ¢ini karolarinin bazilarinda yesil rengin yerine kobalt kullanilmas,
kirmizi rengin tonlarinda ise farkliliklar goriilmektedir. Ayni sekilde mihrabiye
giiney duvar ¢inilerinde de farkliliklar bulunmaktadir. Bu farkliliklarin tahrip ve
restorasyonlar sonucu sonradan yerlestirilmesi, tarih farkliliklari oldugunu akla

getirmektedir.

Bazi desenlerde ise ayni desenin farkli karolarda farkli renklerde boyandigi
goriilmektedir. Ornek olarak harim kuzey duvar ve harimin batisinda kuzey-giiney
dogrultusunda bulunan mekan duvar cinileri Ornek verilebilir. Katalogdaki 5
numaralt Ornekteki desende, merkeze yerlestirilmis pen¢ motifinin can noktasi
kobalt, kenar kisimlar1 firuze, kenara ¢izilmis pen¢ motiflerinde tam tersi

renklendirme yapilmistir. Pengleri birbirine baglayan dallardaki yapraklar genellikle
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yesil renktedir. Yaprak renklerinde de farkliliklar goriilmektedir. Ornegin onceki
plakalarda dal ve yapraklar agik yesil olarak renklendirilmistir. Ancak sonradan
yerlestirilen plakalarda bulunan dallar ve yapraklar, desendeki penclerde kullanilan
rengin aynisi, yani kobalt renktedir. Desen tasarimi i¢inde bulunan rumilerde ise
kirmiz1 renk kullanarak bezemenin tamamlanmasi tercih edilmistir. Benzer tasarimli
cinilerin daha kaba bir iislupla ele alindig1 drneklere; Diyarbakir’daki Safa (iparlr)
Camii’si ile Melek (Melik) Ahmed Pasa Camii’sinde rastlanilmaktadir. Adana Ulu
Camii Orneklerinin yerel iiretim oldugu ya da Sam’dan getirildigi diisiiniilmektedir

(Demirbag Arli ve Altun, 2008: 159).
5.2. Yapinin Bugiinkii Durumu

Bugiin kendi adin1 alan kalabalik ve hareketli bir mahallede insa edilmis Ulu
Camii, Adana sehrine ait tarthi yap1 ve camiilerin en biiyiigii olmasiyla dnem
kazanmistir. Camii gegmisten giinlimiize tarihi goériinlimiinii kKorumakta ve

giintimiizde biitiin ihtisamiyla ibadethane olarak hizmet vermeye devam etmektedir.

Camiinin insast farkli donemlerde yapildigi i¢in birden fazla donem
ozelliklerini lizerinde tasimaktadir. Bunun yaninda ¢inileri de 6nem arz etmektedir.
Camiinin geneline bakildiginda harim duvarlarinda bazi ¢inilerin eksik oldugu

gorilmektedir.

1998 de Adana’da yasanan depremde Ulu Camii agir hasar gormiis ve deprem
sonrasi camii ibadete kapatilarak restorasyona almmugtir. Camii restorasyonu
yapilirken 6 Aralik 2002°de gergeklesen bir hirsizlik sonucu camiinin kapisi kirilarak
girilmis ve harim duvarlarinda eksik goriilen ¢iniler ¢alinmistir. 2002 yilinda kapali

olan camiiden 223 ¢ini karo ¢alindig1 belirlenmis ancak soygun aydinlatilamamustir.

Calinmig olan 223 adet ¢ini karodan, 11 Eyliil 2009 tarihinde 67 pargasi
Istanbul Kocamustafapasa’da bir eve yapilmis baskinla koliler igerisinde saklanmis
ve yurt disina gotiiriilmek {izere ele gecirilmistir. Cini karolar incelendiginde 2002
soygunundaki karolar oldugu tespit edilmistir. “Vakiflar Genel Miidiirliigii geriye
kalan 156 parga tarihi ¢ininin ¢alinti oldugunu Interpol araciligiyla tiim diinyaya

duyurmugtur. 2011 senesinde Londra’da Christie’s Miizayede Evi Lot 331
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numarasiyla Adana soygununda c¢alinan ¢inilerden birini satisa sundugu
goriilmiistiiv. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi uzmanlart bu ¢ininin ise Tiirkiye 'den ve
Adana Ulu Camii’den ¢alinan karo oldugunu tespit etmis ve miidahale ederek eseri

satistan ¢ektirerek Tiirkiye'ye iadesini saglanigtir” (Hirriyet, Nisan 2021).

Yakin zamanda ise Hollanda'da Oriental Art Auctions Miizayede
Evi tarafindan 4 Haziran 2020 tarihinde diizenlenmis olan 'Islamic Art Auction'
adindaki miizayedede satisa sunulmus, 16. yiizyila ait ¢ini karolar, Miizeler Genel
Midirligii uzmanlarinin ve Kiiltir ve Turizm Bakanhigi Kiiltiir Varliklarinin
dikkatini ¢ekmistir. Uzmanlar, miizayedeye ¢ikacak olan eserlerin katalogunda 201
ve 205 numarali lotlar da satisa sunulmus olan ¢ini karolar ile 204 lot numaral

satilan ¢ini karonun ¢alinmis oldugunu belirlemistir (Fotograf No: 72. 73. 74).

20 Ekim 2020 tarihinde diizenlenen ayn1 miizayede evinde 'Islamicand Asian
Art' adindaki miizayedede ise 113 lot numarasi ile satisa sunulmus olan ¢ini karo da
incelenmistir. Katalogdaki tarihi ¢ini “iznik seramik karo lotus motifi, tepelik ve saz
yapraklari ile bezenmis, yaklasik 1575 tarihli” oldugu belirlenmistir (Haberler.com,
2021) (Fotograf No: 75).

Cinilerin Tiirkiye’de nereden ¢alindigi ihtimali tizerine arastirma baslatilmis ve
bu ¢inilerin Adana Ulu Camii’nde 6 Aralik 2002 tarihinde gergeklesen soygundaki
223 adet ¢ini karo ile benzerlik gosterdigi belirlenmistir. “Bu ¢ini karolarin izi
stirtilerek Interpol tarafindan Calinti Sanat Eserleri Veritabani'nda yayimlanan
cinilerin iadesi igin Icisleri Bakanhgi Kagak¢ilik ve Organize Suclarla Miicadele
Sube Miidiirliigii Baskanlig ile Disisleri Bakanligi girisimde bulunmustur. Miizayede
evi ile dogrudan temasa gecilerek, eserlerin yasa disi yollarla Tiirkiye'den
ctkarildigina iliskin deliller sunularak aylar siiren miizakereler sonucu miizayede
evine sunulan kanitlarla eserlerin, Anadolu kokenli oldugu ispatlanmistir. Yapilan
detayli incelemede ¢ini karolarin Adana Ulu Camii'nden 19 yil dnce restorasyon
swrasinda ¢alinan ¢iniler oldugu, panonun ise Konya’daki ¢inilerin benzeri oldugu
saptanmistir. Bu ¢inilerin Adana Ulu Camii’den ¢alinan c¢iniler oldugu kanitlanarak

miizayededen istenmistir” (Hiirriyet, Haziran 2021).


https://www.hurriyet.com.tr/haberleri/oriental-art-auctions-muzayede-evi
https://www.hurriyet.com.tr/haberleri/oriental-art-auctions-muzayede-evi
https://www.hurriyet.com.tr/haberleri/kultur-ve-turizm-bakanligi
https://www.hurriyet.com.tr/haberleri/cini
https://www.hurriyet.com.tr/haberleri/adana
https://www.hurriyet.com.tr/haberleri/ulu-camii
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Hollanda'daki miizayede evinde satisa sunulan ¢ini karolarm kokeninin
Tirkiye oldugu belirlenmis, ardindanda 10 Haziran 2021 tarihinde
Ankara Etnografya ~ Miizesine  teslim  edilen  ¢ini  karolar, = Ankara

Bolge Restorasyon Laboratuvarinda incelenmek iizere restorasyona alinmustir.

“Adana Ulu Camii ¢inileri i¢in temizlik ¢alismalar:, Konya kéokenli oldugu
degerlendirilen Anadolu Sel¢uklu donemine ait ¢ininin ise birlestirilerek pano haline
getirilmesi islemleri yapilacaktir. Yasa disi yollarla Tiirkiye'den ¢ikarilan ve 19 yil
sonra yurda donen Adana Ulu Camii ¢inileri ile Konya kékenli ¢ini pano,

restorasyonun ardindan sergilenecektir” (TRT Haber, 2021).

Tiirbe giiniimiizde kapisi kilitli halde bulunmaktadir. Tiirbeye ilk girildiginde
mimarisi ve ¢inileri ile tarihi gegmisimizi bizlere yansitmaktadir. Tiirbe igerisinde
yatan kisilere fatiha gondermek ve dua etmek i¢in camii i¢erisinde bulunan tiirbeye
bakan pencere veya camii disarisinda tirbenin igerisini goren pencereler

kullanilmaktadir.

Gilinlimiizde tilirbenin igine girildiginde sandukalarin saginda bulunan
pencereye takili Tiirk bayragi ve yesil renkte Osmanli tugrali bayrak goriilmektedir.
Ayrica tirbe igerisinde saklanan manevi degeri biiyiik “Sakali Serif” de
bulunmaktadir. Miibarek gilinlerde yerinden ¢ikarilarak camii igerisinde insanlarin
gormesi saglanmaktadir. Mihrabiyenin oniinde bulunan demir parmakliklarla ¢evrili

mumyaliga girilen kapi, daima kilitli tutulmaktadir.


https://www.trthaber.com/etiket/ankara/
https://www.trthaber.com/etiket/restorasyon/
https://www.trthaber.com/etiket/adana/
https://www.trthaber.com/etiket/konya/
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t 205 / 4 Haziran 2020

Fotograf No 73. Miizayede de Bulunan Cini 2 (Timaturk.com, 2021)
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Fotograf No 75. Miizayede de Bulunan Cini 3 (Timaturk.com, 2021)
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6. SONUC

Tez ¢alismasi Tiirk ¢ini sanati tarihi ve teknikleri, Adana Ulu Camii tarihi,
mimarisi, tezyinatt ve Adana Ulu Camii ¢ini tezyinatinin detayli incelenmesinden
olusmaktadir. Arastirmanin konusunu belirleyen camii ginileri, katalog boliimiinde
ayritili olarak anlatilmigtir. Buradan elde edilen veriler 1s1¢1nda olusturulan motif ve
desen analizleri, bu konu hakkinda bir sonuca ulasmamizi saglamistir. Ayrica tezin
sonu¢ kismindan 6nce yapinin bugiinkii durumu ve gecirdigi siireclerde yasanan

birtakim kayiplar da kaynaklar 1s181inda aktarilmaya caligilmistir.

Zaman igerisinde tarihi eserlerimiz bir takim dogal etkenlerden harap oldugu

icin kaybolmaktadir. Bu sebeple korunmasi 6nem arz etmektedir.

Gilinlimiizde ¢ini sanati ne kadar gelenege bagli kalinarak yapiliyor olsa da
mimari yapilarin restorasyonu sirasinda eski tekniklere bagli kalinarak gercege
uygun sekilde yapilmadigi bilinmektedir. Gergege yakin ¢ini pargalar1 yerine boyama

seklinde ¢ini goriiniimlii restorasyon ¢aligmalar1 yapilmaktadir.

Bu c¢alismada Adana Ulu Cami ve Tiirbesi’nin ¢inileri, yapim ve siisleme
teknikleri ile giintimizdeki durumu incelenmistir. Sonug¢ olarak Adana ili,
Ramazanogullar1 Beyligi dénemi agisindan 6énemli bir yere sahiptir. Tarih boyunca
gecmisten giinlimiize izler tagiyarak kiiltiirlimiiz hakkinda bizleri bilgilendirmektedir.
Boylelikle Adana Ulu Camii insast ve ¢ini sanati siislemesi ile farkli dénemleri
izerinde barindiran tek ve Ozel olan yapi, geleneksel ¢ini siislemelerinin

incelenmesinde yol gosteren bir hazinedir.

Aragtirma sonucunda yapinin zamanla bazi nedenlerle tahrip oldugu ve bu
nedenle yasanmis donemler i¢inde bir¢ok onarim gegirdigi, dolayistyla her onarimda
degisikliklere ugradigi goriilmistiir. Boylelikle Selcuk, Memlik ve Osmanh
donemlerinin mimari 6zelliklerini tizerinde tasimaktadir. Bunun en giizel 6rnekleri,
tiirbenin avluya bakan kisminda bulunan siitun basliklarinin mukarnasli olusudur.
Ancak caminin diger kistmlarindaki siitun basliklarinda mukarnas bulunmamaktadir.
Tirbe Oniinde bulunan mukarnash siitun basliklarinda bile kendi aralarinda

farkliliklar bulunmaktadir. Yapinin batisinda bulunan duvardaki tuglalarin bir kismi
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daha sik dosenmistir. Bu ise eski tahrip olmus yapinin tekrar tizerine insa edildigini
gostermektedir. Yapimin ¢inilerinde de buna benzer Ornekler goriilmektedir.
Boylelikle yapilan aragtirmalara gore camiinin ge¢cmiste yasanmis degerlere kapi
acan onemli bir yap1 oldugu acgikca ortadadir. Bu gibi dnemli degerlerimize sahip
cikmamiz gerekmektedir. Vakiflar Genel Midiirliigi, Adana Ulu Cami
restorasyonunu yaparak o6nemli hazinelerimizden birini bizlere kazandirmis
bulunmaktadir. Ciniler incelendiginde farkli farkli donemlere ait g¢esitli tasarimlara

yer verildigi de goriilmektedir.

Yapidaki en eski kitabeye bakildiginda, 1508-1509 tarihini géstermektedir.
Tiirbe igerisinde bulunan Halil Bey’in sandukasinda da 1510 yili yazmaktadir.
Harimin, giiney cephesindeki pencerelerin yukarisina kadar ortasi kaba, kenar
kisimlar1 ince yontulmus taslardan yerlestirilmistir. Buralarin disinda kalan st
kisimlara ve diger yerlere hep ince yontulmus taslar yerlestirildigi goriilmektedir.
Boylece yapiya o tarihten Once baslandigi ve Halil Bey’in 6liimiiyle ara verilmis
olabilecegi, daha sonra yapi insasinin donem Ozelligine gore devam ettigi

sOylenebilir.

Cini sanati, kiilliyenin siislemesinde 6nemli bir yere sahiptir. Camii ve tiirbe
yapilarinda kullanilmig olan bu ¢iniler, tarithi mimariye renk katmaktadir. Yapinin
estetik degerini artirarak dikkatleri lizerine ¢eken bir giizellik kazandirmistir.
Yapidaki ¢inilerde birbirlerinden farkli iisluplar yer almaktadir. Yapt incelenerek
kaynaklarla karsilastirildiginda; bazi ¢ini siislemelerinin motif, kalite ve tasarim
ozellikleri bakimindan XV|1. yiizyil ikinci yarisi Iznik iiretimi oldugu anlasilmaktadur.
Diger bir kisim cinilerde ise iiretim kalitesi ve desen 6zellikleri bakimindan Iznik
cinilerinden farkli 6zellikler goriilmektedir. Yap1 insasi, Ramazanogullar1 Beyligi

donemine aitken, siisleme unsuru ¢ini 6zellikleri Osmanli donemini isaret etmektedir.

Cini karo siislemelerde, harimin bati duvarina bitisik mekanin batisindaki
pencerenin iizerine sonradan yerlestirildigi tahmin edilen kare sekildeki pano ¢ini
mozaik teknigiyle iiretilmistir. Bu pano harici diger yerlerdeki ¢ini siislemelerin
tiretiminde sir alt1 tekniginin uygulandigi goriillmektedir. Kompozisyonlar ve motifler

incelendiginde yogun olarak bitkisel motiflerin kullanildigi anlasilmaktadir.



116

“Harimin giiney cephesindeki panolari kusatan ortadaki rozet ¢icekten iki yana
dogru c¢ikan hancger yapraklardan ibaret kompozisyona Giilbenkyan Miizesi'nde
sergilenen XVI. yiizyilin ikici yarisina ait bordiir ¢inisinde de rastlanmaktadir”
(Bakir, 1999: 156).

Harimin bati ve dogu cephesindeki hatayi grubu motifleriyle bezenmis
tasarimin, bagka camiiler incelendiginde en yakin 6rnegi 1558 tarihinde insa edilen
Siileymaniye Camii’nin mihrap duvarindaki ¢ini karolarda goériilmektedir. Her iKi

yap1 da XVI. yiizyilin ikinci yaris1 Iznik ¢inilerine drnektir.

Camii mihrabinin timi ¢ini ile siislenmemis, sadece mihrap niginin alt ve
mihrabn iist kisminda alinlikta siislemeler yer almistir. Incelendiginde, Istanbul’daki
16. yiizyil tarihli cami mihraplarinda ¢ini siisleme tarzinin devam ettigi
goriilmektedir. “Ciinkii Klasik donemde mihrabin tamamen ciniyle siislenmesi pek
tercih edilmemis alinlik, nis alti, kavsara, siitunceler gibi degisik boliimlerde
kullanilmasi daha fazla ragbet gormiistiir” (Yenisehirlioglu, 1989: 304). Benzer
mihrap siislemelerine; Mesih Pasa Camii (1585), Ivaz Efendi Camii (1585),
Ramazan Efendi Camii (1585), Istanbul Mehmet Aga Camii (1585), Uskiidar Atik
Valide Camii (1583), Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Camii (1571), Riistem Pasa
Camii (1561) mihraplar1 6rnek gosterilebilir. Mihrap niginin alt kisim ¢ini deseninin
yarist tasarlanmis ve Kkatlanarak diger yarist da ¢izilerek kompozisyon
tamamlanmistir. Ancak ¢izimi yapilirken tasarim 1/2 simetrili desen olmasina
ragmen iki tarafin tasariminda farkliliklar oldugu belirlenmistir. Iki tarafin farkh
olmasinin nedeni ise, panonun iki yarisini farkli kisilerce ¢izilip, tahrirlenip,

boyanmasi sonucu oldugu diistintilmektedir.

Tiirbe giris alaninin kuzey duvarindaki mihrabiyenin iki tarafinda yer alan bu
cinilerin motif, kalite ve tasarim 6zellikleriyle Iznik iiretimi ¢inilerinden ayrildig
goriilmektedir. Yeni islupta iiretilen ¢ini siislemeler, Adana Ulu Camii Tiirbesi’nin
giris mekaninin dogu ve batisindaki i¢ i¢e gegmis Stilize edilen motiflerden meydana

gelmis ¢ini panolarda da yer almaktadir.
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Tiirbe igerisinde ¢ini ile kaplt 3 sanduka bulunmaktadir. Baz1 kaynaklara gore
on alt1 kabristan bulundugu yazmaktadir. Ancak yapilmis olan arazi ¢alismasinda
Ogrenildigine gérel, aslen 24 mezar oldugu, 13 tanesinin dolu oldugu ve 3 mezarin
Kimlere ait oldugu bilinmekte ancak digerlerinin kimlere ait oldugu bilinmemektedir.
3 mezar haricindeki diger kisilerin, bilinen mezarlardaki kisilerin yakinlart

olabilecegi diisiiniilmektedir.

Tirbe duvarlarinda goriilen ¢ini plakalar iizerindeki desenler genellikle ayni
renklerdedir. Ancak bazi ¢ini plakalarda farkliliklar goriilmektedir. Burada zamanla
tahrip olmus dokiilmiis olan ¢inilerin yerlerine yenileri eklenmis, ancak yeni
eklenenler donem ozellikleri ile yapildigindan aralarinda farkliliklar olugmustur.
Bunlar desen ve renk farkliliklaridir. Bazi boliimlerin ise elde bulunan ¢inilerle
onarildig1 goriilmiis ve bu onarimlarda tasarim diizeninin bozuldugu géze carpmustir.
Bazi yiizeyler ise al¢i ile kaplanarak desenin devamui alg1 iizeri boyanarak
onartlmigtir. Zamanla kirilan ya da dokiilen plakalarin yerlerine yenileri getirilip

tekrar yerlestirildigi tespit edilmistir.

Cami’nin dogu tarafinda bulunan medrese avlusuna girilebilmekte ancak
yapmin igerisine girilememektedir. Disaridan goriildiigii kadar ve kaynaklar

incelendigi lizere igerisinde ¢inilerin olmadigi anlasilmaktadir.

Medreseye ait tek kitabe vardir. Bu kitabe medresenin ta¢ kapisinin {lizerinde
iki satir halinde siiliis hat yazi ¢esidiyle yazilmistir. “Bu miibarek medreseyi dokuz
yiiz kirk yedi senesi Muharrem ay1 ortalarinda Allah rizasi i¢in en biiyilik ve en yiice
Sultan Siileyman Sah’in saltanati zamaninda- Allah miilkiinii daim etsin- Yiice
Allah’in rahmetine muhtag Halil Bey’in oglu Piri yaptirdi.” Kitabede de yazdig: gibi
medresenin yapimi 1540 yilinin Mayis ayinda bitmistir. Yapinin mimari

bilinmemekle birlikte kurucusu Piri Ramazanoglu Pasa’dir.

Saha calismasi sirasinda kaynak kisiler ile yapilan yiiz yiize goriismeler

sonucunda camii ile ilgili mescid girisinin giineyinde bulunan mekanm, eski

1.Imam Ali TUFAN ile 09.07.2021 tarihinde Adana Ulu Camii’nde yapilan goriismeden.
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medresenin mutfagi olarak kullanildig: ifade edilmistir. Gliniimiizde ise o mekan wc

haline getirilerek kullanilmaktadir.

Adana Ulu Camii, Anadolu Beylikler Dénemi XVI. ylizyila ait yapilardandir.
Kaliteli Iznik ¢ini karolarinin nadir kullamldig1 oldukca degerli eserlerdendir. Iznik
tiretimi olup Adana’ya getirilen ¢iniler, teknik &zelliginin yaninda motif ve
kompozisyonlarindaki ustaca bezenmis iscilikle camii ve tiirbede bulunan diger
cinilerden ayrilmaktadir. Cini karolarda dikkati ¢eken en 6nemli unsur bilingsizce
yapilan restorasyonlar sonucunda bazi ¢inilerin zarar gordiigii tespit edilmistir.
Ozellikle degeri yiiksek Iznik iiretimiyle yapilan ¢inilerin pek ¢ok karosu yerlerinden
sokiilerek ¢calinmistir. Bunun gibi olaylara kars1 6nlem alinarak koruma yapilmamasi
durumunda kiiltiirel ve tarihi yapilarimizin gelecek kusaklara aktarimini saglamak

miimkiin olmayacaktir.

Cini sanati bugiine kadar O6neminden bir sey kaybetmemistir. Ancak onu

tanimak, korumak, yeni nesillere aktarmak, bizler i¢in miithim bir gorevdir.
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