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ONSOZ

“Dennis Ressami” adi altinda yapilan bu ¢aligma, Klazomenai lahitleri
izerine 6nemli aragtirmalar yapmis olan R. M. Cook’un, erken figiirla lahit
ressamlarindan biri olarak belirledigi ve “Dennis Ressami” adim verdigi bir lahit
ressaminn stilini arastirmak amaci ile yapilmugtir. Ressamun stili arastinlirken
sanatginin  boyarmug oldugu yeni lahitler tespit edilmistir. Bu yeni lahitler ile
birlikte, Dennis Ressami’mn simdiye kadar belirlenen stil 6zellikleri ve diger lahit
ressamlan ile olan iligkileri net bir gekilde ortaya konulmaya ¢alisiimistir.

Bu konuda ¢aligmamu saglayan hocam Prof. Dr. Giiven Bakir’a, boyle
tzel bir konuyu bana layik goérdigii ve beni destekledigi igin Ozellikle tesekkir
etmeyi bir borg bilirim.

Caliymamun her asamasinda her tirli destegini esirgemeyen, yorulmadan
ve bikmadan yamimda olan, goriiglerini paylasan ve beni yonlendiren Ars. Gor.
Nezih Aytaglar’a, ozel tesekktrlerimi sunanm. Bunun yani sira tezin yazim
asamasinda beni sabirla dinleyen ve birikimlerini paylasan Yrd. Do¢. Yasar E.
Ersoy’a ve Yrd. Dog. Ismail Fazlioglu’na gosterdikleri iyi niyet ve anlayis igin
binlerce tesekkiirler.

Tezin Akpmnar Nekropolisi ile ilgili kisimlarnin olugmasi sirasinda
bilgilerini ve yorumlarimt bana aktaran Ars. Gor. Bilge Hiirmiizli’ye, tezin
bilgisayar ortamuna aktarilmasi konusunda yardimci olan Ars. Gor. Yusuf
Sezgin’e ve Yavuz Taner’e, Dennis Ressami’nin repertuanna eklemis oldugumuz
D.6’yt restore eden ve aym zamanda maddi ve manevi destek olan Arkeolog
Kozan Uzun’a, ¢izimlerinin ¢inilenmesi strasinda yardim eden Arkeolog Giinsel
Ozbilen’e, dia cekimlerini gergeklestiren Uzman Umit Giingér'e tesekkiirlerimi
sunarim.

Konu ile ilgili kaynaklara ulagmamda ve terciimelerinde yardimc
olmasimn yam sira, beni destekleyen ve her zaman yammda olan Arkeolog
Giilgiin Mandiralioglu’na ve Fransizca terciimeleri tiim dar vakitlere ragmen
biyiik bir ozveri ile gergeklestiren ve goriislerini paylasan Arkeolog Aysin
Oziigiil’e, tezin Ingilizce 6zet bolimiinin olugmasinda yardimlarda bulunan

arkeoloji 6grencisi Selen Ozden’e en igten tesekkiirlerimi sunarim.
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Izmir Miizesi’nde bulunan D.5 lahidinin tizerinde galismama izin veren
ve her tirli kolayligi saglayan Izmir Arkeoloji Miizesi Miidiiri Dr. Turan
Ozkan’a ve lahidin dia ve fotograf cekimlerini gergeklestiren, miize
arkeologlarindan Mehmet Tirkmen’e, Istanbul’da Arkeoloji Miizesi’ndeki
¢aliymalarimda buyilik kolayliklar saglayan Miize Miidiirliigii’ne ve personeline,
Manisa Miizesinde korunmakta olan D.5 lahidi iizerinde ¢alismama izin veren
miize midirliigiine ve ¢ahgmalar sirasinda kolayliklar saglayan miize personeline,
Louvre Miizesi’'nde bulunan Dennis Ressami’na ait D.3 lahidinin fotograflarm
saglayan Miize Miiduirliigii’ne tesekkiir etmeyi bir borg bilirim.

Bir sanatgimun stilini analiz etmeye yonelik olan bu ¢alismada beni yalmz
birakmayan ve sabirla dinleyen Klazomenai ekibine sonsuz tegekkiirler.

\ Son olarak da, su anda bulundugum yerde olmamu saglayan aileme ve

agabeyime tesekkiir ederim.

Fuat YILMAZ
Urla, Klazomenai, 7 Agustos 2000
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GIRIS

Klazomenai lahitleri, ilk defa giin 118ina gikartildiklann ondokuzuncu
yiizyilin sonlarindan giiniimiize kadar tizerlerindeki essiz giizellikteki resimleri ile
biyik hayranlik uyandirmustir. Ionia’min nadide sanat eserleri arasinda sayilan
lahitlere, bir ¢ok kolleksiyoner ve miize sahip olmaya ¢aligmigtir. Bu yogun ilgi,
dikkatleri Klazomenai’ye ¢ekmistir. Buraya ilk gelenler arasinda Ingiltere Bag
konsolosu George Dennis’de vardir. G. Dennis, modern bir evin duvannda yap
tag1 olarak kullanilmug bir lahite ait bagucu pargasim sokerek ¢ikarmustir. Bu lahit,
tezin konusunu olusturan, Dennis Ressami adi altinda incelenen alti lahitten ele
gegirilen ilk paréa olmustur ve hemen arkasindan 1883 yilinda Dennis tarafindan
-yaymnlanmigtir.! Daha sonra bu parga ile aym sanatgi tarafindan bezendigi
anlagilan iki lahit daha bulunmustur. R. M. Cook, bu lahitleri bezeyen sanatgiya,
itk lahiti ¢ikartan ve vyaymlayan kisiye atfederek “Dennis Ressami™ adim
vermistir. Bu lahitlerden D.1,%> British Museum’da, (Levha 3.1) D.2,? Istanbul
Arkeoloji Miizesi’nde (Levha 4; 5) ve D.3,* Louvre Miizesi’'nde (Levha 6; 7)
korunmaktadir.

R. M. Cook’un “Dennis Ressami” baglig: altinda inceledigi bu ti¢ lahide,
son yillarda Klazomenai’de bulunan ¢ lahit daha eklenmis bulunmaktadir. Bu
yeni lahitlerin, erken figurla lahit ressamlan iginden Dennis Ressami’nin
eserlerine stil agisindan benzerlikler gosterdikleri anlaglmistir. R. M. Cook,
Dennis Ressami’mn lahitlerini D.1, D.2 olarak isimlendirmistir. Bu ¢aligmada bu
isimlendirmeye sadik kalinarak, Dennis Ressami’min eserleri arasmna eklenen (g
lahit, D.4, D.5 ve D.6 olarak adlandinlmugtir. Yildiztepe Nekropolisi’'nde bulunan
D.4°, (Levha 9; 10) Urla’nin Ozbek kéyiinde bulunan D.5° (Levha 11) ve

! Dennis. 1883. 20.

> London 86.3-26.5-6

3 {stanbul 1353

% Paris, Louvre CA 460 bis

% Manisa Arkeoloji Miizesi. Kazi env. no. NAT/3-81/35
¢ jzmir Arkeoloji Miizesi, Miize env. no. 8/12/98.
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Akpmnar Nekropolisi'nde bulunan D.6” (Levha 12) ile birlikte, Dennis
Ressami’nin bezedigi lahit sayisi altiya ¢ikmug bulunmaktadir.

Louvre Miizesinde bulunan D.3’tin stili, Klazomenai lahitlerini inceleyen
bir ¢ok arastirmaci tarafindan D.1 ve D.2’ye yakin bulunmus olmasina ragmen
aym ressamin elinden ¢iktigi séylenememistir. Ancak R. M. Cook, “Clazomenian
Sarcophagi” adli kitabinda D.3’tin de Dennis Ressamu tarafindan bezenmis
olduguna karar vermistir. Gergekten de D.3’lin bazi ozellikleri D.1 ve D.2’ye
benzerken, ressamun karakteristik oOzellikleriymis gibi goriilen bazi 6Zeler ise
D.3’de yoktur. Ozellikle rezerve stilinin farkliig ve lahidin daha trapezoidal sekli
dikkat c¢ekmektedir. Ayrica, bezemeleri daha 6zenli yapilmustir. Klazomenai’de
bulunmus olan ii¢ yeni lahit, Dennis Ressami’min stlinin daha iyi belirlenmesine
yardimer olurken D.3 ile kurulan iligkiler sayesinde de bu lahidin digerlerinden
daha farkli goriilen ozelliklerine agiklik getirilmesini saglamaktadir. Sanatgimiz
tarafindan bezendigi anlagilan lahit sayismin altiya ¢ikmasi ile birlikte stilinin
belirginlesmesinin yam sira erken figirlii lahit ressamlan ve donemin seramik
sanati ile olan iligkileri de netlesmektedir.

Bu caligmada birinci amag, Dennis Ressami’nin stilinin ortaya konulmas:
olmustur. Bu nedenle boyutlart ve zengin bezemeleriyle sanatgin stilini en iyi
yansittigi dastinilen D.S oncelikle ele alinacaktir. Daha sonra ise sanatgimn diger
lahitleri ile olan benzer noktalan, farkhiliklart ve bunlarin nedenleri ortaya
konulmaya ¢aligilacaktir.

Dennis Ressamu, Borelli Ressami’yla ve Hannover Ressami’yla birlikte
klasik tipte figirli lahitlerin erken ressamlari arasinda amlmaktadir®.
Kargilagtirmalar  bolimiinde, sanatgimizin bu erken lahit ressamlarindan
etkilendigi noktalar tartiglacaktir. Bunun yam sira Albertinum onciileri olarak
siniflandirilan’ lahit ressamlartyla, diger erken lahit ressamlaniyla ve Yildiztepe
Nekropolisi’'nin ik gomii evresindeki diger figurlu lahitlerle iliskileri ortaya
konulmaya ¢alisilacaktir.

Dénemin seramik bezeme stilleri ile lahit ressamlifi arasindaki yakin

iligki dikkati gekmektedir. Gerek Yaban Kegisi stilinde, gerekse de Klazomenai

" Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Klazomenai Kazilar1 Deposu, Mezar no. Klaz. Akp.96/160.
& Cook, Sarcophagi, 17. ve Cook, East Greek, 127.
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siyah figiiri tekniginde bezenmis seramikler basta olmak iizere, Dennis Ressam
ile donemin seramik stilleri arasindaki iligkiler de karsdastirmalar boliimiiniin
icinde tartigilacaktir.

Calismada ressamun eserleri arasindaki relatif kronolojik dizinin ele
ahnmasindan sonra, gerek Klazomenai kazilarnin verilerine, gerekse lahitlerin
birbirleriyle ve diger seramik urtinleriyle stilistik iligkilerine dayamlarak absolut
bir kronoloji 6nerilmeye galigilacaktir.

R. M. Cook Klazomenai lahitlerini dort ayn form altinda toplamugtir.
Klazomenai kazilan venleri, Klazomenai lahitlerinde farkli formlann da
kullamldigina ve formlar arasinda R. M. Cook’un atfettigi kronolojik bir anlarmn
olmadifina isaret etmektedir. Ancak bu caligmada, yalmzca terminolojik olarak
Cook’un form siiflamasi kullarlmsgtir'®.

Caligmada lahitlerin bezeme alanlan igin kullamlan Tirkge terminoloji
Levha 1’de gosterilmis; bezemelerde kullamlan hayvan ﬁgﬁrllerinin
tammlanmalan swrasinda herhangi bir kangikliga ve yanlis anlagiimaya neden
olmamak i¢in de aslan ve kegi figtirleri esas alinarak kullamlan anatomik terimler

Levha 2’de verilmistir.

® Cook, Sarcophagi, 17-30.
19 Cook, Sarcophagi, 134-139.
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I. ARASTIRMA TARIHCESI

Dennis Ressami’mn ilk eseri olan D.1’i (Levha 3.1), 1882 yilinda Ingiliz
baskonsolosu George Dennis, Urla’da modern bir evin duvanindan sokmiistiir. Bu
lahitleri Izmir’de goéren bir bagka aragtirmaci Salomon Reinach ve G. Dennis''
1883 yilinda bu lahidi ayn ayn yaymnlamuglardir. S. Reinach bu lahitleri
kendisinin daha once yaymladigimi iddia eder.'® Fakat R. M. Cook, G. Dennis’e
oncelik vermekte ve cizimlerinden dolayr daha bilgilendirici bulmaktadir."”> Daha
sonra ise, C. Smith 1885 yiinda D.1’in seramik ile olan iligkisini ortaya koymaya
caligmustir. ™

D.1 ve D.2 (Levha 4; 5) lahitlerinin aralarindaki iligkiyi ilk farkeden S.
Reinach olmustur. G. Dennis’in D.1 Gzerinde yer alan ve yanlishkla kadin sandig
aslinda erkek olan ¢iplak figir ile D.2’nin basucu panelinin ortasinda yer alan
¢iplak erkek figiiri arasindaki benzerligi ortaya koymustur.”> K. F. Johansen ise
D.1 ve D.2 lahitlerinin basucundaki siyah figiir panellerini iyice etiid ederek,
aralanindaki iliskiyi kabul etmekte ve iki sahnenin de aym ressamin elinden
ciktigini belirtmektedir.'® Ciplak erkek figiirlerinin yant sira, her iki sahnede de
figiirlere dogru sigrayan kopeklerin benzerligine de dikkat ¢ekmektedir. K. F.
Johansen, erken figiirli Klazomenai lahitlerini inceledigi bagka bir yaymnda ise,
D.1 ve D.2’nin diger lahitlerle olan farkhiliklanimi ortaya koymakta ve ayn bir
sanatg1 tarafindan bezenmis olduklarim sdylemektedir.'” K. F. Johansen ayrica,
D.3’lin kompozisyonunun ve figir stilinin (Levha 6, 7) D.2’ye yakin oldugunu
saptamaktadir. A. W. Byvanck da ayn! siralamayr yapmis, D.3’ti yakin bir lahit
olarak bu gruba koymustur.'® R. M. Cook ise, K. F. Johansen ve A. W. Byvanck

" Dennis, 1883, 20.

12 Reinach, 1895, 174.

13 Cook, Sarcophagi, 156.

14 Smith, 1885, 190.

!5 Reinach, 1895, 174.

16 Johansen, Attic Motives on Clazomenian Sarcophagi, 140.
I” Johansen, Earliest Sarcophagi, 53.

1¥ Byvanck, 1948, 98.
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fikirlerini oldugu gibi kabul etmis ve yine onlar gibi D.3’lG bu ressama yakin bir
eser olarak gormiis ve “Dennis Ressami™ olarak adlandirmistir.

R. M. Cook Clazomenian Sarcophagi adl bu konuda yazilmis en
kapsamli kitabmda®® ise, lahitleri simflandirarak aralarindaki iliskileri ortaya
koymus, stil birligi gosterenleri aymt grup altinda toplamugtir. Kendi kurdugu
kronolojiye gore, erkenden geg déneme dogru siraladig lahit gruplanim, harflerle
isimlendirmistir. Aym sanat¢i tarafindan bezendigini tespit ettigi lahitlere de
sanatgt isimleri vermistir. Buna gore, “A” olarak simflandirdigi grup en erken
bezemeli lahitleri ic¢ine alir. Form ve bezeme birli§i gosteren bu grup,
Klazomenai, Monastirakia Nekropolisi'nde yogun olarak ele gectigi igin
“Monastirakia sinifi” olarak adlandinlmigtir. Kronolojik siraya gore “B” harfine
karsilik gelen Borelli Ressamu, figlirli lahit bezeyen ilk ressamdir. Bu gruba dahil
ettigi oniki -lahitten biri Madrid Miizesinde korunmaktadir ve eskiden Borelli
Bey’in koleksiyonunda yer almasindan dolayl, bu ressama “Borelli Ressam”
adimu vermigtir. Borelli Ressami’nin ardillarindan biri olan “Hannover Ressami”,
kronolojik siralamaya gore “C” harfine karsihk gelmektedir. Aym sanatg
tarafindan bezendigi anlagilan bu lahit grubunun ressami, Almanya’min Hannover
kentinde korunan 1897.12 envanter numarali lahitten dolay:, “Hannover Ressami”
olarak adlandirilmugtir.

R. M. Cook’un saptamalarina gére, Hannover ressamimn ardili olan ve
ayni zamanda Borelli Ressami’mn da etkilerini tagtyan aym ressam tarafindan
bezenen ti¢ lahit, alfabetik siraya gore “D” harfine karsiik gelmektedir. D.1’i
bulan ve yaymlayan kisiye atfederek bu lahitleri bezeyen sanat¢iya “Dennis
Ressami” adimi vermigtir. Daha onceleri stilini D.1 ve D.2’ye yakin olarak
gordugii D.3’i aym ressamm elinden giktizim kabul etmistir.?’ Burada ii¢ lahit
arasindaki iligkileri agiklamak yerine D.2 ve D.3’in benzerliklerini ortaya
koymustur. R. M. Cook’a gore, D.3 ve D.2’nin basucu panellerinde yer alan at
arabali siyah figiir tekniginde yapilmg olan kompozisyonlan birbirlerine yakindir.

Ust i¢ kose cikintilaninda yer alan palmet zincirleri, iist panellerin altinda

1° CVAS, 53.
2 Cook, R. M., Clazomenian Sarcophagi, Mainz, 1981.
2 Cook, Sarcophagi, 17.
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kullaulan dama tahtasi motifi, iki lahitte de benzerdir. Yine D.2 ve D.3’iin iist
panellerinde yer alan sphinks figiirlerinde (Levha 28) yakinlik vardir.??

Basit ve niteliksiz bir ¢aliyma olarak gordigii D.1°i, bodur insan figiiri
ile sanat¢imin eserleri arasinda ilk siraya yerlestirmigtir. D.3’i4 ise ¢ok daha
nitelikli, kendini gelistirdigi bir ¢aliyjma olarak degerlendirmis ve sanat¢inin son
eserleri arasina yerlestirmeyl uygun gormustir. Boylelikle D.1 ve D.3’e yakin
olan D.2’yi ortaya koymustur.

Dennis Ressami’nin stilinin Hannover Ressami’ndan daha ¢ok Borelli
Ressami’min ~ stilinden ekilendiini ve hatta bir ara birlikte galigtiklarim
disinmektedir. Ozellikle basucu panellerindeki siyah figiir teknigindeki
kompozisyonu, panelin kaln siyah band ile gergevelenmis olmasim, figiirlerin
bellerinin akici bir kavisle c¢izilmesini, Borelli Ressamu ile iligkilendirmektedir.
D.2’nin ayakucu panelinde rezerve teknikte yapilmig aslan ve Kkeginin
vapilarindaki hafiflifi Borelli Ressami’nin figiirlerine benzetmekte ve bu tarzin
D.3’de terkedildigini soylemektedir. Daha nitelikli erken islerinden biri olarak
kabul ettii D.3’Gn alt panellerdeki kiigiik bagh ve nokta bezemeli panter
figiirlerinin diginda, Hannover Ressamu ile aralarinda bir benzerlik olmadig
kamisindadir.

R. M. Cook, Johansen’in Dennis Ressami’ni, M.6. 530 yillarina
tarihlemesini kabul etmemekte, kendi kurmus oldugu kronolojiye gore Hannover
Ressami’dan sonraya yerlestirdigi Dennis Ressami’mi, M.6. 525-510 tarihleri
arasina vermektedir.?

R. M. Cook en son yayminda “Clazomenai Sarcophagi” kitabinin kisa bir
Ozetini sunmakta ve Borelli Ressami’mn M.6. 540°dan o6nce baglamg
olabilecegini diiglinmektedir. Hannover Ressami ile Dennis Ressamui igin bir tarih
vermeyerek sadece Borelli Ressami’ndan daha geng¢ oldugunu séylemekle

yetinmistir.**

2 Cook, Sarcophagi,17.
3 Cook, Sarcophagi,17.
24 Cook, East Greek, 127.
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I1. DENNIS RESSAMI’NIN LAHITLERININ STiL
OZELLIKLERI

Dennis Ressami’nin bezeme Ozelliklerini en iyi sekilde gésteren D.5S
katalog numarah lahit (Levha 11), Urla’mn Ozbek kéyiinde 1979 yilinda yol
caligmas! sirasinda ele gegmistir. Bu lahit, sanatgimin bilinen eserleri arasinda
boyut olarak en biiyiigii ve aym zamanda en 6zenli iscilife sahip olanidir. Lahidin
biyiik olmésmdan dolay: bezeme panelleri i¢in genis alanlar aynlmstir. Figiirlere
ayrilan alanlarnin genigligi hem figir sayisiin artmasimi, hem de figirlerin
ayrintilarinin - zenginligini beraberinde getirmistir. Bu nedenlerden dolayr D.5
lahidi, ressamin ele ge¢mis olan lahitleri arasinda, stilinin izlenmesine en g¢ok
imkan veren Ornektir. Bu ¢aliyjmada, ressamin stilini ortaya koymak icin bu lahit
once kendi iginde degerlendirelecek ve daha sonra sanat¢inin diger eserleri ile

olan iligkilert belirlenmeye ¢aligilacaktir.

D.5 (Izmir 8/12/98 envanter nolu lahit)

Ne yazik ki lahit, tam olarak ele gecmemistir. Sanduka kismu kirik ve
kayiptir. Pervaz kismu ise kik pargalar halindedir. Bazi eksikliklere ragmen
korunan kisimlarinda figiirler net bir sekilde gorilmekte, kirmizi ve beyaz ek boya
ile yapilan detaylandirmalan segilebilmektedir (Lev 11.1-2).

Lahidin pervaz isti bezeme gemasi temel olarak iki boliime
ayrilmaktadir. En 6nemli ve gosterisli olan bolim basucudur. Burada, siyah figiir
tekniginde bezenmis basucu paneli, i¢ kOse ¢ikintilari ve st paneller vardir.
Ayakucu ise ikinci derecede 6nemlidir; rezerve teknikte bezenmis, ayakucu paneli
ve alt panelleri igerir. Yan kenarlanin tizerinde ise 6rgii motifi bulunmaktadir.

Asagida tartigilacagy gibi lahidin rezerve teknikle yapilmis kisimlan ile
siyah figlir teknigiyle yapims kisimlan arasinda ortak stil 6zellikleri gozlemek
mimkiindir. Bu nedenle sanat¢in stilini izlerken, her iki teknikle yapilms
figirler karsilastinlacaktir. Lahidin ayakucunun, basucundan daha iyi korunmusg

olmasi nedeniyle, ressamin stilini bu kisimda izlemeye baglamak dogru olacaktir.
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Burada, ortadaki domuza saldiran iki aslandan olusan rezerve teknikte
yapilmig sahne yer almaktadir. Domuz figiiri (Levha 27.2) bagim 6ne egmis, saga
dogru yurir sekilde gosterilmistir. Arka bacagim ayiran rezerve gizgi ve sagn
¢izgisi birbirinin devamu gibi gosterilmistir. Aym sekilde kiirek kemiginin arka
¢izgisi de kesik olarak iki ¢izgi halinde gosterilmigtir. Kirek kemiginin 6n ¢izgisi
ise, tek geni§ bir yay gibi ¢izilmigtir. Figiirin bag1 rezerve birakilip burun alti
kingikliklan ve yanak yelesi gosterilmistir. Yuvarlaga yakin bir formu olan géziin
bebegi siyah nokta ile gosterilmistir. Kag bir kag ¢izgi ile yapilmigtir ve yanak
yelesine karigmaktadir. Kulak, tam bir kalp seklindedir ve ucu sivri olarak
bitirilmistir. I¢ kismunda yuvarlak bir ¢izgi ile i¢ detaylar verilmeye calisimigtir.
Alnin hemen ustiinden baslayan yele, omuz tizerinde bitmektedir. Tam yuvarlak
bir daire yapan kuyruk bir lale gibi agilarak sonlanmaktadir. Kuyrugun agildig
yerin hemen altinda yuvarlaga yakin rezerve birakilmus testis goriilmektedir.

Domuz figiiri genel olarak yuvarlak, kalin giicla bir viicut yapisina
sahiptir. Benzer viicut yapisina sahip domuz figirlerini, siyah figiir tekniginde
yapilmug lahidin st i¢ kose gikintilaninda da (Levha 27.3-4) gormekteyiz. Durug
olarak ayakucu panelinin ortasinda yer alan rezerve domuz figiiriiyle tamamen
aynmidir ve detaylarinda da benzerlikler vardir. Soldaki i¢ kose ¢ikintisinda yer alan
domuzun beyaz boya detaylandirmalan sagdakine goére daha iy1 korunmustur. Bu
domuz figliriniin yanak yelesi rezerve domuz figiiriinde oldugu gibi gosterilmigtir
ve net olmasa da kalp seklinde yapilmis olan kulag: ve yuvarlak seklindeki gézii
segilebilmektedir. Bir diger 6nemli benzerlik ise, aym gsekilde alindan baglayan
yelenin omuz Uzerinde bitmesidir. Ayakucu panelindeki domuz figiiriinde rezerve
birakilan alanlar, burada kirmizi ek boya ile gosterilmistir. Rezerve domuz ile
siyah figiir domuzun arasindaki tek farklihk kuyruktadir. Siyah figiir domuzunun
kuyrugu bir daire yaptiktan sonra lale gibi agilmayip asagi dogru bir piiskiil gibi
sarkmaktadir. Kuyrugun hemen altinda goriilen testis burada da tagkindir ve
kirmiz1 ek boya ile g6sterilmigtir.

Ayakucu panelinde domuza saldiran aslan figiirlerinin (Levha 24.3-4)
duruslart neredeyse birbirinin aymsidir. Sadece solda yer alan figiiriin 6n
ayaklanindan biri biraz daha yukanya kalkiktir. Aslanlarin sagnsi yuvarlak ve
havaya kalkik, bel ince, gogiisleri siskindir. Arka ayaklarindan baglayan karin altt
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¢izgisi 6ne dogru algalarak genig bir gogis kafesi olusturmaktadir. Gogiisteki
genislik aslanin giigli ve adaleli bir etki olusturmasina neden olur. Her iki aslanin
arka ayaklanndaki topuk kemigi, asin derecede ¢ikintili olarak gosterilmigtir.
Once hayvamin sagnsi yuvarlak olarak cizilmis, daha sonra disan dogru bir
kavisle bacak incelerek belirlenmistir. Son olarak da bacaga egreti bir sekilde
tutturulmus gibi ayak eklenmistir. Bu ekleme biraz geriden yapiimaya baslanarak,
yuvarlak bir ¢ikinti halinde topuk kemigi olusturulmustur. Ayagin ucunda bulunan
pengede rezerve alanlar birakilarak kiigiik gikintilar halinde tirnaklar gésterilmeye
cahgilmigtir.

Genel olarak viicut yapilan benzeyen bu iki aslan figliriiniin detaylarinda
farkliliklar vardir. Soldaki aslan, alev seklinde yapilmug yelesi ve buyiik bag: ile
sagdakinden ayrimaktadir. Sagdaki ﬁgﬁrae yele, digerinden farkl olarak, sirtinda
testere disleri seklinde gosterilmistir. Iki figiiriin arasinda kiirek kemiklerini
gosteren rezerve ¢izgilerde de farkliliklar vardir. Soldaki aslanin alev yelesinden
dolay1 kiirek kemiginin 6n ¢izgisi yoktur. Fakat kiirek kemiginin arka ¢izgisi yan
yana iki kavisli ¢izgi seklinde yapilmigtir. Arka bacag ayiran ¢izgi ve sagn gizgisi
de yan yana iki kavis seklinde yapilmigtir. Sagdaki figiirde ise bu rezerve ¢izgiler
tamamen farkhdir. Karek kemiginin 6n ve arka ¢izgisi gosterilmigtir. Ayrica sagn
¢izgisinin simetrigi olarak baldir ¢izgisi yapimustir. Her iki aslan figiiriiniin de
yanak yelesi ¢izilmigtir. Gozler kisiktir ve g6z bebeklerinin igi rezerve
birakilmestir. Aslanlarda da, domuz figiirtinde oldugu gibi kalp seklinde kulak
vardir. Sagdaki aslan figlirinin kulagi, firnis altinda kaldigi icin tam olarak
gorilememektedir. Fakat soldaki aslan figlirinin net olarak gorilen kulag,
domuz figiriniin kulag: ile aym tarzda ¢izilmigtir. Yine domuz figiiriinde oldugu
gibi her iki aslanda da burun altinda kingiklik ¢izgileri vardir. Daha gosterigli
¢izilmis olan soldaki aslan figiiriiniin digerinden farkli olarak yanak ¢izgileri de
gosterilmistir. Aym figiiriin genesinin altindaki deri kingikligi ti¢ bogumlu iken,
diger figtirde bu kisimda iki bogum yapilmugtir.

Solda yer alan alev yeleli aslan figtirii st i¢ kose ¢ikintilanindaki siyah
figir tekniginde yapilmig olan aslan figirleri ile (Levha 24.5) benzerlik
gostermektedir. Sol st i¢ kose ¢ikintisi igerisinde yer alan aslanin korunma

durumu sag ust i¢ kose ¢ikintisi igerisinde yer alan aslandan gok daha iyidir. Bu
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aslan figiiri durusu ve viicudunun yapisi ile rezerve aslan ile biiyik benzerlik
gostermektedir. Aym giicli ve adeleli ifadeye sahiptirler. Rezerve aslanin yanak
yelesinden sonraki ilk yele sirasimmn benzeri siyah figiir aslaninda da vardir. Aym
sekilde gozler kisik olarak yapilmig ve burun alt1 ¢izgileri .gosterilmigtir. Rezerve
aslanda oldugu gibi siyah figiir aslaninda da g¢ene altinda ii¢ bogumlu deri
}qnslkhgl olusturulmustur.

Ayakucu panelinin hemen {istiinde yer alan alt i¢ kdse ¢ikintilarinda
meander dizi bulunmaktadir. Bunlarin Ustindeki alt panellerde rezerve teknikte
yapilmig birer siren figiiri (Levha 29.3-4) ¢izilmigtir. Lahidin i¢ kismuna dénik
olarak duran bu figiirler genel yap: ve durus olarak birbirlerine benzemektedirler.
Dolgun kus govdelerini, yine dolgun yiizli, kiigik g¢eneli, hokka burunlu kadin
baslar1 tamamlamaktadir. Adim atar gekilde gosterilen figtirlerin kanatlan agiktir.
Govdenin altindan baglayan kanadin telekleri (tityleri) tek tek islenmigtir. Aymi
durus ve govde yapllénna sahip olmalarina ragmen detaylannda farkliliklar
vardir. Ilk dikkati geken fark sagdaki sirenin basimin tepe noktasindan gikan
kivrimdir. Bu kivrim bir spiral ile sonlanmaktadir. Spiralin doniis noktasina kisa
bir ¢izgi eklenmis ve ortaya da uzun bir damla konmustur. Benzer spiralli
kivrimlara, asagida tartigilacagi gibi, ressamun sphinks figiirlerinde de (Levha 28)
rastlanmaktadir. Sag¢ ¢izimleri iki figiirde de benzerdir. Bagin yuvarlakhif: ile
donen sa¢, sanki hemen ense Ustiinden bagh bir bandin altindan ¢ikar gibi
agilmaktadir. Sagdaki figiirde sagin omuz tstiinde dokiildiigt yerde bazi alanlar
rezerve birakilarak sa¢ sonlanmasi gosterilmeye ¢ahgilmigtir. Aym figiliriin
boynunda st iste iki yatay ¢izginin ortalarina damla gibi iki daire konularak bir
kolye ¢izilmigtir. Soldaki figiirde ise sag¢ sonlanmasim gosteren rezerve gizgiler ve
boyunda kolye yoktur. Fakat burada kulaginda kiipe gosterilmistir. Kiipe, kulagin
ucunda halka igerisinde “X” olarak ¢izilmigtir. Bu figiirdeki diger bir farkhilik ise
g0z bebeginin siyah boyanmasidir. Sagdaki siren figiiriinde géz bebegi rezerve
birakilmigtir. Bu figlirlerin de rezerve ¢izgilerinde farkliliklar vardir. Soldaki siren
figirtinden kiirek kemigi ¢izgisi genig bir seklinde gosterilirken sagdakinde ise
yapilmamustir.

Genel olarak bakildiginda her iki siren figiiriniin hatlaninin benzer

oldugu gorilmektedir. Yanhzca detaylarda farkliliklar vardir. Sagdaki figiir
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panele, orantili bir gekilde oturtulmusken soldakinde figiir daha biiytik yapilmugtir.
Bu nedenle bazi sorunlarla kargilamildigs gorilmektedir. Yukan dogru agilan
kanat, panelin digina dogru tasmustir. Sagdaki figiirde gorildugi Gzere, kuyrugun
bir yelpaze gibi acilip teleklerle sonlanmasi gerekirken, kuyrugun panele
sigmamast nedeni ile kuyruk telekleri gosterilmemistir. Bu darlik nedeniyle panel
icindeki doldurma motifleri diger panellerdeki doldurma motiflerine gére daha
kiigiik cizilmiglerdir.

Ust panellerde siyah figiir tekniginde yapilmus birer sphinks figiiri
(Levha 28.1-2) vardir. Arka ayaklan lzerine oturmus olan figilirlerin 6n ayaklan
adim atar sekilde gosterilmigtir. Sol panelde yer alan figlir sagdakine gore daha iyi
korunmustur. Sagdaki figiriin gogiis ve kalga tzerinde bazi kisimlar tahrip
olmustur. Ote yandan yiiz, kanat gibi beyaz boya ile detaylandirilmis bolgeler iyi
durumdadir.

Dolgun ve kiigitkk bir ylize sahip olan figtirlerin saglann alindaki bandin
alindan ¢ikmaktadir. Kirmizi ek boya ile gosterilmis olan bu bandin altina,
sagdaki sphinks figiiriinde ek olarak beyaz boya ile basit meander ¢izilmistir. Her
iki figiirde de alinda kahkiiller gosterilmigtir. Arkada, ensenin ustiindeki bandin
altindan ¢ikan saclar kanat lizerine dokilmektedir. Saglar kanat tizerinde zikzak
seklinde sonlandinlmugtir. Kanatlar karn altindan bagslamakta, kivnlarak o6ne
dénen uglan aniden incelerek, bir igne seklinde sivrilmektedir. Sagdaki sphinks
figirinde bu sivii sonlamgin  gozlenememesi, korunma durumundan
kaynaklanmaktadir. Soldaki figiirde kiirek kemigi birbirine parelel iki kavisli ¢izgi
ile gosterilmistir. On ayagmn viicuda baglandig1 yerden baglayan paralel cizgiler,
saglar altinda sonlanmaktadir. Kanat iizerindeki teleklerin baslangicini olusturan
liglincii ¢izgi ise karin altindan, gévdenin tam orta kismindan baglayarak hafif bir
kavisle kanadin {ist sminna baglanmaktadir. Kanat telek ¢izgisi ile kiirek kemigi
arka ¢izgisi arasinda kalan alan Uzerinde, bal{k pulu seklinde yapilmug kanat
tilylerinden bazi izler gérilmektedir. Sagdaki sphinks figtirinde kiirek kemiginin
arka ¢izgisi yapimamig ve bu bolgede olmasi gereken bahk pulu sekindeki tity
detaylandirmalan segilememektedir. Her iki figiirin 6n ayaklarinda pengeler
kanca seklinde gosterilmigtir. Soldaki figirin sagrnisinda hem kirmuizi boya ile
¢izilmis hem de beyaz boya ile vurgulanmug kiigiik bir yay gériilmektedir. Lahidin
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korunma durumu nedeniyle yalnizca bir tanesi izlenebilen bu yaylarla hayvamn
derisi tizerindeki dalgalanmalar gosterilmeye ¢alisilmig olmalidir. Sagdaki figiirde
burasi iyi korunamadig igin bir sey sdylemek mimkiin degildir.

Basucu panelini {stten simrlayan bandin ortasinda kargilikli iki sphinks
figiirii (Levha 21.2) durmaktadir. Bu iki figir, st panellerde bulunan sphinks
figiirlerinden ii¢ kat daha kiigiiktir. Buna ragmen buiylik sphinks figiirlerinde
anlatilan bir ¢ok detayr bunlann tizerinde de gérmek miimkiindiir. Durug olarak
aymdirlar. Fakat alanin darh@ nedeniyle daha basik gorinmektedirler. Bu
figiirlerde de saglar, ek kirmuzi boya ile gosterilmis olan bir bandla alindan
baghdirlar ve kanadin ustiine dokilen saglar beyaz boya ile zikzak geklinde
bitirilmiglerdir. Alinda, bandin altindan kahkiiller ¢ikmaktadir. Burdaki figiirlerde,
sag Ust paneldeki sphinks gibi sadece kiirek kemiginin 6n ¢izgisi ve kanat telek
¢izgisi gosterilmigtir. Kanat uglan, diger sphinkslerdeki gibi birden bire daralarak
igne seklinde bitirilmistir. Basucu paneli Gsttindeki bandda, solda yer alan sphinks
figiri iyi korunmamig olmasina ragmen, kanadimin aym sekilde incelerek
sonlanmasiyla dikkati g¢ekmektedir. Kanat tizerindeki tek fark kanat teleklerinin
tek sira halinde ¢izilmis olmasidir. Sol st panelde yer alan sphinksin viicudunun
arka tarafinda tek ¢izgi olarak korunmus olan deri kivrimini, bandin ortasinda,
sagda bulunan kiigiik sphinks figlirinin tzerinde de gormekteyiz. Burada ¢ok
daha iyi korunmug olan bu yanm yay seklindeki bezemeler arka arkaya tek sira
halinde yapilmig gibi durmaktadirlar. Her iki sphinks figiiriniin duruslan ters
olmasina ragmen bu yaylar aym yonde ¢izilmiglerdir. Yani band igindeki sola
doniik sphinks figiirinde yaylanin agik taraflar saga bakarken sol tist panelde saga
doniik figiirde de saga bakmaktadir.

Ust panellerindeki sphinks figiirlerindeki en dikkati ¢eken fark, sagdaki
figiiriin basiun tepe noktasindan g¢ikan bir kiviimin yapimis olmasidir. Bu
kiviim, hemen kendi altinda alt sag panelde yer alan rezerve teknikte yapilmug
siren figiriniin bagindan ¢ikan ile tipa tip aym sekilde ¢izilmistir. Sol alt
paneldeki sirende (Levha 29.3) ve sol st paneldeki sphinkste (Levha 28.1) bu
kiviim yapilmamustir. ki sphinksin kulak sekilleri de farklidir. Soldaki figiiriin
kulak c¢izimi gercege yakinken sagdaki figiirde ise tamamen farkhdir. Burada
kulak daha kiigiiktiir ve kendi i¢ine dogru bir voliit gibi kivnlmaktadir. Kulagin alt
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yarisim daire gseklinde kiipe kaplamaktadir. Bu kiipe alt sol paneldeki siren
figiriniin kulagindaki kiipeye (Levha 29.3) benzemektedir. Kulagin ucundaki
halka igine “X” ¢izilmistir. Sireninkinden farkh olarak, kiipenin ucundan iki adet
¢izgi sarkmaktadir. Aym sphinks figiiriiniin boynunda bir kolye de gésterilmistir.
Iki paralel ¢izginin alttakinin ortasinda, asag sarkan iki ¢izgicik bir boncugu
betimliyor olmahdir. Benzer kolyeyi alt sag panel igerisindeki siren figiiriinde de
gormekteyiz. Burada ise iki ¢izginin de ortasinda birer kiigiik daire vardir. Soldaki
sphinks figtirinde de boyunda birbirine parelel iki ¢izgi goriilmekte, fakat kolye
olup olmadiklan kesin olarak anlagilmamaktadir.

Basucu panelini iistten siirlayan bir band iginde sphinks, siren ve horoz
figirleri (Levha 11) izlenmektedir. Her iki ugtan birer palmet ile simirlanan
bandda ortada yer alan ve simetrik olarak birbirlerine doénik olarak duran iki
sphinks figiiri yukanda amlmigti. Yer yer iyi korunmamis olmakla birlikte
bandda on figiir yer almus olmalidir. Bunlardan yalmizca altisii ayirdetmek
mimkiindtir. Solda bir sphinks ve hemen 6niinde tamumlanamayan bir figiire ait
izler gorilir. ki figirin daha yer almasi gereken kisim kayiptir. Ortadaki
sphinkslerden sonra bir horoz ve arkasindan bir siren izlenir. Bir figiiriin daha
olmas: gereken kayip kisimdan sonra en sagda bir sirenin arka kismi yer alir.

Tam ortada bulunan yiiz ylize bakan iki sphinks figiiriiniin hemen
saginda bulunan horoz figiirii (Levha 30.6) kuyrugunun ucu disinda hemen hemen
iyl durumdadir. Sola doniik olan horozun yiiksek bir tag gibi duran ibigi kirmizi
boya ile vurgulanmigtir. Kuyrugun telek baglangici da genis bir kavis seklinde
kirmuizi ve beyaz boya ile ¢izilmistir. Viicut yapisi diger figiirlerde oldugu gibi
dolgun, gl¢li ve gosterislidir. Alamn darligindan dolayr horoz figiiri bandin
icindeki diger figiirler gibi basik ¢izilmistir. Sigkin bir gogiise sahip olan figiiriin
boynu da kalin yapilmistir. Boyundan gévdeye gegisi gostermek igin tiiyii ifade
eden kavisli zikzaklar ¢izilmistir. Aym tip zikzag sol iist i¢ kose ¢ikintisinda
bulunan siyah figlir tekniindeki aslanin yanak iizerindeki yele sirasinda (Levha
24.5) ve ayakucunda solda bulunan rezerve teknikte yapimus aslamin figiirii
(Levha 24.3) yine yanaktaki ilk yele sirasinda gérmekteyiz.

Horozun arkasinda bulunan siren figiiriniin yizii ve kuyrugu koéti

korunmug olmasma ragmen kalm ve dolgun bir wviicuda sahip oldugu
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anlagiimaktadir. Alamin darhgindan dolay: bu figiir de basik yapilmigtir. Sigkin bir
gogsi, kigiik bir yuzi ve kalin bir boynu vardir. Ahndaki kirmizi ek boya ile
yapilmig olan band ve onun altindan omuza dokiilen saglar segilebilmektedir.
Kanat telek ¢izgisi hem kirmizi hem de beyaz boya ile gosterilmistir. Kanat
telekleri korundugu kadariyla tek sira halinde gibi gériinmektedir. Figiiriin arka
kismu silinmigtir. Yanlizca yukarnt dogru agilmig olan kanadin ucundan bazi izler
korunmugtur. Fakat yine de ana hatlan ile alt panellerdeki rezerve teknikte
yapilmig siren figiirlerine benzemektedir. Lahidin bundan sonrasi kinktir. Bir
bosluktan sonra bir siren figliriinin arka tarafina ait olabilecek bazi izler
gorilmektedir. Yukar dogru agilan bir kanat ve iizerinde telek ¢izgileri ve geriye
dogru acildigr sezilen kuyruga ait izler segilebilmektedir. Bu haliyle bile yapi
olarak dolgun ve gﬁgﬁlﬁ oldugu anlagilmaktadir.

- Lahidin bagucu panelinde siyah figiir tekniginde yapilmig sahne (Levha
11.1) yer almaktadir. Sahnenin ortasinda ¢iplak bir geng figiiri ikiger atin gektigi
arabalarin arasinda durmaktadir. Migferli ve kalkanh siriiciiler, arabalara adim
atar sekilde gosterilmistir. Bu kompozisyonda atlar ve stiriiciiler kasilmig, sanki
sahneden firlayip cikivereceklermis gibi bir etki yaratmaktadirlar. Lahidin daha
stsli ve gorkemli goriinmesi igin bagucu panelini istte smirlayan band, mitolojik
yaratik ve hayvanlardan olugmaktadir. Panelin altina ise, tist band1 dengelemesi
icin daha basit ama yine de siislii, hag meanderler arasinda alternatif olarak yildiz
ve noktali halka rozetlerinden olugan bir band yerlestirilmistir.

Basucu panelinin ortasinda ayakta saga dogru doniik olan geng figiiri
(Levha 31.1) dirsekten yukan dogru bukili olan iki eliyle atlarin kogumlarini
tutmaktadir. Figlirin sag omuzu, sag eli, gbvdesinin orta ve 6n kisimlar silik
olmasina ragmen viicudunun genel hatlan secgilmektedir. Saga dogru doénik olan
bagi hafifce yukan kalkiktir. Bag profilden omuzlar cepheden kalga ve bacaklar
profilden gosterilmistir. Figiirin saglan tepe noktasinda kigik bir at kuyrugu
yapar sekilde toplanmustir ve alinda kimizi boya ile yapilmig band gorilmektedir.
Kiiciik bir yiize sahip olan figiirin dolgun g¢enesi, hokka burnu ve bigimli kiigik
dudaklan vardir. Boyun kisa ve kalindir, omuzlar genistir ve omuzdan kalgaya

geciste bel derin bir kavis yapmaktadir. Beldeki kavise paralel olarak on tarafta
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gobek, hafifce disa kavisli ¢izilmigtir. Aym sekilde koldan ele gegiste bilek iyice
inceltilerek vurgulanmgtir.

Figiirin iki tarafinda simetrik duran atlar, son derece gorkemli
cizilmislerdir. Solda yer alan atlanin govdesi eksiktir. Sadece bag, kalga ve arka
ayaklar korunmustur. Sagdaki atlar ise daha iyi durumdadir (Levha 32.1) sadece
sagnmn (st ve n ayaklarmin bir bolumil eksiktir. Gergin hath olan atlar sanki
firlayip gideceklermis gibi durmakta, dolgun ve gigli goriintileri ile paneli
kaplamaktadirlar.

Sanatgi burada yan yana duran iki at gizmeye gahgmugtir. Ondeki at
tamamen yandan gosterilmistir. Govde ve arka ayaklar tek olarak gériinmektedir.
Arkadaki atin varhiim gosterebilmek i¢in, 6ndeki atin bagi hafifce 6ne egilerek
arkadaki atin bagi goriniir hale getirilmigtir. Aym durum 6n ayaklar i¢inde
gecerlidir. Adim atar gekilde olan 6n bacaklardan bir tanesi biraz daha kivrilarak
arkadaki atin aya@ ortaya ¢ikartimugtir. Arka ayaklarda ise, arkadaki atin
varhgim gosterecek ¢izim yapilmamigtir. Kuyrugun ¢iktigi yerin kirik olmasi
nedeniyle tek olarak mi, yoksa ¢ift olarak mu gosterildigi kesin degildir. Ancak
asag dogru sarkan kuyrugun ucu ikiye aynlmaktadir. Olasihkla bu iki farkl atin
kuyrugu oldugunu gostermek igin yapilmustir. Kuyruk uzerinde beyaz boya ile
¢izilmis genis kavisli “S” seklinde killar izlenmektedir.

Atlanin viicutlart beyaz boya ile en ince aynntisina kadar iglenmistir.
Atlann yizleri tam olarak segilememekle birlikte g6z agiz burun detaylan ve
baglandiklan1 kugaklar gosterilmigtir. Sagdaki atin gogsii tizerinde boyuna dogru
bir kavisle inen genig halkalar halinde zincir seklinde bir bezeme vardir. Aym tip
bezeme soldaki atta da bu bolgenin ¢ok az korunmus olmasina ragmen
goriilmektedir. Siriciilerin tuttugu dizginlerin atlara baglandii halka olasilikla
grifon bagt seklinde yapimuistir. Bu bolgenin de kink olmast net bir fikir
vermemektedir.

At figiirlerinin arka bacaklan ¢ok iyi kc;rundugu icin buradaki damar ve
kaslan gosteren beyaz boya detaylandirmalan rahathikla segilebilmektedir. Boyun
lizerinde bir hat halinde kirmiz1 boya izlen korunmustur. Sagdaki atin karninda,

kaburga ¢izgisini gosteren “S” geklindeki kirmizi ve beyaz boya izlen
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gobek, hafifce disa kavisli ¢izilmistir. Aym sekilde koldan ele gegiste bilek iyice
inceltilerek vurgulanmgtir.

Figiriin iki tarafinda simetrik duran atlar, son derece gorkemli
¢izilmislerdir. Solda yer alan atlarn gévdesi eksiktir. Sadece bas, kalga ve arka
ayaklar korunmugtur. Sagdaki atlar ise daha iyi durumdadir (Levha 32.1) sadece
sagrinin Ustil ve 6n ayaklarimn bir bolimt eksiktir. Gergin hath olan atlar sanki
ﬁrlayxp gideceklermis gibi durmakta, dolgun ve gugli gorintileri ile paneli
kaplamaktadirlar.

Sanatgi burada yan yana duran iki at gizmeye gahgmigtir. Ondeki at
tamamen yandan gosterilmistir. Govde ve arka ayaklar tek olarak gériinmektedir.
Arkadaki atin varligimm gosterebilmek igin, 6ndeki atin bag1 hafifce 6ne egilerek
arkadaki atin basi goriniir hale getirilmigti. Aym durum 6n ayaklar iginde
gegerlidir. Adim atar gekilde olan 6n bacaklardan bir tanesi biraz daha kivrilarak
arkadaki atin ayagi ortaya ¢ikartimugtir. Arka ayaklarda ise, arkadaki atin
varhgim gosterecek ¢izim yapilmamigtir. Kuyrugun ¢iktifi yerin kirk olmasi
nedeniyle tek olarak mu, yoksa ¢ift olarak mu gosterildigi kesin degildir. Ancak
asag dogru sarkan kuyrugun ucu ikiye aynlmaktadir. Olasihikla bu iki farkli atin
kuyrugu oldugunu goéstermek igin yapilmustir. Kuyruk tzerinde beyaz boya ile
cizilmis genis kavisli “S” geklinde killar izlenmektedir.

Atlann viicutlari beyaz boya ile en ince aymntisina kadar islenmistir.
Atlann yiizleri tam olarak segilememekle birlikte goz agiz burun detaylan ve
baglandiklan1 kusaklar gosterilmigtir. Sagdaki atin gogsii tizerinde boyuna dogru
bir kavisle inen genis halkalar halinde zincir seklinde bir bezeme vardir. Aym tip
bezeme soldaki atta da bu bélgenin ¢ok az korunmus olmasina ragmen
goriilmektedir. Stricilerin tuttufu dizginlerin atlara baglandigi halka olasilikla
grifon bagt geklinde yapilmigtir. Bu bolgenin de kirk olmasi net bir fikir
vermemektedir.

At figiirlerinin arka bacaklan ¢ok iyi kc;rundugu icin buradaki damar ve
kaslar1 gosteren beyaz boya detaylandirmalan rahathikla segilebilmektedir. Boyun
iizerinde bir hat halinde kirmiz1 boya izleri korunmustur. Sagdaki atin karminda,

kaburga ¢izgisini gésteren “S” seklindeki kirmuzi ve beyaz boya izlen
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kenarlarinda ise iki meander bir rozet gseklinde devam eden band yapilmigtir. Dig
kenarlarda ise alternatif olarak rezerve ve firnisli yapilmis Ion khymationu yer
alir.

Lahidin rezerve teknikte bezenmis olan ayakucu panelinde ve alt
panellerde bol ve gesitli doldurma motifleri kullamlmigtir. Alt1 farkli ara motifi,
bes farkli aski motifi ve bir kége motifi tespit edilmistir. Levha 22’de doldurma
motiflerin listesi verilmistir. Buna goére ara motiflerden “2” ve “5” bir defa, “6” g
defa, “7” iki defa, “8” bir defa, “10” iki defa kullamlmigtir. Aski motiflerden “1”
dort defa, “2” bir defa, “3” dort defa, “4” iki defa, “6” iki defa ve “7” bir defa
kullanilmigtir. Tek gesit olan kége motifi ise sadece iki defa kullamilmugtir.

Bazi doldurma motifleri bu lahide 6zgii olup sanatgimin bagka lahitlerinde
karsimiza cikmamaktadir. D.S’deki domuz figiirinin arka ayaklann arasinda
kullanilmig olan aski motif “7” buna bir 6rnek olugturmakla birlikte, bu lahittede
sadece bir kere kullanlmigtir. Yerden ¢ikan bir liggen yatay bir ¢izgiyle iki
pargaya bolunmiigtir. Tepede olusan liggen pargaya i¢ ige iki ¢izgi ile tiggenler
cizilmigtir. Alt bokime ise dikey olarak birbirlerine paralel ¢izgiler yapilmigtir.
Diger lahitlerde karsimiza ¢ikmayip sadece D.S5’de karsilastigimiz diger bir aski
motif ise “4”tir. Yerden biten ot goriniminde olan bu motif aslinda birbirine
paralel olarak ¢izilmis bes-alt1 ¢izgiden olusan aski motif “3”e benzemektedir. Bu
motif ise sanki bir demet seklinde yapilmig yapraklara benzemektedir. D.5’e 6zgi
bir diger aski motifi de “6”dir. Asagi dogru sarkan bir ¢izginin ¢evresinde iki
yaydan ve en digta nokta sirasindan olugmaktadir. Bu hali ile aski motiflerden
“2”ye benzemesine ragmen damla gekilde yapilmig olmasi ile ayrilmaktadir.

Doldurma motiflerine genel olarak bakildiginda, ¢oklukla yapisi
karmagtk motiflerin  kullamlmis oldugu gorilmektedir. Buna gére en g¢ok
kullamlan ara motifi “6”dir. Ug defa kullamlmis olan motif, “4” olarak
adlandirilan noktali artimin aralarnina ikiger tane ¢avug isareti koyulmus halidir. Bu
motifin ¢ok benzeri olan artimiin kollan arasma tger gavus isareti konmus olan
“7”, iki defa kullamlmugtir. Ara motif “4” ise bu lahitte hi¢ kullanilmamugtir.
Doldurma motiflerindeki bu gesitlilik ve komplike yap: lahidin genel havasina da
uymaktadir. Son derece o6zenli ¢izilmi§ figiirlerin aralanna Ozenli ¢izilmisg

doldurma motifleri yerlestirilmistir.
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kenarlarinda ise iki meander bir rozet seklinde devam eden band yapilmigtir. Dig
kenarlarda ise alternatif olarak rezerve ve firnisli yapilmis Ion khymationu yer
alir.

Lahidin rezerve teknikte bezenmis olan ayakucu panelinde ve alt
panellerde bol ve gesitli doldurma motifleri kullamlmustir. Alt1 farkl ara motifi,
bes farkh aski motifi ve bir kose motifi tespit edilmistir. Levha 22°de doldurma
motiflerin listesi verilmistir. Buna gore ara motiflerden “2” ve “5” bir defa, “6” t¢
defa, “7” iki defa, “8” bir defa, “10” iki defa kullanilmistir. Aski motiflerden “1”
dort defa, “2” bir defa, “3” dort defa, “4” iki defa, “6” iki defa ve “7” bir defa
kullamlmagtir. Tek gesit olan koge motifi ise sadece iki defa kullamlmgtir.

Baz1 doldurma motifleri bu lahide 6zgii olup sanat¢inin bagka lahitlerinde
karsimiza ¢ikmamaktadir. D.S5’deki domuz figiirinin arka ayaklari arasinda
kullamilmug olan aski motif “7” buna bir 6rnek olusturmakla birlikte, bu lahittede
sadece bir kere kullamlmistir. Yerden g¢ikan bir tiggen yatay bir ¢izgiyle iki
pargaya bolinmustiir. Tepede olusan tiggen pargaya i¢ ige iki ¢izgi ile liggenler
cizilmistir. Alt bolime ise dikey olarak birbirlerine paralel gizgiler yapilmistir.
Diger lahitlerde karsimiza ¢ikmayip sadece D.5’de karsilastiginiz diger bir aski
motif ise “4”tiir. Yerden biten ot goriinimiinde olan bu motif ashnda birbirine
paralel olarak ¢izilmis bes-alt1 gizgiden olusan aski motif “3”e benzemektedir. Bu
motif ise sanki bir demet seklinde yapilmug yapraklara benzemektedir. D.5’e 6zgi
bir diger aski motifi de “6”dir. Asagi dogru sarkan bir ¢izginin gevresinde iki
yaydan ve en digta nokta sirasindan olugmaktadir. Bu hali ile aski motiflerden
“2”ye benzemesine ragmen damla gekilde yapilmis olmasi ile ayrilmaktadir.

Doldurma motiflerine genel olarak bakildiginda, ¢oklukla yapist
karmasik motiflerin kullandmus oldugu gorilmektedir. Buna gore en ¢ok
kullanilan ara motifi “6”dir. Ug defa kullamlmis olan motif, “4” olarak
adlandinilan noktali artinin aralarina ikiger tane ¢avus igareti koyulmus halidir. Bu
motifin ¢ok benzeri olan artimn kollan arasina liger ¢avus isareti konmus olan
“7”, iki defa kullamlmugtir. Ara motif “4” ise bu lahitte hi¢ kullanlmamugtir.
Doldurma motiflerindeki bu gesitlilik ve komplike yap: lahidin genel havasina da
uymaktadir. Son derece O6zenli ¢izilmis figirlerin aralarina Ozenli ¢izilmis

.doldurma motifleri yerlegtirilmistir.
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D.4 ve D.5’in (Levha 11) rezerve stilleri arasindaki iligkiler ve bezeme
semalan arasindaki benzerlikler her iki lahidin de aym elden ¢ikmug oldugunu
gostermektedir. Hayvan figiirlerinin aynintilarindaki uyumun yam sira, figiirlerin
arasinda bulunan doldurma motiflerinde de bu benzerlik gorilebilmektedir.
Bunun diginda D.4’{n i¢ kése ¢ikintilarinda bulunan meander dizisinin benzeri
D.5’in alt i¢ kose gikintilarinda (Levha 23) bulunmaktadir. Bundan bagka her iki
lahidin pervaz tizerlerinde yer alan 6rgii motifleri de benzer tipte yapilmugtir.

D.4’in basucu paneli D.S’in ayakucu paneli ile benzer konu ve
kompozisyona sahiptir. Tek fark sagda yer alan figiirin aslan degil panter
olmasidir. D.4’in soldaki aslam (Levha 24.1) ile D.5’in sagdaki aslam (Levha
242), ters yonde durmalanina ragmen birbirlerine biyik bir benzerlik
gostermektedirler. Ikisininde duruslani ve viicut yapilan aymdir. Karsihkli iki
kavis ile rezerve gosterilmis kiirek kemikleri, ¢izgiler halinde yapilmi§ yanak
yelesi, kalp seklindeki kulaklari, kistk gozleri, ¢ene altindaki iki bogumlu deri
kingikligy ve arka ayaklardaki topuk kemigi ¢ikintisi her iki aslan figiirinde de
aynidir. Genel olarak birbirlerine benzer olan bu iki aslan figiiriinin aralarinda
bazt detaylarda farkliliklar vardir. Ornegin D.4’de yer alan aslanin karin alt
¢izgisi yapilmamugtir. Fakat ayni lahidin ayakucu panelinde solda yer alan aslan
figiiriinde bu ¢izgi gosterilmistir (Levha 24.2). Ilging bir nokta, basucu panelinde
bulunan aslan figiiriniin kann alti ¢izgisi yapimamgken panelin sag tarafinda
bulunan panter figlirinin kann alti ¢izgisi yapidms olmasidir (Levha 25.1).
Ayakucunda ise panter figiiriniin kann alt1 ¢izgisi yapilmams (Levha 25.2), aslan
figlirinin karn alt1 ¢izgisi yapilmistir. Sanatg1 belki de, bdyle kiigiik oyunlarla
monotonluktan kagmayi hedeflemistir.

Iki lahidin aym sanatgimn elinden gikmus oldugunu domuz figiirleri de
kanitlamaktadir. Kigiik detaylar diginda D.4’iin basucu panelinin ortasinda
bulunan domuz figiri (Levha 27.1) ile D.Slin ayakucu panelinin ortasinda
bulunan domuz figlirii arasinda (Levha 27.2) ters yonde durmalarna ragmen
biyiik bir benzerlik vardir. Her iki domuz figiirii de aymt viicut yapisina sahip ve
benzer pozdadirlar. D.4’iin domuz figirinin kiirek kemiginin 6n ¢izgisi

yapimamiy ve tek sira halinde olmasi gereken yanak yelesi belli belirsiz
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D.4 ve D.5’in (Levha 11) rezerve stilleri arasindaki iligkiler ve bezeme
semalan arasindaki benzerlikler her iki lahidin de aym elden ¢ikmus oldugunu
gostermektedir. Hayvan figirlerinin aynntilanindaki uyumun yamt sira, figiirlerin
arasinda bulunan doldurma motiflerinde de bu benzerlik goénilebilmektedir.
Bunun disginda D.4’lin i¢ kdse ¢ikintilarinda bulunan meander dizisinin benzeri
D.5’in alt i¢ kose ¢ikintilaninda (Levha 23) bulunmaktadir. Bundan bagka her iki
lahidin pervaz tizerlerinde yer alan 6rgii motifleri de benzer tipte yapilmugtir.

D.4’Gn basucu paneli D.5’in ayakucu paneli ile benzer konu ve
kompozisyona sahiptir. Tek fark sagda yer alan figiiriin aslan degil panter
olmasidir. D.4’lin soldaki aslamt (Levha 24.1) ile D.5’in sagdaki aslam (Levha
24.2), ters yonde durmalarina ragmen birbirlerine biyilkk bir benzerlik
gostermektedirler. ikisininde duruglan ve viicut yapilan aymdir. Kargihkli iki
kavis ile rezerve gosterilmig kirek kemikleri, ¢izgiler halinde yapilmig yanak
yelesi, kalp seklindeki kulaklari, kisik gozleri, gene altindaki iki bogumlu deri
kingikligy ve arka ayaklardaki topuk kemigi ¢ikintisi her iki aslan figiiriinde de
aynidir. Genel olarak birbirlerine benzer olan bu iki aslan figiiriiniin aralannda
bazi detaylarda farkliiklar vardir. Ornegin D.4’de yer alan aslanin karn alti
¢izgisi yapilmamgtir. Fakat aynt lahidin ayakucu panelinde solda yer alan aslan
figiiriinde bu ¢izgi gosterilmistir (Levha 24.2). Ilging bir nokta, basucu panelinde
bulunan aslan figiininin kann alt1 ¢izgisi yalpxlmarmsken panelin sag tarafinda
bulunan panter figiininin kann alti ¢izgisi yapims olmasidir (Levha 25.1).
Ayakucunda ise panter figiiriiniin karin alt1 ¢izgisi yapilmamig (Levha 25.2), aslan
figiirinin karn alti ¢izgisi yapilmustir. Sanatgi belki de, boyle kiigiik oyunlarla
monotonluktan kagmay hedeflemistir.

Iki lahidin aym sanatgmin elinden ¢ikrmis oldugunu domuz figiirleri de
kamitlamaktadir. Kuagik detaylar diginda D.4’lin basucu panelinin ortasinda
bulunan domuz figiri (Levha 27.1) ile D.S'in ayakucu panelinin ortasinda
bulunan domuz figiiri arasinda (Levha 27.2) ters yonde durmalarina ragmen
bityiik bir benzerlik vardir. Her iki domuz figiirii de ayni viicut yapisina sahip ve
benzer pozdadirlar. D.4’in domuz figiirinin kirek kemiginin 6n gizgist

yapimamig ve tek sira halinde olmas: gereken yanak yelesi belli belirsiz
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figtirlerinin bire birliginin yam sira doldurma motiflerinin arasindaki stil uyumu,
bu iki lahidin aym sanatg1 tarafindan bezenmis olduguna bir kere daha isaret
etmektedir.

Sanatginin yeni bir eseri olarak saptanan D.4, Dennis Ressami’min
rezerve stilde aslan ve domuz figiirlerinin ¢izim Ozelliklerinin saptanmasinda
yardimer olmaktadir. Bu lahit ile birlikte sanatginin rezerve gizimlerine panter,
kegi ve sphinks figiirleri de eklenmis bulunmaktadir.

D.4’in hem basucunda hem de ayakucunda sagda yer alan panter
figlirlerinin, viicut yapisi ve duruslan tamamiyla D.S ve D.4’de gordiigiimiiz aslan
figiirlerine benzemektedir. Ayakucu paneline gére daha iyi korunmus olan basucu
panelinin sagindan yer alan panter figiirii (Levha 25.1), D.§’in ayakucunda yine
sagda yer alan aslan figirinde (Levha 24.4) oldugu gibi, benzer ig
detaylandirmalara sahiptir. Panter figiiriiniin, aslanda oldugu gibi arka ayagim
ayiran rezerve ¢izgi ve baldir ¢izgisi gosterilmistir. Hafifce one dogru egik olan
figirin bag1 cepheden gosterilmistir. Kulaklardan gelen birer ¢izgi ile burun sirtt
yapilmis, boylece alinda tliggen bir alan olugmustur. Bu alanda, firnisle tggen
seklinde leke yapilmigtir. Panter figiirGniin diger hayvan figilirleriyle olan en
buytik benzerligi ise kalp seklinde ¢izilmis, yatay duran kulaklardir. Figirin
ylziniin cepheden gosterilmesi nedeni ile kiirek kemiginin 6n ¢izgisi yapiimamus,
sadece arka ¢izgisi gosterilmistir. Yine aslan figiirlerinde oldugu gibi topuk
kemigi agint ¢ikintihdir ve 6n ayaklardaki bilek eklemi vurgulanmugtir.

D.4’de karsimiza gikan diger bir yeni figiir ise kegidir. Alt panellerde
birer tane, ayakucu panelinin ortasinda bir tane toplam ¢ kegi figiiri
bulunmaktadir (Levha 26.1-3). Figiirler, 6n ayaklan tizerine ¢okmiig olarak
gosterilmiglerdir. Aslan figiirlerinde oldugu gibi sagnlan yuvarlak ve yukan
kalkik, gogiisleri sigkindir. U figiiriin de tek olarak gosterilmis boynuzlan geriye
dogru hafif bir “S” yapmaktadir. Dolgun viicut_yapilan ile birbirlerine benzeyen
bu ke¢i figtirlerinden ayakucu panelinin ortasindakinin viicudunun rezerve
¢izgilerinde farkhhklar vardir. Alt panellerde yer alan kegi figiirlerinin ise
sagnlarimin arka ¢izgisi gosterilmis, on ¢izgisi gosterilmemigtir. Bagtan gelen hafif
kavisli gizgi govdeye, kesintisiz sert ama yuvarlak bir doniisle gegcmekte, yukan

dogru genis bir kavis yaparak olduk¢a kalkik ve sigkin sagryr olusturmaktadir.
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Boyundan govdeye gegisteki bu kavis ressama ozgiidiir. Diger ressamlarda ise
boyundan govdeye baglanti, keskin bir kése seklinde yapilmisgtir. Sag panelde yer
alan keci figiininiin kirek kemiginin 6n ¢izgisi yapilmig, sol paneldeki figiirde ise
bu ¢izgi yapimamugtir. Sag panelde ve ayakucu panelinde yer alan kegilerin
sakallan gosterilmigtir. Sol panel i¢inde yer alan ke¢i figiiriiniin ylziiniin ise
silinmis olmasi nedeniyle sakalli olup olmadigi konusunda herhangi bir ipucu
yoktur. Bunun yaninda sag paneldeki ke¢i figiiriniin simetrigi olarak sakalli
yapilmig olmasi gerekmektedir. Ayakucu panelinin ortasinda yer alan kegi figiirii
daha kalin ve dolgun bir viicut yapisina sahip olmasina ragmen diger keg¢i figiirleri
kadar yuvarlak hatlara sahip degil, fakat daha tok bir yapiya sahiptir. Bu figiirde
de boyundan omuza gegis bir kavisle gerceklesmis ve diger kegi figiirleri kadar
olmasada sagn kismu sigkindir. Ayakucu panelinde yer alan kec,;i figliriiniin
rezerve cizgileri diger kegi figirlerinden farklidir. Figiirin bir daire geklindeki
kirek kemiginin on ve arka cizgisi ile sagri ¢izgisi belirtilmistir. Kiirek kemiginin
iki kavisli ¢izgi ile gosterilmesini D.4’{in ayakucu ve basucu panellerinde solda
yer alan aslan figiirlerinde (Levha 24.1-2), D.5’in ayakucunun ortasinda yer alan
domuz (Levha 27.2) ve sagda yer alan aslan figiirinde de (Levha 24.4) ressama ait
bir 6zellik olarak gérmekteyiz.

D.4’de karsimiza c¢ikan rezerve teknikte yapimus diger bir figir ise
sphinkstir (Levha 21.3-4). Genel hatlar olarak birbirlerine benzeyen bu figirlerin
detaylarinda farklihklar vardir. Her iki sphinks de arka ayaklan lizerine oturmug
durumdadir ve siyah figiir sphinkslerinde oldugu gibi gogisleri sigkin, belleri
incedir. On ayaklardaki bilek eklemi vurgulanmustir. Sag panelde yer alan sphinks
figiirti solid sekilde yapimus ve sagn ¢izgisi rezerve birakilmigtir. D.5’in alt
panellerinde bulunan siren figtirlerinde oldugu gibi (Levha 29.3-4) yukan dogru
acilan kanat lizerinde rezerve birakilmig bir banttan sonra ¢izgi ¢ekilerek, telekler
buradan baglatilmustir. .

Sag ist panelde yer alan sphinks figiiriiniin yiizi kﬁéﬁk ve orantihdir.
Hafif badem goziiniin altinda burun kapakeifi kiigiik bir yuvarlak geklinde
gosterilmistir. Alinda kigiik ¢izgiler halinde kahkiil olusturulmustur. Bag rezerve
birakilmis ve hafif titrek ¢ ¢izgi ile bas iginde sa¢ kivnmlan verilmeye
caligilmigtir. Ahndan baglayan bu g¢izgiler ensede sanki bir bant ile
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bagliymigcasina buradan sonra agilarak omuz tizerinde sonlanmaktadirlar. Sanatgi
burada rezerve alan birakarak saglarin sivri bitiglerini gostermeye caligmustir.
Figiirin boynundaki yatay ¢izginin ortasna kigik bir damla koyarak kolye
olusturulmusgtur.

Sol iist panelde yer alan sphinks figiirii de benzer viicut yapisina sahiptir.
Fakat buradaki figiiriin tizerinde baz1 degisiklikler yapilmuistir. Rezerve birakilmig
basta band vardir ve saglar bu bandin altindan ¢ikarak omuz iizerinde
sonlanmaktadir. Bagin tepesi bos birakilmis, saglar bandin altindan baslatilmustir.
Burada farkh olarak sagin sonlanmasi sivri degil diize yakin kavisli bir sekilde
yapilmustir. G6vdenin kanada kadar olan gogus kismu solid yapilmug, kanadin
arkasinda kalan kismu ve 6n bacaklan rezerve birakilmistir. On bacaklarin rezerve
birakilmas: ise ressamin geleneklerine bir istisna olusturur. Ressam, tiim hayvan
figiirlerinde 6n ve arka ayaklan solid olarak yapmayi tercih eder. Fakat yinede bu
durum, sanat¢inin ¢izim anlayigina uygun diigmektedir. Diger ressamlarda oldugu
gibi arka ayaklar degil, tiim ayaklan rezerve birakarak farkh bir etki yaratmaya
cahgmustir. Figiiriin rezerve birakiloug sagnsi tizerinde agik kisimlan saga bakan
yaya benzeyen cizgiler yapilmistir. Benzer tipteki detaylandirmayr D.S’in siyah
figir tekniginde yapilmig sphinkslerin arka taraflarinda da gormekteyiz (Levha
28.1-2). Aym sekilde rezerve sphinksin sagin omuz uzerindeki bitisi siyah figiir
sphinksinin sa¢ bitigini ¢agnstirmaktadir. Yiizler de Dennis Ressami’nin
karakteristik yiizlerine benzemektedirler.

Rezerve yapimig aslan ve domuz figirleri, D.S ile D.4,’iin aym ressam
tarafindan bezenmis oldugunu belgelemektedir. Bu figiirlerin yani sira doldurma

motifleri, 6rgii motifi ve meander diziside bunu desteklemektedir.

D.6 (Akpmnar 96/160 nolu lahit)

Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Klazomenai Kazi Depolari’nda
etiitlik eser olarak korunan D.6’min stili (Levha 12), D.5 ve D.4’e yakindir.
Klazomenai Akpinar Nekropolisi'nden parcalar halinde ele ge¢mistir. Basucu
paneline ait pargalar t(zerinde siyah figir teknifinde yapilmg sahne
bulunmaktadir. Sahnenin ortasinda olasihkla kiigiik bir g¢ocuk figirii
bulunmaktadir. Figiiriin iki tarafinda iki at bagi korunmugtur. Sol taraftaki at
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figiiriniin kanin altinda arka ayaklanmn stiine kalkmug durumda bir kopege ait
izler bulunmaktadir. Sagda ise bu kopekten sadece kiigiik bir leke kalmustir.
Sahnenin altinda kalin siyah bir band goriilmektedir. Olasilikla bu band, sahneyi
tamamen ¢evirmekte idi.

Pervazdan ele gegmis pargalar iizerinde 6rgii motifi vardir. Bu motif, D.5
ve D.4’de oldugu gibi aym ilkeye gére ¢izilmistir. Orgiiniin merkezinde ig ige iig
halkamin ortasinda bir nokta yapilmgtir. Bogum yerlerinden D.S’teki gibi
palmetler ¢ikmaktadir.

Sag alt panel birkag parga olarak ele ge¢mis olmasma ragmen rezerve
teknikte yapilmug kegi figirii tespit edilebilmektedir. Sagn kismu yukanda olan
figiiriin 6n ayaklanindan biri panel duvarina yaslanmustir (Levha 26.4). Bag1 geriye
dogru domiiktiir. On bacaklardan birinin heraldik olarak kaldinimas: ashnda yirtici
hayvanlara 6zgii bir durugtur. Ressam bu durusu bir kegiye uygulayarak istisnai
bir durum olusturmaktadir.®® Figiir, dolgun viicudu yukan kalkik sagrist ve geriye
dogru yumusak bir ”S” yapan boynuzu ile D.4’diin alt panellerindeki kegi
figirlerini (Levha 26.1-3) ¢agnstirmaktadir. Panelin dstinde D.5’in st
panellerinin istiinde gorillen dama tahtasi motifi bulunmaktadir. Panelin altinda,
i¢ kose gikintisinda D.4’de oldugu gibi kirik meander dizisi yapilmastir.

Siyah figiir tekniinde bezenmis basucu panelinin ortasindaki ¢ocuk
figiirii ve iki yanindaki at baslari D.S’in basucu panelindeki kompozisyonunda
oldugu gibi diizenlenmigtir (Levha 11.1). Ortada bulunan figiir (Levha 31.2) saga
dogru doniiktiir ve sol eli bel hizasinda soldaki atin kosumlarimi tutar gekilde
gosterilmigtir. Sag el ise dirsekten yukari dogru biikiik atin basgim oksar gibi
yapilmigtir. D.5’in bagucu panelinin ortasindaki figiir gibi genis omuzlu ve ince
bellidir. Gébek hafif disan tagkindir ve erkeklik orgam, olmasi gerektigi yerden
biraz daha yukanda, viicut konturundan digan tagkin gosterilmistir. Kiigik yuizi,
hokka burnu ve dolgun cenesi ile D.5’deki figiirii (Levha 31.1) ¢agnstirirken sag
modeli olarak farkhlik gostermektedir. D.5’deki figliriin saglan tepe noktasinda at
kuyrugu sekilde toplanmus ve basinda da bir band bulunmaktadir. Buradaki
figiiriin sag1 ise genis dalgalar halinde ensede bitmektedir. Figliriin iki tarafinda
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bulunan at figiirlerinden sagdakinin sadece bagi, soldakinin bagi, gogsii ve 6n
bacaklarindan bir béliimii korunmugtur. Olasilikla atlardan sonra D.5’deki gibi at
arabalan ve siiriiciileri bulunmas1 gerekmektedir (Levha 32.1-2). Buradaki atlarin
baslarinin 6ne egik ¢izilme sekli D.S ile aymdir ve aym sekilde giiglii ve dolgun
viicut yapisina sahiptirler. Soldaki at figiriiniin gogsinde ve bacaklarinda
D.5’deki at figiirlerinde oldugu gibi beyaz boya ile detaylandirmalar vardir.

. D.6 ve D.5’in basucu panelindeki siyah figiir sahnelerin stil birligi aym
ressamun yapitlan olduklanm belgelemektedir. Aynica D.6’min kegi figiiri ile
D.4’lin kegi figirlerinin ¢izimlerinde de bu durum go6zlenebilmektedir (Levha

26.1-4).

D.3 (Paris, Louvre CA 460 bis envanter numarah lahit)

Paris Louvre Miizesi'nde CA 460 bis envanter numarast ile korunan
D.3’in stili (Levha 6; 7), D.4 (Levha 9; 10), D.5 (Levha 11) ve D.6’'min (Levha
12) stillerine yakindir. D.3, D.5 gibi trapezoidal gekli ile R. M. Cook’un Form
#’tine dahildir”®. Lahidin basucu panelinde siyah figiir tekniginde yapilmi§ sahne
vardir. Burada ortada dort kanath bir kadin/tanriga figiirii ve iki tarafinda ona
dogru yonelmis ikiser atin gektigi iki araba surtcileri ile birlikte betimlenmistir.
Ust panellerde yine siyah figiir tekniginde yapilmis sphinks figiirleri yer alir. Alt
panellerde ise kontur tekniginde yapilmis panterler ve ayakucu panelinde rezerve
teknikte yapilmug bir bogaya saldiran aslan ve panter sahnesi yer alir.

D.4 ve D.5’de gérmiis oldugumuz rezerve aslan ¢iziminin benzeri (Levha
24.1-4) burada da vardir (Levha 24.6). Ust panellerde yer alan siyah figir
tekniginde yapilmig olan sphinks figirleri (Levha 28.3-4) D.5’in st
panellerindeki sphinks figtirleri ile (Levha 28.1-2) benzerlik gostermektedir.
Bunlann diginda i¢ kose ¢ikintilarinda goriilen palmet zincirinin bire bir benzerini
D.5’in i¢ kose e¢ikintilanmin altinda (Levha 23) bulmaktayiz. Simetrik olarak

yerlestirilmis palmetler iki zincir ile birbirlerine baghdirlar ve baglant: yerlerinden

2 Orientalizan seramikte ve Klazomenai lahitlerinde benzer durusta kegi figiiriine rastlanmaz.
Yalmz Berlin 4824 (Cook, G.35) nolu lahidin sag alt panelinde benzer pozda kegi figiirii vardir.
Fakat bu figliriin baginin geriye doniik olmamasi ile ayrilmaktadir.

2 Cook, Sarcophagi, 16.
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kugiik ok uglan gikmaktadir. Yine D.5’de oldugu gibi sphinks figiirlerinin altinda
kalin bir band halinde dama tahtas: motifi vardir.

D.3’in ayakucu panelinin solunda yer alan rezerve teknikte yapilmug
aslan figliri (Levha 24.6) hem durus olarak, hem viicut yapisi olarak, hem de
detaylandirmalan ile D.S’in ayakucu panelinin saginda bulunan aslan figiiriine
benzemektedir (Levha 24.4). Figurin sagnsi yuvarlak ve yukan kalkik, beli ince,
gogis kismn genigtir. Viicuduna oranla kugiik ¢izilmis bas hafifge 6ne egiktir.
Cene altinda iki bogumlu deri kingiklifn gosterilmistir. Kalp seklindeki kulag,
kisik gozleri ve sirtta testere disi seklinde gosterilmis yelesi ile Dennis
Ressami’nin diger aslan figiirleri ile benzerlik gostermektedir. Aym sekilde kiirek
kemiginin 6n ve arka cizgileri gosterilmigtir. Fakat figiiriin sagn kismu iyi
korunmadig: i¢in buradaki rezerve ¢izgi i¢in birsey séylemek miimkiin degildir.
Yalmzca arka bacagi ayiran rezerve ¢izgisinin yapimadifint  sOylemek
mumkiindiir. Diger aslan ve panter figirlerinde oldugu gibi arka ayaklardaki
topuk ¢ikintisi belirtilmis ve 6n ayaklardakj bilek eklemi vurgulanmugtir. Diger
aslan figirlerinden tirnaklan vurgulamak igin pengenin ucunda kiigiik cikintilar
yapilmig ve rezerve alanlar birakilmigtir. Bu aslan figiiriinde ise bu aynintilarin
yapilmadigi, pengenin yuvarlatilarak gegistirilmis oldugu gorilmektedir. Diger bir
farkhlik ise bu figiirde yanak vyelesinin yerine ¢ene ¢izgisinin gosterilmis
olmasidir. Bu detay farkilify karsilagtirmalar bélimiinde genis olarak ele alindig:
lizere sanat¢inin, donemin seramik sanati ile olan iligkisini ortaya koymaktadir.

Ayakucu panelinin saginda bir panter figiirii yer almaktadir (Levha 25.3).
Figiriin yizii ve on tarafi tamamen tahrip olmus olmasina ragmen yatay duran
kalp seklindeki iki kulagi korunmugstur. D.4’de bulunan panter figiirleri gibi
(Levha 25.1-2) bag1 6ne egik degil yukan kalkiktir. On ayaklarindan biri olduk¢a
havaya kalkiktir ve olasilikla da 6niinde duran bogamn kuyruguna dokunmaktadir.
D.4’deki panterlerden bagka bir farki ise kiirek kemiginin on ¢izgisinin de
yapilmig olmasidir. Bunun nedeni, panterin bagmn yukan kalkik gdésterilmesi
kirek kemiginin On ¢izgisini yapilabilecek alamn agilmasini saglamig olmasidir.
Ressamin, hayvan baginin konumu ya da alan darh@ sikintisi olmadig

durumlarda kiirek kemigi 6n ¢izgisini vurgulamak istedigi anlasiimaktadir.
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D.3’tin alt panellerinde kontur tekniginde ¢izilmi§ oturur durumda birer
panter figiri (Levha 25.4-5) bulunmaktadir. Yiizleri cepheden gosterilen
figiirlerin oturus pozisyonlarinda bozukluk vardir. Figirler, oturma ile kalkma
pozisyonu arasinda kalmuglardir. Sagn bolgeleri oturur durumda gibi asagida
olmasina ragmen arka ayaklar adim atar pozisyonundadir. Aym lahit {izerindeki
yapiumis olan oturur durumdaki figirler ile yirir durumdaki figiirlerin
.pozisyonlannda her hangi bir bozukluk yoktur. Ust panellerde bulunan siyah figiir
tekniginde sphinkslerin oturus pozisyonlarinda hi¢ bir bozukluk yoktur. Aym
sekilde ayakucu panelinde adim atar durumdaki aslan ve panter figiirlerin
duruslarinda bir bozukluk yoktur. Sanatginin ele gegmis lahitleri igerisinden alt
paneller iginde panter figiiri sadece bu lahitte kargimiza gikmaktadir. Belki de
sanatey, ilk defa kugiik bir panel igerisine oturan panter figiirii ¢izmeyi denemis ve
basarili olamamugtir.

Panter figiirlerinin ¢izim teknigi de farkhdir. Rezerve teknikte yapildig
gibi o6nce figurlerin konturlan ¢izilmis, fakat igleri doldurulmayip bos
brrakilmigtir. Daha sonra figir firca ile detaylandinlmigtir. D.4’de goriilen
panterlerin yiiz ¢iziminin (Levha 25.1-2) benzeri, bu figiirlerde de goriilmektedir.
Kulaklardan gelen birer ¢izgi ile burun sirti yapilmig, boylece alinda iiggen bir
alan olusmustur. Bu iki ¢izginin ¢ikis noktalan parelel iki ¢izgi ile birlestirilerek
liggen alan kapatilmustir. Bu alan, sol alt paneldeki panterde bog birakilmig, sag alt
paneldeki panterde ise D.4’deki panter figiirlerindeki gibi iiggen seklinde kiigik
bir lekeyle doldurulmustur. Diger panter figirlerinde oldugu gibi kulaklar yatay
ve kalp geklindedir. ki panterlerin de govdesinde, panter kiirkiiniin benekleri agik
kisimlan1 yukan sola bakan “U” seklinde stilize edilmigtir. Figiiriin yeleleri ise
yine sola egimli olarak viicut iizerinde kavisli zikzak seklinde stilize edilmistir. Bu
tipte ¢izilmis zikzag daha 6nce D.5’in ayakucu panelinin solunda bulunan rezerve
aslan figiirtiniin (Levha 24.3) ilk yele sirasinda, sol ust i¢ kose cikintisinda yer
alan siyah figiir aslanin (Levha 24.5) tekrar ilk yele sirasinda ve basucu paneli iist
bandinda bulunan horoz figiriniin boyundan govdeye gecisi gosteren tily
sirasinda gormekteyiz (Levha 30.6).

Panter figiirlerinin ¢izim tekniginin diginda viicut yapilaninda farklhiliklar

vardir. Figlirin boynu yukar1 dogru agint genis bir kavis yapmakta ve yumusak bir
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gecisle govdeye baglanmaktadir. Diger oturan figlirlerden farkhi olarak sagn
bolgesi neredeyse tam yuvarlaktir. Gogiis diger figiirlerdeki gibi sigkin olmasina
ragmen one yukan sigkin degil geriye dogru ¢ekiktir. Bel diger figiirlerde oldugu
gibi incedir ve 6n bacaklardaki bilek eklemi vurgulanmstir.

D.3’de karsgimza gikan diger farkh bir figiir ise rezerve teknikte yapilmis
boga figiiriidiir (Levha 29.2). Ayakucu panelinin ortasinda yer alan figiiriin
solunda aslan, saginda panter bulunmaktadir. Boynuzunun ve kulagimin olmas:
gereken yer korunmamugtir. Figiir sola dogru adim atar sekilde gosterilmistir. Bag
ve boyun bolgesi rezerve birakilmigtir. Goz, domuz figiirlerinde oldugu gibi
yuvarlaga yakin bir forma sahiptir ve burun istiinde kingikliklar gosterilmigtir.
Bastan kiirek kemigine kadar olan boyun bélgesinde kiigiik “S”ler halinde inen
boyun kingikliklan yapilmigtir. Kiirek kemiginin arka ¢izgisi ve sagn ¢izgisi genis
bir kavis seklinde gosterilmistir. Asagi dogru sarkan figiirin kuyrugu
korunmamustir. Figiir, Dennis Ressami’nin figiirlerinde gorilen yuvarlak ve
dolgun viicut yapisina sahiptir.

D.4 ve D.5 ile benzer tipteki doldurma motifleri daha az sayida
kullanilmustir (Levha 22). Figiirlerin aralarinda bulunan motifler birer yada ikiser
defa kullamlmustir. Ug defa kullanilan tek motif ise kiigiik bir nokta merkezli iig
bityiik nokta ve aralaninda birer kiigiik noktadan olusan ara motif “8”dir. Bu motif
en yogun olarak altt defa D.4’de kullanilmistir. D.5’de ise sadece bir kere
kullamlmigtir. Aski motiflerinin kullamm sayisinda dugiis vardir. Sadece dort gesit
motif kullanidmustir. Bunlardan biri olan aski motif “8” iki defa kullamlmistir ve
baska bir lahitte de kargimiza ¢ikmaz. Cizim olarak aski motif “17e
benzemektedir. Bir nokta ve onun gevresinde iki yarim halkadan olusan bu aski
motifinden farki, motifin ¢evresindeki nokta dizisinin olmamasidir. Aski motif
“8” sadece alt panellerde, panelin i¢ taraftaki duvarnna yapilmistir. Aym panellerin
icinde panter figirlerinin kann altinda kullamlan ve bagka lahitlerde goriilmeyen
yeni bir ara motif kullanilmigtir. Ara motif “10” olarak numaralandinilan bir
kompleks svastika motifidir.

Bunun yam sira yan pervazlan iizerinde ikili 6rgii motifi Dennis

Ressami’nin bagaka bir lahidinde kargimiza ¢ikmaz.
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Iki ¢izgi ile birlestirilmig iki halkanin ortalanindan yan yana gikan iki
band ters yénlerde agilarak genig bir yay ile yine yanyan aym noktadan gikan iki
bandin iki yaninda bulunan halkalarin gevresinde donerek iki band: arkalarinda
birleseceklermis gibi sarmaktadirlar (Levha 6). Bandlarn birlestigi bogumlara
alternatif olarak lotos ve palmet yerlestirilmistir. Orgiiniin igine, iki bandin
birbirlerinden aynldiklan noktalara birer palmet yapiimstir.

Ust panellerde yer alan siyah figiir tekniginde yapilms sphinks figtirleri
D.5’in ist panellerindeki sphinks figirlerine viicut oranlan olarak benzemelerine
ragmen biraz daha ince yapilan vardir (Levha 28.1-4) ve sanki o sphinkslerin
zayif halleri gibidirler. Sol panelde yer alan figiiriin 6n kismu tahrip olmustur ve
sag paneldeki figir daha iyi durumdadir. Figiirlerin tizerindeki beyaz ve kirmizi
ek boyalar goriilmemesine ragmen sadece sag paneldeki figiirin beyaz boya ile
yapilmis kanat telekleri secilebilmektedir. Figiir, butin insan baslarinda oldugu
gibi kiigiik bir yiize, hokka burna, dolgun bir geneye sahiptir. On ayaklardaki bilek
eklemi vurgulanmgtir. Sol paneldeki figiirin kanadi D.5’de ki siyah figiir
tekniginde yapilmuis sphinksler gibi yukariya dogru agilmaktadir ve kanat igne
seklinde sonlanmaktadir. Sag panelde yer alan sphinks figiiri ise, durus ve viicut
yapist ile sol paneldeki ile benzer olmasina ragmen kanadinin geriye kivrik olmas
ile aynilmaktadir. Ressamin alisik oldugumuz ucu igne seklinde biten geriye dogru
agilan kanat ¢iziminden farkli olarak, geriye kivrik kanat ¢izimi ile ilk defa
kargilagilmaktadir. Daha once, D.5 ve D.4’de deginildigi tzere Dennis
Ressami’min  birbirinin  tekran sablon tarzi figirler ¢izmedigi ve kiguk
degisiklikler ~vaparak simetrik duran iki figlirin duruslarim bozmadan
kompozisyona bir canlihk getirmeyi amagladig1 anlasilmaktadr.

D.3’in basucu panelinin ortasinda dort kanath bir kadin/tannga ve iki
yaninda ona dogru déniik ikiser atin ¢ektigi arabalar yer almaktadir (Levha 7.1).
Arabalarin iginde ayakta duran arabacilar olasilikla g¢iplaktirlar ve arabalar
arabacilarin bacaklarina kadar silinmiglerdir. Aym sekilde sol tarafta yer alan
atlarin  arka bacaklan korunmamugtir. Kirmuzi ve beyaz ek boya izine
rastlanmamustir.

Sahne, kompozisyon olarak D.5’e benzemektedir. Fakat burada kisa
boylu ¢ocuk vyerine doért kanath bir kadin/tannga figiri (Levha 31.1)
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bulunmaktadir.*® Figiiriin yizi, diger yiizlerde gordigiimiiz gibi kiigiiktiir, hokka
gibi bir burna sahiptir ve kigiikk yuvarlak bir g¢enesi vardir. Diger sphinks
kanatlarindaki gibi yukan dogru kivrilan kanadin ucu igne seklinde bitmektedir.
Arabanin i¢inde duran arabacilar da olasilikla ¢iplaktirlar ve ortadaki kadin/tanriga
figiiri ile aym tipte yiize sahiptirler. Iki yanda bulunan atlardan birer tanesi
baglanm gergin sekilde ileri dogru uzatmig, diger atlar ise baglanini havaya dogru
kaldirmiglardir. Bu sahnede yer alan figiirler, D.S’in basucu sahnesinde yer alan
figiirlere gore daha ince yapili, daha gergin ve hareketli gérinmektedirler.

D.3 (Levha 7.2), D.4 (Levhal0.2) ve D.5’in (Levha 11.2) rezerve stilleri
arasinda biyik benzerlikler vardir. Her ti¢ lahitte de figirler dolgun viicut
yapisina sahiptirler. Sagn bolgeleri yuvarlak ve havaya kalkiktir. Bel ince, gogis
genis yapilmugtir. Ayakucu panelinde yer alan tim figtirlerin kiirek kemiklerinin
on ve arka cizgileri, arka bacak aynmu ve sagn ¢izgisi belirtilmigtir. Bazi
durumlarda kiirek kemiginin 6n ¢izgisi gosteriimemistir. D.5’in  ayakucu
panelinde solda yer alan aslan figiiriiniine yele yapilmus olmas: nedeniyle kiirek
kemigi 6n ¢izgisi gosterilememistir (Levha 24.3). D.4’Un basucu ve ayakucu
panellerinin saginda yer alan panterin basimin 6ne egik ve yuziiniin cepheden
gosterilmesi nedeniyle bu ¢izgi yapillamamustir (Levha 25.1-2). Yine D.4’tin
basucu panelinin ortasinda yer alan domuz figiiriniin bagimin bacaklannin arasina
gémillmiis olmast nedeniyle gosterilememistir (Levha 27.1). Aynca kiigiik
panellerde yer alan rezerve teknikte yapilmug figiirlerin belki alan darhigindan
belki de fazla 6nemsenmemis olmalarindan dolay: rezerve gizgileri bu standarta
uymamaktadir. D.4’Gn sol alt panelinde bulunan keg¢i figliriiniin sagnsiun arka
¢izgisi yapilmigken, sag paneldeki ke¢i figirinin kiirek kemiginin on ¢izgist ve
sagrinin arka ¢izgisi yapimustir (Levha 26.2-3). Aym sekilde D.5’in alt
panellerinde bulunan siren figiirlerinden sadece soldakinde kiirek kemigi
gosterilmistir (Levha 29.3).

D.5’de daha 6nce tespit ettifimiz gibi sanatginin rezerve stili siyah figiir

stilinden etkilenmigtir. Bunun yam sira sanatgl, yeni denemeler yapmaktan da

3 Berlin 3353 (Cook, E.8) nolu lahidin basucu panelinin ortasinda Pothnia Theron tarzinda iki
aslanin kuyrugundan tutan dért kanatl bir kadn figilirii yer almaktadir. Berlin 4824 (Cook, G.35)
nolu lahidin basucu panelinin ortasinda ise promakhos tarzinda dért kanath bir kadin figiirii yer
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kacinmamustir. D.4’de st panellerinde gorildigu tizere (Levha 21.3-4) sol
panelde yer alan sphinks figiiriinin sagdakinden farkli olarak kanattan sonra
viicudunun arka tarafi rezerve birakmustir. Ayni sekilde D.3’{in alt panellerinde
daha once ¢izmedigi kontur tekniginde ve yeni bir durus pozisyonunda panter
figird denedigi gorilmektedir (Levha 25.4-5). 1Ilk bakista farkedilen
degisikliklerin yaru sira aym lahit Gstiindeki aym tiirdeki figiirlerin ¢izimlerinde
de farkliliklar vardir. Bu, en iyi sekilde D.S’in ayakucu panelinde yer alan
aslanlarda gortlmektedir (Levha 24.3-4). Aslan figiirlerinden soldakinin yelesi
alev seklinde gosterilirken, sagdakinde ise sadece testere digleri seklinde sirtta
killar yapilmustir. D.3’de ise alt panellerde kontur tekniginde ¢izilmis panter
figiirlerinden (Levha 25.4-5) sagdakinin almindaki tiggen alan boyanmigken
soldakinde bos blrakllrﬂlstlr. Figlirlerin sa¢, kanat, govde uzerindeki rezerve
cizgiler gibi bir ¢ok farkhiliklar yaptig gorulebilmektedir.

D.3’tin ayakucu panelinde solda yer alan aslan figiirii ile D.4 ve D.5’deki
aslan figiirleri arasinda bire bir benzerlik vardir (Levha 24.1-6). Genel olarak
bakildiginda diger figiirlerin viicut yapisi, rezerve alanlan arasinda da benzerlikler
vardir. Bitin bunlara ragmen D.3’lin rezerve stilinin, D.4 ve D.5’in rezerve
stilinden, bazi yonlerden farkli oldugu sezinlenmektedir. Genel olarak D.3’iin
hayvan figirlerinin D.4 ve D.S’dekilere nazaran daha ince ve zayif olduklan
gozlemlenmektedir. Aym sekildeki incelme, D.3’Gn siyah figiir tekniginde gok
daha belirgindir (Levha 7.1). Burada figtirler ince uzun bir yapiya sahiptir. D.5’in
basucunda yer alan figlirler (Levha 11.1) daha hacimli, dolgun ve gosteriglidir.
Detaylara daha ¢ok dikkat edilmis siisli ve etkili bir ifade verilmeye ¢aligiimustir.
D.3 ve D.5’in arasindaki bu farkin nedeni D.5’in son derece siisli ve gosterisli
yapilmis olmasimn yam sira, ileriki boliimlerde anlatilacagi gibi sanat¢inin farkl

dénemlerine ait eserler olmasindan kaynaklanmaktadir.

D.2 (Istanbul 1353 envanter numarah lahit)
Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde 1353 envanter numarasi ile kayith olan

D.2 trapezoidal sekillidir ve basucunda siyah figiir tekniginde, ayakucunda ise

almaktadir. Bunlar ve benzer 6rnekler, s6z konusu dért kanath kadinlann tanngalar betimledigini
diisiindiiriir.
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rezerve teknikte yapilmig paneller yer almaktadir (Levha 4, 5). Kalin siyah bir
band ile gercevelenmis olan basucu panelinin ortasinda saga doniik uzun boylu
¢iplak bir geng figirii ve iki yaminda ikiser atin gektigi arabalar bulunmaktadir.
Arabalann i¢inde ayakta durur gekilde atlarin kosumlarim tutan arabacilar vardir.
At figiirlerinin kann altindaki bosluga arka ayaklarimn istiine kalkmig durumda
iki kopek figiirii yapilmigtir. Ust panellerde birer éphinks figirii yer almaktadir.
Iyi korunmamus olan ayakucu panelinin ortasinda bir boga ve ona iki yandan
saldiran aslan ve panter figlrleri bulunmaktadir. Alt panellerde ise on
ayaklarindan birini panel duvarina dayamus geriye dogru bakan kegi figiirleri
bulunmaktadir.

Ust panellerde siyah figiir tekniginde gizilmis olan sphinksler (Levha
28.5-6), durus ve viicut oranlari ile D.3’un st panellerindeki sphinkslerle (Levha
28.3-4) buytik bir benzerlik gostermektedirler. Her iki lahitteki figiirler ayni elden
cikmigcasina detay birligine sahiptirler. Yukar1 dogru agilan kanadin igne geklinde
sonlanmasi, kiigik yizi, hokka burnu, kiigik ama dolgun g¢enesi, omuz {izerine
dokiilen saglann zikzak seklinde sonlanmalari, kiirek kemiginin iki paralel ¢izgi
ile gosterilmesi, viicudun arka tarafindaki yay seklinde gosterilmis olan deri
kingikligi, 6n bacaklardaki bilek ekleminin vurgulanmasi Dennis Ressami’nin
sphinks ¢iziminde kullandigi ortak o&zelliklerdir. Biitin bunlarin diginda iki
sphinks figiiriniin bagimn tepe noktasindan ¢ikan kivnim, D.S’in sag st
panelindeki siyah figiir sphinksinin basindan (Levha 28.2) ve aym lahidin sag alt
panelinde rezerve teknikte ¢izilmig siren figirtiniin (Levha 29.4) bagindan ¢ikan
kivrim ile ayni tipte olmalarinin yam sira aym ¢izgisel karekterdedirler. D.2’nin
st i¢ kose cikintilarinda yer alan palmet zinciri, D.3’tn st i¢ kose ¢ikintilarinda
ve D.5’in ist panellerin altinda bulunan palmet figiiriiniin biraz daha geligmis
seklidir (Levha 23). Bu motifde farkli olarak, palmetler arasindaki zincir
halkalarinin sayisi ikiden fazla, ti¢ ile dort arasinda degismektedir. Ayni zamanda
halkalarin ortalarina birer nokta da konulmusgtur. Palmetlerin arasinda bulunan ve
zincirlerin bogum yerlerinden ¢tkan ok uglar1 biraz daha uzun yapilmuglardir.
Fakat palmetlerin arasindaki zincir saylslﬁln iic ile dort arasi degismesinden
dolay, zincir sayis: dort iken ortaya gelen bogumdan, li¢ iken ise ortadaki

halkadan ¢ikmaktadir.
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Basucu panelinde yer alan atlarin ince, uzun ve zarif yapilari kesinlikle
D.3’u cagnstirmaktadir (Levha 33.1-2). Fakat D.3’de karsilastifimiz gergin
hareket burada yoktur. Figiirler son derece sakin durmaktadir. Atlann wviicut
yapilar1 D.3’e benzerken duruslan ise D.6’ya (Levha 32.2) benzemektedir. Her iki
lahitte de 6ndeki atlar baglarim viicutlarina degecek kadar 6ne egmislerdir. D.5’de
ondeki ve arka taraftaki atlanin baglan arasinda ¢ok az a1 farki varken (Levha
.32.1), D.2’de arkadaki atlarin baglann boyundan itibaren daha dik durmaktadir
(Levha 33.2). D.6’nin korunan kisminda arka taraftaki atlann baglan
izlenememektedir (Levha 32.2). Eger buradaki atlann durusu D.5’dekilere
benzeseydi (Levha 32.1), arkadaki atin bagimi da gérmemiz gerekirdi. O halde,
D.6’daki kompozisyonun (Levha 12) D.5’den (Levha 11.1) ¢ok D.2’ye (Levha
5.1) yakin olmasi gerekmektedir. D.2’nin ve D.5’in atlari arasindaki ortak bir
nokta, dizginlerin atlara baglandigi halkanin griphon bagt seklinde yapilmig
olmasidir. Bu en tyi sekilde, daha iyi korunmug olan D.5’in (Levha 32.1) ve
D.2’nin sag taraflarindaki at figlrlerinde (Levha 33.2) gorilebilmektedir.
Arabalarin i¢inde yer alan ¢iplak siirticiilerin bir kollarim dirsekten hafifce biikiik
halde ileri dogru uzatmalan ve diger kolun bel hizasinda yere paralel durusu
D.2’yi D.3’iin arabacilarina yaklagtiran 6zelliklerdir (Levha 33). D.2 (Levha 31.4)
ile D.3’de (Levha 31.3) atlarin arasinda yer alan ince uzun insan figiri atlarla
ayni boyda yapilmistir. Bu benzerligin yam sira kugiik yizleri, hokka burunlan ve
dolgun c¢eneleri de aym ressam tarafindan gizildiklerini belgelemektedir. Fakat
D.3’deki figiiriin giyinik olmasi nedeniyle viicut yapist karsilagtinlamamaktadir
D.S ve D.6’da yer alan ¢iplak gen¢ figirlerinde oldugu gibi, D.3’Gn geng
figlirintin belinin igeri dogru derin bir kavis yapmasin sonucu kalga digart dogru
¢tkik olarak gosterilmigtir (Levha 31.1-4). Bel kavisine paralel olarak viicudun 6n
tarafinda da disan hafif bir kavis yapilmigtir. D.6 ve D.5’deki figiirler, D.2’deki
uzun boylu geng figlirtiniin kisa ve tombul hali gibi gorinmektedirler.

Bu figtirler arasindaki en Onemli fark sa¢ modellerindedir. D.5’in
figiirinin saglan (Levha 31.1) tepe noktasindan at kuyrugu seklinde bagh iken
D.6’mun ise (Levha 31.2) kisa genis dalgali saglari vardir. D.2’nin uzun saglar

(Levha 31.4), bir band ile baghymiscasina ensede agilarak omuzlarindan agag
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dogru dokilmektedir. Beyaz boya ile yapilmig detaylandirmamin korunmamis
olmasi nedeniyle alinda band gorilmemektedir.

D.6 ile D.2 arasindaki ©6nemli benzerlik ise atlarin karin altlarinda
bulunan kopek figirleridir. Ne yazik ki D.6’da yer alan kopek figtirlerinden
valnizca izler kaldigindan, detaylan secilememektedir (Levha 32.2). Buna ragmen
dzellikle D.2’nin sol taraftaki kopek figiiri ile aym durus ve viicut oranlanna
“sahip oldugunu séylemek miimkindir (Levha 30.3). D.6’min basucu panelinin
altinda kuguk bir parca halinde kalin siyah bir band korunmustur. Olasilikla bu
band, tam sahneyi gergevelemekte idi. Aym sekilde D.2’nin basucu panelinin
kalin siyah bir band ile vurgulandi gérilmektedir (Levha 23).

Siyah figlir tekniginde vyapilmus olan kisimlarinda izlenen  stil
ozellikleriyle ressamumuizin bir eseri oldugu acik olan D.2, ayakucu kismindaki
rezerve teknikle yapilms bezemeleriyle (Levha 5.2) ressamin diger eserlerinden
farklilagir. Bu kisma ilk bakildiginda farkli bir ressam tarafindan bezenmis
olabilecegi izlenimi edinilir. Buradaki figiirlerin ytzlerinin korunmamig olmasi,
vicut hatlarinin aginmadan dolayr keskinligini yitirmesi nedeniyle kargilagtirma
vapmak zorlagmaktadir. Solda yer alan figiir biiyiik bir olasilikla panter, sagdaki
ise aslandir. Ince ve uzun yapilan ile sanatgimn ¢izmis oldugu diger aslan ve
panter figirlerinden farkh olsalar bile solid arka ve 6n ayaklan aym ilkeye gore
yapimistir. Daha sonra deginilecegi iizere, D.2’nin aslan ve panter figirleri,
yukani kalkik sagn ¢izimi ile diger lahit ressamlarindan ayrilmakta ve Dennis
Ressami’nin figiirlerine yaklagmaktadirlar.

Ayakucu panelinin solunda yer alan panter figiiriiniin, durus ve viicut
vapist (Levha 25.6), D.4’de bulunan panterlerden oldukga farkli olmasina ragmen
(Levha 25.1-2) yukar kalkik bas ve on ayaklan ile D.3’in ayakucu panelinde
sagda yer alan panter figiirii ile benzerlik gostermektedir (Levha 25.3). D.3’de
bulunan figlirtin ytztniin, kirtk olmasi nedeniyle bu tarz ¢izilmis panter figiiriiniin
yiz detaylarmin nasil olabilecegi konusunda bir fikrimiz yoktur. D.2’de sag
tarafta yer alan aslan figiiriniin viicut yapisi, soldaki panter ile aymidir (Levha
5.2). Ikisinin de sadece kiirek kemiginin 6n ¢izgisi yapilms, karmn alti rezerve
¢izgisi yapilmamustir. Aslan figiiriniin arka ayak ayinm gizgisi gosterilmis, panter

figiirinde ise gosterilmemistir.
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D.2’nin ayakucu panelindeki aslan ve panter figlirlerinin ortasinda yer
alan boga figiirii de ¢izim stili olarak farkliik gostermektedir. Dennis Ressami’nin
¢izdigi diger boga figiri, D.3’Un ayakucu panelinin ortasinda yer almaktadir
(Levha 7.2 ve 29.1-2). Bu figiir, yuvarlak bir sagn ve kiirek kemigine sahiptir ve
ince olan bacaklar sonradan eklenmis gibi durmaktadir. D.2’nin boga figiirtiniin
-basinin 6ne egik olmasi, kizginlik ifadesi yaratmaktadir (Levha 29.1). Kitlevi
govdeye bacaklar dogal bir akisla baglanmaktadir. Figlirin govdesi lizerinde bazi
bolgeler rezerve birakilarak, alacali bir ifade yaratilmigtir.

Alt panellerde yer alan kegi figiirleri, ince uzun viicut yapilar1 ile Dennis
Ressami’nin diger lahitlerinde gordigimiz kegi figiirlerinden oldukga farkhdirlar
(Levha 26.5-6). Daha akici ve hafif viicut yapisina sahiptirler. On ayaklarindan
birini panel duvarna dayamuglardir ve baslann geriye doniiktiir. Bu pozun
benzerini D.6 nun tek olarak ele gegen alt panelindeki kegi figlirinde gérmekteyiz
(Levha 26.4).

Yz detaylan iyi korunmamug olan kegi figiirlerinden sol panel igindeki
daha iyi durumdadir (Levha 26.5). D.6’daki keg¢i figiriinde oldugu gibi, kiirek
kemiginin On ¢izgisi ve arka bacak ayinm g¢izgisi gosterilmigtir. Bu figiirde ve
Dennis Ressami’nmin tiim ket figlirlerinde gordiigiimiiz gertye dogru hafif bir “S”
yapan boynuz bigimi ortak bir oOzelliktir. Bir diger ozellik ise D.2’nin sag alt
panelindeki kegi figirinde net bir sekilde gordiugimiz (Levha 26.6) boyundan
govdeye kesintisiz genis bir kavisle gegilmesidir. D2’nin sol alt panelindeki
figiirin kuyruk boyunca nokta sirasi yapildigi dikkat cekmektedir. Sag alt
paneldeki kegi figiiriiniin sagr kismu eksik oldugu igin burada da aym tip
bezemenin yapilip yapimadigim bilinmemektedir. Dennis Ressami’nin diger kegi
figiirlerinde ise bu tip bir bezeme yoktur (Levha 26). Bu bezemenin yapildig
kuyrugun, diger kegi figirlerin kuyruguna gore daha uzun yapildig
gorilmektedir. Aym zamanda bu kegi figliri- diger figiirler kadar bulundugu
paneli dolduramamaktadir. Sanatgi, bos olan alami doldurmak igin boyle bir
uygulamaya gitmis olmahdir. '

D.2’nin panellerinin Gst ve altlarinda bulunan yardimci bandlar, diger
lahitlerle olan iligkilerini ortaya koymaktadir (Levha 23). D.2, D.6 ve D.5’in alt i¢

kése ¢ikintilarinda, D.4%iin st ve alt i¢ k6se ¢ikintilarinda goriilen meander dizisi
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bu dort lahidi birbirlerine yaklastiran bir unsurdur. Aym sekilde D.5’in st
panellerinin altinda, D.6’nin alt panelinin iistiinde, D.3’in alt panellerinin altinda
yer alan dama tahtasi motifi, D.2’nin hem st panellerinin altinda, hem de alt
panellerin {istiinde bulunmaktadir.

D.21de karsimiza ¢ikan ilging bir nokta ise, doldurma motifleri ile
Jlgilidir. 1k bakigta ayakucu panelinde tek tip doldurma motifi kullanilmus gibi
goriinmesine ragmen, birbirinin benzeri olan iki tip motif kullanilmustir.
Bunlardan merkezi tek daireli noktali rozet olan ara motif “1” ¢ defa
kullamlmigtir. Merkezi ¢ift daireli noktali rozet olan ara motif “2” ise bes defa
kullanilmistir. Ashinda iki motifin ¢izim agisindan aralaninda ¢ok fazla fark
yoktur. “2”, “1”in bir halka daha ilave edilmig seklidir. Kose motifi olarak da
ayakucu panelinin sag ve sol Ust koselerinde, ara motif “2”nin ¢eyregi
kullaniimstir.

Dennis Ressami’na 6zgii olan ve diger lahit ressamlan tarafindan hig
kullanilmamis bazi aynntilar, D.2’nin rezerve teknikle yapilms kisimlarinin da bu
ressam tarafindan ¢izildigine isaret eder. Figiirlerin yarattifi izlenimde ve
doldurma motifi se¢imindeki aykinlik ise, bu lahit ile digerleri arasinda ressamin

kariyert agisindan 6nemli bir zaman farki bulundugunu diistindiirir.

D.1 (London 86.3-26.5-6 envanter numarali lahit)

Dennis Ressam’min ilk bulunan lahidi olan D.1 (Levha 3.1), British
Museum’da 86.3-26.5-6 envanter numarast ile kayithdir. Sadece kirik halde
basucu paneli ve sol st panel ele gecmistir. Ele gegen pargalann agiri derecede
aginmis olmasi nedeniyle figtirlerin detaylan segilememektedir.

Siyah figir teknigindeki kompozisyonun ortasinda yine saga doniik ve
geriye bakan ciplak geng figlirii bulunmaktadir. Figiiriin kollar1 dirsekten yukar
kivriktir ve ellerinde bacaklanndan tutugu iki heroz vardir. Bu horoz figiirlerinin
sitlarmin  Gst kismindaki  bosluga, yukandan sarkan birer palmet motifi
¢izilmistir. Figirin hemen iki yaminda, ona dogru sigrayan arka ayaklan iizerine
kalkmis iki disi kopek figiri bulunmaktadir. Képek figiirlerinden sonra ise
ortadaki geng figiiri ile aym boyda iki dev horoz figiirii gelmektedir. Panelin sol
kosesinde kiiglik bir tavuk goriilmektedir. Lahidin sag tarafi kink ve eksiktir.
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Kompozisyonun simetrik gitmesi nedeniyle sag kosede de bir tavuk figiri
yapiimig olmaldir. Ust panellerden tek korunmusu olan sol panelin iginde saga
doniik bir sekilde uzun sagh ve sakalli satyr figiirii yer almaktadir.

Panelin ortasindaki gen¢ figiirii, durug ve wviicut yapisi olarak D.2’de
(Levha 5.1) bagucu panelinin ortasinda yer alan genci ¢agnstirmaktadir. Benzer
sekilde figiirin belinin derin bir kavis yapmasimin sonucu olarak digan taskin
kalga olugmustur (Levha 31.5). Figiirin bel hizasinda beyaz boya ile yapilmig
erkeklik organi gortulmektedir. D.6’daki geng figirinin orgam ile aym yerde
olmasina ragmen (Levha 31.2) D.6’daki gencin orgam viicut konturlar digma
tagsarken, D.1’dekinde ise ¢ok daha kiigiik ¢izilmis olmas: nedeniyle disari tagkin
degildir.

Ortadaki ¢iplak geng figiirine dogru sigrayan kopekler, hem durus hem
de viicut yapist olarak, D.2’nin basucu panelindeki atlarin altlarinda bulunan
kopeklere benzemektedir. Iki farkli paneldeki kopek figiirlerinin duruslan
arasindaki tek fark, D.U’in kopeklerinin kuyruklarimn asagt dogru, D.2’nin
kopeklerinin kuyruklarimin yukan dogru ¢izilmig olmasidir (Levha 30.1-4). Bu
farklibgin nedeni ¢izildiklenn alan ile iligkili olmalidir. D.2’nin koépeklerinin
arkasinda atlarin arka bacaklan vardir ve bu yiizden kuyrugun asagi dogru
¢izilmesi miimkiin degildir. D.1’in kopeklerinin arkasinda ise iki dev horoz vardir
ve kopek kuyrugunun kalkik olarak cizilebilecegi yerde horozun goévdesi
bulunmaktadir. Daha once de tartigldigi tizere Dennis ressamumin figir
¢izimlerinde tutucu bir yapis1 yoktur. Birebir ¢izilen figirlerin detaylarinda bile
degisiklik yapmaktan kaginmamugtir. Dolayisiyla bu iki farkli lahitteki kopek
figiirlerinin kuyruk duruglarinin farkli olmasi son derece normal kargilanmahdir.

Benzer durugtaki kopekleri, daha o6nce de deginildigi gibi D.6’da (Levha
12) bulmaktayiz. Basucu panelindeki atlann karn altlarinda, sadece izleri koruna
gelmis kopek figiirlerinin detaylan gorillememektedir. D.1, D.2 ve D.6’nin basucu
panellerinin kalin siyah bir band ile ger¢evelenmesi diger bir ortak 6zelliktir.

Kopeklerin arkasinda yer alan dev horoz figiirlerinden sol taraftaki biraz
daha iyi korunmugtur (Levha 30.5). Sadece govdesinin ortasindan bir boliim ile 6n
ayagl korunmamustir. Figlirin bas1 segilememekle birlikte, arkaya dogru sarkan

ibik belli belirsiz korunmugtur. Horozun kiigiik olan bagi, ince ve kisa bir boyun
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ile, asin siskin goguse baglanmaktadir. Govde yine kiigiiktir ve figiirin kuyruk
kisminda yukart dogru ¢ikmaktadir. Kuyrugun alt bolimi ise bigakla
kesilmiggesine asag1 dogru agili olarak diiz bitmektedir. Bagka bir horoz figiirii ise
sadece D.5’in basucu panelinin tstiindeki band igerisinde vardir (Levha 11.1).
Buradaki horoz, daha bodur ve kalin ¢izimi ile D.1°in horozundan farklidir (Levha
-30.5-6). Bu iki horoz figiirinde ortak bir detay ise, boyundan gévdeye gecisteki
tily degisimini gosteren beyaz boya ile yapilmig zikzaklardir. Bu iki lahidi
birbirine yaklasuran diger bir detay ise, D.1’in horozlarinn st tarafinda yer alan
palmetler ile D.5’in basucu panelinin istindeki bandin sag ve sol kosesinde
bulunan palmetlerdir. Benzer tipte yapilmig olan bu palmet motifinin benzeri,
D.3’in basucu panelindeki atlarm karin altlarinda bulunmaktadir (Levha 7.1).
Burada yerden ¢ikan palmetlerin ¢cok az bir kismu korunmus olmasina ragmen,
D.1 ve D.5’deki (Levha 20. 1-2) palmetlere yakin oldugu anlagiimaktadir.

D.1'in basucu panelinin sol kosesinde kigiik bir tavuk figiiri vardir
(Levha 3). Vicut yapisi hemen oniinde duran horoz figlirine benzemektedir.
Yalniz ibigi yoktur ve gogsii horozlardaki kadar sigskin degildir. Bunun diginda
horoz figiiriinden farkli olarak kanat ¢izgisi yapilmigtir. Dennis Ressamt’nin ele
geemis lahitleri arasindaki tek tavuk figiiri budur.

D.1’in korunabilmis tek i¢ kose ¢ikintisi tizerinde (Levha 3.1) yan yana
yapilmig dort adet ¢igek rozet bulunmaktadir. Cok iyt korunmamis olmasina
ragmen D.6’'min (Levha 12) i¢ kose cikintilaninda benzer sekilde rozetlerin
¢izildigi gorilmektedir. D.6 ile D.1’i birbirlerine yaklastiran bagka bir nokta ise,
D.I’in ust panelinin altinda, D.6’mun alt panelinin Gstiinde bulunan dama tahtas:
motifidir. Dama tahtas1 motifinin, Dennis Ressami’nin lahitleri arasinda D.4 harig
D.5, D.3 ve D.2’de yogun bir sekilde kullantlmig oldugu goriilmektedir.

D.1’in Ust panelinde yer alan satyr figliri (Levha 31.6) saga dogru adim
atar gekilde gosterilmistir. Figlirtin sag kolu dirsekten biikik, yere paralel olarak
bel hizasinda durmaktadir. Sol kol ise, panelin duvarina dayanacakmig gibi
havaya kalkiktir. Bu durus sekli D.2’deki ¢iplak geng¢ figiiri ile benzerlik
gostermektedir (Levha 31.4). Yalmzca D.2 figiiriiniin bagt geriye déniik ve dizleri
biikiik degildir. Figliriin satyr olmasi nedeniyle omuzlar daha genis, bel daha ince

kalga daha tagkindir. Satyriin kuyrugu at kuyrugu seklinde dolgundur ve yukan
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dogru genis bir kavis yapmaktadir. Erkeklik orgami basucu panelinde oldugu gibi
beyaz boya ile bel hizasinda ve vicut konturlarimi agmayacak sekilde kigiik
cizilmigtir. Satyr figliri sadece bu lahitte karsimiza gikmaktadir. Buna ragmen
bazi deyalar ile diger figirlerle baglantilann vardir. Figiiriin uzun olan saglan
omuz uzerine dokilmektedir. Dennis Ressami’min sphinks ¢izimlerinde (Levha
28) goruldugi gibi sa¢ sonlanmast burada da zikzak seklinde yapilmustir. Satyr
figrtinin bacagindaki pazuyu gosteren yay seklindeki detayr aym zamanda
D.S’in basucu panelinin sagindaki sturicinin (Levha 32.1) ve D.2’nin bagucu
panelinin ortasindaki ¢iplak geng figlirtiniin bacaklarinda bulmaktayiz (Levha
31.6).

Dennis Ressamr’mn Stili

Dennis Ressami’nin eserleri arasinda yer alan alti lahidin stil analizi,
ressamimizi tanimayl kolaylagtiracak bazi ipuglan ortaya ¢ikarmistir. Ressamin
sl ozelliklerinin gerek siyah figtir teknigini, gerekse rezerve teknigi kullandig
alanlarda pek degismedigi gorilmektedir. Bunda, lahitlerdeki siyah figir
teknigindeki ayrintilarin kazima ile degil, ek beyaz boya yardimiyla ve firgayla
belirtilmesinin rolti biyik olmahdir. Ayrintilardaki firga kullamimu iki teknigi
birbirine yakinlagtirmaktadir. Ote yandan Klazomenai lahitlerinde her iki teknigin
ayri sanatgilarca uygulanmus olabilecegine yonelik tartismalar bilinmektedir.’’
Ancak, en azindan ressamumiza ait Orneklerde her iki kismin aym sanatginin
elinden ¢iktig1 agiktir.

Cok standart olmasa da sanatgiun figir cizimlerinde bagh kaldigi bazi
ilkeler vardir. Hayvan figtrlerinin sagrilar1 yuvarlak ve havaya kalkik, gégiisleri
genigtir. Boylece yapill bir aslan ya da panter ifadesi yaratimistir. Genellikle
ayakucu panellerinde yer alan aslan (Levha 24), panter (Levha 25), domuz (Levha
27.1-2), kegi (Levha 26.1) gibi figlirlerin kiirek kemikleri iki kavisli ¢izgi ile
gosterilmis, 6n ayaklarda bilek eklemi vurgulanmig, arka ayaklarin topuk ¢ikintist
belirtilmigtir.

Rezerve teknikte ¢izilmis aslan, panter gibi figiirlerin her zaman 6n ve

arka bacaklan solid olarak yapilmig, 6n bacaklar birbirinden hi¢bir zaman rezerve
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bir ¢izgiyle aynlmamustir. On bacaklarda bilekten ayaga gegis her zaman
vurgulanmigtir. G6vdeden kalin olarak gelen 6n bacak, bilek ekleminde birden
bire daralarak bilek ortaya ¢tkartilmistir. Bu vurgulamanin, rezerve teknikte
yapilmg aslan, panter ve sphinks figiirlerinin yam sira, styah figiir tekniginde
yapilmis olanlarinda da aym sekilde yapildigr gorilmektedir (Levha 24; 25; 26;
27; 28; 29). Aslan, panter ve domuz figiirlerinin kulaklarinin, kalp seklinde
' cizildigi dikkati cekmektedir.

Siyah figiir tekniginde cizilmig figiirlerin sa¢ ve tily sonlanmasi her
zaman zikzak seklinde goOsterilmigtir. Ressam, benzer bir detaylandirmayi zaman
zaman rezerve figiirlerde de kullanmistir.

Lahitler iizerindeki insan ya da insan bagh karigtk yaratik figtirlerindeki
yizler aym ¢izgisel karekterde, yumusak hatli ve oranhdir (Levha 28; 29.3-4; 31).
Kiigiik, hokka burunlu ve dolgun ¢enelidir. Saglar, ya bir bandla sikilmig ya da
gorindr bir band olmasa da, bandin altindan gikar gibi gdsterilmigtir.

Diger erken lahit ressamlarinda da izlendigi gibi dama tahtasi ve kalin
firnis bandlar yardimci bezeme bandlarinda siklikla tercih edilmistir. Siyah figar
teknigiyle yapilmis rozet dizisi karakteristiktir.’?> Yan pervazlardaki 6rgii
motifinde gébekler ti¢ konsantrik daire ve iginde bir noktayla vurgulanmustir.

Bazi aynntilarin ise yalmizca Dennis Ressamu tarafindan kullaruldig,
bagka lahit ressamlarinca tercih edilmedigi anlagilmaktadir. Dennis Ressami’nin
kegi figiirlerinde (Levha 26), boyundan govdeye gegis keskin bir agiyla degil,
kesintisiz ve yumusak bir kavisle gerceklesmektedir. Boynuz, diger lahit
ressamlarindan farkli olarak geriye dogru yumusak bir “S” yapmaktadir. Kegilerin
6n ayaklarim kaldirarak panel duvarina dayamalari da (Levha 26.4-6), benzer bir
ornek disinda ressamumiza 6zgl goérinmektedir. Domuz figirlerinde yelenin
omuz hizasindan geriye uzanmamas: (Levha 27), sphinks ve sirenlerde bastan
¢cikan floral bezemeli kiviim (Levha 28; 29.'3-4), kanathh yaratiklarda kanat
uglarimin sivrilerek igne seklinde sonlanmasi (Levha 28; 31.3), aslan figiirlerinde
¢ene altina yapilmus iki ya da ti¢ bogumlu deri kingiklig (Levha 24) ressamin

diger karakteristik ayrintilandir. Yardimci bezeme bandlarinda tercih edilmis olan

31 Cook. Sarcophagi,11.
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ve esinini siyah figirlii Klazomenai seramiginden aldigi anlagilan cifte palmet
zinciri de aym: kategori i¢inde ele alinmalidir.

Ressamimizin eserleri tim bu genel ozellikleriyle diger ressamlardan
aymilabilir. Ote yandan Dennis Ressamimn tutucu, kligelesmis, kendini tekrar
eden bir yapisi olmadifi da gbzden uzak tutulmamalidir®® Aymi lahit tizerinde
bile, figirlerin ele alhmginda farklar izlenebilir. Ancak dikkatle incelendiginde,
‘bunun ressamun stilinin kaypakhifindan kaynaklanmadig:, genel stil 6zelliklerinde
tutarlh olup, ayrntilardaki farkhilhiklarla figiirlerinin tekdiizeligini gidermeye
calisugi anlasilmaktadir. Ozellikle seramik ve lahit ressamh@inda simetri
geleneginin hakim oldugu bir dénemde, ressam simetrik kompozisyonlar yapms,
ancak  kompozisyonun iki  tarafindaki baz  kigik  degisikliklerle
kompozisyonlarim zenginlestirmeyi bagarabilmigtir.

Ayrica ressamin ustalastikga figirleri ve kompozisyonu ele aliginda
farklar oldugu da izlenmektedir. Bu durum relatif kronoloji bélimiinde ayrintili

tartigilacaktir.

32 Berlin 30030 (Cook E.3) ve Berlin 3353 (Cook E.8) de kullamlan rozet dizilerinin ayn ellerden
¢iktig1 agiktir. '

*3 Borelli Ressanu ve Hannover Ressamu basta olmak iizere birgok gagdag: lahit ressaminda
figiirlerin kliseler seklinde yapildigi ve ressamun tiim kariyeri boyunca ayni sabit stil 6zelliklerini
korudugu bilinmektedir.
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ITI. KARSILASTIRMALAR

Dennis Ressami’'min lahitlerindeki stil degisimi, kariyerinin uzun
siirmesinin yan sira, ¢agdag: sanatcilanin ve sanat eserlerinin etkisi altinda kalmig
‘olmasindan kaynaklanmaktadir. Sanatgimizin yakin ¢agdaglart olan Borelli
Ressami, Hannover Ressamu ve Albertinum grubu onciileri i¢inde kalan ressamlar
ile donemin seramik uretimleri bu etkilenimin kaynaklan olarak g6z Oniine

alinmahdir 4

Hannover Ressami

Dennis Ressami’nin yakin ¢agdaslarindan birt olan Hannover Ressamu ile
stilistik ~ baglantisi, rezerve teknikte yapilmig panellerde gorilmektedir.
Sanatgimizin erken eserleri arasinda sayillan D.4 (Levha 9;10) ve D.S’in (Levha
11) rezerve stiline en yakin lahit Hannover Ressami’nin isim lahidi olan Hannover
1897.12 envanter numarali C.4’tir (Levha 14).* Trapezoidal sekilli olan bu
lahidin basucunda siyah figiir tekniginde, ayakucunda ise rezerve teknikte bir
kompozisyon s6z konusudur. Sanatginin ele gegmis olan tek siyah figtirla lahitidir
ve Ozenli ¢izimiyle diger eserlerinden ayrilir.

Lahidin ayakucu panelinde ortada sola dogru yonelmis bir geyik ve iki
yaninda ona saldiran birer aslan figiiri bulunmaktadir. Sagda bulunan aslan
figiriniin korunma durumu iyi iken, solda bulunandan ancak izler kalmugstir.
Kompozisyon olarak Dennis Ressami’nin neredeyse tiim lahitlerinin ayakucu
panellerinde yer alan konu ile aymdir. Fakat Hannover Ressamu’nin diger
lahitlerine baktigimizda bu kompozisyonun o kadar da yaygin olarak
kullamlmadigi goriilmektedir. Ayakucu panelinin saginda kalan aslan figiiri
durusu itibariyle D.5’de (Levha 11) sagda gbl'"dﬁg[imﬁz aslan figuri ile yakin
benzerlik gosterir. Iki figiiriin de sagrilari havaya kalkik, baglan yere egiktir ve
ikisi de hafifce 6ne dogru ¢omelmis gibi durmaktadirlar. D.5’in ayakucu panelinin

solunda bulunan aslan gibi, C.4’deki aslamn 6n kurek kemigine kadar bas rezerve

** Cook. Sarcophagi,17, 150.
35 Cook, Sarcophagi, Lev. 15.1-2; 13:4.
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birakilmi§ ve burada yele gosterilmeye galislmigtir. iki aslan figiiri de aym viicut
oranlarina sahiptirler. Figiirlerin sagrilann kalkik, belleri ince, omuzlar genistir.
Yanak yelesi her iki figiirde de gosterilmistir. Bu iki aslan figiirtiiniin duruglan ve
vicut hatlarimin benzerligine karsin, aynintilarinin ¢izimleri farklidir. Dennis
Ressami’min aslan figlirii ¢iziminden farkli olarak C.4’lin aslaninin bacaklar1 daha
incedir ve geri plandaki 6n ayak digerinden rezerve bir ¢izgi ile aynlmstir.
Ressamimiz i¢in standart aynntilar olan dirseklerin ve bilek eklemlerin neredeyse
bir kose seklinde belirtilmesi buradaki figiirde yoktur. Aslan yelesi alev seklinde
degil, kuigiik cizgicikler halinde gosterilmistir. Figiiriin sagrisinda omuz iistinde
goriilen kiigiik ¢izgiciklerin benzeri bulunmaktadir. Hannover Ressami’nin yelesiz
aslan figiirlerinde omuzdan baslayan rezerve bir ¢izgi genis bir kavisle kiirek
kemigini olusturduktan sonra kesintisiz olarak karin alti ¢izgisine baglanmakta ve
arka bacagin govdeye birlestidi noktada sonlanmaktadir. Bu durum Dennis
Ressami’min 1ki kavish ¢izgi seklinde yapilmus kirek kemigi ¢izgisinden oldukga
farklidir.

Yine C.4’un alt panellerinde yer alan rezerve teknikteki kegiler (Levha
14.2), Dennis Ressami’nin kegilerini ¢agrigtirmaktadir. Ozellikle sag paneldeki 6n
ayaklarmin Ustiine ¢okmiis kegi figiira ile D.4’in alt panellerinde yer alan kegiler
(Levha 10.2) arasinda benzerlikler s6z konusudur. Bu figirlerin duruglan yamsira
dolgun viicutlar1 da benzerdir. D.4’tn ayakucu panelinin ortasinda yer alan kegi
figiriniin tam daireye yakin kiirek kemigi ¢izgisi, C.4’in kegilerinde de benzer
tarzdadir. Yalmz Dennis Ressami’nin kegi figiirlerinin yiizleri daha kiigiiktiir ve
C.4’den farkli olarak figiirtin kol, bacak, boyun ve bag baglantilani daha yumusak
bir sekilde yapilmistir. Hannover Ressaminin kegileri, burun ustindeki ¢izgiler,
ylize asik bir ifade veren afiz ¢izgisinin asag dogru kivrilmasi, boynuzun
baslangig yerinden ¢ikip alina dékiilen kahkiil, ¢ift gésterilmis boynuz, i¢i rezerve
brrakilmuig kuyruk ve ok ucu seklinde arka ayaklarinin arasinda sallanan testisi ile
kendine 6zgii ayrintilar gosterir.

C.4’Un basucunda bulunan siyah figiir kompozisyon (Levhal4.1), Dennis
Ressami’'nda  karsilagtigimuz  kompozisyonlardan olduk¢a farklidir. Panelin
ortasinda iki askerin savag betimlenirken, bunlarin arkasinda sahne digina dogru

hareket eden savas arabalan yer alir. At ve insan figiirlerinin Dennis Ressami’nin
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figirlerinden farkhi olarak kisa ve kut yapilan vardir. D.5°de karsilagtizimiz
abartilmis idealizm burada séz konusu degildir. D.4 ve D.5’in figiirlerinde gergin
bir ifade olmasma ragmen tam bir hareket yoktur (Levha 10;11). C.4’de ise
birbirine saldiran iki figlir ve dért nala kosarak sahneden uzaklasan atlarla hareket
doruk noktasindadir. Basucu panelini altta ve iistte simirlayan yumurta-ok
dizisindeki tiim yumurtalar solid olarakk yapilmstir ve ince uzun halleri ile Dennis
‘Ressamt’nin yumurta-ok dizisinden farkhilagirlar.

Form 3 olan C.2’nin* rezerve teknigindeki basucu panelinin saginda yer
alan disi panter figlirii kontur teknigindeki ¢izimi ile D.3’iin alt panellerinde yer
alan panter figiirlerini ¢agnistirmaktadir (Levha 7). D.3’tn panterleri panel iginde
oturur durumda, C.2’de betimlemeler ise yiirir durumdadir. C.2°deki figiiriin
viziniin ve o6n tarafimn korunmami§ olmasmna ragmen, viicut yapisimn ve
durusunun aslan figtrleri ile benzer oldugu agiktir. Sonu¢ olarak iki ressamin
panter figiirleri arasinda kontur tekniginde yapilmalan ve benekli kiirk
stilizasyonu diginda ortaklik yoktur. S6z konusu benekler de farkli karakterdedir.

C.2’nin basucu panelinin solunda ve yalmizca ayakucu pargasi korunmus
olan C.2A’nin ortasinda birer boga figiirii yer almaktadir. Bu iki figiiriin de boynu
D.3%ln ayakucu panelinin ortasinda bulunan boga figiirii (Levha 29.2) gibi rezerve
birakilmigtir. D.3’de bu alana deri kingikligim gostermek igin asag1 dogru kiigiik
“S”ler halinde inen ¢izgicikler yapilmstir.C.2 ve C.2A’da’’ ise kigiik “S”ler
vatay sekilde bastan govdeye baglanmaktadir. Bu boga figiirlerinin D.3’iin bogas
ile benzerlikleri sagnlanmn yuvarlikligi ve asagr dogru sarkan kuyrugun bir
piskal ile sonlanmasidir. Hannover Ressami’min boga figirlerinin govdeleri
ortasinda ¢ yaprakli rozet gibi bos bir alan birakilmistir. Benzer sekilde
birakilmis bosluk, D.2’in farkl stilde ¢izilmis olan ayakucu panelinin ortasindaki
rezerve teknikteki boga figiiriiniin govdesinde dalgal olarak izlenmektedir (Levha
29.1).

Hannover Ressamr’'min doldurma motifleri kendine 6zgidir. Motiflerin
¢izimi gok o6zenli degildir. Cogunlukla ¢avug isaretine benzer motifler, yildizlar,

tcgenler, kiiglik bir nokta gevresinde dort bilyiik nokta ve panelin iistiinden sarkan

*¢ Cook, Sarcophagi, lev. 11:1-2; 13:5.
3" Cook, Sarcophagi, lev. 10:3.
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basit yapilmig rondelalar gibi motifler kullamlougtir. Dennis Ressami ile
doldurma motiflenn agisindan, bir kag motif harig, fazla bir benzerlik olmadig:
gorilmektedir. C.4’Gn ayakucu panelinin korunan kisminda ortadaki kegi
figiiriniin saginda yukanda ii¢ noktanin arasina g¢avug isareti yerlestirilmis olan
ara motif “9” vardir. Bu motif gergekten “9” mudur, yoksa lahidin bagka
-alanlarinda karsimiza ¢ikan doért nokta motifi mi yapilmak istenmistir, belli
degildir. Motifin panelin iist simrina denk gelmesi nedeni ile noktalardan biri
yaplamamig gibi durmaktadir. C.2’nin 6zellikle ayakucu panelinde ara motif “4”
ve bol miktarda “5” kullamlmustir.

C.2A’nin solundaki aslan figtiriiniin kann altina, Hannover Ressami’nda
baska 6rnegini gérmedigimiz ve Borelli Ressami’nda hi¢ karsilasmadigimiz, fakat
Dennis Ressami’nda ozellikle D.2°de (Levha 5.2; 22) neredeyse tek motif olarak
kullamlmig olan ara motif “2” ¢izilmistir. Genellikle Hannover Ressami’nda ve
Borelli Ressami’nda bu motif yerine bunun yakin bir g¢esitlemesi olan halkaya
teget olarak birlestirilmis noktalar kullamlmugtir. C.2A’min diger doldurma
motiflerine bakildiginda, ¢ogunlukla sanat¢inin hi¢ kullanmadigi motifler ile
Hannover Ressami’na 06zgii birkag motifin  kétii  kopyalanmin  ¢izildigi
gorilmektedir. Hannover Ressami’nin stilinin tim lahitlerinde degismedigi ve
figirlerinin bir sablondan g¢ikmugcasina benzer oldugu goz online alindiginda,
C.2A’nin doldurma motiflerindeki aykirihik beklenmedik bir durumdur. Belki de,
bu lahitte doldurma motiflerinin bagka biri tarafindan ¢izilmigtir. Lahit Ureten
atolyelerde ustalanin yamsira bir ¢ok kalfa ve ¢rragin da gorev yapmus olmasi
beklenmeli ve bu biiyiik boyutlu eserlerin daha az 6nemli aynntlarinin ¢iziminde
rol oynamalarni sagirtict olmamalidir. Pervaz iisti, dis kenar, i¢ kenar, gibi
yeknesak boyanan ve ¢ok Ozel bir ustalik istemeyen alanlarin kalfa yada ¢iraklar
tarafindan bezenmis olmasi muhtemeldir.

Bunun diginda zeminden g¢ikan ya da’ yukanidan sarkan paralel firga
darbeleri bitin Klazomenai figiirli lahitlerinde oldugu gibi Hannover
Ressami’nin tim lahitlerinde de bol miktarda kullamlmigtir.

Yardimci bezeme bandlari arasinda erken lahit ressamlaninca severek
kullamimig olan ve Dennis Ressami’nin siklikla kullandigi dama tahtasi motifini

Hannover Ressami’min yalmzca C.4’Gn sol panelinin altinda kullanmis olmasi
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dikkat gekicidir. Ote yandan Dennis Ressamu disinda erken ressamlardan yalmzca
E.6’da gorebildigimiz’® inci dizisi motifini Hannover Ressami’nin da kullandigs
belirtilmelidir.

Dennis Ressami’'min erken eserlerindeki rezerve teknikteki hayvan
figiirleri Hannover Ressamr’'min etkisi altinda kalmustir. Ozellikle C.4’deki aslan
ve kegi figiirlerinin durus ve viicut yapilan D.4 ve D.5’e biyiuk yakinhk
gostermektedir (Levha 10; 11). Bunun yam sira C.4’de kullamlmus olan yardimci
bezeme bandlarmin ¢ok daha Ozenli ¢izilmis bir ka¢ Ornegini D.3 iizerinde
bulmaktayiz (Levha 7). D.3’in boga figiininin boynundaki rezererve birakilarak
deri kingiig gosterilmesinin benzeri yine C.2 ve C.2A lahitlerinde karsimiza
¢tkmaktadir. Dennis Ressami’nin, Hannover Ressami’ndan etkilendigi agiktir.
Yalmz bu etkilenme taklit¢ilik olarak algilanmamalidir. Genel olarak Hannover
Ressami’'min  figiirlerinin  viicut yapisindan  ve duruslarindan  etkilendigi,
ayrintilarda ise kendine gore yorumladig1 soylenebilir. Figiirleri cok daha dengeli
ve dekoratiftir. Aym zamanda Hannover Ressami’ndan ¢ok diizenli ve titiz
caligmistir. Hannover Ressami’ndaki bastan savmacilik, oOzellikle doldurma
motiflerinde gordiigimiz gozi rahatsiz eden dagmklik ve Ozensiz ¢izim tarzi
sanatgimuzda yoktur. Hannover Ressami’nin geg eseri olarak kabul edilen C.4*° ile
(Levha 14) Dennis Ressami erken eserleri arasindaki yakin iligki, Dennis

Ressami’nin Hannover Ressami’mn geng bir ¢agdast oldugunu distindiirmektedir.

Borelli Ressami

Borelli Ressami, Klazomenai figiirli lahitleri geleneginin olugmasinda R.
M. Cook’un G6zel bir 6nem atfettigi bir sanatcidir.*® Borelli Ressami’mn eserleri
incelendiginde, Hannover Ressami’'nda da gozlendigi gibi, degismez bir tarzi
oldugu anlagilmaktadir. Titiz ve disiplinli ¢aligan bir sanatgidir. Ressamun
sablondan ¢ikmuscasina gizilmis olan figiirlerin aralarindaki doldurma motiflerinin
bile yerleri ve buyuklikleri aymdir. Dennis Ressamu ile olan iligkisi Hannover

Ressami kadar net degildir.

3% Marburg, Cook, Sarcophagi, lev. 24:4.
¥ Cook, Sarcophagi, 15.
4 Cook, Sarcophagi, 135.
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Borelli Ressami’'nin rezerve teknikle ¢izdigi figirlerle Dennis
Ressami’nin rezerve teknigi arasindaki biiyiik fark ilk bakista dikkati gekmektedir.
Yalmzca B.5’in* ayakucu panelinin ortasinda rezerve teknikte yapilmus kegi
figlirinin 6n ayaklar1 Uzerine ¢okmis durusu, D.4’in kegi figirlerine (Levha
26.2-3) benzemektedir. Ote yandan, B.5’in figiiri uzun govdesi ile hemen D.4’(in
kecilerinden ayrilmaktadir. Borelli Ressami’nin diger kegi figurleri B.5’in kegisi
. kadar uzun olmasa da, Dennis Ressami’min kegi figiirlerine oranla daha uzun
kalmaktadirlar. Fakat yine de D.2’de kargsilastigimiz hafiflemis keci figiirlerini
(Levha .26.5—6) cagristirmaktadir. Dennis Ressami’nin kegi figiirlerinde goriilen ve
diger ressamlarda rastlanmayan “S” seklinde kivim yapan boynuz bigimi, daha
uzun ve dizelmis olarak Borelli Ressami’nda da izlenebilir. Ancak bu yakinliklar,
iki ressam arasinda giichii baglar kurmaya yetmez.

Ancak B.3A’min* ayakucu panelinde, iki aslamn ortasinda yer alan
sphinks figtirii bir ¢ok agidan Borelli Ressami’na aykirt ozellikler gésterir (Levha
15.2). Oncelikle bu figiiriin panel icinde bulunmasi gerektigi yerde olmadig:
gorilmektedir. Figiir, ortada degil daha ¢ok sola yakindir. Bu nedenle simetrik
olarak yapimas: planlanan kompozisyonun dengesi sol taraf lehine bozulmugtur.
Sol taraftaki aslan figliriniin arka ayagi panelin duvarina dayamrken, sagda kalan
boslugu doldurmak igin sanatgi, aslan figiininiin viicudunu normalden daha uzun
¢izmek zorunda kalmistir. Bu bariz ¢abaya ragmen sahnenin saginda biiyik bir
bosluk kalmig, k6se motifi ve aslanin sagrisimin arkasinda kalan ara motifi olmasi
gerekenden c¢ok daha buyilk ¢izilerek, bu bosluk doldurulmaya caligiimigtir.
Kompozisyondaki bu acemilik, iki aslan arasindaki sphinks figiiriinii ¢izen elin
usta olmayigindan kaynaklanmaktadir. Bu figiirtin dengesiz ¢izimi, sonradan
¢izilen aslanlarin proporsiyonlari ile oynanarak giderilmeye ¢aligiimugtir.

Kompozisyon iginde acemice yerlestirilmis bu sphinks stil 6zellikleri
itibar1 ile de Borelli Ressami’min sphinksleriyle buyik farklar tasir. B.3’Un
sphinks figlirlerinden (Levha 15.1) tamamen farkli stilde ¢izilmigtir. Sola dogru
doniik olan figir (Levha 15.2) 6n ayaklarindan birini, yere paralel olarak

kaldirmustir. On ve arka ayaklarda pence bilekten itibaren rezerve birakilmustir,

4 Atina 13939 Cook, Sarcophagi, lev. 5:1-2.
“2 Chapel Hill 77.25.1 Cook, Sarcophagi, lev. 3:2; 4:3.
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Figiiriin neredeyse tam bir yuvarlak geklinde olan sagrisindan gikan kuyrugu asag
dogru kivrilarak bir daire yapar ve ¢iktig1 noktada sonlamr. On ayaktan gikan
kanat geriye dogru agilarak yuvarlak seklinde sonlanmaktadir. Figiiriin gogsu ici
noktali balik pulu seklinde doldurulmustur. Alinda band rezerve bir ¢izgi halinde
gOsterilmigtir. Bandin altindan saglar ¢ikmaktadir. Dalgalar halinde inen saglan
kanat iizerinde bitmektedir. Figiriin yuzi kugiktir ve hokka gibi bir burna
sahiptir. Ince dudaklan ve dolgun genesi vardir. Hafif gekik yapilmis olan goziin
iizerindeki kas g6z ile paralel bir ¢izgidedir. Boyunda iki paralel ¢izgi ile kolye
gosterilmigtir. Saglarin ve bandin altinda kaybolan kulakta yuvarlaga yakin bir
elipsin i¢ine “+”seklinde bezeme yapilarak bir kiipe ¢izilmistir.

R. M. Cook, B.3A’nin ayakucu panelinin ortasinda bulunan sphinks
figirinti  Borelli ‘Ressamr'mn  erken ve deneysel bir sphinksi olarak
yorumlamaktadir.”® Figiirlerinin ¢iziminde sagmaz bir tutarhilik icinde oldugunu
bildigimiz Borelli Ressami’nin, kendi stiline bu kadar aykiri bir ¢izim yapmasi
beklenmemelidir.

Bu sphinks figirinin yiizinin yumusak ¢izgilerle yapilmg
detaylandirmalari Dennis Ressami’min insan yizlerini hatirlatmaktadir. Dennis
Ressami’nin insan yizd ¢izimlerinde oldugu gibi, bu figlirin de kiigiik hokka
burnu ve kiigiikk sekilli dudaklann vardir. Fakat kiigiik dolgun g¢eneli olarak
tamimladigimiz Dennis Ressami’nin yiizlerine gore figiiriin ¢enesi ¢ok daha biyiik
ve dolgundur. Bu figiirde oldugu gibi, Dennis Ressami’mn rezerve teknikte ve
siyah figiir tekniginde ¢izdigi sphinks ve siren figiirlerinin baslarinda, alindan
enseye baglanan bir band yapimustir. B.3A’daki sphinks figiiriintin boynundaki
iki yatay ¢izgi seklindeki kolye detaylandirmasinin benzerini D.5’in sag alt
panelindeki rezerve teknikte yapilmus siren figiiriinde (Levha 29.4) ve yine D.5’in
sag ust panelindeki siyah figlir tekniginde yapilmug sphinks figiiriiniinde (Levha
15.4) bulmaktayiz. Sphinks figiiriiniin kulagindaki kiipe ¢iziminin benzerini ise bu
sefer, D.5’in sol alt panelindeki rezerve teknikteki siren figiirtinde (Levha 29.3) ve
ayni lahidin sag st panelindeki siyah figiir teknigindeki sphinks figtiriinde (Levha
15.4 bulmaktayiz. Kanat ¢izimi Dennis Ressami’nin rezerve tekmkteki

sphinkslerinin  kanadindan daha ¢ok siyah figiir tekniginde yapilmig
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siphinkslerinin kanat gizimlerini hatirlatmaktadir (Levha 28). B.3A’daki yukan
dogru agilan kanadin ucu yuvarlanarak hafifce sivri bitmektedir. Bu sivriligin
ucuna bir. igne yerlestirildiginde sanatgimizin siyah figiir tekniginde ¢izmis oldugu
kanat tipi olusacaktir. Bunun yam sira, B.3A sphinksinin kanadimn tizerinde,
Dennis Ressami’min siyah figiir sphinks figiirlerinde oldugu gibi iki sira telek
gosterilmeye ¢ahgilmgtir.
. B.3A sphinksinin gdgsiindeki balik pulu tarzindaki kus tiiytinii hatirlatan
detaylandirmalarla, D.5’in sol ust panelinde siyah figir tekniinde yapilms olan
sphinks figiiriinin kiirek kemiginin arka ¢izgisi ile kanat telek ¢izgisi arasinda
kalan kisimda beyaz boya ile yapilmis detaylandirmalar benzerdir (Levha 15.3).

Dennis Ressamt’nin stil 6zelliklerini inceledigimiz bolimde sanatginin
siyah figiir teknigi ile rezerve tekniginin arasindaki benzerlikler oldugu ortaya
koyulmugtu. B.3A’daki sphinks figlrinin baz1 detay Ozellikleri Dennis
Ressamui’nin rezerve teknikte ¢izdigi sphinks figiirlerinden daha ¢ok siyah figir
teknigindeki  ¢izdigi  figiirlerin  detaylandirmalarma  benzemesi  normal
kargilanmalidir. B.3A’daki sphinks figiirti, genel viicut yapist ve durus olarak
Dennis Ressami’nmn sphinks figiirlerinden farkliliklar gosterir. Ote yandan
yukarida tartigildigi gibi, kompozisyona yerlestirilisi ve stil ozellikleriyle Borelli
Ressami’nin firgasindan ¢ikmamis oldugu anlagilan bu figlinin aynntilan ve
vicudunun vyuvarlak hatlari dikkati Dennis Ressami’na yoneltir. Dennis
Ressami’min erken eserleri ile olan yakin iligki, bu figiirin Dennis Ressami’nin
lahitler tizerinde ilk ¢izdigi figiirlerden biri olabilecegi fikrini akla getirmektedir.
Sphinks figiiriiniin acemi ¢izim tarzi ve Ozellikle detaylarin ince ince iglenmeye
calisiimas;, Dennis Ressami’nin ustalagma Oncesi eseri olabilecegine isaret eder.
Dennis Ressami, Borelli Ressami’nin geng bir gagdasi olarak ilk defa onun
yaninda lahit bezemeye baslamus, onun dengeli, hassas ve 6zenli ¢alisma tarzim
kendine 6rnek almig olmalidir.

Iki ressam arasinda izlenen bu ilging ilis.ki doldurma motifi segiminde de
dogrulanir. Borelli Ressami’nin siklila kullandigi karmagik ha¢ motifleri olan ara
motif “5” ve “6”, Dennis Ressami’min erken igleri olarak nitelendirdigimiz D.4

(Levha 10), D.5 (Levha 11) ve D.3’de (Levha 7) karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak en

3 Cook. Sarcophagi, 97.
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dikkat cekici ortaklik Borelli Ressamina o6zgii olan ve bagka hi¢ bir lahit
ressaminin kullanmadigs bir aski motifinin** yakin bir benzeri olan aski motif
“6”’ya D.5’de rastlanilmasidir (Levha 22). D.5’deki motif, bir damla seklindedir
ve merkezinde uzun bir ¢izgicik vardir. Borelli Ressami’mn motifinden farkh
olarak motifi digarida bir nokta sirast gevirmektedir. Borelli Ressami’nda ise
motifin digina, kesintisiz olarak yarim daireler ¢izilmigtir.
. Dennis Ressamu ile Borelli Ressami’nin siyah figiir tekniginde ¢izdikleri
kompozisyonlan: arasinda stilistik iliski varmig gibi gériinmez. Aralanindaki tek
baglant: belki de R. M. Cook’un da tespit ettigi iizere D.1 ve D.2’de basucu
panellerinde yer alan figtrlerin (Levha 31.4-5) bellerinin akici bir kavisle gizilmis
olmasidir. Gergekten de B.8’de yer alan siyah figiir tekniinde yapilmig uzun
boylu insan figirleri genis omuzlari, ince belleri ve kalin baldirlar ile Dennis
Ressami’'nin geg isleri arasma yerlestirdigimiz D.1 ve D.2’deki figiirleri
¢agnstirmaktadir. B.8’in D.5 ile olan bir diger baglantisi D.5’in basucu paneﬁnde
sag kosedeki figiiriin migferinin lizerindeki beyaz boya ile yapilmis olan spiralin
(Levha 32.1) benzerinin B.8’in basucu panelinde ortanin solunda yer alan figiiriin
migferinin tizerinde de bulunmasidir.

Dennis Ressam’min B.8 ile olan esas baglantisi yardimci bandlardadir.
D.2°de tamamen korunmus olan (Levha 5), D.1 (Levha 3.1) ve D.6’da (Levha 12)
kismen korunmus olan basucu panelinin kalin siyah band ile gercevelenme
anlayisimt B.8 ve B.9’da bulabilmekteyiz. Bunun yam sira B.8’in yan pervazlan
tzerinde ikili 6rgii motifinin benzerini D.3’de (Levha 6) bulmaktayiz. Fakat
D.3’de motifin bogum yerlerine alternatif olarak lotos ve palmet yerlestirimistir
ve palmetler de Borelli Ressami’min 6rnegindeki kadar agik degildir. Dama tahtas:
motifi de her iki ressamca sevilerek kullanilmistir. Hatta Borelli. B.3 ve B.3A’da
bu motifi (Levha 15.1-2) alt ve ust panelleri doldurmak igin kullandig
gorilmektedir. .

Belli doldurma motifleri ve yardimc1 bezeme bandlart segimi disinda iki
ressamun stillerinde buyik farklar oldugu asikardir. Dennis Ressami’nin Hannover

Ressamu ile arasinda oldugu dustintilebilecek usta-girak iligkisini Borelli Ressami

* Cook. Sarcophagi. fig. 58:11
“ Cook, Sarcophagi. 17.
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ile kurmak pek mimkin degildir. B.3A’mn ayakucu panelindeki sphinks ise iki
ressamin bir sekilde ortak ¢alistigini, ama aralarinda kalici ve duzenli bir atélye

birligi olmadigim akla getirir.

Diger Erken Lahit Ressamlari

R. M. Cook’un Klazomenai lahitlerinin kronolojik siralamasinda
sanat¢imizdan sonra gelen “E” olarak smiflandirilan “Albertinum Grubunun
Onciileri™* Dennis Ressamu ile bazi yonlerden benzerlikler gostermektedirler. Bu
grubun igerisinde, birbirleri arasinda yakinliklar olmasina ragmen, aym ressam
tarafindan bezendidi kesin olarak sOylenemeyen lahitler yer almaktadir. S6z
konusu grup “Albertinum Grubu” olarak adlandirilan lahitler ile benzerlikler
goOsterirken aym zamanda erken figurhi lahit ressamlari ile de yakinliklari vardir.

Dennis Ressami ile iliskilendirilebilecek bagka bir grup ise “Diger Geg
Altinet Yiizyil Lahitleri” olarak adlandinlan gruptur.*’ Alfabetik siralamaya gore
“F” harfine karsilik gelen bu grubuntaki lahitler bazi yonlerden erken ozellikler
gostermektedirler. S6z konusu grup, ressamlar1 saptanamamis ve herhangi bir
lahit grubu ile iskilendirilememis lahitleri igermektedir. Bu gruba dahil olan F.7,
Yildiztepe Nekropolisi’de ele gegmis olan 82/10 numarali lahit ile yakin
benzerlikler gostermektedir (Levha 19). Bu nedenle F.7, Yildiztepe
Nekropolisi’nden ele gegen lahitlerin bahsi sirasinda 82/10 numarali lahit ile
birlikte ele alinacaktir.

R. M. Cook, Albertinum grubunun Oncileri igerisine yerlestirdigi
E.3’un* siyah figur stilini (Levha 16) D.1 (Levha 3.1) ve D.2’ye (Levha 5)
benzetir. Rezerve stilinin ise D.3 ile aym asamada oldugunu disiinir.* Aslinda bu
lahidin bagucu panelindeki siyah figiir tekniginde yapilmug birbirleri ile konusur
durumdaki bes ¢iplak geng erkek figiiriiniin viicut yapilar1 D.1 ve D.2’den oldukga
farkhidir. Bu figiirleri kisa, dolgun viicutlan ile D.5 ve D.6’daki geng erkek
figiirlerine benzetmek ¢ok daha yerinde olacaktir (Levha 31.1-2). Ayrica bel

hizasinda gosterilmis olan erkeklik organinin vicut konturlan digina tagmasi ile

6 Cook, Sarcophagi, 17-24.

“" Cook. Sarcophagi, 24-31.

* Berlin In. 30030 Cook, Sarcophagi, lev. 20:1; 21:1.
“* Cook. Sarcophagi, 21.
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D.6’daki gen¢ erkek figirini ammsatmaktadirlar. Lahidin rezerve stih R. M.
Cook’un dedigi gibi D.1 ve D.2’den daha ¢ok D.3’e (Levha 7.2) yakindir. Fakat
son yillarda bulunmus olan D.4 (Levha 10.2) ve D.S’in (Levha 11.2) rezerve
stiline biraz daha yakindir.

E.3 ile Dennis Ressami’min eserleri arasinda gozlenen bu yakinhg
anlamlandirmak igin, aym lahit ile Hannover Ressami’min eserleri arasindaki
iliskiye g6z atmak gerekecektir. Hannover Ressami’na ait olan C.4°dun’ (Levha
14.1) basucu panelindeki siyah figiir tekniginde bezenmis sahnesinin detaylar ile
E.3%in siyah figiir tekniginde bezenmis sahnesinin (Levha 16) detaylar: arasinda
ortakliklar vardir. C.4’de ozellikle sag taraftaki arabanin siiriiclistiniin viicut yapist
ve oranlar1 benzerdir. Ciplak olan figlirin, at kuyrugu seklinde toplanmis saglan
benzer sekilde gizilnﬁstif. Bir bigakla kesilmigcesine diimdiiz bitirilmis olan
kuyrugun ucuna kugik “S”ler seklinde luleler eklenmistir. Aym zamanda
figiirlerin sivri geneleri ve sivri yiizleri de benzerdir.”! Erkeklik organlar, benzer
sekilde figiirlerin bellerinde gosterilmistir. E.3’tin ayakucu panelinin ortasinda yer
alan palmetin iki yamindan ¢ikan minik palmetler ile C.4’din basucu panelinin
solunda daha iyi gortlebilen atlanin dizginlerinin baglandigi halkadan ¢ikan
palmet arasinda da bir benzerlik s6z konusudur.>

Dennis Ressami ile olan en 6nemli benzerligi, doldurma motiflerinden
ara motif olarak “2”, “5”, “1” ve aski motif olarak da “3” kullanilmig olmasidir.
Bu motiflere ek olarak ilk defa bir merkezli {i¢ topve aralarinda birer noktadan
olusan motif kullamlmustir.

Ust i¢ kose gikintilarinda yer alan dérder rozet, D.1 (Levha 3 ve D.6’y1
(Levha 12) hatirlatmaktadir. Fakat bunlar daha biytiktiir ve nokta siralan ile bir
birlerinden ayrilmaktadir. Alt i¢ koése ¢ikintilarinda ise Borelli, Hannover, Dennis
Ressamlar1 da sik¢a kullanilmig olan meander dizisi vardir.

E.3’in ayakucu panelindeki rezerve teknikte yapimis kegi ve aslan
figiirleri (Levha 16), Dennis Ressamimin erken islerinde (Levha 10; 11; 12) ve
Hannover Ressami’nda gordigimiiz gibi (Levha 14) sagnlan havaya kalkik,

5 Hannover 1897.12 Cook, Sarcophagi, lev. 14:1-2; 15:1-2.
5! Benzer tipte viizii, Hannover Ressami’na ait C.4’iin alt panellerinde rezerve teknikte ¢izilmis
olan kadin baslarinda gérmek miimkiindiir. Cook, Sarcophagi, lev. 10:2.
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gogiisleri sigkindir. Sol taraftaki kegi figiriniin yay seklindeki kurek kemigi
¢izgisi ve almindaki kahkilleri Hannover Ressami’'m hatirlatmaktadir. Sag
taraftaki aslan figiri de durus olarak Hannover Ressami’nin aslan figiirlerine
benzemektedir. On ayaklar yan yanadir ve arkadaki ayak, Hannover Ressami’nda
oldugu gibi rezerve bir ¢izgi ile gosterilmistir. Bag hafifce 6ne egiktir. Hannover
Ressamindan farkli olarak yiiz daha kiigik ve daha uzun ¢izilmis, yele daha
.kabarlk olarak gosterilmistir. On kiirek kemigini gosteren ¢izginin oldukca farkl:
¢izildigi gorilmektedir. On ayaklardan baslayan rezerve ¢izgi, kiigiikk bir kavis
yaptiktan sonra diiz olarak omuza dogru devam etmekte ve hafifce kivrilarak,
omuzu olusturmaktadir. Rezerve hattin tam ortasindaki hafif gogiklik gogus ile
omuz ayrimumt belli etmekte ve daha natiralist bir etki yaratmaktadir. Sagrist
havaya kalkik, 6ne dogru ¢6kmis, kabarik yeleli, ince uzun surath aslan tipinin
erken 6rneklerinden biri bu lahit tizerinde karsimiza ¢tkmaktadir.”

E.3 ile Dennis Ressami’nin stilistik baglantisin fazla olmadigi ve
rezerve stilinin Dennis Ressami’nin stilinden daha geligkin oldugu izlenmektedir.
Iki lahidin rezerve panellerindeki benzerlik, iki sanatgimn da Hannover
Ressami’ndan etkilenmelerinden kaynaklanmaktadir. E.3’iin ressamimin Hannover
Ressamu ile olan yakin baglantisi, bu ressamin attlyesinden yetigen bir sanatg
olabilecegini diigindiirmektedir.

E.1°* sadece sol iist koseye ait bir pargadir. Koti korunmusluguna
ragmen, siyah figlir tekniginde yapilmig saga dogru hareket eden iki ath
goriilmektedir. Her iki atin karnn altlarindaki bogluga, yine saga dogru hareket
eden birer kopek cizilmigtir. Sahnenin genel sakinlifi ve sadeligi, atlarin ince
uzun olmalari ve sahnenin altindaki siyah band Dennis Ressami’nin D.1 (Levha
3.1) ve D.2 (Levha 5) eserlerini ¢agnstirmaktadir>. Pargamn kigikliigi ve kotii
korunmuslugu daha fazla yorum yapmaya olanak vermemektedir. Buna ragmen

parganin genel havasi, Dennis Ressami’nin geg islerini ¢cagrigtirmaktadur.

5% Benzer tipte palmeti Hannover Ressamui’na ait C.2°nin rezerve teknikte yapilmus basucu
panelinin ortasindaki aga¢ motifinin saginda da bulmaktayiz. Cook, Sarcophagi, lev. 11:1.

>* Bu tarzda ¢izilmis diger aslan figiirleri Copenhagen, Ny Carlsberg 1512B (Cook, E.4, lev. 20:1;
22:4.). Munih 7541 (Cook, E.5, lev. 20:5; 25:1.) ve belki de Malburg (Cook, E.6, lev. 24:4; 25:2.)
envanter numaral lahitlerde karsimiza gikmaktadir. Yidiztepe Nekropolisi’den ele gegmis olan
81/13 kaz1 nolu lahidin de stili daha sonra tartislacagi iizere bu aslan tipine yakindur.

54 Cook, Sarcophagi, lev.19:1.

3% Cook, Sarcophagi, 18.
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Yildiztepe Nekropolisi Figiirlii Lahitleri

Yildiztepe Nekropolisi birinci gomii evresinden ele gecen figiir bezemeli
¢ lahit, ana kayaya oyulmus yataklara yerlestirilmis olarak bulunmugtur. 82/10,
81/13 ve 81/35 kazi envanter nolu bu ug¢ lahitten daha Once tartigtigimiz tizere,
81/35 nolu lahit, Dennis ressami’nin erken donem eserleri olarak yorumlanmg ve
. D.4 olarak katalog numaras: verilmistir.

Belli bir diizen iginde van yana yerlestiriimis olan bu ¢ lahidin
nekropolin ilk gomii evresine ait olduklan diustniilmektedir. Asagt yukan
birbirlerine yakin donemlerde gdémiilmiis olan lahitlerin aralarinda stil yéniinden

de bir iligki olup olmadig incelenmelidir.

81/13 Mezar Numarali Lahit

81/13 nolu lahit (Levha 18) D.4’lin hemen yanindan ele ge¢mistir (Levha
8)*°. Form 4 olup basucu ve ayakucu rezerve teknikte bezelidir. Basucu panelinin
ortasindaki sola dogru ilerleyen domuz figiiriiniin, solunda disi bir aslan figiiri,
saginda panter figiiri yer almaktadir. Ayakucu panelinde bir aslan ve panterin
ortasinda boga figiirii bulunmaktadir. Ust Paneldeki figiirler, kontur tekniginde
yapilnustir. Domuz figiri durug ve viicut hatlan olarak D.4’tin bagucu panelinin
ortasindaki rezerve teknikte yapilmis domuz figiriini hatirlatsa da (Levha 10.1)
detay gizimlerinde farkliklar vardir. 81/13 nolu lahidin basucu panelinin solunda
yer alan digi aslan bag1 hafifce 6ne egik bir sekilde saga dogru yiiriir gésterilmistir
(Levha 18.1). Figiriin genis yele ¢izimi D.S’in ayakucunda solda yer alan alev
yeleli aslan figiirinii ¢agngtirmaktadir (Levha 11.2.) D.5’deki aslan figiiriiniin
tersine olarak figiirin yele kismu solid, bag ve govde rezervedir. Hafif kavisli
dikdortgen bir parca seklindeki yanak yelesinin gevresinde de rezerve bir alan
brrakilmigtir. Bu aslan figiini aym lahidin ayakucu panelinin solunda rezerve
teknikte yapilmis aslan figiiri ile benzer vﬁcu.t hatlanna ve detaylandirmalarina
sahiptir. Yalimz buradaki figiir disi degildir. Basucu panelinin solundan yer alan

aslamin sagnst uzerindeki kil stilazyonunu Hannover Ressami’min aslanlarinda

% Levha 8°de 81/13 nolu lahidin ana kaya iizerindeki oyugu ve hemen yaninda heniiz yerinden
kaldirilmamzs olan D .4 goriilmektedir.
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gormekteyiz. Basucu panelinin saginda yer alan panter figiri korunma
durumunun ké6tii olmasmma ragmen genel hatlan secilebilmekte ve ayakucu
panelinde yine sagda yapilmus panter figira ile benzer sekilde ¢izildigi
izlenebilmektedir. Kontur tekniginde ¢izilmi§ panter figiirleri, Hannover Ressamu
tarafindan bezenmis olan C.2’de’” ve D.3’iin alt panellerinde (Levha 7.2)
.karsimiza ¢ikmaktadir. Bu Gi¢ lahit tizerindeki panter figiirleri arasinda kontur
tekniginde ¢izilmis olmalan diginda bir benzerlik bulunmamaktadir.

Ayakucu panelinin ortasinda yer alan boga sakin bir sekilde sola doniik
olarak ¢izilmistir. Kalin gévde ve bacaklari ile D.2’nin ayakucunun ortasinda yer
alan boga figlirini (Levha 5.2) cagnstirmaktadir. Bu figiirde de aym gekilde
govdesinin izerinde bazi alanlar bog birakilarak alacali bir goriiniiy yaratilmigtir.
81/13 nolu lahitteki boga figiriniin boynunda ii¢ ¢izgi halinde kinigikliklar
gosterilmis ve bu cizgiler arast gerit seklinde boyanmustir. Bu sekildeki boyun
kingikhigr stilazyonunun benzerini D.3’ln ayakucu panelinin ortasindaki boga
figtirinde (Levha 7.2) bulmaktayiz. Yalmz buradaki stilazyon daha basit sik
cizgiler halinde yapilmigtir ve ¢izgilerin aralan seritler konulamayacak kadar
dardur.

Doldurma motiflerinin de belli bir diizen arzetmedigi gorilmektedir.
sonderece dagmk ve gelisi glizel yapilmiglardir. Hannover Ressami’nin
lahitlerinde karsilastigimiz  zeminden yikselen i¢ ige g¢avus isaretlerinin
benzerlerinin kegi figlirlerinin ayaklann arasinda kullanildigi  gorilmektedir.
Dennis Ressami tarafindan o6zellikle D.2’de (Levha 5.2) bolca kullanilan aski
motif “2” olarak simflandirdigimiz merkezi ¢ift daireli noktali rozetin noktalan
aralarina ¢avus isaretleri eklenmis sekli ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Basucu panelini ¢eviren alternatif dikdortgenlerden olusan bandin, C.4
(Levha 14),°® D.3 (Levha 6; 7), E.3 (Levha 16)* ve E.8’de® kullaruldig: dikkati
cekmektedir. Bandlar agisindan Dennis Ressanu ile tek baglantisi Gist panellerin

altinda yapilmis olan dama tahtasi motifidir. Daha 6nce sanatgimizin pervaz Usti

57 Cook, Sarcophagi, lev. 11:1-2

5% Hannover 1897.12 Cook, Sarcophagi, lev.15:1-2.

%% Berlin Inv. 30030 Cook, Sarcophagi, 1ev.20:1; 21:1.
¢ Berlin Inv. 3353 Cook, Sarcophagi, lev. 23:1.
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orgulerinde gordigimiiz gibi burada da 6rginin merkezleri i¢ ige li¢ daireli
olarak yapilmigtir.

81/13 nolu lahitteki iki aslan figiri durus ve viicut yapisi olarak
Hannover Ressami’min etkilerini tasisalarda ondan ¢ok daha gelismis bir ¢izim
teknigine sahiptir. Aym sekilde bu lahidin Dennis Resam ile olan iligkisi de azdir.
Ozellikle aslan ve domuz figiirlerinin gelenekgi tarzdan uzaklagtii ve yeni
.denemeler i¢ine girdigi gorilmektedir. Fakat alt ve iist panellerdeki kegi figiirleri
ve ayakucu ve basucu panellerindeki panter figiirleri orantisiz viicutlan ile bagtan
savma ¢izilmis gibi durmaktadirlar.

81/13 nolu lahidin (Levha 18), Dennis ressami’ndan daha ¢ok E.5 (Levha
17.1) ile benzerlikler tapdizi goriilmektedir.®’ iki lahitte de aslan figtirlerinin
arasinda benzerlikler vardir. 81/13°deki aslan figiirinde oldugu gibi sagnda killar
gosterilmistir. Kiirek kemigi, kulak ve yanak yelesi detaylandirmalan benzer
sekilde yapilmstir. E.5 tizerindeki domuz figiirii rezerve teknikte yapilmis olarak
81/13 nolu lahitteki domuz figiirinden farkli olmasina ragmen viicut oranlan
benzerdir. Aralarindaki en biyiik benzerlik ise kuyruga kadar devam eden sirt
yelesinin omuzu gegtikten hemen sonra keskin bir déntisle dalga yapmasidir.

Benzer tipteki baska bir aslan ¢izimi ile E.3%in ayakucu panelinin
saginda karsilasmaktayiz (Levha 16). Bu lahitte aslan figiiriiniin kargisinda yer
alan kegi figliri de genel viicut yapist ile E.5’in st panellerideki kegi figiirlerini
(Levha 17.1) cagnistirmaktadir. Hannover Ressamu ile olan iligkisini daha 6nce
agiklandigimiz bu lahidin aslan figiriniin viicut hatlan, rezerve ¢izgileri 81/13
nolu lahitteki aslan figiiriine (Levha 18) ve dolayisiyla E.5’deki aslan figiiriine
(Levha 17.1) benzemektedir. Ayakucunun alt kismu kirik olan E.6’da (Levha 17.2)
ortada yer alan domuz ve iki yaninda yer alan aslan figirlerin yalnizca sirtlar
korunmustur. Baslan 6ne egik sagnlar kalkik aslan figiirlerinin kabarik yeleleri,
ince belleri, sagnlarimn Ustiindeki killart ve goriindiigi kadan ile omuz rezerve
cizgisi, E.S’deki aslan figiri (Levha 17.1) ilé benzerdir. Ortadaki domuz
figiriintin sirt yelesi ve kulak ¢izimleri E.5’deki digi domuz figiirii ile benzerdir.
Iki domuz figiiri arasindaki tek farklilk E.6’mn govdesinin tizerinde alacali

olarak yapilmis rezerve bosluktur (Levha 17.2).
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Aslan figiirlerinin benzer oldugu bu ig¢ lahit arasinda Yildiztepe
Nekropolisi’nden ele gegen 81/13 nolu lahit (Levha 18), baz figiirlerindeki bastan
savma ¢izimi ile farklilik gostermektedir. E.5’de ise (Levha 17.1) doldurma
motiflerinin  6zellikle asii olanlarin abartih ¢izimleri figirlenn sikigtirmakta,
kompozisyonda sikintili bir ifade yaratmaktadir. E.3’in ayakucu panelinin
-ortasindaki bilyilk palmet diginda sahneyi ¢ok fazla sikistiran doldurma motifi
kullaniimamustir (Levha 16). Bu lahitlerin doldurma motifleri agtsindan aralarinda
fazla bir benzerlik oldugu s6ylenemez.

Yukanda iligkileri agiklanmaya cahgilan ii¢ lahidin aralarindaki iliski,
atblye birligini igaret etmektedir. Bu lahitlerdeki aslan figiirleri, Dennis
Ressami’'nin erken lahitlerinde kargilagtifimiz aslan figiirlerini hatirlatmaktadir.
Figiirlerin sagrilan kalkik, baslar1 6ne egik belleri ince, yele kisimlan kabariktir.%?
Fakat ii¢ lahidin de rezerve figiir ¢izimi geleneklerden kopmus 6zgir denemeleri
ile Dennis Ressami’dan ileri>dedir. Belki de sanat¢imizin bir ¢agdasi tarafindan
yapimis olan 81/13 nolu lahidin ressami, Dennis Ressami’mn agmus oldugu
lahitler iizerindeki rezerve bezemelerdeki kiigik degisiklikler yaparak simetrik

kompozisyona hareket getirme anlayiginin yeni bir uygulayicisidir.

82/10 Mezar Numarah Lahit

Yildiztepe Nekropolisi’nin ilk gémii evresinden ele gecen 82/10 mezar
numaral lahit (Levhal9.1-2), ikinci gomii evresinde yerlestirlmig bagka bir lahit
tarafindan tahrip edilmigtir. Labhidin sadece basucu ve sag pervazi ele gegmistir.
Rezerve teknikte yapilmig bagucu panelinin ortasinda sola donik bir kegi, iki
yamnda birer aslan figiiri bulunmaktadir. I¢ kése ¢ikintisi bandinda meander
dizisi vardir. Sa§ uist panele ise dama tahtas1 motifi yapilmustir. Pervaz tizerindeki
orgii motifinin bogum yerlerine dort ¢izgiden olusan cavus isareti ¢izilmis ve

merkezine bir nokta yapilmistir. Alt panelde ise lotos motifi bulunmaktadir.

¢! Miinih 7541 Cook, Sarcophagi, lev. 22:5; 25:1
2 Daha 6ncede tartisildigy iizere Dennis Ressarm bu tip figiir ¢izimini Hannover Ressamindan

almustir.
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Lahidin bagucu panelinin rezerve teknikte yapilmis olmasina ragmen doldurma
motifi kullanilmadig gorilmektedir. 5

Alt panelde yer alan lotos motifi (Levha 19.2), daha 6nce Hannover
Ressamu’nin lahitlerinde goérmils oldugumuz lotos motifi ile aym elden g¢ikmuisg
olduklann kesindir. Dolayisiyla 82/10 (Levha 19.1-2) numarali lahit ilk bakigta
Hannover Ressami’nin elinden ¢ikmug gibi goriinmektedir. Ote yandan, rezerve
“teknikte ¢izilmis basucu panelindeki aslan ve ke¢i figirleri, Hannover
Ressami’'nda karsilastigimiz figiirlerden ¢ok farklidir (Levha 14.2). Her iki aslan
figiiri de yizlerinin korunmamus olmasma ragmen baglanimn kalkik olmasi ile
Hannover Ressami’'min 6ne egik bagh aslan figirlerinden aynilmaktadirlar.
Hannover Ressami’min aslan figiirlerinde yarim daire seklindeki kiirek kemigi
¢izgisi kesintisiz bir sekilde alt karin cizgisine baglanmakta, her zaman sagn ve
baldir ¢izgisi gosterilmektedir. 82/10 (Levha 19.1) numaral lahitte ise aslan
figiirlerinin kiirek kemigi ¢izgisi genig bir kavis yaparak bitmektedir. Figiirlerin
karin altt ¢izgilern yapilmamustir. Hannover Ressami’min aslan figiirlerinde
sonradan eklenmis gibi duran 6ndeki arka ayak rezerve bir ¢izgi ile gosterilirken
(Levha 14.2) bu lahitteki figirler de Dennis Ressami’nda oldugu gibi sqlid olarak
yapilmug, pengeler rezerve gizgilerle gosterilmistir (Levhal9.1). Ortadaki sola
dogru donik, otlayan keg¢i figiiriiniin neredeyse diimdiz viicudu Hannover
Ressami’min C.1 lahidindeki ke¢i figiri ile benzer viicut yapisinda ve benzer
durugtadir. Hannover Ressami’na gore ¢ok daha uzun bacakl olan figiiriin karin
alti1 ve sagn rezerve gizigilerinin olmamas: ile bu ressamdan ayrimaktadir.
Hannover Ressami’min tim rezerve teknikteki kegi figirlerinde gordigimiiz
boynuzun ¢ift gosterilmesi, kuyrugun rezerve birakilmasi ve alinda kahkillerin
olmasi bu keci figiriinde yoktur. Ayrica Hannover Ressami’nin kegi figlirlerinde
testis her zaman bir ok seklinde gosterilirken burada damla seklindedir.

Hannover Ressamu bashg: altinda incelenen tim lahitlerin yan pervaz
{istil 6rgil motifinin aym tarza ¢izilmis oldugu goérilmektedir (Levha 14). Orgii,
diz “S” seklinde devam etmektedir. Bu lahitte ise ters “S” seklinde ¢izildigi
dikkat ¢ekmektedir. Fakat incelemekte oldugumuz lahidin orgiilerinin bogum

% Belkide siparis iistiine yapilmus olan lahidin doldurma motiflerini gizecek kadar zaman yoktu.
Bir figiiriin olmas1 gereken iist panelin dama tahtas1 motifi ile doldurulmasinin sebebi de belki



66

yerlerine yerlestirilmis olan ¢avug isaretinin benzerini Hannover Ressami’nin C.1
lahinde bulmaktayiz. Dennis Ressami’nin D.4 lahidinde (Levha 9; 10) yan pervaz
istii 6rgii motifinin bogum yerlerinde de palmet ve ¢avus isaretinin alternatif
olarak yerlestirilmis oldugu izlenmektedir. Bir panelin dama tahtasi motifi ile
doldurulmasi Hannover Ressaminda karsilagiimayan bir durumdur.®*

Hannover Ressami’nin lahitlerinde bulunan lotos motifinin bu lahitte
bulunmasina ragmen rezerve teknikte yapimis hayvan figiirleri arasinda ciddi
farklar bagka bir ressamun varligim isaret eder. Hannover Ressami’min figlir
cizimde belli kaliplanin disgina ¢ikmadign ve aym tiirdeki figiirlerin ¢izimlerinde
hicbir degisiklik yapmadigt goz 6niine alindiginda bu olasilik gliglenmektedir.

82/10 numarali lahidin rezerve bagucu panelinin benzerini F.7°de®
(Levha 19.1-3) bulmaktayiz. Lahidin rezerve teknikte yapilmi§ basucu panelinde
iki aslan figiri arasinda domuz figiirii yer almaktadir. Rezerve teknikte yapilmig
ayakucu panelinde ise iki aslan figiirii arasinda bir kegi figiiri yer almaktadir. Ust
panellerde birer ke¢i figiri bulunurken, alt panellerde lotus motifi bulunmaktadir.
Bu lahitteki tiim figirlerin ylizleri 82/10 numarali lahite benzer sekilde silinmigtir.
82/10 numarali lahidin basucu panelinin saginda bulunan aslan figiiriniin bire bir
¢izimini F.7’nin bagucu panelinin saginda ve solunda yer alan aslan figiirlerinde
ve ayakucu panelinin solunda yer alan aslan figlirinde bulmaktayiz. 82/10
numarali lahidin basucu panelinin solunda arka ayaklar {izerine ¢6kmiis aslan
figiiriiniin neredeyse bire bir benzeri de, F.7’nin ayakucu panelinin saginda yer
almaktadir.

82/10 numarali lahitte yer alan kegi figiirinin farkli durusta olmasina
ragmen benzer bir ¢izimi, F.7’nin ayakucu panelinin ortasinda bulunmaktadir.
Buradaki figiiriin ylizii korunmamis olmasina ragmen, viicudunun genel hatlarinin
benzerliginin yam sira, kirek kemiginin rezerve ¢izgisinin diginda her hangi bir

rezerve ¢izginin bulunmamasi da benzerdir.

budur.

% Dama tahtasinin panel doldurmak igin kullammim Borelli Ressami’nda gérmekteyiz. Dennis
Ressami’da da ¢ok sevilerek kullanilmu§ olmasina ragmen panel iginde ana motif olarak
kullamlmanmustir.

% Stockholm 1671 Cook. Sarcophagi, lev.30:1-2.
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F.7’nin alt panellerinde 82/10 numarali lahitte oldugu gibi lotos motifi
vardir. Yalniz buradaki farkli bir tarzda olup lotosun govdesi lizerinde enine gerit
halinde iki rezerve alan birakilmstir.

82/10 numarali lahit {zerine hi¢ bir doldurma motifi ¢izilmemisken
F.7’nin bazi doldurma motifleri Hannover Ressami’m g¢agristirir. Yan pervazlar
-lizerindeki 6rgiiniin diiz “S” seklinde olmasi Hannover Ressami’na 6zgidir. Orgii
motifinin bogum yerlerine alternatif olarak palmet ve c¢avug isareti
yerlestirilmistir. Buradaki ¢avug isaretlerinin dort ve fazlasi olarak yapilmalan ile
82/10 numarali lahidi ¢agnistirmaktadir.

82/10 numarah lahit {zerindeki figiirlerin ¢izim stili ve duruslan,
F.7°deki figiirler ile aym elden gikmig olduklarim gostermektedir. Bu lahitteki
ilging nokta ise, Hannover Ressami’nin eserleri {izerinde bir sablon gibi ¢izilmis
lotos motifinin aymsinin bulunmasidir. Benzer tipteki durum ile daha 6nce Borelli
Ressami boliiminde karsilagilmigti. Borelli Ressamu tarafindan bezendigi kesin
olan B.3A uzerindeki sphinks figiri (Levha 15.2) baska bir el tarafindan
¢izilmigtir. Aynt gekilde 82/10 nolu lahit tizerinde de (Levha 19.1) farkh sanatgilar
¢alismig olmalidir. Biuyik boyutlu eserler olan Klazomenai lahitlerinde, birden
fazla sanatgimin ortakliklarina rastlamak pek de sagirtict olmayacaktir.

Yildiztepe Nekropolisi’nin birinci gomu evresinden ele gegen ii¢ figiirla
lahitten 81/35 mezar numarali lahit (Levha 9; 10), Dennis Ressami’nin tespit
edilmig olan en erken eseridir. Bu lahit ile beraber bulunan 82/10 (Levha 19.1-2)
ve 81/13 (Levha 18) mezar numaral iki lahidin stil incelemeleri sonucunda, bazi
yonlerden Dennis Ressami’'na benzemelerine ragmen agirhkla Hannover
Ressami’ndan etkilendikleri anlagilmaktadir. 82/10 (Levha 19.1-2) numaral
lahidin figiirlerinin yakmhgnmn diginda, lotos figirinin Hannover Ressaminmn
lotosu ile bire bir benzemesi nedeni ile bu sanatginin atélyesinde galismig olmast
gerekmektedir. 82/10 numarah lahidi bezeyen sanatgimin rezerve stilinin Dennis
Ressami’dan daha geride oldugu anlagilmaktadir. 81/13 numarali lahit ise (Levha
18) genel olarak Hannover Ressami’ndan izler tagisa da onu asan bir stili vardir.
Bu ii¢ figiirli lahit igerisinde, aligilmis bezeme kaliplan digina ¢ikan ve yeni ¢izim

teknikleri deneyen bir ressam olarak 81/13 numarali lahidin sanatgisini
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gormekteyiz. Bu sanat¢inin Dennis Ressami’ndan daha yenilik¢i bir tarzi oldugu

anlasiimaktadir.

Seramik
Klazomenai lahitlerindeki siyah figiir teknigi ile vazolar tizerindeki siyah

figlir teknigi arasinda belirgin farklibklar s6z konusudur. Lahitler uzerinde
figiirler Once beyaz astar lizerine sililet olarak yapilirlar. Bunun ardindan da
ayrintilar, kazima ¢izgi ile degil, ince bir firga ile beyaz boya sirilerek
gosterilirler. Klazomenai lahitleri tizerinde “Yalanci Siyah Figir” olarak
isimlendirebilecegimiz bu teknigin ne zaman basladig1 ¢ok agik degildir. Ancak
bu teknigin stil yoluyla R. M. Cook tarafindan M.6. 540’lara tarihlendirilen
Borelli Ressami’'min eserlerinde ilk kez kullamldigi var sayilmaktadir.® Ote
yandan, buluntulardan anlagildigina goére Klazomenai siyah figiir teknigindeki
seramiklerde s6z konusu teknigin kullanilmast o denli erken bir tarihte
gerceklesmemistir. Klazomenai’de yiiriitillen kazilarda M.6. 6. yiizyiin sonlarina
ait kontesktlerde ele gecen bazi 6rnekler yalanci siyah figlir tekniginin ilk kez
seramiklerde kullanilmadi@ini, aksine muhtemelen lahitlerden aktanldigim
dustindirmektedir. Seramik gibi saf bir kil yapisina sahip olmayan lahitlerin
yizeyini, sivri bir kaziyicr yardimiyla vazolardaki gibi piiriizsiz bir sekilde
yirtmak miimkiin degildir. Ayrica lahidin diiz ve genis yiizeyi fir¢a ile aynntilan
rahat¢a iglemeye olanak vermektedir.

Dennis Ressami’nin siyah figiir tekniginde bezenmis dort lahidinin
basucu panellerinde, araba yangim konu alan simetrik olarak diizenlenmis
kompozisyonlar bulunmaktadir. Sanatgimizin ge¢ eserlerinden biri olarak
degerlendirdigimiz D.1’de ise (Levha 3.1) digerlerinden farkli bir konu
islenmistir. Bu lahidin basucu panelinde simetrik kompozisyon prensibine sadik
kalinarak, ortada gen¢ bir erkek figliri ve bunun iki yaminda erkek figtiriiyle
neredeyse aym boyda iki horoz figiiri bulunmaktadir. Erkek figiirii aym zamanda
iki elinde de birer horoz tutmaktadir. Johansen, gen¢ erkek figiiriinin elinde

tuttugu horozlar, kendisine yagh erkek sevgilisi tarafindan sunulan birer agk

% Cook, Sarcophagi, 138.
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hediyesi olarak yorumlamaktadir.®” Gergekten de Attika’da geng erkeklerin yasl
erkek sevgililerinden horoz, tavsan, kopek ve geyik alirken gosterilen sahneler bol
olarak kullamlmistir. Berlin 1686 Ressami’nin Vulci’den gelen Londra, British
Museum’daki bir kannli amphorasi iizerinde yash sevgililerinden hediyeler alan
erkekler arasinda en sagda elinde horoz tutan bir geng figiirii,®® lahitimizdeki konu
ile belli bir yakinlik gostermektedir. Bu konunun Klazomenai siyah figiirinde de
sevilerek kullanildigs izlenmektedir.®® S6z konusu temaya bir baska ornek olarak
Naukratis’ten gelen Klazomenai siyah figlir teknigindeki ve stil yoluyla M.6.
530’lara tarihlendirilen bir amphora omuz pargasi izerindeki sahne de 6rnek
gosterilebilir. Dennis Ressami’min D.1 lahidindeki sahneye oldukga benzeyen bu
parga iizerinde ¢iplak bir geng erkek figiirii izlenmektedir. Bu figiirin gogiis altina
kadar olan kismu ve sol kolu korunmustur. Bagi sola doniiktiir ve sola dogru
uzatti@1 elinde sadece kuyrugu korunmus olan kiigiik bir horoz tutmaktadir.
Figiirin hemen yamnda dev bir horoz figiiriine ait olabilecek kuyruk pargasi
gérﬁlmektedir.7°

Tell Defenneh’te ele gegmis olan ve M.6. 550’lere tarihlendirilen Attika
sivah figiiri bir amphora pargast tzerinde de dev horoz figirlerine
rastlanmaktadir.”' Bu vazoda iki dev horoz figiiriniin ortasinda kanath bir kadm
figiiri (Nike?) bulunmaktadir. Kadin figiirinin basi ve horozlarin arka kisimlar
eksiktir. Horozlar ile kadin figiiri arasinda zeminden ¢ikan ve Dennis
Ressami’min  degindigimiz lahiti (izerindeki zeminden yiikselen tomurcuklarn
hatirlatan Dbitkisel bir siis bulunmaktadir. S6z konusu bu parga, dev horozlu
kompozisyonu ile D.1°i (Levha 3.1), kanath kadin figiiriiniin durusu ve zeminden
cikan bitkisel sisler ile de D.3’ii (Levha 6;7) hatirlatmaktadir. Rhodos’dan ele
gecmis bir Ionia siyah figiir tekniginde bezenmis bir amphora tzerinde yine
benzer bir kompozisyon gorilmektedir.”* Bu vazoda sola dogru adim atar bir
pozdaki figiirin oniinde yine dev bir horoz figiri durmaktadir ve iki figiiriin

arasinda, zeminden ¢ikan lotosvari bir ¢igek vardir. Bu vazoda tasvir edilen ve

¢ Johansen I, 137-139.

% Boardman, ABFV. fig. 136.

% Cook, Sarcophagi, 114.

" CVA 8, lev. 7:5 (G. B. 588)

"I CVA British Museum 8. lev. 99:4 (G.B.607)
2 CIRh IV, fig. 139, lev. II.
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olasilikla kadin olan ana figiiriin giysisi bileklerine kadar uzundur. Figiiriin ince
uzun yapisi, adim atar seklindeki pozu, Dennis Ressami’min ge¢ eserlerini,
ozellikle de yerden gikan lotosu ile D.3’deki dort kanath kadin/tannga figliriini
hatirlatmaktadir. Horoz figiiri ince ve kisa boynu, genis gogsi ve uzun ibigi ile
D.1°deki (Levha 3.1) horozlarn abartih formuna benzemektedirler.

Diger yandan D.1’in basucu panelindeki kopeklerin ortadaki erkek
figliriine sevgi ile sigramasi, Exekias’in Dioskurlar’m donugstni canlandirdig
Vatikan’daki karinli amphoras: tzerindeki soldaki g¢iplak figiire dogru sigrayan
kopegi hatirlatmaktadir.” D.2’nin ortasinda yer alan geng erkek figiiriiniin
ontndeki atin bagina dokunma hareketi de yine Exekias’m aym vazosundaki
sahne ile benzerlik gosterir.”*

Smith,” D.1’in iist panelinde siyah figiir tekniginde yapilmus olan satyr
figira ile Rhodos’ta bulunmus bir Ionia amphoras: iizerindeki satyr ﬁgum"’
arasinda yakim benzerlikler bulur. Bu amphora R. M. Cook tarafindan Klazomenai
siyah figiir gruplarindan Enmann Simfi igerisinde degerlendirilmigtir ve yaklagik
olarak da M.§. 540’lara tarihlendirilmistir.”’ Ancak diger yandan R. M. Cook,
Klazomenai lahit ressamlarindan Dennis Ressami’mi da 540’lara vermesi ile
sonuclanacak bu benzetmenin kesin olmadigi kamsindadir.”® Ama yine de
Smith’in 6ne sirdiginin aksine bire bir benzerlik s6z konusu olmasa da,
kammizca bu iki satyr figliri arasinda géz ardi edilemeyecek bir iligki de s6z
konusudur. Vazonun gévdesi lzerinde, buyik bir amphorayr kulplarindan tutan
iki satyr betimlenmistir. Soldaki satyr figlirinden geriye sadece toynaklann ve
amphoranin kulbunu tutan eli kalmgtir. Buradaki satyr figiiri pozu itibariyla D.1
izerindeki satyr figlirine olduk¢a yakindir. Figliriin govde izerine yayilan
sakallari, kalin baldirlan ve bacaklar tizerindeki kaslan ifade eden ¢izgileri benzer
tarzda yapilmgtir. Vazonun diger yiizii tam olarak ele gegmemistir. Korunan
kisimda dev bir horoz figlirtiniin kuyrugu izlenmektedir. Vazonun bir yiiziindeki

simetrik yapilmug satyr figiirleri ile diger yiizdeki horoz figiira D.1’in bezeme

"3 Johansen 1. 140.

™ Cook, Pottery, lev. 22.
75 Smith, 1885, 180-191.
6 CVA 4, lev. 174:1-3.
™ Cook, 1952, 134.

™ Cook, Sarcophagi, 17.
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semasinin mantifina uymaktadir. Enmann sifinin eserlerinde siisleme elemam
olarak, bir ya da birkag figiir kullamlmaktadir.” Berlin’deki bu amphorada da
aym anlayis ile buyik ¢izilmis figiirler tim alam kaplamaktadir. Enmann simfina
ait Kiev’deki bir askos iizerinde kollarii dirsekten kirarak iki yana agmus
vaziyette geriye bakan, kosar durumda sakall bir erkek figliri yer almaktadir.
Buradaki tasvir viicut yapisi itibanyla Berlin amphorasi tzerindeki satyre
vakindir. Figiiriin ellerinin durusu ve parmaklarimin uzunlugu Dennis Ressami’nin
figirlerini hatirlatir. Buatin bu yakinliklanmn yam sira figirin  hemen yani
bagindaki zeminden genis bir “S” yaparak ¢ikan tomurcugun D.3’de (Levha 7.1)
ortadaki figirin iki yamndan ¢ikan tomurcuklar ile benzerlikler tasidig
sdylenebilir, ¥

Dennis Ressamt’in lahitlerindeki araba sahneleri, bir goriise gore olen
kisinin onuruna vapilan toren oyunlanm temsil etmektedirler.*’ Bu sahnelerde
atlanin ortasindaki giplak geng erkek figiirleri muhtemelen seyis olmalidirlar.** Bu
seyislerin, atlarin dizginlerini tutmasindan dolay: tasvir edilen sahnenin yarigin
baslamasindan onceki ya da az bir ihtimalle de olsa oyunlarin bitiminden hemen
sonraki am tasvir ettigi sOylenebilir. D.2‘de ise (Levha 4;5) bu gruba kopeklerin
eslik ettigi gorilmektedir. D.3’4n (Levha 7.1) ortasinda yer alan kanath
kadin/tanriganin saga dogru hareketi ve atlarin gergin bir sekilde baslarini ileri
dogru uzatmig olmalan belki de yangin baglamis oldugunu ifade etmektedir.

Arabalann tekerlekleri Attika ve Korinth’te dért ¢ubuklu, Klazomenai
lahitlerinde ve siyah figirli seramiginde ise sekiz g¢ubukludur ve bunlar iki at
tarafindan ¢ekilmektedir (Levha 32; 33). Simetrik olarak yapllims araba yarigi
sahnesinin bire bir karsiligi Klazomenai siyah figlirinde s6z konusu degildir.
Bunlarda sadece tek arabanin yer aldifi sahneler mevcuttur. Lahit ressamlarmin
bu tip fazla sayidaki figlirden olugan konular simetrik olarak g¢izebilmeleri i¢in
elverigli zeminleri vardir. Fakat vazolarda bu-: kompozisyonu olusturmak yer
darligindan o6tiri zordur. Klazomenai siyah figiiriindeki vazolarda ise daha gok

dans eden kadinlar dizisi, mantolu kadinlar alayi, komastlar, satyrler, kurban

" Boardman, EGI'P, 148.

¥ Cook, East Greek,fig. 12.6
8 Kirchner; 1987, 131.

¥ Cook, Sarcophagi, 115.
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torenleri, athlar gibi tek baslarina kompozisyonlar tercih edilmektedir.®® Tell
Defenneh’te bulunmus ve R. M. Cook tarafindan M.6. 540-530’a tarihlendirilen
ve Petrie grubuna dahil edilen bir amphora tizerindeki at figiirii, D.5’deki atlan
(Levha 11; 32.1) ¢agnstirmaktadir. Ciplak bir geng erkek tarafindan siiriilen atin
oniinde muzrak tastyan bir bagka erkek figiirii, asagida ise bir kopek vardir. Atin
dolgun viicudu, yukan g¢ekik yuvarlak kirek kemigi ¢izgisi, basmmn hafifce
'boynuna yakin olarak islenisi ve son olarak da almina dékiilen pergemleri D.5’deki
at figiirlerini ¢agnistinr.*

Basucu panelinde araba yarigt sahnesinin yer aldigi diger bir lahit de
D.5’tir (Levha 11). Ancak buradaki figirler silahlanm kusanmis, arabaya adim
atar sekilde gosterilmislerdir. Arabaya adim atma pozunu, Klazomenai siyah
figlirli seramiginde de gormek miimkiindiir. Klazomenai’den oldugu séylenen ve
540’lara tarihlendirilen Atina Milli Miizesi’ndeki bir hydria pargas’® iizerinde
Akhileus’un arabasma bagladigi Hektor’u siriikleme sahnesi vardir.*® Bu sahnede
lahitdeki ornekler ile benzer bir sekilde Akhileus, arabaya adim atar durumda
tasvir edilmigtir. Sahne genel anlamda D.5deki arabalara binen savasg
kompozisyonu (Levha 32.1) ile belirgin bir benzerlik tasir. Buna ilaveten atlarin
boyunlarindaki kusak ve gogst tzerindeki kosum takimlarim ifade eden zincirler
her iki at gurubunda aym yerde yapilmustir. Dizginlerin atlar tizerinde baglandig
halka Dennis Ressami’nin arabalarinda ve bu parga iizerinde griphon bast seklinde
yapilmugtir.

Arabaya adim atma hareketini, stil yoluyla M.6. 570’lere tarihlendirilen,
Olympia’dan ele gegen bir bronz kabartma iizerinde de izlemekteyiz.*’ Burada
savasa giderken bir veda sahnesi canlandinlmigtir. Arabanin sekli ve sekiz
¢ubuklu tekerlegi lahitler iizerindeki araba figiirleri ile benzerlik tagir. Bunda sola
dogru yonelmis arabamin iginde dizginleri tutan bir siriicii bulunmaktadir.
Arabanin igine adim atar sekilde tasvir edilen kahramanin bags1 saga doniiktir ve
elini saga dogru uzatmaktadir. Sahnenin saglnd;. ise omuzunda kiigiik bir gocuk

tagtyan bir kadin figira bulunmaktadir. Arabaya binmekte olan kahraman D.5’de

¥ Cook, Pottery, 128.

¥ Boardman, EGVP, fig. 344.
85 Samos VI 1, lev. 119:976 a-b.
¥ Cook. East Greek, 106.
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yer alan savasgilar ile benzer durustadir; onlar gibi kalkan ve mizrak tagimaktadir,
aym sekilde zirhli ve migferlidir.

D.5’in basucu panelinin st bandinin sag ve sol koselerinde, D.1’in
basucu panelinde horoz figiirlerinin Gst kismunda ve D.3’iin atlanmin altinda
gordiigiimiiz palmetlerin benzerleri (Levha 20.1-2) ile M.6. 6. ylizyithn iglinci
geyregine tarihlendirilen Kigiik Usta Kyliksleri’nde karsilasmaktayiz.®® Benzer
palmet motifi bezeli yerli uretim bir kyliks pargasi Klazomenai kazilannda
Akropolis Giiney Yamacinda strdirilen ¢aligmalarda M.6. 6. yiizyll son
ceyregine tarihlenen bir tabakadan ele gecmistir (Levha 20.3-6). Bir goriige gore
Attika Kiigiik Usta Kylikslerinin yakindan takip eden bu parga tizerinde, kulplara
bagli bir palmet motifi izlenir.¥ Aym kyliksin kulplar arasmda kalan bezeme
kusaginda ise siyah figiir tekniginde bir siren ve onun karsisinda da bir sphinks
figiirtine ait olabilecek yiiz ve 6n bacak gorilmektedir.”

D.2 (Levha 4; 5), D.3 (Levha 6; 7) ve D.5’de (Levha 11) bulunan palmet
zincirlerinin erken benzerini Frangois vazosunun sag kulbunun yan kenarinda
gorebilmek miimkiindir.”’ S6z konusu bu bezeme biitiin voliit boyunca devam
etmektedir. Diger kulptaki bezeme bu palmet zincirine benzemekle birlikte,
palmetler arasma bu kez lotoslar yerlestirilmistir. Klazomenai lahitlerinde
buldugumuz palmetlerin Northampton grubuna dahil olan Castel Ashby
amphorasinm govdesi tizerindeki palmet zinciri ile de yakinligi s6z konusudur.”
Ayni zamanda bu vazonun bezeme bandinin merkezinde yer alan bitkisel motifin
ktvrimlarinin palmet ile sonlanmasi D.5 (Levha 11), D.3 (Levha 6, 7) ve D.1’de
(Levha 3.1) gordiigiimiz 6rnekleri hatirlatmaktadir.

Sonug olarak diyebiliriz ki Dennis Ressami’nin siyah figiir stilinin bir
¢ok farkli merkezde uretilmig vazolar ile belli bir benzerligi ve iligkisi soz
konusudur. Diger lahit ressamlarinda gorilmeyen palmet zincirinin Attika
seramigi ile olan yakinhigi dikkat geker. Sanatgimizin geg¢ eserlerinden biri olan

D.1’in basucu panelindeki elinde horozlar ile tasvir edilen gen¢ erkek tasvirinin

¥ Greek Art of The Aegean Island, The Metropolitan Museum of Art. New York, 1980, fig 149.
* Boardman, ABFV, fig. 109, 113, 115

* Hiirmiizlii, Vazo Formlart, 103-104, lev. 52: 186.

" Dennis Ressami’nin Klazomenai siyah figiirii ile olan iligkisi asagida tartigilacaktir.

°! Boardman, ABFV, fig. 46.

% Cook, East Greek, fig. 13.1
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yine Attika vazo ikonografyasinda ¢ok bol olarak kullamldig: izlenmektedir. Buna
laveten s6zii edilen konunun Klazomenai siyah figir teknigindeki vazolar
tzerinde de sevilerek kullamldigi agiktir. Hatta benzer kompozisyon Rhodos’ta da
kargimiza gikmaktadir. Bu eserde kompozisyonun sadeligi, figiirlerin ince uzun
yapilari Enmann sinifi ile benzerlik gostermektedir. Dennis Resami’nin erken
donem eserlerindeki at figiirlerinin giiglii ve dolgun yapist Petrie grubunun at
figiirlerini ¢agnistirmasina ragmen, insan figiirleri ise bu grubun sigkin go6gushi
figurlerinden nispeten uzaktir. Bunlardaki kisa boylu dolgun yapih insan
figiirlerinin viicut ¢izgisinin digina tagan ve olmas: gereken yerden daha yukarida
cizitmig olan erkeklik orgam Fikellura seramiginde gorilen figirleri
ammsatmaktadir.”

Dennis Ressami’nin boyadig1 ve tezimize konu olan lahitlerinin ayakucu
panellerinde, rezerve teknikte yapilmus hayvan micadelesi sahneleri yer
almaktadir. Bunlarda ortadaki ke¢i ya da domuza iki yandan saldiran aslan ve
panter figurleri kullanilmistir. Yalmz bunlarda sahne aslinda oldukga sematiktir ve
ortadaki otgul hayvan, ya basi 6nde yiiriirken ya da on ayaklan tzerine ¢okmiis
olarak gosterilmistir.>* Bunlarda ortadaki figiire saldinr durumda ya iki aslan, ya
da bir panter ve bir aslandan olusan gruplarn kullanildigi izlenmektedir. Bu etgil
hayvan figlirleri ya yirir durumda, ya da pengelerini kaldirmig bir sekilde
antithetik durusta c¢izilmislerdir. Yaban Kegisi stilinde tiretilmig vazolarda ¢ok sik
kargilastigimiz bu tglii hayvan grubu, birgok lahit ressamu gibi Dennis Ressami
tarafindan da ayakucu panellerinde kullanilmugtir.

Dennis Ressami'min erken eserlerinde izledigimiz rezerve stilinin
Hannover Ressami’min etkisi altinda oldugu agiktir. Ancak diSer yandan
sanatcinin  kendine ©zgli bazi aynntilar gelistirdigi de izlenmektedir. Ressamin
Yaban Kegisi stilinden etkilenmis oldugu izlenimi veren bazi Ogelerinin Borelli
Ressami ve Hannover Ressamu aracilifi ile stiline gegmis olmasi da s6z
konusudur. D.2’nin (Levha 5.2) ayakﬁcu panelinin ortasindaki boga figlirtiniin

govdesinde izlenen alacali bezeme Khios seramiginden aktarilmus olmahdir.*®

% Cook, East Greeek, fig. 10.6

% On ayaklan iizerine gokme hareketini, sadece D.4’iin ayakucu panelinde bulunan kegi figiiriinde
gﬁrmekteyiz.

* Lemos. 1984, fig. 9.
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ile belirtilmistir. Hayvanin gozleri, kisiktir ve g6z bebegi de belirtilmistir. Kalp
seklindeki kulaktan baslayan ¢ene kemigi ¢izgisi, ¢ene altma baglanmaktadir.
Cene altindaki deri kingtkligs ise ¢ift bogumlu olarak ifade edilmistir.

Aym ressam tarafindan bezendigi varsayilabilecek olan Limantepe
Héyiigii’'nden ele gegmis olan kapak pargasi iizerinde ise (Levha 34.4) siyah figir
:cekrliginde yapimug, kargihikli duran kegi ve aslan figiirlerinin, yalmzca baglan
korunmustur. Iki figiirin de baglari, one egiktir. Keci figiirinin bagi, zemin
bandina ¢ok yaklagmakta ve sakali bandi da asarak asagi sarkmaktadir. Aslan
figiiriiniin durusu, Klazomenai parcasinda oldugu gibi (Levha 34.1) sagris1 yukan
kalkik ve yiiriir sekilde olmalidir. Bu figiirde de ¢ene kemigi ¢izgisi ve kisik goz,
benzer sekilde cizilmistir. 1ki par¢a tizerindeki figiirlerin digleri, beyaz boya ile
gosterilmigtir. Limantepe parcasindaki figtirin kulagimn (st tarafi eksik olmasina
ragmen, benzer tarzda ¢izilmis oldugu anlagilmaktadir. Ancak, diger figiirde dil
gosterilmemisken burada agzin tam ortasindan ¢ikar sekilde kirmizi ek boya ile
belirtilmistir. Aym zamanda aslan ve kegi figliriiniin ¢ene ¢izgisi, arkasinda kalan
boliimde ek kirmizi boya kullanildigi gorilmektedir. S6z konusu aslan figiirtiniin,
burun alti ¢izgileri belirtilirken, Klazomenai pargasindaki aslan figiirinde bu
cizgiler gosterilmemigtir. Diger bir fark ise, Limantepe Orneginde gene alti
kingikliginin ti¢ bogum halinde gosterilirken Klazomenai pargasinda iki bogum
halinde gosterilmesidir. Burun alti gizgileri ve ii¢ bogum halindeki g¢ene alt1
kingiklig, Klazomenai pargasi uizerinde bulunmamaktadir. Dennis Ressami’nin
aslan figiirlerinin hepsinde burun altt ¢izgileri yapimustir. Cene alti den
kinglikligi da Dennis Ressami’nin tim aslan figirlerinde yapilmis olup sanatgmin
karekteristik 6zelligidir. Ug bogum halindeki g¢ene alti kirigikhgi, Dennis
Ressami’nin 6zenli bir ¢alismasi olarak nitelendirdigimiz D.S’in, rezerve teknikte
yapilmis ayakucu panelinde, solda yer alan alev yeleli aslan figiiriiniin {izerinde
(Levha 24.3) gorilmektedir. Benzer kmslldlél, aym lahidin st sol i¢ kose
ctkintisinda bulunan siyah figiir tekniginde yapilmig aslan figlirinde de
bulmaktayiz (Levha 34.3). Bu kapakta, siyah figir tekniginde yapilmu§ sozii
edilen aslan figiirii ile Dennis Ressami’nin rezerve teknikte ¢izmig oldugu aslan

figiirleri arasinda dikkat cekici benzerlikler bulunmaktadir. Ozellikle sanatginin

190 samosVI 1, lev. 105: 877, 878, 879.
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ile belirtilmigtir. Hayvamn gozleri, kisiktir ve géz bebedi de belirtilmistir. Kalp
seklindeki kulaktan baslayan ¢ene kemigi ¢izgisi, ¢ene altina baglanmaktadir.
Cene altindaki deri kingiklig) ise ¢ift bogumlu olarak ifade edilmistir.

Aym ressam tarafindan bezendigi varsayilabilecek olan Limantepe
Hoyiigi’nden ele gegmis olan kapak parcasi tizerinde ise (Levha 34.4) siyah figir
.tekniginde yapimug, karsiikli duran kegi ve aslan figlirlerinin, yalmizca baglan
korunmustur. Iki figiirin de baslan, 6ne egiktir. Ke¢i figiiriiniin bagi, zemin
bandina ¢ok yaklagsmakta ve sakali bandi da agarak asagi sarkmaktadir. Aslan
figiiriniin durusu, Klazomenai pargasinda oldugu gibi (Levha 34.1) sagns: yukari
kalkik ve yuriir gekilde olmahdir. Bu figiirde de g¢ene kemigi ¢izgisi ve kisik goz,
benzer sekilde cizilmistir. Iki parca tizerindeki figiirlerin disleri, beyaz boya ile
gosterilmigtir. Limantepe pargasindaki figiirin kulaginin ust tarafi eksik olmasina
ragmen, benzer tarzda ¢izilmis oldugu anlasilmaktadir. Ancak, diger figiirde dil
gosterilmemisken burada agzin tam ortasindan ¢ikar sekilde kirmizi ek boya ile
belirtilmistir. Aym1 zamanda aslan ve kegi figliriiniin ¢ene ¢izgisi, arkasinda kalan
bolimde ek kirmizi boya kullamldigi goriilmektedir. S6z konusu aslan figiiriiniin,
burun alt1 ¢izgileri belirtilirken, Klazomenai parcasindaki aslan figiiriinde bu
cizgiler gosterilmemigtir. Diger bir fark ise, Limantepe Orneginde gene alti
kingikhigimin G¢ bogum halinde gosterilirken Klazomenai pargasinda iki bogum
halinde gosterilmesidir. Burun alti gizgileri ve U¢ bogum halindeki ¢ene alti
kingikhig, Klazomenai pargasi lzerinde bulunmamaktadir. Dennis Ressami’min
aslan figirlerinin hepsinde burun alt1 ¢izgileri yapilmistir. Cene alt1 deri
kinglikligi da Dennis Ressami’nin tim aslan figtirlerinde yapilmis olup sanatgmin
karekteristik 6zelligidir. Ug bogum halindeki ¢ene alti kingikhigi, Dennis
Ressami’nin 6zenli bir ¢alismasi olarak nitelendirdigimiz D.S’in, rezerve teknikte
yapiimis ayakucu panelinde, solda yer alan alev yeleli aslan figlirtiniin tizerinde
(Levha 24.3) goriilmektedir. Benzer klfl$lkll§l, ayni lahidin st sol i¢ kose
¢tkintisinda  bulunan siyah figiir tekniginde yapilmig aslan figiirinde de
bulmaktayiz (Levha 34.3). Bu kapakta, siyah figiir tekniginde yapilmg sozi
edilen aslan figiiri ile Dennis Ressami’min rezerve teknikte ¢izmis oldugu aslan

figirleri arasinda dikkat cekici benzerlikler bulunmaktadir. Ozellikle sanatgimin

19 SamosVI 1, lev. 105: 877, 878, 879.
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Klazomenai kazilarindan elde edilmigtirr Mehmet Giil Tarlasi’nda yiirttilen
kazilarda M.O. 530’un hemen sonrasina ait olan bir kontekstte ele gecen bir
amphora Ulzerinde aslan figiri ile Smyrna kapak pargasi arasinda yakin iligkiler
mevcuttur.'®? Klazomenai’de ele gegen soz konusu amphoranin omuzdan asagist
eksiktir ve aslan figiiriiniin bagi, 6n ve arka ayaklann korunmamigtir. Smyrna ve
Klazomenai pargalarinda oldugu gibi sagrisi yukanda, beli ince, bagt asagida ve
genis velelidir. Ancak gévde lizerindeki detaylarin benzer oldugu anlagilmaktadir.

Yine Bayrakli’da ele gegen baska bir kapak pargasi'® iizerinde (Levha
21.1), bir friz halinde diizenlenmis sphinks ve siren ¢iftleri, Dennis Ressami’nin
sphinks figiirlerine benzerlik gostermektedir. Kapak tzerinde bir ¢ift sphinksin
saginda bir ¢ift siren, solunda ise bagka bir siren ciftinden birinin sadece gévdesi
korunmustur. Siren ve sphinks figiirlerinin yiiz ve kanat detaylari, benzer sekilde
cizilmistir. Kanat geriye dogru agildiktan sonra 6ne dogru kivrilarak kiigiik bir
¢ikint1 ile sonlanmaktadir. Figirlerin yiizleri, boyunlart ve boyuna bagh olan
gogis tzerindeki kalin bir band, beyaz boyalidir. Sphinks figiirinin kazima
olarak yapilmig kiirek kemigi ¢izgisinin, kanat ¢izgisinin ve baldir ¢izgisinin bir
tarafina paralel olarak kalin bir band halinde kirmuz1 ¢izgi, 6bur tarafina ise beyaz
noktalardan olugsan bir dizi yerlestirilmigtir. Kanat telek ¢izgileri, kigiik
¢izgicikler halinde beyaz boya ile gosterilmigtir.

Bavrakli kapagindaki sphinks figiirleri ile D.2’nin sag iist panelindeki
siyah figlir tekniginde yapilmig sphinks figirii (Levha 28.6) arasinda yakinliklar
vardir. Iki sphinks de benzer wviicut yapilarina sahiptir. Ozellikle Bayrakl
sphinksinin kanattan sonraki arka tarafi, D.2’nin sphinksi ile neredeyse bire bir
benzerdir. Avm zamanda, Bayrakli sphinksinin viicudunun tizerindeki yarim daire
seklindeki bevaz boya ve kazima ¢izgi ile yapilan uygulamanin benzerini, ¢ok azi
korunsa da D.2’nin sphinksinde ve D.5’in sol ust panelindeki sphinks figiirinde
(Levha 28.1) ve yine D.S’in basucu paneli iist bandinin ortasinda yer alan kiigiik
sphinks figtrlerinde de (Levha 21.2) bulmaktayiz. Bayrakli sphinksi (Levha 21.1)
ile D.2’nin sphinksinde (Levha 28.6), baldir ¢izgisinin benzer sekilde yapilmig

oldugu gorilmektedir Rezerve teknikte yapilmis olmalanna karsin  bu

191 Cook, 1965. 126, fig. 10.
192 Ersoy, Settlement, 157-158, 338, lev. 165.
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detaylandirmalarin benzerlerini D.4’in ist panellerindeki sphinks figiirlerinde de
(Levha 21.3-4) bulmak mimkiindir.Detaylarin daha net gorildagii D.5’in st
panellerindeki sphinks figiirlerinde (Levha 28.1-2) kazima ¢izginin yerini alan
beyaz ¢izgiye Bayrakh sphinkslerinde oldugu gibi kalin bir band halinde kirmizi
boyanin eslik ettigi izlenmektedir. Dennis Ressami’min sphinkslerinde bas
¢izimlerinde oldugu gibi sa¢ sonlanmasi da zikzak seklinde yapimustir. Yine
benzer gekilde kiirek kemigi ¢izgisi sagin altinda sonlanmaktadir. Sphinks
figlirlerinin kanatlari, Denis Ressami’mn genel kanat sekline uygun olarak geriye
dogru agildiktan sonra one kivrilip incelerek biter. Bayrakli sphinksleri ile en
onemli ayriligin D.2’deki sphinks figiiriniin (Levha 28.6) bagindan ¢ikan kivrimin
olmayisidir. Fakat D.3’de yer alan sphinkslerde de boyle bir kivrimin yapilmayisi
(Levha 28.3-4), s6z konusu kivnimun sphinks figiirlerinin belirleyici 6zelligi
olmadigini géstermektedir.

J. M. Cook tarafindan Klazomenai siyah figiiri icerinde degerlendirilen,

04 - 5
104 ile Dennis Ressam:’min

M.6. 540 ve oncesine tarihlendirilen Bayrakli kapag:
sphinks figiirlerinin arasinda benzerliklerin oldugu agiktir. Ressamumiza 06zgi
olarak daha 6nce ele aldigimiz gévde tzerindeki yay seklindeki ¢izgiler, zikzak
seklindeki sa¢ sonlanmasi gibi ayrintilarin varligi, lahitler ve vazolar arasindaki
etkilesimi gostermektedir.

Sonug olarak, Dennis Ressamu ddnemin revagta bezeli seramigi olan
Attika siyah figlrli seramiginden acik stilistik etkiler almasa da, 6zellikle
kompozisyonlarimin  olusturulmasindaki benzerlikler, so6z konusu seramikle
tamgiklig oldugunu diigiindiirmektedir. Ote yandan, Klazomenai siyah figirli
seramikle iliskileri ¢ok daha canhdir. Seramik tzerinde ve lahitlerde teknigin
kullaniigindaki ve figirlerin boyutlanindaki farkliik, aym ressamin her iki
malzeme tlizerinde uretecegi figiirlerde de bir aynmin olmasim doguracaktir.
Dolayisiyla lahit ressamlarinin siyah figiirlii seramikler de iretip iiretmedigini
kesin olarak soyleyebilmek gii¢ gorunmektedir. Klazomenai siyah figiiriiyle
bezenmis bazi seramiklerle ressamimizin lahitlerinde izledigimiz stil arasinda

carpic1 benzerlikler oldugu agiktir. Ote yandan, bazi bariz stil uyusmazliklarinin

19 Akurgal, Eski {zmir, rekli lev. L: 2, lev. 47a.
' Cook, 1965, 128-129, fig. 11 lev. 34: 64.
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da oldugu g6z ardi edilmemelidir. Bu uyusmazliklar, yukanda tartisilan malzeme
farkhlifindan kaynaklanmus olabilir. Ressamumizin siyah figiirli seramikler de
bezedigini kabul etmek, bu kosullarda fazla iddiali olabilecektir. Ama en azindan
aralarindaki yakinhk ve etkilesim su gotiirmez. Ressamin absolut kronolojisinin
olusturulmasinda bu yakinlik 6nemli ipuglan saglayacaktir.

. Dennis Ressamu ile donemin orientalizan seramigi arasinda garpici
iliskiler izlenememistir. Borelli Ressami ve F.3 lahidini bezeyen ressamin
orientalizan stilde seramikler de bezedigi Klazomenai kazilanyla ortaya ¢ikmugtir.

T Aym seyl Dennis Ressamu igin gegerli kabul edebilecegimiz 6rnekler yoktur.
Ancak ressamumiz orientalizan stilde seramik bezememis de olsa, bu stilin revagta
oldugu bir donemi yasammg olmahdir. Ustalan olabilecek ressamlarin
kullanmadigi ayrintilan ve bazi doldurma motiflerini de bu seramikte izleyerek
benimsedigini var sayabiliriz. Hatta Kuzey Ionia seramigi yamsira Khios tiretimi

orientalizan seramikden de etkilenmis olabilecegi gozden kagiriimamalidir.
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IV. DENNIS RESSAMDI’NIN LAHITLERININ RELATIF
KRONOLOJISI

Dennis Ressami’min ele gegmis alti eserinden besinin basucu siyah figiir
tekniginde bezenmigstir. Ayakucu ve bagucu rezerve teknikte bezeli olan D.4,
-Form 3’tiir. D.1’in ise sadece basucundan pargalar ele gegmis, rezerve teknikte
bezeli olmasi gereken ayakucu korunmamugtir. D.6 da pargalar halinde giiniimiize
ulagmugtir. Basucundan ancak kigiikk bir bolim korunabilmis, ayakucu ise ele
gecmemigtir. Lahidin rezerve tekniginden geriye kalan tek parca, sag alt panelde
yer alan kegi figiiridiir. Biitiin bunlara ragmen bu alt1 lahit tizerinde stil geligimini
izlemek mumkiindir. Sanatgin figiir ¢izimlerinde genel bazi standartlar diginda
kliselesmis bir ¢izim teknigi yoktur. Detaylarda bilingli degisiklikler yaparak
kompozisyona hareket katmaya caligtigi anlagilmaktadir. Sanat¢inin yeniliklere
acik olmas: ve gablon bezemelerden kaginmasi lahitlerinin kronolojik diziliminin
yapilmasini ve stilinin gelisiminin izlenmesini miimkiin kilmaktadir.

Ele ge¢mis olan lahitler arasinda D.4 ve D.6 sistemli kazilardan
gelmektedir. Ancak sadece D.4’tn stratigrafisi bilinmektedir. Bir sonraki boliimde
detayli olarak anlatilacagr gibi D.4 (Levha 9; 10), Klazomenai Yildiztepe
Nekropolisi M.6. 6. Yizyilin sonlarina tarihlenen tesfiye tabakasimin altindan,
birinci gdmii evresinden ele gegmistir (Levha 8). Lahidin, bu tarihten Onceye ait
olmas1 gerekmektedir. Kuzey Ionia Yaban Kegisi stilinin M.6. 6. yiizyilin
ortalarinda sona ermesine ragmen Klazomenai lahitleri bu stilin bir devamu olarak
goriilmektedir.'®® Bitin bu verilerin 1siZinda D.4, M.5. 550 yili dolaylanina ait
olmalhdir. Yukanda tartigildigi gibi bu lahidin rezerve aslan ve kegi ¢izimlerinde
gerek kompozisyon, gerekse aynntilarinda Hannover Ressami’nin etkisi izlenir.
Erken lahit ressamlan kusagina ait bu etkinin hala ¢gok gii¢lii olmasi da, s6z
konusu lahidin serinin iginde baglara yerlestirilmesi gerektigini bir kez daha igaret
eder.

Daha once tartisildig: tizere D.4 stiline en yakin lahit D.5’dir (Levha 11).

Iki lahitte de yer alan 6zellikle domuz ve aslan figiirlerinin birebir benzerligi bu

19 Cook, East Greek, 55.
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yakinlig: ispatlamaktadir. Bu baglamda D.S, D.4’e yakin bir tarihten olmalidir.
Klazomenai lahitlerinde siyah figiir tekniginde bezenmis alanlann kullanilmasi
gelenegini  kentte tretilen siyah figirli seramik gelenegiyle iligkilendirmek
anlamli goriinmektedir. Bu seramigin gerek bugiine dek kabul edilen kronolojisi,
gerekse Klazomenai kazisi verileri'® M.6. 6. yiizyil ikinci yansinda ragbette
. oldugunu diisindiriir. Bu nedenle, basucunda giiglii bir siyah figlir kompozisyonu
olan D.5 M.6. 6. yizyillin ikinci yansina, dolayisiyla stratigrafik olarak bu
yviizyiln ilk yansma ait olan D.4’den daha sonraki bir tarihe ait olmahdir. Iki lahit
arasindaki stilistik yakinlik bu aranin fazla olmadigim isaret etmektedir.

D.5’in trapezoidal yapisi, olduk¢a ozenli is¢iligi ve gosterigli bir ifadesi
vardir (Levha 11). D.4’in (Levha 9; 10), rezerve teknikte boyanmig olan
ayakucunun ve bagucunun stili, D.5’e gore biraz daha basittir. Ancak bu
Ozensizhgin sanat¢imn kariyeri agisindan bir oOncelik/sonralik iligkisi kurmakta
saglam bir dayanak noktas: olarak ele alinmasi uygun olmayacaktir. Gerek boyut,
gerek kompozisyon zenginligi acisindan daha liks bir iiretim oldugu anlagilan
D.5’in rezerve kisimlarinin da 6zenli olmast hi¢ de sagirtict degildir. Bu nedenle
iki lahit arasindaki kronolojik siralama yapilirken stilden gok, arkeolojik veriler
temel alinmugtir.

Bu iki lahidi, D.6 takip etmektedir. D.6’min siyah figiir sahnesinin ¢ok az
korunmus olmasina ragmen (Levha 12) D.5’in gii¢lii ve dolgun ifadesini tagidig
kesindir. Ortada yer alan gocuk figiirti D.5’inki ile aym tarzda ve boydadir (Levha
31.1-2). Bunun yam sira bagucu panelindeki az korunmus atlarin dolgun ve giicli
yapilan D.5’i ¢agngtirirken, duruglariin D.3 ile benzer oldugu anlagilmaktadir
(Levha 32; 33). Sahne, D.1 (Levha 3.1) ve D.2’de (Levha 5.1) oldugu gibi kalin
siyah band ile cergevelenmistirr D.6’min ayakucu ele gegmedigi icin rezerve
teknikteki kompozisyonu hakkinda bir gey sdéylemek miimkin degildir. Sadece
sag alt paneldeki kegi figliriinii diger kegi figiirleri ile karsilagtirmak miimkiin
olmaktadir. Figiir, kalkik sagnst, dolgun ve yuvarlak viicut hatlan ile D.4’lin
rezerve kegi figiirlerini ammsatirken, heraldik durusu D.2’deki keci figiirleri ile
aynidir (Levha 26). D.6’nin Ust i¢ kose ¢ikimtisi iginde iki adet rozet korunmustur
(Levha 12). Bu rozet D.1’in i¢ kose ¢tkintilarinda kargilagtifimz rozet ile (Levha

196 Cook, 1952, 123-152. ve Ersoy, Settlement, 328-331.
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3.1) benzer tarzda ¢izilmistir. D.6’nin figiirlerinin yapilann D.4 ve D.5 ile benzerlik
gosterirken, figiirlerin duruslarimin ve yardime: bandlarimn D.2 ve D.1 ile benzer
oldugu dikkati gekmektedir. Bu 6zellikler D.6’nin, D.3 ile birlikte, ressamin erken
ve geg eserleri arasinda yer almasi gerektigine igaret ederler.

D.4 ve D.5’le stil yoniinden yakin olan bir diger lahit ise D.3’tiir (Levha
.6,7). Bu lahitde, ozellikle siyah figiir teknigindeki basucu panelinde yer alan
figiirlerin incelip uzadig:, sahnenin sadeselerek rahatladigi goriiimektedir. Rezerve
teknikteki ayakucu panelinde de bu incelip uzalma fark edilse de basucunda
oldugu kadar bariz degildir. Ayakucunun rezerve stili genel olarak D.4 (Levha
10.2) ve D.5’in (Levha 11.2) stiline yakindir. Ozellikle sol taraftaki aslan figiiri
gerek viicut yapisi gerekse rezerve gizgileri ile Dennis Ressaminin karekteristik
ozelliklerini tasimaktadir. Bu panelde ilk defa boga figiirti karsimiza ¢ikmaktadir.
Ikinci boga figiirii ise daha sonra D.2’de goriilmektedir (Levha 5.2). Burada,
ressamin eski rezerve stiline gore figiirlerin biraz inceldigi gorilmektedir. Bunun
yami sira ilk defa bir panterin baginin kalkik ve heraldik durusta cizildigi
gorilmektedir. Panterin kargisinda solda yer alan aslan figiri ise D.4 ve D.5’de
gordigimiiz gibi bast 6ne edik vyirir sekilde gosterilmistir (Levha 24.1-6).
Sanatginin heraldik duruglu hayvan pozu 6nce D.6’da ve sonra D.3’te karsimiza
cikmaktadir. Belki de D.6’min ayakucu panelinde bu pozda panter ve aslan
figlirleri yer almakta idi. Ne yazikki lahidin bu kismindan herhangi bir parga ele
gecmedigi icin kesin yargilara varmak miimkiin degildir. Sanat¢1 daha sonra da,
D.2’de gorilecegi gibi (Levha 5.2) aslan ve panter figtrlerinin baglarnini kalkik ve
heraldik olarak yapacaktir.

D.3’iin bagucu panelinde ikiger atin gektigi iki at arabasi simetrik olarak
merkeze donik bir sekilde yerlestirilmistir (Levha 7.1). Kompozisyonun ortasinda
yer alan kanatll kadin/tannga figirti, atlar kadar uzun boyludur. D.2 ve D.1’in
basucu panellerinin ortasinda yer alan ﬁgﬁrle.rin de boylann bu uzunluktadir
(Levha 31). D.3’li onlardan ayiran nokta, ¢iplak geng erkek figiirleri yerine kanath
kadin/tannga kullaniimasidir. D.3 kompozisyonun gergin olmasi ile D.1 (Levha
3.1) ve D.2’den (Levha 5.1) ayrnlirken D.5’¢ (Levha 11.1) yaklagmaktadir.
Ayakucundaki rezerve kompozisyon D.5 ile olduk¢a yakindir. D.3’tin i¢ kose
¢ikintisindaki palmet zincirinin ¢ok yakin benzeri de (Levha 7.1) D.5’in st i¢
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kose cikintilanmn altinda bulunmaktadir (Levha 11.1). Iki lahidin de st
panellerinde yer alan siyah figir sphinksler, en Onemli yakinh@ ortaya
koymaktadirlar (Levha 28.1-4). Sanatgi, simetrik kompozisyonlarda figirlerin
detaylarinda degisiklik yapma gelenegine sadik kalarak sag paneldeki figiriin
kanadin1 geriye dogru kivrik olarak ¢izmigtir.

Bu ozellikler D.3’1, D.1 ve D.2’den ayirarak D.S5’e yaklagtirmaktadir.
D.3’un siyah figir stilinin D.5’e gore daha sadelestigi agiktir. Bunun yam sira
D.3’in kompozisyonun daha ustalagmig bir elden ¢tktig1 kesindir. Her iki lahitte
de sanatgi, yandan arka arkaya duran iki at ¢izimi yapmugtir. D.3’de arka planda
duran atlar, basarili bir sekilde ¢izilmislerdir (Levha 33.1). D.5’de ise son derece
stisli ve giiglii ¢izilmis olmalarina ragmen arka tarafta duran atlarin varlig: net bir
sekilde hissedilememektedir (Levha 32.1). Atlarin baglari belli belirsiz 6ne
¢ikartimgtir.  Dikkatli  bakdmadifn  sirece iki  at  bagt  oldugu
secilememektedir.Yana yana iki at figliriiniin varligi en iyi sekilde havaya kalkik
gosterilmig olan 6n ayaklarda anlasilmaktadir. Yinede burada ayaklarin arasinda
¢ok az bir fark vardir. Atlarin gévdesinin arka kisminda, geri planda ikinci bir atin
varligi hi¢ bir sekilde anlaglamamaktadir. Sadece kuyruklar iki gatala aynlarak
sonlanmasi, ikinci bir atin varligina isaret etmektedir.

D.3’in siyah figir stili, D.5’in siyah figir stilinden uzaklagmasina
ragmen rezerve stili, hala ona yakindir. Sanat¢inin bu lahit ile birlikte figiirlerinin
incelmeye bagladigi, fazla detaylardan kagip kompozisyonlart sadestirdigi
anlagilmaktadir. Fakat D.6’nin baéucu sahnesindeki figiirlerin (Levha 12) D.3’e
gore ¢ok daha dolgun olmas: (Levha 7.1) ve bunun yam sira kisa boylu gocuk
figiri nedeniyle D.6, D.S’den sonra gelmekte, D.3’de D.6’min arkasindan
dordiincu sirada yer almaktadir.

Dennis Ressami’nin lahitleri igerisinde, D.1 ve D.2’nin siyah figiir stili
D.4, D.5 ve D.6’dan farklidir ve hatta farklh bir sanatginin elinden gikmug izlenimi
yaratmaktadir. Ancak Dennis Ressami’nin kendine 6zgii bazi detaylanmin varlig
ve lahitlerin D.3’ile olan yakinlifi nedeniyle Dennis Ressami’min ge¢ eserleri
arasinda yerlerini almaktadirlar. Sanat¢imn ustalastik¢a figiirleri ve kompozisyonu

ele alig tarzinin degismekte oldugu goérilmektedir. [k defa D.3’de karsimiza ¢ikan
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kompozisyonun sadelesme egiliminin bu lahitlerde artmasiun yam sira,
figuirlerdeki gergin ifadenin belirgin bir sekilde azaldig: gozlenmektedir. ‘

D.2’nin hem kompozisyonu, hem figiir ¢izimi (Levha 4; 5) D.3’e (Levha
6; 7) yakindir. Her iki lahit tizerinde de simetrik olarak yerlestirilmis ikiser atin
cektigi iki at arabasi bulunmaktadir. Kompozisyonun merkezinde, atlarla aym
boyda insan figlirii yer almaktadir ve bu figiir, D.3’den farkli olarak ¢iplak olarak
tasvir edilmis gen¢ bir erkektir. Kompozisyonda D.3’de baglayan sadelesmenin
D.2’de arttigi ve gergin ifadenin neredeyse yok oldugu gorilmektedir. Ciplak
geng figrt atlann arasinda sakince durmaktadir. Atlarin genel olarak D.3’iin
atlarina benzeseler de giderek daha da sadelestikleri dikkati gekmektedir. Atlarin
bacaklan incelip uzamus, bas kigtlip uzams, govde zarif ve ince bir hal almugtir.
Bﬁ lahitte yenilik olarak, atlarin karin altlarinda arka ayaklan iizerine kalkmug
kopek figtrleri dikkati ¢ekmektedir. Burada da sanatgt aligik oldugumuz genel
tavrina uygun olarak simetrik kompozisyonda kiigiik bir degisiklik yapmis ve sag
taraftaki kopegin bagi geriye dogru doniik olarak ¢izmistir. Sanatginin stilinin
degismesine karsihik st panellerde bulunan sphinks figtrlerinin pek fazla
degismedigi gozlenmektedir. Figiirlerin sadece stil degisimine uygun olarak
zayifladiklar1 goérilmektedir. Bastan ¢ikan floral kivrimin bazen yapilmamasi ya
da kanadimin farkl olarak geriye kivrik yapilmas: diginda pek fazla bir degisiklige
ugramamuslardir.

Ayakucu panelindeki rezerve teknigin pek iyi korunmamis olmasina
ragmen sanatgimn diger lahitlerindeki rezerve tekniginden farkhi bir havada
oldugu agiktir. Siyah figir teknifindeki kompozisyonlarin sadelesmesine paralel
olarak, rezerve kompozisyon da sadelegmistir. Figtirler uzamig ve daha yumusak
hath olmugtur. D.2 meslege yeni baglamug bir ressamin, acemiligini értmek igin,
zengin ayrintilarla bezenmis sahte bir gérkem igeren tarzindan siyrilmi§; kendine
givenen bir elin ¢alakalem ¢izdigi, ancak, hem proporsiyonlarda hem de
kompozisyonda ustaligin mikemmelligini yakaladig: bir eser olarak dikkat geker.

D.2 ile D.3%in arasindaki stilistik baglant1 dier lahitlerin D.2 ile olan
iligkisinden daha yogundur ve bu nedenle D.2, D.3%in arkasindan gelmelidir.
Ancak yine de iki lahit arasindaki stil farklilign fazladir. Bu farklilik en gok

rezerve panellerde hissedilmektedir. D.3’den D.2’ye gegis uzun zaman almus
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olmalidir. Ne yazik ki D.3 ile D.2 arasindaki stilistik baglantiy1 giiclendirecek
lahit ya da lahitler heniiz ele gegmemustir.

D.1’in siyah figiir kompozisyonunun konusunun diger lahitlerden farkh
olmasi dikkat ¢gekmektedir. D.6 (Levha 12), D.5 (Levha 11) ve D.3’in (Levha 7)
basucundaki siyah figiir kompozisyonun ortasinda bir insan figiirii ve iki yaminda
ikiser atin gektigi at arabalar bulunmaktadir. D.1°de (Levha 3.1) ortada yine bir
insan figtira vardir. Fakat bu kez iki yaminda at arabalan degil iki dev horoz figiirt
bulunmaktadir. Figiirlerin korunma durumunun iyi olmamasi nedeniyle detaylar
hakkinda bir yorum yapmak miimkin degildir. Kompozisyon burada da simetri
anlayisina gore diizenlenmistir. Ortada bulunan figir, D.2’deki figir ile aym
viicut yapisina sahiptir (Levha 31.4-5). D.2’de atlann altinda bulunan képeklerin
benzeri bu lahitte geng figlirliniin iki yaninda yer almaktadir (Levha 30.1-4). Aym
durusta yapilmig bu kopekler bu sefer digi olarak gosterilmiglerdir. Bu lahitte
sadelik iyice artmustir. Iki at, bir araba ve bir siirciiden olusan komplike ve
kalabalik bir ﬁgﬁ}den sonra buraya, dev horoz figiiri konulmasi kompozisyonu
oldukca hafifletmis ve sadelestirmistir. Dev horoz figlrleri bos olan alam
doldurmak i¢in yapimus gibi gorinmektedirler. Figirler adeta deneyimli bir
ustanin firgasinin ucundan ¢ikivermis gibi yumusak hatlara sahiptir. Sanat¢imn
ge¢ donem eserleri arasinda olmast gereken D.1°1 siralamanin sonuna yerlestirmek
uygun olacaktir.

Sonug¢ olarak Dennis Ressami’min bilinen lahitlerinin erkenden gece
dogru relatif kronolojisi su sekilde olusturulmustur; D.4, D.5, D.6, D.3, D.2, D.1.

Dennis Ressami’mn stilinin gelisimini doldurma motiflerinden de takip
etmek miimkiindiir. Birinci siraya yerlestirdigimiz D.4 (Levha 10) basucunun ve
ayakucunun rezerve teknikte bezeli olmasi nedeniyle en ¢ok sayida doldurma
motifi kullanilan lahittir. D.5 ile olan stil yakmhgm (Levha 11) doldurma
motiflerinde de gormek miumkindiir. Her iki lahittede benzer tipte motifler
kullamlmig olmasmna ragmen D.5’in doldurma motifleri, lahidin gérkemine uygun
olarak daha komplike ve daha 6zenli gizilmislerdir. Ugiincii sirada yer alan
D.6’nin ayakucu ele gegmemistir (Levha 12). Korunmug olan sag alt panelde
sadece yukandan sarkan ii¢ gubuk halinde aski motif “3” korunmugtur. Dérdiincii

sirada yer lan D.3’iin (Levha 7.2), D.5 ve D.4%un stilinden yavas yavag
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uzaklasmaya bagladig: izlenmektedir. Doldurma motifleri D.4 ve D.5 ile hala
benzer olmasina ragmen yeni motiflerin de kullamldig: goriilmektedir. D.5’de bir
adet D.4’de alt1 adet kullamlmis olan ara motif “2”nin bir benzeni olan ara motif
“37in ilk defa kullanldifs goriilmektedir. Alt panellerde birer tane bulunan
kompleks svastika motifi olan “10”, sanatgiun bagka bir lahidinde karsimiza
-¢ikmamaktadir. Rezerve stilinin iyice degismis oldugu D.2 (Levha 5.2), besinci
siraya yerlestirilmigtir. Bu lahidin, rezerve dolduma motifleri ile de sanat¢imin
farkli bir donemine ait oldugu anlagilmaktadir. Siyah figiir kompozisyonuna gore
rezerve kompozisyonun ikinci planda kaldifi ve Onemsenmedigi dikkati
cekmektedir. Figlirlerin aralarinda kalan bogluklara doldurulmasi gereken yerler
olarak davranilmug, birbirine benzeyen iki tip doldurma motifi, dylesine acele ile
¢izilivermis izlenimi yaratiimigtir.

R. M. Cook’un monografisinde onerdigi Dennis Ressami’nin relatif
kronolojisi ile yukarida olusturulan kronoloji birbirlerinden tamamen farkhdir. R.
M. Cook, D.1’i bodur insan ¢izimi ile sanat¢inin erken iglerinden biri olarak
goérmiis, D.3’n stilini daha 6zenli buldugundan dolayi son islerinden biri olarak
yorumlamistir. Bu siralamaya gorede D.2’yi iki lahidin ortasmna yerlestirmistir.'®”
Yeni olusturdugumuz kronojiye gore ise D.1, sanatgiuin geg donem
eserlerindendir. D.3 ise bu (¢ lahit igerisinde sanat¢inin erken eserleri arasinda
kalmaktadir.

R. M. Cook’un D.1’i sanatginin erken eserlerinden biri olarak gérmesinin
nedeni, basucu panelinin ortasinda bulunan ¢iplak erkek figiintini, “bodur insan”
olarak yorumlamasidir. Oysa aym boyutta gizilmis olan D.2’nin bas ucu panelinin
ortasinda yer alan figiir bodur degil, hatta iki yaninda bulunan atlar kadar uzundur
(Levha 31.4-5). D.1’deki insan figiiri de iki elinde normal boyda iki horoz
tutmakta ve yine iki yamninda ona dogru sigrayan normal boyda kopekler
bulunmaktadir. R. M. Cook’un D.1’de .yer alan figiri bodur olarak
nitelendirmesinin nedeni, iki yaninda duran figiirle aym1 boydaki iki dev horozdur.
Ashinda figiir bodur degil, olduk¢a uzundur.

R. M. Cook, Dennis Ressami’nin kronolojisini olustururken, sanatginin

stilinin  basitten karmagpiga dogru gittigini  dislinmektedir. Once basit
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kompozisyonlar ¢izdigini ve sonra ustalasarak daha komplike, daha 6zenli isler
cikarttigimt varsaymaktadir,. R. M. Cook, bu diisince tarzim tim lahit
kronolojisinde kullanilmugtir. Asagida tartigilacagr gibi Klazomenai lahitlerini
form ve bezeme olarak simiflandirmug, basitten karmagiga giden bir kronoloji
dizini kurmugtur. Yidiztepe Nekropolisi bu dizininde yanlis oldugunu ortaya
-gikartmugtir.

Sanatginin erken ve geg eserleri arasindaki ayinmu, stil degisiminin iki ug
noktasinda bulunan D.2 (Levha 4; 5) ve D.5S (Levha 11) {izerinde tartigmak uygun
olacaktir. D.2°nin sadeligi acemilikten ¢ok ustalik Olgiitii olarak digiiniilmelidir.
Burada yeni yetigmig bir sanat¢inin, izleyeni etkilemek amaci ile gosterigli ve
stsli gorinta yaratma cabasi sezilmemektedir. Figiirleri kusursuz yapmak igin en
kiigiik ayrintisina kadar detaylarimin islemek, ancak piyasaya yeni glkrrﬁs, acemi
bir sanat¢inin tarzidir. D.2°’nin D.5’e gore sanat¢inin geg eseri oldugu, iki lahitte
de bulunan at figiirlerinin kargilastirilmasi ile daha iyi anlagilacaktir. Yukarida da
tartisildigt  tizere D.5’de arka planda yer alan atlann varligi yeterince
hissedilememektedir. D.2’de ise beyaz boyanin korunmammus olmasina ragmen
siluet halindeki atlarin yan yana iki tane oldugu basanh bir sekilde gosterilmistir.
D.5’in 6zellikle biraz daha korunmusg olan sag taraftaki atlarin havaya kaldiriimig
olan 6n ayaklarimin proporsiyonlarinda bozukluk vardir. Ayaklar, havaya kalkik
olarak gosterilmis olmalarina ragmen, yere degecek kadar uzun yapilmuglardir.
D.2’de ise bunun orantili bir sekilde yapildigi gorulmektedir. D.2’deki atlarin
bacaklar ince uzun yapilmasinin yam sira, govdelerinde de zariflik vardir. Atlarin
bagindan baglayan yumusak ve bir kerede ¢izilmis bir ¢izgi sagridan arka ayaklara
baglanmaktadir. D.5’deki gibi iri ve vahsi ifadeleri yoktur, yizleri ince ve uzun
¢izilmigtir. D.S’in atlarinda abartilmig bir idealizmin donuklugu mevcutken
D.2’nin atlarinda ise sicak bir stilizasyon vardir.

Ressamin eserlerinin relatif kronolojisi tartigiirken dikkati gekebilecek
bir diger nokta, yalnizca D.4’tin Form 3, digerlerinin Form 4 olmasidir. Bilindigj
gibi R. M. Cook, lahit kronolojisinde Form 1‘den Form 4’ dogru bir gelisimin'®

oldugunu diisinmektedir. Klazomenai Yildiztepe Nekropolisi stratigrafisi ise

197 Cook, Sarcophagi,17.
'% Cook, Sarcophagi, 135.
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boyle bir form gelisimini inkar ediyor gorinmektedir. M.6. 6. ylzyilin son
ceyregine tarihlenen tesviye tabakasimin altindan ¢ figiirli lahit ele gegmistir.
81/35 nolu (Levha 9; 10) Dennis Ressamt’na ait olan lahit, Form 3’e girerken
hemen yanmna gomiilmis olan 81/13 nolu (Levha 18) Albertinum grubu énciileri
icinde kalan lahit trapezoidal sekli ile Form 4, Hannover Ressami ile baglantisi
-saptanmis olan 82/10 nolu lahit (Levha 19.1 2) Form 3’tiir. Bu lahitlerin tstiinii
orten ikinci gomu evresine ait lahitler, Form 1, Form 2 ve Hopkinson Ressami’nin
ozelliklerini tastyan 80/36 nolu Form 3 lahittir. Ugiincii gdmii evresine ait olan
81/22 nolu lahit ise Form 4’tiir. S6z konusu stratigrafi, bir lahidin yalmzca form
ozelligine bakarak bir digerinden erken ya da geg olarak nitelendirilemeyecegini
gostermektedir. Her ne kadar ressamin en erken eseri olarak D.4’{i segtiysek de,
bu segiminde form Ozelligini kistas olarak almadigimizi hatirlatmak yararl

olacaktir.
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V. DENNIS RESSAMI’NIN LAHITLERININ ABSOLUT
KRONOLOJiSi

Klazomenai’deki Yildiztepe Nekropolisi ve Akpinar Nekropolisi kazilan
‘ve iligkili olan buluntular, Klazomenai lahitlerinin ve dolayistyla Dennis
Ressami’min  absolut kronolojisinin bir kez daha degerlendirilmeye ihtiyaci
oldugunu gostermigtir. Yildiztepe Nekropolisi'nde ve Akpmar Nekropolisi'nde
yurutillen kazilar ve buradan elde edilen buluntular, Klazomenai lahitlerinin R. M.
Cook’un oOnerdiginin aksine Monastirakia tipi lahitlerle baslamadigini ve figir
bezemeli lahitlerin samldigindan daha eskiye gittigini kamtlamugtir. Pitane’de
bulunan ve i¢indeki Ge¢ Korinth 1 dénemine ait olan pyksisten dolay1 M.§. 540°a
tarihlenen, Form 1 seklindeki basit dalgal ¢izgi bezemeli lahit R. M. Cook’a gore
Klazomenai tipi lahitlerin erken orneklerinden binidir. Pismis toprak lahit
gomilerinin olduk¢a yogun oldugu Yildiztepe Nekropolist kazilan ise lahitlerde
Form 1’den Form 4’e dogru gizgisel bir gelisimin bulunmadigim ve dolayisiyla
Pitane &rneginin lahit kronolojisi i¢in sabit bir baslangig tarihi olugturamayacagin
kamtlamistir, Iki nekropolisten elde edilen veriler sonucu hem Klazomenai
lahitlerinin hem de Dennis Ressami’nin R. M. Cook tarafindan onerilen tarihten
¢ok daha erken tarihlere ait olduklar anlagiimustir.%®

Yidiztepe’nin bati yamaglarindaki Nekropolis kazi alam sagladigy veriler
itibaniyla Dennis Ressami’nin tarihlendirilmesinde 6nemli ipuglarina sahiptir.
Buradaki nekropolis, simrli sayidaki Geg Geometrik kremasyon mezarlan bir
kenara birakacak olursak ti¢ gémii evresine sahiptir. Ilk gémii evresine ait olan
81/13 (Levha 18), 81/35 (Levha 9; 10) ve 82/10 (Levha 19. 1-2) numarali lahit
mezarlar, figirli klasik tipteki Klazomenai lahitleridirler. 81/13 numarah lahit
Albertinum Grubu Onciilleri’nden bir ressam tarafindan, 82/10 numaral: lahit ise
Hannover Ressami’nin atdlyesinde caligmig bir sanatgt tarafindan bezenmis

olmalidir.'"® Dennis Ressami’nin bir eseri oldugu anlagilan 81/35 numarali lahite,

19 Cook Sarcophagi, 17.
119°82/10 ve 81/13 numaral lahitlerin Dennis Ressamu ile olan iliskileri ve Klazomenai lahitleri

icindeki yerleri kargilagtirmalar béliimiinde tartisilmugtir.
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bu caligmada D.4 olarak katalog numarasi verilmistir. Yildiztepe kazlarindan
gelen bu ¢ lahit, anakayaya oyulmus yataklar icine vyerlestirilmis olarak
bulunmuglardir. 81/35 ve 81/13 numarali lahitlerin arasina (Levha 8), ustlerine
vigilan kil timsegin kaymamasi igin bir duvar 6rillmiis oldugu saptanmugtir.'"!
Nekropolisin arkaik doneme ait olan bu ilk gomi evresi muhtemelen 550 ve
_civarmna tarihlendiriimelidir. Akpmnar Nekropolisi ve kazis1 yapilan yerlesme
alanlarinda da tespit edildigi tizere Klazomenai’de yerlesmenin ve dolayisiyla
mezarliklarin kullanmmumn M.6. 547/46 tarihindeki Pers iggali ardindan yaklagik
olarak M.6. 530/25 yillarina kadar kesintiye ugradif anlagilmaktadir. Yildiztepe
kazilarinda, ilk gomi evresinin ardindan gelen donemde, alanda bir tesviye
vapimigtir. Bu tesviyenin varhigim kazi alanin bir bolimiinde ¢ok yogun olarak
ele gecen seramik pargalan bizlere gostermektedir. S6z konusu seramikler
arasinda en geg ornekler M.o. 510-500’¢e tarihlendirilmektedirler.''? Dolayistyla
M.6. 6. yiuzyihn sonlarinda yapilan bu tesviyenin igine yerlestirilen lahitler,
Yildiztepe Nekropolisi’nde II. Gomii Evresine ait olmalidiriar.

Geg 6. yizyila tarthlenen tesfiye tabakasimmn altindan ele gecen Dennis
Ressami’min boyadigi D.4 (Levha 9; 10) lahiti, siiphesiz bu tarihten daha Gnce
gomillmiis olmalidir. Dennis Ressami’min Klazomenai siyah figiirii ile olan iligkisi
sonucu Ozbek’teki bir timiiliiste bulunan D.5 (Levha 11) lahidinin M.6. 6.
viizythn ikinci yarisindan daha erkene tarihlendirilmemesi gerekir.'” D.4’in D.5
ile olan yakin wslup iligkisi, iki lahit arasinda fazla zaman farki bulunmadigim
bizlere kanitlamaktadir. Dolayisiyla bu durumda D.4’t M.6. 550 yillarina, D.5’i
de onun hemen arkasina tarihlendirmek yanhs olmayacaktir.

Klazomenai’de 1995 yilindan beri sirdirilen Akpinar Nekropolisi
kazilarinda alti gOmi evresi tespit edilmistirr Bu nekropoliste siirdiirilen
caligmalar, bizlere Klazomenai lahitlerinin form ve bezeme gelisimi konusunda
yeni ip uglani saflamigtir. M.6. 7. ylizyihn ortalarma tarihlenen Akpinar
Nekropolisi'ndeki I. Gomii Evresi bir ornek haricinde tiimiiyle kremasyon
gomiiler igermektedir. Mezarlara eslik eden ithal Korinth seramikleri yardimiyla

M.O. 7. yiizyilm son geyregine yerlestirilen II. Gomii Evresi’nde ise kremasyon

1 Bakir, 1983, 228. ' %zq‘m“%‘“
12 Tuna, Attische Keramik, 36, lev. 5: 57. , @(;RETW L
g YOEsTOCRET L)

DO@Y&@‘ Fh

it
LY



92

gomiilere bebekler igin yapilan amphoralar ve erigkinler i¢in kullanilan pithoslar
ve lahitler igine yerlestirilen inhumasyon gémuler eklenmistir. M.6. 6. ylizyihn ilk
yarisina tarihlendirilen III. Gomii Evresinde ise lahit, amphora, pithos goémiileri
devam ederken, artitk bu evrede kremasyonlarn yapimadigi izlenmektedir.
Klazomenai’de yerlesim alanlarinda'’* oldugu gibi Akpinar Nekropolisinde de
‘M.6. 550-530 tarihleri arasinda bir bosluk (hiatus) s6z konusudur. Bu bosluktan
sonra M.o. 6. yiizyllin son g¢eyregine tarihlenen IV. Gomu Evresi’nde nekropol
alaminin tekrar kullamlmaya baglandigi anlagilmaktadir. Ayrica bu evrede lahit,
amphora, pithos gomiilerinin yapiminin devam ettigi izlenmektedir. M.6. 4.
yuzyila tarthlenen V. Gomu Evresi'nde sadece inhumasyon gomiiler soz
konusudur. Bu goOmilerden bir boliminiin c¢att kiremiti igine yerlestirilen
inhumasyonlar oldugu anlagilmaktadir. VI. Gémii Evresi 1se, Hellenistik Donem’e
tarihlenen sadece inhumasyon gémiileri igermektedir.’ 13

Akpmar Nekropolisi, Ionia seramigi ve Klazomenai lahitlerinin kronoloji
sorununa donik Onemli katkilarda bulunmaktadir. Nekropoliste bugiine dek
yapilan kazilar sonucunda agifa ¢ikan en erken tarihli pigmis toprak lahit,
igerisinde ele gegen Korinth aryballosu yardimu ile M.6. 630 yillarina tarihlenen
196 no.Ju lahit gomidir.''® S6z konusu lahit ve buna ek olarak Akpmar
nekropolisinde ele gegen ve M.6. 630-590 yillar1 arasina tarihlenen diger lahitler
Klazomenai pigmis toprak lahit geleneginde klasik forma ulagsmadan 6nce, farkli
formlarda denemeler yapildigim gosterir. Bunlar arasinda 1 no.lu lahit semerdam
catili bir ev formu bigiminde iken, 9 ve 24 no.lu lahitler apsidal formludurlar. 5,
69 ve 196 no.lu lahitler ise ahsap sanduka formundadirlar. Formlannda belli bir
standartlagma izlenmeyen Akpinar Nekropolisi’nin bu erken tarihli pismis toprak
lahitlerinde pervaz vurgulanmamustir. Donemin seramik bezeme stilleri ile paralel
olarak lahidin i¢ ve dis yiizlerine bitkisel motifler ve hayvan figiirleri yapilmgtir.

Nekropolisin III. Gomii Evresi’nde lahit formlanmn dikdortgenlestigi
izlenmektedir ve bunlara gizilen basit motifler e;,rkadan gelecek olan klasik tipteki

lahitleri hatirlatmaktadir. Dikdortgen formlu bu lahitlerde kontekstler M.6. 580-

113 Cook, 1952, 123-152.

1 Tannver, Khyton, 22-23.

5 Hitrmiizhii, 1999, 106-111.

116 ¥ lazomenai, 2000, 48, resim. 1.
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570 yillarinda pervazlarin belirginlesmeye bagladigini ve daha 6nce yan yiizlere
yapilan bezemelerin yavay yavas pervaz ustiine tasindifiu izlemek mimkin
olabilmektedir. M.6. 6. yuzyilin ikinci ¢eyreginden itibaren mezarlarn igine ya da
yanlanina 6li hediyesi birakma geleneginin Klazomenai’de en azindan erigkin
mezarlaninda terkedilmesi sonucunda figiir bezemeli klasik tipteki lahitlerin
_uretime ne zaman bagladiklarim saptamak zorlasmaktadir. Ancak, yukanda da
belirtildigi gibi, Akpmnar Nekropolisi'nde M.6. 6. ylzyill ikinci dortligi bagina
kadar izlenen gelisim ve Yildiztepe Nekropolisi’nde ortaya ¢ikan ve en geg M.6.
6. yizyl ilk yarisi sonuna ait olabilecek klasik tipteki figiirli Klazomenai
lahitleri, bu tipin M.6. 6. yiizyll ikinci ¢eyregi iginde, muhtemelen de bu dénemin
baslarinda standartlagtifina isaret eder.

IV. Gomu Evresi’nde klasik tip olarak nitelendirilebilecek figirli lahitler
kargimiza ¢ikmaktadir. Bu gomi evresindeki lahitlerde, pervaz (istiinin
genisleyerek bezemenin buraya kaydig: takip edilebilmektedir.

Dennis Ressami’na ait lahitlerin goreceli tariblendirilmesi bolimiinde stil
iligkilerine gore tgtnct siraya yerlestirdigimiz Akpinar Nekropolisi’nde bulunan
D.6’min (Levha 12), kendisine eslik eden 6li hediyesi yoktur. Ayrica bu lahit, V.
Gomi Evresi’ne ait bir inhumasyon mezar tarafindan da tahrip edildigi icin
kendisinin hangi gémii evresine ait oldugu kesin olarak saptanamamugtir. Stilinden
hareket ile Dennis Ressami’na verdigimiz D.6 ornegi oldukc¢a dagilmig bir lahit
olmasina ragmen “A” bolmesine ait dogu duvan Uzerine gelecek sekilde
yerlestirilmis olarak ele gegmistir. Akpmar Nekropolisi erken gomiilerinde
duvarlarla olusturulan boélme sistemine uyuldugu bilinmektedir. Akpinar
nekropolisinin kentin M.5.546°daki Pers tahribi sirasinda terk edilmesinden sonra
belli bir stre i¢in unutuldugu, ancak 20 yil kadar sonra tekrar kullamma gegtigi
anlagiimaktadir. Yeni kullanim evresi olan IV. Evrede, duvarlar ve bunlan ayiran
peristhasislerin toprakla doldugu anlasllmaktad}r. Cunki bu evrede bolme duvan
ustlerine, bolmeler arasindaki gezinme alanlarina ve erken donem gomiilerini
bozacak yerlere yeni gomiiler yapildif:i izlenmektedir. Yukanda amldigi gibi
bélme duvan iizerinde ele gecen D.6 da nekropolisin yeniden kullanima gegtigi
M.5. 530-525 yillarindan 6nce olmamalidir. Ayni zamanda bu lahit stilistik agidan

incelendiginde D.4 ve D.5 lahitlerinden daha ge¢ bir doneme ait oldugu
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anlagiimaktadir. D.4’in yaklasik olarak M.6. 550 yillarina tarihlenmesi, D.6’mn
Akpmar  Nekropolisinin  IV. GOmii  evresine ait olmasi ihtimalini
giiclendirmektedir. D.6’nin D.4 ve D.5 ile olan stilistik yakinligi nedeni ile de bu
gomii evresinin ilk yillarina yani M.6. 530 civarina ait olmas: gerekmektedir.'"”

D.3 (Levha 6; 7) Dennis Ressami’nin lahitlerinin relatif kronolojisinde
.D.6’dan sonra gelmektedir. Bu lahidin Hamdi Balaban Tarlasi sektériinden ele
gegen siyah figiir teknigindeki aslan figtirli kapak parcasi (Levha 34.1) ile olan
yakin benzerligini ve bu kapagin da Lydia simfi kapak ve krater ile olan stilistik
baglantisini gbz Oniine alacak olursak, s6z konusu Ornegi M.6. 530°dan sonraya
tarihlemek uygun olacaktr.

D.2 (Levha 4; 5) ve D.1 (Levha 3.1) stilistik incelemeler sonucunda
D.3°den (Levha 6; 7) sonra geldigi anlagimaktadir. Ozellikle D.I’in
kompozisyonunun rahat yapist hayvan ve insan figiirlerinin biiyiik olarak iglenisi,
Enmann sinifi ile benzerlik gostermektedir. Aym zamanda figiirlerinin duruslan
ve ince uzun yapilarn da yine bu grubun eserleri ile yakinlik sergiler. Dolayisiyla
D.1'1 en ge¢ M.6. 520 yilna''® D.2’yi ise onun biraz Oncesine tarihlemek
mumkiindir.

Dennis Ressami’min Borelli Ressami ve 6zellikle Hannover Ressamu ile
olan 1iligskileri kendisinin kronolojik anlamda bu iki sanatgidan sonra geldigini
gostermektedir. Sanat¢imin Klazomenai siyah figiir teknigindeki vazolar ile olan
yakin benzerligi, kendisinin bu donem iginde aktif oldugunun bir gostergesidir.

Bu nedenlerden dolayr Dennis Ressami’nin eserleri M.6. 550-520 yillan arasina

tarihlenmelidir.

""" D.6’mn D.4 ve D.5 ile olan sitistik iligkileri Dennis Ressami1’nin lahitlerinin relatif kronolojisi
baoliimiinde agiklanmugtir.

1% Cook, East Greek Pottery s.104’de bu seramik grubuna M.6. 520 yilim bir terminus olarak
verir. Ancak Klazomenai buluntulan Enmann simfimn daha geg tariblerde de iiretilmis
olabilecegine isaret etmektedir. Klazomenai malzemesi iizerine yapilacak calismalar, Dennis
Ressami  absolut kronolojisi igin onerdigimiz tarihlerin tekrar gézden gegirilmesini
gerektirebilecektir,
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KATALOG

D.1

Levha no: 3.1

i(orundugu yer: London British Museum

Miize env. no.: 86.3-26.5-6

Buluntu yeri: Urla

Olciiler: Basucu genislizi yaklagik 105 cm.

Form: olasilikla 4

Durumu: Urla’da modern bir evin duvaninda yap: tagt olarak kullamlmugtir.
Sadece lahidin basucu ve sol st paneli ele gegmistir. Diger pargalar kayiptir.
Basucu oldukga tahrip olmustur.

Teknik: Bagucu ve st panel siyah figiir tekniginde bezenmisgtir.

TANIM

Basucu paneli: Ortada ¢iplak erkek figiri ve iki yaninda figiirle aym boyda birer
horoz bulunmaktadir. Ortadaki ¢iplak erkek figiiri, saga dogru adim atar
sekildedir ve bag1 geriye sola doniktir. Figiriin kollan1 dirsekten yukan dogru
kivriktir ve ellerinde ayaklanindan yukar dogru tuttugu figiire dogru doniik olan
iki horoz tagimaktadir. Figiinin iki yaminda arka ayaklarnin tizerine kalkmus,
olasihkla disi iki kopek bulunmaktadir. Korunma durumu daha iyi olan sagdaki
képegin memeleri firca ile yapiimug ve burada rezerve bir alan birakilmugtir.
Bunlardan sonra figiire dogru y6nelmis insan boyutunda iki horoz bulunmaktadir.
Her 1ki horozun arkasinda istte asili palmetler vardir.

Sahnenin sol tarafinda olasilikla kiigiik bir tavuk vardir. Lahidin horozdan
sonraki sag tarafi eksiktir. Kompozisyonun simetrik olmasi nedeniyle burada da
kiigiik bir tavuk olmasi gerekmektedir.

Panelin altinda kalin siyah bir band gorilmektedir. Lahidin st ve sag
kenarlarmin eksik olmasi nedeniyle, siyah bandin burada devam edip etmedigi
tespit edilememektedir. Ancak, saglam olan sol yan kenarda siyah bandin izleri

gortilmektedir. Olasilikla bu siyah band biitiin sahneyi gercevelemekteydi.
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Ust ic kose bandi: Dort adet, igi beyaz boya ile detaylandinilmis gicek rozet
bulunmaktadir.

Sol iist panel: Saga dogru adim atan satyr figiiriniin bacaklar, dizlerden hafifce
kirik betimlenmistir. Figiirin sol kolu dirsekten yukan dogru kivnilmigtir ve eli
panel duvarina dayanacakmug gibi gosterilmigtir. Sag kolu ise bel hizasinda, yere
paraleldir. Saglanmin, sakallanmin ve bacaklarinin detaylarn beyaz boya ile
ébsten’lmistir. Satyrin altinda iki ¢izgi ile ince bir band yer alir. Bandin igi, tek
sira halinde noktalarla doldurulmustur.

Sol iist panel alti bandi: Dama tahtast motifi vardir. Sadece iki sira
korunabilmistir. Lahidin bundan sonraki kismu kirik ve eksiktir.

Dis pervaz: Yumurta ok dizisi vardir. Yumurtalarin i¢leri bir bos bir dolu olarak
yapilmuigtir.

I¢ pervaz: Meander dizisi yer almaktadur.

Bibliyografya:

Dennis, G., “Two Archaic Greek Sarcophagi”, JHS iv (1883), 1-22, F. 15.

Smith, C., “Early Paintings of Asia Minor”, JHS vi (1885), 180-191, fig 4.
Reinach, S., “Un Nouveau Sarcophage Peint de Clazoméne”, REG, 1895, 163.
Joubin, A., De Sarcophagis Clazomeniis, Paris, 1901, no. 3.

Johansen, K. F., “Attic Motives on Clazomenian Sarcophagi’, From the
Collections of the Ny Carlsberg Glyptothek”, 1942, 134-141, F. 6.

Johansen, K. F., ‘Clazomenian Sarcophagus Studies: the Earliest Sarcophagi’,
Acta A. 1942, 44-47,F. 28.

Byvanck, A. W., ‘Some Remarks on Clazomenian Sarcophagi’, AC, (1948), 98.
CVA British Museum 8, London, 1954, lev. 4. 2, 53.

Cook, R. M., Clazomenian Sarcophagi, Mainz, 1981, 15-17.

BSA xlviii, 134.

Ant. Denkm. 1, pl. 46, 3.

Reinach, S., REG, 1 Mart 1883
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D.2

Levha no: 3.2-3; 4; 5; 13.1-2

Korundugu yer: Istanbul Arkeoloji Miizeleri

Miize env. no.: 1353

Buluntu yeri: Urla iskelesinin 5 km. dogusunda, kiyida.

Olgiiler: Uzunluk: 213,5 cm., Basucu genisligi: 105,5 cm., Basucu panel
genisligi: 35,5 cm., Ayakucu genigligi: 91 cm., Ayakucu panel genigligi: 17 cm.,
Basucu yiiksekligi: 68 cm., Ayakucu yiiksekligi: 60 cm.

Form: 4 (trapezoidal)

Durumu: Tag bir kapak ile ortilii olarak ele ge¢mistir. Kirik olan lahit eksiksiz
olarak restore edilmistir.

Hamur rengi: 5 YR 7/8 (kirmizims: sart).

Firnis rengi: 2,5 YR 2,5/4 (koyu kirmizimsi kahverengi)-10 R 5 /8 (kirmuz1).
Astar rengi: 5 YR 8/1 (beyaz)

Ek boya rengi: 7,5 R 3/6 (koyu kirmuzi).

Teknik: Basucu ve iist paneller siyah figiir, ayakucu ve alt paneller rezerve

teknikte bezenmistir. I¢ yiizey tamamen siyah firnislidir.

TANIM

Basucu paneli: Merkezdeki ciplak bir erkek figiirine yonelmis iki ath araba
kompozisyonu vardir. Panel, siyah kalin bir band ve i¢ tarafta ince bir bandla ile
cergevelenmistir. Ortadaki figlir saga dogru adim atar gekilde, bag: ise geriye, sola
doniiktiir. Dalgalar halinde inen saglan ensede baglanms gibidir. Sol eliyle
oniindeki atin basiu oksar ya da tutar gekilde betimlenmistir. Sag kolu ise
dirsekten kirik, bel hizasinda yere paralel durmaktadir.

Arabalar kompozisyonun merkezine dogru yonelmiglerdir ve iglerindeki ayakta
duran erkek figtirleri atlann kosumlanim tutmaktadirlar. On tarafta yer alan at
ileriye bakar durumda, arka planda kalan at ise bagim One egmis sekilde
gosterilmigtir. Sagdaki atlarin beyaz boya ile yapilmig olan detaylandirmalan
kismen korunmusken, sol tarafta yer alan atlarda ise beyaz boya izine
rastlanmamaktadir. Sagda yer alan atin boynunda olasilikla beyaz boya ile, palmet

dizisine benzer bir boyunluk yapilmigtir. Yalmz sol tarafta yer alan atlann
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toynaklarinda kirmizi ek boya goriilebilmekte, sag taraftakilerde ise kirmuzi ek
boyamn varhig belirlenememektedir.

Atlarin kannlarinin altinda, arka ayaklarinin izerine kalkmug, merkeze
donuk iki kopek figiri bulunmaktadir. Sag tarafta bulunan kopek, basim geriye
dogru cevirmistir. Kopegin karn alt1 ¢izgisi, arka bacaklarim ayiran ¢izgi,
boynunda yer alan tiyler ve goézii beyaz boya ile yapilmugtir. Solda yer alan
l;tjpekte ise beyaz boya izine rastlanmamugtir.

Panele genel olarak bakildiginda beyaz boya ile yapilan detaylandirmanin
¢ok fazla korunmadig gorilmektedir. Ozellikle panelin sol tarafinda beyaz boya
izine rastlanmamugtir. Arabalarin tekerlek konturlan ise kazima ¢izgi ile
gosterilmistir.

Ust i¢c kose cikintilart: Simetrik olarak yapilmis palmetler, zincirle birbirlerine
baglanmiglardir. Palmetlerin aralarina simetrik olarak ok uglan yerlegtirilmis,
zincir halkalarinm ortasina ise birer nokta konulmustur.

Ust paneller: Lahidin igine doniik birer sphinks figirii vardir. Arka ayaklarn
lizerine oturan sphinkslerin 6n ayaklar1 adim atar gekildedir. Sag tarafta yer alan
sphinksin ylzii ve 6n tarafi korunmamugstir. Baglarinin tepe noktasindan g¢ikan
kivrimlar spiral seklinde sonlandinlmigtir. Ayrica spiralin doniis noktasina kisa bir
¢izgi eklenmis ve bu noktadan dik olarak ¢ikan ince uzun bir damla motifi
yerlestirilmistir. Boylece sarmagik filizi gibi floral bir etki yaratilmigtar.

Ust panel alt bandlari: Burada ti¢ sira halinde dama tahtas: motifi kullanilmgtir.
Pervaz iistii: Sag 6rgiisi motifi bulunmaktadir. Motifin bogum yerleri ii¢ yay ile
birlestirilmis ve buradan palmetler ¢ikartimustir. Yaylarin orta noktalarina birer
nokta koyulmustur. Orgiiniin merkezlerine konan noktalarin ¢evresine i¢ ige iig
halka yapilmugtir.

Alt panel iistii: Ust panel altinda oldugu gibi ii¢ sira halinde dama tahtas: motifi
vardir.

Alt paneller: Lahidin i¢ine dogru yonelmis kec;i. figuirlerinin baglar geriye dogru
doniiktiir. On ayaklarindan bir tanesi panelin duvarna yaslanmistir. Sag
paneldekinden farkli olarak sol panelde yer alan keginin kuyrugunun altina,
kuyruk boyunca alt1 nokta konmustur. Kecinin altna ve iistiine birer rozet

yerlestirilmistir. Sagdaki kegide ise doldurma motifi izine rastlanmarmgtir.
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Alt i¢ kise akintilari; Meander dizisi yer almaktadir. Ancak, sagdaki meander
soldakinden ¢ok daha basit yapilmigtir.

Ayakucu paneli: Diger panellere gore daha kot durumda korunmustur. Ortadaki
bogaya saldiran panter ve aslan betimi vardir. Solda yer alan panter sol 6n ayagim
ortada yer alan bogaya dogru kaldirmig durumdadir ve tyi korunmamig olan yiizii
cepheden gosterilmigtir. Sola yonelmis olan boganin bagi 6ne egiktir. On
a.yaklanndan biri, hafifce One dogru c¢ikartilmigtir, arka ayaklan ise adim atar
sekilde betimlenmigtir. Boganin viicudu lizerinde bazi yerler rezerve birakilarak
alacal bir goriintim yaratilmustir. Boganin kuyrugu yere degecek kadar ince uzun
yapilmig ve uzun bir piiskille sonlandmlmstir. Sagda yer alan aslanin yiizii
korunmamigtir. Sag ayagim boganin kuyruguna dayamustir. Merkezde bir nokta
cevresinde iki halka ve onlan da gevreleyen noktalardan olusan rozet, hayvanlarin
karin altlarinda, tstlerinde ve diger bosluklarda yogun olarak kullamlmgtir.

ic ve dis pervazlar: Yumurta ok ucu sirast kullanidmustir. Her ti¢ yumurtadan

birisinin i¢i bog birakilmistir (Levha 13.1-2).

Bibliyografya:

Reinach, S., “Un Nouveau Sarcophage Peint de Clazoméne”, REG, 1895, 161-
182,

Joubin, A., De Sarcophagis Clazomeniis, Paris, 1901, no. 5.

Johansen, K. F., “Attic Motives on Clazomenian Sarcophagi”, From the
Collections of the Ny Carlsberg Glyptothek”, 1942, 140, F. 10.

Johansen, K. F., ‘Clazomenian Sarcophagus Studies: the Earliest Sarcophagi’,
Acta A. 1942, 41-47,F. 27.

Byvanck, A. W., ‘Some Remarks on Clazomenian Sarcophagi’, AC, (1948), 93-
100.

Cook, R. M., Klazomenian Sarcophagi, Mainz, 1?81, 16-17.

Joubin, A., Musée Imperiale Ottoman, Monuments. Funéraire Catalogue

Sommaire 2, (1898), No.72.
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D.3

Levha no: 6; 7

Korundugu yer: Paris, Louvre Miizesi

Miize en. no.: CA 460 bis

Buluntu yeri: Urla ile iskele arasinda

Olgiiler: Uzunluk: 213 cm., Basucu genisligi: 95 cm., Ayakucu genisligi: 72 cm.,
Bﬁsucu yuksekligi: 56 cm., Ayakucu yiksekligi: 52 cm.

Form: 4 (trapezoidal)

Durumu: Tag bir kapak ile ortili olarak ele gegmistir. Kirik olan lahidin ¢ok az
pargasi eksiktir. Pargalar birbirine yapistinlarak eksik yerler tamamlanmugtir.
Asnmadan dolayt basucundaki siyah figir tekniginde yapilmig sahnenin ek
boyalart korunmamustir. Sag ve solda yer alan atlar kismen korunmusken,
arabalarin sadece izleri goriilebilmektedir. Pervaz tlizerinde yer alan giftli kablo
bezemesinin ortast asinmigtir. Ayakucunda ise sag tarafta yer alan panterin bas1 ve
on ayaklari, ortada yer alan boganin boynuzlan eksiktir.

Teknik: Basucu ve st paneller siyah figiir, ayakucu ve alt paneller rezerve

teknikte bezenmistir. I¢ yiizeyi tamamen siyah firnislidir.

TANIM

Basucu paneli: Kompozisyonun ortasinda dort kanath bir kadin/tannga figiirii ve
iki yaninda merkeze dogru yonelmis iki ath araba yer almaktadir.

Kompozisyon, altta ve iistte genig bir balik pulu bandiyla siirlandinlmistir. Ustte
yedi sira, altta ise altr sira balik pulu motifi vardir ve pullarin ortalarina birer
nokta konmusgtur. Ust bandin altina, alt bandmn ise istiine iki ince ¢izgi arasina
nokta sirasi1 yapilmustir.

Kompozisyonun ortasinda saga dogru ilerleyen, geriye dogru bakan doért
kanatli bir kadin/tanriga figliriniin her iki yaninda zeminden ¢ikan ve diz hizasina
kadar yiikselen tomurcuk motifi vardir. Figiiriin iki tarafinda ise ikiser atin gektigi
at arabalann icinde, ayakta duran stiniciiler atlarin kosumlarim tutmaktadirlar. Bir
kollan ileri dogru uzatilmus, diger kollar1 ise bel hizasinda yere paralel olarak
gosterilmigtir. Atlarin duruslan tam simetrik olarak yapilmigtir. Arka plandaki atin
basi 6ne dogru egik ve 6n ayaklan adim atar sekilde dizden kiriktir. Ortadaki
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figiiriin iki yaminda yer alan tomurcuklar zeminden bir “S” yaparak ¢ikmakta ve
tomurcugun hemen altinda, sapina baglanan iki kigik yuvarlak seklinde yapilmis
yaprak bulunmaktadir. Olasiikla da atlann karmlarninin altinda aym  sekilde
yapims palmetler bulunmaktadir. Kompozisyonun saginda yer alan atin altinda
palmetin sap1 ve palmetin u¢ noktas: goriilmektedir. Solda ise bu bohim eksik
olmasina ragmen palmetten kiigtik bir parga kalabilmigtir.

. Kompozisyonun merkezini olusturan kadin figiiri ayak bileklerine kadar
uzanan bir elbise giymistir. Vicudu cepheden gosterilmigtir. Saga dogru
ilerlerken, bagsimi sola dogru gevirmistir. Basinda, geriye dogru bir kanat gibi
agilan olasilikla bir baghk vardir. Figliriin kollani dirsekten biikiilerek iki yana
dogru agilmustir. Omzundan ¢ikan kanatlanmin uglan kivnik sekilde yapilmugtir.
Belinden asag1, disar1 dogru bir kavisle iki kanat daha ¢ikmaktadir.

Ust i¢ kose cikmtilari: Simetrik olarak yapilan palmetler dizisi zincirle
birbirlerine baglanmiglardir. Palmetlerin ortasindan zincirlerden kiigik ok uglan
¢ikmaktadir.

Ust panel iistii bandlan: iki ince ¢izgi arasmna simetrik olarak yerlestirilmis bir
band seklinde i¢i dolu kareler vardir.

Ust paneller: Arka ayaklan iizerine oturan sphinksler lahidin icine bakar sekilde
yapilmiglardir. Soldaki sphinksin kanadi yukari, sagdakinin ise asagi dogru
kivriktir. Sagdaki sphinks ilizerinde beyaz boya ile yapimg kanat telekleri
goriilebilmektedir.

Ust panel alti bandlan: Solda on, sagda onii¢ sira halinde dama tahtas: motifi
bulunmaktadir.

Pervaz iistii: Ikili 6rgii motifinin bogumlarindan alternatif olarak lotus ve
palmetler ¢ikmaktadir. Orgiiniin orta noktasina da birer palmet yerlestirilmistir.

Alt panel iistii bandlari: Iki ¢izgiyle ince bir band olusturulmus ve bu bandmn
i¢ine boncuk dizisi yapilmugtir. )

Alt paneller: Lahidin igine doniik durumda arka ayaklan lizerine ¢omelmis panter
figiirleri yapilmugtir. Panterler kontur tekniginde ¢izilmis, viicutlarimn igi rezerve
birakilmugtir. Panter kiirkiiniin benekleri, agikhig1 yukar sola bakan “U”lar, yeleler
ise yine sola egimli olarak kavisli zikzak seklinde stilize edilmigtir.
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Bas cepheden gosterilmis, yanak tiyleri ve kaglar belirtilmigtir. Burun sirts
kulaklardan gelen ¢ift ¢izgi ile gosterilmis ve yay seklindeki iki ¢izgiyle kulaklar
birlestirilerek, alinda iiggen bir alan olusmustur. Sagdaki panterde bu tg¢gen alan
boyanmigtir. Aym panterin altinda, arka ayaklarinin ucunda yan yana iki biyik
nokta gorilmektedir. Bosluklara, doldurma motifleri hi¢ bos yer kalmamak tizere
yerlestirilmigtir.

Alt panel alti bandlar: Panterlerin altinda iki ¢izgiyle ince bir band
olusturulmus ve bu bandin igi tek sira halinde noktalarla doldurulmustur.

Alt i¢ kose cikintilari: Bir meander bir rozet olarak alternatif band vardir. Alt
panel alt1 bandinda oldugu gibi, i¢c kose gikintisinin altinda da iki ¢izgiyle ince bir
band olusturulmus ve bu bandin i¢i tek sira halinde noktalarla doldurulmustur.
Ayakucu paneli: Kompozisyonun merkezinde sola yonelik boga ve iki yandan
saldiran aslan ve panter figiirleri vardir. Ortada sola dogru adum atan boganmn
boynu rezerve birakilarak, boyun kivrimlan dalgali ¢izgiler halinde, firga ile
yapilmistir. Solda bulunan aslan ayakta ilerler durumdadir ve bagsi hafif¢e one
dogru egiktir. Bagindan sirtina dogru uzanan yeleler kiigiik firca darbeleriyle
belirtilmigtir.  Aslanin  kuyrugunun ucu rezerve birakilmigtir. Net olarak
gorilmemesine ragmen, panterin kuyrugunun ucu da aym sekilde bos
birakilmigtir. Panterin yiizii ve gogiis kismu eksiktir. Ancak yatay sekilde yapilmig
olan kulaklar1 kalabilmigtir. Olasiikla bir ayagi bogamin kuyruguna dogru
uzatilmugstir. Figiirlerin aralarina doldurma motifleri yerlestirlmigtir.

Pervaz i¢i: Kisa kenarlarda iki dolu bir bos ve bir dolu seklinde, dort yumurta
vardir ve yumurtalann aralarina oklar yerlestirilmigtir. Uzun kenarlarda ise devam
eden meander gorilmektedir. Dort meanderden sonra alternatif olarak bir rozet
konulmustur. Ancak eldeki fotograflann yetersiz olmasi nedeniyle, dort
meanderden sonra bir rozet konuldugunu kesin olarak soylemek miimkiin degildir.
Pervaz disi: Yumurta-ok ucu dizisi vardir. Yumurtalar, bir dolu bir bog olarak

yapilmuglardir.

Biblografya:
Joubin, A., “Sarcophages de Clazomene”, BCH 1895, 69-89, F. 1, lev. I-IL
Joubin, A., De Sarcophagis Clazomeniis, Paris 1901, no. 6.
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Johansen, K. F., ‘Clazomenian Sarcophagus Studies: the Earliest Sarcophagi’,
Acta 4. 1942, 53.

Byvanck, A. W., ‘Some Remarks on Clazomenian Sarcophagi’, L 'Antiquité
Classique, 1948, 93-100.

Cook, R. M., Klazomenian Sarcophagi, Mainz, 1981, 15-17.

Encyclopedie photographique de I’art, Le Musée du Louvre 11, No. 9, p. 263.

Ath. Mitt. 1898, 55.

D.4

Levha no: 9; 10; 13.3-4

Korundugu yer: Manisa Arkeoloji Miizesi.

Buluntu yeri: Urla-Yildiztepe kazisi

Kazi env. no.: NAT/3-1981.035

Olgiiler: Uzusnluk: 200 cm., Basucu genisligi: 69 cm., Basucu panel genisligi: 14
cm., Ayakucu genisligi: 66 cm., Ayakucu panel genisligi: 12 cm., Basucu
yuksekligi: 39 cm.. Ayakucu yiiksekligi: 38 cm.

Form: 3

Durumu: 1981 vilinda Yidiztepe nekropolisi kazilarinda, kapak tas ile birlikte ve
tam olarak 4,10 m. derinlikte ele gegmistir. KB-GD yerlestirilmis olan lahit 81/31,
81/32, 81/33, ve 81/34 nolu Monastirakia sinifina giren lahitlerin altindan ele
gecmistir. Lahit, erken Albertinum grubuna dahil 81/13 nolu bir bagka figirli
lahit ile yanyana, ana kayaya oyulmus bir gukur i¢ine yerlestirilmis sekilde ele
geemigtir. Lahidin yakimindan lahit ile iligkili olabilecek at iskeleti bulunmugtur.
Kaba yontulmus kapak tasmmn bir kosesi orjinalinde noksan olup kille
tamamlanmigtir. Kapagin etrafi kiigiik moloz taglarla desteklenerek sikistirilmigtir.
Kapak olgiileri; boy: 202 cm., en: 75 cm,, kalmlik: 8,5 cm. dir.

Lahit icinde 28-32 yagsinda bir kadin iskeleti bulunmustur. Oliiniin karmn
bolgesinde 6,5-7 aylik dogmamus bir fetus vardir.

Hamur rengi: 5 YR 7/8 (kirmuizimsi sari).

Firnis rengi: 2,5 YR 2,5/4 (koyu kirmizimsi kahverengi)-10 R 5 /8 (kirmuzi).
Astar rengi: 5 YR 8/1 (beyaz)
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Ek boya rengi: Yok.
Teknik: Lahidin tiimii rezerve teknikte bezenmistir. I¢ yiizeyi tamamen firnislidir

TANIM

Basucu paneli: Kompozisyonun ortasinda, sola dogru yonelmis domuz figiirii yer
almaktadir. Solda aslan, sagda panter domuza saldinr durumda gésterilmistir.
Domuz; basi 6ne egilmis, 6n ayaklar 6ne dogru uzatilmus, yiizii 6n ayaklarinin
arasma saklanmug sekilde gosterilmigtir. Arka ayaklan ise adim atar sekildedir.
Solda bulunan aslan 6n ayaklarindan birini havaya kaldirmistir. Sagda bulunan
panter one dogru ¢omelmis durumdadir ve basi cepheden gosterilmistir. Burun
sirti kulaklardan gelen ¢ift ¢izgi ile gosterilmis ve alinda iiggen bir alan
olusmustur. Bu alan firnisle tiggen seklinde boyanmugtir. Aslanin ve panterin
kivrilan kuyruklarinin ucunda rezerve bir alan birakilmigtir. Bos alanlar doldurma
motifleriyle doldurulmustur.

Ust i¢ kose cikintilarr: Ustte bir, altta iki ¢izgi ile sinirlandirilan meander dizisi
yer almaktadir.

Ust paneller: Arka ayaklan iizerine oturan sphinksler lahidin icine bakar
sekildedirler. Sagda yer alan sphinksin viicudu siyah boyanmig ve kanadindaki
telekler firga ile yapilmstir. Figliriin bag1 rezerve birakilarak omzundan asag: inen
saclan firca ile yapilmustir. Solda yer alan sphinksin 6n ayaklarinin hemen
arkasindan ¢ikan kanatlar viicudunu ikiye ayirmaktadir. Figiirin boyundan én
ayak baslangicina kadar olan gogiis kismu siyah boyanmus, arka tarafi ise rezerve
birakilarak “S”ler sekinde stilize kaburga kemikleri gosterilmistir. Figiiriin basi da
rezerve brrakilmigtir ve alninda bir band bulunmaktadir. Basinin, bandin st
tarafinda kalan kisisn bos birakilmis, bandin hemen altindan firca ile kiigiik
dalgalar halinde saglar yapilmugtir.

Ust panel alts bandlar: Kalin siyah band bulunmaktadir. Sagda yer alan kalin
bandin altinda ve istiinde iki ince band bulunmaktadir. Sagdakinde ise tstiinde

iki, altinda bir ince band vardir.
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Pervaz iistii: Sa¢ 6rgisii motifi bulunmaktadir. Motifin bogum yerlerine alternatif
olarak sevron ve palmet yerlestirilmistir. Ug ¢izgiden olusturulan sevronun
ortasina bir nokta konmustur.

Alt panel istii bandlari: Kalin siyah band bulunmaktadir. Bandin altinda iki
iistiinde bir ince ¢izgi vardir.

Alt Paneller: Lahidin igine bakar durumda birer kegi yapilmustir. On ayaklar
lizerine ¢okmiis olan kegilerin bir ayaklar1 6nde, diger ayaklan ise dizleri zemine
degecek sekilde, karmnlarina dogru kivriktir.

Alt i¢ kise cikintilari: Devam eden meander bandi bulunmaktadir.

Ayakucu paneli: Ortada bir kegi ve ona saldirir gekilde, solda bir aslan, sagda bir
panter vardir. Keci, gogsiniin Uzerine ¢okmistiir, 6n bacaklapmn biri ileride
digeri ise geridedir. Sakali bes firca izi ile gosterilmigtir. Solda bulunan aslan,
kegiye dogru hamle yapar sekildedir. Yere parelel olarak havaya kaldirdig:
ayagim keg¢inin 6ne uzatilmi§ olan 6n ayagiun dizi Ustiine koymustur. Aslanin
sirtindan ¢ikan yeleler testere disi gibi yapilmistir. Kuyrugunun ucu firga ile
yapilmigtir. Sagda bulunan panter 6n ayagini keginin arka ayagi tizerine dayams
sekilde gosterilmigtir. Yiizii cephedendir. Burun sirti kulaklardan gelen ¢ift ¢izgi
ile gosterilmis ve alinda tggen bir alan olugmugtur. Bu alan firnisle tggen
seklinde boyanmugtir.

Pervaz ici: Devam eden basit meander vardir (Levha 13.3-4).

Biblografya:

Bakir, G., “Urla/Klazomenai Kazis1 1981 Yili Calismalari Raporu” /V. Kaz
Sonuglar: Toplantisi, 66.

Bakir, G., “1982 Y1l Urla/Klazomenai Kazisi Sonuglari Hakkinda Rapor” V. Kazi
Sonuglart Toplantist, 228.

Giileg, E, “Klazomenai  Iskeletlerinin -  Paleoantropolojik Agidan

Degerlendirilmesi”, BELLETEN liii, Agustos-Aralik 1989, 568.
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D.5

Levha no: 11; 13.5-6

Korundugu yer: izmir Arkeoloji Miizesi

Miize env. no.: 8/12/98

Buluntu yeri: Urla-Ozbek kéyii

Olgiiler: Uzunluk: 235 cm., Basucu genisligi: 121 cm., Basucu panel genigligi: 43
cm., Ayakucu genigligi: 92 cm., Ayakucu panel genisligi: 18,5 cm., Korunan
yukseklik: 93 cm.

Form: 4 (trapezoidal)

Durumu: Ozbek koyiinde bir yol kazis1 srasinda raslanti sonucu bulunmustur.
Caligma sirasinda dozer tarafindan tahrip edilmigtir. Lahidin sadece pervaz kismi
araziden toplanabilmis, sanduka kismi agin tahribattan dolayr toplanamamugtir.
Izmir Arkeololoji Miizesi tarafindan toplanan pervaz miizede restore edilmistir.
Bas kismunin oldukga tahrip olmasina kargin, ayakucu 1yl durumdadir.

Hamur rengi: 5 YR 7/6 (kirmizimsi sar).

Firnis rengi: 5 YR 2,5/2 (koyu kirmizimsi kahverengi)-5YR 7/8 (kirmizimsi sar1)
Astar rengi: 10 YR 8/2-8/1 (beyaz)

Ek boya rengi: 7,5 R 3/6 (koyu kirmuz).

Teknik: Basucu ve st paneller siyah figir, ayakucu ve alt paneller rezerve

teknikte bezenmigtir. Ele gegen pargalann i¢ yiizeyi firnislidir.

TANIM

Basucu paneli: Kompozisyonun ortasinda kiigiik bir insan figlirii yer almaktadir
ve bu figiire yonelmis durumda sol ve sag tarafta iki ath araba vardir. Panel Ustte
hayvan ve mitolojik yaratiklardan olusan bir bantla siirlandirilmugtir. Bandin sag
ve sol koselerinde birer palmet bulunmaktadir. Bandin orta noktasinda yiiz yiize
bakan iki sphinks figliri vardir ve onlanin arkasiadan gelen mitolojik yaratiklar da
orta noktaya yonelik sekilde yapilmuglardir. Olasihkla burada on figiiriin
bulunmasi gerekmektedir. Ancak tam olarak bes figiir korunmustur ve bir sirenin
arka tarafi gorilebilmektedir. Sol basta sphinks figiirii vardir ve bundan sonra yer
almas1 gereken ¢ figlir pargamin bu kisminin kink olmasi nedeniyle eksiktir.

Bandin ortasinda yiizylize bakan iki sphinksten sonra, horoz ve siren figiirleri
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gorilmektedir. Yine lahidin bu kismunin kirnk olmasi nedeniyle, olasi diger figir
korunmamustir. En son olarak da olasilikla bir sirene ait kuyruk ve kanat pargas:
gorilebilmektedir.

Kompozisyonun ortasinda yer alan kiigiik ¢iplak erkek figiirii saga dogru
adim atar durumdadr. Bas hafifce, Oniindeki ata bakarmug gibi yukan
kaldinlmigtir. Basinda ek kirmuzi boya ile yapilmig bir band vardir. Saglar tam
tepeden kiiciik bir at kuyrugu seklinde toplanmugtir. Kollar yanlara agik sekilde
dirsekten yukan dogru kivnlmistir ve atlanin yularlanmi tutar gekilde
gOsterilmigtir. Sol tarafta yer alan atin ve siirlicisiniin gévdeleri tahrip olmugtur.
Atlar diz durusludur ve arka planda yer alan atlann baglan hafifce One
cikartilmugtir. Atlanin govdeleri, yeleleri, kuyruklan ve yizleri beyaz boya ile
detaylandinlmustir. Toynaklarinda ek kirmuzi boya kullanilmugtir. Sagda yer alan
atin boynunda ek kirmizi boya ile yapilmig bir band ve bunun hemen altinda
beyaz boya ile yapilmis zincir dizisinin izleri gérilmektedir.

Olasihkla her iki yandaki suriciiler migferlidir ve bir ayaklan arabanin
icinde diger ayaklan yerde arabaya biner gsekilde betimlenmiglerdir. Sagdaki
sirtiicii Gzerinde spiral bulunan bir migfer takmaktadir ve yiiziiniin yarsin
kapatan bir kalkan tutmaktadir. Kalkanin ortasinda ek kirmiz boya ile yapilmig bir
daire ve ortasinda bir nokta vardir. Kalkamn tizerinde ise beyaz boya ile yapilmg
bir rozet gorilebilmektedir. Siiriicii olasilikla da elinde bir mizrak tagimaktadir.
Mizragin ucu panel duvarina dayanmaktadir. Solda bulunan siiriiciniin yalmzca
yere basan ayaZi ve govdesinden bazi izler korunabilmigtir. Korunan
kisimlarindan sagdaki stiriciiniin tam simetrigi oldugu anlasiimaktadir.

Bu sahne altta ha¢ meander dizisi ile simrlandinlmigtir. Meanderler arasinda
alternatif olarak yildiz ve rozet motifleri kullamilmigtir.

Ust i¢c kose cikintilari: Domuza saldiran aslan betimlemeleri vardir. Domuzlar ic
tarafta aslanlar ise dis tarafta yer almaktadir. Aslanlar 6ne dogru hafifce egilmis
saldin pozisyonundadirlar. Agizlan agik ve 6n ayaklanindan biri hafifce havaya
kalkik durumdadir. Domuzlarin bag1 6ne egik ve aslana dogru adim atar sekilde
gosterilmiglerdir. Domuzlarmn gogislerinde, karnn altlarinda ve arka taraflarinda
ek kirmiz1 boya kullanilmigtir. Sol taraftaki aslan iyi korunmug olmasina ragmen

sag taraftaki aslan tahrip olmustur.



109

aslamin  yeleleri belirtiilmemis olmasina ragmen sirtinda yele dalgalan
gosterilmistir. Soldaki aslandan biraz daha fazla yere egilmistir ve sag 6n ayagm
¢ok hafif havaya dogru kaldirmigtir. Bol ve ¢esitli doldurma motifleri

kullamlmstur.
Pervaz ici: Iki meander bir rozet seklinde devam eden band yapilmustir.

D.6

Levha no: 12

Korundugu yer: Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Klazomenai Kazilan
Deposu.

Mezar no: Klaz. Akp.96/160

Buluntu yeri: Klazomenai Akpinar nekropolisi A kompartiman.

Korunan dlgiiler: Bagucuna ait parcalar ele gegmistir. Korunan yikseklik 22,5
cm. korunan genislik 50 cm.

Form: Olasilikla 4

Durumu: Daginik pargalar halinde bulunmustur. Yalmzca basucuna birlesebilen
bes parca bezemelidir. Bunun diginda pervazdan bir kag, tekne kismindan ok
miktarda parga ele gegmistir.

Hamur rengi: 2,5 YR 6/8 (agik kirmizi)

Firnis rengi: 5 YR 3/2 (koyu kirmizims: kahverengi)

Astar rengi: 10 YR 8/1 (beyaz)

EK boya rengi: 10 R 3/6 (koyu kirmuz).

Teknik: Basucu siyah figiir, saglam kalabilen iist sol panel rezerve teknikte
bezenmistir. Lahidin i¢ yiizii boyalidir.

TANIM

Basucu paneli: Ortada ¢iplak bir erkek ve onun iki yaminda ikiser at
bulunmaktadir. Ortadaki figiir kismen saglam kalabilmigken atlarin sadece baslan
ve On ayaklan korunabilmistir. Olasilikla ¢ocuk olan figiir saga dogru adim atar
sekilde gosterilmistir. Sol kolu yere paralel gekilde 6niinde yer alan atin basin

oksar sekilde yapilmistir. Sag kolu ise bel hizasinda arkasinda solda yer alan atin
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kosumlanini tutar gekildedir. Saglar genis dalgalt ve kisadir. Kiigiik bir ¢ikinti
halinde cinsel organi belirtilmistir.

Bagslar1 6ne dogru egik olan atlarin birer ayaklar 6ne dogru kalkiktir. Soldaki atin
basi ve ve 6n ayaklann korunmugsken sagdaki atin sadece bag kismu korunmustur.
Olasilikla bu atlarin arkasinda yer almasi gerken atlarnin baglann yukan dogru
lfalklktl. Bu kismun kirik olmasi nedeniyle elimize gegememistir.

Her iki tarfta yer alan atlarin kann altlaninda arka ayaklannin tstiine kalkmig bir
kopege ait izler gorilebilmektedir. Sol tarafta kopegin burun ve 6n ayagi net bir
sekilde gorilmektedir. Kopegin govdesi korunmanmus olmasmna ragmen arka
ayaklarimin Gzerine kalkmug oldugu anlagilabilmektedir. Sag tarafta yer alan
kopegin ise 0n ayagminda ¢ok kiigiik bir parga korunmustur.

Panel asinmis olmasina ragmen oOzellikle saglam kalabilen sol taraftaki atin
gogsinin uzerinde gorilebilen beyaz boyayla yapilan detaylandirma son derce
zengindir. Atlarin burunlarinda ve toynaklarinda kirmizi ek boya kullamlmigtir.
Saglam olan panelin altinda kalin bir siyah band gorilmektedir. Bu bandin diger
kenarlarin eksik olmasi nedeniyle devam edip etmedigini bilemiyoruz.

Sol iist i¢ kose cakintisi: Cok kiigiik bir parca yalmzca korunabilmistir. Iki adet
i¢1 beyaz boya ile boyali rozet saglam kalabilmigtir.

Pervaz iistii: Sa¢ orgiisi motifi bulunmaktadir. Motifin bogum yerleri g yay ile
birlestirilmis ve buradan palmetler ¢ikartilmigtir. Bogun yerlerinin ortasina birer
nokta konulmustur.

Sol panel iistii bandi: Ug sira halinde dama tahtast motifi bulunmaktadir.

Sol alt panel: Lahidin i¢ine yonelik geriye bakan kegi figiri vardir. Kegi, 6n
ayaklarindan birini panel duvarina dayamugtir. Sakalli olarak betimlenen keginin
burnu ve agiz1 korunmug, yizi korunmamugtir. Karninin altinda rezerve bir alan
brrakilmugir. Figiirin dstiinde yukaridan sarkan U¢ ¢izgi halinde doldurma
motifleri yer alir.

Sol alt i¢c kise cikintisi: Devam eden meander b;:zemesi vardir.

Pervaz ici: Kisa ve uzun kenarlarda Iki meander bir rozet seklinde devam eden
band bulunur.

Dis pervaz: Yumurta ok ucu sirasi kullamlmigtir. Her Gi¢ yumurtadan birisinin i¢i

bos birakimigtir.
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SONUC

Bu c¢aligmada, sluplan itibariyla Dennis Ressami’na ait olan altt lahit
incelenmigtir. Bu lahitlerden t¢ tanesi (D.1-D.3) daha oOnce bir ¢ok defa
yaymlanmistir. Ancak buna kargin sanat¢imin stilinin aynntii bir incelemest
yaptmamustir. Klazomenai ve gevresinden gelen t¢ yeni lahit (D.4-D.6), Dennis
Ressamn’nin  stilinin ve kendisinin diger sanatgilarla olan iligkilerinin daha
belirgin bir gekilde anlagilmasina olanak tammaktadir. Ozellikle Ozbek koyiindeki
bir tumilaste ele gegen D.5 (Levha 11), digerlerine oranla daha biyik boyutu,
Ozenli ve susli bezemeleri ile birinci siif bir eser olarak degerlendirilebilir.
Sanat¢imin erken donemlerine ait olan bu lahit Gzerindeki incelemeler sonucunda,
sanatcimin eserlerinde kullandigi rezerve teknik ile siyah figiir teknigi arasinda
agik bir benzerlik oldugu goze carpmaktadir. Tlk figiirli lahit bezeyicisi olarak
kabul edilen Borelli Ressami ile arasinda stilistik agidan belirli bir yakinlik
saptanamamustir. Ancak Borelli Ressami’nin bezedigi lahitlerden birinin (B.3A)
rezerve teknikte yapilmis olan ayakucu panelinin ortasinda yer alan sphinks figiiri
lle Dennis Ressami’min sphinks figiirleri arasinda benzerlikler izlenmektedir
(Levha 15.2). Bu lahit tizerindeki sphinks figiiriniin Dennis Ressami’nin erken
calismalarindan biri olabilecegi fikrini akla getirmektedir.

Dennis Ressami’nin rezerve teknikte ¢izdigi figiirlerin yapilari, Hannover
Ressami’minkilerle buyik benzerlik gostermesi, bu sanatgidan etkilendigini akla
getirmektedir. Ancak bu etkilenme, Hannover Ressamum kendisine 6rnek
almasindan oOteye gitmemektedir. Dennis Ressami’'min figlirlerini aym lahit
tizerinde bile bire bir kopya seklinde yapmamasi, ¢izgisinin acemiligine degil,
erken figiirlii lahitlerde izledigimiz simetrik kompozisyona biraz olsun hareket
getirmek istegine baglanmalidir. Aym tirdeki iki figiirin aynntilarinda degigiklik
yapma isteginin Dennis Ressami ve ¢agdagt l?.hjt ressamlarinda gittikge kabul
goren bir egilim oldugu da goze carpmaktadir.

Sanatginin erken eserlerindeki figirler, dolgun bir wviicut yapisina
sahiptirler. Bunun yamsira soéz konusu figlirlerin en ince ayrintilanina kadar
islendikleri de dikkat g¢ekmektedir. Ressamin erken eserlerindeki kompozisyonlar

olduk¢a kalaballk ve gosteriglidir. Sanatginin kariyerinde gege gidildikge
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figiirlerin  dolgunluklarim  kaybettikleri, incelip uzadiklan go6zlenmektedir.
Sanatginin kompozisyonlar: da bu duruma paralel olarak hafifleyip sadesmektedir.
Dennis Ressami’nin erken eserleri ile geg eserleri arasindaki stil farkliliginin
nedeni, kendisinin muhtemelen uzun bir kariyere sahip olmasmndan ve ve buna
ilaveten belki de belirli kaliplar icinde standart figiirler ¢izmemeye doniik
egilimden kaynaklanmaktadir.

' Yildiztepe Nekropolisi’de anakaya tuizerinde ele gecen D.4 (Levha 9; 10),
nekropoliin tabakalanmasina gore, M.6. 547/6 tarihinden daha onceki bir déneme
ait olmalidir. Bu lahidin stil o6zellikleriyle ve siyah figir teknigini kullanmasi
nedeniyle yiuzyilin ikinci yansina ait olmast beklenebilecek D.S’ten daha erken
oldugu disiinilmektedir. D.S ise (Levha 11) muhtemelen D.4’den hemen sonraya
ait olmalidir. Klazomenai, Akpmar Nekropolisi’'nde bulunan pargalar halindeki
D.6 (Levha 12) lahidine eslik eden herhangi bir mezar hediyesi séz konusu
degildir. Bu lahit, hem stil yoluyla, hem de Akpinar nekropolisinin tarihsel siireci
icinde muhtemelen M.6. 6.ylzyilin son g¢eyreginin baslarina veya 530’lara ait
olmalidir. Klazomenai’de eski sistemsiz kazilarda ele gecen D.3 (Levha 6; 7), D.2
(Levha 4; 5) ve D.1 (Levha 3.1) ornekleri, erken lahitler olan D.4, D.5, ve D.6 ile
olan stil baglantilarina gore sanatgiun ge¢ donem eserleri  olarak
degerlendiriimiglerdir. Klazomenai Hamdi Balaban Tarlasi’'ndaki 2000 yili
kazilarinda ele gecen siyah figir teknigindeki bir kapak (Levha 34.1), Cook
tarafindan “Lydia simfi kraterler ve kapaklar” olarak isimlendirilen bir gruba
yakinlik gostermektedir. Bu kapagin Uzerindeki Klazomenai siyah figilr
tekniginde yapimis aslan figiira ile D.3’Gn aslan figiriniin yakin iligkisi
sayesinde (Levha 34.1-2) D.3, M.6. 530 sonrasina tarihlenmelidir. D.1 ise,
kompozisyonunun rahath@iyla ve figiirlerin uzun yapilanyla, Klazomenai siyah
figiriniin ge¢ bir grubu olan Enmann simifina yakinlik goésterir. Bu verilerin
isiginda sonug olarak Dennis Ressami’nin kariyerinin M.6. 550 ile 520 yillan

arasinda siirmesi Onerilebilir.
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LEVHALAR LIiSTESI

Klazomenai lahitleri bezeme alanlan
Hayvan figiirlerinde kullanilan anatomik terimler
D.1 (London 86.3) foto genel

D.2 (Istanbul 1353) Basucunun ve yan kenarin dig goriintiisi

D.2 (istanbul 1353) Foto genel

D.2 (Istanbul 1353) Cizim basucu ve ayaucu
D.3 (Paris Louvre CA bis) Foto genel

D.3 (Paris Louvre CA bis) Foto basucu ve ayakucu
Yildiztepe Nekropolisi genel goriniisler

D.4 (Yidiztepe 81/35) Foto genel

D.4 (Yidiztepe 81/35) Cizim basucu ve ayakucu
D.5 (Izmir 8/12/98) Cizim basucu ve ayakucu
D.6 (Akpinar 160) Cizim

D.2 (istanbul 1353) Boyuna ve enine kesitler
D.4 (Yidiztepe 81/35) Boyuna ve enine kesitler
D.5 (1zmir 8/12/98) Boyuna ve enine kesitler
C.4 (Hannover 1897.12) Ayakucu ve basucu
B.3 (Madrid 20/28/1) Basucu

B.3A (Chapel Hill 77.25.1) Ayakucu

D.5 (1zmir 8/12/98) Ust panellerdeki sphinks figiirleri
E.3 (Berlin Inv. 30030) Foto genel

E.5 (Munich 7541) Foto basucu

E.6 (Marburg) Foto ayakucu

Yildiztepe 81/13, Foto bagucu ve ayakucu
Yildiztepe 82/10 Foto bagucu ve yan pervaz
F.7 (Stockholm 1671) Foto basucu. ve ayakucu
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D.5 (Izmir 8/12/98) Basucu paneli tistii band: sag kosedeki palmet

D.1 (London 86.3) Basucu paneli sol horoz iistiindeki palmet

Klazomenai Akropolis buluntusu kyliks (1535)

Smyrna, lekane kapag
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21.3-4
221

24.3-4
24.5
24.6
24.7
25.1-2
253
25.4-5
25.6
26.1
26.2-3
26.4
26.5-6
27.1
27.2
27.3-4
28.1-2
28.3-4
28.5-6
29.1
29.2
29.3-4
30.1-2
30.3-4
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D.4 (Yidiztepe 81/35) Basucu paneli iist band: sphinks figiirleri
D.4 (Yidiztepe 81/35) Ust panellerdeki sphinks figiirleri

Dennis Ressami’min rezerve teknikteki panellerde kullandigi ara
motifler

Dennis Ressami’nin rezerve teknikteki panellerde kullandig: aski
motifler

Dennis Ressamt’nuin kullandigi yardime: bezeme bandlar

D.4 (Yidiztepe 81/35) Basucu ve ayakucun panelindeki aslan
figiirleri

D.5 (Izmir 8/12/98) Ayakucu panelindeki aslan figiirleri

D.5 (Izmir 8/12/98) Ust sol kose gikintisi bandindaki aslan figiirii
D.3 (Paris Louvre CA bis) Ayakucu panelindeki aslan figtirii

D.2 (Istanbul 1353) Ayakucu panelindeki aslan figiirii

D .4 (Yidiztepe 81/35) Basucu ve ayakucundaki panter figiirleri
D.3 (Paris Louvre CA bis) Ayakucu panelindeki panter figtiri
D.3 (Paris Louvre CA bis) Alt panellerdeki panter figiirleri

D.2 (Istanbul 1353) Ayakucu panelindeki panter figiirii

D.4 (Yidiztepe 81/35) Ayakucu panelindeki kegi figiirti

D.4 (Yidiztepe 81/35) Ust panellerdeki kegi figiirleri

D.6 (Akpinar 160) Alt sag paneldeki kegi figirt

D.2 (Istanbul 1353) Alt panellerdeki kegi figiirlert

D.4 (Yildiztepe 81/35) Basucu panelindeki domuz figiiri

D.5 (Izmir 8/12/98) Ayakucu panelindeki domuz figiirii

D.5 (1zmir 8/12/98) Ust i¢ kose gikintilarindaki domuz figiirleri
D.5 (Izmir 8/12/98) Ust panellerdeki sphinks figiirleri

D.3 (Paris Louvre CA bis) Ust panellerdeki sphinks figiirleri

D.2 (Istanbul 1353) Ust panellerdeki sphinks figiirleri

D.2 cAyakucu panelindeki boga ﬁguru

D.3 (Paris Louvre CA bis) Ayakucu panelindeki boga figtiri

D.5 (1zmir 8/12/98) Alt panellerdeki siren figiirleri

D.1 (London 86.3) Basucu panelindeki képek figiirleri

D.2 (Istanbul 1353) Basucu panelindeki képek figiirleri
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31.2
313

314
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332
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343

34.4
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D.1 (London 86.3) Bagu panelinde soldaki horoz figiirii

D.5 (Izmir 8/12/98) Basucu panel iistii bandindaki horoz figiirii

D.5 (Izmir 8/12/98) Basucu panelindeki geng erkek figiirii

D.6 (Akpmar 160) Basucu panelindeki geng erkek figiirii

D.3 (Paris Louvre CA bis) Basucu panelideki kanath kadin/tannga
figiirii

D.2 (Istanbul 1353) Basucu panelindeki geng erkek figiirii

D.1 (London 86.3) Basucu panelindeki geng erkek figiirti

D.1 (London 86.3) iist sol paneldeki satyr figlirii

D.5 (Izmir 8/12/98) Basucu panelindeki sagdaki at arabasi

D.6 (Akpmar 160) Bagucu paneli

D.3 (Paris Louvre CA bis) Basucu panelindeki sagdaki at arabas:
D.2 (Istanbul 1353) Basucu panelindeki sagdaki at arabasi
Klazomenai HBT 2000 TN 4008, kapak pargasi

D.3 (Paris Louvre CA bis)

D.5 (Izmir 8/12/98) Ust sol i¢ kose bandindaki aslan figiiriiniin ters
goruntisi

Limantepe kapak parcasi
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Klazomenai lahitleri bezeme alanlari
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Hayvan figiirlerinde kullanilan anatomik terimler
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1. D.1 (London 86.3)
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D.2 (Istanbul 1353)
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3. D.2 (istanbul 1353)
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D.2 (istanbul 1353)
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1. D.2 (Istanbul 1353) Basucu
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2. D.2 (Istanbul 1353) Ayakucu
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D.4 (Y:ildiztepe 81/35)
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2. D.4 (Yildiztepe 81/35) Ayakucu




2. D.5 (Izmir 8/12/98) Ayakucu



LEVHA 12

D.6 (Akpinar 160)
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6. D.5 Enine kesit



1. C.4 (Hannover 1897.12) Basucu

2. C.4 (Hannover 1897.12) Ayakucu



1. B.3 (Madrid 20/28/1) Basucu

3. D.5 Ust sol panel

4.D.5 Ust sag panel
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ich 7541) Bagucu
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2. E.6 (Marburg) Ayakucu
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. Yildiztepe 81/13, basucu

2. Yildiztepe 81/13, ayakucu



LEVHA 19

1. Yildiztepe 82/10, Basucu

2. Yildiztepe 82/10

3. F.7 (Stockholm 1671)
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1. D.5 Basucu paneli
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3-4. Klazomenai Akropolis buluntusu kyliks (1535)

5-6. Klazomenai Akropolis buluntusu kyliks (1535)
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3. D.4 Ust sol panel 4. D.4 Ust sag panel
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1. Dennis Ressami’nin rezerve teknikteki panellerde kullandig1 ara motifler

As.1 As.2 As.3 As.4 As.5 As.6 As.7 As.8
)¢ :w: 1 ,
L] se ® ’ .’. - ‘. @
/2
D2 3
D3 2 2 1 2
D4 6 2 8 4
D5 4 1 4 2 2 1

2. Dennis Ressam1’nin rezerve teknikteki panellerde kullandig: ask1 motifleri
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1. Dennis Ressami’nin yardimci bezeme bandlar:
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3. D.5 Ayakucu paneli sol 4. D.5 Ayakucu paneli sag

6. D.3 Ayakucu paneli sol 7. D.2 Ayakucu paneli sag
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6. D.2 Ayakucu paneli sol 5.D.3 Alt sol panel
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2. D.4 Ust sol panel 3. D.4 Ust sag panel
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4. D.6 Alt sag panel
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6. D.2 Alt sag panel
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5. D.2 Alt sol panel
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1. D.4 Basucu paneli
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2. D.5 Ayakucu paneli

4, D.5 Ust sag i¢ kose

3. D.5 Ust sol i¢ kdse



LEVHA 28

3. D.3 Ust sol panel sphinksi 4.D.3 Ust sag panel sphinksi
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5. D.2 Ust sol panel sphinksi 6. D.2 Ust sag panel sphinksi
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3. D.5 Alt sol panel 4. D.5 Alt sag panel
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1. D.1 Basucu paneli sol 2. D.1 Basucu paneli sag
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3. D.2 Basucu paneli sol 4. D.2 Basucu paneli sag

5. D.1 Basucu paneli sol 6. D.5 Basucu panel iistii band1
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1. D.5 Basucu paneli 2. D.6 Basucu paneli
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3. D.3 Basucu paneli 4. D.2 Basucu paneli
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5. D.1 Basucu paneli 6. D.1 Ust sol panel
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1. D.5 Bagucu paneli

2. D.6 Bagucu paneli
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1. D.3 Basucu paneli

2. D.2 Basucu paneli
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2. D.3 Alt sol aslan (ters gortiniis)

3. D.5 Ust sol i aslan .
(ters goriiniig) 4. Limantepe, kapak



TURKCE ABSTRAKT

Bu cahsmada, iisluplan ag:nsmﬂan Dennis Ressamr’na ait olan alt1 lahit
incelenmistir. Bu lahitlerden ii¢ tanesi (D.1, D.2, D.3) daha dnce bir ¢ok defa
yaymlanmistir. Ancak buna karsin sanatgimin stilinin ayrintih bir incelemesi
yapiimamistir. Klazomenai ve ¢evresinden gelen ii¢ yeni lahit (D.4 D.5, D.6), Dennis
Ressamr’nm stilinin ve kendisinin diger sanatgilarla olan iligkilerinin daha belirgin bir
sekilde anlagilmasina olanak tanll;13ktadlr.

Sanat¢inin erken eserlerindeki figiirler, dolgun bir viicut yapisina sahiptirler.
Bunun yamsira séz konusu figiirlerin en ince ayrintilarina kadar islendikleri de dikkat
cekmektedir. Ressamin erken eserlerindeki kompozisyonlar olduk¢a kalabahk ve
gosteriglidir. Sanat¢inin  kariyerinde gege gidildik¢e figiirlerin dolgunluklarim
kaybettikleri, incelip uzadiklari gozlenmektedir. Sanat¢inim kompozisyonlart da bu
duruma paralel olarak hafifleyip sadelesmektedir. Dennis Ressamr’nin erken eserleri ile
gec eserleri arasindaki stil farkhhigimin nedeni, kendisinin muhtemelen uzun bir
kariyere sahip olmasindan ve buna ilaveten belki de belirli kahplar icinde standart
figiirler ¢cizmemeye doniik egilimden kaynaklanmaktadir.

Yildiztepe Nekropolisi’'nde anakaya iizerinde ele gecen D.4, nekropoliin
tabakalanmasina gore, M.6. 547/6 tarinden daha &nceki bir doneme ait olmahdir. Bu
lahidin stil 6zellikleriyle ve siyah figiir teknigini kullanmas:1 nedeniyle, yizyin ikinci
yarisina ait olmasi beklenebilecek D.5’ten daha erken oldugu diisiiniilmektedir. D.5 ise
D.4’den hemen sonraya ait olmahdir. Klazomenai, Akpinar Nekropolisi’nde bulunan
parcalar halindeki D.6 lahidine eslik eden herhangi bir mezar hediyesi s6z konusu
degildir. Bu lahit, hem stil yoluyla, hem de Akpmar Nekropolisi’nin tarihsel siireci
icinde muhtemelen M.o. 6.yiizythn son c¢eyreginin baslarina veya 530’lara ait olmahdar.
Klazomenai’de eski sistemsiz kazilarda ele gecen D.3, D.2 ve D.1 6rnekleri, erken
lahitler olan D.4, D.5, ve D.6 ile olan stil baglantilarina gére sanatcinin ge¢ donem
eserleri olarak degerlendirilmislerdir. Klazomenai Hamdi Balaban Tarlas’’ndaki 2000
yihi kazilarinda ele gecen siyah figiir teknigindeki bir kapaktan yola gikilarak, i}.3, M.6.
530 sonrasmna tarihlenmelidir. D.1 ise, kompozisyonunun rahathgiyla ve figiirlerin uzun
yapilaryla, Klazomenai siyah figiiriiniin ge¢ bir grubu olan Enmann smmfina yakinhk
gosterir. Sonug olarak, bu verilerin 113inda, Dennis Ressami’nin kariyerinin M.5. 550

ile 520 yillar arasinda siirmiis oldugu onerilebilir.




INGILIZCE ABSTRAKT

The main aim of this study is the analysis of the style of Dennis Painter, who was
among the prolific artists of terracotta sarcophagi of Clazomenae conventionally dated
to the late archaic period. Among the works of the artist, the three sarcophagi (D.1, D.2,
D.3) were published and illustrated many times before. Still however, there is no
thorough study devoted to artist’; career, style and finally chronology. Three new
sarcophagi (D.4, D.5, D.6) uncovered at Clazomenae and her surroundings have a
significant place in particular for the artistic career of Dennis Painter. These examples
offer new insights especially for the development of his style and his place among the
other individuals who were also sarcophagi painters.

The sarcophagus (D.4) was found in Yidiztepe necropolis in early 1980s at
Clazomenae, plays significant role, for the argument of style and chronology of the
Dennis Painter. Overall analysis of excavations at Yildiztepe necropolis suggests a date
earlier than 550 for this piece and also other ornate examples found at a deepest level,
directly over the bedrock in the same area.

An ornate sarcophagus D.5, which was uncovered in a tumulus in illicit
excavations near Ozbek village close to Clazomenae, is rather large in size and have
elaborate decoration all over. This example appears to be the early work of the artist
and belongs to a stage which allows us to identify his style in panels made in black
figured style and also old mannered reserving style.

The sarcophagus from Yildiztepe which has decorations in reserving animal all
over should be slightly earlier than D.S, coming from Ozbek, which could only be dated
on stylistic grounds. Therefore, Ozbek sarcophagus should be placed about a decade
later than D.4 Finally the last piece (D.6) which was found in the recent campaigns of
excavations at Akpmnar Necropolis in Clazomenae originally comes from a disturbed
burial without any associated grave goods. The sequence of burials attested in this new
cemetery at the site, however, suggests a date somewhere in the beginning of the last
quarter of the sixth century for this new piecet‘by the Dennis Painter.

In conclusion, the overall analysis of Clhzomenian terracotta sarcophagi
attributed to the artist, suggests an approximate date between 550-520 BC for the career

of Dennis Painter.
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