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ONSOzZ

Toplumlar, tarihi bir siire¢ igerisinde maddi ve manevi agidan biriktirdikleri
iiriinlerle beslenirler. Sosyologlar buna "kiiltiir" demektedir. Kiiltiir'iin dinamikleri de din,
dil, sanat, ahlak, edebiyat, gelenek, goérenek gibi bir milleti millet vapan degerlerdir.

Tiirklerin kiiltiir tarihi ¢ok uzun ve gizemli bir gegmise sahiptir. Uzak Dogu'nun
derinliklerine kadar uzanir. Orta Asya bozkirlarindan Anadolu'ya .gelen Tirkler, 6z
kiiltiirlerini ve giinliik yagantilarindaki renkleri de beraberlerinde getirmislerdir.

Tiirklerin kendi 6z kiiltiirleri icerisinde sekillendirip yasattiklan Ebru Sanati, Tiirk
insaninin sahip ¢ikarak giiniimiize kadar getirdigi milli bir sanattir. Bu sanatin
geleneksellesmesi, aktif bir goriinim kazanmasi, Tiirk insaninin ona mistik bir anlam
yiikklemesine dayanir.

Geleneksel Tiirk Ebru Sanati'mi ge¢migsten giiniimiize hi¢ bozulmadan getiren
temeller incelendiginde, bu sanat daliun ¢agdas yorumlama incelikleri de tesbit
edilmektedir. Oyle ki suda kullanilan her konu, tasavvufi (ilahi) bir derinlik arz ettigi gibi,
soyut bir ozellik de tasimaktadir. Soyutun felsefik bir diisiince tarzi oldugu Batililar
tarafindan stirekli vurgulanmaktadir. Onun daha &tesi olan Allah'la bir olma (Vahdet-i
Viicut) ya da Allah'ta yok olma (Fena-Fillah) gibi ilahi bir yiicelige yoneldigi de gézden
kagirilmamalidir. Bu durum kargisinda Tiirk-Islam sanatlan igerisinde Ebru Sanati'mizi
yorumlarken ¢agdas estetik kurallarin erisemeyecegi bir giicii. bir dinamizmi bu sanatta
bulmak miimkiindiir. Ebruda duygu ve haz, mistik bir yapiya biiriinmiistiir. Bunu
yorumlayabilmek evvela kendimizi (kiiltiir, tarih, degerler. din. dil) kavramakla
miimkiindiir.

Boylesine mistik, milli ve mesakkatli bir sanatin, Tiirk insanmin estetigini
yansitmasi agisindan bugtine kadar hak ettigi bilimsel aragtirmalarla uluslararasi platforma
tasinmamasi kanaatimce biiyiik bir eksikliktir.

Kur'an ve Kur'an'dan miilhem sanatlar (hat, cilt, ebru. tezhip) diinkii heyecan ve
duygular gibi bugiin de yasamah, milli birligin ve estetik heyecamin yeni kusaklara

aktarilmasi gerekmektedir.



VI

Ebru sanatina emek veren kisilerin, bu sanati daha da yayginlastirmalari ve
giiniimiiz sanatgilarmin konuya yaklasirken, onu kendi dogalligi ve kurallart igerisinde
bozmadan yorumlamasi ve uygulamast gerekir. Ebru sanatinin bilinen sanatlar ig¢inde hak
ettigi yeri almas, bu sanatla ilgili yapilacak her tiirlii aragtirma ile miimkiin olacaktir.

Bu diisiincelerle hazirlanan ¢aligmamizda Ebru sanatinin son 25-30 yildir
insanimizin ilgi odag: haline gelmesi bize sonsuz heyecan ve galisma zevki vermistir.

Bu ¢alismamizin Geleneksel Tiirk Ebru Sanat1 ile ilgilenenlere doyurucu bilgiler
verecegini ve de sanat1 arastiranlara yardimci olacagini imit ediyoruz.

Calismalarimin yonlendirilmesi konusunda degerli fikirleri ile bana yardimci olan
damismanim Dog. Dr. Recai Karahan'a, beni ¢aligmalarim boyunca destekleyen, kaynak,
yontem ve teknik bilgileri ile bana yardimci olan Fuad Basar hocama, ressam ve Ebru
sanatkari Peyami Giirel'e ve Yrd. Do¢. Semsettin Ziya Dagli hocama siikranlarimi bir borg

bilirim.

VAN 2001 Oguzhan Bilge INCI



1.GIRIS

1.1.KONUNUN TANIMI VE ONEMI

Yasamimizin degisik boyutlarinda; giinliik iligkilerimizde, sanatta, edebiyatta,
seving ve iiziintiimiizde, eglencemizde, tabiatimizin, mizacimizin bir ifadesi olan kiiltiir, bir
milletin biitiin birikimlerini yansitir. Bu yansitma duygularin, distincelerin herhangi bir
madde iizerinde zuhur etmesiyle ya da dil gibi s6zcikler kullamlarak ifadeye
doniistiiriillmesiyle olur.

Tiirk milletinin kiiltiir birikimi bugiin Uzak Dogu'nun derinliklerine kadar
uzanmaktadir. Anadolu'ya gelinceye kadar, birgok din ve pek ¢ok kiiltiirle karsilagan Tiirk
Milleti nihayet Islam dini ile birlikte, sahip oldugu kokli kiiltiirini aktif olarak muazzam
bir sekilde yasanmus ve yasatmigtir. Bu yasantidan el sanatlarinin ve geleneksel sanatlarinda
etkilendigini gérmekteyiz.

Biz bu aragtirmamzda "Tiirk Ebru Sanatinin Cagdas Yorumlanmasi ve
Problemleri" ni ele almaya ¢alistik. Tiirklerin, baslangic: yiizyillar 6ncesine dayanan, Islam
duygu ve diislincesiyle olugturdugu geleneksel Ebru Sanati, diger geleneksel sanatlarimiza
gére en resimsel olamidir. Aslinda Tiirk Sanati'min temelinde yatan fonksiyonalizm
(faydacilik) anlayisi, inanglarin (din, biiyii, korku gibi) ve geleneklerin neticesinde
sekillenmis bir anlayistir. Bu anlayis gergevesinde merkezde var olan, mutlak bir'e kars1 bir
yonelis, onda yok olus, tek olus vardir. Bu diislince tarzi "tek tanrili dinler" in tamaminda
var olan ve 6zii tegkil eden bir yaklasim olmustur.

Tiirkler, tabiatin zihinlerine yansiyan gergeklerinden siyrilip, tabiatin kendileri
icin barindirdigi organik-inorganik varliklari, kendi inang ve gelenekleri dogrultusunda
stilize etmiglerdir. Avrupa'min, 18. yiizyilda yakaladigim1 soyledigi soyutu, Tirklerin
kendilerine has yorumlamalariyla daha tarih sahnesine ¢iktiklar ilk yillarinda elde ettikleri,
Rudenko'nun Sibirya'nmin Pazirik bolgesinde yaptigi kazi sonucu ortaya gikan eserlerden
anlagiimaktadir.

Her bir dalinda farkl1 bir esrar barindiran geleneksel Tiirk Sanatlar, aslinda insan
idrakinin ¢ok o6tesinde, 6ziinde her tiirlii lezzeti barindiran, mistik, mistik oldugu kadar da
modern kaliplara uyabilen, insandan bagimsiz fakat insana seslenen fonksiyonel bir &zellik

tagir. Geleneksel Tiirk Ebrusu da boyle bir mahiyettedir.



Tiirkistan'dan "Ebru" olarak ¢ikip, Ipek Yolu ile Iran tizerinden "Ebri" ismini
alarak Anadolu'ya giren Tiirk Ebru Sanati, diger sanat dallarindan i¢inde barindirdig:
kaderciligi (Tannsalcilik), kutsaniyeti (ilahi), mesakkat, nadideligi ve Takdir-i ilahi
d-ellikleriyle Geleneksel Tiirk Sanatlarinin en gozdelerindendir.

XVIIL yiizyila kadar diinyanin hayranlikla izledigi Tiirk Ebru Sanati, Avrupahilar
tarafindan biiylik bir dikkatle incelenmistir. Avrupalilarca Ebru'lu kagida "Turkish Papier"
(Tirk Kagid1) denildigi malumdur. Tirklerin Islamiyet'le tamisip diinyada ¢igir agtig
dénemlerde, Tirk hattatlarninin, tezyinat ve ciltgilerinin, kisaca biitiin nesriyatin ve
negriyatgilarin vazgegemedigi Ebru Sanati, batililarin 1900'li yillara varmadan makine
ebrusunu ortaya ¢ikarmalari, ebruya olan ilgiyi azaltmig, bu geleneksel sanatin samimiyet
ve sabirdan uzak bir goriiniim kazanmasina neden olmustur. Ayrica usta-girak iliskisi de
eski 6nemini kaybetmistir.

Bu aragtirmamizda ortaya koymaya c¢ahstigimiz Tirk Ebru Sanati'min
problemlerine yonelik noktalar, bu geleneksel sanatin ¢agdas yorumlanmas: ile de alakal:
bir durumdur. Bu sanata fazla deger verilmemesi, ragbet gosterilmemesi, unutulmasi,
vapanin  samimiyetsizligi, Ebru Sanat'mn yapiminin kolay zannedilmesi bugiin
halledilmesi gereken problemlerdendir.

Ebru'nun problemleri ¢oktur. En ufak bir toz zerresi, alinacak Ebru'nun kalitesini
diistirecektir. Sabirsizlik ve tecriibesizlik de Ebru'nun en biiyiik problemlerinden biridir.

Ebru Sanati'min iniversitelerde uygulatilmamasi, programa alinmamasi
problemlerin bir bagska boyutunu olugturmaktadir. Ebru'nun hazirlanmasindaki mesakkat,
malzemelerinin  olusturulmasindaki zorluklarin giiniimiiziin aceleci, sabirsiz insanlari
tarafindan agilamamis olmasi da ayri bir problem tegkil etmektedir.

Gliniimiizin en 6nemli Hat ve Ebru sanatkérlarindan biri olan Fuad Basar ile
20.08.2000 tarihinde kendi atSlyesinde yaptigimiz roportajda sunlar séylemistir:

"Ebrulu kagit bir parmak izi gibidir. Yapilan bir Ebru'nun tekrarimin (taklidinin)
vapilmasi ve yapilan bir Ebru'nun aymisin bir daha yapilmasi miimkiin degildir. Ebru'da en
énemli noktalardan birisi de kiilli ve ciizzi iradedir" diyor ve ekliyor; "Ebru sanat¢ilar
vaptiklar ¢alismalarinda, yani Ebru'da hep ilahi bir nitelik aramislardir. Ciinkii Ebru'nun
tasavvufla da ilgisi vardir." diyerek bu sanatin ilahi boyutlarim gézler 6niine sermektedir.
Ebru sanatkarinin teknesini hazirlayip, boyalarini ezerek kullanilmaya hazir hale getirmesi,
firgasiyla boyalar damlatmasi ve kagidi tekneye yatirmas: hep kendi iradesiyle ilgili olan

kisimlardar.

OCRETIM KURULD
'r.c.voxsntum yERKERA



1.2. METOD VE DUZEN

Tez konumuz olan "Tirk Ebru Sanatinin Cagdas Yorumlanmas: ve Problemleri"
konusunu aragtirmadan evvel, birkag defa ebrunun da ig¢inde oldugu karma Geleneksel
Tirk Sanatlan sergisine katilmistim. Ayrica iiniversitede programda olmamasina ragmen
ebru gérmiis olmam beni bu konuya 1sindirmis, bende bir merak uyandirmigtir. Bu konuyu
aragtirirken ilk asamada genis bir literatiir taramasi yapilmis, konu ile ilgili yayinlanmis
eserler incelenerek, dokiiman ve kaynaklar toplanmustir.

Ozellikle bu alann iistad: olan ve Istanbul'da ikamet eden hocam Hattat ve Ebru
Sanatkar1 Fuad Basar ile roportajlar yaparak atdlyesinde incelemelerde ve gozlemlerde
bulundum. Ressam ve Ebru sanatkdnn Peyami Giirel hocamla da réportaj yaparak
atlyesinde incelemelerde bulundum. Ayrica S.D.U. Giiz. San. Fak. Grafik Béliim Baskam
Yrd. Dog. Semsettin Ziya Dagli hocamdan da gerek teknik bilgi gerekse de kaynak ve
dokiiman konusunda yardim aldim. Ayrica Fuad Basar hocamin kendi eserlerinden olusan
resimler de tezin sonuna ekledim.

Ebru sanatinin gerek yorumlanmasina gerekse fiziki sartlarinin hazirlanmasina ve
ogretisinin devamina yonelik problemlerinin saptanmasi ve ¢6ziim yollar1 konusunda
uzman, ilgili kisilerce 6nerilen tavsiyeler géz ontinde bulundurularak mevcut &gretim
programlar1 incelenmistir. Ebru Sanati'min diger Geleneksel Tiirk Sanatlan ile olan
baglantis1 karsilastrmali  bigimde degerlendirilmistir. Ebru yapiminda kullanilan
malzemenin temini ve Ebrunun hazirlanigi detayl bir sekilde anlatilmis, Ebru sanatmin
yapimu, tiirleri hakkinda bilgi verilmis ve resimlerle desteklenmistir.

Tarihe mal olmus Ebru sanatkirlart biyografik eserlerden tesbit edilmis,
giintimiizde hayatta olan ebruzenlerle bizzat goriisiilerek Ebru sanati hakkinda detayli
bilgiler verilmigtir, Ebru sanatinin soyut sanatla ve resimle olan baglantilar1 iizerinde
durulmustur.

Bu aragtirmamizda daha ¢ok geleneksel sanatlarimizdan biri olan Tiirk Ebru
Sanati'min problemlerinin ne oldugu ve nasil ¢6ziimlenecesi konusundaki sorulara cevaplar
aranmig, ayrica Ebru Sanati'min 6nemi ve Tiirk kiiltir hayatindaki yerinin ne oldugu

arastirilmistir.



2. GELENEKSEL TURK SUSLEME SANATLARI

Herhangi bir seyin ya da varligin, tabii karakterini ve islevini degistirmeden, onu
giizellestirmek amaciyla yiizeyleri iistiine renkli. renksiz, ¢izgi ya da oyma, kabartma ve
benzeri tekniklerle siislemeler yapmak sanatidir. Stisleme sanatlarinda malzeme, teknik ve
kullanim alanlarinda biiyiik 6l¢iide bir i¢ ice girme s6z konusudur. Siislemeler, siislenen
yiizeyin malzemesinin yapisina uygun olarak yapilir. Kagit {izerinde tezhib, ebr(, kumas
lizerinde isleme ve yazmada oldugu gibi... Ayni malzeme iizerine de kullanim alanlarina
gore farkli siislemeler yapilabilir. Metal tizerinde bir miicevherin ve pencere parmakhiginin

siislenmesi ayr1 6zellikler ve giizellikler gosterir.'

2.1. Ebrii Sanati

Sulu bir karisim iizerinde fir¢a yardimiyla atilan boyalarin siislenmesiyle meydana
getirilen teknige ebril teknigi denir.”

Ebrii, belirli maddeler katilarak yogunlugu arttirilan suya serpilen boyalarla bir
desen elde edilmesidir.?

Ebri, kagida yapilan renkli, hire, budak ve dalga gibi gesit cesit siistiir.*

Ebrli, diiz kagida 6zel bir yontemle, renkli ve dalgali ¢izgilerle olusturulan
siisleme sanatinin ortak adi olarak kullanilmaktadir.’
Ebriillu kagit ise {izerinde boya ile somakiye benzer damlalar yapilmis kagit ki;

eskiden kitap ve defterlere kap olarak gegirilmekteydi.®
Ebril s6zciigiiniin asli Fars¢a'dan gelmektedir. Bulut veya bulutumsu anlamindaki
"ebr" sozcligiiniin zaman ig¢inde degisiklige ugramasiyla 6nce "ebri" daha sonra da "ebr(”

ya dontismiigtiir.’

' M. Segkindz ve digerleri, Siisleme Resmi ve Siisleme Sanatlart Tarihi, (1986) 107
* U. Goktas, Ebru Terimleri Sozlugi, (1987) 15

* Ana Britannica Genel Kititiir Ansiklopedisi, C.VII, (1986-1987) 603

* P. Tuglaci, Okyanus Ansiklopedik Sozlik, C.II, (1983) 671

* Grolier International Americana Encyclopedia, C.V, (1993) 216

¢ C. E. Arseven, Sanat Ansiklopedisi, C.I, (1965) 502



Bazilarina gore Farsga "kas" mandsina geldigi gibi bazilarina gore de "ab-riy"
izafet terkibinin tersi manada, yani yiiz suyu, namus, seref kargiliginda gésterilmektedir.8

Ebrd, Fars¢a "ebr" kelimesinden koklenmekte ve "bulut" anlamina gelmektedir.
Boya firgadan tekneye atildifinda, yuvarlak damlalar halinde diser, yayilir ve bulut

an

goriintimii alir ki, bu goriiniimden dolay: "ebrd" diye isimlendirilmistir.9

Ebrnun Orta Asya dillerinden Cagatayca'da "ebre" yani "hire gibi dalgall,
damarh kumas veya kagit" kelimesinden meydana gelen bir kelime oldugu goriisleri de
mevecuttur. '’

Ipek Yolu ile bu sanat dnce fran'a geldi. Burada Ebri (bulut) ya da Abru (su
yiizeyi) adim verdiler. Daha sonra Anadolu'ya gelen bu sanatin adi "EBRU" olarak
dilimize yerlesti.Il

Eski ebrii risalesi olan Tertib-i Risale-i Ebri'den de anlasilabilecegi gibi ebriinun
ab-ru'dan degil, ebri'den geldigi kamtlanmaktadir."?

Biiyilk Ebrfi iistadi Necmeddin Okyay Efendi de her zaman, bu san'attan
bahsederken "ebri" olarak s6ylermi$.'3

Semseddin Sami'nin Kamus-1 Tirki adli sozliigiinde ebri i¢in, bulut renginde,
Capatayca (ebre) elbise ytizi, kiirk kabi, hare gibi dalgal ve damarly, cliz ve defier kabi
yapmak i¢in kullanilan kagit manalanni ifade eder.*

Kagt iizerinde mermerdekine benzer damarlar goriindiigii igin, Avrupahlar ebrii
kagidina mermer kagidi "papier marbre, marmor papier, marbled paper..." demeyi tercih
etmislerdir. 3

Arap aleminde ise ebrl'ya "varaku'l-miicezza" damarlt kagit adt verilmistir.l(’

Yasantimin suda basladigini biliyoruz. Kanimca sanat da suda basladi. Insanoglu
cevresindeki doganin zahiri goriintiistint ilk suda gordii. Bu goriintiiyli bagka bir zemin
iizerinde arastirmaya basladi. Konumuz olan "Ebri Sanatt" nin da zaten su ile ¢ok

yakindan bir iligkisi vardir. Durgun bir suya karismus renkli bir toprak, ¢amur damari

basibos yiizerken, olugturdugu seklin lizerine diigen bir yapragin bu desenle boyandigini

7 A. Ersoy, ilgi Dergisi, S.58, 1984, 25

¥ Turkiye Gazetesi Rehber Ansiklopedisi, C.IV, (1984) 301

% . Orhan, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu Belleteni, $.77/356, 1988, 32
103, Sahin, Egitim Bilim Dergisi, S.5, 1999, 60

I' A, H. Barutcugil, Insan-Sanat/Ebru-Terapi, (1992) 41

12 A. Coktan, Tirk Ebril Sanats, (1992) 7

13 Goktas, a.g.e. 14 v.d.

4 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.I, (1997) 497

15 M. U. Derman, Tiirk Sanatinda Ebri, (1977) 8

16 T Savas, Ebru Sanati, (1980) 4
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algilamak; ya da herhangi bir nedenle suya karismis bir petrol damlasinin su yiizeyinde
olusturdugu gokkusagim gdérmek, insanogluna ebrli yapmak fikrini vermistir. Ebrl
sanatimin temel prensibi budur ve gonliin yiiziinii suya yansitmak tanimlamasi da hig yanlis
olmaz."”

Ebr{l, birtakim tabii giizellikleri, tabiattaki olugumlarina miimkiin oldugu kadar
sadik kalarak ve goniilden gelen bir renk coskusuyla su iizerine naksedip, oradan kagida
aktarma ve kagit izerinde yagatma sanatidir.

Go6rmek isteyen bir gozle bakildiginda insana bazen gokytliziinde ahenkli bir bulut
kiimesi, bazen bir mermer kesitindeki hareli billurlar veya bir damar, bazen suya susamis
topragin yiiziindeki c¢atlaklar manzumesi, bazen bir avu¢ kumda oluvermis ahenkli bir
desen, bazen rengarenk bir ¢igek bahgesi etkilerini aktarabilen ve sanatkira sonsuz anlatim
imkani saglayan, her devre uyan bir sanattir.'®

Ebr(i, Osmanlilar doneminde en ¢ok énem verilen Kur'an ve Hiisn-i Hat'a (Gtizel
Yaz1) yardimci bir sanat olarak ciltle asil sayfa arasinda yan kagidi olarak siislemek

amaciyla kullanidmistir. Ayrica ciltlerin disinda ve hatlarin tezhip yerine ebr ile

siislenmesi amact ile de kullamlmistir.'®

2.2. Hat Sanati

Hat kelimesi Tiirkler arasinda yazi, bazen de hiisn-i hat gibi giizel yaz1 anlaminda
kullanilmugtr.

Yazilanin kaynaklari, 6zellikle Omiirleri ne olursa olsun, hepsi insanlifin
toplumsal ve kiiltiirel yasaminda 6nemli rol oynayan birer 6ge olmalar1 bakimindan énem
taslmaktadlrlar.zo

Estetik degeri olan Islami yazilara hat (hiisn-i hat) ve bunu yazanlara da hattat
denilen bu sanat dali, Tiirklerin elinde birgok yazi tiiriiyle yeni boyutlar kazanmustir.*'

Arapca'da ¢izgi ya da satir yazi anlamina gelen hat sozcligli, bugiin Arap

harfleriyle yazilmus giizel el yazisi karsthig kullamlmaktadir.

'” Very Important Person Dergisi, S.59, 1999, 111

" T. Tanarslan, Antika Dergisi, S.36, 1988, 13

Y. Uyar, Tirkiyemiz Kiiltiir ve Sanat Dergisi, S.68, 1992, 26
20§. Oztiirk, Geleneksel Tiirk El Sanatlarina Giris, (1994) 109
Mage. 110



Siisleme sanatlarimin her alaninda tas, tugla, ¢ini, agag, maden ve tekstil izerinde
yaz1, cok 6nemli bir yer aldig gibi mimaride de 6n planda gelmektedir. Boylece yazi, Tiirk
sanatinin her safhasinda en iyi degerlendirilen ve mimariye hayat veren bir unsur
olmu§;.tur.23

Tiirkler X. yy. dan itibaren kendi istekleri ile Miisliimanhg: kabul edince, Kur'an
ile birlikte Arap harflerini almus, fakat bunu estetik bir yazi haline getirmiglerdir. Arap
siiliis ve celile-i kiifi yazi gibi bir siisleme sanati halinde iken Tiirklerin elinde yazinin
kendisi bir sanat yiiksekligine varmugtir. Kur'anin bir sanat eseri olarak yazilmast,
[stanbul'da Tiirklerle gerc;ekle:smistir.z4

Hat san‘at;, Osmanlilardaki giiglii ve dnemli san‘at dallarindan biridir. Bu san'ata
Osmanlilar déneminde ok 6nem verilmis, bu nedenle biiyiik estetik gelismeler gostererek
takdir edilen bir san'at dali haline gelmistir. Kigiik boyutlardaki kitaplardan, mimari
duvarlarina kadar uygulama sahasi bulan bu san'at, kendini ¢ok genis bir alanda
hissettirmistir.

Ebrtnun hat san'ati ile olan yakim iligkisi, bu san'at dalmnin, kitap ve hat
san'atlarinin daha cok gelisme imkam buldugu bityiik sehir merkezlerinde ve ozellikle
istanbul'da serpilip gelismesine sebep olmustur. Osmanli Imparatorlugu'nun bir kiltiir
merkezi haline gelen Istanbul; san'at, bilim ve felsefe alanlarinda olusturdugu elverisli
ortam ile bu san'at dallarinin bityiiyiip gelistigi bir mekan haline gelmistir. Hat san‘at1 ile
yakindan ilgili bir san'at dali olan ebrilya verilen dnem, ebril san'atgilari icin buyik tegvik
kaynagi olmus ve bu donemlerde gerceklesen gelisme, hem o devrin hem de bugiiniin
san'at¢ilarinin ciddi ve 6nemli eserler yaratmasi yolunda miisbet etkiler yaratmgtir.

1928 yihinda Latin alfabesinin kullanilmaya baslamasi ile olusan ortam, hat ve
dolayistyla ebril san'atinin da gegici bir siire duraklamasina sebep olmussa da, son yillarda
bu san'at dallarina gosterilen ilgi ve alakanin artmast, bu sanat dallarinda yeniden dikkate

sayan eserler verilmesi neticesini dogurmustur.2°

2 Qanat Tarihi Ansiklopedisi, C.IV, (1981) 757
3 (. Aslanapa, Tiirk Sanati, (1993) 386
Yage. 387

% £ (zgoren, Ebrd, (1992) 1




2.3. Cilt Sanati

Tiirkge'ye Arapga'dan gegen bu kelime " deri " demektir. Yazili eserlerin
korunmas1 amaciyla yapilan kitap kablar1 da ¢ogunlukla deriden yapildig igin cild adini
almugtir.®

Kagidin bulunmasindan 6nce, bal mumu levhalarin ve yazili papiriislerin
bozulmadan saklanabilmesi i¢in tahtadan kapaklar yapilirdi. Yazilar, bu kapaklarin arasina
konulur ve iki yanlarindan iplerle baglanirdi. Daha sonralart kitaplar, parsdmen (ceylan
derisi) iizerine yazilmaya bagslandi. Bunlar katlanarak forma haline getiriliyor ve birbirine
dikilerek ciltleniyordu.”’

Cilt ve ciltgiligin gelismesi ise, ancak kagidin icadindan sonra miimkiin
olabilmistir.?®

Klasik Tiirk cildleri ayn: yiizyillar igindeki diger Islam milletlerinin kitap kablan
ile karsilagtirilirsa bazi 6zellikler (ayrintilar) goriiliir. Iran'da yapilan cildlerin kablarinin ig
yiizeylerinde kati'a siisler ince ve ¢ok renklidir. Tiirk cildlerinde ise i¢ kisim genellikle
kalin, oyma siislii ve sadece marlaz madalyonundan ibaret, bazen de kdsebentlidir.

Deri cildlerde uygulanan klasik iislib olarak semsek cild tarzi uygulanir.
Kapaklar iizerindeki siislemeler kabartma oldugundan, kitaplar kullanimlarinda rahleye
kondugunda yipranmamasi i¢in kabartmalarin en ust kismi, diiz kisimlardan asagida
tutulmustur.

Klasik Tiirk cildlerinde sirt (dip) yuvarlak degil diizdiir, kapaklar kitap boyunda
olup, digsan tagmaz. Sayfalar sirta ipek iplikle dikilip elle oriiliir. Sirtta yazi olmaz. Klasik
bir cild; tezhib, nakis, den' traglama, murakka, hak, hat, kati'a ve ebr(i sanatlarinin tirtintidiir
ve bir¢ok sanatkarin ortak ¢alismasi ile meydana gelmistir.29

Tiirkler tarihleri boyunca ilme verdikleri degeri, yazili her seye ve bilhassa kitaba
da gostermislerdir. Islam'da yaz1 ve kitabin mukaddes sayilmasi, basta da Kur'an-1 Kerim
olmak iizere dini eserlerin hiirmet geregi olarak yiiksek yerlere konulmasi, hattd yazili
kagit parcalarinin yerde birakilmamas: gelenegini dogurmustur. Kitaba kargi duyulan
saygl, verilen deger kitaplarin bezenmesine ve cildlerine 6nem verilmesine sebep

olmustur.*®

% M. E. Ozen, Yazma Kitap Sanatlan Sozlugi, (1985) 10

71, Ertiirk ve digerleri, {5 Egitimi ve Teknik Egitimi, (2000) 191
8 |. Binark, Eski Kitape¢ilik Sanatlarimiz, (1975) 1

» Ozen, a.g.e. 10 v.d.

30 M. Cunbur, Tiirk Diinyas: El Kitabs, C.II, (1992) 452



Klasik Tiirk cild sanatinda ebr@ kagidi ya deri ile birlikte ya da tamamen deri
yerine kullamimistir. Bu ciltler Carkuse cilt olarak tabir edilmektedir. Ote yandan da cilt
kapag ile kitap kapagi arasinda yan kagidi olarak kullanildigs ya da resmi defterlerin veya
cilt gerektirmeyen birkag formahk kitaplara cilt yerine ebril kagidi gegirildigi de

gtirﬁlmektedir.3 :

2.4. Minyatiir Sanat

Minyatiir genel anlamda, el yazmasi kitaplan siislemek igin sulu boya ile yapilan
ve kitap metinlerindeki olaylari anlatan figiiratif resimlere verilen addir.>?

Minyatiir kagit, parsomen, fildisi vb. iistiine kiigiik boyutlu renkli ve ince iscilige
dayal1 resim yapma sanati ve bu sanatla gergeklestirilen eserlerdir.”?

Minyatiir kelimesi Latince "Miniare" den kaynaklanan Italyanca "Miniatiia" dan
Fransizca'ya oradan da Tiirkge'ye girmistir. Osmanlica'da minyatiire "nakis" ustasma da
"nakkas" denir. Minyatiir, genis anlamiyla el yazmalarinda metni aydimlatmak amactyla
yerlestirilen agiklayict resimlerdir.**

Minyatiirde figiirler birbirlerini kapatmayacak sekilde iist tste dizilir. Geride
kalan figiirler kagidin iist tarafinda gosterilir; perspektif yoktur; insan figiirleri 6nemlilik
derecesine uygun inlikte yapilir; manzaradaki uzaklik renk ve boy orani ile belirtilmez. En
ince ayrint1 dahi minyatiirde g(‘jsterilir.3 3

Minyatiirde ifade edilen; tercih edilen tarz, siislemecilik ya da siirsellik degil
hayatin kendisidir. Tiirk minyatiiriindeki asil gekim merkezi, bu sanatin hayatla i¢ ige
olmast ve biitiin zamanlar iginde, giidiimiini yitirmemesi gibi sanatsal niteligin yanisira
zamanlarini belgeleyen 6zel bir tarihge olarak yerini almasi ve deger bulmasidur.*®

Minyatiir; hikaye, siir ve tarihin canli bir terciimesidir. Bir minyatiire
bakildiginda, o eseri ortaya koymus olan sanatkarin i¢inden yetistigi cemiyetin ahlak ve
adaletini, o devir insaninn giyinig tarzini, tarihi hadiseleri giiniimiize kadar getirdigi

gt‘)rﬁliir.3 7

3 Tanarslan, a.g.e. 14

32 Oztirrk, a.g.e. 112

33 Resimli Ansiklopedik Bitytik Sozlik, (1987) 1523
34 Eczacibagt Sanat Ansiklopedisi, C.IL, (1997) 1262
% Ozen, a.g.e. 47

3% B. Inel, Tiirkiye'de Sanat Dergisi, S.41, 1999, 41
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Tiirkge'de oldugu gibi Arapga ve Farsga'da da bir karsilik aranmamis, sozciik
oldugu gibi kullanilmigtir. Miniatura'nin Italyanca'daki anlami, "bir seyin kiiciik dlgekte bir
kopyas1 ya da modeli" demektir. Bu tiir ugragin tarihi de eski ¢aglara Misir sanatina kadar
gitmektedir. Miniatura batida, baglangigta daha ¢ok el yazmalarin: siisleyen resimler igin
kullanilirken, basimevlerinin kurulusundan sonra, kiigiik cepteki esyalarin {izerlerini
stisleme seklinde stirdiirtilmiistiir. Doguda nakkaslik adi altinda bu sanatta en ileri giden
iilke fran'dir.*®

Minyatiir deyimi daha ¢ok biiyiik boydaki resim Usliplarint izleyen kiiciik boy
resimler igin dogrudur. Islam minyatiirii gibi 6rneklerse daha ¢ok figiirlii nakislar olarak
adlandirilmaktadir. Bu resimleri yapan sanatgilara nakkas denmesi bunu dogrular. Islam
minyatiirleri, bliytik boydaki resim usliplarindan hareket etmezler, ama 6zel Uslip
anlayislarina sahiptirler ve bazilaninin anitsal etkisi biiyilk boyda resimlerden ¢ok daha

gﬁqlﬁdﬁr.3 ?

2.5. Tezhib Sanati

Eski geleneksel kitapgilik sanatlarindan birisi olan tezhip sanati, uzun ve koklii bir
gegmise sahiptir. Tezhip sozciigii Arapga zeheb (altin) sdzciiglinden gelmektedir.
Altinlamak anlam tasir. El yazmasi eserleri, murakka denilen hiisn-i hat yani giizel yazi
levha ve albiimleri ile padisah tugralarina altin yaldiz ve boya ile yapilan bezeme sanatina
verilen addir. Tezhiple bezenmig eserlere "miizehhep" , ezilmis toz altinla birlikte sulu
guvaj boya ile tezyinat yapan sanatgilara da "miizehhip" denir.

Arapga altinlama anlammna gelen tezhip s6zciigii, yalniz altin yaldizla yapilan
isleri kapsamaz, boya ile yapilan ince kitap tezyinatin1 da i¢ine alir. Sadece altinla yapilan
tezhip islerine "halkari" denir. Tahrirli ve tahrirsiz olmak iizere iki tiirlidiir. Yazma
kitaplarin sayfa kenarlarina altinla yapilan ¢igek sekillerinin etrafina tahrir ¢ekilmis
olanlarina "tahrirli halkar" denir. Ayrica boyali halkar olarak bilinen baska bir tiirii de sari

ve yesil altinla ve acik renk boyalarla hafifge renklendirilmis olarak yapilmaktadir.

*” Binark, a.g.e. 35
% S. Turan, Tiirk Kiiltiir Tarihi, (1994) 247
* S. Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, (1993) 260
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El yazma kitaplarindan padigahlara ve onemli devlet bityiikleri ile tamnmig
kisilere sunulanlar, 6zel kiitiiphaneler i¢in yazilanlar, kiilliyatlar, divanlar ve deger verilen
kitaplarin pek ¢ogu tezhiplenmistir. Ozellikle Kur'anlarda ¢ok zengin tezhip
gﬁrﬁlmektedir.‘w

Tezhib sanati, hiisn-i hat, cilt sanatlari ve bunlara bagli diger eski kitap
sanatlariyla birlikte; kitap sevgisi ve okuma hevesi uyandirmak, kiyap toplama ve istinsah
yoluyla kitap gogaltmay1 tesvik etmek bakimindan, kitapgilik tarihimizde 6nemli bir yer
teskil eder.”!

“ A Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati, (1988) 1
! Binark, a.g.e. 25




3. EBRU SANATININ TARIHCESI

Elimizde ebr@i sanatinin ilk kez nerede ve nasil yapildigina dair kesin bir bilgi
bulunmamaktadir.

Istanbul Universitesi kiitiiphanesinde Mecmiatii'l Acaib adli bir eserde, 1519
tarihli bir ebri kagid1 bulundugu kaynaklarda gegmektedir.*?

Bilinen en eski tarihli ebri (Topkap: Sarayi, Hazine 845'te kayith) dir. 1539-1540
tarihli Arifi'nin Gay-i Cevgan adli eserindedir. Eserin her yapraginin kenarlar ebriilu olup
bu durum, Tiirk ebriiculuk tarihinin ¢ok daha 6ncelere dayandigim ortaya koymaktadir.’

Tiirk Ebriiculuk tarihinin ebrli hakkindaki bilgilerinin bir araya getirildigi 1608
tarihli Tertib-i Risale-i Ebri'deki bilgilere dayanarak, bu sanatin en az 500 yildan eski bir
Tiirk sanat: oldugunu sdyleyebiliriz.**

Ebrl sanatinin gorebildiklerimiz i¢inde en eski tarihi olan ebrii kagidi 962 H. (1554)
yilina ait bir Malik-i Deylem yazisidir.*’

Fakat Tiirk ebriisunun tarihi gelisimi i¢inde geldigi nokta gdz 6niinde
bulunduruldugunda 8 veya 9. yiizyillarda baslayarak yapildig: da tahmin edilmektedir.*®

Ebrit sanatinin 9-10. yiizyillardan itibaren Tiirk, Cin, Hint ve Iranhlar tarafindan
uygulandig1 genel kabul gormiisse bile Ebrii sanatim hem teknik hem de plastik deger
agisindan zirveye ulastiran Tiirkler olmustur.*’

Kagiteilik iizerinde genis bilgisi olan Mehmet Ali Kagitgi'nin Isvigre'de ¢ikan
Palette dergisine yazdig1 makalede 1447 tarihli yazi bulunan ebriilu bir kagidi Topkap:
Sarayi'nda gordiiglinii bildirdigine gére bu san'ati belki de bu tarihten biraz daha geriye
gotlirmek miimkiindiir.

Iranlilar, ebrinun kendilerinin eseri oldugunu iddia ederler. XVI. yy.1n sonunda
vefat eden Kadi Mir Ahmed Miingi-i Kumi, yazdigi Giilistan-1 Hiiner adli eserinde
ebriinun, Sah Tahmasb (1524-1576) devrinde Hint'te yasayan Iranli san'atkdrlardan biri

olan Mir Mehmet Tahir adinda biri tarafindan icad edildigini ve sonra ebriinun tiiccarlar

*2 S. Mandiraci,Kamu ve Ozel Kuruluglarla Orta Ogretimde, Universitelerde El Sanatlarina Yaklasim ve
Sorunlart Sempozyumu Bildirileri (18-20 Kasim 1992), (1994) 296

“N. Sungur, Bilim ve Teknik Dergisi, $.316, 1994, 55

*“ Tanarslan, age. 13

“ Derman, age. 7

% Coktan, age. 6

7 p. Gitrel, Ebru, (1996) 2



tarafindan Iran'a getirildigini ve Iran'dan bu san'ati Mevlani Yahya Kazvini adli birinin
gelistirdigini yazarsa da yukarida kendilerinden bahsettigimiz Tiirk aragtirmacilarin ortaya
koyduklari delillerden anlagildigina gore, cbrinun tarihi Giilistan-1 Hiiner'in verdigi
tarihten daha gerilere gitme:ktedir.48

Albut Haemmark, "Buntpapier" adli eserine, ebriinun giizel bir Tirk sanati
oldugunu, kagida mermer gibi bir goriinim verdigi i¢in mermer kagidi (papier marble,
marbled paper) olarak isimlendirdiklerini ve bu sanati Batihlann bilmedigini yazmugtir.
Yine aym eserde, sanatin Tiirkistan'da dogdugu belirtilmistir. Ebrd, burada fazla bir
gelisme gostermeden Ipek Yolu ile Anadolu'ya ebri ismini alarak gegmis ve en giizel
orneklerini Anadolu'da vermistir.

Ebrd, 1600-1700 yillan arasinda en parlak doénemini yagamigtir. Bunda en biiyiik
etkenlerden biri, ebriyu Tiirkler aracilifiyla taniyan ve ona "Tiirk kagid1", "Tiirk mermer
kagid1", "Tiirklerin kagidi mermerlestirme sanati" adlarim veren Avrupalilarm istekleri
olmustur. O dénemde Bati'ya pek ¢ok ebrll Ornegi ve birgok krala da hatira defteri
gonderilmigtir. O yillarda, ciltciligin ve siislemenin de ragbet gormesi ebrlinun da
gelismesine destek olmustur.

Bu tarihlerden sonra matbaamin icadi, baski kitaplarin ortaya ¢itkmasi, bu
sanatlarin azalmasina neden olmustur.

Cumhuriyet doneminde Sanayi-i Nefise Mektebi (Giizel Sanatlar Akademisi)'nde
ders olarak okutulmaya baglanmast, ebril sanatina tekrar onem kazandlrmlstlr.49

Ebr sanati, islam sanatlan arasinda 6nemli bir yer tutmugtur. 16. ve 17. yiizyil
arasinda birgok tekkeler usta-girak yontemi ile dgrenci yetistiren "sanat atelyeleri" haline
gelmistir. Milkemmellik derecesindeki bir ¢ok eserin altinda, "dervis terbiyesi" nin verdigi
alcak goniillillikle imza bile atlmamugtir. Bu yiizden birgok sanat eserinin kime ait oldugu
bilinmemektedir.”®

Ebri sanati opretmekle, okumakla, yazmakla anlatilmayan, en onemlisi bizzat
deneyime ve pratiklere dayah olan, tim klasik Osmanl: sanatlarinda oldugu gibi usta-girak
yontemi ile 6grenci yetistiren bir sanat dali oldugundan, gergek degerde ebrl yapabilmek,

uzun yillarint hatta Smriinii bu sanata adamis olan sanatkérlara nasip olmustur.51

8 Goktas, a.g.e. 5

* Sungur, a.g.e. 55

50 Very Important Person Dergisi, $.59, 1999, 111
S!'|. Yazan, Antika Dergisi, S.14, 1986, 43
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Tiirk sanatkdrlann disinda Avrupali birtakim arastirmacilar ve sanatkarlar da
konuyla yakindan ilgilenmisgtir.
16. ve 17. yiizyillarda Avrupali gesitli miielliflerin eserlerinde, ebriidan bir Tiirk

sanati olarak s6z edilmektedir. Tirklerden ithal edilmis ebrii kagidinin 16. yiizyil
sonlarinda Hollanda'da kullanildig1 ve 1630 yili civarinda iiretilmeye baslandig: biliniyor.
1655 yilinda Ingiltere'de ebriinun ciltgilikte kullamldigina dair kamtlar mevcut olup, daha
sonraki yirmi yil i¢inde iyice yayginlasmustir. 18. yiizyilin ortalarina kadar daha ¢ok
Fransiz ve Almanlarin tekelinde olan ebrd, 19. yiizyilda Ingilizlerin harekete gecmesiyle,
en giizel orneklerini orada vermeye baslamistir. Ozellikle, bugiin hald muhasebe
defterlerinin kenarlarinda goriilen tarakli ebrilar bu dénemde yayginlik kazanmaya
bagladi.

Avrupa'da ebrii sanatina yeni bir soluk veren kisi, Budapeste'li cilt¢i Josef
Halfer'dir. Halfer, ebriida kullamlan malzemelerin kimyasal analizini ilk yapanlardandir.
Kendisinden once, ebrliculukta geven otu Kkitresi, pire tohumu ve keten tohumu gibi
malzemelerin yani sira kullanilan Carregheen (CHONDRUSCRISPUS), Izlanda ya da
Irlanda yosunu adlariyla bilinen yosun tiiriiniin kullammim g¢ok daha popiiler hale
getirmistir.

Avrupa'da ebr(i lizerine yayinlar, diger sanatlara gore, aym bizde oldugu gibi
nadirdir. Bunun nedeni, ebriinun "gizli" bir sanat sayilmasi ve uygulayicilarinin sirlarinin
ogrenilmemesi igin biiyiik bir 6zen gostermelerinden kaynaklanir. Ebri hakkinda yaz
yazma cesaretini gosteren ebrlicular, bunu yapinca meslektaslarinin gazabini iizerlerine
¢ekme tehlikesiyle kars1 karsiya kaliyorlardi. Bugiin bu tutumun biiyiik 6lgiide degistigini
biliyoruz. Burada Tirkiye ve Avrupa arasinda bir paralellik kurmakta yarar var.
Malzemenin teknik 6zelliklerinin alinan sonuglar ve elde edilen renkler lizerinde biiyiik
etkisi oldugu ebrli sanatinda, ebriicularin gesitli buluslarin1 kiskanglikla birbirlerinden
saklamak egiliminde olduklarini da biliyoruz. Bu hald etkisini siirdiiren bir aliskanlik. Ebrii
ile ilgili yayinlarin eskiden beri az olmasinda bu egilimin rolii oldugunu séylemek biiyiik
bir abartma sayilmamalidir. Avrupa ve Tiirk ebrilarim karsilagtirmaya baglamisken en
onemli farklar1 so6yle siralayabiliriz: Her seyden once, ebriiculukta dekoratif amach ¢igek
figiirlerinin gelistirilmesi ve yazili ebriilar Tiirklere 6zgiidiir. Avrupa'da ise, ebri daha ¢ok
ciltgilik ve kitap is¢iligi etrafinda geligmistir. Ayrica, Tiirkiye'de boyalar, toprak boyalar
kullamlarak ebriicunun kendisi tarafindan hazirlanirken, Avrupa'da hazir boya kullanmak

yoluna gidilmektedir. Bu durum firgalar i¢in de gegerlidir. Simdi Avrupa'da kullanilan
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tekniklere kisaca:bir goz atalim. Bu tekniklerin en basitinde yalmizca miirekkep kullanilir
ve teknenin iginde ‘malzeme olarak bir tek su vardir. Bu teknigin bir benzeri 12. yiizyildan
beri Japonya'da kullanilmakta ve "suminagashi" adiyla bilinmektedir. Durgun suyun
yiizeyine bir damla mirekkep damlas: birakilarak i¢ ige halkalar olusturulmaktadir. Bu
bizdeki hatip ebriisunun ilk agamalarini andirmaktadir. Halkalar olustuktan sonra insan sag1
ya da ince teller kullanilarak halkalara gesitli sekiller verilmekte ve bu sekiller kagida
alinmaktadir. Miirekkep, firga ucuyla birakilmalidir, battal ebriida oldugu gibi serpilirse
batabilir.*

Tiirk ebriisunda genellikle toprak boyalar, camasir ¢ividi ve lahor ¢ividi kullanilir.
Sanatin kimligi bunlardan elde edilen renk skalasina, yogunluga gore olusmustur. Mesela,
Amerikalilar, kullandiklar1 guaj boyalarla ¢ok parlak renkler elde eder, ¢ok ince tarakli
ebrillar yapar; ama bunlarin ¢ok uzun seneler boyunca dayamp dayanmamasimni sorun
etmezler. Kimyasal boyalarin icerdigi asit ya da kazein zamanla kagidi, cildi bozar.
Yiizyillardan giiniimiize gelmis degerli bir kitabin igine yerlestirilecek ebrii, boya asitliyse,
doniilmez tahribata yol agar. Bir de, bu boyalar giineste solmaz. Mustafa Diizgiinman, eline
gecen boyalarin tlimiint kagitlara siirerek atlyesinin camina yapistirmis, sonunda givitler
ve toprak boyalar hari¢, hepsinin soldugunu gormiis. Dahasi, geleneksel boyalardan
tekneye i¢ ice diisen damlalar birbiri iginde kaybolmaz ve sonra atilanin etrafinda bir hére
olusturarak ebriiya derinlik katar. Tiirk ebrisunun teknik olarak diger bir farki da, ebril
kagidinin higbir islemden gegirilmemesi ve tekneden siyrilarak ¢ikartiimasidir.>

Avrupa'da kullanilan diger bir malzeme ise yagli boyadir. Bunda da, teknede
sadece su bulundurmak miimkiin olmakla birlikte, yogunlugu azaltilmis duvar kagidi
yapistiricisi gibi bir malzeme sudan daha iyi sonug verir. Yagh boyalar parafin ya da neft
ile inceltilmelidir. Ondan sonra burun ya da g6z damlalig: ile yiizeye birakilabilirler.
Yaghiboya, kitre ya da yosuna gore daha kaba olmakla birlikte ilging sonuglar alinabilir.
Ornegin David Wade, teknenin iizerine renkleri koyduktan sonra iizerine sivi deterjan
serperek kumlu ya da kilgikli ebrumuza benzer sekiller elde etmistir. Avrupa'da
ebruculukta kullanilan en 6nemli malzeme ise, irlanda yosunudur. Bu teknikte ebru kagida
alindiktan sonra siinger ile sap s6liisyonu siiriilmesi sarttir. Teknede renklerin agilmasi igin
ise, ayn1 bizde oldugu gibi 6d kullamlir. Bu teknikte 6nce iki litre su tekneye konarak

lizerine boraks ve yosun eklenmektedir. Yavas yavas kaynatilarak tahta kasik ile

52§, Elhan, Tirk Ebru Sanati, (1998) 14
3 M. Cansever, Art Decor Dergisi, S.44, 1996, 162



kanistirilmaktadir.-Kaynama noktasina geldikten sonra dért dakika daha ateste tutulduktan
sonra tencere atesten alinmaktadir.

Tekneye 1litre soguk su eklendikten sonra iyice karigtirilir. Ilik bir odada alt1 saat
kadar dinlenmeye birakilir. Daha sonra yosunlari ayiklamak igin siiziiliir. A¢ik amber
renginde jelatin kivaminda bir siv1 elde edilir. Bu s1v1 da teknede kitre gibi kullanilir.**

Donemin ABD bagkan: Rooswelt'in yilbaslarinda 6zel dostlarina génderdigi
tebrikleri i¢in ebruyu se¢mis olmasi,bu sanatin Tiirkiye diginda da gordiigii ilginin en
somut gostergesidir. Ebrunun batida yayginlagmasi, Tiirk ebrusunun Venedik yolu ile
Tiirkiye'den Avrupa'ya gecmesiyle gergeklesmistir. Giiniimiizde Batida, Tiirk kokenli ve
onlardan dretilmis tarzlar egemenligini korumaktadir. Bunlar arasinda battal, gel-git.
biilbiil yuvasi ve tarakl: ebrular en ¢ok goriilenleridir. Amerika'daki ebrucu sayisi ise
Tiirkiye'dekinin yaklagik 4-5 katidir. Nitekim 1994 yilinda ABD'de ebrucular sempozyumu
yapilmustir. O sempozyuma 250 Amerikali katilmigtir. Hepsinin bu masraflari kendilerinin
kargiladigim  diiglinecek olursak, Amerikalilarin ebruya verdikleri 6nem ortava
¢ikmaktadir.”

Yurt disinda ilginin bizden fazla oldugunu iiziicii de olsa s6ylemek, gelecek igin
faydal: olur diistincesindeyim. Johannis Kunckell'in 1679'da yayinlanan "En Giizel Tiirk
Kagidi Yapmanin Ayrintili Anlatimi" yazisiyla Tiirk ebrusu ile tanisan Batiya bu sanatin
uygulamali olarak girdigini s6yleyebiliriz. Bugiin tiim Avrupa iilkeleri, ABD.
Avustralya'da tiniversite diizeyinde egitimleri geregi bu sanata yabanci degillerdir. Hatta
bizim ilgisizligimiz sayesinde birgok ebru ¢esidimizi aralarinda paylasmislardir.>®

"Bugiin Avrupa'da ebruculugun oldukg¢a popiiler oldugunu, hatta sadece ebru
malzemesi satilan magazalar oldugunu biliyoruz. Bu geleneksel sanatimiza biz de en az

n37

Avrupalilar kadar sahip ¢ikmaliyiz.

> Elhan, age. 15

%> N. Hepgiil, Very Important Person Dergisi, S.59, 1999, 121
% T, Tanarslan, Milli Kiiltir Dergisi, S.74, 1990, 9

" Elhan, a.ge. 15
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4. EBRU SANATININ YAPIMINDA KULLANILAN ARAC VE
GERECLER

Geleneksel Tiirk sanatimiz olan Ebri Sanati, asirlardan beri usta-girak iligkisi
icinde 6grenilmis ve dgretilmistir.
Ebrinun istenilen sekilde yapilabilmesi ve bu Ebri sanatinda olumlu sonug

alinabilmesi, kullamilan malzeme ile dogrudan iliskilidir.

4.1, Tekne:

4-6 cm derinlikte ve kagit ebadindan biraz daha bityiik olan tahta veya metalden
yapilmugtir. Genelde kagitlarin boylar1 35x50 cm ya da 25x35 cm.'dir.”®

Bu teknenin igine suda eritilmis kitre, yani iizerine boyalar damlatacagimiz sivi
konmaktadir. Tekne degisik malzemelerden gesitli ebatlarda yapilabilir. Ancak baglangi¢
asamasinda 35x50cm tekne idealdir (Res. 1). Bu teknede hakimiyet saglandik¢a diger

ebatlara gec;ilebilir.5 ’

4.2. Fir¢a:

Firca yapumuinda giil dali tercih edilmektedir. Giil dali istenilen kalinliklarda
diizgiin olarak bulundugu, boyalar serpilirken parmaga vurulan darbelerde esnedigi ve
parmagimizi acitmadigl i¢in tercih edilmistir. Bu dallarin 25-30 cm boyunda ve 5-6 mm
¢apmnda olanlan daha kullanighdir. Kaln firgalara daha fazla boya gelecegi i¢in genellikle
sonra atilacak boyalarda yani kuvveti fazla olan renkler i¢in kullanilmasinda fayda vardur.
Giil dali bulunmadig1 zaman fazla sert olmayan dallar da kullamlabilir. Giil dallarinin diger
bir 6zelligi, uzun siire suyun iginde kalsalar bile kiif oraninin diger malzemelere gore daha
az gorillmesidir.

Firalara sarilacak olan killar at kuyrugundan olmalidir. Baglama ipi olarak

naylon veya misina kullaniimasinda fayda vardir.?

58 Sanatsal Mozaik Dergisi, S.3, 1995, 51
¥ Giirel, a.ge. 3
& Coktan, a.g.e. 13
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30 cm boyunda 3 ila 6 mm kalinhifindaki diizgiin dallan dikenlerinden
ayiklayarak bir ucuna 2 cm kadar hafifge yapistiricidan ince bir tabaka siiriilmesi lazimdir
(Res. 2). Sonra ortalama 5 cm uzunlugundaki killardan bir miktarim (firga biiytikliigiine
. gbre miktar degisebilir) avug i¢ine yayarak dalin ucuna yapigtirilir (Res. 3). Daha sonra bir
misina ile baglanir ve tekrar yapistiric: siirerek iyice sabitlesmesi saglanir (Res. 4). Fir¢a
uglar1 makasla diizeltilip hazir hale getirilir. Ancak firga yapimina baglanildiginda miimkiin
oldugu kadar ¢ok sayida firga hazirlamakta fayda vardir. Ciinkii her renk i¢in ayrt bir firga

kullanmamiz gerekecektir.®'

4.3. Tarak ve Teller:

Cesitli kalinliklarda paslanmaz gelik veya bakir tellerden bir tahta veya agaglarin
dallarina yapilir. Hatip, ¢igekli, gelgit ebriisu yapiminda kullanilir.

Ebrii yapiminda boyalara desen vermek igin kullanilan tarak seklindeki bir alettir
(Res. 5). Taraklar muhtelif boy ve sekillerde olup, ebriicu tarafindan yapilir veya
yaptirilabilir. Ince uzun ¢ita iizerine esit araliklarla paslanmaz gelik tellerin tarak disleri

gibi dizilmesiyle elde edilir. Tellerin inceligi de istege baghdlr.62

4.4. Miihre:

Abherli, ahersiz kagit ve ebriilarin ylizeyindeki piirtizleri giderip, parlak ve diiz bir
zemin olusturmaya, ayrica tezhipleri parlatmada kullanilir.

Miihreler kullanma amacina gore degisebilir. Genel olarak miihre, yumurtaya
benzeyen cam yumrudur. Deniz kabugundan olanlar1 da vardir (Res. 6). Kagitlarin {izerine

miihre vuran sanatkarlara "miithrezen" denilmektedir.5

4.5. Kagit:

Eski ebriilarin yapiminda sadece Tiirk ebrisunun 6nemli 6zelliklerinden olan, hav
ozelligini arttiran, bir kisim yiizii kaba kagitlarin, istenilen sonucun elde edilmesiyle baska

malzemelere gerek duyulmamasidir.®*

® Giirel, a.g.e. 4

52 Elhan, a.ge. 5

8 T. M. Tirkmenoglu, Sudaki Nakis Ebru, (1999) 10
 T. Tanarslan, Antika Dergisi, S.36, 1988, 14



Ebriida kullanilacak kagitlarin 1. hamur, beyaz, 70-100 gr. arasinda olmasi
gerekir. Kagitlar, teknenin 6l¢iisinden 2'ser veya 3'er mm daha kiigiik olmalidir. Ebrli
yapimina baslangicta 1. hamur kagitla baglanirsa, hem daha rahat hakimiyet
saglanabilecektir hem de sonuglar daha olumlu olacaktir.®®

Ebrida kullanilan ideal kagit, el ile yapilan ve emici 6zelligi fazla olan asitsiz
kagitlardir. Ama parlak veya lakli yiizeyi olmayan herhangi bir kagit da rahatlikla
.kullanllabilir. Kagitlarin emici 6zelligini arttirmak ve bir yonii ile fikse etmek amaciyla, bir
miktar sap eriyici kagida siinger aracihigiyla siiriiliir. Béylece boyalarin kagittan akma

ihtimali azaltilmisms olur. %

4.6. Boya:

Giizel renk kompozisyonlan olusturmak ger¢ekten ¢ok 6nemlidir. Teknik olarak
glizel bir ebrli yapilsa da secgilen renkler uyumsuz ise onca emek bosa gider. Belki de
sanat¢inin sanati ve renk zevki ile orantili olarak gelismektedir. Yalniz bir sanat¢1 higbir
zaman miikemmeli yakaladigini savunmaz. Bu ylizden arayislarim1 devam ettirerek daha
iyiyi bulma ¢abasindadir.®’

Suda erimeyen ve yag ihtiva etmeyen biitiin boyalann ebriida kullanmak
miimkiindiir. Ancak klasik ebri yapimina ana renkler ile baglamakta fayda vardir. Ciinkii
klasik boya ve renk kombinasyonlari ile ¢aligmak, bize daha ileriki devreler i¢in saglam bir
zemin hazirlayacaktir.

Ebriida kullanilan temel boyalar, oksit kékenli olmak kaydiyla oksit siyah, oksit
sar1, oksit kirmiz1 (as1 kirmuzi), oksit kahve, lahor ¢iviti ve iistiibectir. Bu boyalardan ilk
basta yarimsar kg. alinmali, ancak lahor ¢iviti ¢ok pahali oldugundan daha az bir miktar ile
yetinmeli (100-150 gr.). Bu boyalar1 nalburlarda ve baharatgilarda bulabilmek miimkiindiir
(Res. 7).

Oksit kokenli boyalar disinda pigment boyalar da kullanabiliriz. Pigment boyalar
ozellikle ¢icek kompozisyonlarinda ve hatip ebriilarinda 14zim olacaktir. Ancak her tiirlii
pigment boyayr kullanmayiz. Bu konuda muhakkak bir ustaya miiracaat etmek
gerekmektedir.®®

5 Girel, a.g.e. 3

% Very Important Person Dergisi, $.59, 1999, 112
7 Coktan, a.g.e. 12

& Giirel, a.g.e. 5
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Eskiden beri ebrliculukta toprak boya dedigimiz, tabiattaki renkli kaya ve
topraklardan elde edilen madeni boyalarla nebati asilli bazi suda erimez boyalar
kullanilmistir. Yagli boyanin klasik ebrliculugumuzda yeri yoktur. Zamammizda bazi
dgretim miiesseselerinde ebrii adiyla gosterilen ve yagliboyanin su iistiine serpilmesiyle
ortaya ¢ikan sekillerin, hakiki ebrliculuk ile bir ilgisi olamaz, ancak onun karikatiirii
sayilabilir!

Bu sanatta, suda eriyen anilin boyalarinin da yeri yoktur. Ciinkii bu gibi boyalar,
listine serpilecegi kitreli suyun iginde eriyerek kagidin yiiziine tutunamazlar. Kisacasi,
ebriculukta kullamilacak boyalar, higbir suretle suda erimemeli ve yag ihtiva

etmemelidir.®

4.7. Sigir Odii:

Bu madde kitreli suyun yiiziindeki boyalarin ¢6kmeden yayilmasini saglar. Sigr
veya koyun &dii, bir siire kaynatildiktan sonra cam bir kap i¢inde agz1 sikica kapatilarak
soguk bir yerde bozulmadan saklanmalidir. Sanatgi. yapacag isin 6zellifine gore bu
boyaya az veya ¢ok 6d ilave ederek, toprak boyanin yogunlugunu istedigi 6lgiide azaltarak
boyalarin daha ¢ok agilip yayilmasim saglayabilir. Odiin bir baska gorevi de boyalarn
birbirine karismadan renklerini korumalarin: saglamasidir’® (Res. 8).

Od yerine eskiden tiitiin yaprag suyu ve haraza suyu kullamlirdi. Sigir 6diiniin
icindeki sofra asitleri, zaman iginde boyay:1 pargalamaya devam ederek, kagit iizerinde

tamamen piiriizsiiz, kadife gibi olmasim saglar.”"

4.8. Su:

Ebrli yapiminda kullanilan suyun 6zel igme suyu olmasi, kire¢ derecesi diisiik ve
bekletilip siiziilmiis olmasi garttir. Kaynatilmis ve bekletilmis su da olur. Eskiden yagmur
suyu kullamlirmis. Suya, kireg diistiren calgon katilmak suretiyle kireci diisiik su da elde

edilir ve kullamhr.”

% Derman, age. 10

70 A. Ersoy, Ilgi Dergisi, S.58, 1989, 26
" Coktan, a.g.e. 15

2 Elhan, age. 3



4.9. Kitre:

Uzerinde boyalarin durmasini saglayan, bozadan biraz daha sulu kivamda olan bir
nevi zamktir.”>

Suyun yogunlugunu arttirmak icin yiizyillar boyunca g¢esitli maddeler
kullanilmistir. Bunlarin belli baglilart ; kitre, hilbe (boy tohumu), sahlep, ayva ¢ekirdegi,
deniz kadayifi ve keten tohumudur.

Kitre, Anadolu'da yetisen geven (astragalus) tiirii dikenli bitkilerden elde edilen
yapisma Ozelligi az olan bir zamk ¢esididir (Res. 8). Bitkilerin ¢evresi temizlenir, genis
cukurlar agilir ve bitkiler saplarindan kesilerek 6zsuyunun akmas: saglanir. Ayrica bitkiler
kesilmeden govdesinden veya dallar1 arasindan sizan ve havayla temas ederek katilasan
bitki 6zsulari da toplamir. Kitre, kozmetik ve tekstil sanayiinde genis bir sekilde
kullanmilmaktadir. Piyasada aktarlarda bulunabilen kitrenin plaka halinde, beyaz ve
topraksiz olanlan tercih edilmelidir. Yani mahsul kitre kullanimi daha iyidir. Piyasada toz
kitre de bulmamiz miimkiindiir ancak iyi netice vermemektedir. Fakat kitreye acil ihtiyag
duyulan durumilarda gegici olarak toz kitre kullanilabilir.

Kitreye konulan suyun sertlik derecesini kontrol edebilmek igin genellikle
piyasadaki hazir siselenmis sular tercih edilmelidir. Kitreye konulacak su, musluk suyu ise
kesinlikle sertlik diisiiriici filtreden gecirdikten sonra kullanilmalidir. Miimkiinse saf su
kullamlmasinda yarar vardir.

Yaklasik olarak 30-35 gr. kadar kitreyi bir kabin i¢ine koyup tizerine 1,5-2 litre su
ilave edilir. Yaklagik dort-bes saat icinde kitre sisip deniz anas1 gibi yumusak ve saydam
bir hale gelir. Bunu elimiz ile yogurmaliyiz (Res. 9). Kitrenin kivami yaklasik olarak koyu
bir sahlep kivamina gelinceye kadar suyun miktar1 ayarlanmalidir. Bu iglem 2-3 giin siirer.
Kitre, bir patiska veya amerikan bezinden yapilmis torbadan birkag kez siiziiliir.”*

Kitreyi tekne igine bosalttiktan sonra, genellikle biraz yogundur. Kitrenin kivami
elde edecegimiz ebriiyu dogrudan ilgilendirmektedir. Cok koyu kitre, boyanin iizerinde
acilmasini engelledigi gibi, gereginden fazla sulu olanlar da boyalarin agilmasma ve

renklerin soluk olmasina yol agacaktir.

7 U. Goktas, Sanat Diinyamiz Dergisi, S.29, 1984, 22
™ Coktan, a.g.c. 16



Giizel ebrlilar yapabilmek ig¢in kitrenin kivaminin iyi olmasi gerekir. Kitrenin
ayarini tam olarak yapabilmek i¢in, elimize sivri uglu bir gubuk aliriz. Bu ¢ubugu kitrenin
tizerinde siireriz. Eger kitre koyu ise geri ¢ekilir, sulu ise hareketine devam eder. Tam
kivaminda ise oldugu yerde kalir. Bu kivam 6zellikle ¢igek yapimu i¢in ¢ok uygundur.

Ozellikle tekne yeni acilmigsa, belli bir siire sonra kitre yeniden koyulagabilir.
Zaman zaman kitrenin kivamim kontrol etmekte fayda vardir. Kitre ortalama iki veya ii¢

hafta bozulmadan kalabilir.”

» Coktan, a.g.e. 18
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5. EBRU SANATININ YAPIMI

Ebri yapiminda 6ncelikle kullanilan ana malzeme kitredir’®(Res. 10).

Yaklagik 100 o6lgii su igin, 1 6l¢ii kitre hesabi edilir. Kitre zamki biiyiik¢e bir kap
i¢inde suya atilir ve ara sira karigtirilarak en az bir gece bekletilir, kitrenin erimesi saglanr.
Kitreli olan su, kalin bir bez torbadan siiziiliir, sonra ebrii yapilacak tekneye dokiiliir (Res.
11). Eger koyu ise, sdlep kivamina gelinceye kadar su ilave edilir. Su igindeki kitre olgiisii,
yapilacak ebrii cinsine gére 1/100'den 1/400'e kadar ayarlanir. Koyu renk ebrd istenirse
koyu kitre, agik renk ebri istenirse sulu kitre tercih edilir.

Onceden ezilmis boyalardan az miktarda, fincan gibi kiigiik kaplara almip, su
yiiziinde fazla yayilmas: isteniyorsa fazla 6d, istenmiyorsa az 6d ilave edilerek ve at
kuyrugundan 6zel olarak yapilmus bir kil firga yardimiyla teknenin iistiinden Kitreli suya
serpilmeye baglanir. Bu serpme isinde, at kili olmayan fir¢alar kesinlikle iyi sonug
vermemektedir.

Suya serpilen boyalar, igindeki 6diin derecesine gore kitreli suyun iistiinde
yayilmaya baglar ve renkler birbirinin arasina girer. Odiin bir vazifesi de, boyalarin
birbirine karismadan, ayr1 ayri renklerini koruyabilmelerini saglamaktir. Ebrli yapan kimse,
teknede olusan sekillere bir noktadan sonra uymak zorundadir. Bunda kitreli suyun
yogunlugu, kirlilik derecesi, boyalarin 6d ile karisma derecesi, ayrica havanin sicakligi ve
nemi 6nemli rol oynamaktadir.”’

Ebrii yapiminda 6nce "battal" denilen ebri ¢esidi ile baglanir. Ciinkii battal ebrdi,
ebrli sanatinin temel formudur. Battal ebrllya hakimiyet gelistik¢e diger usillere gegmek
miimkiindiir.

Battal tarzi, boyalara zemin tizerinde miidahale edilmeden ya da en az miidahale
ile uygulanan tarzdir.

Klasik ebrida renk versiyonu, genelde koyu renklerden agiga dogru
siralanmaktadir (Res. 12). Koyu renk olan siyah boya, terbiye edilen kavanozda firga ile
lyice karnistirip boya alinir; biraz killarin ucundan sikarak boyanin fazlasi birakilir ve sap
kismim hafifce silerek beklenmedik damlalarin diismesi engellenir. Bunu her boya

alisimizda yapmak gerekmektedir.

7 Yazan, age. 43
7 M. U. Derman, Bilim ve Teknik Dergisi, $.316, 1994, 56



Yaklagik 20-25 cm.’lik bir yiikseklikten fircamuzin ucuna, diger elimizin isaret
parmagin destekleyerek hafif darbelerle damlalarin zemine diigmesi saglanir.

Boya, zeminde yayilmaya bagladiktan sonra bu agamada dikkat edilmesi gereken
onemli sey, zeminin her tarafina miimkiin oldupu kadar esit bilyiiklikte damlalarin
homojen olarak dagilmasim saglamaktir (Res. 13).

Bu darbelerin siddeti ve elimizin dolagma hareketi ile saglamaya ¢aligmak gerekir.

Birinci rengi attiktan sonra diger boyalar: da aym zemin iizerine sirayla damlatilir.
Her renk alttaki rengi sikistiracak ve renk daha net hale gelmeye baglayacaktir (Res. 14).

Bu islemler yapildiktan sonra birgok sorunla kargilasabiliriz. Ornegin alttaki
renkler ok sikigirsa, akma tehlikesi baglayacaktir. Onun i¢in baslangigta iki renk, en fazla
tic renk ile galigmakta fayda vardir. Aym zamanda 0d dengelerini kontrol etmek
gerekecektir. Ikinci ve iglincil renklerin 6d oram daha fazla olmahdir. Ciinkii her renk
yiizeydeki gerilimi arttinr. Boyalanirsa acilmamast i¢in 6d koymak gerekecektir. Ornegin
siyah boya atilinca, ikinci renk sarmin diiniin siyahtan fazla olmas: gerekir, tigincii renk
yesil ise hem siyah hem de saridan daha fazla 6de ihtiyaci olacaktir.

Bu renk kombinasyonlarim sonsuza dek cogaltmak miimkiindir. Her bir
kombinasyonda boyalarin 6d oranlarim farkli sekilde ayarlamak gerekecektir. Ayni sekilde
baslangig asamasinda tek bir rengin kombinasyonlan ile de ¢alismak miimkiindiir.”®

Ebrii teknesinin igine ayni ebatta ve bu ise uygun olan emici bir kagit yatiriimak
suretiyle de su yiizeyindeki boyali resmin tamami kagida emdirilir. Sonra kagit kaldirilarak
kurumaya birakildiginda tekne tekrar ebril yapimina hazirdir.”

Boza kivamindaki kitre tekneye bogaltilir ve iizerine temiz bir kagit ortiiliir. Bu
kagit kitrenin kirlenmesini ve kaymak tutmasint onlemek icindir. Kitrenin 6devini yapan,
suya yapigkan bir koyuluk veren baska maddeler de vardir. Keten tohum, ayva gekirdegi,

deniz kadaytfi, hilbe (boy tohumu) bunlar arasindadir.®’

™ Giirel, a.g.e. 9 v.d.
" Yazan, a.g.e. 43
% Ersoy, a.g.e. 26
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6 cm yiiksekliginde agz1 genigge bir legene geregi kadar hazirlanmis kitreli su
konur. Ote yandan madeni veya kimyevi boyalardan istenilen renkler bir mermer iizerinde
desteseng ile toz haline getirilerek ayn kaplarda bal yogunlugundaki zamkli su i¢inde
eritilir. Elde edilmek istenen boyaya taze sigir 6diinden bir veya iki kahve kasig katilarak
iyice kargtirilir.®!

Bu islemin amaci, iyice ezilmis boyanin dibe ¢6kmeden yiizeyde kalmasini

saglamaktir.®?

8l Meydan Larousse, C.IV, (1988) 36
% Temel Britannica, C.VI, (1993) 37



6. BOYALARIN HAZIRLANMASI

Asirlardan beri denenmis ve olumlu sonug¢ alinan yontem; mermer bir plaka
iizerinde, yine mermerden yapilmis desteseng kullanilmasidir. Bu yolla hazirlanan boya
¢ok ¢abuk terbiye olmakta ve fazla ugragmadan gabuk netice vermektedir. Mermer plaka
olmamast haline kalin bir cam da kullanilabilir.?’

Cam iizerinde degil de mermer veya benzeri tas {izerinde boyalar ezilecek olursa,
el tag1 lizerinde boya ezilen tastan ayri bir 6zellikte olmasi gerekir. Cilinkii aym tas,
unlanmaya sebep olmaktadir.®*

Ezilecek toz boyadan bir miktar alimip mermerin Uzerine konulur. Ortasi
cukurlagtirilarak bir miktar su konur (Res. 15) ve spatula yardimiyla boya yavas yavas
kangtirhir. Boyanin kivam yogurt gibidir. Daha sonra desteseng ile mermer plaka tizerinde
( o ) hareket ettirilerek boyalar ezilir (Res. 16). Yaklasik onbes dakika bu islem
yapildiktan sonra boyalar bir cam kavanoza konulmalidir. Boya ezme islemine agik renk
boyadan baslanmasi daha uygun olur. Mermer plakay: yikama olanagimiz yoksa, plakanin
iizerine ezecegimiz daha koyu olan boyay1 koyabiliriz.*

Ezme islemine basladigimizda, miimkiinse elimizdeki toz boyalarin hepsini
ezmekte fayda vardir. Ciinkii bazi renklere daha fazla ihtiyag olabilir. Dolayisi ile elimizin
altinda her an ezilmis boya bulundurmaliyiz. Miimkiin oldugu kadar ezme iglemini uzun
tutmakta fayda vardir ve spatula ile arada bir zemine gezdirerek ezilmemis tanelerin kalip
kalmadigini kontrol etmemiz gerekir.

Hazirlanan boyalardan 1/2 litrelik kavanozlara 2-2,5 cm. kadar boya ve 1 cm. su
ilave ettikten sonra 40-50 damla kadar sigir édii ilave edilir (Res. 17). Daha sonra iyice
karistirip dinlenmeye birakilmas: gerekir. Bu dinlenme siiresinin en az 2-3 giin olmasinda
fayda vardir. Ancak unutulmamalidir ki galigmaya basladifimizda 6d ve su oranlanm
tekrar gdzden gegirmek gerekir.®

Hazirlanan boyalarin, kullanilacak kivama gelmesi i¢in 6d ile beklemesi
gerekmektedir. Aksi halde 6zellikle birinci hamur kagida tutunamazlar. Kagit tizerinde

kumlu gibi géziikiir ve ¢ok gegmeden kagittan akarlar.

% Coktan, a.g.e. 19
% Elhan, a.g.e. 3
¥ Coktan, a.ge. 19
86 Giirel, a.g.e. 6
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Ebr sanatcisinin, boyalarin terbiye olmasi sirasindaki zamaninin bosa gegmemesi
ve her istedigi zaman terbiye olmus boya bulabilmesi igin ana kabindan baska ikinci bir
kaba ihtiyag vardir. Iste bu kaba orta kap denir.

Ebrli yapiminda kullanilan boyalarda ana renk olarak kullandigimiz boyalar oksit
sar1, oksit kirmizi, oksit siyah, ¢amasir ¢iviti, lahor ¢iviti; beyaz renk icin de {istiibeg
kullanilir. Son yillarda oksit kahverengi, oksit yesil ve oksit mavi boyalar da kullamlabilir
olmalarina karsilik, renk karigimlarindan elde edilebilen renkler kadar olumlu sonug
vermezler. Ozellikle oksit yesil ve oksit mavi boyalar kavanozun dibine cokmekte ¢ok zor
olarak tekrar su ile karismaktadirlar. Fakat yiizey gerilim maddeleri iceren toprak veya
oksit boya diye piyasada satilan boyalar da vardir. Bu tiir boyalar ebrli yapiminda
kullamlmaz. Bu boyalan digerlerinden ayirt edebilmek kolaydir. Ciinkii bu renkler ¢ok
canli ve parlaktir.”’

Son yillarda oksit boyalar gibi su iginde erimeyen pigment boya ¢esitleri de ebril
yapimunda kullanilmaktadir. Pigment boyalarin organik ve inorganik olanlan kanserojen
maddeler igerdikleri igin fazla kullanilmamaktadirlar. Organik olan pigment boyalarin ise
kullanilabilir fakat yine de tedbirli olup koklanmamasinda fayda vardir. Ozellikle klasik
ebrl yapan sanatgilar, pigment boya gesitlerini fazla kullanmamaktadirlar. Bunlar cicekli
ebriilarin yapiminda tercih edilmektedirler. Baz1 pigment boya cesitleri sudan agr
degillerdir. Bunlan su ile karigtirmak miimkiin degildir. Bu boyalarin igine bir miktar 6d
damlatilir. Miimkiinse havanda dévmek gerekir. D6vme islemini yaparken, havanin igine
bir miktar su ilave edilir. Boya islemi yapilirken havamn tizeri 6rtiilmesi gerekir. Ayrica bu
boyalan tekrar mermer plaka tizerinde ezilmesi gerekir. Ciinkii bazi pigment boya cesitleri
mermer plaka lizerinde ezilmeden de kullanilabilmesine kargilik bunlar: tespit edene kadar
biitiin boya ¢esitlerini ezerek kullanmakta yarar vardir. Boyalarin 6d ayarlari, hangi renk
sirast ile kullanilacag) g6z oniine alinarak yapilir. Ayni renk boyalarin, birinin kuvveti az
(az 6dlit), digerinin kuvveti fazla (gok &dlii) olacak sekilde ayarlanmasi gerekmektedir.

Boyalar iginde sadece lahor ¢ivitini ezmeye gerek yoktur.

Boya kuvvetlerinin aradaki ayirimlarinin zorlugunu ortadan kaldirmak i¢in 6dii az
olan boyay: kiigiik bir kavanoza, 6dii fazla olan boyay: daha biiyiik kavanoza koymakta

fayda vardir. Bu iglem boyalarin kuvvetini hatirlamak acisindan da nemlidir. %

87 Coktan, age. 20
Bage. 21



7. EBRU CESITLERI

7.1. Battal Ebrii

Tekneye serpilen boyalara bir miidahale yapilmaz ise tarz-1 kadim denilen Battal
Ebriisu elde edilir.®

Kagidin suya daldirilip ¢ikartilmasiyla yapilan ve el ile herhangi bir miidahalede
bulunulmayan ebriiya battal ebrfi denir.*’

Ebriinun ilk merhalesini tegkil eder. Kitre tizerine atilan boyalara hi¢ miidahalede
bulunulmadan elde edilir.”*

Mustafa Diizgiinman'in ifadesiyle; "ebrinun ilk mektebi" dir. Digerlerinin aksine,
tarz-1 kadim battal ebrlisuna boyalar serpildikten sonra el ile bir miidahalede bulunulmaz,
ylece birakilir.”?

Istenirse tekneye ilk atilan boya, bir gubuk yardimiyla dagitilir ve boyalarn esit
dagilimi saglandiktan sonra diger boyalar atilir. Atilan diger boyalanin kuvveti, atilan bir
onceki boyanin kuvvetinden fazla olmalidir ki boyalar yiizeyde dagilabilsinler. Bunu
saglamak icin de, kalin bir firga kullanilmasi lazimdir.

Kitreli suyun yogunlugu da boyalarin su iizerinde yayilmasim saglamaktadir,
Kitrenin koyu olmasi, boyalarn az yayilmasi renklerin koyu olmasi, Kitrenin
yogunlugunun az olmasi durumunda da boyalar ¢ok yayilmakta ve renkleri agik
olmaktadir. Boyalara 6diin az veya ¢ok ilave edilmesini, kitrenin yogunluguna bagli olarak
ayarlamak daha iyi sonuglar vermektedir.

Hazirlanan boyalarin belirli bir sira takip edilerek atilmasi da ayri dnem teskil
etmektedir. Boyalar hazirlandiktan sonra teknenin bir kdsesinde denenmelidir (Res. 18).
Bir ¢6p yardimiyla boyalardan alinan damlalar su {izerine birakilir ve su iizerinde az

yayilan boya 6ncelikle atilir ve digerleri de yayilma durumuna gére siraya konur.

¥ Yazan, a.g.e 43

® Cansever, age. 152

! Goktas, a.g.e. 25
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Hazirlanan boyalardan ilk iki boyadan §dii az olami teknenin sag altindan
baslanarak, sola dogru serpmeye baslanirlar. Sol basa gelindiginde bu sefer saga dogru
serpmeye devam edilir. Yaklagik olarak dort defada teknenin yiizeyi fazla boya atilmadan
kaplanmus olacaktir.”®

Burada dikkat edilmesi gereken nokta, firgaya vurus hizadir. Firgaya sabirla
vurulmali ve ilk vurusta daha yavas, sona dogru biraz hizli vurarak islemin bitirilmesi
gerekir. Battal ebriinun zor olan kisimlarindan biri de bu iglem sathasidir. Diger boyalar da
bu sira takip edilerek tatbik edilir.

Serpme islemi yapilirken firga sag elimizde bulunmalidir. Firga, tekneye 45°C'lik
bir ag1 ve tekneden 5 cm. kadar yiikseklikte sol isaret parmagimzda fazla hizli olmamak
kaydiyla yavas yavas vurulmalidir (Res. 19). Boya firganin iginden 6n kismina dogru
hareket ederken bu ilk iki-i¢ darbe sirasinda boya gelmeyebilir. Bu yiizden hareketleri
hizlandirmamak gerekir. Aksi takdirde boya siddetle kitreli su iizerine ¢arpar ve dibe batip
yavas yavas yiize ¢tkar. Boyay: sirayla tekneye atmak, boyanin yiizeyde esit miktarda ve
esit biiyiikliikte dagilmasimi saglamak igindir. Fakat bunun saglanmasi o kadar kolay
degildir.

Battal Ebri'nun zor olarak kabul edilmesi, yapilan islemlerin cesitliligi ve is
yapilma agamasinda takip edilmesi gereken merhalelerin zorlugundan ileri gelmektedir. **

Battal ebriida birinci boyay1 serptikten sonra tarama islemi yapmadan da ikinci
boya serpilebilir. Bu da Tarz-1 Kadim Battal Ebroisu'dur’ (Res. 20,21,22,23,24,25).

7.2. Gelgit Ebri

Battal Ebrii'da oldugu gibi boyalar serpildikten sonra bir igne veya tek at kuyrugu
kil teknenin iginde ileri geri, saga sola keskin hareketlerle yiiriitiiliirse, buna tarama ebriisu
veya gelgit ebriisu adi verilir.”®

Su iizerinde battal ebrli yapilacakmis gibi hazirlanan boyalar kitreli su yiiziine
serpilir.

Orta kalinlktaki bir biz yardimi ile teknenin sag alt késesinden baslayarak saga

sola (<) ya da asagiya yukariya (M) dogru 5'er cm. olacak sekilde ¢izgiler ¢izilir (Res. 26).

% Coktan, a.g.e. 23
Mage. 23
»age. 27.
% Derman, age. 13



Burada dikkat edilmesi gereken nokta, boyalarin hareketlendirilmesi igin
kullanilan cismin teknenin dibine degdirilmeden hareket ettirilmesidir. Ayrica hareket
sirasinda gok hizhh veya yavas olmasi da sonucu etkilemektedir. Teknenin basinda biraz
hizl1 olunabilir fakat teknenin sonuna dogru yaklasildiginda hizin biraz azaltilarak devam

edilmesi gerekir’’ (Res. 27,28).

7.3. Tarakh Ebri

Battal ebrii yapildiktan sonra gelgit yapilir. Tarak sekline getirilmis bir tahtay:
sikca veya seyrek olarak yapilmis igneler (gelik teller) bulunan tarak kitreye degecek
sekilde teknenin iistiine konularak kendine dogru yavasca gekilir.

Cikan ebril gesidine tarakli ebrli denir. Aym ebrii teknesinde tarak 1 cm saga veya
sola kaydinlarak ters yone ¢ekilirse olusan ebriiya ¢ift tarakli ebri denir. Tarakli ebrli
yapildiktan sonra bir at yelesi kiliyla veya igneyle gesitli sekiller verilebilir. Taragin sik
veya seyrek sekline gore tarakli ebrii gesitleri cogaltilabilir.®®

Tarakh ebriida dikkat edilmesi gereken husus, tarak enine hazirlandiysa tekneyi
taramaya uzun tarafindan baslanmasidir. Boyuna tarama iglemi bittikten sonra enine
taramaya gegilir. Gel-git ebriisunu yaptiktan sonra taragi teknenin igine bir miktar
batirdiktan sonra taragi boylu boyuna g¢ekeriz (Res. 29). Bu sekildeki tarakli ebriiyu
alabilecegimiz gibi, sal ebrisundaki enine (S) ve boyuna (,~. ) harfleri ¢izerek tarakl
ebrilya da hareket verilebilir® (Res. 30,31,32,33).

7.4. Sal Ebriisu

Yiizey iizerindeki hareketlere bagl kalarak, degisik bigimler verilerek ve bu
bigimlere uygun adlarla da ebrl gesitleri ortaya gikmaktadir. Serbest, diizensiz daireler
olusursa buna sal ebriisu denir'® (Res. 34).

Gel-git ebrlsu yapildiktan sonra enine iig adet (S), boyuna da iki adet (.~ ) harfi

¢izilir. Aralarina veya késelerine istenildigi gibi kavisler de verilebilir'®' (Res. 35,36).

" Coktan, a.g.e. 28
% Elhan, a.g.e. 9

» Coktan, a.g.e. 32
'% Ersoy, a.g.e. 26
19! Coktan, a.g.e. 30
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7.5. Biilbiil Yuvasi Ebriisu

Tekneye atilan boyalarin sivri bir cisimle distan ige dogru helezonik bir sekil
olusturularak yapilan ebriilara "biilbil yuvasi" denir. Burada tekneye atilan boyalann az
acilmasi daha iyi sonuglar vermektedir. Bunun i¢in firgaya daha az boya almak ve daha

kisa firgalar kullanmak gerekmektedir'® (Res. 37,38).

7.6. Hafif Ebrii

Acik renklerle yapilan ebriilara "hafif ebrd" denilir. Hafif ebr(i, kitre
yogunlugunun az olmasi ve boyalara daha az 6d konmastyla yapilmaktadir. Daha ¢ok Sal
ve Tarakli ebr(i tercih edilmektedir. Hafif ebrilar, iizerlerine yaz1 yazilmak igin ¢ok
uygundurlar. Ciinkii agik renkler kullanildig1 i¢in yazinin 6n plana gikmasi saglanmaktadir.
Bu yiizden hafif ebrii hat sanatcilarinin tercihi olmustur (Res. 39).

Hafif ebr(, tekne temiz oldugu zaman yapildiginda daha iyi sonug vermektedir.

Hafif ebrilar {izerine yaz1 yazabilmek i¢in hat sanat¢ilar1 yumurta aki ve saptan
hazirlanan ahar stirmiislerdir. Aharlanan hafif ebriilu kagitlar kuruduktan sonra, zeminin
diizeltilmesi ve rahat yazi yazilabilmesi i¢in miihre yardim ile mithrelenirler.'®

Battal, tarama ve tarakli ebrlnun sulu kitre {izerinde, bilhassa hafif renklerle
yapilan sekli, yaz1 yazmak maksadiyla kullanilir. Buna hafif ebrii ismi verilmektedir. Hafif
ebriilu kagitlar, takriben 12x21 cm. biiyiikliigiinde kesilip &harlanarak Ta'lik hatti ile

kit'alar ve meskler yazilmasinda ¢ok kullamlmustir.'®

7.7. Kumlu-Kilgikh Ebrii

Teknedeki kitreli su, ebrl yapildik¢a yavas yavas kirlenerek 6yle bir kivama gelir
ki, atilan boyalar artik istense de istenmese de kum gibi noktalanmaya baglar. Yani kumlu
ebriinun yapilmas: kitrenin esref saatine baglidir dense yeridir. Hal bdyle olunca, kumlu

ebrii yapmak igin boya damlalikla su yiiziine yakin mesafeden hep aym noktaya damlatilir

12 Coktan, a.g.e. 33
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ve oradan kendi kendine yayilmaya baglar. Kumlu ebrli i¢in sifir 6dii yerine Sacid
Okyay'in bulusu olan kalkan balig 6di kullanmak daha iyi netice vermistir.'®

Kumlu ebrii diger ebrillar gibi istenildiginde elde edilebilen bir ebrli ¢esidi
degildir. Teknedeki kitreli suyun iyice kullamilmasi ve kirlenmesinden sonra atilan
boyalarin ¢atlamasi ile olugsmaktadir.

Kumlu ebriida boya, teknenin ortasindan baslanarak, ayni noktaya birgok kere
damlatilarak ortas1 koyu kenarlara dogru agilan ve bakildiginda sonsuzluk hissi veren
ebrilar: olusturmak da miimkiindiir (Res. 40,41,42). Fakat burada ebriiyu kagida almadan
once bir siire beklenmelidir. Ciinkii ¢atlamalar yavas yavas olusacaktir. Ayrica kagida
alirken dikkat edilmesi gereken nokta, kagit tekneye batirildiktan sonra teknenin kenarina
stirtiilmeden kaldirilip diiz bir yerde kurumaya birakilir.

Lahor ¢iviti hazirlandiktan sonra hemen kullanilmasiyla da giizel kilgikh ebrfilar
olusturulabilmektedir.'%

Kumlu ebrli yapmak i¢in, boya damlalikla yakin mesafeden hep aym noktaya
damlatilir ve oradan kendi kendine yayilmaya baglar. Kumlu ebri yapilirken noktalar
irilesip "V" harfine benzer sekiller olusursa, buna kilgikli ebri adi verilir. Kumlu ya da

kilgikli ebrii levhalarda i¢ pervaz olarak kullanilir.'”’

7.8. Hatip Ebriisu

Ayasofya Camii hatibi Mehmed Efendi'nin bulusu oldugu i¢in bu isimle anilir.
Hatib ebrisunu yapmak i¢in, koyu olmayan bir renk tonu ile zemin atildiktan sonra, kalin
bir igne yardimiyla kuvvetli boyalardan, yakin araliklarla kitreli suyun {istiine birer damla
brrakalir, i¢ ice baska renkler de konabilir. Ince bir igne -eski yonteme gére tek at kuyrugu
kili- bu kat kat renkli dairelerin iginde sagdan sola, yukaridan asagiya birka¢ defa hareket
ettirilir. Ortaya giizel goriintiiler ¢ikar (Res. 43,44,45,46). Hatip ebriisunda en fazla ¢ark-1
felek, yiirek, tarakl yiirek, yildiz sekilleri kullanllmlstlr.]08
» Boyalarin ayan yapilirken, 6zellikle 6d ilave ederken azar azar konulmasinda
fayda vardir. Her koyacagimiz ii¢ veya dort damla 6dden sonra deneme yapilir. Birinci
boyanin 6dii ayarlandiktan sonra, ikinci boyanin ayari onun iginde yapilir. ikinci atilan

boyanin icindeki 6d miktan1 birinciden fazla olmalidir. Od miktarinin birinci boyadan az

' Derman, a.g.e. 15
1% Coktan, a.g.e. 33
197 Cansever, a.g.e. 152



olmas: halinde ya geregince agilmayacak veya dibe ¢okecektir. Buna dikkat etmek
gerekmektedir.'®”

Genellikle normal tarzda yapilmis bir hatib ebrlisunda, bir kagit tizerinde yirmi
tane bulunur. Hatib ebrii gesitlerinde Cark-1 felek, Menekse, Mutenevvia''®, Tarakli Yiirek,
Yildiz ve Yiirek sekilleri kullamlmstir''! (Res. 47,48,49,50).

7.9. Hatib Ebrilarin Cesitleri

7.9.1. Carkifelek:

Igleri ¢esitli renklerde olan dairelerin bir telle ¢apraz olarak taranmasiyla

olusturulur.''?

7.9.2. Menekse:

Dairelerin sagdan ve soldan, yukandan ve asagidan yariimasiyla olusur.''?

7.9.3. Yiirek:

Renkli daireler ortadan ¢apraz sekilde asagiya dogru yarihip bir kalip gériintiisi

verilerek yapilir.''*

7.9.4. Tarakh Yiirek:

Kitre iizerine zemin atilir. Bir telle bir renk damlatilir, bagka iki renk daha
damlatilir. Daire haline gelen boyalara sagdan sola, soldan saga bir telle iki kere hareket
verilir. Sonra tek bir telle yuvarlaktan agagi dogru gekilirse tarakl yiirek ebriisu yapilmis

olur. Veya daire halinde bulunan boyalar bir telle yiirek ebrusu yaptlmis olur.'"

7.9.5. Mutenevvia:
Bu c¢esidin 6zelligi, bir kagit {izerinde biitiin hatib ebriisu gesitlerinin

bulunmasidir. Bazen diger hatib ebriilarinda oldugu gibi diizgiin araliklarla, bazen de

'% M. U. Derman, Bilim ve Teknik Dergisi, S.316, 1994, 56
19 Coktan, a.g.e. 36

" Mutenevvia: Bir ebru gesidi.

"!'U. Goktas, Ebru Terimleri Sozliigi, (1987) 21
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kagidin yanlamasina olarak gelisi giizel yerlegtirme sistemiyle yapihr. Mustafa

Diizgiinman'in yaptig1 bazi mutenevvia ebri ¢esitlerinin aralarinda gigekler de bulunur.'®

7.9.6. Yildiz:

Hatib Mehmed Efendi'nin yaptig1 motifler arasinda en ilgi ¢ekici olan siiphesiz ki
Yildiz motifidir. Ebri tarihimizde bu motif pek tercih edilmemistir. Bunun en biiylik

nedeni, yapmminin diger sekillere nazaran daha oyalayici olmasidur.'"’

7.10. Cicekli Ebrii (Necmeddin Ebriisu):

Cigekler inceligin, giizelligin ve zarafetin sembolii oldugu kadar, insam insana
yaklastiran bir aragtir. Cigekler insanin yalmzligim, seving ve kederini sembolize eder.
Cigeklerin iste bdylesine duygulu, sessiz, gizemli ve anlamh bir dili vardir. Bu yakin ve
gizemli dostlarin renkleriyle, sekilleriyle ve kokulariyla simsicak bir yeri vardir igimizde.
Kisacas1 ¢igekler, gaglar boyunca insanoglunun vazgegilmez tutkularindan biri olmustur.

Atalanmizin ¢igek sevgisi, koklii geleneklerimizden giiniimiize degin anlatila
anlatila ve ornekleriyle yasana yasana geldigi hepimizce bilinmektedir. Doganin
giizelliklerini goriip de onu yagaminin ayrilmaz bir pargasi haline getirebilme ve bunu ince
zevkiyle biitiinlestirip sanat eserine déniistiirebilme yalmzca Tiirk'e 6zgit bir olgudur.1 18

Cigek sevgisinin bir mutluluk, zevk ve ozellikle sanat eserine doniigmesini
Osmanli Tiirklerinde goriiyoruz. Fatih Sultan Mehmet'in yaptigt oncelikli islerin baginda
sehre yeni, bakimli ve onarlmus bir yiizle birlikte birbirinden giizel bahgelerin yapimi
gelmekteydi. Oyle ki Lale Devri'nde 6ylesine zengin, gesitli, coskulu laleler yetigtirilmigtir
Ki iizerine kitaplar bile yazilmgtir.

Lale ¢igeginden baska diger gigekler de sanatimizda ¢ok onemli bir yere sahiptir.
Ornegin; giil, biitiin dénemlerde gerek bahgelerimizde gerekse sanatimizda klasiklesen,
cicek denildiginde ilk akla gelen tiirlerden biridir. Lale devrinin inldl sairi Nedim bile
siirlerinde giilden daha sik sz etmistir. Giiliin ne kadar sevilen ve onemli bir gigek
oldugunu en giizel sekilde gosteren bir 6mek ise; Fatih Sultan Mehmet'in minyattr

portresinde, elinde bir gille tasvir edilmesidir.'"®

16 5, Goktas, Ebru Terimleri Sozlugi, (1987) 21

7 . Goktas, 1lgi Dergisi, S.63, 1990, 34
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Giilin ayrica farkli bir anlami daha vardir. Hz. Muhammed'in gilii ve giil
kokusunu sevdigi, sartginin pargalarimin giile doniistiigii, terinin giil koktugu gibi bilgi ve
inamislar da giinimiize kadar gelmistir. Kur'an-1 Kerim'in bag ve son sayfalarinda giil
minyatiirlerinin pek ¢ok sayida Orneklerinin bulunmasimi bu iligkiyle agiklamak
mumkiindiir.

Kullandiklar esyayr en giizel bigimde siislemeyi gelenek haline getiren Tiirkler;
hamam tasindan havlusuna, kahve giigiimiinden tepsisine, nargilesinden atinin siisiine,
halisindan kilimine, Camisinden tiirbesine, c¢esmesinden ¢inisine, kervansarayindan
medresesine, kitap siislemesinden rahlesine, kamasina, kilicina hep ¢igegi islemekle adeta
doganin glizellikleriyle yarisa girmistir.

Kitap sanatimizda ¢icekler; malzeme, teknik ve i¢inde bulunduklan eser cinsine
gore farkli sanat anlayisiyla uygulanmlslardlr.120

Sanatsever ve sair bir padisah olan Kanuni'nin "Muhibbi" mahlasiyla yazdig:
siirleri ihtiva eden (konu alan) Divam'm, yanindaki usta ve ¢iraklartyla birlikte tezhip ve
tezyin eden Ustad Karamemi; basta giil, lle, siimbiil, karanfil, siisen, zerrin ve pek cok
bahgelerin ¢iceklerini ve meyve agac¢larim1 Osmanli'ya 6zgii bir "natiiralizm" ile siisleme
sanatina maletmistir.

Bunun i¢indir ki, ¢icegin ebrfi sanatinda ok énemli bir yeri ve giizelligi vardir.'?!

Cigekli ebr, ilk defa biiyiikk ebrGi lstadi Necmeddin Okyay tarafindan
bulunmugtur. Mustafa Diizgiinman tarafindan da inkisaf ettirilmistir. Bu tarz ebriyu
yapmak i¢in yine hafif bir renkten zemin atildiktan sonra, gicegin sap kismin tegkil eden
yesil renk, yapilacak olan ¢i¢egin hususiyetine gére uygun bir yere damlatilir. Tel veya kil
vasitasiyla ¢ekilerek buna sap sekli verilir.

Daha sonra gigegin kendisini teskil eden kismin rengi damlatilir ve sapta oldugu
gibi gekilerek yapilmak istenilen ¢igege benzetilir. Necmeddin Okyay; lale, menekse,
karanfil, stinbiil, gelincik, gonca giil ¢igek tiirlerini bulmustur. Mustafa Diizgiinman ise bu
tiirlere papatyay: eklemistir.'?

Biiyiik ebri iistadi Necmeddin Okyay tarafindan 1918 yilindan itibaren esash
olarak yapilmaya baglanmigtir. Agik renkten bir zemin atildiktan sonra 6nce sap kismi igin
gerekli yesil boya teknenin uygun yerine damlatilir. Bu renk yigini asagidan yukariya

dogru c¢ekilerek sap seklini alir. Daha sonra yapilacak olan ¢igegin rengine gore gereken

12 Merig, a.g.e. 55
“lage. 56



renkler saplarin u¢ kismina damlatilir. Bundan sonra damlatilan renkler sap kismimn
yapiminda oldugu gibi gekilerek istenilen gigege benzetilir. Yalmz stinbiil ¢igegini yapmak
icin biraz daha degisik metot kullanilir. Siinbiil gigegi i¢in 6zel hazirlanmug, birgok uglar
olan bir tel kullamlir. Bu tel, istenilen renge batirilarak tekneye yaklastirilir. Boyalar,
misket biiyiikliigiinde taneler halinde genisler. Daha sonra bu taneler tel veya at kuyrugu
kil vasitasiyla siinbiil ¢igeginin kivrimlari haline getirilir.

Cigekli ebrllar hakkinda baz1 kimselerce yanlis diisiinceler ileri stiriilmektedir.
Cigekli ebrilarin, sonradan ebri kagidinin iizerine yapildigi sdylenmekteyse de bunun asli
yoktur.

Cicekli ebrii gesitleri; Gelincik, Goncagiil, Hercai Menekse, Karanfil, Kasimpat,
Lale, Papatya ve Siinbiil'diir (Res. 51,52,53,54,55,56,57,58,59,60).

Cigekli ebriilardan papatya hari¢ hepsi Necmeddin Okyay tarafindan bulunmustur.
Onun yegeni olan Mustafa Diizgiinman ise bu tiirlere papatyay1 da ilave etmis ve diger
¢icek tiirlerini de 1slah ederek daha tabii bir hiiviyet kazandlrmls‘ur123 (Res. 61).

Cigekli ebrillar, sanat tarihimizde Necmeddin Ebriisu ismiyle amlmaktadirlar.

7.11. Koltuk Ebriisu:

Yazi kenarlarm siislemek i¢in yapilan, yapilist gicek ebriisu gibi olan bir tiirdiir.
Ozellikle kiiciik lekeler seklinde yapilir'?* (Res. 62).
Yaz kitalarinin koltuk kisimlarina tezhip yerine ebrli konuldugunda, 6zellikle

kiigiik ¢igekli olan bu ebriilara koltuk ebriisu ad: verilir.'”

7.12. Yazih Ebrii:

Onceden kagt iizerine Arap zamki mahldlii ile bir yazi yazilip kurutulduktan
sonra ebrll teknesine kapatilirsa, zamkli kisimlar ebriiyu almaz ve kagit, tekneden Ustii
yazili olarak ¢ikar. Yine Hattat Okyay'in bulusu olan bu tarza yazili ebrl denilmektedir.'?

Onceden hattatlar, yaz1 kenarnim siislemek igin ebr{l yerine, bir de ebrilar {izerinde
yazilar olustururlardi. Teknede boyalar serpistirildikten sonra bir hattat diger tarafa bos

ebri kagidi {izerine miirekkep yerine Arap zamkina bastirilmis kamig kalemle yaziyi

2y. Goktas, Sanat Diinyamiz Dergisi, S.29, 1984, 28
123U, Goktas, Ebru terimleri Sozligy, (1987) 13

23 U. Goktas, Sanat Duinyamiz Dergisi, S.29, 1984, 28
12 Cansever, a.g.e. 153

126 M. U. Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, (1977) 21



yazarlardi. Zamkla yazilan ve kuruyan bu yazi once kait ilizerinde goriinmemektedir.
Fakat tekneye yatirlan kagidin zamkli kisimlari boyayr emmeyince, yazi ebriilu kagt

lizerinde beyaz olarak ortaya ¢ikar ve yazih ebril elde edilir'?’ (Res. 63,64,65,66).

7.13. Akkise Ebrii (Ebriida Akkise):

Eski kitap sanatlar iginde, bir kagidin yazi1 yazilacak kisminin ayn, etrafinin ayn
renge boyanmasina akkése, boyle kagitlara da akkaseli kagit denilir. Kelime Tiirkgemizde
"akis" seklinde kullanilan "aks" dan gelmektedir.'?®

Hafif ebrilu kagida zamkla yazi yazip koyu renkli tekneye tekrar daldirmak
suretiyle yapilir. Necmeddin Hoca akkaseyi yazili ebriiya da tatbik etmistir.'?

Kagidin bos birakilmak istenen kismina, sulandirilmis Arap zamki siiriiliir ve daha
sonra tekne ve batirilan kagidin bu kisimlari boyay: almaz ve bos kalir. Bunlara istege gore
yaz1 yazilabilir, tezhip yapilabilir veya her ikisi de yapilabilir. Arap zamki . yerine koyu
kitre, marangoz tutkali, viks, kagit gibi maddeler kullamilmaktadir. Fakat klasik ebriida
Arap zamki tercih edilmektedir'*® (Res. 67).

12? Yazan, age. 43
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8. EBRUNUN KAGIDA GECIRILMESI

Kitreli su yiiziindeki boyalar kalici degildir. Bunu kagida gegirerek
ebedilestirmek, gelecege kaynak ve miras olarak birakmak herkesin istegidir. Yapilan
eserlerin kagida gegirilmesi, heyecanl: ve mutluluk verici bir olaydir. Sol el kagidin sol alt
kosesinden, sag el kagidin sag iist kosesine gelecek sekilde tutulur. Kagit hafifce asagiya
dogru bombe yapacak sekilde esnetilir. Kagidin sol {ist kdsesi, teknenin sol iist kdsesine
gelecek sekilde yaklagtinlir ve kitreli su iizerine temas ettirilir (Res. 68). Sol {ist
kosesinden sag alt kosesine dogru ¢izgi halinde bir su yolu izleyerek kagit yavas yavas
kitreli su lizerine yatirilir. En son sol ve sag eller birakilarak kagit tamamen teknedeki
kitreli su iizerine birakilir. Kagit su tizerine yatirilirken kaydirmamaya ve durdurmamaya
Ozen gostermek gerekir. Ciinkii bu gibi durumlarda kagit {izerinde sanki bir ¢izgi varmis
gibi goriintii ortaya ¢ikar. Aynt durum kagit teknesinden ¢ikartilirken de gecerlidir.

Eller kagit tizerinde gezdirilerek kitreli su ile kagit arasinda hava boslugu kalip
kalmadig1 kontrol edilir (Res. 69).""!

Kullanilacak olan kagidin parlak olmamasi gerekir. Aksi takdirde emme &zelligi
bulunmayan mat kagitlar kullanilmazsa olumlu sonuglar vermez. Ancak Necmeddin
Okyay'mn ifadesiyle "ebrinun keyfi geldi mi, kumasa hatta cam gibi cilal1 satihlara tutmasi
da igden degildir". Kagt ile su arasinda hava kabarcigi kalirsa, o kisim suya yapismaz ve
dolayisiyla karsisindaki boyay1 almaz. Kullanilan kagidin renginde bir leke gibi gériinen
bu boslugu onlemek i¢in bir igne yardimiyla kagidin o kismu delinip havasi alinmasi
gerekir.

Kagit kapatildiktan en ge¢ 10-15 saniye sonra kitreli suyun yiiziindeki nakiglar
kagida gecmis olur. Ebrliyu yapandan tarafa olan koselerden tutulup kaldirilan kagit, 6ne
dogru c¢ekilir. Eger kagit, teknenin kenarina siirtiilerek ¢ikanlirsa, kitrenin fazlasi teknede
kalmus olur. Kagitlar, uzun italar istiinde ve gélgede kurumaya birakilir (Res. 70). Ustad
Necmeddin Okyay, verev seklinde (iki kose karsilikli asagiya gelerek), Mustafa
Diizgiinman ise yan yana getirilmis birka¢ ¢itanmin Ustiine yatirarak kurutmayi tercih

etmislerdir.'*?

3! Coktan, a.g.e. 49
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Ebru kagitlan kuruduktan sonra, miihre yardimyla diizeltilip parlatilir. Buna
ebrunun aherlenmesi denir. Kagidin iistiinde ince bir tabaka teskil eden kitre, onun
parlamasina ve korunmasina da yardimci olur. Béylece ebrii kagidindaki boyalarin ¢ikmasi
da dnlenebilir.

Ebri yapilmadigi zaman kitrenin kaymak baglamamas: igin teknenin iistii bir
kagitla suya degecek sekilde ortiiliir. Teknede yapilan nakiglar ancak bir tek kagida
gegirilebilir, bir ikinci kagida almak miimkiin degildir. Yapilan bir ebrinun ayms: bir daha
tekrarlanamaz. Ancak benzeri yapilabilir. Bu bakimdan her ebr(, asla kopya edilemeyecek
bir sanat eseri vasfim tagir. Baglangigta teknenin agzina kadar bir seviyeye doldurulan
temiz Kitreli su, ebrli yapilmaya devam edildikge kirlenip azalarak kullanilmaz hale gelir.

Bir tekneden 600'e yakin ebrii kagid: yapilabildigi tecriibesiyle sabittir.'*?

"3 Derman, a.g.e. 21
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9. TARIHTE VE GUNUMUZDE EBRU SANATKARLARI
9.1. Osmanh Dionemi Ebru Sanatkarlan

9.1.1. Sebek Mehmed Efendi:
Tiirk ebriculuguna 151k tutan Tertib-i Risale-i Ebri de bir ebriicudan Rahimehullah

(Allah ona emanet etsin) duast ile bahsedildigine gére Sliimiiniin 1608 yillarindan evvel
oldugu anlas,lhyor.134 Yine aym risilede gegen "Niisha-1 $ebek" soziinden de ebrii
hakkinda bilmedigimiz bir risle sahibi oldugu meydana ¢ikmaktadr. Ebriilarindaki gergek
goriinisin formiilii de bu eserde verilmekle beraber, o ebriilar1 digerlerinden ayirabilmek

icin liizumlu bilgilerden mahrumuz.'**

9.1.2. Hatib Mehmet Efendi:

1765'lerde 6ldiigii zannedilen "Tuhfetii'l Hattatin" de hatip ebriisunu kesfeden biri
olarak adi gegen Mehmed bin Ahmet Istanboli, Ayasofya Camii hatibidir."*®

Hatib ebriilari, ismini Ayasofya Camisi Hatibi Mehmet Efendi'den almaktadir.
Kendisi, ismiyle amlan motifleri bulunmasindan dolay1 bu sanata bilyiik hizmetlerde
bulunmustur. Istanbullu oldugu bilinmesine karsihik dogum tarihi bilinmemekte, ancak
1773 yilinda vefat ettigi tahmin edilmektedir. Mehmet Efendi'nin Istanbul'un Hocapasa
semtinde ¢ikan bir yanginda eserlerini kurtarmak isterken yanarak can verdigi

s6ylenmektedir. Bu tarz ebriilar ilk o yapmls‘ur.13 7

9.1.3. Seyh Sadik Efendi:

Buhara'nin Vabakne sehrinde dogan ve Uskiidar Sultantepesi'nde Ozbekler
Dergaln seyhliginde bulunan Sadik Efendi'nin hayat hakkinda fazla bilgimiz yoktur.
Ebriiculugu Buhara'da iken 6grenmis ve iki ogluna da (Edhem ve Nafiz Efendiler) ebriiyu
dgretmistir. Dergahtaki kabir kitabesinden 17 recep 1262 (11 Temmuz 1846) da vefat ettigi

anlasllmak’cadlr.l38

3% Elhan, a.g.e. 15
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9.1.4. Hezarfen Edhem Efendi:

Edhem Efendi, 1245 H. (1829) yilinda Ozbekler Tekkesi'nde dogmustur. Daha
once kisaca bahsettigimiz gibi (bahsi gegen) Seyh Sadik Efendi'nin ogludur. Ilk tahsilini
Hacce Hesnd Hatun Mahalle Mektebi'nde bitirdikten sonra Dergah'da babasindan ve
amcasindan, ayrica oraya gelen Buharali alimlerden ders alarak yetistirmistir. Tiirk, Arap.
Fars ve Cagatay dillerine siir yazacak derecede vakif olan Edhem Efendi, yas1 ilerledikten
sonra hat sanatina merak sarip, Carganbali Arif Bey (1825-1892)den Ta'lik hattim
ogrenerek icézet almigtir. O'nun miisbet ilimlere olan fazla meraki, dolaysiyle meshur
matematik¢imiz Salih Zeki Bey ve Mekteb-i Harbiye Nazir1 Galip Pasa, bu konularda
daima Edhem Efendi ile gériismeye gelen alimlerimizdendir.

Edhem Efendi, seyhlik makamini oglu Sadik Efendi'ye birakarak kendisi ibadet
haricindeki vakitlerini ilim ve sanata vakfetmistir.'*

Dogramaciliktan marangozluga, mimarliktan dokumaciliga bir ¢ok fen ve sanat
dalinda yetenek ve 6zel galigmalariyla uzmanlastigindan, hezarfen yani bin fen sahibi diye
anilan Edhem Efendi, eserlerinde kdmi mahlasim kullanmis. Sultanahmet sanat Enstitiisii
1869'da kuruldugu zaman Mithat pasa tarafindan miidiir olarak atanmis. Ebriiculugu
babasindan &grenen Edhem Efendi'nin, tekkenin ihtiyaglari i¢in ebrilarim Beyazit
kagitgilar carsisina gonderdigi ve Abdiilhamid'in ilgisini gektigi biliniyor. Birgok teknik
bulusu olan seyh, 1904'te vefat etmistir.'*

9.1.5. Nafiz Efendi:
Hezarfen Edhem Efendi'nin kardesi olan Nafiz Efendi (19. yiizyil) de ebriiculugu

babasindan 6grenmistir. Ama bilinen eseri yok.'*!

9.1.6. Sami Efendi:

Zamaninin en maruf hat iistadlarindan olan Sami Efendi (1835-1912), Hezarfen
Edhem Efendi'nin yakin arkadasi olmak dolayisiyle ebriiculugu Ondan 6grenmis. Fakat

ebriiculugu meslek edinmemigtir.'**

" Derman, age. 34
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9.1.7. Aziz efendi:

Siiliis-Nesih yazilaninda Bakkal Arif Efendi'nin en 6nde gelen talebesi olan Seyh
Aziz Efendi (1871-1934) de Ozbekler Dergahi'na devami sirasinda Edhem Efendi'den

ebriiculuk 6grenmis ve amatdr zevki ile bu sanata karst alakasim sﬁrdﬁrmtistﬁr.l43

9.1.8. Abdulkadir Kadri Efendi (1875-1942):

Kadikéy Osman Aga Camil imam ve hatibidir. Ethem Efendi'den ebrii dersi almig

fakat ebriiculugu meslek edinmemistir. Necmeddin Efendi'nin arkadasldlr.144

9.1.9. Bekir Efendi:

Yirminci asrin baglarinda Beyazid'deki kafitilar carsisinda yapip sattigl battal
ebrilarindan tamdigimz Bekir Efendi aym zamanda eski tarz is miirekkebi
imalcilerindendir. Hayat1 hakkinda pek bilgimiz yoktur. Ebrticulugu kimden 6grendigi de
belli degildir. O devirde resmi dairelerde kullamlan defterlerin {izerine gegirilen ve
alikurna denilen saglam Avrupa kagdi ile yapilmis olan ebrilar Bekir Efendi'ye aittir.
Ebru yerine zamanla siyah cild bezi kullanilmaya baslandiktan sonra, bu halin ebrliculugu

ticari bakimdan gerilettigi de bir gerg:ektir.l45

9.1.10. Necmeddin Okyay:

Uskiidarl hattat Necmeddin Okyay, hocasi Edhem Efendi'den ogrendigi temel
bilgilerin iizerine Tiirk san'at tarihinde bagh bagina bir dbide ve bizlere iftihar vesilesi olan
bir san'at insa ediyor. Tarakli, Somaki, Battal, Hatip, Kumlu, $al ebrilarinda,
motiflerindeki harikulade esprileri ile ebrfl san'atim zirvesine ulastirdip1 gibi, "Necmeddin
Ebriisu” nanu ile amilan ¢icekli ebrilyu da icad etmistir.

Necmeddin Efendi'nin ebréilariin boyast gikmaz. Bunun sebebi, ebriida "Ali
kurna" denilen iyi cins kagit kullanmasi ve ebri kuruduktan sonra iizerini iyice

miihrelemesidir. Bu miihre kagidi parlaklik verir.

2 Derman, a.g.e. 40

" age. 40
14 Elhan, a.g.e. 17
5 Derman, a.g.e. 48



Bugiin ise ebrli iizerinde stimbiil, hercéi, lale, karanfil, giil, kasimpati, gelincik,
papatya gibi bir ok ¢i¢ek motifleri yapilmaktadir. 146

Necmeddin Okyay da Ethem Efendi gibi bin san'at sahibi oldugundan "hezarfen"
lakabi ile anilirdl. Necmeddin Okyay aym nzamanda talik hat tstad: idi. Bu arada icra
ettifi san'atlar arasinda ahercilik, miicellitlik, miirekkepgilik gibileri de vardir. Medresetii'l
Hattain'de hocalik yapan Necmeddin Okyay, Giizel sanatlar Akademisi'nde ebril hocaligt
da yapmustir. Necmeddin Okyay ebriyu, arkadagi Abdulkadir Bey ile beraber Ethem
Efendi'den 6grenmistir. Giil yetistirmeyi bir san'at haline getiren Necmeddin Okyay, ayni
zamanda iyi bir okgu idi."*

Necmeddin Okyay, ¢igekli ebri tarzim bugtinki seviyesine getirmis ve ebrll
sanatin1 ogullar1 Sami ve Sacid Okyay'a ve Mustafa Diizgiinman'a dgretmistir.

19. yy.in sonlarindan baslayarak ebrt yerine cilt bezi kullanilmasi Batililarin
gelistirdigi bir makine ile yapilan makine ebrisunun piyasay: istila etmesi gibi gelismeler
neticesi kullanimi azalan ebri, Necmeddin Okyay'dan sonra Mustafa Diizglinman

tarafindan yasatllmlstlr.l48

9.1.11. Sami Okyay:

Necmeddin Efendi'nin ortanca oglu Sami Bey, 1910'da Uskiidar'da dogmus, bu
sanat1 babasindan 6grenerek ¢igir agacak eserler vermistir. Ayni zamanda ince bir tezhib,
hak (oyma), lake (rugan) ve semse tarzi cild sanatkan olan Sami Bey, Sark Tezyini
Sanatlar Mektebi'nde dgretmen (muallim) iken yakalandig peritonitten 12 Haziran 1933'te
vefat etmeseydi, mesgul oldugu sanat dallarna ¢ok daha iyi bagka yenilikler de

getirecekti. 149

9.1.12. Sacid Okyay:
Necmeddin Okyay'in kiigiik oglu olan Sécid Bey (dog. 1915 Uskiidar) 1936

yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde Sark Tezyini sanatlar Subesi'nin agilisindan
1973 yilinda emekliye ayrilmasina kadar gegen zaman icinde ebriiculuk ve eski tarz cild

hocasi olarak hizmetler yapmis ve bagarili eserler vermistir.15 0

146 § A Birol, Yesilay Kultir ve Saglik Dergisi, $.425, 1969, 4
“7 Savas, a.g.e. (Bkz. dn. 16) 6 v.d.

148 Very Important Person Dergisi, S.59, 1999, 114

" Derman, a.g.e. 48

0 2ge. 48
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9.2. Giiniimiiz Ebru sanatkirlan

Giintimiiz ebrll sanatgilar arasindaki en Snemli isimleri sdyle siralayabiliriz:
Bagta 12 Eylil 1990'da vefat eden Mustafa Diizgiinman; sonra Fuat Bagar, Alparslan
Babaoglu, Sabri Mandiraci, Ankara'da yasayan ve girdigi yarmsmalarda birincilikler
kazandiktan sonra Misir ve Avustralya'da sergiler agan Timugin Tanarslan, yurt diginda
yasamu ebri ile biitiinlestiren gesitli kitaplar yazan ve hazirlayan ebrii teknigiyle resim
yapan Nedim Sonmez, ebrliyu hemen her malzemeye uygulayarak alamm genisleten
Hikmet Barutgugil ve ebri alaminda aragtirmalan siiren ve ¢ok 6nemli bir koleksiyona
sahip olan Emekli Albay Nusret Hepgiil. Bu sanatgilarla birlikte Amerika'da yasayan ve
ebriyu linlii neyzen Niyazi Sayimn'dan 6grendigini ifade eden Feridun Ozgéren'i de saymak
gerekir."”!

Halen ebrl ¢aliymalannda basanlarim gézledigimiz isimler ise sunlardir; Tagkin
Savas, Ufuk Isbasar, Nail Kesova, M. Sevket Eygi, Aydan Giilan, Turan Ttirkmenoglu,
Meliha Erdogan, Muzaffer Karasu, Bekir Almelek, Sikriye Oylupmnar, Nur Taviloglu,
Ayse Furtun, Ahmet Coktan. Siiphesiz bu isimlerin disinda basaril1 ebrticular da vardir.'>

9.2.1. Mustafa Diizgiinman (1920-1990):

Mustafa Diizgiinman, 1920 yillaninda Uskiidar'da diinyaya gelmistir. ilkokulu
bitirdikten sonra babasinin baharatg: ditkkamnda galisirken, dayist olan Necmettin Okyay
O'nu, ders vermekte oldugu Giizel San'atlar Akademisi'nin Tiirk Tezyinat Subesi'ne misafir
Ogrenci yazdirarak, cilt ve ebrii san'atlarinda yetismesine vesile olmustur.'*®

Cok y6nlii bir sanat¢1 olan Mustafa Diizgiinman, dini musiki ile ilgilenmis, bu
sahadaki bilgi ve tecriibelerini hocalari Hafiz Muhiddin Bey ve Carsamba Tekkesi Seyhi
Hayrullah Efendi sayesinde ilerletmistir. 1953-1979 seneleri arasinda ise Uskiidar'da Aziz
Mahmut Hiidai'nin tiirbedarligin1 yapmustir.'>*

Dini musikide oldugu gibi, ebrida da klasik tarzin temsilcisidir. "Mustafa,

ebriiculukta beni gegmistir” s6ziinii her zaman iftiharla tekrarlayan Necmeddin Okyay'in

! Uyar, a.g.e. (Bkz. dn. 19) 30

152 a.g.e. 32

'3 Orhan, a.g.e. 32

'** 0. Turan, Sanat Tarihi Aragtirmalari Dergisi, S.10, 1991, 48
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bulusu olarak san'at tarihimize gegen "gigekli ebrQ" cinslerine Diizgiinman'da papatyay:
eklemistir.'*®

Mustafa Diizglinman, 1938'de Giizel Sanatlar Akademisi'nde devam ederken {i¢
yil boyunca semse, cilt ve ebrityu dgrendi. 1940'tan beri ebr(l sanatim bir yan is olarak
siirdiirdii. Merakh baz1 genglere de ebriinun nasil yapildigim dgretti.'>®

Mustafa Diizglinman, Ebrundme adli 20 kit'alik bir siirin de yazandir. 1990'da
vefat eden Diizgiinman, Okyay'in yegeninin oglu. Diizgiinman, Fuad Bagar, Alpaslan
Babaoglu gibi c¢agdas ebrl ustalarmi yetistirerek, ebrfinun gelecek nesillere

devredilmesinde de &nemli bir rol oynamistir. Ayni zamanda bir ney ustas: olan Niyazi

Sayin'da Diizgiinman'la birlikte ¢alismis ustalardandir.'’

9.2.2. Niyazi Saymn:

Neyzen olarak iin yapan Niyazi sayin, 1927 Istanbul dogumludur. Tiirk miiziginin
en usta ney yorumcusu olmasiun yaninda geleneksel sanatlarimizin bir ¢ogu ile
ilgilenmistir. Ebrl ¢aligmalarina Mustafa Diizgiinman ile baglamis, yeni teknikler
geligtirmigtir. 1980-81 yillaninda A.B.D.'de Washington iiniversitesinde Tiirk miizigi ve
ney dersleri verirken, Amerikalilara Tiirk ebriisunu tanitan ¢aligmalar olmustur. Feridun

Ozgoren'in hocasidir.'*®

9.2.3. Fuad Basar:

Tiirk ebrl sanatinin en biiyiik ustalarindan, merhum Mustafa Diizglinman'in icazet
verdigi iki iinlti ebricudan biri olan Fuad Basar (digeri Alpaslan Babaoglu), 1953 Erzurum
dogumludur. Liseyi bitirdikten sonra, saglik memuru olan babasinin israrci istegiyle tip
okuyan ve hekim olarak mezun olan Fuad Basar, "1976 yilinda yaziya yakalandim, bir yil
sonra da ebrllya basladim" diyerek konusmasimi soyle siirdiiriiyor; "1977'de Akbank'in
yayimlamis oldugu Tiirk Sanatinda Ebru isimli kitab1 okuduktan sonra ebriiyla tanistim. Bu
isin de Ustadimin Mustafa Diizgiinman oldugunu 6grendim. 1980 yilinda Istanbul'a
yerlesmeye karar verdim. Daha once de Ord. Prof. Siitheyl Unver'le hat konusunda

mektuplasiyordum ". Diizgiinman'la da mektuplagmasinda bu is hocasiz olmuyor demisti.

'%> M. U. Derman, Antika Dergisi, S.36, 1988, 6

' M. Diizgiinman, Sanat Cevresi Dergisi, S.84, 1985, 23.
"7 Cansever, a.g.e. 56

18 Uyar, a.g.e. 34
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1980'de Diizgiinman'la gériismeleri baglamistir. 1989'da icazetini Mustafa Diizgiinman'dan
almustir. Fuad Basar, bugiinkii bagarisinin Mustafa Diizgiinman'a borglu oldugunu agik
yiireklilikle belirtmistir.'>

Fakiilte egitimi yillarinda (1976) Hiisn-1 hat ile mesgul olmaya bagladi. 1980'de
merhum Hattat Hamid Aytag'tan icazeti almistir. Usta-irak iliskisi iginde pek ¢ok sanatgi
yetistirmigstir ve yetistirmeye devam etmektedir. Yaz1 sanatinda diinya capinda, ebrii
sanatinda iilke ¢apinda Onemli sanatgilar yetistirmistir. 100'tin {izerinde yurtigi-yurtdisi
karma ve ferdi sergiler agmigtir. Ozellikle ebrfi fizikokimyas: basta olmak {izere ebriinun

her yoniiyle ilgili caligmalarim stirdiirmektedir.'®

9.2.4. Alparslan Babaoglu:

1957 Ankara dogumludur. Elektronik Yiiksek Miihendisi olan sanatei, klasik Tiirk
ebriisunda gok basarili olmustur. Ozellikle gicekleri bir harikadir. Mustafa Diizgiinman
Olmeden 6nce "Alparslan benden daha iyi ¢icek yapiyor” dedigi bize aktarilmaktadir.

9.2.5. Nusret Hepgiil:

1920 Istanbul dogumludur. Emekli Dz. Albay:r olan sanat¢i; ebrll tarihi
aragtirmasi, ebri ile ilgili kitap, risale ve dokiiman arsivi, yabanci ve Tiirk ebricularin

koleksiyonunu yapmaktadir. Istanbul'da pek ¢ok 6grencisi vardir. el

9.2.6. Feridun Ozgéren:

1942 Istanbul dogumludur. 1973'ten beri Amerika'da yasamaktadir. 1981 yilinda
ebriiya baglamigtir. Ustasi Niyazi Sayin'dir. Biyik boy kagitlarla gesitli tekniklerde
cahismaktadir. Ozellikle Akkase denilen yazili ebrilar ¢ok basarilidir.

9.2.7. Taskin Savas:

1947 Istanbul dogumludur. Miizisyen ve profesyonel ebriicudur. Sahaflar

carsisinda ebrii ticareti yapan sanatgi, ebriiyu kumasg ve "kege" ye uygulamustir.

19 F. Bagar, Very Important Person Dergisi, S.59, 1999, 116
' Elhan, a.g.e. 19
1! Uyar, a.g.e. 32
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9.2.8. Nedim Sénmez:

1980 yilindan beri Almanya'da yasayan sanatgi 1957 yilinda Havsa'da (Edirne)
dogmustur. Istanbul Universitesi Isletme Fakiiltesi mezunudur. Sanatg, esi ile birlikte ebrli
caligmalarin siirdiirmektedir. Ebrd teknigi ile resim yapan Sénmez; Almanya, Amerika ve
Isvigre'de sergiler agmustir. Ebril ile Gigiincii boyut gorintiileri elde etmektedir. Esi Yvonne
Jackle Sénmez'in kendine has cok giizel ¢igekli ebriilan vardir. Sonmez ¢ifti ebril konulu
birkag kitap hazirlamus, kendi imkanlariyla bunlar yayimlamiglardir. Yagamlarini ebri ile

birlestirmis olan sanatgi ¢ifti, ebril tizerine ¢alismalarim siirdtirmektedir.'®

9.2.9. Hikmet Barutgugil:
Giizel Sanatlar Akademisi Uygulamali Endiistri Sanatlari Yiiksek Okulu

mezunudur. Unlii hattat ve cilt sanatkan Prof. Emin Bann'in tesvikiyle ebriiya baglayan
Barutgugil, halen ebri sanatim profesyonelce devam ettiren bir sanat¢idir. Cesitli teknikler
denemektedir. Otellere perdeler, elbiselik kumaslar, kravatlar yapmis, bunlarin disinda
ebriiyu ¢iniye de uygulamistir.

A.B.D., Kanada, Almanya, Avusturya, isvicre ve daha birgok iilkede ebril

g s - A .16
sergileri diizenlemekte, iiniversitelerde ders vermektedir.'®’

9.2.10. Timucin Tanarslan:

1943 yilinda Adana'da dogmustur. Sanatg, Ustad Mustafa Diizgiinman'dan ebri
dersleri almstir. Ilk kisisel sergisini Topkapi Sarayr'nda agmigtir. Kiiltiir bakanhigmin
actig1 el sanatlan sergisine katilip iist liste U¢ birincilik 6diiléi alan sanatgi, ¢aligmalarim
serbest olarak siirdiirmektedir. Esas meslegi kitape1 (sahaf) olan sanatg1, biitiin iglerini bir
yana birakarak klasik ebrli galigmalarim siirdiirmektedir. Misir, Avustralya, Uzak Dogu
sergileri biiyiik ilgi gormekte, ebruyu yurt disinda gerektigi gibi temsil etmektedir. Yerli

yabanci pek ¢ok talebeler yetistirmek’tedir.164

162 Uyar, a.g.e. 33
' age. 34
1% Ethan, a.g.e. 25
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9.2.11. Ahmet Coktan:

1962 yilinda Istanbul'da dogdu. 1988 senesinden bu yana ebrii yapmaktadir.
Mustafa Diizgiinman, Alparslan Babaoglu ve Fuad Bagsar'dan ebri sanatin1 6grenmistir.
Pek ¢ok kigisel ve karma sergiye katilmistir. Japonya'da ebril sergisi acan sanat¢, Tiirk

ebr(i sanat1 dersleri vermektedir. "Tiirk Ebri Sanat1” adl1 bir eseri mevcuttur.'®

'S Elhan, a.g.e. 20
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10. EBRUNUN KULLANILDIGI YERLER

Giiniimiizde unutulmaya baglayan geleneksel sanatlarimizin yasatilmasina ¢ok az
sayida kisi ve kurulus tarafindan ugragildig bir gergektir. Ebruculuk ytizyillar boyunca hat
sanatinin yardimei bir 8gesi ve ciltgiligin bir kolu olarak yagsamg bir sanattir. 166

Geleneksel Tiirk Ebri Sanatimiz, onceleri yani baslangig itibar ile hat ve cilt
sanatlarinin bir yan kolu olarak kargimiza gikmaktadir. Buradan hareketle ebrfi, hafif
renklerle yapilarak iizerine hat yazilmaktadir. En ¢ok kullamildig: saha ise ciltgiliktir.
Carkuse adi verilen eski tarz ciltlerde 6n yiizde ebrd kullanilir. Ayrica yine ciltgilikte yan
kagidi olarak cilt ile kapak arasinda kullanilir. Hat yazilanmn pervaz kisminin
slislenmesinde koltuk, tarakli ve kumlu ebrii gesitleri tercih edilmektedir.

Ebrd, bir kompozisyon teskil etmek sureti ile tablo gibi dekoratif siisleme olarak
da kullamlir.'®’

Ayrica ebril kagidi, yazi (kita, levha ...) ve minyatiirlerin etrafina i¢ ve dig pervaz
olarak yapistinlir, simrlar1 da altin varaklarla ortiiliir. Son devirlerde yazi yerine ¢igekli
ebrli konularak cazip kompozisyonlar da meydana getirilmistir.

Kullamlan ebrilar, iizerlerine bazen ezilmis varak altin serpilerek Zer-efsan’h
ebrii, Hatib tarzindaki sekillerin kiyilarina da altinla tahrir (kontur) ¢ekilerek Tahrirli Ebrli
haline getirilirdi. Yine yazi kit'alarimin koltuk kisimlarina biiyitk masraf ve uzun zaman
isteyen tezhib yerine ebr(l kullanildig: da géiriilmek’tedir.‘68

Ebr, murakkalarda yazi pervazi olarak kullanilmigtir. Dosya yerine kullanildig
gibi yaz1 yazilacak kagitlara hafif ebrll olarak fon seklinde de kullamlmistir. Padisah
fermanlarinin kubur tabir edilen kutularinin da ebri ile kaplandig: goriilmektedir. 169

Bugiin Avrupa'da ve Amerika Birlesik Devletlerinde yapilmakta olan ebrilar,
daha ziyade Tarakli ve Battal cinsindendir. Bunlardan birincisi daha ziyade muhasebe
defterlerinin kenarlarim siislemede kullanildig1 gibi ikincisi de fon kagidi olarak
kullanilmaktadir. Bunun disinda ayrica dekor ve siisleme isleri i¢in ragbet edilen ebriinun

dzellikle Amerika Birlesik Devletleri'nde aranildigin1 ve yapildigim séylemeliyiz.”o

' Ersoy, a.g.e. 25

167 U. Goktas, Sanat Diinyamiz Dergisi, S.29, 1984, 28
'8 Derman, a.g.e. 54

' Mandiraci, a.g.e. 296



Memleketimizde ebriiculugun zaman iginde gerilemesine bir sebep olarak,
Avrupa'da bastinlip gegen asnn sonlarindan itibaren Tiirkiye'ye getirilen matbu ebril
kapitlaninin son derece ucuz fiyatla satilmasi da gosterilebilir. Klasik tarzdaki Tiirk
ebriiculugu bugiin memleketimizden ziyade dis diinyada tanminmakta ve tutulmaktadir.
Bizde ise;

"Marifet iltifata tabidir

Miisterisiz meta zayidir"

sézleri bu tarihi sanatimiz i¢in de tekrarlanabilir. Halbuki ebrti sanatini islevsel anlamda da
uygulama alanlar1 bulabilmektedir. Giintimiizde kumastan duvar kagidina, seramikten kitap
kabina kadar uygulandigim géirmek’ceyiz.'7l

Osmanhlarda kitap sanatinin gelismesi; cilt, sisleme, minyatiirle birlikte ebriinun
da geligmesini saglamugtir.

Ebrd, ilk zamanlarinda 6zel yazilara zemin olarak kullanilmis. Buna 6rnek olarak
Mir Ali El Katib'in bir yazist ve Avrupa'daki asillerin giinliik soy kitaplan gosterilebilir.

1600'1ii yillarda ebril teknigi ile tablolar da yapilmis. Abstre resim sanati ile de
karsilastirilan ebr, bugiin evlerimizi siisleyen bir doneme gelmistir.172

Ornek olarak geng kusak sanatgilarimizdan Taskin Savas ebriiyu cilt kapaklarimin
icinden giiniimiiz odalarimin duvarlarina tagimistir. Ozenle hazirlanmig paspartular iginde
ebrinun her tiirli, geleneksel sanatin giiniimiiz mekanindaki siisleyici iglevine agik bir
ornek olmustur. Kitap kapaginda hat kenarinda yasatamadigimizi, duvarlarimizda soyut
panolar olarak yasatabilecegimize de iyi bir ornek vermistir. "Gegmiste Tirk el
sanatlarimin en basta geleni olan hat sanatimin yardimel unsuru olarak kullanilagelmis olan
ebriiya, giiniimiiziin sanat anlayigina, szellikle Soyut Resim gelenegine uygun bir bigimde
yeni uygulama sahalan bulmak ve boylelikle asirlik bir sanata cagimizda yagam ve gelecek
nesillere intikal imkani saglamak baghca arzumuzdur."' "
Ebrii sanati bir ara, ilgisizlikten unutulmaya yiiz tutmugken, bu sanatlarda

5zellikle hamimlarin hayli ilgi gosterdigi bir konu haline gelmig, kullanim alam

genisletilmis, tek basina bir sanat olarak kabul gormeye baslamustir. Artik ebrilu camlar,

10 . Goktas, Ebru Terimleri Sozlugu, (1987) 6

' Derman, a.g.e. 54

1”2 N. Hepgiil, Very Important Person Dergisi, S$.59, 1999, 121
I3 A Altun, Arkeoloji Sanat Tarihi Dergisi, S.12/13, 1981, 27.
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kravatlar, perdeler, kumaslar yapildigx gibi gesitli gicek desenleri, peyzajlar, ti¢ boyutlu
intiba veren tablolar ve soyut resimlerle daha ileri denemeler yapanlarin sayist hizla
artmugtir.'’*

'™ Uyar, a.g.e. 26
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11. SOYUT RESIM VE EBRU

Ebrli yapiminda teknigin elverdigince ve sanatgi kigiligince genellikle soyut
bigimler olusturulmaya ¢alisilir. Su yiizeyi iizerinde olugan kompozisyonda gene teknigin
elverdigince resim degerleri aranir. Renklerin, soyut bi¢imlerin ve ¢izgilerin dengeli olarak
dagilmalarina, armoniye, ritme miimkiin oldugu kadar ¢nem verilir.

Su ylizeyinde meydana gelen sekiller teknik gereksinme sonucu daha ¢ok soyut ve
cizgiler de damarli héreler olarak gelisir. Bu diizenlemenin ardindan segilen kagit su
yiizeyine yatirilir.

Ebri tekniginde sanatgi boyalarin su iizerindeki dagilisina yeterince hakim
olamaz. Bu ylizden bir takim kaliplasmis ebrQi tipleri olusmustur. Boyalarin suya
damlatilarak gelistirilmesinden dogan ve soyut diyebilecegimiz bir kompozisyon tipi
tiiremigtir. Buna eski tarz Battal Ebrii'su denilmektedir.'”

Ebr(i, Geleneksel Tiirk Sanatlari'mn soyuta belki en yakin olanlarindan birisidir.
Battal Ebr(i ise bilinen Tiirk EbrGsu'nun en ilkel-primitif fakat uygulanmasi zor olan
tekniklerinden birisidir.

Battal ebrii, ebrll sanatinin bilinen en eski ve temel tarzidir. Diger ebri tiirleri bu
teknikten tliremistir. Geleneksel Tiirk Ebr(i Sanati'min usta sanatkirn Mustafa Diizgiinman'a
gore ise battal ebrii ebrinun alfabesidir. Basit gibi goriinmesine kargin salt bir diizen
gerektiren, boya renklerinin iyi taklit edilmesi gereken bir tarzdir. Battal Ebrd, gériiniim
olarak miidahalesiz, kendiliginden (spontan) bir tarzda geligsen bir olayin sonucu olarak
soyut bir formda goriiniise ulagir.'’®

Bu gibi ebrii 6rnekleri, kompozisyon ve renk diizenleriyle Jackson Pollock'un
resimlerine yaklastirilabilir. Tarama ebriisu, sal 6rnegi, biilbiil yuvasi, somaki ebriisu vb.
ebril tiirleri en eski tarz ebrii olarak bilinen Battal ebriisunun geligtirilmis sonuglaridir. Sulu
kitre lizerine hafif renklerle ilizerine yazi yazilmak iizere ¢ok giizel ebrilar da
yapilmigtir. 177

Soyut sanatin sozciisi olan Michel Seupheur "Bir resimde giinliik gergegi

gbérmiiyorsak soyuttur. Bunu yaparken sanat¢i dogadan degil de kendi i¢ gergeginden

‘> S, Eti, Tuirkiyemiz Sanat Dergisi, S.23, 1977, 28

176 5. Z. Dagli, Uluslararas) Sanat ve Etkilesim Sempozyumu , Hacettepe Umv Edeb. Fak.
Sanat Tarihi B6l., 25-27 Kasim 1998, |

T Eti, a.ge. 28



hareketle esere yoneliyorsa o sanatg1 da Soyut Sanatgi'dir.” diyerek soyutu bir anlamda
tarif etmistir.

Battal Ebru'da tamamen kendiliginden gelisen bir olaylar dizini vardir. Diger bir
ad1 ile Tarz-1 Kadim Battal Ebrl'ya boyalar atildiktan sonra ebrii sanatgisi el ile herhangi
bir miidahalede bulunmaz. Tekne iizerinde olusan gériintii oldugu gibi birakilir.

Modern sanatin gelisme siirecinde 20. yy. sanatgist siirekli olarak soyut ve
miicerreti aramig ve ona yonelmistir.

Soyut resim ve ebr(i dekoratif benzerlikler tasirlar. Her iki sanatta da resmin
plastik unsurlar1 6n plandadir. Dengeli bir kompozisyon, renk ve gizgilerin ahenkli uyumu,
her iki sanatta da izleyici iizerinde illizyonist bir etki yaratmaktadir.

Bu kriterler esasinda baktigimizda ise bazi plastik sanatlarin Islam sanatlar ile
yilizeysel de olsa yakinlastig1 nokta burasidir. Soyutlamanin bir tiirii olan lirik soyutlama ve
Ebril sanatgisimin bulustugu pek ¢ok nokta vardir.'”

Bir resmin soyut olabilmesi igin dig gergeklerle biitiin iliskisini kesmis olmasi
gereklidir.

Biitlin sanat dallarinin felsefik boyutlari oldugu gibi ebri sanatinin da bir felsefik
boyutu vardir.

Cagimizin en biiyiik sanat akimlarindan biri olan soyut sanatla, bes yiiz yillik
geleneksel ve klasik bir Tiirk sanati olan Ebrii arasindaki bigim bakimindan rahatca bir
yakinlik kurulabilir. Ne var ki bu sozii edilen yakinlik sadece lirik soyutlama iledir.
Geometrik soyutlama ise bunun diginda kalmaktadir.

Kandinsky'nin" yaratig1 lirik soyutlama ile hemen hemen aym yillarda Batda
olusan geometrik soyutlama; hem diisiince ve hem de uygulama yoniinden ebri sanatina
ters dismektedir. Oysa lirik soyutlama ile ebrli sanatimn birgok ortak yanlarnim
gosterebiliriz:

1- Soyut resim de, ebrii da temelde sezgiye dayanir. Ebri sanat¢ist da soyut
ressam gibi boya damlaciklarina sezgisiyle bigim vermeye ¢alisir. Kandinsky gibi ebrii
sanatgisi da renkleri duygu ve ruh bilinciyle kangtinr, sekillendirir. Dis gergekten kopar ve

kendi i¢ diinyasiyla basbasa kalir. Byle, i¢ diinyaya déniik bir ¢alisma aninda, ebril

"™ Dagli, a.g.e. 1v.d.
* Kandinsky: (1866-1944) Rus Ressam. Soyut sanat iginde anlatimci soyutlamay1 benimseyen ve bu tiiriin en
iyi uygulayicilarindan biridir.
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sanat¢ist da bir Kandinsky ya da Pollock gibi trans halinde degil midir? Bir Battal
ebrlisunu bir Pollock kompozisyonu ile kiyaslamak olmayacak sey degildir.

2- Soyut resmin de, ebrQi tekniginde yapilmis bir resmin de dekoratif karakteri
vardir. Bu 6zellik glinlimiiziin tinlii ebr(l sanatgis1 Mustafa Diizgiinman'in "tarakl: ebrii"su
ile Kandinsky kompozisyonlarinda agik¢a belirgindir.

3- Soyut resimde de, ebriida da renk uyumu énemlidir.

4- Gerek soyut resimde, gerekse ebriida resme ait temel 6gelere 6nem verilmistir.
Dengeli bir kompozisyon, renklerin ve ¢izgilerin uyumlu dagilisi ile ebri rneklerimizin
¢ogu Batihi soyut resimlerle ayn1 diizeydedir.

5- Soyut resim de, ebrii da illiizyon yaratir.

Kurdugumuz bu yakinliklara kars1 soyut resimle ebril arasinda biiyiik ayriliklar da
vardir. Bunlar:

1- Soyut sanate1 (lirik soyutlama yapan bile) yiiksek ruh gerilimi i¢inde galisirken
akli ve mantug1 kontrol gorevini yapmaktadir. Teknige hakimiyetiyle, kompozisyonunu
olusturan renklere, cizgilere ve bigimlere sahip gikabilecektir. Ebru sanatgisi ise teknigin
kurallan ile simrhdir. Su tizerinde gelisen hareli damarlarin sonuglarina hiikkmedemez. Bu
ylizden bir ebrinun olusumunda rastlantilarin pay1 ¢ok biiyiiktiir. Bir noktada ebru
sanat¢is1 teknigin esiri de olmaktadir diyebiliriz. Bovalar ne kadar usuliince akitilirsa
akitilsin ebru sanatgis1 tekniin ve malzemenin yapisina sahip ¢ikamamaktadir. Tipki
eskilerin ebru i¢in kullandiklar1 “kiilli irade”, “ciizi irade” benzetmeleri gibi... Bu biiyiik
teknik ayricalik, ozellikle Victor Vaserely ile Mondrian ve Malevitch'in geometrik
kompozisyonlarinda agikga belirgindir. Bu sanatgilar, teknigin elverisliligi sayesinde eserin
olusumuna bagtan sona kadar hakimdirler.

2- Soyut Sanat, ¢agimizin olusturdugu bir sanattir. Ozellikle lirik soyutlama
kisisel ve cagdas bir protesto sayilabilir. Oysa Ebr yararliliga yonelir. Gegmisi bes yiiz yil
Onceye dayanmaktadir. Bu geleneksel ve klasik sanatimiz, yiizyillarca yazma Kkitap
ciltlerinin i¢ ve dis kapaklarinda, yazi i¢inde ton kagidi olarak kullamilmustir. Ustelik
ozelliklerinin hemen hepsi, kimin yaptig: bilinmeyen anonim eserlerdir.

3- Soyut resmin boyutlari sinirsizdir. Klein'in sinirsiz duvarlari, Rotkho'nun dev
panolart buna verilecek tipik 6rneklerdendir. Oysa ebriinun boyutlar1 kagit ve tekneye
baghdir. Teknigin kurallariyla siirhidir. Boyutlar biiyiidiikkge rastlantilarin etkisi de o

nisbette biiyiir.
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4- Soyut resimler, dzellikle Mondrian ve Vasarély gibi geometrik sanat¢ilarin
eserleri ¢esitli 6lgiilerde g¢ogaltilabilir, hatta tekrarlanabilir. Ebr(i eseri ise tek kalmaya

mahkumdur.

Ebriiyu, bu geleneksel stisleme sanatmi, klasik sinirlan iginden ¢ikanp ¢agdas
resim boyutlan i¢inde yerine oturtmak belki miimkiindiir. Ciinkii ebriilar, tekniginin kat:
kisitlamalarina kargilik sanatcilarinin iistiin basarilariyla 6ne ¢ikmaktadir. Gerek en eski tip
olan "Battal ebriisu”, gerek modern bir resim olarak higbir sakinca gérmedigimiz "talik"
ebrlisu olsun kompozisyonlarindaki, renk ve ¢izgilerindeki dengeleri, armoni ve
uyumlariyla temel resim 6gelerini igermektedir. Teknik kisitlamaya karsin sanatgilarmin
giiclii kisiliklerini de tasimaktadirlar. Cagdas-Ulusal Tiirk Sanati tartismalarimn yogunluk
kazandig1 son yillarda, gen¢ sanatgilarimizin, bu klasik ve geleneksel Tiirk sanatindan
kaynaklanmalari, onlara ¢ok yeni boyutlar getirebilecektir. Yoksa iki ayr ¢agin toplum ve
¢evre sartlarna gore iyice ayrilmis soyut resimle ebrd arasindaki kiyaslamanmin kolayca

ortaya koydugu 6zdeslesme baska tiirlii bagdastinlip gergeklestirilemez.!”

' Eti, a.g.e. 32
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12. EBRU SANATININ CAGDAS YORUMLANMASI VE PROBLEMLERI

12.1. EBRU SANATININ CAGDAS YORUMLANMASI

Ebrit sanatindaki yenilikler dénemi Necmeddin Efendi ile baslamistir. Necmeddin
Efendi'nin ¢igekli ebrilyu icad ederek baglattif bu yenilikler zinciri Mustafa Diizgiinman'in
papatya ebrisunu bulmasiyla stirmistir.

Bazi ebrll sanatgilan ebriiyu ¢iniye ve kumasa da uygulammglardir. Bunlarin hepsi
onemli yeniliklerdir. Bu yenilikler ebrl sanatim zenginlestirmis ve bu sanatin degisik
kullanim alanlan bulmasina yardimei olmugtur. Bu nedenle ebriinun klasik formlarinin
yam sira yeni uygulamalar da tesvik edilmelidir. Ancak bir yandan da klasik Tiirk
ebriiculugunun gegmisten gelen otantik yapisiun da korunup, bu yapinin siirdiiriilmesine
de 6zen gosterilmelidir. 180

Mustafa Diizgiinman, ebrli sanatim 6grendigi bi¢imde birakmamuigtir. Bu sanatin
yapistm1 bozmadan, ebriida var olan gelismeye agiklik ozelliginden yararlanarak
gelistirmigtir. Nitekim ¢igekli ebrilardan olan "Papatya Ebrisu" onun bulusudur.
Necmeddin Okyay ile birlikte O'nun eserleri, bu sanatin doruk noktasindadir. Bu iki
sanat¢inin yasadig dénemlerde, klasik ebrinun en giizel 6rnekleri verilmistir.

Sanatg1, ebri sanatinin yapisinin bozulmadan uygulanmasi ve gelistirilmesinden
yanadir. Ona gore: "Ebril, Tiirk siisleme sanatlarinin en zor olamdir". Diizgiinman, bu
sanatin en belirgin talihsizliginin, yapilmasinin kolay zannedilmesi oldugu goriistindedir.
Nitekim bu goriisiinii agagidaki dizelerle de dile getirmistir:

"Tarif gergi kolay amma tatbikatta giiglik var
Tecriibesiz yapilirsa insén olur bi karar
Goriiniise aldanip da gok kolaymis deme sen
Bir ihtisas isidir bu 4gik olan er yapar."

Ebril 6gretimi konusunda ise usta-girak iligkisinin gerekliligine inanmaktadur.'®"

Mustafa Diizgiinmanin vefatindan sonra israrla Hoca'min tarzim devam ettiren
Alparslan Babaoglu ise; ebriida yeni bir sey yapacak inasamn, o giine kadar yapilmig ebrl
cesitlerini basariyla yapmis olmas gerektigine inanmaktadir. Belli bir noktaya gelince de

insanin yaptiklariyla yetinmedigini ve bazi yeni arayislar igine girdigini belirtmektedir. O

180 Mandiraci, a.g.e. 297
'8! Turan, a.g.e. 47 v.d.
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noktaya gelinceye kadar da sabirla ¢aligmak gerektigini belirten Babaoglu'na gore "Teknik
ve kiiltiir 6grenilene kadar ustalarin izinden saburla gidilmeli" diyen Alparslan Babaoglu,
bu konudaki goriislerine soyle devam ediyor:

"Ustanin izinden gidip belli bir noktaya gelene kadar sabirla ¢aligmadan yeni
birtakim arayislara girmek, yaziy1 yeni 6grenmis bir gocugun edebi degeri olan bir roman
yazmaya kalkigmasi gibi bir sey oluyor. Her seyi yerli yerine oturtmadan yeni seyler
yapacagim ya da sanki ebrinun ihtiyaci varms gibi ebriiya yeni bir soluk getirecegim
derseniz, bu giizelim sanati dejenere etmis olursunuz. Maalesef bazilann 'bu da benim
tarzzm' diyerek ortaya birseyler koyuyorlar ve ebrd, olmast gerektigi yerden ¢ok uzaklara
siiriikleniyor. Mustafa Hoca vefat edene kadar, ebruyu bulundugu noktaya getiren bir
otorite bulundufu igin insanlar ebruyla istedikleri gibi oynayamiyorlardi. Hocamn
vefatindan sonra her yerde, denetlenmeyen ebru kurslari agildi ve bu kurslarda, ebru
yapmasim bilmeyen kisiler yeni ebru hocalan yetistirdiler. Ebru hi¢bir zaman para kargihg!
agilan bir kursta dgrenilmez ancak usta girak miinasebetiyle ve bu ise goniil vererek
ogrenilebilir. Her kugak kendinden oncekileri ornek aldign igin ebru yaptigim iddia
edenlerin bunun sorumlulugunu hissetmeleri gerekir."

Tiirk ebrusunu digerlerinden ayiran dnemli 6zellikler oldugunu belirten Alparslan
Babaoglu, bunlardan birinin, asit ve kazein igermeyen dogal toprak boyalar kullanilmas:
oldugunu ifade etmektedir. Digerinin ise Tiirk-Islam sanatgilarinin ¢ok énem verdigi ¢igek
motifleri oldugunu belirtmektedir. Mimariden ¢iniye, tezhibe ve cilde kadar her yerde
¢icek kullanmadan yapamayan Tiirk insammnmn, evini siislerken bile ¢icegi bas koseye
koydugunu, béyle bir sevgiyle suyun iizerinde resmedilen cigegin de en giizelinin Tiirkler
tarafindan yapildigim, higbir ulusun ebrucusunun tabiatta mevcut olan ¢igekleri Tirk
ebruculan gibi giizel stilize edemedigini, dolayisiyla bizim buna sahip g¢tkmamiz
gerektigini ifade eden Babaoglu'nun bu konudaki goriisleri s6yle:

"insanlar estetik kaygilardan, oze sadakat ve gelenefi yasatmak gibi
diisiincelerden uzak ebrular yapiyorlar, adim da Tiirk ebrusu koyup, yurt diginda sergiler
agip Tiirk ebrusunu tanittik diyorlar. Oysa Tiirk ebrusu bu degil... Herekeli bir haliciya
Afgan desenleri ve boyalariyla, Afgan ilmik sayisinda bir hali dokutsak; bu haliyr dokuyan
Herekeli diye bu hali Hereke hahsi olur mu? Tabii ki Afgan halisi olur. Ebruda bugiin
yasanilan karmasa da igte bu Ornekteki gibi. Bundan otiird bir iizlintiim var. Bizim

insamimiz Tiirk ebrusunu yeterince tanimiyor. Ancak bu konuda kimseyi suglamak
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miimkiin degil. Ciinkii gergek ebrucu sayisi g¢ok az ve ¢ok zor yetigiyor. Dolaysiyla
insanlarmn bu sanatin ger¢ek drneklerini gérme sanslari ¢ok az."'®

Ebru, gerek Anadolu'da gerekse Avrupa'da gecirdigi yiizyillarca yillik siireg
icinde yapiminda kullanilan malzemede oldugu kadar elde edilen motifler ve ebru
kagidinin kullamm alanlani bakimindan devamh olarak degisim ve yeniliklerle
karstlasmustir. Zamanimiza ulasan en eski drnekleri 17. ylizyila ait olan ¢igekli ebrular, 20.
yiizy1l baglarinda Anadolu'da yeni bir anlayisla ele alinmus, bunun yam sira Avrupa'da Art-
Nouveau sanatgilar: tarafindan da degisik tarzlarda islenmistir. Klasik ebru anlayisimn
yaninda giiniimiizde, ozellikle Bat1 diinyasinda artik ebru teknesinden yagli boya, guaj ve
sulu boya benzeri adina "ebru resim” diyebilecegimiz resimler ¢ikmaktadir.

Bilgi ve uzun yillar gerektiren, tecriibeli kullanimiyla ¢ok giizel sonuglar veren
ebru sanati; bu sanatin felsefesini, teknigini, tecriibesini kazanmis sanatgilar tarafindan ¢ok
basarith bir sekilde kullarulabilir. Ancak yeni yeni goriilmeye baglanan ebru resimlerde
dikkat edilmesi gereken husus, ebrunun geleneksel gelisim ¢izgisini goz ard1 etmemek ve
onun &zelliklerinden ve kendine ait giizelliklerinden 6diin vermemektir. Bu agidan
yaklagtigimizda, zor teknikleri de deneyerek giiniimiizde ¢aligmalarim stirdiiren ge.nt; kusak'
sanatcilarin bir kismumin bir yandan ebruyu yasatmaya calisirken, diger yandan da
¢agimizin soyut resmine yaklagan bir goriigle ¢alismalar yaptiklarin séSyleyebiliriz.183

Mustafa Diizgiinman, ebrunun modernlestirilmesi hakkindaki fikirlerini g6yle
belirtmigtir: "Biz bu gibi seylerin aleyhindeyiz. Sanatin tarihi karakterini bozmadan
calismak gereklidir. Ebruda bir takim degisikliklerle bir takim sekiller yapmak, sanatin
karakterine ters diismektedir. Resim yapar gibi bir tarafa bir renk, diger tarafa baska bir
renk yigarak ebruyu ¢igrindan ¢ikarmak dogru degildir. Bu tip ebrular ¢agdas ebrudur.
Onun i¢in bu sanatta yenilik, pek lizumlu bir sey degildir. Bizim gayemiz, ebrunun
bozulmadan, dejenere edilmeden ileriki nesillere intikal etmesidir.”

Diizgiinman, bu sanatin gelecegi hakkindaki fikirlerini de soyle belirtiyor:

"Elimiz, ayagimiz tuttuk¢a bu sanat i¢in elimizden geleni yapmaliyiz. Ama daha
ileriyi diistiniirsek takviye ve tesvik gereklidir. Miimkiin mertebe 6grenmek isteyenlere

teknemizi agik tutmaya g:ahsmahylz."ls4

182 A Babaoglu, Very Important Person Dergisi, $.59, 1999, 124-125
'3 Sungur, a.g.e. 59
184 U. Goktas, Tirkiyemiz Dergisi, S.49, 1986, 29
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Bugiine kadar Tiirkiye ve yurt disinda agtifi birgok serginin yaminda gesitli
konferanslar veren Fuad Basar, ebrli sanatinin simrsiz oldugunu belirterek, "Sanatkar,
ebrlinun kaidelerine bagl kalarak sayisiz eser verebilir" diyor.'®

“Ebru gergekten ¢ok giizel ve i¢inde birgok 6zelligi barindiran bir sanat. Ebrunun
en biiyiik 6zelligi taklit edilemeyen tek sanat olmasi. Yapan kisi bile bir yaptigini bir daha
yapamaz. Yillarca ugragsaniz aymsim yapamazsimiz. Parmak izi gibi ebrular da asla
birbirine benzemez. Ne kadar yakin olursa olsun mutlaka bir farklihig vardir. Bu yoniiyle
evrenin yaradiligtyla gok biiyiik bir benzerligi vardir. Sanki evrenin yaradilisindan bu yana
olanlar ebru teknesinde cereyan ediyor.”'*

"Bu sanatta yapilan higbir eser bir dncekinin aymisi olamaz. Ebrl sanatr ve diger
Islam sanatlarinda yenilik yapmaktan bu sanatlarin yozlastirilmasi neticesi ¢ikiyor. Her
sanatin kendi kaideleri vardir ve bunlara bagh kalinmalidir. Belki de resimle ebrii teknigi
birlestirilebilir ama yenilik yapmak ¢ok zordur. Kendi sahasinda yenilik yapmay:
basaranlar var, fakat sayilar1 cok azdir."'®’

Ebriida estetik arama y6niinden en iyi 6rnek battal ebriidur. Umimi bir estetik
kriteri aramirsa sunlan sdylemek gerekir: Oncelikle ebriida renk ahengi olmalidir. Birbirini
agmayacak renkler ebriiyu oldiiriir. Cok sayida renk de kullamlmamalidir ki ahenk temin
edilebilsin. Ortaya ¢ikacak motifler de dhenkli ve homojen dagilim gostermelidir. Bunlan
saglamaya c¢alisirken hattatlarin kullanacag:i kagitlanin renkleri de hesaba katilmalidir.
Boya hudutlarninda tirtiklanma ve bulamiklik olmamali; ebru zemininde beyazliklar
miimkiin oldugunca az olmalidir. Cigekli ebrillarda cigekler gergege yakin sekillerde ve
dengeli olmalidir.

Ebr, her seyden 6nce bir kagit bezeme sanatidir. Cesitli renk kombinasyonu ile
sonsuz sayida ebrQi elde etmek miimkiindiir. Soyut resim elde etmek ugruna ebri
sanatimizi katletmenin 4lemi yoktur. Hele hele fayansa, tahtaya, cama ebrli yapmakla bu
sanat ileriye gotiiriilmiis olmaz.'®8

Kendi 6z sanatlarimizin yillar boyu geri itildigini ve insanlarimizin kendi

kiilttirlerine, kendi sanatlarina yabancilastiklarini diisiinen Zehra Dinger, bunun bir uzantisi

olarak da ebru yapanlarin bir bsliimiiniin Avrupa'nin etkisinde kaldigini belirtiyor. Ancak

'*SF. Bagar, Tiirkiye Gazetesi, 3 Mart 1997, 14

'%6 F. Bagar, Very Important Person Dergisi, .59, 1999, 116
S N Bagar, Turkiye Gazetesi, 3 Mart 1997, 14

'8 F. Bagar, Altinoluk Dergisi, S.34, 1985, 34 .
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yine de karamsar degil; ebru sanatinin gelecek kugaklara taginacafina ve yagayacagina
goniilden inaniyor. Bu konudaki gorisleri ise sOyle:

"Degerli hocalarn yetistirdigi 6grenciler var. Bunlann arasinda mutlaka sanatinda
yiikselenler olacak, onlar da kendilerinden sonrakilere aktaracaklardir. Bu noktada dnemli
olan, ebru sanatinin gelecek nesillere en dogru sekliyle, dejenere olmadan aktarilmasidir.
Klasigi devam ettirmek, ustadan gordiiginti yasatmak bana gore ¢ok dnemli. Bazilarimn
yaptin ve modern olarak adlandirdigi calismalarla klasigi karsilastirmak miimkiin degil.
Aym tat yok ¢iinkii... Klasik olamu, zamanin yok etmesi miimkiin degil. Ciinkii rengiyle,
deseniyle, malzemesiyle gegici bir moda degil. Yeni arayislara kars oldugum anlagilmasin;
degilim... Ancak 6ziinii, ashm bilmeden yeni bir seyler denemek, sanati dejenere eder.
Oylesine biiyiik ve derin bir sanat ki, yeni bir seyler denemeye cesaret etmek zaten cok
gii¢. Bu sanata goniil verdigim i¢in dejenere etmekten korkarim."'®®

Batida soyut resim akimlarimin gelistigi ve Tiirkiye'ye de bu etkinin kuvvetle
yansidign bir devirde ebriiculuk, geng kusaklar arasinda ilgi duyulan bir sanat dal1
olmustur. Giintimiiz sanatgilarindan Tagkin Savas, Tiirkiye'de ebrli sanatimn hemen her
tiirtinil basarili bir bigimde uygulamakla kalmamus, cergeve i¢ine aldig1 ve paspartuya
gecirdigi ebrilarmi bir resim sergisi biciminde sunmakla, ebriiyu cilt kapaklarmin iginden
giiniimiiz odasmin duvarlarina tagimsgtir. Ozenle hazirlanmis paspartular iginde, ebriinun
her tiiri, geleneksel sanatin ginimiz mekamndaki siisleyici islevine iyi bir omek
olmustur. Kitap kapaginda, hat kenarinda yasatamadigimiz1 , duvarlanmizda soyut panolar
olarak yasatabilecegimize de iyi bir 6rnek olmustur.190

Taskin Savas, gegmiste Tiirk el sanatlarmin en bagta geleni olan hat sanatinin
yardime1 unsuru olarak kullamlagelmis olan ebrllya; gliniimiiz sanat anlayisina, ozellikle
soyut resim gelenegine uygun bir bi¢imde yeni uygulama sahalar1 bulmak ve boylelikle
asirlik bir sanata ¢agmmizda yasam ve gelecek nesillere intikal imkam saglanmasinda
katkida bulunmustur.

Ebriiculugun ve ebr sanatimn yeni atilimlara kavusmasi, ¢gagimizin ve kugaginn
da kagimlmaz geregidir. "Ustad'dan Ciraga" tarziyla az sayida sanat¢inin elinde kalmasi,
yozlasmasin 6nlemek agisindan yararh goriilebilirse bile, toplanan bilgilerin ve kazanilan
deneyimlerin sadece ¢agdaslanmiza degil, gelecek kusaklara da bilimsel esaslar icinde

ulagtinlabilmesi, geleneksel Tiirk sanatlarimn yasatilabilmesi igin kagimlmazdir.

189 7. S. Dinger, Very Important Person Dergisi, S:59, 1999, 127
190 Altun, a.g.e. 26
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Tirk sanatinin yozlagsmasi konusunun tartisma ortamina agildigi giliniimiizde,
bilimsel yaklagimlara yabanci kalmayan, Taskin Savag gibi uygulayici sanatgilara destek
olmak gorev sayilmalidir.'®’

Cagimizda "soyut resim” anlayisina ¢ok yaklagtign igin ebri, bir tablo gibi
cercevelenerek duvara asiimaktadir.

Eski sanatlardan, giiniimiize en ¢ok uyamdir ebrli. Giiniimiiziin ebrfl sanatgilan,
hi¢bir davranis farkina lizum duymadan bdylesine bir ¢agdashik yoluna girebileceklerdir.
Ebrlinun son zamanlarda 6zellikle Bati iilkelerinde 6ne gectigini goériiyoruz. Ebrinun
yasayacag anlagiliyor. Ancak bu sanatin dini-tasavvufi temeline herhalde giiniimiizde yeni

bir form olugturulacak ve eski kokten yeni dallar uzanacaktir.'*

! Altun, a.g.e. 28
"2 N. Uzel, Antika Dergisi, S.36, 1988, 4 v.d.
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12.2. EBRU SANATININ PROBLEMLERI

Mustafa Diizgiinman, ebrli 6grenmek isteyenleri yanina kabul etmedigi icin
elegtirilmistir. Ebriiyu kolay bir sanat olarak gorenler ¢oktur. Sonug¢ olarak "su iistiinde
boyalar, aman beni ne giizel oyalar" anlayish ebriicu olmaya kalkan c¢ok olmustur.
Merhum, ebri sanatinin mesakkatli oldugunu anlatmis olsa da, iki ii¢ ay icinde
vazgegenleri bildiginden, daha 6nce baglayip birakanlara kizginhigindan, biraz da yeni
gelen 6grencilerin sebat kapasitesini bilemeyeceginden kolay kolay 6grenci kabul etmezdi.
Ancak oliimiinden 6nce iki 6grencisine icazet vermigtir. Bu kisiler Alparslan Babaoglu ve
Fuad Bagar'dir.

Su {tistiindeki boyalarin kagida alinmasi ile olugan bu sanatin eski uygulayicilan,
ebrlida ilahi bir nitelik de aramuglardir. Ciinkii her hazirlanan tekneden, her zaman ebri
almak miimkiin olmamaktadir. Eger ortam uygun degilse ya da kivam tutmamigsa, boyalar
ylizmeyerek birbirlerine kangmayacak, dagilacak. Kagida alinan boyalar, sekiller
olusturmayacaktir.

Ebrida hava sicaklifn ve nem oram da 6nemlidir. Ancak biitiin kosullar uygun
oldugunda ebr iiriin vermeye baslayacaktir. Her ortaya ¢ikan ebrfl, bir 6ncekinden veya
bir sonrakinden farkli olacaktir. Iste bu tiir zorluklar ve ézellikler yiiziinden ebrf, "ulu bir
giiciin izni ile gergeklesebilir" izlenimi edinilmesine neden olmustur.'*?

Ik yapilmas: gereken, boyalarin su iizerinde kalmasini saglamaktir. Daha sonra,
renklerin birbirlerine niifuz etmeden dagilmamasi, en sonunda da su iizerinde meydana
gelen-getirilen geklin kagit iizerine aktarilabilmesidir.

Bu islemin yapilmas: i¢in yurt diginda gesitli kimyasal maddeler hazir olarak
bulunmaktadir. Ancak Tiirk ebrlisu dedigimiz tslubun korunmas: ve 6zelliklerinin ortaya
¢ikmas: icin dikkat edilmesi gereken bazi hususlar vardir. Bu hususlara tam anlamiyla
uyulmasi halinde olumlu bir sonug alinabilir. Ciinkii ebri yapimi mesakkat isteyen bir istir.
EbrQl sanatgisi, kullandigy arag ve geregleri kendisi temin etmelidir. Boyalarm kendisi
yapmahidir. Dag tas dolasarak gesitli topraklar toplayip bunlar ezerek kullamlacak hale
getirmeli, deneme yanilma yolu ile daha uygun renk kombinasyonlarin1 kendisi bulmalidir.

Boyalarin su iizerinde yiizerken dagilmamas: i¢in "sigar 6dii" kullamilmalidir.

Boyalarin yiizebilmesi i¢in teknedeki suyun kivami, Kitre ile saglanmalidir. Ebricu,

' Uyar, age. 29



kullanacag firca ve taraklar da kendisi hazirlamalidir. Tekneden alinan her kagit kabul
edilmemelidir. Tiirk ebrtsu tislubu ile yapilan kagitlarin yiizeyi kadifemsi bir goriintii ile
digerlerinden ayrilirlar.'*

Ebru sanati, yemek pisirmeye benzer. Tam tarifi uygulamak, kesin 6l¢iiler vermek
imkansizdir. Herkesin renklerden ve desenlerden ¢ikardiga kendine 6zgii bir karisimi vardir
ve herkes kendi diinyasin1 yansitmak ister. Ebrfl sanati, birgok sayida hassas dengenin aym
anda olusan faaliyetleriyle sonuglanir.

Saflik ve boyanin serpilme kurallar: tam olarak uygulanmalidir.

Yapiskanlik, suyun yogunlugu, su ile boya arasindaki iliski, boya ile gerilim araci
gbrevini yapan 6d ve boyanin igindeki dengeyi saglamak biraz zaman alabilir. Ama her sey
hazir olduktan sonra ebriculuk hem ¢abuk hem de kolay bir hal alir. Ebriiculuk isleminin
ozellikle terapiye uygun olmasini saglamak gerekir.'®

Mustafa Diizgiinman bu konudaki gériiglerini ok iyi ifade ediyor:

"lyi ebrii net olacak, renkler canli olacak. Eserin iizerinde beyazlar az olacak.
Hangi ebrlida beyazlar ¢oksa, o ebrli olumsuzdur. Ayrica renkleri birbirine yakistirmak
lazam. Kotii ebrii soluktur. Motiflerinin kenarninda gayritabiilik vardir. Ebra canlilik ister,
glinkii ebrii bir renk ciimbiigiidiir (...). Iyi ebrf, usta yaminda yetismekle, gesit gormekle
yapilabilir. Giiniimiizde ebrii sanatin1 hafife alanlar var (...). bunu herkes kolay zannediyor.
Bu sanatin yegane talihsizligi de yapilmasinin kolay zannedilmesi. Tiirk stisleme
sanatlarindan en zoru ebriidur. Ebriinun devamli degisen bir ahengi var. Zor istir; emek
ister, uzun siire egzersiz ister. Kurslarla §grenilemez. Ebril, usta-girak tarzinda galisilirsa
ogrenilir (...). 10-15 dakikada bir ¢igek yapilabilir. Ama aligkanlik lazim. Sonra, yaparken
hata ¢ikabilir. Ciinkii biz ona tam hakim degiliz. Bizim irademizin disinda, onun da bize
karst bir iradesi var. Aksilik yapar. Basarih olmazsimz her zaman. Béyle cilveleri
vardur..."!%

Ebri yapiminda en ¢ok karsilasabilecegimiz olaylarin baginda boyalarin tekneye
diigtiigii anda yildiz gibi agilmasidir. Bunun sebeplerinin baslicalan, elimizden veya
kullandigimiz malzemelerden kagida yag veya 6d bulasmis olmasindan kaynaklanabilir.
Tekneye yanlighkla 6d damlams olabilir. Teknenin iistii ¢aligmadan bir siire acik kalms
olabilir. Bunlan gidermek igin tekne bos bir kagt ile temizlenmelidir. Ikinci kagit koyulup

10 dakika kadar dinlendirilmelidir. Bu koydugumuz iki kagidi da alirken kagidi teknenin

% Uyar, a.g.e. 27
% Sanatsal Mozaik Dergisi, S.3, 1995, 52
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kenarina siyirmadan almaliyiz. Eger bu olay tekne agildiktan birkag giin sonra meydana
gelmigse ylizeyi 3-4 defa temizlenmelidir. Yine ayni olay tekrarlamirsa kitre bozulmus
demektir. Artik bu kitrenin dékiilmesi gerekmektedir.

Teknede boya kumlaniyor ve gathiyorsa boyalarin suyu eksik demektir. Su ilave
ettifimiz boyalara birka¢ damla da 6d ilave etmekte fayda vardir.

Boya dibe batiyorsa, kisa zaman iginde bu boyanin kullamlip kullamlmadig
aragtirllmalidir. Daha 6nce kullanilmigsa teknede yiizey gerilimi olabilir. Yiizey gerilimi ve
teknenin yogunlugunu kontrol etmemiz gerekir. Her sey normalse 6d ilave edilir. Boyamn
icinde normalden ¢ok 6d varsa boya yine dibe batabilir. Ciinkii boyay: serptigimiz anda
fircadan diisen damla, kitreli su ile bulugur bulusmaz &d tekne yiizeyine yayilir ve tek
basina kalan boya dibe batar.

Her iki sebepten dolay: boyalarin iginde gereginden fazla 6d oldugu fark edilirse
boyaya biraz daha su ilave edilip bekletilir. Yanhslikla fazla miktarda 6d konulan boyanin
listiine fazla su konur ve karigtinhr. Bir miiddet sonra boya alta, su ve 6d iiste ¢ikar. Bir
siningayla sulu kisim gekilir, boya tekrar 6d ayar1 yapilarak kullanima hazirlanir veya bir
miktar boya ilave edilir.

Kitre iizerine serptigimiz boyanin kenarlart diizgiin degil de girintili ve ¢ikintih
agilryorsa, kitre olgunlagmadan, iyi siiziilmeden tekneye bosaltilmistir demektir. Bunun
sebebi kitredir. Tekrar siiziiliip tekrar ¢ikartilmalidir.

Boyalann kagittan akmasmin en Onemli sebeplerinin basinda boyadaki &d
oraninin az olmasidir. Fakat bu yeni hazirlanmis veya terbiye olmamis boyalar i¢in gegerli
degildir. Iginde yeterli miktarda 6d olan boyalarin 1slah i¢in gegerli degildir. iginde yeterli
miktarda 6d olan boyalann 1slahi igin bu gibi boyalara Camlica topragindan hazirlanan
boyay1 koymakta fayda vardir. Boyalarin bitylik ¢ogunlugu kagitta tutunamayip akiyorsa,
bunun en biiyiik sebebi kitrenin yapigtirma 6zelligini biiyilk 6l¢lide kaybetmesidir. Ayni
kitre i¢inde boyamin diizenli ac¢ilmamasi, Kkitrenin homojen olmamasimdan
kaynaklanmaktadir.'®’

Ebru yapildiktan sonra kagit tizerinde boylu boyunca ¢izgiler veya boyalar bazi
bolgelerde kazinmis gibi bir durumla karsilagirsa, kagidi siyirdigimiz teknenin kenan diiz
degil demektir. O kism1 zimparalamak veya &biir kenarlardan kagidi almak gerekmektedir.

Veya teknenin bu kismina ince bir milin kaynak yapilmasi gerekir.

% Very Important Person Dergisi, S.59, 1999, 115
%7 Coktan, a.g.e. 51
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Tekne kenar iyice temizlenmeden ve silinmeden ebriilu kagidi aldigimizda, tekne
kenarindaki boya kagidimiza boylu boyunca iz birakabilir.

Yaz aylarinda buzdolabinda saklanan kitre tekneye bosaltildiginda diger boyalarla
aym sicakliga gelene kadar bekletilmelidir. Ciinkii soguk kitre {izerine atilan boyalar agilip
kapanarak insam yaniltabilir. '

Boyalarin igine diigebilecek bocek ve sineklerden ¢ikan yaglar sanki bu boyalarin
i¢ine terebatin ilave edilmis gibi bir etki yapabilir.

Firgalarin boyalar gereginden fazla olmasi halinde boyalar firgadan kiitle halinde
diiger. Boyalarin bu sekilde diigmesi, boyanin kitreli suyun dibine batmasina neden olur ve
kitredeki dengeyi bozar.

Firca killarinin gereginden az olmasi, boyalarin hemen bitmesini ve tekrar boya
alinmasim gerektirebilir.

Teknede ¢aligmaya ara verdigimizde veya isimiz bittiginde, kitreli suyun iizerini
bos bir kagitla kapatmaliyiz. Kitre ag¢ik kalirsa kaymak tutar, toz alir, ugan sinek ve
bocekler diisebilir.

Tekneye atilan boyalarin bir kismi agik, bir kismu koyu gériiniirse; boya ile 6d
iyice karismams demektir. Bu sebepten boyanin bazi béliimleri ¢ok 6dlii, bazi béliimieri
de az 6dlii boyadan serpildigi igin boya sanki golgeli gibi g6ziikiir. Boya iyice karigtirtlarak
bu sorun giderilebilir.

Cigekli ebrli yaparken yaprak veya g¢igek i¢in birakilan boyamin ¢ok olmasi
durumunda, boyay1 azaltmak i¢in bir kagit iyice biikiiliir, boyanin ortasina batirihip geri
cekilir. Boylece dairenin ¢ap kiigiiltiilmiis olur.

Ebru kagitlan kurutulacak olursa, raflarda dogrudan giines almayan ve hava akimi
az bir yerde kurutulmalidir.

Ebrida tirtiklanma goriiliirse kitrede 6d artign var demektir. Kitre iizerindeki
piirtiiklii hava kabarciklari, atilan boyalarin iyice agilmasini 6nler. Bu durumda hemen
birkag bos kagitla, kenara siirtmeden kabarciklar alinmalidir.

Ebr tlizerindeki agilma yassi oluyorsa kitre serttir demektir, sulandiriimasi
gerekir. Sulu iken oluyorsa kitre bozulmustur demektir, dokiiliir. Eskiden kilgikli ve kumlu
ebri yapmak igin kitrenin kirlenmesi beklenirdi. Simdi koyu kitre iizerinde boya ayarina
bagl olarak yapilabilmektedir. Kitreli su koyu oldugu zaman boya iyi agilmaz. Koyu

kitreli suya, 6zel 6d ayar1 yapilmis boya kullanilir.
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Tekneye dokiilen kitreli su ylizeyindeki kopiiklerden kurtulmadan ayari yapilan
boyalar bizi yamltabilir. Clinkii yiizeyde mukavemet ve gerilim yaparak boyalarmn giizel
agilmasini onler. ebril yapildikea boyalar daha fazla agilmaya baslar. Bu durumda t¢ dort
tane tekneye bos kagit atilir, tekne kenarina siirtmeden alimirsa, teknedeki kitre daha iyi
netice verir.'”®

Kitrenin iizerinde beyaz beyaz, nokta halinde delikler olusuyorsa, bunun en
snemli sebebi tozlardir. Bunun igin ebril yapilacak ortamin iyi temizlenmis olmasi, ebrli
yapilacak yer olarak fazla kalabalik olmayan sakin yerlerin segilmesi gerekmektedir. Ebri
sanatgis1 odasini sik stk stipiirmeli, silmeli ve érimcek aglarindan anndirmalidir. Yinli
kazaklardan da ¢ok tity dokiildiigii icin bu kazaklar toz olusmasina neden olabilir. Bizi
temizlerken tuvalet kagitlan tercih edilmeli, kumas ve kagit mendiller kullaniimahdir.'”

Giiniimiizde ebriiya duyulan ilgi oldukga artmis, hem ebri ile ugraganlarin hem de
duvarlarina asmak igin ebri almay: tercih edenlerin sayisi fazlalasmugtir. Ebrd yapimu ilk
bakista kolay zannedilmesine ragmen alinan sonuca bakildiginda, usta bir el tarafindan
yapilan ebril ilk bakista anlagiimaktadir. Renklerin elde edilmesinden, damlaciklarin kagit
{izerindeki dhengine kadar birgok ayrnty, iyi bir ebril sanatgist olmak i¢in uzun yillar biitiin
gonliiyle bu is i¢in ¢aligmay1 gerektirmektedir.

Ebrd, teknik isi oldugu kadar goniil isidir. Bir soyut resme ressam duygularim
nasil aktariyor ve izleyicilerin her biri nasil farkl bir ifade gikanyorsa, ebri da boyledir.
Hatta ebr(i yaparken duyulan huzur ve mutlulugun, psikolojik olarak insan tizerinde terapi
etkisi yaptig1 da belirtilmis’[ir.200

"Giintimiizde ebrii sanati, varligim amatdr bir ruhla galigan ozverili sanatgilarla
siirdiirmektedir. Halen ebrli yapan sanatgilarin higbiri sadece ebriiculuk yaparak hayatim
siirdiiriiyor degildir. Bu sanatin bugiin bityiik capta varligimn amator bir ruhla calisan
sanatcilarla stirdiiriilityorsa, gelecegi de dzveriye baglanmis demektir. Sanatgidan sadece
6zveri beklemek gercekei bir yaklasim olamaz. Buna gore gelecek igin ebrii egitimi
yapilacak kurumlan diisiinmeliyiz. Mesela, Giizel Sanatlar Fakiltesinde ders olarak
okutulmalidir. Su anda mevcut ana sanat dallari arasina Ebrii Ana Sanat Dali olarak ilave
edilebilir diisiincesindeyiz." Bu konusmann sahibi halen Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesinde Hat Ana Sanat Dali dgrencilerine ders disi zamanlarinda yardimci

olmaya galigmaktadir ve bu nedenle bu ihtiyaci bir ders olarak daha iyi hissetmektedir. Zira

% Elhan, a.g.e. 13
1% Coktan, a.g.e. 52
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programh bir dersle 6grenilecek olan seylerin ders dis1 faaliyetleri degerlendirmeden daha
faydali olacag agiktir.

Ebru sanatinin  yagatimasi igin Halk Egitim Merkezlerinde kurslar,
ortaokullardaki resim derslerinde ayr1 bir brang olarak diizenlenerek halka yaymaya
(;ahsllmahdlr.20l

Timugin Tanarslan bu konuda sdyle demektedir: "Ebri sanatinin yasatilabilmesi
ve gelistirilmesi hakkinda Kiiltiir Bakanhigi'mn samimi tesebbiisli, Universitelerimizi
devreye sokmak olacaktir. Bu da sanatimizin bilimsel verilere uygun aragtirmalarla teknik
sorunlarimi halledecektir. En 6nemlisi bu kurumlarimiz tarafindan yapilacak arastirmalar
sonucunda ¢ok ilging belgelerin bulunacagidir. Tarihi gelisimi, sanatgilan ve kiiltiirtimiizle
olan bag1 ortaya g¢ikanlacak, gelecek nesillere aktarilabilecek ve yasatilabilecektir.
Universitelerimiz bir yandan gelecegin ebriicularnim yetistirirken ~diger yandan
Avustralya'da uygulandigim gordiigtim tatil donemlerinde halka acik kurslar diizenleyerek
ebrii sanatimizdaki duraklamalari ve bozulmalar1 6nlemis olacaktir."**

Klasik ve modern ¢aligmalarin endiistriye yonelebilmesi icin bir bu konuda bir
halk zevki olusmasi gerekmektedir. Begeninin olusabilmesi igin tamtma ve yayma
zorunlulugu vardir. Bu, bir tiriiniin pazarinin olusabilmesi igin gereklidir. Bu nedenle halka
yonelmesi ve tamitilmasi gerekrnektedir.zo3

Bir zamanlar ortaokullardaki el isi derslerinde gosterilen su kagidiun isminin ebri
oldugu ve ebriinun bir sanat oldugu bilinmemektedir. Bu sebeple halka yonelmeli ve onun
yapihgindaki zevk ve lezzetin halkimiza taniilmas: gerekmektedir. "Halk Egitim
merkezlerinin kurslar1 yaygindir ve her yere ulasma agisindan sanshdir. Belki buralarda
ok giizel eserler iiretilmeyecektir ama ebrinun ismi duyulacak ve kitlelerde ebrli zevki
olusacaktir. Burada su itirazla karsilagabiliriz: Sanatin kursla ogretilmesi ne derecede
miimkiindiir? Ancak biz burada daha ziyade onun yayilmasi ve tanitiimasi amacim
dﬁsiinmekteyiz."zo4
"Dogu sanatlarinda usta-girak diizeni, maalesef kaybetmekte oldugumuz hatta

kaybettigimiz en kiymetli sanat aktarma ve yasatma yoludur. Bu sistem her ne pahasina

olursa olsun ihya edilebilir. Kaybetmekte oldugumuz bu giizel sanatimizin organize bir

20 g Sahin, a.g.e. (Bkz. dn. 10) 60

! Mandiraci, a.g.e. 297

2027 Tanarslan, Milli Kiiltir Dergisi, S.74, 1990, 9
23 Mandiracl, a.g.e. 297

W4 age 298
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sekilde miidahaleye ihtiyaci vardir. Ebri sanati, gelecek nesillere aktarilmalidir; ama
kisiden kisiye 6zel gayretler veya lutuflar ile degil."205

Ebrd, bilinebilen tarihi iginde hep gizemli bir sanat olmustur. Bu taraft onu hem
ilgi gekici kilmig hem de 6grenilmesinde giigliikler dogurmustur. Teknik olarak karmagik
yapist ve uygulama zorlugu gibi nedenlerle ebri, klasik sanatlar iginde en az bilinen ve
uygulanan sanatlardan biri olmustur. Bu nedenledir ki ebriinun gelecegi igin saydifimz
Onerilerin dikkate alinmasi g,erekmek’tedir.206

"Bati diinyasinda artik ebrl teknesinden yagliboya, guaj veya suluboya taklidi
resimler ¢ikiyor. Yenilikler elbette denenmeli ama., litfen... litfen yenilikler ugruna ebrd

sanatinin 6zelliklerinden ve giizelliklerinden taviz Vermeyelim."207

25 Tanarslan, a.g.e. 16
206 Mandiracy, a.g.e. 298
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SONUC

Geleneksel Tirk Ebru Sanati, gerek gériinen (maddi) yoni gerekse de
gorinmeyen (manevi) ydnii, yani mand alemi ile el sanatlanmiz icerisinde en gozde olam,
kadercilik ve Tannsallik anlayisini vurguladig: goriilmektedir.

Ebru Sanati, Tirk insamimin estetik begenisi ile islam diistincesinin birlikte
meydana getirdigi milli bir sanattir. Diger milletlerin ebrulariyla benzerlik gosterse de,
ebrunun oralara yayilmasina ve taninmasina neden olan Tiirklerdir. Tiirkler, Ebru sanatiyla
birlikte Avrupa'ya farkli bakis agilar1 sunmuslar, onlarin hayal diinyalarini beslemislerdir.

Tirk Ebrusunun gerek kullamim alanlari, gerekse malzeme farkliliklarn yoniinden
Bati iilkelerinden tamamiyla farklidir. Bizim Ebru sanat¢ilarnimiz yaptiklari eserleri tarihe
birakmay1 kendilerine siar edinmislerdir.

Ebru, kirilmamas: gereken bir dal ve kirletilmemesi gereken bir safliktir. Oniine
gelenin ¢agdas yorum adi altinda bu dali kirmasi ve bu saflig1 kirletmesi bir ¢ok Tiirk fikir
ve sanat adamuni lizdiigii kadar Batinin saskinhigini da iizerine cekmektedir.

Kullanilan boyalarin suniligi, ortamin basitlizi ve yapanimn samimiyetsizligi
(ciddiyetsizlik) Ebru sanatina olan endiseleri dogrular niteliktedir. -

Ebru, bir yagliboya ya da suluboya resmi gibi sanatcisinin iradesiyle viicut
bulmaz. Ebru, hangi parmakla olursa olsun neticeyi Allah'tan alir. Onun ¢agdaslar, yani
avantgarde'lar tarafindan yorumlanmaya calisilmast onlar i¢in tikkenmekten ve
degisiklikten bagka bir sey degildir. Ornegin, din Selguklu-Osmanli Dénemi mezar
taglarini yalnizca mimari konularda gérenler, bugiin ondaki plastiki yiiceligin biiyiisiiyle
oyalanip durmaktadirlar. Aslinda mesele tarzlar, tsluplar gitmis gdzler bu nadide eserlere
¢evirilmigtir.

Bir kultir aktarim: sarttir. Atalarimiz bunu ebruyla, tezyinatla, kilimle, haliyla,
minyatiirle vb. yapmuglardir. Biz neyle yapiyoruz? Ya da aktarnlan bu kiiltiri
degerlendirebiliyor muyuz?

Gegmisi (ebru, minyatiir, tezhip vb.) yorumlayip, ¢agdas bir zemin iizerine
oturtmaya caliganlar, an1 bilmiyorlar ki, onun igin Ebru bir an sanati degil ama am

gizellestirecek bir sanattir ve bunu Tiirkler géstermislerdir.

%97 Tanarslan, a.ge. 16
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Ebru sanatina giiniimiiz insanlan1 yeterli ilgiyi duymamaktadir. Bunun
nedenlerinin baginda ebruyla ugrasan sanatgilarimizin az olmasi (yeterli sayida olmamasi),
devlet desteginin yeterli seviyede olmamasi gelmektedir. Ciinkii bugiin bir ¢ok Ebru
sanat¢ist bu ugrasin disinda asil bagka mesleklerinin oldugu ve ebruyla adeta bir hobi
olarak ugrastiklan gdzlemlenmigtir. Oysa ki biitiin sanatlarda oldugu gibi ebrunun da
gelisip yayginlasmasi igin gok uzun yillara sabira ihtiyag vardir. Avrica ebru mesakkat
isteyen goniil sanatidir. Ebru sanatgisinin gecim kaygisi duymadan ekonomik yeterlilik
icinde bulunmas: sarttir. Ayrica Kiiltir Bakanligs, Milli Egitim Bakanhgi, Turizm
Bakanligi, iiniversite gibi kurumlarin konuya acilen el atmasi, milli ve geleneksel el
sanatlarimizin yeni nesile aktariimasinda yeni diizenlemelere gitmesi gerekmektedir.

Klasik sanatimz olan ebrunun gerek uygulama zorluklari gerekse de ebruya yeteri
ilgi gosterilmemesi nedeni ile gok fazla bilinen ve uygulanan sanat olmamustir. Fakat ebru
sanatimin bugiinkii durumu gelecek igin Umit vaadetmektedir. Ebru sanatina ilginin
artmasiyla ve ebru sanatinin diger giizel sanatlar icinde degerlendirilmesiyle bu sanatin

gelecekte hak ettigi yeri alacag: kanaatine varilmaktadir.
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SUMMARY

In this study literature information, source and documants related to traditional
Turkish Ebru Art (Marbling) were gathered under the title: "The Contemporary
Interperation of Turkish Ebru Art and its Problems"

Some interviews were performed with ebru artists (marbling artists) in order to
determine problems and solutions related to interperation of Ebru art,preperation of
physical conditions and continuation of its teaching. Current education programs Wwere
evaluated under these opinions. Colour pictures were used in these descriptions.

Some information about the adorning arts and place of Ebru art in other Turkish
adorning art were provided.

The historical progress of Turkish Ebru Art was explained. Information about the
tools used in making ebru, performing ebru, preparation of paints, ebru varieties and
transferring ebru into paper were presented.

Iformation about some famous old and living ebru artists was provided by
investigating their biographies.

The emphasise was made on the places where ebru art is used and the relationship
between Ebru and slate pictures.

In our study; it was investigated to find out answers to some questions such as
"What kind of mentality is one of our traditional art faced to during the first half of 21
century", "What are the problems of Ebru Art" and "How these problems can be solved".

In addition te importance and place of Ebru art in Turkish cultural life were
investigated.

In general, in our study, introduction of Ebru Art to next generation was aimed by

emphasising the importance of Ebru art.
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EBRU SANATI iLE iLGILi TERIMLER

Ahar: Nisasta, yumurta aki, nisadur, kitre, zamk-1 arabi, iistiibeg, beyaz sap, balik tutkal,
un, hatmi cicegi, taze giil yapragi, piring gibi maddelerden yapilan ve ham kagitlarin
terbiyesinde kullanilan siv1. Bu maddeler tek veya kanigik olarak kullanilir. 2%

Kagit iizerinde koruyucu bir tabaka teskil eden &har, miirekkebi tutar, igine
gecmesini 6nler. Kagidin yiiziine siiriilen ahar, kagidin yiiziinde cilali bir tabaka teskil eder

ve iistiine miirekkeple yazilan yazilari 1slak bir stingerle silip ¢ikarmak miimkiin olur.*®”

Akkase: Kelime "Aks" kokiinden gelmektedir. Eskiden hat sanati mahsullerinin meydana
getirilmesinde kagidin yazi yazilacak kismimn ayn, etrafimn da ayn renge boyanmasina

verilen ad.?!*

At kuyrugu kih: Hatib, cigek ve ebrilarn sekillendirilmesinde kullamilan kil cinsine

verilen ad.?!"!

Altin yaldiz: Tiirk kitap kaplarinda genellikle biitiin yiizeyi kaplamaz. Ya tezyin edilen
kasimlar iizerindeki kabartma siislere ya da sari ve yesil olmak iizere iki renk yaldiz

sid ..h.ir.212

Altin varak: Ince tirseler arasinda gekigle dove dove inceltilen altin levhalara verilen

ad.213

Battal ebrii: Tekneye serpilen boyalara hig miidahalede bulunulmadan elde edilen bir

tiirdiir. 2"

28 Ozen, a.g.e. 2

29§ Binark, a.g.e. 50

210 5. Goktas, Ebru Terimleri Sozligi, (1987) 11
Mage. 11

2 Ozen, a.ge. 3

MBage. 3

214 Goktas, a.g.e. 11




Bozuk tekne: Tekne iginde bulunan kitrenin sulanarak bozulmasi sonucunda ebrii

yapilacak hale gelmesine verilen ad. 2

Cilt ara kapagn: Cildlenmis bir yayinda dis kapak ile ara kapak arasinda bulunan yaprak.
Cild ara kapaginin 6n ve arka yiiziinde yaz1 bulunmaz. Metni cilde baglayan dayamkh iki
yapraktan biridir. Diger cildin i¢ kismina yapistinilir. Osmanlt cildgiliginde en giizel ebri

ornekleri cild ara kapaklarinda gorilir.?'®

Ciizi irade: Ebrlicunun, boyalar1 usuliine gére hazirlayip tekneye atmasina verilen ad.*"”

Carkuse: Harab olmus kitap kablarmin dort kdsesine gecirilen mesin eklere verilen ad.*'®

Cifte dharh ebrii: Ebrilu kagidin izerine Once suda kaynatilan koyu muhallebi
kivamindaki sekersiz nisastanin ve kuruduktan sonra da iizerine sapla sulandirilmig

yumurta akinin siiriilmesiyle elde edilen ebriya verilen ad. 2"
Desteseng: Ezme igleminde kullamlan, billur veya mermerden yapilmis alet.??°
Hattat: Hat yazan kisi. Glizel yazi yazan sanatc;l.m

Hava kabarag: Teknede hazir olan ebriinun, kagida gegirilmesi esnasinda bazen ebril ile
kagit arasinda hava kabarcig kalir. Hava kabarcigimn bulundugu alan kagida gegmez, bir

leke gibi kalir. Kabarcig1 ortadan kaldirmak igin bir igneyle kabaran kismin havas: disar

(,:1l<ar1hr.222

Kaymak tutmak: Kitreli tekne, ¢aligma bittikten sonra {istiine kapak (kagit) konulmazsa

kitrenin koyulasan ylizeyine denir.*?

213 Goktas, a.g.e. 12

218 Ozen, a.ge. 11

27 Goktas, a.g.e. 12

218 Bzen, a.g.e. 12

2% Goktas, a.g.e. 14

20 9zen, a.ge. 15

2 age. 26

22 Goktas, a.g.e. 22

23 Tirkmenogly, a.g.e. 20
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Kubur: Ustinde kalem koymaya mahsus yeri, altinda hokkast bulunan yazi aletinin
adidir.”**

Kiilli irade: Ebriinun, maddi ve manevi olarak iki unsurun birlesmesinden meydana
geldigine inanilmaktadir. Boyalar usuliine gore hazirlanir ve tekneye atilir. Bu insanin ciizi

iradesidir. Onlarin imtizac1 Allah'a bagli bir geydir. Buna kiilli irade denir.*?®

Murakka: Hattatlarin ayr1 ayn kagitlara yazdigi ve bir araya toplanarak mecmua haline

getirilen mesk ve yazilara verilen ad.?®

Miihre: Kagitlar aharlandiktan sonra parlatma icin kullanilan aletin adidir. Bazen
kalemtras kabzasinin ucu da bu ig i¢in kullanilmistir. Kaymasin saglamak igin biraz sabun

siirtiliir. Miizehhiblerin altin1 parlatmak igin kullandiklan akike de miithre denilmistir.m

Miizehheb: Eski yazmalarin tezhibli olanlari. Bastan sonra tezhibli kitaplar yapildig: gibi
yalmz ilk, bazen ilk ve son yapragi tezhibli kitaplar da vardir. Kur'an'lann ilk iki, diger

yazma kitaplarinsa birinci sayfasi ¢o gunlukla tezhibli olur.?®

Miizehhib: Tezhib yapan sanatkar. Bunlann carsilan vardi. Miizehhibler arasinda hattat

olanlar bulundugu gibi, birgogu kullandig1 boyay: da kendisi yapardl.229

Nesih: Bir yazi g¢esidi. Kalinhg siilisiin tgte biri kadardir. Kfi yazimn koselerinin
yuvarlanmast ile meydana gelir. Daha ¢ok Kur'an'lar nesihle yazilmistir. Murakkalar ve

hilyelerin gobekleri de nesihle yazilmistir. Tiirk hattatlarinca ¢ok kullanilmug bir ya21d1r.23 0

Somaki: Somaki damarlan gibi desenli olan ebriilara verilen ad.”!

24 Ozen, a.g.e. 40
25 Goktas, a.g.e. 25
226 (9zen, a.g.e. 49
27 a.g.e. 50

2 age 52
Mape. 52
age. 54

Blage. 64
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Siiliis: Eski yaz1 gesitlerinden biri. 2-3 mm. kalinliginda kalemle yazilir, harfler yumugak
ve ahenkli doner. Harflerin Ugte iki pargas: diiz, iigte bir pargas: ise devirlidir. Bu oran

daima korundugu igin siiliis adim almistir.

Semse: Eski kitap cildlerinin tizerine yapilan giines seklinde siisleme motifi. Kapagmn
tamarmini kaplayan mesinin tizerine yapildig: gibi ayr1 bir parca halinde kabi drten mesinin
ortast hazirlanan parca biyiikliigiinde kesilip yerlestirilmek suretiyle yapildign da

olmustur.??

Tahrir: Sayfanin yazi kenarlanni gevirmek iizere dort tarafina cekilen ¢izgi. >

Ta'lik: Yatik ¢izgileri uzun, dik ¢izgileri kisa bir yazidir. Yaygin ve hafif; saga, geriye
yatiktir. Iranlilarin kullandig1 bu yaziya Osmanlilar talik, Iranlilar ise nestalik demislerdir.

Talik; levha, kitabe ve kitap ya2151d1r.23 3

Tezyinat: Siisleme, bezeme.***

Varak altin: Ince tirgeler arasinda gekigle déve dove inceltilen altin levhalara verilen

ad.

Yan kagidi: Ciltgilik terimi. Araya konan ve Acem kostegi kendisine yapistirilan kagida

verilen ad.>®

Zamk-1 Arabi: Ezme yaldiz, varak altin ve mirekkeb yapiminda kullanilan kimyevi

madde.?*°

Zerefyan: Altin serpmek, piiskiirtmek, piiskiirtme altinla yapilan siisleme ¢esidi.**°

232

Ozen, a.ge. 65
P age. 66
Phage. 68
3 age. 68
PSage. 71
7 age. 75
Bage. 77
39 ag.e 79
Mo ag.e. 79
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