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ONSOZ

“Bir resim bin soze bedeldir.”
Gin atas®zi

Gorsele dayali kitle iletisim, amag ve islev olarak karmagik bir yapiya sahiptir.
Gergekle goriintiiniin igige gectigi, hatta goriintiiniin gercegin yerine gectigi
bir diinya sekillenmektedir. Onemli olanin bu imgeler dilini kimin ne amacla
kullandigini, izleyici Gizerindeki etkilerini anlamaya ¢alismaktir. Bu amagla
fotograf ve illustrasyonun tarihsel gelisimini, birbiriyle etkilesimini, kullanim

alanlarini ve etkilerini aragtirmaya ¢aligtim.

Ufku Evran Ist.2000
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OZET

Insanin diinyayi algilayisinda gérme duyusu hep 6ncelikli olmustur. Yaygin
bir kaniya gore insanlar dilden 6nce aralarindaki iletisimi gorsel isaretlerle
saglamiglardir. Ava ¢ikmak isteyen magara adaminin magra 6niline ¢izdigi
balik resmi belkide ertesi giin baliga ¢ikilacaginin yalin bir anlatimiyda.
Yazinin bulunusuyla iletisim ¢abasini magara duvarlarindan, tag bloklara
ve papirus kagidina dogru gelistirmeyi bagaran insan, matbaanin icadiyla
kitle iletisimde ¢ok ®nemli bir sigrama yagar.

Baski tekniklerinin gelisimiyle daha 6nce elle ¢ogaltilan yazili ve gorsel
6geler nicel agilima ugrayarak topluma mal olur.

Diinya savag yillarinda radyo ve diger elektronik haberlesme araglarinin
yayginlasmamis olmas: afigin bir gorsel etkileme ve propaganda araci olarak
kullanilmasina neden olur. Afislerde kullanilan illistrasyonlarla kitleler
tzerinde psikolojik ve manevi baskilar yaratilmis kitleler yonlendirilmistir.
Giderek gorsellesen diinyada, fotografin yayginlagmasiyla kitap kultiiriniin
terk edilerek, gorinti kiltirinin belirledigi bir uygarlik sekillenmektedir.
Iletisim kanallarinin genislemesi yerellikten evrensellife gecisi saglamis,
evrensel degerler de tiiketim toplumunun degerleriyle kurgulanip gazete,
dergi gibi yayin organlariyla kitlelere ulagtirilmisgtur.

Artik sadece haberlerin, diisincelerin aktarilmasindan 6te reklamlarin da
tasiyicisi durumuna gelen Kkitle iletigim araglari insanlarin deger yargilarini,
tercihlerini, inancglarini, ilgilerini, dikkatlerini, diisiincelerini, duygularin
ve tiiketim aligkanliklarint degistirmektedir. Kitleler dis diinyay: ve kendi
diinyalarini, kitle iletisim araclarinin bilgilendirme agindan yayilan imgelerle,
bilgi kotlariyla algilamaya baglamiglardir.

Bu nedenle fotograflarin okunmasi, semiyolojik agidan ¢oéztimlenmesi
giindeme gelmektedir. Fotograflar icerdikleri gdsterenler kanaliyla sadece
bilincimize seslenmezler, ayni zamanda gosterenler araciligiyla gosterilenler,

biling¢ altint hedef alan kavramlar ve anlamlardir.



SUMMARY

The sense of seeing has always been in the precedence for man’s perception of
the world. According to a widespread belief, the mankind had got the communication
with visual signs, before the speech.

Maybe the sign, which is scratched on the wall of a cave by a caveman was the
announcement of a fishing will be gone by the next day.

By the invention of writing the mankind who had managed to convey the intention
of communication from cave walls to stone blocks and papyrus have achieved a
big jump in the public communication with the invention of printing press.

Via the development of printing techniques, the previously hand duplicated written
and visual objects,have been published greatly.

The lower facilities of radio and electronic communication devices during the World
Wars have popularized the paster as a visual interaction and propaganda.

With the illustrations used in posters there were made some pyschological and
spiritual influences on masses and they were oriented.

In the globalizing world, with the prevalention of photography-and excluding the
book culture-there is a civilization shaped which is defined by the visual culture.
The development of communication areas made the transition possible from local
to universal and the values of universalism are arranged with the values of consuming
public, and delivered to masses with the help of newspapers, magazines and other
press devices.

Now, the public communication devices - apart from transporting of news and
thoughts - have become the carreer of which have changed the conclusions, choices
beliefs, interests, attentions, thoughts, senses and evaluations of the mankind.
The masses have begun to sense remote and their own events with codes,via the
images spread from informing networks.

So, it is necessary to read photographs and analyze in semiotics. The photographs
with their indicators they have, address not only to our mind but also with their

indicators, the indicateds are the concepts and meanings which target our subconscious.
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GIRIS

Insan, yagsama basladig1 giinden beri diger insanlar ve dis diinyayla iliski icindedir.
Duygularini, distincelerini ve inaniglarini gesitli sembollerle diger insanlara
aktararak iletisim kurmay: bagarmistir. Boylece toplumsal yasam baglamugtir.
Yazili kiltirin tim toplumsal siiregleri etkileyecek 6lgtide sigrama yapmasi
matbaanin icadiyla olmustur. Medya toplumsal yasamin tiim iletisim alanlarini
kapsar. Insanlarin diisiince ve davraniglarini etkilemede, ydnlendirmede en
Onemli ara¢ haline gelen medya; gazetenin ortaya c¢ikistyla artik sadece diistince
ve duygulann iletilmesinden 6te, haber ve reklamlarin da tasiyicist olmugtur.
Daha 6nce elle ¢ogaltilan yazili ve gérsel 6geler, baski tekniklerinin gelismesiyle,
iletilerin yayginlasarak topluma mal olmasina sebep olmustur.

1890-1910 yillar1 arasinda goriilen ‘Art Nouveau’ hareketi afis sanatinda buylik
gelisimin yagandig: bir donem olmugtur. Daha 6nce genellikle kitap
resimlemelerinde metni agiklar nitelikle kullanilan illistrasyonun afigte kullanimi
ise afisi kitleleri yonlendirmede en etkili araclardan biri haline getirmistir.

1. Diinya savag: yillarinda yapilan savag afigleri, propaganda ve gorsel etkileme
aract olarak kullanidmiglardir. |

20. yuizyilin bagindan beri giderek gorsellesen diinya fotografin yayginlasmasiyla
goriintiiniin (simgenin) egemenligini ilan ettigi, tim toplumsal stiregleri etkisi
altina aldig bir uygarlik sekillenmektedir. Fotografla birlikte, populer imaj ¢aginin
belirleyenlerinden biri olan reklam, etkinligini arttirarak 6zellikle kitle iletigim
araglarinin gelisimiyle birlikte, bir davranis 6gretici durumuna gelmistir.
Cagimizin gercegi goriintiide arama egilimi, fotograflarin semiyolojik agidan
¢oziimlenmesini giindeme getirmektedir. Yagadigimiz kentlerde her giin yuizlerce
reklam imgesiyle, istesek de istemesek de iletisim icindeyiz. Gostergebilimsel
¢6ziimleme bu kitle iletisim araglariyla yayilan mesajlarin izleyici tarafindan

anlamlandirilmasinda yol gosterici olmaktadir.



1.MEDYA TARIHI

1.1-Tarih Oncesi iletisim

Insan, doganin bir tirtinidir ve yasambilimsel evrimin sonucudur. Yasambilimsel
evrimden, insansal tarihe gecis emekle baslamistir. Insansal emegi hayvansal
caba’dan ayiran, bu emegin bili¢’li olusudur. Hayvansal zeka ve c¢aba sadece
dogadan yararlanmakla kalmis, insansa dogay1 kendi dogrultusunda degistirip
ona egemen olduk¢a insanlagsmistir. Bu actdan bakildiginda insan varligini,
doganin dayattigi kosullart donlstirme giciine bor¢ludur. Biling ve eylemin
birbirlerini karsilikli olarak beslemesiyle insan, evrim stireci boyunca dogaya
nasil hakim olacagint 6grenmis sonunda alet yapmus ve hayvandan farkl: olarak
kendi kendini Gretmistir. Hayvan, tek basina bir varlik oldugu halde, insan

ancak toplumsal bir varlik’tir: “Insan toplumsal iliskilerin toplamidir.”!

Insanlik tarihinin ilk ¢aglarini
aydinlatmaya calisan kaynaklara gore
ilk iletisim, ¢ok basit olaylarin anlatimiyla
baslamustir. Yazinin bilinmedigi ¢cagda,
agactaki bir centik, kirtk bir dal ilkel
insanlara dismanin yaklastigini veya
bir av hayvanimnin gectigini anlatir. Ayrica
cesitli gorsel isaretler, 6rnegin giindiizleri
kesik kesik birakilan duman veya

geceleri yakilan ategler insanlar

Lascaux Magaras1 (1.0. 30 000 - 14 000) 50 000 yillik piktografik simgeler

1 Hangerlioglu Orhan, Dugiince Tarihi,Remzi Kitabevi, Syf - 18, 6.Basim, 1995
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arasindaki iletisimi saglamislardir. fletisim tarih oncesi ddnemlerde magara
duvarlarina yapilan resimlerle devam etmistir. Paleolitik, mezolitik ve neolitik
donemlere ait magara duvarlarinda ve kayalar tizerinde ¢izilmis binlerce desen
bulunmustur. Ispanyanin dogusunda Gueva' da, Ramigia magaralarinda,
Castellon' da, Casuble bogazinda Cezayir' de Tassili N'Ajjar kayaliklarinda,
Gliney Fransa' da Lascaux' da, italya' da Camonica Vadisi' nde ve daha bir ¢ok
yerde ilgin¢ cizimler bulunmustur.”

Magara duvarlarina yapilan desenlerin en eskileri 1.0. 25.000 ile 20.000 yillarina
aittir. Kuzey Ispanya 'da Altamira ' daki ve Lascaux' daki magaralarda bulunan
boga ve bizon betimlemelerinde mitkemmel bir stilizasyon ustaligt gorilmektedir.
Bu resimlerin hangi amacla yapildiklart kesin olarak bilinmemekle birlikte,

kiltirel ve tinsel amaglara yonelik bazi islevlere sahip olduklart soylenebilir.

1.2-ilk Kiiltiirlerde Iletisim

Yazinin bulunusundan dnce bilginin aktarimi insan hafizasindan destek alan
soz ile miimkindii. 1.0. 490 yilinda, Yunanlilarin Persler' e kars: kazandiklar:
zaferi, Atina' ya ulastirmak i¢in 42.195 kilometre kosup bir nefeste zaferi
anlattiktan sonra 6len haberci bu dénem icin simgesel bir érnektir.’

Yazinin bulunusuyla, magara duvarlarindan tas bloklara ve papirts kagitlara
dogru gelismesini stiirdiiren iletisim c¢abasi, haberlerin dolasiminda posta
glvercinlerini ve develeri kullanarak

devam eder.

Givi yazistyla birlikte insanlik tarihi dontim
noktalarindan birini yasamistir. Resme

dayal: piktogramlarin soyut simgelere

: : wisin dontserek ifade buldugu civi yazist,
Kil tablet iizerine ¢ivi yazis: (1.O. 1800) Mezopotamya uygarhigint kuran Siimerler
tarafindan gelistirilmistir. Kil tabletler tizerine kaydedilen s6zlesmeler, bilimsel

2 Topuz Hifzi, Diinya Karikatiirleri,inkilap Kitabevi, Syf - 15, 1.Baski, 1997, Anka Ofset
3 Jeanneney Jean - Noel , Medya Tarihi,Yapt Kredi Yayinlari, Syf - 21, 1.Baski, 1998, Sefik Matbaa
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Misir’ da 18. Hanedan devrinde papiris tizerinde yaz

ve resimler. (Oliinin Kitabi'ndan bir sahne)
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Siyah Obelisk, Nimrud 1.0. 9. yy. Asurlular dénemi

Eski Krallik dénemi mezarlarinda bulunan hiyeroglif
kabartmalar.

yol acmis ve kitiphaneler olusmaya
baslamistir. Tarihteki Ginli
"Hammurabi Kanunlart" (1.0. 1930-
1880) tas tizerine ¢ivi yazisiyla
yazilmistir.

Sembol ve alfabe stireciyle yaziy:
iletisime katan insan, yeni bir iletisim
kurma, algilama ve diisinme bicimi
kurmustur. S6z1u iletisim dogrudan
ve canli gerceklesirken, yazi
vasttasiyla kultirel 6geler gelecek
kusaklara da aktarilabilir hale
gelmistir.

Bilinen ilk hiyeroglif (Tanri’'nin
Sozleri) 1.0. 3100 yillarina aittir. Yazi
islevi goren ve resim 6zelligi tastyan
simgelerden olusan hiyeroglif Misir
disinda baska hicbir uygarlikla
baglantisi olmayan bir sisteme
sahiptir. Misir piramitlerinin
duvarlarina oyularak yazilan ve
konularn genellikle 6ldikten sonraki
yasanttyla ilgili olan uzun metinler
yeni krallik devrinde (1.0. 1580)
papirisler Gizerine kaydedilmeye
baslanmuistir.

Kabartmalar ve duvar resimleri,

Misir'da binlerce yil 6nce nasil



Bir havuz resmi, Teb’de bir gomiitten,
yaklagik 1.0.1400. Londra British Museum

Yandaki resimden ayrinti. Agacta kuglar.

yasanildigina dair bilgiler sunar.
Gerg¢ek yasami, bizim
imgelestirme yontemlerimizden
farkli olarak imgelestirmislerdir.
Rastgele bir bakis agisindan
dogaya oykinmiuyor,
resmedilmesi gereken her seyin
kesin bir aciklikla ifadesini
bulmasina yarayan kat: kurallara
uyarak, her seyi belleginden
citkariyordu. Bu yuzdendir ki bu
cizimler resimden ¢ok, harita
cizimlerini hatirlatir. Resimde
goruldugi gibi yandan agag ¢izimi
ve yukardan gorilen golcik ¢izimi
gibi.* 1.0. yaklasik 1900 yillarina
denk disen Orta Krallik
doneminde yasamis olan
soylularin mezarlarindaki
suslemelerde oluyle ilgili bilgiler
okunabilmektedir.

Misir resimlerinde hicbir sey
rastgele yapilmis izlenimi vermez.
Her sey nasil yapilmissa oyle
olmak zorundaymis gibidir. En
ufak bir degisiklik tim birligi alt

ust etmeye yeter.

4 Gombrich E. H. Sanatn Oykiisti, Remzi Kitabevi, Syf - 34, 3.Basim, 1986, Evrim Matbaacilik Limited



1.O. VI yiizyilda resimlenmis en eski vazolardan
biri olan Yunan vazosunda Misir Gslubunun izleri
gorulir.

Burada Homeros destanlarinin iki kahramanini

Akhilleus ile Aias’t ¢adirlarinda dama oynarken
goruyoruz. Figirler heniiz kati bir bicimde yandan

betimlenmistir. 1.O. 500 yilindan az énce, sanatgtlar

Akhilleus ile Aias dama oynuyorlar.
1.6.540 dolaylan

tarihte ilk kez, karsidan
gorinen bir ayagin resmini
cizme cesareti gostermiglerdir.

Boylece sanat tarihinde 6nemli

bir dénlisiim olmustur. -
Savaga hazirlanan geng, 1.O.500 dolaylar
Gilinimuze varan binlerce Misir

ve Asur yapitlarinda boylesi gorilmemistir.”

Kimi zamanda baz: dinler inananlar
egitmek amaciyla, kutsal oykileri
imgelestirmeyi kullandi. Ornegin bir
dogu dini olan Musevilikte (Puta
taparlik korkusuyla, aslinda imgelerin
betiminin yasaklanmasina ragmen)

bazi topluluklar havralarinin duvarlarini

Eski Ahit oyktleriyle siislemeye

basladilar. Bu resimlerden biride Musa bir kayadan su figkirtiyor. Mezopotamya'da
Dura-Europos’daki bir havradan duvar resmi.

5 Gombrich E. H. Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Syf - 51, 3.Bastm, 1986, Evrim Matbaacilik Limited



Mezopotamya’'nin Dura-Europos denilen kii¢iik bir Roma garnizonunda bulunan
bir resimdir. 1.S. IIL. yiizyila ait bu belgede kayadan su figkirtan Musa peygamberi
goriiyoruz. Bu resimde s6z konusu olan, yalnizca Kutsal Kitap’'tan bir éyki
resmedilmesi degil, ayn1 zamanda oykiiniin Musevi halkina ydnelik anlaminin
da imgelerle aciklanmasidir. Iste belki de bu yiizden Musa, kutsal sandigin
saklandig:1 kutsal ¢adirin 6niini de ayakta duran yiiksek bir figiir olarak
betimlenmis, yedi kollu samdanla beraber, sanat¢t her Israil kabilesinin payina
disen mucizeli suyu aldigini gostermek icin, her bir ¢adirin éniinde dimdik
duran kiicik figurlere tek tek akan yedi kiicik nehir resmetmistir.

Dogu dinlerinde ki resmi bu bicim ve icerikle kullanma ¢abast giderek Huristiyan
dinini de etkilemi@tir.6

Durali Museviler, havralarina Eski Ahit sahnelerini, havrayi stislemekten cok
kutsal tarihi gorsel olarak anlatmak icin resmetmislerdir. Roma katakomblarinda,
Hiristiyan mezarlan icin kendilerine ilk imgelerin ¢izilmesi gorevi verilen
sanatgilar ayn: duyguyla davranmislardir. Olasilikla II1. yiizyila ait olan ve

kizgin bir firinda ti¢ Musevinin yakilisint gdsteren resim gibi yapitlar, bu

Kizgin firnda tic Musevi. Duvar resmi. Olasilikla LS. 3. ylizyil.

6 Gombrich E. H. Sanatin Oykiisti, Remzi Kitabevi, Syf - 89, 3.Basim, 1986, Evrim Matbaacilik Limited



sanat¢ilarin Pompei resim sanatindaki Helenistik teknikle yakinligini gosteriyor.
Bu sanatgilara gore resim gorsel ve 6zerk bir sey degildi. Resmin baslica amaci,
inananlara kutsal bagistan ve giicten bir 6érnek animsatmakt1. Resim sanatindaki

bu yeni yonelim klasik sanatin o yillarda basladigini gostermektedir.’

Hemen hemen tim inanglt Hiristiyanlarin insan boyutlarindaki heykellere karst
olmalarina ragmen aralarindan bazilari resimleri, egitimle verilenin
animsanmasinda ve kutsal dykiintin anssint uyanik tutmada topluluga yardimci
olduklart distincesiyle yararli gortiyorlardi. VI. yiizyilda yasamis olan Papa
Gregorius Magnus soyle demistir. “Nasil ki yazi, okumasini bilenin isine
yartyorsa, resim de ne okumasini ne de yazmasini bilenin isine yarar.”

Boyle bir otoritenin resme yandas olmasi resim sanatinda ¢ok 6nemli bir
olaydir. Boyle bir otoriteden gli¢c alan
sanatcilar ilk zamanlar Roma sanatina 6zgu
anlatim yontemlerini kullanmay: strdirseler
de yavas yavas o alanin Gzerinde
yogunlagsmaya basladilar.

Sanatin kiliselerde dogru bir sekilde
kullanim1 sorunu, tim Avrupa tarihinde
biuylk bir 6nem kazanmistir. Bu sorun ayni
zamanda bagkenti Konstantinopolis olan,
Yunanca konusan Dogu Roma
Imparatorlugu’nun, Latin Papa’y: yadsimasina
yol acan baslica nedenlerden biri olmustur.
Ttim kutsal imgelere karsi olan ve putkirict
(ikonoklast) ad1 verilen bir parti vardi. 745

yilinda putkirict parti tstin geldiginde,

Dogu kilisesinde tim kutsal sanat yasaklandi.

Fakat putkiricilarin karsisinda olanlarda Meryem ve Gocuk Isa. Olasilikla 1.5.1200 yillarinda
Istanbul'da yapilmustir,

7 Gombrich E. H. Sanatin Oykiisti, Remzi Kitabevi, Syf - 90, 3.Bastm, 1986, Evrim Matbaacilik Limited



Papa Gregorius'un diisincelerini tam olarak paylasmiyorlardi. Onlara gore
imgeler yararli olmaktan 6te, kutsaldi da. Boylece resmin dinsel amacla
kullaniminda yeni bir asamaya girildi. Gerek bu resimlerin sadece yansitict
olmasinin Stesinde kutsal sayilmalari, gerekse Bizans kilisesinin kutsal imge
yapan ressamdan yiizyillar siiren gelenegi sirdirmesi amaciyla eski Yunan
sanatinin gelistirdigi kural ve buluslarin korunmasini saglamis oldu.
Meryem Ana’y: betimleyen sunak masasina konulmak tzere yapilmis resme
bakarsak onu ilk bakista, Yunan sanatinin 6zelliklerinden uzak gorebiliriz.

Oysa viicudun dirseklere ve dizkapaklarina kadar

yayilan kivrimlarinin yapilis bigimi, golgelerin
vurgulanmasiyla elde edilen yiz ve el oylumlamasi
hatta Meryem'’in oturdugu tahtin egik cizgisi, bu
resmin Helenistik ve Roma sanatindan ne kadar
etkilendigini gbsterir.8

Yandaki resim bir Alman manastirinda kullanilan
sehitler kitabinin bir sayfasini gostermektedir.
Sanatcilar icin acilan buyiik olanaklar, nesneleri
gorindukleri gibi imgelestirme hevesinden

vazgec¢melerinden sonra acilmistir. Ekim ayina

denk gelen azizlere iliskin belli bash aziz giinlerini %
belirtmektedir. Ama normal takvimlerden farkli f "*

olarak bu giinleri yalniz sozlerle degil, aynt zamanda Azzlereon, Aziz Willimarus, Aziz Gallus ve
g Y gl 4y 11.000 bakiresiyle Azize Ursula’nin sehit ediligi.

g'c)rsel ag1klama1arla belirtiyor.9 1137-1147 arast resmedilen bir takvimden

1.3-Matbaanin Icadi

Matbaanin icadryla yazili kilttr bitiin toplumsal stirecleri derinden etkileyecek
bir sicrama yapmustir. 1438 yilinda Strassburg' da Gutenberg tarafindan matbaanin
bulunmasi, daha 6nce elle ¢ogaltilan yazili malzemenin matbaa sayesinde hizli

ve ¢ok sayida basilabilmesi, iletilerin nicel ve nitel agilima ugrayarak topluma

8 Gombrich E. H. Sanatin kaﬁsﬁ, Remvzi Kitabevi, Syf - 97, 3.Basim, 1986, Evrim Matbaacilik Limited
9 Gombrich E. H. Sanatin Oykiisti, Remzi Kitabevi, Syf - 134, 3.Basim, 1986, Evrim Matbaacilik Limited
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in birbirinden bagimsiz metal parcalar ve
tzerlerinde yiksek kabartma harflerin yer
aldigi; bagimsiz, yer degistirebilen ve tekrar

kullanilabilen tipografik bask: teknigi ve

agac¢ baski resim sanatinin birlikteligiyle

Almanya' da resimli kitap basimi yayginlasti.

Albrecht Direr. Agacbask: teknigiyle yapilmig

Pek pahalli olmayan bir yontem oldugu icin kitap listrasyony, 1515

de hemen yayginlasti. Bu yontemle oyun

kagitlar1, karikatiirler ve dinsel imgeler
basildi. Yandaki resim Kilise tarafindan
resimli Ogiit, (vaiz) olarak kullanilan tahta
baski kitaptan bir sayfay: gosteriyor. Amac
olim vaktini hatirlatmak ve “iyi dlme

sanati”’ni 6gretmek.

Dogru insanin cangekismesi. 1470 dolayinda Ulm’da

resimlenen Iyi Olme Sanat1 igin tahta baski resim.

Callot: ki {talyan palyagosu. Balli di Sfessania dizisinden
asit oyma. 1622'de yaymmlanmistir,

a@%gﬂ . Cap’ @;f,;,?[i,
Fransa’da yetisen Jacques Callot ise
bir ¢ok calismasinda asit oyma
teknigini kullanmistir. Alistimamis gortiinimlerden en sasirtict birlestirimler
cikaran bu sanatcgi, 6zellikle konularint sokaga atilmis kimsesizler, askerler
sakatlar, dilenciler ve gezgin calgicilardan sec¢iyordu.Yaptigt ¢calismalar insanligin

cilginliklarini imgelestiriyor ve yayimlanarak kitlelere ulastyordu.'

10 Gombrich E. H. Sanatin Oykiisti, Remzi Kitabevi, Syf - 299, 3.Basim, 1986, Evrim Matbaacilik Limited
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Osmanlilarda ise ilk Turkce kitabin basimi, Ibrahim Miitteferika’ nin 1727 de
getirmig oldugu bask: makinalartyla gergeklesti. Matbaayla birlikte kalttrel
iirlinlerin kitlesel olarak tretimi ve tiketimi miimkin hale gelirken, gazete de

bir kitle iletisim araci olarak toplum tzerindeki etkisini hissettirmeye baslad:.

1.4-Gazete ve Televizyonun Gelisimi

Gazete, haberleri ve diigiinceleri toplayan, derleyen, isleyen ve bunlari ginlik
olarak baskalarina ileten yazili kitle iletisim aracidir. Bilgi verme, bireylere
oynayacaklar rolleri 6gretme, norm ve gelenekleri yayma, eglendirme ve
kamuoyu olusturma gibi islevlerle, toplumsal yapiy: etkileme giicli olan kitle
iletisim aracidir.”

ilk gazete, Pekin’ de yayina baslayan Tsing Pao’ dur ( 1.S. 5 yy). 1660 yilinda
citkan Leipziger Zeitung gazetesi Avrupa’ nin ilk giinlik gazetesi olma 6zelligine
sahiptir. 1824 yilinda Fransizlarin ¢ikardigi, Le Smyrneen (Izmirli) gazetesi de,
Turkiye’ de yayina giren ilk gazetedir ve 1831 yilinda yayina baslayan Takvim-
i Vakdy-i’ de Turklerin ¢ikardig: ilk Turkce gazetedir.

Televizyon, fotoelektrik; yani bazt cisimlerin bir elektron isimasint elektrik
enerjisine donustirme kapasitesi tizerine yapilan kesiflerden dogdu. Asilmas:
gereken en biyuk guclik, elektronik taramaydi. Cinkl gortnti kaliteleriyle
maliyet dogru orantili bir sekilde yikseliyordu. Ikinci Diinya Savast dncesinde
yasanan bu emekleme déneminden sonra Ingiltere’ de BBC 2 Kasim 1936’ dan
itibaren, Londra’daki Alexandra Palace stidyolarindan halka yonelik yayinlar
yapmaya basladi. 1936’da Londra bolgelerinde yapilan yayinlart alabilen 20.000
televizyon alicisit bulunuyordu.

Amerika’da RCA firmasi 1931’de Empire State Building’ in tepesine bir verici
yerlestirerek yayina basladi. Ozel sektérde yasanan problemlerden dolay: Aralik

1941’ de sahislara ait sadece 5.000 televizyon alicist bulunuyordu.

11 Akdogan Yal¢mn, Gorsel Iktidar, Insan Yaynlars, Syf - 31, letisim Dizisi 1, 1995, Pagahan Matbaasi



Fransa’ da Aralik 1932’ de Paris’ ten haftada bir saatlik deneme yayini baslatan
mihendis Barthelemy’ dir. Paris bolgelerinde genellikle halka acik yerlere
yerlestirilmis bir ka¢ yiiz televizyon alicist bulunuyordu.

Almanya’ da, Posta Ofisi 1928’ den itibaren yayin yapmaya basladi. 1936
Olimpiyat Oyunlari baslangi¢ ani, halkin gdziinde yeni medyanin ortaya
¢tkisini netlestiren bir olaydi. Olimpiyatlar Leni Riefenstahl tarafindan sinema
icin, yalnizca bildigimiz gibi gorkemli bir bicimde filme alinmakla kalmads,
ayrica televizyona uyarlandt ve 5-6 Alman kentinde halka acik yerlere
yerlestirilerek 160.000 televizyon seyircisine ulasan televizyon alicilarindan
yayinlandi. Her yerde oldugu gibi, Tkinci Diinya Savasi’nin patlak vermesi

sebebiyle, burada da televizyonun gelisimi savas sonrasina kalmistir.'

Turkiye’ de ise Istanbul Teknik Universitesi Televizyonu 1952-53 akademik
yilinda sadece cuma giinleri 17.00-18.00 saatleri arasinda diizenli yayin
yapmaya baslamigtir.

20. yuzyilin ikinci yarisinda en onemli kitle iletisim araci haline gelen
televizyon, bilginin yayginlasmasinda, diger kitle iletisim araclarinin 6éniine
gecti. Etkisi altina aldig: kitleler arasinda sinirsal, kuiltirel farkliliklar: ortadan
kaldirarak, enformasyon ve tiketim agi kurdu. Sesin yaninda gorsel imgelem
gliciyle 6zdeslestirme yetenegi kazanan televizyon, bu gii¢ sayesinde ideolojik
aygita dontusmustur.

Iktidarlar, bu aracin iizerinde kurduklari hegomonya sayesinde, giinliik yasami
belirlemeye ve kitleler de dis dinyayi kendi diinyalarini, bu bilgilendirme

agindan yayilan imgelerle, kiltur kodlariyla algilamaya baslamiglardir.

19. yiizyilda, kentli ntifusun artmasiyla okur yazar orani ylikselmis, bu yazili
basinin gelismesini ve yaygin okur kitlelerine ulagmasini saglamistir. Gazete,
dergi ve diger sireli yayinlarin artmast ve cesitlenmesiyle insanlar arasi
haberlegsme aglarinin genislemesi saglanmis, bu da yerellikten evrensellige

gecise sebep olmustur. Evrensel degerler titkketim toplumunun degerleriyle

12 Jeanneney Jean - Noel, Medya Tarihi, Yap: Kredi Yaynlari,Syf - 262,1.Bask1, 1998, Sefik Matbaast



kurgulanip, gazete ve dergiler araciligiyla kitlelere ulastirilmistir. Boylece,
kitle iletisim araclari, duygu, distiince ve haberlerin aktarilmasindan 6te
reklamlarin da tasiyicist olmustur.

Gegmisi ylizyillar dncesine dayanan ilk reklamin, Ibraniler de, Antik Yunan’
da ve Roma Uygarligi’'nda yasayan halk tellallar: tarafindan yapildig: kabul
edilir. Ayrica 3.000 yil 6ncesinde gorilmeye baslayan duvar yazilari, el ilanlart
yazilt ilk reklamlar olarak kabul edilebilir.

Popiiler imaj ¢aginin belirleyenlerinden olan reklam, 19. yiizyilda fotografla
birlikte 6nemli bir donisim yasadi. Kitle kultirinin ve standart bir diinya
gorustiniin olusturulmasinda, en etkili araclardan biri haline gelen reklam,
imaj dinyasinin zeminini hazirlamis, herkesin daha cok tiiketmesi gerektigi,

tikettikce de toplumda deger kazanacadi gorisi yayginlik kazanmistr. ™

Zamanla medyanin varligini stirdirmesinin hemen hemen tek kosulu haline
gelen reklam, kitle toplumunda bireyin sadece tiiketici olarak hayata katildig:
ve bilgilendigi bir anlayisin egemen olmasina sebep olmustur.

Basin tizerindeki reklam misterisinin baskisina deginen Alfred Sauvy, demiryolu
lehine, otomobile kars: yurtttig savasta, basinin, otomobili akilciligin
otesinde desteklemesinin nedenlerinden birinin, otomobil ve petrol treticilerinin
gazeteler Uzerinde onlar icin son derece kirl olan reklamlarint geri cekme

tehdidiyle baski yapma gicleri oldugunu aciklamistir.™*

Haberleri ve distiinceleri toplayarak, halka bilgi verme, bireylere oynayacaklari
rolleri 6gretme, gelenekleri yayma ve kamuoyu olusturmak gibi islevleri olan
gazete en ¢ok okuyucu - izleyici bulabilmek amaciyla, bol resimli, cinsellik
ve lotarya odgeleriyle calisir hale gelmistir. Televizyonun gortunti tstinligiine
bol resime yer vererek denge arayan basin, icerik olarak da ekonomi, ticaret

ve spor gibi konulari1 da islemeye baslamistir.

13 Yazict Ismet, Kitle fletisimde Imaj, Bilim Yaymlari, Syf - 103, 1.Basim, 1997, Ceylan Matbaa
14 Jeanneney Jean - Noel, Medya Tarihi, Yapt Kredi Yayinlan,Syf - 204, 1.Bask:, 1998, Sefik Matbaas:



Televizyonun tam olarak yerine getiremedigi halk: yorumla aydinlatmaya
dzen gosteren gazetelerde ayakta kalmay: basarmuslardir. Isvicre’ de yaymlanan
Journal de Geneve gazetelerinin verdigi reklam mesaji kamu goérevini yerine
getirme c¢abasini gosteriyor: “Radyo sizlere her saat basi haberleri ulastirtyor.
Televizyon geceleri iki kez haber yayini yapiyor; tilkede ve diinyada neler
olup bittigini gozler Oniine seriyor. Journal de Geneve ise giinde bir kez

sizlere tilkede ve diinyada olup bitenlerin nedenlerini acikliyor. 15

Fransa’ da son yillarda, bilimsel kolekyumlar, profesyonel tartismalar, kamuoyu
arastirmalan ve dergilerin 6zel sayilar gorsel - isitsel medyalarin demokrasilerin
isleyisi izerinde kotu etkilerinin oldugu, tim ulusal kimlikleri, kurumlarin
isleyiglerini ve bireysel 6zgurlikleri tehlikeye sokacagi tzerine fikirler 6ne
striilmektedir.

Oncelikle Amerika’ da faaliyet gosteren fakat Avrupa’ da ve diinyanin pek
cok yerinde orgitlenmekte olan “Immediast” grubu da medya karsiti
hareketlerden birisidir. Devletin ve medyanin ihlallerine mesru bir karst durus
ve bariscil bir ayaklanma oOrgiitleme pesindedirler.

Immediast’ larin yaklasimi Asya felsefesini iceriyor. Kendini gerceklestirimi
ve uyanist Ogreten bu felsefe, ayni zamanda saldiri altindayken saldirgani
kendi saldirisinin giici ile zararsiz hale getirmeyi ogretir.

Konusma 6zgirligiing, masa Ustl yayincilik olanaklari, grafik teknolojisi,
isitsel kayit cihazlari, film ve video kameralarn ve dizenleyici aygitlarla
donatilmis stidyolarda kultirel drinler basip televizyon ve radyo yayini
yapabilecek halk retim kutiiphanelerinin gelistirilmesiyle herkesin bilgi ve
kiltiirel malzemeye ulasma ve tretme yetenegi olarak yorumlanabilir ve bu
sayede devlet, strekli kamu gozetimi altinda, kamudan saklama ve kamuyu

yaniltma giicinden arindirilabilir.”’

15 Akdogan Yalgin, Gorsel iktidar, Insan Yaymlary,Syf - 99, Iletisim Dizisi 1, 1995, Pagahan Matbaas:
16 Jeanneney Jean - Noel, Medya Tarihi, Yap: Kredi Yaymnlari,Syf - 328, 1.Baski, 1998, Sefik Matbaasi
17 Noam Chomsky, Medya Denetimi, Tim Zamanlar Yaymnciik, Syf - 14, 2.Baski, 1995 Renk Basimevi



2.FOTOGRAF

2.1-Fotografin Tarihsel Gelisimi

Diinyaya ilk defa 1839 yilinda duyrulan fotografin kelime anlami; Yunanca’da
151tk anlamina gelen “photo” ve yazi anlamina gelen “graphe” kelimelerinden
olusmaktadir.

Fotograf, dogada gorulebilen maddi varlik ve sekilleri 1sik ve bazi kimyasal

maddeler yardimiyla 1s1ga karst duyarli hale getirilmis film, kagit veya herhangi
bir madde tzerine saptayan fiziksel ve kimyasal bir islem olrak

tanimlanmaktadir.'®

1.O. 4. ylizyilda Aristotales’ in bir yizey tzerine gorinti diisiirmesiyle baslayan
tarihsel gelisimi, optik, teknik, kimyasal pek ¢ok asamadan gecmistir. Giines
isinlarinin karanlik odanin bir duvarindaki delikten girerek karst duvara,

disardaki gériintiintin ters yanstyarak olusmasini bilim adami Alhazen, 1.S. 10.

yiizyilda giin boyu izler, degisimi not eder."”

Ronesans sanatcilart resimde perspektife bagvurmaya baslayinca karanlik kutuyu
(camera obscura) gelistirerek kullanmaya basladilar. Leonardo da Vinci, Gentile
de Fabriano, Giovanni Batiuta della Porta gibi sanatc¢ilar karanlik odanin
gelisimini sagladilar ve ¢izimlerinde kullandilar. Daniello Barbaro adli bir
Venedikli, karanlik kutunun deligine bir mercek yerlestirmek suretiyle daha

net bir gorinti elde etti.

T TaOR SO, qu i cous Connine e
jcalo fuperior pars deliquid pwnxur.m L

Alman fizik¢i Johann Heinrich Schulze,
1725 yilinda, fosforla ilgili ¢calismalar
yaparken siseye koymus oldugu tebesir
ve ¢oziinmemis nitrik asit karisiminin
glines goren tarafinin karardigini gordi
. ve bu gozlem(saptama) yeni

108 eX E.Amwum l-ammmi

‘1’3& f'ﬁemmusq, ficere pauld .. aragtirmalara baslangi¢ oldu.

Karanlik Oda nmyaylmlanmxs ilk resmi, 1545 19. YUZYIIID ba§lnda Thomas

18 Aydemir Gokoz, Biitiin Yonleriyle Fotograf¢ilik, Odak Yaym ve Tic. Syf - 17, 2.Bask:, 1980, Basas Ofset
19 Cizgen Engin, Turklyede Fotograf, Iletisim Yaynlar, Syf - 9, 1.Basim, 1992, §ef1k Matbaa



Wedgewood deri par¢asina sirdigi glimiis nitratin tGzerine bir aga¢ yapragi
yerlestirerek glinese koydu ve gin 1s18indan az etkilenen yerlerin beyaz, diger
yerlerin koyu kalarak yaprak yuzeyinde belirdigini, fakat bu desenin daha

sonra 11310 etkisiyle karararak yok oldugunu saptad:.”’

Genellikle fotografin mucidi olarak taninan Joseph Nichephore Niepce (1765-
1833) modern anlamda ilk doga fotografi ¢eken kisidir. Niepce, evinin
pencerinden camera obscura araciligiyla 8 saat pozlandirarak, bir plaka tizerine
saptadig: goriuntd, ilk kalict gorintii olma 6zelligine sahiptir. Yil 1826’ dur.
Niepce’ den sonra, 1829-1833 yillart arasinda onunla ortaklik kurmus olan
Daguerre, Niepce’ nin Heliografisini gelistirdi ve ilk Daguerrotype:r meydana
getirdi. Bu islemde, gimusle kanstirilmis bakir bir levha, cesitli islemlerden
sonra makinaya konup pozlandiriliyor ve 47.5 C© isidaki civa bulunan bir
kabin icine koyulana kadar herhangi bir goriintt olusmuyordu.

Daguerre’ in islemi kamuoyunda biyuk ilgi uyandirdi. 19 Agustos 1839’da
Fransiz bilim adami Francois Arago, Daguerre’ nin bulusu icin kalabaliga “
Sayin Baylar, doga 151k araciliiyla bir ylzeyin Gizerine gecirildi.” diye

: 21
sesleniyordu.

Negatif - pozitif ve ¢ogaltilabilme
olanaklarina Ingiliz bilgini Henry Fox Talbot
(1800-1877) sayesinde kavusuldugu
soylenebilir. Fotograf kelimesini, ilk defa
1839’ da nli Ingiliz gdkbilimcisi Sir John
Herscel, Talbot'un bulusu icin kullanmustir.”
19. yuzyilin sonunda fotograf makineleri
ve merceklerdeki ilerlemelerle modern
fotografcilik yerlesmeye basladi. 20.

ylzyilda en biylk gelisme renkler ve

merceklerde oldu. Mercekler 6ylesine gelisti

Wedgewood metodunu agiklayan cizim.

20 Gizgen Engin, Tiirkiyede Fotograf, {letisim Yayinlari,Syf - 15, 1.Basim, 1992, Sefik Matbaa
21 Cizgen Engin, Tiirkiyede Fotograf, Iletisim Yaymlary,Syf - 15, 1.Basim, 1992, Sefik Matbaa
22 Ozer Biilent, Yapi Eylil-Ekim 1976, Fotografin Dini ve Bugiind, Syf - 30
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Dogadan ilk fotograf. Nicephore Niepce, 1826




ki artik her gorilen sey fotograflanabiliyordu.

George Eastman’ in 1888 yilinda elde ettigi basit kutu makinalar “Kodak” adi
ile tarihe gecerek, fotografin yayginlasmasina katkida bulundu.

Goruldugl gibi, fotograf tek bir kisinin bulusu olmayip, devamli bir gelismenin

sonucu ortaya ¢ikmuigtir ve gelisimine devam etmektedir.

2.2-Sanat Fotografcilig:

19 ytzyilin ortalarinda fotograf ticari amacli kullanilmaya baslayinca ortaya
yeni bir sorun atilir.: “Fotograf bir sanat midir?”

Macar asilli sinemaci, yontucu ve fotograf sanatgisi Laszlo Moholy - Nogy’ nin
1929’ da yazdig: “ Yeni gorius” adli kitabinda; “fotograf gelisimiyle birlikte,
kendine 6zgl kurallarini da beraberinde getiren bir sanat olayidir” der ve
“resim sanatina kogullanmus elestirmenlerin bunlari degerlendirebilmeleri olanak
disidir” yorumunda bulunur.

Sanayi devrimini yasamis bir toplumda gorsel alanda yaratilan sekiller, geride
kalmis bir ¢cagin kavramlanyla degerlendirilemez. Onemli olan 1s181n kendisidir,
¢linkl bigimleri yaratan isiktir. Gergek olay yaratict 1s181n, makina araciligi
olmadan da duyarli bir kagit parcacigi tizerine hapsedilebilmesidir.Moholy,
fotograf sanatgisina biitin yeni teknik deneylere katidlmasini &nerir.
“Fotografcilik, fiziksel ve kimyasal yontemlerle goriintileri saptama ugragsidir”
tezi ginimizde de yandas bulmus bir yargidir. Bu yargty: tutarsiz kilan en
onemli etmen, istenilen sonucun elde edilmesinde insanin yapma ve yaratma
glicinln ise karismasidir. Begeniler ve yorumlar resimde, fotografta, sinemada,
basin - yayinda ve tiim yasam alanlarinda yeni boyutlar kazanmaktadir.”®
Gorsel sanatlarin batiin dallarinda yapatlar, tek olduklart zaman degerlidir. Bir
tablonun reproduiksiyonlari, orjinali gibi degerli olmayacaktir, hatta ¢cogaltildikca
degeri digsecektir. Fakat fotograf cogaldikca deger kazanir. Fotografin
cogalulmasi,fotografin yayinlanmasi anlamina geleceginden, bir gorsel bildirisim
olgusu olan fotografin mesajini daha genis kitlelere ulastirarak, daha da degerli

hale getirir.

23 Bagak Selmin , Ttirkiye’de Fotograf Sanatinin islevi, Afsad,Nisan 1978 Syf-7



Modern c¢agda, butiin toplumlarin sorunlara yaklasimi, artik en kestirme ve
kesin yollarin kullanilmasiyla asiliyor.

Sosyal, toplumsal, ekonomik veya diger konularda oldugu gibi sanatta da ayni
kesin ve 0z tutuma rastlamaktayiz.

Sanat ve sanat¢t kavramlarn her toplumda, toplumun 6ntnde giden ilerici bir

yap1 ozelligi gosterirler.

2.3-Basin Fotografciligi

Yuzlerce yildir tarihi ve dogayi, olaylarin icinde insani, insanin diisiince ve
duygularini anlatmada, inants ve davranislarini yansitmada giizel sanatlarin
klasik ydontemlerinden yararlanan insan, fotografin 20. yuzyilda gelisimiyle
insanla, dogayla ilgili herseyi etkin bir sekilde belgelemeye, aktarmaya b:41§lar.24
Bu da fotografin siklikla kullanimint beraberinde getirir. Insanlar artik yalnizca
vatanlarindaki ve dinyadaki olaylari, gorisleri okumakla yetinmiyorlar. Ellerine
aldiklan gazetedeki olay1 anlatan fotografi da gormek istiyorlar. Iste bu

gereksinmeyi karstlayanlar gazetenin foto muhabirlerdir.

Gazete ve dergilerde yer alan korkung savas sahneleri, insanoglunun aya ayak
basist veya bir magctaki topun aglarla bulusmasint gosteren fotograflar insanlarin
gidemedikleri, gbremedikleri yerleri, olaylart ve onlart oradalarmis gibi
algilamalarina sebep olur. Insanlar bu duygular hissetme ihtiyacini kendilerinde
duyarlar.

Fotograf makinasinin yayginlasmasiyla, daha 6nce gazetelerde resim ile gosterilen
olaylar yerini fotografla cekilen gortintiilere birakti. Toplumda karar alma
mekanizmasint yonlendiren ve etkin bir gii¢ olan basinda fotografin énemini

anlamak icin asagidaki olay iyi bir 6rnek teskil etmektedir.

19. yuzyilin ilk ¢ceyreginde, ABD’deki ekonomik krizden etkilenen basin, bu
sikintilar atlatabilmek i¢in tiraj kaygisiyla sansasyonel gazetecilige énem verdi.

Kiiba savaginda World’a haber toplamas: i¢in Hearts tarafindan gonderilen star

24 Okumug M.Ali , Dugtinceler,E.U. B.Y.Y.O ;1987 Sayi-1 Syf-173
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Tayland, 1976, Neal Ulevich, Associated Press, Pulitzer Odiilii



Vietnam, 1963, Malcolm Browne, Associated Press,



Volkmar Mentzel, National Geographic Society



muhabiri James Creelman ve sanat¢i Fredric Remington, Kiiba’da savasin
c¢tkmayacagini iddia ederek Hearts’a bir telgraf ¢ekip donmek istedigini
bildirince, “sen litfen orada kal ve fotograflar: hazirla, ben savast hazirlayacagim”
cevabint almistir. Basin kendinde bu giici gormekte, kamuoyunu ve hatta

devletleri bile etkileyebilmektedir.25

Basinin, hizli haber izleme, toplama ve aktarma yetenegi teknolojik olanaklar:
kullandik¢a gelisti. Diinyanin en buyutk uluslararas: haber ajanslarindan biri
olan Associated Press Mayis 1848’ de kuruldu. 1856’ ya kadar sadece ortaklarina
haber saglayan AP, abonelik sistemiyle farkli sehirlerdeki gazetelere de haber
satmaya bagladi. Daha buyiik bir kitleye haber ulastirmanin sorumlulugunu
bilen AP, bircok muhabiri bizzat olay yerine gondermeye bagsladi. 1861’ de
Amerika’nin Kuzey ve Giliney eyaletleri arasinda tirmanan gerginlik izerine,
bir ekibin, savas muhabirlerinin ilk temsilcileri olarak olay yerine gonderilmesiyle,
“olay yerinde olma” ozelligi kisa zamanda AP’ in diger haber ajanslart arasindan
styrilmasint sagladi.

2. Dlnya Savast’ nda, AP’ in 200 muhabiri haber pesindeydi. Bunlarin 7’ si
Pulitzer 6dilu kazandi, 5’ i ise yasamini kaybetti. “Olay yerinde olmak”
muhabirler icin stirekli 6limle burun buruna olmak demekti. Vietnam
muhabirlerinden Peter Arnett, savas yillarindan soyle s6z ediyor: “ Vietnam’
da oldugum siirece gordigium sey, insanlarin AP ic¢in hayatlarini verdigiydi.
Biz orada elimizde silahlarmizla savasmiyorduk. Sahip oldugumuz bir Nikon
kamera, 10 makara film, elimizdeki not defteri ve kafamizdaki kasktan ibaretti.
Gorevim boyunca 6limsiz olduguma ikna etmistim kendimi.

Ama 6len 6 arkadagim bunun tersini ispatliyordu. 77 Kasim 1918’ de kurulan

United Press haber ajanst AP’ in rakibi 01111U§tur.26

2.4-Magazin Fotografcilig:
Medyanin, insan yasamt Uzerindeki egemenligiyle, enformasyonun

vazgecilmezligi, gazete ile okuyucunun bulusma noktalarini diisiinsel alandan,

25 Topguoglu N.Nur , Basinda Reklam ve Tiketim Olgusu, Syf - 71, 1.Basim, 1996, Zirve Matbaa
26 Kiigiiksarkag Elif , Genis A¢t - 5 - 6 - Kis Bahar Syf - 28, 1999, Ofset Yapimevi



magazinel alana kaydirmistir. Insan1 giindelik yasamin sorunlarindan uzaklastiran,
zihinsel ¢caba gerektirmeden fantasya aleminde yasatan, okunmaktan ¢ok
fotograflarina bakilan bir basin tiiridir magazin.

Magazin basini sinirli tuttugu yazili materyalini okuyucunun alt benligine
seslenecek sekilde kurgular ve siyasal - toplumsal bir bilinclendirme amaci
gltmez.

1930’ larda Ingiltere’ den ABD’ ye ve Avrupa’ ya yayilan magazin gazeteciligi,
daha cok insanlarin ilgisini ¢ceken konular: isleyerek, daha ¢ok ve ucuza gazete
satma yoluna girmistir .

Magazin tirinin o6ncileri olarak Amerikali gazeteciler James Gordon Dennet

ve Joseph Plutzer sayilabilir.”’

2.5-Belgesel Fotografcilik
Diger fotograf alanlarinda oldugu gibi belgesel fotografta da izleyici baktigi
fotograftaki kodlar1 ¢ozmeye, kendi zihinsel semasinda anlamli bir bitin
olusturmaya calisir; fotograf altliklart da bu sifrelerin kolay ¢oziimlenmesinde
yardimct olan seylerdir veya Oyle oldugu distnilir. Ama National Geographic
ve bu cizgideki dergilerde gordigimuz fotograflar icin bu boyle degildir.
Ornegin National Geographic dergisinde fotograf altliklarini yazma isini,
fotografcilardan ve yazarlardan
bagimsiz 10 kisilik bir altlik yazma
ekibi hazirlamaktadir. Bu kisiler
onlerine gelinceye kadar hig bir
haberleri olmadig: fotograflari
alarak, derginin yayin ilkeleri ve
ideolojisine uygun olan bolimlerini
vurgulayacak sekilde altlik yazmak
zorundadirlar.

Ornegin, Vietnam’da pisirilmek

tizere bekleyen kopeklerin fotografi

Vietnam'da agcilar yemekte kullanacaklars kipekleri son ana kadar kesmiyorlar

27 Topguoglu N.Nur, Basinda Reklam ve Tiketim Olgusu, Syf - 28, 1.Basim, 1996, Zirve Matbaa



altina, Vietnam’lilarin evcil hayvan sevgisinden bahseden bir altlik yazilabilir.
Bu durum belkide gidileme olayinin vardigi yeri gostermektedir; eser sahibinden
soyutlanir, ona yabancilastirilarak gergekliginden uzak bir sekilde kurumsal
kaygilar giidiilerek kullanilir. Bu haber (gazete) fotograflarinda da
gortilebilmektedir. Bu durum reklam fotograflarinda tersten isler. Burda metni
fotografla iliskilendiren bir grup insanin belirledigi reklam stratejisine uygun

fotograf cekilir.?®

2.6-Reklam Fotografciligi

Gunuimiizde kitle iletisim araci olarak vasiflandirilan radyo, televizyon, gazete,
dergi, mecmua gibi araglar, sadece bilginin iletilmesinde degil, ticari amacl
olarak da yaygin bir bicimde kullanilmaktadir.

Birinci ve Ikinci Diinya savaslart sonrasinda, harp tekniklerinin tiketim mallar
tiretiminde kullanilmaya baslamastyla tretim bollugu yasanmis ve bu yi1gin
halindeki tiretimin tiiketilebilmesi icin tiriin hakkinda tiketicinin bilgilendirilmesini
zorunlu kilmistir.

Ayni tiir malt degisik ureticilerin Gretmeye baglamasiyla rekabet baglamas,
tiikketiciyi bilgilendirmeye yonelik tanitim faaliyetleri boyutlarin1 degistirerek,
titketicinin satinalma kararlarini belli bir firma lehine kullanmasini saglama
cabalarina donismustur.

“Satis yapmak veya tiketicilerle olumlu tutumlar yaratmak amacryla, irlin ve
hizmet hakkindaki bilgilerin bir bedel karsiliginda, firma kimligi belirtilerek
bireylere ulagtiriimasi” olarak tanimlanabilen reklam ve tutundurma faaliyetleri,

ticari haberlesmenin vazgecilmez uygulamalar1d1r.29

19. yuzyila kadar sinirli yontem ve araglarla siirdtriilen reklamcilik, fotografin
bulunusu ile yeni bir boyut kazanmistir. Fotografin gercekligine olan inacin
yayginligy, fotografin reklam diinyasina egemen olmasini saglamistir. Urtinlerin
tanitimi i¢in gerekli teknik haline gelen fotograf,

mesleki uygulama olarak “ tanitim fotografciligini” ortaya cikarmistir.”’

28 Dede Volkan, Genis A¢t, Kig-Bahar, Say1 6, Syf - 84, 1999, Ofset Yapimevi
29 Goksel Ahmet Biilent , Diisiinceler,E.U. B.Y.Y.O ,1987 Sayi-1 Syf-149
30 Gizgen Giiltekin , Fotografin Gorsel Dili, Arkeoloji ve Senat Yayinlar: Syf - 24, 1.Basim, 1998 Kanaat Matbaa
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Reklam fotograflarinda s6z konusu olan fotograf bitunliga degil, mesaj
butinligudir. Bu butinlik baslikla, metinle ve trtin fotografi ile saglanir.
Reklam fotografi, “Ne olmast gerektigi dnceden tasarlanan, tasarimt énceden
hazirlanan, fotografciya yerlestirme ve aydinlatma gibi uzmanlik isleri diginda

fazla yorum sans: birakmayan bir fotograf tiiri” olarak tanimlanabilmektedir.”"

2.5-Tiirkiye’de Fotograf

Osmanli Imparatorlugu’'nda Miisliman olmayanlarin ugras: olarak baslayan
fotograf, bu topraklara gezgin fotografcilar tarafindan girmis, Ermeni ve Rumlar
tarafindan kullanilarak yayginlasmistir.

istanbul’da yayinlanan Takvim-i Vekayi gazetesinin 28 Ekim 1839 tarihli 186.
sayisinda, Avrupa’da yayinlanan haberlerin tercumesi seklinde fotografin icad:

duyrulur.

Osmanli Imparatorlugu’na gelen ilk gezgin fotograf¢ilarin Frederic Goupil
Fesquet, Kompa, Maxime du Camp, Ernest de Caranza, Francis Frith ve A. de

Moistier’in oldugu bilinmektedir. Fotografla ugrasan Osmanli Imparatorlugu

A. de Moustier'in bir fotografi, 1862

31 Goksel Ahmet Biilent, Distinceler,E.U. B.Y.Y.O ,1987 Sayi-1 Syf-151
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dogumlular ise Asil Samanct, Lois Saboungi, Basile Kargopoulo, Abdullah

Freres, Burhan Felek gibi isimlerdir.

Cumhuriyet doneminde ise 1926 yilinda Tirkiye’ye yerlesen Otmar Pferschy
Tirkiye'yi dolasarak binlerce fotagraf ¢cekmistir. Geng Tlrkiye Cumhuriyeti’nin
tanitimi i¢in hazirlanan “Fotograflarla Turkiye” albiimiinin tim fotograflar
Othmar tarafindan ¢ekilmistir. Cemal Isiksel, Esat Nedim, Etem Tem, Othmar
Pferschy, Ferit ibrahim, Namik Giirgeg, Selahattin Giz gibi sanat¢ilar Mustafa
Kemal Atatiirk’iin fotograflarint ¢cekmislerdir.

1906 yilinda Istanbul’da dogan Sinasi Barutcu, gerek yayinlariyla, gerekse
dernek calismalartyla Tirkiye’de fotografin yayginlasmasinda en biyik katkis:
olan kisilerden biridir.

Tiirk fotografciiginin gercek kimligine kavusmasi, 1960’1 yillarin baginda olur.
Diinyay1 bir ka¢ kez dolasarak binlerce fotograf ¢eken Ara Giiler, Ttrk belge
fotografinin en dnemli temsilcisidir ve Turk fotografinin yurt disinda
tanitilmasindaki en biytik katkiyt saglayan sanatgidir.Ara Giiler,”Sanatgi, eski
devirlerin getirdiginin Gizerine, kendi devrinin gérinimind, yagantisini ve
biitiin bunlarin toplami olan asrin gergegini, ifadenin hangi tarzinda olursa
olsun, hem kendi yasadigi devir i¢inde, hem de daha sonraki ¢aglara ¢aginin

aynasint birakan adamdir.”inandigin: trettikleriyle pel<i§.tirmi§tir.3 2

Fotograf alaninda ilk Devlet Sanatgist tnvanint alan fotograf sanat¢imiz Sami
Giiner'dir. Giiltekin Cizgende Tirkiye’de hemen hemen adim atmadik yer
birakmayacak kadar gezip fotograflamistir. Cesitli dergilerde fotograf teorisi
ve felsefesi lizerine yazilar yazan sanat¢imizin fotograf tGzerine kitaplar: vardir.
1973 yilinda Paris’'te Goksin Sipahioglu tarafindan kurulan Sipa Press Turk
fotografinin disa acilmasinda 6nemli bir katk: saglamistir. Tirk ve yabanci
fotografcilarin calistigi bu ajans her giin dinyanin 6nemli yayin organlarina

binlerce fotograf servisi yapmaktadir.

32 Gizgen Engin, Tiirkiyede Fotograf, iletisim Yayinlart,Syf - 79, 1.Basim, 1992, Sefik Matbaa



1969 yilinda basladigi grafik 6greniminin getirdigi birikimle; fotograf, resim,
grafik gibi sanat dallarini bir araya getirerek yeni bir anlatim diline ulasan
Sahin Kaygun, fantastik, yar1 disavurumcu yapitlariyla taninan énemli sanat
fotografcilarimizdan biridir.

Diinya gazetesinde foto muhabiri olarak ¢alismaya baglayan Savas Ay ve o yil
gazetecilige baslayan Cogkun Aral genellikle savas fotografi agirlikli ¢cekimleriyle
taninirlar.

1980’1i yillarin baginda olusmaya baslayan deneysel fotograf anlayisinin
onciilerinden olan Ahmet Oner Gezgin’den sonraki temsilciler; Orhan Alptiirk,
Nuri Bilge Ceylan, Mustafa Kocabasi, Alper Fidaner, Kaan Caydamli, Kenan
Halis Kizildag, ibrahim Goger... gibi isimlerdir.

Tanitim fotografciliginda Moris Macaro, Sevgi Evcim, Cengiz Tanel, Haluk
Doganbey, Yasar Atan Kazanir, Levent Tuna, Ahmet Kayacik, Mehmet Mutaf,
Sitkt Kosemen, Paul Mc Millen, Ani Celik Arevyan, Erem Calikoglu, Yakup
Ertunga, Ahmet Gulerytiz, Emre Ogan, Haluk Akgol, Ersin Alok, Serdar Tanyeli
onde gelen isimlerdir.

Ilk fotograf dernegi 27 Agustos 1332’de kurulan Osmanli Fotograf Cemiyetidir.
Cumhuriyet donemi dernekgiligi Sinasi Barutgu 6nderliginde Ankara’da 1950’de
kurulan TAFK(Turkiye Amator Foto Kulibi) ile baslar. Yine Barut¢u’nun
Onerileriyle 1959’da Trabzon Amatdr Foto Kulibi kurulur. Daha sonra Nurettin
Erkili¢’in onciliginde Erenkdy Amator Foto Kulubi kurulur .Bu dernek
sonradan (Istanbul Fotograf ve Sinema Amatérleri Dernegi) IFSAK adint almugtir.
Bu giin calismalarini siirdiiren en eski dernek IFSAK’'tir. AFSAD (Ankara Fotograf
Sanatgcilart Dernegi) 1977°de ve AFAD (Adana Fotograf Amatorleri Dernegi)
1978’de kurulmustur. Mehmet Bayhan’in 6nciliginde FOTOGEN (Fotograf
Sanati Dernegi, Istanbu) kurulmustur. BUFSAD (Bursa Fotograf ve Sinema
Amatorleri Dernegi) gibi Tirkiye’de onlarca fotograf dernekleri kurulmustur.
Ayrica 14 Ekim 1987’de Ersin Alok, Hakki Alacakaptan, Gultekin Cizgen,

Mustafa Dorsay, Nurhan Artar, Ahmet Kayacik ve Ayhan Duman’in kurucu



tiyeligini yaptigt PTFD'ni (Profesyonel Tanitim Fotografcilan Dernegi) kurarlar.®
Turkiye’de fotograf egitimi Sinasi Barut¢u’nun Almanya’da egitim gordikten
sonra Gazi Egitim Enstitisii’'nde yazi grafik ve fotograf egitmeni olarak
calismasiyla baslamistir. 1940’l1 yillarda Zeki Faik Izer’in de egitime &nemli
katkilart olmustur.

Marmara Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi’'nin temeli olan Devlet Tatbiki
Guzel Sanatlar Yiksek Okulu’nun Grafik Bolimi’'nde baglayan fotografi dersi,
Fotograf Bolumu ciddiyetiyle ele alinip Vehbi Yazgan, Guler Ertan ve Barbaros

Gursel ile devam etmistir.

Meslek Yiksek okullarindaki ilk fotograf bolimi 1989 yiinda Mehmet Bayhan’in
baskanliginda Yildiz Universitesi'nde agilip egitime baslamistir. Bunun disinda
Marmara Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Bolimi, Mimar Sinan

Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Bolimii, Dokuz Eyliil Universitesi

Ara Giiler, 1965

33 Bayhan Mehmet , Yazilarla Fotograf, Ege Yaymlart Syf - 151, 1.Basks, 1996, Egemen Matbaa



Giizel Sanatlar Fakultesi Fotografcilik

boliimi ve diger birka¢ Giizel Sanatlar

i

Fakiltesi’nin Grafik Bolimlerinde

fotograf egitimi verilmektedir.

Cogkun Aral, 1985

Sahin Kaygun, 1984




3.ILLUSTRASYON*

Gorsel iletisimin bir 6gesi olan illistrasyon, resimle karikatiir arasinda net bir
cizgiyle ayristirtlamamasina karsin; baslik, metin ve slogan gibi s6zel unsurlart
gorsel bir dille anlatan, betimleyen, yorumlayan veya bir mesaji iletmek, bir
kavrami gorsellestirmek i¢in yapilan resimlemelerin timudir. Illistrasyonu
resimden ayiran ozellik siparis edilmis olmasi ve istenilen mesaji net bir seklde
izleyiciye iletme zorunlulugudur. Ama bu resim sanatinda boyle degildir. Resim
sanatg¢ist caninin istedigi tarzda {irtin verir ve aliciya ulasip ulasamayacag:

kaygisint duymaz.

3.1-Illiistrasyonun Kullanim Alanlar:
Reklam {lliistrasyonlar:

Bir Girtin ya da hizmeti tanitmak i¢in yapilan
illastrasyonlarin belirli boyutlarla
sinirlandirilmis olmalary, illistrasyon
sanatcilarinin isini zorlastirmaktadir. Kaset
ve CD kapaklari, afisler, ambalaj ve etiketler,
basin ilanlari, takvimler vb. bircok alanda
reklam illiistrasyonlar1 kullanilmaktadir.
Mlistrasyonun siklikla kullanildigs bir alanda
medikal tasarimlardir. Medikal tasarimin
geleneksel tasarimdan ayrildigi nokta,

materyali gdsterme ve vurgulama yoniinde

tstlendigi onemli roldir. Dergi ve

Acilt sos ilant. Hllistrator: Alexej Fadeev

gazetelerde insanlarin karsilastigs ilanlardaki
tasarimun havasi farklidir. Daha heyecanli, daha 6zgiin ve c¢ilgin yoni vardir.
Medikal tasarimlara illistrasyon yapan sanat¢inin tekniginin igsin mantigina uygun
olmas: ve giiniin son sartlarina uygun bir yapiya sahip olmast gerekir. Hedef
kitlesi hastalar ve doktorlart olan medikal tasarimda, tasarimcinin sézkonusu
hastalig: ve hastanin sikayetlerini bilmesi gerekir. Ancak bu sekilde iriintin

mesaj1 hedef kitlenin kafasinda bir yere oturabilir.

* Bu konuda Emre Becer'in Iletisim ve Grafik Tasarim adh kitabindan yararlarlmustir.
Dost Kitabevi, Syf - 210, 1.Baski, 1997 Pelin Ofset



Yayin illistrasyonlart

Gazete, dergi, kitap ve
ansiklopedilerde metni Between the
LiViﬂ

destekler nitelikte kullanilan
; a f”ig the

illistrasyon makale, haber,
siir ve cocuk kitaplarinda
ise izleyiciyi
meraklandirmak, ilgi
uyandirmak, bilgilendirmek
ve anlasilabilir kilmak icin

kullanilir The Washington Post Magazin dergisi icin, illistratér: Brad Holland

Bilimsel ve Teknik Illiistrasyonlar

T1p, zooloji, jeoloji, botanik vb. alanlarda
ayrintili, 6nemli olanin vurgulanmast,
yalinlastirma ve gerceklik duygusunu
etkilemeyecek sekilde abartma
yontemleri kullanilarak yapilan ¢gretici
ve tanimlayict illustrasyonlar bu gruba
girer. Mimari ve i¢ dekorasyona yonelik

cizimler de bu gruba dahildir.

3.2-Illiistrasyon Teknikleri

Kursunkalem ve Kuruboya Teknikleri

Sanat ve tasarim egitimi verilen 6gretim

Bilimsel illiistrasyon. illiistratér: Carol Donner

kurumlarinda 6grencilere, oncelikle
kursun kalemle yapacaklart ¢alismalar verilir. Bigim ve kompozisyon

calismalarinda esnek calisma olanagi saglar.



Mirekkeple cizim teknikleri
Tarama ucu ve rapido gibi araclarla mirekkep kullanilarak ¢ok ivi sonuglar
veren illistrasyonlar yapilmaktadir. Rapido ile de sik ve aralikli noktalama

yontemiyle illistrasyonlar yapilir.

Keceli Kalem ve Marker Teknikleri
Genis bir renk yelpazesine sahip olan keceli ve marker kalemler hizli ¢calismaya
elverisli olmalari, su kab1 ve firca gerektirmemeleri sebebiyle reklam ve moda

sektorinde en ¢ok kullanilan malzemelerdir.

Sulu boya ve Anilin Boya Teknikleri
Sulu boya ve anilin boya ile yapilan ¢alismalarda ya renk tonlar agiktan koyuya
dogru strulir ve 6ncekinin kurumasi beklenir ya da renk katmanlart kurumast

beklenmeden st Giste uygulanir.

Akrilik Boya Teknikleri
Tup veya cam siselerde satilan akrilik boyalar, guaj boya gibi ortici, sulu
boyu gibi saydam ve yagli boya gibi kalin tabakalar hainde kullanilabilir olmasi,

illustratorlerin tercih etmesinde dnemli bir etkendir. .

Guaj ve Tempera Teknikleri

Suyla eritilip istenilen kivama getirilerek kullanilan bu boyalar, ortiici veya
sulu boya olarak kullanilir. Istenilen homojen rengin elde edilmesi i¢in boyanan
yuzey kuruduktan sonra, ilk tabadaki fir¢a darbelerine dik gelecek sekilde

diger katlar strulur.

Puskirtme Teknikleri
Stvi ya da sonradan inceltilmis boyalar piskirtebilen pistoleler illistrasyon
calismalarinda kugik yuzeylerin ve ince ayrintilarin boyanmasina elverisli

olmast sebebiyle daha ¢ok illistratorler tercih eder.



Karisik Teknikler
Ayni ¢alisma Uzerine birden fazla ¢izim ve boyama teknigi kullanilarak yapilan

gal1§rnal.91rchr.34

3.3-Tiirkiye’de illiistrasyon

Orta Asya’ da, Islamiyet 6ncesi Tiirk kiiltiiriinde (6zellikle Uygurlar’ da) duvar
resmi - resim - minyatlr sanati ¢ok gelismisti ve resimli - minyatiirli kitaplar
tretiliyordu. Dini sebeplerle resimden uzaklasma Osmanlilar’ da ¢ok keskin

olmustur. Turk minyatiir sanati Batinin baskt - resim sanatinin dogu karsiligt

olarak gosterilebilir.”

Selguklulardan Fatih Sultan Mehmet'e kadar bir belirsizlik yasayan Turk kitap
resimleme sanati, Fatih’in Gentile Bellini’ye portresini yaptirmastyla Tirk
minyatir sanatinda portre gelenegi baslar. Nigari’de portre calismalariyla
taninan 6nemli minyatlr sanatgisidir. Osmanli minyaturlerinde halkin giinlik
yasantilari, is hayati, eglenceleri ¢ok sik kullanilan konulardir.

Bu konular: sik kullanan en 6nemli minyatir sanat¢ilart Nakkas Osman ve
Levni’'dir. Levni’nin resimlemeleri Lale Devri’nin eglenceleri, genel yasami,
giyimi gibi konularda bilgi sahibi olmamiza katkida bulunmaktadir. Ayrica
Levni, Osmanli sultanlarinin portlerini kapsayan”gilsilename” adl: bir eserde
resimlemistir. Ayrica bu donemde Sinan bey, Nakkas Hasan Pasa, Nakkas
Kalender gibi minyatir sanatgilar: da ¢ok sayida resimlemeler yapmiglardir.
15. yy. yasamis olan Mehmet Siyahkalem de Tirk minyatiir sanatinda 6nemli
yeri olan Asyali bir sanat¢idir. Asya steplerinde doganin sert kosullariyla
micadele eden gocebe halkin yagamindan kesitler sunan karakalemin
resimlerinde Antik Cag'in etkisi gorilmektedir.

1730’da Ibrahim Miiteferrika tarafindan basilan Tarihi Hindi Garbi (Bat1 Hint
ya da Amerika Tarihi) adli kitap Turk basimcilik tarihinin ilk resimli kitabi

olma 6zelligini gostermektedir. Iginde 13 adet resim vardir.*®

34 Becer Emre , Iletisim ve Grafik Tasarim,Dost Kitabevi, Syf - 210, 1.Baski, 1997 Pelin Ofset
35 Kogak Gulbin , Anadolu Sanat, Say1 - 1 - Aralik 1993, Syf - 142
36 Akin Faruk , MJUY.LT.) Syf-34, 1994
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Mehmet Siyahkalem, Dervigler 14.yy.

Mehmet Siyahkalem



Tirkiye Cumhuriyeti’ nin ilk yillarinda yayin hayat ile ilgili en énemli kultir
olay1 harf devrimidir. Ozellikle egitim amacl kitaplarda okumay1 kolaylastirmak,
anlagilir kilmak ve biiytik devlet kuruluglarinin ¢alismalarini halka duyurabilmek
icin grafik Grtnlere ve dolayisiyla sanatcilara gereksinim duyulmustur.

1923 yilinda Galatasaray Lisesinde kendisinin ve Tirk afisciliginin ilk sergisini
acan thap Hulusi Gérey, Cumhuriyet Doneminin ilk tasarimcilarindandir.
Ogrenimini Minih Kunstgeberwe ‘ de Haymann atolyesinde goren thap Hulusi,
afislerindeki saglam desen giciyle anilir.

Bu donemde Kenan Temizan, Atf Tuna, Mithat Ozar, Faruk Morel, Tarik
Uzmen, Yusuf Karacay ve Mashar Resmor grafik tiriinler veren diger sanatcilardir.
1960’ larda kitap resimlemelerinde bir gelisme gozlenmektedir. Redhouse
Yayinevi’ nin renkli resimli, 6zenle dizenlenmis ve basilmis kitaplar ¢ikarma
istegi, geng sanatcilarin ortaya ¢ikmasinda katkida bulunmustur. Bu dénemin
basarilt kitap cizerleri, Mustafa Eremektar, Tan Oral, Mehmet Sénmez, Ismail
Gulgec gibi sanatcilardir.

Ilk resimli kitap, 1964 yilinda Mustafa Eremektar tarafindan yayimlanan “Tembel
Karakagan” dir. Ressam, karikatirist ve ¢izgi roman yapimcist olan Eremektar,
Milliyet dergisi icin de “Uzay Gocuklart” ni1 ¢izmekteydi. Abidin Dino, Nuri
Abag, Nevzat Akoral, Orhan Peker ve Adnan Turan gibi usta ressamlar da cok

sayida kitap resimlemesi yapmislardir.

1950’1l yillar grafik sanatinin biytk gelisme gosterdigi bir dénemdir. Bu
gelismeyi saglayan akademi ¢ikishi sanatcilar olmustur. Mesut Manioglu, Ayhan
Akalp, Sel¢uk Onal, Namik Bayik gibi 6nemli grafik triinler veren bu kusaktan
sonra, Tlrk Grafik Sanatinin gelisiminde; Yurdaer Altintas, Mengi Ertel, Aydin
Erkmen, Bilent Erkmen, Erkal Yavi, Hakki Misirlioglu, lhan Bilge, Ugurcan
Ataoglu, Sadik Karamustafa, Sadi Pektas, Cemalettin Mutver, Emre Senan,
Mehmet T. Erem, Aydin Ulken, Serdar Benli, Fahri Karagdzoglu, Haluk Tuncay,

T. Fikret Ucar, Kenan Ataseven, Selcuk Cebecioglu... gibi énemli isimlerin



katkilar1 olmustur. Ayrica Fevzi Karakog, Sema Ilgaz Temel, Gurbiiz Dogan
Eksioglu, Secuk Demirel, Osman Kehri, Mustafa Aslier, Sahin Erkocgak, Nazan
Erkmen, Atilla Atar, Ismail Kaya, Emre Becer, Mustafa Delioglu gibi dnemli

isimler de 6zellikle 6zgtinbaski teknikleri ve illistrasyon agirlikli ¢alismalariyla

Tiirk Grafik Sanatinin biling¢li gelisimine 6nemli katkida bulunmuslardir.

Ihap Hulisi, (Dis macunu Afisi)
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Thap Hulisi, (Makarna igin Afis)

Ismail Kaya, Kaplumbagalar kitap resimlemesi, 1992

39



KENT Gm'cﬂlﬁﬁi ,

.

Thap Hulisi, Afis




Kenan Temizan, Afis

Nasrettin Hoca kitap resimlemesi

]

Slu

Mustafa Delio



e
[P0 SRS T Wb P
2 el ‘.ll’h:’\’l ‘:‘i‘-:l,‘fff
o DY hAREDCE

£ :)ly O]

i

Q@\;‘$a§ﬁg
e AR

]

b o

v $ ‘\

’:"i =N
ol 06 B NS

Mengii Ertel, Afis



f fiak ]

.i;’ﬂ?ﬂ‘i | \' ‘;’FH E Price $1.78

IEW YORKER

Giltbiiz Doan Eksioglu, Dergi kapaf
|

beklerken

Giirbiiz Dogan Ekgioglu

Selguk Demirel



4.FOTOGRAF VE ILLUSTRASYONUN KULLANIMI-ETKIiLER]

Gorsel iletisim ve gorsel algilama insanligin varolusundan beri sahip oldugu
ve yasamsal 6nem tastyan bir yetisidir. Diinyamizin yaklagik 50 binyil
dnceki durumuna iliskin bilgileri tarih énceki ¢aglardaki magara duvarlarina
cizilen resimlerden 6grenmekteyiz. insanoglunun trettigi ilk goruntiler
beslenme ihtiyacina cevap veren av hayvanlarinin resimleri olmustur. Bu
da insan icin 6nemi biiytik olan bir dig ger¢ekligin magara duvarindaki
yansimasidir. Giinimiizde de yasamakta olan bazi ilkel topluluklarda, bir
resme sahip olmak, o resmin canlandirdig: seye sahip olmakla esdegerdir.
Goérme konusmadan once geligsmistir. Yaygin kaniya gore, dilden 6nce
simgeler vardi ve insanlar , aralarindaki iletisimi ilk kez simgelerle sagladilar.
insanlar cevrelerini, olaylar: algilayabilmek icin duyu organlarindan
faydalanirlar. Ruth Schwarze “ The Science of Creativity” adli eserinde
evreni algilamak igin duyu organlarimizdan ne sekilde yararlandigimizi
soyle belirtmektedir. Schwaze’ye gore evrenin %78'ini gorerek, %13’inl
duyarak, %3'tnt dokunarak, %3’ koklayarak ve %3’lintide tad alma
duyumuzla algilamaktayiz.

Baktigimiz nesne ve sekilleri tanimlar ve mesajlar aliriz. Alinan mesajlarla
o sey hakkinda fikir sahibi olur, mantiksal veya duygusal kimi tepkiler
gosterir ve ¢ogu zaman ortaya ¢ikan bu gelisimin sonunda bir eylem
meydana getiririz.

Hafizamiz gordiiklerimizin %40'1in1, duyduklarimizin %20’sini kalict
kilmaktadir. Bu da gérselligin insan yasamindaki baskin rolint ortaya

koymaktadlr.57

Yerlesik kiiltiire gecildikten sonra ¢aglar boyu insanlarin, resimleme
yeteneklerini sergilemedikleri ve ¢ekingen davrandiklar: gorilmektedir.
Bu cekingenligin biyiik olasilikla iki énemli sebebi vardir. Birincisi resmin
ifade giiciiyle, digeri de ifade zayifligiyla ilgili gorilmektedir. Resmin insan

yiizlerini biiytik bir ifade kuvvetiyle verebilmesi ve suretin asla ¢ok fazla

37 Goksel Ahmet Biilent, Diisiinceler,E.U. B.Y.Y.O ,1987 Sayr-1 Syf-150




benzemesi eski insanlarin zihninde surete hakkettiginden fazla 6nem vermesine
yol agmustir. Eski doga ve biiyii ile de alakali olan bu degerlendirme, resme
bir gizem kazandirmis ve ona dikkat, saygi ve yer yer korkuyla yaklasiimasina

hatta resmin putlastirilmasina yol zt§m1§t1r.58

Tek tanrili dinlerin soyut tanrist gorsel agirlikli putlarin antitezi olarak ortaya
¢iktigi icin, biitiin tek tanrili dinler katilik dereceleri farkl: olsada resme iyi
gozle bakmamis hatta digmanlikla yaklagmiglardir.

Bu dinler kitaba cok saygin yer vermelerine karsin, resmi agagilamalari s6ztin
ve kitabin soyutlugu, resmin ise somutlugu ile agiklanabilir. Dinler dogrulama
tizerine degil, yanlislanama ma tizerine kuruludur. Soyut ifadenin zor
yanlislanabilmesi, somut ifadelerin ise kolay yanlislanabilmesi, soziin ve kitabin
resme tercih edilmesinin sebebini olusturur.”’

4.1 - Tarihsel Siireg Icindeki Etkilesimleri

Fotografla resim arasindaki iliski Camera Obscura'nin bulunmastyla, fotograflarin
bulunmast arasindaki yiizlerce yila ragmen bu aracin bulunmastyla baglamistir.
Giinki bir diizlem tizerine goriintiiyti diigiirip bunun konturlarint ¢izmek ile,
bu diizleme cesitli kimyasal maddelerle olusturulma 1s1ga duyarli malzemenin
konmast ve belli bir siire 1s1ga tutulmasi arasinda bir fark yoktur. Camera
Obscura ile baslayan resim fotograf iligkisi zaman icinde birbirlerini etkilemis

ve etkilemeye devam etmektedir.

17.yy ile birlikte Camera Obscura ressamlar tarafindan siklikla kullanilmaya
baslandi. Jan Vermeer (1632-1675) Carel Fabritius (1622-1654) gibi ressamlar

Camera Obscura’dan yararlanmiglardir.

Fabritius’un resminde iki elemanli bir genis a¢t objektifin mesafelendirilmesi

goriilmektedir. On planda oturan miizik aletleri saticist ile arka taraftaki Delf

38 Kogak Giilbin , Anadolu Sanat, Say: - 1 - Aralik 1993, Syf - 136
39 Kocak Giilbin, Anadolu Sanat, Sayi - 1 - Aralik 1993, Syf - 137



Carel Fabritius (1622-1654)

Jan Wermeer (Kirmizt $apkali Kiz)




Katedrali arasindaki oran tipik bir genis aci uygulamasidir.

Bu resimle ilgili Nievwe Kerk tarafindan yapilan bir ¢alismada 17.yy’da bilinen
iki mercekli bir optik ile ayni ketedralin fotografi 1964’te ¢ekilmis ve
karsilastirilmis. Aralarinda genis aginin deformasyonu ayni sekilde tespit
edilmistir.

Jan Vermeer'in resimlerinde Camera Obscura’nin belirgin ¢zelliklerini gormek
muimkiindiir. Resilmlerinde optigin saglamig oldugu 6n plan ile arka plan
arasindaki yaklastirma, fluluklar, 151810 e »
tek bir noktada dagilmas: ve nesnelerin
golgelerinin cok basarilt ¢izilmis olmas;
Camera Obscura’nin kullanildiging
kanitlar niteliktedir. Ozellikle”Kirmizs

Baglikli Kiz” resminde ¢ok belirgindir,®

Antik Yunan ve Roma’dan by yana
matematiksel bir temele dayanmasada

perspektif, iki boyutlu diizlem lzerinde

¢ boyutun geometrik tutarlilikla
betimlenme sistemidir. Leone Battista Jan Wermeer

Alberti 1435'de bir resim yapim teknigi olarak perspektifle ilgili ilk sistematik
bilgileri sekillendirir. Tek 86ziin bakis konisi olarak tanimladigs sistemle cizilen
gortntiler, elle ¢izilmis bir fotograf gibiydi. Alberti’nin bulusundan gecen 400
yil boyunca resim, tipki fotografin temel aldigi kurallar dogrultusunda
yapilandirildi. Camera Obscura’nin kullanimi ve by yontemin gelistirilmesi
sonucunda resimler artik goriinen diinyanin bir karsilig1 gibi yapilir olmustur.
Flemenk ressamlarin temel aldig: disiince, “dogay1 oldugu gibi kopya etmegi
degil, kopya edilmis bir doga” 86rinlimi sunmay: hedeflerler. Bu dogrultuda
17.yy Flemenk resminin tipik perspektif kurallaring Pietr de Nooch’un resimlerinde
gormekteyiz, !

40 Tiifekgi Tung, Fotograf Dergisi, Say1 24, 1999, Syf - 103, Uger Ofset
41 Tiifekgi Tun, Fotograf Dergisi, Sayi 25, 1999, Syf - 49, Uger Ofset




Fernand Khnopff, 1889

Von Stuck, 1920 (Sisiphus)




Fotograf gorsel argiimanlarini resimden alirken, resim ise fotografi, gerceklikle
iliskisi, gorsellige getirdigi yeni kadraj anlayisi, resmi ¢abuk ve dogru ¢izme
olanaklarina yardimet oldugu igin kullaniyordu. Vincent Van Gogh, “Ah, fotograf
ve resim yardimiyla ne giizel doga goruntileri yapilabilirdi.” diyerek resim-
fotograf etkilesiminin iyi bir ifadesini ortaya koymustur. Cezanne’nin fotograftan
yararlanma gerekcesi
cok kisa stireli doga
olaylarini
yakalayabilmek iken,
ayni donemin baska
ressami olan Gustave
Courbet ise fotografi,
canli model kullanma
masrafindan kurtulmak
ve gercege daha yakin

gorintiler ¢izebilmek

icin kullamyordu.42

Edward Munc, 1905

Neredeyse tim

resimlerini fotograftan gerceklestiren bir baska ressamda Frans Von Stuck’tur.
Stuck bir yantyla sembolistlerle iliski kurarken bir yanida romantiklere uzanir.
Resimlerinde kullandig: figiirlerin 6nce fotograflarini ¢ekmis ve daha sonra hig
bir degisiklik yapmadan tuvaline aktarmistir. 1920 yilinda yapmis oldugu
“Sysphos” inanilmaz bir fotograf resim bilesimidir. Picasso ise fotograf ile
iliskisini “fotograf1 kesfettim artik dlebilirim” cumlesini kuracak kadar
benimsemisve kiibist tavrin altinda fotografik goristiiniin yattig1 gergegiyle
kars1 karstya kalmistir. Ginimiizde fotograftan yararlanmayan ressam hemen

hemen yok gibidir.

Reklamlarda fotografin kullaniminin, Avrupa'da 400 yil boyunca egemen olan

42 Tifekgi Tung, Fotograf Dergisi, Say1 27, 1999, Syf - 120, Uger Ofset



yagli boya resimlerdeki dille ortak bir yanlarinin oldugu goérilmektedir.
Yagli boya resim ekinsel kaliun bir parcasidir, ince zevkleri olan bir Avrupali
oldugunuzu animsatan bir seydir. Ayrica yagli boya resim 6zel mulke sahip
olmanin sevincini yansitir. Reklamlar sanat yapitiyla, seyirci sahip arasindaki
iliskilerin niteligini kavramaslar, bu iliskileri seyirci alicilart kandirmakta, onun
gururunu okgsamakta kullanmislardir.

Seyirci alicinin, Grini edindigi zaman erisecegi durumuna bakarak kendini
kiskanmasi beklenir. O trtinle baskalarinin kiskanacagi nesne durumuna
dénistigini dusinmesi amaclanir. Bu kiskanclik onda kendini begenme
duygusunu giiclendirecektir. Yani reklam imgesi alicidan, aslinda onun kendisine
karst duydugu sevgiyi calar; sonra da bu sevgiyi ona, alacag: Girintin fiyatina

: 4
yeniden satar.®

10 Ekim 1967’de Che Guevara’nin bir ¢atismada 6ldagint kanitlamak icin bir
fotograf diinyaya iletilir. Yayinlanan fotografta amac, bir efsaneye son vermekti.
Bu fotografin anlamini Berger soyle ¢oztimler.

“Bu fotografla Rembrandt’in D. Nicolaes Tulp’'un Anatomi Dersi adl tablosu
arasinda bir benzerlik var Profesoriin yerine kalip gibi giyinmis, burnunu
mendiliyle o6rten albay almis Onun solundaki iki kisi kadavray1 profesorin,
solunda, en yakinda duran iki doktor gibi, ayni yogun ama duygusuz ilgiyle
seyrediyorlar. Rembrandt’in tablosunda daha ¢ok figur oldugu dogru-tipki
Vallegrande’deki ahirda da fotografa giremeyen daha bir ¢ok kisinin bulunmasi
gibi Ama cesedin yukaridan kendisine bakan kisilerle iliskisi a¢isindan
yerlestirilisi, cesetteki evrensel dinginlik havasi-bunlar birbirlerine ¢ok benziyor.
Bu da sasirtici olmamali, ¢linki iki resmin islevleri benzerdir: Her ikisi de
resmi ve nesnel olarak incelenmekte olan bir cesedi sergilemeyi amaclamaistir.
Bundan ote, her iki resimde oluyle ders verme'’yi amaglar:biri tibbin ilerlemesi
icin, oteki de siyasi bir uyar: olarak. Olilerin, kiyimdan gegirilenlerin, binlerce

fotografi cekilmistir.Ama, bu durumlarin resmi gosteriye dontstigt pek olmaz.

43 Berger John, Gérme Bicimleri, Metis Yayinlan,Syf - 6.Basim, 1995, Yaylacik Matbaas



Rembrandt

Kirda Kahvalty, Manet




Doktor Tulp koldaki lifleri gostermektedir; soyledikleri her insanin kolu icin
gecerlidir. Elinde mendil tutan albay, kot sohretli bir gerilla liderinin-son
yazgisini sergilemektedir ve sdyledikleri, o kitada bulunan tiim guerreillero’yu

kasederek sdylenmistir.”**

Reklam olgusu biitiinleyen fotograf unsuru aslinda tiiketicinin gercek yasamiyla
hayalleri arasindaki kopridir. Cirkin bir kadin kullandig: parfiimle birden bire
aranilan kadin olamayacaginin bilincindedir, ama yine de reklam: yapilan

UriinG alarak tipk: fotografta gordugi gibi yakisikli erkegin ellerini ona uzattigin
hayal etmekten kendini alamaz. Fotografin gergekligine olan inancin yaygmnhgida

bu hayali destekler.

Her bir fotoraf saklanip tekrar tekrar bakilabilecek ince bir nesneye doniismiis
olan ayricaliklt bir andir. 1972'de diinyanin pek ¢ok gazetesinin bas sayfasinda
¢ikana benzer (lizerine az 6nce bir Amerikan napalmi serpilmis ciplak bir
Giiney Vietnamli ¢cocuk yol boyunca fotograf makinesine dogru kosuyor, kollar:
acik actyla haykirtyor). Fotograflar her halde kamuoyunda savasa karsi duyulan
tiksintiyi artirmada televizyondan aktarilan yuizlerce saatlik barbarliktan cok
daha etkili olmustur.

Fotograflanan her sey bilgi sisteminin parcasi olur. Aile fotograflarindan,
astronomi, mikro biyoloji, jeoloji, hava tahmini, polis isleri, tip egitimi ve
teshis, sanat tarihi ve askeri kesiflere kadar pek ¢ok alanda fotograf énemli
bir belge ve bilgiyi kaydetmeye olanak saglamaktadir.

Farkedilemeyen kucuklikler ve hizlar, erisilemeyen uzakliklar, uzun siireli
degisiklikler fotograflarla gozler dniine serilmektedir. Endiistride bazi tiretimler
fotografik yontemlerle gerceklesebilir. Saniyede 20 milyon karelik hizlarla
fotograf cekimi stroboflas, fotomikrografi, radyografi, kristal ve metallerin
yapist ile aerodinamik ve hidrolojide

X 1sinlartyla fotograf, polarize 1sinlarla gerilimin analizi, schlieren ve kirlian

44 Berger John, O Ana Adanmug, Metis Yayinlar,Syf - 128, 2.Basim, 1998, Yaylacik Matbaast



Peru, 1981, William Albert Allard National Geographic Society
(Bir §65for tarafindan ezilen koyunlannin ardindan gozyag doken gocuk. Bu fotografi giren okuyucular zaran kargilamak igin 7000§’Lik yardimda bulunmus.)

Zonguldak grizu patlamasi. 1992 (Tempo fotograf argivi)



fotograf, holografi, tomografi, sonografi, tip fotografi, adli fotograf, UV ve IR
fotograf, termografi, 1siradar ve astronomik fotograf bilim degerinde genis bir

alani kaplamaktadlr.45

Diger gorsel imgelerin tersine fotograf konusunun aktarilmasi, taklit edilmesi
ya da yorumlanmasi degil o kununun gercek bir belgesidir. Fotograf yalnizca
bir imge (yagli boya resmin oldugu anlamda bir imge) gercegin taklidi degildir;
ayni zamanda bir belgedir; ayak izi ya da olinln ylizinden alinan maske gibi

gercegin kendisinden dogrudan dogruya cikarilmis bir §eydir.46

Fotografin bu belgesel 6zelligi kamu yararina bazi yasalarin (6rnegin kigik
cocuklarin fabrikalarda calistirilmamasi) kabul edilmesinde etkili olmustur.
Bugiin fotografin sinir tanimayan evrensel dili, nesnelliginden gelen-baska hig
bir sanat dalinda olmayan-inandirma giicii sayesinde dinya insanlart Guernica
kiriminin boyutlarint, Nazi toplama kamplarinin vahsetini, Hirosima'y1, Vietnam’
daha iyi biliyorlar ve unutmayacaklar.

Bu sinir tanimayan evrensel dil ve inandirma glicti, napalmin acisini, Biafrali
cocugun acgligin, irk ayrimint duyurmada ve protesto etmede diinya baris ve

demokrasi gii¢lerinin savasimina fiilen katiliyor.

Gazetelerde mesaj iletiminde kullanilan gorintiiler olagan: sok halinde
algilamamizi saglarken, olagandisi olani da siradanlastirabilmektedir. Haberlerin
genellikle politik icerikli olmasi sebebiyle sik¢a kullanilan politikact fotograflarinin
disinda, cinsellik ekseninde kadin, moda, sanat, reklam ve spor, televizyon
sayfalarindaki eglence icerikli fotograflar basinda sik¢a kullanilmaktadir.
Fotografta kadin ve kadinin ¢iplakligs cinselligin sanatsal bir anlatimi olsa da

tuketici somiurisi ve cinselligin somurtsi olarak kullanilabilmektedir.
Fotograf makinesi reklamcilarin, modacilarin propagandistlerin elinde tiketim

45 Bayhan Mehmet , Yazilarla Fotograf,Ege Yayinlan Syf - 159, 1.Baski, 1996, Egemen Matbaa
46 Sontag Susan , Fotograf Uzerine, Altikirkbes Syf - 172, 2.Baski, 1999, Umut Matbaa



sanayinin olusmasinda en Onemli ara¢ haline geldi.

Fotografla yakalanan anlarin uygun bir karesi, imge yaraticilar: tarafindan
cogaltilarak yayimlanir. Yayimlanan bu fotograflar ikonografik gostergelere
doniiserek, izleyicilere gorebildikleri anlam tzerinde benzer yorumlar yapma
olanagindan fazlasini tanimaz. Yani mesajin anlamina uygun fotograf olusturularak

modern ¢agin mitik imgeleri bu fotograflar araciligiyla kitlelere ulastirilir.

Benetton'un diinya ¢apinda bir diisiince ¢atismasina yol agan reklam kampanyalar
alisilagelmis reklam anlayisint alt st etmis, toplumlarin korkularini ve tabularin
sorgulayip, tartismalara sebep olmustur.

Fotograflarin birinde kara derili bir asker dimdik duruyor, silahint ¢apraz asmus,
duniin Ingiliz sémirge onbagilar: gibi, ne var ki bu Somalili asker silah yerine
bir insan uyluk kemigi tutmakta. Resmin icerdigi gizli siddetle, insanlarin
yasamiyla nasil sorumsuzca oynandigiyla, insan mezarina gosterilen saygisizlikla
insanlar1 ¢carpmakta ve etkilemektedir.*

Toscani ile yapilan bir roportajda ¢ekimlerinde ortaya koydugu yaklasimu tarif
ederken “daha ¢ok I¢giidillerime dayanarak diisiiniir ve ¢alisirim 7 diyor,
Toscani. Isin aslt aslinda su : Bosna, AIDS ve Katolik kilisesi gibi ciddi konularda,
kurumlardaki celigkileri sadece yoneticilik isinin sorumlulugu olarak gorenler
var. Oysa yoneticiler de creative directorler gibi bir sey satma pesindedir.
Bizse bir gezete alarak gercekleri okudugumuzu saniriz. Gergekler yerine
aldigimuz ise elimize tutusturulan bir dondurmadir. Benimle gazeteciler arasindaki
en biyuk fark su: Gazeteciler hikayelerini satar. Benim derdim hi¢ bir seyi
satmak degil. Baska reklamcilar bir sey satmak isteyebilir ama ben ciddi bir
sey yapiyorum ve bu da reklamini yaptigim merkay: essiz kiliyor.

Benetton reklamlart Girinle ilgili hi¢ bir sey s6ylemez. Sadece var olan bazi
olaylart yansitir ve insanlarin bununla ylzlesmesini, bunu tartismasini saglar.
Bu da Benetton’un bu sorunlart dnemsedigini insanlarin anlamasini saglar.

Ama Benetton yaptiklarina iliskin tepkileri de 6grenmek ister. Benettona

47 Toscani Oliviero , Reklam Bize Siritan Bir Lestir, Milliyet Yaymlart Syf - 471.Baski, 1996, Boyut Matbaa
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Silk Cut sigaras: i¢in yapitlmis olan bir kampanya



gonderilen bir e mail de: “ Ben ve bir ¢ok insan ‘hayvan pornografisi’nin
reklamini yapan bir markanin Uriinlerine 5 para vermeyiz! Bu agaglik reklam
safsatalarinizi kiciniza sokun. Siktirip gidin! Herhalde hocalariniz size reklamin
irtind anlatmas: gerektigini, hayvanlarin Gremesini gdstermenin abuk oldugunu
anlatmamig!”

Toscani'nin bu tepkilere net bir cevabi var: Insanlar aslinda bana degil,
kendilerine kiztyorlar. Ben onlarin alisik olmadigt ve kabullenemeyecekleri
seyleri gostermekle sadece bu 6fkenin sembolii haline geliyorum. Imajlarin
kendisi insanlarin yaralamiyor. Duygularini yaralayan sey kandilerini ¢aresiz
birakan bir durum karsisinda kendilerine karst gosterdikleri bir reaksiyondur.
Her giin AIDS’i konu alan sosyal bir ilanla karsilasabilirsiniz, ama is AIDS’ten
olen bir isan1 ve ailesini gormeye geldiginde bu gercekle yizlesemezsiniz 6yle
mi! Insanlar gerceklerle yiizlesmekten kacar, gercek oldugunu bildigi halde.
Ne olursa olsun, Benetton reklamlar: dinyada en ¢ok konusulan tartisilan
merka olmay: siirdiiriiyor. Oyle ki bu afislere “Benetton” markasini koymasaniz
bile insanlar yine de onun kime ait oldugunu bilecek.

Toscani L.Benetton icin “Ihtiyaciniz Olan Sizi Anlayan Bir Adamdir.” diyor .
Ozel bir zekast olan bir adam!

Aslinda yapilan reklamlarin Grlinle alakasi yok. Benetton’un gtizel, kalite,
rengarenk giysilerle kanli Bosna kiyafetinin ne alakasi olabilir. Bu bir risktir
ve bir ¢ok firma bunu goze alamaz. Benetton aliyor ve bu riski alarak insanlari
ve misterilerini dnemsedigini gdsteriyor. Benetton'un sadece “Is yapip kazang
saglamay1” disinmedigini gosteriyor.

Bunlari yaparken ne Toscani ne de L.Benetton stratejiye boguluyor. Hersey
bir “I¢cgiidii” ile ortaya cikiyor.

Ne kadar siradis: tahrik edici olursa olsun, disarida on binlerce insan kendi
Benetton reklamlarini kendi kafasinda olusturuyor. Ve bu Toscani’nin en buyik

48
dehasa....

48 Print Mart-Nisan,1998, Print's European Design Annual, Syf - 174, 1998



Insanlarin yetersiz kalan bellek yetileri onlarin adina géren, taniksiz giden
olaylart yakalayan ve belli olaylarin unutulmasini engelleyecek baska gozlerin
olup olmadigi sorusuyla bas basa birakmis ve bunu tanrilara ya da tek tanriya
havale etmiglerdir. Bu goz adalet ilkesiyle butinlestirilmistir.

19.yy'da kapitalist dinyanin laiklesmesiyle Tanri'nin yargis: ilerleme adina
Tarih'in yargisina dogru kaydirildi. Demokrasi ve bilim bu yarginin etkin
araclar1 oldu. Fotograf da bu araclarin yardimcist olarak gorilmistir. Dinin

cokust fotografin yikselisiyle gak1§m1§t1r.49

Gecmisten dehsete diisen, gelecegi goremeyen sanayilesmis gelismis diinya,
adalet ilkesinin tim inandiricilifini yok eden bir oportiinizm iginde yagtyor.
Bu tiir oportiinizm her seyi dogayi, tarihi, acilari, bagka insanlari, yikimlari,
sporu, cinselligi, siyaseti bir gosterime dontstirtiir. Bu donisimi gerceklestirmek
icin -bu edim aligkanlik haline gelip kosullanmis imgelem tarafindan tek basina

yapilabilir oluncaya dek kullanilan ara¢ da fotograf makinesidir.

Avrupa’da Ronesans ve Aydinlanma cagiyla birlikte dinin dusiince tizerindeki
baskisinin azalmastyla birlikte bu donemde agag¢ bask: ve tas bask: teknikleriyle
kitap resimlemeleri yapilmaya baslamistir. Tip, botanik ve hikaye kitaplarinda
ki resimlemelerde dinin hosgorisiinid kazanmak igin, fotografik resimden ¢ok
stilize resim tarzina ydnelinmistir. Bunun en 6nemli 6rnegi minyatirlerdir.

Avrupa’da biyik resim sanatcilarinin kitap resimledigi gortilmektedir. Albrecht
Diirer’in resimledigi “Bohemli Cift¢i” adli kitap agac¢ bask: resimlemelerle

basilan ilk kitaptir. Imparator Maximilian’in dua kitabindaki ¢izimler genelde
Albrecht Diirer’in en iyi ornamental grafik calismalari olarak bilinir. Direr’in
cizimleri dualara ve kitaptaki sarkilara giliing ve disiinsel agiklamalar saglar;
ornegin gorinen ¢izim seytana karsi korunma duasina eslik ediyor. Resimde

bir tilki fiiliiti ile melodi calarak tavuklart seytan adina kandirmaya gah§maktadlr.50

48 Print Mart-Nisan, 1998, Print’s European Design Annual, Syf - 174, 1998
49 Berger John , O ana Adanmug, Metis Yaywlary Syf - 74, 2.Basim, 1998, Yaylactk Matbaas:
50 Kogak Giilbin , Anadolu Sanat, Syf - 141, Say1 1, 1993
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Jules Chéret, Plais de Glace (Buz Saray1), afis1896 Théophile-Alexandre Steinlen, Guillot Lait Sterilisé, afis, 1897



1(’therwm sumFricden—
dieFeimdetvollen w(o'
darum 3eichune

Lucian Bernhard, Savas afisi, 1915

JOIN YOUR BUUNIHY S ARKY!
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Alfred Leete, Savas afisi, 1915
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Yusaku Kamekura, ‘Diinya Barisina Gagr’ Kampanyasin ilk afigi, 1983
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1796 yilinda Bavyera’li Alois Senefelder tarafindan bulunan litografi (tasbask1)
teknigi sayesinde tasarimlarda istenilen bicim ve rengin kullanimi saglanmas,
susli ve dekoratif bir dil gorilmeye baslamistir.

Endiistri Devrimi’'nin sanat ve tasarim Uzerindeki ticari belirleyiciligi, ucuz ve
kalitesiz islerin ¢ikmasina sebep olunca, William Morris onciligiindeki bir
grup, tasarimlarda daha kigisel ve elle tretilen bir yaklasimi savundular. Bu
anlayis zamanla “Arts and Crafts” adiyla anild1.

Ozellikle illiistrasyonun basarili kullanimini uluslararasi bir niteligi olan Art
Nouveau hareketi doneminde gormekteyiz (1890-1910).

1881’de Fransa’da basin 6zgurligu ile ilgili yasanin ¢ikmastyla sansir kalkinca
artik afis kilise disinda her yere asilir hale gelmistir. Bu da afiste buylk gelisim
yasanmasina sebep olmustur. Sokaklar toplumun her kesiminden insanlarin
izleyebilecegi mekanlar haline gelir. Modern afisin babast olarak kabil edilen
Jules Chéret’in Sarah Bernhardt'in oynadig: “La Biche au Bois” (Ormandaki
disi geyik) ic¢in hazirladig: afis, ilk resimli afis olma 6zelligine sahiptir. Konu
ne olursa olsun afislerinde hep ayni glizel ve gen¢ kadin tiplemesi kullanmis
ve bu da “Chérette” olarak adlandirilmistir. O donemde toplumda hakim olan
mazbut kadin ile hayat kadint ikilemine alternatif getirmis ne mazbut, ne fahise
olan, kendine giivenen, hayatin tadini ¢itkarmasini bilen ¢zgur kadin tiplemesinin
topluma kabtlinde etkili olmustur.

20. yizyil reklamcilik anlayisinin ilk érneklerinden biride Isvigreli sanatgt

Théophile-Alexandre Steinlen’in Guillot Lait Sterilisé adls afisidir.”!

Diinya Savas: yillarinda radyo ve diger elektronik kitle iletisim araglarinin
yeteri kadar yayginlasmamis olmalari o donemde iyi bir gelisme kaydetmis
olan baski teknolojisi, savas doneminde afisin 6nemli bir kitle iletisim araci
olmas: sonucunu dogurmustur. Savasa katilan buttin tlkeler propaganda ve
gorsel etkileme aract olarak afisi kullanmuglardir. Halkin duygu ve sorumlulugunu

kotuye kullanarak en kanlt savast halkin desteklemesi saglanmistir.

51 Bektas Dilek , Cagdas Grafik Tasarmn Gelisimi, Yapt Kredi Yaynlari, Syf - 18, 1.Baski, 1992, Promat



Alman savas afislerinde, figtirlerin al¢ak bir bakis acisindan, yukartya dogru
buytyen bir perspektif icerisinde c¢izilmeleri izleyicinin goriintiiye bakmasini
sagladig: gibi kitlesel ve ezici bir etki saglamasi amaclanmistir. Lucian
Bernhard'in yaptig: savas afisinde konuya gotik bir yaklasim getirilerek antik
Alman ruhu ifade edilmek istenmistir. Ortacag zirhi kusanmais sikilt bir yumruk
illistrasyonu ile gorsel etki éne ¢ikmakta ve gotik harflerin kullanimiyla bu
etki desteklenmektedir.

ingiltere’de savasin ilk yillarinda gonillu askerlik tercih edildigi i¢in afiglerde
‘cagrr’ konusu islenmistir. Alfred Leete'nin (1882-1933) yaptig1 "Your country
needs YOU" adli afisi, askere cagr afislerinin en etkililerinden biridir. Suc¢layici
bir tavirla isaret parmagini izleyiciye yoneltmis sekilde illistre edilen Lord

Kitchener "Vatanin SANA htiyaci Var" diyerek halka manevi ve psikolojik
baski yapmaktadm52

Giiniimiizde Illistrasyon/fotograf diinyasi, baski/ambalaj diinyasindan farkls
olarak, hala dijital ile ¢alisan ve calismayan sanatcilar arasinda ayrilik goterir.
Burada, baski prodiiksiyonunun tam tersi olarak - kalem, miirekkep, makas
ve tutkal, akrilik ve yagli boya vs. gibi hala cok iyi is goren bircok geleneksel
arag¢ vardir.

Genel olarak burada bahsedilen, eserlerinde bilgisayar araclarini benimseyen
sanatgilar, eserlerin yaratilmasinda ¢ok nadir olarak bilgisayar: kullanan ve
geleneksel araclarda usta olan sanatcilardir. Daha ziyade, onlar bilgisayari
belirli bir estetik etki olusturmak ya da redakte ve {retim asamalarinda
katabilecegi kolayliktan ziyade, bir paletteki araclarin ¢esitliligi gibi kullanirlar.
Hemen hemen onlarin hepsi en azindan, yapacaklar: isi 6nce el ile ¢izilmis
eskiz haline getirir ve tararlar. Daha sonra Photoshop veya Illustrator
programlarinda istedikleri gelistirmeleri ve oynamalar: yaparlar.

Bazi islemler oldukca karmasiktr. Illistratorler, Dave Mc Kean ve Tom Ang,

her ikisi de geleneksel olarak isledikleri ve akabinde el ile yapilacak mtdehaleler

52 Bektas Dilek, Cagdag Grafik Tasanimuin Geligimi, Yapt Kredi Yayimnlar, Syf - 56, 1.Baski, 1992, Promat



icin eseri bilgisayara almadan 6nce boyadiklari, sonraki agamalarda boya,
miurekkep ve diger dijital olmayan araclar ile devam edebilecekleri, orjinal
fotograf icin gerekli modelleri yerlestirerek ise baslarlar. P.J. Loughran, orijinal
cizimlerini suluboya kagit Gzerine Hint mirekkebi kullanarak cizer, sonrasinda

Photoshop’ta kolaj unsurlar: ekleyecegi eserlerini yaratur.

Bilgisayar sanatcist olan John Dearstyne Uretim asamasinda yardim almak
maksadiyla dijital araclar kullanir, fakat bilgisayarin estetik etkilerinden kacinir.
Asitle oyulmus orijinal resimleri bilgisayara temizleme ve renklendirme
maksadiyla tarayarak alir. Bilgisayar ile yapilan redaksiyonun ¢alismanin
dokusunu ve hatlarini1 bozmaya basladigini kesfeder, ama yine de, kontras,
parlaklik ve aslin1 bozma riski olmadan renkleri ayarlamak icin gerekli
Photoshop’un araclarin: sever. Dearstyne daha sonra sdyle devam eder; “bir
hafta boyunca bask: ile ugrasmak ve yarim yamalak bir imaj elde etmeye
ugrasmak yerine, Photoshop’a giriyorum ve kontras: ilerletmek icin seviyelerle

kivrimlart ayarhyorum.”53

Hernekadar da egzersiz dikkanina bakan fare gorintiisi asitle indirilmis gibi
gorinse de fotograflardan gelistirilmis.
Bir farenin kol ve bacaklar1 bircok ac¢idan
fotograflandirilip, dogru durus bicimini
elde edebilmek icin parcalara ayrilmis,
sonra da pargalar birlestirilmis. Illistrator
Ben Bender, fotograf ¢cekimleri sirasinda
hicbir farenin incitilmedigine yemin ediyor
ve aslinda altt farelik bir grupla baslanilan
cekim esnasinda, sturenin uzamasindan

dolayi farelerin treyip 50’ye ulastigini

sdyluyor.
[lliistrator: Jim Thompson, Ben Bender Foto: Andy Thompson

53 Print Temmuz-Agustos, 1998, Including Digital Design & Illustration Annual 6, Syf - 193



Herbiri “X-File” konusu iceren video kasetler igin
yapilan ticari kart Thom Ang tarafindan yapilmustir.
Goriintiilerdeki konular dizinin kendisinin
konusundan ziyade sanat¢inin kendi hayal giictinden
kaynaklanmaktadir. Buradaki resim ise bir sapigin
konu edildigi boliimle ilgili. Ang, dnce modellerinin
resimlerini ¢ekti ve bunlar bilgisayara aktarip
photoshop programinda 6zel efektler ve

manipiilasyonla olusturdu.

Worth mecmuasinin, sanat¢ilarin Futuristik bakis
acilarini irdeleyen sayist icin, Paul Davis bir
“Teknoloji Tanrigast “ yaratti. Davis'in gordiigi
edebi gelenegin eski versiyonun degisimiydi.
Resmettigi tanrica gorsel ve isitsel enformasyonun
verimliligini temsil ediyor. Gortintii 19. ve 20.yy’'in
graviir islerden derlenmisti. Eski film yildizin
animsatan New York Halk Kiitiiphanesi posta karti

tarzinda tasarlandu.

Bir sarap reklami igin llistrator: Paul Davis
yapilan bu c¢alisma 3 l

resimden olusturuldu. Biri
siseler, digeri buz kiipt, bir
digeri ise meyve. Edward
Dye, Quantel Paintbox

programini kullandi. Bu

program foto manipulasyon
illiistrator/fotograf: Edward Dye



araclarinin Porsche’u olarak adlandirilir.

Apple Bilgisayar: bekleyen zorluklar konulu Wired
Dergisi kapak tasarimi. Bu gortintide illistrator
Tony Klassen, sirketin meshur logosunu bir azizin
tacinin icine yerlestirmis. Gortnti slikon vadisine,
degisik bakis agilarinin getirdigi zorluklar:

tasimasiyla tinlenen firmanin hareketini anlatmaya

calistyor.

illisstrator: Tony Klassen

Washington Post’taki editoryal illistrasyonlar sanat
yonetmeni, yazar ve Adobe Photoshop sanatgisinin isbirligi
ile gerceklestirildi. Nike logosuyla Mona Lisa’y1 birlestirme
fikri ni akil ederler fakat semboliin giilimser olma fikri
muhabirden cikar. Diistik reziilasyonlu yatay cizgiler sadece

televizyon ekran taramas: fikrini desteklemekle kalmayip

ayni zamanda gazetenin hala kullandig basim makinalarinda
kullanilan doku yaratilmig olur. et hae
Paris’li tiretici giyim firmast olan Underground Style i¢in olan bu ig uluslararasi
kampanyalarda ve T-shirt reklamlarinda kullanildi. Sanatgtya gore bu

illiistrasyonlar sirketin uluslararast kimliginde 6nemli yer oynuyor ve giysinin

Alman art deco, Sovyet Konstriiktivizm, New York pop art’ini birlestiren

Copyrght PUNDERGROUND 111G, 1908

illastrator: EJ.Howard Miller




fonksiyonal retro sitilini vurguluyor.

Haftalik Houston Press’in kapag: i¢in basilan bu
gorlintli Houston’un yeni su sebekesini illiistre
ediyor. Sistemin adi olan Cotswolds sanatct P. J.

Loughran’da pastoral bir diisiince uyandirdi.

Koyunu kagida murekkep ile ¢izdi ve daha sonra

illistrator/fotograf: P.J. Loughran

tarayip

Photoshop’ta sehir gériintiisii ile kaynastirds.”

Extra-Strength TYLENOL icin hazirlanan ilanda
aspirin kullanimi sonucu tahris olmusg
kirmizilasmis bir mde gériiyoruz. ilan bir
fotografci ve illistratériin ortak calismasi

(vucudun i¢ organlari illistrator taraindan

Glsid aspisin?

=5 TVIENOL |
. CAPLETS Ilistrator Lauren Keswick engok goze ¢arpan

hazirlanmis, diger kisimlar ise fotograf).

Mu» u—o«bur--ul

rengi midede kullanarak biitiin dikkatin midede
First Choice For Patients In Pain
P e (D @ o e &

= yogunlasmasini saglamis, kalp ve cigerler ise

illiistrator: Lauren Keswick,

fotograf: Raynard Manson aynt monoton renklerle illiistre edilmis.

Major Sody Sytems’in yeni serisi Nursing 87’a
dikkat ¢ekmek i¢in vucudu ve i¢ organlari gdsteren
bir plexiglas heykel kullanilmis. Bu heykelde
vucudun ana organlari, 6zenli ve dikkat ¢ekici
bir tasarimla anlatilmis, nefes borusu ve transparan

plexiden yapilan kemikler olduk¢a 6zenli calistlmus.

Piriizsiiz ve yuvarlak kenarli ytizeyler, canli renkler

heykele bir oyuncaktan ¢ok, basarili bir model  illistrator: Kathleen Ziegler
fotograf: Eric Pervukhin

54 Print Temmuz-Agustos, 1998, Including Digital Design & Illustration Annual 6, Syf - 208



6rnegi havasi katmis D.1.inc,
baskant Kathleen Ziegler
heykelin 25 pargadan
olustugunu ve parcalarin
tamamen elde oyulup
cilalandigint séyliyor.
,(f\‘}E]ﬁQwommm

3 gt il e e i o3
Wi g iemives

flistratér Edward Gazsi

tarafindan bir hiper tansiyon = . Al Ca
ilact olan Aldomet icin

hazirlanan bu ¢alismada kullanilan portrenin vucudun en nazik organlarindan
bébrekler ile giizel bir sekildi ortiisiiyor. Adamin ylzindeki golge, kullanilan
renkler ve zarif cizgiler ve yine illastrator tarafindan ayni derece 6zenle cizilen
bébrek ici detaylar; igice gecerek kaynastyor. Melankolik yuzdeki asalet,

illistratoriin stili ve kalitesiyle tiriin benzer imajint ayn1 anda veriyor.

Saten balerin ayakkabisinin altindan goriinen
zarif kemik ve kikirdak yapisint illtistrator
kullandig1 cok ince blue-violet 1sikla, sahnede

danseden balerinin ambiansini yaratmak

istemis. Bununla beraber doktorlar tarafindan
sikga rastlanan bir klinik vaka olan kemik
ve eklem incinmelerini tasvir ediyor. llustrator
vucudun parmaklarin ucunda durusunu

basariyla gésterirken anatomiyi sanatsal

kaygilarla resmediyor.”

listratér: William B, Westwood

1969 yilinda istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Grafik

Sanatlar Bélimii'ne girmesiyle fotografla sanatsal diizeyde ilgilenmeye baglayan

55 The Best in Medical Advertising And Graphics, 1989, Syf - 203
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Sahin Kaygun'un isleride fotograf-illistrasyon etkilesiminin farkli bir ornegi
olarak goriilebilir, Kaygun, grafik agirlikls fotograftan sembolizme, sembolizmden
strrealizme dogru giden bir fotograf yolculuguna ¢ikmustir. Grafik caligmalar
ve fotograflari iki yonli bir etkilesimle gelismesini stirdiiriir. Grafik ¢alismalarinda
temel malzemeyi fotograf olustururken, fotograflarinda da grafik anlatim
agirliklidir. Fotografin sinirly goziiken olanaklaring zorlamaya ve bunlardan en
yiksek diizeyde faydalanmaya baslar. Kaya Ozsezgin, Kaygun'un yapitlar
lzerine yapugi incelemede * Beyaz Fotograflar, Kaygun’un grafik diizenleme
kaygilarinin triinleri olarak gorilebilir. Goz alabildigine uzanan karla 6rtilii
bir manzaranin kenarina kosesine yerlestirilmis fig[irler—yerle§tirilmi§ diyorum
¢iinkd bu fotograflar salt bir dizenleme Urtintidiir-fotografin gorsellik olgusunu
akla getirebilecek olciide etkilidir. Siyah fotograflar diziside ayni etkinligin
karsit yoniing olustururlar. Fotograf karesinin biiyiik bir bsliimiini kapatan
bir yiizey iizerinde 151810 diistiigi bir el hareketi, bir mimik ayrintisi, bir vucut
kwvriligi, objektiften beklenebilecek etkinligin en aza indirgenmis bicimi, rafine
bir leke yorumudur.”Kaygun’un fotograflarinda her 6ge Kaygun oroda olmasini
istedigi icin oradadir ve hi¢ bir seyi raslantiya ve olabilirlige birakmaz. %
Kaygun’un 400’ askin sanatgiyt fotografladig “Sanat insanlars” calismasinda
portreye olan ilgisini ve sanatciya verdigi 6nemi gormekteyiz. Kaygun 1980
yazini, Avusturya’da, Salzburg kentinde “yaz Akedemisi”ndeki calismalariyla
gecirir. Bu calismalar “Raslantisallig1 asan biling diizeyi” arastirmas: i¢in baglangi¢
olusturur. Bu tarihten sonra anlatim bigiminde ve teknikte bir takim degisiklikler
gortilir. Ornegin 6lim temas: fotograflarinda ilk defa bu donemde yer alir,
Kaygun'un fotograflarinda an: yakalamaya degil antyagatmaya calisir. Kaygun
icin fotograf makinesi sadece bir aractir. “Ben fotograf ¢ekmiyorum, fotograf
yaptyorum” der. Resim &gesini, kart gelismekte iken emiilsiyonu kaziyarak
ve disardan renkler ilave ederek fotografina katar. 1984'te Turkiye'de actigs
ilk poloroid sergisinde, fotograf izleyicisi alismadig bir malzemeyle karsilagtig:

i¢in Kaygun’un calismalarina sert elestiriler gelir. Bu elestirilerin yaninda

56 Yayintas Arzu, Geni Agi, Say1 6, Kig-Bahar, 1999, Syf - 39, Ofset Yapimevi




Sahin Kaygun, 1992

Sahin Kaygun, 1983 Sahin Kaygun, 1983




$ahin Kaygun, Dansin Bitmeyen Siiri, 1987

Sahin Kaygun, Yanhs Durakta Bekleyen Adam, 1985



PN

Sahin Kaygun, Kusu, 1979 §ahin Kaygun, Diigiimde Irmagin Kiyisinda Duruyordum..., 1991

ovgiilerde alir. Ara Giiler, Kaygun’un ¢aligmalar: i¢in “Kaygun’un c¢aligmalar:
bana fotograftan daha bagka ote seyler distindirdii. Bir sanat¢inin ¢alismasi,
ortaya neyle konulursa konsun-boya, tas, renk-bizde yarattigi ¢agrisimlar
6nemlidir. Sergide 6niimiize serilen ve izleyiciye, materyalini agan bir kavram
yani distince. Kaygun'un sergisi bence sadece bir fotograf sergisi degil, bir
sanatc¢inin kendi diinyasini sergilemesidir. Boylede olmasi gerekir”. Kaygun
yadirganmayi ve diglanmay1 énemsemeyerek deneysel ¢aligmalarina devam
eder.

Sahin Kaygun yapitlarinda grafik bir anlatim, fantastik bir atmosfer ve simgesel
bir dil kullanir. Fotograf diinyast ¢alismalarina isim koyamaz. Kendide “fotograf”
kelimesini kullanmaktan kacinir. “Fotograf dahilinde bir sey olmayabilirde.
Onemli olan 6zgiin ve yetkin bir Uriiniin ortaya ¢itkmasi”’der. Deneysel
calismalarina devam edenKaygun bu kez siyah-beyaz fotograf tizerinde renk

aragtirmalarina girigir. Istemedigi ayrintilari silerek ya da kazryarak,



fotograflarindan kaldirir, bunun yaninda istdigi ayrintilart da diledigi yerlere
yerlestirir. Sonra da akrilik boya ile fotograflarini bagtan olusturur.

Bu basit teknik ve bilinen malzemelerle Kaygun'un anlatim bigimi bir araya
gelince fotograf ile resim arasi yapitlar ¢ikar. Fotografcilardan ve ressamlardan
gelen elestirilere Kaygun “Alistigimiz fotograf, alistigimiz resim degil ama ne
olduklar1 beni ilgilendirmiyor. Onemli olan iyi bir sey olmasi. Sanatci galisirken
onun nasil adlandirilacagini pek hesaba katmaz”diye cevap verir.

Kaygun yapitlarinda ani yagatmak i¢in sembollere, fantastik 6gelere, zaman
zaman siirreal mekanlara bagvurur. Duygularini, distincelerini digavurumcu
bir tavirla yapitlarinda yansitir.

1990 yilinin sonlarina dogru British Museum’da yaptig1 calismalarina “Eskizaman
Denizlerinde”adin1 verir. Kaygun bu yontulart onlarin soguk miize ortamindan
cikarip, kendi hayalinde olusturdugu gizemli ortamlara yerlestirir. Kaygun
saptadigi bir olaya degil yarattug: bir olaya kisiligini katti. Gorsel ve artisttik
miikemmelliyetciligini, titizligini, deneyciligini, i¢ diinyasiyla birlestirerek
fotograf kareleriyle ortaya ¢ikardi.

Kaygun'un belgesel fotogralarinda da bir yenilikten bahsedilebilir. Acemi
deklansor yerine sanki giinlerdir o konuyu izliyormugcasina bir stille
fotograflamigtir. Mevcut ifadelerle yetinmemis, var olan belgeye tarihi
gercekliginden soyutlanmis bir nitelik ekleyerek, fotograflarini belge ile sanat

arasinda bir diizlemde olu§turmu'§tur.57

Son otuz yil icinde ytizii agkin sergi araciligiyla tim dinyadaki fotografseverlere
eserlerini ulagtiran Jerry Uelsmann birden fazla negatif kullanarak karanlik
odada sentezledigi calismalari 1967'lerde fotograf nasil olmali tartismalarini
alevlendirdi. “Gordigiim kadariyla gengler genellikle sadece fotograf tiretme
siirecinin basinda nemli estetik ve teknik kararlari vermek tizere yetistiriliyorlar.
Deklansre basildigi andan itibaren yaraticilik, sonuglar ortaya ¢ikana kadar bir

yana birakilmakta, devre disi kalmaktadir. Bana kalirsa sanatct, sonuglar

57 Akogul Merih, Genis A1, Say1 6, Kig-Bahar, 1999, Syf - 52, Ofset Yapimevi



tizerinde fotograf tiretim siirecinin herhangi bir asamasinda dizeltmeler
yapmaktan korkmamalidir.” Bu anlayis Velsmann'in karanlik oda teknikleri

ve Ozellikle tstiiste basim teknikleri iizerinde uzmanlagmasina neden 01111U§tur.58

Jerry Uelsmann, 1996

Jerry Uelsmann, Man Ray'a Saygt, 1997

Jerry Uelsmann, 1994
58 Uelsmann Jerry, Genis Agt, Say1 7, Yaz, 1999, Syf - 31, Ofset Yapimevi



Gorsel sanatlar alaninda 1960’larda ABD’de ortaya ¢ikan foto gercekgilik; foto realizm,
hiper realizm ve siiper realizm olarak adlandirilir. Dogrudan fotograftan ¢alisan ya
da fotograf gibi net odakli resimler yapan sanatgilarin trlinlerini kapsar. Foto
gercekilerin amaci igledikleri konuyu 6znellige ve siirsellige diismeden, belgesel
fotografin algisal ve kavramsal yorumdan arinmug tarafsiz bakis agisiyla verilmesidir.
Avrupa’da 1971'deki 2. Paris Bienali'yle taninan bu akimun temsilcileri, John Salt,
Malcom Morley, Ralp Goings ve Richard Estes'tir. Tiirkiye'de de bu dogrultuda
yapitlar veren sanatgilar olarak Ozdemir Altan, Zekai Ormanci ve Nur Kogak sayilabilir.
Nur Kocak 1970'lerin ortalarindan baglayarak “Nesne kadinlar / Fetis Nesneler”
baslikli biiyiik boyutlu resimlerinde ve fotograftan yararlandigs “Aile Albimiinden”

dizisinde bu akimin ilkelerini uyguladl.59

Fotograf ve illistrasyonun izleyiciye yonelik dili gorsel oldugu icin evrenseldir.
Bu evren, her bireyin onu kendi kafasinda yarattig: farkli yerler olabilmektedir.
Yani tek evrende yasamamiza karsin, goren birey sayist kadar da gortntiler
evreni vardir. Tam fotograflar bizi bilgilendirir, duygulandirir, diigiinmeye
yoneltir. Diinya bir arkeoloji konusuna déniistiigii zaman onu arastiran bilginler
bir reklam fotografi ile bir savas roportaji ve bir portre arasinda ayrim
gozetmeyeceklerdir. Fotograf timiiyle belgesel olacakur. Cagdag gorunima

yaratan baslica sanat olarak vardir ve daha uzun sire dyle de kalacaktir.

Gordigiimiiz seyler asla goziin ag tabakasinda olugan ters resimden ibaret
degildir. Gorme izlenimi zihinsel bir faaliyet sonucu olustugundan ham verilere
beynin ciddi bir miidahalesi s6z konusudur. Beyne ulagan gorsel veriler o
zamana kadar edinilmis deneyimler ve bilgilerle karsilagtirilarak yorumlanur.
Bu yorumlama, uzayin fiziksel verilere dayal algilanmasina yonelik olabilecegi
gibi, anlamlandirmaya yoénelik olabilir. Ornegin bir yolun ufukta birlesen
cizgileri bize yolun daralarak bittigini degil, uzakligint anlatir. Ayrica onceden

bildigmiz bir renk ya da bir nesnenin rengi degisik 151k ortamlarinda farkli renk

59 Ana Britannica, Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Baski, Hiirriyet Ofset Matbaacilik ve Gazetecilik, 1994 Syf-320
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tonlarina doniistiigi halde beyin 6nceden bildigi rengi ile algilar. Beyaz bir
gomlek ginesli bir giinde de, bulutlu bir havada da sar1 151k veren ampul veya
maviye kacan floresan 1s1ginda da beyaz olarak algilanir.

Bir seyin gorintiisi, onu goren kisinin kafasinda, ona denk gelen biitiintin bir
parcasi oldugu zaman anlam tasir ve kalict olur. Yani bildigimiz, tanimladigimiz
veya birseylere benzetebildigimiz seyleri gortrtz; aksi takdirde gorilen gsey
anlamsiz bir leke olarak beynimizden silinir gider.

Alg1 pskolojisi deneyleri gostermistir ki ayn1 seye bakan bireyler farkli seyler
gorebilmektedir. Dogal olarak bireylerdeki farkli birikimler farkli benzetmelere
neden olmaktadir. Benzer birikimler olsa bile, insanlardaki farkli karakter
yapilari, o anki ruhsal durumlari, cinsiyet farki ve yast gibi etkenler devreye
girerek sonucun farkli olmasina sebep olmaktadirlar. Gorme kogullarinin
gliclestigi sis, alacakaranlik gibi durumlarda, stres altinda ya da sineme
seyrederken oldugu gibi, veri ¢coklugu durumlarinda algilama stresi kisa
oldugundan bireyin gordigu seylere kendinden kattig1 seyler artmakta ve

gorilen seyler daha da fark111a§maktad1r.6o

Fotograf ve illiistrasyon herkesin anlayabilecegi bir dil, uluslar ve kiltirler
arasinda onemli bir gorsel iletisim unsurlaridir.

Yazi her ne kadar resim yazisi olarak ¢ikmissa da buradaki resim degil stilize
ve isaret anlaminda bir resimdir. Yazida kullanilan isaretlerle s6zler
kodlanmaktadir. Sézler de kavramlar icin birer kod olustururlar. Yaz: kavramsal-
disiinsel boyutta, resim, illistrasyon ve fotograf ise gorsel duygusal bir olgudur.
Gorsel medyada fotograf ve illistrasyon yaziyla birlikte kullanilmaktadr.
Fotograf ve illistrasyon yaziya gore daha kolay algilanan, daha kestirme,
dolaysiz ve zahmetsiz bir iletisim araci oldugundan daha pratik bir kullanima

sahiptir.

60 Giingor Sefik, Sinemasal, Temmuz-Agustos, 1998, Syf-22, D.E.U. Rektorliik Matbaast



4.2. Gosterebilimsel Coziimleme ve Ornek Céziimlemeler

Cagimiz kiltirinin gorsele donme egilimi “gercegi gorintiide arama” olgusunu
zorunlu hale getirmektedir. Bunun sonucu olarak fotograflarin okunmasi,
semiyolojik ag¢idan ¢oziimlenmesi giindeme gelmekte ve giincellesmektedir.
Fotograflar icerdikleri gosterenler kanaliyla yalnizca dogrudan bilincimize
seslenmezler, ayni zamanda gosterenler araciligiyla gosterilenler, bilingaltini
hedef alan kavramlar ve anlamlardir. Ornegin bilince ydnelen gosterenleri
biftek, patates kizartmasi, elmali pay, sarap olan bir yemek masasi fotografinda
bilingaltint hedef alan gosterilenler aslinda milliyet, sosyal konum, zevk ve

kultur seviyesidir.é1

Gorlntd veya metnin, kolayca yakalanan, ilk bakista algilanan icerigi disinda
gizli, isti kapali, cagristirilan ya da mitler kanaliyla sonucg cikarilan anlam
icerigi bulunmaktadir. Bu nedenle gériinenden gorinmeyene gidiste dznellikten
nesnellige, somuttan soyuta, bilinenden bilinmeyene dogru bir akis vardir.
Insanlar arasindaki iletisimde gostergeler sikca kullanilmaktadir. Gostergebilimin
temelinde Qrtak ogeler, ortak degerler yatmaktadir. Bu ortak izdiisiimleri iceren
herkesin ne anlama geldigini bildigi gostergeler kitleye sunulmakta ya da
gostergeler “tekrar” moduyla insanlara 6gretilmekte ve ortak bir kod haline

getirilmektedir.

Yasadigimiz kentlerde hergiin ytzlerce reklam imgesi goriiriiz. Tarihte hicbir
toplum bu yogunlukta mesaj yagmuruna tutulmamaistir. Reklam imgesini bir
sayfay1 ¢evirirken, bir koseyi donerken, ve ya yanimizdan gecip giden araclarda
gormek zorunda kaliriz. Bu imgelerin yasadigimiz ana bagli olmalari, buna
karsin hep gelecekten soz etmeleri Gzerimizde ¢ok alistigimiz bu yizdende

dikkat etmedigimiz garip bir etki yaratlr.62

Reklam, her kégebasini, her alani, otobus duraklarini, metroyu, garlar, gazeteleri,

dergileri, kahvehaneleri, eczaneleri, telefon kartlarini, cakmaklart tutmus oldugu

01 Parsa Seyide , Dustinceler,E.U. B.Y.Y.O ,1987 Say1-1, Syf-160
02 Berger John , Gorme Bigimleri, Metis Yaynlari, Syf - 129, 6.Basim, 1995, Yaylacik Matbaas:



gibi, televizyonda filmleri kesmekte, plajlari, sporu, giysileri, tim evrenimizi,
tim gezegeni kaplamis, egemenligi altina almis bulunmaktadir.

Reklam imgeleri uzak bir istasyona dogru kosan hizli trenler gibi durmaksizin
Onimizden geciyormus izlenimi birakir. Biz dururuz; onlar hareket eder gazete
atilincaya, televizyon programi bitinceye ya da reklam afisinin Gistiine yenisi

yapistirilincaya dek boyle stirer gider.

“Kapitalist bir toplum, imgelere dayanan bir kiiltir gerektirir. Satin almay1
hizlandirmak, sinifsal, irksal ve cinsel zedelenmeleri uyusturmak icin sonsuz
miktarda eglence sunmak zorundadir. Dogal kaynaklardan daha iyi yararlanmak,
tretkenligi artirmak, diizeni korumak, savaslar agmak, birokratlara is yaratmak
icin sonsuz miktarda bilgi toplama gereksinmesi icindedir. Fotograf makinesinin
iki yonla yetisi, gercekligi hem 6znellestirebilmesi, hem nesnellestirebilmesi,
bu gereksinmeleri ideal bir bicimde karsilar ve pekistirir. Fotograf makineleri,
gercekligi ileri sanayi toplumunun isleyisi agisindan temel 6nem tasiyan iki
yolla tanimlar: (kitleler i¢in) bir gosterim ve (yoneticiler icin) bir gozetim
nesnesi olarak. Imgelerin iretilmesi, aynt zamanda bir yonetim ideolojisini de

saglar. Toplumsal degisimin yerini imgelerin degisimi alm1§,t1r.”63

Gazetelerde, dergilerde ve diger basilt malzemelerde reklam bilgilerini iletmenin
iki yolu vardir. Biri metin digeri gorsel dgelerdir. Metin daha ¢ok neyin 6ne
ctkacagint belirleyerek zevk alma bicgimlerine 6nayak olur. Gorsel malzeme
ise arzu edilen duygularin ve fantezilerin olusmasi icin kullanilir. Boyut, renk,
gren, netlik ile bizlerin belli reklamlarda belli modlar:1 6grenmemiz saglanir.
Reklamdaki sozel ve gorsel unsurlar, reklamlara bakan ve onu okuyanlarin
duyularint ve inanglarint harekete geciren etkenler olarak iglev goriir. Bu
duygular ve inanclar kodlara dayanirlar ve c¢esitli bilesimlerle egretilme, diiz

degismece, ikon, belirti ve simgeler yoluyla isleme girerler.64

63 Berger John, O Ana Adanmug, Metis Yaynlari, Syf - 75, 2.Basim, 1998, Yaylacik Matbaast
64 Berger Arthur Asa | Kitle Iletisimde Coéziimleme yontemleri, A.U. Basimevi, Syf - 141, 1993



Gostergebilim (Fr. semiologie) ya da ingilizce soylendigi bicimiyle semiotics
Cenevreli buyik dil bilimci Ferdinand Saussure tarafindan ortaya aulds.

Bir seye yarayan bir sey olarak tanimlanabilen nesneler insanlarin bu seylere
nasil anlam verdiklerini incelemeye ¢alismaktadir gostergebilim. Asla katigiksiz
halde anlamli nesneler dizgesi yoktur; dil her zaman bir araci olarak, 6zelliklede
goruntl dizgelerinde basliklar, alt yazilar, yazilar biciminde isin icine karisir;
bu nedenle yalnizca bir goriinti uygarliginda bulundugumuzu soyleyemeyiz.
Biitiin nesnelerin kullanimini asan bir anlami1 vardir. Ornegin, telefonun
goriniminin her zaman islevinden bagimsiz bir anlami vardir: Beyaz bir
telefon, luksle ya da kadinlikla, disilikle ilgili belli bir diisinceyi aktarir;
biirokraside kullanilan telefonlar vardir; belli bir doneme (1925) iliskin diistinceyi
anlatan modas: ge¢mis telefonlar vardir. Kisacast, telefonun kendisinde gosterge-
nesnelerden olusan bir dizgeye bagli olmaya elverislidir. Aynt bi¢cimde, bir
dolmakalem kacinilmaz olarak belli bir zenginlik, sadelik, ciddilik, fantezi vb.
anlamini sergiler; yemek yedigimiz tabaklarin her zaman i¢in bir anlami vardir
ve anlam tagimadiklari, anlam tasimiyormus gibi goriindikleri zaman da
kesinlikle hi¢ bir anlam tasimama anlamui tasirlar. Dolayisiyla anlamdan kurtulan

hi¢ bir 6ge yoktur.65

Cl. Levi-Straaus “Yaban Dustince”sinin bir yerinde soyle yazar; “Ufak tefek
onemsiz nesnelerin, bu gibi seyleri yapmaktan hoslanan biri tarafindan, bir
amator tarafindan yapilmasi da nesneye bir anlam arama ve anlam vermedir.
Kesinlikle dogac¢lamaya dayali nesneler bulmak i¢in tam anlamiyla toplum dist
durumlara ulasmak gerekir; sozgelimi bir sokak serserisinin gazete kagidindan
ayakkablar yaparken tam olarak 6zgiir bir nesne trettigi distntlebilir; ama
bu da 6zgir bir nesne degildir; cok kisa stirede, bu gazete kagidi ozellikle

e . 66
sokak serserisinin gostergesi olacaktir.”

65 Barthes Roland, Gostergebilimsel Sertiven, Yapi Kredi Yaymlary, Syf - 165, 1.Basky, 1993, Sefik Matbaa
66 Barthes Roland, Gostergebilimsel Seriiven, Yap1 Kredi Yayinlari, Syf - 166, 1.Baski, 1993, Sefik Matbaa
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Gostergebilimsel ¢6ziimleme

Ferdinand de Saussure’un dilbilim c¢alismalarinda gostergeyi, gosteren ve
gosterilen olarak tanimlamas: gostergebilimin temelini olusturur. Anlamin
diizenlenisi ve eklemlenme bicimi gostergebilimsel ¢b6ziimlemenin inceleme
konusu olmaktadir.

1-Gostergebilimsel ¢o6ziimleme tizerine

Gostergebilim, bir metin ya da gorintiiniin belirgin olan degil onun arkasinda
yatan anlami ortaya ¢ikarmaya ¢alismaktadir. Kitle iletisim araclariyla yayilan
mesajlarin izleyici tarafindan anlamlandirilmasinda gostergebilimsel ¢oziimleme
yol gosterici olmaktadir. Gosterge, fiziksel nesne (gosteren) ile zihinsel Grin
(gosterilen) arasindaki bag ve iligkilerin toplamidir. Bu bag da toplumun
benimseyip, kabtillendigi kurallar, kodlar tarafindan olusturulur. Gostergebilimin
asil yapmak istedigi bu kodlarin agiklanmas: ve anlastlmasidir.
2-Gostergelerin anlamlandirilmasi

Bir gostereni gordigimiiz ya da isittigimiz zaman, onun gosterileni yant ne
anlama geldigi zihnimizde olusmaktadir.Anlama siirecide boylece baslamaktadir.
Roland Barthes’in kuraminda, anlamlandirma iki dizeydedir. Bunlar dizanlam
ve yananlamlardir. Diizanlam gostergenin neyi temsil ettigi, yananlam ise
gostergenin nasil temsil edildigidir.

a)Dizanlam

Anlamlandirmanin birinci dizeyi gostergenin dissal gerceklikteki gondergesiyle
iliskisini betimlemektedir. Diizanlam, var olan nesnenin zihinde olusturdugu
yansimadir. Bu yansimanin igerigini kultir belirlemektedir.

b)Yananlam

Gostergenin izleyicinin duygu ve kiltirel degerleriyle bulustugunda meydana
gelen etkilesimi betimlemektedir. Her gostergenin bir yananlami vardir.
Yananlam, goruntisel bir boyuta sahip olmasina ragmen nedensizdir ve bir
kiltire 6zgudir. Anlamlandirma da farkliligi yaratan en 6nmli etkendir. Cinka

yananlamda gostergeler ¢cok anlamli ve bireyden bireyi degisiklik gostermektedir.



Reklamlarda, genelde herkes tarafindan bilinen toplumsal degerler
kullanildigindan yananlam kolayca ¢ozilir. Bir kaltir icinde dizanlamlar
herkes tarafindan bilinmesine ragmen, farkli kiltirlerde bilinmeyebilir .
Diizanlam taninmadiginda yananlam ¢ozilemeyecegi icin, reklam amacindan
sapmakta ve basarisiz olmaktadir.

c)Mitler

Bir kiltiirGn, gergekligin veya doganin baz: goériiniimlerini anlamasint saglayan
oykudtr. Ilkel mitler daha ¢ok yasam, 6liim, tanr1 ve insan tizerinedir. Sofistike
mitler ise aile, basari ve bilim Gzerinedir.

Roland Barthes’a gore mit, bir sey tzerinde distinme, onu kavramlagtirma ya
da anlamanin kultiirel yoludur. Yananlam, gosterenin ikinci diizeydeki anlami
ise, mitde gosterilenin ikinci dizeydeki anlamidir. Marlboro reklamindaki
kovboy fotografi kentli insanin kirsal yasama ve 6zgurligine diskiinliginin
bir simgesi haline gelmistir.

d)Metafor (Egretileme)

Metafor, bir s6ziin kendi anlam1 disinda, baska s6z yerine kullanilmasidir.
Soyut bir duygu veya disiinceyi anlatmak i¢in somut bir nesnenin kullantimasi
gibi. Ornegin, akbaba goriintiisii 6liim kavramiyla eslestirilir. Bu metaforda
gosteren akbaba, gosterilen ise olumdir.

e)Metonimi (Diz degismece)

Bir seyi anlatmak icin, o seyin kendisi yerine ona ait bir 6zelligin gosterilmesidir.
Ornegin birisinin doktor oldugunu belirtmek icin, ona ait esyalar arasinda
beyaz onligin ve tansiyon aletinin gosterilmesi metonimidir.
3)Gostergelerin anlamlandirma bicimleri

a) Dizisel boyut (Paradigm)

Dizisellik, ayn: tirden birbirinin yerine gegebilecek ¢ok sayida gosterge icinden
birini se¢ip digerlerini elemektir. Ornegin, yizlerce cicek arasinda bir orkide
dizisel boyuttadir.

b) Dizimsel boyut ( Syntagm)



Secilen birimleri yan yana getirerek bir anlam butini olusturmaktir. Yani,
dizisellik se¢me, dizimsellik ise secilen 6gelere yerlestirmektir. Dizisel boyutta
secilen 6gelerin birlestirilme bicimi, dizimsel ¢oziimlemenin arastirma konusunu
olusturmaktadir.

$HKodlar

Kiltirden alinan ya da 6grenilen sistemlerden anlam ¢ikarma yolu olarak
kabul edilebilir.

Kodlar, i¢inde gostergelerin dizenlendigi sistemlerdir. Bu sistemler, ayni kodu
kullanan toplum tyelerinin uzlasimi sonucunda ortaya ¢ikar. Kod toplumun
tum fertleri tarafindan benimsenmis, kurallart agiklayan, diizenlenmis isaretlerden
olusan bir sistemdir.

Herhangi bir iletisimde iki tarafin kullandigi kod ayni olmalidir. Aksi tatdirde

iletisim kurulamaz. Yz ifadesi, goz harekleri gibi her sey kod olabilir.®’”

GORUNTU COZUMLEMESI

Bu yaklasim filmden bir sahne ya da dergideki bir fotografin vb. temel
unsurlarina inip goriintide anlamin nasil insa edildigini bulmaya calisir.
Herhangi bir gérintide G¢ temel unsur vardir:

a)Goruntu elde edilirken kameranin nerede oldugu, izleyicinin gorintideki
nesnelere goére yerini belirler. Bu yer anlaml: olabilir; ¢inkii, kamera bize
genel olarak sahneyi degil ornegin reklami yapilan parfim sisesini gostermektedir.
b)Gorunti olusturulurken kullanilan hileler (yeni ¢ekilmis bir fotografin sepia
tonlarda basilarak eski izleniminin verilmesi, netlik, 1siklandirma, diizenleme,
cerceveleme) resimde gercekte ne oldugu hakkinda kavrayisimizi etkiler.
o)Goruntiinlin igerigini olusturan nesneler goriinenin disinda baska baska
diistincelerin olusmasini saglayabilir. Tki insani bir odada déviisiitken gdsteren
bir film sahnesini ele alalim. Goruntste iki kisi kavga etmektedir; ancak
arkalarindaki bufede duran mektup agacag: goriintiiye yeni bir anlam katar.

Bu nesne belki de korkung bir sey olacagini, kavganin dnemsiz bir doviisten

67 imancer Dilek - Ozer Ziihal, Sinemasal,Bahar 1999, Syf-7
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cok daha ileriye gidebilecegini distndirr.

Anlamlar sadece sozciiklerle degil her tirli iletisim bicimiyle gelebilir. Hatta
goruntilerle bir anlamin iletimi daha bagarili olmaktadir. Bir insanin resmine
baktigimizda o insana baknus gibi oluruz; ancak o insani tanimlayan sozctkler
dizisine baktigimizda bu aynit sonucu dogurmaz. Su rahatlikla soylenebilir;
arttk medya materyalinin buytik bir kism1 resimlerden olusmaktadir. Cizgi
romanlar, televizyon, sinema ve hatta gazetelerin mizanpaj kalitesine ve
fotografin sayisindaki artisa baktigimizda medyanin daha gorsel hale geldigini

o yets . 68
gorebiliriz.

GORUNTU COZUMLEMESINE BiR ORNEK'

Konum Gostergeleri: Kamera ve seyirci

-Fotograf makinesinin odaklandigt nokta (objektifin merkezi) ayakkabilar degil
kadinin viicududur.

-Bakis acis1, sanki biri merdivendeki kadina egilip bakiyormus gibi alcaktir ve
figiire oldukc¢a yakindir.

-Seyirci yoldan gecen biri olarak konumlandigindan, uyur gibi gériinen bu

figtre sanki cekingen bir bakis firlatmaktadir.

Gelistirim Gostergeleri: Film ¢ekiminde ve islenmesinde kullanilan hileler
-Isik oldukca giicli olarak sol yukaridan gelmektedir ve diger unsurlarla birlikte
glnesli, egzotik bir ortam yaratmaktadir.

-Elbisenin, ayakkabilanin ve ¢antanin beyazligi cercevenin merkezine egemendir.
Kadmnin beyaz elbisesiyle bronz teni arasindaki zitlik ilgiyi kadina yoneltmektedir.
Ayakkabinin altin rengi, noktalar1 ve gemici mavisi (gercekten koyu olan tek
renk), burnu dikkatleri, yine zithigin yardimiyla tiriine yani ayakkabi ve ¢antaya
cekiyor.

-Gortintinin dizenlenisi, figiicle karsitlik olusturan merdivenlerin keskin yatay

cizgileri ve perdelerin disey cizgileri tarafindan belirlenmektedir. Bacaklarin

08 Burton Graeme, Gortinenden Fazlasi, Alan Yaymcilik,Syf - 25, 1.Baski, 1995, Mart Matbaa
*Bu ¢ozomleme Graeme Burton’un Goriinenden Fazlast adli kitabindan alinmustir.
Alan Yaymcilik,Syf - 27, 1.Basky, 1995, Mart Matbaa
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cizgileri ve viicudun kivrimlar arka planla zitlik olusturuyor.
-Cerceveleme mekani daraltip bizi geri kalanlar: tahmin etmeye yoneltiyor.
Ancak yine de bunun gercek bir mekan oldugunu soyliyor.
-Merdivenlerin geriye doru yukselmesi goriintideki derinlik yanilsamasini
arttiriyor.

-Kadinin pek net olmayan yuzi bize gorintiinin derinligini ve romantizm

fikrini isaret ediyor.

Icerik Gostergeleri: Resimdeki nesneler ve yerlestirimleri

-Tul perde ve Uzerindeki desenler yabanci bir mekani ve belli bir gizemi
cagristirtyor. (Perdenin arkasinda ne var?)

-Kabaca yontulmus mermer basamaklarda buranin yabanci bir yer oldugunu
ima ediyor.

-Kadinin yaslanarak uyuyor gorinmesi ve kendisini seyredenin varligindan
haberi olmamas: masumlugu ve incinebilirligi ¢cagristirtyor.

-Kadinin elbiseleri bembeyaz (masumluk ve saflik) ancak bacak ve omuzlari
cinselligi sanatsal olarak yeteri kadar ima ediyor.

-Canta ve ayakkabilardaki altin islemeler zenginligi ¢agristiriyor.

Butiin bu gostergeler satilik olan ¢anta ve ayakkabilar kadar diger unsurlara
da dikkati ¢ekerek trini aldiginizda zenginlik, dogallik, genclik ve yabanci
egzotik diyarlari da almis olacaginiz inancinin olusmasini saglar. Bu resim
tesadiifen yakalanmis bir an fotorafi gibi goriinse de aslinda daha fazlasini

soylemek icin kurgulanmis bir g(‘jrijntijdiir.69

69 imancer Dilek - Ozer Ziihal, Sinemasal Bahar 1999, Syf-14



GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEMEYE ORNEK'

Pirelli Reklami

a)Pirelli reklaminin gortntisel anlatimi

Sirtinda Ronaldo yazan 10 numarali sporcu, sehrin en yiksek noktasinda,
aslinda Corcovado Isa'sinin heykelinin bulundugu yuvarlak bir platformun
Uzerinde durmaktadir. Bir ayag yeri sikt kavrayan Brezilyali futbolcu Ronaldo'nun
diger ayag: arkaya dogru kivrilmistir ve ayak tabani araba lastigi formundadir.
Ana baslik olarak "yeni bir diinya standardi!" gorintiiyti destekler nitelikte
kullanilmistir. Pirelli reklam fotorafinda ana 6ge sahalarda 10 numarayla
oynayan futbolcu Ronaldo ve arkaya kivrilmig sol ayagi, yan 6ge ise sehrin
genel gorintusiidur. Ronaldo'ya g6z hizasindan bakilirken, Rio de Janeiro st

acidan izlenmektedir. Ronaldo'nun durusu da hag seklindedir.

b)Gosterge ¢coziimlemesi

-Insan gostergesi olarak yildiz futbolcu Ronaldo secilmistir. Gosterge insan,
gosteren futbol teknigini iyi kullanmasi, giicli yapist ve mag esnasindaki
becerileriyle taninan Ronaldo'dur. Gosterilen teknik, saglamlik ve hizliliktir.
Ayrica, Rio De Janeiro'da ayni korfeze bakan Corcovado Isa'st heykelinin
figlirind canlandiran Ronaldo bati teknolojisinin ulastig: zirveyi vurgulamaktadir.
-Bir diger gosterge, diinyanin en gelismis ve diizenli yapilanmis sehirlerinden
biri olan Rio De Janeiro'dur. Bu sehir gelismisligin boyutlarini sergilemektedir.
-Nesne gostergesi olarak Ronaldo'nun taban: tamamen lastik kapli ayagidir.
Bu ayak gorintisuyle gosterilen Pirelli'nin de siradan bir lastikten astiin
oldugunu anlatmaktadir.

-Doga da 6nemli bir gosterge olarak karsimiza ¢ikiyor. Teknoloji tarafindan
islenmis, gelismis bir sehir gortintisiyle doganin uyumu fotografta hissediliyor.
-Ronaldo'nun tzerinde durdugu zemin sporcularin basartya ulastiklarinda
¢iktiklar: bir platformdur. Ayrica bu platform benzin varilini ¢cagristirmaktadir.

c)Dizisel ve dizimsel ¢oziimleme

* Bu ¢dziimleme Dilek fmanger - Zithal Ozer'in yazisindan alinmustir. Sinemasal,Bahar 1999, Syf-16
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-Mesaj Pirelli lastikleri hizli, dayanikli, kararli ve glclidir. Bu lastiklerle yolda
kalmaz ve glivenerek istediginiz yere gidebilirsiniz.

-Ronaldo'nun gii¢li teknik oyunculugu, kuvvetli ve kivrak ayak bilekleri,
arabanin da bir anlamda ayagi olan lastikleriyle 6zdeslestirilmektedir. Pirelli
lastiklerinin Ronaldo gibi hizli, saglam ve dayanikli oldugu vurgulanmaktadir.
-Isa figiiriiyle de bati teknolojisinin ulastigs tanrisal kusursuzluk 6zellikle

vurgulanmaktadir.

d)Xodlar

Kodlar toplumsal kiltiirtin bir irinidir ve toplumsal gecmise ya da kullanicilan
arasindaki uzlasmaya dayanir. Bu fotografta, Ronaldo'nun sec¢imi futbol
konusunda belirli bir kulttrel birikimi gerektirmektedir. Fotografta Ronaldo'nun
sunulus bicimi, formasinin Gizerinde 6zellikle adinin ve numarasinin bulunmasi,
onun sokakta siradan bir vatandas olmadigini gostermektedir. Ronaldo'nun
sunulus bicimi s6zstiz iletisim kodlarina girmektedir. Bu kodlar ile Ronaldo'nun
kim oldugunu bilmeyen biri bile, onun durus biciminden, kiyafet tarzi, el kol
hareketlerinden, sirtindaki numarasindan profesyonel bir sporcu oldugunu
anlayabilir.

Ronaldo'nun canlandirdig Isa figiiriini ancak belli bir 6n bilgiyle anlayabiliriz.
Kollarinin iki yana isaret eder sekilde uzanmas: hem carmiha gerilmeyi, hem
de teknolojinin sonsuz gelisimini gostermektedir. Ronaldo gelismis bir sehrin
zirvesinde durarak, teknolojik acidan Pirelli lastiklerinin ulastig: zirveyi

gostermektedir.

e)Metafor ve metonimi kullanimi

Fotografta oncelikle futbolcu Ronaldo ile Pireli lastigini 6zdeslestirmek
amaclanmistir. Arkaya kivrilan ayagin lastikle kapli olmas: bu 6zdeslesmeyi
ozellikle vurgulamaktadir.

Gintmiuzde tanrisal mitlerden ¢ok insanlarin mitlestirildigi gorilmektedir.
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Corcovado Isa'st yerine Ronaldo'nun konmasinin sebebi budur.
Fotorafta gosteren futbolcu, gosterilen Pirelli lastigidir. Rio De Janeiro kentinin
yukaridan genel gorintist tizerinde sehire hakim pozisyonuyla Ronaldo hiz,

ceviklik, gelismislik ve yol hakimiyetini ¢agristirmaktadir.

TOSHIBA REKLAM BILDIRISININ COZUMLEMESI
Gortintiisel ve sozel elemanlarinin hemen hemen esit agirlikta kullanildigi bu
ilanda reklam bildirisi, diiz anlam, yan anlam, akil yiriitme ve kiltir aliskanliklar

baglaminda ele alinacaktir.

Goruntiisel elemanlar

-Ust tiste konmus, gittik¢e kiiciilen geyik resimleri (diiz anlam). Geyiklerin
pes pese gorinumi hareket, hiz, ¢cokluk, ti¢ boyutluluk gibi kavramlara (yan
anlamlar) gonderme yapiyor.

-Bir cihaz resmi (diz anlam). Reklam dili bize, reklamin bu cihazla ilgili oldugu
bildirisini iletiyor. Bu cihaz resmi, kendi kendisinin bicimini gostermekten

baska, ¢adas teknolojiyi (yan anlam) de yansitiyor.

Sozel elemanlar ve gorintisel elemanlarla olan baglari

-En ustteki "Toshiba', 'Zoom Control' ve 'Fotokopide Toshiba Devri' sozleri.
Bunlar bize goruntusel elemanlarin sifresini veriyor ve bildiriyi anlamamizi
sagliyor.

-'Toshiba' s6zciigl, kirmizt olusu ve dolgun harfleriyle giicli marka oldugu
konusunda siiphe birakmiyor. "Toshiba' s6zcigi yan anlam katinda Japonca'ya
ve Japonca'y: yeniden bir gosteren olarak kullanip "ileri Japon teknolojisi"
kavramina gonderme yapiyor. ileri teknoloji kavramini Toshiba'nin altinda yer
alan 'Zoom Control' sozleri de destekliyor.

-Fotokopi makinesinin yaninda yer alan sozel elemanlar (90 kere biyitme,

90 kere kicultme, dakikada 30 kopya) da st Giste binmis, giderek kiiciilen

* Bu ¢ozimleme Fatma Erkman’in Gostergebilime Giris adli kitabindan alinmustir.
Alan Yaymcilik,Syf - 128, 1.Baski, 1987, Final Ofset
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geyik resimlerini anlamlandirmamiza yardimct oluyor. En icteki en kiicik
geyigin secilememesi ve en distaki en biylk geyigin de fona tasmis olmasi,
buyiitme, kiictiltme kapasitesini sonsuz gibi gostermekte yani abartmaktadir.
Ayrica geyiklerin bas ve ayaklarinin, bulunan dizlemden tasmis olmasi bu
geyiklerin canliligini arttirtyor. Geyiklerin sevimli, sicak, dinamik, dogurgan
ve canlilik gibi 6zellikleri; soguk , hissiz ve cansiz olan Griine aktarilmis oluyor.
Yani birbiriyle gercekte baglantis1 olmayan iki nesne yan yana getirilerek
birinin anlami, nitelikleri digerine, salt bir arada bulundurma yo6ntemiyle mal

edilmis oluyor.”

Gostergebilimsel ¢ozimleme, tim gostergelerdeki anlamsal katmalarin yapisini
ortaya ¢tkarmaya calismakta, anlaml bir biitini ¢6zimlemeyi amaclamaktadir.
Varoldugu yapiyi aragtirarak bozmakta, ¢oziip yeniden kurarak yapilandirmaktadir.
Herhangi bir gostergede, gosterenle gosterilen arasinda iliski kurulmakta, sonra
gostergeler birbiriyle bilesik anlam Uretmekte ve boylelikle anlamlandirma

olusmaktadir. Anlamlandirma, temelde diiz anlam ve yan anlam diizlemlerinden
olusmaktadir. Diz anlam gosterge icindeki gosteren ve gosterilen arasindaki

iliskiyken yan anlamda, ¢agrisimlar ve mitler yer almaktadir.

70 Erkman Fatma, Gostergebilime Giris, Alan Yayincilik Syf - 130, 1.Baski, 1987, Final Ofset
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7.FOTOGRAF VE ILLUSTRASYONUN REKLAM SEKTORUNDEKI
KULLANIMIYLA ILGILI YAPILAN ROPORTAJLAR

ALPER UYGUR

(Creative director - Acente)

Sizce illiistrasyon nedir?

Illiistrasyon, Fransizca “illustrer’den geliyor. Bu da “lustre”; 151k, aydinlatma,
lamba kavramlartyla ilintili. Cok “aydinlatict”; bilgin kisilere “illustre” deniyor...
Yani, kelimenin aydinlatmak, ortaya koymak, betimlemek, tanimlamak, a¢iklamak
kavramlariyla ilgisini kolayca kurmak mimkin.

Meshur Cin atasoziinde “1 resim 1000 soze bedeldir” dendigini de hatirlarsak,
illistrasyonun, resimsel, gorsel ifade oldugunu soyleyebiliriz.

Zaten illistrasyon, ¢izgi, resim veya fotograf... hepsinin Ust adi, semsiye ad1
olarak kullanilagelmis: Resim iceren kitaplar (ister ¢izgi, ister fotograf), illistre
kitap olarak anilmus.

Mlistrasyon, daha sonra, fotograf ve pentiir dis1 resim, desenlere has isim olmus.

Reklam sektiriinde forograf ve illiistrasyonun yerini nasil goriyorsunuz? Fotofrafin illistrasyon
iizerinde ne gibi etkileri olmustur? Miidabale edilmis fotofrafa illiistrasyon diyebilir miyiz?
Reklam sektoriinde illiistrasyon fotograftan, fotografin icadindan evvel kullanilmaya
basgliyor. Hatirladigim kadariyla ilk resimli ilan bir gemi dolusu zenci kéle ilani!
Duyuruda, tst kisimda, kolelerin gemiye nasil yerlestirildiginin resmi var...
Mlliistrasyon, hep konuyu daha iyi canlandirmak, tanimlamak, anlatmak amaciyla
yaziya eslik etti.

Fotografin icadindan sonra, gerceklige yakinligi, uygunlugu nedeniyle, fotograf
kullanimi hizla artsa da, baski tekniklerinin yetersizligi nedeniyle, fotograflar
kazinarak illistrasyonlasip, ¢izgi ve taramaya dokuldy, bask:

teknigine uygun hale getirildi.

Reklamda, fotograf ancak yeni tipo ve ofset teknikleri sayesinde kendisi olarak

ilanlara girebildi...ve hala fotograflar rotuslanir, diizeltilir.



Fotografin illistrasyon Uzerindeki etkisi yikici olmustur, yerine ge¢mistir; Daha
gercekci, daha “canlt”, daha tanimlayicit olmasi nedeniyle...

Fakat fotograf, giderek fotografi da bogmaktadir: Hazir arsiv, diabank fotograflar:!
Gecen vyilki kristal elma yarismasina sanirim 3 ya da 5 fotograf katilmustu...
Midahale edilmis fotografa illistrasyon diyebiliriz, tabi bu rotus ve dizeltme

otesi bir miidahaleyse

Hatwrladifiniz, illiistrasyonun genel konsept iginde en bagarils kullanildifing diigiindigiiniiz
kampanya hangisidir? Agiklar misiniz?
Aklima bir gey gelmiyor.

Tirk reklamciliginda illistrasyon ve fotografin kullanimini bagka ilkelerinkiyle
karsilastirdiginizda arada ne tir farklar gériyorsunuz?

Bir fark gormiyorum diyebilirim. Dinyada da daha ¢ok fotograf, daha az
illastrasyon kullaniliyor. Fakat yabanci reklamlarda giderek, yogun olarak,

bilgisayarda miidahale edilmis, montajlanmis fotograf kullanildigini goriyoruz.

Siz hangi ¢aligmalarinizda illiistrasyona bagvurdunuz? Neden?
Yillar 6nce APS ilanlarinda cizgi kullanmistik (basliklar fantezi igeriyordu ve
de resim c¢ektirecek para yoktu).

Netas ilanlarinda ve Filiz makarna kampanyasinda da illistrasyon kulanmistik.

Sizce hangi durumlarda illiistrasyon fotofrafa (ya da forograf illiistrasyona) tercih edilmelidir?
Bu anlamda batirladifiniz yersiz ya da yanlis kullanimlar var mi? Nedenleriyle anlatir misiniz?
Kimbilir? Binlerce sebebi olabilir... Reklamcinin cani 6yle istemis olabilir. Fakat
su ilanda fotograf yerine illistrasyon kullanilmaliydi, ya da tersi gibi bir
degerlendirme bu giine kadar aklima gelmedi. Zaten boyle birsey olabilir mi
bilmiyorum. Belki dyle degil de soyle bir gorsel olsaydi, ¢ekilseydi, gizilseydi
denebilir.

Ben baska birsey soyleycegim: Her halde son yillarda illistrasyonun en agirlikl

olarak kullanildig: kampanya, bir banka kampanyastydi. Karikatiir desenler



kullanilmisti ve altinda climle vardi. Fakat o kadar fikirsizdi ki, sanki hazir
desenler alinip altina s6z aranmisti: ¢linkli desenlerin ne dedigi, bnkayla ne
alakast oldugu, ne anlatilmak, ne yapilmak istendigi, resimlerin neyi temsil
ettigi anlasilmiyor, bag kurulamiyordu. Kimbilir ... Belki de soylenecek sozleri
yoktu. Herhalde bu yizden, bir siire sonra, karikatirlerin hepsi birden ortadan
kayboldu.

Diinyada, benim de paylastigim bir tanitim anlayist, esas olanin “fikir” olduguna
inanir. Fikir iyise, degerli ve yeniyse, sz, resim, fotograf, ¢izgi olarak etkili
bicimde hayat bulur. Ve ideal olan, fikrin ona en uygun halde cisimlesmesidir.

Ister tipografik olarak, ister fotograf, ister illistrasyon

HAKKI MISIRLIOGLU

(Creative director - Ajans Ultra)

Sizce illiistrasyon nedir?

[llistratif sanata kadar inen bir gorsel iletisim 6gesidir. Illiistrasyon oncelikle
resim sanatiyla igice ge¢mis durumdadir. Sanatct bir sanat eseri yaparken alictya
ulasip ulasamayacag: kaygisini duymaz. Once iiretir sonra talep olur. Ama
illiistrasyonda bu béyle degildir. Once talep gelir ve o dogrultuda

iiriin ortaya c¢ikar. Bence illistrasyon kendi basina bir sanat degildir. Grafik
tasarimda, reklamda, illiistrasyonda bir yonlendirme oldugundan sanat olarak
gormuyorum. Grafik tasarimi ve reklami yeni bir sanat olarak gorenler var ama

ben bu gorise katilmryorum.

Reklam sektvriinde fotofraf ve illiistrasyonun yerini nasil giviiyorsunuz? Fotorafin illiistrasyon
dizerinde ne gibi etkileri olmugtur? Miidabale edilmiy forografa illiistrasyon diyebilir miyiz?
Fotografin gelisimi ('jzellikle‘resim dalindaki sanatcilart ilk baslarda tedirgin
etmistir. Doga gercekcileri fotografi kendilerine rakip olarak gérmislerdir. Unli

ressam Ingres “fotograf cok ama ¢ok giizel. Gel gelelim bunu sdylemememiz



gerek” diyerek, gordigu tehlikeyi boyle ifade etmistir. Portre ressamlari, minyatiir
ve gravir sanatgilart is yapamayacak duruma gelince ¢ogu ilk fotografcilar olarak
is yapmaya baglamiglardir. Rotiisiin disinda fotografin etkisini yonlendirmek icin

yapilan her tiirld mtdahale illistrasyona girer.

.......

bangisidir? Agiklar misiniz?
Conrad otel i¢in yaptigimiz kampanya basarili olmustu. Sanattan anlayan, belli
bir kitleye yonelik bir kampanyaydi. Picasso, Monet gibi tinlii ressamlarin tarz

taklit edilerek yapilan illiistrasyonlarla istedigimiz etkiyi yaratmistik.

Tiirk veklamciliinda illiistrasyon ve fotofrafin kullanimint bagka iilkelerinkiyle karsilastivdifinizda
arada ne tiir farklar goriyorsunuz?

Fotograf ¢zellikle hassas oldugum bir konu. Tanitim fotograf¢iliginda da, diger
fotograf dallarinda da istenilen diizeyde degiliz. Turkiye’de 30 yildir ayni tir
konular, ayni fotograflar ¢cekilmekte. Fotografa birey giremedi. Ara Giiler’i gecebilmis
sanatgt hala yok. Tanitim fotografcilart sadece reklam

ajanslarindan gelen talepler dogrultusunda konsept fotografi lirettiklerinden
tikandilar. Sektordeki kreatiflere kendilerini tanitmadiklar igin bizler tanidigimiz
arkadaslarla c¢alistyoruz. Gunku aralarindaki fark: bilmeden yeni birisini tercih
etme geregi duyulmuyor. Stok fotograf Turkiye'de cok yaygin olarak kullanilmakta.
Bir konsept fotografi buluyorsun birde laf yaztyorsun reklam fikri olarak o kisinin
cektigi fotograf olmakta. Bu da ayn: fotografi bir ¢cok kisinin yurt icinde ve diginda
kullanmas: gibi tehlikeleri beraberinde getiriyor.

Turkiye’de tanitim fotografciligs tikanmis durumdadir. Diistincemi harekete gecirecek
durumda degiller. Serdar Tanyeli ve Ani Celik, belkide bana kendilerini tanitmayi
basardiklarindan onlarla ¢alistyorum. Hazir kataloglardan fotografin kullanimi
zaman ve maliyet a¢isindan avantajlar sagliyor. Basin reklamlarinda fotografik fikir

neredeyse yok, fikir olarak illustrasyonla ¢oziilmis ise hemen hemen hi¢ yok.
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Siz hangi galigmalarinizda illiistrasyona bagvurdunuz? Neden?

Bazi durumlarda gergeklik duygusunu daha iyi vermek igin illiistrasyon kullanimi
dogru oluyor. Fotograf bazen riyakar, sahte-etkisi yaratabiliyor. illiistrasyon
goruntideki sahteligi kirip kendi zaten bir anlatim bigimi oldugundan izleyici
tizerinde daha olumlu etki birakiyor. Fotografa illiistrasyonu tercih etmemizin

bir sebebide grafik tada hakim olmanin daha kolay olmasindan kaynaklaniyor.

EMRE SENAN
(Creative director - Klan / Euro RSCG)

Sizce illiistrasyon nedir?

Bence illiistrasyon: Grafik tasarimin yaygin kullanilan araclarindan biri.
Sozlik anlami daha ¢ok resimleme olsa bile vardigi nokta bunun ¢ok étesinde.
Bir metin olmadan bir illistrasyon olmaz diisiincesindeyim. Ancak metin illa
yazilt olmak zorunda degildir. Yazili veya degil bir metnin yaratacag: etkiyi
yeniden kuran, o etkiyi arttiran gérsel malzemedir illiistrasyon. Yayinlanmus,
siparig edilmis olmalidir, o zaman bir grafik “is” yani illiistrasyon niteligi kazanir.
Kimi zaman bir resim, bir fotograf, kimi zaman bir renk lekesi, kimi zaman
tipografi, kimi zamansa bir bogluk olarak kargimiza ¢ikabilir. flliistrasyonu

tasarlayan grafik tasarimcisidir, uygulayansa illiistrator.,

Reklam sektiriinde fotodraf ve illiistrasyonun yerini nasil goriiyorsunuz? Fotofrafin illiistrasyon
dizerinde ne gibi etkileri olmugtur? Miidahale edilmis fotografa illiistrasyon diyebilir miyiz?
Bu soru 6ze dair degil daha ¢ok segimlere ve teknige bagli goriinmekte.
Yukaridaki gergeve dogru ise bir metnin etkisni arttiracak, goriinir hatirlanir
kilacak her tasarim eki illiistrasyon olarak kabulenilebilir. Oyleyse fotoraf ve
miidahale edilmis fotografi da bdyle kabullenebiliriz. “metni” (iletilecek fikir

olarak da okunabilir) daha iyi nasil algilatirim sorusuna verilen yanit reklam



sektoriinde illistrasyonun yerini agiklar. Yeterki onu resimleme diizeyinde ele

almayalim.

Hatsrladifinz, illiistrasyonun genel konsept iginde en basarils kullanildigin diigiindiginiz
kampanya hangisidir? Agiklar misiniz?

Ozelikle Brad Holland’in Morgan Trust Bankast icin yaptig: illiistrasyon
aklimdadir... Bir reklam fikrinin klasik de olsa ¢ok ¢arpici ¢dziimleridir. Neredeyse

bagka tiirlii anlatilamazdi dedirtir bana.

Tiirk reklamcilifinda illiistrasyon ve fotofrafin kullanimini bagka jilkelerinkiyle karsilastirdifinizda
arada ne tiir farklar goviiyorsunuz?

Arada bir fark varsa Turk reklamcilarinin daha az zamanlar ve biitgeleri
olmasidandir. Bir de Tirkiye’'de yeteri kadar Illistratérii yasatacak pazarin

olmamasi.

Siz hangi ¢alismalarinizda illiistrasyona bagvurdunuz? Neden?

Soylediklerime bakilirsa, her ¢alismamada illiistrasyona bag vurdugum séylenebilir.
Bu bazen fotograf, bazen karikatiir, bazen kagidin rengi, bazen siparis edilmis
bir desen olmugtur. Bazen de kendime siparig verir kendim ¢izer boyarim,

Veezy kampanyasinda oldugu gibi.

Sizce hangi duramlarda illiistrasyon forofrafa (ya da fotofraf illiistrasyona) tercibh edilmelidir?
Bu anlamda batirladifiniz yersiz ya da yanlss kullanimlar var m:? Nedenleriyle anlatsr misiniz?
Ozellikle girigte bu soru yanitland: bence. Ancak su eklenebilir: Bazen projenin
ne gerektirdigi degil de “ne moda” diye yola ¢ikilinca yanligkararlar dolayisiyla
yanlig ¢ozlimler ortaya ¢ikiyor. Tipki bir bankanin ilanlardaki simit gorselini

pekala fotografla ¢ozebilecekken fotograf simiilasyonu bir resimle ¢6zmek gibi.



KENAN ATASEVEN

(Creative director - Saatchi & Saatchi)

Sizce illiistrasyon nedir?

Ilistrasyon gorsel bir anlatim bigimi. Gorsel iletisimi kurmak icin kullanilan
malzemelerden bir tanesi. Resimden farkli olarak bize bir seyi anlatmak, birseyi
soylemek durumunda. Ama resim 6yle degil, yoruma agiktir. Herkes icin farkls
seyler ifade edebilir. Illistrasyon bir durumu net, dramatik veya eglenceli bir
sekilde anlatir. Bir metni daha sicak hale getirmek veya agiklamak icin kullanilir.
Belli bir 6ykiyl, belli bir temay ¢izgilerle daha fanteziye ¢ekebiliyor olmast bence
en guicli yanudur. Illiistrasyon fotografla,

resimle, karikatiirle i¢ i¢e ge¢mis durumda. Gergeklik anlaminda fotografa o kadar
yakin illistrasyonlar varki neden fotografla halledilmemis diye insanin sorasi
geliyor.

Reklam sektiviinde fotofraf ve illiistrasyonun yerini nasil goviiyorsunuz? Fotografin illiistrasyon
dizerinde ne gibi etkileri olmugtur? Miidahale edilmis fotofrafa illiistrasyon diyebilir miyiz?
Fotografin daha gergekgi bir yani var. Illistrasyon naif kisiligi ile o etkiyi vermiyor.
Reklamda fotograf bence daha 6nemli. Giinkii fotografin gergekligine olan inangtan
dolayn, iletisim kurdugun kisi tizerinde daha ikna edici oluyor. Bu yiizden de daha
etkili sonug alabiliyorsun. Fotografin gelisimiyle o déneme kadar illiistrasyonla

gosterilen olaylar, anlatimlar yerini biiytik 6l¢tide fotografa birakmustir.

Hatirladifinez, illiistrasyonun genel konsept iginde en basarils kullanildiging dijsiindiigiiniiz kampanya
bangisidir? Agiklar misiniz?

Ben yabancilardan 6rnek vermek istiyorum. Brad Holland'in iglerini ¢cok begenirim.
Afisten basin ilanina ve dergi kapaklarina kadar bir ¢ok igte onun illiistrasyonlarin
gormekteyim. Onun yaptig: islerdeki tadi fotografla alamazsiniz. Kullandigt teknik

ve anlatim tad: olarak etkilidir. Fotografla yapmaya kalktigimiz da is rutinlesir.



Tiirk veklamcilifinda illiistrasyon ve fotografin kullanimint bagka iilkelerinkiyle karsilagtrdifinizda
arada ne tiir farklar goviiyorsunuz?

Yabancilarda etiket tasarimindan afigse kadar her tirli grafik anlatimda
illistrasyonun kullanildigini goriiyorum. Tiirkiye’de reklam fikri illiistrasyonla
¢6zulmis isler hemen hemen yok denecek kadar azdir. Kampanyalarin ¢ok
uzun zamanlara yayilan bir yapiya sahip olmamalari, her geyin disinda zaman
tasarrufu agisindan fotografla ¢ozmeye yoneltiyor. Hele hele Tiirkiye’de ¢ok
daha hizli ilerliyor. Avrupa’da, Amerika’da, Japonya’da ¢ok gesitli tarzlarda
calisan illastratorlerin olmasi, reklamcilarin illiistrasyonu tercih etmelerinde
Onemli bir etkendir. Guirbiiz Dogan Eksioglu'nun bir tarzi var. Reklamda uygun
ama bir ¢ok iste ayni tarz kullanilinca igler birbirine benziyor. Demek istedigim
degisik, kendine Ozgt tarzlarda calisan illistratérlerimizin olmamas: ya da
kendilerini tanitamam1g olmalari bizlerin illiistrasyonla is diisinmemize
olanak vermiyor. Burada illistratorlerinde sucu yok ¢linkl onlarinda bu isten
beslenerek bliytimeleri, gelismeleri gerekiyor ama reklam sektoriiniin yapisi

geregi bir ¢itkmazdan s6z edilebilir.

Siz bangi ¢aligmalarinizda illistrasyona bagvurdunuz? Neden?

Bir Tuborg kampanyasinda illistrasyona bas vurmusgtuk. Fotografla gercekligi
yakalayamayacagimizi, istedigimiz tad: ve renkleri alamayacagimizi diiglinerek
bir illastratorle calismigtik. Tam anlamaiyla fikrin illustrasyonla verildigi ig
yapmadik diyebilirim. Miigterimin yapisi, zaman problemi ve tarz ¢esitliliginin

olmamasi illiistrasyona yonelmemizi engelliyor.

Sizce hangi durumlarda illiistrasyon fotofrafa (ya da fotograf illiistrasyona) tercib edilmelidir?
Bu anlamda hatirladifiniz yersiz ya da yanlis kullanimlar var m:? Nedenleriyle anlatir misiniz?
Bir bilboardda giilimseyen bir yliz ¢izimi vardi. Benim i¢in illiistrasyon olusu
anlamsizdi, fotograf olay: daha iyi yansitirdi. Garanti’'nin 6glen agik banka

islerinde bir simit illiistrasyonu kullandilar. Gergekgi bir illustrasyondu. Bence



fotograflada halledilebilirdi. Digbank kampanyasinda anlatilmak istenen
mizahi bir yan vardj, iyi bir illistrasyondu. Banka olarak farkli bir ¢izgide
oldugu ve benim tarzim bu diyen br yani vardi. Sayet bu anlatim fotografla
yapilsaydi, sevimli olmazdi hatta gercekci olmasi trkiitiici olurdu. Coca
Cola’nin sihirli pencere iglerinde gérdiigiim cizimlerin ise bir sicaklik kattigini
diistiniyorum. Son olarak sunu sdyleyebilirim, ¢ok farkli bir yaklagim ve tarzla
yapilmis bir kampanyayla dikkat cekip, rakiplerden farkinizi ortaya
koyabilirsiniz, ama bunun i¢in zaman, maliyet ve biiyiik bir efor harcamaniz

gerekiyor.

GURBUZ DOGAN EKSIOGLU
(Yr. Dog. - MUGSF Graik Boliimii )

Sizce illiistrasyon nedir?
Herhangi bir olayi, bir fikri, bir diisiinceyi veya bir kavrami gorsel dille ifade
edebilmek i¢in yapilan resimlemelerdir. Illiistrasyonun anlatmak istedigi sey

herkesce algilanabilir olmalidir.

Reklam sektiviinde fotofraf ve illiistrasyonun yerini nasil gorviiyorsunuz? Fotofrafin illiistrasyon
dzerinde ne gibi etkileri olmustur? Miidabale edilmis fotofrafa illiistrasyon diyebilir miyiz?
Bir reklamda hedef kitlenin ilgisini ¢ekebilmek igin gorselligin dnemi biyiiktiir.
Bu yiizden, triin yada hizmet hakkinda tiiketiciyi bilgilendirmede fotograf ve
illistrasyonun tercih edilmesi bence zorunludur.

Fotografin yayginlagmas: illistrasyonun gelisimini yavaglatmigtir. Bilgisayar
teknolojisinin hizla gelismesi de illistrasyonu olumsuz yonde etkileyecektir

diye diistiniyorum.

HatrladiZiniz, illiistrasyonun genel konsept iginde en basarils kullanildifin: diisiindiginiz



kampanya hangisidir? Agiklar misiniz?
Relam kampanyalarinda ki ¢aligmalarini ¢ok bagarili buldugum illiistratdrler

var. Brad Holland, Guy Biliout gibi bir kag illiistratdriin islerini ¢ok beyeniyorum.

Tiirk reklamcilifinda illiistrasyon ve fotofrafin kullanimin: bagka iilkelerinkiyle karsilagtirdifinizda
arada ne tiir farklar goriyorsunuz?

Gelismis tlkelerde illistrasyon kullanimi ¢ok yaygindir. Amerika’da her yil
ylzlerce illistratoriin iglerini sergileyebildikleri kitaplar yayinlanmaktadir. Sadece
illistrasyon yaparak yasamlarini rahat bir gekilde siirdiiren sanatcilar vardir.
Amerika’da hemen hemen biitiin yayin organlarinda illiistrasyon kullanilmaktadir.
The New Yorker, The Atlantic Mountly, The Forbes, The NewYork Times vb.
gibi mecmualar kapaklarinda sadece illistrasyon kullaniyorlar. Bir illistratdr
bir isten 5000$ alabiliyor. Bizde ise yayin sektoriine illiistrasyon yaptiginizda
tatmin edici Gcret alamiyorsunuz. Reklam sektoriinde ise zaten az kullaniliyor.
Bu ylizden Tirkiye’de illiistrasyonun gelismesi, illistratériin yetismesi ¢cok yavasg

olacaktir diye diiginiiyorum.

Sizce hangi durumlarda illiistrasyon fotofrafa (ya da fotofraf illiistrasyona) tercib edilmelidir?
Bu anlamda hatirladifiniz yersiz ya da yanlss kullanimlar var mi? Nedenleriyle anlatir misiniz?
Eger bir reklam kampanyas: dolayli anlatimi tercih ediyor ve birtakim imgeler
kullanryorsa bu isin illiistrasyonla ¢6ziimlenmesi daha iyi sonug verebilir. lyi
yapilmig bir illistrasyonun her zaman fotograftan daha etkili olabilecegini

digiinliyorum.
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6.SONUC

Insanoglu varolusundan beri diger insanlarla ve dig diinyayla iliski ve
etkilesim icindedir. Diinyay: algilayisinda gérme duyusu hep 6ncelikli olan
insan, gercekligi de genelde goriintilerin getirdigi bilgiler aracilifiyla
yorumlamistir.

Platon’dan bu yana bir¢ok filozof gercegi anlamanin goérintisiz yolunu
bulup, insanlarin goérintiilere olan bagimliliklarini azaltmaya caligmiglarsa
da, dinsel ve siyasi yanilsamalarin bilimsel diigsiince 6niindeki geri ¢ekilisi,
kitlelerin goriintiilere olan bagliliginin daha da giliglenmesiyle sonuglanmagtir.
Radyo ve diger elektronik kitle iletisim araglarinin yeteri kadar
yayginlagmadig: I. Diinya Savas: yillarinda, savasa katilan hemen hemen
biitiin tilkeler gorsel etkileme ve propaganda araci olarak afisi kullanmiglardir.
Afiglerde kullanilan illistrasyonlarla, insanlar Gzerinde manevi ve psikolojik
bask1 yaratilmig, gorsellerin ezici etkisiyle kitleler yonlendirilmistir. Insanlar
arasindaki haberlegsme aglarinin geniglemesi, yerellikten evrensellige gecise
sebep olmus, evrensel degerler de tiiketim toplumunun degerleriyle kurgulanip
gazete, dergi gibi yayin organlariyla kitlelere ulagtirilmigtir.

Artik kitle iletisim araglari sadece haberlerin, diigiince ve duygularin tasiyicist
degil, ayn1 zamanda reklamlarin da tasiyicisi olmus, reklamlar da imaj
diinyasinin zeminini hazirlamig, herkesin gériinmek istedigi toplumsal
katmanin tiketim normlarina uygun diigen bi¢im ve yogunlukta tiiketmesi
gerektigi inancinin yerlesmesi saglanmigtir. Fotografin gercekligine olan
inancin yayginlig: onun reklam sektoriinde gorsel etkileme araci olarak sik
kullanilmasina sebep olmustur. Ginimiizde kitle iletisim araglarinin
gelisimiyle , reklamcilik bir sektor, bir davranig 6gretici giic haline gelmistir.
Gorsel imgeler icerdikleri gosterenler kanaliyla sadece bilincimize
seslenmezler, ayn1 zamanda gosterenler aractligiyla gosterilenler, biling
altini hedef alan kavramlar ve anlamlardir. Gorintii veya metnin, ilk bakigta
algilanan igerigi disinda gizli, iistd kapali, ¢agristirilan ya da mitler kanaliyla
sonug ¢tkarilan anlam icerikleri bulunmaktadir. Bu yizden gorsel imgelerin

semiyolojik ag¢idan ¢6ziimlenmeleri gerekmektedir.



Ferdinand Saussure’un dilbilim c¢alismalarinda géstergeyi, gésteren ve
gosterilen olarak tanimlamasi gostergebilimin temelini olusturur. Kitle
iletisim araglarindan yayilan mesajlarin izleyici tarafindan
anlamlandirilmasinda gostergebilimsel ¢ozileme yol gosterici olmaktadir.
Bu evreni algilarken gordigimiz seyler asla gbziin ag tabakasinda olusan
ters resimden ibaret degildir. Beyne ulagan gorsel veriler o zamana kadar

edinilmis deneyimler ve bilgilerle karsilasgtirilarak yorumlanir.
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“Yaz1, duygulara bigim vermenin bir yoludur. O halde, vesimlerde bagka bir bigime girmis
duygulardsr yalnizca. Tiim fikivlerin sozciiklere dindismesi gevektifini varsaymak, sizel
bir yutturmacadr.”

Brad Holland
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