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OZET

C.DANCLA Op. 89 “AIR VARIATIONS” CALISMA KILAVUZU VE
VARYASYON FORMUNUN KEMAN EGIiTiMINDE
OGRENCILERE KATKILARI

Bu c¢aligmada, varyasyon formundaki eserlerin keman ogrencilerinin teknik ve
miizikal gelisimlerine sagladigi katkilar incelenmistir. Keman egitiminde bu formun,
ogrencilerin teknik yeterliliklerini artirarak miizikal ifade yeteneklerini gelistirdigi ve
motivasyonlarini olumlu yonde etkiledigi gozlemlenmistir. Literatiir taramasi1 sonucunda,
ozellikle kiicliik yas gruplarindaki 6grenciler i¢in uygun bir kaynak olarak Charles
Dancla’nin Op. 89 “Air Variations ” eseri 6ne ¢ikmustir.

Bu tez kapsaminda, keman egitiminin ii¢lincii yilindan itibaren miizikal ve teknik
gelisimi desteklemek amaciyla, Op. 89 “Air Variations” eserleri basamak sistemi
(kolaydan zora) ilerleyen bir sistem cercevesinde analiz edilmistir. Calismamizda,
Charles Dancla’nin yasami, miizik hayati ve eserleri ele alinarak, literatiirde yer alan
kaynaklar ve onceki arastirmalar incelenmistir. Ayrica, farkli donemlerdeki varyasyon
formu incelenmis, Op. 89 “Air Variations ” i¢in yay ve duate dnerileri sunulmustur.

Sonug olarak, elde edilen bulgular dogrultusunda, varyasyon formunun sag ve sol el
tekniklerini gelistirmedeki 6nemi vurgulanmis ve keman egitmenleri ile 6grenciler igin
bir caligma kilavuzu olusturulmustur. Bu tez, keman egitimi siirecinde varyasyon
formunun pedagojik acidan nasil etkin bir sekilde kullanilabilecegine dair kapsamli bir

kaynak sunmay1 amaglamaktadir.

Anahtar kelimeler: Dancla, Varyasyon, Keman, Egitim, Gelisim
Tarih: Ocak, 2025
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ABSTRACT

THE CONTRIBUTIONS OF C. DANCLA Op. 89 “AIR
VARIATIONS” STUDY GUIDE AND VARIATION FORM TO
STUDENTS IN FIDDLE TRAINING

In this study, the contributions of works in variation form to the technical and musical
development of violin students were analysed. It has been observed that this form in violin
education increases the technical competences of students, improves their musical
expression skills and positively affects their motivation. As a result of the literature
review, Charles Dancla's Op. 89 "Air Variations" came to the fore as a suitable source
especially for younger students.

Within the scope of this thesis, in order to support musical and technical development
from the third year of violin education, Op. 89 "Air Variations" were analysed within the
framework of a progressive system (from easy to difficult). In our study, the life, musical
life and works of Charles Dancla were analysed and the sources in the literature and
previous researches were examined. In addition, variation forms from different periods
were analysed and bowing and duate suggestions for Op. 89 "Air Variations" were
presented.

As aresult, in line with the findings, the importance of the variation form in developing
right and left hand techniques was emphasised and a study guide for violin instructors
and students was created. This thesis aims to provide a comprehensive resource on how

variation form can be used pedagogically in the violin education process.

Keywords: Dancla, Variation, Violin, Education, Development.
Date: January, 2025
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BOLUM 1. GiRiS VE AMAC

Klasik miizik repertuarinda keman 6nemli bir yere sahiptir. Tarih boyunca bir¢cok
besteci bu calgi i¢in eser bestelemis ve keman egitimi, teknik ve miizikal agidan uzun ve
kapsamli bir siire¢ olarak sekillenmistir. Egitimin ilk yillarinda karsilasilan varyasyon
formundaki eserler, 6grenciler i¢in teknik ve miizikal agidan zorlayici olan kongerto ve
sonat formlarina gegiste bir hazirlik siireci olarak degerlendirilmektedir. Varyasyon
formu, 6grencilerin sag ve sol el becerilerini gelistirmesine, miizikal ifade yeteneklerini
artirmasina ve teknik zorluklarla basa ¢ikmasina yardimci olan bir yapiya sahiptir.

Fransiz keman ekoliiniin 6nemli temsilcilerinden biri olan Charles Dancla, keman
egitimi alaninda pedagojik katkilartyla éne ¢ikan bir bestecidir. Ozellikle Op. 89 “Air
Variations” adl1 eseri, teknik ve miizikal gelisimi destekleyen yapisiyla keman egitiminin
onemli pargalarindan biri olmustur. Veniamin Varshavsky’nin “Varyasyon formlu eser bir
okul gibidir” (Varshavsky, V., Kisisel Goriisme, Istanbul, 2024) ifadesi, bu formun
ogrencilerin teknik yetkinliklerini gelistirmeleri, miizikal zorluklar1 agmalar1 ve miizikal
ifade Ozgiirliigiinii kazanmalar1 agisindan O6nemli bir egitim siireci sundugunu
gostermektedir. Dancla’nin bu eseri, farkli bestecilerin operalarindan alinan temalar
iizerine insa edilmis varyasyonlardan olusmakta olup, dgrencilere teknik ve miizikal
gelisim agisindan genis bir ¢alisma alan1 sunmaktadir.

Bu tez ¢alismasinda, varyasyon formunun keman egitimindeki 6nemi arastirilarak, C.
Dancla’nin Op. 89 “Air Variations” eserinin 6grencilerin teknik ve miizikal gelisimlerine
katkilar1 incelenmistir. Calisma kapsaminda, keman egitiminin {igiincii yilindan itibaren
varyasyon formunun sagladig: teknik ve miizikal gelisim ele alinmis, eserin kolaydan
zora ilerleyen yapisi analiz edilmistir. Bu dogrultuda, yay ve duate Onerileri sunularak
ogrencilerin bu eseri nasil daha verimli bir sekilde ¢alisabilecegi degerlendirilmistir.

Kaynak taramalar1 sonucunda, C. Dancla hakkinda sinirlt sayida akademik ¢alismaya
ulasildig: tespit edilmistir. Ozellikle Almanya’nin Bremen sehrindeki bir kiitiiphanede

bulunan ve bestecinin kendi kaleme aldigi “Notes and Souvenirs” (1981, Swand



Publications, Maryland) adli Ingilizce eser, tarafimizca Tiirkceye cevrilerek incelenmis
ve ¢alismaya dahil edilmistir.

Bu calisma, keman egitimi alan 6grenciler ve egitmenler i¢cin pedagojik bir kaynak
olusturmay1 hedeflemektedir. Ayrica, C. Dancla’nin Op. 89 “Air Variations” eserinin
profesyonel ses ve goriintii kayitlarinin hazirlanarak dijital platformlarda yayimlanmasi
planlanmaktadir. Bdylece, eserin pedagojik katkilarinin daha genis bir kitleye ulasmasi

ve keman egitiminde daha etkin bir sekilde kullanilabilmesi amaglanmaktadir.



BOLUM 2. CHARLES DANCLA OZYASAMI

2.1. JEAN BAPTISTE CHARLES DANCLA

19. yiizyilin 6nemli besteci, kemanci ve keman egitmeni olan C. Dancla, 19 Aralik
1817 yilinda Fransa’da Bagnéres-de Bigorre’de dogdu.. Olaganiistii yetenegi ile kiiciik
yaslarda kesfedilen C. Dancla, klasik miizik diinyasinda silinmez bir iz birakti. Babas1 bir
miizik tutkunuydu ve keman en sevdigi enstriimandi. Babasinin hayali ilk dogacak erkek
cocugunun keman ¢almasiydi (Dancla, 1981).

C. Dancla, ilk keman 6gretmeni M. Dussert’in 1iliml1 pedagojik yaklasimi sayesinde
onunla derin bir bag kurdu ve hayat1 boyunca onu hi¢ unutmadi. ilk yazdigi keman
metodunu M. Dussert’e adadi (Dancla, 1981).

Heniiz ii¢ dortliik boyutunda bir keman ile ¢galmasina ragmen, keman egitiminde hizl
ilerlemesi ve iyi desifre yapabilmesi sayesinde, gezici sehir orkestrasinda ikinci keman
grubunda c¢aligmaya basladi. Bu siiregte M. Dussert, C. Dancla’nin babasina onun Paris
Konservatuvarinda okumasint Onerdi ve dOénemin en unli kemanci, besteci ve
egitmenlerinden olan P. Rode ile bir ders yapmasmi sagladi. P. Rode C. Dancla’nin
miizisyenliginden o kadar etkilendi ki konservatuvarda okumasini uygun gorerek, Paris
Konservatuvari’ nda donemin miidiirii olan L. Cherubini, R. Kreutzer ve yine ddnemin en
parlak keman pedagog ve virtiiozlerinden P. Baillot’a tavsiye mektuplari yazdi. C. Dancla
on yasinda Paris Konservatuvarina kabul edildi.

C. Dancla, 1828 -1840 tarihleri arasinda Paul Guerin ve P. Baillot ile keman, Halevy
ile Kontrpuan ve Fiig, Berton ve Cherubini ile Kompozisyon ¢alisti. C. Dancla on yedi
yasinda iken Paris Tiyatro Orkestrasinda c¢alismaya bagladi ve Paris Opera Comique’te
calisgmaya devam ederek elde ettigi ekonomik giic ile ailesine destek verdi ve
kardeslerinin de konservatuvarda egitim almasini sagladi. Kardesleri; keman, ¢ello ve
piyano boliimlerinde egitim goriirken, C. Dancla’nin tesvigi ile 1829 yilinda bir topluluk
kurdular ve Paris’te Hesselbein’in evinde gergeklesen geleneksel konserler vermeye

basladilar (Dancla, 1981). C.Dancla 1846 yilinda, donemin seflerinden ve ayn1 zamanda



arkadas1 olan Habeneck’in kurucusu oldugu Societe des Concerts Orkestrasi’na birinci
keman iiyesi olarak katildi. Bu orkestra sayesinde yeni bestelenmis eserleri ¢alma ve
tamima firsati oldu. Habeneck’in vizyoner bakisi ile yeni eserleri orkestranin
repertuvarina almasi ve Habaneck’in olaganiistii miizisyenligi C. Dancla’ya ¢ok biiyiik

ilham verdi (Dancla, 1981).

2.2. C. DANCLA’ NIN CALISMA HAYATI

C. Dancla’nin iginde yetistigi “Fransiz Keman Okulu” nun (Ecole Franciase).
mimarlar1 G. B. Viotti, P. Rode, R. Kreutzer ve P. Baillot idi. Bu isimler, yeni jenerasyona
saf bir stil ve harika bir gelenegi miras birakan ve ¢ogunlukla gen¢ cagdaslar tarafindan
unutulan isimlerdi. Miizikal kimligini bu gelenekler i¢inde olusturan C. Dancla, ¢aginin
Otesinde bir vizyona ve Ozgiivene sahipti. W. A. Mozart’in Kuartetlerinde, bestecinin
kendisine onerilerde bulunma fikri, miizik camiasinda elestirildi ve tepki aldi (Dancla,
1981). Ornegin; W. A. Mozart’in Si bemol Major Yayli Kuartetinde birinci boliimiindeki
89. ve 106. dlgiiler arasinin ¢galinmamasini biiyiik bir cesaret ile 6nermis ve kendi sozleri
ile “Klasik miizik camiasimin vicdansizlarina, kellemi ugurmalari riskine ragmen
onerdigim bu modifikasyon, Kuartetin A-B boliimleri arasinin kesilmesidir.” seklinde

belirtmistir (Dancla, 1981).
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Sekil 2.1. Mozart Si Bemol Major Yayli Kuarteti 89. 106. ol¢iiler aras1 modifikasyon onerisi




Paris Konservatuari’nda profesorliik gorevi biiyiik bir prestije sahipti, ancak diisiik bir
maas1 vardi. Unlii keman pedagog ve virtiiézii Carl Flesch'in sdyledigi gibi, "Bir dgretmen
kadroya girmeyi basardiginda, ayagi mezara girene yast kadar gorevine siki sikiya
sartlirdr”. Carl Flesch’in sdylemek istedigi Paris Konservatuari’nda emeklilik i¢in yas
smirt yoktu. Konservatuvarda L. Massart seksen yasinda, C.E.Sauzay seksen dort
yasinda emekli oldu. Bu sebeple Dancla’nin, 1842'de Baillot'un yerine keman profesorii
olarak gegme arzusu bu sebeple o donemde gerceklesmedi. Dancla'nin Habeneck'in
destegini aldig1 halde bu pozisyona gelememis olmasi géz dniine alindiginda, Dancla i¢in
bir hayal kiriklig1 sebebiydi (Web 09.2024). Alt1 y1l sonra Dancla, Opéra Comique'ten
teklif edilen yardimer seflik gérevini reddetti ve Paris'i tamamen terk etti. Dancla, iki y1l
boyunca Cholet'in postane miidiiri olarak calisti ancak aktif miizik hayatina Paris'te
yasayan miizisyen kardesleriyle devam etti. Op.41 Si Bemol Major yayli dortliistiniin
seslendirildigi bir Paris konserinden sonra (1849), zamanin miizik elestirmeni Henri
Blanchard "Kogsullar onu edebiyat¢t olmaya zorlasa da o hala iyi bir besteci"” diye yazdi.
Nihayetinde, Paris Konservatuvari’ndan 1857 yilinda aldig: teklif ile keman profesorii
oldu ve otuz bes y1l boyunca bu gorevi siirdiirdii. C. Gounod, N. Bousquet ve C. Franck
gibi iinlii miizisyenler, 6grencileri arasindaydi. Tiim zamanlarin en sira dist keman
arasindaydi. Yetmis iki yasinda hala kendi eserlerini halk 6niinde seslendiriyordu. Yetmis
bes yasinda emekli oldu (Nikotina, 2003).

Dancla' nin en begendigi besteci H. Vieuxtemps'di ancak C. Beriot' nun stili ve
zarafetinden ve Paganini' nin virtiidzliigiinden etkilenmisti. Dancla’ nin Fransa disindaki
sOhreti, besteleri sayesindeydi. H. Blanchard’ a gore Dancla' nin performanslari ile ilgili
bazi ¢ekinceleri vardi ve bunlari Dancla' nin gerginligine ve asabiyetine baglasa da esasen
performans kaygisindan kaynaklandigi tahmin ediliyordu.

Klasik Fransiz keman okulunun son temsilcisi olarak kabul edilen Charles Dancla, 10

Ekim 1907 tarihinde Tunus’ ta hayatin1 kaybetti (Web_9, 2024).



2.3. CHARLES DANCLA ESERLERI

C. Dancla ¢ok yonlii ve iiretken bir besteciydi. Oda miizigi eserleri, keman i¢in virtlioz
parcalar ve transkripsiyonlarin yani sira dini, koro ve vokal miizigi de besteledi. On dort
adet yayl ¢algilar dortliisii ve erkekler korosu i¢in bestelemis oldugu eserlerle toplamda
yedi 6diil kazandi. Ancak Dancla’nin {iniiniin glinlimiize ulagsmasindaki en 6nemli etken,
ogretici nitelikteki eserleri ve bunlarin icracilar lizerindeki muazzam gelistirici etkileri
oldu. Keman i¢in yiiz otuzdan fazla eser besteledi. En {inlii eserleri, “Ecole du mécanisme
Op.74”, sol el teknigi i¢in yazilmis elli etiid. “20 Etudes Brillantes and Characteristic
Etudes Op.73”, ve kemana yeni baslayanlar i¢in “Gelistirici Metot’ tur
Dancla, her seviyede 6grenci icin yazdigi keman eserlerinde 6zellikle arsenin kullanimi
ile ilgili titizligi, yayh sazlar egitmenleri i¢in ¢ok degerli bir kaynak oldu. Bu eserlerin
arasinda en bilinenleri ustaca yazilmis olan “12 Opera Fantazisi” ve bu tezde incelenen

Op 89 “Air Variations” lardur.



BOLUM 3. VARYASYON FORMU

3.1. VARYASYON FORMUNUN INCELENMESI

Variation terimi, Latince Variatio kelimesinden tiiretilmistir. ““ Variatio,” degisim veya
farklilik  anlamina  gelmektedir. Ispanyolca ’da “Variacione(s)”, Fransizca’da
“Variation(s)”, Almanca’da “Variation(en). Italyanca ’da “Variazion(i)” Tiirk¢e’de
Varyasyon(lar), Cesitleme(ler) terimleri ile ifade edilmektedir. Varyasyon formu, bir
miizik temasinin birbirini izleyen ifadelerinin siislemeler ve eklemeler ile degistirilmesi
veya farkl bir diizen i¢inde sunuldugu bir miizik formudur (Alpay, 2010).

e New Harvard Miizik Sozliigline gére varyasyon formunda belli bir yapis1 vardir;
bu yapi, ayn1 ya da benzer farkli parcalarin birbirini izlemesinden olusur (Alpay,
2010).

e Tema ve gesitlemelerden olusan bu form aslinda agir tempolu dans ve sarkilarin
tekrar1 sirasinda yapilan kiiciik degisikliklerden dogmustur (Feridunoglu, 2017).

e Bu formun ilk 6rneklerine ¢ok eski tarihlerden beri rastlanmaktadir. Temanin
tekdiizeligine kars1 ortaya ¢ikan bu yontem, eski donemlerde icracilarin dogaglama
yetenegine bagliydi (Say, 1995). Varyasyon formundaki “tema” genellikle dort ile
sekiz ol¢iiden olusur ve bir kadans ile son bulur. Varyasyon formunda yazilmis bir
eserde tema, sonraki boliimlerde ritmik, armonik ve melodik degisimlere ugrasa
da asil kimligini kaybetmez. Varyasyon temasi iyi bilinen bir sarki olabilecegi gibi,

bestecinin 6zglin temast da olabilir (Feridunoglu, 2017).



3.2. BAROK DONEMDE VARYASYON FORMU

Varyasyonun parlak ¢agi olan on alt1 ve on yedinci yiizyillarda, eserlerin temasi, daima
degisen siislemelerle donatilmistir. Temanin tekrar eden bdliimlerinde, ana seslerin
etrafinda dolasilarak degisiklige ugratilmasi, ancak armoni akisinin ayni1 kalmasi tercih
edilmistir. Bu donemde tiim armonik yapinin {izerine kuruldugu en 6nemli unsur Basso
Ostinato’dur. Bu armonik yapmin 6zelligi bas sesinin degisiklige ugramadan siirekli
tekrar etmesidir.

Varyasyon formunun bu donemde goriilen iki farkli ¢esidi. Passacaglia ve Chaconne
danslaridir. Aslinda bu iki dansin da formu birbirine ¢ok yakindir. Kkeni ispanya’dan
gelen li¢ zamanl bir dans tiirli olan Passacaglia, ismini, “passo di gallo” yani “horoz
ylirllylisii” nden almistir. Keman i¢in yazilmis en bilinen eserlerinde G. F. Handel’in
Passacaglia eserini J. Halvorsen Keman ve Viyola i¢in uyarlamistir (Web_ 11, 2024).
(Bkz, Sekil 3.1).

Passacaglia
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Sekil 3.1. J. F. Handel Passacaglia Keman ve Viyola i¢in yazilmis varyasyon formunda eser.

Chaconne da aym Passacaglia gibi Ispanya kokenli {ic zamanli bir dans tiiriidiir.
Karakter agisindan farkliliklar gosteren bu iki form aslinda birbirine ¢ok benzer
yapilara sahiptir. Italyan lavta miizisyenleri, dans parcalarmi “double” formunda icra
ederken, ikinci ¢alislarda yaptiklari birtakim degisiklikler ve siislemeler ile varyasyon

formunun gelisiminde 6nemli rol oynamislardir. Ayni donem Alman miizik ekoliiniin



dahi bestecisi J. S. Bach’in solo keman i¢in yazdig1 si mindér Double, bu formun en
belirgin 6rneklerinden biri olmustur. Bu siisleme sekillerine ayni1 donem Fransiz miizik
ekoliiniin bestecilerinin eserlerinde de rastlanmistir (Cangal, 2021).

Varyasyon formunun Barok Doénem’deki en taninmis temsilcileri olan J. S.
Bach’1n solo keman i¢in Re minér Partita Chaccone (Bkz Sekil 3.2). ve Italyan Keman
Okulu’nun temsilcilerinden A. Corelli keman ve Piyano i¢in Op.5 “La Folia”
Varyasyonlari, T. A. Vitali’nin Sol minér Chaccone eserleri keman repertuvarinin

mihenk taglarindan olmustur.

Ciaccona

Sekil 3.2. J. S. Bach Chaconne Re mindr solo Partita’ nin son boliimii
3.3. KLASIK DONEMDE VARYASYON FORMU

Klasik Donem varyasyon formu, Barok Dénem varyasyon form yapisini bir {ist diizeye
tastyarak, kurallari netlestirmis ve daha diizenli bir hale getirmistir. Ciddi varyasyon ismi
ile adlandirilan bu kuralc1 forma “Figilirasyonlu Varyasyonlar”da denir (Mazel. 1979).

Uygulanan farklardan biri de cesitlemelerin melodi kisimlarinda siislemelere yer
verilmesidir.

Klasik Donem Bestecileri W.A.Mozart, J. Haydn ve L.Van Beethoven, eserlerinde
varyasyon formunu dnemseyerek oldukca sik kullanmiglardir. W. A. Mozart; “Exsultate
Jubilate K.165” adli eseri oOzellikle solo vokal i¢in yazilmistir ancak iginde ¢esitli
melodiler iceren boliimler de barindirir. W.A Mozart, bu formda en ilerici yeniliklere
onciiliik etmis, eserlerin bitirislerine “Coda” ve “Virtiioz Kadanslar” ekleyerek varyasyon
formunun yapisin1 yenilemistir. “Ah! vousje dirai-je Maman K.265” bestecinin varyasyon

formunda yazilmis en 6nemli eserlerinden biridir (Bkz. Sekil 3.3).
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Ludwig van Beethoven, dahiyane yaraticiligi ile varyasyon formundaki armonik

yapiyt gelistirmigti. W. A. Mozart’in “Figaro nun Diginii” Operasi’nin temasini

kullandig1 “Se Vuol Ballare’ adl1 varyasyonlari buna en iyi 6rneklerden biridir (Bkz. Sekil

3.4).
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Bu bestecilerin eserlerinde, varyasyon formu tek basma bir eserin temel kalibi
olabildigi gibi aym1 zamanda biiyiik bir eserin (senfoni, kongerto, sonat) boliimii de
olabilmektedir.

Barok donemde kullanilan varyasyon formun’dan farkl olarak, bazi eserlerde temanin
tonu degisebilir ancak adas, paralel ve bazen subdominant ya da dominant tonlara

yonelebilmektedir.

3.4. ROMANTIK DONEMDE VARYASYON FORMU

Romantik dénemde varyasyon formu, dnceki donemlere gére daha serbest bir yapida
kullanilmistir. Klasik donemin ciddi varyasyon formunu geride birakan besteciler,
armonik ve yapisal kurallar1 esneterek calgilarin kapasitelerini zorlamis, genisletmis daha
Ozgilir bir forma doniistiirmiistiir. Serbest varyasyon c¢esitlemelerinde temanin tonu,
armonik alt yapisi, temposu ve Olciisii gibi unsurlar degisik ve serbest sekilde yer almigtir
(Mazel, 1979).

Bu donemde varyasyonlar, “Mars”, “Toccatta”, “Fiig” gibi farkli miizik tiirlerinde
yazilabilmektedir. Romantik Ddénem’in en iinlii keman virtiioz ve bestecisi N.
Paganini’nin “24 Kapris”, “Musa Fantazisi”, eserleri keman repertuvarinin en goze
carpan drnekleridir. Ispanyol besteci ve kemancisi P. Sarasate’nin, C. Bizet’nin “Carmen”
adli Opera’s1 temasi lizerine yazdig1 varyasyonlar ve Polonyali besteci ve kemanci, H.
Wienawski’ nin Op.15 Keman ve Piyano i¢in “Orijinal Tema ve Cesitlemeler” adl1 virtiioz

eseri de keman repertuvarinin en 6nemli yapi taglarindandir (Bkz. Sekil 3.5).
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Seinem Freunde RAYMUND DREYSCHOCK, Konzertmeister in Leipzig,gewidmet.

Originalthema mit Variationen.
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BOLUM 4. C. DANCLA OP. 89 “AIR VARIATIONS”

4.1. C. DANCLA OP. 89 “AIR VARIATIONS” ON CALISMA
ONERILERI

Bu tez ¢aligmasinda incelecek olan alti varyasyon, basamak sistemi kullanilarak
“kolaydan zora dogru” planlama diizenlenmistir. Inceleme sirastyla; birinci varyasyon,
ticlincii varyasyon, dordiincii varyasyon, ikinci varyasyon, besinci varyasyon ve altinci
varyasyon olarak belirlenmistir. Ogrenciye tiim varyasyonlar arasinda en kolay oldugunu
diistintildiglinden ilk olarak birinci varyasyonun 6dev olarak verilebilir. Eser 6grenciye
odev olarak verildiginde 6grenciden tek basina ¢aligmasina yerine, ilk okumasinin derste
Ogretmen ile yapilmasi, eserin erken desifre edilebilmesi ve olasi yay, duate ve nota
hatalarinin en aza indirilebilmesi adina izlenebilecek bir yol olabilir. Eserdeki miizikal
cimleleri daha kolay anlayabilmesi i¢in 6grenciden Oncelikle melodiyi sarki olarak
sOylemesi istenilebilir. Temadaki ya da miizikal ciimle i¢indeki dayanak noktalari, ciimle
sonlarinda yapilan diminuendo’lar eserin igindeki gesitli dinamik farkliliklari, yaya
agirhik aktarimi ile crescendo ve yaym agirhigini azaltarak yapilacak diminuendo
caligmalar1 ve yeni 6grenecegi sag ve sol el teknikleri, drneklerle anlatilarak esere bir 6n
hazirlik yapilabilir. Eser i¢inde vibrato’nun kullanimi eserin ifadesi i¢in Onemli
oldugundan 6grencinin vibrato teknigine sahip olmast da énemli bir unsurdur. Kemanin
salyangozunu duvara yaslayarak yayr kullanmadan vibrato c¢aligmasi yapilabilir,
sonrasinda yay1 kullanarak vibrato ¢aligmasi pekistirilir. Niianslar i¢in en énemli unsur
yayin kullanimidir. Bu nedenle dncelikle bos telde crescendo ve diminuendo calismasi
yapilmas1 faydali olabilmektedir. Miizikal climle icindeki ifadeler, ciimle sonlarinda
yapilan diminuendo’lar, eserin igindeki c¢esitli dinamik farkliliklari, yaya agirlik
aktarimimni arttirarak yapilan crescendo ve yaya agirlik aktarimimi azaltarak yapilan
diminuendo caligmalar1 ve 6grenciye yeni 6grenecegi sag ve sol el teknikleri, 6rneklerle

anlatilarak esere bir 6n hazirlik yapilabilir. Ogrencinin ¢alacagi eseri profesyonel



sanatcilar tarafindan icra edilen kayitlar1 dinlemesi ya da izlemesi, eserin genel yapisi ve
ifadesi hakkinda fikir sahibi olmasini saglayacaktir. Bu, 6grencinin miizikal algisini

gelistirecek ve eserin yorumuna dair farkli bakis agilar1 kazanmasina yardimei olacaktir

4.2. CHARLES DANCLA OP. 89 “AIR VARIATIONS”
CALIM TEKNIGI ve ONERILERI

C. Dancla Op. 89 “Air Variations” adl1 alt1 varyasyon formundaki eserleri, 6grencinin
teknik ve miizikal gelisimini nasil ileri seviyelere tagidigini, 6gretmenlik hayatimin her
doneminde deneyimlememe olanak saglamistir. Bu tezde inceledigim alt1 varyasyonda,
sag el tekniginde yeni 6grenilecek “staccato”, “spiccato, sol el “pizzicato”, “ricochet”,
akor calimi ve yay planlamasi gibi 6nemli teknikler 6grencinin gelisimi i¢in onemli
kazanimlar olacaktir. Sekil listelerinde verilen 6rnekler, ¢calim teknikleri ve Onerileri,
caligma sekilleri 6grencinin miizik hayatinda karsisina ¢ikacak benzer pasajlar ve ritim
gruplar1 igin katki saglayacag: diisiiniilmektedir. Ornegin; Onaltilik pasajlarda yaym
ucunda yapilacak iterek baslanmasi ¢ok 6nemli olan ritmik ¢alisma bir 6grencinin tim
miizik hayat1 boyunca tiim onaltilik pasajlar i¢in uygulayabilecegi olduk¢a faydali bir
caligmadir. Bu calismanin hedefi aslinda sag elin ne zaman hangi telde oldugunu fark
edilmesi ve dogru zamanda dogru telde ¢calimin saglanmasidir. Bu tezde verilen ¢alisma
onerileri ve drnekler, bir keman 6grencisinin bagka eserler de uygulayabilecegi ¢caligmalar
ve Oneriler olarak diigiiniilmiistir.

C. Dancla Op. 89 varyasyonlarinda, kendi temalarimi degil bagka bestecilere ait iinlii
temalar1 kullanmastir.

No. 1 : “Paccini” nin temas1 iizerine Air Variation

No. 2: “Rossini” nin temasi lizerine Air Variation

No.

No.

3: “Bellini” nin temasi iizerine Air Variation

4 : “Donizetti” nin temasi izerine Air Variation
No. 5: “Weig” in temasi ilizerine Air Variation

6

No. 6: “Mercadante” nin temasi tizerine Air Variation
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4.3. C. DANCLA OP.89 “AIR VARIATIONS” INCELEMESI

Tezin bu boliimiinde her varyasyon yukarida bahsedilen basamak sistemi ile
incelenmis, keman O6gretmeni ve Ogrencileri i¢in teknik, miizikal ve ifade Onerileri

sunulmustur.

4.3.1. C. Dancla Op. 89 No. 1

C. Dancla Op. 89 No. 1 varyasyonunda, Italyan besteci G. Paccini’nin temalarindan
esinlenmistir. Eser Fa Major tonundadir. Eserin ilk ii¢ Ol¢iisii, piyanonun tek basina
caldig1, adeta bir opera perdesinin agilig1 gibi gorkemli ve dinamik bir giris ile temay1
hazirlar. Dordiincii 6l¢lide keman piyanoya katilir ve eserin temasini sunar.

Esere; bestecinin de onerdigi gibi ¢ok hafif (yaymn kokiinde yarim kil ile hi¢ agirlik
vermeden ¢almaya baslamak.) bir yay ile “molto cantabile” ¢alarak baslanabilir. 4. 6l¢iide
kemanin ilk sesi “flajolet” ile baslar. Flajolet i¢in dordiincii parmak onerilir. Sol el {igiincii
pozisyona yerlestirilir. Dordiincii parmak sol notasinda iken la notasina uzatilir fakat tele
basilmayip sadece dokunulur.

Olgiideki “re” notasini, ikinci parmak kullanarak ikinci pozisyonda ¢almak tercih

edilebilir. Boylelikle bir sonraki 6l¢ii sonundaki glissando dnlenmis olur.
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Sekil 4.1. 4. 6l¢lideki “ duate” Onerisi

Ist AIR VARIE.

on a theme by Puccini
CHARLES DANCLA . Op. 89. No 1.

Flebile
Andante maestoso. 4
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Sekil 4.2. 5. ve 7. Olgiilerdeki “diminuendo”
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ve 7. dlgiilerdeki diminuendo, 6grencinin miizik yagami boyunca climle sonlarini dogru

ifade edebilmesi adina giizel bir 6rnek teskil etmektedir (Bkz. Sekil 4.3).

Ist AIR VARIE.

on a theme by Puccini
CHARLES DANCLA . Op. 89. No 1.

Flebile
Andante maestoso. 4
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Sekil 4.3. “Molto cantabile” miizikal ifade Onerisi

6.0lcti 4.6lctiden biraz daha giiclii ifade edilir ve sonrasinda 8. 6l¢iideki ilk nota kararli
bir vibrato ile gosterilir. Adeta bir sopranonun sarki sdylemesi gibi parlak bir renk ile
melodi ileriye taginarak climlenin boliinmemesi saglanir.

16. ve 19. olgiiler arasinda yazilmis kisa kopriideki modiilasyon ile eser La Major
tonuna tagmir. 19. dlgiide ilk olarak bir siisleme olan ¢arpma nota, 6grenci i¢in yeni bir
kazanim olarak gdzlemlenir. Bu 6l¢ii oncelikle carpma yapilmadan ¢alinir, sonrasinda
carpma notasi ¢alismaya dahil edilebilir (Bkz. Sekil 4.4. ve 4.5). Carpmadan sonra gelen

“re” notasina vibrato yapilmasi dnerilir.
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Sekil 4.4. “Carpmasiz” ¢alisma
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Sekil 4.5. “Carpmal1” ¢aligma

23 ve 24. dlgiilerde gelen onaltilik notalar i¢in 68renciye yayinin ortast ile ucu arasinda
tam kil kullanmasi gerektigini ifade edip, elinin agirligini yaya nasil aktaracagi gosterilir.
Bu pasajda dort notada bir yapilmasi 6nerilen vibrato aksanlar1 pasajin daha rahat caliminm

saglayacaktir (Bkz. Sekil 4.6).
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Sekil 4.6. Aksanlarda” vibrato “Onerisi

Onaltilik notalar bu eserin 6grenci igin zorlayici bir boliimii olarak gozlemlenmektedir.

Genel olarak sag ve sol elin senkronu ve sonrasinda sag elin ne zaman hangi telde olmasi

-----

ucunda iterek baslayan ritmik bir ¢aligsma 6nerilir (Bkz. Sekil 4.7).
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Sekil 4.7. Ritmik yay ¢aligmasi

Parcanin “THEME yazil1 boliimiinde 1. ve 2. l¢iisiinde ve eserin devaminda, 6zellikle
sag elin yay hakimiyetini gelistirecek iist liste gelen ¢ekerek notalar gozlemlenmektedir.
Bu notalar yayin kok kisminda, yayr her seferinde telin iizerine koyarak calinmasi
onerilmektedir. Boylelikle 6grenci daha net ve dengeli bir ¢calim elde ettigini gorecektir
(Bkz. Sekil 4.8).
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Sekil 4.8. Sekizlik notalarda telden ¢calim Snerisi

Ogrencinin teknik seviyesine uygun olarak tiim notalar iterek de ¢almabilir. Bu iki

cesit yay sekilleri dersin igerisinde 6grenciye deneterek karar verilebilir (Bkz. Sekil 4.9).

Theme
Moderato Fieramente. V
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Sekil 4.9. Sekizlik notalara alternatif yay onerisi
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Tema’nin 3. 6l¢ii ve benzeri olan noktali sekizlik pasajlarda 6grenci aksan isaretlerini

gordiigili notalara vibrato yapmalidir (Bkz. Sekil 4.10).
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Sekil 4.10. Noktal1 Sekizlik pasajlarda “vibrato” onerisi

5. dlctide gelen bagli notalarda ise 6grenci daha genis yay kullanirken, 7. 6l¢iide gelen
arka arkaya yazilmis ¢ekerek notalarda, yayin sadece kokiinii kullanarak ¢almalidir. Bu
kontrast calim sayesinde 6grencinin yay hakimiyeti artacaktir.

Eserin en zorlayict boliimii olan bu kisimda, ilk olarak onaltilik notalar ve iterek
“staccato” pasajin ¢izgi ile isaretlenmis ilk sekizlik si bemol notasina vibrato yapilmalidir.
Bu pasajlarda “telin i¢inde calmak” yani bir baska deyisle yaym killarinin sag elin
agirhgini vererek tellerin igine girmesi ile elde edilen “kontakt calim” tavsiye edilir.
Onaltilik notalara giriste tavsiye edilen c¢aligma sekilleri buradaki pasajlarda da
uygulanabilinir. 7. Olclide gelen “staccato” pasajdinda, Oncesinde gelen c¢izgi ile
isaretlenmis si bemol notasina vibrato yapilmalidir. Yayin ucuna dogru gelinen yayda, ilk
notaya iterek ve telden baslanilir. Sag elin isaret parmagi ile her noktali nota i¢in minimal

bir bas1 uygulayip, basiyi tekrar geri ¢ekerek ¢alinmasi tavsiye edilir (Bkz. Sekil 4.11).

Sekil 4.11. “Staccato “pasaj

Eserin Coda boliimii eserin en gosterisli Onaltilik pasajlarin hakim oldugu bir
boliimdiir. Ogrencinin hizli bir pasaj calimini daha iyi grenebilmesi igin, tiim onaltilik
pasajlara ritmik ¢aligma tavsiye edilir. Metronom ile tempoyu sekizlik=70 ‘ten bagslatarak

hedeflenen hiza erisene kadar yavas yavas hizlandirilmasi tavsiye edilir (Bkz. Sekil 4.12).
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Eertreetree

Sekil 4.12. Onaltilik notalar ile ritmik ¢aligmast

Jes te
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Iki bagl tiim notalar icin her gekilen ve itilen nota gruplarinda, yay ile yapilan kiigiik

bir aksan faydali olacaktir (Bkz. Sekil 4.13).

Sekil 4.13. 2. dlgtideki aksanli ¢alim

Coda’ nin 5. dlgiisiinde gelen dort bagl noktali nota gruplari iki sekilde ¢alinabilir. Tlk
calma sekli, iterek baslayan dort notayr da yay: telden kaldirmadan “kontak” calim
teknigidir. Ikinci calma sekli ise ilk notayr telden calmaya baslayip diger iic notayi
ziplatarak ¢alma teknigidir. Bu ¢calma sekillerinden birisi denenerek tercih edilebilir (Bkz
Sekil 4.14).
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Sekil 4.14. 5.6l¢tideki” Staccato” pasaj
Ogrenci 5. dlgiideki staccato yay teknigini birka¢ ders sonunda hala yapamiyorsa o

zaman bestecinin de yazdigi ya da baghh anlamina gelen “Ou bie Coule” seklinde

calinabilinir (Bkz. Sekil 4.15).
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Sekil 4.15. “Ou bie Coule” ¢calim 6rnegi

Carpma notasini gordiigiimiiz 6l¢iilerde birinci ve tiglincii vuruslarda yapilacak vibrato

aksani bu pasajlarin ¢alimini kolaylastiracak ve ifade katacaktir (Bkz. Sekil 4.16).
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Sekil 4.16. “Vibrato” Onerisi

4.3.2. C. Dancla Op. 89 No. 3

Bu varyasyonda Dancla, Bellini’'nin melodilerini kullanmistir. Eserin tonu Re
Majordiir. 4/4’liikk olan bu eser “auftakt” (eksik Ol¢ii). ile piyanonun giicli girisiyle
birlikte baslar. Otuz ikilik notalar ile keman partisi kararli bir cevap verir. Bu notalari
giicli, zamaninda ve dogru hizda ¢alabilmek i¢in mutlaka yay1 telde hazirlayip
baslanmalidir. Bu notalar ¢ekerek ya da iterek tercih edilebilir. 5. dl¢lide baslayan melodi
ilgili mindrii si mindrde ilk temay1 sunmaktadir. 8 61¢ii sonra La Major tonuna gegis yapip
kii¢iik bir kadans ile dominantta son bulur.

18. ol¢iide baslayan “ad libitum” kiigiik kadansin ilk notasinda uzun bir bekleyis
sonras1 yavag yavas hizlanilir ve climlenin en tepe noktasindan dnceki iki notanin bagini
ayirarak sol notasina ulasilir ve burada biraz uzun bir bekleyis yapilir. Sonrasinda yine

yavag yavas hizlanip “rall” (agirlasma). yazan dort notada yavaslanir (Bkz. Sekil 4.17).
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3rd AIR VARIE.

on a Theme by BELLINI.

Charles Dancla Op.89 No.3
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Sekil 4.16. Ad Libitum kii¢iik kadans

Tema yalin ve akici bir yapidadir. Bu bdliimde 6grenci ilk climleyi 8 6l¢ii tagimasi
gerektigini Ogrenir. Bunun i¢in “Theme” bolimii sarki olarak sdyletilebilir. Sarki
sOylerken aslinda nasil sarki sdyliiyorsa dyle calacaginin farkina varmalidir. Bu sebeple
Ogrencinin melodiyi diislinerek sarki olarak sdylemesini diisiindiirmek, o sekilde
calmasini da saglayacaktir (Bkz. Sekil 4.18). Eserin “Theme” boliimiiniin 7. 6l¢iisiindeki
ritmik yap1 bir dgrencinin tiim miizik hayati boyunca karsisinda ¢ikabilecegi ve tiim
Orkestra seflerinin titizlikle dikkat ettigi bir ritmik yapidir. Yazilmis ritmik yapiya
tamamen sadik kalinmasi i¢in uzun notanin daha uzun, kisa notanin ise daha kisa
diisiiniilmesi faydali olacaktir. Burada alti c¢izilmek istenen konu, ikinci notanin
zamanindan 6nce ¢alinmasi halinde bu ritmin “triole” ye doniisme olasiligidir. Bunun i¢in
bu pasajda ikinci nota i¢in aksan ve telden ¢alma &nerilmelidir (Bkz. Sekil 4.19). Ikinci
climle 4 0l¢ii sonra kii¢lik bir modiilasyon ile puandorg’ da soluklanir ve sonrasinda Re

Major olan ana tonda ciimle biter.
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Moderato cantabile.
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Sekil 4.18. 8. ol¢ii ritmik yap1

1.Varyasyon olarak gegen bu boliim, Tema’yi ritmik yapida ¢esitlendirmistir. Armonik
yapist bire bir aynidir. Bu boliimde yer alan iterek Staccato’ lar, arsenin ucuna dogru,
telden baslanarak ilk notadan sonra sag eli hi¢ sikmadan yayin havalanarak ziplamasi
saglanmalidir. 1 No’ lu varyasyonda da 6grenci bu yay teknigini zaten 6grenmistir. Artik
bu varyasyonda telden degil ziplatarak ¢calmasi beklenilebilir.

Olabildigince uzun notalarin igleri vibrato ile doldurulmalidir. Puandorg’lu notalar,

sesi azaltarak diminuendo yapilarak bitirilmelidir (Bkz. Sekil 4.20).
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Sekil 4.19. Varyasyon 1

Bu varyasyon Re Major tonundadir. Ogrenci bu eserde ilk kez akorlar ve armonik
flajolet’ler ile karsilasiyor olacaktir. Ug sesli akorlar igin yaym agirhiginin tamamen tele
birakilmasi gerekmektedir. Ogrencinin ¢almaya baslamadan 6nce, parmaklarini kemanin
tusesine yerlestirmesi ¢ok faydali olacaktir. Ik “re- fa diyez- la” akorunun notalarini
calmak i¢in “sol-re-la” telleri kullanilacak ancak &zellikle re teline odaklanarak
calinmasi, tiim seslerin esit olarak duyurulmasi i¢in 6nemli olacaktir. Telin iizerinde
ziplatilarak noktali ve hafif ¢alinmasi hedeflenen notalari, 6grenci oncelikle bos tel ile
caligip, yeni yay teknigi olan “sautille” yi 6grenmelidir.

Eger bos tel ¢aligmasi “sautille” yay teknigini 6grenmesi i¢in yeterli olmazsa, iki oktav
bir gamda, bu teknigi her nota dort kez tekrar edilecek sekilde caligmast ev 6devi olarak
verilebilir. Armonik flajolet’ler yerleri 6gretildikten sonra, yayin ortasinda notalarin

arasinda duraklayarak ¢alimi 6nerilmelidir (Bkz. Sekil 4.21 ve 4.22).
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Sekil 4.21. Armonik Flajoletler

Parcanin son bdliimii olan Coda hafif, hizli ve yay1 ziplatarak ¢alinmalidir. 5. 6l¢iide
baslayan crescendo ile ses ylikseltilmelidir. Bu dlgiideki iki bagli notalarda genis yay
kullanilmahdir. Ozellikle 5. ve 6. dlciilerde iiciincii vuruslara, sol el aksan yapilmalidir.

Bu aksan vibrato ile elde edilebilir (Bkz. Sekil 4.23).

Sekil 4.22. Coda 5. 6. dlgiilerdeki” vibrato” onerisi

Son 4 dlgiide yavas yavas hizlanarak, eser giiclii bir ifade ile bitirilmelidir. Son ses alt1
vurus olarak planlanmalidir. Bunun i¢ini, yayin hizinin iyi hesaplanip daha yavas bir yay

kullanilmalidir.
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4.3.3. C. Dancla Op. 89 No. 4

Bu eser, 0grenciye kendisini adeta bir opera sahnesinde gibi hissettiren bir atmosferde,
keman ve piyanonun karsilikli diyalogu ile baglamaktadir. Piyanonun sundugu dort
oOlgiilik giriste ana temay1 seslendirir ve daha sonra keman ayni temayi tekrarlayarak
cevap verir. Eserin tonu Si bemol Major ’diir. Eserin 16. dl¢ilistinde gordiigiimiiz “rall”
(yavaslama) kiiciik serbest bir kadans hissi uyandirmaktadir. Bu sebeple bir 6lcii
Oncesinin son ii¢ notasini biraz yavaglayarak do notasina hazirlamak ve sonra gelen alti
notayi gittik¢ce yavaslayarak ¢almak, miizikal ifade i¢cin 6nem teskil etmektedir. Eserin

temast bu sefer kemanin ¢alimi ile son bulur (Bkz. Sekil 4.24).

4.th AIR VARIE.

on a Theme by DONIZETTI.

Andante cantabile. Charles Dancla Op.89 No.4
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Sekil 4.23. 16. dlgii “Rallantando”

Birinci varyasyonun ilk dl¢tistindeki iki vurusluk sus her iki enstriimanda oldugu i¢in
bu boliimde birlikte bir baslangi¢ gergeklesir. Ogrenci icin ¢ok sorun olmayacak gibi
goziiken onaltilik notalar da 4. dlciide oldugu gibi her ¢ekilen ve itilen notalara yay ile

aksan onerilmektedir (Bkz. Sekil 4.25).
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Sekil 4.24. 4. dlgiideki “aksanlar*

19. dlgiide baslayan varyasyon, sol mindr tonunda lirik yapida yazilmistir. Bu boliimde
dikkate alinacak odak nokta, 6grencinin kemandan elde edecegi ses kalitesidir. Ses giiclii
olmakla birlikte bir yandan da lirik ve akici sarki sdyler gibi olmalidir. Bu sesi elde
edebilmek i¢in sag elin ¢ok kontrollii ve yay kullaniminin planlanmasi énemlidir (Bkz.
Sekil 4.26).

Sol telinde calinmas: istenilen ilk iki nota, 6grencinin kemaninin kalitesine gore eger
beklenildigi gibi cevap vermez ise, bu iki notanin re telinde ¢alimi da Onerilebilir.
Varyasyonun son ii¢ Ol¢iisii biiyiik bir “rall” (yavaslama). ile baglar. Buradaki {ist {iste
gelen li¢ ayn1 notanin yavaslama igerisindeki en uzun notasi, 6l¢iiniin son notasidir. Bu
sayede kiiciik bir kadansa hazirlik yapilmis olunur ve devaminda serbest boliim baslar.
Uzun bir la notas1 sonrasit once yavas sonra hafif hizlanan ve son iki notasinda da
yavaslama yapilarak, en son olgiideki “apajatiir” ile son iki notayr diminuendo yaparak

kapatilmasi, 6grenciye onerilir (Bkz. Sekil 4.27).
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Sekil 4.25. 19. dlgtideki “Cantabile” ¢alim 6rnegi
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Sekil 4.26. Ad Libitum ¢alim

Eserin son boliimiinde hakim olan hafif calimli “Leggiero” ifadesi onaltilik notalar igin
yazilmistir (Bkz. Sekil.4.28). Bu notalar yayin orta kisminda, basta yay1 telden ziplatarak
degil telin i¢inde c¢alim Onerilir. Eser iyi Ogrenildikten sonra “leggiero” calim
denenebilinir. Hafif olarak ¢alinmasi gereken bu notalar en fazla “mezzo forte” olmalidir.
Yayin ortasinda, yaya sag elle baski uygulamadan hafif bir calim olmalidir. 2. dlgilide
gortildiigii gibi st tiste “iterek yay” ile gelen notalar da géze ¢arpmaktadir. Onaltilik
pasajlarda genelde yasanilan sorun Ogrencinin hangi telde ne zaman calacagini
bilmemesinde kaynaklanmaktadir. Bu sorunu ¢6zmek igin, zorlu tel gegisleri olan
pasajlarda sol el parmaklarini basmadan, bos tellere basityormus gibi diislinerek sadece

dogru zamanda dogru telde calmasi onerilebilir(Bkz. Sekil 4.29).
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Variation II
Allegro moderato. ) l:l_\ Y n
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Variation II
Allegro moderato.

leggiero.

Sekil 4.28. Onaltilik pasaj bos tel ¢aligmasi

Eserin Coda’s1 18.06l¢iide ¢ift sesler ile baslar ve akorlar disinda st iiste “iterek yay”
ile gelen notalar da goze carpmaktadir. Bagli gelen notalara aksan yapilmasi
onerilmektedir. Bir 6nceki varyasyondaki Sol min6r tonun artik son buldugu ve Si bemol

Major tonun hakim oldugu varyasyon ile eser biter (Bkz. Sekil 4.30).
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Sekil 4.29. Cift seslerde bagli gelen notalara “aksan” onerisi.

4.3.4. C. Dancla Op. 89 No. 2

Besteci, bu eserin temasini Sevil Berberi Operasi Uvertiirli’ niin 13 6l¢iiliikk melodisini
bire bir kullanarak bestelemistir. Eserin tonu Mi Majordiir. Ogrenciden melodinin

tamamin1 sarki sdylemesi istenilebilir. Keman partisinin ilk notasi olan ii¢ vurusluk “sol”
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notasi, piano niiansi ile baglamali, vibrato yapilacak crescendo ile diger dl¢iiye taginmali
ve kii¢iik bir diminuendo’nun ardindan melodi, diger Olgiilere yavas yavas tasinarak

biiylik bir climle i¢inde ¢calinmalidir (Bkz. Sekil 4.31).

2nd AIR VARIE.

on a theme by Rossini.

Charles Dancla Op.89 No.2
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Sekil 4.30. 1. ve 13. Olgii aras1 miizikal ifade 6nerisi

Theme boliimiinde 2. dl¢iideki gibi en son gelen onaltilik notalarin dncesindeki noktali
dortliik ve noktali sekizlik notalar orijinalinde bagli nota goziikse de ritmik agidan dogru

calabilmek adina yay durdurularak ¢alinmalidir (Bkz. Sekil 4.32).
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molto cantabile.

Sekil 4.31. 2. 6l¢ii son onaltilik notadan dnce yayin durdurulmasi

Bu bolim yavas bir tempoda olmasina ragmen tempo hizli olan pasajlara gore
belirlenmelidir. 11. dl¢lideki otuzikilik notalar zorlayici olabilmekle birlikte, oncelikle
¢ok yavas calinarak ritmik yapis1 anlasilmalidir. Olgiiniin bagindaki bagh olarak yazilmis
otuzikilik notalar 6grenci tarafindan birka¢ kez {ist liste yavas ve bagsiz bir sekilde

caligmasi, bu karmasik ritmik yapiy1 6ziimsemesi i¢in iyi bir yol olabilir (Bkz. Sekil 4.33).
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Sekil 4.32. 11. olgiideki karmasik ritmik yap1

Bu varyasyon tema ile ayni tonda yazilmistir. Her ne kadar onaltilik notalar ile yazilmis
olsa da “cantabile” stilinde yani sarki soyler gibi akici, bagli ve tatli bir ifade ile calmak
gerekmektedir. Ogrencinin ilk sekiz notay1 ve buna benzer pasajlar1 daha net ve akici
calabilmesi i¢in, sag elinin ne zaman hangi telde oldugunu bilmesi ¢ok dnemlidir. 3. dl¢ii
ve benzeri “triole” olan pasajlarda, 6grencinin esit yay kullanmasi onemlidir. Bunu

saglamak i¢in yay1 ¢ektigi miktarda itmesi onerilmelidir (Bkz. Sekil 4.34).
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Sekil 4.33. 3. 6l¢tideki “triole”ler de esit yay kullanimi

Ikinci Varyasyonda farkli yay teknikleri olan “sautille”, “ricochet”, “detache” ve
“legato” yay teknikleri gdzlemlenmektedir. Bu pasajdan hemen sonra gelen “sautille”
tekniginde yazilmig notalar, yayin orta kisminda yay1 telden fazla havalandirmadan, hafif
bir ¢alim sekli Onerilir. 4. ve 12. 6lgiilerde gelen akorlar i¢in, sol elin parmaklarini
calmadan Once telin iistiine yerlestirmek, zamaninda bir ¢alim i¢in ¢ok Onemlidir.
“Ricochet” tekniginde yazilan pasajlari ise yay1 telden uzak bir mesafeden birakarak,
yaym kendi agirlig: ile tele diismesini saglamali ve kontrolsiiz bir sekilde kendiliginden
ziplamasina izin verilmelidir (Bkz. Sekil 4.35). Bu calisma oncelikle bos tellerde
calisilabilinir (Bkz. Sekil 4.36).
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Sekil 4.34. Yay teknikleri
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Sekil 4.35. Bos tel” Ricochet”caligmast

Coda boliimiindeki iki bagli notalardaki her yay degisiminde aksan yapilmali ve
kullanilacak olan yay genisligi planlanmalidir. 5. 6l¢iide birinci ve ii¢ilincii vuruslarin ilk
notalarina 6grencinin vibrato yapmasi Onerilip yayin ortasinda kii¢tik yay kullaniminin
oneminin altinin ¢izilmesi faydali olacaktir. Sonrasinda gelen “detache” tekniginde
yazilmis tekrar eden notalar, gittikce genisleyen bir yay kullanimu ile “crescendo” yapilir.

Coda ’nin son {i¢ 6l¢iisiinde, tempoyu hizlandirarak eser giiclii bir sekilde son bulur (Bkz.
Sekil.4.37).
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Sekil 4.36. Coda

4.3.5. C. Dancla Op. 89 No. 5

C. Dancla Varyasyon No. 5’in temasin1 besteci, Weigl’ in Operasindan almistir.

Eserin tonu Sol Major’ diir. Piyanonun 3 6l¢ii kararli girisinin ardindan, 4. 5. ve 6.
Olciilerde gittikge sakinlesen bir tempo ile kemanin temayi calmasi i¢in hazirlik
yapilmistir. “Auftakt” (eksik 6l¢ii) ile baslayan keman partisinin 8 Sl¢iiliik temasinin ilk
4 olciisliniin ikinci vurustan sonra alinacak bir nefes ile climle sonuna kadar uzun bir

miizikal bag i¢inde icra edilmesi onerilir (Bkz. Sekil 4.38).

Sth AIR VARIE.

on a Theme by WEIGL.

Theme Charles Dancla Op.89 No.5
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Sekil 4.37. Ciimle aras.nda alinacak nefes
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Birinci varyasyonda onaltilik notalar hakimdir. Bu notalar sekiz, dort ve iki bagh
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yayin hizin1 bu yaylara gore planlamak ¢ok onemlidir.
Ornegin 1. 6lgiideki ilk sekiz nota icin kdkten baslayip uca kadar gelen genis bir yay,
sonrasinda gelen dort nota i¢in yayin tekrardan kokiine kadar gidebilecegi hizli bir yay

kullanilmalidir (Bkz. Sekil 4.39).
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Sekil 4.38. 1. 6l¢ii yayin hizinin planlanmasi

11.12. ve 15. olciiler gibi, ustii liste gelen iki bagli notalari, yayin ortasinda

calimmalidir. Cekilen ve itilen her yay icin sag el ile yapilmasi gereken aksanlar
onerilmelidir (Bkz. Sekil 4.40).
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Sekil 4.39. iki bagl notalarin aksanli galim dnerisi

Ikinci varyasyonda notalar iizerinde yazan (cekig isareti). “molto staccato” terimi ile

pekistirilmistir. Bu notalar birbirinden ayr1 sekilde yayin alt yarisinda ziplatilarak

calinmalidir (Bkz. Sekil 4.41).

Brillante

molto stacc.

Sekil 4.40. “Molto Staccato” yayin alt yarisinda ziplatarak ¢alim

2. dlgiide gelen otuz ikilik “ricochet” notalarin ¢alinabilmesi i¢in, 6grencinin sag elinin
cok serbest olmasi gerekmektedir. Yay1 havadan tele birakip yayin kendi agirhig ile
oldugu yerde ziplamasina izin vermek, istenilen yay teknigi i¢in iyi bir yonlendirme

olacaktir (Bkz. Sekil 4.42).
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molto stacc.

Sekil 4.41. 2. 6l¢ii Ricochet yay teknigi drnegi

3. Olciide gelen akorlari, olabildigince yay1 6nce kokte telin iizerine koyduktan sonra
hizli bir sekilde ¢ekerek calinmalidir. Kokte 6grencinin yarim yay yani yayi kendine
cevirerek az kil ile ¢alim gerceklestirmesi ses kalitesi i¢in daha saglikli olacaktir. Ug
notanin ayni anda tinlamasini saglayabilmek icin sag dirsegin ortadaki tel olan la telinde
olmas1 gerekmektedir (Bkz Sekil 4.43).
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molto stacc.

Sekil 4.42. 3. 6l¢iideki akorlar
Ucgiincii varyasyonda ilk ii¢ dlgiide gordiigiimiiz “+” isareti bu varyasyonda baska
olgtilerde de karsimiza ¢ikacak olan sag el yay ile ¢alarken sol el ile yapilacak olan “pizz”
pizzicato’lardir. Bu boliimde pizzacato’larin sol elin {iglincli parmag: ile yapilmasi

onerilir (Bkz. Sekil 4.44).
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Sekil 4.43. Sol el pizzicato
Eserin son kismi olan bu boliimde final hissi onaltilik notalarin hareketinden
gozlemlenmektedir. Bu boliimde sol el ve sag elin koordinasyonu i¢in on altilik notalara
ritmik caligsma Onerilebilir (Sekil 4.45).
A V n Vv nV m v n Vs n V m

1 Il ] I ] |
1 1 . . &
0 &

o);,t.j,i.-t
f

Sekil 4.44. Onaltilik notalara ritmik ¢alisma Snerisi
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4.3.6. C. Dancla Op. 89 No. 6

Besteci bu varyasyonu Mercadante’nin temasi lizerine yazmistir. Boliimiin girisinde
bu temay1 piyano, alt1 6l¢iiliikk kisa bir duyurus ile hazirlar. Eser Re Major tonundadir.
Keman 8. 6l¢iiye dortliik bir “auftakt” notasi ile baslar (Bkz. Sekil.4.46).

6th AIR VARIE

on a Theme by Mercadante.

Theme
Andante maestoso. Andante cantabile

Charles Dancla Op.89 No.6
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Sekil 4.45. Eserin ilk temasinin sunumu

Ogrencinin “auftakt” notasini ¢alacagi temponun, eserin temposunda olmasi gerektigi
bilgisinin verilmesi ¢ok dnemlidir. Sekizinci 6l¢iiden 6nce gelen dortliik “auftakt” nota,

yayin ucundan iterek baslatilmalidir (Bkz. Sekil 4.47).
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Sekil 4.46. Dortliik “auftakt “calim Onerisi

Ancak 12. 6l¢iiden once gelen sekizlik “auftakt”, yayin ortasindan iterek baslatilir

(Bkz. Sekil 4.48). Bu farkin 6grenciye anlatilmasi ¢ok dnemlidir.
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Sekil 4.47. Sekizlik “auftakt” ¢alim Onerisi

Sade ve yumusak bir ¢alim gerektiren tema sekiz 6l¢iidiir. Bu ¢alimi elde etmek igin,
biitiin yay kullanim1 ve ¢ekerek ve iterek yaylarinin arasinda gegisin miimkiin olan en
kiigtik hareketle yapilmasi ve ozellikle en az tiim dortliik notalarda vibrato yapilmasi
tavsiye edilir.

Theme’ nin “mezzo forte” seslendirildigi ilk 8 6l¢iiden sonra miizikal bir fark yaratmak
icin, 9. dlciiye auftakt ile baslayan notadan itibaren “forte ”, sonrasinda 20. dlgiiye auftakt
notasindan baslayarak “piano ” ¢alim1 tavsiye edilebilinir. Ogrenciye iki kez iist iiste gelen
melodinin farkli ses rengi ile ¢alinmasi gerekliligi 6gretmen tarafindan anlatiimasi

onerilebilinir (Bkz. Sekil 4.49).

Sekil 4.48. ilk tema sonras1 “kontrast” ¢calim

Varyasyonlarin sonunda bir agirlasma yapilmasi ve bitis hissinin duyurulmasi, eserin
biitiinliigl i¢in dnemlidir.

Birinci varyasyon boliimiinde, melodinin ritmik yapisinin degismis oldugunu ve
iiclemeler ile yazildigin1 géormekteyiz. Bu tiglemeler ¢esitli yay sekilleri ile karsimiza
¢ikmaktadir. Ogrenci icin kafa karistirict olabilecek bu boliimde, yay planlanmasinin iyi
yapilmasi, yayin hangi béliimiinde ¢alinacagina karar verilmesi gerekmektedir. Ornegin;
varyasyonun ilk iki 6l¢iisiinde dort bagli yazilmis notalar i¢in biiyiik yay, sonrasinda gelen
ayr1 yazilmig notalar i¢in yayin {iist yarisinda kiiciikk yay, Ol¢linlin iic ve dordiincii

vurusundaki notalar1 biiyiik yay ile calarak koke gidilir (Bkz. Sekil 4.50).
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Sekil 4.49. Bagli notalar sonrasi yay planlamasi

3. Ol¢ii ve benzeri gelen oOlgiilerde yazilmig, {lizerinde nokta olan kisa notalar
goriildiiglinde sonrasinda bagli notalar olsa bile, yayin ortasinda ¢alinmalidir (Bkz. Sekil
4.51).
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Sekil 4.50. Triole ve noktali notal1 pasajlarda yay planlamasi

Ikinci varyasyonda melodi bu kez, sekizlik ve onaltilik notalar ile duyurulmaktadir. 1.
oOl¢iiniin ilk vurusundaki on altilik notalar ve benzeri olan pasajlardaki tel gecislerinin
yuvarlak olmas1 beklenir. Sert ve koseli gegisleri engellemek icin, teller arast mesafenin
gercekten ¢ok kiiclik oldugunu vurgulamak, tel gecislerinin kiiciik bir hareketle
gerceklesmesi gerektigini 6grenciye drneklemek ve sonrasinda bos tel yay caligmasi
Ogrencinin 6grendigi yeni bilgiyi pekistirmesi i¢in onerilir (Bkz. Sekil 4.52).
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Sekil 4.51. Bos tel ¢aligma Onerisi

P>

Miizigin akiginin devami i¢in en 6dnemli unsurlardan biri olan tel gegislerine hakim
olmak, 6grenci i¢in biiyiik bir kazanim olacaktir (Bkz. Sekil 4.53).

VAR. II.
Cantabile

Sekil 4.52. Bagli notalarda tel gegisleri

Uciincii varyasyonda onaltilik notalar hakimdir.1. dlciide Re Major gam ile agilis

yapan bu boliimde, genel olarak telin i¢inden ¢alim ile gii¢lii bir ifade elde edilmesi
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hedeflenir. 8.0lcli ve benzeri Olgiilerde gelen iki bagli notalara aksan yapilmasi,

ogrencinin ritmik organizasyonu daha kolay yapabilmesini saglar (Bkz. Sekil 4.54).
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Sekil 4.53. Iki bagl notalar1 aksanli ¢alimi

Tiim bolim boyunca onaltilik notalarin ¢alimi i¢in diger varyasyonlarda altim
cizdigimiz gibi, on altilik notalarla yapilacak olan iterek yaym ucunda ritmik ¢aligsma bu
boliimde de uygulanabilir.

12. 6l¢iideki “staccato” yay seklindeki notalar igin, ilk birka¢ notaya yayin ucunda

telden baglayarak ¢alinmasi sonrasinda gelen diger notalarin, yayin ortasinda ziplatarak

calinmasi tavsiye edilir (Bkz. Sekil 4.55).
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Sekil 4.54. iterek” Staccato”

Eger 6grenci bu yay seklinde zorlanirsa, eserin orjinalindede yazdigi “Ou bilen Coule
“yani tiim notalar bagli olarak calinabilir (Bkz. Sekil 4.56).
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Sekil 4.55. “Ou bien Coule”

19. dlgiide baglayan Coda boliimiinde, ¢ift sesler ile giiclii bir ifade elde edilmesi
onerilir. Bu giiclii ifadeyi elde etmek i¢cin miimkiin oldugu kadar genis yay kullanilmasi

ve her vurus bagina aksan tavsiye edilir (Bkz. Sekil 4.57).

40



M1

n

P

> ﬁ> n
oo ffooe > __ _
T | VAR A

Sekil 4.56. Onaltilik pasajlarin aksanli ¢alimi

Boliimiin sonundaki ii¢ sesli akorlari, “akoru kirarak ¢calma” teknigi ile iki ses iki ses

bolerek calmak 6grenciye gosterilir ve li¢ sesli akorlar i¢in bir ¢aligma 6nerilir (Bkz. Sekil

4.58).
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Sekil 4.57. Akor ¢alismasi
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BOLUM SON. sONUC

Bu ¢aligmada, Varyasyon formunu ve C. Dancla’nin Op. 89“Air Variations” eserini
incelemis bulunmaktayiz. Varyasyon formunun tarihsel gelisimi ve bu formun miizikteki
yeri iizerine yapilan literatlir taramasi, C. Danca’nin eserlerinin keman repertuarina
sagladigr katkilar1 ve egitimsel 6nemini gdzler Oniine sermektedir. Tiirkiye’deki giizel
sanatlar fakiilteleri ve konservatuvar miifredatlarina C. Dancla Op. 89 “Air Variations”
eserlerinin eklenmesinin 6grenci gelisimi agisindan dnemli olacagini diisiinmekteyiz.

Varyasyon formu, miizik tarihinde 6nemli bir yapi tasidir ve 6zellikle egitici yonii ile
dikkate deger bir rol oynamaktadir. C. Dancla’nin eserleri, geng miizisyenlerin teknik
becerilerini, miizikal ifadelerini ve genel performanslarini gelistirmelerine olanak
tanimaktadir. Bu baglamda, varyasyon formunun 6grenciler {izerindeki yillar igerisinde
deneyimleme firsat1 bulmus olmam, bu formun egitsel yoniinii daha iyi anlamama katk1
saglamistir.

C. Dancla’nin Op.89 “Air Variations” adli eserleri, keman egitiminde olduk¢a 6nemli
bir yer tutmaktadir. Bu eserler, 6grencilerin teknik agidan kendilerini gelistirmelerine
yardimci olmanin yani sira, miizikal ifadelerini gelistirebilmeleri i¢in 6nemli bir firsat
sunmaktadir. Bu sayede, d6grencilerin iizerinde olumlu etkiler meydana getirerek, keman
calismalari tesvik eden bir motivasyon kaynagi olusturmaktadir. Ogrencilerin kendi
gelisimlerini fark etmesi ve 6gretmenlerin rehberliginde ilerleyebilmeleri, bu siirecin
basarisint hizlandirmaktadir. Sonug¢ olarak, varyasyon formu, keman egitimi ve
repertuvari i¢in vazgecilmez bir unsurdur. C.Dancla’nin eserleri, bu formun derinliklerine
inme konusunda onemli bir kaynak saglamaktadir. Gelecekte varyasyon formu ve C.
Dancla eserleri ile ile ilgili caligmalarin daha fazla yapilmasi, keman egitimi i¢in daha
fazla kaynak bulunmasina ve bilgi erisimine katki saglayacaktir. Ayrica, C. Dancla’nin
eserlerinin derinlemesine incelenmesi, daha fazla arastirma yapilmasi, keman egitimini
zenginlestirecegi diisiiniilmektedir. Bu tezde incelenen alt1 varyasyon i¢in verilmis olan

duate, yay Onerileri ve yapilmasi planlanan kayit ile eseri yeni tanimaya baslayan keman



ogrencileri i¢in 1iyi bir referans olmasi ve gelisimleri i¢in fayda saglamasi

hedeflenmektedir.
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EKLER

EK A, KISISEL GORUSME

Yonca Siiliin: Merhaba sevgili hocam Veniamin Varshavsky. Size keman egitimi ile ilgili
birkag soru yoneltmek istiyorum.
Oncelikle Tiirkiy’de uzun yillardir yastyor ve Istanbul Universitesi Devlet

Konservatuvarinda hocalik yapiyorsunuz. Bu zamana kadar ka¢ 6grenciniz oldu?

Veniamin Varshavsky: Merhaba Yonca. Kirk kisiden fazla 6grencim oldu bu zamana

kadar.

YS: Ulkemiz igin ¢ok biiyiik sanssimz. Ogrencileriniz bir kismi Tiirkiye’de ve yurtdiginda
orkestralarda ¢aligtyor bir kismida akademik kariyerlerin yapmaktadirlar.

Farkli yas araliklarinda 6grencileriniz oldugunu animsamaktayim. Lise 1. Sinifta sizin
sinifiniza gegtigimde hem miizikal anlamda hem de sag ve sol el tekniginde miithis
degisimler yaratmigtiniz. Siz bir 6gretmen olarak 6grencinin gelisimi i¢in nasil bir

miifredat ve yol izliyorsunuz?

VV: Ben ¢ok arastirma yaptim ve dgretmenlikte kendi yolumu buldum. En 6nemlisi form
bilgisi, stil, donem ve keman teknigi. Her 6grenci i¢in farkli program kafamda planladim.
Clinki biitiin 6grencilerden yas olarak hem de gelisme hiz1 olarak birbirinden farkliydi.

YY: Sizce Varyasyon formunda bir eser keman egitiminde ne kadar faydalidir?

VV: Bence Varyasyon formlar1 ¢ok faydali. Varyasyon formu bir okul gibidir. i¢inde yay

teknigi, ton, miizik her sey vardir.
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YS: Peki 6grencilerinize hangi sinifta hangi Varyasyon formunda eserleri veriyorsunuz?

VV: Birici ve ikinci siniflara Utkin Hristomasyon’dan varyasyonlar, ii¢lincii siiftan
itibaren C. Dancla Op 89. N.Paganini, A.Corelli La Folia , ileri siniflar ise A.T. Vitalli

Chaccone.

Keman 6gretmenlerine de bu eserleri tavsiye ediyorum.

YS: Verdiginiz bilgiler ve roportaj i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

VV: Rica ederim. Basarilar dilerim.
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EK B, C. Dancla Op. 89 “Air Variations” eserleri i¢in yay ve

duate Onerileri.

1st AIR VARIE.

on a theme by Puccini

Charles Dancla Op.89 No.1
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Charles Dancla Op.89 No.2

on a theme by Rossini.

2nd AIR VARIE.
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Charles Dancla Op.89 No.3

N.tee

on a Theme by BELLINI.

3rd AIR VARIE.
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Variation I

cantante e dolce.
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4.th AIR VARIE.

on a Theme by DONIZETTI.
Charles Dancla Op.89 No.4
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Sth AIR VARIE.

on a Theme by WEIGL.

Charles Dancla Op.89 No.5
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6th AIR VARIE

on a Theme by Mercadante.

Theme
Andante cantabile

Charles Dancla Op.89 No.6
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Variation II.
Cantabile
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EK C, Cd igerisinde C. Dancla Op. 89 “Air Variations” eserleri

ni yapmis oldugum ses kaydi.
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