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ÖZET 

C. DANCLA Op. 89 “AİR VARİATİONS” ÇALIŞMA KILAVUZU VE 

VARYASYON FORMUNUN KEMAN EĞİTİMİNDE 

ÖĞRENCİLERE KATKILARI 
 

Bu çalışmada, varyasyon formundak% eserler%n keman öğrenc%ler%n%n tekn%k ve 

müz%kal gel%ş%mler%ne sağladığı katkılar %ncelenm%şt%r. Keman eğ%t%m%nde bu formun, 

öğrenc%ler%n tekn%k yeterl%l%kler%n% artırarak müz%kal %fade yetenekler%n% gel%şt%rd%ğ% ve 

mot%vasyonlarını olumlu yönde etk%led%ğ% gözlemlenm%şt%r. L%teratür taraması sonucunda, 

özell%kle küçük yaş gruplarındak% öğrenc%ler %ç%n uygun b%r kaynak olarak Charles 

Dancla’nın Op. 89 “A%r Var%at%ons” eser% öne çıkmıştır. 

Bu tez kapsamında, keman eğ%t%m%n%n üçüncü yılından %t%baren müz%kal ve tekn%k 

gel%ş%m% desteklemek amacıyla, Op. 89 “A%r Var%at%ons” eserler% basamak s%stem% 

(kolaydan zora) %lerleyen b%r s%stem çerçeves%nde anal%z ed%lm%şt%r. Çalışmamızda, 

Charles Dancla’nın yaşamı, müz%k hayatı ve eserler% ele alınarak, l%teratürde yer alan 

kaynaklar ve öncek% araştırmalar %ncelenm%şt%r. Ayrıca, farklı dönemlerdek% varyasyon 

formu %ncelenm%ş, Op. 89 “A%r Var%at%ons” %ç%n yay ve duate öner%ler% sunulmuştur. 

Sonuç olarak, elde ed%len bulgular doğrultusunda, varyasyon formunun sağ ve sol el 

tekn%kler%n% gel%şt%rmedek% önem% vurgulanmış ve keman eğ%tmenler% %le öğrenc%ler %ç%n 

b%r çalışma kılavuzu oluşturulmuştur. Bu tez, keman eğ%t%m% sürec%nde varyasyon 

formunun pedagoj%k açıdan nasıl etk%n b%r şek%lde kullanılab%leceğ%ne da%r kapsamlı b%r 

kaynak sunmayı amaçlamaktadır. 
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ABSTRACT 

THE CONTRIBUTIONS OF C. DANCLA Op. 89 “AIR 

VARIATIONS” STUDY GUIDE AND VARIATION FORM TO 

STUDENTS IN FIDDLE TRAINING 
 

In this study, the contributions of works in variation form to the technical and musical 

development of violin students were analysed. It has been observed that this form in violin 

education increases the technical competences of students, improves their musical 

expression skills and positively affects their motivation. As a result of the literature 

review, Charles Dancla's Op. 89 "Air Variations" came to the fore as a suitable source 

especially for younger students. 

Within the scope of this thesis, in order to support musical and technical development 

from the third year of violin education, Op. 89 "Air Variations" were analysed within the 

framework of a progressive system (from easy to difficult). In our study, the life, musical 

life and works of Charles Dancla were analysed and the sources in the literature and 

previous researches were examined. In addition, variation forms from different periods 

were analysed and bowing and duate suggestions for Op. 89 "Air Variations" were 

presented. 

As a result, in line with the findings, the importance of the variation form in developing 

right and left hand techniques was emphasised and a study guide for violin instructors 

and students was created. This thesis aims to provide a comprehensive resource on how 

variation form can be used pedagogically in the violin education process. 
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1. BÖLÜM 1. GİRİŞ VE AMAÇ 

Klas%k müz%k repertuarında keman öneml% b%r yere sah%pt%r. Tar%h boyunca b%rçok 

bestec% bu çalgı %ç%n eser bestelem%ş ve keman eğ%t%m%, tekn%k ve müz%kal açıdan uzun ve 

kapsamlı b%r süreç olarak şek%llenm%şt%r. Eğ%t%m%n %lk yıllarında karşılaşılan varyasyon 

formundak% eserler, öğrenc%ler %ç%n tekn%k ve müz%kal açıdan zorlayıcı olan konçerto ve 

sonat formlarına geç%şte b%r hazırlık sürec% olarak değerlend%r%lmekted%r. Varyasyon 

formu, öğrenc%ler%n sağ ve sol el becer%ler%n% gel%şt%rmes%ne, müz%kal %fade yetenekler%n% 

artırmasına ve tekn%k zorluklarla başa çıkmasına yardımcı olan b%r yapıya sah%pt%r. 

Fransız keman ekolünün öneml% tems%lc%ler%nden b%r% olan Charles Dancla, keman 

eğ%t%m% alanında pedagoj%k katkılarıyla öne çıkan b%r bestec%d%r. Özell%kle Op. 89 “A%r 

Var%at%ons” adlı eser%, tekn%k ve müz%kal gel%ş%m% destekleyen yapısıyla keman eğ%t%m%n%n 

öneml% parçalarından b%r% olmuştur. Ven%am%n Varshavsky’n%n “Varyasyon formlu eser b%r 

okul g%b%d%r” (Varshavsky, V., K%ş%sel Görüşme, İstanbul, 2024) %fades%, bu formun 

öğrenc%ler%n tekn%k yetk%nl%kler%n% gel%şt%rmeler%, müz%kal zorlukları aşmaları ve müz%kal 

%fade özgürlüğünü kazanmaları açısından öneml% b%r eğ%t%m sürec% sunduğunu 

göstermekted%r. Dancla’nın bu eser%, farklı bestec%ler%n operalarından alınan temalar 

üzer%ne %nşa ed%lm%ş varyasyonlardan oluşmakta olup, öğrenc%lere tekn%k ve müz%kal 

gel%ş%m açısından gen%ş b%r çalışma alanı sunmaktadır. 

Bu tez çalışmasında, varyasyon formunun keman eğ%t%m%ndek% önem% araştırılarak, C. 

Dancla’nın Op. 89 “A%r Var%at%ons” eser%n%n öğrenc%ler%n tekn%k ve müz%kal gel%ş%mler%ne 

katkıları %ncelenm%şt%r. Çalışma kapsamında, keman eğ%t%m%n%n üçüncü yılından %t%baren 

varyasyon formunun sağladığı tekn%k ve müz%kal gel%ş%m ele alınmış, eser%n kolaydan 

zora %lerleyen yapısı anal%z ed%lm%şt%r. Bu doğrultuda, yay ve duate öner%ler% sunularak 

öğrenc%ler%n bu eser% nasıl daha ver%ml% b%r şek%lde çalışab%leceğ% değerlend%r%lm%şt%r. 

Kaynak taramaları sonucunda, C. Dancla hakkında sınırlı sayıda akadem%k çalışmaya 

ulaşıldığı tesp%t ed%lm%şt%r. Özell%kle Almanya’nın Bremen şehr%ndek% b%r kütüphanede 

bulunan ve bestec%n%n kend% kaleme aldığı “Notes and Souven%rs” (1981, Swand 
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Publ%cat%ons, Maryland) adlı İng%l%zce eser, tarafımızca Türkçeye çevr%lerek %ncelenm%ş 

ve çalışmaya dah%l ed%lm%şt%r. 

Bu çalışma, keman eğ%t%m% alan öğrenc%ler ve eğ%tmenler %ç%n pedagoj%k b%r kaynak 

oluşturmayı hedeflemekted%r. Ayrıca, C. Dancla’nın Op. 89 “A%r Var%at%ons” eser%n%n 

profesyonel ses ve görüntü kayıtlarının hazırlanarak d%j%tal platformlarda yayımlanması 

planlanmaktadır. Böylece, eser%n pedagoj%k katkılarının daha gen%ş b%r k%tleye ulaşması 

ve keman eğ%t%m%nde daha etk%n b%r şek%lde kullanılab%lmes% amaçlanmaktadır. 
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2. BÖLÜM 2. CHARLES DANCLA ÖZYAŞAMI 

2.1. JEAN BAPTİSTE CHARLES DANCLA 

19. yüzyılın öneml% bestec%, kemancı ve keman eğ%tmen% olan C. Dancla, 19 Aralık 

1817 yılında Fransa’da Bagnéres-de B%gorre’de doğdu.. Olağanüstü yeteneğ% %le küçük 

yaşlarda keşfed%len C. Dancla, klas%k müz%k dünyasında s%l%nmez b%r %z bıraktı. Babası b%r 

müz%k tutkunuydu ve keman en sevd%ğ% enstrümandı. Babasının hayal% %lk doğacak erkek 

çocuğunun keman çalmasıydı (Dancla, 1981). 

C. Dancla, %lk keman öğretmen% M. Dussert’%n ılımlı pedagoj%k yaklaşımı sayes%nde 

onunla der%n b%r bağ kurdu ve hayatı boyunca onu h%ç unutmadı. İlk yazdığı keman 

metodunu M. Dussert’e adadı (Dancla, 1981). 

Henüz üç dörtlük boyutunda b%r keman %le çalmasına rağmen, keman eğ%t%m%nde hızlı 

%lerlemes% ve %y% deş%fre yapab%lmes% sayes%nde, gez%c% şeh%r orkestrasında %k%nc% keman 

grubunda çalışmaya başladı. Bu süreçte M. Dussert, C. Dancla’nın babasına onun Par%s 

Konservatuvarında okumasını önerd% ve dönem%n en ünlü kemancı, bestec% ve 

eğ%tmenler%nden olan P. Rode %le b%r ders yapmasını sağladı. P. Rode C. Dancla’nın 

müz%syenl%ğ%nden o kadar etk%lend% k% konservatuvarda okumasını uygun görerek, Par%s 

Konservatuvarı’ nda dönem%n müdürü olan L. Cherub%n%, R. Kreutzer ve y%ne dönem%n en 

parlak keman pedagog ve v%rtüözler%nden P. Ba%llot’a tavs%ye mektupları yazdı. C. Dancla 

on yaşında Par%s Konservatuvarına kabul ed%ld%. 

C. Dancla, 1828 -1840 tar%hler% arasında Paul Guer%n ve P. Ba%llot %le keman, Halevy 

%le Kontrpuan ve Füg, Berton ve Cherub%n% %le Kompoz%syon çalıştı. C. Dancla on yed% 

yaşında %ken Par%s T%yatro Orkestrasında çalışmaya başladı ve Par%s Opera Com%que’te 

çalışmaya devam ederek elde ett%ğ% ekonom%k güç %le a%les%ne destek verd% ve 

kardeşler%n%n de konservatuvarda eğ%t%m almasını sağladı. Kardeşler%; keman, çello ve 

p%yano bölümler%nde eğ%t%m görürken, C. Dancla’nın teşv%ğ% %le 1829 yılında b%r topluluk 

kurdular ve Par%s’te Hesselbe%n’%n ev%nde gerçekleşen geleneksel konserler vermeye 

başladılar (Dancla, 1981). C.Dancla 1846 yılında, dönem%n şefler%nden ve aynı zamanda 
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arkadaşı olan Habeneck’%n kurucusu olduğu Soc%ete des Concerts Orkestrası’na b%r%nc% 

keman üyes% olarak katıldı. Bu orkestra sayes%nde yen% bestelenm%ş eserler% çalma ve 

tanıma fırsatı oldu. Habeneck’%n v%zyoner bakışı %le yen% eserler% orkestranın 

repertuvarına alması ve Habaneck’%n olağanüstü müz%syenl%ğ% C. Dancla’ya çok büyük 

%lham verd% (Dancla, 1981). 

2.2. C. DANCLA’ NIN ÇALIŞMA HAYATI 

C. Dancla’nın %ç%nde yet%şt%ğ% “Fransız Keman Okulu” nun (Ecole Franc%ase). 

m%marları G. B. V%ott%, P. Rode, R. Kreutzer ve P. Ba%llot %d%. Bu %s%mler, yen% jenerasyona 

saf b%r st%l ve har%ka b%r geleneğ% m%ras bırakan ve çoğunlukla genç çağdaşlar tarafından 

unutulan %s%mlerd%. Müz%kal k%ml%ğ%n% bu gelenekler %ç%nde oluşturan C. Dancla, çağının 

ötes%nde b%r v%zyona ve özgüvene sah%pt%. W. A. Mozart’ın Kuartetler%nde, bestec%n%n 

kend%s%ne öner%lerde bulunma f%kr%, müz%k cam%asında eleşt%r%ld% ve tepk% aldı (Dancla, 

1981). Örneğ%n; W. A. Mozart’ın S% bemol Majör Yaylı Kuartet%nde b%r%nc% bölümündek% 

89. ve 106. ölçüler arasının çalınmamasını büyük b%r cesaret %le önerm%ş ve kend% sözler% 

%le “Klas(k müz(k cam(asının v(cdansızlarına, kellem( uçurmaları r(sk(ne rağmen 

önerd(ğ(m bu mod(f(kasyon, Kuartet(n A-B bölümler( arasının kes(lmes(d(r.” şekl%nde 

bel%rtm%şt%r (Dancla, 1981). 
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Şek$l 2.1. Mozart S$ Bemol Majör Yaylı Kuartet$ 89. 106. ölçüler arası mod$f$kasyon öner$s$ 
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Par%s Konservatuarı’nda profesörlük görev% büyük b%r prest%je sah%pt%, ancak düşük b%r 

maaşı vardı. Ünlü keman pedagog ve v%rtüözü Carl Flesch'%n söyled%ğ% g%b%, "B(r öğretmen 

kadroya g(rmey( başardığında, ayağı mezara g(rene yaşı kadar görev(ne sıkı sıkıya 

sarılırdı”. Carl Flesch’%n söylemek %sted%ğ% Par%s Konservatuarı’nda emekl%l%k %ç%n yaş 

sınırı yoktu. Konservatuvarda  L. Massart seksen yaşında, C.E.Sauzay seksen dört 

yaşında emekl% oldu. Bu sebeple Dancla’nın, 1842'de Ba%llot'un yer%ne keman profesörü 

olarak geçme arzusu bu sebeple o dönemde gerçekleşmed%. Dancla'nın Habeneck'%n 

desteğ%n% aldığı halde bu poz%syona gelemem%ş olması göz önüne alındığında, Dancla %ç%n 

b%r hayal kırıklığı sebeb%yd% (Web_09.2024). Altı yıl sonra Dancla, Opéra Com%que'ten 

tekl%f ed%len yardımcı şefl%k görev%n% reddett% ve Par%s'% tamamen terk ett%. Dancla, %k% yıl 

boyunca Cholet'%n postane müdürü olarak çalıştı ancak akt%f müz%k hayatına Par%s'te 

yaşayan müz%syen kardeşler%yle devam ett%. Op.41 S% Bemol Majör yaylı dörtlüsünün 

seslend%r%ld%ğ% b%r Par%s konser%nden sonra (1849), zamanın müz%k eleşt%rmen% Henr% 

Blanchard "Koşullar onu edeb(yatçı olmaya zorlasa da o hala (y( b(r bestec(" d%ye yazdı. 

N%hayet%nde, Par%s Konservatuvarı’ndan 1857 yılında aldığı tekl%f %le keman profesörü 

oldu ve otuz beş yıl boyunca bu görev% sürdürdü. C. Gounod, N. Bousquet ve C. Franck 

g%b% ünlü müz%syenler, öğrenc%ler% arasındaydı. Tüm zamanların en sıra dışı keman 

sanatçılarından H. W%en%awsk%, P. Sarasate ve F. Kre%sler’de yet%şt%rd%ğ% öğrenc%ler 

arasındaydı. Yetm%ş %k% yaşında hala kend% eserler%n% halk önünde seslend%r%yordu. Yetm%ş 

beş yaşında emekl% oldu (N%kot%na, 2003). 

Dancla' nın en beğend%ğ% bestec% H. V%euxtemps'dı ancak C. Ber%ot' nun st%l% ve 

zarafet%nden ve Pagan%n%' n%n v%rtüözlüğünden etk%lenm%şt%. Dancla’ nın Fransa dışındak% 

şöhret%, besteler% sayes%ndeyd%. H. Blanchard’ a göre Dancla' nın performansları %le %lg%l% 

bazı çek%nceler% vardı ve bunları Dancla' nın gerg%nl%ğ%ne ve asab%yet%ne bağlasa da esasen 

performans kaygısından kaynaklandığı tahm%n ed%l%yordu.  

Klas%k Fransız keman okulunun son tems%lc%s% olarak kabul ed%len Charles Dancla, 10 

Ek%m 1907 tar%h%nde Tunus’ ta hayatını kaybett% (Web_9, 2024). 
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2.3. CHARLES DANCLA ESERLERİ 

C. Dancla çok yönlü ve üretken b%r bestec%yd%. Oda müz%ğ% eserler%, keman %ç%n v%rtüöz 

parçalar ve transkr%ps%yonların yanı sıra d%n%, koro ve vokal müz%ğ% de besteled%. On dört 

adet yaylı çalgılar dörtlüsü ve erkekler korosu %ç%n bestelem%ş olduğu eserlerle toplamda 

yed% ödül kazandı. Ancak Dancla’nın ününün günümüze ulaşmasındak% en öneml% etken, 

öğret%c% n%tel%ktek% eserler% ve bunların %cracılar üzer%ndek% muazzam gel%şt%r%c% etk%ler% 

oldu. Keman %ç%n yüz otuzdan fazla eser besteled%. En ünlü eserler%, “Ecole du mécan%sme 

Op.74”, sol el tekn%ğ% %ç%n yazılmış ell% etüd. “20 Etudes Br%llantes and Character%st%c 

Etudes Op.73”, ve kemana yen% başlayanlar %ç%n “Gel%şt%r%c% Metot’ tur  

Dancla, her sev%yede öğrenc% %ç%n yazdığı keman eserler%nde özell%kle arşen%n kullanımı 

%le %lg%l% t%t%zl%ğ%, yaylı sazlar eğ%tmenler% %ç%n çok değerl% b%r kaynak oldu. Bu eserler%n 

arasında en b%l%nenler% ustaca yazılmış olan “12 Opera Fantaz%s%” ve bu tezde %ncelenen 

Op 89 “A%r Var%at%ons” lardır.  
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3. BÖLÜM 3. VARYASYON FORMU 

3.1. VARYASYON FORMUNUN İNCELENMESİ 

Var%at%on ter%m%, Lat%nce Var%at%o kel%mes%nden türet%lm%şt%r. “ Var%at%o,” değ%ş%m veya 

farklılık anlamına gelmekted%r. İspanyolca ’da “Var%ac%one(s)”, Fransızca’da 

“Var%at%on(s)”, Almanca’da “Var%at%on(en). İtalyanca ’da “Var%az%on(%)” Türkçe’de 

Varyasyon(lar), Çeş%tleme(ler) ter%mler% %le %fade ed%lmekted%r. Varyasyon formu, b%r 

müz%k temasının b%rb%r%n% %zleyen %fadeler%n%n süslemeler ve eklemeler %le değ%şt%r%lmes% 

veya farklı b%r düzen %ç%nde sunulduğu b%r müz%k formudur (Alpay, 2010). 

• New Harvard Müz%k Sözlüğüne göre varyasyon formunda bell% b%r yapısı vardır; 

bu yapı, aynı ya da benzer farklı parçaların b%rb%r%n% %zlemes%nden oluşur (Alpay, 

2010). 

• Tema ve çeş%tlemelerden oluşan bu form aslında ağır tempolu dans ve şarkıların 

tekrarı sırasında yapılan küçük değ%ş%kl%klerden doğmuştur (Fer%dunoğlu, 2017). 

• Bu formun %lk örnekler%ne çok esk% tar%hlerden ber% rastlanmaktadır. Temanın 

tekdüzel%ğ%ne karşı ortaya çıkan bu yöntem, esk% dönemlerde %cracıların doğaçlama 

yeteneğ%ne bağlıydı (Say, 1995). Varyasyon formundak% “tema” genell%kle dört %le 

sek%z ölçüden oluşur ve b%r kadans %le son bulur. Varyasyon formunda yazılmış b%r 

eserde tema, sonrak% bölümlerde r%tm%k, armon%k ve melod%k değ%ş%mlere uğrasa 

da asıl k%ml%ğ%n% kaybetmez. Varyasyon teması %y% b%l%nen b%r şarkı olab%leceğ% g%b%, 

bestec%n%n özgün teması da olab%l%r (Fer%dunoğlu, 2017). 
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3.2. BAROK DÖNEMDE VARYASYON FORMU 

Varyasyonun parlak çağı olan on altı ve on yed%nc% yüzyıllarda, eserler%n teması, da%ma 

değ%şen süslemelerle donatılmıştır. Temanın tekrar eden bölümler%nde, ana sesler%n 

etrafında dolaşılarak değ%ş%kl%ğe uğratılması, ancak armon% akışının aynı kalması terc%h 

ed%lm%şt%r. Bu dönemde tüm armon%k yapının üzer%ne kurulduğu en öneml% unsur Basso 

Ost%nato’dur. Bu armon%k yapının özell%ğ% bas ses%n%n değ%ş%kl%ğe uğramadan sürekl% 

tekrar etmes%d%r. 

Varyasyon formunun bu dönemde görülen %k% farklı çeş%d%. Passacagl%a ve Chaconne 

danslarıdır. Aslında bu %k% dansın da formu b%rb%r%ne çok yakındır. Köken% İspanya’dan 

gelen üç zamanlı b%r dans türü olan Passacagl%a, %sm%n%, “passo d( gallo” yan% “horoz 

yürüyüşü” nden almıştır. Keman %ç%n yazılmış en b%l%nen eserler%nde G. F. Handel’%n 

Passacagl%a eser%n% J. Halvorsen Keman ve V%yola %ç%n uyarlamıştır (Web_11, 2024). 

(Bkz, Şek%l 3.1). 

 
Şek$l 3.1. J. F. Handel Passacagl$a Keman ve V$yola $ç$n yazılmış varyasyon formunda eser. 

  Chaconne da aynı Passacagl%a g%b% İspanya kökenl% üç zamanlı b%r dans türüdür. 

Karakter açısından farklılıklar gösteren bu %k% form aslında b%rb%r%ne çok benzer 

yapılara sah%pt%r. İtalyan lavta müz%syenler%, dans parçalarını “double” formunda %cra 

ederken, %k%nc% çalışlarda yaptıkları b%rtakım değ%ş%kl%kler ve süslemeler %le varyasyon 

formunun gel%ş%m%nde öneml% rol oynamışlardır. Aynı dönem Alman müz%k ekolünün 
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dah% bestec%s% J. S. Bach’ın solo keman %ç%n yazdığı s% m%nör Double, bu formun en 

bel%rg%n örnekler%nden b%r% olmuştur. Bu süsleme şek%ller%ne aynı dönem Fransız müz%k 

ekolünün bestec%ler%n%n eserler%nde de rastlanmıştır (Cangal, 2021).  

•     Varyasyon formunun Barok Dönem’dek% en tanınmış tems%lc%ler% olan J. S. 

Bach’ın solo keman %ç%n Re m%nör Part%ta Chaccone (Bkz Şek%l 3.2). ve İtalyan Keman 

Okulu’nun tems%lc%ler%nden A. Corell% keman ve P%yano %ç%n Op.5 “La Fol%a” 

Varyasyonları, T. A. V%tal%’n%n Sol m%nör Chaccone eserler% keman repertuvarının 

m%henk taşlarından olmuştur. 

 

Şek$l 3.2. J. S. Bach Chaconne Re m$nör solo Part$ta’ nın son bölümü 

3.3. KLASİK DÖNEMDE VARYASYON FORMU 

Klas%k Dönem varyasyon formu, Barok Dönem varyasyon form yapısını b%r üst düzeye 

taşıyarak, kuralları netleşt%rm%ş ve daha düzenl% b%r hale get%rm%şt%r. C%dd% varyasyon %sm% 

%le adlandırılan bu kuralcı forma “F%gürasyonlu Varyasyonlar”da den%r (Mazel. 1979).  

Uygulanan farklardan b%r% de çeş%tlemeler%n melod% kısımlarında süslemelere yer 

ver%lmes%d%r. 

Klas%k Dönem Bestec%ler% W.A.Mozart, J. Haydn ve L.Van Beethoven, eserler%nde 

varyasyon formunu önemseyerek oldukça sık kullanmışlardır. W. A. Mozart; “Exsultate 

Jub%late K.165” adlı eser% özell%kle solo vokal %ç%n yazılmıştır ancak %ç%nde çeş%tl% 

melod%ler %çeren bölümler de barındırır. W.A Mozart, bu formda en %ler%c% yen%l%klere 

öncülük etm%ş, eserler%n b%t%r%şler%ne “Coda” ve “V%rtüöz Kadanslar” ekleyerek varyasyon 

formunun yapısını yen%lem%şt%r. “Ah! vousje d%ra%-je Maman K.265” bestec%n%n varyasyon 

formunda yazılmış en öneml% eserler%nden b%r%d%r (Bkz. Şek%l 3.3). 



 

11 

 
Şek$l 3.3. W. A. Mozart “Ah! vousje d$ra$-je Maman K.265” 
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Ludw%g van Beethoven, dah%yane yaratıcılığı %le varyasyon formundak% armon%k 

yapıyı gel%şt%rm%şt%r. W. A. Mozart’ın “F%garo nun Düğünü” Operası’nın temasını 

kullandığı “Se Vuol Ballare’ adlı varyasyonları buna en %y% örneklerden b%r%d%r (Bkz. Şek%l 

3.4). 

 
Şek$l 3.4. L. V. Beethoven “Se Vuol Ballare” 
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Bu bestec%ler%n eserler%nde, varyasyon formu tek başına b%r eser%n temel kalıbı 

olab%ld%ğ% g%b% aynı zamanda büyük b%r eser%n (senfon%, konçerto, sonat) bölümü de 

olab%lmekted%r. 

Barok dönemde kullanılan varyasyon formun’dan farklı olarak, bazı eserlerde temanın 

tonu değ%şeb%l%r ancak adaş, paralel ve bazen subdom%nant ya da dom%nant tonlara 

yöneleb%lmekted%r. 

3.4. ROMANTİK DÖNEMDE VARYASYON FORMU 

Romant%k dönemde varyasyon formu, öncek% dönemlere göre daha serbest b%r yapıda 

kullanılmıştır. Klas%k dönem%n c%dd% varyasyon formunu ger%de bırakan bestec%ler, 

armon%k ve yapısal kuralları esneterek çalgıların kapas%teler%n% zorlamış, gen%şletm%ş daha 

özgür b%r forma dönüştürmüştür. Serbest varyasyon çeş%tlemeler%nde temanın tonu, 

armon%k alt yapısı, temposu ve ölçüsü g%b% unsurlar değ%ş%k ve serbest şek%lde yer almıştır 

(Mazel, 1979).  

Bu dönemde varyasyonlar, “Marş”, “Toccatta”, “Füg” g%b% farklı müz%k türler%nde 

yazılab%lmekted%r. Romant%k Dönem’%n en ünlü keman v%rtüöz ve bestec%s% N. 

Pagan%n%’n%n “24 Kapr%s”, “Musa Fantaz%s%”, eserler% keman repertuvarının en göze 

çarpan örnekler%d%r. İspanyol bestec% ve kemancısı P. Sarasate’n%n, C. B%zet’n%n “Carmen” 

adlı Opera’sı teması üzer%ne yazdığı varyasyonlar ve Polonyalı bestec% ve kemancı, H. 

W%enawsk%’ n%n Op.15 Keman ve P%yano %ç%n “Or%j%nal Tema ve Çeş%tlemeler” adlı v%rtüöz 

eser% de keman repertuvarının en öneml% yapı taşlarındandır (Bkz. Şek%l 3.5). 
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Şek$l 3.5. Henry W$en$awsk$ Op 15 Or$j$nal Tema ve Çeş$tlemeler 
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4. BÖLÜM 4. C. DANCLA OP. 89 “AIR VARİATİONS” 

4.1. C. DANCLA OP. 89 “AIR VARİATİONS” ÖN ÇALIŞMA 

ÖNERİLERİ 

Bu tez çalışmasında %ncelecek olan altı varyasyon, basamak s%stem% kullanılarak 

“kolaydan zora doğru” planlama düzenlenm%şt%r. İnceleme sırasıyla; b%r%nc% varyasyon, 

üçüncü varyasyon, dördüncü varyasyon, %k%nc% varyasyon, beş%nc% varyasyon ve altıncı 

varyasyon olarak bel%rlenm%şt%r. Öğrenc%ye tüm varyasyonlar arasında en kolay olduğunu 

düşünüldüğünden %lk olarak b%r%nc% varyasyonun ödev olarak ver%leb%l%r. Eser öğrenc%ye 

ödev olarak ver%ld%ğ%nde öğrenc%den tek başına çalışmasına yer%ne, %lk okumasının derste 

öğretmen %le yapılması, eser%n erken deş%fre ed%leb%lmes% ve olası yay, duate ve nota 

hatalarının en aza %nd%r%leb%lmes% adına %zleneb%lecek b%r yol olab%l%r. Eserdek% müz%kal 

cümleler% daha kolay anlayab%lmes% %ç%n öğrenc%den öncel%kle melod%y% şarkı olarak 

söylemes% %sten%leb%l%r. Temadak% ya da müz%kal cümle %ç%ndek% dayanak noktaları, cümle 

sonlarında yapılan d%m%nuendo’lar eser%n %ç%ndek% çeş%tl% d%nam%k farklılıkları, yaya 

ağırlık aktarımı %le crescendo ve yayın ağırlığını azaltarak yapılacak d%m%nuendo 

çalışmaları ve yen% öğreneceğ% sağ ve sol el tekn%kler%, örneklerle anlatılarak esere b%r ön 

hazırlık yapılab%l%r. Eser %ç%nde v%brato’nun kullanımı eser%n %fades% %ç%n öneml% 

olduğundan öğrenc%n%n v%brato tekn%ğ%ne sah%p olması da öneml% b%r unsurdur. Kemanın 

salyangozunu duvara yaslayarak yayı kullanmadan v%brato çalışması yapılab%l%r, 

sonrasında yayı kullanarak v%brato çalışması pek%şt%r%l%r. Nüanslar %ç%n en öneml% unsur 

yayın kullanımıdır. Bu nedenle öncel%kle boş telde crescendo ve d%m%nuendo çalışması 

yapılması faydalı olab%lmekted%r. Müz%kal cümle %ç%ndek% %fadeler, cümle sonlarında 

yapılan d%m%nuendo’lar, eser%n %ç%ndek% çeş%tl% d%nam%k farklılıkları, yaya ağırlık 

aktarımını arttırarak yapılan crescendo ve yaya ağırlık aktarımını azaltarak yapılan 

d%m%nuendo çalışmaları ve öğrenc%ye yen% öğreneceğ% sağ ve sol el tekn%kler%, örneklerle 

anlatılarak esere b%r ön hazırlık yapılab%l%r. Öğrenc%n%n çalacağı eser% profesyonel 
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sanatçılar tarafından %cra ed%len kayıtları d%nlemes% ya da %zlemes%,  eser%n genel yapısı ve 

%fades% hakkında f%k%r sah%b% olmasını sağlayacaktır. Bu, öğrenc%n%n müz%kal algısını 

gel%şt%recek ve eser%n yorumuna da%r farklı bakış açıları kazanmasına yardımcı olacaktır 

4.2. CHARLES DANCLA OP. 89 “AIR VARIATIONS” 

ÇALIM TEKNİĞİ ve ÖNERİLERİ 

C. Dancla Op. 89 “A%r Var%at%ons” adlı altı varyasyon formundak% eserler%, öğrenc%n%n 

tekn%k ve müz%kal gel%ş%m%n% nasıl %ler% sev%yelere taşıdığını, öğretmenl%k hayatımın her 

dönem%nde deney%mlememe olanak sağlamıştır. Bu tezde %nceled%ğ%m altı varyasyonda, 

sağ el tekn%ğ%nde yen% öğren%lecek “staccato”, “sp%ccato, sol el “p%zz%cato”, “r%cochet”, 

akor çalımı ve yay planlaması g%b% öneml% tekn%kler öğrenc%n%n gel%ş%m% %ç%n öneml% 

kazanımlar olacaktır. Şek%l l%steler%nde ver%len örnekler, çalım tekn%kler% ve öner%ler%, 

çalışma şek%ller% öğrenc%n%n müz%k hayatında karşısına çıkacak benzer pasajlar ve r%t%m 

grupları %ç%n katkı sağlayacağı düşünülmekted%r. Örneğ%n; Onaltılık pasajlarda yayın 

ucunda yapılacak %terek başlanması çok öneml% olan r%tm%k çalışma b%r öğrenc%n%n tüm 

müz%k hayatı boyunca tüm onaltılık pasajlar %ç%n uygulayab%leceğ% oldukça faydalı b%r 

çalışmadır. Bu çalışmanın hedef% aslında sağ el%n ne zaman hang% telde olduğunu fark 

ed%lmes% ve doğru zamanda doğru telde çalımın sağlanmasıdır. Bu tezde ver%len çalışma 

öner%ler% ve örnekler, b%r keman öğrenc%s%n%n başka eserler de uygulayab%leceğ% çalışmalar 

ve öner%ler olarak düşünülmüştür.  

C. Dancla Op. 89 varyasyonlarında, kend% temalarını değ%l başka bestec%lere a%t ünlü 

temaları kullanmıştır. 

No. 1 : “Pacc%n%” n%n teması üzer%ne A%r Var%at%on 

No. 2: “Ross%n%” n%n teması üzer%ne A%r Var%at%on 

No. 3: “Bell%n%” n%n teması üzer%ne A%r Var%at%on 

No. 4 : “Don%zett%” n%n teması üzer%ne A%r Var%at%on 

No. 5: “We%g” %n teması üzer%ne A%r Var%at%on 

No. 6: “Mercadante” n%n teması üzer%ne A%r Var%at%on 
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4.3. C. DANCLA OP.89 “AIR VARİATİONS” İNCELEMESİ 

Tez%n bu bölümünde her varyasyon yukarıda bahsed%len basamak s%stem% %le 

%ncelenm%ş, keman öğretmen% ve öğrenc%ler% %ç%n tekn%k, müz%kal ve %fade öner%ler% 

sunulmuştur. 

4.3.1. C. Dancla Op. 89 No. 1 

C. Dancla Op. 89 No. 1 varyasyonunda, İtalyan bestec% G. Pacc%n%’n%n temalarından 

es%nlenm%şt%r. Eser Fa Majör tonundadır. Eser%n %lk üç ölçüsü, p%yanonun tek başına 

çaldığı, adeta b%r opera perdes%n%n açılışı g%b% görkeml% ve d%nam%k b%r g%r%ş %le temayı 

hazırlar. Dördüncü ölçüde keman p%yanoya katılır ve eser%n temasını sunar.  

Esere; bestec%n%n de önerd%ğ% g%b% çok haf%f (yayın kökünde yarım kıl %le h%ç ağırlık 

vermeden çalmaya başlamak.) b%r yay %le “molto cantab%le” çalarak başlanab%l%r. 4. ölçüde 

kemanın %lk ses% “flajolet” %le başlar. Flajolet %ç%n dördüncü parmak öner%l%r. Sol el üçüncü 

poz%syona yerleşt%r%l%r. Dördüncü parmak sol notasında %ken la notasına uzatılır fakat tele 

basılmayıp sadece dokunulur.  

5. ölçüdek% “re” notasını, %k%nc% parmak kullanarak %k%nc% poz%syonda çalmak terc%h 

ed%leb%l%r. Böylel%kle b%r sonrak% ölçü sonundak% gl%ssando önlenm%ş olur.  

 
Şek$l 4.1. 4. ölçüdek$ “ duate” öner$s$ 

 
Şek$l 4.2. 5. ve 7.  ölçülerdek$ “d$m$nuendo’’ 
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6. ve 7. ölçülerdek% d%m%nuendo, öğrenc%n%n müz%k yaşamı boyunca cümle sonlarını doğru 

%fade edeb%lmes% adına güzel b%r örnek teşk%l etmekted%r (Bkz. Şek%l 4.3).  

 
Şek$l 4.3. “Molto cantab$le” müz$kal $fade öner$s$ 

6.ölçü 4.ölçüden b%raz daha güçlü %fade ed%l%r ve sonrasında 8. ölçüdek% %lk nota kararlı 

b%r v%brato %le göster%l%r. Adeta b%r sopranonun şarkı söylemes% g%b% parlak b%r renk %le 

melod% %ler%ye taşınarak cümlen%n bölünmemes% sağlanır.  

16. ve 19. ölçüler arasında yazılmış kısa köprüdek% modülasyon %le eser La Majör 

tonuna taşınır. 19. ölçüde %lk olarak b%r süsleme olan çarpma nota, öğrenc% %ç%n yen% b%r 

kazanım olarak gözlemlen%r. Bu ölçü öncel%kle çarpma yapılmadan çalınır, sonrasında 

çarpma notası çalışmaya dah%l ed%leb%l%r (Bkz. Şek%l 4.4. ve 4.5). Çarpmadan sonra gelen 

“re” notasına v%brato yapılması öner%l%r. 

 
Şek$l 4.4. “Çarpmasız” çalışma 

 
Şek$l 4.5. “Çarpmalı” çalışma 

23 ve 24. ölçülerde gelen onaltılık notalar %ç%n öğrenc%ye yayının ortası %le ucu arasında 

tam kıl kullanması gerekt%ğ%n% %fade ed%p, el%n%n ağırlığını yaya nasıl aktaracağı göster%l%r. 

Bu pasajda dört notada b%r yapılması öner%len v%brato aksanları pasajın daha rahat çalımını 

sağlayacaktır (Bkz. Şek%l 4.6). 
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Şek$l 4.6. Aksanlarda” v$brato “öner$s$ 

Onaltılık notalar bu eser%n öğrenc% %ç%n zorlayıcı b%r bölümü olarak gözlemlenmekted%r. 

Genel olarak sağ ve sol el%n senkronu ve sonrasında sağ el%n ne zaman hang% telde olması 

gerekt%ğ% öğrenc% tarafından fark ed%lmes% %ç%n öncel%kle bu ve benzer% pasajlar %ç%n yayın 

ucunda %terek başlayan r%tm%k b%r çalışma öner%l%r (Bkz. Şek%l 4.7). 

 
Şek$l 4.7. R$tm$k yay çalışması 

Parçanın “THEME yazılı bölümünde 1. ve  2. ölçüsünde ve eser%n devamında, özell%kle 

sağ el%n yay hak%m%yet%n% gel%şt%recek üst üste gelen çekerek notalar gözlemlenmekted%r. 

Bu notalar yayın kök kısmında, yayı her sefer%nde tel%n üzer%ne koyarak çalınması 

öner%lmekted%r. Böylel%kle öğrenc% daha net ve dengel% b%r çalım elde ett%ğ%n% görecekt%r 

(Bkz. Şek%l 4.8). 

 
Şek$l 4.8. Sek$zl$k notalarda telden çalım öner$s$ 

Öğrenc%n%n tekn%k sev%yes%ne uygun olarak tüm notalar %terek de çalınab%l%r. Bu %k% 

çeş%t yay şek%ller% ders%n %çer%s%nde öğrenc%ye deneterek karar ver%leb%l%r (Bkz. Şek%l 4.9). 

 
Şek$l 4.9. Sek$zl$k notalara alternat$f yay öner$s$ 
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Tema’nın 3. ölçü ve benzer% olan noktalı sek%zl%k pasajlarda öğrenc% aksan %şaretler%n% 

gördüğü notalara v%brato yapmalıdır (Bkz. Şek%l 4.10). 

 
Şek$l 4.10. Noktalı Sek$zl$k pasajlarda “v$brato” öner$s$ 

5. ölçüde gelen bağlı notalarda %se öğrenc% daha gen%ş yay kullanırken, 7. ölçüde gelen 

arka arkaya yazılmış çekerek notalarda, yayın sadece kökünü kullanarak çalmalıdır. Bu 

kontrast çalım sayes%nde öğrenc%n%n yay hak%m%yet% artacaktır. 

Eser%n en zorlayıcı bölümü olan bu kısımda, %lk olarak onaltılık notalar ve %terek 

“staccato” pasajın ç%zg% %le %şaretlenm%ş %lk sek%zl%k s% bemol notasına v%brato yapılmalıdır. 

Bu pasajlarda “tel%n %ç%nde çalmak” yan% b%r başka dey%şle yayın kıllarının sağ el%n 

ağırlığını vererek teller%n %ç%ne g%rmes% %le elde ed%len “kontakt çalım” tavs%ye ed%l%r. 

Onaltılık notalara g%r%şte tavs%ye ed%len çalışma şek%ller% buradak% pasajlarda da 

uygulanab%l%n%r. 7. ölçüde gelen “staccato” pasajdında, önces%nde gelen ç%zg% %le 

%şaretlenm%ş s% bemol notasına v%brato yapılmalıdır. Yayın ucuna doğru gel%nen yayda, %lk 

notaya %terek ve telden başlanılır. Sağ el%n %şaret parmağı %le her noktalı nota %ç%n m%n%mal 

b%r bası uygulayıp, basıyı tekrar ger% çekerek çalınması tavs%ye ed%l%r (Bkz. Şek%l 4.11). 

 
Şek$l 4.11. “Staccato “pasaj 

Eser%n Coda bölümü eser%n en göster%şl% Onaltılık pasajların hâk%m olduğu b%r 

bölümdür. Öğrenc%n%n hızlı b%r pasaj çalımını daha %y% öğreneb%lmes% %ç%n, tüm onaltılık 

pasajlara r%tm%k çalışma tavs%ye ed%l%r. Metronom %le tempoyu sek%zl%k=70 ‘ten başlatarak 

hedeflenen hıza er%şene kadar yavaş yavaş hızlandırılması tavs%ye ed%l%r (Bkz. Şek%l 4.12). 

 
Şek$l 4.12. Onaltılık notalar $le r$tm$k çalışması 



 

21 

İk% bağlı tüm notalar %ç%n her çek%len ve %t%len nota gruplarında, yay %le yapılan küçük 

b%r aksan faydalı olacaktır (Bkz. Şek%l 4.13). 

 
Şek$l 4.13. 2. ölçüdek$ aksanlı çalım 

Coda’ nın 5. ölçüsünde gelen dört bağlı noktalı nota grupları %k% şek%lde çalınab%l%r. İlk 

çalma şekl%, %terek başlayan dört notayı da yayı telden kaldırmadan “kontak” çalım 

tekn%ğ%d%r. İk%nc% çalma şekl% %se %lk notayı telden çalmaya başlayıp d%ğer üç notayı 

zıplatarak çalma tekn%ğ%d%r. Bu çalma şek%ller%nden b%r%s% denenerek terc%h ed%leb%l%r (Bkz 

Şek%l 4.14). 

 
Şek$l 4.14. 5.ölçüdek$” Staccato” pasaj 

Öğrenc% 5. ölçüdek% staccato yay tekn%ğ%n% b%rkaç ders sonunda hala yapamıyorsa o 

zaman bestec%n%n de yazdığı ya da bağlı anlamına gelen “Ou b%e Coule” şekl%nde 

çalınab%l%n%r (Bkz. Şek%l 4.15). 

 
Şek$l 4.15. “Ou b$e Coule” çalım örneğ$ 

Çarpma notasını gördüğümüz ölçülerde b%r%nc% ve üçüncü vuruşlarda yapılacak v%brato 

aksanı bu pasajların çalımını kolaylaştıracak ve %fade katacaktır (Bkz. Şek%l 4.16). 
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Şek$l 4.16. “V$brato” öner$s$ 

4.3.2. C. Dancla Op. 89 No. 3 

Bu varyasyonda Dancla, Bell%n%’n%n melod%ler%n% kullanmıştır. Eser%n tonu Re 

Majördür. 4/4’lük olan bu eser “auftakt” (eks%k ölçü). %le p%yanonun güçlü g%r%ş%yle 

b%rl%kte başlar. Otuz %k%l%k notalar %le keman part%s% kararlı b%r cevap ver%r. Bu notaları 

güçlü, zamanında ve doğru hızda çalab%lmek %ç%n mutlaka yayı telde hazırlayıp 

başlanmalıdır. Bu notalar çekerek ya da %terek terc%h ed%leb%l%r. 5. ölçüde başlayan melod% 

%lg%l% m%nörü s% m%nörde %lk temayı sunmaktadır. 8 ölçü sonra La Majör tonuna geç%ş yapıp 

küçük b%r kadans %le dom%nantta son bulur. 

18. ölçüde başlayan “ad l%b%tum” küçük kadansın %lk notasında uzun b%r bekley%ş 

sonrası yavaş yavaş hızlanılır ve cümlen%n en tepe noktasından öncek% %k% notanın bağını 

ayırarak sol notasına ulaşılır ve burada b%raz uzun b%r bekley%ş yapılır. Sonrasında y%ne 

yavaş yavaş hızlanıp “rall” (ağırlaşma). yazan dört notada yavaşlanır (Bkz. Şek%l 4.17). 
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Şek$l 4.16. Ad L$b$tum küçük kadans 

Tema yalın ve akıcı b%r yapıdadır. Bu bölümde öğrenc% %lk cümley% 8 ölçü taşıması 

gerekt%ğ%n% öğren%r. Bunun %ç%n “Theme” bölümü şarkı olarak söylet%leb%l%r. Şarkı 

söylerken aslında nasıl şarkı söylüyorsa öyle çalacağının farkına varmalıdır. Bu sebeple 

öğrenc%n%n melod%y% düşünerek şarkı olarak söylemes%n% düşündürmek, o şek%lde 

çalmasını da sağlayacaktır (Bkz. Şek%l 4.18). Eser%n “Theme” bölümünün 7. ölçüsündek% 

r%tm%k yapı b%r öğrenc%n%n tüm müz%k hayatı boyunca karşısında çıkab%leceğ% ve tüm 

Orkestra şefler%n%n t%t%zl%kle d%kkat ett%ğ% b%r r%tm%k yapıdır. Yazılmış r%tm%k yapıya 

tamamen sadık kalınması %ç%n uzun notanın daha uzun, kısa notanın %se daha kısa 

düşünülmes% faydalı olacaktır. Burada altı ç%z%lmek %stenen konu, %k%nc% notanın 

zamanından önce çalınması hal%nde bu r%tm%n “tr%ole” ye dönüşme olasılığıdır. Bunun %ç%n 

bu pasajda %k%nc% nota %ç%n aksan ve telden çalma öner%lmel%d%r (Bkz. Şek%l 4.19). İk%nc% 

cümle 4 ölçü sonra küçük b%r modülasyon %le puandorg’ da soluklanır ve sonrasında Re 

Majör olan ana tonda cümle b%ter.  
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 Şek$l 4.17. Theme 

 
Şek$l 4.18. 8. ölçü r$tm$k yapı 

1.Varyasyon olarak geçen bu bölüm, Tema’yı r%tm%k yapıda çeş%tlend%rm%şt%r. Armon%k 

yapısı b%re b%r aynıdır. Bu bölümde yer alan %terek Staccato’ lar, arşen%n ucuna doğru, 

telden başlanarak %lk notadan sonra sağ el% h%ç sıkmadan yayın havalanarak zıplaması 

sağlanmalıdır. 1 No’ lu varyasyonda da öğrenc% bu yay tekn%ğ%n% zaten öğrenm%şt%r. Artık 

bu varyasyonda telden değ%l zıplatarak çalması beklen%leb%l%r.  

Olab%ld%ğ%nce uzun notaların %çler% v%brato %le doldurulmalıdır. Puandorg’lu notalar, 

ses% azaltarak d%m%nuendo yapılarak b%t%r%lmel%d%r (Bkz. Şek%l 4.20). 
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Şek$l 4.19. Varyasyon 1 

Bu varyasyon Re Majör tonundadır. Öğrenc% bu eserde %lk kez akorlar ve armon%k 

flajolet’ler %le karşılaşıyor olacaktır. Üç sesl% akorlar %ç%n yayın ağırlığının tamamen tele 

bırakılması gerekmekted%r. Öğrenc%n%n çalmaya başlamadan önce, parmaklarını kemanın 

tuşes%ne yerleşt%rmes% çok faydalı olacaktır. İlk “re- fa d%yez- la” akorunun notalarını 

çalmak %ç%n “sol-re-la” teller% kullanılacak ancak özell%kle re tel%ne odaklanarak 

çalınması, tüm sesler%n eş%t olarak duyurulması %ç%n öneml% olacaktır. Tel%n üzer%nde 

zıplatılarak noktalı ve haf%f çalınması hedeflenen notaları, öğrenc% öncel%kle boş tel %le 

çalışıp, yen% yay tekn%ğ% olan “saut%lle” y% öğrenmel%d%r.  

Eğer boş tel çalışması “saut%lle” yay tekn%ğ%n% öğrenmes% %ç%n yeterl% olmazsa, %k% oktav 

b%r gamda, bu tekn%ğ% her nota dört kez tekrar ed%lecek şek%lde çalışması ev ödev% olarak 

ver%leb%l%r. Armon%k flajolet’ler yerler% öğret%ld%kten sonra, yayın ortasında notaların 

arasında duraklayarak çalımı öner%lmel%d%r (Bkz. Şek%l 4.21 ve 4.22). 
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Şek$l 4.20. Akorlar ve Saut$lle 

 
Şek$l 4.21. Armon$k Flajoletler 

Parçanın son bölümü olan Coda haf%f, hızlı ve yayı zıplatarak çalınmalıdır. 5. ölçüde 

başlayan crescendo %le ses yükselt%lmel%d%r. Bu ölçüdek% %k% bağlı notalarda gen%ş yay 

kullanılmalıdır. Özell%kle 5. ve 6. ölçülerde üçüncü vuruşlara, sol el aksan yapılmalıdır. 

Bu aksan v%brato %le elde ed%leb%l%r (Bkz. Şek%l 4.23). 

 
Şek$l 4.22.  Coda 5. 6. ölçülerdek$” v$brato” öner$s$ 

Son 4 ölçüde yavaş yavaş hızlanarak, eser güçlü b%r %fade %le b%t%r%lmel%d%r. Son ses altı 

vuruş olarak planlanmalıdır. Bunun %ç%n%, yayın hızının %y% hesaplanıp daha yavaş b%r yay 

kullanılmalıdır. 
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4.3.3. C. Dancla Op. 89 No. 4 

Bu eser, öğrenc%ye kend%s%n% adeta b%r opera sahnes%nde g%b% h%ssett%ren b%r atmosferde, 

keman ve p%yanonun karşılıklı d%yaloğu %le başlamaktadır. P%yanonun sunduğu dört 

ölçülük g%r%şte ana temayı seslend%r%r ve daha sonra keman aynı temayı tekrarlayarak 

cevap ver%r. Eser%n tonu S% bemol Majör ’dür. Eser%n 16. ölçüsünde gördüğümüz “rall” 

(yavaşlama) küçük serbest b%r kadans h%ss% uyandırmaktadır. Bu sebeple b%r ölçü 

önces%n%n son üç notasını b%raz yavaşlayarak do notasına hazırlamak ve sonra gelen altı 

notayı g%tt%kçe yavaşlayarak çalmak, müz%kal %fade %ç%n önem teşk%l etmekted%r. Eser%n 

teması bu sefer kemanın çalımı %le son bulur (Bkz. Şek%l 4.24). 

 
Şek$l 4.23. 16. ölçü “Rallantando” 

B%r%nc% varyasyonun %lk ölçüsündek% %k% vuruşluk sus her %k% enstrümanda olduğu %ç%n 

bu bölümde b%rl%kte b%r başlangıç gerçekleş%r. Öğrenc% %ç%n çok sorun olmayacak g%b% 

gözüken onaltılık notalar da 4. ölçüde olduğu g%b% her çek%len ve %t%len notalara yay %le 

aksan öner%lmekted%r (Bkz. Şek%l 4.25). 
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Şek$l 4.24.  4. ölçüdek$ “aksanlar“ 

 

 

19. ölçüde başlayan varyasyon, sol m%nör tonunda l%r%k yapıda yazılmıştır. Bu bölümde 

d%kkate alınacak odak nokta, öğrenc%n%n kemandan elde edeceğ% ses kal%tes%d%r. Ses güçlü 

olmakla b%rl%kte b%r yandan da l%r%k ve akıcı şarkı söyler g%b% olmalıdır. Bu ses% elde 

edeb%lmek %ç%n sağ el%n çok kontrollü ve yay kullanımının planlanması öneml%d%r (Bkz. 

Şek%l 4.26). 

Sol tel%nde çalınması %sten%len %lk %k% nota, öğrenc%n%n kemanının kal%tes%ne göre eğer 

beklen%ld%ğ% g%b% cevap vermez %se, bu %k% notanın re tel%nde çalımı da öner%leb%l%r. 

Varyasyonun son üç ölçüsü büyük b%r “rall” (yavaşlama). %le başlar. Buradak% üst üste 

gelen üç aynı notanın yavaşlama %çer%s%ndek% en uzun notası, ölçünün son notasıdır. Bu 

sayede küçük b%r kadansa hazırlık yapılmış olunur ve devamında serbest bölüm başlar. 

Uzun b%r la notası sonrası önce yavaş sonra haf%f hızlanan ve son %k% notasında da 

yavaşlama yapılarak, en son ölçüdek% “apajatür” %le son %k% notayı d%m%nuendo yaparak 

kapatılması, öğrenc%ye öner%l%r (Bkz. Şek%l 4.27). 
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 Şek$l 4.25. 19. ölçüdek$ “Cantab$le” çalım örneğ$ 

 
Şek$l 4.26. Ad L$b$tum çalım 

Eser%n son bölümünde hâk%m olan haf%f çalımlı “Legg%ero” %fades% onaltılık notalar %ç%n 

yazılmıştır (Bkz. Şek%l.4.28). Bu notalar yayın orta kısmında, başta yayı telden zıplatarak 

değ%l tel%n %ç%nde çalım öner%l%r. Eser %y% öğren%ld%kten sonra “legg%ero” çalım 

deneneb%l%n%r. Haf%f olarak çalınması gereken bu notalar en fazla “mezzo forte” olmalıdır. 

Yayın ortasında, yaya sağ elle baskı uygulamadan haf%f b%r çalım olmalıdır. 2. ölçüde 

görüldüğü g%b% üst üste “%terek yay” %le gelen notalar da göze çarpmaktadır. Onaltılık 

pasajlarda genelde yaşanılan sorun öğrenc%n%n hang% telde ne zaman çalacağını 

b%lmemes%nde kaynaklanmaktadır. Bu sorunu çözmek %ç%n, zorlu tel geç%şler% olan 

pasajlarda sol el  parmaklarını basmadan, boş tellere basıyormuş g%b% düşünerek sadece 

doğru zamanda doğru telde çalması öner%leb%l%r(Bkz. Şek%l 4.29). 
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Şek$l 4.27. Onaltılık notalarda “Legg$ero” çalım 

 
Şek$l 4.28. Onaltılık pasaj boş tel çalışması 

Eser%n Coda’sı 18.ölçüde ç%ft sesler %le başlar ve akorlar dışında üst üste “%terek yay” 

%le gelen notalar da göze çarpmaktadır. Bağlı gelen notalara aksan yapılması 

öner%lmekted%r. B%r öncek% varyasyondak% Sol m%nör tonun artık son bulduğu ve S% bemol 

Majör tonun hâk%m olduğu varyasyon %le eser b%ter (Bkz. Şek%l 4.30). 

 
Şek$l 4.29. Ç$ft seslerde bağlı gelen notalara “aksan” öner$s$. 

4.3.4. C. Dancla Op. 89 No. 2 

Bestec%, bu eser%n temasını Sev%l Berber% Operası Uvertürü’ nün 13 ölçülük melod%s%n% 

b%re b%r kullanarak bestelem%şt%r. Eser%n tonu M% Majördür. Öğrenc%den melod%n%n 

tamamını şarkı söylemes% %sten%leb%l%r. Keman part%s%n%n %lk notası olan üç vuruşluk “sol” 
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notası, p%ano nüansı %le başlamalı, v%brato yapılacak crescendo %le d%ğer ölçüye taşınmalı 

ve küçük b%r d%m%nuendo’nun ardından melod%, d%ğer ölçülere yavaş yavaş taşınarak 

büyük b%r cümle %ç%nde çalınmalıdır (Bkz. Şek%l 4.31). 

 
Şek$l 4.30. 1. ve 13. Ölçü arası müz$kal $fade öner$s$ 

Theme bölümünde 2. ölçüdek% g%b% en son gelen onaltılık notaların önces%ndek% noktalı 

dörtlük ve noktalı sek%zl%k notalar or%j%nal%nde bağlı nota gözükse de r%tm%k açıdan doğru 

çalab%lmek adına yay durdurularak çalınmalıdır (Bkz. Şek%l 4.32). 

 
Şek$l 4.31. 2. ölçü son onaltılık notadan önce yayın durdurulması 

Bu bölüm yavaş b%r tempoda olmasına rağmen tempo hızlı olan pasajlara göre 

bel%rlenmel%d%r. 11. ölçüdek% otuz%k%l%k notalar zorlayıcı olab%lmekle b%rl%kte, öncel%kle 

çok yavaş çalınarak r%tm%k yapısı anlaşılmalıdır. Ölçünün başındak% bağlı olarak yazılmış 

otuz%k%l%k notalar öğrenc% tarafından b%rkaç kez üst üste yavaş ve bağsız b%r şek%lde 

çalışması, bu karmaşık r%tm%k yapıyı özümsemes% %ç%n %y% b%r yol olab%l%r (Bkz. Şek%l 4.33). 
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Şek$l 4.32. 11. ölçüdek$ karmaşık r$tm$k yapı 

Bu varyasyon tema %le aynı tonda yazılmıştır. Her ne kadar onaltılık notalar %le yazılmış 

olsa da “cantab%le” st%l%nde yan% şarkı söyler g%b% akıcı, bağlı ve tatlı b%r %fade %le çalmak 

gerekmekted%r. Öğrenc%n%n %lk sek%z notayı ve buna benzer pasajları daha net ve akıcı 

çalab%lmes% %ç%n, sağ el%n%n ne zaman hang% telde olduğunu b%lmes% çok öneml%d%r. 3. ölçü 

ve benzer% “tr%ole” olan pasajlarda, öğrenc%n%n eş%t yay kullanması öneml%d%r. Bunu 

sağlamak %ç%n yayı çekt%ğ% m%ktarda %tmes% öner%lmel%d%r (Bkz. Şek%l 4.34). 

 
Şek$l 4.33. 3. ölçüdek$ “tr$ole”ler de eş$t yay kullanımı 

İk%nc% Varyasyonda farklı yay tekn%kler% olan “saut%lle”, “r%cochet”, “detache” ve 

“legato” yay tekn%kler% gözlemlenmekted%r. Bu pasajdan hemen sonra gelen “saut%lle” 

tekn%ğ%nde yazılmış notalar, yayın orta kısmında yayı telden fazla havalandırmadan, haf%f 

b%r çalım şekl% öner%l%r. 4. ve 12. ölçülerde gelen akorlar %ç%n, sol el%n parmaklarını 

çalmadan önce tel%n üstüne yerleşt%rmek, zamanında b%r çalım %ç%n çok öneml%d%r. 

“R%cochet” tekn%ğ%nde yazılan pasajları %se yayı telden uzak b%r mesafeden bırakarak, 

yayın kend% ağırlığı %le tele düşmes%n% sağlamalı ve kontrolsüz b%r şek%lde kend%l%ğ%nden 

zıplamasına %z%n ver%lmel%d%r (Bkz. Şek%l 4.35). Bu çalışma öncel%kle boş tellerde 

çalışılab%l%n%r (Bkz. Şek%l 4.36). 
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Şek$l 4.34. Yay tekn$kler$ 

 
Şek$l 4.35. Boş tel” R$cochet”çalışması 

Coda bölümündek% %k% bağlı notalardak% her yay değ%ş%m%nde aksan yapılmalı ve 

kullanılacak olan yay gen%şl%ğ% planlanmalıdır. 5. ölçüde b%r%nc% ve üçüncü vuruşların %lk 

notalarına öğrenc%n%n v%brato yapması öner%l%p yayın ortasında küçük yay kullanımının 

önem%n%n altının ç%z%lmes% faydalı olacaktır. Sonrasında gelen “detache” tekn%ğ%nde 

yazılmış tekrar eden notalar, g%tt%kçe gen%şleyen b%r yay kullanımı %le “crescendo” yapılır. 

Coda ’nın son üç ölçüsünde, tempoyu hızlandırarak eser güçlü b%r şek%lde son bulur (Bkz. 

Şek%l.4.37). 
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Şek$l 4.36. Coda 

4.3.5. C. Dancla Op. 89 No. 5 

C. Dancla Varyasyon No. 5’%n temasını bestec%, We%gl’ ın  Operasından almıştır. 

Eser%n tonu Sol Majör’ dür. P%yanonun 3 ölçü kararlı g%r%ş%n%n ardından, 4. 5. ve 6. 

ölçülerde g%tt%kçe sak%nleşen b%r tempo %le kemanın temayı çalması %ç%n hazırlık 

yapılmıştır. “Auftakt” (eks%k ölçü) %le başlayan keman part%s%n%n 8 ölçülük temasının %lk 

4 ölçüsünün %k%nc% vuruştan sonra alınacak b%r nefes %le cümle sonuna kadar uzun b%r 

müz%kal bağ %ç%nde %cra ed%lmes% öner%l%r (Bkz. Şek%l 4.38). 

 
Şek$l 4.37. Cümle arasında alınacak nefes 
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B%r%nc% varyasyonda onaltılık notalar hak%md%r. Bu notalar sek%z, dört ve %k% bağlı 

olarak karşımıza çıkmaktadır. Yayın hızını bu yaylara göre planlamak çok öneml%d%r. 

Örneğ%n 1. ölçüdek% %lk sek%z nota %ç%n kökten başlayıp uca kadar gelen gen%ş b%r yay, 

sonrasında gelen dört nota %ç%n yayın tekrardan köküne kadar g%deb%leceğ% hızlı b%r yay 

kullanılmalıdır (Bkz. Şek%l 4.39). 

 
Şek$l 4.38. 1. ölçü yayın hızının planlanması 

11.12. ve 15. ölçüler g%b%, üstü üste gelen %k% bağlı notaları, yayın ortasında 

çalınmalıdır. Çek%len ve %t%len her yay %ç%n sağ el %le yapılması gereken aksanlar 

öner%lmel%d%r (Bkz. Şek%l 4.40). 

 
Şek$l 4.39. İk$ bağlı notaların aksanlı çalım öner$s$ 

İk%nc% varyasyonda notalar üzer%nde yazan (çek%ç %şaret%). “molto staccato” ter%m% %le 

pek%şt%r%lm%şt%r. Bu notalar b%rb%r%nden ayrı şek%lde yayın alt yarısında zıplatılarak 

çalınmalıdır (Bkz. Şek%l 4.41). 

 
Şek$l 4.40. “Molto Staccato” yayın alt yarısında zıplatarak çalım 

2. ölçüde gelen otuz %k%l%k “r%cochet” notaların çalınab%lmes% %ç%n, öğrenc%n%n sağ el%n%n 

çok serbest olması gerekmekted%r. Yayı havadan tele bırakıp yayın kend% ağırlığı %le 

olduğu yerde zıplamasına %z%n vermek, %sten%len yay tekn%ğ% %ç%n %y% b%r yönlend%rme 

olacaktır (Bkz. Şek%l 4.42). 
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Şek$l 4.41. 2. ölçü R$cochet yay tekn$ğ$ örneğ$ 

3. ölçüde gelen akorları, olab%ld%ğ%nce yayı önce kökte tel%n üzer%ne koyduktan sonra 

hızlı b%r şek%lde çekerek çalınmalıdır. Kökte öğrenc%n%n yarım yay yan% yayı kend%ne 

çev%rerek az kıl %le çalım gerçekleşt%rmes% ses kal%tes% %ç%n daha sağlıklı olacaktır. Üç 

notanın aynı anda tınlamasını sağlayab%lmek %ç%n sağ d%rseğ%n ortadak% tel olan la tel%nde 

olması gerekmekted%r (Bkz Şek%l 4.43). 

 
Şek$l 4.42. 3. ölçüdek$ akorlar 

Üçüncü varyasyonda %lk üç ölçüde gördüğümüz “+” %şaret% bu varyasyonda başka 

ölçülerde de karşımıza çıkacak olan sağ el yay %le çalarken sol el %le yapılacak olan “p%zz” 

p%zz%cato’lardır. Bu bölümde p%zzacato’ların sol el%n üçüncü parmağı %le yapılması 

öner%l%r (Bkz. Şek%l 4.44). 

 
Şek$l 4.43. Sol el p$zz$cato 

Eser%n son kısmı olan bu bölümde f%nal h%ss% onaltılık notaların hareket%nden 

gözlemlenmekted%r. Bu bölümde sol el ve sağ el%n koord%nasyonu %ç%n on altılık notalara 

r%tm%k çalışma öner%leb%l%r (Şek%l 4.45). 

 
Şek$l 4.44. Onaltılık notalara r$tm$k çalışma öner$s$ 
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4.3.6. C. Dancla Op. 89 No. 6 

Bestec% bu varyasyonu Mercadante’n%n teması üzer%ne yazmıştır. Bölümün g%r%ş%nde 

bu temayı p%yano, altı ölçülük kısa b%r duyuruş %le hazırlar. Eser Re Majör tonundadır. 

Keman 8. ölçüye dörtlük b%r “auftakt” notası %le başlar (Bkz. Şek%l.4.46). 

 
Şek$l 4.45. Eser$n $lk temasının sunumu 

Öğrenc%n%n “auftakt” notasını çalacağı temponun, eser%n temposunda olması gerekt%ğ% 

b%lg%s%n%n ver%lmes% çok öneml%d%r. Sek%z%nc% ölçüden önce gelen dörtlük “auftakt” nota, 

yayın ucundan %terek başlatılmalıdır (Bkz. Şek%l 4.47). 

 
Şek$l 4.46. Dörtlük “auftakt “çalım öner$s$ 

Ancak 12. ölçüden önce gelen sek%zl%k “auftakt”, yayın ortasından %terek başlatılır 

(Bkz. Şek%l 4.48). Bu farkın öğrenc%ye anlatılması çok öneml%d%r. 
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Şek$l 4.47. Sek$zl$k “auftakt” çalım öner$s$ 

Sade ve yumuşak b%r çalım gerekt%ren tema sek%z ölçüdür. Bu çalımı elde etmek %ç%n, 

bütün yay kullanımı ve çekerek ve %terek yaylarının arasında geç%ş%n mümkün olan en 

küçük hareketle yapılması ve özell%kle en az tüm dörtlük notalarda v%brato yapılması 

tavs%ye ed%l%r. 

Theme’ nın “mezzo forte” seslend%r%ld%ğ% %lk 8 ölçüden sonra müz%kal b%r fark yaratmak 

%ç%n, 9. ölçüye auftakt %le başlayan notadan %t%baren “forte”, sonrasında 20. ölçüye auftakt 

notasından başlayarak “p(ano” çalımı tavs%ye ed%leb%l%n%r. Öğrenc%ye %k% kez üst üste gelen 

melod%n%n farklı ses reng% %le çalınması gerekl%l%ğ% öğretmen tarafından anlatılması 

öner%leb%l%n%r (Bkz. Şek%l 4.49). 

 
Şek$l 4.48. İlk tema sonrası “kontrast” çalım 

Varyasyonların sonunda b%r ağırlaşma yapılması ve b%t%ş h%ss%n%n duyurulması, eser%n 

bütünlüğü %ç%n öneml%d%r.  

B%r%nc% varyasyon bölümünde, melod%n%n r%tm%k yapısının değ%şm%ş olduğunu ve 

üçlemeler %le yazıldığını görmektey%z. Bu üçlemeler çeş%tl% yay şek%ller% %le karşımıza 

çıkmaktadır. Öğrenc% %ç%n kafa karıştırıcı olab%lecek bu bölümde, yay planlanmasının %y% 

yapılması, yayın hang% bölümünde çalınacağına karar ver%lmes% gerekmekted%r. Örneğ%n; 

varyasyonun %lk %k% ölçüsünde dört bağlı yazılmış notalar %ç%n büyük yay, sonrasında gelen 

ayrı yazılmış notalar %ç%n yayın üst yarısında küçük yay, ölçünün üç ve dördüncü 

vuruşundak% notaları büyük yay %le çalarak köke g%d%l%r (Bkz. Şek%l 4.50). 
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Şek$l 4.49. Bağlı notalar sonrası yay planlaması 

3. ölçü ve benzer% gelen ölçülerde yazılmış, üzer%nde nokta olan kısa notalar 

görüldüğünde sonrasında bağlı notalar olsa b%le, yayın ortasında çalınmalıdır (Bkz. Şek%l 

4.51). 

 
Şek$l 4.50. Tr$ole ve noktalı notalı pasajlarda yay planlaması 

İk%nc% varyasyonda melod% bu kez, sek%zl%k ve onaltılık notalar %le duyurulmaktadır. 1. 

ölçünün %lk vuruşundak% on altılık notalar ve benzer% olan pasajlardak% tel geç%şler%n%n 

yuvarlak olması beklen%r. Sert ve köşel% geç%şler% engellemek %ç%n, teller arası mesafen%n 

gerçekten çok küçük olduğunu vurgulamak, tel geç%şler%n%n küçük b%r hareketle 

gerçekleşmes% gerekt%ğ%n% öğrenc%ye örneklemek ve sonrasında boş tel yay çalışması 

öğrenc%n%n öğrend%ğ% yen% b%lg%y% pek%şt%rmes% %ç%n öner%l%r (Bkz. Şek%l 4.52). 

 
Şek$l 4.51. Boş tel çalışma öner$s$ 

Müz%ğ%n akışının devamı %ç%n en öneml% unsurlardan b%r% olan tel geç%şler%ne hâk%m 

olmak, öğrenc% %ç%n büyük b%r kazanım olacaktır (Bkz. Şek%l 4.53). 

 
Şek$l 4.52. Bağlı notalarda tel geç$şler$ 

Üçüncü varyasyonda onaltılık notalar hak%md%r.1. ölçüde Re Majör gamı %le açılış 

yapan bu bölümde, genel olarak tel%n %ç%nden çalım %le güçlü b%r %fade elde ed%lmes% 
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hedeflen%r. 8.ölçü ve benzer% ölçülerde gelen %k% bağlı notalara aksan yapılması, 

öğrenc%n%n r%tm%k organ%zasyonu daha kolay yapab%lmes%n% sağlar (Bkz. Şek%l 4.54). 

 
Şek$l 4.53. İk$ bağlı notaları aksanlı çalımı 

Tüm bölüm boyunca onaltılık notaların çalımı %ç%n d%ğer varyasyonlarda altını 

ç%zd%ğ%m%z g%b%, on altılık notalarla yapılacak olan %terek yayın ucunda r%tm%k çalışma bu 

bölümde de uygulanab%l%r. 

12. ölçüdek% “staccato” yay şekl%ndek% notalar %ç%n, %lk b%rkaç notaya yayın ucunda 

telden başlayarak çalınması sonrasında gelen d%ğer notaların, yayın ortasında zıplatarak 

çalınması tavs%ye ed%l%r (Bkz. Şek%l 4.55). 

 
Şek$l 4.54. İterek” Staccato” 

Eğer öğrenc% bu yay şekl%nde zorlanırsa, eser%n orj%nal%ndede yazdığı “Ou b%len Coule 

“yan% tüm notalar bağlı olarak çalınab%l%r (Bkz. Şek%l 4.56). 

 
Şek$l 4.55. “Ou b$en Coule” 

19. ölçüde başlayan Coda bölümünde, ç%ft sesler %le güçlü b%r %fade elde ed%lmes% 

öner%l%r. Bu güçlü %fadey% elde etmek %ç%n mümkün olduğu kadar gen%ş yay kullanılması 

ve her vuruş başına aksan tavs%ye ed%l%r (Bkz. Şek%l 4.57). 
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Şek$l 4.56. Onaltılık pasajların aksanlı çalımı 

Bölümün sonundak% üç sesl% akorları, “akoru kırarak çalma” tekn%ğ% %le %k% ses %k% ses 

bölerek çalmak öğrenc%ye göster%l%r ve üç sesl% akorlar %ç%n b%r çalışma öner%l%r (Bkz. Şek%l 

4.58). 

 
Şek$l 4.57. Akor çalışması 
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BÖLÜM SON. SONUÇ 

Bu çalışmada, Varyasyon formunu ve C. Dancla’nın Op. 89“A%r Var%at%ons” eser%n% 

%ncelem%ş bulunmaktayız. Varyasyon formunun tar%hsel gel%ş%m% ve bu formun müz%ktek% 

yer% üzer%ne yapılan l%teratür taraması, C. Danca’nın eserler%n%n keman repertuarına 

sağladığı katkıları ve eğ%t%msel önem%n% gözler önüne sermekted%r. Türk%ye’dek% güzel 

sanatlar fakülteler% ve konservatuvar müfredatlarına C. Dancla Op. 89 “A%r Var%at%ons” 

eserler%n%n eklenmes%n%n öğrenc% gel%ş%m% açısından öneml% olacağını düşünmektey%z. 

Varyasyon formu, müz%k tar%h%nde öneml% b%r yapı taşıdır ve özell%kle eğ%t%c% yönü %le 

d%kkate değer b%r rol oynamaktadır. C. Dancla’nın eserler%, genç müz%syenler%n tekn%k 

becer%ler%n%, müz%kal %fadeler%n% ve genel performanslarını gel%şt%rmeler%ne olanak 

tanımaktadır. Bu bağlamda, varyasyon formunun öğrenc%ler üzer%ndek% yıllar %çer%s%nde 

deney%mleme fırsatı bulmuş olmam, bu formun eğ%tsel yönünü daha %y% anlamama katkı 

sağlamıştır. 

C. Dancla’nın Op.89 “A%r Var%at%ons” adlı eserler%, keman eğ%t%m%nde oldukça öneml% 

b%r yer tutmaktadır. Bu eserler, öğrenc%ler%n tekn%k açıdan kend%ler%n% gel%şt%rmeler%ne 

yardımcı olmanın yanı sıra, müz%kal %fadeler%n% gel%şt%reb%lmeler% %ç%n öneml% b%r fırsat 

sunmaktadır. Bu sayede, öğrenc%ler%n üzer%nde olumlu etk%ler meydana get%rerek, keman 

çalışmalarını teşv%k eden b%r mot%vasyon kaynağı oluşturmaktadır. Öğrenc%ler%n kend% 

gel%ş%mler%n% fark etmes% ve öğretmenler%n rehberl%ğ%nde %lerleyeb%lmeler%, bu sürec%n 

başarısını hızlandırmaktadır. Sonuç olarak, varyasyon formu, keman eğ%t%m% ve 

repertuvarı %ç%n vazgeç%lmez b%r unsurdur. C.Dancla’nın eserler%, bu formun der%nl%kler%ne 

%nme konusunda öneml% b%r kaynak sağlamaktadır. Gelecekte varyasyon formu ve C. 

Dancla eserler% %le %le %lg%l% çalışmaların daha fazla yapılması, keman eğ%t%m% %ç%n daha 

fazla kaynak bulunmasına ve b%lg% er%ş%m%ne katkı sağlayacaktır. Ayrıca, C. Dancla’nın 

eserler%n%n der%nlemes%ne %ncelenmes%, daha fazla araştırma yapılması, keman eğ%t%m%n% 

zeng%nleşt%receğ% düşünülmekted%r. Bu tezde %ncelenen altı varyasyon %ç%n ver%lm%ş olan 

duate, yay öner%ler% ve yapılması planlanan kayıt %le eser% yen% tanımaya başlayan keman 
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öğrenc%ler% %ç%n %y% b%r referans olması ve gel%ş%mler% %ç%n fayda sağlaması 

hedeflenmekted%r. 
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EKLER 

EK A, KİŞİSEL GÖRÜŞME  

 

Yonca Sülün: Merhaba sevg%l% hocam Ven%am%n Varshavsky. S%ze  keman eğ%t%m% %le %lg%l% 

b%rkaç soru yöneltmek %st%yorum. 

Öncel%kle Türk%y’de uzun yıllardır yaşıyor ve İstanbul Ün%vers%tes% Devlet 

Konservatuvarında hocalık yapıyorsunuz. Bu zamana kadar kaç öğrenc%n%z oldu? 

 

Ven;am;n Varshavsky: Merhaba Yonca. Kırk k%ş%den fazla öğrenc%m oldu bu zamana 

kadar. 

 

YS: Ülkem%z %ç%n çok büyük şanssınız. Öğrenc%ler%n%z b%r kısmı Türk%ye’de ve yurtdışında 

orkestralarda çalışıyor b%r kısmıda akadem%k kar%yerler%n yapmaktadırlar. 

 Farklı yaş aralıklarında öğrenc%ler%n%z olduğunu anımsamaktayım. L%se 1. Sınıfta s%z%n 

sınıfınıza geçt%ğ%mde hem müz%kal anlamda hem de sağ ve sol el tekn%ğ%nde müth%ş 

değ%ş%mler yaratmıştınız. S%z b%r öğretmen olarak öğrenc%n%n gel%ş%m% %ç%n nasıl b%r 

müfredat ve yol %zl%yorsunuz? 

 

VV: Ben çok araştırma yaptım ve öğretmenl%kte kend% yolumu buldum. En öneml%s% form 

b%lg%s%, st%l, dönem ve keman tekn%ğ%. Her öğrenc% %ç%n farklı program kafamda planladım. 

Çünkü bütün öğrenc%lerden yaş olarak hem de gel%şme hızı olarak b%rb%r%nden farklıydı. 

 

YY: S%zce Varyasyon formunda b%r eser keman eğ%t%m%nde ne kadar faydalıdır? 

 

VV: Bence Varyasyon formları çok faydalı. Varyasyon formu b%r okul g%b%d%r. İç%nde yay 

tekn%ğ%, ton, müz%k her şey vardır. 
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YS: Pek% öğrenc%ler%n%ze hang% sınıfta hang% Varyasyon formunda eserler% ver%yorsunuz? 

 

VV: B%r%c% ve %k%nc% sınıflara Utk%n Hr%stomasyon’dan varyasyonlar, üçüncü sınıftan 

%t%baren C. Dancla Op 89. N.Pagan%n%, A.Corell% La Fol%a , %ler% sınıflar %se A.T. V%tall% 

Chaccone.  

Keman öğretmenler%ne de bu eserler% tavs%ye ed%yorum. 

 

YS: Verd%ğ%n%z b%lg%ler ve röpörtaj %ç%n çok teşekkür eder%m. 

VV: R%ca eder%m. Başarılar d%ler%m. 
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EK B , C. Dancla  Op. 89  “A/r Var/at/ons” eserler/ /ç/n yay ve 

duate öner/ler/. 
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EK C ,   Cd /çer/s/nde C. Dancla Op. 89 “A/r Var/at/ons” eserler/

n/ yapmış olduğum ses kaydı.




