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1960 TARIHINDEN GUNUMUZE SANAT HAREKETLERINDE ATIK NESNENIN
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OZET

Icinde bulundugumuz tiiketim toplumunda her tiirlii malzeme, hizla tiiketilerek islevini
yitirmekte ve atik niteligi kazanmaktadir. “1960 Tarihinden Giiniimiize Sanat Hareketlerinde
Atik Nesnenin Kullanimi1” baslikli bu arastirmada, islevsel degerini yitirmis materyallerin
cagdas sanat iiretiminde nasil degerlendirildigini irdeleyerek, sanat ile malzeme arasindaki
iligkiye odaklanmaktadir. Arastirma kapsaminda, 20. yiizyilin baslarinda Kiibizm Akimi’yla
birlikte sanat alaninda atik malzeme kullaniminin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Ayrica, 1960
sonrast sanat akimlart incelenmis giiniimiiz ¢agdas sanat anlayisina kadar olan siirecler
kronolojik olarak ele alinmistir.

Atik malzemelerin sanatsal {iretimde kullanimi, yalnizca sanatin malzeme, nesne ve
medyum anlayisini dontistiirmekle kalmamis; ayni zamanda sanatin tanimsal ve islevsel
siirlarini da genisletmistir. Sanat eseri olarak tasarlanmamis birgok nesne, sanatginin yaratici
miidahalesiyle estetik bir deger kazanarak sanat eseri niteligi tasimaya baslamistir. Bu
doniisiimiin izleri, ¢agdas sanat pratikleri gercevesinde incelendiginde; atik materyallerin
yaratim siirecindeki islevi sanatin tarihsel gelisim siireciyle birlikte sekillenmistir. Bu
dogrultuda, atik malzeme kullanimi, sanat ile giinliik yasam arasindaki geleneksel sinirlar
ortadan kaldirdig1 goriilmektedir.

Calismada ulusal ve uluslararas1 diizeyde giincel sanatla ugrasi gosteren sanatcilar
belirlenmis; bu sanatgilarin atik malzeme kullanimi ile ilgili eserleri yazili ve gorsel
kaynaklara dayali olarak incelenmistir. Bu baglamda, atik nesne yalnizca fiziksel bir malzeme
olmaktan c¢ikarilarak, sanatcilarin kendilerini ifade ettigi bir araca donistiirildigi
anlasilmstir.

Tezde son olarak konuyla ilgili uygulamalarin ele alinis siireclerini olusturan kisisel
caligmalara yer verilmis ve boylelikle tezinin amaci gerceklestirilmistir.
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ABSTRACT

In the consumer society we live in, all kinds of materials are rapidly consumed, losing
their function and becoming waste. This research titled “The Use of Waste Objects in Art
Movements from 1960 to the Present” focuses on the relationship between art and material by
examining how materials that have lost their functional value are evaluated in contemporary
art production. Within the scope of the research, it is seen that the use of waste materials in
the field of art emerged with the Cubism Movement in the early 20th century. In addition, art
movements after 1960 were examined and the processes up to today’s contemporary art
understanding were discussed chronologically.

The use of waste materials in artistic production has not only transformed the
understanding of art as a material, object and medium; it has also expanded the definitional
and functional boundaries of art. Many objects that were not designed as works of art have
gained an aesthetic value through the creative intervention of the artist and have begun to
have the quality of works of art. When the traces of this transformation are examined within
the framework of contemporary art practices; the function of waste materials in the creative
process has been shaped together with the historical development process of art. In this
direction, it is seen that the use of waste materials has eliminated the traditional boundaries
between art and daily life. In the study, artists who are engaged in contemporary art at
national and international levels were determined; the works of these artists related to the use
of waste materials were examined based on written and visual sources. In this context, it was
understood that the waste object was transformed from being a mere physical material into a
tool through which artists expressed themselves.

Finally, personal studies that constitute the processes of addressing the applications
related to the subject were included in the thesis and thus the aim of the thesis was achieved.
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ONSOZz

1960 sonrasi sanat egilimlerini etkileyen teknolojik ilerlemeler ile sanatta disiplinler
aras1 yeni gorlsleri ortaya ¢ikarmistir. Kendi igerisinde sanatta atik malzemenin yer edinmesi
ve sanatta kullanilmasi yeni sanat yapitlarini meydana getirmistir. 1960 tan giiniimiize sanatta
atitk malzemenin kabul gormesi ile ele aliman bu tez calismasinda Oncelikle konunun
belirlenmesinde, gerekli arastirmalara ve kaynaklara ulagilmasinda, tezin smirlarinin
belirlenmesinde ve her asamasinda bilgi, tecriibe, yol gostericiligiyle, destegiyle degerli

danisman hocam Dog. Dr. Nurtag CAKAR ’a tesekkiirlerimi sunarim.

Tanidigim ilk giinden beri hep yanimda olan, desteklerini her zaman esirgemeyen beni
en dogru sekilde yonlendiren, egiten ve dogru yolda gitmemde her zaman ¢aba gosteren g¢ok
degerli Dog. Dr. Firat CALKUS hocama da tesekkiirlerimi bor¢ bilirim. Ayrica maddi ve
manevi olarak tiim yasamim boyunca tiim emeklerini ve fedakarligini benden esirgemeyen

canim aileme tesekkiir ederek bu calismayr armagan etmek istiyorum.

OZGUR GUNDUZ
VAN-2025



GIRIS
A.Arastirmanin Amaci, Kapsam ve Niteligi

Atik nesnelerin sanat pratiginde kullanimi, ilk 6rneklerinden giiniimiize dek
dikkat g¢ekiciligini korumaktadir. Erisilebilirliginin kolay olusu ve igerdigi bigimsel
anlamsal katmanlar, bu tiir nesnelerin sanat tretiminde siklikla tercih edilmesine
olanak tanimaktadir. Sanatsal baglamda doniistiiriildiiklerinde estetik nitelikler
kazanan bu nesneler, cagdas sanatin degisen estetik anlayisi i¢erisinde anlamli bir yer
edinmis; hem bi¢im hem de icerik bakimindan yeni yorumlara agik dinamik bir arag

haline gelmistir.

Cagin sanatsal ve teknolojik gelismeleriyle birlikte atik nesnelerin sanat
pratiginde bir malzeme olarak kullanilmasi, sanat nesnesini olusturan tiim yapilarin
yeniden degerlendirilmesini beraberinde getirmistir. Bu gelisme, geleneksel
akademik normlarin sorgulanmasina ve kati sanatsal sinirlarin esnemesine zemin
hazirlamistir. S6z konusu doniisiimle birlikte, sanat nesnesinin yaratim siirecinde
belirleyici unsur olarak sanat¢inin Oznel iradesi One ¢ikmistir. Sanat eserinin
diistinsel temeli, bu temelin bi¢ime doniistiiriilmesinde tercih edilen malzeme, teknik
ve sergileme bigimi gibi siiregler, sanat¢inin bireysel yaklagimi dogrultusunda
sekillenmigtir. Bu iiretim anlayisi, yalnizca kendi donemini degil, ayn1 zamanda
glinlimiiz sanatinin olusumunu da etkileyerek cagdas sanatsal iiretim bi¢imlerine

onemli katkilarda bulunmustur.

Atik nesnelerin sanatsal kullanimi, hem bigimsel hem de diisiinsel boyutlarda,
ilk 6rneklerinden giiniimiizdeki uygulamalara kadar olan siirecte 6nemli degisim ve
gelisim gostermistir. Bu gelisimde ekonomik, teknolojik ve bilimsel gelismeler
belirleyici rol oynamistir. Ozellikle teknolojinin sagladig1 genis imkanlar, sanatcilara
diisiindiikleri kavramlar1 somutlagtirma silirecinde sinirsiz ifade olanaklari sunmustur.
Malzeme tercihlerinde ise, donemsel kosullara bagli olarak degisen materyallerin
dikkate alindig1 goriilmektedir. Bu ¢esitlilik, sanat tarihinde farkli donemlerde ortaya
c¢ikan sanat akimlar1 ve bu hareketlere katilan sanat¢ilarin tiretimleri araciligiyla acik

bigimde izlenebilmektedir.



Bu caligmanin temel amaclarindan biri, s6z konusu olan dénemlerde ortaya
konan sanat eserlerinin tanitilmasini saglamak ve bu eserleri sanat agisindan
incelemek olmustur. Boylelikle, 1960 sonrasi sanat anlayisinin genel yapisi,
sanatcilarin diistinsel yaklasimlari, iiretim bicimleri ve 6zellikle ¢agdas sanatgilarin
sanatsal pratikleri kapsamli bir sekilde degerlendirilmistir. Nitekim, pek ¢ok cagdas
sanate1, gerceklestirdikleri 6zgiin ¢aligmalar aracilifiyla sanat diinyasinda énemli bir
yer edinmis ve adlarindan soz ettirmistir. Bu baglamda, arastirmanin hedefi; s6z
konusu sanatgilarin eserlerini, sanata sagladiklar1 katkilari, kullandiklar1 malzeme ve
teknikleri, tslup ozelliklerini ve isledikleri temalar1 analiz ederek, cagdas sanatin

giintimiizdeki gelisim siirecine 151k tutmaktir.

Bu tez calismasinin kapsami, donemsel olarak 1960 sonrasi sanat pratigiyle
sinirl tutulmus olup, bu donemde atik malzemelerin sanat yapitlarinda kullanimiyla
ortaya c¢ikan dontisimlerin incelenmesidir. Elde edilen veriler dogrultusunda,
arastirmanin kapsami; bu donemde gelisen sanat anlayislari, sanatcilar ve onlarin
tiretimleri dogrultusunda belirlenmistir. Calismada, ¢cagdas sanatin genel gercevesi
ele alinirken, 6zellikle ulusal ve uluslararasi sanatgilara ve atik malzeme kullanilan

eserlerine yer verilerek bu konudaki yaklagimlar1 degerlendirilmistir.

Biiyiik bir titizlik ve 6zveriyle hazirlanan bu tez ¢alismasinin, konuyla ilgili
ileride gergeklestirilecek bilimsel arastirmalara ve yayinlara kaynaklik etmesi temel
hedeflerimizden biri olmustur. Arastirma kapsaminda ele alinan sanatcilar, dncelikle
kisa biyografik bilgileri, sanat¢inin benimsedigi estetik ve kavramsal anlayisla

tirettigi yapitlar tanitilmustir.

Tezin son boliimiinde ise calismanin amacina yonelik atik malzemelerden

tiretilmis kisisel uygulamalara yer verilmistir.

B. Metod ve Yontem

Bu tez calismasi, belirli bir akademik yontem ve sistematik cercevesinde
yapilandirilmistir. Caligmanin ilk asamasinda, arastirma konusunun bashigi ve
kapsami1 net bir bigimde belirlenmis, bu dogrultuda literatiir taramasi yapilmistir.

Konuya iligkin tezler, akademik kitaplar, hakemli makaleler ve diger bilimsel



kaynaklar sistematik bigimde incelenmis ve degerlendirilmeye alinmistir. Elde edilen
veriler, arastirma siirecinde kullanilmak iizere dijital ve fiziksel ortamda arsivlenmis,
konu biitiinliigiinii saglayacak sekilde tasnif edilmistir. Bu yaklasim, calismanin
kuramsal altyapisinin saglikli bigimde olusturulmasina ve verilerin tez biitiinliigii

icinde etkili bicimde kullanilmasina olanak tanimaistir.

Tez calismasi, belirlenen konu baslig1 ve kapsam sinirliliklart dogrultusunda
yalnizca kaynak arastirmasina dayali olarak yiiriitiilmiis ve kisisel uygulamalara yer

verilmigtir.

Yapilan kapsamli arastirma ve degerlendirmeler neticesinde, tez ¢calismasinin
ana bagslig ile alt basliklar1 belirlenmis; her bilginin hangi baslik altinda ele alinacagi
sistematik bicimde yapilandirilmistir. Her alt baslik, kendi igerisinde 06zgiin
aragtirmalarla ele alinmig ve ilgili bilgiler bilimsel aragtirma yontemlerine gore
aktarilmistir. Tezin yazim siirecinde ise her bir boliimiin kendi igerisinde biitlinliik

tagimasina ve genel kurguyla tutarli olarak entegre edilmesine 6zen gosterilmistir.

Tez kapsaminda ele alinan konu basliklar1 gerceklestirilen arastirmalar ve
elde edilen bulgular, akademik bir lislup g¢ercevesinde metne doniistiiriilmiistiir.
Calisma kapsaminda incelenen sanat anlayislari ve bu anlayislart benimseyen
sanatcilara iligkin bilgiler, cesitli tez, makale ve akademik yayinlardan elde edilen
veriler dogrultusunda sistematik bir bicimde sunulmustur. Ilgili sanatcilarin bazi
eserlerine 0rnek olarak yer verilmis, bu sayede hem sanatc¢ilarin estetik ve kavramsal
yaklasimlarina iliskin daha kapsamli bir degerlendirme yapilmasi hem de s6z konusu

eserlerin gorsel zenginligiyle tez igeriginin desteklenmesi amaglanmistir.

Tez calismasinin son asamasinda, yararlanilan tiim kaynaklar {iniversitenin
tez yazim kilavuzunda belirtilen kurallar dogrultusunda, sistematik bir bi¢imde
diizenlenerek kaynakca boliimiinde sunulmustur. Ayrica, ¢alismanin igerigini gorsel
acidan desteklemek ve anlatimi giliclendirmek amaciyla bircok gorsel de yer

verilmistir.



C. Yararlanilan Kaynaklar

Calisma konusu olan “1960 Tarihinden Gliniimiize Sanat Hareketlerinde Atik
Nesnenin Kullanim1” kapsaminda ulasilan kaynaklar, ¢calismanin bilimsel bir boyut

kazanmasinda etkili olmustur.

Bu c¢alismada yararlanilan kaynaklar arasinda, 1996 yilinda yayimlanan
Semra Germaner’in /960 Sonrasi Sanat adli eseri 6nemli bir yer teskil etmektedir.
Germaner, s6z konusu kitabinda, Tiirkiye’de sinirli 6l¢lide taninan 1960 sonrasi sanat
akimlarimi kapsamli bi¢cimde ele almais; 20. ylizyilin ikinci yarisinda sanatin gegirdigi
dontisiim siirecine iliskin detayli bilgiler sunmustur. Eserde, 1960 Sonrasi Sanat,
Yeni Gergekgilik, Minimalizm, Op-Art, Postmodernizm, Kavramsal Sanat, Siireg
Sanat1 ve Fluxus Hareketi gibi bir¢ok sanat akimi, bu donem sanatina yansimalari ve
sanat¢ilarin 6zgiin 6rnekleriyle birlikte incelenmistir. Konumuzla dogrudan iligkili

olan bu kapsaml kitap temel basvuru kaynaklarindan biri olmustur.

Ahu Antmen’in 2013 yilinda besinci baskis1 yapilan Sanat¢ilardan Yazilar ve
Aciklamalarla 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar adli eseri, 20. yiizyil boyunca Bati
sanatinda etkili olan Kiibizm, Siirrealizm, Soyut Digavurumculuk, Pop-Art gibi pek
¢ok onemli sanat akimi hakkinda kapsamli bilgiler sunmaktadir. Antmen, s6z konusu
sanat akimlarini, donemin sanatcilari ve onlarin 6zgiin eserlerinden Orneklerle
destekleyerek ele almig; bu akimlarin ortaya c¢ikisinda ve zamanla etkilerini
yitirmelerinde etkili olan felsefi ve toplumsal arka plan1 da irdelemistir. Ozellikle
kavramsal sanat ve minimalizmin tarihsel gelisim siireci ile bu donemlerin diisiinsel
temellerine 151k tutmasi agisindan, ¢aligma konusuyla yakindan iligkili goriilen

nitelikli bir bagvuru kaynagi olmustur.

Terry Barrett’in  Sanat Uretimi adli eseri, cagdas sanat pratiklerini
anlamlandirma siirecinde onemli bir bagvuru kaynagi olarak degerlendirilmistir.
Barrett, kitabinda sanat {iretiminin ardindaki diisiinsel siirece, sanat¢inin niyetine ve
izleyiciyle kurdugu iliskiye odaklanmakta; sanatin yalnizca estetik bir nesne degil,
ayn1 zamanda toplumsal, kiiltiirel ve bireysel anlamlarin tasiyicis1 oldugunu
vurgulamaktadir. Bu yoOniiyle eser, tez c¢alismasinda ele alinan c¢agdas sanat

anlayislarinin  ¢éziimlemesinde kuramsal bir zemin olusturmus; Ozellikle atik



nesnelerin  sanatsal baglamda yeniden islev kazandirilmasit = siireglerini

degerlendirmede yol gosterici olmustur.

Nancy Atakan’in Sanatta Alternatif Arayislar adl1 eseri, 6zellikle 20. ylizyilin
ikinci yarisindan itibaren sanat alaninda ortaya ¢ikan deneysel yaklasimlari ve
geleneksel sanat anlayisina karsi gelistirilen alternatif iiretim bi¢imlerini kapsamli bir
sekilde ele almaktadir. Kitap, sanatin yalnizca nesne temelli bir {liretim siireci
olmadigmi, ayn1 zamanda fikirlerin, siireglerin ve baglamsal okumalarin 6n plana
ciktig1 bir alan oldugunu vurgulamaktadir. Atakan, alternatif sanat pratiklerinin
gelisiminde sanatcinin bireysel ve toplumsal motivasyonlarini, malzeme se¢imindeki
ozgirliikkleri ve ifade bicimlerinde yasanan doniisiimleri analiz ederek, giinlimiiz
sanat anlayisinin ¢ok katmanli yapisini aciga ¢ikarmaktadir. Bu baglamda eser, tez
kapsaminda incelenen c¢agdas sanatgilar ve onlarin atik malzeme kullanimiyla

gelistirdikleri 6zgiin iiretim siirecleri igin teorik bir ¢cergeve sunmustur.

Hediye Tire’nin Kentsel Atiklarin 1950 Sonrasi Cagdas Tiirk Sanatinda
Kullanimi baslikl yiiksek lisans tezi, kentsel yasamin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan
attk malzemelerin sanat iretiminde nasil degerlendirildigine odaklanmaktadir.
Calismada, 1950 sonras1 donemde kentlesme siirecinin hiz kazanmasiyla birlikte
artan tiikketim kiiltiirii ve buna bagli olarak olusan atiklarin, cagdas Tiirk sanatinda
nasil bigimsel ve kavramsal bir unsur olarak kullamildig1 analiz edilmistir. Tiire,
sanatsal iiretimlerde geri doniistiiriilmiis malzemelerin estetik ve elestirel islevlerine
dikkat ¢ekerek, atigin yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel bir
veri olarak sanat nesnesine doniistliglinii ortaya koymustur. Bu yoniiyle tez
calismasinda ele alinan sanat anlayislar1 ve atik malzeme kullanimi ile dogrudan

iligkili olup 6nemli bir kaynak teskil etmektedir.

Bunun yani sira Tiilin Dogruer’in Gorsel Sanatlarda 1945 Sonras: Atik Nesne
Kullanimi baghkl yiiksek lisans tezi, II. Diinya Savasi sonrasindaki donemde,
sanatsal iiretim siire¢lerinde atik nesne kullaniminin artan énemine odaklanmaktadir.
Tez, savasin ardindan degisen sosyoekonomik kosullar, tiikketim aliskanliklarindaki
doniislim ve buna bagli olarak gelisen materyal anlayisinin sanat¢ilarin malzeme
tercihlerini nasil etkiledigini kapsamli bigimde ele almaktadir. Dogruer, bu

baglamda, atik nesnelerin estetik bir araca doniisiim siirecini ele alirken hem Bati’da



hem de Tiirkiye’de bu malzemelerin kavramsal, bigimsel ve toplumsal boyutlarini da
irdelemistir. Sanatcilarin, nesnelere yiikledikleri yeni anlamlar araciligiyla sanatin
smirlarini nasil genislettiklerini ortaya koyan bu ¢alisma, 6zellikle post modern sanat
anlayis1 icinde atik nesne kullanimini anlamlandirma c¢abalarina onemli katki
saglamistir. Bu da tez konusu acisindan o donemi kapsayan kapsamli

degerlendirmeleriyle temel bagvuru kaynaklarindan biri niteligindedir.

Bunlara ek olarak, bu tez ¢alismas1 yontemsel ¢er¢evesinin olusturulmasinda,
arastirma siirecinin sistematik bir sekilde yiiriitiilmesinde ve tez kapsaminda
incelenen sanatgilar ile eserlerinin belirlenmesinde katki saglayan c¢ok sayida
kaynaga ulasilmistir. Bu baglamda; kitaplar, bilimsel makaleler, sanat eserlerine
iligkin katalog kitaplari, akademik tez calismalar1 ve farkli tiirde yaymnlardan
yararlanilmistir. Ancak s6z konusu kaynaklarin timiiniin burada ayrintili bigimde
sunulmast miimkiin olmadigindan, yalnizca ¢alismanin dayanak noktasini olusturan

temel bagvuru kaynaklarina iliskin kisa bilgiler aktarilmistir.



1. ATIK NESNE VE SANAT

Tiirk Dil Kurumu Soézliigii'nde "atik nesne", belli bir agirligi, hacmi ve rengi
bulunan her tiirlii cansiz varlik olarak tanimlanirken, "obje" kavrami ise fizik
terimleri ¢er¢evesinde insanin disinda kalan, goriilebilen, dokunulabilen ve kiitlesi

olan tlim maddi varliklar seklinde agiklanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu [TDK], 2017).

Bir¢ok insanin bildigi gibi atik nesneler icin genellikle ¢6p kavrami
kullanmaktadir. Atiklarin toplanip, derlenip, yigildig1 yerlerin genel adina ise ¢op
yiginlar1 denilmektedir. Genel olarak "¢op" diye adlandirdigimiz, kullanim dist
kalmis, bir kenara atilmis, artik deger verilmeyen veya dogaya birakilmis her tiirli

nesne (seyler) "atik nesne" olarak tanimlanabilir.

Insan, giinliik yasaminda kullandig1 ve artik atik konumuna gelen nesnelere
yeni bi¢im ve anlamlar kazandirarak, onlar1 ylicelterek sanatsal yaratimlara
doniistiirmeyi basarmistir. Bu nedenle atik nesneler oldugu gibi, kullanilmaya hazir
sanayi uriinleri de bu siirecte degerlendirilebilmektedir. Sanatsal bir olusum i¢inde
yeniden anlamlandirilan nesneler, eski kimliklerinden siyrilarak farkli algi ve

anlamlar tasiyan formlara dontismiis sayilmaktadir (Binay, 2010: 17).

Atik nesne kavrami, sanatsal tiretim agisindan onemli bir ayrimi ifade etmek
icin  kullanilmaktadir. Bilginin  varli§i, nesnenin varhi§ina bagli olarak
sekillenmektedir. Nesnelerin siniflandirilmasi ise, farkli bilgi tiirleri arasindaki

ayrimlar1 belirlemek adina 6nemli bir islev gérmektedir (Soykan, 2012: 21).

20. yiizyildan itibaren sanatcilarin galigmalarinda malzeme kullanimina ve
ozellikle atik malzemeleri sanata dahil etmelerine bakildiginda, bunun temelinde
Endiistri Devrimi’nin etkilerinin oldugu sdylenebilir. Endiistriyel siiregler sonucunda
kullanim 6mriinii tamamlayan tliketim iirlinlerinin, ise yaramaz hale gelen parcalari
ya da tamami dogaya birakilarak c¢iirimeye, kurumaya ve paslanmaya terk
edilmektedir. Bu durum, giderek biiyiiyen devasa endiistriyel atik yiginlarinin ¢evre
kirliligine yol agmaktadir. Endiistriyel sistemin insan yagamini kolaylastirmaya
yonelik yaptig1 iiretimler aym1 zamanda uzun vadede insan yasamini zorlastiran
unsurlar haline gelmektedir. Fabrikalarin atiklarin1 oldugu gibi diizensiz bir sekilde

dogaya bosaltmalar1 sebebiyle birgok dogal kaynaklar kalict olarak kirlenmektedir.



Insanlarin da bulunduklar1 ve yasadiklar1 ¢evrelerini duyarsiz ve savurgan bigimde
kullanmalar1, en az fabrika atiklar1 kadar kalic1 zarara yol agmaktadir. Ornegin piknik
alanlarinda, denizlerde, deniz kenarlarinda, ormanlarda, parklarda zaman gegiren
insanlarin, plastik siseler, paketli gida ambalajlari, naylon posetler gibi atiklari
bulunduklar1 alanda birakmalar1 ve atmalari, sadece insanoglunun tek basina dogaya

verdigi zararin biiylik cogunlugunu olusturdugu gortilmektedir.

Sanat¢ilarin ¢alismalarinda atik malzemeleri sanat nesnesi olarak kullanmasi,
onlara yeni bir iglev yiiklemesi yaninda estetik ve kavramsal bir deger kazandirma
cabalar1 olarak da goriilebilir. Postmodernitenin sanatgilara sundugu ifade 6zgiirligi
cergevesinde, atitk materyaller; farkli sanatsal diisiince bicimlerinin denenmesine
olanak saglamis, sanat pratiginde muhalif bir durusun ve elestirel bir tavrin araci
haline gelmistir. Bu siireg, sanatcilarin sadece bi¢imsel degil, ayn1 zamanda diistinsel
anlamda da yenilik¢i perspektifler gelistirmelerine katki sunmus; sanatta malzeme
kullanimina dair geleneksel sinirlarin 6tesine gegilmesini saglamistir. Boylece, atik
malzemenin sanatsal iiretimdeki kullanimi, sanatgilara daha esnek ve 6zgiir bir ifade
alan1 sunarak, cagdas sanatin ¢ogulcu ve deneysel dogasini destekleyen bir arag

haline getirmistir (Y1lmaz, 2013: 165).

Dogada, atik malzemeler ile birakilan ayak izleri binlerce yil ileriye ciddi

problemler olarak da aktarilacaktir.

Sanat kavrami altinda, standartlasmis malzemelerden uzaklasma siireci, 20.
yiizyilin ikinci yarisindan baglamistir. Malzeme bakimindan gittikce genisleyerek
glinimiize ulagsmis olan sanat kavrami, ¢evresel sorunlarin da artmasiyla farkh
formlarda karsimiza c¢ikmaya baslamistir. Dogaya ait olmayan atik malzemelerin
sanat ile birleserek yeni bir anlatim bi¢imi olusturmasinda, sanat¢inin farkindalik
seviyesi ve bilinci 6nemli bir etmendir. Sanat¢inin, atik malzemeye yiikledigi felsefi
anlam, izleyici, sanat ve sanat¢i arasindaki iliskiyi de yeniden sekillendirmektedir.
Doga ve insan yasamindaki bozulmalar1 farkli tsluplar ve disiplinler araciligiyla
halka aktarmay1 bir gérev edinmis sanat¢ilar bulunmaktadir. Bu tiir kaygilara sahip
sanat¢ilar ¢aligmalarini olusturmak igin, zaten fazlasiyla var olan tiiketime destek
vermek yerine, insanlarin dogaya birakmis oldugu atik malzemeleri kullanmay1

tercih etmektedirler. Sanatgilarin yapmis olduklar1 bu tercihler, insanlar1 dogaya



verilen zarar konusunda bilinglendirme ve farkindalik yaratma amaci tagimaktadir.
Bir yandan daha once baskalar1 tarafindan kullanilmis olan malzemeleri sanatsal
bakis acilariyla geri doniistliriirken, diger yandan da dogayi, insanlarin ¢op olarak
tanimlayarak uygun olmayan ortamlara biraktiklar1  bircok  maddeden

kurtarmaktadirlar.

Atik, insanlarin sosyal ve ekonomik faaliyetleri sonucunda kullanim émriini
tamamlamig, artitk ihtiyag duyulmayan ve ortamdan uzaklastirilmasi gereken
maddeler olarak tanimlanmaktadir. insanlik tarihi kadar eski olan bu bertaraf etme
pratigi, atiklarin genellikle dogal ve dogada kendiliginden doniisebilen yapida olmasi
nedeniyle uzun siire ciddi bir sorun teskil etmemistir. Ancak 18. yilizyillda Sanayi
Devrimi ile birlikte atik miktarinda biiyiik bir artis yasanmis ve ¢evresel problemler
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu ideolojik ve teknolojik doniisiimle birlikte baslayan
sanayilesme siirecinde, insan emeginin yerini makineler almig; bdylece dogada
kendiliginden c¢oziinebilen organik atiklarin yerini, ¢éziinmeyen inorganik atiklar

almaya baglamstir.

Atik en agik tanimu ile ihtiyaglarimizi saglamak i¢in kullanilan oldugumuz
nesnelerin, duruma bagli olarak, o anki durum igin is gérmeyen ve kullanilmayan

veya kullanildiktan sonraki atilmis olan kismudir.

Cop, basa ¢tkamadigimiz fazlaligin kendisi olarak onda viicut bulmus, goriiniir hale gelmistir.
Cop ise yaramayan atiktir, el altinda dolasmasini istemedigimiz, yeniden kullanmadigimiz, disari

attigimiz, kendimizden uzaklastirdigimiz gseydir (Direk, 2005:179).

Geneline bakildiginda tiim atik maddeler i¢in ¢Op terimi kullanilmistir. Copliik

ise atiklarin toplandigy, biriktirildigi yerlerin, alanlarin kapsayici adidr.

“Gliniimiiz diinyasinda, cevremizi saran nesnelerin, hizmetlerin ve maddi
mallarin ¢ogalmasiyla birlikte, insan yasamini1 dogrudan etkileyen koklii bir ekolojik
doniisiim yagsanmaktadir. Bu durum, modern toplumlarin i¢ine siiriiklendigi sinirsiz
tilketim ve yapay bolluk gergekligini gozler Oniine sermektedir. Artik bireyler,
tarihsel siirecte oldugu gibi yalnizca diger insanlar tarafindan degil, ayn1 zamanda ve
daha yogun bi¢imde, ¢evrelerini kusatan sayisiz nesne araciliiyla da bigimlenmekte

ve yonlendirilmektedir” (Baudrillard, 2013: 15).



Tiiketici kimliginin dogurdugu en biiyiik ¢evresel sorunlardan biri de "kullan-
at" kiiltiiriidiir. Ozellikle plastikten iiretilen iiriinler, dogada yiizlerce yil ¢dziinmeden
kalabilecek bir yapiya sahiptir. ilk ortaya ¢iktiginda diisiik maliyeti ve pratikligi
sayesinde paketleme alaninda hizla hayatimiza giren plastik, bugiin biiyiik ¢ogunlugu
geri doniistliriilemeyen atiklartyla ¢evreyi ve sagligimizi ciddi sekilde tehdit eden bir
unsur haline gelmistir. Tiketimden geriye kalan giindelik nesnelerin, sosyolojik,
kiiltiirel ve bireysel anlamlar gergevesinde sanat eseri iiretimine dahil edilmesi,
glinlimiizii yansitan giiclii bir ifade arac1 olarak sanata 6nemli bir zenginlik katmistir.
Atik nesneler, baslangigta sanat eserinin bir pargasi olarak kullanilirken, glinlimiizde
bagimsiz bir sanat nesnesi haline doniismiistiir. Sanat¢inin, malzemeyi birlestirme,
ekleme ya da ¢ikarma yoluyla form arayisi, zamanla yerini donemsel gelismelere ait
bellegi yansitan ve atik materyallerin dogrudan kullanimiyla olusturulan ¢alismalara

birakmustir.

Sanat ve malzeme birlesiminde simirlarin ortadan kaldirilmasi, malzeme
secimindeki ¢esitliligi isaret etmektedir. Nesneler ve materyaller, her zaman ii¢
boyutlu isleviyle belirlenmis bir sey degildir. Onceki haliyle, tas, kum ve topraga
benzer diger nesnelerin var olmasina sebep olunan bigimsiz, bilindik maddeler de
olabilmektedir. Atik malzemenin kullanmanin sadece sanat baglamin da degil de
insanin yasaminda yer edinmis olmasi toplum ve insan adina bu malzemeleri daha

degerli kilmaktadir.

Giliniimiiz sanatinda atik nesnelerin sanatta kullanim1 hem segilen malzemeler
hem de bu malzemelerin kullanim sekilleri agisindan gesitlilik kazanmistir. Bu
durum donemin hizla gelisen toplumsal, ekonomik ve teknolojik gelismeleriyle
uyum i¢inde sekillenmektedir. Bu gelismelerin sundugu bigimsel ve diisilinsel

Ozgiirliikler, sanat dilinin zenginlesmesine ve farklilasmasina olanak saglamistir.
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1.1. Sanat Objesi Olarak Nesne Kullaniminin Tarihsel Siireci

Tarih boyunca yasanan toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve politik degisimler,
Endiistri Devrimi’yle birlikte benzeri goriilmemis bir hiz kazanmistir. Gelisen
teknolojik tliretim ve tiiketim iligkileri koklii bir sekilde yeni bir doniistime baslamis
ve insan lrettikge daha fazla tiiketir hale gelmistir. Bu siirecte atiklarin bertaraf
edilmesi 0nemli bir sorun haline gelirken, atiklarin fiziksel varligi modern ve
postmodern donemlerin sekillenmesinde etkili olmus, yeni ifade yollar1 arayan
sanatgilar icin alternatif bir malzeme ve sembol kaynagi olarak sanat iiretiminde yer

bulmustur.

Modern sanatta kiibizm ve dada akimlarinin ardindan bazi sanatgilar, atiklarla
yiiriitiilen temel egitim ve bu Birinci Diinya Savasi sonrasinda yaygin hale gelmistir.
1950'li yillardan itibaren diinya c¢apinda yayginlasan "tiiketim kiiltiirii", gorsel
malzemeye dayali, yaratici yaraticiligin hizla tiiketilmesine ve estetiklestirilmis

yasamlarin kitlelere dayanmasina yol agmustir.

Mehmet Yilmaz'in ifadesiyle, "Kiibizmin hem klasik modernizm hem de
postmodernizmin baglattig1 ikili bir olusum vardir." Coziimsel kiibizm, sanata ait
olmayan unsurlarin sanattan dislanmasi ve sanatin saflastirilmasi yoniinde etkili
olmasi; biresimsel kiibizm, tam tersi, sanat Ogelerinin sanata dahil edilmesi
saglanmistir. Malevi¢c ve Mondrian gibi sanatcilar birinci yaklasimdan, Duchamp ve

onu takip eden sanatgilar ise ikinci yaklasimdan esinlenmistir (Yilmaz, 2007: 187).

Kiibistler, resimlerine dokunsal ve maddesel bir nitelik kazandirmak amaciyla
yagh boyaya kum eklemislerdir. Ik kiibist eserlerde say1 ve harf gibi resim dis1
ogeler kullanilirken, 1912°den itibaren kagit, bez, diigme, kirik cam parcgalart ve ip

gibi somut nesneler de sanat ¢alismalarina dahil edilmistir (Haslakoglu, 2015: 264).

Kolaj teknigi ilk olarak Braque, Picasso ve Gris tarafindan kiibist resim
anlayisi i¢inde kabul edilmistir. Bu teknik, parcalanmis {iriinler, biitliniiyle monitoriin
zihinsel stireciyle degistirilmesi fikrinden yola ¢ikilmistir. Kiibist sanatcilarin
calismalarinda big¢imsel farklilik ise, parcalarin kagit parcalarinin nesneyle olan

iligkisini teknik olarak ifade etme 6zelliklerindendir.
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Kiibizmle birlikte, modern sanat ve modern bilim on dokuzuncu yiizyilda
pozitivizm anlayisindan ayrilarak birbiriyle yakinlagmistir. Kiibist perspektif, uzay
ve zamanda farkli acilardan bakislarin ve hareketlerin dinamik bir sekilde ¢atismasi
yoluyla, siirekli ve mutlak dogrular anlayisinin ya da bir dis bilginin sabit bir igten
algiladigi monolitik  nesnel diizen anlayisinin goreli olarak terk edilmesini

onermektedir (Lunn, 2011: 227).

George Braque, kolajin resimlerine maddesel bir Ozellik kattigini

vurgulayarak sanat anlayisini su sekilde ifade etmistir:

Resmin ne olacagi konusunda kesin bir fikrim yoktur, her firsatta bu siireg, yeni bir olusum
gibidir. Bir baslangi¢ diisiincesi vardir, ancak bu yalnizca bir ¢ikis noktasidir. Bu noktadan geriye pek
az sey kalir. Bence resminin énemli olan kismi, yeni olasiliklart en verimli sekilde kullanmaktir.
Kendimi duygusal olarak isime kaptirdigimda, en yaratici ve gelismis analizler gelir. Ben bir nesnenin
kullamim siiresi bittiginde ve artik degeri kayboldugunda, onu resmime dahil ederim. Gergek anlamda

resimlerde renk yoktur, salt iliskiler vardir (Erzen, 1997: 01).

George Brague, “Meyve Tabagi ve Bardak™ eserinde, objelerin, nesnelerin
bazi boliimlerini karakalemle betimlemistir. Dogaya uygun bir anlayisla ¢izilen
tiztimler, resimdeki diger unsurlarla zitlik olusturarak gergeklik ve ¢eliskiyi ayn1 anda
yansitmaktadir. Arka planda ise, ahsap etkisi yaratmak amaciyla ahsap desenli duvar
kagitlar1 kullanmistir. Baz1 ¢calismalarinda ise Braque, gercek malzeme yapistirmak
yerine, tarak kullanarak boyaya damarli bir doku kazandirarak benzer bir goriiniim
elde etmistir. Sanat¢inin, 1912-1913 yilinda yapmis oldugu “Meyve Tabagi ve
Bardak™ adli calisma, kagit zemin iizerine yerlestirilen ahsap dokulu musamba ve
oyun kagitlar1 araciligiyla olusturulan kolaj tekniginin erken Orneklerinden biri
olarak kabul edilmektedir. Bu kompozisyonda, bicimsel ekonominin yani sira
cizgisel dagilimin unsurlarini plastik yiizeyle biitiinlestirilmesi dikkat ¢ekmektedir.
S6z konusu olan bu sistematik ¢izgiler, esere yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda
illustratif bir nitelik kazandirarak, gorsel anlatimin ¢ok katmanli yapisini 6n plana

cikarmaktadir. (Gorsel 1).
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Gorsel 1: George BRAQUE, “Meyve Tabag: ve Bardak”. (1912-1913). Kagit {izeri guas ve
komiir:kalem teknigi. Metropolitan Museum of Art New York. Erisim Adresi*

20. yiizyilda kolaj, en 6nemli sanat tekniklerinden biri haline gelirken, bu
gelisimde gazete, afis ve kartpostal gibi kitlesel basili materyallerin yayginlagmasi
etkili olmustur. Picasso ve Braque, siyasi ve kiiltiirel gelismelere dair ipuglari tasiyan
gazete kiiplirleri ve gorselleri kullanarak, ilgi alanlarinin yalnizca bigimsel kaygilarla

siirli olmadigini ortaya koymuslardir.

Picasso ve Braque, sanatta iki boyutlu yiizey anlayisinin artik bir sorun haline
geldigini one siirerek bu konuya dikkat ¢ekmeyi amaglamiglardir. Bu dogrultuda,
yasamdan alinan giindelik malzemeleri natiirmort ¢aligmalarinda kullanmislardir.
Gazete pargalari, ¢esitli duvar kagitlar1 ve seri liretim lriinlerine ait logolar gibi
gercek yasam malzemelerini yapitlarinda bir araya getirerek geometrik formlarla
birlikte ayni yiizeyde kullanmiglardir. ilk olarak Braque, ardindan Picasso eserlerinde
sablon harflerin yami sira boyanin i¢ine kum, talas gibi farkli malzemeler de
eklemeye baslamistir (Batur, 2003: 300).

! (https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/brague-georges/georges-brague-meyve-
tabagi-ve-bardak-1426/ Erisim Tarihi: 03.05.2025).
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Picasso, yeni tuvaller kullanmak yerine, daha ¢ok kumas parcalari, pacavralar
ve degeri diisiik atik malzemelere yonelmistir. Koleksiyonerlerin hediye ettigi kaliteli
tuvallerden 6zellikle kaginarak, "Bana cer ¢Op ve pagavra getirin" demistir. Bunun
tizerine eski bir gdbmlek kumasi, bir baget ekmegi ya da tahta iizerine gerilmis bir ip

gibi siradan malzemeler iizerinde resimler tiretmeye baslamistir (Akay, 2005: 180).

Kolaj teknigini benimsedigi ¢alismalarinda, yiizeye uyguladigr kagit
parcalarim1 fiizen ile vurgulayarak kompozisyon igerisinde ritmik bir diizen
olusturmustur. Sanatsal biitiinligii saglamak amaciyla ise kagit ve boya unsurlarin
dengeli ve uyumlu bir bi¢imde bir araya getirerek gorsel yapinin biitiinsel ifadesini

giiclendirmistir.

Danto’nun aktardigi gibi, derinlemesine algilanan bir nesne, sanat
kuramcilarinin bir sanat eserinde bulunmasini 6ngdrdiigii tiim nitelikleri tagimalidir.
Bu diisiinceden yola ¢ikarak, Picasso’nun 1912 yilindan itibaren baskili kumaslar ve
kagitlar1 resimlerine dahil ettigi, boylece atik malzemeleri kullanarak kolaji fi¢
boyutlu bir yapiya tasiyan asamblaj tekniginin ilk adimlarin1 ve orneklerini ortaya
koydugu soylenebilmektedir (Danto, 2014: 01).

Picasso'nun 1913 yilinda yapmis oldugu “Mandolin ve Klarnet” adh
caligmasi, farkli bicimlerde ve Ozelliklerde ahsap malzemelerin bir araya
getirilmesiyle olusmaktadir. Bu eserde Picasso, mandolin ve klarneti bigimsel olarak
geometrik parcalara bolerek bir kompozisyon ortaya koymus; bu elemanlar1 ve
formlar1 diizenleyerek ig¢sel mekanlar yaratmistir. Calismada, kompozisyon
elemanlarin1 geometrik pargalara ayirarak soyutlamis ve belirli kisimlara boya
lekeleri eklenmistir. Yagli boyanin yani sira koknar agaci ve kalem gibi malzemeleri
de kullanarak asamblaj teknigiyle eserler liretmistir. Heykel yapiminda geleneksel
oymacilik yontemlerinden farkli olarak, malzemeleri ya oldugu gibi koruyarak ya da

yalnizca kii¢iik degisikliklerle bir araya getirmistir. (Gorsel 2).
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Gorsel 2: Pablo Picasso, “Mandolin ve Klarnet”. (1913). Boya ve Kalem Darbeleriyle Koknar
Agaci Elemanlar1. (58 x 36 X 23 cm). Musée national Picasso-Paris. Erigsim Adresi?

Picasso’nun 1912 yilinda iiretmis oldugu ilk kolaj ¢alismasi olan “Bambu
Sandalyeli Natiirmort” isimli ¢alismasi incelendiginde iskemle hasir1 ve tabloyu
cergeveleyen halati attk malzeme olarak kullanmaktadir. Bu yoniiyle "Biresimsel
Kiibizm" sanat anlayigini ¢alismasinda yer vermektedir. Sanatg1 ¢alismada dokudan
ziyade dokulu bir malzemenin ¢alismaya dahil ederek izleyiciye daha 6zgiin bir sanat

anlayisini sunmaktadir. (Gorsel 3).

2 (https://www.museepicassoparis.fr/fr/mandoline-et-clarinette Erisim Tarihi: 03.05.2025).
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Gorsel 3: Pablo Picasso. “Hasir Sandalyeli Natiirmort”. (1912). Iple Cevrili Tuval Uzerine
Yagliboya Teknigi. (29 x 37 cm). Picasso Miizesi. Erisim Adresi®

Bu kolajlar, gorsel anlatimin bir st dilidir. Mekan1 kullanmadan mekan
lizerine konusabilir; zeminlerin siirekli {ist {ste bindirilmesiyle figlir ortaya
konmaktadir. Ayrica ¢alismada yazili metnin etkisiyle hem 151k hem golge ifade
edilmektedir. Kolajin en dikkat g¢ekici katkisi, gostergeyi temsil edilebilir kilan
kosullarin sistematik bir kesfine yakin bir sekilde resim sanatinda ilk kez

gerceklestirilmis olmasidir.

Picasso ve Braque, ¢calismalarina en temel nesnelerle baslamislardr; manzara resimlerinde
silindir seklindeki aga¢ govdeleri ve dikddrtgen evier, natiirmortlarda ise tabaklar, silindirik kaplar,
yuvarlak meyveler ve birka¢ ¢iplak figiir yer alyyordu. Amaglary, bu nesneleri miimkiin oldugunca
plastik bir nitelik kazandirmak ve onlarin mekdndaki konumlarint tanimlamaktir. Bu yaklasim, dolayl
olarak lirik resmin iistinliigiinii de ortaya koyuyordu; c¢iinkii bu sanat anlayisi, daha énce dikkat
etmeden gectigimiz basit nesnelerdeki bigimsel giizellikleri fark etmemizi saglamigtir (Harrison C. &
Wood P. 2016: 237).

3 (https://smarthistory.org/picasso-still-life-with-chair-caning/ Erisim Tarihi:03.05.2025).
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20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan kolaj teknigi, gergekligi dogrudan temsil
eden organik sanat anlayisini ortadan kaldirmistir. Ancak bu teknik, tarihsel
avangard hareketlerde oldugu gibi sanatin temel yapisini derinlemesine sorgulamay1

hedefleyen bir yaklasim ortaya koymamustir.

Berger’in belirttigi gibi Picasso’nun deyisiyle “Sanatci, gokyliziinden,
yerylizlinden, bir kagit par¢asindan, gelip gecen bir sekilden, bir oriimcek agindan
gelen duygularin toplandigi bir depodur. Bu ylizden nesneler arasinda ayrim
yapmamak gerekir; nesneler s6z konusu oldugunda simif ayrimi yoktur,” derken,
kendi biitiinlesmis biiyiilii diinyasi ile ¢evresindeki sinifli toplum arasindaki farki da

vurgulamustir (Berger, 2003: 108).

"Ben aramam, bulurum™ diyen Picasso, bu anlayisla birgok konstriiktivist
heykel yapmistir. Bu heykellerin ilk 6rneklerinden biri olan "Gitar" adli ¢alisma ,
metal levha ve tel kullanilarak yapilmis ve asamblaj teknigine ilk Orneklerinden
biridir. Picasso, bu malzemelerin orijinal kimliklerini muhafaza etmistir. Bu
baglamda sanat¢inin ele alinan calismasinda  sozciikler, kenarlar ve g¢izgilerle
sekillendirilerek, bir nesneyi olaganiistii bir karsi-dogacilikla ve ayn1 zamanda ikna

edici bir sekilde tasvir eden, sert ve yazili bir birlesim sunmaktadir (Lynton, 2015:
102).

Ilk basta ¢alismayr zemine dayanmay: diisiinen Picasso, daha sonra bu
diisiincelerden vazgegerek malzemeyi dogal yapisindan kopmadan siirdiirmeyi
secmistir. Incelenen bu ¢alismada Modern sanatg1 Picasso atik malzemelerin nesnel

gorlntiisiinden uzaklasmadan sanat anlayisini yansitmaktadir (Gorsel 4).
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Gorsel 4: Pablo Picasso, “Gitar”. (1914). Modern Sanat Miizesi. New York. Erisim Adresi*

Picasso'nun atik nesneleri kullanarak yaptigi “Keci” isimli heykel ¢aligmasi
¢opliiklerden ya da atik yiginlarindan topladigi nadir ve tuhaf malzemeleri bir araya
getirmesiyle tiretmistir. Kecinin sirt1 bir palmiye yapragindan yapilmistir; Karni bir
sepetten, pargalar ise odun ve hurda demir pargalarindan olusmaktadir. Demirden bir
kuyruk, bag cubuklarindan kegiboynuzu ve keci sakali, kartondan kulaklar, konserve
edilmis gogiis kemigi, iki seramik testiden gdgiisler, ikiye katlanmis metal bir
kapaktan lireme organi ve bir metal borudan aniis yapilmistir. Tiim bu iirlinler
plastikle kaplanmistir daha sonra bronza dokiilmiistiir (Picasso, 2008:01). Sanat¢inin
sanat disiplinlerinden biri olan heykel ¢alismasinda atik malzemeye yer vermesiyle

geleneksel heykel sanat anlayisindan siyrildigi goriilmektedir (Gorsel 5).

4 (https://medium.com/@tylergreen/re-visiting-picasso-quitars-1912-14-at-moma-7b61dd1d192
Erisim Tarihi:03.05.2025).
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Gorsel 5: Pablo PICASSO, “Ke¢i”. (1950). 120,5x72x140 cm. (Dogruer, 2008:41).

Picasso'nun her tiirlii malzemeyi kullanarak heykel yapma fikri, geleneksel
yontma veya dokiim yontemlerinden farkli bir yaklasgim yansitiyor. Picasso'nun bu
yaratict yaklasimi, resimlerde dogrudan ilgi c¢ekmeyen sekiller kullanmasiyla
paralellik gosterir ve ¢iiriimeye kadar devam eden Konstriiktivist® heykel olusmasini
olugmasini saglar. Konstriiktivizm, genellikle sade geometrik formlar ve endiistriyel

yontemlerle yapilan heykel anlayisinin bir akimidir (Lynton, 1991: 216).

Bu sanat akimina Onciiliik eden sanatgilar, sanat eserlerinin endiistriyel
iiretimle uyumlu hale getirilmesinin savunulmasi ve sosyal yasamin énemli bir 6gesi
olarak, kullanilan yontemlere yalnizca dogrudan gercek degerler iizerinden ilgi

gostermektedir.

® (Konstriiktivist: Konstriiktivizm veya konstriiktivist mimari 1920-1930 yillar1 arasinda Sovyet
Rusya’da baglayan, ancak Stalin baskilariyla sindirilen modern sanat ve mimarlik akimidir. Adres:
https://mimariterim.com/konstruktivizm/ Erisim Tarihi: 03.05.2025).
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Konstriiktivizm ile birlikte mekdmin o6n plana ¢ikmasi, bu ana ogeyi tasimak ve
degerlendirmek icin geleneksel malzemelerin geride bwrakilmasini  zorunlu lilmigtir. Yeni
malzemelerin segilmesini etkileyen temel anlayis sudur: Bir malzeme, belirli bir maddeyi yani mekdni
ortaya koyarak yiiceltilir; boylece yeni malzeme ile kiitle ¢oziiliir ve her tarafindan nefes almaya
baslamaktadir. Konstriiktivizm'in ardindan cam, ozellikle plexiglas ve ¢esitli tekniklerle gekil bulan
farkly madenler heykel sanatina girmistir. Yeni malzemeler, bir araya gelerek mekant bigimlendiren
bir orgiitlenme olusturmusg ve 1s1gin da bu heykelsi malzemeleri destekleyerek ya da onlarla birleserek

cagdas heykel sanatinda vazgecilmez bir islev kazanmistir (Ozer, 2000: 150,155).

Kiibist donemin bir diger Onemli sanatgisi olan Juan Gris; Picasso ve
Braque'den etkilenmis olmasina ragmen, calisma bi¢imi ve anlayisi onlardan
farklidir. Bu baglamda Gris'in sanat caligmalar1 incelendiginde, nesne yalnizca
plastik anlamda degil, 6zliyle de karsilastirilarak incelenmektedir (Cabanne, 2013:
61). Genellikle portre ve natlirmort iizerine ¢aligmalar yapan Gris, Ahu Antmen’in
ilgili yazisinda belirttigi gibi sanatin1 ve yaklasimimi su sekilde agiklar: Ruhani
ogelerle, hayal giicliyle ¢alisirim. Soyut olan seylere somut bi¢im vermek isterim.
Genel olandan 6zel olana, yani soyutlamadan yola ¢ikarak gergek verilere ulasirim

(Antmen, 2010: 56).

Gris, Picasso ve Braque’tan farkli olan bir diger yon ise, onlarin bir kenara
biraktig1 renk unsurunu kendi sanatina dahil etmeyi tercih etmistir. Ozellikle 1914
tarihinde {iretmis oldugu “Jaluzi” adli ¢alismasi, canli renklerin cesur kullanimiyla
one ¢ikmaktadir. Kolaj teknigini ustalikla kullandigi bu ¢aligmada, yiizeye
yapistirdigi kagitlart flizenle belirginlestirerek kompozisyonda dinamik bir ritim
yaratmistir. Gris, kolajlarinda biitiinliik sorununu ¢6zmek i¢in kagit ve boyalar etkili
bir sekilde bir araya getirerek uyum saglamistir. Picasso ve Braque’a kiyasla daha
kuramsal bir yaklasimi benimseyen Gris’nin Kiibist sanat ¢alismalari, bu

sanat¢ilardan daha sert ve i¢giidiisel bir iislupla sekillenmistir (Gorsel 6).
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Gorsel 6: Juan Gris, “Jaluzi”. (1914). Tuval iizeri yagh boya teknigi. (92 x 72,5 cm). Tate Modern
Londra. Erisim Adresi®

Atik nesneleri kullanan Onemli sanatgilardan biri olan Vladimir Tatlin,
Paris'te Picasso ile goriistiikten sonra, sanat¢inin yaptig1 heykellerin sentetik kiibizmi
andirdigini soylemistir. Tatlin'in 1915°te yapmis oldugu ilk kabartma serisinden olan
“Kontr-rolyef” calismasinda farkli atik malzemeleri bir araya getirmistir. Bu
malzemelerin bir kismi, odalarin kdselerine, duvarlara veya tavana yerlestirilmis ve
genellikle soyut metal heykeller olarak tasarlanmis, temelde siiziilen bir etki
yaratmistir. Bu seri calismalar1 Petrograd'daki bir sergide Malevich'in kiiltiirel

calismalariyla birlikte sergilenmistir (Gorsel 7).

Iki boyutlu goriintiiden, hazir nesnenin ii¢ boyutlu heykel formuna gegisi,
Ozellikle Rus Konstriiktivizm siireciyle stirdiiriilmiistiir. Bu akimda, galvaniz demir,
kontrplak, karton gibi endiistriyel atiklar ve basit triinler bir araya getirilerek
kullanilmigtir. 1914 yilinda Tatlin'in Paris'te Picasso'nun atdlyesini ziyaret ederek
kolaj laboratuvar incelemesi, sanat¢inin resim odakli malzeme ile saklama dokuyu {i¢

boyutlu bir forma doniistiirmesinde etkili olmustur (Antmen, 2013: 104).

& (https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-g/gris-juan/juan-gris-jaluzi-393/ Erisim
Tarihi:03.05.2025).
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Gorsel 7: Viadimir Tatlin, “Kontr-rolyef”, 0.10 Sergisi 1915. Erisim Adresi’

Tatlin'i asil {ine kavusturan eseri, "III. Enternasyonal Anitt Modeli" adl
yapitin1 atik malzeme kullanimi noktasinda incelendiginde Uluslararasi Sosyalizm
Birligi'ne adanmig bu ¢alisma Neva Nehri iizerine insa edilmesi i¢in tasarlanmistir.
400 metre yiikseklige sahip bu yapit, Paris'teki 300 metrelik Eyfel Kulesi'ne karsilik
olarak planlanmigtir. Sosyalizmin simgesi olarak bilinen bu yapit, Eyfel Kulesi'nin
simetrik yapisindan farkli olarak, Asir1 bir diizende olusturulmustur. Sarmal bir
bi¢imde gokyiiziine dogru yiikselisi, matkap ucuna benzer sekilde bir yapiy1 tasiyan
kiriglerle desteklenmistir. Farkli is ofisleri i¢inde barindirilacak olan bu merkezler,
normalde donecek sekilde planlanmigti. Ancak Modern yapiyla insanliga rehberlik
saglanmas1 amaclanmistir. Bu yoniiyle Tatlin ve ekibi bu amiti1 iki farkli marka
yaparak sergilemislerdir. Donemin baskani Lenin ve arkadaglari, tasarinin ilging
olmasina ragmen, iilkenin 6nceki ekonomi ve politika sorunlarinin devaminin daha
planli oldugunu vurgulamis ve bu tiir hayallerin bir siire ertelenebilecegini ifade

etmistir (Antmen, 2013: 106).

Doénemin dnemli ve gosterisli olan sanat anit1 yapilmadan once Tatlin sanat
eserinin maketini yaparak cesitli atik malzemeye yer vermektedir. Cam, demir gibi
atik malzemeyi olusturan sanat¢i kendi atdlyesinde sergileyerek maketin haricinde
iki ¢izim ile birlikte maketin tizerinde sloganlarin yazili oldugu pankartlar da yer

vermistir (Gorsel 8).

7 (https://aliartun.com/yazilar/formlarin-siyaseti-ve-tatlin-kulesi Erisim Tarihi:03.05.2025).
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Gorsel 8: Vladimir Tatlin, “III. Enternasyonal Amt1 Modeli”. (1920). Erisim Adresi®

1909 yilinda Italya’da halk arasinda kullanilan bir gazetecilik terimi olarak
ortaya c¢ikan Fiitliirizm, kisa siirede Rusya’da da etkili olmus ve 19. yilizy1l boyunca
Italyanin Avrupa iilkelerine kiyasla endiistri ve sanayi alanlarinda geri kaligmi
elestirmistir. Oyun yazar1 Filippo Tommaso Marinetti, 20 Subat 1909'da Fransa’nin
onde gelen gazetelerinden Le Figaro’'nun kapaginda yayimlanan Fiitiirizm
Manifestosu’'nda, genc¢ sanat¢ilara "Hadi kalkin ayaga!" cagrisiyla seslenmis;
miizeleri yikmaktan, kiitiiphaneleri yakmaktan s6z ederek onlari is birligine davet

etmistir.

Lynton’a gdére Marinetti, coskulu ve etkili bir iislupla mekanik giiclerle
donanmis yeni diinyay1 yliceltmis ve ge¢misle tiim baglarin koparilmasi gerektigini
savunmustur. Boylece hiz, saldirganlik, vatanseverlik ve savas gibi kavramlar

Fiitiirist idealler arasinda 6n plana ¢ikmistir ( Lynton, 2015: 88).

8 ( https://aliartun.com/yazilar/formlarin-siyaseti-ve-tatlin-kulesi Erisim Tarihi: 03.05.2025).
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Gorsel 9: Umberto Boccioni, “Hizlanan Atin Dinamizm'i”, (1915). Erisim Adresi®

Kurt Schwitters, kolaj caligmalarinda farkli malzemeleri bir araya getirerek
sanatsal tUretimi Ozgiirlestirici bir sekilde uygulayan Onemli orneklerden biri
olmustur. Sadece yapistirma yontemini kullanmakla kalmayip, tuval iizerine ¢izim
tekniklerini de eserlerine dahil etmis ve kullandigi malzemeleri resim teknolojisiyle
harmanlayarak eserlerine yenilik¢i bir boyut kazandirmistir. "Merz Yapilar1" adin
verdigi calismalariyla, kolaj teknigini 6zgiin ve kapsamli bir sekilde uygulayan
Schwitters, giinlik yasamdan topladigi atiklar1 ve biriktirdigi nesneleri tuvale
civileyerek savagla harap olmus bir diinyayr yeniden insa etmistir. Savas sonrasi
donemin yikim ve ¢aresizligini yansitan bu eserler, ayn1 zamanda yaklasan toplumsal

degisimlerin habercisi olmustur (Kaplanoglu L., 2008: 101).

Kurt Schwitters'in Almanca'da “kommerz” kelimesinden esinlenerek adini
verdigi Merz c¢alismalarinda, kullanilan nesnelerin bir meta olma degeri asarak
tuvalin kalintilarinin bir pargasi haline gelmistir. Malzeme se¢iminin ¢esitlenmesiyle
tuval, dinamik bir anlatim alanina doniismiis; bu gelisme, sanat tarihinde dada
akisiyla baglayan ve hazir nesne-atik nesne kavramlarinin tartisildigi kavramsal
sanatin olusumunda 6nemli bir adim olmustur. Bu yaklasimlar, Beuys gibi sanatcilar
icin 6nemli bir bag olusturur. Sanatc¢inin 6rnek olarak ele alinan 1919 yilinda yapmis
oldugu Merz adli calismasinda da atik nesneyi  estetik bir sanat yapitina

doniistiirmesi kagmilmaz olmustur. (Gorsel 10).

9 (https://www.meisterdrucke.com.tr/sanatci/Umberto-Boccioni.html Erisim Tarihi: 17.05.2025).
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Gorsel 10: Kurt Schwitters, (1919). “Merz”. Merzbild Rossfett Ahsap ve Boyama Montaj teknigi.
(20x17 cm). Cenevre, Sanat ve Tarih Miizesi. Erisim Adresi®

Tuvalin malzeme yapisi, tuvalin yapilan miidahaleleri ve bunlarin para birimi
ya da ¢Op nesnelerle birlikte, tuvalin bir nesneye doniigmesi siirecini ifade
etmektedir. Bu donisiim, tuvalin sanat¢isinin 6znelliginden bagimsiz bir arastirma
alanimnin gelistirilmesiyle ilerlemektedir. Hazir esyalar, gorsel malzeme olarak
kullanilmadan once, 6zellikle plastik icerikli malzemelerle ¢esitli sekillerde yeniden
iiretilerek sosyal yasamda sorgulandigi sanat akimlarma dahil edilmistir. Iki diinya
savaginin ardindan, estetik agidan alternatif olarak, malzemenin daginik ve tepkisel

kullanimiyla farklilagan bir sanat ortami ortaya sunmaktadir (Elmas, 2006: 291).

Hazir nesne kullanimina gegisin 6nemli bir adimi olan asamblaj, se¢ilen ve
degerlendirilen nesnelerin sergilenme bi¢imiyle Duchamp’in Onciisii olarak kabul

edilmistir. Fotomontaj ve asamblaj teknikleri, ilerleyen donemlerde sanat yapitinin

10 (https://www.magnoliabox.com/products/merzbild-rossfett-assembly-of-wood-and-painting-by-
kurt-schwitters-1918-1919-geneva-museum-of-1ri4617950 Erisim Tarihi:03.05.2025).
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kavramini kokli bir sekilde degistirmistir. Kiibizm ve Dada sanat¢ilarinin uyguladig
kolaj ve rolyef etkili asamblajlar, enstalasyon sanatinin gelisimine zemin

hazirlamistir.

Geleneksel malzemelerin yani sira, teknolojik gelismelerin getirdigi yeni
malzemelerin kullanilmaya baslanmasiyla, modern sanat akimlarinin siirekli Sanat
yapist ile malzeme arasinda dogrudan bir iliski kurulmustur. Malzeme, yalnizca
yaratim siirecinin bir araci degil, ayn1 zamanda eserin anlatiminin giicliniin
degistirildigi temel unsurlardan biri haline getirilmistir. Bu siiregteki malzemeleri,
malzeme olanaklarini kesfederek, onun amaca uygun ve yaratici bir stratejinin 6n
bicimini ortaya ¢ikarmiglardir. Duchamp'in, sanat¢inin malzeme sec¢imiyle kendini en
1yi sekilde ifade ettigi ve daha sonra yaratim siirecinin dogal veriye doniistiiriilmesi
yoniindeki goriise gore, modern sanatin Ozgiirlesen ve zorlayan dogasini
vurgulamaktadir. Malzeme sec¢imindeki bu 0Ozgiirlik, aynt zamanda sanatta
disiplinlerarasi yaklagimlarin ve yontemlerinin oniinii agmistir. Bu nedenle, malzeme
sadece bir ara¢ degil, ayn1 zamanda eserin niteligi ve degeri sekillendirilmis bir

sekilde 6nemsenmistir (Kuspit, 2010: 36).

Zirih'te 1. Diinya Savasi'nin ardindan dogan Dada hareketi, bir sanat
iislubundan ¢ok, bir baskaldir1 ve karst durus olarak sekillenmistir. Savas sonrasinda
Avrupa'nin toplumsal ve kiiltiirel ¢esitliligine sahip bir karsi-analiz igeren Dada, anti-
sanat veya karsi-yasam tutumu ile geleneksel sanat anlayisim1 sorgulamis ve
reddetmigtir. 1916 yilinda savasin yarattig1 korku ve tiikenmislige tepki olarak farkl
sanat akimlarindan sanatcilarin barig ¢atis1 altinda bir araya gelmesiyle baslayan
hareket, ayn1 zamanda toplumsal normlara ve otoriteye karsi radikal bir baskaldiriya

taginmastir.

Rumen sairi Tristan Tzara ve bir grup sanatgi, savasin yarattigi nihilizmi bir
cikis noktasi olarak, tiim dinamikleri ve kurallar1 yikmayi amaclamistir. Sanatin
geleneksel anlamlarimi reddeden Dada, ironi, alay ve absiirtliikle dolu eserler
yaratarak, sanatin hem tanimini hem de smnirlarim1 yeniden tanimlamistir. Dada,
sadece bir sanat hareketi degil, ayn1 zamanda bir kiiltiir felsefesi, bir varolus bi¢imi
ve bir elestiri araci haline gelmistir. Bu hareket, modern sanatin temellerini atarken,

toplumsal yapilanmasinin bir elestirisidir (Tunali, 1992: 193).

26



Dadaizm'de atik nesneler, bir bagkaldir1 aract olarak kullanilmistir.
Dadaistler, eski kartpostallar, fotograf albiimleri, gazete ve dergi fotograflari ile
yazilarindan kesilen pargalar, reklam ilanlar1 ve gilinlilk yasamda kullanilan 6geleri
bir araya getirerek, bu unsurlarin montajlarinda yeni bir anlamli diinya
yaratmiglardir. Bu montajlarda, siradan nesnelerin arasindaki dengeyi bozarak,
toplumsal, kiiltiirel ve politik elestiriyi 6n plana ¢ikarmislar; geleneksel sanat
anlayislarina kars1 ¢ikmiglardir. Boylece sanat yapitlarinda estetikten ¢ok, anlamin ve
iletisimin giicii vurgulanmistir. Bu yaklasimla Dadaizm'in anarsist ve anti-Sanatsal

tavri daha da giiglenmistir (Dogruer, 2008: 156).

Dadaizm akiminda sanatgilar, yaratim siireci boyunca estetik bir deneyim
olarak gormedikleri igin atik nesnelerin sergilenme bigimini sorgulamislardir.
1917'de Marcel Duchamp, “Cesme” adli yapitin1 sergileyerek, sanatin kapsamli
boyutuna yeni bir bakis agis1 kazandirmigtir. Duchamp, sanatsal malzemelerle sanat
eseri lireten sanatgilarin sayilarini en aza indirmek amaciyla "hazir yapim" (Ready-
Made) nesneleri kullanmis ve bu yaklasimla gilinlimiiz asamblaj sanatinin temel
taglarindan biri haline gelmistir. Onun amaci, sanat eserinin benzersizligini
sorgulamak ve estetik estetik bir degere doniistiirerek sanat anlayisini yeniden

kullanmay1 saglamaktir (Gorsel 11).

“The Blind Man” adli dergide “Richard Mutt Sorunu” baslhigi altinda yayimlanan yazida su
ifadelere yer verilmistir: "Bay Mutt'un bu nesneyi kendi elleriyle iiretip iiretmedigi onemli degildir.
Asil mesele, Bay Mutt'un bu nesneyi se¢mis olmasidir. O, giindelik hayatta kullanilan bir nesneyi,
farkly bir isim altinda, alisilmis islevinin disina ¢ikararak sergilemis ve boylece o nesneye yeni bir

diistinsel boyut kazandwmigtir” (Yilmaz, 2013: 155).
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Gorsel 11: Marcel Duchamp, “Cesme”. (1917). Seramik, Sir Ve Boya Teknigi. 15 ing x 19 1/4 ing
x 24 5/8 in¢ (38,1 cm x 48,9 cm x 62,55 cm). Erisim Adresi'!

Ready made kavramiyla birlikte sanat, bicim odakli bir mesele olmaktan ¢ikarak islev ve
diisiince temelli bir siirece evrilmistir. Bu degigim, kavramsal sanatin dogusuna zemin hazirlamistir.
Duchamp m miidahaleleriyle birlikte sanat, artik temelde kavramsal bir nitelik kazanmigtir (Kosuth J.

1980: 12).

Marcel Duchamp, buldugu ya da edindigi hazir nesnelerin bazen oldugu gibi,
bazen de kendi yorumuyla doniistiirerek sanat eserlerine hayat vermektedir.
Dadaciligin "anti-sanat" sistemi benimseyen Duchamp, sanatin nerede alisilmis
tretim, sunum ve degerlendirme kriterlerini kokten sarsmis ve estetik begeni
standartlarinin nasil sekillendigi sorgulanmistir. Sanatta yalmizca gorsel hazza
odaklanmay1 reddeden Duchamp, sanati bir yetenek ya da beceri gosterisinden

ziyade bir diisiinme becerisi ve sorgulama faaliyetine doniistirmistiir (Antmen,
2010: 125).

Sanayi  {riinli  niteligindeki  attk  nesnelerin  sanat  baglaminda

degerlendirilmesi, yaratict siirecin zihinsel boyutunu 6n plana c¢ikaran bir

1 (https://www.sfmoma.org/artwork/98.291/ Erisim Tarihi: 03.05.2025).
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yaklagimdir. Bu baglamda bazi sanatgilar, endiistriyel nesneleri 6zgiin islevlerinden
arindirarak  onlara yeni anlam katmanlari yiiklemek suretiyle sanatsal
kompozisyonlar olustururken; bazi sanatg¢ilar ise hazir nesneleri, iletmek istedikleri
diisiinceyi somutlastiracak bigimlere doniistiirmektedir. Bu durum, nesnelerin
yalnizca tek bir kullaniom amact dogrultusunda var olmadigini; aksine, farkli
baglamlarda ve ¢esitli yorumlayici perspektiflerle ele alinabilecek ¢ok yonli yapilar
tagidiklarin1 ortaya koymaktadir. Salt bi¢imsel begeniye dayali bir yaklasimla
nesneye duyulan hayranlik, ¢cogu zaman elestirel diisiinceyi ve analitik sorgulamayi
ikinci plana iter. Marcel Duchamp, hazir nesneleri sanat yapiti baglamina tasiyarak,
zihinsel ve teknik beceriye dayali geleneksel sanat anlayisina yonelik sorgulayict bir
miidahalede bulunmayz1; bu yolla da alimlayici zihni provoke ederek sanatin diisiinsel

boyutuna dikkat ¢ekmeyi hedeflemistir (Y1lmaz, 2013: 167).

Duchamp’m hazir-nesneleri, koken itibariyla Kiibist kolaj geleneginden
beslenmektedir. Ancak, giindelik yasama ait siradan nesneleri dogrudan sanat yapiti
olarak sunmasi, estetik degerleri kokli bir sekilde sarsmistir. Duchamp, sanati
yalnizca yetenek ve beceriye dayali bir iiretim olmaktan c¢ikarip, diisiince ve
sorgulama ekseninde yeniden tanimlamis; sanatin anlami ve islevselligine yonelik
yeni bir paradigma ortaya koymustur. Bu yaklagimiyla sanat, sadece gorsel veya
teknik bir begeni nesnesi olmaktan ¢ikmis, ayn1 zamanda elestirel bir diyalog alanina
donlismistiir. Duchamp bdylece sanat ile giindelik yasam arasindaki sinirlar
esneterek, izleyiciyi farkli ve alisilmadik bir bakis agisina yonlendirmistir (Zirhl,

2009: 25).

Marcel Duchamp'in 1913 tarihli “Bisiklet Tekerlegi” adli ¢alismasi bir tabure
ile bisikletin birlestirilmesinden olusmaktadir. Giindelik hayattan kalma bu iki
nesne, bu kapsamli islevselliklerini ve aligilmis anlamlarin yitirerek tasarim 6geleri
olarak yeniden yorumlanmigtir. Tabure, iirliniin kaidesi olarak konumlanirken,
bisikletin temel bilesenleri ise konumuna gore eserin kendisi haline gelmistir.
Sanatci, bu eserde yalnizca iirlin se¢imi ve birlestirmenin nasil diizenlenecegi

tizerinde etkin olmustur.

“Bisiklet Tekerlegi” calismanin sergileme diizenine bakis agisindan klasik

heykellerle benzerlik tasirken, kullanilan malzeme, bicimlendirme siireci ve
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barindirdig1 estetik agidan tamamen farkli bir alternatif sunmaktadir. Klasik heykel
anlayisinda kaide, yalnizca eseri igeren bir bilinmeyen, Duchamp'in bu ¢alismasinin
kaidesi, eserin kalintilarinin bir pargasi haline gelmektedir. Bu baglamda, geleneksel
sanat ve sergileme anlayisina yonelik bir inceleme yapilmaktadir. Bu sorgulama,
yalnizca sanat¢inin degil, ayn1 zamanda izleyicinin de dahil oldugu doniisiimiidiir.

(Gorsel 12).

Walter Benjamin'in ifadesinde belirttigi gibi Dada sanat¢ilarinin eserleri,
Onceki sanat anlayiginda goriilen "insani ¢agiran goriiniim" ya da "ikna etkileyici
ton" niteliginden uzaklasarak, ekrana ¢arpan ve dokunsal bir etki yaratan "bir mermi"
haline gelmistir. “Bisiklet Tekerlegi”, bu Ozellikleriyle izleyiciyi hem zihinsel hem

de duygusal bir etkilesim i¢ine gekmektedir ( Benjamin,2014:74).

Gorsel 12: Marcel Duchamp, “Bisiklet Tekerlegi” (1913). Tabure. (Dogruer, 2008:50).
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Dadaizm sanat hareketinde atik nesneleri kullanan 6nemli isimlerden biri de
Raoul Hausmann’dir. Hausmann, dans, miizik, siir ve gorsel sanatlar gibi disiplinler
arasindaki simirlar1 ortadan kaldirarak eklektik bir yaklagim benimsemistir.
Calismalarinda siklikla kolaj, fotomontaj ve asamblaj tekniklerini kullanmis, bu
yontemlerle Dadaist anlayist 6zgiin bir sekilde ifade etmistir. "Berlin Dada
hareketinin ana kuramcisi ve dada sofisti olarak bilinen Raoul Hausmann, sanatinin
farkli boyutlarinda teknolojinin zihin ve beden lizerindeki etkilerini incelemistir"
(Biro, 2007: 26). Bu teknolojik ve toplumsal sorunsallar, hem sanat¢inin eserlerinin
bicimsel yapisinda hem de igerik diizeyinde belirgin bir sekilde kendini gostermistir.
Hausmann’in ¢alismalari, yalnizca Dadaizm’in estetik anlayigini degil, ayn1 zamanda

modern toplumun dinamiklerine yonelik elestirisini de yansitmaktadir.

Hausmann'in ¢aligmalarini toplumun politik bir elestirisi ve ayni zamanda
yeni ve deneysel sanat formlari i¢in elestirel-estetik bir tartisma zemini olarak
degerlendirmektedir. Hausmann’in siir ya da fotomontaj gibi orneklerle bu anlayisi
somutlastirdig1r belirtilirken, eserlerinde spekiilatif psikofizyolojik "yeni insan"
teorisine dair unsurlarin da goriildiigiine dikkat ¢ekmektedir. Ayrica, teknolojik
araglarla gerceklestirdigi deneysel yapi calismalari, her seyin sorunsuz bir uyum
icinde bir araya geldigi bir biitlinsellik fikrini de izleyiciye sunmaktadir. Bu ¢ok
katmanli yaklagim, Hausmann’in eserlerinin hem estetik hem de kavramsal

derinligini ortaya koymaktadir (Borck, 2005: 5).

Raoul Hausmann’in 1920 tarihli “Mekanik Kafa (Cagimizin Ruhu)” adl
asamblaj calismasi onun sanatindaki sorunsallara Onemli bir O6rnek olarak
gosterilebilir. Bu eser, ahsap bir biist iizerine ¢esitli buluntu nesnelerin monte
edilmesiyle olusturulmus ve klasik ile modern arasindaki hem birliktelige hem de

karsitliga gondermede bulunmustur (Gorsel 13).

Benson’a (1987: 50) gore, Hausmann’in “Mekanik Kafa” c¢alismasi, ¢ok
anlamlilig1 icinde, baghh oldugu biling merkezindeki bosluk tizerine rastlantisal
sembollerin bir dizisini yerlestirerek, mekanik siireclerin iirlinii olan bir kiiltiiriin
temsili olarak karsimiza ¢ikar.” Eser, yalnizca donemin toplumsal ve teknolojik
doniisiimiine bir elestiri getirmekle kalmayip, ayn1 zamanda sanatin ifade bi¢imlerine

yonelik yenilik¢i bir yaklagimi da yansitmaktadir. Eserde kullanilan farkli nesneler,
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donemin olumsuz diinya kosullarini ve savasin yikici etkilerini sembolik bir anlatima
doniistiirmektedir. Benson’un agiklamalari, “Mekanik Kafa" calismasin da daha
anlagilir hale getirmektedir. Benson’a (1987: 55) gore, Dadaistler makine
metaforunu, geleneksel avangartin sinirlarin1 asarak, mekanik bir tarafsizlik ve
kiiltiirel bir biitiinliik i¢cerisinde insanin konumuna ironik bir sekilde uygulamislardir.
Bu yorum, eserin hem icerik hem de kavramsal boyutunu derinlestirerek, doneminin

toplumsal ve teknolojik baglamindaki elestirisini agik¢a ortaya koymaktadir.

Gorsel 13: Raoul Hausman, “Mekanik Kafa”. (1919). EKli nesnelerle ahsap manken kafast. (32,5 X
21 x 20 cm). Centre Pompidou, Musée National d'Art Moderne, Paris. Erisim Adresi?

Dadaizm ve Siirrealizm akimlarinda 6nemli bir yere sahip olan Man Ray,
resim, kolaj, fotomontaj ve asamblaj gibi farkli alanlarda ¢ok sayida eser iiretmistir.
Ray’in ¢ocuklugu, Yahudi ve yabanci diigmanligimin yogun yasandigi zorlu bir
donemde ge¢mistir ve bu kosullar, sanat yasamini derinden etkilemistir. Plastik
sanatlar alanindaki yenilik¢i calismalariyla dikkat ¢eken sanat¢i, aynt zamanda
fotografciliktaki giiglii yoniiyle de one c¢ikmig, bu alanda da c¢igir agan eserler
iretmistir. Rawson ve digerlerine (2011: 381) gore, Man Ray’in 1920’ler ve

12 (https://smarthistory.org/hausmann-head/ Erisim Tarihi: 04.052025).
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1930’lardaki ¢aligmalari, gercekiistiiciiliik akimiyla birlikte bir denge kurmaktadir.
Ray’in eserlerinde, provokasyon yaratma, kirilma duygularini tetikleme, bilingaltina
dikkat ¢ekme ve gergekligin algilanan kavramlarini altiist etme gibi unsurlar1 6ne
cikmaktadir. Bu yaklagim, sanat¢inin fotograf ve fotomontaj c¢alismalarinda

Siirrealist ilgiyle Ortlisen temalara odaklandigini gostermektedir.

Man Ray, alisilmisin disinda yollarla olusturdugu kompozisyonlarinda,
bigimselligi farkli malzemelerle yeniden tanimlamistir. Bu yaklasima 6rnek olarak,
Dadaist anlayisla iirettigi “Hediye Uri” adl eseri gosterilebilir (Gorsel 14). Sanatei,
eski bir litiiye 14 ¢ivi monte ederek, nesnenin diiz ve piirlizsiiz alt yiizeyini tamamen
degistirmistir. Bu miidahale, iitiiyii islevselliginden uzaklastirarak, siddeti ¢agristiran
bir nesneye doniistiirmiistiir. Utii ve c¢ivi, bu c¢alisma ile alisilmis anlamlarii

kaybetmis, yerine yeni ve elestirel bir anlam kazanmaistir.

Gorsel 14: Man Ray, “Hediye Utii”. (1921). Boyal iitii ve giviler (15,3 x 9 x 11,4 cm). Modern
Sanat Miizesi, New York. Erisim Adresi®

Dadacilar, bir sanat eserini ortaya cikarirken yalnizca geleneksel ustaliklar
degil, aym1 zamanda sanat¢inin geri plandaki kontrol roliinii tercih ederken geri

planda kalmay1 tercih etmistir. Bu yaklasgimlari, hem insanin ve onun Omriiniin

13 (https://smarthistory.org/man-ray-the-gift/ Erisim Tarihi: 04.05.2025).

33


https://smarthistory.org/man-ray-the-gift/

uzatildigmmi vurgulayan (6rnegin Konstriiktivizmde oldugu gibi) hem de dogaya

uygun boyun egen bir sanat anlayisini yansitmaktadir (Lynton, 2015: 130).

Dadacilar sanat1 yikmayr kullanirken farkinda olmadan onu doniistiirmiis ve
zenginlestirmislerdir. Bugiin goriiliiyor ki, aslinda yikmaya ¢alistiklar1 sey sanatinin
kendisi degil, onun sinirlaridir. Geleneksel bigimlere yonelik siirekli bir baskaldirt ve
19. yiizyilda ortaya ¢ikan mekanik siireglerin ve yontemlerin yikilmasi, Dadaizm ile
hiz kazanmistir. Dada hareketinin temel hedefi, sabit ve hazir kaliplarin ¢ekiciligine
kars1 durmak, geleneksel ancak islevini yitirmis formlarin anlatimi sahtelestirmesine
ve ifadenin Ozgiirligiini kisitlamasina direnmek olmustur. Kiibizm ve Dada
sonrasinda, modern sanat i¢inde cesitli akimlar ve sanatcilar, atik nesneleri temel bir
malzeme olarak kullanmaya baslamistir. Ozellikle 1945 sonrasi savas doneminde,
gayri resmi sanat anlayisinin giiclenmesiyle birlikte bu yaklasim genis bir etki alani
bulmustur. Atik malzeme kullaniminda yeni teknik ve yontemler gelistirilmis, bu
durum da Postmodernizm’in ¢ogulculuk ve eklektisizm gibi pek c¢ok temel

ozelliginin olugsmasina zemin hazirlamistir.

1945 sonrasinda sanat, yasamin ayrilmaz bir parcasi olarak kabul edilmeye
baslanmistir. Kapitalizm ve tiiketim toplumunun sekil degisimi, toplumsal yanitlarla
birlikte sanatta yeni olusumlarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Ardisik olarak
gelisen Yeni Realizm, Pop Sanat, Yeni Figiirasyon, Sitliasyonizm, Happeningler,
Fluxus, Kinetik Sanat, Arte Povera gibi akimlar, onciiliikk agisindan birbirini takip
etmistir. Bu akimlarin ¢ogu, giinliilk yasamin bir pargast haline gelmis ve sanat ile

yasam birbirine entegre edilerek ele alinmistir (Akay, 2002: 162).

Sanat, gercekligin bilgisine ulagsma siirecinin bir pargasi olarak, hayatin
degistirilmesi ve doniistiiriilmesi baglaminda kendini tanimlar. Savaglarin yol agtig
felaketleri resimleriyle sorgulayan sanatcilar, eserlerinde savaslarin sanat
anlayislarindaki etkilerini, kisisel tutumlarin1 ve savaslara verdikleri tepkileri ortaya
koymuslardir. Bu baglamda, sanatin uzun tarihsel seriivenini anlamak, son derece
onemli bir yere sahiptir. Savasin hayat tizerindeki yikici etkisi, onu olgusal olarak
anlamaya yonelik cabayi, gercekligin bilgisini elde etmenin yasamsal bir parcasi
haline getirmektedir. Bir sanat¢inin, belirli bir savasit kendi yaratici alanina dahil

etmesi hem yasam hem de sanat agisindan eserini anlamli kilmaktadir.
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1.1.1 Atik Nesne Baglaminda Doga Anlatimi

Doga, ¢agdas donemde insanin kendisini dogadan bagimsiz bir varlik olarak
gormesine kadar, sanatin temel referans noktasi olmayi siirdiirmiistiir. Ancak bu
kavram, farkli ve kimi zaman birbiriyle ¢elisen bigimlerde sanatin igine sizmaktadir.
Sanat eserleri, bir yandan her tiirlii iiretim bi¢imine model olarak dogayi 6rnek
alabilir, diger yandan da doganin gergeklestirdiklerinin Otesine gegerek, onun
eksikliklerini tamamlayan {istiin bir iirlin olarak gorebilmektedir. Bu durumda, doga
kusurlu olarak nitelendirilebilir ve sanat eseri, adeta canli bir varlik gibi
degerlendirilebilmektedir. Zamanla, doganin model olma rolii yerini giderek sanata
birakmaktadir. Bununla birlikte, sanat ve doga arasindaki bu iliski karsilikli esit bir
bagintiya dayanmaz. Dolayisiyla, sanatin dogaya 6ykiindiigii iddiasi, ancak ironik bir

yaklagim olarak ele alinabilir.

Aristoteles felsefesinde doga, sanat icin bir model olarak islev goriir; bunun
nedeni, sanatin kendi i¢indeki bir zorunluluk dogrultusunda ortaya ¢ikmasidir. Bu
zorunluluk, hem ulasilmak istenen amaci hem de bu amaca ulasmayi saglayan
araglart icermektedir. Bu baglamda, sanatin da doganin gerceklestirdigi bir hedefe
benzer bir sekilde ulagsmasi beklenmektedir. Ayrica, Aristoteles felsefesinde doga
kavraminin iki farkli anlam tasidigini goéz ardi etmemek onemlidir. Bu ¢ift anlam,
doganin hem bir erege yonelik diizeni hem de bu diizenin isleyis araclarinm

kapsamaktadir.

Doga, hem dogal varliklarin hareketini ve hareketsizligini saglayan bir ilke
hem de anlam genislemesiyle varliklarin 6ziinii ifade eden bir kavramdir. Klasik
kuram, dogayt bu iki anlamiyla sanat i¢in bir model olarak ele almaktadir. Bu
yaklasim, insan yapimi seylerin dogasit geregi kusurlu oldugunu savunan bir
diisiinceyle paralellik tasir; ¢iinkii insan, zorunlulugun hiikiim siiremedigi olumsallik
alaninda faaliyet gostermektedir. Bu bakimdan, doganin igsel yaraticiligi, sanat igin
ulagilmasi arzulanan ancak asla tam olarak erisilemeyen bir ufuk olarak kalmaktadir.
Bu ¢ergevede, sanat eserinin basarisi, doganin yarattiklart gibi kusursuzluk ol¢iitiiyle

degerlendirilmektedir.
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Doga ve sanat arasindaki Oncelik iligkisine dair elestiriler, doganin
Uistiinliigiini sorgular ve bu durumu tersine ¢evirmektedir. Bu yaklagim, doga ile
Ozilin ayrismasma dayanir; zira doga, arttk bir maddenin ya da canli varhigin
diizenlenmis bir sistemine indirgenebilir. Bunun karsisinda insanin kendine 06zgii
diizeni belirginlesmektedir. Hegel'in ¢dzlimlemesine gore, akil bu noktada kendisini,
doga ile karigmaksizin, oOteki kendi olarak tanimaktadir. Boylece sanat, aklin
nesnellesmesi siirecinde bu 6zglirlesmenin araglarindan biri olarak anlam kazanir. Bu
bakis acis1, doga ve sanat kavramlarinin mantiksal olarak tamamen ayrigsmasina yol

acar gibi goriinmekte ve bu ayrisma yaratim fikriyle de desteklenmektedir.

Sanatsal yarati siireci, hi¢bir onciil veriyle dogrudan bir bag kurmama ilkesine
dayanir: bir doniisiim ya da nitelik degisimi, tek basina bir yaratinin dogusu icin
yeterli degildir. Cagdas ¢oziimlemeler, diisiincenin pratik sanatsal uygulama olarak,
doganin her iki anlamiyla biitiiniiyle silinmesine taniklik etmektedir. Bu durum,
sanatin kurucu 6gesi haline gelen 6zgiirlesme hareketinin tamamlanmis goriindiigiinii
diistindiirmektedir. Ancak, sanatin "baskasilik" karsisinda bir fetih olarak
tanimlanmasina olanak taniyan bu catisma, dogadan tam anlamiyla bir kopusun

hentiiz gerceklesmedigini varsaymaktadir.

Hegel’in dile getirdigi sanatin 6liimii, aslinda bu ¢atigmanin sona erdigini ve
doganin biitiinliyle 6ziimlendigini varsayar. Ancak, sanatin dogayla bagini1 tamamen
koparmas1 miimkiin goriinmez; ister taklit etme (mimesis) ister hilkkmetme amaci

giitslin, sanat dogaya yapilan gondermelerden tamamen vazgegemez.

Insan ile doga arasindaki iliskiyi tiiketim odakli bir yapi olarak goren
endiistriyel diinya, ya da bir diger adiyla sanayi kayitlari, olusumunda ozellikle
diisiinsel emegiyle katki saglayan beyin iscilerinin ve sanatgilarin énemli bir rol
oynadigr goriilmektedir. Endiistriyel ¢ag insanina, yasam tarzina sekil veren
sanatcilarin bu donemin baslangicini giliclendiren giicleridir. Leonardo ve Bramante
gibi Ronesans ustalarinin dogay1 uzun yillar boyunca isleyerek Yeni¢cag'in basarma
atmalar1 gibi, Picasso, Mondrian, Le Corbusier ve Gropius gibi 20. yiizyil sanat¢ilar
da teknolojik olarak sunulan olanaklar bilim hizmetine sunarak yeni bir diinyada insa

etme onciiliigii yapmislardir (Nazan, Mazhar Ipsiroglu) 1993: 16).
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Glinliik hayatta kullanilan esyanin hammaddesi dogadan elde edilir, islenir,
sekillendirilir ve sonugta tekrardan bizlere ulasmaktadir. Insanlar tarafindan kullanim
esyasina donistiiriilen bu nesneler, tiikendikten sonra ¢ogu zaman atik olarak
yeniden dogaya birakilmaktadir. Ancak, hammaddesi dogadan silinse de, bu
nesnelerin maruz kaldigi kimyasal islemler nedeniyle aranan yabanci bir
belirsizligini getirmektedir. Ornegin, demirler saf halde bulunur, ancak artisim
artirmak i¢in cesitli islemlerden gecirilir; Karbon ile karistirilarak ¢elik haline
getirilip paslanmamasi igin galvaniz boyalarla kaplanir. Bu siirecin, ortaya ¢ikan
irtin dmrii boyunca bozulmadan kalmasi ve degisimin dengeye zarar verebilecegi
anlamina gelmektedir. Ornek vermek gerekirse, bir metal kutu pencereden
atildiginda, bozulmadan yaklasik 500 yil boyunca araliklardan devam edecektir
(Ozbey, 2004: 182).

Bir nesnenin atik olarak degerlendirilebilmesi, bir zamanin degerli ve tercih
edilen bir nesneye ve bu tercih edilebilirligin asir1 kullanimla sonuglandirildigina
isaret etmektedir. Deger kaybi, yalnizca nesnenin asir1 kullanimiyla tiiketilmesi degil,
ayni zamanda o nesnenin ya da mekanm ¢op haline getirilmesinden once sahip
olunan potansiyelin tiikenmesini de ifade etmektedir. Bu baglamda sanat, atildigi
yalnizca bir tiikketim iriinii olarak degil, tiiketim davraniglarmin tamamlanmasini
saglayan "kullan, at, yok et"lerin Otesinde, dogal insan i¢in var olma fikrinden

uzaklasip kendi i¢inde bagimsiz bir varlik olarak ele almaktadir.

Sembolik diizen, kiiltiirel olarak insa edilmis bir yapidir ve genellikle bir
gostergenin, belirli bir deger sistemi i¢inde bagka bir nesnenin bulundugu yerde ya da
onu temsil eden bir gosterge ve anlam sistemi olarak kabul edilir. Ancak ¢op,
yalnizca bir nesnede mevcut olmakla kalmaz; ayn1 zamanda bir diizenin bozulmasini,
bir dagimikligin1 veya eski, degerli olan bir nesnenin artik islevsizlesmis kalintisini
temsil etmektedir. Bu nedenle ¢op, alisilmig sembolik gondermelerden yoksun gibi
gorliniiyor ve bir anlamda, asil sembolik diizenin disinda yasanan kisinin temsilidir.
John Scanlan'in ifadesiyle, ¢Op, yalnizca degersizlesmis bir nesnenin fiziksel varlig
degil, ayn1 zamanda sembolik diizenin geride biraktigi "artik"tir (Scanlan J. 2018:
18).
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(Cagdas Sanat, doganin kopyalanmasi ve yansimasindan uzaklagsmak, yeni bir
gerceklik arayisina yonelmistir. Bu arayislar, resim, miizik ve edebiyat gibi farkli
disiplinlerde ¢esitli akimlarin dogmasina zemin hazirlamis ve sanatin ifade
bigimlerini kdkten degistirmistir. Sonug olarak performans sanati, enstalasyon, kolaj,
asamblaj, video sanat1 ve kapsamli sanat gibi gelismis sanat formlar1 ortaya ¢ikmis,

sanatta aralikli ve ¢cok yonlii gelismeleriyle sonuglanmustir.
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2. 11. DUNYA SAVASI SONRASI NESNENIN SANAT
HAREKETLERINDEKI YERI

2.1. I1. Diinya Savasi Sonrasi Nesnenin Sanat Hareketlerindeki Yeri

ki onemli kiiresel catismanimn sonuclanmasinin ardindan, sanatsal ifadenin
merkez tiissiiniin Avrupa'dan Amerika'ya gegisi, tiiketici kiiltiiriinde yerlesik insan
toplumlar1 ile dogal g¢evre arasinda bir kopuklugu tesvik eden kitle iletisim
araglarinin ortaya ¢ikmasini kolaylastirmistir. Insanligim kendisini dogal diinyadan
kurtarma ve bdylece ekolojik evrim mekanizmalarinin disinda var olma konusundaki
acimasiz c¢abasi, lretilen c¢oplerin herhangi bir doniisiim bi¢iminden Once bir atik
durumunda kaldigi olguyla doruga ulagmistir. Doganin kendisinin simgesi olan
sayisiz doniigiimle dogal olarak uyumsuz olan antropojenik atik ve ¢op, cevresel
bozulmanin sinirlarinin 6tesinde yasami siirdiirmek i¢in hayati énem tasiyan temel
kaynaklarin bozulmasina neden olmustur. Bu durum diinyanin bir ¢6p yigin1 olarak
kavramsallastirilmasint ~ sekillendirme siirecini  hizlandirmis  ve 21. yiizyilin

karakteristik sanatsal ifadelerine aktif olarak yer almasini saglamistir.

1945'ten sonra ortaya c¢ikan sanatsal hareketler temelde 20. ylizyil
baslarindaki gelismelerden etkilendigi icin, sanatgilar ugrasi alanlarindaki ¢abalarini
“bastan” gozden gegirerek yeniden baslamamislardir. Birinci Diinya Savasi
sonrasinda pop art ressamlari, sanat eserlerinde yeni degerler olusturmaya calismislar
ve sanat nesnelerini zihinlerinde tasarlanan iitopik ideallerle uyumlu hale getirmeyi
amaglamiglardir. Ilerleyen zamanda Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra sanatcilar,
yenilik¢i ifade bicimleri arayarak kendi kimliklerini igsel olarak kesfetmeye
baslamislardir. Boylelikle, sanat adina ¢ok sayida farkli anlayiglar ve yonelimler
ortaya cikmigtir. 1945'ten sonra gorsel sanatlar alaninda, sanatin yaratilmasini ve
yiiriitilmesini  belirleyen kapsayici ilkelere iliskin kayda deger bir tekdiizelik
eksikligi vardir. Pop Art hareketi tarafindan aydinlatilan sanat¢inin 6znelligi

yiikseltilmis ve sonraki sanatsal ¢abalar i¢in 6nemli bir kriter olarak kabul edilmistir
(Krausse 2005: 222).
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2.1.1. Pop Art Sanat Hareketine Bakis

Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda, cesitli alanlarda paradigmatik bir degisim
meydana gelmistir. “Pop Art” adi 1950'lerin sonlarinda ortaya ¢ikmis ve 1960'larin
basinda, ilk olarak Birlesik Krallik'ta ve daha sonra Amerika Birlesik Devletleri'nde
devam etmistir. Pop Art veya Popiiler Sanat, mevcut hiyerarsileri temelden
parcalayan, ilk c¢ekismeleri kazanan ve en yaygin nesneleri, imgeleri ve sembolleri
(¢izgi roman sanatinin tuvale uyarlanmasi gibi) yiiksek sanat alanina entegre eden
Popiilasyonizm olarak bilinen toplumsal doniisiimii yansitmaktadir (Akay, 2002:

190).

Atakan’a (1998:10) gére; 1950 sonrasinda, ¢épe atilmis basit nesnelerden yeni iiretilmis
objelere kadar her tiirlii malzeme ve teknolojinin sanat iiretiminde kullanimi giderek artan bir hizla
yayginlasmistir. Bu yaklasimin ortak ozelligi, bicimcilige bir alternatif sunmak ve resim ile heykel

sanatina iliskin mevcut kabulleri doniistiirmeyi amaglamaktir.

Genellikle soyut disavurumcu resmin ilkelerine bagli olarak nitelendirilen
Pop-Art, Richard Hamilton'in 1956'daki 6ncii kolaj galismasi ortaya ¢iktigi kabul
edilir. Amerikan Pop Sanatinin en eski ornegi ise Claes Oldenburg'un 1959 tarihli
“Sokak™ adl1 eseridir. Pop-Art hareketindeki 6nemli isimleri arasinda Jasper Johns,
Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Richard Hamilton, Peter Blake, Robert
Rauschenberg, Tom Wesselmann ve Claes Oldenburg bulunmaktadir. Bu sanatgilar,
popiiler kiiltiir ve toplumsal motiflerin unsurlarin1 sanatsal ifadelerle yeni bir bakis
acisiyla yorumlamiglardir. Pop-Art'in  savunuculari, sanati bireylerin gilinliik
deneyimlerine yeniden entegre etmeye calismislardir. Pop-Art'ta yaygin olan temalar,
Ikinci Diinya Savasi'nin sona ermesinin ardindan tiiketiciligin yiikselisini, toplumsal
degisimleri, endiistriyel gelismeleri ve giinliikk yasamdaki siradan nesnelerin temsilini

kapsamaktadir (Eroglu,2008: 315).

Pop art, devam eden sosyal ve kiiltiirel doniisiim siiregleri arasinda yeni bir
varolus tarzinin ve kiiltiirel paradigmanin sembolik bir temsili olarak ortaya
ctkmistir. Ikinci Diinya Savasi'min sona ermesinin ardindan, Amerika Birlesik
Devletleri'nde endiistriyel bir toplumun ilerlemesiyle aynt zamana denk gelen
tiikketici odakl1 bir yasam tarzi kurulmustur. Bu toplumsal ¢ergeve, mutluluk arayisini

agirlikli olarak varolusun materyalist yonlerine yonlendirerek bireysel 6zgiirliiklere
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oncelik vermistir. Sonug¢ olarak, bu yoriinge, geleneksel degerlerden vazgecen ve
toplumsal ahlaki yargilara kayitsizlik sergileyen, bunun yerine kisisel egilimlere gore
hareket etmeyi segen bireyci bir arketipin ortaya ¢ikmasini tesvik etmistir. Bireyci
insan paradigmasinin ortaya ¢ikmasina katkida bulunan bir diger faktor; II. Kiiresel
catigmanin yarattigt olumsuz kosullar, gelecekle ilgili ortaya ¢ikan belirsizlik
duygusu ile birlesmistir. Bireyci 6zerkligin ¢ogalmasi, sanat alaninda paradoksal bir
evrimi hizlandirmistir. Uretim  siirecinin kolaylastirdigi ekonomik refah, sanati
giinliik yasamin dokusuna entegre etmis ve ayni zamanda Amerikan toplumunun
kiiltiirel ¢abalardan daha fazla zevk almasim saglamistir. Igsel insan dogasiyla
celismesine ragmen, sanayilesmeden kaynaklanan genis kentsel varolusun
gereksinimleri, tiiketim mallar1 ile karakterize edilen nesnelerin yaratilmasin
zorlamistir. Bu eserler dogasi geregi gecicidir ve kullanimlarindan sonra atilmaktadir

(Z1rhl1, 2009: 40).

Ingiliz Pop Art hareketi icinde &zellikle ufuk agici bir figiir olarak yer alan
Richard Hamilton'ln, Soyut Disavurumculugun dogasinda var olan formalizme ve
yiikksek sanat resim gelenegine karsi yan yana duran 1956 tarihli bir sanat eseri,
(Gorsel 15) “Bugiiniin Evlerini Bu Kadar Farkli, Bu Kadar Hos Kilan Nedir ?”
baslikli, 1950'lerin stilize bir i¢ yansimasini gosteren bir kolaj1 temsil etmektedir. Bu
calisma, II. Diinya Savasi'ndan sonra sanatin evriminde ¢ok 6nemli bir ani ifade
etmektedir (Haydaroglu, 2004: 206). Londra'daki Whitechapel Sanat Galerisi'nde
acilan “This Is Tomorrow” sergisi i¢in olusturulan bu sanat eserinde Hamilton,
tiiketiciligin titopik bir vizyonu olusturmak icin akillica bir ironi duygusuyla aginmis
dergilerden kesilmis fotograflar1 ve pargalari ustaca bir araya getirmektedir. Abartil
bir sekilde biiylik boy bir lolipopun {izerine siislenmis “Pop” yaziti, tartismasiz yeni
bir sanatsal hareketin ortaya c¢ikisini miijdeleyen terime acilis referansini

olusturmaktadir (Lynton, 1991: 259).

Sanat elestirmenleri tarafindan dile getirildigi gibi, bu gorsel kompozisyon
Bat1 diinyasindaki bireylerin 6zlemlerini ve yasam tarzlarini Ozetler: sinema ve
televizyon gibi unsurlar, islenmis yiyecekler, ev esyalari, kash bir erkek modelinin
gortintiileri, ¢iplak bir kadmin tasvirleri ve bir resmin kapagina benzer sekilde i¢
duvarda tasvir edilmistir. En 6nemlisi, bu poster, bes insan duyusunun hepsine hitap

eden bir Ronesans sanat eserinin 6ziinii ¢agristirmaktadir. Hamilton'un goriintiileri,
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cagdas medya, popiiler kiiltiir ve reklam alanindan simgeleri kullanan Pop Art't
orneklemektedir. Sanatci i¢in, yarinin ongdriilen diinyasi kadinlari, yemekleri, tarihi
anlatilari, gazeteleri, sinemayi, ev aletlerini, otomobilleri, ¢izgi romanlari,

televizyonu, telekomiinikasyonu, bilgiyi ve daha fazlasini kapsamaktadir.

Hazir ve atik nesnelerin sanat iiretiminde kullanimi, Pop Sanat'in giindelik
objeler evrenine yonelik algiy1 ters yliz ettigi gercegini yansitmaktadir. Ne var ki, bu
akim zamanla, elestirel yaklasimda bulundugu tiiketim toplumunun dinamikleri
icerisinde eriyerek onun bir pargasi haline gelmistir. Ready-made yaklasiminda
nesneye yiikklenen sanatsal islevin aksine, bu donemde sanat nesnesi bizzat
islevsellestirilmis; sanat, nesnelestirme silireglerine maruz birakilmistir. Dénemin
sanat¢ilart dikkatlerini, tliketim kiiltiiriiniin yarattigi sahip olma arzusuna, bireyin
nesneyle kurdugu miilkiyet iliskisine, reklam endiistrisinin yonlendirici ve baskici
yapisina, yeni ikonografik imgelerin iiretimine ve tim bu siire¢lerin sonucunda

ortaya ¢ikan artik malzeme birikimine yoneltmislerdir (Zirhli, 2009: 41).

Gorsel 15: Richard Hamilton, "Bugiiniin Evlerini Boyle Farkli ve Cekici Hale Getiren Nedir?".
(1956). Kolaj, (26 cm x 24,8 cm). Kunsthalle Tiibingen, Tiibingen. Erisim Adresi'4

14 (https://smarthistory.org/richard-hamilton-just-what-is-it/ Erisim Tarihi: 04.05.2025).
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Nesne ile ilgili 6nemli bir ilgiye sahip olan Pop Art, kullanilan materyaller
izleyicinin yasadigi deneyimlerin 6zilinden tiiretildigi i¢in, yiiriitillen eserler iginde
askinlik, anmitsallik veya ylikseltilmis bir gercek temalariyla ilgilenmemistir. Pop
sanatcilarinin yaratimlarinda, tiiketici kiiltiiriiniin elestirisini ifade edip etmediklerine
bakilmaksizin, endiistriyel toplumdan gelen siradan tiiketim iirlinlerinin, mitolojik
figtirlerin, iletisimsel metodolojilerin yani sira dadaistlerin onciiliik ettigi “montaj”
ve “fotomontaj” tekniklerinin kullanimi vardir. Bununla birlikte, Pop Sanatgilari,
Dadacilara benzer sekilde, s6z konusu nesnenin estetik degerine bakilmaksizin,
sanat1 yalnizca entelektiiel 6zii temelinde tiretilmislerdir. Bu onciile aykiri olan kesin
bir fenomen yoktur. Nesneler, i¢sel anlamlarin1 ve igeriklerini degistirmeden,
cagirdiklart kavram ve duygularla uyumlu olarak kullanilmig, bdylece resimsel
diizlem i¢inde daha belirgin ve belirgin bir temsili basitlestirmistir (Osterwold, T.

2003: 256).

Amerikan Pop Art hareketinin 6nde gelen bir figliri olan Robert
Rauschenberg, 1950'lerin basinda ic¢glidiisel anlati sozligiiniin kademeli olarak
azalmasmi gozlemledigini ifade etmistir. Diisiisle, boyanin tuval {izerine
kendiliginden uygulanmasinin gittikge rutin hale geldigi ve sonug olarak banal hale
geldigi olgusuna atifta bulunur; bir alternatif arayisinda olmustur (Yilmaz, 2013:
252). Sonu¢ olarak, 1952'deki bu arastirmanin bir sonucu olarak, “Combine
Painting” (Birlesik Resim) olarak adlandirdigi kolaj eserlerinde post-sanayi toplumu
yansitan ¢esitli materyalleri kesfetmistir. Bu ¢alismalar1 duvarlarina, tuvallerine
entegre etmistir. Kolaj, fotomontaj ve montaj teknikleri, sanat dist materyaller,
ozellikle atilan 6geler kullanarak, iglerinde dzetlenen sosyal olaylar hakkinda ironik

bir yorum yaratmustir.

1955'te Robert Rauschenberg, giiclii ve giiriiltiilii rengarenk derlemeleri
olarak nitelendirilen bir dizi kombine resim {iiretmistir. Bunlar arasinda “Yatak”
1simli caligmast dikkat c¢ekicidir. Sanat¢i, bu nesnelerle ilgili olarak hem insanligin
hem de sanatin derin bir bozulmasimi diisiinmektedir (Lynton, 2015: 283). Bu
calismasinda boya, pacavralar, bez pargalari, dis macunu ve oje gibi malzemeleri bir

araya getirerek hem resim hem de heykeli kapsayan 6zgiin bir sanat eseri yaratmistir.
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(Cagdas sanat alaninda, bir yatagi duvara asmanin yenilik¢i konsepti cesitli
tepkiler uyandirmistir. Bu ¢alismanin son derece rahatsiz edici oldugu ve bir cinayet
veya cinsel saldir1 sahnesini animsatan goriintiileri ¢agristirdigl one siirtilmiistiir. Bu
yaratimin dogasinda bulunan unsurlar, giinliik ¢oplerden tiiretilen Kurt Schwitters'in
kolajlart, Marcel Duchamp'in bulunan nesneleri (hazir yapilar) ve Soyut
Ekspresyonistlerin jest isaretleri ile yan yana getirildiginde, Rauschenberg'in sanatsal
ilhamlarmin ardindaki temel motivasyonlarin anlagilmasini kolaylastirir. Tipik olarak
stradan ev i¢i kullanimla iligkilendirilen yatak, kolajla baslayarak ve montaj
teknigiyle ilerleyerek sanatsal bir nesneye yeniden baglamsallastirilmistir (Barot,

Rauschenberg's Yatak, 2008: 340).

Gorsel 16: Robert Rauschenberg, “Yatak”. (1955). Yastik iizerine yag ve kalem, yorgan, ¢arsaf,
ahsap. (191.1 x 80 x 20,3 cm) Museum of Modern Art. Erisim Adresi®®

15 (https://tr.khanacademy.org/humanities/art-1010/post-war-american-art/new-york-school/v/robert-
rauschenberg-bed-1955 Erigim Tarihi: 04.05.2025).
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Gorsel 17: Robert Rauschenberg, “Monogram”. (1950). Karisik teknikler, taksidermi keci, lastik
ve tenis topu, yaklasik. (42 x 63 x 65 ing). Moderna Museet, Stockholm. Erisim Adresi®®

Rauschenberg samanla doldurulmus kiimes hayvanlari, dizinler, semsiyeler,
tabela  bilesenleri, kravatlar ve iskele gibi malzemeleri  kullanan
konfigiirasyonlarinda, ¢ogunlugu modern varolusun kalintilarini olusturan bu 6geleri
birlestirerek iliskilendirme yeteneklerini giiclendirmeye ¢alismistir. Monogram
(Gorsel 17), samanla dolu bir kegi ve gdvdesini ¢evreleyen bir otomobil lastiginin
bulundugu bir kompozisyonu temsil etmektedir. Sanat¢i, bu tiir farkli nesnelerin
kullanilmasinin amagtan yoksun oldugunu; sifre ¢6zmeyi gerektiren bir kod olarak

yorumlanmamasi gerektigini dile getirmistir (M. Ragon,1987: 105).

Rauschenberg’in sanatsal yaklasimi, sanat ile yasam arasindaki mesafeyi
ortadan kaldirmayr hedefleyen bir kavramsal c¢ercevede degerlendirilebilir.
Sanat¢inin iiretimleri, yasamin dogasinda var olan siirekli doniislimii ve insan
deneyiminin ¢ok katmanli yapisini yansitma cabasi olarak oOne ¢ikmaktadir.
Geleneksel resim anlayisinin  siirlarint  asan  Rauschenberg, eserlerine atik
malzemeler, giindelik hayattan toplanmis nesneler, yiizeyde olusturulan girinti ve

cikintilar gibi unsurlar1 bir araya getirerek giiclii bir mekéansallik duygusu yaratmustir.

Amerikan Pop Art, medyanin temel ilkelerini temelden yeniden tanimlamig
ve metodolojileri iizerinde derin bir etki yaratmistir. Johns, Rauschenberg ve
Duchamp gibi sanatgilar, sanat ve giinliik yasam alanlar1 arasinda bir doniistimii

katalize ederek ticari sanatin Uslup unsurlarini ve tekniklerini resimlerine ve

16 (https://www.artnet.com/magazineus/features/saltz/saltz1-11-06_detail.asp?picnum=4 Erisim
Tarihi: 04.05.2025).
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heykellerine asimile ederken, Pop Sanatg¢ilart bu fenomeni siirdiirmiistiir. Pop Art'in
ana motifi kiiltiirel siradanliktir. Warhol'un Campbell c¢orba kutularini tasvirleri,
estetik yargimin yapilarini, sanatin dogasini1 ve yiiksek ve diisiik sanat arasindaki
ikiligi sorgulanmistir. Warhol, “Keske diger ressamlar ipek kumas iizerine baski
yapsaydi, bdylece hangisinin benim oldugu belli olmasin” diye ifade etti, boylece
benzersiz kisisel tarzini kurdu ve bu konuda kendisini Pop Art hareketindeki

cagdaslarindan farklilastirmistir (Doss, 2002: 253).

Warhol bdylece sanatsal yaratim eylemi ile maddi iiretim siireci arasinda
ayrim yapmakta ve bakis agisini kavramsal sanat teorisinin Onciisii olarak kabul

etmektedir.

Gorsel 18: Andy WARHOL, “Brillo Kutusu”. (1963). Akrilik , serigrafi , kontrplak. Kanada Ulusal
Galerisi, Ottawa, Kanada. Erisim Adresi®’

Otantik bir sosyokiiltiirel fenomen olan Pop Art, 6ziinde yasamin kendisiyle
degil, tiiketim alanindaki gergekleri yansitan bir gosterge takimyildiziyla
baglantilidir. Hareket, her haneye sizabilecek tiiketim mallarina benzer sekilde ayni
seri liretim ilkelerini kullanarak daha genis kitleleri mesgul etmeye calismistir. Brillo
Kutular1 ¢aligmasi gibi, Pop Art'ta, bu tiikketim alan1 ve yapay, gecici dogasi, herhangi
bir sosyal veya politik elestiriden yoksun olarak kopyalanmistir. Tiiketim alani
gercek bigimiyle ortaya ¢ikmustir; ancak, higbir birey bu alemin gegersizligini veya
diizensizligini agikliga kavusturma sorumlulugunu istlenmemistir (Germaner,

1999:18).

17 (https://www.wikiart.org/en/andy-warhol/brillo-soap-pads-boxes-1964 Erisim Tarihi: 04.05.2025).
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2.1.2. Yeni Gerg¢eklik Hareketine Bakis

1960 yilinda, Fransa'da elestirmen Pierre Restany'nin himayesinde “Yeni
Gergekgilik” adi verilen bir hareket ortaya ¢ikarilmig ve Klein, César, Arman ve
Tinguely gibi sanatcilar yasam ve sanatsal ifade alanlar1 arasindaki sinirlar1 yok
etmeye ¢alismislardir. Germaner (1997:18) tarafindan “gercegin algilanmasina yeni
yaklagimlar” ile ilgili olarak one siirdiigii kavramsallastirmadan yola ¢ikarak, Yeni
Gergekgilige bagli sanatcilarin, boyle bir degerin geri doniisii olmayan bir sekilde
yerlesik olduguna dair hakim inancin yami sira Bati ortaminda hakim tiiketim
kiiltiiriinii 6zetledikleri goriilmektedir. Ayrica Yeni Gergekgeilik, Pop Art'in estetigine
benzeyen, Neo-Dada hareketinin ilkeleriyle uyumlu bir rastgelelik sergileyen bir
Ozellik olan hazir malzemelere sahip olmasiyla ayirt edilmektedir. 1961'de Pierre
Restany, Paris'teki Gallery J'de sadece onde gelen cagdas sanatcgilarin degil, ayni
zamanda sanat camiasinda ortaya ¢ikan yeteneklerin de yer aldig1 “40 Degree Above
Dada” adli bir sergiyi agmistir. Serginin bashigl 1s18inda, Yves Klein Restany ile
“sanatinin manevi iceriginin” Dadaizmin karakteristik nihilist anarsizmle hicbir

iligkisi olmadigini iddia ederek bir sdylem yapmistir (Akt. Antmen, 2017: 177).

Yeni Gergekgei sanatgilarin dile getirdigi tematik kaygilar, niianslt bir diinyaya
bakis agisi, karst nokta, gegicilik farkindaligi, teknoloji kullanimi, yasanan anin
sahiplenilmesi, giinliik yasamin siirini kapsamakta ve onemli bir bilimsel ilgi
gormiistiir (Germaner, 1997: 19). Pop Art'n ¢agmin hakim sosyal ve kiiltiirel
paradigmalarina kars1 ortaya koydugu elestiriye karsilik gelen Yeni Realist sanat¢ilar
benzer sekilde bu tutumlarini somutlastirmislardir. Yeni Gergekgilik, Pop Art ve
Kavramsal Sanatin sayisiz o6zelliklerini kapsayan atik ve bulunan malzemelerin
kullaniminin da bu sanatsal akimda kullanimimin yaygin oldugu gozlemlenmistir.
Fransa'da otomobil sektdriindeki gelismelerle birlikte, hurda metalde kayda deger bir
artis olmustur. Sanatcilarin merakini uyandiran bu fenomen, otomotiv dokiintiilerinin

sanat alanina dahil edilmesini kolaylastirmustir.

Amerikan kokenli Fransiz sanat¢1t Fernandez Arman, ¢caydanliklar, plastikler,
metaller ve kaplar gibi siradan giinliik malzemeleri kullanarak alisilmisin disinda

eserler yaratmistir. Otomobil pargalari, kemanlar ve diger diizenli objelerden
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olusturulmus, “akiimiilasyon” adin1 verdigi yiginti eserleri dikkatleri {iizerine
cekmistir. Arman, tiikketim kavramina ironik bir yaklasim sergileyerek, ayni
malzemeyi tekrarlayan diizenlemelerle sanayi ve endiistriye bakis acisiyla gegislerde
farkli yaklagmaktadir. Arman, mekani tamamen cam ve metal gibi malzemelerle
doldurmus ve kullanilamaz bir hale getirmis ve bu diizenlemeyi bir kafes i¢indeki
yigma benzetmistir. Caligmalari, César'in preslenmis asamblajlarini, Schwitters'in
buluntu teknikleri ile yarattig1 “Merz”lerini ve Warhol'un tekrarlayan asamblajlarini
cagristirmaktadir. Arman, eserleriyle insan zihninde kisa siireli ve kopma bir sok
etkisi yaratmay1 hedefleyerek madde ve anti madde kavramlarinin sorgulanmasini
saglamay1 amacglamistir. Fernandes Arman galigmalari igin, “Eserlerimin anlami,
kullandigimiz nesnelerle sekillenmektedir. Anlamm, ayrimi nesneye baghidir.”

diyerek, nesne ve anlam arasindaki degisimin O6nemi vurgulamistir (Boyraz ve

Cantiirk, 2013: 157).

Gorsel 19: Fernandes Arman, “Dolu” (1960). Buluntu nesnelerle enstalasyon. Galerie Iris Clert.
Erigim Adresi®®

Sanat¢i Arman tarafindan kavramsallastirilan ve goriiniiste islevselligini
yitirmis atilan nesneleri dikdortgen bir cam muhafaza i¢inde iceren montaj ve

toplama kutular1 biiyiileyici bir arastirma sunmakta; ancak, degisiklik eksikligi

18 (https://www.idildergisi.com/makale/pdf/1640333666.pdf Erisim Tarihi: 04.05.2025).
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iddiasinda bile, sanat¢inin cam igine yerlestirilmeleri nedeniyle kiiratoryal bir siirece
girdigini belirtmek gerekir. Arman'in 1960 yilinda sergilenen “Dolu” adl1 eseri, Yves
Klein'm bosluk kavramina atifta bulunmustur. Sanat¢i, tamaminda bos bir galeri
alan1 koruyarak, kullanilmayan eski, giinlilkk 6gelerin bir araya getirilmesiyle
farkindalik yaratmigtir. Ek olarak, yoldan gegenlere galeri siirlari i¢inde biriken
coplere dig gozlemcinin bakis agisiyla bir fikir vermeye calisarak, izleyici kitlesi

olusturarak amaclanan hedeflerine ulagsmistir (Artun, 2005: 19).

Bu akimim 6nemli sanatgilarindan biri olan Jean Tinguely, modern cagin
izlerini tasiyan heykelleriyle taninmaktadir. Tinguely'nin iiriinlerinde hareket, ses ve
kendini yok etme gibi sira dis1 unsurlar1 6ne ¢ikmaktadir. Onun "meta-matik"leri,
mekanikleri saklanarak, ironik bir durus sergileyerek "soyut disavurumcu" resimler
tireten eglenceli ve sira dist bir sanatgidir. Diger iriinlerde ise radyolar, 1siklar ve
anlamsiz gibi gorlinen olaylarin enerjik bir sekilde sunuldugu, seslerle ve giiclerle
calisan motorlu mekanizmalar yer almaktadir. Bu c¢alismalariyla incelikli, hem
mizahi hem de elestirel bir bakis agisiyla modern bakis ve insan-makine iliskisini

sorgulamaktadir.

Jean Tinguely, calismalarinda modernlesmeyi ve teknolojiyi cagristiran
mekanik atiklar1 ve hurdalart kullanmistir. Tiiketime ait bu atiklar, Tinguely’nin
eserlerinde birer sanat objesine doniiserek yeni bir islev kazanmistir. Sanat¢inin
ironik yaklasimi, izleyiciyi donemin hizla gelisen endiistrisiyle yiizlestirirken, ayni
zamanda tiiketim kiiltiirine de elestirel bir perspektif sunmaktadir. Isvigreli
heykeltiras Jean Tinguely, New York Modern Sanatlar Miizesi’nin bahc¢esinde New
York’a Saygi adli sanatsal yapiy1 sergilemistir. Onceki ¢alismalarindan farkli olarak
tamamen beyaza boyadigl, sekiz metre yiiksekligindeki bu karmasik yap,

izleyicilerin biiytik ilgisini ¢ekmistir.

Eser, dikey sekilde yerlestirilmis eski bir piyano, bir adres yazma makinesi,
bir klakson, yanic1 ve duman ¢ikaran kimyasal maddeler ile bir yangin sondiiriicti
gibi ¢esitli malzemelerden olusmustur. Elektrik verildiginde bu karmagik mekanizma
harekete gecmis, kisa bir siire titreyerek ¢alismis ve sonunda kendi kendini yakarak

pargalara ayrilmistir (Lynton, 2015: 260). "Kendi kendini yok eden sanat" olarak
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adlandirilan bu yapit, diger bir¢ok sanat¢inin ilgisini ¢ekmis, basinda genis yer

bulmus ve sanat diinyasinda tartigsmalara yol agmastir.

Gorsel 20: Jean Tinguely, “New York'a Saygi1”, (1960). Kendini Yok Eden Bir Gésteri. MOMA.
Erisim Adresi®®

Yeni Gergekgilik Akimi kapsaminda ele alacagimiz son sanat¢i, Sikistirma
adli c¢aligmalariyla taninan César Baldaccini’dir. Eserlerini, hurdaya ayrilmis
arabalarin farkl sekillerde preslenmesiyle olusturmustur. Sanat¢inin miidahalesiyle
araglar, orijinal bigim ve formlarin1 kaybederek, hangi parcalarmin kullanilacagina,
nasil bir sekilde preslenecegine ve sergilenecegine karar vererek yeni bir estetik ifade

bi¢imi ortaya ¢ikarmistir. Sanatci sanat anlayisini soyle ifade etmektedir:

César, sanatsal iiretim siirecine dair diisiincelerini ifade ederken, hi¢bir zaman dogrudan bir
sanat eseri yaratma niyetinde olmadigini belirtmektedir. Yaptiklarini "deney" olarak da
tamimlamamaktadwr; zira kendisini bir bilim insani olarak gormemektedir. Ancak sanat eserinin
tamamlanmis, son hdline ulagsmis bir nesne olduguna da inanmadigint vurgular. Ona gére bir masa,
biife, sandalye ya da benzeri herhangi bir nesne belirli bir tiretim siireci sonunda tamamlanabilirken,
sanat eseri boyle bir nihayete ulagmaz. Sanat yapit, siirekli gelisen ve her asamasindan sonra yeni bir

asamaya gecilen dinamik bir stiregtir ve bu devinim sonsuz bicimde devam eder (Kati, 1996: 108).

César, attk malzemelerle, 0Ozellikle otomobil hurdalarindan yaptig
Kompresyon heykelleriyle taninmaktadir. Bu malzeme se¢imi, kismen maddi

imkansizliklarindan kaynaklanmistir. Ancak mermer ya da al¢i gibi malzemeleri

19 (https://smarthistory.org/tinguely-homage-new-york/ Erisim Tarihi: 04.05.2025).
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kullanmamasi, yoksul bir aileden gelen César igin erisimi zor ve pahalidir. Buna
karsin, demir ve metal hurdalar her yerde bulunabilir ve diisiik maliyetle temin

edilebilecek malzemelerdir.

Bu dogrultuda César, hurdaliklardan topladigi, birbirleriyle baglantisiz metal
parcalar1, demir ¢ubuklari, borulari, somunlar1 ve civatalar1 kaynakla birlestirerek
ilging figiirler yapmaya baslamistir. Arabalar1 presleyerek doniistiirdiigii hurda
eserlerini ise daha 6nceki denemelerinden edindigi sonuglara gore sekillendirmistir.
1961 yilindan itibaren, farkli renklerde ve formlarda arabalar1 ya da aksesuarlarini bir
araya getirerek presleme yontemini gelistirmistir. “Sar1 Buick” (Gorsel 21) adli eseri,
bu caligmalarinin 6ne ¢ikan Orneklerinden biridir. Eser muhalif bir durus

sergilemektedir, ¢lirlime, paslanma gibi olusumlarin devam ettigi izlenilmektedir.

Gorsel 21: César BALDACCINI, “Sar1 Buick”. (1962). Atik malzemeler. (153x73x65 cm) Paris,
Musee National d'art Modern. Erisim Adresi®

20 (https://www.bridgemanimages.com/en/cesar-cesar-baldaccini-1921-98/car-compression-ricard-
sculpture-1962-sculpture/sculpture/asset/4620652?offline=1 Erisim Tarihi: 04.05.2025).
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2.1.3. Kavramsal Sanat Hareketine Bakis

1960 sonrasi gelisen sanatsal hareketler, Dada ve Pop Art sanat¢ilarinin
geleneksel sanat anlayisini sorgulayan yaklagimlarini siirdiirerek sanatin ifade
bigimlerine yeni yonelimler kazandirmistir. Bu donemde ortaya ¢ikan Yoksul Sanat,
Viicut Sanati, Kavramsal Sanat, Yeryiizii Sanati, Fluxus, Happening (Olusumlar),
Performans Sanati ve Siire¢ Sanat1 gibi akimlar, yalnizca geleneksel resim ve heykel
disiplinlerine alternatif malzeme ve tekniklerin kullanimini tesvik etmekle kalmamis,
ayni zamanda sanatg1, sanat eseri ve izleyici arasindaki iliskiyi yeniden ele alarak bu

etkilesimi doniistiirmiis ve farkli bir boyuta tagimistir.

Sanatgilar, ifade dilini zenginlestirirken artik hangi akimin malzemesini ya da
felsefesini kullandiklarinin, hatta bu unsurlarin bir araya gelmesiyle olusan
cesitliligin karmasikliginin pek bir 6nemi kalmamistir. Giiniimiiz sanatgisi, yasadigi
diinyaya duyarlilikla yaklasarak, nesnel goriiniimlerden yeni diisiinceler liretebilir ve
bu diisiincelerini cinsiyeti, kisiligi, ideolojik durusu, renk ve bicim anlayisi gibi

unsurlarla sekillendirebilir.

1960 sonrasinda gelisen tiim akimlara zemin hazirlayan Kavramsal Sanat,
sanatin ne olduguna dair sorularla izleyiciyi diisiindiirmiis ve yetenekten ziyade
siurs1z yaraticilik fikrini 6n plana ¢ikarmistir. Bu yaklasimin ilk dnciisii olan Marcel
Duchamp, hazir nesnelerle (ready-made) sanat kavramini beklenmedik bir sekilde
yeniden tanimlamistir. Duchamp, sanat¢inin yaraticiligini ve ne anlatmak istedigini,
gorsel bir dil aracilifiyla ifade etmesi gerektigini vurgulayarak geleneksel sanat
anlayisin1 radikal bir sekilde doniistiirmiistiir. 1960’11 yillarla birlikte tiim Bati’da
etkisini gdstermeye baglayan Kavramsal Sanat, sanatin yalnizca belirli bir tiir
nesneyle (resim, heykel) veya belirli bir mekanla (galeri, miize) sinirli olamayacagi
fikrini yaygmlastirmistir. Ozayten’e gére (1997: 971), islevi diinyayr kavramaya
yonelik bir arastirma olan Kavramsal Sanat, diisiinceyi gorlinlir kilmak igin

kullanilan her tiirlii dili kapsayabilmektedir.

Ozayten’e (1992: 32) gére, Kavramsal sanatcilar ézellikle Kosuth basta olmak iizere,
calismalarina sanatin tamimint yaparak bagslamislardwr. Bu sanat¢ilara gére, Kavramsal Sanat

oncelikle "sanatin kendi iizerine diistinmesi"dir. Sanat, belirli ideolojilerin ya da tepkilerin yansimasi
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ya da yalmizca estetik bir fenomen olarak gériilmez. Aksine, sanat tamamen diisiinsel bir iiretim

stirecidir. Sanatin temel 6zelligi ise, kendi kendisinin diigiinsel bir nesnesine doniigmesidir.

Kavramsal sanatin temel kaynaginin Marcel Duchamp oldugu tartigsmasiz bir
gercektir. Yilmaz (2013: 286-287), su ifadeyle bunu vurgular: “Duchamp, sanat dis1
bir baglamda, sanat dis1 amaglarla iiretilmis bir nesneyi sanat ortamina tasiyarak
onun bir sanat nesnesine doniismesini saglamistir. Ancak Duchamp’in bir hazir yapiti
hirdavatgiya ya da lokantaya geri gotiiriildiiglinde, sanat nesnesi olma niteligini
kaybeder.” Bu yaklasim, sanat eserinin anlam ve degerinin, sergilendigi mekanla

baglantili oldugunu ortaya koymaktadir.

Kavramsal sanat baglaminda iiretilen eserlerin bigimsel benzerliklerinden
¢ok, yapim siirecleri 6nem tasimaktadir. Bu anlayis, yapit ile diisiincenin ayni sey
oldugu fikrini savunmaktadir. Sol LeWitt’in su sozleri de kavramsal sanat anlayigini
Ozetler niteliktedir: “Sanat¢inin diislince siirecini gdsteren tiim asamalar, bazen
bitmis bir yapittan daha 6nemlidir” (Y1ilmaz, 2013: 245). Bu yaklasim, diisiincenin ve
yaratim siirecinin sanatin 6zl olarak goriildiigiinii ifade etmektedir. Tekil nesne
merkezli yaklasimlar1 reddeden kavramsal sanat¢ilar, sanatin geleneksel tanimini ve
bicimsel sinirlarim1 sorgulayan radikal bir donilisim gerceklestirmislerdir. Bu
baglamda; belge, fotograf, harita, taslak, video gibi ¢esitli tagiyici araclar1 kullanarak
diisiinceyi sanatin temel unsuru haline getirmisler ve boylece sanat iiretiminde
nesneden ziyade fikrin oncelikli oldugu yeni bir paradigmaya Onciiliik etmislerdir

(Antmen, 2017: 195).

1960'larda, donemin kiiltiir karsit1 sOyleminin etkisiyle, estetik kaygilardan
daha 6nemli goriilen politik, felsefi, sosyolojik, psikolojik ve ekolojik meselelerle
ilgilenen yeni bir sanat¢1 kusagi ortaya ¢cikmistir. Bu siirecte, ilk kavramsal sanatgilar
arasinda ABD'den Robert Barry (1936), Lawrence Weiner (1942), Joseph Kosuth
(1945) ve Mel Bochner (1940-) ile Ingiltere'den Art and Language grubu (1968'de
kurulan grup; kurucular1 Terry Atkinson, David Bainbridge, Michael Baldwin ve
Harold Hurrell) 6ne ¢ikmistir. Bu sanatcilar, Duchamp’in “fikir sanat1” anlayisin
daha da ileriye tasiyarak, sanatlarini felsefe, dil ve bazen matematiksel formiillerle

iliskilendirmis ve tamamen kavramsal bir yaklagim benimsemislerdir.
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Estetik ile Kavramsal Sanat arasindaki iliski incelendiginde, Kavramsal Sanat
eserlerinin estetik giizelligi Onemsemeyerek kendini kararlt bir sekilde ortaya
koydugu goriilmektedir. Bu anlayis, anti-estetik bir durus sergiler. Sanatin her zaman
giizel, hos veya diizenli olmas1 gerektigi fikrine kars1 ¢ikar ve gecici, siradan ya da
ucuz malzemeler kullanilarak da sanat tiretilebilecegini savunmaktadir. Kavramsal
Sanatgilar, fikirlerin algi iizerindeki belirleyici roliinii vurgulamaktadir. Elestirmenler
genellikle sanatin estetik oldugu diislincesini savunurken, sanatgilar bunun bir
zorunluluk olmadigini 6ne siirmektedir (Lamarque, 2007: 9). Ancak, "anti-estetik"
kavraminin = 20. ylizyilm basinda sanatin  geleneksel estetik  Olgiitlerle
degerlendirilmesine bir tepki olarak ortaya ¢iktig1 diisliniildiigiinde, 6zellikle 1960

sonrast sanatin farkli bicim ve formlariyla yeni estetik degerler yarattig1 s6ylenebilir.

Kavramsal Sanat eserlerinde sanatgilar, calismalarinda fikirleri 6n plana
cikarmayr amaglasalar da, bu fikirlerin izleyicide giiglii bir etki birakabilmesi i¢in
kullandiklar1 nesnelerin ve unsurlarin birbiriyle uyumlu bir etkilesim i¢inde olmasi
onemlidir. Bu nedenle, Kavramsal Sanat eserlerinde geleneksel estetik anlayisinin
Otesine gecilerek izleyiciyi etkileyen farkli estetik degerlerin varligindan s6z
edilebilir. Bu tiir eserlerde mekan ve nesne arasindaki uyum ile izleyicinin siirece

katilimi, eserin estetik boyutunu belirleyen 6nemli unsurlar olarak degerlendirilebilir.

Kavramsal Sanat, fikirlerin 6n planda oldugu bir alan olarak, sanat¢ilarin
bilin¢li kararlar ve Onceden yapilmis planlar dogrultusunda hareket ettigi bir
yaklagimi benimsemektedir. Bu sanat tiirii, teorileri agiklamaktan cok, her tiirlii
zihinsel siireci ve sezgiyl ortaya c¢ikarmayr amaglamaktadir. Sanatc¢ilarin bireysel
becerilerine vurgu yapilmaz; bunun yerine, izleyicilerin diisiincelerini ilging hale
getirmek ve duygulart 6n plana ¢ikarmak hedeflenir. Kavramsal uygulamalar, dil
modelinin algi modeline esitlenmesinin 6tesine gecerek, dilin mekansal bir boyut
kazanmasini ve gorsel yapmin zamansal bir karaktere biirlinmesini terk etmektedir

(Lewitt, 1999: 12).

Kavramsal Sanatin ortaya cikisinda, toplumlarin sosyo-kiiltiirel yapilari
onemli bir rol oynamaktadir. Sanatgilar, icinde bulunduklar1 toplumun degerlerinden
beslenir ve sanat, bu degerlerin yani1 sira sanat¢inin duygularini izleyiciye aktarmada

onemli bir ara¢ haline gelmektedir. Kavramsal Sanatin tarihsel baglamina

54



baktigimizda, bu sanat akiminin Diinya Savaslar1 sonrasinda ortaya c¢iktigi
goriilmektedir. Bu durum, 20. ylizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan sanat akimlarinin
potansiyelini degerlendirmede belirleyici bir etkiye sahiptir. Kavramsal Sanat, ayni
zamanda modernizme bir yanit olarak, sanat yaratma siirecinin sanat elestirisinin bir
pargasi haline gelmesini saglar ve elestirmenleri tilketim karsiti ve diizen karsiti

yaklasimlar benimsemeye tesvik etmektedir

Amerika’da Kavramsal Sanat1 benimseyen sanat¢ilar arasinda Joseph Kosuth
gibi pek c¢ok isim yer almaktadir. Bu sanatgilar, yazi, video, fotograf ve harita gibi
malzemeleri kullanarak, 1960 sonrasi ortaya cikan cesitli sanatsal egilimlerle
iligkilendirilmislerdir. Joseph Kosuth, nesneleri kavramsal bir yaklagimla kullanan
onemli sanatgilardan biridir. Ona gore, bir sanat eseri, sanat baglaminda sunulan bir
tir onerme niteligi tasimaktadir. Kosuth, sanat¢inin sanatin dogasini sorgulamasi
gerektigini savunmaktadir. Duchamp’in hazir nesneler aracilifiyla sanatin dogasina
dair yeni bir dil gelistirdigini belirtmektedir. “Hazir nesnelerin sundugu bu yeni dil,
sanatin odak noktasini bigimden igerik ve anlam boyutuna kaydirmistir. Hazir nesne
kullanimi, vurguyu bicimbilimden islevsellige, gorlinlisten kavramsalliga

yonlendirmistir” (Atakan, 2008: 56).

Dil ile sanat arasindaki benzerlikleri inceleyen Joseph Kosuth, “Bir ve Ug
Sandalye” (Gorsel 22) adli eserinde, gergek bir nesne, o nesnenin tanimi ve gorsel
temsili arasindaki iliskiyi ortaya koymaktadir. Bir sozciigiin ifade ettigi kavramin
anlami, yalnizca kullanildigi baglam icinde anlagilabilir. Kosuth, ilerleyen yillarda
sanat kavramin gelistirerek, boyle bir sanatin toplumsal bilinci ortaya ¢ikarmayi
amacladigin1  savunmaktadir. Joseph Kosuth, malzemesini "iligkiler" olarak
tanimlamis ve nesneleri, bu iliskilerin kurulmasina hizmet etmesi amaciyla
kullandigini ifade etmistir. Konusma ve yazi dilinin dogasindaki sinirlamalarin,
gorsel unsurlar iizerinden isleyen bir sanatla asilabilecegine inanan Kosuth, anlamin

baglamdan ve izleyicilerin kurdugu iliskilerden dogdugunu savunmustur (Atakan,
2008: 92).
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Gorsel 22: Joseph Kosuth, “Bir ve Ug Sandalye”. (1965). Ahsap Sandalye, Fotografi ve Tanimu.
Modern Sanat Galerisi MoMA, New York. (Incirkus, 2020: 616).

Kosuth, eserini su sozlerle aciklamustir: "Bir ve Uc Sandalye”, 1965-1966
yillart arasinda trettigim islerin bir temsili niteligindedir. Bu eser, bir fotograf, bir
tanim ve bir sandalye ile duygusal bir ifade tagimaz. Sergilenen bu unsurlar hi¢bir
zaman imzalanmamustir; eserin kavrami, sunum bigimindedir ve ayn1 malzemelerle
yeniden yaratilabilir. Bu yaklagim, niyetimin 6nemli bir parcasini yansitir; geleneksel
sanat1 ortadan kaldirmay1 ve sanata bir kavram olarak yaklagmay1 amag¢lamaktadir.
Sanat ve eser, yalnizca bir fikirden ibarettir. Bu galisma benim i¢in modernizmi
ozetlemektedir® (Kosuth, 1999: 466). Geleneksel anlamdaki sanat anlayisinin
Duchamp'in katkilartyla kesin olarak sona erdigi One siiriilmektedir; dolayisiyla
Kosuth'un eseri, Duchamp'tan sonra sanat¢inin geleneksel sanatsal pratikten ziyade
sanat teorisine uygun olarak c¢alismaya mecbur olduguna dair inancini

somutlastirmaktadir (Antmen, 2017: 196).

1960'larin  ardindan  postmodern  siirecin  etkilerinin  hissedilmeye
baslanmasiyla Kavramsal Sanat alaninda eser {ireten sanatgilar arasinda Amerika’dan
John Baldessari, Robert Barry, Mel Bochner, Douglas Huebler, Tom Marioni, Sol
LeWitt, Bruce Nauman, Dennis Oppenheim, Lawrence Weiner, Joseph Kosuth ve

On Kawara; Ingiltere’den Art and Language grubu ve Victor Burgin; Fransa’dan
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Daniel Buren; Almanya’dan ise Joseph Beuys, Dieter Roth ve Hans Haacke gibi

isimler 6ne ¢ikmistir (Antmen, 2016: 193).

Kavramsal Sanatin erken oOrneklerinden giiniimiize kadar gecen siiregte,
sanat¢ilar video, heykel, yerlestirme ve fotograf gibi ¢esitli aracglar1 kullanarak
disiplinler aras1 bir yaklasimla kavramsal nitelikte eserler {iretmeye devam
etmislerdir. Izleyiciyi estetik bir karsilasmadan ¢ok diisiinsel bir siirece yonlendiren,
sanat nesnesini meta olarak degerlendirmeye karsi ¢ikan ve sanat nesnesinin statiisti
ile sanatin kurumsal yapilarinin islevini sorgulayan bu anlayig, Kavramsal Sanat
pratiklerine yon vermistir. Bu dogrultuda, performans, happening, yerlestirme, ¢evre

diizenlemesi ve arazi sanat1 gibi alanlarda tliretimler gerceklestirilmistir.

Avrupa'da Kavramsal Sanat etkinlikleri arasinda one ¢ikan Fluxus hareketi
koklerini kiiresel doniisiimler, diinyadaki degisimler ve diinyanin algilanigindaki
degisikliklerden almaktadir. Fluxus, bu zengin temele dayanarak, basit ifadelerden
gizli ve bazen karmasik Orneklere kadar genis bir yelpazede eserler sunmaktadir

(Ozayten, 1992: 245).

2.1.4. FLUXUS (Akis )

Fluxus, 1960’larda ortaya ¢ikan ve sanati hayatin bir pargasi olarak goéren
uluslararasi bir sanat hareketidir. Latince "akmak" anlamma gelen Fluxus
kelimesinden tiiremistir. Hareket, geleneksel sanat formlarimi sorgulayan, disiplinler
arast bir yaklasimla performans, miizik, siir, gorsel sanatlar ve giindelik yasamin

unsurlarini bir araya getiren ¢aligmalariyla bilinmektedir.

Fluxus’un temel amaci, sanat ile yasam arasindaki ayrimi ortadan kaldirmak
ve sanati herkes icin erisilebilir kilmaktir. Sanatgilarin bireysel estetikten ziyade
toplumsal mesajlara ve deneyimlere odaklandig1 bu hareket, eglenceli, sira dist ve
bazen kiskirtic1 yaklasimlariyla dikkat cekmektedir. Hareketin iiyeleri, yaratict siireci
eserin kendisinden daha Onemli goriir ve "herkes sanat¢i olabilir" anlayigim

benimsemektedir.
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Fluxus sanatcilari, Almanya, Fransa, New York, Japonya, Kaliforniya ve
bircok Avrupa iilkesinde diizenlenen etkinliklerde 6ne ¢ikmislardir. Bu sanatcilar
icin toplumsal kaygilar, estetik diisiincelerin 6nilinde yer almaktadir. 1961 yilinda
George Maciunas onciiliiglinde bir araya gelen Joseph Beuys, George Brecht, Robert
Filliou, Ken Friedman, Dick Higgins, Ray Johnson, Alison Knowles, La Monte
Young, Jackson MacLow, Ben Vautier, Charlotte Moorman, Yoko Ono, Nam June
Paik, Daniel Spoerri, Wolf Vostell ve Robert Watts gibi sanatc¢ilar, New York
merkezli Fluxus hareketinin olusum ve gelisim siirecinde etkili roller iistlenmislerdir.
Bu sanatgilar, geleneksel sanat anlayisint radikal bigimde sorgulayan ve
disiplinlerarast bir yapiya sahip olan Fluxus’un estetik ve diisiinsel temellerinin

sekillenmesine 6nemli katkilarda bulunmuslardir (Batur, 1995: 66).

1960 sonrasinda, toplumsal yasamda bireylerin karst karswya kaldigi iki belirgin tutum éne
ctkmistir: ya artan bir bicimde tiiketime katilarak sistemin bir parcasi hdline gelmek ya da bu
tiiketime biitiiniiyle karsi bir durus sergilemek. Tiiketim kiiltiiriiniin disinda kalmanin en megru ve
etkili yollarindan biri ise, mevcut giindemi belirleyerek ona yon verme ¢abasidir. Bu baglamda Fluxus
sanatgilart, olusturduklar: sanatsal pratiklerle yasam ve sanat arasindaki simirlart ortadan kaldirarak
her iki alam biitiinlestirmeye ¢alismislardir. Fluxus hareketi biinyesindeki sanatsal eylemler, giindelik
yasanun tim alanlarint kapsayacak sekilde cesitlilik gostermistir. Soz konusu eylemler icerisinde en
dikkat ¢ekici olan unsurlardan biri, giindelik nesnelerin ya da geleneksel sanat araglarinin kullanim

bicimleriyle oynayarak, bu araglara yiiklenen anlamlart sorgulayan ve déniistiiren yaratic

uygulamalarin gelistirilmesidir (Yavuz, 2004: 103-104).

Fluxus, bilimin disiplinler aras1 karmagikliga ulastig1 bir donemde dogmustur.
Hareketin temelleri, besteci John Cage’in New York’ta (1957-1959) yillar1 arasinda
Black Mountain College’da verdigi “Deneysel Kompozisyon” derslerine katilan
sanatcilarla tanigsmasiyla atilmigtir. Bu uluslararas1 grup, miizisyenler ve avangard
sairler i¢in yeni bir kiiltiir yaratma olanag sunmus ve sanatin sinirlarini
genisletmistir. Fluxus sanatgilari, sanatsal iiretim siireclerinde malzemenin sinirlayici
dogasini, teknik zorunluluklar1 ve rastlantisalligin etkisini agmay1 hedeflemis; bu
dogrultuda, geleneksel sanat nesnesini ortadan kaldirarak diisiinsel ifadeyi dogrudan
Oon plana c¢ikarmayr amaglamiglardir. Bu sanat¢ilar, klasik malzeme ve teknikler
yerine, izleyici iizerinde diisiinsel ve estetik bir etki olusturmak amaciyla video

bantlari, ses 6geleri, 151k diizenlemeleri ile giindelik yasamdan elde edilen atik veya
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hazir nesneleri kullanmay1 tercih etmislerdir. Bu yaklasim, sanatin ifade araglarini

genisletmis ve sanat ile yasam arasindaki sinirlarin bulaniklagmasina neden olmustur.

Artun’a gore (Grasskamp, 2005: 76), 1960’larda sanatg¢ilar, ideal ile sanat
piyasasinin gergekligi arasindaki mesafenin derinlesmesi ve piyasanin yenilige
verdigi asir1 6nem ile eserlerin neredeyse lretildikleri anda eskimesi arasindaki
ucurumun farkina vararak yeni stratejiler gelistirme geregi duymuslardir. Bu
diistince, Fluxus, Arazi Sanati, Yoksul Sanat ve Olusum sanatgilarini dogal
mekanlarda caligmaya yoneltmistir. Galerilerden ve kent merkezlerinden uzak bu
alanlar, sanatsal etkinligin tasinamaz ve satilamaz niteligi nedeniyle tercih edilmistir.
Ortak bir yaklasim sergileyen bu sanatgilar, sanatsal etkinlik haline getirdikleri
diisiincelerini izleyiciyle paylasmak icin fotografla belgeler olusturmus ve bu

belgeleri galerilerde sergilemeyi se¢mislerdir.

Fluxus hareketi, 1962 ile 1978 yillar1 arasinda en yogun ve etkili donemini
yasamis, glinlimiize dek uzanan etkileriyle cagdas sanat iizerinde derin izler
birakmistir. Ayni zamanda bir besteci kimligine sahip olan Nam June Paik, bu
hareketin gorsel programi igerisinde 6nemli iiretimlerde bulunmus; eserlerinde Dada
akiminin yani sira Marcel Duchamp, Kurt Schwitters ve Joseph Cornell gibi 6ncii
sanat¢ilarin  etkilerini yansitmistir. Paik’in  gerceklestirdigi gorsel ve isitsel
calismalar, ozellikle video heykelleri ile televizyon monitorlerini bir araya getirdigi
yerlestirmeler, yeni bir ifade bi¢ciminin oncii 6rnekleri arasinda degerlendirilmistir

(San. Cevresi, 1995: 39).

59



Gorsel 23: Nam June PAIK, “Robot Ailesi-Teyze”, (1986). Yedi adet TV, on adet radyo- lazer.
(Dogruer, 2008: 99).

“Robot Ailesi serisi” (Gorsel 23), gesitli malzemelerle karakterize edilen
Fluxus hareketinin estetik ilkeleriyle sorunsuz bir sekilde uyumlu sanatsal gabalari
olusturmaktadir. Paik, monitdrlerden sekillendirilmis heykellerine hem gorsel hem
de isitsel unsurlart dahil etti ve bdylece c¢esitli disiplinlerin bu gorsel ve isitsel
bilesenlerin entegrasyonu yoluyla birlestigi ¢cok yonlii bir sunuma dogru ilerlemistir

(Sahiner, 2008: 157).

Monitoriin, Video Sanati kapsaminda yerlestirmeler i¢cinde bazen goriintii
iletmek i¢in, bazen de bir obje olarak kullanilmas1 6rneklerinden biri, Alman Fluxus
sanatgist Wolf Vostell’in eserleridir. Cam kiriklar1 arasinda, ¢ope atilmis izlenimi
veren ve ayni zamanda elektronik ¢agi simgeleyen bir televizyon yer almaktadir. Bu
televizyonun lizerinde, seytanin simgesi olarak bilinen bir orak bulunmaktadir. Cam
kiriklarinin temizlenerek agiga c¢ikan boliimde ise insan varligina dair izler tasiyan
postallar yer almakta ve bu, varolusun dramatik hikayesine bir gonderme

yapmaktadir.
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Gorsel 24: Wolf VOSTELL, “Elektronik Dekolaj Olusan Oda”, (1968). (Dogruer, 2008: 125).

Joseph Beuys, 20. yiizyilda ortaya ¢ikan bir¢ok sanat hareketinde oldugu gibi
Fluxus igerisinde de resim, heykel ve performans gibi farkli disiplinlerdeki
calismalariyla etkin bir sekilde yer almistir. Beuys’un sanat anlayist kadar kullandigi
malzemeler de dikkat ¢ekicidir. Ikinci Diinya Savasi sirasinda Alman hava
kuvvetlerinde gorev yapan Beuys, ugaginin diigmesi sonucu yaralanmig ve Tatarlar
tarafindan yaralar1 yag ve kece ile sarilarak kurtarilmistir. Daha sonra ¢aligsmalarinda
sik¢a kullandig1 bu malzemeler, hem onun yasamina hem de sanat anlayisina dnemli
bir yon vermistir. Beuys, sanatin kisisel, toplumsal ve politik degisimleri
etkileyebilecegine inaniyordu. Savas sonrasi yasadigi travmalarin iistesinden gelmesi
ile birlikte kendini kiiltiirel bir “saman” olarak gormeye baslamis ve bu rol, sanatini

derinlemesine sekillendirmistir (Rizk, 2006: 138).

Joseph Beuys, c¢alismalarinda yag ve keceyi yalnmizca hayat kurtarict
ozelliklerinden dolay1 degil, ayn1 zamanda bigimsel nitelikleri nedeniyle de tercih
etmistir. Beuys, yagi, sicak oldugunda akigkan bir sivi, soguk oldugunda ise bigimsiz
bir kati olarak tanimlar ve bu malzemeyi diizen ile kaos arasindaki dengeyi
simgeleyen bir unsur olarak gormektedir. Kege ise disaridaki hava, sivi ve tozun igeri
girmesine veya igerideki unsurlarin disar1 ¢gikmasina engel olan bir malzeme olarak
dikkat ¢ekmektedir. Beuys’a gore, kecenin i¢inde bulunan sey sabit bir durumda ve

dengede kalir, bu nedenle koruma islevi gérmektedir.

David Hopkins (2000: 90), Joseph Beuys’un keceyi sik¢a kullanmasinin

nedenini, sanat¢inin bu malzemeyi ruhsal iyilesmenin bir metaforu olarak gormesine
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baglamaktadir. Beuys, ¢aligmalarinin kavramsal yoniinii, kullandig1r malzemelerin bu

tiir anlam ve ozellikleriyle gliclendirmektedir.

Beuys’un kece kullanarak yaptigi c¢alismalardan biri, 1966 tarihli “Piyano”
adli eseridir (Gorsel 25). Bu c¢alismada, klasik bir kuyruklu piyano, list kismindan
pedallarina kadar kege ile kaplanmig ve arka kismina dogru incelen bolgeye kirmizi
bir art1 isareti eklenmistir. Baron (2014: 2), bu eserle ilgili olarak, ¢alismay1 hareket
ve sessizlik arasindaki ince ve tehlikeli ¢izgiyi isaret eden giiglii bir metafor olarak
tanimlamaktadir. Piyanonun tamamen kegeyle kaplanmasi, ondan ¢ikan sesin
zamanla canliligini kaybetmistir. Fineberg (2014: 223), Beuys’un eserinde kegeyle
kaplanarak iceride sembolik olarak hapsedilen sesin, 1950’lerde hamilelikte sabah
bulantilari1 gidermek i¢in kullanilan ancak sakat dogumlara yol agan thalidomide
ilaciyla baglantili bir metafor sundugunu ifade etmekte, engellenmesi ve disaridan
miidahale edilememesi anlamina gelmektedir. Piyano, genel hatlariyla goriilebilir bir
form ve bicim olarak karsimizda olsa da islevselligini yitirmis ve bdylesi bir
nesnenin amact estetik bir Uriin olmak degil, tartisma uyarici olmaktir. Bize
insanligin konusmay1 yavas yavas 6grenmek zorunda oldugunu bildirmektedir. Her

sey, olumsuz olan seylerde, hatta dilin 6tesindeki seyler de ifade edilmelidir.

Gorsel 25: Joseph Beuys, “Piyanoya Sizma”, (1966). Deri, kege, piyano, (152 x 240 cm). Georges
Pompidou Center, Paris. Erisim Adresi®

21 (https://manifold.press/piyanonun-yersizyurtsuzlasmasi Erisim Tarihi: 05.05.2025).

62


https://manifold.press/piyanonun-yersizyurtsuzlasmasi

Joseph Beuys, Mayis 1972’de Berlin Karl Marx Meydani’nda gerceklestirdigi
“Siiptiriip Atma” adli performansinda, sanat araciligiyla toplumsal ve siyasal
mesajlar iletmeyi amaclamistir. Kiiclik burjuva gruplarin yasadigi ve ayni1 zamanda
farkli siyasal goriislere sahip gruplarin miting alani olarak kullandig1 bu meydanda,
Beuys, catismali atmosferin ardindan geride kalan atiklari siipiirerek simgesel bir
arinma ve sakinlestirme silireci baglatmistir. Performans siiresince Beuys, gosteri
yapan gencglerle diyalog kurmaya calismig, “Ne istiyorsunuz ve bunu nasil
gerceklestireceksiniz?”  sorusunu yonelterek meydandan ayrilmistir.  Alanin
bosalmasinin ardindan, iki 6grencisiyle birlikte siiplirgeyle baslattig1 temsili temizlik
eylemi kapsaminda toplanan atiklar, iizerine “Parti diktatorliigii boyle asilir” ifadesi
yazili torbalara yerlestirilerek galeri mekanina taginmistir. Toplanan ¢opler, kirmizi
bir siipiirge esliginde konik bir formda sergilenmis ve ardindan vitrine yerlestirilerek
izleyiciyle bulusturulmustur. Bu performans, Beuys’un sanat aracilifiyla toplumsal
elestiri ve doniisim c¢agrisinda bulundugu onemli 6rneklerden biridir (Schwartz,

1995: 30-31).

Gorsel 26: Joseph BEUYS, “Siipiiriip Atma”, (1972). Berlin, Performans ve heykel, Neues
Museum, Niimberg. (Ates, 2023: 53).
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2.1.5. Arte Povera (Yoksul Sanat)

Arte Povera, 1960’11 yillarin ikinci yarisinda etkisini artiran kavramsal ve
Ozgiirliik¢li sanat anlayislarindan beslenerek, doga ve yasamin temel unsurlarina
yonelen bir grup Italyan sanat¢i tarafindan gelistirilmistir. Bu akim, endiistriyel
liretime ve ticarilesmis sanat anlayisina karsi bir durus sergileyerek, sanatta sade ve
dogrudan malzemelerin kullanimini benimsemis; boylece sanatin anlamini, bigimini
ve malzeme iliskisini sorgulayan deneysel bir yaklasim ortaya koymustur. Bu akim,
ayni donemdeki diger neo-avangard sanat hareketleri gibi, sanatin ticari bir meta
haline gelmesine karsit durusuyla dikkat ¢cekmistir. Art Povera terimi, Italyan sanat
elestirmeni Germano Celant’in 1969 yilinda yayimladigi “Arte Povera: Kavramsal,
Hakiki ya da Imkdnsiz Sanat?” baghkli kitabiyla uluslararasi bir taninirlik kazanmis
ve yayginlasmistir. Celant, Art Povera sanatcilarini, “sanat¢inin entelektiiel, ressam
ya da yazar roliinden siyrilarak yeniden algilamayi, hissetmeyi, nefes almayi,
yiriimeyi, anlamayr ve kendini yeniden yaratmayi &grenen bir birey” olarak

tamimlamistir (Antmen, 2017: 215).

Celant, sanatgilarin birer kasif oldugunu ve malzemenin siireglerini
irdeleyerek, sanat baglaminda bu siire¢lerin anlasilmasina yonelik bir ara¢ olarak ele
alinmas1 gerektigini belirtmistir. Ayn1 zamanda sanatgilar, 20. yiizyll sanatinin
yalnizca malzeme ¢esitliligini artirmakla kalmayip, farkli malzemelerin siire¢
icindeki degisimlerini gorlinlir ve izlenebilir kilarak sanat deneyiminin sinirlarim

genislettiklerini ortaya koymuslardir (Antmen, 2017: 213).

Mario Merz, Giovanni Anselmo, Jannis Kounellis, Michelangelo Pistoletto,
Alighiero Boetti, Luciano Fabro, Hans Haacke, Michael Heizer, Douglas Huebler ve
Gilberto Zorio gibi sanatgilardan olusan Arte Povera toplulugu, sanatin bireysel ifade
bicimi olarak yiiceltilmesini sorgulamis ve sanat eserlerinin metalasmasina neden
olan galeri odakli sistemin karsisinda konumlanmistir. Bu akimin kuramsal
gercevesini ¢izen ve ayni zamanda bu sanat¢i grubunun teorik sozciiliigiinii listlenen

kisi ise sanat elestirmeni Germano Celant olmustur.

Germano Celant, Arte Povera (Yoksul Sanat) adiyla yazdigi tanitim

metninde, sanat mekanlarinda bitkiler ve minerallerin yani1 sira artik canh
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hayvanlarin da yer almaya bagladigini ifade etmistir. Ona goére sanatgilar, dogay1
sadece bir imge olarak yansitmakla yetinmemeli, onun bir pargasi haline
gelmeliydiler. Sanat¢inin, hem zihinsel hem de ruhsal varligim1 yeniden
anlamlandirabilmesi i¢in, tipki bir simyaci ya da mistik bir figiir gibi doganin 6ziine
yonelmesi ve bu temel unsurlari yeniden kurgulamasi gerektigi diislincesi
savunulmaktadir. Bu baglamda bakir, su, nehir, toprak, kar, ates, hava, tas, elektrik,
yercekimi, biiylime ve yiikselme gibi dogal 6geler; sanatginin yaratim siirecini
sekillendiren ve eserlerinde basat rol listlenen temel malzemeler olarak dikkat
cekmektedir. Bu anlayisa gore, dogaya egemen olmak ya da onu sadece yansitmak
degil, dogayla birlikte yasamak ve onunla uyumlu bir sekilde diisiinmek esas olan

yaklagimdr.

Bu anlayis dogrultusunda, sanat eserlerinde ve tasarilarinda kullanilan
nesnelerin se¢imi, bu nesnelerin kullanim bi¢imi ve tagidig1 yan anlamlar, s6z konusu
diistincenin  yoniinii belirlemistir. Kullanilan nesneler, karsi ¢ikilan toplumsal
degerlere zitlik veya tezatlik olusturacak sekilde tercih edilmis, basit, siradan ve ham
malzemelerden olugmustur. Su, toprak, tas gibi dogada dogal olarak bulunan,
masrafsiz ve organik nitelikteki malzemelerin Oncelikli olarak kullanilmasi
hedeflenmistir. Kisacasi, bu nesnelerin "yoksul" ya da "sade" bir yapiya sahip
olmalar1 esas alinmistir. Bununla birlikte, yalnizca kullanilan nesnelerin "yoksul"
olmast yeterli degildi; aym1 zamanda bu nesnelerin kullanim alanlarinin ve
olusturduklar referanslarin da yalinlik ve yoksullugu yansitmasi gerekiyordu. Clinkii
Yoksul Sanat'in temel amaci, asir1 siislemelerden ve karmasik sifrelerden uzak, sade,
dogal ve saf bir sanat anlayis1 ortaya koymaktir. Bu sanatin temsilcileri i¢in dnemli
olan, eserlerin izleyiciye entelektiiel bir derinlikten ziyade, duygusal ve basit bir
sekilde sunulmasiydi. Sanat¢i, gerekli tiim unsurlarin dogada fazlasiyla mevcut

olduguna inantyor, bu ylizden gereksiz bir iiretime ihtiyag duymuyordu.
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Gorsel 27: Giovanni Anselmo, “Biikiilme”, (1968). Beton, ahsap ve deriden yapilmis burulma : 38
3/8 x413/8 x 26 ing (97,5 x 105 x 66 cm.) taban: 25%4 x 26 3/8 x 26 3/8 ing (64 x 67 X 67 cm.).
Erisim Adresi®

Giovanni  Anselmo'nun c¢alismalarina bakildiginda, grafik tasarimci
kimliginin yant swra swradan nesneleri farkli medya aracilifiyla sanata
doniistiirdigiinii gérmekteyiz. Anselmo, eserlerinde bitki, kumas, toprak, ahsap,
beton ve atik gibi hem kalici hem de gecici niteliklere sahip zit materyalleri bir arada
kullanmigtir. Sanatginin 1968 yilinda gerceklestirdigi “Biikiilme” (Gorsel 27) adli
eseri, beton blok, kumas ve ahsap sopanin bir araya getirilmesiyle olusturulmustur.
Bu ¢aligmada dogal ve yapay unsurlar, sanat¢inin miidahalesiyle bir araya gelmistir.
Beton bloktan yiikselen ve kivrilarak yukari uzanan bir kumasin ucunda yer alan
ahsap sopa, yer ¢ekimine meydan okuyarak yukarida asili durmaktadir. Normalde
asag1 diismesi beklenen bu unsurlar, bir yanilsama yaratacak sekilde yerlestirilmis ve

izleyiciyi bu beklenmedik durumla yiizlesmeye davet etmistir.

Yoksul Sanat’in énemli temsilcilerinden Mario Merz, “Giap Iglu” (Gorsel
28) adli kubbemsi eserlerini, Orta Cag’da yasamis Italyan matematik¢i Leonardo
Fibonacci'nin iinlii say1 dizisi ve bu diziden tiiretilen spiral formundan ilham alarak
tasarlamistir (Yilmaz, 2013: 320). Italyan matematik¢inin Araplardan &grendigi

toplama islemine dayanan bu say1 dizisi, arastirmalara gore, bitki ve canlilarin zaman

22 (https://www.christies.com/en/lot/lot-6226953 Erisim Tarihi: 05.05.2025).
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zaman basit, zaman zaman karmasik gelisim siiregleriyle iliskilidir. Fibonacci
dizisinden tiireyen spiral form, bir noktadan sonsuzluga kadar biiyliyen, egimli bir
sekil olarak doganin kendi kendini iireten ve ¢ogaltan yapisini simgeler; sonsuzluk ve
mekanin asimetrik diizenini temsil etmektedir. Mario Merz, kubbemsi yapilarini bir
zaman ve mekan simgesi olarak degerlendirmistir. Bu yapilar, bir barmak ve
cevresindeki materyallerle bir biitiin olarak tasvir edilmistir. Merz’in eserlerinde
borular, kiimes teli, toprak ve serit halinde neon 1siklar1 gibi malzemeler
kullanilmistir. Bu unsurlar, 6zellikle 1968 Vietnam Savasima kars1 bir tepkiyi ifade
etmektedir. Budizm’den ilhamla insa edilen yapinin iizerinde yer alan “Diisman
toplanirsa toprak, dagilirsa gii¢ yitirir” ifadesi, esere derin bir anlam katmaktadir.
Merz'in daha sonraki Iglu eserlerinde kullanilan gazetelere iligkin elestirisine tepki
olarak, Dada'nin dogasinda var olan diizensizliklere paralel ¢izdigi elestirisine tepki
olarak Merz, temel bir diizen ve estetik sadelik arayisini dile getirmistir. Eserlerinin
ayirt edici Ozelligi hem sanatsal hem de faydaci niteliklerin somutlasmasindan

kaynaklanmaktadir.

Gorsel 28: Mario Merz, “Igloo di Giap”. (1968). Kafes, Plastik Malzeme, Neon, Piller. (120 cm
Cap x 200 cm). italya. Erisim Adresi®

2 (https://www.centrepompidou.fr/en/ressources/oeuvre/7v1flL3n Erigsim Tarihi: 05.05.2025).
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Alberto Burri, Yoksul Sanat hareketinin 6nde gelen isimlerinden biridir.
Sanatina ilham veren unsurlar, II. Diinya Savas1 sirasinda doktor olarak gorev yaptigi
donemde tanik oldugu kanli bandajlar, dikilen yaralar ve savasin insan iizerindeki
yikici etkileridir. Bu deneyimlerden hareketle sargi bezlerini, yanik yiizeyleri ve
kanli bandajlar1 eserlerinde metaforik bir anlatim araci olarak kullanmigtir.
Calismalarinda, travma, iyilesme ve acinin fiziksel temsilleriyle insanlik durumunu

sorgulamistir.

Burri'nin eserlerinde yer alan dogal malzemeler, savasin biraktig1 izleri
sanatsal bir baglama tasiyarak hem bireysel hem de toplumsal bir hafizaya gonderme
yapmaktadir. Yanmis tahta pargalari, yirtik kumaslar ve catlamis yiizeylerden olusan
calismalari hem savas sonrasi yeniden dogusu hem de kayiplarin biraktigi derin
yaralar1 ifade etmektedir. Bu yoniiyle Burri, sadece malzemelerin degil, gecmisin
izlerini tagtyan bir anlati sunmay1 basarmistir. Kullanilan nesnelerin kaba ve yirtilmis
yapisi, giizellik ile bozulma arasinda giiglii bir gerilim olusturmaktadir. Sanat¢inin
eserleri, savag sonras1t donemde geleneksel kompozisyon anlayisin1 reddederek yeni
malzemelere yonelen soyut bir sanat akimi olan serbest bi¢imli sanatin felsefesini
yansitmaktadir. Bu yaklagim, malzemenin ham dogasini1 vurgularken ayni zamanda
estetik ile clirime arasindaki iliskiyi sorgular ve izleyiciye hem gorsel hem de

duygusal bir deneyim sunmaktadir.
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Gorsel 29: Alberto Burri, “Sacco”, (1953). Cuval, kanvas, kumas ve tuval iizerine siingertast,
(44,5%36 cm). Mart, Ozel Koleksiyon. Erisim Adresi®

Irdelenmesi gereken bir diger sanatci ise Piero Manzoni'dir. Manzoni, en gok
dikkat ¢eken calismasi olan “Sanat¢i Diskisi” (Gorsel 35) ile taninmaktadir. Mayis
1961°de Milano’da yasarken sanat¢i, 90 adet konserve kutusu hazirlamisg ve her
kutuya 001°den 090’a kadar numaralar vermistir. Kutularin etiketlerine italyanca,
Ingilizce, Fransizca ve Almanca olarak su ifadeleri yazmistir: “Icindekiler: Sanatc

)

Duskist (30 gr. Net). Mayis 1961 de taze olarak hazirlanmis ve konserve edilmigtir.’

Manzoni, bu sira dis1 ¢alismasiyla, degersiz olarak kabul edilen bir nesneyi
(digk1) degerli bir nesne olarak sunmus ve bu durumu estetik bir baglama oturtarak
sanat diinyasinda sok etkisi yaratmistir. Bu yaklagimiyla, geleneksel estetik anlayigini
sorgulamakla kalmamis, ayn1 zamanda sanat eserinin degerini belirleyen dinamiklere
elestirel bir perspektif getirmistir. Manzoni'nin bu yapiti, hem mizahi bir
provokasyon hem de sanatin ticari ve estetik degerlerine yonelik bir elestiri olarak

yorumlanabilir.

24 (https://www.mart.tn.it/opere/sacco-119829 Erisim Tarihi: 05.05. 2025).
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Gorsel 30: Piero Manzoni, “Sanat¢inin Diskis1”, (1961). Metal, kagit (2 x 2 3/5 ing | 5 x 6,5 cm).
New York. Erisim Adresi®

Yoksul Sanat hareketi baglaminda ele alacagimiz son sanat¢r Michelangelo
Pistoletto'dur. Pistoletto’nun sanatsal iiretimi, baslangigta figiiratif bir yaklasima
dayanirken, 1960’11 yillardan itibaren 6nemli bir doniisiim gecirmistir. “Amerikan
sanat¢ilarinin eserlerine duydugu belirgin ilgiye ragmen, Pistoletto kendi sanatsal

yaklasiminin pop estetiginden bagimsiz oldugunu savunur” (Gilman, 2008: 54).

Sanat¢inin, aynalar1 kullanarak olusturdugu yapitlar ve ardindan atiklarla
buluntu nesneleri dahil ettigi calismalari, genis bir izleyici kitlesine ulasmasini
saglamistir. Pistoletto'nun bu yenilik¢i yaklasimi, hem sanat pratigine hem de sanatin
toplumsal ve estetik degerine iliskin yeni bir perspektif sunarak sanat diinyasinda

kendine 6zgii bir yer edinmesine katkida bulunmustur.

Michelangelo Pistoletto’nun en bilinen eserlerinden biri olan “Pagavralar
Icindeki Veniis” (Gorsel 32), sanat¢min klasik ve modern estetik degerleri bir araya
getirdigi carpict bir enstalasyon ¢aligmasidir. Bu eserde Pistoletto, klasik bir Veniis
heykelinin replikasini, kumas parcalarindan olusan diizensiz bir yiginin Oniine

yerlestirmistir. Heykel, izleyiciye sirti doniik bir bigimde konumlandirilarak eski ile

25 (https://www.artsy.net/artwork/piero-manzoni-artists-shit-no-31 Erigsim Tarihi: 05.05.2025).
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yeni, giizel ile ¢irkin, klasik ile modern gibi karsit kavramlar arasinda ironik bir
diyalog kurulmustur. Sanat¢inin bu eseri, gecmisin sanatsal mirasini ¢agdag bir bakis
acisiyla yeniden yorumlarken, estetik alginin doniisiimiine de dikkat ¢ekmektedir.
Giizellik tanrigas1 Veniis, diizen ve estetik kaygilarla yaratildig: klasik baglamindan
koparilarak, daginiklik ve kaosun simgesi olan pagavralarin i¢ine yerlestirilmistir. Bu
carpict karsitlik, degisen sanat anlayislarinin estetik kavramini nasil yeniden

tanimladigina dair giiclii bir mesaj vermektedir.

Gorsel 31: Michelangelo Pistoletto, “Pagavralar Icinde Veniis”, (1967). Veniis Heykeli, Emaye,
Pagavralar. Piazza del Municipio, Napoli, italya. Erisim Adresi?

Michelangelo Pistoletto’nun kendi sanatini tanimlarken kullandig1 ifadeler,
ayn1 zamanda Arte Povera hareketinin temel felsefesine 151k tutar ve grubun bir nevi
sOzciiliigiinii  yaptigi seklinde degerlendirilebilir: “Var olan tim formlari,
malzemeleri, fikirleri ve araglar1 kullanmak gerekir.” Arte Povera, sanat ile hayat,
zanaat ile sanat, ge¢mis ile bugilin arasindaki sinirlarin bulanik ve akiskan dogasini

One c¢ikaran bir anlayisi yiiceltir (Melick ve Fortenberry, 2015: 59).

26 (https://14b.iksv.org/works.asp?id=63 Erisim Tarihi: 05.05.2025).
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Bu ifadeler ve calismalar 1s1ginda, Yoksul Sanat hareketine mensup
diisiiniirlerin ve sanatgilarin, estetik kaygilar giiden imge ve bi¢imi reddederek sanat
eserinin Oziindeki diisiinceyi 6n plana ¢ikarmaya c¢alistiklar1 anlasilmaktadir.
Sanatcilar, eserlerinde kullandiklart malzemelerin sadeligi ve siradanliina
odaklanmis; geleneksel ve pahali tekniklere, sanat eserinin ticari bir meta olarak
almip satilmasma acik¢a karsi cikmislardir. Bu baglamda, bu eserler iizerine
derinlemesine diisiindiiglimiizde, bunlarin hem insanlarin hem de maddelerin
sOmiiriilmesine bir bagkaldiri, hem de 20. ylizyil kent yasaminin simgesi haline gelen
insa etme ve yikma dongiisiine karsi bir tepki oldugunu gorebilmekteyiz. Doga ve
zaman karsisinda insanin kibirli tutumuna duyulan bir elestiriyi yansittiklari da

soylenebilmektedir (Isiktas, 1995: 243).

Dolayisiyla bu sekilde, Yoksul Sanat’in bizlere atik nesneleri yeniden
kesfetmeyi, bir simyaci gibi nesnelere derinlemesine bakmayi, onlarla birlikte
donlismeyi ve sanatin herkes tarafindan yapilabilecegi fikrini benimsemeyi
onerdigini sOyleyebiliriz. Ayn1 zamanda, bu akim, sanatin elitist bir alan olmaktan
cikarilarak giindelik yasamin bir pargasi haline gelmesi gerektigini savunmaktadir.
Malzemenin sadeligi ve dogallig1 iizerinden, sanatin diisiinsel boyutuna vurgu
yapmaktadir. Boylelikle, sanat eserinin yalnizca estetik bir obje degil, ayn1 zamanda
sosyal, politik ve cevresel mesajlar igeren giiclii bir iletisim araci olabilecegini de
bizlere gostermeyi amacglamistir. Bu baglamda, Yoksul Sanat, sadece bir sanat

hareketi degil, ayn1 zamanda hayatla daha derin bir bag kurma cagrisidir.
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2.1.6. Land Art (Arazi Sanati) Bakis

1960’l1  yillarda Amerika’da sanatgilarin  dogrudan ¢evreye yonelik
miidahaleleriyle birlikte, manzara kavrami somut bir mekansal kimlik kazanmaya
baslamustir. Ozellikle 20. yiizyiln ikinci yarisinda endiistriyel gelismelerin ve
teknolojik ilerlemenin olumsuz etkilerinin daha belirgin bigimde hissedilmesi,
sanatcilart bu siirecin yarattig1 tehditleri sorgulamaya yoneltmistir. Bu baglamda
ortaya ¢ikan “Arazi Sanat1i” (Land Art), dogay1 goriiniir kilmayi, dogaya yonelik
farkindalik olusturmayi ve teknoloji karsisinda dogay: yiicelten bir tutum sergilemeyi
amagclayan bir sanat anlayisinin {iriinii olarak degerlendirilmektedir (Antmen, 2017:
251). Arazi Sanati, diger sanat akimlarindan farkli olarak genis alanlarda yer almasi
ve izleyicinin bu eserleri kolaylikla gérme imkanina sahip olamamasi gibi zorluklar
barindirmaktadir. Ancak, fotograf ve video gibi kayit araglar sayesinde bu sanat tiirii
hem daha erisilebilir hale gelmis hem de eserlerin kalici bir sekilde belgelenmesiyle

izleyiciye ulagsma acisindan kolaylik saglamistir.

Land Art akiminin Onciilerinden Amerikali sanat¢t Robert Smithson, “Yer
Olmayan” (Gorsel 34) baslikli ¢aligmasinda, belirli bir bolgeden elde ettigi hava
fotograflarini; icerisinde toprak, tas ve cakil gibi dogal malzemelerin yer aldig:
ikizkenar yamuk formundaki kutularla birlikte sunmustur. Bu kutularn yanina
yerlestirdigi fotograflar duvara asilarak mekénsal bir kurgu olusturulmustur.
Smithson’a gore sanat, tipki doga gibi dogrusal bir yapiya sahip degildir; aksine,
kendi i¢inde siireklilik ve dongiisellik barindirir. Bu yaklagimi, onun sanata iliskin
diisiinsel gercevesini ve dogayla kurdugu iliskiyi yansitmaktadir (Atakan, 2015: 62-
63). 1ki boliimden olusan bu yerlestirme, igine kiregtas: yerlestirilmis bes boyali
kutudan olusmaktadir. Ayrica, bir tahtaya monte edilmis fotograflar, kursun kalemle
ve ¢ikartma harflerle kdgida yazilmis metinler de ¢aligmanin bir parcasidir. Kutularin
boyutlart 41,9 x 08,9 x 261,6 cm iken, tahta 101,8 x 76,36 cm Olciilerindedir.
Sanatci, sonraki eserlerinde galeri ve miize mekanlarini1 sorgulamis ve bu simirlarin

disina ¢ikmayi tercih etmistir.
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Gorsel 32: Robert Smithson, “Yer Olmayan”, (1968). Tas, Kum, Cakil. (41,9 x 08,9 x 261,6 cm).
(Erat, 2019: 56).

Arazi Sanati (Land Art), farkl sanat disiplinleriyle kurdugu ¢esitli iliskiler dolayisiyla ¢ok
boyutlu bir sanat pratigi olarak degerlendirilmistir. A¢ik alanlarda uygulanan yalin ve geometrik
formlar agisindan Minimalizm ile ortaklik gosterirken, tas, toprak gibi dogal malzemelerin kullanimi
ve siire¢ odakli yapisi nedeniyle Arte Povera’yla benzerlik tasimaktadir. Eserlerin ¢ogunlukla gegici
bir nitelik arz etmesi, bu akimi Happening ile iliskilendirilebilir kilarken; sanatcinin dogaya dogrudan
miidahalede bulunmasi, Arazi Sanati’m Performans Sanati'yla da baglamlastirir. Ote yandan, soz
konusu projelerin ¢ogu zaman yalnizca belge, harita, fotograf gibi ikincil nitelikteki unsurlarla

izleyiciye sunulmasi, bu pratigi Kavramsal Sanat ile de yakinlagtirmaktadir (Antmen, 2017: 253).

Christo, Michael Heizer, Dennis Oppenheim Richard Long, Mary Miss gibi
bir ¢ok Arazi Sanati sanatgisi, ¢alismalarinda siirekliligi reddedip geciciligi
benimsemis ve eserlerini dogayla biitlinlestirerek yeryiiziine uygulamiglardir. Bu
sanatcilar, kendilerini ve yapitlarimi tuvalin iki boyutlu ve sinirlayict yiizeyinin yani
sira mekanin kati kurallarindan da oOzgiirlestirmistir.  Uygulama yontemleri
bakimindan ¢esitlilik gdsteren bu sanatcilardan bazilari, ¢aligmalarinda tamamen
dogal malzemeleri tercih ederken, digerleri asfalt ve zamk gibi endiistriyel iiretime

dayali malzemeleri kullanmay1 segmistir.
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Jeoloji ve arkeolojiyle ilgilenen bir aileden gelen Michael Heizer, “Yerinden
Edilen—Yerine Konulan Kiitle” (Gorsel 35) baslikli Land Art ¢alismasinda, ti¢ biiyiik
granit blogunu Sierra Daglari’ndan yaklasik 100 kilometre uzakliktaki Nevada
Coli’ne tasimistir. Sanat¢1, bu granit kiitlelerini zemine acti1 ve betonla sivayarak
hazirladig1 ¢ukurlar igerisine yerlestirerek, hem doganin fiziksel unsurlariyla mekana
miidahalede bulunmus hem de sanat ve cografya arasinda yeni bir bag kurmustur. Bu
yerlestirme, doganin yer degistiren kiitleleri lizerinden insan-mekéan iliskisine dair
gliclii bir sdylem iiretmektedir (Atakan, 2015: 64). Bu calismasiyla sanatg1, doganin
giiclerini ve olanaklarini arastirarak antik uygarliklara gondermede bulunmustur.

Ancak, yapinin dayanikliligi agisindan, Arazi Sanati'min genellikle geciciligi

benimseyen yaklasimiyla bir tezat olusturmaktadir.

Gorsel 33: Michael Heizer, “Yerinden Edilen-Yerine Konulan Kiitle”, (1969). Nevada. Erisim
Adresi?’

27 (https://www.idildergisi.com/makale/pdf/1480426149.pdf Erisim Tarihi: 05.05.2025).

75


https://www.idildergisi.com/makale/pdf/1480426149.pdf

Land Art, doga manzaralarini yeni unsurlarla doniistiirmek, zaman zaman
bozmak ya da koruma amaciyla gelistirmek ve yeniden diizenlemek seklinde ortaya
cikmistir. Dogay1 sanatin bir parcasi olarak kullanmanin temel amaci, sanat eserinin
metalastirilmasindan, sanat¢inin yaratici siireclerinin  degersizlestirilmesinden ve
sanatginin  somiiriilmesinden uzaklasmaktir (Atakan, 1998: 240). Insan, dogayi
dontistiirerek ona tstlinliik kurma gabasi igerisindedir. Emek, bu doniisiim siirecinin
temelini olusturmaktadir. Birey, doga iizerinde etkide bulunarak yalnizca fiziksel
cevresini degistirmeyi degil, ayn1 zamanda dogaya hiikmetme arzusunu da ortaya
koymaktadir. Biiyiisel diisiince araciligiyla nesneleri doniistiirmeyi, onlara yeni
bicimler kazandirmayi amagclayan insan, bu yolla doga karsisinda yaratici ve

dontistiiriicii bir gii¢ olarak konumlanir (Fischer, 2018: 30).

20. ylizyill sanatinin 6nemli tekniklerinden olan kolaj ve asamblaj, Arazi
Sanat1 baglaminda yeni bir ifade bigcimine doniismiistiir. Bu sanatsal doniigiimde,
geleneksel anlamda kullanilan hazir malzemelerin yerini dogadan elde edilen
unsurlar alirken, sanatin gerceklestirildigi yilizey olarak tuvalin yerini dogrudan
yeryiizii ve dogal mekanlar almistir. Boylece, sanat liretimi yalnizca malzeme degil,

ayn1 zamanda mekan baglaminda da radikal bir degisim gegirmistir.
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3. ATIK NESNE VE GUNCEL OLUSUMLAR

3.1. 1980’ den Giiniimiize Atik Nesnenin Konumu

Giintimiiz sanatinda atik nesne kullanimi hem tercih edilen malzemeler hem
de bu malzemelerin kullanilis bi¢imleri bakimmdan farkli ve yenilik¢i bir bakis
acisin1 yansitmaktadir. Sanatgilar, geleneksel malzemeler olan tuval ve boya yerine,
artik atik ve hazir nesneleri sanatin bir pargasi haline getirerek, kavramsal sanatin
izinden giden bir yaklagim siirdiirmiislerdir. Bu yontemle, sanat iiretiminde sinirlar
genis bir yelpazeye yayilmis ve malzemenin anlami yeniden yorumlanmistir.
Teknolojinin gelisimiyle birlikte bilisim ¢aginin baslamasi, diinya genelinde tiim
alanlarda sinirlarin  bulaniklastigi  ve etkilesimlerin  yogunlastifi  bir yap1
olusturmustur. Artik her seyin birbiriyle baglantili olabilecegi karmasik bir sistem
ortaya ¢cikmistir. Bu sinirsizlik ortami, beraberinde genis bir 6zgtirliik alan1 dogurmus
ve bu Ozgiirlikk anlayisi sanat diinyasinda da karsilik bulmustur. Her seyin bir sanat
nesnesine doniisebildigi, hizla iiretilip ayn1 hizla tiiketilen eserlerle dolu bir sanat
piyasasi ortaya ¢ikmistir. Onceden belirli dénemlere ait, karakteristik ozellikler
tagiyan sanat yapitlarinin yerini, birbirinden bagimsiz ve kisisel yaklasimlarla
tiretilmis calismalar almistir. Sanatta artik belli bir anlayis cercevesinde yeniyi
aramaktan ziyade, sanat¢inin bireysel olarak yeniyi kesfetmesi ve bunu eserlerine

yansitmasi oncelik kazanmistir.

Glinlimiizde yaklastik¢a atik nesnelerin sanatta kullanimi, hem tercih edilen
malzemeler hem de bu malzemelerin uygulanig yontemleri acisindan belirgin bir
degisim gostermektedir. Bu degisim, donemin hizla ilerleyen toplumsal, ekonomik
ve teknolojik gelismeleriyle dogrudan iliskilidir. S6z konusu gelismeler, sanatcilara
bicimsel ve diisiinsel anlamda daha fazla 6zgiirliik sunarken, sanat dilinin de
cesitlenmesine ve zenginlesmesine katki saglamistir. Atik malzemeler, ilk
donemlerde sanat eserlerinin sadece bir pargasi olarak kullanilirken, zamanla tek
basina sanat nesnesi haline gelerek bagimsiz yapilar olusturmaya baglamistir.
Sanat¢inin malzeme iizerinde birlestirme, ekleme ya da ¢ikarma yoluyla form arayist,
yerini bazi durumlarda dénemin toplumsal ve kiiltiirel bellegini yansitan, nesnelerin

dogrudan kullanimiyla olusturulan ¢alismalara birakmistir. Bu donilisim hem ifade
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bicimlerini hem de sanatin anlam katmanlarini derinlestirmistir (Agatekin, 2012: 12-

13).

Atik nesnenin ¢agimizda kullanimi, bazi sanat¢ilar ve onlarin eserleri
tizerinden degerlendirmek konuyu daha somut ve anlasilir kilacaktir. Bu
sanatcilardan biri, Ikinci Diinya Savasi doneminde Almanya’da dogup biiyiiyen ve o
donemin yarattig tarihi olaylar1 sanatinda derinlemesine isleyen Anselm Kiefer'dir.
Kiefer, eserlerinde Nazi Almanyasi ile yiizlesmeyi ve bu doneme dair sorgulamalari
on plana c¢ikarmig; fasizm, Alman kimligi ve tarihsel bellek gibi temalarn

caligmalarinin odagina yerlestirmistir.

Anselm Kiefer, Nazi kiiltiiriiniin ardinda biraktigi ideolojik yikintilarla ortiilmiis bir dénemin
mitlerine ve popiiler sanat anlayisina hald inanan giiglii fakat yamiltici bir anlatiyr sorgular. Sanatgi,
belirsizliklerin oniine ge¢mek ve bu belirsizlikleri derinlestirecek yaklagimlarin oniinii kesmek
amaciyla, milliyet¢i soylemlerin sanat araciligiyla nasil istismar edilebilecegini irdeleyen elestirel bir
tutum gelistirir. Bu baglamda Kiefer, tarihi yeniden yorumlayarak sanati politik ve kiiltiirel bir

yiizlesme aract hiline getirmeyi amag¢lar (Sonolet, 1999: 32).

Anselm Kiefer, Almanya’ya ait kiiltiirel bellegi Kabal, Yunan ve Babil
mitolojileriyle iligkilendirerek eserlerine yansitmaktadir. Sanatinda ge¢mise ait
fotograflar, giysiler, belgeler gibi c¢esitli nesneleri kullanarak tarihsel bir derinlik
olusturmaktadir. Kiefer’in 1985-1989 yillar1 arasinda yapmis oldugu (Gorsel 36)
“Mezopotamya/Bas Rahibe” adli eseri, yazinin dogdugu cografya olan Dicle ve Firat
nehirleri arasindaki Mezopotamya’ya ve burada hiikiim siiren Asur Imparatorlugu’na

bir gdnderme niteligi tasimaktadir (Ayfer, 2020: 85).
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Gorsel 34: Anselm Kiefer, “Mezepotamya/ Bas Rahibe”, (1985-89). Celik raf, cam, jiletli tel,
kursun. Erisim Adresi?®

Anselm Kiefer’in Mezopotamya/Bas Rahibe adli eseri, iki ¢elik raf ve bu
raflara yerlestirilmis, kagit ve dosya goriniimiinde hazirlanmig iki yiiz kursun
birimden olusmaktadir. “Baz1 ciltleri oksitlenme ve emiilsiyonlarla degisime ugramis
olan bu kitaplar; araziyi, sehir manzaralarini, havadan ¢ekilmis goriintiileri ve bulut
fotograflarin1 igerse de, kullanilan malzeme nedeniyle ne okunabilir ne de
arastirmaya elverislidir” (Sonolet, 1999: 39). Bu yapit, Asur uygarligina ait arsiv
bilgilerini temsili ve simgesel bir forma doniistiirmektedir. Eserin dikkat ¢eken yonii,
icerdigi unsurlarin arsiv niteligi tasimasina ragmen, klasik anlamda okunabilir ya da
incelenebilir kaynaklar olmamasidir; bu durum, onu geleneksel arsiv belgelerinden

ayiran temel ozelliktir.

Kursun, Anselm Kiefer’'in sanat pratiginde simgesel ve bicimsel olarak merkezi bir rol
tistlenmektedir. Agirligi ve gri-siyah tonlariyla Satiirn gezegenine ¢agrisim yapan bu materyal, ayni
zamanda altimin saflastiridma siirecinde kullanilan temel bir elementtir. Altimin gercek degerine
ulagsmasinda islevsel bir araca doniisen kursun, Kiefer’in yapitlarinda arinma, déniisiim ve yeniden
yapuanma kavramlarini temsil etmektedir. Bu baglamda kursun, yalnizca maddi bir unsur degil; ayni
zamanda Alman toplumunun tarihsel su¢larindan armnma ve gegmisle yiizlesme siirecinin metaforu
olarak da degerlendirilmektedir (Sahiner, 2013: 96).

28 ( https://ropac.net/news/54-anselm-kiefer-books-and-woodcuts/ Erisim Tarihi: 05.05.2025).
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Atik ve anonim nitelikteki nesneleri sanatsal iiretiminin merkezine yerlestiren
Ingiliz sanat¢1 Tony Cragg, calismalarinda din, siddet, politika ve medya gibi
toplumsal yapiy1 sekillendiren temel temalara odaklanmaktadir. Cragg’in {iretimleri,
toplumsal yasamin i¢inde barindirdig: karsitliklart goriiniir kilarken; kirsal ve kentsel
yasam, dogallik ve medeniyet, gegmis ve simdi gibi ikilikler iizerinden elestirel bir
sOylem gelistirmektedir. Sanatgi, bu zitliklar1 hem bigim hem de igerik olarak
sorgulayan bir yaklasim benimseyerek, ¢agdas sanat baglaminda doniistiiriicii ve

diistindiiriicti bir anlatim dili ortaya ¢ikarmistir.

Gorsel 35: Tony Cragg, “Y1gin”, (1975). Karisik Malzeme, (120x120x120 cm). Erisim Adresi?®

Tony Cragg’in 1975 ile 1985 yillar1 arasinda gergeklestirdigi, yiginlardan
olusan Stack (Y1gin) adli enstalasyon calismasi, doganin artik insan miidahalesiyle
sekillenen bir gerceklik haline geldigine dikkat c¢ekmektedir. Farkli atik

malzemelerin bir araya getirilmesiyle olusturulan bu enstalasyon, ahsap paletler

29 (https://www.tate.org.uk/art/artworks/cragg-stack-t07428 Erisim Tarihi: 05.05.2025).
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tizerinde yiikseltilerek jeolojik katmanlari andiran bir gorsel yapi sunmaktadir. Genel
olarak bir ¢op yi1ginina benzeyen bu eser, doga ve ekolojiyle kurulan iligkilere dair
giiclii bir elestiriyi anlatmaktadir. Cragg, doganin zamanla insan eliyle bigimlendigini
ve bu nedenle “dogal” olan ile insan yapimi olan arasinda kesin bir ayrim
yapilamayacagini savunur; bu diisiincesi, sanat pratiginin temelini olusturmaktadir

(Ali, 2018: 66).

Giliniimiliz sanatina dair ele alinabilecek bir diger 6nemli isim, Ukrayna
dogumlu Ilya Kabakov’dur. Sanat yasammin biiyiikk bir boliimiinii Moskova’da
siirdiiren Kabakov, 1980’1 yillardan itibaren Amerika’ya yerleserek caligsmalarina
burada devam etmistir. Ozellikle illiistrasyon ve resim alanlarinda {iretim yapan
Kabakov, Postmodern donemin 6ne ¢ikan sanatcilarindan biri olarak kabul edilir.
Enstalasyon sanatinin yalnizca uygulayicist degil, ayn1 zamanda teorisyeni olarak da
sanat tarihinde 6nemli bir yer edinmistir. 1980 sonras1 donemde yiiz elliden fazla
enstalasyon calismasina imza atan Kabakov, bu eserlerinde agirlikli olarak Yahudi
kimligi ve Sovyetler Birligi’ne dair tarihsel, toplumsal ve Kkiiltiirel konular1 ele

almistir.

Ilya Kabakov, resim ve enstalasyon calismalarinda atik ve buluntu nesnelere
sitk¢a yer vermistir. Bu nesneler, ¢ogunlukla ele aldig: kiiltiirel yap1 ve diisiinsel
temalarla dogrudan baglantili materyallerdir. 1980’11 ve 1990’1 yillarin ortalarinda,
Kabakov, Boris Groys’un “tarihsel bellegin kaynag1” olarak tanimladigi ¢6p haline
gelmis atiklardan eserler iiretmistir. Kabakov’un bu tiir atiklardan olusturdugu
enstalasyonlar, daginik ve kesintili bir yap1 sergileyerek tarihsel bir dogrusal anlatiya
karst cikan, elestirel bir sanat anlayisini temsil etmektedir. Bu yaklasim, siradan
nesneleri sanatsal bir dile doniistiirerek ge¢misle bugiinii sorgulayan giiclii bir ifade

bi¢imi olusturmaktadir (Mizrak, 2021: 119-128).

Ilya Kabakov, giindelik hayatta kullanilan tencere, tava gibi mutfak esyalarini
da sanatina dahil ederek 6zgiin enstalasyonlar iiretmistir. Bu nesneler bazen tavandan
sarkitilarak, bazen de tuval lizerine yapistirilarak, arka planda yer alan manzara
gorselleriyle bir biitiinlik kazanmistir. Ahsap ve tahta konstriiksiyonlardan olusan
odalar, eski mobilyalar, nostaljik baskilar, Sovyet donemine ait resimler ve ev

esyalari, Kabakov’un enstalasyonlarinda farkli boyutlarda ve big¢imlerde ele
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almaktadir. Tavanin delik olmasi ve oradan birinin kagmis oldugunu diisiindiiren

dokiintlilerin bulunmasi, eserlere kurgusal ama inandirict bir anlatt kazandirir

(Kabakov, 1998: 1).

Gorsel 36: ilya Kabakov, “Evinden Uzaga Dogru Ugan Adam”, (1988). Erisim Adresi®®

Kabakov’un c¢alismalari, resimle baslar ancak zamanla yasanmisliklarin
sezgisi ve yaraticit hayal giiciiyle daha derin bir anlatiya evrilmektedir. Sanat¢i,
sanatin kaynagini geleneksel anlayistan ¢ok, giindelik yasamin i¢inde buldugunu su
sozleriyle ifade eder: Yeni fikirleri veren sanatsal gelenek degil, giindelik yagamdir
(Fineberg, 2014: 453).

20. ylizyilin ikinci yarisinda sanat eserlerinde kullanilan nesneler ve
sergileme alanlari, ele alinan konularin etkisiyle giderek daha biiylik boyutlara
ulasmigtir. Bu yaklasima ornek olarak, farkli disiplinlerde iiretim yapan Fransiz
sanat¢1 Christian Boltanski gosterilebilir. Ozellikle 1980°1i yillardan itibaren karisik

teknikler ve ¢esitli materyallerle enstalasyonlar gerceklestiren Boltanski, eserlerinde

30 ( https://cemmumcu.com/kabako/ Erigim Tarihi: 05.05.2025).
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siklikla kisisel ve kiiltiirel anilarla kimlik kavramini islemektedir. Sanatci, gecmisle
olan bagi temel alarak calismalarinda bu temalar1 6ne ¢ikarir ve gegmis ile glinliimiiz

arasinda anlamli ve duygusal bir koprii kurar.

Christian Boltanski’nin 1989 tarihli (Gorsel 39) “Cocuk Miizesinin Depo
Alan1” adli enstalasyonu, arsivsel anlatilarin sanat yoluyla nasil ifade edilebilecegine
dair gii¢lii bir 6rnektir. Raflara yerlestirilmis giysilerden olusan bu ¢alisma, toplama
kamplarinda yasamimi yitiren Yahudi c¢ocuklara dogrudan bir gonderme
niteligindedir. Eskiye ait, topluca sergilenen ve diizenli bir bigimde raflara
kaldirilmis bu giysiler, izleyiciyi tarihsel bir yolculuga ¢ikarmaktadir. Kiyafetlerin
coklugu ve sergilenis bic¢imi, izleyicinin o trajik doénemle yilizlesmesini saglar;
izleyiciyl hem diisiinsel hem de fiziksel diizeyde ge¢misle bir bag kurmaya davet
eder. Bu enstalasyon, soykirimla ilgili derin acilar1 ve kolektif bellegi somut bir

bigimde goriiniir kilarak adeta bir arsiv gorevi tistlenmektedir (Godfrey, 2024: 110).

Gorsel 37: Christian Boltanski, “Cocuk Miizesinin Deposu”, (1989). Giysiler, Pacavralar, Musee
d’Art de la ville de Paris. Erisim Adresi®

4. Istanbul Uluslararas1 Bienali'nde yer alan sanatcilardan Jarostaw
Koztowski, ikinci el diikkanlardan temin ettigi masa, sandalye, yatak, sandik,
gardrop ve hali gibi esyalarla gergeklestirdigi ¢alismasinda bu nesnelerin yalnizca
islevsel araglar olmadigini vurgulamigtir. Ona goére bu esyalar, kullanildiklar:

mekanlarda ve insanlar arasinda biriktirdikleri anilar ve deneyimlerle birlikte kendi

31 (https://www.mam.paris.fr/en/oeuvre/reserve-du-musee-des-enfants-i- Erisim Tarihi: 05.05.2025).
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tarihlerini ve hafizalarin da tasirlar. Ancak zaman iginde islevlerini yitirerek artik
giinliik yagamda bir ise yaramaz hale gelirler. Koztowski, bu esyalar1 sanatsal bir dile
dontistiirerek,hem bireysel hem de kolektif ge¢mise dair izleri goriiniir kilmay1

amagclamistir.

=

Gorsel 38: Jaroslaw KOZLOWSKI, Yumusak Projeksiyon- ingiltere ve Kuzey Irlanda Cesitlemesi,
yerlestirme, (1995). (6384 x 4312, 54,1 x 36,5 cm). Krakow, Polska. Erisim Adresi®

Sao Paulo'dan temin edilen ikinci el mobilyalarn bir araya getirilip
montajlanmasiyla olusturulan calismasinda sanatci, gilindelik yasamimizi saran
nesnelerle kurdugumuz iliskiye dikkat ¢ekmektedir. Bu nesnelere karsi duyulan
bagimliligin insan yasaminda yarattigi sikintilara ve huzursuzluklara gondermede
bulunmaktadir. Sanatgi, siradan esya ve objeler araciligiyla modern insanin tiiketim
aligkanliklarin1 ve bu aligkanliklarin yol actig1 ruhsal yiikleri sorgulayan bir anlatim

sunmaktadir.

Atik nesne kullanimi, toplumsal kimlik iizerine yapilan sanatsal ¢alismalarda
onemli bir yer tutmaktadir. Bu alanda One c¢ikan sanatcilardan bir digeri ise,
Amerika’da yasayan ve Siyahi kimligiyle taninan David Hammons’tur. Heykel,
performans ve enstalasyon alanindaki eserleriyle bilinen Hammons, ¢alismalarinda
Amerika ve Afrika’daki siyah bireylerin yasam kosullar, irk¢ilik ve tarihsel
yoksulluk gibi konular1 ele almaktadir. Sanatci, 6zellikle Afrika kdkenli insanlarin

yasadigi, su¢ oraninin yiiksek oldugu Harlem gibi boélgeleri, kapiisonlu giysiler,

32 (https://www.personsprojects.com/artists/jaroslaw-kozlowski?x=works Erigim Tarihi: 05.05.2025).
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basketbol toplari, altin zincirler ve caz miizigi gibi Siyahi kiiltiirii yansitan
sembollerle birlikte islemektedir. Bu unsurlar, Hammons’un eserlerinde yalnizca

birer malzeme degil, ayn1 zamanda giiclii birer anlam tasiyicisidir.

David Hammons, insan bedeninden ¢ikan sa¢ gibi organik atiklar1 da
sanatinda malzeme olarak kullanmustir. Ozellikle farkli bicimlerdeki taslarla,
Harlem'deki berberlerden topladigi siyahi bireylere ait saglar1 bir araya getirerek
olusturdugu (Gorsel 41) “Tas Kafa” adli seri ¢alismalarinda bu yaklasimi agikca
goriilmektedir. Bu eserlerde kullanilan saglar, yalnizca fiziksel bir malzeme degil,
ayni zamanda siyahi kimlige dair toplumsal kodlarin aktarilmasinda etkili bir sembol
haline gelmistir. Hammons, bu yontemle izleyiciye, siyahi bireylerle ilgili

kaliplagsmis algilar1 sorgulama ve yeniden diisiinme alani sunmaktadir.

Gorsel 39: David Hammons, “Tas Kafa”, (1998). Kaide iizerine monte edilmis kaya ve bulunan sag,
(15" 38,1 cm, kaide 46" 116,8 cm). MOMA, New York. Erisim Adresi®

Siddetin hiikiim siirdigli bir iilkede yasarken, sanki bdyle bir gergeklik
yokmus gibi davranmak miimkiin degildir. Bu nedenle sanatin, bu gerceklige karsi
bir denge unsuru olusturmasi gerektigine inamiyorum. Ticari kaygilardan uzak bir

yaklasimla, tiim bu ac1 ve kayiplarin disinda kalan bir alanda, anlam tiretebilecek bir

33 (https://www.moma.org/collection/works/102835 Erisim Tarihi: 05.05.2025).
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sanatin var olabilecegini diisiiniiyorum. Bu anlam ise, bize zorlayici sorular sorma
cesareti vererek, belki de bu sorulara bazi yanitlar aramamiza yardimci olabilir. Sanat
kesin cevaplar sunmaz; asil islevi, disiindiiriicii sorular sormaktir (Salcedo, 2003:

124).

Glinlimiizde, hazir ve atik nesnelerle gerceklestirilen sanat iiretimlerinde,
sanat eseri giderek daha fazla bigimde satin alinabilir bir metaya doniismiistiir. Bu
yaklasimla sanat nesnesi, estetikten ziyade, gorsel cazibesi ve teshir edilebilir
niteligiyle one ¢ikan, dokunulmaz bir tiiketim objesi statiisiine yiikseltilmistir.
Duchamp’in hazir nesne pratiginde gozlemlenen elestirel miize yaklasiminin aksine,
giiniimiizde bu tiir ¢aligmalar miize kurumunu sorgulamak yerine, eserin sunulacagi
vitrinsel bir alan olarak kabul etmekte ve miize mekanini mesruiyetin bir gostergesi

olarak benimsemektedir (Zirhli, 2009: 68).

Gorsel 40: Doris SALCEDO, “8. Istanbul Bianeli”, (2003). Erisim Adresi®*

34 (https://bienal.iksv.org/tr/bienal-arsivi/8-uluslararasi-istanbul-bienali Erisim Tarihi: 05.05.2025).
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Salcedo, bu diisiincesiyle sanatin ticari bir ara¢ olmaktan &te, yasanilan
olaylara bagl kalmaksizin derin bir anlam tastyabilecegini ortaya koymaktadir. “8.
Istanbul Bienali” kapsaminda gerceklestirdigi (Gorsel 42) “Isimsiz” adh
yerlestirmesinde, Kadikdy Yemeniciler Caddesi’nde yer alan iki bina arasma 1550
ahsap sandalyeyi sikistirarak etkileyici bir kompozisyon olusturmustur. Farkli renk,
doku ve tonlara sahip bu sandalyeler 6zenle gruplanarak tist iiste yerlestirilmis,
boylece hem bireysel hem de toplumsal hafizay:1 ¢agristiran giiclii bir gorsel anlatim

yaratilmistir.

Bu ¢alismadan yola ¢ikan sanatci, Istanbul’da yasanan gog¢ ve yer degistirme
olgusunu mercek altina alir ve bu durumu su sozlerle ifade eder: “Sehirde yliriiyiis
yaparken harabelerle dolu bir bolgeye rastladim. Bu kadar merkezi bir alanda bu
denli terk edilmis yapinin bulunmasi beni hayrete diisiirdii. Oysa bu binalar, Yahudi
ve Rum halklarinin zorla yerlerinden edildigi, siddet yiikli bir ge¢misin izlerini
tastyordu. Ortaya koydugum bu yerlestirme, tek bir olaya degil, 50 yil1 agkin siiredir
devam eden cok katmanli bir tarihsel siirece dayaniyor. Bu ¢alisma bir bakima savas
niteligi tasiyor; mantikli, bilingli bir sekilde tasarlanmis olmasina ragmen ayni
zamanda kaotik, organik ve derin acilar barindiran bir yap1 sergiliyor” (Salcedo,

2003: 350).

Nedko Solakov, 9. Uluslararasi Istanbul Bienali kapsaminda yer alan Sanat ve
Yasam adl enstalasyon caligmasiyla dikkat ¢ekmistir. "Diinyanin Benim Etrafimda"
baslig: altindaki bu projede, Deniz Palas apartmaninda bir daire kiralayarak mekanin
fiziksel donilislimiinii sanatin bir pargasi haline getirmistir. Sanatgi, mekéana
yerlestirdigi kontrplaklar, kagit parcalari, talas ve cesitli atiklarla birlikte gegirdigi

degisimi, sanatin doniisen dogasiyla iliskilendirmistir.

Solakov, mekani ele alig bicimiyle, atik nesnelerin yalnizca islevsel degil ayni
zamanda yaratic1 ve estetik bir deger tasiyabilecegini ifade eder. Bu doniisiim
stirecini ise su sekilde yorumlamistir: “Bir giin, bu apartman dairesinde yer alan bir
sanat eseri, pitoresk kalmtilar arasinda kalmak istemedigine karar vermis. Daha
uygun bir temsil alan1 arayisiyla, ilk olarak eski mutfag: terk etmis ve apartmanin en
aydinlik odasinda yenilenme siirecini baglatmis. Oday1 yeniden diizenlerken kendi

kendine Her sey temizlenip boyandigina goére, artik insanlar beni fark edecek’ diye
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diisiinmiis. Ancak zamanla bu gorilinilirlik de ona yetmemeye baslamis...” Bu
anlatimla Solakov, sanatin hem mekéanla hem de zamanla kurdugu iliskiyi sorgular
ve sanat eserinin, i¢inde bulundugu fiziksel ¢evreden bagimsiz kimlik arayisinda

oldugunu vurgulamaktadir.

Gorsel 41: Nedko SOLAKOV, “Sanat ve Yasam Enstalosyon Deniz Palas Apartmam”, (2005).
Yikintilar, Deniz Palas Apartmani. (Basct, 2019: 44).

Sanat eseri, yiiriittiigli yenileme siirecinde ortaya ¢ikan tiim molozlar1 ve
atiklar1 da goriiniir kilmak istemistir. Boylece sergi diizenleyicilerinden, bu
dagmikligin tam merkezine, 1sildayan ve dikkat c¢ekmeye hazir bir yapi insa
etmelerini talep etmistir. Bu yapmin amaci, sanat eserinin zaferini ve {istiin
konumunu izleyicilere acik¢a gostermek olmustur. Ancak tipk: hayattaki pek ¢ok sey
gibi, sonu¢ tam olarak istenilen etkiyi yaratmamustir. Ciinkii odaya giren her yedi
kisiden ortalama altisi, once dogrudan Hali¢ manzarasina bakan pencereye yonelmis,
etraflarina birkag¢ saniyeligine goz gezdirdikten sonra odadan ¢ikmistir. Bu durum
karsisinda, dairenin diger odalar1 (biraz da kiskang bir tavirla) ¢ok memnuniyet

duymustur (Solakov, 2005: 39).

El Anatsui’nin “Solan Kumas” adli yapiti, diizensiz ritmiyle dikkat ¢eken bir

dokuma kompozisyonu niteligi tasimaktadir. Sanatci, terk edilmis ve iglevini yitirmis
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nesneleri doniistiirerek biiylik olgekli, etkileyici bir duvar yiizeyi olusturmus; bu
yapi, geri doniistiirilmiis ve diizlestirilmis aliminyum sise kapaklarindan meydana
gelmistir. Anatsui, bigimsel olarak diizensiz bir ritim kurgularken, ayn1 zamanda atik
malzemelere sanatsal bir statii kazandirarak, izleyiciyi yalmizca estetik degil,
toplumsal bir baglam iizerinden de diisiinmeye tesvik etmektedir (Barrett, 2022:
292).
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Gorsel 42: El Anatsui, “Solan Kumas”, (2005). Karisik Teknik, (320 x 640 cm). Saint Louis Sanat
Miizesi, ABD. Erisim Adresi®

El Anatsui, sanatsal iiretimlerinde siklikla giindelik yasantinin bir parcasi
olan, siradan ve kolay erisilebilir nesneleri tercih etmektedir. Sanatgi, bu yaklagimini
su sekilde dile getirir: “Kolayca bulunabilecek seylerle ¢alismayi tercih ediyorum; bu
sayede pratigim olduk¢a siirdiiriilebilir bir nitelik kazaniyor.” Ozellikle yogun
bicimde kullanilmis, islevini yitirmis objeler havanlar, tepsiler, de§irmenler,
tenekeler ve yakin donem c¢alismalarinda sik¢a yer verdigi sise kapaklar1 Anatsui'nin
dikkatini ¢ekmektedir. Bu malzemelerin tasidig: tarihsel izler ve ge¢mis yasantilar,
onun sanatsal kurgusunda onemli bir yer tutar. Sanat¢i bu durumu, “Kullanilmig

malzemelerle ¢alismak istedim, insanlarin ellerinin degdigi nesnelerle... ¢linkii bu tiir

35 (https://roxxasdesigns.blogspot.com/2012/03/5-africa-and-artists.html Erisim Tarihi: 06.05.2025).
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malzemelerin gegmisle bag kuran bir enerjisi oluyor; bu nesneye dokunan herkesin
aktardigi bir enerji,” sozleriyle agiklamaktadir. Bu baglamda, Anatsui’nin iiretim
pratiginin temelinde, buluntu malzemelere yonelik duyusal bir ¢ekim ve onlar
dontistiirmeye dair ig¢sel bir diirtli yer almaktadir. Sanat¢inin bu yaklasimi, malzeme
ile estetik ifade arasindaki sinirlar1 bulaniklastirarak, izleyiciyle hem duyusal hem de

tarihsel bir temas kurma amaci tasimaktadir (Godfrey, 2024: 167).

Gorsel 43: Jannis KOUNELLIS, “Yerlestirme”, (2006). Atik Uriinler. (Dogruer, 2008: 112-113).

Arte Povera akiminin onciilerinden olan Jannis Kounellis, ¢uval bezi, kahve,
gaz gibi giindelik ve siradan malzemeleri sanatin bir pargast haline getiren ilk
sanat¢ilardan biridir. Diisseldorf sanat okulunda verdigi derslerle bu alandaki iiniinii
pekistirmistir. Bu ¢alismasinda, kadin ya da erkek fark etmeksizin kullanilmis eski
ayakkabilar tek sira halinde yerlestirmis, bu siranin ortasina ise bir demir yatak ve
lizerine serilmis bir battaniye yerlestirerek kendi bakis agisindan dogallik kavramini
sorgulamigtir. Bu yerlestirme, insan yasaminin izlerini tagiyan nesnelerle

olusturulmus sade ama etkili bir anlati sunmaktadir.

90



Uluslararas1 Istanbul Bienali’ne katilan Jannis Kounellis, insan ile doga
arasindaki bagi vurgulamak amaciyla giinlilk yasamdan alinmis siradan malzemelere
yer vermistir. Demir gibi doganin sertligini ve katiligin1 simgeleyen bir malzeme ile
koruma hissi uyandiran ve organik yapisiyla yumusakligi temsil eden battaniyeyi;
geemis yasamlardan izler tagiyan kullanilmig ayakkabilarla bir araya getirmistir. Bu
yerlestirme, insanin kendi olusturdugu kiiltiirel yapilar i¢inde sikisip kalmisligini ve
giderek yitirdigi dogalligi sembolik bir anlatimla gézler oniine sermektedir (Erzen,
1997: 1052).

Gorsel 44: Mohammed ibrahim Mahama, “Sinirlarin Disinda, 56. Venedik Bienali”, (2015).
Enstalasyon, karisik teknik. Erisim Adresi®

Gana dogumlu sanat¢i Mohammed Ibrahim Mahama, eserlerinde hurda
cuvallar ve buluntu malzemeler gibi gilindelik yasamin goz ardi edilen Ogelerini
kullanmaktadir. Yipranmis, yirtilmig, paslanmig, dikilmis ve zamanla onarilmis bu
cuvallar, Mahama i¢in sosyal esitsizlikleri yansitmak adma gii¢lii semboller haline
gelmistir. Sanatg1, sanayi ve teknolojinin toplumsal yasami sinirladigini ve bu yapilar
icerisinde sikigip kalan bireylerin hikayelerini goriiniir kilmak istedigini ifade
etmektedir. “Sinirlarin Disinda” adli ¢alismasinda, ¢ok sayida kadini atélyesinde bir

araya getirerek hurda cuvallar1 birlikte dikmelerini saglamistir. Bu yaklagimiyla

36 (https://www.abitare.it/en/events/2015/06/19/ibrahim-mahamas-epic-jute-patchworks-conquer-italy/
Erigim Tarihi: 06.05.2025).
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Mahama, yalnizca maddesel degil, ayn1 zamanda toplumsal dokuyu da isleyerek,
kimliksizlestirilmis gocebe hayatlar1 ve toplumun sert gerceklerini gozler Oniine

sermektedir.

1950°li yillardan itibaren Tiirk resim sanatinda ¢esitli akimlarin ortaya
cikmasi, yeni tekniklerin kesfedilmesi ve sanatin daha yogun bir sekilde
sorgulanmaya baglanmas1 dikkat cekmektedir. 1970 ve 1980’li yillardan sonra
diinyadaki sanat hareketlerinin Tiirkiye’de de etkisini gostermesiyle birlikte, sanat
tiretiminde 6zglinliik ve bireysellik daha belirgin héale gelmistir. Bu donemde soyut
disavurumculuk, kavramsal sanat gibi yaklagimlar 6ne ¢ikarken; modernist
anlayistan post modern bir yaklasima gegis siireci de yasanmistir. Tiim bu gelismeler,
Tiirk resim sanatinin ¢agdaslasma yolunda attig1 6nemli adimlar1 simgelemektedir.
Cumhuriyetin ilanina kadar siiren grup temelli yaklasimlar yerini bireysel ifade
bi¢imlerine birakmug, farkli diisiince akimlari sanatgilar tarafindan sorgulanmaya
baslanmistir. Bu donem, sanat acgisindan oldukca karmasik ve doniisiim iceren bir
stirectir. Geleneksel yaklagimlarin etkisini yitirmesiyle birlikte, sanat¢ilar donemin
toplumsal, siyasal ve ekonomik kosullarindan yola ¢ikarak yeni anlatim bigimleri
gelistirmis; daha 6zgilin, kavramsal ve farkli malzemelerle zenginlesmis eserler
liretmeye yonelmislerdir. Yasanan tiim bu degisim ve yenilikler karsisinda sanat¢inin

kendine 6zgii bir ifade dili olusturmasi kaginilmaz hale gelmistir.

Diinya genelindeki yeni anlayiglar ve sanatsal gelismeler, Tiirk sanatcilar
izerinde de etkili olmus; Ozellikle hazir ve atik nesnelerin sanata dahil edilmesi,
1950 sonrasinda Tiirkiye’de seramik, heykel, resim, enstalasyon ve performans gibi
farkli disiplinlerde ilk orneklerini vermeye baslamistir. Bu donemle birlikte Tiirk
sanatinda, ¢cagdas sanatin dinamiklerine uyum saglayan yenilik¢i ¢alismalar 6n plana

cikmustir.

1950-1980 yillar1 arasindaki donemde, Tiirkiye heykel sanatinin modern
evresinde Oonemli bir yere sahip olan sanatgilardan biri de Kuzgun Acar’dir. Acar,
kullandig1 malzemeleri tanimak ve dogru bir bi¢imde uygulamak amaciyla, onlarin
tiretildigi ve kullanildig1 ortamlarda bizzat bulunarak gézlem yapmistir. Endiistriyel
iriinleri tercih eden sanat¢i, bu malzemelere sade formlar kazandirarak 6zgiin heykel

calismalarina imza atmistir. Tim zorluklara ragmen, farkli materyallerle yeni
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denemeler yapmaktan vazgegmemistir. Actigr sergilerle sanatla pek temas etmeyen
izleyicilerin bakis agisini genisletmis, onlart hem diislindiirmiis hem de sasirtmay1

basarmistir.

Kuzgun Acar’in siklikla metal ve demir gibi malzemeleri tercih etmesi,
malzemenin onun sanati i¢in ne denli 6nemli oldugunu agikca ortaya koymaktadir.
Sanat¢i, ilgi duydugu ve deger verdigi pargalar1 segerek onlara yeni anlamlar yiikler;
boylece onlar1 yeniden yorumlayarak sanat eserine doniistiiriir. Bu yaklasimi, onun

kendini ifade etmesinin en gii¢lii ve somut yollarindan biri olarak degerlendirilebilir.

Heykelleriyle genis kitlelerin dikkatini ¢eken Kuzgun Acar, 1961 yilinda
Paris’te diizenlenen Uluslararas1 Geng Sanatgilar Bienali’nde birincilik ddiiliine layik
goriilmustiir. Acar, yalnizca ahsap malzemelerle degil; ayn1 zamanda demir, sac, tel,
civi, kasik ve catal gibi atik ve buluntu nesnelerle de ¢alismalar iiretmistir. Bu
heykeller sadece galeri ortamlarinda degil, kamusal alanlarda da sergilenmistir. 1966
yilinda Istanbul’daki Manifaturacilar Carsisi’nin dis cephesi i¢in hazirladig1 (Gorsel
46) “Kuslar” adli soyut c¢alismasinda, kuslart ugus anlarindaki formlariyla
betimleyerek, metal atik parcalar1 bir araya getirip dinamik bir kompozisyon

olusturmustur.

Gorsel 45: Kuzgun Acar, “Kuslar”, (1966). Karisik Teknik, SSM. Erigim Adresi®’

37 (https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/kuzgun-acar-hayati-ve-eserleri-1928-1976/
Erisim Tarihi: 06.05.2025).
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Kuzgun Acar’in heykel ¢alismalarinda esasen ¢oziimlemeye tabi tutulmasi gereken unsur,
dogrudan malzemenin fiziksel varligi degil; teller, ¢iviler, kamalar gibi maddesel ogeler araciligiyla
bicimlendirdigi boslugun kendisidir. Sanat¢inin soyutlama siireci, bu bosluk iizerinden sekillenmekte
olup, bigimsel kavrayisini da bu dogrultuda insa etmektedir. Acar’in kiitlesel formdan uzaklasarak
bosluk kavramini sanatsal dilin temel 6gesi hdline getirmesi ve geleneksel malzeme anlayisini
doniistiirerek alternatif materyallere yonelmesi, Tiirk heykel sanatinda yapisal bir kirilma ve yenilik¢i
bir doniigiimiin habercisi niteligindedir. Bu baglamda, sanat¢inin yaklasimi, hem kavramsal hem de

teknik diizlemde devrimsel bir nitelik tagimaktadwr (Beykal, 2004:20-23).

Kuzgun Acar, heykel iiretim siirecinde geleneksel yontma yonteminden
ziyade, parcalar1 bir araya getirerek insa etme yaklasimini benimsemistir. Klasik
yontu sanatinda oldugu gibi bir kiitle igerisinden formu ortaya c¢ikarmak yerine,
cesitli parcalari lehimleyip biitiinleyerek, aralarindaki neden-sonug iligkisini g6z
oniinde bulundurarak dinamik bir akis ve hareket kazandirmayir amaglamistir. Bu
yaklagimla bosluga yeni bir kiitle eklemek, onun sanatsal diisiincesinin temelini
olusturmaktadir. Parcadan biitiine ulasma arzusu, Acar’in eserlerinde bigimsel bir

derinlik yaratmasinda 6énemli bir rol oynamistir.

Altan Gilirman, 1960 sonras1 Tiirkiye’sinde yasanan siyasi ve askeri
gelismeleri yakindan takip ederek, mekan ve resim diizlemine yerlestirdigi gercek
nesnelerle alisilmisin disinda sanat g¢alismalart {iretmistir. Kisa siiren yasamina
ragmen, “Montaj, Istatistikler, Goriintiiler, Askerler ve Kompozisyon” adl1 serileriyle
dikkatleri iizerine ¢ekmis; yasadigi donemin ruhunu farkli bakis agilar1 ve yenilikei
malzeme, teknik ve yontemlerle sanatina yansitmistir. Paris’e gitmeden Once bir siire
guaj boya kullanarak yeni disavurumcu g¢alismalar gergeklestiren Gilirman, hazir ve
dogal malzemeleri bir araya getirerek olusturdugu eserleriyle Tiirkiye’de asamblaj

tekniginin dnciilerinden biri olarak kabul edilmektedir (Ozer, 2011:93).
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Gorsel 46: Altan Giirman, “Montaj 4”, (1967) Tahta Uzerine Seliilozik boya ve Dikenli Tel,
(123x140x9 cm) Istanbul. (Tiire, 2019: 45).

Altan Glirman, (Gorsel 47) “Montaj 4” adli ¢alismasinda askeri riitbeler
tizerinden sivillere kapali ve girilmesi yasak alanlar1 simgeleyen dikenli teller
kullanarak, biirokrasinin sogukluguna ve resmiyetin kati yapisina dikkat ¢ekmistir.
Donemin yapay ve islevsiz siyasal diizenine karsilik, yine yapay nesneleri tercih
ederek sanat araciligiyla gergegi sorgulamayr amaclamistir. “Montajlar” serisinde
diisiinsel icerigi nesneler yoluyla aktarmayi basaran sanatgi, kullandigi malzemenin

anlam ve islevini en st diizeyde degerlendirerek carpici bir ifade dili olusturmustur.

Altan Giirman ile birlikte Tiirkiye’de Kavramsal Sanat’in Oncililerinden biri
olarak kabul edilen Fiisun Onur, sanat kariyerine 1960’11 yillarin sonlarinda heykel
temelli ¢alismalariyla baslamistir. Ancak sanat pratigi yalnmizca heykel ve resimle
sinirl1 kalmamis; zamanla bigimsel sinirlari asarak, kavramsal derinligi yiiksek
eserler iiretmeye yonelmistir. Onur’un sanatsal yaklagimi, bi¢imin 6tesinde diisiinsel
ve duygusal katmanlar1 da igeren bir anlatim dili gelistirmesi bakimindan, Tiirkiye

cagdas sanatinin doniisiim siirecinde 6nemli bir yere sahiptir.
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Gorsel 47: Fiisun Onur, “Isimsiz”, (1970). Siinger, (175x150x75cm). (Tiire, 2019: 49).

Sanatg1, eserlerinin  konusunu gilinliikk yasamdan, sosyal c¢evreden ve
sokaklardan aldigi ilhamla belirlemektedir. Kendi i¢inde 6zglin ve dramatik bir
diinyaya sahip olan sanat¢i, ¢calismalarinda genellikle mobilya parcalari, kumaslar,
kurdeleler gibi endiistriyel malzemeler kullanmaktadir. Sanatin geciciligine dikkat
cekmek amaciyla, sergiler sonrasinda eserlerini 6nce fotograflayip ardindan denize
birakmak gibi performatif eylemlere bagsvurmaktadir. Fiisun Onur, izleyiciyle nesne
arasindaki iliskiyi mekana tagiyarak, sanat eserinin bir meta degil, deneyimsel bir

ifade bi¢cimi oldugunu vurgulamistir.

Gorsel 48: Sarkis Zabunyan, “Caylak Sokak”, (1986), Macka Sanat Galerisi, Istanbul, Erisim
Adresis8

38 (https://www.sarkis.fr/en/1986-en/caylak-sokak-2/ Erigim Tarihi: 06.05.2025).
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Sarkis Zabunyan, akademik egitimini i¢ mimarlik alaninda tamamladiktan
sonra resme yonelmistir. 1963 yilinda son tuval resmini yaptiktan sonra, Fransa’ya
giderek Pop Sanat akimina yonelmistir. 1967°ye kadar kolaj ile boya tekniklerini
ayni yiizeyde birlestiren sanatci, bu donemden sonra liretimlerinde iletken elektrik
malzemeleri, metal plakalar, teller, neon 1siklari, briket, su, kege, kumas ve katran

gibi farkli atik materyaller kullanmaya baglamistir.

Tirkiye’de gerceklestirdigi en kapsamli sergilerden birine Magka Sanat
Galerisi ev sahipligi yapmustir. Bu sergide yer alan (Gorsel 49) “Caylak Sokak” adli
yerlestirmesinde sanatci, otobiyografik 6gelere yer vermistir. Cocuklugunu merkeze
alan bu caligmasinda, 8-9 yaslarindayken c¢iraklik yaptigi kunduract dayisinin
tezgahmi, galeri mekanimin arka boliimiine aslina uygun sekilde yeniden
kurdurmustur. Sarkis, bu tezgahin {izerine ses bantlarindan olusturdugu bir heykel

yerlestirerek an1 ve mekan iliskisine giiglii bir vurgu yapmustir.

Geleneksel anlayisin disina ¢ikan ¢cagdas Tiirk sanati, ifade bi¢imi olarak pek
cok farkli malzemeyi biinyesinde barindirmaktadir. Bubi de sanat {iretiminde tuvali
yalnizca bir yiizey degil, bir malzeme olarak degerlendirmis; iizerine yerlestirdigi
atik nesnelerle 6zgiin eserler ortaya ¢ikarmistir. Bu yaklasiminin drneklerinden biri
de (Gorsel 50) “Kafesler” serisinde yer alan, tuval ve cesitli atik objelerle
olusturdugu calismasidir. Sanatci, atdlyesinin diizensizligini kendine benzeterek,
oradaki kaosu ve bir tiirli atmaya kiyamadigi malzemeleri kendi yasamiyla
iliskilendirmektedir. Biriken bu atiklar1 eserlerine dahil ederek onlardan bu yolla
kurtuldugunu dile getiren Bubi, resim yaparken harcadigi zamani, yasamindan
calinmis bir an olarak gordigi i¢in bu siireci bir tiir sugluluk duygusuyla

tanimlamaktadir.
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Gorsel 49: Bubi, “Kafesler”, (1998), Rélyefler, Istanbul, Erisim Adresi®®

Her sanat¢inin ilham aldig: bir olay, nesne, yap1t ya da olgu vardir. Sanatci,
eserini olustururken bu etkilerin yan1 sira kendi hayal giiclinden beslenen kurgularla
var olan gergeklikleri harmanlayarak diistincelerini, nesnelerin yardimiyla
somutlagtirir. Bubi’nin sanat iiretiminde de kaymvalidesinin dikis kutusu dnemli bir

ilham kaynag1 olmustur.

“Kafesler” serisi, Bubi’yi klasik anlayistaki duvar ylizeyine bagliliktan
kurtararak, daha 6zgiir bir ifade alan1 yaratmasina olanak tanimistir. Bu siiregte bez
parcalari, elektrik telleri, iplik, kablo gibi ¢esitli malzemeleri kullanarak eserlerini
adeta bir Orgli mantifiyla kurgulamis ve olusturmustur. Tayfun Erdogmus,
eserlerinde kullandig1 malzemeleri dogadan secerken, onlarin sanat, zanaat ya da
endiistri iiriinii olup olmalarina 6nem vermez. Onun ig¢in asil 6nemli olan, bu
malzemelerin ezoterik bir bilgi tasiyan yapitlar gibi olmasidir. Sanat iiretim siireci,
bir dizi ritliel ve seremoni esliginde ilerler; resmin tamamlanmasi da bu siireglerin bir

parcasidir.

Olii doga temalarmi isleyen sanatci, tuvalin keten dokusunu siirece dahil
ederek bu ylizeyi yeniden iiretmektedir. Bu yaklasim ayn1 zamanda bir onarma ve

iyilestirme eylemine doniisiir. Kurudukga renk pigmentlerini kaybeden bitkiler,

39 (https://www.dha.com.tr/video/bubinin-rolyef-kafesler-ve-heykeller-sergisi-ziyaretcileriyle-
bulusuyor-video-2242658 Erisim Tarihi: 06.05.2025).
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kimyasal etkilesimlerle dogalliklarini yitirse de, Erdogmus’un sanatsal dokunusuyla
bambagka bir estetik anlayisa kavusur; bu doniisiim, sanat¢inin ortaya koydugu yeni

bir giizellik bi¢imi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Gorsel 50: : Tayfun Erdogmus, “Natura 1V”, (2015), Yaprak, bitkiler, kimyasal malzeme
(200x262cm). (Tiire, 2019: 66).

Sanat¢1 Ozer Aktas, atik malzeme kullanimini, maliyet acisindan uygunlugu
nedeniyle kendisi i¢in bir avantaj olarak gormektedir. Yeni malzemelerle atiklar
arasinda biiyiik bir fark olmadigini vurgulayan Aktas, yalnizca atik malzemelerde
yogun pas bulundugu i¢in bu pasi temizlemek adna fazladan emek harcadigini
belirtmektedir. Eserlerini tasarlarken zaman zaman malzemelerin karsisina tesadiifen
ciktigin1 ve bu siirecte metal ile kaynak isleminin olusturdugu estetik dokulari
degerlendirdigini sdyleyen sanat¢i, ¢ogunlukla ise formu on planda tutarak ona
uygun malzeme se¢imi yaptigini ifade etmektedir. Ince bir form yaratmak icin kalin
bir malzeme kullanmanin ciddi bir tesviye siireci gerektirdigini, bu yiizden form ve

malzeme arasindaki dengeye 6zellikle dikkat ettigini dile getirmektedir.

Ozer Aktas, eserlerinde duygu, hareket, estetik ve an1 ortaya ¢ikarmaya ozel
bir 6zen gostermekte; ortaya koydugu her yapitin kendine 6zgii, biricik olduguna
inanmaktadir. Ancak bu 6zgiinliige ragmen, bir eser tamamlandiginda onunla bagin
kopardigin1 ve tim dikkatini yeni bir ige yOnlendirdigini ifade etmektedir. Atik

malzeme ile sanat iiretiminde, bu malzemelere yiiklenen geleneksel ve sinirlayici
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bakis1 kirarak, sanat nesnesine diisiinsel diizeyde yeni ve farkli bir perspektif
kazandirmay1 amacladigini dile getirmektedir. Sanat yagami boyunca atik malzeme
kullanmay1 ilke edindigini belirten Aktas, lretmeye devam ettigi siirece bu
malzemelerle ¢alismayi siirdiirecegini ve baska bir malzeme tercih etmeyi kesinlikle

diistinmedigini vurgulamaktadir.

Gorsel 51: Ozer Aktas, “Balerin”, (2020), (Ates, 2023: 164).

Sanatgt Ada Uzundede, heykeltiras olamasina ragmen Seramik ve cam gibi
farkli malzemelerle de ilgilenmis; cesitli sanat atdlyelerinde ve sanayi alaninda,
ozellikle bir demir atdlyesinde kaynakgi olarak ¢alisarak disiplinler arasi bir deneyim
kazanmistir. Sanatsal yolculugu ilerledikge, takip ettigi sanat¢ilar ve konular arttikca
fark etmistir ki, endiistriyel diizeyde giiclii bir ekonomik sistem kurmak miimkiindiir.
Bu siirecte, bir fabrikanin atiklarini degerlendirme fikri zihninde yer etmeye
baslamistir. Demirle yogun olarak calistigi i¢in Ozellikle bu alandaki fabrikalarin
atiklarmi gozlemlemeye yonelmis ve bu dogrultuda su anki {iretim pratigini
sekillendirmistir. Sanatginin temel ideali, her fabrikanin atiginin cam, kagit, demir,
tekstil gibi materyallerin sanatgilar araciligiyla yeniden donistiiriilmesi, kiiltirel bir

degere dontistiiriilerek diinyaya geri kazandirilmasidir.
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Heykeltiras, eserlerinde agirlikli olarak hurda demirle c¢alismakta; zaman
zaman aliiminyum, piring, bakir ve sar1 demir gibi farkli metal tiirlerine de yer
vermektedir. Kullandigi malzemeleri ise genellikle calistigi fabrikadan temin

etmektedir.

Gorsel 52: Ada Uzundede, “Sin”, (2020), (Ates, 2023: 144).

Zeynel Abidin Kosarca’nin atik malzeme kullanimindaki temel amaci, geri
dontisiim ve siirdiiriilebilirlik konularina vurgu yapmaktir. Sanatci, atik malzemeyi
sirdiiriilebilirlik anlayisinin bir araci olarak benimseyerek, bu yaklagimini su
ifadelerle anlatmaktadir: “Geri dontstiiriilebilir malzemelerin tercih edilmesi, atik
miktarinin azaltilmasi ve dogal kaynaklarin korunmasi agisindan biiytik bir 6nem arz
etmektedir. Sanat eserleri ve sanatsal faaliyetler, toplumsal bilinglenmeyi artirma
potansiyeline sahip olup, bireylerin bakis acilarini degistirebilir ve sosyal sorunlara
yaratici ¢oziimler sunabilir.” Bu perspektifle Kosarca, sanatin ¢evresel duyarlilik

olusturmadaki roliine dikkat ¢ekmektedir.
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Gorsel 53: Zeyzel Abidin Kosarca, “Bas Melek”, (2021), (Ates, 2023: 187).

Kosarca, atik malzeme kullaniminin hem diisiinsel hem de bicimsel agidan iki
temel dayanak noktasi olduguna inanmaktadir. Bu dogrultuda, atik malzemenin
estetik formundan yararlanarak ¢evresel sorunlara dikkat ¢ekmeyi ve bu konulara
elestirel bir bakis acist sunmayr amaclamaktadir. Sanatciya gore, sanat nesnesi
dogas1 geregi kimi zaman estetik yoniiyle, kimi zaman ise diislinsel derinligiyle 6ne
cikabilir; ancak bu dengenin bir yoniin digerini golgelemesiyle bozulmayacagini

savunmaktadir.

Gilinlimiizde geri doniisiim, insanlik adina en hayati meselelerden biri haline
gelmisken, sanat¢i Er¢in Giil de bu bilingle hareket ederek dogadan gelen atik
agaclar1 sanatinda kullanmakta ve bu yolla geri donilislime sanatsal bir katki
sunmaktadir. Sanat¢inin Oncelikleri arasinda, eserlerinin estetik agidan dikkat ¢ekici
ve gorsel olarak etkileyici olmasi onemli bir yer tutmaktadir. Atik malzemeleri,
sanatta siirdiiriilebilirlik anlayisimin bir yansimasi olarak goren Giil, dogay1 kirletecek
ve yok olmasi uzun yillar alacak bir malzemenin sanat yoluyla yeniden
bicimlendirilerek anlam kazanmasinin, siirdiiriilebilirlik acisindan gii¢lii bir 6rnek

teskil ettigini diisiinmektedir.

Ercin Giil, atiklar1 kullanarak insanin doga iizerindeki yikict etkilerini
sorgulamakta ve bu malzemelerle ¢alisan sanat¢ilarin, insanlara verdigi mesajin agik
ve dogrudan oldugunu vurgulamaktadir. Ona gore, insanlik ve doganin gelecegi geri
doniisiim ile miimkiin olabilir. Ayrica, artan diinya niifusunun her gecen giin daha

fazla atik trettigine dikkat cekmektedir.
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Gorsel 54: Ercin Giil, “Tatonka”, (2023), (Ates, 2023: 187).

Sanatginin kullandig1 agac¢ kokleri, bicimsel Ozellikleriyle adeta baska bir
diinyaya ait yasam formlarini andirirken, genellikle figiiratif 6geler iceren eserleri
stirrealist bir iislup tasimaktadir. Atik malzemelerle ortaya konan eserler, sanat¢inin
hayal giiciiyle bi¢cimlendirilmis ve anlam yiiklenmis yaratimlardir. Sanat¢i, kendi
sanat pratigini bir model yaratmaktan cok, doganin eliyle sekillenmis bir agag
kokiine kiigiik miidahalelerle yeni bir kimlik kazandirma siireci olarak

tanimlamaktadir.

Glinlimiizde sanatin iiretim ve dolasim siirecleri, biiyiikk 6l¢iide ekonomik
sermayeye sahip elit smiflarin denetiminde sekillenmektedir. Bu gruplar, yiiksek
meblaglar karsiliginda gergeklestirdikleri sanat alimlariyla, bir¢ok sanat¢inin iiretim
kosullarin1 dogrudan etkileyebilmekte ve sanatin yoniinii tayin edebilmektedir. Bu
baglamda, sanat nesnesi yalnizca estetik ya da yaratict bir ifade araci degil; ayni
zamanda markalagmis, simgesel bir degere sahip ve kutsanmig bir meta haline

dontismektedir. (Zirhli, 2009: 68).
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Deniz Sagdig, bugiine dek son derece gesitli ve 6zglin malzemelerle eserler
tiretmistir. Sanatsal yaklagiminda “tiiketim nedir?” sorusunu izleyiciye diigiindiirmeyi
amaclayarak, elektronik devre kartlarindan ahsap kartela parcalarina, pet sise
kapaklarindan deri kirpintilarina, ilaglardan denim kumaglara, fermuarlardan
etiketlere, kablo parcalarindan plastik poset parcalarina kadar bir¢ok farkli atik
malzemeye yer vermektedir. Her bir eserinde tek bir malzeme grubunu tercih eden
sanat¢1, bu malzemeleri dogrudan kullanmakta ve onlarin renk ya da bigimlerine
miidahale etmemektedir. Sagdig’a gore, bir eserin 6zii ve manifestosu, kullanilan
malzemenin dogal haliyle korunmasiyla anlam kazanir; bu yiizden her malzeme,

kendi 6zgilin formunda birakilarak eserin pargasi haline gelmektedir.

Sanatg1, atik malzemelerle ¢alismanin en heyecan verici ama ayni zamanda en
zorlayict yOniiniin, siirecin belirsizligi oldugunu ifade etmektedir. “Her yeni
malzeme, bana sadece bir sinir koymakla kalmiyor; ayni zamanda yeni anlamlar,
farkli yollar ve kesif alanlar1 sunuyor. Her defasinda bu malzemeleri bir yenilenme,
kendimle yeniden bulugma firsat1 olarak gdriiyorum. Yeni bir malzemeyle ¢alismak,
benim i¢in bir tiir meydan okuma ve bu siire¢ bana biiyiikk bir heyecan veriyor”
diyerek, malzemeyle kurdugu dinamik iligskiyi ve yaratici siirecin motivasyonunu

aktarmaktadir.

Deniz Sagdig, siirdiiriilebilir sanatin temel amacini, atik olarak goriilen her
tirlii malzeme, obje ve nesnenin sanat araciligiyla yeniden var edilebilmesi olarak
tanimlamaktadir. Ona gore, bu atik materyaller ayn1 zamanda siirdiiriilebilir sanatin
renk paleti olarak da degerlendirilebilir. Ancak Sagdig, sanatindaki asil amacin
yalnizca estetik iiretim degil, aym1 zamanda gii¢lii bir elestiri ortaya koymak
oldugunu vurgulamaktadir. Atik olarak etiketlenen bu malzemelerin, aslinda yeniden
kullanilabilecek birer hammadde ya da kaynak oldugunu gostermek istemekte;
ayristirma kiiltiirliyle bu materyallerin nasil degerli ve 0zgilin sanat eserlerine
dontisebilecegini ortaya koymanin da bu yaklasimin dogal bir sonucu oldugunu ifade

etmektedir.

Deniz Sagdig, sanatin her yerde ve her bigimde var olabilecegini savunmakla
birlikte, onun gergekten “sanat” kimligini kazanabilmesi i¢in belirli unsurlara ihtiyag

duydugunu belirtmektedir. Bu unsurlari; fikir, yontem, iislup ve ¢ikt1 olarak
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tanimlamaktadir. Sanatsal yolculugu boyunca klasik ve geleneksel tarzlarda eserler
tireten Sagdi¢, zamanla var olmayan1 kesfetme arzusuyla yeni yaratim bigimlerine
yonelmis ve Ozgiin bir teknik ile tslup gelistirerek sanatta kendine has bir dil
olusturmustur. Her tiirlii malzemeyi deneme cesaretine sahip oldugunu vurgulayan
sanat¢1, bu sayede siirekli yenilige ve alternatif ifadelere agik kalmayr basardigini

ifade etmektedir.
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Gorsel 55: Deniz Sagdig, “Isimsiz”, (2023), Pagavralar, istanbul. Erisim Adresi*’

40 (https://www.elle.com.tr/extra/kultur-sanat/deniz-sagdic-ile-20-dakika Erigim Tarihi: 06.05.2025).
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4. KISISEL UYGULAMALAR

Sanat yapitinin nihai goriiniimii, onun esas anlam ve islevinden daha az 6nem
tagimaktadir. Elbette, fiziksel bir form kazandiginda belirli bir gorsellige sahip
olmas1 kacinilmazdir; ancak sanat yapiti, hangi bicimi alirsa alsin, temelde diisiinsel
bir c¢ikis noktasina dayanmalidir. Sanatginin  asli  meselesi, diisiinceyi
kavramsallastirarak onu gerceklestirme siirecine doniistiirmektir. Bu siirecin sonunda
fiziksel bir varlik kazanan yapit, sanat¢inin kendisi de dahil olmak tizere izleyicinin
algisina agilmaktadir. Dolayisiyla bir sanat eseri, yalnizca tamamlandiktan sonra

algilanabilir ve anlam iiretmeye baslamaktadir.

Diinya, az ya da ¢ok, sayisiz nesneyle doludur; bu nedenle ben, diinyaya yeni
nesneler eklemeyi amaglamiyorum. Asil amacim, nesnelerin zaman ve mekan
icerisindeki varoluslarini basit ama anlamli bir bicimde ortaya koymaktir. Daha 6zel
bir ifadeyle, sanatsal iiretimim dogrudan algisal deneyimin 6tesine gegerek, varlik ve
sireglere dair olgularla iliski kurmayr hedeflemektedir. Bu baglamda ortaya
koydugum “Yangimin Tam Ortasinda Kalmak™ baglikli calismam, atik malzemeler
araciligiyla mekan kavramii sorgulayan bir yerlestirmedir. Eski ve yanmis bir
fabrikanin kendi yapisindan elde edilen malzemelerle olusturulan bu ¢aligma; yanma,
eskime, ¢iirlime ve paslanma gibi siireclerin atik {izerindeki izlerini goriiniir kilarak,
mekansal hafizayr ve materyalin donlisiimiinii sanat baglaminda yeniden

yorumlamaktadir.

Atik malzemelerin, sanat c¢alismasiyla bitiinliikk olusturdugu goriilmektedir.
Icinde bulunulan cografya ve siirdiiriilen yasam pratigi biiyiik 6lciide atik nesneler
tizerinden sekillenmektedir. Bu baglamda, atiklarin temel gereksinimlerin
karsilanmasi siirecinde dogadan temin edilerek sanatsal liretime entegre edildigi
anlasilmaktadir. Boylece, dogadan alinan unsurlar, atik formunda yeniden anlam

kazanarak sanatin bir pargasi haline gelmektedir..
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Gorsel 56: Ozgiir GUNDUZ, “Yangimin Tam Ortasinda Kalmak”, Atik malzemler, Karisik
Teknik, (90 x 110 cm), 2025.

Gorsel 57: Ozgiir GUNDUZ, “Isimsiz”. (70 x100 cm), 2025.
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“Ait Oldugum Yer” adli calisma, koyun postu iizerine yerlestirilen atik
malzemeler araciligtyla sanat¢inin aidiyet duygusunu ve belleginde yer eden
mekansal hafizayr ifade etmektedir. Koyun postu, hem dogayla kurulan kokli
iliskiye hem de sanat¢inin kiiltlirel arka planina isaret ederken, iizerine yerlestirilen
atik nesneler, ge¢misin izlerini tagiyan fragmanlar olarak islev gérmektedir. Manzara
formunda kurgulanan bu kompozisyon, hem igsel bir yolculugun yansimasidir hem
de sanat¢inin ait hissettigi cografyay1 ve yasam bi¢imini simgesel diizeyde yeniden
iretmektedir Calisma, dogayla temasin ve ge¢cmisle kurulan iligskinin, artik islevsel

olmayan nesneler tizerinden yeniden anlamlandirilabilecegini ortaya koymaktadir.

Gorsel 58: Ozgiir GUNDUZ, “Ait Oldugum Yer”. (60 x 100 cm), 2024.
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Gorsel 59: Ozgiir GUNDUZ, “Yeniden”. (90 x 110 cm), 2024.

Bu c¢aligmanin temel amaci, ge¢mise, Ozellikle de ¢ocukluk donemime bir
gonderme yaparak, kis aylarinda uzun yillar boyunca vakit gecirdigim kizak
nesnesini sanatsal bir baglamda ele almaktir. Caligmada bizzat kendi kizagimi
kullanmay1 tercih etmemin nedeni, bir koseye birakilmis siradan bir ihtiyag
nesnesinin, aslinda yasam deneyimimizde 6nemli bir islev iistlendigini vurgulamak
istememdir. Bu baglamda, herkesin benzer bir kizak {izerinde zaman geg¢irmis
olabilecegi diisiincesiyle, bireysel hafizadan kolektif bellege uzanan bir anlati

kurulmak istenmistir.

Gorsel 60: Ozgiir GUNDUZ, “Cocuklugum”. (45 x 60 x 20 cm), 2024.
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Rusya ve Ukrayna savasin oldugu donemde, “Gidemezsen Bilemezsin” isimli
calismay1 ele almamin sebebi su ki; orada bulunan ve savasa dahil olunan onca
savunmasiz insan vardi ve savasin getirmis oldugu tahribattan sonra, savas esnasinda
insanlarin yasadiklar1 duygu ve ifadeleri, ¢igliklari, g6z yaslari, feryatlar,
haykiriglarini orada olamadigimiz ve yasamadigimiz i¢in sadece gidip gérmek
gerektigini ifade etmektedir. Yasanan savas tahribatindan sonra yapilarin geriye

kalan kirint1 ve yikintilarini ele alinmak istenmistir.

Gorsel 61: Ozgiir GUNDUZ, “Gidemezsen Bilemezsin”. (45 x 50 cm), 2023.

“Gegmise Ait Kirintilar” adli ¢aligma, atik malzemeler araciligiyla bireysel
bellegin izlerini goriiniir kilmay1 amaglamaktadir. Bu baglamda ele almis oldugum
calisma, gecmise dair duygusal ve deneyimsel baglari, islevini yitirmis nesneler
tizerinden yeniden kurmaktadir. Giinlik yasamdan elenmis, artik deger tagimadigi
diisiiniilen bu atitk malzemeler, calismada birer anlam tasiyicisina doniigerek,
zamansal bir katman olusturmaktadir. Her bir parca, hem kisisel ge¢mise hem de
toplumsal hafizaya referans verirken, malzemenin eskimisligi ve yipranmighgi
zamana direnen anilari sembolize etmektedir. Bu yoniiyle eser, unutulmus olani
yeniden hatirlatan ve ge¢cmisin kirintilarini estetik bir biitlinliik i¢inde giin yliziine

cikaran bir hafiza mekani islevi gérmektedir.
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Gorsel 62: Ozgiir GUNDUZ , “Gegmise Ait Kirintilar”. (160 x 240 x 15 cm), 2022.

Tez kapsaminda atik malzemelerle gerceklestirdigim c¢alismalar, hem
kavramsal hem de bi¢imsel diizeyde ¢evresel duyarlilik, toplumsal elestiri ve bireysel
bellegin izlerini tastyan liretimler olarak degerlendirilmistir. Bu ¢alismalar, tiiketim
kiltiriinlin  bir yansimasi olan atik nesnelerin, sanatsal baglamda yeniden
islevlendirilerek hem estetik bir dil kazanabilecegini hem de giiclii bir anlati aracina
dontigebilecegini gostermistir. Kullanilmus, terk edilmis ya da degersiz kabul edilen
malzemeler; yeniden kurgulanarak kimlik, aidiyet, doga-insan iligkisi gibi temalar1
sorgulayan anlamli biitiinliiklere doniistiirilmiistiir. Bu baglamda, atitk malzeme
yalnizca bir malzeme tercihi degil, ayn1 zamanda cagdas sanatin elestirel ve

doniistiiriicii gliclinii yansitan bir tutum olarak ele alinmstir.
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5. SONUC

Sanayi Devrimi ile birlikte bilimsel ve teknolojik ilerlemelerin ivme
kazanmasi, devlet yapilarinin geliserek sanat politikalarinin kurumsallagmasina
zemin hazirlamistir. Makinelesmenin getirdigi seri iiretim anlayisi, sanat alanina da
yansimis; moda, reklamcilik gibi yeni endiistrilerin etkisiyle kiiltiirel degerlerde

degisim ve toplumda kitlesel tiiketim aliskanliklar1 ortaya ¢ikmustir.

Bu degisimlerin ardindan, sanat¢ilar geleneksel yontemlerin digina ¢ikarak,
hazir nesneler ve atik materyalleri sanat iiretiminde kullanmaya baglamiglardir.
Sanatin makinelesmesine dair ongoriiler ve gelecege yonelik diislinceler, sanat
pratikleri iizerinde etkili olmus, bu da yaratim siirecine yeni bir bakis agisi
kazandirmistir. Bu siirecte, sanat eserlerinde 6zgiinliik anlayis1 doniisiime ugramis;
klasik teknik ve tsluplarin yani sira, giindelik hayattan alinan objelerle olusturulan
kolaj, asamblaj ve enstalasyon gibi diisiinsel temelli yenilik¢i ifade bi¢imleri resim
sanatinda Onemli bir yer edinmistir. Sanat, kendisini besleyen geleneksel
yontemlerden uzaklasarak, malzeme ve icerik acisindan sinirlari asmis ve yeni ifade
bicimleri gelistirerek nesne temelli bir yaklasima yonelmistir. Artik her sey sanatin
malzemesi haline gelmis, her mekan bir sergileme alanina doniismiis ve her tiirden

konu, sanat eserinin icerigini olusturabilecek bir potansiyele sahip olmustur.

Sanatcilar, endiistriyel atiklart yaratici bir sekilde degerlendirerek, bu
malzemeleri kendi 6zgiin anlamlarinin 6tesine tasiyip, sanat nesnesine doniistiirmiis
ve izleyiciye estetik bir anlatimla sunmustur. Bu siirecte sanatgilar, geleneksel tuval
resminden uzaklasip kendilerini ifade edebilecekleri daha 6zgiir ve yenilik¢i modern
sanat ortamlarmi tercih etmislerdir. Ozellikle geleneksel anlayisin kirilmasinda

kiibizm akiminin getirdigi yenilik¢i yaklagimlar 6nemli bir rol oynamustir.

Atik nesnelerin iic boyutlu olarak sanatta kullanilmasi, onlarin terk
edilmigliginden ve sahipsizliginden beslenen Ozgiin bir yaratim siirecini temsil
etmektedir. Donemin siyasi ve toplumsal yapisi ile savasin izleri, sanat¢ilarin
zihninde sekillenerek atik nesneler aracilifiyla giiglii bir sekilde disa vurulmustur.

Ortaya cikan bu eserler, bireysel ve toplumsal gergekligi i¢lerinde barmdirirken,
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geleneksel sanat anlayisina herhangi bir atifta bulunmadan kendi 6zgiin dilini
yaratmigtir. Ancak atifin yeniden diizenlenmesi, canlandirilmast ve geri
dontstiiriilmesiyle birlikte, fiziksel gergekligi 6ne c¢ikar ve bu nesneler yeniden
sembolik anlamlar kazanmaya baslar. COp ya da atik, bir yandan parlak ve gosterisli,
diger yandan da dagilmis ve parcalanmis yapisiyla; artik sadece madde olarak ne ise
yaradig1 degil, neye doniisebilecegi sorusunu ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle atik,

doniisiim gecirmis ve arzunun ertelenmis bir nesnesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1960’1 yillarda kavramsal sanatin hizla yayilmasiyla birlikte, sanatin
merkezine yerlesen diisiinceyi goriiniir kilmak adina gesitli yontemler denenmistir.
Bu tiir sanat eserlerinde esas olan kullanilan malzeme ya da bicim degil, sanat¢inin o
malzemeye yiikledigi anlamdir. Giindelik yasamdan alinan hazir nesneler, kavramsal
biitiinliik i¢inde sunularak izleyiciyle bulusturulmustur. Kavramsal sanatin etkileri
giiniimiizde de siirmekte olup, sanat¢inin bireysel yaklagimiyla ortaya koydugu isler

yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir derinlik kazanmaktadir.

Atik nesnelerin Tiirk resminde kullanimi, 1960’11 yillarda Kuzgun Acar’in ii¢
boyutlu ¢alismalarinda kendini gostermeye baslamistir. Acar ile birlikte, sanatgilar
bireysel ifade bicimlerine yonelerek, atik nesneleri kendi tarzlarina gore sanat eserine
doniistiirmiislerdir. Atik nesnelerin sanat eserine doniismesinin ardinda, siradan bir
esyanin ya da bir kenara atilmig, "atik" olarak adlandirdigimiz bir nesnenin, farkl
anlamlar yiiklenerek sanat eserine doniistliriilmesi vurgulanmaktadir. Bu siirecte,

estetik anlayistan ¢ok, anlam tiretmeye yonelik yaklagimlar 6n plana ¢ikmaktadir.

Arastirmada da belirtildigi gibi, sanatin hemen her alaninda malzeme
kullanimi1 giderek yayginlasmis ve giincelligini korumustur. Bu durum, sanatta yeni
olanaklarmn agilmasina zemin hazirlamaktadir. Ozellikle simirsiz tiiketim anlayisina
dayali hale gelen toplumda, iiretim ve tiilketim dongiisliniin ardindan "kullan at"
yaklagimiyla ¢ope doniisen malzemelerin, sanat¢ilar tarafindan sanat eserlerine
dontistiiriilmesi kagiilmaz olmustur. Bu baglamda Tez konuyla baglantili ¢caligsmalar
ele alinip, anlatim dinini dahada kuvvetlendirmeyi amglamistir. Sanat ¢ogu zaman
tepki, baskaldiri, siddet, elestiri ve toplumsal normlara karsi bir ¢ikis yolu olarak
kullanilsa da, genellikle i¢sel diinyayi, yasami ve bellek kavramlarini yansitan bir

disavurum olarak giincelligini her zaman koruyacaktir.
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