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bir yere sahip olan tanburun, icra anlayisinda bulundugu donem ve icracilara gore farkliliklar
olusmustur. Diger miizik tiirlerinden farkli olarak Tiirk miizigi, yoruma dayali olarak icra edilen
bir miizik tiirtidiir. Tiirk miizigi icrd eden sanatgilarin kendine has bir tavirla yapmis oldugu
yorumlama teknikleri, icracilar arasinda icra anlayist bakimindan farkliliklar ve benzerlikler

olugmasina sebebiyet vermistir.

Bu calismada, Tiirk miizigi tanbur icracilarindan Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin icra
etmis oldugu Hiiseyni, Hicaz ve Acemasiran makamlarindaki taksimler notaya alinmig ve bu
sayede icralardan hareketle duyulan tiim isitsel igerik tahlile hazir bir sekilde materyal haline

getirilmistir.

Notaya alian icralar Prof. Dr. Mehmet Goniil’iin “Uslp ve Tavir Baglaminda Tiirk Musikisi

Icrasinda Yorum Unsurlarr” makalesi 1s13inda tahlil edilmis ve kiyas edilmistir.

Bu ¢alismanin sonucunda; Tanblri Cemil Bey’in tanburu daha ¢ok mizrapli ve ¢arpmali bir
sekilde icra ederek dinamik bir icra benimsedigi, Izzettin Okte’nin daha bagli ve uzayan seslerle

icray1 benimsedigi sonucuna varilmistir.
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The tanbur, which has an important place in Turkish music in terms of both performance and
makam characteristics, has differences in its performance understanding according to the period
and performers. Unlike other types of music, Turkish music is a type of music that is performed
based on interpretation. The interpretation techniques of the artists who perform Turkish music
with a unique attitude have led to differences and similarities between the performers in terms

of the understanding of performance.

In this study, the taxims in Hiiseyni, Hicaz and Acemasiran maqams performed by Tanbiri
Cemil Bey and Izzettin Okte, two of the Turkish music tanbur players, were notated and in this
way, all the auditory content heard from the performances was turned into material ready for

analysis.

The notated performances were analyzed and compared in the light of Prof. Dr. Mehmet
Goniil's article “Elements of Interpretation in Turkish Music Performance in the Context of

Style and Attitude”.

As a result of this study, it was concluded that Tanblri Cemil Bey adopted a dynamic
performance by performing the tanbur mostly with plectrum and percussion, while Izzettin Okte

adopted a performance with more connected and extended sounds.
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1.GIRiS

Eski Hunlara kadar uzanan bir tarihe sahip olan Tiirk masikisi, tarih boyunca Tiirklerin
gelistirip zirveye ¢ikarmis olduklar1 en iistlin sanat dallarindan biridir. Teknik olarak periyodik
yiiriiyen, karmasik aralikli makam ve ustil malzemeleri ile gelisip zenginlesen Tiirk masikisi en
az bin yildir gesitli formlarda icra edilerek biiyiik bir repertuvara sahip (50- 60 bin eser) hale
gelmistir. Tiirk misikisi ses icrasinin 6n planda tutuldugu bir miizik kiiltiiriine sahip olsa da ¢ok
cesitli vurmali, nefesli, yayli ve mizrapli calgilar1 biitiin zenginlikleriyle kullanmistir

(Tanrikorur, 2018, s.45).

Tiirk miizik kiiltlirti, diinya miizik kiltiirleri icerisinde ge¢cmisten beri olduke¢a etkili bir rol
oynanustir. Islamiyet dncesi Tiirk kiiltiirlerine ait olan kaynaklarda Tiirk miizigi tarihi bir diger
yandan Islamiyet sonrasi Asya ve Anadolu’da bulunan uygarliklarin birikimlerinden

beslenmistir.

Tipki Tirk miizigi gibi tarihi kokli bir gegmise dayanan tanbur da bu siiregte var olmus,
gelisimini siirdiirmiistiir. Tlirk Miizigi icrasinda kulllanilan tanbur mizrapli ve telli bir ¢algidir.
Tarih icerisinde farkli sekillerde ve boyutlarda kullanilan tanbur ile ilgili tarihteki ilk agiklama
“Horasan tanburu” ve “Bagdat tanburu” adlandirmalari ile Farabi’ye ait olan “Kitab-til Musiki”
adli eserinde yapilmigtir. Tiirk miizigi nazariyatinin olusum siireci ve anlatiminda oldukga
onemli bir role sahip olan tanbur esas olarak 17. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ytikselis
gostermis, 18. yiizyilda yeni bigimi ve icrasi ile in kazanmistir. Tiirk kiiltiiriiniin yansitilmasi
ve aktarilmasinda dnemli bir rol oynayan tanbur Tiirk miizigi perdelerinin hepsini sap kisminda
bulundurmasindan dolay1 Tiirk miizigi icrasi ve anlatiminda onemli bir saz haline gelmistir.
Nazariyat lizerindeki etkisinin yanisira Tiirk miizigi repertuvarinin olusumuna katki saglayan
bestekarlarinin genelinin tanbur icracist olmasi teorinin yaninda bu sazin pratikte de Tiirk
miizigi icrAsinda fazlaca yer edindiginin gostergesidir (Giilagar, 2024, s.27, Ozdemir, 2018,
5.133).
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Resim 1. Tanburun tel uzunluklari, perde baglar1 ve isimleri (Yasayancan, 2020, s.35)

Dimitri Kantemiroglu “Kitabii Ilmii’l Misiki Ald Vechi’l-Hurfat” adli eserinde musikinin
amell ve nazari esaslarint Tanbur’un perdelerini kullanarak anlatmis ve Tanburu Tiirk

miiziginin standart saz1 olarak kabul etmistir (Ozdemir, 2018, s.136).



Resim 2. Kantemirogu nazari anlatiminda tanbur 17. Yy (Ozdemir, 2018, s.136).

Tanbur, tarih boyunca gelisimini siirdiiriirken bizlere Tiirk miiziginde tislup sahibi birden gok
ekolil tanima firsatt sunmustur. 18. ylizyilda yasayan ve I11. Selim’in tanbur hocas1 olan Tanbiri
[sak ile baslayan Tiirk miizigi tanbur icra {islibu kiymetli tanbur icracilari tarafindan devam
ettirilmis, 19. yilizyilda tanburda ekol haline gelen Tanbiri Cemil Bey ile yeni tekniklerle ileri
seviye icralar yapilarak Tiirk miiziginde yeni bir donemin baslamasini saglamistir. Refik
Fersan, izzettin Okte, Mesut Cemil, Erciiment Batanay, Necdet Yasar ve giiniimiize kadar

siiregelen pek ¢ok tanbur icracist bulunmaktadir (Giilagar, 2024, 5.27, Ozdemir, 2018, 5.133).
Tanbiri Cemil Bey

1873 yilinda Istanbul’un Molla Giirani mahallesinde diinyaya gelen Tanbiri Cemil Bey kiiciik
yaslarda babasini1 kaybetmis 12 yasina kadar annesiyle beraber yasamistir. Sonraki yillarda
amcast Refik Beyle beraber yasamaya devam eden Cemil Bey yazlari Anbarli’da bulunan
amcasinin ¢iftliginde gegirmektedir. Musiki ¢alismalarina hangi yillarda basladigi bilinmeyen
Cemil Bey’in Mesud Cemil’in aile biiyliklerinden duyduklarindan anlattiklari ile gizlice mutfa
girerek bardaklara farkli boyutlarda su doldurup bir cubukla dokunarak gam olusturdugunu ve
kendi kendine bir seyler caldig1 bilinmektedir. Ilerleyen yaslarda amcasinin ¢iftliginde kahya
olarak calisan Lenber Aga’nin tanburunu gizli bir sekilde kendi kendine ¢almaya baglayan

Cemil Beyin tanburla tanismasi bu sekilde olmustur. Kisa siirede olduk¢a fazla yol kateden
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Cemil Beyin bu durumu Lenber Aga araciligiyla amcast Refik Bey’e tasinmistir. Bu
muvaffakiyetten haberi olan Cemil Bey’in agabeyi Ahmet Bey Cemil Bey’e tanbur hediye
etmistir (Cemil, 2016, s.53-55, Yasayancan, 2020, s.49).

Resim 3. Tanbiri Cemil Bey’in Cocuklugu (Cetik, 2022, s.1)

19 yaslarinda memuriyet hayatina baslayan Cemil Bey ¢ok uzun siirmeden memuriyeti
birakmak zorunda kalmis zamaninin genel bir kismint miizige ayirmistir. 1909 yilindan itibaren
geneli Istanbul olmak iizere Selanik, Resne ve Edirne gibi sehirlerde resitaller veren Cemil Bey

doénemin {inlii hanende ve sazendeleriyle konserler vermistir (Tanrikorur, 2004, s.124).

Cemil Bey doneminde bulunan her tiirden Tiirk miizigi ¢algisini o sazlari icra eden ustalara
ornek olacak sekilde icra etmistir. Tanbur sazina ek olarak kemenge, lavta ve viyolonsel
sazlarinda da iist diizey icra sergilemis bir sazendedir. Bu sazlara ek olarak Cemil Bey’in icat

ettigi yayl tanbur sazin1 da eklemeliyiz (Atasever, 2017, s.2).

Uzun stireli bir misiki egitimi firsat1 bulamadigr halde teknik ve donanim olarak ulasilmaz bir
seviyeye gelen Cemil Bey’in bu kisa siireli misiki egitimi amcazadesi Mahmud Bey
araciligiyla tanistigi Tanbiri Ali Efendi’den aldigi musiki derslerinden ibarettir. Tiirk Miizigi
tarihinde ¢ok az talebe vardir ki; istadin1 agmis hatta misikide yeni bir anlayis ortaya koymus,
gecmisi tekrar etmeye ek olarak kendi olusturdugu teknigi ortaya koymus, gelecek nesillere
adeta bir 151k olmustur (Atasever, 2017, s.2).



Resim 4. Tanbiri Cemil Bey (Cetik, 2022, 5.7)

Cemil Bey Muhayyer, Sedaraban, Ferahfeza, Mahur, Hicazkar, Kiirdilihicazkar vb. pek ¢cogu
ayn1t makamda olan pesrev ve saz semaileri bestelemistir. Cegen Kiz1 ve Nikriz Longa en ¢ok
bilinen oyun havasi formundaki saz eserleridir. 18’1 sozlii olmak iizere pesrev, saz semaisi,
oyun havasi ve sarki formlarinda toplam 39 bestesi olan Cemil Bey’in en 6nemli 6zelligi 3-4
dakikalik sinirlt bir siire igerisinde makam isleyisi ve teknik ag¢idan kusursuz bir sekilde pek

¢ok makamda dogaglamis oldugu taksimlerdir (Cetik, 2022, s.3).

Tag plaklarin yaygin duruma geldigi donemlerde yasayan Cemil Bey; tanbur, lavta, yayl
tanbur, klasik kemenge ve viyolonsel gibi sazlarla Blumenthal kardeslerin Or—Feon firmasiyla

is birligi igerisinde 145 adet plak yapmustir (Tanrikorur, 2004: 224).

Cemil Bey, nasil basladigini bilmedigi bir soguk algiligindan dolay: siirekli tekrar eden bir
oOkstiriik durumuyla kars1 karsiya kalmistir. Arkadasi vasitasiyla gittigi Dr. Kazim Bey’ e
gotiiriilmiistiir. Sonrasinda onu tedavi eden doktorlar Cemil Bey’in Isvigre’de bir sanatoryuma
gitmesi gerektigini uygun gormiisler fakat Cemil Bey’i bu duruma ikna edememislerdir.
Hastalig1 boyunca kendi evinde yasamig ve yardimci ilaglarla tedavisine devam edilmistir. 1916

yilinin temmuz ayinda sanat dolu bu hayata gozlerini kapamistir (Cemil, 2016: 221).
Izzettin Okte

Udi Nail Okte’nin oglu Neyzen Burhaneddin Okte’nin kardesi olan Izzettin Okte tanbur sazin1
kendi kendine 6grenmis olup devrinin 6nde gelen virtiidzlerindendir. Izzettin Okte Ankara ve
Istanbul radyolarinda bir donem Tanbiri olarak ¢alisti. Piyasa eglence diinyasinda bir dsnem
calisan Izzettin Okte o dénem Ankara’ya yerlesti ve Ankara radyosu miidiir yardimciligi

gorevini iistlendi. Omriiniin son 15 yilinda viicudunun bir tarafi fel¢li oldugu igin tanbur
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calamadi. Bu rahatsizlifa ragmen her pazar Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nun
Atatlirk Kiiltiir Merkezinde verdigi konserlere yetisip, Tiirk misikisinin “son kalesi* olarak
degerlendirdigi kurumu yoneten yakin dostu Nevzad Atlig’a daima destek olmus vefasini bu
zor gilinlerinde bile gostermistir. Biiyiikk usta mizrapli tanburun yaninda yayli tanburu da

virtiidzite seviyesinde icra etmistir (Glintekin, 2010, s.151).

FET 73D 057

izzettin dkte

Resim 5. izzettin Okte (https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/20850)

[zzettin Okte Tiirk miizigi tanbur {islubunda kullanimu siklikla tercih edilen dik bir sekilde tele
vurulmasi daha miisait olan mizrap kullanimi yerine daha tok bir ses elde etmek amaci ile tele
yatay bir sekilde vurulmaya daha miisait kalin mizrap kullanimini tercih etmistir. O doneme
kadar ayr1 bir sekilde icra edilen yayli tanburun alt iki telinin ilk defa Izzettin Okte tarafindan
birlestirerek calinmistir (Glilagar, 2024, s.11).

Giyimi kusam1 ve dmriiniin sonuna kadar bitmeyen yakisikliligiyla tam bir Istanbul Beyefendisi
ornegi olan Okte déneminin meshur sahne sanatkari olan Melek Okte ile evliydi. 79 yasinda

vefat eden izzettin Okte’nin kabri Cinarcik mezarligindadir (Giintekin, 2010, s.151).
Taksim Formu ve Tarihi Serencami

Taksim tiirii yukaridaki tasniften de goriilecegi lizere Tiirk Sanat Miiziginin kendine has saz
eseri tiirlerinden biridir. Taksim, paylagtirma, boliistiirme anlamina gelen Arapca kokenli bir
kelimedir. Istilahi manada ise taksimin tanimi su sekilde yapilmistir: “Taksim bir makami

duyurmak icin o makdmin dizi ve seyir Ozelliklerine sadik kalinarak genellikle bir saz


https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/20850

tarafindan yapilan ve makami Ozetleyen, kompozisyon tarzinda irticilen yapilan icradir.”

(Goniil, 2010, s.13)

Bir bagka tanim ise soyledir: “Batililarin emprovizasyon dedikleri, giinlimiizde ise dogaglama
olarak ifade edilen, belirli bir ritmi olmayan, tamamen icracinin i¢inden gelerek yapilan usule
bagli kalinmadan yapilan ve belirli bir makdma ya da gecki yapilacak makama kulagi alistirmak

icin yapilan nagmelerdir.” (Kahyaoglu, 2011, s.13)

Icracisinin yetenegine usul ve makam bilgisine dayali olan taksim formu, hazirliksiz ve
dogaclama bir sekilde solo olarak icra edilir. Konser, fasil gibi farkli makamlarda birkag eserin
sirayla gecildigi olusumlarda taksim kendinden sonraki esere dinleyiciyi hazirlayan ve
tamamen icracisinin belirledigi usul ve tekniklerle meydana gelen bir formdur. Bu serbest
icranmn elbette bazi kurallart bulunmaktadir. Icrdci taksim esnasinda makdm cercevesinde

kalmali ve makamin ana ¢izgilerinden yararlanmalidir (Reinhard, 2007, s.99).

Taksim formu saza dayali icra edilen bir formdur bu formun sozlii icrdya dayanan bigimine ise
20. yiizy1l baslarindan beri gazel denir. Dinletide ahengi yakalamak ve dinleyicinin dinleyecegi
makamlara zihnen hazirlanmasi amaciyla icra edilen taksim formu bir sanat 6gesi olarak hem
sanatta ilhama dayali yetenegi hem de makam bilgisi gibi teoriye dayanan bilgiyi
gerektirmektedir. Bu da taksim formu i¢in enstriimanda yetkin olmay1 ve sezgisel anlamda da
ehil olmayi gerektirir. Tiim bu yetkinlikleri ihtiva eden 6nemli sanatkarlarimiz taksim formunda

stire¢ icerisinde cesitli eserler meydana getirmistir.

Misiki tarithimizde taksim formuna dogaglama yoniiyle bakildiginda dogus tarihi 9. Yiizyila
kadar dayanmaktadir. Fakat makadmli miiziklerde dogaglamanin ortaya c¢ikist ve egitimine
bakildiginda 20. yiizy1l baslarinda meskler vasitasiyla icracilarin birbirini takip ettigini ve
egittigini soylemek miimkiindiir. (Erdogdular 87-104) 19. ylizyilin ortalarinda bazi icracilarin
taksimleri notaya alinip yayimlanmistir. 20. yiizyilin sonlarinda Avrupa’da dogaclama miizik
poplilerligini ve mesruiyetini kaybetmis olsa da bizdeki icracilardan masiki tarihinde
taksimleriyle en ¢ok taninan ve taksimleri plaklarla bugiine ulagan kisi Tanbiri Cemil Bey’dir.
Yakin tarihte ise Izzettin Okte, Kemani Sadi Isilay, Hakki Derman ve Nubar Tekyay, Neyzen
Niyazi Sayin ve Aka Giindiiz Kutbay, Udi Yorgo Bacanos, Kanini Ahmet Yatman, Tambiri

Erciiment Batanay ve Necdet Yasar taksimleriyle taninmis sanatkarlardir (Ozkan, 2023).

Bu ¢alismamizda da Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte’ye ait olan 3 taksimin yorum unsurlari

acisindan tahlillerini yapip mukayese ettik.



1.1 Problem Durumu
“Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin tanbur taksimlerinin tahliller ve mukayeseler 1s131nda

icralar1 nasildir.” seklinde belirlenmistir.
1.1.1 Alt Problemler

Belirlenen problem ciimlesinden yola ¢ikarak asagida yer alan alt problemlere cevap

aranacaktir.

Cemil Bey ve izzettin Okte, tanbur ile yapmis olduklar1 taksimlerde;
1. Nagmeye iliskin Yorum Unsurlarini nasil kullanmislardir?

2. Tartim ve Ritme Iliskin Yorum Unsurlarmi nasil kullanmislardir?
3. ifadeye Iliskin Yorum Unsurlarini nasil kullanmislardir?

1.2 Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin tanbur iizerindeki tavir farklarinin ortaya
konulup kiyaslanacaktir. Arastirmanin amaci glinlimiiz icracilarina taksim icralarinda yorum
unsurlart kullaniminin nasil gergeklestirildigi hususunda 6rnek olacak, son yiizyilin iki biyiik
ekolii Tanbur Cemil Bey ve Izzettin Okte nin icra ettigi tanbur taksimlerindeki yorum unsurlari

kullaniminin benzerlikleri ve farkliliklart ortaya konulacaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi
Tanbiri cemil Bey ve izzettin Okte’nin tanbur taksimlerinin tahlili ve mukayese edilmesi isimli

tez ¢alismasi;

Cemil Bey ve izzettin Okte’nin taksim icralarinda kullandiklar1 yorum unsurlarmnin ortaya

konulmus olmasi,

Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin taksim icralarinin notaya alinarak giiniimiiz icracilarina taksim

icrasinda ornek teskil etmis olmasi,

Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin taksim icralarinda kullandiklar1 yorum unsurlarmin benzerlik

ve farkliliklarinin ortaya konularak mukayese edilmis olmasi,

Kiyas sonucunda bu ekolleri takip eden giiniimiiz icracilarina tavir farkliliklarinda dikkat

etmeleri gereken hususlar1 agiklanmis olmasi olmasi,
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Cemil Bey ve lIzzettin Okte’nin taksim icralarinda kullanmis olduklar1 kisisel motif ve

yorumlamalarinin nota iizerinde gosterecek olmasi bakimindan 6nem arz etmektedir.

1.4, Sayiltilar (Varsayimlar)

Bu tez calismasinda;

1. Arastirmada kullanilacak yOntemin, arastirmanin amacina ve sorunun ¢oziimiine uygun

oldugu,
2. Arastirmanin 6rnekleminin evreni temsil edebilecek nitelikte oldugu,
3. Arastirmada olusturulacak veri toplama aracinin, arastirma i¢in uygun ve yeterli oldugu,

4. Arastirmada kullanilacak teorik bilgiler ile Cemil Bey ve Izzettin Okte’ye ait icra kayitlarinin

yeterli ve nitelikli oldugu varsayimlarindan hareket edilmistir.

1.5. Smirhliklar

Bu arastirma;
1. Arastirmacinin ulasacagi kaynak eserlerle,

2. Arastirmaci tarafindan secilen ve 6rneklemi olusturan tahlili yapilacak taksimlerin icra

kayitlariyla sinirlandirilmigtir.



1.6. Tlgili Arastirmalar

Giil¢gin YAHYA KACAR “Yorgo Bacanos’un Ud Taksimleri” adli doktora tezinde, Yorgo
Bacanos’un hayati ve icracilig ile ilgili bilgiler kaynak tarama yontemi ile elde edilerek, ¢esitli
makamlarda yapmis oldugu ud taksimleri incelenmistir. Incelenen taksimlerde taksim
icerisinde kullanilan ezgisel hareketlere, icracinin kullanmis oldugu motiflere ve makam

geckileri tizerinde durulmustur.

Mehmet GONUL “Nevres Bey’in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Y®&nelik
Alistirmalarin Olusturulmasi” adli doktora tezinde, Nevres Bey’i ve Nevres Bey’in yaptigi ud
taksimlerini incelemistir. Belirlenen taksimler teknik, melodik ve nazari agidan incelenmesinin
sonucunda Nevres Bey’in icrasinda ¢ok sayida pozisyon kullandig1 ve yumusak bir icra sekliyle
klasik tisluptan hi¢cbir zaman uzaklagmadigi ortaya konulmustur. Tahlil edilen eserlerin egitim
metotlarina kaynak olmasi ve ileri diizey ud icracilarina dinlerken takip edebilecekleri bir

basvuru kitab1 sunmasini amaglamistir.

Murat GUREL “Nubar Tekyay’in Keman Taksimlerinin Tahlili” adl1 doktora tezinde kemanin
tarihine dair kaynak taramasi yontemi ile arastirmalar yapilmis, Nubar Tekyay’a ait olan keman
taksimleri notaya alinarak teknik melodik ve nazari agidan tahlilleri yapilmistir. Nubar
Tekyay’in taksim icralarindaki makam kullaniminin makam tarifleri ile karsilastirilmasi

yapilmugtir.

Betiil YASAYANCAN “Tanbur Ogretim Yontemlerin Pedogojik ve Didaktik Analizleri” adl
doktora tezinde tanburun tarihi, etimolojisi ve yapisal 6zellikleri kaynak tarama yontemi ile
temin edilmistir. Tanbur egitimi lizerine yazilmig tiim tanbur metodlarini incelemis ve tanbur
egitimcileriyle bu konuda goriismeler yapmustir. Arastirma Cemil Bey’in yapmis oldugu

taksimlerin metodlar {izerindeki etkisini anlamamiz i¢in bizlere oldukca fazla bilgi saglamistir.

Ozcan CETIiK “Tanbiri Cemil Bey’in Yayl Sazlarda fcrd Ettigi Taksimlerin Tahlili Ve
Egitime Yonelik Etlidlerin Olusturulmasi” konulu Doktora Tezinde; Tanblri Cemil Bey’in
hayati, besteciligi, hatiralart ve icraciligr ile ilgili bilgileri kaynak taramasi yontemi ile elde
etmis, Cemil Bey’e ait farkli makamlarda viyolonsel, yayli tanbur ve kemencede icra ettigi 5’er
taksim notaya alinarak nazari ve yorumlama teknikleri agisindan mukayeseli tahlilleri

yapilmistir.
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Emre DUZUN (2024) “Tanbiri Cemil Bey'den Giiniimiize Tiirk Musikisi'nde Tanbir Uslabu”
adl1 doktora tezinde tanburun tarihi etmolojisi ve yapisal 6zellikleri detayl bir sekilde kaynak
tarama yoOntemi ile arastirilarak teze konu edilmistir. Aragtirmaya konu edilen tiim icracilarin
hayati, besteciligi ve icraciligi hakkinda bilgiler verilmistir. 11 adet tanbur icracisina ait 2 ser
taksim ve 1 saz eseri icrasin1 notaya alinarak nazari ve yorumlama teknikleri agisindan

mukayeseli tahlilleri yapilmigtir.

Atakan ATASEVER (2017) “Tanbari Cemil Bey’in Acemasiran ve Giilizar Tanbur
Taksimlerinin Analizi ve Karsilastirilmasi” adli yiiksek lisans tezinde Cemil Bey’in hayati,
besteciligi, hatiralar1 ve icraciligi kaynak tarama yontemi ile arastirilmis Acemasiran ve Giilizar
makamlar1 birden ¢ok kaynaktan arastirilarak tanimlari yapilmistir. Acemasiran ve Giilizar
taksimleri notaya alinarak teknik ve nazari agidan mukayeseli tahlilleri yapilmistir. Arastirma

taksim kiyaslamasi acisindan tezimiz i¢in drnek olacaktir.

Yusuf Ubeydullah GULACAR “izzettin Okte ve Necdet Yasar’in Secilmis 4 Taksiminin
Tanbur icra Teknigi A¢isindan Karsilastirmali Analizi” adl1 yiiksek lisans tezinde izzettin Okte
ve Necdet Yasar’m hayat: besteciligi ve icracilign ile ilgili arastirmalar yapilarak izzettin Okte
ve Necdet Yasar’in icrd etmis oldugu taksimlerden segilen 4 taksimi notaya alinarak sag el

kullanimi, sol el kullanim1 ve sag ve sol el kullanim1 agisindan mukayeseli tahlilleri yapilmistir.
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BOLUM 3
2. YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli agiklanmis, ¢alisilan konuya yonelik verilerin toplanmasi ve
¢oziimlenmesinde uygulanan yontem ve teknikler hakkinda da alt basliklar olusturularak

detayl bir sekilde bilgi verilmistir.

2.1. Arastirmanin Modeli
Aragtirmanin modeli “Genel Tarama” modelidir. Yapilan arastirma gerekli literatiiriin

taranmasi ve mevcut durumun ortaya konulmasindan dolayr “betimsel” bir aragtirmadir.

“Tarama, gegmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle tespit etmeyi amaglayan
arastirma modelidir. Aragtirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 iginde ve
oldugu gibi tanimlanmaya calisilir. Onlari, herhangi bir sekilde degistirme, etkileme c¢abasi
gosterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli olan onu uygun bir sekilde
gozleyip belgeleyebilmektir. Tarama modelleri ¢esitli agilardan ikiye ayrilir. Bunlar: genel
tarama modelleri ve 6rnek olay taramalaridir. Genel tarama modeli; ¢cok sayida elemandan
olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile evrenin tiimii ya da
ondan alinacak bir grup, ornek ya da orneklem iizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir.”

(Karasar, 2019: 109-111)

2.2. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi
Arastirmanin evrenini Cemil Bey’in ve Izzettin Okte’nin tanbur icralari, drneklemini ise Cemil

Bey ve Izzettin Okte nin Tanbur ile yapmis oldugu 3’er taksim olusturmaktadir.

“Evren, arastirma sonuglarinin genellenmek istendigi elemanlar biitiiniidiir. Iki tiirlii evren
vardir; genel evren ve calisma evreni. Genel evren soyut bir kavramdir fakat ulasilmasi zor
hatta cogu kez imkéansiz bir biitiindiir. Olas1 yanlis anlasilmalar1 giderebilmek i¢in “calisma

evreni” kavrami getirilmistir” (Karasar, 2014, s. 109-110).

2.3. Veri Toplama Arac ve/veya Teknikleri
Bu calismada bilimsel makaleler, tezler gibi kaynaklara erisilebilecek bilimsel veri tabanlar

kullanilacaktir. “Tez.yok.gov.tr”, “proquest” gibi veri tabanlarindan dokiiman analizi
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yontemiyle ¢aligmamizla ilgili tezler, makaleler, dergiler, kitaplar ve ses kayitlar1 incelenip

calisma i¢in istifade edilecektir.

2.4. Verilerin Toplanmasi

Tanbiri Cemil Bey ve izzettin Okte’nin hayat1 ve besteciligine kaynak tarama yontemi ile
ulasilmistir. Cemil Bey ve izzettin Okte’ye ait taksim kayitlarmin temini igin ise TRT arsiv ve
Miizik Dairesi Arsivlerine, Devlet Korosu Arsivlerine, Milli Kiitiiphane kayit arsivlerine,
Tanbiri Ozer Ozel, Ozgen Giirbiiz ve Yilmaz Pakalinlar arsivlerine ve diger 6zel arsivlere

ulasilmustir.

Taksim kayitlarinin temin edilmesinden hareketle Tanbiiri Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin icra
etmis olduklar taksimlerin yorum unsurlart agisindan tahlilleri Prof. Dr. Mehmet Goniil’iin
“Uslip ve Tavir Baglaminda Tiirk Musikisi Icrasinda Yorum Unsurlarr” makalesi 1s1§inda

yapilmistir.

2.5. Verilerin Coziimlenmesi

Cemil Bey ve Izzettin Okte’ye ait 3’er taksim “Windows Media Player” ile dijital ortamda
dinlenerek dikteleri yapildi. “Finale 2014” programi ile bilgisayar ortamina taginmistir.
Bilgisayar ortamina aktarilan biitiin notalardan kesitler alinarak Prof. Dr. Mehmet Goniil’iin
“Uslip ve Tavir Baglamida Tiirk Masikisi Icrasinda Yorum Unsurlari” adli makalenin
arastirma basamaklar1 basliklar1 kapsaminda basliklandirilarak tek tek tahlilleri yapildi.
Notalardan alinan kesitlerde yorum unsurlari ¢erceve igerisinde gosterildi. Taksimlerden elde
edilen bulgular ve yorumlar 1s1gindaki sayisal veriler ile grafikler olusturularak icralarin yorum

analizleri ve mukayesisi yapildi.
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3. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu béliimde Tanbiiri Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin icr ettigi Hiiseyni, Hicaz ve Acemasiran
taksimlerinde Prof. Dr. Mehmet Goniil’iin “Uslip ve Tavir Baglaminda Tiirk Misikisi
fcrasinda Yorum Unsurlar” makalesi 1s18inda ¢arpma, kaydirma, sekileme, dem ses, floje,
kiimelenme, duraksama, agirlasma, hizlanma, giicli, hafif, glicelenerek ve hafifleyerek icra
kullanimlarinin nasil gerceklestirildigi arastirilacak ve iki icraci arasindaki yorum unsurlari

kullaniminin mukayesesi ortaya konulacaktir.

3.1. Nagmeye iliskin Yorum Unsurlar

3.1.1. Carpma

Carpma, Tiirk miizigi saz ve ses icrasinda oldukga fazla kullanilan 6nemli bir yorum unsurudur.
Biz bu baslik altinda Tanbtiri Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin icra ettigi Hiiseyni, Hicaz ve
Acemasiran taksimlerde Ara carpma, Ardisik Carpma, Ust Carpma, Vurka¢ Carpma, Merdiven

Carpma, On Carpma, Oncii Carpma ve Ikili Carpma kullanimlarini inceledik.

3.1.1.1 Ara Carpma
“Ara carpmalar, genellikle 4°liik, 8’lik ve 16’11k tartimlar basta olmak {izere muhtelif tartimlar
arasinda ve ayni iki perde arasinda, genellikle bir iist perdeye yapilan yorum unsurlaridir.”

(Goéniil, 2024, 5.10)

Tiirk miizigi tanbur icra tislibunda siklikla kullanilan ara ¢carpmalar, ardisik gelen ayni seslerin
arasinda kullanilmakla birlikte, tanburun mizrapl bir saz olmasi sebebi ile yani sesi yayli ve
nefesli sazlar gibi uzamadigindan uzun perde tutmalarinda ya da uzun tartimlarin daha kiigiik
tartimlara boliinerek perdeye siireklilik katilmasinin istendigi durumlarda siklikla tercih

edilmektedir.
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Sekil 1. Tanbiri Cemil Bey’in Hiiseyni Taksiminden Ara Carpma Ornegi

Sekil 1’de Cemil Bey’in icra ettigi Hiiseyni taksiminin altinci dizeginde 16’lik tartimlarla

islenen hiiseyni perdeleri arasinda evi¢ perdesine yapmis oldugu ara carpmalar goriilmektedir.
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Sekil 2. izzettin Okte’nin Hiiseyni Taksiminden Ara Carpma Ornegi

Sekil 2°de Okte’nin icra ettigi Hiiseyni taksiminin iigiincii dizeginde gerdaniye perdeleri

arasinda muhayyer perdesine ara ¢carpma yaptig1 goriilmektedir.

TANBURI iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Ara Carpma

Grafik 1.Cemil Bey ve Okte'nin Hiiseyni Taksimlerindeki Ara Carpma Kullanimi.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Hiiseyni taksimlerindeki ara ¢arpma
kullanimlar goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gére Cemil Bey
taksiminde ara ¢arpmay1 44 kez, izzettin Okte taksiminde ara garpmay1 39 kez kullanmustir.

Buna gore her iki icraci ara ¢garpmay1 taksimlerinde siklikla tercih etmistir.
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Sekil 3. Tanbiri Cemil Bey’in HicAz Taksiminden Ara Carpma Ornegi

Sekil 3’te Cemil Bey’in icra ettigi Hicaz taksiminin on dordiincii dizeginde muhayyer perdeleri

arasinda dik siinbiile perdesine ara ¢carpma yaptig1 goriilmektedir.

Sekil 4. izzettin Okte’nin HicAz Taksiminden Ara Carpma Ornegi

Sekil 4°te Okte’nin icra ettigi Hicaz taksiminin dérdiincii dizeginde iki hiiseyni perdesi arasinda

acem perdesine ara ¢carpma yaptig1 goriilmektedir.

TANBURI iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Ara Carpma

Grafik 2.Cemil Bey ve Okte'nin Hicaz Taksimlerindeki Ara Carpma Kullanimu.
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Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte nin Hicaz taksimlerindeki ara garpma kullanimi
goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gére Cemil Bey taksiminde

ara ¢arpma kullanimina 33 kez yer verirken, izzettin Okte taksiminde ara ¢carpma kullanimina

9 kez yer vermistir.
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Sekil 5. Tanbiri Cemil Bey’in Acemasiran Taksiminden Ara Carpma Ornegi

Sekil 5’te Cemil Bey’in icra ettigi Acemasiran taksiminin dokuzuncu dizeginde acem perdeleri

arasinda gerdaniye perdesine yaptig1 ara ¢carpma Ornekleri goriilmektedir.
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Sekil 6. izzettin Okte’nin Acemasiran Taksiminden Ara Carpma Ornegi

Sekil 6’da Okte icrd ettifi Acemasiran taksiminin dordiincii dizeginde iki diigah perdesi

arasinda kiirdi perdesine ara ¢arpma yapmaistir.
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TANBURI iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Ara Carpma

Grafik 3. Cemil Bey ve Okte'nin Acemasiran Taksimlerindeki Ara Carpma Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Acemasiran taksimlerindeki ara carpma
kullanimi gériilmektedir. inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore Cemil Bey
taksiminde ara carpmay1 79 kez kullanirken Izzettin Okte taksiminde ara ¢arpmay1 38 kez

kullanmistir. Buna gore her iki icraci ara ¢arpmayi taksimlerinde siklikla tercih etmistir.
Yorum

Tanbari Cemil Bey ve izzettin Okte'nin Hiiseyni, Hicdz ve Acemasiran makamlarindaki
taksimlerinden elde ettigimiz verilere gore; Tanblri Cemil Bey taksimlerinde ara ¢arpma
kullanimini siklikla tercih ederek uzun tartimlari daha kiigiik tartimlara boliinerek perdeye
siireklilik katmistir. izzettin Okte daha ¢cok uzun perde tutmalarinda ara carpma kullanimina yer
vermistir. Her iKi icraci da tekrar eden perdelerde monoton bir icradan kaginip icralarina daha

zengin bir yorum kazandirmasi amaciyla taksimlerinde ara ¢arpma kullanimina yer vermistir.

3.1.1.2. Ardisik Carpma

“Ardisik carpmalar, genellikle nagmede yer alan yani icra edilen perdenin makam dizisine gore
bir ya da iki ses lst perdeleriyle yapilir. Bu ¢arpmalar icra edilen sazin niteligine gore giiclii ya
da hafif duyurularak icra edilebilmektedir. Ardisik ¢arpmalar ilgili perde, sazlarda giiclii
duyurulmak istendiginde mizrapla ya da yayla, daha hafif duyurulmak istendiginde mizrap ya

da yay kullanmaksizin stirdiiriilen ses tizerine yalnizca parmakla yapilir.” (Goniil, 2024, s.11)

Ozellikle mizrapl ya da tuslu sazlarda hizli icra edildiginde bu yorum unsuru, Diinya miizik

literatiiriinde trill olarak tarif edilir ve nota ilizerine konulan (tr) harfleri ile gosterilir (Goniil,
2024, 5.12).
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Tiirk miizigi tanbur icra lislibunda icracilar tarafindan tercih edilen ardisik ¢arpma kullanimi
ard ardina vurulan mizrap ve 2,3 ve 4.parmaklarin kullanimi ile bir ya da iki {ist perdelerin hizli

bir sekilde tekrar edilmesi ile gergeklestirilir.
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Sekil 7. Tanbiri Cemil Bey’in Hiiseyni Taksiminden Ardisik Carpma Ornegi

Sekil 7°de Cemil Bey, icra ettigi Hiiseyni taksiminin birinci dizeginde neva perdesi tizerinde

ardigik ¢arpma yapmustir.

TANBURI iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Seri 1

Grafik 4. Cemil Bey ve Okte’nin Hiiseyni Taksimlerindeki Ardisik Carpma Kullanimi.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte nin Hiiseyni taksimlerindeki ardisik ¢carpma
kullanim1 gériilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gére Cemil Bey
taksiminde ara ¢arpma kullanimina 2 kez yer verirken, Izzettin Okte taksiminde ardigik garpma

kullanimina hi¢ yer vermemistir.

19



0 J0 o000 ,F

B
|=

Sekil 8. Tanbiri Cemil Bey’in Hicaz Taksiminden Ardisik Carpma Ornegi

Sekil 8’de Cemil Bey, icra ettigi Hicadz makamindaki taksiminde nim hicaz ve neva perdeleri

tizerinde ardisik carpma yapmustir.

Sekil 9. izzettin Okte’nin Hicaz Taksiminden Ardisik Carpma Ornegi

Sekil 9°da Okte, icra ettigi HicAz makdmindaki taksiminin 12. dizeginde dik kiirdi perdesi

tizerinde ardisik carpma yapmuistir.

TANBURI  {ZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Ardisik Carma

Grafik 5. Cemil Bey ve Okte’nin Hicaz Taksimlerindeki Ardisik Carpma Kullanimi.
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Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve izzettin Okte’nin Hicaz taksimlerindeki ardisik carpma
kullanimi gériilmektedir. inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore Cemil Bey
taksiminde ara carpmayi 4 kez, Izzettin Okte taksiminde ardisik carpmay 1 kez kullanmustir.

Buna gore her iKi icrici ara ¢arpmay1 taksimlerinde tercih etmistir.
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Sekil 10. Tanbiri Cemil Bey’in Acemasiran Taksiminden Ardisik Carpma Ornegi

Sekil 10°da Cemil Bey, icra ettigi Hicaz makamindaki taksiminin on dokuzuncu dizeginde

cargah perdesi tlizerinde ardigik ¢arpma yapmustir.

TANBURI iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Ardisik Carpma

Grafik 5. Cemil Bey ve Okte’nin Acemasiran Taksimlerindeki Ardisik Carpma Kullanimi.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Acemasiran taksimlerindeki ardisik ¢arpma
kullanimi gériilmektedir. inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore Cemil Bey
taksiminde ara ¢arpma kullanimina 4 kez yer verirken, Izzettin Okte taksiminde ardigik carpma

kullanimi1 gerceklestirmemistir.
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Yorum

Tanblri Cemil Bey ve lIzzettin Okte'nin Hiiseyni, HicAz ve Acemasiran makamlarindaki
taksimlerinden elde ettigimiz verilere gore; Tanbtri Cemil Bey biitiin taksimlerinde ardisik
carpma kullanimina siklikla yer vererek taksimlerine yorum zenginligi kazandirmustir. Izzettin
Okte ise sadece Hicaz taksiminde ardisik carpma kullanimina yer vermis, diger taksimlerinde

ardigik carpma kullanimi gergeklestirmemistir.

Tanbur icrasinda genellikle 4°liik ve 8’lik nota degerliklerinde icra edilen ardisik ¢arpma daha
cok taksim ve solo icralarda yapilmistir. Makamin 6nemli perdelerini vurgulamak agisindan

O6nemli bir role sahip olan bu yorum unsurunu Cemil Bey taksimlerinde siklikla tercih etmistir.

3.1.1.3 Ust Carpma

“Ust ¢arpmalar seyirde asagi yonlii kisa ya da uzun siireli yiiriiyiislerde ¢ikilan ve varilan
seslerin makamin insicAmi ile daha temiz seslendirilebilmesi maksadi ile genellikle icra edilen
perdenin makam dizisine gore bir iist perdesine carpilarak yapilir. Ust carpmalar kendi baslarima
duyulabilecegi gibi asag1 yonlii icralarda ara ¢arpmalar arkasinda da siklikla duyulur.” (Goniil,
2024, 5.12)

Tiirk miizigi tanbur icra tislibunda iist ¢carpma kullanimi asagi yonlii icralarda bir iist perdeye
carpma yapilarak varilmak istenen perdeyi daha emin bir sekilde seslendirmek amaciyla siklikla

tercih edilmistir.
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Sekil 11. Tanbiri Cemil Bey’in Hiiseyni Taksiminden Ust Carpma Ornegi

Sekil 11’de Cemil Bey, Hiiseyni taksiminin dordiincii dizeginde gerdaniye perdesinden
muhayyer perdesine iist carpma yaparak acem perdesinde kaldiktan sonra acem perdesinden

gerdaniye perdesine iist carpma yaparak hiiseyni perdesini duyurmustur. Sirali bir sekilde
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nagmeyi devam ettiren Cemil Bey hiiseyni perdesinden acem perdesine iist carpma yaparak

neva perdesini seslendirmistir.
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Sekil 12. izzettin Okte’nin Hiiseyni Taksiminden Ust Carpma Ornegi

Sekil 12°de Okte, Hiiseyni taksiminin dordiincii dizeginde evic perdeleri arasindan ara ¢carpma
yaptiktan sonra evi¢ perdesinden gerdaniye perdesine list carpma yaparak hiiseyni perdesini
duyurmustur. Taksimin devaminda gerdaniye perdeleri arasinda ara ¢arpma yaparak gerdaniye

perdesinden muhayyer perdesine {ist carpma yapip evig¢ perdesini seslendirmistir.

TANBURI iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Ust Carpma
Grafik 7. Cemil Bey ve Okte nin Hiiseyni Taksimlerindeki Ust Carpma Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve izzettin Okte’nin Hiiseyni taksimlerindeki iist ¢arpma
kullanim1 gériilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore Cemil Bey
taksiminde {ist garpmay1 29 kez, izzettin Okte taksiminde iist carpmay1 19 kez kullanmustir.

Buna gore her iki icraci list carpmayi taksimlerinde siklikla tercih etmistir.
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Sekil 13. Tanbiri Cemil Bey’in Hicaz Taksiminden Ust Carpma Ornegi

Sekil 13°te Cemil Bey, Hicaz taksimde iki ¢argah perdesi arasinda ara ¢arpma yapip ¢argah
perdesinden neva perdesine list carpma yaptiktan sonra dik kiirdi perdesini seslendirmistir.
Taksimin devaminda neva perdesinden hiiseyni perdesine iist carpma yaptiktan sonra gargah

perdesini duyurmustur.

Sekil 14. izzettin Okte’nin Hicaz Taksiminden Ust Carpma Ornegi

Sekil 14°te Okte, icra ettigi Hicaz taksiminin sekizinci dizeginde dik kiirdi perdeleri arasinda
nim hicaz perdelerine yapmis oldugu ara ¢arpmalardan sonra dik kiirdi perdesinden nim hicaz

perdesine iist garpma yaparak diigdh perdesine yiiriiyiis gerceklestirmistir.
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TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Ust Carpma
Grafik 8. Cemil Bey ve Okte’nin Hicaz Taksimlerindeki Ust Carpma Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve izzettin Okte’nin HicAz taksimlerindeki {ist carpma kullanim1
goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gére Cemil Bey taksiminde
list carpmay1 19 kez, Izzettin Okte taksiminde {ist carpmay1 7 kez kullanmistir. Buna gére her

iki icraci tist carpmayi taksimlerinde siklikla tercih etmistir.
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Sekil 15. Tanbiri Cemil Bey’in Acemasiran Taksiminden Ust Carpma Ornegi

Sekil 15°te Cemil Bey Acemasiran taksiminin altincit dizeginde gerdaniye perdesinden
muhayyer perdesine iist carpma yapip, bu iist carpma ile acem perdesine yiiriiyiisiinii
stirdiirmiistiir. Sonrasinda 1ki acem perdesi arasinda gerdaniye perdesine ara carpma yapan
Cemil Bey acem perdesi iizerinde gerdaniye perdesine iist ¢carpma yaparak hiiseyni perdesine
gelmistir. Bu sirali list carpma ve ara ¢arpma kullanimi Cemil Bey tarafindan neva perdesi

tizerinde hiiseyni perdesine yapilan iist carpma kullanima kadar devam ettirilmistir.
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Sekil 16. izzettin Okte’nin Acemasiran Taksiminden Ust Carpma Ornegi

Sekil 16°da verilen 6rnekte Okte, Hicaz taksiminin 23.dizeginde acem perdeleri arasinda ara
carpma yaptiktan sonra acem perdesinden gerdaniye perdesine list carpma yaparak hiiseyni

perdesini duyurmustur.

TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Ust Carpma
Grafik 9. Cemil Bey ve Okte’nin Acemasiran Taksimlerindeki Ust Carpma Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Acemasiran taksimlerindeki iist ¢arpma
kullanim1 gériilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gére Cemil Bey
taksiminde {ist garpmay1 29 kez, izzettin Okte taksiminde iist garpmay1 15 kez kullanmustir.

Buna gore her iki icraci list garpmayi taksimlerinde siklikla tercih etmistir.
Yorum

Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte'nin Hiiseyni, HicAz ve Acemasiran makamlarindaki

taksimlerinden elde ettigimiz verilere gore; Tanbtiri Cemil Bey ve izzettin Okte’nin icra ettigi
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tiim taksimlerde Cemil Bey iist ¢arpma kullanimina izzettin Okte’ye nazaran daha fazla yer

vermistir. Her iki icraci da iist carpmay1 asagi yonlii icralarda yapmustir.

Orneklemimizi olusturan icracilar taksimlerin genelinde iist carpma kullanimini ara ¢arpma
yaptiktan sonra gerceklestirse de sadece iist carpma yaptigr motifler de taksim icralarinda

bulunmaktadir.

3.1.1.4 Vurkag¢ Carpma

“Vurka¢ carpmalar merdiven ¢arpmalarin tersine seyrin asagir yonlii ve daha seri oldugu
durumlarda kullanilir. Vurkag c¢arpma, seyrin bagladigi ilk perdenin diziye gore bir iist
perdesine carpilip asil sesin bir alt perdesinin seslendirmesi ile olusur ve sirali olarak bu

carpmalar 3 ya da daha fazla sesten olusan agag1 yonlii icralarda siklikla goriiliir.” (Goniil, 2024,
s.15)

Tirk miizigi tanbur icrd islibunda vurka¢ ¢arpma asagi yonlii seyirlerde seri icralarda
gerceklestirilir. Makamin dizisine uygun bir sekilde yapilan vurka¢ ¢arpma asil notanin
mizrapla kuvvetli bir sekilde garpmanin ise mizrapsiz zayif bir sekilde esit araliklarla icra edilen

carpmalardir.

e e R e T e

Sekil 17. Tanbiri Cemil Bey’in Hiiseyni Taksiminden Vurkag Carpma Ornegi

Sekil 17°de Cemil Bey, Hiiseyni taksiminin yirmi ikinci dizeginde muhayyer perdesinden tiz
segah perdesine garpma yapip gerdaniye perdesini seslendirdikten sonra cargah perdesine kadar

siral1 bir sekilde bir iist perdeye ¢arpma yapip asil perdenin bir alt perdesini seslendirmistir.
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Sekil 18. izzettin Okte’nin Hiiseyni Taksiminden Vurkag Carpma Ornegi

Sekil 18’de Okte, Hiiseyni taksiminin yirmi sekizinci dizeginde tiz ¢argah perdesinden tiz neva
perdesine carpma yapip tiz segah perdesini seslenirdikten sonra gerdaniye perdesine dek siralt

bir sekilde bir {ist perdeye carpma yapip asil perdenin bir alt perdesini seslendirerek vurkag

¢arpma yapmistir.

TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Vurkag Carpma

Grafik 10. Cemil Bey ve Okte’nin Hiiseyni Taksimlerindeki Vurka¢ Carpma Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Hiiseyni taksimlerindeki vurkag ¢arpma
kullanimi gériilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore Cemil Bey
taksiminde vurka¢ carpmayr 7 kez, lIzzettin Okte taksiminde vurka¢ carpmayr 1 kez

kullanmistir. Buna gore her iki icraci vurkag ¢arpmayi taksimlerinde kullanmiglardir.
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Sekil 19. Tanbiri Cemil Bey’in Hicaz Taksiminden Vurkag Carpma Ornegi

Sekil 19°da Cemil Bey, Hicaz Taksiminin ii¢lincii dizeginde hiiseyni perdesinden acem
perdesine c¢arpma yapip neva perdesini seslendirerek basladigi vurkag carpmayi sirali bir
sekilde neva ve nim hicaz perdelerinde de uygulayip dik kiirdi perdesini duyurarak

sonlandirmistir.

TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Vurkag Carpma

Grafik 11. Cemil Bey ve Okte’nin Hicaz Taksimlerindeki Vurkag¢ Carpma Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Hic4z taksimlerindeki vurkag ¢arpma
kullanimi gériilmektedir. inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore Cemil Bey

taksiminde vurka¢ carpmayi 3 kez kullanirken, Izzettin Okte taksiminde vurkag carpmayi hig

kullanmamustir.
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Sekil 20. izzettin Okte’nin Acemasiran Taksiminden Vurka¢ Carpma Ornegi

Sekil 20°de Okte, Acemasiran taksiminin yedinci dizeginde neva perdesinden hiiseyni
perdesine carpma yapip ¢argdh perdesini seslendirerek basladigi vurkag ¢arpmayi
hiiseyniagiran perdesinden acemasiran perdesine ¢arpma yapip yegah perdesini seslendirene

dek siirdiirmiistiir.

TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Vurkag¢ Carpma

Grafik 12. Cemil Bey ve Okte’nin Acemasiran Taksimlerindeki Vurkag Carpma Kullanimi.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Acemasiran taksimlerindeki vurkag ¢arpma
kullanimi goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore Izzettin Okte
taksiminde vurkag¢ carpmayi 3 kez kullanirken, Cemil Bey taksiminde vurkag g¢arpmayi hig

kullanmamustir.
Yorum

Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte'nin Hiiseyni, HicAz ve Acemasiran makamlarindaki

taksimlerinden elde ettigimiz verilere gore; Tanblri Cemil Bey Hicaz taksiminde vurkag
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carpma kullanimma 4 kez yer veritken Izzettin Okte Hiciz taksiminde vurkag¢ ¢arpma
kullanimina yer vermemistir. Hiiseyni taksimde Cemil Bey vurkag carpmay Izzettin Okte’ye
kiyasla fazlaca kullanmistir. Acemasiran taksimde Izzettin Okte vurkag ¢arpma kullanimia 3
kez yer verirken Cemil Bey Acemasiran taksiminde vurka¢ ¢arpma kullanimimna yer

vermemistir.

Yukarida verilen Ornekler dogrultusunda, vurka¢ ¢arpma Orneklemimizi olusturan icracilar
tarafindan 16’lik tartimlarla asag1 yonlii icralarda gergeklestirmislerdir. Kullanilan bu yorum
unsuru dinamik bir icra olusumu agisindan 6nemli bir role sahip olarak tavir farkliliklarinin

olugsmasini saglamistir.

3.1.1.5. Merdiven Carpma

“Merdiven ¢arpmalar, ¢ikict merdiven carpma ve inici merdiven ¢arpma seklinde hem yukari
hem de asagi yonlii seyirde goriiliir. Cikici merdiven ¢arpmalarda seyirde sirali seslerde
nagmenin baslanilan ilk perdesinden sonra, varilmak istenen bir iist perdeden hemen once,
varilmak istenen perdenin bir {ist perdesine carpilarak yapilir. Inici merdiven carpmalar ise
baslanan sesten bir alt perdeye inilirken baslanan sesin bir iist perdesine ¢arpilmasi suretiyle
tatbik edilir. Yine burada ilk perde, varilmak istenen perde ve ¢carpma yapilan perde ile 3 sesin
pesi sira duyurularak aralik duyumlari ile makama iliskin perdelerin geregince temiz ve tezyin

edilerek icrasi hedeflenmektedir.” (Goniil, 2024, s.14)

Merdiven carpma, vurka¢ carpma kullanimina nazaran daha agir bir sekilde gergeklesen

seyirlerde kullanilir.
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Sekil 21. Tanbiri Cemil Bey’in Hiiseyni Taksiminden Merdiven Carpma Ornegi
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Sekil 21°de Cemil Bey, Hiiseyni taksiminin on dordiincii dizeginde tiz ¢argah perdesinden tiz
neva perdesine ¢arpma yaparak tiz segah perdesini seslendirerek basladigi inici merdiven
carpma kullanimini sirali bir sekilde muhayyer perdesinden tiz segah perdesine ¢arpma yapip

gerdaniye perdesini seslendirene kadar devam ettirmistir.
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Sekil 22. izzettin Okte’nin Hiiseyni Taksiminden Merdiven Carpma Ornegi
Sekil 22°de Okte, Hiiseyni taksimininin yirmi sekizinci dizeginde muhayyer perdesinden tiz
segah perdesine ¢arpma yapip gerdaniye perdesini seslendirerek basladigi inici merdiven
carpma Ornegini acem perdesinden gerdaniye perdesine carpma yapip yegah perdesini

seslendirene dek siirdiirmiistiir.

TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Merdiven Carpma
Grafik 13. Cemil Bey ve Okte’nin Hiiseyni Taksimlerindeki Merdiven Carpma Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Hiiseyni taksimlerindeki merdiven ¢arpma
kullanimi1 goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore her iki

icraciin da taksimlerinde merdiven ¢arpma kullanimina 1 kez yer verdigi goriilmiistiir.
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Sekil 23. Tanbiri Cemil Bey’in Acemasiran Taksiminden Merdiven Carpma Ornegi

Sekil 23°te Cemil Bey, Acemasiran taksiminin dokuzuncu dizeginde tiz ¢argah perdesinden tiz
neva perdesine ¢arpma yaparak dik siinbiile perdesini seslendirerek basladigi inici merdiven
carpma kullanimini siral1 bir sekilde muhayyer perdesinden dik siinbiile perdesine ¢arpma yapip

gerdaniye perdesini seslendirene kadar devam ettirmistir.

TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Merdiven Carpma

Grafik 14. Cemil Bey ve Okte’nin Acemasiran Taksimlerindeki Merdiven Carpma Kullanima.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Acemasiran taksimlerindeki merdiven
carpma kullanimi goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore
Tanbiri Cemil Bey taksiminde merdiven ¢arpma kullanimina 1 kez yer verirken Izzettin Okte

taksiminde hi¢ merdiven ¢arpma yapmamistir.
Yorum

Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte'nin Hiiseyni, Hiciz ve Acemasiran makamlarindaki

taksimlerinden elde ettigimiz verilere gore; Tanbiri Cemil Bey ve Okte icra etmis olduklar
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Hiiseyni taksimlerinde inici merdiven ¢arpmaya 1 kez yer vermislerdir. Her iki icraci da Hicaz
taksimlerinde merdiven carpma yapmamistir. Acemasiran taksimlerde Cemil Bey inici
merdiven ¢arpma kullanimin1 1 kez kullanirken; Okte taksiminde merdiven ¢arpma kullanimina
yer vermemistir. Her iki icraci da taksimlerinde inici merdiven ¢arpma kullanip ¢ikict merdiven

carpma kullanimina yer vermemistir.

3.1.1.6. On Carpma
“On carpmalar varillacak perdeyi pekistirme, saglamlastirma, net yakalayabilme gibi
maksatlarla, duyurulmak istenen perdenin makam dizisine gore genellikle 1 6nceki ses ya da

duyurulacak perdenin yarim ses altindaki perde ile parmakla yapilir.” (Goniil, 2024, s.13)

Tiirk miizigi tanbur icrd tslibunda 6n ¢arpma genel dlglide duyurulmak istenen ses ile ayni
perdede yapilmaktadir. On ¢arpma, Tiirk miizigi tanbur icr iislibunda olusturulan motifin alt
tist mizrap diye adlandirdigimiz ayni perde de ilk mizrabin zayif zamanh alt mizrap seklinde,
asil perdenin seslendirildigi iist mizrabin kuvvetli bir sekilde seslendirilmesinden dolay1 diger

Tiirk miizigi sazlarindan farkli bir sekilde kullanilmaktadir.
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Sekil 24. Tanbiri Cemil Bey’in Hiiseyni Taksiminden On Carpma Ornegi

Sekil 24’te Cemil Bey, Hiiseyni taksiminin besinci dizeginde Hiiseyniasiran perdesi 6ncesinde
Hiiseyniasiran perdesine ¢arpma yaparak seyrine devam edip taksimin altinci dizeginde ayni

sekilde ¢argah perdesi dncesinde ¢argah perdesine 6n ¢arpma yaparak seyrine devam etmistir.

34



et e et L

—3—_
pf'J\ N3~

===£ .'ﬁ o ®eo,

14

éﬂ# - g;.hgr? SasE—E:

Are | U Y S .
b A S e

Sekil 25. Izzettin Okte’nin Hiiseyni Taksiminden On Carpma Ornegi

Sekil 25’te Okte, Hiiseyni taksiminin on dérdiincii dizeginde Hiiseyni perdesi dncesinde
hiiseyni perdesine ¢carpma yaparak seyrine devam ettikten sonra taksimin on besinci dizeginde
on dordiincii dizeginde yaptig1 gibi hiiseyni perdesi dncesinde hiiseyni perdesine 6n ¢arpma

yaparak seyrine devam etmistir

TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

On Carpma

Grafik 15. Cemil Bey ve Okte’nin Hiiseyni Taksimlerindeki On Carpma Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Hiiseyni taksimlerindeki én carpma
kullanim1 gériilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gére Cemil Bey
taksiminde 6n carpmay1 79 kez, Izzettin Okte taksiminde ara carpmay1 38 kez kullanmustir.

Buna gore her iki icraci 6n ¢arpmayi taksimlerinde siklikla tercih etmistir.
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Sekil 26. Tanbiri Cemil Bey’in Hicaz Taksiminden On Carpma Ornegi

Sekil 26’da Cemil Bey, Hicaz taksiminin on sekizinci dizeginde kaba nim hicaz perdesi
oncesinde kaba nim hicaz perdesini 6n ¢arpa kullanmig seyrine devam ettikten sonra nim hicaz

perdesinden 6nce nim hicaz perdesini 6n ¢arpma olarak kullanip seyrine devam etmistir.
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Sekil 27. izzettin Okte’nin Hicz Taksiminden On Carpma Ornegi

Sekil 27°de Okte Hicaz taksiminin yedinci dizeginde gerdaniye perdesine on ¢arpma yaptiktan
sonra gerdaniye perdesini seslendirmis. Sonrasinda neva perdesine 6n ¢arpma yapip neva

perdesini seslendirerek seyrine devam etmistir.
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TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

On Carpma

Grafik 16. Cemil Bey ve Okte’nin Hicaz Taksimlerindeki On Carpma Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte nin HicAz taksimlerindeki én carpma kullanimi
goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gére Cemil Bey taksiminde
on garpmayi 20 kez, izzettin Okte taksiminde ara garpmay1 7 kez kullanmistir. Buna gore her

iki icrac1 On garpmayi taksimlerinde kullanmiglardir.
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Sekil 28. Tanbiiri Cemil Bey’in Acemasiran Taksiminden On Carpma Ornegi

Sekil 28’de Cemil Bey, Acemasiran taksiminin besinci dizeginde acem perdesinin
seslendirmeden Once acem perdesine Once carpma yapmis. Sonrasinda taksimin altinci
dizeginde acem perdesine 6n ¢arpma yaparak acem perdesini seslendirip gerdaniye perdesine

On ¢arpma yaparak gerdaniye perdesini seslendirip seyrine devam etmistir.
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Sekil 29. Izzettin Okte’nin Acemasiran Taksiminden On Carpma Ornegi

Sekil 29°da Okte, Acemasiran taksiminin on dérdiincii dizeginde gerdaniye perdesine 6n
carpma yapip gerdaniye perdesini seslendirdikten sonra taksimin altinct dizeginde dik kiirdi

perdesine 6n ¢arpma yaptiktan sonra dik kiirdi perdesini seslendirmistir.

TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

On Carpma
Grafik 17. Cemil Bey ve Okte’nin Acemasiran Taksimlerindeki On Carpma Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Acemasgiran taksimlerindeki 6n garpma
kullanimi gériilmektedir. inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore Cemil Bey
taksiminde &n carpmay: 38 kez, izzettin Okte taksiminde ara carpmay 12 kez kullanmstir.

Buna gore her iki icraci 6n ¢arpmayi taksimlerinde siklikla tercih etmistir.
Yorum

Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte'nin Hiiseyni, Hicdz ve Acemasiran makamlarmdaki

taksimlerinden elde ettigimiz verilere gore; Tanbdri Cemil Bey ve Izzettin Okte’ye ait olan
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Hiiseyni, Hicaz ve Acemasiran taksimlerin hepsinde Tanbitiri Cemil Bey 6n ¢arpma kullanimini

[zzettin Okte’ye kiyasla oldukga fazla tercih etmis, kullanmistir.

Tirk miizigi tanbur icra iislibunda 6nemli bir yere sahip olan alt {ist mizrap kullanim1 en ¢ok
on ¢arpma yorum unsuru catist altinda kullanilmistir. Orneklemimizi olusturan icracilar
taksimlerinde gerek Tiirk miizigi tanbur icrd lislibunca bir icrd sergilemek gerekse Oniine

geldigi perdeyi pekistirmek amaci ile taksimlerinde 6n ¢arpma kullanimina yer vermiglerdir.

3.1.1.7. Oncii Carpma

“Oncii carpmalarin varilmak istenen perdelerin geregince ve dogru bulunma-s1 i¢in mihmandar
niteligi vardir. Oncii carpmalar, varilmak istenen perdenin genellikle 2°1i, 3°1ii, 4°1ii, 5°1i ya da
oktav alt seslere genellikle -gii¢lii ya da hafif bir siddette- mizrapli ¢arpilarak hedef perdeye
kadar kaydirma ile ulasilmasi ve genellikle asil perdenin mizrapsiz icrasi seklinde tatbik edilir.
On ¢arpmalardan farki, genellikle carpma ve asil ses araliklarm daha biiyiik olmasi ve asil
perdeye genellikle kaydirma ile ulasilmasidir. Burada kaydirma yapilmasindaki maksat
ozellikle ses ve perdesiz saz icralarinda ulasilmak istenen perdenin, kaydirma boyunca iiretilen

seslerin duyurularak aranmasidir.” (Goniil, 2024, s.13)

Oncii carpma Tiirk miizigi tanbur icra iislibunda siklikla kullanilan bir yorum unsurudur.
Tanburda varilmak istenen perdeden once yapilan Oncii carpma mizraph bir sekilde icra

edildikten sonra asil perdeye kaydirma yoluyla ulasilir ve mizrapsiz bir sekilde icra edilir.
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Sekil 30. Tanbiri Cemil Bey’in Hiiseyni Taksiminden Oncii Carpma Ornegi

Sekil 30°da Cemil Bey, Hiiseyni taksiminin yedinci dizeginde Oncii ¢arpma Ornegini neva
perdesine mizrap vurarak gerdaniye perdesine kaydirma yaparak gostermis, devaminda hiiseyni

perdesinde Oncii ¢arpma yapip gerdaniye perdesine kaydirma yapip seyrine devam etmistir.

39



hiz..

’—3-___\

gdﬂ Pg___[: [ﬁ;‘;‘Lﬁr ﬁ. 77"" =L=I#F

i

e e =

Sekil 31. Izzettin Okte’nin Hiiseyni Taksiminden On Carpma Ornegi

Sekil 31°de Okte, Hiiseyni taksiminin yirmi besinci dizeginde cargah perdesinde én garpma
yapip gerdaniye perdesine kaydirma yaparak ulasmis, devaminda hiiseyni perdesinde on

carpma yaparak muhayyer perdesine kaydirma yoluyla ulagmis, seslendirmistir.

TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Oncii Carpma
Grafik 18. Cemil Bey ve Okte nin Hiiseyni Taksimlerindeki Oncii Carpma Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Hiiseyni taksimlerindeki éncii ¢arpma
kullanimi goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore izzettin Okte
taksiminde Oncii carpmay1 11 kez, Cemil Bey taksiminde ara carpmay1 4 kez kullanmistir. Buna

gore her iki icraci Oncii carpmay1 taksimlerinde kullanmislardir.
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Sekil 32. Tanbiri Cemil Bey’in Hicaz Taksiminden Oncii Carpma Ornegi

Sekil 32’de Cemil Bey, Hicaz taksiminin yedinci dizeginde diigdh perdesinde 6ncii ¢arpma

yapip kaydirma yaparak hiiseyni perdesini seslendirmistir.
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Sekil 33. izzettin Okte’nin Hicaz Taksiminden Oncii Carpma Ornegi

Sekil 33’te Okte Hicaz taksiminin birinci dizeginde neva perdesinde &ncii ¢arpma yapip

kaydirma yaparak acem perdesini seslendirerek taksimine baslamistir.
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Grafik 19. Cemil Bey ve Okte’nin Hicaz Taksimlerinde Taksimlerindeki Oncii Carpma Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Hicdz taksimlerindeki 6ncii carpma
kullanimi1 gériilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gdre her iki

icracinin da Hicaz taksimlerinde dncii carpma kullanimina 6 kez yer verdikleri goriilmektedir.
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Sekil 34. Tanbiri Cemil Bey’in Acemasiran Taksiminden Oncii Carpma Ornegi

Sekil 34°te Cemil Bey Acemasiran taksiminin yirmi besinci dizeginde neva perdesinde oncii
carpma yapip kaydirma yaparak acem perdesini seslendirdikten sonra seyrine devam ettikten
sonra cargah perdesinde Oncii carpma yapip kaydirma yaparak acem perdesini seslendirmis.
Taksimin devaminda yine cargah perdesinde Oncii carpma yaptiktan sonra kaydirma yaparak

muhayyer perdesini seslendirerek seyrine devam etmistir.
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Sekil 35. izzettin Okte’nin Acemasiran Taksiminden Oncii Carpma Ornegi

Sekil 35°te Okte Acemasiran taksiminin on yedinci dizeginde hiiseyni perdesinde oncii garpma
yapip kaydirma yaparak acem perdesini seslendirmis. Taksimin on sekizinci dizeginde ¢argah
perdesinde Oncii ¢arpma yapip kaydirma yaparak nim hicaz perdesini seslendirerek seyrine

devam etmistir.

TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Oncii Carpma

Grafik 20. Cemil Bey ve Okte’nin Acemasiran Taksimlerindeki Oncii Carpma Kullanima.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte nin Acemasiran taksimlerindeki oncii ¢arpma
kullanimi goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde etti§imiz verilere gore Izzettin Okte
taksiminde Oncii carpmay1 13 kez, Cemil Bey taksiminde ara ¢carpmay1 8 kez kullanmistir. Buna

gore her iki icraci Oncii carpmayi taksimlerinde kullanmisglardir.
Yorum

Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte'nin Hiiseyni, Hiciz ve Acemasiran makamlarindaki

taksimlerinden elde ettigimiz verilere gore; Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte’ye ait olan
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Hiiseyni ve Acemasiran taksimlerde izzettin Okte 6ncii arpma kullanimini1 Cemil bey’e kiyasla
oldukga fazla tercih etmis, kullanmistir. Hicaz taksimde ise her iki icraci da taksimlerinde oncii

carpma kullanimina 6 kez yer vermistir.

Orneklemimizi olusturan taksimlerde icracilar 6ncii ¢arpma kullanim1 gergeklestirirken Tiirk
miizigi tanbur icrasina yorum getirmekle beraber kaydirma yoluyla aralik gostererek dogru

perdeyi seslendirmeyi de amaglamiglardir.

3.1.1.8. ikili Carpma

“Ikili carpmalar, eserde ya da irticali icrAda arzu edilen seslerin vurgulanmasi igin kullanilan
yorum unsurlaridir. ilk carpma notas1 vurgulu ikincisi daha hafif duyurulur. Saz ile icrasinda
ilki mizrapli ikincisi mizrapsiz ve arkasina gelen asil ses mizrapsiz, ikisi de mizrapli ve ardinca
gelen asil perde mizraph sekilde icra edilmektedir. ikili carpmalarda, asil perdenin iki alt1 ve
bir alt1, iki listili ve bir {istii, asil perde ve perde alt1 ya da asil perde ve perde listii carpmalarindan

sonra asil perde duyurmalar seklinde farkli kullanimlar goriilmektedir.” (Goniil, 2024, s.13)

Tiirk miizigi tanbur icra tislibunda ikili carpma genel 6lgiide ilki mizrapli ikincisi mizrapsiz ve
arkasina gelen asil perde mizrapli bir bi¢imde seslendirilmektedir. Vurgulanmak istenen
motifin 6ncesinde genel dl¢iide ikili carpmanin ilk notasi asil perde ile ayni ses olur. Mizrapsiz
olan ikinci ¢arpmada genellikle makam dizisize uygun bir sekilde asil perdenin bir iist perdesi

duyurulur.
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Sekil 36. izzettin Okte’nin Hiiseyni Taksiminden ikili Carpma Ornegi
Sekil 36°da Okte Hiiseyni taksiminin dokuzuncu dizegindeki ikili carpma orneginde neva
perdesine mizrap vurup hiiseyni perdesini mizrapsiz sekilde duyurduktan sonra asil perde olan
neva perdesini mizraph bir sekilde seslendirerek seyrine devam etmistir.
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Grafik 21. Cemil Bey ve Okte’nin Hiiseyni Taksimlerindeki ikili Carpma Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Hiiseyni taksimlerindeki ikili carpma
kullanimi goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore izzettin Okte
taksiminde ikili carpmay1 7 kez kullanirken Cemil Bey taksiminde ikili carpma kullanimina hig

yer vermemistir.
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Sekil 37. Tanbiri Cemil Bey’in Hicaz Taksiminden ikili Carpma Ornegi

Sekil 37°de Cemil Bey Hicaz taksiminin on sekizinci dizeginde nim hicaz perdesine mizrap
vurup neva perdesini mizrapsiz sekilde duyurduktan sonra asil perde olan nim hicaz perdesini

mizrapl bir sekilde seslendirerek ikili carpmay1 6rneklemistir.
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Grafik 22. Cemil Bey ve Okte’nin Hicaz Taksimlerindeki ikili Carpma Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Hicaz taksimlerindeki ikili carpma
kullanimi gériilmektedir. inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore Cemil Bey
taksiminde ikili carpmay1 2 kez kullanirken Izzettin Okte taksiminde ikili carpma kullanimina

hi¢ yer vermemistir.
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Sekil 38. Tanbiri Cemil Bey’in Acemasiran Taksiminden ikili Carpma Ornegi

Sekil 38’de Cemil Bey Acemasiran taksiminin yirmi altinci dizeginde rast perdesine mizrap
vurup diigadh perdesini mizrapsiz sekilde duyurduktan sonra asil perde olan rast perdesini

mizrapl bir sekilde seslendirerek ikili carpmay1 6rneklemistir.
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Sekil 39. izzettin Okte’nin Acemasiran Taksiminden ikili Carpma Ornegi

Sekil 39°da Okte Acemasiran taksiminin on yedinci dizegindeki ikili garpma &rneginde gargah
perdesine mizrap vurup neva perdesini mizrapsiz sekilde duyurduktan sonra asil perde olan
cargah perdesini mizrapli bir sekilde seslendirerek seyrine devam etmistir. Taksimin devaminda
ikili carpma Ornegini diigdh perdesine mizrap vurup kiirdi perdesini mizrapsiz sekilde
duyurduktan sonra asil perde olan diigdh perdesini mizrapli bir sekilde seslendirerek

gostermistir.

TANBURI  iZZETTIN
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Grafik 23. Cemil Bey ve Okte’nin Acemasiran Taksimlerindeki ikili Carpma Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte'nin Hiiseyni taksimlerindeki ikili carpma
kullanimi goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore izzettin Okte

taksiminde ikili garpmayi1 5 kez, Cemil Bey taksiminde ikili carpmay1 2 kez kullanmustir.

47



Yorum

Tanbiri Cemil Bey ve lIzzettin Okte'nin Hiiseyni, Hicdz ve Acemasiran makamlaridaki
taksimlerinden elde ettigimiz verilere gore; Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte’ye ait olan
Hiiseyni taksimlerde izzetin Okte ikili carpma kullanimia 7 kez yer verirken Tanbiri Cemil
Bey ikili ¢arpma kullanimina yer vermemistir. Hicaz taksimlerde ise Tanbtiri Cemil Bey ikili
carpma kullanimina taksiminde 2 kez yer verirken, izzettin Okte taksimindeki ikili carpma
kullanimina yer vermemistir. Acemasiran taksimde ise Izzettin Okte Cemil Bey’e kiyasla ikili

carpma kullanimini fazlaca tercih etmistir.

Tanbur icrasinda ikili garpma vurgulanmak istenen perdeden dnce kullanilan 6nemli bir yorum
unsuru olmustur. Tiirk miizigi tanbur icra tislibunda mizrapli ve mizrapsiz icralarin pesisira

geldigi bu yorum unsuru tavir, yorum farkliliklarin olugsmasinda etkili bir role sahip olmustur.

3.1.2. Kaydirma

“Diinya miizik literatiiriinde “glissando” olarak tarif edilen bu yorum unsuruna biz Tiirk miizigi
icrasinin makam perde ve bunlara bagl seyir icra 6zellikleri bakimindan farkli icra edildigi
diisiincesi ile “kaydirma” ifadesinin kullanilmasini ayristirict olmasi bakimindan daha dogru
buluyoruz. Kaydirmalar gerek ses gerek saz icrasinda nagmenin asil yapisinda bulunan
perdelerin, giifteye ve nagmenin manasina dair inceliklerini tatbik etmek maksadiyla makam
ve seyir ozelliklerince icrasi esnasinda, ¢arpma-perde, perde-perde arasinda siklikla kullanilan,
misikimiz icrast i¢in ¢ok Onemli olan yorum unsurlarindandir. Kaydirmalarda kesinti
olamayacagindan sazlarla yapilan icralarda pozisyonlarin teknik yeterlilik ve ustalikla
kullanilmasi 6nem arz eder. Kaydirmalar, iki perdenin tin1 kesilmeden birbirine iist garpmal1 ya

da garpmasiz baglanmasi sebebi ile bag isaretiyle gosterilir.” (Goniil, 2024, s.16-17)

Kaydirma Tiirk miizigi tanbur icrasinda ¢carpmadan perdeye ve perdeden perdeye yapilan bir
yorum unsurudur. Genel dl¢lide gapmadan perdeye yapilan kaydirmada ¢arpma mizrapli perde
mizrapsiz bir sekilde icra edilirken perdeden perdeye yapilan kaydirmada her ikisi de mizraph
bir sekilde icra edilir. Oncii carpma sonrasi yapilan kaydirma Tiirk miizigi tanbur icra

tislibunun olusmasinda oldukca 6nemli bir role sahiptir.
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Sekil 40. Tanbiri Cemil Bey’in Hiiseyni Taksiminden Kaydirma Ornegi

Sekil 40°ta Cemil Bey Hiiseyni taksiminin on dordiincii dizeginde diigah perdesinden tiz gargah
perdesine kaydirma yapip taksimin on altinci dizeginde muhayyer perdesinden hareketle tiz
cargah perdesine kaydirma yapmistir. Cemil Bey taksimin on yedinci dizeginde neva

perdesinden hareketle tiz ¢argah perdesine kaydirma yapmustir.

Sekil 41. izzettin Okte’nin Hiiseyni Taksiminden Kaydirma Ornegi

Sekil 41°de Okte Hiiseyni taksiminin birinci dizeginde evi¢ perdesine yapmis oldugu
carpmadan gerdaniye perdesine kaydirma yaptiktan sonra taksimin ikinci dizeginde neva

perdesinden evi¢ perdesine kaydirma yapmuistir.
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Grafik 24. Cemil Bey ve Okte’nin Hiiseyni Taksimlerindeki ikili Carpma Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte'nin Hiiseyni taksimlerindeki kaydirma
kullanimi goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore izzettin Okte

taksiminde kaydirmay1r 16 kez, Cemil Bey taksiminde kaydirmayi 9 kez kullanmistir.
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Sekil 42. Tanbiri Cemil Bey’in Hicaz Taksiminden Kaydirma Ornegi

Sekil 42’de Cemil Bey Hicaz taksiminin ikinci dizeginde diigdh perdesinden hiiseyni perdesine
kaydirma yapip taksimin devaminda dik kiirdi perdesinden neva perdesine kaydirma yapmuistir.
Cemil Bey taksimin dordiincii dizeginde diigah perdesine yapmis oldugu ¢arpmadan hareketle

neva perdesine kaydirma yapmustir.
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Sekil 43. izzettin Okte’nin Hicaz Taksiminden Kaydirma Ornegi

Sekil 43°te Okte Hicaz taksiminin altinc1 dizeginde neva perdesine yapmis oldugu ¢arpmadan
acem perdesine kaydirma yaptiktan sonra taksimin sekizinci dizeginde diigah perdesinden neva

perdesine kaydirma yapmustir.
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Grafik 25. Cemil Bey ve Okte’nin Hicaz Taksimlerindeki Kaydirma Kullanima.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Hicdz taksimlerindeki kaydirma
kullanimlar1 goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore Izzettin

Okte taksiminde kaydirmay1 17 kez, Cemil Bey taksiminde kaydirmay1 9 kez kullanmustir.

51



|
b |
o
|
|

Sekil 44, Tanbiri Cemil Bey’in Acemasiran Taksiminden Kaydirma Ornegi

Sekil 44’te Cemil Bey Acemasiran taksiminin on besinci dizeginde ¢argah perdesine yapmis
oldugu ¢carpmadan muhayyer perdesine kaydirma yapmis, taksimin on altinci dizeginde de neva

perdesine yaptig1 carpmadan muhayyer perdesine kaydirma yapmustir.
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Sekil 45. izzettin Okte’nin Acemasiran Taksiminden Kaydirma Ornegi

Sekil 45’te Okte Acemasiran taksiminin ikinci dizeginde neva perdesine yapmis oldugu
carpmadan muhayyer perdesine kaydirma yaptiktan sonra taksimin dordiincii dizeginde rast

perdesinden gargah perdesine kaydirma yapmuistir.
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Grafik 26. Cemil Bey ve Okte’nin Acemasiran Taksimlerindeki Kaydirma Kullanima.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Acemasiran taksimlerindeki kaydirma
kullanimlar1 gériilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore Izzettin

Okte taksiminde kaydirmay1 19 kez, Cemil Bey taksiminde kaydirmay1 8 kez kullanmustir.
Yorum

Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte'nin Hiiseyni, Hicdz ve Acemasiran makamlardaki
taksimlerinden elde ettigimiz verilere gore; Tanblri Cemil Bey ve Izzettin Okte nin icra etmis
olduklar1 Hiiseyni, HicAz ve Acemasiran taksimlerin hepsinde Okte kaydirma kullanimina

Cemil Bey’e kiyasla oldukga fazla yer vermistir.

Orneklemimizi olusturan taksimlerde icricilar taksimlerinde makam isleyisi ve perde kullanimi
hassasiyeti sebebiyle kaydirma kullanimina fazlaca yer vererek dogru perdeyi tinlatma ve
perdeler arasindaki aralik uyumu icrasina yansitmaya ¢alismistir. Tiirk miizigi tanbur tisliibunda
olduk¢a 6nemli olan kaydirmay1 Cemil Bey ve Izzettin Okte genellikle dncii carpma sonrasi

(¢carpmadan perdeye) carpma ile ulasiimak istenen perde arasinda yaparak kullanmiglardir.

3.1.3. Sekileme
“Sekilemeler, dizinin herhangi bir derecesinde iiretilen ve genellikle kiiciik diiziimlerle
gosterilebilen motiflerin genellikle siral1 seslerde tekrar edilmesiyle olusurlar. Sekileme ¢ikici

seyirlerde de goriilse de inici seyirlerde daha siklikla kullanilmiglardir” (Goniil, 2024, s.19).
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Sekil 46. Tanbiri Cemil Bey’in Hiiseyni Taksiminden Sekileme Ornegi

Sekil 46°da Cemil Bey Hiiseyni taksiminin on altinci dizeginde Hiiseyni sesleriyle ¢ikict bir
seyirde diigah perdesiyle basladigi licleme tarttimini tiz segah perdesine kadar sirali bir sekilde
tekrar ettigi goriilmektedir.
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Sekil 47. izzettin Okte’nin Hiiseyni Taksiminden Sekileme Ornegi

Sekil 47°de Okte Hiiseyni taksiminin on dokuzuncu dizeginde neva perdesinden hareketle

seslendirdigi tartimi ¢ikicr bir sekilde hiiseyni perdesi tizerinde de seslendirmistir.
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Grafik 27. Cemil Bey ve Okte’nin Hiiseyni Taksimlerindeki Sekileme Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Hiiseyni taksimlerindeki sekileme
kullanimlar1 goriilmektedir. inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gére Cemil Bey

taksiminde sekilemeyi 7 kez, Izzettin Okte taksiminde sekilemeyi 3 kez kullanmistir.
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Sekil 48. Tanbiri Cemil Bey’in Hicaz Taksiminden Sekileme Ornegi

Sekil 48°de Cemil Bey Hicaz taksiminin altinci dizeginde inici bir sekilde nim hisar perdesiyle
baslayarak 16’lik senkoplu tartimlarla olusturdugu motifi siral1 bir sekilde neva, nim hicaz, dik

kiirdi ve diigah perdelerinde tekrar etmistir.

55



Sekil 49. izzettin Okte’nin Hicaz Taksiminden Sekileme Ornegi

Sekil 49°da Okte Hicaz taksiminin sekizinci dizeginde inici bir sekilde acem perdesinde 8’lik

tartimlarla olusturdugu motifi hiiseyni perdesinde de tekrar etmistir.

TANBURI  iZZETTIN
CEMILBEY  OKTE

Sekileme

Grafik 28. Cemil Bey ve Okte’nin Hicaz Taksimlerindeki Sekileme Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Hicaz taksimlerindeki sekileme
kullanimlar1 gériilmektedir. inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gére Cemil Bey

taksiminde sekilemeyi 7 kez, Izzettin Okte taksiminde sekilemeyi 6 kez kullanmustir.
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Sekil 50. Tanbiri Cemil Bey’in Acemasiran Taksiminden Sekileme Ornegi
Sekil 50’de Cemil Bey Acemasiran taksiminin yedinci dizeginde inici bir sekilde gerdaniye
perdesinde olusturdugu motifi sirali bir sekilde rast perdesine kadar tekrar ettirmistir. Taksimin
sekizinci dizeginde ise ¢ikici bir sekilde acemasiran perdesi tizerine kurdugu motifi sirali bir

sekilde acem perdesine dek tekrar ettirmistir.
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Sekil 51.1zzettin Okte’nin Hicaz Taksiminden Sekileme Ornegi

Sekil 51°de Okte Hicdz taksiminin on dokuzuncu dizeginde cargdh perdesi iizerinde 8’lik

senkoplu tartimlarla olusturdugu motifi ¢ikici bir sekilde hicaz perdesinde de tekrarlamistir.
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TANBURI  IZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Sekileme

Grafik 29. Cemil Bey ve Okte’nin Acemasiran Taksimlerindeki Sekileme Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Acemasiran taksimlerindeki sekileme
kullanimlar1 gériilmektedir. inceledigimiz taksimlerden elde etti§imiz verilere gére Cemil Bey

taksiminde sekilemeyi 16 kez, Izzettin Okte taksiminde sekilemeyi 4 kez kullanmustir.
Yorum

Tanbiri Cemil Bey ve izzettin Okte'nin Hiiseyni, Hicdz ve Acemasiran makamlarmdaki
taksimlerinden elde ettigimiz verilere gore; Tanbiri Cemil Bey ve izzettin Okte’nin icra
ettikleri Hiiseyni, HicAz ve Acemasiran taksimlerde Cemil Bey sekileme kullanimima Okte’ye

kiyasla oldukca fazla yer vermistir.

Orneklemimizi olusturan taksimlerde icricilar sekilemeyi hem cikici seslerde hem de inici
seslerde yapmislardir. Icracilar sekilemeyi taksimlerine bir yorum kazandirmak i¢in kullanmis

olsalar da ¢esitli tartimlarda sekileme yaparak taksimlerine nagme zenginligi kazandirmislardir.

3.1.4. Dem Ses

“Dem sesler, 6zellikle mizrapli sazlarin icrasinda siklikla kullanilan bir yorum unsurudur. Dem
sesler tutulan perdenin tinisini giirlestirmek, icrada arzu edilen perdeyi vurgulamak, makamin
karar ve giiclii perdeleri ile dizisini desteklemek vb. maksatlarla asil perdenin oniinde veya
arkasinda duyurularak kullanilmaktadir. Dem sesler tutulan perdelerin makam igerisindeki
kaliglarina gore; karar perdeleriyle, alt ya da iist oktav perdeleriyle, asil makam ya da gecki
yapilan makamin gii¢lii perdeleriyle desteklenmesi amaciyla kullanilirlar. Nota iizerinde dem

tutulan perdeler ¢carpma notasi ile gosterilmistir” (Goniil, 2024, s.19).
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Tiirk miizigi tanbur icra tislibunda dem ses kullanimi siklikla tercih edilen bir yorum unsurudur.
Tanburda icra edilecek makama gore st (ahenk) telleri akortlanir. Genel Ol¢iide icra edilecek
makamin giiclii ve karar seslerine gore akortlanan ahenk telleri ile gii¢lii, karar ve tiz karar
perdelerinde sirali tekrar eden sesler, 4’liik 8’lik tartimlarla olusturulan kalislar ve duraksamalar

desteklenir.
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Sekil 52. Tanbiri Cemil Bey’in Hiiseyni Taksiminden Dem Ses Ornegi

Sekil 52°de Cemil Bey, Hiiseyni taksiminin on dordiincii dizeginde makamin karar perdesi olan
diigah perdesini duyurduktan sonra kaba diigdh perdesini karar dem ses olarak seslendirmis.
Taksimin on besinci dizeginde makamin tiz karar perdesi olan muhayyer perdeleri ile beraber

karar dem ses olan kaba diigah perdesini seslendirmistir.
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Sekil 53. izzettin Okte’nin Hiiseyni Taksiminden Dem Ses Ornegi

Sekil 53’te Okte, Hiiseyni taksiminin on birinci dizeginde sirali bir sekilde makamin giiclii

perdesi olan hiiseyni perdesini seslendirdikten sonra kaba diigah perdesini karar dem ses olarak
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seslendirip taksimin on ii¢iincli dizeginde yine hiiseyni perdesini tuttuktan sonra karar dem ses

olarak diigah perdesini seslendirmistir.

TANBURI  iZZETTIN
CEMILBEY  OKTE

Dem Ses

Grafik 30. Cemil Bey ve Okte’nin Hiiseyni Taksimlerindeki Sekileme Kullanima.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Hiiseyni taksimlerindeki dem ses
kullanimlar1 goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore, izzettin
Okte taksiminde dem ses kullanimmi 20 kez, Tanbari Cemil Bey taksiminde dem ses

kullanimini 17 kez gerceklestirmistir.
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Sekil 54. Tanbiri Cemil Bey’in Hicaz Taksiminden Dem Ses Ornegi

Sekil 54°te Cemil Bey Hicaz taksiminin on dordiincii dizeginde muhayyer perdeleriyle beraber
karar dem ses olan kaba diigah perdesini seslendirdikten sonra giiclii dem ses olan yegah

perdesini muhayyer perdesinden 6nce seslendirmistir.
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Sekil 55. izzettin Okte’nin Hicaz Taksiminden Dem Ses Ornegi

Sekil 55°te Okte Hicaz taksiminin dokuzuncu dizeginde makadmin karar perdesi olan diigah
perdesiyle beraber karar dem ses olan kaba diigdh perdesini seslendirdikten sonra taksimin

devaminda iki diigah perdesi arasinda karar dem ses olan kaba diigah perdesini seslendirmistir.

TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Dem Ses

Grafik 31. Cemil Bey ve Okte’nin Hicaz Taksimlerindeki Sekileme Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve izzettin Okte nin Hicaz taksimlerindeki dem ses kullanimlar
goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore, Cemil Bey taksiminde
dem ses kullanimmi 13 kez, Izzettin Okte taksiminde dem ses kullanimini 4 kez

gerceklestirmistir.
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Sekil 56. Cemil Bey’in Acemasiran Taksiminden Dem Ses Ornegi

Sekil 56’da Cemil Bey, Acemasiran taksiminin on dordiincii dizeginde neva perdelerinden 6nce

siral1 bir sekilde oktav dem ses olan kaba yegah perdelerini seslendirmistir.,
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Sekil 57. izzettin Okte’nin Acemasiran Taksiminden Dem Ses Ornegi

Sekil 57°de Okte, Acemasiran taksiminin on birinci dizeginde muhayyer perdesiyle beraber

siral1 bir sekilde oktav dem ses olan kaba diigah perdesini seslendirmistir.
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TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Dem Ses

Grafik 32. Cemil Bey ve Okte’nin Acemasiran Taksimlerindeki Sekileme Kullanima.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Acemasiran taksimlerindeki dem ses
kullanimlar1 gériilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore, Cemil Bey
taksiminde dem ses kullanimimi 38 kez, izzettin Okte taksiminde dem ses kullanimini 8 kez

gerceklestirmistir.
Yorum

Tanbiri Cemil Bey ve izzettin Okte'nin Hiiseyni, Hicdz ve Acemasiran makamlarmdaki
taksimlerinden elde ettigimiz verilere gore; Tanbtri Cemil Bey ve izzettin Okte’nin icra ettigi
Hiiseyni taksimlerde Okte Cemil Bey’e kiyasla dem ses kullanimima taksiminde daha fazla yer
verirken; Hiciz ve Acemasiran taksimlerde Cemil Bey Okte’ye kiyasla dem ses kullanimini

taksimlerinde daha fazla tercih etmistir.

Orneklemimizi olusturan taksimlerde icracilar dem ses kullanmimimi genellikle karar, giiglii ve
tiz karar perdelerini seslendirirken ahenk telleri ile gergeklestirmislerdir. Bu perdelerle beraber
seslendirilen dem sesler duyurulan perdelerin desteklenmesi acisindan oldukca énemli bir rol

oynamigtir.

3.1.5. Floje

“Flojeler, mizrapli ve yayli sazlarda doguskan (harmonic) diye tabir edilen, tel lizerinde giirliik
bakiminda siras1 ile 8’li (list oktav), 5’li ve 4’li araliklara denk gelen noktalarda, tele
basilmaksizin parmakla hafifce temas edilerek mizrap ya da yayla elde edilen tiz oktav lizeri

tinilardir.” (Goniil, 2024, s.20)

Tanburda floje kullanim1 genellikle alt tellerde yerinden akortla icra edilirken diigah, neva,

muhayyer ve tize neva perdeleri lizerinde gergeklestirilir.
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Sekil 58. izzettin Okte’nin Hicdz Taksiminden Floje Ornegi

Sekil 58’de Okte, Hicaz taksiminin dérdiincii dizeginde neva perdesini seslendirdikten sonra
8’lisi (tiz oktav) olan tiz neva perdesi iizerinde floje yapmuistir. Taksimin altinc1 dizeginde dik

kiirdi perdesini seslendirdikten sonra muhayyer perdesinde floje yapmistir

TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Floje

Grafik 33. Cemil Bey ve Okte’nin Hicaz Taksimlerindeki Floje Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Hicaz taksimlerindeki floje kullanimlar:
goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore, Izzettin Okte
taksiminde floje kullannmmm1 2 kez gergeklestirirken, Izzettin Okte taksiminde floje

yapmamistir.
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Sekil 59. izzettin Okte’nin Acemasiran Taksiminden Floje Ornegi

Sekil 59’da Okte Acemasiran taksiminin yirmi besinci dizeginde yegah perdesini

seslendirdikten sonra 5’lisi olan diigah perdesi tizerinde floje yapmustir.

TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Floje

Grafik 34. Cemil Bey ve Okte’nin Acemasiran Taksimlerindeki Floje Kullanimi.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Acemasiran taksimlerindeki floje
kullanimlar1 goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore, Izzettin
Okte taksiminde floje kullannmmi 1 kez gerceklestirirken, Izzettin Okte taksiminde floje

yapmamistir.
Yorum

Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte'nin Hiiseyni, Hicdz ve Acemasiran makamlarindaki
taksimlerinden elde ettigimiz verilere gore; Tanbliri Cemil Bey ve Izzettin Okte Hiiseyni
taksimlerinde floje kullanima hi¢ yer vermemis, Hicdz ve Acemasiran taksimlerde Okte floje

kullanimina yer verirken Cemil her iki taksimde de floje kullanimina yer vermemistir.
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Orneklemimizi olusturan taksimlerde Izzettin Okte floje kullanimmna nadiren de olsa yer
vermistir. Izzettin Okte taksimlerinde kaldig1 perdenin 5°li ve 8’li araliklarma denk gelen
perdeler ilizerine parmakla basmadan dokunarak mizrap vurusu ile floje kullanimim

gerceklestirmistir.

3.2.Tartim Ve Ritme iliskin Yorum Unsurlar

3.2.1. Kiimelenme

Kiimelenme, icra esnasinda vurgulanmak istenen asil perdenin 6niine gelen, perdenin sirasi ile
bir iist + kendisi + bir alt perdesine inerek asil perdenin tutuldugu; asil perdenin bir alt + kendisi
+ bir iist perde sonrasinda asil perdenin tutuldugu, asil perdenin iki ya da 3 alt veya iki ya da 3
iist perdesinden baslayarak asil perdenin tutuldugu yorum genellikle 3 perdeden olusan yorum
unsurlaridir. Nadiren 4 perde ile de kiimelenmeler goriilebilmektedir. Kiimelenmeler 16’lik

carpma notalari ile gosterilirler.” (Goniil, 2024, s.24)
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Sekil 60. Cemil Bey’in Hiiseyni Taksiminden Kiimelenme Ornegi

Sekil 60’ta Cemil Bey Hicaz taksiminin yedinci dizeginde ¢argah perdesini seslendirmeden

once hiiseyni, neva, hiiseyni ve neva, ¢argah, neva perdeleriyle kiimelenme yapmustir.
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Sekil 61. Izzettin Okte’nin Hiiseyni Taksiminden Kiimelenme Ornegi

Sekil 61°de Okte Hiiseyni taksiminin yirminci dizeginde muhayyer perdesi dncesinde tiz
cargdh, tiz segdh ve muhayyer perdeleriyle kiimelenme yapmis, taksimin yirmi birinci
dizeginde muhayyer perdesinden sonra Oncesinde tiz ¢argah, tiz segdh ve muhayyer

perdeleriyle kiimelenme yapip gerdaniye perdesini tutmustur.

TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Kimelenme

Grafik 35. Cemil Bey ve Okte’nin Hiiseyni Taksimlerindeki Kiimelenme Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Hiiseyni taksimlerindeki kiimelenme
kullanimlar1 goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore, izzettin
Okte taksiminde kiimelenme kullanimini 3 kez, Cemil Bey taksiminde kiimelenme kullanimini

1 kez gergeklestirmistir.
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Sekil 62. Cemil Bey’in Hicaz Taksiminden Kiimelenme Ornegi

Sekil 62°de Cemil Bey, Hicaz taksiminin on altinci dizeginde neva perdesini seslendirmeden

once Hiiseyni, neva ve nim hicaz perdeleriyle kiimelenme yapmustir.
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Sekil 63. izzettin Okte’nin Hicaz Taksiminden Kiimelenme Ornegi

Sekil 63’te Okte, Hiciz taksiminin on birinci dizeginde acem perdesi dncesinde muhayyer,
gerdaniye ve acem perdeleriyle kiimelenme yapip devaminda hiiseyni perdesinden once
gerdaniye, acem ve hiiseyni perdeleriyle kiimelenme yapmistir. Taksimin devaminda neva

perdesinden dnce acem, hiiseyni ve neva perdeleriyle kiimelenme yapmistir
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TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Kimelenme

Grafik 36. Cemil Bey ve Okte’nin Hicaz Taksimlerindeki Kiimelenme Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Hicaz taksimlerindeki kiimelenme
kullanimlar1 goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore, izzettin
Okte taksiminde kiimelenme kullanimimi 6 kez, Cemil Bey taksiminde kiimelenme kullanimimi

4 kez gerceklestirmistir.
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Sekil 64. Cemil Bey’in Acemasiran Taksiminden Kiimelenme Ornegi

Sekil 64°te Cemil Bey, Acemasiran taksiminin yirmi altinci dizeginde diigah perdesi 6ncesinde

rast, acemasiran ve rast perdelerini kullanarak kiimelenme yapmustir.
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Sekil 65. Izzettin Okte’nin Acemasiran Taksiminden Kiimelenme Ornegi

Sekil 65°te Okte, Acemasiran taksiminin yirmi yedinci dizeginde acemasiran perdesi dncesinde

hiiseyniagiran, acemasiran ve rast perdelerini kullanarak kiimelenme yapmustir.

TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Kimelenme

Grafik 37. Cemil Bey ve Okte’nin Acemasiran Taksimlerindeki Kiimelenme Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Acemasiran taksimlerindeki kiimelenme
kullanimlar1 goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore, Izzettin
Okte taksiminde kiimelenme kullanimini 5 kez, Cemil Bey taksiminde kiimelenme kullanimimni

4 kez gerceklestirmistir.
Yorum

Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte'nin Hiiseyni, HicAz ve Acemasiran makamlarmdaki
taksimlerinden elde etti§imiz verilere gore; Tanbtri Cemil Bey ve izzettin Okte’nin icra ettigi
Hiiseyni, Hicdz ve Acemasiran taksimlerin hepsinde Okte Cemil Bey’e kiyasla kiimelenme

kulanimin1 daha fazla gerceklestirmistir.
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Orneklemimizi olustan taksimlerde icracilar kiimelenme kullanimina yer vermislerdir. Taksim
icrasinda kiimelenme kullanimi icrd edilen taksime 6zgiin bir yorum kazandirma ve perde

yakalama ag¢isindan olduk¢a 6nemlidir.

3.2.2. Duraksama

“fcra esnasinda giifteye nagmeye baglh olarak manayr kuvvetlendirmek maksadiyla tatbik
edilen yorum unsurlaridir. Miizik literatiiriinde “puandorg” olarak adlandirilan duraksama ()
isareti ile gosterilir. Duraksamalar, dogrudan perdenin kendi tartim siiresinde baslayip ritim
disinda uzayan stirelerde uygulanabilecegi gibi, duraksama oncesinde icranin agirlagsmasi da

yaygin kullanimlardandir.” (Goniil, 2024, s.25)

Taksim icrasinda siklikla rastladigimiz duraksamalar genellikle makamin veya taksim
icerisinde yapilan gecki ve ¢esnilerin 6nemli perdelerinde (kara, gii¢lii, tiz karar) yapilir. Bu
duraksamalarin herhangi bir siiresi, degerligi yoktur. icrici duraksamalarda istedigi kadar

kalabilir. Taksim icrasinda makamin islenmesinde duraksamalar olduk¢a énemlidir.
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Sekil 66. Cemil Bey’in Hiiseyni Taksiminden Duraksama Ornegi

Sekil 66°da Cemil Bey, Hiiseyni taksiminin besinci dizeginde makamin giiglii perdesi olan

hiiseyni perdesinde duraksama yapmustir.
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Sekil 67. Izzettin Okte’nin Hiiseyni Taksiminden Duraksama Ornegi

Sekil 67°de Okte, Hiiseyni taksiminin on dérdiincii dizeginde Hiiseyni perdesine &n garpma

yaptiktan sonra makamin gii¢lii perdesi olan Hiiseyni perdesinde duraksama yapmuistir.

TANBURI  iZZETTIN
CEMILBEY  OKTE

Duraksama

Grafik 38. Cemil Bey ve Okte’nin Hiiseyni Taksimlerindeki Duraksama Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve izzettin Okte’nin Hiiseyni taksimlerindeki duraksama
kullanimlar1 goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore, izzettin
Okte taksiminde duraksama kullanimii 10 kez, Cemil Bey taksiminde duraksama kullanimini

8 kez gerceklestirmistir. Buna gore her iki icraci taksimlerinde duraksama yapmuslardir.
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Sekil 68. Cemil Bey’in Hicaz Taksiminden Duraksama Ornegi

Sekil 68’de Cemil Bey Hicaz taksiminin on altinci dizeginde kiimelenme yaptiktan sonra
makamin giiclii perdesi olan neva perdesinde duraksama yapip taksimin on yedinci dizeginde
de makamin giliglii perdesi olan neva perdesinde duraksama yapmistir. Taksimin devaminda

yegah perdesinde duraksama yapmuistir.
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Sekil 69. izzettin Okte’nin Hicdz Taksiminden Duraksama Ornegi

Sekil 69°da Okte Hic4z taksiminin altinci dizeginde neva perdesine éncii carpma yaptiktan
sonra acem perdesine kaydirma yaparak duraksama yaptiktan sonra taksimin sekizinci
dizeginde diigah perdesine oncii carpma yapip kaydirma yaparak makamin giiclii perdesi olan

neva perdesinde duraksama yapmustir.
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TANBURI  iZZETTIN
CEMILBEY  OKTE

Duraksama

Grafik 39. Cemil Bey ve Okte’nin Hicaz Taksimlerindeki Duraksama Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Hicaz taksimlerindeki duraksama
kullanimlar1 gériilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore, Cemil Bey
taksiminde duraksama kullanimini 10 kez, Izzettin Okte taksiminde duraksama kullanimini 8

kez gerceklestirmistir. Buna gore her iki icraci taksimlerinde duraksama yapmisglardir.
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Sekil 70. Cemil Bey’in Acemasiran Taksiminden Duraksama Ornegi

Sekil 70’te Cemil Bey Acemasiran taksiminin on birinci dizeginde muhayyer perdesinde

duraksama yapmustir.
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Sekil 71. izzettin Okte’nin Acemasiran Taksiminden Duraksama Ornegi

Sekil 71°de Okte Hiiseyni taksiminin on birinci dizeginde sirali bir sekilde seslendirdigi

muhayyer perdelerinin pesisira muhayyer perdesinde duraksama yapmustir.

TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Duraksama

Grafik 40. Cemil Bey ve Okte’nin Acemasiran Taksimlerindeki Duraksama Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Acemasiran taksimlerindeki duraksama
kullanimlar1 goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore Izzettin
Okte taksiminde duraksama kullanimini 12 kez, Cemil Bey taksiminde duraksama kullanimini

4 kez gerceklestirmistir. Buna gore her iki icraci taksimlerinde duraksama yapmislardir.
Yorum

Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte'nin Hiiseyni, Hicdz ve Acemasiran makamlarmdaki
taksimlerinden elde etti§imiz verilere gore; Hiiseyni ve Acemasiran taksimlerde Okte’nin
Cemil Bey’e kiyasla daha fazla duraksama yaptigi goriiliirken, Hicaz taksimde Cemil Bey

Okte’ye kiyasla daha fazla duraksama yapmuistr.
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Orneklemimizi olusturan taksimlerde icricilar duraksama kullanimimi ciimle gegislerinde,
genel Olgiide karar, giiglii, tiz karar, gecki ve ¢gesnilerin 6nemli perdelerinde yaparak makamsal

acidan doyum saglayan taksimler icra etmislerdir.

3.2.3. Agirlasma

“Agirlagma, eserin icrasinda siklikla karara gelirken, duraksamalar dncesinde, ustl ve/veya
makam geckilerinin yapildigr durumlarda gegki dncesinde yorumu kuvvetlendiren 6nemli
unsurlardandir. Ozellikle ses icrasinda agirlasmalarin yapildig: yerlerde tartimin insicAminin
bozulmamasi i¢in mutlaka solistin 6niline gegilmeden takip edilmesi gerekir. Nota iizerinde

2

agirlasmanin yapilacagl ya da basladigi yerden itibaren olmak iizere “agir....”, “agirca” ya da

“agirlagarak” gibi kelimelerle veya kisaltmalarla gosterilir.” (Goniil, 2024, s.25)
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Sekil 72. Cemil Bey’in Hiiseyni Taksiminden Agirlasma Ornegi

Sekil 72°de Cemil Bey Hiiseyni taksiminin yirmi dordiincii dizeginde karar dncesinde agirlagma

yapmigtir.

TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Agirlasma

Grafik 41. Cemil Bey ve Okte’nin Hiiseyni Taksimlerindeki Agirlasma Kullanimu.
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Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Hiiseyni taksimlerindeki agirlasma
kullanimlar1 gériilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore, Cemil Bey

taksiminde 1 kez agirlasma yaparken, Okte taksiminde agirlasma yapmamistir.
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Sekil 73. Cemil Bey’in Hicaz Taksiminden Agirlasma Ornegi

Sekil 73’te Cemil Bey Hicaz taksiminin yirmi birinci dizeginde karara gitmeden once sirali

diigah perdeleriyle agirlagsma baglatarak karara dek agirlagsmayi siirdiirmiistiir.
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Sekil 74. izzettin Okte’nin Hicz Taksiminden Agirlasma Ornegi

Sekil 74’te Okte Hicaz taksiminin on ikinci dizeginde karara gitmeden 6nce diigah perdesinden

hiiseyni perdesine hareketle baslattigi agirlasmay1 karara kadar stirdiirmustiir.
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TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Agirlasma

Grafik 42. Cemil Bey ve Okte’nin Hicaz Taksimlerindeki Agirlasma Kullanimi.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve lzzettin Okte’nin Hiciz taksimlerindeki agirlasma
kullanimlar1 goriilmektedir. inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore, Her iki

icracinin da taksimlerinde 1 kez agirlasma yapmis oldugu goriilmektedir.
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Sekil 75. izzettin Okte’nin Acemasiran Taksiminden Agirlasma Ornegi

Sekil 75’te Okte Hicdz taksiminin yirmi yedinci dizeginde karara gitmeden once cargih

perdesinden acem perdesine hareketle baslattig1 agirlasma karara dek stirdiirmiistiir.
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TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Agirlasma

Grafik 43. Cemil Bey ve Okte’nin Acemasgiran Taksimlerindeki Agirlasma Kullanimi.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Acemasiran taksimlerindeki agirlasma
kullanimlar1 goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gére, Izzettin

Okte taksiminde 1 kez agirlasma yaparken; Cemil Bey taksiminde hi¢ agirlasma yapmamustir.
Yorum

Tanbtri Cemil Bey ve lIzzettin Okte'nin Hiiseyni, Hicdz ve Acemasiran makamlarindaki
taksimlerinden elde ettigimiz verilere gore; Hiiseyni taksimde Cemil Bey agirlasma yaparken,
Okte yapmamustir. Hicaz taksimde her iki icraci da esit sayida agirlasma yapmis olup,

Acemasiran taksimde Okte agirlasma yaparken Cemil Bey yapmamuistir.

Orneklemimizi olusturan taksimlerde icracilar agirlasma kullanimi sadece karara giderken

gerceklestirmislerdir.

3.2.4. Hizlanma

“Hizlanmalar, eserlerin meyan béliimlerinde, usul ve/veya makam geckileri-nin oldugu
kisimlarinda, fasillarin aranagmelerinde, saz eserlerinin bestekarca icraya tatbik edilmesini
istedigi kisimlarda eser notasi izerinde “hiz...”, “hizl1”, “yiiriik”, “yiiriik¢e”, ya da “hizlanarak”
gibi kelime veya kisaltmalarla gosterilirler. Taksim icralarinda 6zellikle asma kalis yapilan ve
uzayan perdelerde hizlanmalar siklikla yapilir. Bu hizlanmalar 6zellikle mizrapli sazlarin

taksimlerinde kolayca takip edilebilmektedir.” (Goniil, 2024, s.25)
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Sekil 76. Cemil Bey’in Hiiseyni Taksiminden Hizlanma Ornegi

Sekil 76’da Cemil Bey Hiiseyni taksiminin sekizinci dizeginde gerdaniye perdesinden

muhayyer perdesine hareketle hizlanmaya baglamis, taksimine hizlanarak devam etmistir.

Sekil 77.0kte’nin Hiiseyni Taksiminden Hizlanma Ornegi

Sekil 77°de Okte Hiiseyni taksiminin sekizinci dizeginde ikili carpma yaptiktan sonra gargah

perdesinden neva perdesine hareketle taksimine hizlanarak devam etmistir.
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TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Hizlanma

Grafik 44. Cemil Bey ve Okte’nin Hiiseyni Taksimlerindeki Hizlanma Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Hiiseyni taksimlerindeki hizlanma

kullanimlar1 goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gére, Izzettin

Okte taksiminde hizlanma hareketini 4 kez, Cemil Bey taksiminde 2 kez yapmustir. Buna gore

her iki icraci taksiminde hizlanma yapmustir.
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Sekil 78. Cemil Bey’in Hicaz Taksiminden Hizlanma Ornegi

Sekil 78’de Cemil Bey Hiiseyni taksiminin besinci dizeginde diigdh perdesiyle hizlanmaya

baslayarak diigah perdesinde duraksama yapana dek hizlanma hareketini siirdlirmiistiir.
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Sekil 79. Okte’nin Hicaz Taksiminden Hizlanma Ornegi

Sekil 79°da Okte HicAz taksiminin altinci dizeginde hiiseyni perdesine carpma yaptiktan sonra

hiiseyni perdesinden evig¢ perdesine hareketle taksimine hizlanarak devam etmistir

TANBURI  iZZETTIN
CEMILBEY  OKTE

Hizlanma

Grafik 45. Cemil Bey ve Okte’nin Hicaz Taksimlerindeki Hizlanma Kullanima.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte'nin Hic4z taksimlerindeki hizlanma
kullanimlar goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore, Cemil Bey
taksiminde hizlanmay1 3 kez, Izzettin Okte taksiminde hizlanmay1 2 kez yapmustir. Buna gore

her iki icraci taksiminde hizlanma yapmustir.
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Sekil 80. Cemil Bey’in Acemasiran Taksiminden Hizlanma Ornegi

Sekil 80°de Cemil Bey, Hiiseyni taksiminin besinci dizeginde ardisik ¢arpma yaptiktan sonra
Hiiseyni perdesinden hareketle acem perdesini tutup, acem perdeleriyle birlikte taksimine

hizlanarak devam etmistir.

Sekil 81. Okte’nin Acemasiran Taksiminden Hizlanma Ornegi

Sekil 81°de Okte, Acemasiran taksiminin sekizinci dizeginde muhayyer perdeleri ile taksimine

hizlanarak devam etmistir.
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TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Hizlanma

Grafik 46. Cemil Bey ve Okte’nin Acemasiran Taksimlerindeki Hizlanma Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Acemasiran taksimlerindeki hizlanma
kullanimlar1 goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore, her iki

icraci da taksimlerinde 3 kez hizlanma yapmustir.
Yorum

TanbGri Cemil Bey ve Izzettin Okte'nin Hiiseyni, Hicdz ve Acemasiran makamlarindaki
taksimlerinden elde ettigimiz verilere gore; Tanbtri Cemil Bey ve izzettin Okte’nin icra ettigi
Hiiseyni taksimde Okte Cemil Bey’e kiyasla daha fazla hizlanma yaparken, Hicaz taksimde
Cemil Bey Okte’ye kiyasla daha fazla hizlanma yapmistir. Acemasiran taksimde ise her iki

icraci da esit sayida hizlanma yapmustir.

Orneklemimizi olusturan taksimlerde icracilar genellikle asma kalis yaptiklar1 perdelerde dem

seslerle birlikte hizlanma yapmuslardir.

3.3. ifadeye Iliskin Yorum Unsurlar

3.3.1. Giiclii

“Gliglii olarak adlandirilan bu yorum unsuru, icra esnasinda kisa ya da uzun siireli olarak normal
icra ahenginden parlak islenen icrai tatbikler i¢in kullanilir. Nagme nazarindan bakildiginda
giiclii icra tek bir sesten ziyade yar1 motif, motif ya da ciimle uzunluklarinda olabilir. Giigli
icranin kuvvetli oldugu yerde nota iizerin de (G...) sembolii ile, nispeten daha az gii¢lii oldugu

yerde ise (g...) sembolii ile gosterilmistir.” (Goniil, 2024, s.27)

Tiirk miizigi tanbur icra tislibunda genellikle giiclii icra iist teller (ahenk telleri) ile yapilan dem

seslerin kullanilmasi ile gergeklestirilir.
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Sekil 82. Cemil Bey’in Hiiseyni Taksiminden Hizlanma Ornegi

Sekil 82°de Cemil Bey, Hiiseyni taksiminin sekizinci dizeginde hizlanma ile birlikte muhayyer
perdelerinde karar dem ses olan kaba diigah perdelerini de kullanarak giiglii bir icra

sergilemistir.

Sekil 83. Okte’ nin Hiiseyni Taksiminden Giiglii Ornegi

Sekil 83°te Okte, Hiiseyni taksiminin besinci dizeginde makamin giiglii perdesi olan Hiiseyni
perdeleriyle birlikte karar dem ses olan kaba diigdh perdelerini kullanarak giiclii bir icra

sergilemistir.
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TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Giiclii

Grafik 47. Cemil Bey ve Okte’nin Hiiseyni Taksimlerindeki Giiclii icra Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Hiiseyni taksimlerindeki hizlanma
kullanimlar1 goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gére, Izzettin
Okte taksiminde giiclii icra kullanimin1 7 kez, Cemil Bey taksiminde giiglii icra kullanimini 2

kez gerceklestirmistir. Buna gore her iki icraci giiglii icray: taksimlerinde tercih etmislerdir.

Sekil 84. Cemil Bey’in Hicaz Taksiminden Giiclii Ornegi

Sekil 84’te Cemil Bey Hicaz taksiminin on dordiincii dizeginde muhayyer perdeleri ile birlikte

oktav dem ses olan kaba diigah perdelerini de kullanarak giiglii bir icra sergilemistir.

86



2 /—o ~3 A —3 J-o38
G E———— — —

Sekil 85. Okte’nin Hicaz Taksiminden Giiglii Ornegi

Sekil 85’te Okte Hicdz taksiminin besinci dizeginde makdmm giiclii perdesi olan neva

perdeleriyle birlikte karar dem ses olan kaba diigdh perdelerini kullanarak giiglii bir icra

sergilemistir.

TANBURI  [ZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Giigli

Grafik 48. Cemil Bey ve Okte’nin Hicaz Taksimlerindeki Giiglii icra Kullanima.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Hicaz taksimlerindeki hizlanma
kullanimlar goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore, Cemil Bey
taksiminde giiclii icra kullanimin1 2 kez, izzettin Okte taksiminde giiglii icra kullanimini 1 kez

gerceklestirmistir. Buna gore her iki icraci gliglii icray: taksimlerinde tercih etmislerdir.
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Sekil 86. Cemil Bey’in Acemasiran Taksiminden Giiglii Ornegi

Sekil 86’da Cemil Bey, Acemasiran taksiminin on dordiincii dizeginde muhayyer perdeleri ile

birlikte oktav dem ses olan kaba diigah perdelerini de kullanarak gii¢lii bir icra sergilemistir.

TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Giicli

Grafik 49. Cemil Bey ve Okte’nin Acemasiran Taksimlerindeki Giiglii Icra Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Hicdz taksimlerindeki hizlanma
kullanimlar1 gériilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore, Cemil Bey
taksiminde giiclii icra kullanimim 1 kez gerceklestirirken; Izzettin Okte taksiminde giiclii icra

kullanimi1 gerceklestirmemistir.
Yorum

Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte'nin Hiiseyni, Hiciz ve Acemasiran makamlarindaki
taksimlerinden elde ettifimiz verilere gore; Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin yapmis
oldugu Hiiseyni taksimde Okte Cemil Bey’e kiyasla daha fazla giiclii icra yaparken, Hicaz

taksimde Cemil Bey Okte’ye kiyasla daha fazla giiclii icrd gerceklestirmistir. Acemasiran
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taksimde ise Cemil Bey giiclii icrd gerceklestirirken Okte taksiminde hi¢ giiclii icra

gerceklestirmemistir.

Orneklemimizi olusturan taksimlerde icracilar giiclii icra kullanimin1 genel 6l¢iide asma kalis

yapmis olduklar1 perdelerde dem sesler ile destekleyerek gerceklestirmislerdir.

3.3.2. Hafif

“Hafif olarak adlandirilan bu yorum unsuru, icra esnasinda kisa ya da uzun siireli olarak normal
icra ahenginden hafif islenen icrai tatbikler i¢in kullanilir. Hafif icra da tek bir sesten ziyade
yar1 motif, motif ya da climle uzunluklarinda ola bilir. Bu yorum unsuru, icranin zayif

duyuldugu yerde nota iizerinde (h...) sembolii ile gosterilmistir.” (Goniil, 2024, s.27)

j ’ jh tyildiz

Sekil 87. Okte’nin Hiiseyni Taksiminden Hafif icra Ornegi

Sekil 87°de Okte, Hiiseyni taksiminin on yedinci dizeginde neva perdesinden hareketle hafif

icra siirdirmiistir.

TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Hafif

Grafik 50. Cemil Bey ve Okte’ nin Hiiseyni Taksimlerindeki Hafif icra Kullanimu.
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Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Hiiseyni taksimlerindeki hizlanma
kullanimlar1 goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde etti§imiz verilere gore, Izzettin
Okte taksiminde hafif icra kullanimini 3 kez gerceklestirirken; Cemil Bey taksiminde hafif icra

kullanimi1 gerceklestirmemistir.
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Sekil 88. Cemil Bey’in Acemasiran Taksiminden Hafif icra Ornegi

Sekil 88’de Cemil Bey Acemasiran taksiminin yirmi ikinci dizeginde diigahtan hareketle hafif

icra stirdiirmiistir.
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Sekil 89. Okte nin Acemasiran Taksiminden Hafif icra Ornegi

Sekil 89°da Okte Acemasiran taksiminin altinc1 dizeginde neva perdesinden hareketle hafif icra

stirdiirmiistiir.
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TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Hafif

Grafik 51. Cemil Bey ve Okte’nin Acemasiran Taksimlerindeki Hafif icra Kullanimu.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve lIzzettin Okte’nin Hiiseyni taksimlerindeki hizlanma
kullanimlar1 goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore, Her iki

icract da taksiminde hafif icra kullanimini 1 kez gerceklestirmistir.
Yorum

Tanbtri Cemil Bey ve lIzzettin Okte'nin Hiiseyni, Hicdz ve Acemasiran makamlarindaki
taksimlerinden elde ettigimiz verilere gore; Tanbiri Cemil Bey ve izzettin Okte’nin icra etmis
oldugu Hiiseyni taksimde Okte Cemil Bey’e kiyasla daha fazla hafif icra yaparken, Hicaz
taksimde her iki icraci da hafif icra sergilememistir. Acemasiran taksimde ise her iki icraci da

esit sayida hafif icra sergilemistir.

Orneklemimizi olusturan taksimlerde icracilar hafif icra kullanimini taksimlerinde nadiren de

olsa kullanmislardir. Icracilar hafif icrayr genellikte bir motif iizerinde kullanmuislardir.

3.3.3. Giiclenerek

“Giiclenerek icra nagmenin genel dhenginden — gii¢liiye, tedricen yiikselerek tatbik edilen bir
yorum unsurudur. Ozellikle icrinin meyan béliimlerinde giifteye, makama ve tavra gore siklikla
tercih edilmektedir. Bu yorum unsuru genis alanlar igerisinde zuhur ettiginden, nota iizerinde

basladig1 ve bittigi notalar lizerine gelmek iizere (g.. ...G) sembolii ile gdsterilmistir.” (Goniil,
2024, 5.27)
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Sekil 90. Okte’nin Hiiseyni Taksiminden Giiglenerek Icra Ornegi

Sekil 90°da Okte Hiiseyni taksiminin birinci dizeginde makamin giiclii perdesi olan Hiiseyni

perdelerinde tedricen yiikselerek gii¢lenerek icra sergilemistir.

TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Glglenerek

Grafik 52. Cemil Bey ve Okte’nin Hiiseyni Taksimlerindeki Giiglenerek fcra Kullanimi.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Hiiseyni taksimlerindeki gii¢lenerek icra
kullanimlar1 goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore, Izzettin
Okte taksiminde giiclenerek icrd kullanimimi 1 kez gerceklestirirken; Cemil Bey taksiminde

giiclenerek icrad kullanimi gergeklestirmemistir.
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Sekil 91. Cemil Bey’in Hicaz Taksiminden Giiclenerek Icra Ornegi

Sekil 91°de Cemil Bey Hicaz taksiminin yirminci dizeginde makamin karar perdesi olan diigdh

perdelerinde tedricen yiikselerek gii¢lenerek icra sergilemistir.

TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Guglenerek
Grafik 53. Cemil Bey ve Okte’nin Hicaz Taksimlerindeki Giiglenerek Icra Kullanimu.
Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Hicaz taksimlerindeki gii¢lenerek icra
kullanimlar1 gériilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore, Cemil Bey

taksiminde giiclenerek icrd kullammim 1 kez gerceklestirirken; Izzettin Okte taksiminde

giiclenerek icrad kullanimi gergeklestirmemistir.
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Sekil 92. Okte’nin Acemasiran Taksiminden Hafif icra Ornegi

Sekil 92’de Cemil Bey Acemasiran taksiminin on altinc1 yirminci dizeginde neva perdesinden

hareketle tedricen yiikselerek giiglenerek icra sergilemistir.

TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Guglenerek

Grafik 54. Cemil Bey ve Okte’nin Acemasiran Taksimlerindeki Giiglenerek fcra Kullanimi.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin Acemasiran taksimlerindeki giiglenerek
icra kullammlar1 goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde etti§imiz verilere gore,
Izzettin Okte taksiminde giiclenerek icrd kullanimini 1 kez gerceklestirirken; Cemil Bey

taksiminde gii¢lenerek icra kullanimi gergeklestirmemistir.
Yorum

Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte'nin Hiiseyni, Hicdz ve Acemasiran makamlarmdaki
taksimlerinden elde ettigimiz verilere gore; Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin yapmis

oldugu Hiiseyni ve Acemasiran taksimlerde Okte giiclenerek icra sergilerken Cemil Bey
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taksiminde gliglenerek icra sergilememis, Hicaz taksimde de Cemil Bey giiclenerek icra

sergilerken Okte taksiminde gii¢lenerek icra sergilememistir.

3.3.4. Hafifleyerek

“Hafifleyerek icra nagmenin genel ahenginden — hafife, tedricen soniimlenerek tatbik edilen bir
yorum unsurudur. Ozellikle icrinin meyan doniisiinde zemin boliimlerinde giifteye, makdma ve
tavra gore siklikla tercih edilmektedir. Bu yo-rum unsuru da tek bir notadan daha genis alanlar
igerisinde zuhur ettiginden, nota lizerinde basladig1 ve bittigi notalar iizerine gelmek {izere (g..

...h) sembolii ile gdsterilmistir” (Goniil, 2024, s.28).
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Sekil 93. Okte’ nin Hiiseyni Taksiminden Hafifleyerek icra Ornegi

Sekil 93°te Okte Hiiseyni taksiminin on dokuzuncu dizeginde makdmimn karar perdesi olan
diigah perdelerinden hareketle tedricen soniimlenerek hafifleyerek yirmi birinci icra
sergilemistir. Taksimin yirmi birinci dizeginde muhayyer perdesinden hareketle ayni sekile

hafifleyerek icra sergilemistir.

TANBURI  iZZETTIN
CEMIL BEY OKTE

Hafifleyerek

Grafik 55. Cemil Bey ve Okte’nin Hiiseyni Taksimlerindeki Hafifleyerek icra Kullanimi.

95



Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve izzettin Okte’nin Hiiseyni taksimlerindeki hafifleyerek icra
kullanimlar1 goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde etti§imiz verilere gore, Izzettin
Okte taksiminde hafifleyerek icra kullanimini 2 kez gergeklestirirken; Cemil Bey taksiminde

hafifleyerek icra kullanim1 gergeklestirmemistir.
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Sekil 94. Cemil Bey’in Hicaz Taksiminden Hafifleyerek icra Ornegi

Sekil 94°te Cemil Bey Hicaz taksiminin yirmi birinci dizeginde karara gitmeden 6nce makamin
karar perdesi olan diigah perdelerinden hareketle tedricen soniimlenerek hafifleyerek icra

sergilemistir.

Sekil 95. Okte nin Hicaz Taksiminden Hafifleyerek Icra Ornegi

Sekil 95°te Okte Hicaz taksiminin on ikinci dizeginde karara gitmeden dnce makamin giiclii

perdesi olan neva perdesinden hareketle tedricen soniimlenerek hafifleyerek icra sergilemistir.
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= Hafifleyerek

Grafik 56. Cemil Bey ve Okte’nin Hicaz Taksimlerindeki Hafifleyerek fcra Kullanimi.

Yukaridaki grafikte Cemil Bey ve izzettin Okte’nin Hiiseyni taksimlerindeki hafifleyerek icra
kullanimlar1 goriilmektedir. Inceledigimiz taksimlerden elde ettigimiz verilere gore, her iki

icraci da taksiminde 1 kez hafifleyerek icra sergilemislerdir.
Yorum

Tanbtri Cemil Bey ve lIzzettin Okte'nin Hiiseyni, Hicdz ve Acemasiran makamlarindaki
taksimlerinden elde ettigimiz verilere gore; Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin yapmus
oldugu Hiiseyni taksimlerde Okte taksiminde hafifleyerek icrad sergilerken Cemil Bey
taksiminde hafifleyerek icra sergilememistir. Hicaz taksimlerde ise her iki icraci da esit sayida

hafifleyerek icra sergilemislerdir.
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4.Sonuc ve Oneriler

4.1. Sonuclar

Nagmeye Iliskin Yorum Unsurlari Kullanimina Yénelik Sonuclar
Carpma Kullanimi

Orneklemimizi olusturan Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin icra etmis olduklar1 Hiiseyni,

Hicaz ve Acemasiran taksimlerdeki ¢arpma kullanimlarinda;

“Ara Carpma, Ardisik Carpma, Ust Carpma, Vurka¢ Carpma, Merdiven Carpma ve On Carpma
kullanimin1 her iKi icracinin da taksimlerinde siklikla tercih ettigi fakat Tanbtiri Cemil Bey’in
bu carpma cesitlerini taksimlerinde Izzettin Okte’ye kiyasla daha sik tercih etmis oldugu
goriiliirken, Oncii Carpma ve ikili Carpma kullanimimi Izzettin Okte Tanbri Cemil Bey’e
kiyasla daha sik tercih etmistir. Her iki icraci da tanburun uzun sapl bir enstriiman olmasindan
kaynakli 6ncii ¢arpma kullanimina oldukga 6nem vermis alt mizrap ile 6ncii garpma yaparak
varilmak istenen perdeye kaydirma yolu ile ulasilip asil perdeyi seslendirmislerdir.
Taksimlerden elde ettigimiz verilere gore Tanblri Cemil Bey’in perdeleri mizrapli veya
mizrapsiz bir sekilde siklikla kullanmay1 tercih ederek ajiliteli bir icra sergiledigi, Izzettin
Okte’nin ise daha ziyade bagl perdelerle tanburu daha vibrasyonlu bir sekilde icra ederek telin

daha ¢ok tinlamasi ile icrasini sekillendirdigi ve tavrini ortaya koydugu,
Kaydirma Kullanimi

Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin icra etmis olduklar1 Hiiseyni, Hicdz ve Acemasiran
taksimlerde icracilar gerek bagli perdelerde gerekse 6ncii garpma kullanimidan sonra varilmak
istenen perdeye kaydirma kullanimi ile ulastiklarindan dolayr kaydirma kullanimini siklikla
tercih etmislerdir izzettin Okte tavr1 geregi icrasi icerisinde bagli perde kullanimi ve dncii
carpma kullanimlari ile birlikte kaydirma kullanimini siklikla tercih ederek yorum zenginligi
olusturmus olup, Tanbiri Cemil Bey’e kiyasla kaydirma kullanimini oldukga fazla tercih etmis

oldugu,
Sekileme Kullanimi

Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin icrd etmis olduklar1 Hiiseyni, HicAz ve Acemasiran
taksimlerde Tanbtri Cemil Bey kurmus oldugu motif ve ciimleleri sirali perdelerde siklikla

tekrar ederek taksimlerine nagme zenginligi kazandirmustir. Izzettin Okte de taksimlerinde
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sekileme kullanimina yer vermis olsa da Tanbtri Cemil Bey’in taksimlerinde, Izzettin Okte’ye

nazaran sekileme kullanimin1 fazlaca tercih etmis oldugu,
Dem Ses Kullanimi

Tanburda alt iki tel haricindeki {ist teller dem ses kullanmak amaci ile makamin karar ve giiclii
perdelerine gore akortlari ¢ekilir. Her iki icraci da tanburun iist tellerini icra etmis olduklari
makamin geregince akort etmislerdir. Tanbdri Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin icrd etmis
olduklar1 Hiiseyni, Hicaz ve Acemasiran taksimlerde Tanbdri Cemil Bey karar, oktav ve gii¢lii
dem ses kullanimlarim1 makam isleyisinde tutulan perdeleri destekleyici olmasi agisindan
siklikla kullanmustir. Izzetin Okte de dem ses kullanimina énem vermis olup taksimlerinde yer
vermistir. Yapilan grafiklerden elde ettigimiz verilere gore; Tanbtri Cemil Bey taksimlerinde

dem ses kullanimina Izzettin Okte’ye kiyasla daha fazla yer verdigi,
Floje Kullanimi

Tanbtri Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin icra etmis olduklar1 Hiiseyni, Hicdz ve Acemasiran
taksimlerde izzettin Okte diigah, neva, muhayyer ve tiz neva perdelerinde floje kullanimini

gerceklestirirken Tanbiri Cemil Bey’in taksimlerinde floje kullanmadigi,

Dolayisiyla Tanbliri Cemil Bey’in tanburu daha ajiliteli ve dinamik bir sekilde icra ederek
nagmeye iliskin yorum unsurlar1 kullanimim taksimlerinde Izzettin Okte’ye kiyasla genel

Olctlide daha sik tercih etmis oldugu sonucuna varilmaistir.
Tartim ve Ritme Iliskin Yorum Unsurlar: Kullamimina Yonelik Sonuglar
Kiimelenme Kullanimi

Tanbtri Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin icra etmis olduklar1 Hiiseyni, HicAz ve Acemasiran
taksimlerde her iki icrict da kiimelenme kullanimma yer vermis olsa da Izzettin Okte

kiimelenme kullanimina Tanbitri Cemil Bey’e nazaran daha fazla yer verdigi,
Duraksama Kullanimi

Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin icra etmis olduklar1 Hiiseyni, Hicdz ve Acemasiran
taksimlerde Izzettin Okte karar, giiclii, tiz durak ve gegki yapmis oldugu makam ve cesnilerin
karar, giiclii, tiz durak perdelerinde siklikla duraksama yaparak dingin bir icra ile yapmis oldugu

taksimlerin makamlarini iglemistir. TanbGri Cemil Bey de karar, gii¢lii, tiz durak ve gecki
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yapmis oldugu makam ve cesnilerin karar, giiglii, tiz durak perdelerinde duraksamalar
yapmistir. Yapilan grafiklerden elde ettigimiz verilere gore; Izzettin Okte taksimlerinde

duraksama kullanimina Tanbtri Cemil Bey’e kiyasla daha fazla yer verdigi,
Agwlasma Kullanimi

Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin icra etmis olduklar1 Hiiseyni, Hicdz ve Acemasiran
taksimlerde Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte karara gitmeden once agirlasma

gostermislerdir. Her iki icraci da esit sayida agirlagsma gostermistir.
Hizlanma Kullanimi

Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin icra etmis olduklar1 Hiiseyni, Hicdz ve Acemasiran
taksimlerde her iki icract da hizlanma kullanimi1 gergeklestirmislerdir. izzettin Okte’nin dingin
bir icra sergilemesinden kaynakli taksim igerisinde hizlanma kullanimlarinin bariz bir sekilde
duyulmasina sebebiyet vermistir. izzettin Okte’nin hizlanma kullanimini Tanbiiri Cemil Bey’e

kiyasla daha fazla gerceklestirdigi,

Neticesinde Izzettin Okte’nin tanburu bagh perdelerle daha bagli ve uzayan perdelerle icra
etmis olmasindan dolay1 tartim ve ritme iligkin yorum unsurlar1 kullanimina genel olciide

Tanbiiri Cemil Bey’e kiyasla daha ¢ok yer verdigi sonucuna varilmistir.
Ifadeye Iliskin Yorum Unsurlar: Kullamimina Yonelik Sonuclar
Giiclii Ierd Kullanmmi

Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin icra etmis olduklar1 Hiiseyni, Hicdz ve Acemasiran
taksimlerde icracilar giiglii icra kullanimi sergilerken alt mizrap kullanimma yer verseler de
genel oOlgiide iist mizrap kullanimui ile gii¢li icrd kullamimi gergeklestirmislerdir. Ajiliteli
icraarda mizrabin daha ziyade u¢ kisimlarimin kullanildigi fakat uzun perdelerde her iki
icraciinda kuvvetli mizrabi tercih etmislerdir. Tanbiri Cemil Bey’in tanburu ajiliteli bir
sekilde icra etmesinden dolayr mizrabin u¢ kismindan tutarak icralarini gergeklestirirken
[zzettin Okte’nin mizrabi daha geri kismindan tutarak icra etmesi ile Okte’nin giiclii icra

kullanimin1 daha ¢ok tercih etmis oldugu sonucuna varilmistir.
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Hafif Icré Kullanimi

Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin icra etmis olduklar1 Hiiseyni, Hicdz ve Acemasiran
taksimlerde hafif icra kullanimina Tanbtri Cemil Bey’e kiyasla daha fazla yer verdigi sonucuna

varilmstir.
Giiclenerek Icra Kullanimi

Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin icra etmis olduklar1 Hiiseyni, Hicdz ve Acemasiran
taksimlerde Izzettin Okte’nin gii¢lenerek icra kullanimina Tanbiri Cemil Bey’e kiyasla daha

fazla yer verdigi sonucuna ulagilmistir.
Hafifleyerek Icra Kullanim:

Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin icra etmis olduklar1 Hiiseyni, Hicdz ve Acemasiran
taksimlerde Izzettin Okte’nin hafifleyerek icra kullanimina Tanbiri Cemil Bey’e kiyasla daha

fazla yer verdigi sonucuna ulasilmistir.

Neticesinde izzettin Okte’nin tanburu bagl perdelerle daha sade, bagl ve uzayan perdelerle
icra etmis olmasindan dolayr mizrap kullaniminda ajilite tercihinin daha az olmasi ifadeye
iliskin yorum unsurlar1 kullanimina taksimlerinde genel 6l¢lide Tanbiiri Cemil Bey’e kiyasla

daha ¢ok yer verdigi sonucunu ortaya ¢ikarmistir.

4.2.Oneriler
Tanbiri Cemil Bey ve izzettin Okte’nin taksimlerinden yola ¢ikarak tanbur icrasinda perde,
pozisyon, mizrap kullanimlarimi gelistirecek etiitler ve ¢aligmalar yazilarak metot haline

getirilmelidir.

Tiirk miiziginde makam ve seyir anlayisinin gelismesi amaciyla dncelikle Tanbiri Cemil Bey
ve Izzettin Okte olmak iizere ekol haline gelmis icricilarin taksimleri notaya alinip makam,

perde ve seyir acisindan tahlilleri yapilmalidir.

Tiirk miizigi taksim icrasinda notaya alma islemi icraci ile birebir olmalidir. Icracinin kullanmis
oldugu tiim yorum unsurlar1 notada belirtilmeli, notaya alinan taksimler Tiirk miizigi taksim

icrasinda yol gosterici olmalidir.

Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin icrd etmis olduklar1 taksimlerdeki yorum unsurlari

kullanimlari tahlil edilerek ileri icra ¢alismalar1 igin metot olusturulmalidir.

101



Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin icra etmis olduklar1 diger formlarin da tahlillerinin

yapilacagi ¢alismalar gergeklestirilmelidir.

Izzetin Okte’nin yorum unsurlarmin eslik icrasinda nasil kullandiklarina dair ¢alismalar

gergeklestirilmelidir.

Tanbiri Cemil Bey ve izzettin Okte’nin icra etmis olduklar1 diger sazlarda yorum unsurlari

kullanimini nasil gergeklestirmis olduklarina dair ¢alismalar yapilmalidir.

Tanbiri Cemil Bey ve Izzettin Okte’nin ulasilabilen kaynaklar dogrultusunda icrd etmis
olduklar1 ayni eserin farkli zamanlardaki icralart mukayese edilerek tavirdaki tercihlerinin

icraya nasil yansimis oldugunu gosteren calismalar gergeklestirilmelidir.
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