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Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitlisi tez yazim
kilavuzuna uygun olarak hazirladigim bu tez ¢alismasinda;

e tez igindeki butln bilgi ve belgeleri akademik kurallar gercevesinde elde
ettigimi,

e gorsel, isitsel ve yazili tiim bilgi ve sonuglari bilimsel etik kurallarina uygun
olarak sundugumu,

e baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel
normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

e atifta bulundugum eserlerin timiini kaynak olarak gosterdigimi,

e kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimi,

e (cret karsihg baska kisilere yazdirmadigimi (dikte etme disinda),
uygulamalarimi yaptirmadigimi,

e ve bu tezin herhangi bir bolimuni bu Gniversite veya baska bir iniversitede
baska bir tez calismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

imza






OzET

Ug adetten fazla parcadan olusan eserlere sanat tarihinde poliptik adi verilmektedir.
Tarih boyunca genellikle dini konularda yapilmis olan ve Katolik altar panolarinda
sikhkla poliptik forma rastlanmasina kargin modernizm ile sanat tarihinde yasanan
kirllma poliptik eserlere de yansimis, dini konulardan uzaklagilmistir. Cagdas sanatta
da yerini kaybetmeyen poliptik eserler, genis bir icerik yelpazesi ile diinyanin her bir
yerinde Uretilmektedir. Burada ¢agdas resim sanati derken modernizm sonrasinda
ortaya ¢ikan, sanat tarihcileri tarafindan 1970’lerin ortalarindan itibaren, glinimuizi
de icine alacak sekilde devam eden dénemde ortaya ¢cikmis resimsel yaklasim ve
uygulamalar ifade edilmektedir. Bu baglamda Lale Yilmaz tarafindan Uretilmis bir
poliptik pano olan “Cuha AdasI” bicim ve icerik acisindan ele alinmistir. Tuval ve bazi
parcalarin kendine ait camalti boyanmis cercevesi ile on adet panelden olusan
poliptik Gzerinde cesitli kiiltlirlerden sanatciya mal edilen 6geler postmodern bir
yaklasim ile bulusmustur.

ANAHTAR KELIMELER: poliptik, altar panosu, resim, postmodernizm






ABSTRACT

Works consisting of more than three pieces are called polyptychs in art history.
Although polyptychs have generally been made of religious subjects throughout
history and are frequently encountered in Catholic altar panels, the break
experienced in art history with modernism has also been reflected in polyptychs, and
religious subjects have been distanced. Polyptychs, which have not lost their place in
contemporary art, are produced all over the world with a wide range of content.
When we say contemporary painting art here, we mean the pictorial approach and
practices that emerged after modernism, and that have emerged in the period that
art historians have considered since the mid-1970s and that continues to include the
present day. In this context, “Cuha Adasi” (Cythera Island), a polyptych produced by
Lale Yilmaz, has been examined in terms of form and content. The polyptych,
consisting of ten panels consisting of canvas and some pieces with their own glass-
underpainted frames, has been combined with elements attributed to the artist from
various cultures in a postmodern style.

KEYWORDS: polyptych, altarpiece, painting, postmodernism
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1. GiRiS

Birden ¢ok pargadan olusan pano halindeki resimlere sanat tarihinde siklikla
rastlanilmaktadir. Cok parcadan olusan bu panolarin ¢cogu 6rneginde resimlerin yani
sira ahsap rolyefler ve oymali cerceveler tamamlayici eleman olarak yer almaktadir.
Resimler genellikle dini tasvirler igin kullanilmiglardir. Bu panolarin iki pargah
olanlarina diptik, t¢ parcali olanlarina triptik; (ic adetten fazla parcadan olusanlarina
ise poliptik denilmektedir. Bu metinde deginilecek terim olan poliptik (Fr.
Polyptyque), Yunanca, ¢cok anlamindaki “polus” ve levha anlamindaki “ptukhos”
kelimelerinin birlesimden olusan “poluptukhos” kelimesinden dilimize ulasmistir.
Kelimenin farkh anlamlari da bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, Romalilar tarafindan
yazi yazilmak igin kullanilan tabletlerin ikiden fazla pargasi olanlara verilen isimdir. Bir
digeri ise, Theodos Kanunnamesi’'nde vergi ve kadastro defterlerinden bahsedilirken

kullanilmistir (Arseven, 1975, s.1619).

Poliptik resim orneklerine sanat tarihinde en cok kilise veya ibadethanelerin altar
masalarinin Ustliinde veya arkasinda rastlanmaktadir. Bu panolara altar panosu
denmektedir. Latince “retrotabulum” olarak da anilmakta olan bu panolardan
metinde altar panosu olarak bahsedilecektir. Bu panolarin ¢ogunun pargalari tipki bir
pencerenin kanatlari gibi acilip kapanabilen yapidadir. Agilhp kapanabilen panolarin
bircogunun kapandigi zaman farkli, acildigi zaman farkh bir yizi izleyici tarafindan
gorulebilmektedir. Bu panolar tamamen resim ya da rélyeflerden olusabilecegi gibi
bazi parcalari rolyef bazilari ise resimden olusabilmektedir. Cogunlukla kutsal kisiler,
olaylar ve incil'den sahnelerin betimlendigi resimlerin yer aldigi bu panolarin acilip

kapanma 0Ozelligine sahip olmalari panolarda bulunan dini tasvirlere gizemlilik



katmaktadir. izleyici her zaman iceride ne oldugunu géremez. Bazi kutsal giinlerde ya
da ayinler sirasinda acilan bu panolarin sadece kisith zamanda gorilebiliyor olmasi

onlarin etkileyiciliklerini arttirmaktadir.

Altar masasinin arkasinda yer alan ve dev boyutlara ulasan panolara ise “reredo” adi
verilmektedir. Onceleri sunagin arkasina bir paravan olarak vyerlestirilmis olan
reredolar siklikla sunak parcasi gibi islev gormeye baslamistir ve altar panolarinin eski

bir alternatifi haline gelmistir. (Nagel, 1996, ss. 707.)

Altar panolar oOzellikle Katolik kiliselerinde bir altar (sunak) masasi Uzerinde yer
almaktadir. Cogu altar masasi dort ana bolimden olusmaktadir. (Resim 1.1) Bu
bolimlerden birincisi altar masasini en alt kisminda yer alan basamak kismidir. Birkag

basamak altar masalarini yiikseltmektedir.

ikinci bélimii “antependium” olarak adlandirilan altar masasinin 6n kismidir. Bu kisim
genellikle islemeli bir 6rtl, mozaik, ahsap ya da metal plaka ile siislenmektedir. En
erken oérneklerine IV. ylzyilda ulasilabilinen antependium siislemelerinin nasil olmasi

gerektigine dair bir kural bulunmamaktadir. (Braun, 1934)

Altar masalarinin diger bir bolima de “stipes” adi verilen pilasterli, seritli kisimdir.
Yuzeye yapisik stitun goériinimindeki sislemelere pilaster adi verilmektedir. Altar
masalarinda da bu tarz siislemelere sik¢a rastlanmaktadir. Bu bélimde sislemeler
plasterin yani sira serit, revak, kemerli paneller vb. dekoratif unsuru da

barindirmaktadir. Ayrica ylizey mozaik ile de siislenebilmektedir.

Altar masasinin son bolimu ise “mensa” adi verilen en st masa kismidir. Genellikle
dikdortgen seklinde olan bu kismin nadir érneklerle de olsa kare, at nali ve yuvarlak
seklinde yapilmis olanlarina da rastlanilmaktadir. Bazi 6rneklerinde kenarlarinda

¢ikinti olanlarina ve tablasi egimli olanlarina da rastlanilmaktadir. (Braun,1937).

Altar panolari da kendi igerisinde dort ana bélimden olusmaktadir. Bunlardan ilki
panonun en altinda yer alan “predella”dir. Predella; bir altar panosunun merkezdeki
panelinin altindaki, genellikle, genis bir (ist kenara ve kisa bir ylikseklige sahip bir ya

da bir dizi paneli tanimlayan terimdir. “Pedestal” (kaide) olarak da



adlandirilabilmektedir. Panonun en altinda yer alan bu panel dekoratif amagli
siislemelerle bezeli olabilecegi gibi panonun temasina goére resimlendirilmis de

olabilir. (Norwich, 1990, s.365.).

Panonun ikinci bolimu ise sabit orta (merkez) bélimdir. Panonun merkezi olan bu
bélimde ana hikdaye resmedilmektedir. Hareketli panellere sahip olan bir panoda
kanatlar kapandigli zaman bu bélim goriilememektedir. Yalnizca pano acik oldugunda
izleyici bu boélimu gorebilmektedir. Hareketsiz panolarda ise bu bdlim, Gzerine bir

ortl ortilmedigi takdirde izleyici tarafindan seyredilebilmektedir.

Panonun G¢linct boliimi ise merkez panonun saginda ve solunda bulunan kanatlardir.
Bu kanatlar ¢ogunlukla hareketli olurken bazilarinda ise tamamen hareketsizdir.
Genelde merkez panonun alaninin yarisini kaplayacak buiyiklige sahip olan bu
kanatlar, katlandiklari zaman orta panoyu tamamen goériinmez kilmaktadirlar. Bu
kanatlarin, ozellikle hareketli olanlarinin, biiyik bir kisminin hem ic hem de dis yizi
resimlenmistir. i¢ yiizlerinde genellikle panonun merkez panelinin veya bulundugu
altarin konseptini tamamlar sekilde tasvirler bulunmaktadir. Buna karsin dis
ylzlerinde ise ayni konseptten resimler bulunabilecegi gibi, tamamen farkli bir

konseptte resim veyahut sadece bezeme bulunabilmektedir.

Altar panolarinin son bolimi ise c¢ati bolimiadir. Panonun alinligi olarak da
adlandirilabilmektedir. Her panoda bulunmamakla beraber 6zellikle Gotik dénemde
bu bélime sahip panolara rastlaniimaktadir. Panel {izerine resimlenmis olabilecegi
gibi, ahsap gibi farkli materyallerden olusturulmus heykel ve heykel kompozisyonlari

ya da ahsap oyma gibi bezemelerden olusturulmus olabilmektedir.
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Resim 1.1 Altar panosu bolimleri.

-

o |

Bizans, Ortodoks sanatinda ise altarlar (Resim 1.2) diger mezheplerin
kiliselerindekinden farkh olarak “templon” adi verilen kapali bir bélmenin arkasinda,
“ciborium” adi verilen g¢adiri bulunabilen bir masa seklindedir. Kilisenin apsisine
yerlestirilmis olan bu altar, ziyaretgiler tarafindan goriilememektedir. Ziyaretgiler
sadece templonu gorebilecegi icin bu panellerin Uzeri ikonalar ile donatilmaktadir
(Ousterhout, 2021). Fakat bu metinde templonlar ve Ortodoks altarlarindan ziyade

Katolik kiliselerinde yer alan altar panolari ve diger poliptik eserlerden s6z edilecektir.



AN

Resim 1.2 Templon ve altar bolimleri.

Bu metinde konu edinilen poliptik panolarin bir diger ayirt edici o6zelligi ise
cerceveleridir. Poliptik panolarda cercevenin en buylik islevi panelleri birbirine
baglamaktir. Panolar; bir blatlin halinde ve oynar pargalari olmayan bir gergeve ile
olusturulabilecegi gibi (Giotto- Stefanes Altar Panosu), menteseler ile acilir kapanir
fonksiyona evrilmis cok parcali cercevelerin bir araya getirilmesi ile de dizen
olusturulabilir (Jan Van Eyck- Ghent Altar Panosu). Ayrica Ozellikle bazi altar
panolarinda rastlanilabilecegi gibi mekanin mimarisi de panonun cercevesi olma
gorevini Ustlenebilir. Bunun yani sira panonun cercevesi ile mimari bir unsur olarak
(mermer cerceveler ile) veya reredolar da oldugu gibi portatif bir duvar olarak da

kullanilabilinmektedir.



1.1. GCalismanin Amaci

Poliptik bir pano seklinde resimlerden olusan serginin akademik literatiire uygun bir
metni yazilacaktir. Klasik Altar panosu formuna atif yapan ama farkli ve degisken
diizene ve kullanim alanina sahip olacak sekilde olusturulan poliptik diizen anlatilacak,
sanat tarihindeki orneklerle iliskisi belirlenmis ve resimler literatlire yerlesecektir.
Poliptik resim diizeninin sanat tarihindeki kullanim amaglari, gorsel etki ve igerik
acisindan incelenecek, mimarlik ve dekoratif sanatlarla olan iliskisinin irdelenmesinin
ardindan altar panosu konseptinin ¢agdas resim sanatindaki, gorsel etkisi ve sahip
oldugu yeni igerigi sergi calismasi Uzerinden agiklanacaktir. Boylece, sanat tarihi
referansli bu tiire yeni bir bakis acisi getirilecektir. Burada ¢agdas resim sanati derken
modernizm sonrasinda ortaya ¢ikan, sanat tarihgileri tarafindan 1970’lerin
ortalarindan itibaren, gliniimiizii de icine alacak sekilde devam eden donemde ortaya

ctkmis resimsel yaklagim ve uygulamalar ifade edilmektedir.

1.2 Calismanin Kapsami

Lale Yilmaz'in “Cuha AdasI” isimli poliptik eser ve bu eserin anlasilmasina katki
saglayacak sekilde Orta Cag’dan glinimiize kadar olusturulmus olan altar panosu ve

poliptik eserlerden segilmis drnekler kronolojik olarak incelenmistir.

1.3 Galismanin Yontemi

Poliptik diizene sahip resim panosunun yer alacagi sergi bir metin ile agiklanmistir.
Sanat tarihinden belirlenen sanatgilar ve eser 6rnekleri, kitap, belgesel, makale ve

web siteleri incelenerek besleyici bir kaynak olusturulmustur. Boylece s6z konusu



ornekler bicim ve igerik agisindan incelenerek literatiirdeki yerleri belirlenmistir.
Ayrica, metinde sozi edilen eserlerin imajlari; orijinal yerlerine yapilan geziler,
internet ve kitaplar Gizerinden yapilan arastirmalarla metne eklenmistir. Sergide yer
alan calismanin bicimsel ve iceriksel 6zellikleri aciklanip, sanat tarihindeki 6rneklerle

ortak yonleri ve farkliliklari, cagdas sanat bakis agisiyla irdelenmistir.

2. TARIHSEL SURECTE PANO ORNEKLERi VE DONEMLERE GORE OZELLIKLERIi

Resim sanati, Hristiyanlik dininin propaganda, egitim ve ibadet araci olarak 6nem
kazanirken Katolik kiliselerinde yeni bir yapit tlir olarak altar panolari dogmustur.
Altar panolarinin ¢ok pargali yapisi sayesinde birden fazla anlatiyr iginde
barindirabilmesi form acisindan oldukca 6nemlidir. Hareketli kanatlarin yarattigi
gizem, panonun dini igerigini izleyici i¢in oldukga ilgi cekici hale getirmektedir. Birgok
ornekte gorilebilecegi lizere sahip oldugu poliptik form sayesinde altar panolari, tipki
bir kitap gibi distan ice ve genellikle soldan saga olarak olay o6rglsiinin takip
edilebilirligi ile donemin okuma yazma bilmeyen cemaati igin ¢ok farkli bir deneyim
sunmaktadir. Ayni karakter birden fazla panelde betimlenerek olaylarin takibi
kolaylastirilmaktadir. Formun bu sekilde kullanimi ile kiigiik 6zetler halinde, yalnizca
gorseller ile okunan, devasa boyutlarda dini kitaplar olusturulmustur. Boyutlari
sayesinde izleyici Gzerinde yalnizca yucelik etkisi yaratmamis, dini yazitlardan ya da
kitap resimlerinden farkli olarak ¢ok fazla insanin ayni anda hikayeyi izleyebilmesine
olanak saglamistir. Ayni zamanda bu g¢ok panelli form, dini yazitlardan farkh olarak
daha mudahale edilebilir bir alan olmasi 6zelligi ile bagiscilarin dini olaylarin icine
eklenmesi firsati tanimistir. Tasvir edilen hikayelerin gegtigi doneme ait 6zelliklerin,

asiriya kagmamak kosulu ile, istenildigi gibi degistirilip, kronolojik oynamalar



yapilabilmesiile 6rnegin; carmihtan indirilis sahnesine incil’e gére orada olmayan dini
figurler yerlestirilip, ayni panelde olmasa da hemen yan panellerine bagiscilarin

yerlestirilmesi ile sanki olaylara taniklik etmisler izlenimi yakalanmistir.

2.1. Orta GCag Sanatinda Panolar

Genel kabule gore MS. 375 yilinda gerceklesen Kavimler Gogli veya 476'da Bati Roma
imparatorlugu'nun ¢ékiisi ile baslayan Orta Cag, 1453 yilinda Osmanl imparatorlugu
tarafindan Konstantinopolis'in Fethi ile Bizans imparatorlugu'nun yikilisi veya 1492
yilinda Amerika kitasinin kesfedilmesiyle sona ermistir (Karadeniz Teknik Universitesi,
t.y.). Kabaca bu tarihler arasinda gelisen sanatin timiine Orta Cag sanati
denmektedir. Erken Hristiyan sanati, Bizans sanati, Romanesk sanat ve Gotik sanat
olarak kendi icinde ayrilan Orta Cag sanatinda Hristiyanligin etkisi oldukca yogundur

(Buis, t.y.).

Gotik sanatin gelisimi ile Bati sanat tarihinde buyik bir degisim yasanmistir. Kendini
gdstermeye baslayan tapinak sanati, saray sanatinin éniine gecmektedir. Ozellikle
resim ve heykel alaninda yasanan bu degisim ile hikaye anlaticiigi hedeflenmistir. Dini
hikayelerin tasvir edildigi bu sanat yapitlar kutsal tarihi olabildigince coskulu ve
inandirici sekilde anlatmaya ¢alismistir. Okuma yazma bilenlerin azinhk oldugu kilise
cemaati icin gorsellestirilen bu hikayelerin anlatiminda yiceligini ve verdigi hazzi
pekistirmek icin yapilmis blylk boyutlu yapitlara gesitli islemeler, altin yaldizlar,
kabartmalar gibi siislemeler de eklenmistir. Gotik dénem ile sanat tarihinde altar
panosu ornekleri verilmeye baslanmigtir. Donem mimarisindeki goge ylkselen
kiliselere paralel olarak, bu mekanlar i¢in 6zel yapilan eserler de (6zellikle altar

panolari) goge yikselen forma sahiptir.



2.1.1. Kisszeben Yiiksek Altar Panosu

Altar panolarinin gorsel etkisi, izleyiciyi buylleyen boyutlaridir. Gotik dénem
orneklerinde yiiksek tavanli mekanlar olan kiliselerde yer alan altar panolari, ddnem
ozelliklerine sahip olarak gdge dogru uzanan yapidadir. insan goziiniin Ustiinde
baglayan tasvirler yukari dogru yikselerek daha uhrevi bir goriiniime sahip
olmaktadir. Gotik dénem altar panolarina 6rnek olarak, Macar Ulusal Galerisi’'nde
sergilenmekte olan giiniimiz Sabinov, Slovakya’da yer alan Kisszeben Vaftizci Yahya
Kilisesi’'ne ait bir poliptik olan “Kisszeben Yiiksek Altar Panosu” (Keresztel6 Szent
Janos-f6oltar a kisszebeni Keresztel6 Szent Janos-templombdl) (Resim 2.1.1.1)
verilebilir. 1496 tarihli bu eser; resim, ahsap heykel, rolyef ve cesitli siislemeleri
blnyesinde bulundurmaktadir. 321 x 722 cm boyutlari ile Ge¢ Gotik doneme ait bir
altar panosudur. (Szépmivészeti Muzeum, 2019). “Kisszeben Yiksek Altar Panosu”,
Orta Cag Macaristan Kralligi'nin en blylik ve en sisli altar panolari arasinda yer
almaktadir. Macar Milenyum yili olan 1896'da yiiksek mihrap ve gorkemli iki yan
sunak, "sanat tarihi degerlerinin" korunmasi amaciyla Budapeste'ye getirilmistir

(Resim 2.1.1.2).

Panonun orta kisminda bulundugu kilise ile ayni adi tasiyan Vaftizci Yahya ve onun
takipgisi Havari Aziz Petrus yer alir. Meryem Ana'nin basinin lzerinde, bulutlarin
arasinda suzlilen bir ¢ift melegin zaman icinde kaybolmus olan bir ta¢ tasidigi
dislinilmektedir. Figlrleri cerceveleyen nislerde gelenege uygun olarak popliler
bakire sehitlerin tasvirleri yer almaktadir. Yalnizca bir parcasi gliniimiize ulasan liggen
catinin baslangicta slislemeler ve oyma yapraklarla dekore edilmis, birden fazla
seviyeden olusan bir yapida oldugu eski kaynaklarda gorilmektedir. isa’nin
tanimlamalarindan biri olan “Acilarin Adami” (Vir Dolorum / Man of Sorrow)
heykelinin Uzerinde, tepesinde bir hag¢ bulunan uzun bir kulenin bulundugu

bilinmektedir fakat bu kule de gliniimuize ulasmamistir.

Zarif bicimde oyulmus yapraklar, kuslar ve Gzim salkimlarindan olusan predella
(panonun en alt kismi), altar panosu kompleksinin en gorkemli parcalarindan biridir.

Predellanin her iki tarafinda da onemli hanedan slslemeleri ve armalari



bulunmaktadir. Panonun kanat kisimlari, ayni sekilde yaldizlarla ve ince oyulmus
yapraklarla stslenmistir. Bu hareketli kanatlar bayram glinli inananlara gosterilmek
Uzere acildiginda; Aziz Vaftizci Yahya efsanesinden boélimlerin betimlendigi sekiz

blylk panel resmi izleyiciler tarafindan izlenebilmektedir.

Bununla birlikte, sunak resminin en sira disi ikonografik 6gesi, panonun Ulizerine
yerlestirilen ek baska bir panel olarak panonun lzerine yerlestirilen gérinti dizisidir.
Bu ek panel yalnizca Macar sunak resim sanatinda degil, genel olarak bu tiirde pek
gorilmemektedir. Ek panelde bulunan resimler soldan saga okundugunda bir
hikyeyi tasvir eder. “Havarilerin Amentiisii” veya “Havarilerin inan¢ Bildirgesi”
(Apostles’ Creed) olarak bilinen iman metni, on alti bolime ayrilmis bu panel Gizerinde
betimlenmistir. Bu olagandisi ikonografik panel, muhtemelen bu olaganisti ayrintih
yuksek altar panosunu yaptiran bagiscinin istegi tizerine uygulanmistir. (Macaristan

Guzel Sanatlar Mizesi, t.y.)

Resim 2.1.1.1 Kisszeben yuksek altar panosu, 321 x 722 cm ,1496, Macar Ulusal

Galerisi, Budapeste, Macaristan.
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Resim 2.1.1.2 Kisszeben yiksek altar panosu, 321 x 722 cm ,1496, Macar Ulusal
Galerisi, Budapeste, Macaristan.

2.1.2. Jaume Cirera ve Bernat Despuig - Aziz Mikail ve Aziz Petrus Altar Panosu

1432-33 yillari arasinda Jaume Cirera ve Bernat Despuig tarafindan yapilmis olan “Aziz
Mikail ve Aziz Petrus Altar Panosu” (Retaule de sant Miquel i sant Pere) Gotik bir
poliptik eserdir. (Resim 2.1.2.1) Hareketsiz halde 16 parganin birlesiminden olusan
pano 550 x 520 x 37 cm boyutlarindadir. Boyutu ile sergilendigi mize olan
Barselona’daki Katalan Ulusal Sanat Muzesi’nin en blyigl, 15. yy. Katalan resminin
ise en buyuk érneklerinden biridir. Sant Miquel de la Seu d’Urgell kilisesi igin ahsap

Uzerine tempera, altin yaldiz ve metal tabakalar kullanilarak yapilmistir.

“Aziz Mikail ve Aziz Petrus Altar Panosu”nun panelleri 3 ana parcada
incelenebilmektedir. En solda bulunan ana parcada sirasi ile; “Meryem’e Mijde” (sol
tst), “isa’nin Dogusu” (sag Ust), “Gargano Dagi Mucizesi” (sol orta), “Aziz Petrus’a
Cennet Kralliginin Anahtarinin Verilmesi ve Ruhlari Yargilamasi” (sag orta) ve altinda
iki panelde ise Bagmelek Mikail ile ilgili sahneler gorilmektedir. Merkezdeki pargada;

“Carmihta isa” (en tepede), “Basmelek Mikail'in Seytan’t Yenmesi — Melekler ve
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Seytanlarin Savasi” (ortada), “Aziz Mikail” (Basmelek) (alt solda), “Aziz Petrus “(alt
sagda) gorilmektedir. Sagdaki parcada ise sirasiyla; “Pentekost ve Kilise'nin Annesi
Meryem Ana” (sol st), “Bakirenin Olimi” (sag ust), “Petrus’un Cagrisi” (sol orta),
“Aziz Petrus’un Hapisten Kurtulusu” (sag orta), “Petrus’a Carmihin Tasinmasi” (sol alt),

“Aziz Petrus’un Carmiha Gerilmesi” (sag alt) resmedilmistir.

Klasik bir hikaye akisinda ilerlemeyen panoda Meryem ve isa’nin, Aziz Petrus’un ve
Basmelek Mikail’in incil'de gecen anekdotlarindan kesitler sunulmaktadir. Farkli dini
figlirlere ait farkli hikayelerin kisa kisa betimlenmesi, panonun en sol alt bolimundeki
panellerin ne hakkinda oldugunu anlamayi zorlastirmaktadir. Cesitli kaynaklarda bu
paneller ile ilgili bilgiye ulasilamasa da panellerin, blyuk ihtimalle, ilk Papa ve
Basmelek Mikail hakkinda oldugu dustnilmektedir. Soldaki panelde, Papa’nin
Cehennemden Cennete ruhlari getirdigi bir sahnenin betimlendigi; sag panelde ise
Papa uykuda iken melegin ruhunu almaya geldigi bir sahne resmedilmistir. Panonun

predellasi ise ayri olarak Meksika’daki San Carlos Ulusal Miizesi’nde sergilenmektedir.

Biitlin olarak bakildiginda bu altar panosunun formu mimari bir yapiyr andirir: kilise
icinde sergilenen minik bir kilise veya apartman gibi. Bu 6zellige Gotik ve Erken
Ronesans altar panolarinda rastlansa da siislemeleri ve gergevenin etkisi ile bu 6zellik
Katalan sanatinda Ozel olarak kendini gostermektedir. Degisen boyutlara ve parca
sayisina sahip olsalar da dénemin Katalan eserleri tipki birer minyatir kilise ya da kule
gibidir. Bazi 6rneklerde altin yaldizli cercevenin disinda bulunan plakalarda gokyuzii

gibi maviye boyanmis fon da bulunmaktadir.
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Resim 2.1.2.1 Jaume Cirera ve Bernat Despuig - Aziz Mikail ve Aziz Petrus Altar Panosu, 550
x 520 x 37 cm, 1432-33, Katalan Ulusal Sanat Miizesi, Barselona, ispanya.

2.2. Ronesans Sanatinda Panolar

“Yeniden dogus” anlamina gelen Fransizca “Rénesans” terimi italya’da 13. yy. sonu,
14. yy. basinda gelisen dislince ve sanat akimina verilen isimdir. Orta Cag’dan ayrisan
yonleriile Ronesans, Yeni Cag’i baslatan sanat akimi olarak dustnlebilir. (The Editors
of Encyclopaedia Britannica, 2025). Bati ve Katolik sanatinin, sanat tarihi agisindan
belki de en 6ne c¢ikan eserlerinin verildigi italya’da poliptik eserler daha da

cesitlenmektedir. Bu cografyadaki ilk poliptik eserlerin verildigi Erken Ronesans
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doneminde altar panolari, Gotik Usluptan farkli 6zellikler gosterirken Bizans sanatina
daha benzer ozellikler tasimaktadir. Ronesans ile ikonalara benzer kompozisyona
sahip olan panolar uretilirken figlirlerdeki hacim ve ifade kullanimi sayesinde hem

Gotik hem de Bizans poliptik eserlerinden Gslup olarak ayrisilmistir.

2.2.1. Giotto di Bondone — Badia Poliptigi

Rénesans donemi ile altar panolarindaki yasanan degisim Ronesans’in baslangicinda
blyik etkisi olmus olan Giotto’nun poliptik eserlerinden bir tanesi olan “Badia
Poliptigi” (Resim 2.2.1.1) Uzerinden incelenebilir. “Badia Poliptigi”, 1295-1300 yillari
arasinda Giotto di Bondone tarafindan Floransa’daki Badia Manastiri (Badia
Fiorentina) icin ahsap Uzerine tempera teknigi ile resmedilmistir. 137,5 x 345 cm
boyutlarinda olan pano yan yana siralanmis bes panelden olusmaktadir. Soldan saga;
Barili Aziz Nikolas, incilci Yahya, Meryem ve Cocuk isa, Aziz Petrus, Aziz Benedikt
doénemin sanat pratigine uygun olarak altin yaldiz fon 6énlinde betimlenmistir. Kendi
zamani icin vyenilikci sayilabilecek nimbuslari, panoya derinlik ve doku
kazandirmaktadir. Serbest elle kazinmis olan bu nimbuslarin yani sira hareketsiz

haldeki cercevesi de oldukca 6zeldir.

Giotto, figurleri Bizans ikonalarindaki (Orta Cag klasik ikonlari) gibi diiz ve ifadesiz
olarak degil de daha kiitlesel ve insani olarak resmetmistir. italyan resmini Bizans’tan
ayiracak onemli Ozelliklerden biri olarak hacme sahip olan figlrler oldukga
yenilikcidir. Altin fon ve konu bakimindan ikonalara oldukca benzese de Giotto ile bir
ornegini gorilen Floransa resmi, ikonalardan hemen ayrismaktadir. Bu figlirler
ikonalardan farkli olarak ifadeye de sahiptir. Hem hacimleri hem de ifadeleri onlari
daha insani hissettirmektedir. Bu 6zellik merkez paneldeki Cocuk isa figiirii (izerinden
kolayca anlasilabilmektedir. Annesinin yakasini gekistiren, izleyici ile géz temasi
kurmayan, ayagiyla annesine tekme atarcasina huysuzlanan isa; o déneme kadar
esine pek rastlanilan bir figiir degildir. Diger benzer ikonografiye sahip panolarda isa,

annesinin kucaginda poz verir bir sekilde izleyiciye doniik uslu uslu durmakta iken bu
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panoda annesinden ilgi isteyen gercek bir cocuk gibidir. Bdylece isa biitiin
ylceliginden siyrilir ve insanilesir. Giotto’nun 13. yy. sonunda yaptig1 bu yenilik ile
duygunun resme girisi somutlastirlmistir. Bu somutlasma yalnizca isa’da degil
Meryem’de de gériilmektedir. izleyiciye déniik de olsa sefkatli anne bakislari

gorilmektedir. Cocuguna uzattigi el de cok nazik ve sefkatli bir durus icerisindedir.

Resim 2.2.1.1 Giotto di Bondone — Badia Poliptigi, 137,5 x 345 cm, 1295-1300, Uffizi
Galeri, Floransa, italya.

2.2.2. Simone Martini — Santa Katerina Poliptigi

Erken Ronesans donemi eserlerinden bir diger poliptik altar panosu, Simone
Martini’nin su anda Pisa’da sergilendigi icin “Pisa Poliptigi” (Pisa Polyptych) adiyla da
bilinen “Santa Katerina Poliptigi”dir (Resim 2.2.2.1). 1320 yilina tarihlenen bu altar
panosunun orijinal dis cercevesi yillar icerisinde kaybolmustur. Dis cercevesinin
kaybolmasina ek olarak gegirdigi yangin ve ylizey asinim hasarindan 6tiirli boyutu tam
olarak bilinemese de yaklasik 195 x 340cm olarak o6lglilmuUstir. Dis gergevesinin
yoklugunda 14 ayri parga halinde bulunan panonun yedi blyik pargasinin her biri; bir
ana figur, Gstinde iki kiglk 6lgekli galeri figlirli ve en Ustte liggen igerisinde bulunan
bir figlir icermektedir. Poliptigin ana bolimini olusturan bu biyik yedi parca

yapildigl tarihte de yedi bagimsiz par¢a olarak yapilmis ve arkadan iki yatay kirise
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civilenerek bir araya getirilmistir. Panonun predella kismi ise glinimuizde, yapildig
tarihteki halinden farklidir. Uzun yekpare bir panel olarak yapilmis predella da zaman

icerisinde yedi pargaya bolinmustdr.

Pano parcalarinin orijinal diizeni bilinmediginden; predalla parcalarinin arkasindaki
ahsap kirilma izlerine gore, ana bolum ise figlrlerin hiyerarsisine gére siralanmistir.
Pano cok farkh diizenlemelerle fotograflanmis olsa da Joanna Cannon’un (1982,
$5.69-93) ele aldigi gibi bu metinde Antonino Caleca’nin yaptigl siralama
aciklanacaktir. Hiyerarsiye gore kompozisyonun merkezinde Bakire Meryem ve
kucaginda Bebek isa, zirvesinde Tanri Baba bulunmaktadir. Tepede yer alan Tanri
diger betimlemelerinden farkli olarak elinde agik bulunan kitap tutmaktadir ve kitapta
yazili olan “Ego sum A et Q principium et finis.” (Ben Alfa ve Omega’yim ve baslangic
ve sonum.) (Kiyamet 1.8) izleyiciler tarafindan okunabilmektedir. Tanri’'nin hemen

altinda Basmelek Cebrail ve Mikail yer almaktadir.

Hiyerarsiye gore merkezdeki kompozisyonun devaminda tepede Eski Ahit’ten
peygamberler siralanmistir. Merkeze en yakindan disa dogru; arp calan Davut ve
kanun tabletleri tasiyan Musa, isaya ve Yeremya, Danyal ve Hezekiel. Davut ve Musa
disindaki diger peygamberler ellerinde “Bakireden Dogum”u 6nceden bildiren
metinler bulunan, her biri 6zenli bir sekilde birbirinden farkli olarak betimlenmis

parsomenler tutmaktadir.

Peygamberlerin altinda Yeni Ahit'in 6gretilerini yayan havariler goriilmektedir. 12
Havari, Yahya (incilci) harig, klasik bir sekilde yan yana resmedilmistir. Yahya bu resim
sirasinda resmedilmemistir: Asagida, merkez bélimde biyik 6lcekle betimlenmistir.
Yahya’nin yerine havarilerin yanina Aziz Paul resmedilmistir. incilci Luka ve Markus,
peygamberlerde de oldugu gibi yazi ile vurgulanmistir. Bartalmay ve Petrus ellerinde
panonun geri kalaninda da oldugu gibi son derece 6zenle betimlenmis kitaplar
tutmaktadir. Matta acik bir kitabi okurken resmedildigi icin kompozisyonu
dengelemek acisindan en kenara konumlandirilmistir. Geri kalan havariler aralarinda
bir seyler tartisiyorlarmis veya kitaplarini izleyiciye isaret ediyorlarmis gibi

resmedilmistir.
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Ana panelin merkezinde bulunan Meryem ve isa’nin hemen yanindaki panellerde
Vaftizci Yahya ve incilci Yahya yer almaktadir. En soldaki ana panelde Mecdelli
Meryem bulunmaktadir. Meryem’in saginda ise 1216 yilinda Dominiken tarikatinin
kurucusu olan Aziz Dominik, elinde acik bir kitap ve kalem olarak safligin sembolii olan
zambak dalini tutarken resmedilmistir. Panonun eski fotograflarindan Aziz Dominik’in
elinde tuttugu kitapta 6zenle segilen su ciimlenin yazdigi goriilmektedir: “Venite filii
audite me timorem domini docebo vos” (Mezmur 33. 12) (Gelin ¢ocuklar beni
dinleyin, size Rab korkusunu &gretecegim). ilk defa bu panelde kendine ait yasa
taslagi disinda bir yaziti olmayan Aziz Dominik bir yazi ile iliskilendirerek
resmedilmistir. Kendine ait bir yazit olmasa da bu sekilde betimlenmek Aziz Dominik’e
uygun bir durumdur c¢linkii vaaz vermek tarikatlarinin en énemli faaliyetidir. Ana
panelde yer alan diger bir Dominiken ise Veronali Aziz Petrus ya da diger adiyla Aziz
Sehit Petrus’dur. Bir vaiz olarak nam salmis olan Aziz Sehit Petrus, 1252 yilinda vaaz
verdigi kisilerden biri tarafindan kafasindan bigaklanarak olduriimustir. Genellikle
Kafasinda bir bicakla betimlenen Petrus’'un bu panoda kafasinda bicak
bulunmamaktadir. Aziz Sehit Petrus’un iki yanindaki panelde Vaftizci Yahya ve
iskenderiyeli Azize Katerina yer almaktadir. Her ikisi de Aziz Sehit Petrus gibi
inanmayanlara vaaz verirken sehit edilmislerdir. Ayni zamanda Aziz Sehit Petrus’'un
Uzerinde resmedilmis olan havari Bartalmay da bigaklanarak sehit edilmistir. Aziz

Bartalmay’in hemen yaninda ise Aziz Matthew yer almaktadir.

Yeri kesin olarak bilinen bir diger parga ise predellanin merkezinde bulunan ortada
isa, isa’nin solunda yer alan Meryem ve bu ikilinin yanlarinda sembolleriyle beraber
yer alan iki incilci, bogasi ile Luka ve aslani ile Markus’tur. isa ve Meryem ile ayni
parcada onlarin saginda yer alan kisi incilci Markus’tur. Predella da merkezin
devaminda kilise doktorlari betimlenmistir. Katolik kilise tarafindan belirlenen kilise
doktorlari aziz ve azizelerden olusmaktadir. Eski doktorlardan Gregory, Jerome,
Augustine ve Ambrose; gorece daha yeni doktorlardan ise Dominiken Thomas
Aquinas predellaya yerlestirilmistir. Genel siralama olarak soldan saga Aziz Stefan ve
Apollonia, Jerome ve Lucy, Gregory ve Luke, Thomas Aquinas ve Augustine, Agnes ve

Ambrose, Ursula ve Lawrence yer almaktadir. (Cannon, 1982, s.69-73)
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Farkh siralanis segenegine sahip olan bu poliptik eser, ¢ok pargali bir pano igin
cercevenin Onemini ortaya koymaktadir. Farkli kombinasyonlarla bir araya
getirilebilen bu eser tarihsel olarak hicbir zaman eski haline donemeyecektir.
Cergeve; bu tarz poliptikler icin yalnizca agilip kapanma hareketini gergeklestiren bir
aracl ya da bir sisleme araci degil, panellerin bir aradaligini ve konservasyonunu
saglayan bir yapidir. Panellerin bir aradaligi ortadan kalkinca dizilimdeki hiyerarsinin
tam olarak saglanamamasi, bulundugu alana gore farkl dizilimlere sahip olabilmesi
bir pano icin oldukga ilgingtir. Kilise hangi aziz ya da azizeye adanmigsa onun oldugu
panel merkeze yaklasir fakat her ne kadar belirli kurallari ve dini igerigi olsa da sanat
yapiti olmalari altar panolarinin kendi iginde sahip oldugu o&zglrlige engel
olmamaktadir. Sanatgi ya da bagisci istedigi siralama ya da sahnelerdeki degisimleri

yapabilmektedir.

Resim 2.2.2.1 Simone Martini — Santa Katerina Poliptigi, 195 x 340 cm, 1320, Museo
Nazionale di San Matteo, Pisa, italya.
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2.2.3. Simone Martini - Meryem’e Miijde

Yine Simone Martini tarafindan 1333 yilinda Siena Katedrali’'nin Aziz Ansanus Altari
icin ahsap Uzeri tempera ve altin yaldiz teknikleri ile yapilan “Meryem’e Mujde Altar
Panosu” (Annunciazione e i santi Ansano e Massima), bir Erken Ronesans poliptigidir.
184 x 188 cm boyutlarindadir (Resim 2.2.3.1). Sozii edilen altar panosunun
ressamlarinin Simone Martini ve Lippo Memmi oldugunu gosteren orijinal bir yazit
bulunmaktadir fakat sanat elestirmenleri bu panonun konseptinin ve uygulamasinin
cogunu Martini'ye atfetmistir. Glinlimizde Floransa’daki Uffizi Galeri’de (Le Gallerie

Degli Uffizi) bulunan bu pano hareketsizdir. Katlanan panelleri bulunmamaktadir.

Yekpare bicimde bulunmasina karsin ¢ ana bolim ve kendi icinde bes parcaya
bolinmis bir alinlik olmak Uzere dort pargada incelenebilir. Panonun merkezinde
panoya ismini de veren “Meryem’e Mijde” sahnesi betimlenmistir. Bu sahnede Bas
Melek Cebrail, Meryem’e goriinerek isa’nin yaklasan dogumunu anlatir ve onu altin
zemin Uzerindeki kabartmali yazidaki su sozlerle selamlar: “AVE GRATIA PLENA
DOMINUS TECUM” (Selam sana lituf dolu kisi, Rab seninle.). Dalgalanan pelerini ve
acilmis kanatlarindan melegin ani bir sekilde ortaya ¢iktigi anlasiimaktadir. Meryem
sikintili bir sekilde pelerinine sarinarak geri cekilir sekilde resmedilmistir. Meryem ile
Cebrail’in ortasinda bulunan Meryem’in safliginin ve bakireliginin semboli olan vazo
icindeki zambak, yukarida etrafi meleklerle gevrili glivercin bicimindeki Kutsal Ruh ile
ayni hizada yer almaktadir. Merkez panonun solundaki panoda, Siena sehrini
koruyucu azizlerinden biri olan ve panonun bulundugu altara da ismini veren Aziz
Arsanus elinde sehrin sancagini tasirken resmedilmistir. Merkezin saginda bulunan
panoda ise Aziz Arsanus’un annesi Maxima veya Margaret bir hag tutarken
resmedilmistir. Ayaklarinin altinda “Judith” yazmasina karsin sanat tarihgcileri bu

yazinin yanhs yazildigini diginmektedir.
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Resim 2.2.3.1 Simone Martini- Meryem'e Miijde, 184 x 188 cm, 1333, Uffizi Galeri,
Floransa, italya.

Panonun alinlik kisminda cerceveye yerlestiriimis 5 adet tondo bulunmaktadir. Bu
tondolarin sag ve soldaki ikiser tanesinde peygamberler betimlenmistir. Bunlar soldan
saga; Yemerya, Ezekiel, isaya (Yesaya) ve Danyal'dir. Tondolarda tasvir edilen bu
peygamberlerin tuttugu tomarlar enkarnasyonun gizemini vurgulamaktadir. (Parenti,

ty.)

Martini’nin Azize Katerina Poliptiginden sonraki bir donemde yaptigi eser olan bu altar
panosunda daha fazla oyma vb. slislemeler gbze ¢arpmaktadir. Cercevesi ile yine bir
katedrali andirmaktadir. Altin fon 6niinde olsalar bile merkezde zeminin bulundugu
derinlikli bir sahne yer almaktadir. Bu sayede Bizans’tan gittikge ayrilan Gslup daha da
belirginlesmektedir. Sahnenin derinligini arttiran birkag farkli eleman bulunmaktadir.
Bunlar gerceve, resimdeki espas ve kabartmalar olarak kabaca siralanabilmektedir.
Yazi ve hare gibi 6geler kabartmalar ile belirtiimistir. Her ne kadar fon ile ayni renge

ve malzemeye sahip olsalar da panoyu yakindan goren bir izleyici icin boyali alanlarin

20



arasindan suzllen kabartmalar espasi son derece kuvvetlendirmektedir. Yine benzer
sekilde cercevede fon gibi altin yaldiz ile kaplanmis olsa da mekan etkisini pekistirecek
sekilde resimden 6nde duran oymalari ve mimari yapilara benzer formu ile derinlikli

bir mekan algisi olusturmaktadir.

2.2.4. Andrea Mantegna — Aziz Luka Poliptigi

Ronesans déneminde 6ne ¢ikan poliptik eserlerden biri de “Aziz Luka Poliptigi”dir
(Polittico di San Luca) (Resim 2.2.4.1). 1453 yilinda Anrea Mantegna tarafindan, yirmi
iki yasinda iken, Padua’da bulunan Azize Justina Bazilikasi’'nin (Basilica de Santa
Justina) Aziz Luka Altari icin yapilmistir. Glinimizde Milano’daki Pinacoteca di Brera
Mizesi’nde sergilenen pano, 177x230 cm boyutlarindadir ve hareketsiz 12 panelden
olusmaktadir. Ahsap panel Uzerine tempera tekniginde yapilan panonun her bir
panelinde bir figlir yer almaktadir. Soldan saga olmak lizere Ust sirada Padua’l Aziz
Daniel, Aziz Jerome, Bakire Meryem, isa, incilci Yahya, Aziz Augustine, Aziz Sebastian;
alt sirada ise Aziz Skolastika, Aziz Prosdocimus, Aziz Benedikt ve Azize Justina yer
almaktadir. Panonun merkezinde en blyuk figir olarak bulundugu altara uygun
olacak sekilde incilci Aziz Luka oturur pozda incil yazimi sirasinda resmedilmistir. Aziz
Luka’nin hemen (izerinde panonun merkezinde hiyerarsiye uygun olarak en st ve
ortada isa, sol yaninda Meryem ve sag yaninda Incilci Yahya resmedilmistir.
Mantegna’nin imzasini kazidigi panonun orijinal gergevesi 17. yuzyilda yildirm

dismesi sebebiyle yok olmustur.

Poliptigin 6nemli 6zelliklerinden bir tanesi her panelin ayni boyutta olmayisidir. Ust
panellerin daha kiiglik olmasi mesafeyi derinlestirerek daha uzaktaymis hissini
yaratmaktadir. Klasik Roma heykellerinden etkilenen Mantegna, figlirlere hacim
kazandirmak igin elbiselere i1slak bir orti izlenimi vermektedir. Boylelikle hem genel
kompozisyonda hem de figirlerde espasi saglamaktadir. Ronesans déneminde
bilimsel perspektifin bulunmasi ile resimlere de giren yeni mekan algisi matematiksel

hesaplamalar ile yapilmis mekan cizimleri ile yakalanirken Mantegna, Simone
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Martini’nin panosunda yaptigina benzer sekilde, altin fona sahip olmasina ragmen
figlirleri modle etme becerisi ve uzaktakileri daha ufak resmetmesi ile ayni etkiyi

yakalamayi basarmistir.

Resim 2.2.4.1 Andrea Mantegna — Aziz Luka altarpanosu, 177x230 cm, 1453,
Pinacoteca di Brera Miizesi, Milano, italya.

2.2.5. Piero della Francesca — Misericorde Poliptigi

Piero della Francesca tarafindan yapimina 1445 yilinda baslanan “Misericodia
Poliptigi” (Resim 2.2.5.1), neredeyse yirmi yil sonra 1462 yilinda tamamlanmistir. U¢
yil igerisinde tamamlanmasi kosulu ile italya’nin giinimiizdeki adi ile Sansepolcro
sehrinin kardesliklerinden biri olan Compagnia della Misericordia’dan siparis olarak
verilmistir. Poliptigin taahhit edilen sire iginde tamamlanmamasinin sebebi Piero
della Francesca’nin o yillarda baska buyuk siparislerle ugrasmasidir. 273 x 330 cm
boyutlarinda olan bu pano ahsap panel Uzerine yagl boya ve tempera teknigi ile

yapilmigtir. Pargalari farkli zamanlarda tamamlanmig olan panonun en eski pargasi ana
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panelin solunda yer alan Aziz Sebastian ve Vaftizci Yahya’nin resmedildigi pargadir.
Kisa bir siire sonra ise alinlik kismindaki; ortada “isa’nin Carmiha Gerilmesi”, hemen
saginda ve solunda iki pargaya bélinmus olarak “Meryem’e Mijde” ve en dista solda
Aziz Benedikt, sagda ise Aziz Francis’in oldugu paneller tamamlanmistir. 1450’lere
dogru ise merkez panonun saginda yer alan Aziz Andreas ve Aziz Bernardio’nun
bulundugu panel tamamlanmistir. Poliptigin tamamlanan son parcasi olan merkez
panel “Merhametli Madonna”dir (Madonna della Misericordia). Predella kismi harig
panonun geri kalan parcalarinda da gordiiglimiiz gibi merkez panelde de altin varakh
bir arka plan bulunmaktadir. Arka planin bu sekilde uygulanmasi siparis kurallarindan
biridir fakat Piero della Francesca bu panelde siparisi veren kardesligin Uyelerini diz
¢okmds bir sekilde tam merkezde duran Meryem’in mantosunun altinda resmederek

onlari altin fondan kopararak gergekgi bir alana yerlestirmistir. (Krén & Marx, t.y.)

Doneminde yapilmis bircok altar panosu gibi bu panoda da, istek Gizerine yapilmis olsa
bile, yine altin fon bulunmaktadir. Cergevesi kayboldugu igin hakkinda bir yorum
yapitlamamaktadir. Altin fona sahip olmayan predella bes parcaya bélinmiis sekilde
her biri ayri bir konuyu anlatan paneller bulunmaktadir. Dis ya da i¢ mekana sahip olan
bu ufak kompozisyonlarin her birinde bilimsel perspektifi gérebilmektedir. Predella
haricindeki panellerde ise figlrler ile espas yakalanmaktadir. Bu figiirler ile ayni
zamanda Francesca’nin insan anatomisindeki ustaligi anlasilmaktadir. Aziz Sebastian
buna cok iyi bir 6rnektir. Anatomik acidan dogru olan figliriin hareketini, narinlikle,

Uzerinde kiyafetleri olmadan gosterebilmektedir.

23



Resim 2.2.5.1 Piero della Francesca — Misericorde Poliptigi, 273 x 330 cm, 1445/62,
Museo Civico di Sansepolcro, Sansepolcro, italya.

2.2.6. Tiziano Vecellio — Averoldi Poliptigi

Tiziano Vecellio tarafindan 1522 yilinda tamamlanan “Averoldi Poliptigi”de (Resim
2.2.6.1) Yiiksek Ronesans donemine aittir. Brescia’daki Santi Nazaro e Celso’da
sergilenmektedir. 278 x 122 cm boyutlarinda olan altar panosu tuval lizerine yagli
boya teknigindedir. 1518/19 yillarinda Venedik’teki papalik elgisi Altobello Averoldi
tarafindan siparis edilen poliptik pano donemine gore eski moda olan bir formattadir.
Hareketsiz halde 5 panelden olusan panonun; sol (ist panelinde Haberci Melek
Cebrail, Sag Ust panelinde Bakire Meryem, merkez panelde isa’nin Dirilisi, sol alt
panelde Albotello Averoldi, Aziz Nazaro ve Aziz Celso ile, sag alt panelde ise Aziz

Sebastian resmedilmistir. Panonun geleneksel bir formda siparis edilmesine karsit
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olarak Tiziano tarafindan merkez paneldeki isa ve sag alt paneldeki Aziz Sebastian
figurlerinin pozlari arasindaki dinamik iliski Barok’u énceden haber verecek sekilde
yapildigi déneme gére yenilikgi bir Gslupta resmedilmistir. Merkez paneldeki isa’nin
Dirilisine sol alt panelde yer alan azizler ve Averoldi taniklik etmektedir. Arka planda
gorilen manzara ise taninabilecek sekilde Brescia’dir. Pozlarin dinamikliginin yani sira
kullanilmis olan dramatik 1sik ve golgeler yenilikci etkileriyle Maniyerizm ve Barok’un
habercisidir. Artik figlrler ve kompozisyon Ronesans’in statikliginden siyrilmaya

baglamistir.

Resim 2.2.6.1 Tiziano Vecellio — Averoldi Poliptigi, 278x122cm, 1522, Santi Nazaro e
Celso, Brescia, italya.

2.3. Kuzey Ronesansi Sanatinda Panolar

italya’da gelisen Rénesans sanati, Alp Daglarinin 6tesindeki Ulkelerde biyik ilgi
uyandirmigtir. Bu gelismeler 1siginda kendi sanatlarinin eskidigi izlenimine kapilan
Kuzeyli sanatcilar Gombrich’in (1980) 6zetledigi lizere Gliney sanatinin U¢ basarisina
ulagsmak istiyorlardi. Bunlar: bilimsel perspektif, anatomik agidan glizelce
betimlenmis insan ve klasik mimari bilgisidir (ss.261). Sanatlarinda gelisimi saglamak

adina ¢alismalar yapmislardir. Cagin gereklilikleri sebebi ile buna ancak sanatcilarin
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bolgeye yaptiklari seyahat ve gozlemler sonrasinda etkilendikleri 6geleri kendi
sanatlarinda da uygulayarak ulasmislardir. Bu istek lizerine gelisen Kuzey sanatina

Kuzey veya Flaman Rénesansi denmektedir.

2.3.1. Jan Van Eyck — Gent Altar Panosu

Kuzey Ronesansi poliptik panolarindan 6ne ¢ikan eserlerden biri Hubert ve Jan Van
Eyck tarafindan yapilan “Ghent Altar Panosu”dur. “Mistik Kuzu” (Agnus Dei) olarak da
bilinen bu eserin Hubert Van Eyck tarafindan yapimina baslandig, 6limunin
ardindan yarim kalan panonun kardesi Jan Van Eyck tarafindan bitirildigi tahmin
edilmektedir. ilk kez 1432 yilinda sergilenen pano; kapali halde iken (Resim 2.3.1.2)
yaklasik olarak 375 x 260 cm, agik halde iken (Resim 2.3.1.1) ise yaklasik 375 x 520 cm
boyutlarindadir. Baltik mesesi paneller Gzerine yagl boya ve altin yaldiz kullanilarak
hazirlanan bu pano, gliniimiz Belgika sinirlari icinde yer alan Gent sehri Aziz Bavo
Kilisesi’ndeki (Sint-Baafs kathedral) Joos Vijd ve esi Elizabeth Borluut’'un maddi
katkilariyla adlarina insa ettirdikleri sapelleri icin siparis edilmistir. Pano glinimiizde

hala orijinal yerinde sergilenmektedir.

Natdralist bir Gslupla resmedilmis olan pano, bir merkez ve iki kanat olarak ti¢ ana
bélimden olusmakta ve tam olarak kapanabilmektedir. U¢ ana béliimden olusmasina
karsin merkezde iki, her iki kanatlarda ise hem 6n hem arka ylizii resimli olan dérder
adet, toplamda on adet bagimsiz lizerinde 12 adet resimli panel bulunmaktadir.
Normal giinlerde kapali olarak sergilenen pano yalnizca térenler, bayramlar ve bagis
karsiliginda acilmak Gzere tasarlanmistir. Kapal haldeyken de acik halinde oldugu gibi

12 adet resimden olugmaktadir.

Kapali konumda iken en Ustteki yarim daire sekilli panellerde (linet/ linette) sirasiyla
sagdan sola; Peygamber Mika, Cumae’ll Kadin Kahin, Erythra’li Kadin Kahin ve
Zekeriya Peygamber resmedilmistir. Bu panellerin hemen altinda dort parcaya
ayrilmis olarak “Meryem’e Miujde” sahnesini gormekteyiz. En sol panelde Cebrail

elinde bir zambak dali tutarken ve agzinda su sozler g¢ikiyormus gibi “Ave Gratia
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Plenaa Dominus Tecum” (Selam lutuf dolu, Rab seninle) betimlenmistir. En sagdaki
panelde ise 6ninde acik bir dua kitabi ve basinin Gzerinde kutsal ruhun semboli
beyaz bir givercin bulunan Bakire Meryem tasvir edilmistir. Sahnede Meryem’in
basinin yaninda tersten olacak sekilde “Ecce Ancilla Domini” (Rabbin hizmetkariyim)
yazmaktadir. Ortada bulunan iki panel, Meryem’e Mijde sahnesinin gectigi mekan
betimlenmistir fakat bu mekan orijinal hikayedekinden farkli olarak dénemin Flaman
evlerinin i¢i ve panonun bulundugu Gotik kiliseye benzer sekilde kemer, pengeler vs.
mimari Ogeler ile kurgu bir i¢ mekan olarak resmedilmistir. Panelde gorilen
pencerenin arkasinda ise Gent sehrinin manzarasi gorilmektedir. Sagdan ikinci
panelde kompozisyonda bulunan nesneler de mijde sahnesini ikonografik olarak
destekler sekilde secilmistir; Meryem’in bakireligini ve safligini sembolize eden havlu,
slirahi, kiicik gimis bir legenden olusan bir natlirmort goriilmektedir.
Kompozisyonun 1sik dizeni panonun sapelde isik aldigi pencerenin acisina gore
ayarlanmis ve bu sekilde pencereden gelen isik resimdeki figlrleri aydinlatiyormus
izlenimi yakalanmistir. En alt siradaki dort panelde ise dis kenarlarda bagiscilar solda
Joos Vijd ve sagda Elisabeth Borluuth diz ¢6kmis dua eder pozisyonda; ortada ise
solda Vaftizci Yahya, sagda ise incilci Yahya grizay (grisaille) teknigi ile heykel

biciminde resmedilmistir.

Pano agik haldeyken Uste siranin en disaridaki panellerinde gergek insan boyutlarinda
nii Adem (solda) ve Havva (sagda) tasvirleri bulunmaktadir. “ilk Glinah”n birer tasviri
olan bu resimlerde Havva sag elindeki yasak meyveyi Adem’e dogru uzatmakta diger
eliyle de ortlinmeye ¢alismaktadir. Glinahin bir bedeli olarak yorumlanarak Havva’nin
hamile olarak betimlendigi de séylenmektedir. Adem de bir elindeki incir yapragi ile
ortiinmeye calismaktadir. Her iki figiriin de icinde bulunduklari nislerin tzerinde
Habil ve Kabil’in hikayesi heykeller seklinde resmedilmistir. Solda kardeslerin tanriya
adak adamasi, sagda ise Kabil’in Habil’i 6ldirmesi heykellerle betimlenmistir. Ayni
sirada disaridan iceri dogru ikinci siralarda yer alan panellerde ise miizik aletleri ¢calan
ve sarki soyleyen melekler bulunmaktadir. Siranin merkezinde bulunan blyik panel
ise U¢ ayri parcadan olusmaktadir. Bu pargalarin ortasinda Tahtta Oturan isa
(Pantokrator isa), isa’nin solunda Meryem ve saginda ise Vaftizci Yahya

resmedilmistir. Merkezde bulunan bu {¢ parca Ortodoks — Dogu Roma sanatinda
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sikca rastlanan “Deésis” (Yunanca [&énoig] “Yakaris”, “Yalvaris”) temasinda
resmedilmistir. Bu sahnede Meryem ve Vaftizci Yahya, Mesih’e (isa) son yargida
insanhgin affiicin yalvarmaktadir. isa’nin bulundugu panel kutsalligini vurgulamak igin
yanindakilere gore daha buyilik yapiimistir. Panoda dénemindeki diger orneklerden

farkl olarak Baba, Ogul ve Kutsal Ruh ayni bedende betimlenmistir.

Jan van Eyck ve diger 6rneklerde kolayca gorebilecek sekilde Kuzey sanati oldukca
detaycidir. Panellerin bir ucundan diger ucuna kadar bitilin boyali alanlari son derece
titizlikle resmedilmistir. italyan Rénesans’indan aldiklari anatomi, perspektif gibi
bilgileri kendilerine katsalar da kendilerine ait olan her seyin net ve berrak olarak etit
edildigi Gsluplarindan vazge¢cmemislerdir. Bu poliptik eserde de gordigiimiz gibi en
kalabalik sahnelerde, en licra koselerde kalan figir veya bitkiler titizlikle
resmedilmistir. Blylk firca darbeleri veya boyanmamis alanlar gérilememektedir.
Her figlr ve her detay oldukga inceliklidir. Her ne kadar dini- mitolojik sahneler
resmedilmis olsa da hepsi doganin bir parcasi gibi gériinmektedir. Resmedilmis her

sey oldukca inandiricidir.
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Resim 2.3.1.1 Jan Van Eyck — Gent Altar Panosu, 375 x 520 cm, 1432, Aziz Bavo
Kilisesi, Gent, Belcika.
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Resim 2.3.1.2 Jan Van Eyck — Gent Altar Panosu, 375 x 260 cm, 1432, Aziz Bavo
Kilisesi, Gent, Belcika.

2.3.2. Albrecht Diirer — Bakire Meryem’in Yedi Kederi

Rénesansa ait ilkeleri edinmek Kuzeyli sanatgilar igin uzun zaman almistir. Bu edinim
surecini hayati ve eserleri incelenerek izleyici tarafindan en rahat anlasilabilecek kisi
Alman sanatci Albrecht Direr’dir. Kendisi italya’ya uzun seyahatler gerceklestirmis
Kuzeyli sanatcilardandir. Alimanya ve isvicre’de baski egitimi aldiktan sonra italya’ya
giden Direr; 6zellikle, Mantegna’ya ait olan ve olmayan bir¢ok eseri incelemis, ayni
zamanda fazla sayida doga etidi yapmistir. Gorsellestirdigi dini konulari daha

inandirict kilmak igin dogay! taklit etmeye yonelmistir. (Gombrich, 1980, s. 260-268)

Direr tarafindan yapilmis bilinen en eski altar panosu olan “Bakire Meryem’in Yedi
Kederi”dir (Sieben Schmerzen Mariens) (Resim 2.3.2.1). Wittenberd’deki saray kilisesi
icin Frederick the Wise tarafindan tahmin edilene gore 1496 yilinda siparis edilmistir.
Tamamlandiginda yaklasik iki metre yikseklikte ve ¢ metre genisliginde olan

panonun “Bakire’nin Yedi Sevincini” tasvir eden sag vyarisi zaman icinde
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kaybolmustur. Glnlimuze ulasan kisimlari iki ayri yerde sergilenmektedir. Orijinal
halinden giiniimize Ust kismindan 18 cm kigiltilmis olarak ulasan 109 x 43 cm
boyutlarindaki “Kederli Bakire” paneli Mlnih’te, 63 x 46 cm boyutlarindaki yedi adet
“Yedi Keder” panelleri ise Dresden’de sergilenmektedir. Yedi sevinci temsil eden

kisim ise yalnizca kopyalar araciligiyla bilinmektedir.

Merkezdeki “Kederli Bakire” paneli glinimiize biitlin halde ulasamamistir. Glinimiize
ulasan kisimda yalnizca “Carmiha Gerilme”den sonra sag lst kosede kalbini delmeye
yonelmis altin bir kilig ile kederli Meryem’i gérmekteyiz. Ginimize ulasan diger yedi
panel ise saat yonlinin tersine siralamayla sol yukaridan itibaren; “Sinnet”
(Circumcision), “Misir’a Kacis”, “Doktorlar Arasinda Mesih”, “Hag¢in Tasinmasi”,

n u

“Carmiha Civilenis”, “Carmiha Gerilme” ve “Agit”dir. (Krén & Marx, t.y.)

Resim 2.3.2.1 Albrecht Diirer — Bakire Meryem'’in Yedi Kederi, 109 x 43 cm, 7 adet
63 x 46 cm, 1496, Alte Pinakothek, Minih ve Gemaldegalerie, Dresde, Almanya.
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2.3.3. Hieronymus Bosch — Ahiret Vizyonlari

Hieronymus Bosch tarafindan yapilmis olan “Ahiret Vizyonlar1” poliptigi 1505-1515
yillari arasinda tamamlanmistir (Resim 2.3.3.1). Miize kaynaklarinda biyik ihtimalle
konusu “Son Yargl” olarak tasarlanmis olan poliptigin pargasi olarak yapildig
duslincesi yazilmis olsa da orijinal amag ve diizenleme tam olarak bilinememektedir.
Dort panelden olusan poliptikte 6limden sonraki yasam gosterilmektedir. Panoda
bulunan “Lanetlilerin Distist Paneli” (88,8 x 39,6 cm) ve “Cehennem Paneli” (88,8 x
39,6 cm)’inde Cehennem, “Yerylizii Cenneti Paneli” (88,5 x 39,8 cm) ve “Cennete
Yiikselis Paneli” (88,8 x 39,9 cm) ise Cennet tasvir edilmistir. Ginimizde Venedik’teki
Akademi Sanat Galerisi (Gallerie dell’Accademia di Venezia)’'nde sergilenmektedir.
Mese agaci Uzerine yagh boya teknigi ile yapilmis olan bu poliptikte sahneler belirgin
sekilde birbirinden ayrisir. Glinahtan arinmishklarini gosterir sekilde ciplak olarak
resmedilmis olan segilmis bazi insanlarin yasadigi yemyesil bahge olan Cennet olarak
Yerylizi Cenneti; glinahkarlar ve onlara iskence eden seytanlarin bulundugu kikrtla
bataklik olarak Cehennem resmedilmistir. Dista kalan panellerde ise kurtariimis
ruhlarin melekler tarafindan bir isik tiineli sekilde betimlendigi Arafa goturaldugi
Cennete yiikselis ve glinahkdr ruhlarin caresizce yaratiklar tarafindan bir tir
ucurumdan Cehenneme diglrildigi lanetlilerin distsi tasvir edilmistir. Bu panelleri
boyarken Bosch’un memleketi olan Hertogenbosch’ta 1484 yilinda Flemenkgeye
cevrilmis olan Dante’nin “ilahi Komedya”sindan etkilendigi distiniilmektedir.
Panellerin arka vyizinde dekoratif bir sekilde boyanmis mermer deseni
bulunmaktadir. Bu uygulamanin blyik ihtimalle sanatginin atélyesinde bulunan

yardimcilarindan biri tarafindan eklenmis olabilecegi distiniimektedir.
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Resim 2.3.3.1 Hieronymus Bosch — Ahiret Vizyonlari, 4 adet 89 x 40 cm, 1505/15,
Venedik Akademi Sanat Galerisi (Gallerie dell’Accademia di Venezia), Venedik, italya.

Hieronymus Bosch tarafindan yapilmis “Dlinyevi Zevkler Bahgesi” (Resim 2.3.3.2),
poliptik eser kategorisinde olmayan fakat sanatginin anlasilmasi igin bahsedilmesi
gereken 6nemli bir eserdir. Triptik forma sahip olan “Diinyevi Zevkler Bahgesi”, 205.5
x 385 cm boyutlarindadir. Bosch’un belki de en bilinen eseri olan bu triptigin
panellerinde soldan saga dogru; Cennet, Dinya ve Cehennem tasvir edilmistir.
Hareketli panellerden olusan bu pano kapali halde iken “Diinya’nin Yaratihsl”
gorilmektedir. Dinya’nin yaratilisi esnasinda sol Uste yerlestirilmis kiictk bir figlir
olarak tanri gortlmektedir. Bu yaratilis sahnesinin lstiinde ise iki panele bélinmius
olarak “O soyleyince, her sey var oldu; O buyurunca, her sey belirdi.” (Mezmurlar
33.9) yazilmistir. incil’den yapilan alinti ve islenen konu itibari ile de benzer icerige
sahip diger 6rneklerden ayrisan resim diline sahip olsa da “Diinyevi Zevkeler Bahgesi”

bir altar panosudur, dini bir icerige sahiptir.

Pano agik halde iken sol panelde “Cennet Bahgesi” gériilebilmektedir. icerisinde ¢ok
fazla hayvanin bulundugu yesillikler icerisindeki bu bahcede Adem, Havva ve Tanri
bulunmaktadir. Havva’nin ellinden tutan Tanri, ayaklari ayaklarina temas eden

Adem’e Havva'yi takdim eder gibidir. Bu panelde benzer 6rneklerdeki yasl imajindan

32



farkh olarak olduk¢a gen¢ resmedilmis olan Tanri, isa ile olduk¢a benzer bir dis

goriinise sahiptir.

Merkezdeki panelde panoya ismini veren dlnyevi bir bahge tasvir edilmistir. Burada
diinyevi olmasina karsin gercekistii 6zelliklere sahip olan bir bahce goriilmektedir.
Yine bu panel hayvanlar, meyveler ve insanlarin i¢ ice gectigi oldukca hareketli
kalabalik bir kompozisyona sahiptir. Kuzey sanatina ait olan detayci Uslubu
gordiglimiz bu panelde de figlrler oldukca detayli resmedilmistir. Her figlir grubu
incelendiginde farkli bir detay, farkli bir hareket izleyici tarafindan gorilebilmektedir.

Cennet bahcgesinden farkli bir atmosfere sahip olamayan bu yere kaos hakimdir.

Kaosun devam ettigini gordiiglimiz diger bir panel olan sag panelde ise “Cehennem”
gorilmektedir. Diger panellerden farkl olarak arka plan degismistir. Karanlk bir
atmosfere sahip olan bu yerde figlirler ve olaylar yine gercekustii haldedir. Yanan bir
sehir 6nilinde ciplakligindan utanan, erotizmden uzaklasmis olan figirler artik aci
cekmektedir. Zebaniler ve gesitli yaratiklarin bulundugu panelde ¢ok sayida ve buylk
Olceklerde betimlenmis muzik aletleri oldukca ilgingtir. Yine benzer sekilde bu
panelde resmedilmis olan iskambil kagitlari, tavla, zar gibi gesitli oyunlara dair

glnahlar ve cezalari temsil etmektedir.

Resim 2.3.3.2 Hieronymus Bosch, Diinyevi zevkler bahcesi, 205.5 cm x 385 cm,

1503-15. Museo del Prado, Madrid.
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Dénemine gore aykiri bir bicimde resmedilmis olan bu triptik eser, oldukga erken bir
gercekisticli eser olarak degerlendirilebilir. Madrid’teki Prado Miizesi’'nde
sergilenmekte olan bu eser Kuzey RdOnesans’inin en ilging eserlerinden biridir.
Oldukea incelikli yapisi, sade cercevesi, kalabalik kompozisyonlari ve tim alanlari
boyanmis yizeyleri ile donemine ait fakat icerigi ve bunu ele alis tarzi ile de oldukga
¢agin otesinde bir eserdir. Kabul edilmis dini bir mitin oldukga sira disi bir uyarlamasi

gibidir.

2.3.4. Matthias Griinewald — isenheim Altar Panosu

Resimleri, Alman resim sanatinin gelismesinde bilyuk katkilari olan ressam Mathis
Gothart Nithart bilinen adi ile Griinewald tarafindan; heykel ve oyma kisimlari ise
Haguenau’lu Niclaus tarafindan yapilmis olan “isenheim Altar Panosu” (Issenheim
Altarpiece) 1512-1516 yillari arasinda tamamlanmistir. Fransa’nin Kuzey Dogusunda
bulunan bir kdy olan issenheim’daki Antonite Manastiri icin yapilmis olan altar panosu
ginimizde Colmar’daki Unterlinden  Mizesinde (Musée Unterlinden)
sergilenmektedir (Resim 2.3.4.1). iki sabit ve dért hareketli ana panelden olusan
panonun toplamda on bir adet boyali ve oymali minferit parcasi bulunmaktadir. Cok
par¢adan olusan pano her pargasinin izleyiciler tarafindan ayni anda ve rahatga
seyredilebilmesi icin mizede Ug ayri gruba ayrilmis sekilde sergilenmektedir (Resim

2.3.4.2).

ilk grup olan, merkezinde “isa’nin Carmiha Gerilmesi” betimlenmis orta panel, sagda
Sehit Aziz Sebastian, solda Kesis Antonius ve predellada “Pieta’nin (isa’ya Agit)
resmedildigi paneller; panonun orijinal halinde kapali halde iken izleyici tarafindan
gorilen kismidir. isa’nin Carmiha Gerilmesi’nin betimlendigi pano; 269 x 307 cm
boyutundadir ve o zamana kadar Avrupa’da yapilmis en blylk resimdir. Klasik
hareketli altar panosundan farkli olarak kapali halde iken bile acik bir panoymus gibi
goérinmesinin yani sira sadece bir kez degil iki kez agilan bu panonun her yiizi resim

ya da heykel ile bezelidir.
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ikinci grup ise panonun bir kez agilmis halidir ve “Carmiha Gerilme” sahnesinin
acllmasi ile merkezde “Meleklerin Konseri” ve “Mesih’in Enkarnasyonu”, solda
“Meryem’e Miijde”, sagda ise “isa Mesih’in Dirilisi” goriinir hale gelmektedir.
Panonun ikinci dizeninde de predella ayni sekilde kalmaktadir. Predellanin ayni
kalmasi ile Noel Ayininde sevingli bir dogumun ardindan 6limin geleceginin

hatirlanmasi hedeflenmistir.

Uclincii grup yani panonun son kez acilmis halinde ise yine merkez panelin agilmasi
ile merkezde Ug¢ boliime ayrilmis sekilde Strazburg oymacisi Nikolaus von Hagenau
tarafindan yapildig1 diisiinllen; solda iki kilise babasi Augustine, ortada Antonius ve
sagda Jerome’un vyaldizh heykelleri bulunmaktadir. Bu diizende panonun sag
panelinde Antonius’un Thebesli Pavlus’u ziyareti, sol panelde ise Antonius’un cazibesi
resmedilmistir. Bu diizendeki predellada ise isa ve havarilerin oyulmus yaldizli biistleri

yer almaktadir.

Resim 2.3.4.1 Matthias Griinewald — issenheim Altar Panosu, 376 x 668 cm,
1512/16, Unterlinden Museum, Colmar, Fransa. Kaynak: Steven Zucker.
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ishenheim Altar Panosu ve Sergiler

Bildtafeln und Aufstellungen des Isenheimer Altars
Kr mit dem Taufer

Vaftizci Yahya'nin Carmiha Gerilme sahnesi

Aziz Antonius

Der heilige Sebastian il | per heilige Antonius

| 9 1\
Aziz Sebastian > I
isa’nin Mezara Konmasi = veya Mesih icin Agit
Christi Grablegung oder Christ|

ilk poliptik (kapali poliptik)

Erstes Wandelbild
(geschlossenes Polyptychon)

Meleklerin Konseri

Das t Christi Menschwerdung | isa’nin Enkarnasyonu |

Meryem’e Mujde Maria I Christi Mesih’in Dirilisi

ikinci dizilim (6nceden dis
kanatlar tarafindan gizlenmisti)

Zweites
(zuvor von den duBeren Altarfligeln verdeckt)

Altar panosunun oyulmus heykelleri

Schnitzplastiken des Altarschreins

Aziz Antonius’un Thebesli
- . Aziz Antonius’un Cazibesi
Pavlus’u Ziyareti

Versuchungen

jegegnung des i
des hl. Antonius

I. Antonius mit
aulus

| isa’nin etrafini gevreleyen 12 Havari |

Uglinci dizilim (agik predellali altar panosu)

Drittes Wandelbild
(Altarschrein mit gedffneter Predella)

Resim 2.3.4.2 Matthias Griinewald — issenheim Altar Panosu, 376 x 668 cm,
1512/16, Unterlinden Museum, Colmar, Fransa.

2.4. Maniyerizm

“Uslupguluk” olarak da bilinen Maniyerizm, italyanca “hal, tarz” anlamina gelen
“maniera” kelimesinden tliremistir. 1520 — 1580 yillari arasinda Ronesans’a karsi ¢ikis
niteliginde gelisen Usluptur. Rénesans ve Barok arasi bir donemdir. (Milliyet Sanat,
2015) Maiyerizm ve devam eden siirecte Uretilen altar panosu 6rneklerinde sayica bir

azalma yasanmistir.
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2.4.1. Paolo Veronese - Beytesta Havuzunda Topal Adamin iyilesmesi

“Beytesta Havuzunda Topal Adamin lyilesmesi” (Milagro en la Piscina de Betesda)
panosu poliptik degildir fakat alisilageldik érneklerden ayrisan bir kullanim alanina
sahiptir. Farkh bir yapida olmasi sebebi ile poliptik olmasa da deginilmesi gereken bir
ornektir. Boyanmis iki adet panelden olusan pano kilise orgunun kapaklari olarak
kullaniimaktadir (Resim 2.4.1.1). 1560 yilinda Paolo Veronese tarafindan tamamlanan
paneller Venedik’teki Aziz Sebastian Kilisesi’'nde bulunmaktadir. Haraketli olan bu
paneller acildiginda resimler ortaya cikar (Resim 2.4.1.2). Toplamda 490 x 190 cm
boyutundaki panonun panelleri tuval iizerine yagli boya teknigi ile yapilmistir. isa’nin
mucizelerinden birinin betimlendigi panonun sag panelinde isa ve hasta adam yer

almaktadir. Bu mucize Yuhanna 5:1-11'de su sekilde yazilmistir:

isa bundan sonra Yahudiler’in bir bayrami nedeniyle Yerusalim’e gitti. 2 Yerusalim’de Koyun
Kapisi yaninda, ibranice’de Beytesta denilen bes eyvanli bir havuz vardir. 3-4 Bu eyvanlarin
altinda kor, kotlrim, felgli hastalardan bir kalabalik yatardi. 5 Orada otuz sekiz yildir hasta
olan bir adam vardi. 6 isa hasta yatan bu adami gériince ve uzun zamandir bu durumda
oldugunu anlayinca, “lyi olmak ister misin?” diye sordu. 7 Hasta séyle yanit verdi: “Efendim,
su calkandigi zaman beni havuza indirecek kimsem yok, tam girecegim an benden 6nce
baskasi giriyor.” 8 isa ona, “Kalk, silteni topla ve yiirii” dedi. 9 Adam o anda iyilesti. Siltesini
toplayip ylrimeye basladi. O glin Sabat Giun{’ydi. 10 Bu yizden Yahudi yetkililer iyilesen
adama, “Bugiin Sabat Giini” dediler, “Silteni toplaman yasaktir.” 11 Ama adam onlara soyle

yanit verdi: “Beni iyilestiren kisi bana, ‘Silteni topla ve yir{’ dedi.

Panoda, hikayeye uygun sekilde bes eyvanli olarak Beytesta havuzunun bulundugu
yap! resmedilmistir. Veronese, bu mimari mekanin derinligini arttirmak icin hareket

halindeki figur kalabaligini ustalikla yerlestirmistir.

Kiliselerin icerisinde neredeyse resimsiz tek bir yerinin dahi kalmadigi Venedik'te
bulunan eser altar panosu olmamasina ragmen tipki bir sunak gibidir. Kullanilan bir
objenin bu sekilde bir esere donustiirilmesi birden fazla panelden olusan eserlerin

kullanim alanini genisletmektedir.
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Resim 2.4.1.1 Paolo Veronese, Beytesta Havuzunda Topal Adamin iyilesmesi, 490 x
190 cm, 1560, Aziz Sebastian Kilisesi, Venedik, italya.

Resim 2.4.1.2 Paolo Veronese, Beytesta Havuzunda Topal Adamin lyilesmesi, 490 x
190 cm, 1560, Aziz Sebastian Kilisesi, Venedik, italya.
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2.5. Modern Sanatta Poliptik Resim

Modern sanat, 19. Yy'in sonlarindan 1970’li yillara kadar devam ettigi kabul edilen
sanat donemidir. izlenimciler ile baslatilan modern sanat icerisinde ¢ok fazla akimi es

zamanli olarak barindirmaktadir.

2.5.1 Léon Frédéric - Her Sey Oliir ama Her Sey Tanri’nin Sevgisiyle Diriltilecek

Leon Frederic’in “Her Sey Oliir ama Her Sey Tanri’nin Sevgisiyle Diriltilecek” (Tout est
mort, mais tout ressuscitera par I'amours) isimli yedi panelden olusan eseri, bilinen
tek poliptik calismasidir (Resim 2.5.1.1). Ginimiizde Japonya Kurashiki’deki Ohara
Sanat Miizesi Okyama koleksiyonunda sergilenmekte olan pano, baslangicta “Her sey
Olir!” (Tout est mort!) isimli bir triptik panoydu. 1894'te triptigin tamamlanmasinin
ardindan, ayni yil Paris'teki Société nationale des beaux-arts'ta; 1895'te Briiksel'deki
La Libre Esthétique'te ve 1897'de Venedik Bienali'nde sergilendi. Belgikali Sembolist
yazar ve elestirmenler sergilenen bu triptikten yazilarinda bahsettiler. 1910'larda
Frederic triptige dort panel daha ekledi ve ortaya ¢ikan poliptik 1920'de Antwerp'te
sergilendikten sonra 1923'te Japonya'ya tasinmistir. Poliptigin bulundugu miize
Japonya’daki Bati Sanati eserlerinin toplandigi ilk muzedir. Poliptigin muzedeki
onemini ise mizenin duvar genisliginin panonun boyutlarina tam uygun olarak
etrafinda hi¢ bosluk kalmayacak sekilde vyerlestirilebilmesi igin tasarlandigi
goriinimuinden anlasilabilmektedir. 161 x 1100 cm boyutundaki poliptik pano tuval
Uzerine yagli boya teknigi ile yapilmistir. Mizenin koleksiyonunun olusumuna biylk
katkida bulunmus bir ressam olan Torajiro Kojima, poliptik hakkinda sunlari

soylemistir:

Ug panel, All Things Die, but All Will Be Resurrected through God’s Love adli yedi baglantili
resme ait olan All Things Die, 1894 yilinda boyandi. Bu, Frederic’in hayata dair genis kapsamli
gorislerini ifade eden en ciddi eserdir. Daha sonra, Avrupa’da savas ciktiginda, Ulkesi derhal

Alman ordusunun kontroliine gecti ve sevgili geng kizinin hayati alindi. Keder ve hayal
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kirikhgiyla dolu bir sekilde sonunda Tanri'ya dua etti ve kurtulus ve sevginin giclyle dirilisin
gelecegine ikna oldu. Daha sonra zihnini, tiim varliklarin sanatin gliclyle yeniden dirilecegini
gergekgi bir sekilde ifade etmeye koydu. Geng kizinin degerli fedakarligi zihnini ve ruhunu
uyandirdi ve ylice ve atesli yeni bir inangla ciddi ve ruhsal bir saheseri tamamladi. Tanri’'nin
sevgisini 6vdi, hayatin GzUntilerinin ve sevinglerinin duygularini birlikte ifade etmek igin
dualar etti ve disman kusatmasi altinda sessizce lzerinde galisirken kalbini ve kanini ise adad.
Savas bitene kadar uzun yillar boyunca, biiyik enerjisi ve tutkusuyla binlerce insani titizlikle
resmetti. Bana bu eserin hayatinin en bliylk ¢abasi ve savasa bir anit oldugunu soyledi.

(Terakado, 2022)

Resim 2.5.1.1 Léon Frédéric, Her Sey Oliir ama Her Sey Tanri’nin Sevgisiyle

Diriltilecek, 161 x 1100 cm, 1893-1918, Ohara Museum of Art, Kurashiki, Japonya.

2.5.2 Otto Dix — Savas

Sanat tarihinde Rokoko ile yasanmaya baslanan kirilma, dini resimden uzaklasilarak
gundelik konular islenmeye baslanmasina sebep olmustur. Modernizm ile yasanan
degisim ve Dlinya savaslarinin etkisiyle gelisen sanat eserlerinde de dini tema geride
kalmistir. Sanat eserlerinin hemen her tirinde yasanan bu iceriksel degisimden
poliptik eserler de nasibini almistir. Yillar gectik¢e azalan poliptik eser liretimi ¢agin
da etkisi ile farkli bir boyuta tasinmistir. Artik kiliseler icin Uretilmeyen, dini konu
islenmeyen yeni tur poliptik eserler ortaya ¢ikmistir. Bu ¢ok pargali eserler tarihteki
baglamindan koparak salt birer poliptige dontsmustir. Fakat yillardir forma ait olan
dini islev o kadar gli¢lidur ki buglin bile bir poliptik esere baktigimizda onu dini (altar
panosu) altyapisindan ayirarak inceleyemeyiz, disiinemeyiz. Bu baglamda ele
alabilecegimiz en etkili 6rneklerden biri Otto Dix’'in “Savas” poliptigidir. (Resim

2.5.2.1)
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1929-31 yillari arasinda Otto Dix tarafindan yapimi tamamlanmis olan “Savas” (Der
Krieg) poliptigi dort panelden olusmaktadir. Pano dort panelden olusmasina ragmen
triptik olarak da adlandiriimaktadir ve ¢ogu kaynakta “Dresden savas triptigi” adi ile
de gecmektedir. Ahsap panel lizerine karisik teknik ile yapilmis olan poliptik pano 204
x 468 cm boyutlarindadir. Giinimizde Dresden’deki Galerie Neue Meister miizesinde
sergilenmektedir. 20. Ylzyilin Alman Gergekgi resminin temel eserlerinden biri olan
bu pano, klasik bir altar panosu formundadir. Fakat klasik altar panolarindan igerik
olarak ayrigmaktadir. I. Diinya Savasinin izlerini gérdiigimiz panoda sol panelde
safak vakti yola ¢ikan askerleri, merkez panelde 6lim yeri olarak savas alanini, sag
panelde savas cehenneminden donen askerleri ve predellada ise bir siginakta o6lu
askerleri gorilebilmektedir. Genellikle Katolik kiliselerinde goérdigimuiz dini temal
poliptiklerden farkli olarak savas temali sekiler bir eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Dix’in poliptik panoyu yapmadan o6nce 1915-1918 vyillari arasinda gorev yaptigi
cephede yaptig ¢izim ve guajlar, askerligi sirasinda degisen yaklasim bigimlerine
ornektir. Bu c¢izimlerin panonun olusmasindaki etkisinin buylik oldugundan

bahsedilebilir.

Soldan saga dogru bir akisla ilerleyen panoda, sol paneldeki sirtlari goriinen kalabalik
glnin ilk isiklarinda savasa giden askerleri betimlemektedir. Bu asker kalabaliginin
hareketi gozii merkez panele tasimaktadir. Merkez panelde ise gilin ilerlemistir ve
savasin acl gercekligi ortaya ¢cikmistir. Yikim ve 6limu gozler 6niine seren bu panelde
savasin hemen sonrasi resmedilmistir. Arka planda yikilmig binalar ve yerlesim yerleri
gorilmektedir. Sahnenin en 6n kisminda ise 6lim betimlenmistir. Oli askerler,
savasta kurban edilmis insanlari vurgulamak amaci ile bir yigin halinde panelin en
saginda yer almaktadir. Tipki carmiha gerilmis gibi duran stigmatalari kursun delikleri
olan 6lu bir figlir ters bir sekilde bu yiginin icerisinde betimlenmektedir. Benzer bir
sekilde panelin sol tarafindan Ustten bir yay hareketi ile yine 6l bir figlir carmihi
animsatir bir sekilde agac dalinin tizerinde betimlenmistir. Ayni zamanda bu 6li figlr
kompozisyon olarak sag paneli isaret ederek yay hareketi ile gozleri sag panele tasir.
Yikim ve 6lim arasinda sikismis sekilde tek bir canh figlir resmedilmistir fakat bu figtr
de ortamin yasama elverissizligini ve tehlikesini gosterir bicimde gaz maskelidir. Sag

panelde ise artik aksam olmustur. Yikim ve savasin arasinda gaz maskesiz bir figir
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yarali olan baska bir figlire yardim etmektedir. Bu gaz maskesiz olarak tek canli sekilde
resmedilis figlir Otto Dix’in kendisidir. Savasin icinde bile insanhgin umudunu
sembolize etmektedir. Predella kisminda ise ¢ogu altar panosunda karsimiza ¢ikan 6l
isa figliriine ¢ok benzer sekilde siginakta (ic adet 6li asker resmedilmistir. Hem
panonun formu hem de resimdeki bigimsel benzerlikler ile altar panolarina gonderme
yapmasi "20. ylizyillin blylk onci felaketini" ortaya koyan bu poliptik panonun

anlatimini oldukca giiclendirmistir. (Ozbay, 2017)

Resim 2.5.2.1 Otto Dix, Savas, 204x 468 cm, 1929-31, Kaynak:
https://albertinum.skd.museum/fileadmin/ _processed_/7/2/csm_Triptychon _neu_
372d46ce0a.jpg
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3. CAGDAS SANATTA POLIPTIK RESIM

Gagdas resim sanati; modernizm sonrasinda ortaya gikan, sanat tarihgileri tarafindan
1970’lerin ortalarindan itibaren, glinimiizi de icine alacak sekilde devam eden
donemdir. Postmodernizm etkisinde degisen sanat ile cagdas sanatta modern sanata

kiyasla daha fazla poliptik eser ile karsilasiimaktadir.

3.1. Hirosima panelleri

Poliptik eserler yalnizca Avrupa’da lretilmemistir. Avrupa sanatindaki 6nemli yerine
karsin Japon sanatinda da poliptik 6rnekler ile karsilasmaktayiz. Ozellikle Edo
déneminde! ortaya cikan Ukiyo-e (“ylizen diinya resimleri” olarak cevrilebilir) baski
resimlerinde cok panelli islere siklikla rastlaniimaktadir. Tipik bir Ukiyo-e eserinin
triptik forma sahip olmasina karsin, donem eserlerinde diptik ve poliptik forma da
rastlanmaktadir. Donemin yaygin olarak kullanilan yaklasik olarak 30 x 15 cm
boyutlarinda olan hosoe kagitlari lizerine ahsap baski teknigi ile yapilan bu baski
resimler kendinden 6nceki sanat eserlerinden farkl olarak kraliyetten kasabaya kadar

genis bir yelpazedeki kitleye hitap eden bir sanat tlrldir. Ahsap baski teknigi

! Edo dénemi, Tokugawa dénemi olarak da bilinen bu dénem 1603 — 1868 yillari arasinda
Japonya’da yasanmis bir tarihi donemdir.
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sayesinde ¢ok hizl Uretilebilen ve kopyalanabilen bu eserlerin Uslup dili, ¢ok renkli,
genellikle siisli desenlere sahip kompozisyonlari, acik ve kesin bir sekilde tanimlayici
dogrusal nitelikleri ve basit, kolay erisilebilir bir temsile sahiptir. (Bell, D. 2004, s.6)
Kagit Gizerine yapilan, baskilar ile cogaltilabilen, cergevesiz goriinimi ve sahip oldugu
genis icerik ile Ukiyo-e poliptik eserleri yazida bu bélime kadar ele alanan diger

eserlerden oldukca farkhdir.

Bu geleneksel alt yapi ile Uretilmis cagdas poliptik eserler olan Hirosima Panelleri
Toshi ve iri Maruki tarafindan 6 Agustos 1945 yilinda Hirosima kentine yapilan atom
bombasi saldirisinda hayatini kaybedenlerin anisina yapilmistir. Hirosima Panelleri 15
farkl panelden (poliptikten) olusmaktadir. Glinimizde Japonya’nin Saitama ilinde
bulunan paneller i¢in 6zel olarak olusturulmus Maruki Galeri'de ilk 14 adedi
sergilenmektedir. 15. panel ise yine atom bombasi saldirisina ugrayan diger bir kent
olan Nagazaki’deki Nagazaki Atom Bombasi Mizesinde sergilenmektedir. Her biri 180
X 720 cm boyutlarinda olan paneller 180 x 90 cm boyutlarindaki kagitlar tGzerine
resmedilmistir ve sekizer adet parcadan olusturulmustur (Resim 3.1.2). Her panelde
ufak tefek farkhliklar gosterse de kullanilan baslica malzemeler sumi mirekkebi,
komdir, cesitli pigmentler ve tutkaldir. Felakette bircok akraba ve arkadasini kaybeden
ve 3 sene sonra panellericin calismalara baslayan cift amaclarini miizelerinin internet

sitesinde yayinladiklari yazida su sekilde agiklamistir:

(...) Iri, bomba atildiktan (¢ glin sonra Tokyo'dan ilk trenle Hirosima'ya gitti. Toshi birkag gin
sonra onu takip etti. (...) Yaralilari tasidik, 6lileri yaktik, yiyecek aradik ve ¢atiyi yamamak igin
yanmis teneke levhalar bulduk. Etrafimizda 6liim kokusu, sinekler ve kurtguklar varken,

bombayi deneyimleyenler gibi dolastik.

Eylil ayinin basinda Tokyo'ya dondiik ve savasin sona erdigini kesin olarak 6grendik.
Hirosima'da savasin bitip bitmedigini dislinecek glicimuzi kaybetmistik. Hirogsima Panellerini
boyamaya baslamadan 6nce (g yil gecti. O zamandan kalma gorintileri hatirlamak ve gizmek
icin giysilerimizi ¢ikardik ve atom bombasini boyadigimiz icin digerleri bize poz vermeyi kabul
etti. 17 yasinda bir kizin 17 yillik bir 6mri oldugunu, 3 yasinda bir ¢ocugun hayatinin Ug yil

sirdgind disiinmeye basladik.

ilk resim icin cizimler de dahil olmak {izere yaklasik dokuz yiiz insan figiirii cizdik. Cok sayida
resim yaptigimizi dislinmustiik, ancak Hirosima'da 140.000 kadar insan 6ldi. Bir daha asla

olmamasi umuduyla 6lilerin ruhlar icin dua ederek resim yapmaya devam ederken, tiim
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hayatimizi boyasak bile hepsini boyayamayacagimizi fark ettik. Bir anda atilan bir atom
bombasi, tasvir edebilecegimizden daha fazla insanin 6limine neden oldu. Uzun sireli
radyoaktivite ve radyasyon hastaligi, insanlarin aci cekmesine ve 6lmesine neden oluyor. Bu

dogal bir afet degildi. Resim yaparken, resimlerimiz araciligiyla, bu disiinceler aklimizdan

gecti.
Maruki Iri

Maruki Toshi (Maruki Gallery for the Hiroshima Panels, 1999-2025)

ilk panel olan “Hayaletler” 1950 yilinda, son panel olan “Nagazaki” ise 1982 yilinda
tamamlanmistir. Her bir panel birlestirildiginde bltin bir kompozisyonu
olusturmaktadir. Bu yonleri ile fazla parcaya bolinmus bitiin bir resim gibidirler ve
Avrupa poliptik eserlerinden farkli olarak geleneksel Japon panel resmi formunda
yapilmislardir. Her bir pano kompozisyonuna ait ayri bir hikdye tasimaktadir.
Bunlardan birisi ilk pano olan “Hayaletler”dir (Resim 3.1.1). Miizenin sitesinde

yayimlanmis olan yazisi su sekildedir:

Hayaletlerin alayiydi.

Giysiler aninda yandi. Eller, yizler, gogusler sisti; mor kabarciklar kisa stirede patladi ve deri

pacavralar gibi sarkti.

Elleri 6nlerinde tutulan hayaletlerin alayi. Yirtik derilerini surikleyerek bitkin bir sekilde

dustiler, birbirlerinin tGzerine yigildilar, inlediler ve éldiiler.

Patlamanin merkezinde sicaklik alti bin dereceye ulasti. Tas basamaklara bir insan golgesi
kazinmisti. O kisinin bedeni buharlastt mi? Ugup gitti mi? Merkez Ussiiniin yakininda nasil

oldugunu bize soyleyecek kimse kalmadi.

Bir komirlesmis, kabarcikli yiizii digerinden ayirt etmenin bir yolu yoktu. Sesler kavruldu ve

kisildi. Arkadaslar isimlerini sOylerdi ama yine de birbirlerini tanimazlardi.

Guzel bir cilde sahip tek bir bebek masumca uyudu. Belki de hayatta kaldi, annesinin gogsiinde
korunuyordu. En azindan bu ¢ocugun yasamaya devam etmesini umuyoruz. (Maruki Gallery

for the Hiroshima Panels, 1999-2025)
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Resim 3.1.1 Toshi ve iri Maruki, Hayaletler, 180 x 720, 1950, Maruki Galeri, Saitama,
Japonya.

Resim 3.1.2 Toshi ve iri Maruki, Ates, 180 x 720, 1950, Maruki Galeri, Saitama,
Japonya.

3.2 - Judy Chicago ve Donald Woodman - Dort Soru (Four Questions)

Cagdas sanatta Uretilmis poliptik eserlerden biri de 1993 yilinda Judy Chicago ve
Donald Woodman tarafindan yapilmis olan dort panelden olusan “Dort Soru” (Four
Questions)’dur (Resim 3.2.1). Feminist sanat¢i Chicago ve kocasi Woodman’in
beraber ¢alismasi ile olusturdugu eserde her bir panel sagdan ve soldan olmak lzere
farkli agilardan bakildiginda gériinebilen farkli iki resim icermektedir. iki farkli imaj tek
bir panelde birlestirmelerine yardimci olan akordeon kivrimi seklinde bir yapi

kullanmislardir. Boylece eser dort panelden olusmasina ragmen sekiz adet gorsel
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icermektedir. Bu eser Holokost Projesi isimli daha blylik bir projenin parcasidir.
Hayvanlar Gizerinde yapilan deneylere ait gorseller yer almaktadir. 106 x 502 x 10 cm
boyutlarinda olan poliptik karigik teknik ile yapilmigtir. Paneller soldan saga olarak su
sekildedir: Cizgi Nerede Cizilmeli? (Where Should the Line Be Drawn?), Amaclar Ne
Zaman Araclari Mesru Kilar? (When Do Ends Justify the Means?), Kaliteli Bir Yasami
Ne Belirler? (What Determines a Quality Life?), insanligin Kaderini Kim Kontrol

Ediyor? (Who Controls Our Human Destiny?).

Eserde anlatiimak istenen bu dort soruya 2013’te Fulginiti Biyoetik ve Begeri Bilimler
Pavyonu, Colorado Universitesi’nde diizenlenmis olan eserle ayni isme sahip serginin
kiiratort olan Simon Zalkind yazisinda eserle ilgili kaleme aldigl yazida su sekilde

deginmistir:

Chicago ve Woodman'in bize disinmemizi istedigi dort soru ve yan yana getirdikleri ve
birlestirdikleri goruntilerin kisa bir aciklamasi sunlardir: Sinir Nerede Cizilmeli? "tibbi"
deneylerde insanlarin (Dachau toplama kampindaki yliksek irtifa deneyleri) ve hayvanlarin
(deney tesisi, Silver Springs, Maryland) vahsice kullanilmasi gériintiilerini bir araya getiren. ilk
paragrafta bahsedilen Nazi T-4 Gtanazi programi ve olaganlstli, yasami uzatan tibbi
teknolojilere mevcut ayricalikli erisim, Kaliteli Bir Yasami Belirleyen Nedir? adli eserde yan
yana getirilmistir. Irksal olarak "saf olmayan" kadinlarin zorla kisirlastiriimasina yonelik Nazi
programlari ve tasiyici annelik programlarinda Ugiincii Diinya kadinlarinin su anki sémiiriis,
insan Kaderimizi Kim Kontrol Ediyor? adli panelde harmanlanmistir. Kle emeginin yardimiyla
insa edilen bir uzay programinin zaferi ve ABD Ordusu tarafindan Nazi bilim insanlarinin aktif
olarak ise alinmasi, Amaglar Araglari Ne Zaman Mesru Kilar? adl panelde Ust (ste

bindirilmistir. (Zalkind, 2013, ss. 1)

Resim 3.2.1 Judy Chicago ve Donald Woodman, Dort Soru (Four Questions), 106 x
502 x10 cm, 1993.
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3.3. Keiskamma Vakfi (Keiskamma Trust)- Keiskamma Altar Panosu

Matthias Griinewald’in “isenhem Altar Panosu”nun yeniden (retimi olan
“Keiskamma Altar Panosu” (Resim 3.3.1), Diinya’da HIV virlsiinin en cok etkiledigi
bolgelerden biri olan Gliney Afrika’daki Dogu Cape bdlgesinde yasayan 130 kadin
tarafindan 2005 yilinda yapilmistir. Proje fikri Dr. Carol Hoffmeyr tarafindan ortaya
cikarilmigtir. Projenin gergeklestirildigi Keiskamma Sanat Projesi, Kaiskamma Nehri
kiyisinda yasayan topluluklarin s6zcisi olan Keiskamma Vakfi’na bagli bir programdir.
Gelistirdikleri sanat projeleri ile dezavantajli durumdaki bdlgede onurlu is ve gelir
ihtiyaglarini karsilayarak bélge igin yeni gegim kaynaklari yaratmaktadir. Toplumun
AIDS’i yenmeye karsi olan kararlilhigl kutlamak ve hastaliktan vefat edenleri anmak icin
yapilan panoda umut mesajini vermek igin nakis, boncuk isi, fotograf ve tel heykel
teknikleri kullanilmistir. 396 x 670 cm boyutlarinda olan pano “isenheim Altar
Panosu” ile ayni boyutlarda ve ayni sayida pargaya sahiptir. AIDS’in Glney Afrika’yi
sarmasindan oncesi ve sonrasina ait bolgedeki yasama ait tasvirlerin yer aldigi bu
proje icin “isenheim Altar Panosu”nun secilmesi bir tesadif degildir. 16. vyy.
Almanya’sinda etkili olan veba hastaligindan bdélgenin kurtulusu sonrasi bir gesit
kutlama olarak insa edilen kiliseye 6zel olarak ayni amacla yapilmis bir pano olmasi,
formunu bu proje igin son derece uygun kilmaktadir. 14 panelden olusan “Keiskamma

Altar Panosu”nun yapimi 6 ayda tamamlanmistir.

Pano kapali halde iken, en dista kalan béliimiinde, merkezde isenheim’daki carmiha
gerilme sahnesi yerine Xhosa’da kocasinin AIDS’ten 6limiinin ardindan yas tutan bir
dul kadin betimlenmektedir. Saginda hastalik ylziinden yetim kalmis cocuklar,
solunda ise yatakta oturan yash bir kadin gorilmektedir. Merkez panelin her iki
tarafinda bulunan panellerde toplumca sevilen iki yash bilge kadin betimlenmistir.
Sag taraftaki kirmizi Metodist kilise Gniformasi giyen Lagena Mapuma, sol taraftaki

beyaz sali bulunan ise Susan Paliso’dur.

Pano bir kez agildiginda umut ve kurtulusun tasvirini gérmekteyiz. Kuslar, agaclar,
geleneksel yasam ve ibadet sahnelerini yer aldigi bereketli yasam gortntileri

karsimiza ¢ikmaktadir. Pano tamamen agik halde oldugunda Ug yerel biiyiikanne ve
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torunlarinin Tanya Jordaan tarafindan gekilmis fotograflari goriilmektedir. Bazilari
AIDS yiiziinden yetim kalmis olan bu insanlarin gelecege dair umutlari gercek boyutlu
fotograflar ile betimlenmektedir. Bu fotograflarin (izerinde “isenheim Altar
Panosu”’nda da yer alan mercan ve akasya agaglarinin boncuk isi ile yapilmis
benzerleri bulunmaktadir. Xhosa halkinin imgelerine rastladigimiz panoda sag ve sol
panellerde bolgeye ait nehir ve agaglarin lizerine AIDS yliziinden bdlgede hayatini

kaybeden insanlarin isimleri islenmistir. Bu sekilde pano bir tiir anit halini almistir.

Resim 3.3.1 Keiskamma Trust, Keiskamma Altar panosu, 396 x 670 cm, 2005

3.4. Kris Martin- Altar

Belcikali sanatci Kris Martin tarafindan 2014 yilinda “Deniz, salut d’honneur Jan Hoet”
(De Zee, salut d’honneur Jan Hoet) sergisi kapsaminda Belcika’daki Ostend plajina
“Altar” isimli kalici bir yerlestirme yapilmistir (Resim 3.4.1). Kamusal alana yapilmis
olan bu yerlestirme 440 x 460 cm boyutlarindadir. Tamami ¢elik konstriksiyondan
olusan “Altar” Jan Van Eyck’in “Gent Altar Panosu”nun cercevesinin yeniden

Uretimidir. Panodan gérkemli panelleri gikartarak izleyiciyi resimleri seyretmek yerine
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bu acik yapi araciligiyla Dinya’yl seyretmeye davet etmektedir. Plaja yerlestirilmis
olan “Altar” bir nevi dogayi cercevelemektedir. Bu sekilde dogrudan Eyck kardeslerin
niyetine atifta bulunmaktadir. “Gent Altar Panosu” Orta Cag gelenegi olan
idealizasyonun yerini insanhgin ve doganin ayrintili bir gézlemine biraktigl, donemi
icin yeni bir sanatsal bakis etkisinde yapilmistir. Kris Martin, orijinal fikre paralel
olarak “Altar”i kamusal alan icin tasarlamistir. Plajda kalici olarak sergilenen
versiyonun ek olarak Londra, New York, Miami, Disseldorf, Roma, Bremen ve

Gent’de sergilenmis bes edisyonu daha bulunmaktadir.

Resim 3.4.1 Kris Martin, Altar, 440 x 460 cm, ¢elik, 2014 Oostende, Belgika.

3.5. Natee Utarit- Adem Kazdiginda ve Havva Ordiigiinde, O Zaman Beyefendi

Kimdi?

Tayland’ll ressam Natee Utarit tarafindan 2014 yilinda yapilmis olan "Adem
kazdiginda ve Havva 6rdigilinde, o zaman beyefendi kimdi?" (When Adam Delved and

Eve Span, Who Was Then the Gentleman?) isimli poliptik pano yedi panelden
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olugsmaktadir (Resim 3.6). Tuval Gzerine yagh boya teknigi ile yapilmis olan poliptik
230 x 735 cm boyutlarindadir. Poliptik panonun boyutu icindeki figlirlerin gergek
boyutlu olmasina imkan verecek sekilde ayarlanmistir. Natee, poliptiginin de yer
aldigi Makati Filipinler’de bulunan Ayala Mizesi'ndeki “iyimserlik Giliingtiir: Altar
Panolari” (Optimism Is Ridiculous: The Altarpieces) isimli kisisel sergisi icin hazirladigi
yazida; Bati resminin ilk orneklerinden biri sayilabilecek altar panolarini Bati
disiincesi ve emperyalizmin yayilmasina destek olan bakis agisindan ayirarak kendi
Asya kokenli vizyonu ile Bat’'nin dinya goérisiine ve gesitli dini inanglara iligkin

yorumunu eserlerine kattigindan bahsetmistir.

“Adem Kazdiginda ve Havva Ordiigiinde, O Zaman Beyefendi Kimdi?” Poliptigi ismini
1381’de ingiltere’deki Kéylii isyani’ni baslatan John Ball’un vaazlarindan almaktadir.
(Pravittiyagul, 2014) Merkezinde Hans Holbein’in “Elgiler” tablosunun bir
uyarlamasini gorilmektedir. Glneydogu Asya haritasini inceleyen iki beyaz adam
muhtemelen bolgeyi kolonilere bolme plani yapmaktadirlar. Eklektik bir yapida olan
resimler tek bir tema barindirmamaktadir. Bu nedenle poliptikten tek bir anlam
cikarilamamaktadir. Panonun genelinde bulunan sttunlar yarattiklari mekan algisi ile
batlin panelleri hem birbirine baglamaktadir hem de gergeve ile etkilesime gegerek
figiir ve objeleri birbirinden ayirmaktadir. En sol panelde bulunan elinde kiirek tutan
erkek figlr kasigindaki yaprak ile Adem’dir. Hemen sagindaki panelde ise Adem’e
paralel sekilde bir basinda kirmizi esarp ile iskelet durmaktadir. Esarbin rengi ve
baglanmasi, kafasinin durusu ile Jan Van Eyck’in “Tirbanh Adam” isimli otoportresine
bir gondermedir. Merkezin hemen solundaki panelde ise mekanin arkasinda,
situnlarin arasinda, birinin basinda kral taci bulunan ¢ adet beyaz gelincik
gorilmektedir. Gergcek boyutlu insan figlrlerinin yaninda kendi boyutlarindan
oldukca biiyik olan bu hayvanlar resmin gercekisti etkisini arttirmaktadir. Merkez
panelin hemen saginda bulunan panelde asagida bir ev goriilmektedir. Sttunlarin
arkasinda ise bir dinozor veya hayvan iskeleti resmedilmistir. Bir sagindaki panelde
ise arkasi donuk bir sekilde baska bir insan iskeleti daha goriilmektedir. En sagdaki
panelde ise yerde dizleri ile gbgsini kapar sekilde oturmus, surati izleyiciye donik

olan bir kadin figliri bulunmaktadir. Adem’in tam karsisinda bulundugu igin bu
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figliriin Havva oldugunu sdylenebilir. Havva’nin hemen arkasinda resmin en sag

kenarindan Marcel Duchamp’in “Bisiklet Tekerlegi”ni gérilmektedir.

Tony Godfrey (2017) ise sergi hakkindaki yazisinda poliptigi su sekilde ele almigstir:

Bir resimde, Holbein'in “Elciler” tablosunda giyilenlere benzer kostlimler giymis beyaz
adamlar, muhtemelen kolonilere bélmek igin Glineydogu Asya'nin bir haritasini inceliyorlar.
Ancak resimler, boyle dogrudan veya tutarli bir mesaji stirdirmek igin cok karmasik, cok kisisel
ve gizemli. Bir derste, resimleri yaparken, referanslarin ve cagrisimlarin 6riimcek aglarinin
nasil bliyidiginden bahsetti. Tim bunlar, bunlara sahip olan koleksiyoncular igin referanslari
ortaya ¢ikarmak ve ne anlama geldiklerini tahmin etmek eglenceli olabilir, ancak siradan bir
galeri ziyaretgisi, bunlarin ne hakkinda olduguna dair fazla bir fikri olmadan, becerilerden

etkilenebilir.

Resim 3.5.1 Natee Utarit, When Adam Delved And Eve Span, Who Was Then The
Gentleman?, 230 x 735cm, 2014.

3.6. Yu Hong - Another One Bites the Dust

2024 yilinda 60. Venedik Bienali (La Biennale di Venezia) ile es zamanl olarak
Venedik'teki Chiesetta della Misericordia kilisesinde Cinli sanat¢i Yu Hong’un
“Another One Bites the Dust” isimli sergisi gerceklesmistir. Bu sergide Romanesk-
Gotik Gisluba sahip olan kilisenin apsisinde bulunan altarin sag ve sol yanina bélinm{s

sekilde toplamda 10 panelden olusan poliptik pano bulunmaktadir. Her bir yana bes

52



panel olacak sekilde tam ortadan boélinen poliptigin bitin halindeki olcileri 300 x
1200 x 10 cm’dir (Resim 3.6.1). New York Times gazetesinde yer alan yazisinda Jason

Farago, eser hakkinda sunlari kaleme almistir:

Venedik'te etrafinizda her yerde en buyiik temalar tasvir eden duvar resimleri ve sunak
resimleri var - yasam, 6lim ve sonsuz yasam - ancak sadece birkag ¢cagdas sanatgi bes ylzyil
once Titian veya Veronese kadar yiiksek bahisler icin oynuyor. Bunlardan biri: Sehrin daha
sakin kuzeyindeki kiiguk bir kilisede sergi agan Cinli ressam Yu Hong, kalin bir sekilde bulagmis
altin zemin (zerindeki 10 panelli poliptik, insan hayatini aci ve ihtisamin ham dénglsiine

yonlendiriyor.

Bebekler plastik kuvetlere sikistirilmis, kizlar kendilerini arkaya dogru bukuyor ve kadinlar
plastik ambalaja benzeyen bir seye dolanmis sekilde yatiyor; son panelde, belki de
bikilmecilerimizin doénUstligli cesetlerden olusan bir yigin ciplak ayak goériyoruz.
Tintoretto'nun akrobatik azizleri gibi kivraniyor ve egiliyorlar, ancak burada higbir cosku yok
ve et ve boyanin fiziksel gerceklerinden kagis yok. Yu, tiUm sanatlardan bekledigimiz seyi

yapliyor; bize nasil yasayacagimizi gosteriyor. (Farago, 2024.)

Resim 3.6.1 Yu Hong, Another One Bites the Dust, 300 x 1200 x 10 cm, 2024.
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4. CUHA ADASI

Antoine Watteau'nun “Cuha Adasina Yolculuk” (Resim 4.3) adl tablosundan ilhamla
yola ¢ikarak, yeni bir Cuha Adasi Fantezisi olarak olusturulan proje; 10 parcah poliptik
seklindedir. (Resim 4.2) Cesitli boyutlarda tuvaller ve bazi tuvallerin kendine ait
camalti boyanmis ¢ergevesinden olusmaktadir. Panonun her bir pargasi kendine ait
cercevesiyle farkli kombinasyonlar ile bir araya getirilerek farklhh panolara
bolinebilecek ve her bir pargasi tek basina sergilenebilecek sekilde
tasarlanmistir. Butiin olarak yan yana getirildiginde olusan poliptik, 234 x 848 cm

boyutundadir (Resim 4.1).

Resim 4.1 Lale Yilmaz, Cuha Adasi, poliptik, 234 x 848 cm, 2025.
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Resim 4.2 Lale Yilmaz, Cuha Adasi, poliptik, 234 x 848 cm, 2025.

Cuha Adasi (kithira ya da Cythera) Lakonia kiyilarinda bulunan Yunanistan’a ait biyik
bir adadir. Mitolojik olarak Venuis’iin dogdugu adadir. Bu 6zelligi ile “ask adasi” olarak
adlandirilabilmektedir. Adada Vens Tapinagi bulunmaktadir. Cuha Adasi’na yolculuk
yapmanin, kisinin kendsini askin zevklerine teslim etmesi anlamina gelen bir tir
o6femizm oldugu soylenmektedir. Bu sebeple Watteau’nun “Cuha Adasina Yolculuk”
resmi, XIV. Louis donemi sonunda c¢ok popiler olan Hedonizm felsefesinin bir

ylceltmesidir. (Arbiter, 1916, s. 201)

Resim 4.3 Antonie Watteau, Cuha Adasi’na Yolculuk, 120 x 190 cm, 1717.
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Antoine Watteau yasadigi donemde c¢ok takdir géormemesine karsin oncli bir
sanatcidir. Gegis caginda yasadigi icin cagdaslari eserlerini anlamamistir, gelecekte
yasayanlar ise ucuz benzerleri ile sik temas kurduklari igin eserleri artik
siradanlasmistir. Bu noktada, Uretilen her tiirimgenin hizla tiikendigi ve siradanlastigi
gunlimiizde sanat tUretmeye ¢alismak Watteau ile kaginilmaz bir empati kurulmasina
sebep olmaktadir. Pano icin Cuha Adasi lizerine ¢alismaya baslanmasinin bir sebebi
ise bir sanatgl olarak benzer bir donemde yasanildiginin hissedilmesidir. Arnold
Hauser (2022) tarafindan Rokoko resminin en énemli konusu olan ask mitolojisinin
yaraticisi  olarak tanimlanan Watteau, doéneminden wuzun zaman sonra
Empresyonizmin etkisi ile degisen begenilerden sonra degeri anlasiimistir. (ss.90-94)
Cagimizda ise Postmodern endistrinin etkisi ile artik kiltlrel degisimler daha da

hizlanmig haldedir.

Rokoko; kraliyete degil, aristokrasi ve Ust-orta sinifa ait bir sanattir. 18. yy. ortalarinda
saraylar ve kaleler yerine, onlarin merkezdeki ufak versiyonlari olarak
dislinebilecegimiz, “petite maisons” ve “hotel”lerin insasi ile degisen yasam ve kiiltir
beraberinde yeni bir sanat dogurmaktadir. Barok sanat yerine yeni tarza daha uygun
olan Rokoko ile kasvetli renkler ve derin golgeler yerine pastel tonlara, grimsi yesil ve
pembeler kullanilmaya baslanmistir. Orta sinifin kicik boyutlu eserlere yonelik
begenisi ile parlak, ince, oyunbaz ve tinsellik ile sosyete sanati arasinda bir yere
yerlesmistir. Hayatin daha hazci yasandigi bu dénemde resmin konusu da degismistir.
XIV. Louis doneminde saray aristokrasisi i¢in keyifli yasamak énemlidir fakat hala
kahramanlik ve rasyonel bir mikemmellik ideali 6ne c¢ikmaktadir. XV. Louis
doneminde ise saray aristokrasisi, zengin burjuvazinin yasam bigimi ve bakis agisina
uygun olan hazciliga yonelmistir. Hazcilik ve hayatin tathligi beraberinde yeni bir
ciplak kadin imgesi dogurmustur. Arnold Hauser (2022) kitabinda konuya su sekilde

deginmistir:

Talleyrand'in "1789'dan 6nce yasamamis hi¢ kimse hayatin ne kadar tath oldugunu
bilemez" s6zli, bu siniflarin nasil bir hayat slirdigli hakkinda fikir verir. "Hayatin
tathligi"ndan elbette kadinlarin tatliligi anlasilmalidir. Her epikirci kiltiirde oldugu gibi,
kadinlar en popiler eglencedir. Ask, hem "saghkli" dirtiselligini hem de dramatik

tutkusunu yitirmistir. Sofistike, eglenceli, uysal bir seye donisur; eskiden bir tutkuyken
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simdi bir aliskanlik olmustur. NG resim gérmeye yonelik genel ve siirekli bir arzu vardir.
N, plastik sanatlarin gozde konusu olmustur artik. Kraliyet dairelerindeki fresklerde,
salons'daki goblenlerde, boudoir'lardaki tablolarda, kitaplardaki gravirlerde, s6mine
raflarindaki porselen takim ve bronz figlrlerde... Nereye bakarsaniz bakin her yerde
ciplak kadinlar, dolgun kalga ve uyluklar, agikta kalan gégusler, birbirine dolanmis kol ve
bacaklar, kadinl erkekli ve kadin kadina sahneler ve bunlarin sayisiz ¢cesitleme ve sonsuz
tekrari gorillr. Sanatta giplaklik o kadar alisiimis hale gelmistir ki, Greuze'ln saf kizlari
sadece tekrar giyinerek bile erotik bir etki yaratir. Ama kadin giizelligi ideali de degismis,
daha cazip ve sofistike olmustur. Barok ¢agda olgun ve tamamen gelismis kadinlar tercih
edilirdi, simdiyse genellikle incecik geng kizlar, neredeyse ¢ocuklar resmedilir. Aslinda
Rokoko, zengin ve bikkin epikirciler icin tasarlanmis bir erotik sanattir. Doganin

sinirladigl haz alma kapasitesini yogunlastirmanin bir yoludur. (s.90-94)

Giplak, resim tarihi boyunca var olmus bir konudur. Sanat tarihinde her dénem ana
konulardan biri olan ¢iplak bulundugu dénem ve cografyaya gore ¢ok farkh anlamlar
icererek betimlenmistir. Bu sebeple, bu eserin ana unsurlarindan biri olarak ortaya
¢itkmaktadir. Son derece yiice bir form olan altar panosu ve dolayisiyla poliptik ile ele
alinan ciplaklar uydurma bir mitolojinin karakterleridir. Fakat “Cuha Adasi”ndaki
ciplaklar tarih boyunca rastlanilan sekilde erkek goziinden degil de bir kadin sanatgi
olan benim gdzimden resmedilmistir. Kadin, erkek ve hermafrodit figlirler canl,
hareketli ve esittir. Bir cins, digerinden Ustin ya da erk degildir. Ciplak olmalarinin
sebebi dogal olmalaridir. Bu nidist bir yaklasimdir. Bu yoniiyle Bati resminden
uzaklagip, Hint sanatindaki c¢iplaga yaklagsmaktadir. Resimlerde kimse

ortinmemektedir. Hayvanlar gibi ciplaklikla i¢ icedirler ve sorun yasamazlar.

Askin 6ninde baskilarin olmadigi, insanin da hayvan oldugunu kabul ettigi bir
diinyadir, Cuha Adasi. Sevmenin, askin 6nlinde kanuni ya da kiltirel yasaklarin
olmadig bir alandir. Bu 0zgirlikci alanin ise glinimiizde basarisizhigi goriilen
ataerkillik ile degil de anaerkillik ile saglanabilecegi duslincesiyle bir yaratihis miti
olusturulmak istenmistir. Erksiz bir diinya distncesi ile yola cikilmis olsa da
felsefesinin temellendirilememesi dolayisiyla bu mitte anaerkillige yonelinmistir.
Venus, Kibele, Artemis gibi tanricalar, zaten Venus’'iin memleketi olan Cuha adasina

boylelikle getirilmistir.
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Pano tipki bir oyuncak gibi parcalara béliinip birlestirilebilen, farkli kombinasyonlar
ile farkh hikayelere izin verir sekilde diizenlenmistir. Bu metnin yazim siirecinde ¢ogu
parca kendi basina sergilenmistir. Ayrica paneller Ggld, ikili, besli vb. olarak farkli
sekillerde bir araya gelip yeni panolar meydana getirebilmektedir (Resim 4.4, Resim

4.5).
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Resim 4.5 Lale Yilmaz, Cuha Adasi Yaratilis, triptik diizenleme

Farkli kdltirlerden cesitli 6gelerin icine katilmis oldugu kompozisyonlar ile tipki bir
turist gibi; gorulen, begenilen, goriilmesi istenen ¢esitli objeler ve 6geler ile tipki bir
nadire kabinesi hazirlanir gibi poliptik icerisinde toplanmistir. Bu olusturulan

koleksiyonun ve kombinasyonlarin kendi mitlerini dogurmasi amaglanmistir.

Alternatif bir evren yaratarak olusturulan bu poliptik ile yeni bir Cuha Adasi insa
ederek kulturler arasi gegiskenlikte devsirilen ve Ustlenilen tim 6geler bir araya

toplamaktadir. Venilis ve Kibele heykelcikleri, Hint heykellerinden esinlenmeler,
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Anadolu gelin aynasi cercevesi, Eros heykelinden olusturulmus totemler ve benzeri
ogeler bu kiltdrler arasi geciskenlige 6rnek olarak verilebilir. Tim bunlar ile, Giretimin
yapilmis oldugu cografya olan Ortadogu ve diger bircok yerde tabu olan ciplaklik ve
cinsellik (6zellikle de kadin cinselligi) konularina “Peki ya boyle olmasaydi?” sorusu ile

yaklasarak; bunlari tabu olarak gértlmedigi bir kiltlrin sanati icra edilmistir.

Hem ayri hem de bir arada sergilenebilen parcalarin 6zelinde resimlere teker teker

deginilecektir.

Panonun en biyik parcasi olan “Yaratilis” (Resim 4.6), 120x240 cm tuval tizerine yagh
boya resim ve 7 cm genisliginde Anadolu’ya ait geleneksel gelin aynasi formunda
camalti boyanarak yeniden Uretilmis camli ahsap ¢ergeveden olusmaktadir. Resmin
tam merkezinde devasa boyutlarda sirti donik bir Kibele heykeli yer almaktadir.
Kibele heykelinin sag ve sol tarafinda, selalelerin bulundugu peyzajin dniinde ¢iplak
sekilde eglenen, yaris yapan figlrler bulunmaktadir. Figlrler, cogu yine sirti doniik ya
da profilden goriinmektedir ve (kadin, erkek, hermafrodit) farkli cinsiyetlere sahiptir.
Sag tarafta arka plandan ayrisan bir gokkusagi yer almaktadir. Resmin en alt kisminda
tipki bir bordir gibi yine dekupe sekilde gercek hayatta bir araya gelemeyecek yavru
ve yetiskin; leopar, pars, kaplan, cita olmak lizere cesitli tlrlerde blyik kediler
(panthera) bir arada huzur igerisinde birbirlerine sokulmus sekilde yatmaktadir. Kolaj
goriniminde olusturulmus kompozisyonda, ger¢ek hayatta bir arada

bulunamayacak 6geler, boyutlariyla oynanmis sekilde bir arada yer almaktadir.

Bir yaratilis sahnesi olarak Uretilmis bu resimde, tim olana bitene arkadan
bakilmaktadir. Panterler seyirciyle olayin arasina girmekte ve tipki gardiyan gibi
izleyiciyi olayin disinda birakmaktadir. Panterlerle yiz yuze olarak tekinsiz bir
ortamda kalan seyirci olaylarin 6n yizini ve detaylarini géremez sadece kaosu
sezebilir. Bu tekinsiz ortamda bilinmezlik ile kuvvetli bir glc etkisinde etrafa sagilan
kaos yaratim enerjisini ortaya cikarmaktadir. Bu kuvvetli giic, belki, dev Kibele
heykelinin yere cakilisindan kaynaklanmaktadir. Resimde ise bu cakilma aninin

hemen sonrasi resmedilmektedir.

Birbirleriyle i¢ ice gecmis panterler, etrafindan ayrisan sekilde tipki bir “cikartma”

(sticker) gibi resimden 6nde ayri bir pargada yer aliyormus izlenimi vermektedir.
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Bilincli saglanan bu izlenim, bu kedilerin birer figlir ya da canli olarak yerlestirilmesine
ek olarak sadece bir oriintl yakalamakta ve fanteziye ait olan kitsch estetige dahil
olmaktadir. Postmodernizm ile elde edilen sanattaki 6zglrlik alani ile modernizmin
kiigimsedigi kitsch ilgi ¢ekici bir hal almistir. “Yaratilis” panelinde ise ylksek ile avam
arasindaki sinirin  yok edilmesinde ©6nemli yere sahip olan kitsche, Gulsiin
Karamustafa’nin “Sehirde Gizli Panter Modas!” isimli video eserinden (Resim 4.7)

etkilenme ile panter desenlerinin kullanimiyla temas edilmeye ¢aligiimistir.

Resim 4.7 Gulsiin Karamustafa, “Sehirde Gizli Panter Modasi / The City and the
Secret Panther Fashion”, 2007, tek kanalli video / single channel video, 00:13:07.
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“Yaratilis” resminin sag ve sol yaninda “Erkek” ve “Disi” adl iki es resim (Resim 4.8)
bulunmaktadir. 100 x 55 cm boyutlarinda tuval (izerine yagli boya olan resimlerin,
“Yaratilig” resmindeki gibi Anadolu’daki geleneksel gelin aynasi formunda camalti
boyanarak yeniden Uretilmis 7’ser santim genislig§inde camli ahsap cercgeveleri
bulunmaktadir. Sol panelde erkek figlir, sag panelde ise kadin figlr yer almaktadir.
Yizleri bulunmayan bu figirler, cinsel organlari agik bir sekilde gosterilmektedir,
herhangi bir sansir bulunmamaktadir. Figlrlerin bas kisimlarindan gilines isinlari gibi
sarmal ve etrafa sacgilan pozlarda bacaklar resmedilmistir. Figlrler, Hint
heykellerinden ilhamla (tanr, tanrica heykelleri) uzuvlari ¢ogaltilmis sekilde
gercekistl yaratiklara dontstlrtlmustir. Yizlerinin bulunmamasi figlirleri portre
olma 6zelliginden gikartarak birer siliet konumuna getirir. Bu silietler bir hayvan tiiri
olarak disi ve erkek insanin temsilidir. Adem ve Havva mitine géndermeli olacak
sekilde iki es parga tuval Gzerine resmedilmislerdir fakat daha 6nce de belirtildigi gibi
yuzleri olmayan ve cinsel organlari gorinir sekilde hatta erkek figliriin penisi erekte
halde resmedilmislerdir. Bu dzellikleri onlari klasik birer Adem ve Havva figiiriinden

ayristirmaktadir.
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Resim 4.8 Lale Yilmaz, erkek, 115 x 70 cm, tuval lzerine yagli boya ve camalti gergeve, 2023.(sagda)
Lale Yilmaz, disi, 115 x 70 cm, tuval lizerine yagli boya ve camalti gergeve, 2023.(solda)
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Panonun en Ust ve ortasinda yer alan “Dagin Ardinda” (Resim 4.9), 100 x 150 cm
boyutlarinda tuval tzerine yagh boya ve 7 cm kalinhginda camalti boyali camli ahsap
cerceveden olusmaktadir. Resmin tam merkezinde kafasinda ingiliz sarmasig
meyvesi bulunan bir tavus kusu bulunmaktadir. Panonun diger bir pargasi olan
“Primavera”da da gordigimiiz bu meyve bir figiriin kafasini ortecek sekildedir.
Gergekdsti bir yaratiga donlismus olan bu kus devasa boyutlardadir. Tavus kusunun
tlyleri ve meyvenin pargacikli yapisi bu gergek Usti hayvana hipnotik bir etki
katmaktadir. Resim en 6nlinde bulunan, seyirciye sirti donik halde duran ciplak
figirler bu kusa dogru hareket etmektedir. “Yaratilis” resminin aksine bu resimde
olayi arkasindan degil, figiirlerin gordigu taraftan gorebilmekteyiz. “Yaratilis” resmi
bir diinya miti iken, “Dagin Ardinda” resmi ise diinyaya paralel bir alem mitidir, tanri

ile karsilasma gibidir.
Mantiku’t-tayr hikayesi kisaca soyledir;

Kuslar, padisahlarini aramak icin hiidhiid onculiigiinde toplanirlar. Simurga yani padisahlarina
ulasmak icin 6nlerinde “talep, ask, marifet, istigna, tevhid, hayret, fakru fena” denilen yedi
vadiden olusan zorlu bir yol vardir. Yola koyulan kuslardan sadece otuzu vadileri asip yiice bir
dergahin 6nline ulasirlar. Burada bir postaci gelip onlarin simurgu sorduklarini anlayinca
onlerine birer kagit pargasi koyarak okumalarini soyler. Kagitlari okuyan kuslar butln
yaptiklarinin yazil oldugunu goérip sasirirlar. Bu sirada simurg da tecelli eder. Fakat gordiikleri
simurg kendilerinden baska bir varlik degildir. Simurgda kendilerini, kendilerinde simurgu
goriip hayretler icinde kalirlar. Bu arada bir ses duyulur: “Siz buraya otuz kus geldiniz, otuz
kus goriindliniiz; daha fazla veya daha eksik gelseydiniz yine o kadar goriiniirdiinliz; burasi bir
aynadir.” Neticede hepsi simurgda fani olur, artik ne yol ne yolcu ne de kilavuz vardir. Golge

glineste kaybolur. (Sevgi, 2003)
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Resim 4.9 Lale Yilmaz, Dagin Ardinda, 100 x150 cm, 2025.

Panonun ilk pargasi olan “Primavera” (Resim 4.10) merkezde bulunmamasina ragmen
Cuha Adasi fantezisinin olusturucusudur. Yan yana siralanmis, ayni figlirin dort kere
tekrarinin merkezde yer aldigi resim 118 x 210 cm boyutlarindadir. Bu figirlerin
duruslari Venus heykelciklerinden esinlenilmistir; her biri ¢ciplak, gbvdeleri izleyiciye
donuk, ayaklari goriinmeyecek sekilde topraktan cikiyor ya da havada sizillyor

olabilecek sekilde ve farkl Venis ve Artemis heykelciklerindeki duruslara sahiplerdir.

Resmin ilham kaynagi Viyana Doga Tarihi Mizesi’'nde yer alan Venis heykelcikleri
bolimindeki sergileme seklidir. Her biri farkh cografya ya da farkh tarihlerde
bulunmus olan gesitli heykelcikler cam bir fanus igerisinde metal gubuklar esliginde
havada asili duruyorlarmiscasina daginik bir kompozisyonda sergilenmektedirler.
Willendorf Venuls’liniin de yer aldigi miizeden alinan ilhamla, bir yeni bir glinimiz
tanrica kiltl yaratarak bahar ve dogum vurgulanmaktadir. Figlirlerin kafasinda yer
alan ingiliz sarmasig meyveleri tipki Willendorf Veniis’iiniin kafasi gibi pitircikli bir

yapida ve Anadolu Artemis heykellerinin memelerini ¢agristirmaktadir.
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Resim 4.10 Lale Yilmaz, Primavera, 118 x 210 cm, 2022.

Gergek veya kurgu, her kiltirin bir sanati vardir ve bu gereklidir. “Cuha Adasi”
diinyasina ait baslanilan kiltlr insasinda “Adaya ait sanat eserleri neler olabilir?”
sorusu Uretim silirecinde 6ne ¢ikmistir. Adanin bulundugu cografyayl goéz 6niinde
bulundurarak Yunan mitolojisinden etkilenilmistir. Ask ve sehvet tanrisi olan Eros’un
Watteau’'nun resimlerinde oldugu gibi bu poliptikte de yer almasi kacinilmazdir.
Boylelikle Cuha Adasi fantezisinin olusturulan ilk sanat eseri, totemi, “Yunuslu Eros”
heykeli (Resim 4.12) slperpoze ederek olusturulmustur. Asli Napoli Arkeoloji
Mizesinde sergilenen bu heykelin G¢ farkli acisindan c¢ekilmis fotograflarinin
sliperpoze edilmesi ile olusturulan bu totem, panonun en Ust uglarinda bulunan iki
parcasinda kullanilmaktadir. Cuha adasinin sanat eserleri olarak kurgulanmis olan bu
totemler birer ask anitidir. “Dagin Ardinda” panelinin iki yaninda bulunan resimler
(Resim 4.11), tavus kusunun kuyrugunu takip eden iki adet yay hareketi ile izleyicinin

gozlini merkeze cekmektedir.
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Resim 4.11 Lale Yilmaz, Totem 1, 105 x 55 cm, 2024 (solda). Lale Yilmaz, Totem 2,
105 x 55cm, 2024 (sagda).

Resim 4.12 Anonim, Yunuslu Eros, 164 cm yikseklik, mermer, MS 2.yy, Napoli Ulusal
Arkeoloji Muzesi.
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Poliptigin en kiiglik pargalari olan iki es resimde birer melek ya da eros yorumu olarak
ici su ile dolu kondomu isiran kediler yer almaktadir. Poliptigin diger parcalarina
kiyasla bu paneller popiler kiltir nesnesi kimligine sahip olan ve kitsch bir 6zellik
tasimaktadir. AIDS gibi bircok hastaliga karsi korunma Grini olan kondomlarin,
adanin melekleri olarak secilmis olan kediler tarafindan kullanilmasi kinayeli bir
anlatima sahiptir. Bu yoniyle “Koruyucu” panelleri (Resim 4.13) ile adanin
fantastikligine karsit olarak savasin giremedigi bu adada hastaliklarin varligini gozler

onune serilmektedir.

Resim 4.13 Lale Yilmaz, Koruyucu 1, 29 x29 cm, 2024 (solda). Lale Yilmaz, Koruyucu
2,29x 29 cm, 2024 (sagda).

Poliptigin son pargasi olan en soldaki “Cemre” isimli resim (Resim 4.14) ise ilhamini
Rene Magritte’nin “Golconde” adli eserinden almaktadir. Diinya’nin yaratilis efsanesi
gibi Cuha Adasi’'nin olusum mitidir. Tipki “Golconde” deki gibi bir figlir yagmuru gérnir
fakat bu resimde Cuha Adasini yaratacak ve canlandiracak o ilk/son cemre Venis

heykelcikleridir.
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Resim 4.14 Lale Yilmaz, Cemre, 118 x 210 cm, 2025.
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5. SONUC

Orta Cag’dan glnumize poliptik eserleri inceledigimizde form agisindan yapildiklari
doneme gore kategorize edilebilecek net bir veriye ulasilamamaktadir. Donemlere ait
Uslupsal siniflandirmaya gidilemese de (Uretildigi cografyaya goére bir ayrima
varabiliriz. Onceki sayfalarda ele alinan 6rneklerden de yola cikarak bu ayrim su
sekilde agiklanabilmektedir; Orta Avrupa’da Uretilmis olan altar panolarinda oldukga
yuksek, heykeller ile bezenmis bir alinhk bulunmaktadir. Diger cografyalardaki
panolardan farkli olarak daha sivri ve yiliksek forma sahip olan bu yapilarin ¢ogu
ornegi de hareketli haldedir. Kuzey ve Bati Avrupa'ya gelindiginde gergeveleri gbrece
daha az susli, tepesi linet bicimli olan ya da olmayan dikdortgen bicimli panellere
yonelinmistir. Genellikle hareketli halde olan bu panolarda cerceve geri planda
kalarak resim 6ne cikmaktadir. Katalan orneklerinde gergcevenin mimari formu o6ne
ctkmaktadir. Neredeyse bir minyatlr gibi goriinen bazi Katalan altar panolarinin,
cerceveye dahil olan, minik balkon veya cumbaya benzetilebilecek kisimlari bile
bulunmaktadir. Hareketli ve hareketsiz ¢ok sayida ve gesitte Uretilmis olan bazi
poliptik eserler neredeyse birer mimari unsur sayilabilecek kadar ti¢c boyutlu objelere
donidsmistir. Bazi orneklerde ise ¢ati ve gokylizii gibi unsurlar da cerceveye dahil
edilmistir. italya'ya gelindiginde ise geometrik formlar éne ¢ikmaktadir. Ozellikle ilk
orneklerinde olmak {zere altin yaldiz fon ¢cogu poliptige uygulanmistir. Genellikle
hareketsiz panellerin bulundugu bu panolarin gergevelerinde Ug¢gen ve dikddrtgen
formlar 6ne c¢ikmaktadir. Mimari yapilari taklit eder sekilde yapilmalarina karsin
Katalan 6rneklerden farkli olarak geometrik formlar araciligi ile genel bir sadelesme
goze carpmaktadir. Japonya’da ise bu fark daha da acilir. Yalnizca form agisindan degil
islev ve igerikte de bir ayrimla karsilasilir. Altar panosu olarak kullanilmayan poliptik

eserlerdeki paneller birbirinin esi olan dikdortgenler haline gelir.
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Zaman iginde poliptik eser sayisinda bir azalma gorilse de en biiyik degisim igerikte
yasanmistir. 19. yy. ile baslayan icerikteki degisimler Il. Diinya Savasi sonrasinda iyice
kendini gostermeye baslamistir. Artik konu sadece Hristiyanlk veya din degildir.
Gundelik konular da artik poliptik formlar ile islenebilmektedir. Her ne kadar dini
icerikten kopulmaya baslansa da dini bir amag igin olusturulmus ve yizlerce yildir
bunun icin Gretilmis olan bir form oldugu icin poliptik eserler giiniimizde bile
izleyicide dini veya ylcelik olarak adlandirabilecegimiz bir ¢agrisim yaratmaktadir.
Diptik ve triptik panolardan farkli olarak buylk prodiiksiyonu sebebi ile yalnizca dini
mekanlar icin Uretilmis olan poliptik eserlerin yillar ge¢se de dini baglamindan
uzaklagmasi pek de olasi gorinmemektedir. Bu baglamda séylem glicli ¢ok yiiksek bir

formdur. Boyutlari sebebi ile de oldukca ilgi cekicidir.

Gagdas sanatta, kiresellesen dinya ile, kiltirlerin i¢ ice ge¢mesinin bir etkisini
poliptik eserler lzerinde de goriilmektedir. Sanat tarihinde dini bir tir olarak
karsimiza g¢ikan poliptiklerin zaman iginde bu 6zelliklerini kaybetmesi ile tek bir din
veya cografya ile sinirlanamayan poliptik eserler farkl cografyalarda Uretilmeye
baslanmistir. Sanat tarihinde yer edinmis poliptiklerin formunu kopyalayarak ya da
farkl formlarda poliptikler treterek icerikte yenilige gidilmesi ile degisimin form
Uzerinde gerceklesmedigi gorulmektedir. Poliptik eserler artik Cografya ya da dini
Ozelliklerinden siyrilarak siniflandirilamayacak hale gelmistir. Cok pargali formu
korumus, yalnizca icerigi ve kullanim alani degismistir. Glnimizde hala dini
amaglarla Uretilebiliyor olsa da sadece sanat amaci ile olusturulmus ¢ok sayida

poliptik eser bulunmaktadir.

1950’lerden sonra gelisen post endustriyel kiltliriin etkisi ile Modernizmin sirekli
yeniyi arzulayan akilci ve tek boyutlu sanat anlayisinin yaninda postmodernizmin
polifonik, kapsayici ve 6zgirlikg¢l bakigi ortaya ¢ikmistir. Postmodernizm kapsadigi
duyarhlik, hayal giicl, inang, duygu ve dislincelerin yarattigl insani tavir ile
moderniteye karsi koktenci bir tepkidir. Fakat kapsayiciligi sayesinde modernizmi yok
saymaz aksine onun da yaninda var olur (Tunali, 2020, ss.336-337). Yarattigi polifonini
sayesinde yaratilan sanat nesnesine artik yalnizca eser olarak bakilamamaktadir.
Olusturulan yeni sanat nesnesi; tek bir sdze sahip olmayan, eskiyi, yeniyi, endistriyeli,

farkliyi icinde barindirabilen bir metin haline gelir. Terry Barret (2022) bu konu ile ilgili
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sunlari kaleme almistir: “Eserler tekildir ve tek sesle, sanatginin sesiyle iletisim kurar,
bu da izleyicinin sanatc¢inin tekil anlaminin ne oldugunu aramaya c¢alismasina yol acar.
Metinler bir sanat yapitinin birgok disiplinden pek ¢cok baska esere yonelik referanslar

ve alintilar agindan mutesekkil oldugunu ileri stirer.” (ss. 324).

Bu baglamda “Cuha Adasi” isimli poliptik, kiltiriinde poliptige pek rastlanilmayan
Turkiye icin yeni veya nadir sayilabilecek bir Gretimdir. Farkli kiltlir ve sanat
eserlerinden secilmis Ogeler, postmodern bir dile sahip bigcim ve Uslup ile yine
parcalarin birlestirmesi distincesine dayanan poliptik formla bulusarak sanatgiya mal
edilmistir. Kullanilmis olan postmodern Uslup sayesinde olusan polifonik anlatimla bir
metin haline gelmistir. Poliptik formun kullaniimasi ile de bu 6zellik ayri bir anlam
kazanmistir. Blylk boyutlari ve panel sayisinin fazlaligi ile poliptik formun hem
ylceligine hem de cok sesliligine sahip olan “Cuha Adasi”, hem poliptik eserlerin sanat

tarihindeki yerini isaret etmekte hem de glincel bir icerikle bulusmaktadir.

Dini bir sanat tlrl olarak ortaya ¢ikmis olan altar panolari, cagdas sanatta da kendi
ikonografisini koruyarak konulari dinden uzaklassa da yiceligini kaybetmemistir.
“Cuha adasi1” ile yakalanmak istenen etki tam da budur. Kurmaca mitoloji ile yeni bir
din ya da kiltur ingasinin ileri strildGgi ya da yapilmak istendigi yoktur. Yalnizca
zihnin icinde, giindemden kacis noktasi olarak olusturulmus bu mistik ada tasvir
edilmistir. O, tarih ve kdltirle beslemekte, gelistirilmektedir. Anadolu, Asya ve
Avrupa’nin, kendimce, glizellikleri birbiri ardina adaya eklemektedir. Boylelikle
hepsinin birlesimi olarak insanin en durdurulamaz, en masum durumu olan agk dne
¢ikmaktadir. Postmodernizm cercgevesinde disler (lkesi olarak Watteau’nun ask
adasi, sanatgiya mal edilmektedir. Watteau, Magritte veya anonim eserlerden bazilari
direkt olarak resmin icinde, bazilari da sadece kompozisyondaki oykiinmeler ile

poliptige katilmigtir.

Poliptik formun halihazirda sahip oldugu polifonik anlatima ek olarak yine form
Uzerinde yapilan oynamalar ile bu anlatim pekistirilmistir. El yapimi ¢cerceveler gelin
aynasi formu kullanilmig pano igin tasarlanmig motifler ile camalti boyanarak
olusturulmustur. Cercevelerin bir araya gelmesi ile olusturulmus pano tam olarak

acihp kapanamamaktadir. Her an izleyici tarafindan izlenebilir sekildedir. Panellerin
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farkli kombinasyonlara agik hali, pargalanip boélinebilmesi ile igerikteki postmodern
dil; yalnizca cercevelerin gorseli 6zelinde degil, kavramsal olarak da forma yansimistir.
Bolunip Ug ayri pano halini veya her panelin ayri ayri sanat eseri halini alabilmesi ele
elde edilen kavramsal oyunculuk poliptige sanat tarihinde benzerine rastlanmayan
bir 6zellik kazandirmaktadir. Form ile de Ustlendigi tim bu dini ve tarihsel
gondermeler aracilig ile olusturulmus “Cuha Adasi” amacina ulasarak parcalanip
bolinebilmesi, farkli kombinasyonlarla bir araya getirilebilmesi ile zamanlar ve

kiltarler arasi olusturulmus oyuncu bir postmodern metin halini almistir.
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