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TESEKKUR SAYFASI
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calismanin ana konusu olup, giincel sanatta bocek imgesinin insan iizerindeki uyarimi
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Geg¢mis donemlerden itibaren entomoloji ile sanatin birbirlerine olan etkisinin
giinlimiiz sanat eserlerine nasil yansidigini konu alan bu calismada, ilk olarak
boceklerin ekolojik denge ve bilim tarihi agisindan Onemi bahsedilmistir. Bocek
imgelerinin sanat kavrami igerisindeki ilk konumlar1 ve nedenleri ele alinmistir.
Entomolojinin tanimi yapildiktan sonra entomolojinin iginde yer alan kiiltiirel
entomoloji ad1 altinda, boceklerin farkli kiiltiirlerde ve giindelik yasam alanlarinda
kullanim sekillerinin giiniimiiz sanatin1 ne kadar besledigi eser analizleri iizerinden
degerlendirilmistir. Bunun yani sira, Antik ¢ag uygarliklarindan giintimiize kadar
gecen silire zarfinda sosyolojik yansimalar igeren entomolojik formlardan

bahsedilmistir.

Antik Misir’dan Avrupa sanatina kadar gelinen siire¢ igerisinde genelde sembol
ve simge olarak karsimiza ¢ikan bocek imgeleriyle izleyiciye verilmek istenen dinsel,
toplumsal ve diisiinsel mesajlar bulunmaktadir. Ozellikle dinlerdeki 6nemi, boceklerin
inang sistemleri icerisindeki konumu ve anlamlar1 birinci bolimiin ¢ogunlugunu

olusturmustur.



iv

Ikinci béliim ise, 21. yiizyila kadar devam eden sanat ve entomoloji iliskisi,
sanatgilarin eserleri lizerinden ele alinmistir. Ancak kronolojik bir sira olmaksizin baz
bocekleri istikrarli bir sekilde eserlerinde kullanan sanatgilar incelenmistir.
Eserlerindeki entomolojik imgeler hakkinda bilgi verilerek, sanatcilarin eserlerinde
bulunan bocek imgelerini segme nedenleri iizerinde durulmustur. Boylece bdcek

formlarinin gegmisten bugiine sanattaki yeri ve 6nemi aydinlatilmaya ¢alisilmustir.

21. ylizyilda entomolojiden yararlanan sanatgilar genellikle, bocek tiirlerinin yok
olmasiyla ekolojik dengenin zarar gérme durumunu da igine alan antropojenik
sorunlara farkindalik yaratmak amaciyla eserlerinde yer vermislerdir. Konunun
hassasligini ve boceklerin 6nemini dile getirig bigimleri, 21. yiizy1l 6ncesi ressamlarin
eserlerinde kullandiklar1 entomolojik imgelerin giiniimiiz sanat eserlerindeki degisen
konumunun irdelenmesi, bu baglamda kullandiklar1 teknik ve sanat egilimleri

arastirmanin son boliimiinii ve amacini olusturur.

Entomologlarla is birligi i¢inde farkindalik olusturma gayesiyle yapilan giincel
sanat uygulamalarinin insan tizerindeki etkileri ve sanatc¢ilarin bdcegi sanat
caligmalarina dahil etmelerinin etikligi sorgulanmaktadir. Yapilan bu aragtirmada veri
toplama yontemi olarak eser analizi, literatlir tarama, gorsel kaynaklar ve derleme

yontemleri tercih edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bécek, Ekoloji, Entomoloji, Imge, Giincel Sanat



T.R.
AKDENIZ UNIVERSITY
INSTITUTE FINE ARTS
Name Surname Nurcan BARCIN TASDEMIR
Number 202253002003
k= Department Resim
3
N Supervisor Nevin YAVUZ AZERI
o The Effect of Today’s Art’s Integrated Relationship
Thesis Title . o
with Entomology on Raising Awareness

ABSTRACT

In this study, which focuses on how the influence of entomology and art on
each other from past periods is reflected in today's works of art, the importance of
insects in terms of ecological balance and the history of science is first mentioned. The
first positions of insect images in the concept of art and their reasons are discussed.
After the definition of entomology, under the name of cultural entomology within
entomology, the extent to which the use of insects in different cultures and daily life
areas feeds today's art has been evaluated through artwork analysis. In addition,
entomological forms with sociological reflections from ancient civilizations to the

present day are mentioned.

In the process from Ancient Egypt to European art, there are religious, social
and intellectual messages that are intended to be given to the audience with insect
images, which generally appear as symbols and icons. Especially its importance in
religions, the position and meanings of insects in belief systems constituted the

majority of the first part

In the second part, the relationship between art and entomology, which

continued until the 21st century, is discussed through the works of artists. However,
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artists who consistently use certain insects in their works without a chronological order
are analyzed. By giving information about the entomological images in their works,
the reasons for the artists' choice of insect images in their works are emphasized. Thus,
the place and importance of insect forms in art from past to present has been tried to

be illuminated.

In the 21st century, artists who utilized entomology generally included
anthropogenic problems, including the damage to the ecological balance caused by the
extinction of insect species, in their works in order to raise awareness. The way they
express the sensitivity of the subject and the importance of insects, the examination of
the changing position of entomological images used in the works of pre-21st century
painters in today's artworks, the techniques and artistic tendencies they use in this

context constitute the final part and purpose of the research.

The effects of contemporary art practices on human beings and the ethics of
artists' use of insects as art materials are questioned in order to raise awareness in
cooperation with entomologists. In this research, artwork analysis, literature review,

visual sources and compilation methods were preferred as data collection methods.

Keywords: Insect, Ecology, Entomology, Image, Contemporary Art
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GIRIS

““Ben boceklerden hi¢ hoslanmam ¢iinkii onlardan korkarim ozellikle de
biiyiiklerinden ama sana adlarim sayabilirim’ dedi Alice. ‘Yani adlarim
biliyorlar m1?’’ dedi tatarcik sinegi ve devam etti sozine: ‘Eger onlara
seslenildiginde anlamiyorlarsa, adlarinin olmasinin ne yarart var ki?*’ (Carroll,

2006, s. 50)

Eser metindeki diyalogdan yola ¢ikarak boceklerin adlarla siniflandirilmas: ve
incelenmesini entomologlar yapmaktadir. Buradaki oncelikli amag, bilime katki
saglamak olsa da dolayli olarak sanata da katki saglamaktadir. Sanatgilar, boceklerin
yasam dongiisii, davraniglari ve beslenme aligkanliklari gibi konulari arastiran
entomoloji sayesinde dogadaki en kii¢iik canlilar olan bocekleri ince ayrintisina kadar
¢Oziimleyip eserlerinde isleyebilmislerdir. Bu yilizden bdceklerle olan iligkinin
kanitlar1 ge¢misten giliniimiize kadar, sanatgilarin eserlerinde yogun bir sekilde

goriilmektedir.

21. yiizy1l Oncesi sanat calismalarinda bocekler genellikle sembol ve simge
olarak kullanilirken giiniimiizde durum degismistir. Ekolojik dengenin bozulmasi gibi
cevresel ve toplumsal bircok sorunun bag gostermesiyle sanat¢ilar bu sorunlara
farkindalik olusturmak i¢in ¢alismalarinda boceklerden yararlanmiglar hatta birebir
eserlerinde bocekleri kullanmislardir. Giinlimiiz sanatinin entomoloji ile biitlinlesik
iliskisinin boyutlari, sanat¢1 eserleri iizerinden incelenerek farkindalik olusturmada

etkisi tezin ana konusunu olusturmaktadir.

Tarih boyunca sanatcilar ve bilim adamlar1 dogadan etkilenmislerdir. Dogada
cok farkli kategorilerde sanata etki edebilecek bitki ve hayvan gibi canlilar siniflara
ayrilmigtir. En kalabalik hayvan siifim1 ise Latince “insectum” olan bdcekler
olusturur. Yapilan arastirmalara gore kisi basma iki yiiz milyondan fazla bdcek
diismekte olup bu say1 diinyadaki kum tanelerinden bile fazladir. Bu nedenle bilim

adamlari, yasadigimiz yerin aslinda bir bocek gezegeni oldugunu dile getirmektedir.



Bu yiizden bocek bilimi hakkinda ¢alisan entomologlara merak ve arastirma konusu

olan bocek; sanatcilar i¢in de ilham kaynagi olmustur.

Bazi bdcekler, insani1 sasirtan olaganiistii {iriinler sergilemektedir. Ipekboceginin
kozasi, arinin petegi ve karinca yuvasit gibi Uriinler sanatcilart kiskandiracak
niteliktedir. Ancak hepsi yiizyillardir degismeden tekrarlanan iggiidiisel bir
davranistir. Gegmisten giiniimiize kadar gelen siire¢ boyunca sanatgilar, bu iggiidiisel
davranigin biiyiileyici tarafini alip kendi ¢alismalarina yansitmiglar, bunun sonucunda

da stirekli degisim ve gelisim gosteren etkileyici eserler tiretmiglerdir.

Yeryiiziindeki en kalabalik canli grubunu olusturan boceklerin, sanat ve kiiltiirel
tarthin her asamasinda 6nemli rolleri bulunmaktadir. Bu yilizden birinci boliimde,
bocekleri daha iyi tanimak icin ilk olarak entomoloji bashgi altinda boceklerin
morfolojik ve fizyolojik ozellikleri ile siniflandirilmalarina iligkin kisa bilgiler
verilmis, bdoceklerin ekosistemdeki yerinden bahsedilmistir. Daha sonra ise
entomolojinin alt kolu olan kiiltiirel entomoloji ad1 altinda kiiltiir ve sanatta bocegin

yeri irdelenip tarihsel siirecine kisaca deginilmistir.

Boceklerle karsilasan ilk insanlar, bocegin insan hayatindaki konumunu
anlamaya calistigi ve bunun {izerine magara duvarlarina ve kemiklere bdcekleri
resmettigi diigiiniilmektedir. Hala milattan 6nce bulunan tas kabartmalarin {izerine
islenmis boceklerin tam anlami bilinememektedir. Yazinin bulunmasiyla béceklerin

insanlar i¢in 6nemi ve ne amagla resmedildikleri daha net bigimde anlasilmustir.

Ikinci boliimde 20. yiizyil dncesine ait resimlerdeki entomolojik sembollerin
anlamlari lizerinde durulmustur. O donemlerde bocekler eserin dncelikli konusu veya
sadece resmin anlamini destekleyen bir unsur olmustur. Diger hayvanlarin ¢izimleri
gibi, bocek ¢izimleri de bir dekorasyon bicimi olarak baslamistir. Bu miitevazi
baslangigtan beri bocek tasvirleri, eski toplumlarin magara ve tapinak duvarlarindan
modern zanaatkarlarin resim ve dokumalarma kadar her seyi siislemistir. Ozellikle
kelebekler, Ortagag el yazmalarinin boyali tezhiplerinde dekoratif amaglarla

kullanilmistir.



15. yiizyila gelindiginde boceklerin zengin ikonografik kullanimi, genellikle
yanlis bilgi ve olgusal verilerin bir karisimindan olusan folklorla iligkilendirilir ve 16.
yiizyilda doga bilimcilerin ilk calismalarina baslamasinin temelini olusturmustur.
Ornegin, “Bilim insan1 ve sanat¢t olan Maria Sibylla Merian, béceklerin
metamorfozdan gectikleri ve tamamen geligsmis yetiskinler olarak ortaya ¢ikmadiklar
fikrini belgeleyen resim ¢aligmalar1 yapmistir” (Coccia, 2023). O donemlerde bilimsel
kitaplarin ¢ogaltilmasinda yavaslatici unsur olarak goriilen karakalem, suluboya ve

yagliboya teknigi ile calismalar yaygindir.

Ortagag kokenli estetik gercekciliginin zamanla yerini pratik ve kolay
cogaltilabilen graviir gelenegine birakmasiyla, modern bilimsel arastirmalarin ve
bocekler tizerine yazilarin temellerinin olusturulmasina daha seri bir sekilde yardime1
olmustur. Lakin 19. yiizyilda, yiiksek gii¢clii mikroskoplarin ve yiiksek ¢oziiniirliiklii
fotografciligin ~ ortaya  cikistyla  bocek  biliminde  geleneksel  sanati
kullanma ihtiyact azalmistir. Bunun sonucunda da 20. yilizyilda ressamlar boceklerin
sekil, renk ve desenlerinin biiyiisiinii sadece kendi duygusal diinyalarin1 anlatmak i¢in

eserlerine aktarmislardir.

Son boliimde ise glinlimiizde yapilan sanat uygulamalarindaki bocegin konumu
irdelenmistir. 21. ylizyllda bocegin ekosistemdeki onemine farkindalik amaciyla
sanatcilarin entomologlarla isbirligi yaparak olusturduklar1 eserler ornekleriyle

verilmistir.

Bu ¢aligmada; kiiltiirel entomoloji kapsaminda ge¢misten bugiline sanat ve
entomoloji iliskisinin yasadigimiz Antroposen Cagi’nin etkisiyle glinlimiiz sanat

uygulamalarindaki degisimi sanat eserleri lizerinden anlatilmaya caligilmistir.
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BOLUM 1: SANAT VE ENTOMOLOJi ILISKISINE TARIHSEL VE
KULTUREL BAKIS

1.1.Entomoloji Bilimi ve Bocegin Ekosistemdeki Onemi

Bocegin pargali viicut yapisini ifade eden Yunanca "¢entikli" anlamina gelen
"entomon" s6zcligl ile "logos"(bilim) kelimelerinin birlesiminden olugan entomoloji;
bocekleri inceleyen bir bilim dalidir. Bocekler iizerinde yapilan biitiin bilimsel
caligmalar entomoloji alanina girmekle beraber boceklerin tamami hayvan tiirlerinin
ortalama %80'ini kapsamaktadir. M.O. 4. yiizyilda, bal arilarim1 anlatan eseriyle
boceklerle ilgili ilk yogun bilimsel bilgileri ortaya koyan Yunan filozofu ve bilim adami
Aristoteles, bocek anatomisi tanimlariyla modern entomolojinin temelini olusturmustur

(AnaBritannica, 1994, s. 209).

Bocek, viicudu bag (caput), gogiis (thorax) ve karin (abdomen) olmak tizere ii¢
segmentten ibaret olup antenli ve alt1 bacaklidir. Boceklerin biiyiimeleri; bagkalasim
ve deri degistirme suretiyle gerceklesmektedir (Demirsoy, 2001, s. 3). Eklembacaklilar
subesinin liyesi olan oriimcekler genellikle boceklerle karistirilir. Fakat onlart
boceklerden ayiran en onemli 6zellikleri; sekiz bacaklari, kanatlarinin olmamasi ve
bocekler gibi baskalasim gecirmemeleridir. Bir diger boceklerle karistirilan salyangoz,
kirkayak ve akrep de bocek sinifinda yer almadigi gibi bocekler bu canlilarin ve daha
bir¢ok hayvanin dnemli besin kaynagidir. Ayrica boceklerin besin kaynagi olmalarinin
disinda polen yayma, ayristirma, toprak olusumu, zararli organizmalarla basa ¢ikma

ve tohumlarin dagilmasi gibi ekosistemde gorevleri bulunmaktadir.

Boceklerin ekosistemdeki yeri ve biyolojik dengede oynadiklari roliin ¢ok
onemli oldugunu dile getiren ve boceklerin azalmasiyla bu dengenin bozulduguna
isaret eden bircok kurulus, planlar hazirlayip tlkelerinde uygulama baglatmistir. Bu
kuruluslardan birisi de FAO’dur. “Birlesmis Milletler uzmanlik kuruluslarindan biri
olan FAO, diinyadaki gida ve tarimla ilgili caligmalar1 organize edip gelistirerek gida

giivenligini saglamay1 amaglamaktadir” (T.C Tarim ve Orman Bakanligi, 2023).



FAO (2023) verilerine gore, diinya genelinde en ¢ok liretimi yapilan kiiltiir
bitkilerinin % 75'inin liretimi tozlastirici bocekler tarafindan gergeklestirilmektedir
(FAO, 2023). Ingiltere’de ar1 niifusunu korumak icin yiiriirliige giren planlama yasasi
ile yeni binalarin yapim asamasinda yerlestirilen ve arilar i¢in yuva 6zelligi tasiyan
Ozel tretilmis tuglalarin kullanilmasi sart1 getirilmistir. Biyolojik cesitliligi artirip ari
popiilasyonunu desteklemek i¢in uygulanan ar1 tuglast projesindeki tuglalar normal
tuglalarla ayn1 boyuttadir. Tek fark, {lizerlerinde arilarin girip ¢ikabilecegi ve yuva

yapabilecegi kii¢iik deliklerin tasarlanmis olmasidir (Gorsel 1) (Frearson, 2022).
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Gorsel 1.Green and Blue Sirketinin Urettigi Ar1 Tuglalari, Ingiltere, 2022.
Kaynak:https://www.dezeen.com/2022/01/24/bee-bricks-planning-requirement-brighton / Erigim
tarihi:04.04.2024

Diger tilkelerdeki gibi ililkemizde de ekosistemin bir pargasi olan bdcekleri
koruma ile ilgili yapilan eylem planlarina giin gegtik¢e daha fazla 6nem verilmektedir.
Bu eylem planlarindan bir tanesi de; Tarim ve Orman Bakanligi’nin hazirladigi Ulusal
Tozlagtiricilart Koruma Stratejisi ve Eylem Plan1 (UTSEP) olup, tozlastirici bocek
tirlerinin korunmas: ve devamlilifinin saglanmas1 amaciyla olusturulmustur. S6z
konusu eylem plani, 11. Kalkinma Plani'min (2019- 2023) biyolojik ¢esitlilik ve
genetik kaynaklar ile ilgili maddelerini de destekledigi goriilmektedir (T.C Tarim ve
Orman Bakanligi, 2023). Boceklerin ekosistemdeki konumuna bakildiginda
yararlarindan ziyade korku ve tiksinti duygusu ile bulasici hastaliklarin ve zararlarin
ilk akla gelmesi, bocekler hakkinda bilgi yetersizligi oldugunu diisiindiirtmektedir. Bu
olumsuz etkiler ¢ok az tiir tarafindan gerceklestirildigi gibi, dogal dengenin bozulmasi
nedeniyle problemler boceklere atfedilmektedir. Ekoloji ile ilgili sorunlarin
cozlimlenmesi i¢in bdcekler hakkinda bilgi sahibi olunmasi gerekliligi, c¢evre

egitimleri ve sanatsal etkinlikler lizerinden verilebilir.



1.2.Kiiltiirel Entomoloji

“Kiiltiirel entomoloji, boceklerin ve diger karasal eklembacaklilarin edebiyat,
dil, miizik, gorsel sanatlar, tarih, mitoloji, politika, din, halk bilimi ve rekreasyon
tizerindeki etkilerini doga bilimleri ve sosyal bilimleri bir araya getirerek ele alan bir
bilim dalhidir.”” (Kazanci, 2017, s. 9-10). Tanimdan yola c¢ikarak, boceklerin insan
kiiltiirtindeki konumunu temel alan calismalarin ¢ogunlukla Kiiltiirel Entomoloji
1s1ginda ilerledigi anlasilmaktadir. Bu ylizden insanlik tarithinin her sayfasinda

boceklerin izleriyle karsilasilabilir.

Insan bécek iliskisinde boceklerle ilgili en erken izler, 20.000 y1l dnce, Fransa’da
bulunan Trois-Freres Magarasi’nda Cro Magnon’lar tarafindan bizon kemigi iizerine

¢izilmis bir circir bocegi resmidir (Bégouen, 1929, s. 188-196).

Gorsel 2.Crircir bocegi ¢izimi bulunan bizon Gorsel 3. Bizon kemiginin iizerine ¢izilmis
kemigi parcasi, Trois-Fréres Magarasi, Fransa. circir boceginin graviir ¢izimi.
Kaynak: Bégouen, 1929, s. 188-196 Kaynak: Bégouen, 1929, s. 188-196

Insan ve bocegin birlikte ¢izimi ise, Milattan Once 8.000 yillarma ait oldugu
saptanan Ispanya’daki Oriimcek Magarasi’nda bulunmustur. Bal toplayan kadinlari
gosteren cizimler kiiltiirimiiz etkileri agisindan 6nemli sayilir (Klein B. A., 2007, s.

2).

Gorsel 4’teki olaganiistii ayrintili goriintii bir ar1 kolonisine ulagsmak i¢in halat
merdivene tirmanan bir figiirii gdstermektedir. Bali kesfeden avci ve toplayict olarak
yasayan insanlar boceklerin kendisini de besin olarak kullandig1 gesitli kaynaklarda

bulunmaktadir.



Gorsel 4. Castellote, Teruel, Ispanya'daki abrigo de Barranco Gémez'de bir bal av1 sahnesi, yaklagik
7.500 yil 6nce. C: Martinez et al. 2021.
Kaynak: https://www.atlasobscura.com/articles/honey-cave-painting / Erigim tarihi:04.04.2024)

Eski Roma ve Yunan kiiltiirtinde bocekler tercih edilen yemeklerdendi. Birinci
yiizyilda yasamis olan Romal1 bilim insan1 ve yazar Pliny, un ve sarapla beslenen kin
kanathi larvalarinin  Roma aristokratlar1 tarafindan severek tiiketildiginden
bahsetmistir. Aristoteles, agustos boceklerinin larva hallerinin en lezzetli olduklart

donem olarak tanimlamistir (Elder, 2019).

Yerel halklarin yasaminda bocek yemenin disinda mitolojik olarak da ¢ok
onemli rolleri vardir. Boceklere iliskin mitlerin toplumsal uyumu, sosyal yapiy1
belirleme ve ulusal kimligin yapisin1 olusturmayr saglamasma en iyi Ornek,
“Avustralya Aborjinleri’nde “witchetty” olarak isimlendirilen bir giive kelebegi
toteminde goriilebilir (Gorsel 5). Aborijin sanat sembolii olan ve cadi kurt¢ugu da
denilen giive kelebegi larvalari, larvanin basitlestirilmis bir ¢iziminden olusur
genellikle viicudunun ve basinin bdliimlerini vurguladiklar: goriilebilir” (Cowan,

1992, s. 135).



Gorsel 5. Marie Ryder, Aborjin sanatinda witchetty larvalari,
Kaynak: https://www.utopialaneart.com.au/products/sp0076-witchetty-grubs. / Erisim
tarihi:04.04.2024

Mitlerine gore insanlar ve glive kelebegi metamorfozla birbirine
doniisebilmektedir. Bu sekilde, metamorfoza ugrayan insanlarla ilgili bircok mit
tiretilmistir. Ozellikle birgok uygarlikta ise arilarla ilgili mitler yaygindir. Ornek

olarak Hitit mitolojisine ait olan bir mitte arilar basroldedir:

“Hitit Mitolojisindeki anonim anekdotlardan biri sOyledir: Bereketin tanrisi
Telipinu ¢ok kizar ve tilkesini terk eder. Onun yoklugunda iilkeyi biiyiik bir kitlik
ve kuraklik sarar. Babasi, oglu firtina tanris1t Tesup’u ve bircok baska tanriyi
gorevlendirir ama higbir tanri Telipinu’yu getiremez. Tiim tanrilarin annesi
olarak bilinen ve ar ile sembolize edilen Hannahanna, is¢i arilarindan birini
gorevlendirir. Bir magaranin derinlerinde Telipinu’yu uyurken bulurlar ve onu
sokarak derin uykusundan uyandirirlar. Béylece uykusundan uyanan Telipinu
iilkesine doner. Toprak tekrar canlanir, bereketlenir. Dogada dans ve uyum tekrar

baslar’’ (Duran, 2019, s. 40).

Bu hikayeler boceklere ve onlarin gelisimine dair anlayiglart zenginlestirirken,
ayn1 zamanda ilk uygarliklardan giiniimiize kadar uzanan hikayelerin ve kiiltiirlerin
paylasilmasiyla sosyal baglar da kurmaktadir. Mitolojide boceklerin yayginligi,
mitoloji ile giiniimiizde gordiiglimiiz entomoloji disiplini arasinda da yakin iligkiler
yaratmistir.

Mitolojide Yunan sair Ovid'in “Metamorfozlar” adli kitabinda ana tema, bitkiler
ve boceklerin diinyasiyla acik paralellikler kuran metamorfoz ve doniisiimdiir. Bu
mitolojik hikayelerden biri olan Psyche’ nin dykiisiinde, etkileyici giizellige sahip

prenses ile Lepidoptera (kelebek) arasinda gizli baglantilar oldugu goriilmektedir.



Psyche, hem kelebek hem de ruh anlamina gelmektedir. Aslinda Yunan
folklorunda kelebek ruhun lideri; tirtil ise ruhun ortaya ¢iktigi bedendir. Birgok
bocek tirii adim1 Yunan ve Roma mitolojisinden almaktadir. Bu bécekler
arasinda, yukarida bahsettigimiz Psyche ve onun Lepidoptera ile olan baglarmdan
ilham alan torba kurdu giiveleri yer almaktadir. Bunun yaninda, adim Yunan
mitolojisindeki tamami disi amazon savasgilarindan alan ve disi egemen karinca
kolonilerine paralellik saglayan amazon karincalar1 bir bagka ¢arpici 6rnek olarak

goriilebilir (Duffus, Christie, & Morimoto, 2021, s. 4).

Hikayelerde mitlerde yer alan bocekler el sanatlarinda ve resimde boya maddesi
olarak islev gormiistiir. “Cok eski donemlerden beri dogal boyamacilikta kullanilan
bazi bocekler; kermes, kirmiz, kosinil, Polonya kermesi ve lak bocegidir” (Begig,
2020, s. 133). Bu bocekler bulunduklar1 aga¢ ya da bitkilerin iistiinden toplanarak
boyamacilikta kullanilmaktadir.

Gorsel 6. Castellote, Teruel, Ispanya'daki abrigo de Barranco Goémez'de bir bal av1 sahnesi. Yaklasik
7.500 y1l 6nce, 2021.
Kaynak: https://www.atlasobscura.com/articles/honey-cave-painting./ Erigim tarihi:10.01.2024

Dogal boyamacilikta ¢ok kullanilan bocek tiirlerinin basinda gelen kermes
bécegini M.O. 3000 yillarinda Siimerler’ de kullanmustir. Eski Mezopotamya’da
kirmiz1 boyamanin en énemli kaynagmin kermes bocegi oldugu bilinmektedir.
Bir Babil sehri olan Nuzi (giiniimiizde Kerkiik yakinlarinda Yorgan Tepe)’deki
arkeolojik kazilardan g¢ikan bir kil tablette, kermes boceginin tekstil elyafini

kirmizi renklere boyamada kullanildig1 ifade edilmistir. Tevrat’ta M.O. 1400’lii
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yillarda kermesin boyamalarda kullanildigina dair metinler bulunmaktadir.
Persler kumaglarin ve pek ¢ok halinin kirmizi renk boyamalarinda kermes bocegi

kullanmiglardir (Karadag, 2007, s. 66-67).

Kumaglarin yani sira boceklerden elde edilen boya, sanatgilarin da ana
malzemesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Aztekler ve Mayalar tarafindan kullanilan
ve kaktiisleri emen kirmizi boceklerin ezilmesiyle elde edilen parlak kirmizi boya olan
Carmine, ozellikle 16. ylizy1l Avrupa'sinda sanatgilar ve tekstilciler tarafindan ¢ok
yiiksek fiyatlara satin alimmistir” (Miller, 2021). Rembrandt ve diger Hollandal1 usta

ressamlarin bu kirmizi rengi resimlerinde oldukga fazla tercih ettikleri goriilmektedir.

Gorsel 7. FieldMuseum of Natural History koleksiyonlari, BA Klein; A. Van Dyck/Kamu Mali
Kaynak: https://knowablemagazine.org/article/living-world/2021/alien-beauty-creepy-fascination-
insect-art Erigim tarihi:08.04.2024

Sanatta bocek pargalari ve {iriinlerinin ¢esitli kullanimlari arasinda (soldan saga),
bir Tibet at zirh1 parcasini siisleyen lak bdceginden tiiretilen gomalak, Gliney
Amerika’da yapilan bir kulak siisiine dahil edilmis yanardoner bocek elytra ve kirmizi
Flaman ressam Anthony Van Dyck'in bir tablosundaki kokineal boceklerden elde

edilen pigment goriilmektedir.

Ayrica boceklerden renk pigmenti elde etmenin yani sira mazi arisi sayesinde
bulunan miirekkeple sanata ve bilime katki saglanmistir. Giinlimiize kadar ulasan
Shakespeare’in oyunlar1 ve Beethoven’in senfonileri, Carl Von Linne’nin ¢icek
tasvirleri ve Galilei’nin glines ile ay ¢izimleri, Snorre’nin kral sagalar1 ve ABD’nin
Bagimsizlik Bildirgesi’nin ortak 6zelligi demir maz1 miirekkebiyle yazilmis olmasidir.

Suya dayanikli bu miirekkep, mazi arisinin bitkide kimyasal bir yumru salgilamasiyla
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olusur. Bu miirekkep, Leonardo Da Vinci, Rembrandt ve Vincent Van Gogh’un 6nemli

eserlerinde goriilebilir.
“O kiiciik mese aris1 olmasaydi, Ortagag ve Ronesans’in biiyiik sanatcgilartyla
bilim adamlarinin bu kadar ¢ok sayida korunmus, okunabilir yazilar1 belki de
elimize hi¢ gegmeyecekti. Elimizde sadece lamba isinden elde edilen miirekkep
olsaydi, tiim eski fikirler, notalar, ¢izimler ve metinler, ya kotii saklama ya da
birilerinin parsdmeni yeniden kullanmak zorunda kalmasi yiiziinden 1slanip yok
olacakti’’(Thygeson,2018 s 121-122).

El sanatlarinda ise bocek resimleri sembol ve anlam yiiklii desenler olarak
karsimiza c¢ikar. Bocekler giinliik esyalarin iizerinde, kiyafetlerde ve siis esyalarinda
motif olarak yer almaktadir. Taki ve ziynet esyalarinda ya bocegin kendisi ya da bocek
motifleri olduk¢a sik kullanilmistir. Eski Misir'in kutsal bocegi scarabe(giibre bocegi)
giiniimiizde bile gegerli tilsimlardan biridir. Bu bocegin yer aldig yiiziik, kiipe ve broslar

bugiin hala ugur olarak kullanilmaktadir.

Eski Misir Uygarliginda, scarabe disinda diger boceklere de dnem verildigi
cikan eserlerden anlagilabilir. Ornegin altin sinek kolyesi(Gérsel 9) sadece bazi asker
mumyalarinda goriilmektedir. Bu da savasta azim ve cesaretle miicadele ettiginin

nisanesi olarak o askere verildigini akla getirmektedir.

Gorsel 8. Tutankamon'un Scarebe  Grsel 9. Kralige I. Ahhotep'in altm sinekleri, ikinci

bilezigi, Mo. 14. yiizyll Ara Dénem, 17 Hanedan, yak. MO 1580.
Kaynak: Misir Miizesi/Erisim Kaynak: Misir Miizesi/Erisim tarihi:09.04.2024
tarihi:09.04.2024

Yerli kabilelerden giiniimiize; saglik sektoriinde basta kanser olmak {izere,
bircok hastaligin tedavisinde kullanilan ilaglar bdceklerden elde edilmektedir.

Napolyon Savaglar1 ve Birinci Diinya Savasi’nda sinek larvalari, askerlerin
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yararlarinin iyilestirilmesinde kullanilmistir. Antibiyotigin direng sagladig yaralarda
hala larva tedavisi devam etmektedir (Sverdrup-Thygeson, 2020). Adli entomolojide
olen kisi iizerindeki bocekler analiz edilerek Olim yeri ve zamani tespit
edilebilmektedir.

Bilimin gelismesiyle saglik sektoriinde oldugu gibi teknolojide yararli kesifler
icin en ¢ok kullanilan canli grubu bocekler olmustur. Binalardaki havalandirma
sistemleri i¢in termit yuvalarindaki yapi diizeninden yola cikilmistir (Giilpergin,
2023). Boceklerden esinlenerek iiretilen bocek robotlar, bir kazada ya da felakette
ulasilmast zor bolgelere gonderilmek iizere tasarlanmistir. Helikopterin kesfinde
yusufcuklardan esinlenilmistir. Yusuf¢uklar, {inlii ressam Leonardo da Vinci’nin

(1452-1519) gizimlerinde de bulunmaktadir.

Sanat ve bilim arasindaki gii¢lii bagi fark eden ve ¢izimlerine yansitan Leonardo
da Vinci’ye gore sanatgi; sadece resim kurallarini bilmekle kalmamali, doganin
yasalarini da ¢ok iyi bilmelidir (Levy.’den akt Geng,2013, s. 23).Leonardo Da Vinci
gercek bocek ve siirlingenleri toplayip detayli incelemeleri sonucunda ¢izimler
gergeklestirmistir. Cizimlerinin birisinde ejderha sinegi silik de olsa goriinmektedir
(Gorsel 10). Mekanik kanat mekanizmalar1 yapabilmek i¢in referans olarak ejderha
sinegini kullanmis, isleyis mekanizmasini da ayni ¢izimde gostermistir (Geng, 2023,
s. 23). Leonardo da Vinci’nin ¢izimlerinde tasvir edilenler de dahil olmak iizere
kaydedilen en eski ugak tasarimlarindan bazilar1 ornitopterlerdi; havaya yiikselmek

icin kuslara ve boceklere benzer sekilde kanat ¢irpan makinelerdi.

Gizmodo raporuna gore yiizlerce yil sonra Rusya’daki bir miihendis ekibi,
Serenity adi verilen yusuf¢uk benzeri bir ornitopter ile boceklerden ilham alan

Leonardo da Vinci zamanindaki ¢izimlerden esinlenerek yapilmistir (Young, 2021).
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Gorsel 10. Leonardo Da Vinci’nin ejderha Gorsel 11. Drogonfly Ornitopter, Rusya
sineginden yola ¢ikarak tasarladigi mekanik kanat Kaynak:https://interestingengineering.com/
mekanizmalari, 1488 innovation/dragonfly-inspired-aircraft-
Kaynak: https://upload.wikimedia.rg/ performs-controlled-flight / Erigim
wikipedia/commons/c/c5/Leonardo tarihi:01.05.2024)

_Design for a Flying Machine%2C c. 1488.jpg
/ Erigim tarihi:01.05.2024

1.2.1.Mitoloji ve Dinlerde Bocek

I[nsanlarin diinyayr anlama ve yorumlama bigimleriyle sekillenen inang
sistemlerinde bocekler, farkli anlam ve sembollerle dini bir 6nem tasir. Bu nedenle din
ve inaniglarda boceklerin yeri, farkli kiiltiir ve inang sistemlerine gore degisiklik
gostermektedir. Bazi dinlerde bocekler korkutucu, veba yayan kotii ruhlar olarak
nitelendirilirken, bazi dinlerde ise tanrilagtirilip boceklere kutsal bir deger verildigi
goriilmektedir. Insanlik tarihi icin en dnemli yerlerden biri olan Gobekli Tepe’de
bulunan bdcek kabartmali tas stitun(Gorsel 12), bocegin ilk uygarliklar zamanindan
beri dini agidan degerli oldugunu akla getirmektedir. Kabartmanin antenli ve alt1

bacaktan olusmasi, bocek tasvirinin dogrulugunu desteklemektedir.

Gorsel 12. Gobekli Tepe’de tas siitundaki bocek kabartmast
Kaynak: Schmidt, 2007, s. 90
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Gobekli Tepe’deki gibi daha birgok uygarligin dini torenlerinde ve inaniglarinda
Oonemli bir yer teskil eden bocekler, mitolojide de karsimiza ¢ikmaktadir. Bocekler
mitolojide tanridan mesaj ileten, yaraticinin temsilcisi olarak gdrev yapan ilahi bir
giiciin sembolii olan yaratiklar olarak tanimlanabilir. Bir¢ok dinde ve inanista
boceklerin etkin bir rol oynadig1 goriilmektedir. Dini kaynaklara bakildiginda; bocek,
baz1 uygarliklarda dini sembol ve ara¢ olurken bazi uygarliklarda ise boceklerin
kendisini tanri olarak kabul ettikleri anlasilmaktadir. Ozellikle hayvan ve bitki
ruhlarinin insanlar iizerindeki etkisine inanilan animistik dinlerde boceklere ¢ok

rastlanmaktadir.

Animizm, evrendeki canli cansiz tiim varliklarin iginde ruhlarin bulundugunu
kabul eden ilkel bir dini inang bi¢cimi olup bu inanca gore, bocek gibi canlilarin,
denizlerin ve goklerin hatta yagmur ve yildirim gibi doga olaylarinin giz dolu etkisi
olan birer ruhlar1 vardir (Gilmore, 2023). Animizm etkilerinin goriildiigii Budizm’de
de, insanlar 6ldiikten sonra bir yabanci, bir kus, bir siiriingen veya bir bocek olarak
yeniden dogabilir. Tiim 6gretilerine bakildiginda, bocekleri en ¢ok koruyan din olarak;
milattan dnce altinci yiizyilda ortaya ¢ikmis, pek yayginlasmamis bir din olan Jainizm
kabul edilebilir (Cherry & Sandhu, 2013, s. 201). Jainizme gore, bocekleri 6ldiirmek,
karmik 6greti acisindan kotii sonuglar dogurur. Bu dinde, suyun i¢ginde goriilemeyen
bocekleri yutma korkusuyla geceleri su igilmemesi 1yi olarak goriiliir. Jain rahipleri,
fark etmeden bocekleri solunum yolu ile almamak i¢in yiizlerini ince bir agla drterler.
Yumusak siipiirgelerle de goremedikleri boceklere veya diger canlilara basmamak i¢in
gectikleri yollar1 temizleyip gerekmedigince yiiriimezler(Campbell 1982°den aktaran
Cherry & Sandhu, 2013, s. 202).

Ozellikle arilar, insanlar i¢in gok dnemli sayildigindan cogu inanista tanr1 olarak
benimsenmislerdir. Hinduizmde ar tanricast Bhramari Devi’nin adi, Hint¢e’de
“arilar” anlamina gelen “Bramari” kelimesinden tiiremistir. Eski Yunan kiiltiiriinde de
arilar koruyan Aristatios tanrisina inanilmistir. Ayrica Delphi rahibeleri tapinaklarda

ar1 kihginda dolasmaktaydi (Oztiirk, 2016, s. 265).
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Gorsel 13. Hint Ari1 tanrigasi, Bhramari Devi. Gorsel 14. Rodos'un Ar1 Tanrigast.
Kaynak:https://womenandmyth.org/2008/
10/28 /the -bee-goddess-and-aswm/
Erisim tarihi:01.05.2024

Kaynak:https://thequeensbeesproject.wordpress.
com/2012/03/04/the-indian-bee-goddess-bhramari-
devi/ Erigim tarihi:01.05.2024

Samanizm’de, samanlar kendilerinden gecerek ruhlar alemine gecislerinde
aracilik eden hayvanlari kutsal olarak saymakta olup bu hayvanlarin arasinda bocekler
de yer almaktadir.

Eski Misir uygarliginda, sanat, din, mitoloji ve hemen hemen tiim sdylencelerde
giibre boceginin(scarabe) oOnemli bir yeri vardir. Bu boceklerin figiirleri ve
hiyeroglifleri Misir’in dinsel ayinlerinin temel 6gelerinden biri oldugu varsayilir.
Scarabe, tanr1 Ra ile 6zdeslestirilmistir. Khepri olarak da bilinen giines tanrisi, giibre
bdcegiyle temsil edilir. Viicudu insan, basi giibre bocegi seklindedir. O, 6liimsiizliigiin
simgesi ve Oliimden sonra da yasamin delili olarak algilanmistir. Bu bocekler
diskilarin1 yuvarlayarak blyiitiir ve larvalarin1 bu kiirenin ig¢ine asilayip yuvasina
dogru yuvarlayarak gomer. Gétiiriirken baslart hep doguya dontiktiir. Olusturduklar
kiire ve hep doguya dogru hareket etmeleri, bu boceklerle glinesin hareketleri arasinda
iliski kurulmasina neden olmustur. Ayrica, yavrularin1 hayatta tutmak i¢in kendini
besin olarak feda eder. Bu ylizden feda etmenin de sembolii oldugu diisiiniilmektedir
(Saruhan & Tuncer, 2009, s. 24). Giibre kiiresi i¢indeki yumurtalardan larvalarin
ortaya ¢ikmasi da yaratilis ve yeniden dogus ile bagdastirilmistir. Boylelikle Khepera,
giinesi gokyliziinde iterek her glin dogmasini saglayan tanr1 olarak kabul edilmistir.
Bu giibre bocegine “Knepri” diyerek tanrilagtirdiklart gibi mumyalama sirasinda
kalbin yerine bu bdcekleri koyduklart giin yiiziine ¢ikarilan mumyalardan
anlagilmaktadir. Bocegin kalbi katiiliiklerden temizleyecegi ve 6liiniin Osiris’le dbiir

diinyaya rahat¢a gidebilecegi diislintiilmiistiir(Gorsel 15).


https://womenandmyth.org/2008/10/28
https://womenandmyth.org/2008/10/28
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Gorsel 15. Oliileri Kitabr'ndan bir papiriis yapragi
Kaynak: https://www.historytoday.com/archive/foundations/thoth-and-khepri Erisim tarihi:01.05.2024

Kelebekler, Misir’da Osiris’in amblemidir. Osiris; Obiir diinyay1, yeralti
diinyasin1 ve oliileri temsil eder. Genellikle yesil renkli olarak resmedilmekle beraber,
basinda kelebek kozasini andiran bir yap1 bulunmaktadir. Bu da metamorfozu akla
getirir. Tipki bir koza gibi mumyalanip yeniden dogusun gerceklesmesini akillara

getirmektedir. Bu yiizden dirilis ve yenilenme tanris1 kabul edildigi diisiiniiliir.

Gorsel 16. Osiris Gorsel 17.Tirt1l ve Kozasi
Kaynak: https://medyaveiletisim.kulup.tau.edu.tr/misir-  Kaynak:http://www.austinbug.com/call
mitolojisi-ve-osiris / Erisim tarihi:01.05.2024 forcaterpillars.html / Erigim

tarihi:01.05.2024

Entomolojik mitoloji, genellikle varliklarin bocek ve insan formu (ve bunlarin
kombinasyonlari1) arasindaki doniigiimlerini kullanir. Aztek ve Maya dinlerinde

kelebegin yeri ¢ok dnemli olup kelebeklerin, dlen savasgilarin ruhlarini tagidiklar ve



17

yeryliziine donen yeni sekilleri olarak kabul edilmektedir. Tirtilin kelebege doniisiim
asamasi, yasamdan Sliime gegisin bir evrilisi olarak inanilmaktadir. Ornegin, Aztek

dininde Xochiquetzal, kelebek tanrigasidir ve iiretkenligi ifade eder.

“Agustos bdceklerinin topraktan ¢ikmasi, Romalilar tarafindan gii¢ sembolii
olarak kabul edilmigtir. Roma soylulari, saglarin1 arkada toplamak i¢in altindan
yapilmis agustos bocegi tasiyan bros kullanirlardi. Taocular agustos bocegini,
oliimden sonra viicuttan ayrilan ruh olarak kabul ederler. Cin’de, M.O. 1000
yillarinda oliileri gdmerken agizlarina, yesim tasindan yapilmis bir agustos
bbcegi yerlestirerek ruhun bedenden ayrilmasini kolaylastirmak istemislerdir.”

( Kazanci, 2017, s. 108).

Bocekler, birgok kiiltiiriin yaratilis mitlerinde de belirgin bir sekilde yer almistir.
Boceklerin bu rolde yaygin olarak taninmasi, muhtemelen bdceklerin, yaradilis
sirasinda veya hemen sonrasinda diinyanin en eski iiyeleri olarak var olmasindan
kaynaklanabilir. Yaratilis efsaneleri ile birlikte cesitli toplumlarin astrolojik ve
kozmolojik geleneklerinde yagmurun gelisiyle iligkilendirilen su sembolleri olarak
kullanilmistir. “Amerika yerlilerinin mitlerine gore diinya su ile kapli iken suyun
dibindeki c¢amuru, su yiiziine tasiyarak karalarin olusumunda rol almislardir”
(Clausen’den aktaran Kazanci, 2017, s. 48). Amerika yerlileri mitlerinde boceklerin
diinyaya gelisini yagmurun gelisiyle iliskilendirirken, Hieronymus Bosch’un 1516
tarihli, Prado Miizesi’nde sergilenen “Haywain Triptigi”nin sol kanadinin {istiinde
meleklerin Cennetten Kovulus sahnesi resminde de benzer bir durum goziikmektedir.
Ayni sekilde bulutlardan yagmur damlalar1 gibi diinyaya siiriiyle diigmekte olan
bocekler goriilmektedir. Tanri’nin cennetinden kovulan isyankar meleklerin bocek

stiriisiine doniisiip diinyaya atilmasi tasvir edilmistir.
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Gorsel 18. Hieronymus Bosch, Haywain Triptigi, Sol Kanat, Detay,1500-02 Panel iizeri yagliboya,
135 x 45 cm; 135x100 cm; 135x45¢m,Madrid
Kaynak: Prado Miizesi/ Erisim tarihi:01.05.2024

Dogada binlerce bocek tiirii olmasina ragmen kutsal kitaplarda sadece
karincalar, bal arlari, c¢ekirgeler, tirtillar, ugur bdcekleri, pireler, sinekler,
sivrisinekler, circir bocegi, esek arilari, bitler, giiveler, kurtcuklar ve yaban arilarinin
bahsi gegmektedir.

Hiristiyanlikta, birgok dini resimde bocekler yer almistir (Gorsel 19). Pieter
Bruegel’in 1562 yilinda yaptig1 “Isyan Meleklerinin Cokiisii” tablosunun ortasinda,
bas melek Mikail’in zirhl1 figiliri bulunur. Mikail Tanr1’ya isyan etmis melekleri yener.
Bu tabloda bdceklerle beraber birgok hayvan yer alir. Ancak, bocekler 6zellikle de
kelebek oldukga belirgindir.

Her ne kadar stilize edilmis olsa da resimde yaban arisi, muhtemelen bir tehdit
olarak ortaya ¢ikabilecek tuhaf bir yaratik olarak yer almaktadir. Bu esek arisi,
goriiniigii itibariyle muhtemelen disidir. Bununla birlikte, resimde saldirgan bir tavir
sergilememektedir. Esek arisinin tablodaki diger hayvanlara gore biiylik boyutta

yapilmasi, onu ger¢ek halinden daha korkutucu gostermektedir.
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Gorsel 19. Pieter Bruegel, Isyan Meleklerinin Cokiisii tablosu ve tablodaki bocek detaylari, Panel
Uzerine Yagli Boya, 117 x 162 c¢m, Belgika Kraliyet Giizel Sanatlar Miizeleri, Briiksel, Belgika, 1562.
Kaynak: https://oggito.com/icerikler/pieter-bruegel-Isyankar-meleklerin-dususu-1562/66840 / Erigim
tarihi:01.05.2024

1.2.2 Sanat Dallarinda Bocek

Bocekler din ve giincel yasamda oldugu gibi, romanda, hikdyede, masalda siirde,
atasozlerinde ve deyimlerde sik sik kullanilmigtir. “Dilini esek aris1 soksun” , “Sinek
avlamak™ ve “Sinekkaydi tiras” gibi deyimlerde halk arasinda oldukg¢a sik yer

verilmistir.

Edebiyattaki en Onemli Ornegi, siiphesiz Franz Kafka’nin “Doniisim” adli
eseridir. Kafka, bu kitapta bahsettigi bocegi bir metafor olarak okuyucuya
sunmaktadir. Kafka, “Dontisim” adli 6ykiisiinde, bocek metaforu iizerinden elestirel
bir Gislupla aslinda toplum ¢éziimlemesi yapmaktadir. Gregor Samsa toplumda ve aile
icinde dislanmasini, ezilmesini, aile bireyleri tarafindan asagilanmasini bocek

metaforu iizerinden okuyucuya hissettirmektedir.
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DGAR ALLAN POl

ALTIN BOCEK

Gorsel 20. Franz Kafka — Doniigiim kitap ~ Gorsel 21.Edgar Allan Poe — Altin Bocek
kapag1 kitap kapagi

Kafka’nin “Doéniistim” adli romaninda kendini dev bir bocege doniismiis olarak
bulan kahramani Gregor Samsa’dan ilham alan seramik sanatgisi Perihan San Aslan,
bir roportajinda ozellikle ters donmiis bocek formlarini iiretirken 6liim ve 6ldiirmek
kavramlarini ele aldigini dile getirmistir. Bocek denildiginde insanlar tarafindan ilk
akla gelen kavramlardan birinin 6ldiirmek oldugunu sdylemistir (Gokbel, 2018, s.
216). Ulusal ve uluslararasi alanda seramik eserlerinde bocek imgesine yer veren tiirk
ve yabanci sanatgilardan incelenen eserlerde bécek imgesi iki ve ii¢ boyutlu olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 22. Perihan San Aslan “Isimsiz” 50x100x15 cm, Seramik, 2004
Kaynak: Sanat Tasarim Dergisi / Erisim tarihi:05.05.2024

Bocekler, diinya sinemalarinda hem konu hem de isim olarak filmlere girmistir.
Ornegin, diinya sinemalarinda “Sinek” ve “Beter Bocek™ adimndaki filmler ilgiyle
izlenmistir. Korku-gerilim tiiriinde boceklerle ilgili birgok benzer film bulunmaktadir.
Bu tarz filmlerde bocekler itibarsiz, kotii hayvanlar olarak 6n plana ¢ikarilmaktadir.
Bu tiirlerin yani sira, fantastik siiper kahraman filmlerinde de bocek ornekleri

goriilmektedir. Diger filmlerin aksine buradaki bocek figiirii, insanlara zarar veren bir
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canavar olarak degil, hikdyenin kahramaninin 6zel giiclerini kazanmasini saglayan bir

varlik olarak gosterilmektedir.

Seramik gibi plastik sanatlar haricinde miizikle ugrasan sanatcilar da
boceklerden ilham kaynagi olarak yararlanmiglardir. Besteciler bocekleri
simgelestirerek insanlarin ¢esitli ruh hallerini anlatmaya ¢alismislardir. Dort geng,
sOzciik oyunu yaparak “Beat” (ritim) ve “Beetle” (bocek) sozciiklerinden tiirettikleri
“Beatles” adin1 kullanarak diinyaca iinlii bir miizik grubu olmuslardir (Saruhan &

Tuncer, 2009, s. 22).

Filmlere miiziklere ve edebiyata konu olan bdcekler, mimaride yapi ve
goriintiiyli  desteklemek ve fikir almak i¢in de kullanilmistir. Stuttgart
Universitesi'nden Achim Menges ve Jan Knippers onderligindeki ekibin tasarladig,
bocek kanadinin yapisi arastirilarak gelistirilen striiktiirde boceklerin kabuksu 6n

kanatlarindaki (elitra) ag sistemine benzer bir ¢alisma yapilmistir (Merdim, 2016).

Gorsel 23. Bocek kanadinin yapisi arastirilarak gelistirilen striiktiir.
Kaynak: https://www.arkitera.com/haber/bocek-kanadini-taklit-eden-ust-ortu/Erigim tarihi:01.05.2024

Mimarinin yan sira heykel olarak da karsimiza ¢ikan bocekler birgok tilkenin
sehir parklarinda yer almaktadir. Leuven Universitesi Kiitiiphanesi 6niindeki yirmi iig
metrelik yiikseklikteki bir siitun iizerinde devasa bir miicevher bocegi dikkat ¢eken

eserlerdendir. Bu eser “Totem” olarak isimlendirilmistir(Gorsel 24).
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Gorsel 24. Leuven Universitesi’nin Kiitiiphanesi éniindeki kinkanatl “Totem” heykeli

Kaynak: Kiiltiirel Entomoloji sayfa 42

Heykeldeki parlak kinkanatli miicevher bocegi moda sektoriinde; giysilerde,
takilarda ve ev tekstil iiriinlerinde de goriilmektedir. ingiliz Imparatorlugu Hindistan
iizerinden 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Bati Avrupa pazarlarina miicevher
bocegi nakisi kullanarak cok cesitli iiriinler ihra¢ etmistir. Boylelikle Hindistan’da
parlak kinkanatl bocegin taki ve tablolara siis esyasi olarak uygulanmasi bir gelenek
haline gelmis ve modada da yerini almistir. Glinlimiizde Londra’da Victoria and Albert
Miizesi’nde sergilenmekte olan 1868 yilina ait elbisede; yaklasik bes bin adet
miicevher bocegi kanadi ve parcasit kullanilmistir (Begig, 2020, s. 140).

1888 yilinda Londra’da sergilenen Macbeth oyununda Dame Ellen Terry’nin
performansi ve kostiimii(Gorsel 26), donemin ressamlarindan John Singer Sargent’i
olduke¢a etkilemis, onun tablosunu yapmak istemistir. Sargent’in resmettigi tabloda
Terry; Alice Comyns tarafindan tasarlanan yanarddner bocek kanatlar ile siislenmis
yesil ipek ve mavi ikonik bir kostlim giymistir. Tabloda Sargent, elbisenin biitiin

detaylarini gostermeye gayret etmistir(Gorsel 25).
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Gorsel 25.John Singer Sargent, Gorsel 26.Miicevher boceklerinden yapilan
t.0.y.b,1889,The Met Museum, 2012 kostiim
Kaynak:https://www.sott.net/article/226601-  Kaynak:https://www.sott.net/article/226601-
Where-Beauty-Transcends-Time-The- Where-Beauty-Transcends-Time-The-
Archaeology-of-a-Dress /Erisim Archaeology-of-a-Dress /Erigsim
tarihi:10.01.2024) tarihi:10.01.2024)

Sargent, yanardoner etkiyi empresyonist pigment damlaciklariyla yakalamaya
calismistir. Boylece edebi bir eserin tiyatroda sergilenmesi sirasindaki boceklerle
bezeli kostiimiin tabloya aktarilmasiyla bdoceklerin 1siltisi, resimdeki renklerle

1s1ldamaya devam etme olanagi bulmustur.


https://www.sott.net/article/226601-Where-Beauty-Transcends-Time-The-Archaeology-of-a-Dress
https://www.sott.net/article/226601-Where-Beauty-Transcends-Time-The-Archaeology-of-a-Dress
https://www.sott.net/article/226601-Where-Beauty-Transcends-Time-The-Archaeology-of-a-Dress
https://www.sott.net/article/226601-Where-Beauty-Transcends-Time-The-Archaeology-of-a-Dress
https://www.sott.net/article/226601-Where-Beauty-Transcends-Time-The-Archaeology-of-a-Dress
https://www.sott.net/article/226601-Where-Beauty-Transcends-Time-The-Archaeology-of-a-Dress
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BOLUM 2: RESIM SANATINDA ENTOMOLOJIK iMGELER

Imgelerin ilk izleri, insanlarin dogayla i¢ i¢e oldugu zamanlarda karsimiza
cikmistir. “Imge, ilk kez ortaya ¢iktigi yerden ve zamandan birkag dakika ya da birkag
yiizy1l igin kopmus ve saklanmis bir goriiniim ya da goriiniimler diizenidir. Imgeler
baslangicta orada bulunmayan seyleri gozde canlandirmak amaciyla yapilmistir”
(Berger, 1995, s. 10). Resimlerde anlatim bi¢imini giiclendirmek igin imgelere
bagvuran ressamlar i¢giidiisel bir disavurumla formlar estetik agidan disipline etmeyi
diisiinmiistiir. IThammi yasadig1 ¢evreden alan sanatcinin, doganin bir pargasi olan

bocek imgesini sanatin tiim bigimlerinde kullanmasi da sasirtict degildir.

Diger hayvanlarin ¢izimleri gibi, bocek ¢izimleri de bir dekorasyon bigimi
olarak baglamistir. Bu miitevazi baslangictan itibaren bocek tasvirleri, eski toplumlarin
magara ve tapinak duvarlarindan modern zanaatkarlarin resim ve dokumalarina kadar

her seyi siislemistir.

Bocekler, tiim resim tiirlerinde ya birincil konu olarak ya da sadece resmin
anlamini destekleyecek sembol gorevi olarak islev gérmektedir. 14. yiizyildan 16.
yiizyila kadar resimdeki ana tema genelde din oldugundan bocek imgesi de dini sembol
olarak Incil’de anlatilan olaylarin resmedilmesinde kullanilmis ve dua kitaplarmin
kenarlarina motif olarak islenmistir. Ozellikle kelebekler, Orta Cag el yazmalarmin
boyal1 tezhiplerinde dekoratif amaglarla kullanilmistir. Bu agidan bdcekler, kuslar
kadar onemli hale gelmis, hatta natlirmortlarda ve portrelerde yer almistir. RGnesans
ve Barok donemlerinde resimler olduk¢a gercek¢i ve natiiralist bir anlayisla
yapildigindan entomoloji adina belge niteligi tasiyarak sanat ve bilim iliskisini

kuvvetlendirmistir.

20. ylizyildan sonra natiiralist gelenegini terk eden sanatcilar nesnelerin anlam
ve sembolleri iizerine yogunlasmislardir. Ozellikle de siirrealizmde ¢ok kullanilan
bocekler, sanatcilarin eserlerinde metaforik anlamlara doniismiistiir. Bunun yani sira
form, sekil ve renk anlayiglarii gergeklik kavramina gore yapmayan sanatcilarin

eserlerinde ifade giiciinii arttirici degisikliklere basvurmasi bdceklerin resimdeki
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etkilerini daha ¢arpici yapmistir. Resimlerde ge¢misten giiniimiize kadar gelen bocek
imgesi gerek natiiralist gerek metaforik bakis agisiyla resimlerde kullanilmaya devam

etmektedir.

2.1. Boceklerin Natiiralist Resim Gelenegindeki Yeri

Natiiralist bir bakis agisiyla bocek imgeleri yapan ressamlar bocekleri dogal
diinyanin bir unsuru olarak kompozisyonlarinda ger¢ekei bir sekilde tasvir etmislerdir.
Natiiralist resim sanati, bilimsel bir nesnellikle dogaiistii unsurlardan kaginarak
konuyu ele alma bicimi olarak goriilebilir. “Felsefi agidan Natiiralist Sanat; duyular
yoluyla algiladigimiz dis diinyanin, dis gergekligin yansitilmasidir... Plastik acidan;
deneye ve gozleme dayanan, doga 6zlemi sonunda ulasilan gercekligin ifadesidir.
Genel anlamiyla dogada var olan gercekligin betimlenmesidir” (Yalim, 2021, s. 269).
Resimlerde bdceklerin anatomisi, renkleri ve davraniglar1 detayli bir sekilde
betimlenmis olup natiiralist bocek resimlerindeki minik canlilar genelde rahatsiz edici

hisler uyandirmak yerine, doganin bir pargasi olarak resme aktarilmistir.

“Tarihsel siirecte ise; baslangicindan gilinlimiize natiiralist sanatin izini
stirdiigiimiizde, Antik Yunan natiiralist sanati bir milat, yeni bir baslangi¢c olarak
karsimiza ¢ikar” (Yalim, 2021, s. 271). Bu sanat goriisii, natiiralist bir bakis acisini

bicimlendirme agisindan dnemlidir.

15. yy.’da italya’da Ronesans hareketinin baslamasiyla birlikte sematik
soyutlamaci sanat anlayist yerini tekrar natiiralist sanata birakir. Ronesans’ta
Antik Yunan ve Roma’nin miras: olan natiiralist sanat, Ronesans’in ruhuna
istemlerine gore yeniden ele alinir, Roma resim sanatinda eksik olan perspektif
de bilimsel perspektifin ve sonrasinda hava espasinin resme girmesiyle derinlik
yanilsamas1 ¢éziimlenir. Resim sanat1 plastik unsurlarin yerli yerine oturmasiyla
16. yy.’da tam bir yetkinlige ulasir. Ronesans resim gelenegi, klasik sanat anlayis1
bundan sonraki sanat akimlarinda da belirleyici olacak ve bes yiiz y1l boyunca,
Empresyonizme kadar devam edecektir. Ronesans Sanati sonrasi sanat
akimlarinin felsefeleri, iddialar1 ne olursa olsun Natiiralist Sanat anlayisi i¢cinde

kalmig olmalar1 ve kendilerini ayni dille ifade etmeleridir (Yalim, 2021, s. 275).
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Ronesans ve Barok doneminde sembolik anlamlar kullanan bazi natiiralist
ressamlarin ana amaclarindan kopmayip dogal diinyayr ve nesnelligi gercekci bir
sekilde izleyiciye sunmaya calistiklar1 resimlerinden anlasilabilir. Gergekgilik ve
sembolik anlam agisindan 6zellikle Almanya ve Hollanda’da 15. yiizyildan kalma
bir¢ok portreye eklenen gergekmis gibi duran sinekler dikkat c¢ekicidir. Bu donemde
bir¢ok zengin ve soylu ailenin portreleri yapilmis olmasina ragmen iclerinden 1470
yillaria ait “Hofer ailesinden bir kadin portresi ”adl1 eser, giinlimiizde lizerindeki
sinek imgesiyle dikkatleri iizerinde toplamistir. Eserdeki portrede basin iizerine
resmedilmis sinegin bulunma durumu diisiindiiriictidiir. Lekesiz {itiilii bir kumagin
tizerindeki sinek, izleyiciye sinir bozucu géziikmekte olup akillara: “neden orada?’
sorusunu getirmektedir. Kiirklii kaliteli kumas, metal tokalar ve altin yiiziiklerden
anlasildig1 kadariyla soylu ve zengin bir kisinin resmindeki sinek, sanat camiasini
arastirmaya yoneltmistir. Bunun lizerine sanat yazart Dr. Francesca Whitlum-
Cooper bu eser i¢in: “Ulusal Galeri 1’deki koleksiyonun en tartisilan parcasi olabilir”

demistir (NationalGallery, 2022).

Gorsel 27. Bilinmeyen Svabya sanatgisi, Hofer Ailesinden Bir Kadinin Portresi, 1470. t.i.y.b, 53.7 x
40.8 cm. Ulusal Galeri

Kaynak: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/swabian-portrait-of-a-woman-of-the-hofer-
family. Erisim tarihi: 18.01 2024
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Sanatta, sinekler genellikle 6liimiin sembolii olarak hizmet etmistir. Bu nedenle
portre icin para Odeyenler, resmin ic¢indeki sinek fikrini hos karsilamis olabilir.
Resimdeki sinek ve modelin elinde tuttugu “Unutma Beni Cigegi” birlikte ele
alindiginda, oliimiinden sonra yapilmis modelin anisina ait bir portre olma olasiligin

artirmaktadir.

Baz1 sanat tarihgileri ise; sinekleri, sanat¢ilarin kendi yeteneklerinin bir
gostergesi olarak resimlerine dahil ettiklerini, izleyiciye gercek¢i bir aldatmaca
yasatarak resmin gercekligini bu sekilde artirdiklarmni iddia etmislerdir. izleyicilerin
kafasin1 karistirarak tablonun {izerinde gergek bir sinek olup olmadigini merak

etmelerini saglamak i¢in eklendigini diistinmiislerdir (Makowiecky, 2021).

Sinek, ortagag el yazmalarinin kenar bosluklarinda ve resim ¢ergevelerinde
genellikle eglenceli bir aldatmaca 6zelligi olarak goriiniir. Resimdeki sinek de,
gerceklik ve yanilsama algimizin arasinda gidip gelmektedir. Sinegin detayli
seffaf kanatlar1 ve gozleri, ciliz bacaklarinin kumasa diisen golgesi o kadar
gercekeidir ki, bir saniyeligine canlanip o resmin iizerine konma eylemini
gerceklestirmektedir. Bu durum, illiizyonizmin devrim niteliginde bir teknik
olarak ortaya ¢iktigt M.O. 5. yiizyila kadar uzanan Bati sanatinin kdkenlerini
cagristirmaktadir. Yunan ressamlar, kuslar1 gercek zannetmeleri igin kandirarak
gercekei natiirmortlarla izleyenleri hayrete digiirmiistiir. Bu tiir hileler, kokleri
aldatma ve biiyiilenme arzusuna dayanan bir sanat bi¢imi olan resmin 6ziinii

tanimlamakta oldugu varsayilir (Makowiecky, 2021).

Resimdeki model bu olayr bilirmiscesine hafifce kalkik dudaklariyla, sanki
biiyiistine kapilma beklentisinden zevk aliyormus gibi hileyi takdir ettigini izleyiciye
sorgulatmaktadir. Bu durumla ilgili Vasari'nin Lives of the Painters'da yaptig1 kisa

referansla bilinen bir hikayesi vardir:

Giotto, ustast Cimabue'nin stiidyosuna vardiginda bir sdvale lizerinde yapilmakta
olan bir portre buldu. Giotto, resmin konusunu burnunda duran bir sinek ¢izdi.
Usta stiildyoya dondiigiinde, sinegi defalarca firgalamaya calisti. Bu, dolayl

olarak gen¢ Giotto'nun dehasmin fark edildigi ve yeni bir gercekgilik alaninin
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acildigr andi. Hikaye hizla diger sanatcilara aktarildi. Leonardo ve Pheidias
arasindaki kurgusal diyalogda Giovanni Paolo Lomazzo, Leonardo'ya geng
Andrea Mantegna'nin, Aziz Jerome tablosunda bir aslanin kirpiklerine bir sinek
cizerek Mantuali ustasini nasil kandirdigini anlattirir; Mantuali usta, onun
yeteneklerini kiskanarak, kibirli ¢iragini Bellini ile caligmasi igin gonderir
(Lomazzo 1974, 1.93-4). Bu hikayelerde sinek, ressamin sanatin1 gizleyen sanati,
siradanliktan dogan bir gosterisi, miikemmellesen bir tahrifati isaret eder

(Lomazzo, 1974, s. 4).

Sanatc1, bu essiz sinek benzetimiyle yasam benzerligi duygusunu yakalamaya
caligmis olabilir. Fotograf makinesinin icadindan once, yiizyillar boyunca pek ¢ok
sanat¢inin nihai hedefleri, bir yasam benzerligi duygusunu olusturabilmek amaciyla
zamanda bir an1 yakalamaya caligmiglardir. Sanat¢i, resmi oldugu gibi o an basina
konan sinekle boyamasi ile an1 yakalamis olabilir.

Benzerlik ve resimle ani yakalama ustalarindan biri de Albrecht Diirer’dir.
Aslinda Diirer’in ¢ogu eseri dini temalar igermektedir, ancak dogaya da diiskiin oldugu
ozellikle suluboya resimlerinden ve yazilarindan anlagilmaktadir. Dogadaki tas ve
bocek gibi unsurlar1 gozlem yaparak gergekei bir sekilde resmetmistir. Proportion
Uzerine Incelemesi’nde, "Dogadaki yasam, bu seylerin ger¢egini anlamamizi saglar,
bu yiizden ona dikkatle bakin, onu takip edin ... Cilinkii gercekten, sanat dogaya
gomiiliidiir; onu ortaya ¢ikarabilen, ona sahiptir" yazmaktadir (Potter, 2005). Yaptig1
doga sahnelerinde egzotik hayvanlar, 6zellikle bocekler Diirer’in ¢galismalarinin biiyiik
bir kismini olusturmaktadir. “Bocekler, sanat¢inin Ronesans donemindeki doga
ilgisine ¢ok uygun olsa da, cagdaglari tarafindan en asagilik yaratiklar olarak
diistiniilmiistiir ve donem sanat1 i¢in pek de uygun odak noktalar1 degildir” (Potter,
2005). Cagdaslarinin aksine Diirer, benzeri goriilmeyen ve kendisinden sonraki bocek
resimleri i¢in de ilham olan bir geyik bocegi resmi yapmistir. “Diirer'in dogaya olan
yogun ilgisi Ronesans’1n tipik bir tezahiiriidiir. Bu kadar 6zen ve saygiyla resmedilen
bu bocek, sayfanin iizerinde belirirken adeta kahramanca goriinmektedir” (Getty,
2024). Diirer "Geyik Bocegi" resmini, natiiralist bir 6zellik ile gergekgilik hissi veren
hassas ¢izgiler ve titiz golgelendirme teknikleri ile tasvir ettigi anlasilmaktadir.

“Diirer'in bu miitevazi bocegi gergekei bir sekilde tasvir etmesi, dogadaki en ufak seye
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bir ovgiidiir; genellikle goz ardi edilen veya aninda yok edilen, 6nemi cehalet veya
thmal nedeniyle kaybolan seye. Nesli tiikenmekte olan geyik bocegi i¢in de durum
bdyledir; tamamen zararsiz ama goriiniiste ugursuz, kaybolan ormanlik yasam
alaninda kolayca ezilir” (Potter, 2005). Bunun yani1 sira resmin altina attig1 A ve D’den
olusan monograminda A’nin boynuzlart olmasi, tipki Kafka’daki “Dontisim”
kitabindaki karakter gibi, kendisi ile geyik bocegini Ozdeslestirmis oldugu

diistiniilebilir.

Gorsel 28. Albrecht Diirer, Geyik Bocegi, kagit iizerine suluboya, J. Paul Getty Miizesi, Los
Angeles, 1505

Kaynak: https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Albrecht-D%C3%BCrer/1200394/Geyik-
B%C3%B6ce%C4%9Fi,-1505..html /Erisim tarihi:20.01.2024

Hristiyan inancinda ise, bu bocek hem dini hem de entomoloji bakimindan énem
teskil etmektedir. Geyik bdceginin pupa evresindeki gelisimi ve sonucundaki
doniisiimii Isa’nin yeniden dirilmesiyle de iliskilendirilebilir. Bu dini iliski, Kuzey
Ronesans ressami Jan Sanders Van Hemessen’in resimlerinde 6liimden sonraki hayati
anlatmak i¢in figilirlin arkasina kelebek kanatlar1 yapmasi, Bruegel ve Bosch’un
resimlerinde ise cennetten diisen asi melekleri cezalandirma sonucu bocek uzuvlu kotii

varliklara doniistiirmeleri ile devam ettigi diisiiniilebilir.


https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Albrecht-D%C3%BCrer/1200394/Geyik-B%C3%B6ce%C4%9Fi,-1505..html
https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Albrecht-D%C3%BCrer/1200394/Geyik-B%C3%B6ce%C4%9Fi,-1505..html
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Ortagag ve Ronesans’in baglarinda dini bocek sembolleri, 16. yiizyilda Katolik
kilisesindeki reformlar nedeniyle resimlerde yer almamaya baslamistir. O donemde,
resimlerde dini tasvirlere gecici olarak yasak getirilmesi, Bati Sanati ile dinin
ayrilmasma neden olmustur. Sonug¢ olarak, Reform sonrasinda bdcekler sanatcilar
tarafindan farkli amaclarla kullanilmistir. 17. Yiizyilda Belcika ve Hollanda’da, daha
az dinsel sanat tiirleri yapilmasi manzara ve natiirmort dalgalarinin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Marcel Dicke (2000) aragtirmasinda 17. yiizyilin, hem bdcekleri
igeren toplam parca sayisi hem de temsil edilen bocek tiirlerinin gesitliligi agisindan
bat1 tarihinin en zengin donemini olusturdugu sonucuna varmistir (Klein B. A., 2007,
s. 5).

1648'de Hollanda, ispanya'dan bagimsizligim kazanarak biiyiik bir ekonomik
refah donemini baslatti. Gelisen uluslararasi ticaret ve gelisen kapitalist ekonomi,
yeni zengin bir orta sinifin ortaya ¢ikmasina neden oldu. Zengin tiiccarlar yeni
bir tiir himaye ve sanat piyasasi yarattilar. Sanat eserleri siparis edecek gliclii bir
monarsi veya Katolik Kilisesi olmadan (Hollandalilar Protestand1), sanatcilar
dogrudan alicilar igin iiretim yapti. Bugiin oldugu gibi, alicilar sanati ya
profesyonel saticilardan ya da stiidyolarindaki sanatgilardan satin aldilar. Biiyiik
tarihi, mitolojik veya dini resimler gibi konular artik istenmiyordu; alicilar
evlerini dekore etmek igin portreler, natliirmortlar, manzaralar ve tiir resimleri
(glinliik yasam sahneleri)tercih etmislerdir. Yeni bagimsiz iilkeleriyle ve ticaret
zenginlikleriyle gurur duyan bu kisiler, basarilarim yansitacak sanat eserlerine
yonelmistir. Rekabetgi bir agik pazarda, sanatgilar da uzmanlagmaya baslayip

istege ayak uydurmustur (Robinson, tarih yok).

Dini konular1 terk eden sanatcilar, siradan nesnelere odaklanmis, ozellikle
natlirmort calismalarina yonelmislerdir. Ancak, sanatcilarin dini sembollerden
vazgegemedikleri eserlerinde bulunan imgelerden anlasilabilir. 17. ylizyilda boyanmis
natiirmortlarda, nesneler genellikle tim diinyevi seylerin, 6liimiin
kesinliginin (Vanitas), kutsal tutkunun ve dirilisin gizli bir alegorisini igermektedir.
Bu alegorilerde, bocekler ve kelebekler belli bir siire Ortagag’in gizemli oyunundaki

aktorler gibi belirli roller oynamaya devam etmistir.
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Gorsel 29. Balthasar van der Ast, Kabuklu ve Laleli Meyve Natiirmortu,46x64 cm,Panel {izerine
Yagliboya, 1620, Mauritshuis miizesi,Lahey,Hollanda

Kaynak: https://www.mauritshuis.nl/en/our-collection/artworks/1066-fruit-still-life-with-shells-and-
tulip/ Erisim tarihi:25.01.2024

17. yiizyilda, sinekler ve diger zararlilar, komisyoncularin evlerini onlardan
korumak i¢in siklikla resimlere yerlestirilmistir. Bir siire, giinah, ¢iirlime,
6lim ve melankoli gibi dini sembol olarak eserlere islenmislerdir. Hiristiyanlikta,
sinekler, Yeni Ahit'te 'seytanlarin sefi' unvanini alan eski Asurlular ve Fenikeliler’in
bir tanris1 olan Beelzebub (Baalzebub) ile iliskilidir. Bir efsaneye gore,
sineklerle bir zamanlar Canaan’a veba gonderilmistir (Nastyuk, 2019). Boylelikle
sineklerin ve istenmeyen boceklerin resimleri yapilip asildiginda, resmin oldugu eve
boceklerin gelememesi inanciyla vebadan korunduklart diisiincesi ortaya ¢ikmistir.
Ornegin dénemin natiirmort 6zelliklerini yansitan Balthasar van der Ast’in "Kabuklu
ve Laleli Meyve Natiirmordu" eserinde ¢ini tabaginin i¢indeki meyvelere ucusan sinek
ve boceklerle bu diisiince pekistirilmis olabilir. Bunun yan1 sira bocekler tarafindan
kemirilen egzotik meyvelerle de varolusun gilivencesizligini hatirlatmak i¢in yapildigi

diistiniilebilir.

Natlirmortlarinda bocek bulunan sanat¢1 6rnekleri arasindan bazilar1 Yagh Jan
van Kessel (1626-1679), Rachel Ruysch (1664-1750), Jan van Huysum (1682-1749)
Paulus Theodorus van Brussel (1754-1795)dir.


https://www.mauritshuis.nl/en/our-collection/artworks/1066-fruit-still-life-with-shells-and-tulip/
https://www.mauritshuis.nl/en/our-collection/artworks/1066-fruit-still-life-with-shells-and-tulip/
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Van Kessel, genellikle bakir destekler iizerine birgok kiigiik resimden olusan
ayrintil, cok parcali kompozisyonlar iizerinde ¢alismistir. Bu tiir paneller, iizerinde
tasvir edilen bocek drneklerini igeren dolaplarin kapilari i¢in tasarlanmis olabilir, Bu
ylizden entomolojinin birebir gelismesine katkida bulunmustur. Ancak “daha sonra
sanatsal 6zelligi daha agir basinca paneller ¢ergevelenip anitsal sanat eserleri olarak
birlikte asilmigtir. Boylelikle biiyiik boyutlu 6lgeklerle yapilan ¢oklu panellerden
olusan caligma formati, sanat¢inin kompozisyonlarinin yaraticiligini desteklemis ve
dogal formlar yakalama yetenegi icin yilice iddialarda bulundugu Van Kessel'in
uygulamasinin bir imzasi haline gelmistir” (the Metropolitan Museum, 2019). Kessel,
bir bocek bilimci de oldugu icin boceklerin kendine has yapilarini ¢oziimlemekte
zorlanmamis ve karmagsik detaylari yakalama konusunda olaganiistii incelikte isler
cikartmistir. Bir bocegin yanardoner kabugu, bir tirtilin yumusak gévdesi, sayfada
kivrilarak ya da ugup gidecekmis gibi duran boceklerin gergekeiligi sanatei tarafindan
gozler Oniine serilmistir. Donemin burjuvazi kismi Kessel ve c¢agdaslarinin bocek
resimlerine biiyiik ilgi gostermistir. 17. yiizy1l Avrupasi’nda doga tutkusunun zirveye

cikmasiyla sanatcilar doga ¢alismalarina yonelmistir.

Gorsel 30. Jan van Kessel, Bocekler, Kelebekler ve Bir Yusufcuk, Parsémen {izerine siyah tebesir,
sulu boya ve guaj, 10,8 x 24,1 cm,1662
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/366820 Erisim Tarihi:15.01.2024

Cizimde Afrika'ya 0zgli giliveler, Avrupa boceklerinin ve Amerikan
kelebeklerinin yaninda siirlinmektedir. Bu tiirlerin bir¢ogu, erken modern Avrupali
koleksiyoncular tarafindan kiiresel ticaret ve somiirgecilik aglar1 aracilifiyla

biriktirilen koleksiyonlardir. Van Kessel, eserde gordiigimiiz boceklerin bazilarini


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/366820
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diger sanat eserlerinde tasvir ederek, motifleri yeniden kullanarak yeni
kompozisyonlar yaratmistir (the Metropolitan Museum, 2019). Van Kessel'in
caligmalarinin dikkat ¢ekici yani, resimlerinin konusu degil onlar1 nasil tasvir ettigidir.
Bocekler olii bir sekilde kagida siralanmak yerine canli goriiniip her an hareket edecek
durumdadir. i1k bakista bilimsel goziikse de bir siire baktiktan sonra bdceklerin mutlak
Olgeklerde olmadigr gibi yasam alanlarinin da birbirlerinden farkli oldugu
anlasilmaktadir. Van Kessel'in motif listesindeki bocekleri karistirarak, dogada asla
goriilemeyecek karsithiklar yaratan gesitli tiirleri bir araya getirmistir. Bu hayali
kombinasyonlar1 tretirken sanatginin yaratict giicii ve sanati kullanarak doga
tizerindeki kontrolii ele aldig1 goriiliir. Yani burada sanat¢inin ¢ok fazla yaratici ¢caba

sarf ettigi, bilingli estetik se¢cimler yaparak kompozisyon olusturdugu anlagilmaktadir.

Bu tiir resimlerde iki etken vardir, birincisi bilimsel gerceklik ile bilime katki
saglanirken ikincisi ise sanat diizeyindedir. Estetik gilizellik ve sembollerle anlatimin
i¢ ige girdigi goriilmektedir. Bunun yani sira 17. ylizyilin en basarili Hollandali
natlirmort ressamlarindan biri olan Rachel Ruysch, resimlerinde bocek resmettigi gibi
gercek kelebek kanatlarini da resimlerine eklemesi dikkat ¢ekici bir unsur olmustur.
Ruysch'un eserlerinde, minik bocekleri dzenle tasvir ettigi goriilmektedir; bir tirtilin
dal {izerinde ilerlemesi, bir arinin hashastan polen toplamasi, beyaz bir kelebegin
yapraklar1 bocekler tarafindan yenmis bir giile konmasi titizlikle ve tiim gercekligiyle
yansitilmaya ¢alisilmistir. Ayrica arka plani koyu yaparak o6ndeki ¢igek ve boceklerin
on plana ¢ikmalarim1 saglamistir. Sanat¢i, resimlerinde solmus c¢icekler ve gezinen
bocekler iizerinden 6lim ve yasam kavramlarimni dile getirmis olabilir. Cilinkii o

3

donemde; “...Hollandali ve Flaman sanatgilar, ¢igek resimlerindeki boceklere hem
sembolik hem de natiiralist unsurlar olarak yer vermislerdir. Tirtil ve kelebek
geleneksel olarak 6liim ve dirilis fikriyle ilgiliyken salyangoz ve kelebek, diinyevi ve

ruhsal olani isaret eder” (Wheelock, 1999, s. 38).

Bu donemde boceklerin natiirmortlarda zengin ikonografik kullanimi, genellikle
yanlis bilgi ve olgusal temsillerin bir karistmindan olusan folklorla
iliskilendirilmektedir ve 17. ylizyillda doga bilimcilerin ilk bilimsel ¢aligmalarina

baslamalarinin temelini olusturmaktadir. Bir biyologdan c¢ok sanat¢i olan bdcek



34

ressamlarindan biri de Maria Sibylla Merian'dir(1647-1717). Ortacag kokenli eski
estetik gercekeiligini pratik olan graviir gelenegiyle uzlastirarak, bocekler iizerine
modern bilimsel arastirma ve yazilarin temelinin olusturulmasina yardimci olmustur.
Boylelikle diinyanin ilk bocek bilimcilerinden biri olan doga bilimci ve {inlii sanatci

Maria Sibylla Merian, bol resimli biyografisiyle bilim ve sanati birlestirmistir.

17. yiizyilda, bitkilerle ugrasan kadinlarin cadi ilan edilerek oldiiriilebildigi, bilim
adina erkeklere fon verilip kadinlara verilmedigi bir donemde, ressam ve
entomolog olan Maria, bocekler hakkinda yaptigi resimleri satarak kendine fon
olusturmus; boylece okyanuslari gecerek entomoloji hakkinda kitap yazip
resimler yapabilmistir. Sonucunda metamorfoz siirecini ilk kanitlayan ve
aragtirmalarini1 ortaya koyup resmeden Merian, entomoloji ve sanatin iligkisini
farkli bir boyuta tagimistir. Bununla birlikte bu ¢aligmalari ve gizimleri ile Maria,
boceklerin ¢camurun iginden kendiliginden olustuguna dair inancin ortadan

kaldirilmasina yardimei olmustur (Klein,2017).

Metamorfozu betimleyebilmek icin canli varligi basli bagina bir diinya kilan bir
albiim ¢izmistir. Ornegin bir tirtilin kozaya girip kelebek olarak ¢ikmastyla olusan
metamorfoz silirecini ayrintilariyla  gorsellestirmistir(Gorsel 31). Resimlerine
bakildiginda, bocekleri ve habitatlarini, yedikleri besinler de dahil olmak tizere, tek bir

ekolojik bilesime getiren ilk natiiralist olarak kabul edilebilir.

“Maria Sibylla Merian, Yeni Diinya'dan flora ve faunanin resimlerini igeren
kitabi olan “Metamorphosis Insectorum Surinamensuim’’da, gengliginden
itibaren boceklerin incelenmesiyle nasil ilgilendigini anlatmaktadir: ‘Her sey
dogum yerim Frankfurt’ta kesfettigim bir ipek bocegiyle basladi. Ardindan ¢ok
giizel kelebeklerin tirtillardan doniistiiglinii fark etmemle bulabildigim tim
tirtillar1 toplamaya ve metamorfozlarini gézlemlemeye koyulmam bir oldu...
Bocegin portresi tek bir gorselde “tirtillarin, solucanlarin, kelebeklerin, giivelerin,
sineklerin ve benzeri hayvanlarin yiyecegi olan bitkiler ve bu hayvanlarin zaman,
mekan ve ozellikleri bakimimdan gecirdikleri doniisiimleri’ kapsayacak sekilde

resmedilir” (Coccia, 2023).
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Gorsel 31.Maria Sibylla Merian, Mavi Gorsel 32. M. Sibylla Merian, Kakao

kelebegin baskisi. Levha 9,Metamorfoz. DaliLevha 26, Metamorphosis,1705

Kaynak.https://www.biodiversitylibrary.org/ite  Kaynak:https://nl.wikisource.org/wiki/

m/129308 Erisim:20.02.2024 Merian - Metamorphosis
~%281705%29/26 Erigim
Tarihi:20.02.2024

Genellikle kapali kompozisyon seklinde resimlerini yapan sanatci, her iki
gorselde de bu gelenegini siirdiirmiistiir. Mavi kelebegin baskisinda, kelebegin
doniistimii dongiisel ilerlerken beslendigi bitki olan nar da ters bir dongiiyle ele alinip
cicekten nara dogru gegisi gosterilmistir. Ayrica her iki gorselde de yapraklarda
boceklerin olusturdugu delik gibi zararlar goriilmektedir. “Bocekler tarafindan zarar
gormiis yapraklarda zaman zaman olugabilecek kusurlar, bilimsel gézlem anlayiginin
temel Onemini tasir. Bu kusurlar, estetik olarak miikemmel ve idealize edilmis 6rnekler
tizerinde yogunlasan nesnellestirici bir bakis agis1 yerine, bitkilerle bocekler arasindaki

karmasik iliskiyi kesfetme araci olarak hizmet eder” (Biiylikgiliner & Save¢in, 2023).

Merian’1n resimlerindeki kompozisyonlar, onciilerinin kullandig1 mekansal dii-
zenlemelerle benzer bir sekilde tasvir edilmistir. Resimlerin arka plani diiz, beyaz bir
yaptya sahip olup bitkiler ve bocekler arka plandan ayr1 bir sekilde izole edilerek
yapilmistir. Fakat Merian’1n resimleri, dnciilerinden iki yonden farkli 6zellikler tagir.
Birinci farkli 6zellik; tek bir resimde tiim asamalar gostererek, bocekler ve bitkiler
arasindaki baglantiy1 ortaya koymaya calismasidir. Ikinci ayiran dzellik ise gercekgi

bir sekilde resmederek {i¢ boyutlu etki olusturmaya calismasidir. Bitkilerde realizm
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cizgisini asarak ii¢ boyutlu etki yaratmaya caligilirken kelebeklerde 6zellikle; diiz ve
acik duruslariyla, ayrintili detaylariyla entomolojik sergileme bicimi temel alinarak,
koleksiyon ornekleri gibi tasvir edilmistir. Gorsel 32°deki; kakaonun olusumu ve
kakao agacini tek dolleyebilen tatarcik sineginin yasam dongiisii resminde durum biraz
farklidir. Resmindeki boceklerde entomolojik formalizmi koruma endisesinin yani
sira, dolledigi kakao bitkisini de bocegin daha Oniine gegecek sekilde ayrintili
yapmustir. Sebebi, cikolatanin kokenini aragtirmak istemesiyle biiyiik risk alarak
okyanusu agip bilinmeyen bir {ilkeye seyahat etmesi olabilir. Bununla birlikte
Avrupalr’larin ilk kez sihirli bir sekilde gemilere ulagsan kakao c¢ekirdeklerini iireten
bitkinin gercekte neye benzedigini Maria’nin ¢izimleriyle gorebilmis oldugu

varsayillmaktadir.

Rachel Ruysch ve Maria Sibylla Merian’in natiirmortlar1 ve bocek tasvirleri ile
bilim ve sanat iliskisinden dogan donem,18. Yiizyilda Rokoko donemiyle daha
ihtisaml1 ve dekoratif hale doniismiistiir. Kraliyet sarayimnin {iyeleri ve saygin aileler
evlerini dekore ederken daha cok giic gosterisi olan av sahnelerine yonelmis ve
resimlerde bocekler, avlarin ¢evresinde ugusurken tasvir edilmistir. Bu durum bir siire
devam etmis ancak 19. Yiizyilda sanat¢ilar bu etkiden c¢ikip doganin anlik
goriintiilerini kendi duygulart ile ifade ederek sanat eseri liretmeye baslamiglardir.
Boylece her sanat¢inin eseri anlam bakimindan farkliliklar gostermis olup, eserler
sanat¢inin yasamina ve i¢ diinyasina dair ipuclari tagimaya baglamistir. Bu donem
ressamlari, dogay1 izleyerek resim yapmaya yogunlagmislardir. Dogay1 gozlemleyerek
resim yapan Van Gogh gibi sanatgilarin eserlerine dogayla birlikte bocekler de dahil
olmustur. “Doganin ve yasamin dongiisiinii bir sekilde resmine yansitmak isteyen, bu
dongii karsisinda hem hiiziinlenen hem de seving duyan Van Gogh, bir tirtilin kelebek
olma stireci, bir giivenin gelisim evreleri karsisinda da ayn1 duygular hissediyordu.
‘Kelebekler’ serisini de bu dogal dongiiyli hem yakindan gozlemlemek hem de bir
sekilde kayit altina alabilmek i¢in yapmist1” (Gogh, 2016, s. 71). Van Gogh kelebek
ve gliveler haricinde karsilastig1 bocek tiirlerini de merak etmis, ilgisini ¢izmis oldugu
eskizlerle pekistirmistir, Bu eskizleri Teo’ya da gondermis, yeni karsilastigi

boceklerden detayl bir sekilde bahsetmistir:



37

“Cekirgeler, bizim oradakilere benzemiyor. Bunlar, su cinsten, Japon
alblimlerimizde gordiigiimiiz gibi daha ¢ok; kuduz bcekleri, zeytinlerin istiinde

altin ve yesil siirliler halinde dolasiyorlar. Cekirgelerin (bunlara agustosbocegi

deniliyor sanirim)sesleri kurbaga sesleri kadar yiiksek” (Jansen, Luijten, &

Bakker, 2015, s. 177).

Gorsel 33.Vincent van Gogh, Agustosbocegi, Gérsel 34..Vincent van Gogh, Ug

Kagit Uzerine Karakalem, Agustosbocegi, Kagit Uzerine Karakalem
Kaynak: Dostlukla Segme Mektuplar Kaynak: Dostlukla Se¢me Mektuplar
kitab1,1888 kitab1,1889

Van Gogh manzara resmi yaparken otlarin arasinda ucan kelebekleri; ¢igekleri
resmederken iizerindeki glibre bocegini de ¢izmeyi ihmal etmemistir. Anlik yakaladigi
Bocek goriintiilerini gizerken boceklere cok hassas davrandigini 1889 yilinda, Teo’ya
yazdigr mektuplardan anlayabiliriz. “Onu ¢izebilmek i¢in onu dldiirmek zorunda
kalacagindan ve eger bunu yapsaydi, bunun ¢ok utang verici olacagindan bahsetmis ve
bir 6n eskizini mektubuyla yollamistir. Ayrica bu bocegi, 6liim kafali giive olarak
adlandirmigtir. Onu resmederken viicudunun arkasimna bir tiir kafatasi formu

yerlestirmistir” (Karayel, 2021, s. 140).

Gorsel 35°te ¢izimle tasvir ettigi bocegin bilimsel ad1, Saturnia Pyri’dir, Glivenin
eskizini daha sonra tuvale gecirirken kullandigi renklerden Teo’ya mektubunda
etkilenmis bir sekilde anlatmistir; “Diin ¢ok biiyiik, oldukc¢a nadir bir gece giivesi
cizdim. Renkleri sasirtic1 derecede belirgindi: siyah, gri, beyaz, gélgeli ve karmin veya

zeytin yesiline dogru hafif egilimli pariltilar; ¢ok bliyilik ve giizeldi” (Gogh, 2016).
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Gorsel 35.Van Gogh, Giive Eskizi,Teo’ya Gorsel 36. Van Gogh, Biiyiik Tavuskusu
Mektuplar, 1889 Givesi, 1889, Van Gogh Miizesi,

Kaynak: https://www.pubhist.com/w37663 Amsterdam.

Erisim Tarihi:19.05.2024 Kaynak:https://www.vangoghmuseum.nl/en/

collection/s0189V1962 Erisim
Tarihi:19.05.2024
Boceklere karsi bu kadar hassas oldugu halde, Dogada resim yapan Van
Gogh’un paletindeki boyalarina konan bocekler tuvalin boya katmanlarma fark
edilmeden karismistir. Theo’ya yazdigi baska bir mektupta, agik havada resim
yapmanin zorluklarindan sdyle bahsetmektedir: “Resmetmek istedigin yerde tabloyu
yapmak, basina sunlarin gelebilecegi anlamina geliyor. Herhalde sana gonderecegim
dort tabloyu yaparken yiizlerce sinek toplanmis olmali... Toz topragi saymiyorum
bile” (Gogh, 2016). Unlii resimlerinden biri olan "Zeytin Agaclar1"(Gérsel 37) isimli
eserine dogadan bir g¢ekirge misafir olmustur. Ressamin; 1889-1890 yillarinda
Fransa'da resmettigi eserdeki ¢ekirgenin o yillardan beri orada oldugu tespit edilmis
ve bu cekirge sayesinde resmin yapilis yeri, sekli, zamam1 hakkinda bilgilere

ulagilmistir (BBC, 2017).

Gorsel 37.Vincent van Gogh, "Zeytin Agaclar1", Haziran 1889, t.ii.y.b, The Nelson-Atkins Museum
of Art, Kansas City, Missouri, 1889

Kaynak: https://www.bbc.com/turkce/haberler-dunya-41914375 Erisim tarihi:29.05.2024


https://www.vangoghmuseum.nl/en/%20collection/s0189V1962
https://www.vangoghmuseum.nl/en/%20collection/s0189V1962
https://www.bbc.com/turkce/haberler-dunya-41914375
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Sonu¢ olarak, Van Gogh bdceklerin goriintiilerini yakalamaya c¢alisirken,
resmine karisan bocek kalintilar sayesinde de Entomologlar tarafindan eserin tarihi ve
yapildig1 yer bulunmus; bdylece entomoloji ve sanatin biitiinlesik iligkisine 6rnek

teskil eden bir durum olusmustur.

Entomoloji ve sanat iliskisinin diger bir 6rnegi ise Picasso bocegidir. Picasso,
minimalist hayvan ¢izimlerinde bdceklere yer verirken, entomologlar da bir bocege

renk ve desenlerinden 6tiirii “Picasso” ismini uygun gormiislerdir(Gorsel 38).

Gorsel 38. Picasso Bocegi
Kaynak: https://www.colourstudies.com/blog/2018/6/13/picasso-beetle Erigim tarihi:30.05.2024)

Entomolojinin sanata etkisinin yani sira sanatin entomolojiye etkisi de
Picasso’nun “Buffon’un Histoire Naturelle” adli doga tarihi kitabina bastig1 bocek
graviirlerinden anlasilmaktadir. Bu graviirler imge ya da metafor amagl yapilmadig:
gibi sadece bilimsel ag¢idan doga tarih kitabi i¢in resimlendirilmis oldugu tahmin
edilmektedir. Resimlerin arasinda; ar1, yusufcuk, kelebek, yabanarisi ve ¢ekirge gibi
bocekler yer almaktadir. Resimde kullanilan bu figiirler, sembolik anlamlara sahip
olmadiklari i¢in, figiirler formsal detaylar1 ve anatomik 6zellikleri bakiminda, gercege
uygun bir sekilde resmedilmistir. Aquatint teknigi ile yapilmis baskilardan olusan
kitap, doga tarithi ve entomoloji adina bilgilendirici ve gorsellerle anlasilir
kaynaklardan biri haline gelmistir. Kitapta Pablo Picasso doga tarihine olan sevgisini
su sozlerle tanimlamigtir: "Doga tarihi, evrenin bize sundugu tiim nesneleri kapsar.
Dort ayaklilarin, kuslarin, baliklarin, bdceklerin, bitkilerin, minerallerin vb. bu
muazzam ¢oklugu, insan zihninin merakina, biitiinii o kadar biiyiik ki ayrintilari

titkenmez olan ugsuz bucaksiz bir gosteri sunar."


https://www.colourstudies.com/blog/2018/6/13/picasso-beetle
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Gorsel 39. Pablo Picasso, Cekirgeler, 1936, Gorsel 40. Pablo Picasso, Yusufcuk, 1936,

aquatint, 36 x 28.5 cm, Histoire aquatint, 36 x 28.5 cm, Histoire
Naturelle,154, Louis E. Stern Koleksiyonu, Naturelle,146,Louis E. Stern Koleksiyonu,
MOMA. MOMA.
Kaynak:https://www.moma.org/collection/'w  Kaynak:https://www.moma.org/collection/w
orks/29437 Erisim tarihi:30.05.2024 orks/29432 Erisim tarihi:30.05.2024)

Ayni koleksiyonda yer alan iki baski olan ¢ekirgeler ve yusufcuk resimleri
natiiralist ¢alisilmis ve dogal ortamlarinda resmedilmislerdir. Bu ¢aligsmalar belge

niteligi tasidig1 i¢in entomoloji agisindan da dnem teskil etmektedir.

2.2. Metaforik Anlatim Olarak Bocekler

Sembol, bazi nesne veya imgelerin belirli bir anlama karsilik gelmesi iken;
metafor, nesneyi baska bir imgeyle dogrudan ozlestirerek yeni bir anlam yarattig1
diisiiniilebilir. Metaforik anlatim daha basit bir ifadeyle; “bir varligi, baska bir varliga
dayanarak gérmek, daha iyi bilinen alandan az bilinen alana bilgi tasimaktir” (Burke,
1945, s. 5). Sembol ve metafor, giiclii ifade ve etkiler olusturmak icin sanatcilar
tarafindan siklikla eserlerinde kullamlmustir. Izleyiciler, metaforik resimlerde

goriinenin disinda yeni yorum ve anlamlar yakalama firsat1 bulmaktadir.


https://www.moma.org/collection/works/29437
https://www.moma.org/collection/works/29437
https://www.moma.org/collection/works/29432
https://www.moma.org/collection/works/29432

41

Bazi sanatgilar natiiralist caligmalar yapmasina karsin daha sonra metaforik
anlatima ydnelmistir. Ornegin, Picasso doga tarihi kitab i¢in olusturdugu baskilardan
ziyade daha sonraki eserlerinde deforme ettigi bocekleri metaforlastirarak nesnelerle
Ozdeslestirdigi goriilmektedir. 1930 tarihli Pablo Picasso’nun, “Oturan Yiiziicii” isimli
eserinde, bir kadimin mantise doniisiimii acikca goriilmektedir. Kadin bedeninin
mantisin dogasinda bulunan ince durusu ve zerafeti ile metaforlastirilmis oldugu
diistiniilmektedir. Bu duruma, karis1 Olga ile kétiiye giden evliliklerinden dolay: esini

mantis formuna gelene kadar deforme etmesi neden olabilir.

Picasso’nun metaforik bakis acisiyla ele aldigi mantis, hem fiziksel 6zellikleri
hem de yasam bicimi ile diger sanat¢ilara da ilham olmus; resim sanatinda doganin
karmagik ve estetik yapilarindan biri olarak, doganin giizelliklerini ve karmasikligini
yansitmistir. Genelde bu bocegin dinamik yapisi ve avlanma teknigi ile ilgilenen
sanatg¢ilar mantisi yalnizca bir figiir degil; ayn1 zamanda derin anlamlar tagiyan bir
metafora doniistiirmiislerdir. Bu metafor André Masson ve Max Ernst gibi sanat¢ilarda

kendini gostererek devam etmistir.

Gorsel 41. Max Ernst, Yasama Sevinci, 1936, t.ii.y.b, 73.5 x 92.5 cm.Isko¢ Ulusal Modern Sanat
Galerisi.
Kaynak: https://stories.rbge.org.uk/archives/28044 Erisim tarihi:01.06.2024
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Ernst’in “Yasama Sevinci” isimli resmine ilk bakildiginda yesil otlarin
arasindaki peygamber develerini gérmek olduk¢a zordur; bu da sanat¢i tarafindan
mantislerin kamuflaj yetenegini 6ne ¢ikarmaktadir. Resimde peygamber devesinin
disisi ve biiyiik ihtimalle disinin kopardigi erkek bocegin arkada duran basi yer
almaktadir. Bu durumda mantis, hem doganin acimasiz yanini temsil ederken hem de
varolussal sorgulamalarin bir simgesi olarak islev gordiigii diisiiniilebilir. Erkegin
tireme ¢abasinin disi tarafindan basinin yenmesiyle sonlanmasi, yaratilis ve oliimle
ozdeslesmis ve bilingaltindaki arzu-korku ikilisini ifade etmektedir” (iren, 2021, s.
466). Grotesk bir etki yaratan bu durum, geleneksel estetik algilar1 sorgulatarak
izleyicide bir huzursuzluk hissi yaratmaktadir. “Siirrealistler bu disi boceklerin yikici
tavrini insan ve doga arasindaki yikim olarak da goriir” (Iren, 2017, s. 50). Boylelikle
Ernst, mantis aracilifiyla insan dogasinin karanlik yonlerini ve toplumsal
dinamiklerini sorgulayip varolusun evrensel temalarimi isleyerek sanat tarihinde

kendine 6zgii bir yer edinmistir.

Peygamberdevelerine ekstra ilgi duyan sanat¢ilardan birisi de Salvador Dali’dir.
Bunun sebebi entomolog Henri Jan Fabre’nin bocekler lizerine yaptigi ¢calismalardan
etkilenmesidir.

Dali, dogrudan Fabre’nin yazilarindan yararlanarak resimler yapmistir. “Aksam
Duasi”ndaki erkek figiiriiniin durus pozunu erkek peygamberdevesinin 'bekleyen'
durusuna benzeterek “i¢kin siddetin habercisi olan bir hareketsizlik” diye
tanimlamis; kadininkini ise, Fabre'nin cok etkili olarak tanimladigi “hayalet

durus” ile avin1 felg eden disi peygamberdevesiyle 6zlestirmistir (Roberts, 2009).

Peygamberdevesinin yani sira bir¢ok metaforik anlam Salvador Dali’nin
resimlerinde de acik¢a gozlemlenmektedir. Resimlerinde o kadar metaforik anlatim
vardir ki ¢ogu resmi ancak hayatina dair bilgiler dogrultusunda anlasilabilir. Cocukluk
ve yetiskinlik yillarindaki travmalarinin yansimalarin1 resimlerindeki boceklerle
metaforlastirmis ve 1srarla karinca, ¢ekirge ve sinekleri resmetmistir. Ozellikle de
karmcalardan hayati boyunca igrenmis, bu durum tablolarinda karincalarin 6liimii ve

cliriimisliigii sembolize etmesine sebep olmustur.
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Dali'nin boceklere olan ilgisi bes yasindayken basladi. Dali'nin biiyiikk kuzeni
sopayla vurup yaraladigi yarasayir teneke bir kovaya koyup geng¢ Dali'ye
sunmustu. Dali, neredeyse hareketsiz olan yarasay1 koleksiyonuna eklemek i¢in
acele etti ¢iinkli camagirhanedeki bir bardakta birka¢ ugur bocegi ve bir ates
bocegi sakliydi. Dali yarasaya asik olmus, hatta tiiylii kafasin1 6pmiistii. Ertesi

giin, kiiciik koleksiyonunu kontrol etti ve bdceklerin bulundugu camin

devrildigini, can ¢ekisen yarasanin “¢ilgin karincalarla” kapli oldugunu gordii

(Dali, 1933).

Gorsel 42. Salvador Dali, Karimcalar, 1929, 11.3 x 16.4 cm, kolaj-guaj boya, Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/salvadordali/the-ants Erigim tarihi:21.05.2024

Dali, ilham perisi ve miistakbel esi Gala’nin cildinin binlerce karinca tarafindan
kaplandigin1 hayal ettigini otobiyografisine yazmistir. Dolayisiyla eserlerindeki
siklikla kullandig1 karincalar; 6liimiin, ¢iiriimenin ve pisligin yam sira, belki de
diinyevi diisiincelerle baglantili suglulugun bir ifadesi olarak cinsel arzuyla da
baglantili olabilir. 1929 tarihli, 6zel bir koleksiyonda yer alan “Karincalar” isimli
eserinde de kolajla eklenmis bir kadin bedeni ve altin rengi arka plam1 kaplayan
karicalar goriilmektedir. Karincalar gibi ¢ekirgeler de Dali i¢in tiksinti konusu haline
gelmistir; bu, benzer c¢ocukluk deneyimlerinden kaynaklanan bu duyguyu

otobiyografisinde anlatmaktadir:
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“En az diigiindiigiin anda ¢ekirge firlar! Dehget dehset! ...
Yiiksek seviyede en coskulu diisiincelerimin ant

Cekirge firlayacakti!

Agir, bilingsiz, ac1 verici, korkung derecede felg edici sigramast
Biitiin varligimi derinliklerine kadar sarsan bir dehset baslangici.

Cekirge igreng bir bocek!" (Dali, 1933)

Gorsel 43. Salvador Dali, La fontaine, panel iizerine yagliboya, 66 x 41 cm,1930, Dali Miizesi, St.
Petersburg, Florida

Kaynak: https://thedali.org/exhibit/musees-royaux-des-beaux-arts-de-belgique/ Erigim tarihi:
10.04.2024

Dali'nin hem karincalar1 hem de ¢ekirgeleri igeren daha karmasik sembolizmi,
1930 tarihli The Font adl1 tablosunda resmedilmistir. Urkiitiicii alan1 dolduran figiirler
arasinda birinin figiire tutundugu ii¢ ¢ekirge yer almaktadir. Kadinin miihiirlii agzim
karmcalarin ~ kapladigr  goriilmektedir.  Karincalar, mihiirli agzin  asla
aciklayamayacagi sirlar nedeniyle bastirilmis cinsel diirtiilere karst sugluluk ve

tiksintiyi yansitabilir.

Biitiin boceklerin Dali'ye bu kadar itici gelmedigi resimlerinden anlagilmaktadir.
“Metamorfoz fikri onu biiyiilemisti. Siirlinen larvalarin goriiniiste sihirli bir sekilde
kanathi yetiskin boceklere doniismesinden ilham almisti. Otobiyografisinde
metamorfozdan ‘derinin degismesi, kendisinden 6nceki biyolojik kalibin kag¢inilmaz

sonucu olan yeni bir orijinal derinin yeniden icat edilmesi’ olarak s6z etmisti. Bu ne


https://thedali.org/exhibit/musees-royaux-des-beaux-arts-de-belgique/
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ameliyat, ne sakatlama, ne de devrim. Bu bir ronesanstir" (Dali, 1933). Dali
otobiyografisinde kelebeklere atifta bulundugunda, bu genellikle gecici, degerli ve
kirilgan bir seyin metaforu olarak kullandigi diisiiniilmektedir. Kelebekler yine o
donemlere denk gelen Frida Kahlonun resimlerine de yansimistir. 1939 yilinda esi
Diego Rivera’dan ayrildiktan sonra yaptigi1 resimlerde saclarinin iistiinde kelebeklerin
yer aldig1 goriilmektedir. Bosandig1 donemde kelebek resmi yapmasi yeniden dogusu

simgeleyebilir.

Yeniden dogusu, kelebeklerle anlatan diger bir sanat¢i ise Jean Dubuffet’tir.
Onun i¢in yeniden dogus I1. Diinya Savasi'ndan sonra baglamistir. “Savas sonrasi sanat
malzemesi bulamayan Dubuffet boyay1 bulabildigi her seyle karistirip ¢ogaltmistir:
kum, ip, cakil, kelebek kanatlari...” (Tucker, 2024)

Sanatci, Paysage aux Argus adli eserinde (Gorsel 44) kolaj teknigiyle tuvali
“yeniden dogusu” temsil eden bir kelebek denizine donistiirmiistiir. Kelebek
kanatlarinin parlakliklarini artirmak i¢in ise bir miktar sulu boya eklemistir. Dubuffet
bir konusmasinda bu konu hakkinda sdyle demistir: "sanat malzemeleri biytli
malzemeler olmali, kendi iradeleri varmis gibi goriinmeliler, tipki simsek gibi"

(Tucker, 2024).

Gorsel 44. Jean Dubuffet, Argus’un Manzarasi, Tuval Uzerine Karisik Teknik, Dubuffet Vakfi
Koleksiyonu, Paris, 1953

Kaynak: https://theshymuseumgoer.com/2024/05/01/jean-dubuffet-postwar-art-brut/ Erigim
tarihi:12.06.2024
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Dubuffet’in resimlerinde sanat malzemelerini biiyiilii hale getiren kelebekler
Mauritz Cornelis Escher’in ¢caligmalarinda matematigin ve uzaysal mekanin biiyiisiinii
anlatan metaforlara dontismiistiir(Gorsel 45). “Escher, boceklerin de dahil oldugu
nesnelerin mutant dongiisiinii ve uzayin geometrik boliinmesini arastirmakta ve

gergekligi bir arada tutan goriinmez bagi bulmaya ¢alismaktadir” (Locher, 1974).

Gorsel 45. Maurits Cornelis Escher,Metamorfoz detay,Graviir,1950
Kaynak: https://arthive.com/de/escher/works/200212~ButterfliesErisim tarihi:10.06.2024

Gorsel 46. M. C. Escher, Metamorfoz II detay, Agag baski, 19x389 cm,1940
Kaynak: https://www.artchive.com/artwork/metamorphosis-ii-excerpt-3-m-c-escher-1939/ Erisim
tarihi:10.06.2024

Metamorfoz II'deki (Gorsel 46) detayda ise bal peteginin arilara dontistiigi ve
sehrin kulesinin bir satrang tas1 olarak kullanildig1 boliimler goriilmektedir. Resimde
yavas yavas her sekil basitleserek diizgiin bir altigen haline gelmistir. Altigenler petek
hiicrelerine benzemektedir. Her hiicrede bir ar1 larvasi hareket etmeye baslar baglamaz,
her yetiskin larva bir anda olgun bir artya doniismekte ve ¢ok gegmeden bu bocekler
uzaysal bosluga dogru u¢maktadir. Diizlemdeki sistemi bozmadan siirekli olarak
deforme edilmis imgeleri birbirine doniistiiren Escher, kullandig1 ¢izgiler ve siyah-

beyaz alanlarla kontrast etkiler olugturmustur.

Eserlerinde paradoksu (celiski) ve sonsuzlugu temel konu olarak ele almis ve
dongiisel paradoks yaratmistir. Sanat¢inin her eseri, nokta, ¢izgi, yiizey, form, mekan

gibi temel sanat 6gelerini isaret eden bir desen olarak gosterilmistir (Locher, 1974).


https://www.artchive.com/artwork/metamorphosis-ii-excerpt-3-m-c-escher-1939/
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Boceklerin  bigim ve formlarin1 degistiren uzay diizlemindeymisgesine
hareketlerini ele alan diger bir sanatc1 ise Joan Miro’dur. Miro: "Hayvanlari, kii¢lik
bocekleri ne kadar sevdigimi biliyorsun. Boceklere hayrandim! Breton'un karisi
Simone'un bir giin bana bdceklerle ilgili bir kitap hediye ettigini hatirliyorum.
Fabre'nin kitabiydi. Bu kitabi ¢ok sevdim" demesi bunu kanitlamaktadir (Miro, 2016,
s. 52-53). Sanat¢inin boceklere karst ilgi duymasiyla bocekler ve daha bir¢ok nesne
lizerine yaptig1 ¢aligmalardan edindigi bilgileri, 1924-25 yillarina ait olan Harlequin

Karnavali ve Bocekler Diyalogu gibi resimlere aktarmistir.

Gorsel 47. Joan Miro, Boceklerin Diyalogu, 1924-1925, t.ii.y.b, 74 x 93cm, Ulusal Galeri Berggruen
Koleksiyonu, Londra.

Kaynak: https://wanford.com/dialogue-ofinsects- 192425-by-joan-miro-print/ Erigim
tarihi:11.06.2024

Joan Miro’nun “Bdceklerin Diyalogu™ tablosunda, alisilmisin disina ¢ikan
bicimlemeyle geometrik sekilleri harmanlamistir. Renk segeneklerini sinirli tutsa da
eserlerinde organik bir ritim yakalamaktadir. Bu yiizden dogadaki temel elementleri
(su, hava, ates, toprak) yansitan bir organiklik ile doganin kendi akisini yakalamaya
caligmis olabilir. Kelebek formlarina benzer bu boceklerin hareket ve ritimleri ¢izgiler

arasinda esit bir sekilde yayilmistir.

“Bu resimler, her bir nesne ya da yaratigin boyut ve seklinin, Mir6'nun arzu ettigi
kesin hareket ve karakteristik ifadeyi verecek sekilde uyarlandigi climbiislii bir

oyun alania donisiir. Ancak Mird, orantisiz uzuv ve yiiz hatlarindan aldigi


https://wanford.com/dialogue-ofinsects-
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cocuksu zevk ve hangi renklerin uygun olduguna dair tamamen kisisel
duygusuyla kesin bir kontrol uygular ve sonug¢ olarak, fantezileri mucizevi bir
sekilde iyi diizenlenmis bir dansa doniisiir. Hareketlerinde gizlenmis olarak,

onlar1 birlestiren kat1 bir ritim buluruz” (Penrose, Penrose , & Benito, 2022).

Joan Miro’nun bdcekleri havada oyunvari ve rastgele ugusurken, Paula
Rego’nun eserinde bocekler, bilingli bir sekilde insanlarla birlikte hareket eden
canlilara donisiir. Renkler ve resmin gizli hareketlerinin arkasindaki ahenkli ve
climbiiglii dansin yerine “ladybird”de birebir bocekler dans etmektedir. Paula
Rego'nun torunu Carmen'in ikinci dogum giinii i¢in yaptig1 tekerleme ¢izimlerinden
bir tanesi olan ¢alisma da bdceklerin insanlar gibi hareket edip hikayenin bir parcasi
oldugu bir eserdir. Paul Rego, Carmen'in bildigi biitiin tekerlemeleri hikayelestirmistir.
Sanat diinyasinda Paul Rego “hikayeleri hikayelestiren sanat¢1” diye anilmaktadir.

Hikayelerden bir tanesi de “lay bug” tekerlemesidir:

“’Ugur bocegi ugur bocegi ugup gitti eve,
Evin yaniyor ve cocuklarin gitti,
Biri hari¢ hepsi ve o kiigiik Ann,

Kizartma tavasinin altina sizd1.”” (Rosenthal, 2003)

Gorsel 48. Paula REGO, Ugur Bocegi (Tekerlemeler Serisi), El renkli agindirma ve
aquatint,21.10x22.60 cm, Baski 34/50,1989
Kaynak: the complete graphic work kitab1
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“Lady Bug” resminde, dumanlar1 yukar1 dogru yiikselen yikintilarin iizerinde
ucan ugur boceginin aksine, zengin giyimli dort geng kadin fantastik refakatgileriyle
dans etmektedir: bir tirtil, iki bocek ve bir ¢cekirgeden olusan korkung derecede baskin
yaratiklar, adimlarin1 6yle bir yonlendirirler ki zavalli ugur boécegi caresizlik i¢inde
asag1 dogru ucuyormus gibi goriiniir. Ugur bocegi icin bu bir felaket olsa da asagiya

yoneldigi resimden anlasilmaktadir.

Tekerlemede Ugur Boceginin kutsal ¢agrisimlar: vardir:

“Ugur bocegi Ingilizce ‘Our Lady's bird” (Meryem'in kusu) kelimesinden gelir ve
Almanca ‘da ‘Marienkédfer’ (Meryem'in bocegi) olarak gecer. Bu nedenle bir
tanesini Oldiirmenin neden ugursuzluk sayildigi agiktir. Almanya'da bu
tekerlemenin, giin batiminin tehlikeleri karsisinda giinesi hizlandirmak igin bir

tilsim olarak ortaya ¢iktigina dair bir teori vardir” (Rosenthal, 2003, s. 31).

Bocekleri hikadyelerde metaforlagtirarak insani  Ozelliklerin  verilmesiyle
baslayan bu siire¢, resimlerde farkli toplumsal olaylarin anlatilmasinda da devam
etmistir. Toplumsal igerikli elestirel resimleriyle bilinen Miimtaz Yener, toplumun
farklr kesimlerindeki celigki ve sorunlar1 bocekler lizerinden ele almistir. Bu ylizden
karinca ve makine konulu resimleri oldukca fazladir. Caligkanligin sembolii olan
karincalarin aslinda insanlar1 temsil etti§i gercegiyle yiiz yiize gelinmektedir.

Sanatcinin eserinde bir ig¢i eylemini vurgulamak istedigi agikca goriilmektedir.

Sanayilesmenin beraberinde getirmis oldugu makinelesmeyle birlikte insan giicii
yerini makinelere birakmis, insanlar adeta makinelerle yarig haline getirilmistir.
Isverenler artik insanlarla ¢alismak yerine daha az makineyle cok daha biiyiik
isleri ¢cok daha kisa siirelerde yapmaya baglamistir. Bu da beraberinde kentlere
gocii artirmig ve insanoglunu agliga dogru siiriiklemistir. Ayrica niifusun artmasi,
diisiik iicret ve issizlik insanlar1 sokaga dokmiistiir. Is¢i sinifi bu donemlerde
cogunlukla sendikalagsmis ve haklarini aramak i¢in grevler yapmistir (Sagbas,

1994).
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e 5

Gorsel 49. Miimtaz YENER, Yiiriiyen Karincalar, t.i.y.b,37X47 cm. Ozel Koleksiyon, 1987

Gorseldeki renk secimleri kaygili bir ortam yaratmaktadir. Kiitlenin kendi
icindeki devinimi ve dongiisii, doku ve kompozisyonla desteklenmistir. Resimde bir
yirliylis ya da eylem yaparmiscasina bir dayanisma esliginde hep bir agizdan
haykirarak ilerleyen karincalardan dolayr bu ¢alisma bir anlamda grev yapan iscileri
temsil etmektedir. Is¢i sinifinin tam tersi isveren ve politikaci sinifin1 konu alan Yiiksel
Arslan ise daha ¢ok sinekleri kullanmustir. Ornek olarak, 186 numarali arturede
resminin merkezinde biiyiikk bir sinek bulunmaktadir. Masanin iki yaninda oturan
takim elbiseli biirokraside hiyerarsik giicii bulunan kisileri temsil eder goériinmektedir.
Yiizlerindeki ifade, iist diizey standartlarda yasadiklari hissini c¢agristirmaktadir.
Kirmizi gozleri ve kan emici hortumlariyla sistemin yliriitiicli parcasi olan insan-sinek
goriintimiindeki kisiler, sistemin som{iriiciiliigiinii temsil eder goriinmektedir. Resimde
onden arkaya dogru ilerledikg¢e yiizler secilememekte ve karmasiklagsmaktadir. Bu da
sistemin, kimlerin 6n plana ¢ikarilip kimlerin arka planda kalmasina karar verdiginin

gostergesi olabilir.
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J i : ? AN
Gorsel 50. Yiiksel Arslan, Arture 186, t.i.y.b, 1976-1977, 73.5 x 108.5 cm.

Kaynak: https://www.eflux. com/announcements/34153/yksel-arslan-dado-and-carol-rama/ Erigim
tarihi: 13.06.2024

“Arture, Arslan’in Kapital yorumunu gergekiistii bir dille anlatmaktadir.
Arture’de sinek, is adamlarinin yapisina karisarak onlara pis, mide bulandirici,
kan emici ve sOmiiriicli kimlik kazandirilmak amaciyla gergekiistii bir anlatim
icinde kullanilmigtir. Ayn1 zamanda ‘In God We Trust’ yazan binanm iistiindeki
koca sinegin metaforik bir yan1 da olabilir. Sinek- insan karigimi yaratiklar
olarak, insana dair Ozellikler ve c¢alisma bigimleri iginde gosterildikleri igin

alegorik bir anlatim da s6z konusudur (Enuysal, 2010, s. 126).

Sonug olarak; teknoloji ve sanayideki yeniliklerle sekillenen diinya diizeninin
yansimalar1 resimlerdeki boceklere yiiklenen anlamlarda da degisiklige yol agmustir.
Bu minik canlilar, igbirligi ve toplumsal diizenin simgesi olarak toplumlarin isleyisini

ve birbirleriyle olan etkilesimlerini anlatir hale gelmistir.


https://www.eflux/
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BOLUM 3: GUNUMUZ SANATININ ENTOMOLOJi iLE BUTUNLESIK
ILISKiSINI ESERLERINE YANSITAN SANATCILAR

“Sanat eserlerinin ndbet¢isiyiz ama
caglarin eserini temsil eden tiirler
burnumuzun dibinden ¢alintyor”.

Aldo Leopold

21. yiizy1l 6ncesi resim sanatinda bazi sanatcilar bocek figiiriinli natiiralist bir
bakis acgistyla, bazi sanatgilar da soyutlayip onlara metaforik bir anlam yiikleyerek ele
almistir. Boylelikle, bocek figiiriinii farkli hallerde gostererek anlatmak istedikleri

durumlar {izerinden sanatcilarin ironi yaptiklari gozlemlenmistir.

Giintimiizde 1se duygusal tepkilere yol agan bocekler, diinyanin giincel sorunlari
olan niifus fazlaligi, go¢, savas gibi problemlere ve ¢evresel yikimlara tepki ¢ekmek
icin sanatc¢ilar tarafindan tercih edilmistir. Bunun sebebi sanatin giiclinii kullanarak
toplumda farkindalik olusturmak ve sorunlar1 ¢ozmeye tesvik etmek istemeleridir.
Sanatta kullanilan boceklerin duygulart uyandirma etkisi, ¢evreye duyarli toplumun
olugmasinda giiclii bir ara¢ olarak hizmet edebilir. Bu nedenle etkili ¢evre sanati
hareketine katki saglayan sanatg¢ilar giinden giine artmaktadir. Ciinkii “Cevresel yikimi
durdurmaya yonelik haberler televizyon kanallarinda 6n plana ¢ikmasi sonucu
farkindaliga yol ag¢sa da, dogrudan halkin katilimina veya politikalarin kabuliine
dontismemektedir. Degisimi hayata gecirmek i¢in yalnizca ampirik kanitlara ve
bilimsel raporlara veya bu bulgulari rapor etmek i¢in medya kaynaklarina giivenmenin

yeterli olmadigi aciktir” (Klein B. A., 2022).

Sanatgilarin antropojenik ¢evresel sikintilart kapsamli bir sekilde ele aldiklarin
ve bu siirecte bir¢ok bocegi konu olarak segtikleri eserlerinden anlasilabilir. Genellikle
tiirlerin yok olmasina katkida bulundugu belirtilen; habitat tahribati, istilaci tiirler,
kirlilik, insan niifusu, asir1 hasat, bocek polen tasiyicilarinin azalmasi, boceklerin
kasitl olarak degistirilmesi veya yok edilmesi gibi boceklere 6zgii kategoriler yer
almaktadir (Klein B. A., Insects in Art during an Age of Environmental Turmoil.

Insects, 2022).
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Son yiizyilda ekosistemin dengesi, gezegenimizin ¢ogunlugunu olusturan bocek
tiirlerinin yok olmasiyla daha da bozulmus ve bu durumun artarak devam ettigi
gozlemlenmistir. Konunun hassasligin1 entomologlarla beraber ele alan 21. yiizyil

sanatgilari, sanat caligmalarinda bu sorunu dile getirmistir.

3.1. Ergin inan

Ergin Inan’la bdceklerin bulusma hikayesi ilging bir sekilde baslamistir. 1969
yilinda Salzburg’dan Tiirkiye'ye doniisiinde hocasina mektup yazmak istemesine
karsin Ingilizcesi yeterli olmadigi icin mektuba bdcek resimleri ¢izmistir. Hocastyla
iletisim kurmasini saglayan bu minik yaratiklar, zamanla sanat¢inin eserlerinde daha

cok yer alarak Ergin Inan'in eserlerinin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir:

“Ergin Inan'n bocekleri ilk defa resminde ele almasimin hikayesi onun
yurtdigindaki egitimini tamamlayarak donmesinden sonraya denk gelmektedir.
Ergin Inan yurda dondiikten sonra; ailesini ziyaret etmek icin Malatya'ya
gitmigtir. Orada bulundugu sirada Prof. Emilio Vedova'ya bir mektup yazmaya
niyetlenmistir. Mektubunu yazarken bahgede topragin iizerinde gezinen bocekler
gbzline ilismistir. "Bir ressama, baska bir ressam tarafindan gonderilecek
mektubun dili resimden bagka ne olabilir ki" diisiincesi ile bocekleri mektuba
cizmistir. Boceklerin Inan’in resmine girip yer etmesi iste bu mektupla
baslamistir. Inan, daha sonra da pek ¢ok dostuna, kiyisinda bucaginda boceklerin
gezindigi mektuplar yazmay siirdiirmiistiir”” (Unliiden aktaran Begi¢ H.N.,2021,
s.171).

Sanatci, bocekler diinyasini izleyerek biiylimenin sonucunda entomolojik
diinyaya olan tutkusunu daha da artirmis ve bazi eserlerinde bir entomolog gibi
bocekleri en ince ayrintisina kadar resmetmistir. Ayrica eserlerinde dogu ve bati
kiiltiiriini harmanlamasi, sanat¢inin Anadolu'daki ¢esitli inaniglardan ve mistik
ogelerden beslendigini gostermektedir. Ozellikle eski kaligrafik yazilardan
olusturdugu mektup dizileri ile bocek imgeleri sanat¢inin tuvallerinde One
¢ikmaktadir. Inan’in "resim tadi aldig1" eski el yazmalarii da sanatina ekleyerek bir

"zaman dilimi" olusturdugu diisiintilebilir.
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Inan; kimi zaman eski bir sahaftan aldig1 kitabin iginden ¢ikan eski yazili
sayfalari, kimi zaman da en ince ayrintisina kadar anatomik bir bozuntuya
ugratmadan bocekleri eserlerinin nesnesi olarak kullanmaktadir. Ergin inan’mn
sanatinda, yasam ve gerceklik karsisindaki insan varligiin diisiinsel baglamda
tavir ve yorumu One ¢ikmaktadir. Kaligrafik kolajlarin bocek ¢izimleri ve
anatomik figlir etiitleriyle bir arada bu felsefeyi olusturacak bir temel {izerinde
bicimlendigi  resimler 0Ozgiin bir yaklasimdan  kaynaklanmaktadir

(Bayramoglu’ndan aktaran Begi¢ H. N., 2021,5.162).

Resimlerinde, sanat¢inin yasami ve diinyayr bocegin gdziinden gérmekle
ozdeslestirdigi diisiiniilebilir. Bununla birlikte Inan’m bu minik canlilar1 eserlerinde
kullanmastyla ilgili c¢esitli ¢ikarimlar yapilmistir. Sanatciya, bocek figiirlerinin

anlamsal ifadeler icerip igermedigi soruldugunda;

"Bocekler tek bagina bir anlam igermiyor, resimlerin igerisine konuldugu andan
itibaren bir seyler ifade ediyor." aciklamasinda bulunmustur. Bocek figiirleri
arasinda yusufcugu sevdigini ve yusufgugun Mesnevi’de de bahsinin gectigini
belirterek, “Pervane diye gecer Mesnevi’de. Insan1 simgeler ve onun 1518a, nura
dogru kanat c¢irprp yanmasini, yok olmasim temsil eder.” demistir (Unlii den
aktaran Begi¢ 2018). Bunun yan sira Mevlana’nin dogumunun 800. yil1 anisina
2007°de, Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi ile "99 Siire 99 Resim" isimli bir proje
gerceklestirmistir (Begi¢c H. N., 2021, s. 174).

Sanat¢inin  resmettigi (Gorsel 51) yusufgugun kanatlar1i kenarlara dogru
siliklesmekte, govdesinin maviligi bir maden gibi parlayarak resimde 6ne ¢ikmaktadir.
Inan genelde ‘bilimsel bocek’ ¢izimleri yapip deforme etmedigi halde bu resimde
sinegin detaylar1 fazla goziikmemekte ve yusufgugun gévdesi olmasi gerektiginden
daha stilize edilmis durumdadir. Bunun sebebi; sanat¢inin resimlerinde arka plan
deforme edilmisse ondeki bocek ayrintili bir sekilde; arka plan ¢ok ayrintili ise dndeki
bocegi deforme edip stilize etme anlayisindan gelmektedir. Inan’mn bu goriisii
destekledigini kendi s6zlerinden anlasilmaktadir: “Deforme edilmis bir resim anlayisi

zaten var tabloda. Oradaki bocegi de deforme ettiginiz zaman resimde kaybolup gider.
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Oysa onun orada bir s6zii olmasi, bakisi birdenbire oraya kilitlemesi lazim. Resim,

gorsel bir olgu sonugta" (Unlii’den aktaran Begi¢ H. N., 2021,5.175).

P

Gorsel 51. Ergin Inan, Isimsiz, 210x200 cm, 2012, Tuval iizerine karisik teknik
Kaynak: www.ergininan.com Erisim tarihi:20.06.2024

Gorsel 52. Ergin Inan, Diis Bahgesi, 70x70 Cm. 1/9 Edisyon, 2021 Y1l1, Tuvale Marufle Baski
Kaynak: www.ergininan.com Erigim tarihi:20.06.2024


http://www.ergininan.com/
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"Diis Bahgesi" serisi(Gorsel 52), sanatginin calismalarindan biridir. Cesitli
serigrafi ve kabartma baski teknikleri ile hazirlanarak farkli edisyonlar halinde
sunulmustur. Bu eser, kumas ve kagit yiizeylerinde, cesitli boyutlarda imzal1 olarak
yapilan bir ¢calismadir. Yapay bir zemin iizerinde kurgulanan bdcek, estetik olsa da
tuhaf bir etki yaratmaktadir. Bunun sebebi, canli ve ¢arpici renk paletleri ile geyik
bocegini dinamik bir atmosfer i¢inde hareket edermisgesine resmetmesidir. Renkler
kimi yerlerde i¢ i¢e ge¢mis, kimi yerlerde de ist iiste katmanlagsmistir. Eserin gorsel
zenginlik tagimasinin yani sira sanat¢inin hayal giiciini ve yaraticiligimi da

yansitmaktadir.

Inan’in dogadan ilham alarak karmasik temalar1 ve duygulari ifade etmeye
calistigi "Bocek" imgeli resimleri, izleyicilere doga ve insan arasindaki iliskileri

sorgulama firsat1 sunmakta, boceklerin 6nemi ve giizelliklerine de vurgu yapmaktadir.

3.2. Damien Hirst

Cagdas sanatin en popiiler isimlerinden Damien Hirst, genellikle dikkat ¢ekici
ve sanatinda provokatif eserleriyle taninmaktadir. Hirst, sanatiyla yasam ve 6lim
arasindaki karmagik iligkiyi kesfetmek i¢in ¢izim, resim ve heykeller yapmuistir.
Baslarda yaptig1 bocek resimleri ile 6liimii anlatan ¢alismalarinda genelde kelebekleri
tercih etmistir. Kelebeklerden olusturdugu resimlerdeki plastik tat ile yetinmeyen Hirst
daha sonraki calismalarinda ise 6liimii yansitan degil, bu siireci galeri mekanima
tagiyan bir yaklasimla birebir yasatmay1 hedeflemistir. Boylece izleyicinin bu olaya

tamklik etmesini saglayarak isin icine onlarin da girmesini saglamistir. Ornek olarak;

23 hafta siire gelen performans i¢in hayvanat bahcesinden yaklasik 9000 kadar
kelebek tedarik eden sanatgi, nemli bir odada beyaza boyanmis kanvaslara bagli
kozalarinda sekerli su ile beslenen kelebeklerden olusan bir yerlestirme uygular.
Yanindaki odaya ise sanat¢i, Olii kelebeklerle yapilmis siyah-beyaz, isiltili
resimler yerlestirir. Sekerle beslenen tiim kelebeklerin 23 hafta sonunda 6lmesi,
sanat¢inin yasayan bir vanitas yaratma c¢abasindandir” (Glinay Kaygusuz, 2019,

s. 475).
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Gorsel 53. Damien Hirst, Askin i¢inde ve disinda, 2012, yerlestirme
Kaynak: http://www.damienhirst.com/in-and-out-of-love-white-pain Erisim tarihi:07.07.2024

Hirst’lin ‘In and Out of Love’ (Askin i¢inde ve disinda) olan bu ¢alismasindaki
olen kelebekler ikinci enstalasyon calismasinda parlak siyah beyaz resimlerle beraber
yer almistir. Calismada, dogal ortamlarinda dokuz aya kadar yasayabilen baykus ve
Heliconius tiirlerine ait tropikal kelebekler kullanilmistir. Hirst’iin ‘sanat ugruna’ bu
enstalasyon calismasinda dokuz bin kelebegi &ldiirmesine ingiltere’de Hayvanlara
Eziyeti Engelleme Dernegi cok sert tepki gdstermistir. Dernegin bir sozciisti: “Eger
sergide bu sekilde baska bir hayvan, 6rnegin bir kdpek s6z konusu olsaydi, iilke capinda
bir tepki olusurdu. Kelebek olmalari, onlara nezaket gosterilmemesi gerektigi anlamina
gelmiyor” (Allen, 2012) demistir. Sanatc1 calismasini “Iki enstalasyonla hayat ve sanat
arasinda karsilastirma yapmak istedim” sozleriyle agiklamistir (Allen, 2012). Ayrica
bu c¢alismalarda kullanilan kelebeklerin tiimiiniin dogadan toplanmadig i¢in dogaya

zarar vermedigini her roportajinda dile getirmistir.

Uygun kosullarda iiretilip bakilan bir merkez olusturdugunu, dogal yasam
dongiilerini tamamlayan kelebeklerle calistigini agiklamistir. The Daily Mail'e yaptigi
aciklamada gosterisi i¢cin dnemli bir maliyetle bir kelebek uzmani ¢alistirdigini dile
getirmigtir. Kelebekler icin yaratilan yasam kosullarinin miikemmel oldugunu ve
cevrenin, saglanan yiyeceklerin yiiksek kalitesi nedeniyle bir¢ok kelebegin daha uzun
Omiirli olmasiyla sonu¢landigini sdylemistir. (Allen, 2012)

Damien Hirst binlerce farkli tiir ve renkte boceklerle geometrik dokular
olusturarak Budist mandalasina benzer bir uyumu c¢alismalarinda yaratmaya devam

etmektedir.


http://www.damienhirst.com/in-and-out-of-love-white-pain
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3.3. Hubert Duprat

Hubert Duprat, 1980'li yillarin basinda, kilif seklinde koza insa etme 6zelligine
sahip Trichoptera larvalari olan caddis sinekleri lizerinde yaptig1 sanatsal ¢alismalarla
taninmistir. Sanatgi, kelebege benzeyen caddis sineklerinin yasam bicimleri ve

tiirlerinin ¢esitliliginden ¢ok etkilenmistir.

Diinyadaki her nehirde, yaklasik 12.000 farkli caddis sinegi larva tiiri
bulunmaktadir Bu yaratiklar, hemen hemen her mevcut malzemeyi birbirine
yapistirmak i¢in har¢ gibi kullandiklar1 agizlarmin yakinindaki tiikiiriik
bezlerinden ipek salgilar. Kum, bitki gibi ekosistemlerinde kolayca bulunabilen
maddeleri de dahil ederek gelisen viicutlarini koruyan suda yasayabilen larvalar
uiretir. Larvalar dikkat ¢ekici bir sekilde uyum saglayabilirler: Cevrelerine baska
uygun malzemeler konmasi halinde, genellikle bunlari da dahil ederler. Birkag
hafta sonra tamamen gelismis bir cadis sinegi ortaya ¢ikar ve neredeyse aninda

ucup gider (Cabinet Magazine, 2007)

Dubrat, bu sanat projesi fikrinin arkasinda, yasadigi ¢cevreden etkilenmesini ve

entomolojiye olan merakini birgok roportajinda ve kitabinda dile getirmistir:

Cocuklugundan beri hevesli bir doga bilimci olan Duprat, caddis sineginin
alabalik balik¢ilari i¢in tercih edilen bir yem rolii oynadiginin farkindaydi, ancak
burada tasvir edilen proje fikri, glineybati Fransa'daki Ari¢ge nehrinde altin
arayan arastirmacilari gozlemledikten sonra ortaya ¢ikti. Larvalart normal
ortamlarindan topladiktan sonra, onlar1 stiidyosuna tasid1 ve burada kendi dogal
kiliflarm1 nazikge ¢ikarip, koruyucu kiliflarim1  yeniden yaratmaya
baslayabilecekleri alternatif malzemelerle doldurdugu akvaryumlara yerlestirdi.
Sadece altin pullarla baglad1 ancak o zamandan beri burada goriilen yar1 degerli
ve kiymetli taglar1 (turkuaz, opal, lapis lazuli ve mercanin yam sira inciler,

yakutlar, safirler ve elmaslar dahil) da ekledi (Duprat, 2021).

Dubrat bu biyolojik siireci sanatla birlestirerek bir sanat projesine
doniistiirmiistiir. “Bunun i¢in bilim insanlartyla ¢alismalar yapan Duprat, dort derece

sicaklikta tuttugu akvaryumda giive larvalari yetistirir” (Cabinet Magazine, 2007)
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Giinliik hayatina ic¢giidiisel olarak devam eden giive larvalari, dogal ortamda koza
olusturmak icin kullandig1 organik malzemenin yerine kozalarini, bu degerli
malzemeleri kendi salgilariyla birlestirerek olusturmustur. Dongii geregi kozaya girip
miicevher oriilmiis kozalarin i¢inde doniisiimlerini tamamlayip kanath bocekler olarak
disar1 ¢ikan caddis sinekleri, malzemenin degisimine kayitsiz, rutinlerini
stirdiirmektedir. Kisacasi sanat eserleri, “doga — insan” iliskisi sonucunda meydana

gelmektedir.

Gorsel 54. Kilifli Trichoptera larvasi, Malzeme: altin ve inciler. Boyut: 0,5 x 1,9 cm. Fotografc:
Frédéric Delpech. Resim, sanat¢1 ve Art:Concept galerisi, Paris ve MONA Museum of Old and New
Art,1980-2000

Kaynak: https://www.cabinetmagazine.org/issues/25/duprat.php Erigim tarihi:13.07.2024

Duprat’in caddis sinegi larvalaryla ilgili caligmalar1 ile Jean-Henri Fabre gibi 6ncii
bocek bilimcilerinin dogal olmayan malzemelerle deney yiiriitme ¢aligmalari baglaminda
ortak noktalar bulunabilir. Sanat¢inin bakis agistyla goriildiigiinde yaptigi calisma, kavramsal
heykel faaliyetleri araciligtyla hem doga hem de iiretim alanlarinda taklit yonlerini siklikla ele
alan bir uygulamadir. Caddis sinegi larvalar1 projesi, Duprat'in organik formlar ile teknoloji
ve sanatin birlesmesi olarak goriilebilir. Yine de ¢alisma, davranis ve niyetle ilgili daha genis
felsefi sorular1 da kigkirtmaktadir. Elestirmen ve filozof Christian Besson tarafindan sanatgiyla

1990'larin sonlarinda yapilan bir sohbette dile getirilmistir:

Kant'in sanat eserleri ile doga eserleri arasindaki ayrimi bizi bir ikilemde
birakiyor. Bocek bir zanaatkar mi yoksa daha genel olarak doga bir form
yaraticist mi1? doganin iginde estetik bir boyutun dikkate alinmasi bilimin
tokezleme tasidir. ...Bir sanatc¢i olarak bdcegin siradan davranigini altiist eden
faaliyetiniz bana bir giiriiltiiyii tanitmak veya bir tepki iiretmekle ayni sey gibi

gorliiniiyor. Caddis  solucaninin  davranisini  saptirmanizda, sanatsal


https://www.cabinetmagazine.org/issues/25/duprat.php%20Erişim
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manipiilasyonunuzda, etki iki yonliidiir. Biyolojik bir bakis acisindan, rastgele
bir olay kendi kendini organize etmeyi tetikler. Insan bakis acisindan,

deneycinin niyeti bu etkiyi tiretir (Duprat H. , 1998). ...

Projenin merak uyandiran yani, sanat¢inin eserlerini boceklerin eliyle
gergeklestirmesidir. “Caddis sineginin degerli kilifi bocegin eseri mi yoksa
sanatcinin eseri mi?” sorusunu akillara getirir. Bu ¢eliski, farkli bakis acilariyla
¢oziilebilir. Tlk goriise gdre, caddis sinedi sanatgiya higbir sey borglu degildir. Ciinkii
malzeme fark etmeksizin biitiin isi bocek gerceklestirmistir. ikinci goriise gore,
caddis sinegi yalnizca sanatginin projesinin uygulayicisidir. Sanatsal ifade, iki bakis
acisini st iiste bindirerek iki diizeyin karisikligi tlizerinde oynamaktadir. Estetik
sonu¢ olarak projenin hem dogal hem de sanatsal bir {iriin oldugu yargisina
varilabilir. Caddis Sineginin kilifi basit bir nesneden sanatsal bir nesneye
donligmiistiir. Duprat, projeyle ilgili bir video boliimiinde "Calisma, ben ve caddis
larvalar1 arasindaki ortak bir cabadir, boceklerin yeteneklerini sergilemeleri igin
gerekli kosullar1 ben yarattyorum’ (Duprat H. , 1998) demistir. Duprat daha sonra,
s0z konusu bocekle ilgili muazzam bir belge 6zeti olan Trichoptera Kitapligi'm

olusturmustur.

3.4. Catherine Chalmers

Catherine Chlamers, insanlik ile ekosistem arasinda giderek artan ugurumun
kapatilmasina yardimei olmak i¢in canli ve 61l boceklerle dogrudan "isbirligini" igeren
sanat caligmalar1 yapmaktadir. Sanat, bilim ve doganin kesigsmesinde rol oynayan
caligmalarini; kapsamli arastirmalarla pekistirmis, dogal diinyayla uzun vadeli

dogrudan etkilesimle desteklenen sergiler ve multimedya projeleriyle slirdiirmiistiir.

Yaklagik on yil her kis, bir diizineden fazla yaprak kesici karinca kolonisini filme
almak, fotograflamak ve kaderini takip etmek i¢in Kosta Rika’da bulunan Osa
Yarimadasi'ndaki aym1  noktada ¢ok zaman  gecirmistir.  Ortaya
cikan Leafcutters Projesi, sanat¢i ile milyonlarca yabani karinca arasindaki bir
aligveristir. Chalmers, hayvanlarla iligkimizi karakterize eden zenginligi, vahseti
ve kayitsizligi temsil etmek icin gesitli gorsel medyayi kullanarak insan merkezli

bakis acimizla ylizlesip bu duruma meydan okumustur. Sanatci, eserlerini
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izleyenlerin, insanlik ile "diger" yasam formlan arasindaki geleneksel ¢izgiyi

yeniden gézden gegirmek zorunda kalmalarini ve bunun yerine Diinya'daki tiim

yasam arasindaki baglar1 ve baglantilar1 anlamaya baslamalarin1 amag edinmistir

(Miller, 2021).
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Gorsel 55. Catherine Chlamers, “we rule” , the dawing center, sergi duvari, 15 ocak 2023
Kaynak: https://www.catherinechalmers.com/#/the-drawing-center-installation/ Erigim
tarihi:16.07.2024

6 Ekim 2022 - 15 Ocak 2023 tarihli ‘We Rule’ (Bizim Kurallarimiz) adl
sergisinde, yaprak yiyen karincalarin sikintilarin1 ve iklim degisikligini ele almistir.
Calismasinda; iklim degisikliginin daha incelikli gostergelerinden biri olan, uzak
yerlerdeki yerin altina gomiilii ekosistemlerde biyolojik cesitliligin kayb1 ve bocek
¢okiisii, genellikle genel halk tarafindan fark edilemedigine deginmektedir. Chalmers,
insanlar ve ekosistemler arasindaki bu hizla artan acig1 kapatmak i¢in, dogal diinyayla
olan iliskimizi ve iizerindeki etkimizi yeniden inceleyebilecegimiz bir mercek

saglamak amaciyla ¢izimin anlati olanaklarini kullanmistir.

Gorsel 56. Catherine Chlamers, Amerikan Hamambocegi, Infazlar, Jelatin Giimiis Baskilar, Her Biri
30"X45"
Kaynak: https://www.catherinechalmers.com/#/executions-1/ Erisim tarihi:20.07.2024


https://www.catherinechalmers.com/#/the-drawing-center-installation/
https://www.catherinechalmers.com/#/executions-1/
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Insanlar ve boceklerle olan iliskimizin arasindaki kocaman boslugu kaldirmaya
calistig1 diger bir seri ise hamambdoceklerini kullandigr “infaz” serisidir. Sanatgi, infaz
serisinde pestisit piiskiirtmeyi ve hamambdceklerini ezmeyi iki kez diisiinmeyecek
insanlarda bile sasirtici sekilde gergek duygular uyandirdigini dile getirmistir. Ayrica
entomoloji alaninda ¢alisan sanat ve bilim insan1 olan Barret Klein, Chalmers’in ‘infaz
serisi’ i¢in “Bir hamambdceginin 6liime mahkiim bir insan roliinii oynamasini gérmek,
hamambocegi hakkindaki hislerinizi degistirir mi? "Empati ¢emberinizi bir alt1
ayakliya kadar genisletiyor musunuz?" sorularini izleyicilere sormustur (Miller, 2021).
Klein, serginin hayvanlarla iliskimizi karakterize eden zenginligin yani sira gaddarlik

ve kayitsizliga sekil vermeyi amaclayan bir sanat ¢aligmasi oldugunu dile getirmistir.

Sergide hamam bdceklerinin gerek gaz odalarinda gerekse infaz koltuklarinda
O0lime mahkim bir insan rolii oynadigi goriilmektedir. Hamam bocegine karsi
hissedilen duygular1 degistirmeyi amaclayan Catrine, insanlarin empati ¢gemberini
genisletmek i¢in sanat ¢aligmalar1 yapmaktadir. Bunu yaparken sanat¢i su sozlerle

calismasini Ozetler:

Insanlik ve ekosistem arasinda artan ugurumu kapatmak ve diinyadaki yasami
destekleyen sistemlerle yaratici bir sekilde iliski kurmak icin gorsel sanatlarin
anlati olanaklarmi kullanityorum. Sanatsal kariyerim tek bir merkezi konuya,
insan merkezci bakig agimiza nasil kars1 ¢ikacagimiza ve meydan okuyacagimiza
odaklandi. Insanlik sonsuza dek kuma gizgiler giziyor, neyin iceride neyin
disarida oldugunu tanimliyor, belki simdi, antroposen'in safaginda, bu ¢izgileri
ve diger tarafta neyin yasadigini yeniden diislinmek i¢in iyi bir zaman’’

(Chalmers, 2004).

Sanat¢1, hamambdceklerini asma, elektrik verme, gaz odast vb. sahnelerdeki
bocekleri dldiirmedigini dyle goriindiigiinii sdylemis; hatta ¢alismalarindan birinde,
kaziga baglanmis canli bir hamambdcegini filme aldigini, ardindan kazigi atese
vermeden oOnce dogal nedenlerden Olmiis bir hamambdcegiyle degistirdigini
vurgulamistir. Chalmers, 61ii hamam boceklerini biyolojik malzeme sirketinden satin

aldigin1 bir roportajinda sdylemistir (Miller, 2021):
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“Oliim bizi hamam bdceklerine benzersiz bir sekilde bagliyor. Onlari
Oldiirliyoruz, onlar hayatta kaliyor. Kendimizi 6ldiiriiyoruz, onlar hayatta kaliyor.
Ancak bu calismanin belirli 6liim tartismalarindan uzaklagsmasini istedim. Bu
yiizden infazlarim zaten Olmiis boceklerle yeniden canlandirildi. Yillardir
hamambdcekleri yetistiriyorum ve sonug olarak yillardir dlilleri topluyorum;
cesetleri projenin bu béliimiinii canlandirtyor. "Infaz" serisi insanlarin elinden
cektigi acilarla ilgili degil, diger tiirlerin insanlarin elinden ¢ektigi acilarla ilgili.
Yiizyillardir bu 6ldiirme yontemleriyle deneyimledigimiz aciy1 ve dehseti hi¢bir
sekilde azaltmak istemiyorum. Bu ¢alismayla kesfetmeye calistigim sey tam tersi
bir bakis agisi: igeriye bakmak degil, hayvan bariyerinin Otesine bakmak”
(Chalmers, 2004)

Amerikan Hamam Bocegi (Aperture 2004). “Safari” adli videosu 2008'de en 1yi
deneysel kisa film 6diiliinii aldi. "Leafcutters" adli videosu, Almanya'nin Wiesbaden
kentinde diizenlenen 2018 Natourale Film Festivali'nde En Iyi Cevresel Kisa Film 6diiliinii
ve 2019°da Ann Arbor Film Festivali'nde Gil Omenn Sanat ve Bilim Odiilii'nii kazanmistir
(Miller, 2021). Chalmers, canli bocekleri ve dogal sebeplerden 6lmiis hamambdcekleri

ile videolar ¢ekip enstalasyon ¢alismalarina devam etmektedir.

3.5. Jennifer Angus

Jenifer Angus, birebir boceklerle ¢alisan sanat¢ilardandir. Jennifer Angus bir
aragtirma gezisinde Karen Kabilesi’nin yesilimsi yanardoner miicevher bocekleriyle
kapli sallartyla karsilastiginda boceklerin - dekoratif 6zelliginden etkilendigini
roportajlarinda dile getirmistir. (Miller, 2021) Bocek diinyasina duydugu biiyiik
sevgiyle sanat¢1 Jennifer Angus, agustos bocekleri ve ¢ekirge gibi boceklerden olusan
enstalasyon caligsmalari tasarlamistir. En 6nemli enstalasyon ¢alismast ise 2015 yilinda
Washington, DC'deki Smithsonian Amerikan Sanat Miizesi'ndeki Renwick
Galerisi'nde diizenlenen “The Midnight Garden” (Gece Yaris1 Bahgesi) sergisidir.
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Gorsel 57. Jennifer Angus,The Midnight Garden, Renwick Gallery/ SAAM, 2015
Kaynak: https://www.thephotophore.com/in-the-midnight-garden-jennifer-angus/Erisim tarihi:
24.07.2024

Sanatg1, ortasinda yer alan esekarisi yuvasini gosteren odanin tamamini duvar
kagidi kaplarcasina bes bin egzotik bocekle donatmistir. Kochineal boceginden elde
edilen bir boya 6ziitii ile canli pembeye boyanan duvar iizerinde bir¢ok farkli tiir, renk
ve boyutta 6li bocek kullanildigr goriilmektedir. Koyu pembe duvarlar {izerinde bu
boceklerle tiim oday1 kaplayan ilging desenler ortaya ¢ikarmistir. Sergi odasi ile adeta
bir 6liim yerini animsatarak seyircide vurucu bir sok etkisi yaratmak istedigi agikca
anlagilmaktadir. Ayrica tehlike altinda ve tiirii yok olmus bdcekleri kullandigindan

boceklerin giderek azaldigini vurguladigi ¢ikarimina da varilabilir.

Angus, bu etkiyi giiclendirmek i¢in geyik bocegi gibi belirli tiirleri segmis, bazi
bocek tiirlerini de bilerek galismasina koymamustir. Ornegin bir sergisinde Angus,
herkesin kelebekleri giizel oldugunu kabul ettigi i¢in kelebegi kullanmadigini ifade
etmistir (bigumigu, 2015).

Bunun yani sira Angus insanlarin daha yakindan bakmak i¢in yaklastiklarinda
“duvar kagidinin boceklerden olustugunu fark ettiklerinde kelimenin tam
anlamiyla bir adim geri ¢ekildiklerini gérdiim" demistir. Eserin, insanlarm ev
alanlartyla iligkilendirdikleri bir desen gordiiklerinde bekledikleri seyle, desenin
¢ogu insanin evinde bulmaktan hoslanmadigi bdceklerden olustugu gercegi

arasinda bir gerilim yarattigini soylemistir (Miller, 2021).


https://www.thephotophore.com/in-the-midnight-garden-jennifer-angus/Erişim
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Bocekleri, diinyanin farkli bolgelerinden ekolojik olarak stirdiiriilebilir yollarla
topladiginm1 dile getiren sanatgi, bir projede kullandig1 bocekleri diger projelerde de
tekrar tekrar kullandiginin iizerini vurgulamaktadir. Angus’un “A Terrible Beauty”
isimli sergisi 2006 yilinda Ontario Association of Art Galleries tarafindan “Yilin

Sergisi” se¢ilmistir (Miller, 2021).

Sanatc1; actif1 sergilerde algilarla oynamayi, bocek diinyasi hakkindaki kat1 ve
sabit inanglara meydan okumayi ve daha genis bir diisiince siirecini harekete gecirmeyi
amaglamakta, ayn1 zamanda ise iklim degisikligi caginda “ekolojik keder” {izerine
giderek daha acil bir diislinceye yol agmaya c¢alismaktadir. Angus'un vurguladig: gibi,
"periyodik agustos boceklerinin, hiikiimdar géglerinin veya ates boceklerinin olmadigi
bir diinya, sihrin olmadig: bir diinyadir" (bigumigu, 2015). Ayrica, Angus projesiyle
ilgili: “Sergilerimi gezen bir¢ok insan ne kadar alisilmadik, ilging bocek tiirii
oldugunun farkina varmiyor. Umarim sergim onlar1 heyecanlandirir ve yagmur
ormanlar1 koruma projelerinden birine dahil olmak i¢in motive eder. Calismalarimi
goren insanlarin kendi ¢evreleri ve davranislarini sorgulamalarini isterim” (Miller,

2021) demistir.

3.6. Steven Kutcher

Ressam Steven Kutcher, Kaliforniya Universitesi'nde entomoloji ve biyoloji
{izerine master yapmus, biitiin hayatim1 bdceklere adamistir. Kutcher, “Oriimcek
Adam” gibi bir¢ok {linlii filme danigmanlik yapmis olup bocek tutkusu sanat¢inin
Hollywood’a girmesini saglamistir. Kutcher'in bocek ¢izimi fikri, 1985 yilinda Steven
Spielberg'in televizyon dizisi Amazing Stories i¢in bir reklamda kullanilmak {izere
miirekkep tlizerinde yiirliyen bir sinegin ayak izlerini yaratmasi i¢in ise alindiginda
ortaya ¢cikmistir (Thomas, 2007). Bu ayak izleri zamanla Kutcher’in sanatinda bir “iz”
olarak devam etmistir. Bocekleri kullanarak yaptig1 tablolarda yaraticilik ve yeni bir
akim baslattigin1 6ne stiren Kutcher’in tek yaptigi sey, bocekleri boyaya batirip tuvalin

tizerine koymaktir.
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Sanat¢1 ve eklem bacakli ortakligi; canli, géz alict renkler ve tasarimlarla
karakterize edilen, noktalar ve ¢izgilerle meydana gelen eserler ortaya ¢ikarmstir.
Bunun sonucunda “Sanatg¢1 olan bdcekler mi yoksa Kutcher mi? Bu resimler sanat
eseri mi? Her boyaya batirilan bocek sanatgr mi1?” gibi sorular sorulmasina sebep

olmustur.

Giiniimiizde “Hayvan Sanat1” olarak adlandirilan; sempanze, at ve fil gibi benzer
hayvanlarin tuvale rastgele vurarak soyut resimler olusturmasi, Steven Kutcher'in
bocek sanatin1 6ne c¢ikarmaktadir. Kutcher, sanatin1 sekillendirmek i¢in bocekleri
canli, hareket eden boya fircalar1 olarak kullanmasiyla elestirilerin odagi haline
gelmistir. Elestirmenler hayvanlarin ger¢ek sanat yaratmak i¢in gereken duygu ve 6z
farkindaliktan yoksun oldugunu iddia edebilir. Ancak Kutcher, canli firgalarmi
etkilemek i¢in dig uyaranlar uygulayarak eserlerine biraz insan yaraticiligl katmakta
ve sanatsal bir irlin ¢iktigini su sozlerle savunmaktadir: “Elinizde bir bocek
yiiridiigiinde, bacaklarin hareket ettigini hissedebilirsiniz, ancak goriiniirde hi¢bir sey
kalmaz, yalnizca bir his kalir. Bu sanat eserleri, gorsel olarak hos bir parca iireterek
bocek izlerini ve rotalarimi goriiniir kilar. Bir bocek 1s18a duyarliysa, 15181 kontrol

ederek tuval iizerindeki hareketini etkileyebilirim’’ (Thomas, 2007).

Hevesli bir ¢evreci olan Kutcher, boyaya bulanmis bdceklerinin zarar
gormedigini sOylemektedir: “’Kolayca yikanabilen, su bazli, toksik olmayan boyalar
kullaniyorum. Onlara iyi bakmam gerekiyor. Ne de olsa onlar sanatci!” Umarim

insanlar bu eserlere bakip sanat ve bilim ikiligini goriirler’” (Thomas, 2007).

Gorsel 59’daki  “Yildizli Gece” eseri, Kaliforniya'daki c¢esitli galeri
gosterilerinde, miizelerde ve doga merkezlerinde sergilenen, Steven R. Kutcher
tarafindan yaratilan bir bocek eseridir. Bay Kutcher calismalarinda 6zel olarak
bdcekleri ve eklembacaklilart kullanmigtir. Bu 6zel parga, hamambdcegi kullanilarak
olusturulmustur. Soyut sanat olarak Kutcher'in ¢caligsmasi, bir Jackson Pollock resminin
hareketini ve Alman Ekspresyonizmi’nde bulunan renkleri ¢agristirmaktadir. Ancak

her par¢a ayn1 zamanda bir tiir kayittir ve bu yiizden bodceklerin ayak izleriyle
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olusturdugu eserlerin amacini su sekilde 6zetlemistir: “Bocekler yeryliziinde en ¢ok

bulunan hayvanlardir; ayak izlerinin fark edilmesinin zamani geldi” (Thomas, 2007).

Gorsel 58. Steven R. Kutcher ve Gorsel 59. Steven R. Kutcher ve
hamambdcegifotograf,John Chapple, hamambdcegiyle yaptigi resim, Arcadia,
California, America 2013 California, America — 2007

Kaynak: https://www.shutterstock.com/tr/ Kaynak: https://www.shutterstock.com/tr/
editorial/image-editorial/painting-entitled- editorial/image-editorial/painting-entitled-
'starry-night'-by-hissing-cockroach-725322n 'starry-night'-by-hissing-cockroach-
Erigim tarihi:25.07.2024) 725322n Erigim tarihi:25.07.2024)

3.7. Marina Zurkow

Marina Zurkow, insan-gevre iligkilerine odaklanarak katilimci ortamlar insa
eden disiplinler aras1 bir sanat¢idir. Film ve video, heykel, basili grafikler ve kamusal
miidahaleler kullanarak izleyicileri etkileyen Zurkow'un c¢alismalart mizahi ve
diistindiirticiidiir. Calismalarinda bocekleri de kullanan Zurkow, elle c¢izilmis

animasyon olan ‘Mezokozm’ ¢alismasinda kelebekleri kullanmistir.

Mezokozm baslig1, ¢cevre bilimi alanini ifade eder ve fiziksel ¢evrenin manipiile
edilmesine izin veren deneysel, simiile edilmis ekosistemlerle ilgilidir. Mezokozmlar
tipik olarak biyolojik, topluluk ve ekolojik arastirmalar i¢in kullanilir (hilliardmuseum,

2018).


https://www.shutterstock.com/tr/%20editorial/image-editorial/painting-entitled-'starry-night'-by-hissing-cockroach-725322n
https://www.shutterstock.com/tr/%20editorial/image-editorial/painting-entitled-'starry-night'-by-hissing-cockroach-725322n
https://www.shutterstock.com/tr/%20editorial/image-editorial/painting-entitled-'starry-night'-by-hissing-cockroach-725322n
https://www.shutterstock.com/tr/
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Gorsel 60. Marina Zurkow, Mesocasm (Wink, Texas) 6zel yazilim destekli elle ¢izilmis animasyon
146 saatlik dongii (24 dakika giin, 146 saat yil)renk, ses, bilgisayar, 2012

Kaynak: https://www.brooklyneditions.com/product/limited-edition-print-marina-zurkow-mesocosm-
wink-tx-fall Erigim tarihi:26.07.2024

Bu mezokozm'da, Teksas'n Wink kasabasinda 6zel bir petrol sirketinin

miilkiinde bulunan "Wink Sink 2"ye dayanan biiyiik bir ¢okiintii gozlemlenmektedir:

Animasyonun On planinda biiyiik bir petrol yatagi kaynar, fiskinr ve akar.
Hayalet gibi bir koreografide, bu girdap donerek plastik posetler, yag ve kara
bulutlar gibi nesneleri disar1 atmaktadir. Arka planda, ara sira bir tren ufku
keserken, petrol rafinerileri dumanlardaki gazlar1 yakar. Bir sahneye cagrilan
oyuncular gibi, hayvanlar, hava durumu ve bu "mezokosm"u olusturan seyler
istatistiksel olarak 146 saatlik bir dongiide tetiklenir ve her dakika bir takvimdeki
saat zamanini temsil eder. Giindiizleri, arazide ¢esitli kus tiirleri, ¢cayir kdpekleri,
bocekler, pronghorn antiloplari, HazMat is¢ileri ve -mevsime bagli olarak- go¢
eden kral kelebekleri, yilanlar ve kum tepesi turnalar1 yasar. Petrol sirketi
miilkiinde bulunan bir parkin geldigi durum elestirilmistir. ’Manzara, i¢ organlar1
biiyiilii dokiintiileri kusan bir Pandora'min kutusu gibi isliyor: endiistriyel bir

yiiceligin yeni cevherleri’” Marina Zurkow.

Animasyonda, karakter ogeleri elle, kare kare ¢izilmis olsa da, koreografileri
dinamiktir; programlanmis kisitlamalarla belirlenen eylemler ger¢ek zamanli olarak

bir bilgisayar tarafindan yonetilir. Dogay1 i¢cimizde ve disimizda hayal etmenin


https://www.brooklyneditions.com/product/limited-edition-print-marina-zurkow-mesocosm-wink-tx-fall
https://www.brooklyneditions.com/product/limited-edition-print-marina-zurkow-mesocosm-wink-tx-fall
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yollarini gosteren bu proje, izleyiciyi diisiindiirtmek istemistir. Videodaki manzaranin
araciligiyla doganin uzun zamandir kendimizi yansittigimiz ve kendimizi oteki
yaptigimiz bir sahne oldugu aciktir. Kelebekli boliimde, arka plan siyah beyazken
kelebekler ve insanlar renkli boyanmis olup sanat¢inin doga ile insan arasindaki bagi
yansittigl diisiiniilebilir. Ayrica durumun felaketi diisiiniiliirse kelebekler burada bir

yok olusu simgeleyebilir.

3.8. Aude Pariset

Aude Pariset, bocekleri de icine alan ekosistem i¢in Onemli olanlar1 hem
vurgularken hem de bu siirecte insanlarin diisiincelerini altiist eden enstalasyon
calismalar1 yapmaktadir. Sanatcinin en dikkat ¢eken calismalarindan biri, 15. Istanbul
Bienali’'nde sergilenen “Toddler Promession (Tipis Tipis Yiiriiyen)” baslikli
enstalasyon caligmasidir(Gorsel 61). Bu enstalasyon bilimsel bir olgu {izerine

temellendirilmistir.

Eserde kullanilan strafor ve un kurtlar ile ilgili yapilan Stanford Caligmasi’na
gore, tek bir solucan yilda 46.36 mg strafor atig1 yiyebilir. Solucan ve un
kurtlarmin bu potansiyelini sanat¢i eserinde kullanmistir. Un kurdunu sanat
eserinin olusum siirecinde sanat nesnesi konumunda degerlendirmistir. Ozellikle
bu caligmada gergek yasamin sanat ile olan etkilesimi 6n plandadir. Sanat eserinin
vermek istedigi mesaj, organik ve inorganik olusumlarin etkilesimi ile
saglanmistir. insanlar diinyada binlerce yil gegirdiler, ancak yaklasik 150 yildir
gezegenimizde silinmez, geri dondiiriilemez izler birakmaya basladik. Ornegin
plastikler dogal siireclerle pargalanamaz ve ylizyillarca yeryiiziinde kalir. Bilim
adamlar1 yakin zamanda bu kurtlarin straforla yasayabildiklerini ve onu organik
maddeye ayirabildiklerini kesfettiler. Bu bulgudan ve potansiyel olarak radikal
ekolojik etkilerinden ilham alan Pariset, sergi boyunca un kurtlarinin yavasca

yutup doniistiirecegi bir is yaratt’” (BILGILI, 2021).



Gorsel 61. Aude Pariset, Toddler Promession,Gulliver yatagi, perspex, tekerlekler, ekstriide polistiren,
tenebrio molitor solucanlar, havalandirma, delikleri, 120 x 60 x 83 cm, 2016
Kaynak: https://www.peramuzesi.org.tr/sergi/15-istanbul-bienali/214 Erigim tarihi:28.07.2024

Pera Miizesi’nde sergilenen ve i¢ mekanda gergeklestirilen bu enstalasyon
fotograf karesinde; tekerlekli ve hareket edebilen bir bebek besigi bulunmaktadir.
Besigin icine ise strafordan yapilmis bir silte ve canli un kurtlar1 konulmustur. Besigin
ist kismi1 camla kaplidir. Cam vitrinde belli araliklarla yerlestirilmis yuvarlak ve beyaz
renkte havalandirmalar vardir. Cam, dis miidahaleyi engellemek i¢in bir koruyucu
islev gormektedir. Dis diinyadan izole edilmis bu alanda kendi i¢inde bir yasam

dongiistinden bahsedilebilir.

Izleyici besigin icine baktiinda bebek gormeyi beklerken hareket eden,
kimildayan kiimeler olusturmus un kurtlariyla karsilagsmaktadir. Besigin igindeki yeni
yiirlimeye baslayan bebek, biliylime evresinde olan ve evrimini tamamlamamis larva
un kurtlaridir. Aslinda besigin i¢cinde gercekten de bebekler vardir ama bunlar bir
insana ait olmayip boceklere aittir. Bu da izleyicide sok etkisi yaratmaktadir. Beyaz ve
saflik kavramlarin1 hatirlatan beyaz bebek besigi, sanatginin miidahalesiyle un
kurtlarinin yasam alanina doniismiistiir. Un kurtlarinin straforu yedikten sonra
yaptiklart diskilarin  organik olmasi, izleyicide tiksinmeyle birlikte merak
uyandirmistir. Ardindan izleyicilerin bu olaganiistii doniisiime sahit olma saskinligini
yasamasi, sanat¢inin amacina ulastigini géstermektedir. Sanat¢i, un kurtlarinin zor
ayristirtlan  plastikten strafor ile beslenerek yasam dongilisiinii saglayabilme

potansiyeline vurgu yapmis olabilir. Bilim insanlarmin ‘un kurtlar?’ ile ilgili


https://www.peramuzesi.org.tr/sergi/15-istanbul-bienali/214
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deneylerde ortaya ¢ikardiklar 6zellik, sanat¢inin izleyiciye vermek istedigi mesajin
aktarilabilmesinde 6nem arz ettigi anlagilmaktadir. Un kurtlarinin doganin yillarca yok
edemedigi yapay nesnelerden de beslenerek hayatta kalma potansiyeline sahip
olmalar1 ve bu yapay nesnelerden beslenerek diskilamalari, bir bakima yapayin dogala
donlisimiini  saglamaktadir. Bu 06zellik, ‘ekolojik doniisim’ kavramini ortaya

¢ikarmaktadir.

Bir besigin igine strafordan/siingerden yapilmis bir yatagin yerlestirilerek un
kurtcuklariyla dolduruldugu ve bu straforun toprakta ¢éziinememesi sebebiyle
cevremize zararl bir madde olmasi dikkat ¢ekmektedir. Bilim insanlari, bu un
kurtguklarinin strafordan beslenerek yasamlarini siirdiirdiiklerini ve plastik
kopiigii organik pargalara ayrigtirabildiklerini kesfetmislerdir. Pariset bu
bulgulardan ve bunun kesin olan agik ekolojik neticelerinden yola ¢ikarak, un
kurtlarinin straforu yavas bir bicimde yiyerek bitirmelerini ve digskiya

doniistiiriiliisiinii seyredebilecegimiz bir eser ortaya ¢ikarmistir (BILGILI, 2021)

Calismanin basligi olan “’Promession’ ’gelecek i¢in bir umut duygusu 6neren
Italyanca ’sdz kelimesinden kaynaklanmaktadir ve gelecekte boceklerden diinyayi
tyilestirme durumundan dolay1 bu kelime konulmus olabilir. S6z kelimesi de umudu
akla getirerek iiretken bir tezat ortaya ¢ikarir. Buradaki tezat, yapay maddenin dogal
vahseti ile un kurtlarinin straforu yiyip yok ederken diinyanin gelecekteki varligina bir

umut olusturmasi arasindadir.

3.9. Jane Fabre

Sanat¢cinin dogada gormezden gelinen, kiiclimsenen boceklere ilgisi vardir.
Fabre i¢in bocekler, dongiliyli saglayan ve doganin metabolizmasini doniistiiren
varliklardir. Bu yiizden sanatinin en 6nemli ve degismez parcasi olan bocekler;

sanatcinin resim, enstalasyon ve performanslarinda oldukga sik yer almaktadir.

Fabre’nin babasi, cizimler yapmasi i¢in onu kiiclikken hayvanat bahgesine
gotiirmiistlir. Burada gordiigli boceklere karst merak duymaya baglamistir. Bunun yani

sira bocekbilimci Jean-Henri Fabre’den etkilenmesiyle de onun entomoloji bilimine
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ilgisini artirmistir. Ayrica, 1970’lerin sonunda yakaladigi sineklerin kanatlarini
keserek solucanlara yerlestirdigi metamorfoz denemeleri ilerideki sanatinin ipuglarini

olusturur. (Ismailoglu & Fatma Deniz, 2018)

Degisen cevre kosullarina kendilerini adapte ederek hayatta kalan boceklere
hayran olan Fabre, bir¢ok eserinde bu canlilar1 kullanmistir. Bazen bir yapinin
iskeletini boceklerden olustururken bazen de nesnelerin disim1 bdceklerle kaplayarak
sanatin1 devam ettirmistir. Briiksel Royal Palas’ta gerceklestirdigi Heaven of Delight
(2002) adl1 ¢alismasi, bocegin kanatlariyla olusturulmustur. Bocekleri degersiz géren
ve “bocekler pis yerlerde olur” anlayisini ters gevirip tavana yerlestirmis, sonucunda
yerin altindan en iiste tasiyarak onlari yiiceltmistir. Uzaktan yanarddner rengin
parlakligi, gorkemli bir sekilde satafatli bir goriintii olusturmaktadir. Bakis acisiyla
kanatlar yesilden maviye, sonra da sar1 ve kahverengiye doniismektedir. Miicevher
bdceginin titresen renk ve sekillerinin olusturdugu bu doku, klasik ve resmi bir yapinin
salonunda tezatlik olusturmaktadir. Bazi noktalardan kabuklarin sekli tiiy gibi
goziikiirken bazi noktalarda metalden yapilmis sekilleri andirmaktadir. Sanatg,
boyanin geg¢iciliginin ¢oziimii olarak bocek kanatlarimi  kitin ile kapladig
diistintilebilir. “Kabuklara piriltiyr veren kitin ise bilinen bozulmasi en zor
malzemelerden birisidir. Ayni zamanda bu ince ylizey 15181 ¢eker, yansitir ve
dontistiirlir. Yagliboya ise kaybolur, bu yontem ile kabuk orijinal rengini tagimaya

devam etmektedir” (Ismailoglu & Fatma Deniz, 2018).

Jane Fabre’nin miicevher bocegi kabuklartyla olusturulmus diger bir eseri de
Ostende’de bir miize koleksiyonunda yer alan Beekeeper (Arici)’dir (Gorsel 63).
Heykelin adindan da anlasilacagi gibi bir ariciy1 yorumlayan eseri, boslukta bir erkek
melek heykelini andirmaktadir. Sanatg1, ar1 yetistiricilerini onlara bir rehber olarak
hizmet veren kisiler oldugu i¢in yiiceltmistir. Sanat¢i eserde, bir yandan ari

yetistiricisine, bir yandan melege gondermede bulunmus olabilir
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Gorsel 62. Jan Fabre, Heaven of Delight Gorsel 63. Jan Fabre, Beckeeper,

,Enstalasyon,2022 Heykel, 1958
Kaynak:  http://www.ilovebelgium.be/heaven- Kaynak:http://www.kunstbeeld.nl/nl/
delight Erisim tarihi:29.07.2024 nieuws/1 6078/hortus-corpus-jan-fabre-in-

krollermuller.html Erigim tarihi:01.08.2024

Fabre, metamorfoz ve miicevher boceklerinin yani sira giibre boceklerini de
sanatina dahil etmistir. Onlarin yasam dongiilerinin pargasi olan giibre toplarini

yuvarlamalari, Problem (Gorsel 64 ) ¢alismasina ilham olmustur.

“Problem (2001) ise iki par¢adan olusan bir enstalasyondur. Birinci par¢ca Alman
filozoflar Peter Sloterdijk ve Dietmar Kamper ile gergeklestirdigi performansin
filminin gosteriminden olugsmaktadir (Gorsel 64). Bu filmde her bir oyuncu
tarafindan bir kiire yuvarlanmaktadir. Sanat¢i, bu kiire ile giibre bdcegine
gondermede bulunur. Diger parcada ise The Dung Beetle (2001) bocek
kanatlarindan olusturulmus bir kiire yatak iizerine yerlestirilmistir. Birbiriyle
etkilesim ig¢inde olan iki iiretim ayni zamanda kiire tizerindeki bocek kabuklarmin
yansimast ile miizede sergilenen Frans Pourbus’un resmindeki kraligenin
ihtisaml1 kiyafetini siisleyen incilerle baglanti kurmaktadir” (ismailoglu & Fatma

Deniz, 2018).


http://www.ilovebelgium.be/heaven-delight
http://www.ilovebelgium.be/heaven-delight
http://www.kunstbeeld.nl/nl/%20nieuws/1%206078/hortus-corpus-jan-fabre-in-krollermuller.html
http://www.kunstbeeld.nl/nl/%20nieuws/1%206078/hortus-corpus-jan-fabre-in-krollermuller.html
http://www.kunstbeeld.nl/nl/%20nieuws/1%206078/hortus-corpus-jan-fabre-in-krollermuller.html
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Gorsel 64. Jan Fabre, “The Problem”, 2001 Gorsel 65. Jan Fabre, “The Dung
Kaynak: http://www lifo.gr/team/sansimera/34508  Beetle”, 2001

Erisim tarihi:02.08.2024 Kaynak: https://theredlist.com/wiki-2-

351-382-1160-1175-view-belgium-
profile-fabre-jan.html Erigim
tarihi:02.08.2024

Fabre’nin sanat ¢aligmasinda giibre bocegini insanla beraber vermesi, insanlarin
yasam miicadelesini bodceklerin yasam miicadelesiyle o6zdeslestirdigi anlamina
gelebilir. “Bu sahneleme ve sergilemelerde insanin bedeni hem kendi hayatindaki
deneyimleri hem de bdceklerin basit yasamlarindaki eylemleri ile birlestirilerek,
izleyene yeni bir kolaj/montaj diizenlemesi yapilir. Boylece izleyen, siradan olmayan
bir alimlama siireci ile kars1 karsiya birakilmis olur” (Ismailoglu & Fatma Deniz,

2018).

3.10. Rafael Gomez Barros

Rafael Gomez Barros, Kolombiya’nin siddet tarihini, siyasi miicadeleleri, birey
ile toplum arasindaki gerilimi ve kimlik sorunlarimi karincalar iizerinden ele
almaktadir. En bilinen projelerinden biri, House Taken’dir (2008-2018). Sanatct,
Kolombiya Ulusal Kongresi gibi yapilar Tlizerine karinca heykellerini
yiirliyormuscasma dagmik bir sekilde yerlestirmistir. Rafael Gomez Barros, Insan
kafatas1 kaliplarindan yapilmis karinca heykelleriyle zorunlu go¢ ve kiiresellesme

dinamiklerine kars1 bir elestiri sunmaktadir.


http://www.lifo.gr/team/sansimera/34508
https://theredlist.com/wiki-2-351-382-1160-1175-view-belgium-profile-fabre-jan.html
https://theredlist.com/wiki-2-351-382-1160-1175-view-belgium-profile-fabre-jan.html
https://theredlist.com/wiki-2-351-382-1160-1175-view-belgium-profile-fabre-jan.html
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Gorsel 66. Rafacl Gomez Barros Kulturhaus'ta karinca heykelleri, Santa Marta,Colombia,2010
Kaynak: https://highlike.org/rafael-gomez-barros/ Erigim tarihi:02.08.2024

“Yizlerce elli santimetre uzunlugundaki karincalar1 temsil eden heykellerin
kurulumlar1 kamu binalarimi ele geciriyor. Viicutlari, Santa Marta dogumlu
kalibinin bir araya getirilmesiyle olusuyor. Rafael Gomez Barros'un eseri goz
ard1 edilenleri goriiniir kiliyor. Amaci, gezegende dikkate alinmayan ama
yaygin gd¢men kitlesini olusturan milyonlarca yerinden edilmis insanin zor
durumuna deginmektir. Diaspora anlatisinda, son elli yilin ¢ogunda iilkede
biiyiik yikima yol acan silahli ¢atigmanin kurbanlari1 olarak yerlerinden edilen
ve siddetli 6liimlere maruz kalan binlerce Kolombiyali’ya bir 6vgii yer aliyor.
Genellikle agir is ve karmasik bir sosyal orgiitlenmeyle iliskilendirilen
karincalar, ulusal anitlar ele gegirme kapasitesine sahip olan kaybolanlarin
hayaletlerine, hayalet benzeri figilirlere doniistiiriiliiyor (SaatchiGallery,
2013).

Giimriik binas1 gibi tarihi binalari istila edermisgesine ilerleyen karincalar,
ticari galerileri de kaplamistir. Yaklasik bin adet polyester dokiim yaratikla dolu
olan galeriler izleyicilerin dikkatini ¢eken boyutta biiylik ve c¢oktur. Arkasinda


https://highlike.org/rafael-gomez-barros/
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heykellerin boyutundan daha biiylik anlamlar tasidigini dile getiren Gabriela

Salgado, sanat¢inin amacini 6zetlemistir:

“Ulusal Kongre'nin tag cephesini kapladi; Bu, onun yillardir siddet iceren bir
statiikoyu destekleyen ulusal giivenlik politikalarina deginmek i¢in yaptigi
en anlamli girisimdi. Casa Tomada adli eser, Arjantinli yazar Julio
Cortazar'in, biiyiik bir malikanenin sakinlerinin yalnizca kisik sesleri duyulan
belirsiz varliklar tarafindan istila edildigi kisa Oykiisiine cok 6zel bir
gonderme yapiyor. Bu metafor, kamusal sanat miidahaleleri baglaminda,
izleyiciye Cortazar'in vefat etmeden kisa bir siire 6nce kendisinin ilan ettigi
seyi hatirlatiyor: bir iilke oliilerini gdmmedigi siirece, onlar her zaman tavan

arasinda hayaletler olarak hatirlanacaktir “ (SaatchiGallery, 2013).

Sanat¢inin eserlerinin ortak konusu genelde aymi Oriintiiniin - devanmu
niteligindedir. Kolombiya'daki siddet tarihine odaklanarak insanlik durumuna sebep
olan siyasi durumu kinamakta oldugu anlasilmaktadir. Eserlerinde sistem tarafindan
kabul edilen ayrimin kirilganligina da deginmektedir. Birey ile toplumsal kimliklerin
arasindaki derin bosluklarin gercek ayrintilarini agiga ¢ikarmak i¢in vurucu ¢aligmalar
yapmustir. Sanat¢1 dnemsiz ve kiiglik goriilen karincalari, yani sistemdeki dnemsiz
goriilen gocmenleri vurgulamak icin oldukg¢a biiylik yaparak gdo¢gmen sorununun
blyliyerek arttigini  dile getirmis olabilir. Eserleri tekrar eden formlardan
olusmaktadir. Gitgide ¢ogalan karincalarin yuva aramakta oldugu ve yuvalarina gitme
cabalar1 g6z Oniinde tutulursa, evlerinden ¢ok uzakta olan ve yuva arayan insanlarla

baglant1 kurulabilir.

Enstalasyonlarii kum, fiberglas gibi zamanin asindirdig1 eski malzemelerden
olusturdugu icin karincalar arkeolojik alandan ¢ikmus gibi gériinmektedir. Iki ve iig
boyutlu formlarla sanat¢i, toplumsal sorunun gegmisten beri siiriip geldigine deginmis
olabilir. Karmasik anlamlar tasiyan bu eserlerle, Kolombiya yasami c¢agdas sanat

ortamlarinda sergilenmeye devam etmektedir.



77

3.11. Cornelia Hesse-Honegger

Kendini bir 'bilim sanatcist' olarak tanimlayan sanatg1, Ziirih Universitesi'ndeki
Doga Tarihi Miizesi'nde bilimsel illiistrator olarak ¢alismistir. Bugiin kendisi ve
bagimsiz bilim insanlari, en diisiik radyasyon miktarinin bile kansere, hastaliklara,
mutasyonlara ve deformasyonlara neden olabilecegini kanitlayabilir. Cornelia, bu
konuyu vurgulayan bir¢ok calisma yaymlamistir. Bu konuyla ilgili yaptig1 suluboyalar
ve baskilar uluslararasi olarak miizelerde ve galerilerde sergilenmektedir. Ayrica
sanatc¢1, sik sik uluslararasi toplantilarda ve konferanslarda konusma yapmak iizere
davet edilmektedir. Sanat¢i, radyoaktif etkileri iizerine uzun vadeli arastirmalar

yurutmustur.

“6 Nisan 1986'da Cernobil'deki kaza meydana geldi ve tiim Avrupa'y1
radyasyona maruz birakti. Kirlenmis bolgelerdeki boceklerin, laboratuvarda
gordiigiim mutasyonlardan bazilarin1 géstermesi gerektigini diisiindiim. Bana
goriiniir bir etki beklenemeyecegine dair giivence veren bilim insanlarini
gormezden gelerek, 1987 yazinda radyasyonun Bati Avrupa'da en yiiksek
oldugu Isvec'in dogusuna seyahat ettim. Orada, otel odamda resmettigim

mutasyona ugramig yaprak boceklerimi buldum” (Hesse-Honegger, 2007).

Cernobil'deki niikleer enerji kazasi felaketinden beri Cornelia, ¢ogunlukla
gercek bocekler olmak {izere morfolojik olarak bozulmus bocekleri toplayip incelemis
ve onlar1 resmetmistir.Bu bocekleri, Cernobil'in radyoaktif alanlarinin yani sira diger

bir¢ok niikleer tesisin yakininda da bulmustur.

“Diger tiim niikleer santraller gibi, canlilar {izerinde herhangi bir etkisi
olmayacak kadar zayif oldugu diisiiniilen diisiik seviyeli radyasyon yayan
Isvigre niikleer santrallerinin civarinda arastirma ve resim calismalarimi
stirdiirdiim. Bu ¢alismalar sirasinda boceklerin gogunun gecirdigi ¢cok belirgin
mutasyonlar gdz oniine alindiginda, bunun acikc¢a yanlis oldugu ortaya ¢ikti.
Calismalarim1 Ingiltere'deki Sellafield ve Fransa'daki La Hague niikleer
yeniden isleme tesislerinin etrafindaki bolgelere ve Almanya'daki Kriimmel,
Stade ve Gundremmingen niikleer santrallerine genislettim. ABD'de Three Mile

Adasi'na, Nevada ve Utah'taki niikleer test alanlarma ve Washington'daki
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Hanford yakinlarindaki atom bombasi fabrikalarinin etrafindaki bdolgelere
seyahat ettim. Tiim bu alanlar etrafinda sasirtic1 bir dizi mutasyon oldugunu
dogruladim. 1990'da sonunda Cernobil niikleer santralinin etrafinda seyahat

etme ve yaprak bocekleri toplama firsatin1 buldum” (Hesse-Honegger, 2007).

Saha c¢alismalarini farkli iilkelerde yiiriiten sanatci, normal calisan elektrik
santralleri de dahil olmak tizere tiim niikleer tesislerin boceklerde deformasyonlara
neden oldugu sonucuna varmistir. Her seyden Once, niikleer tesisler doga i¢in korkung

bir tehdittir.

“Sahadaki bu arastirma ve bu deformasyonlar1 resimsel siiregle tanimlama
eylemi araciligiyla, en iyi bakimi yapilan niikleer santrallerden yayilan "disiik
seviyeli radyasyonun" aslinda doga ve dolayisiyla insanlar i¢in son derece
tehlikeli oldugunu gosterebilirim. Kismen bu gercekleri gormezden gelmemize
izin veren sey, hasart géremiyor olmamizdir. Bu, bir dereceye kadar, gdrme ve
bilme arasindaki iligkiyle ilgili bir sorudur. Bugiin, bilimsel ¢izimleri yalnizca
cizimler, zaten bildigimiz seylerin gorsel temsilleri olarak goriiyoruz; bu
cizimlerin bize daha 6nce goriilen, diisliniilen ve sdylenen seyleri gdsterdigini
diisiinliyoruz. Ancak Orta Cag'dan yirminci yiizyila kadar, bilim insanlari
¢izimi birincil aragtirma yontemi olarak, goz ve elin birlestirilmesi eylemi
olmadan goriillemeyen veya bilinemeyen seyleri gérme ve bilme araci olarak
kullandilar. Dogay1 arastirmak icin ¢izim ve boyama kullanma gelenegine
inantyorum. Cizimlerim goriiniir kilar; sozsiiz iletisimin bir bigimidir” (Hesse-

Honegger, 2007).

Isvicre niikleer santrallerinin gevresinde saha calismasi sirasinda buldugu
akrep sineginin (Gorsel 67) sag kanatlar1 biikiilmiis, karni deforme olmus ve
sismistir. Sanatci, insan eliyle meydana gelen yikimin bocekler tizerindeki etkilerini
yansitmada suluboya teknigini kullanmay1 tercih etmistir. Diger gorselde ise(Gorsel
68) bir Cernobil Niikleer Santrali’nin g¢evresinde bulunan aga¢ bdceginin gogiis
kafesi ve kanatlarimi resmetmistir. Hesse-Honegger sag kanadin bozuldugunu ve

gdvdesinin biikiildiigiinii suluboya resminde ince detaylarla belirtmistir.
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Gorsel 67. Cornelia Hesse-Honegger, Akrep Gorsel 68. Cornelia Hesse-

sinegi, Leibstadt, Aargau Kantonu Suluboya, Honegger,Aga¢ bocegi,Suluboya, 1990
29.7 x 21 cm., Ziirih 1988 Graubiin, Isvire

Kaynak: https://atomicphotographers.com/ Kaynak: https://atomicphotographers.com
cornelia-hesse-honegger/ Erisim /cornelia-hesse-honegger/ Erigim
tarihi:03.08.2024 tarihi:03.08.2024)

Sanat¢inin ¢alismalari, hem yliksek radyasyon seviyelerinin hem de insanligin
doga ve ¢evremiz lizerindeki zararl etkilerinin bir kanit1 niteligindedir ve insanlarin

gbzlerinin acilmasina yardimei olabilir.

3.12. Erika Harrsch

Sanatc¢1 ¢alismalarinin bir pargasi olarak entomolojiyi arastirmalarina dahil
ederek kelebekleri; cinsiyet, kimlik, go¢, milliyet, insanin kendi dogasi ve
kirilganligiyla olan iligkisi gibi temalar i¢in bir metafor olarak kullanmistir.
Sanatci, her yaptig1 calisma da anlaminit degistirdigi kelebekleri genelde tilkeler
arasi geciste yasanan sikintilar gibi kiiresel etik sorunlari ¢er¢evesinde ele almistir.
Sanat¢inin  eserinde(Gorsel 69), kagit kelebeklerin hareketli ¢irpinislari,
izleyicileri para birimine doniisen kelebek tiirlerine tanik olmaya davet eder
bicimdedir. Erika Harrsch, kelebeklerin 6zgiirce ugusunun getirdigi sevingleri ve

ekonomik tercihlerin ¢evre iizerindeki etkilerini harmanlamistir. Kaosa donen
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“kuyu” eserinde bu durumun birbirine ge¢mesinden dogan zorluklar ve

giizelliklerin karisimi gozikmektedir.

Gorsel 69. Erika Harrsch, Kagit izerine karisik teknik, Akrilik, kursun kalem, miirekkep ve kolaj
27 x 20 in¢ / 70 x 50 cm, 2012
Kaynak: https://www.erikaharrsch.com/invertedsky.html Erigim tarihi:03.08.2024

Hem siirrealist benzeri bir mizahin giici hem de paradan olusan renkli
kelebekler izleyiciyi diisiindiirmeye sevk etmektedir. Kelebekler, “Kirilgan
yasayan bireylerin narin ve 6zgiir ¢cirpinislari, ulagilamaz, bulut benzeri hayallerin
yeryliziine indigi ve metalastirilmis bir ortami yaraticilifa acik, ete kemige
biirinmiis bir atmosfere geri doniistiirdiigii umut verici bir tersine g¢evirme

yaratabilir” (Harrsch, 2012)

Erika Harrsch’in enstalasyonlarinda kullandigi kelebeklerin dis yapist,
genelde farkli ozellikleriyle 6ne c¢ikmaktadir. Kimisi elle kesilmis, kimisi
boyanmis olsa da banknotun geldigi iilkeye ait 6zellikler icermektedir. Kelebegin
goriintiisii, diinyanin dort bir yaninda taninabilir bir doniistiiriicli enerji olan kagit

paranin renkli desenleri ile kaplanmistir.

“Kelebek seklindeki banknotlarin diinya capindaki ortaklar1 ve miisterileriyle

birlestiren sistem go¢ ugusundaki kelebeklerin narin giizelligini taklit eder;
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kiiresel hareketliligin doniistiiriicii gliciinii yansitir. Kelebek, lojistik ve ekonomik
misyonu i¢in giizel bir gorsel metafordur. Dahil edilen her kelebek 6rnegi, tim
iilkeleri temsil eder, boyutlar1 ve sayilari, ¢alisan kisi sayisiyla orantilidir. Erika
Harrsch, bicim ve icerikte kiiltiirler arasi degerlere ve cesitlilige dogrudan

gondermelerde bulunur” (Harrsch, 2012).

Erica,”case Cube” adl1 caligmasindaki kelebekler ise genellikle para veya 6diil

kazanma amaciyla kullanilan, eglenceli bir oyun aracina doniismiistiir.

“Kelebekler gibi uluslararasi para biriminin 6rnek baskilarinin bir hava iifleyici
ile cam kiipiin iginde dolastigi, banknotlarin ¢irpindig1 paralel bir gergeklik
yaratmay1 amagliyorum. Bir konservatuvarda ucan kelebekler gibi kirilgan
giizellik, arzulanan nesne haline gelir. Iceride oynayan kisi oyunun ve oyunun
kendisinin bir pargasidir, sinirlt bir siire i¢in daldirilir ve izlenir. Oyuncu,
biriktirme ve kazanan Ornek banknotu yakalama olasiligi tarafindan bastan

cikarilir. Ozne, estetik zevkin temel dzellikleri olan haz aldigimiz bir tefekkiir

nesnesi haline gelir” (Harrsch, 2012).

Gorsel 70. Etkilesimli kurulum Cash Cube. VOLTA NY, 2011 i¢in segilen proje Hava iifleyicili
kabin ve binlerce adet ugusan kelebek baskisi. 38 x 46 x 94 ing.
Kaynak: https://www.erikaharrsch.com/currency.html Erisim tarihi:05.08.2024

Bu enstalasyonda sanat¢inin; degisken para piyasalarina, sermaye dolasimina ve
goce gonderme yaptigr anlasilmaktadir. Sanat ile serbest oyundan tiiretilen oyunsal
yon arasindaki iliski, sans oyunlariyla iliskilendirilen etkilesim ve sahip olma arzusu
eserinde One ¢ikmaktadir. Sanat eserinin oyun ve oyun haline geldigi etkilesimli

enstalasyon, Kuzey Amerika Birlesik Devletleri'nde oyunun ve talih faktoriiniin
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etkisini gozler Oniine sermistir. Seyirci katilimcilar, hayali bir pasaport kazanma sansi
icin bir 6diil carki ¢evirmeye davet edilmistir. Her bireyin tepkisi ve oyunun kendi
kisisel deneyimlerine nasil yansidigi esere bambagka bir boyut kazandirmaktadir.
Banknotlardan olusan kelebekler, sanst ve giiniimiiziin simiile edilmis gegici
mutluluklarini simgeledigi diisiiniilebilir. Ayrica hava {ifleyici bir kabinin icinde

ucusan kelebek fikri, sanat¢inin deneyimledigi dogal dongiiniin sonucudur:

“Yillarca Monarch kelebeklerini yakindan goézlemledikten, onlari
Meksika'daki kutsal alanlarda sik sik fotograflayip filme aldiktan sonra,
sanat¢1 onlarin goc¢ uguslarina hayran kalmis. Ugan kelebek kitlelerinin
dengeli miikemmelligi, 151k ve kelebeklerin degisen desenleri arasindaki ince
etkilesim gibi biiyiileyici. Monarch kelebegi, sonbahar go¢ii sirasinda, zaman
telafili bir giines pusulast kullanarak uzun mesafeler kat eder. Goriiniirdeki
kirilganlik, kanath yaratiklarin yillik rotalarinda ii¢ bin kilometre yol kat
ederken, yolun biiyiik bir kisminda siiziilmelerini saglamak i¢in genellikle
rizgar akimlarindan yararlanirken, enerjiye ve gilice doniisiir. Bu nedenle
Harrsch, kurulum tasarimini gergek riizgar vektorlerine dayandirarak,
diinyanin dort bir yanindaki hava kiitlelerinin hareketini c¢agrigtirdi.
Tasarimlarin dairesel desenleri, dalgalar1 ve perspektif ¢izgileri, gizli bir
kaynaktan gelen enerjinin serbest birakilmasin1i ve dinamik baglayici
desenler araciliiyla dagitimini temsil eder; bu, tiim yasam dongiisii boyunca

devam eden siirekli bir akistir” (Harrsch, 2012).

3.13. Suze Woolf

Suluboya sanatcisi olarak bilinmesine ragmen, resim, kagit dokiim, sanatci
kitaplar1 ve enstalasyonlar da yapmaktadir. Eserleri bolgesel kamu koleksiyonlarinin
yani sira birgok 0zel koleksiyonda da yer almaktadir. Kabuk bocegi ekolojisi ile
ilgilenen entomolog Diana Six ile ortak yiiriittigli sanat ¢calismalar dikkat ¢ekicidir.
Montana Universitesi'nde ekolojist ve bdcek bilimci olan Diana Six, mikroplar,
bocekler ve ormanlar arasindaki etkilesimleri incelemektedir. Iklim degisikliginin

ormanlarda kabuk bdcegi salginlarini nasil tetikledigine dair ¢alismasi, Suze Woolf'un
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kabuk bocekleri hakkindaki sanatei kitaplari serisine ilham kaynagi olmustur. Bozulan

ekolojinin bagyapitlar1 olan bu kitaplarin her biri mesaj niteligindedir.

“Bocek oliimleri iklim degisikligiyle daha da kotiilesiyor: ilk bagta, 1s1 ve
kurakliktan strese giren agaclar saldiriya karsi daha savunmasiz hale geliyor;
ayrica, boceklerin larvalar1 daha sicak kislarda artik donmuyor, boylece iireme
oranlan ylikseliyor ve popiilasyonlart endemik olmaktan salgina doniisiiyor.
Sadece Montana, bocek dliimleri nedeniyle yaklagik yedi milyon doniimliik agag
kaybetti. Sunulan ¢alismalar hem sanatsal ilham ve uygulamadan hem de bilimsel

arastirma ve felsefeden giiclii bir sekilde etkileniyor” (Woolf, 2022).

Kitap serisinde kabuk bdceklerinin iklim degisikligine ugrayan ormanlar
tizerindeki etkisini arastiran Suze Woolf, kabuk bdceklerinin ve mantarlarin agaclari

yemek i¢in nasil birlikte ¢alistigina dikkat cekmektedir:

“Iklim degisikligini en sevdigim yerlerde gordiim. Bat1 boyunca gordiigiim agac
ve kabuklarn {izerinde sanki karalama yapilmis gibi goriiniiyordu. Karalamalar,
bocek larvalarinin kemirdigi kanallardir, bu kanallara larva madeni veya galeri
denir; Bunlar, besin akigini aga¢ boyunca kesintiye ugratir. Bu kitap, baz1 agag
kavuk bocekleri ile ucarken tasidiklari mantarlar arasindaki karsilikli yararl
iliskiyi anlatiyor. Bocekler tarafindan taginan mantarlarin mikrofilamentleri besin
arayisinda odun igine girerler; fosfor ve azotu digartya, agacin ylizeyine dogru
aktarirlar. Onlar olmadan dag ¢ami ve ince kereste oymacisi bocek larvalari
odunu sindiremezdi. Dag ¢am1 bdcegi mantarlart odun ilizerinde mavi bir leke
birakir; ince kereste oymacisi mantarlari ise gri bir leke birakir. Bu adaptif strateji
hakkinda bilgi edinmemi saglayan c¢aligmalar1 Dr. Diana Sixx, Montana

Universitesi'nden 6grendim” (Woolf, 2022)

Suze Woolf’un dogadaki agaglarda gozlemledigi kabuklu boceklerin mavi-gri bir
leke birakan mantar1 da yanlarinda tasima durumunu sanatina yansitmig, ahsap kitaplar
olugturmustur. Mantarlarin mikrofilamentleri, sayfalardaki griden maviye degisen

islemelerin ¢agristirdig: sekilde ahsaba dogru nakis goriintiisii olusturmustur.
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Gorsel 71. Suze Woolf ( Survivorship( Cilt ~ Gérsel 72. Suze Woolf,Kabuk Bocegi

XXVII); log) miirekkepli galeriler, 2019, Kitab1 Cilt XXXII, ahsap paneller, iplikle
Kaynak: https://suzewoolf-fineart.com/ islenmis demir oksit boyali kece, 8,75"Y x
Erigim tarihi:10.08.2024 6,75"G x 3"D,2020

Kaynak: https://suzewoolf-fineart.com/
Erigim tarihi:10.08.2024

(Gorsel 71), bocek tarafindan oyulmus gercek bir kiitiik pargasidir; sayfalar,
agaclarin savunma kimyasallar1 liretmek i¢in kullandigi enzimlerin genetik kodu
iizerindeki bocek izlerinin miirekkep reprodiiksiyonlarini igermektedir. Sanatci
kitaplarindan bir tanesi olan eser (Gorsel 72), ormandan alinan kabuk boceklerinin
tahribatindan 6ldiigli muhtemelen bir koknar aga¢ dalidir. Sayfalari, lizerinde bocek
galerileri acilarak ve kemirilerek olusturulmustur. Kapaklar, panel {izerine yapistirilan
lazer kesim odun boliimleridir. Sayfalar, nakis ipi dikisi ile islenmis olup demir oksit
boyali yiin keceden olusmaktadir ve baglama i¢in balmumu keten ipi kullanilmistir.
Suze, boliinmiis dalin i¢inden baglama ipleri icin delikler acarak kitap sayfalarini
birlestirmistir. Biitiin bunlarin sonucunda sanat¢i, mantarlar ve boceklerin birbirine
bagimhi ve karsilikli faydasindan dogan iliskisinden Ozglin bir sanat eseri
yaratmistir. Bark Beetle Book Cilt. XXXII: Zorunlu Karsilik¢ilik eseri i¢in
sanat¢1 Suze Woolf s6yle demistir: “Ormanlarda yiiriirken, agac¢larin lizerinde kabuk
boceklerinin hiyeroglif ‘yazilarini’ gézlemliyorum. Dolambagh isaretler, sanki izleri
¢ozemedigimiz kriptogramlarmis gibi okuyamadigim bir senaryoya benziyor. Genel

hatlartyla bir kitap, bir mesajlar koleksiyonudur ve dogadan gelen ham maddelerin bir
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araya getirilmesi, bu malzemelerin rahatsiz edici giizelligi {izerine bir meditasyonun
yani sira ormancilardan ve bdcek bilimcilerden bir seyler 6grenme firsatina da

dontistir” (Woolf, 2022).

Suze’e gore, bizi ¢evreleyen hikayeleri terciime ederek gelistirme konusunda
olaganiistii bir yetenege sahip olan bocekler, insanlarin ¢evreye verdigi sinsi ve dnemli
zarar1 anlatanlardir. Bozulan ekolojinin sanat yapitlar1 olan kitap serisi, bilimsel
kurallan1 ve karmasik ekolojik kaliplar asarak dogrudan insan zihnine ve kalbine
ulagmakta oldugu goriilmektedir. Suze, “Bilimimi paylagsmak ve kabuk bdceklerinin
oldiirdiigii agaglarda ve salgindan etkilenen manzaralarda gordiigi hikayeleri terciime

etme yaklagimini 6grenmek benim icin bir zevkti ”demistir (Woolf, 2022).

Suze, doganin bdcekler araciligiyla kitaplarda verdigi mesajlar1 okunmasi igin
sanatin1 aract olarak kullanmis oldugunu dile getirmektedir. Sanatci, kitaplardaki
bocek yazisin1 ancak dogayr anlar, Ozliimser ve ekolojiye zarar vermezsek
¢oOziilebileceginin lizerinde durmustur. Ayrica agacin dis kabuklarin1 mavi suluboyayla
boyayip sergi duvarlarindan sarkitarak iklim krizine bagli fazla ¢ogalan boceklerden

Olmiis agaglar1 vurgulayan enstalasyonlar yapmustir.

3.14. Michael Mapes

New York'ta yasayan sanat¢t Michael Mapes, lisans ve master egitimini sanat
lizerine tamamlamistir. Cocuklugundan beri koleksiyonlar yapan sanatgi, bir
entomolog gibi titizlikle ¢alisip kiigiik parcalardan bir biitiin olusturarak eserlerinde
ahenk yakalamakta ve bu sekilde isledigi temalar1 hem ger¢ek hem de mecazi olarak
yap1 sOkiime ugratarak irdelemektedir. Olusturdugu eserin numune temsillerini
parcalara ayirarak; entomolojik, adli ve sanatsal yontemlere bagvuran yorumlarla
yeniden insa etmistir. Sanat¢i, doganin unsurlarini ve biyolojik materyalleri kullanarak
karmasik kompozisyonlar yarattigi bu siirecin stiidyosunda gelistigini dile getiren
Mapes, bir roportajinda: “Entomolojiyi sanatsal kompozisyon referanslariyla
birlestiren metaforik potansiyeli gordiim. Referanslari zorlayarak mercegi

genislettigimde metafor benim i¢in ilging olmaya devam etti” (viewsheard, 2022)
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demistir. Mapes’in stiidyosunu bir laboratuvar olarak kullanmasi, yaratici bilimin
roliine duydugu ilgiyi yansitmaktadir. Eserlerini olustururken binlerce fotografi,
numuneleri, kigisel istatistikleri ve biyolojik kalintilara kadar her seyi ozenle

toplayarak diinyamiza ait gercek hikayeleri bocek igneleriyle sanatina tutturmaktadir.

Sanatinda entomoloji biliminden ilham alan sanat¢i, nesnellik ile 6znellik
arasindaki dogal gerilimi aktarmaktadir. Entomolojik malzemeleri kullanan
Mapes:“Bocek koleksiyonlarini her zaman sevdim. Sanatsal ve dekoratif degerini
ovsem de, onlar1 kimin yakalayip tutturdugunu hala bilmiyorum. Ayrica bdceklerin
kendi tiirleriyle bireysel anlamda ele alindigindan daha biiyiik bir iligkisinin oldugunu
da anliyorum. Bu konuda bana cekici gelen durumun anonim olmasidir” (huffpost,

2012) demistir.

Gorsel 73. Michael Mapes,P2, 2007 16" x 14"
Kaynak: https://theweirdshow.info/2023/06/19/michael-mapes-searching-for-the-subject-beyond-the-
surface/ Erigim tarihi:15.08.2024

Michael Mapes (Gorsel 73) de; fotograf baskilari, ¢esitli basili materyalleri,
bocek igneleri, igneleme kopiigi, cam siseleri, biiylitecleri, jelatin kapsiillerini,
regineyi, balmumunu, sagi, plastik torbalari, pamuk ipligini, reg¢ineyi,
modelleme kilini ve kurutulmus giilleri cam kapakli1 bir ahsap kutuya koyarak sanata
doniistiirmiistiir. Orneklerin cam kapakli koleksiyon kutular1 icine ignelenerek

yerlestirilmesi en yaygin metotlardan biridir. Bu depolama kutularinin bir¢ok tipi


https://theweirdshow.info/2023/06/19/michael-mapes-searching-for-the-subject-beyond-the-surface/
https://theweirdshow.info/2023/06/19/michael-mapes-searching-for-the-subject-beyond-the-surface/
http://room62.com/
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vardir. Koleksiyonlarin yer aldigi tasnif kutular1 genellikle koleksiyon dolaplari
icerisine yerlestirilmektedir. Giinlimiizde siklikla aga¢ malzemesinden yapilmis
koleksiyon kutular1 kullanilmaktadir. Entomoloji de bu tiir ahsaptan saklama kutulari
boceklerin zarar gormeden kuru sekilde kalmasi i¢in kullanilmaktadir. Mapes ise bu
durumu sanatina yansitip biiylik bir titizlikle eserini saklama kosullarina gore
hazirlamig ve numaralandirmistir. Caligmalarina entomoloji bilimindeki gibi
“drnekler” demesinin sebebini Mapes su sekilde aciklamistir: “Ornekleri bilimsel
referanslarindan dolayr seviyorum. Insan deneklere isimleriyle hitap etmek,
istemedigim kisisel bir yonii ortaya ¢ikaracaktir. ‘Ornekler’, onlar tiirlerine baglamayi
amaglamaktadir. Bu diisiinceyi genisleterek daha kapsayici bir deneyim kazanmak
istiyorum. Ayni zamanda onlarin benzersiz bireyler oldugunu da goz ardi edemeyiz”
(huffpost, 2012). Mapes'in bilimsel yaklagimiyla, izleyicinin eserdeki konuyla iliski
kurmasi degil, sadece onu incelemesini amagladig1 anlasilmaktadir. Parcalanmis ve
daha sonra yeniden birlestirilmis bir forma odaklanan Mapes i¢in, nihai sonu¢ 6znenin
biyolojik bir dokiimiidiir. Mapes'in tiim c¢alismalarinda, bilimin her seyin gerekcesi
olarak ortaya ¢iktig1 Viktorya dénemi bocekbiliminde oldugu gibi, nesnelerin ortasina
igneler gecirilerek esere tutturulmaktadir. Sanat¢1r bu yontemleri, insanlari temel

biyolojilerine kadar incelemek i¢in kullanmastir.

“Biraz daha yaklagip tuvale baktiginizda, minicik birgok ayrinti
goriilebilmektedir. Siradan bir ayrint1 kendini bir tirnak ya da bir tutam sag olarak
gosterdiginde yiiziiniizli hafif¢e burusturabilirsiniz. Ancak Michael Mapes sok
degeri pesinde degil. Caligmalari, sosyal bir giindemi zorlamay1 amaglayan agik
bir ima da tagimiyor. Bir laboratuvar arsivini andiran ¢alismalarinda Mapes,
orneklerinin ayirt edici niteliklerini topluyor, inceliyor ve bir araya getirerek
ortaya ¢ikardigi pratigi altiist ediyor. Mapes'in “biyografik DNA's1”, izleyiciyi bir
bilim insaninin entomolojik bulgular1 gibi 6znelerinden uzaklastirmak yerine,
portre gelenegine meydan okuyan ve bizi bireyi parcalarinin toplamindan daha
fazlasi olarak incelemeye c¢agiran bir karakter ve kisisel tarih derinligini ortaya
koyuyor. Mapes'in ¢alismalarinda higbir sey goriindiigii gibi degildir. Hollandal1
Ustalar serisinde, tanidik bagyapitlarin girift bir sekilde detaylandirilmisg

temsilleri sayisiz parga kullanilarak diizenlenmistir” (viewsheard, 2022).
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Gorsel 74. Michael Mapes, YounglLady specimen PM,15x 15x3.5” | 2022
Kaynak: https://www.room62.com/anatomy-of-the-muse/udajh5r5xd6bugx2kmjkubpiuv8mza

Mapes’in portreleri, kiigiik nesnelerin ve goriintiilerin bir araya getirilmesiyle
yapilmis olan modern fotograflardan, 16-17. yiizyi1l Hollanda resimlerine kadar
cesitlilik gostermektedir. Mapes’in “Portre ve entomoloji, taksonomi ve adli bilimler
iizerine geleneksel fikirleri benzersiz bir sekilde benimsemesi, metodik bir nesnellik
ile kacmilmaz bir psikolojik Oznellik arasindaki igsel gerilimi aktarmaktadir"
(huffpost, 2012). Mapes, eserlerini sadece bir portre sergilemenin Gtesine tasiyarak
kisinin varhigini gorsel olarak analiz etmek icin bir sistem sundugu diisiiniilebilir. ik
bakista eserdeki parcalanmis nesneler kaos varmis gibi izlenim verse de, her kolajda
olusan desenlerin son derece simetrik oldugu goriilmektedir. Titizlikle islenen bu
eserler, hem bir bireyin portresi hem de kisisel ve kolektif tarihin olusumuna dair

yakici bir yansima etkisi yaratmaktadir.
3.15 Ava Roth

Ava Roth, Toronto merkezli nakis¢i ve karma medya sanat¢isidir; Ayrica erimis
balmumu baglayiciyla pigmentlerin karisimindan elde edilmis boya pigmentli resim

tiirii olan ankostik(encaustic) ressamidir. Ava Roth, son birkag yilini neredeyse sadece
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balmumuyla calisarak gec¢irmistir. Roth, ahsap c¢ercevelere ankostik teknigini
uygulayarak iplik ve boncuklarla desenler islemekte; daha sonra tek tek sanat eserine
doniisecek kasnaklar1 kovanina yerlestirmektedir. Son olarak, kompozisyonu

belirleme isini arilar devralarak sanatci-bocek isbirligi icerisinde eser olugsmaktadir.

“Bu is birligi, hem balmumu (encaustic ¢aligmamda bir ortam olarak) hem de
iplikle ¢aligmanin dogal bir sonucu olarak basladi. Uzun yillar boyunca encaustic
resim ve iplik ¢calismalarim ayri ¢abalardi ve bu iki uygulama arasinda gidip
geldim. Sonunda ¢aligmalarim daha biitiinsel hale geldi ve iki diinya beklenmedik
sekillerde bir araya geldi. Baslangigta encaustic resimlerime iplik ekledim, ancak
kisa siirede kendimi diktigim ¢aligmalara petek parcalari eklerken ve ayrica nakis
kasnaklarinda encaustic kolajlar1 yaparken buldum. O noktada, "nakiglarimda"
kullanmak i¢in kovandan balmumu ve petek ¢ikarmaktan, c¢aligmalarimi

dogrudan kovana koymaya ge¢is neredeyse kaginilmazdi” (textilecurator, 2014).

Nakisin tarih boyunca ‘kadin isi’ olarak goriildiigiinii varsayarsak bu diislinceyi
degistirmeye calisan Roth,“Tekstilin, kadinlarin el isi i¢in dekoratif ve uygulamali bir
ortam oldugu klisesini, onu ¢agdas sanat icin bir ortam olarak kullanarak ortadan
kaldirmay1r amagliyorum” (textilecurator, 2014) demistir. Bu durumu, insan yapimi
ince dikisler ile kiiclik bal arist petekleri arasinda bir tiir sempatik iligki {izerinden
anlatmaya calisarak nakis ve disi arasindaki baglantiya deginmistir: “Iplik ve kasnak
kullanim1 bu proje icin tesadiifi degildir. Calismalarim her zaman geleneksel olarak
'erkek' ve 'disi' sanat arasindaki gerilimleri arastirmistir. Bal tamamen disi arilar
tarafindan yapilir, bu nedenle bu proje yalnizca tiirler arasi bir is birligi degil, ayni

zamanda tamamen disi bir ig birligidir” (textilecurator, 2014).

Eserlerindeki organik geometri, Roth'un pargalarinda yalnizca ikonik bir estetik
olarak degil, ayn1 zamanda bu canlilarin olaganiistii yeteneklerinin bir hatirlaticisi
olarak da yer almaktadir. Hem giizel sanatlardan hem de el sanatlarindan teknikleri
birlestiren bu koleksiyonlarda, insan ve doga arasindaki kesisimi fark ettirmek i¢in

dogal malzemeler ve siirecler kullanilmaktadir.
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Gorsel 75. “At Nali, Tiyler ve Dikenler in detay, encaustic, Japon kagidi, at nali, kirpi tiiyleri,
dikenler, nakis ipi, metalik iplik, tohum boncuklari, dogal petek ve yerel Ontario akg¢aagag nakis
kasnag, 17,5 x 17,5 ing

Kaynak: https://www.avaroth.ca/ Erigim tarihi:26.09.2024

“Arilarin her mevsime farkli tepki vermesinden dolay1 her sanat iiriiniiniin
olusma siiresi de farklilik gostermektedir. Usta arici Mylee Nordin'den yardim
alarak arilarin her kosuldaki durumunu ve ihtiyaglarimi tespit edebiliyorum.
Ayrica her par¢a toksik olmayan ve zararsiz malzemelerden yapilir ve geleneksel
aricilik kovanlarinin igine yerlestirilir. Higbir tehlikeli malzeme sokmam ve
kovanin yapisini, sicakligi, yemi veya arilarin peteklerini dogal olarak insa
etmelerinin aldigi zamani gibi kovanin kosullarini degistirmem” (textilecurator,

2014).

Roth'un projeleri ayrica, kolonileri dldiiren ve tiiriin popiilasyonunu tehdit eden
Koloni Cokiisii Bozuklugu durumundan dolay: bir aciliyet duygusuna sahiptir. Sanatgi

bu konuyla ilgili sunlar1 sdylemistir:

“Koloni Cokiisii Bozuklugu hakkinda kisa siirede bilgi edindim. Bal arilart

genellikle gezegenimizin sagliginin habercisi olarak kabul edilir. Birgok ¢evreci
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ve bilim insani tarafindan arilarin kiiresel capta kitlesel yok oluslart mevcut
cevresel tehlikenin agik bir gostergesi olarak yorumlanir. Arilari her anlamda
igbirlikgilerim olarak goriiyorum. Arkadaglarim olan bu canlilarla birlikte
yaptigimiz sanat, iklimin durumu ve onun yikimindaki roliimiiz karsisinda
umutsuzluga kapildigimiz bir zamanda, 6ziinde umut dolu bir yapittir” (Interalia

Magazine, 2023)

Roth'un "kontrol ve vahsilik arasindaki gerilim" olarak tanimladig1 bu insanin
dogayla iliskisi, dogayr kendi ihtiyaclarimiza ve eylemlerimizin sonuglarina gore
sekillendirmedeki “insan roliine” deginmektedir. Son zamanlarda sanat¢1, geleneksel
olarak kovanlarla iliskilendirilen dikddrtgen formattan uzaklasarak ii¢ boyutlu yapilar
iretmektedir. “Arilarin kirik ¢anak ¢dmlek pargalarini petekleriyle onardigr yeni bir

kintsugi tarz1 seriye de baglamistir” (Interalia Magazine, 2023).

Gorsel 76. Ava Roth, Kaya, geyik boynuzu, sepet ve yumurtadan yapilmig, ¢cam igneleriyle siislenmis
petek objeler
Kaynak: https://www.avaroth.ca/ Erigim tarihi:26.09.2024


https://www.avaroth.ca/
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BOLUM 4: NURCAN BARCIN TASDEMIR’IN ESERLERINDE
ENTOMOLOJIK YANSIMALAR

Sanat yapiti, meydana getirildigi donemin unsurlarimi tasidigindan her ¢ag,
tekrar1 olmayan kendine 6zgli sanat eserleri igerir. Bunun en biiyiik sebebi sanatin
insan ruhunu ve o ¢ag1 yansitan bir giice sahip olmasidir. Gegmisten bu yana sanatin
bu giiciiniin farkinda olan bilimler, sanatla isbirligi i¢inde ilerlemislerdir. Sanatin
entomoloji ile biitiinlesik iliskisi de bu sekilde ortaya ¢cikmistir. Bu iligki, hem gorsel
temsiller aracilifiyla hem de doga bilimlerinin estetikle kurdugu etkilesimle ilgilidir.
Bu etkilesimden yola ¢ikilarak yapilan tez ¢aligmalarinda konuyla alakali entomolojik
ogeler bulunmaktadir. Uygulama c¢aligmalarinda yalnizca estetik bir amag
giidiilmemekte; entomoloji ile bag kurarak disiplinler aras1 bir yol izlenmektedir.

Yasadigimiz ¢agin sanat ve entomoloji iliskisi kendinden 6nceki tiim sanat
akimlarinda var olan bakis agisindan ayrilarak farkli kaygilar sonucu ortaya ¢ikmuistir.
Bilingsizce yok edilen diinyada olusan biiyiik tahribatlarin ayak izlerini fark ettirmeye
yoneliktir. Orrell’in de dedigi gibi: “Genis bir sistemin sadece kii¢iik bir pargasiyiz ve
varligimizin devami i¢in bu sisteme bagimliyiz. Ona verdigimiz zararin sorumlulugu
bize aittir” (Orrell, 2009).

Bu sistemin en dnemli pargalarindan biri olan bocekler tez kapsaminda yapilan
uygulama calismalarinda yer almis, plastik Ogelerle de etkisi giiclendirilmek
istenmistir. Ayrica tiim ¢aligmalar, bilimsel bilgi ve gerceklikten yola ¢ikarak ¢evresel
yikimin etkileri gdzlemlenip dogadaki bdcekler iizerinden kesfedilen duygusal
tirtinlerdir.

Nurcan Barcin Tasdemir malzeme olarak Jean Dubuffet’i temel almustir.
Dogadaki ve cevredeki her tiirlii seyin kullanilabilirligi {izerinden ilerlemektedir.
Tuvallerde bazi soliisyonlarla beraber rdlyef pasta, yaglhh kagit baskilar1 gibi
malzemeler kullanmistir. Bu malzemeleri kullanarak olusturulan dokularla doga stilize
edilmeye calisilmistir. Kiigiikliiglinden beri bulup biriktirdigi 6lii bocekleri morfolojik
ozellikleriyle detayli bir sekilde inceleyip karisik teknikler kullanarak resimlerine
eklemistir. 21. ylizyil sanat¢ilarinin yaptigr gibi geleneksel sanat yontemlerine ek
olarak boceklerin sanattaki roliine dair bu yeni bakis acisimi siirdiirmeyi

hedeflemektedir. Bunun yani sira entomolojik formlarin sanatsal temsiline dair gii¢lii
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orneklerin yapildigi donemlerden Albrecht Diirer’in gozlem temelli bilimsel
cizimlerini referans alarak ¢aligmistir. Tipk: Diirer gibi geyik bocegi formunu en ince
ayrintisiyla inceleyerek yine Diirer gibi baski teknigiyle yaptigr “Lucenus Cervus”
(Gorsel 77) adli galismasinda kendi yorumunu ekleyerek eserini olusturmustur. Bunun
yant sira ¢aligsmalarindaki entomolojik bagi giliglendirmek i¢in eser adlarini bilimsel

dil olan Latince olarak kullanmayi tercih etmistir.

Gorsel 77. Nurcan Barcin Tasdemir, Lucernus Cervus, 1/14 Renkli Linol Bask1, 50x70cm, 2023

“Lucernus Cervus” adl1 ii¢ renkten olusan linol baski, yine {i¢ unsurdan olusan
dag, orman ve bocekten meydana gelmektedir. Geyik bocegi, Diirer kadar Nurcan
Barcin Tasdemir i¢in de dnemlidir. Aile koklerinin bagl oldugu Gazipasa Toros dag
kdylerinde sikc¢a bulunan geyik bocegi bir donem kdoyliilere para karsiligi toplatilmakta
ve yabanci lilkelere evcil hayvan olarak satilmaktaydi. Bocek popiilasyonunun ve bazi
tiirlerin azalmasina etki eden bu durumlara tepki olarak, geyik bocegini eserlerde ilahi
bir sekilde kullanmistir. Ayrica bu ilahi durus 19. yiizyil 6ncesi Bati inancina gore
[sa’y1 temsil etmesiyle de benzemektedir. Bu yiizden Jennifer Angus “The Midnight
Garden” serisinde, lider ve kutsal sayildig1 icin geyik bocegini diger bdceklerin
merkezine yerlestirmistir. Bu calismada ise, her bocegin bu diinya i¢in gerekli ve

kutsal oldugu wvurgulanarak geyik bocegi kanatlarini agmadan ugarmiscasina
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betimlenmistir. Odak noktas: haline gelen bocekten yayilan 151k etkiyi daha da
giiclendirmistir.

Gorsel 78. Nurcan Barcin Tasdemir, Cicadidae, T.U.K.T,80x130 ¢cm,2025

Kanatlarin1 agmadan ugcarmisgasina bu dik ilahi durus,“Cicadidae”(Gorsel 78)
adli resimde de goriilmektedir. Agustos boceginin Bu Drakulavari durusu ve bakisiyla
izleyicide garip bir his yaratilmaya calisilmistir. Yesil gibi soguk renkler arka planda
tutularak bocek On plana ¢ikartilmistir. Bocegin soguk ama zararsiz bakislariyla
izleyiciye: “Biz de buradayiz ama 6liiyoruz, dldiirliyorsunuz ilaglarla, pestisitlerle ya
da ezerek... Artik bunlar1 da yapmaniza gerek yok ¢linkii kirlettiginiz diinyada zaten
yok oluyoruz” mesajini vermek istemektedir.

Dogada seslerinden rahatsiz olunan agustos bdceklerinin goriintiileri
resmedilerek ¢igliklarin duyulmasi istenmistir. Bu canlilarin, yerin altinda on yedi y1l
gibi uzun siire kalip sonra da kisa omiirlii yiizeydeki varolus miicadeleleri stilize
edilmistir. Resimlerde govde kanatlar1 betimlenirken hem anatomik duruslari
gozetilmis hem de bazi yerleri lekesel birakilmistir. Bu ikilik anlayisiyla boceklerin
geciciligine ve yok oluglarina gonderme yapilmistir. Bu zorlu siirecte onlara saygi
duyulmasi amacglanmis, ¢aligmalarla izleyiciyi bilgilendirilip sanatsal bir farkindaliga

siirliklenmesi istenmistir.
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Gorsel 79. Nurcan Barcin Tagdemir, Salmonfly Cicida , T.U.K.T, 90x100 ¢m,2025

Salmonfly cicida (Gorsel 79) adli resimde birden fazla agustos bocegi hareketli
ve birbirine gegmis bir durumdadir. Boceklerin iist tiste y1gilmig halleri, kanatlarin
neredeyse yok olurmusgasina arka plandaki dokulara karigmasi; tiirlerin yok olusuna
ve ekolojik dengenin yikimina vurgu niteligindedir. Resme pastel ve soguk renkler
hakimdir. Resim, gorsel bir dinamizm i¢inde olmasina ragmen doganin dongiiselligi,
boceklerin yok olmasiyla kaotik bir yigina doniismektedir. Resimde, bu canlilarin
sessiz ¢igliklarinin izleyiciye aktarilmasi hedeflenmistir.

Boceklerin ekolojik dengeden dolayr yok oluslarinin yani sira gorsel agidan
giizel bulunduklari i¢in 6ldiiriilen kelebekler, doganin yok olusuyla evlerde yasamaya
calisan giiveler ve narin yapilar ile yusufcuklar resmedilmis; bdcek farkindalig

olusturmak hedeflenmistir.

Gorsel 80. Nurcan Barcin Tagdemir, Gorsel 81. Nurcan Barcin Tagdemir,
Anisoptera,T.U.K.T, 90*100 cm,2024 Epicallia Villica, T.U.K.T, 90x100 cm,2025



Gorsel 82.Nurcan Barcin Tagdemir, Systema Naturae, T.UK.T, 80x130 cm,2025

Gorsel 83. Nurcan Barcin Tasdemir, Lepidoptera, T.U.A.B, 90x100 cm,2025

96
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Gorsel 84. Nurcan Barcin Tasdemir, Calosoma and Scolytus, T.U.K.T, 90x100 cm,2025

Calosoma and Scolytus(Gorsel 84) adli ¢alismada arkada bitki goriiniimli
desenler ve merkezde kahraman gibi gladyator bocegi bulunmaktadir. Resme daha
yakindan bakildiginda arka plandaki ¢izgilerin bitki degil, yazici boceklerinin agaglara
larvalarimi birakmak icin agtiklari yollar oldugu anlasilir. Onde iki adet kurtguk vardir.
Arka planin sicak kahverengi tonlari ile mavi-yesil gegisler arasinda dramatik bir zithik
kurulmustur. Bu renk ¢atismasi, iklimsel karsitliklar1 (kuraklik/nem, sicaklik/serinlik)
cagristirir. Bu calismada, kiiresel iklim degisikligi sonucu ¢ogalan yazict boceklerin
agaclart kurutmasindan dolayr dogaya gladyatér bdceklerinin salinmasina
deginilmektedir. insan eliyle yapilan diizensizligin yine insan eliyle diizen getirme
cabas1 yazict bocek ve gladyator bocek iizerinden verilmeye g¢alisilmistir. “Yazici
bocek” burada hem gergek bir bocek hem de doganin tahribatini "yazan", “kayit tutan”
bir 6zne olarak da yorumlanabilir.

Resimlerde g6z ardi edilen bu kiigiik canlilar merkeze alinarak, insan-merkezci

bakis agisina elestiri getirilir. Ayn1 zamanda, gorsel anlatim diliyle dogadaki kiigiik bir
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canli iizerinden iklim krizi elestirilerek, giiniimiiz sanatinin en Onemli etik
sorumluluklarindan biri olan farkindalik yaratmaya dikkat ¢cekilmektedir.

Empatinin giiciinii artirmak i¢in dogadan toplanan o6li bocekler resme
eklenerek kompozisyonlar olusturulmustur. Nurcan Barcin Tasdemir, agactan diisen
yapraktan farki olmayan 6lmiis bocekleri tuvallerinde kullanmanin etikligi lizerine
diistinen izleyiciyi, resimleriyle sehirlerde 6ldiiriilen boceklerin etikligini sorgulamaya

davet etmektedir.

Gorsel 85. Nurcan Barcin Tagdemir, Apoidea, T.U.K.T, 30x30cm,2025

Apoidea (Gorsel 85) adli ¢alismanin merkezine yerlestirilen onlarca o6lii ar1,
doniisen diinyanin sessiz kurbanlarini temsil eder. Onlarin olmamasi, ekoloji zincirinin
parcalanmasi anlamina gelir. Bu calisma, sadece Olii arilardan olusan basit bir
kompozisyon olmayip, sistematik bir ¢okiisiin gorsellestirilmis halidir. Asagidan
yukartya dogru soguk gri tonlarla boyanmus, ¢atlaklarla dolu bir zemin lizerindeki 6lii
arilar ile doganin giderek pargalanisi anlatilmaktadir. Bu ¢alisma, izleyiciyi boceksiz

bir diinyanin felaketle sonuglanacagi gergegiyle yiizlestirir.

Gergek ar1 govdelerinin kullanilmasi, hem biyolojik hem de duygusal etki

olusturmustur. Bu yaklasim ile geleneksel resim anlayisinin digina ¢ikilarak dogal ve
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kavramsal nesneler dogrudan sanat nesnesine doniistiiriilmiistiir. Olii boceklerin yan
sira tuval iizerinde rdlyef pasta boyayla karstirilarak kullanilmis, ayrica bazi

solilisyonlarla kirli su etkisi verilmek istenmistir.

Gorsel 86. Nurcan Barcin Tagdemir, 9.1, T.U.K.T,9 adet 20x20cm,2025

Bu eser (Gorsel 86) gercek boceklerin de bulundugu 20x20 cm’lik dokuz
tuvalden olusmaktadir. Her biri farkli bir zemin ve kompozisyonla olusturulmus bu
calismalar, boceklerin dogadaki yerini vurgularken ayni zamanda plastik sanatlarin
malzeme ve anlam arayisina da yeni bir boyut kazandirmaktadir. Daglik, toprak,
yosunlu gibi farkli dokusal zeminlerin {istiine yerlestirilen bocekler, onlarin dogal

yasam alanlarim1 anlatmakta olup bir bocegin kanadi, bir dagin siluetiyle
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0zdeslesmekte kabugu ise yeryiizli katmanlarina doniismektedir. Tuvallerde bulunan
her bir bocek, biyo cesitliligin azalmasina vurgu yapmaktadir. Bocekler, tuvallerde
geri donilisii zor ve kaybolan bir diizenin sembollerine doniismiistiir. Bocek
govdelerinin bir amit halinde gosterilmeye calisilmasi, dogaya duyulan sayginin
yansimasidir. Ayrica bir zamanlar ugan bu kanatlar simdi tuvallerde hareketsiz

goziikmekte olup dogayla yeniden bag kurmak i¢in birer ¢agri niteligindedir.

Gorsel 87. Nurcan Barcin Tasdemir, 16-C, Gorsel 88. Nurcan Barcin Tasdemir, 4-S,
T.UXK.T 30x30cm,2025 T.UXK.T,20x20cm,2025

16-C (Gorsel 87) ve 4-S (Gorsel 88) adli ¢alismalarda simetrik bir sekilde
dizilim goriilmektedir. Ik gorselde piramidal kompozisyon ikinci gorselde dikey
kompozisyon kullanilmistir. Calismalar adlarin1 entomolojideki numaralandirma
sisteminden almaktadir. Agustos bocegi kabuklarinin ve giibre boceklerinin alttan iiste
dogru bir diizende siralanmasi, dogadaki denge unsurunu cagristirmaktadir.
Boceklerin dogal simetrileri, renkleri, bagkalasimlar1 ve geride biraktiklar1 kabuklari
ile izleyicide dikkat uyandirilmak istenmistir; ¢linkii bocekler bu diizenin en énemli
parcasidir ve diizenin bir pargasi bozulursa biitiinii zarar goriir. Calisma rolyef pasta
ile dokular olusturularak akrilik boya ile boyanmistir. Bocekler ise zarar verilmeden
dogada olii bir sekilde bulunmustur. Nurcan Barcin Tagdemir, kullanilan bdceklerin
bir malzeme degil doganin diizenini anlatan ve estetik deger tasiyan birer nesne olarak

gormektedir.
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SONUC

“Bocekler, diinyanin saat gibi
islemesini saglayan doganin kiiciik
carklaridir’’ (Sverdrup-Thygeson,
2020).

Ekolojik tahribatin sadece bocekleri etkilemedigi, aksine tiim canlilar1 ve
doganin yapi1 taglarin1 kapsayacak derecede biiyiik etkilerinin oldugu bilimsel olarak
kanitlanmistir. Gliniimiiz sanatgilar1 ve entomologlar, bocekler iizerinden ¢ogunlukla
Antroposen Cagi’na vurgu yaparak ekosistem ve boceklere dair farkindalik
olusturmaya ¢alismislardir. Albert Einstein, arilarin yok olmasiyla diinyadaki yasamin
da son bulacagindan bahsetmistir. Doganin kiigiik carklari olan bdcekler yok
oldugunda, diinyanin saatinin de durabilecegi diisiincesi basta olmak {izere birgok
sorun gilinlimiiz sanat¢ilarint da etkilemis olup trettikleri eserlerinde sanat ve

entomoloji iligkisi fark edilmektedir.

Sanat ve entomoloji iliskisinin ilk izleri magara duvarlarinda bulunmus olup
antik donemlerden itibaren boceklerin sanat eserlerinde yer almasiyla bu iligki daha da
giiclenmigstir. Misir ve Mezopotamya gibi uygarliklarda boceklerin sembolik anlamlari
resim heykel ve takilarda sik¢a goriilmektedir. Genellikle bu uygarliklar, bocekleri
dogatistii yaratiklar olarak goriip totem amagli dini anlam yiikleyerek eserler yapmaistir.
Boceklerin dini veya mitolojik sembol olarak kullanilmasi Orta Cagda da devam
etmistir. Bu donemde kilise duvarlar1 ve kitaplarda yer alan minyatiirlerde boceklerin
detayli ve gergekei tasvirleri bulunmaktadir.16. Yiizyilin sonlarinda sanatgilar, dini
konulardan daha ¢ok siradan nesnelere odaklanarak 6zellikle natiirmort ¢alismalarina
yonelmistir. Bu donemde boceklerin natiirmortlarda zengin ikonografik kullanima,
genellikle yanlis bilgi ve olgusal temsillerin bir karigimindan olusan folklorla
iliskilendirilmektedir. 17. yilizyllda doga bilimcilerin ilk bilimsel c¢aligsmalar

yapmasinda katkis1 bulunan Maria Sibylla Merian gibi sanatgilar, ortacag kokenli eski
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estetik gercekeiligini degistirerek bocekler iizerine ilk modern bilimsel aragtirma ve
yazilarin temelinin atilmasina yardimci olmuslardir. Bu ortak yardimlagma, hem
entomolojiye hem de sanata ilgi duyan insanlara boceklerin bilimsel ve estetik
yonlerini bir arada sunma firsat1 saglamistir. Boylece entomoloji ve sanat birlikteligi

ayrilmaz bir biitlin haline gelmistir.

Sanat ve entomoloji arasindaki diyalektik iliski Ronesans ve Barok
Donemlerinde neden sonug iliskisine bagli olarak devam etmistir. Sanatg1; bocegin de
dahil oldugu dogadaki biitiin bi¢cimlerin ¢ok zengin ve gesitli gériinmelerine karsin
birbirleriyle bir benzerlik ve uyum i¢inde oldugunu fark etmis ve bocegi doganin bir
parcasi olarak natiiralist bir anlayisla resimlerinde ele almistir. 20.yiizyila kadar
stirdiiriilen natiiralist anlayis sanatginin dogaya ve sanata bakis acisiyla birlikte
degismistir. 1960’lardan bugiine sanatta ve teknolojide gelisen anlatim olanaklarinin
On plana ¢ikmasi sanatsal ifade alanlarinin geniglemesine yol agmistir. Entomoloji igin
kullanilan natiiralist resimlerdeki bocekler, fotograf makinesi ve mikroskop gibi
aletlerin gelismesiyle sanatcilar bdcekleri daha 0Ozgiin bir sekilde resimlerine
aktarmistir. Sanatcilar dogadaki nesnel bi¢im ve formlar tekrar etmektense, doganin
kendi dongiisiiniin i¢inde onu anlamsal olarak nasil degistirip doniistiirebilecekleri ile
ilgilenmislerdir. Sanatcilar resimlerinde bocekleri birebir yapmak yerine deforme
etmis onlara anlamlar yiikleyip metaforlastirmislardir. 20. Yiizyilda sanatgilarin bu
metaforik anlamla birlikte bocek figliriinii; hos, sevimli, {izgiin, yorgun gibi hallerde
gostererek anlatmak istedikleri durumlar iizerinde ironi yaptiklart gdzlemlenmistir.
Ayn1 zamanda dogal yasam bicimleri ile sanatcilara ilham kaynagi olan boceklerden
ornegin Peygamberdevesi; Kadin erkek iliskisine, c¢ekirge; tiiketim kiiltiiriine,
karincalar; yoksulluk, aclik, orgiitlii yasam bigimleri ve disiplinleri nedeniyle
topluluklarin bir aradalifina, sinekler ise; korku, tirkme, kaygi, tiksinti gibi duygularin
yant sira 6liim ve 6ldiirme olgularina isaret etmektedir. Renk, doku ve bicim ¢esitliligi
ile bocek imgesinin sanatgilar igin zengin bir kaynak oldugu goriilmektedir. Ozellikle
Stirrealizm akiminda bocek kullanimi doruk noktasina ulagmistir. Metafor olarak
bocekler, eserlerin vazgecilmez dgesi olmus, gerceklikten daha gergek kabul edilen bir

duruma ulasarak zihnin Ozgiirlesmesini tesvik etmistir. Bu gercekiistii durum;
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Salvador Dali, Joan Miro, Escher ve diger ger¢ekiistiiciilerin eserlerinde acikga 6ne

¢ikartilmistir.

20. yiizy1lda boceklerin insan tizerindeki duygulari uyarma etkisi sanatcilar icin
kendi i¢ diinyalarin1 ve goriislerini tuvale aktarma tizerine kuruluyken 21. yiizyilda ise
bu durum degismistir. Artik sanat¢ilar icin bocekler, diinyamizla iliskimiz hakkinda
mesajlar iletme konusunda benzersiz derecede giiclii konular haline gelmistir.
Ozellikle antroposen ¢agiin geri dondiiriilemez etkisi ve ekosistemin bozulmasi gibi
sikintilar bocekler lizerinden anlatilmaya calisilmistir. Sanatcilarin bilim ve sanatin
giiclinii  kullanarak olusturduklart bu caligmalar, boceklerin yasam alanlarinin
korunmasi, tiirlerin tehdit altinda oldugu durumlarin fark edilmesi ve bdceklerin

ekosistemlerdeki onemine dikkat ¢ekilmesi gibi konulari ele almaktadir.

Bazi sanatcilar kasith olarak bocek koruma mesajlarini eserlerine dahil
ederken, Bazi sanatgilarin da bunu daha tesadiifi bir sekilde yaptigi anlagilmistir.
Ornegin, Ergin Inan gibi ressamlar eserlerinde boceklerin giizelligini &n plana
cikarmak istemistir. john Fabre ise bu diisiinceyi bir tiste tagiyarak boceklerden tavani
kaplayarak onlar1 yerden yukari tasiyip yiiceltmistir. Kimi sanat¢ilar ise Go¢ sorunu
niifus ve politik sikintilart dile getirmistir. Politik giidiimlii bocek sanatinin son
ornekleri arasinda Catherine Chalmers'in fotograf ve video serisine ait olan
Hamambdceklerinin elektrige carpildigi, asildigi veya yakildigi infazlar serisidir.
Gegmisteki insanlarin infaz durumlar1 ile boceklerin Sldiirtilmelerini eslestirerek

empati kurmalarini saglamak istemistir.

Cevresel motivasyonlu bocek sanati ise son zamanlarda gezegenimizi etkileyen
biiyiik dl¢ekli ¢evre felaketlerinin farkindaligi nedeniyle, politik motivasyonlu bocek
sanatina gore daha yakin bir gecmise sahip bir kategoridir. Biyogesitliligin kayba,
dogal kaynaklarm tiikenmesi ve habitat tahribat: gibi konular ele alinmistir. Ornegin
Iklim krizinin sonuglarin1 bocek sanat isbirliginde ele alan siize Wolf bdcek yasam
alanlarini kullanarak sanat kitaplari serisi olusturmustur. Erika Harrsch ise ekonomik
tercihlerin ¢evre iizerindeki etkilerini ve simiile edilmis gecici mutluluklar1 paralardan
olusturdugu kelebeklerle anlatmaya calismistir. Sanatcilar insan eliyle yikimin en

biiyiik boyutlarina yol agcan radyasyondan etkilenmis boceklerden petrol sirketlerinin
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tahribatlarina kadar bocekleri kullanarak deginmistir. Bu kadar umutsuz bir tahribatin
¢ozlimiinli yine Pariset’in “Umut” adiyla olusturdugu enstalasyon ¢aligmasiyla
boceklerden gelecegini savunmustur. Un kurtlariin plastigi yiyip sindirdigini sanat

calismastyla izleyiciye sunmustur.

21. ylizyilda entomolojinin sanattaki yeri, gelenekselden deneysele ve acik bir
sekilde bilimsel olana kadar genis bir yelpazeyi kapsamaktadir. Cagin sagladigi
teknolojik olanaklar ve disiplinler arasi sanat anlayisi ile birlikte bocek formunun
sadece tuval resimlerinde degil, enstalasyon ve arazi sanati gibi ¢ok farkli alanlarda da
kullanildig1 saptanmustir. Giiniimiiz sanatinda, boceklerin kendisi de dahil olmak tizere
her tiirlii malzeme kullanilmistir. Bizon kemigi iizerine ¢izilerek baslayan bocek
sanati, ar1 balmumu isleminden elde edilen Aru’nun ¢alismalar1 Jennifer Angus’un
Galeri odalarin tamamini geometrik bdcek dizileriyle siislemesi Kutcher’in boceklerin
ayaklarmi boyaya batirarak tuvalde yiiriitmesi Hubert Duprat, caddis sineklerinin
larvalarini miicevherlerden yapmasini saglamasit gibi bir¢ok siire¢ olusmustur.
Boylece Resimlerde imge olarak kullanilan bécekler daha sonra gergek 6lii boceklerin
sergilenmesiyle devam etmis daha sonra sanat¢i bocek isbirligi icinde canli boceklerle
de calisilmistir. Boceklerle calisan sanatgilara Canli boceklerle ¢alismanin etik olup
olmadig1 sorusuna karsi sanatgilar cevaplar vermis dogaya zarar vermediklerini iddia
etmiglerdir. Ayrica bu siireglerde bdceklerle calisirken entamologlardan yardim

aldiklarini dile getirmislerdir

Giinlimiliz sanatinda Entomolojiden edinilen bilgiler, hem dogal yasamin
stirdiiriilebilirligi hem de insan faaliyetlerinin etkilerini anlamak agisindan biiyiik
onem tasimaktadir. Bilim ve sanat, toplumun her evresinde birlesik bir diinya
gorlistinden yola ¢ikar ve ayni gergekleri ifade etmek ister. Bu ifade i¢inde sanat,
bilimin ortaya koydugu ger¢eklerden yararlanir. Bilimsel arastirmalarin gelismesiyle
sanat da kendi yaratimlarina ¢ogaltir. Entomolojinin sanata dahil edilmesi ve bunun
tersi, her iki alan i¢in de yeni izleyiciler ve yeni i¢ goriiler sagladig goriilmektedir. Bu
bilgiler 1s181nda giinliimiiz 21. yiizy1l Sanat¢ilar1 entomologlardan da yardim alarak,
dogay1 ve yasam cesitliligini korumak ve toplumda gereken ilgiyi yaratmak i¢in bir¢ok

degisik malzemeyle sanat ¢alismalar1 yapmustir.
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Bu baglamda yapilan arastirmalar ve elde edilen bulgular sonucunda,
gegmisten giiniimiize entomoloji ile sanatin biitlinlesik iliskisi ortaya ¢ikmaktadir.
Yapilan tez calismasi kapsaminda yer alan sanatgilarin eserleri, entomoloji ile sanatin
biitlinlesik 1iligskisi hakkinda belge niteligi tasimaktadir. Sanat ve entomolojinin
birlikteliginden olusan gii¢le ekolojik dengenin korunmasi i¢in toplumsal farkindalik
olusturulmasi amaglanmakta olup, yazilan tez konusunun entomoloji ve sanat alaninda

kaynak olacag diistiniilmektedir.
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EKLER
EK-1: YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIiYET HAKLARI BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin tamamini1 veya herhangi bir kismini,
basili (kagit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima
agma iznini Akdeniz Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye
verilen kullanim haklar disindaki tiim fikri miilkiyet haklarim bende kalacak, tezimin
tamaminin ya da bir bolimiiniin gelecekteki calismalara (makale, kitap, lisans ve
patent vb.) kullanim haklar1 bana ait olacaktir.

Tezin kendi orijinal ¢aligmam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve
tezimin tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde yer alan, telif
hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri
yazili izin almarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim
etmeyi taahhiit ederim.

Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik
Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iliskin Yénerge*
kapsaminda tezim asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi Erisim
Sisteminde erisime acilir.

U] Enstitii Yonetim Kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

L] Enstitii Yonetim Kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

L] Tezimle ilgili gizlilik karar verilmistir. (3)

wiloiidon
(Imza)

Nurcan BARCIN TASDEMIR

*Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime
Acilmasina Iligkin Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma
siirecinin devam etmesi durumunda, tez danismaninin Onerisi ve enstitii
anabilim dalinin uygun goriisii izerine Enstitii Yonetim Kurulu iki yil siire ile
tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye
doniismemis veya patent gibi yontemlerle korunmasini ve internetten
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paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkani
olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez danismaninin
onerisi ve Enstitii Anabilim Dalinin uygun goriisii lizerine Enstitii Yonetim
Kurulunun gerekgeli karar ile alt1 ay1 agsmamak iizere tezin erisime agilmasi
engellenebilir.

(3) (3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat,
savunma ve giivenlik, saglik vb. konulara iliskin lisansiistii tezlerle ilgili
gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum ve kuruluglarla
yapilan is birligi protokolii ¢cer¢evesinde hazirlanan lisansiistii tezlere iliskin
gizlilik karar1 ise, ilgili kurum ve kurulugsun oOnerisi ile Enstitiiniin uygun
goriisii iizerine Universite Yonetim Kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari
verilen tezler Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince Enstitii tarafindan
gizlilik kurallan ger¢evesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi
halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

Tez Danmismaninin 6nerisi ve Enstitii Anabilim/Anasanat Dalinin uygun goriisii
iizerine Enstitii Yonetim Kurulu tarafindan karar verilir.
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EK-2: ETIiK BEYANI

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez Yazim Kilavuzu’na uygun olarak
hazirladigim bu Tezde

* Tez icindeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢ergevesinde elde ettigimi,

* gorsel, isitsel ve yazili biitlin bilgi ve sonuglar1 bilimsel ahlak kurallarina uygun
olarak sundugumu,

* bagkalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel normlara
uygun olarak atifta bulundugumu,

« atifta bulundugum eserlerin biitiiniinii kaynak olarak gosterdigimi,

* kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigima,

* bu Tezin herhangi bir boliimiinii bu {iniversitede veya bagka bir {iniversitede baska
bir Tez ¢aligsmasi olarak sunmadigima,

beyan ederim.

v
(Imza)

Nurcan BARCIN TASDEMIR
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EK-3: TEZ ORJINALLIK RAPORU
AKDENIZ UNIiVERSITESI
Giizel Sanatlar Enstitiisii

Tez Basligi: GUNUMUZ SANATININ ENTOMOLOJI iLE BUTUNLESIK
ILISKISININ FARKINDALIK OLUSTURMADA ETKIiSI

Yukarida baglig1 verilen Tezimin tamamu Turnitin adli intihal programi aracilig
ile Tez Danigmanim tarafindan kontrol edilmistir. (Tez 106, Tez 206, Tez 010

Formlar1) Kontrol sonucunda (kaynakca hari¢) asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik | Gonderim
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%) | Numarasi
05-May-2025
03:49PM 105 150000 27.05.2025 % 2 2666952274
(UTC+0300)

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez Orijinallik Raporu
Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslari’n1 inceledim ve ¢alismamin herhangi bir
intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii
hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru
oldugunu beyan ederim. .. /06/2025

Imza
Nurcan BARCIN TASDEMIR

Ogrenci No: 202253002002

Anasanat/Anabilim Dali: RESIM

Program (lsaretleyiniz

Yiiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora| Biitiinlesik Doktora
X
DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.

Dog. Nevin YAVUZ AZERI
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