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OZET

MEYDAN, Hiiseyin, Yalmzlik ve Teklik Yasanmisliklar Kapsaminda Gemi imgesinin
Nesne-Doga Iliskisi Baglaminda Plastik Ac¢idan Yorumlamalari, Yiiksek Lisans Tezi,
Malatya, 2025.

Insanin bilingaltinda yer alan olgular, bireyin ve toplumun yasam kosullara bagl
olarak stirekli gelisim gdstermektedir. Sosyal bir varlik olan insani, gelisen teknoloji,
sanayilesme, kentlesme, savas gibi etmenler derinden etkilemis, yalnizlasmasina ve
toplumdan uzaklagsmasina neden olmustur. Resim sanatinin gelisim siirecinde sanatgilari
da derinden etkileyen bu olgular, yapilan sanat eserlerinde kendini gostermistir. Bu
durumla baglantili olarak yapilan sanat eserlerinde mutluluk, hiiziin, aci, yalmzlik,

yabancilagsma ve kaos gibi kavramlar ana tema olarak kullanilmistir.

Yalnizlik temasi, resim sanatinin her doneminde farkli tarz ve bigimlerde ele
almmistir. Sanatgilar, dogadan edindikleri izlenimler ve deneyimleri bilinglerinde
sekillendirerek kendilerinde olusan duygu durumlarmi imgeler araciligiyla cesitli
sekillerde gostermislerdir. Bu ¢alismada, bireysel deneyimlerden yola ¢ikilarak nesne-
doga iligkisi baglaminda gemi imgesi incelenmis ve yapilan resim c¢aligmalart ile

resimsel bir dil olusturulmaya caligilmistir.

Aragtirma ii¢ boliimden olusmaktadir: Birinci boliimde problem durumundan,
problem ciimlesinden, arastirmanin amacindan, aragtirmanin éneminden, sayiltilardan,
sinirhliklardan, arastirma yontemi ile evren ve Orneklemden bahsedilmistir. ikinci
boliimde, literatiir taramas1 yapilarak yalnizlik, imge ve nesne-doga kavramlar1 arasinda
bir baglanti kurulmaya c¢alisilmis, cesitli ornekler incelenerek ilgili donemlere
deginilerek irdelenmistir. Ugiincii béliimde ise aragtirmacinin yapmis oldugu resimler ve
bu resimlerin analizleri yapilmistir. Arastirma sonucunda; yalnizlik kavraminin ¢ogu
zaman sanat¢inin ruhsal durumu ile baglantili oldugu, insanoglunun yasadigi olumsuz
durumlara kars1 olusturdugu savunma mekanizmasi, bir tepki olarak yalnizliga
stiriiklenmesinde etkili olabilir. Sanatgilarin gegmisten giiniimiize bilingaltinda gizli olan

bu duygu durumlarini biiyiik bir ustalik ile eserlerine yansittiklar1 goriilmustiir.

Anahtar Kelimeler: Yalmzlik, Nesne, Gemi, imge, Nesne-Doga



ABSTRACT

MEYDAN, Hiiseyin, Plastic Interpretations of the Ship Image in the Scope of
Loneliness and Single Experiences in the Context of Object-Nature Relationship,
Master’s Thesis, Malatya, 2025.

Phenomena in a person’s subconscious constantly develop and change depending
on the living conditions of the individual and society. Human beings, who are social
beings, are affected by developing technology, industrialization, urbanization, war, etc.
These factors have deeply affected individuals, causing them to become isolated and
distant from society. These phenomena, which deeply affected artists during the
development of painting, manifested themselves in the works of art. In the artworks
made in connection with this situation, concepts such as happiness, sadness, pain,

loneliness, alienation and chaos were used as the main themes in the works.

The theme of loneliness has been addressed in different styles and forms in every
period of painting. Artists subconsciously shaped the impressions and experiences they
received from nature and showed their emotional states in various ways through images.
In this context, based on unique experiences, the image of the ship was examined in the
context of the object-nature relationship, and a pictorial language was tried to be created
with the painting works.

The research consists of three parts; In the first part, the problem situation,
problem statement, purpose of the research, its importance, assumptions, limitations,
method, population and sample are mentioned. In the second chapter, a literature review
was conducted to establish a connection between the concepts of loneliness, image and
object-nature, and various examples were examined and the relevant periods were
touched upon; In the third section, the analysis of the painting works made by the
researcher was made. As a result of the research; that the concept of loneliness is often
linked to the mental state of the artist. The defense mechanism created by human beings
against the negative situations they experience may be effective in driving them into
loneliness as a reaction. It has been observed that artists reflect these emotional states,
hidden in the subconscious from past to present, in their works with great mastery.

Keywords: Loneliness, Object, Ship, Image, Object-Nature
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BIRINCI BOLUM

1. GIRIS
1.1. Problem Durumu

Insan, doganin bir parcast olarak nesnelerle ve dogayla siirekli etkilesim
halindedir. Sanatgilar, tarih boyunca bu etkilesimden dogan izlenimleri kendi
bilinglerinde isleyerek imgelere dontstirmiislerdir. Bu imgeler, bazen toplumsal
olaylarin birey Tlzerindeki etkilerini, bazen de yalmzlik gibi evrensel temalar
yansitmaktadir. Sanat eserlerinde kullanilan imgelerin anlami ve sanat¢inin dogayla
etkilesimi sonucu nesnelere anlam yiikleyip kendini ifade etme giicli, dnemli bir

sorunsaldir.

Bu aragtirmanin temel problemi, sanat¢inin yalmzlik duygusunu deneyimler
yoluyla nasil ele aldigi ve bu duygunun bilingaltinda yarattig1 etkiyle cevresindeki
nesneleri imgeye doniistiiriip doniistiremeyecegidir. Bu durumun, plastik agidan

resimsel olarak incelenmesi bu arastirmanin problemini olusturmaktadir.
1.2. Problem Ciimlesi

“Yalmzlik ve teklik yasanmigliklar kapsaminda nesne-doga ile etkilesim sonucu
gemi imgesi bir ifade arac1 olarak kullanilabilir” mi? arastirmanin problem climlesini

olusturmaktadir.
1.1.2. Alt Problemler
1.Yalnizlik olgusunun resim sanatindaki 6rnekleri nelerdir?

2.Sanatg1 yaratim siirecinde yasadigi duygu durumlarini eserlerine ne denli

yansimaktadir?
3. Gemi imgesinin resim sanatindaki 6rnekleri nelerdir?
4. Kullanilan imgelerin sanat¢inin yasanmigliklar ile etkilesimi var midir?
5. Aragtirmaci ¢alismalarinda ifade bi¢imi olarak gemi imgesini nasil ele almigtir?

6. Sanat¢inin kullandig: teknik, renk tonlar1 vb. yasadigi duygu yogunluguna gore

degismekte midir?



7. Sanatci, yalnizlik duygusunu hangi deneyimler iizerinden ifade etmektedir?
8. Resimsel anlatim, yalnizlik duygusunu ifade etmede nasil bir rol oynamaktadir?
1.3. Arastirmanin Amaci

Bu calismada; yalnizlik, teklik kavramimin ve gemi imgesinin plastik sanatlar
alaninda nasil ele alindigini incelemek amaglanmaktadir. Calismanin bir diger amaci da
bireysel deneyimler sonucu yalnizlik olgusunu, gemi imgesi baglaminda plastik sanatlar
acidan ifade edip, Ozgiin resimler {ireterek ve bunlarin analizleri ile sanat adina

¢ikarimlarda bulunmaktir.
1.4. Arastirmanin Onemi

Bu arastirmada, teklik deneyimlerinin yarattigi duygusal durumlarin plastik
sanatlar, o6zellikle resim sanati araciligiyla nasil ifade edildigi ve bu deneyimlerin
bilinglerinde imgelere doniistiiriilerek nasil ortaya ¢ikarildigi incelenmistir. Arastirmada,
secilen bazi sanatcilarin dogaya ait nesneleri bilingaltindaki diisiincelerle nasil
anlamlandirdig1 ve bu anlamlandirma siirecinin imgelere nasil donistiiriildiigii detayh

bir sekilde analiz edilmistir.

Tezin Onemini artiran bir diger unsur ise, resimlerin arastirmacinin kisisel
deneyimlerinden yola ¢ikarak g¢ektigi tek nesneli fotograflarla desteklenmesidir. Bu
yaklagim, arastirmaya oOzglin bir boyut kazandirmis ve incelenen eserlerin daha
derinlemesine anlasilmasimna olanak saglamistir. Bu Yyoniiyle yapilan c¢alismanin

literatiire katki saglanacag diisiiniilmektedir.
1.5. Sayiltilar

Yalnizlik, bireyin ve toplumun deneyimlerini derinden etkileyen psikolojik,
sosyolojik ve felsefi boyutlar1 olan karmasik bir olgudur. Bireysel ve toplumsal
yasantilarin birbiriyle etkilesim i¢cinde oldugu ve bu etkilesimin resim sanatina yansidigi
diisiiniilmektedir. Insan ve doga arasindaki iliski, nesnelere yeni anlamlar yiiklenerek
farkli ifade bicimleri olusturulmasina olanak saglayabilir. Bu baglamda, resimde

kullanilan tek bir nesnenin bile yalnizligin imgesine doniisebilecegi varsayilmaktadir.



1.6. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, resim sanatinda yalnizlik duygu durumunun plastik agidan
ifadesi olusturmaktadir. Arastirmanin Orneklemini ise gemi nesnesi ve doga

olusturmaktadir.
1.7. Stmirhliklar

1. Aragtirma, yalnizlik ve teklik kavramini ele alan bazi sanatcilarin ¢aligmalart ile

orneklendirilerek siirlandirilmistir.
2. Arastirma, nesne-doga iliskisi baglaminda gemi nesnesi ile sinirlandirilmigtr.
3. Arastirma, yalnizlik ve teklik kavrami ile sinirlandirilmistir.
4. Arastirma, sanat alaninda gorsel sanatlar resim alaniyla sinirlandirilmistir.
1.8. Arastirmanin Yontemi

“Yalnizlik ve Teklik Yasanmusliklar Kapsaminda gemi Imgesinin Nesne-Doga
Iliskisi Baglaminda Plastik A¢idan Yorumlamalar1” isimli bu arastirma, arastirmacinin
yasamis oldugu deneyimlerden yola ¢ikarak olusturulmustur. Yalnizlik kavraminin
resim alaninda nesne-doga iliskisi baglaminda imgeye doniisiim siirecinin kavramsal
olarak ele alinmasinda nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi yontemi
uygulanmis, arastirma konusu ile ilgili genel bilgilerin elde edilmesinde Kitap, makale,
tez, bildiri ve internet verileri gibi agik kaynaklara bagvurulmustur. Ayrica ¢alismalarda
farkli teknik ve uygulama arayislarina gidilmistir. Arastirmacinin yapmis oldugu resim
calismalarinin irdelenmesinde betimsel resim analiz metodu yontemi kullanilmistir. Bu
kapsamda arastirmaci tarafindan iki adet lisans atolye dersinde, bir adet lisansiistii
donemde yapilmis olup on ii¢ adet tez arastirma siirecinde yapilmig olan on alt1 adet

¢alisma incelenmistir.



IKiNCi BOLUM

2. LITERATUR CALISMASI VE ARASTIRMALAR

2.1. Yalmzhik

Icinde bulunulan modern ¢aga bakildiginda yalnizhgin kagimlmaz bir gerceklik
oldugu goriilmektedir. Makinelesme, yasam kosullari, teknolojik gelismeler sonucu
insanlarin birbirleri ile olan sosyal iliskileri olumsuz yonde etkilenmis ve insan
dogasinin bir 6zelligi olan kolektif yasam seklinden uzaklagmalar olmustu. Bu sonucun
onde gelen nedenlerden biri insanlarin sosyal yasamlarinda doyuma ulastiklarini
diisinmeleri ve bu disiince ile gelisen psikolojik ve sosyal sonuglarinin birey
davraniglarina yansimasidir. Ortaya ¢ikan yeni davranis bicimi yalnizligin kaginilmaz

olmasina sebep olmustur.

Yalnizlik, bireyin toplum igerisindeki sosyal iliskileri ve bu iliskiler sonucu olusan
beklentilerinin doyuma ulasamamasi neticesinde bireyde istenmeyen bir durum olarak
tanimlanmaktadir. Yalnizlik iginde bulunulan ¢agin gelisimi ile artmakta olsa da tek
sebebinin modern yasam olduguna dair bir kanit yoktur (Svendsen, 2010: 141).

Bu agidan bakilarak yalmizligin pek ¢ok nedeninin oldugu soylenebilir. Bu
nedenler arasinda toplum i¢indeki arkadaslik ve aile iligkilerinin zayiflamasi, bireyin
toplumdan yabancilasmasi, aidiyet duygusunun eksikligi gibi kavramlar One
cikmaktadir. Ancak yalmzligr tercih eden bireyler ile yalmzhiga itilmis bireyleri
birbirinden farkli degerlendirmek gerekmektedir. Yalniz olmayr secen bireyler,
genellikle toplum icinde sosyallesmekten haz almadiklar1 i¢in bu durumu tercih
etmektedirler (Moran, 2019: 3). Yalnizlig1 isteyerek tercih eden bireyler, toplum iginde
sosyal etkilesimde bulunmakla birlikte, bunun disindaki zamanlarini daha verimli
aktivitelerle degerlendirebileceklerini diisiinmektedirler. Sosyallesmek, bu bireyler i¢in

oncelikli bir konu degildir.

Yalniz birakilan bireyler ise kendi istekleri disinda baska grup ya da topluluk
tarafindan diglanmis, yabancilastirilmis bireylerdir. Ayrimcilik yapan topluluk veya
gruplar bu bireyleri dtekilestirip yalmiz birakmaktadirlar. Insanlarin sosyal iliskilerinde
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meydana gelen yetersizlikler, beklentilerin karsilanmamasi1 gibi sebepler bireyin
yasamia farkli sekillerde etki edebilmekte, birey toplumdan uzaklasarak kendini

soyutlamakta ve yalniz hissetmesine sebep olabilmektedir (Bulus, 1997: 82).

Yalnizlik, sosyallesmemenin bir sonucu olarak kabul edilebilir ve toplum
icerisinde sosyal iliskilerden kag¢inma olarak diisiiniilmektedir. Birey, toplumda
sosyalleserek varligini siirdiirmekte, yasamini siirdiirebilmek i¢in toplum ile iletisim
icinde kalmak durumundadir. Aksi bir durum s6z konusu olmasi durumunda sosyal
acidan toplum ile birey arasinda bir uyusmazlik olusabilmekte, birey ile toplum arasinda
iletisimsizlik sorununu meydana getirebilmekte birey kendini sosyal bir gruba dahil
etmemektedir (Yelmen, 2021: 291-292).

Yalnizlik durumu gesitli sekillerde ayrima tabi tutulmaktadir. Bunlardan biri olan
derin yalmzlik depresyon sonucu olusabilirken, sosyal yalnizlik kisinin kendini
toplumsal guruplara aidiyet hissedememesi ve kendisini igerisinde bulundugu topluma
kars1 yabancilagtirmas: seklinde ortaya c¢ikmaktadir. Duygusal yalnizlik, ruhsal
arzularmin karsilanmamasi sonucu yakin iliskilerde yoksun bireylerin yasadigi yalnizlik
durumunu tanimlamak i¢in kullanilirken; gizli yalmzlik, disa yansitilmayan igsel bir
yalnizlik olarak isimlendirilmektedir. Yalnizlik kisaca tek basina olan birey
anlammdadir. Insanlar toplum icerisinde de yalnizlik hissini yasayabilmektedir. Bu
bakimdan birey toplum icerisinde yalniz ve yakin ¢evresine kars1 yabancilik duygusunu
hissedebilmektedir. Bu agidan, yalnizligin toplum igerisindeki sosyal iliskilerin niceligi
ile pek alakali bir durum olmadig1 sdylenebilir. Dolayisiyla yalnizlik diglanmiglik veya

soyutlanma diginda bireyin tercihi ise normal karsilanabilmektedir (Yasar, 2007: 238).

Yalnizlik, insan deneyiminin karmasik ve ¢ok boyutlu bir parcasidir. Herkes
zaman zaman yalnizlik hissi yasayabilmektedir. Yalnizligin nedenleri, tiirleri ve bireysel
etkileri farklilik gosterebilmektedir. Yalnizlikla basa c¢ikmak igin ¢esitli yontemler
denenebilmektedir. Esas olan, yalnizligin iistesinden gelmek ve daha anlamli bir yasam
kurmak i¢in gayret gostermektir. Yalmzlik, felsefe, psikoloji, sosyoloji gibi farkli

disiplinlerde de incelenen bir kavramdir.
2.1.1. Felsefede Yalnizhk

Geg¢misten giinlimiize filozoflar tarafindan derinlemesine incelenmis ve {izerine

cesitli diislinceler iiretilmis karmasik bir kavram olan yalnizlik, insanin sadece fiziksel
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olarak tek basina olmasi degil, duygusal ve varolussal boyutlart da i¢eren ¢ok katmanli

bir deneyimdir (Svendsen, 2010: 5).

Insanin sosyal iletisimlerden uzak, izole bir yasam siirmesi fiziksel yalmzlik
olarak nitelendirilmektedir. Duygusal yalnizlik, bireyin derin ve anlamli iliskiler
kuramamasi, kurdugu bireysel iligkilerde sevilmedigini ve anlasilamadigin
hissetmesidir. Sosyal yalnizlik olarak incelendiginde ise insanin sosyal ¢evresinde kabul
gérmemesi, dislanmasi ve Gtekilestirilmesidir. Varolugsal yalnizlik ise insanin yasamin
amact ve anlami, Oliim, Ozgiirlik gibi sorunlarla yiizlestigi durumlarda hissettigi

yalnizliktir (Yalom, 1980: 32).

Modern felsefede yalnizlik, modern toplumda bireysellesme, yabancilasma ve
iletisim eksikligi gibi sorunlarla birlikte daha da belirginlesmistir. Baz1 filozoflar
yalnizligt modern insanin kagmilmaz bir durumu olarak goriirken, bazilar1 ise
yalnizlikla basa ¢ikmanin yollarin1 aramigtir. Antik Yunan felsefecilerinden Sokrates,
“Bildigim tek sey, hi¢bir sey bilmedigimdir” soziiyle insanin bilgi arayisinda yalniz
oldugunu vurgulamistir. Platon ise idealar diinyasindan bahsederek, gercek bilgiye
ulasmanin zorlugunu ve insanin bu siiregte yalniz kalabilecegini ifade etmistir.
Varoluscu felsefede Jean-Paul Sartre, “Insan 6zgiirliige mahkumdur” séziiyle insanin

se¢im yapma 6zglirliigiiniin getirdigi yalnizligi vurgulamistir (Sartre, 1956: 45).

Yalnizlik, toplumsal olarak genellikle olumsuz bir durum olarak algilanmasina
ragmen, bireysel gelisim i¢in 6nemli firsatlar sunabilmektedir. Bireyin i¢sel yolculuguna
odaklanmasini, derinlemesine diisiinmesini ve kendini kesfetmesini saglayabilmektedir.
Felsefi agidan bakilarak varolussal sorgulama ve anlam arayist i¢in yalnizligin gerekli

bir slire¢ oldugunu savunulmaktadir (Fromm, 1963: 89).
2.1.2. Psikolojide Yalnizhik

Psikolojik temelli yalnizlik, ¢agdas toplumun ¢etrefilli ve gittikge artan bir
meselesidir. Bu tiir yalnizlik, kisinin sosyal iliskilerinin sayisindan ziyade, bu iligkilerin
kalitesi ve kisinin kendi i¢ diinyasiyla olan uyumuyla ilgilidir. Bagka bir deyisle, kisi
kalabalik bir ortamda dahi kendini yapayalniz hissedebilmektedir. Bu yogun ve sarsici
his, kisinin ruhsal, zihinsel ve fiziksel saglig1 izerinde miihim etkilere yol agabilmekte

ve gesitli sebeplerle ortaya ¢ikabilmektedir (Riesman, 1950: 42).



Psikoloji  kaynakli yalmizhigin sebepleri arasinda; hissi gereksinimlerin
karsilanmamasi, anlagilmama duygusu, toplumsal dayanak eksikligi, kendine
yabancilasma, negatif diisiince bigimlerini saymak miimkiindiir. Ornegin, anne babanin
ayrilmasi, aile i¢inde siddet veya duygusal goz ardi gibi durumlar, ¢ocugun giiven
duygusunu  zedeleyebilmekte ve yetigkinlikte yalnizlik hissetme ihtimalini
artirabilmektedir. Cekingenlik, toplumsal fobi veya iletisim yeteneklerinin kifayetsizligi
gibi durumlar, bireyin kendini ifade etmesini zorlastirabilmekte ve yalnizlik hissini
tetikleyebilmektedir. Issizlik, hastalik veya yakinin vefati gibi durumlar, kisinin
toplumsal destege ihtiya¢ duydugu zamanlardir. Bu donemlerde yalniz kalan kisiler,
kendilerini daha timitsiz ve yalniz hissedebilmektedir. Kusursuz olmadigini diisiinme,
kendini yetersiz gérme veya siirekli olarak baskalarinin onayini arama gibi durumlar,
kiginin kendi i¢ diinyasiyla irtibatim1 zayiflatabilmekte ve yalmizlik hissini
artirabilmektedir. Depresyon, anksiyete veya sinir kisilik bozuklugu gibi psikolojik
rahatsizliklart olan kisilerde, olumsuz diisiince kaliplar1 daha sik goriilmekte ve bu da

yalnizlik hissinin yasanmasina sebep olabilmektedir (Kahraman, 2018: 10).

Yalnizlik, depresyon ve anksiyete gibi psikolojik sorunlarin gelisimine Sebep
olabilmektedir. Yalnizlik duygusunun birey tizerindeki belirtileri arasinda; siirekli hiiziin
ve yorgunluk, ice kapanma, uyku ve yeme bozukluklari, konsantrasyon giicliigii,
sinirlilik ve 6fke nobetleri, kendine giiven eksikligi, anksiyete ve depresyonu saymak
miimkiindiir. Ornegin, yalmzlik yasayan kisi eskiden keyif aldigi hobilerinden
vazgecebilir, arkadaglariyla goriigmek istemeyebilmekte veya isine odaklanmakta
zorlanabilmektedir. Kisi, kendini giivende hissetmedigi veya reddedilme korkusu
yasadig1 i¢in insanlardan uzaklasabilmektedir. Duygusal agligim1 gidermek igin asiri
yemeye yonelebilmekte veya stres ve kaygi nedeniyle uyku sorunlari yasayabilmekte,
zihinsel olarak daginik hissedebilmektedir (Sungur, 2012: 75).

Netice itibartyla, psikolojik yalnizlik pek ¢ok farkli sebepten kaynaklanabilmekte
ve bu sebepler her birey igin farklilik gosterebilmektedir. Yalnizlikla basa ¢ikmak igin,
yalmzligin altinda yatan nedenleri anlamak ve bu nedenlere yonelik uygun adimlar
atmak cok onemlidir. Yalnizlik, modern toplumda yaygin bir deneyimdir ve her bireyin

bu konuda farkl tepkiler verebilecegi unutulmamalidir.



2.1.3. Sosyolojide Yalnizhk

Yalnizlik, insanlik tarihi boyunca var olan, ancak modern toplumda bireysellesme
ve toplumsal degisimin hizlanmasiyla birlikte daha da belirginlesen bir olgudur.
Sosyoloji, yalmizlik kavramini bireyin toplumla olan iliskileri, toplumsal yap1 ve
kiiltirel degerler baglaminda incelemektedir. Yalnizlik, sadece bireysel bir deneyim
olmanin &tesinde, toplumsal bir sorundur. Modern toplumun temel &zelliklerinden biri
olan bireysellesme, yalnizlikla yakindan iligkilidir. Bireysellesme, geleneksel toplumsal
baglarin zayiflamasi, bireyin kendi kararlarin1 verme 6zgiirliigiiniin artmasi ve kendi
sorumlulugunu iistlenmesi anlamina gelmektedir. Bu siiregte birey, kendini daha 6zgiir
hissederken, ayn1 zamanda yalnizlagsma riskiyle de kars1 karsiya kalmaktadir. Bauman;
“Bireysellesme, modern toplumda yalnizligin artmasina katkida bulunan 6nemli bir

faktordiir” seklinde ifade etmektedir (Bauman, 2000a: 45).

Toplumsal degisim de yalnizlik olgusunu etkileyen bir diger dnemli faktordiir.
Hizli kentlesme, gog, is hayatindaki rekabet, aile yapisinin degismesi gibi faktorler,
insanlarin sosyal iligkilerini zayiflatabilir ve yalmizlik duygusunu artirabilmektedir.
Giddens (2010: 123) “Toplumsal degisimin hizlanmasi, insanlarin sosyal iliskilerini ve
dayanigma aglarim1  zayiflatarak  yalmizlik duygusunu artirmaktadir” ifadesini

kullanmustir.

Kiiltiirel degerler de yalmizlik algisin1 ve deneyimini sekillendirmektedir. Bazi
toplumlarda yalnizlik, utanilacak bir durum olarak goriiliirken, bazi toplumlarda ise
bireysel Ozgirliigiin bir isareti olarak kabul edilebilmektedir. Tiirk toplumunda,
geleneksel olarak aile ve akrabalik iligkilerine 6nem verilmesi, yalnizlik duygusunu
yasayan bireylerin bu duyguyu saklamasma veya bastirmasina neden olabilmektedir.
Ozdemir (2015: 78), “Tiirk toplumunda yalmzlik, genellikle gizlenen ve utang duyulan

bir duygu olarak yaganmaktadir” sozleriyle yalnizligin algilanigini ifade etmistir.

Yalnizlik, bireysel sorunlara yol agmasinin yani sira, toplumsal diizeyde de gesitli
sorunlara neden olabilmektedir. Sosyal izolasyonu artirabilmekte, toplumsal katilimi
azaltabilir ve gilivensizlik duygusunu giiglendirebilmektedir. Ayrica, yalnizlik yasayan
bireylerin fiziksel ve ruhsal saglik sorunlar1 yasama olasilig1 daha yiiksektir. Bu durum,

toplumun genel saglik diizeyini olumsuz etkileyebilmektedir. Durkheim (2002: 96) bu



durumu, “Yalnizlik, sadece bireysel bir sorun degil, ayni zamanda toplumsal bir

sorundur ve toplumun sagligini olumsuz etkileyebilir” seklinde 6zetlemektedir.

Yalnizlikla basa ¢ikmak i¢in bireysel ve toplumsal diizeyde ¢esitli adimlar atmak
miimkiindiir. Bireysel diizeyde, sosyal becerileri gelistirmek, 6zgiiveni artirmak, hobiler
edinmek, sosyal aktivitelere katilmak gibi yontemler yalnizlikla basa ¢ikmaya yardimci
olabilmektedir. Toplumsal diizeyde ise, yalmizligi azaltmaya yonelik politikalar
gelistirmek, sosyal destek aglarini giiclendirmek, toplumsal dayanigmay: artirmak gibi
caligmalar yapilabilmektedir. Sennett (2012: 145), “Yalnizlikla miicadele, bireysel ve
toplumsal diizeyde is birligi gerektiren bir siirectir” ifadesiyle bu ig birliginin dnemine
dikkat ¢ekmektedir. Sonug olarak, yalnizlik, modern toplumun 6nemli bir sorunudur ve

sosyolojik agidan da ele alinmasi gerekmektedir.
2.2. Plastik Sanatlarda Yalmzhik ve Teklik

Gelisen modern c¢agda bireylerin birbirlerine yabancilagmalari ve yalnizligi,
sanatcilart da etkileyen bir unsur olmustur. Reel bigimlere karsi olan sanatcilar,
varliklart oldugu bigimlerin disinda kendilerinde olusturdugu duygu durumlarini
istedikleri gibi ¢alismalarina aktarmaya baslamiglardir. Sanatgilar kendilerinde
olusturduklar1 bu duygu durumlarini reel formlar terk ederek, yeni bir bi¢cim ve renk

diinyasi arayarak saglayabilmislerdir (Turani, 2003: 561).

Modern ¢agin problemlerinden olan yalmzlik kavrami, sanatta da kendine yer
edinmis ve sanat akimlarini etkilemistir. Yalnizlik durumundan etkilenen baslica sanat
akimlar1 Romantizm ve Ekspresyonizm oldugu sdylenebilir. 18 ve 19. yiizyilda
Avrupa’da ortaya ¢ikan Romantizm, resim, edebiyat, miizik gibi bir¢ok sanat dalini
etkilemistir. Josef Anton Koch, Caspar David Friedrich, John Constable, William
Turner, Francisco de Goya, Eugene Delacroix, bu akimin dnemli temsilcilerindendir.
Resim sanatinda 1800’1 yilardan sonra sanat¢ilar manzara ve dogaya yonelmistir.
Kisilerin i¢ diinyalarma uygun doga hayranligi sanat¢ilarin romantik duygulart ile
iligkili olmustur. Dogay1 konu alan bu sanatcilarin eserleri kendi diinyalarini anlatan bir
konu haline gelmistir. Romantik ressamlar ¢alismalarini1 bir nesne veya objeye bagli
kalmadan iiretmislerdir. Romantizmin Alman temsilcileri kendi i¢ diinyalarini eserlerine
aktarirken, Romantizmin Alman temsilcisi Friedrich: “Ressam oniinde gordiigiinii degil,

iginde gordiigiinii resmetmelidir” diisiincesini ifade etmistir (Turani, 2003: 496).



Sanatg1, eserlerinde kendi i¢ diinyasinin zengin duygusal yelpazesini ve diislince
diinyasin1t yansitmaktadir. Bu yaratim siirecinde, sanat¢inin duygulari ve fikirleri,
yaraticiligin temel kaynagini olusturmaktadir. Sanat eserlerinde duygularin disavurumu,
eserin onemli bir 6zelligidir. Bu durum, sanat eserlerinin izleyiciler iizerinde c¢esitli
duygusal tepkiler uyandirmasinin yani sira, eseri yaratan sanat¢inin ruh hali hakkinda da
fikir edinmemizi saglamaktadir. Bu bakimdan eser ve sanatcilarin psikolojik olarak
incelenmesi olasidir. Sanatta yaratic1 kisi, sozlii olarak anlatamayacagi durumlarini
gorsel yaraticilik ile ifade etmektedir. Bu bakimdan sanatgilarin tirettigi yapitlar, bu kisi
hakkinda bir ipucu verebilmektedir. Sanat¢ilarin ruh halleri tartisilan bir durumdur. Bazi
goriisler, kigideki depresif belirtilerin iiretimi etkiledigini, bazi goriisler ise bunun aksini
savunmaktadir. Tam olarak aydinlatilamayan bu durum, sanat¢ilarin ¢esitli ruhsal durum

icinde oldugu ve bu durum ile bogustugudur (Beyaztas, 2018: 12-13).

Yalnizlik kavrami, bir¢ok sanat dalinda oldugu gibi gorsel sanatlarda da 6nemli
bir yer tutmaktadir. Sanatcilar, bu duygu durumunu tuval, fotograf, heykel gibi farkli
mecralarda ifade etmektedirler. Yalmizlik, gorsel sanat eserlerinde ¢esitli sekillerde
kendini gostermektedir. Sanatgilarin kendi i¢ diinyalarindaki yalnizlik duygularini
eserlerinde konu edinebilirken etraflarindaki insanlarin da bu duygu durumlarindan
etkilenerek yapitlarmi olusturabilmektedirler (Usenmez, 2019: 13). Olusturulan yapatlar,
izleyicinin hayattaki deneyimlerini ve yasantilarin1 harekete gecirerek kendi i¢
diinyalarindaki yalnizhigi gormelerini saglayabilmektedir. Bu alanda yapilan bir
aragtirmada, yalniz bireylerin tek bir insan figilirii tasiyan resim eserlerinde kendi
yalmzliklariyla daha yiiksek bir bag kurdugu gozlemlenmistir. izleyiciler, eseri kisisel
olarak anlamli ve hos bulduklarinda manadan ¢ok stille ilgilenmektedirler. Bu durum,
rahatsiz edicilikten kacis, kisinin sorunlariyla yalniz kalmasina ve bu duruma karsi
savunma mekanizmalari gelistirmesi olarak yorumlanmistir (Cupchik ve Wroblewski-
Raya, 1998: 70). Cupchik ve Wroblewski-Raya’nin arastirmasi, sanat eserlerinin
izleyiciler {lizerindeki etkisini incelemektedir. Sanat eserlerinin olusum siireci ve
sanat¢cinin yapitlara yiikledigi mesajlar, izleyicinin kendi deneyimlerinden kaynaklanan
duygulariyla etkilesim kurarak eseri anlamlandirmasina yol a¢gmaktadir. Bu siirecte

izleyici, sanat¢inin niyetini ve eserin anlamini kendi perspektifinden yorumlamaktadir.

“Yalnizlik beraberinde 6zglnligii ve 6zgiirliigii getiren bir insan halidir. Yalniz kalan
kisinin kendi istegi ya da kendi isteginin disinda yalnizlik ortaya ¢ikiyor olsa bile yalniz kalan
kisi durumu iyi yonettigi zaman yaraticiligl ve 6zglirligii ortaya cikar. Yalnizligin bu yoniinden
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ziyade kolelestirdigi de sdylenebilir. Bu durum insanin varolussal disa vurumu ile alakalidir.
Bazilar1 dislandiginda veya yabancilagtiginda kenara ¢ekilir ve durumu lehine ¢evirir. Ya da
zaten istegi ile yalniz kalir. Bazilar1 ise yalnizliktan korkar. Yalnizliktan korkan insan, bir gruba
veya insana kendini dahil etmeye ¢alisir. Bu da yalnizligin olumsuz halidir. Bu durumda insan
giderek kolelesebilir” (Bakir, 2018).

Sanat¢ilarin yasam deneyimleri, tiretimlerini derinden etkileyerek sanat yoluyla
disa vurulmaktadir. Bu siireg, sanatgilarin kisilik gelisimine katkida bulunarak
hayatlarina anlam kazandirmaktadir. Uygun kosullar ve ortam saglandiginda, daha
yetkin sanat eserlerinin ortaya ¢ikmasi bu ortamin olusturulmasiyla yakindan iliskilidir.
Bazi sanatcilar, i¢ diinyalarindaki yalnizlik sayesinde daha 6zgiin ve yaratici eserler
tiretme potansiyeline sahip olabilmektedirler. Yalnizlik kavrami, bu sanatgilarin
eserlerinin ayrilmaz bir parcasi haline gelerek, duygusal derinlik ve Ozgiinliik

katmaktadir (Ayik, 1999: 17)
2.2.1. Yalmzlik ve Teklik Kavramlarinin Resim Sanatinda Ele Alinis Bicimleri

Sanatgilar ve diisiiniirlerin yasamlarinin belli donemlerinde yalnizliga ihtiyag
duydugu goriilmektedir. Yalnizlik, sanat¢ilar agisindan kiymetlidir ve yalniz kaldiklari
zaman kendi i¢ diinyalarindaki yaraticiliklarini ortaya ¢ikarabilmektedirler (Moran,
2019: 8). Bu konuyla ilgili olarak Sarton, “Yalniz ruhtan daha samimi bir yer yok”
demektedir (Sarton’dan akt. Svendsen, 2010: 47).

Yalnizlik sanat¢inin kendi duygu diisiincelerini aktarirken kullandigi bir ifade
aract veya eserlerini yaratma siirecinde kullandigi bir durum olarak ortaya
cikabilmektedir. Eser liretmek sanat¢i i¢in yaratma siirecidir. Bu durumda yalnizhigi,
yaraticiligin tamamlayicisi olan bir durum olarak diistinmek miimkiindiir. Sanatc1 i¢in
oncelik yalmzlik durumunu yaraticilifa ¢evirmek olmayabilmekte, kendini ifade etme
diisincesi yalnizliga bir cevap olma neticesinde ortaya ¢ikabilmektedir. Yaratma amaci
ile eserlerini iireten sanatgr kendini bu sekilde ifade ederek insanlara ulasabilmektedir
(Kalinbayrak, 2011: 19).

Sanata genel anlamiyla bakildiginda; hayal diinyas1 ve yaraticiligin bir ifadesi
olarak diisiintilebilir. Sanat¢inin duygularimin disa vurumu aracilifiyla sanat eseri

kendini olusturmaktadir. Giirsu’ya gore (2015: 2019);

“Sanat, her ne kadar psikoloji gibi biitliniiyle bir anlama ve ag¢iklama alan1 olmasa da bir
yoniiyle bunu sagladigi da inkar edilemez goriinmektedir. Soyle ki, sanat eseri bizde bir
seylerin hissedilmesine, duyu, sezi ve kavrayisla bir tecriibenin olugsmasina yol agabilmektedir.
Sanatg1, bir sanat eserini ortaya koyarken, agirlikli olarak maddi bir sekilde telakki edilen
nesnelere, ruhsal bir boyut kazandirmaktadir. Sanattaki bu ruhsal boyutun en énemli kaynag;
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insanin ‘i¢ beni, psikolojik diinyasidir’ demistir. Sanat yapitlari ayna yansimalar degillerdir;
ama ayna yansimalariyla, donilisiimiin sozciiklerin kaliba dokiilmesi son derece zor olan o
gizemli biiyliyii paylasirlar”

Sanatcilarin algilamalar1 sonucu zihinlerinde depoladiklar1 bi¢im, renk, sembol
gibi imgelerin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Bunlar da sanat¢1 hakkinda gesitli fikirler
olusmasina zemin hazirlar. Sanat¢i hakkinda edinilen bilgiler bir sanat eserinin ne kadar
derinlemesine degerlendirildigi ile aymi orantidadir. Bir sanat eserinde resmin
konusunun yani sira renk, kompozisyon, form, ¢izgiler gibi unsurlar, eserde sanatginin
ifade etmek istedigi diisiincenin izleyene aktarilmasini saglamaktadir. Bu da sanatginin

zihninde olanlari ¢alismalarina yansitmasi ile olabilmektedir.

Alman romantik sanatcist Casper David Friedrich, dogaya yonelik yaptigi sanat
eserleri ile dikkat ¢ekmektedir. Teknoloji ve sanayideki gelismeler, mekaniklesme,
insanlarin aragsal duruma diismesine sebep olmus, insan dogasina aykir1 olan bu durum
da sanatginin doga ile bas basa kalmis insan figiirleri seklinde ortaya koydugu eserlerine
yansimustir. Friedrich, caligmalarinda kullandigi kompozisyon, renk ile evrensel bir
anlayls yakalamistir. Sanatginin yelkenlide adli galigmasi (Resim 2.1) sonsuzlugu
andiran manzara, deniz, kayaliklar, giin batimi1 resimleri ile birlesen insan figiirleri

insanlardaki yalnizlik hissini daha da kuvvetli bir sekilde ifade etmektedir.

Resim 2.1. Caspar David Friedrich, “Yelkenlide”, TUYB, 71 x 56 cm, 1818-1820,

Hermitage Miizesi, Petersburg.

12



Keder, melankoli gibi kavramlarin islendigi bu ¢alismalar izleyicinin

yalnizlagmaya kars1 olan hislerinin etkilerini tasimaktadir (Karakaya, 2010: 22).

Casper David Friedrich i¢in karmasa ve ¢eliskilerin sanatgisi denilebilir.
Sanatcinin eserinde yer alan izleyiciye sirtt doniik figiirlerin yer aldig1 ¢alismalar: kimi
zaman topluma kiiskiin bir sanat¢i, bazen de arkasini glinlimiize, yliziinii ise gelecege
donmiis mutlu ve umutlu insanlarin hayalleri, heyecanlar1 gibi kavramlarla
degerlendirilebilir. Sanat¢1 bazen de eserlerinde izleyiciyi resimleri ile biitiinlestirme
onlart da resme katma, nerdeyse sinematografik bir yontem ile izleyiciyi de
calismalarinin igine ¢ekme amaci ve istegi tasiyor olabilir. Friedrich resimlerinde,
insanlarin doga karsisindaki gligsiizligiinii, zayifligint ve yalnizligint anlatirken, ayni

zamanda doganin biiyiikliigiinii ve yiiceligini de aktarmistir (Kocadoru, 2014: 4-5).

Resim 2.2. Caspar David Friedrich, “Deniz Kiyisinda Kesis”, TUYB, 71 x 56 c¢m,
1808-1810, Hermitage Miizesi, Petersburg.

Sanat¢1 dogayr ele aldig1 calismalarinda, i¢ diinyasinda yasadigi duygu
durumlarin1 resimlerine yansitir. Eserlerinde kullandig: sisli hava ve soguk renkler bu
duygular1 gliglendirmektedir. Resim 2.2, deniz kenarinda sirti doniik bir kesis,
yalmzhigiyla resmedilmistir. Resmin 6n planinda agik renkler ikinci planda ise bir deniz
manzarast goriilmektedir. Resmin tiglincii kisminda ise gokylizii islenmistir. Calismada
On plana yerlestirilmis figiir yiiziinlii ufka dogru ¢evirmistir. Doga karsisinda zayif ve

caresiz olan insanin evrenle biitiinlesme isteginin ve dogada sekillenen kutsal yetin
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insanla olan ruhsal durumu vurgulanmaktadir. Figiiriin elleriyle basini tutmasi keder ve
tiziintii icinde oldugunu hissettirmektedir. Eserde gokyiiziinlin sonsuzlugu, denizin koyu
renginin yaninda, insanin doga karsisindaki zayifligi, yalnizligi, ¢aresizligi melankolik

bir sekilde aktarilmistir (https://nalanyilmaz.blogspot.com 17.02.2022).

Hayatinin son yillarin1 yalnizlik igerisinde gegiren Friedrich’in resimlerine
kimsenin ilgi duymamasi ve alicilarimin olmamasi sanat¢inin hayattan sogumasina
neden olmustur. Yapmis oldugu “Ay Isiginda Gemi Enkaz1” ¢alismasi kendi yasaminin
Ozeti gibidir (Resim 2.3). Eserin 6n kisminda yer alan ¢akil taslar1 ve kayalar, inancini,
hirsini ve ¢evresini ifade etmekle beraber dagilmis ve kii¢lilmiistiir. Denizin koyu rengi
ile gemideki karanlik birbiri ile biitiinlesmistir. GOkyiiziinde parlamaya c¢alisan ay
karanlik ve bulutlarla kaplanmistir. Sanatc¢i, bu betimlemelerle kendi i¢ diinyasini ve ruh

halini gozler oniine sermistir (Kocadoru, 2014: 43).

Resim 2.3. Caspar David Friedrich, “Ay Isiginda Gemi Enkaz1”, TUYB, 31,3 x 42,5
cm, 1835, Berlin Milli Galeri, Almanya.

Empresyonist ressam Vincent Van Gogh sanat alaninda énemli bir yer edinmistir.
Sanat¢1 bazi1 konularda diger Empresyonist ressamlardan farkli olarak eserleri ve
kisiligiyle 6n plana ¢ikmistir. Calismalarinda kullandig1 kendine has teknigi ile sanatsal
acidan Hollanda ve Avrupa’da onemli bir isim haline gelmistir. Yaptigi calismalarin
cogunu hayatinin son dénemlerinde veren Van Gogh, yasadig: biitiin zorluklara ragmen

elindeki biitlin firsatlar1 degerlendirerek iiretmistir. Yaptig1 ¢alismalarda 6zgiin taze firca
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darbeleri ile diger cagdaslarindan ayrilmis ve tslubunu bulmustur. Calismalarinda
gorsellikten ziyade kendi ruh diinyasinda hissettigi duygular1 aktarmaya caligsmigtir

(Kosem, 2019: 47).

Gauguin “Yapilan resimlerin doga karsisinda aynis1 yapilmamali ve onlar zihinde
elestirilmelidir” demistir (Kinay, 1993: 217). Sanatci1 yapilan eserlerin, tiretilmeden 6nce
konunun kendinde olusturdugu duygu diisiincelerden hareket ile tuvale aktarilmasi
gerektigini vurgulamistir. Belirli bir siire birlikte yasayan Van Gogh ve Gauguin fikirleri

birbirleri ile benzesse de teknik olarak farklilardir.

Yasami karmasa iginde gecen Van Gogh kendisini bir yere ait hissedebilme
arzusuna diismiis din adamligindan, ticarete uzanan yasami resim yaparak son
bulmustur. Sanatg1 yalnizlik duygusunu yogun olarak yasayan sanatgilardan biridir.
Intihara yonelik davramslar yalmzlikla ilgili oldugu diisiiniilmektedir. Hayatina son
vermesinin nedeni ise bu yalmzlik duygusunun oldugu tahmin edilmektedir.
Resimlerinde renk ve ¢izgiyi ifade araci olarak kullanmistir ve resimlerinde ¢izgisellik
hakimdir. Sanatc1 gerceklikle ilgilenmemistir. Van Gogh kullandig: form, bigim, renkler
ile duygularin1 yansitmaya c¢alismistir. Ruh halinin birer yansimasi olan fir¢a darbeleri
izleyiciye zihin siizgecinden gegirdigi diislinceleri yansitmaktadir (Moran, 2019: 32).

Emila Bernard’a yazdig1 mektupta sunlari agiklamistir.

Su anda tliimiiyle tomurcuklanmig meyve agaglarina dalmigs durumdayim, pembe
seftalilere, sari-beyaz armutlara. Firca darbelerimin herhangi bir sistemi yok, Tuvale diizensiz
firga darbeleri ile vuruyorum ve dylece birakiyorum. Kalin boya katmanlari ile doymus alanlar,
tekrarlar, yabanil haller, hepsi bir arada; kisacasi sonug dyle rahatsiz edici, 6yle sinir ki teknik
konusunda o©nce belirlenmis fikirleri olanlarin suratina firlatilmig bir hediye oldugunu
diistiniiyorum (Antmen, 2018: 29).

Manik depresif bozuklugu tanis1 konulan Van Gogh caligmalarinda i¢ diinyasinda
yasadig1 korku ve yalmizligi aktarmistir. Sanatginin yapmis oldugu “Arsel’deki Odas1”
(Resim 2.4) adli ¢alismasinda tuvalin biitiin yiizeyine renk ve ¢izgiler ile duygularini
aktarmigtir. Resmin konusu yatak odasidir. Van Gogh bu resminde huzuru, sakinligi,
yalnmizlig1 aktarmak istemistir. Odadaki nesneler perspektif bir diizende yerlestirilmistir.
Nesneleri yerlestirdigi bu diizen izleyicide gerilim etkisi yaratmakta, yalnizhigin ve
hiizniin etkisi daha fazla hissedilmesini saglamaktadir. Van Gogh’un kullandig

perspektif kendi tercihi olmasi diginda, odanin mimari yapisindan da kaynaklidir.
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1889, Dorsay Miizesi, Paris.

Van Gogh yapmis oldugu bu resim ile ilgili kardesi Theo’ya su mektubu yazarak

aciklamistir.

Sevgili Theo,
Aklima Yeni bir diisiince geldi. Iste onun taslag:... Bu kez séz konusu olan sadece

Yatak odam, fakat burada renkler her seyi yapmak zorunda ve nesnelere daha yiice
nitelik kazandiran sadeligi ile dinlenmeyi ya da genelde uyumayi cagristirmali. Diger bir
deyisle, bu resme bakmak beyni daha dogrusu hayal giiciinii dinlendirmeli. Duvarlar solgun
menekse rengi. Doseme kirmizi tugladan. Yatagin ve iskemlelerin agaciin rengi, taze
tereyaginin sar1 tonunda. Carsaflar ve yastiklar1 ¢ok acik bir limon yesili. Ortii kirmizi renkte
Pencere yesil. Tuvalet masas1 portakal rengi, legen mavi. Kapilar leylak rengi. iste hepsi bu-
kepenkleri kapali bu odada higbir sey yok mobilyalarin genis ¢izgileri de, yine, mutlak bir
dinlenme halini ifade etmeli. Duvarlarda portreler, bir ayna, bir havlu ve baz1 giyecekler.
Tablonun ¢ercevesi- resimde hi¢ beyaz olmadigi i¢in- beyaz olacak. Bdylece bana zorunlu
olarak verilen bu dinlenmenin hincini ¢ikaracagim. Bunun iistiinde ¢aligmaya biitiin giin devam
edecegim ama gordiigiin gibi kavram ¢ok basit. Golgeler ve diisen gélgeler yumusatilmis, tipki
Japon baskisi gibi... (Beyzatas, 2018: 19).

Sanat¢inin bir diger resmi olan “Bugday Tarlasinda Kargalar” isimle c¢alismasi
(Resim 2.5) yasadigi ruhsal durumu ve yalmizligini yansitmisti. Van Gogh iginde
bulundugu melankolik durumu, hayal kirikliklarini resimdeki ufka dogru sonsuzlugu
ifade eden alana aktarmistir. Resimde bugday tarlasi iizerinde ugusan kargalar 6liimii
simgelercesine resme bir kaos havasi katmistir. Ugsuz bucaksiz tarlalarin goriiniimii,
riizgar sonucu devrilmis bugday basaklar1 ve kasvetli gokylizii sanatcinin yasadigi

melankolik duygulari aktarir niteliktedir.
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Resim 2.5. Vincent VVan Gogh, “Bugday Tarlas1 ve Kargalar”, TUYB, 50,5 x 103 cm,
1890, Van Gogh Miizesi, Amsterdam.

Vincent Van Gogh’un depresif ruh hali aktardigi ¢alismalar1 hem kendine has
kullandigi firga vuruslari hem de resimlerine yiikledigi anlam agisindan Onemlidir.

Yaptig1 her calisma ondan farkli izler birakmustir.

Resimlerinde ruhsal ve duygusal konulari isleyen sanatgilardan biri de Edvard
Munch’tir. Tiiberkiiloz hastaligindan annesini kaybeden Munch’in kiz kardesi de bu
hastalik nedeni ile hayatin1 kaybetmistir. Oliimle olan iliskisi hayat: boyunca devam
etmis ve bu durum Munch’in sanatina yansimistir. Yaratilisi sorguladigi ¢alismalarinda
yasadig1 aci olaylar sonucu degismis baskalagmis insan figiirleri goriilmektedir. Bu
degisim kayiplar sonucu insanlarin yasadigi sarsintidir. Caligmalarinda dalgin, sok
gecirmis figiirler kendi sonlarini diisiiniir gibidir. Eserlerin de kaybedilen kisi gizlenmis,

geride kalan insanlarin ruh halleri 6n plana ¢ikmistir (Zengin, 2015: 51).

Paul Gaugun’in ¢alismalarindan etkilenen Munch “Ciglik” adli resminde insanin
i¢ diinyasini ve ruhsal durumunu yansitmaya ¢alismistir (Resim 2.6). Sanatci kullandigi
dinamik c¢izgisel renkleri resim yiizeyine aktarmasi ile ruh diinyasinda olusan keder,
hiiziin, yalmizlik, 6liim gibi kavramlar1 betimlemistir. Lekesel bir ifade kullanarak
duygularin1 aktardigir resimlerinde renkleri akici ve siddet dolu tonlarda kullanmistir

(Altin, 2019: 31).
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Resim 2.6. Edvard Munch, “Ciglik”, Mukavva Uzerine Karisik Teknik, 91 x 73,5 cm,
1893, Ulusal Galeri, Oslo, Norveg.

Munch’in eserlerinde kullandigi figiirlerin bedenleri korkung ve irkiitiictidiir.
Karigik sekiller ve kullandigi kivrimsal ¢izgiler deneyimleri sonucu ruhsal diinyasinda
olusan 1stiraplarin ve acilarin birer yansimasi oldugunu gostermektedir. Munch

calismasi i¢in a1 defterinde;

“Iki arkadagimla birlikte yolda yiiriidiim giines batt1. Birden gékyiizii kan rengi oldu bir
hiizlin solugu hissettim. Durdum. Cite dayandim. Bitkindim. Fiyordun iizerindeki bulutlar pis
kokulu kan damlatryordu. Arkadaslarim yola devam etti ama ben, gogsliimde agik bir yarayla,
titreyerek oracikta kaldim. Doganin iginden kocaman olagandisi bir ¢ighgin gectigini
duydum.” diye not etmistir https://birsanatbirkitap.com(17.02.2022).

Munch’in bu duygusal bunalimini gérmezden gelerek uzaklasan arkadaslari ve
icinde bulundugu yalnizlik duygusu sanat¢inin caligmasina yansimisti. Munch’in
eserlerinde goriilen baslica konular doga, yalnizlik, aci, keder, 6liim gibi psikolojik
kavramlardir. Eserlerinde plastik agidan ¢ok iyi noktalara gelmemis olmakla birlikte,
modern ve ¢agdas bir ifade ile simgeciligi ¢alismalarina aktarmistir (Dikici ve Elmas,

2021: 1362).

Romantizmden etkilenen Arnold Bocklin sanat hayatinin ilerleyen zamanlarinda
sembolizm akimini benimsemistir. Sanat¢inin eserlerinde renkleri ustaca kullanmasi,
dogay1 ele alig bigimi ile coskulu anlatimi resme farkli bir yorum katmistir. Sanatci

tirettigi eserlerinde kullandig1 renk tonlarindan yararlanarak kederli bir atmosfer etkisi
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olusturmustur. Arnold Bocklin, yapmis oldugu eserlerinde etkisinde kaldigi sanat
akimlar1 ¢ercevesinde ilerlerken yalmizlik, 6liim ve genellikle mitolojik olaylardan
faydalanarak melankolik ruh halini tuvallerine yansitmistir. Arnold Bocklin’in yapmis
oldugu kompozisyonlar, duygusal temalar1 ve kullandig1 renk tonlar1 yasadigi donemde
ona lin kazandirmis, daha sonra ise kendinden sonra gelen sembolik sanatcilara ilham
kaynagi olmustur. Sanat¢inin alegorik eserleri giiclii anlatimi biiyiik begeni toplamistir
(Dartar ve Kaplanoglu, 2020: 393). Yaptig1 ¢alismalarda insanin i¢ diinyasina hitap eden
ve Oliimii, yalmizlig1, melankolik bir etkiyi yansitan tavri bir¢ok sanatciyr etkiledigi gibi
sanat alaninda ise onu ayri bir noktaya tasimistir. Arnold Bocklin’in en Onemli
esetlerinde olan ve melankoli ve yalnizlik kavramlarmi yansitan calismasi ‘Oliiler

Adasi1’ adli eseridir (Resim 2.7).

Resim 2.7. Arnold Bécklin, “Oliiler Adas1”, Tahta Uzerine Yagliboya, 73,7 X 121,9 cm,
1880, Metropolitan Sanat Miizesi, New York.

Bocklin’in yapmis oldugu bu eserin bes farkli versiyonu bulunmaktadir. Bu
calismayr mitolojiden faydalanarak olusturmustur. Sanat¢inin eserdeki tasviri Oteki
diinyaya yonelik bir tasvirdir. Yiiksek kayaliklarin yer aldig1 resimde agaclar kayalara
oranla daha yiiksek sekilde betimlenmistir. Adaya dogru hareket eden bir sal goriilen
caligmadaki kasvetli havayr gokyiiziinde kullandigi koyu renklerle saglamistir. Hig
kimsenin bulunmadig: bir adaya dogru hareket eden salin goriildiigli resimde yalnizlik
ile melankolik duygular1 giiclii bir bicimde ifade ettigi etkili bir 6rnek sunmaktadir.
Sanatginin  bu eseri resmin konusu ve donemi acisindan en Onemli resim

caligmalarindan sayilmaktadir.
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Calismalarinda yalnizlik duygusunu isleyen sanatgilardan biri de Edward
Hooper’dir. 20. yiizyilin en 6nemli ressamlarindan olan Hopper, sosyolojik sorunlari ve
yalnizlik kavramini en carpict sekilde gercekci bir tavirla eserlerine aktarmustir.
Amerikan toplumunda yasanan ekonomik sorunlar ikinci diinya savasina kadar devam
etmistir. Bu donemde sanat¢1 yagsanan bu sorunlarin bireylerdeki yalnizlik, yabancilasma
gibi durumlar eserlerine yansitmigtir. Hopper’in ele aldig1 bu sorunlar eserlerinde bir
oda da tek basmma oturan insan figiiriiyle bazen tek basina bir kafede kahve igen bir

kadinla, ya da bir lokantada sohbetleri olmayan insan figiirleri ile yansitmustir.

Hopper’in resmettigi figiirler, kimilerine gore umutsuzlugun ve kaybolmuslugun
simgesi gibidir. Bu figiirlerin kendi i¢ diinyalarinda yasadig1 yalmizlik, eserlerde adeta
hi¢ dinmeyecek bir melankoli havasi estirmektedir. Hopper, modern ¢agin insaninin

kendine ve topluma yabancilagmasini, tiim ¢iplakligiyla gézler 6niine sermektedir.

Edward Hopper Modern c¢agin ve sanayinin hizli bir sekilde gelismesi sonucu
olusan bu yenidiinya diizeninde yalmzlik, ayrisma, kentlesme, yabancilasma gibi
durumlan kendi deneyimleri ve gozlemleri sonucu reel bir bigimde konu edinmistir.
Sanatci, kendine has iislubu ve 6zgiin teknigiyle Amerikan sanatina unutulmaz katkilar
saglamistir. Realist bir yaklasimla eserlerini olusturan sanatei, 151k ve golgeyi ustaca
kullanarak resimlerini hem sadelestirmis hem de evrensel bir anlatima kavusturmustur.
Bu yaklasim, onu sanat diinyasinda 6nemli bir konuma yerlestirmistir. Ele aldig
konularin gilindelik ve siradan olaylarin izleyicilerde olusturabildigi rahatsizlik,
huzursuzluk hissi onun eserlerinin bir diger Onemli o&zelligidir denilebilir.
Calismalarinda sadelik 6n planda goziikse de arka planda farkli bir anlam, fikir veya
kaygt oldugunu resme bakanlar sezgisel olarak hissedebilir. Hopper calismalarinda
izleyiciler ile ruhsal bir bag kurmayi basarmistir. Sanatc1 eserlerinin begenilmesinden
ziyade isledigi konularla evrensel sorunlara odaklanmis hem de toplumun ruhsal
diinyasinda yasadig1 psikolojik ve sosyolojik sorunlari dile getirmistir. Sanat¢inin
yaptig1 ¢caligsmalara bakan izleyici kendi i¢ diinyasina ait deneyimledigi izleri bulabilir.

Bu bakimdan eserlerinde izleyici kendine bakiyor hissini tecriibe edinebilmektedir.

Sanat¢inin eserlerinde sessiz, dingin mekanlar elde etmesinde 1s1k-gdlge ve
bunlarin agilari, yonii 6nemli rol oynamaktadir. Resimlerinde binalarin cepheleri,

pencereler, yol gibi mekansal nesneler 1s18a gore belirlenmektedir. Kullandigi tonlar
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golgesel bir etkiye sahiptir ve gelen 1s18a gore hafif bir ac1 ile 15181 yansitmaktadir
(Tastan, 2021: 115). Yazar james Peacock’a gore;

“Resimlerin goriinen sadeliginin arkasinda biiyiik bir karmasiklik ve derinlik yatryor.
Ayrinti eksikligi, izleyiciyi ge¢mis ve yaklasan olaylar, karakterler arasindaki iligkiler ve bu
karakterlerin yasamlarini inceleme ihtiyacimizin neden oldugu arzu ve endiseler iizerine
spekiilasyon yaparak imgeyi tamamlamaya davet ediyor.” (Peacock, 2017).

Resim 2.8. Edward Hopper, “Gece Kuslar”, TUYB, 84.1 x 152.4 cm,1942, Chicago

Sanat Enstitiisii Koleksiyonu, Chicago.

Sanat¢1 Edward Hopper’in 6nemli ¢alismalarinda biri olan “Gece Kuslar1” adli
caligmasinda bir lokanta icerisinde bulunan dort figiir gorilmektedir (Resim 2.8).
Birbirleriyle ilgisiz bu figiirler sosyal olarak izole olmus insanlar1 ele almaktadir.
Kalabalik i¢inde yalnizlig1 anlatmaktadir. Resimde kullandig: restoran igindeki sicak ve
sokakta kullandig1 soguk renkler bir zitlik olusturmaktadir. II. Diinya Savasi yillarinda
yapilan bu resim, Amerikalilarin ¢ogunlugunun savasta oldugu igin sokaklar bos ve
evler ise karanlik bir sekilde tasvir edilmektedir. Camla kapli bu restoranda bir kap1
yoktur sadece mutfak kismina agilan sar1 bir kap1 goriilmektedir. Resimde yer alan
figlirler, izleyicide sanki onlarn gizlice gozetleyen bir kisi oldugu hissini
uyandirmaktadir. Resimde yan yana ¢izilmis bu figiirler fiziksel olarak ayni ortamda
goziikseler de ruhsal olarak baska diinyadalar izlenimi olusturmaktadir. Masada sigara
icen adamla garson konusuyor gibi goziikseler de konusmamaktadirlar. Figiirlerin
birbirleri ile bir etkilesimi yoktur. Garsonun vyiiziinde bir edise ifadesi goze
carpmaktadir. Sanat¢1 resminde giinliik yasamin en ince ayrintilarini bu g¢alismasina
yansitmistir. Resimde kullandigi nesneler izleyiciyi deneyimledigi bdyle bir ana

gotiirmektedir. Resimde ortami aydinlatan tek 151k kaynagi restoranin floresan
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lambasidir. Resimde kimselerin olmadig1 bir kdse basindaki restorani ele alan sanatgi
cizdigi figiirleri kendi i¢ diinyalarindaki yalnizlik ile bas basa birakmistir (Usenmez,
2019: 16-17).

2.3. Resim Sanatinda Nesne-Doga iliskisi
2.3.1. Nesne

Duyu ile algilanan, cansiz bir varlik olan nesne bilgisine ve algisina ulasilan
O0znenin disinda olan iizerine fikir liretilebilen maddeleri kapsamaktadir (Kiling, 2019:
28). Tiir Dil Kurumuna (TDK) goére nesne; “Belli bir agirhigi ve hacmi, rengi olan her
tirlii cansiz varlik, sey, obje” olarak tanimlanir (https://sozluk.gov.tr/). Cevizcinin

tanimina gore;

1.Genel olarak, modern felsefenin tam ortadan ikiye bolmiis oldugu diinyada, dzne
kutbunun karsisinda bulunan varlik. 2. Duyulardan biri ya da birkagiyla algilanabilir olan, elle
tutulabilen, gozle goriilen, yani zaman ve mekan iginde var olan sey. Kendisinden soz
edilebilen, kendisine isim verilen, dis diinyada t6zsel bir varolusu olan sey olarak nesne, belirli
bir hacmi olan, yer kaplayan her tiirlii cansiz varlig1 gosterir. 3. Bilince sunulmus olan, bilincin
bildigi, tanidig1 sey; bilme edimi ile bilinen hakikat arasindaki bir dolayim (Cevizci, 2000°dan
akt. Erboga, 2019: 3).

Goriildiigii tizere nesne duyular ile algilanabilen hacmi, goriintiisii, bigimi, rengi
olan zaman ve mekan igerisinde var olan Oznenin karsisinda duran sey olarak

tanimlanabilir.

Ozne ile nesne etkilesim igerisindedir. Bir edim olmadan digerinden bahsetmek
miimkiin degildir. Duyularla ile algilanan, tizerine fikir iiretilen bu varliklara nesne
kavramini yiikleyen 6znedir. Nesnelere yiiklenen anlamlar toplumsal olarak benzesse de
anlamlandirilmas1 ve yorumlanmasi kisiye gor farklilik gosterebilmektedir. Nesne
algilayan, kavrayan bir varlik olsun ya da olmasin evrende rengiyle, agirligiyla ve

kiitlesiyle varligin1 korumaktadir (ilis, 2021: 2).
2.3.1.1. Resim Sanatinda Sanatsal Bir Bakis Olarak Nesne Kullanim

Nesne algilanan ve iizerine fikir yiiriitiilebilen her seydir. Sanatta ise etkilesim
iginde olunan her sey nesne olabilir. Insan cevresindekileri algilayarak onlari
anlamlandirmaktadir. Zihnindeki soyut diisiinceleri somutlastirir. Bireyler zihinlerindeki
bu soyut diisiinceleri somutlastirma siirecinde etkilesimde oldugu nesne ile kuvvetli bir
bag kurarak gerceklestirmektedir. Ornegin; yumusakligi, duyguyu, sertligi; pamuk,

cicek, tas gibi varliklar ile anlamlandirarak soyut diisiincelerini somutlastirabilmekte ve

22


https://sozluk.gov.tr/

psikolojik olarak kurulan bu bag ile nesne yeni anlamlar tasiyabilmektedir (Mant, 2014:
113).

Nesne sanatin tarihsel siireci igerisinde gesitli sekillerde kendine yer edinmistir.
Gelisim ve degisimin siirekliligi igerisinde nesne degisen, doniisen sekil ve diislince
olarak ¢esitlenen bir varlik olarak klasik resimlerde gelencksel sekilde ya da yeni ifade
bicimleri olarak ortaya ¢ikan sanat akimlarinin donemsel 6zellikleri ile 6n plana ¢ikmis

ve sanatta belirleyici bir 6ge olarak sanatgilar igin énemli bir unsur olmustur (Unay,
2015: 7).

Sanatgilar duygu disiincelerini aktardigi nesneleri ¢alismalarinda  farkl
yorumlamakta ve duyumsamalarina uygun nesneler segcmektedirler. Sanat¢inin nesnesi
olabilmesi i¢in nesneye anlam yliklenmesi ve sanatgida ¢esitli duygu durumlari
olusturmas1 gerekmektedir. Nesne anlamlandirilirken yasam igerisinde izlenimler ve
cesitli kurgularla sanat¢i eserini olusturmakta ve izlenimler sonucu olusan duygular
ifade edecek en uygun nesneleri se¢gmekte ve nesnenin sanat¢ida uyandirdigi etkileri
sanat eserine doniistlirerek izleyiciye aktarmaktadir. Sanat eserinde izleyici ne kadar
anlam cikartirsa ve eser ile bag kurar ise o kadar yliksek diizeyde haz alabilmekte ve
sanat eseri islevini gerceklestirmis olabilmektedir. Sanat eserlerinde kullanilan nesneler
eserin yapildigi donem, tslup, sosyal kiiltiirel 6zellikler, gibi toplum yapisin1 yansitan

ogeler olarak yol gostermektedir (Mant, 2014: 114).

Resim 2.9. Lascaux Magarasi’ndan Bir Duvar Resmi, M.O. 10.000-15.000, Fransa.

Ilkel insanlar dogaya iistiin gelme ve birbirleri ile iletisim kurma amaci ile magara

duvarlarina resimler yapmislardir. Kullandiklari nesneler salt yararlik amaci ile ele
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alinmustir. Insanlik tarihi gelismeye basladikca sosyallesmis ve nesneleri resimlerinde

yasadiklari olaylari estetik bir tat ile aktarmaya baglamislardir (Uysal, 2011: 40).

Klasik, Helenistik donemde giizel kavrami arastirilmis ve bunu ortaya ¢ikaracak
nesneler kullanilmistir. Daha ¢ok bu donemde tanrilar1 simgeleyen nesneler kullanilarak
dini ve mitolojik resimler yapilmistir. Erken Hristiyanlik doneminde ise Hristiyanligi
simgeleyen ara¢ olarak kullanilmig ve Hristiyanlig1 anlatan nesneler se¢ilmistir. Roma
ve Gotik resim sanatinda sanatcilar eserlerinde kilisenin baskisindan dolay1 Hristiyanlig
anlatan nesneler kullanmislardir. Orta ¢agda nesne dinsel kisilerin yaninda kisilerin

taninmasi i¢in simgesel olarak kullanilmaya baslamistir (Coskun, 2004: 17).

Ronesans doneminin baglamasi ile olugan bireyin 6zgiirlesmesi resim sanatini da
etkilemistir. Bu donemde sanat¢ilar kendi duygu diislincelerini ifade edecek nesneleri
kendileri segmislerdir (Resim 2.10). Resimlerde burjuva kesiminin gdsterisi, yasama
bicimi ve zenginligi konu olmustur. Resimlerde degerli kumas, meyveler, cam, kristal

esyalar gibi nesneler detayl bir sekilde titizlik ile islenmistir (Soylu, 2017: 34-35).

Resim 2.10. Jan Van Eyck “Arnolfini’nin Evlenmesi” TUYB, 82 x 60 cm, 1434,

Londra.

Ronesans doneminden sonra 16. yiizyilda olusan Barok resim sanati, sanat
tarihinde 6nemli yer edinmistir. Barok sanati RGnesans’tan gelen gelenekleri gelistirerek

farkli bir anlatim kullanmay1 tercih etmistir. Barok donemi eserlerinde abarti, slisleme
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ve hareketlilik hakimdir. Sanatgilar nesneleri biitiin goriiniimii ile betimlemeye
calismislardir. Belirli bir diizen bigciminde ele alinan meyve, cicek gibi 6lii doga
resimleri bu donemde ortaya ¢ikmistir. Dini konularin disinda olan natiirmortlar Barok
déneminin 6nemli basamaklarindandir (Resim 2.11). Resimlerde kullanilan siisleme ve

abart1 bigimleri bu dénemin sanatcilariin altyapisini olusturdugu goriilmektedir (Oz,
2021: 2).

Resim 2.11. Caravaggio, “Bakiis”, TUYB, 95 x 85 cm, 1595, Uffizi Miizesi, Floransa.

18. ylizyilin sonlarinda Barok resim sanatinda, kullanilan abartili ve siislii anlatim
bi¢gimi hakimdir. Bu duruma tepki olarak ortaya ¢ikan Klasizm’de sanat herkesge
anlagilmalidir. Toplum i¢in yapilmalidir fikri hakimdir (Eroglu, 1997: 64). Eserlerde
akicilik, duruluk, sadelik bulunmaktadir. Klasizm doneminin Onemli eserlerinden
“Horos Kardeslerin Yemini” adli eser tarihi bir konuyu islemekte ve eserde kullanilan
nesneler olayi, donemi ve konuyu anlatici nesnelerden olusmaktadir (Resim 2.12).
Eserde kullanilan nesneler roma doneminin kiyafetleri, mizraklari, migfer ve iic ogula

uzatilan kiliglardan olusmaktadir (Mant, 2014: 115).
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Resim 2.12. Jacques Louis David, “Horas Kardeslerin Yemini”, TUYB, 330 x 425 cm,

1784, Louvre Miizesi, Paris.

Romantizm doneminde sanatgilarin eserlerinde bireysellik daha 6n plana
cikmaktadir. Bu donemdeki sanatgilar daha 6zglin olmalart 6nemli bir noktadir.
Sanatgilar duygu ve diisiincelerini eserlerine 6zgiirce aktarabilmektedirler (ilis, 2021:
116). Eserlerde anlatimi gii¢lendirebilmek i¢in nesneler daha yogun renk kiitleleri ile
betimlenmistir. Donemin 6nemli sanat¢ilarindan William Turner’in “Yagmur, Buhar ve

Hiz” adli tablosu 6rnek olarak verilebilir (Resim 2.13).

Resim 2.13. Joseph Mallord William Turner, “Yagmur, Buhar ve Hiz”, TUYB, 91 x 121
cm, 1844, Ulusal Galeri, Londra.
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19. yiizyilda Fransa’da ortaya c¢ikan Realizm sanat akimi insanlarin toplumsal
yasamini, giindelik olaylar1 ele alan bir sanat akimidir. Bu akimda sanatgi, olan biteni
tim gercekgiligiyle ifade etmektedir (Giinaydm, 2022: 5). Sanatcilarin eserlerinde
kullandigi nesneler gergek diinyadaki nesnelerin birebir yansimasi olarak betimlemistir.
Nesneler en kiiclik detaylarina kadar titizlikle islenmistir. Realizm sanat akiminin
onciilerinden Gustave Courbet, “Giinaydin Bay Courbet” adli eseri 6rnek gosterilebilir

(Resim 2.14).

Resim 2.14. Gustave Courbet “Giinaydin Bay Courbet”, TUYB, 149 x 129 cm, 1854,
Fabre Miizesi, Montpellier.

Empresyonist sanatcilar nesnelerin  anlik resmedilmesi iislubunu fikir
edinmiglerdir. Sanatc¢ilar nesneleri bilinen kurallarin disinda kendilerinde olusan
izlenimi betimlemeye ¢alismislardir. Dogal 15181n giin igerisinde siirekli degismesi ve
nesneler tlizerinde olusturdugu yeni renk degerlerini betimlemeye calismiglardir
(Kayserili ve Satir, 2013: 125). Monet “Gilinesin Dogusu” adli tablosunda nesneler
diinyasim1 var olan gergekligi disinda siirekli bir degisim iginde olan renk ve 1s18in

kendinde olusturdugu izlenimi tasvir etmistir (Resim 2.15).
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Resim 2.15. Claude Monet, “Giin Dogumu”, TUYB, 48 x 63 cm, 1872, Marmottan

Miizesi, Paris, Fransa

20. ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan Ekspresyonizm akiminda sanatcilar, i
diinyalarim1 ve duygularini renk, doku, c¢izgi ve formlar araciligiyla ifade etmeye
calismislardir. Sanatgilar nesnel gergekligin disina c¢ikarak geleneksel kavramlardan
uzaklagmiglardir. Nesneleri soyutlayarak bi¢cim bozma yoOntemini uygulamislardir.
Soyutlama ile sanat¢1 i¢sel diinyasint duyusal algilar ile bigimlendirerek ifade etmistir
(Keskin, 2014: 54). L. Kirchner “Sanat¢i ve Modeli” adli eserinde modelin ve

nesnelerin bigimlerini bozarak kiitlesel olarak boyadig1 goriilmektedir (Resim 2.16).

Resim 2.16. Ernst Ludwig Kirchner, “Modelli Oto-portre”, TUYB, 150.4 x 100 cm,
1926, Kunsthalle, Hamburg.
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Kiibizmde nesne, duyularla algilanan bir olgudan ziyade, zihnin yeniden
kurguladig bir kavramdir. Sanatgilar, nesneyi geometrik formlara ayirarak, onun farkl
acilardan algilanabilen ¢ok boyutlu yapisini ortaya koymayr amaglamaktadir.
Ronesans’tan beri siiregelen nesnenin dis goriiniimiinii yansitma gelenegi, Kiibizmle
birlikte yerini nesnenin 0ziinii, degismeyen yanini ifade etme arayigina birakmistir

(ibsiroglu ve Ibsiroglu, 1993: 26).

Kiibizmde nesne, geometrik formlarla pargalanarak farkli agilardan algilanabilen
cok boyutlu bir yapiya doniistiiriilmiistiir. Sanatc¢ilar, nesnenin 0zilinii, bigimini ve
¢cizgisini vurgulamak i¢in li¢ boyutlu goriiniimii iki boyuta indirgemislerdir. Nesnenin
zaman icindeki degisimini ve farkli boyutlarini ifade etmek igin, sanki nesnenin
etrafinda dolasiliyormus gibi bir his yaratmaya c¢alismislardir. Kiibist resimlerde
nesnenin sunumu, konudan daha 6nemli hale gelmis ve renkler genellikle tek bir tonun

farkli ntianslar1 seklinde kullanilmistir (Yiret, 2013: 8-9).

Soyut sanat, nesneyi dis diinyanin bir temsili olarak gérmekten ziyade, sanat¢inin
i¢ diinyasimin bir yansimasi olarak ele almislardir. Nesneler, geometrik formlara
indirgenerek veya tamamen soyutlanarak, sanat¢inin duygusal ve ruhsal deneyimlerini
ifade etmede bir ara¢ olarak kullanilmistir. Kandinsky’nin resimlerinde oldugu gibi,
soyut sanatta nesne, artik tanidik bir obje olmaktan ¢ikar ve renk, ¢izgi ve bicimlerin
Ozgiirce kullanildig bir kompozisyonun pargasi haline gelmistir. Bu yaklagim, sanat¢iya
nesnenin Otesine gecerek, kendi i¢ diinyasin1 ve evrensel duygular: ifade etme imkani

sunmaktadir (Tunali, 1984: 176).

Resim 2.17. Wassily Kandinsky “Kompozisyon 1X” TUYB, 113 x 195 cm, 1936, Paris.
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Kiibizm sanat akimini izleyen Dada hareketi ise yikici, bas kaldirict bir diisiince
akimi olarak ortaya cikmistir. Ronesans’tan bu yana siire gelen geleneksel sanat
anlayisin1 degistirmeye calisan Kiibizm sanatinin yontemlerini sorgulamaya devam
ederek nesneleri, sanat eserlerini degistirerek her tiirlii estetik goriiniime karsi ¢itkmustir.
Belli bir teknige ve yonteme bagli kalinmadan var olan her tiirlii malzeme ve seri iiretim
nesnelerini sanat objesi olarak kullanmislardir (Bayav ve Ates, 2011: 41). Marcel
Duchamp’in “Cesme” adli ¢alismasinda yeni bir yontem veya teknik kullanmak yerine,
siradan seri liretim yapimi sonucu olusan hazir bir nesneyi kullanarak nesneye farkli

anlamlar kazandirmaya ¢aligmistir (Resim 2.18).

X
',‘”r"’ .

Resim 2.18. Marcel Duchamp, “Cesme”, Yerlestirme, 61 x 36 X 48 cm, 1917, Tate

Miizesi, Londra.

Dada harekatindan sonra ortaya c¢ikan Siirrealizm akimi gergeklik problemi ile
ilgilenmis dis diinyada algilanan gerceklerin 6tesindeki gergegi aramaya calismiglardir.
Sanatcilar bilingaltinin 6zgiir diisiincesi ile i¢ diinyalarindaki gercekligi yansitmaya
calisarak yeni bir form kazandirmaya ¢alismislardir ve nesnelerin 6zelliklerini
degistirmislerdir. Resimlerinin konusunu riiya, hayal giicii gibi bilincaltindan secerek
disavurumunu gerceklestirmislerdir. Resimlerde birbiriyle iliskisiz nesneleri bir arada
gdérmek miimkiindiir (Ozdogan, 2022: 70-71). I¢ diinyalarinda olusan duygulardan yola
cikarak resimler yapan sanatcilar bilingaltindaki gibi parca parga sekiller resimlerinde

yer almaktadir. Rene Magritte’nin  “Ozgiirliigiin  Esiginde” isimli tablosunda
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olusturulmus bir mekan igerisinde, birbiri ile iliskisi olmayan duvarlara ¢izilmis

resimler ve bir top goriilmektedir (Resim 2.19).

Resim 2.19. Rene Magritte, “Ozgiirliik Esiginde” TUYB, 239 x 185.5 c¢m, 1937,
Museum Boijmans Van Beuningen Rotterdam, Hollanda.

2.3.1.2. Yirminci Yiizyihn Ikinci Yarisinda Nesne

Yirminci yiizyilin baglarinda sanatgilar giinliik yasamin i¢inde kendine yer edinen
nesnelere kayitsiz kalmayarak donemin kiiltiirel, toplumsal yapisina gore duygu ve
diistinciilerini aktarimlarinda bu nesneleri iiretimlerinde kullanmislardir. Kiibizm’de
giindelik yasamdaki nesneler soyutlanip parcalanirken, Siirrealizm ve Dada akimlarinda
nesne yeniden canlilik kazanmistir. Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda ise Pop sanat
imge ile nesneyi biitiinlestirerek tekrar ele almistir. Endiistrinin yaratmis oldugu Pop
sanat tiilketim yasamina giren her seyi sanat olarak niteleyerek yeni neslin kiiltiirii ve
sanatt olarak goriilmistiir (Tilgmn, 2014: 17). Claes Oldenburg tiiketim ekonomisine ait
cesitli nesneleri eserlerinde kullanmis ve bu nesneleri kendine konu olarak ele almistir.
Eserlerinde biiyiik ebatlarda kullandigi makineler, fastfood yiyecekler, kiivet gibi
malzemeleri, kullanarak tiiketim nesnelerini ele aldigi ¢aligmalarini tiretmistir (Resim

2.20).
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Resim 2.20. Claes Oldenburg “Dev Hamburger” Kopiik ve Yelkenbezi, 1929, 213 x 132
cm, 1962, Toronto.

Tiiketim kavrami ile Pop sanatin bir iliski icerisinde olmustur. Ilk dénemlerde
klasik resimlere yiiklenen yiicelik olgusu tiiketim mantig1 ile anlamini yitirmistir. Nesne
Oziinde farkli bir konuma gelmistir. Pop sanatin ele aldigi sorunlar Yeni Gergekgilikle
on plana ¢ikmistir. Gelisen ve degisen modern diinyanin kentsel sorunlarini, modern
endiistrilerin olusturdugu problemleri ve siirekli yeni nesne ve esya iiretimine vurgu
yapan Yeni Gergekgiler donemin modern diinyasint her yonden inceleyip,
gozlemleyerek modern c¢agin her bir pargasini farklt sekillerde betimlemeye
calismislardir  (Biiyiikisleyen ve Ozsezgin, 1993: 143). Donemin sanatcilari bu
diisiinceleri yorumlayarak ambalajlar1, afigleri, preslenmis araglar gibi tiiketim

tiriinlerini farkl sekilde ele almiglardir.

Yirminci ylizyihn ikinci yarisinda ortaya ¢ikan minimal sanat anlayisinda
sanat¢ilar {retilen endiistriyel malzemeleri en dogal halleri ile kullanmislardir.
Geleneksel yontemler yerine nesne daha az renk ve ¢izgi kullanilarak sade bir anlatimla
geometrik bigimler seklinde kisisel ifadelere yer vermeden betimlenmistir. Minimal
sanat soyut sanat anlayisinin en iist diizey noktasi olarak goriilebilir. Minimal sanatin
amaci, nesne, izleyici ve mekani yeni bir anlayisla bir araya getirmektir. Bigim
endigesini en aza indirerek, anlatim nesnelerini en sade sekilde kullanir. Minimal sanat
anlayisinda yapilan c¢alismalarin siirekliligi s6z konusu degildir (Mant, 1997: 46).
Donald Juudd’un yapmis oldugu kare bloklardan olusan ¢alismasi minimal sanat

anlayiginin en sade 6rneklerinden biri olarak gosterilebilir (Resim 2.21).
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Resim 2.21. Donald Judd, “Isimsiz”, Beton, 1984, Chinati Foundation, Marfa Texas.

1960’11 yillardan sonra bati sanatinda olusmaya baslayan kavramsal sanat anlayisi
yirminci yiizyil sanati i¢in bir doniim noktasidir. Viicut, gosteri, video, nesnesiz sanat
gibi yaklagimlar1 kapsayan kavramsal sanatta eserde énemli olan malzemeler degildir,

kavramlar ve sanatgiin diisiinceleri sanat eseri olarak algilanmaktadir (Mant, 2014:

121).

2.3.2. Resim Sanatinda Doga

Doga, kavrami en basit tanimiyla “Kendi kurallar1 ¢ergevesinde siirekli gelisen,
degisen canli cansiz varliklarin hepsi” (http://sozluk.gov.tr/) olarak agiklanmaktadir.
Doganin igerisinde bulunan tim nesnelerin ve canlilar ile uyum igerisinde oldugu

goriilmektedir. Dolayisiyla bu evrendeki biitiin canlilar birbirine ihtiya¢ duymaktadir.

Insaninda doganin ayrilmaz bir pargasi oldugu diisiiniildiigiinde dogadan ayr1 veya

kopuk yasamasi diistiniilememektedir. Fromm bu iliskiyi su sekilde aktarmistir;

Kendisinin farkindaligi, akil ve imgelem, hayvan varolusunun ozelligini yansitan
“uyuma” zarar vermistir. Bunlarin ortaya ¢ikmasi, insan1 anormallige, evrendeki garip
durumuna siiriiklemistir. Insan doganin bir pargasidir ve onun Kurallarma bagimlhidir bu
kurallar1 degistiremez, ama yine dogay1 asar, doganin bir parcast olmasina karsi ondan ayri
diismiistiir; yurtsuzdur, ama 6te yandan biitiin 6teki yaratiklarla paylastigi bu yurda zincirleme
baglidir. Bu diinyada rastlantisal bir yere, rastlantisal bir zamanda firlamistir ve oradan yine
rastlant1 sonucu ve kendi istencine bagli olmadan ayrilmak zorundadir (Bauman, 2000b: 35).

[k ¢aglarda magara resimleri ile baslayan ve giiniimiiz resim sanatina kadar olan
siirecte doga, sanatcilarin bakis acisini etkilemistir. Sanatgilar bu gelisim siirecinde
dogay1 bazen oldugu gibi betimlerken bazen de calismalarinda dogaya miidahale
etmislerdir. Gegmisten giiniimiize bakilacak olursa doga biitiin toplumlar1 etkilemis ve

sanatgilar tarafindan her zaman farkli sekillerde ele alinarak betimlenmistir.
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Doganin varolusunda itibaren gegirdigi evrime tanik olan insan doganin bir
parcasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Insanlarin gelisen bu siireg igerisinde dogay1 daha

1yi tanmyip kendisine faydali olacak kaynaklardan yararlandig1 goriilmektedir.

Insanlarm olusturdugu ilk sanat eserleri, dogay1 ve nesneleri taklit etme amaciyla
ortaya ¢ikmistir. Bu tasvirler, zamanla insanin dogaya hiikmetme arzusunu yansitmaya
baslamistir. Dogada var olanin taklit edilmesiyle baslayan bu siire¢, resim sanatinin
gelisimine zemin hazirlamistir.  Sanatcilar, dogadaki somut nesneleri kendi
bilingaltlarinda yeniden yorumlayarak, eserlerini kendilerini ifade etme araci olarak

kullanmiglardir.

“Herbert Read: Sanat¢i manzaranin veya herhangi bir seyi resmini yaparken dis
gOriiniisii oldugu gibi vermeyi degil bize ona ait bir sey anlatmayi ister. Bu sey bizim sanatci
ile paylastigimiz bir goriis veya duyus olabilir, fakat ¢ogu zaman bu, sanat¢inin bize ulagtirmak
istedigi yepyeni bir bulustur. Bu, bulus ne kadar yeni olursa, sanat¢i o kadar begenilir, fakat
bunu yaparken sanat¢inin teknik ustaliginin agik ve etkili bir anlatmaya yetecek derecede
olmasi gerekir (Tansug, 1997: 27).

Sanatcinin doga ile olan sorunsali, var olani yeniden diizenleyip anlamlandirarak
ideal forma sokma arzusudur. Dolayisiyla dogada var olan giizellikle yetinmeyip kendi
bilingalt1 siizgecinden gecirerek daha tinsel bir boyut kazandirmayir amaglamaktadir.
Sanatcilar dogada algiladiklar ile bilingaltindaki duygular1 birlestirerek eserlerini ortaya

koymaktadirlar. Bu nedenle doga sanatci i¢in temel bir ihtiyac haline gelmektedir.
2.4. Resim Sanatinda Gemi Imgesi

2.4.1. Resimsel Olarak imge

b

Imge, “Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi ozlenen sey, diis, hayal, hiilya’
anlaminda kullanilmaktadir (http://www.tdk.gov.tr 17.02.2022). Bu baglamda imge,
gercek diinyada algiladigimiz seylerin, zihnimizde olusturdugu yansimalar1 ya da nesne
veya kisilerin zihnimizdeki izlenimi, diisiincesi veya resmidir. Imge algiladigimiz
seylerin aynis1 olmayip algiladigimiz bu seyleri zihinsel bir siizgecten gecirip yeniden

anlamlandirilmasi durumudur. Cevizciye gore (2000; 503);

Dis diinyadaki nesnelerin zihinsel resim, kopya ya da tasarimi; gergek ya da gercekdisi
bir sey ya da olgunun zihindeki tasarimi; var olan seylerin, zihinde olusan sureti; resimsel
niteligi, olan tasarim; zihnin, duyusal bir niteligi, ya da dis diinyada var olan bir seyin
kopyasini, duyusal uyaranlarin yoklugunda meydana getirmesi siirecinin iiriinii olan zihinsel
nesne olarak tanimlanmaktadir.

Cevizcinin tanimina gore algiladigimiz nesnelerden baslanarak gercege uygun

yapilan taklitlerin veya zihnimizde var olan nesnenin disiinsel olarak degisime
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ugramasi, diisiincemizdeki goriintii ile gergekteki goriintliniin ayn1 olamadig1 sonucuna
cikmaktadir. Bu da sanatgilarin algiladigi seyleri bir zihinsel slizgegten gecirdiginin

gostergesidir.

Imgenin kavranabilmesi i¢in dncelikle imgenin olusum siirecine neden olan algi
ve faktorleri bilinmesi gerekmektedir. Insanlarin gevreleri ile etkilesimi ve kendi ic
diinyasindaki diistincelerin bir araya gelmesi ile algilari olugsmaktadir. Bu siire¢ imge
olusumunun ilk baslangi¢ noktasi oldugu diisiiniilmektedir. D1s faktorler ve i¢ etkenlerin
zihinde olusturdugu algilar imgenin olusumuna hazir igeriklerdir. imge olusmadan 6nce
zihinde o imgenin tasarimimi yapmak gerekmektedir. Algilar sonucu bilingte olusan bu
izler, o an olmasa bile farkli bir zaman diliminde bilingte olusan diisiince veya anlamin

karsilig1 olabilmektedir (Timugin, 2004: 278).

Diisiindiiklerimiz ya da inandiklarimiz nesneleri goriisiimiizii etkiler. Insanlarn
Cehennem ‘in gercekten var olduguna inandiklar1 orta ¢cagda atesin bugiinkiinden ¢ok degisik
bir anlami vardi. Gene de onlardaki bu cehennem kavrami yaniklarin verdigi acidan oldugu
Olciide atesi her seyi yutan, kiil eden bir sey olarak gérmelerinden dogmustur (Berger, 2012: 8).

Berger’in bu yorumundan yola ¢ikarak diinyaya karsi olan diisiincelerin
toplumsal, psikolojik ve cevresel faktorlere gore degismekte oldugu sdylenebilir. Bu
durum algilart da etkileyerek gergekliklerle olan iligkileri de sekillendirmektedir.
Gergeklige verilen zihinsel tepkiler, gerceklikten ¢ok imgelerin ash disinda degisiklige
ugramasina sebep olmaktadir. Farkli bir anlatimla algilarla sekillenen seyler aslina
uygunlugun disinda siibjektif verilere dontismektedir. Bu noktada Berger imgenin
olusum sartlarmin goéz 6niinde bulundurulmasi gerektigini vurgulamaktadir. Insanlar
diinyaya geldiklerinde nesnelerle yiizlesir ve onlar1 duyu organlari ile algilamaktadirlar.
Algilamalar sonucu nesnelere zihninde yeni anlamlar katarak tanimlamaya ¢alismakta
ve onu diis nesnesi olarak bi¢imlendirmektedir. Zihinsel olarak i¢ diinyada
bigimlendirilen nesne, bir imgeye doniiserek dis diinyaya yansimaktadir. Yansitilan bu
imgeler 6znenin deneyimleri ile olusmaktadir. imge bigimlendirilen nesneden yola
cikilarak 6znel bir tarzla yansitilmaktadir. Insanlarin kendi biling yapilarina gore dis
diinyay1 algilayis bicimleri 6zneldir. Imgenin olusumu dis diinyay: algilayis bigimimize
gore bireylerde degisiklikler gosterebilmektedir. Bu durum imgenin olugsmasinda
kisiden kisiye farkliliklar olusabildigi yargisim1 ¢ikarmaktadir. Dis diinya gercekligi ile
i¢ dinyamizdaki gerceklik arasinda olusan bu degisiklikler imgenin olusumunu

etkileyen faktorlerdir (Kiling, 2019: 36).
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Bireyler arasinda degisiklik gosteren bu imgeler diisiincelerin 6znel olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bireylerin i¢ ve dig diinyada yasadiklar1 deneyimler sonucu
bilinglerinde olusan izler imgelerin kaynagidir. Her yas doneminde bireylerin kendine
0zgii imge olusumu goriilmektedir. Cocukluk doneminde olusturulan imgeler yaptiklari
resim ¢alismalarinda doga, aile vb. iliski kurdugu varliklar1 simgeledigi goriillmektedir.
Cocuklarin kullandig1 bu imgeler kendi i¢ diinyalarinda olusturdugu herhangi bir etkiye
maruz kalmadan i¢ diinyalarim1 yansitan imgelerdir. Bu baglamda cocuk resimleri
onemli bir ozellik tasimaktadir. Bireyler cocukluktan yetigkinlige bir¢ok olumlu veya
olumsuz duruma maruz kalmaktadir. i¢ diinyada bu yasantilar bilingaltinda farkli
etkilere neden olmaktadir. Bu durum g¢ocuk resimlerinde oldugu gibi sanat¢ilarin duygu,
diisince ve tavirlarina yansimaktadir. Imgeden imgelemeye giden siirecin
¢oziimlenmesi icin bireyin etkilesim halinde oldugu etkenlerin godzlenmesi
gerekmektedir. Sanatgilar deneyimledigi yasantilar1 bilincinde tekrar kurgulayarak
ortaya cikarmaktadir. Uretilen eserde gergeklikten cok sanatcinin kendisi vardur.
Sanat¢inin olusturdugu bu eser sanat eserine doniisebilir niteliktedir. Sanatci1 zihinsel
siirecler sonucu kendine ait bir imge olusturmaktadir. Sanat¢1 gergekleri eserinde
imgeleme yoluyla doniistiirdiigii gibi izleyicilerde imgelemden yola ¢ikarak eseri kendi
bilingaltlarindaki kavramlara gére disiinmektedirler. Bu durum neticesinde izleyici ve

sanatg1 eser hakkinda bir fikre ve diisiinceye sahip olmaktadir (Dinger, 1996: 25-28).

Bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriiniimdiir. imge ilk kez ortaya
¢iktig1 yerden ve zamandan —birka¢ dakika ya da birkag yiizyil i¢in kopmus ve saklanmis bir
gOriiniim ya da goriiniimler diizenidir. Her imgede bir gérme bi¢imi yatar. Fotograflarda bile.
Ciinkii fotograflar ¢ogu zaman sanildigi gibi mekanik kayitlar degildir. Her bir fotografa
baktigimizda, ne denli az olursa olsun, fotografcinin sinirsiz gériiniim olanaklar1 arasindan o
goriiniimii sectigini fark ederiz. Rast gele aile fotograflarinda da boyledir bu. Fotografcinin
gdrme bi¢imi konuyu secisinde yansir. Ressamin gérme bi¢imi bez ya da kagit iizerine yaptigi
imgelerle yeniden canlandirilir. Her imgede bir gérme bigimi yatsa da bir imgeyi algilayisimiz
ya da degerlendirisimiz ayni zamanda gérme bi¢cimimize de baglidir (Berger, 1995: 10).

Berger’in yorumundan yola ¢ikacak olursak imge, dis diinyanin zihinde yeniden
sekillendirilmis halidir. Yeni bir bi¢ime sokulmus bu goriintiiler izleyiciler tarafindan da
zihinsel siizgecten gecirilerek farkli bir imgeye doniisebilecegi de vurgulanmistir. Imge
sanatta gerceklikten veya ne oldugundan ¢ok yansitmak istedigi duygular ile 6n
plandadir. Sanat¢1 madde yapisinin disinda eseri farkli bir boyutta inceler. Bu durum
sonucu imgeye doniisen nesne farkli bir bigcimde anlam kazanmaktadir (Kosem, 2019:

20).
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2.4.2. Resim Sanatinda Gemi Imgesi

Gemi imgesi denince denizcilikle ilgili iskele, dalga, gol veya gemilerle ilgili
capa, diimen, pusula gibi bircok kavram akla gelmektedir. Ancak arastirmanin kapsami
olarak gemi yalnizlig1 ifade eden bir imge olarak diisiiniildiigiinden arastirma da sadece
gemi imgesine ve buna Orneklem olusturacak bazi sanatcilarin c¢aligmalarina yer

verilmigtir.

Gemi “Su istiinde yiizen, insan ve yilk tagimaya yarayan biiyiik tasit sefine”

anlamina gelen bir ulagim aracidir (Resim 2.22) (http://www.tdk.gov.tr 16.03.2022).

Resim 2.22. “Gemi”

Imge, nesnelerin gercek goriintiisiinden 6te zihinde olusturulan diisiincelerin
trlintidiir. Gordiiglimiiz nesnelerin yeniden anlamlandirilmasidir. Sanatcilar diisiinsel
yaklasimlart sonucu anlamlandirdiklar1 seylerin goriintiisiinii estetik bir tarz ile
yapitlarina yansitmaktadirlar. Sanat tarihinde bircok sanatgi ayni konulari islemesine
ragmen farkli tarz ve teknikler kullanarak birbirinden farkl plastik cesitlige ulagmstir.
Resim sanatinda gemi imgesi bir¢ok sanat¢cinin konusu haline gelmis ve cesitli ifade
bicimleri ile sanat eserlerine yansimistir. Sanatgilarin i¢ diinyasini yansitan araclardan

biri olmustur.

Gemi imgesi toplumlarin kiiltiirel yapisina gore cesitli  sekillerde
anlamlandirilmistir. Bazi toplumlarda disil olarak kullanilirken bazi toplumlarda eril

olarak bicimlenmistir. Arapga, Fars¢a, Latince gibi dillerde disil olarak ifade edilirken
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kiigiik deniz araclari eril olarak ayrilmistir. Bulgarca, Rusga gibi dillerde eril iken kiigiik
deniz araglart disil olarak ayrilmistir. Psikanaliz alaninda Freud yaptigi riiya
analizlerinde bilingaltinda kadini simgeleyen bir imge olarak yorumlamistir. Gemi
rahme benzetildigi i¢in kadin1 simgelemistir. Freud’un bu yorumu gemi imgesin temsili

bir simgelestirme yontemine gotiirmektedir.

Resim 2.23. Salvador Dali, “Gemi”, TUYB, 1942-1943, Ozel Koleksiyon

Salvador Dalini’in “Gemi” adli ¢calismasin da Freud’un gemi imgesine yiikledigi
anlam c¢ercevesinde degerlendirilebilir (Resim 2.23). Dali bilingaltindaki izlenimlerden

yola ¢ikarak kadin bedeniyle gemiyi iliskilendirmistir.

Gemi imgesi mitolojik konularda da ¢okea islenerek bir¢ok alegorik resimde ele
alinmigtir. Ornegin dini bir dykii olan Nuh tufanini anlatan resimlerde gemi insanlarin
kurtulusunu anlatan bir simgeye dontismistiir (Resim 2.24). Erken dénem Hristiyanlikta
ise kilisenin sembolii olarak kullanilmistir (Giider, 2014).
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Resim 2.24. John Martin, “Tufan”, TUYB, 66 x 102 cm, 1834 Yale Universitesi, ABD.

Sanayi devriminin gergeklesmesi ile gemicilik alaninda bir biiyiik bir gelisme
yasanmistir. Bu devrim ile insanlarin teknolojiye olan ilgi ve odaklar1 da artmistir ve bu
gelismeler sanatgilart da etkileyen bir unsur olmustur. Manzara ressamlari, tUrettikleri
eserlerde gemi imgesini siklikla kullanarak farkli yaklasim tarzlari gelistirmislerdir.
Deniz manzarasi ¢alisan sanat¢ilar manzara resminin tesine gecerek detaylari ustalikla

resimlerine aktarmustir.

Resim 2.25. John Constable, “Rough Sea”, TUYB, 32 x 50 cm, 1824, Victoria Albert

Miizesi.

John Constable’nin “Roug Sea” c¢alismasinda manzara resmini ele alirken
eserdeki ritim ve dramatik kompozisyonu ustaca islemistir (Resim 2.25). Eserdeki
atmosferi izleyici kendi i¢ diinyasinda hissedebilmektedir. Sanat¢i iginde bulundugu
duygu durumunu kullandig1 yenilik¢i tavr1 ve imgeler ile eserine ustaca yansitmigtir

(Unsal, 2019: 377).
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2.4.3. Resim Sanatinda Gemi imgesini Ele Alan Bazi Sanatgilar

Resim sanati, imgeler araciligiyla iiretilmektedir. Sanatgilar, edindikleri izlenimler
ve deneyimler yoluyla zihinlerinde olusan diislinceleri eserlerinin temel igerigi olarak
kullanmaktadirlar. Gozlemler sonucu edinilen yasantilar ile imge, sanatginin ifade
bi¢imini ve iki diinya arasindaki iliskiyi dile getiren bir aract durumundadir. Imge,
sanatsal ¢er¢evede islenen ve eserin olusum siirecinde bu etkenleri igerisinde barindiran
bir ifadeyi dile getirmektedir. Bu baglamda gemi imgesi de bir¢ok sanatg1 tarafindan ele

alinarak farkli sekillerde yorumlanmaktadir.

Eserlerinde gemi imgesini kullanan sanatgilardan biri olan Casper David Friedrich
Almanya’nin kuzeyinde dogmus ve yasaminin bir kismi Kuzey Denizinin oldugu
bolgede gegmistir. Burada edindigi izlenimler sonucu gemi ve deniz imgelerini
eserlerine sikca yansitmustir. Friedrich i¢in insanin doga karsisinda giigsiizliigiinii,
caresizligini simgeleyen imgelerden biri gemidir. Tanrinin giicii ve azgin denizin tam
ortasinda kalmig gemi ikisiyle de bas edecek durum da degildir. Bu olay1 betimlendigi
onemli caligmalarindan biri olan “Ay Isiginda Deniz” adli ¢alismasidir (Resim 2.26).
Denizin korkutucu goriinimii kurtulus i¢in umut sunmazken, arka fonda koyu ve
karanlik olarak betimlenmis bulutlar arasinda ay 1s181 denizin yiizeyini
aydinlatmaktadir. Friedrich’in eserlerinde goriilen umut 15181, inancinin bir sonucudur.
Sanat¢1, olumsuzluklarin degisecegine olan inancini eserlerine yansitmistir. Ay 15181 bu

tirkiitiici manzarada gemiye yol gostermektedir (Kocadoru, 2014: 51).

Resim 2.26. Caspar David Friedrich, “Ay Isiginda Deniz”, TUYB, 25.2 x 31.2 cm,
1830-1835, Leipzig Gilizel Sanatlar Miizesi.
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Romantik donem manzara resminin Onemli temsilcilerinden J. M. Turner
resimlerinde ruhsal olgularla ve gozlemler ile dogada edindigi izlenimleri soyutlamaya
varan eserleri ile izleyicilere yansitmistir. Eserlerinde hareketi ustaca gosteren Turner,
bu ifade bicimi ile dikkat ¢ekmektedir. Turner doga karsisinda insanin caresizligini
dinamik soyutlamaci bir tavir ve ustalikla yansitmistir. insanm doga karsisindaki
glicsiizliigiinii, garesizligini aktardigi onemli eserlerden biri olan “Kar Firtinasi-Liman
Disindaki Gemi’dir. (Resim 2.27). Gomrich, Turnerin yaptigi bu eser hakkinda

kitabinda sunlara yer yer vermistir.

Turner’in deniz manzarasindaki XIX. yiizyilin buharli gemisini kimse yeniden insa
edemez. Bize tiim verdigi sey, kiyameti koparan deniz ve korkung firtina ile savagan teknenin
karanlik govdesi, direkte cesurca dalgalanan bayrak. Riizgarin hizini, dalgalarin gemiye
vurugunu hissediyoruz sanki. Ayrintilara bakmaya zamanimiz zaten yok. Bunlar goz
kamastiran 151k ve firtina bulutunun koyu golgeleri i¢inde yutulup gitmis. Denizde bir kar
firtinas1 gercekten boyle mi olur, bilmiyorum. Ama bunun, romantik bir siiri okurken ya da
romantik bir miizigi dinlerken diisledigimiz korkung¢ ve karsi durulamaz bir firtinaya
benzedigini kesinlikle sdyleyebilirim. Turner’de doga her zaman, insan heyecanlarini yansitir
ve dile getirir. Denetleyemedigimiz gii¢ler karsisinda kendimizi inanilmaz boyutlarda kiiciik
hissederiz ve doganin giiglerini istedigi gibi kullanan sanat¢iya hayranlik duymak zorunda
kaliriz (Gombrich, 2002’den akt. Adamisoglu, 2019: 8).

Turner’in bu calismasimi yapabilmek icin kendisini iskelede direge baglatarak
firtina ile saatlerce bas basa kalmistir. Resimde fir¢a darbeleri ile gdsterilmis olan gemi
firtina ile miicadele etmektedir. Firtina, gemiyi ve eserde betimlenen biitiin detaylar
nerdeyse igerisine almistir. Bu kudretli doga olayr karsisinda insan yapimi geminin
helak olusunu, korkutuculugu ve yiicelik hissini vermeyi basarmistir. Turner bu
resminde doga karsisinda insanin ¢aresizligini izleyiciyi de icerisine ¢eken bir etkiyle

ifade etmistir (https://www.matkapdergisi.com 17.03.2022).

Resim 2.27. Josep Mallord William Turner, “Kar Firtinasi-Liman Disindaki Gemi”,
TUYB, 91.5 x 122 cm, 1842, Tate Galeri Koleksiyonu, Londra.
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Monetin “Claude Monet’in Mehtap Tarafindan Nakliyesi” isimli ¢aligmasi hem
doneminin ozelliklerini yansitmasi hem de karanlikta 15181in degisik renk tonlarim
tasimasi ac¢isindan Onemli bir eserdir (Resim 2.28). Dinamik firga darbeleriyle
olusturulan eser, kullanilan renk ve 151k etkileri ile 6n plana ¢ikmaktadir. Eserde yer alan
gemiler siliiet seklinde detaylart gostermeden mavinin tonlar1 ile betimlenmektedir.
Resimdeki gemilerin hacimleri yok gibidir. Resmin arka planindaki gemi nokta gibi
goriilmektedir. On plandaki gemiler ise bulutlarin arasindan yansiyan ay 1s18inin
denizde olusturdugu yansima sayesinde goriilebilmektedir. Monet’in gecenin belli bir
saatinde yaptigi izlenimler sonucu bu resmi olusturdugunu ve gece 1s18in nesneler
tizerindeki etkisini detaylica diisiindiigiinii goriilebilmektedir. Saf gbézleme dayanan

akimin ozellikleri nerdeyse bilimsel denilebilecek bir asamaya ulagmaktadir (Giider,

2014: 57).

Resim 2.28. Claude Monet, “Mehtap Tarafindan Nakliyesi”, TUYB, 60 x 73.8 cm,
1864, Ulusal Galeri, iskogya.

[zlenimci akiminin temsilcilerinden Claude Monet “izlenim” adli eserin de safak
vakti siralarinda bir limani betimlemistir (Resim 2.29). Mavi-yesil tonlarda gizilen
resimde giinesten yansiyan turuncu tonlardaki 1sik denizin yiizeyine yansimaktadir.
Resmin 6n planinda kiiciik bir tekne siluet halinde goriilmektedir. Liman ve burada
bulunan diger gemiler mavi tonlar icerisinde kaybolmus goziikmektedir. Kiiciik bir
sekilde betimlenen giines ve yiik gemileri tablada uzaklik hissi vermektedir. Monet,

15181in - degisen kosullarima ragmen cesur renk ve firga darbeleri ile eserlerini
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tamamlamistir. Bir baska deyisle renk lekelerinden olusan bir manzara meydana

getirmektedir (Ayaz ve Han, 2019: 101-102).

Resim 2.29. Claude Monet, “izlenim”, TUYB, 48 x 63 cm, 1872, Marmottan Monet

Miizesi, Paris
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UCUNCU BOLUM

3. TEZ KAPSAMINDA UYGULANAN CALISMALAR

Tez caligmasimin bu boliimiinde, arastirma konusu ile ilgili yapilan ¢aligmalara,
islenen konunun ortaya c¢ikis noktasina ve yapilan resimlerin analizleri ile ilgili
aciklamalara yer verilmistir. Uygulanan ¢aligmalarin ortaya ¢ikmasinda fikir olusturan
fotograf goriintiilerini ve yasantilardan edinilen igsel siire¢ “Resimlerin Olusumunu
Saglayan Siire¢” bashigi altinda irdelenmistir. “Tez Kapsaminda Yapilan Calismalar”
baslikli arastirmanin temelini olusturan kisminda ise konu ile ilgili yapilan uygulama

calismalarina ve analizlerine yer verilmistir.

Resimlerin olusumunu saglayan siirecte lisans egitimi doneminde yapilan iki,
lisansiistii egitim doneminde bir, tez asamasi siirecinde yapilan on {i¢ olmak iizere bu

boliimde on alt1 calismaya yer verilmistir.
3.1. Resimlerin Olusumunu Saglayan Siire¢

Tez kapsaminda ele alinan yalnizlhik kavrami insanoglunun kag¢milmaz bir
gercegidir. Bireyler hayatlarinda siirekli olmasa da belirli donemlerde yasadigi sorunlar,
kendi istekleri veya yasamin getirmis oldugu sartlara bagl olarak yalnizlik durumu ile
bas basa kalabilmektedir. Insanlar toplum igerisindeki catisma, sosyallesememe ve
aidiyet hissedememe gibi durumlarda da kalabalik kamusal alanlarda yalniz
kalabilmektedir. Bu durumla basa ¢ikmaya calisan bireyler, kimi zaman var oldugu
dogaya sigmabilmektedir. Insan-doga iliskisi birbirini tamamlayan iki unsurdur.
Dolayisiyla insan doganin bir pargasidir ve onunla i¢ ice yasamaktadir. Bireyin doga ile
bas basa kaldig1 zamanlarda edindigi izlenimleri, biling siizgecinden gegirerek yeniden
anlamlandirabilmektedir. Gemi nesnesi, yalnizlik ve teklik kavrami baglaminda insanlik

ve sanat tlizerindeki etkisi ile ¢alismanin ana konusu olarak incelenmistir.

Resim c¢aligmalarinin olusum siireci arastirmacinin kendi yasam kosullarinda
edindigi izlenim ve deneyimler sonucu sekillenmeye baslamistir. Arastirmacinin dogada
cektigi fotograflarda yalmizlik, teklik gibi kavramlar dikkat cekmektedir. Tek bir figiirle

betimlenen fotograflarda arastirmaci ti¢ bir kuralin1 kullanarak kompozisyonlarda figiire
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ve manzaraya odaklanmamistir (Resim 3.1.,2,3,4,5,6,). Manzara ile figiri
biitiinlestirerek melankoli, yabancilagma, aidiyet duygusu gibi kavramlar1 gorsel dile

aktarmaya caligmistir.

Resim 3.1. Yalnizlik Serisi Fotograf, 1 Resim 3.2. Yalnizlik Serisi Fotograf, 2

Resim 3.3. Yalnizlik Serisi Fotograf, 3 Resim 3.4. Yalnizlik Serisi Fotograf, 4
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Resim 3.5. Yalnizlik Serisi Fotograf, 5

Resim 3.6. Yalnizlik Serisi Fotograf, 6

Arastirma siirecinden dnce ¢ekilen fotograf goriintiilerinde agirlikli olarak ters 151k
kullanilmistir. Genel gozleme dayali elde edinilen goriintiilerde cografyanin sekli, 151k,

gblge gibi unsurlar kullanilarak goriintiilerde kasvetli bir hava yakalanmaya
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calisilmigtir. Bu goriintiilerden yola c¢ikilarak olusturulan resim uygulamalarin da
manzara soyutlanarak doku ve karisik teknik kullanilarak agik koyu ton degerleri ile
betimlenmistir. Gemi nesnesi fotograflarda kullanilan tek figiir ile bagdastirilarak gesitli

kompozisyonlar seklinde incelenmistir.

3.2. Tez Kapsaminda Yapilan Calismalar

Resim 3.7. Hiiseyin Meydan, “Isimsiz”, TUKT, 120 x 120 cm, 2019.

Resim 3.7. Calisma 120x120 cm ebadinda kare bir yapiya sahiptir. Yapilan
uygulama yatay kompoze edilmistir. Calisma tuval iizerine karigik teknik ile yapilmis
olup yiizey tizerine sirali sekilde dizilmis ¢apa nesneleri goriilmektedir. Uygulamada
kapali bir kompozisyon kullanilmistir. Resimde zemin {izerine uygulanan doku formunu
elde edebilmek i¢in tutkal ve macun kullanilmistir. Kullanilan doku malzemesi dogal bir
goriiniim elde edebilmek icin diizensiz sekilde uygulanmistir. Zeminde olusturulan doku
formunun tizerine mavi, kirmizi kahverengi ve beyaz tonlar1 kullanilarak daha derin bir
doku hissi yaratilmaya calisilmistir. Kullanilan kahve rengi ve tonlar1 calismaya
karamsarlik etkisi katmistir. Resimde agik koyu iliskisinin kurulmasi renkler arasindaki

gecisin giiclenmesine katkida bulunmustur. Resmin orta kisminda kullanilan mavi renk
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resmi ortadan ikiye bolen simetrik goriinim olusturmustur. Resmin alt tarafindan orta
kisma kadar islenen ¢apa figiirleri merkezi bir denge unsuru olusturmustur. Kullanilan
capa nesnelerinin sirali bir sekilde dizilimi resimde ritim olusturmustur. Capalarin yatay
dikey goriiniimii ve aralarindaki bosluk simetri olusturmustur. Capa nesnelerinde
turuncu tonlarda islenen renk 11k ve golge kullanimi ile ii¢ boyutlu bir goriiniim
saglanmistir. Capalar resmin odak noktasini olusturmaktadir. Mavi leke ikinci bir odak

noktas1 olarak kontrast olusturmustur ve resme farkli bir boyut katmistir.

Capalarin c¢oklugu ve diizenli dizilimi, bireyin kalabaligin icinde dahi yalniz
hissedebilecegini simgelemektedir. Her c¢apa, kendi halinde, digerlerinden ayr1
durmaktadir. Capalarin yalnizligi, mavi lekenin yalnizligi, renklerin ve dokunun
yalnizligi, resmin genelinde hakim olan yalnizlik temasini giliglendirmektedir. Ayni
zamanda, yalmizligin sadece bireysel bir duygu olmadigini, varolussal, toplumsal ve

zamansal boyutlar1 da oldugunu yansitmaktadir.
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Resim 3.8. Hiiseyin Meydan, “Isimsiz”, TUKT, 100 x 120 cm, 2021.

Resim 3.8. 120x100 c¢m Olgiilerinde tuval ilizerine karisik teknik yontemi ile
uygulanmistir. Uygulamada zemininde agag tutkali ve macun kullanilarak, gelisi giizel
hissi verilerek, doku katmani olusturulmustur. Calisma bigimsel agidan irdelendiginde
resmin solunda orta kisama kadar yer kaplayan gemi nesnesi goriilmektedir. Geminin 6n
kisminda kirk bes derecelik acgiyla orta kisma dogru bir halat uzanmaktadir. Calisma
kapali kompozisyon olarak betimlenmis ve resmin iicte ikisini bosluk olusturmaktadir.

Gemi lizerinde yer alan direk resimde dengeyi saglayan bir unsur haline doniismiistiir.

Calismada manzara soyutlanarak ele alinmis sicak ve soguk renkler kullanilmistir.
Fonda doku iizerinde kullanilan renk katmanlarina karmasa hissi uyandirmak amaclh
hareketli firga vuruslart ve lekeler kullanilmistir. Ayrica bu uygulama bigimi resmin ana
unsuru olan ve duragan goriinen gemi nesnesinin hareketli gériinmesini saglamistir.
Gemi nesnesinin ¢evresinde koyu ve soguk tonlar hakimdir. Gemi yiizeyinde ise sicak
renk (kirmizi) kullanilmistir. Gemide kullanilan sicak renk yer yer kullanilan mavi ile

dengelenmistir. Resmin iist kisminda fonda sari, mavi, beyaz renkleri kullanilarak
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renklerin tonal etkileriyle espas etkisi de verilmistir. Dokunun yardimi ile yatay firca
darbeleri ile dengeli bir fon olusturulmustur. Gemi nesnesinin ger¢ege yakin
resmedilmesi ve manzaranin soyutlanarak betimlenmesi izleyicide gergeklik algisinin

sorgulamas1 amaclanmustir.

Resimde yeryiizii ve gokyiizii soyutlanarak betimlenmistir. Gemi nesnesi kirmizi
renk ile resmedilmis ve resmin odak noktasini olusturmustur. Geminin iist kisminda
bulunan korkuluklarin yatay ve dikey demirleri ritim etkisi vermektedir. Gemi nesnesi
sagdan sola dogru kiigiilen perspektifi resme derinlik katmistir. Ayrica geminin 6n

kismindan uzanan halat derinligi gliglendirmistir.

Resimde kullanilan 151k, fonun koyu tonlardan olusmasindan dolay1r gemi
nesnesini 6n plana ¢ikarmistir. Istk bu agidan kontrastlik olusturmustur. Resmin st
kisminda beyaz tonlarda kullanilan 151k, kontrastlig1 giiclendirmistir. Zeminde kullanilan
renklerde sicak-soguk (kirmizi, mavi, sari) renklerin dengesi kullanilmistir. Geminin
kirmizi rengi ve dokunun altinda yer yer kirmizi tonlar ile zeminde bulunan soguk
renkle baglanti kurulmustur. Zeminde kullanilan hareketli firga darbeleri ile olusan
devinime kars1 geminin halatla bagli olmasi ve dik durusu, bu giiclii dongiiye ve

yalnizliga kars1 miicadelesini betimlemektedir.
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Resim 3.9. Hiiseyin Meydan, “Isimsiz”, TUKT, 100 x 110 cm, 2021.

Resim 3.9. 100x110 cm 6lgiilerinde tuval {izerine karisik teknik ile uygulanmistir.
Uygulamada zemininde, agag tutkali ve macun kullanilarak gelisi giizel hissi verilerek
doku katmani olusturulmustur. Fonu soyutlanarak ele alinan manzarada gokyiizii soguk
bir renkle betimlenmistir. Gokyiizii ve yeryiizli yumusak bir gegisle birbirine baglanmis
ve net bir ayrim olusturulmamistir. Calisma, bi¢imsel olarak irdelendiginde gemi
nesnesi, tuvalin merkezine yakin bir noktasina konumlandirilmis, bu da geminin resmin
odak noktasinda olmasini saglanmigti. Geminin izleyiciye bakar sekilde
konumlandirilmasi ile izleyiciyle bag kurmasi amaglanmistir. Geminin ilerliyormus
hissi ile resme hareket ve dinamizm katilmasi amaglanmistir. Arka planda kullanilan
koyu kahverengi ve mavi tonlar ile resimde derinlik olusturulmustur. Gemi nesnesinin
alt kisminda firga darbeleri ile ¢izgisel formda lekeler verilerek hareket ve ritim
olusturmak istenmistir. Zeminde yer alan yukar1 yonlii firca darbeleri ile karamsarlik ve
karmasa hissi vermek istenmistir. Resmin iist kisminda kullanilan turuncu ¢izgisel tonlar

ile sicak soguk dengesi olusturulmaya caligilmistir.
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Spatula yardimi ile zeminde yogun bir doku katmani olusturulmustur. Kalin boya
katmanlari ile bu doku formlar1 goriiniir hale getirilmistir. Gemi formu saydam sekilde
verilmeye ¢aligilarak gemi yiizeyinde doku formlari belirginlestirilmistir. Renk ve 151k
kullanimi1 ile formlar belirgin hale getirilmeye c¢alisilmistir. Gemi, mavi tonla
betimlenmis ve gokyiiziinde kullanilan renkler ile denge saglanmak istenmistir. Koyu
kahve ve siyah tonlardaki arka plan, geminin mavi tonlarin1 vurgulamasi ve dikkat
¢ekmesini saglamistir. Resimde kontrast olusturmus ve bu sekilde dramatik bir etki
verilmek istenmistir. Gemi {lizerindeki 151k 6n plana ¢ikarken arka plandaki koyu tonlar
ve golgeler derinlik olugturmustur. Resmin geneline hakim olan dinamizm ve gerginlik
hissi ¢aligmada dramatik bir hava olusturmustur. Geminin tek basina konumlandirilmasi
ve firga darbelerinin yarattigi atmosfer ile yalnizlik duygusu en yalin haliyle

gorsellestirilmeye ¢alisilmistir.
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Resim 3.10. Hiiseyin Meydan, “Isimsiz”, TUKT, 50 x 60 cm, 2022.

Resim 3.10. Uygulama 60x50cm boyutunda kareye yakin dikey dikdortgen
boyutta kompoze edilmis olup tuval {izerine karisik teknik ile yapilmistir. Resmin
dokusunu olusturmak i¢in tutkal ve macun kullanilmistir. Dogal bir doku goriinimi

elde etmek i¢in tutkal kontrollii bir sekilde spontane olarak uygulanmistir.

Bicimsel acidan irdelendiginde resmin sol orta kisimda gemi nesnesi
izlenmektedir. Resim orta {ist tarafinda koyu alanla bdliiniis asimetri saglamistir.
Zeminde ise ufka dogru ilerleyen ¢izgilerle derinlik saglanarak perspektif
olusturulmustur. Calisma kapali kompozisyon seklinde ele alinmistir ve resmin
genelinde bogluk hakimdir. Gokylizii ve yeryiizliniin birbirine zit orami yalnizlig
giiclendirmistir. Gemi nesnesinin minimal ele alinmasi uzaklik etkisi vermek i¢indir.
Zeminde kullanilan dik ¢izgilerin ufka dogru hareketi ve yatay siralanisi ritim

olusturmustur. Renkler arasinda yumusak gegislerle agik ve koyu tonlar ile kontrast
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olusturulmustur. Caligmanin odak noktasi gemi nesnesi segilmis olup fonda kullanilan

koyu tonlar gemi nesnesini 6n plana ¢ikarmistir.

Cizgi kullanim1 zemine yayilmis ve diizenli bir bigimde uygulanmistir. Bu ¢izgiler
resme dinamizm kazandirmistir. Genel olarak resim koyu tonlarla betimlenmis doga
soyutlanarak birebir aktarilmamistir. Mekanda kullanilan koyu tonlar (kahverengi,
mavi) resme sogukluk etkisi vermistir. Zeminde kullanilan beyaz ¢izgiler hem derinlik
hem de boyut kazandirmistir. Gokyiiziinde ve gemide kullanilan mavi renk tonlar ile
resim ylizeyinde iliski kurulmasi amaglanmigtir. Gemi resmin ana unsuru olarak
secilmis ve yalnizlik gemi nesnesi ile bagdastirilarak en iyi sekilde yansitilmaya

calisilmigtr.

Resimde 151k giiclii bir sekilde betimlenmemistir. Gemi nesnesinde renkler 151gin
etkisi ile net olarak belirtilmistir. Resmin orta {ist kisminda siyah fon goriilmektedir.
Zemin ve gokylizii koyu tonlarla ele alinmis kullanilan siyah ton resimde bdliinme
saglamistir. Resmin genel atmosferinin kasvetli olmasi ve gemi nesnesinin yalnizlig ile

insanin i¢ diinyasina ¢ekilmesi gorsel dille ifade edilmeye ¢alisilmistir.
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Resim 3.11. Hiiseyin Meydan, “Isimsiz”, TUKT, 50 x 80 cm, 2024.

Resim 3.11. 50x80 cm yatay dikdortgen kompozisyon ile tuval iizerine karigik
teknikle uygulanmistir. Resimde doku elde edebilmek icin tuval bezi iizerine tutkal ve
macun kullanilmistir. Kullanilan malzeme ile dogal bir doku tabakasi olusturmak i¢in
tutkal ve macun diizensiz bir sekilde kontrollii olarak uygulanmigtir. Daha sonra doku
tizerine uygulanan ¢esitli renkler ve zift ile zemin olusturulmustur. Calisma bigimsel
acidan irdelendiginde soyutlanmis bir manzara goriilmektedir. Resmin sag orta
kisminda resmin odak noktasini olusturan gemi nesnesi bulunmaktadir. Zeminde yatay
sirali goriilen ¢izgiler ve gokylizii izlenmektedir. Calismanin ¢ogunlugunu resmi
ortadan bolen gokyilizii ve zemin kismi olusturmaktadir. Uygulamada gokyiiziinde
kullanilan lekesel hareketler zemindeki yatay ve diyagonal hareketler ile denge

konumundadir.

Calismada soyut bir anlatimla diigsel bir mekan olusturulmus ve agirlikli olarak
soguk bir renk armonisi kullanilmistir. Gokytiziinde ve gemi tlizerinde kullanilan sar1 ve
kirmizi tonlarin soguk-sicak renk iliskisi a¢isinda 6nemli oldugu disiiniilmektedir.
Calismada doku tizerinde kullanilan mavi, sar1, beyaz ve kahverengi tonlar, gokytiziinde
bir derinlik olustururmustur. Calismanin ana unsuru olarak gemi nesnesi beyaz ve alt
kisminda kirmizi tonlarda yapilmistir. Resimde kullanilan golgeler kahverengi ve siyah

tonlarda verilmistir.
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Resimde deniz olarak tanimlayabilecegimiz zemin kismi yatay, dikey cizgi ve
lekelerle dengeli bigimler olusturulmaya ¢alisilmigti. Gemi nesnesinin arka tarafinda
gbze carpan ufuk ¢izgisi kahverengi ve siyah tonlarda resme dahil olmaktadir. Resmin
genelinde kullanilan koyu tonlar ile gemide kullanilan beyaz tonlar arasinda zitlik

olusmaktadir.

Calismada resmin st kisminda daha yumusak firca darbeleri kullanilirken
zeminde ise dokulu ve g¢izgisel etkiler verilmistir. Zeminde kullanilan ¢izgiler ritim
olustururken, ¢izgilerin dikey ve ¢apraz duruslari resme derinlik katmaktadir. Gemi
nesnesi bir tur teknesidir. Nesnenin durus acis1 ve tstiinde bulunan direklerin konumu

calismadaki derinligi gii¢lii kilmak adina 6nemli bir unsurdur.

Resimdeki gemi nesnesinin etrafinda bosluga dogru ilerleyen hareketli ¢izgi ve
lekeler denizdeki yalnizlig1 ayrica zorlu sartlarin gdstergesidir. Eserin ortasinda goriilen
beyaz leke gemi nesnesinin iizerine diismiis ve geminin renkleri {izerindeki etkisini

gostermistir.

Caligmanin geneline normal bir sekilde yayilan 1518, gemi nesnesi iizerinde
giiclii bir sekilde yansimasi dikkat ¢ekmektedir. Gemi iizerine diisen giiglii 151k ufuktaki
karanligin etkisi le daha fazla hissedilmektedir. Uygulamanin arka planinda ufku dogru
yayillmis koyu renk izlenmektedir. Gemi nesnesinin zorluklarla miicadelesi devam
etmekte ve gliclii yapisini halen korumakta ancak yalnmiz ve tek oldugu da bir gercektir.
Bu baglamda resimde kullanilan “Gemi imgesi” insanin evren karsisindaki yalnizligimi
ve caresizligini vurgularken, ayni zamanda onun bir arayis i¢inde oldugunu da

diistindiirmektedir.
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Resim 3.12. Hiiseyin Meydan, “Isimsiz”, TUKT, 60 x 80 cm, 2024.

Resim 3.12. 60x80 cm ebadinda tuval iizerine karisik teknik ile uygulanmistir.
Resimde doku elde edebilmek i¢in tuval bezi tizerine tutkal ve macun kullanilmistir.
Kullanilan malzeme ile dogal bir doku tabakasi olusturmak i¢in diizensiz bir sekilde
kontrollii olarak uygulanmigtir. Daha sonra zift ve gesitli renklerin (kahverengi, sari,
mavi, beyaz, siyah) tutkal ve macun kullanimi ile doku goriiniimii kazandirilmistir.
Resimde betimlenen manzara yasanilan cografyadaki dogal goriinlimlerin igsel
yansimas1 olarak soyut bir anlatimla uygulanmigtir. Yatay dikdortgene yakin bir
kompozisyon olarak diisiiniilmiis uygulama sar1 tonlarin 6n planda oldugu bir tavirla
olusturulmustur. Calisma, bigimsel olarak irdelendiginde resim simetrik olarak ii¢
parcaya boliinmis bir sekilde zemin, ortada kisimda sira tepecikler ve gokyiizii olarak
konumlandirildigi goriilmektedir. Resmin sag tarafinda gemi nesnesi yer almaktadir.
Gemi nesnesinin 6n kismi iki tepenin arasinda rengini ve biitiinliigiinii korumus sekilde
fiziksel varligin1 vurgulamaktadir. Calisma, kapali bir kompozisyon olarak ele
almmistir. Calismay1 zemin, tepecikler ve gokyiizii olusturmaktadir. Resimdeki tepelerin
ve geminin yatay hareketlerine karsin zemindeki dikey cizgi hareketleri resimde denge

konumundadir. Tepecikler sol taraftan saga dogru gemi nesnesi ise sag taraftan sola
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dogru bir perspektifle resmedilmistir. Derinlik agisindan kullanilan perspektifin yaninda

tarla izlenimi veren zemindeki dikey ¢izgiler bu durumu desteklemistir.

Uygulamada kullanilan renklerde cografyada goriilen sicak toprak tonlariin (sari,
kahverengi, siyah) yogunlukta oldugu izlenmektedir. Gokyiiziinde kullanilan
kahverengi, beyaz, sar1 tonlar1 firga vuruslart ile yumusak gegisler olusturulmus ve
resme hareket katmigtir. Calismanin ana unsuru olan gemi nesnesi yiizeyinde kullanilan
¢izgi ve renk tonlari ile li¢ boyut hissi yansitilmaya ¢alisilmistir. Gemi nesnesi soguk bir
renk tonuyla etiit edilmistir. Ancak ¢alismanin geneline yayilan sar1 renk ile sicak-soguk
iliskisi dengelenmistir. Ayrica mavi gemi nesnesi resmin genel tonlari ile kontrast
olusturarak dikkat ¢ekmektedir. Dogal olusumlar olarak tanimlanabilecek tepecikler ve
kumsal goriiniimii soyut bir ifade big¢imiyle dikey, yatay, diyagonal hareketler ile

dengeli bi¢cimler olusturulmaya calisilmistir.

Resmin orta boliimiinde goriilen tepe goriinlimleri beyaz, sari1, kahverengi tonlari
ile betimlenmistir. Gemi nesnesinin renkli goriiniimii ile tepeciklerde ve zeminde
kullanilan sari, kahve, beyaz tonlar1 aralarinda zitlik olusturmaktadir. Bu durum

izleyicide mekanin gergekligini sorgulamasina sebebiyet vermektedir.

Calismanin genelinde goriilen doku ve keskin firga vuruslarina karsin gemi
nesnesinde daha diiz ve yumusak fir¢a vuruslarindaki zithik dikkat ¢cekmektedir. Resmin
orta kisminda goriilen daglarin sirali dizilimi ve zeminde kumsal hissi veren kisimdaki

yatay ¢izgiler ritim olusturmaktadir.

Resmin geneline normal olarak yayilan 1s1k, tepe ve gokyiiziiniin tist kisimlari ile
gemi nesnesinde biraz daha gii¢lii hissedilmektedir. Ufuk ve tepelerin aralarinda olusan
g6lge kisimlar kontrastlik olusumunu saglamistir. Gemi nesnesi bu tepe formasyonlari
arasinda sikismis olsa da canliligini ve biitiinliigiinii hala korumaktadir. Gemi nesnesinin
mavi tonlarda ele alinis1 yalnizlik duyumunun soguklugunu hissettirmek amaciyladir.

Yalnizlik bazen huzur verici olsa da bezen kaybolmusluk hissi yaratabilmektedir.
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Resim 3.13. Hiiseyin Meydan, “Isimsiz”, TUKT, 35 x 50 cm, 2023.

Resim 3.13. 35x50 cm 6l¢iilerinde tuval {izerine karigik teknik ile uygulanmistir.
Resimde doku elde edebilmek i¢in tuval bezi iizerine tutkal ve macun kullanilmistir.
Kullanilan malzeme ile dogal bir doku tabakasi olusturmak igin tutkal ve macun
diizensiz bir sekilde kontrollii olarak uygulanmistir. Daha sonra zift ve cesitli renkler
(kahverengi, mavi, beyaz, siyah) kullanimi ile doku goriinimii kazandirilmistir. Farkli
malzemelerin bir araya getirilmesi ile olusturulan doku resme derinlik katmistir. Kapali
kompozisyon olarak ele alinan uygulamada gemi nesnesi resmin odak noktasinda yer
almistir. Calismada goriilen 151k-gblge oyunlart gemi nesnesine ii¢ boyutluluk hissi

katarak 6nemli bir durum haline getirmistir.

Calisma bigcimsel acidan irdelendiginde calismanin sol tarafinda yere kazikla
baglanmis gemi nesnesi goriilmektedir. Soyut bir ifade bi¢imiyle ele alinan zemin ve
gokylizii iki kisimdan olusmaktadir. Firca ve spatula kullanilarak olusturulan
gokytiziindeki lekesel hareketler ile zemindeki parcali goriiniim resme hareketlilik

katmaktadir.

Renk paleti incelendiginde, sicak renklerin kahverengi ve turuncu tonlar1 soguk
renklerin ise mavi ve turkuaz tonlar1 izlenmektedir. Renk katmanlari ile kontrast

olusturmak istenmistir. Resmin zemininde espas etkisi olusturan kirlenmis beyaz
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pargalar goriilmektedir. Calismanin ufuk kismini olusturan koyu alan gemi nesnesinin
on plana c¢ikmasimi saglamistir. Zeminde ve gokyiiziinde goriilen tonlarmm kendi
icerisindeki tonal farkliliklar1 resmi tekdiizelikten kurtarmis ve resme hareketlilik
katmistir. Gokylizii ve gemi nesnesindeki tonlar haricinde resmin geneline yayilan
beyaz ve koyu tonlar resmin yalnizlik ifadesini gliglendirmistir. Gokyiiziinde ve gemide
kullanilan mavi tonlar ile denge saglanmistir. Gemi nesnesinde kullanilan canli renk
tonlarina karsin zeminde kullanilan koyu tonlar zitlik, zeminde olusturulan pargalanmis
goriiniimiin geriye dogru sirlanisi derinlik, ayrica yine zeminde tekrar eden bu durum

ritim olusturmaktadir.

Resimde normal dagilan 151k, gemi nesnesi ve c¢evresinde daha giiglii
hissedilmektedir. Geminin goériiniimii sol taraftan sag tarafa dogru bir perspektifte
resmedilmistir. On kisminda goriilen halat perspektifi giiclendirmistir. Calismanin ana
unsuru olan gemi {i¢ boyutlu bir bigimde etiit edilmistir. Gokyliziinde ve zeminde

uygulanan hareketli firga darbeleri resmin biitiinliigli agisindan diistiniilmiistiir.

Higligin ortasinda yalnizliga terkedilmis gemi nesnesi zemindeki parcalanma ve
karmasaya ragmen Yere sikica baglanmis bir sekilde varligini korumaya caligmaktadir.
Resmin genel atmosferi hiiziinlii ve melankoliktir. Isigin azligi, renklerin solgunlugu ve
boslugun hakimiyeti, yalnmzlik temasimi giliclendirmektedir. Resimde yalnizligin farkl
boyutlar1 ve insan lizerindeki etkileri diisiindiiriicii bir ifade bicimiyle gorsellestirmeye

calisilmistir. Yalnizlik bazen bir arayisin baslangici olabilir.
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Resim 3.14. Hiiseyin Meydan, “Isimsiz”, TUKT, 30 x 30 cm, 2023.

Resim 3.14. 30x30 cm boyutunda tuval tizerine karigik teknik ile uygulanmistir.
Calisma kare bir tuval iizerine agik kompozisyon seklinde ele alinmistir. Tuval bezinin
lizerine uygulanan macun ve tutkal ile resmin dokusu olusturulmustur. Calisma bi¢imsel
acidan irdelendiginde, resmin sag orta kisminda gemi nesnesi goézlemlenmektedir.
Geminin Oniinde bagli oldugu direklerin resmin sol tarafina dogru konumlandig
goriilmektedir. Caligmanin biiyiik bir boliimiinii resmi ortadan simetrik sekilde ayiran
yerylizi ve gokyiizii olusturmaktadir. Gemi nesnesi tuval {izerinde sag tarafa
konumlandirilmis olmasi zeminde ve resmin tist kismindaki Karmasa hissini ve boslugu

gormemizi saglamistir.

Bu resimde uygulama sirasinda ger¢ek doga goriinlimiinden uzaklasilmis, soyut
bir tarzda soguk ve nétr renkler ele alinmistir. Bu da resimde melankolik bir etki
olusturmustur. Tekne iizerinde ve gokyiiziinde kullanilan turkuaz renkleri resmi

dengelemesi amaci ile kullanilmistir. Soguk renklerin turkuaz tonlartyla gokyiizi,
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kahverenginin agik ve koyu tonlarinin, zeminde ayrica gokyiiziinde kullanilan beyaz
tonlarin birbirleri ile yumusak gecisler saglanarak biitiinlik saglanmaya g¢aligilmistir.
Resimde gokyliziinde daha diiz yiizey olusturacak sekilde kullanilan renk, zeminde
yerini daha dokulu ve lekesel etkilere birakmistir. iskele direkleri resmin sol alt
kenarindan girip geminin 6n kismina dogru ilerlemektedir. Bu da resimde perspektif
olugsmasini saglamigtir. Resmin Oniinden ortaya dogru kiiclilen direkler ritmik hareket
acisindan onemlidir. Zeminde beyaz tonlarin altindaki yatay ¢izgisel dokular ve dikey

olarak konumlandirilan direkler calismay1 dengelemistir.

Resmin geneline dagilan 1518in zeminde ve gemi nesnesinde giiglii bir sekilde
yansidig1 goriilmektedir. Fondaki koyu tonlar, nesne ve zemine yayilan 1s1k resme
derinlik katmis ve kontrast olusturmustur. Renk paleti koyu kasvetli tonlar olsa da tekne
tizerinde kullanilan turkuaz rengi resme canlilik katmistir. Resmin genelinde hiiziinli ve
melankolik bir atmosfer etkisi izlenmektedir. Resimdeki gemi nesnesinin etrafindaki
boslukta tek basina olmasi yalnizlik kavarami ile 6zdeslesmistir. Kisaca gemi nesnesi

yalnizlik duyumunu vurgulayici nitelikte resimde yer almistir.
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Resim 3.15. Hiiseyin Meydan, “Isimsiz”, TUKT, 30 x 30 cm, 2023.

Resim 3.15 30x30 cm ebadinda tuval lizerine karisik teknik ile uygulanmistir.
Resimde doku elde edebilmek i¢in tuval bezi iizerine tutkal ve macun kullanilmistir.
Daha sonra gesitli renkler (kahverengi, sari, beyaz, siyah) kullanimi ile doku etkisi
giiclendirilmistir. Resmin sag orta kistmda bulunan gemi nesnesi resmin odak noktasini
olusturmaktadir. Caligma gorseline bakildiginda resmin sag tarafindan orta kisma dogru
capraz uzanan gemi nesnesi goriilmektedir. Geminin 6n kismindan zemine dogru kirk
bes derecelik agiyla uzanan bir ip ve yere saplanmis bir ¢apa etiit edilmistir. Resimde
manzara soyut bir tarza betimlenmistir. Gemi nesnesinin bulundugu zemin ve fondaki
bosluk resmin yalnizlik duyumunu hissettirmesi i¢in diistiniilmiistiir. Calisma kapali
kompozisyon olarak ele alinmig olup c¢alismanin ¢ogunlugunu zemin ve gokyiizii
olusturmaktadir. Ayrica geminin dik durusu ve gemi direginin goége dogru uzanisi

dengeli bi¢cimler olusturmustur.
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Zeminde ve gokyliziinde kullanilan hareketli firca darbeleri cesitli beyaz, sar1 ve
kahverengi dokular ile farkli yonde izler olusturmustur. Zeminde kullanilan beyaz ve
koyu renk tonlar ile espas olusturulmaya calisilmistir. Doku igerisinde bulunan yatay
hareketler ve nesnenin dikey konumu resme zenginlik katmistir. Ayrica geminin geriye

dogru kiiciilmesi perspektif saglamistir.

Renk paleti olarak sicak ve koyu tonlar dengeli bir bigimde kullanilmistir.
Renklerin agik-koyu tonlari lekesel olarak uygulanmis olup bu tavir gemi nesnesinde iig
boyutluluk hissini arttirmistir. Ust kistmda kullamlan agik-koyu tonlar (beyaz, sari,

kahverengi) resme derinlik katmistir.

Gemi nesnesi ve zemin yogun 151k almasina karsin ufuk ve gokyiiziinde zayif bir
151k hissedilmektedir. Gokylizli ve ufuk ¢izgisine dogru azalan 151k gemi nesnesinin terk
edilmisligini géstermektedir. Resimde gokyiiziine uygulanan sar1 ton dikkat ¢ekmek icin
uygulanmistir. Bu dikkat ¢ekme gemi nesnesinin yalnizlik durumu ile daha 6nemli hal

almistir.

Gemi nesnesinin yipranmis olmasi; ancak biitinliigiinii hala korumasi terk
edilmislige hala direndiginin bir gostergesidir. Resimde tek bagina kalan gemi nesnesi

yalnizlik duygusu uyandirarak, yasam igerisindeki var olan bir durumu yansitmaktadir.
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Resim 3.16. Hiiseyin Meydan, “Isimsiz”, TUKT, 30 x 30 cm, 2023.

Resim 3.16. Calisma 30x30 cm olgiilerinde tuval tizerine karigik teknik ile
uygulanmistir. Resimde doku elde edebilmek i¢in tuval bezi {lizerine tutkal ve macun
kullanilmistir. Kullanilan malzeme ile dogal bir doku tabakasi olusturmak i¢in firca ve
spatula yardimu ile tutkal ve macun diizensiz bir sekilde kontrollii olarak uygulanmistir.
Daha sonra ¢esitli renklerin (kahverengi, sari, beyaz, siyah, mavi) kullanimi ile doku
goriiniimii kazandirilmistir. Kapali kompozisyon olarak yapilan calismada resmin zemin
kismi soyut bir ifade ile tasvir edilmistir. Calismaya bicimsel acidan bakildiginda
resmin merkezinde bir gemi, sol ve sag tarafinda siliiet seklinde goriilen direkler ve 6n
tarafta bir tanesi yatay olarak c¢izilmis {li¢ tane iskele direginin resmedilmis oldugu
goriilmektedir. Soyut bir anlatimla ¢izilen manzara gergek renklerinden uzak yapilmas,

ufuk diizlemi resmi simetrik olarak ikiye bolmustiir.

Resimde gemi sol cephede resmedilmis ve etrafinda iskeleye ait direk nesneleri

yerlestirilmistir. Gokyiiziinde firca vuruslar ile espas olusturulmus ve bu islem agik
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mavi bir ton ile uygulanmistir. Resmin iist kisminda kullanilan renk katmanlari ve
girintiler derinlik olusturmustur. Gokylizii ve zeminde kullanilan mavinin tonlari
calismanin soguklugunu giiclendirmistir. Gemi yiizeyinde kullanilan kirmizi, turuncu
renkler ile zeminde kullanilan toprak renkleri sicak renkler olarak izlenmektedir. Sicak
ve soguk renk iligkileri resimde kontrast olusturmustur. Resmin odak noktasini
olusturan gemi nesnesi kirmizi renk iizerine turuncu, kahverengi ve siyahin tonlar ile
kirletilerek yansitilmaya ¢alisilmistir. Calismada kirmizi, mavi, sar1 ve siyah renklerin

baskin oldugu goriilmektedir.

Sade bir bicimde ele alinan zeminde ii¢ adet iskele diregi destekleyici olarak
resmedilmistir. Gemi nesnesinin solunda ve saginda goriilen direk siliietleri ritim
olusturmus ve resme derinlik katilmistir. Sagdan sola bir konumda yerlestirilen gemi
perspektif olusturmustur. Calismada zemine uygulanan dokudaki yatay cizgisel
hareketler, dikey olarak ¢izilen iskele direklerini dengelemistir. Fonda yer alan koyu

alan gemi nesnesini ¢evrelemis ve onun 6n plana ¢ikmasini saglamistir.

Geminin ve zeminin yogun 1s1k almasma karsin sag ve sol tarafta goriilen
direklerde 151k zayif hissedilmektedir. Terk edilmis gemi karanliga dogru
siiriiklenmektedir. Iskele direkleri ile insanin topluma ve hayata bagliligi simgelenmek
istenmistir. Toplumsal baglarin zayiflamasi ve bu baglarin kopmasi1 durumunda insanin

fiziksel ve ayn1 zamanda ruhsal bir yalnizliga da stiriiklenmesi kaginilmazdir.
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Resim 3.17. Hiiseyin Meydan, “Isimsiz”, TUKT, 80 x 100 cm, 2023.

Resim 3.17. Calisma yatay dikdortgen forma yakin bigimde, tuval tizerine karisik
teknik kullanilarak 80x100 cm boyutlarinda yapilmis, kus bakisi acisindan
resmedilmistir. Zeminde macun ve tutkal ile ince bir doku tabakasi olusturulmustur.
Daha sonra mavi ve beyazin tonlariyla doku katmani tamamlanmigtir. Calisma bigimsel
acidan irdelendiginde soyut kapali bir kompozisyon olarak ele alinmis oldugu
goriilmektedir. Resmin merkezinde bir gemi konumlandirilmistir. Gemi nesnesinin iist
kisminda resmin dortte birini kaplayan mavi bir deniz goriiniimii olusturulmaya
calistlmigti. Gemi nesnesinin etrafinda beyaz tonda kutuplardaki buzullari andiran
bosluk hakimdir. Calismanin biiylik bolimiinii bu bosluk olusturmaktadir. Gemi

nesnesinin bu bosluga konumlandirilmasi yalnizligin daha net goriilmesini saglamistir.

Sicak ve soguk renklerin kullanildigi resimde soguk renklerin daha agir bastig
goriilmektedir. Gemi {izerinde kirmizi ve sari tonlar dikkat ¢ekerken, mavi rengin
yogunlukta kullanildigi kompozisyonda renk dengesi saglanmaya caligilmigtir. Resmin
zemininde bulunan mavi renk beyaz renkle kapatilmis ve dokuda olusan girintilerle

derinlik olusturulmasi amaglanmistir. Denizin kismi agirlikli mavi olsa da bazi
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bolgelerde kirmizinin tonlart hissedilmektedir. Denizin durgun resmedilmesine karsin
buz kiitlesini andiran alt kisim hareketli firca darbeleri ile olusturulmustur. Gemi
nesnesinin arka kisminda beyaz alana dogru ilerleyen mavi renk, kompozisyonda yataya
kars1 dikey goriiniimii ile resimde bir denge olusturmaktadir. Mavi tonlarin gorildiigi
deniz ve gemide kullanilan kirmizi ve sart renkler goriinim olarak kontrast

olusturmaktadir.

Gemi nesnesi tizerinde lekesel formda goriilen konteynirlar mekanin derinligi
acisindan 6nemlidir. Bu konteynirlarin sirali dizilimi ritim olusturmustur. Gemi hafif
capraz sekilde betimlenmistir. Calismada denizin yatay cizgisi, beyaz alana dogru

verilen dikey mavi girinti ile dengelenmistir.

Resimde 151k, gemi ve ¢evresinde gii¢lii bir sekilde yansirken, genel olarak resme
esit bir sekilde yayillmistir. Basit soyut bir anlatimla ele alinan c¢alismada boslukta

ilerleyen gemi , insanin i¢ diinyasindaki yalnizlik duygusunu sembolize etmektedir.
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Resim 3.18. Hiiseyin Meydan, “Isimsiz”, TUKT, 60 x 100 cm 2024.

Resim 3.18. Uygulama dikey dikdortgen bir bigcimde 60x100 cm 6lgiilerinde tuval
tizerine karigik teknik ile uygulanmistir. Buzullari animsatan zemin, manzara resmini
cagristirsa da soyutlanarak ele alinmistir. Calismaya bi¢imsel agidan bakildiginda
resmin sol alt tarafina yakin kisimda batik bir gemi , mavi ve beyaz renklerin bulustugu
orta alt kisitmda can simidi resmedilmistir. Kapali kompozisyon olarak diisiiniilen
uygulamada tuval dikey olarak kKkullanilmigti. Calismanin g¢ogunu bosluk

olusturmaktadir.

Calisma kus bakist bir goriiniime sahiptir. Bu da uygulamada bir derinlik
olusturmustur. Resme bir gemi nesnesi ve can simidi yerlestirilmistir. Firca ve spatula
kullanilarak resmin biiyiik boliimiinde yer alan beyaz renk ve mavi ton espas goriiniimii
saglamaktadir. Zeminde ve alt kisimda kullanilan mavi renkler resmin soguklugunu

giiclendirmistir. Uygulamadaki en sicak renk, gemi nesnesi ve can simidinde kullanilan
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turuncu ve kirmizi renkler olarak izlenmektedir. Kullanilan mavi, kirmizi1 ve turuncu
tonlar resimde kontrast olusturmustur. Resmin ana unsuru olarak betimlenen gemi
nesnesi turuncu tonlarla paslanmis bir goriiniimle yansitilmaya g¢alisilmistir. Resmin alt
katmanlarina ve nesnelere uygulanan kirmiz ve turuncunun tonlariyla denge
olusturulmak istenmistir. Uygulamada mavi, beyaz ve turuncu baskin renk olarak
izlenmektedir. Isik c¢alismanin geneline normal olarak yayilmistir. Resmin geneli
olabildigince sade ve imgeler acisindan zayif resmedilmistir. Resimde kullanilan

imgelerin zayifligina ragmen can simidi destekleyici olarak diisiiniilmiistiir.

Resmin iist bolimiinde beyaz renkle olusturulan yiizeyde firca ve spatula yardimi
ile olusturulan doku goriiniimii resme hareketlilik katmistir. Gemi nesnesi ve can
simidinin etrafi haricindeki yerleri biiyiik beyaz yiizey ¢evrelemis konumdadir. Gemi
nesnesinde ilk baktigimizda kabindeki beyaz boyalarmin az da olsa canliligini
korumasina ragmen govdesinde paslanma ve bir ¢iiriime soz konusudur. Yalnizliga ve
terk edilmislige birakilan gemi nesnesi halen biitiinliigiinii korusa da zamanla ¢iiriimeye
ve yok olmaya yiiz tutmustur. Resmin geneline beyaz renk hakimdir. Bu durum bosluk

13

hissiyatin1 ortaya g¢ikarmaktadir. “... Bosluk bir taraftan armmisligin ve mistisizmin
ifadesi iken, bir taraftan da yasamdaki karmasanin ve yabancilasmanin ifadesi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir” (Doyran, 2005: 84).

Bu baglamda bosluk, insanin bilincaltinda yarattig1 sessizligi ve izolasyonu
sembolize ederken, gemi insanin yalnizli§ini, ¢aresizligini ve bu yalnizliktan kurtulma

arayis1 igerisinde olma durumunu yalin bir sekilde betimlemektedir.
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Resim 3.19. Hiiseyin Meydan, “Isimsiz”, TUKT, 65 x 105 cm, 2024.

Resim 3.19. Calisma 65x105 cm olgiilerinde tuval {izerine karisik teknik ile
uygulanmistir. Resimde ince bir doku tabakasi elde edebilmek i¢in tuval bezi tizerine
tutkal ve macun kullanilmistir. Kullanilan malzeme ile dogal bir doku tabakasi
olusturmak i¢in firga ve spatula yardimi ile tutkal ve macun diizensiz bir sekilde
kontrollii olarak uygulama yapilmistir. Doku iizerine sentetik yagli boya ve mavi tonlar
uygulanarak zemin tamamlanmistir. Kapali kompozisyon olarak yapilan ¢alisma diisey
dikdortgen bir tuval {izerine resmedilmistir. Resmin zemin kisminmi olusturan doga
goriiniimii soyut bir ifade ile sicak soguk zithgi icerisinde uygulanmistir. Calisma
bigimsel acidan irdelendiginde resmin sol tarafinda bir gemi nesnesi oldugu
izlenmektedir. Geminin 6n kisminda devrilmis bir direk ve yerde halati kopmus bir
gemi capast gozlenmektedir. Resmin sag list kisminda bir kurumus aga¢ bigimi yer
almaktadir. Calismada mavi ve sar1 renklerle betimlenen zemin resmin biiyiik boliimiinii

olusturmaktadir ve bosluk hissiyati vermektedir. Zemin sade bir bicimde ve detay
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kullanilmadan resmedilmistir. Zeminde kullanilan sari, tek renk seklinde uygulanmis ve
bununla izleyicide tedirginlik olusturmasi istenmistir. Ortadan ikiye boliinmiis gemi
nesnesi bir kismi sar1 bir kism1 da mavi renkle betimlenen alanda konumlandirilmastir.
Mavi alanda kalan kisimda detaylar az goriilmekle birlikte, sar1 alanda kalan kisimda

sar1 rengin gemi nesnesini one ¢ikartarak detaylarin gériinmesini saglamstir.

Calismada kullanilan renklerle ger¢ek doga renklerine en yakin goriinim elde
edilmistir. Resimde bir sahil etkisi olusturmustur. Aga¢ imgesinin etrafinda goriilen
turkuaz lekeler ve denizin mavi olusu zeminin dengelenmesi amaci ile kullanilmaistir.
Resminde kara diiz bir yiizey halinde resmedilmis olmasina karsin; deniz kismini
olusturan mavi alanda spatula ve firga kullanilarak hareketli bir goriiniim
olusturulmustur. Resmin ana unsuru olan gemi turuncu ve kahverengi tonlarda
resmedilmistir. Pash ve ¢ilirlimeye terkedilen gemi artik biitiinligiinii kaybetmistir. Gemi
nesnesi ve c¢evresindeki sicak renkler kullanilan mavi ve turkuaz tonlarini dengelemistir.
Sar1 ve mavi renklerin birlestigi noktada resmedilen gemi zeminin baglantist agisindan
diistiniilmiistiir. Nesnelerde kullanilan gdlgeler nesnelerin ¢evresindeki renkli goriiniim

arasinda zitlik olusturmaktadir.

Resmin iist boliimiinii olusturan kisimda daha yumusak ve diiz bir ylizey seklinde
kullanilan renk, zeminde daha dokulu ve ¢izgisel olarak uygulanmigtir. Resmin sag
iistlinde konumlandirilan aga¢ resmin derinligi agisindan 6nemlidir. Gemi nesnesinin
iskeletinin yatay sirali dizilimi ritim olusturmustur. Resimdeki yatay hareketleri gemi
nesnesi ve agacin dikey konumu dengelemistir. Resimdeki geminin yalnizligi kullanilan

agag nesnesi ile desteklenmek istenmistir.

Resimde normal bir sekilde yayilan 1s1tk gemi nesnesinin arka kisminda zayif
hissedilmektedir. Alabora olmus ve yok olmaya yiliz tutmus gemi yapayalniz
resmedilmistir. Kurumus aga¢ nesnesi bu yalmizhigr pekistirmektedir. Bu resimle
yalnizligin farkli boyutlar1 anlatilmak istenmistir. Yalnizlik sadece sosyal bir izolasyon

degil, ayn1 zamanda igsel bir bosluk ve ¢aresizlik duygusu da olabilir.
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Resim 3.20. Hiiseyin Meydan, “Isimsiz”, TUKT, 30 x 85 cm, 2024.

Resim 3.20. Calisma 30x85 cm olgiilerinde tuval tlizerine karigik teknik ile
uygulanmistir. Resimde doku tabakasi elde edebilmek i¢in tuval bezi {izerine tutkal ve
macun kullanilmistir. Kullanilan malzeme ile dogal bir doku tabakasi olusturmak ig¢in
firga ve spatula yardimi ile tutkal ve macun diizensiz bir sekilde kontrollii olarak
uygulanmistir. Doku {izerine sentetik yagli boya ve zift uygulanarak zemin

tamamlanmaisgtir.

Soyut bir ifade bi¢imiyle yapilan ¢alismada zemin ve gokylizii olusturulmak
istenmistir. Bigimsel agidan incelendiginde resmi simetrik olarak ortadan ikiye bdlen
siyah bir ¢izgi hatt1 ve icerisinde gemi siliietleri goriilmektedir. Siyah ¢izginin tizerinde
ve altinda farkli renklerde olusan alanlar gézlemlenmektedir. Calismanin iist kismi daha
kaotik bir alana sahipken, alt alanda daha sakin, diizenli bir doku goriilmektedir.
Uygulamanin genelinde belirsizlik durumu vurgulanmak istenmistir. Calismada
kullanilan gemi nesnelerinin direklerinin yonsiiz olusu hareketlilik katmistir. Ayrica

direklerin yatay dizilimi ritim olusturmustur.

Calismanin renkleri incelendiginde soguk renkleri mavinin, sicak renkleri ise
kahverengi ve toprak tonlarinin olusturdugu goriilmektedir. Sicak-soguk renkler resimde
kontrast olusturmustur. Zeminde ve {st kisimda kullanilan beyaz tonlar espas
olusturmustur. Kahverenginin kullanilmasindaki amag, resimdeki belirsizligi gii¢lii bir
sekilde ifade etmektir. Arka planda kullanilan beyaz tonlar, gemi siliietlerinin 6n plana
cikmasini saglamistir. Gemi direklerinin siyah tonlarda kullanilmasi ve goriintimiindeki
belirsizlik, yalnizlik ifadesini giiclendirmistir. Resimdeki yatay hareketlere karsin gemi
direklerinin dikey konumu denge saglamistir. Resme 1sik anlayist agisindan

bakildiginda, zeminde ve gokyiiziinde 1518in daha yogun oldugu izlenmektedir. Gemi
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nesnelerinin iizerine diisen zayif 151k ve koyu alanlar, resmin derinligi agisindan
Oonemlidir. Resmin st ve alt bolimiinde, resmin biitiinliigli agisindan diisiintilen firca
darbeleri ayrica belirsizligi de yansitmaktadir. Karanlik igerisinde savrulan gemi
siliietleri ile yalmizlik duyumu farkli bir agidan betimlenmek istenmistir. Tipki

kalabaligin ig¢inde yalnizlik hisseden insanlar gibi...

Resim 3.21. Hiiseyin Meydan, “Isimsiz”, TUKT, 30 x 85 cm, 2024.

Resim 3.21. Calisma 30x85 cm olgiilerinde tuval tizerine karigik teknik ile
olusturulmus bir ¢alismadir. Tuval bezine tutkal ve macun uygulanarak dokulu bir
yiizey olusturulmustur. Fir¢a ve spatula yardimiyla diizensiz ve kontrollii bir sekilde
uygulanan bu malzemelerle dogal bir doku tabakasi elde edilmistir. Zemin, bu doku
izerine yagh boya ve zift uygulanarak tamamlanmistir. Calismada manzara goriiniimii
soyutlanarak betimlenmistir. Bicimsel agidan incelendiginde, resmin merkezinde bir
gemi yer almaktadir. Calismayir ortadan simetrik olarak bolen bir ufuk ¢izgisi,
izlenmektedir. Kapali bir kompozisyon 6rnegi olan bu ¢alismada, yatay dikdortgen bir

tuval kullanilmistr.

Calismaya cepheden resmedilmis bir gemi yerlestirilmistir. Karanlikta seyreden
gemi belirsiz bir sekilde ¢izilmistir. Calismanin iist kismi ve zeminde fir¢a vuruslariyla
espas olusturulmus ve yiizey iizerinde kullanilan beyaz tonlarla hareket saglanmistir.
Calismanin ana unsuru olan gemi siyah tonlarda siliiet seklinde resmedilerek resimdeki
belirsizlik gii¢lendirilmistir. Resimdeki en sicak renk, gemi nesnesinde yanan sar1 151k
tonlaridir. Resimde kahverengi tonlarin baskinligi goze carpmaktadir ve bu durum
resme kaotik bir hava katmistir. Zeminde kullanilan mavi rengin tonlari, sicak toprak
renkler ile kontrast olusturarak resme derinlik kazandirmistir. Gerek zeminde gerekse

gokyiiziinde kullanilan farkli renk tonlari, ¢alismada derinlik algisini giiclendirmistir.
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Uygulamada zeminde hissedilen 151k, diger bolgelere oranla daha yogun
hissedilirken, gemi iizerinde zayif bir sekilde goriilmektedir. Bu durum, yalnizlik ve
caresizlik duygusunu giliclendirmistir. Ufukta bilinmezlige dogru siiriiklenen gemi
yalmzligi, insanin evrende ve toplumda soyutlanmasini, kendi i¢ diinyasina ¢ekilmesini

temsil etmektedir.

Resim 3.22. Hiiseyin Meydan, “Isimsiz”, TUKT, 30 x 85 cm, 2024.

Resim 3.22. Calisma 30x85 cm boyutlarinda tuval iizerine karigik teknikle
yapilmugtir. Tuvalin yiizeyine siiriilen tutkal ve macunla dokulu bir zemin yaratilmistir.
Fir¢ca ve spatula darbeleriyle kimi zaman diizensiz, kimi zaman kontrollii bir sekilde
uygulanan bu malzemelerle dogal bir doku tabakasi elde edilmistir. Bu dokunun iizerine
yagli boya ve zift siirilerek zemin tamamlanmistir. Gemi nesnesinin etrafindaki bosluk

ve aga¢ yalnizlig hissettirmektedir.

Resim bigimsel agidan incelendiginde resmin solunda bir geminin ve bu geminin
baglandig1 bir aga¢ goriilmektedir. Balik ¢iftligi kafeslerinin yapiminda kullanilan duba
direkleri, resmin sag tarafinda iki grup halinde, kiiciik boyutlarda goriilmektedir.
Resmin zeminini dokusal goriiniim olusturmaktadir. Calisma kapali kompozisyon olarak
ele alinmistir. Zemin lekesel firca darbeleri ile izleyiciye aktarilmistir. Zemindeki doku
ve gemi nesnesinin yatay hareketlerini dengelemek amaciyla, sagda bulunan duba
direkleri ve agacin gége uzanist denge olusturmustur. Ayni zaman da direkler resimde
ritimsel goriinlimdedir. Doku yiizeyinde uygulanan firca vuruslar1 resme hareketlilik

katmustir.

Calismada kullanilan gemi ve ona eslik eden Ogeler, yalnizlik duygusunu
izleyiciye aktarmak amaciyla bir araya getirilmistir. Zeminde kahverengi tonlar

kullanilarak espas olusturulmustur. Gemi nesnesinin mavi goriiniimii resme sogukluk
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katmistir. Resimde sicak renkleri kahverengi ve sarinin tonlar1 olusturmaktadir. Ayrica

mavi ve kahverenginin tonlari1 kontrast olusturmustur.

Calismanin tist kisminda 151k daha giiglii hissedilirken resimde kullanilan 6gelerde
daha zayif bir 151k goriilmektedir. Ayn1 zamanda agik ve koyu tonlar resimde derinlik
saglamistir. Bu ¢alismanin arkasindaki en 6nemli etken, arastirmacinin kaptanlik yaptigi
donemde, karaya ¢ikmak igin su kenarinda teknelerin baglandigi, yalniz ve kurumus

halde bulunan agaglar ve bu izlenimlerin kendinde uyandirdigi yalnizlik duygusudur.,

Resim 3.23. Hiiseyin Meydan, “Isimsiz”, TUKT, 80 x 100 cm, 2024.

Resim 3.23. Calisgma 80x100 cm boyutlarinda tuval iizerine karigik teknik
kullanilarak yapilmis bir ¢alismadir. Resimde doku elde etmek amaciyla tuval bezinin
tizerine tutkal ve macun uygulanmistir. Bu malzemeler, kontrollii ancak diizensiz bir
sekilde yayilarak dogal bir doku katmani olusturulmustur. Daha sonra kahverengi, sari,
beyaz, mavi, siyah gibi ¢esitli renkler kullanilarak bu dokuya derinlik ve gorsel
zenginlik kazandirilmistir. Resmin sag orta kisminda yer alan gemi nesnesi, eserin odak

noktasini olusturmaktadir ve ayn1 zamanda izleyicinin dikkatini ¢eken bir unsurdur.
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Calisma bicimsel agidan irdelendiginde resmin sag tarafinda bir gemi
goriilmektedir. Resmin orta kisminda sirali sekilde alt taraflara dogru ise daginik sekilde
iskele direkleri goriilmektedir. Calisma kapali kompozisyon olarak ele alinmistr.
Zemindeki yatay ve diyagonal hareketlerin yaninda iskele direklerinin dikey hareketleri
denge olusturmustur. Soyut bir bi¢imde ele alinan mekanda resmin iist boliimiinde
hissedilen sar1 renk ve zeminde mavi renk sicak soguk renk iligkisi agisinda denge
konumundadir. Resmin iist kisminda uygulanan beyaz ve kahverengi tonlari espas
olusturmustur. Gemi kirmiz1 mavi ve beyaz tonlarda resmedilmistir. Kirmizi ve mavi

sicak soguk renk agisindan zitlik olusturmustur.

Calismada renkler dokusal bir sekilde kullanilmistir. Kullanilan agik koyu tonlar
resme derinlik katmistir. Resmin ufuk noktasinda goriilen direkler ritimsel 6ge olarak
kullanilmistir. Zeminde kullanilan direklerin arkaya dogru kiiclilmesi derinlik acisindan
onemlidir. Resmin geneline yayilan 151k, resmin iist kismi, gemi ve ¢evresinde gii¢lii bir
sekilde hissedilmektedir. Gemi {iizerinde goriilen 151k {ic boyutlu bir goriniim

saglamigtir. Resmin arka planinda ufka yayilmis koyu bir ton goriilmektedir.
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SONUC

Yalnizlik duygusu ve teklik, bir¢ok sanat dalinda ele alindig1 gibi resim sanatinda
da ele alinan 6nemli unsurlardan biridir. Yalnizligin temeline bakacak olursak insanlarin
yerlesik diizene gecip birbirleri ile olan yagsamsal baglarini azaltmasi sonucu ortaya
cikmistir. Her insan, yasaminin belirli donemlerinde kisa veya uzun siireli, yalnizlik
duygusu ile bas basa kalabilmektedir. Bu durumla basa ¢ikmayi basaran bireyler,
yalnizligi olumlu bir duruma doniistiiriip, sanatsal bir anlayisla yaratim siirecinin bir

pargasi haline getirebilmektedir.

Sanatcilarin {iretim siirecinin bir parcast olarak kullandigi yalnizligi, resim
sanat¢ilarinin da motive edici bir giic olarak kullandigi, bu duygu durumundan
beslendigi goriilmektedir. Sanat, duygu ve diisiince birliginden dogan bir ifadeyle,
bireyin kendi 6ziinii yansittigi bir aynadir (Gegen ve Kdsem 2018: 66). Yalnizliktan
beslenen bir¢cok sanat¢1 kendi yasam deneyimlerinden yola ¢ikarak hayatlarinin bir
yansimasi olarak konuyla ilgili ¢esitli eserler liretmistir. Friedrich’in gegirdigi travmalar
sonucu eserlerine yansittig1 yabancilasma, Van Gogh’un ele aldig aidiyet sorunu veya
Hopper gibi melankolik bir 6ge olarak yalmzligi ele alan sanatgilar, ¢esitli imgeler
yoluyla duygularini yansitmis, bazen kasaba / kdy bazen de sehirde insanin yalnizligini
betimleyen eserler iiretmis ve kendinden sonra gelenlere Ornek teskil etmislerdir.
Sanatcilar, kendi yasantilariyla sinirli kalmayarak ¢evrelerindeki yalnizlik duygusundan

etkilenerek de eserler iiretmiglerdir.

Aragtirma siirecinde yapilan resim calismalarinda ele alman “Gemi Imgesi”
yalmzlik kavrami baglaminda incelenmistir. Resim sanatinin énemli unsurlarindan olan
nesne-doga iliskisi gilinlimiize kadar bircok farkli sekilde islenmesi, sanatcilarin
dogadan edindikleri izlenimler sonucu ele aldiklart nesneyi yeniden yorumlamasindan
yola c¢ikilarak, gemi nesnesinin de insanla baglantili olarak resim sanatindaki yerinin

incelenmesine zemin olusturmustur.

Arastirmada c¢alisilan gemi nesnesinin ele alinmasinda bir¢ok neden vardir. Uzun
bir siire yasanilan bolgede arastirmacinin kaptanlik meslegini yapmasi birinci neden

olarak gosterilebilir. Tkinci neden olarak meslegin icrasi siirecinde yalnizlik duygusu ile
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bas basa kalinmasi ve bunun icsellestirilmesi goriilebilir. Uciincii neden teklik
yasanmisliklar doneminde dogadaki izlenimler ilgi ile gézlemlenmis ve bu yalnizlik
duygu durumu tek nesneli fotograflar ile gorsellestirilmeye calisilmistir. Dordiincii
neden ise bu 6zel yasantilardan edinilen deneyimlerin arastirmaci tarafindan fotograf
sanatiyla betimlenmeye ¢alisilmasi ve yalnizlik kavramina 6zel bir ilgi gelistirmesidir.
Bu nedenlere bagl olarak teklik yasanmigliklar sonucu edinilen deneyimler ve dogada
elde edinilen goriintiilerle biling silizgecinden gegirilerek, tek nesneli fotograflarin
katkis1 ile gemi fonda kullanilan ¢esitli doku katmanlari ile plastik bir dilde
yorumlanarak soyut kompozisyonlar elde edilmistir. Bu baglamda nesne-doga iliskisi
bakimindan farkli bir resimsel yaklasim ortaya ¢ikarilmaya c¢alisiimistir. Yalnizlik
kavrami1 yeniden anlamlandirilarak resimsel gostergelere doniistiiriilmiis, gemi artik yiik
tagimaya yarayan islevselliginden ¢ikarilip, yalnizlik ifadesi veren anlamlandirilmis bir

nesne konumuna getirilmistir.

Son olarak bu calisma ile ilgili belirtilmesi gereken husus “Gemi Imgesinin”
resim sanatinda yalnizhik duygu durumunu betimleyen gorsel bir 6ge olabilecegi,

arastirmalar ve uygulanan resim ¢alismalari ile gosterilmeye ¢aligilmistir.
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