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ONSOZ ve TESEKKUR

Insanhk tarihiyle ve onun gelisimiyle es disen tiyatronun dogusu ve ilerleyisi
yizyillardir varlifint hem korumug, hem de defigsmeye ve gelismeye devam etmistir.
Giiniimiizde yasanan teknolojik gelismelerle sahne iizerinde olusturulan tasarim anlayislar:
seyirciyi her giin sagirtmaya ve hayran birakmaya devam etmektedir. Bununla birlikte kimi
metinlerin sahnelenis bigimleri, sahne iizerinde yarattiklar: etki, seyircinin bu dogruitudaki
beklentileri ve yazili metne hizmet etme anlayisi, sahne tizerinde gergekei bir etki yaratmasi ve
seyirciyi i¢ine almas1 bakimindan 6nemli unsur olusturmaktadir. Tennessee Williams’m Arzu
Tramvay1 adl1 oyunu gerek yazarin yazili metinde oyunun geg¢tigi mekén en ufak ayrintilartyla
vermesi, gerek sahnede kullamlacak olan 51k, efekt, miizikleri nerelerde ve ne icin
kullamilacagmi belirtmesi, gerek oyuncularm giyecegi kostlimleri detaylariyla vermesi
bakimindan gergekci sahne tasarmmi anlayigmna iyi bir drnek olusturmaktadir. Yapilan bu
¢aligmada gergekgi sahne tasarmm anlayisina hizmet etmesi bakimindan Arzu Tramvay: oyunu
metinsel ve sahneleme anlaminda incelenmis ve oyunun yazin, sahneleme ve sahne tasarimi
anlaminda gergekgi bir oyun oldugu saptanmgtir.
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AN EXAMPLE OF REALISTIC STAGE DESIGN IN THEATRE:
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ABSTRACT

Realism in theatre was born at a time when the labor force was mechanized with the
political, social, economic, intellectual and class developments. First, the developments in the
sense of the literature began to manifest themselves in theater. Realistic plays focused on the
individual problems of ordinary people and made these problems visible and those plays were
influenced by the authors of the era in terms of literature, causing detailed directives to be given
in the plays.

Thus, time, space and character analyzes are clearly indicated. Realistic stage design also
provides a description of the play on the stage. The audience will then have a clear knowledge
of the play and the actors will be present to create the illusion of reality. A Streetcar Named
Desire is a psycho-realistic, timeless and universal play written by Tennessee Williams. Both
the language used in the play and the processing of the characters have a direct impact on the
stage and this provides a realistic perspective with the clear information given by the author in

terms of stage, light and costume design and music and effect usage,
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1.GIRIS

Tiyatro sanats, insanoglunun diinyada var olmaya basladigimdan beri varhgini
stirdiirmektedir. Bilyii, tanrilara sunulan adaklar, diizenlenen senliklerde takilan
masklar, harmoniyle beraber edilen danslarla, tutulan ritimlerie beraber dogmustur,
Dogasinda bulunan oyun algisiyla beraber geligir, taklit, eylem, toplu katilma unsurlar1
igerir. Bu baglamda oyunu gu gekilde tanimlamak miimkiindiir:

-..olagan hayatin diginda yer aldigx hissedilen, Szgilr ve “kurmaca” ama yine de
oyuncuyu tamamen igine gekme yetenegine sahip bir eylem. Oyun her tiritt maddi
gikar ve yarardan arinmig bir eylemdir. Bu eylem bilhassa sinrlandiriimig bir zaman
ve mekdnda gergeklesmekte, belirli kurallara uygun olarak, diizen iginde cereyan
etmekte ve kendilerini gindlli olarak bir esrar havasiyla gevreleyen veya aligtimsg
dlinyaya yabanc: oldukianm kalk degigtirerek vurgulayan grup iligkileri

dogurmaktadir (Huizinga, 2006).

Oyun; taklit eylemiyle biitiinleserck eski insanlarin av oyunlan, bilyiiciiliik
gelenekleri ve ¢ok tanrili dinlerle beraber dofada yaganan degigimlerle, tanriya
sunulan adaklarla evrimieserek senlikleri olusturmustur. Diizenlenen bu senlikler ilk
giiri yani tiyatroyu var etmigtir. Tiyatro sanat, ¢aglar igerisinde siyasal, ekonomik,
diigiinsel, sanatsal, mekansal ve teknolojik normlarla birlikte geliserek bugiinkii halini
almstrr,

William Shakespeare, “Biitiin diinya bir sahnedir ve kadin erkek hepsi birer
oyuncu.” sdzilyle ashinda kendi doneminde tiyatronun hayatin birebir yanilsamasi
oildugunu vurgulanustir. Tiyatro sézlilk anlamiyla ilk olarak, “Dram, komedi, vodvil
gibi yazn tiirlerinin oynandig: yer.”, ikinci olaraksa, “Bu tiirleri, izleyiciler Sniinde
sahnede oynayan grup.” olarak tammlanir (www.tdk.gov.tr., Erigim Tarihi: 27 Mart
2019). Tiyatro kelimesi iki gekilde algilanmaktadir: Biri, oyunun igerisinde oynandi1
yer, diferi ise; biitiinsel olarak tiyatro eserinin yazimasmndan, prova edilmesinden

seyredilmesine kadar olan siireci kapsayan tiyatro olayi olarak.



Tiyatro olaymin sahnelenmesi igin gereken en énemli unsur, oyuncunun ve
seyircinin varhifidr. Bu da, oyuncularin eseri sahneleyecekleri oyun yerinin ve
seyircilerin oyunu izleyecekleri seyir yerinin olugmasmm saglar. Tiyatro alaninda
oyuncularn eserlerini canlandiracaklar1 oyun yeri diginda, sahnelenecek oyuna
hazirlanmalan igin kulislerin, sahne arkasimin, girig ¢ikis yerlerinin varhg da son
derece onemlidir. Seyir yeri ve oyun yeri arasinda seyirciyle sahneyi birbirinden
ayran, oyuncularin genel anlamda dordiincii duvar olarak adlandirdiklar1 bir ayrim

vardir. Cakwr (2015), “Tiyatroda Dekor ve Sakne Tasarimi” adli eserinde dérdiincii
duvari soyle agiklar:

Bit tiyatronun planina bakildiinda oyun yerinin ve seyir yerinin birbirine bitigik birer
alan oldufunu gorilriiz. Bitigik bu alami birbirinden ayiran ya da birbirine baglayan
sanal bir ¢izgi vardir. Biitiin tiyatro yapilaninda yer alan iki ana mekénmn yam sira
onlarin baglantisindan dogan ve tipki onlar gibi tivatro yapisimn bigimini belirtici bir
nitelik tagtyan tiglincil bir kavram degmugtur: Baglanti ¢izgisi.

Baglant ¢izgisi oyun yeri ile seyir yerinin aldif1 bicime gore degisir. Bu ¢izginin
bazen diiz, bazen yay biciminde bazen de cember bigiminde oldugu gériilmektedir.

Antik Yunan tiyatrosundan giinimiize kadar olan tiyatro oyunlarinda yazmn,
sahnelenis, oyunculuk, dekor, 1tk gibi sahne bi¢imi konusunda da degisimler
gergeklesmiy; yazarlar, ydnetmenler, kuramcilar kendi cafimn gereksinmeleri,
anlayislar1 ve kendi yaraticihiklarina gore tiyatroda mekén anlaminda cesitli degigimier

gergeklestirmiglerdir. Brecht (2011) mekin géyle tanimlar:

Aligillmig bir kantya gore yagarm izler sahne, yagam da insanlarin kenum ve
devinimleriyle, iginde bulunduklar: mekén tarafindan belirlenir. Mekén, diyelim bir
oda, insanlar arasinda gegen, Srnegin bir cinayet olayinda degismeyen 83edir. Cinayet
iglenmeden vardir mekén, cinayetin islendigi andaki yerinde cinayet éncesinde de
bulunmusgtur; insanlar arasinda gegen daha bagka olaylan kucaklamig, olaylarin biyik
¢ogunlugu hicbir iz birakmadan iizerinden gecip gitmigtir. Ne cinayet, cinayet
yerindeki duvarin izin verildiinden bir adim otede iglenebilmis, ne de cinayete
kurban giden kisi cinayet yerindeki zeminin izin verdiginden bir santim daha agafida
yigihp kalabilmistir.



Brecht, mekdnin somut varliimi1 vurgular. Sahnede oyuncunun yer aldigi dekor,
hayatin iginde yer aldifimiz mekanlarin bir yansimasidir. Yazinsal metinde gegen
yerin kosullar1 dogrultusunda sahne bigimi var edilir. Brook (1990) ise; sahneyi s6yle
tammlar; “ Herhangi bog bir alam alip iste bir sahnedir diyebilirim. Bir adam bu bog
alanm ortasindan yiiriir geger, biri de onu gozleriyle izler, iste bir tiyatro ediminin
olugmas: igin gereken sey bu kadardir.”

Oyuncunun oyununu sahnelemesi i¢in gereksinimi olan tek sey bos bir alandur.
Mekansal anlamda her yer sahne olabilir. Onemli olan eserin ya da sahnelenecek olan
calismanm mekénsal, zamansal olarak tiim kosullarinin g6z 6niinde bulundurulmasi;
bunun mekin ve dekor baglaminda da wvurgulanmasinin saglanmasidir. Tiyatro
oyunlari oyuncu, seyirci ve mekansal anlamda bir biitiinliik olusturur. Bunlardan
herhangi birinin eksikligi tivatro olaymin varlifiu ortadan kaldirir. Cakir’in (2015)
belirttigine gére McAuley’in (1999) tiyatro ve sahne iizerine tammlar1 {i¢ baslik
halindedir: “tiyatro mekan1”, “gdsteri mekani”, “teatral mekdn”. Tiyatro mekim
tiyatronun gergeklestigi tiyatro binasidir, gdsteri mekdm sahnedir, teatral mekan ise
oyunun sahne {izerinde i¢inde oynandigi dekordur.

Sahne bigimleri birbirlerinden oyun yerinin ve seyir yerinin farkhliklar
konusunda ayrilirken oyunlarm sahnelenis bigimleri, reji anlammda, kullanilacak
dekorlarmn, kostiimlerin yapis: ve 151k tasarimi konusunda da ayrilmaktadir. Sahne
yapilarinin arkasinda oyuncularin hazirliklarim yapabilecekleri kulisler, oyuncu ve
sahne gérevlilerinin girip ¢ikabilecekleri bos alanlar bulunmaktadir. Bununla birlikte
tiim sahne bigimlerinde tiyatro binalarinda bulunan sahne yerinin ve oyun yerinin yani
sira, seyircilerin oyunun basglamasim bekledikleri fuaye alani, tuvaletler, kafe, gise,

151k odas1 gibi seyirci ve diger tiyatro ¢aliganlar1 i¢in dizayn edilmis bolimler vardur.

Olayin zamanim ayatlamada teatral uzammn atmosferi ve gevresi nemli bir rol oynar.
Her bir diizenleme bigiminin avantajlann ve dezavantajlari vardir. Tasarmmcilar,
tasanimlarmin bir parcasi olarak kullandiklarinda bu uzamlarin en iyi nasil etkili
olacagini anlama gereksinimi duyarlar (Benedetto, 2014).

Cergeve Sahne: Italyan sahne olarak da adlandirilan bu sahne bigimi gegmisten
giinimiize tiyatrolarda en ¢ok kullanilan sahne bigimidir. Tiyatro oyunlar1 yiikseltilmig
sahne yapisimin iizerinde oynamrken, seyirci agagidan, dordiincii duvar olarak

adlandirilan seyir ve oyun yerinin net bir sekilde ayrildig: taraftan oyunu izlemektedir.



Reji anlaminda da y&netmen tek bakig agisina gore oyunculari ve dekoru sahnenin
bigimine goére konumlandirarak oyunlarmi sahneler. Seyir anlaminda odak noktasi

yaratmasi agisindan avantajlidir.

Sekil 1.1. Teatro La Scala, Milano

Kaynak: htips://holdenluntz.com/exhibitions/stories-untold
Erisim tarihi: 28 Nisan 2019

Acgik Sahne: Oyun yerinin ve seyir yerinin net bicimde ayrilmadii, oyun yerinin
seyirciye daha yakmn oldugu sahne bigimidir. Seyircilerin ise oyunu tek bir agidan degil
sahnenin yanlarmdan da seyredebildikleri gekildedir. Yonetmen oyununu kurarken
oyun kisilerini, kullamlacak dekor parcalarint tilm agtlardan degerlendirerek sahnede
var etmeli, istk¢1 ¢oklu agilardan 1gigim1 kullanabilecegi gibi seyircinin dikkatini
bozacak onu rahatsiz edecek kullamimdan kacmmalidir. Genelde bu tarz sahne
bigimlerinde kullamian teknik daha ileri seviyededir.



Sekil 1.2, Peet’s Theatre, California
Kaynak: hitps://www.berkeleyrep.org/rentals/
Erigim tarihi: 28 Nisan 2019

Arena Sahne: Oyun yerinin mekénin ortasinda oldugu ve seyir yeri tarafindan
gevrelendigi sahne bigimidir. Oyun yeri olarak tabanla birebir yapida olan seyir yerinin
aksine seyir yerinin basamaklarla yiikseldigi oturma bigiminden olusur. Seyirciler
sahneye her acidan egemen olduklari igin yonetmen kullanacag: dekorlar: buna gore
tasarlamal: ve sahne trafigini iyi olusturmalidir. Kullanilacak 1sik tasarimi ve efektlere
dikkat edilerek, kostiimlerde detaya yer verilmeli, dekorun goriis agisin1 bozmamasi

i¢in ¢ok biiylik bir gekilde tasarlanmamasina dnem verilmelidir.

Sekil 1.3. GuthrieTheatre, Minneapolis

Kaynak: www.fda-online.com/project_detail/53guthire-theater/#
Erigim tarihi: 28 Nisan 2019




Alternatif Sahne: Bu sahne bigimi yer bazinda ve sahne bigimi olarak cesitli
sekillerde var olabilmektedir. Bazen bir fabrikada, bazen sokakta ve bazen de kiigiik
dort duvan siyaha boyanmis seyirciyle oyuncunun ig ice gectigi kilgiik mekénlarda ya
da bSliinmils mekdnlardan olugabilmektedir. Bu tarz sahne bigiminde oyun yeri ve
seyir yeri de depisiklik gosterebilir. Yénetmen oyununu ¢esitli bigimlerde

sergileyebilmekte oyununa seyirciyi de dahil edebilmektedir. Bazen oyunun bir yeri
bir mekénda diger yeri ise bagka bir mekénda sahnelenebilirken, seyirciler de istedigi
mekéinda oyunun istedigi sahnesini seyredebilmektedir.

Sekii 1.4. Black Box Theatre, Lewisviiie
Kaynak: hitps://www.mclgrand.com/facili
Erigim tarihi: 28 Nisan 2019

-rental/black-box-information



Dekor ve sahne tasarimi; tiyatro var oldugundan beri var olmus, cagin gelisimine
ayak uydurarak gelisme gdstermis, tiyatronun tasvirine destek olmugtur. Sahne
tasarimcisi sahnelenecek olan oyunu okuyup anlamlandmarak, sahnede oynanacak
olan hikdyenin Sziinii seyirciye aktarmaktadar. Hikdyenin atmosferini seyircinin en iyi
anlayacag! bicimde tasarlamali ve oyuncularm sahne tasariminin iginde kendilerini iyi
hissetmelerini saglamalidir. Bunun igin de ilk olarak ySnetmenin diisiinceierini ve
kurmak istedigi diinyay1 dogru bir sekilde kavramaya caligmalidir. Tasarimci igin
dnemli olan diger bir etmen oyuncularin canlandrdiklary karakterlerdir. Karakterlerin
oyun igerisindeki vasiflart ve hikdyeyi nasil etkileyecekleri tasarime1 igin bir diger
unsurdur. Oyuncunun sahnede nasil var olacagi, girig ¢ikslarini nasil yapacagi da
Onemlidir. Bununla beraber tasarmeci oyunun sahnelenecegi tiyatronun kogullarmi da
g0z Oniinde bulundurmali ve eserini ona gore meydana getirmelidir. Tiyatronun
ekonomik kogullarmin, teknik olanaklarinin, sahnenin gekil ve Slgiilerinin belirlenmesi
de gerekmektedir. Yénetmen, oyuncular ve diger tasarimeilarin hepsi ortak bir amag
igin gahgmaktadir. Dekorla birlikte sahnede kullanilan aksesuarlar, kostiim, 15ik ve
efekt kullanmuyla anlatim &gesi zenginlestirilerek, hepsi kendi &ziinde tiyatroya
hizmet etmektedirler. Dekor; yonetmenin ve dramaturgun oyun metnini
sekillendirmesiyle birlikte sahne tasarimcismmn yaraticihg: ve kendisinden beklenen
istekler dogrultusunda sekil alir. Bununla beraber, 151k tasarimcisi ve kostilm
tasarimctsmin da galigmalariyla harmanlanarak biitiinciil bir eser meydana getirilir ve
oyuncunun varhg ortaya konur. Dekor sahneyi bogmayacak sekilde dengeli olmals,
oyuncuya yardime1 olurken diger sahne maizemeleriyle de uyumiu olmahdir. Gergekgi
dekor anlayigida sahnede var olan biitiin dekor pargalari oyunun gerekliliklerine gore

ayrmtih bir bigimde dizayn edilmeli, asii gibi ve iglevsel olmasi saglanmalidir.

Dekor, yainiz bagina sahne diizenini olusturamaz. Grup ditzenlemelerinin daglim,
sahne diizeninin dagilirmdir, sahne tasarimecisimin da asil gbrevidir. Iyi bir dekor,
sahne agilinca alkis alan bir dekor olmadigt artik bilinen bir gergektir. Sahne tasarum:
perdenin agilmasiyla veya 1giklarin yanmastyla iglevine baglayip, yapitin gelismesini
izler, onunla bitlikte grafigi yiikseltip, algalir ve onunla sonuca ulagir (Sengezer,
1999).



Dekor oyunun tiiriine gére gegtigi dsnem, yer, kosullar hakkinda seyirciye bilgi
vermektedir. Sahnenin olanaklar1 hesaba katilarak, kullanilacak malzemelerin oyun ve
dénemiyle uyusmas: baz alnmaktadir. Sahne iizerine yerlestirilen egyalar ya da
oyuncunun kullandig1 aksesuarlarla odak noktasi olusturulup, sahnede vurgu saglanip
oyuncunun roliinii canlandirmasma yardime: olunmaktadrr, Oyuncu dekorun iginde

kaybolmamaly, var olan 2ksesuarlari kullanmaly, dekorla uyugmalidir,

Bir tiyatro sahnesinin biiyilk olmasi o sahnede sergilenecek olan oyunun ya da
gosterinin dekorunun da gok ve bliylik olmasm gerektirmez. Bazen bos ve biytik
alanlarda tasarime: oyuncuyu neredeyse yalmiz birakir. Oyunlarda, farkli mekénlarm
farkh iligkileri, konular1 ve karakterleri yansitmak {izere segilmesinin yan1 sra ayni
mekinm farkl konu, iliski ve kogullar sergileyecek bicimde kullamlmas: da s6z
konusudur” (Cakar, 2015).

Sahne tasarimcisi genel anlamda oyunun sahnelenecegi mekini diizenleyen
kigidir. Sahne tasarimi, sahnenin ve iginde barmdirdig1 Sgelerin 11k diizeniyle,
oyuncunun ve kostiimiin biitiinciil olarak var edilmesidir. “Sahne tasarm; oyun alanini
gorsel olarak tammlar. Bunun nasil yapildigy, genellikle yapimin hangi odak noktas
gergevesinde yorumlandifina, tislubuna ya da yapun ekibinin vurgulamak istedigi
temalara dayamr” (Brocket and Ball, 2018).

Sahne tasarimctlarinin birgok alanda yetkin olmalar beklenir. Ciinkii oyunun
gececefi mekdnin tasarminda tim Sgelerin biittinedl bir sekilde ele alinmasi
gerekmektedir. Tasarimec1 eserlerini olustururken 6nce ¢izim halinde tasarlar,
sonrasinda {i¢ boyutlu olarak maket caligmalar1 yapip bu calismalan boyar,

renklendirir ve diger tasarimlarla uyumlu bir biitiin olugturur.

Dekor maketi sahne tasarimetsimin yaklagimimin daha tamamlanmug bir gérsellemesini
sunar. Makette, yapim strasinda kullanilacak olan mobilyalar, sahne malzemeleri ve
dekor giydirmesinin geyrek 6lgek maketleri tiimiiyle boyanmig ve dekore edilmigtir
(Benedetto, 2014).

Tasarmmcr eserlerini olugtururken sanat tarihinden, mimariden, akimlardan,
resim sanatindan, igiktan, efektten ve teknolojiden faydalanir. Dekorda kullamlan
panolar, kumaglar, perdeler, gesitli yiizeyler, kapilar, pencereler, ekranlar, iig boyutlu
tasarlanan basamaklar, rampalar, siitunlar, agaglar, kayalar, platformlar cesitli

sekillerde islemlerden gecerek sahnede kullanilmaktadir. Amag, oyunun gegtigi
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déneme, yere ya da tiire uygun bigimde hizmet etmektir. Bazi oyunlarda tek bir dekor
kullanilrken bazilarinda birden fazla sayida dekor kullamilmakta, oyun siirecinde
gesitli bigimlerde dekorun degigimi saglanmaktadir. Doner sahne, vingler, asansérler
ya da teknolojinin gelisimiyle gesitli makinelerle bu degigimler saglanirken bunlarin

en ilkeli insan giicii ile yaptlan degisimlerdir.

Yeni oyunlarda dekorator, bazen sahne zemininin yerine yiirliyen yolu, arka plan
yerine bir film perdesini, yan kulisler yerine bir orkestrayr gegirir. Sahnenin tavanim
inip gikan asansérleri tagiyacak bir yere doniigtiiriir, oyun alaninin kendisini seyirci
salonunun orta yerine ¢ekip alir gercktiginde (Brecht, 2011).

Sonug olarak, tiim tasar1 planlamalarmimn belirli bir amaca hizmet etmesi; uyum, denge,
gesitlilik, oran ve vurgu bazinda ortak ¢aligmalar yaparak seyirci tizerinde ortak bir
etki birakmalar1 saglanmalidir.

Sahne bigimleri, yazinsal, sahneleme ¢esitleri, oyunculuk, dekor ve sahne
tasarumi yaklagimlarinda siirekli olarak kendi dénemine has degisim ve gelisimler
gostermistir. Her dénem, kendinden onceki déneme kars1 olarak kendi ¢agmnin
gercksinmelerine gore ¢ikip hizmet ederken kendinden sonraki donemi de etkilemistir.,
Bu baglamda Gergekei Tiyatro anlayis1 ¢agmm normlarma uygun olarak romantik
akima Kars1 gelismistir. Yazin anlaminda Snemli olan birey sorunudur ve yazarlar
tarafindan goriiniir kilnmaktadir. Tennessee Williams i¢ ve dis savaglar yasayan ve
yenidiinya anlayistyla var olmaya galisan Amerika’nin sancil siirecinde eserlerini
yazmigtwr. O kendi dramatik yagantismi oyunlarmda isleyerek, gorilnmeyeni goriiniir
kilmaya galigarak oyun karakterlerini var etmigtir. Gerek karakter analizlerinde, gerek
oyunun gegtigi yer baglammda metinlerinde detaylara yer vermis, sahne tasarimi ve
sahnelenis bigcimine yon vermistir. Gergekei oyunlar beraberinde gercekgi sahne
tasarimi anlayigim getirmis ve eserler gergegi birebir yansitan dekorlarin iginde
oynanmistir. Bu da daha iyi bir illiizyon olugturmas: a¢isindan kutu sahne bigiminin

baz alinmasin: saglamistir.

Kutu dekorlar perspektif yanilsamast yaratmak icin kullanildi. Oyuncular,
sahneye girip ¢tkmak igin paravanlarin arasinda dolagabiliyordu. Kutu dekor
tasanimeilar1, seyircinin cergeve sahne kemerinin altina yerlestirilmis, gorimmez
dordiincti duvardan baktig: konvansiyonuna dayanarak sahneye ii¢ duvar inga edip bir
i¢ mekén yanilsamasi yarattilar. Girig ve gikiglart gergekei kilabilmek igin kapilar ve
pencereler gibi mimari &zellikler de dshil edildi (Benedetto, 2014).
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Bu gahgmada “Tiyatroda Gergek¢i Sahne Tasarmm Anlayisina Bir Ornek:
Tennessee Williams’m Arzu Tramvayr Adli Oyunu” incelenmis olup, zaman icinde
evrimlegmis tiyatro kavrami, sahne mimarisi, mekén algisi, sahne bigimleri, yazn
tiirleri, degisen akimlar, sahneye koyus sekilleri ile ilgili gelismeler incelenmigtir.
Ancak tarihsel ¢alisma tiyatronun baglangici ile baglamig olup, kars1 gergekei akima
kadar siirdiiriilmiigtiir. Bunun da nedeni, tez konusunun “gergekei akim”, “gercekei
tiyatro” ve “gergekgi sahne tasarimi” ile smirlandirimis olmasidir. Elbette bu doneme
kadar gelen siireg, gercekgilifin var olmasinda Onemlidir; akabinde geligen kars:
gercekei akim da tiyatronun bundan sonraki donemleri icin elzemdir ve bundan
dolayidir ki galismaya déhil edilmigtir. Amerikan Tiyatrosu ise bu gelismelerden ayr
tutularak iglenmigtir. Ayrica g¢alismalar, Amerikan Tiyatrosw’nun uzun miiddet
etkilendigi Avrupa Tiyatrosu’ndan ithal edilen oyunlarmn, ya dogrudan ya da
uyarlanarak sahnelenmesi goz &niinde bulundurularak, Avrupa’da yaganan teatral
gelismeler dogrultusunda yazarin yasadii dénemle smirlandirilmigt:r. Bir oyunun
incelenmesi igin gerekli olan dramaturji caligmas:; yazarin hayat1, Arzu Tramvayi adl
oyunun Ozeti, metin analizleri, sembol ve simgelerin belirlenmesi yapilarak ele
alnmgtir. Dramaturji ¢ahigmasi oyun sahneleme tizerinden ele alnmadig igin,
yazildif1 dSnem ve oyunun sadece psikolojik gergekei tiirii gbz Oniline aimnarak,
metinde yazar tarafindan ¢izilen temaya bagh kalinarak detayli bir caligmayla gdriiniir
kilimmastir,

Tiyatro sahnesinde gergekei dekor tasarimy, seyircide gergeklik algis1 yaratmak
ve gergeklik yamlsamasm: ortaya ¢ikarma anlayig iizerine kuruludur. Tennessee
Williams’in Arzu Tramvay: adli oyunundaki dekor ve igiklandirma direktifleri de
seyircide gergeklik yanilsamasi yaratma iglevselligi izerine hizmet eder. Bu baglamda
bu anlayis gergeklik atmosferinin hissedilmesine dogrudan katki saglar. Bu ¢aligmada,
gerek ulusai gerek uluslararas: tiyatroda sahnelenmis ve sahnelenmekte olan Arzu
Tramvay1 oyunlarmin gergekei dekor anlayisi ile temsilleri incelenip, bunlarin, yazarin
Arzu Tramvay: adli oyununda yarattif1 etki goz Oniine serilmigtir. Buna karsin,
aragtirilan oyun 6rneklerinde farkl: tiirlerdeki sahne tasarimiart da kendi biitiinselligi

iginde incelenmistir.
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2. DUNYA TIYATRO TARIHINDE YASANAN GELISMELER VE DEKOR
ANLAYISLARI

2.1. Tiyatronun Baslangic:

Tiyatro sanatinn baglangic, insanin diinyada var olmaya bagladig1 zamanlara
denk dilgmektedir. Bundan dolayidir ki, diinyanin en eski sanat dallarindan biri olma
bzelligini tasir. Nutku (2000), ilkel insamin karnini doyurmak i¢in avlanmaya
bagladiktan sonra, avlanma iglemini iginde yagadif1 kdyde insanlara taklit &3esini
kullanarak anlattizindan bahseder. Béylece avey, taklit 6gesini olugtururken belirli bir
anlatim diizeninin iginde hareket eder, eylemi olusturur ve onu seyredenler de topluca
katilma egilimi gdsterirken, ilk gsteri dgesini taklit yoluyla olusturmug olmaktadir.
Genellikie ates yakip bu atesin etrafinda avladiklan hayvanm postunu giyer, kimi
maskeler takarak, digerleriyle beraber diizenli bir ritim tutturur, ezgilerle beraber dans

eder ve seyircilerin de bu gosteriye katiimalarini saglardi.

Burada oyuncularla seyirciler arasmda hicbir smir yok; stirekli bir aligveris var
seyredenlerle oynayanlar arasmda. Seyredenler aktif olarak her an oyunun igindeler,
Ayni duygularr tagiyorlar ¢linkdi, gevrelerini saran tehlikelere kars1 savagmak (Nutku,
2000).

Bdylece konugmaya baslamadan énce de insanoglu taklit ve dansla kendini ifade
etmenin yolunu bulmugtur. Ritiiellerde kullamlan maskelerin kimi, yiiziin
boyanmasityla saglanwken, kimileri ¢esitli maddeler kullanilarak yapilirdi. Bu
maskeler genellikle ya canlandiran kisiyi yok etmek ya da ona yeni bir anlam yaratmak
igindi. “Metin And, Amerika’daki Cherokee Yerlilerinin yaban hindisi aviarken yaban
kedisi maskesi takmalarmmn, kendilerini gizlemek i¢in degil hayvanin av yeteneginin

aveinn kendisine gegmesi igin yaptii bir biiyii oldugu gorigilindedir” (Cakir, 2015).
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Ritiieller, danslar, taklitlerle beraber, tiyatronun olugmasimnda biiyiiciiliziin de Snemli
bir faktdr oldugunu sSyleyen aragtirmacilara gore insan, tanridan isteklerini dilemek
igin ya da ona sitkranlarmi sunmak igin bilyliyii kullanmaktaydi. insanoglu dogay1
dogum, iireme ve liim eylemleri iginde tanimlamaya bagladiktan sonra, ilkbaharda
tremeyle, dogum, canlanig, bereketle beraber gesitli ritlielleri gergeklestirmistir. Cok
tanril dinlere olan inangla birlikte, ilkbaharmn geligiyle beraber tanrilara adakiar
adayarak, kurbanlar keserek siikranlarim sunmaya, sarap icerek, danslar ederek, siirler
okumaya baglamiglardir. Boylece tiyatronun ilk Srnekleri olugmaya baglamig ve Antik
Yunan tiyatrosu dogmugtur (Nutku, 2000).

Sekil 2.1. Avusturalya ve Yeni Gine’de Yerlilerin Kutladiklari “Genclik Toreni”
Kaynak: Nutku, 2000: 98
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2.2. Antik Yunan Tiyatrosu ve Dekor Anlayis1

Isa’dan Once V. ve IV. yiizyillar, Antik Yunan uygarligmmn en parlak
dbnemleridir. Bu dénemde sanat ve kiiltiir alaninda &nemli gelismeler olmusg, tiyatro
alaninda da tragedya ve komedya tiirlerinde en nemli eserler verilmistir. Tragedyanin
senliklerde koronun soyledigi dithrambos sarkilarindan, komedyanin ise; fallik
ezgilerden dogdugu s6ylenmektedir. Zamanla bu koroya cevap veren bir kisi eklenince
diyalog olugmug ve dinsel térenden ¢ikarak tiyatro ilk geklini almstr. Bu dénemde
tragedyada Aiskhiilos, Sofokles, Ovripides, komedyada Aristofanes Snemli tiyatro
eserleri, Aristotoles ise tiyatro alaninda ilk kuramsal kitap olan Poetika’y1 yazmistur.

Aristotoles’e (2002) gore;

$iir sanat1 genel olarak varhgm, insan dogasmda temellenen iki temel nedene borglu
gibi gdriinllyor. Bunlardan birisi taklit igtepisi olup, insanlarda dogustan vardsr;
insanlar, biitin dteki yaratiklardan dzellikle taklit ctmeye olaBaniistii yetili olmalariyla
ayrilir ve ilk bilgilerini de taklit yoluyla elde ederler. ikincisi, biitiin taklit tirlinleri
karsisinda duyulan hoslanmadir ki, bu, insan igin karakteristiktir,

Tragedya ve komedya biitin sanat dallarnm kullanarak Ogretisini
gergeklestirmistir. Konusunu efsanelerden alan tragedya, soylu kisileri taklit eden, bag1
ve sonu belli olan, belirli bir zamani, mekéani olan, kahramanm tanrisallagtiriimadigi,
insani zaaflarmm ortaya konuldugu, seyircide acima duygusu uyandrarak onunla
Szdeglesebilecegi, ac1 veren, baht doniigleriyle kahraman sonuna siiriikleyen olaylar:

konu alir. Aristotoles (2002) Poetika adl yapitinda tragedyay: sdyle agiklar:

Tragedya, ahlaksal bakimdan agirbagl, bagi ve sonu olan, belli bir uzunlugu bulunan,
bir eylemin taklididir; sanatca giizellegtirilmis bir dili vardr; igine aldigs her boliim
icin &zel araglar kullanir, eylemde bulunan kigilerce temsil edilir. Bu bakimdan
tragedya, salt bir Sykii (mythos) degildir. “Tragedyanin ddevi, uyandirdig acima ve
korku duygulari ile ruhu tutkulardan temizlemektir” (katharsis). “Sanatga
glizellestirilmis dil” deyince, harmoniyi, yani sark: ve msra l¢tisiinii icine alan bir
dili anhiyorum, “Her béliim igin dzel araglar kullanir™ deyince de, kimi baliimlerde
yalmz 8lgtiniin, kimi bélimlerde ise ayn: zamanda miizik ile sarkimn kullamlmasing

anhyorum.
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Komedya ise siradan insanlar1 konu alan, siyasal ve kigisel taglamalar yapan,
belirli bir olay orgiisii olmayan, giiliing ve kusurlu olan: ortaya koyan, oyun sonunun
mutlulukla bittigi, seyircinin de kahramanin igine diigtiigii durumu gorerek ozdeglesme
yasadigy, izlerken zevk aldig1 konulari igler. Aristotoles (2002) komedyay ise séyle

tanimlar:

Komedya, daha 6nce de sdylendigi gibi, ortalamadan daha agag: olan karakterlerin
taklididir; bununla beraber komedya, her kétii olan seyi de taklit etmez; tersine,
gilliing olam taklit eder; bu da soylu olmayan bir kusmdur. Clinki, gilliing olanimn bzi),
soylu olmayiga ve kusura dayanir. Fakat by kusur, highir acili, higbir zararh etkide
bulunmaz. Nasil ki komik bir maskenin, girkin ve kusurlu olmakla birlikte asla, aci
veren bir ifadesi yoktur.

Nutku (2000) ve Sener’in (2017) belirttigi gibi, oyunlarla beraber oyunlarim
sahnelenme bigimi, koronun ve oyuncularin sahnedeki kostiimleri ve kullandiklari
masklarla dekorlar da zamanla gelismiglerdir. Aiskiilos sahnede ilk kez hayalet 6gesini
kullanan yazardrr, ondan sonra gelen yazarlar da bu 6geyi sik sik kullanmiglardir.
Sofokles, tragedyaya tiglinecii oyuncuyu sokmustur. Koronun sayism on iki kigiden on
bes kisiye gikartarak, metinlerde iigleme ve dortlemelerde oyunlarin arasindaki bag:
kaldirmgtir. Sahnede de yenilikier yapan Sofokles, oyunlarinda boyal: dekorlara yer
verip tragedyalarinda Frikyalilarin miizigini kullanmugtir. Ovripides yazin anlammda
geleneklere karg: gelerek toplumsal konulara agulik vermistir. Oyunlarin basina ve
sonuna prolog ve epilog biliimlerini ekleyerek koroyu oyunun merkezinden almis ve
ikinci plana sokmugtur; koronun sayis1 zamanla diiserek eski Snemini kaybetmistir.
Oyuncular gesitli masklar kullanarak, baslarma peruklar takarak oynadiklari oyun
kigilerinin kiliina giriyor ve seslerini degistirerek oyun kisilerini canlandiriyorlards.
Oyuncular uzun elbiseler giyiyorlar ve tiim seyircilerin kendilerini gérebilmesi igin
yiiksek tahta ayakkabilar kullaniyorlardi. Theatron seyir yeri anlamma gelir ve ilk
tiyatro Yunanistan’da bir dag yamacinda sergilenmigtir. Zamanla gelisim gdstererek
seyirciler i¢in dnce tahtadan siralar sonrasinda ise tagtan oturma yerleri yapilmsgtur.
Seyir alanmun daha verimli olmas: igin tastan siralar yarim daire bigiminde tasarlanip,
oyun yeri yuvarlaklagtirilmigtir, “I[lk Yunan tiyatrolar: insanlara oturup dansgilari,
saitleri ya da atletleri seyredecekieri bir yer sunmalar: icin sadece biraz setlenmeye

ihtiyaci olan tepelerden ibaretti” (Sennett, 2014).
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Oyunlar agik havada, genis sahnelerde sergileniyor, sahnede boyali dekorlar, orkestra
yeri, kapilar, yiikseliiler - ki bunlarin bazilar: tekerlekliydi -, oyuncuyu kaldirip
indirmesi i¢in vingler, aski makineleri, yildirim ve gok giirtiltiisii makineleri,
asansorler kullamiliyordu. Vingler genellikle oyunculari havada tutmak ya da ugurmak
i¢in kullaniliyordu.

Sahnenin arkasinda oyuncularm hazirlanmasi, sahneye giris ve gikiglarmi
rahatca gergeklestirebilmeleri ve oyun dekorlarmin rahatca kullanilabilmesi i¢in skene
adi verilen dekor binasi da bulunuyordu. Isik olarak giin ig15indan faydalam!maktaydi.
Oyunlar giinegin dogugundan hava kararana kadar siirerdi. Aragtirmacilara gore efekt
kullaniminda da ¢akil taglarinm bazi kaplara doldurulup sallanmasiyla yagmur sesleri
¢ikartiimaktayd.

Bu dénemde, sahne arkasinda bulunan “skene” olarak adlandirilan biliimii sadece bir
soyunma odasi olarak ele almamak gerckmektedir. Seyircinin bulundugu taraftan
sahneye bakildiginda “skene” oyun iginde farkli amaglarla kullamlabilen, sahneye
gesitli yonlerden agilan kapilar olarak yer almaktadir (Fuat, 1984).

Atina seyircisi, tiyatroya énem veriyor, tiyatroyu dini bir tSren gibi izliyor ve
begenisini de agikga ifade ediyordu. Aristotoles, Antik Yunan tiyatrosunda sadece tek
bit sahnenin oldugunu sdylemektedir. Aristotoles (2002) eserinde dekorun oyun

lizerindeki etkisini yadsimaz.

O halde tragedya eposa iistiindiir, giinkil tragedya, epik siirin sahip oldugu her seye
sahiptir; ¢linkii o da ayn: dlgiiyli (vezin) kullanabilir. Bundan bagka da miizik ile
dekorasyondan da 6nemli derece pay alir, bu milzik ve dekorasyonla da ¢ok canh bir
hoglanma duygusu yaratir. Tragedya bu etkiyi hem metniyle, hem de eserin sahnede

oynanmasiyla elde eder.
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Sekil 2.2.1. Antik Yunan Tiyatro Mekam

Kaynak: https://dergiparkk org.tr/dowload/article-file/383362
Erigim tarihi: 28 Nisan 2019

$ekil 2.2.2. Antik Yunan Tiyatrosunda Mask
Kaynak: hitps://www.ancient-origins.net/artifacts-other-
Erigim tarihi: 28 Nisan 2019

artifacts/ritual-masks-0011941
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2.3. Antik Roma Tiyatrosu ve Dekor Anlayis

Nutku (2000; 2001) belirttigine gére, Antik Roma tiyatrosu, Antik Yunan
tiyatrosundan etkilenmis ancak gesitli konularda da ondan ayrimistir. Ya Antik Yunan
yazarlarinin oyunlarint gevirmisler ya da kendilerine gbre bu oyunlar1 uyarlamislardir.
Roma sanatinin ayirt edici 6zelliklerinden biri toplum yararina yonelik eserlerin
verilmiy olmasidir. Yunan tiyatrosu tek bir konu iizerine egilicken Roma
tiyatrosundaki metinlerin konusu daha ¢apragiktr ve oyunun sonunda tiim konular
¢oziimlenit. Yunan tiyatrosu var olan1 yalm bir sekilde ortaya koyarken Roma
tiyatrosu ayrintilara 6nem verir. Roma tiyatrosunda Plautus, Cicero, Seneca énemli
tiyatro eserleri, Horatius ise kuramsal anlamda eser vermistir. Horatius’un Roma
tiyatrosundan beklentisi Yunan tiyatrosundaki gibi Tanrisal olana meyletmesi degil
halk: egiterek eglendirmesidir. Boylece halk seyrettifi oyunlarla nasil davranmasi
gerektifini Sgrenecek ve topluma uyum saglayarak toplum diizenini bozmayacaktir.
Ciinkii Roma devletinin normiar: kati bir sekilde belirtilmigtir ve kimsenin bu diizeni

bozmasina izin verilmemekte, tiyatronun da buna hizmet etmesi beklenmektedir,

Horatius, ‘Augustus’a Mektup® yazisinda, ‘Sair, genglerin egitiminden biryitk olgitde
sorumludur, onlara kendi dillerini ve bu dilin dogru kullanilmasina deger vermelerini
Oretir. Sair eserleri araciifn ile ahlak kuraliarim, tanrilara karst dogru duygular
beslemeyi, tipki eski zamanlarda @iriinii kaldiran insanlarn yapmg olduklar gibi,
tanrilara nasil dua edilecegini dgretir’ diyor (Aktaran: Sener, 2017).

Roma seyircisinin tiyatrodan beklentisi Yunan seyircisinin beklentisiyle ¢elisir. Roma
halki gladyatSr doviiglerine, at yarislarina merakh olduklar igin gdsterilerinin
fazlasiyla gorkemli olmasi gerekiyordu. Halkm beklentisi Yunan tiyatrosunda oldugu
gibi insanin yiice duygularini vurgulamas: degil, insan yasantisinin igerisinde yer alan
swradan olaylari igleyerek hayata anlam katmasi ve daha ¢ok heyecan uyandmracak

abartil: sahnelerden clugmasiydi.

Roma tiyatrosunun da Yunan tiyatrosu gibi dinsel bir énemi vardi, ya da gehir hayati
bakimindan bir énemi vardi belki baglangicta, ama kisa bir siire sonra by Snemini
kaybetti, sait bir eglence, onun sonucu olarak da bir is konusu haline geldi (Fuat,
1984).
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Sener’in de (2017) kitabinda gorildtgt gibi, genelde Roma tiyatrosundaki
oyuncular kdlelerdi, bu yiizden oyunculara Yunan tiyatrosundaki kadar Snem
veriimezdi. Roma tiyatrolarinda oyuncular tipk1 Yunan tiyatrosunda oldugu gibi uzun
elbiseler giyer, masklar ve perukalar kullanir ve ayaklarina tahta nalinlar takarlards,
Ancak tiyatro yapilarim genellikle Yunan tiyatrosunda oldugu gibi tepelere degil
diizlitklere insa ederlerdi. Seyircilerin oldugu yer yarim yuvarlak sekilde tasarianmig
olup, sahne yliksekteydi ve orkestra ise burada on swralarmn ortasindaydi. Roma
tiyatrosunda bazen orkestra gukuru suyla doldurularak savaglar da canlandiriimstrr,
Roma sahnelerinde dekor daha ¢ok Snem kazandig icin sahne derinligi uzamig,
tiyatrolar daha siislii ve kapal: olarak tek parga halinde tasarlanmistir. Roma seyircisi
oyunlara Yunan seyircisi kadar 6nem vermemekte ve begenilerini agikca ve kaba
olarak belirtmekteydi.

i i

:
.

8060808 00

r*

Sekil 2.3. Antik Roma Tiyatrosu
Kaynak: htlps://auzefalmsstorage.blob.core.windows.net/auzefcontentfdcrs/yunan_romq_
mimarisi_ve sanati/11/index html

Erigim tarihi: 28 Nisan 2019
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2.4. Ortacag Tiyatrosu ve Dekor Anlayisi

Ortagag’da tiyatro gerileme dénemine girmis, kuramsal anlamda ve oyun metni
yazma anlaminda ¢ok fazla eser verilememistir. Siirler yazan, feisefe ve edebiyat
alaninda eserler veren Dante, ilahi Komedya adli eserinde cennet, cehennem ve araf
konularmn: igleyerek déneminin en &nemli yazin 6regini vermigtir. Bu donemde
Avrupa’nin i¢inde bulundugu durum ve kilise yasalarmin islemesinden &tilrit tiyatro
yasaklanmgtir. Sadece manastirlarda, kilise egitimlerinin Latince olmasmdan 6tirii
eski Antik yazmlar okutulmaya devam edilmistir. Kilise tiyatroyu lanetlemis ve dini
yasamin merkezine koyarak insanlarin &zgir diigiince ve yasantilarini  sekteye
ugratmgtir. Kilisenin diigiincesi tiyatronun bos bir eglence oldugu, insanda hissetmesi
sakincali olan duygulari costurdugu yoniindedir. Boylece ortagag insani kiliseye
bagimli hale gelmis, kigisel zevklerinden vazgegmek durumunda kalmigtir. Tanri’ya
yaklagmak insanoglunun tek gayesi olmugtur.

Rénesans’la birlikte dinle devlet isleri yavagca birbirinden ayrilmaya baglamig
ve kilise tiyatroyu dini yaymada bir arag olarak kullanmgtir. Béylece kiliselerde
Incil’den alintilanan bolimler oynanarak halka dinin gereksinmeleri Sgretilmeye
bagland:. Halk bu gosterilere fazlasiyla $nem vermeye basladi ve gGsteriler kiliselerin
i¢inden eikip Kiliselerin bahgelerine kadar tagti. Yitksek maliyetlere sebep veren ve
uzun ugraglar gerektiren kilise tiyatrolar1 bdylece loncalarm yonetimi altina girdi.
Onceleri din adamlarinin oynadifi bu oyunlar sonrasinda gercek oyunculara

devredildi.

Kilise oyunlarin sikict olmamast igin, profesyonel oyunculann giiliing sahnelere yer
vermelerini anlayisla karsilamaya baglamists, Kendi oyunlarinda da amatér oyuncular
gliliing sahnelere yer veriyorlardi. Ancak bu giiliinglitk giderek kilise gretileri ile
gelismeye baglad.. Bu giildiiriileri yasaklayamiyordu da; ¢iimkii profesyonel
oyunculan yasaklarsa, kendi amatdrlerine de yasak koymas: gerekiyordu (Nutky,
2002).

Kilisede oynanan bu oyuniarda sahne diizeni diger oyunlara gére yan yana olusturulan
bircok sahne olarak veya tekerlekli sahne yiikseltileri ya da yuvarlak sahne

diizenlemesi olarak tasarlanmigtr.
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Arabal: sahneler, iki kath ev seklinde yapilmgtir; ist bSlimde oyun sahnelenmekte,
alt katta ise oyuncular iist degistirmektedirler. Dekorlar sade fakat kostimler siisli
tasarlanmugtir. Bu sahneleme sisteminde oyun, béliimiere ayrilmgtir. Bir arabada
oyunun bir kismu belli oyuncular tarafindan oynanmaktadir. Oyunun o kismu
sahnelendiZinde, araba bir sonraki mekéna taginmakta ve bosalttifn yere bir sonraki
sahneyi oynayacak bagka bir araba ve oyuncular gelmekte ve oyun bu gekilde
tamamlanmaktadir (Fuat, 1984).

Bu dbnemde oyuncular gegitli aksesuarlar kullanmaktadir ve uzun elbiseler
giymekte, elbiselerin renkleri de oynadiklar karaktere gore degismektedir. Sahne
tasariminda fonda ilk defa perspektif stilinden yararlamimmg, hareketli bulutlar,
yildiimlar, agilip kapanan dekor parcalari kullamlmis, dumanlar, ategler, havai
fisekler kullanilarak gesitli efektler yapilmistir, Seyirciler tiim giin siiren oyunlari

zevkle izlemekteydiler.

Ortagag tiyatrosunun Antik Yunan tiyatrosuna birgok agtlardan benzerligi vardir. Her
ikisinde de tiyatro dinsel sarkilardan gelismigtir; oyuncular gbsterilerin iyi olmas: igin
her ikisinde de biiyik ciddiyet géstermiglerdir; yine her iki ¢cagda da gdsteriler belli
bir simfa degil, halk cogunluguna ybneltilmig ve bagan elde edilmigtir (Nutku, 2000).
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Sekil 2.4.1. Ortacag’da Ingiltere’nin Tekerlekli Sahneleri
Kaynak: http://milliedebiyat.com/index.php/edebimrler/tiyatro/ortacag-tiyatrosu milliedebiyat.com
Erigim tarihi: 28 Nisan 2019
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Sekil 2.4.2. Yitkseltilmis Ortagag Sahnesi, Aci Cekme Oyunu, 1547, Fransa
Kaynak: http://milliedebiyat.com/index.php/edebiturler/tivatro/ortacag-ti
Erigim tarihi; 28 Nisan 2019

2.5. Rinesans Doneminde Tiyatro ve Dekor Anlayisi

Avrupa’da XV. ve XVI. yiizyillarda filizlenen Ronesans hareketleri, akla
yatkin olan bireysel diinya gériigii ve sanatla beraber bilimi de temel alarak yeni
dogrulara ulagmak gayesindeydi. Bu donemde gerceklestirilen cografi kegifler,
matbaanm bulunmasi, bilimde gergeklestirilen ilerlemeler, soylu kisilerin sanatgilar:
desteklemesiyle ve egitimin orta smfi da icine almasiyla halk bilinglenmis,
toplumdaki simif farklar1 zamanla ortadan kalkmaya baglamgt. Egitim seviyesinin
artmasi ve ekonomideki verimlilikle birlikte her kesimden insanm tiyatroya olan ilgisi
artoustir. Elizabeth Dnemi de denilen bu dénemin en dnemli yazarlar: Ispanya’da
Lope de Vega, Ingiltere’de William Shakespeare ve Christopher Marlowe’dur. Sener
(2017) Diinden Bugiine Tiyatro Dilstincesi adli tiyatro kitabinda Rénesans tiyatro

disiincesinin odaklandig1 konular1 §éyle siralar:
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a)Tiyatro okunmak igin degil oynanmak igindir, b) Tiyatro’da gergefe benzerlik
gozetilmelidir, ¢) Tragedya ve komedya farklr ozellikler tagiyan ayri tirlerdir, d)
Antik kuramcilarm onerdikleri bigimleme kurallarina uyulmalidir, ¢) Tiyatronun

glrevi efiterek yarar saglamak, eglendirerek zevk vermektir,

Ronesans tiyatro anlayiginda, sahnelenen oyunun gercegi yansitmasi,
mandurict 8geleri barindwmasi ve kendi igindeki kusurlar: iyilestirip giizellestirmesi
gerekmektedir. Bir tiyatro yapitindan beklenen halki egitirken eglendirmesidir. Ingiliz
yazar William Shakespeare tiyatro alannda 6nemli eserler vermenin yani sira

oyunlarmi kendi kurdugu Globe Tiyatrosu’nda oynamustur.

Shakespeare’in oyunlarinda, sahne belli bir yeri gdstermemektedir. Oyunlarda sahne
seti (dekor) gokga degistirildigi icin oyuncularn nerede bulunduklar: her sahne
baglarken belittilinektedir. Sahnede konugmalar bitip herkes igeri gekilince de
sahnenin sona erdifi anlagiimaktadir (Fuat, 1984).

Nutku (2000), Brockett and Hildy (2016), Sener’e (2017) gore tiyatroda sarki,
miizik ve dans kullamilarak sahneleme bigimi zenginlestirilmistir. Bunda operanin da
pay1 bityiiktiir. Bu ddnemin sahne diizeni Ortagag tiyatrosunun izlerini tagr ve sahne
yikseltisi 150 cm olmakla beraber, yiikseltinin tizerinde birbirinden ayr1 oyunun
sahnelenme bigimine gére ayarlanmig dért bes tane bSlmeli kistm bulunurdu. Sahne
dekorunda perspektif sik¢a kullamlmaya baglanmg ve sahne dikdértgen bigimini
alirken, seyirci kismu da yarim yuvarlak bigimini alarak bugiinkii gergeve sahneye
gegis saflanmustir. Perspektifin kullanilmasiyla beraber sahnede olugturulan goriinti
geriye dogru uzatilarak sahne derinligi kazandirilmaktaydi, Bu yéntem daha sonraki
yillarda da sikga kullanilmusts, Bu ddnemde, dénen sahnelerle ¢ift tarafl dekorlar, arka
arkaya konularak hazirlanan panolar ve boyali bezlerle sahne degisimleri
saglanmaktaydi. Operanm da varhgiyla kullamlan sahne araglari geligtirilerek,
isiklandirmayla esere yeni anlamlar yiiklenmigtir. U seklinde tasarlanan seyir yerine
de tagmnabilir sahnelere de rastlanmaktadir. Tasmabilir sahneler iizerinde oyunun bir
sahnesi oynanmakta ve bu sahneler sehrin belirli bslgelerini sirayla gezmekteydiler.
Saray ve soylular bu ddnemde tiyatroyu destelemekte ve saray biinyesinde oyunculara

yer vermekteydi.

Ingiliz oyunculuk tarihinde tigincii Snemli tarih, Saray’in $ehir Meclisi’nin kargisina
¢ikmasidir. Kralige’nin hizmetinde ¢aligmak iizere, “Kralice’nin Adamlar1” toplulugu
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1583’te resmen kuruldu. Bu topluluk, kralige tarafindan korundugundan gelisme
olanagma kavustu. Boylece, ilk kez bir profesyonel topluluk saghkl bir bigimde
orgtitlenmeye ve calismaya bagladi ve seksenli yillarn en taminmig toplulugu

durumuna geldi (Nutku, 2002).

$ekii 2.5.1. Farmese Tiyatrosu, Parma, Italya
Kaynak: https://dergipark.org.tr/download/article-file/383362
Erigim tarihi: 28 Nisan 2019
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Sekii 2.5.2. Giimpico Tiyatrosu, ftalya
Kaynak: http://dergipark.org.tr/download/article-file/383362
Erigim tarihi: 28 Nisan 2019

Sekil 2.5.3, Globe Tiyatrosu, 1613, Londra
Kaynak: https://www. wannart.com/gelisen-ve-degisen-vapisi ivatrosu/
Erisim tarihi: 28 Nisan 2019
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2.6. Klasik Dénemde Tiyatro ve Dekor Anlayisi

Sener’in (2003; 2017) belirttigi gibi, Avrupa’da XVII. ve XVIIL yuzyillarda
tiyatro, klasik akimin etkisi altma girmistir. Bu dénem de Rénesans Déneminde
oldugu gibi Antik dénemden etkilenmigtir. Tiyatroda toplumsal ve ahlaksal kurallara
baglilikla beraber sanatin egitici giicii 6n planda tutulmustur. Devletin basinda bulunan
iktidar sahipleri sanata deger vermisler, sanatgiyt koruma altina alarak gelisimine
destekte bulunmuglar ve kimi krallar sahneye ¢ikip temsillerde rol almiglardir.
Tiyatrolar saraya bagli olduklarindan dolayi isledikleri konular ve Ogretiler sarayin
kisitlamalar1 iginde kalmigtrr. Klasige olan baghlikla beraber, kurallarm kesin
yargilarla ¢izilmis ve agilamaz olmalari nemli bir faktordir.

Bu ddnemin Snemli yazarlar1 XVII. yiizyil Fransiz yazarlarmdan olan Jean
Racine, Jean Baptiste Poquelin Moliere’dir. Oyunlarda genelde efsanelerden, Antik
oyunlardan esinlenilmistir. Ve Antik oyun yazarlarmin koymus oldugu yazin kurallari
gozetilerek oyunlar yazilmistir. Bu oyunlar genelde toplumun yararin diiglinen, kisisel
olmayan, toplum diizeninin saglanmasmna katkida bulunan, merak uyandran ve ahiak
degerlerine dikkat ¢eken evrensel dile sahip oyunlardwr. Onemli olan gergekeilik ve
inandiricihikla birlikte, oyunun Sgreticilii ve abartidan uzak sadelestirilmis dilidir.
Klasik oyunlarda bigim olarak da Antik Yunan tiyatrosunda oldugu gibi ii¢ birlik kurali
kullantlir. Oyunlar bes perdeden olusurlar, oyun kisisi genel olarak {i¢ kisiden olusur,
kanl: sahneler gosterilmez ve zaman kavramunin atlamali bir kurgu olarak degil,
oyunun gectigi siireye baghi kalinacak uygunlukta olmasi gozetilir ve mekénsal
anlamda da oyuncunun iginde bulundugu alan dikkate alinmaktadir. Ingiliz tiyatrosu
sahnelemede asrliklara yer verirken Fransiz tiyatrosu daha incelikli anlatimlara
yonelmigtir.

Ustii agik tiyatrolar yerini tistii kapal tiyatro binalara birakmiglardir. Dekor
ve sahne tasarimi konusunda da sadelesmeye gidilmis, renkli panolar birbirinin
arkasina koyularak sahne degisimlerinde kullanilmislardir. Oyunlarin konular: genel
anlamda birbirine benzediginden kullanilan dekorlar yenilenerek yeniden
kullanilmaktaydi. Istklandirma konusunda da, sahne bigiminde de gelismeler olmus,
sahneye 6n sahne ekienerek -ki Elizabeth déneminde de kullanilmaktaydi- sahne
genigletilmigtir. XVII. ve XVIII. ylizyilda Italyan mimarisi ve heykeltiragligim etkisi

altina almis olan barok bigim, tiyatro yapilarmni da etkilemigtir.
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Barok terimi, smirlan sik sik agip, mimariyi, mekanu, 15151, metni ve miizigi kullanarak
¢ok duygusal yogunluklu yapitlar Oreten enerjik ve tutkulu sanat bigim!erini
simgeler... Tiyatro tarihgileri bu sozctiii genellikle, italya’da intermezzi olarak
bilinen, gosterisli eflencelerdeki sahne sunumunun resimle saglanan girsel perspektif
tekniklerinin gelismesiyle gelen sahne tasarmi devrimini tammlayan bir terim olarak
benimser (Willes and Dymkowski, 2019).

Bu ddnemde agilan tiyatro binalarindan bazilar1 sunlardir; “Lincoln’s Inn
Fields”, “Theatre Royal”, “Drury Lane”. Bu yapilar gérkemli ve biiyitk olmalarinin
yam sira oldukga kalabalik seyirci kapasitesine de sahipti.
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Sekil 2.6.1. Covent Garden Tiyatrosu - 1794
Kaynak:https://britishmuseum.org/research/collection_online/collection object details/collection _im

age_gallery.aspx?assetld=862733001&objectld=3299389&partld=1
Erigim tarihi; 28 Nisan 2019
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Sekil 2.6.2. Druruy Lane Tiyatrosu , Londra, 1809
Kaynak: https://www.invourarea.co.uk/news/theatre-ro

1809.Erigim tarihi: 28 Nisan 2019

-lane-burned-to-the-ground-in-

2.7. Aydmlanma Caginda Tiyatro ve Dekor Anlayis:

XVIIL ytizyilda toplum diizeninde gergeklesen degisikliklerle birlikte klasik
akimin egilimieri yerini aydinlanma ¢agmin Sgretilerine birakir. Bu dénem
Ronesans’m getirisiyle doruk noktasina ulagnmg ve insan aklin zaferine ermistir.
Bdylece var olan toplumsal yapiyla beraber siyaset, sanat, egitim ve din konularinda
da duygusal edinimler ve smirlamalar ¢oziilp kirilarak akln gergekeiligine
yonelmistir. Laiklik diigiincesiyle siyasi ve dini dgeler birbirinden ayn tutularak
insanik ve ozgirlik adma halk uyanisa geemigtir. Halk kendi kiiltiriiniin ve

yasantisinm farkma vararak begenilerini bu yénde degistirmistir.

Diderot, sanatsal yaratisi tig evrede geligtiren bir iglem olarak gordii;

“Islemdeki ilk adim (...) belli bir olgunun anlamma niifus edip coskunun
uyandinilmasidir. Bundan sonra, anlamu ifadeye yarayacak imgeler toplamm
bigimiendirmek igin, cosku imgelemi harekete gecirir; bu evre, islemin en &nemli
adum olan esinlenme anidir (“taklit ve kompoze eden, birlegtiren, abartan, bliyttiip
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kiiglilten ‘imgelem’ egemen olmahdir”). Sonuncu evrede, yaraticinm teknigini
denetleyen akil, imgeleri diizenler ve onlan (herkes¢e) anlasilabilecek fiziksel
gergeklestirmeye gotliriir. Eger deha bir sanatgiysa, bu gergeklegtirme bir sanat
yaprtidir (Aktaran: Nutku, 2002).

Halk, soylu smufinm biiyik yikintiarmin ve hayal kirikliklarinn hikdyelerini
seyretmektense, swadan olaylar, kendi yagamlarmm iziintiilerini seyretmekten
hoslanmaktadir. B&ylece melodram yapilar da ortaya ¢ikmaya baglar ve bu eserler
halkin acima duygularin: pekistirerek kisisel geligimlerini etkilemeyi saglamaktadir.
Bu oyunlarda dram ve komedi ayn: anda verilerek halkin acima duygular:
uyandirilmakta, kahramanm acismmn paylagiimasi saglanmaktaydl. Bu yazmlarda
ginlik dil kullamilmig ve genel olarak oyunlarin seyirciyi duygulandirmasi
saglanmugtir. Boylece kisi kendi vicdaninin sesini duyarak her kosulda iyi bir insan
olma 6zelligi gosterecektir. “Iyinin, erdemini koruyarak acmmaya layik olmasi yeterli
sayllmaktadrm. Burjuva dramy, kurulu diizenin isleyigini hig bozmadan, salt duyguiarda
meydana getirdigi bir yogunlasma ile seyircisini rahatlatma yoluna gitmigtir” (Sener,
2017).

Nutku (2000; 2002), Brockett and Ball’a (2018) gore, Ortagag’da ve
Rénesans’ta etkisini gosteren klasik metin anlayisinin da smirlar: agilmis olup yeni
tiirlerin geligimi saglanmigtir. O zamana kadar kadm rollerini erkekler oynasa da artik
kadmn oyuncular sahnelere ¢tkmaya baglar. Oyunculuk saygin bir meslek olmaya ve iyi
oyuncular yetigip kendi oyunculuk stillerini olugturmaya baglar. Oyuncudan beklenen
fazla abartiya kagmadan, duygularim denetleyebilmesi ve dogal olmasidir, Oyuncu
oynayacagi karakterin biitiin ozelliklerini iyi kavrayarak bunlar sahne iizerinde
dengeli ve kontrollii bir sekilde denetlemelidir.

Bu d6nemde one ¢ikan opera gosterilerinde miizik ve harmoninin
kullamimasiyla, insanda acima duygularinin uyandinilmas: seyirciyi daha ¢ok
etkilemeye baglamisti. Sahnelemelerde dekorlar abartilmis ve krallar opera binalar
yaptirmaya baglamislardi. Bu dénemde tiyatro oyuncularmn ve tiyatro binalarmmn da
sayis1 artmugtir. Gergekei sahne tasarimi alaninda panaromalarin ortaya gikmasiyla
beraber sahne yapisinm ortasinda yer alan seyirci, etrafindaki hareketli dekorlarm
atmosferi iginde kaldi. Seyirci sahnede yer alan hareketli panoramalara ilgi

gostermekteydi. Bu tasarim kendinden sonra gelen yenilikleri de etkilemistir.
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Sekil 2.7.1. Commedie Francaise Tiyatrosn, 1791
Kaynak: Brocket and Hildy, 2016: 248

Iﬁ Y slk,m‘ ]'lf_-lu_ii:iﬁ;__ﬂ

Sekii 2.7.2. Academie Royale de Musique, 1845

Kaynak:https://akg-images. fr/archive/ ACADEMIE-ROYALE- -DE-MUSIQUE-
2UMDHUQPWXPOQ. hirnl

Erigim tarihi: 28 Nisan 2019

29




2.8. Romantik Dénemde Tiyatro ve Dekor Anlayis1

Nutku (2000) ve Sener’in (2017) belirttigi gibi, Romantik akim X VIIL. yiizyilin
sonlarindan XIX. yiizyilin ortalarma kadar etkisini stirdiirmiigttir. Tiyatronun egitsel
yonini ortadan kaldrip ilahi olam merkeze koyarak yeni bir yazin anlayis:
geligtirmigtir. Devrim sonrasi yaganan toplumsal durum, insanlarin duygularini
perginiemis, halk aydmlanmis, yaganan kétii olaylar sonucunda var olan diigiince
yapis1 degismis ve her alanda yaganan degisimlerle ileri hareketler, insanligin daha iyi
bir ybne dogru gidecegine dair umutlar kamgilamstir. Béylece yazinda bireysel
kahramanlik olaylar1 ele ahnarak ulusguluk duygular1 koritklenmekteydi, Akil ve
mantigm yerini duygusal ve ilahi olan almakta, Ortagag diislincelerinden
esinlenilmekteydi. Hristiyanlik ylicelestirilerek egemenlik ve Ozgiirlik diistincelerine
vurgu yapilmaktaydi.

Orta smfin begenisine gére gekillenen tiyatro diigiincesi bu d&nemde
felsefeden, dinden ve edebiyattan esinlenerek tiim sanat dallarmi birlestirmekte ve
yazinsal anlamda ilahi olana yénelerek aydm kisilerin begenisine sunulurdu. Doga tiim
gizemi i¢inde barindirir ve sanat bu giizelligi tim imkanlarim kullanarak yamlsama
yoluyla yeniden yaratmaktaydr. Duygular ve heyecanlar yoluyla dogruyu, giizeli ve
iyiyi var ederek insami uygarlastrma gabasindaydi. Ozgiirlik sanatin ayrilmaz bir
pargasiydt ve duygularm var edilmesiyle sanat asil amacma ulagmaktaydi.
Yiizeysellikten vazgegilerek icsel olana yénlenmekteydi. Grotesk bu akimm iginde
varligim stirdiiriirken tezathklar1 iginde barmndirarak duygular1 cogturmaktayds.
Romantik tiyatroda yer ve zaman birligi kuralina kargi gelinerek, illiizyon yoluyla
oyuncunun sahnede gergeklesen olaylardaki mekén ve zaman kavramlarinm degistigi
goritlmekteydi. “Neoklasizm insan dogasinn tiim zamanlarda ve tiim yerlerde aym
oldugu inanc1 iizerine kuruldugu igin, (tarihsel gegerliligi olan ya da bireyselden
ziyade)} evrensel 6zellikler, davranislar ve gorsel 6geler betimlemeyi hedeflemistir”
(Brockeett and Ball,2015). Bu dénem melodram anlaminda da gok fazla eserler
verilmigti. Bu eserler miizikleriyle seyirciyi igine alarak etkilenmesini saglamaktayd..

Donemin &nemli yazarlar1 arasinda Gotthold Ephraim Lessing, Johann
Wolfang von Goethe, Johann Christoph Friedrich von Schiller, Nikolay Vasilyevig
Gogol, Victor Hugo, George Blichner sayilabilir. Romantik dénemde oyuncular
oynadiklan karakterleri oldukga abartmaktaydilar; bununla birlikte Avrupa’nin gesitli

yerlerinde oyunculuk egitimi veren okullar agilmaya baglamigt:. Barok sekilde yapilan
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tiyatro binalarmda, dekorlar resimli panolardan olusmakta, fon perdesi daha biiyiik
kullanilmakta ve Gizerinde olaym gegtigi yeri betimleyen tasvirler bulunmaktayd.
Diigsel ve masals1 ¢izimlere yer verilmisti Aym dekor bagka oyunlarda da
kullamlabilmekteydi. Kostiimler gergeklere uygun olarak yapilmaktaydi ve bu
dénemde ilk defa fantezi kostiimler kullaniimaya baglanmssts. Sahneleme anlayis:
olarak operadan ctkilenerek ¢esitli yenilikler getirilmigtir. Dekor kuillamiminda
olabildigince gosterisli tasarumlar yapilmistir. Tasarimlarda doga olaylar1 hareketli bir
bicimde sunulmaya baglamistir. Bu dSnemin énemli sahne insami David Garrick
(1772) dénemin sahnelenis bigimi hakkinda s6yle demektedir:

.. resimleri etkili kilmak igin sahnenin aydinlatma tarzim degigtirmem lazim, ..
Dahasi, dekorlarin ve gereken her seyin boyanmig ve ayrntisiyla yapilmg kiighk,
dlgekli bir modelini hazirlamam ve bdylece, girevli ressamiari ve mekanisyenleri ve
diger kisileri dogru bir yola sokarak, modellerimi ashna sadik bir gekilde
yapabilmelerini saglamam lazim... Oyunculann ve dansgilann kostiimlerini kendim
gizecegim. Yapacagim igi besteciyle ve bale ytnetmeniyle tartrgmam lazim (Aktaran:
Wiles and Dymkowski, 2019)...

Ilk defa hava gaz aydmlatmalan kullanilmaya baglandi; bdylece oyun
sirasmnda 1giklar kapatilip acilabilir bir duruma gelerek sahnelemede yenilikler yapild:.

Seyirci sayis: ¢ogaldigi igin seyir yerleri at nali bigiminde ve dort bes kattan olusan

loca geklinde yapiliyordu.

oy

Sekil 2.8.1. Macbeth, 1775
Kaynak: Brockett and Ball, 2018: 136
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$ekil 2.8.2. Ingiliz Romantik Tiyatrosu

Kaynak: https://www2.linguc.unibo.it/romanticismoold/PROGETTI_DI_RICERCA/
teatro_romantico_inglese2en.html

Erigim tarihi: 28 Nisan 2019

2.9. Gergekei Dinemde Tiyatro ve Dekor Anlayigi

Avrupa’da XIX. yiizyilin ikinci yarismda goriilen ckonomik, toplumsal
degisimlerden ve sanayilesme siirecinden etkilenerck ortaya ¢tkmig olan gergekgi
akim, kendinden toceki Romantik akima karsi dogmustur, Tanrisal gergefe kars
durarak yagamda var olan, gergekte yagamlan problemlere yonelir. Makinelegme
slireci, fabrikalarin agilmas: ve isgi emeginin yavasga ortadan kalkmasiyla geligen kent
hayatina ayak uydurmaya calisan insan yigmlarmin iginde bulundugu durum, fakir
olanin daha da yoksullasmasim zengin olanin daha da varlik icinde olmasini
saglamakta, bSylece sinifsal farklarin varlig: daha da belirginlegsmektedir. Romantik
akimin ilgilendigi duygusal konular, ask, sevgi, birliktelik, bireysel konular $nemini
yitirmis ve halkm yagadig1 sikintilar1 konu alan, siradan kigilerin dertlerini igleyen,
sadece iyiyi dogruyu giizeli degil yanliss, hatay1 ve kotiiyli de gosteren, gecmisin
sorunlarina kars: bugiinii irdeleyen oyunlara yer verilmigtir.
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XIX. yitzyilda yaganan bu carpic gerek karsisinda romantik yazin ilgilendinmis olan
birey dertleri, agk acilan, ince duygular 8nemini yitirmigtir. Aydiniar, sanatgiiar,
yasam savastmn gefin kosullari iizerinde, diisinmeye baglamslardir. Yazarlar
toplumun yaygin sorunlarma el atarlar. S3miiriiye, ezici tutkulara, ahlak degerlerinin
yitirilmesine kars1 tepki gosterilir (Sener, 2017).

Gergekei akim, yazin anlammin diginda, oyunun sahneye uyarlanmasi ve
teknik degigikliklerin yasanmasiyla da etkili olmugtur. Gergekei yazarlar bireyin
kendisine inip toplumsal sorunlari ele alarak giinliik konulara deginmis, halkin
anlayacadi sekilde bir dil kullanmislardir. Henrik ibsen, Anton Cehov, August
Strinberg, Gerhardt Haptmann, Eugene O’Neill bu dénemde Snemli eserler vererek
kisinin iginde bulundugu zor kogullari ortaya koyan oyunlar yazmislardir. Bu dénemin
en dnemli 6zelliklerinden biri, sahnede gergek olanm sergilenmeye galisiip seyirciye
iginde bulundugu durumun gosterilmesinin saglanmasidir, Yazarlar, i¢inde
bulunduklar1 dénemi goézlemleyerek, yasanan olaylarin neden ve sonuglarmi
saptayarak yazmlarmi olustururiar. Gergekgi yazinda gergekler akla yatkin tiim
olumsuzluklariyla gosterilerek seyirciyi akil yiiriitmeye ve sorgulamaya yonlendirir.
Var olan problemlerin giderilmesi yoniinde herhangi bir bilgi ya da durum paylasmaz,
sadece seyirciye bunu gosterir. Bu donemde birgok kavram yeniden ele alinarak
lizerlerinde galigmalar ve degisimler yapilmigtir. Oyun metinlerinde ¢apragik konular
iglenmig olup seyircinin meraklanmas: amaglanmug, sahnelemelerde atlamalara yer
verilerek oyunun finalinde tiim olaylarin ¢8ziimii saglanmigtr. Dumas (1884), séyle
sdyler: “Oyunlarimizda kullandigimiz dil seyircinin her giin kullandig: dildir. Onlarin
duygularm ele aliriz. Oyunda yer alan kigiler de seyircinin ta kendisidir. Seyirci,
icinde bulunulan durumu, tutkulari hemen anlar. Bunlari anlamas: igin okulda,
igyerinde bir 6n hazirlk yapmasmna gerek yoktur. Gérecek gézii, duyacak kulagi olsun
yeter.” (Aktaran: Sener, 2017) diyerek gergekei tiyatro yazarlarinin gergekgi tiyatro ile
ilgili diiglincelerini agikiar. Gergekgi yazarlar genelde zit durumlari alarak eserlerinde
igler ve capragik durumu ortaya gikartirlar. Her tiyatro akimmnda oldugu gibi bu akim
da kendi ¢agmnmn gergeklerini, beklentilerini, duygularim ve ihtiyaglarimi karsilar.
Oyun karakteri, i¢inde bulundugu kosullar ¢ercevesinde varhgimi stirdiiriip, yasam
savagint vererek kendini bekleyen dramatik sona ermektedir. Seyirciden beklenen,
aklinin ve vicdaninin dogrultusunda sahnelenen eseri muhasebe ederek diisiinmesidir,

Seyircinin gorevi salt olarak sahnelenen oyunu seyretmek degil, oyundan kendilerince
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yeni geyler ¢ikartmalar: ve yeni bir gériise ermeleridir. Yazarm buradaki durumu ise
seyirciye bir geyler 6gretmek ya da benimsetmek degil seyircinin bakig agisinin
gelismesini saglamakti,

Nutku’nun (2000; 2002) belirttigine gore, oyunun sahneleme teknigi agisindan
da, sahnede oynams bigimine kadar sahne gercekliliginin oyuncuyu sarmasi
gerekmektedir. Yagam sahnede oldugu gibi tiim gergekligi ile yansitilir. Seyircinin
aklinda kargisinda gergek bir olay seyrettigine dair bir illiizyon yaratilmalidir, Bu
donemde sahneleme esnasinda basrol oyuncularmin dedikleri baz almiyordu. Bu
yiizden daha iyi bir yanilsama saglamak igin, sahnedeki esere disardan bir giziin
mildahale etme gereksinimi ortaya gikarak tiyatroda yonetmenin énemi kavranmaistir.
Daha 6nce de cesitli gosteriler sirasinda yonetmenlik anlanmnda girigimler olsa da bu
dénemde varligmi iyice hissettirir.

Yonetmenin asil gdrevi sahne tizerinde biitiinliigii saglamakti. Boylece ekip
kavrami olugmaya bagladi. Sahnelemede dekor, 1gik, miizik, oyuncu ve aksesuarlar
biitiinlik olugturmal ve dekorcu, aksesuarci, oyuncu, 1giket gorevlerini layikiyla
yaparak milkemmel bir uyum iginde harcket etmeliydiler. Bumu yaparken
yonetmenlerin bu konularda bilgili ve yaratici olmalar: gerekirdi. Oyunun analizini
gergeklegtirerek kisiler arasindaki durumlar1 gzlemlemeli, ¢apragik durumiar ortaya
¢ikartarak ylikselis ve diistiy durumlarmn iyi belirlemeli, oyuncularm sahneye girig
¢ikiglarinin matematigini iyi hesaplamaltydi. Bunlar1 yaparken rollerdeki devinimleri,
kigilikleri ve wvurgulamalari da es gegmemeliydi. Bu donemdeki en Onemli
yonetmenler Saxe-Meiningen Diikii, Andre Antonie, Otto Brahm ve Konstantin
Stanislavski’dir. Kendi yOnetmenlik ve oyunculuk kuramlarini var ederek
kendilerinden sonra gelen birgok ismi etkilemiglerdir. Paralel olarak oyunculuk
bigimleri de kendini belli etmeye baslar ve oyunculukta da dogal ve sade bir tarz
belirlenir. Oyuncunun dogal, sade ve inandirici olmasi Snemliydi Sahnedeki
oyuncular birbirleriyle diyalog halinde olup seyircinin varligiyla ilgilenmemeli, roliinii
kigiliginin yapisina Gistiin tutarak, sahnedeki diizene ve ydnetmenin talimatlarina
uymaliyd.

Stanislavski, “Kendi yontemini kendin yarat! Kérii kériine benim ydntemime
bagli kalma! Kendin i¢in dogru olan yolu bul!” diyerek oyunculara ogtitler vermigtir
(Aktaran: Nutku,2000). Stanislavski, oyuncunun i¢ dinamigine yénelerek karakterin
ruhunu ortaya cikartmak igin ugragti ve bunu bedensel olarak da nasil ortaya
¢ikarabilecegi lizerine ¢aligmalar yapti. Beden ve duygu ortak bir bicimde caligarak
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karakteri ortaya gikartmali ve inandmici olmaliydi, “Oyuncudan istenen, roliin,
seyircinin kendini oyun kigisinin yerine koyabilecegi ve duygularim paylagabilecegi
dogallikta oynamasi, canlandirmakta oldufu karakterin i¢sel yagammi yeniden
yaratmasidir” (Stanislavski, 1996).

Stanislavski metodunun ana hatlan sbyle gizilebilir: 1. Oyuncularin bedenleri ve
sesleri tiim gereksinimlere etkili bir sekilde yanit verebilmesi igin biitiin yonleriyle
efitilmelidir. 2. Oyuncular, yarattiklan karakterleri herhangi bir hile duygusu
uyandirmaksizin izleyiciye aktarabilmeleri igin sahne teknikleri egitimi almalidir. 3.
Oyuncular rollerini inga edecekleri bir temel olarak gercekeiligi  ustaca
gozlemleyebilmelidir. 4. Oyuncular “ biiyilii efer” ifadesini kulianarak (6rmegin
“eger bu durumla kargilasan kisi ben olsaydim...”) ve Stanislavski sonunda
yaklagimin bu kismini yadsimig olsa da “ duygu belleginden” yararlanarak (yani
tammadiklan bir duyguyu kendi hayatlarndaki benzer bir duygusal durumla
iliskilendirerek) sahnede yaptiklari her seyin igsel gerekgesini bulmaldir. 5.
Oyuncular metni adamakill analiz etmeli ve yalmzca kendilerini oynamaktan
kaginmak igin metinde bulunan “verili kogullar” gergevesinde caligmaldir. 6.
Oyuncular her sahnedeki motivasyonlart anlayarak karakterin temel “hedefini” veya
roliin “cylem ¢izgisini” tamimlamalidir. 7. Oyuncular “ilk sefer illiizyonunu “sunarak
sahnede an be an ilerleyen eyleme odaklanmaldir. 8. Oyuncular kendi egolarim
prodiiksiyonunun sanatsal gereksinimlerinin 6niine gegirmeyerck anlaysglarim ve
yeterliliklerini kusursuz hale getirmek icin stirekli caba sarf etmelidir (Brockett and
Hildy, 2016).

Gergekgi Tiyatro yazarlart oyunlarini en ince ayrintisina kadar betimlemekte
ve sanki oyuna bir yerde tanik olmaktadirlar. Cevre kosullary, sahnede kullanilacak
dekorun ayrintilary, kisiler, olaylar en ince ayrintisma kadar seyirciye sunulmaktadir.
Bu dénemde yazarlar metinlerini olugtururken oyunun temasini ve yazilis bigimini
ince ayrmtilarma kadar saptamaktaydi. Her yazar kendi doneminin kosullarmna ve
beklentilerine gore oyun metinlerini olusturmaktaydi. Tiim kogsullar neden SOnug
gergevesi igerisinde, kigilerin detayli tasvirlerinin yapilmasiyla, kigiler arasinda gelisen
diyaloglarm yiikselerek artan bir tartimda olmasiyla baglar. Geligim boliimiiniin altinmn
¢izilmesi, karakterlerin olaylar Orgiisii ierisinde geri doniisimsel analizlerinin
yapilmasi, karmagik durumlarm ¢oziimii, kendilerini bekleyen trajik sona dogru
giderken seyircide uyanan merak ve heyecanin artmas saglanarak, oyunun finalinin
stirprizli bir gsekilde verilmesiyle oyun son bulur. Ana karakterin ¢bziimiinde
catigtirildifa rol kisisinden faydalamlwr. Sener’e (2017) gore, August Stringberg
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seyircinin ilgisinin sahneden kopartilmamasi igin, olayda gelisen bir durumun
seyirciye aktariimasin ama oyunun bagkisisinin bu gelismeden haberinin olmamasini
saZlayarak seyirciyi oyunda dinamik bir hale sokulmasmin oyunun gelisimi agisindan
olumlu olacagimi vurgular. Seyirci gergegi bilir ama karakter gercegi bilmeyerek
oyuna devam eder. Bu sirada seyircide olusan gerginlik oyunun enerjisini yiikselterek
oyundan kopulmamasin: saglar. Gergekei yazarlarin kullandigi diger bir faktdr ise
simgelerdir. Simgeler oyunun akism: etkiler ve farkindaligimzi arttran, olay
Orglisiiniin iglenigi bakimdan tekrar tekrar kullamlan etmenlerdir. Biitiin bunlar goz
niine alindiklarinda oyun kurgularmmn Antik Yunan oyunlarmin kurgu bigimlerinden
yararlanilarak olugturuldugunu gériiriiz. Oyunun seyircide gercek yasama dair
yamlsama yaratmasi 6nemlidir. Konugulan dil de agdah, gapragik ya da siirsel
olmamali, gergek konusma diliyle drtiigmelidir. Ciinkii bu tarz oyunlarda hareketin
duraanhgmma Snem verilerek konugmalara agmhk verilmigtir. Yazar ne demek
istedigini tlim seyircinin anlayacag: sekilde agik ve basit olarak ifade eder. Bununla
birlikte yazar oyunda yer alan karakterlerin yetisme kosullarimi, gevrelerini, nereli
olduklarmi, mesleklerini, yaglarmi, egitimlerini de hesaba katarak kigilerinin
karakterlerini ortaya koyar.

Dekor, sahne gergevesinin arkasma yerlestirilerek gorsei olarak da illiizyon
yaratilmugtir. Bu dénemde oyuncularin kullanacag: kostiim ve dekorlarin da gergegi
yansitmasi saglanmgtir. Teknik anlamda da dekor degisimlerini saglayacak yeni
makineler gelistirilerek sahne degisimleri gergeklestirilmeye baslanmig ve gerekli
oyunlarda bunlar seyircinin gozii Sniinde yapilmigtir. Sahne aydinlatmasinda da
havagazi aydmlatmalar), karpit igiklar1 ve rampa 1giklar1 kullanilarak, oyunun belirli
yetlerinde 1giklarin kapatilip acilmasi yahut kisilmasi ile gergegi andirmasi
saglanmistir. Bu doénemde seyir yerinin igiklar1 kapatilmig ve dikkatin sahneye
verilmesi amaglanmgstir. Boylece sahne iizerinde 131k anlammda da 6ncii galismalar
gergeklestirilmistir. Yazarlar dekoru en ince ayrntisina kadar verdikleri sahne
direktifleriyle anlatmiglardir. Oyunun gegtigi donem, mekansal anlamda oynandig:
yer, oyuncunun giyecegi kostiimler ve kullanacag aksesuarlar tiim ayrintilariyla hatta
renkleriyle beraber oyun metninde belirtilmektedir. Béylece seyirci oyun basladig:
anda heniiz sahnede higbir oyuncu olmasa bile oyun hakkinda fikir sahibi olmaktadir,
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irgsan ruhunun sahne iizerindeki yasamu inandiric: olmalidir. Yalan dolanla, hilecilikle
bagdagmaz yagsammn boylesi. Inandinci olabilmek igin de yalanmn sahnede gergek
olmasi ya da gergekmis gibi gériinmesi gerekir. Sahne iizerindeki gercek, aktériin de,
sahne ressamtyla seyircinin de igtenlikle ve kesinlikle inandifn bir seydir. Bu nedenle,
aligkanlik, boylesine inan¢la benimsenebilmek igin, sahnede gergegin golgesine sahip
olmal, yani gergege benzemeli ki, aktir de, seyirci de inanabilsin (Stanislavski,
1992),

Yazar tipki bir yonetmen gibi atmosferin nasil olugturulacagina dair bilgi verir.
Hikédyede gecen yerin havasmdan, kokusundan bahsederek yonetmene ve oyunculara
da durumu belirtir. Tabii bunda o dénemde tiyatro metinlerinin sadece oynanmak
lizere yazilmammg olmasi, edebi anlamda tipki diger yazmn tiirleri olan roman, siir,
hikaye, felsefedeki gibi okunmak iizerine yazilmasinin da bilyiik pay1 vardir. Yazariar
sadece ydnetmene, oyunculara ya da sahne dekorunu, kostiimiinii, 15131, efektlerini
yapanlara degil, okura da hizmet etmislerdir. Yazarlar sahnede kullanilacak efektleri,
1s1klar ve miizigi bile ayrintilariyla vermekten ¢ekinmezler. Ciinkii oyunun dramatik
alt yapisim bu dgelere de baglayarak gelistirirler. Oyun genellikle sahne ¢ergevesinin
igerisinde oynanarak seyircinin sadece tek bir yere dikkatini vermesi saglanir. Seyirci
digaridan bir olay: seyrederek tanik olmaktadir. Ug boyutlu egyalar kullanilarak etki
daha da arttirilir. Yapay olana sahne lizerinde ne dekor anlaminda ne de aksesuar
anlammda izin verilmez. Ancak sahnede kullanilan egyalarn da oyuncunun
performansini etkilemeyecek sekilde dizayn edilerek, oyuncunun dekor ve aksesuaria

etkilesim i¢inde olarak inandiriciliinin arttirilmasi saglanir,

. T M T i e e
Sekil 2.9.1. Moskova Sanat Tiyatrosu, Zirhli Tren Oyunu, 1927
Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Armoured_Train_14-69 Moscow 1927.jpg.

Erigim tarihi: 28 Nisan 2019

37



e _._____‘....---"""_ - _ - i, ': LTR i Seag S Yy >
Sekil 2.9.2. Konstantin Stanistavski, Asagi Derinliklerde

Kaynak: http.//worldoftheatreandart.com/constantin-stanislavski-maste-stahe-20-cen

Erigim tarihi: 28 Nisan 2019

2.10. Karst Gergekei Dinemde Tiyatro ve Dekor Anlayisi

XIX. ylizyihn sonlarmna dogru gergekei akima tepki olarak dogmus olan kars
gergekei akim, tiyatronun egitici, 6gretici yanina tepki duyarak ve yeni bakig agilar:
tireterek Simgecilik, Yeni Romantizm, Estetik¢ilik akimlarmg olusturmustur,
Tiyatronun varhidinm temelinde illizyon vardrr ve her dénem sanat¢ilar kendi
¢aglarinin sanatsal sartlarma gore bu illiizyonu yaratmaya ¢aligirlar. Bu dénemde ise
onemli olan illizyonun gorsellik lizerinde vurgulanmasidir. Bu sanat anlayisi,
sanayilesmenin gelismesiyle beraber zenginlesen halkla aydin simf arasindaki kiiltiir
farkindan dolayr dogmugtur. Gergekgi dsnemde tiyatro yapitlar1 halkin zevklerine
hitap etmeye baglayinca yazilan, sahnelenen ¢ogu oyunun kalitesi diismiistir. Buna
kargt gelen gergekei yazarlar, halkin begenisini bir tarafa birakarak kendilerine Gzgiin

eserler vermeye bagladilar.

Gergekeilik ve kargit Gergekgilik. .. Tiki, dogalciliga, yeni (elestirel) gergekgilige ve
toplumcu  gergekgilige dogru bilimsel bir gelisim  gésterdi. Simgeciligi,
disavarumeulugu, gergekiistiicilig, geleceksiligi, konstritktiivizmi ve benzerlerini
kapsayan ikinci egilim ise bireyci yoneliglerin yatag: oldu {Nutku,2008).
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Bu da orta smif ve sanatgilar arasinda ister istemez bir kopukluk olmasma
neden olmugtur. Bundan &nceki dénemlerde sanatsal anlamda birbirine yaklagmig
yazarlar, halkm begenisini de dikkate alan eserler vermislerdir. Ancak bu dénemde
yazarlar kendi hayal diinyalarina yonelerek oyunlarmi yazmislardir, Onemli yazarlari
Charles Baudelaire, Edgar Alien Poe, Richard Wagner, Oscar Wilde’dir. Tiyatronun
yapisal anlamda &zgiirligiine kavusmasiyla bu akim giliglenerek varligim
somutlagtirmustir.

Tiyatro baglangig tarihinden itibaren ¢esitli gosteri bigimlerine, sahne
diizenlemelerine sahip olmustur ama en ¢ok Italyan sahne olarak tanmnan, dikdértgen
bigiminde yer alan, ti¢ duvar: kapali digeri ise agik ancak seyircinin varligmdan dolay:
dordiincii duvar olarak adlandmilan bigimidir. Metne, sahne bigimlerine ve sahne
tasarimma getirilen yeniliklerle bu donem, gorsel yamisamaya etki ederek seyirciyi
daha ¢ok oyuna alma egilimindedir. Sahne tasarimlarinda agir, gosterisli malzemeler
kullaniimaya baslanmugstir. Elektrigin kesfi, hayat kogullarii etkilemenin yam sira
sahne iizerinde de etkili olmustur. Candan’a (2003) gére, Wagner dram sanatm tiim
sanat dallarina Gstiin tutmaktaydi. Dram sanatinin en biiyik etkileyicisi miizikti ve
bdylece dram sanat1 duygulara hitap etmekteydi. Wagner opera alaninda eserler
vererek miizikle beraber romantizm akimim yeniden canlandirmaktaydi. Wagner
yapitlarimi kendi yazip yonetirken, eserlerin bestelerini ve sahne tasarmlarm da
kendisi yapmaktaydi. Sahneye getirdiZi yenilikler “Gesamtkunstwerk” yani birlesik
bir sanat anlamin1 benimsemekteydi. Buna gére resim, miizik, dekor, dans, mimari,
edebiyat ve tiyatro sanatsal bir biitiin olduklarinda bir anlam ifade etmekteydiler.
Bdylece canli, devinen bir sanat yapiti meydana gelebilecekti. Bu diisiince kendinden
sonra gelen birgok goriisii etkisi altina alarak 6rnek oldu. Wagner, opera sanatinin tiim
sanatlar1 birlestirdifini diiginmekte ve boylece yasamn giizelliklerinin ortaya
¢ikartildigini belirtmektedir. Boylece diigsel gergek, esin yoluyla, simgelerle yeniden
olusturulacakti. Sahneleme anlaminda, teknik anlamda, kullamlan dil ve bigim
anlaminda tiyatroda yenilikler aranmaktaydi. Wagner konularimi mitolojiden alir
glinkii mitolojinin éziinde birey ve toplum vardir. Gergek yerine diige, eylemsel olana
karst soze, fiziksellige degil igsellige, egitsel defil sanatsal estetiie onem

verilmektedir. Eyleme kars1 dilin kullanilma bigimi ve siirselligi 6nemlidir.

Amaci operayi sadelegtirerek, eserin seyirci iizerindeki etkisini arttrmaktir. Kostiim

ve sahne tasarimlari konusunda da sadelestirilmeye gidilerek, fon perdesi teke
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indirilmis ve diizenli bir sahne tasarmi anlayisma gidilmigtir. Sahnede yalinhkla
beraber siirsellik de hikim olmali ve sahne yeriyle seyirci arasmdaki ayrim

belirginlegmelidir.

Tiyatro mimarisinin, yapit ve seyirci agisindan nasil bir $nem tasidif gercegini yine
ilk kez Wagner dile getirdi. Ancak tiyatroda gergeklestigini gbrmek istedigi cok belli
bir oyun seyir iligkisi vardi, Gergek olan seyirci diinyas: ile diigsel ve tilkiisel olan
oyun diinyasi arasinda olabildigince kesin bir ayrim istiyordu. Bundan étiirii, sahneyi
yapay yantlsamayla salondan uzaklagtiran bir mimariden yanayd (Candan, 2003).

Wagner 15tk kullammmda da diigsel olana ybnelmis ve igik kullanma
kogullarini gelistirip oyunlarinda kullanarak degisik durumlar yaratmaya ¢aligmis ve
ilk kez salon 1giklarum kapatmmgtir. Salon 1siklar séndiriilerek de seyirci hipnotize
ediliyordu. Yukari dogru agilan perdeler de bugiinkii halini alarak iki yana dogru
agllmaya baglamis ve bdylece gosteri sahnenin odak noktasi haline getirilmigti. Bu
dénemde Richard Wagner’dan etkilenen Adolphe Appia gibi 6nemli sahne koyucular
yetismis, sahne tasarim ve 1giklandirma konularinda 6nemli geligmeler yasanmugtur.

Adolphe Appia da Richard Wagner’in bilesik sanat anlayisindan etkilenerek
oyuncunun sahnedeki varliina gére sahne tasarimlarmi olusturuyordu. Ona gore
6nemli olan sahnedeki uyumun varligiydi. Uyumun varlii da ancak dekorun ve
oyuncunun kaynagmasiyla saglanabilirdi. Boylece sahne iizerinde yasanan hayat1
tiyatro eseri olarak var etti. Oyuncu dekorun iginde var olmaliydi &niinde degil. Ancak
bu gekilde biitiinliik olugabilirdi. Yénetmenin varligina ihtiyag duyarak sahneleme ve
tasarim anlamimnda yenilikler bulma yolunda ilerledi. Kendinden &nceki kimi
yonetmenler gibi Appia da, diigsel bir etki yaratilmas: igin gdsterilerinde 151k ve miizigi
etkin bir sekilde kuilanarak illizyon olugturmus, yenilik olarak ise sahne
tasarimlarmda merdiven kullanmaya &nem géstermis, ii¢ boyutiu dekorlara ve siyah
beyaz yilkseltilere yer vermistir. Ciinkii bu objelerin oyuncuya yeni hareket imkénlari
sagladigm diiglinmiistir. Oyunun ve oyuncunun ritminin paralel ilerlemesi, ortak
sanat yapitma karsit olarak sahnedeki diger etmenlerin oyuncuya hizmet etmesi,
tiyatronun tek basina var olabilmesi gerekmekteydi.

Dekor kullanma konusunda da gereksiz, kalabahk dekor anlayigmna kargtyd1. Bununla
birlikte sahnede illiizyon etkisini arttiran, seyirciyle sahnenin ayrilmasina neden olan

kutu sahne anlayisina karsiydi.
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Seyircinin ruhuna dokunabilecek sahne ortarm ancak soyutlukla kuruiabilir. Sahne
tasariminda afirlik noktasi, uzamin 151k, hareket ve renk araciligiyla bicimlendirmesi
olmustur. Appia’ya gore ritim, sahnesel aksiyonun anahtaridir ve ritme egemen
olmak, bir yapimin uzamsal ve zamansal dgelerini yetkin ve uyumlu bir biitiinsellige
kavusturur (Ozitaydin, 2006).

Isik kullammini oyuncuiarin hareketlerine gére gesitiendirip, oyuncunun
hareket ~diizenini sahne tasarmma gore ayarlaylp, seyircinin {izerinde
gereeklestirilecek olan etkiyi arttirmay: denedi. Isik varhgmn: gesitli agilardan vermeli,
devinimle beraber degiserek etkiyi yogunlagtwmaliydi. Appia, sahnede oyuncunun
varligindan yola ¢ikmak gerektigini diigiiniiyordu: “Tiyatroya bir dramatik eyleme
tanikiik etmek igin gideriz. Bizi bu eyleme yénelten, sahnedeki karakterlerin varhigidir.
Karakter olmadan eylem de olmaz. Demek ki sahnelemenin temel etmeni oyuncudur;
biz onu gérmeye gelmigizdir. Yani her seyden 8nce sorun, sahnelemeyi, oyuncunun
varligi iizerine temellendirme sorunudur.” (Aktaran: Candan, 2003) diyerek
sahneleme anlammdaki goriislerini belirtir. Ona gdre sahnede asil olan oyuncunun
kendisidir ve sahnede var olan diger etmenlerin hepsi oyuncuya hizmet etmektedir.
Ciinkii bir oyunun olabilmesi igin mekanmn varlig: ve oyuncunun kendisinin olmasi
yeterlidir. Appia, Jacques Dalcroze’in euritmi admi verdigi ¢alismadan etkilenmis,
aym zamanda Dalcroze’nin Almanya’da a¢tif1 okulda sahne tasarim: dersleri vererek
birgok dgrencinin yetismesine de katki saglamistir. Ayrica sahne dekorasyonu ve reji

anlaminda teorik kitaplar yazmustur.

Appia, oyuncuyu dramatik eylemin ana unsuru olarak goriir. Dolayisiyla, ¢apdas
sahneleme anlayiginin oyuncunun varhg iizerine temellendirilmesi gerektigini
savunur. Dekorun da oyuncunun sahne fizerindeki dikey ve yatay hareketlerine olanak
saglayacak y6nde tasarlanmasi gerektigini diisiiniir (Karabulut, 2014).

Edward Gordon Craig de kendi sanat anlayigindan yola ¢ikarak eserlerini
olugturmugtur. Onun igin de tiyatroda asil olan gekildir. Oztiaydin’m (2006)
belirttigine gtire, Craig “...realizm, hayatin bu kaba saba ifadesi, o herkesin tanidik¢a
ters anladig1 sey. Hepsi de sanatin maksadindan uzak: Onun maksadi hakiki hayatta
olan seyleri oldugu gibi aksettirmek degildir ki, ¢iinkii hadiseleri yenip onlara yol
gostermek imtiyazini kazandiktan sonra hadiselerin arkasma diigmek sanatkarm adeti

degildir. Hayat asil ruhun benzerini aksettirmelidir. Ciinkii kendi giizelligini kayda
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gecirtmek igin sanatkdr segen ruhtu, Ve o resim, sayet yasayanlarm tasviriyse,
glizelligi ve inceligi sebebiyle ona renk, hayalin meghul iilkesinden segilmelidir”
diyerek gergekgilige ve dogalc1 oyunculuga karst gikar. Craig sahnedeki oyuncunun
yerini kuklalarin almasi gerektigini séyler; hatta sahnede kadin ve erkek ayriminin bile
yapilmamasint ister. Onun amac belirli simgesel hareketlerle oyunun sergilenmesidir.
Bu diisiincesi ile oyunculuk anlayisinda yeni bir boyut ortaya koyar. Onun bekientisi
oyuncunun sadece ySnetmenin dogrultulariyla hareket etmesi ve seyircinin oyunla
0zdesleymeden tiyatroda olduklarm unutmamalaridir. Craig bu diisiinceleri ile

kendinden sonra gelen birgok oyuncu ve yonetmeni etkisi altina almistur.

Craig, tipkn Appia gibi, yamlsamaci tiyatro anlayigina karsi gikarak, tiyatronyn
yagamin derinlikierindeki anlam iletmekle yiikiimlt oldugunu dislinilr. Ona gore,
tiyatro, Realizm’de oldugu gibi glinliik yasamu birebir yansitmak yerine, seyirciyi
olagandigi, bitylilii bir atmosfere sokmahdr. Craig, sanatin stiin bir tasanim
olduBunu, kesinlikle gergegin kopyasi olmadigim belirtmigtir. “Realizm bir geyin
hakikisini ister, sanatin da realizmle higbir ilisigi yoktur” diyerek, bir seyin gergegini
gbrmenin faydasizhiin vurgulamigtir (Karabulut, 2014),

Sekil 2.10.1. Moskova Sanat Tiyatrosu’nda Craig’in tasarladifs Hamlet, 1912
Kaynak: Candan, 2003: 24
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Sekil 2.10.2. Isik Efektleri

Kaynak: https://www.ukessays.com/essays/theatre/adolphe-a;
Erigim tarihi: 28 Nisan 2019
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3. AMERIKAN TiYATROSUNDA YASANAN GELISMELER VE DEKOR
ANLAYISI

3.1. Tennessee Williams’in Oyunlarini Yazdig Dénemde Amerika’nimn Ekonomik

ve Toplumsal Yapisi

XIX. yiizyilda Avrupa’da yasanan siyasal, ekonomik, politik degisimler
Amerika Birlesik Devletleri’nde de goriilmiistiir. 1850’ lerde iilkenin iginde bulundugu
ekonomik durum nedeniyle bu bélgede pamuk bitkisinin ekimi yapilmakta ve halk
zenginlesmeye baglamaktadir.

Giney’de topraga bagli pamuk {irfinti ve tekstil sektdri, bu bolgede biiyiik ¢iftliklerde
yagayan agalik sistemine benzer soylu bir feodal smifin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bu soylu zengin simif, tanma dayali ekonominin biitiin olumsuzlukiarina
ragmen vzun yillar Guney’in kiiltiriine damgasm varmus ve bu sosyo-ekonomik
gelisme birey, aile ve toplum agismdan filkenin gerisinden farkl yapilar ortaya
cikarmugtir (Uslu, 2001).

Tarimda yaganan geligmeler bu bilgede tekstilin de gelismesini saglamistzr. Bu
durumdan &tiril burada halk zengin ¢ifigi ve koleler diye smiflanarak varligimi
strdiirmiigtiir. Zengin ¢iftgi toplumsal smifin en iist katmamna gecerek kendini
egemen sistemin bagma gegirmistir. Bu da hem toplumsal smif agismdan hem de
toplumsal cinsiyet agisindan erkegi smifin en {ist diizeyine yerlestirmigtir. Boylece ig¢i
ve kadin vasifsiz bir . konuma gelmistir. Savas srrasmda kadin is glicliniin
saglanmasinda yetkin bir hale gelmis olsa da savas sonrasinda tekrardan geri plana

sokulmusgtur.,

Cifilik sahibi zengin aileler, bityiik aile yapisi iginde, genig alanlardaki malikéne
benzeri evlerde yagamaya baglamislardir. Béyle bir diizende, erkek hem kendi hem de
zenci kdlelerin sahibi ve efendisi durumunda biitiin ailenin koruyucusu ve ekonomik
glictin merkezi (noblesse oblige) olmugtur, Erkegin bir stire sonra ydrenin siyasal
yapist izerinde sz sahibi olmastyla egemenlik alani genislemis ve kadin: iyice evinin
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i¢ine mahkim etmigtir. Gilney'in endiistriyel Kuzey’e yenilmesiyle sonuglanan fg
Savag’tan sonra da Giiney’deki geleneksel yapi stirmege devam etmistir. Giiney’deki
ataerkil toplum diizeni Tennessee Williams'm oyunlarmda hem erkegi, hem kadni
mutsuz eden bir girdap olarak gosterilmistir (Ushu, 2001).

Bu donemde yasanan savas Amerika Birlesik Devletleri’ni oldukga
etkilemigtir. Kuzey ve giiney arasinda yasanan bu savag giineyin kuzeye kar;:
yenilgisiyle son bulmustur. Savag sonrasi yasanan maddi ve insani kaypla beraber
kolelik olgusu kalkmistr. 1900’lerde giineyin o eski giinleri artik geride kalmigtrr.
Bununla birlikte i¢c savas sonrasmda Kuzey, Giineye gére toplumsal olarak daha
gelismis ve gagdaslasmis, bunun sonucu olarak da Giiney bdlgesi tilkenin diger
bélgelerine nazaran geligim olarak daha geri planda kalmstr.

Gliney’in toplumsal yasanuna damgasm:t vurmug kitle bilincinin psikolojik
tirmanigint saglayan unsurlar gunlardir:

I. Beyaz Amerikali ve siyah kéle kiiltiriniin karigtinm melez kiiltiir: Oyunlarda klelik
kurumuna, kélelere veya zenci insana iliskin dogrudan baglanti buhmmemaktadr.
Ancak Giiney kiilttirii iizerine zenci insanin gok biiyiik etkisi vardir.

2. Takdir edilen oranda paylagarak ve boliiserek imece usulii yasam: Atalardan
dgrenilmig, orflerle adetlere dayali sistem yasanun her alanini etkilemektedir.

3. Dedikodu ile iletigim

4. Hukuka dayali adalet yerine toplum vicdanmin &fkeli karari: Bireylerin aklina
dayali uygulamalar siddet ve korku mekanizmasiyla yok edilir.

5. Korku duygusunun sik stk uyarilmas: yilzinden, Gimey'e iligkin oyunlarda
(korkuyla tanriya veya dogaiistii giiclere ulagip ceza gekmenin karanli@ iginde) gotik
bir hava bulunmaktadir (Uslu, 2001),

Birinci ve Ikinci Diinya savaglariyla beraber, Avrupa’da ve Amerika’da 1929
yilinda yasanan ekonomik bunalim tiim diinyayi etkisi altina almistir. Bu dénemde
Amerika, diinyamin dért bir yanindan hizlica gb¢ almakta ve is piyasas: olduk¢a
daralmaktaydi. Amerika Birlesik Devletlerinde yaganan ekonomik buhran,
gb¢menlerle beraber tiim halki olumsuz ydnde etkilemistir, Calisma kosullarinda
yasanan stkmiilarla beraber halk g6gmenlere karst tavir almis ve sosyolojik durum bu

yiizden oldukga kétii bir hale gelmistir.
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Halkta olugan igsizlik korkusu, diigik maliyetle ¢alisma kosullar, dini konularla
beslenmig ve gégmenlere kars diismanlik duygularinin gelismesine sebep olmustur.
Sanayinin gelistigi ilkelerde krizin etkileri daha yikici olmus ve igsizlik hat sathaya

ulasmgtir.

1370 yilinda 1000 Amerikal’dan 435’1 yerli anne ve babadan yine Amerika’da
dogmus beyazlardan, 292’si yabanci veya kangik anne babadan yine Amerika’da
dogmus beyazlardan, 127’si zencilerden ve bir Kiziderili ile bir de Cinli’den
olusuyordu. G¢menlerin hig de itibar sahibi clamadiklari bu donem, Williams’m
Arzu Tramvay: adli oyunundaki Stanley Kowalski karakteriyle bire bir ortiigiir.
Polonya’lh Kowalski, Blanche’in dogum giinii masasinda yemek yerlerken kansi
Stella ve Blanche ile kavgalar sirasinda adeta ¢ildirarak, kendisine Polak denmesine
kargilik, “Polonyahlara Polak degil, Polonyal: denir ve ayrica ben de Amerika’da
dofup bilylidiigiim igin bir Amerika vatandasi ve Amerikaliyim. Bundan da gurur
duyuyorum ¢linkii tilkemi seviyorum” der (Giindiiz, 2013).

Yazarin oyunlarinin ¢ogu, 1950 ler Amerika’sinin giineyinde geger. Bu dénem

Ikinci Diinya savagmm ve i¢ savagin etkilerinin siirmekte oldugu bir dénemdir,

3.2. Amerikan Tiyatrosunun Geligimi ve Dekor Anlayist

XVIIL ylizyil Amerikan Tiyatrosu, Avrupa tiyatrosundan etkilenmistir, Bu
yiizdendir ki Amerika’da tiyatronun gelismesi zaman almistw, Sovyet Devrimi,
ekonomik problemler, yasanan biiylik gb¢, Amerika’da yasanan i¢ ve dig savaglar
bunun nemli nedenleridir. Uzun yillar sahnelerde Kizilderili, Siyahi temali ve
Avrupa’dan alinan oyunlar sergilenir. Ilk olarak tiyatro ekipleri amatérlerden olugmus
sonrasinda da gelisip degiserek yerini profesyonel ekiplere birakmugtar.

Savag sirasinda tiyatro bir duraklama donemi gegirse de XIX. yiizyilda
Amerikan tiyatrosu yiikselige gegmistir. Amerikan tiyatrosunun varligmi olugturmaya
basladi1 zamanlar savas sonras1 zamanlaridir. Askeri zaferleri Gvmek, savag sonrasi
halkin iginde buluindugu durumlar: diizeltmek ve iilkiisel durumlar: siirdiirmek igin
oyunlar yazilip sahnelenmistir. insanlar yasadiklar1 bunalimli giinleri atlatmak i¢in
sanatin giiclinden yararlanmis bu da yazin ve sahnelenis konusunda tiyatroyu

etkilemigtir.
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Uslu’nun da (2001) agikladigr gibi, Amerikan Devriminin yasandig1 yillarda
sahnelenen ya da yazilan oyunlarin géreceli olarak sahnelenmesine izin verilmigtir,
Bunun nedeni de, o dénemde bir¢ok tiyatromun Ingilizler’in denetimi altinda
olmasidir. Bu dénemde gbriis farkhliklarindan dolay: kimi oyunlar Amerikan bakig
agisiyla yazilirken kimileri de Ingiliz bakig agisiyla yaziimaktaydi. Amerikalilar
dzgiirliiklerini isterken Ingilizler, sémiiriiniin devamini igeren, Amerikan askerlerini
asagilayan oyunlar yazmislardir.

XX. ylizythn baginda Amerikan tiyatrosu varligmi ortaya koymustur.
Oyunlarin ¢ogu komedi ya da melodram tiiriinde yazilmislardrr. flk oyunlar ya
Avrupa’dan ithal edilen oyunlardrr ya da o oyunlardan uyarlanip yazilan oyuniar.
Savagm kazamlmasiyla beraber tiyatro g¢ahgmalari hiz kazanmig ve ¢esitli
iniversitelerde oyunlar sahnelenmistir. Zamanla tiyatrolar sendikalagms, birgok
énemli oyuncuyu kendisine baglamis ve yogun turne programiari gergeklesmigtir.
Halk oyuncular1 gdrebilmek igin tiyatrolara akin etmistir. Gruplar kara ve deniz
yollarryla turneler diizenlerken oyunlara artan ilgiden dolay: yeni oyun yazarlart da
¢ikmaya baslamustir. Akabinde toplum yapisim ortaya koyan, kari koca iligkilerine
definen metinler de yazilmigtrr. Konular evlilik iizerinden kadinin ve erkegin
konumunu, toplumsal smiflamalari, dinsel konular, cinsellii, bireyin i¢inde
bulundugu psikolojik durumlari, kile kavramm iglemekte ve savas sonras: halkin
iimidinin yeniden var edilmesine hizmet etmekteydi. Bu donemde tiyatro anlaminda
yazilan eserlerin gogu Avrupa’daki eserlerin yazim kurgusu icerisinde yazilmiglardir.
Savag sonrasinda bagka gosteriler de ¢ikmus, halkin eglenmesi saglanmistrr. Bu
dénemde tiyatro alanindaki yiikselig kisa stirmiis, ¢agm icinde bulundugu ekonomik
durum, radyo ve televizyonun gelisiyle birlikte tiyatroya olan yonelisi o lumsuz yonde
etkilemigtir.

Brockett and Hildy’e (2016) gore, turnelerde rahatca kullanilabilmesi icin
dekorlar basit¢e kurulup monte edilebilecek sekilde tasarlanmaktaydi. Rulo seklinde
perde, i¢ ve dis mekén tasarimlari gorevliler tarafindan kurulmaktaydi. Gemiler gezici
tiyatro geklinde tasarlanarak halka agilmisti. Gorsellik 6nemli hale gelmis ve tarihsel
gercekcilife Onem verilmekteydi. Bu donemde gercekligi  yansitmak  igin
panoramalarin kullamimi artmugtrr. Onceleri kandiller, yag lambalar1 kullanilirken
sonrasinda ise gaz lambas1 aydinlatmalar1 kullanilmaktaydi. Zamanla dekor kullanimi
geligerek sahnede asansdr sistemleri kurulmus, sahnenin kullanim olanaklar:
geligtirilerek dekor degigimi saglanmigtur.
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Isik kullanimmda da geligmeler saglanarak gergek atmosfer olusturan egilimler
kullanilmistir. Dekorlar olabildigince gdrkemli yapiimaktaydi. Gergege uysun dekore
edilen oyun tasarimlarinda en ince ayrmntilara bile yer verilmekteydi Amerika her
ybnden gliclenmekteydi ve gelisen demir yollar: sayesinde de gruplar demir yolunu da

kullanarak turne diizenlemeye baglamiglard..

Resimsel gerceklik popiiler tiyatroya egemen olmay siirdiirse de birgok denemeyle
zayiflahlmugtir. Biitiin denemelerde ortak bir tema gegerlidir: birlegik prodiiksiiyon,
giigld bir yonetmen ve sanatsal biitiinliik ihtiyaci (Brockett and Hildy, 2016).

“Birlesik Devletler’in cografi olarak savag alanindan uzakta olmasi, savas
sonrasi yillarda Birlesik Devletler’de ekonominin iyi yénde patlama yasamasi ve
savagin sonucunun Birlegik Devletleri ‘siiper gii¢’ konumuna ¢ikarmas1® (Brockett and
Ball, 2018) Amerika’da yasanan diger gelisimlerle birlikte tiyatronun da gelisimini

olumlu yonde etkilemistir.

Bu imparatorluk hicbir tlkeyi, hichir ik, highir ekonomik firetim ve diigiinsel
yaratma alanmi ihmal etmemecktedir. Yéneticileri, savaggilan oldugu gibi, aragtirict
ve ozanlar da vardir bu imparatorlugun, EtKinlik alanlar1 bunca gesitli olan, bunca
degisik yetenekli kisileri birbirine baglayan baglar var midir? Imparatorlugun gelisme
tarihi, bu soruya cevap vermekle kalmamakta, imparatorluk, vantuzlarim daha telere
yaydik¢a, carklarmin gitgide nasil daha da karmagiklastfini ortaya koymaktadir
(Julien, 1969).

Amerika, Ikinci Diinya Savas: sonrasmnda sanayinin gelismesiyle beraber
Avrupa’dan bityiik gb¢ alms, niifusunu gelistirmis ve biiyilk bir is giicline sahip
olmugtur. Bu dénemde savag sonrasi bilyiik bir atilim yaparak kendini geligtirmeye
baglamstir. Gogle birlikte niifusu hizlica artan Amerika, giiclenebilmek igin egitime
Gnem vererek halkin okuryazarlik oranim arttirmis, gengleri yliksekokula gitmeleri
icin destekleyerek, tarim, ekonomi, siyasal, teknoloji, bilim ve sanayi alanlarinda

gelisme gostermigtir.

Halk: gittikge schirlere dogru geken en etkili faktor satin alma giiclerini arttirma
istegidir. Ama bu gehirlerde oturanlarin da tabii, gittikce daha nazik ve kegin bir takam
teknik ve entellektiiel istekleri olacaktir. Bunun sonucu daha iyi bir genel egitim
sistemine karg1 duyulan biiyiik ihtiyactir (Schreiber, 1968).
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Yaganilan toplumsal gelisimler ve Amerika’nin kalkinma projeleriyle birlikte,
halkn beklentileri sanat alaninda da farkhlasmis ve zamanla Amerikan edebiyatmda
gerek yazin gerekse tiyatro eserleri baglaminda gergekei metinlere yer verilmigtir.
Metinler zaman igerisinde ahlaksal ve toplumsal baglamda konusulamayan konulara
kadar gelismis ve sahne lizerine tagmmgtrr,

Eugene O’Neil, Arthur Miller ve Tennessee Williams gibi yazarlar bu dénemde
yazdiklar1 oyunlartyla psikolojik gergekgi eserler var ederek trajik eserler ortaya
koymuglardir. “Tiyatro yapimlarinda uyarlanmig bir gergekeilik ana yaklagim ve
Stanislavski’den alinmig olan psikolojik gergekeilik ise oyunculuktaki baskm iislup
olmaya devam etmistir” (Brockett and Ball, 2018). Elia Kazan da Jo Mielziner’le
¢alisarak Miller'm ve Williams’im oyunlarmi sahneye koymus ve biiyik ses
getirmigtir. Konular giinltik hayattan alinma, siradan insanin bagina gelebilecek tiirden
oyunlar olmugtur. “Bu islup oyunculukta ve yonetmenlikte psikolojik gergekeiligi,
zaman ve mekinda akigkan degisimlere olanak saglayan basitlestirilmis, dekorun
yalnizca iskeletinin oldugu bir dekorla birlestirilmistir” (Brockett and Ball, 2018).
Yazinla beraber sahnede kullanilan dekor, aksesuarlar ve oyuncularm giydigi
kostiimler de bu yonde degigmis siradan olana evirilmistir. Isik ve miizigin kullammi
gergek hayati vurgulayacak nitelikte ve gesitliliktedir. Oyunlarda dramatik boyut iist
ylizeye ¢ikartilmig, iyi ile kotll Sgeler bir arada verilerek, dramatik eylem
vurgulanarak, seyirciye ahlaksal olarak insan dogasinda var olan biitiin arazlar sahne
iizerinde gbsterilmigtir. Kullamlan dil yaln ve herkesin anlayabilecegi gibidir.
Oyunculuk anlayis: zamanla dogalc bir anlayiga yénelmekte, duygusal, igsel ve sade
olarak sergilenmeye baglamaktadir. Amerikan sahne diizeni iki katl hale getirilmis ve
asansdrlii sahne kullanilmig, dekor ayrmntilariyla tasarlanarak sahne iizerinde var
edilmistir. Bu anlamda yazarin etkisi de biiyiiktiir ¢iinkii yazar genel anlamda dekorun
ayrintilarini metinde vererek sahne iizerinde olugturulacak gorselin resmini ¢izer.
Béylece sahne agilirken seyirci oyunun gectigi mekani, donemi, kogullar:

algilamaktadir.
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Sekil 3.2.1. 1879°da agilan Madison Square Tiyatrosu
Kaynak: Brockett and Hildy, 2016: 330

18 — T o s A el - .F___-}I
Sekil 3.2.2. Hareketli bir panaroma ve elektrikli motorlar tarafindan galistirilan bir bant kulanilarak
sahne lizerinde canlandirilan bir at yarisi. La Machinerie Tiyatrosu New York 1889-1990

Kaynak: Bracket and Hildy, 2016: 346
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4. OYUNUN DRAMATURJIK CALISMASI

4.1. Yazarm Hayati

Gergek ad1 Thomas Lainer Williams olan yazar 1911 yihinda Amerika Birlesik
Devletleri’nin Mississippi eyaletinin Columbus gehrinde diinyaya gelmistir. Yazar
Amerika’nin Giiney bélgesinde yetismistir ve genelde oyunlarmm gegtigi yer
burasidir. Ailesiyle beraber babasinm igi dolayisiyla Giineyden Kuzey’e gi¢
etmiglerdir. Bu da yazar ve ailesini, &zellikle annesini derinden etkilemistir. Annesi
Giineyli ve soylu bir din adammm kizt olarak ditnyaya gelen Edwina’dir. Kibar,
gorgiilii ve kiltiirlii yetistirilmis bir kadindir. Babas: ise Kuzeyli bir tekstil tirtinleri
satigeisidir. Babasi siirekli ig seyahatinde oldugundan ruhsal bunalimda olan anneleri
tarafindan yetigtirilmislerdir. Cok kiigiik yasta difteri rahatsizh gegiren yazara annesi
hastalig1 siirecinde daktilo hediye etmis ve onu yazmaya tegvik etmistir. Erkek kardesi
Dakin, babas: tarafindan her zaman el iistiinde tutulmustur. Kiz kardesinin adi ise
Rose’dur, gegirdigi buhranlar sonucunda kendisine gizofreni teshisi konulmustur, bu
yizden o donemde sikhkla yapilan lobotomi ameliyat: gegirir. Ancak ameliyat
basarisiz geger ve hayatim zihinsel engelli olarak gecirir. Yazar bu durumdan ¢ok
etkilenir ve ailesini bu durumdan &tiirii hig affetmez. Yazarm homoseksiiel egilimleri
bu doneme denk gelmektedir. Williams 1929 yilinda Missouri Universitesi’nde
Gazetecilik ve Edebiyat Ogretmenligi Boliimiine baglasa da, Ogrenimine ara vererek
1937 yilinda Iowa ﬂniversitesi’nde Oyun Yazarhg: bdlimiinden mezun olur. Caliglar

(1978) Tennessee Williams’1 6yle tanimlar:

Psikolojik-Gergekei Tiyatro'nun temsilcilerinden ABD’li oyun yazari. Freud’cu
diigiincenin etkisinde psikolojik gerceklere yonelen Williams’in tuarl yonelimi, bu
psikolojik gergekleri, psikolojik oyunda oldugu gibi, sait Freud’cu psikanaliz yéntemi
dogrultusunda, §znel bireyci bir c,‘i:iziini agisindan degil, ABD toplumunun gercekleri
olarak ele almis olmasindandir. Ne var ki, Williams, bireylerin psikolojik
gekigmelerini toplumsal gerceklik iginde gormek isterken, gerceklere ampirik
(deneysel) bir degerlendirmeden yana yaklagip, biitiin agerhi@ oyun kisilerinin
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dramatik gerilimi yaratacak tekil catigmalan Gizerine kurarak, tipiklikien ve nesnel
bakis agisindan uzaklagir ve oznelcilik’e (Stibjektivizm’e) diger. Williams’in
oyunlarinda homoseksiiel egilimli, Oedipus kompleksli, iktidarsiz ya da doymamg
kigiler gevresinde, karstlikli sorumluluk ve duyarlilik, varclus ve dirimsellik gibi
kavramlar bir sorunsal ve bir “insanlik drami” olarak, kimi zaman da popiiler bir

atmosfer iginde ele alinir.

Oyunlarinm igerikleri genelde kendi hayat hikdyesiyle rtiisen yazar siirekli
gegmigte yagayan annesini, sinirse]l buhranlar yasayan kiz kardesini, kaba
davranislarda bulunan, siddete bagvuran babasiu ve kendi homosekstelligini

oyunlarmda kullanmaktadr.

Oyunlaninda kurilgan ve ruhsal dengesi bozulmaya yatkin kadinlar ve yumusak bagh
homosekstiel egilimli erkekler yasadiklar toplumun degisen degerieri karsisinda
uyumsuziagtp kagmay: denerler ama mutsuz sonlara erisirler. Williams’m igledigi
temalar sunlardir: Yalnizhk ve kimsesizlik igindeki icli yasamu siirdiirme, yagama
tutunmak igin cinsellife sarima, diglanmig insana ag baski ve sugunun
cezalandinlmasi, yasanu siirdiirmek igin ¢wpinma, fiziksel giizelligin ve sanatsal
canlihifn yok edilmesi (Uslu, 2001).

Genellikle psikolojik gergekei oyunlar yazan yazar oyunlarmda siklikla baski
goren, ezilen, agagilanan bireylerin, orta siuf insanmm yagadig1 problemleri, alkol
bagimlilarim, egcinselleri, cinselligi, buhranda olan kisileri, 8liim ve &liim korkusunu,
var oldugu dizenden gikmak isteyen ama bagaramayan kisileri, ataerkil diizenin
dayatmaciligmn iglemistir. Birgok oyununda bulundugu ortamdan baska bir yere kagan
insanlarm hikdyesini islemistir. Yazar oyunlarinda gergekgi hayat hikayeleri iglerken,
oyunlarmnin gegtigi mekénlar1 da gergekgi olarak tasarlamigtir. Hatta oyunlarinin
dipnotlarnda mekénin gectifi yeri en ince ayrintisma kadar anlatmaktan
kaginmamaktadir. Yazar oyunlarmda Amerika’nm iginde bulundugu kosullar:
yansitmaktan kaginmamaktadir. Konusma dilini de oyunlarinda gok giizel bir sekilde
kullanmaktadir. Tiyatro Aragtirmalar: Dergisi’nin (2004) belirttigine gore;

“Williams’n bas oyun kisileri gergekler karsisinda bir “varolus” eylemi iginde degil
“yokolug”a siiriiklenen insanhifin imaji olarak, kendi giiditlerinin dogrultusunda,
kendine acimanin én plana ¢iktif1 bir kimlik arayis: icindedirler. Williams “cliriimiig
diinya” betimlemesi ile insaniiin sosyal ve moral parcalanigmin yorumunu yaparken

geleneksel zellikler tasimayan bir bagrol kisisi yaratir. Kagak oyun kisilerinin hig biri
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ne cesur, ne zeki ne de ahlaken iyidirler. Yasadiklari ¢ogu ig catigmalar ve gevresel
uyum problemleri yiiziinden nérotik olarak ayiran en énemli 5zellik, duyarh, larilgan,
romantik ruhlaridir. Yazarin hem kagak hem de uzlagtrmaci karakterleri yikim bir
yazg gibi yasarlar. Trajik etki kagaklarm yikimmdan ortaya ¢ikan aci (pathos) ile
gergeklesir” (Aktaran: Yorulmaz, 2009).

Yazar, Arzu Tramvayr adli oyununu 1947°de 632 Saint Peter sokagmnda
otururken yazar ve oyun o senc Elia Kazan’mn rejisiyle Broadway’de sahnelenir.
1948°de Yaz ve Duman, 1950’de Sir¢a Kiimes ve Giil D&vme, 1953’te Comino Real,
1957’de Kizgin Damdaki Kedi, 1958’de Ansizin Gegen Yaz, 1959°da Gengligin Tath
Kusu, 1960’ta Uyum Zamani, 1961°de Iguana Gecesi, 1963’te Siit Treni Artik Burada
Durmuyor, 1979°da Kirmizi $eytanin Batarya [sareti adli oyunlar: yaymlanir ve gesitli
sahnelerde sergilenir. Yazarm ilk oyunu Sir¢a Kiimes, Kizgim Damdaki Kedi ve Arzu
Tramvay1 adl1 oyunlar: etkili konulartyla dikkat ceker.

1983 yilinda New York’ta bir otel odasinda bogazina kagan plastik kapak
yiiziinden 8len Tennessee Williams —Arzu Tramvay: oyununda Stanley karakterine,
“Bira sisesini digleriyle agan bir kuzenim vard.. ...Bir keresinde bir diiglinde 6n digini
kirmugt” (Williams, 2018) dedirterek kendi hazin sonunu resmetmektedir sanki.-
arkasinda denemeler, &ykiiler, siirler, oyunlar, romanlar ve senaryolar birakarak

Amerikan Edebiyatina bilyik katk: saglamastur.

4.2. Oyunun Ozeti

Arzu Tramvayl oyununda bastnlmig Giiney’li kadinlar Blanche DuBois ve kiz
kardesi Stella’dir. Giiney’le higbir iligkisi olmayan Stella’nmn kocasi Stanley ise,
Polonya asilhi bir goemendir. Bu nedenle, oyunda Giiney’li bagrol erkek karakteri
bulunmamaktadir. Ancak oyunda sadece adi gecen ve Blanche’m intihar etmis olan
nisanlis1 Allan Grey Giiney’lidir ve zaten Blanche’in biitiin trajedisinin ortaya ¢ikis
nedeni bu sahne disi karakter ve derinlerdeki olay yiiziindendir. Blanche’n trajik
sonunu dofrudan hazirlayan Allan olmugtur. Stella’nin evinde ise, kaba ve hayvans
erkek olan Stanley ile ikincil roldeki yumugak ve zayif Mitch, Blanche’n hak
etmedigi sona hizla yaklagmasina neden olurlar (Uslu,2001).

Oyun ABD’nin giineyinde New Orleans’ta 1900’ler sonrasinda gegmektedir.
Iki kardesten biri olan Blanche’m, Stella’nin oturdugu Elysian Fields’e gelmesini konu

alir. Yazar oyunun gegtigi mekani tiim ayrintilariyla anlatir. Stanley karisina seslenir,
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Stella 25 yaglarinda zarif ve geng bir kadindir. Her halinden kocasindan daha gorgiilii
ve bilgili oldugu bellidir. Stanley elinde tagidig1 paketi karisina dogru atar ve arkadag1
Mitch’le beraber bowling oynamak iizere ¢ikarlar. Stella izleyebilmek igin kocasmdan
izin ister, kocasi gelebilecegini soyler, Stella da onun arkasindan disar1 ¢ikar, Komsu
kadn Eunice ve siyahi kadin merdivendedirler. Blanche elinde bavuliar, tiiylii korseli
beyaz giysisi, ince kolye ve kiipeleri, beyaz eldivenleri ve sapkasiyla sahneye girer,
Stella’dan 5 yas daha biiyiiktiir. Her hareketiyle sanki oraya ait degilmis izlenimi
uyandirwr. Yilziinde sagkmnlik ifadesi vardr, elindeki kagitiara bakmaktadrr, Eunice
sorunun ne oldugunu sorar, Blanche da “Bana Arzu Tramvayr’na binmemi, takiben
mezarliklar tramvayma aktarma yapmamu, alt: blok gittikten sonra Elysian Fields’da
inmemi séylediler.” (Williams,2018) der. Blanche kardesini aradigini adnm Stella
DuBois oldugunu séyler. Eunice Stella’nm evini gésterir ve onu igeriye alir, bowling
salonuna Stella’y1 ¢agirmaya gider. Blanche yorgun bir sekilde oturur, dairenin
durumu onu oldukga sagkina ugratir. Stella kosarak ablasmni gdrieye gelir. Blanche
Stella’ya banyo yapip dinlenene kadar ona bakmamasmi ve 15181 kismasimi sByler.
Stella ickileri hazirlarken Blanche basmdan gegenleri ve Stella’min kaldig1 bu yer
hakkindaki diigiincelerini anlatir. Stella duygulanarak banyoya gider, o sirada Stanley
sahneye girer, Blanche’la tanigip sohbet ederler ancak Stanley kaba davramglarda
bulunarak sorular sorar.

Ertesi giin Stanley arkadaglariyla evde poker oynayacagindan dolayi, Stella
kardesini aksam yemegine daha sonra da bir gosteriye gdtiirecegini sdyler. Bu sirada
Stanley’den kardesine kargi nazik olmasmi ve banyodan ¢ikinca ona glizel oldugunu
sOylemesini, Blanche'in bu tarz davranislardan hoglandigini belirtir. Ona bebek
hakkinda da su an bir sey séylememesini daha sonra canmin sikkin olmadig bir
zamanda kendisinin sdyleyecegini belirtir ve Belle Reve’yi kaybettiklerini anlatur.
Staniey bu durumun nasil oldugunu, ¢iftligin satilip satilmadiZini, gerekli evraklarin
nerede oldugunu Stella’ya sorar ve ona Napolyon kanunundan bahseder. Bu kanuna
gore evli bir kadina ait olan her sey kocasina, evli bir adama ait olan her sey de karisma
aittir. Bunun lizerine Blanche’m valizlerini bosaltmaya baglar ve evraklari aramaya
koyulur. Valizden c¢ikan likks giysiler ve takilari gostererek  Stella’ya
dolandirildiklarini ifade eder. Bunun tizerine Stella Stanley’e kizarak evden digar1
¢ikar ve kardesinin rahat hazirlanmasi igin Stanley’in de digar: ¢ikmasmi ister, Stanley
“Sen bana ne zamandan beri emir veriyorsun!” (Williams, 2018) diyerek Stella’y:

tersler ve evde kalir. Stanley Blanche’a banyodan ¢ikinca Belle Reve’in nasil
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kaybedildigini sorar ve Blanche ona ¢iftligin ailenin erkekleri yiiziinden kaybedildigini
anlatarak Stanley’e evraklar1 gosterir. Stanley’in konugmalari, hal ve davranilar:
oldukga kabadr ve Blanche’a Stella’nin bebek bekledigini ssyler.

Stanley ve arkadaglar1 poker oynamaktadir. Bu sirada Stella ve Blanche eve
gelirler. Blanche pokeri seyretmek ister ancak Stanley izin vermez. Blanche Mitch ile
tamugir ve Stella’ya onun hakkinda sorular sorar. Bu sirada Blanche radyoyu acar fakat
Stanley radyoyu kapamalarin1 ve seslerini kesmelerini sdyler, Bunun tizerine Stella
tekrar radyoyu agar ve Staniey radyoyu firlatip Stella’ya vurur. Blanche ve Eunice
Stella’yr yukari kata ¢ikartirlar. Sarhosken kendinden gegen Stanley pisman olur ve
gece yarist karisim ¢agirr. Stella da kocasms affedip asagiya iner.

Sabah Blanche asagi kata iner ve Stella’ya hemen toplanip gitmeleri
gerektifini, kocasinmn bir zorba oldugunu, kendilerine yeni bir hayat kurabileceklerini
sdyler. Ancak Stella her evlilikte bu tarz problemlerin olabileceginden ve kocasmni gok
sevdigi i¢in onu terk etmeyeceginden bahseder. Evlendikleri ik gece de Stella’nin
terliklerinin topuguyla tiim lambalar kirdigmi anlatir. Blanche onu ve arkadaslarini
hayvana benzeterek kiz kardesi gibi iyi egitimli birinin nasil olurda hala onun yaninda
oldugunu anlamadifini sdyler. Bu sirada digardan gelen Stanley konusulanlar: duyar
ancak duydugunu belli etmez.

Blanche yatak odasinda oturmus bir tanidigina mektup yazarken yukar: kattan
Eunice ve Steve’in kavga seslerini duyarlar. Eunice Steve’in kendisini aldattigmi ve
onlar1 ahlak zabttasina gikdyet edecegini s6yler ve kiifreder. Blanche bunu defterine
kaydedecegini, burada duydugu tiim ilging sézleri yazdigin soyler. Stanley de “Daha
dnce duymadigm hicbir seyle burada kargilasamazsin.” (Williams, 2018) der ve ona
Shaw’: taniylp tammadifimi sorar. Blanche herkesin Shaw diye bir tamdiginin
olabilecegini sdyler. Bunun iizerine Stanley ona Flamingo Oteli’nden bahseder.
Blanche Flamingo Oteli’nin onun goriinmek istemeyecegi bir yer oldugunu belirtir.
Stanley gittikten sonra Blanche Stella’ya, onun hakkinda neler ssylendigini bilmek
istediginden, gok yakin bir zamanda gideceginden, Mitch’in kendisini saat yedide
alacagindan ve onunla bir yagam kurmak istedifinden bahseder. Blanche Mitch’i
beklerken geng bir delikanh kapiy galar ve gazete igin para topladigmi séyler. Blanche
evin hanimefendisi olmadigni, misafir oldugunu séyler ve gocugu Oper. Geng

delikanh gittikten sonra Mitch elinde ¢igekleriyle Blanche’1 almaya gelir.
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Ayni aksamin devaminda Mitch ve Blanche eve geri dénerler. Blanche Mitch’e
yakinda gidecegini styler ve Mitch’in kendisini 5pmesiyle ilgili kadinlarin kendilerini
korumalar1 gerektiginden bahseder ve onu eve davet edip Stanley ile aym evde
oturmanmn ne kadar zor oldugundan, onun gok kaba, gorgiisiiz bir erkek oldugundan,
kardesi bebek beklemeseydi hemen buradan ayrilacak olmasmdan séz eder. Mitch
Blanche’a, annesine onunla olan iliskisinden bahsetiigini sdyier ve kendisiyle yuva
kurmak istedigini anlatir. Mitch’in annesi gok yash ve hastadir. Blanche da eski esini
Mitch’e anlatir. Blanche gok geng yasta asik olup evlenmigtir. Ama egini, kendinden
yasca bilyilk biriyle yatakta yakalamistrr. Daha sonra higbir sey olmamug gibi tcii
birlikte dansa gitmislerdir. Dans srasinda Blanche daha fazls dayanamaz, egine oniar1
gordiigiini ve onu tiksindirdigini s6yler. Bunun tizerine esi silah agzinda atesleyerek
intihar eder. Mitch Blanche’a sarilarak onunla bir gelecekleri olup olamayacagmni
sorar. Blanche da “Tanr1 bazen ¢ok ¢abuk ¢6ziim buluyor.” (Williams, 2018) diye
cevap verir.

Eyliil ortasinda bir aksam iizeri Stella ablasmin dogum giinii nedeniyle yemek
hazirhg1 yapmaktadir. Blanche her zamanki gibi banyoda yikanirken Stanley gelir,
Stella’ya ablasi hakkmda gikan dedikodular: anlatir. Stanley ablasmin takindig tavir
ve davraniglarm yapmacik oldugunu, sdyiedigi ve anlattif hikdyelerin yalan oldugunu
ve Belle Reve’yi kaybettikten sonra ablasinm Flamingo otelinde kald1gn, orada bir
stiri erkege aym yalanlar1 s6yleyerek birlikte oldugunu ancak yalanlar ortaya ¢iktikga
erkeklerin onu terk ettigini, gahstig1 okulda da on yedi yasinda bir ¢ocukla beraber
oldugunu, daha sonra ¢ocugun babasinin gelip okula sikdyet ettigini, bu ylizden
kendisinin Laurel’den kovuldugunu anlatir. Steila Stanley’e bu duyduklarm Mitch’e
anlatip anlatmadigmi sorar. Stanley silah arkadagindan buniari saklayamayacagini bu
yizden de anlattgni sdyler.

Banyodan ¢ikan Blanche Stella’ya neyi oldufunu sorar. Mitch
dgrendiklerinden sonra yemege katilmaz. Aksam yemegi son derece keyifsiz geger.
Gecenin sonunda Stanley Blanche’a hediye olarak sah glinii Laurel’e doniig bileti
verir. Blanche kendini banyoya atarak aglamaya baglar. Bunun iizerine Stella ve
Stanley tartigmaya baslarlar. Stella sancis1 bagladigi igin, Stanley’e onu hastaneye
gotiirmesini sdyler.

Ayni gece Blanche olanlardan son derece iizgiindiir ve viski igmektedir. O
swrada kap1 calnir. Blanche viski gisesini kaldirip kapiyi agar. Gelen Mitch’tir. Mitch’e
aksam gelmedigi i¢in kizgin oldugundan bahseder, ayrica sakal tiragi olmadig igin gok
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kaba oldugunu s6yler. Mitch Blanche’a onun hakkinda duyduklarm anlatir ve onu
neden hi¢ aydinlkta ya da giindiz goremedigini sorar. Blanche ona gergekleri
istemedigini, sihir istedigini, bu yiizden dogrular: anlatmadigim séyleyerek bagindan
gegenleri anlatir. Bu sirada Meksikah kadinin sesi duyulur. Kadin sliiler i¢in ¢icek
satmaktadir. Mitch Blanche’a “Sen annemin evine gotiiriilecek kadar temiz degilsin,”
{Williams, 2018) der ve Blanche onu ¢vden kovar.

Blanche, Mitch gittikten sonra durmadan igmistir. Ayni1 gece birkag saat sonra,
giysi sandigim1 yere sermis oturmaktadir. Uzerine beyaz saten elbisesini giymistir ve
bagma suni elmastan yapilmis tacim takmugtir. Bu srada Stanley eve gelir; Blanche
ona kardesini sorar. Stanley Stella’nin iyi oldugunu ancak bebegin yarm gelecegini
sdyler. Blanche, Stanley’e az dnce eski bir hayranindan telgraf aldigim, onun yanina
gidecegini, Mitch’in elinde ¢igeklerle yanna gelip kendisinden af diledigini soyler.
Stanley ona inanmadifim, yalancinin teki oldugunu, telgrafin gelmedigini, Mitch’in
oziir dilemedigini bildigini soyleyip tizerine dogru yiirlir. Blanche korkuyla
Stanley’den kacar fakat daha fazla kagamayacagini anlar ve Stanley’in tecaviiziine
ugrar.

Birkag hafta sonra, Stella Blanche’in egyalarini toplamaktadir. Stanley, Steve,
Mitch ve Pablo poker oynamaktadirlar. Eunice yukar: kattan asagi iner ve Stellla’ya
yardim eder. Blanche gene banyodadr. Stella Eunice’e, biitin bu olaylara
inanamadigini ve Stanley ile yagamaya devam ettigini séyler. Eunice de ona “Inanma
zaten, hayat devem etmek zorunda.” (Williams, 2018) der. Blanche banyodan ¢ikar ve
perdeleri kapamalarm: séyleyip giyinir. O srrada Stanley’in “Hey Mitch uyan!”
(Williams, 2018) dedigini duyar ve irkilir. Doktor ve hemsire kapida belirirler.
Blanche kapiya ySnelir ancak sizi tanimiyorum diyerek igeri kagar. Hemsire ve Stanley
Blanche’n koluna girerler. Blanche aglamaya baslar, ¢15lik atarak kurtulmaya caligir.
Bu sirada Eunice Stella’y: sakinlestirmeye ugragmaktadir. Doktor Blanche’1 yavasca
yerinden kaldirr ve destekleyerek perdenin arkasindan verandaya gotiiriir. Blanche
kendini doktora birakarak “Her kimsen, her zaman yabancilarin nezaketine
giivenmigimdir.” (Williams, 2018) der. Stella Blanch diye bagirarak aglamaya baglar.
Stanley Stella’nin yanina giderek sefkatli ve sakin bir bigimde onu sakinlegtirmeye

caligir.
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4.3. Oyunun Dramaturjisi

Dramaturji ¢alismalari, sahnelenecek olan oyunun clusum kosullarim
inceleme, tarihsel ve sosyal ortam iizerine bilgi toplama, metinde ele alman sorunlarla
giiniimiiz sorunlari arasinda ortak olan ve ayrilan noktalan saptama gibi galigmalarm
yam sira; gagruct olam, sorunsal olani ve gefigkileri ortaya gikartmaya ¢ahgiyordu.
Amag hazir bilgiler vermek, ¢bziimler sunmak, aydinlatic1 ve 6pretici olmak degil
geligkilerin vurgulandig bir diisiinme silrecini géstermekti” (Ipsiroglu, 2013).

Cagdas ABD tiyatrosunda psikolojik gergekgiligin baghica bir temsileisi sayild;
bireylerin psikolojik gergeklerini giddetin egemen oldugu toplumsal gergeklerden
¢ikarmaya caligirken, psikolojik ug durumlarin temelinde yatan insanlik durumunu da
yakalamaya galisti; baglicalikla da cinsiyeti konu alarak, gesitli oyun kigileri iginde,
cinsel gii¢ ile parasal gii¢ arasindaki, catgmay ele aldi; bu baglamda, yalmzhk,
siddete yenik diisme ve insani sorumluluk gibi temalar1 igledi (Caliglar,1993).

4.3.1. 1. Sahne

Yazar oyunun baginda direktifleriyle oyunun nasil bir mekanda gectigini
ayrintilariyla sunmaktadir. Oyun Amerika’nin giineyinde New Oerlans’ta Elysian
Fields ad1 verilen, raylarla nehrin arasmda yer alan sokagmn kése bagindaki iki katlt
evlerden birinde gegmektedir. Elysian Fields Cennet Bahgesi {Akdikmen, 1996)
anlammna gelir —ki Tennessee Williams Elysian Fields derken burada oyunun gectigi
yerle ilgili bir agiklama yapar gibidir-. Mayis aymin bagidur. Stanley ve esi Stella’nin
yasadif1 yer New Orleans’in kenar mahallelerinden biridir. Binalar eski ve kirlidir.
Yazar havayi saran kokunun ambarlardan gelen muz ve kahve kokusu oldugunun altini
gizer. Sokaga renk veren turkuaz renkli gokyiiziinden bagka hicbir sey yoktur. New
Oerlans’in bu kesiminde kdse bagmda siyah bir elin ¢aidig1 eski bir “hiiziinlii piyano”

burada siiren hayatin ruhunu yansitmaktadir.

“Bu dénemde, sahneye bir karakter olarak bir siire dnce ¢ikmis olan kara tenli insanin
bu kez de ozanh@ ve miizigi, baska deyisle zenci gésterileri (negro minstrelsy)
toplumsal bir sorun olan kélelik olgusunu dile getirmenin yam sira, seyircilerin zenci
folkloruna karg: ilgisini arttirmisty™ (Uslu, 2001).
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Yazar bu zenci karakteri muhtemelen eserinde o dénemin bakisimi vurgulamak
agisindan kullanmigtir. Yazar biri beyaz digeri siyah wktan iki kadindan bahseder.
Burada dikkat ¢ekici olan beyaz kadinm kimliginin Eunice olarak belirtilmesi,
yagadif1 yerin de {ist kat olarak tarif edilmesidir. Ancak siyahi kadnin adi dahi
belirtilmemistir. Buras1 Amerika’nin giineyinde tiim klarm karigik bir sekilde beraber
yasadi1 bir semitir. Amerika oyunun gectigi donemde gok fazla sayida go¢ aimakia
ve gdgmenler {ilkenin belirli bslgelerinde yasamaktaydilar.

Oyun, kot kumagtan yapilma kaba is kiyafetlerini giymis Stanley ve Mitch’in
sahneye girmeleriyle baslar. Yirmi sekiz otuz yagmdadirlar. Stanley’nin kilik
kiyafetleri ve konugma tarziyla kaba ve gorgiistiz bir kisi oldugunu -buna karsin cekici
bir gériintiisii oldugu-, oyunun baginda bagrarak sahneye girmesiyle anlariz. Bowling
ceketini ve kasaptan getirdigi kirmiz: lekeli et paketini tagimaktadur. Et paketi dSnemin
Amerika’sinda varlik sembolii olarak kullamimistir. Stanley bagwarak Stella’y:
gagurir. Stella yirmi bes yaglarinda zarif, grgiilii, egitim!i bir gen¢ kadindrr, nezaket
bakimindan kocasindan farkh oldugu bellidir. Yazar burada gerek kiyafetler gerekse
davransslarla oyun kisilerinin karakterlerinin altmi ¢izer. Blanche elinde valizi, tiiyla
korseli beyaz giysisi, inci kolye ve kiipeleri, beyaz eldivenleri, sapkasiyla sahneye
girer. Onun da kilik kiyafetinden ve davramglarindan kibar ve gorgiilii oldugu beilidir,
igi igini yiyormus gibi bir hali vardir, o ortama ait degil gibidir. Eunice ona sorunun
ne oldugunu sorar; Blanche isterik bir halde ona, Arzu Tramvayr’na binmesini ve
Mezarliklar Tramvayi’na aktarma yapmasini, alti blok gittikten sonra da Elysian
Fields’da inmesini sdylediklerini sdyler. Buradaki Arzu Tramvay: ve Mezarliklar
Tramvay: sanki bir yerde oyunun akismm betimlemekte, varilacak yer olan Elysian
Field de anlamiyla Cennet Bahgesi’ne, yani oyunun sonunda yasanacak olan kotii sona
vurgu yapmaktadir. Blanche yasadig1 zor giinlerden sonra yeni umutlar besleyerek bir
ilkbahar gimii kardesi Stella’nin yasadigi bu yere gelmistir. Ancak burasi onun
kaderini hi¢ beklemedigi dogrultuda degistirecek ve onu hayal kirkkhigma ugratip
hiiziinlii sonuna ulagtiracaktir.

Blanche ve kardesi Stella, Amerika’nin giineyinde bir ¢ifilikte varlikli bir
ailenin ¢ocuklari olarak diinyaya gelmiglerdir. Ikisi de egitimli, gorgiilii ve kibarlardur.
Bu yiizden Blanche kardesinin yagadiZ1 ortamu gériince sasirir ve onun adina iiziiliir.
Eunice, Blanche’a Mississipi’li olup olmadigim sorar; Tennessee Williams’in da
dogdugu yer burasidir. Daha oyunun baginda, yazarin bu oyunda kendi yasamindan
ahntilar yaptifim anlamaktayiz. Savag (2003) Williams’in bu durumunu soyle agiklar:
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O, bireyin kimliksizlesme siirecinde nasil pargalandipin: ve voksullagtigini agnr agir
igler. Gegmiginde yagayan bir anne, alkolik bir baba ve sizofren bir kardesle kendine
sevgisizlifin diinyasim yaratirken, bu yaratimda bugiiniin bireyine de géndermeler
yapmay1 basanir (Aktaran: Okyay, 2009).

Yazar oyunun birgok yerinde sahne direktifleri vererek oyun icerisindeki
ybnelimleri belirler. Blanche, iisiimiis ve yorgun olarak otururken digardan bir kedi
miyavlamasi duyulur ve Blanche dolabin igindeki viski sisesini fark eder. Burada kedi
miyavlamasi bir simge olarak verilmistir. Caligmanm ilerleyen kisimlarinda simge ve
sembollerden detayl: bir sekilde bahsedilmistir, Hemen bir bardak viski doldurur iger,
sonra bardag1 yikayarak yerine koyar ve oturdugu yere geri doner. Kendime hakim
olmaliyim diye diisiinir. Burada yazar Blanch’m alkole zaafi oldugunu
vurgulamaktadir. Stella kosarak kigeden gelir ve sevingle bagirarak igeri girer.
Blanche da ayni coskuyla Stella’ya karsilik verir ve durmadan konugarak Stella’nin
yasadigi yer hakkinda yorumlar yapmaya baglar. Burada Blanche’m siirekli
konugmasindan ve Stella’nin konugamamasindan, Blanche’in daha baskin bir karakter,
Stella’nin ise ona nazaran daha yumusak huylu oldugunu, ablasina “Firsat vermedin
ki tathm.” (Williams, 2018) demesinden anlamaktayiz. Blanche, iginde buiundugu
psikolojik durumu su sézleriyle agik eder: “Dur sana bir bakayim... Ama sen bana
bakma Stella, hayir, hayir, hayir. Daha sonra... Ben banyo yapip dinilenene kadar
olmaz. $u 1131 da biraz kis. Kis sunu! Beni bu insafsiz igik altinda g8rmeni
istemiyorum” (Williams, 2018).

Blanche’in kardesiyle hasret giderirken ona, “Sen anlat ben igecek bir seyler
koyaymm.” (Williams, 2018) demesi ve bunun tizerine kardesinin “Sen otur, igkileri
koymay1 bana brak.” (Williams, 2018) demesinden de eskiden beri kardesinin
Blanche’a hizmet ettigi anlagilmaktadir. Blanche’m “Endiselenme, kardegin bir ayyag
degil, yalnizca sarsilmas, terlemis, yorulmug ve kirlenmis.” (Williams, 2018) soézleri
de bagindan gegenleri 6zetliyor gibidir. “...B6yle bir yeri en kéti rilyalarimda bile
goremezdim... Digaridakiler de perili Weir korulugu herhalde!” (Williams, 2018)
sozleri, “...Neden bana anlatmadin? Neden bana yazmadin tatim? Neden beni
haberdar etmedin?” (Williams, 2018) gibi sorular, Stella’mn yasadiZ1 ¢evre ve ev
hakkmndaki duygularim agik¢a ortaya koymaktadir. Ona gore, dogup bityiidiikleri yer
olan Belle Reve’den sonra burasi {irkiitiicii bir yerdir. Ancak Stella’nin ayni fikirde
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olmadigmi ve yasadig1 yeri sevdigini, “Durumu fazla abartmiyor musun? O kadar da
kétii degil. New Orleans bagka sehirlere benzemez.” (Williams, 2018) sézlerinden
anlamaktayiz. Kisa bir sessizlikten sonra Blanche kardesine, “Sen benim tek
varliimsin ve beni gordiigiine sevinmedin.” (Williams, 2018) diyerek gergekten bu
dinyada yalniz olduunu vurgulamakta, kardesi tarafindan da kabul gormek
istemektedir. Stella ise ablasmna, bunun gergek olmadigmni kendisinin de bildigini
soyler. Blanche’in kardegine, “Ne kadar sessiz oldugunu unutmusum.” (Williams,
2018) demesiyle yazar, Stella’nin ablasmna gore duygularim fazla agifa vermeyen,
sessiz sakin bir kadin oldugunu bir kez daha ortaya ¢ikartir. Stella, “Bana higbir zaman
¢ok fazla konugma firsat: vermedin Blanche. Onun igin senin yaninda sessiz kalmaya
ahgtim.” (Williams, 2018) diyerek bu durumu destekler. Blanche’mn verdigi cevap ise
bunun iyi bir aligkanlik oldugu ySniindedir. Clinkii kendisi her daim sSziiniin
dinlenmesinden, odak noktasi olmaktan ve ilgi gérmekten, gériniir olmaktan bityiik
haz duymaktadr.

Blanche fiziksel gorintise asiri derecede $nem vermekte, daima hog ve bakimli
goriinmek istemektedir. Insanlarin iltifat etmesinden, begeni ile kargilamasmdan
hoglanmaktadir. Stella’ya nasil gériindiigtinii sorar ve iyi goriindiiiinii duyduktan
sonra kendisini harabe yerine koyup kardesini incelemeye baslar. “Ama sen... Sen
biraz kilo almigsmn, evet, kiigiik bir keklik gibi tombullasmigsin. Ve sana ¢ok yakigmsg,
Evet evet almigsin, yoksa ne diye boyle bir sey styleyeyim! Kalgalarmna biraz dikkat
etmelisin. ... Beyaz dantel yakana bir ey damlatmgsm. Su saglarmn. .. Saglarini bu tatl:
yliziine uygun bir sekilde kestirmelisin. Stella, bir hizmetgin var degil mi?”’ (Williams,
20138) seklindeki sozleri kardesinin gdriiniisii ve i¢inde bulundugu durum hakkindaki
nahog sdzlerdir. Evin tek odali oldugunu bildigi halde kardegine hizmetgisinin olup
olmadifini sorarak, kendince Belle Reve’deki eski yasantilarna gbnderme
yapmaktadir. Ancak oyunun sonunda Blanche gegirdigi buhran esnasinda annesine
kanh yastiklari temizlemek igin zenci bir hizmet¢i kadmn almalar: gerektigini ama
bunun gergeklesmedigini belirtir. Blanche’mn biiyiidiigii Belle Reve de Amerika’nin
giineyinde yer almaktadr. Zenci kile olgusu da o doénemde Amerika’nin Gilney’inde
zengin giftilerin, kole olarak yanlarmda zencileri galistrmas: vurgulanmaktadir.
Blanche on senedir tek gram almadigini, on yaz 6nceki kilosunda oldugunu, bunun
Stella’nin Belle Reve’i terk ettigi sene oldugunu sdyleyerek kendisine olan begenisini
ortaya koyarken, Stella’yr da ¢iftligi terk ettigi igin suclamaktadir. Stella ise
yapabilecegi en iyi seyin kendi hayatim kurmak oldugunu belirtir, Stella, Belle
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Reve’de yasanan onca olaydan kagip kendini kurtararak, yeni yasantisim kurmus ve
Stanley’e sigmmusgtir. Yagadiklar: ev kiiciiktiir ve iki oday1 ayiran tek gey bir perdedir.
Blanche kardesine bunun Stanley icin uygun olup olmayacagmi sordugunda Steila
kocasmin Polonyali oldugunu séyler. Blanche, “Irlandalilar gibi degil mi? ...Daha
cahiller degil mi?” (Williams, 2018) der ve iki kardes giilmeye baglarlar. Oyun
boyunca Blanche’mn sdzlerinden kardesinin yasadig1 yeri kiiglimseyip begenmedigini
anlariz; bununla beraber Stella’nm gitlmesinden ve “...Onu daha dnce ciktifimiz
adamlarla kiyaslamaya kalkmazsan.” ve “ Ama tabii ki daha sonra kendimi ahgtirmak
zorunda oldugum seyler oldu.” (Williams, 2018) sézlerinden durumun farkinda
oldugunu gérmekteyiz. Ancak Stella kocasina &gk bir kadindir. Bunu, “Bir gece bile
uzakta olmasina dayanamiyorum.”, “Bir hafta uzak kahnca delirecek gibi oluyorum.”,
“Ve geri dondiiglinde dizlerine yatip bebek gibi aghyorum.” (Williams, 2018)
sozlerinden anlamaktayiz. Blanche, Belle Reve’in bagma gelenleri ve kendi
yasadiklarii anlatrken Stella’yi  suglamakla beraber abartili davraniglar
sergilemektedir. Stella’nmn “Su histerik hareketlerini kes...” (Williams, 2018)
demesinden de Blanche’m bu hareketlerinin yeni olmadigin fark ederiz. Blanche,
Belle Reve’in kaybmi soylerken yazarm direktifleriyle “Hiiziinlii Piyano”nun sesi
yiikselir.

Stanley, iri yar1 ve kaba davramiglar sergileyen bir adamdrr. Blanche’1 evde ilk
gordigiinde tistiindekileri ¢ikartip erkekligini sergiler. Yazar onu, tavuklarin arasinda
giiclii, gururlu ve kabarik tiiylii bir horoz olarak betimlemigtir. Sahne sonunda bir kedi
miyavlar ve Stanley, Blanche’a bir aralar evli olup olmadigmi sorarak onun
yiizlesmekten en ¢ok korktugu konuya deginir. Ve Blanche’in fenalagsmasiyla birinci

sahne sona erer.

4.3.2, 2. Sahne

Tennessee Williams, Amerikan edebiyatinin en seckin oyun yazarlarindan biridir.
Yazdig1 oyunlarinda yer alan karakterlerini 8zenle ve hayranlik uyandiran bir ustahikla
segen fakat yapitlarinda dzellikle kadin karakterlere ve kadm psikolojisine egilmisg
olan yazar, gevresindeki kosullardan dolay1 yara almis ya da diglanmsg, hilziinli ve

duyarli kadin karakterleriyle edebiyat tarihinde ozel bir yer edinmistir (Okyay,
2009).
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Stella ve Blanche aksam yemegi i¢cin digan ¢ikarlarken Stanley’in, karisina
kendi aksam yemegini sormasi bir kez daha onun ne kadar kibirli ve kaba bir adam
oldugunu gdstermektedir. Onun goziinde erkek evin reisidir, kadin ise bir hizmetgidir
ve her anlamda kadin kocasinin ihtiyaglarim karsilamalidir. O biitiin kadmlari cinsel
bir obje olarak gériir. Kadn ona gore sahip olunacak bir esyadan bagka bir sey degildir.
Blanche’m bu sahne itibari ile oyun boyunca sinirlerini yatigtrmak ve rahatlamak
lizere banyoda yikandigin gérmekteyiz. Blanche, oyun boyunca bu durumu bir ritiiel
gibi tekrarlamakta ve biiylik olasihkla yikanmaktan ziyade gegmiginden arinmak igin
banyoyu sik sik kullanmaktadir. Stella, burada Stanley’den Blanche’a karsi nazik
davranmasint ister ve Blanche’m bdyle bir yerde yasadiklarmi tahmin etmedigini
sdyler. “...mektuplarimda bazi geyleri oldugundan daha iyi géstermeye caligtim.”
(Williams, 2018) demesinden, Stella’nin da yagadiklar: yerin nasil bir yer oldugunun
farkinda oldugunu anlamaktayiz. Stella, Belle Reve’in kaybedildigini s8yledikten
sonra deliye donen Stanley, ona Napolyon kanunundan bahsederek bunun nasil
gergeklestigini sorgulamaya baslar. Ciinkii evli bir ¢iftin tiim mallar1 birbirlerine aittir.
Blanche’in valizlerini dagitir, kiyafetlerini ortaya sagar, takilarimi gdstererek bunlari
nasil elde ettigini sorgular, ger¢ek olup olmadiklarini anlamak igin tamidig birilerine
gosterecegini sOyler. Burada esinin malni elde etme pesindedir ve kardesini
dolandiricilikla suglamaktadir. Bunu “Kowalski’lerin ve DuBois’larin birbirlerinden
farkl fikirleri var.” (Williams, 2018) demesiyle de kamtlamaktadr. Stella da,
“Siikiirler olsun ki yle!” (Williams, 2018) diyerek kocasina sitem eder ve ayrimin
farkinda oldugunu vurgular. Tennessee Williams, Stanley’nin erkeklik vurgusunu
siirekli karis1 tizerinden ortaya gikartmaktadir. Stella, Blanche giyinirken kocasina
digar1 g¢ikmasim sSyler ancak o, “Sen ne zamandan beri bana emir vetiyorsun?”
(Williams, 2018) diyerek karisin tersler. Bu sahnede Blanche’in Stanley’e karg
konusma ve davramslari bayagilik icermektedir. “Banyo yapmig, giizel kokular
sacarak ve yeniden dogmus gibi karsindayim iste!” (Williams, 2018) demesi,
elbisesinin arkasindaki diigmeleri ilikletmesi, “Siz erkekler ve su beceriksiz koca
parmaklariniz. Sigarandan bir nefes alabilir miyim?” (Williams, 2018) demesi bu
durumu kanitlar niteliktedir ki kendisi de Stella’ya “...kocanla flort ettim” (Williams,
2018) diyerek bunu kabul ettigi anlasilmaktadir. Ancak Blanche bir yandan da
Stanley’i agafilamaktan, ona gorglisiiz ve seviyesiz oldugunu sSylemekten geri
kalmaz. Stanley’in de kendisini incitmek istediginin farkindadir. Birbirlerinden

hoglanmarmglardir. ikinci sahnenin sonunda “Hiiziinlii Piyano”nun sesi duyulur ve
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Stanley Blanche’a &¢ alir gibi, Stella’nin bebek bekledigini sdyler. Burada Stanley’ in
bu davramisinm sebebi aile kavrammin Blanche’a belirtilmesidir. Stanley, Stella ve
bebek aileyi temsil etmektedir. Bebek ve Stella Stanley’e aittir. Blanche’in burada yeri
yoktur. Bir yandan Blanche’mn eksikligi Stanley tarafindan onun yiiziine vurulur. Ona
gdre Blanche yagindaki bir kadin ¢oktan evlenip gocuk sahibi olmalidir. Kadinin
gorevi kocasina hizmet etmek ve gocugunu biiyiitmektir. Blanche Belle Reve’deki

ailesini kaybetmigtir ve artik bir ailesi yoktur.

4.3.3. 3. Sahne

Yazar ugiincli sahneyi diger sahnelerden aymrarak “Poker Gecesi” olarak
isimlendirmistir. Ve yazar sahne yapisiu Van Gogh’un “Nigt Cafe” adli eserinden
esinlenerek olugturmustur. Bu sahnede erkekler poker oynamaktadirlar. Hepsi
sarhogtur ve kaba davraniglar sergilemektedir. Mitch, aralarinda en insani, kibar,
gorgilii olandir. Burada yazar digerlerinden farkli olarak onun bekir oldugunu ve
hasta annesiyle beraber yagadifim belirtmektedir. Bu sahnede Mitch, bu
dzelliklerinden dolay: aralarindan siyrilarak Blanche’m dikkatini ceker. Blanche eve
geldiklerinde, masada bulunanlara ayaga kalkmalarma gerek olmadigimi séyler ancak
Stanley, kimsenin ayaga kalkmadigm sdyleyerek onu tersler. Stanley, her sahnede
kaba davranislarina yenisini ekler ve dozunu arttirarak karisimn kalcasina herkesin
iginde kuvvetlice vurur; kadmnlara pili¢ der ve kaba bir bigimde, giilmemelerini,
seslerini kesmelerini, radyoyu kapatmalarim sdyler. Stella, onun bu davranislarindan
hoslanmadigm belli etse de, kocasini &verek aralarinda bir yere gelebilecek tek
insanm kocasi oldufunu vurgular. Blanche ise; onda béyle bir piriit: géremedigini
sGyler. ki kardes masa bagindaki adamlarin eglerinden bahsederek giilerler ki burada
Blanche gibi Stella’nin da onlar agagiladif1 vurgulanmaktadir. Blanche giyinirken ve
dans ederken dikkat gekmek i¢in odadaki perdenin arkasinda igikta durmaktadir,
yazarm burada onun erkekler tarafindan rahatga goriinebilecegini vurguladig
anlagilmaktatir,

Stanley, sadece kadmlara kars1 kaba davranmaz, poker oynadi: arkadaglarma
da sert davranislarda bulunur, onlara hakaret etmekten ve agagilamaktan geri kalmaz.
Yazar, onun oldugu ortamlarda yarattid1 baskiy1 ¢ok fazla hissettirmektedir. Ozellikle
Mitch’e karsi davramslar1 ¢ok kabadir ve onun yatak odasinda oturan Blanche’a
ovaktigini fark ettifinde kogarak perdeleri kapatir. Radyoda calan Ispanyolca bir sarkiy:
dinlemek istemez ve radyoyu kapattirir, Oysa sarks, arkadaglarmin hoguna gitmistir
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ancak radyo Stanley’nindir ve miizigin ¢alip ¢almayacagina o karar verir. Tennessee
Williams’m, burada radyoyu da bir varlk, giic sembolii olarak kullandigi
goriillmektedir.

Bu sahnede Mitch ile Blanche tanigir. Blanche, Mitch’e gektigi acilary, igkiye
gok fazla ahgtk olmadigini, Fransiz asill: olduklarini, kaba ve gorgiisiiz hareketlere
tehammill edemedigini, aslinda Stella’dan daha kiiglk oldugunu ve ona yardime:
olmak amaciyla geldigini syler. Blanche, ayn: zamanda isim ve soy isminin Fransiz
asilli oldugunu sdyleyerek isminin “Beyaz Agaghk” anlamma geldigini soyler.
Blanche, Fransizca ‘beyaz, saf anlammndadir. Omer Kutlu (2007), “Tennessee
Williams'in Arzu Tramvayr Oyununda Otekinin Konumu” adli yazisinda Blanche
DuBois ismini Ingilizce telaffuz bakimmdan “Blanche The Boys”a benzeterek
“Erkeklerin Blanche’1” telaffuzuna bir gtnderme yapmus olabilecegini belirtir. Fransiz
asilh oldugunu belirtmesi de toplumsal smnif bakimindan daha giigli oldugunu
vurgulamak i¢indir.

Blanche, otuz yagindadir ama bu, o dénemierde ileri bir yas sayildigindan
kendini daha giizel gostermek ve bir yerde kendini saklamak igin hep log 15131 tercih
eder. Mitch’e Cin diikkdnindan aldigi renkli kAgittan fenerleri vererek ampullerin
lizerine takmasini ister. Stella’nin tekrar radyoyu agmasina 6fkelenen Stanley, radyoyu
kiifrederek pencereden asagiya atar, Stella, kocasmm bu davramgy iizerine poker
masasina dénerek herkesin evine gitmesini sdyler. Stanley, karnisinin bu davranigina
sinirlenip Stella’ya vurur, Blanche, onu yukar: ¢ikartir. Bu sahnenin vurgulayicisi
olarak yazar kuvvetli bir riizgar ve “Hiiziinlii Piyano” sesini kullanir. Stanley, kendine
geldikten sonra ¢ocuk gibi aglayarak karisinn dénmesi igin yalvarr ki, Eunice’in,
“...Dilerim seni gegen sefer oldugu gibi itfaiye hortumuyla suya tutup siiriikleyerek
gotiirtirler!” (Williams, 2018) sdzlerinden, Stanley’nin karisina kars: bu sekilde zaman
zaman siddet gsterdigi anlagiimaktadir. Stanley, oyunun sadece bu sahnesinde giigsiiz
ve zavalli olarak goriiliir. Stella, dayanamaz ve kocasina geri doner. Yazar tarafindan
Stella varlikh, gorgiilii, kiiltiirlii ve egitimli bir kadin olarak gdsterilse de Stella’nin
iginde bulundugu sartlar dolayisiyla kocasmna dénmekten baska bir sans1 yoktur, O

bunu kabullenmenin 6tesinde toplumsal normlara gore igsellestirmistir.

Kadin kimligini etkileyen unsurlar; kiiltirel, toplumsal, egitimsel, ekonomik
unsurlardir. Bununla birlikte gelenek ve gorenekler, diigiinsel deger yargilan, diinya
goriigll, aile ortam, dogal gevre, teknolojik geligmeler, is cevresi gibi etkenler de
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kulttirel unsurlar iginde yer alir, ...Gerek ev iginde gerekse dig yasamda kadinlar kendi
begenilerini, taleplerini geri plana itip, yalmzca erkeklerin isteklerine, dileklerine,
begenilerine gre yagamlarim gekillendirmiglerdir. Iste tiim bunlar, sanat yapitlarma
da oldugu gibi yansitilarak bu diizen devamhhigin saglayabilmektedir ( Okyay, 2009).

4.3.4. 4. Sahne

Tennessee Williams, sokagin kesmekes giiriiltiisiinii koronun seslendirdigi
ilahiye benzetmektedir. Yazar tiim sahnelerde verdigi sahne direktifleriyle olaylara
tanik oluyormus gibidir. Stella diin geceden sonra sakinlegmis ve huzurlu goriinse de
Blanche korkmus ve ne yapacagimi bilemez bir haldedir. Stella’nm Stanley’in
arkasindan gittigine inanamamaktadr. Blanche kardegine sefkatli bir sekilde
sarilmakta, neredeyse arkasindan gelecegini sdylemektedir ama Stella kendini geri
gekerek ona ne oldugunu sormakta ve “Iyi ki gelmedin.” (Williams, 2018) diyerek
durumunu ortaya sermektedir. Bunun iizerine Blanche’n kardesine tepkisi, “...Neden,
Onunla yatmak zorunda miydin?” (Williams, 2018) seklindedir. Stella higbir ey
olmamis gibi, igcki igen adamlarmn sarhog olduktan sonra bu tarz davraniglarda
bulunabilecegini, eve déndiigiinde kocasmnm sakin oldugunu, evlendikleri ilk gece de
ayn1 davramglart sergiledigini ve bu durumun kendisini gok etkiledigini sdyleyerek
onu yatigtirmaya caligmaktadm. Yazar Stella’yr kocasmin kaba davranislarina, ona
vurmasina ragmen Agtk bir kadin olarak resmeder. Blanche, Stella’nin
sOylediklerinden asla tatmin olmaz, kardegine gergeklerle yiizlesmesini, durumunun
berbat oldugunu, yashi olmadigini, hala kendini kurtarabilecegini, bunu beraber

yapabileceklerini soyler.

Cektigi tiim sikintilar1 unutarak yeni bir hayat kurmak Blanche’n en biiyiik
arzusudur. Laurel’den Elysian Fields’a bunun igin gelmistir. Blanche, Noel tatilinde
Miami’ye gitti§inden, orada zengin bir adamla tanigmay1 umut ettiginden, fakiiltede
¢ikt1g1 gocukla karsilagtigmdan, onun artik Cadillac arabasi olan, petrol kuyularinin
sahibi bir adam oldugundan, onlara bir ditkk4n agabileceginden, adam evli olmasa su
an onun yaninda olacafindan ve paraya deger vermediginden bahseder, Burada yazar
Blanche’m kisiligi ve gegmisi hakkimda bir siirii ipucu vermektedir. Blanche eskiden
oldugu gibi varlikli hayatmi istemekte ve bunun igin zengin bir kocaya ihtiyag
duymaktadir. Parayl umursamiyorum, demesine ragmen, gosterisli kilik kiyafet ve
takilarim dilglindligtimiizde aslinda Blanche’in dogruyu sdylemedigi anlagiimaktadir.
Stella ise ona, Stanley’in her geyi tatltya baglamak icin normalden daha fazla para
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biraktigmi, moralinin diizeimesi icin onunla paylagabilecegini sdyler. Stanley’den
Stelia’ya, Stella’dan Blanche’a para adeta bir sus pay gibidir. Blanche ise boyle bir
adamla yagamanm tek yolunun onunla yatmak oldugunu ve bu gérevin kardesine ait
olduunu séyleyerck ona gonderme yapar. Stella, “Ancak, bir kadnla bir erkek
arasinda karanhikta gelisen bazi olaylar vardrr. Bu olaylar bagka her seyi 6nemsiz
kilabilir.” (Williams, 2018) diyerek Staniey iie aralarindaki biiyiik agktan bahseder.
Blanche’a gbre bu olsa olsa sadece bir arzudur ki o da Qarter’da bir agag1 bir yukari
gidip gelen tramvaymn adidrr. Stella ablasma, “Sen hig o tramvaya binmedin mi?”
(Williams, 2018) diyerek nahog bir gonderme yapmaktadir. Blanche “Beni buraya o
getirdi. Istenmedigim ve bulunmaktan utandiEim bir yere...” (Williams, 2018) diyerek
yasadiklar1 olaydan ve iginde bulunduklart bu durumdan ne kadar rahatsiz oldugunu

gostermektedir.

Kadina yonelik siddet; baba, agabey, erkek kardes, day, eniste gibi erkek akrabalar
ile evlilik iginde esler tarafindan yonetilen siddettir. Siddet cinsel, ekonomik,
psikolojik ya da fiziksel boyutta olabilir. Tecaviiz, zorla cinsel iligki ve ensest, cinsel
siddetin kapsamunda yer alir. Psikolojik siddet ise kadinmn asafilanmasi, hakarete
maruz kalmasi, evden atilmas, kiifiir ve tehditle kargilasmasi geklinde aciklanabilir.
Erkegin ekonomik giictinii kadmlarn izerinde bir baski ve denetim araci olarak
kullanmasi, kadmin elindeki para veya mali gesitli bigimlerde onun elinden almas: ise
siddetin ekonomik boyutunu olugturur (Okyay, 2009).

Yazar verdigi direktiflerde, trenin giiriiltiisiiyle beraber Stanley’in de eve
geldigini ve oyunun gidisatmnin nasil degistigini bize géstermektedir. Blanche ve Stella
onun geldigini fark etmemiglerdir. Blanche Stanley’i elestirmekte, onu bir hayvana,
tag devrinden kalma bir adama -hatta maymuna-, arkadaglariyla yaptigi poker
gecelerini de maymunlar partisine benzetir. Tren sesi gene gelir ve Stanley Stella’ya
seslenir. Stella ona simsiki saniir. Isik Blanche ve Stanley iizerinde belirir, Stanley
siwitarak Blanche’a adeta bundan sonra olacaklarin haberini verir. Sanki bu yarigin

galibi kendisidir.
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4.3.5. 5. Sahne

Blanche bu sahnede, Shep’e yazdigi mektupta biitiin yazi gezerek
gegirdiginden, kiz kardeginin arkadaglarmin korfezde evleri oldugundan, orada gaylar,
kokteyller ve partiler diizenlediklerinden bahsederken kendisinin ne bityiik bir yalanci
oklugunu itiraf etmektedir. Bu Blanche’in yagamak istedigi hayattir. Blanche’in bu
mektubu gonderip géndermeyecegi bile belli degildir. Eunice kocas: Steve’in
kendisini aldattigim bildigini ve onlar ahlak polisine sikiyet edecegini belirtir ve
kiifreder. Steve karisina vurur, Eunice de ona bir sey firlatir. Steve alnindaki yaray1
sararak asafiya iner. Stella ve Stanley bu duruma higbir tepki vermezler. Sadece
Blanche burada duydugu bsyle sozleri defterine not ettigini soyler, Stanley de, “Daha
once duymadim higbir geyle burada kargilagamazsm.” (Williams, 2018) diyerek ona
cevap verir. Yani Blanche Syle bir yerden geliyordur ki, orada asla bu tarz kaba
konugmalar yapilmadiginin izlenimini vermektedir. Ne de olsa burasi ve burada
yagayan insan]ar ona gére alt sinifisr.

Blanche’in elitizmi, Stanley’in go¢menligi ile aralarinda olusan sinifsal
farkhilik onlari birbirlerinden oyun boyunca net bir sekilde aynir. Bu durumdan &tiirii
birbirlerinden hoglanmazlar ve Stanley, Blanche’a gii¢ kullanmaktan hoglanir, Itici glig
kimi zamanda g¢ekici bir hal alir. Stanley, Mitch’in Blanche’a baktigini goriince poker
masasindan kalkip perdeyi ¢ekmesi gibi. Ne olursa olsun Blanche’m da cebindeki
parast ¢ok azdir ve buraya muhtagtwr. Blanche Stanley’in burcunun kog
olabilecefinden, koglarin giigli ve dinamik olduklarindan, vurdu kirdiya
bayildiklarindan s6z eder. Her an birbirleriyle ugragmaktadirlar. Bunun iizerine
Stanley, Blanche’n burcunu sorar ve Blanche: “Bagak Bakire’dir.” (Williams, 2018)
diye yanit verir. Blanche her an kendini cldugundan farkl gosterirken, burada da
namuslu géstermeye galigmaktadir. Bunu kabul gérmek igin yaptig1 bellidir. Stanley,
Blanche’n kendisiyle Stella’nin arasmi bozacagim ditsiindigiinden dolay: Blanche’in
lizerine gitmekte ve onunla siirekli polemik yasamaktadr. Stanley, Blanche’n
geemigini aragtrmigtir. Laurel’de Shaw diye birinin onu Flamingo Oteli’nden
tanidigim s&yler. Blanche Flamingo Oteli’ni bildigini ama ona gére bir yer olmadigini
anlatir. Keza orasi ucuz bir parfiim gibi kokmaktadir. Bu arada Eunice ve Steve kol
kola sahneye girerler.
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Yagadiklar: onca tartigma, aldatma ve kavgaya ragmen tipk1 Stanley ve Stella gibi hala
bir aradadirlar. Blanche Stella’ya, Laurel’de hakkinda bir takim konugmalar oldugunu

sdyler ve kendi iginde bulundugu durumu bir nevi ortaya koyar:

Blanche: “Ben higbir zaman kuvvetli ve kendine glivenen biri olamadim. Yumugak
insanlar icten ige parlarlar, ates basar kizarirlar, yamusak renkler takimnirlar, tipki bir
kelebegin kanatlarindaki renkler gibi, onlar 1;1gn tizerine kégittan bir fener gegirmek
zorundadirlar. Yumugak olmak yeterli gelmez. Hem yumusak hem de gekici olmak
zorundasindir. Ve simdi ben yavas yavag sonliyorum! Bu hileli oyunu daha ne kadar
siirdiirebilirim bilmiyorum” (Williams, 2018).

Stella ise onun bu marazi s3zlerini dinlemedigini belirtir. Blanche siirekli uzun siire
kalmayacafim sdyler ve her defasinda davramglar1 daha da tuhaflasmaktadir;
kontrolstizlesir, titremeye baglar, ¢iglik atar ve bunun nedenini agiklayamaz. Stella’ya
Mitch’le randevusu oldugunu, ona sadece iyi geceler opiiciigii igin izin verdigini,
yasim ona sSylemedigini, kurallara gére oynadigini, diizgiin ve kusursuz biri gibi
davranip onu kafaya almaya ¢alistigmi, efer bunu basarrsa burada kimseye yiik
olmayacagmr s6yler. Blanche tiim niyetini ve kusuriarim gozler Sniine sermektedir,
Elysian Fields’1 begenmez ancak baska ¢ikis yolu gérmedigi igin kargisina ¢ikan firsat:
degerlendirmeye galigir. Stanley’in kaba davramslarina kars: bir yandan da, Stella gibi
Mitch’t de yanina ¢ekmeyi dener. Bu sahnede geng bir adam kapiy: calar ve bir gazete
igin para topladigim sdyler. Blanche evin hanmi olmadigmi, misafir oldugunu
sOyleyerek, icki isteyip istemedigini, sigarast icin atesinin olup olmadigim sorar,
yanagim oksar ve geng delikanliyr Sper. Sahne direktiflerinde piyanonun hiiziinlli
melodisi duyulur ve &bir sahnenin sonuna kadar devam eder. Yazar sahne
direktifleriyle hem Blanche’m psikolojik gelgitlerini hem de oyunun gidigatmi agifa

SCrer.

4.3.6. 6. Sahne

Blanche ve Mitch Lake Pontchartrain’deki eglence parkindan dondiklerinde,
Blanche’in sesinde ve davraniglarinda ancak sinir hastalarinda goriilebilecek bitkin bir
hal vardir ve zalimce giilerek Arzu Tramvayr'nin bu saatte gahsip galtymadigini sorar.
Mitch onun davranislarindan bu gece eglenmedigini anlar. Blanche’m beklentisi
muhtemelen daha lilks bir ortamda, romantik bir aksam yemegi olabilir. Mitch’e yakin

zamanda gideceginden bahseder. Mitch, Blanche’in kendisini isteyip istemedigini
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bilmediginden dpmek i¢in izin ister. Blanche ona dpmesinden hoglandigmi, baska
durumlarm olugmasim engellemek igin &yle davrandigmi, reddetmedigini, onun
tarafindan arzulanmamin hoguna gittigini ama bu diinyada yalniz kaldigim, bu yiizden
de duygularim dizginledigini, yoksa kaybolup gidebilecegini belirtir.

Blanche buraya gelmeden 6nce tipki anlattig1 gibi kaybolmustur ve burada ayni
seyleri yagamak istememektedir. Blanche bu sahnede Fransizca konusarak kendini
Kamelyali Kadin’a Mitch’i de Armand’a benzeterek hayalindeki randevuyu kurgular.
Bohem bir ortamda, Paris Left Bankta kiigiik bir sanatg1 kafesinde oturduklarmni hayal
eder ve mumu yakarak romantik bir ortam olusturur. Mitch’in Fransizca bilmedigini
&frenince de, Fransizca olarak “Benimle yatmak ister misiniz? Beni anlamiyor
musunuz? Ah ne yazik!” (Williams, 2018) diyerek elinde mumlarla yatak odasina
girer. Mitch’e gdmlegini gikartmasim ve rahatlamasin: istedigini sdyler.

Blanche konusma ve davraniglariyla Mitch’le fldrtlesmekte ama en yakin bir
temas kurulmas: durumunda, onu centilmence davranmaya davet ederek demode
fikirlere sahip oldugunu séylemektedir. Blanche Mitch’e, Stanley’in kaba ve gorgiisiiz
davranglarindan, mahremiyetinin  olmadigindan, geceleri i camagirlariyla
dolagmasindan, banyonun kapsint kapatmadigindan, asagilamalarmdan bahseder ve
onu ilk g&rdiigiinde bu adamin onun celladi oiacagim anladigini sdyler. Blanche her
seyin farkindadir ama o kadar kétii bir durumdadir ki, maalesef evden ayrilamamakta
ve Stanley’in biitiin tacizkr davraniglarina katlanmak zorundadir. Mitch, annesinin
hasta oldugundan, ona Blanche’tan sézettifinden ve onunla yagamak istediginden
bahseder. Blanche da ona ilk esini anlatir ki, Allen bir escinseldir. Yazar da escinseldir
ve burada yazarm escinsellerin varligm hissettirdigini ancak somut olarak sahnede
gostermedigini gdrmekteyiz. Yazarmn, direktiflerinde yaklasan lokomotifin sesinin
duyuldugunu ve Blanche’in yere ¢Smelerek kulaklarm kapattigini, Polka miiziginin
duyuldugunu belirttigi goriiliir. Blanche bundan sonraki sahnelerde de buradaki
hareketleri tekrarlayacaktir. Polka miizigi ona esiyle dans ettigi miizigi, trenin sesi ise
esinin agzma dogrultup siktigi silahin sesini amimsatir. Boylece Blanche’mn algisi

illiizyon ve gergek arasinda gelip gitmeye baglar,

Tennessee Williams’in Arzu Tramvay: adh oyununda Blanche’t yikima siiriikleyen
ruh sagligmin altim oyan sugluluk duygusudur. Blanche, escinsel kocasimn intiharina

neden oldugu icin kendini cezalandirmak istemis ve iginden ¢ikilmaz bir durvma
diismiigtiir (Sener, 2003).
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4.3.7. 7. Sahne

Stella ablasi i¢in bir dogum giinii yemegi diizenler, Mitch’i de bu yemege davet
eder. Stella sofrayi hazirlarken ve ablasina kola servisi yaparken, Blanche banyodadir.
Stanley, Stella’ya ablasina hizmet ettigi igin kizar ki bu daha 6nce Blanche’in da
Stella’ya kocasmm dagmikligim toplamasini istemedigini soyleyip kizdigim
animsatir. Stella ise ikisine de hizmet ederken mutludur. Zaten bu isleri de onun
diginda kimsenin yapmayacag agikérdir. Stanley’nin, “Su ablanin sonu benim elimden
olacak, Stella.” (Williams, 2018) demesi de oyunun hazin sonunu bir kez daha gozler
Oniline serer. Stella ise, onunkiyle degisik kogullarda biiyiidiiklerinin altini gizer.
Stanley de ablasiin yalanlarini agiklayarak, onun Flamingo Oteli’nde erkeklerle olan
miinasebetsiz iligkilerini, belediye baskaninin onu gehirden kovdugunu, okulundaki on
yedi yagindaki bir &grenciyle birlikte oldugunu ve ¢ocugun babasmmn okula gelerek
miidiirle konugtugunu, bu yiizden okuldan atildigim soyler. Stella ona inanmaz ama
bir kisminin dogru olabilecegini soyler ve “..Kiz kardesimin benim de
onaylamadigim taraflar1 var. Evde de sorun gikartyordu. O her zaman havai bir insan
oldu.” (Williams, 2018) der. Bu srrada Blanche’in banyoda soyledigi sarki da sanki
Stanley’e cevap niteligindedir. Stanley, Mitch’in dogum giiniine gelmeyecegini, ona
her geyi anlattifini ve Blanche’a sah giinii Laurel’e dénmesi igin otobiis bileti aldigini
sGyler. Stella ise Blanche’n otobiise binmedigini belirtir. Stella i¢in Snemli olan nedir?
Ablasinm artik kalacak yerinin olmamast mi, yoksa otobiisle geri dénmesi mi? Sahne
sonunda piyanonun sesi birden canlanarak kesilir ve bize olaylarm daha da

karmagiklagtiZin1 haber verir.

4.3.8. 8. Sahne

Keyifsiz gegen dogum giinii yemegi bittikten sonra Stelia, Stanley ve Blanche
oturmaktadirlar. Blanche’m yiiziinde yapay bir tebessiim vardr. Stanley yemegi
parmaklayarak yedikten sonra Stella ellerini yikamasini ve masay1 toplamak igin
yardim etmesini s8yler. Stanley tabag: yere firlatarak, “Al sana temiz masa! (Stella’yr
kolundan kavrar.) Benimle bir daha bdyle konusma! ‘Domuz, Polonyal, igreng, kaba,
yagl’ bu gibi sdzler senin ve kiz kardesinin dilinde ok fazla dolanmaya bagladi! Kim
oldugunuzu saniyorsunuz siz? Bir ¢ift kralige oldugunuzu mu? Huey Long ne demigti?
‘Her erkek bir kraldir.’ Ve buranin da krah benim, bunu unutmaym! (Yere bir fincan

ve fincan tabagmn firlatir.) Benim mahallim temiz! Siz bana kendi dokiintiilerinizi mi
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temizletmek istiyorsunuz?” (Williams, 2018) diyerek tepkisini ortaya koyar. Gorgiilii,
kibar olsalar da onlar kadindirlar ama kendisi Polonyal: da olsa, kaba ve gorgiistiz de
olsa erkektir. Ve her seyin sahibi odur.

Blanche kardesine, kendisi banyodayken neler oldugunu israrla sorar, Stella
anlatmak istemez. Bir seyler oldugunu fark ettigi icin Blanche oldukga tedirgindir ve
Mitch’i arar ama ulagamaz. Stanley karisina ablasi gitiikien sonra her seyin
diizelecegini, eski mutlu giinlerine dSneceklerini, geceleri giiriiltii vapabileceklerini,
kiz kardesinin onlar1 perdenin arkasindan seyretmeyecegini soyler. Tipk: Stella’nm
ablasina kar1 koca arasmda gece gegen olaylart 5rnek vermesi gibi. Blanche Stanley’e
Polak diyerek onu agagilamaya caligir, Stanley ise ona Amerikali oldugunu, diinyanin
en biiyik tlkesinde dogup biiylimekten gurur duydugunu sdyler. Stanley Blanche’a
dSnilg biletini verdigi zaman Stella kocasmna, yalniz bir kadina bu kadar zalimce
davranmamasi gerektigini, ablasmin duyarli, hassas ve giivenilir bir kadin oldugunu
ama onun gibi insanlarin ablasim suistimal ettigini ve onu degigime zorladiklarmi
vurgular. Stella burada ilk defa ablasmni korur ve kocasma bunu neden yaptiginin
hesabim sorar. Stanley de o an ilk defa ciddi bir sekilde cevap vererek, ik
kargilagtiklarmnda karisinin da onu alelade buldugunu séyler ve bunun dogru oldugunu
ama Blanche gelene dek bundan sikdyetgi olmadigmi, her seyin yolunda gittigini
belirtir. Stanley kendiyle ilgili her seyin farkindadir ve ilk defa bir kadin onu bu denli
asafilamakta ve geri adim atmamaktadr. Blanche’mn iginde bulundugu duruma,
ataerkil diizenin i¢inde ezilmesine ragmen Stanley’e kars1 dik durusu onu etkilemistir,

O sirada Stella’nin sancisi tutar ve hastaneye giderler.

.. “ataerkil sembolik diizen fagizan ve &lim yonelimlidir’ ve onlarm gercekleri
reddedilip yok edilmektedir. Kadinlar, sdylemin sininnda, “sembolik olamn disinda’
yer aldiklan igin farklt bir mekanda kalmaktadirlar. Bu alanda fallusun sembolik
diizenini ‘gozmeye’ caligan yikicilar olarak durmaktadirlar. (Donovan, 2007)

4.3.9. 9, Sahne

Ayni aksamin gecesinde Blanche bu yasadiklarm unutmak igin igmektedir.
Varsouviana galmaktadir ki bu eski kocas: 6ldiigiinde ¢alan pargadir. Kapmm sesiyle
irkilir, gelen Mitch’dir. Ona 6pmesi i¢in dudaklarini uzatsa da yemege gelmedigi ve

sakal tirag1 olmadi1 igin tenkit edip, onu affettigini syler ve kafasina taktig1 herhangi
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bir sey olup olmadigini sorar. Burada Blanche’in stipheleri artmugtir ve Mitch’in agzini
aramaktadir. Ona biraz icki vermek ister ancak Mitch, Stanley’in igkisinden i¢mek
istemedigini sSyler ve ona da igmemesini tembihler. Blanche ise bu evdeki her seyin
Stanley’in olmadigmi sdyler. Blanche hala yalanlarina devam etmektedir. Blanche “
‘Varsouviana!” Allan gey oldugunda ¢alan polka sarkisi, bir dakika!” (Williams, 2018)
der ancak burada gergekten bu sarki ¢almakia mudir, yoksa Blanche’in zihninde
yarattif1 bir sey midir anlamamaktayiz. Ciinkii Mitch onun konusmasindan sonra “Sen
kafay1 m1 yedin?” (Williams, 2018) diye sorar. Stanley’in, Blanche hakkinda biitiin
yaz milletle yattigindan bahsettigini, Blanche’1 hep los 1gikta gordiigiinii, onu giindiiz
goremediZini sSyleyip lambanmn iizerindeki kagit feneri yirtar. Blanche ¢1glik atar ve
bu davranisin onu asagilamak igin oldugunu sdyler. Mitch gergekei olmak istedigini,

Blanche ise gergekleri degil sihir istedigini séyler.

Arzu Tramvayi, Williams’'m su sozlerine tam karsiik vermektedir: “insan effer
gergekler dilnyasinda yagamasi gerekiyorken. .. hayal dilnyasinda yagiyorsa, burnunu
sitmeye mahkumdur.” Nitekim kendisi ve gerceklik arasinda bir diig ditnyas: kurmug
ve oraya siginmig, kendi idealindeki hayaliyle yagayan bir insan, kat: gerceklikle yiiz
yiize kaldifinda ancak ¢6kmeye mahkfimdur, kendi arzularinm kurbanidir; ¢linkii bu
insan dzlemleri ile i¢ dirttileri olarak arzularmn arasinda ikiye boliinmiigtiir. (Cahsglar,
1994)

Mitch yagmim geng olmadigmi bildigini ama namuslu bir kadin olduguna inandig1 i¢in
saf olduunu, Stanley’e inanmayarak kendisinin de arastrma yaptigin, kaldig otelin
Flamingo Oteli oldugunu s&yler.

Blanche, kaldig1 otelin Flamingo degil Tarantula Arms yani Tarantula Xollar1
oldugunu sdyleyerek erkekleri agma burada distirdigiinii soyleyip dalga gecer ve
kagacak yeri kalmadifindan dolay1 bagindan gecenleri Mitch’e anlatir. Allan’dan
sonra yabancilarla birlikte olmann igindeki boslugu doldurdugunu, kendini koruyacak
birini aradigmni, on yedi yagindaki oglanda bile bunu aradifm, gidecek bagka yeri
olmadig: i¢in buraya geldigini, sonra ona rastladiginy, birine ihtiyag duydugunu, onu
buldugu i¢in Tanr:’ya siikrettigini, ama digerlerinin bunu mahvettigini sdyler. Blanche
ilk defa diirlist bir sekilde gergekieri oldugu gibi anlatarak kendisiyle ve Mitch’le
yiizlesir. Belle Reve’deki kanl: yastik kiliflarindan, hizmet¢i tutmamalarindan ve her
seyi kendisinin yaptigindan, geng askerlerin egitim kampmdan kendi evlerine

gelmesinden ve onlarla olan iliskilerinden bahseder. Bu sirada yash bir Meksikali
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kadm, elinde cenazede kuilanilan ¢igeklerle kapiya gelmistir ve Sliiler igin cigekler
diyerek bunlar1 satmaya ¢alisir ve Polka’nin sesi duyulur. Blanche’in i¢inde bulundugu
ruh halinden bunlarin gergek mi yoksa hayal tirtinit mii oldugu da anlasilmamaktadir.
Yazarin en sevdigi konulardan biri 8liim olgusudur ki yazar oyunlarinda bunu ve
bunun gibi kdtli sonlar1 oldukga kullanir. Mitch bu sirada tacizkér sekilde Blanche’in
lizerine gider, onu belinden kavrayarak bu zamana kadar bekledigini aimak istedigini
sGyler. Blanche son umut olarak, o zaman onunla evlenmesini sdyler ve Mitch artik
onunla evlenmek istemediginden, annesinin evine gotiirebilecegi kadar temiz
olmadigindan bahseder. Blanche tiim hayal kiriklig1yla onu evden kovar; Mitch’in hala
dik dik ona bakmasindan dolay: g1lik atarak yardim ister. Ve bir kez daha “Hiiziinii

Piyano” nun sesi duyulur.

4.3.10. 10. Sahne

Mitch gittikten sonra Blanche bavulunu yatak odasina siiriikleyip elbiselerini
etrafa sagmugtir. Uzerinde biraz kirlenmis ve burugmus olan beyaz saten elbisesi,
baginda ise suni elmastan yapilma taci vardir. Burada yazar beyaz elbisesiyle sanki
onun safligina vurgu yapiyor gibidir, Stanley bu swrada eve gelir, Blanche ona
kardesinin durumunu sorar, Stanley iyi oldugunu bebegin yarm gelecegini sOyler.
Blanche eski bir hayranindan telgraf aldigini, Mitch’in elinde gigeklerle geldigini ama
ondan ayrildigin1 sdyler. Blanche’in “... Kiiltiirlii, zeki ve iyi terbiye gormiis bir kadmn,
bir adamm hayatim inanilmaz derecede zenginlestirebilir! ...Fiziksel giizellik gelip
gegicidir. Kisa siiren bir servettir. Oysa aklin giizelligi, ruhun zenginligi, sevecenlik
ve duyarlilik —bende bulunan bu szellikler —higbir zaman kaybolmaz ve giin gectikce
biiyiir! Yillar gectikge artar! Benim yoksun bir kadin olarak tanmmam gok tuhaf! Hele
bylesine bir hazineyi yliregimde tagirken! (Higkiriklara bogulur.) Ben kendimi cok
zengin bir kadin olarak goriiyorum. Ama incilerimi domuzlara dagittifim igin ¢ok
aptalim.” (Williams, 2018) derken bunlara gergekten inanmadii anlagilmaktadir.
Stanley ise telgraf gelmedigini, Mitch’in gigeklerle gelip 6ziir dilemedigini bildigini
sOyler. Stanley buraya geldiginden beri Kkendisini izledigini, onun goziinii
boyamadifini, pudralar serperek, parfiimler sikarak, lambalara fenerler takarak evini
Misrr’ a gevirdigini, kafasma taktig1 tagla da Nil kraligesi oldugunu sandigini ve kendi
ickileriyle kafay: gektigini sdyleyip onunla dalga gecer. Her sey giin yiiziine ¢ikmigtir
artk ve Blanche caresiz kalmigtir. Blanche gene telefona sarilarak kendi

hayallerindeki diinyasinda yasamay: siirdiiriir. Ona kimsenin yardime1 olamayacagini
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bilerek hayalinin iginde kaybolur. Yazar verdigi sahne direktifinde, geceyi balta
girmemis ormanlardaki gibi insanlk di1 feryatlarla doldurmustur. Dehset verici
yansimalarm gélgelerinden bahseder. Bunlar hayal ve gercek arast bir atmosfer yaratir,
Stanley tacizkér bir gekilde Blanche’a bakarken “Hiiziinlii Piyano”nun sesi yiikselir ve
miizik sesi yerini lokomotif giiriiltiisiine birakir, Blanche korkuyla yere ¢omelir,
Stanley Gizerine dogru giderken Blanche evin iginde onu kendisinden uzak tutmaya
galigmaktadir. Blanche cline sige pargasini alarak gii¢ gosterdiginde Stanley iizerine
atilr, boyle olacagmi bagtan beri ikisinin de bildigini sdyler, Blanche dizlerinin

iizerine gSkerek pes eder ve Stanley’in tecavitziine ugrar.

4.3.11. 11.Sahne

Bir kag hafta sonra Stanley ve arkadaglari poker oynamaktadsr. Blanche
banyodadir ve Stella onun egyalarim toplamaktadir. Stella Eunice’e Blanche’m higbir
sey yemedifini ama icki istedifini ve kafasint Shep Huntleigh’e taktiging
sdylemektedir. Blanche’n psikolojisi artik iyi degildir ve kendini ickiye vermistir ki,
artik alenen istemektedir. Blanche siirekli onu arayan birinin olabileceginden
bahsetmektedir. Telefon bir yerde onun sigmnag: ve kurtarictst gibidir. Stella dogru
olani yapip yapmadigmdan emin clamadigm, olanlara inanamadigmy, hala Stanley’le
yasamaya devam ettigini sdyler. Eunice de ona yapilacak baska bir seyin olmadigny,
ablasina inanmamasini, hayatin devam ettigini, her ne olursa olsun yasamaya devam
edildigini  belirti. Burada Stella'nin  iginde bulundugu ikircikli durum
resmedilmektedir. Stella bu olanlara inanamaz; inanamadi1 i¢in ve bir yerde baska
segenegi de olmadig igin Stanley ile oturmaya devam eder. Eunice de onu onaylayarak
rahatlatmaya ¢ahgrr. Ikisi de evlidirler ve Stella artik bir annedir, kocasmin yaninda
kalmaktan bagka elinden higbir sey gelmez. Ustelik o dénemlerde bir kadin olarak tek
bagma ayakta kalmak oldukga zordur. Bir gelir kaynag: da olmadiy: igin kocastyla
yagsamaya mecburdur. “lktidarin sSylemini igsellestirmislerdir ve egemen giiciin
yarattig1 suretler, gblgedirler; bireysellikleri higlenmistir. Ekonomik olarak kocalarmna
bagimhdirlar” (Ozsoysal, 2008). Mitch oyun esnasinda Blanche’in sesini duyar ve
oyun kartlarmn elinden digiiriir; Stanley de, “Hey Mitch, uyan!” (Williams, 2018)
diyerek onu kendine getirmeye galigsa da Blanche’s tizmek igin de Mitch’i kullanir.
Yazar bu sesin Blanche”: etkiledigini belirtir. Elinde aynasiyla sagkin bir sekilde
kimildamadan durmaktadr. Sesi duyunca bir an igin duraksar ve sonra heyecania neler

oldugunu sorar.,
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Yazar adeta oyunun i¢indeymis gibi tiim sahne direktiflerini ayrintilariyla
vermektedir. Blanche olanlar1 anlamaya galigken, “Burasi bir tuzak, buradan bir
kurtulabilsem!”, “Quarter’daki tek masum sey bu kilisenin canlari. Neyse, gidiyorum
iste, gitmeye bazirm.” ve “Ben bu adamlarin Sniinden gegmek istemiyorum.”
(Williams, 2018) diyerek sanki bir yerde her seyin farkinda oldugunu belirtmektedir.
Kilise ¢anlarindan ve Meryem Ana’dan bahseder, sanki giinahkérik, safitk ve
masumiugu sorgulayarak dine sigmmaktadir. Blanche kendi kendine geriye kalan
zamamni denizin lizerinde gegirecegini, Slditgiinde denizde olacagmi, yikanmamis
liziim yemekten olebilecegini, ldiikkten sonra beyaz bir kefene konulup denize
atilacafim1 murildanyr. Sanki kendi sonunu anlatmaktadir, artik umutsuzdur ve hayal
ettifi bir sey yoktur. Sihir gitmis yerini aci gergeklere birakmustr. Doktor ve
baghemsire kapida belirirler. Blanche kendisi igin geldiklerini anlar ve bu sirada
Varsouviana ¢almaya ve davulun sesi duyulmaya baglar. Kétii sonunun yaklagtigini
yazar direktiflerinde agik¢a ortaya koyar. Blanche tipki poker oynayanlarla ilk
kargilagtif1 giindeki gibi onlara kalkmamalarim, sadece gegecegini sdyleyerek kapiya
yonelir ama onu bekleyenleri goriince kagarak Stella’nm yanmna gelir, sonra da eve
girer. Stanley sandalyesiyle onun eve girmesini engellemeye gahisir ve hemgire gelerek
Blanche’t kolundan tutar. Hemsirenin konusmalari yankilanmaktadwr, bu sanki
Blanche’in korkularmin bir yanstmasidir. Stanley ampuliin iizerinden feneri yirtarak
¢ikarir; sanki Blanche’m kurdugu diinya son bulmustur. Mitch, Blanche’a bakarken
Stanley onu engellemeye caligir ve Mitch onu iter; sanki tiim olanlardan Stanley’i
suglamaktadir. Hemgire Blanche’t yakalar, doktor gelerek Blanche’m &niinde diz
¢oker, kibar ve gilven verici bir sekilde ismini sdyleyerek onu yerden kaldirr ve
destekleyerek verandaya gotiiriir, Doktorun nezaketi karsismda Blanche bir an i¢in
korkularmdan siyrilir. Bu srrada duvarda beliren griintiiler ve Blanche’n aglamasi
son bulur. Blanche, “Her kimsen, her zaman yabancilarin nezaketine giivenmisimdir.”
(Williams, 2018) diyerek insanlara kargi besledigi giiveni ve umudu belirtir. Eunice
bebegi getirerek Stella’nin kucagna verir. Eunice artikk onun bir anne oldugunu
hatirlatmak ister gibidir. Stanley ise karisinmn yanma gider ve her seyin iyi olacagini
belirterek karisiun bluzunun diigmesini ¢ozer. Abartih aglamalar, “Hiiziinlii
Piyano”nun sesi ve trompetin yilkselen sesi duyulur. Stanley ve Stella eski rahat

glinlerine geri dSnmiislerdir.
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Ciirimiiy bir diinyada var olmaya galigan bir kagak ve onun sonlanmaya mahkum
kirilgan diinyas: 8liim ve yrtkimm degigik bigimlerine yenik duger. Giglii ile giicsiiz,
kaba ile zarif, acimasiz ile merhametli, dobra ile yalanci, sade ile siislii, isgi ile
aristokrat, siradan ile Steki yada farkli, erkek ile kadm, kinci ile kirilgan, eski dimya
ile yeni diinya...Bu bdyle devam edip gider. Yazar oyunlarinda varolugu, bastan sona
bireyler tizerinden ele alir (Giindiiz, 2013).

4.4, Karakter Analizleri

Blanche DuBois: 30 yaginda Fransiz asilh bir kadmndr. Lisede edebiyat
Ogretmenlifi yaparak hayata tutunmaya calismaktadir. Dogup biyiidiigii Belle
Reve’den yeni bir hayat kurma hayaliyle kardesinin yasadig1 Elysian Field’e gelen
Blanche DuBois kendisini bekleyen hazin sonun esiri ohwr. iginde bulundugu zor
durum dolayisiyla kardeginin yagadigi tek odah evde kardesinin esi Stanley ile
yasamaya mahkim kalir. Blanche, varlikl: bir aileden gelen kiiltiirkit ve belirli zevkleri
olan bir kadmdir. Stella’nm yagadigi tek odali ev, kocasmmn kaba ve gorgiisiiz
davranislari, yasadiklar: gevre Blanche’1 hayal kirkhgmna ugratrr. Ancak sartlarmin
getirdigi zorunlulukla birlikte zamanla bu evdeki diizenini olugturur. Blanche kendi
hayal diinyasinda kurdugu diiglerle yasayan, gergeklerden kagan, gecmisi trajik
anilarla dolu olan orta yash bir kadimdir. Eski esine olan agki, eginin homosekstiel
olusu ve trajik bir sekilde &liigiiyle beraber, Belle Reve’de ailesinin tiim fertlerinin
olimleri, tek bagna onlarla ilgilenmesi, yasadiz1 ¢iftligin evin erkeklerinin yaptigi
borglar yiiziinden kaybedilmesi, tek bagina hayatta kalma miicadelesi ancak basarili
olamamasi Blanche’m iizerinde derin izler birakir.

Blanche yasadig1 Laurel’de hayata tutunmak ve Allan’in acisini unutmak icin
birgok erkekle birlikte olmus ancak higbirinden istedigi ilgi ve alakay: g6rememistir.
Blanche kusurlu bir karakter olmasma ragmen toplumun onu bu hale getirdigi
asikdrdir. Erkek egemen toplumda kendine yer edinmekte zorlanir ve maalesef bu
diizenin kurban olur. Bir yerde kendi sonunu da kendisi getirmis gibidir. Séyledigi
yalanlar, kendini farkh bir kisi olarak gdstermeye ¢aligmasi, gevresindeki insanlarm
ona inanmamalar1 ve durumunu sorgulamaya baglamalar: onu alasag: eder. Elitizmin
simgesi olmaya ¢aligmasi, Stanley’in kaba, gorgiisiiz, alt suf varlig1 onun iizerinde
baski kurmasina neden olur. Blanche’in oyun boyunca ritiiel seklinde banyoda dug
almas: sanki onun gegmiginden armmak istemesinin, ara ara telefonu kullanmasi

hayalini kurdugu hayatla arasindaki bagin, icki igmesi gecmisi unutmak istemesinin
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sembolii gibidir. Son olarak Mitch’e inanip umudunu elinde tutar ancak geemisi buna
izin vermez. Yazar, Blanche’m psikolojik yanm, ickiye diiskiinKigtinti, Giineyli
olusunu, ge¢misinde yasamasm: annesinden, oyunun somunda delirmesini de
kardesinden esinlenerek yazmug gibidir,

Stella Kowalski: Stella, Blanche gibi kibar, gorgiilii, egitimli bir kadindur.
Yirmi bes yaslarinda, evli ve hamiledir. Ancak o Beile Reve’den, orada yaganan trajik
olaylardan uzak kalmay tercih ederek kendi hayatini kurmak igin ayrilmig ve Stanley
ile tamgarak Elysian Fields’e yerlesmistir. Stella kardeginin aksine yagadiBi yeri tiim
kusurlariyla benimsemistir. Kocasinin tiim gdrgiistizliigiiniin ve kabaliginm farkinda
olsa da ona olan sevgisini her daim dile getirmektedir. Staniey’i ok sevdigini ve ona
agik oldugunu sSylese de kocasiyla iliskisi genellikle cinsellik tizerine kurulmugtur.,
Stella bunu kocastyla karsilikli olarak birbirlerine duyduklari arzu olarak
nitelendirmektedir. Kocasinin kendisine giddet uygulamasini da yadsimaz ve onunla
yasamaya devam etmeyi siirdiiriir. Stella ne kocasinin ne kardeginin onu kullanmasmna
kars1 gikar. Tersine o bu durumu kabullenmis gézitkmektedir. O dénemin toplumsal
kogullari, bir kadin olarak kocasinmn yaminda kalmasimi zorunlu kilar. Belle Reve’de
yasanan hastaliklar1 ve limleri arkasinda birakarak, kendi hayatini kurmak i¢in evden
ayrilip Stanley ile evlenmistir. Oyunun sonunda ablasinm bagina gelenlere inanmak
yerine kocasma inanmay: tercih etmekte ama sozleri ve davraniglariyla ablasmin
bagina gelenleri bildigini ortaya sermektedir. Ancak o artik bir annedir ve kendisine
ve cocufuna maddi anamda bakacak bir giice sahip degildir.

Stanley Kowalski: Stanley yirmi sekiz, otuz yaglarinda, istihdam baliigiinde
bas cavugluk yapmaktadir ve koken olarak gégmen bir Polonyahdir. Williams (2018)
Stanley Kowalski’yi sdyle tanimlar: “1.70-1.75 civarinda, orta boylu ve saglam, giiclii
bir yapis1 vardr. Tiim hareket ve davramslarinda hayvansi bir kabalik goriilir.
Delikanhligindan beri hayatmun odak noktasi eglence ve kadinlar olmustur. Tkili
iligkilerinde higbir zaman zayif, duigkiin ve bagimli taraf olmamus, tavuklarm arasinda
giighi, gururlu ve kabarik titylii horoz olmustur. ... Bir bakista kadmlari degerlendirir,
cinsel olarak smiflandirir...” Ama dogup biiyiidiigit yer Amerika’dur. Diinyanin en
biiyiik ve en zengin ilkesinde dogup bilyiidiigii igin kendisiyle gurur duymaktadir,
Stanley savag alanlarinda bulunmusg, kaba, gérgiisiiz bir insandir. Ickiye diiskiindiir,
insanlar agagilamaktan zevk alir ve kendisiyle 6viinmeyi sever. Karisini sevmesine
ragmen ona giddet uygular. Blanche’mm onu agagilamasindan ve onu siirekli

elestirmesinden rahatsiz olur ve ona gii¢ g&stermeye bayilir. Blanche bir kadm olarak
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oyunda ona kafa tutan tek insandur. Stanley radyosunu o donemin kogullarinda sahip
oldugu bir giig timsali olarak kullanir. Siirekli tizerini ¢ikartarak viicudunu sergilemest,
icki igmesi onun erkekligini yiiceltmeye ¢alismasmi belirtmektedir. O kadmi cinsel bir
obje olarak gdrmektedir. Her ne kadar Blanche’dan hoslanmiyor gdriinse de Mitch’in
onu seyrettigini gérmesiyle poker masasindan kalkarak perdeyi ¢ekmesi, Blanche’in
Mitch ile dans etmelerinde miizigi kapattirmasi, Blanche’in lizerinde de soz sahibi
olmak istemesinden kaynaklanir ki, bunu oyunun sonunda ona tecaviiz etmesinden ve
ona, biyle olacafini her ikimizde biliyorduk, demesinden anlamaktayiz. Yazar
Stanley’in kaba davraniglarm, igkiye diiskiinliigiinti, kendi babasmm annesine ve
kardeglerine olan davramglarindan almis olabilir.

Mitch: Mitch yirmi sekiz otuz yaglarinda bekér bir adamdir. Hassas bdlge
yedek parga departmaninda galigmaktadwr. Hasta annesiyle beraber yasamaktadir.
Stanley’in poker arkadaglar iginde en kibar ve gorgiili olamidir. By yiizden de
Blanche’mn dikkatini geker. Mitch, Blanche’m hareketlerinden ve onun kendini
gosterdigi namuslu kadin olgusundan etkilenir. Hasta annesi 6lmeden, evlenmek
istemektedir. Ancak Blanche’m yalanlarmin ortaya ¢ikmasiyla beraber o da diger
erkekler gibi ondan faydalanmak ister.

Eunice Hubbel: Evlidir ve kocasinin kendini aldattigini bilmektedir. Bu
yiizden onunla kavga eder ve kocasina siddet gostermekten cekinmez. Ancak o da
kocastyla yagadigi tiim problemlere kars1 onunla yagamaya devam eder. Clinkii onun
da tipki Stella gibi bu diizen iginde yapacag: bagka bir sey yoktur. Oyunun sonunda
Stella’yr teselli etmek igin gocugunu alip kucagma vermesi de, toplumun onlara
dayattiZ1 bu diizeni arkadagmumn iizerinden yeniden var ettigini géstermektedir.

Steve Hubbell: Stanley’in poker arkadaglarmdan biridir. Mitch ve Stanley ile
ayni yastadirlar. O da diger erkekler gibi kaba ve gorgiistizdiir. Karismni aldatmakta,
karismmn kendisine siddet uygulamasina karsin onunla yagamay siirdiirmektedir.

Siyahi Kadin: Komsu kadindir, toplumsal diizenin icerisindeki varhigi g6riintir
kilnir ancak adi yoktur. O buradaki karigik diizenin, nicelik bakimmndan sembolii
gibidir.

Meksikah Kadm: Oliiler icin gigek satar. Oyunun trajik sonunun simgesidir,
Oyun igindeki varligs belirsizdir. O bu oyunda bir karakter midir yoksa Blanche’mn
hayal iiriinii miidiir belli degildir.

Pablo Gonzales: Oyundaki yas1 belirtilmese de Stanley’in arkadaglarindan
biridir ve diger erkekler gibi kaba ve gorgiisiizdiir.
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Geng Tahsilater: Oyunun iginde bir simge gibidir. Blanche’in on yedi
yagindaki dgrencisiyle girdigi iligki oyunun akis: igerisinde seyirci agisindan muallak
kalir. Ancak geng tahsilatg: sahneye girdiginde Blanche’mn onunla yakimnlagmasi on
yedi yagindaki Sgrencisiyle de iligkiye girdiginin kanit: gibidir.

Bashemsire: Oyun iginde baskin diizenin timsalidir. Blanche’a kars1 kaba
davransiyla bir yerde Blanche’in gegmigindeki tiim baskin ve olumsuz karakterleri
temsil eder.

Doktor: insani, nazik ve gorgiili davrangiyla Blanche’m bu zamana kadar
bekiediZi kahramanmn betimlenmesi gibidir ki, Blanche’in, yeni tanidigim insanlara
hep giivenmisgimdir, demesinden onun da bayle diigiindiigiinti anlamaktayiz. Dokftor,
bu zamana kadar Blanche’mn etrafindaki insanlardan bekledigi seyi, onu gordiiai ilk

anda anlamig ve giivenini saglamistir. Bir nevi Blanche’m diisledigi erkektir.

4.5. Simgeler ve Semboller

Yazar oyunun bagindan sonuna kadar sahne baslarinda, sahne sonlarmda yada
sahnenin iginde verdigi direktifleriyle oyunun gidisatii ve doniim noktalarmi gesitli
semboller, simgeler, miizik, ses ve 151k diizeniyle vurgulamaktadir. Oyun boyunca
sahnede siyahi birinin ¢aldigi “hiiziinlii piyano” nun sesi oyunun tiim duygusal
gegislerini belirtmektedir. Oyunda kullanmilan karsitliklarin yanl sira, yazar oyun
kigilerinin nereli olduklarm, kiyafetierini, kullandiklar: aksesuarlari, konusma
stillerini ve davrams bigimlerini agik¢a belirterek kisilerin egitimlerini ve toplumsal
durumlarii  ortaya koymaktadr. Stanley ve arkadaslarnin  kaba, gdrgiisiiz
davraniglarinin kargisinda, Stella ve Blanche’in kibar ve gorgiilii harcketleri, yetigme
kogullarsnin  farklihg:, kardeslerin Fransiz kokenli olmalari ve Stanley ile
arkadaglarinm Polonyali ya da Irlandali oluslari ile dénem kosullarnda toplumsal
bakisi agikga belirtir. Kedi miyavlamasi, kuvvetli riizgér sesi, tren giiriiltiisti, lokomotif
sesi, trampet, davul, borazan, gok giiriiltiist, vahsi orman ¢igliklars, insanlik disi
feryatlar, kilise cani, yankilar sahnelerde oyunun inis ¢ikiglarim1  gosterirken
vurgulanmaktadir. Istk oyunlari, isim loslugu, lokomotifin lambasi, renkli
yansimalar, goligeler ise oyunun atmosferini belirlemektedir. Blanche gecmisinin
izlerinden kurtulmak, armmak igin banyoyu sik sik kullanmakta, i¢ki icerek de
gegmiste yagsadig: kot anilarmi unutmaktadir. K43t feneri ise kendini oldugundan
farkll gdstermek ig¢in kullanmaktadir. Poika miizifi Varsouviana’da kocasini

kaybettiginde galan miiziktir ve oyunun belirli yerlerinde galar, Blanche’in ruh hali
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iizerinde ciddi etkisi vardir ancak bu miizigi diger karakierlerin duyup duymadigi
belirsizdir. Telefon Blanche’in diis dlinyasim temsil ederken, Stanley i¢in tipk: radyo
gibi o ddnemin kosullarinda varlik durumunun giiglii bir semboliidiir, Meksikal kadmn
ise Sliiler icin gigekler satarak oyunun hazin sonunun habercisi durumundadir.
Blanch’mn anlattifi evde kalmis kiz ve papagamn hikdyesinde, evde kalms kiz
kendisini temsil ederken kiifiirtbaz papagan Stanley’i temsil etmektedir. Oyunun
sonunda Blanche’mn giyecegi ceketin Meryem Ana’nin giydigi mavi kaftana
benzetilmesi onun masumlugunu ve caresizligini simgelemektedir. Blanche’in
anlatti1 6liim hikdyesinde yikanmamus {iziim konusu da incil’de bahsi gegen,
Hristiyanlikta var olan iiziimiin ckutulmas: ile ilgili gelenege génderme olarak

kargimiza ¢ikar. Yazar burada dinse] bir sembol olarak hem ceketi hem de iiziimi isler.

Kilise geleneginde, Mesih ile tizlim bir araya getirilerek, Meryem Ana ile iiziim
okuma bayrami arasinda bir sentez kuruluyor. Meryem Ana, rahminin meyvesi olarak
Mesih’i verdi bize. Tufan’dan 6nce Nuh asma ekiyor, sarap yapiyor. Isa son aksam
yemeginde, sarabi “Bu benim kammdur” diyerek kutsuyor. Oyleyse tiziim, Mesih’in
kendini benzettigi sembollerden biri. Diyor ki, “Ben asmayim, sizler dallarmsiniz;
bende kalirsaniz meyve verirsiniz.” Mistik anlamda, asma Mesih’in bedeni ve biz
Hristiyanlar da dallartyiz; onun lizerinde meyve vermemiz, isa Mesih’le beraber
olmamiza baghdir (Agos, 14 Agustos, 2014).
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5. SONUC

19. yiizyildaki (Sanayi Devrimi’ne bagh) toplumsal gelismelerin bir lirlinii olarak,
romantik tiyatroya bir kars1 gikig olarak yer almig olan burjuva Gergekgi Tiyatro,
kéklerince, Aydinlanma dénemi burjuva tiyatrosuna (burjuva oyunu, duygulu
komedya, ciddi oyun, acikh komedya, evcil tragedya), insam ve toplumu nesnel
olgusallifi iginde ele alan nattiralist tiyatroya dayanir. XIX. Yiizyildaki elegtirel
Gergekgi Tiyatro, melodramlar, natiiralist oyunlar, toplumsal oyunlar ve sorunsal
oyunlar olarak yer almistir. Gergekgi Tiyatro’da konu dogrudan dogruya yasamdan
alinir, konugmalar gergek yagam iginde gelisen mantikla, carpitilmaksizin kurulur;
sahne diizeninde bigimsellestirmeye yer verilmez, yagamda oldugu gibi olmasina
¢aligilir; sahne ve giysi tasarmmmn da yalin, abartmastz olmasina Szen gosterilir.
Gergekeiligin benzes bir yausisini (modelini, imgesini) yapilagtirmaya calistig: igin
Gergekgi Tiyatro'nun belli bir “bigimi” yoktur (Cah;la.r, 1993).

Gergekei oyunlar, gergekei edebi yazinlardan sonra geliserek varliklarmi
gostermektedir. Oyun yazarlar1 tipki roman yazarlari gibi ayrintil1 bir bigimde sahne
direktifleri vermeye baglar. Roman yazarlar1 gibi, oyun yazarlar1 da metnin gectigi
mekdn, kisiler hakkinda detayl bilgi vermektedir. Yazarlar oyunlarin baglangicina
oyunun gectifi yeri en ince ayrintisina kadar anlatan agiklamalar yazarlar. Bunda
oyunlarm sadece sahnelenmek igin degil, okunmak i¢in yazilmasinin da pay: biyiiktiir.
Ancak bu ydnelisler oyunun sahneleme agamasinda tasarimcilar igin net bir bilgi

icerdiklerinden kisitlayici olmaktadir.

XIX. yiizyll gergekgi tiyatrosunda, detayll ve uzun sahne direktifleri
yazilmaya baglanir. Direktif yazimindaki bu degisimde, hem dénemin sosyo-kiiltiirel
dinamiklerine bagh olarak tiyatro sanatina yaklasim bigiminin degismesinin, hem de
oyunlarmn sadece sahnelenmek iizere yazilmasindan vazgegilerek, edebi olarak oyun
metninin 8nem kazanmus olmasimun etkisi vardir. ... Roman geleneginden devralinmig
olan uzun betimleme ve agiklamalara dayanan sahne direktifi kullanum &zel olarak
XIX. yozyil gergekei tiyatrosunun belirgin bir dzelligidir (Zeren, 2011).
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Sahne direktifleriyle beraber yazin anlaminda da yaganan gelismeler, tarihsel
gergekeilik dogrultusunda sahneleme esnasinda tasarimcilari kisitlamakta, sahne
gergekeiligi ve tasarim anlaminda gergekgi bir dekor anlayiym: beraberinde
getirmektedir. Oyunun gectigi donem, kigilerin, oyun igindeki konumlari, kullamlacak
dekor ve aksesuarlarinda en ince ayrintisina kadar gergege Gykiinmesini gerekli
kilmaktadir. Tlim tasari plam efekt, 151k ve miizikle beraber bir biitiinliik iginde sahne

tasarimina hizmet etmektedirier.

Sahne tasarimi oyun alanmni gérsel olarak tanimmlar, Bunu nasil yaptifn, genellikle
yapimun hangi odak ncktas: gergevesinde yorumlandigmna, {islubuna ya da yapim
ekibinin vurgulamak istediji temalara dayanir. Omegin, eger yapim ekibi oyun
kigilerinin davramglarim gekillendiren sosyal ve gevresel etkenleri vurgulamak
istiyorsa, mekém gergekei bir gekilde temsil etmek daha cazip gelebilir. Eger durum
buysa, tasarimec1 muhtemelen agikga belirli bir dénemi ve yeri isaret eden mimari
ayrintilar, mobilya ve siislemeler segecektir (Brockett and Bali, 2018),

Tennessee Williams da oyunlarii bu tarihsel gergekeilik igerisinde
yazmaktadir. Oyunlar1 1900°li yillarm Amerika’sini siyasi, sosyal, ekonomik ve
toplumsal normlar: igerisinde yansitmaktadir. Oyuniarinin gectigi yer genellikle
yazarin da yagaminda derin izleri olan giiney bdlgesinde gecen konulardr. Yazar
oyunlarimn gegtigi mekanlar en ince ayrintisina kadar vermektedir. Bununla beraber
bir okur, yonetmen, tasarimei olarak metin okumasi yapildiginda mekénsal anlamda
oyunun gegtifi yerin betimlemesi yazar tarafindan giiglii bir gekilde verildiginden
algisal olarak yer, kogullar, kigiler, kostiimler g&riiniir kilmmaktadir. Bu da sahneleme
agamasinda beraberinde gergekei sahne tasarimi anlayigimi getirmektedir. Yazar
oyunun kokusundan, mahalline kadar mekén: tarihsel olarak resmetmektedir.
Tennessee Williams’m Arzu Tramvay1 oyunu bu oyunlarindan biridir ve kendi tarthsel

normlar1 i¢inde hala giincelligini korudugundan &tiirii nemlidir.

XIX. ytizy1l gercekei tiyatrosunda Szellikle agilis sahne direktifleri, dramatik yazin
tarihinin hi¢bir déneminde olmadifn kadar uzun ve ayrintithdir. Yazarlar, gercekei
akimn, insam kendi dogal gevresi ve iligkileri baglaminda ele alma diisturuna uygun
olacak bigimde, mekan ve karakter betimlerinde kimi zaman agsin detayci bir yaklagim
sergilerler (Zeren, 2011).
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Tennessee Williams, Arzu Tramvay: adli oyunun bagmda dekoru ve kigileri
tim ayrintilar: ile betimlemektedir. Hatta havanm sicakhgindan, gbkyliziinlin turkuaz
renginden ve havadaki muz ve kahve kokusundan bahsederek, renklere ve dokuya
deZinip sahnedeki gergekgiligi ortaya koymaktadir. Olay Amerika’nin Giineyinde
gbemenlerin bir arada rahat¢a yagadiklar: Elysian Fields’te gecmektedir. Atmosferin
ayrintilarma olayin gectigi mahallin ayrintilar karigirken, buna mekanimn ayrmtilar1 ve
en sonunda da dekorun ayrintilari karigmaktadir, Oyun tek bir sahne tasarimini
igermektedir. Bu da i¢ ice verilerek tiim olaym tek bir yerde resmedilmesini
saglamaktadir. Mahalle, bahge, bina, ev, salon, mutfak, yatak odasy, banyo hepsi i¢ ice
ayrmtilart ile belirtilmistir. Hicbirinde ayrim yoktur, hepsi bir biitiin icinde ve
saydamliklarin1 korur ki banyo da buna dahildir, icerisini gbremesek de icerde
gergeklestirilen eylemier net bir sekilde ifade edilmektedir. Yatak odasiyla, Blanche’in
yattig1 salonu ayiran tek ayrim perdedir ve higbir mahremiyet yoktur. Digtan ige dogru
biittinseldir ve seyirci sahneyi bir biittin halinde disardan seyretmekte ve odak noktasi

gegirgenligini koruyarak izleyiciyi hipnotize etmektedir.

Birinci sahne, New Orleans’ta Elysian Fields ach verilen, raylarla nehrin arasmda
uzanan bir sokagin kége bagindaki iki katl evierden birinde gecer. Boélge fakirdir ama
Amerikan gehirlerindeki benzer yerlerden farkh kaba bir gekicilifi vardir. Evler
¢oguniukla beyaz cephelidir. Kitli gri, zayifga tutturulmug dis merdivenleri ve
verandalar: ile eski oldugu igin antika igi siislenmig almhklar vardir. Bu bina iki
daireden olugur, biri Gst katta digeri ise alttadr. Eskimiy beyaz merdivenler iki
dairenin tek girigine aglir.

Mayss baslarinda, akgamun ilk saatlerinin yasandigi bir glindiir. Kirli beyaz
binayi saran gokyiizii, sahneyi siirsellikle besleyen ve ig karartici atmosferi gekici bir
sekilde yurnugatan, turkuaza galan bir maviliktedir, Kahverengi nehrin, sicak nefesini
neredeyse ensenizde hissetmek, nehirden de &te, ambarlardan gelen baygin muz ve
kahve kokusunu duymak da miimkiindiir. Siyahi calgicilarm kogedeki bardan gelen
miizi§i beklenen atmosferi harekete gegiri. New Orleans’m bu kesiminde,
muhtemelen kdge baginda siyah parmaklarmn bityiik bir agkla ¢aldiklar1 beg para etmez
bir piyanonun birkag apartman ttesinde olursunuz. Bu “hiiziinlii piyano” burada siiren
hayatin ruhunu yansttir,

Biri beyaz, biri siyah wktan iki kadm binanm merdivenlerinde hava
almaktadirlar. Adi Eunice olan beyaz kadin iist katta oturmaktadir, Siyahi kadin da
onun komsusudur. Bu da New Orleans’mn genis goriislil, mwkiarmn daha kolay birbirine
karigabildikleri bir sehir oldugunun géstergesidir.

Insanlarin sesleri “hiiziinlii piyano”nun milzigi altinda sokagy sarar.
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(Iki adam koseden gelir, Stanley Kowalski ve Mitch. Yirmi sekiz-otuz
yaglarindadirlar, kot kumagtan kaba ig kyafetlerini giymiglerdir. Stanley bowling
ceketini ve kasaptan getirdigi kirmz lekeli paketi tasimaktadir. Merdivenlerin
dibinde dururlar (Williams, 2018).

Kigilerin kostiimleri, davramglar;, kullamian aksesuarlar, efektler, 131k
kullanimiyla miizikier dahi gergegin birebir kopyasidir. Kostiimlerin degisimi oyun
karakterlerine, sahne, mekin ve zaman degigimlerine gdre cesitlenmekte ve yazar bu
durumu da tiimiiyle net bir sekilde ifade etmektedir. Williams bunlari belirtmekten
gekinmez ve oyun bir nevi ayrmtilarla beslenmekte ve gergegi birebir kopya
etmektedir. Konugmalarin giiniiik dil olarak iglenmesi kolay ve bizden olanin algilama
rahatligm getirerek Kisiyi oyundan koparmamaktadrr. Isik dizayni da oyunun iginde
bulundugu atmosfere hizmet ederek durumu pekistirmektedir. Yazar tarafindan verilen
itk direktifleri sahne gegiglerinin ve yasanan olaylarin akisina gore degisip ifade
bigimi kazanmaktadir. Oyunda kullamlan miizikler de yazar tarafindan ismine veya
seslendiren sanatgiya kadar verilmistir. Boylece seyircinin sahne gorselliginin disinda,

dil, efekt, miizik ve g1k baglaminda da oyunla biitiinlegip algis1 zenginlestirilir.

Gergeklik Duygusu Getirme: En yalin tamimlamasiyla sahnede gergegin ghriintiistiniin
saglanmasidir. Ancak bu gergeklik duygusu, yani inandmcilik yalmzea gergekei
oyunlar igin degil, gergekdist oyunlarda da gegerlidir. Plastik gorisiin bir dzelligi de
gergeklik duygusu ile biitiinlesmesidir. Sahne iizerinde gergeklik duygusu, tiyairo
aygitlarinin ve araglarinmn yetkinligine gére elde edilir. Gtineg, ay, oda 1513, dogada
ve giinliik yagamda oldugunun ayni1 degildir, ama ayni duyguyu vermelidir, Stzgelimi
ev digim gosteren bir sahnede renk, doygunluk, yon ve dagihm nitelikleri gliniin belli
saatlerini belirler (Nutku, 2002).

Arzu Tramvay1 oyunu yazildi1 yildan bu yana iilkemizde ve yurt disinda gogu
kez sahnelenerek yazin ve teatral anlamdaki yerini belli etmektedir, Oyunlarin
gosterimi oldukga etkili bir gekilde resmedilmis olup sahnelendigi dénemde biiyiik
begeni almiglardir, Metinsel anlamda 1900’li yillarda gegse de igerik, sorunsal ve

iletmek istedigi mesaj ve gériintirkigii bakimindan giincelligini korumaktadir,

85



Tiirkiye’de Devlet Tiyatrolar1 biinyesinde ti¢ kere farkli zaman dilimlerinde
oynanan oyun, 1983 yiinda Kenter Tiyatrosu’nda, 2018 yilinda da Uniq Hall’ de
oynanmistr. Bu bdlimde oyunlart gorsel igerikleri {izerinden ele alarak
prodiiksiyonlarin sahne tasarimini nasil olugturmus olduklarm ve gergeklik algisim
nasil yarattiklarim inceleyecegiz,

Yerli Oyunlar: Arzu Tramvay: oyunu Tirkiye’de ilk olarak 1959-1960
senesinde yonetmen Ziya Demirel tarafindan Ankara Devlet Tiyatrosunda
sahnelenmigtir. Oyunun dekor eksizi ve fotografi asagidadrr ve sahne tasarmminin t1pki
yazarin oyun metninde verdigi gibi ayrmt:h bir bigimde dekore edildigi goriilmektedir.
Sahne solunda bulunan sokagm tasviri, trrabzanlarin isgiligi, pencere pervazlari,
camlarin bigimi, perdeler, yatak odast ve salonla birlegik mutfagin, mobilyalarin, masa
ve sandalyelerin bigimi sag tarafta yer alan kapinin gekli tiim ayrintilariyla verilmis
olup dénemin tarzim tiim gergekeiligi iginde yansitmaktadir. Oyuncularin kiyafetleri
de bu atmosfere hizmet etmekte oldugu goriilmektedir.

Tennesses WILLIAMS'm (ARZU TRAMVAYI) oyunuton Awksrs Deviet
‘Tiyatrosondaki temsiling Mt dekor eaklzl Esklz : Rofik FREN

Sekil 5.1. Arzu Tramvayr Oyuny, Ankara Devlet Tiyatrosu, 1959-1960
Kaynak: Devlet Tiyatrolan Genel Mtdtrliigii Arsivi
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Seidi 5.2. Arzu Tramvayl Oyunu, Ankara Devlet Tiyatrosu, 1959-1960
Kaynak: Devlet Tiyatrolan Genel Miidiirltigii Arsivi

Arzu Tramvayr oyunu ikinci olarak 1983 senesinde Kenter Tiyatrosu tarafindan
sergilenmigtir. Oyunun dekor ve kostiim tasarin Osman Sengezer tarafindan yapilmig
olmakia beraber yonetmeni Arthur Hausman’dir. Y1idiz Kenter’in Blanche DuBois’i
oynadigi oyunda, Miigfik Kenter de Stanlay Kovalski roliinde seyirci kargisina
¢tkmigtr. Tahir Ozgelik, 15 Kasim 1983 tarihli Milliyet Sanat dergisinde ¢ikan
yazisinda dekorla ilgili olarak su yorumu yapmaktadir: “Osman Sengezer’in dekor
¢alismasmm da yaptta ‘biiyiik kivraklik’ getirdiginden s6z ederken onun ‘(..0)
sahneye tasidif1 gergekei-simgesel atmosferi yadsimak haksizlik olur’ diyecektir”
(Aktaran: Giirtin, 2015). Ulasilan fotograflarda pencere pervazlari, yatagin yapis,
hasir sepet, masa, oyuncularin kostiimleriyle kullandiklar: aksesuar ve icki siseleriyle

gergeklik olgusunun yaratildig: gdzlenmektedir.
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Sekil 5.3. Kenter Tiyatrosu, Yonetmen: Arthur Hausman, 1983
Kaynak: Giiriin, 2001: 217

el .. Kenter Tivatrosu, Y onetmen: Arthur , 1983
Kaynak: Gilriin, 2001: 214
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Hayati Asilyazici da Varlik Yilhgi’'nda “...Refik Erduran’in Turkgeye
¢evirdifi oyunun dekor ve giysilerini Osman Sengezer hazirladi. Bu gerilimli,
ruhbilimsel agirlikli oyunu, Amerikah Arthur Hausman sahneye koydu. Yahn, kimi
sahneleri ruhbilimsel gerilimli oyun, bu toplulugun dogasina uygun. Yorumlanisi
dogru; gerilimi dozunda, oyuna denk diigen yorumlariyla bu dénem goriilmesi gereken
oyunlarin arasinda yer aliyor.” diyerek oyumun yaraiti: etki hakkinda yorum
yapmaktadirlar ( Kent Oyunculan Dergisi, 1984),

Izmir Deviet Tiyatrosu, Arzu Tramvay1 oyununu, 1990-1991 sezonunda Fikret
Tartan’n rejisiyle sahnelemistir. Bu oyunda sahnede dekorasyonun daha sade bir arka
plan gdriiniimi icerdigini gormekteyiz. Ayrica yazarin betimledigi komsunun evi bu
tasarimda gérsel anlamda kullanilmamis olsa da merdivenlerin varlifs ve muhtemel

kullanimi anlat1 8Zesini tamamlamaktadir. Bununla birlikte mobilyalarin modelleri

dénemin ruhunu yansitmaktadir.

Sekii 5.5. {zmir Deviet Tiyatrosu, Yoneimen: Fikrel Tartan, 1990-1991

Kaynak: Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidurligii Arsivi
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Seiil 5.6. 1zmir Devlet Tiyatrosu, Yonetmen: Fikret Tartan, 1990-1991
Kaynak: Deviet Tiyatrolari Genel Mldiirtiigt Arsivi

Yonetmen Halit Cakrr oyunu Ankara Deviet Tiyatrosunda, 2000-2001
sezonunda bir defa daha sahnelemigtir. Bu oyunun da sahne tasarim olarak yalin bir
anlatim bigimi vardrr ancak mutfak dekoru oldukga gergekei bir tasarima sahiptir.
Buzdolabs, perde, avize masa, sandalyeler, 5itii, duvar kdgih ve fayanslarm variigi
gercek bir ev illiizyonu yaratmaktadir. Oyuncularin kiyafetleri de bu gérsellige hizmet
ederek biitiinliiksel bir yap: olugturmaktadir.

Sekit 5.7, Ankara Devlet Tiyatrosu, Yonemen: Haiit Cakar 2000-2001
Kaynak: Devlet Tiyatrolar1 Genel Muldirliigii Argivi
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Seiil 5.8. Ankara Deviet Tiyatrosu, Yonetmen: Halit Cakir 2000-2001
Kaynak; Devlet Tiyatrolar: Genel Mdirligil Arsivi

Ulkemizde son olarak 2017 yilinda Hira Tekindor’un yonetmenliginde
sahnelenen oyunun sahne tasarimum Sirin Dajtekin Yenen yapmugtrr. Bu oyunda
yapilan sahne tasarimmdaki ayrmtilar oldukga dikkat gekici ozelliklere sahiptir.
Oyunun gegtigi sokagin tasvirinde yer alan 151ltih levhalar oyunun gectigi yer hakkinda
bilgi vermektedir. Sahnenin gectigi sokagin ve mekinm ayrmim evin zeminini
cevreledigi dosemelerle belli etmektedir. Kovolskilerin yasadig ev, iy dekorasyonu,
kullanilan mobilyalarin yapisi, ferforje yatak, tahta sandalyeler, masa, pencere pervaz
ve kepenkleri, koltuk, kap, pencere, duvarda ve ayna iizerinde yapilan eskitme
detaylari, duvarlarda kullanilan duvar k431, mutfakta kullamilan lavabo ala perdesi,
tablolar, buzdolabmna asilan haviu, genelde evin genelinde kullanilan aksesuar ve
mobilyalarin renklerinin uyumu igki siseleri ve oyuncularin kostiim ve aksesuarlarinda
yer alan detaylarin hepsi donemin sartlarmi ve ailenin ekonomik durumunu yansitan
niteliktedir. Yazarin sahne baginda sahne direktiflerinde belirttigi ayrmtilarin gogu
sahne {izerine yerlestirilmistir. Oyuncularin kiyafetleri, kullandiklar1 aksesuarlarin

ayrintist da dekoru zenginlegtirmektedir.
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Sekil 5.9. BKM ve ID yapim, Yénetmen: Hira Tekindor 2017
Kaynak: https://www.instagram.com/p/BcDciZunY 3Z/
Erigim tarihi: 28 Nisan 2019

Seii 5.10. BKM ve ID yapim, Yonetmen: Hira Tekindor 2017
Kaynak: Arzu Tramvay Girseli, 2018
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Sekil 5.11. BKM ve ID yapim, Yénetmen: Hira Tekindor 2017

Kaynak:

www.unigistanbul.com/event/arzu-tramvayi-3/2019-02-01/

Erigim tarihi: 28 Nisan 2019

Akademisyen Christopher Bigsby Blanche karakterinin tasarim agismdan vurgusunu
su szlerle belirtmektedir: Gergeklerin her defasinda yiiziine bir tokat gibi carptifn
Blanche’m hayaita kalmak igin tek umudu da; hayal gilcii. Blanche oyun sirasinda
adeta kendi hayatin: eileriyle igleyen bir sanatgiva doniisiiyor. Hem rolden role giren
ve oyunun sonunda Slmemeyi uman bir aktris, hem kiigiik oyunlar sahneye koyan bir
ydnetmen, hem koca bir bavul dolusu teatral kostiimleri olan bir kostlim tasanmcisi,
hem de yaglandifimi gizlemek igin 151k ayarlariyla oynayan bir 151k tasarimetsi, Biittin
bunlarla birlikte, hayatta kalabilmek igin de tek ihtiyac: olan, hikdyesine gerekli Snemi
verecek seyirciler. Ama Blanche’in kagimilmaz kaderi tam da bu noktada devreye
giriyor ¢iinkii ona giivenen seyirciler yavag yavas yok oluyorlar. {Arzu Tramvay
Oyun Brosiirii, 2019)

Yabanc1 Oyunlar: Arzu Tramvay: oyunu yurtdiginda da birgok tiyatro
tarafindan sergilenmigtir. Asagida yer alan oyunlarin gorsellerine baktifimizda da

oyunlarm hepsinin gergekgi sahne tasarimiyla sahnelendiBini gérmekteyiz. Sahne

tasariminda ayrmntiya yer veren oyunlarin yam sira daha sade bir bicimde tasarlanan
dekorlar da bulunmaktadur.
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Dénemin kosularini g6z &niinde bulundurarak ayrintilara yer veren oyunlarda
d6nemin stilizasyonu 6n plana gikmaktadir. Gergekgi sahne tasarimi anlayigmmn
Gnemli bir pargasi olan dekorda mobilya kullanimmin, renklerin uyumunun, kullanilan
aksesuarlarm ve 151k tasarmnm yarattif: etki gbze garpmakta ve béylece illiizyon
saglanmaktadir.

Ancak sahne tasariminda degisik dizayn yapan tiyatrolar da mevcuttur. Iseman
Tiyatrosu 2010 yilnda Charlotte Brathwaite’in rejisinde dekor plartformuna
projeksiyondan oyuncularin gérsellerinin yansitildig: goriilmektedir. Bununla birlikte
sahnede kullanilan dekor ise gergekei tasarima uygun bir sekilde dizayn edilmigtir.
Buna benzer bagka bir 6rnek de 2014 yilinda Young Vic Tiyatrosunda alternatif
sahnede sergilenen oyun stilidir. Seyir yerinin ortasinda sergilenen oyunda dekor gelik
konstriksllyonlarin igine yerlestirilen dekorda oynanmaktadw. Rejisér Patricia
Culbert’in 2014 yilinda sergiledigi diger bigimde de sahneleme anlanminda gergeve
sahnenin yerine seyircinin oyunu {i¢ bir yandan seyrettigi, oyun yeri ve seyir yerinin
igige oldugu sahne bigimidir. Son olarak Nuffield Southampton tiyatrosunda 2018
yilinda sergilenen oyun modern bir sahne tasarimi anlaygiyla tasarlanarak 1gik
oyunlartyla renklendirilmigtir. Ancak bu dort oyunda gériinen, kostiim tasarimi ve
dekorun uyum iginde verilmesiyle sahnede gene gergekgi bir perspektif olugturmus
olmasidir. Tiyatro metinleri oyun yazildiktan sonra yazara ve yazildigi dSneme
baghliklarindan gikarak zerkliklerini korurlar. Oyunu sahneleyecek olan yénetmen
ve oyuncularin insiyatif ve yaraticihklari dogrultusunda yorumlanarak sahnelenirler.
Oyle ki ¢esitli dramaturji ve reji ¢alismalan da yapilarak oyun yeni bagtan
yaratilabilmektedir. Onemli olan oyunun kendi igerisinde yonelimleri, iletileri ve
sahne tasarimlariyla, dekor, aksesuar, kostiim, 151k, efekt, miizik ve oyunculuk bigimi
olarak tutarh olmasi ve seyirciyi i¢ine almasidir.

Yapilan ¢aligmada, Tennessee Williams’m Arzu Tramvay: oyununu gergekei
oyun diizleminde yazdig1 ve yazarin oyunun gectifi mekan: tammlarken verdigi
direktiflerle gercegi ayrntilariyla ortaya koydugu, yonetmen ve diger tasarimeilarin
da Arzu Tramvay: adli oyunun sahne dizaynini gergeklestirirken gergekei sahne
tasarimindan faydalandiklar1 ortaya koyulmugtur. Ancak yaraticilik sonsuz bir evren
oldugu i¢in, ySnetmenin metni okuma bigimi ile Arzu Tramvay1 oyununu metinsel
anlamda zamansal ve mekénsal olarak giinlimiiz koguilarmda ya da bagka bir zaman

diliminde iglemesi durumunda, o dénemin estetik bigimleri ve tasarim anlayiglarini

94



kullanacagr gz 6nlinde bulundurulmahdir. Bu da, metnin zaman dilimine bagh
kahnmasa da, yine o d6nemin kogullarinda gergekgi bir tasarim bigimini doguracaktir,
Bunda da en nemli rol yazarin oyunu igleyis bigimidir. Clinkii yazinsal anlamda Arzu

Tramvay1 oyunu evrensel, bigimsel ve ilettigi mesaj baglaminda gercekgi bir metindir,

Sekil 5,12, Depaul Universitesi, Tiyatro Okuly, Yéneten: Doman Kiely, 2008
Kaynak: http://www.caseydiers.com/show/a streetcar named desire.php
Erigim tarihi: 28 Nisan 2019

Sekii 5.i3. Mario Theatre Company, Y oneten:Jasson Minadakis, 2007-2008

Kaynak: http://pages. wustl.edu/robertmarkmorgan/streetcar-named-desire

Erigim tarihi: 28 Nisan 2019
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Erigim tarihi: 28 Nisan 2019

$ekil 5.15. Berlin Theatre, Yoneten: Tracy Bersley, 2009

Kaynak: http.//jenschriever.com/portfolio-item/streetcar-named-desire

Erigim tarihi: 28 Nisan 2019
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$ekil 5.16. Berlin Theatre, Yoneten: Tracy Bersiey, 2009
Kaynak: http://jenschriever.com/portfolio-itemy/streetcar-named-desire
Erigim tarihi; 28 Nisan 2019

Sekil 5.17. Guthrie Tiyatrosu, Sahne Dizayni: Todd Rosenthal, 2010
Kaynak:https://www.broadwayworld.com/minneapolis/article/Photo-Flash-Guthrie-Theatre-Presents-
A-STREETCAR-NAMED-DESIRE-2010077

Erigim tarihi: 28 Nisan 2019
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$ekil 5.18. Arzu Tramvay: Sahne Tasarimm Eskizi

Kaynak: https://nickdetone.blogspot.com/2013/06/setting-of-strectcar-named-desire.html

Erigim tarihi: 28 Nisan 2019

2% =
Sekil 5.19. Black Swait Theatre Company, Yonetmen Cate Cherry, 2014

Kaynak: http://alistreviews.blogspot.com/2014/03/a-streetcar-named-desire htm!
Erigim tarihi: 28 Nisan 2019
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Sekil 5.20., Oklahoma City University

Kaynak:hitps://emea rosco.com/fr/node/164?search=&sort_by= field lighting designer value&sort
order=ASC&items per page=68:page=60

Erigim tarihi: 28 Nisan 2019

Sekil 5.21. Union Coilege Theaire, Yanetmen: Patricia Cuibert, 2014
Kaynak: https://muse.union.edu/theatredance/a-streetcar-named-desire
Erigim tarihi: 28 Nisan 2019
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Sekil 5.22, {liinois Staic Universiyly, Sahne Dizaym: Adam . Spencer, 2013
Kaynak: htip://www.adamcspencer.com/a-strectcar-named-desire
Erigim tarihi: 28 Nisan 2019

Sekil 5.23. Theatre Cocoon, Ydnetmen: Phiiip Breen, 2017

Kaynak: https://www.phillipbreen.co uk/production/astrectcarnameddesire htm
Erigim tarihi: 28 Nisan 2019
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Seidi 5.24. Theatre Cocoon, Yonetmen: Philip Breen, 2017,
Kaynak: https://www.phillipbreen.co.uk/production/astreetcarnameddesire him
Erigim tarihi: 28 Nisan 2019

Sekil 5.25. Iseman Theaire, Yoneien: Charlotie Brathwaite, 2010
Kaynak: http.//www.hannahwaisleski.com/A-Strectcar-Named-Desire
Erisim tarihi: 28 Nisan 2019
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$ekii 5.20. iseman Theaire, Y Gneien: Chariotte Brathwaire, 2010

Kaynak: htip://www.hannahwaisleski.com/A-Streetcar-Named-Desire
Erigim tarihi: 28 Nisan 2019

Peidi 5.27, Young Vic Theatre, Sahne Dizayni: Magda Willi, 2014
Kaynak:https://www.architectural-review.com/essays/a-strectcar-named-interview-with-set-designer-
magda-willi/8666672.article

Erigim tarihi: 28 Nisan 2019
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$ekil 5.28. Young Vic Theatre, Sahne Dizaym: Magda Willi, 2014
Kaynak:https://www.architectural-review.com/essays/a-

magda-willi/8666672.article
Erigim tarihi; 28 Nisan 2019

Sekii 5.25. Nuffieid Southampton Theatres, Yoneten:Chelsca Walker, 2018
Kaynak: https://www.nstheatres.co.uk/whats-on/a-streetcar-named-desire
Erisim tarihi: 28 Nisan 2019
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Sekil 5.30. Nuffield Southampten Theatres, Ydneten:Chelsea Walker, 2018,
Kaynak: https://www.nstheatres.co.uk/whats-on/a-streetcar-named-desire

Erigim tarihi: 28 Nisan 2019
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OZGECMIS

1983’ te istanbul’da dogdu. 1ik, orta ve lise 3renimini Istanbul’da tamamladi. 2000
yilinda Cagdag Yagsami Destekleme Dernegi’nin Tiyatro Toplulufu’nda gorev aldi.
2003 yilinda Hali¢ Universitesi Konservatuar Tiyatro béliimiine girdi. 2007 yilinda
iiniversiteden mezun oldu. 2009 yilinda Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda sahnelenen
‘Saatleri Ayarlama Enstitiisii’ adli oyunda rol aldi. Ayni yi1l Kenter Tiyatrosu’nda
sahnelenen ‘Cimri’ adli oyunun reji asistanhmi yapti. 2010 yilinda Bakikéy
Belediye Tiyatro’larinda sahnelenen ‘Dava’ adli oyunun reji asistanliini yapti ve
2012 yihnda sahnelenen Siki Yonetim adli oyunda oynadi ve Bakirkdy Belediye
Tiyatrolar: biinyesinde drama ve tiyatro egitmenligi yapti. Uzun ydlardir ¢esitli kurum
ve kuruluglarda drama ve tiyatro egitmeni olarak ¢alismaktadir.
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