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OZET

GEORGE ORWELL’IN EDEBI GAZETECILIK ANLAYISI: PARIS VE LONDRA DA
BES PARASIZ, WIGAN ISKELESI YOLU VE KATALONYA YA SELAM
YAPITLARININ COZUMLEMESI

Bilge Yasemin BOGUR
Basin ve Yaym Anabilim Dal1
Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Nisan 2019

Danisman: Prof. Dr. Omer OZER

Bu calismanin  konusunu George Orwell’in edebi gazetecilik anlayisi
olusturmaktadir. Orwell’in Paris ve Londra’da Bes Parasiz, Wigan Iskelesi Yolu ve
Katalonya’ya Selam yapitlar1 ¢dziimlenip, edebi gazeteciligin Orwell’da ne sekilde yer
aldig1 yorumlanmaistir.

Calismada yontem olarak nitel igerik ¢oziimlemesi kullanilmistir. Yapitlarin
¢oziimlemesi ise Sahne Sahne Tasarim/Olusumu, Ugiincii Kisi Bakis A¢is1 Anlatimi, Tam
Kayit ya da Tam Diyalog, Durum Ayrintilari, Belgeye Dayali Konular, Derin ve Ayrintili
Aragtirma Yapmak ve Olaylarm/Konunun Oznesi Olmak, Edebi Anlatim seklinde, yedi
edebi gazetecilik 6zelligine gore gerceklestirilmistir.

Sonuglara gore, li¢ yapitta da Tam Kayit ya da Tam Diyalog ve kismi olarak da
Uciincii Kisi Bakis Agist Anlatimi dzelliklerinin kullamlmadigi gériilmiistiir. Bunun
yaninda Orwell, yapitlarinda diyaloglara bolca yer vermemeyi ve anlatimda bakis agis1
olarak birinci tekil sahsi kullanmay1 tercih etmistir. Orwell, yapitlarint olustururken
olaylar1 kronolojik olarak siralamak yerine, ara ara geri doniislere bagvurmaktadir.
Biitlinliik, ilgi ¢ekicilik ve akicilik saglayacagini diisiindiigii sekilde siraladigi olaylari ve
konulari, derin ve uzun betimlemelerle kaleme almaktadir. Bu betimlemelerde, simge,
sembol, bolca benzetme, kisilestirme, dramatizasyon gibi edebi unsurlar kullanarak,
yapita edebi bir hava katmaktadir. Ayn1 zamanda Orwell’1n, kisi betimlemelerinden ¢ok
mekan betimlemelerine 6nem verdigi goriilmektedir.

Anahtar Soézciikler: Edebi Gazetecilik, George Orwell, Katalonya’ya Selam, Paris

ve Londra’da Bes Parasiz, Wigan Iskelesi Yolu.



ABSTRACT

GEORGE ORWELL’S APPROACH TO LITERARY JOURNALISM: THE
ANALYSIS OF DOWN AND OUT IN PARIS AND LONDON, THE ROAD TO WIGAN
PIER AND HOMMAGE TO CATALONIA

Bilge Yasemin BOGUR
Department of Journalism
Anadolu University, Graduate School of Social Sciences, April 2019
Supervisor: Prof. Dr. Omer OZER

The subject of this study is George Orwell’s approach to literary journalism.
Orwell’s Down and Out in Paris and London, The Road To Wigan Pier and Hommage
To Catalonia were analyzed and the way literary journalism was formed in Orwell was
interpreted.

In this study, qualitative content analysis was used. Furthermore, three works of
Orwell were analyzed according to seven literary journalism features which are as
follows: Stage by Stage Design/Formation, Third Person Point of View, Full Registration
or Full Dialogue, Situation Details, Document Based Topics, To Do Deep And Detailed
Research and To Be The Subject Of Events/Issues and Literary Narration.

According to the results, it was seen that Orwell did not use the Full Registration or
Full Dialogue feature in his three works and he partially used the Narration from the Third
Person Perspective, besides that, Orwell preferred not to include a lot of dialogue and to
use first person point of view in his works. Instead of chronologizing events, Orwell gives
place to flashbacks. He writes about the events and subjects which he listed in order to
provide integrity, interest and fluency with deep and long descriptions. Orwell gives a
literary feel to his works by using literary elements in descriptions such as signs, symbols,
similes, anthropomorphizing and dramatization. At the same time, it was seen that Orwell
prioritizes spatial descriptions rather than descriptions of a person.

Keywords: Down and Out in Paris and London, George Orwell, Hommage to

Catalonia, Literary Journalism, The Road to Wigan Pier.



ONSOZ

Bu tez ¢alismasinda, Paris ve Londra’da Bes Parasiz, Wigan Iskelesi Yolu ve
Katalonya’ya Selam yapitlar ¢oziimlenmis ve bu baglamda Orwell’in edebi gazetecilik
anlayis1 incelenmistir.

Yiiksek lisans egitimim boyunca &grencileri olma sansina sahip oldugum, engin
bilgilerini ve deneyimlerini paylasmaktan ¢gekinmeyen tiim hocalarima tesekkiirii bir bor¢
bilirim. Bu degerli hocalarin en basinda yer alan ve kendisiyle ¢alismaktan onur
duydugum tez danismanim, sayin Prof. Dr. Omer OZER e tiim destegi, titiz davranislar:
ve babacanligl icin en derin siikranlarimi sunuyorum. Aymi zamanda, tez jiirisinde
bulunan saymn Prof. Dr. Haluk GERAY ve Dog. Dr. Ozgiil BIRSEN’e degerli
katilimlarindan ve katkilarindan dolay1 minnettarim. Son olarak, ¢cocuklugumdan bu yana
bana Bilge olmayi, 6zveriyle ¢aligmayi, sorumluluklari maksimum cabayla yerine
getirebilmeyi, her seyden once hayal kurabilmeyi 0greten sevgili anneme ve babama,
karindas olma duygusunu en derinden yasatan ve her zaman yanimda olduklarini bildigim

canim kardeslerime tiim kalbimle tesekkiir ederim.



ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak tizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢caligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakc¢ada yer verdigimi; bu ¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullamlan “bilimsel intihal tespit programi™yla tarandigini ve
hi¢bir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Bilge Yasemin BOGUR
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TABLOLA

Tablo 4.1. iki paradigmanin karsilastirilmast

R DIiZiNi



GIRIS
Bu tez ¢alismasinin giris kismi1, Konunun Tanimlanmasi ve Problem, Amag, Onem

ve Sinirlilik seklinde dort basliktan olugmaktadir.

Konunun Tanimlanmasi ve Problem

Bu tezin konusunu, George Orwell’in edebi gazetecilik anlayisi olusturmaktadir.
Bu cercevede, Paris ve Londra’da Bes Parasiz, Wigan Iskelesi Yolu ve Katalonya'ya
Selam yapitlart incelenmistir.

Edebi gazetecilik, alisilagelmis gazetecilik formunun disinda, edebi bir dille
gazetecilik yapmak seklinde ifade edilmektedir. Diinyada edebi gazetecilik kavramina
alternatif olarak “yeni gazetecilik”, “edebi kurgusal olmayan roman”, “yaratici kurgusal
olmayan roman”, “anlati seklinde kurgusal olmayan roman”, “olgusal gercekligin
edebiyat1”, “Gonzo gazetecilik” ve daha sonralar1 “ayrintili gazetecilik” ve ‘“yavas
gazetecilik” kavramlar1 da kullanilmaktadir (Keeble, 2018, s. 1). Edebi gazetecilik, iislup
acisindan roman nitelikleri tasiyan fakat olaylarin kurmaca olmadigi bir tiir olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle 6rnekleriyle, 19. yiizyilda Amerika’da karsilasiimistir
(Ozer, 2013, s. 13-14). Edebi gazeteciligin klasik gazetecilik anlayisindan farki, 6ncelikli
olarak dil kullanimidir. Edebi gazetecilik tirtinleri mercek altina alindiginda, ortak 6zellik
olarak romans: dilin, betimlemelerin, karakterlerin ruhsal durum tahlillerinin bolca
kullanildig1 gézlemlenmektedir. Tiim bu 6zelliklerin yani sira, edebi gazeteciler gergeklik
kuralina siki sikiya baghdirlar ¢iinkii olay ayrintilar1 ve karakterler kurgusal ise
caligmalar1 gazetecilik faaliyeti olarak adlandirilamamaktadir (Sims, 2007, s. 8).

19. ylizyilin bitiminden ve objektif haberciligin ortaya ¢ikisindan 6nce, kurgusal
olmayan anlati tarz1 (narrative non-fiction) terkedilmemis, bir gelenek halini almistir. Bu
gelenegi yasatan kisilere John Hartsock, Amerikan Edebi Gazetecilik Tarihi adl
calismasinda yer vermistir. Bunlarin ¢ogu, 1698-1700 yillarindaki Londra’nin yasam
tarzim1 sunan Edward Ward gibi Ingiliz’dir. (Akt. Nousiainen, 2012, s. 16). Charles
Dickens ve George Orwell gibi Ingiliz kokenli yazarlar da ilk dénem edebi
gazetecilerdendir ve Amerikali yazarlar etkilemiglerdir (Sims, 2007, s. 13).

Edebi gazetecilik kavraminin ilk olarak, Daniel Defoe’nun Veba Yili Giinliigii adli
yapitina referans yapilarak kullanildig: belirtilmektedir (Erdem, 2016, s. 130). McKay,
bu yapitin tarihsel roman kategorisine girdiginden s6z etmektedir. Londra’da 1665

yilinda patlak veren veba salginini, ¢arpict ve duygulu bir bi¢imde yeniden yarattigindan



dolay1 Defoe’nun bu yapiti uzun siire takdir edilmistir. Gozlemcinin miikemmel
objektifligiyle yazilmis anlatinin gergekligi inandiricidir ve bu eserden ii¢ yil sonra
yayimlanmis olan Robinson Crusoe gibi, o da edebi bir arketip 6nemine sahip olmustur.
Veba Yili Giinliigii, salginin ortaya ¢ikardigi somut ve soyut kriz ddneminden gecen bir
birey ve toplumun siiregelen calismasidir (McKay, 2008, s.3-4).

Edebi gazeteciligin Amerika’daki dogusu ise Amerikan i¢ Savasi sonras1 déneme
denk gelmektedir. 1890’1 yillarda 6nemli Slgiide taninir hale gelmistir (Nousiainen,
2012, s. 16). Erdem, Amerikan edebi gazeteciliginin iki donemde ele alinabilecegini
belirtmektedir. Ona gore, 19. yiizyil ile 1960’1 yillar en basarili yapitlarin yazildigi
donemlerdir. Her iki donemde de, toplumsal tarihin doniisiime ugradigini ve buna paralel
olarak edebi gazetecilik niteliklerine sahip eserler verildigini bildirmektedir (Erdem,
2016, s. 136).

Norman Sims, ¢ogu okuyucunun 1960’larda baslayip 1970’lerin ortalarina kadar
siiren ve edebi gazeteciligin bir tarzi olan Yeni Gazetecilik’e daha ¢ok asina olduklarini
belirtmektedir. Tom Wolfe, Joan Didion gibi Yeni Gazetecilik akimina tiye kisiler esi
benzeri olmayan kitaplar yazmay: stirdiirmiislerdir. Fakat Sims’e gore, George Orwell,
Lillian Ross ve Joseph Mitchell gibi edebi gazeteciler, Yeni Gazeteciler’den ¢ok daha
uzun siire oOnce c¢alismiglardir (Sims, 1984, s. 2). Tom Wolfe tarafindan “Yeni
Gazetecilik” seklinde adlandirilan tiirlin, basta Normal Mailer, Truman Capote ve Gay
Talese gibi birgok basarili uygulayicist bulunmaktadir (Erdem, 2016, s. 131). Sims’in s6z
ettigi Yeni Gazetecilik akiminin taninmis yazarlari ise John McPhee, Tom Wolfe, Joan
Didion, Richard Rhodes ve Jane Kramer gibi isimlerdir. Bu isimlerin de, Richard West,
Mark Kramer, Sara Davidson, Tracy Kiddler, Mark Singer gibi yeni dénem edebi
gazetecileri etkiledigini belirtmektedir. (Sims, 1984, s. 5-7).

Tiirkiye’de, Prof. Dr. Omer Ozer’in Haber Roman baslikli ¢alismasi, akademide
varolan oldukga sinirli sayidaki edebi gazetecilik ¢alismalari arasinda dikkat cekmektedir
(Ozer, 2013). Ozer, George Orwell ve Yasar Kemal’den 6rneklerle edebi gazetecilik ve
roportaj1 inceleme altina almistir. Calismada, Orwell’in edebi gazetecilik anlayis1 Paris
ve Londra’da Bes Parasiz yapit1 lizerinden verilmistir. Tiirkiye’de edebi gazeteciligin
roportaj olarak gelistigini belirten Ozer, calismasmin geri kalan kisminda Tiirkiye’de
roportajin kaynaklarmi ve Yasar Kemal roportajinin 6zelliklerini 6rnekler iizerinden
islemistir. Bu caligmada ise, Orwell’a iliskin olan incelemeden farkli olarak, Wigan

Iskelesi Yolu ve Katalonya'ya Selam yapitlar1 da ele almmistir. Ozer’in bu caligmasi



disinda, Tiirkiye'de Edebi Gazetecilik: Emin Colasanin Turgut Nereden Kosuyor unun
Incelenmesi (2018), Iskencenin Edebi Sunumu: Tanju Cilizoglu nun Balyoz unun Edebi
Gazetecilik Baglaminda Incelenmesi (2018), Edebi Gazetecilik: John Hersey'in
Hirosima sina Iligkin Bir Céziimleme (2017), Edebi Gazetecilik (Roportaj): Bir Réportaj
Ustadi Fikret Otyam’in Yayimlanmis Réportajlarimin  Coziimlemesi (2012) gibi
makaleleri de bulunmaktadir.

Ozer, Tiirkive’de Edebi Gazetecilik: Emin Célasan’in  Turgut Nereden
Kosuyor unun Incelenmesi adli makalesinde, Emin Célasan’in bu calismasimin bir edebi
gazetecilik iiriinii olup olmadigini incelemektedir. Edebi gazetecilik niteliklerine gore
calismay1 degerlendiren Ozer, bu calismanin edebi gazeteciligin tiim niteliklerini tasidig
sonucuna ulagsmaktadir. Colasan’in arastirip, goriismeler yapip, belgelere ulastigini
belirtmekte ve ayni zamanda yazarin konu hakkinda yorum yaptigin1 da eklemektedir
(Ozer, 2018).

Bir diger ¢alisma ise John Hersey’in Hirosima adli yapitinin incelendigi Edebi
Gazetecilik: John Hersey’in Hirogima’sina Iliskin Bir Céziimleme dir. Ozer bu
calismasinda, sozii edilen Hersey c¢alismasini edebi gazetecilik niteliklerine gore
incelemistir. Incelemede, Hirosima’da Sahne Sahne Tasarim, Tam Kayit Ya Da Tam
Diyalog, Durum Detaylari, Belgelere Dayandirma, Edebi Anlatim, Derinlemesine
Arastirma zelliklerinin tiimiiniin gergeklestirilmis oldugu sonucuna varilmistir (Ozer,
2017).

Amerikan Kiiltiiri ve Edebiyat1 Boliimii ¢aligmalarinda edebi gazetecilik hakkinda
da arastirmalar bulunmaktadir. New Journalism And The Nonfiction Novel: Creating Art
Through Facts adl1 doktora tezinde Meldan Tanrisal, Yeni Gazetecilik tiirliniin tarihsel
gelisimini ele almaktadir. Truman Capote’nin Sogukkanlilikla, Tom Wolfe’un The
Electric Kool-Aid Acid Test ve Norman Mailer’in Gecenin Ordular: ¢aligmalarini
cozlimleyerek, “olgu yonelimli roman” kavramini derinlemesine incelemistir (Tanrisal,
1988).

Murat Erdem’in Edebi Gazetecilik Kavrami: ABD Ornegindeki Gelisimi, Yapisi ve
Icerigi adli makalesinde ise, edebi gazeteciligin Amerika ayagmin tarihsel siireci
incelenmistir. Bu lilkede 6nde gelen edebi gazetecilerin ¢caligmalarindan 6rneklerle, edebi

gazeteciligin nitelikleri ve igerigi tartisilmistir (Erdem, 2016).



Tiim sozii edilenler sonucunda bu tez ¢alismasinin problemini “Paris ve Londra’da
Bes Parasiz, Wigan Iskelesi Yolu ve Katalonya'ya Selam eserleri birer edebi gazetecilik

iirtiinleri midir?” sorusu olusturmaktadir.

Amacg

Bu tez ¢aligmasinin amaci, George Orwell’in Paris ve Londra’da Bes Parasiz,
Wigan Iskelesi Yolu ve Katalonya'ya Selam yapitlarmin edebi gazetecilik dzelliklerini
tastylp tasimadigini saptamaktir. Bu temel amaca bagli olarak su sorulara da yanit
aranmigtir:

* Paris ve Londra’da Bes Parasiz, Wigan Iskelesi Yolu ve Katalonya’ya Selam
yapitlari birer edebi gazetecilik {iriinii ise, bu niteligi i¢inde barindirdiklar: hangi
ozelliklerle saglamaktadirlar?

¢ S0z konusu ii¢ yapit, 6zellikler bakimindan birbirinden ayrilmakta midir?

Onem

Tiirkiye’de, edebi gazetecilik alaninda yapilan akademik c¢alismalarin sayis1 hayli
azdir. Ayn1 zamanda, Ingiliz edebi ¢alismalar1 hakkinda yapilan arastirmalar da oldukga
diistiktlir. Edebi gazetecilik alani, gazetecilik acisindan biiyiik bir dneme sahiptir ve
gelistirilmesi gerekmektedir. Bu baglamda bu tez calismasi, edebi gazeteciligin
ilklerinden olan Orwell’1 ele alarak, alana yeni bir aragtirma kazandirmasi agisindan
onemlidir. Gazetecilik alanina fayda saglayacagi umulan bu ¢aligma, edebi gazeteciligin

Tiirkiye’de taninirliginin artmasina iligkin bir istek niteligi de tasimaktadir.

Siirhhik

Tez caligmasinin sinirliliklarini, George Orwell’1n su yapitlar1 olusturmaktadir:
1) Paris ve Londra’da Bes Parasiz
2) Wigan Iskelesi Yolu
3) Katalonya’ya Selam
Calismada, 1. boliimde Edebi Gazetecilik Kavrami, Diinyada ve Tiirkiye’de Edebi
Gazetecilik bagligi altinda, edebi gazetecilik kavraminin tanimu, tarihsel gelisimi, cesitli
iilkelerdeki ornekleri ile Tiirkiye’deki gelisimi gibi konular incelenmistir. 2. bolimde
Ingiltere’de Basinin ve Edebi Gazeteciligin Gelisimi bashig1 altinda, Ingiltere’deki klasik

gazeteciligin ve edebi gazeteciligin dogusu ve gelisimi ele alinmistir. 3. boliimde Y ontem



bulunmaktadir. Ardindan, 4. boliimde George Orwell’in Paris Ve Londra’da Bes Parasiz,
Wigan Iskelesi Yolu Ve Katalonya ya Selam Y apitlarinin Edebi Gazetecilik Ozelliklerine
Gore Coziimlenmesi baslig1 yer almaktadir. Bu baslik altinda, George Orwell hakkinda
biyografik bilgiler verilmis, sézli edilen ili¢ yapitin tamitimi yapilmis ve yapitlar

¢coziimlenmistir. Sonug¢ kisminda ise bulgular tartisilmis ve ¢calisma sonlandirilmistir.



1. EDEBI GAZETECILIK KAVRAMI, DUNYADA VE TURKIYE’DE EDEBI
GAZETECILIK

Bu boliimde, edebi gazetecilik kavraminin tanimi, tarihsel gelisimi, cesitli

iilkelerdeki 6rnekleri ile Tiirkiye’deki gelisimi gibi konular ele alinmigtir.

1.1. Edebi Gazetecilik

Edebi gazetecilik, geleneksel gazeteciligin Gtesinde, aragtirma yapilarak elde edilen
verinin roman diliyle yazilmasi seklinde yapilan gazetecilige denmektedir. Edebiyat ve
gazetecilik kavramlarinin bir arada kullanilmasindan dogan bu alan, “edebiyat hakkinda
gazetecilik yapmak degildir; edebi olarak gazetecilik yapmaktir” seklinde
aciklanmaktadir (Ozer, 2017, s. 7). Edebiyat ve gazetecilik iliskisini adlandirmak
amactyla zaman i¢inde bir¢ok kavram kullanilmistir. Bunlardan bazilar1 sunlardir: “Yeni
Gazetecilik” (New Journalism), “edebi kurgusal olmayan roman” (literary non-fiction),
“yaratic1 kurgusal olmayan roman” (creative non-fiction), “anlati seklinde kurgusal
olmayan roman” (narrative non-fiction), “olgusal ger¢ekligin edebiyati” (the literature of
fact), “Gonzo gazetecilik” (Gonzo journalism), “ayrintili gazetecilik” (long-form
journalism) ve “yavas gazetecilik” (slow journalism) (Keeble, 2018, s. 1). Tiim bu farkl
adlandirmalara karsin, edebi gazetecilik iriinlerinin ortak 6zelligi, edebi bir dil
kullanilarak gercegin aktarilmasidir. Olay ayrintilar1 ve karakterler gercegi
yansitmaktadir. Ciinkii sozi edilen 6geler kurgusal ise ¢alismalar gazetecilik faaliyeti
olarak adlandirilmamaktadir (Sims, 2007, s. 8). Yazarlar yapitlarindaki gercekligi olaylari
bizzat gdzlemleyerek, goriismeler ve arastirmalar yaparak saglamaktadirlar.

Edebi gazeteciligin daha ¢ok taninan ve modern hali, 1960’larda baglayan Yeni
Gazetecilik akimidir. Bu akim, geleneksel gazetecili§in hemen hemen tiim unsurlarini
dislamaktadir. Amerika Birlesik Devletleri’nde ortaya ¢ikan s6z konusu akim, Tom
Wolfe’un New York Magazine’de yazdigi makaleler ve 1973 yilinda yayimladig1 Yeni
Gazetecilik adl1 calismasiyla taninmis ve kavramsallasmistir (Erdem, 2016, s. 133). Yeni
Gazeteciligin semsiye bir kavram oldugunu belirten Meldan Tanrisal, bu kavramin gesitli
kisilere gore farkli anlamlara geldigini belirtmektedir. Kimilerine goére anlam oldukca
genistir ve yeni olan ya da klasik gazetecilik digindaki her sey anlamima gelmektedir.
Farkliliklar bulunmasina karsin, genellikle “Yeni Gazetecilik” kavrami kurgusal olmayan

yazin stilini betimlemek amaciyla kullanilmaktadir. Kavram, alternatif ve savunucu



gazeteciligi' (advocacy journalism) kapsami icine alacak sekilde genislemistir (Tanrisal,
1988, s. 16). Arastirmact gazetecilikte (investigative reporting) oldugu gibi, yeni
gazetecilige dahil yazarlar inceledikleri konu {izerinde aylarca arastirma, gozlem ve
goriisme yaparak gergek bilgiler edinmeye ¢alismaktadirlar. Tamamladiklari ¢aligmalar
ise gazete ya da dergilerde yayimlanan siradan oykiilerden oldukca farkli bir yapiya
sahiptir. Geleneksel gazeteciligin anlatim yapilarini ve kurumsal bir yazim tarzini
kullanmak yerine, iyi gelistirilmis karakterler, uzun siireli diyaloglar, canli sahneler ve
dramatik Ogelerle birlikte giiclii olay oOrgiileri olusturulmaktadir. Yazim tarzlari ve
yaptiklar1 derinlemesine arastirmalarin gerektirdigi zaman ile para ¢ogu gazetenin (New
York Herald Tribune gazetesi gibi Onemli bir ornek disinda) biitcesine ya da
gereksinimine denk diismemistir. Fakat Esquire, The New Yorker, New York ve diger
onde gelen dergilerin editdrleri yeni gazetecilige dahil yazarlar arastirip, caligmalarini
yayimlamig ve biiyiik bir ticari basar1 elde etmislerdir. Bu yazarlarin ¢ogu, antolojilerde
hikayelerini yayimlamayi ya da “kurgusal olmayan roman” olarak bilinen tiirde yazmay1
siirdiirmiistiir. Yapitlarin ¢ogu ise ¢ok satanlar arasina girmis ve nesnellik idealine
meydan okumustur. Yeni Gazeteciler, nesnelligin hakikati garantilemedigini ve “nesnel”
olarak adlandirilan hikayelerin kisisel bir bakis a¢isiyla acik¢a sunulmus dykiilerden daha
yaniltici olabilecegini savunmaktadirlar. Sonu¢ olarak 1996 yilinda Profesyonel
Gazeteciler Cemiyeti etik ilkeler arasindan nesnellik ilkesinin yerine adil yargilama ve

dogruluk gibi ilkeler getirmistir (Fakazis, 2016, https://www.britannica.com/topic/New-

Journalism).

Edebi gazetecilik olgusu i¢in kullanilmis bir diger kavram Gonzo gazeteciliktir.
Gonzo gazetecilik, arastirilan olayda gazetecinin siradan bir gozlemciden Ote bir
konumda oldugu gazetecilik tiiriidiir. Muhabir tarafindan 6znel olarak deneyimlenen
olaylar canli betimlemelerle aktarimakta ve nesnellik reddedilmektedir. Gonzo
gazeteciligin kurucusu Hunter S. Thompson’dir. 1970 yili Haziran ayinda Scalan’s
Monthly’de yayimlanan The Kentucky Derby is Decadent and Depraved (Kentucky
Derbisi Itibarini Yitirmis ve Bozulmaya Yiiz Tutmustur) adli makale bu tarzin ilk 6rnegi
olarak kabul edilmistir (Hoover, 2009, s. 327). Bu gazetecilik tiirii Yeni Gazetecilik ile
benzerdir. Ger¢ek ve hayal iiriinii yazi tekniklerini kullanmaktadir (Ozer, 2013, s. 29).

' Savunucu gazetecilik, belli bir ¢ikar grubunun sézciiliigiinii yapmay1 ifade etmektedir (Uzun, 2014, s.
130).



Edebi gazetecilik icin kullanilan kavramlar arasinda bulunan yavag gazetecilik
hakkinda sunlar belirtilmektedir: Son yillarda gazeteciler, editorler, yayincilar ve
yorumcular gazeteciligi yavaslatma girisiminde bulunmaya baslamislardir. Bu durum bir
eskiye doniis ¢cabasi olarak adlandirilabilmektedir. Eskiye doniis olarak adlandirilmasinin
nedeni ise yavag gazeteciligin sanildig1 gibi yeni bir akim olmamasi ve kdklerinin eskiye
dayanmasidir. Le Mesurier, aslinda yavas gazeteciligin, geleneksel gazeteciligin ilk
zamanlarindan beri varoldugunu ileri siirmektedir. Yavas gazetecilik icine katilabilen
tiirlerden birkac1 sunlardir:

1. Deneme: Tiiriin en 6nemli 6rnegi Montaigne’in 1570-1592 yillar1 aras1 yazdig {i¢
ciltlik yapitidir.

2. Arastirmaci “muckraking” gazetecilik: Nellie Bly’nin’ 1887 yilinda Blackwell
(simdiki Roosevelt) Adasi’ndaki kadinlar i¢in olan ruh ve sinir hastaliklar1 hastanesinde,
hasta kiligina girerek gecirdigi on giin sonucu New York World gazetesine yazdig
hikayeler 6rnek gosterilebilmektedir. Nellie Bly daha sonra bu hikayeleri Timarhanede
On Giin adi altinda kitaplagtirmistir.

3. Ayrintili anlat1 gazeteciligi: Bu tiire 6rnek olarak John Hershey’in 1946 yilinda The
New Yorker gazetesi icin yazdigi 31,000 sozciiklik Hirogsima adli makalesi
verilebilmektedir.”

4. Yeni Gazetecilik: John Sack’in 1966 yilinda Esquire dergisi i¢in yazdigi 33,000
sozciikliik M adli ¢aligmasi bu tiire bir drnektir.

5. Yaratict kurgusal olmayan roman: Boo’nun 2012’de yayimladigi, Bombay’in
gecekondu mabhallelerinde yaptig1 ii¢ yillik goriismelere dayanan Behind the Beautiful
Forevers adl1 yapiti, anlat1 gazeteciligi gibi farkli adlara da sahip olan edebi gazetecilik

ornekleri arasindadir. Ozetle, ayrintili/uzun soluklu gazetecilikle (long-form journalism)

* Muckraking (pislik gomaklayan), 6zellikle gazeteler ve muhabirler tarafindan kisiler ya da kurumlar
hakkinda hos olmayan bilgiler bulmaya ¢alisgarak bu bilgileri kamuoyuna duyurma seklinde
tanimlanmaktadir (https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingilizce/muckraking).

> Asil adi Elizabeth Cochrane olan Amerikali kadin gazeteci (1864-1922). Kariyerine 19 yasinda
baglamistir. Takma adi olan Nellie Bly’i Dispatch dergisinde yazarken kullanmaya baglamistir. ilk
makaleleri Pittsburgh’daki geng kizlarin ¢alisma kosullari, gecekondu yasami ve buna benzer konulardan
olugsmaktadir. Pittsburgh’dan ayrilip New York’a yerlesen Bly, Joseph Pulitzer’in New York World
gazetesinde ¢aligmaya baglamistir. World’deki en basarili noktasi ise Jules Verne’in Seksen Giinde Devr-i
Alem yapitinin bas kahramani Phileas Fogg’un rekorunun iizerine ¢ikmak icin New York’tan gemiyle
acilmasidir. World gazetesi ise her giin bu konu hakkinda yazilar yazmis ve hatta Bly’nin Avrupa’yi kag
giinde dolasabilecegi hakkinda bir yarisma diizenlemistir. Bly, turunu 72 giin 6 saat 11 dakika 14 saniyede
tamamlamistir. Bu turun sonucunda yayimlanan Around the World in Seventy-Two Days (Yetmis Iki Giinde
Diinya Turu-1890) yapiti biiylik ses getirmistir (https://www.britannica.com/biography/Nellie-Bly).

* Hirosima yapit1 ile ilgili bir ¢ahisma igin bkz. Ozer, O. (2017). Edebi Gazetecilik: John Hersey’in
Hirosima’sina Iliskin Bir Céziimleme. Atatiirk Iletisim Dergisi. 12. s. 5-26.)
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ayni kavrami ifade eden yavas gazetecilik, kalite kaygisi ile arastirma ve yazma
siireglerinde yazara uzun bir zaman taniyan bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Le
Mesurier, 2015, s. 141-142).

Edebi gazeteciligin rolii “derinlemesine arastirma ve goriisme ile dramatik hikaye
anlatim tekniklerini kullanarak okuyucunun diinya goriisiinii genisletmektir (Ozer, 2013,
s. 28). Bu tanimlamaya oncelikle ¢alismada ¢oziimlemesi yapilan George Orwell’in
yapitlar1 6rnek gosterilebilmektedir. George Orwell’1, Paris ve Londra’da Bes Parasiz
yapitinda Paris otellerinde bulasik¢i olarak gérmekteyiz. Yoksulluk ve aglik konusunu
islerken birinci tekil sahisla, olaylari bizzat kendisi yasayarak gergegi yansitmaya
calismustir. Ardindan Wigan Iskelesi Yolu’nda, madencilerin yasam kosullar1 hakkindaki
gercekleri aktarmak icin Wigan sehrine giderek madenciler ve aileleriyle goriismeler
saglamigtir. Madencilerin yasadiklari ev ya da karavanlara konuk olup c¢arpici
gozlemlerde bulunmus ve bu yoksulluk manzaralarii dramatik bir dille kagida
dokmiistiir. Bunun yani sira, madenlere inerek iscilerin hangi sartlar altinda ¢aligtiklarina
taniklik etmis ve yasamlarinda bir kez bile maden ocagi gormemis okuyuculara
madencilerin sicak, daracik ve tehlikeli diinyasini betimlemeye ¢alismistir. Katalonya 'va
Selam yapitinda ise Orwell bizzat bir milis olarak Ispanya i¢ Savasi’na katilmistir.
Ordunun yapisindan biirokratik yasama kadar Ispanya hakkinda énemli gdzlemler yapan
Orwell, savagin i¢ yiizlinii tiim ¢iplakligiyla sunmaktadir. Madencilerin yasamlartyla ilgili
bir diger ¢alisma 6rnegi ise Emile Zola’min Germinal’idir. Zola, Fransa’nin kuzeyine
giderek madenci aileleriyle derinlemesine goriismeler yapmis, bilgi toplamak adina
kafelere girip ¢ikmis ve hatta madenlere inerek gdzlemlerini aktarmistir. Degismez bir
ozellik olarak derinlemesine goriismelerin yapildig1 ve olaylarin yakindan gézlemlendigi
dikkat ¢ekmektedir. Yazarlar, tiim bu gozlem ve goriismeleri bir yapit haline getirirken
okuyucunun olaylar1 igsellestirebilmesi ve ilgi c¢ekici bulunmasi i¢in ruhsal
betimlemelere, uzun anlatimlara, abartmalara, metaforlara ve diger dramatik Ogelere
bagvurmaktadirlar. Boylelikle okuyucular, olaylar1 bizzat birinci agizdan okuyarak
gerceklerin i¢ yiizlinii gorebilmekte ve kullanilan edebi dil sayesinde okuduklarini
geleneksel gazete haberlerinden farkli sekilde 6ziimseyebilmektedirler.

Ote yandan edebi gazeteciligin hangi yapit ile basladigi konusunda ise gesitli
varsayimlar bulunmaktadir. Bunlarin ilki, Ingiliz edebi gazeteciligin Daniel Defoe ile
baslamis oldugudur. Edebi gazetecilik kavraminin ilk olarak, Daniel Defoe’nun Veba Yili

Giinliigii adl1 yapitina referans yapilarak kullanildig1 belirtilmektedir (Erdem, 2016, s.



130). McKay, bu yapitin tarihsel roman kategorisine girdiginden sz etmektedir.
Londra’da 1665 yilinda patlak veren veba salgmini, carpict ve duygulu bir bicimde
yeniden yarattigindan dolayr Defoe’nun bu yapitt uzun siire takdir edilmistir.
Gozlemcinin miikemmel objektifligiyle yazilmig anlatinin gercekligi inandiricidir ve bu
yapittan ii¢ yil sonra yayimlanmis olan Robinson Crusoe gibi, o da edebi bir arketip
onemine sahip olmustur. Veba Yili Giinliigii, salginin ortaya ¢ikardigi somut ve soyut kriz
doneminden gegen bir birey ve toplumun siiregelen ¢alismasidir (McKay, 2008, s.3-4).

Tez galismasinin “Ingiliz Edebi Gazeteciliginin Gelisimi” adli boliimiinde daha
ayrintili bilgi verilmesine karsin kisaca Defoe’nun diger yapitindan séz etmek yararl
olacaktir. McKay, calismasinda Defoe’nun Firtina olarak anilan ve tam bashgiyla The
Storm: Or, A Collection Of The Most Remarkable Casualties And Disasters Which
Happen’d In The Late Dreadful Tempest, Both By Sea And Land adli yapit1 hakkinda
bilgiler vermektedir. McKay, 1703 yilinda yani Veba Yili Giinliigii yapitindan 18 y1l 6nce
yayimlanmis olan Firtina’nin bir roman olmadigini belirtmektedir. Ona gore yapaitta,
kasirga sirasinda ve sonrasindaki olaylar birinci tekil sahisla aktarilmakta ve gercegi
yansitmaktadir (McKay, 2008, s. 5-6). Nitekim zamani The London Gazette® gibi Gnemli
gazetelerine bakildiginda reklam yoluyla halktan gozlemlerinin gergek ve agik bir sekilde
aktarilmas talep edilmistir. Boylelikle okuyucu mektuplar1 derlenip, Ingiliz tarihinde
kaydedilen en siddetli firtina hakkinda bir ¢alisma olusturulmustur. Gergek bir olayin
dramatik dgelerle aktarilmasina érnek bu yapiti, Ingiliz edebi gazeteciliginin ilk drnegi
olarak kabul etmek miimkiindiir.

Edebi gazeteciligin ne zaman basladig: ile ilgili bir diger varsayim ise Amerikan
edebi gazeteciliginin Silence Dogood ile basladigidir (Ozer, 2013, s. 32). 1722 yilinda,
New-England Courant gazetesinde 14 mektup yayimlanmistir. Yazari ise bir bakanin dul
esi olan Silence Dogood olarak bilinmekteydi. Silence Dogood’un bir takma isim oldugu
ve gergek yazarin 16 yasinda, bir matbaada ¢iraklik yapan Benjamin Franklin oldugu
ogrenilmistir. Benjamin, abisi James’in arkadaslarinin, gazetede yazi yazan yetenekli
kisiler olduklarini1 diistinmektedir. Konusmalarina sahit oldugu bir giin kendisinin de
yazmaya karar verdigini belirtmektedir. Bunun iizerine, heniiz gen¢ oldugundan ve
yazilarinin abisi tarafindan basilmayacagini diisiindiiglinden, yazilarin1 her gece gizlice

matbaanin kapismin altindan atmay: segmistir®. Mektuplarda, basin 6zgiirliigi,

5 Bkz. The London Gazette, 3972,02/12/1703, s. 2 https://www.thegazette.co.uk/London/issue/3972/page/2
® https://www.masshist.org/online/silence dogood/essay.php?entry id=203
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ogrenmenin smirsizligi ve Harvard gibi kisitlayic1 ve elitist kurumlarin basarisizligi,
kadin egemenligi, abartili kiyafetler giymeyle gurur duyma, siirdeki mantigin sinirlari,
sosyal iligkilerde sahte bir gii¢ olarak dini ikiyiizliiliik gibi toplumsal konular islenmistir
(Warner, 1989, s. 117).

Ote yandan tiim bu yazilanlara karsin, 1600°lii yillarda yasamis Evliya Celebi’nin
Seyahatndme adli yapiti, roportaj seklinde gelisen Tiirk edebi gazeteciligin ilk 6rnegi
olmustur. Dikkat edilirse bu yapit, Ingiltere ve Amerika’da ortaya ¢ikan edebi gazetecilik
orneklerinden daha erken bir tarihe denk gelmektedir (Omer Ozer, kisisel goriisme,
14.12.2018, 13:10)

Edebi gazeteciligin tarihi eskilere dayansa da, glinlimiiziin akademik anlamiyla
“edebi gazetecilik” adi, ilk kez 1937 yilinda Erwin H. Ford tarafindan kullanilmistir.
Ford, A Bibliography Of Literary Journalism in America adl1 bir calisma yayimlamistir
(Sims, 2007, s. 8). Ford’un edebi gazetecilik kavramina daha sonra roportaj (reportage)
kavrami eklenmistir. Bu iki kavram ayn1 ¢alismalarda anilmaya baslamistir. 1935 yilinda,
New Masses’m editdrii Joseph North roportaji “Ug boyutlu habercilik. Yazar gercekligi
yogunlagtirmakla kalmaz, okuyucunun ger¢egi duyumsamasina yardimcei olur. Roportajin
en iyi yazarlar1 tam anlamiyla sanatgidirlar. Editorliiklerini imgelemleri araciligiyla
yaptyorlar” seklinde tanimlamistir (North’dan Aktaran Sims, 2007, s. 9-10). Roportaj
kavramimin 1930’lu yillarda yogun olarak kullanildigr goriilmektedir. 2003 yilinda ise
Fransa’da The Lettre Ulysses Award for the Art of Reportage adli bir 6diil dernegi
kurulmusgtur. Olusum, réportaj sanatini “kisisel deneyim, alg1 ve anekdotsal kanita dayali,
gazetecilik ve yaratici kurgusal olmayan romanin en iyi birlesimini temsil eden bir tiirdiir.
Bu tiirdeki olaganiistii ¢alismalar, ortaya c¢iktiklari durumun c¢ok oOtesinde bir etki
yaratmakta ve edebiyat yapit1 olarak 6nem kazanmaktalardir” seklinde tanimlamaktadir
(Aktaran Sims, 2007, s. 10). Roportaj, kiiltiirel ve sosyal gercekligi, gecmis gelismeleri
ve glincel olaylar1 ifade etmektedir. Roportaj yazarlar1 bilinmeyen, gizlenmis ya da
unutulmus gergekleri ve incelikleri ortaya cikartmaktadirlar. Olaylara bizzat taniklik
ederek bilgi toplamaktadirlar. Bu nedenle roportaj yazarlari, daha yiiksek bir dogruluk
derecesine ulagabilmektedirler. Bu durum da, roportaji 6nemli ve uzman kilmaktadir.
Bununla birlikte, roportaj yazimi sadece olaylar1 belgelemekle sinirli degildir. Roportajin
teknik unsurlar ve edebi niteliklerle olan birlesimi, girift, yogun ve derin katmanlarin

olusmasint miimkiin kilmaktadir. Edebi roportaj gorsel sanatlardan yararlanabilecegi gibi
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metafor ve alegori unsurlarim1 da kullanabilmektedir. Boylelikle roportaj bir sanata,
roportaj sanatia doniismektedir’.

Tarihi arka planin ardindan, edebi gazeteciligin akademik baglamda
kavramsallastirilmasinin ancak 1980’11 yillarda basladig1 goriilmektedir. 2006 yilinda bu
alandaki caligmalar1 akademik bir disipline dahil etmek ve gelistirmek amaciyla da
Fransa'da Uluslararasi: Edebi Gazetecilik Calismalar: Dernegi (International Association
for Literary Journalism Studies) kurulmustur. Cok uluslu bir biinyeye sahip bu dernek,
2006 yilindan beri Uluslararas1 Edebi Gazetecilik Sempozyumlari diizenlemektedir. Ayni
zamanda Edebi Gazetecilik Calismalart (Literary Journalism Studies) adinda akademik

bir dergi yayimlayarak bu alani uluslararasi anlamda gelistirmek i¢in ¢alismaktadirlar

(Erdem, 2016, s. 131).

1.2. Diinyada ve Tiirkiye’de Edebi Gazeteciligin Gelisimi

Calismanin bu bdliimiinde oOncelikle Amerika, Almanya, Brezilya, Fransa,
Hollanda, Latin Amerika ve Tirkiye’de edebi gazeteciligin gelisimi ele alinmustir.
Kuskusuz calismada adi gecmeyen diger iilkelerde de edebi gazetecilik faaliyetleri
goriilmektedir. Fakat kaynak bulmada yasanan sorunlar nedeniyle ve c¢alismanin
amacindan sapmamak adina yalnizca yukaridaki tilkeler hakkinda bilgi verilmistir.

Amerika’da edebi gazetecilik nitelikleri tagiyan ilk 6rnekler 19. ylizyilda ucuz basin
(penny press) déneminde goriilmiistiir (Ozer, 2013, s. 55). Ucuz gazeteler konu olarak
sansasyonel haberlere yer vermekte ve temel kitlesini fabrika is¢ileri olusturmaktadir.
Sozii edilen ucuz gazetelere The New York Sun, Evening Transcript, New York Herald
gibi isimler ornek verilebilmektedir. Bu tiir gazetelerin ucuz satilmasinin nedeni
gelirlerinin ~ satis  ve reklama dayanarak olugmasindan kaynaklanmaktadir.
Sansasyonalizm temelli bu gazeteler, ayn1 zamanda giinliik gazetelerde edebiyat ve
gazetecilik formlarim birbirine yaklastirmistir (Ozer, 2013, s. 40-42,45).

Ucuz basinin ardindan Amerika’da sar1 basin (yellow press) ortaya ¢ikmustir. Sar
basinda haberler sansasyonellestirilerek okuyucularin ilgisini ¢cekmek amaglanmaktadir.
“Sar1 basin” kavrami, iki New York gazetesi arasindaki 6fkeli yarista bagvurulan yollar
tanimlamak i¢in 1890 yilinda kullanilmaya baglanmistir. Sar1 basin kavraminda akla
gelen ilk isimlerden olan Joseph Pulitzer, 1883 yilinda New York World gazetesini satin

almigtir. Siyasi yolsuzluklar ve toplumsal adaletsizlige karsi savasim vermis ve bunu

" https://www.lettre-ulysses-award.org/about/Art_of Reportage.html
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yaparken sansasyonel haberleri renkli bir dille aktarmistir. Bunun sonucunda New York
World, iilkenin en ¢ok satan gazetesi olmustur. Pulitzer’in bu istiinliigii bir maden
zengininin oglu olan William Randolph Hearst’ii 1895 yilinda New York’a tasinip rakip
Journal gazetesini satin almaya itmistir®

1890 yilinda New York Commercial Advertiser’in editorii Lincoln Steffens,
muhabir, romanci ve editor olan Abraham Cahan’a “Burada karisim1 6ldiiren bir adam
ihbar1 var Cahan... Bu olayimn ic¢inde bir hikdye var. Bu adam o kadini, zamaninda
evlenecek kadar ¢ok sevmisti, simdi ise duydugu nefret onu parcalara ayirmaya yetmis.
Diigiin ile bu cinayet arasindaki zamanda ne oldugunu bulabilirsen, kendine bir roman
bana da kisa bir dykii ortaya ¢ikarirsin. Simdi git, acele etme ve bu trajediyi bir trajedi
olarak incele” seklinde Oneriler getirmistir (Steffens’dan Aktaran Hartsock, 2000, s. 21).
Hartsock, Steffens’in onerisindeki niyetin kendisi i¢in kisa bir dykii, Cahan icin ise bir
roman olusturmak gibi edebi bir nitelik tagidigini ve bu nedenle dikkat cektigini
belirtmektedir. Bu durumu, New York Commercial Advertiser ' yerel haberler editorii
olarak Steffens’in edebi gazeteciligi destekledigi ve bunu yaparken de edebiyat ile
gazeteciligin kesistigi yerde olusan bu bicimin elestirel bilincini yansittigi seklinde
yorumlamaktadir. Bu elestirel bilincin, modern Amerikan edebi gazeteciliginin temelinin
atilmasinda etken olan birka¢ nedenden biri oldugunu da eklemektedir. (Hartsock, 2000,
s. 21).

Murat Erdem’e gore, Amerika’da, 19. yiizyilin ikinci yarisinda gelisen teknoloji,
endiistri ve kentlesme ilk modern gazeteleri dogurmustur. Gazetelerin dogusuyla birlikte
edebiyat ve gazetecilik de bir araya gelmistir. Bu donemdeki toplumsal, ekonomik, siyasi
degisimler ve ‘“sar1 basin” olarak adlandirilan sansasyonel haber ve fotograflarin
gazetelerde yer almasi modern gazeteciligi dogurmustur. Bu duruma paralel olarak,
edebiyat alaninda da romantizmden ¢ikilip gergeklik akimina bir gecis s6z konusu
olmustur (Erdem, 2016, s. 135-136).

1910 yilinda Amerika’da edebi gazetecilik diisiise gegcmeye baslamistir. 1. Diinya
Savagi sirasinda gazeteler denetim altina alinmig ve sansiirlenmistir. Bu durum da,
objektif yazilar yazmak i¢in ¢aba gdsterilmesine yol agmistir. Ayni zamanda gazeteciligin
“edebi” olabilecegini inkar eden elestirel diisiincede bir degisim de olusmustur. Objektif

habercilik, Amerika’nin ¢ok ciddi toplumsal ve kiiltiirel degisimlerden gectigi sirada

¥ https://www.britannica.com/topic/yellow-journalism
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baskin bir gazetecilik soylemi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu durum halkin, niifus patlamasi,
kitlesel gog, kentlesme, ekonomik c¢alkanti, ig¢i sendikalari, finansal endigeler gibi sahip
olduklar1 sorunlarla ilgili bilgi almak ve Amerika’da neler olup bittigini 6grenmek
istedikleri zamana denk gelmektedir. Bu silireden 1930°lu yillara kadar, Ernest
Hemingway gibi sadece birka¢ yazar edebi gazetecilik iirlinleri vermislerdir. Edebi
gazeteciligin ikinci biiyiik donemi ise 1930’larda ve 1940’larda Biiyiikk Buhran,
gazetecilik pratiinin yeniden degerlendirilmesini tetiklediginde baslamistir. Pek c¢ok
gazete Biiyilk Buhran’t haberlestirmeyi basaramamistir fakat ayni zamanda da
politikacilarin  genis ¢apli panik olasiligindan korkmalari nedeniyle, durumu
onemsizlestirmeye calismislardir. 1925 yilinda The New Yorker’in agilmasiyla ilk defa
bir grup edebi gazeteci, heniiz 6zel bir ismi olmasa da edebi gazetecilik vizyonunu takip
edip uygulayabilecekleri bir yere kavusmuslardi. Bazilar1 bu bi¢imi “edebi roporta;”
olarak adlandirmaktayd: fakat bu yaygin bir kullanim degildi. Temelde 1940’lardan
1960’lara kadar edebi gazetecilik formunu canli tutan The New Yorker yazarlart olmustur.
Yazarlara makalelerini gelistirmek i¢in zaman verilmis ve bir¢ogu daha 6nce calistiklari
New York Herald Tribune'de yazamadiklarini yazma firsati bulmuslardir. 20. yiizyilin
baslarinda edebi gazetecilik yapan biitiin bu gazeteciler, 19601 yillarin Yeni
Gazetecilerine yol agmislardir. Yazim tarzlar ig¢in 6zel bir isme sahip olan ilk grup
olmalarma karsin, uyguladiklar1 yazim tarzi uzun bir tarihin pargasidir. Farkli olan sey
ise diger edebi gazetecilerden daha fazla dikkat cekmis olmalaridir (Nousiainen, 2012, s.
16-17).

Amerikan edebi gazeteciliginin en verimli oldugu dénem, 1960’11 yillar olmustur.
Bu yillarin baglangicinda yasanan John F. Kennedy suikasti, Vietnam Savasi’nin
baslamasi, ardindan Martin Luther King, Robert Kennedy, Malcolm X gibi liderlerin
cinayete kurban gitmeleri ve bununla birlikte gelisen siyahlarin 6zgiirliikk miicadelesinin
iilkeyi sarsmasi, savas karsit1 protestolar ve azinliklarin 6zgiirliik talepleriyle Amerika’da
sagskinlik yaratan bir donem ortaya ¢ikmistir. Boylelikle, yasanan bu sira dis1 olaylar
geleneksel gazetecilik yaklagimiyla ele almak gii¢ hale gelmistir. Bu durum sonug olarak
yeni bir anlati tarzinin benimsenmesine yol agmistir. Bu yeni tarzin adi ise Yeni

Gazetecilik olmustur (Erdem, 2016, s. 139).
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Norman Mailer’in, ilk Liston ve Patterson doviisiine’ iliskin yaptigi haber,
gazetecilige iliskin ilk girisimi olmasi agisindan ilgingtir. Yeni Gazeteciligin tohumu
sayilan bu haber, Esquire dergisinde yayimlanmistir (Tanrisal, 1988, s. 9).

Sims’in s0z ettigi gibi, ¢ogu okuyucu 1960’larda baslayip 1970’lerin ortalarina
kadar siiren ve edebi gazeteciligin bir tarzi olan Yeni Gazetecilik’e daha ¢ok asinadir
(Sims, 1984, s. 2). Tom Wolfe tarafindan “Yeni Gazetecilik” seklinde adlandirilan tiiriin,
basta Normal Mailer, Truman Capote ve Gay Talese gibi bir¢ok basarili uygulayicisi
bulunmaktadir (Erdem, 2016, s. 131) Bu isimlere ek olarak, John McPhee, Joan Didion,
Richard Rhodes ve Jane Kramer de basarili Yeni Gazetecilerdendir (Sims, 1984, s. 5).

Almanya 6rnegi incelendiginde, bu iilkede Amerika ya da Ingiltere’ye benzer bir
edebi gazetecilik geleneginin olugmadig1 goriilmektedir. 18. ylizyil her alanda biiyiik
gelismelerin oldugu bir donem olmustur. Siyasal alana bakildiginda ise monarsik
yonetimlerin egemenligi nedeniyle basiin tiimiiyle baski rejiminin etkisi altinda oldugu
goriilmektedir. Bu durum Avrupa iilkelerinde gegerli olmakta ve basin 6zgiirliiglinii
kisitlayan engellerin konuldugu goézlenmektedir. Bu baski rejiminin en tipik 6rnegi
Almanya’da goriilmektedir. Baski rejimi dolayisiyla Almanya’da siyasal haber
gazeteciligi gelisememis, yazarlar daha ¢ok edebi yazilara agirlik vermek durumunda
birakilmislardir. Bu zorunluluktan ve siyasal haber gazeteciliginin gelisememesinden
dolay1 edebi gazetecilik dogmustur. Almanya’da edebi gazetecilik tiiriiniin temsilcisi olan
Friedrich Nicolai’nin 1765 yilinda kurdugu Allgemeine Deutsche Bibliothek dergisinde
154 yazar bulunmaktaydi (MEB, 2011, s. 26-27).

Almanya’da'® daha ¢ok edebiyat ve gazeteciligin aralarmdaki farklar iizerine
calisilmistir. Caligmalarin  baslangic noktasini ise Amerikan Yeni Gazeteciligi
olusturmustur. Bu iilkede edebi gazetecilik, roportaj seklinde ortaya ¢ikmistir.
Almanya’da gezi roportaji (travel reportage), toplumsal roportaj (social reportage) ve
politik rdportaj (political reportage)/feuilleton'’ bigimleriyle karsilasilmistir. Gezi
roportajlarindaki 6nemli kisim, geziyi aktarmak degil, uzagi yakin etme, bilgi verme ve

okuyucunun ufkunu genisletmektir. Almanya’da edebi bir tiir olarak gezi roportaji, 17.

? Sonny Liston ve Floyd Patterson adli boksorler, ilki 25 Eyliil 1962°de Sikago Comiskey Park’ta, ikincisi
22 Temmuz 1963’de Las Vegas Kongre Merkezi’nde olmak iizere iki kez karsi karsiya gelmislerdir
(http://www.boxing.com/sonny _liston_vs. floyd patterson i ii.html).

' Almanya Grneginin genel kismi Christine Boven’in A Comparison Of Australian And German Literary
Journalism adli doktora tezinden Ozetlenmistir.

"' Bir kism1 ya da tamami kurgusal, elestirel ya da hafif edebiyat (light literature) iiriinlerine ayrilmis gazete
ve dergilerdir (https://en.oxforddictionaries.com/definition/feuilleton).
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ylizy1l barok tarzi saray siiri akiminin diislisiinden hemen sonra tekrar ortaya ¢ikmistir.
18. yiizy1l boyunca da siirsel bir anlati olarak gelismistir. Okuyucu sayisinin artmasi ve
daha farkli bir kitlenin olugmasi ile birlikle daha kapsamli analizlere olan gereksinim
artmigtir. Cogu yayinct bu gereksinime karsilik vermis, bu roportajlart gazetelerine
eklemislerdir. Ulkede hala siki bir sansiir uygulandigindan yayimlanan réportajlarm ¢ogu
yabanci iilkeler hakkindaydi. Boylelikle gezi roportajlart diger iilkelerin toplumsal ve
politik durumlarin1 bildirmede uygun bir bigim olarak kendini gostermistir. Alman
okuyucular bu bilgiler sayesinde, yabanci {ilkedeki ve anavatanlarindaki durumlari
karsilagtirlp  degerlendirebilmektelerdi. Almanya’daki en Onemli gezi roportaji
yazarlarina Johann Gottfried Seume, Georg Forster ve daha sonralar1 Henrich Heine gibi
isimler 6rnek gosterilebilmektedir (Boven, 2013, s. 59-63).

Almanya’da 1815 Viyana Kongresi'* ile 1848 Mart Devrimi" arasindaki zaman
dilimi, Vormdrz olarak adlandirilmaktadir. Bu isim, 1848 Mart Devrimi’nin yasanmasina
neden olan ulusal ve liberal giiglerden gelmektedir. Vormdrz hareketinin, basin 6zgiirliigii
ve anayasa reformu gibi talepleri yerine getirilmemistir. Bu donemdeki yazarlara
bakildiginda edebi isluptan ayrilmadan politik duruslarini belli etmek istedikleri
goriilmektedir. Vormdrz yazarlart Almanya'daki toplumsal kosullara biiylik 6nem
vermislerdir. Jungdeutschen (Geng¢ Almanlar) basin 6zgiirligi, kisisel o6zgiirliik, dini
hosgorii ile ilgilenmislerdir ve sorunlar1 toplumsal esitlikg¢iliktir. Boylece 1840'larda
sanayilesme ve yoksulluk oOnemli konular haline gelmistir. Endiistriyi, Alman
edebiyatinda bir konu haline getiren ilk yazar ise Georg Weerth’di. {1k toplumsal réportaji
yapan kisi de yine Georg Weerth olmustur. Skizzen Aus Dem Sozialen Und Politischen
Leben Der Briten (Britanyalilarin Sosyal Ve Siyasal Yasamindan Eskizler) adl1 yapitinda
Weerth, Mac adinda bir isko¢ doktoruyla evsizler igin olan bir barmaga gitmektedir.
Evsizler ve ayn1 zamanda is¢ilerle durumlar1 hakkinda konusmaktadir. S6zii edilen bu
konusma, réportaj olarak tanimlanabilmektedir (Boven, 2013, s. 66-67).

Feuilleton, 6znellik, ironi ve hicvi haber muhabirliginin baz1 boyutlariyla yani
edebiyat ve gazeteciligi birlestiren bir gazetecilik tiiriidiir. Feuilleton’un 19. yiizyildaki

onde gelen ismi, Uinlii sair Henrich Haine’dir. Henrich Heine, edebiyat ve gazetecilik

"> Napoleon Savaslari’dan sonra Avrupa’yr yeniden diizenleyen, 1814-1815 yillar1 arast yapilan bir
kongredir (https://www.britannica.com/event/Congress-of-Vienna)

" Aglikla gegen 1840’11 yillar Avrupal alt smiflari isyana siiriiklemistir. Cogu iilkede aghga ve yoksulluga
kars1 diizensiz ayaklanmalar bas gostermekteydi. 1848 yilinda Paris’teki ilk diizenli ayaklanma ile burjuva
Kral Louis-Philippe devrilmistir. Bunun sonucunda, Alman Konfederasyonu’na karsi Berlin’de kanlh
baskaldirilar meydana gelmistir (https://www.britannica.com/place/Germany/The-revolutions-of-1848-49)
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driinleriyle tnlii olan ilk yazardir. Heine, Almanya’da oncelikli olarak sair, gezi
hikayeleri, sarki ve ballad'* yazari olarak tanmmuistir. Heine’nin romantik yazilar1 odak
noktasi olurken, gazetecilik faaliyetleri biiyiik 6l¢iide ihmal hatta goz ardi edilmistir
(Boven, 2013, s. 69).

20. yiizyila bakildiginda ise, 1. Diinya Savasi’nin baslangiciyla, sanatta daha politik
olma egilimi bag géstermistir. Bu durum, 1918 yilindan sonra, Weimar Cumhuriyeti’nde
daha da yogunlagsmistir. Diger Avrupa iilkelerinde oldugu gibi Almanya'da da, 20.
ylizy1lin baglarinda, edebiyat ve gazetecilige yeni bir yaklasim cagrisinda bulunan 6nemli
toplumsal ve politik degisimler yasanmistir. Egon Erwin Kisch, Kurt Tucholsky, Joseph
Roth ve digerleri gibi giiglii siyasi goriislere sahip onde gelen gazeteci ve yazarlar,
okuyucularina savunduklarini aktarmak ve Weimar Cumhuriyeti’nde demokrasiye olan
tehditlere kars1 okuyucularini uyarmak i¢in yazilarini kullanmislardir (Boven, 2013, s.
73-74).

Edebi gazeteciligin goriildiigii bir diger iilke Brezilya’dir. Brezilya’da edebi
gazetecilik faaliyetleri, gazetecilik gibi ii¢ yiiz yillik bir gecikmeye sahiptir. Brezilya’ya
matbaaciligin gelmesi 1808 yilinda gerceklesmistir. Ik gazete olan Gazeta do Rio de
Janeiro, bagimsiz bir yayin degil hiikiimet yanlis1 bir gazete olarak 10 Eyliil 1808 yilinda
basilmistir. Gazeteciligin bu kadar ge¢ gelismesine paralel olarak edebi gazeteciligin
gelismesi de gecikmistir. Brezilya’da edebi gazetecilik ¢alismalar1 genellikle belli bir
analitik yOntemi irdelemekte ya da muhabir goriintisiindeki yazarin sorununa
odaklanmaktadir. Muhabir goriinlisiindeki yazarlar, edebi {rliin ve amaglarini
desteklemek icin gazeteci olarak calisarak yasamlarini kazanan kisilerdir. Brezilyali
yazarlarin gecimlerini saglamak icin gazetecilik yapma sebebi ise Brezilya’da bir kiginin
yalnizca kurgusal ¢caligsmalari tizerinden ge¢imini saglamasinin, diisiik okur yazarlik orani
ve okuyucu ilgisizligi nedeniyle Amerika’ya gore ¢cok daha zor olmasidir. Brezilya'da,
edebi gazeteciligin ana drnekleri 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikmistir. Bu drnekler
Euclides da Cunha (1866-1909) ve Jodao do Rio’dur (1881-1921). Rio de Janeiro’lu bir
miihendis olan Euclides da Cunha, 1897 yilindaki Canudos ayaklanmasina sahit olarak,
bu olay1 O Estado de S.Paulo gazetesi i¢in haberlestirmistir. Euclides da Cunha, belki de
iizerine en ¢ok calisilmis Brezilyali edebi gazetecidir. 1902 yilinda, Euclides da

Cunha’nin Portekizce yayimlanan Os Sertdes adli yapiti, 1940 yilinda Ingilizce’ye

" Bir hikayeyi kisa dortliiklerle (stanzalarla) anlatan siir ya da sarki. Geleneksel balladlar anonim olmakla
birlikte, nesilden nesile s6zlii olarak aktarilmislardir (https://en.oxforddictionaries.com/definition/ballad).
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Rebellion in the Backlands adiyla gevrilmistir. ikinci biiyiik Brezilyali edebi gazeteci olan
Paulo Barreto ise takma isim olarak Jodo do Rio adini kullanmaktaydi. Jodo do Rio,
Euclides da Cunha’dan etkilenerek Brezilya edebiyat ve gazetecilik bigimlerinin karigim
yerel bir tiir olan cronica ’y1 list seviyelere tasimistir. Realidade dergisi ve giinliik Jornal
da Tarde artik basilmiyor olsalar da Brezilya’daki edebi gazetecilik tarihinde hala
referans olarak gosterilmektedir. Bu yayinlardaki gelenek Brasileiros ve piaui gibi
dergilerin yaratim siirecinde de slirmiistiir (Martinez, 2017, s.21-26).

Brezilya’da diisiik okur-yazarlik orani ve totaliter rejimler sebebiyle edebi
gazetecilik stirekli gelisme yakalayamamustir. 1960’11 yillarda ise kurgusal olmayan
roman furyast baslamistir. Cumhurbagkani Juscelino Kubitscheck de Oliveira
yonetiminde 1955 ve 1960 yillar1 arasinda Brezilya, ilk defa tam kapsamli bir demokrasi
yasamistir ve bu da edebi gazeteciligin bazi yenilik¢i ilerlemelerine anlamli bir sekilde
katkida bulunmustur. Fakat bu 6zgiirliikk havasi kisa silirmiis, askeri bir cunta 1966'da
iktidan ele gecirmistir. Bu nedenle edebi gazetecilik ¢aligmalar1 sekteye ugramig fakat
Amerika'nin Yeni Gazeteciliginden etkilenen Realidade dergisinin cabalari, iilkenin
edebi gazeteciliginin altin ¢aginin baslangici olmustur (Bak, 2017, s. 229).

Calismaya konu edilen dordiincii 6rnek lilke Fransa’dir. Fransa’da da edebiyat ile
gazetecilik iligkisi, Amerika ve Ingiltere’ye gore farkli sekilde olusmustur. Edebiyatin
altin ¢cag1 olarak kabul edilen 19. yiizyilda, cogu edebiyat¢inin ayn1 zamanda gazetecilik
yaptig1 da bilinmektedir. Sahip olduklar1 sohrette gazetecilik faaliyetlerinin de pay1
biiyiiktiir. Ornegin, Chateaubriand, Balzac, Dumas, Sainte-Beuve, Sand, d'Aurevilly,
Gautier, Baudelaire, Valles, Zola, Mallarmé, Bloy, Mirbeau, Maupassant, Péguy, Gaston
Leroux gibi biiyiik yazarlar ayn1 zamanda gazetecilik de yapmuslardir'.

Anglo-Sakson tarzi “yaratici kurgusal olmayan roman” tiirii Fransa’da benzer
sekilde gelismemistir. Fakat yapilan diger faaliyetlerin kdkeninin 19. yiizyil Zola tarz
natiiralist roman (le roman Zolien) olabilecegi varsayimlar arasindadir'®. Emile Zola’nin
Germinal ve Toprak gibi yapitlarina bakildiginda, bazi gazetecilik 6zelliklerinin
kullanildig1 goriilmektedir. Oncelikle Zola, natiiralizm akimmin kurucusu olarak,
toplumcu gercgekeilik iizerine diismiis ve olaylart gozlemledigi sekilde aktarmaya

caligmistir. Natiiralizm akiminin dogasinda olaylara bir deney yaparcasina yaklagma tavri

Bhttps://www.lemonde.fr/livres/article/2012/02/02/1a-civilisation-du-journal-histoire-culturelle-et-
litteraire-de-la-presse-francaise-au-xixe-siecle 1637648 3260.html

' https://culturebox.francetvinfo.fi/livres/romans/reportage-litteraire-et-creative-non-fiction-la-litterature-
s-empare-du-reel-136193
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bulundugundan Zola’nin yapitlarini da bu yolla olusturdugu sdylenebilmektedir. Nitekim
Zola, Germinal yapit1 i¢in madenci ve esleriyle goriismeler yapmis, evleri ve kafeleri
gezmis, geng bir mithendis rehberliginde bir maden galerisinin dibine inmis ve birgok not
almigtir. Aldi1g1 notlarda ailelerin giyim tarzlar1 ve mobilyalarindan, maden galerilerinin
durumlarina degin bir¢ok ¢arpict manzara bulunmaktadir. Boylelikle bu roman, is¢ilerin
sermaye ve is arasindaki miicadelesine dayanan aclik, hastalik ve cehalete kars1 biiyiik bir
ayaklanmaya 151k tutan kapsamli bir roportaj haline gelmistir. Diger yapitlarinda oldugu
gibi bu yapitinda da Zola, kavrayis1 daha kolay ve carpict hale getirmek i¢in gazetecilik
pratiklerinden yararlanmistir. Olaylar1 kendisi yaratmamis, kendi tislubu ile yeniden
kaleme almistir. Ayni anlatis tarzimi Toprak yapitinda da gérmekteyiz. Zola, koylii
gercekligine iliskin bir belgesel roman olusturabilmek i¢in ¢abalamistir. Toprak yapiti,
kirsal yasamin bir kesiti degil, dongiiniin timii hakkinda bilgi veren genel bir plandir.
Yapitta ezen-ezilen, diiriist-yalanci, onemli-kenara itilmis olgulariin islendigi tiimiiyle
insani ve ahlaki bir diinya ele alinmistir. Bununla birlikte Zola, koyliilerin bagbozumu,
gece partileri ve icki alemleri gibi toplantilarini aktarmay1 da ihmal etmemistir. Zola’nin
edebi yapitlarinin barindirdig1 gazetecilik nitelikleri, toplumda bir etki-tepki durumu
yaratmaktadir. Ornegin Germinal yapit: yayimlandiktan sonra kadilarin ve geng kizlarin
caligma siireleri ile ilgili degisikliklere gidilmistir. Ayni sekilde Toprak yapiti, toplumu
cesurlugu, sertligi ve dogrulugu ile sarsmis, ¢esitli dontistimlere yol acan bir dizi tartisma
ve polemigi baglatmistir (Hamad, 2012, s. 1-18).

Zola tarz1 romanlar disinda, Fransa’da edebi gazetecilik roportaj seklinde varligini
siirdiirmektedir. Fransa’da roportaj, Anglo-Sakson modelinden dogmus ve natiiralizm ile
aragtirmaci gazetecilik estetiginin bulustugu bir noktada olugsmustur. Bir diger varsayim
ise “fait divers”lerin (kisa haber) roportajin Fransiz basinina dahil olmasina 6n ayak
oldugudur. Ikinci Fransiz Imparatorlugu doénemindeki savaslar sirasinda yapilan
roportajlar, edebiyatin cesitli 6zellikleri kullanilarak karisim bir tiir olarak ortaya
cikmigtir. Savas rOportajlarinda edebi dil ve nitelikler kullanilmasina karsin gercek
olaylar islenmektedir. Savas roportajlarinda edebilesme, ¢arpismalarin yarattigi 1ssizligi
ve yikimi aktarma sirasinda ortaya ¢ikmaktadir. Kanli savag meydanlarinin gercekligi,
edebi bir dille dramatize edilerek okuyuculara sunulmaktadir. Fakat cogu zaman bu
dokunakli anlatimlar sansiire tabi tutulup, filtrelenerek yayimlanmustir. Ornegin, Edmond
Texier’in yaptigi bir roportaj Le Siecle gazetesi yonetimince, “¢ok dokunakli

oldugundan” ve “okuyucular1 ilizmek istemediklerinden” dolay1 biiyiikk c¢ogunlugu
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kirpilmugtir.'” Texier, sayfalar boyunca yarali askerlerin dramatik hikayelerini gozler
Ontine sermistir. Fakat belirtildigi gibi, Texier ile birlikte Achard ve Dréolle gibi isimlerin
de yazilari, Le Siecle gazetesince muhtemel bir devlet emriyle sansiirlenerek savasin
bilangosu hafifletilmeye ¢alisilmistir (Juneau, 2011, s. 12, 116, 117).

Fransa’daki roportaj geleneginin baslica isimleri Albert Londres (Au bagne-1923,
Chez les fous-1925), Gaston Leroux (L ‘agonie de la Russie blanche-1928), Joseph Kessel
(En Syrie-1927, Avec les Alcooliques Anonymes-1960, Terre d’amour et de feu Israél-
1965)’dir (Pélissier ve Eyri¢s, 2014, s.6). Roportaj (grand reportage)'® gelenegi de
giinlimiiziin mook’larina ilham kaynagi olmustur. Mook sdzciigii, magazine ve book
sozciiklerinden olusturulmus, dergi ile kitap karigimi bir inceleme tiiridiir. Mook’lar
Frankofon Avrupa’da 2008 yilinda yayimlanan XX7 dergisi Onderliginde yayilmaya
baglamiglardir. Bu derginin izinden giden diger 6nemli mooklar; 6 Mois, Feuilleton,
Desports, Long Cours, La Revue Dessinée, 24h01 adli incelemelerdir. Bu incelemeler, ii¢
veya alt1 ayda bir ¢ikan, on bes avro karsilig1 birkag yiiz sayfadan olusan, reklama yer
vermeyen, giicli ve cesur bir grafik kimligi olan orijinal medya nesneleri olarak
sunulmaktadir. Feuilleton dergisi, akimin 19. yiizyildaki onciilerinden Nellie Bly gibi
cagdas ya da daha eski Amerikan anlati gazetecilerinden ¢eviriler yayimlamaktadir.
Yayin yasamini siirdiirmeyen Ithaque dergisi ise, 1960-1970°1i yillarin Amerikan Yeni
Gazetecilik akimina referans yaparak ¢esitli makalelerini Gonzo roportajlari ad1 altinda
yaymmlamistir. /thaque kisa siireli yayin yasaminda Albert Londres’un 1925°de yapmis
oldugu biiyiik roportaji Chez Les Fous’yu ¢izgi roman seklinde de yayimlamigtir
(Vanoost, 2018, s. 40-41).

Bir diger 6rnek iilke olan Hollanda’da" 16. yiizyildan 19. yiizyila kadar basilan,
modern gazetenin Onclisii sayilan pamphletlerde edebi teknikler kullanilmistir.
Pamplethler, 16. yiizyilin sonlarina dogru edebiyat sahnesinin bir parcasi olarak
kurulmustur. Bu kitapgiklar zamanin arastirmacilar tarafindan fark edilmis ve edebi bir
yenilik olarak kabul edilmistir. 17. ylizyillda pamphlet yazimi olaganiistii bir diizeye

ulagsmistir. Batt Avrupa'daki haber ve diisiinceleri yaymada temel kitle aract olmustur.

7 Le Siécle Gazetesi, 13 Haziran Pazartesi-14 Haziran Sal1 1859.

'® Bir muhabirin genel olarak yurt disinda, sansasyonel bir konuda derinlemesine inceleme yapmasi
seklinde tanimlanmaktadir. Savag rOportajlar1 ve gezi yazilari da bu tiire dahil edilmektedir
(http://www.cnrtl.fr/definition/reportage).

" Hollanda’da edebi gazeteciligin tarihi hakkinda verilen bilgiler, Clazina Dingemanse ve Rutger de
Graaf’mn Dutch Literary Journalism From Pamphlet To Newspaper (ca. 1600-1900) adli ¢alismasindan
Ozetlenmistir.
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Ornegin, dini ve politik catismalar tirmanarak sonunda iilkenin en etkili liderlerinden
birinin yargilanmasina ve infaz edilmesine yol agmistir. Pamphletler sehirlere, pazarlara
ve alkollii mekanlara akin etmis, sokaklarda, kitapgilarda ve hatta seyyar saticilar
tarafindan uzak kdylerde bile satilmistir. Pamplethleri okuyamayanlar da toplu okumalara
katilmig ya da ¢ogu sarki seklinde sdylenmek icin uyakli yazildigindan alkollii
mekanlarda ya da sokaklarda sdylenirken dinlemistir. Pamphletlerin konular1 politik,
ekonomik, askeri ve dini olabiliyorken senliklerden, cenazelerden ve yerel haberlerden
de s6z etmekteydiler. Bu kitapgiklar mektup, ikili konusma, siir, sarki, biyografi, oyun,
son arzu veya vasiyet, konugma, program, duyuru, efsane, kehanet ve her tiirden hikaye
seklinde yazilmistir. Bunlar ger¢ek veya hayal goziiyle bakilan olaylar hakkindadir.
Pamphletler hicivli ya da ciddi, neseli ya da dingin olup, nazim ya da nesir seklinde
yazilmaktadir. Pamphletlerin bu denli ¢esitli olmasi, satis oranlarinin yiiksek ve popiiler
bir kitle iletisim araci olmasina biiyiik katki saglamistir. Amagclar1 da cesitleri gibi
farklidir. Bilgilendirmek, ikna etmek, harekete gecirmek, yol gostermek, duygusalliga yol
acmak, elestirmek ve eglendirmek gibi cesitli amaclari bulunmaktadir. Pamphletler
genellikle yazarin ve basimcinin adi olmadan ya da bir takma ad ile basilmistir. Yazarlari
arasinda yalnizca iinlii yazarlar, politik ve dini liderler degil 6gretmenler, tiiccarlar, din
adamlari, kitapgilar, yayimeilar ve vaizler de bulunmaktadir. Pamphletlerin nerede ve ne
zaman basildig1 bilinemedigi icin bu kitapciklarin yayimlanmasini1 kontrol altinda
tutabilmek devlet agisindan zor olmustur. Pamphletleri {i¢ gruba ayirmak miimkiindiir.
Bunlar 1) Bilgi vermek amaciyla betimleyici bir yapiya sahip olan haber pamphletleri 2)
Ogrenilmis goriisleri retorik bir yapiyla ve ikna ediciligi yiiksek sekilde sunan
pamphletler 3) Eglenceli bir sunuma sahip 6zgiin pamphletler seklindedir. Ik gruptaki
betimleyici haber pampletleri, ilan, gercek hikaye, haber biilteni, rapor ve benzeri seyleri
icermektedir. Sansasyonel haberlere de genel olarak yer verilmektedir. Pamphletlerdeki
olaylar bazen abartilmis ve siislenmis olsalar da ¢ogunlukla gercege dayanmaktadir.
Ornegin Amsterdams Journael (1650) pamphleti, 1650 yilinda genel vali II. William
tarafindan yapilan bes giinlik Amsterdam kusatmasin1 giin giin, sahne sahne aktarmistir.
Haber pamphletlerindeki haber sunumlari, siir, sarki ve mektup gibi edebi tiirlerle
desteklenmektedir. Amsterdams Journael’de Amsterdam'a yapilan saldirmin giinliik
aciklamalari, kehanetler, tarihsel betimlemeler ve nazireler, kisa hikayeler, mektuplardan
alintilarla ve hatta catigmayla 1ilgili haber yapan diger pamphletlerin listesiyle

birlestirilmistir. II. William’dan c¢esitli Hollanda kasaba ve kdylerine goénderilen
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mektuplar gibi resmi evraklar, okuyucularn gilivenirliginin artmas1 agisindan
eklenmektedir. Pamplethlerdeki bu sahne sahne aktarim Ozelligi, giiniimiiz edebi
gazeteciligine en yakin durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Betimsel pamphlet yazarlar
sahne betimlemelerini daha ¢ekici hale getirmek i¢in birgok edebi yontem
kullanmaktadirlar. Bu pamphletlerde goriilen edebi yontemlerden ilki amplificatio’dur.
Amplificatio, baz1 unsurlari abartarak hikayeye okuyucuyu dahil etme anlamina
gelmektedir. Amag ise okuyucularin duygulartyla oynamaktir. Cogu pamphlette esas
yontem budur. Ikinci olarak, amplificationun bir pargasi olan canli ve gii¢lii tanimlama
teknigi (evidentia) gelmektedir. Okuyucu goziinden, bir olayin 6nceden ortaya ¢ikmis
gibi tarif edildigi bir yontemdir. Edebi gazetecilik tanimina uyan bir diger pamphlet ¢esidi
ise eglenceli bir yapiya sahip 6zgiin pamphletlerdir. Bu pamphletler, giincel edebi
gazetecilik anlayisina en yakin olusumlardir. Eglence ile bilginin birlesimi haberleri daha
satilir ve ikna edici nitelikteki mesajlari daha etkili hale getirmektedir. Bu grup ikili
konusma, siir, sarki, hikdye, son arzu ve vasiyet, trajedi, komedi ve efsane gibi edebi
tirlerden olugmaktadir. Siklikla metaforik, oyunlu ya da alayci bir bagliklar
bulunmaktadir. Nazim, nesir ya da her iki ¢esidin de kullanildig1, gercek ve hayal iirtinii
ogelerin harmanlanarak kullanildig1 bir kitapcik tiirtidiir. Aktarilan duruma Trits Van
Verstanden (Akillarin Ugliisii) adli pamphlet drnek gosterilebilmektedir. Bu pamphlette,
iilkedeki giincel olaylardan s6z eden {i¢ seyyar saticinin konusmalari 6nce nazim ardindan
nesir seklinde verilmektedir. Diyaloglar sik sik siirler, kehanetler ve diger metinlerle
boliinmektedir. Pamphletlerde en yaygin kullanilan edebi tiir olarak siir karsimiza
cikmaktadir. 30 Agustos 1672 yili dolaylarinda, De Witt kardeslerin dldiiriilmelerinden
on giin sonra, Hollants Venezoen (Hollanda 'nin Av Eti) baslikli kin dolu tartisma yaratan
bir siir yayimlanmistir. Bu siir, De Witt kardesleri savunup, genel vali III. William ve
destekgilerini paragdz gii¢ tiiccarlar1 seklinde resmetmektedir. Pamphlete gore, yalnizca
I11. William’a degil ingiltere Krali II. Charles’a da giivenilmemelidir. Hollanda Hiikiimeti
boyle bir hakareti gormezden gelememis ve olasi yayinciy1 tutuklamaya ¢alismistir. Fakat
hiikiimetin bu ¢abasi sonugsuz kalmistir.

1830°’lu yillara gelindigi zaman, Hollanda gazetelerinde yorum kdoselerinin
olustugu goriilmektedir. Editorler hiikiimetin verdigi kararlarla ilgili yorum yapmaya
baslamiglardir. Daha sonralar1 okurlardan gelen yorum mektuplari da yayimlanmaistir. Bu
gazetelerde, pamphletlerde bulunan gesitli retorik yapilar da goriilmektedir. 1869 yilindan

sonra dnem kazanmaya baglayan roportaj ve feuilleton tiirleri de pamphletlerde kullanilan
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tekniklerden olusmustur. Roportajin ilk tanindigi zamanlarda iki tiirii oldugu kabul
edilmektedir. Ilki toplantilarin, kutlamalarin ve bunun gibi etkinliklerin kronolojik bir
sekilde birinci agizdan konusmalara yer verilerek harfi harfine sunuldugu bir tiirdiir.
Fazlasiyla uzun ve sikici olduklar belirtilmektedir. Ikinci tiir ise kisa hikdye seklinde
okunan daha edebi bir tiirdiir. Bu yayinlarda eski pamphletlerde kullanilan tekniklerle sik
sik karsilasilmaktadir. Ilgi ¢ekici yazim tarzi, siisli dil, metafor, abarti, heyecan
uyandirici sekilde betimleme, dogrudan ikili konusma ve haberleri daha ¢ekici, gergek ve
canli yapacak her ¢esit edebi yontem kullanilmistir. Baz1 gazeteciler yeni gazetecilik
ilkelerini benimseyerek, aylarca gercek hikayeler toplayabilmek i¢in denizci, is¢i ya da
gezgin bir miizisyen kiligina biiriinmiislerdir. Ornegin muhabir M. J. Brusse, Hollanda
halkinin haklarindan mahrum birakilmis kesimleri hakkinda Nieuwe Rotterdamsche
Courant gazetesine bir dizi makale yazmustir. Serseri kiligina biiriiniip dilenci ve kagak
avcilarla seyahat etmis, onlarin yemeklerini ve yasam tarzlarini paylagsmistir. Bir
roportajinda Toon adinda bir berdusla geceyi gecirdigi pire dolu ahirda nasil kabaca
uyandirildiklarint  aktarmaktadir. Brusse, c¢ogu muhabir gibi giin icinde
deneyimlediklerini etkileyici ve tam bir sekilde aktarmak i¢in edebi yOntemler
kullanmustir. Ozet olarak, bu tiir yeni taninmaya basladig1 i¢in gazeteciler Snemli dlciide
ozgilirliige sahiplerdir. Gazeteler standartlagsmaya bagladigi zaman bu 6zgiirliik azalmaya
baslamistir. Roportaj, bir tiir olarak benimsenmis ve artik genel kabul goren kurallara
sahip olmustur. Gazetelerin ylikselise ge¢mesi ise edebi pamphletlerin birinci kitle
iletisim araci olarak sonunu getirmistir. 19. yiizyilin sonlarina dogru ise pamphletlerden
edebi gazetecilik nitelikleri tiimiiyle silinmeye baslamistir (Dingemanse ve De Graaf,
2011, s. 92-114).

Calismada konu edilen bir diger drnek olan Latin Amerika’da edebi gazetecilik,
“cronica” kavramiyla karsilik bulmustur. Cronica, edebi estetik ile habercilik ilkelerinin
harmanlandig1 net bir yapisi olmayan bir tiirdiir. César Vallejo'dan Gabriel Garcia
Marquez'e kadar bir¢ok Onemli Latin Amerikali edebiyat¢i bu tiirden yapitlar
vermislerdir. Mignolo’ya gére cronica, “ustalik dolu ve sanatsal bir amaci olmayan
metinlerdir. Boylesi kitaplar Latin Amerika edebiyatinin mitik-poetik semasin
cikarmistir” (Mignolo’dan Aktaran Aguilar Guzman, 2018, s. 24). 15. yiizyilin sonu ve

16. yiizyil boyunca gerceklesen Amerika’nin kesfi ve somiirgelesmesi sirasinda dogan

*http://www.oxfordbibliographies.com/view/document/obo-9780199766581/0bo-9780199766581-
0092.xml
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“las cronicas de Indias” !

(Yerli cronicalar1), Latin Amerika edebi gazeteciliginin
kokenini  olusturmaktadir. So6zii  edilen tiir, edebi-tarihsel metinler olarak
tanimlanmaktadir. Onemli yerli crénicacilar arasinda Fray Bartolomé de las Casas, Fray
Pedro Simén, Fray Bernardino de Sahagun, el inca Garcilaso de la Vega, Bernal Diaz del
Castillo gibi isimler bulunmaktadir. Yerli cronicasi, oldukga eski bir referans olmasina
karsin modern crénica ve c¢agdas Latin Amerika cronicalarinin Oncilisii kabul
edilmektedir. 19. yiizyilin sonlarina dogru, Latin Amerika basini ve yazarlari, partizan
siyasal diisiincelerini ve propagandalarin1 terk etmeye baslamis ve kendi yaratict
alanlarini olusturmak i¢in iislup arayisi i¢ine girmislerdir. S6zii edilen durumun ardindan,
cesitli gazeteciler ortaya ¢ikmis ve geleneksel haberlerle eszamanli olarak yayimlanan
edebi metinler ve cronicalar yayilmaya baslamistir. Yayilan bu metinler gazetelerde
basilmaya baslanmistir. Bu durum, gazetecilik ve edebiyat gibi disiplinlerin kesistigi
anlardan biri olarak goriilmektedir.

Amerika’da Yeni Gazetecilik gelisirken Latin Amerika’da bir “boom”*
yasanmistir. Gabriel Garcia Marquez, Mario Vargas Llosa, Julio Cortazar, Juan Rulfo,
Juan Carlos Onetti ve Carlos Fuentes gibi yazarlar akimin en taninmis isimlerini
olusturmaktadir. “Boom™un ¢ogu yazar1 yalniz edebiyat alaninda {irlinler vermemis,
gazetecilik faaliyetlerinde de bulunmuslardir. S6zii edilen yazarlar kendi tsluplariyla
iilkelerinin  sosyoekonomik gercekligini okuyuculara aktarmaya c¢alismislardir
(Benavides, 2015, 5.36-39).

Calismanin bu béliimiiniin son drnegi Tiirkiye’dir. Omer Ozer, Tiirkiye’de edebi
gazeteciligin roportaj seklinde gelistigini belirtmektedir. Roportajin da Evliya Celebi’nin
Seyahatndme ve Risen Esref Unaydin’m Diyorlar ki... yapit1 olmak iizere iki kaynaga
sahip oldugunu eklemektedir (Ozer, 2018, s. 24).

Seyahatndme, Tirkiye’yi, Avrupa’yi, Balkanlar’1, Ortadogu’yu ve Asya’nin bir
kismini igeren 10 ciltlik bir gezi yazisidir (Ozer, 2013, s. 126-128). Gezilip gériilen yerler
hakkinda bilgiler veren bu metinler, yazarin farkl iilkelerin cografi, tarihi ve toplumsal
ozelliklerini kendi millettaglarina aktarma istegiyle kaleme alinmaktadir. Evliya Celebi
bu yapitinda kirk yi1l boyunca gezdigi yerlerin tiim Ozelliklerini goézlemlemistir.

Gozlemlerine kendi yorumlarini da katan Celebi’nin bu yapiti, divan edebiyati

*Indio sozcuigi Gliney Amerika yerlilerini karsilamaktadir
(https://www.urbandictionary.com/define.php?term=Indio).
*Ani yiikselis.
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geleneginden siyrilarak giinliikk yasam dilini benimseyen 6zgiin bir anlatim tarzina
sahiptir (Maden, 2008, s. 148, 150). Sozii edilen gezi yazisinin réportaja temel
olusturdugu sOylenebilmektedir. Yukarida aktarildigi iizere, Celebi gozlem yapmak
disinda yazdiklarina kendi yorumlarmni katmistir. Bizzat gordiiklerini kendine has
iislubuyla okuyuculara aktarmigtir. Bu 6zellikler agisindan réportaj tiiriiyle benzesmekte
oldugu sdylenebilmektedir (Ozer, 2013, s. 124).

Roportajin kaynaklari iizerine Ozer’in belirtmis oldugu ikinci yapit, Risen Esref
Unaydin’m Diyorlar ki...’sidir. Unaydin, bu yapit1 olusturmak i¢in zamanin sair, yazar
ve disiiniirlerini ziyaret etmistir. Gegmisten gelecege Tiirk edebiyati hakkinda duygu ve
diistincelerini kaydedip diizenleyerek okurlara sunmustur. Bu roportajlart Edebi ziyaret
ve miilakatlar seklinde adlandirmistir. Servetifiinun, Tiirk Yurdu ve daha sonra Vakit gibi
dergi ve gazetelerde yayimlanan Edebi ziyaret ve miilakatlar 1918 yilinda Diyorlar ki...
adiyla kitap haline getirilmistir (Kutlu, 1972, s. II). Unaydin’in yapitinda yer alan isimler
ise sunlardir. Abdiilhak Hamid Tarhan, Nigar Hanim, Sami Pasazade Sezai Bey, Halit
Ziya Usakligil, Cenab Sehabettin, Hiiseyin Cahit Yal¢in, Siileyman Nazif, Riza Tevfik
Boliikbasi, Mehmet Emin Yurdakul, Halide Edib Adivar, Hamdullah Suphi Tanriover,
Ziya Gokalp, Mehmet Fuat Kopriilii, Omer Seyfettin, Refik Halit Karay, FAzil Ahmet
Aykag, Ahmet Hasim ve Ali Kemal’dir (Unaydin, 1927).

Modern réportaji kurucusu ise Yasar Kemal’dir (Ozer, 2013, s. 124). Yasar Kemal
gozlemlediklerini kendi yorumlartyla harmanlayarak okuyucuya sunmustur. Roportajlar
gezi yazisi ve makale nitelikleri tagimaktadir. Kemal, edebi tiirlere de bagvurarak merak
uyandirict ve zengin yapitlar ortaya koymustur. Roportajlarda her zaman altsinifin
sorunlarina parmak basan Kemal’in yapitlarinda isledigi konulara sunlar Ornek
verilebilmektedir. Koyliilerin drami1, gdgmenlerin acikli hikayeleri, okuma yazma sorunu,
Diyarbakir’daki sinifsal sorunlar ve buna benzer birgok konu islenmistir (Ozer, 2013, s.
239-242).

Roportaj yazarlarina bir diger 6rnek olarak Cemal Refik verilebilmektedir. Refik,
1943 yi1linda Mahkeme Roportajlar: isimli ¢alismasint yayimlamistir. Yapitta Refik, polis
adliye haberleri ¢ercevesinde mahkemelerde yasananlar1 kaleme almistir (Refik, 1943).
Nadir Nadi de 1967 yilinda Iki Sovyet Rusya 1935-1965 rdportajint yayimlamistir. Nadi,
bu yapitta Sovyetler izlenimlerini aktarmaktadir (Nadi, 1967).

Roportaj disinda, edebi gazetecilige dogrudan bir 6rnek olarak Emin Colasan’in

Turgut Nereden Kosuyor? adli yapit1 verilebilmektedir. Emin Colasan bu ¢alismasinda
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Turgut Ozal’la ilgili yaptig1 arastirmanin bulgularini okuyuculara sunmaktadir. Colasan
goriismeler yapmis, belgeler kullanmis, gazete ve televizyon haberlerine bagvurmustur.
Yazar, yapitinda, Ozal ailesini dogumlarindan baslayarak, egitim yasamlarindan karakter
ozelliklerine kadar arastirip, buldugu sonuglart sunmustur. Colasan bu sonugclar {izerine
yorum ve elestiriler katarak calismasini olusturmustur (Ozer, 2018, s. 15-16).

Dogrudan edebi gazetecilige diger bir 6rnek, Tanju Cilizoglu’nun Balyoz yapitidir.
Cilizoglu, bu yapitinda 12 Mart Muhtira/Darbesi doneminde yapilan iskenceleri ele
almigtir. Yapit, Sansaryan Hani’nda gergeklestirilen iskencenin bizzat yazar tarafindan
yasanmasi ve gozlemlenmesiyle olusturulmustur. Yapitta, sahne sahne tasarim/olusum,
ticiincii kisi bakis agis1 anlatimi, tam kayit ya da tam diyalog, durum ayrintilari, belgeye
dayali konular ve derin ve ayrintili aragtirma yapmak ve olaylarin/konunun pargasi/6znesi

olmak niteliklerinin tiimiiniin yer aldig1 goriilmektedir (Ozer, 2018, s. 5).
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2. INGILTERE’DE BASININ VE EDEBi GAZETECILiGIN GELiSiMi

Calismanim bu béliimiinde, ingiltere’deki klasik gazeteciligin ve edebi gazeteciligin

dogusu ve gelisimi ele alinmistir.

2.1. ingiltere’de Basimin Gelisimi

Ingiliz basininin, Ingiliz siyasi tarihindeki gelismelere paralel olarak olustugu kabul
edilmektedir. 1600’lii yillarin siyasal durumuna bakildiginda, bu donemin basindan beri
kullanilan matbaa sayesinde bilgileri ve denizasir1 ticaret sayesinde ekonomik gii¢leri
artan burjuvalarin, soylu kesimin ¢ikarlarina dayanan toplum diizenini degistirmek adina
bulunduklar1 girisimler sonucu, Ingiltere’”de demokrasi hareketlerinin basladig1
goriilmektedir. 1620 ile 1622 yillarinda i¢ haberlerin yayimlanmas: yasaklandigindan,
yaymmlanan tiim haber niteligi tasiyan mektup ve biiltenler dis haberlerden olusmustur.
1632 yilinda dig haber yayimi da yasaklanmig fakat 1641 yilinda i¢ ve dig haber yayim
yasaklart kaldirilmigtir. 1643 yilinda John Milton’un protestolarina karsin sansiir
uygulanmis, ayn1 yil Kral 1. Charles Oxford’da kendi diisiincelerini savunan ve yansitan
bir gazete ¢ikarmistir. I. Charles zamaninda i¢ ve dis haberlere genellikle sansiir
uygulandigindan, Ingiliz gazetelerinde ¢cogunlukla kazalar, cinayetler, Incil’den fikralar
ve hikayeler yer almaktaydi. Sansiire uymayan gazetecilere ise hapis ve idam cezasi
verilmekteydi. Boylesi kosullara karsilik kral, parlamentoyu toplama niyetinde
bulununca 1648 yilinda ihtilal olmus, Kral I. Charles Parlamento Partisi lideri Oliver
Cromwell’e yenilerek Iskogya’ya kagmak durumunda kalmistir. Cromwell tarafindan
Iskoglardan para karsiligi teslim alinan I. Charles’in basi vurdurulmus ve Cromwell
Ingiltere’ye hakim olmustur. 1649 yilinda Cumhuriyet ilan edilmis ve basindaki sansiir
hafifletilmistir. Cromwell’in 6liimiiniin ardindan 1660 yilinda ingiltere yeniden krallik
olmustur. Idam edilen kral 1. Charles’in oglu, II. Charles adiyla tahta gegerek
parlamentoya danismadan yiiriittiigii devlet isleriyle despot bir egemenlik kurmustur. II.
Charles’a gore, siyasi haberleri yayma ve bu haberleri yorumlama hakki yalnizca krala
aittir. II. Charles’in 6liimiinden sonra yerine II. James ge¢mistir. Koyu bir Katolik olan
II. James, Anglikan mezhebini kaldirarak Ingilizleri zorla Katolik yapmak isteyince 1688
Ihtilali ya da Sanli Devrim olarak adlandirilan ikinci bir ihtilal yasanmustir. Ihtilal
sonucunda II. James siirgiin edilmistir. II. James’in yerine ge¢en Guillaume d’Orange (I1I.
William), parlamento tarafindan hazirlanan ingiliz Haklar1 Bildirisi’ni kabul ve ilan

etmigtir. Boylelikle din ve mezhep 6zgiirligli saglanmistir. Hanedanla Avam Kamarasi
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arasinda olan sorunlar ¢oziime kavusturulmus, 1693 yilinda gazeteler iizerindeki
sansiirler hafifletilmis ve ii¢ gazete birden yayimlanmistir (Ozbay, 2014, s. 41-42).
Alexander Andrews, Ingiletere’de basilmis gazete niteligi tasiyan tiim yazili kaynaklari
sOyle siralamaktadir:
Oncelikle varlikli aristokrasiye sundugumuz yazili haber mektuplarimiz vardi, ardindan
bilgiyi yayma arzusu adina sarki seklinde sdylenen ya da ezberden okunan haber balladlari,

sonrasinda daha organize bir sekilde diizenlenmis el ilan1 seklindeki haber brosiirleri, siireli

yayin seklindeki haber sayfalar1 ve gelinen son nokta ise gazeteydi (Adrews, 1859, s. 25).
Andrews’iin belirttigi haber brosiirleri ilk donemlerde kitapcik seklindedir. Bu

pamphlet’lerin (kitapgik seklinde) birkagini soyle siralamak miimkiindiir:
Newe Newes, Containing A Short Rehearsal Of Stukely's And Morice's Rebellion, 4t0™, 1579.
Newes From The North, Or A Conference Between Simon Certain And Pierce Plowman, 4to,
1579.
Newes From Scotland, Declaring The Damnable Life Of Doctor Fian, A Notable Sorcerer,
Who Was Burned At Edenborough In January Last, 4to, Gothic, 1591.
Newes From Spaine And Holland, 1593.
Newes From Brest, Or A Diurnal Of Sir John Norris, 4to, 1594.
Newes From Flanders, 1599.
Newes Out Of Cheshire Of The New Found Well, 1600.
Newes From Gravesend, 4to, 1604.
Wonderful And Strange Newes Out Of Suffolke And Essex, Where It Rayned Wheat The Space
Of Six Or Seven Miles, 12mo**. 1583 (Dr. Rimbault’dan aktaran Andrews, 1859, s. 26).
Andrews, yukarida yalnizca birka¢i bulunan pamphlet’lerin iki-ii¢ yil igerisinde stireli
hale geldiklerini belirtmektedir (Andrews, 1859, s. 28).

Oxford Gazette’den (16 Kasim 1665) dnceki tiim Ingiliz siireli haber yaymlari
pamphlet, kitap¢ik seklindedir. 17. ylizyilda bir ya da daha c¢ok yapragin dorde
boliinmesiyle olusan kitapciklar olan pamphletler, “haber kitab1” seklinde de
adlandirilmiglardir. Oxford Gazette’'nin ¢ikisina kadar “haber kagidi” ya da “gazete”
tanimlar1 bu yayinlar i¢in kullanilmamistir. Yalnizca haber igerikli mektuplar i¢in haber
kagidi ya da gazete tanimi kullanilmaktaydi. Oxford Gazette ve devami olan London

Gaczette iki sayfadan olusmaktaydi ve bu nedenle “kitap” ya da “haber kitab1” olarak

adlandirilamamaktaydi. Bir defasinda “haber mektubu” gibi “kagit” olarak

¥ 4to (Quarto): Basilan her sayfanin dorde katlanmasiyla olusan bir kitap boyutu. (Sekiz sayfaya karsilik
gelmektedir.) (https://en.oxforddictionaries.com/definition/quarto).

** Duodecimo: Her yapragin baski tabakasmm boyutunun on ikide biri oldugu bir kitap boyutu
(https://en.oxforddictionaries.com/definition/duodecimo).

28



tamimlanmustir. Gazete, Ingilizce’de “newspaper” olarak adlandirildigindan ve bu
sOzcliglin “sheet of news” ya da “paper” sozciiklerinden tiiretilerek olusturuldugu
benimsendiginden, Oxford Gazette’nin ilk Ingiliz “newspaper” yani gazetesi oldugu
kabul edilmektedir (Williams, 1908, s. 7-8).

Oxford Gazette daha sonra London Gazette olarak yaym yasamini stirdiirmistiir.
Ufak degisikler disarida tutuldugunda ayni sekilde giiniimiize kadar gelmistir. 1666
yilindan beri Sali ve Cuma giinleri, halki ilgilendiren angajman ve bildirilerden olusan
icerigiyle yayimlanmaktadir. 1688 Devrimi’nden® sonra sansiiriin etkisinin azalmasiyla
Ingiliz basim gelismeye baglamistir. 1690 yilinda Worcester Postman adli ilk eyalet
gazetesi yayimlanmis, adi daha sonra Worcester Journal olmustur. 1691 yilinda
Ingiltere’de ilk meslek gazetesi olan Lloyd’s News, 1696 yilindan sonra haftada ii¢ kez
yayimmlanmaya baslamistir. Lloyd’s News, deniz kazalariyla ilgilenen kisilere haber
ulastirmak adiyla ¢ikarilmis bir gazetedir. 1734°de Lloyd’s List And Shipping Gazette
adim1 almig bu gazete, yaymn yasamim1 hala siirdiiren ilk mesleki gazete olarak
nitelendirilmektedir (Ozbay, 2014, s. 44-46).

Ingiliz basmnin ortaya ¢ikmasinda, Jiirgen Habermas’in “burjuva kamusal alani”
olarak nitelendirdigi mekanlar da biiyilk onem tagimaktadir. Antik Yunan’a uzanan
kamusal alan olgusu, 17. yiizyil Bat1 toplumlarindaki toplumsal, siyasal, ekonomik ve
benzeri degisimlerle sekillenerek edebiyat ve sanat iizerine tartisilan alanlar haline
gelmiglerdir. Daha sonralart bu alanlarin islevi degiserek, siyasal bir kamu halini
almislardir. Bu siyasal kamularin ortaya ¢ikisinda Ingiltere basi cekmektedir. Bu alanlara
giris tlim vatandaslara agiktir. Kisilerin toplumsal konumlarinin ikincil plana atilmasiyla
herkes tarafindan erisilebilir ortamlar olmuslardir. S6zii edilen kamusal alanlar devlet
politika ve etkinliklerinin tartisildigi ve sorgulandigi yerlerdir. Bu tartismalar ise
kamuoyunu olusturmaktadir (Cangdz, 2016, s. 39-40). Ingiltere’deki bu kamusal
alanlarin baginda Coffee-House’lar, kahvehaneler gelmektedir. Burada farkli goriisler
degerlendirilmekte fakat diisiincelerin agik ve kesin sekilde ifade edilmesi heniiz miimkiin
goziikmemektedir (Ozbay, 2014, s. 40-41).

Yine bir kamusal alan olan okuma salonlar1 da bu déonemde ortaya ¢ikmistir. Bu

salonlara ufak bir {icret karsilig1 abone olunabiliyor ve maddi sorunlardan dolay1 satin

» Muhtesem/Sanli Devrim olarak da adlandirilan 1688 ingiliz Devrimi neredeyse kan dokiilmeden
gergeklestirilmigtir. Kral II. James’in yerine Kral III. William getirilmistir. Bir hiikiimdarin tahttan
indirilerek yerine baska bir hiikiimdarin getirilmesiyle yapilan bir darbe olarak nitelendirilmektedir
(Beckett, 2014, s. 36).
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alinamayan gazeteler boylelikle okunabiliyordu. Ingiltere gezisinde Montesquieu, bir
kiremit is¢isinin kendisine gazete getirttigini saskinlikla belirtmektedir (Jeanneney, 1998,
s. 40-41).

ingiliz basini, Whig®® gazetecilerden olan Richard Steele ve Joseph Addison
tarafindan en parlak zamaninmi1 yagamistir. Bu durum 6zellikle, 1709 yilinda ¢ikarilan
Tatler (Geveze) adindaki iinlii bir dergiyle olusmustur. Tatler, herkesin serbestge
konusabildigi ve olas1 elestirilere bir koruma olarak dnce kendileriyle alay eden bir
dergidir. Bu derginin ardindan, 1711 yilinda Spectator (Izleyici) gazetesi yayna girmistir.
Spectator, 3000 niisha gibi bir tiraja ulasan giinliik bir gazetedir (Jeanneney, 1998, s. 39-
40). John Walter 1 Ocak 1785’te Daily Universal Register adli giinliik bir gazete
cikarmistir. Bu gazetenin adi 1 Ocak 1788’de Times olarak degismistir. Walter, 1789
yilinda Kral III. George’un ogullarini elestirmesi sebebiyle alti ay hapis cezasina
carptirtlmigtir. Walter, 1803 yilinda gazetesini oglu II. John Walter’a devretmistir.
Bagarili bir gazeteci olan John, Times’1 kirk yil boyunca ydneterek Ingiliz basminin
temsilcisi olmugtur. Tarafsiz politik tutumu sayesinde 1815-1840 yillar1 arasinda Times,
Londra gazeteleri arasinda bir numaraya oturmustur. Whig egilimli James Perry ise, 1789
yilinda 100 Ingiliz Sterlin’i 6deyerek Morning Chronicle gazetesini satin almustir.
Onceden Tory’lerin yayin organi olan bu gazete, kisa siirede Whig yayin organi haline
getirilmistir. Perry’e bu konuda yardime1 olanlar arasinda Sheridan, Thomas Campbell,
Thomas Moore, Charles Dickens gibi isimler bulunmaktadir. Iskogyali Daniel Stuart da,
1789 yilinda ¢alismaya basladig1 Morning Post adl1 gazeteyi 1795 yilinda satin almistir.
Stuart, gazetenin tirajin1 300’lerden 4500°lere ¢gikararak basarisini kanitlamistir. Bu basari
ile Morning Post, Tory’lerin yayin organi haline gelmistir. 1937 yilinda da Daily
Telegraph ile birlesmistir. Daily News gazetesi ise 1846 yilinda biiyiik sermayeli bir
limited sirket halinde kurulmustur. Bagyazarligim da Charles Dickens yapmustir (Ozbay,
2014, s. 74-76).

19. yiizyilda ingiliz basinindaki en 6nemli gelismelerden biri “yoksul gazetesi”dir.
Y oksul gazetesi, objektif habercilik idealine ulasmada olduk¢a 6nemli bir rol oynamastir.

Bu gazete, Amerika’daki ucuz gazete gibi, cogunlukla kapitalizmle olusmus is¢i sinifini

* Whig: “Ingiltere’de, 1680’lerden baslayarak kralin iktidarimin sinirlandirilarak parlamentoya daha fazla
gii¢ verilmesini arzulayan siyasi grup. 1868’den beri Liberaller olarak adlandiriimaktadir”

Tory: “Ingiltere’de, 1680°den sonra II. Charles’1n yerine Katolik bir kralin gegmesini savunan ama sonralari
Anglikan monarsiyi destekleyen siyasi grup. 1868’den bu yana kendilerini Muhafazakarlar olarak
adlandirmaktadirlar” (Jeanneney, 1998, s. 39).
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hedef almistir. Is¢i sinifi da karsilayabilecekleri kadar ucuz bir gazete oldugundan, yoksul
gazetesini okumay1 tercih etmislerdir. Bu gazetelerde yarislar, cinayetler, komik
durumlar, tiyatro haberleri, yanginlar, boksorliikle ilgili haberler, tecaviizler, intiharlar,
kazalar ve benzeri konular islenmistir (Ozer, 2010, s. 65).

20. yiizyila bakildiginda ise, Ingiliz Hiikiimetinin 1. Diinya Savas1 baslayinca
parlamentodan Kralligt Koruma Kanunu ¢ikardigi goriilmektedir. Bu kanun sayesinde
kral yayinlar1 diizenleyebilmektedir ve bunun i¢in bir basin biirosu kurulmustur. Bu basin
biirosu, bir anlamda bir sansiir biirosu olmakla birlikte, gérevi on sansiir degil gazetelere
hiikiimetin goriislerini bildirmektir. Kralligi Koruma Kanunu’na 28 Agustos 1914 yilinda
ikinci bir kanun eklenmistir. Bu kanuna gore, sozle ya da yazi ile halk arasinda sevgiyi
azaltacak bir durum yaratilmasi yasaktir. Savastan sonra, 1922-1928 yillar1 aras1 ingiliz
basinin {i¢ tekel halinde gruplastigi goriilmektedir: 1) Northcliffe’in varisi Lord
Rothermere’e bagh tekel (Daily Mail, Daily Mirror, Sunday Pictoral, Sunday Dispatch,
Evening News) 2) Lord Beaverbrook’a bagli tekel (Daily Express, Sunday Express, Daily
Sketch, Sunday Graphic, Evening Standard) 3) Berry Kardesler’in bagl oldugu tekel ise
120 kadar gazeteyi satin almistir. Bu tekel ag1 disindaki Ingiliz gazeteleri, parti gazeteleri
ve popiiler gazeteler olarak iki gruba ayrilmaktadir. Parti gazetelerinden New Chronicle,
Whig’lerin yaymn orgamdir. Isci Partisi'nin yaymn orgami olan Daily Herald ise 1930
yilinda popiiler gazeteye evrilmis fakat politik durusunu korumustur. 1930 yilinda
250.000 tiraja sahipken 1932 yilinda tirajin1 1.500.000°e yiikseltmistir. Popiiler basinin
baslica temsilcileri ise 1932 yilinda 1.840.000 tirajli Daily Mail ve 1.680.000 tirajl Daily
Express gazeteleridir.

Sonug olarak, Ingiltere’de ulusal basin her zaman ¢ok merkezi bir konumda
bulunmustur. 1900 ile 1939 yillar1 arasinda gazete tirajlar1 lige katlanmist1 ve bu artis yer
yer yavaslayarak da olsa 1957 yilina kadar siirmiistiir. 1957 yilindan 1989 yilina kadar
ise giinliik gazetelerin genelinde %21, pazar gazetelerinde de %32 gibi bir oranda diisiis
yasanmustir. 1992 yilinda, her giin 14.700.000 ulusal gazete ve 6.500.000 bolgesel gazete,
toplamda 21.200.000 gazete satilmaktaydi (Jeanneney, 1998, s. 193). 2002 yilinda ise,
18.349.000 olan gazete tiraji, 2006 yilinda %12,5 oraninda gerileyerek 16.056.000°e
inmistir (Oz¢aglayan, 2008, s. 140).
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2.2. ingiltere’de Edebi Gazeteciligin Gelisimi’’
Ingiltere’de genellikle edebiyat ve gazetecilik biri diisiik digeri iist seviyede iki ayr1

alan olarak goriilmektedir. Ingiliz medyasinda biiyiik bir siyasi, ideolojik ve kiiltiirel giic
kullanilmasina karsin, gazetecilik paradoksal olarak edebiyat kiiltiirii ve akademik ¢evre
icinde hala giivenilir bulunmamaktadir. Bu durumun bir sonucu olarak da, edebi
gazeteciligin unutuldugu ya da marjinallestirildigi goriilmektedir. ingiltere’de, edebiyat
ile gazetecilik iliskisinin marjinallestirilmesinin ardindaki tarihi, kiiltiirel, ideolojik ve
politik etkenler oldukca karmasiktir. Ozellikle, 17. yiizyilda Londra gibi Avrupa
sehirlerinde belirmeye baslayan haber medyasi (coranto, diurnal, gazette ve mercurieler
olarak bilinmekte) skandallar, dedikodular ve “alt” kiiltiirle iliskilendirilmistir (Keeble,
2009, s. 196).

Edebi gazetecilik kavraminin ilk olarak, Daniel Defoe’nun Veba Yili Giinliigii adli
yapitina referans yapilarak kullanildig belirtilmektedir (Erdem, 2016, s. 130). Defoe bu
yapitinda Londra’da 1665 yilinda patlak veren veba salgmini, ¢arpict ve duygulu bir
bi¢cimde yeniden yaratmistir. Veba Yili Giinliigii, salgimin ortaya ¢ikardigi somut ve soyut
kriz doneminden gecen bir birey ve toplumun siiregelen ¢alismasidir (McKay, 2008, s.3-
4). Fakat bu yapit, Defoe’nun edebi gazetecilik niteliklerine uyan ilk ¢aligmas1 degildir.
1722 yilinda yayimlanmis bu yapittan yaklasik 18 yil 6nce Defoe, Firfina’y1 yazmistir.
Gazeteciligin yeni olusmaya basladi1 zamanlarda yazilan bu yapit, Ingiliz halkinin
herkes tarafindan bilinen hava durumuyla ilgili ilging olaylar1 6grenme isteklerini
karsilamistir. Kotii hava sartlarindan zarar goren sehir ve kasabalar, yikimlar, gizemli
kayboluslar, trajik olimler ve zuliim karsisinda gosterilen cesur davranislarla ilgili
hikayeler duymay1 seven Ingiliz halkina Defoe, tiim bunlari tek bir kitapta sunabilmistir.
Béylelikle Ingiliz gazeteciligi ile popiiler anlat1 yazinlarmin gelismesinde bir mihenk tasi
olmustur. Tam adiyla, The Storm: Or, A Collection Of The Most Remarkable Casualties
And Disasters Which Happen’d In The Late Dreadful Tempest, Both By Sea And Land
yapitt 1704 yilinda yayimlanmistir. Yapitta Britanya Adalari’'nda kaydedilen gelmis
gecmis en kotii firtinadan geriye kalanlar anlatilmaktadir. Firtina 1703 yili Kasim
sonlarinda iki giin boyunca giiney ingiltere'de binlerce binanin yikilmasina, milyonlarca
agacin devrilmesine ve ayn1 zamanda Ingiliz Donanmasi’ndaki denizcilerin beste biri de

dahil olmak iizere binlerce insanin éliimiine neden olmustur. McKay, Firtina yapitinin

*7 Bu boliimde ingiliz edebi gazeteciliginin gelisimi hakkinda bilgi verilirken, George Orwell’dan s6z
edilmemistir. Bunun sebebi Orwell’in ayr1 bir baslik altinda, daha ayrintili sekilde incelenmis olmasidir.
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bir roman olmadigini belirtmektedir. Ona gore, kasirga sirasinda ve sonrasinda olanlarin
birinci tekil sahis ile aktarilmasi anlatilanlarin gergek agiklamalara dayandigina isaret
etmektedir. 1666 yilinda hiikiimetin resmi gazetesi olarak kurulan ve genellikle dis iilke
haberlerine yer veren London Gazette ile 1702 yilinda kurulan ilk giinliik ingiliz gazetesi
Daily Courant’in reklamlari aracilifiyla tilkenin dort bir yanindan gorgii taniklarinin

ifadeleri talep edilmistir (McKay, 2008, s.4-6). Reklamin bir kism1 su sekildedir:

Tarihin en 6liimciil firtinasindan etkilenen sehir ve halk hakkinda gercek bir bilango tutmak
ve bu olayr tarihe kaydetmek adina bir calisma hazirlanmaktadir. Basarili bir ¢aligma
olabilmesi i¢in ruhban sinifindan beyefendilerin ya da bu felakete tanik olmus diger kisilerin,
olaylar hakkinda agik ve net ifadelerini iletmeleri yazar tarafindan 6nemle rica olunmaktadir

(The London Gazette, 3972, 02/12/1703, s. 2).

18. ylizyilin baslarinda asagilayict Grub Street kavrami, her tiirden bayagi ve alt
tabaka yasama iliskin yayincilik ile iligkilendirilmistir. Grub Street, aslinda Milton
Caddesi’dir. Yoksul yazarlarin yasadigi, Londra’nin Moorfields bolgesindeki Milton
Caddesi, gecekondulardan olusmus kalabalik bir mahalledir. 1720’li yillardan baslayarak
Grub Street, Clerkenwell ve St. John’s Gate’e yakin, sehrin kenarlarindaki yoksul
bolgelere yayilmistir. Yiizlerce yillik kiiltiirel degisimden sonra bile, Grub Street ve hack
sozciikleri gazetecilik ile iliskilendirilmistir. 18. yiizy1l boyunca Ingiltere’de gazeteciligin
edebi formu gelismesini siirdiirmiistiir. Bu donem, The Spectator’da Joseph Addison ve
Richard Keeble’ nin edebi denemelerini, Lord Bolingbroke, Cato ve Junius’un tartigmali
yazilarini, Dr. Samuel Johnson’un Gentelman’s Magazine’deki yasalarla ilgili haberlerini
ve daha sonralar1 Public Advertiser’daki ilk parlamento muhabirlerinden biri olan Henry
Sampson Woodfall’un yazilarmi barindirmaktadir. 19. yiizyilin ortasindan baslayarak
Saturday Review, Fortnightly, National Review, Macmillan’s, romanci William
Thackeray’in yonetimindeki Cornhill ve benzer ciddi fikir gazeteleri 6nemli basarilar
yakalamigtir. Tiim bunlara karsin, bir edebiyat bi¢imi olarak gazeteciligin alt konuma ait
oldugu algis1 devam etmistir. Gazetecilik kavrami 1830'lu yillarda Fransa'dan, siireli
yaymlardaki yazarlara (roman yazarlarindan ayirmak adina) atifta bulunmak i¢in ithal
edilirken, gazeteciligin biiylik Olciide gazeteler ve kitle kiiltiirii ile 6zdeslestirilmesi,
yazarlarin duyarliliklarina agir bir darbe vurmustur. Gazetecilik, yazarlara bir gelir
kaynagi olmustur. Bu durum da gazeteciligin edebiyatin alt bir tiirii olarak goriilen
konumunu gii¢clendirmistir. Bir siireligine edebiyat “bilginlik”in meyvesi olarak
goriilmiistiir. Gazetecilik yazinlari ise pazar kisitlamalari, kesin son teslim tarihleri ya da

sozciik siirlamalarindan dolay1 saptirtlmis goriilmektedir (Keeble, 2009, s. 196-197).
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Viktoria Dénemi’ne gelindiginde Ingiltere’de Yeni Gazetecilik’in ortaya ciktig1
goriilmektedir. Yeni gazeteciligin ortaya c¢iktigi ve siirdiigli donem, Afrika kitasinin
Avrupa giicleri arasinda boliindiigii doneme rastlamaktadir ve Yeni Gazetecilik
imparatorlugun genislemesine destek olmustur. Fakat 19. ylizyilin sonlarina dogru ortaya
¢ikan bu Ingiliz Yeni Gazeteciligi akademik camia tarafindan hakettigi ilgiyi
gorememistir. Buna karsin, George Warrington Steevens ve William Thomas Stead gibi
isimlerin  1880-1890 yillar1 arasi Ingiliz Yeni Gazeteciligi’ni gelistirdikleri
belirtilmektedir. Ozellikle Steevens iki dnemli donemde Afrika’da bulunmustur. Bunlar
1898 yilinda Sudan’in Kitchener askeri harekatiyla yeniden alinmasi ve 1899 yilindaki
Boer Savasi sirasindadir. Steevens’in ¢aligmalari, 19. yiizyilin son ¢eyregindeki son
derece ticari, kisisel ve sansasyonel Ingiliz Yeni Gazeteciligi’nin tipik drnekleridir. Egypt
in 1898 (1898 yilinda Misiwr), With Kitchener to Khartum (Kitchener ile Hartum’a) ve
Capetown to Ladysmith (Capetown’dan Ladysmith’e) yapitlarinda Stevens Afrika’y1 ve
Ingiliz emperyalizmini ele almaktadir (Griffiths, A., 2017, s. 63-66,69).

En sik 6rnek gosterilen “eski” Yeni Gazetecilik 6rnegi, William Hazlitt’in 1822
yilinda yazmis oldugu Déviis” adli denemesidir. Hazlitt, denemeyi okuyucularin aliskin
olduklarindan farkli sekilde yazmistir. Siradan haberler raundlardaki durumu ve magin
sonucunu, insanlarin yorumlarini ve magtaki stratejileri aktarirken Hazlitt, doviiste olma
ve bu doviise sahit olma durumu ile ilgilenmistir. George Bernard Shaw’in, 1919 yilinda
Nation dergisinde Beckett ve Carpentier doviisiine iliskin yaptig1 haberdeki yaklagimi ise
Hazlitt ile benzer bir yaklagim olarak degerlendirilmektedir (Tanrisal, 1988, s. 7-8).

Yeni Gazetecilik niteliklerine gezi yazilarinda da rastlanmaktadir. 1846 yilinda
yazilmig olan Charles Dickens’in Pictures From lItaly (Italya’dan Manzaralar) adl
yapiti, Roma’da bir haydutun asilmasini ger¢ekei ayrintilar ve duygusal etkilerle canli bir
sekilde resmetmektedir. Ayrica, bir gazetecilik egitimcisi olarak Dickens, is yasami
boyunca yetmis okul gbzlemlemis, Yorkshire okullarindaki kosullar1 ve Manchester'daki
cocuklar1 calistiran fabrikalar1 arastirmis ve yiizlerce goriisme yapmistir. Iskenceyle
miicadele etmis ve egitim hakkindaki inanglarini dykiilerinde savunmustur. Tom Wollf,
Dickens'in ilk "Yeni Gazeteciler" den biri oldugunu iddia etmektedir. Ciinkii ona gore,
genellikle romanlarda ve kisa dykiilerde kullanilan tekniklerle dogru ve kurgusal olmayan

yazilar yazmistir (Tanrisal, 1988, s. 9).

* 11 Aralik 1821°deki William Neate ve Thomas Hickman arasindaki boks mag1 tizerine yazilmistir
(http://www.blupete.com/Literature/Essays/Hazlitt/Fight.htm)
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Giiniimiizde ise Ingiliz edebi gazeteciligi Monica Ali, Martin Amis, Julian Barnes,
Gordon Burn, Zoe Heller, Salman Rushdie, Will Self ve Adam Thirlwell gibi
romancilarla yasatilmaya ¢alisiimaktadir (Keeble, 2009, s. 199).%

* Ingiliz edebi gazeteciligi hakkinda bu kadar kisith bilgi verilmesinin sebebi, gazeteciligin ingiltere’de
edebiyattan diisiik bir seviyede oldugu inancinin bulunmasi sebebiyle akademik ¢evrenin edebi gazetecilik
alana ilgi géstermemesinden kaynaklanmaktadir. Amerika Birlesik Devletleri, bu alana yogun bir sekilde
ilgi gosterdiginden bu iilkenin edebi gazetecilik tarihi hakkinda ¢ok ¢esitli kaynaga ulagsmak miimkiindiir.
Ote yandan, ingiliz gazeteciligi edebiyat alaniyla gesitli etkilesimlerde bulunmustur ve ¢ogu gazetecinin
ayni zamanda roman yazar1 oldugu yadsinamaz bir gergektir. Fakat bu alana yeterli ilgi gosterilmediginden,
Amerika érneginde oldugu gibi Ingiliz edebi gazetecilik tarihini agiklayacak kuramsal ¢alismalara ulagmak
oldukga giigtiir.
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3. YONTEM

Sosyal bilimlerde arastirma yontemleri nicel ve nitel arastirmalar olmak {izere iki
gruba ayrilmaktadir. Nicel arastirma yontemleri, temelde pozitivist diisiinceden hareket
etmektedir. Pozitivizme gore bilgi, politik ve toplumsal olarak nétr bir olgudur. Bu
diisiincenin savunucularina gore, iizerinde ¢alisilan nesneler ve olaylar arastirmacilarin
bakis ag¢isindan tamamen bagimsizdir ve yalnizca tek bir dogru vardir (Demir, 2014, s.
287). Nicel aragtirma yontemlerinin amaci nesnel, genellenebilir, gegerli ve giivenilir
bilgi elde etmektir. Arastirma stratejisi de bu amaglara gore olusturulmaktadir. Bu tiir
arastirmalarda genel kuram ve kuramlardan olusturulan hipotezler ortaya konulmaktadir.
Hipotezler, denenmek iizere olusturulmus 6nermelerdir. S6zii edilen kavram, bagimli ve
bagimsiz degiskenler arasindaki iligkileri ifade etmektedir. Sonug¢ olarak, arastirmalar
hipotez olmadan yiiriitilememektedir. Hedef ise betimsel, aciklayict ya da degerlendirici
aragtirmalar yapabilmektir (Kus, 2007, s. 105).

Gegerlilik ve giivenilirlik kavramlar1 arastirmalarda biiyiik 6nem tasimaktadir.
Gegerlilik, arastirma tasariminda olusturulan calismanin basarili olup olamayacagina
iliskin bir kavramdir. Iki gesit gecerlilik tiirii bulunmaktadir. 11k tiir olan i¢ gecerlilik,
arastirmada kullanilan kavramlar aras1 tutarlilikla iliskilidir. Ikinci tiir olan dis gecerlilik,
cikan sonucun dis diinyaya karsi ne dl¢lide genellenebilecegidir. Giivenilirlik ise zaman
icerisinde yinelenebilirligi ifade etmektedir (Geray, 2006, s. 77-78). Zaman i¢inde yapilan
Olgtimler ayn1 sonucu vermekteyse giivenilirligin saglanmis oldugu sdylenebilmektedir
(Kus, 2007, s. 34).

Nicel arastirmalarda cesitli teknikler kullanilmaktadir. Buna karsin sosyal bilimler
alaninda en yaygim kullanima survey teknigi sahiptir. Bu teknik, toplumsal diinya
hakkinda nicel enformasyon iiretmekte ve ayni zamanda kisilerin ya da toplumsal
diinyanin nasil goriindiigiinii betimlemektedir. Yanitlayicilar (respondents) olarak da
adlandirilan surveyler, ¢cok sayida kisiye inanclari, diislincelerini, 6zellikleri ve gegmisten
simdiye olan davraniglar1 hakkinda sorular sormaktadir. Bu teknigi kullanan
arastirmacilar birgok degiskeni Olgmekte, hipotezi test etmekte ve kisilerin ge¢mis
davranig, Ozellik ya da deneyimleri hakkindaki sorulardan zamansal c¢ikarimlarda
bulunmaktadirlar. Degiskenler arasindaki iliskiler ise istatistiksel tekniklerle
Olgiilmektedir. Surveylerde oOrneklemin, evreni temsil etmesine biiyilk Onem
gosterilmektedir. Bunun nedeni, genellenebilir veriler elde etme istegidir. Bu teknikte

inceleneme nesneleri (kisi, grup ya da nesne), analiz birimi (unit of analysis) olarak

36



adlandirilmaktadir. Analiz biriminin toplami evren (population/universe), evrenin alt
kiimesi veya bir pargasi ise Srneklem (sampling) olarak tanimlanmaktadir. Orneklemler®”,
olasiliklt ve olasiliksiz olmak {izere iki gruba ayrilmaktadir. Olasiliklt 6rneklem de
rastlantisal, sistematik, tabakali rastlantisal ve kiime Orneklem seklinde dort tipe
ayrilmaktadir. Olasiliksiz 6rneklemler ise gelisigiizel, kota, maksatl ve kartopu 6rneklem
seklinde yine dort tipe sahiptir (Kus, 2007, s. 43-46). Survey tekniginde arastirilan konu
hakkindaki sorular, anket ya da goriisme gergeklestirilerek elde edilmektedir (Seving,
2014, s. 245).

Nitel arastirmalar, toplumsal olgulari, insan davraniglarini ve bu davraniglarin
altinda yatan sebepleri ayrintili bir sekilde arastirmayr ve anlamayi hedefleyen
yontemlerdir (Giiler, Halicioglu ve Tasgin, 2015, s. 39). Bu tiir arastirmalar, insanlarin ve
kiiltiirlerin ayrmtili bir tanimin1 yapmak, kisilerin gergeklik algilarini, kavrayislarini,
olaylart ve siiregleri irdelemek amaciyla gergeklestirilmektedir. Bu tiirden
arastirmalardaki en 6nemli adim, aragtirmada hangi sorulara yanit arandigidir. Ne, nerede,
kim, nasil ve nicin sorularindan bir veya birkacina yanit aranarak arastirma siireci
stirdiiriilmektedir (Kiimbetoglu, 2008, s. 47,34).

Nitel arastirmalarda c¢esitli teknikler kullanilmaktadir. Bunlar goriisme, sistematik
ve katiliml gozlem, odak grubu goriismesi ve igerik ¢éziimlemesidir. Goriisme, ¢esitli
yontemler kullanilarak, yapilandirilmis, yari yapilandirilmis veya yapilandirilmamis
sekilde, bireylerle yapilan soru-yanitlar araciligiyla arastirilan konuya ulasilmaya
calisilmasidir. Goriismede soru tarzlari, goriismenin ve goriisiilen bireyin 6zellikleri ve
goriigiillen ortamin nitelikleri Onemlidir. Go6zlem tekniginin amaci, davraniglari
gozlemleyerek arastirmaktir. Belirli yontemlerle yapilan gozleme sistematik, katilimeinin
bizzat dahil oldugu gozleme ise katilimer gézlem adi verilmektedir. Grup moderatorii ve
raportoriin de katilimiyla olusturulan odak grubu goriismesi, ortak noktasi olan bireylerin
goriis ve davraniglarimi anlamlandirmaya g¢alismaya yonelik kullanilan bir yontemdir.
Igerik ¢oziimlemesi ise yazili ve gorsel materyallerin igindeki, sistematik olarak ortaya
konulmamuis bilgilerin diizenlenip ortaya ¢ikarilmasina yarayan bir yontemdir (Demir,

2014, s. 314).

%0 Sézii edilen 6rneklem tiirleri hakkindaki tanimlamalar igin bkz: Kus, 2007, s. 45-47.
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Nicel ve nitel aragtirmalar arasindaki farklar ve iliski soyle bir tabloyla

ozetlenebilmektedir.!

Tablo 4.1. [ki Paradigmanin Karsilastirilmasi

Niceliksel Arastirma

Niteliksel Arastirma

Faaliyetler

1. Biiyiik bir popiilasyonda, olup bitenleri
sayma, hesap etme,

2. Istatistik kullanma. Deney ve
surveylerden elde edilen gegerli
genellemelerin tekrar edilebilirligi,

3. Asil degiskenlere bulagmis diger sosyal
degiskenleri ayiklama, onlar1 en aza

indirgeme cabasi.

1. Sosyal hayatin kalitesini anlamak igin
derinlemesine bakis,

2. Incelemeyi belirli bir yerle sinirlama, miimkiin
olabilecek biitiin degiskenleri kesfetme ve bag
edilebilir sinirlar koyma,

3. Incelenecek sosyal ortamda baslangictaki
giristen daha ileriye gitme, daha bilgilenmis bir
kesif, temalarin ve odaklanacak noktalarin ortaya

¢ikis1.

Inanclar-Kanaatler

1. Neyin arastirmak i¢in dnemli olduguna
iligkin kanaatler,

2. Yapilandirilmis bir arastirma yontemine
gliven,

3. Gergeklik ¢ok karmasik degildir. Eger,
arastirma aracimiz yeterli ve sonuca
vardiracak bulgulara uygulanabilirse,

gerceklik agiklanabilir.

1. Neyin arastirmak i¢in dnemli oldugunun ortaya
¢ikacagina inanis,

2. Arastirilan durum ve insanlara uyan bir
arastirma prosediiriiniin tertip edilebilirligine
giivene iligkin kanaatler,

3. Gergeklik gizlilikler ve gizemler ihtiva eder,
arastirmaci onlar1 sunar ve yorumlamaktan Steye

gecemez.

Adimlar

1. Aragtirmanin odak noktasina karar verme
(yani, belirli hipotezleri test etme),

2. Arastirma aracini tespit etme (yani, anket
uygulama, survey veya deney),

3. Konuya yaklagim.

1. Tlging bir konuya karar verme (yani, hem
arastirmact i¢in, hem genel kamuoyu igin ilgi
odag1 olan bir konu),

2. Konuyu kesfetme,

3. Odak noktalarin ve temalarin belirmesine izin
verme,

4. Arastirma siirecinde arastirma aracini tespit

etme (yani, gbzlem veya goriisme).

Ozen, ihtimam

3! Adrian Holliday’e ait bu tablo, Belkis Kiimbetoglu’nun Sosyolojide ve Antropolojide Niteliksel Yontem
ve Arastirma adli ¢galismasindan alinmistir (Holliday, 2002°den Akt. Kiimbetoglu, 2008, s. 23).
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1. Varolan istatistik kurallarina, deney ve 1. Incelenecek olan duruma, olguya, kisilere uyan
survey planinin disiplinli bir bi¢imde arastirma stratejisinin ilkelerini gelistirmeye 6zen

uygulanmasina 6zen gdsterme. gosterme.

Tablo 4.1. (Devam) Iki Paradigmanin Karsilastirilmas:

Icerik ¢oziimlemesi, arastirma sorusu acisindan 6nemli olan anlam igerikleri
iizerinde odaklanan bir arama ve tarama stratejisidir. Toplanan verilerin
kavramsallastirilmasi, ortaya ¢ikan kavramlara gére mantikli bicimde diizenlenmesi ve
buna gore veriyi agiklayan temalarin saptanmasi gerekmektedir. Icerik ¢oziimlemesinde
cok sayida metnin ortak yonleri saptanarak, bu metinlerden hareketle sosyal gercege
iligkin temel dnermeler elde etmek amaglanmaktadir (Gokge, 2006, s. 19). Bu yontem,
metinlerdeki mesajin kapsadigi ve ilettigi enformasyona odaklanmaktadir. Igerik
cozlimlemesi yontemi, insan davraniglarindan televizyon programlarina, roman ve
filmlerdeki karakterlerin betimlenmesine ve hatta politik sdylem ve haberlerdeki
sozciiklerin incelenmesine kadar genis bir uygulama alanina sahiptir (Yildirim, 2015, s.
105).

Icerik ¢dziimlemesi resmetme, sahiplik politikalari, gergek diinyayla karsilastirma,
temsil ve medya etkisi arastirmalarima destek gibi amaglar dogrultusunda
kullanilmaktadir. Resmetme, kisilerin ve gruplarin medyada ne sekilde islendigini ifade
etmektedir. Sahiplik politikalari, medya igerik {ireticilerinin hedef ve politikalariyla ilgili
onermelerin test edilmesini igermektedir. Gergek diinyayla karsilastirma, medyadaki
iceriklerinin gergek diinyanin gostergesi olan iceriklerle karsilastirilmasi durumunu
kargilamaktadir. Temsil, toplumdaki belli gruplarin medyada gdsterilis bi¢imlerini ifade
etmektedir. Son olarak, medyanin etkileri hakkinda ¢ikarimlar yapabilmek adina icerik
cozlimlemesinden yararlanmak, medya etkisi arastirmalarma destek amacini
olusturmaktadir (Gunter, 2002’den Akt. Geray, 2006, s. 149).

Calismada, ¢oziimleme evreni George Orwell’in kurgusal olmayan yapatlari,
orneklemi ve ¢dziimleme birimini Paris ve Londra’da Bes Parasiz, Wigan Iskelesi Yolu
ve Katalonya’ya Selam yapitlari olusturmaktadir. S6zii edilen ii¢ yapittan yalnizca Wigan
Iskelesi Yolu’nun sayfa 11 ile 124 arasi ¢dziimlenmis, diger iki yapat bir biitiin olarak ele
alinmistir. Wigan Iskelesi Yolu yapitinin 127-238 sayfalar1 arasinda Orwell’1n sosyalizm
ve smif kavramlar1 iizerine olan yorumlamalari bulundugundan ¢dziimlemeye dahil

edilmemistir. Coziimleme, edebi gazetecilik 6zelliklerine gore gerceklestirilmistir. Murat
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Erdem’in ¢alismasinda (2016) ortaya konulan edebi gazetecilik 6zellikleri dogrudan alint1
seklinde asagida yer almaktadir. Tez calismasinin temelini olusturan referanslar olmalari

nedeniyle, sozii edilen 6zellikler yorumsuz sekilde eklenmistir:
“1. Sahne Sahne Tasarim/Olusumu, bu yaklagim, edebiyattaki gergekeilik akimina benzer
sekilde yazar tarafindan tiim olaylarin 6grenilmesinin ardindan ardil bir anlatim ile yeniden
olusturulmasimi agiklamaktadir. Bir anlamda film sahnelerine benzetebiliriz. Bu islem
sahnelerin farkli farkli ¢ekildikten sonra tekrar diizene konularak sekans yaratilmasini ifade
etmektedir. Yazar, bu sekilde okuyucunun kafasinda olaylarin gelisimini bir olay orgiisii
icinde sunarak ele aldigi konuyu diizgiin bir bi¢cimde cergeveler. Elbette sahnelerin
olusturulmasi yapisal anlamda kurgusal veya yeniden iiretilmis gibi goziikse de olaylarin
gercekliginden sapmasi ya da hakikat olanlarin géz ard: edilmesi s6z konusu degildir.
2. Ugiincii Kisi Bakis Ac¢is1 Anlatimi, olaylarin tamamini bilen bir kisinin objektif ve her
seyi goren bir konumda olaylart sunmasidir. Romanlarda kullanilan bu bakis agist kullanimi
okuyucunun kendisine tiim her seyi bilen bir goz tarafindan anlatilmasinin rahathigini ve
giivenirliligini saglar. Hatiratlar ya da otobiyografik yapitlarin, edebi gazetecilik ile bu
noktada yani anlat1 yapisiyla ayrigtigini sdyleyebiliriz. Bununla birlikte edebi gazetecilik bir
anlaticinin, anlat1 ya da olay i¢inde karakter olarak yer almasina engel degildir.
3. Tam Kayit ya da Tam Diyalog, olarak gecen kavramda ise, klasik gazetecilikte kullanilan
secilmis ya da bagka nedenlerden dolay1 diyaloglarin sadece bir bdlimiiniin sunulmasi
yerine, tiimiinlin verilmesi ve “durum ayritilarinin” zengin bir bi¢imde yansitilmasi s6z
konusudur.
4. Durum Detaylar1 tanimi edebi gazeteciligin en 6nemli unsurlarindan bir tanesidir. Bu
kavram olay/konu/haber i¢inde yer alan insanlarin ses tonu, mimik-jest ve yiiz ifadeleri,
duruslari, olayin gectigi yerlerin tiim detaylari, esyalari, giysi ve kiyafetler ayrintili olarak
tasvir edilmesini kapsamaktadir. Bu kisim tamamen yazarin kendi dagarcigi, kiiltiirii ve
islubunun zenginligiyle ilintilidir. Basit bir odanin i¢inde yer alan esyalardan tutun da biiyiik
bir gosteride bulunan farkli sosyal kesimlere ait insanlarin yiiz ifadelerine kadar ayrmtili
anlatimlar olabilmektedir. Elbette geleneksel gazetecilikte SN1K yaklagimiyla temel bilgiler
sunulur, edebi gazetecilik anlatis1 ise konuya ait tiim kisi/durum ve yerleri biitiin ayrintilariyla
sunarak okuyucunun kafasinda zengin bir resim olusturma kaygisi vardir.
5. Belgeye Dayali Konular, gazeteciligin temel degerlerinden olan belgeye dayali yani
kanitlanabilir gerceklik edebi gazetecilik i¢in de vazgegilmez unsurlardandir. Klasik
edebiyatin en Onemli yapist kurgusalligi, yani yaratilan olay orgiisiiniin giiglendirilip
zenginlestirilmesi i¢in kurguya dayali bir anlatinin olmasidir. Ancak edebi gazeteciligin
olmazsa olmazlarindan biri gerc¢eklige dayali olmasi ve ele alinan olay/konu/olgu ya da
kisiyle ilgili her seyin kanitlanabilir belgelere sahip olmasinin gerektigidir.
6. Derin ve Ayrintih Arastirma Yapmak ve Olaylarin/Konunun Par¢asi/Oznesi Olmak
seklinde tanimlayabilecegimiz bir baska &zellik ise, belki de edebi gazetecilik kavraminin

temel yapitasini olusturmaktadir. Aslinda derin arastirma yapmak gazeteciligin de
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vazgecilmez bir dgesidir, ancak zaman sorunu ya da konunun kamuoyu giindeminde eriyip
gitmesi tehlikesi karsisinda gazeteciler bir an 6nce haberi olusturma ve yayimlama kaygisi
icindedirler. Edebi gazeteciler ise zaman kaygisi olmadigi i¢in ele aldiklari konuyla ilgili gok
uzun siire arastirma ve ¢aligma yapabilmektedir. Bununla birlikte tarafli ve tarafsiz olma
tartigmasinin en yogun oldugu nokta edebi gazetecinin ele aldig1 konunun i¢inde/pargasi
olmasi ve bizzat yasayarak hem goézlemcisi hem de eylemcisi olmasi s6z konusudur. Yazar,
ele aldig1 konuyla ilgili olarak bizzat olayin iginde yer alir ve uzun bir dénem bu konumda
kalarak yasadiklarini yazabilir.

7. Edebi anlatim ise, incelenen konunun ya da olayin edebi, samimi ve akict bir dille
yazilarak okuyucuya sunulmasidir. Bu daha ¢ok edebi bir anlati bi¢iminin kullanilarak
aslinda daha ¢ok roman ya da kurgu anlati tekniklerinden yararlanilmasi, dramatizasyon
yapilarak olay orgiisiiniin olusturulmasi ve diyaloglara yer verilmesidir. Gazeteciligin diiz
yazi bi¢imi yerine, betimleme, alegori, metafor, metonim, ironi, imge, sembol, alegori
kullanim1 ve mizahi ve sarkastik ifadeler ile canli tasvirler edebi gazeteciligin temelidir. Bu
sayede okuyucuyu olabildigince konunun i¢ine ¢ekmek ve eserin daha fazla okunmasi

amaglanmaktadir” (Wolfe ve Sims’den aktaran Erdem, 2016, s. 133-135).
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4. PARIS VE LONDRA’DA BES PARASIZ, WIGAN ISKELESi YOLU VE
KATALONYA’YA SELAM YAPITLARININ EDEBi GAZETECILIK
OZELLIKLERINE GORE COZUMLENMESI

Bu baglik altinda, George Orwell hakkinda biyografik bilgiler verilmis, s6zii edilen

iic yapitin Ozetleri verilerek tanitimi yapilmis ve yapitlar ¢oziimlenmistir.

4.1. George Orwell

George Orwell’dan Paris ve Londra’da Bes Parasiz yapitinin Fransizcast (La
Vache Enragée®) igin bir 6nsdz yazmast istenmistir. Orwell, bu 6nsozde kendi biyografik
bilgilerine de yer vermistir. Bu bilgilere gore, Orwell 1903 yilinda dogmustur. 1922
yilinda, Hint Imparatorlugu Polis Kuvvetleri’ne katildig1 yer olan Burma’ya gitmistir. O
zamanlar ona en uygun igin bu oldugunu belirten Orwell, 1928 yil1 baslarinda, yagamini
bir yazar olarak kazanma umuduyla istifa etmistir. Edebi yasaminin ilk yilinda,
caligmalar1 karsilig1 gili¢ bela yirmi pound kazanabildigini belirtmektedir. 1928 yilinin
baharinda, hi¢ yayimlatamadigi iki romanimi yazarken ucuza yasayabilmek ve ayni
zamanda Fransizca 6grenebilmek i¢in Paris’e gitmeyi se¢mistir. Parisli arkadaglarindan
biri Orwell’a kalmasi i¢in igs¢i mahallesinde bir oda bulmustur. Bu mahalle de Paris ve
Londra’da Bes Parasiz yapitinin ilk kisminda betimlenen mahalledir. 1929 yil1 yazinda
yayimcilar tarafindan reddedilen iki romanini tamamlamisken, Orwell kendini neredeyse
kurussuz ve acil sekilde bir ise gereksinim duyarken bulmustur. O donemde yabancilarin
Fransa’da kalip caligmalar1 yasak olmadigindan ve yaklasik iki bucuk milyon igsiz
insanin bulundugu ingiltere’ye dénmekten daha mantikli buldugundan, Paris’te kalip is
aramay1 se¢migtir (Orwell’dan aktaran Meyers, 2002, s. 39).

Asil adi Eric Blair olan Orwell, 1933 yilinda Paris ve Londra’da Bes Parasiz yapiti
yayimlanirken babasini utandirmaktan ¢ekindigi i¢in bir takma ad kullanmay1 se¢mistir.
Sectigi bu takma ad, ailesinin yasadigi Dogu Anglia’da kiiciik bir nehir olan Orwell
nehrinden gelmektedir. Bu takma ad1 yalnizca Paris ve Londra’da Bes Parasiz yapiti igin
kullanmak istemisse de gelen iyi tepkiler ve satiglar karsisinda “Orwell” ismi
birakilamayacak kadar degerlenmis ve bu nedenle bu adi kullanmay1 siirdiirmiistiir
(Burke, 2008, s. 43).

Otuz yasinda yayimladig: ilk kitabi Paris ve Londra’da Bes Parasiz’dan once
Orwell’in polis teskilatindan berdusluga, bulasik¢iliktan serbetciotu toplayiciligina,

3 (Fr.) Sikintili Giinler. (1935). Paris: Gallimard, s. 7-9.
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ogretmenlikten kitap elestirmenligine ve hatta sdzde Giircii sairlige uzanan genis bir is
deneyimi bulunmaktaydi. Sonraki on iki y1l boyunca da kitap saticisi, ¢iftei, esnaf, film
elestirmeni, yayimci, editor, kdse yazari ve savas muhabiri olarak yasamini stirdiirmiistiir.
Orwell’n farkli alanlarda deneyim sahibi olmasinin nedeni, bu deneyimleri yapitlari i¢in
birer kaynak olarak gérmesidir. Nitekim {irettigi tirlinler yasaminin birer yansimasidir
(Meyers, 2002, s. 1).

[k yapitindan sonra Orwell, 1934 yilinda Burmese Days (Birmanya Giinliikleri)
ardindan 1935 yilinda 4 Clergyman’s Daughter (Papazin Kizi) ve 1936 yilinda Keep The
Aspidistra Flying” (Aspidistra) ¢alismalarmi yaymmlamustir. Ozellikle yoksulluk ve
ekonomik durgunluk iizerine yazdiklari, Orwell’in yazar ve gazeteci olarak daha ¢ok
duyulmasma yol agmistir. Farkli is kollarindaki deneyimleri ve bu deneyimlerini
aktardig1 inandirici roportajlart Orwell’1 edebiyat diinyasinda belli bir konuma tagimaigtir.
Artik tinli bir yazar olan Orwell’a Sol Kitap Kuliibii, yoksul ve issizlerin yasaminin
incelendigi bir kitap yazmasi teklifiyle gitmistir. Orwell bu teklife karsilik, 1936 yilinin
yaz1 ve sonbahari boyunca Wigan Iskelesi Yolunu yazmistir. Bu sirada Temmuz ayinda
Ispanya I¢ Savasi patlak vermistir. Sonbahar bitiminde Orwell, yazilar igin kaynak
bulmak ve belki de savasmak icin Ispanya’ya gitmeye hazirlanmistir. Barselona’ya
vardiktan sonra POUM (Partido Obrero de Unificacion Marxista)** milisine katilmustir.
1937 yilinin Ocak ve Haziran aylari arasinda Ispanya’da bulunan Orwell, Haziran ayinda
Ispanya’dan Fransa’ya gecmistir. Ispanya’dan ayrilir ayrilmaz Katalonya'ya Selam
yapitinl yazmaya girismistir. Yapit 1938 yili Nisan ayinda yayimlanmigtir. 1938 kisinin
sonlarinda Orwell vereme yakalanmistir. Yaz boyu sanatoryumda kalan Orwell, 1939
kisini Fas’ta gegirmistir. Dérdiincii romani olan Coming Up For Air’i® orada yazmustir.
Ingiltere’ye déniisiinde ise Dickens ile Boys’ Weeklies (Haftalik Cocuk Dergileri) adl
denemeleri, II. Diinya Savasi baglarken de Inside The Wale’i (Balinanin Karninda)
yazmistir. Orwell’in 1950 yilinda 6lmeden 6nceki son donem yapitlar ise sunlardir:

1940 yilinda yazilan Socialism And English Genius (Sosyalizm ve Ingiliz Dehast)
alt basligiyla The Lion And The Unicorn (Aslan ve Unicorn) adl1 deneme,

» Bu yapit Tiirkiye’de bir dénem Zambak Solmasin adiyla yayimlanmaktayken giiniimiizde Can

Yaymlari’ndan ¢ikmakta ve Aspidistra basligiyla raflarda yerini almaktadir.

 (isp.) Birlesik Marksist is¢i Partisi.

* Tiirkiye’de 2005 yilinda ithaki Yayimnlari’ndan Daralma adiyla ¢ikmis bu yapit, giiniimiizde Can
Yaynlari’ndan Bogulmamak Igin bashgiyla yayimlanmaktadir.
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1941 yilinda Partisan Review’da yayimlanan The London Letters (Londra
Mektuplarr),

1943 sonu-1944 Subat ay1 arasit yazilmis olan ve 1945 yili Agustos ayinda
yayimlanan Animal Farm (Hayvan Ciftligi),

1947 yilinda ilk taslagi, 1948 yilinda da ikinci taslagi tamamlanan Nineteen Eighty-
Four (1984) (Williams, 1985, s. 11-14)

4.2. Yapitlarin Tamtimi

Basim y1l1 1933 olan ve 38 bdliimden olusan Paris ve Londra’da Bes Parasiz yapiti,
Orwell’n iki biiyiik sehirdeki yoksullugu ele aldig1 bir caligmadir. Paris’te gegen kisimda
Orwell, aglikla, tahtakurusu ve pislik i¢inde olan hostellerle, nefes alinmakta zorlanilan,
sikisik otel bulasikhaneleri ve mutfaklariyla, bireylerin ellerine birka¢ kurus gegmesi igin
giysilerini bile rehin biraktiklari rehinecilerle olan savagimini anlatmaktadir. Sefaleti tiim
ciplakligiyla aktarmaktadir. Bununla birlikte, kozmopolit bir sehir olan Paris’te
karsilagsmis oldugu cesitli rklara {iye kisiler hakkindaki yorumlaryla da
karsilasilmaktadir. Ornegin, bir kadin icin ya da islenen bir cinayet nedeniyle kavgaya
tutusan Araplar, Yahudilerden ve rehinecilerden nefret eden bir Rus olan Boris, kokain
ad1 altinda yliz pudrast satan Fransiz Yahudisi gibi cesitli irktan karakterlerle
karsilagilmaktadir. Caligmanin ikinci kisminin baslangicinda, Orwell Londra’ya seyahat
etmektedir. Paris boliimiinde oldugu gibi, Londra’daki yoksulluk durumundan dem
vurulmaktadir. Orwell parasiz oldugundan, kiyafetlerinden birkag parcasini satip kahvalti
edebilmistir. Bocekli bir hostelde uyumak zorundadir. Orwell, berduslar arasina
karigmistir. Yalnizca bir gece kalinmasina izin verilen hanlardan hanlara yiiriiyerek,
berdus hayatini, acligi, nerelerde haftanin hangi giinii bedava ¢ay ve yiyecek
bulunabilecegini goézlemlemektedir. Dilencilik yasak oldugundan, insanlarin kaldirim
iizerine resim ¢izme, akrobatlik, kibrit, ayakkab1 bagi ve zarf saticilig1 yaptiklarini ve bu
sekilde para kazanmaya calistiklarin1 aktarmaktadir. Paris’te Londra’dan daha g¢ok
kiifredildigi seklinde bir gbzlemde bulunmus olan Orwell, bu sozciiklere iliskin notlar
paylasmaktadir. Londra boliimiiniin 6nemli ¢ogunluktaki kisminda berdus yasami ve
pratikleri, sorunlar1 ve onlara kars1 gelistirilmis olan toplumsal onyargilarin elestirisi
islenmistir.

Calismadaki ikinci Orwell yapiti olan Wigan Iskelesi Yolu, 1937 yilinda

yaymmlanmustir. 13 béliimden olusan ¢alismada Orwell, Ingiltere’nin sanayi bolgesinde
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Brooker ailesine ait bir pansiyonda kalmaktadir. Orada kendi gibi birgok pansiyoner
bulunmaktadir. Karsilastig1 bu insanlarin kimi kdmiir madeninde ¢alisan bir teknisyen,
kimi ise maden ocagindaki bir kazada {izerine koca bir kaya diisen ve bunun sonucunda
500 Sterlin tazminat alan Iskog bir madencidir. Okuyucuya bu pansiyonerlerin sorunlarimi
ve yoksulluklarini anlatan Orwell, kisa bir siire sonra baska bir sehre gitmek i¢in oradan
ayrilir. Gittigi bu sehrin kirliliginden ve bu kirliligin olusum nedenlerinden s6z eder. En
onemlisi de madenciler ve aileleri, sozli edilen hava ve g¢evre kirliliginde yasamak
zorundadir. Orwell, birka¢ yoksul madenci evini ziyaret edip, tanik olduklarini okuyucu
ile paylagsmaktadir. Kimi evin duvarlarinin tamamen dokiildiiglinii, kiminin zemininde
cokmeler yasandigini, kimininse her tarafindan su sizdigini ifade etmektedir. Kimi aileler
ise yalnizca dokiik karavanlarda yasamaktadir. Orwell, konut sorunu ardindan beslenme
sorununa dikkat cekmektedir. Ornek bir aileden aldig1 haftalik harcama listesi iizerinden,
igsizlik maastyla temel gereksinimlerin karsilanamama durumunu tartismaktadir. Daha
sonra, “Kuzeyli” ve “Giineyli” olma durumu irdelenmektedir. Tiim bu sozii edilenlerden
sonra Orwell, icinde bulundugu toplumsal sinifi ve kendi sinifi ile diger siniflar arasindaki
iliskileri, celiskileri ve dnyargilar tartismaktadir. Son olarak sosyalizmin zayif yonlerini
ve bunu giiclendirmek admna sunulabilecek ¢6ziim Onerilerini vererek, caligsmasini
sonlandirmaktadir.

Tez calismasinda incelenmis son yapit, basim yili 1938 olan, Katalonya’ya
Selam’dir. 14 bolimden olusan c¢alismada Orwell, P.O.U.M. (Partido Obrero de
Unificacion Marxista) yani Birlesik Marksist Isci Partisi safinda, bizzat milis olarak
katildig1 Ispanya I¢ Savasi’ndaki deneyim ve gdzlemlerini aktarmaktadir. Yalniz fagizme
kars1 olan miicadele degil, Anarsistler ile Komiinistler arasindaki miicadeleler de dahil

olmak iizere Ispanya’nin tiim siyasal sorunlarini ele almaktadir.

4.3. Yapitlarin Edebi Gazetecilik Ozelliklerine Gore Coziimlenmesi

Bu baslik altinda, Paris ve Londra’da Bes Parasiz, Wigan Iskelesi Yolu ve

Katalonya’ya Selam yapitlari, yedi edebi gazetecilik 6zelligine gore ¢oziimlenmistir.
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4.3.1. Paris ve londra’da bes parasiz

Bu yapitin ¢dziimlemesi, Sahne Sahne Tasarim/Olusum, Ugiincii Kisi Bakis Agis1
Anlatimi, Tam Kayit Ya da Tam Diyalog, Durum Ayrintilari, Belgeye Dayali Konular,
Derin ve Ayrintili Arastirma Yapmak ve Olaylarin/Konunun Oznesi Olmak, Edebi

Anlatim seklinde yedi baslik altinda yapilmistir.

4.3.1.1. Sahne sahne tasarum/olusum

Orwell, Paris ve Londra’da yasadig1 yoksulluk ve agligi, kendine 6zgii anlatimiyla,
bir olay oOrgiisii olusturarak kaleme almistir. Bu baglamda yapat, Paris ve Londra sehirleri
olmak iizere 2 bolimde ele alinmistir. Bu boliimler igcinde de c¢esitli sahneler
bulunmaktadir. Boliimler ve sahneler soyledir:

1. Bolim:

Bu boliimiin birinci sahnesinde, Orwell’1n kaldig1 otelin bulundugu sokak, Rue du
Coq d’Or hakkinda ayrintili betimlemeler verilmektedir. Orwell, sokagi su sekilde
betimlemektedir: “Daracik bir sokakt1; yliksek, dokiintli evlerden, sanki tam yikilacakken
donakalmis gibi tuhaf bigimlerde birbirinin iistiine y1gilmis yapilardan olusan bir koyak”
(Orwell, 2015, s. 12). Orwell, sahne i¢inde, kaldig1 otel Hotel des Trois Moineaux’yu ve
pansiyonerleri anlatmaktadir. Bu pansiyonerler arasinda Bulgar bir 6grenci, Rus bir kadin
ve oglu, Rougier’ler, lagimda ¢alisan Henri ve R. adli bir ingiliz bulunmaktadir (Orwell,
2015, s. 12-15). Orwell, kaldig1 oteli su sekilde betimlemektedir: “Benim otelimin ad1
Hoétel des Trois Moineaux’ydu. Yikildi yikilacak gibi duran, karanlik, bes katli bu agil,
tahta bolmelerden kirk odaya ayrilmist1” (Orwell, 2015, s. 12). Pansiyoner betimlemeleri
hakkinda ise “Mahallemizin sakinlerini sadece ilginclik olsun diye degil, hepsi de
hikayenin bir parcasi oldugu i¢in anlatryorum” ciimlesini kurmaktadir (Orwell, 2015, s.
15). Sahnede, Orwell’in kaldig1 mahallede yasam da anlatilmaktadir. Hotel des Trois
Moineaux’nun altindaki bistro ve buradaki insanlardan Charlie karakterinin ask {izerine
olan konusmasina yer verilmistir (Orwell, 2015, s. 16-22).

Ikinci sahnede, geng bir italyan’in tiim oteli soymasi sonucu parasiz kalan Orwell,
yoksullukla olan ilk temasini ve agligi anlatmaktadir (Orwell, 2015, s. 23-28). Parasiz
kalan Orwell, giysilerinin bir kismin1 satmak i¢in bir rehinciye gitmektedir (Orwell, 2015,

s. 29-31). Bu durum yapitta su sekilde gegmektedir:

Rehin vermeye geldigim giysiler, valizle birlikte yirmi sterlinden fazlaya mal olmustu ve iyi

durumdaydi. On sterlin edeceklerini diisiinmiistiim; on sterlinin ¢eyregi de (insan rehincide
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asil degerin geyregini almayi bekliyor) iki yiiz elli-li¢ yiiz frank ediyordu. En ké&tii ihtimalle

iki yiiz frank alacagim beklentisiyle, hi¢ endise etmeden oturdum (Orwell, 2015, s. 30).
Ucgiincii sahnede, Orwell’in uzun siire birlikte zaman gegirecegi Rus Boris konu

edilmektedir. Boris karakteri Orwell tarafindan su sekilde betimlenmistir:

Boris’i biraz anlatmaliyim ¢iinkii ilging bir kisilikti ve uzun siire yakin arkadasim oldu. Otuz
bes yaslarinda, asker edali, irikiyim bir adamdi; eskiden yakisikli oldugu belliydi ama
rahatsizlig1 yiiziinden yataga mihlanip kaldigi i¢in asir1 derecede kilo almisti. Cogu Rus
miilteci gibi macera dolu bir hayat siirmiistii. Devrimde 6ldiiriilen anne ve babasi varlikli
kisilerdi, Boris de savasta Ikinci Sibirya Piyade Béliigii’'nde savasmist1 ki bu ona gore Rus
ordusundaki en iyi alaydi. Savas bitince o6nce bir firga fabrikasinda, sonra Les Halles’de
hamal olarak ¢alismis, ardindan bulasik¢i olmus ve nihayet garsonluga kadar yiikselmisti.
Hastalandig1 sirada Hotel Scribe’de galigiyor, bahsislerden giinde yiiz frank kazaniyordu.
Hedefi maitre d’hotel olmak, elli bin frank biriktirmek ve Sag Kiyr’da kiiciik, seckin bir
lokanta agmakti (Orwell, 2015, s. 31-32).

Orwell, arkadas1 Boris’in, Rue du Marché des Blancs Manteaux’da kaldig1 otele
gider. Orwell ile Boris is bulabilme umuduyla disari ¢ikip 6nce Rue de Rivoli’ye ardindan
Hoétel Scribe’e ugrarlar. Cesitli i bulma denemeleriyle gecen giinler sonunda buldugu isi
Orwell yapitta s0yle anlatmaktadir: “Hotel X.teki plongeur’lerden biri ayrildi ve Boris’in
tavsiyesi lizerine ben ige alindim” (Orwell, 2015, s. 67).

Dordiincii sahnede, Orwell’in bulasiker (plongeur) olarak ise basladigi Hotel X.
anlatilmaktadir. Yapitta Hotel X. su sekilde betimlenmistir: “Hotel X. klasik bir cephesi,
yan tarafinda da fare deligini andiran, kiiciik ve karanlik bir servis girisi olan biiytik,
gorkemli bir yerdi” (Orwell, 2015, s. 68). Orwell, bulasik¢iliktan sonra, dort giin
kafeteryada, bir glin dordiincii katta garsona yardimci olarak, bir glin de yemek salonunun
bulasiklarini yikayan kadinin yerine gecgerek g¢alismayi siirdiirdiigiinii belirtmektedir
(Orwell, 2015, s. 75). Otelin kafeteryasinda calisan Orwell, mekandaki isleyisi ve

manzarayi1 su sekilde ele almistir:
Cafeterie’deki ig diizensizdi. Hi¢bir zaman bos kalmiyorduk ama asil is iki saatlik tagkinlar
halinde geliyordu; her bir taskina ‘un coup de feu’ diyorduk. ilk un coup de feu sekizde, iist
katlardaki konuklar uyanip kahvalti istemeye basladiginda yasaniyordu. Saat sekizde aniden
bodrumun her yerinde patirtilar ve bagiriglar yankilaniyordu; dort bir yanda ziller ¢aliyor,
mavi Onliiklii adamlar koridorlarda kosusturuyor, servis asansorlerimiz ayni anda ¢arparak
iniyor ve bes katin besinden de garsonlar asansor bogluklarindan asag kiifiirler savuruyordu.
Tlim gorevlerimizi hatirlamiyorum ama c¢ay, kahve ve ¢ikolata hazirlamayi, mutfaktan
yemekleri, bodrumdan saraplari, yemek salonundan meyve ve benzeri seyleri getirmeyi,
ekmek dilimleyip kizartmay, tereyag: kiiplerini yuvarlamayi, regel tartmayi, siit kutularini

acmay1, kesmesekerleri saymay1, yumurta haslamayi, yulaf lapasi pisirmeyi, buz dovmeyi,
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kahve dgiitmeyi igeriyordu ve tiim bunlar yiiz-iki yiiz miisteri i¢in yapiliyordu (Orwell, 2015,
s. 76).

Besinci sahnede Orwell, kaldig1 Hotel des Trois Moineaux’nun yanindaki kiiclik
bistroda gecirdigi neseli cumartesileri anlatmaktadir. Yapitta, bistro hakkinda su sekilde

bir betimleme bulunmaktadir:
Yirmi metrekarelik, tugla dosemeli odaya yirmi kisi dolusuyor ve dumandan géz gozii
gormiiyordu. Herkes ya avazi ¢iktig1 kadar bagirdigindan ya da sarki sdylediginden sagir
edici bir giiriiltli vard:r hep. Bazen sadece karmasik bir hayhuy oluyordu bazense herkes
bangir bangir aynmi sarkiyr sdylemeye basliyordu—Marseillaise’i, ‘Enternasyonal’i,

‘Madelon’u ya da ‘Les Fraises et les Framboises’1 (Orwell, 2015, s. 110).
Altinct sahnede Orwell, Hotel X.’teki isinden ayrilip Auberge de Jehan Cottard adli
bir restorana ise girmektedir. Orwell’in bu restorandaki gorevi, yapitta su sekilde

gecmektedir:
Patron beni mutfaga plongeur olarak almisti; yani gérevim bulasiklart yikamak, mutfag:
temiz tutmak, sebzeleri dogramak, ¢ay kahve hazirlayip sandvi¢ yapmak, basit sayilan
yemekleri pisirmek ve ayak islerine bakmakti. Ucret her zamanki gibi aylik bes yiiz frank
art1 yemekti ama izin giiniim yoktu ve ¢alisma saatlerim diizensizdi. Hotel X.’te sinirsiz para
ve diizglin bir organizasyonla yemek servisinin en kaliteli halini gormistiim. Simdiyse
Auberge’de, bastan asag1 sefil bir lokantada islerin nasil yiiriidigiinii 6greniyordum (Orwell,

2015, s. 124).

Yedinci sahnede Orwell, Paris’teki bulasik¢ilar hakkindaki goriislerine ve
yorumlarina yer vermektedir. Orwell dncelikle, bulasik¢ilarin modern diinyanin kdleleri
oldugunu belirtmektedir. Ona gore bulasik¢ilar “hizmete dayali, zanaat icermeyen bir
isleri var; sadece hayatta kalmalarina yetecek kadar para kazaniyorlar; tek izin giinleri
kovulduklar1 giin. Evlilik sanslari ellerinden alinmis ya da evlenseler bile karilari
caligsmak zorunda”dir (Orwell, 2015, s. 136).

Sekizinci sahnede Orwell, Paris’e veda etmektedir. Bu veda, yapitta su sekilde
geemektedir: “Bir glinlimii mahallemizde dolasip herkesle vedalasarak ge¢irdim. Charlie
bir zamanlar mahallede yasayan ihtiyar pinti Roucolle’lin 6liim hikayesini bana o giin
anlatmigti. Muhtemelen her zamanki gibi yalan sdyliiyordu ama iyi bir hikayeydi”
(Orwell, 2015, s. 143).

2. Bolim:

Ikinci béliimiin ilk sahnesinde, Orwell Ingiltere’ye yolculuk etmektedir. Londra’ya
ulagan Orwell, kalacak ucuz bir yer aramaktadir. Aramalar1 sonucu Waterloo Yolu’nda

bir pansiyon bulabilmistir. Bu pansiyon yapitta su sekilde betimlenmistir:
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Bir silini 6dedim ve ¢ocuk beni aydinlatilmamis, ¢oktii ¢okecek bir merdivenden yatak
odasina ¢ikards. Igeriye tatli surup ve kirli camasir kokusu hakimdi; pencereler goriiniise gore
siki sikiya kapatilmisti ve hava basta bogucu geliyordu. Bir mum yanmaktaydi, odanin yirmi
metrekare genisliginde, tavanin da iki buguk metre yiiksekliginde oldugunu ve igeride sekiz

yatak bulundugunu gérdiim (Orwell, 2015, s. 152).

Ikinci sahnede Orwell, bir sonraki geceyi Pennyfields’daki bir pansiyonda

gecirmektedir. Bu pansiyon yapitta su sekilde betimlenmistir:

Bu, Londra’daki diger sayisiz pansiyona benzeyen alelade bir yerdi. Elli ila yiiz kisilik
kapasitesi vardi ve bir ‘vekil’ tarafindan isletiliyordu -yani pansiyon sahibinin vekili
tarafindan zira bu pansiyonlar ¢ok karli isletmelerdir ve sahipleri zengin adamlardir. Bir
yatakhanede on bes-yirmi kisi kaliyorduk; yataklar yine soguk ve sertti ama carsaflar yikanali
en fazla bir hafta olmustu ki biiyiik bir gelismeydi bu. Ucret dokuz peni ya da bir silindi (bir
silinlik yatakhanede yataklarin arasinda bir yerine iki metre vardi) ve kurallara gore aksam

yediye kadar nakit 6demezsen kovuluyordun (Orwell, 2015, s. 156).

Ucgiincii sahnede, daha fazla parasi kalmayan Orwell, berdus barinagina gitmek

zorunda kalmistir. Romton’daki “igneli fi¢1”’ya giden Orwell, barmmagi su sekilde

betimlemektedir:

Figida sadece bir banyo ve tuvalet vardi; geri kalan her yer, ¢ift sira tag hiicrelerden
olusuyordu, toplamda belki yiiz tane hiicre vardi. Tastan ve beyaz duvarlardan olusan ¢iplak,
kasvetli bir yerdi; zoraki temizlenmisti ve nasil oluyorsa goriir gérmez almay1 bekledigim bir
kokusu vardi; Arap sabunu, Jeyes ve hela kokusunun karisimi -soguk, géz korkutan,

hapishanemsi bir koku (Orwell, 2015, s. 169).

Dordiincii sahne, Orwell’in Romton figisindan ayrilip Edbury figisina dogru yola

koyulma anlarini icermektedir. Bu sirada da Orwell, kendisine iki hafta kadar arkadaslik

eden Paddy ile tanismistir. Paddy karakteri su sekilde betimlenmistir:

Otuz bes civarinda, uzun boylu sayilabilecek bir adamdi; sar1 saglar1 kirlagiyordu, mavi
gozleri buguluydu. Yiiz hatlari giizel ama yanaklari ¢okiiktii ve sadece margarinli ekmekle
beslenmekten ileri gelen grimtirak, iligine kadar kirlenmis gibi bir goriiniime sahipti.
...Irlanda’da biiyiimiis, savasta iki y1l askerlik yapmis, sonra bir metal cilas1 fabrikasinda
calismig, buradan da iki yil Once kovulmustu. Berdus olmaktan g¢ok utaniyordu ama

berduslarin tim aligkanliklarini edinmisti (Orwell, 2015, s. 174-175).

Arkadas1 Paddy’yle Edbury’ye giden Orwell’in, barmak hakkindaki izlenimleri

sOyledir:

Edbury figisinin Romton’dakinden pek farki yoktu. En kotii 6zelligi, tiitine kapida el
konmastydi; sigara icerken yakalananlarin kapi disart edilecegine dair uyarilmistik. Avareler
Yasasi’na gore, berduslar ficida sigara igmekten yargilanabiliyordu; aslinda her tiirli
bahaneyle yargilanabiliyorlardi ama yetkililer genelde zahmete girmemek adina kurallara

uymayanlar1 kap1 disar1 etmekle yetiniyordu. Burada is yaptirilmiyordu, hiicreler de goérece
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rahat sayilirdi. Bir hiicrede iki kisi kaliyorduk, ‘bir yukarida bir asagida’; yani bir kisi
tahtadan bir rafta, digeri ise yerde; kirli ama hasaratsiz hasirdan silteler ve birgok
battaniyeyle. Yemek Romton’dakiyle ayniydi, sadece sicak cikolata yerine gay ictik. Berdus
Cavusu, kupasint -kuskusuz yasadisi bir sekilde- yarim peniye sattigindan sabahleyin
fazladan gay igebiliyorduk. Ogle yemegi olarak yanimiza bir par¢a ekmekle peynir verildi
(Orwell, 2015, s. 179-180).

Besinci sahnede Orwell ve Paddy, Selamet Ordusu’nun siginagina gitmektedirler.

Bu siginak yapitta Orwell tarafindan soyle betimlenmistir:
Sigmagin ana salonu, temizligi ve boslugu insanin istiine gelen biiyiik, beyaz duvarli, ahir
gibi bir yerdi; hi¢ ates yoktu. Donuk donuk oturan, eli yiizli diizgiin sayilabilecek iki kisi
uzun tahta siralara sikis tikis dolusmustu. Bir-iki iniformali subay yukari agagi dolaniyordu.
Duvarda General Booth’un resimleri ile yemek pisirmeyi, igki i¢meyi, tiikiirmeyi,
kiifretmeyi, tartigmay1 ve kumari yasaklayan uyarilar vardi (Orwell, 2015, s. 181).

Altinc1 sahnede Orwell, “B.” olarak adlandirdig: kisiden aldig1 iki sterlin borgla,
geceyi arkadasi Paddy’yle Strand yakinlarindaki bir pansiyonda gegirmektedir. Bu
pansiyon yapitta, “Yatakhane karanlik ve ikis tikisti, iceride on bes yatak vardi. Havaya
berbat bir sicak sidik kokusu hakimdi, 6yle korkungtu ki insan basta cigerlerini tamamen
doldurmamak i¢in kesik kesik nefes almaya ¢alistyordu” seklinde betimlenmistir (Orwell,
2015, s. 184-185).

Yedinci sahnede Orwell, Paddy’nin arkadasi Bozo ile tanigmaktadir. Bozo, Orwell

tarafindan su sekilde betimlenmistir:
...ad1 Bozo’ydu ve bir ¢izimciydi -yani bir kaldirim ressami. Paddy’nin hayatinda adreslere
yer yoktu ama Bozo’yu Lambeth’te bulabilecegini tahmin ediyordu; sonunda onu
Enbankment’ta, Waterloo Kopriisii yakinlarinda yerlestigi yerde bulduk. Bir kutu tebesirle
kaldirima diz ¢6kmiis, bir penilik defterden Winston Churchill’in resmini yere kopyaliyordu.
Giizel benzetmisti. Bozo ufak tefek, koyu tenli, karga burunlu bir adamdi; kivircik, uzunca
saglar1 vardi. Sag bacagi korkung bir sekilde egriydi; ayagi, topugundan ileri dogru biikiiliiyor
ve lirkiitiicli goriiniiyordu. Yahudilere benziyor ama Yahudi oldugunu siddetle reddediyordu.
Karga burnuna ‘Romali’ burnu diyordu ve Roma imparatorlarindan birine -sanirim

Vespasianus’a- olan benzerligiyle viiniiyordu (Orwell, 2015, s. 187).

Orwell, Bozo ile dolastigi giinlerde Londra’da nasil dilencilik yapildigim
ogrendigini belirtmektedir. Orwell’in verdigi bilgilere gore, dilenciler biiyiik cesitlilik
gostermekte ve yalnizca avcunu agip para dilenenler ile para karsiligi mal, hizmet satanlar
arasinda toplumsal olarak keskin bir ¢izgi bulunmaktadir. Orwell, dilencilere 6rnek
olarak, sokak akrobati, sokak fotograf¢isi, laternaci, ¢izimci, kibrit, bagcik ve lavanta

tanesi iceren zarf saticisini vermistir (Orwell, 2015, 196-199).
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Sekizinci sahnede Orwell, pansiyon yasamini kaleme almaktadir. Yapitta, pansiyon
yasaminin sikiciligi ise sdyle anlatilmistir: “Bu sirada, pansiyon hayat1 devam ediyordu;
ezici bir can sikintisindan olusan, sefil, olaysiz bir hayat. Giinler boyunca yeraltindaki
mutfakta oturup evvelsi giinlin gazetesini ya da ele gecirebilirsek Union Jack’in eski bir
sayisin1 okumaktan baska yapacak bir seyimiz olmuyordu” (Orwell, 2015, s. 208). Bu
donemin sikici bir donem oldugundan s6z eden Orwell, zihninde Bozo’yla olan sohbetleri
disinda kayda deger bir sey kalmadigini belirtmektedir. Orwell, bu siirede can
sikintisindan kurtulmak ve para kazanmak icin sandvig¢i olmay1 denediyse de basarili
olamamistir (Orwell, 2015, s. 207).

Dokuzuncu sahnede Orwell ve arkadasi Paddy, tekrar parasiz kaldiklari igin
Cromley fi¢isina dogru yola koyulmuslardir. Orwell, “Paddy’yle aksam altida figiya gittik
ve sabah onda ¢iktik. Romton ve Edbury’e ¢ok benziyordu™ seklindeki ifadesiyle, fic1 ile
ilgili betimlemeye yer vermemeyi se¢mistir (Orwell, 2015, s. 218).

Onuncu sahnede Orwell, Asag1 Binfield ficisina dogru yola ¢ikmaktadir. Bu figiy1
yapitta su sekilde betimlemistir:

Her hiicrede tek kisi kaliyordu ve karyola ile samandan bir silte vardi; yani insan giizel bir
uyku cekmeyi bekliyordu. Ama higbir figi mitkemmel degildir ve Asagi Binfield’m kendine
has kusuru da soguk olmastyd1. Sicak borular calismiyordu, verilen iki battaniye incecik ve

pamuklu oldugundan higbir ise yaramiyor sayilirdi. Daha sonbahardaydik ama keskin bir
soguk vardi (Orwell, 2015, s. 224-225).

On birinci sahnede Orwell ve Paddy, Asagi Binfield’daki figidan ayrilip geceyi
Cromley’de gecirmislerdir. Londra’ya geri yiirliyen ikili, bir-iki giin sonra ayrilmislardir.
Son olarak Orwell, yapitin1 su sekilde sonlandirmaktadir:

Hikdyem burada sona eriyor. Son derece 6nemsiz bir hikdye ve umarim en azindan bir
seyahat giincesi kadar ilgi ¢ekmistir. Her haliikarda sunu s6yleyebilirim: Giiniin birinde bes
parasiz kalirsaniz sizi bekleyen diinya iste bu. Bir giin bu diinyay1 daha yakindan incelemek
istiyorum. Yine de gulsuz kalarak kesinlikle 6grendigim bir-iki seye deginebilirim. Biitiin
berduslarin ayyas pislikler olduklarini asla diislinmeyecegim, sirf bir peni verdim diye hi¢bir
dilenciden minnet beklemeyecegim, igsiz bir adamin yorgun olmasina sasirmayacagim,
Selamet Ordusu’na yardim etmeyecegim, giysilerimi rehine vermeyecegim, sokakta

dagitilan bir el ilanint geri ¢evirmeyecegim, sik bir lokantada keyifle yemek yemeyecegim.

Bu da bir basglangi¢ (Orwell, 2015, s. 243-244).
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4.3.1.2. Uciincii kisi bakis acisi anlatimi

George Orwell, Paris ve Londra’da yasamis oldugu aglik ve sefaleti konu ettigi bu
yapitinda, yasadiklarini genellikle “her seyi bilen g6z” bakis agisiyla anlatmaktadir.
Ucgiincii ve birinci tekil sahis anlatimimi harmanlayarak ¢ogulcu bir bakis acis1 kullanan
Orwell’in anlatim tarziyla, okuyucu yapitla daha fazla biitiinlesme olanag:
bulabilmektedir. Birinci tekil sahis kullanimiyla aktarilan olaylarin, okuyucu goziindeki
gerceklik algis1 yiikselmektedir. Ugiincii tekil sahis bakis acis1 ise yazar tarafindan
gozlemlenenlerin okuyucuyla bulusmasini saglamaktadir. S6zii edilen bakis acisiyla
yapilan betimlemelerle, okurlarin betimlenen sahneyi/kisiyi/olay1r zihinlerinde
canlandirmalar1 kolaylasmaktadir. Yapittan sozii edilen duruma su sekilde birka¢ 6rnek
verilebilmektedir:

Ornek 1: Rue* du Coq d’Or, Paris, sabahin yedisi. Sokaktan gelen bir dizi 6fkeli, bogucu
haykirig. Benim otelimin karsisindaki kii¢iik otelin miidiresi Madam Monce, {iglincii kattaki
bir pansiyonere seslenmek i¢in kaldirima ¢ikmisti. Corapsiz ayaklarina sabolar gegirmisti,
kir saglart omuzlarindan dokiiliiyordu. Madam Monce: ‘Sacrée salope!”’ Sana tahtakurularimni
duvar kagidinin istinde ezmemeni ka¢ defa sdyledim! Oteli babanin mali m1 sandin ha! Sen
de herkes gibi camdan atsana. Espéce de trainée!™ Ugiincii kattaki kadin: ‘Va donc, eh!

Vieille vache!*”

Bunu takiben, dort bir yanda pencerelerin savrularak agilip sokagin yarisinin
miinakasaya katilmasiyla olusan renkli bir feryat korosu. On dakika sonra herkes aniden
sustu; yoldan gegen bir siivari birligini izlemek i¢in bagirmayi kesmislerdi (Orwell, 2015, s.
11).

Ornek 2: Mario cafeterie*”’de on dort yildir ¢alistyordu ve iki is arasinda bir saniyeyi bile
bosa harcamama yetenegine sahipti. Macar ¢ok aptaldi, ben tecriibesizdim, Boris de kismen
sakat bacag: yiiziinden kismen garsonluktan sonra cafeterie’de ¢aliymaya utandigindan ense
yapiyordu ama Mario muhtesemdi. Cafeterie’nin ortasinda uzun kollarii agip bir eliyle
kahve demligini doldururken diger eliyle yumurta haslamasi, ayn1 anda kizaran ekmege goz
kulak olup Macar’a talimatlar savurmasi, aralarda da Rigoletto’dan pargalar sdylemesi
hakikaten takdire sayandi. Patron onu el iistiinde tutuyordu; bizim gibi bes yiiz degil ayda bin
frank aliyordu (Orwell, 2015, s. 77-78).

Ornek 3: Bagka herhangi bir masraf tasavvur edemiyordu. Yemegi margarinli ekmek ve
caydan -haftanin sonlarina dogru da kuru ekmek ve siitsiiz caydan- ibaretti ve giysilerini

herhalde hayir kurumundan aliyordu. Halinden memnun goriiniiyordu, yatak ile atese

% (Fr.) Sokak, cadde.

°7 (Fr.) Aptal kaltak!

3 (Fr.) Seni kiigiik stirtiik!

% (Fr.) Defol git be, ihtiyar inek!

%0 (Fr.) Sozliik anlami kafeterya olmakla birlikte yaptta kiler anlamimda kullanilmustir (bkz. Orwell, 2015,
s. 67).
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yemekten daha ¢ok deger veriyordu. Ama haftada on silinlik bir gelirle tirasa para
harcamak... gercekten takdire sayan (Orwell, 2015, s. 158).

Ornek 4: Cay bitince berduslar birbirlerine yan yan bakmaya basladilar. Herkesin aklinda
ayn1 diisiince vardi: Acaba duadan dnce tiiyebilir miyiz? Biri sandalyesinde kipirdandi; tam

olarak ayaga kalkmadi ama gitme fikrini ima edercesine kapiya soyle bir bakti. Kadm bir
bakigla bu diisiincenin 6niinii ald1 (Orwell, 2015, s. 164-165).

Ornek 5: 0 giin bu giindiir kit kanaat geginiyor, kislar1 yar1 a¢ kaliyor, ¢ogunlukla igneli
figilarda ya da Embankment’ta yatiyordu. Onu tanidigim sirada yegane mal varlig: iistiindeki
giysiler, ¢izim egyalar1 ve birkag¢ kitapti. Giysileri her zamanki dilenci pagavralarindan

olusuyordu ama yakalik ve kravatin gururla takiyordu (Orwell, 2015, s. 192).

Ornek 1, Paris ve Londra’da Bes Parasiz yapitinin giris kismini olusturmaktadir.
Betimleme, diyalog ve argo sozclikler iceren bu kisim, okur zihninde sehrin yoksul
kesimlerini canlandirmay1 amaclamaktadir. “Tahtakurular1” sozciigiiyle verilen hijyen
eksikligi mesajimnin, olusturulan yoksulluk imgesini destekledigi goriilmektedir. Ornek 2,
3, 4 ve 5’te Orwell, gozlemlerini ruhsal betimlemeler ve kisilik ozellikleriyle
harmanlamaktadir. Olusturulan bu anlatim tarzi, gézlemleri okurlar i¢in ilgi ¢ekici hale
getirmektedir. Bir gazeteci edasiyla bulundugu ortamlari, etrafindaki insanlar1 ve ¢evreyi
gozlemleyen Orwell, bu gbzlemlerini kendine 6zgii anlatim tarziyla siiriikleyici hale

getirerek, edebiyat ile gazetecilik alanlarini ortak noktada bulusturmustur.

4.3.1.3. Tam kaytt ya da tam diyalog

George Orwell, Paris ve Londra’da Bes Parasiz adl1 yapitinda gerek kendisinin
dahil oldugu gerekse etrafindaki kisilerin karsilikli konugmalarina yer vermistir. Tiim
yapit genelinde Orwell’in uzun diyaloglara nadir olarak yer verdigi goriilmektedir. Bunun
yerine olaylar1 kendisi anlatmis ve ara ara kisilerin veya kendisinin dogrudan ciimlelerini
metne serpistirmistir. Yapittaki diyaloglara 6rnek olarak sunlar verilebilmektedir:

Ornek 1: Tanrim, ne diye endise ediyorsun ki? Altmis frank; servet sayilir bu! Bana su

ayakkabiy1 uzatabilir misin liitfen mon ami*'? Elimin altna gelen tahtakurularin ezecegim.
Ama sence ig bulma ihtimalimiz var mi1?

Ihtimal mi? Kesin bulacagiz. Hatta bir seyler buldum bile. Rue du Commerce’te birkag giine
acilacak yeni bir Rus lokantas: var. Benim maitre d’hotel*™ olacagima dair une chose
entendue®. Sana kolaylikla mutfakta bir is ayarlayabilirim. Ayda bes yiiz frank ve yemek,

sansliysan bahsis de.

*! (Fr.) Dostum, arkadasim.
* (Fr.) Sef garson.
® (Fr.) ... bir sey duyulmus.
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Peki ya bu arada? Yakinda kirami1 6demem gerekecek.

Oo, bir seyler buluruz. Bende daha ne numaralar var. Omegin bana borcu olanlar; Paris bana
borglu insan kayniyor. illa birinden biri yakinda édeme yapacaktir. Sonra, onlarca eski
metresim! Bilirsin, kadinlar asla unutmazlar; bir rica etsem hemen yardimima kosarlar. Hem
Yahudi, calistigi tamirhaneden birtakim manyetolar ¢alacagini sdyliiyor; satmadan 6nce
temizlememiz i¢in bize giinde bes frank ddeyecektir. Bu bile yeter. Hi¢ tasalanma mon ami.
Para bulmaktan kolay ne var.

Pekala, o zaman hadi ¢ikip is bakalim.

Birazdan mon ami. Sen hi¢ korkma, agliktan 6lmeyecegiz. Bu sadece savasin cilvesi -benim
kim bilir ka¢ kez ¢ok daha kotii durumlara diigmiisliigiim var. Mesele 1srarci olmak. Foch’un
soziinil hatirla: “Attaquez! Attaquez! Attaquez!*” (Orwell, 2015, s. 38-39).

Ornek 2: “Ee,” dedi. “Giysilerine ne kadar verdiler? Fazla degildir herhalde?

“Iki yiiz frank,” dedim géziimii bile kirpmadim.

“Tiens™1” dedi saskinlikla. “Hi¢ de fena degil. Su Ingiliz giysileri ne kadar da pahaliymis!”
(Orwell, 2015, s. 31).

Ornek 3: “Yiice Tanrim!” diye bagirdi. “Ah, yiice Tanrim! Lanet olsun, galiba belim
tutuldu!”

“Ne oldu?” diye bagirdim.

“Belim tutuldu, o kadar. Geceyi yerde gegirdim. Ah, yiice Tanrim! Belim nasil agriyor, bir
bilsen!”

Sevgili Boris, hasta misin yoksa?

“Sadece hasta olsam iyi, agliktan 6lmek iizereyim; evet, boyle giderse agliktan 6lecegim.
Yerde uyumanin yani sira haftalardir giinde iki frankla geciniyorum. Korkung bir durum.
Koétii zamanda geldin mon ami” (Orwell, 2015, 37).

Ornek 4: “Baksana mon ami, hig siyasi goriisiin var m1?”

Hayir, dedim.

“Benim de yok. Elbette insan her zaman vatanseverdir ama yine de... Musa’nin Misirlilari
soymakla ilgili bir s6zii yok muydu? Bir Ingiliz olarak Incil’i okumugsundur sen. Demek
istedigim, komiinistlerden para kazanmaya bir itirazin olur mu?”

Yo, elbette olmaz.

“Pekald, duyduguma gore Paris’te bize yardimci olabilecek gizli bir Rus cemiyeti varmis.
Komiinist, daha dogrusu Bolsevik ajanlari. Dostane bir cemiyet gibi davranip siirgiindeki
Ruslarla iletisime gegiyor, sonra onlart Bolsevik yapmaya c¢aligiyorlarmis. Arkadagim
cemiyetlerine katilmis; onlara basvurursak bize yardim edebileceklerini diisiiniiyor.”

Ama bizim i¢in ne yapabilirler ki? Zaten her haliikdrda Rus olmadigim i¢in bana yardim

etmezler.

* (Fr.) Saldirm!
* (Fr.) Bak sen! Vay canina!
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“Ama mesele tam da bu. Adamlar bir Moskova gazetesinin muhabirleriymis ve Ingiliz
siyaseti hakkinda makale istiyorlarmis. Hemen gidersek makale siparislerini belki sana
verirler.”

Bana m1? Ama ben siyasetin s’sinden anlamam.

“Merde*! Onlarin da bir seyden anladig1 yok. Siyasetten anlayan kim var ki zaten? Olay ok
basit. Tek yapman gereken ingiliz gazetelerinde yazanlar1 kopyalamak. Daily Mail’in Paris
baskis1 yok mu? Oradan al.”

Ama Daily Mail muhafazakar bir gazete. Komiinistlerden nefret ediyor.

“O zaman Daily Mail’de yazanlarin tersini sdyler, bdylece hi¢ sagsmazsin. Ayagimiza gelen
bu firsati tepmemeliyiz mon ami. Isin ucunda yiizlerce frank olabilir” (Orwell, 2015, s. 57-
58).

Ornek 5: “Falanca hanginiz?” (Ne ad verdigimi hatirlamiyorum.)

Benim efendim.

“Demek gazetecisin.”

Evet efendim, dedim titreyerek. Birka¢ soru yalanimi ortaya ¢ikarirdi, bu da hapis anlamina
gelebilirdi. Ama Berdus Cavusu sadece beni tepeden tirnaga siizerek soyle dedi:

“O zaman kibar takimimdansin?”

Oyle de denebilir.

Beni tekrar uzun uzun siizdi. “Eh, biiyiik talihsizlik beyim,” dedi. “Cok biiyiik talihsizlik.”
(Orwell, 2015, s. 224).

Orwell, 6rnek 1, 4 ve 5’de oldugu gibi uzun diyaloglara fazlaca yer vermemistir.
Gozlemleyen ve yasayan kisi konumunda olan Orwell, olaylar1 kendi anlatimiyla
aktarmay1 se¢mistir. Betimlemeler, monolog ve diyaloglar, benzetmeler ve argo
sozciiklerle harmanlanmis anlatim sekliyle Orwell, yasananlar tiim ayrintisiyla okurlara

aktarmistir. Paris’te kaldigi ilk hostelden baglayarak Londra’daki berdusluguna kadarki

siirede tiim yasadiklarin1 bir biitiinliik i¢inde okurlara sunmustur.

4.3.1.4. Durum ayrintilart
Orwell bu yapitinda, Paris ve Londra’da deneyimledigi yoksullugu resmederken
mekan ve kisi betimlemelerine onem vermistir. Bu duruma yapittan su Ornekler
verilebilmektedir:
Ornek 1: Benim otelimin adi Hétel des Trois Moineaux’ydu. Yikildi yikilacak gibi duran,
karanlik, bes katli bu agil, tahta bélmelerle kirk odaya ayrilmisti. Odalar kii¢iik ve her zaman

kirliydi zira ne hizmetg¢i kiz ne de patron Madam F.nin ortaligi siipiirecek vakti vardi.

Duvarlar kagit kadar inceydi ve gatlaklar gizlensin diye kat kat pembe kagitla kaplanmisti;

“ (Fr.) Kahretsin!
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soyulan kagitlarin arasi tahtakurusu kayniyordu. Tavana yakin noktalarda uzun tahtakurusu
siiriileri tim giin asker gibi uygun adim ilerliyordu; gece olup da a¢ kurtlar gibi asagi
indiklerinde ise birkag saatte bir onlar1 topluca 6ldiirmek i¢in uyanmak zorunda kaliyordunuz
(Orwell, 2015, s. 12).

Ornek 2: Mesela Hotel des Trois Moineaux’nun altindaki bistromuz. Tugla zeminli, yaris1
yeraltinda kalan kiiglik bir oda; igeride, sarap lekeleriyle bezeli masalar ve altinda “Crédit est

4755

mort” "’ yazan bir fotograf; biiyiik biiyiik ¢akilartyla sucuk dilimleyen kirmizi kusakli isgiler;

‘midesine iyi geliyor diye’ tim giin Malaga igen, inatg1, inek suratli, Auvergnat’li harikulade
koylii kadin Madam F.; aperitifine oynanan zar oyunlar; “Les Fraises et Les Framboises™*
hakkinda, “Comment épouser un soldat, moi qui aime tout le régiment?”* diyen Madelon
hakkinda sarkilar ve uluorta sevismeler (Orwell, 2015, s. 16).

Ornek 3: Charlie iyi bir aileden gelen, egitimli bir gencti; evden kagmisti ve ara sira
gonderilen hargliklarla geginiyordu. Pespembe, gencecik bir adam tasavvur edin; tatli bir
cocugun diri yanaklari ile yumusak, kahverengi saclarina ve 1slak, kiraz dudaklara sahip.
Ayaklart mini minnacik, kollari sira dis1 bir bigimde kisa, elleri bebek eli gibi yumuk yumuk.
Konusurken sanki ¢ok mutluymus, bir an dahi yerinde duramayacak kadar hayat
doluymuscasina, kendine has bir sekilde dans ediyor, hoplayip zipliyor. Saat 6gleden sonra
ti¢, bistroda Madam F. ile bir-iki igsiz disinda kimse yok; ama Charlie kendinden bahsettigi
miiddetce kiminle konustuguna aldirig etmiyor. Barikatin {istiine ¢ikmis bir konusmact gibi
nutuk attyor, kelimeleri dilinde yuvarlayip kisa kollarini salliyor. Domuzlarinkini andiran
kiiciik gozleri sevkle 1s1ldiyor. Nedense fazlasiyla tiksindirici bir goriintiisii var (Orwell,
2015, s. 16-17).

Ornek 4: Oda, on metrekarelik bir tavan arasiydi, yalnizca tavandaki bir pencereden 151k
aliyordu ve igerideki yegane esyalar dar, demir bir karyola, bir sandalye ve kirik bacakli bir
lavabo dolabiydi. Yatagn iistiinde, duvarda, tahtakurular1 S seklinde uzun bir sira halinde
yiirliyordu. Boris ¢irilgiplak uzanmis uyuyordu; koca goébegi kirli garsafin altinda tepecik
olusturmustu. Gogsii bocek isiriklariyla doluydu (Orwell, 2015, 37).

Ornek 5: Boris’in arkadas1 arkamizdan geliyordu; o sirada one ¢ikip Rusca bir seyler
sOyledi, ya parolayr verdi ya da bir agiklama yapti. Asik suratli gen¢ adam bunun iizerine
tatmin olmus goériindii ve bizi buzlu camlari olan, kiigiik, dokiintii bir odaya aldi. Sefil bir
biiroya benziyordu burasi, duvarlarda Rusga propaganda posterleri ve Lenin’in kocaman,
kaba bir resmi asiliydi. Masada kolluk takan, tirasi uzamis bir Rus oturmus, 6niinde y1gin
halinde duran gazete paketlerine adres yaziyordu. Igeri girerken benimle agir aksanli bir

Fransizcayla konusmaya basladi (Orwell, 2015, s. 59).

7 (Fr.) Veresiye 6ldii.
* (Fr.) Cilekler ve Ahududular.
* (Fr.) Ben ki tiim boliige asigim, nasil olur da tek bir askerle evlenirim?

56



4.3.1.5. Belgeye dayali konular

Edebi gazeteciligin, gercege dayanma ve gergegi yansitma 6zelligi Orwell’in bu
yapitinda da karsiligini bulmaktadir. George Orwell, Paris ve Londra’da Bes Parasiz
yapitinda, sozii edilen iki sehirde deneyimlemis oldugu aclik ve yoksullugu kaleme
almigtir. Yapit, kisisel deneyimlere ve gozlemlere dayanarak olusturuldugundan bir
gerceklige karsilik gelmektedir.

Bununla birlikte Orwell tarafindan anlatilanlarin = gercekligi su sekilde
kanitlanabilmektedir. Shelden, Orwell hakkinda yazmis oldugu biyografik yapitta,
Orwell’in 1928 yilinda Paris’e gitmeye karar verdiginden séz etmektedir. Orwell,
yapitinda kaldig1 otelin Rue du Coq d’Or’da bulundugunu yazmigsa da sokagin gercek
adinin Rue du Pot de Fer oldugu bilinmektedir (Shelden, 1973, s. 134). Edebi bir tercih
olarak gercek sokak, kisi ve mekan ismi vermeyen Orwell, ger¢ekligi yasanan olaylar
iizerinden vermeyi se¢mistir. Bu yapitin Fransizca gevirisinin 6nsoziinde, kaleme aldigi
olaylarin gergekligini su sozlerle vurgulamaktadir:

1928 yil1 baharinda, iki roman yazarken -sdylemekten iizgiinliik duyuyorum, bu kitaplar asla
yayimlanamadilar- ucuza yasayabilmek ve Fransizca 6grenebilmek i¢in Paris’e gittim. Parisli
arkadaglarimdan biri bana, bu c¢alismanin ilk kisminda tam olarak betimledigim ve her
Parisli’ye tanidik gelecek olan bir is¢i sinifi mahallesinde esyali bir oda buldu. Yayimcilarin
reddettigi iki romanimi yazdiktan sonra, yani 1929 yazinda kendimi nerdeyse kurussuz ve
acil sekilde ige ihtiyacim varken buldum. O donemde Fransa’da yabancilarin ¢alismasi yasak
olmadigindan -en azindan kesinlikle yasak degildi- ve iki buguk milyon issiz insanin
bulundugu Ingiltere’ye donmekten daha mantikli buldugumdan kalmay:1 sectim. Sonug
olarak Paris’te kaldim ve 1929 sonbaharinin bitiminde aktardigim olaylar gerceklesti.

Hikayemin gercekligine gelince, her yazarin asiriya kactifi bir sey disinda, higbir seyi
abartmadigimi sdyleyebilirim: segme konusunda. Olaylar1 gergeklestikleri sirayla aktarmak
zorunda oldugumu diigiinmedim, ancak betimledigim her sey bir zamanlar gergekten yasandi.
Fakat miimkiin oldugu kadariyla belirli portreler ¢izmekten kag¢indim. Bu kitabin iki
bolimiinde anlattigim tiim karakterler, bireyleri degil Paris ve Londra'daki siniflarinin

tiirlerini temsil ediyor (Orwell’dan aktaran Meyers, 2002, s. 39-40).

Diger yandan Orwell, yapitin Londra bdliimiinde berdus yasami hakkinda gézlem
ve yorumlarinda, Londra Bolge Meclisi’nin 13 Subat 1931 aksami yaptig1 sayim sonucu
yayimlanan “sefil erkek ve sefil kadin” rakamlarina yer vermistir (bkz. Orwell, 2015, s.
233). Bu durum, Orwell’in yapit i¢inde gergekligi ve inandiriciligl saglama amacinda

oldugunu gostermektedir.
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4.3.1.6. Derin ve ayrintili arastirma yapmak ve olaylarin/konunun oznesi olmak

Orwell’in Paris ve Londra’da Bes Parasiz yapitinda, edebi gazeteciligin 6nemli bir
ozelligi olan derin ve ayrintili aragtirma yapma ve ayn1 zamanda ele alinan konunun
Oznesi olma goriilmektedir. Orwell, yapitin Paris boliimiinde otellerde bulasik¢t olarak
caligmis ve ¢ogu zamanini ag¢ olarak gecirmistir. Paris’teki issizligi ya da ¢ok diisiik bir
icret karsilig1 is¢i olma durumunu deneyimleyerek ve gozlemleyerek ele almistir. Yapitin
Londra boliimiinde ise Orwell, toplumda “6teki” olarak goriilen berduslarin yasamlarin
ve i¢inde bulunduklar1 kosullari, kimligini gizleyip aralara karisarak deneyimlemistir.
Bir siire berduslarla yasayan Orwell, berduslar hakkinda ilk agizdan 6nemli bilgiler

aktarmaktadir ve bu ag¢idan 6nemlidir.

4.3.1.7. Edebi anlatim
Edebi gazetecilik ile geleneksel gazetecilik arasindaki ayrimda en belirgin fark

kullanilan dil ve anlatimdir. Islenen konu, yazarin kendine 6zgii dili ile kaleme alinarak

okurlara aktarilmaktadir. Kullanilan bu edebi dil sayesinde, geleneksel gazetecilik

caligmalarindan ¢ok daha farkli, akici ve merak uyandirici metinler olusturulmaktadir.

Orwell’in bu yapitinda ele aldig1 konuyu, kendine 6zgii bir dille islemesi durumuna su

ornekler verilebilmektedir:
Ornek 1: Ac kalmanin nasil bir sey oldugunu kesfediyorsunuz. Midenizde margarinli
ekmekle ¢ikip diikkan vitrinlerine bakiyorsunuz. Dort bir yaniniz ziyankar, dev yiginlar
halinde sizi asagilayan yiyeceklerle cevrili; biitiin biitiin 6lii domuzlar, sepet sepet sicak
somunlar, bilyiik sar1 tereyagi kaliplari, iplerde sira sira sosisler, dag gibi patates yignlari,
degirmentaslarin1 andiran kocaman gravyer peynirleri. Bunca yiyecegi bir arada goriince
kendinize aciyarak sizlanmaya basliyorsunuz. Bir ekmegi kaptigimiz gibi kagmayi,
yakalanmadan mideye indirmeyi planliyor ama sirf korkudan kendinizi tutuyorsunuz.
Yoksullugun ayrilmaz bir pargasi olan can sikintisini kesfediyorsunuz; yapacak bir isiniz
olmadig1 ve besinsiz kaldiginiz i¢in higbir seyin ilginizi cekmedigi zamanlari. Bir yattiniz m1
yarim giin  kalkmiyor, kendinizi Baudelaire’in siirindeki jeune squelette® gibi
hissediyorsunuz (Orwell, 2015, s. 26).
Ornek 2: ikinci giin paltomu rehine vermeyi diisiindiim ama rehinci yiliriyemeyecegim
kadar uzak geldi ve giinii yatakta Sherlock Holmesun Maceralari’n1 okuyarak gecirdim.
Yemek yemeden ancak buna giiciim yetiyordu. A¢lik insan1 omurgasiz ve beyinsiz bir hale
indirgiyor; bu agidan en ¢ok gribin yan etkilerine benzetilebilir. Kendinizi bir denizanasi gibi

ya da viicudunuzdaki tiim kan disari pompalanmis da yerine 1lik su konmus gibi

% (Fr). Geng iskelet. Sozii edilen siir, Les Fleurs du Mal kitabr igerisinde bulunan Spleen’dir.
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hissediyorsunuz. Aglikla ilgili baslica anim, safi halsizlik; halsizlik ile siirekli tiikiirme
ihtiyaci ve tiikiiriigiin, bahar koptigii gibi, tuhaf bir sekilde beyaz ve baloncuklu baloncuklu
olmasi (Orwell, 2015, s. 48-49).

Ornek 3: Patron kisa boylu, tombulca, son derece agirbaslt bir adamdi; dalgali saglar
kirlagmustr; ¢ift sira diigmeli, flanelden, gik bir takim giymisti ve parfiim kokuyordu. Boris
bana eskiden Rus ordusunda albay oldugunu sdylemisti. Karis1 da oradaydi; bir 6liniinki
kadar beyaz yiizii ve kirmizi dudaklariyla bana s6giis et ile domatesi andiran korkung, sisko
bir Fransiz kadii (Orwell, 2015, s. 63-64).

Ornek 4: Kosedeki adam yirmi dakikada bir oksiiriik krizine yakalaniyordu; dyle diizenli
oluyordu ki bu, aya uluyan bir képegin bir sonraki c¢enilemesini duymay1 beklercesine
bekliyordu insan. Kelimelerle ifade edilemeyecek denli itici bir sesti bu; igreng bir fokurtu
ve ogiirtl, sanki adamin bagirsaklar1 ¢alkalaniyormus gibi. Bir kere bir kibrit yakinca ¢ok
yash bir adam oldugunu gérdiim; 6li gibi, gri, ¢okiik bir yiizli vardi ve pantolonunu gece
takkesi niyetine kafasina sarmisti; nedense ¢ok tiksindirdi bu beni. Her dksiiriisiinde ya da
6teki adamin her kiifredisinde, diger yataklarin birinden uykulu bir ses feryat ediyordu:
“Kapa ¢eneni! Ah, Tanr1 agkina kapa ¢eneni!”

Toplam bir saat uyumusumdur. Sabahleyin, iistiime gelmekte olan biiyiik, kahverengi bir
seyin bugulu goriintiisiiyle uyandim. Gozlerimi aginca bunun, denizcinin yataktan ¢ikmis,
burnumun dibinde duran ayagi oldugunu goérdiim. Kirden koyu kahverengiye, bir Hintlininki
gibi kopkoyu bir kahverengiye donmiisti. Duvarlar ciizzamli cildi gibi delik desikti, {i¢
haftadir yikanmamuis carsaflar neredeyse asiboyasi rengine donmiistii (Orwell, 2015, s. 153-
154).

Ornek 5: Yataklarin arasinda en fazla yarim metre vardi. Gece yarisina dogru uyandigimda,
yanimdaki adamin yastigimin altindan parami c¢almaya c¢alistigimi fark ettim. Uyuyor
numarasi yaparak elini yastigimin altina bir fare kadar usulca uzatiyordu. Sabahleyin kambur
oldugunu gordiim, maymunlarinki gibi uzun kollar1 vardi. Paddy’e hirsizlik tesebbiisiinii

anlattim (Orwell, 2015, s. 186).

Yapitin geneline bakildiginda, yukaridaki orneklerde oldugu gibi benzetmelere

cokca yer verildigi goriilmektedir. Orwell’in edebi dilinin, benzetmeler ve alegorik

anlatimlar {izerine kurulu oldugu acikca gériilebilmektedir. Ornek 1°de “ziyankar, dev

yigmlar halinde sizi asagilayan yiyecekler” kisminda Orwell, yiyeceklere, insana 6zgii

ziyankarlik ve asagilama ozellikleri yiiklemektedir. Ornek 1°de “degirmentasini andiran”,

Ornek 2’de “Kendinizi bir denizanasi gibi ya da viicudunuzdaki tim kan disari

pompalanmig da yerine 1lik su konmus gibi hissediyorsunuz” ve “tiikiiriiglin bahar

k&piigii gibi tuhaf bir sekilde beyaz ve baloncuklu baloncuklu olmas1”, Ornek 3’de “sogiis

et ile domatesi andiran”, Ornek 4’de “aya uluyan bir kdpegin bir sonraki ¢enilemesini

CE 1Y b1

duymay1 beklercesine”, “sanki adamin bagirsaklari ¢alkalaniyormus gibi”, “6lii gibi, gri,
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cokiik bir yilizii vard1”, “bir Hintlininki gibi kopkoyu bir kahverengiye dénmiisti”,
“Duvarlar ciizzaml cildi gibi delik desikti” ve “carsaflar neredeyse asiboyasi rengine
donmiisti”, Ornek 5°de “bir fare kadar usulca” ve “maymunlarmki gibi uzun kollar1”
kisimlarinda benzetmeler kullanilarak edebi bir anlatim olusturulmustur. Ornek 1’de
“Baudelaire’in siirindeki jeune squelette® gibi” kisminda ise Orwell, @inlii bir sairin

siirine gonderme yaparak, acligin verdigi duyguyu resmetmeye galigmistir.

4.3.2. Wigan iskelesi yolu

Bu yapitin ¢dziimlemesi, Sahne Sahne Tasarim/Olusum, Ugiincii Kisi Bakis Agist
Anlatimi, Tam Kayit ya da Tam Diyalog, Durum Ayrintilari, Belgeye Dayali Konular,
Derin ve Ayrintili Arastirma Yapmak ve Olaylarin/Konunun Oznesi Olmak, Edebi
Anlatim seklinde yedi baslik altinda yapilmistir.

4.3.2.1. Sahne sahne tasarum/olusum

Edebi gazeteciligin bu 6zelliginde, yazar tarafindan deneyimlenen ya da 6grenilen
olaylar belli bir yap1 i¢inde kaleme alinmaktadir. Yazarin anlatim giiciine bagl olarak,
olaylar diizenlenerek belli bir siraya konmakta ve okur, bir film izlermis duygusu
edinmektedir.

Orwell’m, Wigan Iskelesi Yolu yapitinda, incelemeye alinmis olan 11.-124. sayfalar
arasindaki kisim, 6 bolime ayrilmigtir. Bu boliimler kendi igerisinde c¢esitli sahnelere
sahiptir. Boliimler ve sahneler soyledir:

1. Bolim:

Birinci boliim 7 sahneden olusmaktadir. Bu boliimiin ilk sahnesi, Orwell’in sanayi
bolgesi ile ilgili ilk izlenimini icermektedir. Orwell, bu izlenimi su sekilde anlatmaktadir:
“Sabahlar1 duyulan ilk ses, fabrika kizlarimin giydigi tahta ayakkabilarin
arnavutkaldirimina vurmasiydi. Sanirim ondan 6nce, hi¢ uyanik olup da duymadigim
fabrika diidiikleri 6tiiyordu” (Orwell, 2016, s. 11).

Ikinci sahne, Orwell’in kaldig1 otelden izlenimler igermektedir. Sozii edilen
sahneye yapittan su 6rnek verilebilmektedir: “Yatak odasinda ¢cogunlukla dort kisiydik;
gercek amaclarmma uygun olarak kullanilmayan mekéanlara 6zgii o gelip gegicilik
havasindan mustarip sevimsiz bir yerdi” (Orwell, 2016, s. 11-13). Orwell, bu sahnede
kaldig1 odayi, onunla ayni odada kalan kisileri, otelin genelini ve otel sahibesi Mrs.

Brooker’1 betimlemektedir.

3! (Fr). Geng iskelet. Sozii edilen siir, Les Fleurs du Mal kitabr igerisinde bulunan Spleen’dir.
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Ucgiincii sahne, otelin yanindaki, yine otel sahiplerine ait diikkan1 ve otel sahipleri

olan Mr. ve Mrs. Brooker’1 tanitici niteliktedir. Orwell, sozii edilen diikkan hakkinda su

betimlemelere yer vermistir:

Diikkan dar ve soguk bir yerdi. Camin disinda, uzun zaman Oncesine ait bir g¢ikolata
reklamindan kalma birkag beyaz harf, yildizlar gibi dagilmisti. igeride, hazir halde satilan
haslanmis biiyiik, beyaz iskembe kivrimlari, ‘kara iskembe’ olarak bilinen tiftik, tiftik gri bir
sey ve hayaletimsi bir yar1 saydamliktaki haslanmis domuz pacalar serilmis bir tabla vardi

(Orwell, 2016, s. 13).

Betimlemenin ardindan Orwell, Mr. ve Mrs. Brooker ve islettikleri diikkdndan s6z

ederek sahneyi sonlandirmaktadir (Orwell, 2016, s. 14).

Dérdiincii sahnede Orwell, otelin siirekli kiracilar1 olan Iskog¢ madenci, Mr. Reilly,

iki emekli,

igsiz Joe ve gecici miisteriler olarak gazete satis temsilcileri ve gezici

sanatgilardan s6z etmektedir (Orwell, 2016, s. 14-20). Ayn1 zamanda Brookerlar’in sozii

edilen kiracilar hakkindaki sikayetlerine de yer verilmistir. Bu durum yapitta su sekilde

islenmistir:

Brookerlar’in, siiphesiz ben de dahil olmak iizere biitiin kiracilariyla ilgili su ya da bu dertleri
vardi. Sosyal yardim aldigindan, Joe neredeyse emekli ihtiyarlarla ayni kategorideydi.
Iskogyali haftada 1 sterlin 6dese de, giiniin biiyiik bdliimiinii pansiyonda geciriyordu ve -
kendi deyimleriyle- ‘ortalikta dolanip durmasindan’ hoslanmiyorlardi. Gazete temsilcileri
giin boyu disarida olsalar da, kendi yiyeceklerini kendileri getirdiklerinden, Brookerlar
onlara uyuz olurdu. Ve en iyi kiracilar1 Mr. Reilly bile, Mrs. Brooker sabahlar1 asagi

indiginde kendisini uyandirdigini sdylediginden gozden diismiistii (Orwell, 2016, s. 20).

Besinci sahnede, Brookerlar’in otelindeki yemeklerin kot olusu betimlenmektedir.

Bu durum Orwell tarafindan su sekilde kaleme alinmistir:

Brookerlar’in evinde yemekler daima ayni igrencglikteydi. Kahvaltida, iki dilim domuz
pastirmasi, rengi atmig bir yumurta ve ¢ogunlukla geceden kesilmis ve iizerinde daima
bagparmak izleri olan tereyagli ekmek olurdu. ... Oglen yemeginde, ¢ogunlukla -sanirim
diikkanin stokunun bir pargasi olan- konserve kutusunda hazir yemek olarak satilan su 3
penilik etli boreklerden, yaninda da haslanmis patates ve siitlag olurdu. Cay saatinde, yine
tereyagli ekmek ve firindan muhtemelen ‘bayat mal’ olarak alinmis, tatsiz goriiniimli kek
dilimleri olurdu. Aksam yemegindeyse, rengi atmig, yumusamis Lancashire peyniri ile

biskiivi olurdu (Orwell, 2016, s. 20-21).

Altinc1 sahnede, alt sinif pansiyonlar1 ilk kez goren bir kiracinin, sikayet ederek

oteli terk etmesi anlatilmaktadir. Bu durum, yapatta su sekilde anlatilmaktadir:

Burasimin sanayi bolgelerindeki pansiyonlar arasinda olduk¢a normal oldugunu fark ettim,
ciinkii kiracilar genel olarak sikayetgi degildi. Bildigim kadariyla, yakinan yegane kiraci, bir

sigara firmasi adina seyahat eden ufak tefek, siyah sacli, sivri burunlu bir Cockney idi.
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...Sabah biz giyinirken (elbette ¢ift kisilik yatakta uyumustu), bakiglarimi saskin bir
tiksintiyle harap odada gezdirdigini gordiim. Bakigimi yakaladi ve birden benim de Giineyli
bir hemserisi oldugumu sezdi. Dokunakli bir bicimde ‘Serefsiz herifler!” dedikten sonra
bavulunu topladi, asagiya indi ve biiyiik bir kararlilikla, Brookerlar’a buranin aligik oldugu

tiirde yerlerden olmadigini ve derhal ayrilacagini séyledi (Orwell, 2016, s. 21-22).

Yedinci sahnede ise Orwell’in otelden ayrilisi ve yaptigi tren yolculugu
anlatilmaktadir (Orwell, 2016, s. 22-25). Orwell, yapitta otelden ayrilisini su sozlerle dile
getirmektedir: “Kahvalti masasinin altinda dolu bir lazimlik kovasi oldugu giin ayrilmaya
karar verdim” (Orwell, 2016, s. 22). Yaptigi tren yolculugunda gordiigli manzaralara ise
su ciimleler o6rnek gosterilebilmektedir: “Tren beni ciiruf yiginlari, bacalar, iist iiste
yigilmis hurda demir, kotii kokulu kanallar ve ig¢inden tahta ayakkabi izleri gegen
camurlagsmis kiil dolu yollardan olusan korkung¢ bir manzaranin i¢inden geciriyordu”
(Orwell, 2016, s. 23).

2. Bolim™:

Yapitin bu bolimiinde Orwell, komiir madenlerine inerek madencilerin ¢alisma
kosullarini ve ¢aligma alanlarini bizzat gozlemlemektedir. Orwell’in komiir madenleriyle
ilgili betimlemelerinden biri soyledir:

Nihayet oraya vardiginizda -oraya varmak da basli basina bir istir, az sonra agiklayacagim-
son tahkimat diregi sirasindan emekleyerek gegersiniz ve karsiniza yiiz-yiiz yirmi santim
yiiksekliginde parlak siyah bir duvar ¢ikar. Iste bu, kaz1 cephesidir. Ustiiniizde, komiiriin
kesilip alindig1 kayadan olusan piiriizsiiz tavan bulunur. Altinizda yine kaya vardir. Oyle ki,
icinde bulundugunuz galerinin yiiksekligi, ancak komiir tabakasininki kadar, muhtemelen bir
metreden pek fazla degildir. Bir siireligine diger her seyi bastiran ilk izleniminiz, kdmiirii
tastylp gotliren konveyor bandinin kulaklart sagir eden korkung giiriiltiisiidiir. Komiir
tozundan olusan sis, fenerinizin 151811 perdelediginden uzag pek géremezsiniz; fakat her iki
yaninizda dort-bes metrede bir diz ¢cokmiis yari ¢iplak adamlardan olusan siray1 goriirsiiniiz,

kiireklerini daldirarak dokiillen komiri sol omuzlarmin {izerinden hizla arkalarina

atmaktadirlar (Orwell, 2016, s. 27).

Daha 6nce bir kdmiir madeni gérmemis okuyucularin zihinlerinde bir maden imgesi
olusabilmesi amactyla bolca betimlemeye yer veren Orwell, boliimiin geri kalan kisminda
madenden yiizeye ¢ikis ve komiiriin doldurucular tarafindan banda atilmasi gibi konular

hakkinda bilgi vermektedir.

527 boliimden 7. boliime kadar olan kisimda, her boliim tek bir sahneyi karsilamaktadir. Bunun nedeni, her
boliim iginde anlatilanlarin tek bir toplumsal sorun hakkinda olmasidir.
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3. Bolim:

Bu boliimde Orwell, komiir madencilerinin aldiklar ticretlerin diger iscilere gore

yliksek oldugu yanilsamasini, ¢esitli belgeler sunarak ciiriitmektedir. Orwell, bu durumu

yapitinda su sekilde islemistir:

Komiir havzalarina gitmeden 6nce, madencilerin aldiklari ticretlerin gérece yiiksek oldugu
yoniindeki yaygin yanilsamay1 ben de paylasiyordum. Madencilerin on ya da on bir silin
vardiya tcreti aldiklarinin ayrintiya girmeden zikredildigini duyarsiniz ve ufak bir ¢arpma
islemi yaparak, haftada 2 sterlin veya yilda 150 sterlin kazandiklar1 sonucuna ulagirsiniz.
Ama madencilerin on ya da on bir silin vardiya iicreti aldiklari ifadesi ¢ok yanilticidir. Biiyiik
Britanya’da 1934 yilinda her yastan ve cinsiyetten maden iscilerinin vardiya basina ortalama
kazanci 9 silin 1 % peniydi. Hepsinin siirekli is basinda olmasi halinde, maden is¢isi yilda
142 sterlinden biraz fazla ya da haftada yaklagik 2 sterlin 15 silin kazanmis olur. Ancak
maden is¢isinin gercek geliri, bundan oldukga diisiiktiir; ¢iinkii 9 silin 1 % peni yalnizca fiilen
calisilan vardiyalarin ortalamasidir ve bos gegen giinler hesaba katilmamigtir (Orwell, 2016,

5. 45-46).

Orwell, bu genel yanilsamayi ¢iirlitmek i¢in, bir madencinin iicret ¢eklerine yer

vermis ve bulunan kesintilere dikkat ¢ekmistir. Bununla birlikte, madenciligin oldukca

tehlikeli bir iskolu oldugunu belirten Orwell’1n, yapitta yer verdigi tehlike oranlar1 su

sekildedir:

Madenciler arasinda kazalarin orani, diger mesleklere oranla o kadar yiiksektir ki, can
kayiplari, kiiglik bir savag soz konusuymusgasina, olagan kabul edilir. Her yil, dokuz yiiz
madenciden biri Oliir ve altt madenciden biri yaralanir; elbette bunlarin ¢ogu hafif
yaralanmalardir, ama kayda deger sayidaki kaza tam maluliyet ile sonuglanir. Bu, kirk y1llik
caligma hayatinda bir madencinin yaralanmama olasiliginin yaklasik yedide birken, birden
6lme ihtimalinin de neredeyse yirmide bir oldugu anlamina gelir. Tehlike agisindan higbir
iskolu bu oranlara yaklagsmaz; madencilikten sonraki en tehlikeli iskolu gemiciliktir; bir yilda

6len denizcilerin orani1 1.300°de 1°den biraz fazladir (Orwell, 2016, s. 49).

4. Bolim:

Bu béliimde Orwell, sanayi kentlerindeki konut sorununu ele almaktadir. Wigan

sehrinde bir¢ok evi ziyaret ederek notlar alan Orwell, boliim i¢inde elde ettigi bulgular

tartigmaktadir. Orwell, ziyaret ettigi evlerden ¢esitli orneklere yer verdikten sonra, Wigan

sehrindeki evler i¢in sdyle bir degerlendirme yapmaktadir:

Wigan’da, sasirtict agilara sahip olacak sekilde kaymis, pencereleri yatay konumdan on ya
da yirmi derece sapmis ev dizilerine rastlarsiniz. Bazen cephe duvari, ev sanki yedi aylik
hamileymis gibi goziikecek kadar disa dogru bel verir. Cephe yeniden kaplanabilir, ama kisa

siire sonra yeni kaplama da sismeye baslar (Orwell, 2016, s. 62).
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Orwell’a gore konut agigmin en kotii etkileri, kuzey sehirlerinde sik rastlanan

karavan-evlerdir. Orwell, bu evler hakkinda su bilgileri vermektedir:

Savastan bu yana, ev bulmanin tamamen olanaksiz hale gelmesiyle, niifusun bir boliimii,
sabit karavanlardaki sdzde gecici yerlesimlere akt1. Ornegin, 85.000 niifusuyla Wigan’da, her
birinde bir aile oturan yaklagik 200 karavan-ev mevcuttur; muhtemelen toplam 1.000
civarinda insan buralarda yasar. Sanayi bdlgelerinde bu karavan kolonilerinden kag tane
oldugunu kesin bir bigimde tespit etmek zordur. Bunlar s6z konusu oldugunda yerel
makamlar ketumdur ve 1931°deki niifus sayimi raporu, onlar1 gormezden gelmeyi tercih
etmis gibi goziikliyor. Ama arastirmalarin sonucunda, Lancashire ve Yorkshire’daki bilyiikge
sehirlerin cogunda ve muhtemelen daha kuzeyde de var olduklarmi kesfettim. ingiltere nin
kuzeyinin tamaminda, binlerce, hatta belki on binlerce (birey degil) ailenin, sabit bir karavan

disinda evinin olmamasi olasidir (Orwell, 2016, s. 66-67).

Orwell, Ingiliz isci smifi ve issizlerinin, yasamak zorunda kaldiklar1 sagliksiz
mekanlardan  Ornekler vermeye devam ederek, konut sorunu bdoliimiinii
sonlandirmaktadir.

5. Bolim:
Yapitin bu béliimiinde, igsizlik sorunu islenmektedir. Orwell, bu toplumsal sorunu
cesitli istatistiksel rakamlar ve belgelerle tartismaktadir. Yapatta, Ingiltere’deki gergek

igsizlik sayis1 hakkinda su bilgiler verilmistir:
Her seyden once, issizlik verilerinde goriinen insanlar, sadece fiilen issizlik {icreti alanlar,
yani ¢ogunlukla aile reisleri. Igsiz bir adama ekonomik acidan bagimli olan kimseler,
kendileri de ayrica yardim almadiklar siirece, listede yer almaz. Is ve isci bulma kurumunda
gorevli gorevli bir memur bana, issizlik iicreti alanlarin degil de, issizlik iicretiyle
gecinenlerin gergek sayisina ulagmak icin resmi rakamlari ii¢ kiisurla ¢arpmak gerektigini

sOyledi. Tek basina bu bile issizlerin sayisini alti milyona yaklastirir (Orwell, 2016, s. 81).

Orwell, issizlik sorununu ele alirken sanayi ve madencilik bdlgeleri i¢in yeterince
tipik oldugunu diislindiigii Wigan sehrine ait rakamlar1 incelemistir. Aile tipine gore,
devlet tarafindan yapilan issizlik yardimi rakamlariyla, ailelerin hangi tutarlarla
gecinmeye calistig1 tartisilmistir.

6. Bolim:

Orwell, yapitin bu boliimiinde beslenme sorununu ele almaktadir. Bu sorun ele
alunirken, igsiz bir madenci ile esinin Orwell i¢in hazirladiklar biitce oncelikli olmak
izere, cesitli drnekler kullanilmistir. Bu 6rneklerden 6nce Orwell, soyle bir yorumda

bulunmaktadir:
Issizler hakkindaki en énemli sey, gelecege baktigiizda gergekten temel dnemde olan sey,

belki de beslenme rejimleridir. Daha 6nce de belirttigim lizere, ortalama bir issiz ailesi, en
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azindan dortte biri kiraya giden haftada yaklasik 30 silinlik bir gelire sahiptir. Artakalan
paranin nasil harcandig1 gdzden gegirilmeye deger (Orwell, 2016, s. 98).

Madenci ailesinin biitcesi ile gazeteden Ornek olarak aldigi bir biitceyi
karsilastirdiktan ve sonuglarini tartistiktan sonra Orwell, beslenme sorununa soyle bir

yorum getirmektedir:
Tiim bunlarin sonuglari, dogrudan gézlerinizi kullanarak ya da yasam istatistiklerine goz atip
cikarimda bulunarak inceleyebileceginiz fiziksel bir dejenerasyonda kendini agiga vurur.
Sanayi sehirlerindeki ortalama fizik korkung kétii, hatta Londra’dakinden bile daha kotiidiir.
Sheffield’de magara adamlarindan olusan bir halkin arasinda gezindiginiz hissine
kapilirsiniz. ...En acik yetersiz beslenme alameti, herkesin dislerinin ne kadar koti
oldugudur. Lanchashire’da iyi dogal dislere sahip bir is¢i gorene kadar bayagi bir zaman
bakinmaniz gerekir. Esasen, ¢ocuklar hari¢, dogal dislere sahip olan ¢ok az insan goriirsiiniiz
ve ¢ocuklarin diglerinin bile zayif, mavimsi bir goriintiisii vardir, bu da -tahmin ediyorum-
kalsiyum yetersizligi anlamma gelir. Birgok dis doktoru bana, sanayi bolgelerinde otuz
yasindan biiyiikk bir insanin agzinda bir tane olsun kendine ait disi olmasinin anormal

oldugunu sdyledi (Orwell, 2016, s. 102-103).

4.3.2.2. Uciincii kisi bakis acisi anlatimi
Orwell bu yapitinda Ingiltere’nin sanayi bolgelerinde yasayan is¢i sinifi hakkindaki

gbzlemlerini kaleme almistir. Bu gézlemlerini de genel itibariyle ti¢lincii kisi bakis agisi
anlatimiyla iletmistir. S6zii edilen bakis agis1 anlatiminin, olaylar ve kisiler hakkinda daha
ayrintili bilgi sahibi olunmasini sagladig: goriilmektedir. Yapittan bu anlatim tarzina su
ornekler verilebilmektedir:

Ornek 1: Yillar énce ev siradan bir ikametgahmis; Brookerlar alip bir igkembeci ve
pansiyon olarak dosediklerinde kimi ise yaramaz mobilyalari da devralmislar ve onlari
kaldirip atacak enerjiyi asla bulamamiglar. O ylizden, misafir odas1 oldugu hala belli olan bir
odada uyuyorduk (Orwell, 2016, s. 11).

Ornek 2: Camda “cay cesitleri” yaziyorduysa da, bir miisteri bir fincan ¢ay istediginde
genelde bahanelerle gecistirilirdi. Mr. Brooker iki yildir igsiz olsa da, meslekten madenciydi;
ancak karistyla beraber hayatlart boyunca ek is olarak ¢esit ¢esit diikkkan isletmiglerdi. Bir
defasinda bir pub isletmis, fakat miiesseselerinde kumar oynattiklar: gerekgesiyle ruhsatlarini
yitirmislerdi. Hig¢ igletmelerinden biri para getirdi mi, siipheliyim; hakkinda homurdanacak
bir seye sahip olmak i¢in ticaretle ugrasan tiirden insanlardi (Orwell, 2016, s. 13-14).
Ornek 3: Bir madenci bir vardiyadan digerine gecirildiginde, ailesi inanilmaz can sikict
ayarlamalar yapmak zorunda kalir. Eger gece vardiyasindaysa kahvalti vakti eve doner, sabah

vardiyasindan eve donmesi 6gleden sonrayi, 6gleden sonra vardiyasindan eve donmesiyse
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gece yarisini bulur. Ve hangi saatte olursa olsun, eve doner donmez giiniiniin ana ¢giiniinii
yemek ister (Orwell, 2016, s. 44).

Ornek 4: Bu gibi yerlerde, bir kadinin kole gibi sonsuz sayida ise kosturarak
sersemlemekten baska sans1 yoktur. Moralinin bozulmasina engel olabilir belki, ama temizlik
ve diizen standartlarinin bozulmasina engel olamaz. Daima yapacak bir seyler vardir, ama ne
uygun zamani vardir ne de -neredeyse kelimenin tam anlamiyla- hareket edecek alan. Bir
cocugun yiiziinii yikar yikamaz otekinin ylizii kirlenmistir; bir 6giiniin bulasigint yikar
yikamaz bir sonrakinin pisirilmesi gerekir (Orwell, 2016, s. 64).

Ornek 5: Issiz ve bekar bir erkegin hayati korkungtur. Kimi zaman birgok kisinin paylastig
bekar odalarinda, cogunlukla da haftada 6 silin kira 6deyecegi ‘mobilyali” bir odada yasar;
geriye kalan 9 silinle elinden geldigince ge¢inmeye calisir (yiyecek igin haftada 6 silin ve
giyecek, tiitiin ve eglence i¢in 3 silin diyelim). Elbette dogru diizgiin beslenemez ve kendine
bakamaz ve odasi i¢in haftada 6 silin kira veren bir adam, zorunda kalmadikga, i¢ceride zaman
gecirmek istemez. Boylece giinlerini halk kiitiiphanesinde aylaklik ederek gecirir (Orwell,
2016, s. 86).

Yapitin geneli, verilen Ornekler ve benzerlerinin sahip oldugu bakis acis1
anlatimiyla kaleme alinmistir. G6zlem ve goriismeler sonucu edinilen bilgiler sozii edilen
anlatimla okurlara aktarilmakta ve bu sayede okurlar ¢alismanin konusu hakkinda
ayrintili bilgi sahibi olabilmektedirler. Bunun yani sira, sozii edilen bakis acist anlatimi
ile olusturulmus edebi gazetecilik ¢alismalari, geleneksel gazetecilik ¢aligmalarindan

farkl olarak, okur iizerinde bir roman okuyormus etkisi yaratmaktadir.

4.3.2.3. Tam kaytt ya da tam diyalog

Diyaloglarin tiimiiniin verilmesiyle durum ayrintilarinin zengin sekilde yansitilmasi
unsuru Orwell’m bu yapitinda goriilmemektedir. Orwell, Wigan Iskelesi Yolu’nda
diyaloglara yer vermemis, durum ayrintilarin1 kendi goézlemlerinden yola ¢ikarak

yansitmistir.

4.3.2.4. Durum ayrintilart
Edebi gazeteciligin bu 6zelligi, kaleme alinan olay i¢indeki mekan, kisi, durum

hakkindaki betimlemeleri kapsamaktadir. Yazara 6zel anlatim bi¢imiyle aktarilan bu
ayrintilar, okurun ele alinan konuyu daha iyi kavramima yardimci olmaktadir. Edebi
gazetecilik calismalarinin edebi yoniinii olusturan bu unsur, akicilik, siiriikleyicilik,
merak uyandiricilik ve biitlinlesme gibi 6zellikler kazandirmaktadir. Orwell’in bu

yapitindaki durum ayrintilarina su 6rnekler verilebilmektedir:
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Ornek 1: Tavandan sarkan agir kristal avizenin lizerindeki toz tabakas1 o kadar kalindr ki,
bir kiirkii andirtyordu. Bundan baska, duvarlardan birini biiyiik 6l¢iide kaplayan ¢irkin, eski
ptiskii bir mobilya, oymalari, kiigiik gekmeceleri ve serit serit aynalari olan biife ile portmanto
karisimi bir sey; bir zamanlar gosterisli olsa da, {izerinde lazimlik kovalarinin yillar boyunca
biraktig1 halka izleri olan bir hali; oturulacak yerleri kirilmig iki adet yaldizli sandalye ve
tizerine oturmaya kalktiginizda kayip gittiginiz su eski moda at kilindan yapilma koltuklardan
bir tane vardi. Mekan, diger hurdalarin arasina dort adet bakimsiz yatagin sokusturulmasiyla
bir yatak odasina doniistiiriilmiistii (Orwell, 2016, s. 11).

Ornek 2: Atesin 6niinde daima bir ipe asilmig nemli gamagirlar olurdu ve odanin ortasinda,
ailenin ve tiim kiracilarin yemek yedigi biiyiik bir mutfak masast dururdu. O masay1 higbir
zaman tamamen Ortiisiiz gormedim, ancak farkli zamanlarda ¢esitli ortiilerini gordiim. En
altta Worcester sosuyla lekelenmis bir eski gazete katmani; onun iistiinde yapis yapis, beyaz
musambadan olusan bir tabaka; onun da istiinde yesil sayak bir ortii; en {stteyse hig
degistirilmeyen ve nadiren kaldirilan, keten ortii vardi. Aksam yemegi sirasinda, kahvaltinin
kirmtilar1 gogunlukla hald masanin iizerinde duruyor olurdu. Tek tek kirmtilar1 gériince tanir
ve giinden giine masanin {izerinde bir ileri bir geri hareketlerini izler olmustum (Orwell,
2016, s. 13).

Ornek 3: Evlerden birinin arkasinda geng bir kadin taglara diz ¢okmiis -sanirim tikanmis
olan- kusundan atik su borusuna bir sopa sokmus karistirtyordu. Kadinin her seyini gérecek
zamanim oldu: ¢uval bezinden Onliigiinii, kaba tahta ayakkabilarini, soguktan kizarmis
kollarmi. Tren gegerken kafasini kaldirdiginda, neredeyse gozlerinin igine bakacak kadar
yakindim ona: Yuvarlak ve solgun bir yiize, yirmi besinde olan, ama yaptig1 diisiikler ve agir
calisma kosullar1 yiiziinden kirkinda gdsteren bir varos kizinin bitkin yiiziine; ve onu
gordiigim anda, hayatimda gordiigim en kaygili ve en umutsuz yiiz ifadesine sahipti
(Orwell, 2016, s. 23-24).

Ornek 4: 1. Ev, Wortley Caddesi’nde. Yukarida iki, agagida bir. Oturma odas1 4’e 3 metre.
Bulasik teknesi ve ¢gamasir kazani oturma odasinda, komiirliikk merdivenlerin altinda. Bulasik
teknesi asinmaktan neredeyse yamyassi olmus, siirekli tasiyor. Duvarlar ¢ok kotii -arka
odanin duvari basbayagi ikiye ayrilmis. Pencerelerin gergeveleri pargalantyor ve ahsap dolgu
yapilmasi gerekiyor. Yagmur birgok yerden igeri giriyor. Kanalizasyon evin altindan gegiyor
ve yazin kotii kokuyor, ama belediye “bi sey yapamayiz diyo”. Evde alt1 kisi, iki yetiskin ve
dort ¢cocuk, en biiyiigii on beginde. En ufagin bir biiyiigii hastanede -veremden siipheleniliyor.
Evi bocekler istila etmis. Kira 5 silin 3 peni, vergi dahil (Orwell, 2016, s. 60).

Ornek 5: Wigan’in berbat muhitlerindeki bir ki 6gleden sonrasini1 animstyorum. Etrafimiz,
cliruf yiginlarindan olusan bir ay yilizeyi manzarasiyla gevriliydi; ve kuzeyde, ciiruf
daglarmin arasindaki gegitlerden, fabrika bacalarindan ¢ikan dumanlari gorebiliyordunuz.
Kanal yolu, say1siz tahta ayakkabinin izlerinin ¢izgiler halinde uzayip gittigi bir kiil ve gamur
karisimiydi ve uzaklardaki ciiruf yiginlarma dek, ‘isiltilar’ -eski maden ocaklarinin

gocmesiyle ortaya ¢ikmis ¢ukurlara sizmig durgun sulardan olusan havuzlar- her tarafa
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dagilmisti. Hava korkung soguktu. ‘Isiltilar’ ¢ig ombra rengi buzla kapliydi, manavcilar
yalnizca gozleri acgikta kalacak bigimde ¢uvallara sarinmisti, ekliiz kapaklart buzdan sakallari
varmig gibi duruyordu. Duman, sist, buz, ¢amur, kiil ve pis sudan baska bir sey yoktu

(Orwell, 2016, s. 112).
Orwell tarafindan ele alinan, sanayi sehirlerinin ve burada yasayan halkin i¢inde
bulundugu durum, yukaridaki Ornekler ve benzer betimlemelerle yansitilmaya
calisilmistir. Konu hakkinda daha ayrintili bir resim ¢izmek admna edebi bir dil

kullanilarak mekan, kisi ve olaylar betimlenmistir.

4.3.2.5. Belgeye dayali konular

Edebi gazeteciligin olmazsa olmazlarindan olan gerceklik unsuru, Orwell’in bu
yapitinda kendini gostermektedir. Ingiliz sanayi kentlerindeki yoksullugu ve cevresel
kosullar1 ele alan Orwell, Sol egilimli yayime1 ve ayn1 zamanda Left Book Club’in (Sol
Kitap Kuliibii) kurucusu Victor Gollancz tarafindan gorevlendirilmesi {izerine bu yapiti
olusturmustur (bkz. Orwell, 2015, s. 80). Yapitta, bu durumu dogrular nitelikleki su ciimle
goriilmektedir: “Mr. Orwell uzunca bir siireligine Wigan’da ‘gorevlendirildi’ ve bu,
insanlig1 kétiileme konusunda iginde higbir arzu uyandirmadi” (Orwell, 2015, s. 80).

Orwell, yapitinda ele aldigi1 konular hakkinda bir¢cok belgeye yer vermistir.
Ormnegin, 1934 yilinda Biiyiikk Britanya’da maden iscilerinin vardiya basma olan
kazanclart ile ilgili bilgileri, 1935 tarihli Colliery Year Book and Coal Trades
Directory’den (Madencilik Yilligi ve Komiir Ticareti Rehberi) almistir (Orwell, 2015, s.
45-46). “Oniimde Yorkshire’l1 bir madencinin 1936 baslarindaki (art arda olmayan) bes
haftaya ait {icret ¢ekleri duruyor” ciimlesinde gegen ticret cekleri de belge olarak
kullanilmistir ve bu ¢eklerden edindigi bilgiler iizerinden yorum yapmaistir (Orwell, 2015,
s. 46). Orwell, 1934 yilinda Biiylik Britanya’daki madencilerin ortalama briit gelirleri
hakkindaki bilgileri de Barnsley Belediye Baskan1 Joseph Jones’un The Coal Scuttle
(Komiir Kovast) adli yapitindan almistir (Orwell, 2015, s. 46). “Lanchashire’daki bir
bolgede tipik oldugu sodylenerek bana verilen bir haftalik kesintiler listesi asagida:”
climlesindeki kesinti listesi de Orwell tarafindan belge olarak kullanilmistir (Orwell,
2015, s. 47).

Konut sorunuyla ilgili kissmda Orwell, Wigan ve Barnsley’de birka¢ yoksul evi
ziyaret ederek, karsilastigi manzaralari not etmistir. Ev sahipleriyle birebir yaptig
goriismeler sayesinde notlarina kira ve vergi gibi ticretleri de eklemistir (Orwell, 2015, s.

58-74).
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Issizlik sorununun tartisildign kissmda Orwell, Wigan’daki issizlik oranlar1 ve
devlet yardimi hakkinda cesitli rakamlar vermekte ve bu rakamlarla konu hakkinda
verilen bilgilerin inandiriciligimi ve gergekg¢iligini desteklemeye ¢alismaktadir (Orwell,
2015, s. 82-84).

Beslenme sorununun ele alindigi kisimda, “Elimde issiz bir madenci ile karisinin
benim i¢in yaptig1 bir biit¢e var. Onlardan siradan bir haftadaki harcamalarini miimkiin
oldugunca dogru bicimde gosterecek bir liste yapmalarini istedim” seklinde bir ciimle ile
karsilagilmaktadir. Orwell, soziinii ettigi liste iizerinden, devlet yardimiyla kisilerin ne
Olciide gecinebilecekleri hakkinda yorumlarda bulunmaktadir (Orwell, 2015, s. 98-99).
Orwell, New Statesmen ve News of the World gazetelerinde yayimlanmis haftalik
harcama listeleriyle ilgili mektuplardan sectigi bir listeyi, madenci ailesinin listesiyle
karsilastirarak konu hakkindaki goriislerini bildirmektedir (Orwell, 2015, s. 100-102).

Sonug olarak Orwell, yapitta ele aldig1 konularin ve iizerinde yaptig1 yorumlarin
gercekeiligini ve inandiriciligini saglamak amaciyla gazetelerden, ¢esitli kitap ve sayim
raporlarindan, kendi goézlemlerine dayanarak aldigi notlardan ve yaptig1 birebir
goriigmeler sonucu elde ettigi liste, licret ¢eki gibi ¢esitli belgelerden yararlanmistir.

Orwell’in bu yapitinda verdigi bilgilerin ve {izerine tartistig1 konularin gercekligi
hakkinda bir dayanak olarak Morten H. Larsen’in, Nutritional Advice From George
Orwell. Exploring The Social Mechanisms Behind The Overconsumption Of Unhealthy
Foods By People With Low Socio-Economic Status (George Orwell'den Beslenme
Onerileri. Sagliksiz Besinlerin Sosyo-ekonomik Durumu Diisiik Kisiler Tarafindan Asirt
Tiiketiminin Ardindaki Toplumsal Mekanizmalarin Incelenmesi) adli makalesi 6rnek
gosterilebilmektedir. Larsen, calismasinda, Orwell’mn Ingiliz is¢i smifinin sagliksiz
beslenme diizeni ve sorunlar1 iizerine yaptig1 gézlem ve yorumlar ile diisiik gelir diizeyine
sahip insanlar {izerinde yapilan modern beslenme aligkanliklari arastirmalar1 sonuglar
arasinda gliglii benzerlikler ve ortak noktalar saptandigini belirtmektedir (Larsen, 2015,

s. 150).

4.3.2.6. Derin ve ayrintili arastirma yapmak ve olaylarin/konunun oznesi olmak

Edebi gazeteciligin 6nemli unsurlarindan olan derin ve ayrintili aragtirma yapma ve
ele alinan konunun bizzat 6znesi olma durumu, Orwell’ i Wigan Iskelesi Yolu yapitinda

karsiligmni bulmaktadir. Orwell, Ingiltere nin sanayi kentlerine giderek orada yasayan isci
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ve igsizlerin durumunu, yasadiklari mekanlari, beslenme sekillerini bizzat
gbzlemlemistir. Madencilerin ¢alisma kosullarini, madenlere inerek kaleme almistir.
Orwell, yapitinin 1. boliimiinde igsizlerin ve madencilerin kaldig1 bir pansiyonda
konaklamakta ve sozii edilen pansiyoner ve pansiyon sahiplerinin bulunduklar1 duruma
bizzat sahit olarak, okurlara iletmektedir (Orwell, 2016, s. 11-25). Yapitin 2. boliimiinde,
Orwell bir madene inmistir. 2. ve 3. boliimde, gézlemleri sonucunda, madenlerdeki
caligsma kosullarin1 ve madencilerin yasamlarini degerlendirmektedir (Orwell, 2016, s.
26-55). Yapitin 4. bolimiinde (s.56-80) Orwell, sanayi sehirlerindeki konut sorununa
deginmektedir. Bu bolgede yasayan yoksul ailelerin evlerini ziyaret ederek izlenimlerini
kaleme almistir. Bu konu hakkinda Orwell sdyle sOylemektedir: “Konut sorununu
arastirirken, ¢esitli maden sehir ve kdylerinde ¢ok sayida evi, belki de toplam yiiz-iki yiiz
tanesini ziyaret ederek inceledim” (Orwell, 2016, s. 79). 5. boliimde, issizlik ve igsizlik
ticreti konusu tartisilmigtir (Orwell, 2016, s. 81-96). 6. boliimde ise Orwell igin, issizlik
yardimi alan bir madenci ailesi tarafindan hazirlanan biitce {izerinden devletin issizlik
yardimi tartisilmistir (Orwell, 2016, s. 97-110). Sozii edilen boliimlerdeki bilgilerin ¢ogu

Orwell’in gézlemlerine dayanmaktadir.

4.3.2.7. Edebi anlatim

Ele alinan konunun, akici ve sanatli bir dille okuyucuya aktarilmasi durumu,
Orwell’in bu yapitinda karsiigini bulmaktadir. Yapitta Orwell’m, Ingiliz sanayi
kentlerini ve burada yasayan insanlar1 resmettigi kisimlara su birka¢ boliim o6rnek
gosterilebilmektedir:

Ornek 1: Sabahlari icinde pis su olan bir legenle atesin basina oturur, agir ¢cekimde patates
soyardi. Kendini bu kadar hinca kaptirarak patates soyan baska hi¢ kimseyi gérmedim. Onun
verdigi isimle, bu “kahrolas1 kadin isi”ne karsi i¢inde -aci bir i¢ki gibi- mayalanan nefreti
gorebilirdiniz. Rahatsizligin1 gevis getirir gibi ¢igneyen tiirden insanlardandi (Orwell, 2016,
s. 18”

Ornek 2: Kahvalt: masasmin altinda dolu bir lazimlik kovast oldugu giin ayrilmaya karar
verdim. Bu mekan, i¢cimi karartmaya bagliyordu. Bunun nedeni, yalnizca pislik, kokular ve
berbat yemekler degil, degismeyen anlamsiz bir ¢lirlimenin, insanlarin hamambdcekleri gibi
stiriindiigii yeraltindaki bir yerde, savsaklanan iglerden ve algak¢a yakinmalardan meydana
gelen sonsuz bir karmaganin i¢inde olma hissiydi. Brookerlar gibi insanlarin en berbat
ozelligi, ayn1 seyleri tekrar tekrar sdyleyis bigimleriydi. Bu, higbir bigimde gercek insanlar
degil, ilelebet ayni anlamsiz sagmalig1 tekrarlayip duran bir tlir hayalet olduklar1 hissini

uyandirtyordu (Orwell, 2016, s. 22).

70



Ornek 3: Yer altinda siirekli biikiilmelerine bir tepki olarak, genis omuzlariyla dimdik
yiiriirler, ama ¢ogu boylu adamlardir ve iistlerine tam oturmayan kalin giysileri viicutlarinin
heybetini gizler. En ayirt edici 6zellikleri, burun ve alinlarindaki mavi yara izleridir. Her
madencinin burnunda ve alninda mavi yara izleri vardir ve bunlar1 6lene dek tasiyacaktir.
Asagidaki hava komiir tozu doludur, her kesigin i¢ine komiir dozu girer ve sonra deri, tozun
istlinii orterek dovmemsi mavi bir leke olusturur, bu gergekten de bir tiir dovmedir. Kimi
ihtiyar madencilerin alinlari, bu yiizden, Rokfor peyniri gibi ebrulidir (Orwell, 2016, s. 41).

Ornek 4: Bir ciiruf yigini olsa olsa bir gudubettir, ¢linkii son derece plansiz ve islevsizdir.
Bir devin ¢6p kutusunu bosaltmasi gibi, Oylece topragin istiine dokiilmiistir. Maden
sehirlerinin kenar mabhallelerinde, ufkun biitiiniiyle sarp gri daglarla ¢evrili oldugu,
ayaginizin altinda ¢amur ve kiil, basinizin iizerinde komiir tozu yiiklii teknelerin arazide
yavas yavas millerce yol aldigi ¢elik kablolar olan korkun¢ manzaralarla karsilasirsiniz. Cogu
ciiruf y1gin1 yanmaktadir ve geceleri kizil yangin derelerinin su ya da bu yone kivrildigimi ve
hep s6nme noktasindaymis gibi durup da her defasinda yeniden hararetlenerek yavasca
hareket eden mavi kiikiirt alevlerini gorebilirsiniz (Orwell, 2016, s. 111).

Ornek 5: Gece, evlerin ¢irkin bigimlerini ve her seyin karaligini géremediginizde, Sheffield
gibi bir sehir ugursuz bir ihtisama biirliniir. Kimi zaman, figkiran duman, kiikiirtten pembedir
ve dokiimhane bacalarinin agzinin altindan, daire testereyi andiran dis dis alevler piiskiiriir.
Dokiimhanelerin agik kapilarindan, ates kirmizisi yiizlerine vuran oglan ¢ocuklari tarafindan
bir o yana bir bu yana tasiirken kivrilan yilanlart andiran demiri goriir, istim ¢eki¢lerinin

inip kalktigini ve demirin darbenin altimdaki gighigmi duyarsmiz (Orwell, 2016, s. 113).

Yapitta, verilen Ornekler ve benzerleriyle, sanayi kentlerine ickin c¢irkinlik ve
yoksulluk resmedilmistir. Ornek 1°de “ac1 bir i¢ki gibi” ve “gevis getirir gibi”, Ornek
2’de “hamambdcekleri gibi”, “bir tiir hayalet olduklar”, Ornek 3’de “Rokfor peyniri
gibi”, Ornek 4°de “bir devin ¢dp kutusunu bosaltmasi gibi”, “kizil yangin dereleri”, Ornek
5°de “kivrilan yilanlar1 andiran” béliimlerinde benzetmeler kullanilmigtir. Ornek 1°de
Orwell, nefretin olugmasi, birikmesi anlamini alegorik bir anlatimla “mayalanma” fiili
araciligiyla vermistir. Yine Ornek 1°de, rahatsizlik duydugu olgular sindirmeyip, tekrar
tekrar glin yliziine ¢ikaran kisiler icin Orwell, “rahatsizligin1 gevis getirir gibi ¢igneyen
tiirden insanlardand1” seklinde bir tanimlama kullanmistir. Ornek 5°de, uygulanan darbe
ile demirden c¢ikan giiriiltiinlin, insana ya da hayvana ozgi “¢i8lik”la verildigi

goriilmektedir.
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4.3.3. Katalonya’ya selam
Bu yapitin ¢dziimlemesi, Ugiincii Kisi Bakis A¢is1 Anlatimi, Tam Kayit Ya da Tam

Diyalog, Durum Ayrintilari, Belgeye Dayali Konular, Derin ve Ayrintili Arastirma
Yapmak ve Olaylarin/Konunun Oznesi Olmak, Edebi Anlatim seklinde yedi baslik
altinda yapilmigstir.

4.3.3.1. Sahne sahne tasarum/olusum

Orwell, Ispanya I¢ Savasina katilarak, gdzlemleri sonucu edindigi bilgileri
Katalonya’ya Selam yapitinda sunmaktadir. Bu tez caligmasinda sozii edilen yapit,
Aragon Cephesi ve Barselona sehri olmak tizere iki boliime ayrilmigtir. Bu boliimler
icinde de cesitli sahneler bulunmaktadir. Boliimler ve sahneler sdyledir:

1. Bolim:

Yapitin ilk boliimiiniin ilk sahnesini, Orwell’in 8 Haziran 1937 yilinda, Maurin
Sanatoryum’unda kalirken Cyril Connolly adli kisiye gonderdigi mektup
olusturmaktadir. Orwell bu mektupta, cephede ciddi sekilde yaralandigindan ve terhis
kagitlarini alabilmesi halinde, iki hafta iginde Ingiltere’de olacagmi belirtmektedir.
Ispanya I¢ Savasi ile ilgili, gazetelerin yaptig1 yalan haberlere karsi su ciimleleri
kurmustur: “Ben basindan sonuna kadar olanin bitenin i¢indeydim ve gazetelerin
uydurdugu yalanlardan haberdarim. Ispanya {istiine bir kitap yazmam gerektigini ifade
eden son agiklaman i¢in de tesekkiir ederim. Su lanet olasi kolum iyilesir iyilesmez,
kuskusuz, kitab1 yazacagim” (Orwell, 2017, s. 8). Son olarak bulundugu cepheden soz
eden Orwell, boylelikle mektubunu sonlandirmaktadir.

Ikinci sahnede Orwell, cepheye gitmeden dnce bulundugu Barselona’daki Lenin
Kislasi’ndaki gozlemlerine yer vermektedir. Orwell’1n kisla ile ilgili betimlerine soyle bir

ornek verilebilmektedir:
Lenin Kislasi, bir binicilik okulu ve kaldirim taglari doseli muazzam avlularla tamamlanan
debdebeli tag binalar topluluguydu. Aslinda bir siivari kiglasi olan bu binalar, Temmuz
carpismalar1 esnasinda isgal edilmisti. Benim centuria’m (boliiglim) ahirlarin birinde,
tizerlerinde siivarilerin isimlerinin hala kayith oldugu tas yemliklerin altinda uyuyordu.
Atlarm hepsi gasp edilmis ve cepheye gonderilmisti, yine de her yer hala at sidigi ve ¢iirlimiis
yulaf kokuyordu. Kislada yaklasik bir hafta kaldim. At kokusunu, kalk borusunun titrek
sesini (bizim borazancilarmn hepsi amatordii, dogru diiriist ispanyol boru sedalarini ilk kez,
fagist hatlarinin otesinde dinledim), kabarali ¢izmelerin kigla avlusunda yankilanan tok

sesini, ki giinesinin altinda uzun sabah talimlerini, ¢akil tagi dégemeli binicilik okulunda
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elliser kigilik takimlarla yapilan sert futbol maglarini hatirliyorum en ¢ok (Orwell, 2017, s.
13-14).
Ucgiincii sahne, Aragon Cephesi’ne gidisi ve Orwell’in cephede yasadiklarii
icermektedir. Orwell, cephe hattina olan yolculuklarini sdyle anlatmaktadir:

Benim de dahil oldugum boliigi kamyonla, 6nce Sietamo’ya, sonra batiya dogru Zaragoza
Onlerindeki cephenin tam gerisine diisen Alcubierre’ye gonderdiler. ...Simdi deniz
seviyesinden 1.500 ayak yiiksekte idik. Berbat bir soguk vardi, nerden geldigi anlagilmayan
yogun bir sis her yani sariyordu. Kamyon soférii Sietamo ile Alcubierre arasinda bir yerde
yolunu kaybetti (savasin siradan olaylarindan biriydi bu), bu yiizden siste saatlerce dolastik

durduk. Gece geg saatlerde Alcubierre’ye vardik (Orwell, 2017, s. 23).

Cephede gordiiklerinin kendisinde bezginlik yarattigini belirten Orwell’a gore,
diismanla neredeyse hi¢ temasa girilmemekteydi. Orwell, Ispanya’da gecirdigi siirede,
icinde bulundugu ¢arpigsmalarin sdyle bir 6zetini yapmustir:

Sirasi gelmisken, Ispanya’da gegirdigim tiim o zaman boyunca ¢ok az garpigma gordiigiimii
sOylemeliyim. Ocak’tan Mart sonlarina kadar hemen hemen higbir sey olmadi. Mart ayinda
Huesca g¢evresinde yogun ¢arpigmalar basladi, ama bana pek az is diistii. Bir siire sonra,
Haziran’da, Huesca’ya kars1 bir tek giin iginde binlerce kisinin 61diigii feci bir saldirt yapilds;

ama ben bu olaydan 6nce yaralanmis ve saf dig1 kalmistim (Orwell, 2017, s. 32).

Orwell, cepheye varir varmaz onbasi (cabo) oldugunu belirtmektedir. Bu sirada, her
cesit savag malzemesinin eksik oldugundan s6z etmektedir. Sahip olunan tiifeklerin
oldukea eski ve is gormez oldugunu eklemektedir. Bununla birlikte, harita ya da krokinin
ise bulunmadigina deginmektedir.

Mart sonlarina gelinceye kadar Huesca’nin dogusunda hicbir hareketlilik
olmadigint belirten Orwell, gecelik devriyenin ortak gorevleri oldugundan s6z
etmektedir. Mart sonlarina dogru Orwell’in eli iltihaplanmis ve Monflorite’de bir
hastaneye gitmistir. Bir kismini yatakta gecirmek {izere orada on giin gecirdigini
belirtmektedir.

Izne ¢iktiginda yiiz on bes giindiir cephede oldugunu belirten Orwell, bu siire i¢inde
yasadiklar ile ilgili s0yle bir degerlendirme yapmustir:

Bu dénem o zaman bana tiim hayatimin en bos yere gegen kismi gibi goriinmiistii. Fagizme
kars1 savagmak i¢in milise girmigtim, heniiz hemen hi¢ garpigsmadigim gibi, aldig1 taymin
karsiliginda soguk ve uykusuzluktan ¢ekmedigi kalmayan bir ¢esit pasif nesne olarak
yasamaktan baska bir sey yapmamistim. Fakat simdi, bu doneme $0yle bir uzaktan
bakiyorum da tiimiine birden pigsman olamiyorum. Gergekten, Ispanyol Hiikiimeti'ne daha

etkili bir bigimde hizmet edebilmis olmay: isterdim, ama kisisel a¢idan -benim kendi

gelisimim agisindan- bakildiginda, su cephede gecirdigim {i¢ dort ay diisiindiigiimden daha
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az beyhude ge¢misti. Bu aylar yasamimdaki, daha 6nce olmus ve belki daha sonra olacak her
seyden ¢ok farkl bir ara donemi oldu; bana baska bir yolla 6grenemeyecegim seyler 6gretti

(Orwell, 2017, s. 122).

Cephede gegen uzun siirenin ardindan, Nisan’in yirmi besinde Orwell, bir baska
taburun yerlerini aldigini belirtmektedir. Orwell bu durumun iizerine, Monflorite’den
sabaha kars1 bir kamyonla Barbastro’ya, oradan trenle Lérida’ya, ardindan Barselona’ya
vardiklarini aktarmaktadir.

2. Bolim:

Ikinci boliimiin ilk sahnesi, Orwell’m cephede gegen ii¢ bucuk ayinm ardindan
Barselona’ya doniip, burada goézlemledigi degisimleri aktardigi sahnedir. Yapatta,

sehirdeki degisimler hakkinda s6yle bir béliim bulunmaktadir:
Barselona’ya savag sirasinda, birka¢ aylik araliklarla giden herkes burada olup biten
olaganiistii degisikliklere dikkat etmistir. Tuhaf olan su ki ilkin Agustos’ta, ikincisinde
Ocak’ta ya da benim yaptigim gibi ilk Aralik’ta ve sonra Nisan’da gitmis olsunlar,
sOyledikleri hep ayniydi: Devrimci hava kaybolmustu. Sokaklarda kan lekelerinin yeni
kurudugu ve milis askerlerinin sik otellere yerlestirildigi Agustos aymda orada olan bir
kimseye, Barselona hi¢ kuskusuz, Aralik’ta burjuva goriiniirdii; ingiltere’den yeni gelmis
olan bana ise, miimkiin oldugunu diisiinebilecegim herhangi bir seyden ¢ok daha fazla bir
is¢i sehri gibi goériinmistii. Simdj, isler tersine donmiistii. Barselona yeniden, savas yiiziinden
biraz yipranmis ve sikinti ¢ekmis, ama is¢i sinift egemenliginin hicbir belirtisi kalmayan

alelade bir sehre doniismiistii (Orwell, 2017, s. 128-129).

Orwell’1n soziinii ettigi degisimler, yalniz sehir i¢in degil insanlar i¢in de gegerlidir.
Milis iiniformasi1 ve tulumlarinin tiimiiyle ortadan kalktig1 ve herkesin sik yaz takimlar
giydigi belirtilmektedir. Orwell, tiim degisikliklerin temelinde iki gergegin yattigina
dikkat ¢ekmektedir. Bunlardan ilki, halkin artik savast onemsememesi, digeri ise
toplumdaki zengin-yoksul ya da iist siif-alt sinif seklinde ayrimin yeniden kendini
gostermesidir.

Ikinci sahne, Barselona carpismalarini icermektedir. Orwell, 1 Mayis’in
yaklagmasiyla, herkesin sehirde bir catisma ¢ikabilecegi olasiligi {izerinde durdugunu
belirtmektedir. Bu tarih, tahmin edildigi gibi sorun olusturmamis olsa da, 3 Mayis’ta
Telefon Santrali’nde karisiklik ¢iktigi haberi duyulmustur. Bu olayin ardindan

yasananlar1 Orwell su sekilde kaleme almistir:
O giiniin aksamiistii, ti¢le dort arasinda, Ramblas’in yar1 yolunu inmistim ki arkamda tiifek
atiglart isittim. Doniip baktigimda ellerinde tiifekler, boyunlarima dolanmis kirmizi-siyah
anarsist fularlariyla bazi gencglerin yan sokaklardan birinin kdsesini dondiiklerini ve

Ramblas’mn kuzeyine dogru kosarak gézden kaybolduklarini gérdiim. Besbelli, yan sokaga
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hakim sekiz koseli yiiksek kuledekilerle -bir kiliseydi saniyorum- karsilikli ates ediyorlardi.
Hemen ‘Bagladi!’ diye diisiindiim (Orwell, 2017, s. 141).

Orwell, catigmalar sirasinda genellikle Hotel Falcon ve Continental Oteli’nde
bulunmustur. Orwell, bu siirede yiyecek kitligindan ve uzun siiren uykusuzluktan séz
etmektedir. Carpismalarin bir siire yogun sekilde siiriip sonlandig1 belirtilmistir.

Uciincii sahne, cepheye déniisii ve Orwell’in burada ciddi sekilde yaralanmasini
icermektedir. Orwell, Barselona ¢arpismalarinin sona ermesinden ii¢ giin sonra cepheye
dondiiklerini belirtmektedir. Cephede kayda deger bir durum yasanmadigindan s6z eden

Orwell, bir sabah yasanan vurulma anini s6yle anlatmaktadir:

Olay sabahin besinde, koruyucu duvarin kdgesinde oldu. Safak arkamizdan geldigi igin, o
saatler her zaman tehlikelidir; basinizi koruyucu duvardan g¢ikarinca golgeniz oldugu gibi
beliriverir. Nobet degistirmeye hazirlanan askerlerle konusuyordum. Aniden, sdziimiin
ortasinda bir seyler hissettim -ne hissettigimi aktarabilmek ¢ok gii¢c olmasina ragmen, onu en
asir1 bir canlilikla hatirlryorum.

Kabaca, bir patlamanin tam ortasinda olmaya benzer bir duyguydu bu. Giiriiltiili bir bangirtt
ve biitiin ¢evremde gbdz kamastirict bir 151k pariltist oldu gibi geldi. Muazzam bir sok
hissettim -ac1 falan yoktu, yalniz elektrik ¢arpmis gibi siddetli bir sok; sonra onunla birlikte

asir1 bir zayiflik, higlige dogru itilme duygusu (Orwell, 2017, s. 209).

Merminin bogazin1 delip ge¢mesiyle ciddi sekilde yaralanan Orwell, oncelikle
Sietamo’ya ardindan Barbastro’ya ve ertesi giin Lérida’ya gonderilmistir. Orwell,
Lérida’daki hastaneden su sekilde s6z etmektedir:

Lérida’da bes giin kaldim. Hasta ve yarali askerler ve normal sivillerle dolu biiyiik bir
hastaneydi burasi. Benim kogusumdaki yaralilardan bazisinin yaralari insana korku
veriyordu. Yanimdaki yatakta siyah sacli gen¢ bir ¢ocuk, bilmedigim bir hastaliktan
yatiyordu; verilen ilag¢ idrarini ziimriit gibi yemyesil yapmist1 (Orwell, 2017, s. 213).

Bes giiniin sonunda Orwell, kaldig1 kogustaki yaralilarin Barselona’ya
gonderilecegini 0grenmistir. Fakat Barselona’ya degil Tarragona’ya gotiiriilmiislerdir.
Tarragona’daki hastanede {lig-dort giin yatan Orwell, Maurin Sanatoryum’u ve Monzén
Hastanesi’nde de kaldiktan sonra Barselona’ya donmiistiir.

Dérdiincii sahne ise Orwell’m Barselona’ya déniip, bir siire sonra Ispanya’dan
ayrilisini icermektedir. Orwell, Barselona’ya dondiiglinde, esinin kaldigi Continental
Oteli’'ne gitmigtir. Orwell’in kayitlh oldugu P.O.U.M. partisi lagvedilip, tiiyeler
tutuklandigindan, esinin uyaristyla Orwell saklanmak ve iilkeden ayrilmanin bir yolunu
bulmak zorunda kalmistir. Cesitli yollarla sinir1 gegmeyi basaran Orwell ve esi, ii¢ gilin

kadar Fransa’nin giineyindeki Banyuls kasabasinda kalmiglardir. Ardindan Ingiltere’ye

75



donmiislerdir. Orwell, icinde bulunmus oldugu savas hakkinda son olarak sunlar1 kaleme

almistir:

Iginde ¢ok etkisiz bir rol oynadigim bu savas, bende hayli kétii anilar birakti, yine de biitiin
bunlari kagirmis olmak istemezdim. Bunun gibi bir felakete sdyle bir géz atinca -Ispanyol I¢
Savasi nasil sona ererse ersin, akitilan kan ve insanlarin fiziksel 1stiraplarindan tamamiyla
ayr1 olarak, miithis bir felaket olarak ortaya ¢ikti- sonucun mutlaka hayal kirikligi ve
kuskuculuk olmasi zorunlu degildir. Boyle bir davada, hi¢ kimsenin tamamiyla dogrucu
olmayacagina inaniyorum. Gozlerimizle gérmedik¢e yasananlarin kesinligini bilebilmek ¢ok
zordur; bilingli ya da bilingsiz olarak herkes taraf tutarak yazar. Bunu, kitabimin daha dnceki
bir yerinde séylememissem, simdi séylilyorum, benim taraf tutusuma, yapti§im maddi
hatalara ve olaylarin yalmiz bir kdsesini gormiis olmamdan dogan kaginilmaz saptirmaya
dikkat edin. Ispanyol Savasi’nin bu dénemine ait herhangi bir baska kitap okudugunuz zaman

da yine ayni seylere dikkat edin (Orwell, 2017, s. 259-260).

4.3.3.2. Uciincii kisi bakis acisi anlatimi

Orwell Ispanya I¢ Savasi hakkindaki gdzlemlerini kendi agzindan yani birinci tekil

sahis bakis acisiyla sunmaktadir. Orwell, olaylarin tiim ayrintilarini kendine 6zgii anlatim

tarziyla kaleme alarak okurlarla bulusturmaktadir. Ugiincii kisi bakis acis1 anlatimmin

amagladigi gibi, Orwell’in anlatim1 da okurlara her seyi bilen bir géz duygusu

vermektedir. Bu duruma yapittan su 6rnekler verilebilmektedir:

Ornek 1: is¢i sinifini iktidarda oldugu bir sehri ilk kez gériiyordum. Kiigiiklii bityiiklii tim
binalar, fiilen is¢iler tarafindan zapt edilmis ve kizil bayraklarla ya da anarsistlerin kirmizi-
siyah bayraklariyla donatilmisti. Her duvara orak-geki¢ ve devrimci partilerin isimlerinin bas
harfleri ¢iziktirilmigti. Hemen hemen biitiin kiliseler kundaklanmis, igindeki tasvirler de
yakilmist1. Etraftaki kiliseler ig¢i ¢eteleri tarafindan sistemli olarak tahrip ediliyordu (Orwell,
2017,s. 11).

Ornek 2: Benim de dahil oldugum béliigi kamyonla, 6nce Siétamo’ya, sonra batiya dogru
Zaragoza Onlerindeki cephenin tam gerisine diisen Alcubierre’ye gonderdiler. En sonunda
anarsistlerin eline gectigi Ekim’e kadar, Siétamo icin ii¢ defa savasilmisti. Sehrin bazi
kisimlart top atesiyle paramparga olmus, evlerin ¢ogu da ¢igek bozuguna donmiistii (Orwell,
2017, s. 23).

Ornek 3: Bir iki kere, kdyden bir mil kadar uzaktaki, ¢evresi algak bir duvarla ¢evrilmis
mezarliga dogru gezintiye ¢iktim. Cepheden getirilen dliiler genelde Siétamo’ya gonderilirdi,
bunlar kyiin cenazeleriydi. Burasi bir Ingiliz mezarhigindan tuhaf denecek kadar farkliydu.
Oliilere sayg1 diye bir sey yok burada! Her seyi dallar ve kocaman cayir otlar1 drtmiis, insan

kemikleri her yere dagilmist1 (Orwell, 2017, s. 95).
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Ornek 4: Ispanyol Hiikiimeti, bir dig savasta dogal karsilanabilecek, ama bir i¢ savasta cok

kuraldis1 kagan, zorunlu asker alimina bagvurmak geregini duydugunda, savas daha altinci
aymni ancak doldurmustu. Savasla birlikte baslayan devrimci fikirler konusunda herkesin
hayal kirikligina ugramasi, muhakkak ki bunda biiyiik rol oynamisti. Milis giicii olarak
oOrgiitlenen ve savagin ilk birka¢ haftasinda fasistleri Zaragoza’ya kadar kovalayan sendika
tiyeleri, genis Olgiide is¢i simifinin egemenligi ugrunda carpistiklarina inandiklari igin bu
isleri basarmiglardi (Orwell, 2017, s. 130).

Ornek 5: Barselona carpismalari, Valensiya Hiikiimeti’ne Katalonya bolgesinin tiim
denetimini eline almak icin uzun zamandir aradigi bahaneyi vermisti. Isci milisleri
dagitilacak ve Halk Ordusu birlikleri arasinda yeniden paylastirilacakti. Barselona iizerinde
Ispanyol cumhuriyetci bayragi dalgalaniyordu -cumhuriyetci bayragmi fasist siperlerinin
disinda, sanirim ilk burada gérmiis oluyordum. Is¢i mahallelerinde barikatlar yikiliyor, ama

bu is pek yavas oluyordu; ¢iinkii barikat kurmak taglari gerisin geri yerine koymaktan ¢ok

daha kolaydir (Orwell, 2017, s. 166).

Yukaridaki 6rneklerin temsilinde, bir biitlin olarak Katalonya’ya Selam, Orwell’in
kendi gozlemlerini ve bagindan gegenleri genel itibariyle birinci tekil sahis bakis agisiyla
aktardig1 bir yapittir. Ornek 4 ve 5°te oldugu gibi, yapitin genelinde azimsanamayacak
oOlciide ticilincii tekil sahis bakis agili anlatima da rastlanmaktadir. Orwell’in kullandig:
cogulcu bakis acisinda, olaylarin “ben” ile anlatilan kismi1 inandiriciligr gliglendirmekte
ve “onlar” kismi, diger olaylar/kisiler hakkinda okur zihninde bir imge/fikir yaratilmasi
konusunda etkili olmaktadir. Sonu¢ olarak Orwell, kullanmis oldugu farkli bakis
acilartyla geleneksel gazeteciligin olaylari oldugu gibi aktarma 6zelliginden farkli olarak,
olaylar ve kisiler hakkinda yorum yapmis ve gézlemlerini aktarmistir. Bu durum da, okur

zihninde ¢esitli diislinceler olusmasina ve bunlar iizerine diisiinmeye yoneltmektedir.

4.3.3.3. Tam kaytt ya da tam diyalog

Orwell, Katalonya’ya Selam’da diyaloglara nadiren yer vermistir. Durum
ayrintilarmni diyaloglarla degil kendi anlatimiyla yansitmay1 se¢mistir. Orwell, Ispanya I¢
Savasi’nda basindan gecenleri, Ispanya’dan ayrilir ayrilmaz kaleme almaya baslamistir.
1937 yili Haziran ayinda Ispanya’dan Fransa’ya giden Orwell’m yapit1 1938 yili Nisan
ayinda yayimlanmistir. Olaylarin {izerinden belli bir siire gegmis olmasi, diyaloglarin ilk
giinkii gibi taze animsanamiyor olmasi bu durumu agiklayici nedenler olabilmektedir.
Yapitta yer verilen diyaloglara sunlar 6rnek gosterilebilmektedir:

Ornek 1: “Italiano®>?”

>3 (isp.) italyan misin?
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Berbat ispanyolcamla cevap verdim: No, Inglés. Y ta?**

“Italiano™.” (Orwell, 2017, s. 9-10).

Ornek 2: “Merhaba! Haydi ¢ikin buradan! Herkes hemen geri cekilsin!”

Ne?

“Ger ¢ekilin! Cikin buradan!”

Neden?

“Emir boyle. Kendi hattiniza kosar adim geri gekilin.” (Orwell, 2017, s.114-115).
Ornek 3: Hey, oradaki! Bize mi ates ediyorsun?

“Ne?”

Bize ates ediyorsan karsilik veririz!

“Hayir, hayir. Size ates etmiyordum. Baksana agagidakine!”

“Ben ona ates ediyordum, ilk dnce o ates acti. Biz sizi vurmak istemiyoruz. Biz de sizler gibi
isciyiz.” (Orwell, 2017, s. 153-154).

Ornek 4: “Cik git!”

Ne?

“Buradan bir an 6nce ¢ikip git!”

Ne?

“Burada dikilip durma! Cabucak digar1 ¢ikmalisin!”

Ne? Neden? Ne demek istiyorsun? (Orwell, 2017, s. 230).

Ornek 5: Kaldirima ¢ikar ¢ikmaz, ne oluyor yahu? diye sordum.

“Duymadin m1?”

Hayir. Neyi duymadim m1? Ben hicbir sey duymadim!

“P.0.U.M. lagvediliyor. Biitiin binalar1 ele gecirdiler. Hemen herkes hapiste. Simdiden bazi
kimseleri vurduklar1 sdyleniyor.” (Orwell, 2017, s. 231).

4.3.3.4. Durum ayrintilar

Orwell, savag boyunca yasadigi c¢arpict anlarin etkisini yapitina yansitmay1
basarabilmistir. Kisi ve olaylarin canli betimlemeleri sayesinde, okurlarin yapitla
biitlinlesme orani en {ist seviyeye taginmistir. Verilen tim ayrintilarla okur zihninde
olaylara iligkin bir resim olusturulmaktadir. Bu duruma yapittan su Ornekler
verilebilmektedir:

Ornek 1: Kizila kagan sar1 saglar1 ve kuvvetli omuzlariyla kiilhanbeyi goriiniislii, yirmi bes
ya da yirmi alt1 yaglarinda gen¢ bir adamdi. Ezik biiziik deri kasketi, hirsla tek goziiniin
iistiine ¢ekilmisti. Kendisini yandan goriiyordum: Cenesini gogsiine dogru egmisti; gatik

kaglariyla, subaylardan birinin masanin {izerine yaydigi haritay1 inceliyordu. Yiiziinde

>* (isp.) Hayir, Ingiliz’im. Ya sen?
> (isp.) italyan’im.
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yakaladigim bir sey derinden ¢arpti beni. Dostu i¢in géziinii kirpmadan adam &ldiirebilecek
ve hayatini tehlikeye atabilecek bir adamin yiiziiydii bu (Orwell, 2017, s. 9).
Ornek 2: Orduda herkes fitilli kadifeden kisa pantolon giyiyordu, ama biitiin tek tiplik de
burada bitiyordu. Kimileri dolak takiyor, digerleri fitilli kadifeden tozluk kullaniyor, daha
bagkalari ise deri tozluklar ya da yiiksek ¢izmeler giyiyordu. Herkesin fermuarli bir ceketi
vardi, ama bazisininki deri, bazisininki yiinliiydi, tistelik bu ceketler akla hayale gelebilecek
her renkte olabiliyordu. Kasketler neredeyse kasket giyen adam sayisi kadar gesitliydi.
Kasketin 6n kismina parti rozetini takmak adetti, buna ilaveten herkes boynuna kizil veya
kirmizi-siyah renkli esarp takiyordu. O tarihte milis kolu denen sey, olaganiistii diizensiz
goriiniislii bir giiruhtu (Orwell, 2017, s. 15).
Ornek 3: Cok koyu bir karanlik ve seytani bir giiriiltii vardi. Sanirim bes makineli tiifek
iistiimiize kursun yagdiriyordu ve fasistlerin en budalaca bigimde kendi koruyucu duvarlart
tizerine hizla attiklar1 bombalarin marifetiyle yogun bir giiriiltii oluyordu. Ortalik alabildigine
karanlikti. Vadinin asagisinda, solumuzda, muhtemelen bir devriye kolunun topragi kazdig:
yerde, kiigiik bir grup fasistin tiifeklerinin yesilimsi alevlerinin aydinligini gorebiliyordum.
Mermiler karanlikta, ¢evrenizde ¢atirdayarak ve vinlayarak ucusuyordu (Orwell, 2017, s. 55).
Ornek 4: Kabaca, bir patlamanin tam ortasinda olmaya benzer bir duyguydu bu. Giiriiltiilii
bir bangirt1 ve biitiin gevremde goz kamastirici bir 151k pariltist oldu gibi geldi. Muazzam bir
sok hissettim -ac1 falan yoktu, yalniz elektrik ¢arpmis gibi siddetli bir sok; sonra onunla
birlikte agir1 bir zayiflik, higlige dogru bir itilme duygusu. Oniimdeki kum torbalar1 benden
ta uzaklara dogru cekildi gitti. Buna ¢ok benzer bir hissi yildirnm ¢arpmasinda
duyabileceginizi tahmin ediyorum. Vuruldugumu hemen anladim, ama bangirt1 ve patlama
yiiziinden yani1 bagimda bir tiifegin kazayla ates alarak beni yaraladigini sandim (Orwell,
2017, s. 209).
Ornek 5: Séziim ona hapishane denilen yer, bir diikkkdnin bodrum katiydi. Her biri kirkar
metre karelik iki odaya yiize yakin adam tika basa doldurulmustu. Burasi gercekten 18.
yiizyilm namli Ingiliz zindanlarina benziyordu: buram buram pis kokular, insan viicudu
y1ginlari, tamtakir esyasizlik -yalnizca tas bir zemin, bir sedir ve yirtik pirtik birkag battaniye-
ve pencerelere takilmis pasli demir kepenklerden sizan bulanik bir 151k. Duvarlara “Visca
POUM!*® “Viva la Revolucion!®™ ve benzeri devrimci sloganlar karalanmusti (Orwell,
2017, s. 245).
Verilen orneklerde Orwell, kisilerin, olaylarin ve mekanlarin betimlemelerini
yaparak sozii edilen olgular hakkinda cesitli resimler ¢izmektedir. Ornegin, 6rnek 4’te
Orwell vurulma anmi betimlemektedir. Bu ayritili betimleme ile okur, vurulmanin

verdigi duygu ve bununla birlikte gelisen durum hakkinda ¢esitli diisiincelere sahip

% (isp.) Yasa POUM! (POUM: Partido Obrero de Unificacién Marxista / Birlesik Marksist Is¢i Partisi)
> (isp.) Yasasin Devrim!

79



olmaktadir. Diger Orneklerde de sozii edilen “zihinde resim ¢izme” durumu
goriilmektedir. Edebi gazeteciligi geleneksel gazetecilikten ayiran temel farklardan olan

bu durum, Orwell’in bu yapitinda siklikla goriilmektedir.

4.3.3.5. Belgeye dayali konular

Gazeteciligin temel taglarindan olan kanitlanabilirlik/gerceklik olgusu edebi
gazeteciligin de dnemli unsurlarindan biridir. Edebi gazetecilik alaninda, yazar olaylara
bizzat sahit olup gercegi roman diliyle aktarmaktadir. Kurgusal romanlarda kullanilan dil
ve iislup edebi gazetecilik {irlinlerinde kullaniliyor olsa da bu durum, {iriinlerin kurgusal
oldugu anlamimi dogurmamaktadir. Bu alanin 6nemli unsurlarindan biri yazilanlarin
gercege dayaniyor olmasidir.

Orwell, bu yapitinda Ispanya I¢ Savasi’ndaki gozlemlerini kaleme almustir. ilk
olarak, Orwell’in soz ettigi Ispanya I¢ Savasi tarihte varolan gercek bir savastir.
Ispanya’da bir siire yasanan gruplar aras1 ¢atismalar, 1936 yili Temmuz ayinda iilkeyi i¢
savasa siirliklemistir. 1939 yilinda sonlanan bu savas, basta Cumhuriyet’e ardindan siyasi
partilerin birbirlerine kars1 olan miicadelesinden kaynaklanmaktadir (Casanova, 2015, s.
10). Yapitta gegen P.O.UM.”, P.S.U.C.¥, UG.T.®, CN.T.®, FAL* LLP.% J.C.L%,
J.S.U.% ALT.% partilerinin tiimii varolmus parti ve sendikalardir.” Yapitta ad1 gecen
Barselona, Plaza de Espafia, Ramblas, Barbastro, Zaragoza, Alcubierre, Sietamo, Teruel,
Huesca, Malaga, Madrid, Valensiya, Bilbao, Monflorite, Jaca, Tarragona, Plaza de
Cataluna, Albacete, Figueres, Lérida, Monzon gibi sehir, kasaba ve meydan isimlerinin
tiimii gercektir.”® Orwell’n bu yapitinda gecen Hotel Continental, Hotel Falcon ve Café
Moka adli mekanlar da gercege dayanmaktadir. Orwell ve esi, yapitta birka¢ kez ismi

gecen bu mekanlardan Hotel Continental’de konaklamistir (Orwell, 2017, s. 144-145).

% (isp.) Partido Obrero de Unificacion Marxista: Birlesik Marksist Is¢i Partisi

* (isp.) Partido Socialista Unificado de Catalufia: Katalonya Birlesik Sosyalist Partisi

% (isp.) Unién Generel de Trabajadores: Genel is¢i Birligi

®! (isp.) Confederecion Nacional de Trabajadores: Ulusal is¢i Konfederasyonu

62 (isp.) Federacion Anarquista ibérica: iberik Anarsist Federasyonu

63 (ing.) Independent Labour Party: Bagimsiz Isci Partisi

& (isp.) Juventud Comunista ibérica: Komiinist iber Gengligi

6 (isp.) Juventudes Socialistas Unificadas: Birlesmis Sosyalist Genglik

6 (isp.) Asociacion Internacional de los Trabajadores: Uluslararasi Is¢i Dernegi

67 Siyasi partiler ve sendikalarla ilgili bilgiler i¢in bkz: Casanova, 2015, Carr, 2010, Nenni, 1973, Sandoval
ve Azcarate, 1969.

%8S6zii edilen sehir, kasaba ve meydanlar icin bkz:
https://www.google.com/maps/place/%C4%B0spanya/@39.8588882,-
12.7135287,5z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0xc42e3783261bc8b:0xabec2c940768a3ec!8m2!3d40.46366
714d-3.74922
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Bugiin hala otel olarak hizmet veren Hotel Continental, web sitesinde tarihi hakkinda
bilgiler verirken Orwell’a da deginmektedir. Bu bilgilere gore, savas yillarinda otel
yalnizca savas gozlemcilerini konuk etmekteydi. Bu konuklarin arasinda Orwell ve esinin
de bulundugu belirtilmektedir. Web sitesinde yer alan bilgilere gore Orwell, bir gazeteci
ve yazar olarak savas hakkinda yazmak icin gelmistir fakat sosyalist bir parti olan
P.O.U.M.’a katilarak Aragon Cephesi’nde savasa katilmistir. Bu cephede yaralanan
Orwell, esinin konaklamay: siirdiirdiigii Hotel Continental’e geri donmiistiir.” Yapitta
s0zii edilen bir diger otel, Hotel Falcon’dur (Orwell, 2017, s. 142). Orwell bu otelden
“Hotel Falcon P.O.U.M. un islettigi bir ¢esit pansiyondu, ¢ogunlukla izindeki milisler
tarafindan kullanilirdi.” seklinde s6z etmektedir (Orwell, 2017, s. 142). Bu otel varligini
siirdiirmemis ve yerine bir kiitiiphane insa edilmistir. Sozii edilen kiitliphanenin web
sitesinde yer alan bilgiler soyledir: Gotic-Andreu Nin Kiitiiphanesi Plaza del Theatre’da,
La Rambla’nin kalbinde konumlanmis eski Hotel Falcon’un zemin katinda
bulunmaktadir. Gotic ismi, kiitliphanenin bdlgede en eski yerlesim yerinde
bulunmasindan gelmektedir. Andreu Nin ismi ise profesor, gazeteci, devrimci siyasetci
ve P.0.U.M.’un, I¢ Savas baslangicindan 1937 yilina kadar genel sekreterligini yapmis
Andreu Nin’in anisma verilmistir.”’ Yapittaki bir diger mekan Café Moka’dir. Yaputta
Orwell bu kafeden su sekilde s6z etmektedir: “P.O.U.M. binasinin yaninda, {istii otel
olarak isletilen Café Moka diye bir kahve vardi. Onceki giin yirmi otuz kadar silahl
Giivenlik Askeri kahveye gelmisler, ¢arpigmalar baglayinca hemen binayi ele gegirmis ve
kendilerine siper yapmiglardi” (Orwell, 2017, s. 149). Sozii edilen kafe varligint hala
stirdiirmektedir.

Orwell’in Katalonya’ya Selam yapitinda ismi gegen siyasi parti, mekan, sehir ve
kisi isimlerinin gergegi yansitmasinin yani sira, Ispanya I¢ Savasi’na iliskin gdzlemleri
ve basindan gecenlerin de gercegi yansitmakta oldugu sdylenebilmektedir. Orwell
hakkinda yazilmis biyografik kaynaklardaki ortak bilgiler; Orwell’in 1936 yilinda
Ispanya’ya gittigi, Aragon Cephesi’nde P.O.U.M. milisi olarak Ispanya I¢ Savasi’na
katildigi, 1937 yilinda cephedeyken bogazindan giren bir kursunla ciddi sekilde
yaralandig1, sirasiyla Monflorite, Sietamo, Lerida ve son olarak Barselona’daki

hastanelerde tedavi gordiigii ve 1937 yili Haziran ayinda ispanya’dan ayrildigidir.”' Bu

% https://www.hotelcontinental.com/hotel-continental-barcelona/en/history.html
"0 http://ajuntament.barcelona.cat/biblioteques/bibgotic/es/canal/biblioteca
" Orwell hakkindaki kaynaklara drnek olarak bkz: Meyers, 2002. Shelden, 1991, Williams, 1985.
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bilgiler ile Orwell’in Katalonya’ya Selam yapitinda kaleme aldiklarinin Ortiistiigii
goriilmektedir. Son olarak anlatilanlarin gercekligi hakkinda Orwell su ciimleleri

kurmaktadir:

Barselona ¢arpismalarini objektif acidan yazmaya ¢aligtim; buna ragmen, bdyle bir sorun
lizerinde hig¢ kimsenin tiimiiyle objektif olamayacagi apagiktir. Insan taraf tutmak zorunda
kalir, benim hangi yanda oldugum yeterince agik olmalidir. Tekrar sdyliyorum, yalniz
burada degil, bu anlatinin 6biir kisimlarinda da gergegi iletirken kaginilmaz olarak hatalar
yapmisimdir. Propaganda niteligi tagimayan belgelerin eksikligi yiiziinden, Ispanya Ig
Savasi’n1 dogru olarak anlatmak ¢ok gii¢. Herkesi, kendi dnyargilarima ve yanilgilarima kars1
uyartyorum. Gene de diiriist olmak i¢in elimden geleni yaptim. Fakat benim anlattiklarimin,
yabanci ve 6zellikle komiinist basinda gikan haberlerden tiimiiyle farkli oldugu goriilecektir.
Hikayenin komiinist basin organlarinda verilen bigimini ayrica incelemek gereklidir, ¢linkii
diinyanin her bir yaninda yayimlanmis, o zamandan bu zamana kisa araliklarla eklemeler
yapilmis ve muhtemelen en fazla kabul gérmiis olan hikdye budur (Orwell, 2017, s. 182-
183).

Tiim bunlarin yani sira Orwell, P.O.U.M.’a kars1 yoneltilen sug¢lamalar ve yapilan
manipiilasyonlar tartisirken, Inprecor, La Batalla, Solidaridad Obrera, New Statesman,
Daily Worker, News Chronicle, Frente Rojo gibi gazetelerden almtilar yapmistir (bkz.
Orwell, 2017, s. 176-203). Bu boliimde verdigi bir bilginin gergekligini desteklemek
adina ise Le Populaire, La Fléche, Maxton Heyet Raporu, Independent News ve

McGovern/Tenor in Spain gibi gazete, heyet raporu ve kitapgik isimlerini dipnot olarak

vermistir (bkz. Orwell, 2017, s. 199).

4.3.3.6. Derin ve ayrintili arastirma yapmak ve olaylarin/konunun oznesi olmak

Geleneksel gazetecilikte oldugu gibi edebi gazetecilik alaninda da derin ve ayrintili
arastirma yapmak biiyiilk 6nem tasimaktadir. Bu konuda edebi gazeteciligin geleneksel
gazetecilikten farki, zaman kisitlamasi olmamasidir. Edebi gazetecilik, calismalarin
ortaya cikarilmasinda yazari zamansal olarak kisitlamama ve kaliteli bir ¢alisma olmasi
adma derin ve ayrintili aragtirmalar yapma ilkelerinden dolay1 Yavas Gazetecilik (Slow
Journalism) seklinde de adlandirilmaktadir.

Ispanya I¢ Savasi iizerine bir yapit olusturmus olan Orwell, yapitin konusu olan
savagta bizzat bulunmustur. 115 giin Aragon Cephesi’nde milis olarak hizmet etmistir
(Shelden, 1991, s. 288). Savas deneyiminin birinci agizdan kaleme alinmasi Noam
Chomsky’nin de soyledigi gibi oldukca aydinlatici olmustur (Orwell, 2017, Arka Kapak

Yazisi).
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4.3.3.7. Edebi anlatim

Edebi gazetecilik ile geleneksel gazetecilik arasindaki 6nemli farklardan biri de
kullanilan dil ve anlatimdir. Onceki boliimlerde de ifade edildigi gibi, edebi gazetecilik
iriinlerinin ortak 6zelliklerinden en goze ¢arpani roman dili ile yazilmis olmalaridir. Bu
dil, benzetmelerle dolu, yer yer abartili, bolca sembol, imge ve alegorinin kullanildigi,
dramatik, sarkastik ve mizahi dgelerin de bulundugu, betimlemeler iizerine kurulu bir
dildir. Gergekliklerin, sozii edilen dil kullanimi ile kaleme alinmasinin amaci, okurlarin
gerceklikleri igsellestirme seviyesini en iist noktaya tasimaktir. Boylelikle geleneksel
gazetecilik calismalarindan daha akici, siiriikleyici ve merak uyandirict iiriinler
olusturulmaktadir.

Orwell, bu yapitinda s6zii edilen edebi dili kendine 6zel tarziyla uygulamistir. Yapit
bir biitiin olarak ele alindiginda goze ¢arpan ilk edebi 6zellik, betimleme ve benzetmelerin
yogunlukla kullanilmis olmasidir. Yapitin konusu savas oldugundan dramatik bir
anlatimin hakim oldugu sdylenebilmektedir. Orwell’in edebi dil kullanimina yapittan su
ornekler verilebilmektedir:

Ornek 1: Barselona’daki kizil bayraklar; iiniformalart sirtlarindan dokiilen askerlerle dolu
halde cepheye dogru agir agir emekleyen kasvetli trenler; cephe hattiin ilerisindeki gri

¢ehreli, savagin hisimina ugramis kasabalar; daglardaki ¢amurlu ve buz tutmus siperler
(Orwell, 2017, s. 10).

Ornek 2: Cepheden hayli uzak olmasina ragmen, Barbastro soguk ve kasvetli goriiniiyordu.
Pejmiirde tiniformalar i¢inde y1ginla milis, 1sinmaya ¢alisarak sokaklarda bir agagi bir yukari
dolagiyordu. Yikilmis bir duvarda “alt1 yakisikli boga nin arenada falanca giin dldiirtilecegini
duyuran, bir 6nceki yila ait bir afise rastladim. Solmus renkleriyle nasil da terk edilmis bir
hali vardi! O meshur yakisikli bogalarla yakisikli boga giires¢ileri acaba simdi neredeydiler?
Goriiniise bakilirsa, bu aralar Barselona’da bile hemen hi¢ boga giiresi yapilmiyordu;
nedendir bilinmez {ilkenin en iyi matadorlari fasistti (Orwell, 2017, s. 23).

Ornek 3: Kagaklardan birini, bir koyliiniin evinde karnin1 doyururken seyrettim. Hayli
merhamet uyandirici bir sahneydi. Yirmisinde, uzun boylu, fena halde riizgar yamgi,
elbiseleri yirtik pirtik bir delikanli, atesin yanina ¢omelmis, bir tava dolusu giiveci asirt bir
siiratle govdeye indirirken gozleri fildir fildir, etrafinda ¢ember olmus kendisini seyreden
milisleri asabi bakiglarla inceliyordu. Sanirim, bu kana susamis ‘Kizillarin’, yemegini bitirir
bitirmez kendisini kursuna dizeceklerinden siipheleniyordu. Onu kdye getiren silahli adam
durmaksizin omzunu oksuyor ve emniyet telkin edici sesler ¢ikariyordu (Orwell, 2017, s. 25).
Ornek 4: Tiim bunlar kigin sogugu, milislerin lime lime olmus iiniformalari, oval ispanyol

yiizleri, telsiz telgraf gibi tikirdayan makineli tiifekler, sidik ve ¢iirliyen ekmek kokusu,
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alelacele temizlenmis sac tabaklarda ag¢ kurtlar gibi yutulan fasulye plakisinin teneke tadi

olarak bellegimde ¢akilidir (Orwell, 2017, s. 125).
Ornek 5: Bizi, tahta oturakli alelade {igiincii sinif vagonlara bindirmislerdi; adamlarin gogu

agir yaraliydi, yataklarindan ilk bu sabah ¢ikmislardi. Yarisi ¢ok ge¢meden, sicak ve
sarsintinin etkisiyle hasat oldular, bir¢ogu yerlere kustu. Hastane emir eri elinde kegi
derisinden yapilmis su dolu biiyiik bir tulumla sunun bunun agzina su figkirtarak her yere
yayilmis cesede benzer cisimler arasindan kendine yol agiyordu. Diinya kotiisii bir suydu bu,

tadini hala hatirlarim (Orwell, 2017, s. 2016).

Verilen 6rneklerde oldugu gibi yapitin genelinde kisilestirme ve benzetmelerle dolu
betimlemelerin kullanildig1 goriilmektedir. Ornek 1°de “agir agir emekleyen kasvetli
trenler”, Ornek 2’de “Barbastro soguk ve kasvetli gériiniiyordu”, “yakisikli bogalar” ve
“Solmus renkleriyle nasil da terkedilmis bir hali vardi!” kisimlarinda cansiz varliklar
olarak tren, sehir ve afise, bir hayvan tiirii olarak da bogalara insana 6zgii emekleme,
kasvetli olma hali, yakisiklilik ve terk edilme durumu yiiklenmis, kisilestirme yapilmistir.
Ornek 3°de Orwell bir kagagin yemek yeme sahnesini betimlemektedir. “Fildir fildir”
ikilemesi kullanilmistir. “Kana susamis” deyimiyle canilige goénderme yapilmistir.
“Kizillar” olarak P.O.U.M. milisleri kastedilmektedir. P.O.U.M.’un kizil bayrag:
kullanilarak milislerden sdz edilmektedir. Ornek 4’deki “telsiz telgraf gibi takirdayan
makineli tiifekler” ve “a¢ kurtlar gibi” kisimlarinda, Ornek 5°de ise “cesede benzer

cisimler”de benzetmeler kullanilmistir. Yapitta, bu ve benzeri 6rneklerin sikg¢a yer aldigi

ve bdylesi bir dil insa edilmis oldugu goriilmektedir.
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SONUC
Bu caligmada, edebi gazetecilik konu edilmistir. Edebi gazetecilik, George

Orwell’m Paris ve Londra’da Bes Parasiz, Wigan Iskelesi Yolu ve Katalonya’ya Selam
yapitlar1 baglaminda ele alinmis, bu yapitlarin birer edebi gazetecilik iiriinii olup
olmadiklar1 arastirilmistir. Bu amaca ulagmak i¢in, Murat Erdem’in Edebi Gazetecilik
Kavrami: ABD Ornegindeki Gelisimi, Yapisi ve Icerigi calismasinda yer alan yedi edebi
gazetecilik 6zelliginin, Orwell’1n sozii edilen {i¢ yapitina uygulanabilirligi incelenmistir.

Calismanin ilk boliimiinde, edebi gazetecilik kavrami hakkinda bilgiler verilmis
olup, diinyada ve Tiirkiye’deki gelisimi de genis bigimde ele alimmustir. ikinci béliimde,
calismanin iizerine kurulu oldugu yazar, George Orwell’m iilkesi olan Ingiltere’de,
basimin ve edebi gazeteciligin gelisimi konular1 islenmistir. Uciincii boliimde, ¢calismanin
yontemi olan nitel icerik ¢ziimlemesi ve yedi edebi gazetecilik 6zelligi hakkinda bilgiler
verilmistir. Calismanin ¢éziimleme kismi olan dordiincii boliimde, ilk olarak Orwell’in
biyografik bilgilerine ve ii¢ yapitinin kisa 6zetlerine yer verilmistir. Bu bilgilerden sonra,
sirasiyla Paris ve Londra’da Bes Parasiz, Wigan Iskelesi Yolu ve Katalonya'’ya Selam
yapitlari, yedi edebi gazetecilik 6zelligine gore ¢dziimlenmistir.

Bu ¢oziimlemelere gore, Paris ve Londra’da Bes Parasiz yapitinin, ligiincii madde
olan Tam Kay1t ya da Tam Diyalog 6zelligi tam anlamiyla barindirmadigr gortilmistiir.
Orwell, yapitinda nadiren diyaloglara yer vermis ve olaylar1 kendi agzindan anlatmay1
se¢mistir. Bunun disindaki tiim sozii edilen edebi gazetecilik unsurlarin, Paris ve
Londra’da Bes Parasiz yapitinda bulundugu goriilmiistiir. Sahne sahne tasarim, her seyi
bilen bir goz olarak icilincii kisi bakis acisi anlatimi, durum ayrintilari, yapitta
anlatilanlarin belgelere dayanmasi ve gercekliginin kanitlanabilirligi, derin ve ayrintili
aragtirma yapmak ve olaylarin/konunun 6znesi olmak ve son olarak yazarin kendine 6zgii
islubunu kullanmis oldugu, yapittaki hakim edebi anlatim gibi 6zelliklerin tiimii sozii
edilen Orwell yapitinda bulunmaktadir. Bu baglamda, 6zellikle yapitta anlatilanlarin
gercek olmasi, bu gercekligi diger kaynaklardan dogruluyor olma durumu ve yapitin
icinde gercekligi desteklemek adina cesitli belgeler, istatistikler vs. kullanilmis olmasi,
Orwell’in yoksulluk ve berdusluk konularini islerken, bizzat konularin 6znesi olarak
yoksullugu ve berduslugu deneyimlemesi, durum ayrintilarini okur zihninde net bir resim
olusacak sekilde vermesi ve tiim bunlar1 yaparken kendi dil zenginligine yaslanarak, bir
gazetecilik {iriiniinde roman havasi estirmesi, bu yapitin bir edebi gazetecilik tirlinii

oldugunu kanitlar niteliktedir.

85



Calismada ele alman ikinci yapit olan Wigan Iskelesi Yolu’nun, edebi gazetecilik
ozelliklerinden Tam Kayit ya da Tam Diyalog’u barindirmadigi goriilmiistiir. Orwell,
gozlemlerini aktarirken diyaloglardan yararlanmayi tercih etmemistir. Bunun diginda
sO0zili edilen yapitta, Sahne sahne tasarim, {igiincii kisi bakis agisi anlatimi, durum
ayrintilari, yapitta anlatilanlarin belgelere dayanmasi ve gergekligin kanitlanabilirligi,
derin ve ayrintili arastirma yapma ve olaylarin/konunun 6znesi olma ve son olarak yazarin
olaylar1 anlatis bi¢imi olarak edebi bir anlatim kullanmas1 durumlari bulunmaktadir. Tiim
bunlarin sonunda, Orwell’in gorevlendirilme iizerine Ingiltere’nin sanayi kentlerinden
ozellikle Wigan sehrine giderek, maden ocaklarindan madenci ailelerinin evlerine varan
bir alanda arastirmalar yapmistir. Bu arastirmalarinda madencilerin iicret c¢ekleri ve
haftalik harcama listeleri de dahil olmak {izere bircok belge kullanmistir. Bu durum ve
farkli kaynaklardan edinilen bilgiler, Orwell’in yapitindaki ger¢ekligi dogrulamaktadir.
Orwell, yapitini olustururken durum ayrintilarina, mekan ve kisi betimlemelerine oldukca
genis bir bicimde yer vermistir. Olaylarin bizzat 6znesi olurken edindigi deneyimleri ise
edebi bir anlatimla harmanlayarak, geleneksel gazetecilik iiriinlerinden farkli bir iiriin
olusturmustur. Bu baglamda, Orwell’in Wigan Iskelesi Yolu yapiti, bir edebi gazetecilik
iirlinii sayilabilmektedir.

Calismada incelenen son yapit olan Katalonya’ya Selam {izerine yapilan
coziimleme sonucu, yapitta iiclincii kisi bakis agisindan ziyade birinci tekil kisi bakis agisi
kullanildig1 gériilmiistiir. ispanya I¢ Savasi’na milis olarak katilan Orwell, savas sirasinda
yasadiklarin1 kendi agzindan anlatmistir. Yine de, tiglincii kisi bakis agisi anlatiminin
amagladigi gibi, Orwell’in anlatim1 da okurlara her seyi bilen bir géz duygusu
vermektedir. Diger goze carpan durum ise ilk iki yapitta oldugu gibi bu yapitta da
Orwell’in nadiren diyaloglara yer vermis olmasidir. Bunlar disindaki, sahne sahne
tasarim, durum ayrintilarina yer verilmesi, yapitin belgeye dayali konular icermesi ve
anlatilanlarin gercekliginin kanitlanabilir olmasi, derin ve ayrintili arastirma yapma ve
olaylarin 6znesi olma durumu ve yapitta edebi bir anlatimin hakim olmasi unsurlarinin
tiimiiniin, yapitta karsiligini buldugu goriilmiistiir. Coziimleme sonucu, Orwell’in
yapitmin konusu olan Ispanya I¢ Savasi’na milis olarak katilip Aragon Cephesi’nde
savasmasi, konunun Oznesi olma durumunu basarili bir sekilde karsilamaktadir.
Ispanya’da kaldigi siire boyunca yalniz savasa degil, ispanya’nin biirokratik ve toplumsal
yasamin isleyisine de tanik olan Orwell, iilke hakkinda 6nemli gozlemlerde bulunmustur.

Yapitta kaleme aldiklarini kendince bir siraya koyarak, sahne sahne tasarimla okurda bir
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film izliyormus duygusu yaratmistir. Ana konunun savags gibi dramatik bir 6ge olmasi ve
anlatima geleneksel gazetecilik iiriinlerinden farkli olarak akicilik ve merak uyandiricilik
yiikklemek adina, ¢esitli edebi sanatlardan yararlanilmig, bolca durum ayrintisina yer
verilmis ve yer yer dramatizasyona basvurulmustur. Yapitta bulunan tiim bu 6zellikler
g6z online alindiginda, Katalonyaya Selam yapitinin bir edebi gazetecilik {iriinii oldugu
sOylenebilmektedir.

(Coziimlenen ii¢ yapit degerlendirildiginde, Tam Kayit ya da Tam Diyalog ve kismi
olarak da Uciincii Kisi Bakis Acist Anlatimi dzelliklerinin kullanilmadig goriilmiistiir.
Bir tercih olarak, yapitlarinda diyaloglara bolca yer vermemeyi ve anlatimdaki bakis agis1
olarak birinci tekil sahsi kullanan Orwell’in edebi gazetecilik anlayisi hakkinda su
yorumlar yapilabilir: Orwell’in, yapitlarin1 olustururken olaylar1 kronolojik olarak
siralamak yerine, ara ara geri doniiglere basvurdugu goriilmektedir. Katalonya’ya Selam
yapitinin basinda yer alan mektup bu duruma bir drnektir. Biitiinliik, ilgi ¢ekicilik ve
akicilik saglayacagini diistindiigii sekilde siraladigi olaylar1 ve konulari, derin ve uzun
betimlemelerle kaleme almaktadir. Bu betimlemelerde, simge, sembol, bolca benzetme,
kisilestirme, dramatizasyon gibi edebi unsurlar kullanarak, yapita edebi bir hava
katmaktadir. Coziimlenen 1ii¢ yapitta gorillen ortak nokta, Orwell’mn, kisi
betimlemelerinden ¢ok mekan betimlemelerine nem vermesidir. Orwell’in 6nem verdigi
diger bir nokta ise ii¢ yapitta konu ettigi olaylarin 6znesinin kendisi olmasidir. Orwell
hakkinda yazilmig biyografik ¢aligsmalarda ortak olarak goriilen nokta, Orwell’in Paris’te
yasayan bir teyzesi oldugudur. Fakat Orwell, yasadiklarini yapitlari i¢in bir kaynak olarak
gordiigiinden, bu yagsami bir siireligine siirdiirmiis ve diger kaynaklarda da belirtildigi
gibi, yoksullugu kendisi se¢mistir. Paris ve Londra’da Bes Parasiz yapitinin Londra
boliimiinde ise berdus yasamini ve pratiklerini inceleyebilmek adina, kimligini gizleyerek
berduslarla “fi¢1”larda yasamaya baslamistir. Wigan Iskelesi Yolu’nda, konunun dznesi
olarak madenlere bizzat inmis ve madencilerin ¢aligma kosullarini incelemis ve derin
aragtirmalarda bulunmustur. Katalonya 'ya Selam yapitinda ise Ispanya I¢ Savasi’nda bir
P.O.U.M. milisi olarak Aragon Cephesi’nde savagsmistir. Diger yapitlarinda oldugu gibi,
kendini konunun 6znesi olarak konumlandirmistir.

Orwell’1n sozii edilen {i¢ yapitinin, edebi gazetecilik {irlinii say1lmalarinin en 6nemli
ozelligi Orwell’in kaleme aldiklarinin gergegi yansitiyor olmasidir. Orwell hakkinda
yazilmis olan biyografik kaynaklardan, Orwell’in gercekten Paris’e gittigi, orada

bulasikeilik yaptigi onaylanabilmektedir. Coziimleme kisminda soz edildigi gibi, Paris
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ve Londra’da Bes Parasiz yapitinda kullanilan sokak ve cesitli mekan isimleri hayali olsa
da, yine ¢6ziimleme kisminda s6z edildigi gibi, bu yapitin Fransiz baskisindaki, Orwell
tarafindan kaleme alinmis Onsoziinde, olaylarin gergekten yasandigi ve kesinlikle
herhangi bir abartma olmadigi belirtilmektedir. Bu durum da bir gerceklige denk
gelmektedir. Wigan Iskelesi Yolu yapiti, daha dnce bilgisi verildigi iizere, Orwell’a Sol
Kitap Kuliibii tarafindan 1smarlanmistir. Bu gérev iizerine Orwell, ingiltere’nin sanayi
kentlerindeki yoksulluk, toplumsal ve ¢evresel sorunlart arastirmak i¢in yola ¢ikmustir.
Madencilerin yagam kosullari, igsizlik, konut sorunu ve beslenme sorunlarindan s6z eden
Orwell, bu sorunlar1 tartisirken cesitli belgeler kullanarak, yapitinin gercgekligini
desteklemistir. Katalonya’va Selam yapitinda anlatilanlar da, bizzat Orwell’in
gozlemlerine dayanmaktadir. Orwell hakkindaki biyografik kaynaklardan, Orwell’in
Ispanya’ya gidip Aragon Cephesi’nde savasmis oldugu, bu sirada bogazindan ciddi
sekilde yaralandigi bilgileri onaylanabilmektedir. Orwell’in kiglada c¢ekilmis
fotograflarina yine ayni kaynaklardan ya da ¢evrimici arsivlerden ulasilabilmektedir.
Sonug¢ olarak Orwell, edebi gazeteciligin temel taslarindan olan gergeklik unsurunu
yapitlarinda barindirmaktadir.

Bir diger dikkat ¢ceken nokta, sirastyla 1933, 1937 ve 1938 yilinda basilmis olan {i¢
yapitta, 1929-1939 yillar1 arasi yasanan Biiylik Buhran (World’s Great Depression)
sonucu olusan yoksullugun ele almmasidir. Orwell’in, yapitlarint olusturdugu sirada
yasanan ve uzunca yillar etkisini siirdiiren Biiylik Buhran, iilkelerde yoksulluga neden
olmustur. Orwell da olusan bu yoksulluk ortamini gézlemleyip kaleme almistir. Bu
degerlendirmeye Katalonya’ya Selam yapiti su sekilde dahil edilebilmektedir. Biiyiik
Buhran’in iilkelerde neden oldugu kargasa ve kaos hali, Ispanya I¢ Savasi’nin
cikmasindaki etkenlerden biri olarak digiiniilebilmektedir. Bunun yani sira Orwell,
yapitindaki kisla ve cephe manzaralarinda yoksulluga ve cephane olmayisina da dikkat
cekmektedir (bkz. Orwell, 2017, s. 12, 26, 91). Bu baglamda, sozii edilen
degerlendirmenin Katalonyaya Selam yapit1 i¢in de gegerli oldugu soylenebilmektedir.

Tiim bu bulgular sonucunda, ¢oziimlenen ii¢ yapitin edebi gazetecilik {iriinleri
saylldig1 sdylenebilmektedir. Utopik yapitlariyla tanman Orwell, edebi gazetecilik
alaninda da oldukca basarili ¢alismalar kaleme almistir.

Bu tez ¢alismasinda, diinya yazininda 6nemli bir yere sahip olan George Orwell’1n,
edebi gazetecilik anlayisi ele alinmigtir. Bu nedenle bu c¢aligmanin, Tiirkiye’de heniiz

gelismekte olan edebi gazetecilik galigmalart literatiiriine katki saglar nitelikte oldugu
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sOylenebilir. Tiirkiye’deki edebi gazetecilik faaliyetleri de olduk¢a 6nem tasimaktadir.
Ileriki calismalara Tiirkiye’deki edebi gazeteciligin konu edilmesi, bu alanin gelismesine

ciddi olcilide yarar saglayacaktir.
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