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ÖNSÖZ 

 

Sanatsal yaratının gücü, bizlere,  binlerce yıl önce insanoğlunun mağaralara ve 

dıĢtaki kaya yüzeylerine fikirlerini ifade ediĢ Ģekillerini, boyalı resimler ve çizgilerle 

göstermektedir. Bu güç her nesneyi bir sanat malzemesine dönüĢtürebileceği gibi 

camın da bir sanat nesnesi olarak kullanılmasını sağlayarak,  belli bir dönem hızla 

çeĢitlenmiĢtir. Böylelikle insanların bulundukları mekanı süsleme ve duygularını 

ifade etme ihtiyacı sonucunda doğan çok farklı, naif ve özgün bir sanat olan camaltı 

resminin oluĢmasını sağlamıĢtır.  

Camaltı resim sanatçıları, halk arasında resim yolunu seçen, birçokları hiçbir 

resim eğitimi görmedikleri halde, kendi duyarlılıkları ve hünerlerinin yardımıyla 

baĢarılı olmuĢ, kimileri de usta çırak geleneğinde kendi saf duyuĢlarını çizgi ve renk 

diline aktarıp süsleyici gelenekte yerini bularak baĢarılı olmuĢ sanatçılardır. 

Uygulama olarak pek çok sanat dalından ayrılan camaltı resminin en eski 

örnekleri, az sayıdaki illerin müze, koleksiyoner ve antikacılarında görmek 

mümkündür. Bu gün mevcut bulunan geleneksel camaltı resimlerin yaĢatıldığı 

Ģehirlerden bazıları Ġstanbul, Konya, Mardin ve Muğla illeridir. Az sayıdaki camaltı 

resim sanatçısı ve eserin olması bu Ģehirleri değerli kılmaktadır. Yapılan araĢtırma; 

Türkiye‟de camaltı resim sanatı geleneksel tekniği kullanılarak hazırlanan özgün 

camaltı tasvirleri günümüz Türk resim sanatı içeriğinde değerlendirmek ve belrilenen 

sanatçılar ve eserleri ile  detaylı analiz ederek belgelendirmek amaçlıdır.   

Bu araĢtırmanın planlanıp yürütülme sürecinden bugüne kadar bana rehberlik 

eden, desteğini esirgemeyen danıĢmanım,  Prof. Dr. Emine NAS‟a, maddi ve  manevi 

olarak her zaman yanımda olan sevgili  ailem ve değerli eĢim ġafak AKGÜN‟e 

sonsuz teĢekkürlerimi borç bilirim. 
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ÖZET 

Camaltı resim, cam levha üzerine yağlı boya, suluboya, akrilik,  guaĢ boya ile 

elle ve kimi zaman kalıp kullanarak, resimlerin camın arka yüzüne tersten 

yapılmasıyla oluĢan geleneksel bir halk sanatıdır. Kültürel öğeleri biriktirmiĢ 

mitoloji, inanç sistemi ve yaĢanmıĢ gerçekliklerden beslenen Türk camaltı resim 

sanatçıları cam malzemeye anlam bütünlüğü barındıran tasvirler aktararak özgün bir 

teknik ile özgün bir resim karakteri ortaya koymuĢlardır.  

Camaltı resim ile ilgili çeĢitli araĢtırmalar yapılmıĢ lakin bu araĢtırmaların 

kapsamında camaltı resim sanatının geleneksel örnekleri üzerinde durulmuĢtur.  Bu 

çerçevede yapılan araĢtırmada, Camaltı resim sanatında günümüz ressamlarının 

örnek tasvir çalıĢmalarına yer verilerek üslup özelliklerinin belirlenmesi ve 

geleneksel bir halk sanatı olarak var olan Türk camaltı resminde  günümüz resim 

sanatındaki profilinin betimlenmesi temel amaç olmuĢtur.   

Betimsel araĢtırmaların gerçekçi ve bütüncül Ģekilde ortaya konmasına 

yönelik genel tarama modelinden (survey) yararlanılmıĢtır. Bu kapsamda 

günümüzde camaltı resimlerindeki kazanımların hangi boyutta olduğu, sanatsal 

faaliyetler içerisindeki konumu ve belirlenen camaltı resimlerinde görülen tasvirlerin 

üslup özelliklerinin belirlenmesi araĢtırmanın alt problemleri arasındadır. 

AraĢtırmada evreni günümüz (21. YY) ressamlarının camaltı resimleri 

oluĢturmakta olup örneklemi; Ġstanbul‟da 5,  Ankara‟da 2 olmak üzere toplam 7 

ressamın camaltı resim eserleri oluĢturmaktadır. Geleneksel bir halk sanatını 

yenilikçi yaklaĢımla yeniden yorumlanması resim sanatındaki kavramsal bakıĢ 

açılarına farklı estetik değerler kazandırarak olumlu katma değerler sunmaktadır. 

Anahtar Kelimeler: Camaltı, Türk,  Halk, Sanat, Resim. 
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belief system, true-life realities and mythology having accumulated cultural 
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Various studies on under glass picture have been carried out, but only the 
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The population of the survey involves the under glass pictures of the 21st 

century artists, and samples are of 7 under glass picture works of artists as 5 in 

Istanbul and 2 in Ankara. Reinterpreting a traditional art in an innovative approach 

presents positive added value by adding different aesthetic values to cognitive 

perspective in the picture art. 

Key Words: Under glass, Turkish, Folk, Art, Picture. 



vi 

ĠÇĠNDEKĠLER 

Sayfa No 

BĠLĠMSEL ETĠK SAYFASI ......................................................................................... i 

YÜKSEK LĠSANS TEZĠ KABUL FORMU ................................................................ ii 

ÖNSÖZ ....................................................................................................................... iii 

ÖZET ........................................................................................................................... iv 

ABSTRACT .................................................................................................................. v 

ĠÇĠNDEKĠLER ............................................................................................................ vi 

FOTOĞRAFLAR LĠSTESĠ ...................................................................................... viii 

 

BĠRĠNCĠ BÖLÜM ...................................................................................................... 1 

GĠRĠġ ........................................................................................................................... 1 

1.1. AraĢtırmanın Konusu ............................................................................................. 1 

1.2. AraĢtırmanın Amacı ............................................................................................... 3 

1.3. AraĢtırmanın Önemi .............................................................................................. 4 

1.4. AraĢtırmanın Sınırlılıkları ...................................................................................... 4 

 

ĠKĠNCĠ BÖLÜM ......................................................................................................... 5 

KAYNAK ARAġTIRMASI ....................................................................................... 5 

 

ÜÇÜNCÜ BÖLÜM ..................................................................................................... 8 

MATERYAL VE YÖNTEM...................................................................................... 8 

 

DÖRDÜNCÜ BÖLÜM ............................................................................................... 9 

ARAġTIRMANIN BULGULARI ............................................................................. 9 

4.1. Geleneksel Camaltı Resim Sanatı Hakkında Genel Bilgiler ................................. 9 

4.2. Kullanılan Malzemeler ........................................................................................ 11 

4.3.Uygulanan Teknikler ............................................................................................ 11 

4.4. Kullanılan Renkler ............................................................................................... 14 

4.5. Motif ve Tasarım Özellikleri ............................................................................... 19 



vii 

BEġĠNCĠ BÖLÜM .................................................................................................... 34 

GÜNÜMÜZ RESĠM SANATI CAMALTI RESĠMLERĠNDE GÖRÜLEN 

TASVĠRLER VE ÜSLUP ÖZELLĠKLERĠ ........................................................... 34 

5.1. Sanatçılar ............................................................................................................. 34 

5.1.1. Hatice ARAS ............................................................................................. 35 

5.1.2. Mevlüt AKYILDIZ ................................................................................... 47 

5.1.3. Aynur OCAK ............................................................................................ 58 

5.1.4. Uğural GAFUROĞLU .............................................................................. 68 

5.1.5. Emine YEDĠKUVVET.............................................................................. 80 

5.1.6. Arzu ġEN .................................................................................................. 91 

5.1.7. Alev ERMĠġ MAVĠTAN ........................................................................ 102 

 

ALTINCI BÖLÜM ................................................................................................. 113 

DEGERLENDĠRME VE SONUÇ ......................................................................... 113 

KAYNAKÇA ............................................................................................................ 118 

ÖZGEÇMĠġ .............................................................................................................. 121 

 

 



viii 

FOTOĞRAFLAR LĠSTESĠ 

Fotoğraf 1: Camaltı boyama tekniği, “ġahmeran”, Seda Özcan, Mardin, 2019.. ..... 12 

Fotoğraf 2: Camaltı boyama tekniği, “Hz. Fatma‟nın Eli”, Abdulkadir Özcan, 

Mardin, 2019.. ........................................................................................ 13 

Fotoğraf 3: Camaltı boyama tekniği, “Hz. Fatma‟nın Eli”, Abdulkadir Özcan, 

Mardin, 2019.. ........................................................................................ 13 

Fotoğraf 4: Seda Özcan, Mardin, 2019 ..................................................................... 15 

Fotoğraf 5: “ġahmeran”, Seda Özcan, Mardin, 2019 ................................................ 16 

Fotoğraf 6: “ġahmeran”, Seda Özcan, Mardin, 2019. ............................................... 17 

Fotoğraf 7: “ġahmeran”, Seda Özcan, Mardin, 2019 . .............................................. 17 

Fotoğraf 8: Gelin Aynası, Seda Özcan, Mardin, 2019. ............................................. 18 

Fotoğraf 9: “Oryantal Stars”, Duvar Panosu, Mevlüt Akyıldız, 2010 ....................... 19 

Fotoğraf 10: Camaltı Resim, Hatice Aras, Ġstanbul, 2019  ....................................... 20 

Fotoğraf 11: “Hz. Ali‟nin Hayali GidiĢi Görülüyor”, Camaltı Resim ...................... 21 

Fotoğraf 12: “Hz. Ali ve Devesi”, Camaltı Resim .................................................... 21 

Fotoğraf 13: “Tavus KuĢu”, Camaltı Resim. ............................................................. 22 

Fotoğraf 14: “Tavus KuĢu”, Camaltı Resim .............................................................. 23 

Fotoğraf 15: “Hz. Fatma‟nın Eli”, Abdulkadir Özcan, Mardin, 2019. ...................... 24 

Fotoğraf 16: “ġahmeran”, Camaltı Resim ................................................................. 25 

Fotoğraf 17: “ġahmeran”, Hasan Özcan,Mardin, 2019. ............................................ 25 

Fotoğraf 18: “KuĢ”- Yazı- Resim, Camaltı Resim .................................................... 26 

Fotoğraf 19: Gül Motifleri ile Bezemeli Yazı- Resim, Camaltı Resim ..................... 27 

Fotoğraf 20: Yazı Resim, Camaltı Resim .................................................................. 27 

Fotoğraf 21: “Besmele”- Tuğra Formunda, Camaltı Resim ...................................... 28 

Fotoğraf 22: “Ġnnehu min Süleymane ve innehu Bismillahi‟r-rahmani‟r rahim”, 

Yazılı, Camaltı Resim ............................................................................ 28 

Fotoğraf 23: “Ġnnallahe cemilün yuhibbü‟l- cemal. Sadaka resulullah”, Yazılı 

Camaltı Resim ........................................................................................ 29 

Fotoğraf 24: “Ġbrikli”, Camaltı Resim ....................................................................... 30 

Fotoğraf 25: “Ġbrikli ve Çiçekli”, Camaltı Resim ..................................................... 30 

Fotoğraf 26: “Ġbrikler”, Camaltı Resim ..................................................................... 31 

Fotoğraf 27: “Mevlevi Sikkesi”, Camaltı Resim  ...................................................... 31 

Fotoğraf 28: “Mevlevi Sikkesi”, Camaltı Resim, M. Ali Katrancı, Konya ............... 32 

Fotoğraf 29: “Mevlana Türbesi”, Camaltı Resim ...................................................... 32 



ix 

Fotoğraf 30: “Sultan Ahmet Camisi”, Camaltı Resim, A.Öz Ġmzalı ......................... 33 

Fotoğraf 31: “Tavus KuĢu”, Camaltı Resim .............................................................. 33 

Fotoğraf 32: Hatice Aras, Ġstanbul, 2019 .................................................................. 35 

Fotoğraf 33: “Gelin”, Camaltı Resim, Hatice Aras, Ġstanbul, 2018. ......................... 36 

Fotoğraf 34: “Fal Bakan Kadınlar”, Camaltı Resim, Hatice Aras, Ġstanbul, 2018 .......... 38 

Fotoğraf 35: Ġsimsiz, Camaltı Resim, Hatice Aras, Ġstanbul, 2018  .......................... 40 

Fotoğraf 36: Ġsimsiz, Camaltı Resim, Hatice Aras, Ġstanbul, 2019 ........................... 42 

Fotoğraf 37: Ġsimsiz, Camaltı Resim, Hatice Aras, Ġstanbul, 2018 ........................... 44 

Fotoğraf 38: Mevlüt Akyıldız, 2019 .......................................................................... 47 

Fotoğraf 39: “Tencere YuvarlanmıĢ Kapağını BulmuĢ”, Camaltı Resim, Mevlüt 

Akyıldız, 1998 ........................................................................................ 48 

Fotoğraf 40: “Karpuz Manzaraları”, Camaltı Resim, Mevlüt Akyıldız, 2000. ......... 50 

Fotoğraf 41: “Türk Güzeli”, Camaltı Resim, Mevlüt Akyıldız, 1995 ....................... 52 

Fotoğraf 42: “Üzümünü Ye Bağını Sorma”, Camaltı Resim, Mevlüt Akyıldız, 2010 ... 54 

Fotoğraf 43: “Türk Aslanı”, Camaltı Resim, Mevlüt Akyıldız, 2010. ...................... 56 

Fotoğraf 44: Aynur Ocak, Ankara, 2019 ................................................................... 58 

Fotoğraf 45: “Kalyon”,  Camaltı Resim, Aynur Ocak, 2012. ................................... 59 

Fotoğraf 46: “ġahmeran”, Camaltı Resim, Aynur Ocak, 2010. ................................ 60 

Fotoğraf 47: “ġahmeran”, Camaltı Resim, Aynur Ocak, 2013 ................................. 62 

Fotoğraf 48: “Kalyon” Camaltı Resim, Aynur Ocak, 2012 ...................................... 64 

Fotoğraf 49: “ġahmeran” Camaltı Resim, Aynur Ocak, 2012 .................................. 66 

Fotoğraf 50: Uğural Gafuroğlu, Ġstanbul, 2019 ......................................................... 68 

Fotoğraf 51: “Gel Keyfim Gel”, Camaltı Resim, Uğural Gafuroğlu, 2018 .............. 69 

Fotoğraf 52: “Kum Zambakları”, Camaltı Resim, Uğural Gafuroğlu, 2019 ............. 71 

Fotoğraf 53: “Panik Yok”, Camaltı Resim, Uğural Gafuroğlu, 2019 ....................... 73 

Fotoğraf 54: “Büyülü AĢk”, Camaltı Resim, Uğural Gafuroğlu, 2018 ..................... 75 

Fotoğraf 55: “Tango Geceleri”, Camaltı Resim, Uğural Gafuroğlu, 2017 ............... 77 

Fotoğraf 56: Emine Yedikuvvet, 2019 ...................................................................... 80 

Fotoğraf 57: „„Karagözle Hacivat Sahilde Müzik Keyfi‟‟, Camaltı Resim, Emine 

Yedikuvvet, 2008 ................................................................................... 81 

Fotoğraf 58: “ġahmeran Yer Altı Mağrasında”, Camaltı Resim, Emine Yedikuvvet, 

2007: ....................................................................................................... 83 

Fotoğraf 59: “Deniz Kızlarının Yolculuğu”, Camaltı Resim, Emine Yedikuvvet, 

2007 ........................................................................................................ 85 



x 

Fotoğraf 60: “Gerçek Sahiplik Indian 2”, Camaltı Resim, Emine Yedikuvvet, 200987 

Fotoğraf 61: “Sivil PaĢa”, Camaltı Resim, Emine Yedikuvvet, 2009 ....................... 89 

Fotoğraf 62: Arzu ġen, Ankara, 2019 ....................................................................... 91 

Fotoğraf 63: “Pazenden Masallar”, Camaltı Resim, Arzu ġen, 2019 ....................... 92 

Fotoğraf 64: “Dip”, Camaltı Resim, Arzu ġen, 2018 ................................................ 94 

Fotoğraf 65: “Kuğulu”, Camaltı Resim, Arzu ġen, 2017. ......................................... 96 

Fotoğraf 66: “Çığlık”, Camaltı Resim, Arzu ġen, 2017 ............................................ 98 

Fotoğraf 67: “KurĢun Asker”, Camaltı Resim, Arzu ġen, 2019 ............................. 100 

Fotoğraf 68: Alev ErmiĢ Mavitan, Ġstanbul, 2019 ................................................... 102 

Fotoğraf 69: “Eteklerinde Bir Yığın Kırmızı Gül”, Camaltı Resim,  Alev ErmiĢ 

Mavitan, 2011 ...................................................................................... 103 

Fotoğraf 70:“Salıncakta El Öpmeler”,Camaltı Resim,Alev ErmiĢ Mavitan,2012 .. 105 

Fotoğraf 71:“Salıncakta El Öpmeler”,Camaltı Resim,Alev ErmiĢ Mavitan,2012 .. 107 

Fotoğraf 72:“Kayısı Kraliçesi ve Kocası”,Camaltı Resim,Alev ErmiĢ Mavitan,2011 .......... 109 

Fotoğraf 73: “Mola”, Camaltı Resim, Alev ErmiĢ Mavitan,2016. .......................... 111 

 

 

 

 



BĠRĠNCĠ BÖLÜM 

GĠRĠġ 

 

1.1. AraĢtırmanın Konusu 

Bu araĢtırmanın konusu “Türk Camaltı Resimlerinde Görülen Tasvirler” 

olarak belirlenmiĢtir. Fazla irdelenmeyen ve kısa bir dönem, Türk sanat tarihinde 

popüler olmuĢ ancak üslup özellikleri ile önemli bir tarihi geçmiĢe sahip olan camaltı 

resimlerin kapsam içinde belirlenen günümüz ressamları tarafından icra edilen tasvirleri 

ve üslup özellikleri belirlenmeye ve belgelendirilmeye çalıĢılacaktır. 

Antropolojik (Ġnsanların davranıĢları ve kökenlerini inceleyen) araĢtırmalar,       

tarih öncesi devirlerde,  insanların dünyalarını ve inançlarını görsel imgeler aracılığıyla 

tasvir ettiğini göstermekte, tasvirde görünmeyen güçlerin olduğuna inanmakta, tasviri 

canlandırmakta, tasvirden korkmakta ve ona tapmaktadırlar. Tasvire aracılık eden 

imgeler ve motifler bu bağlamda nerdeyse insanlık  tarihi kadar                               

eskidir (Cebeci, 2018: 6). 

GeçmiĢten bu güne sanatta her türlü nesne birlikte kullanılmıĢtır. Camaltı resmin 

ortaya çıkıĢ  serüveni de cam ve resmin bir arada kullanılmasıyla hayat bulmuĢtur.  

Hangi çağa hangi üsluba ait olursa olsun resim,  iki boyutlu bir yüzey üzerinde 

oluĢan, temel ifade unsurlarını ise, renk ve çizgi ile kendi baĢlarına ya da birlikte 

kullanılarak meydana getirirler. Bazı resim üsluplarında renk, bazılarında da çizginin 

egemen olduğu görülmektedir.  Örneğin resmin eski çağlarında çizgi baĢrol oynarken, 

19. yüzyıl Avrupasında renk, resme egemen olmuĢtur (Tansuğ, 2011: 9). 

GeçmiĢte en ucuz yollarla sağlanabilen yerel bir malzeme olan cam; kum, kireç ve 

soda gibi çok basit ham malzemelerle ve tekniklerle üretilir. Camın ucuz  ve  kullanıĢlı 

olması önemli özelliklerindendir. En önemli özelliği ise saydam olmasıdır. 

Unutulmamalıdır ki cam saydamdır, yani kendisi görülmez. Ama bu görülmeyen 

malzemeyi binlerce yıldan beri, ya hiç görünmez ya da en çok görünür durama 
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getirebilme özelliği bir yarıĢ içerisinde önemli bir tasarım gerektirir. Bu yarıĢı 

sürdürenlerin ne kadar haklı oldukları, bir müzenin vitrinlerinde duran herhangi bir cam 

eserin, onun üretildiği dönemi ve bölgeyi adeta bir belge kadar açıklıkla 

tanımlamasından anlaĢılmaktadır (Küçükerman, 2008: 9). 

Herhangi bir Ģeyin görünümünü, tadını, kokusunu, karakterini, haraketini, 

hissettiklerini ifade etmek ve canlandırmak için kullanılan anlatım biçimlerinden biride 

tasvir (betimleme) dir. Tasvir, dıĢ dünyadaki herhangi bir Ģeyle ilgili olabildiği gibi 

metafizik âleme ait bir olguyla, örneğin ruh tasvirleri ile alakalı da olabilir. Tabiatta var 

olan, çevremizde gördüğümüz her Ģey tasvir yoluyla çizilip anlatılabilir. Bu anlatımla 

ifade olunan Ģey, muhatabın zihninde canlanır. Bu nedenle tasvir yapanın iyi bir gözlem 

yeteneğine ve belli bir birikime sahip olması gerekir. Tasvirde sadece görülenler değil, 

görülenlerin arkasında onu oluĢturan etkili olan Ģeyleri de bilmek gerekir. Bakmak ve 

görmek aynı Ģeyler değildir (Eren-Uzunoğlu, 2006: 23). 

GeçmiĢi çok eski çağlara dayanan, Türkiye‟de ve dünyanın diğer ülkelerinde, 

üzerinde az sayıda araĢtırma yapılan, örneklerinin ise nadir görüldüğü, günümüzde 

unutulmaya baĢlamıĢ bir sanat dalını oluĢturan camaltı resim, camın arka yüzeyine guaj, 

yağlıboya, akrilik ve toz boyayla çalıĢılan, görünüĢte tuval ya da kağıt üzerine yapılmıĢ 

resimlere benzese de, çalıĢma yöntemi tam tersi olan bir soğuk resim sanatıdır. 

Genelde bir resmin detayını oluĢturan imza ve tarih son safhada yer alır. Cam 

üzerinde çalıĢmada ise, önce resmin deseni, imza ve en üstte görülen detaylardan 

baĢlamak gerekir. Kağıt üzerine çizilmiĢ bir deseni, cam levhanın altına koyarak 

çoğaltma kolaylığı sağlanır. Bu tekniği zor kılan unsurlar, camın üzerine çizilmiĢ desen 

gerçekte ters görünmesinden ötürü, soldaki elemanın sağda olacağını düĢünerek 

çalıĢmak ve renklerin üst üste kullanıldığında birbirini örtücü özelliği sebebi ile 

düzeltme ya da rötuĢ yapılamamasıdır. BitmiĢ olan resmin boyalı yüzeyini korumak 

adına camın arkasına, karton, kağıt ve tahta levha kullanılırken, kimi zaman da resmin 

boyanmamıĢ kısımlarında da, kağıdın görünmesinden ötürü, sanatçılar resimde ayna, 

yaldız kağıt ve özellikle ülkemizde kumaĢ kullanarak resme ayrı bir güzellik katmaya 

çalıĢmıĢlardır (Aksoy,2006: 3). Renklendirme çabalarına altın, gümüĢ ya da çeĢitli 

renklerde düz veya buruĢturulmuĢ folyoya da rastlanmaktadır (Aksel, 1972: 33).  
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Cam altına resim yapma geleneğinin kim tarafından ve nasıl baĢladığı 

bilinmemektedir. Bu resimler bir dönemin kahvelerinde, dükkanlarında ve evlerinde 

duvarlara renk katmıĢlardır. Cumhuriyete kadar devam eden suret yasağına bağlı olarak 

tasvir yaratma arzusunun sonucu olarak kabul edebiliriz. Günümüzde bir çoğunun 

ismini dahi bilmediğimiz, Osmanlı döneminin halk sanatçıları, halkın isteklerini göz 

ardı etmeyerek, gelenekleri ve inançları doğrultusunda camaltı yazı ve resim 

üretmiĢlerdir (ġener, 2000: 4). 

Resimlerde seçilen konuların Ģekillenmesinde, yaĢanılan çevre ve çevre kültürleri, 

toplumsal olaylar, beklenti ve inançlar etkili olmuĢtur (Nas,2016: 96). 

Türk camaltı resmi çoğunlukla dinsel konuların iĢlendiği, belli baĢlı konularının 

manzara, yazı, yazılı resimler, halk hikayeleri, efsaneler ve imparatorluk armaları 

oluĢturmuĢtur. 

1.2. AraĢtırmanın Amacı 

Günümüz teknolojisi ortamında sanat, kitleler tarafından hızlı ve kolay eriĢebilir 

hale gelmiĢtir. GeliĢen teknolojiyle birlikte sanat disiplinleri kendi geliĢimini sürdürerek 

yeni arayıĢlar, yöntem ve malzemelerle sürekli bir değiĢim ve hareket içinde olmuĢtur. 

Birçok halk sanatına sahip olan ülkemizde, hakkında çok az Ģey bilinen, az sayıda 

yazıda yer alan, literatürde kaynak sıkıntısı çekilen bu sanat dalının araĢtırma amacı, 

camaltı resim sanatını ayrıntılarıyla tanıtmak, resimlerdeki tasvirleri ve özelliklerini 

belirlemek, ayrıntılı tanımlarını yaparak yeterince tanınmasını sağlayarak sanat tarihi ve 

el sanatları literatürü içerisinde yer almasını sağlamaktır. Ġstanbul‟daki muhtelif müzeler 

de sergilenen Osmanlı eserleri olan az sayıdaki camaltılar dıĢında hiçbir müzede camaltı 

resimlerine rastlanmamaktadır. Bu konuda bir duyarlılık oluĢturarak camaltı resimlerin 

müzelerimizde yaygınlıkla sergilenmesini sağlamak yönünde de bir katkı oluĢturulması 

yan amaçlardandır. Bu amaçlar doğrultusunda aĢağıdaki sorulara cevap aranmaya 

çalıĢılmıĢtır: 

● Türk Resim Sanatı içinde Camaltı resim tekniğininin farkı nedir? 

● Günümüz ressamlarının camaltı tekniği uygulamasındaki etken sebep nedir? 
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● Günümüz resim sanatında gözlenen camaltı resimlerdeki tasvir özellikleri 

nelerdir? 

● Ġncelenen camaltı resimlereki tasvirlerin üslup özellikleri nelerdir? 

  Ġncelenen camaltı resimlereki tasvirler tasarım özellikleri bakımından renk, 

biçim, motif, kompozisyon unsurları ile nasıl açıklanmaktadır? 

1.3. AraĢtırmanın Önemi  

Bu çalıĢma; Türk resim sanatında Camaltı resim tekniğinde çalıĢmalar yapan  

ressamlar ve resimlerinden oluĢan örneklem içerisinde eserlerin tanıtılması, 

belgelendirilmesi  ve bu konuda yapılan araĢtırmalara örnek teĢkil etmesi açısından 

önemlidir. Camaltı resim ile ilgili çeĢitli araĢtırmalar yapılmıĢ lakin bu araĢtırmalarda, 

camaltı resim örnekleri bağlamında daha çok durulmuĢtur. Camaltı resim sanatında yer 

alan günümüz ressamları tarafından hazırlanan tasvirlerin tasarım ve üslup özelliklerinin 

belirlenmesi çalıĢmanın çıkıĢ noktasını oluĢturmuĢtur. GeçmiĢten günümüze naif bir 

yaklaĢımla halk tarafından usta çırak iliĢkisiyle devam eden geleneksel camaltı resim 

ının günümüz ressamları dahilindekiprofili, özellikle camaltı tekniğinn seçilmesinde 

kazanımların hangi boyutta olduğu, üslup, tasarım ve yapım tekniği özellikleri ile resim 

sanatındaki etkisinin anlaĢılması açısından bu çalıĢmanın önemli olduğu 

düĢünülmektedir. 

1.4. AraĢtırmanın Sınırlılıkları 

Yapılan araĢtırma günümüz ressamları tarafından uygulanan camaltı resimlerinde 

görülen tasvirler ve tasarım özelliklerinin belirlenmesiyle sınırlandırılmıĢtır. AraĢtırma; 

Ankara ve Ġstanbul‟da bulunan ve kasti örnekleme olarak belirlenen camaltı resim 

sanatçıları ve eserlerini kapsamaktadır. AraĢtırmada 7 adet sanatçı ve 35 adet camaltı 

resim yapılandırılmıĢ inceleme formları dahilinde incelenmiĢtir.  



ĠKĠNCĠ BÖLÜM 

KAYNAK ARAġTIRMASI 

 

AKSEL, Mâlik (1967). Türklerde Dini Resimler, Yazı-Resim. 

Bu kaynakta, geleneksel sanat görsellerine yer verilmiĢ aynı zamanda Türk resim 

geleneğinin dinsel öğeler bakımından tasvir problemine değinilmektedir. 

AKSOY, Neveser (1997). Dünya‟da ve Türkiye‟de Camaltı Resimler. 

Bu makalede Dünya‟da ve Türkiye‟de yapılan camaltı resimleri hakkında, teknik 

üslup ve motif gibi özellikleri hakkında bilgiler verilmektedir. 

AKSOY, Neveser (2006). Dört Kıtadan Camaltı Resimler.  

Bu kaynakta, Türk camaltı resminin tanımına, kullanım alan ve Ģekillerine, 

Avrupa, Asya, Afrika, Amerika kıtalarındaki camaltı resimler hakkında bilgilere yer 

verilmiĢ olup, Neveser Aksoy koleksiyonuna ait camaltı resimlerin yer aldığı bir 

kataloktur. 

AKYILDIZ, Mevlüt (2003), Mevlüt Akyıldız Camaltı Resim Sergisi Kataloğu. 

Bu kaynak, Mevlüt Akyıldız‟ın 40 adet sayfadan oluĢan camaltı resimlerinin yer 

aldığı bir resim kataloğudur. 

AKYILDIZ, Mevlüt (2010), Camaltı Resimler-Heykeller-Yağlı Boya Resimler. 

Bu kaynakta, Mevlüt Akyıldız‟a ait heykel çalıĢmaları, camaltı ve yağlı boya 

çalıĢmalarının yer aldığı bir katalogdur. 

COġKUN, Eyüp (2001), Cam Güzeli- Camaltı Resimleri. 

Bu kaynakta, Türk camaltı resim sanatı hakkında genel bilgilere ve camaltı resim 

görsellerine yer verilmiĢtir. 
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ÇORAKLI, BaĢak (2012). Çini ve Seramiklerde Tavus KuĢu Figürü 

Bu makalede, Anadolu Selçuklu ve Osmanlı dönemi çini ve seramiklerinde 

görülen tavus kuĢu figürü hakkında dönemsel bilgilere ve görsellere yer verilmiĢtir. 

DAĞLI, ġ. Ziya (2015). Türk Hat Sanatında Yazı Resimler Üzerine Yapılan 

AraĢtırmalar ve Yazı Resimler. 

Bu makalede yazı resimler hakkında genel bilgilere, eser görselleri ve 

özelliklerine yer verilmiĢtir. 

EREN, Cüneyt-UZUNOĞLU M. Vecih, (2006) ÇağdaĢ Arap Hikayeciliğinde 

Betimleme Örnekleri.  

Bu makalede betimleme hakkında genel bilgiler ve çağdaĢ Arap ediplerinin 

hikaye ve romanlarında kullandıkları tasvirlere ait örnekler yer almaktadır. 

KÜÇÜKERMAN, Önder (2008). Türkiye‟nin Kültür Mirası 100 Cam.  

Bu kitapta, camın tanımı ve evrimi hakkında genel bilgiler verilmiĢ olup, camın 

ilk örneği cam boncuktan baĢlayarak, binlerce yıllık Anadolu ve Türk camcılığının 

tasarım ve sanayi yarıĢını gösteren 100 anlamlı eser yer almıĢtır. Bu eserler ve 

dönemleri hakkında genel bilgilere yer verilmiĢtir. 

44. Müzayede Kataloğu, (2002). P‟era Tasavvuf Kültürü ve Halk Sanatları. 

Bu katalogda, Türk El Sanatlarına ait el iĢçiliği ile yapılmıĢ eser görselleri ve 

özellikleri yer almaktadır. 

NAS, Emine (2016). Türk Halk Resminde Eklektik Bir Üslup, Camaltı 

Resimler. 

Bu makalede Camaltı resim sanatı hakkında genel bilgilere yer verilmiĢ olup 

camaltı resim görselleri ve özellikleri ne yer verilmiĢtir. 
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ġENER, Dilek (2000). Mevlüt Akyıldız Camaltı Resimleri. 

Bu kaynakta, Türk camaltı resim sanatıyla ilgili genel bilgilere kısaca yer verilmiĢ 

olup Mevlüt Akyıldız camaltı resimlerinin yer aldığı resim kataloğudur. 

ġENER, Dilek (2005), Mevlüt Akyıldız- Camaltı Resimleri. 

Bu kaynak, Mevlüt Akyıldız‟ı anlatan metin yazısını Dilek ġener‟in yazmıĢ 

olduğu, Mevlüt Akyıldız‟a ait camaltı resimlerin görsellerinin yer aldığı bir resim 

kataloğudur. 

TANSUĞ, Sezer (2011). Resim Sanatının Tarihi.  

Bu kitapta, resim sanatının sorunları, tarih öncesinde ve antik çağlarda, Bizans ve 

Ortaçağda, Uzak Doğu ve Hindistan ve Orta Asya‟da, Ġslam ülkelerinde ve batı 

dünyasında resim ve akımlar hakkında tanıtıcı, detaylı bilgiler, yer almaktadır. 



ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 

MATERYAL VE YÖNTEM 

 

ÇalıĢmada, konu kapsamında gerçekçi ve bütüncül Ģekilde orta konmasına yönelik 

niteliksel araĢtırma modeli kullanılmıĢtır. Özel bir durumun derinlemesine 

incelenmesine dayanan betimsel araĢtırmalardan genel tarama modelinden (survey) 

yararlanılmıĢtır. Genel tarama modelleri, çok sayıda elemandan oluĢan bir evrende, 

evren hakkında genel bir yargıya varmak amacı ile, evrenin tümü ya da ondan alınacak 

bir grup, örnek ya da örneklem üzerinde yapılan tarama düzenlemeleridir.  

AraĢtırmanın evrenini, Türk camaltı resimleri oluĢturmaktadır. Örneklemi ise; 

Ankara ve Ġstanbul‟da bulunan 7 adet camaltı resim tekniği uygulayan ressam ve 35 

adet özgün yorumda hazırlanan camaltı resimleri meydana getirmiĢtir. Örneklemde 

yer alan camaltı resimleri incelemek için yerinde gözlem ve inceleme yapılmıĢ ve 

incelenen eserler tasvir özelliklerine göre yapılandırılmıĢ inceleme formları dahilinde 

detaylı analiz edilmiĢtir. YapılandırılmıĢ inceleme formu; Eser Bilgisi, Tasvir 

(Betimleme Özellikleri), Çözümleme, Yorumlama ve Yargı bölümlerinden 

oluĢmaktadır. 

KarĢılıklı görüĢme yapılan sanatçılar; Ankara‟da, Aynur Ocak ve Arzu ġen, 

Ġstanbul‟da, Hatice Aras, Uğural Gafuroğlu, Alev ErmiĢ Mavitan ve Emine 

Yedikuvvet‟dir. Mevlüt Akyıldız ile birebir karĢılıklı görüĢme sağlanamamıĢ olup ilgili 

bilgiler literatür ve Web‟den sağlanmıĢtır.  



DÖRDÜNCÜ BÖLÜM 

ARAġTIRMANIN BULGULARI 

 

4.1. Geleneksel Camaltı Resim Sanatı Hakkında Genel Bilgiler 

Camların arka yüzüne yağlıboya, guvaĢ, suluboya, toz boya ile yapılan bir 

teknikle yapılan resimler camaltı resmi olarak isimlendirilmektedir (BarıĢta, 2005: 152). 

Camaltı resim sanatı, camın altına çeĢitli boyalarla resmin tersten çalıĢılması ve 

fırça yardımıyla iĢleyerek yansıtılmasıdır. Tersten çalıĢılan kompozisyon, cam ters 

çevrilince düz ve doğru olarak görülecektir. Renklendirme çabalarına altın, gümüĢ ya da 

çeĢitli renklerde düz veya buruĢturulmuĢ folyoya da rastlanmaktadır (Aksel, 1972: 33). 

Genellikle her yerde aynı olan bu resim tekniğinde, camın hem resmin yapıldığı yüzey 

olması, hem de vernik gibi boyaları dıĢ etkenlerden koruması, aynı zamanda da renklere 

Ģeffaflık ve parlaklık verme gibi çeĢitli iĢlevleri bulunmaktadır (ġentürk, 1997: 17).  

Camaltı resim tekniğinde bir takım zorluklar vardır. Bunlar; 

● Resimler üst üste gelen renklerle yapıldığından, alttaki renk yeni bir renkle 

kapatılınca rötuş ve düzeltme yapmak mümkün olmaz. 

● Resim yaparken detaylar, tarih ve imza son aşamayı oluştururken camaltı 

resimde ise önce resmin deseni, imza ve en üstte görülen detaylardan başlamak gerekir. 

Daha sonra çizgiler arasındaki yüzeyler, son olarak da arka fondaki renkler 

boyanmaktadır. 

● Resim yapılan 2-3 milimetre kalınlığındaki cam yüzeyin kaygan olmasıdır. 

Çoğunlukla dini konuların iĢlendiği camaltı resimlerinde konular, dini yazılar, 

resimli yazılar, halk hikayeleri ve efsaneler, manzaralar, insanlı kompozisyonlar ve 

imparatorluk armaları olmuĢtur. Resimler konularına göre evlere yada iĢyerlerine 

asılırdı. Buralarda yer alan resimler, devrin siyasi ve dini gelenekleriyle uyumlu 

olmalıydı. Önceleri elle ve tek tek yapılan camaltı resimleri, halk tarafından ilgi 

görmeye baĢlayınca bu kez fabrikasyon üretilmeye baĢlandı. Aynı resmin benzerleri her 



10 

 

yerde bulunabiliyordu. Sanatçılar, kaligraflar, cam ve ayna iĢiyle uğraĢanlarda bu sanata 

yönelmiĢtir. Camaltı resimlerin çoğunluğu ve güzel yazı yazan sanatkarların ise 

Ġstanbul‟da bulunmasının sebebi, cam imalatının Ġstanbul‟da yapılıyor olmasıydı 

(CoĢkun, 2001: 78). 

Camaltı resimlerinin Anadolu‟daki tarihçesi ve geliĢimi hakkında yeteri kadar 

belge bulunmamakta, bugün çeĢitli müzelerde ve koleksiyonlarda eski tarihli bazı 

camaltı resimlerin olması bu sanat dalının tarihçesi hakkında bize fikirler 

verebilmektedir. 

Günümüzde bilinen, tarihli en eski camaltı resim örnekleri 19. yüzyıl baĢına aittir 

ve sayıları çok azdır. Kullanılan malzeme, camın çabuk kırılır oluĢu, kolayca yok 

olmalarının sebebidir (Aksoy, 1996 :14). 

Camaltı resimlerinin incelenmesinde, sanatçılar çoğu zaman imza ve tarih 

koymadıklarından zorluklarla karĢılaĢılmaktadır. ġimdilik bilinen en eski Türk camaltı 

resimlerinden bazıları, Topkapı Müzesi‟ndeki 1232 (1817) tarihli Sultan II. Mahmut‟a 

övgü Mesnevî sikkesi formunda yazı-resim ile Mehmet Sadık‟ın 1247 (1831) ve 

Mehmet Emin‟in 1255 (1839) tarihli çevreleri çiçek motifi bordürle süslü, Kur‟an 

ayetlerini içeren hat camaltılarıdır. Türk ve Ġslâm Eserleri Müzesi‟nde de, Ġbrahim 

Nuri‟nin sadece altın yaldız renkle yaptığı 1250 (1834) tarihli yazı camaltı eseri 

bulunmaktadır. Vakıflar Hat Sanatları Müzesi‟ndeki içinde rahle üzerinde Kur‟an-ı 

Kerim‟den özdeyiĢler yazdığı çalıĢma ise 1136 (1723) tarihlidir (ġentürk, 1997: 17). 

En eski örneği 18.yy baĢlarına kadar giden Türk Camaltı resimlerinin en zengin 

örnekleri 20.yy „da yapılan örneklerdir. Camaltı resim tekniği Cumhuriyet‟in ilk 

yıllarında beğeni ile uygulanmıĢtır. Ġlk olarak Ġstanbul Kapalı ÇarĢı‟daki bazı dükkânlar 

olmak üzere pek çok duvar panosu yapılmıĢ ve bunların çoğu Anadolu ve Rumeli‟ye 

satılmıĢtır. Bu kapsamda, pek çok evde karĢımıza çıkan ve Ġstanbul‟dan getirilmiĢ 

olduğu söylenen bir grup camaltı resimleri, özellikleri itibarı ile bazı ipuçları 

vermektedir. Konya, Kastamonu, Sinop, Ġzmir ve Tokat‟taki bazı örnekler bu düĢünceyi 

daha da güçlendirmektedir. Bu merkezlerde de panolar yanı sıra tepsi, ayna çerçevesi ve 

elbise askısı gibi eĢya türleri camaltı resimleri ile bezenmiĢtir. Ġstanbul dıĢında Konya 

ve Kastamonu‟nda bol örneğe rastlanması bu merkezlerde Osmanlı Ġmparatorluk 
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Dönemi‟nin devamı olan bazı resim atölyelerinin süregeldiğine iĢaret etmektedir 

(BarıĢta, 2005: 154-155). 

Camaltı resim sanatının geliĢimi, cam endüstrisine, malzemenin dağıtım ve 

ucuzluğuna bağlı kalmıĢtır. 20. yüzyıl endüstrisiyle krize uğrayan bu sanat dalı, cam 

fiyatlarının artması, kağıda modern teknikle baskı resimlerin kısa zamanda ve ucuz 

fiyatlarla yapılması, fazla kazanç sağlamayan bu tekniğe sanatçıların ilgi 

göstermemelerine ve bu sanatın yok olmasına vesile olmuĢtur. Camaltı resim ve yazılar 

bugün özellikle bazı sanatçı ve koleksiyoncular tarafından değerleri anlaĢılmıĢ, 

korunarak yok olmaktan kurtulmuĢtur (Aksoy, 1996: 17-18).  

4.2. Kullanılan Malzemeler 

- Araçlar: Divit, dolma kalem, püskürtme makinesi (kompresör), kalıplar. 

-Gereçler: Alüminyum Folyo, cam levha, toz boya, yağlı boya, guaĢ boya, sulu 

boya, karton, mürekkep ve jelatin çeĢitleri kullanılmaktadır. 

4.3.Uygulanan Teknikler 

Camaltı resim tekniği, cam levhanın arka yüzeyine guaj, yağlıboya, akrilik ve toz 

boyayla çalıĢılan soğuk resim tekniğidir. GörünüĢte tuval yada kağıt üzerine yapılmıĢ 

resimlere benzese de, çalıĢma yöntemi tam tersidir. Genelde, bir resmin detayını 

oluĢturan imza ve tarih son safhada oluĢurken cam üzerinde çalıĢmada ise, önce resmin 

deseni, en üstte görülen detaylar ve imzadan baĢlamak gerekir. Sonrasında çizgiler 

arasındaki yüzeyler ve en son olarakta arka fonda görünen renkler boyanmaktadır. 

BitmiĢ olan resmin boyalı yüzeyini korumak adına camın arkasına, karton, kağıt ve 

tahta levha kullanılırken, kimi zaman da resmin boyanmamıĢ kısımlarında da, kağıdın 

görünmesinden ötürü, sanatçılar resimde ayna, yaldız kağıt ve özellikle ülkemizde 

kumaĢ kullanarak resme ayrı bir parlaklık ve çekicilik katmaya çalıĢmıĢlardır. Kağıt 

üzerine çizilmiĢ bir deseni, cam levhanın altına koyarak çoğaltma kolaylığı bulunan bu 

tekniği zor kılan unsur, camın üzerine çizilmiĢ desen, gerçekte ters görünmesinden 

ötürü, soldaki elemanın sağda olacağını düĢünerek çalıĢmaktan gelmektedir. Özellikle 

tarih ve yazılarda buna dikkat etmek gerekir. Renklerin üst üste kullanıldığında birbirini 

örtücü özelliği sebebi ile düzeltme yada rötuĢ yapılması imkansızdır. Cam boyaları 
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vernik gibi koruduğundan, renkler canlılığını yıllarca korumaktadır (Aksoy, 1997: 136-

137). 

Boyaların cama iĢlenebilmesi için her yerde farklı teknikler kullanılmaktadır. Ġlk 

olarak camın iyi bir Ģekilde temizlenmesi gerekmektedir. Bu temizleme iĢleminde Batı 

ülkeleri sarmısak bile kullanmaktadırlar. GuvaĢ gibi boyalar kullanıldığında, boya cama 

daha iyi yapıĢsın diye cam levhanın üzerine fırçayla sulandırılmıĢ Arap zamkı veya 

baĢka yapıĢtırıcılar kullanmıĢlardır (CoĢkun, 2001: 74). 

-Elle yapılan Camaltı Resimler: GörüĢülen sanatçıların bilgileri doğrultusunda 

elle yapılan camaltı resim tekniğinde, ilk olarak kullanılacak desen belirlenir ve camın 

alt kısmına yerleĢtirilir. Motifin konturları mürekkepli kalem ya da divit kalemi 

kullanılarak çizilir. Konturların içi, figürün özelliğine göre seçilen renkte, fırçayla 

boyanır. Elle yapılan camaltılarda, sanatçıların bazıları camın altına Ģablon koymadan, 

kontur fırçasıyla, çini mürekkebi ya da seçtikleri renkteki bir boyaya batırıp, yapılacak 

resmin konturları çizilir. Sonrasında seçtikleri herhangi bir renk ile tercih edilen 

boyalarla konturların içleri doldurulur. Kompozisyon bitip kuruduktan sonra, zemin 

rengi ile tamamı boyanıp kurumaya bırakılmaktadır. 

 

Fotoğraf 1: “ġahmeran”, Seda Özcan, Mardin, 2019. 
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Fotoğraf 2: “Hz. Fatma‟nın Eli”, Abdulkadir Özcan, 

Mardin, 2019. 

 

Fotoğraf 3: “Hz. Fatma‟nın Eli”, Abdulkadir Özcan, Mardin, 2019. 
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- Kalıpla Yapılan Camaltı Resimler: Kalıpla kullanılarak desen geçirme 

tekniğinde, elde desen geçirme tekniğinde olduğu gibi camın ardına değil, üst yüzeyine 

desenin olduğu tutya (yumuĢak çinko )‟dan yapılan kalıp yerleĢtirilir. Boyama 

aĢamasında kompresör (püskürtme makinesi) kullanılarak boyama yapılmaktadır. 

4.4. Kullanılan Renkler 

Türk camaltı resimlerinin en belirgin özelliklerinden biri, renklerin düz olarak 

kullanılması, figürlerde ıĢık veya gölgenin dolayısıyla da hacim etkisinin 

görülmemesidir.  

Boyalı yüzeyin arkasına konan kağıt, karton, hatta ahĢap levha gibi malzemeler, 

camaltı resmi dıĢ etkenlerden korudukları gibi fon görevi de görmektedirler. 

Kompozisyonun bazı yerlerini Ģeffaf bırakıp, arkaya altın ya da gümüĢ yaldız kağıt 

koyup, resme madeni bir parlaklık verdiği için tercih eden sanatçılar; varak, toz ve sıvı 

altın malzemenin pahalı olması sebebi ile gofre kağıdını (kabartma desenli kağıtlar, 

çoğunlukla altın renginde) özellikle ayetlerin, Allah, Hz. Muhammed ve Hz. Ali'nin 

isimlerinin yazıldığı ve fon kısmı boyanmadan bırakılmıĢ camaltıları tercih etmiĢler ve 

hatta fonda ayna, kumaĢ gibi malzemelerden yararlanılması da Türk camaltı 

resimlerinin özelliklerinden biriydi (http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&section 

ID=2&articleID=468&bhcp=1). 

Camaltı resimlerde, kompozisyonların özelliklerine göre renkler kullanılmaktadır. 

Ġncelenen eserler doğrultusunda kullanılan renkler Ģunlardır; beyaz, siyah, kahverengi, 

yeĢil ve tonları, mavi ve tonları, mor, kırmızı, pembe, turuncu, sarı, bordo, turkuaz, gri, 

lacivert, bej, krem, lila, altın yaldızdır. Konturlar da ise genellikle siyah renk tercih 

edilmiĢ olup kırmızı renk te kullanılmıĢtır. 
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Fotoğraf 4: Seda Özcan, Mardin, 2019. 

21 Kasım 2019 saat, 10:00‟da Mardinli camaltı resim ustası Hasan ÖZCAN‟la 

karĢılıklı yapılan görüĢmede Hasan Özcan, çocukları Abdulkadir, Burak ve Seda 

Özcan‟ın geleneksel Türk camaltı resim sanatını devam ettirdiklerini ve kızı Seda 
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Özcan‟ın Doğu ve Güneydoğu Anadolu‟da camaltı resim yapan tek bayan sanatçı 

olduğunu belirtmiĢtir. 

Geleneksel Türk camaltı resminde kullanılan renklere örnek oluĢturması 

bakımından gelenekselliği devam ettiren Seda Özcan‟a ait seçilen camaltı resimler 

aĢağıda verilmiĢtir.  

 

Fotoğraf 5: “ġahmeran”, Seda Özcan, 16x18 cm, 2019. 
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Fotoğraf 6: “ġahmeran”, Seda Özcan, 16x18 cm, 2019. 

 

Fotoğraf 7: “ġahmeran”, Seda Özcan, 16x18 cm, 2019. 
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Fotoğraf 8: “Gelin Aynası”, Seda Özcan, 16x18 cm, 2019. 
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4.5. Motif ve Tasarım Özellikleri 

- Figürlü Camaltı Kompozisyonları 

Ġnsan ve hayvan figürlerinin kullanıldığı, çeĢitli karakter ve konuların camaltı‟na 

yansıtılmasıyla oluĢan kompozisyonlardır. Geleneksellikle beraber, çağdaĢ ve dinamik 

görünümler kazandırılmıĢtır. 

İnsan Figürü: Günümüz Türk camaltı resimlerinde çok daha fazla kullanılmaya 

baĢlamıĢtır. Anti-natüralist renklerin kullanıldığı, farklı duyguları ifade eden 

tasvirlerdir. 

 

Fotoğraf 9: “Oryantal Stars”, Mevlüt Akyıldız, 60x70 cm, 2010. 
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Fotoğraf 10: Ġsimsiz, Hatice Aras, 2019. 
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Hz. Ali ve Devesi: Hz. Ali ve Devesi tasviri birçok yazı-resim ve camaltı 

resimlerin konusu olarak çalıĢılmıĢtır. Hz. Ali‟nin kendi cenazesini taĢıyan deveyi 

gütmesi rivayet edilen tasvirler, Hz. Ali‟ ye duyulan sevgi, saygı ve hayranlık nedeniyle 

tercih edilmektedir.  

 

Fotoğraf 11: “Hz. Alinin hayali gidiĢi görülüyor”, 39 x 55 cm, Péra Tasavvuf Kültürü 

ve Halk Sanatları- Müzayede Kataloğu (2002: 150). 

 

Fotoğraf 12: “Hz. Ali ve devesi”, Neveser Aksoy Koleksiyonu, (Aksoy, 1997: 140). 
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-Tavus Kuşu: Tavus kuĢu, çağlar boyunca ihtiĢamın, güzelliğin, asaletin ve kibrin 

sembolü olmuĢ, yeniden doğuĢ, ölümsüzlük, ebedi hayat ve cennet ile iliĢkilendirilmiĢtir 

(Çoraklı, 2012: 7). 

Tavus kuĢunun renklerindeki ahenk, sanatçıların bu camaltıları resmetmelerini 

sağlamıĢtır. 

 

Fotoğraf 13: “TavuskuĢu”, 40 x 55 cm, (Aksoy, 2006: 53). 
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Fotoğraf 14: “TavuskuĢu”, 38 x 52 cm, Péra Tasavvuf Kültürü ve Halk Sanatları 

Müzayede Kataloğu (2002: 151). 
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- Hz. Fatma’nın Eli: Hz. Fatma‟nın eli “Hamse Eli” figürünün, kadınları 

kötülükten ve kıskanç gözlerden koruyan, Ģans ve bereket getiren, sabrı ve sadakati 

temsil eden bir tılsım olduğuna inanılmaktadır. 

 

Fotoğraf 15: “Hz. Fatma‟nın eli”, Abdulkadir Özcan, Mardin, 2019. 
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-Şahmeran: Bilgelik sembolü olan, yarı insan yarı yılan görünümlü “şahmeran” 

resminin, eve bereket getirdiğine ve Ģifa verdiğine inanılmaktadır. Ġlginç bir hikayesi 

olan Ģahmeran, inanıĢa göre kadını ve dolayısıyla doğurganlığı ve bereketi simgelediği 

için ülkemizde ve dünyanın pek çok ülkesinde bu özelliğiyle ön plana çıkmaktadır. Bu 

sebeple genelde evlere asılmaktadır (CoĢkun, 2001: 75-76). 

 

Fotoğraf 16: “ġahmeran”, 1984, 39 x 49 cm, Péra Tasavvuf Kültürü ve Halk Sanatları- 

Müzayede Kataloğu (2002: 149). 

 

Fotoğraf 17: “ġahmeran”, Hasan Özcan, 2019. 
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Yazılı Kompozisyonlar 

Yazı Resimler: Daha çok simetrik bir anlayıĢ ile gerçekleĢtirilen simetrik bir 

düzenleme ağır bastığında, musanna yazı olarak da görülmektedirler. Bu resimlerde 

figür yazını, anlatım imkanları ile ortaya çıkmaktadır. Bu Ģekilde figür yazını arkasına 

gizlenmiĢçesine bir etki yaratır ve bu da eserleri esrarengiz bir anlam kazandırır. 

Böylece ortaya çıkmıĢ eserlerin büyülü bir özellik taĢıdığına inanılmaktadır(Dağlı, 

2015: 40). Yazı resimler, Türk camaltı resminde, resim Ģeklinde değil de, bazı isimlerin 

yazı-resim ve bitkisel düzen oluĢturacak Ģekilde yer almaktadır. 

 

Fotoğraf 18: “KuĢ”,  Yazı- Resim, Neveser Aksoy Koleksiyonu, (Aksoy, 1997: 139). 
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Fotoğraf 19: Yazılı Camaltı, -Ortada “Muhammed”, sağ üstte “Ebubekir”, sol üstte 

“Osman”, sağ altta “Ali” ve sol altta “Hasan” ve “Hüseyin”, orta altta “Er-rızku alellah” 

yazılıdır-, 1946, 38 x 60 cm, Péra Tasavvuf Kültürü ve Halk Sanatları- Müzayede 

Kataloğu (2002: 154). 

 

Fotoğraf 20: Yazılı camaltı, -Besmele, Kelime-i Tevhid ve “Fetih” suresinin ilk ayeti, 

Sağ üst köĢede “Allah”, sol üst köĢede “Muhammed”, sağ alt köĢede “MaĢallah”, sol alt 

köĢede “MaĢallah”, sol alt köĢede “Sübhanallah” yazılıdır-, 1376 (1960), 56 x 66 cm, 

Péra Tasavvuf Kültürü ve Halk Sanatları- Müzayede Kataloğu  
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Fotoğraf 21: “Tuğra Formunda Besmele”, 48, 5 x 57 cm, (Aksoy, 2006: 48). 

 

Hüsn-i Hat Kompozisyonlar: Arap harflerinden esinlenerek Hattatlar tarafından 

yazılan güzel yazı (kalligrafi) sanatıdır. Çoğunlukla fonda, kenar ve iç kısımlarda 

renklendirme çalıĢması yapılmıĢtır. 

 

Fotoğraf 22: Yazılı Camaltı, -“Ġnnehu min Süleymane ve innehu Bismillahi‟r-

rahmani‟r rahim”-, 1364 (1945), 29 x 60 cm, Çerçeveli, (Beyaz zeminde yer yer 

dökülmeler vardır), P‟era Tasavvuf Kültürü ve Halk Sanatları- Müzayede Kataloğu 

(2002: 22). 
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Neml Suresinin 30. Ayetidir. Bu ayete göre, Hz. Süleyman‟ın Saba Melikesi 

Belkıs‟a gönderdiği ve onu Allah‟a inanmaya davet ettiği mektubunun ilk cümlesidir. 

Yazı çepeçevre “ Ayet el kürsi” ile bezenmiĢtir. 

 

Fotoğraf 23: Yazılı Camaltı , “Ġnnallahe cemilün yuhibbü‟l- cemal. Sadaka resulullah” 

(Allah güzeldir, güzeli sever), 1287 (1870), 15 x 23 cm, Tasavvuf Kültürü ve Halk 

Sanatları- Müzayede Kataloğu (2002: 23). 



30 

 

-Nesneli Kompozisyonlar 

-İbrikli Kompozisyonlar: Türk camaltı resimlerinde en çok tercih edilen 

konulardan biri olan ibrikli kompozisyonların, abdest ve temizliği simgelediği 

düĢünülmektedir. Perdeler arasındaki ibrikli kompozisyonlarda, genellikle içerisinde 

çiçek bulunan iki ibrik, içlerinde veya üst kısmında hat yazılarının ve arasında yine 

çiçekler bulunan vazoların resmedildiği görülmektedir. 

 

Fotoğraf 24: “Ġbrikli kompozisyon”, Özel Koleksiyon, (Aksoy, 1997: 140). 

 

Fotoğraf 25: “Ġbrikli ve çiçekli kompozisyon”, Neveser Aksoy Koleksiyonu, (Aksoy, 

2006: 52).  
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Fotoğraf 26: “Ġbrikler”, 39 x 60 cm, Çerçeveli, Péra Tasavvuf Kültürü ve Halk 

Sanatları- Müzayede Kataloğu (2002: 153). 

Mevlevi sikkeleri: Mevlevi sikkeleri genelde sade ya da üzerinde hat yazıları ile 

süslenip, bitkisel motiflerle bezenerek renklendirilerek resmedilmiĢtir. 

 

Fotoğraf 27: “Mevlevi sikkesi”, 40 x 57 cm, Péra Tasavvuf Kültürü ve Halk Sanatları- 

Müzayede Kataloğu (2002: 153). 
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Fotoğraf 28: “Mevlevi Sikkesi”, M. Ali Katrancı, 40 x 55 cm, (Aksoy, 2006: 50). 

Cami Tasvirleri: Türk camaltı resimlerde bir mimari süsleme olarak cami ve 

türbe tasvirleri, perspektif kurallarına uyularak, Tanrı inancı, sevgi ve saygı gibi 

duyguları yansıtmaktadır. Aynı kompozisyonlarda farklı renkler, farklı 

kompozisyonlarda ise realist natürel renkler kullanılmıĢtır.  

 

Fotoğraf 29: “Mevlana Türbesi”, 39 x 54 cm, “Besmele” ve “Ya Hazreti Mevlana” 

yazılı, Péra Tasavvuf Kültürü ve Halk Sanatları- Müzayede Kataloğu (2002: 152). 
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Fotoğraf 30: “Sultan Ahmet Camisi”, A. Öz imzalı, 40 x 55 cm, (Aksoy, 2006: 54). 

Bitkisel Kompozisyonlar 

ÇeĢitli bitkisel motiflerle bezeli olan bu kompozisyonlarda hayvan figürleri, hat 

yazıları da görülmektedir. Naif görünümlü bu resimlerde renklerde natürel bir Ģekilde 

çalıĢılmıĢtır. 

 

Fotoğraf 31: “TavuskuĢu”, 39 x 60 cm, Péra Tasavvuf Kültürü ve Halk Sanatları- 

Müzayede Kataloğu (2002: 151). 



BEġĠNCĠ BÖLÜM  

GÜNÜMÜZ RESĠM SANATI CAMALTI RESĠMLERĠNDE GÖRÜLEN 

TASVĠRLER VE ÜSLUP ÖZELLĠKLERĠ 

 

Herhangi bir Ģeyin görünümünü, tadını, kokusunu, karakterini, haraketini, 

hissettiklerini ifade etmek ve canlandırmak için kullanılan anlatım biçimlerinden biride 

tasvir (betimleme) dir. Tasvir, dıĢ dünyadaki herhangi bir Ģeyle ilgili olabildiği gibi 

metafizik âleme ait bir olguyla, örneğin ruh tasvirleri ile alakalı da olabilir. Tabiatta var 

olan, çevremizde gördüğümüz her Ģey tasvir yoluyla çizilip anlatılabilir. Bu anlatımla 

ifade olunan Ģey, muhatabın zihninde canlanır. Bu nedenle tasvir yapanın iyi bir gözlem 

yeteneğine ve belli bir birikime sahip olması gerekir. Tasvirde sadece görülenler değil, 

görülenlerin arkasında onu oluĢturan etkili olan Ģeyleri de bilmek gerekir. Bakmak ve 

görmek aynı Ģeyler değildir (Eren-Uzunoğlu, 2006: 23). 

Ġnsanoğlunun, ilk çağlardan beri kullanmıĢ olduğu bir anlatım Ģeklidir tasvir. 

Nesnelerin ve kavramların, sıfatlarını belirterek, benzerleri ile karĢılaĢtırarak anlatmak, 

bu suretle onları zihinde canlandırmak, Ģekillendirmek mümkündür ve tasvir yapan 

kimse hem kendi gözlem kabiliyetini hem de hayal gücünü ortaya koymaktadır. Güzel 

sanatların resim, plastik sanatlar gibi görüntüye dayalı alanlarda da müracat edilen temel 

metotlardan biridir (Tören, 2001: 142). 

5.1. Sanatçılar 

Günümüz Türk Resim Sanatı içinde camaltı resim tekniğinde çalıĢmalar yapan ve 

geleneksel tekniğe yeni yorumlar kazandıran sanatçılar içinden konu sınırlılığı dahilinde 

7 adet sanatçı ve 35 adet camaltı resimleri seçilmiĢtir. Sanatçılar sırası ile; Ankara‟da 

Aynur OCAK ve Arzu ġEN, Ġstanbul‟da Hatice ARAS, Emine YEDĠKUVVET, Mevlüt 

AKYILDIZ, Uğural GAFUROĞLU ve Alev ERMĠġ MAVĠTAN‟ dır. 
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Fotoğraf 32: Hatice Aras, 2019 

5.1.1. Hatice ARAS 

Sanatçı, 1987 yılında, Ġzmir Buca Eğitim Fakültesi Resim-ĠĢ Bölümünden mezun 

olmuĢtur. Uzun yıllar tekstil sektöründe tasarımcı olarak çalıĢmıĢ, 1999 'da resim 

öğretmenliğine geçmiĢ ve 2010 yılında da emekli olmuĢtur. ÇeĢitli çalıĢtaylara ve 

karma sergilere katılmıĢ ve halen çalıĢmalarına Ġstanbul Beyoğlu‟ndaki atölyesinde 

devam etmektedir. 

Hatice Aras‟la 22. 10. 2019 tarihinde yapılan görüĢmede sanatçı, “ Murathan 

Mungan‟ın ġahmeranla ilgili hikayesini okuyordum, ilgimi çekti ve araĢtırmaya 

baĢladım derken, camaltı resim sanatıyla tanıĢtım ve 2000 yılından beri bi fiil bu sanatın 

içindeyim. Yol göstericilerim oldu ama dudaklarımda uçuklar çıka çıka araĢtırıp, bulup 

kendim öğrendim. Camın üstüne hiçbir Ģey sürmeden çalıĢtığım camaltı resimlerim var. 

Klasik camaltı resim tekniğinin çok azını kullanıyorum ve kontörden yavaĢ yavaĢ 

vazgeçiyorum. Figürlü kompozisyonlar kullanıyorum. Daha çok kadın vücudunu ve 

bedeni konulu kompozisyonları tercih ediyorum. Kendime özgü desenler oluĢturarak, 

camı tuval gibi kullanarak resim yapıyorum. Camın yarattığı heyecan, resimleri daha 

farklı gösteriyor. Camın arkasında dokuyu hissedebilirsin ama ön tarafa çevirdiğinde 

renkler daha farklı görünür” açıklamasında bulunmuĢtur.  
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Fotoğraf 33: “Gelin”, 22x16 cm, 2018. 

Eser Bilgisi 

Hatice Aras‟a ait 22x16 cm ölçülerinde 2018 tarihli “Gelin” adlı dıĢavurumcu bir 

eserdir. Eserde akrilik boya kullanılmıĢtır.  

Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Kompozisyonun merkezinde askılı beyaz elbise giymiĢ bir kadın figür 

görülmektedir. Kızıl dalgalı saçlarına taktığı belli belirsiz tacı, sol elinde tuttuğu gaz 

lambası ve çıplak ayakları ile betimlenmiĢtir. Bir yere gider gibi adımlayan figürün öne 
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çıkan karakteristik özelliği iri gözleridir. Arka fonda mavi, lacivert ve siyah renkler ve 

gri gaz lambasından süzülen ateĢin etkisiyle sarı, turuncu ve yeĢil renklerde ıĢık etkisi 

yaratarak gece izlenimi verilmektedir. 

Çözümleme 

Mekan kaygısı olmayan resimde kapalı kompozisyon uygulanmıĢtır. Yapay 

aydınlatmanın görüldüğü, mavi rengin hakim olduğu yüzeyde, resmin odak noktasını 

beyaz elbiseli bir kadın oluĢturmaktadır. Resmin en açık değeri, beyaz elbisede 

görülmekte, gaz lambası ve figürün kızıl dalgalı saçları da resme renk açısından hareket 

katmıĢtır. Dikey dikdörtgen yüzeyde fon olarak kullanılan mavi renk ve tonları, dıĢ 

mekan izlenimi hissettirmekte, mavi renkte fırça darbeleri yer yer hareket kazandırırken, 

sarı tonlarla yumuĢak geçiĢler de dingin ve çağdaĢ bir görünüm kazanmasını 

sağlamıĢtır.  

Yorumlama 

Hatice Aras “Gelin” adlı bu eserini naif bir biçimde resmetmiĢtir. Figür, askılı 

beyaz elbisesi, elindeki gaz lambası ve biraz tedirgin bakıĢı ile baĢarılı bir kurgu 

içerisinde düzenlenmiĢtir. Saçına taktığı taç kendini özel ve önemli hissettiğini, pembe 

yanakları utangaç bir izlenim verirken, tedirgin bakıĢı, kendine bakan ya da onu 

huzursuz eden bir Ģeylerin olduğunu hissettirmektedir. Sanatçı bu eserde kararlarını 

sorgulayan, yolunu bulmaya çalıĢan ve düğünden kaçan bir kadın hissiyatını sunmuĢtur. 

Yargı  

Düz bir zemin üzerinde soğuk ve azda olsa sıcak renklerin kullanılması, belirgin 

fırça darbeleri ve rahat çizgilerin hakim olduğu, dıĢavurumcu bir resim olarak baĢarılı 

kurgulanmıĢtır.   
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Fotoğraf 34: “Fal Bakan Kadınlar”, 25x25 cm, 2018. 

Eser Bilgisi 

Hatice Aras‟a ait, 25x25 cm ölçülerinde, 2018 tarihli “Fal Bakan Kadınlar” adlı 

dıĢavurumcu bu eserdir. Gelecek merakı, fal ile ifade edilerek izleyicilere sunulmuĢtur. 

Sanatçı, toplumsal gerçekçi bir konuyu karikatürize ederek yansıtmıĢtır. Eserde akrilik 

boya kullanılmıĢtır.  

Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Kompozisyonun merkezinde, bir adet masa etrafında, tabure üzerinde karĢılıklı 

oturan, etine dolgun, dalgalı kızıl saçlı iki kadın figür görülmektedir. Soldaki figür, 
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askılı, dar yeĢil elbisesiyle bacak bacak üzerine atarak oturmuĢ, sol kolunu masanın 

üzerine koymuĢ, sağ dirseğini masaya dayayarak yukarı kaldırdığı elini açmıĢtır. 

Soldaki figür de mor askılı üst ve kırmızı üzerinde yeĢil yaprak motiflerinin olduğu 

etekli kısa Ģortuyla oturmakta, bacaklarını aĢağı sarkıtarak parmak uçlarına basmıĢtır. 

Figürün kolları masanın üzerinde, karĢısında oturan figürün uzattığı eline sol eliyle 

destek verip, sağ eliyle de figürün elinin içine bakarak bir Ģeyler iĢaret etmektedir. Arka 

planda kız kulesi sağ üst köĢede ise bir tel üzerinde yanan iki adet lamba, her hangi bir 

günün akĢamı ya da gecesi olarak düzenlenmiĢtir. Mavi, yeĢil, mor, lila, beyaz, sarı, 

kırmızı, turuncu, siyah renkler de görülmektedir. 

Çözümleme 

Kompozisyonun kuruluĢunda yakın plan bir kapalı kompozisyon uygulanmıĢtır. 

Mavi ve mor rengin hakim olduğu resimde, kız kulesi ve tel üzerindeki iki lamba ile 

sınırlandırılmıĢ alan içerisinde resmin odak noktasında iki kadın figür yer almaktadır. 

Resmin en açık rengi az oranda kullanılan beyazdır ve lambaların etrafındaki sarı, 

turuncu ıĢık, figürlerin üzerindeki yeĢil, mor kırmızı renkler resmi renk açısından 

hareketlendirmiĢtir. Kare bir yüzey üzerinde yer alan yapay aydınlatmanın görüldüğü 

resmin fon ve zeminini mavi ve mor renk tonlamaları oluĢtururken, sağ üstte tel 

üzerindeki iki adet lamba ve kız kulesi resme hareket katmıĢtır. Resimde bitkisel 

motifin kullanıldığı, kırmızı Ģortlu etekte yaprak motifleri de asimetrik Ģekilde 

görülmektedir. Arka planda yer alan Galata Kulesi boyut olarak büyük- küçük iliĢkisi 

kurmakta ve mekânsal bir derinlik algısı da yaratmaktadır. 

Yorumlama 

Hatice Aras‟ın “Fal Bakan Kadınlar” adlı eserinde, günlük yaĢamdan bir sahneyi 

kendine özgü tarzıyla resmetmiĢtir. Galata kulesi simgesel olarak kullanılmıĢtır. 

Ġnsanların gelecek merakını fal ile kurgulayan sanatçı, muhtemelen hayat kadını olduğu 

gözlenen figürlerin fiziksel özelliklerini de ön plana çıkarmıĢtır.  

Yargı 

Üç boyutlu verilen eserde farklı renklerin kullanılması, rahat ve eğri çizgilerin 

hakim olduğu, karikatüristik ve toplumsal gerçekçi bir üslubun kullanıldığı 
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dıĢavurumcu baĢarılı bir eserdir. Düz bir zemin üzerinde sıcak soğuk renk 

düzenlemeleri ve belirgin fırça darbeleri, sanatçının kendine özgü anlatımı ve fiziksel 

özelliklerin ön plana çıktığı, renk ve biçim özellikleriyle dinamik bir yapıda olması, fon 

ile zıtlık algısı yaratırken iyi bir Ģekilde kurgulanmıĢtır.  

 

Fotoğraf 35: “Ġsimsiz”, 50x50 cm, 2018. 

Eser Bilgisi 

Hatice Aras‟a ait 50x50 cm ölçülerindeki, 2018 tarihli, dıĢavurumcu ve fantastik 

özellikler taĢıyan bir eserdir. Eserde akrilik boya kullanılmıĢtır. 
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Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Kompozisyonun merkezinde çocuk arabası süren bir kadın figür görülmektedir. 

Ayakta olan kızıl saçlı figürün, çıplak ayaklı figürün üstünde iki renkten oluĢan bir bluz, 

pileli bir etek ve sırtında kanatları vardır. Figürün kolları öne doğru uzanmakta ve 

elleriyle bebek arabasının kolunu tutmaktadır. Düz bir zemin üzerinde dört tekerleği 

olan, üst kısmında pervazı, pervazın üstünde kuĢ misali uçuĢan bir fiyonk, ahĢap 

yuvarlak örgü modeli kasası ile bir bebek arabası ve içinde bulunan fiyonk, atlıkarınca 

ve bir bebek oyuncakla betimlenmiĢtir. Turuncu ve sarı renk tonlarının hakim olduğu 

eserde, yeĢil, mavi, beyaz, kırmızı, gri ve mor renkler görülmektedir. 

Çözümleme 

Mekan kaygısı olmayan kapalı kompozisyonun uygulandığı resimde turuncu ve 

sarı rengin hakim olduğu bir kadın figür görülmektedir. YeĢil, kahve rengi ve siyah 

tonların hakim olduğu bir bebek arabası, bebek arabasının iç kısmında ise sarı, kırmızı, 

beyaz, mavi rengin hakim olduğu bebek ve atlı karınca yer almaktadır. Resmin en açık 

değeri beyaz belli kısımlarda yer almakta, arka fonda ise renk geçiĢlerinde 

görülmektedir. Mavi ve kahverengi fiyonk, kantlarda turuncu ve beyaz benekler renksel 

açıdan resme hareket katmıĢtır. Yatay dikdörtgen bir yüzey üstünde kurgulanan resimde 

figür ve nesnelerin arkasındaki fon yumuĢak renk geçiĢleriyle tasarlanan resimde, 

gündüz izlenimi vermektedir. Resimde çizgiler ve formlar rahatlık içerisinde 

görülmektedir. Yakın renklerin kullanılması resme sakin ve sıradan bir izlenim 

kazandırmıĢtır. 

Yorumlama 

Hatice Aras bu eserinde günlük yaĢamdan bir sahneyi olabildiğince naif bir 

biçimde resmetmiĢtir. Oyunda ya da gerçekte çocuk anne olmak, henüz çocuk olmak, 

melek kanatları ile ifade edilmiĢtir. 

Yargı 

Eserde farklı renklerin kullanılması, resme dinamik bir yapı kazandırmıĢtır. Düz 

bir zemin üzerinde sıcak ve soğuk renk düzenlemeleri, belirgin fırça darbeleri, 
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sanatçının kendine özgü anlatımı ve fiziksel özellikleri resmin dıĢavurumcu özellikler 

taĢıdığını, figürün sırtındaki kanatlar fantastik tarzda olup, figür ve nesne realist bir 

üslupla kurgulanmıĢ eser, üç boyutlu olup fonda yapılan tonlamalarda ahenkli bir 

görüntü vermektedir.  

 

Fotoğraf 36: “Ġsimsiz”, Çap: 36 cm, 2019. 

Eser Bilgisi 

Hatice Aras‟a ait çap 36 cm ölçülerinde olan 2019 tarihli eser, dıĢavurumcu ve 

gerçekçi bir üslupla yorumlanmıĢtır. Eserde akrilik boya kullanılmıĢtır.  

Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Kompozisyonun merkezinde takım elbiseli iki erkek figür ve askılı elbise giymiĢ 

bir kadın figür görülmektedir. Ayakta durdukları düĢünülen figürlerden önde yer alan 

kadın figürünün üstünde ince askılı, göğüs dekolteli, göğüs altından altın yaldızlı folyo 
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ve lacivert uzun Ģerit çizgi Ģeklinde inen elbisesinin göbek kısmındaki potluk figürün 

göbekli ve basenli olduğunu göstermektedir. At kuyruğu yapılmıĢ sarı saçlarına taktığı 

turuncu bandana saçlarıyla bütünleĢmiĢ, sağ kulağının üstünde kırmızı bir gül 

bulunmaktadır. Sağ kolu görünmeyen figürün sol kolu hafif öne eğimlidir. Kadın 

figürün sağ arka kısmında duran erkek figürü kadının sağ omuzuna yaslanmıĢ gibi 

durmaktadır. Sol tarafta, elinde keman bulunan figürün kafasında kırmızı üzerinde 

beyaz benekleri olan uzun bir bere görülmektedir. Mavi rengin hakim olduğu resimde 

kırmızı, beyaz, mor, sarı, turuncu, yeĢil renklerde görülmektedir. 

Çözümleme 

Cepheden bakılarak yapılmıĢ resimde açık kompozisyon uygulanmıĢtır. Mekan 

kaygısı olmayan, mavi rengin hakim olduğu cam yüzeyinde resmin odak noktasını ince 

askılı elbisesiyle bir kadın ve arkasında duran takım elbiseli iki erkek figür 

oluĢturmaktadır. Resmin en açık değerini beyaz renk oluĢtururken, iki erkek figürün 

kafalarına taktığı uzun bereler üzerindeki kırmızı renk ve beyaz benekler resmi renksel 

açıdan hareketlendirmiĢtir. Resmin en can alıcı karakteristik özelliği figürlerin iri 

gözleri olarak çözümlenmiĢtir. 

Yorumlama 

Hatice Aras bu eserinde günlük yaĢamdan bir sahneyi gerçekçi bir biçimde 

resmetmiĢtir. Ġnsanların eğlence ortamındaki duruĢları bir kurgu içerisinde 

düzenlemiĢtir. Ġki erkek ve bir kadın figürün eğlenceli bir ortamda birbirlerine yakın 

davranmalarına rağmen, farklı yerlere bakıyor olmaları, beden olarak aynı yerde olsalar 

da ruh olarak farklı yerde oldukları izlenimini hissettirmektedir. 

Yargı 

Üstünde rahat çizgilerin hakim olduğu, çizgilerde karikatürist tarzın yanında 

gerçekçi ve yalın bir üslupta, dıĢavurumcu bir resim olarak baĢarılı bir eserdir. Sıcak ve 

soğuk renk düzenlemeleri, belirgin fırça darbeleri, sanatçının kendine özgü anlatımı ile 

kurgulandığı, dıĢavurumcu özelliğiyle, üç boyutlu, fonda yapılan tonlamalarla dingin bir 

görüntü kazanan resim kuğusu baĢarılı bir Ģekilde sunulmuĢtur. 
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Fotoğraf 37: “Ġsimsiz”, 50x70 cm, 2018. 

Eser Bilgisi 

Hatice Aras‟a ait 50x70 cm ölçülerinde, 2018 yılında yapılmıĢ olan dıĢa vurumcu 

bir eserdir. Sosyal olayları anlatan bir gerçekçilik vardır. Eserde akrilik boya 

kullanılmıĢtır.  

Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Kompozisyonun merkezinde 7 adet kadın figürü resmin odak noktasını 

oluĢturmaktadır. Kol kola girmiĢ olan 6 figür, halay çeker gibi dans etmektedir. 

Figürlerin ortasında ve bir adım önlerinde bulunan kadın figürün ince askılı mavi 

büstiyeri ve önden ikiye açılan dansöz kıyafetini anımsatan eteği mor, lacivert ve 

turuncu Ģeritler halinde aĢağı uzanmaktadır. Kolları sola eğimli olan figür tef 

çalmaktadır. Sarı-kahve rengi saçları bir çocuğun saçlarını anımsatan ayrı ayrı dört adet 

topuz yapılmıĢ biçimde olup, kırmızı halka küpeleri ile çingeneyi anımsatmaktadır. En 

soldaki halay baĢı olan kadın figürünün üzerinde sarı renk askılı, kısa Ģort tulum, 

kulaklarında sarı yuvarlak top küpeler bulunmaktadır. Sağ kolunu yukarı kaldıran kadın 
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figürünün elindeki beyaz mendil halay baĢı olduğunu göstermektedir. Kahverengi 

toplanmıĢ saçları ve makyajlı yüzünde gözleri iri bir Ģekilde görülmektedir. Soldan 

ikinci kadın figürü ve sağdaki üç kadın figürü biçim olarak birbirine yakın, giydikleri 

kıyafetler ve Ģekilleri birbirinden farklıdır. Rengarenk elbiseleri, kolye ve küpeleriyle, 

etine dolgun, kızıl ve kahve rengi saçları olan bu figürlerin keyifli ama düĢünceli halleri 

gözlerinden ve yüz ifadelerinden anlaĢılmaktadır.  

Özel bir gün olarak hazırlanan ya da düzenlenen ortamda dans eden yedi kadın 

figürün arkasında üç adet atın olduğu, ortasından uzun pembe bir çubuk görüntüsü ve 

kubbe Ģeklindeki pervazında kırmızı ve beyaz Ģeritleri olan bir atlıkarınca 

görülmektedir. Atlıkarıncayı ortalayan sağ üst ve sol üst kısımda bulunan ıĢıklı tellerin 

üzerinde pembe, sarı, kırmızı, mavi ve yeĢil renklerde balonlar bulunmaktadır. Arka 

fonda mavi rengin hakim olduğu eserde beyaz, kırmızı, sarı, turuncu, yeĢil, mor, pembe, 

kahverengi ve siyah renkler görülmektedir. 

Çözümleme 

Cepheden bakarak yapılmıĢ resimde açık kompozisyon uygulanıĢtır. Mekan 

kaygısı olmayan, mavi rengin hakim olduğu cam yüzeyinde atlıkarınca ve ıĢıklı tel 

üzerindeki balonlarla sınırlandırılmıĢ alan içerisinde ve resmin odak noktasında yedi 

adet kadın figürü görülmektedir. Kadınların üzerindeki ve nesnelerin renkleri resmi renk 

açısından hareketlendirmiĢtir. Yatay-dikdörtgen bir yüzey üzerinde kurgulanan resimde 

figürlerin arkasına yerleĢtirilen atlıkarınca ve tel üzerindeki balonlar simetrik figürler ise 

asimetrik olarak tasarlanmıĢtır. Yapay aydınlatmanın kullanıldığı resimde, gece hissini 

fondaki lacivert renk, atlıkarınca ve ıĢıklı teller vermektedir. Bitkisel motifler sağdan 

üçüncü kadın figürünün elbisesinde ve sol baĢtaki iki kadın figürünün ayaklarının 

altındaki tepsi üzerinde yaprak Ģeklinde düzenlenerek verilmiĢtir. Çizgiler ve formlar 

rahatlık içerisinde görülmektedir. Resmin can alıcı ve karakteristik özelliği figürlerin iri 

gözleridir. Resimde azda olsa kullanılmıĢ olan hacimsellik etkileri, açık-koyu renk 

iliĢkileri ile sağlanmıĢ. Konu yakın plan olarak ele alınmıĢtır. Ön ortada yer alan elinde 

tef olan figürün sağ ve sal yan taraflarına devam eden izleyicinin bakıĢlarını merkezden 

kenarlara doğru yönlendirmektedir. Eylem halinde betimlenmiĢ figürler resmi hareketli 

kılmıĢtır. 
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Yorumlama 

Hatice Aras‟a ait eser, ıĢıklandırılmıĢ bir gecede halay çeken kadın figürlerin 

eğlendikleri ve ifadeyi güçlendirmek için atlı karınca figürü kullanılarakresmedilmiĢtir. 

Resmin karakteristik özelliğini oluĢturan kadın figürlerinin gözlerinin farklı taraflara 

bakıyor olmaları oyunun içinde de olsa bir arayıĢ içinde olduklarını hissettirmektedirler. 

Yargı 

Eserde birbirinden farklı renklerin kullanılması üzerinde rahat çizgilerin olduğu 

dıĢa vurumcu, toplumsal gerçekçi bir resim olarak baĢarılı bir eserdir. Düz bir zemin 

üzerinde sıcak-soğuk renk düzenlemeleri belirgin fırça darbeleri, sanatçının kendine 

özgü anlatımı, eğlence değerlendirmelerini kurgulayan baĢarılı bir eserdir.  
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Fotoğraf 38: Mevlüt Akyıldız, https://www.murekkephaber.com/mevlut-akyildiz-

kimdir/6167/. 

5.1.2. Mevlüt AKYILDIZ 

1956 Yılında Ankara‟da doğan sanatçı, 1981 yılında Ġstanbul Devlet Güzel 

Sanatlar Akademisi Yüksek Resim Bölümü, NeĢet GÜNAL Atölyesinden mezun 

olmuĢtur. 1989 yılında USIA (Amerikan Haberler Ajanjı, Uluslararası Ziyaretçi 

Proğramı) sponsorluğunda Provincetown Art Work Center‟de (Massachusetts – USA) 

misafir sanatçı programında çalıĢmıĢtır. Bir çok sergisi ve ödülü bulunan sanatçı, 

mezuniyetinden bugüne halen profesyonel olarak çalıĢmalarını sürdürmektedir. 
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Fotoğraf 39: “Tencere YuvarlanmıĢ Kapağını BulmuĢ”, 37x48cm, 1998. 

Eser Bilgisi 

Mevlüt Akyıldız‟a ait 37x48 cm ölçülerinde 1998 tarihli olan dıĢavurumcu bir 

eserdir. “Tencere yuvarlanmıĢ kapağını bulmuĢ” adlı eser Türk resminde mutluluğun 

yorumsal ifadesini izleyicilere sunmaktadır. Eserde karıĢık teknik kullanılmıĢtır.  

Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Kompozisyonun merkezinde gelinlik ve damatlık giymiĢ bir kadın ve bir erkek 

figürünün oturakta oturduğu görülmekte özellikle erkek figürün altında tabure ya da 

sandalye olduğu daha net bir biçimde görülmektedir. Kol kola girmiĢ olduğu belli olan 

figürlerde gelinin sağ eli damadın sol kolunun üstünden gelmekte, gelinin sol elinde 

kırmızının hakim olduğu çiçek ve baĢında duvakla, damat ise takım elbise ve kıravatla 

betimlenmiĢtir. Fotoğraf çektirir pozu veren gelin ve damatta karakteristik olarak gözler 

ĢaĢı olarak ifade edilmiĢtir. Damadın sağ ayağının önünde bir çiçek sepeti dikkat çeker. 
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Özel bir gün olarak hazırlanan ya da düzenlenen ortamda gelin ve damadın arkasında 

duvar halısı, halının sağ üst köĢesinde ise küçüklü büyüklü balonlarla süslenmiĢtir. 

Kırmızı ve siyahın hakim olduğu eserde beyaz, mavi ve turuncu renklerde 

görülmektedir.  

Çözümleme 

Cepheden bakılarak yapılmıĢ resimde kapalı kompozisyon uygulanmıĢtır. Kırmızı 

rengin hakim olduğu cam yüzeyinde duvar halısı ile sınırlandırılmıĢ alan içerisinde ve 

resmin odak noktasında siyah damatlığı ve beyaz gelinliği ile iki figür yer almaktadır. 

Resmin en açık değeri beyaz gelinlik olurken, balonlar üzerindeki mavi renk resmi 

renksel açıdan hareketlendirmiĢtir. Yatay dikdörtgen bir yüzey üzerine kurgulanan 

resimde figürlerin arkasındaki fon olarak yerleĢtirilen duvar halısı da kareye yakın 

dikdörtgen bir mekan olarak tasarlanmıĢtır. Fotoğraf çektirirken oluĢturulan yapay 

mekan hissi bu resimde kurgulanmıĢ halı üzerinde siyah, kırmızı ve turuncunu hakim 

olduğu bitkisel süslemeler sağ üst köĢede kımen yapraklarda yer alan mavi renkle 

hareketlendirilmiĢtir. Bitkisel motifler halı üzerinde bir sıra bordür içerisinde sıralama 

olarak düzenlenmiĢ diğer alanlarda ise serpiĢtirilmiĢ bir görüntü içermektedir. Benzer 

çiçek öğeleri damadın yakasında, gelinin elinde ve damadın sağ ayağının önünde de 

düzenlenerek verilmiĢtir.  

Rahat çizgilerin görüldüğü resimde gelinin üzerinde renkler erimekte, çizgiler ve 

formlar rahatlık içerisinde görülmektedir. Resmin en can alıcı ve karakteristik özelliği 

olan ve ĢaĢı bakan gözler resmin merkezine yerleĢtirilmiĢtir.  

Yorumlama 

Mevlüt Akyıldız, “Tencere yuvarlanmıĢ kapağını bulmıĢ” adlı eserinde günlük 

yaĢamdan bir sahneyi olabildiğince naif bir biçimde resmetmiĢtir. Ġnsanların en mutlu 

günlerinden biri olan evlilik anının fotoğraf çektirme sahnesini bir kurgu içerisinde 

düzenlemiĢtir. Mutluluğun yaĢının, fiziksel özelliklerin önem taĢımadığı bir özelliği 

insanlara haykırırcasına resmettiği görülmektedir. Anlık bir görüntünün insanlar 

üzerinde oluĢturduğu etkiyi ararcasına mutlu bakan insanlarla özdeĢleĢtirmiĢtir. 
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Dramatik bir Ģekilde kendilerine bakan kiĢileri izleyen figürlerin ĢaĢı gözleri bu 

mutluluğu kimsenin bozamayacağı izlenimini hissettirmektedir.  

Yargı 

Eser az, öz ve birbirine yakın renklerin kullanılması, üzerinde daha çok rahat ve 

eğri çizgilerin hakim olduğu, dıĢavurumcu bir resim olarak baĢarılı bir eserdir. Düz bir 

zemin üzerinde sıcak soğuk renk düzenlemeleri, belirgin fırça darbeleri, figürlereki 

fiziksel özelliklerin resmin geleneksel güzellik değerlendirmelerini ikinci plana atan bir 

anlayıĢla kurgulandığı için ekspresyonist değer özellikleri taĢıdığı düĢünlmektedir ve 

resim baĢarılı bir kurguya sahiptir.   

 

Fotoğraf 40: “Karpuz Manzaraları”, 76 x 89 cm, 2000, (Akyıldız, 2005: 67). 
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Eser Bilgisi 

Mevlüt Akyıldız‟a ait “ Karpuz Manzaraları” isimli, 76x89 cm ölçülerinde, 2000 

tarihli olan resim, dıĢavurumcu, gerçekçi bir üslupla kurgulanan baĢarılı bir eserdir. 

Eserde karıĢık teknik kullanılmıĢtır. 

Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Kompozisyonun odak noktasını 6 adet karpuz figürü oluĢturmaktadır. Asimetrik 

Ģekilde bulunan 6 adet irili ufaklı karpuzlardan en öndeki karpuz 2‟ye bölünmüĢ ve 

ayrılan parçada 2‟parçaya ayrılarak resmin en ön yüzeyine yakın sağ ve sol köĢelere 

yakın yerleĢtirilmiĢtir. Arka planda yatay yüzey üzerinde görülen 6 tane kadın figürü 

180 derecelik bir açıyla dizilerek elleri baĢlarının altında sağ bacakları yerde sol 

bacakları yukarı kalkmıĢ, üstlerinde yeĢil siyah enine çizgilerin olduğu mayo ile 

güneĢlendikleri görülmektedir. Beyaz rengin hakim olduğu resimde, kırmızı, yeĢil, 

siyah ve ten renkleri kullanılmıĢtır. 

Çözümleme 

Resimde kapalı kompozisyon uygulanmıĢtır. Beyaz rengin hakim olduğu yüzeyde 

resmin odak noktasını 6 adet karpuz figürü yardımcı olarak da 6 adet kadın figürü 

oluĢturmaktadır. Yatay dikdörtgen bir yüzey üzerinde kurgulanan resimde fon beyaz 

olarak verilmiĢtir. Figürler sıralanmıĢ, karpuzlar ise asimetrik Ģekilde serpiĢtirilmiĢ bir 

görüntü içermektedir. Rahat çizgilerin görüldüğü resimde çizgiler ve formlar rahatlık 

içerisinde görülmektedir. 

Yorumlama 

Mevlüt Akyıldız‟ ın “Karpuz Manzaraları” adlı eserinde sanatçı günlük yaĢamdan 

bir sahneyi alaycı bir biçimde resmetmiĢtir. Resim ikiye ayrılmıĢ gibi üst kısımda 

karpuz desenli mayolu kadınlar simetrik Ģekilde uzanmıĢ güneĢlenmektedir. Alt kısımda 

ise karpuzlar asimetrik Ģekilde yer almıĢtır. Kadın figürlerin fiziki özellikleri dikkate 

alınınca, karpuzda yata yata büyür sözü akla gelmekte ve verdikleri görüntü resmin 

adını desteklemektedir. 
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Yargı 

Az ve öz renkler kullanılmıĢ olup rahat çizgilerin hakim olduğu, dıĢavurumcu bir 

eserdir. Düz bir zemin üzerinde sıcak ve zıt renk düzenlemeleri, belirgin fırça darbeleri, 

sanatçının kendine özgü anlatımı ile kurgulanmıĢtır. Resimdeki renklendirmeler resme 

dingin ve çağdaĢ bir görünüm kazandırmıĢtır. 

 

Fotoğraf 41: “Türk Güzeli”, 38 x 44 Cm, 1995 (Akyıldız, 2000: 12). 

Eser Bilgisi 

Mevlüt Akyıldız‟a ait 38x44 cm ölçülerinde 1995 tarihli olan dıĢavurumcu bir 

eserdir. “Türk Güzeli” adlı eser Türk kadınının kendiyle barıĢık fiziki yapısını alaycı 

yorumsal ifadesini izleyicilere sunmaktadır. Eserde karıĢık teknik kullanılmıĢtır. 

Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Kompozisyonun merkezini etine dolgun, bir kadın figür oluĢturmaktadır. Kadın 

figür, üstünde mavi ve yeĢil renkli bitkisel motiflerin olduğu, etek ucu, kol uçları, ve 

yakası süslendirilmiĢ olan beyaz elbisesini gururla taĢımaktadır. Yüzündeki mağrur ve 

mutlu ifade kazanmıĢ olduğu Türk güzellik yarıĢmasının galibi olduğunu belirten 
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kırmızı fiyonklu kurdela ve baĢındaki yelpaze Ģeklindeki tacı ile desteklenmiĢtir. 

Figürün sağında ve solunda bulunan 1‟er adet vazo ve içindeki çiçek aranjeleri meĢaleyi 

anımsatmaktadır. Turkuaz ve lacivert renklerin kullanıldığı vazolarda turuncu, kırmızı, 

beyaz, sarı renkte çiçekler bulunmaktadır. 

Çözümleme 

Cepheden bakılarak yapılmıĢ resimde kapalı kompozisyon uygulanmıĢtır. Mekan 

kaygısı olmayan yatay kare yüzey üzerinde kurgulanan resimde figürün arkasındaki fon 

gri renkte olup sağ ve soldaki çiçekli vazolar resme hareket katmıĢtır. 

Yorumlama 

Mevlüt Akyıldız, “Türk Güzeli” adlı eserinde, günümüzde uzun boylu, ince yapılı 

zayıf ve güzel kadınların rağbet gördüğü güzellik yarıĢmalarına kısa boylu ve kilolu bir 

kadın figürü kullanarak, atıfta bulunmuĢtur. 

Yargı 

Eserde az, öz ve birbirine yakın renklerin kullanılması, üzerinde daha çok rahat ve 

eğri çizgilerin hakim olduğu, dıĢavurumcu bir resim olarak baĢarılı bir eserdir. Düz bir 

zemin üzerinde sıcak soğuk renk düzenlemeleri, belirgin fırça darbeleri, sanatçının 

kendine özgü anlatımıyla kurgulandığı baĢarılı bir eserdir. 
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Fotoğraf 42: “Üzümünü Ye Bağını Sorma”, 83 x 93 Cm, 2010 (Akyıldız, 2010: 5). 

Eser Bilgisi 

Mevlüt Akyıldız‟a ait “Üzümünü Ye Bağını Sorma” adlı eser 83x93 cm 

ölçülerinde, 2010 tarihli dıĢavurumcu bir eserdir. ġaka yollu söylenen bir 

atasözümüzden yola çıkılarak hazırlanan eserde, sunulan imkanların kaynağını 

sorgulamanın her zaman doğru olmayabileceği izleyicilere sunulmaktadır. Eserde 

karıĢık  teknik kullanılmıĢtır. 

Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Cepheden bakılarak yapılmıĢ resimde kapalı kompozisyon uygulanmıĢtır. Mekan 

kaygısı olmayan yatay kare yüzey üzerinde kurgulanan resimde figürün arkasındaki fon 

gri renkte olup sağ ve soldaki çiçekli vazolar resme hareket katmıĢtır. Kompozisyonun 
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merkezinde bir kadın figür görülmektedir. Eğimli duran figürün üzerinde yeĢil çizgili 

açık beyaz yakalı bir bluz, boynunda uzun bir kolye ve siyah saçlarının üzerinde kırmızı 

üzümler ve yeĢil yaprakları, yaprakların üzerin de 4 adet kuĢ figürü bulunmaktadır. 

KuĢlar, siyah, beyaz, pembe ve ayaklarında sarı renklerin olduğu görülmektedir. Yatay 

zemin üzerinde sağ alt köĢede, siyah- beyaz çizgileri olan gri renkteki kedi kafasını 

kaldırmıĢ kuĢları gözlemektedir. Kadın figürün yüzünde sinsi bir tebessüm sezilirken, 

kısık gözleri kedinin üzerindedir. 

Çözümleme 

Mekan kaygısı olmayan, açık kompozisyonun uygulandığı resimde, resmin odak 

noktasında kafasında üzüm salkımları ve üzerinde beĢ adet kuĢ olan bir kadın figürü yer 

almaktadır. Beyaz rengin hakim olduğu arka fonda sağ alt köĢede siyah beyaz 

çizgileriyle gri bir kedi ve Türk bayrağı simgeli arma ile sınırlandırılmıĢtır. Yatay bir 

dikdörtgen yüzey üzerinde kurgulanan resim, beyaz, pembe fon üzerinde yeĢil ve 

kırmızı rengin hakim olduğu bitkisel süslemeler resmin orta kısmındaki yapraklarda ve 

kırmızı üzümlerde, sarı, siyah, beyaz renklerde kuĢlar fon üzerinde sıralı bir Ģekilde 

düzenlenip hareketlendirilmiĢtir. 

Yorumlama 

Mevlüt Akyıldız‟ın “Üzümünü Ye Bağını Sorma” adlı eserinde kadın figür, kısık 

gözleri ve sinsi tebessümlü ifadesiyle düĢünülenin aksine kuĢlara değilde kediye Ģans ve 

öğüt vermektedir. 

Yargı 

Eserde az, öz ve zıt renkler kullanılmıĢ olup, üzerinde daha çok rahat ve eğri 

çizgilerin hakim olduğu, dıĢavurumcu bir resim olarak baĢarılı bir eserdir. Düz bir 

zemin üzerinde sıcak ve zıt renk düzenlemeleri, belirgin fırça darbeleri, sanatçının 

kendine özgü anlatımıyla kurgulandığı baĢarılı bir eserdir. 
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Fotoğraf 43: “Türk Aslanı”, 2000, 54 x 43 Cm, (Akyıldız, 2003: 21). 

Eser Bilgisi 

Mevlüt Akyıldız‟a ait, 54x 43 cm, 2000 tarihli “Türk Aslanı” adlı dıĢavurumcu 

eserde, ata sporumuz olan güreĢin yorumsal ifadesi sunulmaktadır. Eserde karıĢık teknik  

kullanılmıĢtır.  

Tasvir (Betimleme) Özellikleri  

Kompozisyonun merkezinde iki erkek figür bulunmaktadır. Erkek figürlerin 

üzerinde bordo renkte güreĢçi olduklarını gösteren kıyafetleri görülmektedir. Sağdaki 

figür, uzun boylu yapılıdır. Soldaki figür, boynunda madalyası olan kısa boylu, pala 

bıyıklı bir yapıya sahiptir. Yatay zemin üzerinde figürler güreĢir vaziyettedirler. Siyah 

rengin hakim olduğu fon, bitkisel motiflerin olduğu sağ ve sol kenardaki sarmaĢıklar 

yeĢil, beyaz, sarı renklerdedir. Fonda 4 adet ay yıldızlı kırmızı yuvarlak arma 
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bulunmaktadır. Resmin üst orta kısmında ise pala bıyıklı, Türk aslanı yazılı bir arma yer 

almaktadır. 

Çözümleme 

Cepheden bakılarak yapılmıĢ resimde kapalı kompozisyon uygulanmıĢtır. Mekan 

kaygısı olmayan, siyah rengin hakim olduğu cam yüzeyinde sarmaĢık, dört adet solda 

üç sağda bir tane Ayyıldız yuvarlak arma ve resmin üst ortasında bir adet Türk aslanı 

yazan fotoğraflı bir aporet ile sınırlandırılmıĢ alan içerisinde ve resmin odak noktasında 

bordo güreĢçi kıyafetleriyle iki erkek figür yer almaktadır. Resmin en açık değeri beyaz 

kırmızı yuvarlak aporetin içindeki ay ve yıldızda, ortadaki yeĢil-sarı yuvarlak aporet ve 

sarmaĢıklardaki yeĢil tonları resmi renksel açıdan hareketlendirmiĢtir. Yatay dikdörtgen 

bir yüzey üzerinde kurgulanan resimde figürlerin arkasındaki siyah fon da mekan olarak 

tasarlanmıĢ, yeĢil ve sarının hakim olduğu sağ ve sol taraftaki bitkisel süslemede 

yapraklarla hareketlendirilmiĢtir. Bitkisel motif sağ da ve solda düzenli, Ayyıldız 

aporetler serpiĢtirilmiĢ asimetrik bir görüntü içermektedir. Rahat çizgilerin görüldüğü 

resimde çizgiler ve formlar rahatlık içerisinde görülmektedir. Resmin en can alıcı 

karakteristik özelliği Türk Aslanının pala bıyıklarıdır. 

Yorumlama 

Mevlüt Akyıldız‟ın “ Türk Aslanı” adlı eserinde sanatçı Türk aslanını pala 

bıyıklarıyla özdeĢleĢtirmiĢ ve sanatçı güçlü mizah anlayıĢıyla, alaycı bir Ģekilde uzun 

boylu iri cüsseli bir güreĢçiyi kısa boylu zayıf bir güreĢçinin yenmesi, olmadığı halde 

aslan gibisin, sen bu iĢi yaparsın demek Ģeklinde, ifade edilmektedir.  

Yargı 

Eserde az ve öz renkler kullanılmıĢ olup, üzerinde daha çok rahat ve eğri 

çizgilerin hakim olduğu, dıĢavurumcu baĢarılı bir eserdir. Düz siyah bir zemin üzerinde 

sıcak renk düzenlemeleri, belirgin fırça darbeleri, sanatçının kendine özgü anlatımıyla 

kurgulandığı baĢarılı bir eserdir. 



58 

 

 

Fotoğraf 44: Aynur Ocak, 
(http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&l=1&modPainters_artistDetailID=971) 

5.1.3. Aynur OCAK 

1955, Ankara doğumlu olan sanatçı, 1977 yılında Gazi Üniversitesi Resim 

Bölümünden mezun olmuĢtur. 1989 yılında ilk kiĢisel sergisini açan sanatçı, uluslararası 

sergilerde ve büyük fuarlarda camaltı resimleri sergilemiĢtir. 2008 yılında Kültür 

Bakanlığı‟nda ilk camaltı sanatçısı unvanını almıĢtır. Geleneksel camaltı resim tekniğini 

devam ettiren ender sanatçılardan biridir. Kadın figürünü tema olarak iĢlemiĢtir. 

Aynur Ocak‟la, 02. 07. 2019 tarihinde yapılan görüĢmede, sanatçı, “ Babamın 

antikaya ve camaltına merakı vardı. Evimizde camaltı Ģahmeran resmi vardı. Camaltı 

resme çocukluğumdan beri aĢinayım. Ben de zaman içinde resim üzerinde çalıĢmalar 

yapıp, Ģahmeranın dıĢına çıkarak bu yönümü geliĢtirdim. 25 yıldır camaltı resim 

sanatıyla ilgileniyorum. Gelenekselliği devam ettirmek için çok emek veriyorum. 

Yıllarca ders vermedim ama ilgisi olan kiĢilere de öğretmeye çalıĢtım.2018 yılından 

beri de camaltını ders olarak veriyorum. Tekniğim zamanla değiĢti. Kendi yağlı boya 

resimlerimde kadın figürleri kullanmıĢtım. Camaltında da son dönemlerde kadın 

figürlerine ağırlık vermeye baĢladım” açıklamasında bulunmuĢtur. 
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Fotoğraf 45: “Kalyon”, 50x35 cm, 2012. 

Eser Bilgisi 

Aynur Ocak‟a ait “Kalyon” isimli, 50x35cm ölçülerinde, 2012 tarihli, mitolojik 

üslupta fantastik bir eserdir. Eserde akrilik boya kullanılmıĢtır.  

Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Tasarımın merkezini oluĢturan kalyon figürü, içinde ki mimari yapı bu yapı 

içerisinde çeĢitli renklerdeki tavus kuĢları ve taçlandırıldığı hilaller ile görülmektedir. 

Kalyonun sağ alt sol alt ve orta kısmındaki daire Ģeklindeki geometriksel süslemeler, 

yan figür olarak kullanılan sol üstteki tavus kuĢu ve kalyonun sarıp çevreleyen bitki 

motifleri, mavi renkte narlar, yeĢil ve mavi rumi görünümlü yapraklar yer alırken mavi 

rengin hakim olduğu resimde beyaz, kırmızı, sarı, siyah, kahve rengi renkler 

bulundukları figür ve nesnelere hareket katmıĢtır.  

Çözümleme 

Tasarımın merkezini oluĢturan kalyon figüründe asimetrik bir denge hakimdir. 

Mitolojik üslupla resmedilen kalyon figürü biçim, renk ve motifleriyle dinamik bir 

yapıya sahiptir ve bu durum resimde ritim algısına vurgu yapmaktadır. Sıcak ve soğuk 

renk tonlamaları resme hareketlilik katarak çağdaĢ bir anlam kazandırmıĢtır. Figürün 
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içinde bulunan mimari yapılar oran-orantıya ve perspektif kurallarına uyum sağlamıĢtır. 

Figürü tamamlayan tavus kuĢu ve bitkisel motifler detaylı form özellikleriyle naif bir 

Ģekilde resmedilmiĢtir ve kompozisyonun genelinde bir ahenk oluĢturmuĢtur. Mavi 

rengin hakim olduğu resimde kırmız, yeĢil, turuncu, beyaz, lacivert, kahverengi, sarı 

renkler kullanılmıĢtır. 

Yorumlama 

Aynur Ocak‟a ait “Kalyon” adlı eser, mitolojik bir üslupla Osmanlı saltanat 

kayığının süslendirilerek özgürlüğe, mutluluğa giden yolun yorumsal ifadesini 

sunmaktadır. 

Yargı 

Eserde geniĢ bir renk yelpazesinin kullanılması, üzerinde daha çok rahat ve 

geometriksel çizgilerin hakim olduğu, sıcak soğuk renk düzenlemeleri ve sanatçının 

kendine has anlatımıyla dıĢavurumcu, mitolojik üslupta baĢarılı bir 

eserdir.

 

Fotoğraf 46: “ġahmeran”, 2010. 
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Eser Bilgisi 

Aynur Ocak‟a ait “ġahmeran”, 2010 tarihli mitolojik ve fantastik tarzda bir 

eserdir. Eserde akrilik boya kullanılmıĢtır.  

Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Resmin odak noktasını oluĢturan ġahmeran figürü, siyah uzun saçları, zarif 

alınlığı, ince kaĢları, kıvrımlı boynuzları, gösteriĢli boyunluğu ve baĢında sarı, kırmızı, 

siyah renklerden oluĢan iri gösteriĢli tacı ile görülmektedir. Figürün sol saç orta 

kısmından süzülerek çıkan bir çiçek motifi, kuyruğunu boynu tasmalı kırmızı tacı ile içe 

kıvrılan yılan, sağ ve sol alt kısmında karanfil desenli iki adet çiçek ve bu çiçeklerin 

arasında gövdeyi saran rumi desenli mavi yapraklar yer almaktadır. Resimde sağ ve üst 

kenarında kalın bordürler bitkisel motiflerle verilmiĢtir. Figür gerçekçi ve karakteristik 

bir özellik sergilemektedir.  

Çözümleme 

Kapalı kompozisyonun görüldüğü, resmin odak noktasını oluĢturan ġahmeran 

figürü, natüralist tarzda resmedilen bitkisel motifler içinde görülmektedir. Resim biçim, 

renk ve motifler ile birlikte dinamik bir yapıya sahiptir. Figür siyah uzun saçları, 

boynunda sıralı halde duran gerdanlığı, kıvrımlı boynuzları, boynuzlarından sarkan 

küpeleri, detaylı alınlığı ve baĢında beyaz, kırmızı ve mavi renklerden oluĢan gösteriĢli 

tacı ile karakteristik bir özellik sergilemektedir. Kuyruğunu oluĢturan taçlı ve boynu 

tasmalı yılan içe doğru kıvrılarak hareketli bir görünüm sergilemektedir. Tasarımda 

asimetrik bir denge hakimdir. ġahmeran figürünün çoğu yerinde çizgisel üslup 

kullanılmıĢtır. Bitkisel motifler ile oluĢturulan kalın bordürde çizgisel bir üslup 

görülmektedir. Zeminde renk tonlamaları ve lekelemeler yapılması tasarıma çağdaĢ bir 

görününüm kazandırmıĢ ve kompozisyonda bir ahenk oluĢturmuĢtur. 

Yorumlama 

Aynur Ocak‟a ait “ġahmeran” adlı eser sanatçının da yorumuyla, Anadolu ve 

Osmanlı yazma motifleriyle gelenekselliğin devam ettirildiği mitolojik izler taĢıyan, 

natüralist tarzda süslenen mutlu bir ifade sunmaktadır. 
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Yargı 

Eserde birbirine yakın çok sayıda renk tonlamalarının kullanılması, üzerinde daha 

çok rahat çizgilerin hakim olduğu, sıcak soğuk renk düzenlemeleri ve sanatçının 

kendine has anlatımıyla dıĢavurumcu mitolojik ve natüralist tarzda kurgulanmıĢ baĢarılı 

bir eserdir. 

 

Fotoğraf 47: “ġahmeran”, 60x30 cm, 2013. 
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Eser Bilgisi 

Aynur Ocak‟a ait, 60x30 cm ebatındaki “ġahmeran” adli eserde mitolojik bir 

figürü oturtarak yorumlayan, dıĢavurumcu tarzda bir eserdir. Eserde akrilik boya 

kullanılmıĢtır.  

Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Kompozisyonun merkezinde oturur vaziyette bir ġahmeran figürü yer almaktadır. 

Siyah uzun saçları, zarif alınlığı, gösteriĢli boyunluğu ve baĢında sarı, turuncu ve beyaz 

siyah renklerden oluĢan iri tacı, içe doğru kıvrılan kuyruğunda tasma ve motiflerle 

süslenmiĢ üst kıyafeti ile görülmektedir. Büyük bir yaprağa oturan figürün sağ üst kısmında 

bitki motifleri uzanmaktadır. Figürün sol alt ve üst kenar olmak üzere 3 köĢesinde bitkisel 

motiflerden kenar hat la sınırlandırılmıĢtır. Kırmızı rengin hakim olduğu resimde bitkisel 

motifler, taç ve kuyruğu örten desenli Ģallar resme hareket katmıĢtır. 

Çözümleme 

Cepheden bakılarak yapılan resimde kapalı kompozisyon uygulanmıĢtır. Kırmızı 

rengin hakim olduğu cam yüzeyi bitkisel motiflerle sınırlandırılmıĢ alan içerisinde ve 

resmin odak noktasında oturmuĢ bir ġahmeran figürü yer almaktadır. Resmin en açık değeri 

beyaz renk fonun bir kısmında ve Ģalların üzerinde olup, bitkisel motiflerdeki kırmız, yeĢil, 

sarı, tacın yanındaki süsleme ve Ģallar resmi renksel açıdan hareketlendirmiĢtir. Dikey 

dikdörtgen yüzey üzerine kurgulanan resimde figürün arkasındaki fon üzerindeki bitkisel 

motifler resimde dıĢ mekan olarak tasarlanmıĢtır. Resmin kurgusunda fonda kırmızı ve 

beyaz rengin hakim olduğu fonda bitkisel süslemeler figürün sağında yapraklarda yeĢil ve 

sarı, nar çiçeklerinde kırmızı, bordo, turuncu, mavi renkle hareketlendirilmiĢtir. Çizgiler ve 

formlar rahatlık içerisinde görülmektedir. 

Yorumlama 

Aynur Ocak‟ın “ġahmeran” adlı eserinde mitolojik bir figür olan Ģahmeranı, 

oturmuĢ halde yorumlamıĢtır. ġahmeran dıĢavurumcu tarzda süslenerek mutlu yorumsal 

bir ifade ile sunulmuĢtur. 
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Yargı 

Eserde az ve öz renkler kullanılmıĢ olup, üzerinde daha çok rahat çizgilerin hakim 

olduğu, dıĢavurumcu baĢarılı bir eserdir. Düz bir zemin üzerinde sıcak, soğuk renk 

düzenlemeleri, belirgin fırça darbeleri, sanatçının kendine özgü anlatımıyla kurgulandığı 

baĢarılı bir eserdir. 

 

Fotoğraf 48: “Kalyon” 30x35 cm, 2012. 

Eser Bilgisi 

Aynur Ocak‟a ait 30x35 cm ölçülerinde, 2012 tarihli “Kalyon” adlı eser keyifli bir 

gezintinin yorumsal ifadesini sunmaktadır. Eserde akrilik boya kullanılmıĢtır.  

Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Kompozisyonun merkezinde bir kalyon figürü görülmektedir. Kalyon figürü, 

üzerinde çeĢitli motifler yer almakta, içinde iki boyutlu mimari bir yapı bulunmakta ve 
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bu yapının içine ve önüne konumlandırılmıĢ yardımcı figür olan üç adet kuĢ figürü ve 

bir adet Ģahmeran figürü yer almaktadır. Figürlerin ayrıntılarını belirginleĢtirmek için 

siyah konturlar kullanılmıĢtır. Bordo rengin hakim olduğu resimde, sarı, yeĢil, mavi, 

beyaz renklerde görülmektedir. 

Çözümleme 

Açık kompozisyonun uygulandığı mitolojik eserde, resmin odak noktasında bir 

kalyon yer almaktadır. Bordo renkteki kalyonun üzerinde sarı renkte çeĢitli süslemeler, 

içinde ölçü-oran bakımından baĢarılı biçimde yapılmıĢ iki boyutlu mimari bir yapı 

bulunmaktadır ve bu yapının içine ve önüne konumlandırılmıĢ üç adet kuĢ figürü ve bir 

adet Ģahmeran figürü asimetrik olarak resmedilmiĢtir. Bu figürler basit bir Ģekilde 

kurgulanmıĢtır ve çizgisel üslubun hakim olduğu tasarımda figürlerin ayrıntılarını 

belirginleĢtirmek için siyah konturlar kullanılmıĢtır. Yatay dikdörtgen bir yüzey 

üzerinde kurgulanan resimde figürlerin arkasındaki fon turuncu ve yeĢil renk 

tonlamalarıyla dıĢ mekan hissi vermektedir. En açık rengin beyaz olduğu resimde mavi 

dalgalar ve kalyonun içinden yukarı doğru süzülen bordo, sarı, siyah renklerdeki bitki 

motifi resme hareket katmıĢtır. 

Yorumlama 

Aynur Ocak‟a ait “Kalyon” adlı bu eser keyifli bir gezinti gününün resmedilmiĢ 

halidir. Figürlerin mutlulukları baĢarılı bir kurgu içerisinde düzenlenmiĢtir. 

Yargı 

Eserde birbirine yakın çok sayıda renk tonlamalarının kullanılması, üzerinde daha 

çok rahat çizgilerin hakim olduğu, sıcak soğuk renk düzenlemeleri, fırça darbeleri ve 

sanatçının kendine has anlatımıyla dıĢavurumcu mitolojik ve natüralist tarzda 

kurgulanmıĢ baĢarılı bir eserdir.  
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Fotoğraf 49: “ġahmeran”, 50x40, 2012. 

Eser Bilgisi 

Aynur Ocak‟a 50x40 cm ölçülerinde, 2012 tarihli mitolojik ve natüralist tarzda 

kurgulanmıĢ baĢarılı bir eserdir. Eserde akrilik boya kullanılmıĢtır. 

Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Kompozisyonun merkezini oluĢturan ġahmeran figürü, siyah uzun saçları, zarif 

alınlığı, ince kaĢları, kıvrımlı boynuzları, gösteriĢli boyunluğu ve baĢında sarı, turuncu 

ve beyaz siyah renklerden oluĢan iri tacı ile görülmektedir. Figür dalgalar arasında bir 

kayık içerisinde sağda arkası dönük solda öne bakan iki adet tavus kuĢu, tavus 

kuĢlarının kuyruk kısımlarından yükselen bitki motifleri ve resmin üst kısmında sağ ve 

soldan orta kısma doğru inen sarı tonlarda bitkisel bir form görülmektedir. 
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Çözümleme 

Cepheden bakılarak yapılmıĢ resimde kapalı kompozisyon uygulanmıĢtır. Krem 

tenginin hakim olduğu cam yüzeyinde natüralist tarzda bitki motifleri ile sınırlandırılmıĢ 

alan içerisinde tasarımın odak noktasında kayık içerisinde ġahmeran figürü yer almaktadır. 

Resmin en açık değerini tavus kuĢlarının kuyruklarındaki beyaz tüyler oluĢturmuĢ, kırmızı, 

yeĢil, sarı renkteki bitkisel motifler ve mavi tonlardaki dalgalar resme renksel açıdan 

hareket katmıĢtır. Dikey dikdörtgen bir yüzey üzerinde kurgulanan resimde figürlerin 

arkasında ki fon dıĢ mekan olarak tasarlanmıĢtır. ġahmeran figürünün gövdesinin iç kısmı 

çiçek motifleri ile süslenirken, denizde yüzen bir kayık içinde tasvir edilmiĢtir. Bu tasvire 

sağ ve sol kısımlarda detaycı bir üslupla resmedilmiĢ kırmızı, siyah, lacivert, sarı, beyaz ve 

mor renklerdeki tavus kuĢları eĢlik etmektedir. Tasarımı iki yanda çevreleyen yeĢil, kırmızı 

ve sarı renklerdeki natüralist tarzda gül dalları üst kısımda, merkezde bir madalyon 

etrafında biçimlenen kıvrım dallar ve dilimli yapraklardan oluĢan Barok üslubu bir süsleme 

ile sonlanmıĢtır. En açık rengin beyaz olduğu resimde mavi, sarı, turuncu, siyah, yeĢil, 

bordo, kırmızı renkler kullanılmıĢtır. 

Yorumlama 

Aynur Ocak‟ ait “ġahmeran” 50x40cm ölçülerinde 2012 tarihli bu eserde, 

tasarımın odak noktasını oluĢturan ġahmeran figürü, üst bölgesinin çıplak olması sebebi 

ile klasik cam altı resimlerde görülen Ģahmeran figürlerinden farklı olup figürün gövdesi 

denizde bir kayık üzerinde yüzerken tasvir edilmiĢtir. Figürde gerçekçi ve soyut 

yaklaĢım birleĢtirilerek kullanılmıĢ ve tasarımda farkındalık yaratılmıĢtır. Tasarımda yer 

alan tüm ögelerde bir ahenk ve hiyerarĢi görülmektedir. 

Yargı 

Eserde geniĢ bir renk yelpazesinin kullanılması, üzerinde daha çok rahat çizgilerin 

hakim olduğu, düz bir zemin üzerinde sıcak soğuk renk düzenlemeleri ve sanatçının 

kendine özgü anlatımıyla dıĢavurumcu, mitolojik ve natüralist tarzda baĢarılı bir eserdir.  
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Fotoğraf 50: Uğural Gafuroğlu, 2019. 

5.1.4. Uğural GAFUROĞLU 

1952 yılında Manisa Salihli‟de doğmuĢtur. 1976 yılında Boğaziçi Üniversitesi 

Ġdari Bilimler Fakültesi‟nden mezun olan sanatçı, 1986 yılından bu yana resim 

çalıĢmalarına devam eden sanatçının eserleri Arnavut köy ve NiĢantaĢı‟nda eĢi Sevin 

Gafuroğlu‟na ait 2 galeride sergilenmekte ve satıĢa sunulmaktadır. Yurt içi, yurt dıĢında 

ve fuarlarda bir çok kiĢisel ve karma sergilere katılan sanatçı, Arnavut köydeki 

atölyesinde resim çalıĢmalarına halen devam devam etmektedir. 
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Uğural Gafuroğlu ile 23. 10. 2019 tarihinde yapılan görüĢmede sanatçı, “1986‟dan 

beri resim yapıyorum. Malzemeyi değiĢtirmeyi seviyorum. Eskiden beri camaltı resim 

yapmak istiyordum ama baĢlayamamıĢtım. 12 yıl oldu camaltına yöneleli. Hem yapı 

olarak hem de çalıĢma olarak renkli bir insanım. Klasik camaltı çalıĢmayı sevmiyorum. 

Bu güne kadar bir tane Ģahmeran çalıĢmam oldu oda evimdedir. Fernando Botero‟yu 

çok severim. Onun resimlerinde de figürler tombuldur. Resimlerimde tombul kadın 

figürleri kullanıyorum. Resimlerde bir ironi var tabi, resim yaparken kendim 

gülüyorum” açıklamasında bulunmuĢtur. 

 

Fotoğraf 51: “Gel Keyfim Gel”, 27x36, 2018. 
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Eser Bilgisi 

Uğural Gafuroğlu‟na ait “Gel Keyfim Gel”, 27x36 cm ölçülerinde, 2018 tarihli 

realist, dekoratif, kolaj içeren bir eserdir. Sanatçı bu resminde; küvet, küvet üstündeki 

havlu, duĢ baĢlığını ve perde ipini çikolata kağıtlarından, perdenin üst kısmındaki perde 

baĢlığını ise dantel kullanarak yapmıĢtır. Eserde karıĢık teknik kullanılmıĢtır.  

Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Kompozisyonun merkezinde küvet içerisinde yıkanmakta olan bir kadın figür net 

bir Ģekilde görülmektedir. Figürün eğimli olarak uzandığı küvette sağ bacağı küvetin 

içinde, kolları yukarda sol bacağını yıkamaktadır. Küvetin yanında iki pencereli bir 

duvar vardır. Pencerelerin kenarlarında köĢe perdeleri, kenara toplanmıĢ ve pencerelerin 

ortasında bir natürmort resim bulunmaktadır. Zeminde birbirini takip eden siyah ve 

beyaz karo taĢlar görülmektedir. 

Çözümleme 

Komposizyonun odak noktasında küvet içinde bir kadın figürü karĢımıza 

çıkmaktadır. Mavi renk üzerine kıvrımlı Ģekilde yapılmıĢ ayaklardan oluĢan bu küvetin 

içinde sol ayağını havaya kaldırıp kırmızı tırnaklı elleriyle estetik bir duruĢ sergileyen 

siyah saçlı bir kadın figürü resmedilmiĢtir. Küvetin kenarına geliĢigüzel atılmıĢ 

karmaĢık desenli bordo renkli havlu bulunmaktadır. Küveti ortalayan bir alanda lacivert 

rengin hakim olduğu farklı tarzda bir musluk ve bunun ucunda beyaz dokunuĢların 

olduğu musluk baĢlığı görünmektedir. Zeminin siyah-beyaz kare taĢlarla döĢenmiĢ ve 

bu renklere uygun Ģekilde duvar kırmızı renkte boyanmıĢtır. Duvarda dikkat çeken 

ayrıntı ise yan yana resmedilmiĢ iki camdır. Bu camların üzerindeki kıvrımlı beyaz 

perdeler bağcıklar yardımıyla rensolara tutturulmuĢtur. Perde üzerinde ise çiçek desenli 

uçları püsküllü fonlar yapılmıĢtır. Bu iki cam ortasında ise siyah çerçeve içerisinde 

beyaz zemin üzerine turuncu vazo ve mor çiçekler görünmektedir.  

KarĢı cepheden bakılarak yapılmıĢ bu resimde kırmızı renk hakimdir. Beyaz ve 

siyahla ise kırmızı rengin bütünlüğü sağlanmıĢtır. Kırmızı rengin üzerinde beyaz renk 

kullanılarak yapılan perdeler karo taĢlarındaki beyazla bir bütünlük sağlamıĢ ve mekana 

görsel bir Ģölen katmıĢtır. Küvet üzerindeki havluda ve perde fonlarında kullanılan çiçek 
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benzeri desenler resme hareket katmıĢtır. Renk zıtlıklarını resmin alt zeminine yayarak 

bir perspektif görünümü sunmuĢtur.  

Yorumlama 

Uğural Gafuroğlu bu eserinde, günlük yaĢamın içinden dekorasyonda kiĢisel 

zevklerin ön plana çıktığı keyifli bir banyo sahnesini ortam ve renk ahengi açısından 

baĢarılı bir kurgu ile izleyiciye sunmuĢtur. 

Yargı 

Az ve öz birbirine yakın renklerin kullanıldığı, üzerinde daha çok düz ve eğri 

çizgilerin hakim olduğu, gerçekçi, dekoratif bir resim olarak baĢarılı bir eserdir. 

Sanatçının kendine özgü anlatımıyla kurguladığı bu eser sergilenmeye değerdir 

 

Fotoğraf 52: “Kum Zambakları”, 19x30 cm, 2019. 
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Eser Bilgisi 

Uğural Gafuroğlu‟a ait “Kum Zambakları”, 19x30 cm ölçülerinde, 2019 tarihli 

gerçekçi, karikatüristik tarzda bir eserdir. Eserde karıĢık teknik kullanılmıĢtır. 

Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Resmin odak noktasında arkası dönük bir kadın figür görülmektedir. Figür ayakta 

ve çimenlerin üzerinde birkaç adım ilerdeki plaj havlusuna doğru yürür biçimde 

betimlenmiĢtir. Figür sol elini kafasının arkasına uzatmıĢ saçını sıkmakta diğer kolu 

yukarda boĢlukta durmaktadır. Plaj havlusunun yanında plaj çantası yer almaktadır. 3 

Ģezlong, 3 adet Ģemsiye, sıra ve dağınık Ģekilde  yerleĢtirilen çiçekler görülmektedir. 

Çözümleme 

Cepheden bakılarak yapılmıĢ resimde açık kompozisyon uygulanmıĢtır. Üzerinde 

beyaz puantiyeleri olan mavi bikinili kadın figür resmin odak noktasını oluĢturmuĢtur. 

Figür öz güvenli tavrı, sol eliyle sıktığı saçları sarı renkte olup sağ eli yukarı doğru 

boĢlukta durmaktadır. Dikey zemin üzerine yapılmıĢ olan resimde kadın figür 

çimenlerin üzerinden mavi plaj havlusuna doğru yürümektedir. Mavi beyaz çizgili plaj 

havlusunun yanında plaj çantası, ilerisinde deniz kumlarının olduğu sahilde kum 

zambakları, yanında ve ilerisinde Ģezlong ve plaj Ģemsiyeleri görülmektedir. Resim, 

biçim, renk ve motifleriyle dinamik bir yapıya sahiptir ve bu durum resimde ritim 

algısına vurgu yapmaktadır. Renk tonlamaları resme hareketlilik katarak çağdaĢ bir 

anlam kazandırmıĢtır. Perspektif kurallarına uyum sağlanmıĢtır. Figürü tamamlayan 

nesneler ve bitkisel motifler detaylı form özellikleriyle sade bir Ģekilde resmedilmiĢtir 

ve kompozisyonun genelinde bir ahenk oluĢturmuĢtur. 

Yorumlama 

Uğural Gafuroğlu “Kum Zambakları” adlı bu eserinde, sakin bir tatil günü 

sahnesini, kadın figürünün fiziksel özelliklerini ön plana çıkararak ve nesli tükenmekte 

olan kum zambaklarıyla özdeĢleĢtirerek baĢarılı bir kurgu ile düzenlemiĢtir. 
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Yargı 

Resimde, az, öz ve birbirine yakın renklerin kullanılması, üzerinde daha çok rahat 

ve eğri çizgilerin hakim olduğu, dıĢavurumcu realist bir resim olarak baĢarılı bir eserdir. 

Sanatçının kendine özgü anlatımı fiziksel özelliklerin, resmin geleneksel güzellik 

değerlendirmelerini ikinci plana atan bir anlayıĢla kurgulanan, karikatüristik ve gerçekçi 

özellikler taĢıyan bir eserdir. 

 

Fotoğraf 53: “Panik Yok” 20x31 cm, 2019. 

Eser Bilgisi 

Uğurak Gafuroğlu‟na ait “Panik Yok” 20x31 cm ebatında, 2019 tarihli bu eser 

dıĢavurumcu, fantastik realist özellikler taĢıyan bir eserdir. Eserde karıĢık teknik 

kullanılmıĢtır. 
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Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Kompozisyonun merkezinde bir kadın figür görülmektedir. Figür ceket ve etekten 

oluĢan bir takım elbise, ceketin önü açık ve içinde mor büstiyer sütyeni, cebinde mor 

mendil, kısa olan eteğin altında jartiyer çoraplar, mavi ayakkabı ve pembe Ģapkası yer 

almaktadır. Siyah rengin hakim olduğu fonda uçuĢan mavi, yeĢil, sarı yaprak motifleri 

görülmektedir. 

Çözümleme 

Cepheden bakılarak yapılmıĢ resimde kapalı kompozisyon uygulanmıĢtır. Resmin 

odak noktasında bir kadın figür, mavi etek ve mavi ceket, mor çorap ve büstiyeriyle 

detaylandırılmıĢ bir kadın figür görülmektedir. 

Siyah fonda uçuĢan yeĢil-beyaz-mavi tonda yapraklar resmi renksel açıdan 

hareketlendirmiĢtir. Adeta bir rüzgarın ortasında kalan bu figürde rüzgarın da etkisiyle 

uçuĢan etek ve ön düğmeleri açılmıĢ ceket resmedilmiĢtir. Eteğin altındaki mor renkli 

jartiyer çorap uçlarında dantelle desteklenmiĢtir. Aynı tonda olan üst büstiyer sütyen ve 

çorap bütünlük sağlamıĢtır. Açık morun pembenin yakın tonlarından da figürün 

kombinine uygun saç aksesuarı ve çanta resmedilmiĢtir. Mavi ayakkabı ve mavi kısa 

ceketle aynı tonda olup takımın bir parçası gibi resmedilmiĢtir. Vücut hatları belirgin bu 

figürün ayakları içeriye basılmıĢ, bir eliyle sol bacağını diğer eliyle kafasındaki pembe 

fonlarda olan aksesuarı tutmaktadır. Tırnaklarındaki siyah oje ve dudaklarındaki kırmızı 

ruj, resimde bir bütünlük sağlamıĢtır. Göz makyajında kullandığı mor renk ise çamaĢır 

ve çorap renginin tonlarıyla aynıdır. 

Dikey dikdörtgen bir zemin üzerine yapılmıĢ ve koyu renk tercih edilmiĢtir. Figür 

ise resmi tam olarak ortalamıĢ zeminin aksine açık tonlarda kullanıldığından figür ön 

plana çıkmıĢtır. Figürün etrafındaki sağlı-sollu geliĢigüzel yerleĢtirilmiĢ yapraklar ise 

zemindeki boĢluğu dengeli bir Ģekilde düzenlemekte ve izleyicin bakıĢlarını merkeze 

toplayarak asimetrik dengenin kurulmasını sağlamıĢtır. Ceketin ve ayakkabının üzerinde 

görülen hafif beyaz çizgi desenler figürün üzerinde bir hreket, derinlik hissi ve ıĢık 

etkisini göstermektedir.  
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Yorumlama  

Uğural Gafuroğlu‟na ait “Panik Yok” adlı eserde bir kadın figürünün, 

alıĢılagelmiĢin dıĢında fotoğraf çektirir gibi poz veriĢ Ģekli, 20. yy‟ın en önemli sinema 

yıldızı olan Marilyn Monroe‟nun uçuĢan eteği ile poz veren fotoğrafını andırmaktadır.  

Bu resimde figür üzerindeki kısa ceket vücudun eğimi ile birlikte belinin bir bölümünü 

açıkta bırakırken, diğer tarafın kıyafetle tamamlandığı görülmektedir. Herhangi bir 

perspektif olayına yer verilmeyen resimdeki tek amaç kadın figürünü hareketli biçimde 

kullanarak diĢiliği ön plana çıkarmaktır.  

Yargı 

Resimde, az, öz ve birbirine yakın zıt renklerin kullanılması, üzerinde daha çok 

rahat ve eğri çizgilerin hakim olduğu, dıĢavurumcu realist bir resim olarak baĢarılı bir 

eserdir. Sanatçının kendine özgü anlatımı fiziksel özelliklerin, resmin geleneksel 

güzellik değerlendirmelerini ikinci plana atan bir anlayıĢla kurgulandığı baĢarılı bir 

eserdir.  

 

Fotoğraf 54: “Büyülü AĢk”, 30x40. 2018.  
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Eser Bilgisi 

Uğural Gafuroğlu‟na ait, 30x40 cm ölçülerinde, 2018 tarihli mitolojik tarzda, 

fantastik bir eserdir. Eserde karıĢık teknik kullanılmıĢtır. 

Tasvir (Betimleme) Özellikleri  

Resmin odak noktasını bir deniz kızı figürü oluĢturmaktadır. Deniz kızı figürü, 

etine dolgun, renkli kuyruğu göğüs ucundaki istiridye ve kolye ve kupesiyle 

görülmektedir. Figürün kolları arkada, baĢını öne uzatmıĢ, küçük, bordo renkli, beyaz 

kuyruklu balıkla öpüĢmektedir. 

Çözümleme 

Cepheden bakılarak yapılmıĢ resimde kapalı kompozisyon uygulanmıĢtır. Mavi 

rengin hakim olduğu cam yüzeyinde resmin odak noktasında deniz kızı figürü ve yan 

figür olarak ta küçük bir balık yer almaktadır. Resmin en açık değeri beyaz renk, detay 

kısımlarında yer alırken fondaki mavi renkteki fırça darbeleri, deniz kızının ve küçük 

balığın kuyruğu, figürün kolyesi ve kızıl dalgalı saçları resmi renksel açıdan 

hareketlendirmiĢtir. 

Yorumlama 

Uğural Gafuroğlu‟na ait bu eserde etine dolgun iri deniz kızının kendinden küçük 

zayıf bir balıkla aĢk yaĢadığı ifade edilmiĢtir.  

Yargı 

Mitolojik tarzda resmedilen çok renkli eserde, rahat ve eğri çizgilerin hakim 

olduğu figür biçim, renk ve motifleriyle dinamik bir yapıya sahiptir ve bu durum 

resimde ritim algısına vurgu yapmaktadır. Renk tonlamaları resme hareketlilik katarak 

çağdaĢ bir anlam kazandırmıĢtır. Deniz kızı figürü ve onu tamamlayan balık figüründe 

görülen minimalist motif detayları ile baĢarılı bir Ģekilde kurgulanmıĢtır. 
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Fotoğraf 55: “Tango Geceleri”, 40x60 cm, 2017. 

Eser Bilgisi 

Uğural Gafuroğlu‟na ait, “Tango Geceleri”, 40x60 cm ölçülerinde,  2017 tarihli 

dıĢavurumcu, realist değer taĢıyan dekoratif bir eserdir. Eserde karıĢık teknik 

kullanılmıĢtır. 

Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Kompozisyonun odak noktasını tango yapan iki çift figür oluĢturmaktadır. Sağ 

tarafta takım elbiseli erkek figür ve sırtı açık elbisesi, topuklu ayakkabıları ile kadın 

figür, sol tarafta gömlek, kıravat ve pantolonlu erkek figürün karĢısında dar elbiseli 
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kadın figür kollarını yukarı kaldırmıĢ dans etmektedirler. Resmin üst orta kısmında bir 

avize ve siyah ve kızıl rengin hakim olduğu arka duvarda 3 adet aplik görülmektedir. 

Yatay zeminde beyaz ve yeĢil renklerin kullanıldığı birim tekrarı desen resme ayrı bir 

hareket katmıĢtır. 

Çözümleme 

Cepheden bakılarak yapılmıĢ resimde açık kompozisyon uygulanmıĢtır. 

Kompozisyon dik bir yüzey üzerine resmedilmiĢtir. Genel görünüĢ olarak sanki resim 

ikiye bölünmüĢ gibi görünmektedir. Alt zemin olarak yeĢil, beyaz renklerde kare 

Ģeklinde bordürü andıran fayanslar karĢımıza çıkmaktadır. Sanatçı fayans görünümünün 

üst kısmında siyah ve kırmızı renkleri yoğun bir Ģekilde kullanarak, kasvetli ve buğulu 

bir ortam yaratmaya çalıĢılmaktadır. Ön planda dans eden iki çift karĢımıza 

çıkmaktadır. Resmin sağ tarafındaki erkek figür siyah takım elbiseli ve beyaz ayakkabılı 

olup, kadın figür ise sırtı açık hardal sarılı desenli elbisesi ile görülmektedir. Saçları 

kırmızı renkte olup düğümlü bir saç bandı ile saçı ĢekillenmiĢtir. Geri planda ise hareket 

anlamında daha kıvrımlı hatlara sahip dans eden baĢka bir çift figür karĢımıza 

çıkmaktadır. Üzerine beyaz gömlek, mavi pantolon, siyah saç ve lacivert ayakkabı 

giyinen erkek figürü estetik görünümlü pembe elbiseli kadın figürünü belinden sımsıkı 

sarmıĢtır. Siyah çoraplı, pembe ayakkabılı bu kadın figürünün saçları ve dudakları 

kırmızı renge boyanmıĢtır. Dans edilen zeminin tepe noktasında büyükçe bir avize 

resmi ortalamaktadır. Ġki katlı olan bu avize beyaz renkli olup ilk katında sekiz, ikinci 

katında ise dört Ģamdan Ģeklinde avize aparatları bulunmaktadır. Bunun yanı sıra 

duvarda üç adet olmak üzere avize baĢlığı olan mavi aplikler bulunmaktadır. 

KarĢı cepheden bakılarak resmedilmiĢ eserde göz yormayan figürleri ön plana 

çıkarmak için alt zemin açık, duvar kısmı koyu olarak renklendirilmiĢtir. Genel anlamda 

figürler hareketli olduğu için kompozisyon mekanın ambiyansına uyum sağlamıĢtır. 

Tasarım iki farklı çift figürün denge ve orantı kurallarına uyarak bir ahenk içinde 

resmedilmiĢtir. Açık ve koyu renkler dengeli bir Ģekilde kullanılarak resme hareketlilik 

katmakta ve mimari ve dekoratif öğeler zemin ve duvarda kullanılan ayrıntılarıyla 

ĢekillenmiĢtir.  
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Yorumlama 

Uğural Gafuroğlu‟na ait bu eserde iki farklı çift figürün aĢkın dansı tango 

yaparken dansın ateĢli ambiyansı izlenimini arka fonda duvardaki fırça darbelerindeki 

renklerle ifade etmiĢtir.  

Yargı 

Zıt renklerin kullanıldığı eserde, rahat ve eğri çizgilerin hakim olduğu figürler 

biçim, renk ve motifleriyle dinamik bir yapıya sahiptir ve bu durum resimde ritim 

algısına vurgu yapmaktadır. Renk tonlamaları resme hareketlilik katarak çağdaĢ bir 

görüntü kazandırmıĢ, baĢarılı bir kurgu ile düzenlenmiĢtir. 
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Fotoğraf 56: Emine Yedikuvvet, 2019, 

(https://www.instagram.com/emineyedikuvvet/). 

5.1.5. Emine YEDĠKUVVET 

Ankara doğumlu olan sanatçı, Anadolu Üniversitesini bitirmiĢ, 1981 yılından 

itibaren tekstil, deri, moda tasarımı, grafik, resim ve camaltı resim çalıĢmıĢtır. 1990 

yılında kendi atölyesini açan sanatçı, camaltı resme farklı bir yorumla yaklaĢıp 

mitolojiye de yer vermiĢtir. Gerektiğinde sürrealizmi ve mizahı kullanarak camaltı 

resmi farklı boyutlara taĢımıĢ, ġahmeran figürünü farklı tasarımıyla ilk kez ayakta 

yorumlayan sanatçı, halen Ġstanbul Bakırköy‟deki atölyesinde çalıĢmalarına devam 

etmektedir. 

Ressam Emine Yedikuvvet‟le 22. 10. 2019 tarihinde yapılan görüĢmede sanatçı 

„1981‟de ilk kiĢisel sergimi açtım. Bundan 15 yıl önce ülkemizde camaltı resmin 

yaĢayabilmesi için camaltına ağırlık verdim. Çocukluğumdan beri resimlerimde hayal 

gücümü çok rahat kullanabildiğim için camaltı resimlerimde tamamen özgün. Hiçbir 

camaltı ressamının çalıĢmalarının benzeri değil. Camaltı resme farklı yorumla yaklaĢıp, 

özellikle dünya kültürlerinin buluĢması açısından mitolojiyede yer veriyorum. 
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Sürrealizmi ve mizahıda kullanarak camaltı resmi farklı boyutlara taĢıdım. Camaltı 

resim geleneğimizde önemli yeri olan ġahmeran‟ı ilk kez ayakta yorumlayan 

sanatçıyım‟‟ açıklamasında bulunmuĢtur. 

 

Fotoğraf 57: “Karagöz ile Hacivat Sahilde”, 53x60 cm, 2008  

Eser Bilgisi 

“Karagöz ile Hacivat Sahilde” isimli Emine Yedikuvvet‟e ait camaltı resim,  

53x60cm. ölçülerinde, 2008 tarihli sürrealist bir eserdir. Eserde karıĢık teknik 

kullanılmıĢtır.  
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Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Resmin merkezinde bir adet gramofon, gramofonun üstünde Karagöz ve 

karĢısında Hacivat figürleri yer almaktadır. Arka fonda deniz, 4 adet balık figürü, kız 

kulesi, 3 adet yelkenli ve karĢı kıyı görülmektedir. 

Çözümleme 

Cepheden bakılarak yapılmıĢ resimde açık kompozisyon uygulanmıĢtır. Mavi 

rengin hakim olduğu resimde, gri ve sarı tonların olduğu gramofonun yeĢil görünen plak 

kısmında oturan karagöz figürü, kırmızı ve maviden oluĢan iki parça iĢlemeli kıyafeti, 

kırmızı pabuçlarıyla sağ ayağı aĢağı sarkmıĢ sol ayağı plak kısmının üstünde, kafasında 

fotörü ve uzun sakalı ile karikatüristik çizgilerle resmedilirken Hacivat figürü de yeĢil 

ve maviden oluĢan iki parça kıyafeti, yeĢil ayakkabıları, sarıklı Ģapkası ve sakalıyla 

ayakta Karagözle karĢılıklı bir Ģekilde resmedilmiĢtir. Arka plandaki denizde kız kulesi, 

tekneler ve yunuslar yer almaktadır. 

Yorumlama 

Ġstanbul‟da güzel bir günde gramofonda Hacivat ve Karagöz‟ün sahilde müzik 

keyfini ifade eden, nostaljik bir izlenim hissettirilmektedir. 

Yargı 

Üzerinde daha çok rahat ve eğri çizgilerin hakim olduğu, sürrealist tarzda, baĢarılı 

bir eserdir. Yatay bir zemin üzerinde sıcak soğuk renk düzenlemeleri, belirgin fırça 

darbeleri, sanatçının kendine özgü anlatımı ve kurgusuyla eser baĢarılı bir üsluba 

sahiptir.  
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Fotoğraf 58: “ġahmeran Yer Altı Mağrasında” 64x90 cm, 2007  

Eser Bilgisi 

Emine Yedikuvvet‟e ait, 64x90 cm ebatında, 2007 tarihli fantastik, sürrealist, 

dıĢavurumcu bir eserdir. Türk resminde mitolojik figürlerden “ġahmeran Yer Altı 

Mağrasında” adlı eser ilk kez ayakta resmedilen Ģahmeranın yorumsal ifadesini 

sunmaktadır. Eserde karıĢık teknik  kullanılmıĢtır.  

Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Resmin odak noktasını uzun kırmızı elbisesi, uzun kahverengi saçlı Ģahmeran 

figürü oluĢturmaktadır. ġahmeran figürü tahtının önünde, baĢında sarı renkli tacı ile 

ayakta resmedilmiĢtir. ġahmeranın belden aĢağısı ve elleri yılandan oluĢmaktadır. 
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ġahmeranın sağında ve solunda yılan ve yılanların dilleri ağızlarının dıĢında 

görülmektedir. Tahtın yanında yanan kırmızı alevli bir meĢale bulunmaktadır. 

ġahmeranın önünde, yanlarında yeĢil yapraklı, kırmızı ve pembe renkli güller, 

tomurcuklar yer almaktadır. 

Çözümleme 

Emine Yedikuvvet‟in mitolojik bir hikayeyi betimlediği “ġahmeran” adlı, 

hikayenin izleyicinin zihninde sonlanmasına fırsat veren açık kompozisyonun 

uygulandığı resimde, mavi rengin hakim olduğu cam yüzeyinde resmin odak noktasını 

kırmızı elbiseli ayakta duran Ģahmeran figürü oluĢturmaktadır. ġahmeran figürü tahtının 

önünde, baĢında sarı renkli tacı ile elleri yılandan oluĢmaktadır. Dikey dikdörtgen bir 

yüzey üzerinde kurgulanan resimde figürün arkasına fon olarak yerleĢtirilen kayalar 

mekan olarak mağarayı anımsatmaktadır. Mavi ve kırmızı tonlarla sıcak-soğuk renk 

iliĢkilerini ön plana çıkartan bir renk uyumu tercih etmiĢtir. Kompozisyondaki biçimsel 

yoğunluk ve ıĢık etkileri ağırlığı sağ yarıya çekerken, tahtın yanında yanan kırmızı 

alevli bir meĢale, kırmızı, yeĢil, pembe ve sarı renklerin hakim olduğu bitkisel 

süslemeler resmin alt kısmında orta sağ ve sola asimetrik olarak serpiĢtirilmiĢ bir 

görüntü içermektedir. Mavi rengin ağırlıklı olarak kullanıldığı resimde, kırmızı, yeĢil, 

mor, pembe, sarı, turuncu tonları uyumlu bir armoni oluĢturmuĢtur. 

Yorumlama 

Emine Yedikuvvet‟in “ ġahmeran” adlı eserinde, ġahmeran figürü dıĢ mekanda 

sürrealist tarzda kurgulanmıĢtır. 

Yargı 

Rahat ve eğri çizgilerin hakim olduğu, dıĢavurumcu bir resim olarak baĢarılı bir 

eserdir. Yatay bir zemin üzerinde sıcak soğuk renk düzenlemeleri, belirgin fırça 

darbeleri, sanatçının kendine özgü kurgu ve anlatımıyla baĢarılı bir eserdir. 



85 

 

 

Fotoğraf 59: “Deniz Kızlarının Yolculuğu”, 56x65 cm, 2007  

Eser Bilgisi 

Emine Yedikkuvet‟e ait, “Deniz Kızlarının Yolculuğu”, 56x65 cm ölçülerinde, 

2007 tarihli, mitolojik öğe taĢıyan, gerçek üstü tarzda dıĢavurumcu bir eserdir. Deniz 

altının yer yüzüne taĢıması ifade edilmiĢtir. Eserde karıĢık teknik  kullanılmıĢtır.  

Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Kompozisyonun merkezinde bir yunus balığı ve 3 adet deniz kızı bulunmaktadır. 

Kayalarla sınırlandırılan resimde bitki ve deniz canlıları merkezi simetrik biçimde 

yerleĢtirilmiĢtir. 7 adet sağda ve 7 adet solda olmak üzere 14 adet denizyıldızı, 8 adet 

4‟ü sağda, 4‟ü solda ve alt orta kısımda olmak üzere deniz kabuğu görülmektedir.  

Çözümleme 

Cepheden bakılarak yapılan resimde açık kompozisyon kullanılmıĢtır. Resmin 

odak noktasını bir yunus balığı ve üzerindeki 3 adet denizkızı oluĢturmaktadır. Mavi 
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rengin hakim olduğu resimde deniz dalgaları resme hareket katarken yatay kareye yakın 

dikdörtgen zemin üzerinde sıcak ve soğuk renk tonlamaları baĢarılı bir Ģekilde 

verilmiĢtir. Tasarımda fon ve figürlerden oluĢan simetrik bir denge hakimdir. Resim, 

biçim, renk ve motif bakımından oldukça dinamik bir yapıya sahiptir. Deniz motifleri 

natüralist biçimde resmedilmiĢtir. Detaylı biçim özellikleri ile ana figürleri resmin 

kenarlarında bulunan natüralist motifler tamamlamaktadır. 

Yorumlama 

Emine Yedikkuvet, “Deniz Kızlarının Yolculuğu” adlı eserinde deniz altını 

yeryüzüne taĢıyan sanatçı, deniz kızlarının keyifli bir yolculukta olduklarını yunus 

balığı figürüyle özdeĢleĢtirerek vermektedir.  

Yargı 

Rahat ve eğri çizgilerin hakim olduğu, dıĢavurumcu bir resim olarak baĢarılı bir 

eserdir. Yatay bir dikdörtgen zemin üzerinde sıcak soğuk renk düzenlemeleri, belirgin 

fırça darbeleri, sanatçının kendine özgü kurgu ve anlatımıyla baĢarılı bir eserdir. 
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Fotoğraf 60: “Gerçek Sahiplik Indian 2”, 40x56 cm, 2009 

Eser Bilgisi 

“Gerçek Sahiplik” isimli, Emine Yedikkuvet‟e ait, 40x56 cm ebatında 2009 tarihli 

gerçekçi, dıĢavurumcu bir eserdir. Eserde karıĢık teknik kullanılmıĢtır. 
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Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Resmin merkezinde bir erkek figür anıtı bulunmaktadır. Gri renkteki anıtın 

üzerine Kızılderili bir erkek resmedilmiĢtir. Kızılderili figürün baĢında tüyü, boynunda 

kolyesi, sırtında pelerini, ayağında terliği ve elinde tüylü asası ile ayakta durmaktadır. 

Anıt denizin içinde bulunmakta ve arka planında ağaçlar, dağlar ve Kızılderililerin 

çadırları görünmektedir.  

Çözümleme 

Cepheden bakılarak yapılmıĢ resimde açık kompozisyon uygulanmıĢtır. Resmin 

odak noktasında Kızılderili heykeli olan bir erkek figür bulunmaktadır. Kızılderili 

figürün baĢında tüyü, boynunda kolyesi, sırtında pelerini, ayağında terliği ve elinde 

tüylü asası ile ayakta durmaktadır. Anıt denizin içinde bulunmakta ve arka planında 

ağaçlar, dağlar ve Kızılderililerin çadırları görünmektedir. Dikey dikdörtgen zemin 

üzerinde gökyüzünde mavinin tonları, mor, beyaz ve turuncu renktedir. Zeminde beyaz, 

mor, mavi, turuncu renkler, motiflerde, gri, kahverenginin tonları, yeĢil, mavi, beyaz 

renkler kullanılmıĢtır. 

Yorumlama 

Emine Yedikkuvet‟e ait, “Gerçek Sahiplik” adlı eserde sanatçı Özgürlük Anıtı‟nı 

Amerikan sistemine bir yergi olarak Kızıl derili Anıtı olarak kurguladığı izlenimi 

hissettirilmektedir. 

Yargı 

Resimde, az, öz ve birbirine yakın renklerin kullanılması, üzerinde daha çok rahat 

ve eğri çizgilerin hakim olduğu, dıĢavurumcu bir resim olarak baĢarılı bir eserdir. Düz 

bir zemin üzerinde sıcak soğuk renk düzenlemeleri, belirgin fırça darbeleri ile 

kurgulandığı ve realist değer özelliklerini taĢıyan eser baĢarılı bir kurgu sergilemektedir.  
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Fotoğraf 61: “Sivil PaĢa”, 32x45 cm, 2009.  

Eser Bilgisi 

Emine Yedikkuvet‟e ait, “Sivil PaĢa” 32x45 cm ölçülerinde, 2009 tarihli realist 

bir eserdir. Eserde karıĢık teknik kullanılmıĢtır. 

Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Resmin odak noktasını bir erkek figür oluĢturmaktadır. Figür takım elbiseli 

kravatlı, Ģapkalı olarak ayakta resmedilmiĢtir. Figürün bir elinde gazete, bir elinde 

tespih bulunmaktadır. Ceketinin önü madalyalarla kaplıdır. Figürün arka planındaki 

duvarda çantalar, çiçekler ve süs eĢyaları yer almaktadır. 
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Çözümleme 

Açık kompozisyonun uygulandığı resimin odak noktasını bir erkek figür 

oluĢturmaktadır. Figür takım elbiseli kravatlı, Ģapkalı olarak ayakta resmedilmiĢtir. 

Figürün bir elinde gazete, bir elinde tespih bulunmaktadır. Ceketinin önünün 

madalyalarla kaplı olduğu görülmektedir. Sakalı, saçı, bıyığı beyaz renktedir. Sanatçının 

“Sivil PaĢa” ismini verdiği bu kiĢinin arka planındaki duvarda çantalar, çiçekler ve süs 

eĢyaları yer almaktadır. Dikey dikdörtgen zemin üzerinde gri renk, motifler üzerinde 

kırmızı, hardal sarısı, pembe, beyaz, mavi, sarı, krem, gri, siyah renkler bulunmaktadır. 

Yorumlama 

Emine Yedikkuvet‟in “Sivil PaĢa” adlı eserinde, YaĢam içinde ya da hayal 

dünyasında, kiĢinin kendi kendini ödüllendirmesi anlatılıyor. Arkasında bulunan renkli 

obje ve nesnelerin olduğu duvar ya da vitrinle de kendini özdeĢleĢtirmiĢ, bende bir 

vitrinim der gibi bir izlenim vermektedir. 

Yargı 

Üzerinde daha çok rahat ve eğri çizgilerin hakim olduğu, dıĢavurumcu, realist bir 

resim olarak baĢarılı bir eserdir. Düz bir zemin üzerinde sıcak soğuk renk 

düzenlemeleri, belirgin fırça darbeleri, sanatçının kendine özgü anlatımı fiziksel 

özelliklerin ön planda olarak kurgulandığı ve realist değer özelliklerini taĢıyan eser 

baĢarılı bir kurgu sergilemektedir.  
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Fotoğraf 62: Arzu ġen, 2019. 

5.1.6. Arzu ġEN 

1967 yılında Ankara doğmuĢtur. Resim yapmaya ortaokul yıllarında baĢlayan 

sanatçı, kendini geliĢtirmek için farklı hocalardan dersler almıĢtır. 2012 yılında camaltı 

resim yapmaya baĢlayan sanatçı, çok sayıda kiĢisel ve karma sergide yer almıĢtır. 

Camaltı çalıĢmalarına atölyesinde, klasik camaltı resim tekniklerinin yanı sıra, yeni 

uygulama biçimlerini kullanmakta ve çalıĢmalarına devam etmektedir. 

Arzu ġen‟le 04. 07. 2019 tarihinde yapılan görüĢmede sanatçı, “20 yıldır resim 

yapmaktayım. 9 yıl önce camaltı sanatıyla tanıĢtım. Teknik eğitimini aldıktan sonra 

camın büyüsüne kapıldım. Zamanın derinliklerinden gelen efsaneler, öyküler, masallar 
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çalıĢmalarıma konu olmaya baĢladı. GeçmiĢle bugünü birbirine bağlayıp içine 

abartılarak katarak camlarda masallar oluĢturmaya baĢladım. Kurallara çok bağlı 

kalmam, hesaplamam, duygularımla hareket ederim. Hayalini kurabiliyorsam, camada 

yansıtabilirim. Bütün çalıĢmalarımın özünde coĢku, ritim, umut ve temas vardır. 

ĠĢlediğim konular tesadüfen karĢıma çıkar, beni heyecanlandırır, araĢtırmaya 

yönlendirir. Hayallerimle birleĢince de cama dökülmeye baĢlar. Tasarımı seviyorum bu 

yüzden birçok denemeler, araĢtırmalar yapıyorum. Sadece olduğu gibi aktarmak değil, 

olabileceklerle de birleĢtirmeyi seviyorum. Deneyimleyerek öğreniyorum, öğrendikçe 

de renkleniyorum” açıklamasında bulunmuĢtur. 

 

Fotoğraf 63: “Pazen den Masallar Pinokyo”, 20x20, 2019. 
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Eser Bilgisi 

Arzu ġen‟e ait, 20x20 cm ölçülerinde, 2019 tarihli hikayeci, süslemeci, dekoratif, 

fantastik tarzda bir eserdir. “Pazende Masallar” adlı eser Türk resminde bir masalın 

yorumsal ifadesini sunmaktadır. Eserde karıĢık teknik kullanılmıĢtır. Tuval üzerine cam 

yapıĢtırılmıĢ, sim ve yaldızla desteklenmiĢtir. 

Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Kompozisyonun merkezinde bir erkek figür yer almaktadır. Figürün uzun 

odundandan burnun üzerinde bir baykuĢ oturmakta, figür eğimli bir ağaçtan kayar 

pozisyonda hareket halinde, etrafı bir çember ile sınırlandırıldığı görülmektedir. 

Çemberin çevresindeki pazen görünümlü fonda bitkisel motifler yer almaktadır. 

Çözümleme 

Resmin odak noktasını bir erkek figür oluĢturmaktadır. Cepheden bakılarak 

yapılmıĢ resimde açık kompozisyon uygulanmıĢtır. Ağaç gövdesinde oturan figürün 

yeĢil üzerine beyaz benekli pantolonu, turuncu ayakkabıları, turuncu bluzunun üstünde 

küçük iĢlemeler, baĢına taktığı bere kırmız, beyaz çizgilerden oluĢmaktadır. Sağ kolu 

geride duran figürün sol kolunun önde olması, ağaç üzerinden kayıyormuĢ hissi 

vermektedir. Yüzündeki ġaĢkın ifade, ahĢap uzun burnu Pinokyo‟yu anımsatmaktadır. 

Temsili burnunun üstündeki baykuĢ figüründe mavi, sarı, pembe, mor, yeĢil renkler 

kullanılmıĢ, Figürü çevreleyen dairenin etrafında pazen görüntüsü veren bitki 

motifleriyle bezenmiĢtir. Turuncu fonun hakim olduğu eserde, mavi, mor, lila, lacivert, 

beyaz, yeĢil renkler kullanılmıĢtır. 

Yorumlama 

Arzu ġen, “Pazende Masallar” adlı eserinde Pinokyo adlı masal kahramanını naif 

bir biçimde resmetmiĢtir. Pazen desenli yüzeyde figürü baĢarılı bir kurgu içerisinde 

düzenlemiĢtir. 
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Yargı 

Resimde birbirine yakın renklerin kullanılması, üzerinde daha çok rahat ve eğri 

çizgilerin hakim olduğu, dıĢavurumcu bir resim olarak baĢarılı bir eserdir. Desenli bir 

zemin üzerinde sıcak soğuk renk düzenlemeleri, belirgin fırça darbeleri, sanatçının 

kendine özgü anlatımı fiziksel özellikleri ön plana çıkaran ve geleneksel süsleme 

detaylarının baĢarıyla kurgulandığı bir eserdir. 

 

Fotoğraf 64: “Dip”, 30x40 cm, 2018. 

Eser Bilgisi 

Arzu ġen‟e ait, “Dip” adlı 30x40 cm, 2018 tarihli, minyatüre yakın, fantastik 

tarzda yapılmıĢ baĢarılı bir eserdir. Eserde karıĢık teknik kullanılmıĢtır.  
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Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Kompozisyonun odak noktasını, resmi ikiye bölen dalgaların üst kısmında 3 adet 

yelkenli gemi, alt deniz olan kısmında bir deniz kızı figürü oluĢturmaktadır. Deniz kızı 

figürü, uzun kahverengi saçlı, mor gövdeli, sarı, turuncu ve kahverengi kuyruklu olarak 

gösterilmektedir. Figürün çevresinde küçük renkli balıklar, yırtık kâğıt parçaları yer 

almıĢ, çvresinde kağıt üzerinde yazılar ve küçük balıklar yer almaktadır. Dalgaların 

ayırdığı üst kısmında ise, 3 adet yelkenli gemi, yeĢil, mor, beyaz, siyah renklerde 

verilmiĢtir. Gök yüzünde minyatürist Ģekilde verilmiĢ bulutlar yer almaktadır. Resimde 

mavi renk hakimdir. 

Çözümleme 

Cepheden bakılarak yapılmıĢ resimde açık kompozisyon kullanılmıĢtır. Resmin 

odak noktasını, üst kısımda 3 adet gemi ve alt kısımda 1 deniz kızı figürü 

oluĢturmaktadır. gemilerin yelkenlerinin üstünde sallanan flamalar kompozisyona 

hareketlilik katmıĢtır. Tasarım yatay dikdörtgen üzerine, fantastik tarzda kurgulanarak 

dinamik bir yapıya sahip olmuĢtur. Bu durum resimde ritim ve zıtlık algısını 

yaratmaktadır. Gemilerin yelkenlerinin üstünde sallanan flamalar ve bulutlar 

kompozisyona hareketlilik katmıĢtır. Tasarımda renklerde bir hiyerarĢi oluĢmuĢ ve 

tasarımın genelinde asimetrik denge hâkim olmuĢtur. Siyah konturlar kullanılarak 

denizin dalgaları vurgulanmıĢtır. Bulut motifleri küçük balıklar ve parçalanmıĢ kağıtlar, 

renk, biçim özellikleriyle kompozisyonu bütünlemektedir. 

Yorumlama 

Arzu ġen‟e ait, “Dip” adlı fantastik tarzda yapılmıĢ eserde, yeryüzüyle deniz altını 

dalgalarla ayıran sanatçı, kalabalık geçip giden gemilerden birinden atılan kağıt 

duyulmasını yada görülmesini istememesi sebebi ile bir gizlik içinde yırtılarak denize 

atılmıĢ, deniz altında deniz üstündeki duyguları özlemle okuyan deniz kızının kurgusu 

baĢarılı bir Ģekilde düzenlenmiĢtir. 
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Yargı 

Resim de az, öz ve birbirine yakın renklerin kullanılması, üzerinde daha çok rahat 

ve eğri çizgilerin hakim olduğu, dıĢavurumcu mitolojik bir resim olarak baĢarılı bir 

eserdir. Düz bir zemin üzerinde sıcak soğuk renk düzenlemeleri, belirgin fırça darbeleri, 

sanatçının kendine özgü anlatımı ile kurguladığı baĢarılı bir eserdir. 

 

Fotoğraf 65: “Kuğulu”, 40x50 cm, 2017. 

Eser Bilgisi 

Arzu ġen‟e ait, “Kuğulu”, 40x50 cm ölçülerinde 2017 tarihli sürrealist değer 

taĢıyan bir eserdir. Eserde karıĢık teknik kullanılmıĢtır.  
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Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Kompozisyonun merkezinde iki kadın figür yer almaktadır. Figürler çıplak ve 

yapraklar arasında, çevrelerinde 4 adet kuğunun yüzmekte oldukları görülmektedir. 

Dikey dikdörtgen resmin kenarlarına doğru bir hatla ayrılmıĢ, hattın dıĢında kalan 

kısmında, yırtılmıĢ kağıt parçalarının üzerinde yazılar yer almaktadır. 

Çözümleme 

Kompozisyonun odak noktasını iki kadın figürü oluĢturmaktadır. Dört tane 

kırmızı ve beyaz gagaları olan siyah renkteki kuğular resmin odak noktası olan iki 

çıplak kadın figürüne eĢlik etmektedir. YeĢil, sarı ve beyaz renklerdeki çınar yaprakları 

biçim ve renk olarak resme canlılık katmıĢtır. Kahverengi renk kullanılarak çerçeve 

formu verilen resmin kenarlarının üzerinde yazıların olduğu kağıt parçalarıyla sanatçı 

kendine öz eleĢtiri ya da kendi iç sesiyle konuĢtuğuna dair ip ucu vermektedir. Resimde 

ağırlıkla koyu renkler kullanılmıĢ olup siyah ve gri renklerle karamsarlık 

hissettirilmektedir. Deniz ya da gölde kullanılan mavi ve turkuaz renkler ferahlığı ve 

saflığı vurgulamaktadır. Suyun açık orta ve koyu değerleri dalgalı fırça dokunuĢları ile 

hareketlilik kazanmıĢtır. 

Eserdeki sağ alt taraftaki kadın figürü sol tarafa doğru kafasını çevirmiĢ, hafif 

gülümser Ģekilde gözleri kapalı, kolları açılmıĢ Ģekilde görülmektedir. Aynı zamanda 

kuğu kadın figürüne bakar gibi yanında durmaktadır. Figür su ile bütünleĢmiĢ saçlarını 

sudan almıĢ görünümü vermektedir. Sol üstteki figür ise baĢı aĢağı doğru eğilmiĢ, 

alttaki figüre gülümser bir ifadeyle bakmaktadır. Resimde kullanılan yeĢil ve mavi 

renkler ferahlığı, saflığı simgelerken siyah ve gri tonlarda karamsarlık duygularını verse 

de kahverengi ile küçük notlarla duygusal ifadeler verilmektedir. Sol üst taraftaki 

yuvarlak küçük not içeren simge remi mühürlenmiĢ gibi göstermektedir. 

Yorumlama 

Arzu ġen, “Kuğulu” adlı eserde, kadın figürler tüm çıplaklıkları ile insanın özünü 

ve hissetmiĢ oldukları duyguları, yapraklar ve göl içerisinde serinlemek, ferahlamak ve 

rahatlamak için, kuğuları da bulunulan yere vurgu yapmak için baĢarılı bir kurgu 

içerisinde düzenlemiĢtir. 
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Yargı 

Resimde, daha çok rahat ve eğri çizgilerin hakim olduğu, dıĢavurumcu fantastik 

bir resim olarak baĢarılı bir eserdir. Dikey dikdörtgen zemin üzerinde sıcak soğuk renk 

düzenlemeleri, belirgin fırça darbeleri, sanatçının kendine özgü anlatımı fiziksel 

özelliklerin, resmin geleneksel güzellik değerlendirmelerini ikinci plana atan bir 

anlayıĢla kurgulandığı baĢarılı bir eserdir. 

 

Fotoğraf 66: “Çığlık”, 50x50, 2017. 

Eser Bilgisi 

Arzu ġen‟e ait, “Çığlık”, 50x50 cm ölçülerinde, 2017 tarihli, dıĢavurumcu, 

sürrealist bir eserdir. Eserde karıĢık teknik kullanılmıĢtır.  
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Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Resmin odak noktasını bir kum saati oluĢturmaktadır. Kum saati bir kadın figür 

portresini ikiye ayırmaktadır. Resmin altında gazete parçaları girintili çıkıntılıyken üst 

kısmında sarkıt Ģeklinde inen gazete parçaları da fona derinlik kazandırmıĢtır.  

Çözümleme 

Kompozisyonun merkezinde ortasındaki kum saati resmin odak noktasını 

oluĢturmaktadır. Kum saatinin hemen üstünde taç bulunmaktadır. Tacın ortasındaki 

pembe çiçeğin kum saati ile birleĢen kısımda bulunması dikkat çekmektedir. Kum 

saatinin hemen arkasında iki kadın figürü bulunmaktadır. Mavi dalgalı saçları, gözleri 

sıkıca kapalı, elleri ile kulaklarını kapatmıĢ olan kadın figürün ağzı açık çığlık atar gibi 

görünen halleri dikkat çekmektedir. Kadın figürün arkasında lacivert fon ve gazete 

parçaları vardır. Kum saatinin üzerindeki ince iĢlemeler, renkli ve hareketli motifler yer 

almaktadır. Mavi renkle huzur arayan yanları bulunmaktadır. GeçmiĢteki bir olayı 

simgeleyen yırtılmıĢ gazete görüntüsü ve fonda kullanılan lacivert renk geçmiĢteki acı, 

keder ve üzüntü gibi duyguları yansıtmaktadır. Tam merkezde bulunan kum saati ise 

süslü ve iĢlemeli motifleri ile göz doldurmaktadır. Zamanın değerini vurgulamaktadır. 

Tam üstündeki, kadın figürünün baĢına denk gelen taç, kadın figürünün geleceğe dair 

taĢıdığı umut hissini vermektedir. Taç kısmında kullanılan çiçek ise kadın figürünün 

saflığını simgelemektedir. 

Yorumlama 

Arzu ġen‟in “Çığlık” adlı eserinde, içinde bulunduğu sıkıntıdan çıkmak için kum 

saatinin dolmasını beklemekte olduğu ifade edilmiĢtir. 

Yargı 

Eserde az, öz ve birbirine yakın renklerin kullanılması, üzerinde daha çok rahat ve 

eğri çizgilerin hakim olduğu, dıĢavurumcu bir resim olarak baĢarılı bir eserdir. Düz bir 

zemin üzerinde sıcak soğuk renk düzenlemeleri, belirgin fırça darbeleri, sanatçının 

kendine özgü anlatımı ile baĢarılı bir kurgu ile düzenlenmiĢtir. 
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Fotoğraf 67: “Pazen den Masallar serisi KurĢun Asker”, 50x50 cm, 2019. 

Eser Bilgisi 

Arzu ġen‟e ait, “Pazen den Masallar serisi KurĢun Asker”, 50x50 cm ölçülerinde, 

2019 tarihli süslemeci, dekoratif, fantastik bir eserdir. Eser Türk resminde bir masalın 

yorumsal ifadesini sunmaktadır. Eserde karıĢık teknik kullanılmıĢtır. Tuval üzerine cam 

yapıĢtırılmıĢ, sim ve yaldızla desteklenmiĢtir. 

Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Kompozisyonun merkezinde deniz dalgaları içinde bir gemi ve içinde bir erkek ve 

bir kadın figür görülmektedir. Çember içine alınan odak noktanın çevresinde kalan 

kısımda çiçek desenleri ve çeĢitli renklerde baykuĢlar yer almıĢ resme hareket 

katmıĢlardır. 
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Çözümleme 

Resmin merkezinde kağıttan yapılmıĢ bir gemi yer almaktadır. Geminin içinde bir 

erkek birde kadın figür bulunmaktadır. Asker kıyafetli erkek figürü öpen kadın figürü 

balerin kıyafetlidir. Deniz dalgalıdır ve gök yüzündeki kıvrımlı bulutlar resme hareket 

katmaktadır. Kare yüzeyin ortasında oluĢturulan dairenin kenarlarında farklı renklerde 

ve ifadelerde baykuĢlar ve çiçek motifleri yer almaktadır. Masalsı bir anlatımla kurgu 

baĢarılı bir Ģekilde verilmiĢtir. 

Yorumlama 

Arzu ġen, “Pazen den Masallar serisi KurĢun Asker” adlı eserinde KurĢun Asker 

adlı masal kahramanını naif bir biçimde resmetmiĢtir. Pazen desenli yüzeyde figürleri 

baĢarılı bir kurgu içerisinde düzenlemiĢtir. 

Yargı 

Resimde, birbirine yakın sıcak ve soğuk renklerin kullanılması, üzerinde daha çok 

rahat ve eğri çizgilerin hakim olduğu, dıĢavurumcu bir resim olarak baĢarılı bir eserdir. 

Düz bir zemin üzerinde belirgin fırça darbeleri, sanatçının kendine özgü anlatımı ile 

baĢarılı bir eserdir. 
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Fotoğraf 68: Alev ErmiĢ Mavitan, 2019, https://www.instagram.com/alevmavitan/ 

5.1.7. Alev ERMĠġ MAVĠTAN  

1957 doğumlu olan sanatçı, 1979 yılında Boğaziçi Üniversitesi Ö.L.Y.O. 

Pazarlama Bölümü`nü bitirip aynı yıl içerisinde Ġstanbul Devlet Güzel Sanatlar 

Akademisi Resim, Heykel, Dekoratif Sanatlar Bölümlerini birincilikle kazanmıĢtır. 

1985 yılında ise Yüksek Resim Bölümü Prof. NeĢet Günal ve Prof. NeĢ'e Erdok 

atölyesinden diploma alan sanatçı 1999 – 2002 yılları arasında Mimar Sinan 

Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Sahne Dekor ve Kostümleri Bölümü`nde Desen 

Dersi Öğretim Görevlisi olmuĢtur. 1985`ten bu yana yetiĢkin ve çocuk olmak üzere 

birçok öğrenci yetiĢtiren Mavitan, çok sayıda kiĢisel ve karma sergilere aynı zamanda 

sanat fuarlarına katılmıĢtır. 

Alev ErmiĢ Mavitan‟la 23. 10 .2019 tarihinde yapılan görüĢmede, sanatçı; “Ġnsan 

yaĢamak ve yaĢatmak için vardır. Durağan ve ölü olmayan, içinden hayat fıĢkıran bizi, 

çevremizi öldürmek isteyen her Ģeye meydan okuyan, eğlenceli bir dıĢavurum haliyle 

bir akıma özenmeden hem günümüz sanatından beslenen hem de geleneğin temellerine 

oturan figüratif, renkçi, dıĢavurumcu bir sanattır sanatımın özü” açıklamasında 

bulunmuĢtur. 
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Fotoğraf 69: “Eteklerinde Bir Yığın Kırmızı Gül”, 50x100 cm, 2011. 

Eser Bilgisi 

Alev ErmiĢ Mavitan‟a ait, “Eteklerinde Bir Yığın Gül”, 50x100 cm ölçülerinde, 

2011 tarihli, özgün, insan figürünün süslemeci, dekoratif, dıĢavurumcu tarzda ki 

yorumsal ifadesini sunmaktadır. Eserde yağlıboya kullanılmıĢtır. 



104 

 

Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Kompozisyonun merkezinde uzun kollu, kırmızı pelerin giymiĢ, ayakta duran bir 

kadın figür görülmektedir. Yan profil sergileyen figürün sağ kolu aĢağı doğru sarkmıĢ, 

gösteriĢli Ģapka ve yakasıyla betimlenmiĢtir. Resmin alt kısmında ise, gül ve yapraklar 

asimetrik Ģekilde resmin orta alt kısmından baĢlayarak sağ ve sol kısımlarda çoğalarak 

yukarı doğru resmin ortasında sınırlandırılarak yerleĢtirilmiĢtir. 

Çözümleme 

Açık kompozisyonun uygulandığı resmin odak noktasını ayakta duran bir kadın 

figür oluĢturmaktadır. Figürün üstünde uzun kollu, önünde fiyongu olan kırmızı renkte 

bir pelerin, gösteriĢli kabarık yaka ve Ģapkası, siyah ve kırmızı renk geçiĢleriyle 

gösterilmektedir. Yan profilde görülen figürün sağ kolu aĢağı sarkık durumda, 

parmakları içe kıvrık ve iĢaret parmağı aĢağı doğru serbest bırakılmıĢtır. Dikey 

dikdörtgen yüzey üzerinde kurgulanan resimde figürün arkasındaki fon, kırmızı, beyaz, 

sarı ve mavi renklerde fırça darbeleri ile soyut bir Ģekilde tasarlanmıĢtır. Siyah ve 

kırmızı rengin hakim olduğu resimde, resmin alt kısmında irili ufaklı kırmızı güller ve 

yeĢil yapraklar asimetrik Ģekilde resmin orta alt kısmından baĢlayarak sağ ve sol 

kısımlarda çoğalarak yukarı doğru resmin ortasında sınırlandırılarak yerleĢtirilmiĢ ve 

resme hareket katmıĢtır. 

Yorumlama 

Alev ErmiĢ Mavitan “Eteklerinde Bir Yığın Gül” adlı eserinde yaĢamın 

güzelliklerini figürün eteklerinde ki kırmızı güllerle, zenginliklerini de kabarık yaka ve 

Ģapkayla destekleyerek resmetmiĢtir. 

Yargı 

Eserde az, öz ve birbirine yakın renklerin kullanılması, üzerinde daha çok rahat ve 

eğri çizgilerin hakim olduğu, dıĢavurumcu gerçekçi bir resim olarak baĢarılı bir eserdir. 

Yüzey üzerinde belirgin fırça darbeleri, sanatçının kendine özgü anlatımı ile 

kurgulanmıĢ baĢarılı bir eserdir. 
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Fotoğraf 70: “Salıncakta El Öpmeler”, 50x50 cm, 2014. 

Eser Bilgisi 

Alev ErmiĢ Mavitan‟a ait, “Salıncakta El Öpmeler”, 50x50 cm ölçülerinde, 2014 

tarihli, dıĢavurumcu bir eserdir. Eserde yağlıboya kullanılmıĢtır. 

Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Kompozisyonun merkezinde salıncak üzerinde sallanan bir kadın figür 

görülmektedir. Resmin sağ orta kısmında bir erkek figür kadın figürün eline doğru 

uzanmaktadır. Kadın figürün üstünde ceket, bluz ve pantolondan oluĢan kıyafet ve 

baĢında bir çiçeği andıran Ģapkası yer almaktadır.Figür sağ eliyle salıncağın ipini 

tutmuĢ, sol elinide resmin sağ orta kısmından uzanan bir erkek figüre uzatmıĢtır.Erkek 
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figür kafasında Ģapka ve yıldız Ģeklinde yakalı bir üst kıyafet ile kadının eline doğru 

uzanmaktadır. Arka planda sağ üst kısımda 2 adet kuĢ uçmaktadır.  

Çözümleme 

Açık kompozisyonun görüldüğü resimin odak noktasını salıncakta sallanmakta 

olan bir kadın figür oluĢturmaktadır. Kadın figürün üstünde siyah, yeĢil ve sarı renkte 

ceket, kırmızı, mavi, siyah renkte omuzlarındaki aporet, turuncu bluz ve siyah, yeĢil ve 

sarı renk yansımalı pantolondan oluĢan kıyafet ve baĢında bir çiçeği andıran kırmızı, 

turuncu ve sarı renkte Ģapkası yer almaktadır. Resmin en açık değeri beyaz renk 

salıncağın ipinde olurken, arka plandaki beyaz ve kırmızı renkteki iki kuĢ resmi renksel 

açıdan hareketlendirmiĢtir. Resmin sağ ortasında uzanan erkek figürün kafasında sarı, 

beyaz, siyah renkte Ģapka ve üstünde turuncu ve sarı renkte yakası yıldız desenlı bir 

kıyafet görülmektedir. Kare bir yüzey üzerinde kurgulanan resimde figürlerin 

arkasındaki fonda turuncu renk hakimdir. 

Yorumlama 

Alev ErmiĢ Mavitan “Salıncakta El Öpmeler”adlı eserinde salıcakta sallanan 

kadın figürün yüzündeki tebessüm, mutluluk ifadesi bulunduğu ortamdan keyif aldığını 

göstermektedir. Fonda kullanılan sıcak renkler kadın figürün o ortamdayken hissettiği 

duyguların sıcaklığını ifade etmektedir. Kadın figür salıncakta sallanırken ona yaklaĢan 

elini öpmeye çalıĢan erkek figür mutlu ve umut dolu görünmektedir. Erkek figürün üst 

kısmında iki kuĢ, kadın ve erkek figürün yansımaları gibi algılanmaktadır. Beyaz kuĢ 

kadın figürü, sarı kuĢ erkek figürü temsil etmektedir. Beyaz kuĢ kadın figürün 

özgürlüğüne düĢkünlüğünü, turuncu rengin içinde rengi eritmiĢ rahat çizgilerle 

resmedilmiĢ sarı kuĢ ise, erkek figürün aĢk için özgürlüğünden vazgeçebileceğini 

vurgulamaktadır. Ġnsan hayatında mutluluğu ön plana çıkarmaktadır. 

Yargı 

Eserde az, öz ve birbirine yakın renklerin kullanılması, üzerinde daha çok rahat ve 

eğri çizgilerin hakim olduğu, fantastik realizmin görüldüğü resim baĢarılı bir eserdir. 

Düz bir zemin üzerinde sıcak renk düzenlemeleri, belirgin fırça darbeleri, sanatçının 
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kendine özgü anlatımı ile bütünlük kazanmıĢ, çağdaĢ bir görünüm ile baĢarılı bir 

kurguya sahiptir. 

 

Fotoğraf 71: “Salıncakta El Öpmeler”, 50x50 cm, 2014. 

Eser Bilgisi 

Alev ErmiĢ Mavitan‟a ait, “Salıncakta El Öpmeler”, 2014 tarihli, 50x50 cm 

ölçülerinde, 2014 tarihli, dıĢavurumcu bir eserdir. Eserde yağlı boya kullanılmıĢtır.  
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Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Kompozisyonun merkezinde salıncakta sallanan bir kadın figür görülmektedir. 

Figür salıncakta oturmuĢ bacakları birleĢtirmiĢ hafif kendine doğru çekmiĢ, ayakları ayrı 

parmak uçları birbirine değmektedir. Figür sol koluyla salıncağın ipini tutmuĢ, sol elini 

geriye doğru uzatmıĢtır. Resmin sol orta kısmında bir erkek figür, belli belirsiz saç ve 

kıyafeti ile kadın figürün uzattığı elini öpmeye çalıĢmaktadır. Erkek figürün baĢının 

üstünde bir kuĢ figürü uçmaktadır. 

Çözümleme 

Açık kompozisyonun uygulandığı resmin odak noktasını salıncakta sallanmakta 

olan bir kadın figür oluĢturmaktadır. Figür salıncakta oturmuĢ bacakları birleĢtirmiĢ 

hafif kendine doğru çekmiĢ, ayakları ayrı parmak uçları birbirine değmektedir. Figür sol 

koluyla salıncağın ipini tutmuĢ, sol elini geriye doğru uzatmıĢtır. Resmin sol orta 

kısmında bir erkek figür, belli belirsiz saç ve kıyafeti ile kadın figürün uzattığı elini 

öpmeye çalıĢmaktadır. Erkek figürün baĢının üstünde bir kuĢ figürü uçmaktadır. Beyaz 

zemin üzerinde figürlerin siyah, kahverengi, beyaz, kırmızı, sarı, mavi ve gri renkteki 

kıyafetleri ve sarı kuĢ figürü resmi renksel anlamda hareketlendirmiĢtir. 

Yorumlama 

Alev ErmiĢ Mavitan, “Salıncakta El Öpmeler” adlı eserinde bir yerme vardır. 

Ortaçağ Avrupa‟sında soyluların yüzüklerini, dini ve dünyevi otoritelerin elinin 

öpüldüğü ve bunun iktidarla iliĢkili olduğunu biliyoruz. Üstünde bir simge, arma taĢıyan 

yüzüğün öpülmesi itaatin ve eĢitsizliğin göstergesiyken el öpmek bazen içten gelir, 

annemizin babamızın bayramlarda yahut benzeri günlerde elini öperiz ama genel olarak 

zorunlu bir edimdir ve bu nedenle gerçek duyguyu gizleyen bir maske, riyakarlık olarak 

değerlendirebiliriz.  

Hayat bir oyundan ibarettir ve hepimiz oyuncuyuz. Neyle oynuyacağımız 

zevkimize kalmıĢtır ve oyun, ona verdiğimiz anlamla vardır. Salıncakla oyun kuran 

sanatçı, ıĢıklı ve aydınlık bu eseriyle medeniyeti, eĢitlikçi bir hoĢ görü içinde, gönüllü 

güzel iliĢkilerle örüleceği izlenimi verirken, kuĢ figürü bizlere özgürlüğü ifade 

etmektedir. 
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Yargı 

Beyaz rengin hakim olduğu düz zemin de figürlerin üzerindeki zıt, sıcak ve azda 

olsa soğuk renklerin kullanıldığı, üzerinde daha çok rahat ve eğri çizgilerin hakim 

olduğu, fırça darbeleri ve gölgelendirmelerin yapılması, sanatçının kendine özgü 

anlatımı ile resim, bütünlük ve çağdaĢ bir görünüm kazanmıĢtır.  

 

Fotoğraf 72: “Kayısı Kraliçesi ile Kocası”, 50x100 cm, 2011. 

Eser Bilgisi 

Alev ErmiĢ Mavitan‟a ait, “Kayısı Kraliçesi ile Kocası”, 50x100 cm ölçülerinde, 

2011 tarihli, dıĢavurumcu tarzda bir eserdir. Eserde yağlı boya kullanılmıĢtır.  

Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Kompozisyonun merkezinde bir kadın ve bir erkek figür görülmektedir. Yatay 

zemin üzerinde birbirine yaslanmıĢ, kafa kafaya vermiĢ figürlerden erkek olan sağa 

kadın olan sola doğru uzanmaktadır. Kadın figürün iki parçadan oluĢan kıyafetinde üst 

kısımda turuncu, sarı ve yeĢil renk tonlamaları, alt etek kısmında ise kırmızı, siyah renk 

tonlamalarında enine siyah çizgiler yer almakta ve resme hareket katmaktadır. Kadın 

figürün sarı saçlarında kırmızı bir kudela yer alırken yüzünde rahat bir ifade vardır. 

Erkek figürün üztünde mor renk tonlamalarından oluĢan bir üst kıyafet ve yeĢil, sarı, 
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turuncu tonlarda pantolonu, huzurlu bir yüz ifadesi ve siyah saçlarına dolanmıĢ kadının 

sarı üzerinde kırmızı uzun kurdelalı saçı görülmektedir.  

Çözümleme 

Cepheden bakılarak yapılmıĢ resimde açık kompozisyon uygulanmıĢtır. Resmin 

odak noktasını bir kadın ve bir erkek figür oluĢturmaktadır. Yatay zemin üzerinde 

birbirine yaslanmıĢ, kafa kafaya vermiĢ figürlerden erkek olan sağa kadın olan sola 

doğru uzanmaktadır. Kadın figürün iki parçadan oluĢan kıyafetinde üst kısımda turuncu, 

sarı ve yeĢil renk tonlamaları, alt etek kısmında ise kırmızı, siyah renk tonlamalarında 

enine siyah çizgiler yer almakta ve resme hareket katmaktadır. Kadın figürün sarı 

saçlarında kırmızı bir kudela yer alırken yüzünde rahat bir ifade vardır. Erkek figürün 

üztünde mor renk tonlamalarından oluĢan bir üst kıyafet ve yeĢil, sarı, turuncu tonlarda 

pantolonu ile bacaklarını aralamıĢ, huzurlu bir yüz ifadesi ve siyah saçlarına dolanmıĢ 

kadının sarı üzerinde kırmızı uzun kurdelalı kabarık saçı görülmektedir. Yatay 

dikdörtgen zemin üzerine kurgulanan resimde figürlerin uzandıkları alan beyaz renkte, 

yaslandıkları mekan hissi veren duvar ise turuncu, beyaz, sarı, yeĢil renklerin 

karıĢımıyla oluĢan açık alacalı, fırça darbelerinin yoğun olarak hissedildiği bir form da 

resme hareket katmıĢtır.  

Yorumlama 

Alev ErmiĢ Mavitan “Kayısı Kraliçesi ile Kocası” adlı eserinde, yorgunluklarını 

kafa kafa ya verip, birbirlerine yaslanarak güç alan uzanmıĢ bir çiftin huzurlu bir 

rahatlama içerisinde oldukları izlenimi hissettirilmektedir. 

Yargı 

Esrede üzerinde daha çok rahat ve eğri çizgilerin hakim olduğu, yaytay ve düz 

açık renkte bir zemin üzerinde kurgulanan resimde figürler ön plana çıkmakta, fondaki 

tonlamalar, fırça darbeleri ve gölgelendirmeler, resme çağdaĢ bir görününüm ve 

bütünlük kazandırmıĢ ve baĢarılı bir kurgu sergilemektedir.  
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Fotoğraf 73: “Mola- YaĢam Çizgisi Oyuncuları-2”, 50x100, 2016. 

Eser Bilgisi 

Alev ErmiĢ Mavitan‟a ait, “Mola YaĢam Çizgisi Oyuncuları-2”, 50x100 cm 

ölçülerinde, 2016 tarihli, dıĢavurumcu tarzda bir eserdir. Eserde yağlı boya 

kullanılmıĢtır.  

Tasvir (Betimleme) Özellikleri 

Kompozisyonun merkezinde rahat bir çizgi üzerinde bir kadın ve bir erkek figür 

görülmektedir. Erkek figürün üzerinde beyaz yakalı, girinti ve çıkıntılardan oluĢan 

siyah, kırmızı, kahverengi ve bordo renk tonlamalarının görüldüğü pelerinin altında 

siyah botları, siyah Ģapkası, küte yakın bordo saçları ile yer almaktadır. Kadın figür ise 

çizginin üzerine uzanmıĢ üstüne oturan tek parça kıyafetinin göğüs bölümünde mavi, 

kol, bel ve bacak bölümlerinde ise turuncu rengin hakim olduğu, sarı ve beyaz renk 

tonlamaları, kızıl saçları ile ayaklarını ipten sarkıtmıĢ biçimde yer almaktadır. 3 adet kuĢ 

figüründen, 2‟si resmin sol üst orta kısmında, 1‟iside erkeğin Ģapkasının yanından 

uçmakta olarak tasvir edilmiĢtir. 

Çözümleme 

Açık kompozisyonun uygulandığı resmin odak noktasını rahat bir çizgi üzerinde 

bir kadın ve bir erkek figür oluĢturmaktadır. Yatay dikdörtgen düz bir zemin üzerinde 
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beyaz rengin hakim olduğu resimde, kırmızı, siyah, sarı, yeĢil, bordo ve siyah renlerde 

görülmekte, kuĢ figürleride resme renksel anlamda hareket katmıĢtır. 

Yorumlama 

Alev ErmiĢ Mavitan‟ın  “Mola- YaĢam Çizgisi Oyuncuları-2” adlı eserinde, 

yaĢam çizgisini temsili olarak gösteren sanatçı, yaĢamı dalgalanmalar Ģeklinde, 

üstündeki erkek figürün gittiği yolda yorulmuĢ bir Ģekilde kendini dinlenmeye aldığını, 

kadın figürün ise ister yaĢ olsun ister yaĢam tarzı, ister akıl yaĢı olarak erkekten daha 

hızlı yaĢadığı ve yaĢam çizgisinin biraz daha ilerisinde uzanmakta olduğu figürün artık 

beklenti içinde kendini dinlenmeye aldığını, yaĢamın içinde verdikleri mola, izlenimi 

hissettirilmektedir. KuĢlar martı misali gökyüzünde özgürce yol alırken bir zamanlar bu 

figürlerin yanından geçerken bir zaman diliminde de oraları aĢtıkları ama en önemlisi 

haberci niteliğinde değerlendirilmiĢtir. 

Yargı 

Eserde az ve öz renkler kullanılmıĢ, üzerinde daha çok rahat ve eğri çizgilerin 

hakim olduğu, yatay dikdörtgen, düz beyaz renkte bir zemin üzerinde kurgulanan 

resimde figürler ön plana çıkmakta, fondaki tonlamalar, fırça darbeleri ve 

gölgelendirmeler, resme çağdaĢ bir görününüm ve bütünlük kazandırmıĢtır.  
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ALTINCI BÖLÜM 

DEGERLENDĠRME VE SONUÇ 

Günümüz teknolojisi ortamında sanat, kendini yenileyen, kitleler tarafından hızlı 

ve kolay eriĢebilir hale gelmiĢtir. GeliĢen teknolojiyle birlikte sanat disiplinleri kendi 

geliĢimini sürdürerek yeni arayıĢlar, yöntem ve malzemelerle sürekli bir değiĢim ve 

hareket içinde olmuĢtur. Kültürel ve ekonomik değiĢim sanatçıları sürekli olarak yeni 

ifade arayıĢlarına ve hayal gücüne sevk etmiĢtir. Birçok sanat dalı bu geliĢimde yerini 

koruyabilmiĢtir ancak geleneksel Türk halk sanatlarımızdan camaltı resim ne yazık ki 

bu geliĢmelere yenik düĢmüĢtür. Az sayıdaki camaltı resim sanatçılarının katkılarıyla 

devamı sağlanmakta, yaĢayan usta ve sanatçılarının usta-çırak, baba-oğul iliĢkisi ve 

sanata duyulan özel ilgiden dolayı camaltı resmi icra ettikleri gözlenmiĢtir. 

“Türk Camaltı Resimlerinde Görülen Tasvirler” olarak seçilen bu konu ile 

günümüz Türkiye‟sinde camaltı resim sanatını icra eden, 7 adet ressam ile 

görüĢülmüĢtür. Bu ressamlara ait 5‟er adet camaltı resim seçilmiĢ ve seçilen bu 

eserlerin, tasvir özellikleri analiz edilerek fotoğraflarla belgelendirilmiĢtir. 

AraĢtırmanın örneklem kısmını oluĢturan camaltı resimler; tasvir (betimle) 

özellikleri, eser bilgisi, çözümleme, yorumlama ve yargı Ģeklinde analiz edilmiĢtir. 

AraĢtırmada yer alan 7 adet sanatçıdan 5‟i Ġstanbul‟da, 2‟si Ankara ilinde 

bulunmaktadır. Bu sanatçılardan, Alev ERMĠġ MAVĠTAN, Aynur OCAK, Hatice 

ARAS ve Mevlüt AKYILDIZ resim eğitimi almıĢ olup, Arzu ġEN, Emine 

YEDĠKUVVET ve Uğural GAFUROĞLU ise alaylı camaltı sanatçılar arasında yer 

almaktadır. 

AraĢtırma kapsamında belirlenen camaltı ressamlarının verdiği sözlü bilgiler ve 

seçili örneklerin tasvir özellikleri detaylı bir Ģekilde analiz edilmiĢtir. Bu örnekler 

günümüz tarihli olduğu için, ressamların isimleri bellidir ve camaltı resimlerin üzerinde 

isimleri bulunmaktadır. Gözlemler ve incelemeler sonucunda, çoğu resim, tasvir 

özellikleri bakımından birbirine yakın özellik taĢımakta ve ressamlar, camaltı resimlerin 

geleneksel özelliklerine, kendine özgü tavırlaryla çağdaĢ yorum katarak yeni bir boyut 
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kazandırdıkları da tespit edilmiĢtir. Camaltı resimlerinde 2 adet sanatçı akrilik boya, 4 

adet sanatçı karıĢık teknik, 1 tanesinin de yağlı boya kullandığı görülmektedir.  

Camaltı tekniği camın tersine yapılan ve hazırlanan tasarımın ters biçimde 

kurgulanma gerekliliği taĢıyan bir yapı sergiler. ÇalıĢmada incelenen tüm sanatçıların 

geleneksel tekniğe bağlı kalarak tersten cam üzerine tasarımlarını resmettikleri 

belirlenmiĢtir. Bu teknik, tüm motif ve renklerin büyük titizlik ve el iĢçiliğinde sıralama 

ile düzenlenerek uygulanması gereken bir çalıĢma planı gerektirir. Bu özelliklerinden 

dolayı tuval üzerine yapılan resimlerden daha kısıtlı imkanlara sahip olan camaltı resim 

tekniğinin ressamlar tarafından tercih edilmesindeki en güçlü nedenin camın 

yüzeyindeki cezbedici parlaklık yanında sanatsal eylemdeki zorlayıcı tutum olduğudur.  

Ġstanbul ve Ankara Ģehrinde yer alan 7 adet camaltı resim sanatçısının, geleneksel 

camaltı sanatından ilham alarak, resimlerinde uyguladıkları renk tonlamaları, 

lekelemeler, gölgelendirme ve çağdaĢ renk denemeleri ile tasarımlarında öyküleyici ve 

betimleyici bir tarz ifade ettikleri gözlemlenmiĢtir. Bu çerçevede sanatçıların resimleri;  

 Toplumsal Gerçekçi Resimler -Mevlüt Akyıldız, Hatice Aras, Uğural 

Gafuroğlu-, 

 Mitolojik ve Efsanevi Resimler -Aynur Ocak, Emine Yedikuvvet-,  

 Gerçeküstü Resimler -Arzu ġen, Emine Yedikuvvet, Alev ErmiĢ Mavitan-, 

Ģeklinde bir sınıflandırmada değerlendirilmiĢtir. 

Tasvir özellikleri incelenen camaltı resimlerde en çok siyah ve beyaz renk 

kullanılmıĢtır. Siyah renk kontur ve arka fonda, beyaz renk ise baĢta fon olmak üzere 

resimlerin genelinde kullanılmıĢtır. Bu renklerin yanında en çok kullanılan renkler, 

mavi, kırmızı, yeĢil, turuncu, pembe, mor, sarı, kahverengidir. Yoğunlukla kırmızı, sarı, 

maviden oluĢan renk tonlamaları kullanılarak resimlere çağdaĢ bir anlayıĢın tesir ettiğini 

göstermektedir. 

Ġncelenen resimler doğrultusunda; 24 adet insan figürü, 4 adet ġahmeran figürü, 3 

adet denizkızı figürü, 2 adet kalyon figürü ve 2 adet nesne tasvirinin resimlerde vurgu-

odak noktasını oluĢturduğu gözlenmiĢtir. AraĢtırma kapsamında en çok insan figürünün 

olduğu görülmektedir. Yardımcı olarak, nesneli, bitkisel ve az sayıda kolaj 
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düzenlemelerinin yer aldığı tespit edilmiĢtir. Ressamlar tarafından kurgulanan 

örneklerin çoğunda toplumsal gerçekçi ve kültürel özellikleri içeren tasvirler geleneksel 

üslubun yanında çağdaĢ üsluplar ile birlikte sentezlenmiĢtir. 

Bu sanatçılar arasında geleneksel camaltı sanatını, Aynur Ocak, kendi özgün 

yorumunu da katarak devam ettirmektedir. Sanatçılar, konuya ve figürlere duyarlı 

yaklaĢımları, çizgi ve renkle vermeye çalıĢtıkları perspektif, mekan kaygıları, portrelere 

kiĢilik kazandırma çabaları ve özgün anlatımları ile çağdaĢ resim görüĢlerini 

yorumlamaktadırlar. 

Geleneksel Türk camaltı resim sanatıyla, günümüz camaltı resim sanatı (incelenen 

eserler doğrultusunda) arasında gözlenen farklar Ģu Ģekildedir: 

 2 boyutlu görülen geleneksel camaltı resim, günümüzde 3 boyutlu olarak 

verilmiĢ,  

 Geleneksel camaltında saf, ana renkler kullanılırken, günümüzde ara 

renkler ve renk tonlamalarına gidilmiĢ,  

 Geleneksel camaltı resimde kopya, Ģablon, kalıp kullanılırken, günümüzde 

özgün yorumlara yer verilmiĢ,  

 Geleneksel camaltı resimde ġahmeran ana figürken, günümüzde insan 

figürü kullanılmıĢ,  

 Geleneksel camaltı resminde hep aynı motifler kullanılırken, günümüzde 

farklı motifler kullanılmıĢ,  

 Geleneksel camaltı resminde, hep aynı konular iĢlenmiĢ özellikle 

resimlerin büyük çoğunluğu dini inanıĢın bir simgesi olarak yapılmıĢken, 

günümüzde sanatçı kendine özgü anlatımıyla, kendi duygu dünyası ve 

görüĢünde, figüre yönelik toplumsal gerçekçi ve mizahi yönü ağırlıklı 

modern resimler yapmıĢlardır. 

Ġstanbul ve Ankara Ģehrinde yer alan 7 adet camaltı resim sanatçısının, 

geleneksel camaltı sanatından ilham alarak, kullandıkları perspektif, renk tonlamaları, 
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lekelemeler, gölgelendirme, çağdaĢ renk denemeleri, yapıtı kendilerine özgü ortaya 

koyuĢları, tasarımlarında öyküleyici ve betimleyici tarzlar ile ifade ettikleri 

gözlemlenmiĢ durum ve olgular ile naif tavırlarını ortaya koyma biçimleri resimlerde  

birbirlerine benzer temel özellikleri ortaya çıkartmıĢtır.  

Resimler kendi plastik değerleri üzerinden üretilmiĢtir. Sanat etiği ve terbiyesi 

doğrultusunda içsel, samimi ve dürüst bir anlatım içermektedirler. Sanat tarihine karĢı 

sorumlu olan resimler, özgün karakterde olup, insan figürlü kompozisyonlarda çizim, 

tasarım, açık-koyu, renk dengesi ve psikolojik boyut ağır basmaktadır. Dikkatin insan 

figürüne çekilebilmesi amacıyla resimler genellikle soyuta yakın bir fon üzerindedir. 

Kullanılan objeler konuyu destekleyip anlatımı kuvvetlendirmek içindir. Günümüz, 

geçmiĢ ya da yaĢam, yani oyun, iliĢkiler yada yanlızlık jönglörler, oyuncular (yani 

insanlar) üzerinden, camaltı resim ve yağlıboya resim gibi iki disiplin ile bilgelik Ģifa ve 

bereket anlatan sembollerle de desteklenerek resmin kendi serüveni ile resimsel bir dil 

ile anlatılmıĢtır. Dolayısı ile resimler “çağdaĢ popüler” olma tehlikesi taĢıyan Ģeylerden 

uzak durarak, görsellik dıĢında baĢka bir disiplin diline ihtiyaç duymazlar  (Mavitan, 

http://www.turkishpaintings.com/index.Php?p=34&l=1&modPainters_artistDetailID=1 

297). 

GörüĢülen sanatçılara camaltı resim sanatının günümüz temsilcisi kimdir sorusu 

sorulduğunda “Mevlüt Akyıldız” cevabı alınmıĢtır. Dolayısı ile Mevlüt Akyıldız‟ın 

camaltı resimde bir öncü kiĢilik olduğu ve resimlerinin masalsı ve esprili anlatımları ile 

zengin detayların içindeki renkli bir dünyada sunulduğu gözlenmiĢtir. Sanatçının 

eserlerinde kültürel ögeler mizah ile birleĢip bir absürtlük ortaya çıkmakta olup, hiçbir 

dolaylama olmadan direkt olarak mesajını ileten eserler insanı gülümsetirken eserlerin 

içindeki hikayeyi sonuna kadar dinlemek için her bir detayı uzun uzun izlemek gerektiği 

görülmektedir. Akyıldız‟ın resimlerine verdiği isimler ve resmin konuları halk dilinden 

seçilmiĢ vecizeler, atasözleri, deyiĢler ve masallardan oluĢmaktadır.  Üretim sürecinde 

çeliĢkilerden yola çıkan sanatçı eserlerinde hiciv ve ironiden yararlanmıĢ, kendini bu 

Ģekilde ifade etmiĢtir. 

Yapılan görüĢmelerde camaltı ressamlarının hepsinin atölyesinin olduğu, camaltı 

resim dersi verdikleri, kiĢisel, karma ve çeĢitli fuar ve sempozyumlarda gerek yurt içi 

gerek yurt dıĢı sergilerle camaltı sanatını devam ettirdikleri ve geçmiĢe nazaran 
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günümüzde camaltı resim sanatının gerek sergiler gerekse basın haberleri ile daha 

tanınır bir duruma gelmesini sağladıkları tespit edilmiĢtir.  

Sonuç olarak; günümüz Türk camaltı resimleri, gerek tasarım ve süsleme 

özellikleri gerekse kültürel ve mitolojik imgelemleri bütününde incelendiğinde Türk 

kültür ve sanatı içinde naif ve karakteristik üslubu ile günümüzde daha çok geleneksel 

tavırdan uzaklaĢarak yeni arayıĢlara yönelmiĢlerdir. Sanatçıların çağdaş sanatsal 

denemeler olarak ifade ettikleri camaltı resim çalıĢmaları kendi duygu dünyaları, ve 

gözlemleri sonucundaki çıkarımlarını özgün bir tavırla ortaya koydukları ifade biçimi 

haline gelmiĢtir.  

Hayal gücünün yarattığı gerçek üstü kurgular, toplumsal gerçekçi konular, düĢler, 

efsanelerde yerini almıĢ az sayıdaki insan- hayvan figürleri ve çoğunlukla insan figürleri 

cam yüzeyine zenginlik katmakta ve oldukça vurgulayıcı bir görüntü oluĢturmuĢlardır. 

Bu Ģekilde zengin bir kurguda ortay çıkan camaltı resimler ressamlara üslupçu bir kimlk 

kazandırmıĢ dolayısı ile geleneksel camaltı resim anlayıĢının günümüz sanat anlayıĢı 

içinde kalıcı bir yer edinmesini sağlamıĢtır.  

Günümüz camaltı resim sanatı, sanatçıların kendini ve görüĢlerini açık bir Ģekilde 

ifade etmelerine olanak sağlamıĢtır ve aynı özgünlükte, günümüz yorumlarıyla bu sanatı 

icra etmek isteyenlere de ilham kaynağı olacağı düĢünülmektedir. 
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