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OZET

Sinema tarihgileri tarafindan donemlere ayrilan Tiirk sinemasinin 1950-1970 yillart
arasindaki donemi, “Yesilcam” olarak da bilinen “Sinemacilar Donemi”dir. Bu donem,
Tiirk sinemasmin farkli alanlarda hizla gelistigi, film yapim ve gosterim sayisinin arttigi
yillardir. Yesilgam doneminde en c¢ok goze carpan, Yesilcam ile 6zdeslesen tiir ise,
melodram tiirtidiir. Melodramlar sadece Yesilcam'da degil, sonraki yillarda da varligini
stirdiirmiistiir. 70'li ve 80'li yillarda baglayan toplumsal doniisiim ve televizyonun hanelere
girmesi ile yasanan rekabet ortami sinema sektoriinii olumsuz etkilemistir. Sinema
yapimcilart melodram filmlerinden uzaklasarak izleyiciyi c¢ekecek farkli tiirlere
yogunlagsmigtir. Tirk sinemasinin doniim noktasi sayilan 1996 yilinda gosterime giren
Eskiya (Yavuz Turgul) filmi onciiliigiinde, Tiirk sinemas1 eski gorkemli giinlerine donme
cabasia girmistir. Bu donemden sonra ¢ekilen filmlerle olusturulan yeni ve alternatif
sinema anlayis1 ve dili, “Yeni Tiirk Sinemas1” olarak adlandirilmaya baslanmistir. Cesitli
kodlardan olusan melodram filmleri, yeni sinema anlayis1 ve dili icerisinde de kendine yer
bulabilmistir. Yesilgam doneminden farkli olarak anlatinin merkezini, kadinlarin yaninda,
artan oranlarda erkekler olusturmaya baslamistir. “Yeni Tiirk Sinemasinda Melodram
Erkekleri” adli bu calismanin amaci, 2000 sonrasi g¢ekilen Tiirk filmlerinde melodram
kodlariin ve buna bagli olarak erkeklik imgesinin degistigini ortaya koymaktir. Arastirma
konusu olarak Komser Sekspir (Sinan Cetin, 2000), Issiz Adam (Cagan Irmak, 2008),
Baska Dilde Ask (Ilksen Basarir, 2009) ve Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku (Cigdem
Vitrinel, 2014) filmleri secilmistir. S6z konusu degisimi tespit edebilmek i¢in betimsel
analiz yontemi kullanilmistir. Arastirmanin sonucunda, Yeni Tiirk Sinemasinin melodram
tirtindeki ornek filmlerinde melodram kodlar1 ve erkeklik temsilinin degisime ugradigi
tespit edilmistir.
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ABSTRACT

“Film Makers Period”, which is also known as “Yesilgam” is the period of Turkish cinema
between 1950 and 1970 which was divided into periods by cinema historians. It’s a period
in which Turkish cinema developed rapidly in different fields and the number of film
production and screenings increased. The most prominent type in Yesilcam period and
identified with Yesilcam is the melodrama. Melodramas continued to exist not only in
Yesilgam but also in the following years. The social transformation that started in the 70s
and 80s and the competition environment experienced with the entry of television into the
households had a negative impact on the cinema sector. Motion-picture producers focused
on different genres to attract audiences by moving away from melodrama films. Under the
leadership of the film Eskiya (Yavuz Turgul), released in 1996, which is considered a
turning point in Turkish cinema, Turkish cinema attempted to revert to its former glorious
days. The new and alternative cinema conception and language created with the films
made after this period began to be called “New Turkish Cinema”. Melodramas, which
consist of various codes, have found their place in the new cinema understanding and
language. Unlike the Yesilgam period, increasingly men along with women began to form
the center of the narrative increasingly increasing men alongside women. The aim of this
study, called Melodrama Men in New Turkish Cinema, is to explain the change of
melodrama codes and the masculinity image in Turkish films made after 2000. Komser
Sekspir (Sinan Cetin, 2000), Issiz Adam (Cagan Irmak, 2008), Baska Dilde Ask (Ilksen
Basarir, 2009) and Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku (Cigdem Vitrinel, 2014) were
selected as research subjects. Descriptive analysis method was used to detect the change.
As a result of the research, it has been found that the images of masculinity are
transformed due to the change of melodrama codes and masculinity representation in the
sample films of melodramas in the New Turkish Cinema.
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1. GIRIS

Melodramlarin ilk 6rnekleri, 18. yiizy1l Avrupasinda sanatin farkli formlarinda ortaya
cikmustir. 20. yiizyildan itibaren Amerikan Hollywood sinema sanayisi, diinyanin pek ¢ok
iilkesinde popiiler bir tiir haline gelmistir. Tirkiye’de 1960’larda baslayan toplumsal
doniistimden etkilenen Tiirk Sinemasi, Misir mengeli miizikli filmlerle kendine yeni bir yol
cizmistir. Tiirk Sinemasinin zirveye ¢iktig1 1955-1975 yillar1 arasinda insanlara aileleri ile
sinemaya gitme aligkanlig1 kazandirilmis ve ¢esitli kodlar ile insanlarin film karakterleri ile

0zdeslik kurup filmlerdeki gibi mutlu hayatlar yagamalar1 hayali sunulmustur.

Tiirk Sinemasi, once evlere televizyonun girmesi, sonrasinda da 1980 yilinda yasanan
darbe ve ekonomik diizenlemelerden etkilenip melodramlardan uzaklasarak toplumsal
sorunlara deginmeye baglamistir. Siirekli degisim ve doniisiim igerisinde olan Tiirk
Sinemasi, 1996 yilinda gosterime giren Eskiya (Yavuz Turgul) ve Tabutta Révasata
(Dervis Zaim) filmleri ile yeniden yiikselise gegmis ve yeni sinema dili “Yeni Tiirk

Sinemas1” olarak anilma yoluna girmistir.

Yesilcam melodram filmlerinde, kadinlarin anlatinin  merkezinde oldugu, kadin
hikayelerinin anlatildig1 filmler yaygimdir. Yeni sinema anlayisi icerisinde ise, bir dizi
kodlardan olusan melodramlar, Yesilgam’dan farkli olarak, hikdye merkezinde sadece

kadinlarin degil, erkeklerin de yer alabildigi bir tiir haline gelmistir.

Calismanin arastirma sorusunu; melodram filmlerindeki tiirsel kodlarda bir degisim
yasanip yasanmadigi; yasandiysa, bunlarin ne tiir degisiklikler oldugu; toplumsal cinsiyet

acisindan karakterlerde bir ne tiir bir degisiklik izlendigi olusturmaktadir.

Tezin amaci; 2000 sonrast melodram tiirii yerli filmler icinden segilen ii¢ Ornek
cergevesinde, Yeni Tirk Sinemasinin melodram kodlar1 ve erkeklik imgesindeki
donlisimiin ortaya konmasidir. Erkeklik imgesinin doniisiimii, filmlerde anlatinin
merkezinde yer alan erkek karakterlerin temsillerini kuran kodlarin analizi yoluyla ortaya

konmaktadir. Amaca uygun olarak belirlenen alt amagclar ise su sekilde siralanabilir:

e 2000 sonrast Tirk Sinemasinda melodramin degisen yeni tiirsel kodlarinin ortaya

konmasi.



e Sinema tiirlerinden melodram filmlerinde anlatinin merkezinde yer alan erkek
karakterlerin tanimlanmasi ve erkeklerin melodramdaki rollerinin agiklanmasi.

e Segilen filmlerin hegemonik erkeklik {izerinden analizinin yapilmasi.

e Erkekligin yerli melodram filmlerindeki anlati yapisi i¢inde degisen ve degismeyen

kodlarmin ortaya konmasi.

Tiirk Sinemasinin en parlak yillar1 Yesilgam olarak adlandirilan yillardir. Melodramlar icin
gecerli olan teknik olanaklar ve yapim kolayliklari, bu tiiriin, Tiirk Sinemasinda énemli bir

yer edinmesini saglamistir.

e Melodramlarin belli bash 6zellikleri ise sunlardir:

e Rastlant1 sonucu tanisma,

e Ilk goriiste ask,

¢ Birbirini seven kadin ve erkegin bir sorun sonucunda ayrilmasi,
e Evlilik,

e Aile birliginin devaminin saglanmasi,

e Fedakar ve kaderine raz1 gelen kadin,

e Annelik kavramin yiiceltme,

e Erkegin ailenin ge¢imini saglamasi gibi unsurlar yer almaktaydi.

2000’11 yillarin baglamasiyla, dramalardan komedi filmlerine geg¢is yasanmig ve
Yesilcam’in eski gorkemini aratmayacak filmler yeniden g¢ekilmeye baglanmistir. Tez
konusunu olusturan 2000 sonrast melodramlarda, erkegin yavas yavas merkeze alinmasiyla
baslayan erkek merkezli film sayisinin artmasi sonucu, melodram kodlarinda ne gibi

degisikler yasandigi ve erkek temsilinin irdelenmesi tezin 6nemini olusturmaktadir.

Bu kapsam baglaminda, aragtirmanin kuramsal temelini olusturmak amaciyla literatiir
taramasi Yapilmigtir. Kiiltiirel Caligmalardan beslenen tezin kuramsal boliimlerini, Antonio

Gramsci’nin hegemonya kavrami ile toplumsal cinsiyet kuramlar1 olusturmaktadir.

Kiiltirel Calismalarin temelini olusturan Ingiliz Kiiltiirel Calismalari, Ingiltere’deki
Birmingham Okulu ¢ergevesinde olusmustur. “Birmingham Okulu’nun g¢aligsmalari, genel
bir ifadeyle, kitle kiiltiiriiniin tektiplestirici dayatmalarma karsi, alict konumundaki

bireylerin direnis sekilleri iizerine odaklanmaktadir.” (Cakar Mengii ve Mengii, 2009:
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343). Kiiltiirel Calismalar, Ingiltere ve Amerika Birlesik Devletleri’nde, giindelik hayata
iligkin konularin farkl disiplinlerden ve elestirel yaklagimlardan yararlanilarak incelenmesi
ile baglamistir (Tiirkoglu, 2004: 178). Yapilan caligmalardaki baslica kistaslar; dil,
cinsiyet, irk, smif, milliyet, ideoloji, etnik koken gibi unsurlardir (Cakar Mengii ve Mengii,
2009: 343). Baslangicta Marksist bir etik anlayisina sahip olan Kiiltiirel Caligsmalar, ezilen
is¢i smifinin daha iyi bir konuma getirilmesi i¢in yeni dogrular ve yanliglar aramakta,
yapisalciliktan faydalanmaktaydi. Genglik alt kiiltiirleri, birey arayislari, feminist ve gey
toplumsal cinsiyet kuramcilari, smifsal temelin esas alinmasina karst c¢ikmislardir

(Tiirkoglu, 2004: 182).

Kiiltiirel Calismalar, edebiyat incelemesinin malzemesi olan elestiri araglarinin giindelik
yasam pratikleri {izerinde kullanilmasi ile gerceklestirilir (Ryan, 2012: 193). Kiiltiirel
Calismalarin odak noktasini, giindelik yasam pratikleri ve anlamlar1 olusturmaktadir.
Sinemaya gitmek, televizyon seyretmek ve yemege ¢ikmak gibi, kisilerin cesitli
etkinliklerde bulunmasi ve bu etkinlikler esnasinda nesneleri kullanma sekilleri kiiltiirel
pratikleri olusturmaktadir. Kiiltiirel Calismalar, kisilerin gesitli nesne ve etkinliklere
verdikleri anlamlar1 ve bu etkinlikler sirasindaki eylem bi¢imlerini incelemektedir (Cakar

Mengii ve Mengii, 2009: 344).

Kiiltiirel ¢aligmalar dedektif romanlar1 gibi popiiler edebiyat formlarinin ve Punk
modas1 gibi giindelik uygulamalarin incelenmesiyle baslamistir. Popiiler yasam
alaninin bir inceleme altina alinmasina adanmustir fakat kuramsal olarak, gorsel
incelemeler gibi alt disiplinlere ait formlarda, yiiksek kiiltiirii de kapsar. Bu anlamda
yiksek kiiltiirden popiiler kiiltiire kadar genis bir alami ele aldigi soylenebilir.
Kiiltirel Caligsmalarin bakis acisindan bakildiginda sanatsal olanla popiiler olan
arasindaki ayrim goz ard1 edilebilir (Ryan, 2012: 194).

Douglas Kellner kiiltiiriin, toplumsal iliskiler ve iretilip tiiketildigi sistemden bagimsiz
olarak incelenemeyecegini vurgulamaktadir (aktaran Tiirkoglu, 2004: 188). Kiiltiiriin bir
gii¢ alan1 oldugunu ifade eden Michael Ryan (2012: 194), ekonomik giicii olanlarin kiiltiirii
iiretenler oldugunu, ekonomik giicii olmayanlarin ise tiiketici konumunda bulundugunu

belirtmistir.

Tez igin segilen filmlerin incelemesinde tiir elestirisi ve toplumsal cinsiyet elestirisi
kullanmilmigtir. Filmlerde, tiirsel elestiri yaklasiminin temelindeki anlatim gelenegi olan,
hemen hemen her filmde tekrarlanan anlati yapisina sahip, boylece tir olarak

siniflandirilan anlambilimsel ve s6z dizimsel yapiy1 ortaya koyan filmler incelenmektedir.



Tir filmi elestirisinde diger elestirel tarzlarin da katkist alimmustir. Tiirsel elestiri
yaklasiminin inceledigi filmler, ticari ve popiiler olmakla beraber, benzerlik tasiyan
temalarin, psikolojik ya da toplumsal ¢atismalarin disavurumunu saglayan; degismeyen
bazi karakterlerin yer aldigi, belirli bir tarihi donem ya da mekan igerisinde yer alan,
kolayca ayirt edilebilen gorsel betimleme kaliplarma sahip yapimlardan olugmaktadir

(Ozden, 2004: 211).

Tir elestirisi baglaminda, ele aliman filmlerde benzerlikler gbze carpmaktadir. Olay
orgiisii, konu, mekan, karakterler belli tiirlere ait filmlerde tekrarlanan unsurlardir ve
filmler biiyilik 6l¢iide ticari kaygi tagimaktadir. Bu baglamda tez igin segilen filmlerde,
2000 ve sonrasinda ¢ekilmis olmalari, popiiler film 6rnekleri olmalarinin yaninda bagimsiz
sinema Ozellikleri tasimalari, baskahramanlarinin erkek olmasi ve Yesilcam melodram
kodlarin1  biinyelerinde  barindirmalar1  gibi  Ozellikler — aranmustir.  Filmlerin
coziimlemesinde, Yesilcam melodram kodlarmin Yeni Tiirk Sinemasi 6rnegi olan
filmlerde nasil islendigi gdzlenmistir. Bu nedenle, secilen filmler olan Komser Sekspir,
Issiz Adam, Baska Dilde Ask ve Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku’nun, tiir baglaminda

tasidiklar1 benzerlik ve ayriliklar incelenmistir.

Filmlerin ¢oziimlemesinde kullanilan bir diger yontem ise, toplumsal cinsiyet elestirisidir.
Feminist elestirmenler ile kiiltiir tarihgileri edebiyat ve kiiltiirde kadini incelemisler;
kadinlarin u¢ noktalarda olumlu ve olumsuz kliseler olarak betimlendigini ortaya
koymuslardir (Ryan, 2012: 118). Feminist film elestirisi, 1960’larda yasanan toplumsal
hareket sonucunda ortaya c¢ikmistir. Feminist film elestirisi kaynak olarak feminist
edebiyat elestirisinden faydalanmistir. Edebi metinlerin ve filmlerin okunmasinda elestirel

paralellikler olusmustur (Ozden, 2004: 191).

Toplumsal cinsiyet {izerine calisan arastirmacilar ve bilim insanlari, zaman i¢inde erkek
kimliginin nasil insa edildigi iizerine ¢alismislardir. Erillik idealine odaklanilan
caligmalarda, eril ideal ile iliskili gii¢ imgelerinin kadinsiliktan ve gii¢ kaybindan duyulan
endiseleri barindirdigi sonucuna ulasilmaktadir. Edebiyat ve kiiltiirde cinsiyet ve cinsel
kimlige ait arastirmalar, escinsel erkekler ve kadinlar, biseksiieller ve cinsiyet

degistirenlere ait kimlikleri de kapsamaktadir (Ryan, 2012: 118).



Calismada betimsel analiz yontemi kullanilmigtir. Betimsel analiz yontemine gore,
toplanan veriler, 6nceden belirlenmis kategorilere uygun olarak yorumlanir. Bu analizin
amaci, elde edilen bulgularin diizenlenip yorumlanarak okuyucuya sunulmasidir. Elde
edilen veriler agikca betimlenir, sonrasinda betimlemeler agiklanip yorumlanir (Yildirim

ve Simsek, 2018: 239, 240).

Betimsel analiz dort asamadan olusur (Sahin, 2010: 188, 189), bunlar:

1. Betimsel analiz i¢in bif ¢erceve olusturma: Arastirma sorular1 ve gergevesinden yola
cikarak, veri analizi yapilabilmesi i¢in bir c¢ergeve olusturulur. Bu cerceveye gore
verilerin hangi temalar altinda diizenlenip sunulacagi belirlenir.

2. Tematik gerceveye gore verilerin islenmesi: Olusturulan cergeveye gore elde edilen
veriler okunup diizenlenir.

3. Bulgularin tanimlanmasi: Diizenlenen veriler tanimlanir ve gerektigi durumlarda
dogrudan alintilarla desteklenir.

4. Bulgularin yorumlanmasi: Tanimlanan bulgularin agiklanmasi, iliskilendirilmesi ve

anlamlandirilmasi yapilir.

Bu calisma, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet, erkeklik caligmalari, melodramlarin tiirsel
ozellikleri ile 2000 sonrasinda ne gibi degisimler ge¢irdigini incelemistir. Calismada,
Sinema iizerine yazilan akademik yazilardan yola cikilarak genel kabul edilen kodlar

belirlenmistir.

2000 ve sonrasinda cekilen filmler taranmak suretiyle dort film orneklem olarak
secilmistir. Bu filmler; Komser Sekspir (Sinan Cetin, 2000), Issiz Adam (Cagan Irmak,
2008), Baska Dilde Ask (Ilksen Basarir, 2009) ve Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku
(Cigdem Vitrinel, 2014)’dur. Secilen filmler Yesilgam sinemasinda sik sik izleyici
karsisina ¢ikan melodram tiiriine ve uylagimlarina uygun kodlari igermektedir. Erkek
karakterlerin anlatinin ve hikayenin merkezinde yer almasi, karakterlerin iliskileri ve

yasadig1 zorluklarin anlatilmasi nedeniyle bu filmler secilmistir.

Secilen dort filmin ikisi kadin yonetmenlere, diger ikisi erkek yonetmenlere aittir. Bu
secim sayesinde hem kadin hem de erkek yonetmenler araciligr ile "erkeklik"

incelenebilmistir.



Calismanin varsayimlarini sunlar olugturmaktadir:

1. Yeni Tirk Sinemasi, karakterler agisindan bir doniisiim ve gelisim igerisindedir.

2. Yeni Tirk Sinemasmin ana akim ve bagimsiz filmlerinde melez tiir filmlerinde kadin
giicliidiir ve erkekten bagimsizdir.

3. Yeni Tiirk Sinemasinda, erkek merkezli melodram filmlerde artis meydana gelmistir.

4. Yeni Turk Sinemasinda, erkek stereotipi degisim gostermistir. Olumsuz olarak
addedilen tiplemelere ait ozellikler (toplumda erkegi giigsiiz gosterdigi varsayilan

aglamak, duygusal olmak, maddi agidan sikint1 yasamak vd.) kendine yer bulmustur.

Calisma, “Giris” ve “Sonug¢” boliimleriyle birlikte bes bolimden olusmaktadir.

Birinci boliimde erkeklik baglaminda, cinsiyet, toplumsal cinsiyet, hegemonya gibi
kavramlarin aciklanmas1 ve Tiirkiye 0©zelinde diinyadaki erkeklik calismalarindan

bahsedilmistir.

Ikinci boliimde melodram tiirii, diinyada ve Tiirkiye’de melodramlar, melodram kodlari,
diinyada ve Tiirkiye’de sinemada cinsiyet temsilleri ve 1980 sonrasi yasanan toplumsal

doniistim ile Yeni Tiirk Sinemasi kavramlarina deginilmistir.

Uciincii boliimde ise 2000 sonrasi cekilen filmlerde melodram kodlari iizerinden Tiirk
Sinemasinda erkekligin bir doniisiim gecirip ge¢irmedigine dikkat ¢ekilerek filmler analiz
edilmeye c¢alisilmistir. Filmlerin analizinde tiir elestirisinden de faydalanilarak erkeklik ve

hegemonya 6zelinde toplumsal cinsiyet baglaminda inceleme yapilmastir.



2. ERK VE ERKEKLIK

2.1. Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet

Toplumsal yasamda, kadin ile erkege farkli 6zellikler, davranislar ve gorevler yiiklenir ve
farkli davranilir (D6kmen, 2015: 17). Bu farkliliklar {izerine yapilan aragtirmalarin artmasi
ile, cinsiyet (sex) ve toplumsal cinsiyet (gender) kavramlarinin farkliligi tizerinde de

durulmaya baglanmaistir.

Cinsiyet 20. yiizyila kadar biyolojik olarak ele alinirken, yapilan arastirmalarla bu algi,
toplumsal cinsiyete dontismiistiir (Yiicel, 2014: 39). Diinyada bu ayrimin yeni oldugunu
belirten Dokmen (2015: 19), Tirkiye’de bu ayrimmn daha da yeni oldugunu

vurgulamaktadir.
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Ingilizcede cinsiyet igin “sex”, toplumsal cinsiyet igin “gender” sdzciikleri kullanilir.
Tirkcede ise, bu ayrimin yapilmasi ic¢in cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kelimeleri
kullanilmaktadir (Zeybekoglu, 2013: 7). Benzer anlamlar tasidig1 diisiiniilmesinden 6tiirt,

her iki terim ¢ogunlukla karigtirilir ve birbiri yerine kullanilir (Dékmen, 2015: 21).

Tiirk Dil Kurumu sozliigline gore cinsiyet, “Bireye, iireme isinde ayr1 bir rol veren ve

erkekle disiy1 ayirt ettiren yaradilis 6zelligi”dir (http://sozluk.gov.tr/).

Cinsiyetin biyolojik kimlige ait oldugunu ve dogumla kazanildigini, toplumsal cinsiyetin
ise sosyallesme siireci boyunca grenildigini belirten Ozge Zeybekoglu (2013: 7, 8),
“toplumsal cinsiyet toplumlara ve kiiltlirlere gore degisen sosyal, kiiltiirel ve psikolojik
farkliliklara isaret etmektedir. Kadin ve erkek arasinda sadece cinsiyet farklilig1 degil, rol,
tutum ve davranig gibi kiiltiirel olarak insa edilmis farkliliklarin da bulundugu kabul

edilmektedir.” demektedir.

Insanlarin cinsiyetleri, kadin ve erkek olarak iireme organlarinin farkliligma gore iki
tirdir. Kadinlar, kadins1 (feminen), erkekler ise, erkeksi (maskiilen) olarak yetistirilirler.
Bu iki cinsiyet, toplumsal beklentilere uyma agisindan farklilik gosterirler (Dokmen, 2015:

21, 22). Toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyete eklemlenerek her tlirden toplumsal ayrimi



icinde barindirir. Cinsiyete gore daha belirsiz oldugu i¢in tanim1 oldukga esnektir ve ¢esitli

kuramsal yaklasimlara sahiptir (Yiicel, 2014: 39).

Kadmlar ve erkeklerin biyolojik 06zelliklerinden dogan farklara “cinsiyet farkliliklar1”
denir. Toplumsallagma siirecinde kiiltliriin ¢ocuklarin cinsiyetlerine uygun bularak atadigi
roller arasindaki farkliliklar ise, “toplumsal cinsiyet farkliliklar’” olarak adlandirilir.
Biyolojik cinsiyetten kaynaklanan farklar, dogustan gelen oOzellikler nedeniyle
gozlemlenebilen farkliliklardir ve Ogrenilmez. Toplumsal cinsiyet farkliliklar ise,
sosyallesme siirecinde kazanilan, 6grenilen farkliliklardir. Toplumsal cinsiyet farkliliklar:

bireyden bireye ve kiiltiirden kiiltiire degisim gostermektedir (Dokmen, 2015: 24, 25).

Toplumsal cinsiyet yakin zamana ait bir kavramdir. Toplumsal cinsiyetin biyolojik
cinsiyetten farkini ortaya koymak amaciyla 1968 yilinda, Robert Stoller tarafindan ortaya
atilmistir (Stoller 1968°den aktaran Segal, 1992: 98).

“Toplumsal cinsiyet, kadin ve erkek olarak toplumun bizi nasil gordiigii, nasil algiladigs,
nasil diisiindiigii ve nasil davranmamizi1 bekledigi ile iligkili bir kavram olarak kendini

gostermektedir” (Zeybekoglu, 2013: 10,11).

“Zaman igerisinde ve kiiltiirler arasinda degisebilen bir kavram olarak toplumsal cinsiyet;
kadinlar ve erkeklerin toplumsal olarak olusturulmus olan goérev ve sorumluluklarina,
disilige ve erillige karsilik gelmektedir. Biyolojik cinsiyet verili iken, toplumsal cinsiyet

toplumsal ve kiiltiirel olarak insa edilmektedir” (Giinindi Ersoz, 2016: 21).

Onur ve Koyuncu (2004: 31), toplumsal cinsiyet calismalarinin bir boyutunu olusturan
kadin ve kadinlik iizerine yogunlagildigin1 ancak konuya, erkekligin de dahil edilmesi
gerektigini belirtmislerdir. Erkekligi konu alan caligmalarda erkekler, zorba ya da zafer
kazanan olarak genellestirilmekte, bu cercevede stereotipler olusturulmaktadir. “Kalip
yargilar, bir gruba iliskin bilgi, inang ve beklentileri iceren biligsel yargilardir”

(Kosgeroglu, 2010: 13).

Toplumsal cinsiyete iligkin farkliliklar toplumdan topluma ve kiiltiirden kiiltiire degisiklik
gosterebilmektedir. Kimi toplumlarda kadin ve erkek farkli bireyler olarak diistiniilmekte;

kadin ve erkegin kendine ait rolleri bulunmaktadir. Kadin ve erkegin kaynaklara



ulagsmasindaki cinsiyetler arasi esitsizlik ve ayrimcilik, toplumsal cinsiyet olgusu ile
desteklenmekte ve kadin olmaya daha az deger verildigi goriilmektedir (Zeybekoglu, 2013:
12).

Feministlerin, davranislarin belirlenmesinde biyolojik cinsiyet ve kiiltiiriin etkisini problem
haline getirildigini belirten Volkan Yiicel (2014: 40), ayrimciligin yok edilmesi ve cinsel
Ozgiirlik i¢in kadinlarin Oncelikle kadma yonelik yapilan baskinin  kaynaginda

heteroseksiialitenin bulundugunu anlamasi gerektigini vurgulamistir.

Feminizmin katkis1 ile olusturulan toplumsal cinsiyet kavrami, kiiltiirel degisim
aracilifiyla cinsler arasindaki ayrimcilikla miicadele edilebilecegini ortaya koymustur.
Toplumsal cinsiyet kavrami modern bir kavram olmakla beraber, kokleri yoniiyle de

geleneksel bir yapiya sahiptir. (Giinindi Ers6z 2016: 22).

Kiz ve erkek ¢ocuklarina isimleri, cinsiyetlerine gore verilir ve toplumun her iki cinsten de
cesitli beklentileri bulunmaktadir. Erkek cocuklarma verilen isimler anlami itibartyla
iktidar ve gilicii vurgularken; kiz cocuklarmma verilen isimlerde ise giizellik, naziklik,
itaatkarlik gibi daha edilgen ozelliklere gonderme yapilmaktadir. (Gilinindi Ers6z 2016:
25).

Cizelge 2.1. Toplumsal Beklentileri Isimlerde Gérmek (Giinindi Ers6z, 2016: 25)

Erkek isimleri Kadin isimleri

Iktidar Emir, Doruk, Pasa, Kral, | iktidar Ahsen, Aysel, Ayperi,
Gorkem, Seckin, Alp, Ceyda, Peri, Afet, Binnaz,
Alper, Pamir, Onder, Dilber, Eda
Reis

Dogal Tufan, Tayfun, Riizgar, Dogal Meltem, Nehir, Irmak,

olaylar/cevre Boran olaylar/cevre Yagmur, Cisil, Su, Sude,

Pinar, Duru, Damla

Hayvan isimleri Kartal, Aslan, Sahin, Hayvan isimleri | Ceylan, Ahu, Ceren, Maral,
Dogan Meral

Bilme Arif, Alim, Bilgin, Bilme Siiheyla, Fazilet, Banu, Iffet
Erdem, rfan

Gii¢ Mert, Efe, Yigit, Savas, Gii¢ Narin, Nazik, Nazande
Kahraman, Zafer, Kaya,
Berkay, Kudret

Bitki/agac isimleri | Cinar, Giirgen Bitki/agac Lale, Giil, Siimbiil, Cigdem,

isimleri Karanfil, Yaprak, Yonca
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2.1.1. Toplumsal Cinsiyeti A¢ciklayan Kuramlar

Insanlar, dogduklar1 andan itibaren icinde bulunduklari toplum tarafindan
sekillendirilmeye baslar. Heniiz bebeklik ve ¢ocukluk caglarinda kendini gosteren bu
slire¢, yasam boyu devam eder. Bu durum, sadece ana-baba veya toplumun dayatmasi ile
degil, ¢ocuklarin ¢evrelerini gozlemlemesi ile de kendini ortaya koyar. Cocuklarin

toplumsal cinsiyet kazanimlari da bu yolla ilerler.

Bireyin toplumsal cinsiyet kazanmasina iliskin cesitli kuramlar goéze carpmaktadir.
Bunlardan psikanalitik kuram ¢ergevesinde Freud’un psikoseksiiel yaklagimi ve
Erikson’un psikososyal yaklasimi ile Bandura’nin sosyal 6grenme kurami ve Kohlberg’iin

biligsel gelisim kurami incelenmistir.
2.1.1.1. Psikoseksiiel kuram

Psikanalitik kuram, toplumsal cinsiyetin gelisimini agiklayan ilk kuramlardan biridir
(Dokmen, 2015: 42). Psikanalitik kuramin temsilcisi olan Freud, kadinlarin ve erkeklerin,
kadinst ve erkeksi o6zellikleri nasil edindigini inceleyen ilk arastirmacidir. Kurama gore,

dogumla birlikte cinsel gelisim baslar (Zeybekoglu, 2013: 23).

Halk dilinde cinsel aglik i¢in bir karsilik bulunmazken, bilim dilinde libido kavrami

mevcuttur (Freud, 2006: 23).

Id, ego ve siiperego, Freud’a gore insan kisiliginin ii¢ temel birimidir. Freud, en ilkel diirtii
ve arzularin bulundugu béliime id, sosyal ortama uygun bir sekilde libidoyu ifade eden
boliime ego, bireyin davraniglarini dogru ve yanlis olarak adlandirmasina yol agan boliime

de siiper ego adin1 vermistir (Zeybekoglu, 2013: 24).

Cizelge 2.2. Yapisal Kisilik Kurami (Ozgiiliik ve Oztemiir, 2017: 77)

Kisilik Yapisi Tanim Temel ilkesi

id (Altbenlik) Icgiidiiler ve dogustan var olan tiim ilkel ve gizil Haz
giiclerin biitiiniidiir.

Ego (Benlik) Kisinin fizyolojik ve psikolojik ihtiyaglarina Gergeklik
nesnel gerceklik icinde doyum aradigi bolgedir.

Siiperego (Ustbenlik) | Toplum yasalarimi kapsar, yasamin geleneksel, Miikemmellik
toresel alanlarini temsil eder.
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Insanligin en ilkel iki diirtiisii; saldirganlik ve cinsiyet, idi olusturur. “id, davraniglarimizin
altinda yatan psikolojik enerjinin kaynagidir.” id, gecikmeksizin ve sonucu ne olursa olsun
biitiin isteklerinin yerine getirilmesini bekler. Freud’a gore riiyalar, id’in isteklerini
doyurmaya aracilik ederler. idi denetim altinda tutan kisilik birimine ego denmektedir.
Ego, id ve gergek diinya arasindaki aralig1 olusturmaktadir; id’in isteklerini kosullar uygun
oldugu takdirde gerceklestirir. Siiperego, id ve ego gibi bilingaltindadir. Toplumun dogru
ve yanlis olarak adlandirdigi kararlarin kaynagidir. Bu ikisi arasindaki ego, hem id’i hem

de siiperegoyu memnun etmeye ¢alisir. (Cliceloglu, 2012: 407, 408).

Freud’un psikoseksiiel kuramina gore bir bebek, psikoseksiiel asamalart bes dénemde
gecerek gelisimini tamamlamaktadir. Bu donemler; oral, anal, fallik, latent ve genital

olarak adlandirilmaktadir (Zeybekoglu, 2013: 25).

Cizelge 2.3. Freud’un Psikoseksiiel Gelisim Evreleri (Berk, 2004 aktaran Sertelin Mercan,
2016: 9)

Psikoseksiiel Evre Yas Aciklama

Oral 0-1 yas Haz merkezi agiz ¢evresidir. Bebek emme, ¢igneme ve
1sirma davraniglarindan haz alir. Beslenme davranisi
ozellikle 6nemlidir.

Anal 1-3 yas Diskinin istemli olarak tutulmasi ve bosaltilmasi cinsel
diirtiiniin  doyurulmasmin ilk yo6ntemidir. Ebeveynin
yaratiZ1 duygusal ortamin uzun siiren etkileri vardir.
Tuvalet egitimi esnasinda cezalandirilan ¢ocuklarin ice
kapanik, daginik veya savurgan olma olasilig1 ytiksektir.

Fallik 3-6 yas | Haz merkezi genital bolgedir. Kars1 cinsten ebeveyne
ilgi duymaya baslanir (erkek cocuklar oepidus
karmasasi, kiz ¢ocuklar ise elektra karmasasi yasarlar).
Bu catismadan kaynaklanan kaygi, ¢ocugun ayni cinsten
ebeveynin rollerinin igsellestirilmesi ile sonuglanir.

Latent 7-11yas | Fallik evredeki travmalar cinsel c¢atismalarin
baskilanmasina ve ¢ocugun, okula, derslere ve hareketli
oyunlara yonelmesine neden olur.

Genital 12 yas ve | Erinlik ile cinsel diirtiiler tekrar uyanir. Ergenler bu
sonrast diirtiilerin sosyal olarak kabul gorecek bi¢imde nasil
ifade edilecegini 6grenmelidirler. Gelisim saglikli ise,
olgun cinsel diirtiiler evlilik ve ¢ocuk yetistirme ile
doyurulur.

Psikoseksiiel gelisim kuramina gore, toplumsal cinsiyet ti¢c donemde kazanilir: Cinsiyetler

arasindaki farklarin farkina varilmayan donem, farkliliklar1 anlamaya baglanan donem ve
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odipal donem (Fast, 1993; Freud, 1965/1969; Golombok ve Fivush, 1996’dan aktaran
Dokmen, 2015: 43).

Toplumsal cinsiyet rol kazaniminda oral ve anal’i igeren ilk dénemde, kiz ve erkek
cocuklarinin cinsiyet ile toplumsal cinsiyete iliskin deneyimleri aynidir. Kiz ve erkek
cocuklarinin libidolar1 erkektir ve anne ile olan iliskileri kars1 cins iliskisidir. Ilk dsnemde
kiz ve erkek ¢ocuklarinin toplumsal cinsiyetleri erkeksidir. Fallik donemin ilk boliimii olan
ikinci donem c¢ocuklarin cinsiyetler arasindaki farkliliklart anlamaya basladiklar
donemdir. Bu donemde erkek cocuklar, kizlarin kendilerinden farkli olarak penisleri
olmadigin1 goriirler ve kendilerinin de bu organi kaybedeceklerinden korkarlar, ayrica
babanin kendisinden gii¢lii oldugunu fark eden erkek g¢ocuk, baba tarafindan hadim
edilecegi korkusu yasar. Kiz c¢ocuklari ise Freud’a gore, penisleri olmadigi igin,
kendilerine bu organi vermeyen anneden uzaklasarak babaya yénelirler. Ugiincii dénem
olan 6dipal donemde ise erkek cocuklar, onun tarafindan hadim edilme korkusunu birakir
ve baba ile 6zdeslesirler. “Bdylece daha genis sosyal diinyada erkek ve erkeksi olarak

kendilerine uygun yerlerini alirlar.” (Ddkmen, 2015: 44).
2.1.1.2. Psikososyal kuram

Erikson, Freud’un gorislerini biiyiik o6lgiide kabul etmekte ancak iki konuda ondan
ayrilmaktadir. Freud c¢ocuklari, aileleri tarafindan sekillendirilen edilgen bireyler olarak
goriirken; Erikson, cevreye uyum saglamaya calisan, aktif, merakli gozlemciler olarak
kabul eder. Bir diger nokta ise, cinsel diirtiilerden ziyade sosyo kiiltiirel etkilere daha ¢ok

onem vermesidir (Sertelin Mercan, 2016: 9).

Erikson’un psikososyal gelisim kurami sekiz evreden olusmaktadir: Bu evreler; bebeklik,
erken cocukluk, oyun ¢agi, okul ¢agi, ergenlik, geng yetiskinlik, yetiskinlik ve yashliktir
(Oguz Duran, 2017: 203). Erikson’a gore, her donemde atlatilmasi gereken bir kriz vardir.
Bireyin her bir evredeki krizi atlatmasi, bir sonraki evrenin saglikli temellendirilmesi i¢in
onemlidir. Eger kisi bir evredeki krizi atlatamazsa Freud’un kuraminin aksine o evrede
takili kalmaz, yasaminin daha sonraki evrelerinde bu kriz ¢oziiliinceye kadar problem

yasar. (Miller 1983’ten aktaran Senemoglu, 2018: 80).
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Cizelge 2.4. Sekiz Yasam Krizi (Erikson 1984°ten aktaran Sertelin Mercan 2016: 10)

Yas Psikososyal Kriz

0-1 yas Temel giivensizlige kars1 temel giiven

1-3 yas Utang ve kuskuya kars1 6zerklik

3-6 yas Sugluluk duygusuna karsi girigim

6-12 yas Asagilik duygusuna kars is yapicilik (basari)
12-18 yas Rol kargasasina kars1 kimlik

20-40 yas Yalniz kalmaya kars1 yakinlik kurma

40-65 yas Duraklamaya karsi iiretkenlik

65 yas ve usti Umutsuzluga karsi benlik biitiinliigii

Gelisimin ilk evresi, Freud’un oral gelisim evresi ile ayn1 olan bebeklik donemidir (Oguz
Duran, 2017: 203). Bu doénem, g¢ocugun temel giiven duygusunu, cevresindekilerle
yasadigi iliskilerin niteligini etkiler (Senemoglu, 2018: 81). Cocugun ihtiyaglarinin
giderilmesi, anne ya da yerine gegen yetiskin tarafindan saglanir (Erikson 1968’den
aktaran Senemoglu, 2018: 80).

Erken ¢ocukluk donemi ise, Freud’un anal evresine denk gelen donemdir. 3-5 yas arasini
kapsayan oyun ¢ag1 donemi, cocuklarin toplumsal cinsiyet farklarini anlamaya basladiklari
donemdir (Oguz Duran, 2017: 205). Bu evrede ¢ocuklar bagkalarina bagli kalmak istemez,

kontrol ve giiciin kendilerinde olmasini talep ederler (Senemoglu, 2018: 82).

Oyun ¢ag1 evresinde ¢ocuklar anne ve babalari ile 6zdeslik kurarlar; kiz ¢ocuklari, erkek
cocuklarint penisleri oldugu i¢in kiskanmaz; kiskanma sebebi, toplumun penisi olan
cocuklara daha ¢ok ayricalik tanimasidir (Feist ve Feist’ten aktaran Oguz Duran, 2017:
207). Bu ¢agda kiz ¢ocuklar, oyunlarinda daha duragan, sakin ve algak yapilar ile kapali
mekanlar insaa etse de erkek cocuklarin kizlarin aksine hareketli, yiiksek yapilar ve dis
mekanlar insa etkileri gozlenmistir. Bu durum, “kisiliklerinin penis eksikligine gore
sekillendigi” goriisii ile agiklamistir (Schultz ve Schultz 2013°ten aktaran Oguz Duran,
2017: 208).

Okul ¢ag1 evresinde ¢ocuk “ne d6grendiysem oyum” inancina sahiptir (Erikson’dan aktaran
Senemoglu, 2018: 82). Cocugun okula baslamasi ile Ogretmen ve arkadaslarindan
etkilenmesi artarken, anne babanin etkisi azalmaya baslamistir. Bu dénemde, yetiskinlerin

kullandig1 alet ve cihazlar1 kullanmaya ¢alisirlar (Senemoglu, 2018: 83).
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Ergenlik donemi, gelisim agisindan en kritik evredir. Kimlik ve kimlik karmasasi krizi, bu
donemde yogun oldugu i¢in dnemlidir. Ergenlik doneminin ii¢ psikososyal modu vardir:
Erinlik, kimlige kars1 kimlik karmasasi ve baglilik (Feist ve Feist’ten aktaran Oguz Duran,
2017: 210). Bu déonemde ergenin bedeni, alisik oldugunun aksine degisim yasar ve yetiskin
bedenine doniisiir (McAdams’dan aktaran Oguz Duran, 2017: 210). Bu donemde ergenin
kimligini bagarili bir sekilde kazanmasi, yasamini kendinden emin bir birey olarak
stirdiirmesine yardimci olur. Aksi takdirde rol karmasasi krizi, ¢oziilene kadar yasamini

etkilemeye devam edecektir (Senemoglu, 2018: 84).

Geng yetiskin doneminde birey kimligini kaybetme korkusu yasamaz ve karsi cins ile
arkadaslik kurabilir. Bu evrede evlilik konusu ve evlenme 6nemli bir yere sahiptir

(Senemoglu, 2018: 85).

Cizelge 2.5. Freud ve Erikson’un Onerdigi Kisilik Gelisim Dénemlerinin Karsilastiriimasi

(Senemoglu, 2018: 86)

Dénem ve Yas Freud Erikson Etkilenen Kisiler Kazamilan En Iyi
Arahg Ozellikler
1: (0-1 yas) Oral Temel giivene Anne ya da onun Giliven ve iyimserlik
kars1 glivensizlik | yerine gecen yetiskin
2: (1-3 yas) Anal Bagimsizliga kars1 | Ana-baba ya da Kendi kendini kontrol
utanma ve onun yerine gegen  |etme duygusu ve
stiphecilik kisi yeterligi
3: (3-6 yas) Fallik Girigkenlige kars1 | Temel olarak aile Amaglilik, yonliiliik,
sucluluk duyma etkinlikleri baglatma
yetenegi
4: (6-12 yas) Gizil Basariya kars1 Okul, arkadas ve Okulla iligkili
asagilik duygusu |komsular becerilerde yeterlik
5: (12-18 yas) Genital |Kimlik kazanmaya | Akran gruplari, lider | Essiz benlik imaj,

kars1 rol karmasast

modelleri

kendine uygun bir
kimlik se¢cme

6: (Geng Dostluk Dostlar, flort, Baskalariyla yakin
yetiskinlik) kazanmaya kargt  |yarigma ve igbirligi | dostluklar kurma ve
yalniz kalma yapilan arkadaglar  |kariyerini glivenceye
alma
7: (Orta Uretkenlige karst  |Ev ve is arkadaslar1 | Aile, toplum ve yeni
yetiskinlik) duraklama nesillerin gelisimine
katkida bulunma,
ilgilenme
8: (Yaslilik) Benlik Tiim insanlik Eksiklik ve
biitiinliigiine kars1 yetersizlikleriyle
umutsuzluk kendini kabul etme,

olimle yiiz yiize
gelmekten korkmama
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2.1.1.3. Sosyal 6grenme Kurami

Kuram, Bandura tarafindan, “6grenmenin sosyal etkilerinin ortaya konmasi amaciyla
gelistirilmistir ve bu kuram Bandura ve baskalarn tarafindan cinsiyet rollerinin
Ogrenilmesinin bir agiklamasi olarak da temel alinmistir.” (Dokmen, 2015: 59). Kuram,
cocuklarin cinsiyet roliiyle ilgili ve ilgili olmayan davraniglarinin kazaniminin, 6dil ve
ceza yoluyla elde edildigini gozlem ve Ornek almanin, bu siiregteki Onemini
vurgulamaktadir (Zeybekoglu, 2013: 29). Psikanalitik kuramin ic¢sel c¢atigsmalara
yogunlasmasindan farkli olarak, belirgin davraniglar {izerine yogunlagmistir (Lindsey

2005’ten aktaran Zeybekoglu, 2013: 29).

Sosyal 6grenme kuraminin, dogrulugu pesinen kabul edilen bazi 6nemli 6nermeleri vardir

(Lott ve Maluso, 1993’ten aktaran Dokmen, 2015: 59):

(1) Her birey belli bir durum i¢in bir tepkiler dagarcigi saglayan bir 6grenme
geemisine sahiptir. (2) Her durumun genel ve ayirici uyaranlart vardir ve her durum
hem 06zel hem de ortama bagli anlamlara sahiptir. (3) Giidiisel faktorler, ya
durumlardan etkilenir ya da onlar etkiler. (4) Eger uygulama firsati varsa yeni
tepkiler kazanilabilir. (5) Davranis eger olumlu sonuglara yol agiyorsa kazanilir ve
stirdiirilir.

Sosyal 6grenme kuraminda iki farkli 6grenme siirecine Onem verilmektedir: Edimsel
kosullanma ile, odiillendirilen ya da olumlu sonuglar1 olan davranmisin gelecekte
tekrarlanma olasilig1 artar. Cocuk cinsiyetine uygun davranirsa d6diillendirilirken, uygun
davranmazsa cezalandirilir. Odiillendirilen cinsiyete uygun davranis tekrarlanir ve davranis
dagarcigina eklenir. Odiillendirilmeyen, hatta cezalandirilan davranis ise tekrarlanmaz,
davranistan kacinilir. Model alma ve taklit: Anne, baba, 6gretmen, arkadas, begenilen
herhangi biri, linlii vb. kisiler 6rnek alinir ve bu kisilerin davranislart uygun bir zamanda
taklit edilir. Cinsiyet rolii kazanilmasinda kiz ¢ocuklar1 anneleri ve kadin figiirlerini, erkek
cocuklari ise babalar1 ve erkek figiirlerini kendilerine 6rnek alip taklit ederler. Cocuklarin
bagkalarinin davranislarini gozlemleyerek 6diil ve ceza alan davraniglart izlemeleri, 6rnek
aldiklar1 kisinin ceza alan davraniglarini taklit etmemelerine de yol agmaktadir (Bandura,

1997°den aktaran Dékmen, 2015: 59,60).

Kurama gore, cocuklarin cinsiyetleri ayirmay1 da diger sosyal davraniglart 6grendikleri

gibi Ogrendikleri ifade edilmektedir. “Cocuklarin cinsiyetleri ayirmalari, iginde
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bulunduklart kiiltiirde, cinsiyetlerin farkli sosyallesmesi kaynaklidir. Kuram, kiz ve erkek
cocuklarin kiiltiirde yer alan kalip yargilarla belli davraniglart edindigini agiklamaktadir”

(Arslan, 2000’den aktaran Zeybekoglu, 2013: 31).

2.1.1.4. Bilissel gelisim kurami

Biligsel yaklasimin temel varsayimi, insanlarin biligsel tutarliga ihtiya¢ duymasidir. Bu
ihtiyag, kisinin kendisi ve diinya ile ilgili tutarli ve dengeli bir goriis olusturmay1 ve bunu
stirdlirmeyi istemesine yol agmaktadir. Cocuklar i¢in bu tutarlilig: siirdiirmek, uygun kiz ya
da erkek olmanin yollarin1 bulmaktan geger. Kiz oldugunu anlayan ¢ocuk, kadinsi nesne,
etkinlik ve davraniglara; erkek oldugunu anlayan ¢ocuk ise, erkeksi nesne, etkinlik ve
davranislara yonelecektir. Sosyal 6grenme kuramindan farkli olarak ¢ocuk, davranisinin
odiillendirilmesi i¢in degil kendisini kiz ya da erkek olarak tanimlamasindan o&tiirii bu

davraniglarda bulunur (Dékmen, 2015: 65).

Cocugun yasamindaki biligsel tutarlilik kadin ve erkek arasindaki farkliliklari anlamaya
caligmasi ile anlasilabilmektedir. Cocuklar, bir kisinin fiziksel goriintiisii degisse bile
cinsiyetinin ayni kaldiginin ayrimina varamayabilirler. Sagini kestiren bir kadinin erkek,
elbise giyen bir erkegin kadin olacagina inanabilirler. Kiigiik yastaki ¢ocuklar, toplumsal
cinsiyetin kiiltiirel oldugunu anlamazlar, kadin ya da erkek olmasinin gercek nedeni

olduguna da inanabilirler (Dokmen, 2009: 66).

Biligsel gelisim kurami, sosyal 6grenme kuramina zit bir yapidadir ve ¢ocugun 6grenme
stirecindeki aktif roliinii vurgulamaktadir (Lindsey, 2005°ten aktaran Zeybekoglu: 2013:
32).

Kohlberg, cinsiyet rol gelisiminde ti¢ donem oldugunu belirtir: Cinsiyeti etiketleme,
cinsiyetin kararlilig1 ve cinsiyetin degismezligi. Cinsiyeti etiketleme donemi, 2-3,5 yaslar
arasinda ¢ocuklarin, iki cinsiyetten birine ait olduklarin1 kavramaya basladiklari, cinsiyetin
kaliciligin1 heniiz kavrayamadiklart donemdir. Cinsiyetin kararliligi donemi, 3,5-4,5
yaslar1 arasinda cocuklarin, cinsiyetin siirekliligini kavramaya basladiklar1 donemdir. 4,5-7
yaslar1 arasindaki doneme denk gelen cinsiyetin degismezliginde ise ¢ocuklar, artik sahip
olunan cinsiyetin degismeyecegini Ogrenmis; bunun, fiziksel gorinimden bagimsiz
oldugunu kavramaya baslamislardir (D6kmen, 2015: 66, 67).
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2.1.2. Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Toplum, kadina ve erkege cinsiyetleri dogrultusunda gesitli roller 6ngérmiistiir. Bu roller
genellikle kadina ev i¢i gorevler verirken, erkege ise toplum yasaminda kamusal alanda
gorevler atamaktadir. Yine toplumsal roller kapsaminda kadin ile erkegin yapacagi ve

yapmayacagi meslekler de dngoriilmiistiir.

Rol kavrami, bireyin sosyal yapi iginde bulundugu konumu, bu konum ile ilgili
sorumluluklar1 ve diger konumlardaki insanlarla etkilesimini yonlendiren kurallar1 gosterir

(Spence, 1985°den aktaran Dokmen, 2015: 28).

Goniil Demez (2005: 36)’in “Cins Bakis1 So6zIliigii’nilin rol tanimlamasindan aktardigina
gore rol kavrami, eski Fransizcadaki “rolle” sozctigiinden tiiremistir. Tiyatro oyuncularinin
repliklerinin yazildig1 kagit rulosu anlamini tagimaktadir. Glinlimiizdeki anlamu ise, kisinin

hayatta tutundugu yerdir.

Kadinlara ve erkeklere yiiklenen farkli roller, “toplumsal cinsiyet rolleri” olarak
adlandirilir. Toplumsal cinsiyet farkliliklarini vurgulamak i¢in kullanilan terim, kadin ve

erkeklerin dnceden belirlenmis olan bu cinsiyet rollerine bagli kalmasini bekler (Dokmen,
2015: 28, 29).

“Toplumsal cinsiyete iliskin rol ve sorumluluklar, toplumsallasma siireci igerisinde
ogrenilmektedir. Bu siirecte kadin ve erkek rollerini O6grenen birey, toplumun
beklentilerine uygun olarak davranmakta zorluk ¢ekmemekte, hatta cogu zaman farkina

bile varmamaktadir” (Zeybekoglu, 2013: 11).

Erkek ve kadin olma siireci ev i¢inde baslayarak, anaokulunda, kreste, okulda, 6zel
iliskilerde, sporda, toplumsal kurumlarda ve is yasaminda devam eder. S6z konusu
bu alanlar, cinsiyetin olusturulmasinda ve yeniden iiretilmesinde 6nemli faktorlerdir;
¢iinkii rol farkliliklarinin ve cinsiyet ayrimlarinin siireklilik géstermesi bu kurumlar
sayesinde saglanir (Onur, Koyuncu, 2004: 42).

Toplumsal roller, bireyim toplumla olan iligkisini diizenler ve rol kapsaminda birey

toplumla etkilesim i¢inde bulunur.
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“Opprang ve Apu (1985) kadinin yedi temel roliinden bahsetmis ve bunlar1 annelik, eslik,
ev kadinligi, akrabalik, topluluk, mesleki ve bireylik rolleri olarak belirlemislerdir”

(aktaranlar, Géniillii ve i¢li, 2001: 85).

Kadma yiiklenen roller genellikle kadinlar1 eve baglarken, kamusal alanda bulunmasina

iliskin roller, yakin zamanda kadinin toplumsal rolleri arasina girebilmistir.

Annelik rolii, kadinlarin ¢ocuklarini yetistirmesi ve onlart toplumsal hayata hazirlamalar
ile ilgilidir. Eslik rolii, kadinin es olarak kocasina karsi sorumluluklarini iceren roldiir. Ev
kadilhig rolii, kadinin evde oynadig roldiir; kadin evli olmasa bile toplum ondan, bu rolii
oynamasini bekler. Akrabalik rolii, kadinlarin akrabalik konumunda oynadig1 tiim rollerdir.
Mesleki rol, kadimin ev ve aile disinda farkli bir sosyal ¢evrede oynadigi roldiir ve
kadinlarin temel rolleri arasina girmesi yenidir. Topluluk rolii, kadinin ev, aile ve meslek
mekani disinda kalan roliidiir. Bireylik rolii, kadinin birey olarak kendini gelistirmesi,

yasama katilim siirecinde oynadig roldiir (Goniillii ve igli, 2001: 85, 86).

Kadmin ve erkegin, toplumda sira dis1 algilanmamak i¢in sahiplendigi degerlerle ilgili

olarak Leyla Navaro (2017: 34) asagidaki ¢izelgeyi ortaya koymaktadir:

Cizelge 2.6. Kadin ve Erkekten Beklenilen Ozellikler

Onaylanan Kadin ve Erkek Degerlerine iliskin Navaro’nun Siiflandirmasi
Kadin i¢in Erkek Icin
Soyle Ol Boyle Olma Soyle Ol Boyle Olma
Yumusak Sert Sert Yumusak
Uyum gosteren Hiikmeden Hiikmeden Uyum gosteren
Giigsiiz Giigli Giiglii Gigsiiz
Kabullenici Yargilayici Yargilayict Kabullenici
Kararsiz Kararl Kararl Kararsiz
Basar1 pesinde Basaril Basarili Basar1 pesinde
Bagimlh Bagimsiz Bagimsiz Bagimlh

Hirshi Hirsh
Caresiz Coziim Getiren Coziim Getiren Caresiz
Edilgen Etkin Etkin Edilgen

“Cinsiyet, erkekligin yalnizca kadinlik ile karsilikli iligskide ortaya ¢ikan bir kategori degil,
ayni zamanda erkegin cinsiyet temelindeki statiisiiniin, kendi cinsiyetindeki bireylerle

iliskide de belirlendigine isaret eden rasyonel bir kategoridir” (Onur, Koyuncu, 2004: 34).
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R. W. Connel (1998: 77), cinsiyet rolleri literatiiriiniin olduk¢a genis oldugunu 6zellikle,
“cinsiyet rolleri”, “cinsiyet farkliliklar1’” ve “cinsel karakter” arasindaki farklar {izerine
oldukca karigik bir literatiir bulundugunu ifade eder. Cinsiyet rolii literatiiriniin hangi
teoriyi kapsadigin1  kesin olarak bilmek giictiir. Rol teorisinin mantiksal 6ziini
bicimlendiren bes ortak nokta bulunmaktadir. Bunlardan ikisi sirasiyla oyuncu ve
senaryoyu belirtirken, {i¢ii ise oyunun sahnelenme ve yaziya dokiilme araglarini

belirtmektedir. Connel’in aktardigina gore bu bes ortak nokta soyledir:

1) Kisi ile iggal ettigi toplumsal konum arasindaki analitik ayrim;
2) sz konusu konuma 6zgii eylemler veya rol davranislart kiimesi.

3) Belirli bir konuma hangi eylemlerin uygun oldugunu, rol beklentileri ve normlari
tanimlar;

4) bunlar, karsit konumlari igsgal eden insanlarin (rol gondericiler, goénderme
gruplar1) kontroliindedir,

5) dyle ki bu insanlar bunlari, yaptirimlar araciligiyla (6diiller, cezalar, olumlu ve
olumsuz pekistirmeler) uygularlar.

Rol kavrammin toplumsal cinsiyete uyarlanmas1 farkli tipte olmaktadir. Bu
uyarlamalardaki ana fikirse, erkek veya kadin olmanin anlami, bireyin cinsiyetiyle
belirlenen reel bir roliin canlandirilmasidir. Bununla birlikte erkek rolii ve kadin rolii

olmak iizere her zaman iki cinsiyet rolii bulunmaktadir (Connel, 1998: 78).

Tiirkiye ve Batida, toplumsal cinsiyet farkliliklarini ortadan kaldirmaya yonelik ¢ikarilan
yasalar yetersiz kalmaktadir. Onur ve Koyuncu (2004: 43), bunun nedeninin, “erken
sosyalizasyon  siirecinin  ‘kadin i1 olarak algilanmasmna bagli  oldugunun
sOylenebilecegini” belirtmislerdir. Tutulan bakicilarin kadin olmasi, kres ve anaokullarinda

genellikle kadinlarin gérev yapmasi kadinin roliiniin yogun oldugunu ortaya koymaktadir.

Tiirkgede var olan; “Gokytiiziinde diigiin var deseler kadinlar merdiven kurmaya kalkar”,
“Kadinin fendi erkegi yendi”, “Kadinin samdani altin olsa mumunu dikecek erkektir”,
“Kadinin yiiziiniin karasi erkegin elinin kinas1”, “Tarlay1 diiz al, kadinm1 kiz al”, “Disi
yalanmazsa erkek dolanmaz”, “Eline erkek eli degmemis olmak™, “Erkek gibi”, “Elinin
hamuruyla erkek isine karigmak™, gibi atasozleri ve deyimler de erkek olmanin daha giiglii,

kadin olmaninsa daha gii¢siiz bir durumu ifade ettigini vurgulamaktadir.
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2.2. Erkeklik Calismalari

“Modernist sdyleme gore kimlik, ikili karsitliklar tizerinden kurulur. Bu konumlama iginde
‘erkek kimdir?’ sorusu, ‘erkek kadin olmayandir’ seklinde cevaplanabilmektedir. Ayni
sekilde kadin da, ‘erkek gibi olmayandir’ seklinde cevaplanabilmektedir” (Bastiirk Akca
ve Tonel, 2011:11).

Insanlik tarihinde ortaya cikan ilk esitsizlik, insan ve doga arasinda yasanan esitsizliktir.
Ikincisi ise erkek ve kadm arasinda yasanmaktadir. Insanin doga ile miicadelesini
kazandigr saban tarimi doneminden itibaren kadin, erkege bagimli olmustur. Erkek
iktidarindan ise bu dénemden itibaren bahsedilebilmektedir. Capa tarimi yapilan donemde
kadin ve erkek konumu hemen hemen esittir. Topragi elde tutmaya calismak, erkegi 6n
plana alirken, kadin1 ev hayati ile sinirlamistir. Bu duruma bagl olarak olusan roller,
kadin1 erkegin karsisinda daha asagi konumlandirilmasinin temellerini hazirlamigtir. (Atay,

2004: 15,16).

Bitki temelli toplumlarda bitki ve sebzelerin degerli gida olmasi ve kadimlarin toplayicilik
yapmalar1 nedeniyle, kaynagini bitkilerin olusturdugu ekonomiler esitlik¢i olmaya daha
yatkindirlar. Bu kiiltlirlerde kadinlar ve erkekler, kadinlarin emegine bagimli haldedir.
Buna ragmen, kadmlarin toplayicilik yaptigi ve beslenmenin kaynagini sebzelerin
olusturdugu yerlerde kadinlar, {irliniin dagitimini yapmalarina ragmen bunu bahane edip
ayrimcilik yoluna gitmemislerdir. Ellerindeki toplumsal rolii kétiiye kullanmamislardir

(Adams, 2013: 91).

Cagdas toplayic1 toplumlarda giiglii cinsiyet rolleri bulunsa da, eril egemenlik nadiren
goriilmektedir. Tarih 6ncesi bulgularda ve tarih sonrasi toplumlarda gesitli kadin formlar1
bulunmaktaydi. Eski uygarliklarin mitolojilerinde ise, Tanrigalar gii¢lii ve 6nemli birer
figlirdii. Ataerkilligin gelismedigi donemlerde kadinlara daha az hiikkmedilmis ve de kadin

kutsallig1 daha fazla itibar gormiistiir (Gross, 2006: 80-85).

Erkegin etkin tiretim siirecinde yer aldigi donemlerde kadin ve erkek arasindaki esitsizlik
erkek iktidar olarak ortaya ¢ikarken, kadinin belirleyici oldugu toplayicilik ve ¢apa tarimi
donemlerinde, kadin iktidarindan s6z edilmemekte hatta cinsiyet esitsizligi

goriilmemektedir. (Atay, 2004: 17).
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Etin iktisadl anlamda degerli bir mal oldugunu belirten Adams (2013: 90), mali (eti)
kontrol edenin giice de sahip oldugunu ve erkeklerin avci olmasi nedeniyle ekonomik
kaynagin kontroliiniin de erkeklerin elinde bulundugunu belirtir. Toplayict ve bahge

tarimcist ilk toplumlarin ataerkil olmadig1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir (Gross, 2006: 81).

Temeli hayvanlarin gida olarak islenmesine dayanan ekonomilerin ayirt edici
Ozellikleri sunlardir:

» Kadinlarin erkeklerden daha ¢ok is yapmasi ama yaptiklar1 ise daha az deger
verilmesi ile ortaya ¢ikan is etkinliklerindeki cinsel ayrim

» Kadinlarin ¢ocuk bakimindan sorumlu olmasi

» FErkek tanrilara inanilmasi
» Babasoyluluk (Adams, 2010: 91).

Biyolojik cinsiyet olarak erkeklik, erkegin toplumsal yasamda nasil davranacagim
belirleyen, erkek oldugu igin ondan beklenen rolleri ve tutumlar1 igeren bir pratikler
toplamidir. Kadinliktan farkli olarak erkeklik, bir iktidar pratigi olarak kurumlagmaktadir.
Dogustan gelmedigi ve kisinin kiiltiirel yasamiyla sekillendigi ic¢in kiiltiirden kiiltiire
degiskenlik gostermektedir. Tirkiye’de oldugu gibi diinyada da egemen olan erkeklik
kliseleri, sertlik, saldirganlik, siddet, 6tke ve uzlasmazliktir. Bunlarin zitti olan
yumusaklik, yapici olmak ve uzlas1 gibi 6zellikler ise, kadinlara uygun goriilmektedir ve
s0z konusu oOzellikler, bir erkek icin kullanildiginda asagilayici bir nitelik tasimaktadir

(Atay, 2004: 11-14).

Akademik olarak cinsiyet esitsizligi ve kadinlarin ezilmesi, “Kadin Caligmalar1” olarak
1970’lerden itibaren c¢alisma alanit haline gelmistir. Yakin zamanlara kadar “Kadin
Calismalari™nda iktidar Oznesi olarak erkeklik konusu ve erkekligin nasil analiz
edilebileceginin ele alinmadigini ifade eden Sancar (2009: 23), “erkeklik bugiine kadar,
hakkinda konusulan; ancak politik, ideolojik ve akademik olarak fazla irdelenmemis bir
konudur. Bu durumun nedeni, feminist diistiniir ve aktivistlerin tartismalarinin ataerkillik

kavram etrafinda yogunlagsmasindan kaynaklanmakta”dir, der.

“Erkeklik Caligmalari, etnik, 1rki, issel, sinifsal, sporsal ve egitimsel kategorilerdeki erkek
kimliklerini ¢O6ziimler ve homoseksiiel erkek(si)liklere 6zel bir Onem verir”

(MacKinnon’dan aktaran Yiicel, 2014: 41).
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Toplumsal iktidar analizlerinde cinsiyet de smif ve ik kadar oneme sahip agiklayici
degiskenlerden sayilmigtir. Hemen her diizeyde, sinifli toplumlarda ekonomik kaynaklarin
dagilimi gibi genis sorunlardan, kisiligin olusumu ve kisilerarasi iliskilerin belirlendigi dar
diizeye kadar, toplumsal cinsiyete dayali iktidar iliskilerinin olusturdugu etki ve
belirleyicilik giicii dikkate alinmadan yapilan ¢oziimlemeler elestirilere konu olmaya

baslamistir. (Sancar, 2009: 26).

Erkeklik Calismalari, feminist hareketin Kadin Calismalarina sagladigr katki ile
gelismistir. Erkegi rol model olarak ele alan 70’lerdeki ilk dalga Erkeklik Calismalari,
iktidarin erkek iizerindeki roliinii reddeder. 80’11 yillarda ise erkegin ¢ektigi acilara vurgu

yapan yeni talepler dogmustur (Yiicel, 2014: 41).

Hearn (1996) erkek ve erkeklik konusuna ilginin sosyal bilimlerde 1987°de basladigini,
konuyla ilgili olarak kitap artisinin ise; feminist ¢aligmalar, gey politikas1 ve yazini ile

feminizme yonelik erkek yanitlari oldugunu siralamaktadir (aktaran Atay, 2004: 13).

Kadin Calismalar1 alanina benzer bir sekilde Erkeklik Calismalar1 da, merkezine cinsiyet
farklarinin olusumu sorununu koyan bir ¢alisma alani olarak ortaya ¢ikmig; hatta biraz
onun tamamlayicist konumunda olmustur. Ilk kusak erkeklik arastirmalari, cinsiyet
farklariin dogal oldugunu savunan geleneksel yaklasimlara tepki gostererek, egemen
erkeklik rollerinden sikayet eden erkeklerin de oldugunu sdylemistir. Egemen erkeklige
ayak uydurmanin erkeklerin yasaminda olusturdugu olumsuzluklar ve erkeklere ddettigi

bedellere iliskin yazilip ¢izilmistir (Sancar, 2009: 26).

20. ylizyilin basinda ABD’de agirlik kazanan “cinsiyet farkliligi™na iliskin arastirmalar
nitelik acisindan degisken bir yon almasiyla beraber, nicel olarak da gittikge
biliylimekteydi. 1930’larda, erkekligin ve kadinhigin psikolojik bir kisilik 6zelligi olarak
Olgiilmesinde yeni, standartlastirilmig bir davranis ve kisilik testleri teknolojisi rol
oynamistir. Erkeklige ve kadinliga iligkin test dlgekleri gelistirilmis ve toplumsal cinsiyet
sapmalarinin teshis edilmesi amaciyla uygulanmaya baglanmistir. 1940’larda “cinsiyet
rolii”, “erkek roli” ve “kadin roli” terimlerinin kullanilmasi yayginlagmistir. 1950°lerin
basinda Amerikan sosyologlari, cinsiyet rollerine ve bunlar1 kusatan kiiltiirel celiskilere

iliskin bir islev teorisi gelistirmislerdir. Parsons’in aile analizi, 1950’ler ve 1960’larda

muhafazakar bir toplumsal cinsiyet sosyolojisinin temelini atmistir. “Aile” ve “cinsiyet
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roli”niin bir biitiin olarak ele alinmasiyla birlikte, es ve anne olarak kadinlar, siirdiiriilen

arastirmalarin ¢cogunun odagi haline gelmistir (Connel, 1998: 56, 58).

Ozellikle Amerika’da baslayan 1960’lardaki kadin hareketlerinin sonucunda kadin
arastirmalari, feminizmin sosyal bilimlerdeki etkisi olarak ortaya ¢ikmustir. 80’lerden
itibaren ise, kadin arastirmalari yon degistirerek toplumsal cinsiyet aragtirmalari ismiyle

kendine yer bulmustur (Polat, 2008’den aktaran, Zeybekoglu, 2013: 8).

90’11 yillarda Batida erkeklik ve erkekler iizerine yayimlanan kitaplar artis gostermistir.
Modern erkegin endiseleri, hayal kirikliklar1 ve acilarina deginilen bu kitaplarda, var olan

diizenin degistirilmesinin yollar1 aranmaktadir (Glichan, 1996: 32, 33).

I. Dalga Erkek Hareketi’nin basladigi 1970’lerde yapilan ¢alismalarda, kisisel ve siyasal
degisim araciligiyla erkeklerin, erkek egemenliginin iktidar alanlarini geriletebilecegi hatta
yikilabilecegi iddia edilmistir. 1980’lerde yapilan feminist arastirmalar, farkli kadinlik
deneyimlerinden bahsetmis; yas, sinif ve etnik koken gibi degiskenlerin varligin1 anlatarak
tek bir kadinhik olmadigimi gdstermislerdir. Ote yandan bu durum, erkeklikle ilgili
arastirmalarin da Oniinii agmustir. Erkeklikler arasindaki farklarin arastirilmasi onem
kazanirken, hegemonik erkeklik ve hegemonik erkeklikten sapan farkl: tiirdeki erkeklikler
tartisiimaya baslanmigstir. 1990’lardan itibaren, elestirel toplumsal ¢oziimleme alaninda,
“toplumsal inga” yaklasimlarinin etkisi ile, farkli erkeklik deneyimleri kesfedilirken, ayni
erkegin farkli yaslarda farkli erkeklik deneyimleri yasadigi goriisii, yeni arastirma konular

meydana getirmistir (Sancar, 2013: 27).

Yer, mekadn ve cinsiyet ile ilgili problemler iki farkli kategori iizerinden
diistintilebilmektedir: Bunlardan ilki; erkekler hamami, kiraathaneler, stadyumlar,
hipodromlar, madenler gibi kadinlarin dislandigr ve belki misafir olarak kabul
gorebilecekleri, varliklarinm smirlandirildigi mekanlardir. Ikincisi ise kadimlarin ve
erkeklerin paylastiklar1 ve mekansal is bolimi gelistirdikleri; pavyon, randevuevi veya
striptiz kuliibii gibi erkeklerin ve kadinlarin ne amagla orada oldugu belirlenmis
mekanlardir. Bunlarin haricinde; ev, is yeri, sokak ile ulasim araglar1 ve terminallerinin de
bulundugu kamusal alanlar kadinlar ve erkekler tarafindan paylasiimaktadir. (Ozbay, 2013:
192).
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“Feminist diisiincenin olduk¢a erken bir evresinden beri elestirmekte oldugu kamusal-6zel
alan aymminda ev, Ozel, kisisel, mahrem, disartya kapali ve haliyle kadinsi olarak
isaretlenirken; diger tiim alanlar, sokak, isyeri ve ulasim da dahil, kamusal yani erkeksi

olarak kodlanmistir” (Ozbay, 2013: 193).

Erkek hegemonyasini elestiren Erkeklik Caligmalari (Masculinity Studies), Erkek
Calismalarma (Men’s Studies) karsilik olarak iretilmistir. Tirkiye’de ise Erkeklik
Calismalar1, Toplumsal Cinsiyet ve Kadin Calismalar1 alaninda incelenmektedir (Yiicel,
2014: 71).

Son yillarda, diinyada ve Tirkiye’de yapilan toplumsal cinsiyet arastirmalar1 genellikle
kadinlar ve kadinlik durumlan iizerine yogunlasmistir. Erkek ve erkeklik durumlarini
dogrudan inceleyen bilimsel aragtirmalar da pek cok iilkede artig gostermektedir. Erkek ve
erkeklik iizerine yapilan caligmalarda, erkegin tutum ve davraniglarimin, zihinsel ve
duygusal altyapisinin, erkekligin psikolojisinin sosyal ve kiiltiirel ¢erceve igerisinde
incelenmesi gerektigi fark edilse de, Tirkiye’de erkeklik iizerine az sayida caligma

yapilmustir. Yapilan aragtirmalar, Tiirkiye’deki hegemonik erkeklik sdylemine dair fikir
vermektedir (Boratav vd., 2017: 60, 61).

Tirkiye’de erkeklik c¢alismalarimin ortaya ¢ikmasi 1980 ve 1990°lh yillarda baslar.
Cogunlukla sinema ve politika elestirileri olarak goriilen ¢alismalarin biiyiik bolimii, dergi
veya editoryal kitaplarda yayimlanan makalelerden olusmaktadir. Goérsel yapimlara
yonelik caligmalar ise, sinemanin Yesilcam donemini kapsayan 1950-1975 yillar
arasindaki kimlik ve 6zdeslesme problemlerini, politik sdylemi ve melodramatik anlatimi
incelemistir. 1990’larda ataerkillige yonelik elestiriler; 2002°den sonra homofobi
elestirileri belirir (Yiicel, 2014: 71).

2.3. Erkeklik ve Hegemonya

Diinyanin erkeklere gore organize edildigi ve erkek egemen oldugu, kadin ¢aligmalar1 ve
hareketlerinin uzun yillar siiren miicadelesi sonrasi ortaya koyulmustur (Cengiz, Tol,
Kiiglikkural, 2004: 50). Hegemonik erkeklik kavrami Avustralya’daki bir saha
caligmasinda ilk kez R. W. Connell tarafindan kullanmilmistir (Yiicel, 2014: 43).

Hegemonya, Gramsci’nin Italya’daki simf iliskileri analizlerinde kullandig: bir terimdir.
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Gramsci’den o6diing alinan hegemonya ile Connel (1998: 245), hegemonik erkekligin
“acimasiz iktidar ¢ekismelerinin Otesine gecerek Ozel yasamin ve kiiltlirel siireclerin
orgiitlenmesine sizan bir toplumsal giicler oyununda kazanilan toplumsal {istiinliik”

oldugunu ifade eder.

Erkekligin, diinya ¢apinda iktidar1 ele tutanlarin bir 6zelligi oldugunu sdyleyen Sancar
(2009: 28), giiclii olmak, basarmak, sorunlar1 siddet kullanarak ¢6zmek, duygulariyla degil
akliyla davranmak, rekabete ve hiyerarsiye dayali iligkilerini 6n plana ¢ikarmak, bagimsiz
davranmay1 dnemsemek, baskalarini yonetmeyi bilmek gibi davranis 6zelliklerinin kabul
gordiigiinii belirtmistir. Ancak bu kabul goren davraniglarin erkek olmanin dogal bir

sonucu olarak mi sergilendigi sorusunu da sormaktadir.

Kitleler tizerine kurulan hegemonya, kiiltiirel bir politikadir. Yicel (2014: 44),
Gramsci’nin bu konudaki katkisini su sekilde belirtir:

Genis kitlelerin aktif rizasi icract entelektiieller ve lider sinif kanaliyla kazanilir ve
ortak his ve mutabakatlarla konusularak hakim toplumsal tiretim siireci “inang”,
“tavir” ve “sagduyu’yla kusatilir. Hegemonya bu ylizden, tek basina iiretim alaninda
elde edilmez; devlete, siyasete ve biitlin sosyal yapilara yayilir. Tabi kesimler diizene
karst1 hegemonik bir diren¢ olusturamadiklarinda hakim yapi1 onlara buyrugu
giiclendirir.

Hegemonik erkeklik, kadinlar ve tabi kilmmus erkekliklerle iliskili olarak kurulmaktadir.
Cagdas hegemonik erkekligin ayirt edici 6zelligi ise heteroseksiiel olusu ve evlilikle
baglantili olusudur. Bu noktada tabi kilinmis erkekligin en onemli bigimlerinden biri,
escinsel erkekliktir. Bu tabi kilinma, dogrudan etkilesim ve ideolojik savasi gerektirir.
Biitiin kadinlik bi¢imleri, kadinlarin erkeklere tabi olmasi kapsaminda olusturulmaktadir.
Bu nedenle kadinlar arasinda, erkekler arasinda oldugu gibi hegemonik erkekligi

dolduracak bir kadinlik bigimi bulunmamaktadir (Connel, 1998: 249).

Erkeklik de tipki kadmlik gibi, biyolojik cinsiyete bagli olarak sekillenmemektedir. Her
erkek bedeni birbirinin aynis1 bir erkek cinsiyet kimligi iiretmemekte ve toplumsal yap1
icinde birbirinden farkli, rekabet icinde olan ve birbiri ile ¢elisen erkeklik modelleri
bulunmaktadir. Erkeklikler sadece tarihsel donemlerde ya da kiiltiirden kiiltiire farklilik

gostermemektedir. Ayrica bir toplum, diger tiim ayristirici, hiyerarsik kategorilerde oldugu
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gibi erkeklikler hususunda da cogul, ¢esitli, birbiriyle benzesmez bir yelpaze meydana

getirmektedir (Ozbay, 2013: 186).

“Hegemonik erkeklik” ve “farkli erkeklikler” ayrimi {izerinden ilerleyen tartismalar
erkek olmanin belirli, sinirlar1 tanimlanmig bir erkek grubuna dahil olmaktan farkli
olarak, evrensellik iddiasina ve kaba genellemelere uymayan, karmasik bir olgu
olarak goriilmesi geregini ortaya c¢ikardi. Bu bakis acisinin etkisi yayildikga
siyahlarin erkekligi, mago erkeklik, gey erkekligi, orta sinif erkekligi gibi erkekligin
tikel hallerine hasredilmis arastirmalarin sayist da artmaya basladi (Sancar, 2009:
30).

Cogul erkeklikler, esit olmayan hiyerarsik bir cinsiyet mimarisi iiretmektedir. Uretilen bu
erkekliklerden biri erkeklere, en dogru, mantikli, saglikli, normal, faydali, makbul olanmig
gibi aktarilmakta, kuralmiscasina Oviilmektedir. Erkekler de bu tarz bir erkekligi
benimsemeleri halinde yararlarina olacagina kanaat etmekte ve kiiltiir dolayimi ile
inanmaya c¢agrilip ikna edilmektedirler. Kabul goren bu hegemonik erkeklik, erkeklerin
kadmlardan tistiin oldugunu sdylemektedir. Cesitli nedenlerle hegemonik erkeklik bu
amactan uzaklasirsa erkeklik krizi dogmakta ve aymi prensibe sahip yeni bir hegemonik
erkeklik sekillenmektedir (Ozbay, 2013: 186).

“Erkeklik rollerine odakli R. W. Connell, sistemli bir cinsiyet kuramiyla, sonradan sosyal
bilimlerin ¢esitli alanlarii etkileyen hegemonik erkekligin spor, egitim ve saglik gibi
disiplinlerde nasil elestirildigini, desteklendigini ve kullanildigin1 incelemistir” (Yiicel,
2014: 43).

Hegemonik erkeklik, “iktidar1 elinde tutan erkeklerin sahip oldugu erkeklik imgesi’ni
gosteren bir kavram olarak tartigmalarin merkezinde yer almistir. Hegemonik erkekligin
aranacag Ozellikler ise su sekilde ifade edilmektedir: Geng, kentli, beyaz, heteroseksiiel,
tam zamanl1 bir is sahibi, makul 6l¢iilerde dindar, spor dallarinin en azindan birini basarili
bicimde yapabilecek diizeyde aktif bedensel performansa sahip erkeklerin temsil ettigi
erkeklik. Erkekligin biyolojik zemine dayandirilmasi, “erkekligin tarihsel ve sosyal olarak
kuruldugu” 6nermesi ile ikinci planda kalmaya baslamistir. Bunun sonucunda literatiirde,
farkli erkekliklerin tespiti ve ayrimi iizerine tartismalar yer almistir. Bu tartigmalar
erkekligi degerler, inanglar, imgeler, davraniglar, hal ve tutumlar gibi degisik

boyutlarindan ele almakta ve tanimlamaya ¢aligmaktadir (Sancar, 2009: 30, 31).
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Bir habitus olarak isleyen erkeklik, erkeklerin yasamlarinin her alaninda tekrarlanir. Erkek,
erkek olmanin getirdigi davraniglari farkinda olmadan igsellestirir. “Bu hareketler,
yiiriimekten kadeh tutmaya, ¢esitli hareket bigimlerinden, parmak kaldirmaya, laf atmaktan
direksiyon tutmaya, konusmaktan omuz atmaya uzanan bir aralikta degisiklik gdosterir”

(Cengiz, Tol, Kiigtikkural, 2004: 57).

Bir kadmin erkege benzerligi gurur kaynagi iken bir erkegin kadina benzerligi asagilayici
bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Erkege atfedilen sertlik, basari, giigliiliik,
rasyonellik gibi Ozelliklere sahip bir kadindan 6vgii ile bahsedilirken, kadmna atfedilen
duygusallik, zayiflik, yumusaklik, muglaklik, kararsizlik gibi 6zelliklerle bir erkegin
tanimlanmasi1 asagilama belirtisi olarak goriilmektedir. Bu nedenle erkekler kadinsilik
iceren her sey karsisinda biiyiik bir kaygi duymakta ve kadins1 olmakla 6zdeslesebilecek
her tiirlii hareketten kaginmaktadirlar (Cengiz, Tol, Kiigiikkural, 2004: 58).

“Hegemonik erkekligin olugsmasini ve pekismesini saglayan unsurlarin, seksizm, irk¢ilik ve
homofobi oldugunu belirten Kimmel (1993), bu unsurlarin, hegemonik erkekligin normatif
bir durumdan normal bir duruma doniismesini saglayan sdylemsel mekanizmalar goérevi

iistlendigini iddia eder” (aktaranlar Onur, Koyuncu, 2004: 35).

“Bir kiiltiirel ortamda hegemonik hale gelen erkeklik etme, erkek olma bi¢imi, tamamiyla
o toplumun o anki siyasi, ekonomik ve kiiltiirel kosullariyla baglantili, cinsiyet esitligi
miicadelesinden etkilenen ve tarthsel dinamiklerin tetikleyebilecegi Ongoriilemez

degismelere aciktir.” (Ozbay, 2013: 200).

Tiirkiye’de farkli toplumsal iktidar iligkilerince olusan farkli erkekliklerin, toplumsal sinif,
etnik ve dini gruplar, yas, meslek ve fiziksel oOzelliklerce degisen konumlari
bulunmaktadir. Farkli sekillerde olusan farkli erkekliklere ragmen, Tirkiye’de tek bir
erkeklik, dogal erkeklik olarak temsil edilebilmektedir (Sancar, 2009: 301).

Tiirkiye’de beyaz yakali erkekligin hegemoniklestigi sdylenebilmektedir. Bir iste ¢aligan,
belli bir seviyenin iistiinde aylik geliri bulunan, ev ve araba sahibi olan ya da olmak
isteyen, bir kadinla evli olan ya da evlenmek {izere iliskisi bulunan ve cinsiyet esitligine
inantyormus gibi goziiken kentli erkeklik bu temsil pratigi kapsamina girmektedir (Ozbay,

2013: 194). Sancar (2009: 304), Tirkiye’de toplumsal yapilarin yakin zamanda
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sekillenmesinden Otiirli, “cinsiyet¢i zihniyetin elestirisi iizerine kurulu bir erkek
modernlesmesi modeli” sunulamadigini, bu yilizden, kentli orta smif erkeklerin cinsiyet
esitligi konusunda c¢ok tekrarlanan fikirler disinda elestirel bir bakis agisina sahip

olmadiklari ifade etmistir.
2.4. Erkeklik ve Sinema

Erkeklik, toplumsal cinsiyetle ilgili bir konu olarak, hemen hemen her alandaki iktidar
bi¢imlerinin bir pargasidir. Erkek iktidarinin, en agir yasandigi alanlardan biri de sinema
olmustur. 1939-1979 yillar1 arasinda 7000’e yakin film ¢ekilen Hollywood’da, kadinlarin
yonetmenlik yaptig1 film sayisi 14 olarak kaydedilmistir. (Rodman’dan aktaran, Ulusay,
2004: 145).

Kamera arkasindaki set ekibinden ydnetmenine; yapimcisindan oyuncusuna, Sinemada
erkekler baskin olmustur. Filmlerde rol alan kadin oyuncular, diger kadinlar igin “nasil
ideal es, ideal anne, ideal kardes, ideal evlat olunur” sorusunun cevabi niteliginde rol

model teskil etmislerdir.

Sinema, erkek egemen sdylemin siirekliligini, kadini erkegin bakisinin nesnesi konumunda
devam ettirirken, film ¢oziimlemelerinde de erkegin kadina bakisi agisi sorgulanmis ve
kadinin kimligi tanimlanmaya c¢alisilmistir. Kent yasami ile birlikte, kadinin toplumdaki
yeri ve rolii degismeye baslamistir. Kadinin caligmaya baglamasi, ev gecimine katki
saglamasi, aile i¢i iligkilerin yeniden diizenlenmesine yol agmistir. Bu duruma ayak

uydurmada zorluk ¢ekenler ise erkekler olmustur (Gilighan, 1996: 32).

Kadin hareketinin toplumsal etkilerinin sonucu olarak sinema, ge¢mistekinden farkl
erkek kimlikleri sunmay1 denedi. Kramer Kramer’e Karsi, U¢ Adam ve Bir Bebek
gibi filmlerde erkekler evde kalip cocuklara baktilar. Ama bunu hirsh ve
benmerkezci karilarindan daha iyi bakabileceklerini gostermek i¢in yaptilar (Giichan,
1996: 33).

Farkli popiiler kiiltiir kanallar1 ile 6ne c¢ikan ve hegemonik erkeklik denklemine
eklemlenebilen figiirlerin her zaman var olabilecegini belirten Ozbay (2013: 195),
Tiirkiye’de dizi endiistrisinin sinemadan gii¢clii oldugunu ve Siiper Baba dizisinde Sevket
Altug’un canlandirdigy Fiko, Asmali Konak dizisinde Ozcan Deniz’in canlandirdigi

Seymen Aga karakterleri, yan1 sira, erkek merkezli Kurtlar Vadisi, Ezel ve Kuzey/Giiney
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gibi dizilerin, genglerin nasil bir erkek olmak, erkek olarak nasil hareket edip iliski kurmak
isteyeceklerine etkisinden bahsedilebilecegini ancak bu diziler ne kadar kuvvetli olsa da
etkilerinin gecici oldugunu bu nedenle de ¢ok dikkate alinmamalar1 gerektigini ifade

etmistir.

1990’larin ortasindan itibaren Tiirk Sinemasinda, erkeklerin anlati merkezinde yer aldigi,
“erkekler arasi dostluk filmleri” olarak degerlendirilen yeni bir tiirsel egilimin ortaya
ciktigini belirten Ulusay (2004, 144), erkek egemen diger iilkelerin sinemalarinda oldugu
gibi Tirkiye’de de, hemen her donem bu tanima uygun pek ¢ok filmin ¢ekildigini ifade
etmistir. 90’lar ve sonrasinda ¢ekilen filmler, “kadin filmleri” déneminin pesi sira ¢ekilmis
ve erkek kimligi agisindan yeni bir toplumsal cinsiyet krizine isaret etmistir. Bu filmlerde
kadinlar bir sekilde disarida birakilmakta ve genellikle erkekler arasi yoldaslik ile baba-

ogul iligkileri iizerinde durulmaktadir.

Tirk Sinemasinda erkekler, fiziksel gii¢leri, cesaretleri, 6zgilivenleri, saygin meslekleri,
parasal giicleri ya da onurlu yoksulluklar1 ile tanimlanmislar; yuvayi koruyan baba, ¢apkin
sevgili, zalim koca, cesur delikanli olmuslardir. Erkegin ve erkekligin bu ve benzeri
kliselerle tanimlandig1r pek cok film yapilmis, erkekler toplumsal yasamda oldugu gibi
filmlerde de “Gnemli” olmaya devam etmislerdir. Kadinlarin rolii cinsellikleri ile sinirl
olmus, erkeklerin yaninda degil, ¢ogu kez arkasinda yer almis, erkekler icin var

olmusglardir (Giigchan, 1996: 32).

Tiirk Sinemasinda, belli film tiirlerine ve ¢esitli donemlere 6zgii farkl erkeklik hallerinden
soz edilebilmektedir. Kadinlik durumunu ataerkilligin taleplerine gore aciklayan
melodramlarda erkekler, “kusursuz” 06zne olarak resmedilmemislerdir. Yesilcam
melodramlarinda gozleri gérmeyen, amansiz hastaliga yakalanmis erkek sayisi oldukca
fazladir. Romantik komedilerde ise erkek karakter hoyratliktan vazgecerek salon erkegine
doniislir, ¢linkii bu yolla kadin izleyicilerin gonliinii kazanabilecektir. 70’lerin sug ve
sucluluk tizerine ¢ekilen filmlerinde erkekler biiyiik sehre tutunmanin zorlugu ile yiizlesir
ve gerekirse yakinlar i¢in kendilerini feda ederler. 60’larin filmleri “kadin melodramlar1”
olarak adlandirilirken, bu donemin filmleri de “erkek melodramlar’” olarak

adlandirilmaktadir (Ulusay, 2004: 147).
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3. YENIi TURK SINEMASINDA MELODRAMLAR

3.1. Popiiler Sinemada Tiir Kavrami

Sanatsal bir kavrami ifade eden tiir s6zciigii, Fransizca “genre” kelimesinin karsiligi olarak
kullanilmistir. Genre daha c¢ok “aralarinda benzer, ortak Ozellikler bulunan varlik ve
nesnelerin toplulugu” anlamina gelmektedir (Abisel, 1995: 13,14). Tiir, Tiirk Dil Kurumu
sozliigiine gore: “Igerik, bigim ve amag yoniinden 6zellik gdsteren bir sanat ¢esidi” olarak
tanimlanmaktadir (http://sozluk.gov.tr/). Erol Mutlu (1998: 339), lletisim Sozliigii’nde tiir

icin, “sanat ve iletisimde 6zgiil anlatim bigemleri” ifadesini kullanmistir.

Abisel (1995: 22), sinemada tiir kavraminin, “konu agisindan benzer 6zellikler tastyan,
ortak yontem kullanan, denenmis olmasindan otiirli zarar riski diisiik sinema filmlerini
kapsayan bir terim” olarak ortaya ¢iktigini ifade eder. Ozon (2008: 191), sinema tiirlerini,
“cesitli yonlerden benzerlik gosteren, yapilart birbirini andiran, ortak nitelik, 6zellik ve
ogeler tagiyan sinema yapitlarinin kiimelendirilmesi” olarak tanimlamistir. Gledhill (2018:
329), “belli bir tiir kategorisi, benzer olay orgiisii, stereotipler, dekorlar/ortamlar, temalar,

tarzlar, duygusal etkiler vb. agisindan gruplandirilan kurmaca metinlere atifta bulunur” der.

Her bir tiir, kendine 6zgii anlatisal ve gorsel nitelikleri ile diger tiirlerden ayrilir (Akbulut,
2008: 28). Butler (2011: 120), tiirli ayirt edilebilen karakter, olay orgiisii, mekan, izleyici

tepkisi, mizansen, konu ve yap1 gelenegine sahip bir filmler grubu olarak ele almaktadir.

Nijat Ozdn (1985) sinema tiirlerini su sekilde aymrmistir; Belgesel, Tarihsel Film,
Yasamoykiisel Film, Destan, Kovboy Filmi, Aglati, Dram, Melodram, Giildiirii, Miizikal,

Seriiven, Polis Filmi, Korku, Bilim Kurgu, Soyut Film ve Canlandirma.

Butler (2011: 120) tiirii, ayirt edilebilen bir karakter, olay orgiisii, mekan, izleyici tepkisi,
mizansen, konu ve yap1 gelenegine sahip bir filmler grubu olarak ele almaktadir. Sinemada
tirler kesin olarak belirlenemez. Tasidig1 Ozelliklerden dolayr belli bir tiir igerisine

yerlestirilen bir film, baska bir tiiriin zelliklerini de tastyabilir (Ozon, 2008: 192).

Sinemada ii¢ bi¢cimin oldugunu sdyleyen Butler (2011: 119) bunu belgesel, kurgu ve

avangart olarak tanimlar. Bu {i¢ bi¢imin icerisinde tiir olarak etiketlenen film siniflari
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bulunmaktadir. Tiirler, karakter, olay Orgiisii, mekan, izleyici tepkisi, mizansen, konu ve
yap1 gelenegine sahip bir filmler grubu olarak ele alinmaktadir. Akbulut (2008: 28),
western, miizikal, bilim-kurgu, melodram gibi tiirlerin bulundugunu ve her bir tiiriin, diger
tirlerden ayrilmasmma yardimecr olan kendine 06zgli anlatisal ve gorsel nitelikleri

bulundugundan bahseder.

Sinema seyircisinin popiiler filmlerle iliskisi, duygusal katilim diizeyinde kurulmaktadir.
Ofke, seving, hiiziin, korku gibi duygular film seyrederken izleyici tarafindan hissedilip
disa vurulan duygularin bir boliimiidiir. Sinema duygusal katilimi, diger popiiler kiiltiir
iiriinlerine gore daha yogun olarak iiretmektedir. Diger taraftan filmlerin kurmaca anlatilar
haline gelmesi, mitler, fanteziler, diisler, iitopyalar olusturma ihtiyacinin sonucudur.
Sinema bu ihtiyaci, teknolojiye dayali kiiltiir endistrisinin ilk ornegi olarak Kitlelere
ulastirmigtir. Tekrarli uylasimlara dayanan popiiler kiiltiir {iriinleri, en iyi sinema araciligi
ile ortaya konmaktadir. Uylagimlar1 bilmenin verdigi rahatlilk ve farkliliklarin
bilinmezliginin olusturdugu heyecan arasindaki gerilim, popiiler filmleri izlemenin verdigi

zevkin nedenidir (Abisel, 1995: 7).

Tiir, terim olarak, sinemanin ortaya ¢iktig1 ilk yillardan beri kullamilmistir ve film
cesitlerini diizenlemenin bir yolu olarak gorilmistir (Hayward, 2012: 531). Author
kuramina karsilik olarak 1970%’lerde tiir kurami kullanilmaya baslanmistir. Popiiler roman
tiirlerine yukaridan bakma durumunun oldugu geleneksel edebiyat elestirilerindeki benzer
durum, tir filmlerinin yapmaciklik veya sahtelik unsuru olarak reddedildigi film
caligmalarinda da gecerlidir (Butler, 2011: 120).

Rick Altman yapisalcilia dikkat c¢eken bir tiir modelleme Onerir: tiirler,
anlambilimsel ya da sozdizimseldir. Anlambilimsel tiirlerde, belli bir dizi bilesen
bekleriz: Bir Vahsi Bati kasabasi, bir Serif, iyi ve kotii kovboylar, baskin yapan
Kizilderilililer, ¢oller, altipatlar silahlar ve atlar. Bu olgiitler tamamlandiginda, bu
tiir, Western filmi olarak tanimlanir. Ote yandan, sdzdizimsel tiirde, belli bir anlati
yapisi beklenir; 6rnegin, bir kadmin hoslanmadigi bir erkekle tamistigi ve fakat
sonrasinda ona asik oldugu tiir, bir romantik komedidir (Butler, 2011: 123).

Sinemada tiirler kesin degildir ve tiirler arasinda kesin bir ¢izgi ¢izilememektedir. Bu

nedenle ¢cogu zaman, bir film belli bir tiirlin ¢ergevesine yerlestirilememektedir. Tasidig1

! Hayward (2012: 531), Fransiz elestirmen Andre Bazin’in 1950’lerde Westernler’e génderme yaparken

tiirden bahsettigini ifade etmistir.
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cesitli ozellikler nedeniyle bir tiirlin i¢ine sokulan bir film, baska bir tiirdeki 6zellikleri de
tastyabilmektedir. Bu smiflandirmada, konuyu ele alig, konuyu islerken ortaya konan
tutum, konuyu aktarmada kullanilan gereg, filmin cesitli 6gelerinin kullanilis tarzi goz
oniine alinir. Filmler buna gore ayrildiginda, degisik film tiirleri ortaya ¢ikmaktadir (Ozén,
2008: 192). Hayward (2012: 531), tiiriin li¢ boliimden olugan yapim, pazarlama ve tiiketim

slirecinin de bir pargasi olarak goriilmesini gerektigini ifade eder.

Tiir filmlerinin tekrarlardan olustugunu ve anlagilmasinin basit oldugunu sdyleyen Abisel
(1995: 13), tiir filmlerinin “benzersiz olma” oSlgiitline uymadiginit ve bu nedenle ciddiye
alimmadigini1 ifade etmistir. Ortak kodlar ile tanimlanmis olsa bile filmler tiir agisindan
nadiren saftir. Degisken olan tiirler kendilerini diizenleyen kurallar1 yeniden ele alip
doniistiirmektedir. Tiirler gibi tiirlerin uzlagimlar1 da ekonomi, teknoloji ve tiiketim gibi
nedenlerle dontisiime ugrarlar. Sinema agisindan, tutan tiiriin kodlar1 tekrarlanir (Hayward,
2012: 531, 532). “Popiiler filmler, kapitalizmin kurallarina gore yapilanan sinema
enddistrisinin, yepyeni bir teknolojiyi kullanan kiiltiir endiistrisinin ilk gercek {irlinleridir”

(Abisel, 1995: 13).

Yillar i¢inde tiirler gelismekte ve degismekte, bazen de yok olmaktadir. Tiirler,
izleyicilerin alisik oldugu cesitli kodlara ve uzlasimlara sahiptir. Bu yiizden bazi tiir
filmleri, izleyicilerin onlarin tiirsel uzlasimlarina bagli kalmadiklarim1 sezdiklerinden veya
kendi donemleri ile baglarin1 koparmasi nedeniyle basarisiz olurlar. Tiirsel uzlasimlara
uymay1 reddeden filmler, izleyicilerin goziinde kiilt film haline gelebilir. Bu yiizden film
tiirleri doniisebilir, degisebilir, i¢ ice gecebilir veya altiist edilebilir. Izleyiciler de degisim
stirecinin bir parcasidir. Tiirlerin ayn1 anda hem belirli geleneklere ve beklentilere bagl
hem de metinlerarasi olmalarindan dolay1, izleyiciler de tiirler konusunda belli bir bilgi
birikimine sahiptir ve bu da izleyicilerin filmleri aykir1 bir sekilde ve parodi ya da ikon

kirici bir tarzda okumasi anlamina gelmektedir (Hayward, 2012: 533-535).

Sinemada tiir, elestirmenlerin, izleyicilerin ve sinema yazarlarinin katkisi ile yerlesik bir
nitelik kazanmigtir. Onemli olan ise, film tiirlerinin nasil tanimlanacag:, gordiikleri
islevler ve belirli tiirlerin ortaya ¢ikisi konusunda bir uzlaginin bulunmayisidir. Sinema
sanayisi Uretim faaliyetine devam etmekte, izleyiciler filmleri seyretmekte ve
arastirmacilar da farkli bakis agilari ile bu filmlere iligkin goriislerini olusturmaktadirlar.

Sinemada tiir, “konu acgisindan benzer Ozellikler tagiyan, ortak yol yontem kullanan,
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denenmis oldugu i¢in zarar riski disiik” filmleri kapsayan bir terim olarak ortaya

cikmistir (Abisel, 1995: 22).

Tiirlerin dort ana bileseni vardir ve bunlar; teknoloji, anlati, ikonografi ve yildizlardir.
Tiirler sinemanin teknolojisini sergilemektedirler. Sinema teknolojisinin farkli goriiniimleri
tiire bagli olarak gosterime sunulur (Westernler i¢in genis ekran, bilim kurgu icin 6zel
efektlerin kullanilmas: gibi). Izleyici izledigi film tiirinde bu teknik o6zelliklerin
kullanilmas1 yoniinde beklenti igerisindedir ve kullanilmamasi onu hayal kirikligina
ugratabilmektedir. Tiirler ve yildiz oyuncular birbirleri i¢in birer aractir. “Tiirler, yildiz
oyuncularin 6zel bir tlire ait taleplerini, kodlarii1 ve uzlasimlarini karsilayabilmek ve
bunlar1 asabilmek i¢in kendi potansiyellerini sergiledikleri sOylevsel ya da anlatisal
alanlardir. Tirler ayn1 zamanda yildiz oyuncularin kendi bedenlerini sergileyebildikleri
veya onlarin bedenlerinin sergilendigi ikonografik alanlardirlar” (Hayward, 2012: 537,

538).

20. yiizyila ait olan sinema bu ylizyilin 6zellikleri ile belirlenip olusmustur. Gegmisi
ylizyillara dayanan diger sanatsal etkinlerin arasinda, dogrudan teknolojiye bagimli olan ilk
sanatsal iiretim alanidir ve ylizlerce kopyasi ¢ikarilabilen, milyonlarca kisi tarafindan ayn
anda izlenebilen filmler tiretmek iizere kurulmustur. Bu nedenle filmler, siradan insanlara
hitap etmeleri, anlasilmalarmin kolay olmasi, ciddi konular yerine giindelik yasamda
rastlanabilen olaylarla ilgilenmeleri, para kazanmak gibi ¢ok “saygin” goriilmeyen
amaglar acik¢a hedeflemis olmalarindan 6tiirii, uzun siire sadece bir “eglence araci” olarak
goriiliip kiigiimsenmistir. Ote yandan, sistemin disinda kalmaya calisan, ticari olmayan
filmler de tretilmistir. “Aray1s”, “farklilik”, “sorgulama” ve “yenilik” gibi temel ilkeleri
olan bu filmlerin disinda, elestirmenlerce geleneksel “6zgiin”liikk kistasina uygun bulunan

ve “sanat” olarak degerlendiren filmler de mevcuttur (Abisel, 1995: 30).

Tiirler kendileri i¢in karakteristik olan uylasimlarla tanimlanabilmektedirler. Tiir ayni
zamanda degisken ve zor anlagilir bir terimdir, bu yiizden hi¢bir zaman sabit degildir ve
ekonomik-tarihsel gereklilikler nedeniyle ya da kasitli parodi uygulamalari araciligiyla
stirekli bir degisim siireci igindedir (Hayward, 2012: 539).
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3.1.1. Tiir Olarak Melodram

Edebi metinlerin temelde epik, lirik ve dramatik olarak {ice ayrildigini belirten Aslanyiirek
(2004: 21), bu g tiiriin kaynasarak sinema dramaturjisinde yeni olusumlar meydana
getirdigini ifade eder. Kahramanlik tiirkiileri olan epos, bir tiir siir olan lyrikos ve eylem

anlamina gelen drama.

Kokeni 18. yiizyila dayanan, insanlar1 eglendirmeyi ve insanlarin duygularini harekete
gecirmeyi amaclayan melodram s6zciigii, sarki anlamina gelen melos ile oyun anlamindaki
drama sozciiklerinin birlesmesinden ortaya ¢ikmistir. Melodramin kaynagi Almanya ve
Fransa’dir ancak her iki {ilkede de ayri bir anlayis i¢inde ortaya ¢ikmistir. Fransa’da
“kisilerin duygusal egilimlerini gostermek icin konugsma Orgiisii aralarina melodiler
serpistirilmig, boylece daha etkili bir bigim elde etmek istenmistir”. Almanya’daki

melodramda ise “konusmalar miizikle desteklenmistir” (Nutku, 1990: 74,75).

Sinemada 6nemli bir yeri bulunan melodram, farkli sanat formlarindan olusan bir tiir
olarak tanimlanir. Edebiyat, opera, tiyatro gibi c¢esitli sanat tiirlerini i¢inde bulundurur
(Akbulut, 2012: 12).

Semir Aslanytirek (2004: 43) melodrami, “i¢inde abartili trajizmin, sentimentalizmle (i¢li)
veya asir1 duygusallikla karistigi bir drama bigimi” olarak tanimlar. Nijat Oz6én melodramu,

“aglat1 ile dramin, bozulmus, karikatiirlestirilmis bir bi¢cimi” olarak ifade eder (2008: 224).

Melodram filmleri 20. yilizyilin sonlarina kadar sinema-akademi elestirisinde ve
incelemelerinde kayda deger bir ilgi gérememistir. Giiniimiizde “kadin filmleri” olarak
siniflandirilan, biitcesi ve kadrosu ile iddialt olmayan filmler yapan, 50’lerde melodrama
katkilar1 onemsenen Douglas Sirk disinda, 80’lere kadar onemli incelemelere pek

rastlanmamaktadir (Atayman, Cetinkaya, 2016: 251, 253).

Her seyi kaliplar iginde ele alan melodramda, iyiler ¢ok iyi, kétiiler ise ok kotiidiir. Iyi ve
kotii arasindaki miicadelenin sonucu basindan bellidir. Beklenmedik bir anda ortaya ¢ikan
kurtarici, kahramana yardim eder. Bu yiizden rastlantilar, kahramanin en biiyiik
destekcisidir. Bu acidan bakildiginda melodram, bir tiir olmaktan ¢ok kétiileyici bir nitelik
olarak kullanilmaktadir (Ozon, 2000: 466).
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Atayman ve Cetinkaya (2016: 254) melodrami, “kadinlardan yana bir tiir” olarak
adlandirir. Akbulut (2008: 77), melodramlarin “temelde hem kadinlara yonelik bir tiir, hem
de bir kadin tiirii olarak smiflandirildigini” ifade eder. Melodram, kadin karakterlerin
merkezde olmas1 ve izleyici kitlesinin biiyiik boliimiinti kadinlarin olusturmasi nedeniyle,
kadin tiirii olarak adlandirilir. Bu tanimlama ile yillar boyunca degersiz bir tiir olarak

goriilmiis ve film kuramlarinda gériinmez kilinmistir (Akbulut, 2012: 92).

Melodram tiirii s6z konusu oldugunda, ayirt edici niteliklerini belirlemek oldukg¢a zordur.
Bu zorlugun sebebi, melodram {iizerine yazanlara gore, melodramin ¢oklu degerli, tiirsel

sinirlari zorlayan, gegirgen niteliklere sahip olmasindandir (Akbulut, 2008: 29).

Sinemanin en eski tiirlerinden olan melodram, hem tek basma var olabilmekte hem de
diger film tiirleri ile birlikte varligin1 devam ettirebilmektedir. Tiir olarak ele alindiginda,

anlatisal ve gorsel uylagimlara gore tanimlanmaktadir (Akbulut, 2012: 92).

Sinematografik tiir olarak melodramin tarihgesi Ortacag’a kadar uzanir. Ortagag’daki
oyunlar, toplumun Hiristiyanli§in temel degerlerini dine baglh bir sekilde yasamasi i¢in
islemekte, iyilik ve erdem kavramlarmma vurgu yapmaktadir. Boylelikle erdem, gerek

edebiyat gerekse de sinema melodramlarinda, karsiti olan kotii ile beraber yerini almistir
(Akbulut, 2008: 36).

Melodramin zaman i¢indeki tarihsel gelisimine bakildiginda, biiyiik toplumsal degisimlerin
yasandig1 dénemlerde onemli ideolojik islevleri yerine getirdigi goriilmektedir. Ik ortaya
ciktig1 donemlerde aristokrasiye karst miicadelesinde burjuvazinin yaninda yer alip
degerlerinin tasiyicist olan melodram, 20. yiizyillda bu kez de kendisi elestirilmeye

baslanan burjuvazi ve modernizmin korku, kaygi ve arzularini agiga ¢ikarmaya baslamistir

(Akbulut, 2008: 41).

Kahramanin engelleri asarken yasadigi caresizlik, anlatiy1 dokunakli kilmaktadir.
Melodram filmleri, merkeze aldiklar1 kadin karaktere odaklanmalari ve izleyicilerinin
bliyiik boliimiiniin kadin olmasit nedeniyle, kadin tiirii olarak siniflandirilmistir. Bu
tanimlama yiiziinden film kurumlarinda uzun yillar degersiz bir tiir olarak goriilmiistiir

(Akbulut, 2012: 92).
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Melodram duygularin sinemasidir. Melodramlar duygularin 6l¢iisiizliigiinden beslenirler.
Avrupa’'nin savas sonrasi yeniden inga edilme siirecinde, ask ve sosyal c¢evre ile sorunlu
insanlarin hikayelerinin ele alindigi filmler, melodramlara yakin 6geler igermektedir.
Melodram anlatisi, seyircinin kolay algilayabilecegi, “anlasilabilen ve anlayisla

karsilanabilen bir 6zneye” itibar etmez (Atayman, Cetinkaya, 2016: 256-263).

Melodram her seyi kaliplar icinde ele alir: Insanlar, olaylar, duygular hep
kaliplastirilmustir. Diinya, iyiler ve kotiiler olarak kesinlikle ikiye ayrilmistir. lyiler ¢ok iyi,
kotiiler cok kotiidiir. Iyiler ve kétiiler arasindaki savagimin sonucu daha baslangicindan
bilinir: Cok kez, beklenmedik bir kurtarici, beklenmedik bir anda ortaya ¢ikip her seyi
tatliya baglar. Her adimda beklenmedik bir rastlanti, kahramanin isini kolaylastirir. Bu
bakimdan melodram, bir tir adi olmaktan c¢ok, Kkotiileyici bir nitelik olarak
kullanilmaktadir (Ozon, 2000: 466).

3.2. Tiirk Sinemasi ve Melodramlar

Alim Serif Onaran (1994) Tiirk Sinemasi (Cilt 1) adli eserinde Tiirk Sinemasini su bicimde
siiflandirir: Tiyatrocular Dénemi (1923-1939), Gegis Donemi (1939-1952), Sinemacilar
Donemi (1952-1963), Yeni Tiirk Sinemasi (1963-1980).

Nijat Ozon (1985) ise Sinema Uygulayimi, Sanati, Tarihi adli eserinde su bi¢imde
siniflandirir: Ilk Dénem (1914-1923), Tiyatrocular Dénemi (1923-1939), Gegis Dénemi
(1939-1950), Sinemacilar Dénemi (1950-1970), Geng/Yeni Sinema Dénemi (1970-1984).

Stikran Kuyucak Esen (2010) ise, Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslari adli kitabinda su
bigimde bir siniflandirma yapar: Ik Yillar (1914-1922), Tiyatrocular Dénemi (1922-1939),
Gegis Donemi (1939-1950), Sinemacilar Donemi (1950-1970), Karsitliklar Dénemi (1970-
1980), Darbe Donemi (1980-2010).

Tiirk Sinemasinin ilk dénemi, 1914-1922 yillari, Birinci Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi
yillarimi igermektedir. Birinci Diinya Savasi’na katilan Osmanli Devleti, 1877-1878
yillarinda gergeklesen, halkin 93 Harbi olarak adlandirdigi Osmanli-Rus Savasi sonrasinda,
Ruslarin Istanbul Yesilkdy’e yaptirmis oldugu aniti yiktirmistir. Bu anitin yikilmasi ve

yikiliginin filme alinmasi ise Tiirk Sinemasi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.
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Tirk Sinema tarihine ilk sinemact ve ilk belgeselci olarak adimi yazdiran kisi, daha
onceden Seden Kardesler’in yaninda sinema isletmeciligi yapan, o sira ise orduda yedek
subay olarak gérev alan Ali Fuat Uzkinay’dir (Scognamillo, 2014: 23), (Onaran, 1994: 13).
Sinema gosterimi yapan cihazi daha 6nceden kullanmis olan Uzkinay, sinema alicisini
(kamera) daha 6nceden hi¢ kullanmamistir. Birkag saat i¢inde alicty1 kullanmay1 Viyanal
Sacha-Messter Gesellschaft yapim evi ¢alisanlarindan 6grenen Uzkinay, 14 Kasim 1914
cumartesi giinii Ayastefanos 'taki Rus Abidesi nin Yikilisi> adli 150 metrelik ilk Tiirk filmini
¢ekmistir. S6z konusu film ile Fuat Uzkinay, ilk Tiirk Sinemacis1 unvaninin yani sira, ilk

Tiirk belgesel sinemacis1 unvanini da almustir (Ozén, 1970:10), (Scognamillo, 2014:23).

Almanya ziyareti sirasinda Alman Ordusunun sinemaya verdigi énemi goren Enver Pasa,
1915 yilinda Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin kurulmasini saglamigtir (Onaran, 1994:13).
Kurum cogunlukla savasla ilgili belge ve haber filmlerini ¢ekmistir. Kurulduktan bir yil
sonra, Weinberg Oykiilii film denemesinde bulunmustur ancak bu girisim, oyuncularin
askere alinmalariyla yarim kalmistir. Himmet Aga’min Izdivaci adli tiyatro oyunun
uyarlamasi olan film, 1918 senesinde Fuat Uzkinay tarafindan tamamlanmistir (Kuyucak
Esen, 2010: 14). S6z konusu film, ¢ekimine baslanan ilk oykiilii film olmasina ragmen,

halk gosterimi yapilan ilk film Penge olmustur (Ozgiig, 1990: 17).

Muhsin Ertugrul’'un tek adam oldugu 1923°ten 1939’a kadarki doneme, Tiyatrocular
Donemi ya da Muhsin Ertugrul Donemi denmektedir. Bu donemde sinemada yer alan
tiyatro oyuncular1 disinda, yonetmen olarak da bir tiyatrocu, Muhsin Ertugrul hakimdir.
Bunun nedeni ise o yillarda, Tirk Sinemasinda stiidyo c¢alismalarina, deneyimli bir
yonetmen olarak Muhsin Ertugrul’dan baskasiin ilgi duymamasidir (Onaran, 1994: 21).
Muhsin Ertugrul, kurulusuna onciiliik ettigi Kemal Film ve Ipek Film sirketleri adina
yapimcilik ve yonetmenligini istlendigi filmlere senaryolar yazmis, oyun uyarlamalari

ortaya koymus ve bu yapimlarda tiyatro oyuncularimi oynatmistir (Kuyucak Esen, 2010:
22).

2 Filmin cekilip cekilmedigine dair cesitli spekiilasyonlar oldugundan bahseden Kuyucak Esen, Burcak
Evren’in makalesi iizerine bu tartigmalarin 2004 senesinde son buldugundan bahsediyor (Kuyucak Esen,
2010: 13). 2014 senesinde T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 basta olmak iizere pek ¢ok kurum ve kurulus
Tirk Sinemasinin 100. Y1il1 Etkinleri diizenledi.
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Muhsin Ertugrul’un 1922-1953 yillar1 arasinda yonettigi 30 filmin iicte ikisi, ya yabanci
kaynaklardan almmistir ya da Bati sinemasmin gesitli etkilerini tasimaktadir. Ilk
filmlerinde yerli kaynaklara el atmis, ger¢ek olaylardan hareket edip edebi yapitlardan
yararlanmis ve ses getiren konular se¢mistir (Scognamillo, 2014: 40). Tiirk Sinemasinin
sessiz doneminde Muhsin Ertugrul, yalniz yonetmenlik ve bazi filmlerinde oyunculuk
yapmakla kalmamis; filmlerinin senaryolarin1 da hazirlamis, hatta ¢ekimden sonra
kurgularini da kendisi yapmistir (Onaran, 1994: 27). 1931 senesinde Tiirk Sinemasi ilk kez
ses ile bulusmustur. Muhsin Ertugrul’un ydnetmenligini yaptig1 Istanbul Sokaklarinda ilk
sesli film olmustur. Filmin baz1 sahnelerinin Misir ve Yunanistan’da ¢ekilmis olmasi, yani
sira, filme Misirhi ve Yunan yapimcilarin destek vermesi ile de ilk ortak yapim unvanini
almistir (Ozgiig, 1990: 38). Filmin seslendirmesi, Paris’te Epinay Stiidyolari’nda
yapilmistir. Karmasik ve ayrintilarla dolu senaryosu ve teatral havasiyla film, tutarh
olmaktan uzaktir. Ancak ilk sesli film olmasi1 ve melodramatik anlatimindan Otiirii film,

genis kitleler tarafindan izlenmistir (Onaran, 1994: 28).

1939-1952 yillari, Gegis Donemi olarak adlandirilmaktadir. Bu donem, Tiirk Sinemasinda
Muhsin Ertugrul’un tiyatro etkilerinin kaybolup, sinemaya dair 6zelliklerin ortaya ¢ikmaya
basladig1 donemdir (Kuyucak Esen, 2010: 34). Ge¢is doneminde de film ¢evirmeye devam
eden Muhsin Ertugrul’un son filmi, ayn1 zamanda ilk renkli filmlerden de biri olan Halict
Kiz’dir (1952) (Onaran, 1994: 38). Gegis Donemi’nde Tiirk Sinemasini etkileyen en
onemli olay, II. Diinya Savasi’min baslamasidir. Avrupa’ya Ogrenim gormeye giden
gengler, savasin patlak vermesiyle birlikte yurda geri donmiislerdir. Sanat egitimi alan
genglerin dontisii sinemay etkilemistir. Tas Parcas: filmiyle Faruk Keng, bu isimlerden
biridir (Kuyucak Esen, 2010: 37).

II. Diinya Savasti’nin baslamasiyla, Misir’in Avrupa ve Amerika filmlerinin Tiirkiye’ye
giris yapmasina aracilik etmesi, zamanla kendi filmlerini géndermeye baslamasina da yol
acmistir. Cogunlugunu sarkili melodramlarin olusturdugu Misir filmleri, Tiirk Sinemasini

da etkilemistir (Onaran, 1994: 31).

1938 yilinda gergeklesen vergi diizenlemesi, yapim sirketlerinin sayisinin artmasina neden
olmustur. Avrupa’y1 ve Avrupa sinemasini tantyan, Tiyatro disinda egitim almis genglerin
sektore atilmasiyla, sinemaya dair 6zeliklerin 6ne ¢iktigi filmler yonetilmistir (Kuyucak

Esen, 2010: 38).
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Daha 6nceden sesli ¢ekilen Tiirk filmleri de bu donemde dublaj ile tanistilar. Maddi agidan
daha uygun olan bu yontem ile oyuncularin diyaloglarini ezberleme zorunlulugu da sona
ermistir. Boylece goriintiisli uygun olup sesi ve diksiyonu kétii olan amatér oyuncularin da
sinemada rol alabilmeleri miimkiin hale gelmistir. Faruk Keng’in icad1 olan ve 1980’lerin
sonuna kadar kullanilan sessiz ¢ekim-sonra dublaji Tiirk Sinemasi sevmistir (Kuyucak

Esen, 2010: 40-42).

1950-1963 yillar1, Tiirk Sinemasinda, Sinemacilar Dénemi olarak adlandirilan yillar
kapsamaktadir. Bu dénemle birlikte, Yesilgam’in da basladigini s6ylemek miimkiindiir. Bu
doénemde ii¢ isim &ne ¢ikmaktadir: Omer Liitfi Akad (1916-2011), Atif Yilmaz (Batibeki)
(1925-2006) ve Metin Erksan (1929-2012).

Onaran (1994: 53), sinema tarihgilerinin bu dénemi, Omer Liitfi Akad’mn Kemal Film
biinyesinde ¢ektigi Kanun Namina filmi ile baslattigin1 ifade etmektedir.® “Kanun
Naminay1 gergekei bir film olarak tanimlayan Onaran (1994: 55), Akad’in bu filmle
birlikte kameray1 sokaga tasidigini; filmin, ¢ekim ve kurgu bakimindan hareketli oldugunu
ifade eder. Kanun Namina, Sinema Ogeleriyle ve cogu tiyatro disindan oyuncularla
¢evrilmis ilk Tirk filmidir. Filmin basrol oyuncusu Ayhan Isik, Yildiz Dergisi’nin

diizenledigi bir yarisma sonucunda sinemaya adim atmaistir.

Atif Y1lmaz, hem sanatsal hem de ticari filmler yapmustir. 4k Giizel Istanbul, Yedi Kocali
Hiirmiiz ve Selvi Boylum Al Yazmalim, dnemli filmlerinden bir kagidir (Kuyucak Esen,
2010: 103, 105). Metin Erksan’in ilk sinema deneyimi, Yusuf Ziya Ortag¢’in Binnaz (1950)
adl1 eserini senaryolastirmasidir. Cingoz Recai gibi ticari filmlerden sonra askerligini Ordu
Foto Film Merkezi’nde yaptig1 sirada, “Diinya Havacilar: Tiirkiye’de” (1958) adli bir
belgesel ¢ekmistir. Senaryosunu Attila ilhan ve Atuf Yilmaz ile birlikte kaleme aldig,
Sofor Nebahat (1959)’1 sinemaya tagimistir. Sezer Sezin’in canlandirdig erkeksi kadin tipi
Sofor Nebahat, yapimcilarin da ¢ok sevdigi ve o donemde ¢esitli yonetmenler tarafindan
cekilen bir film olmustur. Metin Erksan’in filmografisinde 6nemli yeri bulunan filmse,
Necati Cumali’nin kitabindan uyarlanan Susuz Yaz’dir. 1964 yilinda Berlin Film Festivali
Altin Ay 6diiliinti kazanan film, Tiirk Sinemasinin ilk uluslararasi 6diiliinii almaya hak

kazanan yapit1 olmustur (Kuyucak Esen, 2010: 115-120).

3 Onaran (1994:53), 1949 yilinda Halide Edip Adrvar’m Vurun Kahpeye adli romandan ayn: adla uyarlanan
filmde de kendine 6zgii sinema dilini uyguladigini ifade etmektedir.
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Tiirk Sinemasinin 1965- 1975 yillar arasindaki donemi, bir kaniya gore, Yesilcam’in altin
cagimi yasadigi donemdir. Bu donem, yillik film iiretim sayisinin 300’lere ulastigi; Sinema
sektoriinde calisan insan sayisinin, yapimevi ve sinema salonu sayisinin giinden giine artig
izledigi bir donemdir. Bir bagka kaniya gore ise bu donem, Tiirk Sinemasinin karanlik
cagidir. Bu diislincenin temelinde, ilgili donemdeki filmlerin yalnizca ticari amaclarla
cekildigi ve sanattan yoksun, ucuz, seyirciyi uyutan, uyusturan filmler oldugu iddiasi

yatmaktadir (Kaya Mutlu, 2001: 111).

Melodramlarin Tiirk sinemasinda yaygin oldugunu ifade eden Hale Kiiniigen (2001: 58),
cok uzun yillar ayni hikayenin ¢esitli versiyonlarinin izleyiciye sunulmasi nedeniyle, “Tiirk
Melodram Sinemas1” adinda bir anlatim bi¢imi olustugunu belirtir. Hikaye film
kahramanlarinin ¢evresinde ilerler ancak film kahramanlarinin ge¢mislerine dair bir bilgi

verilmez. Kahramanlar iyi-kotii, zengin-yoksul gibi karsitliklar i¢inde izleyiciye verilirler.

Yesilgam melodramlari, temelde birbirine rastlantiyla asik olan ¢iftlerin, yanlis anlama,
rastlanti, yalan, giz, kotiilerin araya girmesi, sinifsal farklar gibi nedenlerle birlesmelerinin
engellendigi; sonunda da zorluklari asarak “mutlu son”a ulastig1 bir tiirdiir. Hollywood
yapimlarina benzer bi¢imde ¢ocuk melodramlari, annelik melodramlari, eril melodramlar
gibi alt ¢esitlemeleri de olan Yesilcam melodramlari, 1960’lardan 1970’lerin ortalarina
kadar altin ¢agimi yasamis, zamanla, film sektoriinde yasanan bunalimla birlikte arabesk
miizigin daha yogun kullamildig1 sarkili melodramlara doniiserek varligini stirdiirmiistiir

(Akbulut, 2012: 95).

1970-1980 yillar1, Tiirk Sinemast i¢in Karsitliklar Donemidir. Alim Serif Onaran (1994),
bu donemi kendi i¢inde Eski Kusak, Orta Kusak ve Yeni Kusak olarak tice ayirir. Akad,
Yilmaz, Erksan, Osman Seden ve Memduh Un gibi yonetmenler, Eski Kusak’ta yer
alirken; Yilmaz Giiney, Halid Refig, Vedat Tiirkali ve Zeki Okten Orta Kusak icinde
siniflanmistir. Istanbul, Izmir, Ankara ve Eskisehir gibi sehirlerdeki Giizel Sanatlar ve
[letisim Fakiilteleri’nde, sinema ile alakali dersler konulmus veya béliimler agilmustir. 70°li
Geng Kusak ortaya ¢ikmistir (Onaran, 1994: 105). Yeni Kusak’in 6nemli sinemacilar
olarak ise Onaran (1994), Omer Kavur, Ali Ozgentiirk, Tun¢ Okan ve Tuncel Kurtiz gibi

isimler anilmaktadir.
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1970’lerde Yilmaz Giiney ve onun izindeki sinemacilar, ger¢ek¢i olmayi hedefleyen,
siyasal elestiri igeren filmler ¢ekmislerdir. Filmler, yapimcilarin destek vermek istememesi
sonucu, ydnetmenlerin kendi paralariyla hayata gecirilmistir. Ote yandan Yesilgam
izleyicisinin sinemadan uzaklasmasini engellemek maksadiyla, erotik filmler, yeni ticari
filmler olarak piyasaya siiriilmistiir (Kuyucak Esen, 2010: 133). Televizyon yayinlarinin
resmi olarak 1968 yilinda baslamasiyla, sinema salonlarmin dolulugunun azaldigin ifade
eden Kuyucak Esen (2010: 134,135), kadinlarin ve ¢ocuklarin asil izleyicisi oldugu sinema

salonlarmin izleyicilerini, televizyona kaptirdigini belirtir.

Stikran Kuyucak Esen (2010), 1980-2010 yillarini, Darbe Donemi olarak adlandirmistir.

80’ler ayn1 zamanda, Tiirk Sinemasinda “yeni sinema anlayis1”’nin da basladig1 yillardir.

1980 y1il1 Tiirkiye i¢in toplumsal doniisiimiin yasandig1 bir yildir. Tiirkiye’de 1980 yilinda
akillara gelen en dnemli olay ise, 12 Eyliil Askeri Darbesi’dir. Bu siiregte tilkeyi darbeye
gotiiren gelismeler 6nemlidir. Bu doniisiimiin en Onemli olaylarindan biri, Demirel
hiikiimetinin Basbakanlik Miistesar1 Turgut Ozal tarafindan hazirlanan serbest piyasa

ekonomisine giris niteligindeki 24 Ocak 1980 kararlaridir.

1980 Askeri Darbesi 6ncesi baslayan ekonomi politikalari, darbe sonrasi da devam etmis
ve sosyal, kiiltiirel, siyasal pek cok alanda etkili olmustur. Boylece, Tiirkiye doniismeye
baslamistir. 12 Eyliil 1980 tarihi, Tirkiye i¢in 6nemli bir doniim noktasi olmustur.
Diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de sinema, iilkede yasananlardan etkilenistir. Ulkenin,
stirekli doniisiim yasamast dolayisiyla, Tiitk Sinemasinda, donemler arasi biiylik
farkliliklar gortilmektedir. Neredeyse her on yilda bir {ilkede yasanan siyasal, ekonomik,

sosyal degisimlerden, sinema da dogrudan etkilenmistir (Velioglu, 2017: 145, 147, 167).

80’lere dogru televizyon yaymciliginin artmasi izleyiciyi sinemadan uzaklastiran
etmenlerden birisidir. Bununla birlikte 80°1i yillarda evlere videokaset oynaticilar1 girmeye
baslamisg; insanlar, bu kasetleri almak yerine kiralayarak istedikleri zaman evde sinema
keyfi yapabilir hale gelmistir. Nezih Erdogan (2001: 223), 12 Eyliil 6ncesi teneffiis edilen

teror ortami, ekonomik sorunlar ve televizyonun yayginlagmasi ile, izleyicilerin sinemadan

* Tiirkiye’deki ilk televizyon yaym ITU biinyesinde 1950’lerde yapilmistir (Kivang, 2015).
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uzaklastigini ifade etmistir. Ozellikle ailelerin sinema salonlarini bosaltmasi sonucu, film

izlemek bireysel bir eylem haline gelmistir.

1980 sonrasi ¢ekilen filmlerde 12 Eyliil’iin izlerini gérmek miimkiindiir. 1986 yilindan
itibaren 12 Eyliil temali filmler ¢ekilmeye baslanmistir. Sansiiriin 6niinii alamadig1 erotik
filmler, 12 Eyliil ile son bulmus ve yerine, “arabesk filmler” gelmistir. Sinema salonlarini
dolduran bu filmlerin senaryolari, genellikle donemin arabesk sarkilarindan esinlenmekte

ve kdyden kente gogiin sikintilarini islemektedir (Kuyucak Esen, 2010: 179-180).

1980 sonrasi iilkede yasanan askeri darbenin yani sira, Sinemada da, kaynagini 24 Ocak
Kararlari’ndan alan Hollywood Darbesi yasanmistir. 1990’11 yillarin, Tirk Sinemasi
acisindan bitkisel hayat oldugunu ifade eden Esen (2010: 182), bu yillarda ¢ekilen az
sayida filmin sinemada gosterilemedigini, bunun sebebinin ise, Amerikan sirketlerinin
eline gegen salonlar oldugunu ifade eder. Amerikan sirketlerinin dagitim isini
istlenmesiyle yabanci filmlerin gosterimi artmig, Tirk yonetmenler ise filmlerini
gosterecek salon bulamamistir (Tung, 2012: 141). 80’lerle birlikte reklamcilik sektorii
yiikselise ge¢mis, sinema yonetmenleri reklam filmleri ¢ekmeye girismis, buradan
kazandiklar1 paray1 ise sinema filmi ¢ekmek tizere kullanmaya baslamislardir. Yesilgam
donemi filmlerinin ¢ekilmesinde Anadolu’da film dagitan ve gosteren isletmelerin roli
biiylik olmustur. Bu sirketlerin filmlerini gostermeleri i¢in yapimcilar, onlarin taleplerine
uyum saglamaya calismislardir. Isletmelerin etkinli§inin sona ermesi ve ydnetmenlerin
film g¢ekecek paray1 kisisel olarak bulmalar ise, sinema yonetmenlerine biiyiik dl¢lide
bagimsizlik saglamistir. Hal bdyle olunca sinema, eglenceden sanata dogru bir gegcis

kaydetmistir (Erdogan, 2001: 223, 224).

23 Ocak 1986 tarihinde, 3257 sayili1 Sinema, Video ve Miizik Eserleri Kanunu, ilk sinema
yasasidir. Sansiir Kurulu olarak bilinen Merkez Film Kontrol Komisyonu 1939 yilinda,
Polis Vazife ve Selahiyetleri Kanunun 6. Maddesi uyarinca ¢ikarilmig olan “Filmlerin ve

Film Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname” nam-1 diger “Sansiir Nizamnamesi’™ni

® Tiirkiye’de film sansiirii devlet ile sinema arasindaki iligkiyi belirleyen en énemli konulardan biri olmustur.
1939°da yiiriirliige giren Filmlerin ve Film Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname, “politik ve dinsel
propaganda”, “kamu diizeni”, “genel asayis” ve “genel ahlak” gibi belli baz1 konularda siki kurallar
getirmigti. Film sansiirli, 1961 Anayasasi ile birlikte gecici bir siire i¢in gevsemis, ancak 1971 ve 1980
yillarindaki askeri miidahaleler doneminde yeniden sikilasmistir. Sansiir Kurulu filmlere, senaryo agamasinda
ve ¢ekimin tamamlanmasindan sonra olmak iizere iki kez denetim uygulamaktaydi.

(www.kulturturizm.gov.tr)
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yiirtirlikten kaldirmigtir. Sektor temsilcilerinin de icinde yer aldigi denetleme kurulu,
sinemaya ait bir yasa olmasindan 6tiiri olumlu bir gelisme olarak kaydedilmistir (Kuyucak

Esen, 2010: 186; www:.ekitap.kulturturizm.gov.tr, 2019).

3257 sayili Kanun hakkinda Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin e-kitap

internet sayfasinda yer alan bilgi ise sOyledir:

1986 tarihli Sinema, Video ve Miizik Eserleri Kanunu, senaryo asamasindaki sansiire
son verdi ve 16 yas smir1 uygulamasini getirdi. Belirtilen kanuna bagli olarak,
Sinema, Video ve Miizik Eserlerinin Denetlenmesine iliskin Yonetmelik’e gore,
sinema filmleri gosterime c¢ikarilmadan once Kiiltiir Bakanligi Telif Haklar1 ve
Sinema Miidiirliiglince SESAM (Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi), Tiirkiye
Gazeteciler Cemiyeti ve Kiiltiir Bakanlig1 temsilcilerinden olusan bir alt komisyon
tarafindan degerlendiriliyor. Komisyonun denetlenmesini gerekli gérdiigli yapimlar,
Milli Giivenlik Genel Sekreteri, Milli Egitim Bakanhgi, Igisleri Bakanhg, Kiiltiir
Bakanligi, SESAM ve MESAM (Miizik Eseri Sahipleri Meslek Birligi) temsilcileri
ile Kiiltir Bakam tarafindan secilen bir sanatcinin olusturdugu Denetleme Ust
Kuruluna génderiliyor. Ust kurul uygun bulmadigi takdirde denetlenen filmin
gosterimini yasakliyor. Film sansiirii konusunda, 1990’lardan baslayarak daha
ozgirliikk¢li bir ortamin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Genel olarak, liberal
sOylemlerdeki artis ve Ozel televizyon kanallarinin basta cinsellik olmak {izere
toplumda tabu sayilan hemen bir¢cok konuyu cogu kez abartili bicimde ele almasi,
sinemada sansiiriin konumunu anlamsiz bir noktaya tasimistir. Ancak sunu da
onemle belirtmek gerekir ki, merkezi ya da yerel resmi kurum ya da kisilerin
miidahaleleri sonucunda 6zellikle politik konulardaki bazi filmlerin yasaklanmasi
durumu hala s6z konusudur (ekitap.kulturturizm.gov.tr, 2019).

Ozal Hiikiimeti tarafindan degistirilen yabanci sermaye mevzuati ile, yabanci sermayenin
tilkeye girmesi Tirk Sinemasmna biiylik zarar vermistir. 1990’lar boyunca ayakta
kalabilmek i¢in ¢aba gosteren Tiirk Sinemasi, Hollywood un karsisinda Avrupa iilkeleri
tarafindan olusturulan “Eurimages”e liye olarak ayakta kalmay1 basarabilmistir (Kuyucak

Esen, 2010: 187).

Tiirkiye, Avrupa Sinemasi Destek Fonu olan Eurimages’e, 18. iiyesi olarak, 28 Subat
1990°da iiye olmustur. Yilda dort sefer toplanan Eurimages, iilkelerin kendi sinema
salonlarinda gostermek istedigi Avrupa filmlerine dagitim destegi ve iiye iilkelerin ortak
olarak yapacaklar1 belgesel ve uzun metraj film projelerine proje destegi saglamaktadir
(Yavuz 2006°dan aktaran, Tung, 2012: 173). Bu iiyelikle birlikte, uluslararasi ortak yapim
sayisinda artis meydana gelmis ve beraberinde, dublajdan ziyade sesli ¢ekimin yerlesmesi

gibi teknik sartlardaki iyilesmeler vb ile, yapim kosullart olumlu yonde etkilenmistir.
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Bi¢im ve konu agisindan yenilik¢i filmlere verilen destek, anlatim ve konu agisindan da

cesitlilige onayak olmustur (Ulusay 2005’ten aktaran, Yiiksel, 2016: 120).

90’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren yerli film iiretimi artmaya baslamistir. Yeni yapim
olanaklarinin kullanilmas1 ve biiyiik biitcelere sahip Istanbul Kanatlarimin Altinda
(Mustafa Altioklar, 1995), Eskiya (Yavuz Turgul, 1996) gibi yerli filmlerin ticari
basarisinin etkisiyle yapimcilar, yerli filmlere yatirim yapmaya baglamislardir (Yiiksel,

2016:119,120).

1990’lar ayn1 zamanda Tiirk Sinemasinda popiiler sinema ve sanat sinemasi ayriminin
yapilmaya basladig1 yillardir. Yeni Tiirk Sinemasi kavrami 1990°dan giinlimiize gelen
stireci igermektedir. Sinema aragtirmacilart 1996 yilinin Tiirk Sinemast agisindan déniim
noktasi oldugunu ifade ederler. Yeni sinemanin popiiler temsilcisi Egkiya ve sanat
temsilcisi Tabutta Rovasata (Dervis Zaim, 1996) 1996 yilinda izleyici ile bulusmustur
(Suner, 2006: 34, 224). “Yeni” anlayis1 ile Tiirk sinemasi artik Yesilgam’dan ayrilarak
farkli bir sinema dili olusturmasina olanak tanimustir. Hilal Turan (2011, 11), 1990’k
yillarin sinemasina iliskin goriisiinii s0yle belirtmektedir: “Sinemada alisilagelmis
geleneksel kaliplart takip etmek yerine, insanin ve toplumun kendini kesfetmesi arayisinda

olan elestirel bir sinema ortaya ¢ikt1.”

Eskiya, Hamam (Ferzan Ozpetek, 1996), Agir Roman (Mustafa Altioklar, 1997), Her Sey
Cok Giizel Olacak (Omer Vargi, 1998) gibi filmler, hem film miizikleri ile hem de
tamitimlar1 ile dikkatleri ¢ekmistir. Bunlarmm yani sira, sanat filmi kategorisine
sokulabilecek Kasaba (Nuri Bilge Ceylan, 1996), Tabutta Rovasata, Gemide (Serdar Akar,
1998), Laleli’de Bir Azize (Kudret Sabanci, 1998), Mayis Stkintisi (Nuri Bilge Ceylan,
1999) gibi ticari olmaktan uzak, smirli sayida seyirciye ulasan filmler de Gykiileri ve

kahramanlari ile dikkatleri cekmeyi basarmistir (Posteki, 2012: 76).

Amerikan popiiler sinemasina yakin olan Egskiya, i¢inde barindirdig: dgelerle de melodram
ozellikleri gostermektedir. 1996 yilindan itibaren, melodram anlati1 6zellikleri ile ¢ekilen
Giile Giile (Zeki Okten, 1999), Vizontele (Yilmaz Erdogan-Omer Faruk Sorak, 2001),
Babam ve Oglum (Cagan Irmak, 2005), Goniil Yaras: (Yavuz Turgul, 2005), Beyaz Melek
(Mahsun Kirmizigiil, 2007) gibi erkek karakterlerin 6n plana ¢iktig1 filmler, izleyici ile
bulusmustur (Ziraman, 2014: 92). 2000’11 yillarda yaygin olarak ¢ekilen film tiirlerini
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Posteki (2012); politik, komedi, agk, tarihsel motifli donem filmleri, cocuk ve korku olarak

siiflamigtir.

Zahit Atam (2011: 83), 1994 yilinda ¢ekilen Zeki Demirkubuz’un C Blok ve Yesim
Ustaoglu’nun /z filmlerinden sonra baslayan dénemin, “Yeni Tiirk Sinemasi” olarak
adlandirilmasinin dogru olacagini ifade etmistir. Yeni Tiirk Sinemas: terim olarak ilk kez,
Tiirkgeden daha énce Ingilizcede, 1996 yilinda, Diana Shugart tarafindan, “New Turkish

Cinema” bi¢iminde, “Art and Leisure” dergisinde kullanilmistir.
Zeynep Seving (2014, 99) “Yeni Tiirk Sinemasi”n1 su sekilde tanimlamaktadir:

90’larin ikinci yarisinda basladigir kabul edilen, yeni geng bir yonetmen kusagi
tarafindan olusturulan, daha bireysel filmlerin yapildigi, 6zel goriintii, ses efektleri,
dinamik kamera gibi yeni bigimsel Ozelliklerin kullanilmaya baglandigi, kiiltiir
endiistrisinin televizyon, reklam, miizik gibi kollarindan yararlanan ve kendi i¢inde
popliler sinema ve sanat sinemasi ayrimini barindiran bir sinemadir.

Zahit Atam (2011: 85), tarihsel siirece bakildiginda Yeni Tiirk Sinemasi deyiminin ilk
olarak, 1975-1980 arasi basta olmak tizere 1980 sonrasinda da devam eden “gergekgi
sinema” i¢in kullanildigini; 90’larin basinda Berlin in Berlin filmi {izerine Almanya’da
telaffuz edildigini, Tabutta Révasata filmi ile de yerlesik hale gelmeye basladigim
belirtmistir.

1990’lar ayn1 zamanda yapimcisiz filmlerin de gekilmeye baglandig1 yillardir. Sanat filmi
ceken bircok yonetmen bir yapimciyla calismak yerine kendi filminin yapimcist da
olmustur. “Yeni donemde klasik yapimci tipi ortadan kalkmis, ¢ogu yonetmen kendi yapim
stireclerini organize etmistir. Hatta pek ¢ok durumda yiiriitiicli yapimce1 gorevlerini yiirliten
insan, yonetmen tarafindan maagh olarak kiralanan bir teknik elemana doniismiistiir”
(Atam, 2011: 84). Yonetmenlerin kendi filmlerini finanse edebilmeleri, filmlerin
kalitesinde artisa neden olmustur. Yapimcilarin filmleri tek tip anlatimla siirlamasi
ekonomik nedenlerle ac¢iklanabilir. Yapime1 filmi bir yatirim araci olarak gérmekte ve gelir

elde edebilmek i¢in yonetmeni kisitlamaktadir (Tung, 2012: 169).

Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim, Yesim Ustaoglu, Zeki Demirkubuz ve Reha Erdem gibi
sinemacilar, 1990’larin ortalarindan itibaren yurt i¢inde gise hasilati diisiik olan ancak

uluslararas1 festivallerde odiiller alan filmler ¢ekmislerdir. Farkli konulari isleyen bu
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yonetmenler, “bagimsiz” olarak adlandirilan bir tutum igerisinde hareket etmis ve kendi

sinema dillerini olusturmuslardir (Daldal: 2015, 21-22).

2000’11 yillarla birlikte Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Yesim Ustaoglu, Reha
Erdem gibi “auteur” olarak adlandirilan kendi filmlerini finanse eden yénetmenler 6n plana
cikmaktadir. Tiirkiye’de “minimal sinema”nin dnciisii sayilan Nuri Bilge Ceylan, 6zellikle
Cannes Film Festivali nde kazandig1 odiiller ile Tiirk sinemasini yurtdisinda taninir hale
getirmistir. Kendi sinema dilini olusturan Zeki Demirkubuz, bireyin i¢ diinyasina deginen

filmler yapmaktadir.
2000’11 yillarla ilgili olarak Kuyucak Esen su ifadeyi kullanmaktadir:

2000’lerde sinemanin sorunlarina, yine giinii kurtarma bi¢iminde, yine bireysel
cikislarla ¢oziimler tretilmektedir. Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Dervis
Zaim, Yesim Ustaoglu ve Reha Erdem gibi ‘bagimsiz sinemacilar’, Uluslararasi Film
Festivalleri’ndeki 6diil paralari, Kiiltir Bakanligi destegi, Eurimages katkisi,
kendilerinin reklam ve dizilerden kazandiklari birikimleri, sponsorluklardan elde
edilen katkilarla filmlerini ¢ekmekte, dagitim ve gdosterim konusunda g¢esitli
yontemler gelistirmektedirler. Uluslararas1 tekellerle ve onlarla ortakligi olan
dagitimcilarla anlagsmakta, ya da kiy1 kosedeki salonlara razi olmaktadirlar. Bazen de
festivallerde izleyiciyle bulusup, sonra televizyona ve DVD sirketlerine
yonelmektedirler (Kuyucak Esen, 2010: 188).

2000’1i yillarda yasanan degisimle birlikte, Yesilcam’dan farkli olarak yeni Sinema
anlayisinda ideal tip ve karakter bulunmamaktadir. Degigen kadin imgesi ile birlikte erkege
baglh kadindan kendi ayaklari iizerinde duran kadin imgesine gecis yapilmustir. Ote
yandan, yonetmenin kendini Ozgiirce ifade edebildigi yonetmen sinemasi olusmustur

(Seving: 2014, 98).

2000’11 yillarla birlikte Tiirk sinemasi izlenme agisindan biiylik bir ilerleme kaydeder ve

vizyona giren yerli filmlerin gisesinde, yabanci filmlere gére 6nemli bir artis gézlenir.



48

Cizelge 2.7. 1989-2019 Aralik Arasinda En Cok Izlenen 50 Yerli ve Yabanci Film
(www.boxofficeturkiye.com, 2019)

# Film Adi Vizyon Tarihi Toplam Seyirci
1 Recep Ivedik 5 16.02.2017 7.437.050
2 Recep Ivedik 4 21.02.2014 7.369.098
3 Diigiin Dernek 06.12.2013 6.980.070
4 Fetih 1453 16.02.2012 6.572.618
5 Miisliim 26.10.2018 6.480.548
Diigiin Dernek 2:
6 .. 04.12.2015 6.073.364
Siinnet
7 Ayla 27.10.2017 5.589.872
8 Aile Arasinda 01.12.2017 5.289.051
9 7. Kogustaki 11.10.2019 5.064.317
Mucize
10 Arif v 216 05.01.2018 4.968.462
11 Recep ivedik 2 13.02.2009 4.333.144
12 Recep Ivedik 22.02.2008 4.301.693
13 Kurtlar Vadisi: Irak 03.02.2006 4.256.567
14 Ailecek Saskiniz 02.03.2018 4.034.858
15 G.O.R.A. 12.11.2004 4.001.711
16 Eyyvah Eyvah 2 07.01.2011 3.947.988
17 ~M1CHEIMXI 03.01.2013 3.842.535
Fundamentals
18 Babam ve Oglum 18.11.2005 3.839.883
19 Mucize (2015) 01.01.2015 3.737.605
20 A.R.O.G 05.12.2008 3.707.086
21 Recep Ivedik 6 08.11.2019 3.610.938
22 Dag 2 04.11.2016 3.600.000
23 Organize Isler 01.02.2019 3.537.429
Sazan Sarmali
24 New York’ta Bes 05.11.2010 3.474.495
Minare
25 Eyyvah Eyvah 3 31.01.2014 3.414.212
26 Recep Ivedik 3 12.02.2010 3.326.084
27 Vizontele 02.02.2001 3.308.120
28 Hizli ve Ofkeli 7 03.04.2015 2.961.089
29 Titanik 20.02.1998 2.943.123
30 Vizontele Tuuba 23.01.2004 2.894.802
31 Celal ile Ceren 18.01.2013 2.853.772
32 Calg1 Cengi Ikimiz 06.01.2017 2.798.016
33 Issiz Adam 07.11.2008 2.788.550
34 Evim Sensin 02.11.2012 2.703.241
35 Hizli ve Ofkeli 8 13.04.2017 2.656.286
36 Organize Isler 23.12.2005 2.618.244
Hababam Sinifi
37 14.01.2005 2.587.824
Askerde



https://boxofficeturkiye.com/film/recep-ivedik-5-2013361
https://boxofficeturkiye.com/film/recep-ivedik-4-2011966
https://boxofficeturkiye.com/film/dugun-dernek-2011839
https://boxofficeturkiye.com/film/fetih-1453-2010437
https://boxofficeturkiye.com/film/muslum-2014050
https://boxofficeturkiye.com/film/dugun-dernek-2-sunnet-2012841
https://boxofficeturkiye.com/film/dugun-dernek-2-sunnet-2012841
https://boxofficeturkiye.com/film/ayla-2013844
https://boxofficeturkiye.com/film/aile-arasinda-2013279
https://boxofficeturkiye.com/film/7-kogustaki-mucize-2014724
https://boxofficeturkiye.com/film/7-kogustaki-mucize-2014724
https://boxofficeturkiye.com/film/arif-v-216-2013731
https://boxofficeturkiye.com/film/recep-ivedik-2-2010100
https://boxofficeturkiye.com/film/recep-ivedik-2008041
https://boxofficeturkiye.com/film/kurtlar-vadisi-irak-2006018
https://boxofficeturkiye.com/film/ailecek-saskiniz-2013792
https://boxofficeturkiye.com/film/g-o-r-a-2004171
https://boxofficeturkiye.com/film/eyyvah-eyvah-2-2010791
https://boxofficeturkiye.com/film/cm101mmxi-fundamentals-2011458
https://boxofficeturkiye.com/film/cm101mmxi-fundamentals-2011458
https://boxofficeturkiye.com/film/babam-ve-oglum-2005197
https://boxofficeturkiye.com/film/mucize-2015-2011686
https://boxofficeturkiye.com/film/a-r-o-g-2008256
https://boxofficeturkiye.com/film/recep-ivedik-6-2014468
https://boxofficeturkiye.com/film/dag-2-2013143
https://boxofficeturkiye.com/film/organize-isler-sazan-sarmali-2013932
https://boxofficeturkiye.com/film/organize-isler-sazan-sarmali-2013932
https://boxofficeturkiye.com/film/new-york-ta-bes-minare-2010537
https://boxofficeturkiye.com/film/new-york-ta-bes-minare-2010537
https://boxofficeturkiye.com/film/eyyvah-eyvah-3-2011921
https://boxofficeturkiye.com/film/recep-ivedik-3-2010356
https://boxofficeturkiye.com/film/vizontele-2001019
https://boxofficeturkiye.com/film/hizli-ve-ofkeli-7-2011787
https://boxofficeturkiye.com/film/titanik-2012095
https://boxofficeturkiye.com/film/vizontele-tuuba-2004012
https://boxofficeturkiye.com/film/celal-ile-ceren-2011493
https://boxofficeturkiye.com/film/calgi-cengi-ikimiz-2013174
https://boxofficeturkiye.com/film/issiz-adam-2010051
https://boxofficeturkiye.com/film/evim-sensin-2011410
https://boxofficeturkiye.com/film/hizli-ve-ofkeli-8-2012765
https://boxofficeturkiye.com/film/organize-isler-2005221
https://boxofficeturkiye.com/film/hababam-sinifi-askerde-2005010
https://boxofficeturkiye.com/film/hababam-sinifi-askerde-2005010
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Cizelge 2.7. (devam) 1989-2019 Aralik arasinda En Cok Izlenen 50 Yerli ve Yabanci Film
(www.boxofficeturkiye.com, 2019)

38 Eskiya 29.11.1996 2571.133

39 Bizim Igin 07.12.2018 2,568,572
Sampiyon

40 Giinesi Gordiim 12.03.2009 2.566.435

41 Avatar 18.12.2009 2.482.991

42 Avengers: Endgame 25.04.2019 2.480.284

43 Kahpe Bizans 21.01.2000 2.472.162

44 Eyyvah Eyvah 26.02.2010 2.459.815

45 Nefes: Vatan 16.10.2009 2.436.780
Sagolsun

46 Ask Tesadiifleri 04.02.2011 2.418.090
Sever

47 Yol Arkadasim 2 12.10.2018 2.343.218

48 Yahsi Bati 01.01.2010 2.323.061
Muro: Nalet Olsun

49 icimdeki insan 05.12.2008 2.315.902
Sevgisine

50 g 'n S 04.11.2011 2.227.113
Kulu: Barla

14 Temmuz 2004 tarihinde ¢ikarilan 5224 sayili Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve
Swmiflandirilmas1  ile Desteklenmesi Hakkinda Kanun ile, filmler yasa gore

gruplandirilmistir. Bu yasa ile sektoriin desteklenmesi amaclanmistir (Kuyucak Esen,
2010: 188).

Yasaya yonelik yapilan elestirilerde (Posteki, 2012: 66), Degerlendirme ve Siniflandirma
Kurulu temsilcilerinin, Bakanlhigin segecegi kisilerden olugmasiin sansiir yolunu
acabilecegi endisesinin olusmasi ve geri 60deme yapmayan yonetmenlerin ii¢ yilligina

cezalandirilmasi dikkat cekmektedir.

3.2.1. Yesilcam Melodramlarinda Kodlar

Melodram filmlerinin tiir olarak, diger film tiirleri gibi ortak anlati ve gorsel uylagimlar
bulunmaktadir. Bunlari; olay akisi ve anlati yapisi, konu, mekan, karakter ve sinematografi

olarak ayirmak miimkiindiir.


https://boxofficeturkiye.com/film/eskiya-2012096
https://boxofficeturkiye.com/film/bizim-icin-sampiyon-2014320
https://boxofficeturkiye.com/film/bizim-icin-sampiyon-2014320
https://boxofficeturkiye.com/film/gunesi-gordum-2010204
https://boxofficeturkiye.com/film/avatar-2009060
https://boxofficeturkiye.com/film/avengers-endgame-2012396
https://boxofficeturkiye.com/film/kahpe-bizans-2000013
https://boxofficeturkiye.com/film/eyyvah-eyvah-2010433
https://boxofficeturkiye.com/film/nefes-vatan-sagolsun-2010279
https://boxofficeturkiye.com/film/nefes-vatan-sagolsun-2010279
https://boxofficeturkiye.com/film/ask-tesadufleri-sever-2010746
https://boxofficeturkiye.com/film/ask-tesadufleri-sever-2010746
https://boxofficeturkiye.com/film/yol-arkadasim-2-2014282
https://boxofficeturkiye.com/film/yahsi-bati-2010297
https://boxofficeturkiye.com/film/muro-nalet-olsun-icimdeki-insan-sevgisine-2010060
https://boxofficeturkiye.com/film/muro-nalet-olsun-icimdeki-insan-sevgisine-2010060
https://boxofficeturkiye.com/film/muro-nalet-olsun-icimdeki-insan-sevgisine-2010060
https://boxofficeturkiye.com/film/allah-in-sadik-kulu-barla-2011171
https://boxofficeturkiye.com/film/allah-in-sadik-kulu-barla-2011171
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3.2.1.1. Olay akis1 ve anlat1 yapisi

Popiiler anlati1 bigimlerinin tarafsiz bir sekilde olusturulmaya g¢alistigini séyleyen Abisel
(2005:135), “Anlat1, yagamu, iliskileri, insani, agsk1 vb. anlama ve agiklamanin yollarindan
biridir. Dolayisiyla, mitlerle masallardan bu yana anlatilar, kiiltiirel yagsamin temel taglarini
olusturur. Anlati, ‘gercek iste burada temsil edildigi gibidir’, ‘dogal olan budur’ demenin

bir aracidir” der.

Melodram filmlerinde klasik anlati yapis1 takip edilir. Giris, gelisme ve sonug kronolojik
olarak ilerleyen, geriye doniislerin ve ileriye si¢gramalarin, zaman akisinda bozulmalarin
olmadigi filmlerdir. Dilek Tunal1 (2006: 245), Hollywood ve Misir melodram filmleri gibi
Tirk melodram filmlerinde anlatinin serim, gelisme, diigiim ve final diizeninden
olustugundan bahseder. Nilgiin Abisel (1995: 97), biitiin tiir filmlerinin olay 6rgiisiiniin
nedensellik ilkesine bagl olarak kuruldugunu ifade eder. Turgut Ozakman (2014: 155),
olay orgilisii i¢in “konunun, tema-tiir-kisiler vb. 6gelerin dikkate alinarak oriilmesi,

islenmesi, kurgulanmasi, konuya bi¢im verilmesi, konuyu oykiilleme” demektedir.

Klasik sinema anlatisinda filmler, denge ile baslar. ik diigiimlerin atilmasi ile bu denge
durumu bozulur. Daha sonra karakter, bozulmaya sebep olan sartlarla miicadele eder ve
bozulmaya sebep olan nedenleri ortadan kaldirmaya calisir. Baglangigtaki denge yeniden

saglanir. Baglangig-son simetrisi denilen bir yap1 kullanilir (Oluk Erstimer, 2013: 96,97).

Dilek Tunal1 (2006: 43), melodram ve klasik anlat1 arasindaki iligkiyi; “diigiim, catisma ve
¢ozlim boliimleriyle gerilim unsurunu barindiran ve bu nedenle popiiler bir bicim olarak
izleyicinin heyecanina, korkusuna, gerilimine, 6zdeslesmesine eslik eden bir yapiya
sahiptir. ‘Temel anlati’ ya da ‘klasik anlati’ diye tanimlanan bu kalip daima duygularla
baglant1 halindedir.” seklinde agiklar. Neredeyse biitiin Yesilcam melodramlarinda kadin
ve erkek, birliktelik yasamaya basladiktan sonra bir problemle karsilasirlar. Genellikle
oykiiniin diiglim boliimiinde izleyicinin karsisina ¢ikan bu problem, karakterlere iftira
atilmasi, karakterlerin birbirlerini yanlis anlamalar1 yahut ailelerin bu birliktelige kars
¢tkmalar1 seklinde tezahiir eder. Isin 6ziinde yanlis anlasiimadan dogan bu karmasa,
gerceklerin agiga cikmasi ile giderilir. Yanlis anlagilmay1 iiretmek i¢in kullanilan araclar,
cogunlukla erkegin kadinin kendisine sadik olmadigini diistinmesine sebep olacak sahte

mektuplar, belgeler, fotograflardir. Yanlis anlasilma ise en basindan beri olaylara,
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konugmalara taniklik eden bir bagka karakter tarafindan yahut bir sekilde ele gegen bir
giinliikte her seyin itiraf edilmesi ile giderilir ve gercekler agiga ¢ikar (Kaya Mutlu, 2001:
112, 113).

Izleyici, Yesilgam melodramlarinda, iyi karakterlerin niinde sonunda aski kazanacagini
bilmektedir. Kotiiler ise, bir sekilde cezalarimi gekeceklerdir; ancak iyilerin bu aska
ulagsmasini engellemek i¢in ellerinden gelen her seyi yaparlar, iftira atarlar, yalan sdylerler.
Sezercik Aslan Parcasi (Memduh Un, 1972) filminde, zengin fabrikator Sedat (Ediz Hun),
fabrikasinda ¢alisan Sevim (Hiilya Kogyigit)’e asiktir ve evlenmeye karar verir. Ancak
amca ¢ocuklar1 Nedim (Nihat Ziyalan) ve Meral (Lale Belkis) bu evlilige kars1 ¢ikarlar.
Diigilinden sonra is seyahatine giden Sedat’a isimsiz bir telgraf gonderirler ve karisinin onu
aldattigin1 sOylerler. Sedat, Sevim’i, ona saldiran Nedim ile ayni yatakta yakalar ve

karisini, agiklama yapmasina firsat vermeden evden kovar.

Filmlerin anlatiminda rastlantiya sikca yer verilir. Filmlerdeki en onemli gelismelerin
tesadiiflerle gergeklestigini belirten Dilek Kaya Mutlu (2001: 113), tesadiiflerin “olaylarin
ilerlemesini  hizlandirmakta kullanilan en ekonomik araglar” oldugunu belirtir.
“Melodramatik anlatida siirekli siirprizler, olaylarin akisinda ani degisiklikler vardir. Sans,
tesadiif, beklenmedik karsilagsmalar, son dakika kurtuluslar1 ve mucize sonlar bu anlatinin

vazgecilmez unsurlaridir” (Kaya Mutlu, 2001: 118).

Kadin ve erkegin tanismasi ¢cogunlukla bir rastlanti sonucundadir. Yanlis anlagilma veya
bir iftira sonucunda kisiler ayr diiger ve bir tesadiif ya da itiraf sonucu gergekler agiga
cikar. Filmlerin ¢ogu mutlu sonla biter. Ataerkil sOylemlerin baskin oldugu melodram
filmlerinde kadin edilgen, erkek baskin ve etkin olan karakterdir. Birbirine asik olan
ciftlerin birlikteligine ya zengin tarafin ailesi karsi ¢ikar ya da kadina veya erkege asik olan
liciincii kisi aralarina girer. Bu kisiler nihayetinde asiklarin arasina girmekten vazgegerler
ve filmler genellikle mutlu sonla biter. Iftiraya ugramis olsa bile sugsuzlugunu kanitlayan

kadin sevdigi erkekle yeniden birlikte olabilmektedir (Yumul, 2001: 50).

Iyiler ve kotiilerin kesin ¢izgilerle ayrildigi melodramlarda, erdemli kadin/erkek karakterin
karsisinda onun tam zitt1 bir kadin/erkek karakter bulunur. Fedakarlik sdylemi es ve anne
olan kadin ile 6zdeslesmistir. “Sadik esin karsisinda aldatan es, namuslu kadinin tam

karsisinda iffetsiz kadin, fedakar anne -ki genelde 6z annedir- karsisinda fedakar olmayan
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iivey anne” (Ozsoy, 2016: 287). Mazi Kalbimde Bir Yarad: (1970, Osman F. Seden)
filminde Tiirkan (Tiirkan Soray), erdem timsali ahlakli bir karakter iken babasi ve sevdigi
adam tarafindan iffetsizlikle suglanir; ancak kocasini (Tiirkan’mn babasini) aldatan cici
annesi Sezer ise namusuna leke siiriilmek istenen bir kadin gibi goziikiir. Filmde yine en
biiyiik fedakarligi yapan, Tirkan’in annesi Siikran’dir. Siikran, Kocasmin basi derde
girmesin diye evi terk eder; ayrilik mektubunda da siirekli olarak “fedakarlik” kelimesini

kullanir.

Yesilcam melodramlarinda serbest anlatiya yer verilir. Serbest anlatida izleyici, film
karakterlerinden daha fazla bilgiye sahiptir. “Her zaman film karakterinden daha fazla
bilgiye sahip olan seyirci, talih, sans, kader gibi metafizik unsurlarin, karakterin alin
yazisiin bilgisine sahiptir.” (Abisel, vd. 2005: 41). “Asik c¢iftlerin nasil ve ne zaman
birbirlerine kavusacaklari, izleyici i¢in Onemli bir merak kaynagidir. Ciinkii tiirlin
uylasimlarint bilen izleyici, anlatinin romantik birlesmeyle sonuc¢lanacagini da bilir.”

(Akbulut, 2008: 107).

3.2.1.2. Konu

Yesilcam melodramlarinda konu olarak ¢ogunlukla agk ele alinir. Atayman ve Cetinkaya
(2016: 283), askin pek ¢ok film tiiriinde yan hikaye iken, melodramlarda ana hikaye

oldugunu belirtmislerdir.

“Melodramlar, konu olarak aski ele alirlar ve onu abartirlar. Agk, film kisilerinin
yasaminda tek deger gibi sunulur. Karakterlerin aska yonelik duygulan, davraniglar
(aglama, haykirma, bagirma vb.) abartilidir. Bu abarti, kendisini hem oyunculuk bigeminde
hem de isitsel yapida belirgin kilar.” (Akbulut, 2008: 110). Yesilcam filmlerinde ask,
evliligin ilk sart1 gibi gosterilmektedir. Ask bireysel segme 0zgiirliigiinii icerdiginden bir
anlamda kadinlarin 6zgiirlesmesine yol agmaktadir (Yumul, 2001: 51). Melodramlarin
merkezinde de birbirine asik ¢iftler yer alir. Bu ciftler, i¢cinde yasadiklari ¢evre ile ¢atisma
halindedirler. Catisma aile icinde yasandigindan anlatinin merkezinde aile yer alir
(Akbulut, 2008: 58). “Bu filmlerde agklar, sevenin tiim diinyasin1 kapsayip, bu ask icin her
seyden vazgecilmektedir. Ozellikle sevenler arasinda smifsal farkliliklar var ise asiklar
birbirlerine kavusabilmek igin aileleriyle, ¢evreleriyle savagsmak zorundadirlar.” (Yumul,

2001: 48). “Ask, karakterlerin toplumsal baski nedeniyle dillendiremeyecekleri, farkli
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toplumsal, ahlaki degerleri goriiniir kilarak karsitligi bunun lizerinden kurar. Sevgiye, aska
dayal1 bireysel arzu ile toplumsal yasaklar, birey ile toplum arasindaki gerilim, melodramin

temel ¢catismasini olusturmaktadir” (Akbulut, 2008: 58).

Yesilcam melodramlarinda olay, farkli cinsiyetlere sahip iki ana karakterin bir ¢atismanin
ortasinda kalmasi ve yan karakterlerin etrafinda gelisir. Beyazperdede goriindiikleri ilk
andan itibaren karakterlerle ilgili bilgiler verilmeye baslanir. izleyici karakterin, iyi-kotii,
zengin-fakir, kultirli-kiiltiirsiiz gibi 6zelliklere sahip oldugunu filmde gordiigii ilk andan
itibaren 6grenir. Karakterin hayatinda konumsal degisiklikler (ekonomik, toplumsal veya
kiiltiirel) yasansa bile, karakterin iyi veya kotii olmasi sabit kalir. Bu nedenle izleyicinin
karakterlere iliskin yargisi degismez ve karigikliklar engellenmis olur (Kaya Mutlu, 2001:
112).

Melodramlarda konu c¢ogunlukla ikili karsitliklar tizerinden kurulur. Zengin-yoksul
catigmasi, ataerkil soylem baskin oldugu i¢in genellikle varlik sahibi olan erkek ile, gururlu
ve yoksul kadin karakter arasinda gerceklesir. Yesilgam melodramlarinda filmin sonuna
kadar iyiler iyi, kotiiler kotii olarak kalir. Bu sayede izleyicilerin iyiler ve kotiilere dair his
ve distlincelerinin karismasi engellenir. Kotiilerin  cezalandirilmas1 veya iyilerin

odiillendirmesi, izleyiciyi duygusal agidan daha giiclii etkiler (Kaya Mutlu, 2001: 118).

Ates Parcasi (Atif Yilmaz, 1971) filminde, Azize (Tiirkan Soray) cadir tiyatrosunda
sarkicilik yapmaktadir ve zengin fabrikatoriin oglu Tarik (Kartal Tibet) ile tesadif eseri
tanigir. Tarik, nisanlis1 kendisini terk ettigi i¢in Azize’yi baloya goétlirmek zorunda kalir ve

insanlarin onu begenmesine hayranlik duyarak ona asik olur.

Pek ¢ok Yesilgam melodram filminde, erkek varlikli, kadin ise yoksuldur. Sev Kardesim
filminde Alev yoksuldur, Ferit zengindir. Yalanct Yarim (Ertem Egilmez, 1973) filminde
Alev yoksuldur, Ferdi zengindir. Sezercik Aslan Parg¢as: filminde Sedat zengindir, Sevim
yoksuldur. Ornek verilen ii¢ filmde de kadin Kkarakterler, sosyal ve ekonomik konum
acisindan yoksul olan, erkekler ise varlikli ve de sosyal statii agisindan iyi durumda

bulunan, baskasina ihtiyag duymayan karakterlerdir.

Yesilgam melodramlarinda aile kurumu yiiceltilmistir. Ozellikle annelik melodramlarimda

kadin Oznenin ailesi i¢in her seyden vazgegebilecegi vurgulanmistir. Atayman ve



54

Cetinkaya (2016, 287) ise, melodram anlatisinda ailenin, “duygularin mezar1” oldugunu
ifade ederler. Vesikali Yarim filminde her ne kadar birbirlerine asik olsalar da, Tiirk
toplumunda Kkutsal bir kurum olmasi nedeniyle ailenin {stiinliigii vurgulanarak, Sabiha
(Tiirkan Soray) ve Halil (izzet Giinay) ayrilirlar; nihayetinde adam karisma déner.

Boylece, toplumsal degerler olumlanir.

Iyi ve kotii birbiri ile ¢atigir, iyi olan karakter her zaman iyi olmay1 koruyabilmek igin
kotiiler ile savasir ve kaderin de onun yaninda olmasiyla, her zaman kazanir. Ask, aile
sorunlar1, namus ve seref gibi konular da temel izlegi olustururlar. Mazi Kalbimde Yaradir
filminde Siikran ve Tiirkan, iyiligi ve safligi temsil eden, film sonuna kadar da bunu
koruyan karakterlerdir. Sezer ise, siirekli olarak Tiirkan’a komplo kuran, onu babasindan

ve sevdigi adamdan ayiran kotl karakterdir.

3.2.1.3. Mekan

Ev, kosk, hapishane, karakol, deniz kenari, parklar, bogaz, gazinolar kullanilan temel
mekanlardir. “Erkekler kadinlarin aksine ev disinda ¢alisan, ekonomik giicii elinde tutan,
korumac kisiliklerdir” (Ozsoy, 2016: 288). Filmlerde yer alan kadimlar ¢cogunlukla evde
vakit gegcirirken, toplumsal mekanda yalniz bulunmaz ve genellikle sevgilisi veya esi ile

birlikte yer alir.

Yesilcam melodramlar1 ¢ogunlukla Istanbul’da gecer. Kent, basl basina bir mekandir. Bu
sehir, donemin sinema sanayisinin merkezini teskil etmesi, kozmopolit bir yapiya sahip
olmasi ve filmlerin biiylik cogunun kentli kadinlar ve erkekler veya kente go¢miis kadinlar
ve erkekler etrafinda gegmesi agisindan onemlidir. Murat Giil, (2015), Tiirkiye’de 1960-
1965 yillar1 arasinda yasanan i¢ gogiin yiizde 22’sinin Istanbul’a yapildigini belirtmistir
(Aktaranlar Zengin Celik ve Tezcan 2017). “Ilerleyen asamalarda, ekonomik agidan
olusacak bolgesel esitsizlikleri tetikleyecek bu gelisme, 1960’lardan sonra yeni bir igerik
kazanmig; bu siiregte yasanmaya baslayan toplumsal ve mekansal doniisiimler Tiirk

Sinemasina ilham kaynagi olmustur” (Zengin Celik ve Tezcan, 2017).
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3.2.1.4. Karakter

Yesilgam melodram kahramanlari, cinsiyetleri fark etmeksizin, iyi ve kotii olarak ayrilirlar.
Izleyici acisindan karakterlerin dis gériiniisleri ve davramslar1 ayirt edici birer dzelliktir,
koti karakterler yasantilarinda da kotii aliskanliklara sahiptirler; giiniin herhangi bir saati
icki icerler, kumar oynarlar ve evlilik dis1 iliski yasarlar. Iyi karakterler ise ya mutluluktan
ya da mutsuzluktan igki icer, tolumun ahlak normlar1 geregince evlilik dis1 iliski yasamaz
ancak pek cok zaman bu konuda iftiraya ugrarlar. Kadin temsilinde sarigin kadinlara “kétii
kadin” goziiyle bakilsa da Yesilcam’in popiiler kadin oyuncularindan Filiz Akin, Esen
Piiskiillii, Hale Soygazi, Itir Esen, Emel Sayin ve Goniil Yazar gibi isimler, oynadiklari

filmlerde kirilgan, nahif ve aski hak eden karakterleri canlandirmiglardir.

Atayman ve Cetinkaya (2016: 265), melodram karakterlerini, “kadin kahraman, al¢ak
adam ve erkek kahraman, despotik ama son tahlilde hep bagislayici olan baba figiiriiyle
tamamlanirken, ayrica bir dizi komedyen oOzellikli yan figiir ve yan olaylarin tasiyici
ogeleri, asil Oykii kahramanlarmin i¢inde bulunduklari ruhsal-duygusal konumu iyice
belirginlestirmeye yarar” olarak belirtmislerdir. Her ne kadar dykii ana karakterleri, aski

tizerine kurulsa da giiliing olan yan karakterler filme renk katmaktadir.

Baslangicta ilging olmayan melodram erkek kahramanlari; hos, kibar, yakisikli, ahlak
sahibi ve giivenilir erkeklerden olusur. Sira dis1 6zellikleri olmayan bu karakterler,
seyircinin hayallerinin birer yansiticisidir. Melodram kadin kahramanlart ise 6zel
ozellikleri bulunmayan bu erkekleri sever ve asik olurlar. (Atayman, Cetinkaya, 2016:
265).

Karakterler tek boyutludur. Iyi-kotii ya da zengin-yoksul gibi karakter ¢atismalarma sahit
olunur. Oyuncular karakterle o kadar 6zdeslesmistir ki, farkli filmlerde oynasalar dahi ayn1

karakteri canlandirirlar.

Adalet ve ozgiirliik diisiincesinin vurgulandigi melodramlarda oyun kisileri birer kaliptir.
Iyiler iyi olarak kalir, kotiilerse kotii olarak cezalarii gekerler. Idealize edilen kahraman
iyiyi temsil eder ve engelleri asarak istedigine kavusur. Melodram kahramanlari, toplum
tarafindan kabul edilmis ahlaki degerlerin digsina ¢ikmazlar. “Haksizlia ugrayan

kahraman, oyunun sonunda her seye ragmen hakki olan konuma gelir ve ona haksizlik



56

edilmisse, ocilinii de alir.” Seyirci, oyunun sonunda kahramanin kazanacagini bilir; merak

edilen ise, kahramanin basariy1 nasil elde edecegidir (Nutku, 1990: 76,77).

Cogu filmde karakter kendini oldugundan farkli tanitir. Sev Kardesim (Ertem Egilmez,
1972) filminde, is arkadaslariin kendisi ile alay etmesi tizerine Alev (Hiilya Kogyigit),
calistig1 fabrikanin sahibinin oglu ile arkadas olacagina dair is arkadasi ile iddiaya girer.
Ferit (Tarik Akan) ile dedigi gibi arkadas olur ancak kendisini varlikli bir ailenin kiz1 gibi
tanitir. Gergekler ortaya ¢ikinca Ferit’in ailesi Alev’i istemez ancak Ferit babasina karsi
gelerek Alev ile birlikte olmaya karar verir. Her seyi cocuklar i¢in yaptigini sdyleyen

Ferit’in babasi oglunun mutlulugu i¢in bu evlilige raz1 olur.

Ediz Hun ve Tarik Akan’in canlandirdigi zengin ve yakisikli erkekler; Kemal Sunal’in
canlandirdig: giiliing karakterler; Hulusi Kentmen’in canlandirdig1 zengin fabrikator baba;
Miinir Ozkul’un canlandirdig1 yoksul baba gibi iinlii oyuncularm film karakterleri birer

ikon olmuslardir.

3.2.1.5. Sinematografi

Filmlerde gorsel yapi, ¢ekim Olceklerinin kullanimi, kamera hareketleri, mizansen ve
kurgudan olusur. Yesilcam melodramlarinda cogunlukla sabit ve duragan kamera
kullanimu tercih edilir. Kameranin hareketli olmamasi izleyicinin takibi agisindan kolaydir.
Bunun yani sira yakin ¢ekim Olgekleri tercih edilir. Yakin ¢ekim ile, izleyicilerin

karakterler ile 6zdeslik kurmasi saglanmis olur.

Yesilcam melodramlarinda sahne diizenlemesinde agi-ters ag1 tekniginden ziyade her iki
oyuncunun da yliziiniin kameraya doniik oldugu g¢ekim teknigi kullanilir. Bu teknik,
sahnenin tek planda ¢ekilmesine olanak verir. Ancak amag¢ sahnenin tek planda ¢ekilmesi
degildir. Nezih Erdogan (1998), her oyuncu i¢in 6zel kamera agis1 ve aydinlatma

hazirlanmasinin yapimi yavaglatacagini ifade etmistir.

Yesilcam melodramlarinda yer alan bir diger 6nemli unsur ise miiziktir. Miizik, duygular
aktarmanin bir araci olarak kullanilir. “Oyunculukta, gorsel ve isitsel diizenlemelerde,
diyaloglarda asirilik/abartiya yer verilir. Her seyi anlatma derdinde olan melodramda, s6zle

ifade edilemeyenler miizik ve mizansenle anlatilir” (Akbulut, 2012: 16).
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3.2.2. Sinemada Kadin ve Erkek Temsili

3.2.2.1. Bat1 sinemasinda kadin ve erkek temsili

Avrupa ve Amerika’da ayn1 zamanlarda baslayan sinema, “yerlesik bir sanatsal birikime
sahip olan Avrupa’da sanat yoniinde, ticari zihniyeti 6ne ¢ikaran ABD’de ise endiistri
yoniinde daha agirlikli ilerlemistir.” Popiiler filmlerde, ger¢ek hayatta da oldugu gibi,
kadin ve erkek esitsizligi yeniden iiretilmistir. Diinyanin pek ¢ok yerine dagitilan
Hollywood filmleri bu sayede bu esitsizligi yeniden iliretme imkami bulmustur. Sanat
sinemasinin ise, toplumsal cinsiyet kodlarint Hollywood’un aksine, kadinin lehine isledigi

oOne stiriilmistiir (Isiklar, 2014: 273, 274).

Gergekligin bir temsili olan sinema, kesfedildigi glinden bugiline kadar izleyici ile
etkilesimini silirdiirmiistiir. Bir filmin izleyiciyi kendisine baglayabilmesi i¢in film

karakterleri ile 6zdeslesebilmesi, kendisinden bir seyler bulabilmesi gerekmektedir.

Popiiler sinema, c¢esitli film hileleri kullanarak izleyici ile 6zdeslesme saglamaya c¢aligir.
“Seyircinin filme ve yasanan olaylara duygusal katilimi, ancak filmdeki karakterlerle

0zdeslesebilmesine baglidir” (Topgu, 2016: 161).

Filmler c¢ogu zaman egemen ideolojiyi aktarma araclaridir. Kamera Oniindeki
oyunculardan, kamera arkasinda galisan set ekibine, filmlerin kurgu montaj ve dagitim
sirecine kadar erkek egemenligi bulunmaktadir. Kadinlarsa, yillarca sadece seyirci ve

oyuncu konumunda kalmislardir.

Hollywood sinemasinda 1930’lara kadar Dorothy Arzner disinda kadinlar yonetmenlik
yapmamislardir (Dorsay, 2000: 15). Wolt (1994’ten aktaran Topcu, 2016: 162), 1949-1979
yillar1 arasinda kadin yonetmenlerin sadece 14 film cektigini belirtmistir. E. Ann Kaplan
(1983’den aktaran Hayward 2012: 71) “Egemen Hollywood sinemasi... Ataerkinin
bilingdigina gore insa edilmistir; film anlatilar1 bilingdiginin diline paralel bigimde erkek-
temelli dil ve sdylevler aracilifiyla organize edilmistir.” diyerek sinemay: sekillendiren

sistemin erkek egemen oldugunu vurgulamstir.

Sinemanin baslangicindan beri, genellikle ataerkil bakis agisiyla diizenlenen
anlatilara sahip filmler, kendilerinin farkina varamadiklar1 daha biiyiik bir toplumsal
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sistemdeki kiiltiirel kodlar araciligryla eril biling ve bilingdisiyla yapilandirilmis
kadin izleyicinin zevkine gore organize edilmektedir. Filmlerdeki kadina ait imgeler
ve karakterler, aslinda maskiilen imgelemin triiniidiir. Bu temsiller araciligiyla
“kadin”, erkek olmayan “6teki” olarak temsil edilerek erkek bakisinin nesnesi olarak
konumlandirilir (Isiklar, 2014: 275).

Kadin karakterler her zaman seyretmenin nesnesi olarak konumlandirilirlar (Abisel, 1995:
221). Arzulayan bakis, Hollywood sinemasinda erkege ait bir eylemdir. Bakisa sahip
olmaksa “erkek” konumunda, yani egemen konumda olmaktir (Kaplan 1983’den aktaran
Hayward, 2012: 71-72). “Bakan” erkek 6zne oldugu i¢in “bakilan” kadin sinemada arzu

nesnesi olarak kalmustir.

Kadinlar her ne kadar yillarca perdede goziikmiis olsalar da, Atilld Dorsay (2000: 13),
unutulmaz sinema oyuncularinin ¢cogunun erkek oldugunu ve sinemaya giden izleyicilerin
de biiyiik kisminin erkek oldugunu belirtmistir. Dorsay, sinema denince akla kadinin
geldigini ve sinemanin disil bir sanat oldugunu sdylerken, Fransizca yazimiyla “le cinema”

kelimesinin, Fransizca dil bilgisine gore eril bir anlam tasidigini ifade etmistir.

Klasik Hollywood sinemasi, kadinlar1 iyi kadinlar, kotii kadinlar olarak ikiye ayirir.
Iyi kadmlar itaatkar, iyi es ve iyi annelerdir. Erkeklerin iistiinliigiinii kabul ederek
yasarlar. Kotii kadmlar ise toplumun kendilerine bictigi toplumsal rollere uymazlar.
Erkeklerle rekabet eder, onlarin kurallarina kars1 gelirler. Cinsel olarak serbesttirler.
Bu kadinlar anlatinin sonunda kaginilmaz olarak cezalandirilir. Hollywood sinemasi
kadinlara nasil iy1 bir es olacaklarin1 6gretir. Kadinlar, ancak erkeklerin isteklerine
uyarlarsa mutlu olabilirler. Kadmin stereotipler igerisinde sunulmasi onun
pasifligine, direkt olarak eylem igerisinde yer almasina neden olur. Filmde dekoratif
bir unsur olarak yer alan kadin kolayca seks objesi ya da kurban olarak sunulabilir
(Basinger 1993’den aktaran Topgu, 2016: 163).

Tiirler baglaminda bakildiginda, western ve aksiyon, savag tiirii filmler genellikle erkek
izleyicilere hitap etmektedir. Idealize edilmis erkek kahramanlarin basrolde oldugu bu
filmlerde, kadinlar ise, ideal erkegin korumasi gereken sevgilisi, esi ya da asig1 roliinde yer
almistir. Bu tiir filmlerde kadin oyuncunun bir diger rolii, erkekle romantik bir iligki
yasayarak ideal esi canlandirmaktir. Melodram, romantik ve ask tiirtindeki filmlerde ise
genellikle kadin izleyicilerin ilgisini ¢ekmek i¢in siradan bir hayati olan giizel kadin ve

onun asik oldugu/olacagi ideal es figiirii erkek kahraman konumunda yer almaktadir.

Melodram filmlerinde kadinlar, es, anne veya terk edilmis sevgili olarak erkek

egemenliginin geleneksel rolleri igerisinde konumlandirilmislardir (Williams, 2018: 171).
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Erkegin merkezde yer aldig1 filmlerde karakterler, “grubun, yasa ve diizenin, dengenin”
korunmasia hizmet eder; bireysel eylemlerde bulunsa bile toplulugun hizmetindedir.
Polisiye filmlerde bireysel olarak kurallar1 yiksa bile aslinda amaci sugluyu yakalamaktir
(Abisel, 1995: 65). 80’lerin sonunda baslayan ve 90’11 yillarda da devam eden iki farkli
polisiye film serisi olan Cehennem Silah: (Richard Donner, 1987) ve Zor Oliim (John
McTiernan, 1988) filmlerinde yer alan karakterler Martin Riggs (Mel Gibson) ve John
McClane (Bruce Willis), evlere, araglara, isyerlerine zarar verir ancak burada amag schri,
kisi veya kisileri kurtarmak ya da bir ¢eteyi ¢okerterek toplumsal huzuru saglamaktir. Her
iki film serisinde de maceraya bir noktada, kahramanin romantik bir iliski iginde

oldugu/olacagi kadin, kurtarilmak tizere girer.

Ozellikle Hollywood sinemasinda, cinsel zorbalik, siddet, saldirganlik eylemleri sergileyen
sert erkek imgesi tUretilip yayginlastirilmaktadir. Terminator, Evrenin Askerleri, Cehennem
Silah gibi filmlerde yer alan sert erkek imgesi degismemis, bunlarin siddet uygulamada
kullandiklar1 teknolojik araglarin gelismesi ile daha gii¢lii konuma gelmisglerdir. Bu yolla
erkeklere nasil olmalar1 gerektigi. Erkek egemenliginin baskici niteligini saglamlastirmak

istedigini gostermektedir (Giichan, 1996: 31, 32)

Korku filmlerinde karakterler kahraman, kurban ve canavardir. Ancak canavar kahramana
dontisebilecegi gibi, kurban da canavara doniiserek, canavari kurban edebilir. Kahraman
cogunlukla filmin basinda kurban konumunda olan karakterdir (Abisel, 1995: 172). “Erkek
kahramanla canavar arasindaki zitliklar 6zellikle vurgulanir. Bunlar insan-insan olmayan,
uygar-vahsi, doga-uygarlik gibi zitliklardir” (Berenstein 1996’dan aktaran Topgu, 2016:
169). Filmlerde kahraman genellikle erkek oyuncuyken, kurban ise kadin oyuncudur. Bu

ozelligi ile aksiyon-polisiye filmlerinde kadin, kurtarilmasi gereken kisi roliindedir.

Korku filmlerinde kadinlar bir sekilde yaratiklardan etkilenir ve onlarla etkilesim kurarlar.
Korku filmlerinde ¢ogunlukla kadinlar kurbandir (Abisel, 1995: 175). Kolker (1988’den
aktaran Abisel 1999: 177), “Altmisl yillarla birlikte hizlanan kadin hareketlerinin korku
sinemasina, Ozellikle ‘siddete maruz kalan kadin’ olarak aktarildigini ve perdedeki eli
bicakli adamin, kadin haklar1 savunucularina ¢ok kizan bir erkek duyarliginin vekili olarak
goriilebilecegini” ileri siirmektedir. 60’11 yillardan sonra ¢ekilen korku filmlerinin ¢ogunda
olen karakterler kadindir (Tudor 1989°dan aktaran Topcu, 2016: 166). Korku sinemasinda

genellikle erkekler merkezdeki karakterdir ancak 60’lardan sonra kadin karakterlerin de
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merkezde yer aldig1 filmler ¢ogalmistir. 70’lerin sonundan itibaren ise, canavarla miicadele
ederek hayatta kalan tek karakterin kadin olmasi miimkiin olmustur. “Kahraman, erkek ya
da kadin, bir ya da birden fazla olsun, degismeyen tek sey, bu karakterlerin orta siniftan,
siradan insanlar olmalaridir.” (Abisel, 1995: 175).

Miizikal anlatilarinin merkezinde kadin ve erkegin oldugu iki kahraman vardir. Erkek
karakter kadinin karsisina bir O0gretmen olarak c¢ikar; karsisindaki kadin karakterin
yetenegini goéren ve onun basartya ulasmasimi saglayan kisidir. Bu erkek karakter,
ozglivenli, capkin, bagimsiz bir kisidir. Kadin karakter ise tiim basarisina ragmen, yuva

kurmay1 yegler (Abisel, 1995: 221).

Beyaz erkeklerin diinyasinin anlatildigi westernlerde ise, kahraman ve diismanlari hep
erkektir. Ingilizcede “sigir ¢obani” anlammna gelen “cowboy”lar bu tiiriin filmlerinde,
kahramana doniisiirler. “Bagimsiz, acik havada yasamaya diiskiin, dayanikli, cesur ve
giivenilir bir erkek kimligini beraberinde getiren kovboy, Bati’nin mitlestirilmesinde
onemli bir islev gérmiis; zamanla ger¢ek kovboylardan oldukga farkli bir nitelik kazanarak
kendi de mit haline gelmistir” (Abisel, 1995: 81). Westernlerde kovboyun etrafinda, ati,
sevgilisi, yardimcisi, karsisina c¢ikan kétii adam, haydutlar, Kizilderililer vardir (Ozén,
2008: 219). Westernlerde kahramanin karsisinda konumlandirilmis karakter ise Amerikan
yerlileri, Kizilderililerdir. “Hollywood uzun bir siire, yok edilen bir irkin hesabini
vermenin yolunu, onlar1 dogal tehlikelerden biri olarak gostermekte bulmustur” (Abisel,
1995: 108). Westernlerde yasanan olaylar cogunlukla Kizilderililerin baskinlari, koti
adamlarin kasaba sakinlerini yildirmasi, siiriileri kagirmasi, hesaplasma ve at iistliinde

kovalamacadir. Filmin sonunda iyiler kétiileri mutlaka yener (Ozon, 2008: 2019).

Westernlerde kadinlarla ev/¢iftlik ya da meyhanede karsilasilir. Genellikle sarigin olarak
temsil edilen kadin kahramanlar es, anne veya geng kiz olarak ¢iftci ailesinin bir tiyesi ya
da bir 6gretmendir. Digerleri ise barlarda ¢alisan daha koyu tenli kadinlardir (Abisel, 1995:

110, 111). Bu yoniiyle westernlerde kadinlar kisith bicimde temsil edilmislerdir.

3.2.2.2. Turk Sinemasinda kadin ve erkek temsili

Tiirkiye’deki geleneksel aile yapisi ataerkildir. Kadin ve erkegin toplumsal rolleri,

toplumun beklentisi dogrultusunda gelismistir. Nazik (2016: 343, 344), Yesilcam donemi
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Tiirk Sinemasinda kadin ve erkek rollerinde karakterden ziyade tip olusturulmasinin en

onemli sorunlardan biri oldugunu ifade etmektedir.

Tirk filmlerinde erkek, aile reisi ve otoriteyi kullanan kisidir. Karisina yaklagimi
gelenekseldir. Kadinlar, zengin bir aile olsa bile, kocalarina bey diye hitap ederler. Bu tiir
filmlerde hikayenin merkezi olan karakterler genellikle bu ailenin ¢ocuklaridir. Zengin
anne baba ¢ocuklarin1 simartir. Cocuklarsa giizel, akilli ve diiriisttiirler. Ne olursa olsun
son sz babaya aittir. Sonradan zengin olan babalarsa daha tutucudur. Anne burada, baba

ile cocuklar1 arasinda denge saglayan konumdadir (Abisel, 2005: 85).

Aile filmlerinde annenin rolii daha 6nemlidir. Anne, aile i¢inde en biiylik 6zveriyi gosteren
kisidir ve aile iiyeleri arasinda denge unsurudur; aile birliginin siirekliligi i¢in biiyiik gorev
iistlenirler. Baba yoksa veya uzaktaysa annelerin yiikii daha da artar. Giiglii ve kararli bir
portre c¢izerler. Bu durum esasinda yildiz oyuncularin olusturdugu streotip karakterlerle
belirlenir. Fatma Girik ve Tiirkan Soray, vefakar anneleri oynamislardir (Abisel, 2005: 86,
87). 1960 ile 1970’lerin sonlarma kadar gegen siirede ¢ekilen filmlerde, farkli toplumsal
siiflara mensup kadinlar, ya film anlatilarina konu olmuslar ya da hikdyenin merkezinde
yer almiglardir. Bu kadinlar, koylii, kasabali, kentli, kentte gecekonduda yasayan alt-orta
simmifa mensup veya ‘“gelencksellikle cagdaslhiga gecis”te arada kalmis kadinlardan
olusmaktadir (Kiiniigcen, 2001: 57).

80’11 yillarda kadin temsili dikkat c¢ekici boyuttadir. Ticari filmlerde Yesilgam kadini
anlayis1 devam ederken, diger filmlerde kadin gercekei bir bakis acisiyla islenmistir. Iyi
kadin-kotii kadin anlayist ile islenen ¢ocuklarinin annesi; evinin ve erkeginin kadini;
namuslu, erkegi bastan ¢ikaran, yuva yikan kadinlar yerine; toplumsal hayatta insan olarak

var olmaya ¢alisan kadin temsil edilmistir (Kuyucak Esen, 2010: 181).

Aile filmlerinde yer alan yildiz kadin oyuncular, canlandirdiklar1 karakterlerle
ozdeslesirler. Opiismezler, yatak sahnelerinde goziikkmezler (Abisel, 2005: 93, 94). 70°li
yillara hakim olan seks filmleri 80’11 yillarda yerini, “yeni-erotizm” filmlerine birakmistir.
Bu filmlerde cinsellik, hayatin i¢cinde oldugu haliyle ve abartiya kagmadan kullanilmistir.
Bu yeni bakis agisiyla kadinlarin sadece teshir unsuru olarak kullanilmasi birakilmis, kadin
cinsel nesne olmaktan cinsel 6zne olmaya doniisiip, kendi cinsel kimligini kazanmigtir

(Dorsay, 2000: 216, 217).
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Tiirk Sinemasimin “Sultan” olarak bilinen oyuncusu Tiirkan Soray’mn kendi adi ile
0zdeslesmis “Tiirkan Soray Kanunlari”nda, Tiirkan Soray’in oynadigi filmlerde asla acik
sahneler ve Opiisme olmayacagi, eklettigi maddeler arasindadir. 80’li yillara gelindiginde

ise pek ¢ok yildiz oyuncunun kisitlayict kurallarinin olmadig goriiliir.

1980-1990 yillar arasinda cekilen filmlerde kadin seyirciye, “i¢inde bulundugu konumu
degerlendirerek kendisini gelistirebilecegi” mesaji verilir (Kiintigen, 2001: 60). Yeni
sinema anlayis1 ile birlikte kadinlarin kendi kadinlik kosullari i¢inde ele alindigir ve
isteklerini ifade etmenin yani sira, kendi sorunlarin1 da kendi baslarina ¢é6zmeye calistiklar:
goriliir. Mine (Atif Yilmaz, 1982) filminde, Mine (Tiirkan Soray) sevdigi adamin onunla
yatmasini ister; Daginik Yatak (Atif Yilmaz, 1984) filminde Benli Meryem (Miijde Ar),
kendinden kiiclik garsona asik olur, onu tatile gotiiriir ve daha pek ¢ok filmde olgun

kadinlar bastirmak icin ugrastiklari cinsel tutku ile yiiz yiize gelir (Erdogan, 2001: 225).

Bu yeni erotizm hareketi igerisinde Miijde Ar, Hiilya Avsar, Serpil Cakmakli ve Yaprak
Ozdemiroglu gibi genc isimler yer almistir. Miijde Ar oynadigi pek ¢ok filmde para
karsilig1 varlikli ve yash erkeklerle birlikte olan kadini canlandirsa bile, sirf bedeninin
gosterilmesi i¢in yazilan senaryolari reddetmis ancak konunun gerektirdigi durumlardaki

senaryolar1 kabul yoluna gitmistir (Dorsay, 2000: 217, 218).

Tirk Sinemasinda basrol ya da yan karakter fark etmeksizin her karakter, ataerkil
ideolojinin etkisinde onayladigi ya da onaylamadigi kadin ve erkek temsilinde énemli bir

yere sahiptir (Abisel, 2005, 146).

1980’lerde sinemada kadin ve kadin sorunlart konulari sik¢a islenmistir. 1990’lara
gelindiginde ise, kadin filmleri azalmaya baglamistir. Kirsal kesimde yasayan kadinlar,
sinemada kendine yer bulamamistir. Bu yillarda ¢ekilen filmlerde kadinlarin problemleri,
cinsel sorunlar1 ve tatminsizlikleri bigiminde tezahiir etmistir. Kadin erkek iligkilerine ise,
kadinlarin goéziinden bakilmistir. Kadin filmlerinin merkezinde yer alan kadlar, sorunlu
kadinlardir. Kadinlar filmlerde cinsellikten kaynakli sorunlari olan kisiler ve erotizmin

merkezi olarak sunulmusglardir (Posteki, 2012: 83, 84).

Tiirkiye’de cografyaya 6zgii olarak farkli erkeklik durumlarinin bulunmasi miimkiindiir.

Tiirk Sinemasinda da tek bir erkeklik yerine, film tiirleri ve donemlere goére farkli
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erkekliklerden bahsedilebilmektedir. Melodramlar, kadinlik hallerini erkek egemenlige
gore aciklasalar bile erkekleri kusursuz 6zneler olarak gostermezler. Bu yiizden Yesilcam
filmlerinde fiziksel engelleri bulunan ya da amansiz hastaliklara tutulan erkek karakterler
gormek de miimkiindiir (Ulusay, 2004: 147).

“1970’lerin su¢ ve sugluluk tizerine filmlerinde ise, erkekler biiyiik kentte tutunabilmenin
giicliikleriyle yiiz yiize gelir ve gerekirse yakinlari i¢in kendilerini feda eder. Nasil ki
1960’larin filmleri ‘kadin filmleri’ ya da ‘kadin melodramlari’ ise, bu filmler de ‘erkek
melodramlari’dir” (Ulusay, 2004: 147).






65

4. FiLM INCELEMELERI

4.1. Fedakar Baba: Komser Sekspir

2000 yilinda ¢ekilen Komser Sekspir (Sinan Cetin) filminde, otorite merkeze alinarak
erkek karakterlerin otoriteyle catismalari melodram kodlart ve erkeklik temsili tizerinden

yansitilmaktadir.

4.1.1. Filmin Ozeti

Bir karakoldaki tiim yetkiler, baskomiserin hastaneye kaldirilmasinin tizerine, otoriter bir
komisere devrolunur. Vatanina son derece bagli olan bu sert karakterli komiserin hassas
oldugu tek konu kizidir. Oliimciil bir hastalifin pencesine diisen kizinmn bir giin okuldan
izglin dondiiglinti goren komiser yikilir. Geng kiz yer almay1 ¢ok istedigi “Pamuk Prenses
ve Yedi Ciiceler” oyununun kadrosundan hastaligi nedeniyle ¢ikarilmistir. Hemen harekete
gecen komiser, o sirada gozaltinda bulunanlardan bir kadro olusturur. Tutuklular arasinda
bir mafya babasi, bir tinerci, bir fahise ve bir uyusturucu saticist da vardir. Kizinin son
giinlerini mutlu gegirmesini isteyen komiser biiyiik bir hizla oyunun hazirliklarina girisir.

(http://arsiv.ntv.com.tr/news/64082.asp)

4.1.2. Filmin Kiinyesi

Filmin Ad1 : Komser Sekspir
Yapim Yih : 2000

Filmin Siiresi : 113 dakika
Yonetmen > Sinan Cetin
Senarist : Mesut Ceylan

Goriintii Yonetmeni : Kamil Cetin

Sanat Yonetmeni  : Mustafa Ziya Ulkenciler

Miizik : Omer Ozgiir
Kurgu > Aylin Zoi Tinel
Oyuncular : Sinan Cetin, Oyuncular: Kadir inanir, Miijde Ar, Okan Bayiilgen,

Ozkan Ugur, Mesut Ceylan, Pelin Batu, Gazanfer Ozcan, Selahattin

Duman.


http://arsiv.ntv.com.tr/news/64082.asp
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4.1.3. Filmin incelenmesi

Bacchilega (2016: 55), masallarda, konusan hayvanlar, kadin kahramanlarin dudaklarindan
dokiilen miicevherler, calilar doguran cadilar gibi dogaiistii olaylar oldugundan bahseder.
“Masal, sihirli bir ayna misali, seylerin ‘gercekte’ nasil oldugunu, hayatimizi ‘gergekte
nasil yasadigimiz1 gosterir ve bunlarin ortiik bir sekilde tasdik edildigi bir manzara sunar”.
Sihirli masallar, tipki aynalar gibi, ¢ergevenin i¢inde kalanlar1 gosterir (Bacchilega, 2016:
55,56). Komser Sekspir bu noktada masallardan ayrilir. Cer¢evenin igindeki mutlu hayati

degil, onun ardinda kalan mutsuzlugu; actyi, hiiznii izleyiciye aktarmistir.

Komser Sekspir’de klasik anlati yapist kullanilmistir. Giris bolimiinde filmde yer alan
Komiser Cemil (Kadir inanir), kizi Su (Pelin Batu), Baskomiser Selahattin (Metin
Cekmez), Cemil’in babasi (Gazanfer Ozcan), tinerci Ali (Mesut Ceylan), mafya babasi
Dalyan (Ozkan Ugur), Tatii (Okan Bayiilgen) ve hayat kadim Deniz (Miijde Ar)
karakterleri ekranda goriiliir. Filmin baslangi¢ boliimii olan giriste karakterlerin 6zellikleri,
olaylar ve kisilerin birbirleri ile iliskisi verilmistir. Cemil’in iligki i¢inde oldugu babasi, Su

ve Selahattin diginda diger karakterlerin birbirleriyle ortak baglantilar1 yoktur.

Bagkomiser Selahattin’in rahatsizligi nedeniyle, yerine, Komiser Cemil bakmaktadir.
Cemil, kizinin okulundan gelen telefonla, kizinin rahatsizlandigini 6grenir. Hastaneye
dogru giderken Cemil’in babasi ile tanisir izleyici. Su’yu tasiyan ambulans yol alirken
gecilen noktalarda, diger karakterler heniiz su¢ islememisken goziikiir. Ali et calmaktan,
Deniz bir adama saldirmaktan, Tatii uyusturucu satmaktan, Dalyan ise bir polisin apoletini

ve diigmesini koparmaktan tutuklanir ve gozaltina alinir.

Filmin gelisme boliimiinde Cemil, 16semi hastasi oldugunu 6grendigi kizinin en biiyiik
arzusunun “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” masalinin oyununda prensesi oynamak
oldugunu 6grenir. Rahatsizligindan o6tiirli 6gretmeni Su’yu degil, baska bir 6grencisini bu
role se¢mistir. Bunun iizerine Komiser Cemil gegmiste ¢ocuk oyuncu oldugunu sdyleyen
Tati’ye, bu oyunu c¢ikarip c¢ikaramayacagini sorar. Oyunu gerceklestirebilecegini

ogrendikten sonra gerekli hazirliklara ve tiyatro ¢alismalarina baslanir.
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Resim 4.1. Komiser Cemil ve Tati

Filmin c¢atisma boliimii, gelismenin icinde yer alir ve karakterler amaclari yoniinde
gerceklestirdikleri eylemler araciligiyla cesitli catigsmalara girerler. Filmin temel catismasi,
Cemil’in tutuklulardan yardim isteyerek kizini hayata dondiirmeye ¢alismasidir. Otoritenin
kendisini hissettirdigi polis karakolunda kurallara uygun olmayan davranislar sergilenir.
Tiyatro oyununun hazirlanmasinin yani sira, tutuklularin karakolda rahatlikla gezebilmesi

de bir catismadir.

Resim 4.3. Provalar
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Diigiimiin ¢6ziime kavusmadan once ulastigt doruk noktasinda, Cemil savciya silah
cektiginde ona karsilik polis memuru da Cemil’e silah ¢eker; bunu, olaylar izleyen
Cemil’in babasmin “Ogluma silah ¢eken adamin ben diinyay1 yikarim be basina” sozleriyle
polis memuruna silah ¢ekmesi takip eder. Film boyunca otoriteyi ve kurallar1 6nemseyen
baba, oglu icin her seyi yapmaya hazir oldugunu ifade eder. Bu davranisiyla baba-ogul

arasinda film boyunca yasanan gerilim yumusamaya baslar.

Resim 4.5. Cemil’in Babasiin Oglunu Korumasi

Gergeklerin ortaya ¢iktigi, olaylarin sonuca baglandigr boliim, sonu¢ boliimiidir. Cemil
babasina, “hi¢ yanimda olmadin” dedikten sonra, babasi aslinda oglu ile ilgilendigini
aciklar. Kralice kostiimiiyle konusma yapan Cemil, Deniz’e asik oldugunu soyler.
Baskomiserin karakola gelmesiyle, savci ile diger polisler serbest kalirlar ve televizyon
stiidyosunu basarlar. Cemil’i tutuklamak istediklerinde filmin ve film igerisindeki

programin yonetmeni olan Sinan Cetin, bir otorite temsili olarak, tutuklamaya izin vermez.

Melodramlarin en o6nemli kodlarindan biri, rastlantidir. Karakterler belli bir amag
dogrultusunda toplanmamustir. Isledikleri gesitli suclardan otiirii tutuklanmislar ve tesadiif
eseri hepsi ayni1 karakolda gozaltinda tutulmaktadirlar. Bagkomiserin rahatsizli1 nedeniyle

izinli olmas1 ve ge¢miste cocuk oyuncu olan Tatii’niin karakolda gozaltinda bulunmasi,
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oyunun provalarmin yapilabilmesi i¢in bir rastlantiy1 teskil etmektedir. Bu gelismelere,

melodramatik anlat1 yapisinda kader de denmektedir.

Melankoli ve hiiziin, melodramlarda karsimiza ¢ikan en 6nemli unsurlardandir. Su’nun
amansiz bir hastaliga yakalanmasi izleyicilerde merhamet ve acima duygusu uyandirir.
Seyirci film boyunca, yer yer Cemil ile 6zdeslik kurar. Bir polisin savciya silah
dogrultmasi kabul edilebilir bir davranis degildir ancak Cemil’in tutuklularla beraber
karakoldan ayrilabilmesinin tek yoludur. Izleyiciler kiz1 igin fedakarlik gdsteren Cemil ile
biitiinlesir. Bu ylizdendir ki, Cemil’in yaptigi pek ¢ok davranis kabul edilir. Aslinda
burada, komiser Cemil degil baba Cemil ile 6zdeslik kurulur ve yaptigi davranisin kabul
edilebilir oldugu disiindiiriiliir. Yesilgam melodramlarinda fedakarlik; annelik, kadinlik ve

es sOylemi ile karsimiza cikar. Komser Sekspir filminde bu s6ylem baba figiiriine eklenir.

Yesilcam melodramlarinda en c¢ok kullanilan mekan Istanbul’dur. Komser Sekspir’de
Istanbul’da geger. Oykiiniin gectigi ana mekan ise karakoldur. Cemil karakolda bir otorite
simgesidir ve o an i¢in en st yetkili konumundadir. Suglularla sert ve yer yer argo
konusan Cemil’in, kizinin dgretmeni aradiginda daha sakin ve yumusak bir ses tonu
kullandig1 gozlerden kagmaz. Amiri Baskomiser Selahattin aradiginda ise ayaga kalkarak
tekmil getirircesine konugmaktadir. Selahattin Cemil’e “kilik kiyafetin diizgiin mii?” diye
sorar; Cemil ise, yakasini ilikleyerek “diizgiin baskomiserim” diye yanitlar. Selahattin kilik
kiyafete 6zen gostermekte ve ciddi olunmasi gerektigine dair vurgu yapmaktadir. Bu
telefon goriismesi ile Selahattin’in  kurallara ve yonetmeliklere Onem verdigi

gosterilmektedir.

Yesilgam melodramlar1 zitliklardan dogan gatisma tizerine kurulur. Zengin-yoksul, tasra-
kent, iyi-kotii, geleneksel ve modernlik gibi ikili zitliklar ¢atismay1 olusturur. Yesilgam
melodramlarinda aile i¢i anlasmazlik ve ailenin kutsalligi konulari sikga islenir. Cemil’in
babast emekli polistir ve o da kurallara 6nem vermektedir. Cemil ile yiirlirken “otoritenin
olmadig1 yerde bin bela olur” der. Cemil ve babas1 bir ¢atisma i¢indedir. Cemil’in babasi
Yesilcam’da siklikla goriilen “otoriter” baba figiiriidiir. Cemil, babasina “Hayatimdaki her
seye karistin” der ve meslek seciminden yapacaklarina, her alanda miidahalede
bulundugunu sdyler. Finalde babasina hitaben konustugu sahnede, “Hi¢ yanimda olmadin”
climlesini sarf eder ancak babasinin kii¢iikliiglinde onunla ilgilendigini hatirlatmasinin

ardindan aralarindaki sorun ¢oziiliir.
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Karakoldaki polislerde de eril bir dil hakimdir. Polis memuru, eylem yaptig1 igin
tutuklanan bir vatandas gozaltina alindiginda, boynuna astig1 yaziyr okuyarak “Tirkiim,

",

dogruyum, memurum, agim. Biz memur degil miyiz lan!” diyerek tepki gosterir. Cemil de
ayni yaziyl okuyarak tutukluya karsi; “Biz memur degil miyiz lan!” diyerek tepkiyi
tekrarlar. Babasini ziyarete gelen Su, “Baba ne yapiyorsunuz burada?” diye saskinlikla
sorar. Matematik problemini ¢dzmedigi icin babasinin yanina geldigini soylediginde
babasi soruyu ¢ozmeye calisir ancak basaramayinca tutuklu memur, “verin ¢ézeyim”

diyerek soruyu ¢ozer. Bunun iizerine Cemil, 6ziir mahiyetinde adamin omzunu sivazlar.

Cemil ve Tatli’niin ilk karsilagmalar1 sokakta gergeklesir. Tatii, Cemil’in clizdanini ¢alar ve
ardindan polislerce yakalanir. Gozaltindayken, gegmiste ¢ocuk oyuncu oldugunu soyler ve
film repligini tekrarlar. Cemil yanina giderek tokat atar, “Tiyatro mu lan burasi, baska

oynayacak yer bulamadin m1” der ve vurmaya devam eder.

Su ambulansta yar1 baygin haldeyken “Babam ¢ok kizar”, “Beni kostiimle gormesin” der.
Bu sozlerle Cemil’in, kizinin oyunda yer almasimi istemedigi anlagilmaktadir. Ancak
kizinin hastaligin1  6grendikten sonra ve Ogretmenin rolii ona vermemesi iizerine,
Yesilcam’da c¢ocuk oyuncu oldugunu soOyleyen Tatii’'niin Pamuk Prenses masalini
oyunlastirmasini ister. Her ne kadar otoriter ve otoritenin temsilcisi olsa da, kiz1 i¢in her

seyl yapmay1 goze alir. Kurallar1 hige sayar ve de savciya silah ceker.

Filmdeki erkek karakterlerden Cemil ve Dalyan otorite sahibi, sert, etrafindaki kisilere
bagiran ve yer yer de fiziksel siddet uygulayabilen kisilerdir. Onlarin yani sira Deniz
karakteri de siddetin uygulayicisidir. Cemil yasalarla hareket ederken, Dalyan onun aksine
yasa dis1 eylemlerde bulunmaktadir. Kendisinden giicsiiz gérdiigli kadina el kaldirmamakta
ancak erkeklere gii¢ kullanmaktadir. Dalyan ne kadar sert erkegi canlandirsa da tanimadigi
Su i¢in elinden geleni yapar ve oyuna maddi destek saglar. Yesilgam kadinlarina atfedilen
aglama eylemini, Dalyan provalar esnasinda elmayi 1siran Pamuk Prenses’in olimii

sonrasi, Cemil de kizi1 6liince gerceklestirir.

Filmde iki kadin karakter vardir: Su ve hayat kadin1t Deniz. Hayat kadiinin tavirlari
erkeksidir. Parasini eksik veren miisteriyi tehdit eder. Disarida dayak yiyen Ali’yi goriir ve
ona yardimci olmak ister. Onun bu tutumuna, disaridan olaylar1 izleyen bir adam karsi

cikar. Konusurken parmagi ile Deniz’in gdgsiine vurur. Kendisine dokunulmasindan
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rahatsiz olan Deniz, adamin parmagini kirar. Bu davranislar1 ile Deniz, erkeklerle

Ozdeslestirilen saldirganlik hareketlerini gergeklestirir.

Kotii kalpli kraliceyi canlandiracak Deniz’in ayagii burkmasi iizerine, kralige roliine
Dalyan gecer. Her ne kadar elbise giymek onu rahatsiz etse de hi¢ tanimadig1 geng bir kiz

icin elbise giyer. Dalyan agisindan bakildiginda, onun gosterdigi bir fedakarliktir.

Dalyan, emrinde ¢alisan kisiler tarafindan saygi goren bir mafya babasidir. Sarki soyleyen
ve kendisine cevap veren adamlarina tokat atar. Dalyan’in diismanlari bulunmaktadir.
Kendisine silah dogrultuldugunda silahin iizerine dogru yiiriir ve silah1 uzatan adama
bastyla vurur. Siddet onun i¢in normal bir davranigtir. Dayak atmaktan ve yemekten
korkmaz. Sevgilisi vardir ve onu ¢ok sevdigini akan trafigin ortasina atlayarak dile
getirmektedir. Sevgilisine maddi agidan yaptiklarini bagirarak sdyler ve ‘“kralige hayati
yastyorsun” diyerek kolundan ceker. Adamlarina kizdiginda siddete bagvuran Dalyan,

sevgilisine sadece bagirir.

Adamlar1 onun istedigi malzemeleri getirdiginde, kendi aralarinda “Bu alemde bir
numaradir Dalyan Agabey, erkek adamdir” ifadeleri ile kendi aralarinda konusurlarken
Dalyan, kralige kostiimii ile karsilarina c¢ikar. Saskinlikla ayaga kalkarlar ve onlerini
iliklerler. Dalyan, lizerindeki elbise ile tespih sallamaktadir. Tespih sallamak, erkeklik ile
6zdeslestirilen bir eylemdir. Avrupa Insan Haklar1 Heyeti’nden gelen bir ekip Dalyan’:
kadin kiliginda goriir ve onun danséz oldugunu disiiniir. Dalyan durumu bozuntuya

vermeyerek dans etmeye baglar.

Resim 4.6. Dalyan’in Kostiim Giymesi
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Resim 4.7. Cemil’in Kostiim Giymesi

Yesilcam melodramlarinda stereotip karakterler kullanilir, oyuncular stereotipleserek farkli
filmlerde de ayni karakteri oynarlar. Kadir Inanir’in gegmiste canlandirdigi karakterler
maskulen ve mago karakterlerdir. Tatar Ramazan (Melih Giilgen, 1990) filminde
Ramazan, Yilanlarin Ocii (Serif Goren,1985) filminde Kara Bayram, Dila Hamm (Orhan
Aksoy, 1977) filminde Karadagli Riza, Selvi Boylum Al Yazmalim (Atif Yilmaz, 1978)
filminde ilyas karakterleri, maskiilen karakterlerdir. Komser Sekspir’de canlandirdig
Komser Cemil, bir otorite simgesidir. Yesilgam doneminde oyunculuga baslayan Kadir
Inamir, bu filmde kendisinin adeta simgesi haline geldigi biyiklar1 olmadan seyirci
karsisina ¢ikar. Bilindigi gibi biyik, Tiirk kiiltlirtinde erkeklik simgesi olarak kullanilir.

Dalyan’in sahne 6ncesi vurulmasi nedeniyle kralige kostlimiinii Cemil giyer.

Yesilgam filmlerinde oyuncular adeta yildizlasir, Komser Sekspir’in iinlii oyuncusu ise
Kadir Inanir’dir. Miijde Ar, pek ¢ok filmde, tecaviize ugrayan kadin ya da hayat kadmi gibi
toplum nezdinde “safligin1 ve el degmemisligini yitirmis” goziiken kadin rolleri ile
izleyicinin karsisina ¢ikar. Filmde canlandirdigi Deniz de bir hayat kadimidir. Okan
Bayiilgen, 4gir Roman filmdeki rolii gibi bitirim bir karakteri canlandirmistir, ancak
oyuncunun oynadigi Kanalizasyon ve Hemso filmlerinde saf ve temiz karakter rolleri de

mevcuttur.

Yesilgam melodram kodlarindan yasak ask, Komser Sekspir’de, Cemil ve Deniz’in
yakinlasmasi ile tersine islemistir. Toplumsal yasam i¢inde hayat kadinlar1 hor goriilmekte
ve yaptiklar isten Otiirii diglanmaktadirlar. Polislik meslegi ise toplum tarafindan
yiiceltilen, saygi duyulan ve 6zenilen bir meslektir. Toplumsal yasamda kadin ve erkek
icin belirlenmis cesitli roller vardir. Kadinlar1 daha kirilgan ve edilgen goren toplum,
ogretmenlik (anaokulu ve ilkokul), hemsirelik, bakicilik ya da ¢alisan1 daha pasif konumda
tutacak masa basi isleri kadinlarla 6zdeslestirir. Bunun karsiliginda ise doktorluk, askerlik,

polislik gibi etken ve atilgan meslekler igin erkekler 6zdeslesmistir. Filmde Deniz’in ve
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Cemil’in yakinlagmasi, toplumsal degerler agisindan hos goriilmeyecek bir olaydir. Evlilik
ve kadinin es olmasinin namus gibi degerlerle 6zdeslestirilmesi nedeniyle, Cemil’in 6len
esinin elbisesini giymesi i¢in Deniz’e vermesi, Cemil’in Deniz’i esi gibi gorebileceginin

bir gostergesidir.

Resim 4.8. Deniz ve Cemil

Komser Sekspir’de dis mekanlarin yani sira, karakol i¢i sahnelerde ving ve saryo
kullanilmistir.  Sokakta yiriirken geriye donlis kurgu teknigi kullanilarak doktorun
ofisindeki konugma ekrana gelir. Kerem Akga (2018: 3) filmin, “Beklenenin aksine genis

plandan ziyade yakin ve orta planlarla” ¢ekildigini ifade etmistir.
4.2. Cilgin Kalabahgn i¢inde: Issiz Adam

Yonetmen ve senarist Cagan Irmak tarafindan yazilip cekilen film yakin donem Tiirk
melodram sinemasi 6rnegi olarak ele alinmistir. Filmin basrollerini Melis Birkan ve Cemal
Hiinal paylasmistir.  Film, 2009 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde diizenlenen 13.
Rhode Island Film Festivali’nde “En Iyi Film Odiilii” almustir.

4.2.1. Filmin Ozeti

Alper, Mersin’den Istanbul’a yerlesmis, kendi imkanlari ile restoran sahibi olmus as¢1 bir

geng bir adamdir; iligkilerini giinii birlik yasamaktadir. Eski plaklara ilgisi olan Alper,
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sahaflarda eski plaklar incelerken Ada ile karsilasir ve onunla tanisir. Bursa’dan Istanbul’a
yerlesen Ada, ¢ocuklar igin kostiim diktigi bir diikkkana sahiptir. Ada’nin diikkanina
giderek onu, kendisinin hazirladigi yemegin yenecegi bir aksama ikna eder. Yemek
sonunda Ada ile birlikte olan Alper, baslangigta Ada’y1 da giiniibirlik bir iliski gibi goriir
ancak Ada’dan etkilenir ve romantik bir iligki i¢ine girerler. Alper, Ada’y1r annesi ile
tanigtirir. Anne, Ada’y1 ¢ok sever ve birlikteliklerinin daim olmasini arzular. Alper, bir
gerekce olmaksizin Ada’yir terk eder ve bu ayrilik sonrasi rahatlayacagini diistinmesine
ragmen onun i¢in zorlu bir déonem baslar. Alper ile Ada yillar sonra yeniden karsilasir.
Alper’in hayatinda her sey sabitken, Ada evlenmis, yurtdigina yerlesmis ve de ¢ocuk sahibi

olmustur. Bu karsilagma ikisinin de aslinda birbirini hi¢ unutamadigini géstermistir.

4.2.2. Filmin Kiinyesi

Filmin Ad1 . Issiz Adam
Yapim Yih : 2008

Filmin Siiresi : 113 dakika
Yonetmen : Cagan Irmak
Senarist : Cagan Irmak

Goriintii Yonetmeni : Gokhan Tiryaki

Sanat Yonetmeni  : Murat Giiney

Miizik . Aria, Cenk Erdogan, Cengiz Onural, Bora Ebeoglu

Kurgu : Rusen Daghan

Oyuncular : Cemal Hiinal, Melis Birkan, Yildiz Kiiltiir, Asli Aybars, Serif

Bozkurt, Gozde Kansu

4.2.3. Filmin Incelenmesi

Issiz Adam, konusu ve merkezde yer alan karakteri itibariyle eril bir melodramdir. Filmin
merkezinde her ne kadar Alper ve Ada’nin aski yer aliyor olsa da filmde Alper’in kendini
yalnizlastirmas1 ve insanlardan kacisi, ana hikdyeyi beslemektedir. Serdar Oztiirk’iin de
belirttigi gibi “Yalnizlik, kacis, fantazya diinyasinda arayis ve en nihayet yazili kiiltiiriin
Adasuyla, elektronik kiiltiirin Adaminin karsitligi, ilk anda filme damgasini vuran unsurlar
arasindadir. Film, bu yiizden, bir iliskinin agkin 6tesinde gerilimi, ¢eliskiyi, karsitligi da

icinde barindiran icerigine sahiptir” (Oztiirk, 2010: 202).
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Alper ve Ada yaptiklart eylemler ile birbirlerini ¢dziimlemekte ve hareketlerinin alt
metinlerini paylagsmaktadirlar. Ada, Alper’in hizli konusmasini etkileyici olmak igin,
Ada’nin kahvesini igmeyi ise paylasimcilik adina degil; Ada’nin bir an Once gitmesini
saglamak icin ictigi tezini savunur. Alper ise, insanlarin yemek yeme sekillerinin onlarin
hayatin1 yansittigini ifade eder. Hizli yemek yiyen insanlarin hayati hizli yasadigi, yavas
yiyenlerin ise yavas yasadigini savunur. Gergekten de dyledir. Ada tane tane yavas yavas
yemek yerken, filmde gordiigiimiiz hayatinda da daha sakindir. Alper ise hizli yemek
yedigi gibi hayatinda da hizlidir, her seyi -yasamini, iliskilerini vb.- ¢abuk tiiketmektedir.
Ada ile olan iligkisi de buna bir 6rnektir; tanismalari, bir iliski yasamalar1 ve ayrilmalar

hizlica gerceklesir.

Resim 4.9. Alper’in Ada’ya yemek hazirlamasi

Alper yalniz bir adamdir ve bu yalnizhigini annesi de filmde, gerek Alper ile gerekse Ada

ile olan diyaloglarinda yineler.

“Yapayalnizd1 hep buralarda. Nasil anlatsam kizim? Alper azicik bagka bagka bir
oglan. Soylemez, solumaz derler ya dyle biri. Sevdigini belli etmez hi¢. Konusmaz,
sikintisin1 demez. Bazen hoyrat hoyrattir halleri. Ufakligindan beri dyle geldi, Oyle
gider. Kalabaliklar1 sevmezdi hi¢. Hep odasinda otursun etsin isterdi. Ne derler insan
mayas1 iste. Bazi insan Oyle kapali kutu hep. Hani demem o ki, yilma kizim, yar
yoldan donme sakin. Bak bunca senedir bir ‘annecigim’ deyip yanagimdan
Opmiisliigli yoktur beni. Ben bilirim sever beni, bilirim. Sen de dyle. Arkadasliklar...
ne dersiniz siz flort mii? Neyse iste zor tabi bunlar ya. Gayret et kizzm. Onu birakma.
Buralar, biiyiik yerler hep kandirir insani. Bu hay huyda insan yalniz oldugunu
bilmez anlamaz. Bir ses, bir nefes oluver onun yaninda.”

Eski plaklara, yemege ve cinsellige diiskiin bir adam olan Alper, Ada’y1 ilk kez, sahafta
plaklara baktigi anda goriir. Ada ile ilk yakinlagmasi ise, Ada’ya hazirladig1 tar¢inl
havuglu keki getirdiginde gerceklesir. Kek tarifi iizerine gergeklestirilen konusma ikili

arasinda birka¢ kez tekrarlanir. Ada kekin tarifini ister ancak Alper, kek tarifini vermek
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icin daha ¢ok vakit oldugunu sdyler. Ayriliklarindan sonraki karsilasmalarinda yine kek
konusu acilir ve Ada tarifi internette buldugunu sdyler. Bir anlamda kek iliskiyi temsil

etmekte olup, Ada’nin keki kendi kendine yapmasi ile iliski de sona ermistir.

Resim 4.10. Alper’in Ada’ya kek yapmasi

Filmde, klasik anlati yapisi takip edilmistir. Alper’in ilk goriindiigii sahnede internet
iizerinden takma adlarla kadin oldugu anlasilan biri ile konusma gerceklesir. Daha
sonrasinda Alper’in isi ve is yeri hakkinda goriintiiler ekrana gelir. Alper’in hayat kadini
ile yasadig1 iliski, Ada ile tanismasi, Ada’y1 annesi ile tanistirmasi ve Ada ile ayrilmasi

kronolojik olarak ilerler.

Yesilgam melodramlarinda oldugu gibi Issiz Adam 'da da Alper ve Ada bir rastlanti sonucu
tanisirlar. Alper bir sahafta plaklara bakarken Ada sahafa girer. Iceri girdigi andan itibaren
Alper’in dikkatini ¢eker. Alper’in buldugu bir plaga verdigi tepkiye sahafin sahibi ve Ada
sasirir. Alper ve sahaf arasinda gecen sohbet sonucu ikisinin daha onceden tamistiklari
anlasilmaktadir. Ada araya girip aradig1 kitabi sdylediginde sahaf sahibi ilgisizce cevaplar
ve Ada diikkandan ¢ikar. Ancak Alper, kosup ¢ikarak Ada’y1 bulur, elinde tuttugu plagin
ozelliklerinden ve ne kadar nadide oldugundan bahseder. Alper’in araliksiz konusmasindan
etkilenmeyen Ada hemen onilinde duran “Kiz Tavlama Sanati” adli kitab1 Alper’e dogru
cevirerek etkileyici olmadigi mesajin1 vermektedir. Ayrilik sonrast ilk karsilasmalar1 da bir

rastlant1 sonucu olusur.

Yesilgam melodramlarinda hikaye ¢ogunlukla mutlu sonla biterken, Issiz Adam filmi,

hiiziinlii ve buruk bir sekilde sonlanmaktadir.
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Alper, sahibi oldugu lokantada patron olarak ¢aligsanlarinin iistiindeyken ayn1 zamanda asg1
goreviyle onlara denktir. Yasadigi iliskilerde ise -filmin basinda yazdigi mesajda da oldugu
gibi- altta degil iistte olmayi tercih etmektedir.

Melodram kodlarindan yasak ask, Alper’in yasadigi carpik ve tek gecelik iliskileri ile
ortaya konmaktadir. Ada ile bir iligki iginde olmasina ragmen baglanmaktan korktugu i¢in

bagka bir kadina, bir hayat kadinina gider ancak kapidan igeri girmez; Ada’ya geri doner.

Melodram kodlarindan tasra-kent ve geleneksel-modern c¢atismasi, bu filmde izleyici
karsisina ¢ikmaktadir. Alper, Ada ve Miizeyyen arasinda geleneksel ve modern ¢atigmasi

yasanmaktadir.

Alper tagrada biliylimiis ve sonradan kente yerleserek kentli olmus er bir bireydir. Annesi
Miizeyyen Hanim, ablasi, agabeyi ve onlarin esleri halen tasrada yasamaktadirlar. Alper ve
annesi iliskisi baglaminda, Alper modernizmi temsil ederken, annesi gelenekseli temsil
etmektedir. Ada ile annesini karsilamaya gittiklerinde Ada, Miizeyyen Hanim’in elini
operken Alper annesine sadece sarilmaktadir. Tiirk kiiltiiriine ve geleneksel aile yasamina
bakildiginda geng¢ olan birey kendisinden yasca biiylik olan bireyin elini oper. Alper
annesinin giyiminden ve davranislarindan rahatsizdir. Bunu da gerek sozlii gerekse jest ve
mimikleri ile ifade eder. Annesinin memleketten getirdiklerini gordiigiinde rahatsiz olur.
Annesinin eve girerken ayakkabilarim1 ¢ikarmasina Alper burun kivirir, Ada ise
ayakkabilar1 alip kaldirir ve Alper’e kas g6z isareti ile “yapma” der. Annesi nikah i¢in
giyecegi elbiseyi biiyiik bir mutlulukla gosterir ancak Alper elbiseyi “cok demode” bulur.
Alper’in lokantasinda ii¢ii bir arada aksam yemegi yediklerinde Alper annesinin yiiksek
sesle konusmasindan, abartili jestlerinden, Ada’nin ona verdigi kostiimii heyecanla
gostermesinden, yemegi masasina geldiginde ayaga kalkarak sef garsonun elinden
almasindan rahatsizlik duyar ve siirekli etrafin1 kolagan ederek kimsenin bu davranislar
goriip gérmedigini gozler. Annesi igecegini masaya dokiince garsona yardim etmek ister,
Alper ise annesine seslenir, annesi onu duymayinca sesini yiikseltir ve lokantadaki
miisteriler bu sefer Alper’e bakarlar. Ada ise Alper’in annesine olan davranisindan
rahatsizlik duyar ve annesine karsi yaptig1 her harekete sozlii ya da s6zsiiz bir sekilde tepki

gosterir.
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Resim 4.12. Ada, Alper ve Annesi

Miizeyyen, Ada ile olan iliskisinde ise daha modern bir bakis agis1 sergilemektedir. Alper,
annesini Ada’ya arkadasi olarak tanistirir. Miizeyyen Hanim bu durumu sevingle
kargilamakla birlikte Ada’ya, “dost hayat1” yasayip yasamadiklarini sorar. Ada ise sessizce
bagini sallar. Birlikte aligverise cikarlar, kahve igerler ve dertlesirler. Aslinda Alper’in

annesi ile kiz arkadasini tanistirmas iliskiyi ciddiye aldigin1 gostermektedir.

Alper’in eskiye olan tutkusu filmde gosterildigi kadariyla, sadece plaklardan olugsmaktadir.
Bunun disinda cep telefonu, bilgisayar gibi modern iletisim ara¢larini kullanmaktadir. Ada
ise kitaplarmi ikinci el almakta, diktigi kostiimleri giyen ¢ocuklarin fotograflarini analog
fotograf makinesi ile ¢ekmekte, “dijital makine ile daha kolay olmaz mi?” diye soran

miisterisine, “Ben boyle alistim” diyebilen eskiye ve aliskanliklarina bagl bir karakterdir.

Filmde agirlikli olarak kullanilan mekanlar Ada’nin ve Alper’in evi ile is yerleridir. Kadin
ve erkek Dbireyler olarak hem 06zel hem de kamusal alanda varliklarini
stirdiirebilmektedirler. Bunlarin yan1 sira miizik dinlemeye gittikleri kafe, deniz kenari, bar

gibi mekanlarda bulunmaktadirlar.

Filmin ¢ekildigi yi1l olan 2008’de, Cemal Hiinal ve Melis Birkan yeni yeni iinlii olmaya
baslayan oyunculardir. Issiz Adam filmi, Cemal Hiinal’in tanindig1 filmdir. Melis Birkan

ise “Barda” (Serdar Akar, 2007) filminden sonra taninmaya baslamistir.



79

Melodram kodlarindan, kendini oldugundan farkli tanitma, Issiz Adam filminde de
goriilmektedir. Alper, Ada’nin diikkanina ilk kez gittiginde esinden ayrildigin1 ve zar zor
gordiigli ogluna bir kostiim almak istedigini soyler. Ada ona oglu ile ilgili ¢esitli sorular
sorar ama Alper bunlar1 gegistirir. Ada ile yakinlasabilmek ic¢in rol yapmaya baglar.
Oynadig1 minik oyun disinda, aslinda film boyunca rol yapmaktadir. Tek gecelik iliskilere
alisik olan, baska birisi ile uyumayan Alper, Ada ile ilk defa uyudugunda bu durumdan
rahatsiz olur ve sabah bir an dnce evden gitmesini saglamaya calisir. iliski boyunca da

diirtist degildir Ada’ya karsi, yalnizligina ortak olmasini istemez.

Yesilgam melodramlarinda kullanilan sabit kamera yerine filmde hareketli kameraya yer
verilmistir. Filmde yer yer atlamali kesme kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Alper’in Ada’y1
yemege davet ettigi sahnede kullanilan atlamali kesmelerde, aradaki bosluklar silinerek
Alper’in 1srarciligi vurgulanmistir. Manavdaki sahnede, film biitiinligii agisindan 6nemli
olmasina ragmen tiim detaylar1 gérmemizin gereksiz kacacagindan hareketle, atlamali
kesmeye yer verilmistir. Ayni sekilde Ada’nin Alper’in evinde gecirdigi gece sonrasi

sabah mutfagi toplamasini ve kahve hazirlamasini da atlamali kesmelerle gérmekteyiz.

Resim 4.14. Alper Yemek I¢in Alisveris Yaparken

Filmde yer yer Oznel bakis agisi ile ¢ekimler gergeklestirilmistir. Alper’in, internette
yazistigi kadinin evine gittiginde, igerisi, Alper’in bakis agisindan goériilmektedir. Alper’in
Ada’dan ayrilmak istedigini sOyledigi sahnede ayrilik kararin1 agikladiktan sonra Ada’nin

tepkisi, Alper’in bakis agisindan ve atlamali kesme kurgu teknigi kullanilarak
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izlenmektedir. Alper’in bakis agisindan, Ada dogrudan kameraya bakmakta ve izleyici
kendisini  filmin igerisinde bulmaktadir; bdylece Ada’nin hareketleri abartili
gozikkmektedir. Bir diger 6znel bakis agisini ise, Ada’nin Alper’in g¢ocukluk odasina

girdigi sahnede gormekteyiz. Bu sahnede de yoOnetmen, Ada’nin hislerini Ada’nin

gozlerinden izleyiciye aktarmigtir.

Resim 4.16. Ada’nin géziinden Alper’in odast

Finalde karakterler ayrilik sonrasi ilk kez birbirler1 ile karsilastiginda yiizlerine
sOylediklerinin yani sira bir alt metin de ortaya ¢ikmaktadir. Birbirlerine olan yaklasimlari
yabancilasmis birer dost gibi olsa da aslinda her ikisinin de hala unutamadig: bir seyler
oldugu gozlenmektedir. Bunun yami sira, konusmalarin arasinda gergeklesen
duraksamalarda devreye giren dis ses, tipki “Selvi Boylum Al Yazmalim” (Atif Yilmaz,

1978) filminde oldugu gibi itiraflarin1 ve i¢ miicadelelerini igermektedir.
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Resim 4.17. Alper ve Ada Ayrilik Sonrasi ilk Karsilasma

4.3. Ask Engel Tammmaz: Baska Dilde Ask

Yé&netmen Ilksen Basarir'in ilk uzun metraj filmi olan Baska Dilde Ask, yakin dénem Tiirk
melodram sinemasi 6rnegi olarak ele alinmistir. Filmin basrollerini Saadet Isil Aksoy ve
Mert Frrat paylasmistir. Film, 21. Ankara Uluslararas1 Film Festivali'nde En lyi Kadmn
Oyuncu ve En lIyi Erkek Oyuncu 6diilleri basta olmak iizere cesitli festivallerden ve

yarismalardan 6diil almistir.
4.3.1. Filmin Ozeti

Isitme engeli olan Onur, kiitiiphanede calismakta, aym zamanda kiirek takiminda yer
almaktadir. Takimdan arkadas1 Vedat’in nisan kutlamasinda, ¢agri merkezinde calisan

Zeynep ile tanigmasi sonucu hayati degisir.

4.3.2. Filmin Kiinyesi

Filmin Adx : Bagka Dilde Ask

Yapim Yih : 2009

Filmin Siiresi : 98 dakika

Yonetmen : [lksen Basarir

Senarist - [lksen Basarir, Mert Firat

Goriintii Yonetmeni : Hayk Kirakosyan

Sanat Yonetmeni : Hakan Yarkin
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Miizik : Ugur Akytirek, Erdem Yoriik

Kurgu : Arzu Volkan

Oyuncular - Saadet Isil Aksoy, Mert Firat, Emre Karayel, Ayten Uncuoglu, Lale
Mansur.

4.3.4. Filmin incelenmesi

Klasik anlat1 yapisinin takip edildigi film, kiitliphanede calisan Onur (Mert Firat) ve ¢agri
merkezinde ¢alisan Zeynep (Saadet Isil Aksoy)’in gergeklestirdikleri benzer eylemlerin

capraz kesme yontemi kullanilarak verilmesiyle baslamaktadir.

Onur ve Zeynep ortak arkadaslarmin nisan kutlamasina davetlidir ve ilk kez orada
karsilasirlar. Zeynep gece boyu Onur ile iletisim halindedir ancak isitme engeli oldugunu
Onur’a seslendiginde Onur’un tepki vermemesi sonucunda arkadaslarindan &grenir. Isi
geregi siirekli konusan ve siirekli dinlemek zorunda kalan biri oldugundan Onur’un

konugsamamasina “Oley be hayatimin agk1” diyerek sevinir ve kucagina atlar.

Resim 4.18. Zeynep’in Onur’a Sarilmasi

Zeynep, Onur’un evine unuttugu ceketini almak i¢in gittiginde ikisi birlikte disar1 ¢ikarlar.
Burada Zeynep filmin temel sorusu olan “Hi¢ konusmadan anlasabilir miyiz acaba?”
sorusunu sorar. Cift konusmadan anlasabilmeyi denese bile c¢evresel faktorler onlarin
iliskilerini sorgulamalarina sebep olur. Kendisi kabullense bile, arkadaslar1 ve ailesi
Onur’u kabullenmezler. Onur’un duymamasi ve konusamamasi, insanlarin géziinde onu,

“eksik erkek” yapmaktadir.
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Zeynep ve arkadaslart Vedat’in nisan fotograflarina bakarlarken, ve arkadaslart Onur’un
engelli olusu ile ilgili sakalar yapilmasi Zeynep’i kizdirir. Ilgili sahnede diyalog séyle

ilerler:

Resim 4.19. Zeynep ve Arkadaslari

“Arkadas 1: Bu ¢ocuktu degil mi Zeynep?

Leyla: Bagka kim olabilir... Amma fotografin1 ¢ekmissin ¢ocugun. Cok rezalet bir
durum ya. Hem sen nasil anlamazsin yaa...

Arkadas 1: Sagir olmasa yakisikli cocukmus.
Leyla: Seni aradi m1 hig?
Arkadas 2: Sessiz telefonlar aliyormussun Zeynep.

Zeynep: Off.”

Zeynep ayni evi paylastiklar1 Leyla'nin yanindan ayrilmak i¢in gittiginde, Leyla ile
aralarinda gegen gecen diyalog su sekildedir:

“Zeynep: Leyla, ben senin bugiline kadar hangi iliskine karistim, sen niye
karistyorsun ki?

Leyla: Benim bir tane bile anormal iligkim olmad1 Zeynep.
Zeynep: Senin normal iliski anlayisin da bu, insana bakisin da.

Leyla: Gel buraya! (Zeynep’i balkona ¢ikartir ve Onur’a bagirir) Onur, Onur Zeynep
bayildi ¢abuk buraya gel! (Onur, Leyla’y1 ve Zeynep’i gormez) Gordiin mii bak sana
bir sey olsa haberi bile olmayacak. Normal bu mu?”
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Resim 4.20. Leyla’nin Onur’a Seslenmesi

Resim 4.21. Zeynep ve Babasinin Tartigmasi

Cagr1 merkezi calisanlarinin diizenledigi eylem sonrasinda Onur, Zeynep ve diger
eylemciler tutuklandiktan sonra, Zeynep’in anne ve babasi kizlarini karakoldan ¢ikarmak
icin gelirler. Zeynep’in babasi kizina sunu sorar: “Senin neyini eksik ettik de eksik bir
adamla birliktesin?”. Babaya ve arkadaslarina gére Onur, duyamadigi ve konusamadigi

igin eksiktir.

Benzer sekilde, Onur ve annesinin tartistiklar1 sahnede de Onur, ¢ocuklugundan beri
babasinin ona davranisi nedeniyle ezildigini ve kendisini toplumdan soyutladigini ifade
etmektedir. Film siiresince Onur’un annesinin Zeynep’e, oglunu konusmaya tesvik
etmesini sOyledigi climlelere rastlanmaktadir. Onur, babasinin kendisinden utanmasi

nedeniyle konusmadigini ifade etmektedir:

“Babam utandig1 icin beni insanlardan uzak tuttu, sen korktugun i¢in insanlardan
uzak tuttun. Babamin arkadaglarinin yaninda konusmaya ¢abalarken ¢ikardigim garip
seslerden babam utandi. Neden beni babaannem ve dedemin yanina hi¢ gétiirmedi?
Beni ¢ocugu gibi gormedi. Bana hep tuhaf, kotli bakti. Hissetmedim mi saniyorsun?
O adam benim konusmami istemedi. Ben insanlar bana onun gibi bakmasin diye
sustum. Hep korktum. ‘Babam bana boyle bakarsa insanlar nasil bakar?’ diye
diisiindiim. Ben artik korkmak istemiyorum.”
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Onur, insanlarin kendisi hakkindaki diisiincelerini onemsedigini ve onunla galismak
istemeyeceklerine dair inancini, kendisine teklif edilen bir web tasarimi isini reddetmek

istemesi ile belirtir.

Onur’un annesi baskin, ogluna kars1 korumaci, diger insanlara karsi ise yargilayici bir tavir
sergilemektedir. Zeynep ile tamistiginda onun engelli olmamasi karsisinda ogluna,
“lizlilmeni istemiyorum” demekte, Zeynep’in isaret dili 6grenmesi karsisinda ise insanlar
icin gegici bir heves oldugunu belirtmekte ancak Zeynep’in “Bende Oyle olacagini
zannetmiyorum.” ifadesi iizerine, “Insallah.” diyerek aslinda kelimeyi baglamindan

kopartip “cok inanmiyorum” anlami yiiklemektedir.

Zeynep ise Onur ile olan iliskisinde miicadeleci bir tavir igindedir. Insanlarin kendisini
yargilamasin1 umursamamakta ancak bir yandan da “Hi¢ konusmadan anlasabilir miyiz

acaba?” diyerek endisesini dile getirmektedir.

Onur ve Zeynep iliskisinde kiskanglik gdze ¢arpmaktadir. Onur, Zeynep’in eski sevgilisi
Aras’tan gelen aramalar1 ve mesajlart silmekte ancak Zeynep’e higbir sey
sOylememektedir. Onur’un annesinin kafesine gittiklerinde ise orada garson olarak ¢alisan
Elif’in Onur’a yakin davranmasindan duydugu rahatsizligi Zeynep acik agik ifade
etmektedir.

Resim 4.22. Elif, Onur ve Zeynep
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Resim 4.23. Zeynep’in Onur’u kiskanmasi

Melodram kodlar arasinda yer alan “yanlis anlama”, Onur’un engellilik durumundan 6tiirii
olusmaktadir. Egyalarini toplamak igin gittigi evden ¢ikarken Aras, Zeynep’in valizini
cekistirmektedir. Bunu goren Onur, Aras’t dovmeye kalkar. Bir diger yanlis anlama ise
sOyle gerceklesir: Cagri merkezi calisanlarinin gergeklestirdigi eylem sirasinda polis,
eylemcilerin basin agiklamasi yapmalarina izin verir ancak pankartlar1 toplamalari
gerektigini soyler. Polisin pankarti ¢ektigini géren Onur polise saldirir; bunun iizerine

herkes tutuklanir. Zeynep polis aracinda Onur’a bagirarak:

“N’apiyorsun sen anlamadan dinlemeden! Kag haftalik calismay1 ¢ope attin. Adamlar izin

vermisti her seyi mahvettin. Biktim artik senin bu asabiyetinden, biktim!” demektedir.

Resim 4.24. Onur’un Polise Saldirmasi

Yesilcam melodramlarinda kadina 6zgii olan aglama eylemini ayrilik sonrast hem Onur

hem de Zeynep gerceklestirmektedir.

Filmde atlamali kesme kurgu teknigine sik sik yer verilmistir. Ve duragan kamera ile

birlikte yer yer hareketli kamera kullanimi da gézlenmistir.
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4.4. Kadimin Ad1 Var: Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku

Film, Ilhami Algdr’iin 2005 yilinda yayimnlanan ayni adli kitabindan uyarlanmustir. Filmin
basrollerini, Erdal Besik¢ioglu ve Sezin Akbasogullar1 paylagsmistir. 51. Uluslararasi
Antalya Altin Portakal Film Festivali'nde “En Iyi Gériintii Yonetmeni Odiilii”

kazanilmistir.
4.4.1. Filmin Ozeti

Arif, gilindiizleri ilk kitabin1 yazmaya g¢alisan, aksamlar1 ise bir barda DJ’lik yapan bir
adamdir. Kitabin1 yazma siirecinde iligkiler, kadinlar ve ge¢mis iliskileri hakkinda diisiiniir.
Bir diiglinde tanistig1 Miizeyyen’in hayatina girmesi ile hem yasaminda hem de kitabinda

degisimler yasar.

4.4.2. Filmin Kiinyesi

Filmin Ad1 : Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku

Yapim Yih : 2014

Filmin Siiresi : 105 dakika

Yonetmen : Cigdem Vitrinel

Senarist . Cigdem Vitrinel, Ceyda Asar (Ilhami Algér’iin aym adh

romanindan esinlenerek)
Goriintii Yonetmeni : Vedat Ozdemir

Sanat Yonetmeni . Elif Tasciglu

Miizik : Harun Tekin
Kurgu : Arzu Volkan
Oyuncular : Erdal Besikgioglu, Sezin Akbasogullari, Erding Giilener, Ege

Aydan, Hare Stirel

4.4.3. Filmin Incelenmesi

Klasik anlat1 yapisinin takip edildigi film, gozliik, defter ve kalemlerin bulundugu bir masa
ile acilmaktadir. Masanin sahibinin bir yazar oldugu yahut yazma isi ile ugrastig
sOylenebilmektedir. Yasadigi iliskiyi sorgulayan sevgilisi Hale (Derya Alabora)’nin ayrilik
konugmasi ile Arif (Erdal Besik¢ioglu) de iligki kavramini sorgular.
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Arif, ilk romanini yazmaya calisan, haftanin bazi giinleri ise bir barda DJ’lik yapan bir
adamdir. Romanin1 yaymlama isinde basarisizdir. Hale ile gerceklestirdigi konusmada
“Bugiin yaymevinden aradilar, yarin benimle goriismek istiyorlarmis. Bu sefer basacaklar
galiba. E basmayacaklarsa niye arasinlar degil mi?” diyerek birden c¢ok denemede

bulundugu ve basarisiz oldugu, bu defa basaracagina inandig1 anlagilmaktadir.

Cay bardaklari, ¢ay kazani ve bir masada kagit oynayan erkeklerin goziiktiigii mekanin bir
kahvehane oldugu ¢ikarimi yapilabilmektedir. Kahvehaneler, Tiirk kiltiiriinde erkeklerin
bulundugu kamusal alanlardir. Arif, kahvede bir seyler karalamakta ve camdan kadinlari

izlemektedir. Kadinlar Arif’in bakisinin nesnesi konumuna gelmektedirler.

Kafede oturan kadin dikkatini ¢eker ve onun pesinden gider. Kadinin yiiziinii géremez.
Yazdig1 hikayede de kadin karakterin belirgin olmamasini elestirmistir yayinci. “Mesela
kadinin adi nedir?” sorusunu, “Ozellikle kadinin adin1 koymadim” diye yamtlar Arif.
Arif’in yazdigi karaktere atifta bulunurcasina, yayinci ile yapilan goriismede de, arkadaki
tabloda kadinin yiizii belirgin degildir. Ayn1 durum Arif’in kahveden ¢ikip takip ettigi
kadinda da izlenmektedir. Takip edilen kadinin yiizii goziikmemektedir; ta ki filmin

finalinde kadin Miizeyyen’e doniisene kadar.
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Resim 4.26. Arif’in Takip Ettigi Kadin
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Arif ve Miizeyyen, bir rastlanti sonucu tanisirlar. Arif, arkadasi Pinar (Hare Siirel) ve
nisanlist Baris (Harun Tekin)’in diiglin toreninde Miizeyyen ile karsilasir. Miizeyyen,
Arif’in yanina gelir ve yasadig1 hayati kiskandigini ifade eder. Arif, sohbetin ilerlemesi ile
Miizeyyen’in agik sozliiliigiinden etkilenir. Arkadasinin Miizeyyen’e seslenmesi ile adini
tekrarlar. Filmin devaminda yazdig1 kadin karakter de buna gore sekillenir ve boylece,

kadmnin adin1 koyar.

Miizeyyen’in babaannesinin 6lmesi ve Miizeyyen’in Arif’i terk etmesi ile filme melankolik

bir hava katilmistir. Yesilcam melodramlarinda kadma atfedilen go6zyasini, Arif

dokmektedir.

Resim 4.27. Ayrilik Sonrast Arif

Yesilcam melodramlarinda ataerkil sdyleme siklikla rastlanmaktadir. Erkegin etkin,
kadinin ise, edilgen olarak sunuldugu bu filmlerde, erkek, toplumsal mekanlarda varligini
stirdiiriirken; kadm, varligimi evde siirdirmektedir. Ancak Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir
Tutku filminde bu kodlar tersine donmektedir. Filmde yer alan kadinlar gii¢lii, bagimsiz ve
1s sahibi kisilerdir. Filmin acilisinda goriinen Hale, iligkiyi yonetmekte ve ayrilik kararim
vermektedir. Kaldig1 otelin sahibesi de bir baska baskin karakterdir. Otel sahibesi ile
kadmin istedigi zamanda giinliik iliski yasamakta ve kadin ardia bile bakmadan ¢ekip
gitmektedir. Final sahnesinde bir iliskiye basladiklar1 gériinen Elif, Halkla Iliskiler

Sorumlusu olarak isinde basarili bir kadindir. Yayinevi sahibi de Arif’in hayatindaki bir
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bagka baskin karakterdir. Arif, romanini, onun istegi dogrultusunda sekillendirmistir.
Miizeyyen filme yon veren, Ozgiir ve kendi halinde bir kadindir; ikili arasindaki ilk
diyalogu o baslatmistir. Tekrar gériisme isteginde bulunan ve ikili arasindaki cinsel iliskiyi
baslatan da odur. Arif’e yanina tasinmasini ve parasi olmasa da ona bakacagini sdyleyen
Miizeyyen olmustur. Tiim bunlarin yaninda Arif’in duydugu derin tutku karsisinda kagip
giden yine odur. Tiim bu kadinlar ¢ercevesinde bakildiginda Arif her ne kadar silik bir
kadin roman karakteri yazmak istese de, etrafindaki tiim kadinlar baskin kadin

karakterlerdir.

Resim 4.29. Yayinevi Sahibi

Melis Zararsiz (www.beyazperde.com), filmin elestirisinde “erkek oOzglirdiir, kadin
kendisini erkege adar, kendisini bir iliskiye tanimlar” klisesinin yerle bir edildigini
belirtmistir; ¢linkli Miizeyyen Arif’in aksine, Arif ile var olmamaktadir. Ancak Arif’in tiim

diinyas1 Miizeyyen olmustur.

Arif’in iliski yasadigi gerek Hale gerekse Miizeyyen, toplumsal yasamda birer sirkette
calismaktadirlar. Kadina atfedilen ev ise, Arif’in en ¢ok vakit gecirdigi alandir. Hale
aligveris yapip isten doner ancak Arif evde uyumaktadir. Miizeyyen ise gider ancak Arif

yine evdedir.

Yesilgam melodramlarinda kadina yiiklenen fedakar annelik, kadin ve es sdylemi, bu

filmde islememekte aksine; Miizeyyen Ozgilir ruhlu, diledigi gibi yasayan ve kimseye
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baglanmayan kadini canlandirmaktadir. Onun bu 6zgiir halleri basta Arif’in hosuna gitse
de ilk kirilma noktasi, Miizeyyen’in banyosunda gordigl tiras kopiigii ile baslar.
Miizeyyen’in patronu ile olan is iligkisi, babaannenin cenazesinde gordiigii eski erkek
arkadas1 ve yazar Burak Tanriverdi (Ege Aydan)’nin kapiya biraktigi not ile kiskangligi
percinlenmistir. Evde buldugu erkek fotograflarindan sonra aynadaki yansimasi ile
konusur. Kendi i¢inde kiskanghigin1i yenmeye calisir. Miizeyyen’in evinden esyalarini
toplarken tiras kopiigii eline geger ve “Kadin gitti sen hald buradasin” diye serzeniste

bulunur.

Filmde kadin ve erkegin catigsmasi ile baglanma ve 6zgiir olma ¢atismasi yaganmaktadir.
Aslinda Arif’i ilk gordiigiimiiz anda birlikte oldugu kadindan ayrilmasi kolaydir. Ancak
Miizeyyen ile olan iliskisinde Miizeyyen’in 6zgiir ruhundan etkilenmisken, bunun, daha
sonra kendisini rahatsiz etmeye basladig goriiliir. 1k kiskanglik belirtisini banyodaki tiras
kopiigiinii goriince gosterir. Tiras kopiigii ile arasinda gizli bir ¢ekisme yasar. Miizeyyen’in
esyalar1 arasinda tesadiifen gordiigii fotografinin iizerine dis ses ile yasadiklarini romanina
aktarir: “Adam, i¢ sesinden yiikselen bu kiskang¢ tonlara alismak istemiyordu. Bir kere
baslarsa kiskang adam rollerine, o oyunda perde hi¢ kapanmazdi.” Akabinde, merakina
yenik diisiip Miizeyyen’in esyalarini karistirir. Fotograflar1 ¢eken kisiyi ve fotograflardaki
erkegi merak eder. Aynadaki yansimasi, siiperegosu gibi davranarak yaptiginin yanlis
oldugunu soyler. Miizeyyen’in babaannesinin cenazesinde Miizeyyen’in patronu olan
Poyraz’in, Miizeyyen’in elini tutmasi Arif’in goéziinden kagmaz. Bunun yani sira
Miizeyyen’in eski sevgilisi Halil’in gelmesi ve Miizeyyen’in Halil’in omzunda aglamaya
baslamast Arif’1 derinden etkiler. Akabinde eve dondiigiinde Burak Tanriverdi imzali bir
not goriince baska bir sey diistinemez hale gelir. Gordiigii rityada Burak, Poyraz, Halil ve
Miizeyyen kart oyunu oynamaktadir. Bir anda kendisini masada bulur. Ustleri ¢iplak oyuna
baslarlar. Bir nevi Miizeyyen’in hayatina giren herkes kendisinden bir seyler kaybetmistir.
Miizeyyen, Arif’i terk ettikten sonra Poyraz’it bulmaya gider. Clinkii o da Arif’e gore
tehlikeli bir erkektir. Poyraz’: takip eder ancak onun escinsellere ait bir bara gittigini fark
edince rahatlar. Ciinkii ona gore Poyraz, “tam bir erkek” degildir, erkekligini yitirmistir.
Arif, Burak Tanriverdi ile tanistiginda onun, Miizeyyen’in eski kocasi oldugunu 6grenince
saskinlik yasar. Eski koca olmasi, onun yasanip biten bir hikdye olmasindan otiirii Arif’i

rahatlatir.



92

Resim 4.31. Miizeyyen’i Ziyaret Etmeye Giderken

Film, mekan olarak Istanbul’da ge¢mektedir. Bununla birlikte deniz manzarali yerler,

deniz kenari, bar, otel ve ev gibi mekanlar da kullanilmistir.

Erdal Besik¢ioglu, 90’11 yillarda basladig: tiyatro kariyerini 2000°li yillarda televizyon ve
sinemaya tagimistir. “Barda” ve “Vali” gibi filmlerde birbirinden farkli karakterleri
canlandirirken, “Behzat (.7 adl televizyon dizisi ile ikon haline gelmistir. Behzat,
Hegemonik erkekligi temsil eden, baskin ve asik bir karakterken, Arif baskin olmayan

daha romantik bir karakterdir.

Film boyunca Miizeyyen sarap icerken Arif ¢ay igmektedir. Finalde Elif ile ziyarete
gittikleri ¢ift “cay demledim” dedikten sonraki sahnede Arif’in elinde i¢inde raki olan bir
bardak goziikmektedir. Hayatinda bir seylerin degistiginin gdstergesidir, bu da final
sahnesinde Miizeyyen’in “Cay igelim mi?” teklifine “Daha fazla cay i¢mek istemiyorum

ben” demesiyle desteklemektedir.
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Resim 4.32. Miizeyen ve Arif

Yesilcam melodramlarinin  aksine film Arif ve Miizeyyen’in mutlu birlikteligi ile
bitmemektedir. Arif ve Miizeyyen farkli yollarda ilerlerler. Arif yeni bir iliskiye baslar ve

kitabin1 yayimlar; Miizeyyen ise Arif tarafindan reddedilerek yalniz birakilir.

Filmde duragan kamera ile birlikte yer yer hareketli kamera kullanimi da goze
carpmaktadir. Hareketli kamera, Miizeyyen ve Arif’in yiiriidiigii sahnelerde onlara eslik
etmektedir.






95

5. SONUC

Tirk Sinemasinda melodram filmleri “Altin Cag”mi, Yesilgam doneminde yasamistir.
70’11 ve 80’11 yillarda yasanan toplumsal gelismeler sinemaya da yansimis, melodram bir
tir olmaktan ziyade Yesilgam filmlerinde kullanilan bir &zellik haline gelmistir.
Gliniimiizde melodrama hemen hemen her film tiiriinde rastlanmasi nedeniyle
melodramlar, melez bir 6zellige sahiptir. Yesilcam doneminde ¢ekilen filmlerde anlati
merkezinde genellikle kadinlar yer almaktayken, 90’11 yilardan sonra ¢ekilen filmlerde
erkekler de anlatt merkezinde konum edinmeye baslamiglardir. Erkeklerin acilari, dramlari

ve erkeklik krizini anlatan filmlere sikca rastlanmaktadir.

“Yeni Tiirk Sinemasinda Melodram Erkekleri” adli bu c¢alisma, 2000 sonrasinda yapimi
tamamlanan melodram 6zellikleri gosteren filmlerdeki melodram kodlarinin ve erkekligin

gecirdigi degisimi analiz etmektedir.

Calismaya, Komser Sekspir (2000), Issiz Adam (2008), Baska Dilde Ask (2009) ve Fakat
Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku (2014) filmleri, betimsel analiz yontemiyle, yorumlanarak
coziimlenmistir. Coziimleme esnasinda hem filmlerin tasidigi melodram unsurlari hem de

filmdeki erkek karakterlerin bu melodram kodlarina uyup uymadig: tespit edilmistir.

Calismaya konu olan Komser Sekspir, Issiz Adam, Baska Dilde Ask ve Fakat Miizeyyen Bu
Derin Bir Tutku filmlerinin bas kahramanlar1 erkektir. Erkekler tizerinden bir erkeklik krizi
yasanmaktadir. Ulusay (2004: 160), sinemada erkeklik krizinin her daim mevcut oldugunu
ancak son yillarda ¢ekilen Tirk filmlerinde yogun bir sekilde goriildiiglinii belirtmistir.
Incelenen filmlerde ise, Yesilgam melodramlarinin kadinlara has kimi kodlarinin erkek
karakterlerde gozlendigi ve yeni Tiirk Sinemasinda erkek karakterler iizerinden bir

doniistime ugradig: tespit edilmistir.

Komser Sekspir ve Issiz Adam filmlerinin yonetmenleri erkek olmakla birlikte kendi
sinema dillerini de olusturmus olan, Tiirk sinemasinin popiiler yonetmenlerinden Sinan
Cetin ve Cagan Irmak’tir. Baska Dilde Ask ve Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku
filmlerinin yOnetmenleri ise filmlerini cektikleri donemde kariyerlerinin basinda olan

Ilksen Basarir ve Cigdem Vitrinel adli kadin ydnetmenlerdir.
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Box Office Tiirkiye verilerine gore; popiiler kanatta yer alan Komser Sekspir 37 hafta
vizyonda kalarak 1.331.462, Issiz Adam 43 hafta vizyonda kalarak 2.788.550, bagimsiz
kanatta yer alan Baska Dilde Ask 37 hafta vizyonda kalarak 139.866 ve Fakat Miizeyyen
Bu Derin Bir Tutku ise 15 hafta vizyonda kalarak 73.134 izleyiciye ulasmistir
(www.boxofficeturkiye.com, 2019).

Calismaya konu olan filmlerdeki kadin oyuncular, baskahramanla etkilesim halinde
anlatiy1 desteklemektedir. Komser Sekspir filminde iki kadin karakter 6ne ¢ikmaktadir: Su
ve Deniz. Su, Cemil ile baba-kiz iliskisindedir. Deniz ise, Cemil ile baslangicta suglu-
kanun adami iligkisindeyken ikilinin yakinlagsmasi ile iliskileri romantik bir boyuta
gecmistir. Heniiz lise 6grencisi olan Su, annesinin kaybi nedeniyle, komiser babasi ve
emekli polis dedesiyle beraber yasamakta, bir nevi otorite icinde biiylimektedir. Deniz ise,
bulundugu konum itibariyle otoritenin karsisinda yer alan ve tek basina ayakta durmaya
caligsan bir kadin figiiriidiir. Miijjde Ar’in bu gii¢lii ve bagimsiz karaktere hayat vermesi,
onun ge¢misten giiniimiize gelen siirecte canlandirdigi “6zgiir kadin” karakterlerine uyum

saglamaktadir.

Issiz Adam filminde de iki kadin karakter, Alper’in sevgilisi Ada ve annesi Miizeyyen
Hanim 6n plana ¢ikmaktadir. Miizeyyen Hanim, yalniz yasayan ve tek basina ayakta duran
bir kadindir. Ada ise, kendi isine sahip olan, bagimsiz ve giiclii bir kadin portresi
cizmektedir. Ikisi disinda Alper’in hayatina giren diger kadinlar tek gecelik iliskiler
yasadig1 hayat kadinlar, eski sevgililer ve patron-calisan iligkisi iginde oldugu

calisanlaridir. Alper, bu ikincil kadin karakterlerin tizerinde tahakkiim kurabilmektedir.

Baska Dilde Agk filminde, Onur ve Zeynep arasinda romantik bir iliski bulunmaktadir.
Zeynep kendisini aldatan sevgilisi Aras’1 terk eder ancak onunla ayni1 is yerinde ¢aligmak
zorundadir. Bir gece tanistigt Onur’a asik olur ancak Onur’un engelinin asklarina engel
olup olmayacagini sorgular. Babasindan siddet goren annesini korumak ister ancak annesi
kocasinin yanina geri doner. Onur’un annesi ise kocasi onlar1 terk ettigi i¢cin ¢ocugunu
yalniz bagina biiylitmiistiir. Oglu ve oglu gibi engelliler i¢in bir kafe agmistir. Kendi
ayaklar1 iizerinde durabilen bagimsiz bir karakter olmakla birlikte, ogluna kars1 oldukga
savunmact davranmakta ve hayatina giren kadinin, Zeynep’in, onun i¢in dogru bir tercih

olup olmadigini sorgulamaktadir.
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Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku filminde, Arif ile romantik bir iligki yasayan, filme de
adim1 veren Miizeyyen karakteri 6n plana g¢ikmaktadir. Miizeyyen de incelenen diger
filmlerdeki kadinlar gibi giiglii ve bagimsiz bir kadindir; varligini bir erkegin varligina
bor¢lu olmayan, erkek iizerinde otorite kurabilen bir karaktere sahiptir. Arif’in filmde
etkilesim igerisinde oldugu diger kadinlar ise otel sahibesi, yayinevi sahibesi ve daha
sonradan romantik iliski yasayacagi halkla iliskiler sorumlusu Elif’tir. Bu {i¢ kadin da

Arif’e gore baskin kadinlardir ve sahip olduklari islerde yonetici vasfi tasimaktadirlar.

Dort filmde de yer alan kadinlar giiglii ve bagimsiz kadinlardir; kendi baslarina ayakta
durabilmektedirler. Yesilgam melodramlarinda kadinlar ev i¢i mekanlarla kisitlanmisken
erkekler cogunlukla kamusal alanda goriilmekteydiler. Kadinlarin kamusal alandaki
varliklar1 ise, sevgilileri ya da esleriyle birlikteyken yer aldiklari mekanlar olarak
sergilenmekteydi. Incelenen ii¢ filmde de bu alginin bulunmadig1 gézlemlenmistir. Komser
Sekspir’de yer alan iki kadin karakterden Su, 6grenci olarak okulda ve komiserin kizi
olarak karakolda goriilmektedir. Diger karakter Deniz ise, ilk olarak kamusal alan olan
sokakta ve agirlikli bi¢imde, tutuklu olarak karakolda izlenmektedir. Issiz Adam filminde
Ada, kendi is yerinde yalniz, Alper ile birlikte barda, kafede ve sokakta izleyici karsisina
cikmaktadir. Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku filmindeki Miizeyyen ise, yalniz basina
isyerinde, yani sira, Arif ile birlikte sokakta ve barda goziikmektedir.

Komser Sekspir, Issiz Adam ve Baska Dilde Agk filmlerinde erkekler, agirlikli olarak
kamusal alanlarda ve is yerlerinde, yer yer de evde gosterilmektedir, Fakat Miizeyyen Bu
Derin Bir Tutku filminde, Arif g¢ogunlukla vaktini evde gecirmektedir. Yesilgam
melodramlarinda sikca karsilasilan kodlardan fedakarlik, bu filmlerde erkege atfedilmistir.
Cemil, kiz1 igin otoriteyi karsisina almistir; Alper ve Arif ise, alisik olduklar1 hayattan
feragat etmislerdir. Ancak Baska Dilde Ask filminde Zeynep, Onur ile birlikte olabilmek

ve onu anlayabilmek i¢in fedakarlik géstermis olup Onur i¢in isaret dili 6grenmistir.

Yesilcam melodramlarinda sinematografik agidan, duygular1 verebilmek amaciyla yakin
planlar ve en az diizeyde kamera hareketi kullanilirken; calismada incelenen filmlerde
yakin planlarin yani sira genel planlar, degisik kamera agilar1 ve hareketli kamera

kullanimina siklikla yer verildigi gozlemlenmistir.
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Calismaya konu olan filmler, yeni Tiirk Sinemasinin erkeklik krizini yansitan ve melodram
ogeleri tastyan filmlerdir. incelenen filmlerden Komser Sekspir ve Issiz Adam’da yer alan
erkekler, hegemonik erkeklik 6zelligi tasimaktadirlar. Bastiirk Akca ve Toénel (2011: 27),
saldirganlik, cesaret, egemenlik ve bagimsizligin erkek davranis normlarindan oldugunu
belirtmislerdir. Ozellikle Komser Sekspir filminde bu unsurlarin hepsine birden
rastlanmaktadir. Filmde yer alan erkek karakterlerden Cemil ve Dalyan, siddete
bagvurabilen, otoriter ve egemenlik sahibi erkeklerdir. Cemil, komiser olarak karakolda;
Dalyan ise, bir mafya babasi olarak yer alti diinyasinda soz sahibi kisilerdir. Issiz Adam
filminde yer alan Alper, kadinlara karsi cinsel anlamda siddet uygulayabilen ve bundan
zevk alan, is iliskisi icerisindeki kadinlara karsi sadece otoriter davranan, Ote yandan,
cevresindeki diger erkeklere kars1 arkadasca yaklasan bir karakterdir. Fakat Miizeyyen Bu
Derin Bir Tutku filminde Arif, diger filmlerdeki erkeklerin aksine daha i¢e doniik;
sevgilisine, hesap sordugunu diisiiniir korkusu ile, soru sormaktan bile ¢ekinen nahif bir

karakterdir.

Yeni Tirk Sinemast 6rnegi olarak segilen filmlerde Yesilgam melodram kodlar1 da cesitli
degisiklikler gostermistir. Ozellikle erkekler icin olumsuz addedilen bazi1 dzellikler, yeni
sinema anlayis1 i¢inde kendisine yer bulmustur. Her ii¢ filmde de bas kahraman erkek,
gozyas1 dokmektedir. Komser Sekspir’de Cemil, kiz1 i¢in; Issiz Adam ve Fakat Miizeyyen
Bu Derin Bir Tutku filmlerinde ise erkekler, sevdikleri kadinin ardindan gozyasi
dokmektedir. “Erkek adam aglamaz” sOylemi ile yetistirilen erkek ¢ocuklar
biiytidiiklerinde, “aglama”nin kadinlara 6zgii bir eylem oldugu sonucuna varmaktadirlar.
Bu yiizden, toplum i¢inde aglayan erkek figiirii hos karsilanmamaktadir. Alper, Ada’dan
kalan kiiclik bir parcay1 gordiigiinde; Arif, Miizeyyen’in, Onur ise Zeynep’in ardindan,
evde, 6zel alanda gdzyas1 dokmektedir. Cemil, diger ii¢ erkegin aksine mecazi degil gercek

bir kaybin ardindan insanlara aldirmaksizin aglayabilmektedir.

Sonug olarak, Tiirk Sinemasinda 6zellikle 1996’dan beri siiregelen degisim ve doniisiimle,
erkek hikayelerinin anlati merkezinde kendine yer buldugu filmler artan oranda c¢ekilmeye
baslanmistir. Bu filmler sadece melodramlarla sinirli kalmayip, dram, komedi, romantik
komedi ve aksiyon gibi tiirlere de yansimigtir. Doniim noktasi olarak kabul edilen Eskiya
basta olmak {izere Balalayka, Mustafa Hakkinda Her Sey, Yazi Tura, Kurtlar Vadisi lrak,
Yumurta, Nefes: Vatan Sag Olsun ve Dag gibi filmlerde, erkeklerin kahramanlik

hikayeleri, sikintilar1 ve dostluklar1 dile getirilmistir.



99

KAYNAKLAR

Abisel, N. (1995). Popiiler Sinema ve Tiirler. (Birinci Baski). Istanbul: Alan Yaymcilik.

Abisel, N. (2005). Tiirk Sinemas: Uzerine Yazilar. (Birinci Baski). Ankara: Phoenix
Yaymevi.

Abisel, N., Arslan, U. T., Behqetogpllarl, P:, Oztiirk S. R., Ulusay, N. (2005). Cok Tuhaf
Cok Tamidik: Vesikalr Yarim Uzerine. Istanbul: Metis Yayinlari.

Adams, C. J. (2013). Etin Cinsel Politikasi. (¢ev: G. Tezcan, M. E. Boyacioglu). (Eserin
orijinali 2010°de yayimlanmustir). Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Aslanyiirek, S. (2004). Senaryo Kurami. Istanbul: Pan Kitap

Akbulut, H. (2008). Kadina Melodram Yakisir: Tiirk Melodram Sinemasinda Kadin
Imgeleri. (Birinci Baski). Istanbul: Baglam Yayincilik.

Akbulut, H. (2012). Yesilcam 'dan Yeni Tiirk Sinemasina Melodramatik Imgelem. (Birinci
Baski). Istanbul: Hayalperest Yayinevi.

Akga, K. (2018). Yerli Sinemada Hollywood Kusagi 2006-2016 Dénemi. (Birinci Baski).
Istanbul: h20 Kitap.

Atam, Z. (2011). Yakin Plan Yeni Tiirkive Sinemasi. (Birinci Baski). Istanbul: Cadde
Yayinlart.

Atay, T. (2004). “Erkeklik En Cok Erkegi Ezer!”. Toplum ve Bilim 101. Istanbul: Birikim
Yayincilik.

Atayman, V., Cetinkaya, T. (2016). Popiiler Sinema’mn Mitolojisi. (Birinci Baski).
Istanbul: Ayrint1 Yayinlar.

Bacchilega, C. (2016). Postmodern Masallar, Toplumsal Cinsiyet ve Anlati Stratejileri.

(Cev. Fatma Biisra Helvacioglu). Istanbul: Avangard Yaymlari. (Eserin orijinali
1997°de yayimlandi).

Bastiirk Akca, E., Tonel, E. (2011). “Erkek(lik) Calismalarina Teorik Bir Cergeve:
Feminist Caligmalardan Hegemonik Erkeklige”. I. Erdogan (Editdr). Medyada
Hegemonik Erkek(lik)ve Temsil. Istanbul: Kalkedon Yayinlari.

Bolak Boratav, H., Okman Fisek, G., Eslen Ziya, H. (2017). Erkekligin Tiirkiye Halleri.
(Birinci Baski). Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar.

Butler, A. M. (2011). Film Calismalari. (Cev. A. Toprak). Istanbul: Kalkedon Yayncilik.
(Eserin orijinali 2005°de yayimlandi).

Cengiz, K., Tol, U. U., Kiigiikkural, O. (2004). “Hegemonik Erkekligin Pesinden”. Toplum
ve Bilim 101. Istanbul: Birikim Yayincilik.

Connell, R. W. (1998). Toplumsal Cinsiyet ve Iktidar. (Ugiincii Baski). Istanbul: Ayrinti
Yaynlart.



100

Ciiceloglu, D. (2012). Insan ve Davranisi, Psikolojinin Temel Kavramlari. (Yirmibesinci
Baski). Istanbul: Remzi Kitabevi.

Cakar Mengii, S., Mengii, M. (2009). “Birmingham Okulu, ingiliz Kiiltiirel Calismalar1”.
(Der. Yasemin G. Inceoglu, Nebahat A. Comak). Metin Céziimlemeleri. Istanbul:
Ayrint1 Yayinlari.

Daldal, A. (2015). “Ulusal Sinema Kavrami ve Yeni Tiirk Sinemasi Uzerine”. D.
Bayrakdar (Editor). Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yénelimler 11. lIstanbul:
Baglam Yaylari

Demez, G. (2005). Kabadayidan Sanal Delikanliya, Degisen Erkek Imgesi. (Birinci Baski).
Istanbul: Babil Yaynlar.

Dorsay, A. (2000). Sinema ve Kadin. (Birinci. Baski). Istanbul: Remzi Kitabevi

Dékmen, Z. Y. (2015). Toplumsal Cinsiyet Sosyal Psikolojik Agiklamalar. (Yedinci
Baski). Istanbul: Remzi Kitabevi.

Erdogan N. (1998). “Yesilcam’da Beden ve Mekanin Eklemlenmesi Uzerine Notlar”,
Dogu Bat1 Dergisi. 2 (1).

Erdogan, N. (2001). “Ug¢ Seyirci: Popiiler Eglence Bigimlerinin Alimlanmas1 Uzerine
Notlar”. D. Derman (Editor). Tirk Film Arastrmalarinda Yeni Yonelimler 2.
Istanbul: Baglam Yayinlari.

Eytiboglu, S. (2004). “2000’lerde Degisen Bir Seyler Var m1?”. D. Bayrakdar (Editor).
Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler 4. Istanbul: Baglam Yayinlari.

Freud, S. (2006). Cinsiyet Uzerine. (13. Baski). (Cev. A. A. Ones). Istanbul: Say Yaynlar1.
(Eserin orijinali 1905’te yayimlandi).

Gledhill, C. (2018). “Tiir, Temsil ve Pembe Dizi”. (Cev. Ayse Inal, Jale Ozata
Dirlikyapan). J. Ozata Dirlikyapan (Editor). Edebiyatta, Sinemada, Televizyonda Tiir
Kurami Temel Metinler. Ankara: Dogu Bati Yayinlari. (Eserin orijinali 1997°de
yayimlandi).

Géniillii, M., I¢li, G. (2001). “Calisma Yasaminda Kadinlar: Aile ve Is Iliskileri”. C.U.
Sosyal Bilimler Dergisi, (25) 1, 81-100.

Gross, R. M. (2006). “Ataerki-Oncesi Hipotezi: Bir Degerlendirme”. (Der. Sylvia Marcos).
Bedenler, Dinler ve Toplumsal Cinsiyet. Ankara: Utopya Yaymevi.

Gtichan, G. (1996). “Tirk Sinemasi, Kadinlar, Kalpler ve Erkekler”. (haz. Siileyma Murat
Dinger). Tiirk Sinemasi Uzerine Diisiinceler. (Birinci Baski). Ankara: Doruk
Yaynlart.

Giinindi Ersoz, A. (2016). Toplumsal Cinsiyet Sosyolojisi. Ankara: An1 Yayincilik.

Hayward, S. (2012). Sinemanin Temel Kavramlari. (Cev. U. Kutay, M. Cavus). Istanbul:
Es Yaymlari.



101

Isiklar, U. (2014). “Zeki Demirkubuz Sinemasinda Toplumsal Cinsiyet Temsilleri”. H.
Kuruoglu, B. Aydin (Editor). Toplumsal Cinsiyet ve Medya. Ankara: Detay
Yayincilik.

Internet: http://arsiv.ntv.com.tr/news/64082.asp, Son Erisim Tarihi: 10.04.2019

Internet : http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR-80308/devlet---sinema-iliskisi.ntml, Son
Erigsim Tarihi: 27.07.2019

Internet : http://sozluk.gov.tr/, Son Erisim Tarihi: 20.06.2019

Kaya Mutlu, D. (2001). “Yerli Melodramlar ve Ruhsal Bosalim”, D. Bayrakdar (Editor).
Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler 1. Istanbul: Baglam Yayinlari.

Kivang, H. (2015). Telesafir, Anilarla Tiirk Televizyonculugu. (Ugiincii Baski). Istanbul:
NTV Yayinlari.

Késgeroglu, N. (2010). Kalin Duvar Ince Zar. (Birinci Bask1). Ankara: Alter Yaymcilik.
Kuyucak Esen, S. (2010). Tiirk Sinemasimin Kilometre Taslar1. istanbul: Agora Kitapligi.

Kiniigen, H. (2001). “Tirk Sinemasinda Kadmin Sunumu Uzerine”, Kurgu Anadolu
Universitesi lletisim Fakiiltesi Dergisi. 18 (18).

Mutlu, E. (1998). Iletisim Sozligii. (Ugiincii Baski). Ankara: Bilim Sanat Yayinlari.
Navaro, L. (2017). Tapinagin Obiir Yiizii. (Onikinci Baski). Istanbul: Remzi Kitabevi.

Nazik, Y. (2016). “1960-1975 Déneminde Yesilcam Sinemasinda Ozdeslelme”. Sinemada
Anlati ve Tiirler. (Onbirinci Baski). A. Giirata, F. Kiigiikkurt (Editdrler). Istanbul:
Vadi Yaynlar.

Nutku, O. (1990). Dram Sanati: Tiyatroya Giris. Istanbul: Kabalc1 Yayimnlari.

Oguzduran, N. (2017). “Psikososyal Kuram: E. Erikson”. D. Gengtanirim Kurt ve E.
Cetinkaya Yildiz (Editor). Kisilik Kuramlari. (Birinci Baski). Ankara: Pegem
Akademi.

Oluk Ersiimer, A. (2013). Klasik Anlati Sinemas:. (Birinci Baski). Istanbul: Hayalperest
Yayevi.

Onaran, A. (1994). Tiirk Sinemas: Cilt 1. Ankara: Kitle Yayinlari.

Onur, H., Koyuncu, B. (2004). “Hegemonik Erkekligin Goriinmeyen Yiizii: Sosyalizasyon
Siirecinde Erkeklik Olusumlar1 ve Krizleri Uzerine Diisiinceler”. Toplum ve Bilim
101. istanbul: Birikim Yayincilik.

Ozakman, T. (2014). Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi -tiyaro, radyo, televizyon, sinema-.
(Yedinci Baski1). Ankara: Bilgi Yayinevi.

Ozbay, C. (2013). “Tiirkiye’de Hegemonik Erkekligi Aramak”. Dogu Bati 63. Ankara:
Dogu Bat1 Yayinlari.


http://arsiv.ntv.com.tr/news/64082.asp
http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR-80308/devlet---sinema-iliskisi.html

102

Ozden, Z. (2004). Film Elestirisi, Film Elestirisinde Temel Yaklasimlar ve Tiir Filmi
Elestirisi. (Ikinci Baski). Ankara: Imge Yayinevi.

Ozgiih'ik, B., Oztemiir, G. (2017). “Psikanalitik Kuram: S. Freud”. D. Gengtanirim Kurt ve
E Cetinkaya Yildiz (Editor). Kisilik Kuramlari. (Birinci Baski). Ankara: Pegem
Akademi.

Ozgii, A. (1990). Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda Ilkler. istanbul: Yilmaz
Yaynlart.

Ozo6n, N. (2008). Sinema Sanatina Giris. (Birinci Bask1). Istanbul: Agora Kitaplig1.

Ozoén, N. (2000). Sinema, Televizyon, Video, Bilgisayarli Sinema Sézliigii. Istanbul:
Kabalc1 Yayevi.

Ozon, N. (1970). [lk Tiirk Sinemacisi Fuat Uzkinay. Istanbul: Tiirk Sinematek Dernegi
Yayinlart.

Ozon, N. (1985). Sinema Uygulayimi, Sanati, Tarihi. Istanbul: Hil Yayinlar1.

Ozsoy, A. (2016). “Tirkiye’de 1960’lar Donemi Aile Melodramlarinda Kadin ve Erkek
Imgesi”. Sinemada Anlati ve Tiirler. (Onbirinci Basim). A. Girata, F. Kiigiikkurt
(Editorler). Istanbul: Vadi Yayinlari.

Oztiirk, S. (2010). “Elektronik Kiiltiirin Adam’ma Kars1 Yazih Kiiltiiriin Ada’s1: Iss1z
Adam Filmine Iletisim Sosyolojisi Olarak Bakmak”. Marmara Iletisim Dergisi, (16),
201-215.

Posteki, N. (2012). 1990 Sonras: Tiirk Sinemas:. (Ugiincii Baski). Kocaeli: Umuttepe
Yayinlart.

Sancar, S. (2009). Erkeklik: Imkansiz Iktidar. (Birinci Bask1). Istanbul: Metis Yayinlari.
Sancar, S. (2013). Erkeklik: Imkansiz Iktidar. (Ugiincii Baski). Istanbul: Metis Yayinlari.
Scognamillo, G. (2014). Tiirk Sinema Tarihi. Istanbul: Kabalc1 Yayincilik

Segal, L. (1992). Agir Cekim Degisen Erkekliklier Degisen Erkekler. (gev. Volkan Ersoy).
Istanbul: Ayrmt: Yayinlari. (Eserin orijinali 1990 yilinda yayimlanmistir).

Senemoglu, N. (2018). Gelisim Ogrenme ve Ogretim, Kuramdan Uygulamaya.
(Yirmialtinc1 Baski). Ankara: Ani1 Yaymcilik.

Sertelin Mercan, C. (2016). “Gelisim Psikolojisinde Kuramlar ve Aragtirma Y ontemleri”.
H. Ergin ve S. Armagan Koseoglu (Editor). Gelisim Psikolojisi. (Yedinci Baski).
Ankara: Nobel Yayn.

Seving, Z. (2015). “2000 Sonras1 Yeni Tiirk Sinemasi1 Uzerine Yapisal Bir Inceleme”.
Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi , (40), 97-118

Suner, A. (2006). Hayalet Ev. Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet, Kimlik ve Bellek. (Birinci
Basim). Istanbul: Metis Yayinlar.



103

Sahin, C. (2010). “Verilerin Analizi”. R. Y. Kincal (Editor). Bilimsel Arastirma
Yontemleri. Ankara: Nobel Yayin Dagitim.

Topgu, G. (2016). “Karanhigmn Kizlari: Korku Sinemas: ve Kadin”. Sinemada Anlati ve
Tiirler. (Onbirinci Baski). A. Giirata, F. Kiigiikkurt (Editorler). Istanbul: Vadi
Yaynlart.

Tunali, D. (2006). Batidan Doguya, Hollywood dan Yesilcam’a Melodram. Zihniyet ve
Kiiltiir Etkilesimleri Cercevesinde Yesilcam Melodrami’na Bakig. (Birinci Bask).
Ankara: Asina Kitaplar

Tung, E. (2012). Tiirk Sinemasimin Ekonomik Yapisi. (Birinci Baski). Istanbul: Doruk
Yayinlart.

Turan, H, (2011). “Nuri Bilge Ceylan'in Tagras1”. (Haz. Ayse Pay). Yonetmen Sinemas
Nuri Bilge Ceylan.(Ikinci Baski). Istanbul: Kiire Yayinlari.

Tiirkoglu, N. (2004). Iletisim Bilimlerinden Kiiltiirel (_falwmalara Toplumsal Iletisim,
Tamimlar, Kavramlar, Tartismalar. (Birinci Baski). Istanbul: Babil Yaynlari.

Ulusay, N. (2004). “Giiniimiiz Tirk Sinemasinda Erkeklik Filmlerinin Yikselisi ve
Erkeklik Krizi”. Toplum ve Bilim 101. Istanbul: Birikim Yaymcilik.

Velioglu, O. (2017). Kétiiliige Yenik diisen Tiirk Sinemasi. (Birinci Baski). Istanbul: Agora
Kitapligi

Williams, L. (2018). “Film Bedenleri: Toplumsal Cinsiyet, Tiir ve Asirilik”. (Cev. Selver
Dikkol). J. Ozata Dirlikyapan (Editdr). Edebiyatta, Sinemada, Televizyonda Tiir
Kurami Temel Metinler. Ankara: Dogu Bati Yayinlari. (Eserin orijinali 1991°de
yayimlandt).

Yildirim, A., Simsek, H. (2018). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri. (Onbirinci
Baski). Ankara: Seckin Yayincilik.

Yumul, A. (2001). “Turk Sinemasinda Ask ve Ahlak”. D. Bayrakdar (Editor). Tirk Film
Arastirmalarinda Yeni Yonelimler 1. Istanbul: Baglam Yaylari

Yiicel, V. (2014). Kahramanin Yolculugu, Mitik Erkeklik ve Su¢ Dramas:. (Birinci Baski).
Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari.

Yiiksel, S. E. (2016). Travma Anlatilari: Tiirk Sinemasinda Melodram ve Toplumsal
Fantezi. (Birinci Bask1). Istanbul: Agora Kitapligi.

Zengin Celik, H., Tezcan, S. (2017). “Tiirk Sinemasinda Go¢ Temali Istanbul Filmleri
Uzerinden Kentlerdeki Mekénsal ve Toplumsal Degigimlerin Incelenmesi”. Bilecik
Seyh Edebali Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Derdisi, 2(2), 619-636.

Zeybekoglu, O. (2013). Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Erkeklik Olgusu. (Birinci Bask)
Ankara: Egiten Kitap.



104

Ziraman, Z. (20}4). Yeni Kavrami Cercevesinde 1990 Sonrasi T L'ir‘l.ciye Sinemasinda
Yonetmen Usluplar:. Yaymlanmamis Doktora Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Izmir.



Kisisel Bilgiler

Soyadi, Adi
Uyrugu

OZGECMIS

: Balci, Yeliz
- T.C.

Dogum tarihi ve yeri :16.09.1985/Ankara

Medeni hali

e-mail

Egitim
Derece
Yiiksek Lisans

Lisans

Lise

Is Deneyimi

Yil

2013-
2010-2012
2009-2010
2009
2005
2005-2006

Yabanca Dil

Ingilizce

Yayinlar

: Bekar

: balci.yeliz@gmail.com

Egitim Birimi
Gazi Universitesi

Gazi Universitesi

O.C.PL.

Yer

Kirsehir Ahi Evran Universitesi
Yiizyilin Mansetleri Belgeseli

90. Yilinda Meclis Bagkanlar1 Belgeseli
Ahi Evran Hayat1 ve Eserleri Belgeseli
Sur Ici Istanbul Belgeseli

Radyo Gazi

105

Mezuniyet tarihi
Devam ediyor
2009

2002

Gorev

Ogretim Gorevlisi
Yonetmen Yardimecisi
Yonetmen Yardimecisi
Yonetmen Yardimcisi
Yonetmen Yardimcisi

Yayin Yo6netmeni

Balci, Y. (2019). “Yeni Tirk Sinemasinda Erkekligin Doniisiimii: Komser Sekspir
Omegi”. Journal of Current Research on Social Sciences, 9 (3), 1-12.



GAZILT OLMAK AYRICALIKTIR...



£y

|





