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OZET

Bu arastirma sinema, anlam yaratimi, sunus/aktarimi, algi olusumu ve diigiinsel yaklagim
dogrultusunda dil olus, kavram olus hali ile "The Fountain" sinema filmi ve alana katkisi ele
alinarak incelenmistir. Arastirmada konu dogrultusunda kapsamli bir literatiir tarama calismasi
yapilmus, farkli kuram ve diisiinsel yaklasimlara yer verilmistir. Arastirmanin amaci, sinemanin
tarihsel siiregte, bilimsel ve kavramsal gelisiminin getirileriyle diger disiplinler ile etkilesimini
gormek Ve iizerinde durulan kuramsal, diisiinsel yaklasimlarn "The Fountain" sinema filmi
iizerinden gostergebilim analiz yontemi ile ¢oziimlenmesidir. Arastirma kapsami "The Fountain"
sinema filmi ile sinirlandirilmustir; konuya kapsamli yaklasim igin literatiir tarama, i¢erik analizi ve
gostergebilim analizi yapilarak yorumlayict sosyal bilimsel yaklasim ile degerlendirilmesi
saglanilmistir. Filmin anlat1 ¢6ziimlemesi i¢in; filmin kimligi, olgu donammu, sirali sahne gorselleri
verilmis ve Oykiisii agiklanmug; filmin anlati ¢éziimlemesi zaman, uzam ve kisi yOniinden
incelenmistir. Ardindan filmsel anlatida gostergelerin olugsal hal ve metaforik anlam sunusu ile
Oykiisel biitiinliigli desteklemek ve sinemasal bir dil sunabilirligi dogrultusunda "The Fountain"
filminin anlatisal yapisinda yer verilen semboller ve kullanilan gostergelerin analiz edilmesi ile film
¢oziimlemesi yapilmistir. Aragtirmada; 19. yy'da icadi ile mekanik ve olussal bir siire¢ haline gelen
sinemanin mekanik bir algi alam sundugu, uzam ve zaman boyutuna katilan diisiince, imge, hareket
vb. biitiinliigii ile bellek, dikkat, hayal giicli gibi farkli biling halleri ile iliskilendirildigi; tarihi,
psikolojik, sosyolojik, felsefik vb. disiplinler ve sanatsal yaklagimlar ile genis kuramsal bir
cergeveye yerlestirildigi goriilmektedir. Ontolojik olarak bir dil olusuna sahip olmayan sinemanin,
nesnelere iliskin bir gborme bigimi saglayarak, kavram yarati ve sunus olusu dogrultusunda gosterge
ve kodlar temeli tizerinde duruldugu goriilmektedir. Duyusal yol ile algilanan bigim/form
"gosterene” isaret ederken, anlam ve yorumlama i¢in kullanilan zihinsel kavramlarin "gosterilen"
olarak hal aldig1 goriilmektedir; bu dogrultuda imgelerin bir fikir dogrultusunda saglanilan montaj
ile sinematografik bir dil olusturdugu goriilmektedir. imge'nin kendi olus hali ve gdsterimi arasinda
yer alan fark ile farkli metaforlarin ve kavramlarmn olus gosterebildigi ve bu dogrultuda meydana
gelen farkl algisal ve anlamsal siireglerin alict odakli oldugu goriilmiistiir. Nedeninin alici,
okuyucu ya da izleyici vb. adlandirmalarin yapilabilecegi gostergenin iletildigi "kisi"nin; algi,
kiiltiir, duygulanim, deneyim ve tutumsal yaklagimlari ile "anlamlandirma" halinde etkin olma hali
oldugu anlasilmaktadir. Ulasilan sonuglar dogrultusunda arastirmaci tarafindan sunulan Onerilere
yer verilmistir.
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ABSTRACT

This research has been examined by considering cinema, meaning creation, presentation /
transference, perception formation, and language formation, concept formation and the contribution
of "The Fountain" to the field. Comprehensive literature review study different theories and
intellectual approaches are given. The aim of this research is to see the interaction of the scientific
and conceptual development of cinema with the other disciplines in the historical process and to
analyze the theoretical and intellectual approaches under the method of "The Fountain™ by semiotic
analysis. The scope of the research was limited to the movie "The Fountain"; literature review,
content analysis and semiotics analysis were conducted for the comprehensive approach to the
subject and evaluated with interpretive social scientific approach. For narrative analysis of the film;
the identity of the film, case hardware, sequential scene visuals were given and the story was
explained; The narrative analysis of the film is examined in terms of time, space and person. Next
In the narrative structure of the film, the analysis of the symbols and indicators used in the narrative
structure of "The Fountain" was made in order to support the narrative integrity and to present a
cinematic language. In the study; In the 19th century, cinema, which has become a mechanical and
constitutional process with its invention, presents a mechanical field of perception, thought, image,
movement and so on. it is associated with different states of consciousness such as memory,
attention, imagination; historical, psychological, sociological, philosophical and so on. disciplines
and artistic approaches. It is seen that cinema, which does not have a language ontologically,
provides a visual form of objects and focuses on the basis of signs and codes in line with the
concept creation and presentation. While the perceived form / form refers to the "signifier", it is
seen that the mental concepts used for meaning and interpretation become "shown"; it is seen that
the images form a cinematographic language with the assembly provided in accordance with an
idea. It has been seen that different metaphors and concepts can emerge with the difference
between the image's own state and representation, and that the different perceptual and semantic
processes that occur in this direction are recipient-oriented. The reason is the receiver, reader or
audience and so on. the "person” to which the indication is transmitted; perception, culture, affect,
experience and attitudes approach to "meaning” is understood to be effective in case. The
suggestions presented by the researcher were given in line with the results reached.
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1. GIRIS

Aragtirmanin bu boliimiinde sirasiyla problem durumu, arastirmanin problemi,

amaci, onemi, varsayimlari, sinirliliklar ve tanimlar yer almaktadir.

Problem Durumu

Duyu, diisiine, aktari, dil, yazi, kavram ve imaj iliskisellgi nedir?

Yaradilis itibariyle merak, 0grenme ve bir arayis icerisinde olan insanligin ilk
icraatlar1 diislinmenin baslangici ile var olabilmektedir. Diislinceler duyulara doniis
saglayan "an" iligkiselligine sahiptir. Varlig1 boyunca bilinmeyeni diirten insan, algi
ve duyular1 dogrultusuyla diisiincelerini sekillendirmis, olmayani dahi hayal
edebilerek var kilan iiretme ve dil becerisi ile hikayeler, mitler var etmis ve bu
yolculuk beraberinde din, sanat, felsefe ve bilimin kapilarini agmustir. Oz'ii
dogrultusunda "varlik" arayisi igerisinde olan bu dort kavram birbirinden beslenerek
ve ayni zamanda kendi dillerini dogurarak blylimiistiir. Ancak "dil" kavraminin
ne'ligi ve onun degismeye, doniismeye hazir belirsizligi ile yiiklenim kazandigi
"gercek", "dogru" ve "hakikat" kavramlarinin felsefenin sorunsali olarak irdelendigi

gorilmektedir.

Mezopotamyada M.O. 3500 yillarinda Siimerlerin yaziy1 bulmasi ile birlikte tarihi
devirlerin basladig1 bilinmektedir. Yazi, aktar1 ve kalicilik saglamistir. Yazi, diisiince
ve aktar1 kavramlarini irdeledigimizde Antik Yunan filozofu Sokrates ve 6grencisi
Platon 6ne ¢ikmaktadir. Sokrates yazi ve taklit karsit1 bir tutumla felsefenin sozlii bir
pratik oldugu fikrini savunurken 6grencisi Platon, yazili metinlerin de metaforlar,
imgeler ve sembollerle sozlii sdylem gibi canli ve sdyledigini savunabilen bir dil
yaratabilecegini diislinmektedir ve dilsel iktidar1 kesfederek felsefenin Atina
kiiltiiriinde bir degisim yaratmasi adina "yazi1" ile sadece yonetici sinifa degil tim
vatandaslara ulagsmay1 hedeflemistir (Allen, 2011, s. 43). Bu dogrultuda yazi kalicilik
ve aktaricilik acisindan 6nemli bir yere sahiptir ancak yazi yazilmaya baslandigi an
itibariyle kurallar ve smirlar getirilecek; bu diizen derdi ayn1 zamanda diisiinceyi de

etkileyecektir. Ciinkii diisiince soyuttan somuta, somuttan soyuta zamansizca aktif



bir hizla hareket edebilmektedir. Antik Felsefeden beri {izerine durulan "dil" olgusu
19.yy'da Nietzche'nin ahlaki, dini, var olus ve iletisimde "dil" kavraminin nasil ve ne
kadar belirleyici bir yer edindigi {izerinde durmus; 20. yy'da da basta Ludwig
Wittgenstein ile "dil felsefesi" disiplini goriiniirliik kazanmistir. Wittgenstein, dil
nosyonunu var olusun merkezine koyarak "Dilimin sinirlari, diinyamin sinirlaridir"
konumlandirmasinda bulunurken; varoluscu filozof Martin Heidegger de
fenomenolojik ontolojisinin merkezine "dil" kavramimi alarak "Dil, varligin evidir"
diistincesini sunmus ve dil ile varlik arasinda bir iliskisellik kurmustur (Karakaya,
2017). Yapisalci bir yaklasimla dil bir insa halidir; anlam verilir ve anlam beklenir;

bu bir siirectir.

Yazi, felsefenin yapilacagi baslica medya olarak yiikselise gegerken rasyonel
metinlerden siyrilmis bir felsefe diisiincesi yitmekteydi. Kavramlarin, anlatilarin dil
smirina diismeden nasil saglanabilirligi dogrultusunda ise 19. yy'da imajlar yeni bir
goriiniirlik kazanmigtir. Walter Benjamin, modern diinyada okunurluk algisinin artik
yazil1 literatiiriin disina ¢ikan bir fenomen oldugu yaklasimiyla imajlarin okunurlugu
fikrine yogunlagmistir. Bu yaklasim imajlarin bir metin gibi okunabilirligine dair
olast miimkiinliik sorusunu getirmektedir. Felsefenin bilgi teorisi, estetik ve politika
sorulart lizerinden, duyulara hitap eden ve bir mesaj aktar1 niteligi tasiyan imaj
kavramina olan yaklasimlar zihinsel ve algisal olarak ikiye ayrilmaktadir; bilingli
zihinsel imajlar (hafiza, imgeleme vb.), bilingdis1 zihinsel imajlar (halisiilasyonlar,
sanrilar, riiyalar vb.); dogal bakisla elde edilen imajlar ve belli bir dolayimda elde

edilen imajlar (resim, sinema, tv. vb.) olarak alt gruplara indirgenmektedir.

Imajlar ve kavramlar aras1 varolan analojik yaklasim anlam olusu saglarken diisiince
olusu saglayan karsitliklar; alict ve imaj arasinda, imajin yaraticist ve imaj arasinda
ya da imajin zamansalligina dair meydana gelen farkli oluslara yer verilebilmektedir.
Imajlarm okunurlugu ve aliciyr bir anlama bir mesaja tasimasi baglaminda 6zne
onemli bir yer edinmektedir. Bir zamansalliga sahip olmayan imajlar yaz1 ve sézden
hizl1 aktarim saglayarak; dil bariyerini asan ve 6zne bakisini gerektiren bir iligkisellik
igerisinde konum almaktadirlar. Imajlarin neligi ve okunurlugu sorunsalinda; imaj
kavrami, bir sanatin nesnesi oldugunda sanat tarihi ya da estetigin; bir dil olarak

konumlandirildiginda semiyolojinin; bir iletisim nesnesi olarak konumlandirildiginda



ise 1iletisim bilimlerinin konusu haline gelerek anlamlandirilmas: agisindan

indirgemeci tutumlara sahip olundugu goriilmektedir.

Platon i¢in imajlar gerceklikten uzak yanilsamalardir yani bir "yanlis"la, "dogru"
anlatilabilirlik s6z konusu degildir. Dogru anlati ve aktari i¢in dogru imajin
bulunumu ve dogru algilamanin saglanilabilirligi siiphelidir. Platonun bu yaklagimi
sanatin gorsel dallarina ve sinemaya kadar uzanmis olumsuz bir etki yaratmistir.
Imajlarla birlikte diisiinen ve diisiiniilen sinema bu dogrultuda bir yanilsama olarak
nitelendirilebilir ancak Maksim Gorki, sinemanin ger¢ekligin basit ve dolaysiz bir
yeniden iiretimi olmadigini ve kendine 6zgii bir diinyaya sahip oldugunu belirtmistir
(Gorki, 1996, s. 5). Robert Sinnerbrink, Patricia Pisters, Noel Caroll, Daniel
Frampton, Gilles Deleuze, Felix Guattari, Alain Badiou gibi diisiiniirler ise imajin bir
yanilsama olmasi bir yana sinemada imajlar ve felsefe olusu lizerine ¢esitli teoriler
iiretmislerdir. Ikinci Diinya Savas1 donemiyle birlikte biiyiik yankilar uyandiran fikir
ve yaklagimlar bas gostermis; makineler {izerinde farkli degerlendirmeler
sunulmustur. Bir olus gilicii olan diistinmenin, diisiince olmayan bir seyle
dontstiiriillebilirligi tizerinde durularak; diistince kavramimin kameranin teknik
olanaklariyla olus gosterebilmesi ele alinmistir. Algi sinir1 kalkmis ve hafiza ya da
zithin gergeginin olmadigr bir goriis degerlendirilmistir. Mekanik bir icat olan
sinemanin tekniksel makinesel halini dislindiigiimiizde ve ayrica heniiz
kavramsallastirilamamis yapisint diisiindiigimiizde, filozof Gilles Deleuze'un ona
atfettigi bir diisiince olus hali, Alan Turing'in bir bilgisayarin diisiinebilme

(Warburton, 2017, s. 340) olasilig1 fikrini hatirlatmaktadir.

Henri Bergson, "Madde ve Bellek"(2015)'de sinematik bir evren tablosu ¢izmis ve
"Yaratict Tekamiil"(2017)'de de insan zihninin aligkanlik yonelimli algi sahasina
ornek olarak sinemayr sunmustur (Oztiirk, 2018, s. 26). Sinemanin insan algis1 gibi
isledigini varsayarak hareketi, madde, enerji ve imaj ile esitlemis ve kronolojik
olmayan siiredeki zamanin yanina konumlandirmistir. Bu yaklasim sozle baslayip
yazi ile devam eden felsefenin sinema ile ayr1 bir olus alanina sahip oldugu fikrine ev
sahipligi yapmaktadir. Imajlara ve kavramlara dair diisiinsel yaklasimin ¢ok sayida
kuramci ve teorisyeni felsefe ve sinema alanlarna tasidigi goriilmektedir. Daniel

Frampton, sistematik tarzda fikirler ve argiimanlar one siiren tipki filazoflar gibi



filmlerin de mevcut oldugu fikrini ortaya koymaktadir (Frampton, 2013, s. 57).
Sinema ve felsefe iliskiselligi daha ¢ok kavramlar ve sinemadaki imajlar iizerine
diisinme dogrultusunda konumlanmaktadir. Temsil teorisi igerisinde imajlarin
anlaminin bir tiir yokluk hali temeline kuruldugu ve goriiniirliik ile goriinmezlik
arasinda bir iligkiselligin varoldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda imajlar gériinmeze
gondermede bulunarak aslinda orada olmayan "sey"e goriiniirlik kazandirdigi
diyalektik bir iligkisellik s6z konusudur. Deleuze ve Guattari, konstriiktivist bir yap1
temelinde kavramlar yaratip diizlemler cizen felsefenin olus alani i¢in "igkinlik
diizlemi" mimarisi olusturmuslardir (Direk, 2016). Bu yap1 temsil ya da kavram

degildir ancak bir olus alani oldugu sdylenilebilir.

Akil ve duyu kimi estetik ve diislincelerde birlikte, kimilerinde ise catisarak farkl
dogrular iiretmistir. Bu yolda bilim, sonu¢ odakli ilerlerken sanat ve felsefe i¢in
izlenilen yol ve karsilasilan olgularin daha ¢ok 6nem kazanabildigi goriilmektedir.
Bir olussallik igerisinde olan bu yapilar anlam olusunda tanimlarin yapilmasinda
kurucu diistince olarak yiikselen rejimlerin ve toplumsal gergekgi yaklagimin disina
tagabilmektedirler. Deleuze'a gore felsefenin hakikate ulasmak gibi bir kaygisi
olamaz; zira hakikat Oylece sesinin duyulmasmi ya da Ortiisiiniin ag¢ilmasini
beklememektedir; aksine, hakikat insa edilen birseydir ve diisiincenin hareketinin bir
etkisidir. Felsefe, diisiince ile varolan bir siiregtir. Felsefenin dogmasi i¢in bireyin
kendisini 6z birey olarak kesfedip tanimlamasi 6nemlidir. Farkindalik saglandigi
noktada "seyler" goriinlir hale gelir ve beraberinde diisiinmekle soru ve kavram

oluslart mevcut hal alabilir. Sorular ve diistinceler hizlidir, olussal ve akicidir.

Deleuze ve Guattari'nin "Felsefe Nedir?"(2015)'e; "kavramlarin yaratimi" olarak
yaklasimlar1 beraberinde rasyonel Onerileri ortaya atmanin Otesinde farklh
karsilagmalar ile diisiinceyi aciga c¢ikartan bir yontem olusumu olarak
konumlandirilmasini saglamistir. "Felsefe varolusun anlami iizerine bir soruyla var
olanlara seslenme ve onlardan gelen "Varligin" sesini dinlemektir. Demek ki felsefe
yapmak i¢in insanin 6nce duyularinin agik olmasi gerekmektedir" (Su, 2013, s. 22).
Duyularimiza en ¢ok hitap eden alan ise siliphesiz ki sanattir. Bizi estetik haz
doyumuna ulastiran sanat diisiincelerimizin de baslangi¢ noktasi haline gelebilir;

clinkii "dlistinme" tamamen bireyin algi diinyas: ile dogru orantilidir. Yani alict her



an sorular sorabilir pozisyondadir ancak bunun tetiklenmesi gereken anlar vardir ve
bdylece bu anlarda bakip goriilemeyen; duyup dinlenilemeyen diinya artik alict ile
iliskisellik icerisinde yer alir. Farkindaliga dair ilk an, aliciyr sasirtan bir an'dir;

degisen bir islevsellik ya da algi sorunsali bu durumu meydana getirebilmektedir.

Diisiinceler sorular ile var olmaktadir. Duyulara doniis vererek olusan algi ve anlam
bir konumlandirma hali igerisindedir. Karsiliksiz, beklentisiz bir diinya sunan sanat,
oluslar1 ¢ikar siizgecinden gecirerek alan insan i¢in kendi algi (bir biitiiniin
kavranmasi) c¢ercevesi disinda bir alan sunabilmektedir. Sanatin her dah
Ozglrlestirici bir deneyim nesnesi olabilirken sinema bunun i¢in énemli bir 6rnek
alandir. Bir deneyim alani olan sinema hem bir ifade aract hem de bir diislincenin
ifadesidir. Ozerk bir diinya yaratip insa edebilen sinema zihinsel bir evrenin
izdiisimii olarak sinirsiz bir ifade tarzina sahiptir. Sinematik imajlar ile filmin kendi
ickinlik diizleminde ele alinan kavramlar ve agilan diisiinsel alan olusu, filmlerin
kendi tarzinda felsefe yapma iddiasini tagimistir. Sinema filmi mekanik bir algidir;
uzam ve zaman boyutunda birlesen imajlar ancak edindigi diisiince ve ruh ile bir
biitiin haline gelebilmektedir. Oncelikle felsefenin kavramlari analiz etmesi gibi film
de pargalarina ayrilarak islenmis olmasi ve iiretilmis olmasinin 6tesinde bir varlig
meydana getirdigi i¢in kabul edilmelidir. Cilinkii sanat yaratici bir olustur, tinin
gorliniirliige ulagsmast ve temsil edilemeyenin temsilidir, goriiniirliiktiir. Gortintirliik
ve anlam olusunun ortaya ¢ikmasi icin kisi, zaman ve uzam birlikteliginin islevsel
yonden dogru bir sekilde ortaya konulmasi ve tanimlanmasi gerekmekte; gerekli alt

yap1 ve kiiltiirel birikime sahip olunmasi beklenmektedir.

"Imaj"lara goriiniirliik sorusu iizerinden gitmek, gormek ve goriinenden fazlasim

gormek?

Konumlandirma yaparak imajlarin nerde baslayip nerede bittigi siniriin ¢izilmesi ya
da ona betimsel yaklagilmasi felsefede gecerliliginin sorgulanmasmna ve
kavramlarin/imajlarin deneyimlenebilirligi dogrultusunda olugsal hal alis1 fikrini 6ne
cikartmaktadir. Bir metnin okunmasi bir dili varsayar ancak bir imajin okunurlugu
s06z konusu oldugunda ve gorsel bir gramer aranildiginda sinirsiz anlamlandirmaya

actk bir yaklasimla karsilagiriz. Leo Huberman, imajlarin sadece okunurluk



sorusunun Otesinde onlarin  "goriiniirlik" ve "gorlniirlik analizleri" iizerinde

durulmasi gerektigi kanaatini getirmistir.

Film izlemek bir deneyimdir ve seyircide daima bir etki iiretmektedir; fakat her
seyirci farkli bir film goriir, film bireyde farkli algilamalara uyarlanabilir. Bir imgeyi
gormek ya da algilamak bireyin gorme bi¢imine bagli olarak degiskenlik
gosterebilmektedir. Oyleyse filmin izleyen bakisi, esasen insanmn gérme yetisiyle es
bi¢imlidir. Verilen anlam, yaraticilifimiz ve imajlarin anlamlandirilmasiyla ortaya
cikan bir kavramdir. Oylesine herhangi birsey olan "sey" estetik bir obje, yani
sanatin objesi, sinemanin aktarani olunca alicinin verecegi deger yargisi da degisiklik
gosterir artik o "sey" goriintirliik kazanmistir. Bu goriiniirlige zemin hazirlayanin ne
oldugu {lizerine; sinemanin anlati araglarim1 "araclar kosulu" olarak isimlendiren
Paisley Livingston, filozoflarin dil ile sagladigi diisiinsellik ve olusu sinemanin da bu
"araglar kosulu" ile yOnetmen tarafindan yapilabilecegi fikrini 6ne slirmektedir

(Livingston, 2006, s. 11-18).

Yaratici yonetmenlerin sinema filmleri g6z 6niinde bulundurulugunda 6zgiin felsefik
katkilar sunduklarini sdyleyebilmek miimkiindiir. Didaktik bir nitelik tasimayan ya
da propaganda niteligi glitmeyen kendi tezleri olan filmleri Oykiisel anlati ve
sinemasal olus halinde anlamak kolaydir ancak bir de alicidan g¢aba bekleyen,
bosluklar yaratan filmler vardir. Bu tarz filmlerin felsefe yapabilirligi ya da felsefe

alanina katki saglayabiliriligi tizerine ¢esitli yaklagimlar mevcuttur.

Arastirmanin Problemi

Sinema ve felsefe iliskiselligi {lizerine konumlanan bu yaklasim dogrultusunda;
Darren Aronofsky'nin bir evren olusu sundugu 2006 yapimi "The Fountain" sinema
filminin ¢ok katmanli yapisinda seyirciye zihinsel bosluk alani agarak felsefe,
psikoloji, sosyoloji vb.'de tartigmaya yer verilmis olan varlik, zaman, 6liim, beden
gibi kavramalara tagimasi ve sine-felsefik yaklasim ile ele alinabilirligi arastirmanin

temel tez ve problemini olusturmaktadir.

Arastirmanin temel yapisi agisindan "The Fountain" filmi sinematografik basarisi ve

kavram zenginligi ile diisiince yogun filmlere drnek olup sine-felsefik agidan ele



alinabilecek uygun bir filmdir. Icerik ve izleyiciye sundugu diisiinceler ¢ok yonlii

yapilar icermektedir; bu sayede her izleyiciye farkli goriingiiler sunabilmektedir.

Filmin ger¢ek ve kurgu arasindaki ayrimi 6nemsiz kilacak sekilde alic1 ve aktarici
birligine zemin hazirladig1 ve kendi hakiki varligini, felsefik tezini ortaya koydugu
diistiniilmektedir. Organik bir anlatiya sahip olamayan "The Fountain"de ana
karakterlerden biri olan Izzi, bir hikaye insa etmistir ve hikayesel uzam ile filmin
gerceklik uzami karsilikli iliskisellige girerek bir biitiinliik olarak aktarilmistir bu
yaklasim filmin diisiinsel aralik agtig1 ve fikir oluslara izin veren, yol agan bir tutum
sergiledigini  hissettirmektedir. Yazi ve illistrasyonlara yer veren film
anlatisin1 6rneklendirme ya da temsil algis1 6tesinde sinema olusu ile operasyonlar

yaptig1 goriilmektedir.

The Fountain sinema filminin felsefik bir yaklasim sunmasi kavramlar1 sozli,
metinsel, yazisal aktarimlarla degil kendi sinemasal araclari ile gerceklestirmesi
baglaminda aliciy1 kavramlara sunma hali ve diisiinsel yaklasim agisindan bir dikkat
alan1 agmaktadir. Sinemada felsefe, yazili ya da sozlii aktarilardan farkli olarak
kamera agist1 ve hareketi, montaj ve ses gibi sinematik tekniklerde
aranmaktadir. Filmin bu kavramlar1 somutlastirma hali ve de onlar1 kendine ait
sinemasal bir olus haline getirebilmesi tizerinde durulmustur. Burada 6nem arz eden
kisim sunulan imajlarin yazili literatiirdeki konumlandirmalarindan ziyade filmin bir
fikri bir olusu sunma halidir. Bu dogrultuda sunulan kavramlara dair felsefik bir

baglant1 saglanabilecegi diisiiniilmektedir.
Alt Problemler

Sinema ve felsefe iliskiselliginde meydana gelen diisiinsel aralik ve kavram olus

dogrultusunda;

1.Tarihsel siireci igerisinde icadinin ardindan gelisen bilimsel yaklasimlar ve diger

disiplin alanlari ile olan etkilesiminin sinema {lizerindeki olusumlari1 nelerdir?

2.Sinemada algisal olus yaratan, anlatimi ve aktarimi saglayan nedir?



3.Yapilan aragtirmalar dogrultusunda "The Fountain™ sinema filmi tizerinden nasil

ilerleme saglanabilirligi ve alana katkisi ne oldugudur?

Arastirmanin Amaci

Arastirmanin birincil amac1 "The Fountain" sinema filminin dogrultusunda 6ykiisel
ve antlatisal aktarimina ayri bir goriingli acan sinemasal dokunuslar ile sundugu

kavram oluslarini sinema-felsefe iliskiselligi baglaminda ele almaktir.

Bu amag dogrultusunda sinemanin tarihsel siirecte, bilimsel ve kavramsal gelisiminin
getirileriyle diger disiplinler ile etkilesimini gormek ve iizerinde durulan kuramsal,

diisiinsel yaklasimlarin aktarimi saglanilmistir.

Sinema filminin 6ykiisel anlat1 ve sinema dilini olusturan araglar ile sundugu imajlar
ve gorlingiiler ile diisiinsel aralik acilan kavramlar cergevesinde sinema ve felsefe
iligkiselligi lizerinde durularak, nasil sorusuna yanit aranma hedefindedir.
Arastirmada kapsamli bir literatiir ¢alismasi yapilmis ve konu gidisatini hem
toparlayict hem de acgiklayict sekilde Ozetlenmeye c¢alisilmistir. Bdylece konu
kapsaminda bir alanyazi derlemesi olugsmus ve 6rnek film {izerinden agiklayicilig

planlanmastir.

Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, sinemanin dil ve kavram olusu iizerine olan bilgilerin toparlanmasi ve
anlam, alg1 yaratimi iizerine etki ya da gecerliligini gorebilmek icin planlanmistir.
Aragtirma kapsaminda ele alinan "The Fountain" sinema filmi kavramsal bir analiz
icin zihinsel ve algisal imajlarin konumlanma hali {izerine felsefik yaklasima katki
saglayabilecegi  goriilen diisiince yogun filmler arasinda konumlandigi
diisiiniilmektedir. Bu dogrultuda imaj olus ve sunuslari ele alinma hali ve biitiinsellik
kurulan felsefik yaklagimlar baglaminda ©nemli bir Ornek alan teskil ettigi

diistinilmektedir.

Sinemada anlam olusu saglayan imajlar, duygu ve duygulanima doniis vermekte ve

farkli goriingiiler sunmaktadir. Sinematik deneyimin kendi basina felsefe



tiretebilirligi yaklasimi dogrultusunda "The Fountain" sinema filmi literatiir
kaynaklara dayanan kavram sunumunun diginda kavramsal oluglara tasima hali ile

Onem arz etmektedir.

Yapilan arastirmanin sinema ve felsefe iliskiselligi baglaminda sinema, felsefe,
sinema felsefesi ve gilizel sanatlar alanlarinda akademik alana katki saglayacagi
diistiniilmiistiir. Ayrica genelden 6zele indirgenen konu bagliklar ile sinema ve
sinema felsefesi lizerine ilgi, egitim ve kapsamli bir literatlir caligmasi1 yapilmasinin
sonucunda c¢ikabilecek olumsuzluklarin nasil giderilebilecegi ile ilgili tartisma

ortamini yaratabilecegi agisindan 6nemlidir.

Arastlrmamn Varsaylmlarl

1. Ele alinan "The Fountain" sinema filminin felsefe, psikoloji, sosyoloji vb. disiplin
alanlarinda tartigmlara yer verilerek irdelenmis olan varlik, beden, zaman, 6lim
kavramlarini sinema olus zemini hareket-zaman bloklarinda yer verdigi; imajlar ile
sinemaya Ozgii oluslar dogrultusunda kendi felsefik tezini sundugu; dayatma
yapmadan izleyici/alicida aralik acarak kavramsal yaklasimlar sundugu ve diisiinsel
bir aralik agarak biitiinsel bir iligkisellik igerisinde soru olusumlarina yer actig

varsayilmistir.

2. Bu aragtrimada literatiir tarama yontemi ile ulagilan tiim kaynaklarin dogru bilgiyi

icerdigi varsayilmstir.

3. Hazirlanan ana ve alt basliklarin konuyu olabildigince net ve anlasilir kildig:

varsayilmistir.

4. Secilen orneklem "The Founatin" filmine dair yapilan gostergebilim analizi

yonteminin temsil edici oldugu varsayilmstir.

Arastirmanin Sinirliliklan

Arastirma alaninin tarihi, psikolojik, sosyolojik, felsefik vb. bilimler ve sanatsal

yaklasimda genis kuram, diisiince ve yaklagimlara sahip olmasi nedeni gdz 6niinde



bulundurularak; sinema ve felsefik yaklasim dogrultusunda diisiinsel alan agan ve
kavram olusu sunan ¢esitli sinema filmleri mevcut oldugu goriilmektedir. Yapilan bu

calisma "The Fountain" sinema filmi ile sinirlandirilmastir.

Tanimlar

Arastirmanin konusu ile ilgili olup anlaminin bilinmesi, ¢aligmay1 okuyanlara bir

bakis acis1 kazandiracak nitelikte goriilen bazi terimler asagida verilmistir.

Auteur sinemasi: lkinci Diinya Savasi déneminin ardindan, diisiinsel yapi
yansimalarinin sinemada yaratict yaklasimlarin ve bir sinema dilinin gelisimini
Sunan aouter sinemasi; yaraticl-yonetmen, yazar-yonetmen ya da sanatci-yonetmen
olarak sinemanin sanat olusu ve yaratict yapisini anlatmaktadir (Andrew, 2011, s.

36).

Algt: Duyu organlarimizda tepki uyandiran hal, enerji anlamina gelmektedir (Ertan,
G. ve Sansarci, E. 2017, s. 16).

Fenomen: Duyular ile algilanabilen, goriingili, olgu ve olay anlamina gelmektedir
(Buckland, 2005, s. 51).

Hareket-imaj: Deleuze "hareket-imaj" tabirini, zamanin harekete tabi oldugu filmleri
tarif etmek icin tercih etti. Bu film yapma tarzinda, zaman dolayli olarak
resmedilmekteydi. Baska bir deyisle zaman hikayeye uyacak sekilde diizenleniyordu

(Frampton, 2013, s. 109).

Ickinlik diizlemi: Bir diisiincenin imgesini yansitan ickinlik diizlemi, diisiiniilen ya
da diisiiniilebilen bir kavram degil; diistinmenin, diisiinceden yararlanma ve bireyin
kendi durusunu diisiincede bulma halinin ne anlama geldigiyle ilgili, diisiincenin,

kendisine verdigi imge halidir (Deleuze, 2013, s. 49).

Kavram: Nesne ve diisiincelerin, zihin yapisindaki soyut ve genel olusum hali

anlamina gelmektedir (Ertan, G. ve Sansarci, E. 2017, s. 21).
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Konstriiktivizm: 1914 yilinda Rusya'da ortaya ¢ikan sanat akimi; resim, heykel,
mimari alanlarinda egemenligini gostererek, cagdas malzemelerin kullanildigi ve
geometrik komposizyonlarin olusturuldugu bir tutum sergilemektedir. Kelime anlami

ile "Yapilandirma" anlamina gelmektedir (Eroglu, 2015, s. 71).

Metafor: Herhangi seyi baska bir sey ile karsilastirma, benzetme, anlatma igin

kullanilar mecazlar anlamina gelmektedir (Eroglu, 2015, s. 61).

Virtiiel: Fransizca kokenli "sanal" anlamina gelen kelime, gercekte yeri olmayan ve

zihinde tasarlanmis olan, tahmini hali ifade etmektedir (NND, 2008).

Yapisalcilik:Dilbilim, gostergebilim ve abtropoloji alanlarinda 6zellikle etki saglamis
olan yapisalcilik, sistem ve olusumlarin incelenerek acgiklanmasi hedefini

sunmaktadir (Eroglu, 2015, s. 64).

Zaman-imaj: Deleuze, bu durumun Italyan Yeni Gergekgiligiyle basladigini soyler.
Aksiyona dayali, protagonist antogonist karakterler etrafinda gelisen ve hareketin
kendi basma bir gosterene doniistiigii sinema, kendi zamansalliginin farkinda, yeni
cikis yollar1 arayan ve kendisiyle diinya arasinda bir bag kurmaya calisan
karakterlerle oriilii bir sinemaya evrilmistir. Deleuze’e gore sinemanmn zaman-
imgedeki asil atilimi savas Sonrasi filmler veya modern filmlerde gergeklesmis ve bu
yeni sinema tarzi, diisiincenin kendisini diistinme disindaki olanaklar1 goériiniir hale

getirmistir (Mutman, 2012, s.). Zaman-imgede artik 6znellik tiretimi s6z konusudur.
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2. ILGILIi ARASTIRMALAR

Alana yonelik literatiir taramasi yapildiginda goriilmiistiir ki belirlenen aragtirma
konusuna benzer yiiksek lisans tezleri ve makaleler mevcuttur. Bulunan arastirmalar
incelenmis olup sinema ve anlati ya da diisiince kapsaminda olan galigsmalarin
Fransiz Filozof Gilles Deleuze'iin sinema yaklasimi dogrultusunda rnekler ile ele
alindig1 ya da sec¢ilmis ornek filmlerin gostergebilimsel analiz yontemi incelendigi
gorilmektedir. Darren Aronofsky'nin "The Fountain" filminin kavramsal yaklasimi
ve gostergebilimsel analiz yontemi ile ele alinmadigi ve sinema filminin genel

olusum ve diistince olug-sunusuna dair bir inceleme yapilmadig1 goriilmektedir.
2.1. Yurt icinde Yapilan Arastirmalar

Erdal Giclii (2013), "Deleuze'iin Sinema Felsefesine Kaos-Olus Perspektifiyle
Yaklagma Denemesi", Yiiksek Lisans tezinde; Deleuze'iin sinema felsefesi yaklagimi
temelinde aktarim goriilmektedir. Tez'in birinci béliimiiniin ilk kisminda “felsefenin
ne oldugu” ve Deleuze’iin felsefe iizerine sdylediklerini incelemistir. Ikinci kisminda
Platon ve Leibniz’in, Prigogine ve Deleuze’iin kaosa karsi nasil konumlandiklarini
takip etmis, kaosun alt1 farkli perspektifte sorgulanabilecegi sonucunu gostererek,

yeni sinemanin zaman-imge kavramlarini inceledigi goriilmiistiir.

Fatih Degirmen (2015), "Deleuze'iin Sinema Felsefesi Cergevesinde Reha Erdem
Sinemasinin Incelenmesi", Yiiksek Lisans tezinde; Deleuze’iin hareket imge ve
zaman imge kavramlarinin sinema tarihi i¢inde nasil ele alindig1 ve hangi film tiirleri
icin kullanildigmin tartisildigr goriilmektedir. Tez'in ikinci boliimiinde, Deleuze’iin
irettigi kavramlarla Reha Erdem filmleri arasindaki kesigsmelere deginmis ve Reha
Erdem filmlerinin bir felsefi iiretim alani olarak degerlendirilebilecegi fikrini One
siirmiistiir. Uciincii boliimde, Reha Erdem filmlerinin analizini yapmis ve bu
filmlerin zaman imge kavrami kapsaminda oldugu, Deleuze’iin olus kavramina
gonderme yapan, kagis ¢izgisi, organsiz beden ve yersizyurtsuzlagsma kavramlarinin
0zglin 6rneklerini olusturdugu sonucuna ulasmistir. Tezin temel amacinin sinema ve

felsefe iligkisinin teorik altyapisini Deleuze’iin  felsefi giizergaht ekseninde
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olusturarak, teoriyi Reha Erdem filmleri {izerinden somutlastirmak oldugu

goriilmektedir.

Giil Esin Serttek (2013), "Deleuze'iin Sinema Felsefesinde Zaman Imgesi", Yiiksek
Lisans tezinde; Fransiz filozof Gilles Deleuze’iin sinema felsefesi yaklasimini ele
almig ve zaman-imge konu baslig1 lizerinde durmustur. Tez'in birinci boliimiinde
Deleuze'lin felsefe, sanat ve bilim {izerine goriisleri, kavram yaratma etkinligi olarak
felsefe ve diisiinmenin bir edimi olarak sanat kavramini ele almistir. ikinci béliimde
Deleuze'iin sinema anlayisi, hareket imge ve zaman imge gorlislinii incelemis ve
Hirosima Sevgilim (1959), filmi {izerinden zaman ve anlat1 yapisini karsilastirdigi

gorilmiustir.

Harun Ozalp (2017), "Kiiltir Endiistrisi Baglaminda "Ornek Aile" Filminin
Gostergebilimsel Analizi", Yiiksek Lisans Tezinde; 20. yy son donemi ve tliketim
kavraminin, sosyal kiiltiirel etkileri ¢evresinde kiiltiir endiistrisinin insanin giinliik
faaliyetlerine ne sekilde niifuz ederek bireyleri nasil manipiile ettigi ve i¢inden
cikilmaz bir tiiketim sarmalina hapsettiginin ortaya konma hedefi ile yazildigi
goriilmektedir. Tez'in ilk bolimiinde iletisim kavrami tanimlanarak, iletigsimin 6nemi,
tiirleri, kitle iletisim araglarinin 6nemi ve giicii, pazarlama iletisimi ile iletisimde ikna
ve tutum degistirme kavramlar1 agiklanmaya ¢alisilmustir. IKinci boliimde, tiiketim ve
kiltir kavramlar, kiiltiir endiistrisi, kiiltiirel tiiketim, tiketim toplumu ve
yabancilasma kavramlari, tiiketimin kapitalizm ve moda ile iliskisi ele alinmis, kiiltiir
pazarlamasi kavrami unsurlariyla beraber anlatilmig ve kiltiiriin iletisim ile
iligkisinin irdelendigi goriilmektedir. Tezin igiincii bolimiinde gostergebilim
kavrami ele alinmig Ve gostergebilimin sinema ile iligkisi iizerinde durulmusmustur.
Calismanin son bolimiinde ise ilk {i¢ bolimde aktarilan bilgiler dogrultusunda
“Ornek Aile” filminin kiiltiir endiistrisi baglaminda analizinin gergeklestirildigi

gorilmektedir.

Tezay Celebi (2009), "Reha Erdem Sinemasina Gostergebilim Agisindan Bakis: Bes
Vakit Filminin Gostergebilimsel Baglamda Incelenmesi", Yiiksek Lisans Tezinde;
Sinema ve gostergebilim arasindaki baglanti ortaya konularak, her bir filmin

gostergebilimsel ¢oziimlemeye uygunlugunun denetlenebilirligi fikri ile tezin birinci
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boliimiinde, gostergebilimsel ¢dziimleme yonteminin tanimi, tarihgesi, uygulama
alanlar1 ve wuygulanis bigimleri aktarilmistir. Tez'in ikinci boliimiinde; Tiirk
sinemasinin gostergebilimsel tarihi incelenmis ve son olarak iigiincii boliimde, "Bes

Vakit" filminin gostergebilimsel ¢oziimlemesinin sunulmus oldugu goriilmektedir.

2.2. Yurt Disinda Yapilan Arastirmalar

Andre Bazin (2013), "Sinema Nedir?", kitabinda; sinema ve gergeklik {izerinde
durarak bu iliskiyi tanimlamaya ¢alismistir. Sinemay1 "kaydetme", "diizenleme" ve
"gbsterim" olarak degerlendirmeye almis olan Bazin "Sinemanin ne oldugu" {izerine
fikirlerini aktarmistir. Kitabinin ilk boliimiinde, "canlandirma sinemasi"n1 anlatarak
sinemanin "kayit" halini aktarmustir. Ikinci kistmda sinemanim komposizyon, kurgu
ile iligkisini ardindan sinemanin "bi¢im" halini ve son olarak "sinemada anlat1" yapisi
tizerine durmustur. Son kisimda klasik, modern, avangard yaklagimlarin sinema ile
iligkilerini aktararak ardindan sinemanin diger sanat dallariyla olan iliskisini

aciklamistir.

Daniel Frampton (2013), "Filmozofi: Sinemay: Yepyeni Bir Tarzda Anlamak Igin
Manifesto", kitabinda; Bazin c¢alismasimi iki Ornek ile baglatmistir; Maksim
Gork,'nin Lumiere sinematografinin bir gosterimiyle olan karsilagmasindaki
izlenimlerini aktarmis ve Jodie Foster''n Contact filmi hakkindaki yorumlarina

deginmistir.

Sinema ile gergeklik arasindaki kavramsal bagin sorgulandigi, gerc¢eklik anlayisi ve
alg1 doniistiirme tizerine olasi etkiler tizerine durdugu goriilmiistiir. Gergeklik, film-
varlik ve film-zihin tizerinde duran Frampton, Filmozofiyi bir film felsefesi olarak
tasarladigint yansitmistir. Film eylem ve olaylarmin koklerinin kavramsal olarak
anlasilmas1 film-zihin yaklaimiyla seyircinin filmi deneyimleyebilmesini miimkiin
hale getirdigi lizerine yogunlasmaktadir. Kitabinda farkli diisiiniilere siklikla yer
veren Frampton ozellikle Deleuze felsefesine ¢okca yer vermistir. Sinemasal bir
kavramsallastirma sunan Filmozofi'nin film ve felsefeyi bir iliski halinde sundugu

gorilmektedir.
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3. ARASTIRMANIN KAVRAMSAL CERCEVESI VE ILGILI
ARASTIRMALAR

Arastirmanin bu bdliimii, sinemanin icadi ile tarihsel silirecte bilimsel/tekniksel
yaklasimlar ve diger disiplin alanlar1 ile olan etkilesim ve kuramlar g¢ergevesinde
anlam yarat1 ve kavram sunus dogrultusunda felsefe disiplini ile olan iliskiselligi
baglaminda sinemanin “ne”’ligi sorunsalina olan yaklagimlar derlenmis ve sinemanin
anlat1 ve aktar1 alani olarak “kavram” yarati sahasini nasil sunabildigi dogrultusunda

ana ve alt bagliklara ayrilmistir.
3.1. Sinema Nedir?

Fransiz distnir Alain Badiou i¢in; "Sinema nedir?" sorusu felsefi bir bakis
acisindan sorulan bir sorudur; O’na goére sinema tecriibe edebildigimiz bir alandir
ancak onu kavramsal bir tanima indirgeyemiyoruz ¢ilinkii o bir sonsuz hal igerisinde,
bir olus halindedir ve anlasilmasi, kavramsal bir taniminin yapilabilmesi belki
gelecek i¢indir ¢linkii sinema bugiin hala doniisiim igerisindedir (Badiou, 2015).
Sinema nedir? Sorusu o’nun hem teknik/icat yoniinii hem de zamanla atfadeilmis

olan sanatsal yarati, dil olus, hal alis yoniinii irdeleyen bir sorudur.

19. yy'a baktigimizda insanligr etkileyen olaylar, diislinceler ve icatlar
gorebilmekteyiz. Tarihsel siiregteki gilindelik yasamdaki hizli  degisimler,
makinelesme, fabrikalasma baska goriiniirliikleri ortaya ¢ikartmustir. idealistik bir
fenomen olan sinema, oncesinde farkindalik kazanmis diisiince ve sonuglarin
endiistriyel icatlar ile beraber tamamlandig1 ya da gelistigi bir mecradir (Bazin, 2013,
s. 23).

Kimya teknolojisi, mekanik ve optik konusundaki &nemli gelismeler fotograf
makinesine zeminini hazirlarken bu noktadan 6nce farkindalik kazanmis bir "hareket
kavrami1" dikkat ¢ekmektedir. Sinemanin olug zemini adina fotograf makinesinin icat
edilmesi ve Oncesinde sabit bir imgenin g6z yanilsamasina ugrayarak hareket
kazanabilirligine olan farkindalik durumundan bahsedilebilir. "Sinemanin temelinde

yatan yanilsama, beynin goziin agtabakasi lizerine diisen goriintiiyli kaybolmasindan
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sonra da kisa bir silire algilamayi siirdiirmesi ve ardisik agtabaka goriintiilerini,

hareket eder bigimde algilamasi olgularina dayanir” (Anka, 2017).

Sinemanin teknik yapisi ve 6zerk alaninin onu hem bir kiiltiir aktarimi1 hem de kiiltiir
yaratimi olarak karsimiza ¢ikardigi sdylenebilir. Sinemanin icadi temeli skalasinda
once bir goz aldatmasi lizerine, duragan resimlerin devinim halinde "mis" aktarimi
sunan optik aletler bulunmustur; "Phenakistoscope" ve "Zoetrope". "1839’da
fotografin bulunmasindan sonra, hareketi esit ve ¢ok kisa aralarla sabit fotograflar
olarak saptayan yontemler Eadweard Muybridge, yan yana dizdigi fotograf
makineleriyle kosan bir atin goriintiilerini saptadi ve donen bir disk i¢ine yerlestirdigi

bu fotograflarla hareketli bir gériintii yaratmay1 basardi" (Bazin, 2013, s. 21).

Thomas Alva Edison, hareketi izlemek anlamina gelen "kinetoskop" adini verdigi
icad1 ile kisilerin makinenin vizoriinden bakarak tek basina seyredebildigi hareketli
goriintiileri sunumstur (Onaran, 1999, s. 27). Kinetoskop, kameranin ilk bigimi
olarak karsimiza g¢ikarken, sinemanin dogusu i¢in Lumiere kardeslerin icadi olan
sinematograf ile bir dizi goriintiiniin hareket kazanarak perdeye yansitilmasinin ve

halka acik bir gosteri hali almasinin kabul gordiigii anlasilmaktadir.

28 Aralik 1895, Lumiere Kardesler, Grand Cafe, Paris - Bir Trenin Gara Girisi. Film,
bir lokomotifin bacasindan dumanlar tiiterek gelisini ve Le Ciotat istasyonunda
yavaslayarak durma aniyla beraberinde yolcularin inis halini géstermektedir (Balci,
2011, s. 47). Kameranin herhangi rastlantisallikta konulmadig1 bu giindelik, dylesi an
sinemanin baslangic1 olarak kabul gormistiir. Kullanilan perspektif bakis agisi
Lokomotifi kadrajin disina tasan ii¢ boyutlu bir gerceklik algis1 yaratmistir. Tek kacis
noktasinin beraberinde getirdigi boyut ve Olgek, ii¢ boyutlu gercekligin, iki boyutlu
bir zeminden izleyicinin alanina tasan bir uzant1 sunmustur (Elsaesser ve Hagener,
2014, s. 41). Basta bir panayir eglencesi halinde sunulan sinema zamanla teknik
gelismelerin de pararlelliginde doniistim gdsteren, olusum kuran bir hal almistir.
Auguste ve Louis Lumierre kardeslerin kayit altina aldiklari ilk filmler belge
niteliginde canli ya da cansiz nesnelerin hareket halini, yasamin herhangi bir
uzantisin1 aktarmaktadir. Insanlari, sokaklari, hareketi yakalayan kameranmn tiim

diinyay1 gezen ve ulasilabilir hale getiren yapisinin bir nevi ilk haber goriintiilerini de
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topladigin1 ve yeni bir iletisimi yakaladigini sdyleyebiliriz. A¢ik filmler kategorisine
giren bu filmlerde, aktarilan, kamera durdugunda dahi g¢ercevenin disinda akisa
devam edebilecekmis kanisin1 getirmektedir (Elsaesser ve Hagener, 2014, s. 36).
Sinemanin imge hali, "gergeklik" ve "gercekeilik" ayrimini tasirken, felsefe ile
akademik bir disiplin baglanti1 kurar. Platonun "magara alegorisi"ne uzanan
yaklasgimda imgeler kavram, diisinme, akilsalllk ve siiphe dogrultusunda
¢Oziimlemeye alinir; ancak sinemanin yanilsamasi Platon'un kasttettigi anlamda
imgelerin negatif islevi olan bir yanilsama degildir ¢iinkii Palton'a gore "imgeler"
sahte gergekliklerdir fakat sinema gerceklikle kurulan yeni bir iliski bi¢imidir
(Badiou, 2015).

Sinema zamanla bu giindelik kayitlarin 6tesine gegmis; dekor kurulan, oyuncularin
yer aldigi, oykii anlatan bir hale yonelmistir. "Sinemanin kendine 6zgli anlatim
olanaklarindan yararlanma ve sinema araciligiyla bir 6ykii anlatma donemi, temel
olarak Fransiz yonetmen Georges Meilies’le basladi. Melies, fantastik sinema ve
bilimkurgu sinemasinin da onciisii sayilan filmlerinde sinemanin yanilsama yaratma
giciinii zekice kullanarak film “hile”leri uyguladi. Ama Meilies’in filmlerinde
kamera sabit bir noktada duruyor ve Oykiiyii, tiyatro sahnesindeymis gibi
gorintiiliiyordu" (Anka, 2017). Bu goriintiileme, Melies'in filmlerinin kapali bir
cergevede kalmasini yani betimlenen evrenin sinirlarinda olusunu gosteriyordu.
Ancak sinemasal teknik arayislari ve ¢ekim hilelerindeki denemeleri Meiles'in
filmlerinin sinemaya diis giicii ve yaratiy1 katan onu bagka bir yere tasiyan bir yapiya
sahip oldugu fikrini sunabilir (Elsaesser ve Hagener, 2014, s. 35). Bu yakalagimi
sinemanin teknik olus kisminin bagka bir halde dogusu gibidir. 1902 yapimi "Le
Voyage dans le luna" ise sinemanin kurgu ile kazandigi sanat'a gecisinin adimi

olarak yorumlanabilir.

Yine zamanla sinema dilinin temel 6geleri haline gelecek olan farkli ¢gekim dlgeklersi,
kamera ac1 kullanimlarinda degisikliklere gidilen, ses ve renk kazanan bir halde hizla
yiikselise gegmis ve kisa zamanda donemin getirileriyle beraber bir sanayi ve ticaret
dali haline gelmistir. Genis kitlelerin dikkatini ¢eken sinema i¢in Hollywood, filmleri
belirli tiirlere ayirarak izleyiciye almak istedigini tam da bekledigi gibi sunan bir

yaklasimi getirmistir. Bu ticari bir yaklasimdir ve sinema sanayilesmektedir. ilk
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filmlerin belgesel tiiriinde oldugunu ve beraberinde olaylarin sahnelenmesi, kurgu ve
anlat1 yapisindaki hakimiyetin artis1 ile filmsel siniflandirmalara gidilmistir (Butler,
2011, s. 119). Filmsel anlat1 yetisi ekran karsisindaki kitleye niifus edebilme imkani
tanimakta ve bu dogrultuda legal veya illegal her tiirlii niyet dogrultusunda
kullanilabilirligine dair yapimlar sunabilmektedir. Belgesel yap1 ya da anlati yap1
disinda bir propaganda aract olarak da kullanilabilirligi farkedilmis; halki
yonlendirmek, kitleleri belirli amaglara sevk etmek amaciyla film c¢ekimleri
gerceklestirilmistir. "Anlam", "anlamlandirma", "yorumlama" ve "kavrama" olusu
sunan sinema; Nazi Almanya'si, Fagist Italya ve Stalinist Sovyetler Birligi'nin resmi
propagandasinda merkezi bir rol almistir (Elsaesser ve Hagener, 2014, s. 55). Savas
cephelerini tanitan yanlhi ya da yansiz, stiidyodan, Oykiilemden disari ¢ikan film
cekim tercihlerinin de mevcudiyet gosterdigini gormekteyiz. Zaman igerisinde teknik
ilerlemelerinin diginda belli goriis ve prensipler dogrultusunda sinema akimlart da

olug gostermislerdir.

"Duyumlarimiz, bize dis diinya dedigimiz bir varligi bildirir, onlarin aracilig: ile de
biz alg1 diinyasim kurariz" (Tunali, 2014, 5.79). Ornek verecek olursak sanat/sinema
bize benlik algimizin digindaki diinya ile gorebilme imkam sunabilir. Ozellikle de
akict bir uzay-zaman smirina sahip olan sinema bize kameranin goziiyle
gormedigimiz diinyayr goriiniir kilabilmektedir. "Filmler nesneleri sunma disinda
onlara iliskin bir gérme bi¢imi ortaya koymaktadir; bu bir diisiinme bi¢iminden
kaynaklanan gorme bi¢imi'dir" (Frampton, 2013, s. 85). Boylece izleyici bagka bir

zihin goziinden gorebilme deneyimine sahip olur.

20. yy'm baglarinda Hugo Miinsterberg ve Vachel Lindsay yeni bir iletim araci
olarak degerlendirdikleri sinemanin {izerine ilk kuramlarini sunmuglardir (Elsaesser
ve Hagener, 2014, s.10). Filmin zaman ve mekan bozumu bigimleriyle ilgilenen
Miinsterberg, filmin zamansal ve olussal yaklagimlarina egilmis, zamansal ve
mekansal tasiyicilik, ileri sigramalar ve geri doniis imkanlari, riiyalari, anilar1 sunma
hali iizerine fikir ve yaklasimlar varolmustur (Butler, 2011, s.18). 1916 yilinda
yayimlanan "The Photoplay" kitabinda filmin hem zihin gibi islemekte oldugu hem
de seyircinin zihnine de karsilik verdigine dair bir inceleme sunmustur (Miinsterberg,

1916).
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Andre Bazin'in "Sinema Nedir?" sorusu ve "sinema dilinin ne'ligi" {lizerine yapilan
diisiinsel yaklagimlar ve tezin ilereleyen kisimlarinda agiklanacak olan "auteur"
sinemasi ¢aginin baslamasi yani yazar-yonetmen algisi ile yine 19.yy sonlarina dogru
ortaya c¢ikmis olan psikanaliz ile baglanti kurulmasi olasi bir hale gelmistir.
Psikanalizin kurucusu olarak kabul edilen Sigmund Freud, biling dis1 "riiya
islemi"(dreamwork) taniminda bulunarak gizli riiya diisiincelerini, ac¢ik riiyaya
dontstiirerek; "yogunlastirma", "yer degistirme", "simgelestirme", "gorsel/isitsel
imgeler"” ile temsil kurarak ikincil gézden gegirme uyguluyordu ve bu "bilingdiginin
dilini konugma" olasiligin1 sunuyordu (Terbas, 2014, s. 2). Bilingdis1 dilinin sinema
ile de olan benzerlikleri dikkat ¢ekmis bu yapi lizerine yogunlasilmistir. Film
bicimlerini bellek, dikkat, hayal giici ve duygu gibi farkli biling halleriyle
iliskilendiren Miinsterberg (Sokolov, 2007, s. 17) "geriye doniis"iin filmin insan
belleginin islevini nesnellestirmesi olarak diislindiirtebilir. Ancak Noel Carroll,
zihnin isleyisine dair yeterli bilgiye sahip olunmadigi i¢in filmi kuramlastirmak i¢in
zihnin kullanilamayacagini savunarak Miinsterbeg'in temel Onermesini ¢lirlitmeye

calismistir (Carroll, 1988, s. 489).

Filmin olaylar1 kaydederek, olani sunma hali "gercekligin" temsilinin miimkiin
kilinabildigini gostermektedir. Bir niyetin iirlinii olarak sunulan filmlerin bir seyi
"gOsterme" ya da "anlatma" hali arasinda fark vardir. Andre Gaudreault, filmlerin bir
gosterici bir de anlaticiya (Oykiileme) sahip oldugunu sdylemektedir (Gaudreault,
1987, s. 34). Burada gosterme, simdiki zaman araligindayken; dykiileme ile gegmis
ve gelecek arasinda hareket edebiliriz. Fransiz film yonetmeni ve kuramci Germaine
Dulac, sinemanin diisiince ve duygulari ifadede birlestirebildiginden bahsetmektedir;
tepkilerin, ¢esitli izlenimler ve ani, beklenmedik hareketlerin, hayal, riiya ve anilar
ile psikolojik hayatin hareket halinde olusu ve sinemanin buna ulasabilirligi {izerine

durmustur (Dulac, 1988, s. 310).

Bir belge niteligi tasiyan Italyan filmleri savasin etkisini gdzler Oniine sererken
siyaset ve kapitalizmin etkisinden siyrilabilmek i¢in deneysel, kiiltiirel ve diislinsel
oluslara kap1 aralanmistir (Bazin, 2013, s. 196). Savasin ardindan Italyan sinemast,
uluslararasi alanda yeni gercekeilik akimiyla dikkat cekmektedir. Demokratik diizene

gecilmesiyle beraber, sinemada da toplumsal olaylara yeni bir bakis agis1 6zgiir hale
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gelmistir. Yeni Gergekei sinemada film konulari genellikle toplumsal meselelere
yogunlasmis, donemin italyasini sahte mekanlardan siyirip, oldugu gibi sunmustur.
Mekan, savastan harap olmus sehrin geriye kalan sokaklaridir. Evsizlik, issizlik,
yoksulluk, aglik, kimsesiz kalan ¢ocuklar gibi dénem Italya'smnin ger¢ek sorunlari
filmlerin konusunu olustururken odak nokta giinliik yasamin yalinliginin gerceklik
duygusu ile sunulmasidir. Olagan dis1 herhangi meselelere gerek duyulmamis
olaganca gergeklik merkezinde kalinmistir. Insan asil meseledir, savasin insanlar ve
Ozellikle ¢ocuklar tizerindeki etkileri, siyasi ya da ekonomik yansimalar gozler
Oniine serilmistir. Oyuncular yar1 profesyoneldir ve sade basit diyaloglar iletigim igin
yeterli goriilmiistiir (Kalkan, 2019, s. 24). Burada daha ¢ok sessizlik ve sakinlik

devreye girerken diisiincelerin ¢ogalmasina alan olusmustur.

Fransa da savas doneminin etkilerini iizerinden atmaya c¢alisirken Italyan Yeni
Gergekgilik akimimin yaklasimina kayitsiz kalmamis ve stiidyolarini sokaga tasimayi1
tercih etmis olduklar1 goriilmektedir. Fakat farkli olarak "halk sinemas1" degil, daha
ziyade bireysel kalan "yOnetmen" sinemasi yapmayr uygun bulmuslardir.
Hollywood'un yiizeysel sinemasina karsit bir tutum sergileyerek klasik bigimi net
olarak reddetmislerdir. Kurgudaki alisageldik siralamayir vermeyen hatta hikaye
orgiilerini belki de bir sona bile getirmeyen bir yaklasim sergilemislerdir. Uzun plan
cekimler yiikselise gecmis, Oykiilerin bigcimsel yani dikkate alinmamistir. Sinema

sektoriinii derinden etkileyen bir akim olarak karsimiza ¢ikmaktadir "Yeni Dalga".

Alexandre Astruc'un 1948'de kaleme aldigi, bireyin sinemadaki yerini ve diisiincenin
Oonemini anlatan makalesi "Kamera - Kalem", akimin baslangi¢ noktalarindan

birisidir (Kirsavoglu, 2017, s. 34).

Kamera-Kalem

"Insan su siralarda kendisini sinemada bir seylerin oldugunu fark etmekten alamiyor.
Hassasiyetlerimiz, yillardir bezgin ve geleneksek yiizlerini diinyaya gosteren siradan
filmlerle kor olma tehlikesi i¢cinde bulunuyor.

....As1l meseleye gelirsek; sinema tipki diger sanatlar -6zellikle resim ve roman- gibi, bir
ifade aracina doniigmektedir. Onceleri bir fuar alani etkinligi, ardindan da sokak tiyatrosuna
benzer bir eglence veya bir ¢agin imgelerini koruma araci olan sinema, yavag yavasg bir dil
haline gelmektedir. Benim dil sdzciigiine bu baglamda yiikledigim anlama gore dil, bir
sanat¢cinin ne kadar soyut olursa olsun diistincelerini ifade ettigi veya tipki giiniimiiz roman
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ve denemelerinde yapildig1 gibi takintilarin1 aktardigi bir bigimdir. Bu sebeple ben bu yeni
sinema ¢agim kamera-kalem diye nitelendirmek istiyorum. Aslinda kamera-kalem metaforu
oldukca dogru bir tanimdir. Bununla belirtmek istedigim; sinemanin yavas yavas gorselligin
sultasindan, gorlintii i¢in gorintii fikrinden ve anlatimin birincil ve kati taleplerinden
uzaklagacagi; tipki yazi dili kadar esnek ve incelikli bir yazi aract haline gelecegidir" (Astruc,
2010, s. 92).

3.1.1. Sinemada anlam ve anlati

Rick Altman, yapisalciliga dikkat ¢eken bir tiir modelleme Onererek; tiirler,
anlambilimsel (semantic) ya da sozdizimsel (syntactic) yapilardan bahseder;
anlambilimsel tiirler, bir dizi bilesenden, sozdizimsel tiirler de belli bir anlati

yapisindan meydana gelmektedir (Butler, 2011, s. 123).

Sinema, bir gercegi, diisi ya da diisiinceyi yansitirken sahip oldugu
kozmos/diinyasinda diisiince bigimi ve varligi, hakikat ve olus'u farkli kavrama ve
kavratma yetisine sahiptir. Olus, varolus, varkilis, diisiinme ve diisiince iiretebilme
adina bir diizlem alani mevcut haldedir. Beyaz bir zemin {iizerinde donmus
goriintlilerin O6nce hareket ardindan ses ve renk kazanarak her bir parcanin bir
digerinde olmayan yanini tamamlayan, bir goz, bir diisiince, bir kavram yarat1 alani
olarak degerlendirilebilir. Nesnelerin goriintiilerinin siirekliliginin yansidig1 sinema,
nesnelere iligkin bir gorme bi¢imini ortaya koyarken farkli diislince yapilar
temelinde kavramlar meydana getirebilir. Diisiince noktasinda temas eden sinema ve
felsefenin ayrim noktas: farkli bir dil kullanmalar1 olabilir. Kendi varolus alanlarina
sahip olan iki disiplinin ortak penceresi, kavramsal terimlere agilabilmektedir; bu
noktada filmlere felsefe ile bakmak yeni anlamlar ifade edebilir. Bu dil'in "temsil
etmek" simirindan siyrilabilmesi igin pargalara ayrilmasi gerekmektedir (Biiker,
2002, s. 71).

Nesnelerin goriiniir hale gelmesi ve bakis agisini olusturan onlar1 bir araya getiren ise
montajdir (Sokolov, 2007, s. 25). "Montajin kullanilma amaci, duyularin ve
anlamlarin yaratimidir. Bu, goriintiilerin birlestirilmesi sayesinde olur" (Bazin, 2013,
s. 34). Bu noktada montaj bir olay gostermekten ziyade ancak ima edebilmektedir ve
yonetmenin bakis agisinda olusum gostermesi izleyiciyi de mutlak yonlendirecektir.

Kisi kavramlarin yapicisi olarak hem 6znel hem de nesnel bir temel olusturur.
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Olusum gosteren kavramin algilanmasi ve baglanti kurabilme tamamen kisi odaginda

mevcudiyet gostermektedir.

Zihinde olusturulan kavramlar, nesnel diinyada anlamli kategoriler saglanarak,
siniflandirma ve diizenleme yoluyla zihinsel bir temsil halini alir ayrica yliklenen
anlamsal kodlar ile kavramlar birer ifade haline gelmektedirler (Hall, 2017, s. 40).
Bu nedenle daha dnceden varolmus bir kavramin 6znel olarak degismesi kisilere
ulasamaz hale gelir ve nesnel boyut aranir. Sinemanin iizerinden felsefi
anlamlandirma yapabilmek i¢in de kavramlari sinema diliyle ele almamiz
gerekmektedir. Montaj, biling iizerine oyun oynayarak diisiince ve kavramlarin
dogumuna zemin hazirlayabilir. Seyirci sadece montajin anlamini hissedebilir,
sadece soku alimlayabilir, diisiinceyi hissedebilir o kadar. Dikkatli segilmis bir ¢ift
cekim 'bir kavram patlamasi' gergeklestirebilir. Bir fikir, bicimle 6zdeslesmis ve
montaj siralamasiyla seyirciye sunulmustur. Duyulart ve anlam yaratimini ima eden
montaj/kurgu, bir noktada izleyiciyi yonetmenin bakis agisinda toplayabilmektedir.
Bu goriintiilerin birlesmesindeki seceneklerin tercihi ile miimkiin olabilmektedir.
Kamera bakis acistyla higbir seyi kagirmadan seyirciye aktarir ve algit olusumunu

saglar (Eisenstein, 1985, s. 42).

Gorsel ve isitsel Ogelerin diizenlenmesi ile olusturulan film Oykiilerinin diline
gostergeler katki saglamaktadir. Gostergeler ve gosterge araciligiyla tanimlanan
nesneler, semantik (anlambilim) bir iliski icerisinde diiz ve yan anlam anlatim diliyle
oluslar sunarlar (Agocuk, 2014, s. 7-18). Gostergelerin anlam zemininde ortak bir
paydaya sahip olabilmek i¢in bazi yaklagimlar dikkat cekmektedir. "Anlamlandirma;
okuyucunun, izleyicinin ya da dinelyicinin, duyu organlarina sunulan konuyu,
kiiltiirel birikimi, diislinsel yetenegi, algi bigimi gibi etkenlerinin toplami ile
algilanmasini ve bu dogrultuda ulastig1 anlami ifade etmektedir" (Ertan ve Sansarci,
2016, s. 27). Yani dogru anlamlandirmanin gergeklesebilmesi igin "bilgi birikimi" ve
"kiiltiirel alt yap1" onemli birer zemindir diyebiliriz. Yapisalct bir yaklasim ve anlam
kazanma ile karsimiza ¢ikan semboller, simgeler, isaretler vb. gostergebilim alaninda

karsimiza ¢ikmaktadir.
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Duyu organlarimiza uyari yolu ile anlam ve algi kazandiran hersey zihnimizde bir
carpisma halinden deneyime evrilir. Sinemanin zihin ve bilingle olan alakasi iizerine;
belli bir goriintli ya da goriintiiler siralamasinin, seyircinin algilama edimiyle farkina
vararak, biling siire¢leriyle kendi bilincine varabilmesinden bahsedilebilir (Elsaesser
ve Hagener, 2014, s. 279). Alg: bir noktada duyusal ve kisisel bir yaklagim olabilir.
Latince "almak" anlamina gelen "capere" kelimesinden tiiretilen algi, kisinin igsel
diinyas1 ve digsal diinya arasinda kurulan bir neden-sonug iliskisidir (Ertan ve
Sansarci, 2016, s. 19). Yani algida secici yaklagimlardan bahsedilebilir. Film
yonetmeni kurgu ile dykiiye diisiinsel bir yaklagim tasiyabilir fakat seyirci mutlak

onun anlatmak istediklerine dahil olamayabilir ya da disina da tasabilir.

Sergei Eisenstein, "gatisma" terimini kullanarak entellektiiel kurgu yaklasimlariyla;
kavramsal ya da soyut diisiinceye benzer seylerin film komposizyonlarinda ortaya
cikabilirligi, imgenin fiziksel 6zelliklerinden siyrilarak mecazi oluslar, kavramlar
ortaya cikarabilirliginden bahsetmistir (Eisenstein, 1929, s. 51). Film izlemek bir
deneyimdir ve seyircide daima bir etki iiretmektedir; fakat her seyirci farkli bir film
goriir, bireyde farkli algilamalara uyarlanabilir. Bir imgeyi gérmek ya da algilamak
bireyin gdrme bigimine bagli olarak degiskenlik gdsterebilmektedir. Oyleyse filmin
izleyen bakisi, esasen insanin gorme yetisiyle esbi¢imlidir; verilen anlam,
yaraticiligimiz ve gostergelerin anlamlandrilimasiyla ortaya cikan bir kavramdir
(Biiker, 1985, s. 49). Sinemada gorme ve gorme derinligi beraberinde farkina varma

ile bilmenin Gtesinde birseye ulasabilir.

Bizim i¢in Oylesine herhangi birsey olan "sey" estetik bir obje, yani sanatin objesi,
sinemanin aktarani olunca onun hakkinda verecegimiz deger yargisi da degisir artik
o "sey" goriniirlik kazanmigtir. "1985 yilinda Lumier kardeslerin Grand Cafe'nin
perdesine ilk imgeleri yansittigindan bu yana sinema, insanligin zaman ve biling
tarthiyle olan iliskisinde diger etkinliklerle kiyaslanmayacak diizeyde bigimsel ve
niteliksel degisikliklere yol agmustir" (Sutton ve Jones, 2016, s. 14). Bu noktada
sinema bizlere olduk¢a doyurucu geri doniisler saglayabilmektedir. Fotograf ve
sinema ger¢ekgilik diisiincesini saglayan icatlar olarak karsimiza ¢ikarken sinemanin
diger sanatlardan ayirt edici 6zelliginin zaman boyutu ile olan iligkisi oldugunu

sOyleyebiliriz. "Bellek metaforlar1 ve Ornekleri, filmin diistinme kapasitelerinin
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farkina varmak bakimindan iyi bir ¢ikis noktasidir. Filmin "diistinmeye" benzemekle
kalmay1p, ayrica filmi anlamak i¢in "diistinme"nin bir kavram olarak kullanilmasi da,
filmin niyeti ve anlami etrafindaki bazi sorunlari ¢dzmemize yardimci olur"

(Frampton, 2013, s. 37).

1917 yilinda Emile Vuillermoz, filmin beyinle ilgili baglantilar1 {izerine
yogunlagarak; film karelerini hiicrelere, kamerayr algilmaya ve kurguyu hayal
giiciine tagiyarak filmi, biling altinin ortaya ¢ikan yani olarak degerlendirmis; "Bir
giin, ruhun miiziginin fotografi ¢ekilecek ve degisen yiiziiniin ekranda ritmik imajlar
halinde sabitlenmesi miimkiin olacak" diisiincesini sunmustur (Vuillermoz, 1988, s.
46).

Filmi varliksal bir yap1 olarak kabul ettigimizde onun diisiinme hali, anlatim ve
anlatim sonras1 ifadeleri goriiniirliik kazanmaktadir. "Anlamak" ic¢in disardan
bakmak yetersiz olmakla birlikte, incelenen olgunun kendi i¢inde varolan anlam ve
sembollerini ¢oziimlemek yani "goriinen i¢ davranislar't ¢éziimlemek fenomenolojik

bir yaklasimdir (Demir, 2018, s. 19).

Sinemay1 anlama ve anlamlandirma adina gelisen kuramlar1 6zetleyecek olursak;"bir
beyin kaydi olarak film", "diislincelerimizin ve anilarimizin gorsellesmesi olarak
film", "bi¢imsel a¢idan insanin bilingaltinin bir benzeri olarak film", "karakterlerin
diisiincelerinin 6znelligini gésterme sekli olarak film", "baska tiirde bir diisiinceyi,
gelecegin diisiinme bi¢imini agiga vurduguna dair anlayislarn iizerine film" ..vb.
ornekler verilebilir (Frampton, 2012, s. 33). "Ot6r" kuramini olusturan Amerikali
elestirmen Andrew Sarris, ‘Notes On The Auteur Theory, 1962’ adli makalesinde
filmlerdeki tema, yapi, anlat1 ve estetigin 6zdesimine ve karsilik olarak yonetmenin

kisiliginin gosterilmesi tizerine durmaktadir (Butler, 2011, s. 40).
3.1.2. Sinemada anlam yaratim, temsil ve kavram olus

Anlam olusu ve aktarimi icin bir dil olgusuna ihtiya¢ duyulmaktadir. Dil, varlik
gosteren yap1 ve idealar diinyasini sekillendirerek anlam hali yiiklemektedir boylece
bir diigsellik ya da gergek hal bagka bireylere ya da diizlemlere aktarilabilmektedir.
Insac1 bakis agisia sahip olan Isvigreli dilbilimci Saussure icin anlam iiretimi dil'e

baghdir (Hall, 2017, s. 42), bir isaretler sistemi olarak gordiigii dil'in aslinda ses ve
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yazili kelimlerin haricinde goriintli, resim, fotograf gibi fikir paylasimlarindan da

olustugu sdylenebilmektedir.

Bir kodlar biitlinii olan sinemanin eger olus gosterenlerinden biri imgeler ise
yansitilan tasarim kavraminin agiklanarak yorumlanabilmesi i¢in onu meydana
getiren unsurarin tek tek incelenmesi gerekmektedir (Elden, 2015, s. 87) c¢iinkii
yansitilan tim unsurlarin, kimlik, kisilik ve anlam kazandirma dogrultusunda

biitiinliik olusturdugu goriilmektedir.

Sahne hareketlerinde plan 1ile goriintilerin ayrimsal birliginin  saglanim
sinematografik dillendirimi getirmektedir (Bonitzer, 2017, s. 16). Bu dogrultuda ard
arda gelen sahneler kavram olusu, diisiince olusu ve sunusu saglabilmektedir. Bir
diisiincenin kavramsallagmasi, "dil"e gelmesi, bir aktarim haline biirlinebilmesi i¢in
nesnel bir hal almasi gerektigi goriilmektedir. Iletisim icin sembollerin ve yazinin
icadinin bir diizlemden siyrilan ya da iireyen olus hal olduklar1 sdylenebilir.
Alfabenin icadmin, uzaylarin karmasik, organik bir etkilesiminin tek bir uzaya
aktarimini ya da indirgemeyi sagladigi (Mcluhan, 2017, s. 67) yorumlanmaktadir.
Ancak anlam olusu ic¢in algilamanin ortak kesisim noktalarina sahip olmasi
gerekmektedir. Sinema olayin sadece bir pargasin1 gdsteren, uzayir merkezkag
(Bonitzer, 2017, s. 84) zemin iizerinde kurulu planlar dizisinden olusmaktadir. Alici
gosterilmeyenin ardindan, gosterilenle birlestirdigi bir “anlam” yakalamaktadir.
Zihne yansiyan kavram haritasinin diger bireyler ile iletisim adina ortak terciimelerin
karsiliklarin1 barindirmasi gerekmektedir ve bu yapiyr biitiin halde saglayabilecek

olan "kiiltiir" yaklagimidir (Hall, 2017, s. 27).

Londra Universitesi'ne bagli Afrika Enstitiisi'nden Profeséor John Wilson'm
hazirladig1 bir bildiri okuryazar toplumlar agisindan, okuryazar olmayan toplumlarin
liciincli boyutu ya da perspektifi kavrayamamalarimin nedenini anlamak {izere
yerlilere okumay1 ogretebilmek icin filmler kullanilirken ayr1 bir farkindalik
kazanilmis; toplam bes dakika kadar siiren bir filmde saglik kosullari igin ¢opiin nasil
atilmasinin gerektigini gostererek filmi izleyen yaklasik otuz kiisiir kisiye "ne?"
gordiikleri sorulmustur sadece ne diisiindiiklerine dair bir soru yoneltilmemistir ve

sadece bir saniye i¢in tesadiifen goriintiiye girmis olan bir "tavuk" onlar igin
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goriiniirlik kazanarak yanit haline gelmistir (Mcluhan, 2017, s. 54). Bu dogrultuda
diistinme halinin, bireyin kendini diinyaya ve diinyay1 da kendine aktarimi agisindan
farkli olanaklar sundugu goriilmektedir. Okuryazar olmayan toplumlarin egitim
almadan film ve fotograflar1 goremedi8i, bir imgenin tamamlayiciliginin
saglanilamadigi (Mcluhan, 2017, s. 55) eklenilerek, algi ve anlam olusu ig¢in

okuryazarlik ve kiiltiirel etkilerin 6nemi vurgulanabilir.

Kadraj ile ¢erceveleme yapildigi anda, bir alanin ya da bir planin smirlari ¢izilmis
olmaktadir; varsayilmis bir uzam ve zamana yerlestirilmis olan imgelem, yeni bir
bicim alan yeni iligkiler kurularak anlam kazanan bir hal almistir (May, 2012, s.

136).

Fransiz felsefeci Marleau-Ponty, sinematografik gosterinin, algisal tecriibenin temel
boyutundan yoksun, sahte bir alg1 i¢erdigini sdylemektedir (Bonitzer, 2017, s. 85).
Alan derinligi ve yanilsama, sinemanin "gercek" ve "gercekeilik" sorunsali lizerine
teorisel yaklasimlar1i beraberinde getirmistir. Gorlintiiniin  dogru hali ve dogru
aktarimi tiizerinden disiiniilmektedir. Kavram olusu i¢in soyut'un uzamsal ve
zamansal boyuta yansima hali lizerinden imgelemin bir yansima m1 yoksa olusum
kaynagi mi1 oldugu, bir diizlem iizerinden hal alis1 dogrultusunda felsefik soru ve

yaklagimlarin yer edindigi goriilmektedir.

3.1.3. Sinemada alg1 olusumu

Sinema, kavramlari sanal diinyasinda agirlayarak bizlere sunar. Film duyusal yolla
izleyiciye ulasir ve hissel yonden diisiinsel yone akar. Onun kalict olmast izleyicinin
ne almak istedigine, beklentisine ve algi diinyasinin agikligina baglidir (Arnheim,
2002, s. 41). Ama sinemanin ¢okluga erisebilmesi i¢in evrensel bir dile sahip olmasi
gerekmektedir; bu durum sessiz sinemanin ardindan daha zor bir hal almistir ve dil
kendini imajlardaki gecislerde kullanilan kurgu ve montaja birakmistir ¢iinkii bu
noktada filmin ana fikir ve temasi izleyiciye sunulmus olmaktadir (Bergson, 1986, s.
36). Sinema ile felsefenin temas noktasi diisiincedir; felsefe kavramlar, sinema ise

imajlar vasitasiyla diisiinceler yaratir.
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Sinema filmi mekanik bir algidir; uzam ve zaman boyutunda birlesen imajlar ancak
edindigi diisiince ve ruh ile bir biitiin haline gelebilmektedir. Oncelikle felsefenin
kavramlar1 analiz etmesi gibi film de parcalarina ayrilarak islenmis olmasi ve
iiretilmis olmasmin Otesinde bir varligi meydana getirdigi i¢in kabul edilmelidir.
Cilinkii sanat yaratict bir olustur, tinin gorlintirliige ulagsmasi ve temsil edilemeyenin
temsilidir, gortiniirliktiir. Gorliniirlik ve anlam olusunun ortaya ¢ikmasi igin kisi,
zaman ve uzam birlikteliginin islevsel yonden dogru bir sekilde ortaya konulmasi ve
tanimlanmasi gerekmekte; gerekli alt yapi1 ve Kkiiltiirel birikime sahip olunmasi

beklenmektedir.

Alg1 ve dikkat kavramlarinin i¢ i¢e ge¢mislik izlenimine karsin aslinda algilama bir
siirectir, bu siireci baslatan tetikleyici etmen ise dikkattir (Elden, Ozdem, 2015, s.
144). Sinema bize farkli diinyalarin kapilarin1 aralarken kimi zaman bizden
(bilinenden), kimi zaman da hayal bile edemedigimiz anlardan olusabilir. Kendi
kural ¢izgisinde olusan bizim dokunamadigimiz film-diinyalar bizleri zaman
olgusuyla basbasa birakabilmektedir ¢iinkii bizim diinyay1r algilama bigimimiz
yasadigimiz bu zaman katmanina aittir; film ise kendi diistinme bi¢imiyle baska bir
zamanin algilanmasina kap1 acar, ileri ya da geri sigralamalar yaparak zamanin
igerisinde Ozgiirce hareket edebilir (Deleuze, 2014, s. 17). Miinsterberg, sinemasal bu
yontemlerin yardimiyla dikkat, bellek, hayal ve duygu gibi ruhsal olaylarin goériiniir
kilinabilecegini iddia etmistir (Elsaesser ve Hagener, 2014, s. 276). Sinemanin
algisal yonde izleyiciye bir dokunus saglayarak geri doniisler aldig1 sdylenilebilir. Bu
dogrultuda seyirci filmde kolaylikla karakterlerin zihin diinyalarina dahil olup

onlarin algisal imgeleriyle gormeye baslayabilir.

Goriintii alanimizda zemin olusturan duyusal veriler 1s1k-golge, doku, form vb.
bicimsel 6zelliklerin, duyusal alanimizda olusmus ge¢mis veri ve bilis diizleminde
degerlendirilerek "alg1" olusumu gergeklesmektedir. Yani algi; psikoloji ve bilimsel
bilimlerle duyasal bilginin alinmasi, yorumlanmasi, secilmesi ve diizenlenmesi
anlamia gelmektedir (Ertan ve Sansarci, 2016 s. 58-59). Sinemada da igerik, bigim
ile desteklenmekte ve anlatilabilir olmaktadir. Sinemanin segtigi merkez nokta, bunu
anlatma yolu ve anlatabilirligi diizeyindeki basarisi, seyirciyle birlesip devam etme

hali ve algisal alt yap1 farki olduk¢a 6nemli degiskenlikler gosterebilir. Seyircinin
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sinema icine yoOnlenebilmesi yaklasimi dogrultusunda "anlatibilim" devreye
girmekte; gorsel uyaricilar, duyusal ve biligsel yaklasimlar degerlendirilmektedir

(Elsaesser ve Hagener, 2014, s. 83).

Dis diinya, bi¢im ve duyusal algi hali tizerinden farkli metaforlar ve kavramlar elde
edilebilir; bu durum i¢in digarinin igeriye hareketi denebilir. "Eisentein tarafindan
kurgulandig1 haliyle, bir imge -bir hiicre- bir diger imgeyle yan yana konur ve ikisi
arasindaki ¢eliski izleyicinin devrimci (ideal olarak Marksist) bir bilince

yonelmesine yardim ederek bir duygu tiretir" (Butler, 2011, s. 21).

3.1.4. Sinema dilini olusturan araclar

Anlam olusu ve iletisimi sunan "dil", kiiltlir temsilinin 6énemli bir degeridir (Hall,
2017, s. 7).Daimi hareket halinde olan zihinsel imajlar, dilsel karsiligini
Ogrendigimiz kavramlar ve beraberinde gelen diisiinsel yorumlar, gordiigiimiiz seyi
anlama ve anlamlandirma, dil'i kullanabilme yetimizle degisiklik gostermektedir.
Dilin yeterliliginin tartisilabilcegi ayr1 bir konu olup bu bdliimde sinemada dilinin
miimkiinligli iizerine durulacaktir. Anlam olusunun kurgusal ve gercek temsil
boyutunda kavramlarin birbirleri icerisinde karsilastirma halinde konumlanarak
deger almasiyla olusmakta oldugu sdylenebilir. Zihnen ve nesnel diinyada olus

gosteren anlam, kavramlarin "temsil" ile imgeleme yansimasidir (Hall, 2017, s. 25).

Gestalt, "kendine 6zgii bir biitiinliigii olan sekil" anlamina gelmektedir (Ertan ve
Sansarci, 2016, s. 55). Gestalt yaklagimima gore biitiin, onu olusturan pargalarin
toplamindan daha fazlasidir ve bu pargalarin arasindaki iliskiler baglamiyla
degerlendirilebilir. Uyaricilar uyumlu bir biitiin halinde alimlanir ve ifade kazanirlar;

bu gerceklesirken alimlamada segicilik s6z konusudur.

Sinemada algi bize gosterilen ve onun digina tasanin sinirinda mutlak degere
ulasamayacak bir noktada olabilir. Konstriiktivistler ve Gergekgiler i¢in algi, gorsel
boyutla sinirhidir ve duyu-veri isleminin oldukga rasyonel isledigi diistiniiliirken ana
amaclar1 algilanan "sey"i bilingle ayrintili bir bigimde islemektir (Elsaesser ve
Hagener, 2014, s. 34).
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Ontolojik olarak bir dil icermeyen film, neden-sonug iliskisine bagli anlat1 ve anlatim
siralamasinin zamansal ve olaysal aktarimi; imaj, renk, ses, odak, hiz, kadraj, hareket
ve gecis ile saglanabilmektedir (Frampton, 2013, s. 49). Yazisal ve gorsel anlatilarin
genellikle Aristoteles'in ii¢ birlik kuralina uydugu goriilmektedir; zaman, mekan ve

olay'da birlik (Savas, 2003, s. 14).

Sinemada duyularin ve anlamlarin yaratilmast montaj ile kurulmaktadir (Bazin,
2013, s. 34). Pargalar, tek basina degil organize bir biitiinlik dogrultusunda anlam
kazanirlar. Yani duyu yoluyla ulasan uyaricilar algi alaninda grup ve orgiitlenmeler
olusturarak yorum alir ve kavramlar olusabilir. Eisenstein, montaj ile yaratilan
sembolik anlamlar1 "¢agrisimlar" olarak adlandirarak sunulan parcalarin toplamindan
daha biiyiik sembolik anlamlar yarattigini savunmustur (Buckle, 2010, s. 40).
Birtakim nesnelere, renklere, hareketlere anlamlar yiikklenmesiyle olusan semboller,
isaretlerden farkli olarak gosteren ve gosterilen arasinda ¢ogu zaman anlamli bir

iliskilendirme kurularak olusturulmaktadirlar (Ertan ve Sansarci, 2016, s. 91).

Miinsterberg (1916) filmde ilerlemeyi olanakli kilan seyin gosterilen nesne degil
onun nasil gosterildigi oldugunu vurgular. Film, birseyi hizl1 veya yavas verebildigi
gibi goriiniimiin illiizyonlarla farkli sekillerde bozularak verilmesini de miimkiin
kilabilir. Mekan, konu, olay oOrgiisii, yapi, karakter vb. ile saglanan gonderim,

izleyicinin zihniyle tamamlanir ve anlamlanir.

Farkli disiplin alanlarinin iletisim ve etkilesim halinde olmalarinin bir getirisi olarak

Julia Kristeva'nin yazinsal ve dilsel alanda gelistirdigi "metinler arasilik" devinimsel
yaklasimindan sinema da gostergebilim ile kendi ¢ikarimlarini yapma yolunda
ilerlemistir. Gostergebilim, anlatilmak istenen kavram ve ifadeleri iletebilmek igin
bir arag niteligi tasidiginda, ¢oziime ulagilabilmesi i¢in de goriintii dilini ve bu dilin

yapisal 6zelliklerinin bilinmesi gerekmektedir (Ertan ve Sansarci, 2016, s. 29).

Sinema, Sinema yapicilari ve sinema alicilart arasindaki; duyular, anlam ve
kavramlar; igsel ve digsal bir yolculugun sonucunda meydana gelmektedir.
Anlamlandirma, algilamanin kendi icerisinde var olan, mesajlarin izleyiciye tasindigi
bir olusumdur ve sinemada isaret degerleri metinde kodlanmis degerler olarak

verilmektedir. Christion Von Ehrenfels, bir objenin algilanmasinda, o objenin
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etrafinda yer alan diger objelerle olan iliskisinden ve goz-beyin iletisimindeki biitiine
odaklanma hali iizerine aragtirmalar yapmis; Max Wertheimer ise sinema ve hareket
kavrami baglaminda Gestalt ilkeleri fikrine yaklasmistir (Ertan ve Sansarci, 2016, s.
56). Sinemasal yaratim, gosteren (bi¢imsel anlatim) ile gosterilen (anlam) arasindaki
bagintinin olusturulmasiyla meydana gelmektedir. Bu yap1 i¢inde olus goésteren
kodlar, birbirleriyle iliskilenerek anlamlar ve mesajlar meydana getirmektedir.
Fransiz felsefeci ve gostergebilimci Roland Barthes, yasadigimiz siire boyunca her
seyin gostergelerden olustugunu, gdstergenin kendisinin o sey olmadigi halde, o seyi
cagristirarak iletisim yaratan bir ara¢ oldugunu ve anlam ifadesi sagladigini

savunmustur (Barthes, 2016, s. 27-28).

"Gostergebilimsel bir elestiri yapan elestirmen filmsel anlami ortaya ¢ikarabilmek
icin, filmsel anlati sistemini, filmsel kodlar1 ¢oziimlemek ve anlamin bunlar
araciligryla nasil olusturuldugunu ¢6zmek durumundadir (Ozden, 2004, s. 146).
Sinemada sunulan anatida gorsel ve isitsel hiyerarsi, biitlinliik, ritim, yon, devamlilik
ve vurgu vs. anlam ve algi olusu icin onem tasimaktadir. Istenilen anlamin
yaratilabilmesi i¢in sinema kuramcilarinin yaklagimiyla film bi¢imi diisiinme yapisi
ve filmin anlam olanaklarinin saglanabilmesi adina imaj, renk, ses, odak, hiz, kadraj,

hareket ve gecis basliklar1 agiklanacaktir.

imaj

Oykiisel ya da bigimsel anlatim1 en olas1 hali ile seyirciye sunabilmek adina karar
alian renk, ses, odak, hiz, kadraj, hareket, gecis, karakter vb. ile biitlinliik saglanan
hangi algi yaratimin1 sunmak istedigine karar verilen yapi oldugu soOylenilebilir.
Secilen her imaj filmin tasarlamis oldugu imaj1 bigimlendirme adina sunulmaktadir

(Frampton, 2013, s. 184).
Renk

Film Oykiisliniin anlatimin1 destekleyecek olan renk, icerigi zenginlestiren ve
destekleyen biitiinciil anlatim Ogeleri olarak evrensel bir kimlik olarak karsimiza

cikabilmektedir. Filmin ruh halini ve Oykiiniin duyusal hissini iletebilmekte etkili
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olan renkler bize ask, korku, huzur, eglence, gerilim gibi duygu ya da hayal, riiya,

geemis ya da gelecek gibi farkli algi olusumunu saglayabilmektedir.

Filmin genel bir renk skalasina sahip olmasi biitiinciil yapiy1 saglamakta ve hissi
seyirciye aktarabilmektedir. Renk tercihleri ile gérsel 6nem ve hiyerarsiyi onemle
algilanabilir hale getirebilmektedir (Altintas, 2012, s. 29). Dogru kullanilip, bilingli
bir sekilde diizenlenebilmesi algilanabilen basarili bir dykiiyii sunabilir. Kullanilan
renk metaforu Gykiisel anlatimi destekleyebilecegi gibi karakterin genel yapi ya da

ruh halini de sunabilmektedir.

Ses

Ses, bilgilendirici ve dykiilemeci bir islev altinda sinemaya dahil olmustur (Bonitzer,
2017, s. 98). Sinemada dis ses bir bakis alanini, replikler karakterlerin diisiince ya da
davranig aktarimini, miizik hissel algiy1, sessizlik algisal yogunlasma ve diisiinme
alanimi olusturarak film 6ykiisiinii sunabilmektedir. Ses ve goriintii arasindaki durum
es zamanli olma ya da olmama hali ile zaman akisinin ne'ligini sunabilmektedir.
"Sesin goriintiiden 6nce geldigi durumlarda, ses hem o olaylarla ilgili bilgiler
vermekte hem de zamanda atlamaya neden olmaktadir. Sesin goriintiiden ilerde
olmast durumunda, goriintiiler gegmis zaman ile ilgiliyken, ses simdiki zamanda;
gorlntiiler simdiki zamandayken ses gelecek zamanda olmaktadir" (Demir, 1994,
s.54). Es zamanl sesin disinda aktarilan ses ge¢mis zaman, gelecek zaman ya da

animsama Sesleri olarak karsimiza ¢ikabilmektedir.

Odak

Onem, hedef, merkezilik, dikkat algis1 olusturan odak, imajin sadece kiigiik bir
kesitiyle anlam saglayabilmektedir. Gerard Fort Buckle, odak kavramini bilingli
odak ve biling dis1 olarak ele alarak; bilingdisi odagin dogal ve sonsuz odak
icerisindeki imajin biiyilik boliimii oldugunu, bilingli odagin ise dikkatin kasti hareket

ve algisini sagladi fikrini sunmaktadir (Buckle, 1926, s. 32).

Yapilan odak izleyiciyi yakinen filme dahil edebilmekte ya da diisiinmeye

tasiyabilmektedir. Bize ve karsimizdakilere kim oldugumuzu vurgulayan yiiz,
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viicudun en anlamli, en gizemli ve en 6n 6nemli boliimidiir (Ertan ve Sansarci, 2016,
S. 68). Bu yaklasimla sinemada dev ekranda seyirciye sunulan bir portre, bilindik

gorsel alginin 6tesinde devasa goriintiisii ile derin hissel bir boyutta yakalanabilir.
Hiz

Kronolojik  zaman akiginin  digina  tasabilen farkli zaman  dilimlerini
deneyimleyebildigimiz zaman algisinin disinda sunabilen sinema, zaman hissiyatini
etkileyen teknik yontemler kullanmaktadir. Ses, goriintii, renk tercihi, mekan gibi
Ogeler ve kurgusal yaklasim, kamera c¢ekim teknikleri bu temelde algi yaratimini
saglamaktadir. Imajlara atfedilmis olan ulasilamayacak diizeydeki hizli ya da
yavaglatilmis olaylar, dondurulmus goriintiiler zamanin kronolojisinden ¢ikarak izafi

zaman algisii, karakterin duyu, diisiince ve merkezi Onem noktalarin

sunabilmektedir (Frampton, 2013, s. 195).

Kadraj

Seyirciyi filme dahil edebilen, metaforik anlamlar yaratabilen, nesnelere anlam ve
onem atfedebilen kadraj bir diisiinme konumudur (Frampton, 2013, s. 197). Kadraj
seyirciye kahramanin kendisini ya da onun bakis agisini sunabilir. Gestalt Teorisi
yaklasimiyla kadraj igerisinde sunulan goriintiilerin bilme, analiz etme, anlaml bir
biitiin haline getirebilerek algi olusumundaki etkisinden bahsedilebilir (Ertan ve
Sansarci, 2016, s. 57).

Hareket

Bir diisiince ya da anlatim dogrultusunda yapilan kadraj hareketi kavramsal
metaforlar dogurabilir. Olas1 duygu ve anlar1 sunan hareket olay oOrgiisii ya da
karakter takibi saglayabilmektedir (Frampton, 2013, s. 203). Goziin algilama ve
anlama icin hareketi takip etmesi sunulan hiz seviyesi dogrultusunda anlam
cikarimlarin1 saglayabilir. Heyecan, bekleyis, korku vb. algi olusumu saglayan
hareket ile filmsel boyuta dahil olabilmek ya da uzak kalabilmek miimkiin
olabilmektedir.
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Gecisler

Sinema  kurgusal  Oykii  anlattmmin  temelinde  kendi  zaman  ve
mekan olusunu yaratmaktadir. Bu olus hikaye akis ve zaman mekan devamlilig1 ya
da kesmeleri ile seyirciye sunulurken simdiki zaman, ge¢mis, gelecek, virtiiel zaman

ya da imgesel, hayali, riiya anlarin1 temsil edebilmektedir.

Gortiintii gegis tiirleri, “goriintii dilinin noktalama isaretleri” olarak adlandirilabilirler.
Gorintiiler aras1 anlam bagini1 tamamlama sunabilir seyirciye merak ve diisiinme
alan1 sunabilir. Bir diiginme alan1 sunan gegisler film-zihnin edimleri olarak

seyirciyi “an”lar, “duygu”lar arasinda hareket ettirmektedir (Frampton, 2013, s. 207).

Sinema igin teknik, simgesel, sozel, yazinsal kodlar ve aralarindaki semantik iliski ile
kurgusal yaklagim bir anlamlandirma sunmaktadir. Virginia Woolf, filmin seyirci ile
dolaysiz ve dil-alt1 (Sub-linguistic) bir iletisimde oldugu yaklasimina deginerek;
diistincenin sozciikler yardimi olmadan goriiniir kilinabilecek bir yapiya sahipligi ve

bu dilin olasi ne'ligi sorusuna odaklanmistir (Onaran, 1989, s. 37).

Kurgu i¢in; ¢ekim, sahne, sekans, boliim kavramlarinin, zaman, mekan ve anlati hali
g0z Oniine alarak diizenlenmesi kavram oluslar1 ve anlamlandirma saglayan bir
dil'dir diyebiliriz. Enver Giilsen, diisiinme ve dil yapisi arasindaki iliskinin
nedensellik ve zamansallik iizerine oldugunu aktarirken; hicbirseyin ayni anda
olamadigini, birbirine bagl hareketler sunan bir iligkiler zincirinin varligindan ibaret
oldugundan bahsetmektedir (Giilsen, 2018). Bu dogrultuda sinemanin kendine 6zgii

bir "dlisiinme" ve "anlatim" bi¢imine sahip oldugunu sdyleyebiliriz.

3.2. Sinemada Anlam Hali

3.2.1. Gostergebilim

"Gostergebilim" (semiologie) sdzctigiiniin kokeni Grekge "semeion, signe"=gosterge
kelimesine dayanmaktadir. Ancak bu sozciigii buglinkii anlamiyla, eszamanli bir

sekilde ilk kullanan isimler Charles Sander Peirce ve Ferdinand de Saussure'diir
(Ugan, 2013, s. 113).
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Dilbilim alaninda yapilan incelemeler ile ortaya cikarak beraberinde farkli disiplin
alanlarinda gelisime devam eden gostergebilimin "anlam" odaginda ilerledigi
sOylenebilir. Dogal dil ile birlikte her tiirlii iletisim etkinliklerinde yer alan gdsterge
dizgelerini inceleyen ve anlamli bir biitiinii ¢6ziimlemeyi hedefleyen gostergebilim,
bilimsel yontemlerle birlikte inceleme ve betimlemeye dayanmaktadir. Varligin
bigimsel formundan siyrilarak ayri bir goriiniirliikk kazanmasi meselesi hem felsefe
hem de sanat alaninda kargsimiza ¢ikan bir sorunsaldir. Vasiliy Kandinsky i¢in form,
renk yiizeylerini ayiran bir c¢izgidir ve bu onun digsal anlamidir, ancak farklh
yogunluklara sahip bir de i¢sel anlam vardir ve form bu igsel anlamin dissal
ifadesidir (Kandinsky, 2015, s. 65). Dissal ifade dil aracina ihtiyag duyabilmektedir.
Dil yapisinin tasvirsel yaklasimi dogrultusunda, yansitici, kasitli ve insact yaklagim
olarak farkl teoriler bulunmaktadir; dil'in varolan hali sunmasi diisiincesine dayanan
yaklagim yansitici, aktaranin 6znel olarak kasttettigi ifadesel yaklasim kasith ve
anlamin dil olus haliyle saglanabilmesi diisiincesine dayanan yaklasim insact yapi
teorilerdir (Hall, 2017, s. 23). "F.de Saussure gostergebilimi "toplumsal yasamin
ortasinda gostergelerin yasamini inceleyen bilim dali" olarak tanimlar ve bu bilim
dalinin dilbilime gore daha genis bir alana yayildigini; dilbilimin, gostergebilimin bir

alt dali oldugunu soyler" (Ugan, 2013, s. 114).

Bati dillerinde, (Fransizca'da) "sémiologie" ve "sémiotique" (Lotman, 2012, s. 71)
olarak iki ayri terimle ifade edilen gostergebilimin Tiirkge'de tek terim dahilinde
kullanilmasi 6z yaklasim ayrimlarinda anlami zorlastirabilmektedir. "Semiyoloji",
bildirisim amacina hizmet eden dizgelerdeki gostergelerin bu siire¢ i¢inde islevsel
halini arastirmakta ve dilbilimin betimleme yontemini kullanmaktayken;
"Semiyotik", dizge i¢indeki anlamlarin olusumunu, {iretilis bi¢cimini yapilandirmakta
ve bu amag¢ ile kuram gelistirmektedir; bu noktada gostergebilim anlam ve

anlamlama iizerine ilgilenen bir yaklasimdir (Biiker, 1985, s. 29).

Gostergeleri inceleyen bir bilim dali olan gostergebilimin anlasilabilirligi igin
"gosterge" kavraminin tanimlanmasi gerekmektedir. Gostergeler i¢in kendi haricinde
herhangi bir seyi temsil eden ve bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelige sahip
olan her tlir kavram hali oldugu sdylenebilir. Gostergelerin olusmasi i¢in bir gosteren

ve bir gosterilen mevcut olmalidir. "Gosteren" kavrami gostergenin almis oldugu
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sekli, "gosterilen" ise sunmus oldugu kavrami aktarmaktadir ve bu iligki
anlamlandirmayr meydana getirerek olusan davraniglarda "diistinme" siirecini

dogurmaktadir (Barthes, 2005, s. 49).

Gostergeler icin kendi disinda bir hal, olus ya da varlik belirtebilen kavramlar oldugu
sOylenebilir; temsili olan ve anlamli bir biitiin olan herseyi incelemekte, agik ya da
iistii kapali, gizli anlamlari, somut ve soyutu, 6znel ve nesneli anlamlandimaktadir
(Karaman, 2018, s. 27). Gostergebilim, biitiiniin hangi anlamsal katmanlardan
olustugu ile ilgilenerek icerigin bigimsel yonii ile varolan anlamlama halini irdeleyen

bir kuramdir (Rifat, 2007, s. 91).

Gostergebilimsel agidan anlamin ortaya c¢ikmasi i¢in kisi, zaman ve uzam
birlikteliginin islevsel yonden dogru bir sekilde ortaya konulmasi ve tanimlanmasi
gerekmekte gerekli alt yapi ve kiiltiirel birikime sahip olunmasi beklenmektedir.
Eger gosterge, diinyay:1 kategorize eden bir ara¢ olarak kabul edilebilirse anlam bir
se¢me ediminden dogar ve bu se¢im toplumsal, uzlasimsal oldugu gibi bireysel de
olabilir (Ugan, 2013, s. 116). Gostergebilim, bir iletinin bir anlamlandirma halini

mevcut kilan yapilandirilmis iliski dizilerinin ¢6ziimlenmesiyle ugragsmaktadir.

Yapisalct yaklasim temelinde anlam iiretimi ve anlamlandirmaya dayanan
gostergebilim, insanin i¢inde yasadigi diinyay1 kavrama ve yeniden anlamlandirma
ihtiyacindan ortaya ¢ikarak diiz anlam ve yan anlam ¢ikarimlari ile anlam
kazanabilmektedir. Biitiinlik ve kapalilik i¢inde sunulan gostergelerin bir araya
gelerek ¢oziimlenmesi, korelasyon yapilarinin incelenmesi, diiz anlam ve derin bir

anlam ayrimina gegilmesi bizi bigim 6tesi "anlam"a tasiyabilir (Barthes, 2015, s. 44).

Gostergede "anlama", gdosteren ve gosterilen arasindaki kurulan iligki ile
olusmaktadir; zihinde canlandirma hali ile olusan bu siire¢ Roland Barthes ig¢in
evrensel olan diiz anlam ve kiiltiirel, toplumsal hatta kisisel farkliliklar ile olusabilen
yan anlam ayrimii getirmektedir (Karaman, 2018, s. 31). Alici, okuyucu ya da
izleyici vb. adlandirmalarin yapilabilecegi gostergenin iletildigi "kisi"; algi, kiiltiir,
duygulanim, deneyim ve tutumsal yaklasimlariyla "anlamlandirma" halinde etkindir.
Modern anlamda dilbilimin kurucusu olarak adlandirilan Ferdinand De Saussure

daha onceki tarihsel bakis agisini degistirerek dil'in bir sistem oldugunu ileri siirmiis
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(Wollen, 1989, s.27) ve boylece dilbilimin nesnesine 6zgiin birbakis agisi getirerek
sosyal bilimler, antropoloji, yapibozum, gostergebilim gibi alanlarda bir nevi
devamlilig1 getirilmistir. Gosterge'yi, gosteren ve gosterilen olarak iki bilesene
ayirarak aralarindaki iliskinin nedensizligini 6ne siirmesi ve dilin bir gostergeler
dizgesi oldugunu savunmasinin ardindan, Charles Sanders Peirce'lin mantikbilim
cergevesindeki caligmlar gelistirerek bu disiplini bagimsiz bir bilim dali haline
getirmistir. Peirce, goOstergebilim kavramlarimi bir biitin halde ele alarak
detaylandirmis, gostergeleri, yorumlayan kisi ve nesne tiirlerine gore ayirarak
gosterge tarihi i¢in Onemli gelismeler saglamistir (Karaman, 2018, s. 30). Bu
yaklasimda gostergeler analiz edildigi slirece anlam kazanmaktadirlar ve gosteren
diizlemi anlatim diizlemini olustururken gosterilen diizlemi de igerik diizlemini
olugturmaktadir. Gosterge kavramu ile dil felsefesine yogunlasan Peirce, pragmatism
(faydacilik) temelinde bir mantik kurami gelistirerek gostergebilimi nesne, gosterge
ve yorumlayan olarak ti¢ kategorili bir siniflandirmada ele almistir (Karaman, 2018,
S. 32). Peirce igin gdstergenin ii¢ goriiniim hali; ikon, belirti ve simge'dir (Guirand,

1994, s. 70). Gostergenin birine yonelik olmasi ile anlamlandirma 6nemlidir.

3.2.2. Sinema ve Gostergebilim

Yazmbilim alam1 disinda farkli disiplinlerle etkilesim halinde olan gostergebilim
sinema alaninda da farkli kuramsal goriislerin agiklanmasi ve filmlerin anlam
stireclerinin olusumunu analiz eden bir ¢ézlimleme yontemi olarak uygulama fikri ile
one c¢ikmaktadir. Rus bigimciliginin temel yaklagimlarinin sinema tizerinden
uygulama c¢aligmalar1 "Bigimci Sinema" kuramini olustururken sinema dilinin
olanaklarinin diger sanatlardan olan ayrim noktasina ve yansiyan goriintiiniin
yalnizca gergegin bir yansisi, ger¢cegin bir benzeri olmadigr farkindaligina
yagunlagsmislardir. Ciinkii sinema 6zgiin bir dile sahiptir ve dogalci ya da gergekg¢i
yaklasimdan hangisini segerse seg¢sin sinema kendi dilinin olanaklarini kullanmak
zorundadir. Sinema oyuncusunun ortaya ¢ikartmak zorunda oldugu yalin oyunculuk
sinema dilinin uzlasimlarindan biridir ve bigimciler sinemanin dil olmasini saglayan

bu tiir uzlasimlari incelerler (Biiker, 2011, s. 7).
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Sinemada gostergelerin ne oldugu, nasil yaratildigi tizerine duran gostergebilim, {stii
ortiilli kodlarin altindan ¢ikan anlamlarla ilgilenmektedir. Bu yaklasim diisiince
olusunu beraberinde getirmektedir. Sinemada nesne goriintiilerinin ardarda
siralanarak anlamli bir dil olusturabilme kazanimi "montaj" ile olusmaktadir.
"Eisenstein ile Bicimciler’e goére montaj yalnizca a priori anlamsal birimlerin
birbirine baglanmasi1 demek degildir. Ciinkii ¢ekimin anlami montajla belirlenir"
(Biiker, 2011, s. 9). "Gosteren" duyu organlariyla algilanan fiziksel bi¢cimi ifade
ederken "Gosterilen" goOstereni anlama ve yorumlama icin kullanilan zihinsel

kavramlara isaret etmektedir.

Yuri Mikhailovich Lotman iki tiir gostergeden bahsetmektedir; "ikonik" ve
"uzlasimsal": yalnizca gosterme eylemini yerine getiren ikonik gostergeler, gosteren
ve gosterilen arasindaki baglantiya; uzlasimsal gostergeler ise anlati islevini
tamamlamaya dayanmaktadir (Biiker, 2011, s. 7). Lotman sinema dilinin ¢ekim agis,
renk, ses, 151k vb. Ogeler ile soyut bir gosterge dizgesine doniisiimiinden bahsetmekte

ve ikili karsithiklarin biitiinligii olusturdugundan bahsetmektedir.

1960l yillarda sinema gdstergebiliminin yaraticiligini sunan Christian Metz, Roland
Barthes'in genel gostergebilim akimina dayanan yapisalci dilbilim olanaklarindan
goriis alarak sinemanin da bir dile sahip oldugunu kanitlamistir. Bu dilin taklit
etmeyen 0zgiin bir dil oldugu sdylenebilir. Sinema gostergebilimine dair, Christian
Metz, Peter Wollen ve Umberto Eco gibi kuramcilarin yaklagimlarinin 6ncii nitelikte
oldugu sdylenebilir. Saussure ve Peirce yaklagiminin temelinde goriislerini bildiren
kuramcilar sinemanin bir dil, bir gosterge olusu lizerine farkli ya da destekleyici
yaklagimlarin1 sunmuglardir. Sinemanin gosterge ¢ozlimlemesinde; gosterge icin

anlatim, gosterilen i¢in de anlam kullanilabilmetedir (Lotman, 2012, s. 32).

Film dilinin grameri diyebilecegimiz ¢ekim, sahne, sekans, bolim ya da filmin
biitliinii i¢cin bu yaklasim ile anlatim't ¢Ozlimlemeye caligabiliriz. Gostergeler
arasindaki iligkilerden dogan anlamin sinemada "g0Osteren"i; hareket, mekan, nesne,
renk, ses vb. iken, "gosterilen"; diisiince ve anlamlardir. Cekim kurgu ile bir dil

haline gelmektedir.
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Saussure'iin yaklasimini benimseyerek tizerine sinemanin bir dil olgusu olma fikri ile
calismalarina devam eden Metz, sozel dil ve film dili {izerinden benzerlik ve
ayrimlar1 incelemistir. Metz, sinema dilinin pek c¢ok farkli koddan olustugunu
vurgulayarak onlarin nasil bir biitiinliigli sagladiklar1 iizerine egilirken Lotman,
sinemanin nasil yeni kodlar olusturabilirligi tizerinde durmaktadir (Biiker, 2011, s.

10).

Christian Metz, "Language and Cinema” kitabinda sinemanin bir anlamlandirma
aract olarak degil, anlamlandirma yeri olarak dilbilim ile olan iligkisine
odaklanmistir (Sokolov, 2007). Charles Peirce ve Ferdinand de Saussure izinde
devam eden Christian Metz, gostergebilimi sinema ile ele alarak anlamlandirma
olusumlarinin neligi lizerine durarak diger kuramcilarin disinda "biitiin" odaginda
ilerlemistir. Yani artik sunulan goriisler bir digerinin zithgmi degil biitiinligiini
Olusturmalidir. Gelistirilmis olan bu farkli yaklagimlarin ortak hedefinin gorsel
gostergelerin 6z niteligine ulasabilmek ve isleyis bi¢imini inceleyerek sinema'da

"yananlam"in “nasil” ve “ne” ile olustugu iizerine diisiinmek oldugu sdylenilebilir.

3.3. Sinemaya Kavram Sunugsal Yaklasim

Sinemanin islevsel belirsizligi onun ne olduguna dair soru yanitlarim1 zorlastirdigi
gorilmektedir. Deleuze sinemanin baslangigtaki islevsel belirsizligi {izerine,
"hareket" kavramina yogunlasarak; sinemanin hareketi sentetik olarak yeniden iireten

bir sistem olusu tizerine durmustur (Bonitzer, 2017, s. 120).

1985 tarihinde tamamladigi iki ciltlik sinema kitab1 ile Sergei Eisenstein'in
kuramlarindan yararlanarak "diisiinen imaj" anlayisim1 gelistiren Deleuze, sinema
gostergelerinin  bir smiflandirmasint  sunarak saf bir gdstergebilim Ornegi
hazirlamigtir (Frampton, 2013, s. 103). Eisenstein'in sinemayi, "beyin-diinyanin i¢

monologu" haline getirdigini diisiinmektedir (Eisenstein, 2014, s. 211).

Deleuze'un felsefik yaklagimi amprisizm'e yoneliktir yani bilginin duyum ve
deneyimlerle kazanabilecegini 6ne siiren bir yaklasimi benimser. Amprisistler; Dig
diinyaya dair bilginin yalniz duyular araciligiyla aliciya ulagabilecegini ileri

stirmektedirler (Magee, 2018, s. 102). Duyularimiz araciligiyla ulastigimiz "sey"leri
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birbiriyle iliskilendirerek, gruplandirir ve kavramlar olustururuz; burada dis
gerceklik ile tek bag noktast duyumlardir. Duyular araciligiyla farkindalik
olusturdugumuz gergeklik disaridan iceriye dogru kabul gérmektedir. Deleuze'e gore
felsefe birsey tizerine diisiinmek degil, birseyler yaratmaktir (Deleuze, 2013, s. 61);

diisiinmek ise kavramlar, duyumlar ve fonksiyonlarla gerceklestirilebilir.

Konstriiktivist bir yaklasim bagka bir mecrada kavramlarla kavram yaratma halidir.
"Konstriiktivizm, diinyayr yorumlamak degil, degistirmek i¢in birseyler yapilmasi
gerektigi yolundaki felsefi ¢agriyr yanitlamak i¢in girisilmis bir sanat atagi olarak
dikkat ¢ekmistir" (Eroglu, 2015, s. 131). Kavramlar, diisiinceye yon kazandiran bir
yarati olarak 6nemli oluslardir; imgelerin benzer olmayan yollarla benzetme giidiisii

farkli bir "anlam olus"unu meydana getirebilmektedir.

Sinema, sanatin komposizyon diizleminde, felsefenin igkinlik diizlemini agirlayabilir
ve kavram yarat1 olusu sunabilir. Bunu yaptig1 siirecte bir 6ykii ya da enformasyon
sunan degil, bir diislince bigimi iireten olacaktir. "Gilles Deleuze'un sinema sanati
felsefesi, bir sinema teorisi degildir; fakat sinema sanatini diisiincenin biiriindigii
yeni bir bi¢im olarak anlamaya ve anlamlandirmaya yonelen felsefi bir diistinlimdiir"
(Sutton ve Jones, 2016, s. 11). Sinema, izleyiciyi gorsel-isitsel yapisiyla dolaysiz
olarak diisiince ile karsilastirmaktadir. Deleuze kitaplarinin "sinema" hakkinda degil,

"sinemanin kavramlar1" hakkinda oldugunu belirtmektedir.

Spinoza'nin goriigiinii destekleyen Deleuze (Deleuze, 2013, s. 57) i¢in bir fikir, onu
duyan ve algilayan kisilerden bagimsiz halde duyulur ve algilanabilir oldugu noktada
saf imge olusu varolur; sinema bunu sunan bir alandir. Bu noktada Deleuze'un
sinemay1 diislincenin Otesinde bir yarati olarak kabul gordiigli sdylenebilir. Ciinkii
sinema ile yapilan aciklamalar degil; dogrudan duygularin iletilmesidir ve bu
beraberinde diislincelere hareket kazandirir. Bagka tiirlii bir gorme bi¢imi meydana
gelir; bu yeni gérme bigimi yeni diisiince bi¢imini beraberinde getirir, kavramlar olus
hal alir. Diigiincenin farkli edimleri bizleri yaratim siireci sonucunda ortaya ¢ikan

kavramlara tasir.

Kavramlar i¢in form ve beden kazanan ama aslinda onlara sahip olmayan bir olus

olduklar1 soylenilebilir. Kavram yaratmak bir seyler yapmak demektir. Diisiincenin
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imgesi i¢in bir alana gereksinim vardir ve bu alan Deleuz'e gore "ickinlik
diizlemi"dir (Deleuze, 1989, s. 46). Modern sinemanin kesfi felsefeyle temas eden
bir noktaya dokunmustur; "diisiinme kavrami". Deleuze, bize diislince kavrami'nin
farkl1 bicimlere biiriinebildigi fikrini gostermek ister bu yaklasimda sinemay1
diistinsel bir yaratim olarak ele aldig1, "The Time Image" ve "The Movement Image"

adli ¢aligmalarini sunar.

Ona gore modern sinemanin kesfi ile yeni bir gérme ve diisiinme bi¢imi ortaya
cikmistir. Ortaya koydugu iki imge arasindaki gecis noktasi ise lkinci Diinya
Savagsi'dir (Deleuze, 1989, s. 49). Bu siire¢te kavramsal bir yarati alanina sahip
oldugu fikri 6ne atilan sinema, felsefeyle paralel diizeyde yorumlanabilecektir. Bu
noktada diisiincenin hedefi olan1 yansitmak degil; yeni oluslar sunmak, icat etmek
olarak karsimiza ¢ikmahdir. "Olus" hal ile disiincelerin degiskenligini ve
dinamizmini yakalayabiliriz. Diisiinceyi yakalayabilmek ve kurabilmek adina ii¢
diizlem mevcuttur. "Ug diizlem de kendi &geleriyle indirgenemezdir; felsefenin
ickinlik diizlemi, sanatin kompozisyon diizlemi, bilimin gonderim diizlemi; kavramin
formu, duyumun giicli, bilginin islevi; kavramlar, duyumlar ve fonksiyonlar"

(Deleuze ve Guattari, 1995, s. 192).

Deleuze, sinemada zaman {izerine ¢alismalari1i Henri Louis Bergson'un siire
kavramindan hareketle gelistirmistir. Bu yaklasimda zamanin hayat1 6lgen rakamlari
disinda deneyimlenmesi dogrultusunda ilerlemesi s6z konusudur. Bazi filmlerin de
zaman kavrami dogrultusunda farkli diisiinme yaklasimlarini  sundugunu
gorebilmekteyiz. "Bergson'un durumundaysa siire kavrami zamandan agik ve
genisleyen bir biitlin olarak bahseder, yani insanlar tarafindan genellikle ancak
mekansallagtiginda, zamanin akist  bizim dort boyutlu  koordinatlarimiza

sabitlendiginde anlasilir" (Sutton ve Jones, 2016, s. 104).

Deleuze da modern sinema ile birlikte bazi filmlerin siirenin zamaninin gegisini
gorsellige dontstiirebildiklerinden bahsetmektedir. Bu fikrini "zaman-imaj" adi
altinda agiklamakta ve "The Time Image" adli kitabinda modern sinemanin zaman
anlayisi tizerine durmaktadir. Savas sonrasi filmler, yeni diisiince alan1 getirmektedir.

Deleuze bu diisiince alanlarmmn Italya'da 1940'larin sonuna dogru, Fransa'da
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1950'lerin sonunda ve ardindan da Bati Almanya'da 1960'larin sonlarinda filmde
zamanin yapisi ile ilgili bir degisimle yasandigii soyler (Frampton, 2013, s. 103).
Ikinci Diinya Savasi donemiyle birlikte bilyiik yankilar uyandiran fikir ve
yaklasimlar bas gdstermis; makineler tizerinde farkli degerlendirmeler sunulmustur.
Bir olus giicli olan diisiinmenin, diisiince olmayan bir seyle doniistiiriilebilirligi
tizerinde durularak; diisiince kavraminin kameranin teknik olanaklariyla olus
gosterebilmesi ele alimmistir. Alg1 st kalkmis ve hafiza ya da zihin gergeginin

olmadig1 bir goriis degerlendirilmistir.

Savasin ardindan gelen gercekeilik {izerine olan yaklagimlar, sinemada da Yeni
Gergekgilik akimi ile filmlerinde yer verdikleri "alintilar", en azindan giictil olarak,
sinemanin kendine doniisiinii ve ayn1 zamanda sadece gercekligi yansitmak degil
sinemanin kendisini de yansitmak olan ¢ekimler gerceklestirilmistir (Bonitzer, 2017,
s. 96). Makineye 6zgii hareketi 6nemli kilan esas nokta "goriintiileme"nin kavramlari
dayatmadan goriinebilir ve algilanabilir halde, bir =zihin/hafiza siizgecinden
gecirmeden sunmasidir. Sinematografik montaj ile bir diisiince, bakis agis1 ya da
zaman akisi bilinenin disinda farkindalik yaratabilmekte ve zaman kavrami, mekanik

alg1 dizisi disinda hareket ve olus giiciinii sunabilmektedir.

Baruch Spinoza, felsefenin en temel gérevinin "disiince gii¢lerimizin bilgisini ortaya
koymak" oldugunu belirtmistir (Hangerlioglu, 2019, s. 42). Felsefe, i¢kinlik
diizlemini varsayar ve kavram yaratir; sanat ise sekilleri varsayarak felsefenin
ugrastigl meseleleri ve kavramari agiga ¢ikartip onlara bigim verir. "Sanat bunu tikel
okumalarin &tesinde var olan saf duyumlar yaratarak yapar; Deleuze ve Felix
Guattari bu duyumlara algilar, tikel anlamlarin 6tesinde var olan saf tepkilere de
duygulanim adim verir (Deleuze ve Guattari, 1989, s. 41). Boylece sanat felsefesinin
ugrastig1 meseleleri ve kavramlar1 resmetmekle yetinmez, dteye gecerek felsefenin
kiltiire iliskin sordugu bazi sorular1 da sorabilir, ama bu sorulara felsefeden farkli

yanitlar alir" (Sutton ve Jones, 2016, s. 86).

Yeni sanat sinema, sinematografik imgeler ile diisiince igin alan saglamaktadir.
Gorsel duyuya hitap eden imgeler, sinemada aklin ilkelerine niifus ederek ve kavram

yarati ya da farkindaligi olusturabilir. Burada kavram yeniden bi¢imlenmis halde
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karsimiza ¢ikmaktadir; dikte edilen ya da sunulan degil yakalanan, olusan bir yarati
halidir denilebilir. Deleuze felsefesini bigimlendiren "olus" kavrami hayatin, tim
yonleri ile siirekli degisim ve doniisiim i¢inde olmasi demektir (Giilsen, 2011, s.
256).

Sinemay1 kendi dili ile anlamlandirmak insan gozii ve algilama igin yeni bir alan

yaratmaktadir. Bu degerlendirmede mutlak dogrular yerini sinemanin degisen bakis

acis1 ve bireyin degisen bakis agisinin uzlagmasina birakmalidir.
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4. YONTEM

Aragtirmanin bu boliimiinde sirasiyla arastirma modeline, evren ve 6rnekleme, veri
toplama aracinin gelistirilmesine, verilerin toplanmasina ve ¢ézlimlenmesine iliskin

bilgiler verilmistir.

4.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada nitel arastirma yontemlerinden biri olan icerik analizi ve
gostergebilim analizi yontemi kullanilmis; Yorumlayict Sosyal Bilimsel yaklasim ile

de degerlendirilmesi saglanilmigstir.

Icerik analizi yontemi genel anlamda sozlii ve yazili materyallerin sistematik bir
sekilde analiz edilmesidir. "Igerik analizi sosyal bilimcilere arsivlerden,
dokiimanlardan ve kitle iletisim araglarindan elde edilmis ham bilgilerin incelenmesi
ve bir mana kazandirilmasinda sistematik bir metadoji saglar" (Koseli, 2014, s. 344).
Yazili-basili ve gorsel materyaller ve belgeler incelenmis ve gruplandirilmistir. Diger
bir tanima gore ise, icerik analizi her tiirli sézel ve yazili verinin arastirma
problemini aydinlatacak sekilde siniflandirilmasi, 6zetlenmesi, veriler igerisindeki
belirli degiskenlerin veya kavramlarinin Olgiilerek anlamlandirilmas: amaciyla
kategorilere ayrilmasi olarak tanimlandigi goriilmektedir (Arik, 1992, s. 119). Elde
edilen bilgiler sistmeli bir sekilde incelenmis ve gostergebilim analiz yontemi ile

aciklama ve yorum yapilmustir.

19.yy'da ortaya ¢ikan bir anlam kurami olan hermoénetik yaklagim (yorumsamaci) ile
baglantili olan Yorumlayici Sosyal Bilimsel yaklagim; anlati aktariminin
deneyimlerine dair empatiye dayali bir yaklagim kurmaktadir. Felsefe, sanat tarihi,
din ¢aligmalari, dilbilim, edebiyat ve iletisimde genis yer tutan Yorumlayicit Sosyal
Bilimsel yaklasimda anlam, gorecelige gore gonderme yapmaktadir. Konusma, yazili
metinler ya da resimlerden olusan anlati sahasinin i¢indeki yerlesik anlama
ulagabilmek i¢in "bir okuma" yiiriitlir ve ayrintili bir inceleme ile biitiinsel iligkilirligi
coziimleyerek anlamin "derin" haline sunulan gonderimleriyle yorum yapar.

Pozitivist  bilimin  karsithiginda empati  ve sagduyuya Onem  atfader;
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anlatiyi/anlaticiyr/aktariciyr hissetme, diisiinme ve gérme bigimlerine dair derinlikli
bir anlayis ile ¢oziimlemeye calisir; kuram ve Oykil igige ele alinir. Degerler
konusunda gorecelik konumunu benimseyen Yorumlayici Sosyal Bilim, bilgiyi bir
ara¢ olarak gormek yerine i¢ yasamlar1 ve 6znel deneyimlerini kavramaya calisir
ciinkii  "anlam"  herseyin icinde heryere yayilmis olarak  goriingii

edinmektedir (Lawrence, 2016, s. 402).

Sinema ve felsefe iliskiselligi {izerine farkli yaklasim ve kuramlarin mevcudiyet
gosterdigi; sinematik imajlarin felsefeye katki saglayabilirligi ya da diislince olusu
sunabilirligi dogrultusunda farkli sorgulamalarin yapildigi goriilmektedir. Bernd
Herzogenrath (Herzogenrath, 2017, s. 76), "filozoflar hakkinda filmler", "felsefi
Onerilerin somutlasmasi olarak filmler", "film felsefesi", "felsefe olarak filmler"
olmak tizere dort basliga almaktadir. Bu yaklasimda felsefede tartisma alninda yer
alan soru, sorun ve aksiyomlart sinematik tarzda isleyen bir film 6rnegi olarak
goriilen "The Fountain" sinema filminin o6liim, varlik, zaman, beden kavramlarina
dair mevcut olan yazili felsefi tartismalarin disinda bu kavramlari sinemanin nasil
goriinlir hale getirdigi iizerinde durularak Daniel Frampton'un geleneksel anlati
kuramlarmin disinda anlati tisluplar1 ve idrak yapisina dair rasyonel bilis kurami
dogrultusunda film bi¢iminin yapabilecekleri ve genel film big¢iminin nasil
diislindiigli sorusunu; imaj, renk, ses, odak, hiz, kadraj, hareket, gecisler ile

(Frampton, 2006, s. 183-217) agiklama temeliyle ele alinmistir.

"The Fountain" sinema filmi iginde izleyiciyi tasidig1 varsayilan kavramlar literatiir
tarama ve igerik analizi yontemi ile arastirilmig, kavramlar ve karakterler

yorumlayici sosyal bilimsel yaklasim ile degerlendirilmistir.

Bu aragtirmada kullanilacak metot olan gosterge bilimsel yontemde film Gykiisel ve
bicimsel anlatim yoniinden ele alinmis gosterge ve semboller ile saglanan kavramsal

alg1 olusumu anlatilmaya ¢alisilmistir.

4.2. Evren ve Orneklem

Yapilan arastirmada evren, gorsel algi yaklasimi ve diisiinsel olus dogrultusunda

sinemada kod ve anlam yarat1 sunan sinema filmleridir. Sinemanin teknik ve olussal
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gelisimi arastirilmis, ana ve alt basliklara ayrilarak aciklanmistir. Evrenin
tanimlanmasinin ardindan konu basliklarinin kisitlanmasi ve detaylandirilmasin

saglamak i¢in "The Fountain" sinema filmi 6rneklem olarak secilmistir.

4.3. Veri Toplama Siireci ve Araclari

Arastirma modelinde Oncelikle sinema ve felsefeik yaklasim temelinde alanla ilgili
tarama ve betimleyici yaklagim dogrultusunda kaynak taramasi yapilmistir. Nitel veri
analizi yontemi ile toplanan veriler sistematik hale getirilmis gerekli goriilen ana
basliklar ve alt basliklar olusturularak tanimlayici arastirma ile konu aciklamasi

yapilmuistir.

Arastirmanin konusunun belirlenmesinin ardindan arastirmaya iliskin ulasilabilecek
tim birincil ve ikincil kaynaklar, kitaplar, dergiler, makaleler, arastirmalar vb.
incelenmis ve yabanci kaynaklarin Tiirkgeye cevirisi yapilmistir. Elde edilen bilgiler

gruplandirilmig ve tezin amag ve alt amagclarina uygun olarak aktarilmistir.

4.4. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

"The Fountain" sinema filmi anlati alaninda mevcudiyet gosteren yerlesik anlama
ulagabilmek icin "gorsel okumalar" ve ayrmtili bir inceleme ile biitlinsellik
iliskilirligi ¢oziimlenmis; gosterilen anlam aktariminin "derinligine" ulasilmistir.
Film yonetmeni Darren Aronofsky yapmis oldugu diger sinema filmleri ve belgesel
caligmalar1 takip edilerek "yaratict yonetmen" kuramiyla iliskiselligi baglaminda
degerlendirmeye alinarak, teknik ve diisiinsel yaklasimlari takip edilmistir. ~ Filme
kars1 hissel, diistinsel ve derinlikli gérme anlayisi ile yaklasilarak oykiisel ve felsefik
aktaris1 ¢oziimlenmeye calisilmistir. Felsefe, psikoloji, sosyoloji vb. pozitivist
yaklasim i¢cermeden sinema anlatim ve aktarimini sagladigi goriilen sinematik tarzda
anlatim/aktarim alani olarak goriintii, ses, renk, odak, hiz, kadraj, hareket, gecisler
incelenmistir. Sinema filmi takibi sirasinda goriilen alan derinliginde olusumu
saglanan zaman, beden, varlik, Olim kavramlari birincil wve ikincil veri
kaynaklarindan arastirilarak filmin sunmus oldugu sinematik operasyonlar temelinde
iliskilendirmesi yapilmistir. Arastirma kapsaminda elde edilen kaynaksal veriler,

anlam degistirilmeden alintilar seklinde aktarilmistir. "The Fountain™ sinema filmi

47



bir kavram yarat1 alan1 olarak degerlendirilebiliriligi diginda kavramlari sunus hali ile
incelenmeye alinmistir. Bu dogrultuda imge, sinema sunulari, goriingii ve kodlar ile
insas1 kurulmus olan anlatinin aktardigi iliskisellik kurulu kavramlar takip edilmis

degerlendirmeye alinmistir.
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5. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde arastirmanin alt problemlerine yonelik elde edilen bulgular sunulmustur.
Sinemada anlam yaratimi, algi olusumu ve kavram kullanimi dogrultusunda “The
Fountain” filmi degerlendirmeye alinmis, Oykiisel anlatim ve sinematografik dil

olusu lizerinden gostergebilimsel analiz yontemi ile ¢oziimlemesi yapilmistir.

5.1. Film: The Fountain/ Kaynak

The Fountain filminin anlati ¢6ziimlemesine baslayabilmek igin; oncelikle filmin
kimligi, olgu donanimi, sirali sahne gorselleri verilmis ve Oykiisii agiklanmis; filmin
anlat1 ¢oziimlemesi zaman, uzam ve Kisi yoniinden incelenmistir. Ardindan filmsel
anlatida gostergelerin olussal hal ve metaforik anlam sunusu ile dykiisel biitiinltigi
desteklemek haricinde sinemasal bir dil sunabilirligi dogrultusunda "The Fountain™
filminin anlatisal yapisinda yer verilen semboller ve kullanilan gostergelerin analiz
edilmesi ile ulasilan kavramlar ve meydana gelen felsefik, diisiinsel yaklagimlar

baglaminda film ¢6ziimlemesi yapilmistir.

5.1.1. Yonetmen Darren Aronofsky

Film yonetmeni Darren Aronofsky filmleri kapsaminda genel yaklasim ve dil’i
incelenmis; ardindan “The Fountain” filmi dil ve kavram olusu dogrultusunda
sahneler betimlenmis, oykiisel anlatim aktarilmig ve kavram sunussal yaklasim

baglaminda yorumlanarak incelenmistir.

Darren Aronofsky, 1988 yilinda ilk uzun metrajli filmi "Pi" ile Amerikan bagimsiz
sinemasinda alisiimishgin disinda farkli bir yaklasim aktararak dikkatleri {izerine

cektigi gorlilmiistiir.

"Pi" filminde obsesif ve sizofren bir matematik dehasininin kaos i¢indeki yasaminin
anlatis1 aktarilmaktadir. Ancak bu anlati filmin Oykiisel aktarisinin disinda bir
goriingli sunmaktadir. Kabala felsefesi temeline yerlestirilmis filmde evrenin ve
hayatin nasil ¢alistigin1 anlamak i¢in matematigi arag olarak kullanan Max Cohen'in

zihinsel sanci siirecinin tiim gercekeiligi ileduyusal yolla aliciya aktarmada olan
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basarist 6nem arz etmektedir. Burada kameranin olay aktarimi disinda bir yasayis ve

duygu sunus hali lizerine olan 6nemi farkindalik kazanmaktadir.

Aronofsky hikayeyi en iyi anlatacak dili yakalama ¢abasi ile karakteristik bir sinema
dili gelistirmistir. Izleyici, hikayeye Max'in goziinden katilarak ve olaylarin nasil
gerceklestigini degil nasil hissettirdigine, onu nasil etkiledigine dahil edebilmek
lizere karakterin zihnine davet edilmistir. Seyirci bu filmde karakterin an'larini
deneyimleme ve onun izdirabina dahi yakinen takibi hedefine birakilir. Farkli
kamera teknikleri, renk ve alisilagelmedik ses se¢iminin filmin dilini olusturdugu ve

izleyiciye diisiinme alani agtig1 goriilmistiir.

Aronofskynin ikinci filmi "Requiem for a Dream", "benlik" ve "bagimlilik" temalar1
lizerine insa edilmistir. Bir "sey", 6zne ya da nesne eksikliginden kaynaklanan arzu,
sinirlar1 zorlayan ve farkindalik ¢izgisini asan tehlikeli bir hal hikayede sunulmustur.
"Beden" kavraminin goriintirliigli ve bir diise, bir umuda olan tehlikeli bagimlilik ve
bunun sonugclart olarak karakterlerin aci 6l¢eginin smandigi Sykiisel bir anlatim
sunulmaktadir. Varolus ve insan zihni'nin gergeklik sinirina olan etkisini ¢arpici bir
halde yansitabilen "Requiem for a Dream", karakterlerin diinyay1 nasil deneyimledigi

ve ne hissettigi, renk, kamera teknikleri ve sesle izleyiciye aktarilmistir.

Aronofsky’nin, karakterleri sadece film igerisinde birakmayarak onlar1 seyirciye
tastyarak duygu biitiinligli ya da anlama saglayabilme iizerine yogunlastig

goriilmektedir; karakter ve izleyiciyi ayni zihin perdesine tasiyabilme hedefindedir.

"Ben" kavramini anlamak ya da anlamlandirmak; takint1 duyulan herhangi "sey"lerin
insan bedeni iizerindeki etkisi ve i¢sel miicadelelerin konu olarak devam ettigi baska
filmler de ¢ekmeye devam etmistir. Filmlerinde hikayeler anlatan Aronofsky'nin ne
anlattig1 haricinde nasil anlattig1 dikkat ¢ekmektedir. "Beden" kavraminin bir giiresci
ya da bir balerin tizerindeki etkisini, fiziksel ve zihinsel boyutlarin1 "duygu" olarak
izleyiciye sunmaya devam etmistir. "The Wrestler", fiziksel aciya en {ist seviyelerde
maruz kalan bir giires¢inin, ringin disina ¢iktig1 anda yasadig1 yogun zihinsel acinin
izleyiciyle paylasildigi bir hikayedir. Yine bedensel ve ruhsal bir catigmanin
yansidigt bir diger filmi "Black Swan", Kugu Goli bale gosterisinde bas dansgt

olabilmek i¢in smirlarin1 zorlayan bir karakteri konu edinmektedir. Nina, Beyaz
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Kugu roliinii oynayabilecek yeti ve duyguya sahiptir ancak 6ziimsemesi gereken
Siyah Kugu'nun karakteri oldugu goriilmektedir. Karakterin tutkulu ¢abasinin onu
igsel ve zorlayici bir miicadeleye tasidig bir hikaye sunulmustur. Karakterlerin kim
olduklar1 degil tutkular1 ve kisisel motivasyonlar1 seyirciyle ortak bir paydada

bulusabilmektedir.

Aronofskynin filmlerini bir denklemi ¢ozer gibi yansitmakta oldugu ve sonlandirma
derdine diismedigi goriilmektedir. Film biitiinliiglinde detaylar1 anlamlandiran
sembolist bir yaklasim sergiledigi soylenebilir; "Mother" filmi bu yaklasima 6rnek
filmlerinden bir digeridir. Seyirci filmi yine anakarakterin goziinden takip etmis ve

onunla 6zdesleserek kaos alaninda empatiye davet edilmistir.

Aronofskynin filmlerinde yogunlastigi tema genellikle "takint1" olarak devam ettigi
goriilmektedir. Yasam, oOliim, meydan okuma, ask ve bagimlilik kavramlari
karakterlerin ulasmay1 arzuladiklari, ¢abaladiklari, miicadele ettikleri hikayeler
islendigi gorilmiistiir. Karakterlerin ig¢sel diinyalarinin izleyiciye ulasabilecek,
paylasilabilecek yogunlukta olmasi saglanma hedefindedir. Varolussal problemler, i¢
hesaplagsmalar basit herhangi bir hayatin, hikayenin i¢inden ¢ikartilarak; rahatsiz

edici alg1 ve tUrkiitiicti, takintili karakter ya da ruh hallerine yer verdigi goriilmiistiir.

Aronofsky'nin filmlerinde, karakterin i¢ diinyasinin yansitildigi sahneleri disaridan
degil ona en yakin olabilecek halden takip sunan; yakin planlar ve detaylar
aktarildigi goriilmiistiir. ilk filmlerinde sikga kullandigi hizli kesmeler, hip-hop
montaj teknigi, renk kullanimi, ses tercihleri ve siireyi duygu haline gore yansitmasi
adma Aronofsky'nin kendi sinema dilini olusturdugu sdylenilebilir. Kullandigi
steadicam teknigi izleyiciyi karakterle filmin igine siiriikkleyerek onun stres, kaygi ve
korku gibi dugularini, bir bilinmezlige olan yolculugunu daha anlasilir bir dilde
aktarabilmektedir. Aronofsky'nin sik¢a yer verdigi yakin yiiz sahneleri ise yine
karakterlerin ne hissettigi, ne disiindiigi empatisini dogrudan seyirciye sunarken
karakterin ne istedigini gosteren, arayis halinde oldugu ya da ¢aba sarfattigi "sey" ise
merkezi bir g¢ercevelemeyle sunulmustur bdylece izleyicinin karaktere duydugu

empati ile o "sey"in dnemine odaklanabilmesinin hedeflendigi anlagilmaktadir.
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5.1.2. The Fountain film kiinyesi

The Fountain filminin kiinyesi tablo 1’°de verilmektedir.

FILMIN KUNYESI

Filmin Adi: The Fountain

Senarist: Darren Aronofsky, Ari Handel

Sinematografi: Matthew Libatique

Uygulayic1 Yapimei: Nick Wechsler

Yapimci: Eric Watson,
[ain Smith
Arnon Milchan

Film Miizigi'nin Bestecisi: Clint Mansell

Yardimc1 Yapimer: Ari Handel

Kurgu: Jay Rabinowitz

Goriintii Yonetmeni: Matthew Libatique

Set dekatorii: James Chinlund

Sanat Yonetmeni: Isabelle Guay

Kostiim Tasarimcisi: Renee April

Cast direktorii: Mary Vernieu

Dagitim/ Basin sorumlusu: Michel Burstein

Oyuncular: Hugh Jackman (Tom Verde),
Rachel Weisz (izzi), Ellen Burstyn (Lillian),
Mark Margolis (Father Avilla), Alex Bis-
ping (Del Toro), Ethan Suplee (Manny),
CIiff Curtis (Capitaine Ariel), Stephen
McHattie (Grand Inquisitior Silecio),

Sean Patrick Thomas (Antonio),

Donna Murphy (Betty), Richard McMilan
(Henry), Body Banks (dominican monk),
Sean Gullette, Marcello Bezina (Canquista-
dor)

Gorsel efekt siipervizorii: Mark G. Soper
Jeremy Dawson
Dan Schrecker

Yapim: Regency Enterprises
Warner Bros
Epsilon Motion Pictures

Siire: 136 Dakika

Gosterime Giris Tarihi: 11 Mayis 2007
(Tirkiye)

Vizyon Tarihi: 2006

Resim 5.1. Filmin Kiinyesi

5.1.3. The Fountain filmi sirah sahne gorselleri

Sekil 1 - Sekil 11 aras1 filmle ilgili sirali sahne gorselleri yer almaktadir. Filmin

kiinyesi Tablo 1’de belirtilmistir.
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Resim 5.2. Sahne: 00:00:40-00:08:13
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Resim 5.3. Sahne: 00:08:27-00:17:32
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Resim 5.4. Sahne: 00:17:49-00:38:01
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Resim 5.5. Sahne: 00:38:16-00:47:45
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Resimb5. 6. Sahne: 00:47:53-00:59:36
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Resim 5.7. Sahne: 00:59:53-01:08:43
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Resim 5.8. Sahne: 01:09:07-01:14:53
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Resim 5.9. Sahne: 01:15:01-01:19:05
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Resim 5.10. Sahne: 01:19:07-01:24:09
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Resim 5.11. Sahne: 01:24:19-01:28:06
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Resim 5.12. Sahne: 01:28:11-01:31:26

5.1.4. The Fountain filminin anlatisi/oyKkiisii
Filmde ii¢ uzam seyirciye aktarilmaktadir;

16. yy Ispanya donemi, Kralige Isabella ve Engiziyon mahkemesi arasinda gegen

catismay1 ve aranan Hayat Agaci dogrultusunda ¢ikilan bir yolculugu,

21. yy dénemi, beyninde tiimdr bulunan ve dlmek iizere olan izzi ve esi bilim adami

Tom’un dliimsiizliigli bulmak adina giristigi deneyleri,

26. yy donemi, oliimsiizliigii bulmus olan Tom’un Nebula’ya dogru yon aldigi

yolculugunu anlatmaktadir.
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Yarati/ista sunulan ilk mit

Resim 5.13. Sahne: 00:00:40

Altin sarist tonlarda bir sayfa tizerine divit kalem ile yazi yazildig1 goriilmektedir;
"Bu ylizden Tanr1 Adem ve Havvayr Cennet Bahgesinden kovdu ve Hayat Agacini

korumasi i¢in oraya atesten bir kili¢ yerlestirdi." Yaradilis 3:24

Gorsel izzi’nin kitabina aittir, “The Fountain”in ilk sayfasidir ve hikaye’nin temel
yapisim gdstermektedir. 16.yy Ispanyasinda Hristiyanlik inancimin eski ahidi de
kabul etmesine deginmektedir. Kralice ve Havva’y1 bir olarak konumlandiran izzi,
kurtaricist  olarak  yorumladigi Kumandan Thomas’t da Adem olarak
betimlemektedir. Bir arayis yolculuguna ¢ikan Kumandan Thomas, gérevi yerine

getirebilir ve geri donebilir ise Kralice, “Senin Havva’n olacagim” soziinii vermisir.

Yaradilis efsanesinin kahramanlari olan Adem ve Havva {izerinde bir ¢ok
arastirmalar yapilmis metaforik ¢ikarimlarda bulunulmustur. Konu ve igerigi ile bir
temsil olan bu anlat1 teolojik olarak Hristiyanlik inancinda "ilk Giinah" ardindan
Cennet Bahgesinden kovulan Adem ve Havva'nin gozlerinin ag¢ilmasini ve diinyaya
geliglerini bildirmektedir. Din, felsefe, sanat ve edebiyat gibi disiplinlerde 6nemli bir
yer edinmis olan "Ilk Giinah" sonras1 anin1 aktaran bu konu sinemanin imkanlari ile

fikir aktariminin yeni bir halini almistir. Bilingli bir se¢ki sunan bu sahnede yazi,
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artik sinematografik bir aragtir; dis ses ve kadrajdaki hareket ona yeni bir goriintirliik
saglamaktadir. Sinemanin 6zelliklerine uygun bir doniisiim gegiren bu aktar1 daha
onceden var olan felsefi bir kavramin 6rneklendirilmesini degil devam eden sahne
siralamalariyla alictya yeni bir goriis araligmmi sunmaktadir. Imajlarla sunulan
duyusal hitap, alicty1 biitiinliikteki derinlige tasiyabilmektedir. Sinemasal bir anlati
ve aktar1 saglanilan diisiince, kavram ve yaklasimlar filmin igerik ile sinematografisi
arasinda kurulan iliskisellik dolayliliginda kendi uzaminda felsefe yapabilirligini 6ne
cikartmaktadir. Balazs'a gore matbaa'nin icadi ile soOzciiklerin ve kavramlarin
kiiltiiriinde kaybedilen "tin" (Oztiirk, 2018, s. 146), sinema ile yeni bir duygu ve
diisiince aktar1 alani haline gelmistir. The Fountainde yer verilen dini inang
yaklasgiminda ilk giinah ve cennetten kovulus, insanligin baslangic Oykiisiidiir.
Burada iki onemli agagtan bahsedilmektedir; “Hayat Agaci” ve “Bilge Agac1”,

Izzi’nin kitab1 da hayat agacinin arayisi1 ve bulunmasi hedefinde ilerlemektedir.

Yazi incilden bir alinti olarak Adem ve Havva'min cennetten kovulusundan bir
kesittir. Cennetten kovulma ani Adem ve Havva'nin saf ve aydinlanmis
gercekliklerini ego ikililigine yenik diiserek kaybettigi ve Tanri'nin huzurundan
ayrildigy; "birlik"i kaybederek, Yaradan ve Yaradilan ayrimina dustiigi, "olim"
kavramu ile karsilastigr an olarak betimlenebilir. Ardindan insanevladi kaybettigi bir

arayisa koyuluyor; "Gercek" aranir hale geliyor ve uyanma ani bekleniyor.
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Oliim kavramui ve Sliim iizerine sorular

Resim 5.14. Sahne: 00:47:16

Sahnede merkezi konumlandirilmis bir tepe 1s1gmin altinda iki figiir karsilikli
durmaktadir. Karakterler, "ilahi Yazitlar" alaninin hemen oniinde, giris esiginin
disindan seyredilmektedirler. Sar1 yumusak 15181 kesen beyaz aydinlatmanin
figiirlerin mekanda konumlanma adina zemin iliskisini kestigi gériilmektedir. Kadin
figlir beyaz giyimlidir; karsisinda yer alan erkek figlir ise tamamen siyah giyim
icerisindedir. Simetrik bir sahne yansimasi sunulmaktadir. Esigin hemen Oniinde
seyirciye yakin konumda iki figiiriin yansimalarinin yer aldigi bir alan

gorilmektedir.

21. yy uzaminda yer alan sahnede Tom ve izzi evli bir gifttir. Izzi, “The Fountain”
adim1 verdigi bir kitap yazmaktadir; bu kitapta 6liimiin yapici onarici felsefesi’nin
“ne”ligi ya da “mimkiinliigli” iizerine durmakta gdriinenin arkasindaki gériinmeyeni
aramaktadir. Bu dogrultuda arastirmalar ve incelemeler yaptig1 goriilmektedir. Gittigi
kiitiiphaneye 1zzi’nin ardindan esi gelmektedir ve ona Maya Mitolojisinin 6liim
hakkindaki yaklasimi iizerine edindigi bilgileri aktarmaktadir. Kitap, Eski Ispanya
doneminin yansitildig1 hikayesinin uzaminda dliimsiizliige sahip olmak adina “Hayat

Agac1”’n1 bulmak i¢in yapilan bir yolculugu anlatmaktadir fakat bir bilim adami olan
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Tom icin bunlarin hikaye ve mitolojiden 6te aktarimlar olarak degerlendirilmedigi

goriilmektedir.

Filmin temelinde tiim uzamlarda ana karakterlermn bir arayis icerisinde olduklari
goriilmektedir. 21. Yy uzaminda beyninde bir tiimér bulunan Izzi’nin hastalig
ilerlemektedir; “6liim” kavramini ve sonrasini sorguladigi goriilmektedir. Yazdigi
kitap i¢in yaptig1 arastirmalar dogrultusunda varligin 6zii ve ilk nedeni arayisini dini
ve mitolojik yaklasimlarda aradig1 anlasilmaktadir. 1zzi igin gériinen hal’in biyolojik
yasama devam edebilme ya da edememe sorunu sadece mutlu sonla bitme ya da
bitmeme durumu olmadigi; biiyiik hayat zamaninda kaginilmaz bir olay olan 6liim
kabullenisi ile yasam icin bir "neden” bir "iz" bulmak oldugu anlasilmaktadir. Kitap
konusu olarak dini ve mitolojik bir olimsiizlik kaynagimi segmesi dogrultusunda
kendi duygularinin yansima halinin bir iz birakabilme glidisiinden geldigi

goriilmektedir.

Sahnede karakterlerin birbirinin karsisinda durarak konustuklari an, fikir ve inang
farkliliklarin1 yansitmaktadir. Tom, Izzi’nin aksine 6liim fikrini bir yokolus ya da
hastalik olarak konumlandirmaktadir. Birbirlerinin ters yoniinde yansiyan siliietleri,
Oykiisel anlatim1 destekleyecek yonde ortak bir fikir ya da duyuya sahip olabilmeleri
gerektigini ya da tamamlayiciligi simgeler vaziyette sunabilmektedir. Buradaki
yansimalar her iki karakterin de gormesi gereken bir seyler oldugunu ve bu

yolculugu birlikte tamamlayacaklarinin ifadesi olarak diisiiniilebilir.
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Ollimstizliik inanci ve arayisi

Resim 5.15. Sahne: 00:46:29

Gorselde sar1 bir zemin iizerinde olusturulmus ¢izgisel bir anlatim goriilmektedir.
Ciplak bir erkek bedeninin bir olusum bir degisim halinin betimlendigi
goriilmektedir. El ve ayak bileklerinde kelepge benzeri takilarin ve baginda boynuzu
andiran bir form ¢iziminin oldugu goriilmektedir. Merkezi odak kullanilmis ve etraf
flulagtirllmis. Karninin yarilarak igerisinden bir aga¢ ¢iktig1 goriilmektedir.
Bedeninin hemen altinda bazi olusumlari sembolize edebilecek dairesel ¢izimler

goriilmektedir.
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Resim 5.16. Sahne: 01:23:56

Bir su kaynag1 yolunun sonunda merkezi olarak konumlandirilmis biiyiik boyutlu bir
aga¢ goriilmektedir. Isik glindogumunu gostermektedir. Agaca dogru yliriiyen bir
adam vardir. Dairesel bir form olusturan agacin konumlanmasindan tepe noktada

oldugu goriilmektedir.

Resim 5.17. Sahne: 01:28:15
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Koklerinin topraga bagli olmadigi ve dallarinin olusum halinde oldugu bir agag

goriilmektedir. Altin saris1 tonlar1 ve beyaz 151k hareketleri goriilmektedir.

[zzi’nin yazmakta oldugu kitab1 “The Fountain” Hayat Agaci mitolojisi temelinde
kurulmus bir dkiiyii ele almaktadir. Oliimsiizliigii bulmaya calisan Ispanya Kraligesi
bu agaca inanmakta ve onu aramaktadir; “Yasak Aga¢” formunda bir imtihan unsuru
olarak karsimiza ¢ikan Hayat Agaci ve Bilge Agact Hz. Adem igin bir imtihan araci
olmus ve cennetin ortasma yerlestirilmistir. Inanisa gére Ademle Havva Bilgi
Agacimin meyvesini yediginde Tanr1 onlar1 kovdu ve Hayat Agacimi sakladi. Bu
hikayede oliimsiizliigii arayanlarin ulasmaya calistig1 Hayat agaci, heniiz bilinmeyen
yasamin merkezinde bulunan ve yalnizca secilmislerin meyvelerinden yiyebilecegi
mucizevi kutsallik ve yasami simgelemektedir. Ancak hayat bahseden, genglik ve
oliimsiizliik sunan bu aga¢ ulasilmasi ¢ok zor olan bir yerde konumlanmakta ve 6zel
bir koruyucuya sahip olmaktadir. "Umudumuz" olarak bahsettikleri hanger sifreli bir
anahtar gorevi Ustlenerek Mayalilarin sirrint agiga ¢ikartmaktadir; bir iiggenin
icindeki daire, “Merkez”i yani hayatin baslangicini gdstermektedir. ilk peder kendini
burada feda etmis ve insanliga yeni bir hayat bahsetmistir. Kutsalin ortaya ciktigi
mekan yaradilisin merkezi olarak ilk zamani baslatmis beraberinde zamansizlig,
Olim ve olimsiizliigl getirmistir. Maya Uygarliginin gébeginde gizli olan piramidin

bulunmasi ve burada koklenmis olan agacin 6zsuyuna ulagilmasi gerekmektedir.

Diinyanin merkezi’nin ayinsel olarak insa edilmis kutsal bir mekan oldugu
goriilmekte ve farkli inanglar dogrultusunda birden fazla Diinyanin Merkezi oldugu
anlasilmaktadir. Diinyanin en yliksek yerinde olan bu agacin, varolusun merkezi,

kozmik ritimlerin ve zamanin ilk hareketi oldugu goriilmektedir.

Kitap, Hristiyanlik inancinda yer alan Hayat Agaci’nin disinda Maya yaradilis
efsanesinde gegen ilk peder ve karnindan ¢ikan agaca da yer vermektedir. Maya
yaradilis efsanesine gore ilk insanlardan biri olan Peder, diinyay1 kurtarmak i¢in
kendini feda ediyor ve karnindan da hayat agaci ¢ikiyor. Bedeni agacin koklerine
doniisiiyor ve yayilarak diinyaya sekil veriyor, ruhu dallara dontisiiyor ve yiikselerek
gokyliziine sekil veriyor, geriye sadece pederin kafasi kaliyor, ¢ocuklari da onu

cennete asip Xilbalba'y1 yaratiyor.
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Hristiyanlik inancinda ebediyete kavusmak icin hayat agaci bulunmali ve meyvesi
yenilmelidir ancak bunu gerceklestiremeyecek olan Izzi icin Mayali rehber Moses
Morels'in inanc1 daha yakin bir yaklasimla daha cazip geliyor ve sadece mezarina
ekilen tek bir tohumla sonsuz hayata kavusma fikrinden bahsediyor; "Babasinin
mezarini kazarlarsa orada bulamayacaklarin1 sdyledi. Mezarinin iizerine bir tohum
ekmisler. Tohum aga¢ oldu. Moses babasinin o agacin bir parcasi haline geldgini
sOyledi, once tahta oldu sonra da ¢icek agti. Bir serge agacin meyvesini yediginde,
babasi kuslarla ugtu... Dedi ki; 6liim, babasinin huzura giden yoluydu". Filmin
temelinde dliimsiizliigiin farkli yollarla arandigim gérmekteyiz, Izzi bu bilgiler
dogrultusunda korktugu 6liimiin aslinda yeni bir yaradilis olabilecegini diistinmeye

baslayarak arkadasi Lilly'nin ¢iftlgine gémiilmek istemektedir.

The Fountainde dini ya da mitolojik yaklasimlar disinda baska agaglar da
sunulmaktadir; Tom’ un beyin tiimdriinii yok etmek icin giristigi bilimsel arayisinda
son umudunu Guatemala'dan gelen tarihi bir agaca bagladig1 goriilmektedir. “82-A46
Natul Tortuosa”, adiyla bahsedilen mistik agacin 6zii ile botanik bir karigim
hazirlanmaktadir. Karisim sonucu denek Donawan iyilesmekte hatta genglesmektedir
fakat timor hala ayni kalmaktadir olumlu ya da olumsuz etki goriillmemektedir.
Botanik drnekten daha fazla kullanilan yeni bir karisimla deneyini yenilemek isteyen

Tom i¢in hedef tiimo6r’iin yok edilmesi ve ardindan 6liimsiizliige ulasilmasidir.

Filmin bir diger uzamsal boyutunda Tom’un yagaminin merkezine yerlesmis 6lmek
lizere olan bir aga¢ goriilmektedir. Tom bu agacin yasamasi i¢in ¢aba sarfetmektedir.
Budizm’e yonelen Tom i¢in aga¢ aydinliga erisebilmek adina kapr niteligi
tasimaktadir ve Budistlere gore agaglarin bulundugu mekanlar, Tanrilar ile
konusulabilen mekanlar olarak Nirvanaya ulagsma adina bir kapidir. Bu inangta agag,
degismez merkezi temsil etmektedir ve {i¢ alemi birbirine baglamaktadir, kutsal
dogum onun altinda gerceklesmekte ve altinda oturan kisi dilegine

kavusabilmektedir.
Son sahnelerde Izzi’nin agactan kopardig1 dikenli bir meyveyi Tom’a uzattigini ve

Oliimsiizliik fikri i¢in tohum ekilmesi gerektigi diislincesinin iizerine tekrar

durulmaktadir. Tom’un tohumu izzi’nin mezarma ektigi goriilmektedir.
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The Fountain’de agacin somut bir gerceklikten te soyut bir yaratim olarak verildigi
goriilmektedir. Hayat Agaci bir gostergedir ve yaraticilik ile gostergelerin
anlamlandirilmasi1 kavramlar1 ortaya cikartirken soyuttan somuta, somuttan tekrar
soyuta sekillenen anlamlar gorsel ve dilsel olarak kodlanirlar. Filmde Agag, hem dini
baglar hem de bilimsel baglar ile karsimiza c¢ikmaktadir. Oliimsiizliige en yakin
canlilar olarak goriilmiis olan “aga¢”in, bir¢ok din ve mitolojinin temeline yerlesmis

ayni zamanda yine tibbi ve bilimsel deneylerde yer edindigi goriilmiistiir.

Hayat Agacinin diger agaclardan ayrilarak kendine yiiklenen anlamlarla yeni bir olus
haline geldigi ve farkli kiiltiirlerde kutsal anlamlar ifade ettigi goriilmektedir. Bu
kutsal agaca ulasabilmek igin asilmasi gereken bir yol ve basedilmesi gereken
koruyucular vardir. Hayat Agaci 6limsiizliik evreninin kapisi ve Tanriya ulagsma

araci olarak gosterilmistir.

Gorsellerde betimlenen iic aga¢ sirasiyla filmin li¢ hikayesinde ayr1 ayri1 "Hayat
Agaci1" olarak tasvir edildigi ve karakterin yolculugunu takip ederek mitolojik oykii
anlat1 yapisindan ¢ikarak gergeklige akan bir bigimde sunuldugu goriilmektedir. Gok
ile iletisimin kuruldugu dini bir boyutta, bilimsel tedavi arastirmalarinin kaynagi
olarak gergeksel boyutta ya da i¢sel yolculugun Tanrisal boyuta ulasma yolcugunda

agac merkez olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Inanclar ve gérme iizerine

Resim 5.18. Sahne: 00:32:44

Karanlik bir oday1 aydinlatan atesin hemen karsisinda ¢iplak bedenini kirbaglayan
erkek figlir goriilmektedir. Odada etrafa konumlandirilmis mumlarin 1siklariyla
ayndinlanma saglanmaktadir, etrafa iistiiste dizilmis sayilarca kitap goriilmektedir
mumlar bu kitaplarin iizerlerine yerlestirilmistir. Figiiriin tizeri ¢iplaktir beline beyaz

bir kumas doladig1 goriilmektedir.

Resim 5.19. Sahne; 00:37:42
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Erkek figiirin merkezi konumu destekleyen bir alana yerlestigi goriilmektedir.
Hemen ¢evresini saran yiizler tamamen kapalidir ve onlarin da etrafinda yiizleri yere
dontik siyah giyimli bagka figiirler goriilmektedir. Merkezdeki figiir kirmizi, beyaz
kiyafetler —giymektedir. Merkez odagmin yapildigi etrafin  flulastirildig
goriilmektedir. Idam edilmek {izere olan insanlarm ¢iplak bir sekilde ayaklarindan

asilarak bas asagi sarkitildig1 goriilmektedir.

Sahnede yer alan uzam, Izzi'nin yazmakta oldugu hikaye’ye aittir; 16. yy
Ispanyasinda Kraligenin diismani olarak elindeki tiim topraklari parga parca alan
Biiyiik Engizisyoncu goriilmektedir. Incil ve Eski Ahit temelinde yazildig1 goriilen
hikayede kitaptan da kesitlere yer verilmektedir. Ilk sahnede inanc1 yéniinde kendini
cezalandiran Biiyiik Engizisyoncunun ikinci sahnede Kraliceye karsi kazandigi
topraklarin sahiplerini, suglarini itiraf ettikleri onayiyla yapilan iskencenin ardindan
idam ettirmekte oldugu goriilmektdir. Idam’1t Incilden bir konusma ile
gerceklestirmektedir; "Bedenlerimiz, ruhlarimiz i¢in bir hapishanedir. Derimiz ve
kanimiz, hapishanenin demir parmakliklaridir. Ama korkmayin, biitlin bedenler ¢liriir
ve oliilerin hepsi kiile doniisiir. Boylece 6liim, tiim ruhlar1 &zgiir kilar." Oliimiin bir
kurtulus ve gercege kavusma fikriyle sik¢a karsilacagimiz kitap kesitleri

gorilmektedir.

The Fountain filminde onemli bir yere sahip olan beden kavraminin hikayesel
uzamda Havva ve Adem’in cennetten kovulusu ve Hz. Isa’nin carmiha gerilisi ile
Hristiyan Katolik mezhebindeki keskin yaklasim dikkat ¢ekmektedir. Modernite
oncesi 16.yy Ispanyasinin geleneksel iktidar ydnetiminde egemenen giiciin, herkes
tarafindan kabul edilmek zorunda olunan ilahi kaynak oldugu goriilmektedir.
Geleneksek olanda ilahi ve degismez bir diinya algis1 mevcuttur; burada "birey"
degil "topluluk" esastir. Evrenin sirlar1 akil ve bilimle degil din ile ulasilabilir
gorilmistiir. Hristiyanlik Katolik mezhebinin kati kural ve tutumunu yansitan
Engizisyoncu, yaptig1 vaaz ve bedenini cezalandirma eylemi ile "beden" kavramina
kars1 yaklasimmi gostermektedir. Bu hikaye’de “beden” kurtulunmasi gereken bir
"hi¢"ligi yansitirken, 6liim kavusulmas: beklenen "an" temsil etmektedir. ilk
Hristiyan teologu Pavlus, Yaratilis efsanesinde "gilinah" ve "6liim"ii tasiyan birinci

Adem ve dirilen ruh ile hayat kaynagi olan ikinci Adem yani Isa
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konumlandirilmasindan bahsederek ilk Adem'in topraktan, ikinci Adem'in ise gokten
geldigini aktarmistir (Tiirk Ansiklopedisi, 1989, s. 46). Bu dogrultuda o6liim
kavrammin giinahin bir sonucu oldugu diisiincesi dogmus ve ikinci Adem, isa'nin
gelisi ile O0limden sonra tekrar dirilecegi inanci benimsenirken "beden" kavrami

bunun aldatmacasi ve ceza alani olarak kalmistir.

Eski Cag'in ilk donemlerinde sorgulanan "dogru bilgi arayis1", son donemleri ve Orta
Cag ile yerini bilimden uzak, dini 6gretilere dayali1 bir bakis agisina birakmigtir. Orta
Cag'da din, felsefe ve bilime dayali diisiinsel alanin kilise buyrugu ile kutsal kitaplar
ve otoriter yapitlar tarafindan tek ele alindig1 goriilmektedir. Mitoslarin yerini kutsal
kitap ogretisine biraktig1 Orta Cag kiiltiir ve felsefesinin "tanribilimsellik" temeline
dayali yaklasimi, Tanri'nin tartisilmaz hakikati ve diisiince yapisini One siirerken;
"akil" ve "inang" iliskiselligi lizerine, mistisizmden rasyonalizme degin anlayislar1 da
Hristiyanlik catis1 altinda toplama {izerine olan girisimleri goriilmektedir
(Cotuksoken ve Babur, 1993, s. 10-14). Bu dogrultuda Hristiyanlik, Yahudi, Yunan
ve Latin unsurlarinin erimis bir karmasi olmaktadir. Antik¢ag'in ¢ok yonlii diisiiniis
uzamininin "yasam felsefesi" adina Helenistik donem'de devamliligini izlerken
"yoktan higbir sey var olmaz" ilkesinin, Yahudilik ve ardindan Hristiyanlik gibi tek
tanrict dinler ile "yoktan varolma" ilkesine biraktig1 goriilmektedir (Lange, 1998, s.
24-36). Oliim ve 6liimsiizliik iizerine yogunlagmis olan Izzi’nin kitabinda bir diigman
olan Biiyiik Engizisyoncunun sert tavir ve tutumunun Izzi’nin zihin ve inanciyla
cakistig1 anlagilmaktadir. Maya yaradilis efsanesi ile beden ve Oliimsiizliik iizerine
yakin anlamlar ifade etseler de aralarinda keskin bir dil farkinin oldugu

gorilmektedir.

[lk sahnede dini ayinini gergeklestirmek {izere bedenini kirbaglayan
Engizisyoncunun sinematografik bir dille saglanmis bir goze doniik hareket ettigi
gorilmektedir. Hemen karsisinda yer alan séminenin dis ¢izgisine kadar dagilan 151k
ve ardinda kalan karanlik bir gbéz c¢izgisi olustururken Biiyiik Engizisyoncunun
hemen oOnilinde merkezi konumlanmis olan ates bir g6z bebegini andirmaktadir.
Engizisyoncu bu gbze doniik olarak dini ayinini gergeklestirmektedir. Diger sahnede
daha genis ¢ercevenin yine bir goz c¢izgisini olusturdugu ve renklerin bu "g6z"

betimlemesini kuvvetlendirdigi goriilmektedir. Ancak burada Biiyiik Engizisyoncu
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bilingli olarak kendini Tanrmin goziine kars1 tutmaz, o bu sefer dis goz tarafindan
izlenmektedir. Dini sorumluluk hareketiyle bilingle Tanriya donen Engizisyoncu,
idam aninda da Tanr tarafindan gozlendigini unutur vaziyette yansimistir. Ancak

eger bir gdz var ise o her an ve her yerde gérmektedir.

Yaradilisa dair

Resim 5.20. Sahne: 00:46:29

Gorselde sar1 bir zemin tizerinde olusturulmus ¢izgisel bir anlatim goriilmektedir.
Ciplak bir erkek bedeninin bir olusum bir degisim halinin betimlendigi
goriilmektedir. El ve ayak bileklerinde kelepge benzeri takilarin ve basinda boynuzu
andiran bir form ¢iziminin oldugu goriilmektedir. Merkezi odak kullanilmis ve etraf
flulagtirllmis. Karninin yarilarak igerisinden bir aga¢ ¢iktig1 goriilmektedir.
Bedeninin hemen altinda bazi olusumlar1 sembolize edebilecek dairesel ¢izimler

gorilmektedir.
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Resim 5.21. Sahne: 01:28:06

Merkezi olarak konumlandurlmis bedeninin yukart dogru hareketi ve sari, beyaz,

mavi 151k yogunlugu goriilmektedir.

Filmde Izzi'nin yazdig1 hikaye’nin Hristiyanlik ve eski ahit {izerine oldugu
goriilmektedir. Hristiyanlik kendi kutsal kitaplart yaninda Yahudiligin kutsal kitabi
Eski Ahit’i de kabul etmektedir. Hiristiyanlarin sahip olduklar1 yaratilisla ilgili
konular temelde Eski Ahit’e dayanmaktadir. Eski Ahit’i kutsal kitaplarinda bir
boliim olarak benimseyen Hiristiyanlar yaratilis, yasak agag, ilk giinah gibi
konularda verilen bilgileri prensip olarak kabul etmekle birlikte, yaptiklart
yorumlarla Yahudilerden ayrilmaktadirlar. Filmde ilk yaratilis, Adem ve Havva’nin
anlatimiyla baslamaktadir; ancak gorsel olarak betimlenen bir sahne yer

almamaktadir.

Dinsel kimlikleri ve sahip olunan degerler algisi ile toplum kiiltiiriiniin olusum ve
gelisiminde 6nemli bir yer edinen mitler dogrultusunda; ilk gorselde Maya yaratilis
efsanesinden betimlenen bir ¢izim goriilmektedir. Cizim ilk insan", ilk pederi tasvir
etmektedir. Maya yaratilis efsanesine gore ilk insanlardan biri olan Peder, diinyay1
Kurtarmak i¢in kendini feda etmis ve karnindan da hayat agaci ¢ikmistir. Bedeni
agacin koklerine doniismiis ve yayilarak diinyaya sekil vermis, ruhu dallara

doniismiis ve yiikselerek gokyliziine sekil vermis, geriye sadece pederin kafasi
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kalmis ve cocuklart da onu cennete asip Xilbalba'yr yaratmistir. Ikinci gorsel
budizme yonelen Tom’un hikayesinin son kesitlerinden biridir. Onun nebulaya olan
yolculugunu takip eder ardindan uyanis anma taniklik ederiz. Bu uyanisin
beraberinde sinematografik bir dil ile ilk peder’e gonderme yaparak, yaradilisin ilk

an’mni1 aktarmakta oldugu goriilmektedir.

Bir yaratilis Oykiisii sunan mitler, kozmogonik (evrendogumsal) teoriler ile
"kendilik" ve "nesne" bilincini var etmistir. Tarih iginde sozsel alandan yazili dil
alanina hareket halinde evrimlesen mitlerin diisiise gecer halde "gii¢" ve "kutsallik"
adina degisimi izlenmektedir; bunun nedeni duyusal bir uzamda yer alan "Tanr1" ve

"anlam" halinin akil ile yordanma yolu ve sekilciliktir.

Izzi’'nin Mayalilarin 6liimsiizliik fikrini kitabinin merkezine aldig1 goriilmektedir.
Yaratilisa dair efsanede bir "gili¢" ve "beden" gercekligi ile merkezi baslangic var
olmaktadir. Bir takdimin fenomeni olarak insani kozmosun ilk nedeni halini almis
bedensel bir performans gergeklesmistir; bu kanli ya da simgesel kurban anlayisinin
da baslangici olarak Tanrisal birlige dair bir inan¢ halini almistir. "Kurban gilinahlara
kefaret, ilahi gazabi teskin, tanrmin hoshutlugunu kazanmak yahut da inananlarla
Tanrilar1 birlestirmek gibi farkli maksatlarla yapilabilmektedir" (Yildiz, 2012, s.
311).

Dini ritiiellerde beden olussal persona hareketi sunarak yasama ve doguma dair giic
miicadelesini, doganin da ritimselligi ile sunma hedefindedir. Hristiyanlikta
kurtulunmas1 gereken beden burada bir olus, bir dogum ve gii¢ olarak karsimiza
¢ikarken duyulara da donilis vermektedir. Maya mitolojisinde Xilbalba yildiz: ile
sonsuzluk ve yeniden hayat ruhsal olarak imkanli hale gelmekte ve Hayat Agaci ile
karsilastirilmaktadir. Hem anlatisal olarak hem de gorsel bir betimleme olarak
aktarilan mit’in, filmin ilerleyen sahnelerinde betimsel benzerlik gosterilen bir an ile

kavramsal bir alg1 saglanmaya ¢alisildig1 gériilmektedir.

Tom’un nebulaya olan yolculugu takibi saglanarak ardindan uyanis anina taniklik
edilmektedir. Oliimiin bir hastalik ya da son olmadigi, karma bir diirtii olarak
yeniden baslangict getirdigi inancina uyandigi; ¢iktigi zihin yolculugunda egonun

terk edilmesiyle mutlak farkindaliga vardigi, degisimi kabul ettigi siirekli kalict
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hicbir varligin olmadigina inandigi ve "higlik" kavramini lugatindan ¢ikartarak
bigimlerin 6z'i ve hayatin kaynagina yoneldigi goriilmektedir. Bu uyanisin
beraberinde sinematografik bir dil ile ilk peder’e gonderme yaparak, yaratilisin ilk
an’1n1 aktarmakta oldugu goriilmektedir. Anlatida zaman, kutsala gore ayarlanmistir.
Ik olus ve pederin kendini feda etmesi yasamin dolayisiyla insanlik i¢in zamanin
baslangict olmustur. Tom’un kendi yolculugunu baslatan ve bitiren anlar arasinda bir

olus yasadig1 goriilmektedir.

Icsel Yolculuk

Resim 5.22. Sahne: 00:07:03

Isik kullaniminin ¢ok az oldugu siyah-beyaz bir sahne gérmekteyiz. Siyah gokyiizii
ve yildizlar arasinda karakter yoga meditasyon oturusundadir. Siyah kiyafetler
giydigi gorilmektedir. Saci ve sakali kazmmmustir. Etrafinda 151k siliietleri

yansimaktadir.
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Resim 5.23. Sahne: 00:10:36

Siyah ve beyaz goriintiide yogun yildiz kiimelerinin parlakligi fon olustururken,

karakter tamamen siyah bir form/bigim goriintiisii ile yoga hareketleri yapmaktadir.
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Resim 5.24. Sahne; 01:21:52

Altin rengi merkezi 151k ve dairesel formda enerjisel hareketler goriillmektedir.
Karakter tam merkezde yogun 1s18a doniik olarak Buddha pozisyonundadir.
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[zzi’nin 6liimii ardindan buldugu Sliimsiizliik ile Tom’un yeni bir yolculuga ¢iktig1
goriilmektedir. Seffaf bir fanus icerisinde bir agag ile birlikte Nebulaya dogru hareket
etmekte oraya ulagsmay1 hedeflemektedir.

Birlikte oldugu agacin bedenini saran killar1 kontrol etmesi ile agacin aslinda
O0lmekte oldugu ve yeni bir yasam baglangici icin onu Xilbalba’ya ulastirmaya
calistigr goriilmektedir. Tom bu uzamda meditasyon ve budizme yonelmis olarak

aktarilmaktadir; sade bir yasam igerisinde hedefinde ilerlemektedir.

Tom i¢in akil ve mantigin durduramadigi seylerin ac1 vermeye devam ettigi ve bir
¢ikis yolu aradigi anlasilmaktadir. Oliim kavrami; teorik bilgiler ya da inanglarm
otesinde kendi igsel yolculugunda halletmesi gereken bir mesele halini almaktadir.
Artik kaybetmekten korktugu Izzi yoktur, hissettigi aci, 1zdirap ve tatminsizlikle
gercegi arama yolculugunda budizme yoneldigi ve sade bir yasam bi¢imini segtigi
goriilmektedir. Dogum ve Oliim dongiisiine karsi bakis acisini igce bakis yontemi
meditasyon ile anlamaya calismaktadir. Sanskritge uyanmis kisi anlamia gelen
Buddha, Tom'un ulagmak istedigi an olarak karsimiza ¢ikar ve Budizmle birlikte
varligin sonsuz 6liim ve yeniden dogum inancina yoneldigi goriiliir. Zihin donlisiimi
ve ruhsal acidan kurtulabilmek i¢in meditasyona bagvuran Tom bu yaklagimla yeni
olgularin kesfine ulasirken bu deneyim ve fikirler onun i¢in yeni bir algiy1
beraberinde getirerek ruhsal farkindaligi dogurmaktadir. Act'nin hayatin ve
varolusun bir pargasit oldugunu kabul etmekte ve i1zdirabina neden olan arzu ve
isteklerinden vazgegebilme miicadelesi verdigi goriilmektedir. Bunun i¢in diisiince
ve zihin kavramlarini dogruya ulastirabilmeli kendi i¢ diinyasina yoénelmelidir.
Ancak kendinin ve diger olgularin gerceginin farkina vararak yasadigi i1zdirap ve

sonsuz dongiiden siyrilabilecegi anlasilmaktadir.

Kurtulus Tom ig¢in tek bir anda mevcudiyet gosterecektir ancak bunun igin gérmeyi
ogrenmesi gerekmektedir. Tom gegmisin tekrarlarindan kurtulamayarak saniyelerle
ifade edilebilecek zaman diliminin kendi yasaminda neleri degistirebilecegini hangi
olasiliklarin miimkiin olabilecegini diisiinmeye baslamis ve kendini Izzi'ye
birakmaya karar vermistir. Artik onu yalnizca inang bir yerlere tasiyabilecektir. Fakat

Tom i¢in hakikat dylece kendini gostermemektedir, ona ulasabilmek i¢in diisiinceler
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var olmak zorundadir. Goriinlir hale gelmek, sorular sormak ve kavramlara

ulasabilmenin Tom i¢in ¢ok sancili bir siire¢ oldugu goriilmektedir.

Ik gorselin karanlik yapisi, ardindan yildiz 1siklarinin yogunlasip bedenin yalnizca
form olarak verilmesi ve son olarak 1s181in yogunlasmasi ve Tom'un bu yone doniik
olmast onun igsel yolculugunun asamalarin1 yansitirken; “beden”e dair algi
degisimini de sunmaktadir. Dogru ya da yanlis yargisi disinda Kkarakterin
deneyimlerinin nasil sekillendigini izleyerek ve onun iizerindeki etkilerine sahitlik

ederek davraniglarin psikolojik agidan yansimalari ile degisimi gézlemlenmektedir.

Tom bu yolculugun merkezinde, biitiiniin bir par¢asidir ve gdzlemin i¢inde olmasinin
¢Oziimii gormesini zorlastirdign goriilmektedir. Izzi Slmiistiir fakat zaman iginde
istedigi yere akabilen bir ani, yasanmighgin iz'i olarak Tom'u asla yalniz
birakmamaktadir. Uzay ve zamanin karsilikli etkilesimini kavramak yeni oluslari
beraberinde getirmektedir; insanin ayni anda ve ayni evren igerisinde birka¢ hayati
ayn1 anda yasayabilme fikri lineer zamanin Gtesini kabul etmekle baslamaktadir;
Tom oliimsiizliig bulmus ve gelecegi yasamaktadir. Soyut halde birbiriyle iletisime
gecen hersey, biling ile birlikte somut hal almaktadir. Hakikatin yalnizca duyularla
algilanan somut varliktan ibaret oldugu fikri Tom'u terk etmistir. Varlik, maddi
goriinlisiin cok daha 6tesinde bir anlama biirtinerek, ne oldugundan bagimsiz halde
nasil oldugu ile "varligin varligi" halini almistir. Temelinin yazi1 ya da semboller
izerine atilmadig1 yeni bir dili, zihinsel 6zel bir iletiyi kesfetmis ve su ana kadar
edindigi bilgilerden armmayr o6grenmistir. Tom 0Oze ulasabilmistir. Yolculugu
boyunca degisen inan¢ ve dogrulart onu maddesel gerceklikten siyirarak kendi i¢
diinyasina yonelmeye birakmis ve boylece somut varliklar birer simge niteligi

kazanmustir.
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Hayatta kalma adina

Resim 5.25. Sahne: 01:00:43

Gorselde yiiz bolgesinin detaylarina gidilmistir, bir aga¢ parcasini yeme aninin en
yakin ¢ekimle agiza alma an1 goriilmektedir.

Tom, Xilbalba'ya olan yolculugunda sona ulasabilmek i¢in fanusun merkezindeki

biiyiik agacin kabugundan ufak parcalarla beslenmektedir.

Burada kisisel ben, aydinlanma yolunda hayatta kalmaya g¢alismaktadir oysa Ki
sonucun Oliim olacagmi bildigi paradoksal bir yolculukta oldugu goriilmektedir.
Baska bir bakis acgistyla agactan aldig parcalarla izzi'yi icinde tasimak ve birlikte bir

ruhun pargasi olmak isteginde oldugu da diisiiniilebilmektedir.
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Yiiziik

Resim 5.26. Sahne: 00:45:13

Siyah arka plan sar1 1giklarin hemen 6niinde yakin ¢ekim ile bir erkek ve bir kadin eli
goriilmektedir. Erkek avucunu agmig vaziyettedir, kadin eli ona bir yiizik

vermektedir.

Resim 5.27. Sahne; 00:14:41
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Siyah bir tabaka {iizerine birakilmig sabun kopiikleriyle sarmalanmig bir yiiziik

goriilmektedir. Isik yiliziiglin iizerindedir.

Resim 5.28. Sahne: 01:08:10

Yakin planda yash bir erkek elinin merkezinde konumlanmais yiizlik goriilmektedir.
Yesil bir ortii tizerinde iki elin birbirini tuttugu ve bunun disinda islevsiz halde

oldugu goriilmektedir. Arka plan beyazdir.

Resim 5.29. Sahne: 01:13:04
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Siyah arka plan tizerinde yakin ¢ekimle tek bir parmagin {izerine batirilan divit ve

akitilan miirekkep goriilmektedir. Isik ve netlik divitin ucuna odaklanmaktadir.

Resim 5.30. Sahne: 01:14:15

Siyah arka planin iizerinde yogun sari 1siklar oldugu goriilmektedir. Bir erkek eli,
yiizilk parmagindaki siyah halkanin merkeziliginde goriilmektedir. El gosterilmekte

ya da karakter tarafindan el'e bakilmaktadir.

Resim 5.31. Sahne: 01:26:07
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Beyaz kiyafetli sag1 sakali uzun yiizii yarali ve kirli bir adam goriilmektedir. Yiiziine

yogun sar1t ve beyaz 1sik yansimaktadir. Arka plan saridir ve 1sik parcalar

goriilmektedir. Elinde tuttugu yiliziigii takmaya ¢alistig1 goriilmektedir.

Resim 5.32. Sahne: 01:26:59

Yesil-sar1 otlarin tizerinde bir yliziik goriilmektedir. Isik yiiziigilin tizerindedir.

Resim 5.33. Sahne: 01:27:32
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Yakin ¢ekim ile el ve parmak detaylarinin alindig1 goriilmektedir. Siyah bir isaretle

halka olusturulmus parmaga bir yiiziik takilmaktadir. Isik belirgin sar1 ve beyazdir.

Resim 5.34. Sahne: 01:27: 37

Seffaf bir kiirenin igerisinde bagdas kurmus karaktere tepe acisiyla bakilmaktadir.

Adam yliziik takili eline bakmaktadir. Sar1 ve beyaz 151k yiiksektir.

Filmin biitiniine yayilan yiiziik bir sembol olarak burada kumandana sunulmaktadir.
"Karanlik bir zaman bu ama her karanlik ne olursa olsun gilinisig1 ile aydimnlanir.”
diyen Kralicenin sozlerini destekler sekilde kitap sahnelerin yogun bir karanlikta
izleyiciye sunuldugunu ancak bazi anlarda kutsal imgesini yiikleyecek derecede
yogun bir 151k oldugu goriilmektedir. Kumandan Thomas'a emanet edilen yiiziik,
filmin diger zaman araliklarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Kralice bir soz
vermektedir; "Agaci bulup geri dondiigiinde Havva'n olacagim sonsuza dek birlikte

yasayacagiz"; ancak kumandan kendi s6ziinii yerine getirememektedir.

Yiiziigiin tliim uzamalarda sunuldugu ve Onem tasidigr goriilmektedir. Tom'un
karisinin  Oliimiiniin ardindan; 6fke, nefret ve suclulugun harmanlandigi karisik
duygularla zorlu bir yas siirecine girdigi goriilmektedir. Tiim 6fkesini kendinden
¢ikartarak ruhundaki aciya kulak verdigi ve kendini cezalandirmaya gittigi sahnede

goriilmektedir.
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Kralicenin Kumandan Thomas’a emanet ettigi yiiziik, filmin biitlinline yayilan
birlestirici 6gelerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir; daire formu ve yiiziik nesnesi
gibi sahneler arasi 151k ve renk kullaniminin sklastik olarak ag¢ildigi ve 1s1gin arttigi
gorilmektedir. Bir s6z sembolii olan yiiziik, gorevin tamamlanmas1 yoniinde teslim
edilmis ancak sonuca ulasilamamistir. Kaybolan yiiziiglin ayr1 bir goriiniirliik
kazandig1 ve hakkinda sahip olunan deger yargisinin degistigi goriilmektedir. Daha
once bilmedigi bir anlama tasinarak yeni bir olus halini almis olan yiiziik, bilim
adam1 Tom’un pesine diistligii bir kayip nesne hali almistir. S6z ve baglilik simgesi
olan yiiziiglin Tom i¢in Onem arz ettigi goriilmektedir. Esinin 6liimii beraberinde
gelen kaybin acisiyla divit kalemi parmagina saplayarak yiizik dovmesini yapmaya
basladig1 goriilmektedir. Bu sembol onun gergekligini ve unutmamasi gerekenleri

hatirlatic bir iz niteligindedir.

Tom’un ideallestirdigi aska liimsiizliik ile ulasacagina olan inancinin yerini Izzi'nin
oliimiiyle yeni bir varolus arayisi haline biraktigi goriilmektedir. Tom’un Izzi'nin
arzusunu kendi arzusu haline getirdigi ve soziinli yerine getirmek i¢in ¢abaladigi
goriilmektedir. Burada ask; sabit kalmayan, olaylar dogrultusunda degisen, olussal
bir halde sergilenmektedir. Aklin1 6n plana alan Tom i¢in artik inan¢ ve duygular
yiikselise ge¢mis yeni bir yolculuk baglamistir. Bu yolculugun 6nemli bir sembolii

olan yiizliglin uyanis halinde Tom’a geri geldigi goriilmektedir.
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Izzi

Resim 5.35. Sahne: 00: 38: 52

Sahnede merkezi konumlanarak oturmus bir kadin figiiriin yaz1 yazdig
goriilmektedir. Arkasinda aydinlatma saglayan mumlar {iggen seklinde
konumlandirilmistir. Kadin figiiriin hemen Onilinde aga¢ ve bitki formlarinin
bulundugu biiylik bir paravan yer almaktadir. Paravanin arkasindan belli belirsiz
goriinen kadinin tlizerinde altin saris1 bitki formlarmin yer adigi siyah bir elbise
vardir. Kadm figliriin iki yanma konumlandirilmis dstiiste dizili Kitaplar

goriilmektedir.
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Resim 5.36. Sahne: 00: 45: 06

Yiiz ifadesi merkezi konumlandirilarak aktarilmis kadin figlir goriilmektedir. Yiiziine

yogun 151k yansimaktadir.

Resim 5.37. Sahne: 00: 47: 37

Gorselde tamamen beyaz kiyafetler icerisinde olan kadin figiirin merkezi
konumlandirilarak yakin ¢ekim olarak aktarildigi goriilmektedir. Figiir, yukaridan

yanstyan yogun 1s1ga doniik haldedir.
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Resim 5.38. Sahne: 00: 48: 31

Gorselde yakin kadraj ile aktarilan bir kadin figiir goriilmektedir. Solgun bir yiiz

rengine sahiptir. Sahnede gri tonal bir renk goriilmektedir.

Izzi’nin yazmakta oldugu kitapta Kralice Isabella, bir arayisin baslangi¢ nedeni
olarak yansimaktadir. Kumandan Thomas ile bir baga sahip oldugu ve onun

sayesinde oliimden kutulacagina inandig1 anlasilmaktadir.

Diger uzamda beynindeki tiimér nedeniyle 6liim asamasinda olan izzi’nin atak
gecirdigi an ve sonrasinda hastaneye kaldirildig: hali yansimaktadir. Izzi’nin siklikla

Tom’a 6liim ve olimsiizliik hakkinda anlatilar aktardigi goriillmektedir.

Oykiisel bir karakter olan Kralige Isabella’nin, Izzi’den izler tasidig1 goriilmektedir;
oldiirtilmek tizere tehdit alan Kralige, Hayat Agaci’nin 6zsuyu ile oliimsiizliige
ulagsmay1 beklemekte ve bu konuda Kumandan Thomas’a giivenmektedir. Hastalig
dogrultusunda atak gegiren Izzi, esi Tom’un hikayeyi tamamlamasin1 beklemektedir.
“Tek gorebildigi 6limdi” olan sozler kitabinin son sozlerini olustururken
oliimsiizliige ulasilmasi gereken son bir béliim daha olacaktir fakat izzi bu boliimii
yazamamaktadir. 1zzi i¢in bu yorucu hastahigin ardindan artik “6liim huzurlu ve
tutulmus bir siirectir” diisiincesi kabul gérmistiir. Kitabinin son kismini yazmasini

istediginde bunun zihninden ¢ikmadigini ve artik 6liimden korkmadigini kendinden
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emin ve inanarak dillendirmektedir Tom’a ve Lilly'nin ¢iftlgine gémiilmek istedigini
belirtmektedir. izzi i¢in mezarhik 6liimii kabulenistir ama topragina karisacak bir
tohum onu yeni varolusuna tasiyabilecek bir goriiniise sahip olabilecektir. Bu
diisiincenin varlig1 kabul edilerek; Izzi’nin bedenen &liimiiniin bir ayrilis ya da kayip

degil, yeni bir varolus getirdigi goriilmektedir.

Tiim uzamlarda bir uyarict ve ydnlendirici olarak karsimiza ¢ikan Izzi, gorebilen bir
karakterdir. izzi i¢in 6liimiin bir ayrilik olmadigini; sonsuzluga erismenin bedenen

degil ruhen miimkiin oldugunu kendi gergegi olarak kabul ettigini gérebilmekteyiz.

Bu inang¢ sayesinde sonsuza kadar Tom ile birlikte olabilecektir ve boylece Havva
gibi diialiteden kurtulmus ve bir'e ulasabilmis bir karakter olarak yansiyan izzi,
Tom’un yol gostereni uyaranidir. Birlikte yasayacaklar1 sonsuzluk i¢in Tom gérmek

zorundadir.
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Tom

Resim 5.39. Sahne: 00: 01: 25

Yakin plandan konumlandirilmis bir erkek figiir goriilmektedir. Uzun saglar1 ve uzun
sakallar1 vardir. Yiiz ifadesi kendinden emin ve kararli goriilmektedir. Arka planda

yogun parlaklikta beyaz bir 151k goriilmektedir.

Resim 5.40. Sahne: 01: 14: 07
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Yiiz odaginda merkeze konumlandirilmis bir erkek figiiriin agladig1 goriilmektedir.

Karanlik bir oday1 aydinlatan los sar1 bir 151k bulundugu goriilmektedir.

Resim 5.41. Sahne: 01: 00: 07

Merkezi konumlandirilmig figlir yiiz odaginda goriilmektedir. Sag¢ ve sakali

kesilmistir. Yiiziine los sar1 bir 151k yansimaktadir.

Oliim olusu ile yiizlesen Izzi’nin yazdigi hikayede kendiyle bagdastirdign Kralige
Isabella’yr kurtaracak bir artketip var ettigi goriilmektedir. Hayat Agacini bularak
Kraliceyi Oliimsiizliige kavusturacak olan kumandan beklenen “kurtarici” olarak
sunulmaktadir. Kumandan Thomas’in, Kraligeye sadik ve hirsli bir savas¢1r oldugu
goriilmektedir; amacina ulasabilmek i¢in herseyi yapmaya hazir gozii kara yapisi
dikkat g¢ekmektedir. Oykiisel uzamda Hayat Agacina ulagabilen kumandan
yaralanmis ve kendi 6liimi olgusu ile karsilasmistir. Hayat Agacinin 6z suyundan
icen kumandanin ac¢gozlii bir tavir sergiledigi i¢in sona ulagmay1 bagaramadigi, anlik
aydinlanmay1 kaybettigi goriilmektedir. Kraligenin emanet ettigi yiiziige ulasamayan

kumandan ag¢gdzliiliigiin cezasi olarak bir bitkiye doniismektedir.

Diger sahnede bir bilim adami olan Tom’un 6liimsiizliikk kavramina kars1 duyusal ya
da ahlaksal diisiinceleri reddettigi ve oliimsiizliigli bulmak adina deneysel ¢alismalar

yapmakta oldugu goriilmektedir. Tiim zamanini beyin tiimoriini yok etmek igin
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labaratuvarda gecirdigi goriilmektedir. Oliime karsi savas agan, onun gergegini
reddeden ve kendi idealitesini ger¢cek yapmaya calisan bir karakter olarak sunulan
Tom’un davranislarini  izzi heniiz hayattayken bir yas siirecine girdigini

gostermektedir, onu yok saymakta isine yogunlagmaktadir.

The Fountain'de aranan “liimsiizliik” bulundugunda izzi’nin fizyolojik zamanimin
sonuna gelinmistir. Bu dogrultuda Tom'un aradigi, arzuladigi 6liimsiizliigiin artik

yeni bir anlam/boyut kazandig1 goriilmektedir.

Tom ve Izzi’nin evlerinin ¢atisindan teleskop ile seyrettikleri yildiz Xilbalba’nin
aslinda milyarlarca 11k yil1 uzaklikta yer almasi onun ge¢mis tarihteki bir kesitinin
Diinyayr merkeze alan bir tarihe karsilik geldigi diisiincesi filmin temel yaklagimi
icin dnemli bir gorlis sunabilir. Evrenin gercekte oldugu hali ve Diinyadan goriinen
hali arasinda fark bulunmaktadir (Galfard, 2017, s.78). Maya inancina gore ilk
Peder’in fedakarlik yaparak bedenini sunmasi ve karnindan bir agacin ¢ikmasi ile
olusan baslangig, patlama ani1 ve yagsamin dogusu 1s1ik hizi yili ya da zaman kavrami

g6z 6niinde bulunduruldugunda 1zzi’nin teleskopuna simdi gibi yansiyabilir.

Izzi’'nin 6liimii sonrasinin aktarildigi anlasilan baska bir uzamda bir agag, su
birikintisi, karbon ve onlar1 bir arada tutacak bir zar icerisinde hareket eden Tom’un,
bilimsel yaklagimlar dogrultusunda Biiyiik Patlama ile evreni olusturan ilk nedenlere
sahip oldugu goriilmektedir. Filmin sonunda Tom’un aydinlanma ani ile gelen
patlama ve olusum sinematografik olarak onun ilk peder hali yansimasini
sunmaktadir. Bu dogrultuda bu uzamm hem ge¢mis hem de gelecek yansimalari
tasidig1  goriilmektedir; Izzi’nin yansimalarim goéren Tom kuantum kurallari
dogrultusunda gelecege yakindir. Bedeninde devam eden miirekkep izleri, yaninda
bulunan divit kalem ve izzi’nin mezarina ektigi tohumdan biiyiiyen agac ile yolculuk

halinde olan Tom hem son hem de baslangi¢ olarak verilmistir.

Farkli inang¢ ve Kkiiltiirel yaklagimlara yer verilen The Fountain’de birden fazla
baslangi¢ inanc1 ve merkez yansimasi goriilmektedir. izlenilen 6lii yildizlarin 1$181min
diinya merkezinde izlenildigi diistiniildiigiinde patlama an1 ve ardindan sénmesi bir
son ise bu hikayedeki yaradilis tekrar tekrar fakli merkez bakislardan izlenilebilecek

ve gercek an olarak yansiyabilecektir. Bu olay hi¢ birinin digerinin 6niine gegmedigi
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ya da gecemedigi baslangi¢ ve sonu sonsuz bir dongiide sunabilir. Maya mitolojisi
degerlendirildiginde astronomide aldiklart yol g6z oOniine alindiginda bir dinin
dogusunun ne kadar bilime yer verdigi sorgulanabilir. Ancak bu yansima hali ile

karakter nerde ise merkez orasidir ger¢ek ayrimi sorgulanabilir fakat goriilen dogru

kabul edilir.

Ulasiimasi gereken

Resim 5.42. Sahne: 00: 01: 34

Kus bakisi izlenen sahnenin merkezinde siyah-beyaz dairesel bir motif ve onu
dikdortgen forma yerlestiren dort kosede dort sar1 151k goriilmektedir. Bir kadin ve
bir erkek figlir birbirine doniik olarak konumlanmigstir. Kadin figiiriin hemen
arkasinda agilmis olan iki kapinin uzantisi goriilmektedir, erkek figiiriin de arkasinda
beyaz 15181n aydinlattig1 ve bir esik gorevi lstlenen iki kolon goriilmektedir. Keskin,

beyaz bir 15181n sahneyi kestigi ve etrafinin flulasarak karanliklastig1 goriilmektedir.
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Resim 5.43. Sahne: 00: 45: 06

Kus bakisi takip edilen sahnenin merkezinde konumlanan merdivenlerde hareket
halinde olan bir figiir goriilmektedir. Erkek figiir tamamen siyah giysiler
icerisindedir. Dikdortgen kadrajin dort kosesinde hafif sari 151k yansimalari
goriilmektedir. Merkezden gecen dogrusal, keskin bir 151k huzmesi goriilmektedir ve

figiirlin golgesi hemen Oniine diismektedir. Merkez dis1 los ve karanliktir.
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Resim 5.44. Sahne: 01: 21: 44

Uzak ¢ekim agisiyla, kus bakist olarak takip edilen merkezi konumlanmis seffaf bir
kiire formu goriilmektedir. Form igerisinde agik renk kiyafetler giymis oldugu
goriilen bir erkek figiir yer almaktadir ve buddha oturus pozisyonunda
konumlanmustir. Parlak 1sikli bir alandan baska bir 1s1k huzmesine doniik olarak
hareket edildigi goriilmektedir. Figiiriin hemen arkasinda yer alan daha biiylik bir

fanusun goriinen kismindan yapraksiz bir agacin dallar1 farkedilmektedir.

Ug farkli uzamda sunulan Tom’un benzer bir arayis hali igerisinde yansitilan
yolculuk halleri goriilmektedir. Oykiisel uzamda Kumandan Thomas’mn ismen hem
Tom’a hem de Hristiyanlk tarihinde Hz. isa’nin yeniden hayata gelisine kusku ile
yaklasan on iki havariden biri olan Thomas’a atifta bulunmas1 dikkat ¢cekmektedir.
Kuskucu Thomas, Isa’dan bir kamit beklemistir; Kumandanin da kraligeye sadik ve
onun destekgisi oldugu ancak kraligenin 6liimsiizliik hakkindaki inan¢ ve dogrusuna
kuskuyla yaklastigr goriilmektedir. Dairesel ve olussal bir anlati sunan The
Fountain’de Tom'un soyadi "Creo" Ispanyolca, "inaniyorum", "diisiiniiyorum"
demektir. Tom’un filmin genel yapisina uygun olarak zaman igerisinde yasadigi
olaylar, edindigi deneyimler ile gelisim ve degisim gostererek varolmus bir karakter

oldugu goriilmektedir.
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Tom'un diiz ¢izgiler ve iki nokta arasindaki dogrusal hareketlerinin filmin dairesel
formunu keserek karakterin bakis agisini yansittigi goériilmektedir. Her hikayede
takintili bir halde karsimiza ¢ikan Tom’un diiz ¢izgiler, dar koridorlar ve yine
Xilbalba'ya ulagmak i¢in dogrusal ¢izgide seyir eden hareketi goriilmektedir.
Yolculuk halinde karanlik yollarmin sonunun genellikle bir 1s18a ulastigi
goriilmektedir. Uzamsal atif ve sembollere yer verilen filmde merkezde yer alan
Kralige Isabella’nin, Hayat Agaci ve Xilbalba’nin ardindan giden Tom’un sahip
oldugu his ve diisiincelerinin yasaminin tiim akigin1 yonlendirebilecek kadar kuvvetli
yansimalart sunulmustur. Tezat davranislara sahip olan karakterin hem bir arayig

hem de bir kacis tavr sergiledigi goriilmektedir.

Isaretler: Ucgen Bir Cati

Resim 5.45. Sahne: 00: 20: 10

Uggen catili bir kap:r ardinda i¢ ice ge¢mis bir binanin tekrarlanan yansimalari
goriilmektedir; binanin duvarlar bitkiler ile sarilmistir. Sahnenin merkezinde sar1 bir

kanarya ucar halde hareket etmektedir.
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Resim 5.46. Sahne: 00: 34: 42

Karanlik bir alanin iki yana alinmis mum 1siklart ile aydinlatildigi ve hemen
merkezinde tepe noktada yer alan ha¢ sembolii ile iiggen bir form olusturuldugu
gorilmektedir. Arka planda beyaz, parlak, sekiz koseli yildiz sembolleri yer

almaktadir.

Resim 5.47. Sahne: 00:22:17
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Gece, gokyliziindeki yildizlar1 yansitan bir sahne oldugu goriilmektedir. Merkezi
konumlanmig sar1 bir yildiz ve etrafinda liggen form olusturan {i¢ beyaz yildiz

goriilmektedir. Etrafinda daha az 1s18a sahip baska yildizlar yer almaktadir.

Resim 5.48. Sahne: 00: 43: 34

Uzerinde yaz1 ve sembollerin oldugu sar1 bir harita ¢izimi goriilmektedir. Hangerin
golgesinden yansiyan merkezde biiylik, etrafina yansiyan kii¢iik, ii¢ 151k yogunlugu

ticgen bir form olusturmaktadir.
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Resim 5.49. Sahne: 01: 04: 03

Kus bakist goriis acgistyla yansitilan sahnenin merkezinde bir sembol oldugu
goriilmektedir. Karanlik dig mekanda ti¢ 151k noktasinin tiggen formunu olusturdugu
ve merkezinde bir noktanin daha aydimlatildig1 goriilmektedir. Uggen formun hemen
oniinde bir erkek figiir iki aveunu agmis ve yukar1 doniik vaziyette konumlanmistir.

Figiir ve form dairesel bir semboliin merkezinde yer almaktadir.

Resim 5.50. Sahne: 00: 05: 45
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Uzak ¢ekim takip edilen sahnede merkezi konumlandirilmig iiggen formlu bir yap1
goriilmektedir. Yapiin tam merkezinde liggen catili bir kap1 yer almaktadir ve

gecitin hemen ardindan beyaz bir 151k huzmesi goriilmektedir.

Sahneyi tam ortadan kesen ufuk ¢izgisinin altinda agac¢ toplulugu yer almaktadir.
Alacakaranlik sari-mavi bir gokyiizli izlenmektedir, sahnenin alt ve iist kismina

yanstyan siyah ¢izigisel bir alan olusturan bir golge yer almaktadir.

Resim 5.51. Sahne: 00:06:15

Uzak ¢ekim acistyla merkezi konumlandirilmis ticgen catili bir kap1 esiginde erkek
figiir goriilmektedir. Dar bir koridorun sonuna denk gelen kap1 ardinin yogun 1sikla
aydinlik oldugu goriilmektedir. Koridor yoniince yerlestirilmis ateslerin karanlik

mekani aydinlatmada kullanildig: gortilmektedir.
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Resim 5.52. Sahne: 01: 22: 58

Bir kap1 esiginden goriilen sahnede havada siiziilen ve etrafina beyaz bir 151k yayan
buddha oturus pozisyonunda bir erkek figiir goriilmektedir. Uzerinde agik renk bir
kiyafet ve kiyafetini saran bir kan lekesi goriilmektedir. ki yanina uzanan 1sik
hareketleri ile liggen bir form olusmaktadir. Figiiriiniin hemen Oniinde bagka bir
erkek figiir diz ¢okmektedir. Izleyen agisindan iki figiiriin, iki esik arasinda yer aldig

gorilmektedir.

Tarihi semboller, ge¢misi anlamlandirma admma yardimcir bir dil niteligi
tagimaktadirlar. Tek bir sembol ardindan onlarca "diisiince", "inang" ve "anlat1"y1
tagiyabilmektedir. Efsane, mit, ritliller ve din fenomenlerinde islevsel bir boyuta
sahip olan semboller ontolojik arayisa karsi bir ses niteliginde konumlandirilabilir.
Metafiziksel boyuta ulasabilme adina gergeklestirilen farkli yaklagimlar arasinda
sembollerin; inan¢ ve muamelat yoniinden din fenomeninin dili oldugu kabul
edilmektedir (Eliade, 1991, s. 45). Duyular diinyasina ait olan semboller maddi boyut
ve bu boyutu asan hakikat boyutu diizleminde yer edinirken gergeklik diizeyini
asarak igsel ve ruhsal olan1 aciga ¢ikartmaktadir; ruhun bir insasi olarak ortaya ¢ikan
semboller dil, din, sanat ve bilimde bir olus halini almaktadirlar. Bir insa olan bu
sembollerde “delalet eden” ile "delalet edilen" arasinda analojik bir bag saglandigi
icin ve kollektif biling altinda islevini yitirebildigi ya da yenileriyle

degistirilebildikleri i¢in tarihsel ve Kkiiltiirel siire¢ igerisinde sekil ve anlam
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igeriklerinde degisikliklere ugrayabilmektedirler (Buckland, 2005, s. 72). Ancak tarih
icerisinde evrensel bir sembol yapisinin empirik alan siirlandirilimast ile bir hakikat
diizlemine tasinmamis olsalar dahi kokten bir degisiminin olamadigi bunun yerine
tizerlerinin yeni manalar ile donatildig1 goriilmektedir. Sembollere atfedilen dil; bir
seyin o olmayan tasavvurunun canlandirimi ve ruhani uzam alani ile dogrusal

iligkililigin bir disa vurumudur.

Oykiisel uzamda net bir sekilde gosterilen iiggen form igerisindeki nokta Maya
mitolojisinde merkez olarak konumlanmaktadir. Aranan gizli tapinak, yol gésteren
yildizlar, Peder Avilla’nin tasidig1 anahtar gorevi goren hanger, harita, ilk pederin
konumlanmasi iiggen form yapisindadir. Baz1 sembollerin farkli geleneklerde ortak
bir cat1 yapisinda kendi geleneklerine 6zgii hale geldikleri goriilmektedir; liggen
sembolii Tanriganin ii¢ 6zelligi "Bakire", "Anne", "Yash Bilge Kadin" inancini
temsil ederken bu ligleme Misir'da Isis, Osiris ve Horus olarak; Hindistan'da Brahma,
Visnu ve Siva olarak; Antik Yunan'da ise Artemis, Selene ve Hecate olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Buckland, 2005, s. 72). Kullanilan {iggen form merkezi
konumlandirma ve 6nemi gosterirken, bulunan tapinagin bir géz formunu yansittig
goriilmektedir. Tabloda gosterilen i¢ige gegmis tiggen catili yapilar, uzamlar arasi bir
kap1 niteligi tasiyan gecis olarak kullanildigi ve anlatisal biitiinliigiin sinematografi

ile desteklendigi goriilmektedir.

Teolojik olarak "Sonlu" ve "Sonsuz" arasinda bir bag niteligi tasiyan semboller,
ontolojik diizlemde gecisi miimkiin kilan "gecitler" olarak konumlanirken, nesiller
aras1 da bir "aktar1" olarak konumlanmaktadir (Schimmel, 1954, s. 68). Ge¢mise dair
varolan "alg1" hali, simdiki "an"a ait olan bireyin anlamlandirma kabileyetinde etkin

bir rol edinmektedir.

Goriillen bir diger sembol olarak, ikonoloji ile goriingiisii saglanilan "hag";
Hristiyanlik inancinin temel sembolii olarak karsimiza ¢ikarken; merkezdeki kutsal
agactan dort yone dogru, dort sinir koruyucularima adanan ve bu dogrultuda
yerlesmelerin temellendirildigi bir Maya ha¢ da bilinmektedir (Albayrak, 2004, s.
109). Ayn1 zamanda bir¢ok dogu kdkenli mitolojide yine hag¢'in insanlarin ruhlarimin

Tanriya ulagsmasini saglayan, diinyanin merkezinde bir koprii ve merdiven niteligi
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tagidigina dair inangsal kabul ile karsilasilmaktadir. Ha¢'in, Hiristiyanligin sembolii
olarak kullanilmaya baslanmasi; inancin, Roma Imparatorlugu’nun resmi dini haline
geldigi M.S. 4. yiizylla dayanmaktadir (Albayrak, 2004, s. 119). Burada ise
karsimiza c¢ikan inan¢ hagin yapildigi tahtanin Aden bahgesindeki Hayat Agacindan
yapilmis oldugu ve oliileri tekrar diriltebilecegidir; bu yiizden Orta Cag sanatinda,
Hz. Isa'nin gerildigi carmihin bir agac olarak da tasvirlerinin yapildig1 gériilmektedir
(Buckland, 2005, s. 108).

Oliimlii hal ve oliimsiizliik arasinda bir esik

Resim 5.53. Sahne: 00:14: 26

Uzak c¢ekim sahnede bir koridorun merkezine konumlandirilmis bir kapi
gorilmektedir. Kapmin hemen oniinde dort sar1 151k yansimasi ve bir basamak
goriilmektedir. ki pargali kapidan bir kadin ge¢mektedir ve kapinin iizerinde
"EXIT/CIKIS" yazist yer almaktadir. Kapinin ardindan parlak, beyaz bir 151k
yogunlugu goriilmektedir. Bu kapinin sag iist kosesinde takip saglanan bir giivenlik

kamerasinin yer aldig1 gériilmektedir.
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Resim 5.54. Sahne: 01: 15: 01

Cam cergeveli iki pargali kapidan gegen bir erkek figilir goriilmektedir. Figiir, siyah

giyimlidir ve kapinin ardinda yogun beyaz 151k parlakligi goriilmektedir.

Resim 5.55. Sahne: 01: 22: 07

Sahnenin merkezinde ticgen catili bir kapr goriilmektedir ve esiginde siliiet halde
yanstyan bir figlir yer almaktadir. Figiiriin kafasinda boynuzu andiran bir baglik

bulunmaktadir. Kapinin hemen ardinda bitki formlar siliiet halde yansimakta ve
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yogun beyaz bir 11k goriilmektedir bu 1518in yansimalarit i¢ mekanin loslugunu

almaktadir.

Gegmisin bir hatirlama aninda yansiyan sahnede Tom ile tartisan izzi ardinin yogun
151kl1 oldugu bir kapidan gegmistir. Izzi’nin &liimiiniin ardindan labaratuvara
Oliimsiizliik iizerine ¢aligmalarina devam etmek iizere geri donen Tom ayni kapidan
i¢ mekan’a gegmektedir ve arkasini yogun beyaz bir 1518a dondiigii, hizla oradan

uzaklastig1 goriilmektedir.

Segilen her bir eylemin sonsuz evrende tekrar ettigi sonsuz sayida tekrari

diisincesinin gergekeilik pay1 nedir?

Nietzche'nin kozmolojik bir iddia ya da etik bir kavram olarak ele aldig1 "bengi-
doniis" teorisi adina Zerdiist'de "vizyon ve bilmeceye dair"de iki yol tarif etmektedir;
biri gegmisten baslamaktadir digeri gelecekten ve bu iki zaman "an"da
bulusmaktadir. Bu dogrultuda "an" 6ncesi ve sonrasina sonsuzluk uzanmaktadir. Bu

sonsuzluk bir olaylar zinciri halini almaktadir.

Nietzche'nin sabit "varlik" iddiasi kavramimna karsi hareketli "olus" kavramim
getirdigi goriilmektedir. Bengi-doniis, "olus"a evet demekle olanakli hale gelecek ve
unutulmamasi gereken bir soru birakacaktir; "Her seyde ve her durumda bunu bir kez
daha ve sonsuz kez istiyor muyum?" sorusunun 6nemi; sahip olunan "an"in, simdiki
zamanda yapilan eylemler ile zihnen anilarda dahi olsa sonsuz tekrara karsi alinan
gii¢'lii bir se¢im gergegini sunmasidir. Yasanmishg ve olaylari, olmasi istenilen
herhangi bir hale getirmemin miimkiinliigii mevcut degildir; secimler ve "an"lar
sonsuz kez sonsuzlukta tekrarlanacaklardir. Virtiiel bir sahne olarak sunulan kapi
esigi Tom’un Izzi’nin ardindan gitmeyisine dair pismanlig1 yansitirken, yogun beyaz
151k 6lim ve Olimsiizlik ayrimi ile eslestirilmistir. Simdi burada olan hayatin
pesinden kosan Tom, simdi, burada ve elinin altindaki hayat atesinin, hayat
kivilecimini takip ederek 6lim ve acilarin arkasina gizlenmis olan giizel vaatleri
reddetmis kendi dogrusunun ardina diismiistiir. Ancak yolculugunun onu baska olus
ve inanglara tasidigi goriilmektedir. Zihninde sonsuz kez tekrarlayan anlar ve anilar
onun se¢medigi yasantisina dair bir 6zlem ve merak tagimakta tek bir anla degisen

oluslar1 sunmaktadir. Onemli bir sembol anlami tasiyan kapt Tom icin inang ve
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dogrular ayrimiyla bir sinir ¢izgisi niteligindedir.

5.2. The Fountain Filminde Kavram Kullanimi

The Fountain filminin genel olarak Alman filozof Friedrich Nietzsche’nin “bengi
dontis” teorisini hatirlattigi soylenilebilir. Farkli uzamlarda ortak kavramlar ve
semboller gorebilmekteyiz. Karakterlerin olaysal ve diigsel yansimalari ayn1 kimlik

ozelliklerine yakindir.

Oykiisel anlatim cevresinde 6liim, beden, zaman ve varlik kavramlarinin 6nem
kazandig1 goriilmektedir. Oliimciil bir hastalifa yakalanan Izzi ile sorgulanan bu
kavramlar, esi Tom’un yolculugu boyunca ulagsmaya calistig1 ve anlam kazandig: bir

boyut olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Izzi'nin varligimi sorgulamasi, beden ve ruh ayrimma girmesi beraberinde farkli bir
olus arayisinit getirmistir. Biyolojik varligi ile zaman igerisinde siirekli hareket
halinde olan beden, bitmis bir ger¢eklikten 6te devamli bir olus halidir ve siirekli
performans halinde olmasi, kimlik olusum siirecinin temel etkeni olmustur. Evrende

durgun olan higbir seyin olmama hali degisen “ben”i getirmektedir.

Izzi igin 6liim, bedenin bir yokluk halinde kalmasi degil aksine bedenin yeniden
tanimlanmasini ifade etmektedir. Yasam yine bu diinyada baska bir formda siirmeye
devam edecektir. Bu yeni ben, ‘yeni beden’in adidir. Artik toprak, aga¢ ya da

yolculugu boyunca bir kus olabilirken asla yok olmayacagini gormektedir.

Filmde izzi’nin 6liim hakkindaki inancin1 Mayali rehber Moses Morels’in babasinin
Olimiiniin ardindan anlattig1 sozleri, esi Tom’a aktardigi sahnede; “Babasinin
mezarin1 kazarlarsa orada bulamayacaklarini sdyledi. Mezarinin {izerine bir tohum
ekmigler. Tohum aga¢ oldu. Moses, babasinin o agacin bir parcast haline geldigini
sOyledi, once tahta oldu sonra da ¢igek agti. Bir ser¢e agacin meyvesini yediginde,
babas1 kuslarla ugtu. Dedi ki; 6liim, babasinin huzura giden yoluydu. Boyle soyledi
huzura giden yol”; net bir sekilde gorebilmekteyiz. izzi i¢in bu yeni varlik tekrar
tekrar tanimlanip yeniden kurulabilmektedir. Oykiisel anlatimi destekleyecek sekilde

[zzi farkl1 bedenlerde ve oluslarda karsimiza ¢ikmaktadir.
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Izzi arzusu iizerine ¢iftlige gomiilmektedir. Film genelinde az sayida diyalog yer
aldig1 goriilmektedir. Dr. Lillian Guzetti'nin, bu Olimiin ardindan mezarlikta
gerceklestirdigi  hitabinin  filmin 6ziinii yansittigin1  gorebilmekteyiz; "Hepimiz
hayatimiz boyunca biitiiniin bir pargas1 olmak i¢in ¢abaladik. Oldiigiimiizde tam
olmak isteriz giizellige ulasabilmek icin. Cok azimiz basarabiliriz, ¢ogumuz
geldigimiz gibi gideriz, tekmeleyerek ve bagirarak. Ama izzi bir sekilde geng

olmasina ragmen, o giizelligi buldu. Son giinlerinde bir biitiin oldu, gordi".

Izzi'nin bedeni sinematografi ile birilkte dncelikle bir diisiince olarak varolmus ve
onun insan bedeniyle, agacin bedeni arasinda kayip giden kamera hareketleri onun
degisen varlik olusunu izleyiciye sunmustur. Canlilik varlik olarak insan, hayvan ve
bitki arsinda seyahat etmektedir. Yansiyan beden bir biitiin ve tektir; yansiyan
kavramlarla Izzi’nin aslinda bedenini degil varhigini sorguladigi anlagiimaktadir. Bir
uyarict niteligi tasiyan Izzi, ¢okluktaki birligin farkedilmis halidir. Goriiniis ile
gerceklik birbirinden ayrilmis, diisiince ve inanca atfedilmistir. Bu goriiniir hale
gelmek ile saglanmistir. Bu dogrultuda “varlik” nesneler diinyasiin &tesinde

goriiniir hale gelmistir.

The Fountain’de “6lim” ve “Oliimsiizliik™ iizerine farkli inan¢ ve diisiincelere yer
verildigi goriilmektedir. Ciftin ge¢mis zamandaki evliliklerini yansitan imajlar
gormez ve birbirleri i¢in hastaliktan once kim olduklarina dair bir bilgiye sahip
olmayiz. Ancak Izzi'nin hastalig1 ile gelen bir farkindalik olarak &liim kavraminin
ciftin iligkilerinde tiglincii taraf oldugunu, ¢atisma ve fikir ayriliklarina neden oldugu
goriilmektedir. Kavram iizerine, llkgagdan giiniimiize degin 6lii ya da 6liim iizerine
yapilan ritiielleri; fizyolojik farklilik karsisinda olusan dini ve felsefik yaklasimlarin,
psikolojik, sosyolojik etkisinin her daim varoldugunu kanitlamakta oldugu
sOylenebilir. Sahip olunan inan¢ ya da felsefik yaklasimlar dogrultusunda "6lim"
kavramini algilama ve anlamlandirma {izerine farkliliklar mevcudiyet gostermistir.
Bir hi¢lik, yokluk hali ya da bir olusun baslangici, temeli gibi farkli yaklasimlarla
anlamlandirilabilirligi goriilmektedir. Bedenen yasamsal faaliyetlerin sona erme hali
olan 6liim; lizerinde deneyimi gerceklestirilemeyecek bir kavramdir ve hakkinda

ancak bir diislince nesnesi olarak degerlendirme saglanabilmektedir.

111



The Fountain dogrultusunda; “varlik” halini bir olus olarak degerlendirdigimizde onu
meydana getiren ¢oklugun, tekligine indigimizde dogum ve 6liim kavramini birlikte
degerlendirebiliriz. Biri digerini goriiniir kilan bu iki kavram "varlik" nedir sorusuna
da farkindalik getirmektedir. Karakterlerin, kavramlarin hakikatini ele almadan once
onlara hangi anlamlar1 yiikleyerek hangi sorulari soracagini belirlemesi
gerekmektedir; 6liim ve dogum kavramlari "varolus" i¢in bir smir mudir, yoksa
"varolus"un zemini mi? Bu soru hem karakterleri hem de izleyiciyi 6liim kavraminin

beden i¢in mi yoksa ruh i¢in mi mevcudiyet gésterecegi ayrimina tasiyabilmektedir.

The Fountain’de 6liim kavrami iizerine farkli degerlendirmeleri inceledigimizde;
insanlar tizerinde biraktigi belirsizlik ve degersizlik algisinin ruh kavramini da
beraberinde getirmis oldugunu goérebilmekteyiz. Oliim sanras1 yasama ya da herhangi
bir olus haline inanilan bir yaklasimda beden yalnizca ara bir katman olarak
degerlendirilmistir. Bedenin 6liim halinde goriiniirliikkten kalkmasi, hayatta olan ve
olmayan arasindaki bagin devamliligini saglamaya doniik bir iligki c¢abasi olarak

yansimaktadir.

Bu dogrultuda 6liimsiiz bir hal sunabilen dini ve mitolojik yapilara yer verilmis olan
The Fountain'de “6lim” kavraminin farkindalik adina “varolusun zemini” oldugunu
gormekteyiz. Kalict bir hal’in mevcut olmadigi, akis halinde olus ve yokolus

slireglerinin yansidigi The Fountain’de her varlik gegici olarak konumlanmuigtir.

Farkli zaman yansimalariin kronolojik olarak konumlandirilamama hali “simdi”y1
daha goriiniir bir “an” haline getirmektedir. Her an bir digerini etkilerken bu
baslangi¢c hareketi yine kendinde son bulmaktadir. “Simdi” ve “her zaman simdi”
arasinda bir se¢im yapilmasi gerekmektedir bu dogrultuda “diistinmek” ve “olmak”
bir ve ayn1 sey haline gelmistir. “Boylece hersey simdiki zamandir: beden, simdiki
alg1 ve bedende simdi varolan iz olarak ge¢mis; hersey edim/fiil halindedir: zira iz,
an1 olarak virtiiel bir olusa sahip degildir; biitliinliyle edimsel, giincel issizdir” (Sartre,

2017, s. 163).

Izzi’'nin degisen varlik/beden olusuna karst Tom’un aym kaldig1 goriilmektedir.
Tom’un yolculugu her an’in diisiince ve inanis bigimlerinden ge¢cmektedir; sonug

olarak askin olana ulasabilmesi i¢in mevcut olant yok etmesi gerektigi
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anlagilmaktadir. Tom’un “dogum” ve “Olimiin” sancili slirecini yagadigi
goriilmektedir; us ve duyu arasinda kisisel aklinin 6tesine gegebilmeye ¢alismaktadir.
Analitik bilgiden siyrilarak sezgi’ye yon verdigi anlasilan Tom, filmin sonunda tek
bir an’da gorebilir hale gelmektedir; disarinin igeriye hareketi ile kavramlarin 6tesine

gecebildigi anlagilmaktadir.

Gortniirlik kazanan bir diger kavram “zaman” olmustur. Zaman olgusu hem
kavramsal bir gerceklik hem de bir deneyim alani olarak mevcudiyet gostermektedir.
Olim hali “zaman” kavramiyla karsimiza c¢ikmaktadir; kozmik bir dairesellik ile
sunulan zaman akiginda; "uyanis"in, "varolus" ve "yokulus" halinin tek bir an'da
yansitilmis oldugu goriilmektedir. Fransiz disiiniir Jean-Paul Sartre i¢in zamansallik,
geemis, simdiki zaman ve gelecek olarak degil, kokensel bir sentezin yapilanmig
ugraklari olarak ele alimmalidir (Sartre, 2017, 5.162). inandig1 ideolojilerin Tom igin

doniigiim ve degisim getirdigi goriilmektedir.

Bedeni degisen bir kilif olarak algilamaya baslayan Tom i¢in, sahip oldugumuz kilif
bir tir ‘kisilige biiriinme’ hali ve beraberinde bir ‘kurgu’ icine yasamayi
getirmektedir. Bu inan¢ yok olusun, kaybedilmenin esiginden donerek varligin
devamlilig1 kabuliinii getirerek bir tiir oliimsiizliik fikrini ortaya c¢ikartmistir. Bu
yaklagim benlik hakkinda bir fikir olusturmaktadir. Beden, benlikle diinya arasinda
bir sinir olmustur. Beden imgesinin degisimi ve kendilik yapisi iizerinden bedenin
biitiin yapis1 ya da bigim algis1 degismektedir. Varoluscu filozof Jean Paul Sartre, her
nesnenin bir 6ziiniin bir de varliginin oldugundan bahsederek; 6z'lin siirekli nitelikler
toplulugu oldugunu, varlik (ya da olus'un) ise diinyada etkin hal olarak bulunus

anlamina geldigini aktarmaktadir (Sartre, 2017, s.7).

The Fountain’de baslangigtaki kavram onu baslatan ilk neden olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Tom, kendi diinyasinin ilk insani, ilk nedeni ve son an't olmustur. Bir
duyumdan bir algiya, algidan ussal soyutlama ¢izgisine yol alarak varlik halini almis

oldugu goriilmektedir.
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5.3. The Fountain Filmi ve Sine-Felsefik Alana Katkisi

Hikayeler iireten dilin, varligin ilk nedeni i¢in arayisa girdigi ve insaniistii giiclerin
oldugu kutsal inan¢ ve mitolojileri dogurdugu goriilmektedir. insanligin sonsuz
varlik imgesini var edebildigi ve manevi inanislar ¢ogaltabildigi goriilmektedir; bu
inaniglarin bazi kavramlart dogurmus oldugu ve onlara atfedilen anlam ile varlik
halini aldig1 goriilmektedir. Yaradilis efsaneleri ve Diinyanin Merkezi mitleri farkli
kiltiirlerde benzer hikayeler ile aktarilirken, her inang sisteminin farkli sembollere

yer verdigi goriilmektedir.

The Fountain filminin hem bir inang aktarimi hem de bir hikaye sayfasi ile basladigi
goriilmektedir. Kurgusal yaratim ile varolan bir film igin; ger¢eklik olgusunun
saglanabilmesi adina Ozgiin uzamlarin bir araya gelerek biitiinii olusturmasi
gerekmektedir (Giiz, 2002, s. 57). Mekan (uzam), anlatinin devamliligi yoniinde
Oykiisel anlatimin zeminsel olusunu sunar ve izleyiciye ¢esitli baglantilar verebilir.
Ig-dis uzamlarin kullanimi ve aralarindaki gegissel anlati zaman boyutunu da
gortinebilir kilabilmektedir. Kendi 6ykiisel-kurgusal zaman ve uzam oluslarina sahip
olan filmler i¢in zaman; lineer zaman akisimin disina ¢ikarak hiz kazanabilir,
yavaslayabilir, genisleyebilir ya da sikistirilabilir ayrica ileri-geri sigramalar ile
bilindik alimlamanin disina ¢ikilabilir. The Fountain, zamanin kaotik belirsizligine
yorum getiren; kapali anlamiyla sonsuz seye doniismeye hazir halde algi ve
diisiinceyle yogrularak anlam kazanan bir film olmustur. Filmde i¢ ve dis uzam
cekimlerine yer verildigi goriilmektedir. Sinemanin kendine 6zgii olan kodlar
acisindan bakildiginda kurgunun 6n plana ¢iktif1 goriilmektedir. Oykiisel olarak
0zgiin bir zaman-mekan iligkisine sahip olan The Fountain ti¢ farkli zaman katmanini
ayni anda sunmaktadir. Filmde verilen kavramlar hem mitsel hem de bilimsel olarak
ele almirken zaman; simdi ve gelecegin gergekliginde, Oykiisel anlatimm da
gecmisinde sunulmaktadir. Incil'den bir alint1 ile baslayan filmde iki ana karakter
vardir; Tom ve Izzi. Tom'un yolculugu ile sekillenen "zaman" dairesel bir olus
halinde sunulmus ve hikayenin ilerledik¢e karakterlerin birbirine yakinlastigi,
sahnelerin karistign goriilmiistiir. Filmde Izzi'nin yazmus oldugu kitabm aktarildig
zaman tamamen iitopik bir uzami yansitirken, bilim adami Tom ve esi Izzi'nin

hastalik ile miicadele ettigi sahneleri "simdi" varsayarsak, bir diger uzamsal boyutu
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"gelecek" olarak adlandirmaliyiz. Ancak Tom'un son halinin yansidigir bu gelecek
zaman aslinda "simdi" ise; Izzi ile yasadigi uzamsal zaman "ge¢mis" olacaktir.
Sonug olarak bir hikayesel zaman ve diger iki zaman mevcuttur. The Fountain, ii¢
olay dizisinin anlatiminin eszamanli aktarimi ve farkli varlik tabakalarini bir arada ve
birbiriyle i¢ i¢e gegmis sekilde izleyiciye sunmasiyla lineer zaman akiginin disinda
bir zaman se¢imi tercih etmis bdylece izleyiciye farkli paradoksal diisiincelerin
olusmas1 yoniinde bir kap1 aralayabilmistir. Sahnelerin zaman sirasiyla verilmemis
olmasi baslangi¢ ve son algisi olusumunun Oniine gegebilmektedir. Neden-sonug
iliskisine bagl hareket eden lineer zaman akisinin disinda dairesel zaman bundan
bagimsiz halde her an, kendi basina bir olus hali gosterebilmektedir boylece
baslangic ya da son olusmadan her sey “ayn1” ve “bir biitliniin pargasi” olarak
sunulabilmigtir. Bu yaklasim ile dairesel zaman anlayigini benimsemis bir filmin
anlami, degisikige ugramaya miisait bir yap1 haline gelir. Zaman kavraminin seyirci
ya da karakterin algisina gore degismedigi ve bilindik zaman anlayisinin diginda bir
seyir sunmustur The Fountain. "Bu isi bitirelim" sozleriyle baslayan filmin dairesel
zaman ve olus formuyla ilerleyerek birbirine atifta bulunan sahne ve sembollere
sahip oldugu gortilmektedir. Cogulculugu ve belirsizligi kabul eden dairesel diisiince,

farkli yaklagimlarla uzlasma i¢inde kalabilmektedir.

Sinemanin, bir diisii ya da ig¢sel-ruhsal yasami nasil bir bagkasina goriiniir hale
getirebildigini seyre sunan film ayni zamanda 6liim kavrami iizerine farkli diistince
ve inanglari aktarmaktadir. Filmin dairesel dongiisiinde varlik sonsuz ve siirekli bir
olus demektir; oldugu yerde kalmis ya da bitmis hi¢ birsey yoktur, 6liim bir son degil
farkli bir sekilde devam etmek demektir. Kavramlar direkt degil, sinematografi ile

diistinsel olusa imkan vererek, alicida bir anlam olusuna tasimaktadir.

Filmde 1s1k kulanimmin yolculuk boyunca asamali olarak aydmlandigi
goriilmektedir. Oykiisel anlamda gegmisi yansitan kitap kesitlerinin karanlik, los
yansimasinda tek 1sik, kandiller ve geceyi aydinlatmaya yetmeyen yildizlardir.
Zamansal olarak farkli bir uzamin sunuldugu filmin devaminda gri, notr tonlar, los
yapay aydinlatmalar mevcuttur. Karanlik ve gri tonlarda ilerleyen film, 6zellikle bir
diger uzamsal boyutta 6lim ve sonsuz yasam'in sunuldugu sahneler ile son derece

parlak ve keskin bir 1518a sahip olmustur. Ruhani anlamda 6liimstizliigiin ifadesi olan
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1s181n karsiti olarak 1ssizlik, belirsizlik ve korkunun gostergesi olarak karanlik
goriilmektedir. The Fountain’de uzamsal 1s1k farki ile boliimlendirilmis zamansal
ayrim gosterilmektedir. Filmin 1s1kla beraber skalasinda da siyah, beyaz gri tonlar ile
renklendirildigi goriilmekte ayrica Onem atfeden bir altinsaris1 rengi ayrimi
goriilmektedir. Yogun karanlik ¢ekime ragmen sicak 1sik tonlart mevcuttur. Korku,

kayg1, hirs, gliven, saglik ve huzur gibi hisler renk ayrimi ile verilebilmektedir.

Karakterlerde olussal inandiricilik ve duyusal paylasim acgisindan imaj biitlinligi
onemlidir ve karakteri en dogru yansitabilecigi kostiim bigimi, rengi, aksesuar,
makyaj vb. tercihleri 6nem tasimaktadir. Bu dgelerin 6l¢iilii ve dikkatli kullanimi
yapayliktan uzak kalarak Oykiisel biitlinliigi destekleyebilmektedir. Karakterlerin
yolculuk siirecince konumsal, uzamsal boyutlar ve simgesel anlamlar g6z oniinde
bulundurularak  kiyafet,  aksesuar, sa¢ vb. tercih edilmis oldugu
goriilmektedir. Karakterlerin ruh ve diislince hallerinin yansidigi renkler, yasamsal
yaklagimlarini desteklemektedir. Kanser hastast olan ve 6liim ile yakindan bir iligki
icinde olan Izzi'yi beyaz kiyafetler igerisinde izlemekteyiz, gecmis bir ani'nin
yansidigi saglikli ve neseli bir kesitinin verildigi sahnede ise kirmizi sik bir elbise ile
nese icerisinde gosterilmektedir. Yazmis oldugu kitabin odak noktasi olarak
karsimiza ¢ikan Kralige ise lizerinde altin rengi cicek ve dal motiflerinin bezenmis
oldugu siyah bir elbise ile gosterilmektedir. Altin rengi glic ve giiven olgusunu
simgeleyebilirken, siyah renk korku ve kaygilarini temsil edebilmektedir. Yine 6liim
ile miicadele igerisinde olan Tom'un da film boyunca giydigi siyah kiyafetlerini
kumandanda da gorebilirken, budizme yonelmis olan uzamsal halinde saglarinin

kazinmis ve kiyafetinin 6nce gri ardindan beyaz renk oldugunu gérmekteyiz.

Kritik ve Onemli anlar ya da duygularin miizikle desteklendigi filmde sunulan
zamansal farkliliga ragmen diyaloglar, birbirini tamamlar nitelikte ve tekrarlar halde
verilmektedir. Farkli zamansal ¢ekimlere ait diyaloglar bir araya getirilerek filmsel
biitiinlik meydana getirilmistir. Genel olarak karakterlerle ilgili olaylar zamansal
farkliligin  icice gectigi sahneler ile verilerek igsel yolculuk ¢izgisi
desteklendigi farkli yorumlara acik sembolist bir yap1 sunmaktadir. Filmde zaman-

mekan arasi replik gegislerinin biitlinliik sagladig goriilmektedir;

116



Izzi: Bitir onu, bitir.

Tom: Elveda izzi... Bitirdim.
Izzi: Hersey yolunda mi1?
Tom: Evet, hersey yolunda.

Gostergebilimsel yaklasimda nesnelerin kendisi de anlam iiretimi adina gdsteren
olarak islevsel hal alabilmektedir (Hall, 2007, s.51); The Fountain'de sunulan
“yiizlik, daire, liggen, aga¢” vb. lizerine bir anlam insa edildigi ve mesaj niteligi
yiiklendigi goriilmektedir. Anlatisal ve aktarisal yapisi ile bir biitiinliik sunan The
Fountain filminin montaji kullanarak, sinematografik bir dil ile kavramlar ifade ettigi
goriilmektedir.  Filmdeki ~ dongiisel  sembolizm  karakterlerin  iizerine
yansirken; Izzi'nin farkli oluslarini tek bir diisiincesinin yansimasinda defalarca
sundugunu gormekteyiz; bu izzi’nin coklugundaki birliktir, hangi bedene ya da
goriinime sahip olursa olsun Oziiniin aym kaldigi gosterilmektedir; kutsal
piramitdeki Hayat Agaci, Xilbalba, izzi, Kralice bir ve tek olarak kavram
kullanimina yansidig1 goriilmektedir. Kralicenin konumlandirildigi sahnelerde yer
alan sembollere diger uzamlarda yer verildigi goriilmektedir; kiyafetini saran dal ve
cicek motiflerini Izzi’nin yatak odasmmi kaplayan duvar kagidinda gormekteyiz.
Uzamsal olarak benzer motiflerin se¢ildigi yer dosemesinin aar1 ve siyah dairesel bir
sembol ile ortiildiigii goriilmektedir. Yine istiiste dizili kitaplar, énem ve konum

bildirir vaziyette her uzamda en az bir sahnede sunulmaktadir.

Yolculuk boyunca bir merkeze yonelen ve arayig icerisinde olan Tom farkli
uzamlarda benzer c¢izgilerde aktarilmistir; Kraliceye asma kandiller arasinda
ilerleyen Thomas, izzi’ye 151kl1 bir koridordan ilerleyen ve yine Xilbalba’ya yildizlar

arasindan diiz bir dogru halde ilerleyen Tom i¢in benzer formlar gériilmektedir.

[zzinin atak gecirdigi sahnenin ardindan doktoru; beyin kokiindekini biiyiimenin
yineleyip hizlandigini agiklamaktadir. Burada sinematografik olarak yansitilan tiimor

ile Hayat Agacinin kokleri benzer oluslar olarak verilmistir.

Filmin biitiiniine yayilan birlestirici 6gelerden olan daire formu ve yiiziik nesnesi gibi

semboller haricinde varliksal birligi yansitan sinematografik gecislere de yer
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verildigi goriilmektedir; Tom’un nebulaya ulastirmay1 hedefledigi uzamindan agacin
govdesine yapilan yakin cekim ile agacin kil dokusunun ardindan Izzi’nin
boynundaki killarin yakin ¢ekimi ile bir diger uzama ge¢ildigi goriilmektedir. Bir
benzer sekilde yine agacin gdvdesinden, Izzi’nin bedeninin c¢ekildigi baska bir

sahneye tagindig1 goriilmektedir.

The Fountainde “olus” halinde ilk varolan madde, beden olarak sekil alirken;
diisinme ve imgenin soyut olarak manevi varolanlar1 getirdigi goriilmektedir.
Kaliciligin duyu ve diisiincelere gore yon aldig1 anlatida zamanin baslangicina neden
olan ilk pederi ve olimsizligi buldugu halde Sliime giden son adamin birligi
verilmektedir. ilk Peder ve Tom filmin dairesel anlatisina da uygun olarak ayn1 anda

zamanin daireselliginde ilk insan ve son insan olarak aktarilmistir.
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6. SONUC VE ONERILER

Bu boliimde sinema ve diisiince algisi tlizerine yapilmis olan arastirma ve
kuramlardan elde edilen bilgilerin derlemesi dogrultusunda sonug ve oneriler bolimii

yer almaktadir.
6.1. Sonug¢

19. yy’da icad1 ile mekanik ve olussal bir siire¢ haline gelen sinema, imgenin hareket
ve zaman kazanmasi ile dikkatleri iizerine c¢eken bir alan olarak karsimiza
cikmaktadir. Mekanik bir algi alani sunan sinemanin uzam ve zaman boyutuna
katilan diistince, imge, hareket vb. biitiinliigi ile bellek, dikkat, hayal giicii gibi farkli
biling halleri ile iliskilendirildigi; tarihi, psikolojik, sosyolojik, felsefik vb. disiplinler
ve sanatsal yaklasimlar ile genis kuramsal bir ¢ergeveye yerlestirildigi goriilmektedir.
Imgelerin kompoze edilerek aktarimini sunan sinemanin baslangicindan beri
teorilerle beslenerek yol aldigi goriilmektedir (Bonitzer, 2016, s. 15); ancak sinema
sadece imgelerden olugsmamaktadir; onu olusturan &gelerden yalnizca birine

indirgenemeyecek olan sinema bir¢ok boyutun komposizyonunu sunmaktadir.

Anlam olarak sunulan kavramlarin analiz edilebilmesi i¢in onu bir araya getirmis
olan pargalarin 6nce ayrilarak tek tek incelenmesi ve ardindan beraberinde sunulan
geri doniise ulasilmas1 gerekmektedir. Ontolojik olarak bir dil icermeyen sinemanin,
nesnelere iliskin bir gorme bicimi saglamasi, kavram yarati ve sunus olusu
dogrultusunda gosterge ve kodlar temeli lizerinde duruldugu goriilmektedir. Duyusal
yoldan alictya ulasan sinemanin, diislinsel bir hareket edimi sonucuna yon aldig: ve
gonderimin, alicinin  zihninde tamamlanmakta oldugu ve anlam hali aldigi

anlasilmaktadir.

Sinemada sunulan imgeler hem birbirleriyle hem de izleyici ile i¢sel-dissal bir ¢eliski
halindedir ve her bir imge kendi igerisinde gercekligin yeni bir diisiinme bi¢imidir;
sinemanin  ¢eligkili yapist ve demokratik hali onu diyalektik nitelikle
tanimlamaktadir. Sinemanin bu hareket kazanan diislince halini, duyusal aktarim ile

dolaysiz olarak saglayabildigi goriilmektedir. Diisiinmenin kavramlarla metne
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indirgenmesi ve dil’in sinirlarindan siyrilabilen ya da kendi dilinin olusunu sunabilen
sinema ile tiimevarim yontemi ve karsilastirma alani saglayarak anlam olusunu
saglayan kodlarin mevcut oldugu goriilmektedir. Bu kodlarin sinema dilinin grameri
diyebilecegimiz yapilarin ¢oéziimlenmesi ile ulagilabilir oldugu; mekan, hareket,
nesne, renk, ses vb. “gdsteren”ler ile diisiince ve anlamin yansidig1 “gosterilen’lerin

anlam ve kavram olusu yoniinde gostergelere ulasmis oldugu goriilmektedir.

Fransiz filozof Gilles Deleuze’un bir makine olarak ele aldigi sinemanin
gorintiillemeye katilan hareket ile bir kavram ve algi alami haline gelisi lizerine
yapilan degerlendirmeler ile sunulan degil olus yaratilan bir kavram alani oldugu
yaklagimi goriilmektedir. Zihinde olan ve zihne yansiyan kavramlarin nesnel alanda
anlamli bir hal alabilmesi dogrultusunda yapilan siniflandirma, kategorilestirme ve
karsilastirma islemlerinde bilgi donanimi ve kiiltiirel yapinin etkisi dikkat
¢ekmektedir. Bir ifade haline gelmis olan kavram ve anlamsal kodlarin, sinemada
“gostermenin diiz hali” ve “gdsterme tercihi” ile Ozgiin bir olusu sundugu
goriilmektedir. Bu dogrultuda “diistinme halinin”, “diisiince olmayan” bir sunusu,
dolaysiz ve dogrudan bir yon alabilmektedir. Alici, imgelemi biitiin halde
bicimlendirmek, anlam atfetmek i¢in bosluklart doldurmaktadir. Sahnede Once
bicimi goren alicinin, diger bigim ve duyu yansimalariyla iligkilendirme, hareket
takibi, imgeye algi, kavram, anlam ve ¢oziimleme yoluyla yaklastig1 goriilmektedir.
Imge karsisinda bilingalt1, biling dncesi ve farkindalik adina, algi, kavrama, anlam
kazanimi, zihne yansima ani ve sonrasi yaratict bir kavrayisin bilince dogru

hamlesini sunmaktadir.

Sinemanin bir dil olabilme hali dogrultusunda 6ncelikle dil’in, mataryel diinyada yer
alan ya da almayan oluslara anlam c¢atis1 saglayarak bir temsil haline gelebilirligi goz
Oniline alinarak secilen merkez noktayr anlatma yolu ve anlatabilirligi diizeyindeki
basarisi, alictyla birlesip devam etme hali ve algisal alt yap1 farkinin olduk¢a 6nemli
degiskenlikler gosterebildigi goriilmektedir. 1960’11 yillarda gostergelerin film diline
katkis1 dogrultusunda caligmalarin1 gergeklestiren Christian Metz montaj dncesi an’a
odaklanarak sinemadaki imgeleri gostergebilim analizi yontemi ile ele almaktadir.
Sinemada duyusal yol ile algilanan bi¢im/form “gosterene” isaret ederken, anlam ve

yorumlama i¢in kullanilan zihinsel kavramlarin “gosterilen” olarak hal aldigi
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goriilmektedir; bu dogrultuda imgelerin bir fikir dogrultusunda saglanilan montaj ile
sinematografik bir dil olusturdugu goriilmektedir. Imge’nin kendi olus hali ve
gosterimi arasinda yer alan fark ile metaforlar ve kavramlar olus gosterebilmektedir.
Bir biitiin olarak sonuca tasiyan montaj dokunuslar1 farkli algilamalar ile
sonuclanabilmektedir. Bu dogrultuda meydana gelen farkli algisal ve anlamsal
stireglerin alici odakli oldugu goriilmiistiir; nedeni alici, okuyucu ya da izleyici vb.
adlandirmalarin  yapilabilecegi gostergenin iletildigi "kisi"nin; algi, kiiltiir,
duygulanim, deneyim ve tutumsal yaklagimlariyla "anlamlandirma" halinde etkin
olma halidir. Saussure isaretleri iki unsura ayirarak analiz ettigi gortilmiistiir; form
(gercek kelime, goriintii vs.) ve formun iligkili oldugu fikir ve kavramlar vardir.
Burada form gosteren, kavram ise gosterilendir; anlam olusu ve temsilin devamliligi
icin  kiiltirel ve dilsel kodlarin mutlak iliskisinin  gerekliligi  dikkat
¢cekmektedir. Anlam olusu i¢in kisi, zaman ve uzam birlikteliginin islevsel yonden
dogru bir sekilde ortaya konulabilmesi ve tanimlanabilmesi i¢in gerekli alt yap1 ve

kiiltiirel donanimin 6nemli degiskenlikler ile sonug¢ sagladigi goriilmektedir.

Biitliniin hangi katmanlardan meydana geldigi ile ilgilenen gdstergebilim i¢in tistii
kapal1 kodlarin “anlam” hali i¢in, kiiltiirel yapt ve donemin etkisinin 6nemi dikkat
cekmektedir. Bir temsil hali olan gostergeler adina dogru anlamlandirmanin
gerceklesebilmesi i¢in “bilgi birikimi” ve “kiiltiirel altyapi”nin 6nemli bir zemin
oldugu soylenebilmektedir. Gostergelerin, kiiltiirel yapt dogrultusunda ortak bir
kavramsal ve diislinsel alan sundugu goriilmektedir. Evrensellik boyutunda kodlar,
kavramlar ve isaretler arasi iliskileri sabitleyerek farkli dil ve kiiltiirlerde yer alan

anlamlar aras1 dengeyi saglayabildigi goriilmektedir.

Anlamlandirmanin, algilamanin kendi igerisinde var olan, mesajlarin izleyiciye
tasindigr bir olusum olarak sinemada isaret degerlerinin metinde kodlanmis yapilar
olarak verilmekte oldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda bir objenin algilanmasinda
ve yorumlanmasinda o objenin etrafinda yer alan diger objelerle olan iliskisi ve goz-
beyin iletisimindeki biitiine odaklanma halinin bir siire¢ halinde kiiltiirler arasi
degisen anlam kodlar ile ¢oziimlenebildigi goriilmektedir. Sonug olarak “temsil”,

anlam i¢in bir siire¢ olarak yansimig, kavram olus saglamis; farkli inang ve
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goriiglerin  toplandig1 Oykiisel anlatim, imgelere yiliklenen anlam ve kavram

kullanimlari ile hem "bir" hem "¢ok" halde aktarim saglandig1 goriilmiistiir.

6.2. Oneriler

Aragtirmanin bu boliimiinde, arastirmanin bulgular1 dogrultusunda yapilan oneriler

sunulmustur.

Uygulamaya yonelik oneriler:

1. Bu arastirmanin sonuglariin sinema ve medya boliimiinde diisiinsel yaklasim ve
alg1 kavramiyla ilgili bir kaynak olarak kullanilabilirligi onerilebilir.
2. Bu aragtirmanin sonugclarinin sinema tv 6grencileri ve giizel sanatlar 6grencileri

icin bir kaynak olarak kullanilabilirligi onerilebilir.

[leri arastirmalara yonelik 6neriler:

1. Sinema ve felsefik yaklagimlar dogrultusunda olusturulan ¢alismanin
¢oziimleme gidis yolunun baska filmler iizerinden de uygulanarak, analiz ve
yorum yapilmasi 6nerilebilir.

2. Baska bir aragtirmada bu filmde yer alan sahnelerin feminist, jenerik, baglamci
vb. farkli yaklagimlar baslhiginda ele alinarak degerlendirilmesi Onerilebilir.

3. Bagka bir film anlatisinda Oykiisel anlatim ve sinematografik dil kullanimi
yonilinden karakterlerin psikolojik yapilarinin ele alinarak degerlendirilmesi
onerilebilir.

4. Bagka bir film anlatisinda Oykiisel anlatim ve sinematografik dil kullanimi
yoniinden karakterlerin sosyolojik yapilarinin ele alinarak degerlendirilmesi
onerilebilir.

5. Bagka bir arastirmada secilen bir filmin "formalist" yaklasim
dogrultusunda ele almarak incelenmesi, anlatimsal analizinin yapilarak
izleyicinin algi ve yorum yapma iizerine etkileri degerlendirilmesi Onerilebilir.

6. Baska bir arastirmada secilen bir filmin "baglamci" yaklagim
dogrultusunda ele alinarak incelenmesi, anlatimsal analizinin yapilarak

psikolojik ve ya ideolojik igeriklerinin degerlendirilmesi Onerilebilir.
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7.

Baska bir arastirmada segilen bir filmin "realist" yaklasim dogrultusunda ele
alinarak incelenmesi, anlatimsal analizinin yapilarak degerlendirilmesi
onerilebilir.

Baska bir arastirmada secilen bir filmin  "feminist"  yaklasim
dogrultusunda ele alinarak incelenmesi, anlatimsal analizinin yapilarak kadin
temsiline odaklanilan bir degerlendirilme sunmasi 6nerilebilir.

Baska  bir arastirmada segilen bir filmin = "jenerik"  yaklagim
dogrultusunda ele alinarak incelenmesi, diger filmler ile karilastirilarak

degerlendirilmesi Onerilebilir.
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