POPULER KULTUR, MUZIK ve
TOPLUMSAL FARKLILASMA:
ESKISEHIR’DEKIi SENFONIK MUZIiK
DINLEYICILERI UZERINE BiR ARASTIRMA

Yiiksek Lisans Tezi

Nihan SEVGINER
Eskisehir, 2019



POPULER KULTUR, MUZIK ve TOPLUMSAL FARKLILASMA:
ESKISEHIR’DEKI SENFONIK MUZIiK DINLEYICILERI UZERINE BiR
ARASTIRMA

Nihan SEVGINER

YUKSEK LiSANS TEZi

Sosyoloji Anabilim Dah
Damisman: Prof. Dr. Nadir SUGUR

Eskisehir
Anadolu Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii
Haziran, 2019



JURI VE ENSTITU ONAYI

Nihan SEVGINER’in “Popiiler Kiltir, Miizik ve Toplumsal Farkhlayma:
Eskischir'deki Senfonik Miizik Dinleyicileri Uzerine Bir Arastirma” baslikl tez:
04 Temmuz 2019 tarihinde. agagidaki jiri tarafindan Lisanstistil Egitim Ogretim ve Sinay
Yimetmeliginin ilgili maddeleri uyarinca wplanan Sosyoloji Anabilim Dalinda, yiiksek lisans
tezi olarak degerlendirilerck kabul edilmigtir.

illllkl
Uye (Tez Damsmany)  : Prof.Dr.Nadir SUGUR e e
Uve : DrOar.Uyesi Aysin KOCAK TURHANOGLU J oAt 7
[ CF‘AI |
Uve : Dr.Ogr. Uyesi Cihad 02807 4’&’%;..’,’
W2y

ProfDrBiilent GINSOY
Anadolu ﬂﬁix@sl i
Sosyal Bilimler Enstitasi. Mildiiri

j. "-J




OZET
POPULER KULTUR, MUZIK ve TOPLUMSAL FARKLILASMA:
Eskisehir’deki Senfonik Miizik Dinleyicileri Uzerine Bir Arastirma
Nihan SEVGINER

Sosyoloji Anabilim Dal1

Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Haziran,2019

Danisman: Prof. Dr. Nadir SUGUR

Bu caligsma giinlimiiz senfonik miizik dinleyicilerinin miizik dinleme ve tiikketme
pratiklerini sosyolojik bir bakis agisiyla incelemektir. Giiniimiizde miizigin tiiketim
pratikleri, toplumsal gruplarin statii, prestij ve sayginlik anlaminda grup i¢i normlarin
belirlerken ayni zaman farkli toplumsal gruplar arasindaki sosyal ve kiiltiirel ayrimlar
da insa etmektedir. Bu tez ¢aligmasi, farkli toplumsal gruplarin birbirleriyle olan sosyal
ve kiiltiirel sinirlarin1 ve ayrimlarini senfonik miizik dolayimi ile nasil ve ne sekilde insa
ettigini ele almaya calismaktadir. Arastirmada nitel ve nicel yontem birlikte
kullanilmistir. Eskisehir senfoni orkestrasi konserine katilan 30 dinleyici ile goriisme
yapilmistir. Dinleyicilerin miizik kiiltiirii, tercihi, begeni ve yasantilar ile ilgili veriler
yar1 yapilandirilmis goriisme formu aracilig ile elde edilmistir.

Senfonik miizik dinleyicilerinin sosyal profillerinin benzerlik gosterdigi tespit
edilmistir. Gorlismecilerin kent merkezlerinde dogup biiyiidiikleri ortaya ¢ikmustir.
Dinleyicilerin ve ailelerinin miizik ile amatdr ya da profesyonel olarak ilgilenmedikleri
goriilmiistiir. Arastirma kapsaminda gorligme yapilan kisilerin senfonik miizik, eser,
besteci ve solistler hakkinda oldukca zayif bilgiye sahip olduklari tespit edilmistir.
Goriigmecilerin senfonik miizik konserlerine diizenli olarak katildiklar1 ortaya ¢ikmastir.
Dinleyicilerin senfonik miizik konserlerine diizenli katilm gostererek kiiltiirel
sermayelerinin devamliligin1 sagladiklari tespit edilmistir. Orneklem grubunun miizige
ulagsmak i¢in kullandiklar1 internet uygulamalar1 benzerlik gostermektedir. Senfonik
miizik dinleyicilerinin giindelik hayatlarinda dinledikleri miizik tiirlerinin oldukca
cesitlilik gosterdigi tespit edilmistir. Goriigmecilerin  popiiler miizik kiiltiirtinden
etkilendikleri ortaya ¢ikmistir.

Anahtar Sozciikler: miizik sosyolojisi, senfonik miizik, popiiler kiiltir.



ABSTRACT
POPULAR CULTURE, MUSIC AND SOCIAL DIFFERENTIATION:

A Research on Symphonic Music Listeners in Eskisehir

Nihan SEVGINER

Department of Sociology

Anadolu University, Graduate School of Social Sciences, June, 2019
Adviser: Prof. Dr. Nadir SUGUR

This research aims to examine the listening and consuming habits of symphonic
music audience, from the sociological point of view. Nowadays, the way the members of
a social group consume/listen to music; determines their social status, prestige and
position in the group. On the other hand the listening manner of different social groups is
also building up the distinctions among these groups. This study tries to show ways in
which these distinctions and borders between different social groups are occurred in the
manner of their symphonic music listening habits. Both qualitative and quantitative
methods are used together during this survey. 30 people from symphonic music audience
who attended a concert of Eskisehir Symphonic Orchestra are covered in this survey. The
data about the musical culture, preferences and life styles are collected through semi-
structured interview form.

Similarities between the social profiles of the symphonic music listeners are
elaborated. It appears that all the interviewers are born and grown up in urban areas. It
seems, neither the listeners nor their families are related with music in an amateur or
professional manner. The survey shows us that the audience have got lack of knowledge
about symphonic music, partitions, composers and soloists. It seems that they attend
symphonic music concerts routinely. In order to enhance their own cultural capital, the
symphonic music listeners tend to attend the symphonic music concerts. The internet
applications of which the participants are able to reach and through which they listen to
music, are highly identical. It is also observed that symphonic music audience listen
various types of music in their daily life. It is obvious that the participators are to some
extent, being affected by popular music.

Keywords: sociology of music, symphonic music, popular culture.
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1. GIRIS

Bu bodliimde arastirmanin  amaci, Onemi, varsayimlari, smirliliklart ve

arastirmada kullanilan kavramlarin tanimlarina yer verilmistir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirma senfonik miizik dinleyicilerinin giiniimiizdeki miizik dinleme ve
tiketme pratiklerini incelemeyi amaglamaktadir. Senfonik miizik dinleyicilerinin,
senfonik miizik diginda diger miizik tiirlerini nasil anlamlandirdiklari da bu aragtirmanin
kapsamu igerisinde yer almaktadir. Senfonik miizik dinleyicilerinin, giiniimiiz yeni
teknolojik araglarin (akilli telefon, sosyal medya vb.) genislemesi ve yayginlasmasi ile
diger miizik tiirlerine ulasma ve dinleme bi¢imleri de bu ¢alismada ele alinmistir. 19.
yy. sonrasi ortaya ¢ikan hizli sosyal ve ekonomik degisimler, popiiler kiiltiiriin miizik de
dahil olmak {izere kiiltliir ve sanat lriinlerini ticarilestirmis, miizik alanini 6nemli ve
karl1 bir sektor haline getirmistir. Tiim bu gelismelerin senfonik miizik dinleyicilerini ne
yonde etkiledigi, Eskisehir 6rneginde incelenmeye caligiimistir.

Bu arastirmada, kiiresellesmenin bir¢ok boyutundan biri olan kiiltiiriin, sanayi
sonrast toplumdaki senfonik miizik dinleyicileri tizerindeki etkilerinin analiz edilmesi
amagclanmustir.

Bu c¢aligmada kiiresellesmenin kiiltiirel boyutunun sanayi-sonrast toplumdaki
senfonik miizik dinleyicisinin yapisinda meydana getirdigi degisimler analiz edilmistir.
Senfonik miizik dinleyicilerinin miizik yasantilar1 farklilik ve benzerlikleri ile ortaya
konmaya calisilmistir. Kiiresellesmenin kiiltlirel boyutunun, miizik pratikleri tizerindeki
etkisi incelenmistir. Arastirmanin amaci, kiiresellesme siirecinin senfonik miizik ve
dinleyicileri iizerinde ne tiir etkilerinin oldugunu tespit etmek ve sanayi sonrasi
toplumda senfonik miizik dinleyicisinin ne yonde degismekte oldugunu arastirma
verileri 151g1nda ortaya koymaktir.

Bu arastirmada, asagidaki alt problemlere cevap aranmustir.

1. Dinleyicilerin sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel ozellikleri
arasinda yakinlik var midir?
2. Dinleyicilerin miizik ile ilgili yasantilariin  konserlere

katilimlarindaki etkileri nelerdir?



3. Dinleyicilerin senfonik miizik konserlerine katilmalarini etkileyen
faktorler nelerdir?

4. Senfonik miizik konserlerine katilan dinleyiciler birbirlerini nasil
tanimlamaktadirlar?

5. Goriismecilerin senfonik miizik disinda dinledikleri miizik tiirleri
nelerdir?

6. Dinleyicilerin miizikle ugrasma deneyimleri ile konserlere
katilmalar1 arasinda bir iliski var midir?

7. Medya ve yeni iletisim teknolojilerinin senfonik miizik
dinleyicileri tizerindeki etkileri nelerdir?

Arastirmada, senfonik miizik dinleyicilerinin sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel
ozelliklerinin benzerlik ve farkliliklarinin konserlere katilmalarina olan etkileri farkli
boyutlartyla ele alinacaktir. Dinleyicilerin ailelerinde, okullarinda ve c¢evresindeki
mizik ile ilgili yasantilari, senfonik miizik ile ilgilenmelerinde ve konserlere
katilmadaki etkileri ac¢isindan ortaya konarak tartisilmaya calisilacaktir.

Senfonik miizik konserlerine katilan dinleyicilerin birbirlerini tanimlama
bicimleri nasil bir ortamda bulunmak istediklerine dair ipuglar1 vermektedir. Bu
baglamda goriismecilerin, konser salonunda bulunan dinleyiciler ile ilgili tanimlamalari
sanayi sonrasi toplum diisiiniirlerinin goriisleri ¢ercevesinde tartisilarak incelenmeye
calisilacaktir.

Dinleyicilerin senfonik miizik konserlerinden solist, konuk sef, repertuar ve
orkestranin performansi gibi beklentileri ile konserlere katilimlari arasindaki iligki,
giiniimiiz miizik tiiketiminin senfonik miizige yansimasi agisindan ortaya konmaya
caligilacaktir. Dinleyicilerin, senfonik miizigi nasil tanimladiklar1 ve senfonik miizik
hakkinda sahip olduklar1 bilgiler, miizik dinleyicisinin giiniimiizdeki durumuyla ele
alinmaya ¢aligilacaktir.

Dinleyicilerin senfonik miizik disinda dinledikleri miizik tiirleri nelerdir, ne
kadar zaman ayirmaktadirlar ve diger miizik tiirlerinin konserlerine katilma sikliklar
sanayi sonrast toplumda sosyal ve sanatsal faaliyetlere katilim agisindan tartisilmaya
caligilacaktir. Dinleyicilerin senfonik miizik disindaki miizik etkinliklerine katilirken,
beklentilerinin neler oldugu, miizik kiiltiirii a¢isindan ele alinacaktir. Bu beklentileri

sosyal profilleri agisindan ortaya konarak agiklanmaya calisilacaktir.



Dinleyicilerin enstriiman c¢almasi, koroda sarki sdylemesi gibi miiziksel
faaliyetlerle ilgilenmelerinin konserlere katilmalarinda etkili olup olmadig:
incelenecektir. Dinleyicilerin amatér ya da profesyonel olarak miizik ile ilgilenme
durumlar ve diisiinceleri toplumdaki miizik kiiltiirii ile ele alinacaktir. Dinleyicilerin
medya ve yeni iletisim teknolojilerini kullanma sekilleri kiiresellesmenin kiiltiirel
boyutunda miizik tiiketiminde yasanan gelismeler ile tespit edilmeye ¢aligilacaktir. Ayni
zamanda dinleyicilerin medya ve yeni iletisim teknolojileri hakkindaki tanimlamalari

sanayi sonrasi toplum diisiiniirleri ve sanatc1 goriisleriyle tartisilmaya calisilacaktir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Kiiresellesmenin kiiltiirel boyutunda, miizik kiiltiirii ve dinleyicisinde bir¢ok
degisiklige tanik olunmaktadir. Kiiresellesme bir¢ok alanda oldugu gibi kiiltiirel alanda
ve Ozellikle de miizik alaninda ticarilesmeye neden olmaktadir. Miizik {riinlerinin
cabucak alinip satilabilen ve Adorno’nun da ifade etigi gibi kisa siirede tiiketilen bir
metaya dontistiigii goriilmektedir.

Bu durum miizik dinleyicisi i¢in de gecerlidir. Miizik dinleyicilerinin, popiiler
kiltliriin etkisiyle dinleyici konumundan birer tiiketici konumuna dogru doniistiigi
gorilmektedir. Miizik alami biiylik bir sektor haline geldik¢e; miizik tiirlerinin de kendi
iclerinde hizla ticarilestikleri goriilmektedir. Giiniimiiz miizik alaninin, insanlarin
sosyokiiltiirel ve sosyoekonomik 6zellikleri ve miizik begenilerine gore ticarilesmeye de
paralel olarak bir degisim i¢erisinde oldugunu s6ylemek miimkiindyir.

Kiiresellesme ile birlikte siirekli genisleyen popiiler kiiltiir alaninin ve ticarilesen
miizik piyasasinin senfoni alaninda da ne Olgiide gerceklesip gerceklesmedigi, bu
calismanin cevabini aradigi onemli sorulardan biridir. Bu arastirma, sanayi-sonrasi
toplumda senfonik miizik dinleyicisini sadece miiziksel begeni durumuna gore degil,
popiiler kiiltiir, ticarilesme, bir statii grubuna ait olma, sayginlik ve diger miizik tiirlerini
algilama bigimleri gibi dinleyiciyi ¢evreleyen birgok olguya beraberinde bakmay1

amagcladigi i¢in 6nem tagimaktadir.



1.3. Arastirmanin Varsayimlari

Miizik insan yasaminda her zaman onemli bir yere sahip olmustur. Insanlar
gerek dinleyici olarak gerekse belli bir miizigi icra eden kisiler olarak miizik ile her
zaman yakin bir iligki icerisinde olmuslardir. Miizik bir sanat, eglence ve bos zaman
etkinliginin yan1 sira belli toplumsal iliskileri insa eden énemli bir sosyolojik alan1 da
icine almaktadir. Bu sosyolojik alan, belli sosyal iliski aglarim1 da beraberinde
getirmektedir. Miizik dogrudan ya da dolayli olarak sosyolojik iligki alanim
doniistiiriirken; kendisi de bu alanin bir 6gesi olarak degisime ugramaktadir. Bu
degisimin boyutlar1 ayn1 zamanda miizik sosyolojisinin alanm1 olusturmaktadir. Insanlar
miizik kadar o miizigi {ireten, dinleyen ve tiiketen kitle ile de bir etkilesim halindendir.
Miizik araciligi ile bir araya gelen insanlar nispeten kendi sosyal profilleri ile benzer
Ozellikler gosteren bireylerle bir araya gelmektedirler. Ancak miizik ve miizigin
sosyolojik alan1 bununla sinirlt degildir.

Kimi bireyler agisindan ise miizik ve miizigin sosyal iligki alani, kamusal alana
dahil olma islevi gormektedir. Bu kamusal alana dahil olma islevi, 6zellikle alt gelir
gruplar1 acisindan iist gelir gruplarinin sosyal alanina gegis siireci olarak ele alinabilir.
Dolayisiyla dinleyicilerin sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel konumlar1 senfonik miizik
konserlerine katilimlarinda etkili olmaktadir. Miizik zevklerinin ve yasantilarinin
olusumunu igerisinde yasadiklar1 toplumdan, biiylidiikleri aileden, okuduklar
okullardan bagimsiz ele almak miimkiin degildir. Senfonik miizik, dinleyicilerin
gelirleri, egitim durumlari, meslekleri gibi o6zellikleri toplum igerisinde belli bir
sayginlik, prestij ve statli kazanmalarinda etkili olmaktadir. Bu nedenlerle, senfonik
miizik konserlerine katilan dinleyici kitlesi sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel acidan
benzerlik gostermektedir.

Arastirmanin temel varsayimi, sanayi sonrasi toplumdaki senfonik miizik
dinleyicisindeki degisim, doniisiim ve gelismelerin, 19. yy. dan itibaren miizik tarihinde
yasanan gelisme ve degisimler ile teknolojik araglarin geliserek yayginlagsmasindan ayri
olarak ele alinmamas1 gerektigidir. Ayn1 zamanda; dinleyicilerin miizik yasantt ve
zevklerinin, i¢inde bulunduklari sosyo kiiltiirel ve sosyo ekonomik kosullardan
etkilendiginin goz ardi edilemeyecegidir. Bu nedenle orneklem grubunun sosyal
profilinin senfonik miizigi dinleme pratikleri iizerinde Onemli bir etkisi oldugu

distiniilmektedir.



1.4. Arastirmamin Simirhliklar:

Arastirmada sanayi sonrasi toplumdaki senfonik miizik dinleyicilerinin sosyal
profilleri, miizik zevkleri, yasantilar1 ve miizigi tiiketim sekilleri bu aragtirmanin
siirliligini olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklem grubu olarak Eskisehir’deki senfoni
konserlerine katilan senfonik miizik dinleyicileri segilmistir. Orneklemin Eskisehir’den
secilmesinin nedenleri: sehirdeki miizik etkinliklerinin miizik tiirleri agisindan zengin
olmasi, Eskisehir’de yasayan kisilerin bu etkinliklere diizenli olarak katilim gostermesi
sayilabilir. Ayn1 zamanda senfoni konser biletlerinin kisa siire i¢inde tiikenmesi ve
salonlarin her zaman dolu olmasi da eklenebilir.

Bu arastirma, 2018-2019 Eskisehir Senfoni Orkestrasi konser sezonunda konsere
gelen dinleyiciler arasindan goriisme yapmayi kabul eden 30 kisiden elde edilen verilere
dayanmaktadir. Goriismelerde yari yapilandirilmig goriisme formu kullanilmistir. Bu
yiizden elde edilen bulgular konsere gelmis ve goriismeyi kabul etmis olan dinleyicilerle
stnirhdir. Arastirmanin amact Eskisehir Belediyesi Kiiltlir ve Sanat Merkezi’ndeki
konserlere katilan senfonik miizik dinleyicilerinin goriislerinin smrlilifi ¢ergevesinde

ele alinmistir.

1.5. Tamimlar

Bu aragtirmada yer alan kavramlar asagida tanimlandiklar1 anlamda
kullanilmistir.

Kiiresellesme: kiiresellesmenin kavram olarak kullanilmasi yenidir. 1980’lerden
giinimiize dogru gelindik¢e kiiresellesme sozciliglinliin kullanilma sikligi ve orani
inanilmaz derecede artmistir (Kizilgelik, 2012: 23-24). Kiiresellesme 0ncesinde sosyal
iliskiler, zamansal ve mekansal olarak yerel bir baglamda kurulmaktaydi. Kiiresellesme,
bu yerel diizeni degistirmektedir (Tomlinson, 2004: 23). Bu siire¢ yerel miizigi diinya
ile tanigtirirken; ayn1 zamanda degisimine de sebep olmaktadir. Bu doniisiimiin miizige
olumlu ve olumsuz etkileri olabilmektedir.

Modernlesme siireciyle Onemli Olgiide es zamanli olarak ortaya c¢ikan

kiiresellesme olgusu, sosyal iliskileri zamansal ve mekansal olarak kendi yerel
baglamindan c¢ikararak once bolgesel, sonra ulusal ve daha sonra da kiiresel hale

getirmigtir. Miizigin kiiresellesmesi acgisindan yeni teknoloji araglari hayati dnem



tasimaktadir. Insanlara, diinyanin herhangi bir noktasinda yapilan miizigi istedigi
yerde ve zamanda dinleme imkani1 saglamaktadir. Ancak kiiresellesme piiriizsiiz bir
gelisim slireci olarak goriilmemelidir. Kiiresellesme, i¢inde kaybedenlerin ve
kazananlarin oldugu ya da ¢ok fazla sayida tahakkiim ve tabi kilma bi¢imlenimleri
drettigi icin degil; ayn1 zamanda ortaya koydugu kiiltiirel deneyimin son derece
karmasik ve ¢esitli olmasi nedeniyle de esitsiz bir siirectir (Tomlinson, 2004: 181). Bu
baglamda insanlarin miizige ulasabilmesi, yasadigi ortamdaki olanaklarla sinirh
kalabilmektedir. Ornegin internet erisiminin olmadig1 ya da yasaklandig: bir iilkede
yasayan insanlarin yerel ya da uluslararasi 6zelliklere sahip miizik tiirlerine ulagmasi
oldukea giictlir. Teknolojik olarak iletisim olduk¢a karmasik bir yapiya sahip oldugu
icin varlig1 herkesin her seye kolayca ulagabilmesini saglarken, yoklugu ise bu erisimi
oldukga giiglestirebilmektedir.

Kiiresellesme kavramina genel olarak bakildiginda sermayenin, mallarin,
hizmetlerin ve kiiltiir varliklarinin, bilim ve teknoloji imkanlarmin sinirlart asan
olduk¢a karmasik bir siirecler toplulugunu akla getirmektedir (Aydin vd., 2002: 13).
Kiiresellesme bir ¢esit diinyal1 olma veya diinyalilasmadir. (Aydin vd., 2002: 58).
Ozellikle popiiler kiiltiiriin bir 6gesi olan pop miizik tiirlerinin teknoloji ve medya
sayesinde diinyanin her tarafina kolayca ulasabildigi sdylenebilir. Tiirkiye’de yabanci
pop miizik tiirlerinin ve iilkelerin yerel miiziklerinin 6zellikle son 30 yilda sosyal
medya ve internet sayesinde yaygin olarak dinlenebildigi sOylenebilir. Bu durum
Tiirkiye’deki miizik dinleyicilerinin  dinleme aligkanliklarini  6nemli  Slgtlide
etkilemistir. Ayn1 zamanda Tiirkiye’deki pop miizik tiirleri de diinyadaki akimlardan
her anlamda (kiyafet, kliplerdeki mekan kullanimlari, sarkilardaki ezgi benzerlikleri)
etkilenmistir.

Kiiltiir: Insanlarin sembolik temsil pratikleri yoluyla anlam insa etmeye
calistiklar bir yasam diizeni olarak goriilebilmektedir. Kiiltiir, insanin beseri faaliyetleri
sonucu ortaya ¢ikan maddi ve manevi lriinlerin tiimiinii i¢ine almaktadir. Kiiltiir,
insanlarin hem bireysel hem de kolektif olarak, birbirleriyle iletisim kurarak yasamlarini
nasil anlamli hale getirdikleri ile yakindan iligkilidir (Tomlinson, 2004: 33). Kiiltiir,
toplumsal miras, gelenekler ve inanclar birligi olarak bir hayat tarzi ve yasam seklidir
(Aydin vd., 2002: 59). Miizik, tarihsel olarak insan yasaminin 6nemli bir pargasi
olmustur. Korkularini, {iziintiilerini, sevinglerini miizikle anlatmislardir. Miizigin

evrensel olmasindaki en Onemli ozelligi, dil farkliligindan kismen etkilenmeden



calgilardan ¢ikan seslerle her insani az ya da c¢ok etkileyebilmesidir. Diger yandan
senfonik miizik, miizik tiirleri acisindan oldukca 6zel bir konumda yer almaktadir.
Ozellikle Tiirkiye’de senfonik miizik tarihi oldukca kisadir. Ancak Anadolu’nun
kendine 6zgii bir miizik kiiltiiriinlin ylizyillardir var oldugunu da goz ardi etmemek
gerekir. Bu anlamda Tiirkiye’deki miizik dinleyicilerinin sahip olduklar1 miizik kiiltiiri,
senfonik miizige olan bakislar1 agisindan 6nem arz etmektedir.

Kiiresellesmenin kiiltiirel boyutu: Kiiltiirel bigimler ve iirlinlere ickin olan
hareketlilik  sayesinde  kiiltiirel iliskilerin kolaylikla  esneyebiliyor — olmasi,
kiiresellesmenin kiiltiirel boyutuna ayri bir 6nem katmaktadir (Tomlinson, 2004: 39).
Miizik, toplumlarin kiiltiirel O6zelliklerini yansitmaktadir. Bu nedenle dinleyicinin
duydugu her miizik tirti kiltiirel olarak toplumlarin 6zelliklerini tasimaktadir.
Kiiresellesme, yeryiiziiniin 6nemli bir kisminda kiiltiirleri birbirine yaklastirmaktadir.
Ozellikle giiniimiizde miizigin kiiltiirel bir 6ge olarak internet ve sosyal medya araciligi
ile son derece kolay bir sekilde ulasilabilir olusu bu siireci hizlandirmistir. Ayrica
kiiresellesme, kiiltiirlerin etkilesme alanini genisleterek, kiiltiirler arasindaki benzerlik
ve farkliliklar1 daha goriiniir hale getirmektedir (Aydin vd., 2002: 21).

Kiiresellesmenin kiiltiirel boyutu, insanlarin kimlik anlayislarini, mekan ve
mekanla iligki icinde olan benlik deneyimlerini, yerel yasam etrafinda gelisen ortak
anlayislarini, degerlerini, arzularini, mitlerini ve korkularimi etkilemekte ve degisime
ugratmaktadir (Tomlinson, 2004: 36). Ayni zamanda medya ve teknolojilerin rutin
olarak kullanimi, kiiresellesen kiiltiirel imge ve bilgileri milyonlarca insana
ulastirmaktadir (Tomlinson, 2004: 49). Artik miizik, sadece konser salonlarina ya da
belli mekanlara 6zgii bir etkinlik olmaktan oldukca uzaklasmistir. Ozellikle medya ve
teknolojik araclarla saglanan canli konser yayinlari milyonlara ulasabilmektedir. Bu
sayede yerel olan miizik tilirleri hizli bir sekilde kiiresel bir miizik kiiltiiriin parcasi
haline gelebilmektedir. Tiirkiye’deki miizik tiirleri de bu siiregten etkilenmektedirler.
Kiiresellesmenin kiiltiirel boyutunda yer alan miizigin Tiirkiye’deki miizik dinleyicisi
tizerindeki etkisi, medya ve yeni teknoloji araglari baglaminda degerlendirilmeye
calistimustir. Ozellikle arastirmanin konusunu olusturan senfonik miizik dinleyicilerinin
bu siirecteki yasantilari, kiiresel miizik kiiltiiriiniin etkileri ¢ergevesinde yorumlanmaya
calisiimustir.

Sanayi sonrasi toplum: Modern kapitalizmin, 18. yy. dan 1950’lere kadar olan

sanayi lretimine dayali ekonomik ve sosyal formasyonundan, iletisim, enformasyon ve



hizmet sektorlerinin agirlikta oldugu bir ekonomik ve sosyal formasyona doniismesine
verilen addir. Glinlimiizde artik iletisim ve enformasyon aginin tiim yer kiireye yayildig:
bir diinyada yasamimizi slirdiirmekteyiz. Gilinlimiiz insam1 degerlerini, goriislerini,
kanilarini, medya ve internet araciligiyla edinmekte ve davranislarini bunlara bakarak
ayarlamaktadir (Saribay, 2004: 1-3) Dinlenen miizik tiirii bireylerin ve toplumsal
gruplarin kimliklerinin insasinda énemli bir rol oynamaktadir. Ozellikle popiiler miizik
tiirleri, bireylerin bos zaman etkinliklerini, tiiketim tarzlarini ve sosyal iliski aglarini
daha cok etkilemektedir. Sarkinin icerisindeki bir s6z, klibindeki bir dans hareketi ya da
miizik grubunun kiyafetleri o miizik tiiriinii dinleyen kitleyi toplum i¢inde daha farkli
bir konuma getirme iglevi gorebilmektedir. Bu, bir grup bireyin toplum iginde belli bir
sosyal statii kazanma davranis1 olarak da goriilebilir. Sanayi sonrasi toplumdaki
insanlarin miizik dinleme aliskanliklari, 6zellikle yeni teknoloji araglarinin etkisi ile
cesitlenmis ve bireyler kendi begendikleri miizik tiiriiniin yan1 sira farkli miizik tiirlerine
de daha kolay ulasabilir hale gelmislerdir.

Miizik Sosyolojisi: Toplumlarin miizikle ilgili kuruluslari, bu kuruluslarin
yapilarini, toplumsal olaylarin miizikle olan iliskilerini, bu iliskilerin i¢ dinamiklerini ve
diger toplumlarla olan etkilesimlerini arastiran ve inceleyen, sosyolojinin bir alt dalidir
(Giinay, 2006: 23). Miizigin icra edilmesi, tarith boyunca basitge anlatmak gerekirse;
calan ve dinleyen olmak lizere iki ana unsurdan olugmustur. Giinlimiizde de miizik
etkinlikleri oldukca gelismis olmasina ragmen; 6zl itibariyle sanat¢i, seyirci ya da
dinleyiciden olugsmaktadir. 19. yy. dan itibaren senfonik eserler tarz, iislup ve kullanilan
miizik aletleri agisindan oldukga gesitlenmeye baglamistir. Ayrica sanayi toplumundaki
senfonik eserlerin belirgin armonik Ozelliklerinin, sanayi sonrasi toplumda oldukc¢a

cesitlendigi ve kendi i¢inde farklilastig1 goriilmektedir.



2. ALANYAZIN

2.1. Kiiresellesme, Kiiltiir ve Miizik

Kiiresellesme yeni bir olgu degildir. Ancak giliniimiizde, teknolojinin gelismesi,
iletisimin artmasi, diinyanin kiictilmesi ve iilkeler arasindaki sinirlarin belirsizlesmesiyle
beraber kiiresellesmenin ekonomik, siyasi ve Kkiiltiirel vb. birgok etkisi daha fazla
hissedilmektedir (Kivisto, 2008: 217). I¢inde bulunulan kiiresellesme cagini benzersiz
kilan sey: teknoloji yardimiyla daha uzaga, daha hizli ulasabilmektir (Friedman, 2003:
17). Ogzellikle internet ve sosyal medya kullaniminin yaygimlasmasi, yerel miizik
kiiltiirlerinin konumlarini asarak kiiresel diizeyde dolasmasini saglamistir.

Tomlinson (2004: 12), kiiresellesmeyi hizla gelisen ve giderek yogunlasan
karsilikli baglar ve bagimliliklar olarak tanimlamistir. Giddens ise kiiresellesmeyi diinya
capindaki toplumsal iliskilerin yogunlasmasi olarak tanimlamistir (Giddens, 2004: 69).
Robertson, kiiresellesme kavramini, diinyanin kiiciilmesi ve bir biitiin olarak diinya
bilincinin giiclenmesi olarak belirtmistir (Robertson, 1999: 21). Diger yandan Berger,
kiiresellesen Amerikan kiiltiiriiniin diinyay: tlirdeslestirdigine dikkat ¢ekmistir (Berger
ve Huntington, 2003: 10). Kizilgelik (2012: 30) de kiiresellesmenin, Amerika’nin etrafa
sactig1 kitle kiiltiirliyle bezendigini sOylemistir. Postmodernizm ve kiiresellesmenin,
merkezsiz fenomenler olmadigina, ikisinin de 6znesinin, Avrupa ve Amerika olduguna
dikkat ¢cekmistir (Kizilgelik, 2004: 152). Yurga (2005: 77), her iilkenin kendine 6zgii bir
pop miizigi oldugunu ve bunlarin kendi geleneksel miizik dokusu ile Oriildiigiinii
belirtmistir. Ancak Amerika ve Avrupa, kendi pop miiziklerinin diinyaya nasil
sunulmas1 gerektigini bildikleri i¢in bu alanda uluslararast bir kimlik kazanmislardir.
Barthes (2017: 183) de cogunlukla Bati kiiltiiriine ait olan pop Kkiiltlir {irlinlerinin
Atlantik’i agarak kitle kiiltiirii halini aldigini belirtmistir. Alemdar ve Erdogan da (1994:
49), popiiler miizik metinlerinin uluslararas1 pazarda basar1 saglamalarinin en 6nemli
0zelliginin, insanlar arasinda olan en diisiik diizeydeki ortak paydalara hitap edebilmesi
oldugunu iddia etmislerdir.

Kiiresellesmeyi yeni bir olgu olarak tanimlayanlar oldugu gibi, bu olgunun
kiiciik kiiciik sinyallerini 19. yy. Oncesinde de verdigini belirten distlniirler de
bulunmaktadir. Friedman (2003: 16-18), kiiresellesme c¢agmi ikiye ayirmistir.

Kiiresellesmenin ilk ¢caginda telefonun, telgrafin, demiryollarinin ve buharli gemilerin



icadiyla diinyanin “biiyiik” boydan “orta” boya indigini belirtmistir. Ikinci ¢agn ise, 1.
Diinya Savasi’nin baslangicindan Soguk Savas donemi arasindaki yaklasik 75 yillik bir
donemi kapsadigini ve bu dénemin sonunda da diinyanin “orta” boydan “kii¢iik” boya
indigini belirtmistir.

Robertson (1999: 98-101) kiiresellesmenin maddi-tarihsel gelisimini 5 evrede
betimlemistir:

1. Evre: Bu evreyi olusum evresi olarak tanimlamistir. Avrupa’da 15. yy. dan 18.
yy. n ortasina kadar siirmiistiir. Birey ve insanliga iliskin diisiincelerin 6ne ¢ikmasi
donemin 6nemli gelismelerinden bazilaridir. Miizik tarihi agisindan bakilacak olursa;
Ronesans ve Barok donemlerindeki miizik alaninda ortaya c¢ikan gelismeler, bu
baglamda ele alinabilir. Bu donemde senfonik miizik, kilisenin tekelinden ¢ikmis ve
daha genis halk kitleleri ile bulusmaya baslamistir.

2. Evre: Baglangi¢ evresidir. 18. yy. i ortasindan 1870’lere kadar stirmiistiir.
Uniter devletlerin, uluslararas: iligkilerin, birey ve insanlik anlayislarinin gelismeye
basladigr donemdir. Robertson ’un belirtigi ikinci evre, miizikte 18. yy. da ortaya ¢ikan
klasik doneme denk gelmektedir. Bu donemde senfonik miizik, Barok doénemindeki
haraketli, gosterisli ve gorkemli tarzdan daha sade, yalin ve gosterissiz bir tarza
gecmistir. Bu donemde senfonik orkestralar ¢ok daha biiylik gelismeler gostermis ve
glinlimiiz senfoni orkestralarinin sekillerini almaya baglamistir.

3. Evre: Yiikselis evresidir. 1870’lerden 1920’lere kadar siirmiistiir. Insanlik
hakkindaki diisiincelerin uluslararasi diizeyde uygulamaya sokulmasi ve ayni zamanda
I. Diinya Savas1 6nemli gelismelerdendir. Robertson’un 6ne siirdiigii liclincii asama,
senfonik miizik acisindan da 6nemli gelismelere neden olmustur. Bu donemde senfonik
miizik, onemli bir gesitlilige sahip olmus ve miizikte romantik, izlenimci ve ulusal
akimlar olugsmaya baglamistir. Belki de ilk defa ulus devletler, ulusalct sanat akimlari
(1836-1922) ile distan gelen kiiltiirel baskilar1 kirmaya ve kendi kiiltiirel varliklarini 6n
plana ¢ikarmaya egilim gdstermislerdir. Say, (2000: 433) 19. yy. 1n Rus, Cek, Ispanyol,
Ingiliz, Danimarkal1 vb. bestecilerinin ulusal kimlikleriyle miizik diinyasina katildiklari
bir ¢ag oldugunu ve Almanya, italya ve Fransa disindaki Avrupa iilkelerinin miizikte
kendilerini kanitlama isteginin, 6zgirlikk ve esitlik ilkelerinin dogal sonuglarindan biri
olarak goriilmesi gerektigini belirtmistir.

4. Evre: Hegemonya i¢in miicadele evresidir. 1920’lerin ortalarindan 1960’larin

basina kadar olan siiredir. Yaganan savaslar sonucunda Milletler Cemiyeti ve Birlesmis
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Milletlerin kurulusu, soy kirim ve atom bombasinin kullanilmasinin ardindan insanligin
dogasi iizerinde durulmasi donemin 6ne ¢ikan 6zelliklerindendir. Bu déneme senfonik
miizik acisindan bakildiginda, popiiler kiiltiiriin etkisi 6n plana ¢ikmaya baslamistir.
Miizikte ticarilesme, senfonik miizikte de goriiniir hale gelmistir. Ayrica popiiler miizik
tiirleri diinya capinda yayilmaya baglamistir.

20. yy. mn basinda yiikselise gecen atonal miizik anlayisi, Gistiin giizellik, yol
yontem, geleneklere uyma gibi estetik standartlasmaya baskaldirmaktadir.
Schoenberg’in miizigi, geleneksel burjuva o6zellikleri barindiran ve tonal olan miizigin
zitt1 konumundadir (Alemdar ve Erdogan, 1994: 52). Miizikte, hi¢bir zaman tonal
miizigin terk edilmesine varacak bir kirilma, tiim geleneksel eser anlayisinin
birakilmasina varan siire¢, miizigin gegmis donemlerinde bu kadar giiclii yaganmamuisti.
20. yy. da hiimanizm, aydinlanma gibi smiflandirmalardan kaginilmisti. Iletisim teknigi
ve araglart diinyayr daha kiiciik hale getirirken; savas ve soykirim gibi tehlikeler
biliylimekteydi. Cagdas miizik, ¢agin 6zlinden bir pargaydi. Yeni miizigin iki ayirt edici
ozelligi, stil pliiralizmi ve dizonansti. Diinyaya dair standart bir tablonun eksikligiyle
beraber, insanin i¢ huzurunun kaybimi belgelemekteydi. Zamanin durum ve olaylari,
miizigin igerigini siirekli genisletmekteydi. Yeni miizik, insanin donatilmasini degil
sarsilmasimni amagliyordu. Ayni zamanda tliketim toplumunun diinya goriisii olan
konfora karsi, yeni miizik yiiksek iddialariyla kendini yalitmaktaydi (Michels ve Vogel,
2013: 485). 1950’li ve 60’11 yillar, ozellikle savastan ¢ikmig diinya toplumlarinin
yasadiklar travmatik olaylar atlatabilmek i¢in miizige yonelmeleri, yeni popiiler miizik
tiirlerinin (rock’n roll, funk) ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

5. Evre: belirsizlik evresidir. 1960’lardan giiniimiize kadar olan gelismeleri igine
alan bir evredir. Birey anlayisinin karmasiklagsmasi, toplumsal ¢ok kiiltiirliiliigiin ortaya
¢ikmasi ve insan haklarinin kiiresel bir sorun haline gelmesi donemin o6ne ¢ikan
ozellikleridir. 1980’11 yillardan sonra miizikte ‘“ulusal renkler” yeniden giindeme
gelmesine karsin, stil ¢cogulculugu da aym hizda geliserek kendini gosteriyordu (Say,
2000: 499). Bir¢ok yerel miizigin, teknolojinin de (Youtube, Spotify vb.) yardimiyla
miizik dinleme pratiklerimiz arasina girmesi kiiresellesmenin kiiltiirel etkisi olarak
gorilebilir. Bu evrede senfonik miizigin bir¢ok acidan kiiresel diizeyde bir sektor haline
geldigi soylenebilir. Yine bu donemde senfonik miizik farkli miizik tiirleri ile cok daha

fazla etkilesim igerisine girmistir. Teknolojinin ve internetin gelismesi ile birlikte,
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diinyanin herhangi bir noktasinda bulunan kisi evinde olan miizik aletini ¢alip
kaydederek tiim diinya ile paylasabildigi bir noktaya gelinmistir.

Robertson (1999: 143-144), yerel kiiltir 6gelerinin kiiresellesmenin etkisiyle
bazen zarar gordiigiini de belirtmistir. Michels ve Vogel’e gore (2013: 489) 20. yy. da
Bati ilk defa, yabanci kiiltiirlerin miiziginden, igsel bir esin kaynagi bulmaya ¢alismistir.
Ama bu durum yabanci toplum miiziklerini, Batili miizigin akinina ve endiistriyel
tikketici davramislarimin  kiiltlirsiizliigli yiiziinden blylik zararlara ugratmistir. Bu
miizikleri tahrip etmis ya da miizelerde saklanmalarina neden olmus, hatta bu yonde
bask1 yapmustir.

Tomlinson (2004: 11), kiiltiirlin merkezinde kiiresellesmenin, kiiresellesmenin
merkezinde de kiiltiirel pratiklerin yattigini vurgulamistir. Giddens (2004: 28) ise zaman
ve uzamin birbirinden uzaklagmasinin, yerel aliskanlik ve deneyimlerin ¢ok c¢esitli
degisim olanaklarina acilmasini sagladigini ayni zamanda yerel ile kiireseli birbirine
baglayarak insanlarin yasamlarini etkilemeye devam ettigini vurgulamistir. Miizigin
diinyaya acilmasi, stillerin pliiralizmi, es zamanl akimlar, ekoller ve kisisel kararlar,
1950 sonrasindaki zaman ve uzam uzaklagmasini gostermektedir (Michels ve Vogel,
2013: 513). Ogzellikle 2000’li yillardan itibaren internet kullaniminin artmasi ve
ucuzlamasi sayesinde insanlarin istedikleri miizige kolayca ulasabilmeleri saglandi.
Boylece medyada yayinlanan kisitlt miizik tiirlerine olan mecburiyetler de son bulmus
oldu. Elias (2000: 64), gelenegin ve birbirine sikica bagli yerel toplumsal yasamin
kolektif baskisinin sanat eseri yaratimindaki agirligini yitirdigini ve her bir sanat¢inin
kendi sanatsal vicdan baskisinin agirlik kazandigint vurgulamistir. Eserin yarattig1 etki
acisindan da benzer bir durum gecerli olmustur. Sanat eserleri 6nceki donemlere oranla
cok daha biiyiik Olcekte tek tek yalitilmis bireylerin olusturdugu konser izleyicilerine
yonelmekteydi. Her bir dinleyici, eserin yarattigi etki agisindan kendisini
sorgulamaktaydi.

Friedman (2003: 31), kiiresellesmenin kendine 6zgili tanimlayici teknolojilerinin
oldugunu belirtmektedir. Bunlar, bilgisayarlasma, minyatiirlesme, dijitallesme, uydu
iletisimi fiber optik teknolojisi ve internettir. 20. yy. daki teknolojik geligsmeler, miizigin
yaygin bir bicimde dinlenebilmesini saglamis, besteci ile miizik dinleyicisi arasinda
yeni baglar kurmustur. Modern teknolojinin sundugu aygitlar sayesinde miizik, tarihte
daha 6nce yasanmamig bir yayilma giiciine ulagmistir (Say, 2000: 507). Storey (2000:

129-130), pop miizikteki iiretim, dagitim, icra ve tliketim siire¢lerinin politikadan
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etkilendigini belirtmektedir. Politikanin gii¢ ile ilgili oldugunu ve politikacilarin pop
miizik dinleyen kitleleri, partilerine oy veren se¢menler haline getirmeye g¢alistiklarini
iddia etmektedir. Ayrica sarki sozlerinin, kliplerin hiikiimetin kontroliinden ge¢mesi,
politikanin pop kiiltiiriine miidahalesi olarak sdylenebilir. Friedman’in (2003: 49) da
vurguladigr gibi eger bir sistem giderek artan sayida insani giderek c¢esitlenen
bicimlerde aym1 anda etkiliyorsa, bu sistemin kiiresellesme ozelligi gosterdigini
belirtmistir.

Steger (2013, 37-38), ozellikle internetin, milyarlarca kisiyi, 6zel kuruluslari ve
devletleri birbirine baglayan World Wide Web’i olusturarak kiiresellesmenin
gerceklesmesinde ¢ok onemli bir rol oynadigini belirtmektedir. Steger’in de belirttigi
gibi diinya iizerinde bulundugumuz konumdan binlerce kilometre uzagimizda
gerceklesen bir konseri, bir sarkicinin o an kaydettigi sosyal medya videosunu internet
araciligi ile seyredebilmekteyiz. Bu durum, ¢agdas toplumda yasayan insanlarin zaman
ve uzam acisindan oldukca karmasik deneyimler yasamalarina sebep olmaktadir.
Steger’e (2013: 99-100) gore kiiltiirel kiiresellesme, diinya tizerindeki kiiltiirel akislarin
artmasin1 ve yayilmasini ifade eder. Kiiltiirel kiiresellesmenin Rock’n’Roll, Coca Cola
ve futbolun diinya iizerinde yayilmasiyla birlikte ortaya ¢ikmadigimi da belirtmistir.
Yine de, internet ve diger yeni teknolojilerin sagladigi olanaklar sayesinde, kiiltiirel
aktarimin hacmi ve kapsami onceki donemlere gore goriilmemis bir serbestlik ve
yayginlikla diinyay1 dolagsmaktadir. Ugan (1994: 16) da, miizik teknolojisinin, kitle
iletisim araglarinin ve kiiltiirleraras: iliskilerin gelisip yayginlasmasiyla birlikte, insanin
giinliik yasaminda degisik tiirde miiziklerin giderek daha c¢ok oranda yer almaya
basladigini belirtmistir.

Tomlinson (2004:33) kiiltiirii "insanlarin sembolik temsil pratikleri yoluyla
anlam insa etmeye calistiklar1 bir yasam diizeni olarak goriilebilir" seklinde
tanimlamaktadir. Kiiltiirle, insanlarin "hem bireysel hem de kolektif olarak, birbirleriyle
iletisim kurarak yasamlarini nasil anlamh kildiklarin1" vurgulamaktadir. Atasoy’a
(2005: 172) gore, kiiresellesmenin dijitallesmeyle beraber gelismesi, diinyanin ayni
kiiltiir kaynaklarindan beslenmesi veya iiretilen popiiler kitle kiiltiiriiniin etkisi altinda
kalmas1 kiiltiirel bir kiiresellesmenin var oldugu tartismasina sebep olmustur.
Bourdieu’ye (1999: 512) gore de ekonominin sanatsal ve bilimsel arastirmalar
tizerindeki egemenligi; kiiltiirel {retim, dagitim ve denetim araglart ile de

gerceklesmektedir. Morley ve Robins’e (1997: 155) gore, kapitalist ekonomilerin
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tarihsel gelisimi, kiltlirler, kimlikler ve yasam tarzlari bakimindan Onemli imalar
barindirmaktadir. Ekonomik faaliyetlerin kiiresellesmesi, kiiltliriin  donlisimii  ve
kiltiirel kiiresellesme ile baglantilidir. Bu bir anlamda, evrensel kiiltiir iretimi demektir.
Yeni kiiltiir endiistrilerinde, yasam big¢imlerinin, kiiltiirlerin ve tiiketici davraniglarinin
biitlin diinyada birbirine benzer hale gelecek olan bir inancin var oldugunu
belirtmislerdir. Yiikselen kiiresel kiiltliriin en goriiniir aract olan popiiler kiiltiir, ¢ok
cesitli sirketler MTV, Adidas, Disney) tarafindan yayilmaktadir (Berger 2003: 10-15).
Bourdieu (2016:190), miizik kiiltiirii tiretimini; miizik begenisi, ihtiyaci ve
miizige inang Uretimi olarak belirtmistir. Bestecilerin, yorumcularin, {inliilerin,
tinsiizlerin, yapimcilarin yani miizige ilgi duyan ve miizikten ¢ikar1 ve miizige yatirimi
olan herkesin, bu iiretim rekabetinde suc¢ ortakligi durumlarinin analiz edilmesi
gerektigini savunmustur. Williams (1993: 251) ise, biitiin toplumlarda kiiltiirel ihracat
ve ithalat siireglerinin dnemli bir konu oldugunu ve bunlarin genel olarak sanat ve
fikirlerin yayilmasi seklinde yorumlanabilecegini belirtmistir. Tomlinson (2004: 35-48),
medyada, sanatta ve popliler kiiltiirde yer alan herhangi bir olay1r "kiiltiirel metin"
olarak adlandirmistir. Ayrica insanlarin, bunlar1 varoluslarii anlamlandirmada
kullandiklar siirece birer "kiiltiire] metin" olarak kalacaklarini vurgulamistir. Kiiltiirtin
bu sekilde okunmasina, siipermarketin koridorlarinda gezinmek, spor salonuna,
restorana gitmek, buralarda birileriyle sohbet etmek de dahildir demektedir.
Kiiresellesen popiiler kiiltiir yerel miizik kiiltiirlerini etkilemektedir. Aym
zamanda yerel miizik kiiltiirleri de kiiresellesmis popiiler miizik tiirlerini etkilemektedir.
Bu durum giinlimiiz insanlarim1 bircok miizik tiirQi ile tanmistirmaktadir. Bu miizik
tiirlerini icra ederek uluslararasi arenada basar1 kazanmis sarkici ya da gruplar varligini
stirdirmektedir. Ayrica giiniimiiz toplumunda internet ve sosyal medya sayesinde,
diinyanin herhangi bir yerinde Ingilizce disinda bir dil ile sdylenmis popiiler miizik
sarkisinin milyonlar hatta milyarlarca kere dinlendigine de tanik olunmaktadir. Bu
anlamda internet ve yeni teknolojik araglar sayesinde, gliniimiiz popiiler miizik tiirleri

tizerinde kiiresellesmenin kiiltiirel etkileri deneyimlenmektedir.
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2.2. Modern Toplum, Popiiler Kiiltiir ve Miizik

1950’lerden sonra diinyada, teknolojik anlamda biiyiik adimlardan ziyade dev
adimlar atilmaya baglanmisti. 21. yy. dan Onceki donemlerde olan degisim ve
gelisimler, i¢inde bulundugumuz yiizyll kadar hizli ve etkili olmamistir. Yerel ve
kiiresel boyutta meydana gelen bu hizli degisimler miizigi de etkilemistir. Fiske (2012:
59), ge¢ donem kapitalizminin yapilarinin daha agik, secilebilir, gézle goriiniir oldugunu
ancak sirket kapitalizmine gecis ile postmodern kiiltiir unsurlarinin 6zellikleri olan
boliikk porglklik, gelip gecicilik, siireksizlik ve diizensizligin hakim oldugunu
belirtmistir. Aydogan’a goére (2004: 34-35) sanayi Oncesi toplumda, miizigi yapan ile
dinleyen arasindaki iligki, insani degerlere gore belirlenmekteydi. Ancak sanayinin
gelismesi ile birlikte miizik, dinleyiciden yalitilmis olan stiidyolarda kaydedilmeye
basland1 ve bu durum miizisyenin kendi emegine yabancilagmasina neden oldu.

Miizikteki degisimleri, farkli bakis agilar1 ile ele alan disiiniirler olmustur.
Miizikteki doniisiimii daha ¢ok ekonomik boyutlariyla ele alan Williams, orkestral
miizik gibi eski sanatlarin tekil yaraticilarimin kendilerine 6zgili iligkilerini hala
siirdiirmekte oldugunu ama sirketlesmis kapitalist liretim tarzinin belirleyici oldugu yeni
teknolojilere dayanan isletme tipi popiiler miizik kurumlarinin yaninda, bu eski
iliskilerin olduk¢a azaldigin1 vurgulamistir (Williams, 1993: 55). Williams’n, yasanan
degisimleri ekonomik acidan degerlendirmekle birlikte oldukc¢a karamsar ifadeler
kullandig1 soylenebilir. Kiiltlirel biirokrasilerin istihdam ettikleri sanatcilar iizerinde
hakimiyet kurduklarini; dahasi bu biirokrasilerin, diger politik, ekonomik ve idari
blirokrasilerle i¢ ige gectigini belirtmistir. Dolayisiyla bircok sanat ve diislince
bi¢iminin, yalnizca 6zgiinliikleriyle degil, her seyden dnce, bu genel hakimiyet kurmus
sistem karsisindaki alternatiflere yaptig1 katkilarla da kendini ortaya koymak zorunda
oldugunu iddia etmistir (Williams, 1993: 250-251).

Williams (1993: 57), sanat acisindan degerli olan kuruluslarin gliniimiiz
toplumunda ti¢ kurum tarafindan desteklendigini vurgulamigtir. Bunlar modern hamilik
kurumlari, ara kurumlar ve devlet kuruluslaridir. Williams, bu dénemi piyasa sonrasi
donem olarak tanimlamaktadir. Piyasa sonrasi donemde de bu ii¢ kurumun Onem
kazandigimmi belirtmistir. Bu kurumlarin gelisim asamalar1 birbirine benzese bile
toplumdan topluma degisebilecegini vurgulamistir. Modern hamiligin, ileri kapitalist

toplumlarda yaygin oldugunu ve pazar kosullarinda kar getirmeyen ya da yasamasi
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mimkiin goriilmeyen belli sanatlarin vakif, 6zel kurum, bagis kuruluslar1 ve o6zel
hamiler tarafindan desteklendigini sdylemistir. Modern hamilik ve devlete ait kuruluglar
arasinda kalan kurumlar1 ise ara kurumlar olarak tanimlamistir. Ara kurumlarin
gelirlerinin tamamina yakini1 kamu gelirleriyle finanse edilmektedir. Bu kurumlar devlet
gelirine bagli olsa da yapilan faaliyetler {izerinde dogrudan séz sahibidirler. Kapitalist
toplumlarin bazilartyla, kapitalizm sonrasi toplumlarin ¢ogunda kiiltiirel kurumlarin,
Ozellikle modern medyalarin birer devlet kurulusu haline geldigini vurgulamistir. Bu
kosullar igindeki iireticileri, profesyonel biirokratlara benzetmektedir. Buradaki kiiltiirel
kurum ve iireticilerin biitiiniiyle devlet politikalarina tabi oldugunu iddia etmektedir.
Williams’in yaptig1 tespitlerle sanatla ilgili olan toplumsal kesimleri olduk¢a pasif
konumda biraktig1 da sdylenebilir. Williams (1993: 75), sanatsal deger ve pratiklerin
modern toplumun egemen degerleri tarafindan kulak ard1 edildigi, onlardan ayr1 bir yere
konmas1 gerektigi, hatta onlardan {iistiin ya da onlara diisman oldugu yolunda bir
diistincenin gelistigini ve gitgide biiylik bir yayginlik kazandigini da eklemektedir.

Storey ise (2000: 122) alt kiiltiirel miizik dinlemenin belki de miizigin en aktif
bicimde tiiketimi oldugunu belirtmistir. Alt kiiltiire ait miizik kiiltiiriiniin, kendini diger
toplum iiyelerinden ayirarak kimlik gelistirdigi ve kiiltiirel olarak kendini yeniledigi
araclardan biri olmaktadir. Bu nedenle bir miizik pargasini tiiketmek diinyada var
olmanin yollarindan biri haline gelmektedir. Diger taraftan popiiler kiiltiir, yiiksek
kiiltiiriin disinda kalan her seyi igermektedir (Alemdar ve Erdogan, 1994: 102).

Saribay (2004: 3-4) ise kiiresel/yerel diizeydeki kiiltiirel faaliyetlerin elektronik
iletisimle yapildigin1 sdylemektedir. Toplumsal smiflar arasindaki iliskilerin bulanik
hale geldigine, tiiketimde mallarin degerlerini, degisim degerinden ¢ok, gosterim
degerinin belirlemekte olduguna ve insanlar1 tiiketime yonelten faktoriin kiiltiirel
olduguna dikkat cekmistir. internet ya da sosyal medya ortaminda miizik dinlerken
farkli uyaranlar ile karsilasilmaktadir. Kliplerin igine yerlestirilmis {irtin reklamlar
bunlara iyi birer 6rmek olabilir. Popiiler miizigin 6nemli bir 6gesi olan kliplerin, giincel
moda {rilinlerini igeren yiizlerce fotografin bir araya getirilmesi ile olusturuldugu
sOylenebilir. Bu nedenle kiiltiir endiistrisi, siirekli olarak popiiler kiiltiir metinleri
tretmektedir (Alemdar ve Erdogan, 1994: 149). Ancak Fiske (2012: 36), popiiler
kiltliriin, kiiltiir endiistrisi tarafindan degil halk tarafindan tretildigini savunmaktadir.
Kiiltiir endiistrisi, halk i¢in popiiler kiiltiirii yaratma siirecinde kullanabilecegi ya da

reddedebilecegi metinler ve kiiltiirel kaynaklar dagarcig iiretmektedir.
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Aydogan’a (2004: 35) gore, popiiler miizigin genis kitlelerce dinlenmesinin en
onemli nedeni, insanlarin gergek yasamlarinda bulamadiklar1 doyumlar1 saglamasidir.
Bu doyumlar sayesinde kisi, toplumdaki konumu ve gercekliginden uzaklagmis
olmaktadir. Ayn1 zamanda popiiler miizik, kisinin toplumda yasadig1 baskilar1 da
hafifletme iglevi géormektedir. Alemdar ve Erdogan (1994: 53) ise kitle halinde tiretilen
miizigin egemen ideolojiyi yaydigini ve kisinin kapitalizm altindaki yasama uyumunu
kolaylastirdigin1 belirtmistir. Fiske (2012: 156-160), popiiler metinlerin giindelik
yasamdan yola ¢ikilarak olusturulduklarin1 ve bu metinlerin belli anlamlar ve hazlar
sunmasi gerektigini belirtmektedir.

Bu nedenle popiiler kiiltiir, kapitalizmin kiiltiirel metinleri ve giindelik yasam
arasinda iretilmektedir. Ayrica kiiltiirel metinlerin, giindelik yasam ile ortak
noktalarinin  bulunmas1 gereckmektedir; aksi takdirde bu metinlerin popiiler
olamayacagimi iddia etmektedir. Popiiler bir metnin, kapaliligi, mutlakligi ve
evrenselligi reddederek ¢okanlamlilik ve gorelilige sahip olmasi gerekmektedir. Ayni
zamanda bu metinlerin icerisinde, kitlelerin sdylemek istedikleri dile getirilmelidir
(Fiske, 2012: 173-179). Popiiler begeni, se¢ilen kiiltiirel metinlerin, giindelik yasam ile
iligki kurulabildigi Olgiide olusturulabilir. Begeni siireci, metnin niteligi ile ilgili
degildir. Glindelik yasamla kurdugu baglantida saklidir. (Fiske, 2012:185)

Giliven (2017: 132), popiiler kiiltiir kavraminin, yiiksek kiiltiir ile kendisinin
z1dd1 olarak konumlandirilan alt kiiltiirii kars1 karsiya getirerek, begeni ve tercihleri
birer catigma unsuru haline getirebilme kapasitesine sahip oldugunu vurgulamistir.
Ancak i¢inde bulundugumuz postmodern dénemin esnek yapilanmasina uygun olarak
artik farkli kiiltiir alanlarindaki geciskenligin artigini da eklemistir. Senfonik miizik
konserlerine diizenli olarak katilan dinleyicilerin konser ¢ikisinda arkadaslari ile birlikte
saatlerce popiiler miizik ¢alan mekénlara gittikleri de gozlemlenmistir. Giliniimiizde
insanlarin tercih ve begenileri dogrultusunda bircok kiiltiire ait mekanlar1 kullandiklar
goriilmektedir. Ayrica Giiven (2017:132), popiiler kiiltiiriin 6zellikle gectigimiz yiizyilin
ortalarindan itibaren miizik, basin, sinema ve televizyon alanlar1 basta olmak {iizere
yazili ve gorsel bir dizi kiiltiir iirlinlerine isaret eden bir kavram halini aldigini; tiretim
ve tiiketim asamalarinda agik ve ortiik olarak sinifsal konumlama ve atiflar1 dogrudan
blinyesinde barindirdigini sdylemistir.

Alemdar ve Erdogan, (1994: 7) popiiler kiiltiiriin yasamin her alaninda yogun bir

bicimde yasandig1 ve tiiketildigi i¢in ¢ogu zaman rahatsizlik veren yonlerinin fark
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edilmedigini, dogal karsilandigini belirtmiglerdir. Ayn1 zamanda popiiler kiiltiiriin
tiretiminin segkinler tarafindan planlanarak genis kitlelerin tiiketmesi i¢in sunuldugunu
sOylemislerdir. Popiiler kiiltiiriin sadece belli tiriinleri, etkinlikleri popiiler yapmadigini
ayni zamanda bunlarla i¢ i¢e olan belli goriis ve diislincelerin de popiilerlestirilmeye
calisildigini iddia etmektedirler. Diisiiniirlerin Adorno, Horkheimer ve Frankfurt
Okulu’ndan etkilendikleri sdylenebilir.

Ayas (2015: 155-156), bir miizigin popiiler sayilmasi i¢in ne kadar biiyiik bir
kitle tarafindan dinlenmesi gerektiginin olduk¢a muglak oldugunu belirtmistir. Ayrica
tinlii opera eserleri popiiler miizik halini alirken, herhangi bir popiiler sarkinin
dinleyicisinin azalmasi ile popiiler olmaktan c¢ikabildigini vurgulamaktadir. Ayrica
Ayas, (2015: 180) Tiirk miizik kiiltiirtinde yiiksek miizik ile popiiler miizik arasindaki
siirin oldukca esnek bir yapiya sahip oldugunu belirtmistir. Klasik formlarin hakim
oldugu yiiksek bir Tiirk miizik geleneginin oldugunu kabul etmekle beraber bu
gelenegin popiiler miizik ile i¢ ice gegmesine ragmen kutuplasmadigini iddia
etmektedir. Ayrica son yillarda Tiirkiye’de yeni teknolojik araglarin gelisimi ve
yayginlagsmasi ile birlikte, popiiler miizik tiirlerinin ¢esitlenerek dinleyiciye daha hizli
ve kaliteli sekilde ulagabilmesi saglanmistir. Ayas (2015:135-136), 19. yy. in basina
kadar Amerika’da popiiler miizik ile senfonik miizik arasinda neredeyse hicbir ayrim
yapilmadigini, bu iki miizik tiiriiniin de konserlerde bir arada icra edildigini belirtmistir.
Ancak tst sif kiiltiirel kapitalistler, yiiksek miizik kategorisi yaratarak ve konser
programlarindan popiiler miizigi dislayarak, yiiksek miizik — popiiler miizik ayriminm
1900’lerin ikinci yarisinda kabul ettirmislerdir.

Barthes (2017: 183), popiiler miizigin, filmlerin ve ¢izgi romanlarin
sanatin bir parcasit olmadigini; bunlarin yalnizca kitle kiiltiiriiniin {iriinleri oldugunu
sOylemistir. Stokes (1998: 29) ise popiiler miizigi, biiylik miktarlarda {iretilen, dagitim1
kolay, pazarlanip satilan bir miizik olarak nitelemistir. Ayas’a (2015: 106) gore de Bati
miizigi, siyasal, ekonomik ve gii¢lii iletisim aglar1 sayesinde Bati dis1 toplumlarin da
miizik geleneklerinin bir pargast haline getirilmistir. Popiiler miizigin genis kitleler
tarafindan dinlenip hizlica tiiketildigi bir gergektir. Ancak toplumdaki insanlarin
tercihleri dogrultusunda bu miizigi dinlemekte olduklar1 goz ardi edilmemelidir. Ayrica
popiiler miiziklerin i¢inde de yillara meydan okuyarak nesiller boyunca miizikal
kalitesini kaybetmeden dinlenen sarkilar da bulunmaktadir. Son olarak unutulmamasi

gereken popiiler miizigin birgok tiirii i¢inde barindirmakta oldugudur.
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2.2.1. Adorno ve Miizik Sosyolojisi

Miizik sosyologu ve filozof olan Theodor Wisengrund Adorno (1903-1969) ayni
zamanda Frankfurt Toplumsal Arastirmalar Enstitlisii (Frankfurt Okulu) iiyelerinden
biridir. Toplum, miizik ve birey iizerine bir¢ok makale yazmistir (Giinay, 2006: 82).
Adorno, II. Diinya Savasi sirasinda Amerika’da bulunmustur. Ancak savastan sonra
Almanya’ya geri donerek okulun yeniden canlandirilmasini saglamis ve toplum
calismalarina devam etmistir (Kivisto, 2008: 102). Adorno miizik sosyolojisi hakkinda
degerli yazilar yazmasimin yaninda yetkin de bir miizisyendi. Bu nedenle pop kiiltiir ve
pop miizik iizerine yazdigi yazilar zamanimizda da 6nemini korumaktadir (Giinay,
2006: 232). Adorno’nun dnemi yalnizca miizik iizerine yazdiklar ile smirh degildir.
Adorno, miizige yonelttigi felsefi bakis ile toplum ve miizik iliskisinin kurulmasina kap1
acmis, boylece miizik sosyolojisine onemli katkilarda bulunmustur.

II. Diinya Savas1 oncesinde Frankfurt Okulu catist altinda yiriittiigii ¢aligmalar,
Nazi yonetiminin baski ve kisitlamalarinin dozu arttikca zorlagmis, zamanla imkansiz
hale gelmistir. Adorno, Nazi baskisinin hiikiim siirdiigi Almanya’dan ka¢may1
basarmis, sonraki calismalarinin bir boliimiinii Amerika’da siirdiirmiistiir. Ne var ki
kapitalizmin hiikiim siirdiigii Amerika’da da ideolojinin toplumu sekillendirmesine ve
Nazi Almanya’sinda oldugu kadar goriinlir olmasa da toplumsal baskisina sahit
olmustur. Adorno’nun Amerika’da gozlemledigi kapitalizmin toplum {izerindeki
baskilari, insana ve dolayisiyla topluma ait olan her seyi ticari bir metaya doniistiirmiis
ve toplumu tiiketim odakli yasamasi i¢in zorlamaktadir. Bu siiregte miizik de hemen her
alan gibi ticarilegsmis, kapitalist sisteme eklemlenmistir. Miizigin maruz kaldigi bu
ideolojik miidahale, Adorno’nun miizik sosyolojisine ilham veren c¢ok sayida
¢alismasina konu olmustur (Akkol, 2018:113-114).

Adormno ve Horkheimer Aydinlanmanin Diyalektigi’nde, (2014: 166-167)
herkesin kendiliginden, 6nceden bir takim gostergelere gore belirlenmis diizeyine uygun
davranis1 ve kendi tipi igin {lretilmis seri Uretim kategorisini se¢mesi gerektigi
iddiasinda bulunmaktadirlar. Ayrica, tiiketicilerin aragtirma kuruluglar: tarafindan gelir
gruplarima gore ayrilan birer istatistik malzemesine  doniistiikklerini  de
vurgulamaktadirlar. Tiiketicilerin kendilerini bos zamanlarinda bile iiretimin birligine
uydurmak zorunda kaldiklarini belirtmisglerdir. Adorno ve Horkheimer’in kiiltiir

endiistrisinin baskisi ile bireyi oldukc¢a pasif konumda biraktiklar1 s6ylenebilir. Tabii ki
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her diisiiniir, toplumda tespit ettigi durumlari, hayatlarin1 gecirdikleri donemden
etkilenerek yorumlamaktadir. Bu anlamda Adorno ve Horkheimer’in birey igin
diistincelerinin oldukg¢a karamsar olmasi anlasilir bir durumdur.

Adorno’ya gore modern dinleyici insanliktan ¢ikartilmis, bagintis1 koparilmis ve
sizofrenik oOzellikler gostermektedir (Alemdar ve Erdogan, 1994: 39). Adorno ve
Horkheimer’a (2014: 192) gore kiiltiir endiistrisi, tiiketici gereksinimleri ile istedigini
yapabilmektedir. Bunlar iiretebilmekte, yonlendirebilmekte, denetim altina alabilmekte
hatta geri bile ¢cekebilmektedir. Adorno ve Horkheimer icin popiiler kiiltiir, halk {izerine
dayatilmis ve halki birbirinden farki olmayan atomlasmis bir kitle haline getirmektedir.
Ancak popiiler kiiltiir tirtinleri toplumdaki hemen herkese hitap etmektedir. Bu nedenle
popliler kiiltiirii toplumsal yap1 ve iligskiler bi¢giminde ele almamiz gerekmektedir
(Alemdar ve Erdogan, 1994: 102). Ayrica Adorno, gilinlimiiz miiziksel iriinlerinin,
degisim degerine gore degil, toplumsal kullanim degeri ile 6n plana ¢iktigin
savunmaktadir (Erol, 2009: 212).

Adorno, giiniimiizde miizigin toplumsal gergeklikten ayr1 ve bagimsiz bir
duruma gelme tehdidinin giin gectikge arttigmi belirtmistir. Cogu miizik tiiri,
yasadigimiz donemde, bir meta karakteri tasimaktadir. Gergek ikilem, hafif miizik ile
ciddi miizik arasinda degildir. Piyasa yonelimli miizik ile bdyle olmayan miizik
arasindadir. Pazar yonelimli olmayan miizikler, ¢cogu insan i¢in, kavranabilen ve tadina
varilabilen bir miizik 6zelligi gostermedigi i¢in ilgi ¢cekmemektedir. Miizikte alisilmis
ve bilinen seylerin algilanmasi kitle dinleyicisi i¢in esas olmaktadir. Bu, daha geliskin
diizeyde bir zihinsel dinleme ve izleme yerine, kendisi bir ama¢ durumuna gelmis
miizik dinleme bi¢iminin olugsmasini saglamaktadir. Eger belli bir ezgi bir kere tutarsa
kiiltiir endiistrisi bunu tekrar tekrar kullanmaktadir. Sonu¢ olarak Adorno, piyasa
yonelimli miizik tiirliniin toplumsal maya gorevini yerine getirerek iktidarin toplumu
istedigi yone siiriikleyebildigini iddia etmektedir. (Dellaloglu, 2007: 89-91)

Adorno, popiiler miizik iizerine ise {ic énemli iddia ileri siirmiistiir. Ilk olarak
popiiler miizik standartlastirilmis  ve sodzde-bireycidir. Miizik endiistrisi, bu
standartlagtirma islemini  gizleyebilmek icin sahte bireysellestirme siirecini
kullanmaktadir. Bu durum dinleyiciye su anda dinledikleri sarkilarin onlar adina ¢oktan
dinlenildigini ve sindirildigini unutturarak onlar1 ayni ¢izgide tutmaya c¢alismaktadir.
Ikinci iddias1 ise, popiiler miizigin pasif dinleyiciler yaratmasidir. Kapitalist sistemdeki

calisma kosullarindan dolayr dinleyicinin gercek sanata hemen hemen hi¢ enerjisinin
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kalmadigini, bunun yerine popiiler miizige sigimildigin1 sdylemektedir. Popiiler miizigin
tilketimi, daima pasif ve sonsuz tekerriir i¢indedir ve diinyayr da oldugu gibi ele
almaktadir. Uciincii iddias1 ise, popiiler miizigin sosyal bir ¢imento (gii¢lendirici)
oldugudur. Pop miizigin sosyo-psikolojik islevinin, miizik tiiketicilerinin giinliik
hayatlarindaki diizenlerine, fiziksel olarak uyumlarimin gergeklestirilmesi oldugunu
iddia etmektedir (Storey, 2000: 113-114).

Adorno i¢in popliler miizik, var olanin nesnel ger¢ekligini yeniden liretmektedir.
Miizigin toplumla uyusma ve anlasma durumunun ne 6zerk ne de 6zgiir oldugunu
anlatmaktadir. Miizigin 6zgiir kalabilmesi i¢in toplumla olan anlagmasinin iptal olmasi
gerekmektedir. Bu anlasmanin bozulmasi gene miizik (sanat) tarafindan yapilabilir.
Toplumsal olan1 miiziksel bi¢imlerde icsellestirebilen miizik, topluma karsi da
cikabilmektedir. Ancak bu miizik, topluma kars1 da kayitsiz kalamamaktadir. Bu
bakimdan miizik sosyolojisinin, miizigin ideolojik icerigi ve ideolojik etkisiyle
ilgilendigi Olglide toplumun elestirel bir Ogretisi olabilecegini iddia etmektedir. Bu
durum ayn1 zamanda miizik sosyolojisine miizigin hakikatini arastirma gorevi de
yiiklemektedir. Adorno’ya gore bu arastirmanin asil yeri “yeni miizik” tir. “Atonalite”
ve “on iki ton teknigi” ile yapilan “20. yilizy1l miizigi”nin yaraticilar1 Arnold Schonberg
ve O0grencileri Alban Berg ve Anton Webern’dir. Adorno’ya gore yalnizca yeni miizik,
hakikate gotiirecek olan bilgiye ulagilmasina izin vermektedir (Dellaloglu, 2007: 94-95).

Adorno her ne kadar atonal miizik {lizerinde yogunlasmis olsa da senfonik
miizigin diger ustalarina da goz ardi etmemektedir. Bunlarin baginda L. V. Beethoven
gelmektedir. Beethoven’in eserlerini, devrimci burjuvazinin miiziksel prototipi olarak
tanimlamaktadir. Bu nedenle Adorno’ya gore, iyi miizik, bakislarimizi kendisine
cevirebilecek bir miizik climlesine sahip olmali ve bizden, gosterdigi anlama
yonelmemizi beklemelidir (Dellaloglu, 2007: 100-101).

Adorno’ya gore iyi miizik, toplumdaki c¢eliskileri ifade eden ve onlar
onaylamayi1 reddeden miiziktir. Ayrica iyi miizik, 6znenin gercek durumunu sergilemeli,
ona ayna tutmal1 ve yitirilmis olanlar1 hatirlatmalidir. Adorno, ciddi miizikte parcalarla
biitlin arasinda bir iliski oldugunu ve parcalarin biitiinden koparildiginda anlamin
yitirilecegini iddia etmektedir. Dolayisiyla dinleyicinin ciddi miizigi anlayabilmesi i¢in
dikkatini vererek dinlemesi gerektigini savunmaktadir (Ayas, 2015: 118-119). Adorno,
sekiz tip dinleyici tespit etmistir: (Ayas, 2015: 122) dinlediginin bilincinde olan uzman

dinleyici, estetik yargilarda bulunan iyi dinleyici, miizige saygi duyan kiiltiir tiiketicisi,
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giindelik hayatin zorluklarindan kacan duygusal dinleyici, miizikle duygusal bir iligki
kurmay1 reddeden 6fkeli dinleyici, caz dinleyicisi, miizigi bir eglence araci olarak goren
dinleyici ve son olarak miizige diisman olan dinleyici.

Adorno, miizik ve toplum arasindaki iligkiyi arastiran Oncili sosyolog olarak
tarihteki yerini almaktadir. Hem ciddi miizigin 6nemli bir koruyucusu hem de hafif
miizik tiirlerini tiikketim ve yeniden iiretim baglaminda inceleyen bir bilim insan
olmustur. Bu anlamda miizik sosyoloji ile ilgilenen kisilerin ilham kaynagi ve referansi

haline gelmistir.

2.2.2. Miizik, Begeni ve Ayrim

20. yiizyilin 6nde gelen sosyologlarindan biri olan Pierre Bourdieu (1930-2002),
Karl Marx, Emile Durkheim ve Max Weber’in ¢alismalarin temel almustir. Toplumsal
hiyerarsilerin yeniden iiretilmesi ve hakimiyet mekanizmalarinin yani sira, bireylerin
toplumsal kokenleri ile tercih ve uygulamalar1 arasindaki iliskiyi ele almistir. Bourdieu,
felsefe egitimi almis ve yaklasik bir sene felsefe ogretmeni olarak goérev yapmuistir.
Ancak 1955 ile 1960 yillar1 arasinda zorunlu askerlik gorevi sebebiyle Cezayir’de
bulundugu siireg, felsefeden sosyolojiye gegmesine sebep olmustur (Jourdain ve Naulin,
2016: 7-8). Bourdieu, sosyoloji kariyeri boyunca pek ¢ok konu (geleneksel toplumlar,
akademik diinya, medya, iktisat, sanat) iizerinde ¢aligma yapmustir. Bu nedenle
calismalari, kendinden sonra yapilacak olan arastirmalarin kaginilmaz bir referansina
doniismistiir (Jourdain ve Naulin, 2016: 13-14).

Bourdieu, sosyal bilimler alanimna yeni kavramlar kazandirmis ya da mevcut
kavramlarin kapsamini genigletmistir. Habitus, sermaye, sembolik gii¢ vb. kavramlar ile
sosyolojisini olusturmustur. Bourdieu, sermayeyi, iktisadi, kiiltiirel, sosyal ve sembolik
sermaye gibi bagliklar altinda analiz etmis ve sermaye tiirlerinin birbirleriyle olan
iligkisini ortaya koymustur. Toplum ve toplumsal siniflar1 incelerken yeni kavramlar
olusturan diisiiniir, nicel verilerin neden ve ne denli 6nemli oldugunu belirtmistir. 1979
yilinda yayimladig: ve temel eserlerinden birisi olan Distinction: A Social Critique of
the Judgment of Taste’de kendine 6zgii kavramsal tigliisii olan habitus, sermaye ve alan
kavramlarmi  aciklamaya  girismistir.  International  Sociological  Association
(Uluslararast Sosyoloji Dernegi), Bourdieu’nlin bu eserini 20. yiizyilin en iyi on

sosyoloji ¢alismasindan birisi olarak secilmistir. ‘Begeni’ kavramini agiklamak igin
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habitus kavramina bagvurdugu bu eserinde Bourdieu, giizellik anlayisimizin sosyal
etmenler tarafindan belirlenmedigini iddia eden Kantc1 estetige elestirilerde
bulunmustur. Bourdieu, Kant¢1 diisiincenin aksine liiks arabalar, moda tasarimcilari,
pahali mallar ve sanat eseri gibi bireysel tercihlerin, bireysel habituslarca belirlendigini
savunmustur (Dursun, 2018: 68-70). Bourdieu (2015: 674-675), begeninin, toplumsal
uzamda belli bir yer isgal eden bir bireye, konumuna uygun diisme olasiligir bulunan
mal ve pratiklere yonlendirdigini vurgulamaktadir.

Bourdieu’ye gore (2015: 31-32) bireylerin se¢imine sunulan tim begeniler
arasinda, ayrimlar liretmeyi saglayan sanat yapitlarindan daha ¢ok siniflayici bir sey
yoktur. Bu begeniler kabaca, egitim diizeyi ve toplumsal siniflara gore {ige ayrilabilir.
[Iki mesru begenidir (J. S. Bach’in piyano kongertolari, Pieter Bruegel’in resimleri
mesru yapitlardir). Bu begeninin, egitim diizeyi ile dogru orantili olarak arttigin1 ve en
iist noktasmma, egemen smifin egitim sermayesi ac¢isindan en zengin olan
fraksiyonlarinda ulasildigini belirtmistir. Biiylik miizelerin donmus ihtisami, opera ve
biiyiik tiyatrolarin gorkemli liiksii, konser salonlarmin dekorlar1 gibi mesru kiiltiiriin
kutsal, ayrilmis ve ayiric1 6zelliklerinin her daim beyan ettirildigini vurgulamistir. Yani
ayricaliklar1 bulunanlarin, ayrimlarindan endise duymak zorunda olmadiklarini
belirtmistir (Bourdieu, 2015: 365). lkinci begeni tiirii ise ortalama begenidir (G.
Gershwin’in Rapsody in Blue’su, Pierre Auguste Renoir’nin resimleri). Bu begeni
tiriine halk siniflarma ve egemen smifin “entelektiie]” fraksiyonuna oranla orta
siniflarda daha ¢ok rastlanmaktadir. Son olarak da popiiler begeni (G. Verdi’nin La
Traviata’s1) gelmektedir. Popiiler begeni, halk simiflarinda ¢ok yaygindir. Egitim
seviyesi ile ters orantili olarak degistigini vurgulamaktadir. Eskisehir’de senfoni
konserlerinin repertuarlarina bakilacak olursa, her iic begeni tiiriine hitap eden
eserlerden olusan konserler ile sezon boyunca karsilagilmaktadir.

Bourdieu (2015: 34-35), resim, miizik, tiyatro, edebiyat gibi farkli mesru
sanatlarla olan iligskide, siniflar arasinda ya da ayni smif iginde saptanan farkliliklar
uygun bir bicimde yorumlamak i¢in, mesru olsun olmasin séz konusu sanat yapitlarinin
her birinin toplumsal kullanimlarinin incelenmesi gerektigini belirtmektedir.
Bourdieu’ye gore popiiler ve mesru estetik konumu, bireyin sahip oldugu kiiltiirel
sermaye ile ilgilidir. Diger bir deyisle dinleyici, kendi ge¢misi ve deneyimleri ile
konumlandirilmaktadir (Erol, 2009: 198). Bu baglamda arastirmanin Orneklemini

olusturan senfonik miizik dinleyicileri senfonik miizik konserini izleyerek kendilerini
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ayirma, konserlere katilim sikliklart ile toplumsal statiilerini koruma ve kiiltiirel
sermayelerinin devamliligini saglamalari agisindan incelenmeye c¢aligilmistir.

Bourdieu’niin gelistirdigi ‘kiiltiirel sermaye’ kavrami ise statiiniin ve iktidarin
devamliligin1 mesrulastiran bilgi ya da fikirler bicimindeki servet olarak tanimlanabilir.
Bu, miibadele edilebilir olan iktisadi sermayeye paralel olarak, kiiltiire dayali iktidar
kiplerinin olusturulmasi anlamina gelir. Bu sermayeye sahip olanlar, diger gruplar
tizerinde hatir1 sayilir bir iktidar uygulayabilmektedirler. Bourdieu agisindan Kkiiltiirel
sermaye li¢ bicimde var olabilmektedir: cisimlesmis (sunum {islubu, konusma tarzi vb.),
nesnellesmis (resimler, kitaplar, makineler, binalar vb.) ve kurumlasmis (egitimsel
vasiflar vb.) halde olabilmektedirler. Dolayisiyla bir dinleyici grubu agisindan herhangi
bir miizigin neden iyi olduguna iliskin sdylemin olusabilmesi i¢in o miizige ait
kaydedilmis iiriinlere ( CD, miizik videosu) sahip olarak nesnelesmis kiiltiirel sermaye
icin ikna edici bir kaynak olusturmaktadir. Bu anlamda kiiltlirel sermaye, topluluga ya
da kisiye 6zgii snirt da ¢izmektedir (Erol, 2009: 217-218). Diger taraftan belli miiziksel
sOylem ve pratikler ile bir araya gelen insanlar, siirlarini belirleyerek, kendilerini
baskalarindan farklilagtirarak simgesel olarak da sermaye kazanmaktadir. Insanlar
giindelik yasamlarinda kendi yaptiklar1 ya da i¢cinde bulunduklar kiiltiirel etkinliklere
simgesel anlamlar vermektedirler. Bunlar ¢cok sayida zevk alinabilir ya da hosa gidici
cok boyutlu sdylemler ve pratikler igcermektedir. Bir konsere katilma, bir plak ya da
CD’nin elde tutulmasmin verdigi ¢ok ince fiziksel haz, ikinci el bir diikkdnda kiyida
kosede kalmis bir miizik {iriiniinii elde etme, dostlar1 tarafindan bilinen bir sanatc¢1 ve tiir
hakkinda bilgi sahibi olmak sayilabilir. (Erol, 2009: 259-260). Bourdieu’ye (2015: 89)
gore sanat yapitinin maddi ya da sembolik tiiketimi, miiziksel bir yetkinligin en tist
diizeyde disa vurmalarindan birini olusturmaktadir. Bu agidan miizik kiiltiiriine ait
tiriinler de simgesel sermaye alaninda rahatlikla kullanilabilmektedir.

Bourdieu i¢in sosyal sermaye, kisinin bir toplumsal alana katilimmi ve
katilimindan sonraki bu alan igerisinde rekabetin getirdigi 6zel kazanglara ulasmayi
mimkiin kilan bir kaynaktir. Sosyal sermaye, gergekte ve uygulamada karsilikh
tanisiklik ve tanimaya dayali olarak az ya da ¢ok kurumsallagsmis, uzun omiirlii iletisim
agina sahip olmasi nedeniyle, bir bireyin veya bir grubun hakli olarak hissesine diisen
kaynaklarin bir toplamidir (Palabiyik, 2011:132). Toplumda her fert aslinda sosyal bir
sermayeye sahiptir. Bu sermaye, ferdin belirli bir aileye, gruba, vb. aidiyeti ile

betimlenebilir. Birey, s6z konusu bu aidiyet yoluyla ait oldugu grubun aglarin1 ve
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kaynaklarii kullanma hakkini garantilemektedir. Bu aidiyet, fert i¢in hem bir tanima ve
aynt zamanda da bir taninmadir ve bu siire¢ bir karsiliklilik iligkisi icerisinde
gelismektedir (Yarci, 2011: 131). Bourdieu’ye gore, sosyal sermaye, kisisel iliskiler
sonucunda elde edilebilir bir nitelik tasimaktadir. Diger bir ifadeyle, sosyal sermaye ya
cabalar sonucunda ya da ait olunan kurumsallagsmis yapinin soSyal sermayesini
kullanarak edinilmektedir (Dursun, 2018: 91). Sosyal sermaye, sosyal iliskilerden ve
sosyal sorumluluklardan olugsmaktadir ama belli sartlar altinda da ekonomik sermayeye
dontisebilmektedir (Aktan ve Coban, 2008: 6).

Bourdieu’niin sosyal bilimlere kazandirdigi en 6nemli kavramlardan biri olan
‘habitus’ ise insanlarin gegmis deneyimlerinde temellenen aligkanliklar biitiinlini ifade
etmektedir. Bourdieu (2015: 254) habitusu, hem nesnel olarak siniflandirilabilir
pratiklerin {iiretici ilkesi hem de bu pratiklerin siniflama sistemi oldugunu
belirtmektedir. Temsil edilen toplumsal diinya, yani yasam tarzlari uzami, habitusun
siiflandirilabilir pratikler ve yapitlar iiretme yetenegi ile bu iriinlerin begenisi
arasindaki iligkide olusmaktadir. Habitus, “bir eyleyicinin pratiklerinin tiimiinii, hem
0zdes kaliplarin uygulanmasiin bir iirlinii olmasindan dolay: sistemli kilan, hem de
baska bir yasam stilini olusturan pratiklerden belli bir sisteme gore ayr1 kilan seydir”
(Bourdieu, 2015: 254). Tiim pratiklerin birlestirici ve iiretici ilkesi olan habitusun iginde
bireyin ve gruplarin ayrimlarimi diga vuran pratikler yer almaktadir. Begeni, yani
seylerin ayr1 ve ayirt edici isaretleri, bedenlerin fiziksel diizenine islemis farkliliklarini,
ayrimlarin sembolik diizenine kavusturur. Begeniler, kendi karsilikli iligkileri i¢inde ve
toplumsal smiflama kaliplarina gore algilanarak, sinif konumunun sembolik ifadesine
dontismektedir. (Bourdieu, 2015: 259-261).

Habitus kavrami, aligkanlik kavramini ¢agristirir, ama temel bir notada ondan
ayrilmaktadir. Habitus, edinilmis olan, ama siirekli yatkinliklar bigiminde olusan bir
seydir. Peki, ni¢in aligkanlik demiyoruz? Aliskanlik, kendiliginden bir sekilde
tekrarlanan, mekanik, otomatik ve iretici olmaktan ziyade kopyalanan bir sey olarak
kabul edilmektedir. Oysa habitus, biiylik 6l¢iide yaratict bir durumu agiklamaktadir. Bu
anlamda kosullanmalarin bir {irliniidiir, ama ayn1 zamanda kendi toplumsal
kosullarimiz1 lireten ve doniisiimiinii saglayan bir makine olarak da tanimlanabilir.
Ozetle habitus pratikler, sdylemler ve eserler yaratma kapasitesidir. Basit ve kismen

ikame edilebilir sistematik bir ilkeler biitiiniinden olusmaktadir (Erol, 2009:237).
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Diger taraftan Bourdieu’niin (1997: 86) de ifade ettigi gibi modern toplum,
giindelik yasaminda zamaninin g¢ogunu bagkalarini nesnellestirerek gecirmektedir.
Hakaretinde bir nesnellestirme aract oldugunu ve s6z benimsetmekteki keyfiligin
giinlimiizde giderek daha fazla dayatildigini belirtmistir En temel nesnellestirmenin de
ekonomik olarak yapildigini vurgulamistir. Burjuvazi yiliksek diizeyde ekonomik
sermayeye sahiptir ama entelektiieller ve isadamlari bu smif iginde farkli kiiltiirel
sermaye donanimlariyla birbirlerinden ayrilmaktadir. Toplumsal smiflar igindeki
sermayenin hacmi ve kompozisyonundaki farkliliklar sinifsal farklhiliklar1 da
aciklayabilmektedir. Bdylece, ekonomik konum biiyiik o6l¢iide smifi belirlerken,
ekonomik sermaye tarafindan kosullandirilan kiiltiirel sermaye de sinifsal kesimleri
yaratabilmektedir (Bourdieu, 2015: 16). Yani kiiltiirel fenomenlerin sadece ekonomik
menfaatlere indirgenemeyecek kadar, bir takim o6zglin c¢ikarlarinin oldugunu da
belirtmistir. Kiiltiirel sermaye hem sembolik hem de ekonomik 6zellikleri igerisinde
barindirmaktadir. Ayrica hakim olan kiiltliriin, hdkim simiflarin kiltiiri oldugunu da
sOylemistir. Ciinkii “toplumsal siniflandirmalar iizerindeki miicadeleler, siiflar arasi
miicadelenin en temel boyutudur. Ayni zamanda da sembolik iiretimin siyasal
miicadelelere miidahil olma yollarindan biridir” (Bourdieu, 2016: 76-77). Tiirkiye’de de
donem donem farkli miizik kiiltiirlerinin siyasal ve tarihi acidan hakim olduklar
soylenebilir. Ornegin cumhuriyet sonras1 muasir medeniyetlere ulasabilmenin arzusu ile
Tiirk miizigi arka planda birakilarak Bat1 menseili miizik egitimine agirlik verilmistir.

Bourdieu, yaptig1 arastirma ve ¢alismalar ile modern toplumun durumuna 151k
tutmustur. Bourdieu’niin sosyolojisi, gliniimiiz toplumundaki farklhiliklar1 ve

esitsizlikleri anlayabilmemiz agisindan vazgegilmez bir referans haline gelmistir.
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2.3. Senfonik Miizik

Sanatin tarihi, insanin tarihiyle yasittir. Miizik ise sanat dallarinin belki de en
eskisidir. Tarih boyu nice felsefeci, miizigin maddeden arman ve dogrudan insan ruhu
ile birlesen en ylice sanat oldugunu savunmustur. Bugiin karmasik bir sanat dal1 olarak
uzun yillarin egitimini ve emegini gerektiren miizik sanati, diger sanat dallar1 arasindan
en ilkel ve en temel giidiilerden kaynaklanmis olamidir. Ilk insanlarin kendi seslerini
doga seslerine benzetmesi, ezgilerin dogmasi yolunda ilk adimlar olmustur (ilyasoglu,
2003: 1). Aym1 zamanda miizigin bilinen Oykiisli ¢ok kisadir. Miizigin Oykiisiiniin ana
temasi, ortacagdan bu yana gergeklesen gelismelerdir. Daha Onceleri Yunan’da,
Roma’da, ondan 6nce Misir’da, Mezopotamya’da, Hint’te, Cin’de miizik vardir ama o
miizikle ilgili bize gelen bilgiler, seramik vazolarin iizerindeki resimlerden,
papiriislerdeki miizisyen goriintiilerinden, yazina gegmis miizikle ilgili cimleler ya da
aciklamalardan G6teye gecememektedir (Ali, 2017: 25). Mizik, toplum igindeki baglar
kuvvetlendiren kiiltiirel bir unsur olarak da goriilebilir. Ayrica binlerce yildir, nesiller
boyunca s6zel olarak aktarilmig yoresel ezgiler de bulunmaktadir.

Genel olarak senfonik miizik i¢in miizigin evrensellesmis hali denilebilir.
Besteciler eserlerini, duygu diinyalarin1 ve begenilerini etkileyen toplumsal gelismelerle
birlikte yogurarak meydana getirmektedir. Ancak tabii ki evrensel kabul goren senfonik
miizik eserleri, icra edildigi her mekanda dinleyenlerine onu anlayabildikleri kadar
ulasabilmektedir. Su gercek unutulmamalidir ki; senfonik miizik tarihi boyunca
bestelenmis eserler kaliciligini, formlar ya da anlayislar degisse bile koruyabilmektedir.
Hatta bircok popiiler miizik tiiri senfonik miizigin temellerini kullanarak devamliligiini
saglamaktadir. Caz miizigine Bach’tan alintilar yapilmakta, Mozart’in iinlii ezgileri pop
miizigine uyarlanarak pazarlanmakta, iinlii gruplar senfonik orkestralar esliginde
sarkilarim1 sOylemektedirler. Neticede bestelenen eserler, evrensel duygulara hitap

edebildikleri kadar kaliciligini saglayabilmektedirler.
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2.3.1. Miizigin Tanimlari

Miizigin tek bir taniminm1 yapmak olduk¢a zordur. Ciinkii miizik, bir¢ok olguyu
icinde barmdirmaktadir. Miizigin ortaya ¢iktig1 sosyal baglam, miizik endiistrisinin
geldigi asama, toplumsal iligkilerin yapisi, iilkelerin gelismislik seviyesi, sosyal medya
kullantminin yayginlig1 gibi unsurlar bu siirecte ¢cok onemli bir rol oynamaktadir. Bu
nedenle miizigin tanimina miizik sézciigiiniin kokeni ile baglamak daha dogru olacaktir.
Miizik terimi eski Yunancadaki musike sozciiglinden kaynaklanmistir. Eski Yunan’da
musike sozciigli basta, bir biitlin halinde siir, miizik ve dans gibi giizel sanatlar dallarini
kapsiyordu, daha sonralar1 6zel anlamda ses sanati1 sdzcligline donilismiistiir (Say, 2000:
17). Michels ve Vogel’e (2013: 11) gore miizik i¢inde iki unsuru barindirmaktadir: biri
akustik malzeme digeri de zihinsel fikirdir. Zihinsel fikir, akustik malzemeyi miizik
haline getirir. Sonugta, miizik zihinsel olanla bir ge¢mis kazanir. Miizik ilk duyuldugu
zaman sadece seslerden ibaret oldugu diistiniilebilir. Ancak miizigin sesleri ve sozleri
incelendigi zaman insan ve toplum ile ilgili bir¢ok kiiltiirel 6geyi barindirdigi
anlasilmaktadir.

Selanik (1996: 2) ise miizigi, seslerle diisiinme, sesler araciligi ile yasami
duyumsama ve gelistirme yolunda insan gergeginin, biitiin iliskileri i¢inde arastirilmasi
ve aktarilmasi sanat1 olarak tanimlanabilecegini sdylemistir. Ugan (1994: 11) ise, miizik
sOzciigiinii on iki anlamda tanimlamaktadir. Bunlardan bazilar1 su sekildedir; isitme
yoluyla algiladigimiz, diizenli ve uyumlu seslerden olusan estetik biitiini, siireci ya da
uriinii ifade eder, toplumsal-kiiltiirel sistemi olusturan 6gelerden biri ve belli bir egitim
alan1 ve aracidir. Say’a (2000: 17) gore, biyo-psisik, kiiltiirel ve toplumsal bir
organizma olan insan, var oldugu caglardan beri algiladigi sesleri ¢ozlimleyip
degerlendirmis ve giderek sesleri bir anlatim bicimine doniistiirmiistiir ve seslerle
gergeklestirilen bu anlatim sanatin1 da miizik olarak ifade etmistir.

Attali’ye (2005: 15) gore miizik; bir ayna, bir kristal kiire, insanoglunun
yaptiklarin1  kaydeden bir yiizey, bir eksikligin isareti, bir iitopya parcasi, her
dinleyicinin kendi duygularin1 kaydettigi hususi bir bellek, bir anamnez (diizenin ve
soyagaglarinin ortak hafizasi) dir. Yani miizik, ne 6zerk bir etkinlik ne de ekonomik bir
alt yap1 trtiniidiir. Miizik, halklarin ve sanatcilarin, insanlarin ve tanrilarin, senliklerin
ve dualarin triiniidiir. Finkelstein (2000: 9-10) ise teknik olarak miizigi, ses yiiksekligi

(diklik-perde) (incelik-kalinlik) ve tartim (ritim) bagintilar1 i¢inde diizenlenmis seslerin
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sanati oldugunu sodylemistir. Miizigi, seslerin daha zengin, daha karmasik bigimde
diizenlenmesine olanak veren, dolayisiyla da sesin ve kulagin daha iyi gelismesini
saglayan miizik ¢algilarini yapma becerilerinin bir gelisimi olarak tanimlamaistir.
Bourdieu (1997: 143) ise miizigi islevsel agidan tanimlamigstir. Miizigin
“bedensel” bir sey oldugunu ve insanin aklini1 bagindan aldigini, uzaklara gotiirdiigiinii,
harekete gecirdigini ve heyecanlandirdigini vurgulamistir. Miizigin sozciiklerin 6tesinde
olmaktan ¢ok berisinde, bedenin jest ve devinimlerinde, ritimlerde, coskularda,
gerilimlerde ve yumusamalarda oldugunu iddia etmistir. Sanatlarin i¢inde en tinsel, en
mistik ve en bedensel olan1 olarak tanimlamistir. Giinay (2006: 16) ise miizigin, insanlik
tarihi kadar eski oldugunu sdylemektedir. Miizigin dogusuyla ilgili hipotezlere
bakildiginda, onlarin ii¢ kaynaktan geldigini belirtir. Bunlar, doganin taklit edilmesi,
insan ve insanin yasamakta oldugu toplumdaki iliskilerdir. Yukaridaki tanimlardan
anlasilacagl ilizere miizigin bircok anlam ifade ettigi goriilebilir. Tanimlarin ortak
ozelligi olarak, insanlarin tarih boyunca yasadiklarindan etkilenerek miiziklerini

besteledikleri soylenebilir.

2.3.2. Miizik sosyolojisi

Miizik sosyolojisi, sosyolojinin bir alt dalidir. Miizik, toplumsal iligkilerden
etkilenen ve ayn1 zamanda bu toplumsal iligkileri etkileyen 6nemli bir kiiltiirel unsurdur.
Ucgan’in (1994: 16) da belirttigi gibi miizik, ana kucaginda, evde, sokakta, okulda,
aligveriste, iste, radyo ve televizyonda, sinemalarda, konser salonlarinda kisaca yagamin
her evresinde ve hemen hemen her alaninda insani saran, insanin neredeyse onsuz
yapamadig1 bir olgudur. Stokes (1998:16) ise, miizigin umuda, arzuya iliskin dolayli,
boliik porgiik mesajlarinin gilinliik konusmalara, sosyal iligkilere sizarak ve onlar1 ince
ince sekillendirerek kamusal alanlar1 doldurdugunu belirtmistir.

Gilinay (2006: 20), miizik sosyolojisinin, toplumda sadece, miizigin sorunlarini
degil, miizigin toplumdaki yerini ve etkilerini de arastirdigini belirtmektedir. Ergur ve
Giiven’e (2014: 2) gore ise miizik sosyolojisi, bir sanat dali olarak miizigin toplumsal
bilesenlerini; siyaset, din, ekonomi, kimlik, cinsiyet ve giindelik hayat pratikleri gibi
alanlar1 igerecek sekilde, par¢ali ve dinamik kiltirel ortntilerini incelemeyi
hedeflemektedir. Ayas’a (2015: 61) gore, miizik sosyologlarinin gorevi; bestecilerin

eserlerinde gizlenmis olan nesnel toplumsal anlamlar1 desifre etmektir.
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Michels ve Vogel’e (2013: 13) gore miizik sosyolojisi, toplum i¢inde 6zel bir
bicimde canli olan, toplumdan etkilenip diger taraftan da toplumu etkileyen bir sanat
olarak miizige sosyolojik sorular sorar. Cetinkaya (2016: 44) da miizik i¢in, toplumlarin
yansimalar1 demektedir. Toplumlarin miiziklerini inceleyerek, olusturduklari medeniyet
ve uygarliklar hakkinda bilgi sahibi olabilecegimizi belirtmektedir. Finkelstein’e (2000:
10) gore miizik yapitlari, 6zlerinde beseri imgeleri, tipik insan edimlerini ve iligkilerini
igcermektedir. Miizik yapitlarinin, fikirleri ilettigini belirtmektedir. Fikirlerin, toplum
hareketlerinin altinda yatan derin yasalar1 kesfetmenin ve kavramanin bir {iriinii olan
genellemeler oldugunu vurgulamaktadir. Fikirlerin, insanlarin yagamini doniisiime
ugrattigini ve insanlarin duygusal yagsamini degistirdigini sOylemistir.

Miizigin sosyolojinin bir alt dali olmasindaki 6nemli nedenlerden birisi, hem
toplumu etkilemesi hem de toplumdan etkilenmesi olmaktadir. Besteci, yasadigi
toplumdaki kiiltiirel, ekonomik ve siyasi olaylardan etkilenmektedir. Bu etkilenmeyi
notaya dokmektedir. Notalarin sanatci tarafindan desifre edilerek insanlarin hayatlarina
girmesi ile de toplum etkilenmektedir. Hatta diinya tarihinde toplumu oldukca fazla
etkileyen eserlerin yasaklandigina da sahit olunmustur. Sanatci, toplumda meydana
gelen gelismeleri ve degisimleri ne kadar etkili anlatabiliyorsa; miizigin toplumu
etkileme giicii de o kadar yiiksek olmaktadir. Giinliimiiz toplumunda sosyal medya ve
internet aracilig ile miizige ulasmak kolaylastik¢a, miizigin toplumu etkileme alani da
genislemektedir. Bu baglamda miizik sosyolojisinin de éneminin artigin1 vurgulamak

gerekir.

2.3.3. Miizik ve Toplum

Miizik sanati insanligin tarihi kadar eskidir. Miizigin toplumu etkileme giicii
oldukg¢a yiiksektir. Bu nedenle tarih icinde yasaklandigi donemler olmustur. Tarih
boyunca erk sahibi olanlarin da toplumu etkileme aract olarak miizigi kullandigi
gozlemlenmistir. Ancak miizik sanatina, genel olarak sanat¢inin i¢ diinyasii ifade
etmeye yarayan Oonemli bir ara¢ olarak da bakmak miimkiindiir. Ancak sanat¢1, yasadigi
toplumdan beslenir ve eserlerinde, mutlak surette yasadigi toplumun izlerini tasir
(Cetinkaya, 2016: 178). Schopenhauer (2007: 67-68) ise sanat eserini “hayat nedir?”
sorusuna verilmis bir disavurum olarak tanimlamistir. Basarili bir sanat eserinin bu

soruyu kendi tarzinda, sessizce ve vakur bir sekilde cevapladigini sdylemektedir.
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Sanatlar arasindan miizige ayr1 bir nem vermektedir. Miizigin, diger biitiin sanatlarda
verilmis cevaplar i¢inden, en mutlak dogrudanlikla anlasilabilecegini vurgulamaktadir.
Her tiirli hayat ve mevcudiyetin, en i¢ ve en derin dogasimi dile getirdigini
belirtmektedir. Ayrica Schopenhauer’e gore sanat eserleri, kisinin hayal giiclinii
harekete gecirmeli ve kisiyi heyecanlandirmalidir.

Diger taraftan miizik yerlesik yasamay1 se¢mis insan topluluklarinin, birliktelik
bilincini torpiileyen, cilalayan, beraber yasamanin sevincini paylastiran bir toplum
sanatidir. Eski, yeni biitiin insan topluluklarinda, mevsim degisimleri, verimlilik-
kuraklik, iiriinde bereket-kitlik gibi toplulugun tiim bireylerini esit oranda etkileyen
Ogelerin diga vurumu, kutlanmasi, kutsanmasi ya da lanetlenmesi daima miizik ile daha
etkileyici olmustur (Ali, 2017: 22). Insan diisiincesinin iiriinii oldugu kadar duygusal bir
desarj yolu da olan miizik, yaratildig1 ortamla, cagin diinya goriisiiyle, insan yasami ve
toplumla, biitiin 6teki sanatlar gibi sikica baglidir (Selanik, 1996: 2). Miizik sanati,
tarihin akis1 i¢inde giderek diisiince ve imge giiclinli uyarmis, her ¢agda, her kiiltiirde
kendine 6zgii bir iislup, o toplumun gereksiniminden dogan bir anlatim yolu bulmustur
(Ilyasoglu,2003: 1). Pisagor’a gore miizik igerdigi sayisal prensipten otiirii diinya
diizeninin bir suretidir. Ayrica insanin zihin ve karakterini de etkilemektedir (Michels
ve Vogel, 2013: 175). Ayn1 zamanda giliniimiiz toplumunda miizik, “mekanin
atmosferine ve giinliik hayatin ritmine renk katan bir par¢a” olmustur (Stokes, 1998:
18).

Giinay (2006: 21), miizigin bireysel oldugu kadar, bireylerin ig¢inde biiytidiikleri
kiiltiirce bicimlenisi nedeniyle bestecisi, seslendiricisi ve her c¢esit tiiketicisi ile
toplumsal iligkiler, kuruluslar yolu ile olusan bir goriiniim verdigini ifade etmistir.
Miizik, ylizyillarin 6tesinden, zamanin ve yasayisin silizgecinden gegerek giiniimiize
gelmistir. Bu bakimdan miizigin, zaman iginde gereksemelere uygun olarak degismesi
de dogaldir (Selanik, 1996: 5).

Fischer (2012: 214), bestecinin, yalniz miiziksel bir yasantisinin olmadigini,
icinde yasadig: tarihsel donemdeki toplumsal yasanti ile beraber gelistigini belirtmistir.
Tarihsel ortamin besteci ve yapitlari lizerindeki etkisinin kiigiimsenmeden bir yapitin
0zii ve miiziksel bi¢cimi ile toplumsal ortam arasindaki sayisiz bagin bulunup
cikarilmaya c¢alisilmasi gerektigini savunmustur. Kiiltiirel yasam, miizigin iiretiminden
baslayarak tiiketimine kadar onemli bir rol oynamaktadir. Bunun sonucunda miizik

tarihi icinde donemler, okullar, isluplar vb. toplumsal yapilarin etkileri ile ortaya
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cikmaktadir. Bu nedenle her miizik eseri, ait oldugu donemin toplumsal, siyasi,
ekonomik ve kiiltiirel 6zelliklerini barindirmaktadir (Yildirim ve Kog, 2008: 28).

Barthes miizik kiltiirii iizerine konusulanlarla ilgili elestirel yaklagmaktadir.
Miizigin istliine, ayrim ve degerlendirme soOylemi disinda bir sdylemin
kurulamayacagini iddia etmistir. Ayrica “birisi bize biitlin miizikleri sevmek gerekir
dediginde”, miizigin iizerine ideolojik bir kilifin diistiiglinli vurgulamistir. Bourdieu’niin
(1997: 86) de belirttigi gibi, giindelik pratikte herkes kendi 6znel temsilini nesnel temsil
olarak dayatmaya ¢aligmaktadir. Dogal olarak birgok tiire sahip olan miizik de bundan
nasibini almaktadir. Barthes (2017: 251) ayrica, miizik iizerine konusulmasinin ¢ok zor
oldugunu soylemistir. “Miizik, tarihsel, sosyolojik, estetik, teknik olarak siniflanarak
aciklansa bile her zaman bir kalan, bir soylenmemis olacaktir” demistir.

Bourdieu (1997: 142) ise miizik ile tiyatroyu karsilagtirmistir. Miizigin hicbir sey
sOylemedigini ve sdyleyecek bir seyinin olmadigini, anlatimsal islevi olmadigindan
toplumsal mesajlarin tasiyicisi olan tiyatronun tam karsisinda durdugunu soylemistir.
Tiyatro i¢indeki karsitligin hem estetik hem de siyasal oldugunu vurgulamistir. Miizikte
ise birkag istisna disinda, her sanat yapitinin gergeklestirdigi seyin, toplumsal diinyanin
yadsimasinin en radikal, en mutlak bicimini temsil ettigini savunmaktadir. Miizik
sosyologlar1 ve diisliniirlerinin miizige atfettikleri 6zellikler acisindan bakilacak olursa,

oldukga farkli degerlendirmelerin yapildig: goriilmektedir.

2.3.4. Senfonik Miizik Tarihi

2.3.4.1.Tarih Oncesi Caglarda Miizik (M.O. 10000 — M.O. 3500)

Miizigin baslangici ile ilgili elimizde ¢ok fazla bilgi bulunmamaktadir. Miizigin
dogusuyla ilgili teorilere goére miizik; dil, hayvan sesleri ve ozellikle kus sesleri,
insanlarin  birbirlerine seslenmesinden, insanlarin birbiriyle kurdugu duygusal
iliskilerden kaynaklanmis ya da esinlenerek dogmustur. Sachs, tarih 6ncesi donemlerde
ilkel insanlarin {rettigi primitif ¢algilarin miizik yapma bilinciyle degil, biiyii icin
kullanildigin1 6zellikle vurgulamaktadir. Ayrica biiyilinlin, miizigi eglendirici ve
yiiceltici bir sanat olmaktan ali koydugunu da belirtmistir (Say, 2000: 24-27).

Fisher (2012: 219), miizigin ilk caglarda, ortak duygular1 uyarma amacini

giittiigiinii, insanlar1 ¢aligmaya, esriklige ve savasa iten kiskirtici islevleri yerine getiren
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bir ara¢ oldugunu ifade etmistir. Miizik, dis diinyadaki olaylar1 yansitmayi degil,
insanlar1 degisik ruh durumlarina sokmaya yartyordu. Bu nedenle ilk miiziklerin 6ziiniin
olmadigini sadece insanlar iizerinde bir etki yarattigini vurgulamistir.

Selanik (1996: 5), miizigin, dansla birlikte biitiin sanatlarin atas1 sayilabilecegini
ifade etmistir. Bununla birlikte de en kisa tarihin, miizik tarihi oldugunu sdylemistir.
Eski uygarliklardan hi¢bir miizikal yankinin bize ulasmadigin1 ve modern nota yazisina
cevrilerek ¢oziilebilen ilk yazilarin olduk¢a yakin zamanlara ait oldugunu belirtmistir.
Yalnizca, mermerden anitlar, kabartmalar ya da madenden yapilma esyalar, eski
caglarin miizigine ve miizik yagamina yaklasmamizi saglayabilir.

Michels ve Vogel’e (2013: 159) gore, miizigin baslangict bilinemez. Halk
mitlerine gére miizigin tanrisal kdkene sahip olabilecegini diisiinmektedirler. 18. yy.
dan bu yana miizigin dogusunu, dile, hayvan seslerine ozellikle de kus seslerinin
taklidine, sozsiiz bagirislara, duygusal iinlemlere dayandiran teorilerin oldugunu da

ifade etmektedirler.

2.3.4.2. Ilk¢ag Uygarliklarinda Miizik (M.O. 3500 — 375)

Tarih Oncesi ¢aglara gore ilkcag uygarliklart hakkinda daha fazla bilgiye
ulasiimistir. M.O. 4000 yillarindan sonra Siimer tapinaklarinda dinsel yakarilar, siirsel
bir bi¢cim sergiliyordu. Yakarilarin gelistirdigi siirsel so6zlerin dinsel sarkilara doniistiigii
tahmin edilmektedir. Babil tapinaklarindaki miizige iliskin tek ornek de yakar1 ve calgi
miiziginde olusan ilahilerdir. Bu donemdeki melodilere iliskin olarak giiniimiize hi¢bir
isaret kalmamistir (Say, 2000: 35-37). Miizik, antik medeniyetlerde 6nce dinsel alanda
degerlendirilmis, ardindan estetik ifade sanati 6zelligini kazanmistir. Bu doneme ait
olan resimlerde, arp ve lirin iki elle ¢alindig1 gosterilmektedir. Bu da ¢oksesli miizigin
belli tiirlerinin bilindigini diisindiirmektedir. Ayn1 zamanda dénemin resimlerinde dans,
yarisma, yemekler ve bahgelerde miizik yapan miizisyenleri de gostermektedir (Michels
ve Vogel, 2013: 161).

Eski Yunan’da miizik, dans, siir, dinsel torenler birbirinden ayrilmaz bir biitiin
olarak bilinmektedir. Homeros, Tlayda ve Odysseia’da miizigi, tanrisal bir uyari, insan
kisiligini etkileyen bir gii¢ olarak gosterir. Aristoteles’e gore miizik dogrudan ruhsal
tutkular1 dile getirmektedir. Huzursuzlugu, mutlulugu, yiirekliligi sergilemektedir.

Yunan miiziginin ses 0rnekleri ortagaga tasinamamis olsa da Yunan miizik diislincesi ve
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kurami, Bati kiiltiiriinde yiizyillar boyu derin izler birakmistir. Bugiin Bat1 miiziginin
dayanag olan yedi nota dizisinin gegmisi M.O. 3000 yillarma kadar uzanmaktadir. Bu
ses dizileri (modlar), adlarin iilkenin ¢esitli yorelerinden alirlar: Frikya, Dorya, Lidya
gibi. Eski Yunan’da her bir modun insan ruhu iistiinde 6zel bir etkisi olduguna
inanilmaktaydi1 (ilyasoglu, 2003: 6-7). Ilk¢ag uygarliklarinda miizik hem dinsel
torenlerde hem de eglence amaclh yapilmaktaydi. Ancak, ortacag ile birlikte yaklasik

1200 yillik bir siiregte miizik agirlikli olarak dinsel térenlerde kullanilmistir.

2.3.4.3.0rtacagda Miizik (375 — 1453)

Ortacag felsefesi “Hristiyanlagtirilmis Antik Felsefe”dir. Antik donemlerde
felsefe, tartigma/catisma ortaminda geligsmisti. Hristiyan felsefesi ise, Antik Cag’in
mistisizmine dayanmaktadir ancak kilise, onu adiyla kurumsallastiripp duragan bir
diisiince sistemi haline getirmistir (Say, 2000: 69). Ortagag, Hristiyanligin gelisme
yillarindan 15. yy. baslarina dek etkisini siirdiiren genis bir donemi kapsamaktadir. Bu
donemin ayni zamanda Karanlikk ¢ag olarak da anilmasi, kilisenin bagnaz
egemenliginde, arastirma, kesfetme, kendini ve g¢evresini tanima ozgirliigli elinden
alinmis insanin, yalniz oOlimden sonrasina hazirlik yapmasi gereken bir ortama
giidiilenmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Bin yildan fazla bir siire i¢inde, antik ¢ag
ile Ronesans arasina girmis ve miizigin siirekliligini kesmistir (Ilyasoglu,2003: 9).

Hristiyanlikta dualarin etkisini giiclendirmek icin Antik Cag’a gdre sinirli bir
miizikal yaklagim vardir. Miizik, dualarda birligi sagliyor, kutsal metinlerin kolayca
ezberlenmesine yardimci oluyor ve dinsel psikolojiyi destekliyordu. Ayrica miizigin
gelismesi Oniine engeller konuyor, hatta miizik geriletiliyordu. Tutkusuz ve ahlaka
uygun ezgiler kullaniliyor, kadinlagsmis ve tutku veren nagmeler reddediliyordu (Say,
2000: 72). Miizik, din adamlarinin, misyonerlerin elinde giiclii bir etkinlik araci
olmustu. Manastirlarin ¢ogu miizigin 6grenildigi yerlere doniistii. Orta cag, karisik,
mistik ve siddet dolu olmasina ragmen insanligin gelismesini Onleyememistir. Bu
durum, insan diislincesinde, bilimde ve sanatta yeniden dogus anlamina gelen altin bir

cagi, Ronesans’1 hazirlamistir (Selanik, 1996: 37-38).
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2.3.4.4. Gotik Miizik (1150 — 1400)

Gotik terimi, giinimiizde de kullanilan bir yazi stilinden kaynaklanmistir.
Gezgin ozanlar araciliiyla halkla ve halk kiiltiirtiyle bir 6l¢iide yakinlagma, bu donemin
ozelliklerinden biridir. Bu donem bir dl¢lide deneye, akilcilifa ve doga bilimlerine
yonelen Hristiyanlik felsefesi, sanat alaninda da yiikselis gostermistir. Ozellikle
mimarlik sanatina biitiinliyle teknik bir yenilik getirmisti (Say, 2000: 85-86). Gotik
sanati, yeni toplumsal 6ziin ve siniflarin ortaya ¢ikmasi sonucu yeni bigimler ve anlatim
yollar1 konusunda biiyiik bir zenginlik icermekteydi. Derebeylik yerini burjuva sinifinin
adim adim ilerledigi yeni bir toplumsal ortama birakirken, romanesk sanat gotik sanata
doniismiis ve yeni bir toplumsal 6z sanat alanin1 kaplayarak yeni bigimler, yeni anlatim
olanaklari ile yar1 gercekei, yari dinsel yeni bir sanat yaratmistir (Fischer, 2012: 169).

12. yy. dan 13. yy. a dogru miizigi ve sanat1 filizlendiren merkezler, sato, kilise
ve iniversite gevreleridir. Gorsel sanatlarda derinlik ve persfektif olayinin giindeme
gelmesi, miizikte de benzer deneyimleri etkilemektedir. Miizige derinlik kazandiran iki
ya da daha c¢ok sayida ezgi cokseslilige atilan bir adim olmustur. Coksesliligin ilk
gelisme gosterdigi bu donem, Notre-Dame Donemi olarak adlandirilir. Ciinkii dinsel
miizikte ¢okseslilik Paris’te Notre-Dame Katedrali’nde baglamistir. Bu kilise ayni
zamanda tiim Avrupa miizik devrimimin ilk kalesi olmustur (Ilyasoglu, 2003: 13).

Kat1 bir kuramcilik anlayisi ile yazilan kilise miiziginin karsisinda, halk miizigini
11. yy. dan baslayarak yasatan sOvalye-saz sairleri ve gezgin sarkicilar olusmaya
baslamistt. Bu sarkicilara  bulusgu anlaminda “Troubadour” denmekteydi.
Troubadour’lardan pek cok ezgi giinlimiize ulagsmis ve bunlarin ¢ogu orta cagin belli
baslt miizik bi¢imlerini olusturmuslardi. Bu ezgilerden soylu, seckin, dramatik ve ¢ok
incelikli bir sanat zevki yansimaktadir. Troubadour’lar, 12. ve 13. yy. larda sanatlarini
gelistirerek, canli birer tarih gibi, gordiikleri ve yasadiklar1 her seyi miizikle anlatmaya
calismiglardir (Selanik, 1996: 47). Gezginci halk ozanlari, yeni bir kente vardiklarinda
sarkilarin1 hem Pazar yerindeki halka, hem de satodaki soylulara soylerlerdi (Ali, 2017:
26). Bu donem, bagnazliktan Ronesans’in yasam coskusuna dogru bir gegistir. Bu
donemde pek cok yapit, dogaya iligskin(pastoral) ve siire dayali 6zde bestelenmistir
(Ilyasoglu, 2003: 14).
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2.3.4.5. Ronesans Miizigi (1400 — 1600)

Ronesans ortacagin karanligindan ¢ikisin adi olmustur. Bilim ve sanat alaninda
yasanan gelismeler, miizigi de etkilemistir. 15. yy. mn ilk yarisi, miizikte Ronesans’a
gecis donemidir. Ronesans, Fransizca yeniden dogus demektir. Bu adlandirma ¢ok
yerindedir, ¢iinkii bu dénem, Avrupa kiiltliriiniin gelismesinde gergekten de bastan asagi
bir yeniden dogmadir (Say, 2000:105-114). Bati tarihinin en coskulu dénemlerinden
biridir. Cografi kesifler, bilim, gorsel sanatlar ve edebiyat biiylik gelismeler
gostermistir. Ortacagin karanligindan siyrilip onceki parlak donemin, Eski yunan ve
Latin sanatinin yeniden kesfedilmesi, yeniden dogmasidir. Insanin giincel yasaminda
biiyilik yeniliklerin yer aldigi; yasama sevincinin, coskunun her sanat yapitina yansidigi
donemdir. Kilisenin bagnaz baskisindan kurtulmaya calisan insan bugiiniin de yasamaya
deger oldugunu algilamistir. Sanatci artik kisisel duygularini dile getirmenin, kendini ve
¢evresini sorgulayabilmenin 6zglirliigiinii tatmaktadir. Siradan insan duygulari, giincel
zevkleri ve dogalligi sicak bir anlatimla giindeme gelmistir (ilyasoglu,2003: 15).
Hiimanizmle yenicagin doga ve diinyay: kesfi paralel ilerlemektedir. Artik ortagagin
sonu gelmistir. Amerika’nin kesfi, matbaanin kesfiyle nota basiminin da baglamasi
donemin 6nemli gelismeleridir. Yeni insan imgesi kendine giivenen sanatci tipini de
yaratmistt (Michels ve Vogel, 2013: 229). Matbaanin kesfi ile bilgi akist hizlanmaya,
diisiiniirlerin ve sanatcilarin halk {izerindeki etkileri artmaya baslamistir. Miizik
acisindan ise bestelenen eserlerin ¢ogaltilmasi enstriiman egitimi ve virtiiozlik
acisindan 6nemli bir gelisme olmustur.

Ronesans miizigini temsil edenler daha ¢cok Felemenklilerdir. Bu donemde ¢algi
miizige de gelismeye baglamistir ve ¢algi miiziginin gelisimi beraberinde dans
pargalarinin ilerlemesini saglamistir (Say, 2000: 118-132). Ward’a goére, Ronesans
miiziginin 1rmag1 vokal miizikti; miizik¢iler dinsel ve dindist miizigin ileri bir
yoriingeye nasil oturtulacag tizerinde kafa yormuslardi, calgi miizigi ve calgilar ise bu
irmagi besleyen kollardi (Say, 2000: 159). Cok sesliligin gelismesi, birkag ses ve
calgimin bagimsizca ve uyumlu akis1 karmagik bir armoni yapisimi ortaya ¢ikarmigtir.
Ronesans ile birlikte her ulusun kendine 6zgii 6zel sarki bigimleri ortaya ¢ikar: Ingiliz
halk sarkis1 koral, danslara eslik eder. Sanson, Fransizlarin ¢ok sesli ask sarkisidir. Lied,
Almanlarmn ask sarkisidir. Frottola ise Italyanlarin ask sarkisi olarak karnavallarda

calmmigtir.  Yasama sevinci danslari, danslarda calgilar1 artirir. Bdoylece calgi
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topluluklart i¢in bestelenen miizikler dogar. Bu donemde ¢algisal miizik vokal miizikten
bagimsiz bir konuma kavusmustur. Yeni calgilar icat edildigi gibi, eski calgilarin da

sesleri genisletilmistir (Ilyasoglu,2003: 16).

2.3.4.6. Barok Miizik (1600 — 1750)

Barok donem ile beraber miizikteki gelismeler 6nemli bir ivme kazanmistir. Her
ne kadar yasanan gelismeler sarayin i¢inde kisitl kalsa da miizigin gelecek donemlerine
onemli birikimler birakilmigtir. Barok en kisa tanimiyla saray sanatidir. Begeni diizeyi
de dogal olarak soylular smifinin( aristokrasinin) siislemeye yakinlik duyan incelikli
anlayisint yansitir. Baska bir deyisle, soylularin kiiltiirel alanda egemenligini ilan
etmesidir. Barok miizik, armoni bilimindeki tirmanisi, dizonans (iki ya da daha ¢ok
sesin uyumsuz, ¢oziim beklercesine tinlamasi (Aktiize, 2003: 152) ) artisini, melodinin
agirlik kazanigini ve siislemeci anlayisin onemsenmesini yansitir. Braun, barok sanatini
sOyle 6zetlemektedir: varlilarin giizelliginden duygusal bir etkilenim 6n plandadir ve bu
etkilenmeyi ince ayrintilariyla goz alict bir bicimde isler. Ayrintili siisleme ve devinim
duygusu arasinda dinamik bir gerilim vardir. Insanin 6liimlii bir varlik olmas1, Barok
sanatin1 baglica c¢eligkisi olan higlik duygusuna gotiiriir. Bir yanda gosteris diger yanda
yasamin kisalig1 yer alir (Say, 2000: 173-174).

Insan, barok dénemde kendini artik yalmizca Tanri’nmn sureti olarak degil,
tutkular ve fantezileri, i¢inde hisseden biri olarak goriir. Barok diinya imgesi uyumlu ve
akla uygun diizendir. Insan tutkular1 da (Hobbes: kurt olarak insan) ancak rasyonel bir
diizenle idare edilebilir. Bu, yasamda ve sanatta yiiksek bigemlemelere (stilizosyon)
gotiiriir. Yeni biling dogayla iliskiyi de belirlemektedir. Uyumlu ve bir biitiine olan
inangtan esinlenmis ampirik bakis ve elestiri, yeni bir diinya imgesine giden yolu
acmistir. Descartes, Pascal ve Spinoza gibi diisliniir ve bilim insanlari, insani anlamda
deneyimli ve diisiinsel etkili bir etik ve ahlak Ogretmeyi amaglamislardir. Barok
donemindeki devletler, heniiz bir sinif toplumu olarak kral ve aristokrasi, din adamlari,
sehirli siif ve koyliiler seklindeydi. Sehirlerde, varlikli ve egitimli burjuva smifi
yasamakta ve koy halki da giderek yoksullasmaktaydi. Bu ylizden miizik tarihi i¢inde
iist tabakanin miizik kiiltiirii korunmus ve aktarilabilmistir ama sozsel olarak kalmak

zorunda kalmis halk miizigi biiyiik oranda kaybolmustur. Miizigin temel kurumlari
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saray, kilise, belediye miizisyenleri, okullar, burjuva oda miizigi ve operalari olmustur
(Michels ve Vogel, 2013: 267).

Miizik tarihinde Barok c¢agi, Ronesans o6zelliklerinden yola ¢ikarak, armoni
tekniginin miikemmele kavustugu, opera gibi sahne sanatlarinin filizlendigi, senfonik
orkestralarm ilk tohumlarinin atildigi renkli bir dénemdir. Barok miizik Italyan
bestecilerin diinyasindan dogar ve onlarin egemenliginde gelisir (Ilyasoglu, 2003: 25).
1597 yilinda Giovanni Gabrieli (1555-1612) Venedik’te “Sonata pian e forte”yi
yazmistir. Bu eser yepyeni bir diisiincenin sonucu ve orkestralama sanatinin dogusu
oluyordu. Orkestralamanin dogusu, kuskusuz ki biiyiikk 6l¢iide calgilardaki degisime
baglidir. 17. yy. calgt miizigi, calgilarin gelisimi Ol¢iisiinde hareket alani bulmustur.

Ayrica 17. yy., yayl ¢algilarin gelisim gosterdigi bir ¢agdir (Say, 2000: 179).

2.3.4.7. Klasik Miizik (1750 — 1830)

Miizikte klasik donem iislup ve enstriman anlaminda Onemli gelismelerin
oldugu bir donemdir. Ayni zamanda 18. yy. 1 ikinci yarisi, diinyanin, siyasal,
ekonomik ve sosyal yonden degisimini olgunlastiran bir gegis siireci olmustur. Bu gegis
siirecinde saraylarda, barok miizigin pariltilart siirliyordu. Bu miizik, soylularin sevimli
ve ylizeysel vakit gecirebilmelerini sagliyordu. Ancak miizik yon degistirmekte
gecikmedi. Calgr miizigi 6n plana ¢ikti. Soylular gibi davranmaya calisan zenginler de
orkestral miizigin gelismesinde 6nemli rol oynadilar (Selanik, 1996: 112-113). Senfoni
orkestrast anlaminda 18. yy. a gelene kadar birlikte miizik yapan calgi topluluklarinin
belirli bir diizen i¢inde olmadigi, gruplarin duruma gore biiyliylip kiictldigi
goriilmektedir. Bu topluluklari cogunlukla ya calinacak eserin bestecisi ya da
toplulugun birinci keman solisti yonetmektedir. Heniiz bir orkestra sefi kavrami1 yoktur.
Avrupa’nin en eski senfonik orkestrasi Leipzig’de 1743 yilinda kurulmustur. Diinyanin
en eski senfonik orkestrasidir. Leipzigli 16 zengin tiiccarin kurdugu miizikseverler
dernegi, orkestranin tohumunu atar ve gelistirir. Avrupa’nin pek ¢ok kentinde oldugu
gibi dernekler, hem opera hem de orkestra sanatinin gelismesinde katkida
bulunmuslardir (Ali, 2017: 183).

18. yy., insanin akli ve elestirel muhakeme giicliyle bagimsizlik ve erginlige
ulasmasmna yardim eden Aydinlanma c¢agidir. Aydmlanma eski diizenlerin

parcalanmasina ve insan onuru, 6zgiirliigli ve mutluluguna dair yeni tahayyiillerin
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dogmasini saglamistir. Fransiz Ihtilali ile smiflart barmdiran toplum yapisinin yok
edilmesi, insan haklar bildirisi, serfligin kaldirilmasi, dinsel hosgorii, laiklik donemin
onemli gelismeleridir. Insanin (zeka) giiciine duyulan inang beraberinde ilerlemeye dair
bir iyimserlik getirmistir. Barok yasam tarzinin, cafcafa, teatralligi, seremoni ve
yapmacikligina kars1 basit ve dogal olana dair bir 6zlem bas gostermistir. Ayni sekilde,
basit yasam bigimlerinde hayat siirdiiren halk yiiceltildi. Sanat giinliik insanin duygu ve
heyecanlarin1 aktarabilmek igin soylular ve zenginlerin tekelinden c¢ikarak sokaga
inmisti. Miizik, din dis1 ilahilerde ve kantatlarda demokratlasti. Korolar, halkin
duygularinin ve sesinin sembolii haline gelmisti (Michels ve Vogel, 2013: 333).

Miizige, Ronesans’ta insanin ruh ve nefesi, Barok’ta ani duygularn girdiyse,
Klasik donemde de eylemleri ve jestleri girmistir. Canli bicimde degisen duygular ve
diinyaya acik bir zihin hakimdir. Calgilarda da vokal jestler goriiliir, ezgiler sanki
konusurlar, piyanodaki i¢ c¢ekme figiirleri {izerine soprano “i¢ mi c¢ekiyorsun?” (
KV505, “Ch'io mi scordi di te?” W. A. Mozart) diye sormaktadir. Sanat¢1 ve miizisyen
dogayi, estetik yasalara gore se¢ip diizenleyerek yiikseltmektedir. Klasisizm, Avrupali
unsurlardan olusan karisim bir zevk ilizerinden insanlhigin evrensel dili niteliginde
uluslararasi bir miizigi amaclamistir. Haydn’in, benim dilim tiim diinyada anlasiliyor
demesi klasik donemin idealleri olan sadelik ve basitlige olan inancindan
kaynaklanmaktadir (Michels ve Vogel, 2013: 335). Almanlar, her bir miizik ciimlesinin
yogun duygularla agirlasgtigi bir anlatim goézetmislerdir. Bu anlatimci dil, orta sinifin
sanat1 olmustur (Ilyasoglu, 2003: 49).

Kiiltiirel ve sanatsal degerleri artik burjuvazinin belirledigi donem yasanacaktir.
Feodal kiiltiir gelenegine kars1 giiclii bir muhalefet belirmis, ¢cok kisa bir siire dncesine
kadar goklere cikartilan incelikli sanat anlayisi, saray gelenegini temsil ettigi igin
saldirtya ugramaktadir. Barok miizik, tutucu miizik olarak nitelendirilmistir. Artik
felsefede, edebiyatta, resimde ve miizikte burjuva sanatini temsil eden bir orta siif
bulunmaktaydi. Orta sinif, hem begeniyi belirliyor hem de begendigi miizigi dinliyordu.
Kent konserleri diizenlenebilmesi i¢in ¢ok sayida dernek kuruluyordu. Bu konserlerle
birlikte orta smifa 6zgii bir miizik yasami gelisiyordu. Dernekler, genis salonlar
kiraliyor ve sanatcgilar, sayis1 giderek artan dinleyicileri i¢in para karsiliginda konser
vermeye baslamiglardi. Orta sinif, miizigin bas miisterisi durumuna gelmisti. Miizik,
belli bir amaca hizmet etmek yerine, yalnizca duygular1 ifade etmek icin besteleniyordu

(Say, 2000: 261-263). Miizik, tarihin her doneminde oldugu gibi bu donemde de
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yasanan kiiltiirel ve siyasi olaylardan etkilenmistir. Burjuva anlayisinin yiikselisi
miizigin bestelenmesinden icrasina kadar birgok miizikal unsurun gelismesini
saglamistir. Klasik donemde elde edilen birikim romantik donemin hazirlayicisi

olmustur.

2.3.4.8. Romantik Miizik (1830 — 1911)

Romantik doénemle birlikte miizige metafizik unsurlar girmistir ve fikirle
goriiniim, akilla duygu arasindaki denge yer degistirmistir. Ben ifadesi, 6znelcilik ve
duygular egemen olmaya baslamistir. Ayni1 zamanda 19. yy. 1n pozitivist ruhuna uygun
bir dinamik prensiple orkestralarda, ¢algilarda, ¢alim tekniklerinde ve niianslarda abarti
ve biiylimeler gorlilmiistiir. Ayrica ¢agin getirdigi endiistrilesmeyle beraber gelisen kitle
toplumunda birey izole olup kaybolmustur. Romantik miizik 19. yy. daki genel realist
ve materyalist anlayisa karsit olarak insanin O6ziinii yansitmaya ¢alismaktadir. Cagin
teknik odakli diisiince anlayisi, miizikte giderek gelisen enstriiman tekniginde ve
virtiidzitede (Paganini’nin seyteni virtiozii, Chopin’in ses sihirbazligi vb.) kendini
gostermistir. Diger yandan cogaltma metodlari, nota yazimlarinin daha 6nce hig
olmadig1 kadar yayilmasini saglamistir (Michels ve Vogel, 2013: 401).

Fransiz Devrimi, 1848 Devrimi ve Paris Komiinii Hareketi politikada oldugu
gibi sanatta da bir doniim noktasi haline gelmistir. (Fischer,2012: 99). Fransiz Devrimi
ile demokratik diisincenin yasama gegirilmesi miizigin de demokratlasmasina yol
acmistir. Bu durum, halk tabakalarinin da katildigi bir miizik yasami anlamina
geliyordu. Miizik gitgide halka iniyor, vatan sarkilari, dindis1 eserler ve korolar artik
kamu duygularinin simgesi haline geliyorlard: (Say, 2000: 314). Ozenle egitilmis kiigiik
bir dinleyici kitlesi, yerini egitimsiz bir orta smif dinleyicisine birakmaya baslamisti.
Ayn1 zamanda besteci, bir yanda kiiciik kitlenin istekleri dogrultusunda, sinirli zevklere
gore beste iliretmekten kurtulmus, diledigi ozgiirliige kavusmustur; 6te yanda hig
tanimadig1 genis bir kitleye seslenebilme kaygisina kapilmistir. Dinleyenine higbir
zaman ulasamadigimi diislinen besteci, esin kaynaklarini kendi i¢ diinyasinda aramaya
baslayacaktir. Besteci, onu elbet giinlin birinde degerlendirecek dinleyiciler ig¢in
simdilik diislerinde yasatti1 ideal kitle i¢in beste yapmaya koyulacaktir (ilyasoglu,
2003: 78). Romantik dénem de yasanan siyasi ve kiiltiirel gelismeler, klasik dénemde

bestelenen eserlerin aksine daha ice doniik 6zellikler gostermistir.
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Romantizm her seyden dnce “Ben”in agilisidir. Gergek olmayanin arastirilisi,
diis giicii ve fanteziyle sezdirilen seylerin igten ve sirlt bir tarzda gercege baglanmasidir
(Selanik, 1996: 160). Romantizm, 6znellige, kisisellige, 6znel duyarliliga dayanir. Yani
bireyselciligin sanatta gelistirilmis bigimidir. Ayrica bu donemde miizik sadece orta
siifin mali durumuna gelmistir. Miizik eglencelerine giderek daha biiyiik ilgi duymaya
baslayan kitleler daha hafif ve daha az karmasik miizikler istemislerdir. Bu talep, daha
kisa, eglenceli miizik formlarinin ortaya ¢ikmasini saglamis ve miizik yapitlarini hafif
ve ciddi miizik diye ikiye ayrilmasina sebep olmustur (Say, 2000: 339). Sanayi
devriminin dnde gelen yeni iiyesi orta sinif burjuvazisi ne soylularin, ne de kdyliilerin
miizigine benzeyen yeni bir tiir olusturmustur. Moda piyasa sarkilari adiyla ortaya
stiriilen bu yeni tiirde ezgiler de, s6zler de kimsenin kafasini yormayacak kadar siradan,
basit ve eglenceli olmustur. Ciddi olmayan bu miizik tiirii halkin geleneklerinden
gelmemektedir. Halki tiiketici olarak goren kesim tarafindan piyasaya siiriilmektedir.
Icinde her keseye uygun, her begeniye ve dzleme biraz deginen duygusal kirmtilar
bulunmaktadir (Ali, 2017: 27). Giiniimiiz popiiler miizik tiirlerinin temellerinin bu
donemde atildig1 soylenebilir.

Dogayr ve evrenin ancak igten bir miizi§in yansitabilecegini ya da
yasatabilecegini savunan romantikler, dogal seslere yakin tinilar1 da kullanmiglardir.
(Say, 2000: 341). Kentlesmenin disinda kalan doganin safligi  Oviilmekte,
sanayilesmenin, orgiitlenmenin, kalabalik kent yasantisinin getirdigi bunalimdan kacan
sanat¢l, dogaya sigimmaktadir. Doga, en giivenli siginaktir. Dogaya &vgii, resimde,
siirde ve miizikte 6zel bir yer tutmaktadir. 18. yy. daki gibi yalniz giizelligine tapinilan
bir doga degil, oldugu gibi her yoniiyle, firtinasi, kisi, korkung magaralar ile doga
sanatin her dalinda islenmistir (ilyasoglu, 2003: 79). Fischer (2012: 117), Romantik
sanatin, burjuva toplumunun yavanlhigina baskaldirirken salt tutkuyu, asiri, 6zglin ve
degisik olan her seyi anlatmak i¢in mitlerden yararlanmay1 sectigini sOylemistir.
Romantik donem i¢inde bir¢ok farkli tarzin var oldugu bir donem olmustur. Giintimiiz

toplumunun miizik yasantisina yon veren onemli gelismeler de yasanmustir.

41



2.3.4.9. Ulusal Akimlar (1836 —1922)

19. yy. tim Avrupa iilkelerinde ulusal bilincin uyandigi bir ¢agdir. 19. yy. a
kadar miizigi gercek anlamiyla Italyan, Fransiz ve Alman okullar1 temsil ediyordu. Bu
yiizyillarda gelisen diisiinsel ve siyasal akimlar, hemen hemen tiim iilkelerde ulusal
bilincin ylikselmesine ve ulusalciligin kiiltiir ve sanat alaninda yanki bulmasina katki
saglamistir (Say, 2000: 432). 19. yy. in sonlarina dogru ortaya ¢ikan ulusal akimlar,
kendine 6zgii yerlesik bir gelenegi olmayan, basta Alman miizigi gibi bagka iilkelerin
miizigine baglt iilkelerde dogmustur. Cag sonunda Alman kokenli miizigin
egemenligine baskaldiran Cekoslovakya, Macaristan, Polonya ve Rusya kendi dillerinde
masal ve yerel danslarinin coskusunda 6zgiin ritim ve ezgilerini miiziklerine yansitmaya
baslamislardir. Ulusculuk, bir bakima yabanci etkilere kars1 bestecilerin kendi iilkelerini
silahlandirma savasidir. Bilingli hatta saldirgan bir akimdir. Her iilkenin kendi
gelenegine, tarihsel gegcmisine sahip c¢ikmasi, sanat alaninda da ulusal degerleri
arastirmay1 kameilamistir (ilyasoglu,2003: 166). Besteciler, eserin boliimlerini gdsteren
Italyanca terimler yerine kendi ulusal dillerini kullanmaya baslamiglard: (Barthes, 2017:
241).

Miizik yasami, halklar1 yakinlastiran demiryollari, buharli gemiler, telgraf vb.
teknik yenilikler, giderek artan kiiltiir anlasmalar1 sayesinde genisledi ve yayginlasti.
Ayn1 zamanda uluslarin gegmislerine ait destanlar, efsaneler, ezgiler romantizm
akimimin etkisiyle giin 1s18mna ¢ikarildi. Ulusaleiik akimi, halk sanatin1 ve yerel
ozellikleri yaydi ve destekledi. Bu destekleme, sosyal reform hareketlerinde, simif
kavgalarinin bir ¢esit silah1 konumuna geldi (Selanik, 1996: 186). Miizik bilimci Alfred
Einstein’a gore, 19. yy. romantik bestecilerinin halklara duydugu yakinlik, topraga geri

donme akimi, ulusal miizigin gelisimine yol agmistir (Say, 2000: 433).

2.3.4.10. Izlenimcilik (1894 — 1937)

Izlenimcilik resim sanatinda dogmus bir akimdir. Bu yeni resim akimi, atdlye
caligmalarin1 reddetmis, acik havada yagl boya caligmalarin1 benimsemistir. Renkler,
151k ve goOlge oyunlariyla verilmekte; boylece yaratilan atmosferle izlenim
aktarilmaktaydi. Amag, gergegin bir anlik ve yinelenemeyecek olant vurgulayan

izlenimini yakalamakti. Izlenimcilik miizikte de hemen hemen aymi &zellikleri
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tasimaktadir. izlenimci miizikte ritim ve dl¢ii belirsizlik egilimi gostermektedir (Say,
2000: 455). Izlenimci ressamlarin su damlaciklarmin ya da bir sis perdesinin ardindan
sunduklar1 goriintiiler, bestecilerde de ayni izlenimin uyanmasina yol agmuistir.
Izlenimcilik dénemi bestecileri baz1 yapitlarinda miizigi ince bir tiil perdesinin ardindan
duyuran bir teknik olusturmuslardir. Bir dykiiyii, nesneyi dogrudan betimlemek yerine
onun bellekte biraktigi bugulu izlenimini duyururlar. Teknik olarak akorlarin belirsizlik
duygusu yaratan yeni birlesimleri, egzotik diziler ve yogun kromatik doku, miizikte
hakim olmustur (Ilyasoglu,2003: 199).

Resimde, miizikte ve edebiyatta izlenimciligin genel bir 6zelligi, halka 6zgii bir
akim olmamasidir. Ustten bakan, seckinci, incelikli, siradan halkin anlamasi zor
duygusal bir birikime sahip olan ve aristokratik 6zelliklere sahiptir. Halk yiginlarina
burun kivirmaktadir (Say, 2000: 457). Bourdieu’niin (1997: 196) da belirttigi gibi bir
entelektiielin, bir sanat¢cinin veya bir ekoliin, alanda bir konuma sahip olarak kendini
gosterme kapasitesi ancak baskalarinin onlar1 konumlandirmalar1 ve tanimlamalart ile
var olabilmektedir. 19. yy. dan itibaren bas gosteren miizik akimlarmin ise halkin
igsellestirmesinden uzaklastik¢a var olabildikleri soylenebilir.

Fischer (2012: 85), izlenimciligin, diinyanin pargalandigini, insansizlastigini
gosteren bir ¢cokme belirtisi oldugunu ama ayni1 zamanda, burjuva kapitalizminin 1871-
1914 arasindaki uzun kapali doneminde burjuva sanatinin parlak bir dorugu, altin gozii,
bereketli bir hasadi, sanat¢inin elindeki anlatim araclarinin sinirsiz bir zenginlesmesi
olarak tanimlamistir. Bu c¢atismanin, bu i¢ c¢elismenin iki yiiziinii de gérmek zorunda
oldugumuzu ve izlenimcilige haksizlik etmemek i¢in, onun hem toplumla kosullu
niteligini tanimali hem de 6liimsiiz basaris1 karsisinda saygi duymamiz gerektigini
vurgulamistir. 20. yy. in basinda yer alan izlenimcilik akimi, Barok ve Klasik
donemdeki disa doniik sanat anlayisinin ige dondiigiinii gostermektedir. Toplumda
yasanan gelismeler sanat¢iyr yalnizliga itmistir. Ayn1 zamanda izlenimcilik akimim
yansitan eserlerdeki ezgilerin uguculugu, donemin dikkat ceken 0Ozelligi olarak

sOylenebilir.
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2.3.4.11. 20. Yiizyd Miizigi (1907 — 1984)

Miizik, diger sanat dallar1 gibi her zaman icinde yasadigi c¢evrenin iirlini
olmustur. Toplumun gereksinimine gore besteci kimi zaman Haydn gibi bir hizmetli
olmus, kimi zaman Beethoven gibi tarihsel olaylar etkisinde duygular1 kamgilamigtir.
19. yy. in Romantik bestecisi ne denli kendi kabuguna ¢ekilmeyi, siyasal kavgalardan
uzak durmay1 yeg tutmussa, 20. yy. 1n ilk yarisinda iki diinya savasi1 geciren besteci de o
denli politik kavgalarin, toplumsal sorunlarimn igine ister istemez girmistir (ilyasoglu,
2003: 238).

20. yy., bilimde, teknolojide ve toplumsal yasam bi¢iminde sigramalarin oldugu
bir cagdir. Bu baglamda sanatta da yaratict deneysel c¢abalarla si¢cramalar
gerceklesmistir. Miizikteki gelismeler tonal miizigin kurallarinin asilmasini saglamistir.
20. yy. miiziginin baslica 6zelligi uyumsuz seslerdir. Artik miizik, giizel ve uyumlu
olan1 degil, gercegi yansitmakla gorevlidir. Bu sebeple miizikte teknik acidan tonal
gamlar yerine pentatonik diziler ve kilisenin, dogu iilkelerinin ve antik zamanlarin
makamlar1 yeglenmistir. Biitiin seslerin esdeger olmas1 diislincesinden yola ¢ikilarak
tonsuz (atonal) ezgiler kavramina ulasilmis hatta ezgilerin ortadan kaldirilmasi bile
denenmistir (Say, 2000: 469).

Bu yiizyillarda gelisen olaylarin, sanat¢ilar ve sanatsever kitleyi birbirinden
ayirma tehdidi ile kars1 karsiya getirdigini belirten diistiniirler de olmustur. Ali (2017:
25) de 20. yy. da miizigin i¢inde bulundugu durumu elestirel olarak yorumlamaistir.
Neredeyse her on yilda bir, yerlesmis, alisilmis, geleneklesmis kavramlardan biri ya da
daha fazlasmna karst cikildigini, yepyeni kuramlar yaratildigint ve teknolojideki
buluslara ayak uyduruldugunu belirterek, bu gelismelere kosut olarak ¢agdas miizigin,
giderek kitlelerden uzaklastigini, dar ve kendi igine kapanik bir ¢evrenin mali olma
tehlikesiyle karsi karsiya geldigini vurgulamistir. Barthes (2017: 249) de miizikal
doyuma iliskin belli bir estetik gelistirilebilseydi, modernitenin gerceklestirdigi tonal
kopusa daha az 6nem atfedilebilecegini belirtmistir. Adorno ve Horkheimer (2014: 181)
da hafif sanat ile ciddi sanatin igerisine katarak ya da tersi sekilde bu karsitligin

uzlastirilabilecegini vurgulamislardir.
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2.3.5. Tiirkiye’de Senfonik Miizik Tarihi

Tiirk miizigi, tarih boyunca, Bat1 miizigi sisteminden farkli bir ses sistemi i¢inde,
kendi gelenegindeki makam ve usiil yapisinda gelismistir. Klasik Tiirk Miizigi ve Tiirk
Halk Miizigi soze, dolayisiyla edebiyata dayali miiziklerdir. Klasik Tiirk Miizigi divan
edebiyati; halk miizigi, halk edebiyati ile birlikte yogurulmustur. Klasik Tiirk Miizigi
cogunlukla saray ¢evrelerinde gelistiginden, daha siislemeli ve dolayli bir anlatima, halk
miizigi ise saz sairlerinin, asiklarin elinde gelistiginden daha yalin ve dogrudan bir
anlatima sahip olmustur. Tiirk miizigi ve Bati miizigi arasindaki aligveris 17. yy. a
dayanir. Mehter miiziginin vurmali karakteri Bati miizik¢ilerini etkilemis; 19. yy.
baslarindan itibaren Osmanli saraylarina gelen Batili opera ve bale gruplar1 olmustur.
20. yy. a dogru, aralarinda iinlii piyanist Liszt’in de bulundugu bir¢ok iinlii miizisyen,
Istanbul’a gelip konserler verir ve marslar bestelerler. Bugiin Bati orkestralarinda
kullanilan nakkare, kos, tliggen, zil ve ¢evgan gibi vurmali calgilar Tiirk mehter
miiziginden gelmedir (Ilyasoglu, 2003: 277).

Geleneksel Osmanly/Tiirk musikisinin 6gretimi ve aktarimi, ‘mesk’ adi verilen
yaklagim ve yontemle yapilmaktaydi. Ogrencinin genis bir repertuarla birlikte saz ve ses
egitiminde ustalik kazandirilmas1 ‘megk ederek’ saglaniyordu. Mesk etme siireci hem
bir egitim sistemi hem de Osmanli miiziginin dayanisma, devamlilik ve tutarliligim
saglayan bir har¢ gorevi gormekteydi. Mesk sadece miizik bilgisinin 6gretimi degil;
ayni zamanda miizik birikimini ve repertuarin1 gelecek nesillere aktaran bir arag
olmaktaydi. Mesk ederek Ogrenme, bugiin bile uyulan bir takim toplumsal/ahlaki
davranig ve miizikal bilgilerin yerlesmesini saglamistir. (Behar, 2015: 19-20).

Tiirkiye’deki miizik tarihi, maalesef kimi zaman miizik diisiiniirlerinin ideolojik
bakis agilaria kurban olabilmektedir. Ozellikle tartisma cumhuriyet &ncesi ve sonrasi
seklinde ayrismaktadir. Ornegin Behar (2015: 23-24), Cumhuriyet donemi
ideologlarinin Osmanli’daki miizige “Saray Musikisi” demelerinin Saray’in patronajina
atfen soylendigini iddia etmektedir. Bu mizige “sehir musikisi” adi verilmesi
gerektigini vurgulamaktadir. Ayrica geleneksel Osmanli/Tiirk miizigi ile Avrupa miizigi
arasinda paralellik kurmaya calismanin dogru olmadigini belirtmistir. ilyasoglu (2003:
276) ise “Zaman Icinde Miizik” kitabinin “Tiirkiye’de miizik” baslhig: altinda, Tiirk

miiziginin tarihi ile ilgili sadece bir paragraf bilgi vermektedir. Bu durumu da “bizim

!Alistirma yapmak.
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konumuz Bati miiziginin kuramlar1 i¢inde gelisen ¢agdas Tiirk miizigi oldugundan bu
boliimde yalnizca Cumhuriyet’ten bu yana yapilan ¢aligmalari ele almaktayiz” seklinde
aciklamaktadir. Tiirkiye’deki miizik diisiiniirlerinin siyasi ya da ideolojik olarak miizik
kronolojisi yapmadan miizik tarihimizi dogru ve yanhslarn ile anlatmalari

gerekmektedir.

2.3.5.1. Cumhuriyet Oncesi Cok Sesli Miizikle Tanisma

Cumhuriyet 6ncesi Osmanly/Tiirk musikisini 16. yy. m ikinci yarisindan onceki
donemlere ait yazili ve sesli izlerine rastlamak pek miimkiin degildir. Ciinkii bu
yizyilldan oOnceki donemlerden giiniimiize kadar gelebilmis bir repertuar
bulunmamaktadir. Ancak 18. ve 19. yy. larda bazi1 Osmanli padisahlar1 (Sultan
Abdiilaziz, Sultan V. Murad) senfonik miizik formlarinda eserler bestelemislerdir. 16.
yy. n sonlarina dogru, Istanbul’un musiki yasaminda dzgiin bir Osmanli Imparatorlugu
kimligi ve kisiligine sahit olunmaktadir. Elimizde olan belge ve repertuar Istanbul’un
miizik geleneginde 6nemli bir yon degistirmenin oldugunu gostermektedir. Bu yeni
gelenek, Arap/Fars miizik geleneginden tam olarak bilinemeyen bir gecis donemi ile
ayrlmistir. Bu donemden itibaren sozlii eserlerde Arapga ve Farsca yerine Osmanl
Tirkgesi kullanilmaya baglanmistir. Donemin en 6nemli gelismesi ise miizigimizin
makamlarinin bugiin de kullandigimiz sistematigi ve kimligine kavusmasidir. Evliya
Celebi, Seyahatname’sinde Istanbul’daki sazende? ve hanendelerden® s6z etmektedir.
Yeni miizik; sehirli, merkezinde imparatorluk ve kent gelenegi olan kiiltiirel bir alani
temsil etmektedir. Aym1 zamanda eserlerin ezgilerinde Anadolu ve Rumeli halk
miiziklerinin 6nemli bir katkis1 da bulunmaktadir. Bunun nedeni, imparatorlugun her
bolgesindeki yetenekli insanlarin baskente gelmesi ve burada bir birikim olusturmasi
olabilir. Istanbul’da bir yogunlasma bulunsa da, Osmanl miizik geleneginin toplumsal
temelleri saray ¢evresiyle kisitl denilemez. Miizigin gerek egitim ve 6grenimi; gerekse
icrasi evlerde, konaklarda, siirdiiriilmekteydi. (Behar, 2015: 13-21). Cok sesli miizik ise
Tirkiye’ye 1826’da girmistir ve geleneksel miiziklerin yani sira gelisimini
stirdiirmiistiir. 1826 yilinda Yenigeri ordusu kaldirilmis ve mehterhanenin etkinliklerine

son verilmistir. 1828 yilinda mehter miiziginin yerine Bati miizigini 6giiren Mizika-i

2 Sazci
3 Sarkici

46



Hiimayun kurulmustur. Mizika-i Hiimayun’un Batil1 anlamda miizik etkinligine Italyan
miizisyen Giuseppe Donizetti’nin Istanbul’a getirilmesi ile baslanmustir (Say, 2000:
510).

Say’a (2000: 511) gbre 20. yy. cumhuriyet 6ncesi donemde, insanin ruhsal ve
diistinsel bigimlenmesinde miizigin 6dnemli bir yeri oldugu biliniyordu ancak tutarsiz
egitim programlar1 yiliziinden bu yonde saglikli bir egitim yapilamamisti. Behar
(2015:23) ise, 17. yy. dan itibaren Mevlevihaneler ve dergahlarin énemli miizik egitim
ve aktarim merkezleri haline gelerek, dini ve diinyevi miiziklerin her siniftan insana
ulastirilabildigini belirtmistir. Ayrica “geleneksel Osmanli/Tiirk musikisinin esas olarak
bir oda miizigi oldugunu, ne bir koro miizigi ne de bir senfonik miiziktir” demistir.
Miizik ise ders olarak okullara ilk kez 1870°de istanbul Muallim Mektebi’nde girmisti.
Sarki 6grenimiyle sinirli dersleri, bando subaylari ile sarayin fasil miizikgileri veriyordu
(Selanik, 1996: 293). Cumhuriyet dncesi Tiirkiye’sinde iilke ¢apinda ileri diizeyde bir
miizik egitimi ve faaliyeti oldugunu sdylemek oldukca giictiir. Miizik topluluklar1 ve
okullar1 anlaminda bazi temeller atilmis olsa da Tiirkiye’de ¢ok sesli miizigin gelisimi

Cumhuriyet ile beraber Bat iilkelerinin seviyesine getirilmeye baslandig1 sylenebilir.

2.3.5.2. 1923 ve 1950 Arast Cumhuriyet Donemi Miizik Politikalar:

Tiirkiye, Bat1 ile Dogu’nun, Kuzey ile Giiney’in, Avrupa ile Asya’nin, gelismis
diinya ile az gelismis diinyanin, modern toplum ile geleneksel toplumun kesisme
noktasinda yer almaktadir ki bu liste daha da uzatilabilir. Bu durumun bir sonucu da, bu
karsitliklardan kaynaklanan ¢ok parcali toplum yapisina sahip olmasidir (Sayar, 2012:
166). Saribay da (2004: 101-112), Tiirk modernitesinin hep ilerleme-gerileme ¢ekigmesi
ekseni etrafinda dondiigiinii ve modernligin son tahlilde bigimsel degerlere, tutumlara
ve tavirlara indirgendigini belirtmistir. Tirkiye’de modernlesmenin Batililasmayla
Ozdeslestirilmesini elestirmistir. Bati-dig1 toplumlarin Batililagmasini, esasen kendi
degisimlerinin Bati1 toplumlarinin degisim kodlarina tabi hale gelmesi olarak
tanimlamistir. Yani modernitenin iiretilememekte, tiiketilmekte oldugunu iddia etmistir.

Ayas da (2015: 277-278) Osmanl miizigi ile ilgili ilk yaratilan imajin ileri-geri,
cagdas-cagdisi, bilimsel-bilim dis1 gibi ikili ayrimlar temelinde insa edilerek alaturkanin
irtica ile 6zdeslestirildigini vurgulamistir. Cumhuriyet’in kurulus asamasinda iki yasak

déneme damgasini vurmustur. Biri Dariilelhan’dan Tiirk miizigi kisminin kaldirilmasi,
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digeri miizik egitim sisteminin tamamen Bat1 miizik sistemine dayandirilmasidir. Hatta
1932 yilinda uluslararas1 Sark Musikisi kongresine katilmama kararinin alinmasinin
donemin gazetelerinde gururla verilen haberler arasinda oldugunu hatirlatmaktadir.
Gokalp (1997) ve Ayas’in da (2015: 282-284). ifade ettigi gibi bu tiir haberlerin klise
halini aldigim1 ve 1930°lu yillarda gazetelerde Misir’in bile Tiirkleri 6rnek alarak
“Bizans artig1 Sark musikisinden” kurtulmak istedikleri yazilmaktadir Ayas’a (2015:
274) gore bu iki yasak toplumun hafizasinda derin yaralarin agilmasina sebep olmustur.
Ancak bu donemde halk tiirkiilerinin derlenmesi gibi yapic1 faaliyetlerin de
gercgeklestirildigini hatirlatmistir.

Cumbhuriyet donemindeki miizik alanindaki esas tartismanin ulusal miizik i¢inde
Osmanli miizik geleneginin yerinin ne olmasi gerektigi olmustur (Ayas, 2015: 330).
1923 sonrasi cumhuriyet doneminde, Aydinlanma Felsefesi ve Fransiz Devrimi 1s18inda
geligen kiiltiir ve egitim politikalar1 dogal olarak ulusalct akimin etkisi ile hareket
etmekteydi (Say, 2000: 513). Cumhuriyet doneminde miizik ile ilgili gelismeler,
1923’te yeniden acgilan Dariilelhan’a “Bati miizigi” bdlimiiniin eklenmesiyle
baslamistir. 1925 yilindan itibaren Avrupa’ya Ogrenciler gonderilmis ve Avrupa’da
egitimlerini tamamlayanlar miizik okullarina atanmislardir (Ugan, 1994: 53).

Ayrica senfonik miizik konserleri de diizenli olarak verilmeye baslanmistir.
Ikinci Diinya Savas1 bitimine kadar Cumhurbaskanlig1 Senfoni orkestras1 her cumartesi,
Cebeci’deki konservatuar binasindaki konser salonunda Dr. Ernst Praetorius ya da
Hasan Ferit Alnar yonetiminde konserler vermistir. Cumhuriyetin ilk yirmi yili i¢inde
gerek devletin gorevlendirdigi biirokratlar, gerek miizik devrimini ger¢eklestirmeye
kararli yerli ve yabanci sanat¢i-uzmanlar, yorulmak ve yilmak bilmeyen caligmalariyla
opera ve tiyatro gibi toplumumuza oldukca yabanci sanat tiirlerini yoktan var
etmislerdir (Ali, 2017: 74). Atatiirk milli operanin olusabilmesi i¢in bizzat girisimde
bulunmustur. Bu sayede ilk Tiirk operasi olan, “Ozsoy” Ahmet Adnan Saygun
tarafindan bestelenmistir. Ardindan "Tasbebek" operasini bestelemistir. Diger bir Tiirk
opera Ornegi ise Necil Kazim Akses'in "Baydnder” operasidir. Ancak bu operalar
bestelendikten sonra agir elestirilere maruz kalmistir. Bu nedenle milli opera
caligmalari, 1950 sonrasi ¢ok partili doneme kadar kesintiye ugramistir (Akkas, 2015:
58).
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Tiirkiye’de ¢ok sesli miizigin tanitimi ve yayginlasmasinda ise en etkili arag
radyo olmustur. 1926 yilinda Istanbul’da kurulan radyo konferans, haber ve miizik
yayimni yapmaktaydi. 1938 yilinda Ankara’da da bir radyo istasyonu acilmisti. Ankara
radyosunun ag¢ilisindaki ilk program Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasinin konser
yayini olmustur. Bu radyo TSM ve THM alanlarinda bir okul gorevi iistlenmis ve ¢ok
sesli miizik alaninda da diizenli yaymlar yapmaktaydi (Say, 2000: 517).

1934 yilina gelindiginde, milli musiki ve temsil akademisi kurulus yasasi
kapsaminda Alman besteci Paul Hindemith uzman-danisman olarak gorevlendirildi.
Hindemith yonetiminde, 1937 yilinda bilimsel yontemlerle yiiriitiilen en biiyiik ve en
kapsamli ezgi derleme calismasi baglatildi. 1938’de de Tirk Halk Ezgileri Belgeligi
kuruldu (Ugan, 1994: 55). Tirkiye’nin 1933-1945 yillar1 arasindaki barisg1 ve insancil
tutumu biitiin diinyada yanki uyandirmis ve sevgiyle karsilanmisti. Savas sonrasi
yillarinda da bircok degerli Avrupali sanat¢1 Tirkiye’ye yerleserek miizik
kurumlarimizda gorev almislardir (Say,2014: 27).

Cumbhuriyet ile beraber yurt disina gonderilen Ogrenciler yavas yavas
meyvelerini vermekteydi. Ulkemizde besteciligi meslek olarak segen ilk miizikgilerimiz
“Tiirk Besleri” ad1 altinda ulusalci ekolii olusturan sanatgilardir:

Cemal Resit Rey (1904-1985)

Hasan Ferid Alnar (1906-1978)

Ulvi Cemal Erkin (1906-1972)

Ahmet Adnan Saygun (1907-1990)

Necil Kazim Akses (1908-1999) (Say,2014: 27).

Bu dénemde miizik politikalarini belirleyen ve gergeklestiren dort farkli anlayis
bulunmaktaydi. Birinci grup, Bat1 miiziginin 6zelliklerini esas almaktaydi. Bati miizigi
unsurlariin Tirk miizigi i¢cinde kullanilmas1 gerektigine inaniyorlardi. Bu anlayisin en
onemli temsilcisi ise Ziya Gokalp’tir. ikinci grup ise Tiirk miizik gelenegini tasfiye
ederek, tiimiiyle Bat1 miiziginin Tiirk miizik egitim sistemine ikame edilmesi gerektigini
savunmaktaydilar. Bu anlayis 1934-1936 yillar1 arasinda Tiirk miiziginin radyolarda
yayinlanmasimni yasaklamisti. Ayrica Dariilelhan’dan  Tiirk miizigi boliimiiniin
kaldirilmasia da neden olmustu. Bu grubun en 6nemli temsilcileri Osman Zeki Ungor
ve devlet yonetiminde Ismet Indnii’diir. Ugiincii grup ise Tiirk miizigini kendi
kimliginden koparmadan gelistirerek uluslararas1 miizik kiiltlirii seviyesine ulastirmay1

amaglamaktaydi. Bu modernlesmeci bir anlayisi da igerisinde barindirmaktaydi. Bu
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anlayis en onemli temsilcisi Mustafa Kemal Atatilirk olmustur. Miizikte ise Rauf Yekta,
Suphi Ezgi, Hiiseyin Saadettin Arel, Halil Bedii Yonetken, Kemal Ilerici, Hasan Ferit
Alnar ve Muammer Sun olmustur. Dordiincii grubun miizik anlayisi ise Tiirkiye’de hem
Bati1 hem de Tiirk halk miizigi eserlerinin ¢ok seslendirilmis 6rneklerinin icra edilmesi
gerektigiydi. Bu anlayisin en 6nemli temsilcileri ise Vedat Nedim Tor ve Burhan Asaf
Belge’dir (Akkas: 2015 88-92)

Cumbhuriyet’in kurulusunun ilk yillarini i¢ine alan 1923 ile 1950 arasi, miizik
egitimi ve ¢ok sesli miizigin iilke ¢apinda yayginlasmasi adina 6nemli gelismelerin
yagsandigi bir donem olmustur. Miizisyenler ve miizik Ogretmenleri yetistirilmeye

baslanarak Tiirkiye genelinde egitim vermeleri i¢in gorevlendirilmislerdir.

2.3.5.3. 1950 ve 1980 Aras: Tiirkiye’de Miizik Sanatinin Durumu

Miizik disiiniirleri agisindan pek de olumlu sekilde anilmayan bir donem
olmustur. Devletin, miizik egitimi konusunda gésterdigi anlayis havasi 1950’ye kadar
biitiin giicliyle stirmiis, 1950 ve 1960 doneminde ise devlet, begenisi ve destegini, artik
Devlet Konservatuart biinyesinden bagimsiz olarak gelisen Devlet Opera ve
Tiyatrosu’na kaydirmistir. Bu donemde devlet biiyiiklerinin opera ve tiyatro galalarina
onur verdikleri, sanatcilart sik sik koske davet ettikleri goriilmiistiir (Ali, 2017: 96).
1950°’li yilarda bir duraklama siirecine girildigi goriilmektedir. Devletin bir sanat
politikas1 olmamakla birlikte, kurucularin ve sanatcilarin belleklerinde yer etmis bir
cagdas diizey s6z konusu durumundadir. Uzunca bir siire bu diizeyin tutturulmaya
calisildigini gérmekteyiz ancak yavas yavas sermayeden yenmeye baslandigi da su
gotlirmez bir gercek durumuna gelmistir. Miizik ve sahne sanatlar1 eski dnemini biiyiik
Ol¢iide yitirmeye baslamistir. Giderek toplum ve sanat arasindaki baglar kopmus ve
sanat kurumlar1 toplumdaki hizl1 degisime ayak uyduramamiglardir (Ali, 2017: 75).

Ayas (2015: 241-242), 1950’lere gelindiginde Tiirkiye’nin, NATO’ya kabul
edilerek Bat1 ittifakina girmeyi basarmas ile birlikte Batilagmayla ilgili sorunlarinin en
azindan siyasi olarak ¢6zdiigii yoniinde bir intiba olusturdugunu sdylemistir. Ayrica ¢ok
partili demokrasiye gecis ile halkin tepki gosterdigi eski kiiltiir politikalarini
siirdiirmenin bedelinin agir olacagi anlagilmaktaydi. Bu iki gelisme miizik tizerindeki
siyasi ve kiiltlirel baskiy1 hafifletmisti. Ayrica miizigin daha teknik ve sosyolojik olarak

ele alinmasinin sagladigini da belirtmistir. Bu dénemde, siyasi ve ideolojik baskilarin

50



azalmasi ile Klasik Tiirk Miizigi ile ilgili daha objektif ve ¢cok yonlii miizik tartigmalar
yapilmaya baslanmistir. Ayn1 zamanda 1950’lerin sonuna kadar Tiirk sanat miizigi
Tiirkiye’nin popiiler miizik gelenegi olmustur (Ayas, 2015: 181).

Bu dénemde miizik alaninda yasanan gelismelerde, tek parti doneminde oldugu
gibi ideolojik kokenli degil; siyasi, sosyal ve ekonomik degiskenlerin de etkili oldugu
goriilmistiir. Bu donemde halk miiziginin geleneksel bigimde radyoda diizenli bir
sekilde yayinlanmasi i¢in kurulan “Yurttan Sesler” korosu bu gelismelere bir 6rnek
olarak gosterilebilir (Akkas, 2015: 169). Ayrica radyo yayinlarinda tango, rock’n roll
gibi eglence miiziklerine ayrilan zamanda artmistir. Bunun nedenleri Demokrat
Parti’nin disa acik bir politika izlemesi ve NATO tyeligi ve Marshall yardimlar ile
Tiirkiye’nin sosyal ve kiiltiirel hayatinda Amerika’nin etkisi olarak yorumlanabilir. Bu
miizikler, 6zellikle ;aydin, memur kesimi ve genclik arasinda ilgi gérmekteydi. Ayrica
bu tarzdaki pop miizik tiirlerini taklit eden yerli miizik gruplar1 da kurulmaya
baslanmigti. Bat1 miizigi disindaki miizik tiirlerine daha demokratik ve daha esnek bir
yaklagim benimsenmistir. Diger taraftan Demokrat Parti doneminde tek partili doneme
ait miizik politikalar1 tamamlanarak ve gelistirilerek devam etmistir. Bu donemde batici
ve sentezcl bir miizik anlayist ile miizik politikalart ve uygulamalar stirdiiriilmiistiir
(Akkas, 2015: 175-176).

Tiirkiye’de beser yillik kalkinma planlar1 Ismet In6nii ile baslamisti. Birinci bes
yillik kalkinma plani1 (1963-1967) icinde, miizik politikalar1 ayr1 ele alinmadan kiiltiir
ve sanat hedeflerinin i¢inde yer verilmistir. Kiiltiir ve sanatin belli ziimrelere degil,
genis halk kitlelerine hitap edilecek sekilde faaliyetlerinin diizenlenmesine karar
verilmisti. Milli folklorun gelismesi adina bir enstitii kurulmasi ve TRT’de tiirkii
programlarinin yapilmas1 amaglanmustir. ikinci bes yillik kalkinma programinda (1968-
1972), devlet opera ve balesinin yurt ¢apinda halka hitap edebilmesi i¢in kurumlarin
acilmasi saglanmistir. Ayrica sanatcilarin Orf, adet ve geleneklerimizi iceren miizik
eserlerinin ortaya ¢ikarilmasi igin yapacaklari saha galismalari tesvik edilmistir. Ugiincii
bes yillik kalkinma programinda (1973-1978) ise birinci Ecevit Hiikiimeti’nin etkileri
goriilmekteydi. Kiiltiir ve sanat etkinliklerinin yurdun en uzak bdlgelerine yayilmasi
amaclanmaktaydi. Bu nedenle sanatcilar, sanat g¢alismalarini siirdiirebilmeleri ig¢in
devlet tarafindan desteklendi. Konservatuarlar yayginlagtirildi. Tiirk miiziginin
uluslararas1 miizikler ile kiiltiirel aligverisi gelistirildi. Dordiincii bes yillik kalkinma

planinda (1979-1983), miizik etkinliklerinin her kesime yayilmasi ve uluslararast miizik
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kiltiiriinii  gelistirici kurumlarin devlet destegi ile yaygilastirilmas: amaglanmigtir
(Akkas, 2015: 227-236).

Bu degisimi Say, daha karamsar bir tablo ¢izerek anlatmayi tercih etmistir. Say’a
(2014: 30) gore Tiirkiye’nin miizik kiiltiirii, 1950°1i yillarin basindan itibaren hizli ve
olumsuz bir degisim siirecine girmistir. Ayrica kirsaldan kente goc¢ hareketinin
yasandigin1 ve go¢ eden Kkitlenin, kentin toplumsal yapisi icinde kiiltiirel bir yer
bulamadiginm1 ve yasadigr yabancilasma dolayisiyla “acili” bir yalmzliga itildigini
vurgulamistir. Bu durumun, 1960’11 yillarda ise yaygin bi¢cimde “Arabesk™ olarak
nitelenen; yeni bir popiiler miizik ¢esidinin, geleneksel sanat miizigimizi kemirmeye ve
yiyip bitirmeye basladigini iddia etmistir.

Kentlesmenin hizlanmasina sosyolojik acilardan degerlendiren Ayas (2015: 57),
bu durumun Tiirkiye’deki ¢ok sesli miizigi degil, arabeski yayginlastirdigini belirtmistir.
Ayrica Tiirkiye’deki bazi disilinlirlerin  bu miizigi ortacagin kalintis1 olarak
yorumladiklarmni iddia etmistir. Stokes (1998: 17) ise arabesk i¢in “sehirli bir miiziktir”
ifadelerini kullanmistir. Arabeskin, “fakir gé¢men iscilerin somiiriildiigl, koti islerde
kullanildig1, giin gectikge bozulan bir sehri tanimladigini ve dinleyenleri bir bardak
daha raki doldurmaya, bir sigara daha yakmaya, kaderlerine ve diinyaya lanet okumaya”
cagirdigini iddia etmistir. Ayn1 zamanda bu durumun laiklesen bir iilke olarak Tirkiye
baglaminda siddetli tartigmalara yol agacagini da belirtmistir.

Stokes’un belirttigi gibi Arabesk icin Tiirkiye’deki birgok miizik diigiiniirii ve
miizisyen de olduk¢a olumsuz bir tutum ic¢ine girmistir. Ancak arabeskin, bu insanlarin
resmi sOylem alaninda yasaklanmis olan sorunlarini da dile getirdigini belirtmistir. Yani
1950’11 ve 60’11 y1llardaki sosyoekonomik, sosyokiiltiirel ve sosyo psikolojik kosullarin
diizey gozetmeden popiiler sarkilar {liretmesi ve bu sarkilarin yigmnsal bir begeniye

dontismesi miizik kiiltiirii agisindan elestirenler olmustur.

2.3.5.4. 1980 ve Sonrasi Tiirkiye’de Miizik Sanatinin Durumu

Daha 6nceki donemlerdeki miizik tartigmalari, 1980°e kadar yerini durgunluga
birakmistir. Ancak 1980’lerde popiiler miizik ve arabesk tartismalari, miizik sosyolojisi
alaninda canlanmaya neden olmustur. Yani popiiler miizik ve arabesk, artik miizik
tartismalarinin merkezi konumuna gelmistir. Tiirkiye’de senfonik miizigin énde gelen

isimleri de arabeske toplumsal bir olgu seklinde bakmaya baslamislardir. Unlii keman
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virtiiozii Kan’m (1983: 35) da belirttigi gibi arabeskin yargilanmamasi gerekmektedir.
Ciinkii toplum, arabesk bir sekilde yasamini siirdiirmektedir. Miizikteki arabeskin
toplumdaki arabeskin kaginilmaz bir sonucu oldugunu iddia etmektedir. Sun da (1983:
32) 1980 ile beraber toplumun yeni bir ekonomik ve sosyal iliskiler diizenine gegis
siirecinde oldugunu ve bu nedenle toplumun kiiltiir ve sanat yasaminin da bu siirecin
kosullart igerisinde ele alinmasi gerektigini savunmaktadir. Ayrica bu donemde
yasanan miizik sosyolojisindeki canlanmanin nedeni, Bati Marksizm ekollerinin
etkisidir (Ayas, 2015: 250). Ayas (2015: 257), 1960 ve 1980 aras1 sol akimlarin, sarki
sozlerinde devrimci bir igerige sahip olmayan miizikleri, burjuva kategorisinde
degerlendirdiklerini belirtmistir.

Diger taraftan Erol (2009: 96), THM nin bir uyanis igerisinde bulundugunu
vurgulamaktadir. Tarihsel ve Kkiiltiirel olarak uzaklasilmis olan THM’ye, 1990’dan
itibaren yasanan sosyo Kkiiltiirel gelismeler sayesinde yeniden yonelim basladigini
belirtmistir. THM’ nin uyanisini, Tirkiye’nin miizik tarihi agisindan son yillardaki en
onemli gelismesi olarak belirtmistir. Ayrica Tiirk miizigi 6gretiminin yasaklanmasindan
elli y1l sonra, 13 Ekim 1975 giinii Istanbul Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nin
kuruldugu Resmi Gazete’de yaymlanmistir. Konservatuarda egitime 3 Mart 1976’da
baslanmis ve 1982 yilinda Istanbul Teknik Universitesi’ne baglanmistir (Tura, 1988:
48). Sun da (1983: 33) Tiirk Miizigi ile ilgili uygulamalar “sagliksiz degisimler” olarak
tanimlamaktadir. Bunun bir nedeni Osmanli toplum yapisinin ¢agin gerisinde kalmasi
ise diger nedeninin de “Batililasma” siireci oldugunu vurgulamaktadir. Bu siirecte
yapilan uygulamalarin “aktarmaci, dykiinmeci, uyarlamaci” ve Batililasma olgusunu
esas olarak “yabanci model” pesinde kosma siireci oldugunu belirtmektedir. Batili
dedigimiz toplumlarla cografyamiz, ekonomik ve Kkiiltiirel yapimiz ayr1 iken
miiziklerimizin bir olamayacagin1 sdylemektedir. Batt miizigi 6gretilerek, birlestirilerek,
onlara benzer miizikler yazarak Batili olunabilecegi diisiiniildii ancak olmadi. Bu siire¢
icinde toplum ne Batililastirilabilmis ne de toplumda ulusal ve evrensel 6l¢iide yeni bir
model yaratilabilmigtir. Bunun sonucu olarak toplum yasaminda eski, yabanci ve yoz
miiziklerin hakim oldugunu iddia etmistir. Care olarak da geleneksel degerlerin ve
ulusal kiiltliriin toplumun tamamina ulastirilmas: gerektigini belirtmektedir. Bu siireg
icerisinde hem {ilkedeki aydin insanlarin hem de devletin, kitle iletisim araglarini
kullanarak geleneksel kiiltiiriin ¢cagdas ve bilimsel anlamda yurt diizeyinde toplumun

giinlik yasamina eklenebilecegini savunmustur. Miizik kiiltiirii agisindan gelisen,
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yaratan, yorumlayan ve ¢agdas bir topluma doniisiirken bunu Tiirk kalarak yapmamiz
gerektigini vurgulamistir. Ayrica Sun (2006: 57-59), Anadolu’daki kiiltiir ve sanat
birikiminin Asya’dan getirdiklerimiz ve Anadolu’da bulduklarimizin kaynasmasindan
olustugunu ve bunlarin iyice Oziimsenmeden diinya Kkiiltiiriinii bilmemizin bir ise
yaramayacagini belirtmektedir. Bir Tiirk bestecisinin hem diinya miizik kiiltliriinii hem
de Tiirk miizik gelenegini 6grenmesi, sonra kendi miizigini yazmas1 gerektigini iddia
etmektedir. Ciinkii as1l meseleyi bestecinin kendi soziinii sdylemesi olarak gérmektedir.

Bu gelismeler ile beraber 1980 sonrasi miizik politikalar1 oldukca sert
elestirilerle de karsilasmistir. Ali’ye (2017: 23) gore, bir topluluk kendi miizigini kendi
tiretmiyorsa, yoresel, toresel ve dinsel miizik gelenegini yasatma olanagi yok olmaya
yiiz tutmugsa, sadece bagkalarinin {irettigi miizigi dinler olmussa, o toplulugun miizik
gelisimi durmus demektir. Icinde uzun zamandir yasadigimiz dénemi de, bu durgunluk
durumunun keskin ¢izgilerle ¢izildigi bir donem olarak tanimlamistir. Kan da, 1983 (35)
yilinda bir dergi roportajinda, TRT ile program anlagsmasi oldugu halde, yayinlarinda
yer alamamaktan ve miizik severler ile bulusamamaktan sikayet etmistir. “Halk bunu
istiyor” soziiniin gecersiz oldugunu ve TRT’nin goérevinin halkin begeni diizeyini
yiikseltmek oldugunu iddia etmistir. Ayrica devletin bir miizik politikasinin olmamasina
da dikkat ¢cekmistir.

Miizik ile ilgili devlet politikalart ise su sekilde seyretmekteydi: miizik arac ve
gerecleri yurt i¢inde iiretilmeye baslanmisti. Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi yurt
ici ve yurt disinda ¢agdas Tiirk miiziginin tamitimlarini1 gergeklestirdi. Tiirk halk miizigi
devletin destegi ile gelistirilmeye calisildi. 12 Eyliil darbesi ile 1981 yili askeri
yonetiminin hazirladigr programda, milli folklorun ve Tiirk miizigi konservatuarlarin
her bakimdan gelistirilme ¢aligmalar1 yapildi. Ancak askeri donemin sona ermesi ile
baglayan 1984 sivil yonetiminin miizik ile ilgili sadece degerlendirilmelerde
bulunduklar1 sdylenebilir. 1985’ten itibaren yine Tiirk miizigi ile ilgili calismalara
devam edilmistir. Genglere Tiirk miizigini sevdirebilmek adina, egitimin her
kademesine amagclar konulmustur (Akkas, 2015: 278-287). 1990’lar ile beraber yoresel
degerlerin 6n plana ¢ikarildig: goriilmektedir. Bu donemde az da olsa Tiirk sanat miizigi
konservatuar ve topluluklarinin kuruldugu goriilmektedir. Tiirkiye’de cumhuriyet tarihi
boyunca Batici, sentezci, geleneksel ve liberal anlayiglar ile mizik kiiltiiri

politikalarinin uygulandigi goriillmektedir (Akkas, 2015: 345-348).
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3. YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada, kiiresellesmenin birgok boyutundan biri olan kiiltiiriin sanayi
sonrasi toplumdaki senfonik miizik dinleyicisinin begeni ve tercihlerine olan etkilerinin
analiz edilmesi amaglanmistir. Senfoniye gelen dinleyicilerin sosyokiiltiirel ve
sosyoekonomik kokenleri, miizik yasantilari, senfonik miizik konser deneyim ve
goriigleri, toplumdaki senfonik miizik algisi ile ilgili diisiince ve beklentileri, senfonik
miizik digindaki miizikleri dinleme bigimleri, sanayi sonrasi toplumdaki kiiltlirii ve
miizik tiiketim sekillerini ele alan yaklasimlarla tartisilmaya ¢aligilacaktir.

Arastirmada nitel ve nicel arastirma yontemleri bir arada kullanilmistir. Nicel
arastirma verileri, nitel arastirma verilerinin “genelleme, tahmin ve nedensellik
iligkilerini” agiklamak (Y1ildirim ve Simsek, 2008: 49) amaciyla kullanilmistir. Tablolar,
verilerin “yogunlastirilmis resmini sunmak adina” (Neuman, 2010: 495) kapali uglu
sorulardaki oranlari gosterebilmek igin kullanilmistir. Orneklemin sosyal profil
ozelliklerini ortaya ¢ikaracak olan verilerin, daha samimi yanitlanabilmesi ve istatistiki
Ozelliklerini ortaya koyabilmek adina anket formunda kapali u¢lu goriisme sorulari
kullanilmistir.

Nitel arastirmalarda asil amag, arastirilan konu ile ilgili okuyucuya betimsel ve
gercekci bir resim sunmaktir. “Bunun icin de toplanan verilerin ayrintili ve
derinlemesine olmasi ayni zamanda arastirmaya konu olan bireylerin goriis ve
deneyimlerinin miimkiin oldugu 6l¢iide dogrudan sunulmasi 6nemlidir” (Yildirim ve
Simsek, 2008: 48). Orneklemin senfonik miizik ile ilgili yasanti ve diisiincelerini
ayrintili ve derinlemesine ortaya ¢ikarabilmek i¢in yar1 yapilandirilmis goriisme formu
kullanilmistir.

Orneklem ile yapilan goriismeler sirasinda gdzlem de yapilabilmistir. “Katilimci
Gozlem, nitel arastirmalarda en yaygin olarak kullanilan veri toplama araglarindan
biridir. En Onemli 0Ozelligi de arastirmaciya, veriye ilk elden ulagsma imkani
saglamasidir” (Yildirim ve Simsek, 2008: 169). Bu c¢alismada kullanilan katilimci
gozlem, konser salonunda konserin baslamasini bekleyen dinleyicilerin davranislarini
iceriden kavrama ve ayrintili olarak tanimlama olanag: saglamistir. Goriisme verileri

analiz edilirken, senfonik miizik dinleyicilerinin fuayede go6zlemlenen durumlart
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aragtirmaya katki saglamistir. Senfonik miizik dinleyicilerinin konser oncesi, konser
sirasinda ve sonrasindaki mekani kullanma sekilleri katilimer gézlem teknigiyle ortaya
konmaya caligilmistir. Arastirmada karma yontem kullanilmis ve veriler ¢oziimlenirken

nicel ve nitel veriler birbirlerini tamamlayici bir sekilde degerlendirilmistir.

3.2. Arastirmanin Evreni ve Orneklem

Arastirma i¢in secilen orneklem grubu elde edilecek veriler agisindan 6nem arz
etmektedir. Aragtirmanin evrenini, senfonik miizik dinleyen ve konserlerine
katilanlardan olugmaktadir. Arastirmanin 6rneklem grubu ise Eskisehir’den secilmistir.
Orneklem grubunun Eskisehir’den segilmesinin nedeni, Tiirkiye’deki senfonik miizik ile
ilgili 6nemli bir alt yapiya ve senfonik miizik izleyici ve dinleyici kitlesine sahip
olmasindan kaynaklanmaktadir. Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi’nin ve Anadolu
Universitesi’nin uzun yillardan beri senfonik miizik ile ilgili ¢alismalarmin olmasi, hem
tiniversitede hem de sehirde senfonik miizik konserlerine uygun salonlarin olmasi ve
Eskisehir’de c¢ok sayida kisinin bu konserlere gitmesi Orneklem gurubunun
Eskisehir’den se¢ilmesinde etkili olmustur.

Eskigehir’de senfoni orkestrasinin konser biletlerinin kimi zaman bir hafta
oncesinden tiikenmesi ve konserlerin siirekli dolu salonlarda yapilmasi, burada énemli
bir senfonik miizik dinleyici kitlesinin oldugunu goéstermektedir. Sehrin, dgrenci sayisi
yiiksek devlet {iniversiteleri ve egitim seviyesi (lisans ve lisansiistii egitim seviyesine
sahip kisi orani yaklasik %15°dir)* olarak Tiirkiye’nin ¢ok iistiinde bir niifusa sahip
olmasinin senfonik miizige olan ilginin yliksek olmasinda etkili oldugu sdylenebilir.
Eskisehir’deki Ayrica yerel yonetimlerin ve iiniversitelerin bu siirecte dnemli bir rol
oynadiklarint da belirtmek gerekir. Sehrin merkezi yerlerindeki ilan panolarinda
senfonik miizik konserleri ile ilgili bilgilendirmeler yapilmasi ve ayrica sosyal medyada
da konserlerle ilgili duyurularin olmasi bu tiir ekinliklerin genis bir kitleye kolayca
ulagsmasimni  saglamaktadir. Yani konsere gelen kisilerin, Eskisehir Senfoni
Orkestrasi’nin afiglerini fark etmis ya da c¢evresinde senfonik miizik ile ilgilenen
birilerinin oldugu diisliniilmektedir. Senfonik miizik konserlerine katilan dinleyici

kitlesi genellikle memur emeklisi, beyaz yakali ve tiniversite 68rencileri gibi egitimli

4 http://www.eskisehir.bel.tr/dosyalar/istatisliklerle eskisehir/2013.pdf s. 45.
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kisilerden olusmaktadir. Bu kisiler, bu tiir etkinliklerin duyurularina kolayca
ulasabilmektedir.

Bu tiir arastirmalarda “6zelliklerin normal dagildiginin varsayildigi durumlarda
seckisiz (random) Ornekleme ile segilen bir grubun evreni temsil ettigi
varsaytlmaktadir” (Yildirim ve Simsek, 2008: 102). Bu baglamda 6rneklem, 2018-2019
Eskigehir Senfoni Orkestrasi konser sezonundaki konserlere katilan dinleyiciler
arasindan sec¢ilmistir. Goriismeye katilan dinleyiciler konser oOncesinde fuayede
bekleyen kisilerden olusmaktadir. Orneklemi olusturan dinleyicilerle yapilan
goriismelerin tamami mekanin etkisi goz Oniine alinarak konser salonunun fuayesinde
gerceklestirilmistir. Arastirmada kullanilan nitel ve nicel veriler 2018-2019 Eskisehir
Senfoni Orkestras1 konser sezonundaki konserlere katilmak tizere fuayede bekleyen 30

dinleyici ile sinirlidir.

3.3. Veri Toplama Aracglarn

Gorlisme, nitel arastirmalarda en c¢ok kullanilan veri toplama tekniklerinden
birisidir. Sosyal bilimler alaninda goériismenin en yaygin veri toplama araci olmasi,
“bireylerin deneyimlerine, tutumlarina, goriislerine, sikayetlerine, duygularma ve
inanc¢larina iliskin bilgi elde etmede” olduk¢a etkili bir yontem olmasindan
kaynaklanmaktadir. Arastirmacinin calistigi problemle ilgili daha ayrintili sorularla
konuyu derinligine irdeleyebilmesi ic¢in yart yapilandirilmig goriisme tarzi
kullanilmaktadir. Goriismecinin aciklama yapmasi ve “ayrintili konugsmasini tesvik
etmek” i¢in acik uglu sorular sorulmalidir (Yildirnrm ve Simsek, 2008: 119-123). Bu
baglamda dinleyicilerin miizik yasantilar1 ve diisiinceleri ile ilgili goriislerini etkili bir
bicimde ifade edebilmeleri i¢in yar1 yapilandirilmig gorisme formu hazirlanmistir.

Arastirmanin amaci ve alan yazinda yer alan konular baglaminda goriisme
sorular1 hazirlanmistir. Goriisme iki boliimden olusturulmustur. Birinci boliimde
goriismecilerin sosyal profillerini istatistiki olarak ortaya ¢ikarmayr hedefleyen kapali
uclu sorular yer almaktadir. Gorligmecilerin sosyal profil o6zelliklerinin agik uglu
sorularin yorumlanmasinda yardimec1 olmasi amaglanmstir. Ikinci bolimde yer alan
sorular ise, goriismecilerin miizik ile ilgili yasantilarin1 anlayabilmek i¢in ac¢ik uglu
sekilde hazirlanmigtir. Bu boliimde goriismecilerin ailelerindeki miizik kiiltiirliniin ve

miizik dersi yasantilarinin senfonik miizik dinleyicisi olma siirecindeki etkisini ortaya
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cikarabilecek sorular bulunmaktadir. Goriismecilere senfonik miizigin  kendi
hayatindaki ve toplumdaki yeri ile ilgili diisiincelerinin tartigilabilecegi sorular
yoneltilmistir. Ayrica goriismecilerin senfonik miizik ve senfonik miizik disindaki
miizik tiirleri ile ilgili yasantilarinda etkili olabilecegi diisiiniilen medya ve teknolojiyi
kullanma sekilleri ortaya konmaya ¢alisilmistir. Goriigme formunun ikinci kisminda yer
alan sorular, yari1 yapilandirilmis goriisme teknigi ile hazirlanmistir. “Belirsizlik,
karmasa ve birden ¢ok anlamliliktan ka¢inma” adina her sorunun yalnizca bir konuyla
ilgili olmasina 6zen gosterilmistir (Neuman, 2010: 403-405).

Gozlem, nitel arastirmalarda en yaygin olarak kullanilan bir diger veri toplama
teknigidir. Gozlem, arastirmacinin uygun buldugu her tiir kurumsal ortamda bir veri
toplama aract olarak kullanilabilir. Bir goézlem tiirii olan katilime1 gozlem,
arastirmacinin  konuya iliskin ¢alistigit ortamda bulunmasiyla gergeklestirilir.
Arastirmact c¢alistigr kiiltliriin i¢ine girerek, katilimci gozlemci olmaktadir. Gozlem,
aragtirmaya konu olan olgu ve durumlart derinlemesine ve ayrintili olarak tanimlamay1
da saglamaktadir (Yildirnm ve Simsek, 2008: 169-171). Goériismelerin tamaminin
Biiytiksehir Belediyesi Sanat ve Kiiltiir Sarayi’nda yapilmasi, dinleyicilerin ve ortamin

diizenli olarak gozlemlenebilmesini saglamistir.

3.4. Verilerin Toplanmasi

Aragtirmanin verileri, 2018 yilinin Eyliil ayinda Eskisehir Senfoni Orkestrasi’nin
sezon acilis konseriyle toplanmaya baglanmistir. 2019 yilinin Ocak ayinda goériismeler
tamamlanmistir. Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Miidiirliigii’nden 2018 yilinin
Eylil ayinda sifahen izin alinmustir. Goriigsmeler konser Oncesi fuayede bekleyen
dinleyiciler arasindan secilerek yapilmistir. Eskisehir Senfoni Orkestrasi konserleri
Cuma giinii aksam saat 20.00’de baslamaktadir. Konserden yaklasik bir saat once
dinleyicilerin fuayede bekleyebilmeleri i¢in dis kapilar agilmaktadir. Konser salonunun
giris kapilari ise konser baslamadan yarim saat dnce agilmakta ve orkestra sanatgilari
sahneye ¢ikmadan 5 dakika once kapatiimaktadir. Bu siire zarfinda goriismeler
yapilmaya calisilmistir. Gortismeler 15 ile 30 dakika arasinda degisen stirelerde
tamamlanabilmistir. Bu nedenle her hafta ortalama iki dinleyici ile goriisiilebilmistir.

Goriismecilerin sosyal profil 6zelliklerine yonelik anket formundaki kapali uglu

sorulari, goriismeciler kendileri isaretlemislerdir. Gorlisme formunun ikinci bolimiinii
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olusturan, miizik yasantilar1 ile ilgili yar1 yapilandirilmis agik uclu sorular ise kayit
cihaz1 ile sohbet seklinde gerceklestirilmistir. Verilerin toplanmasi sirasinda
“goriismecilerin ¢ogunlukla kendilerinden ne beklendigine dair net bir fikirlerinin
bulunmamasi” 6nemli bir sorun olmaktadir (Neuman, 2010: 441). Bu yiizden,
goriismelerden once senfonik miizik dinleyicilerine, arastirma ile ilgili kisa bir bilgi
verilmigtir. Goriismelerin sohbet ortaminda samimi bir sekilde gerceklestirilmesine 6zen
gosterilmistir.

Insanlarin temizlik, sa¢ bigimi, kiyafet se¢imi ve makyaji gibi fiziksel
goriiniimleri toplumsal etkilesimleri etkileyebilecek olan mesajlar igerir ve gdzlemcinin
dikkatle incelemesi gereken ozelliklerdir. Ayrica dinleyicilerin konser salonunda
oturduklar1 ya da durduklar1 yerler, “jestleri, mimikleri ve yiiz ifadeleri sozsiiz iletisim
yoluyla duygu ve tutumlar1 hakkinda toplumsal bilgiler” sunmaktadir (Neuman,
2010:571). Gortigme sirasinda ve konser esnasinda dinleyicilerin gézlemlenebilmesi
arastirmaya katki saglamistir. Biiyliksehir Belediyesi Sanat ve Kiiltiir Sarayi’nin
dinleyiciler tarafindan mekan olarak kullanilma sekilleri de gozlemlenebilmistir.

Eskisehir’de ikamet eden 30 senfonik miizik dinleyici ile goriisme yapilmistir.
Gortismenin ilk 8 sorusu dinleyicinin genel 6zellikleri ile ilgili anket formunda kapali
uclu olarak sorulmustur. Geriye kalan 24 soru ise dinleyicinin miizik ile ilgili
yasantisina yonelik yari1 yapilandirilmis agik uglu goriisme sorularindan olusmaktadir.
Dinleyicilere toplamda 32 adet soru sorulmustur. Goriismelerin %100’iliniin analizi
yapilmustir. Arastirmanin veri analizinde nitel, nicel ve gozlem verileri beraber

kullanilmaya calisilmistir.

3.5. Verilerin Analizi

Gortismenin ilk 8 sorusunu olusturan boliim, dinleyicilerin sosyal profillerini
istatistiki  olarak  gdOsterilebilmesi i¢in  frekans dagilimlart ile belirtilmistir.
Goriismecilerin sosyal profillerinin ¢oziimlenmesinden elde edilen veriler, arastirmanin
nicel veri boliimiinii olusturmaktadir. Goriismecilerin profil 6zelliklerine ait olan veriler,
yar1 yapilandirilmis goriisme sorularinin cevaplarini  yorumlamada da yardimci
olmustur.

Nitel veri analizinde arastirma siirecinin “okuyucuya anlasilir hale getirilmesi”

amaclanmistir. Diger taraftan goriismecilerden toplanan veriler, “6zgiin (orijinal)

59



formuna sadik kalinarak ve gerektiginde dogrudan alinti yapilarak” betimsel bir
yaklagimla sunulmaya ¢alisilmistir (Yildirim ve Simsek, 2008: 221). Goriismelerde elde
edilen nitel verilerin %100’1 ¢6ziimlenmis ve kullanilmistir.

Nitel veri analizlerinde “seyrek istatistiki analiz” kullanilir (Neuman, 2010:
659). Bu ylizden nitel veri analizinde, sadece goriismecilerin birbirine benzer yorumlari
yiizdelik oranla smiflandirilarak sunulmustur. Goriismecilerin verdikleri yanitlarin
yorumlanmasi esas alinmistir. Bu ¢ergevede yar1 yapilandirilmis sorulardaki veriler
yorumlanirken; gorlismecilerin genel 6zelliklerine ait verilerle ve gozlem verileriyle de
kaynastirilarak sunulmaya c¢alisilmistir. Dinleyicilerin yart yapilandirilmig goriisme
sorularina verdikleri yanitlar arasinda iliski kurularak ya da karsilastirilarak
yorumlanmaya calisilmistir. Aynmi1 zamanda goriismecilerin cevaplar1 literatiir ile de

desteklenmistir.
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4. BULGULAR ve YORUM

Miiziksel ¢evrenin en bliyiik ve en genis kesimini dinleyiciler olusturmaktadir
(Ugan, 1994: 15). Kiiltiir ve sanatta katilimcilig1 artirmak gibi sosyal a¢idan karmagik
sorunlar, konuyla ilgili farkli bakis agilarina sahip birey ve kurumlarin bir araya gelerek
sorunlara biitiinciil olarak yaklagsmalarin1 ve ortak c¢oziimler iizerine caligmalarini
gerektiriyor. Kurumlarin, kiiltiir-sanat hayatina katilimi sinirli gruplarla diger izleyiciler
arasinda ortak deneyimler yaratmaya odaklanmasi hélinde, uzun vadede daha genis
kitlelere erisim imkani bulabilir (Ece ve Mistikoglu, 2018: 81-82). Kiiltiirel ve sanat
etkinliklerine katilim1 gelir, yas, anne ve baba meslekleri, egitim diizeyi, meslek sahibi
olmak gibi durumlar etkileyebilmektedir.

Kiiltiir-sanat alaninda katilimcilik daha ¢ok izleyici ¢ekmenin yani sira, daha
once ulasilamamis kitlelere ulasmayi ve kiiltiir-sanat etkinliklerini izleyici i¢in daha
etkilesimli kilmayi, izleyicilerin etkinliklere erisimini engelleyen somut engelleri
ortadan kaldirmay1 ve katilimi tesvik eden yenilik¢i yontemleri gelistirmeyi igerir (Ece
ve Mistikoglu, 2018: 7).

TUIK’in, hanehalki Biitge Arastirmasi’nin 2015, 2016 ve 2017 yillarina ait
verilerinin birlestirilmis sonuglarima gore; toplam tiiketim harcamalarinin biiyiik
boliimiinii konut ve kira, gida ve alkolsliz icecekler ile ulastirma harcamalari
olusturmaktadir. Tiiketim harcamalar1 i¢inde eglence ve Kkiiltiire %3,3 oraniyla en
yiiksek pay1 Istanbul Bélgesi ayirirken, Giineydogu Anadolu Bélgesi %1,6 ile en diisiik
payr ayiran bolgedir. Igerisinde yasadigimiz Bati Anadolu Bolgesi %3,2 oraniyla
ticlinci siradadir. Tiirkiye’deki toplam eglence ve kiiltiir harcamalarinin %29,2's1
Istanbul Bélgesi’nde oturan hane halklari tarafindan gerceklestirilmistir. Tiirkiye’deki
toplam eglence ve kiiltlir harcamalarinda en diisiik pay1 %1,4 ile Kuzeydogu Anadolu
Bolgesi aldi. Bati Anadolu Bolgesi ise %12,5 oraniyla ii¢iincii sirada yer aldi (http-1).
TUIK Hane Halk: Biitce Arastirmasi’nda eglence ve kiiltiirii bir arada almustir. Kiiltiir
ve sanat olarak ayr1 bir harcama payir olusturabilirdi. Ayrica IPSOS*un 2016’da
Tiirkiye’deki 34 ilden 13.799 kisiyle gerceklestirdigi arastirmanin sonuglarini igeren
Tiirkiye’yi Anlama Kilavuzu’na goére toplumun %66°s1 konser, tiyatro ya da opera gibi

herhangi bir etkinlige katilmamis ve %81°1 higbir enstriiman ¢almamaktadir (http-2).

SIpsos, 1975 yilinda Didier Truchot tarafindan Fransa’nin Paris kentinde kurulmus olan bir arastirma
sirketidir. Daha fazla bilgi https://www.ipsos.com/tr-tr adresinden edinilebilir.
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Tiirkiye’deki sanatsal etkinliklere katilim oran1 ortadadir. Bu ¢ercevede
arastirmaya katilan senfonik miizik dinleyicilerinin sosyoekonomik ve sosyo kiiltiirel
durumlar1 6nem arz etmektedir. Bu bakimdan gériismeye katilan dinleyicilerin sosyal
profil durumlarinin tespit edilerek, miizik yasantilar1 ve senfonik miizik ile ilgili yari
yapilandirilmig goriigme sorularma verdikleri yanitlar tizerindeki etkilerini incelemede
yardimci olmast amaglanmistir. Bu baglamda; arastirmaya, goriismecilerin genel

Ozellikleri hakkinda bilgi verilerek baglanmistir.

4.1. Arastirmaya Katilan Senfonik Miizik Dinleyicilerinin Genel Ozellikleri

Bu boliimde, goriismeye katilan senfonik miizik dinleyicilerinin cinsiyetleri,
yaslari, meslek, egitim ve gelir durumlari, anne ve baba meslekleri, ikamet ettikleri
mabhalleler hakkindaki genel ozellikleri ile ilgili bilgi verilerek yorumlanmaya
caligilacaktir. Ayn1 zamanda arastirmaya katilan senfonik miizik dinleyicilerinin sosyal
profil oOzelliklerinin ortaya ¢ikarilmasinin, konsere gelen dinleyicilerin statiileri

hakkinda genel bir bilgi verebilecegi diistintilmektedir.

Tablo 1. Orneklemin Cinsiyete Gére Dagilimi

Cinsiyet n %
Kadin 18 60
Erkek 12 40
Toplam 30 100

Tablo-1’de goriildiigii gibi 6rneklem grubu, 18 kadin (%60), 12 erkek (%40)
olmak ftizere toplam 30 (%100,0) dinleyiciden olugmaktadir. Buna gore aragtirmaya
katilan dinleyicilerin 3/5’iinii kadinlar olusturmaktadir. Kadinlar erkeklere oranla
goriismelere daha fazla katilim gostermislerdir ama fuayede bekleyen kadin ve erkek

dinleyicilerin neredeyse esit oldugu gézlenmistir.
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Tablo 2. Orneklemin Yas Gruplarina Gére Dagilimi

Yas n %
20 yas ve alt1 6 20
21 ve 29 yas arasi 11 36,7
30 ve 39 yas arasi 5 16,7
40 ve 45 yas arasi 2 6,7
46 yas ve lizeri 6 20
Toplam 30 100

Tablo-2’de goriildiigi gibi orneklem grubunda yer alan dinleyicilerin yas
gruplarma gore dagilimi, %20’si 20 yas ve alt1, %36,7’si 21 ve 29 yas arasi, %16,7’si
30 ve 39 yas arast, %6,7°si 40 ve 45 yas aras1 ve %20’si 46 yas ve lizeri seklindedir. Bu
oranlar goz Oniine alindiginda, arastirmaya katilan dinleyicilerin ¢cogunlugunu 21-29 yas
aras1 gen¢ dinleyici kitlesi olusturuyor. Bu kitlenin 6rneklem grubunda %36,7’sini
olusturmas1 genclerin klasik miizige olan ilgisinin azalmadigini gostermektedir.
Konserlere en az katilan yas gruplart 30-39 yas ve 40-45 yas arasidir. Bu oran, ¢alisma
kosullarinin, kiiltiirel etkinliklere katilmalarima engel teskil ettigini diisiindiirebilir.
Ayrica fuayede konsere katilan dinleyicilerin ¢ogunlugunun, iiniversite dgrencileri ve

45 yas uistii emeklilerden olustugu goézlemlenmistir.

Tablo 3. Orneklemin Meslek Gruplarina Gére Dagilimi

Meslek N %
Universite Ogrencisi 12 40
Ogretmen 5 16,7
Memur 3 10
Universite Ogretim Elemant 2 6,7
Konservatuar Ogrencisi 1 3,3
Emekli 2 6,7
Diger 5 16,7
Toplam 30 100

Tablo-3’de goriildigi {izere goriismecilerin gogunlugunu %40’la tniversite
ogrencileri olusturmaktadir. Geri kalan dinleyicilerin %16,7°si 6gretmen, %10’u
memur, %6,7’s1 Universite 6gretim elemani, %3,3’li konservatuar 6grencisi, %6,7’si

emekli %16,7°s1 diger mesleklerden olugmaktadir. Oranlar g6z Oniine alindiginda 2.
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sirada % 16,7 ile 6gretmenler yer almaktadir. Arastirmaya katilan dinleyiciler arasinda
mesleklerini 6gretmen olarak belirtenlerin oran1 %10 ile 46 yas ve iizeri dinleyicidir.
Bu duruma gore konsere gelen Ogretmenlerin ¢ogunlugunun emekli olduklari
diisiiniilebilir. Geriye kalan %6,7°lik dilimdeki Ogretmen secenegini isaretleyenler,
fillen ¢aligma hayatinda olduklarini belirtmislerdir. 3. sirada %16,7 ile diger meslek
gruplart yer aliyor. Bu grupta yer alan dinleyicilerin %6,7°si doktora 6grencisi
olduklarimi ve g¢alismadiklarini, %6,7°si 46 yas ve iizeri olup Ozelde calisip emekli
olduklarmi ve %3,3°1 ise 0zelde ¢alistigini belirtmislerdir. Devlet memurunun aksine
0zelde calisanlarin ¢aligma kosullarin agir olmasi yani hafta sonu izni vb. haklari
siirlt oldugundan konserlere katilamadig diistiniilebilir.

4. sirada %10 ile kamuda calisan memurlar yer almaktadir. Mesleklerini memur
olarak belirten dinleyicilerin ¢ogunlugunun yas araligi 21-29 ve 30-39 yas arasidir. Bu
yas araliklar1 insanlarin hayatlarin1 kurduklari, evliliklerini yaptiklari, ¢ocuklarinin
yaslarinin kiiglik oldugu yillardir. Bu yiizden bu tip kiiltiirel etkinliklere zaman
bulamadiklar1 icin gelemedikleri diisliniilebilir. 5. Sirada %6,7 ile emekliler
bulunmaktadir. Ama diger meslek gruplari icerisinde de emekli olduklarini belirtip
mesleklerini yazan dinleyiciler de bulunmaktadir. Bu ylizden emekli olan dinleyiciler
orneklemin %20’sini olusturmaktadir denilebilir. 6. sirada %6,7 ile iiniversite 6gretim
elemanlar1 bulunmaktadir. 7. ve son sirada 9%3,3 ile konservatuar Ogrencileri
bulunmaktadir. Bu deger, iiniversite Ogrencilerinin oranina gore oldukca diisiiktiir.
Ilkokul, ortaokul ve lise ogrencilerinin konserlere katilmadiklari gdzlemlenmistir.
Bunun en belirgin nedenleri arasinda, konserin aksam saat 20.00°de baslayip 22.30’a
kadar stirmesinden dolay1 ¢ocuk ve ergen olarak nitelendirebilecegimiz dinleyicilerin
ailelerinden izin alamamalar1 ya da velilerinin konsere getirecek vakit bulamamalar1 ve
tilkemizdeki sinav sistemi yani buna bagl olarak 10-18 yas arasinin haftanin 7 giiniinii

akademik dersleri calisarak ve 6zel derslere giderek gegirmesi sayilabilir.
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Tablo 4. Orneklemin Egitim Diizeyine Gore Dagilimi

Egitim Diizeyleri n %
Ortaokul 1 3,3
Universite 22 73,3
Yiiksek lisans 3 10
Doktora 4 13,3
Toplam 30 100

Tablo-4’de gorildiigii gibi dinleyicilerin  ¢ogunlugu (%73,3) TUniversite
secenegini isaretlemislerdir ama arastirmaya katilan dinleyicilerin %36,7’si (11)
tiniversite mezunudur. Universite segenedini isaretleyen dinleyicilerin geri kalam
%36,7°1ik (11) dilim ile hala tiniversite 6grencisidir. Dinleyicilerin %10’u ytiksek lisans
secenegini isaretlemislerdir. Yiiksek lisans mezunlarinin orani %6,7°dir (2). Hala
yiiksek lisans Ogrencisi olanlarin orani %3,3’tiir(1). Konsere katilan dinleyicilerin

egitim seviyelerinin yiliksek oldugu goriilmektedir.

Tablo 5. Orneklemin Gelir Diizeyine Gore Dagilimi

Gelir Durumu n %
2000 TL ve daha az 14 46,6
2001 TL ve 4000 TL arast 6 20
4001 TL ve lizeri 10 33,3
Toplam 30 100

Tablo-5."de goriildiigii gibi goriismeye katilan dinleyicilerin %46,6’simin geliri
2000 TL ve daha az durumdadir. Bu gelir diizeyindeki goriismeciler genellikle
tiniversite ve lisansiistli egitimi alan Ogrencilerden olugmaktadir. Geriye kalan
goriismecilerin %20’sinin 2001 ve 4000 TL aras1 ve %33’linlin 4001 ve tizeri geliri
vardir. Geriye kalan %46,6 ise diizenli bir geliri olmayan {iniversite ve lisansiistii
egitimi alan Ogrencilerinden olusmaktadir. Bunun bir nedeni, bilet fiyatlarinin
dgrencinin biitcesini zorlamayacak bir degerde olmast olabilir.®

Goriismecilerin neredeyse yarist %53,3’1e 2001 TL {izeri diizenli geliri olan 30
yas lstli dinleyicilerden olusmaktadir. Weber (1987: 177), sosyal diizenin, ekonomik

diizen ile 06zdes olmadigini ancak O©nemli Olgiide ekonomik diizen tarafindan

6 Ogrenci bilet fiyat1 STL’dir. (2018)
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belirlendigini vurgulamistir. Konser salonunun halka a¢ik olmasina ve bilet fiyatlarinin
uygun olmasina ragmen konsere katilan dinleyicilerin genellikle iiniversite dgrencisi,
orta siif devlet memuru, devlet memuru emeklisi ya da 6zelde calisan ve diizenli geliri

olan dinleyicilerden olustugu gézlemlenmistir.

Tablo 6. Orneklemin Eskisehir de Ikamet Ettigi Mahallelere Gore Dagilimi

Mabhalleler n %
Biiyiikdere 6 20
Yenibaglar 4 13,3
Visnelik 4 13,3
Cankaya 3 10
Uluonder 2 6,7
Yenikent 2 6,7
Sirintepe 2 6,7
Omeraga 1 3,3
Camlica 1 3,3
Ertugrulgazi 1 3,3
Batikent 1 3,3
Bahgelievler 1 3,3
Yesiltepe 1 3,3
Eskibaglar 1 3,3
Toplam 30 100

Tablo-6’da gorildigi iizere goriismeye katilan dinleyicilerin ¢ogunlugu %20
oranla Biiyiikkdere Mahallesi’nde ikamet etmektedirler. Biiyiikdere Mahallesi’nde
ikamet eden goriismeciler {iniversite Ogrencisidir. Goriigmecilerin = %13,3 linii
Yenibaglar Mahallesi’'nde ikamet eden dinleyiciler olusturmaktadir.  Yenibaglar
Mahallesi’nde ikamet eden goriismeciler de iiniversite Ogrencileri olusturmaktadir.
Visnelik Mahallesi’nde ikamet eden goriismecilerin orant %13,3’tiir. Visnelik
Mabhallesi’nde ikamet eden goriismeciler emeklilerden ve 2001-4000 TL aras1 geliri
olan dinleyicilerden olugsmaktadir. Cankaya Mahallesi’nde ikamet eden gdriismecilerin
orant %10’dur. Cankaya Mahallesi’nde ikamet eden goériigmeciler iiniversite dgrencisi
ve memurlardan olugmaktadir. Karma bir sosyo Kkiiltiirel ve sosyo ekonomik durum
gozlemlenmistir.

Gorligmecilerin %6,7 ‘sini Uluénder Mahallesinde ikamet eden dinleyiciler

olusturmaktadir. Uluénder Mahallesi’nde ikamet eden goriismeciler, memur olduklarini
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ve 4001 TL ve iizeri gelirleri olduklarini belirtmislerdir. Yenikent Mahallesinde ikamet
eden goriismecilerin orant %6,7°dir. Yenikent Mahallesi’nden goriigmeye katilan
dinleyiciler, tiniversite 6grencisi olduklarini belirtmislerdir. Sirintepe Mahallesi’nde
ikamet eden goriismecilerin orant %6,7’dir. Sirintepe Mahallesi’nde ikamet eden
goriismecileri de iiniversite 6grencileri olusturmaktadir. En son sirada %3,3 oranlariyla
Omeraga, Camlica, Ertugrulgazi, Batikent, Bahgelievler, Yesiltepe ve Eskibaglar
mahalleleri yer almaktadir. Bu mahallelerden katilan goriismecileri memur, emekli ve
diger meslek gruplari olusturmaktadir. Gelir durumlar1 da 2001-4000 TL ve 4001 TL ve
tizeri seklindedir. Konser binasinin bulundugu Seker Mahallesi’nden goriismeye katilan
dinleyici olmamas1 dikkat ¢eken bir detaydir.

Eskisehir ilinde, iki merkez ilge olmak iizere on dort adet il¢esi bulunmaktadir.
Gortismelere sadece Odunpazart ve Tepebast mahallelerinde ikamet etmekte olan
dinleyicilerin  katildigi  gozlemlenmistir. Diger ilgelerden konserlere katilim
olamamasinin sebebi ulasim olabilir. Ciinkii konserlerin cuma giinii aksam saat
20.00°de baslamasi ve bitiminin saat 22.30’a kadar uzamasi ulasim i¢in bir sikinti
olusturabilmektedir. Ayrica bilet fiyatlarinin uygun olmasina ragmen ekonomik olarak
yasadiklar1 sorunlar sanatsal etkinliklere katilim1 diistirebilmektedir. Diger bir sebebi de
insanlarin konserlerden haberdar olup olamama durumlar1 olabilir. Tabii ki bir diger
etkende miizik begenisiyle ilgili olmaktadir. Kisilerin senfonik miizige olan ilgilerinin
az ya da hi¢ olmamasi konserlere katilmamalarinda onemli bir neden olmaktadir.
Eskisehir ili merkez ilgeleri bazinda goriismeye katilim oranlarina baktigimizda,
Odunpazari ilgesinin niifus orani en yiiksek mahallesi olan Emek’ten (49.451 (http:3))
katilim bulunmamaktadir. Konser salonuna Emek Mahallesi’nden gelen tramvay
olmasina ragmen goriismeci olarak katilan olmamistir. Tepebast ilgesinin niifus orani en
yiiksek mabhallesi olan Camlica’dan (38.367 (http:4)) ise gorlismeye sadece bir kisi
katilmistir. Konser salonunun 489 (http:5) kisilik olmasi ve goriisiilen dinleyici
sayisinin 30 kisiden olusmasi, Eskisehir’in diger il¢e ve mahallelerinden konsere katilim

olup olmadig1 konusunda aragtirmanin sinirligini olusturmaktadir.
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Tablo 7. Orneklemin Anne Mesleklerine Gére Dagilimi

Anne Meslekleri N %
Ev kadint 19 63,3
Ogretmen 5 16,7
Muhasebeci 2 6,7
Diger 2 6,7
Isci 1 33
Memur 1 3,3
Toplam 30 100

Tablo-7°de goriildiigii gibi dinleyicilerin anne mesleklerine gore dagiliminda
%63,3’liikk oranla ev kadinlig1 6n sirada yer almaktadir. Annesi 6gretmen olanlarin orani
%16,7°dir. Bu dagilimi, %6,7 oranlar1 ile muhasebeci ve diger meslek gruplar takip
etmektedir. Son olarak %3,3 oranlartyla annesi memur ve is¢i olan dinleyiciler

izlemektedir.

Tablo 8. Orneklemin Baba Mesleklerine Gore Dagilimi

Baba Meslekleri n %

Esnaf 8 26,7
Memur 7 23,3
Isci 7 23,3
Ogretmen 3 10

Diger 5 16,7
Toplam 30 100

Tablo-8’de goriildiigii gibi 6rneklemin baba mesleklerine gore dagiliminda
26,7’1lik oranla esnaflik ilk siradadir. Bu grubu 23,3’liik oranlari ile memur ve is¢i
izlemektedir. Babas1 6gretmen olan gdriismecilerin orani %10’dur. %.16,7’lik oran ile
de diger meslek gruplar1 yer almaktadir.

Goriismeye katilan dinleyicilerin annelerinin %40’a yakini ¢alisan kadinlardan
olusmaktadir. Goriismecilerin babalarinin %100’ meslek sahibidir. Goriismeye katilan

dinleyicilerin hem anne hem de babalarinin kamu ¢alisan1 olma oran1 % 35°e yakindir.
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4.2. Orneklemin Hayatlarim Gegirdikleri Yerlesim Birimleri

Tiirkiye’deki bazi biiyiik bati sehirleri hari¢, senfonik miizik orkestralar1 diger
illerimizde bulunmamaktadir. Bunlar, Kiltir Bakanligi Gilizel Sanatlar Genel
Miidiirliigii’ne bagl Ankara, istanbul, Izmir, Antalya, Bursa, Cukurova Devlet Senfoni
Orkestralaridir. Ayrica tiniversitelerin ve 6zel sektoriin de finanse ettigi senfoniler de
bulunmaktadir (Borusan, Tekfen, Bilkent vb.). Arastirmaya katilan dinleyicilerin miizik
yasantilar1 ve senfonik miizige olan ilgilerinin gelisimi acisindan yasamlarini
gecirdikleri yerlesim birimlerinin sosyal profil Ozelliklerinin de ©nemli oldugu
diistiniilmektedir. Goriismeye katilan dinleyicilerin %53,3°li hayatlarinin bir kismini
farkli illerde ve Eskisehir’de gegirdiklerini belirtmislerdir. Gorlismeciler arasinda
hayatlarinin bir kismin1 farkli illerde ve Eskisehir’de yasadigini belirten dinleyiciler
%40 oranla baska illerden Eskisehir’e iiniversite egitimleri icin gelen Ogrencilerden
olugsmaktadir. Geriye kalan %13,3 oran ise diger illerde 6grenim hayatin1 gegirmis ve is
hayatin1 Eskisehir’de geciren dinleyicilerdir. Gorlismeciler arasinda Eskisehir’de
dogduklarini ve hala burada yasamakta olduklarmi belirten dinleyicilerin orant %40’ tir.
%3,3’liikk oran ile hayatlarinin bir kismini ilgede geciren ve sonradan Eskisehir’e gelen
goriismeciler yer almaktadir. Son olarak %3,3 orani ile baska illerde yasadigini belirten
goriismeciler yer almaktadir. Arastirmadaki verilere gore Eskisehir Senfoni Orkestrasi
konserlerine katilim %97,7 oranla Eskisehir’de yasayan halka hitap etmektedir. Bu
oranlara gore, il merkezlerinde yasamlarin1 geciren Kkisilerin senfonik miizik
konserlerine daha ¢ok katildiklar1 da diisiiniilebilir.

Arastirmaya katilan goriigmecilerin sosyal profil verileri, yas, meslek, egitim,
gelir diizeyleri, anne ve baba meslekleri, yasadiklar1 birimler bakimindan benzerlik

gosterdikleri soylenebilir.

4.3. Arastirmaya Katilan Senfonik Miizik Dinleyicilerinin Miizik ile [lgili

Yasantilan

Bu boliimde goriismecilerin miizik 1ile ilgili yasantilart degerlendirilmistir.
Ailesinin dinlemeyi tercih ettikleri miizik tiirleri ve ailesinde profesyonel ya da amator
olarak miizikle ilgilenme durumu incelenmis. Goriigmecilerin miizik dersi deneyimleri

ve miiziksel begenilerini olusturma siirecleri degerlendirilmeye calisilmistir.
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4.3.1. Orneklemin Miizik ile Tlgilenme Durumlar

Konserlere katilan dinleyicilerin miizik ile ilgilenmeleri énemli bir konudur.
Arastirmanin bu sorusunda, 6rneklemin, miizik ile iligskisinde sadece dinleyicisi olarak
m1 kaldiklart ortaya ¢ikarilmaya caligilmistir. Ayni zamanda miizik ile amator ya da
profesyonel olarak ne kadar ilgilendikleri ile ilgili bilgilere de ulasilmaya ¢alisilmistir.

Ali’nin (2017: 24) de belirttigi gibi, birlikte miizik yapmayi, tek basina sarki
sOylemeyi, birkag kisi bir arada sarki soyleyip herhangi bir miizik aleti ¢almay1 unutmus
bir toplum olarak, miizik ile toplum arasindaki iligkinin yeniden kurulmasi hayati bir
Oonem tagimaktadir. Ayas’in (2015: 48) iddiasina gore ise: kayit teknolojilerinin ve sesli
kitle iletisim araclarinin gelismesi insanlarin miizigi icra etmek yerine dinlemeyi tercih
etmelerine sebep olmustur. Bu baglamda 6rneklemin miizik ile ilgili yasantida nerede
durduklart incelenmeye calisilmistir.

Gorlismecilerin %66,6’s1 miizikal bir etkinlikte bulunmadigini belirtmistir. Bu

goriismecilerden bazilari su ifadeleri kullanmiglardir:

Ben ugrasmiyorum. Dinlemeyi seviyorum. (Kadm, 20 yas ve alt1, Universite Ogr.)
Hayi1r, ugrasmiyorum. Miizik aleti kariyerim Guitar Hero’yla sinirli. Baterisi ve iki tane
gitart var. Bilgisayar oyunu gibi diyebilirim. Ama baterisi gercek bateri gibi
calabiliyorsun baya. (Erkek, 21 ve 29 yas aras1, Universite Ogrencisi)

Hayir, calmiyorum. Bence bir seyi ya iyi yap ya da hi¢ yapma ben bdyle diisiiniiyorum.
O yiizden bir mizik aleti ¢almiyorum. Ama arkadaslarim miizik hakkindaki
kritiklerimin iyi oldugunu soylerler. (Erkek, 30 ve 39 yas arasi, Diger)

Hayir, ugrasmiyorum. Ama miiziksel yetenegi olan ogrencilerimi konservatuara

hazirlanmalar1 konusunda yardime1 oluyorum. (Erkek, 30 ve 39 yas aras1, Ogretmen)

Gorlismecilerin bazilar1 miizikle ugrasmamalarin1 gerekcelerle anlatmis olsalar
da ifadelerinin muglak oldugu diisiiniilebilir. Tirkiye’de kamu kurumlarinin da
destekledigi amator olarak miizik aleti g¢almak isteyenler igin (sinirli g¢esitlikte
enstriiman i¢in diyebiliriz. Ornegin bunlarin en yaygin olanlari gitar ve baglamadir.
Ayni zamanda THM ve TSM amator belediye korolar1 da olmaktadir.)kurslar
bulunmaktadir. Sinirli gériismeciyle yapilan bu arastirmada, goriismecilerin yarisindan
cogunun herhangi bir miizik faaliyetinde bulunmamis ya da bulunamamis olmasi bu
kurslarin miizik ile ilgilenen kisilere ulasamadigini gostermektedir. Bunun sebebi kurs
duyurularinin yetersizligi, enstriiman fiyatlarinin yiiksek olmasi, ulasim sikintisi ya da

goriismecilerin yasadiklar1 sehirlerde bdyle bir imkan olmamasi olabilir. Zira yukaridaki
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ifadeleri kullanan gdrlismecilerin yaklasik %33’linli baska sehirlerden Eskisehir’e
okumaya gelmis tiniversite 6grencileri olusturmaktadir.

Goriismecilerden sadece bir kisi konservatuar 6grencisi (Kadin, 20 yas ve alt1)
olarak profesyonel olarak piyano egitimi aldigini belirtmistir.

Gortigmecilerin %13,3 bir siire miizikle ilgilendigini ama biraktiini belirtmistir:
Mandolin ve Gitar ¢almaya caligtim. Ama kisa bir siire. (Kadin, 21 ve 29 yas arasi,
Universite Ogrencisi)
flkokuldayken miizik dgretmenim cok giizel fliit caldigimi sdylerdi. Acaba miizik
kulagim var m1 diye diisiinmeye baslamigtim. Ama bunu gelistirmek i¢in bir imkanim
olmadi. Yiksek lisans yaparken bunun biraz pesine diistim. Keman aldim. Birkag¢ ders
de aldim. Kendi kendime gelistirmeye calistyorum. (Kadin, 2lve 29 yas arasi,
Universite Ogrencisi)

Lisede baglama ¢almigtim. (Erkek, 30 ve 39 yas arasi, Diger)
Su anda ugragmiyorum. Ama 3-4 sene TSM korosunda korist olarak sarki sdyledim.
(Erkek, 46 yas ve lizeri, Emekli)

Yukaridaki ifadeleri kullanan goériismecilerin miizik ile ilgili yasantilart oldukga
kisa slirmiistiir. Bunun nedenleri arasinda amatdr olarak miizikle ilgilenmek i¢in bile
diizenli olarak calismak gerektigi sdylenebilir. Ornegin koro da sdyleyen bir kisinin
haftanin en az bir gilinii ¢alismas1 olmaktadir. Ayriyeten verilen eseri calismasi
gerekmektedir. Bu da ¢alisan ya da okuyan insan i¢in ulasim ya da zaman agisindan zor
olabilmektedir. Diger bir sebep de ekonomik olabilir. Enstriiman ve ders {icretlerinin
yiiksek olmasi nemli bir sebep denilebilir. Yukarida saydigimiz nedenler iilkemizde
amatOr olarak miizikle ilgilenilmesi 6ntindeki engeller olarak sdylenebilir.

Diger yandan goriismecilerin %16’s1 amator olarak miizikle ilgilendiklerini

belirtmisglerdir:

Gitar caliyorum. flkokul 4. Simfta gitar kursuna gitmistim. Sonra elektrogitara gittim.
10-11 yasindan beri gitar ¢alarim. Babam beni gitar konusunda etkiledi. Okulda da
korolara katildim. Solo performanslarim da oldu. (Kadin, 20 yas ve alti, Universite
Ogrencisi)

Kalimba c¢aliyorum. Bir miizikalde duydugum sarkinin versiyonlarimi ararken
kalimbanin sesini duymustum. Kalimbayla &yle tamigtim. Ayni zamanda sesimi,
kulagim gelistirmeye ¢aligtyorum. (Kadin, 21 ve 29 yas arasi, Ogretmen)

Kanun ve gitar caliyorum. Tango bestelerim var. 3 koroda koristlik yapiyorum.
Konserlere gitmek miizik kiiltiirimii gelistirdi. Avrupa ve diinyadaki miizikleri dgretti.

Unlii solist ve sefleri tamdim. (Erkek, 46 yas ve iistii , Diger)
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Amator olarak diizenli bir sekilde miizikle ilgilenen goriismecilerden sadece ii¢
kisi bulunmaktadir. Bu durumda genel olarak senfoni konserine gelen dinleyiciler igin
sadece miizik dinleyicisi denilebilir.

Ali, (2017: 111) gilinlimiiz Tirkiye’sinde miizik ile amator olarak ilgilenmeme
ya da ilgi duymama durumu i¢in “gilinlin yirmi dort saati, her yerde, her zaman bin bir
cesit miizik calinan tlilkemizde, hala amatdr miizik yapma aligkanliginin yerlesmemis
olmasi, evde ve okulda miizige olan yaklagimin yanls yollara sapmasindan

kaynaklanmaktadir” ifadeleri kullanmistir.

4.3.2. Orneklemin Ailelerinin Dinledikleri Miizik Tiirleri

Senfonik miizik dinleyicilerinin ailelerinin  dinledikleri miizik tiirleri,
goriigmecilerin nasil bir miizik kiltiirii igerisinde biiyiidiikleri hakkinda fikir
verebilmektedir. Aynm1 zamanda Orneklemin ailelerinde, senfonik miizik dinleme
kiiltiirline sahip olma durumu da tespit edilebilmektedir. Senfonik miizik ile
cocuklugundan itibaren alakali olup olmama durumu, senfonik miizik dinleyicisi olma

stirecinde onemlidir.

Tablo 9. Orneklemin Ailelerinin Dinledikleri Miizik Tiirlerinin Dagilim:

Miizik Tiirii n %
THM ve TSM 9 30
TSM 7 23,3
THM 7 23,3
Senfonik mizik 4 13,3
Pop miizik 3 10
Toplam 30 100

Tablo 9.’da goriildiigii gibi goriismecilerin ailelerinde, hem THM hem de TSM
dinlemeyi tercih edenlerin orant %30 ile ilk sirada yer almaktadir. TSM ve THM
dinlemeyi tercih edenlerin oranlart %23,3 ve senfonik miizik dinleyenlerin orani ise
%13,3’tiir. Dinleyicilerin ailelerinde pop miizik dinleme orant da %10’dur. Goriisme
yapilan dinleyicilerin aileleri cogunlukla THM ve TSM dinlemeyi tercih etmektedirler.
Gorlismeye katilan dinleyiciler, ailelerinin dinlemeyi tercih ettikleri miizikleri asagidaki

ifadelerle anlatmislardir:
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Annem ve babam THM ile TSM dinlerler. Kardeslerim yabanci pop dinlerler. (Erkek,21
ve 29 yas aras1, Doktora Ogrencisi)
Aslinda her tiir miizik dinlenirdi. Ama daha ¢ok THM ve TSM dinlenirdi. Televizyonda
Pazar giinleri klasik miizik konserleri olurdu. Onlar1 seyrederdik. Ablalarim o dénem
Tirk pop miiziginde popiiler olan kisileri dinlerlerdi. Yabanci pop da dinlerlerdi.
(Kadin, 40 ve 45 yas arasi, Emekli )
Annem ve babam THM ve TSM dinlerler. Kardeglerim Tiirk¢e pop dinlerler. (Erkek,
40 ve 45 yas arasi, Universite Ogretim Elemant)
Gortigmeciler siklikla anne ve babalarinin THM ve TSM dinlemeyi tercih
ettiklerini ama kardeslerinin ise yabanci ya da Tirkce popu tercih -ettiklerini

belirtmislerdir.
Annem ve babam daha ¢cok THM ve nostaljik Tiirkce pop dinlerler. Nadiren TSM de
dinlerler. Abim daha ¢ok yabanci ve Tiirk¢e rock ve metal sarkilari dinler. (Erkek,
21 ve 29 yas aras1, Universite Ogrencisi)
Babam THM dinler. Annem 90’lar Tirk¢e-yabanci pop dinler. Teyzelerim klasik
miizik, yabanci ve caz miizigi dinlerler. Kardesim ergenlikte oldugu igin daha ¢ok
yabanci miizik dinliyor. (Kadin, 21 ve 29 yas aras1, Universite Ogrencisi)
Annem ve babam daha ¢ok THM ve TSM dinlerler. Abim Tiirk¢e ve yabanci pop
miizik dinler. Nostaljik Tiirk¢e pop da dinlerler. (Kadin, 30 ve 39 yas arasi, Memur)

Gorligmecilerden bazilar1 6zellikle nostaljik pop kavramimi kullanmay: tercih
etmislerdir. Bunun nedeni eskiye 6zlem ya da giiniimiiz popiiler miiziginin durumundan

kaynaklanabilir.
Babam ve annem genellikle Tiirk¢e pop dinlerler. Ama kaliteli pop miizikler dinlerler.
Babam miizigin alt yapisini irdeleyerek dinleyen bir adamdir. Bu konuda segici olmaya
calisirlar. Abim yaptig1 miizik geregi birgok farkli tiir dinler tek bir tiir miizik dinlemez.
Ama daha ¢ok trans miizigi tercih ediyor diyebilirim. (Kadin, 21 ve 29 yas arasi,
Ogretmen)
Gorligmeci ailesinin pop miizik dinlemeyi tercih ettigini belirtirken “kaliteli”
sifatin1 kullanma ve “miizigin alt yapisini irdeleyerek dinler” deme geregi duymaktadir.

Bu ifadeleri kullanma ihtiyac1 bulundugu ortamdan kaynaklanabilir.
Babam 6zellikle Tiirkge protest miizik sever. Ziilfii LIVANELI, Selda BAGCAN gibi.
Annem genellikle THM dinler. Abim arabesk disinda kulagina hos gelen biitiin
miizikleri dinler. (Erkek, 21 ve 29 yas arasi, Universite Ogrencisi)
Genellikle klasik miizik dinliyorlar. Anadolu rock dinlerler. Yani Cem KARACA, Baris
MANCO, Mogollor tarzi miizikleri de dinlerler. THM de dinlerler. (Erkek, 30 ve 39 yas

arasi, Diger)
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Gortigmeciler, ailelerinde Tiirkce rock ve protest miizik dinleyenleri 6zellikle
dinledikleri sanatgilarla belirtmislerdir. Dinlenilen sanatgilardan etkilendikleri igin
Ozellikle belirtmis olabilecekleri diistiniilebilir.

Goriismecilerin ¢ogunlugu ailelerinde TSM, THM ve Tiirk¢ce pop dinleyerek
biiyilidiiklerini belirtmislerdir. Bu miizikler, TSM disinda, senfonik miizige gore ¢ok
seslilik ve enstriiman g¢esitliligi acisindan oldukg¢a zayif tiirlerdir. Yani goriismeye
katilan dinleyicilerin  biiyiik bir kismimin senfonik miizige kulak asinalig
bulunmamaktadir. Bu da, senfonik miizik konserlerine katilmak icin mutlaka bir

senfonik miizik dinleme ge¢misine sahip olunmasina gerek olmadigini gosterebilir.

4.3.3. Orneklemin Ailelerinin Miizik ile Ilgilenme Durumlari

Insanlar cevrelerini anlamlandirmaya basladiklari andan itibaren ilk olarak
ailesinde yer alan kiiltiirle donanmaya baslamaktadirlar. Bu kiiltiirlenme siirecinde belki
de ilk basta gelen, miizik dinleme aliskanligidir denilebilir. Ciinkii anne karninda bile
duydugumuz seslerden etkilendigimiz bilinmektedir. Ali, (2017:100) ¢ocugun ailesinde
miizik seven veya bir miizik aleti ¢alan varsa, diger cocuklara gore daha sansl oldugunu
ve en azindan kulagimin kiiciik yasta miizikle dolmaya bagsladigini belirtmistir. Bu
baglamda, gorlismecilerin ailelerinin nasil bir miizik kiiltiirtine sahip olduklar
Oonemlidir.

Aragtirmaya katilan senfonik miizik dinleyicilerinin %66,7’sinin ailesinde
profesyonel ya da amator olarak miizik ile ilgilenen bulunmamaktadir. Goriigmecilerin
%33,3 liniin ailesinde ise miizik ile ilgilenen kisiler bulunmaktadir. Aragtirma verilerine
gore, senfonik miizik konserlerine katilmanin, ailesinde miizisyen ya da miizikle
ilgilenen birisinin bulunmasiyla ilgili olmadig1 gozlemlenebilir.

Gortismeye katilan dinleyiciler, ailelerinde miizik ile profesyonel olarak

ilgilenenleri asagidaki ifadelerle anlatmislardir:
Abim ilgileniyor. Ses miihendisligi okuyor. Trans miizik iizerine ¢alistyor. Bu miizikle
ilgili sarkilar da besteledi. (Kadim, 30-39 aras1, Ogretmen)
Kizim Antalya Senfoni’de arp ¢aliyor. Annem piyano ¢alardi. Fransiz mizikleri
calardi. (Erkek, 46 ve iizeri, Diger)
Annem miizik 6gretmenligi yapiyor. Babam da miizikle ilgilenen biridir. Annem ve
babam TRT’ nin ¢ok sesli korosunda tanigip evlenmisler. Ayriyeten teyzem ve dayimda

miizik 6gretmeni. Agikgasi ailecek miizikle ilgileniyoruz. Ayrica annem ve babam
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beraber otellerde kokteyl miizigi de yaparlar. Babam gitar ve baglama, annem ise yan
fliit ve piyano ¢altyor. Dayim da gitar ve baglama, teyzem de keman ve piyano caliyor.
Halam keman calarmis. Hem annemin hem babamin ailesi miizikle ilgilidirler. (Kadn,
20 ve alt1, Universite Ogrencisi)

Kuzenlerim TSK’da armonika muzikasinda caliyorlar. Keman ve piyano ¢aliyorlar.
Solist olan da var. Hem anne hem baba tarafim miizikle ilgililer. (Erkek, 30-39
yas arast, Diger)

Dedem kemenge yapip, kemenge ¢alardi. Yani kemenge ustastydi kendisi. (Kadin, 46 ve
tizeri, Ogretmen)

Goriismecilerin ailelerinden profesyonel olarak miizikle ugrasanlarin genellikle
senfonik miizik agirlikli egitim aldiklart goriilmektedir. Ayrica goriismeye katilan diger
dinleyiciler, ailelerinde miizik ile amatoér olarak ilgilenenleri asagidaki ifadelerle
anlatmuslardir:

Kiz kardesim ut ¢caliyor. Udidir kendisi. (Erkek, 46-iizeri, Emekli)

Babam amator olarak baglama calar. (Erkek, 30-39 yas arasi, Diger)

Abim gitar calar ve sarki sdyler. (Kadin, 20 ve alt1, Universite Ogrencisi)

Kardesim keman ¢aliyor. (Kadin, 21 ve 29 yas aras1, Universite Ogrencisi)

Dayim bir ara elektrogitar ve klarnet ¢aldi. Ama su an bir sey ¢almiyor. (Kadin, 20 ve

alt1, Konservatuar grencisi)
Gortismecilerin ailelerinden amator olarak miizikle ugrasanlarin hem Bati hem

de Tiirk miizigine ait ¢algilar1 ¢aldiklar1 goriilmektedir.

4.3.4. Orneklemin Miizik Ogretmenlerinin Olup Olmama Durumu

Insanlar, miizik ile ilk olarak ailede karsilasmaktadirlar. Diger yandan miizik
kiiltiiriiniin gelismesi okulla devam etmektedir. Say’in (2014: 124) da belirttigi gibi iyi
bir miizik dinleyicisi olabilmek i¢in, miizik kiiltiir ve begenisine bir 6l¢iide sahip olmak
gerekir. Bunun da okullardaki miizik dersleri kapsaminda gergeklestirilmesi 6nemlidir.
Miizik egitimi, cocuklarda ve genclerde miizikal davranis kazandirma ya da miizikal
davranig gelistirme siireci seklinde islenmelidir. Bu nedenle dinleyicilere bu konu
kapsaminda ilk olarak miizik derslerinin miizik Ogretmenleri tarafindan islenip
islenmedigi sorulmustur. Miizik alani itibari ile 6zel bir egitim gerektirmektedir. Bu
baglamda goriismecilerin miizik derslerine branst miizik olan 6gretmenlerin girmesi

onemli olmaktadir.
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Arastirmaya katilan dinleyicilerin  9%96,7’sinin miizik 0gretmeni olmustur.
%3,3’liniin ise miizik 6gretmeni olmamistir. Gorlismeye katilan dinleyicilerin biiytik bir
cogunlugunun okul yasantilarinda miizik derslerine bransi miizik olan 6gretmenler
girmistir. GOriismecilerin  miizik O0gretmenine sahip olmalari, miizik kiltiri
edinebilmeleri ve nitelikli miizik dinleyicileri olmalar1 igin 6nemli bir siirectir

denilebilir.

4.3.5. Orneklemin Miizik Dersleri ile ilgili Diisiinceleri

Miizik Ogretmenine sahip olmanin 6nemi kadar derslerinde miizik kiiltiirti
acisindan nitelikli olmasi 6nemlidir. Bu anlamda goriismecilerin miizik derslerinin
islenisi hakkinda anlattiklar1 Tirkiye’deki miizik kiiltiirii durumunun bir resmini
cizebilmektedir. Goriismeye katilan dinleyicilerin %96,7’sinin miizik derslerinin miizik
Ogretmenleri tarafindan islendigi belirtilmisti. Bu boliimde goériigmecilerin miizik
dersleriyle ilgili yasantilar1 hakkinda bilgiler edinilmeye calisilmistir. Yani dersin
nitelikli bir sekilde islenip islenmedigi ve d6gretmenlerin derslerde enstriiman kullanma,
miizik dinletme vb. gibi miizik etkinliklerini yOnetme siiregleri incelenmeye
calisilmistir. Dinleyicilerin 1yi birer miizik dinleyicisi olma yolunda, miizik derslerinin
etkisi ortaya konulmaya calisilmistir.

Gorligmecilerin %67’ye yakint miizik dersleriyle ilgili olumlu yorumlarda
bulunmuslardir. Derslerde nota 6gretimi yapildigini, TSM ve senfonik miizik eserleri
dinletildigini, konserlere gotiiriildiiklerini  belirtmislerdir. Miizik 6gretmenlerinin
eserleri dinletirken bunlar hakkinda bilgiler de verdiklerini ifade etmislerdir.

Ugan’a (1994: 41) gore, miiziksel iletisim siirecinde alici durumunda olan
dinleyiciler, hem kendileri hem de cevreleri agisindan, daha yararl, daha saglikli, daha
etkili ve verimli miziksel iletisimde bulunabilecek bi¢imde bilinglendirilerek
egitilmelidir. Bu baglamda bakacak olursak goriismeciler, iyi birer dinleyici olma

yolunda, olumlu anlamda miizik dersleriyle ilgili su yorumlar1 yapmislardir:
Miizik aletlerini videolarla 6gretmisti. Klasik miizik eserleri dinletiyordu. Eserler ve
calanlar hakkinda bilgiler de verirdi. Dinleyebilecegim bu tarz miizikler olabildigini
ogrendim. Ayni zamanda miizik aletlerine de agina oldum. (Kadm 20 yas ve alti,
Universite dgrencisi)
THM ve TSM eserleri dinletirlerdi. Arada bizi senfoni konserlerine gotiiriirlerdi.

(Kadin, 21-29 yas aras1, Universite 6grencisi)
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Ogretmenimiz THM ve belirli giinlerle ilgili sarkilar dinletirdi. Derste dgretmenimiz
bize 90’larin slow sarkilarini dinletirdi. Lisede bizi senfoni konserlerine gotiiriirlerdi.
(Kadin, 21-29 yas aras1, Universite Ogrencisi)

Bizi neredeyse her hafta CSO’nun konserlerine gotiiriirdii. Imkan buldukca
Istanbul’daki Borusan, Issanat gibi kurumlarin diizenledigi konserlere de gidiyorduk.
Miizigi kavramayi, sevmeyi, iyi bir dinleyici olmay1 ogretti bize. Ogretmenime
miitesekkirim bana klasik miizigi sevdirdigi igin. (Erkek, 30-39 yas arasi, Diger)
Ogretmen okulu mezunuyum. Cok iyi bir miizik egitimi aldik. Eskisehir Seker
Fabrikasi’nin salonu vardi. Bizi oraya gotiiriirlerdi. Orada klasik miizik konserleri
olurdu. idil BIRET gibi solitler gelirdi. i1k kez idil BIRET’i orada izlemistim. (Kadin,
46 yas ve iizeri, Emekli Ogretmen)

Miizik derslerinin verimli ve giizel gectigini belirtenlerin ¢ogunlugu 20 ile 29
yas araliginda olan iiniversite Ogrencilerinden olusmaktadir. Sehirlerinde senfoni
orkestrast bulunan goriismecilerin okullar1 tarafindan konserlere gotiirtildiikleri
gozlemlenmistir. Bu iyi bir dinleyici olma siirecinde olduk¢a dnemli bir gelismedir. 46
yas ve lizeri goriismeciler ise miizik derslerinin teorik agidan 6nem verilerek islendigi
ayn1 zamanda senfonik miizik konserlerine 6gretmenleri tarafindan gotiiriildiiklerini de
belirtmislerdir. Bu goriismecilerin yaslart géz oniine alindiginda bulunduklar illerde
senfoni konserlerine gitmeleri olduk¢a 6nemli bir deneyimdir.

Goriismeye katilan dinleyicilerden miizik dersleri hakkinda olumsuz deneyimleri

olanlar su ifadeleri kullanmislardir:

Miizik dinlemezdik. Ben miizik 6gretmenime gidip Bjork’ii kesfettim dedigimde sen
onu nereden taniyorsun diye cikismisti. Yillar dnce varos bir lisede okuyan bir
ogrenciydim bana bu konuda yardimci olmadi. Miizik dersleri ufkumu acacak sekilde
geemiyordu. Dersler verimli degildi. Ben hep iyi bir dinleyici olmaya ¢alistyordum.
Ama miizik dersleri iyi bir dinleyici olma ¢abama bir sey katamadi. (Kadm, 21-29 yas
arast, Ogretmen)
Miizik dersi islemek istemezdi. Daha ¢ok dersleri bizi oyalayarak gecirirdi. Siirekli
konusurdu. Herkesi azarlardi. Hani okulda korkulan 6gretmenler vardir ya o onlardandi
iste. Derslerde miizik dinletmezdi. (Kadin, 20yas ve alt1, Universite Ogrencisi)
Miizik derslerini genellikle sikilarak gecirirdim. Blok fliitii ¢calmak zorunda kalirdim.
Miizik derslerini pek sevmezdim yani. Miizik dinlemezdik. Dersler hi¢ verimli degildi.
Miizigi seven bir insanim bu sekildeki miizik egitimi biraz daha devam etseydi belki
miizigi bile sevmeyebilirdim. (Erkek, 21-29 yas aras1, Universite Ogrencisi)

Arastirmaya katilan goriismecilerden miizik dersleri hakkinda olumsuz

yasantilara sahip her yas araligindan dinleyici bulunmaktadir. Ozellikle sarki

sOylemenin ve bir enstriiman ¢almanin yetenek gerektirdigi unutularak islenmis miizik
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derslerinin iyi bir miizik dinleyici olma yolundaki gelecegin yetiskinlerine ciddi zararlar
verdigi gozlenmistir. Miizik dersinin amaci, iyi bir miizik dinleyici yetistirmek ve her
seyden Onemlisi miizigi sevdirmektir. Bunlar olmadan miizikal anlamda zorla bir
davranis kazandirmak beyhude bir ¢abadir. Dinleyicide de sadece kot birer an1 olarak

kalacaktir.

4.3.6. Orneklemin Miiziksel Begeni Olusum Siirecinde Etkilendikleri Kisiler ya da

Kurumlar

Diinyaya geldigimiz andan itibaren yasadigimiz c¢evreyi anlamlandirmaya
calismaktayiz. Ayn1 zamanda yasadiklarimizdan etkilenmekteyiz. Miiziksel yasanti ve
begeni de bdyle bir siirecin {iriinii olarak diisiiniilmelidir. insan duydugu miizikler ve
enstriimanlardan etkilenmektedir. Bu ¢ergevede goriismecilerin miiziksel begeni olusum
siirecinde etkilendikleri kisiler ve miizik tlirleri 6nemli olmaktadir. Bu siireg,
goriismecilerde senfonik miizik konserlerine katilimlarina olan etkisi baglaminda
incelenmeye calisilmistir.

Miiziksel begenisini kendi olusturdugunu belirten goriismeciler 6zellikle

kimseden etkilenmedikleri yoniinde vurgu yapmaktadirlar:
Bir ilham kaynagim yok agik¢a sdylemek gerekirse. Birilerine hi¢ 6zenmedim. Kendi
dinledigim miizikler begenimi olusturdu. (Erkek, 21-29 yas arasi1, Universite Ogrencisi)
Kendi begenimi kendim olusturdum diyebilirim. Ben zaten siirekli internette aragtirmay1
seven bir insanim. Arge kimligim ¢ok yiiksek. Yani bdyle olustu miiziksel begenim.
Acikeast 6zel olarak su etkiledi diyemeyecegim. (Kadm, 21-29 yas arasi, Universite
Ogrencisi)
Kimse etkilemedi agik¢asi. Kendi begenimi kendim olusturdum. (Erkek, 21-29 yas
aras1, Universite Ogrencisi)

Miiziksel begeni olusturmak bir siirectir. Bu siirecte herhangi bir seyden
etkilenmedigini belirten goriismeciler olduk¢a muglak bir cevap vermislerdir. Sonugta
insan yasadig1 ortamdan, kisilerden etkilenebilen bir varliktir. En azindan begeni
olusturma siirecinde giindelik yasamda karsilastigimiz miiziklerden etkilenmememiz
miimkiin  degildir. Ayrica miiziksel begeni olusturma siirecinde kimseden
etkilenmedigini belirten dinleyicilerin yas araligi genellikle 20 yas alt1 ve 21-29 yas

aras1 lniversite Ogrencilerinden olusmaktadir. Bu baglamda, bu siireci biraz daha

belirgin sekilde tanimlayan dinleyiciler ise su ifadeleri kullanmiglardir:
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Lise hayatimda gecirdigim melankolik zamanlar miizik begenimi etkiledi. Beni caza
siiriikledi. (Kadin, 20 yas ve alt1, Universite Ogrencisi)

Okudugum kitaplarin icinde gecen miizikle ilgili terimleri arastiririm. Geldigim
konserlerdeki eserleri bagka sanatcilardan da dinlerim. Kendi begenimi kendim
olusturdum diyebilirim agikgasi. (Erkek, 21-29 yas arasi, Memur)

Miizik esliginde dersi daha verimli calistigimi fark ettim. Daha ¢ok klasik TSM
eserleriyle ders ¢alisirdim. Cok hosuma giderdi. Bunlar begenimin olugsmasinda etkili

olmustur. (Erkek,40-45 yas aras1, Universite Ogretim Elemani)

Bu ifadeleri kullanan goriigmeciler miizikal begeni olusturma siireclerinde

etkilendikleri miiziklerden daha net bir sekilde bahsetmiglerdir. Bu anlamda muglak

cevap veren diger goriismecilere gére miizik dinleyicisi olarak farkindaliklar1 daha

yiiksek diyebiliriz. Bu siireci net bir sekilde ifade eden goriismecilerin ifadeleri ise su

sekildedir:

Kiigiikken evimizde c¢alan miiziklerin beni etkiledigini disiiniiyorum. Bizim
donemimizde Sezen AKSU vardi. Cok popiilerdi. Yabanci pop da Michael JACKSON
vardi. Bu kigiler bizim donemimizde hitlerdi. Benim yasimdaki kisilerin onlardan
etkilendigini diisiiniiyorum. (Kadin, 40-45 yas arasi, Emekli)

Kesinlikle abim etkiledi. Abim bir¢ok farkli tiirde miizik dinliyordu. Chill out, lounge
tarzi miizikler dinletirdi. Kolay kolay normal hayatta karsilagsamayacagim miizik
tiirlerini abim sayesinde kesfettim. (Kadin, 21 ve 29 yas aras1, Ogretmen)

Annem ve babam miizigi severlerdi. Bunun beni etkiledigini disiiniiyorum. Babam,
bana TSM’yi sevdirdi. Klasik miizigi dinlemeye baslamam iniversite yillarima
dayamyor. 68 kusagmin ozellikleri vardir. Iste bunlar miizik dgrenmek, cok kitap
okumak, tiyatroya gitmek, sinematek’e gidip sinemaciligi 6grenmek, bir de dans.
Bunlarin hepsi etkili olmustur miizik begenimin olugmasinda. (Erkek, 46 yas ve lizeri,

Diger)

Yukarida kullanilan ifadelerde miizik begenilerinin olusum siirecinde

etkilendikleri sanatgilar1 agikca ifade etmislerdir. Bu da dikkatli bir miizik dinleyicisi

olduklarimi gostermektedir. Diger yandan ailelerin bu siirecte olduk¢a dnemli oldugunu

gormekteyiz. Cocuklukta dinlenilen miizik tiirleri bu siirecin olugsmasinda olduk¢a etkili

olmaktadir. Miiziksel begeni olusturma siireci aile i¢inde oldukca etkili bir iletisim arac1

haline gelmektedir. Diger taraftan miizik d6gretmenlerinden etkilendiklerini belirtenler,

aileleriyle bu siireci gecirenler kadar ayrintili betimlememislerdir:

Miizik 6gretmenimin etkiledigini diisiiniiyorum. (Kadin, 46 yas ve iizeri, Ogretmen)
Ilkokul ve ortaokulda miizikle ilgili yaptiklarimiz beni bu anlamda etkiledi diyebilirim.

(Kadm, 21 ve 29 yas aras1, Universite Ogrencisi)
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Gorligmecilerin - miizik ~ 6gretmenlerinin  miiziksel begeni olusumunda
ailelerinden daha az etkili oldugu soylenebilir. Bunun sebebi okulda islenen miizik ders
saatlerinin az olmasi olabilir. Ayn1 zamanda miizik tiirlerini tanitabilecek ders ara¢ ve

gereglerinin eksikligi de sayilabilir.

4.4. Orneklemin Senfonik Miizik le Tlgili Yasantilar:

Bu boliimde gorlismecilerin senfoni konserlerine katilim sikligi, konserlerin
duyurularini takip etme yollari, senfoni konserlerine katilmalarin1 saglayan etkenler ve
senfonik miizik konserlerine olan ilgilerinin olusmasi ile ilgili sorulara verdikleri

yanitlar ¢ergevesinde incelenmeye caligilmistir.

4.4.1. Orneklemin Senfonik Miizik Konserlerine Katiim Durumlari

Arastirmaya katilan dinleyicilerin konserlere katilim sikliklari, senfonik miizige
ozel bir zaman ayirdiklarin1 géstermektedir. Insanlarin giinlerinin oldukca yogun gectigi
diistintildiiglinde, senfonik konserler i¢in ayirdiklari zaman oldukc¢a kiymetli olmaktadir.
Bu nedenle konserlere katilim sikligi senfonik miizige verdikleri énemi de ortaya

cikarmaktadir.

Tablo 10. Orneklemin Senfoni Orkestrasimn Konserlerine Katilim Dagilimi

Konserlere Katilm Sikhig n %
Ayda birkag kere 20 66,7
Yilda birkag kere 3 10
[k defa 7 13,3
Toplam 30 100

Tablo-10’da goriildigii gibi dinleyicilerin %66,7’si senfoni konserlerine ayda
birka¢ kere katildiklarini belirtmektedir. %10’u yilda birka¢ kere ve %13,3’i ise
konserlere ilk defa katildiklarini belirtmektedir. Konserlere ayda birkag kere katilan
dinleyicilerin ¢ogunlugu, 40 yas ve iizeri ve genellikle emekli olmus kisilerden
olugmaktadir. Bu kisilerin egitim durumlar ise lisans ve lisans lizeri seklindedir. Bu

durum konsere katilimin egitimle dogru orantili oldugunu diisindiirmektedir.
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4.4.2. Orneklemin Senfoni Konser Duyurularim Takip Etme Sekilleri

Giliniimliz  toplumunda internet ve sosyal medya kullanimi oldukga
yayginlagsmistir. Gortismecilerin - 6zellikle internet ve sosyal medyadan konser
duyularinmi takip etme durumlari 6nemli olmaktadir. Ayn1 zamanda sehirde bulunan
panolardaki konser ilanlarmin yeterliligi hakkinda da goriismecilerin deneyimlerine
basvurulmustur. Bu baglamda arastirmanin bu sorusunda goriismecilerin konser
duyurularmi1 nasil takip ettikleri, sosyal profil Ozellikleri de dikkate alinarak
aciklanmaya calisilmigtir.

Gortismeye katilan dinleyicilerin %13,3’linlin Eskisehir Senfoni Orkestrasi’nin
konserine ilk defa geldiklerini Tablo-13’de belirtmistik. Konserlere ilk defa katilanlar
duyurular ile ilgili su ifadeleri kullanmiglardir:

Eskisehir’deki tiyatro, opera tarzi etkinlikleri arastirtyordum. Konseri de afisten
gordiim. (Kadin, 20 yas ve alti, Universite Ogrencisi)

Arkadagim takip ediyor. Onun sayesinde takip ediyorum. (Erkek, 21 ve 29 yas arasi,
Universite Ogrencisi)

Arkadasim sayesinde 6grendim. (Kadimn, 21 ve 29 yas aras1, Universite Ogrencisi)
Aslinda ben buraya o6devim igin geldim. Begenirsem gelmeye devam edebilirim.
Eskisehir’de senfoni orkestrast oldugunu biliyordum. Ama konserlere gelme gibi bir
durumum hig olmadi. (Erkek, 21 ve 29 yas arasi, Universite Ogrencisi)

Diin takip etmeye basladim. Bundan sonraki konserlere gelmeyi diisliniiyorum. Yani

klasik miizige kars1 bir ilgi bagladi. (Kadin, 30 ve 39 yas arasi, Memur)

Senfonik miizik konserine ilk defa katilan dinleyicilerin konserlere katilma ve
ogrenme sekilleri birbirlerinden oldukca farkli ancak ilk defa katilanlar 21 ve 29 yas
arast Universite Ogrencilerinden olugmaktadir. Bu anlamda genglerin bu miizikle
tanisabilmeleri i¢in sehirde senfoni orkestrasi olmasi 6nemli bir olanaktir.

Gorligmelere katilan dinleyicilerin  %50’sinden fazlas1 konser duyurularini

internetten takip ettigini belirtmistir:
Senfoni konserlerini internet {izerinden biletini al.com’dan takip ediyorum. (Kadin, 20
yas ve alti, Universite Ogrencisi)
Biletini al ve biiyiiksehir belediyesinin twitter adresinden takip ediyorum. (Kadin, 21 ve
29 yas arasi, Universite Ogrencisi)
Facebook’tan senfoninin sayfasini takip ediyorum. (Kadin, 46 yas ve iizeri, Ogretmen)

Konserlerin duyurularini internet iizerinden takip eden her yas aralifinda

goriismeci bulunmaktadir. Ancak internetten konserleri takip eden goriismecilerin
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cogunlugunu 20 ile 45 yas arasi dinleyiciler olusturmaktadir. Bu goriismeciler arasinda

hem interneti hem de ilanlar1 takip edenler su ifadeleri kullanmislardir:

Eskisehir’de olmaktan dolayr bu hususta ¢ok mutluyum. Ozellikle Yilmaz Hoca’ya
miitesekkirim. Yani internete bile bakmaya gerek kalmadan ilan panolarindan konserleri
gorebiliyorum. Konserlerin ayrintilarini da biiyiiksehir belediyesinin internet sitesinden
ogreniyorum. Konsere geldigim zaman bir hafta sonraki konser programini da
brosiirden 6grenebiliyorum. (Erkek, 30 ve 39 yas arasi, Diger)

Biletini al.com ve sosyal medyadan takip ediyorum. Zaten her hafta senfonide konser
oluyor. Konserlerin biletlerini 6nceden alip geliyorum. (Kadm, 21 ve 29 yas arasi,

Universite Ogretim Elemant)

Gorligmecilerin “zaten her hafta senfonide konser oluyor”, “Konsere geldigim
zaman bir hafta sonraki konser programini da brosiirden 6grenebiliyorum” ifadeleri
Eskisehir’de senfoni konser kiiltiirii i¢in 6nemli birer gelismedir. Konserlerin sezon
boyunca her hafta olmasi (hatta haftanin belirli giinlerinde resitallerin olmasi) bu
gelenegin topluma yerlesebilmesi i¢in 6nemli bir ¢abadir.

Konserleri duyurulardan takip eden goriismecilerin ifadeleri ise su sekildedir:

Genelde otobiis duraklarina asilan afislerden goériiyorum. Arkadaglarim da haber
veriyorlar. Sosyal medya kullanmadigim i¢in oradan takip etmiyorum. (Erkek, 21 ve 29
yas aras1, Universite Ogrencisi)

Genellikle sehirdeki afislerden goriiyorum. Internetten takip etmiyorum. (Kadin, 46 yas
ve lizeri, Diger)

Billboardlardan takip ediyorum. Bir de bilhassa Atatiirk Kiiltiir Merkezi’ne ugruyorum.
Oradan da bilgi aliyorum. Sadece senfoninin degil tiyatro vb. diger etkinlikleri de

dgreniyorum. (Kadin, 46 ve iizeri, Emekli Ogretmen)
Konserleri duyurulardan takip eden dinleyiciler ¢ogunlukla kadin, 45 yas ve

tizeri emeklilerden olusmaktadir.

4.4.3. Orneklemin Senfoni Konserlerine Katilmasim1 Saglayan Etkenler

Gortismecilere, Senfoni konserlerine katilmanizi saglayan en onemli etkenler
nelerdir sorusu soruldugu zaman; orkestra, konuk sef, solistler ve repertuar gibi soruyu
daha rahat cevaplandirabilmeleri i¢in kendilerine yardimci olabilecek bazi terimler
sOylenmigstir. Bu terimlerin hepsinin etkili oldugunu diigiinen dinleyiciler su ifadeleri

kullanmislardir:

Hepsi etkili oluyor. Ayrramiyorum agik¢asi. (Kadin, 46 yas ve tizeri, Emekli

Ogretmen)
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Miizigi dinlemek i¢in geliyorum. Ama hepsi etkili oluyor. (Kadin, 46 yas ve iizeri,
Ogretmen)
Aslinda hepsi i¢in geliyorum. Hepsi ¢ok degerli ve kiymetli insanlar. Ayiramiyorum

hakikaten. (Kadin, 40 ve 45 arasi, Emekli)

Bu sekilde diistinen goriismeciler genellikle 46 yas ve lizeri dinleyicilerden
olusmaktadir. Senfonik miizigin 6gelerini igeren bir konsere katilmak ic¢in geldikleri

diisiiniilebilir. Konserlere ilk defa katilan bazi goriismecilerin ifadeleri ise su sekildedir:
Entelektiiel agidan kendimi gelistirmek icin geldim. (Kadin, 20 yas ve alt1, Universite
Ogrencisi)
Miizik dinlemek igin geldim. Orkestra i¢in geldim. (Kadin, 30 ve 39 yas arasi, Memur)
Repertuar daha cok etkili oldu. 10 Kasim i¢in hazirlanan repertuari dinlemeliyim diye
diisiindiim. (Kadin, 21 ve 29 yas aras1, Universite Ogrencisi)
Odev verilmesi. (Erkek, 21 ve 29 yas aras1, Universite Ogrencisi)

Arkadasim sayesinde geliyorum. (Erkek, 21 ve 29 yas aras1, Universite dgrencisi)

Konserlere ilk defa katilan dinleyicileri, senfonik miizigi sanatsal agcidan degerli
bir etkinlik olarak gordiikleri icin kisisel gelisimlerine katki saglayabilecegini
diisinmektedirler. Bourdieu (1997:142), konsere gitmenin Dbiiyilkk burjuva
kutlama/kutsamalarindan birine donlismeye yatkin bir kavram oldugunu sdylemistir.
Konsere gitmenin, sanat galerisi gezmenin, kisiyi daha segkin ve daha saygin yaparak;
yani ait olmak istedigi toplumsal sinifin habitus 6zelliklerine daha da yaklagtirdigim
belirtmistir. Yukaridaki ifadeleri kullanan dinleyiciler genellikle 20 ve 30 yas
araligindaki {iniversite Ogrencileridir. Yani toplumdaki siif ve stati konumlarini
belirlemeye calisan yas grubu olarak tanimlanabilir. Ayni zamanda {iniversitenin
kiiltiirel etkinlik dersi i¢in konsere ilk defa gelen dinleyicilerde bulunmaktadir. Zorunlu
da olsa senfonik miizikle gen¢ bir yetigkinin tanigmasi iyi bir gelisme olarak
degerlendirilebilir.

Diger ilging bir detay ise senfoni konserlerine sef Ender SAKPINAR’ igin gelen

dinleyiciler bulunmaktadir:
Orkestranin sefi Ender SAKPINAR’1 seviyorum. lyi bir insan .(Kadmn, 20 yas ve alt1,
Universite Ogrencisi)
Sef olarak Ender SAKPINAR’1n yonettigi konserleri kagirmamaya caligirim. (Erkek, 30
ve 39 yas aras1, Ogretmen)

SAKPINAR, konser boyunca jest ve mimikleriyle seyircilerle iletisim halinde

olan bir seftir. Goriismecilerin bu durumdan etkilendikleri diisiiniilebilir.

7 Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi Senfoni Orkestrasi’nda, Orkestra Sefi ve Sanat Danismani
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Goriismeye katilan dinleyicilerin yaklasik %40°1 Eskisehir Senfoni Orkestrasi’ni

dinlemek i¢in konserlere katilmaktadir:

Orkestrayr dinlemek hogsuma gidiyor. Orkestranin yaptig1 miizik etkili oluyor. (Erkek,
30 ve 39 yas arasi, Diger)

Senfoni orkestrasini dinlemeye geliyorum. Senfoni konserine geliyorum. Yani kisiye ya
da sefe degil. (Kadm, 46 ve iizeri, Ogretmen)

En 6nemli etken orkestra diyebilirim. (Kadi, 21 ve 29 yas aras1, Universite Ogrencisi)
Bu ifadeler yas1 geng bir senfoni orkestrasi i¢in oldukc¢a dnemlidir. Konserlerin
ilk yarisinda solist orkestra ile beraber eserler ¢almaktadir. Ikinci yarisinda ise orkestra
genellikle iic ya da dort bolimli yaklasik yarim saat siiren senfoniler calmaktadir.
Eskisehir’deki senfoni konserlerinin ikinci yarisinda da salon dolu olmaktadir. Hatta
¢ogu zaman seyirci orkestraya bis® yaptirmaktadir. Bu durum senfonik miizik dinleme

aliskanlig1 agisindan oldukga 6nemli ve umut verici bir gelismedir.

4.4.4. Orneklemin Senfonik Miizik Konserlerine Olan ilgilerinin Olusum Siirecleri

Senfonik miizigin diger miizik tiirleri arasinda 6zel bir konuma sahip oldugu
sOylenebilir. Kullanilan enstriiman ¢esitliligi, iist diizey nota bilgisi ve hafif miizige
nazaran eserlerin genellikle uzun olmasi, diger miizik tiirleri agisindan farkliligini
gostermektedir. Insanlar pop miizik tiirlerini herhangi bir yerde duyabiliyorken,
senfonik miizik i¢in ayn1 seyi sOylemek pek miimkiin degildir. Bu anlamda
dinleyicilerin senfonik miizik ile tanigmalart ve dinlemeyi aligkanlik haline getirme
stirecleri onemli olmaktadir. Arastirmanin bu sorusunda, goriismecilerin senfonik miizik
ile tanigsma siire¢leri hakkinda bilgi edinilmeye calisilmistir.

Gorlismecilerin bazilar1 senfonik miizige ilgilerinin aile, arkadas ya da miizik

Ogretmenleri sayesinde basladigini belirtmislerdir:
Ailem sayesinde basladi. Beni kiigiikken operaya, baleye, ¢ocuk operalarina, senfonik
miizik konserlerine gotiiriiyorlardi. (Kadin, 20 yas ve alt1, Universite Ogrencisi)
Arkadasimin sayesinde gelmeye basladim. (Erkek, 21 ve 29 yas aras1, Universite
Ogrencisi)
Lisedeyken bizi Uludag Universitesi Senfoni Orkestrasinin konserine gotiirmiislerdi.
Orkestranin sefi orkestrayr yonetmek isteyen var mi demisti. Benim digimda kimse

parmak kaldirmamisti. Bende ¢ikip yonetmistim. El hareketlerime gore ritmin artmasi,

8 Bis: konser sonunda dinleyicilerin alkis siiresini uzatarak sanatg1 ya da sanatgilardan programda olan ya
da olmayan eserlerin ¢alinmasini istemeleridir.
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azalmasi falan ¢ok hosuma gitmisti. O zamana kadar senfoniyle ilgili higbir bilgim
yoktu. Senfoniye ilgim orada basladi. (Kadin, 21 ve 29 yas aras1, Universite Ogrencisi)

Cocukluk yillarimda ailem sayesinde basladi. Ailemde klasik miizige ilgim basladi ama
hayatim boyunca konserlere katilmamim kurumsallagsmas: lisedeki Ogretmenim
sayesinde olmustur. Miizigi bilimsel bir temelle nasil dinleyecegimi Ogretti bana.

(Erkek, 30 ve 39 yas arasi, Diger)

Bu ifadelere gore nitelikli sekilde islenen miizik dersleri iyi bir senfonik miizik
dinleyicisi olma yolunda 6nemli bir siire¢ durumundadir. Ailede baslayan senfonik
miizik dinleme aligkanlig1 okulun sagladig etkinliklerle gelismektedir.

Gortigmecilerin yaklagik %45’e yakminin senfonik miizige olan ilgilerinin

olusmasinda Eskisehir Senfoni Orkestrasi *nin direk etkisi gortilmektedir:

Universitenin ilk yillarinda basladi. Afislerden konserleri gorerek, bir katilayim, acaba
nasil bir miiziktir diye merak ederek geldim. Sonradan sevmeye basladim. (Erkek,
21 ve 29 yas arasi, Universite Ogrencisi)

Eskisehir’e gelene kadar senfonik miizik hakkinda bir fikrim yoktu. Zonguldak’ta boyle
bir imkdmm olmamisti. Anadolu Universitesi’ne basladigimda iiniversitenin senfonik
miizik toplulugu vardi. Universitedeyken hem iiniversitenin hem de senfoninin
konserlerine katiliyordum. Senfonik miizikle tanigmami birinci olarak {iniversite
sagladi. Sonrasinda iiniversite sayesinde de buray: tanidim. (Kadin, 21 ve 29 yas arasi,
Ogretmen)

Soyle soyleyim, Eskisehir’de bu tarz etkinliklerin oldugunu 6grendigim andan itibaren
gitmeye basgladim. Samsun’da da senfoni var ama bu kadar sik her hafta konser
olmuyor, daha seyrek yapiliyor. Ayda bir falan ancak oluyor. Eskisehir’de de senfoni
orkestrasi oldugunu 6grenince konserlere gelmek vazgecilmez bir hal ald1 bende. (Kadin

21 ve 29 yas arast, Universite Ogretim Eleman)

Gorligmecilerin  ¢ogunlugu senfonik miizige ilgilerinin Eskisehir Senfoni
Orkestras1 sayesinde basladigin1 belirtmislerdir. Bu, miizigin canli bir sekilde
dinlenmesinin bir etkisi olabilir. Tabii ki burada bir ¢cok etken var; konser salonu, ortam,
fuaye vb. bunlarin hepsi dinleyici iizerinde senfonik miizige karsi bir ilgi ve
konsantrasyonun olusmasini saglamaktadir. Goriismecilerden biri “zaten her hafta
konser oluyor ve hepsine katilmaya calisiyorum” ifadelerini kullanmistir. Bu anlamda
dinleyicilerde Eskisehir’de bir senfoni konserleri kiiltliriiniin olustuguna dair algidan s6z
edilebilir. Universite i¢in Eskisehir’e gelen Samsunlu bir dgrencinin “Samsun’da da
senfoni var ama bu kadar sik her hafta konser olmuyor, daha seyrek yapiliyor. Ayda bir

falan ancak oluyor” ifadesi senfonik miizigin dinleyicisi agisindan konser salonunda

85



canli olarak dinlenmesinin ve konserlerin diizenli olarak gerceklesmesinin ne kadar
Oonemsendigini belli etmektedir.

Eskisehir Senfoni Orkestrasi sezon boyunca konserlerini genellikle Seker
mahallesindeki konser binasinda vermektedir. Bu salonun adi Biiyiiksehir Belediyesi

Sanat ve Kiiltlir Saray1 olarak ge¢mektedir.

UYUKSERIR BELEOIYES!

T ve KULTUR

SARAYI

Gorsel 2. Biiyiiksehir Belediyesi Sanat ve Kiiltiir Sarayi Konser Salonu (http-7)
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Eskigehir senfoni orkestrasinin en onemli 6zelligi ise Tiirkiye’nin belediye
biinyesinde bulunan ilk ve tek orkestrasi olma 6zelligine sahip olmasidir. Eskigehir
Biiyiliksehir Belediyesi Senfoni Orkestrasi Yonetmeligi'nin 1. Boliimiinde yer alan
kurulus ve amaglarinin ilk maddesi “Eskisehir Biiyliksehir Belediyesi Senfoni
Orkestras1 Eskisehir Biiyliksehir Belediyesine bagli, Belediye biit¢esine dahil bir sanat
ve kiiltlir kurulusudur (http-9)” seklindedir. 2001 yilinda 24 kisiyle kurulmus olan
Senfoni Orkestrasi, suan 60 kisilik kadrosuyla yoluna devam etmektedir. Senfoni
Orkestrasi, sezon boyunca her hafta Eskisehir'de konserler vermekte ayn1 zamanda yurt
disina turnelere katilmakta ve odiiller almaktadir (http-10). Ayrica Eskisehir Senfoni
Orkestrasi dinleyicilerine olduk¢a genis bir repertuardan seslenmektedir.

Konser salonuna ulagim acisindan bakilacak olursa binanin yaklasik 500 m.
yakinina kadar gelen tramvay bulunmaktadir. Tramvay duragmin adi ise “Opera”
duragidir. Opera tiiri, Tiirkiye’nin miizik tarihinde oldukga kisa bir tarihe sahiptir.
Ali’nin (2017: 43) de belirttigi gibi, uzun yillar boyunca toplum iginde opera gibi bir
sanata gereksinim duyulmamistir. Dogu’da, aile ve toplum yasaminin ice doniikliik
tizerine kuruldugunu ancak opera gibi bir sanat tiirliniin ise, ancak diga doniik toplum
kosullar1 iginde filizlenip, canlanabilecegini iddia etmistir. Bu baglamda tramvay
duragimin admin opera olarak sec¢ilmesi oldukc¢a anlam kazanmaktadir. Tramvayda
yolculuk ederken konser salonuna yaklasildiginda “Opera duragi” kelimeleri yolcular
tarafindan duyulmaktadir. Operay1 hayatinda hi¢ duymamais bir 6grenci ya da her hangi
bir kisi i¢in bu miizik tiirline merak uyandirabilecek bir durum yaratilmaktadir. Ayni
sekilde tramvayin iizerinde “Opera-Emek” yazmasi ve sehrin kalabalik yerlerinden

gecerken insanlarin bu kelimeye dikkat etmesi saglanmaktadir.

4.5. Orneklemin Senfonik Miizik le Ilgili Diisiinceleri

Bu boélimde goriismecilerin senfonik miizigi nasil anlamlandirdiklart ve

senfonik miizik konserlerine katilma nedenleri incelenmistir.

4.5.1. Orneklemin Senfonik Miizigi Tanimlama Sekilleri

Senfonik miizik konserine gelen dinleyicilerin bu miizigi ne tiir anlamlar

yiikledikleri 6nemli bir konudur. Bu baglamda i¢inde bulunduklar1 ortamin ana 6gesi
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olan senfonik miizik, goriismecilerin hayatlarindaki yeri bakimindan incelenmeye
calisilmigtir. Schopenhauer de (2018: 24), miizik i¢in, diinyanin 6zii ve bizim kendi
Ozlimiiz ile baglantili olarak, ¢ok daha genel ve ¢ok daha derin bir anlam bulundugunu
kabul etmemiz gerektigini belirtmistir. Miizigin insanlar tizerindeki etkisini daha giiglii,
hizli, kesin ve kaginilmaz olarak vurgulamistir. Bu nedenle miizigin etkisinin &teki
sanatlara gore daha etkili oldugu sdylenebilir. Adorno’nun da belirttigi gibi popiiler
miizikte sadece bi¢cimi tanimak onu anlamak i¢in yeterlidir. Ancak ciddi miizikte bigimi
tanimak, miizigin tiimiinii anlamada sadece bir adimdir (Alemdar ve Erdogan, 1994:
40). Bu baglamda arastirmanin bu sorusunda goriigmecilerin senfonik miizigi nasil
anlamlandirdiklar1 incelenmeye calisilmistir.

Gorligmecilerin %50’ye yakini1 senfonik miizigi huzur verici, dinlendirici, gibi

rahatlatma etkisi olan bir miizik tiirli olarak tanimlamislardir:

TSM’ye de benziyor aslinda. Insamin ruhunu dinlendiriyor. Zaten ben sakin bir insanim
bu miizigi dinlemek hogsuma gidiyor. Sert miizikleri sevmiyorum. (Kadin, 20 ve yas alt1
Universite Ogrencisi)

Dinlerken ruhumun dinlendigini hissediyorum. O giliniin karmasasindan armdigimi
hissediyorum. Cok derin hisler hissetmiyorum agikcasi. (Erkek, 21 ve 29 yas arasi,
Memur)

Haftanin yorgunlugunu atiyorsunuz. Bir de bu miizigi dinlemekten hoslaniyorum. Beni
dinlendiriyor. (Erkek, 40 ve 45 yas arasi,  Universite Ogretim Elemani)

Senfonik miizigi dinlerken ¢ok mutlu oluyorum. Her seyin ahenk iginde oldugu bir

duygu yasatiyor bana. (Kadin, 46 yas ve iizeri, Ogretmen)

Dinleyiciler, senfonik miizigi rahatlamak, dinlenmek ve mutlu olmak i¢in sanki
bir ara¢ olarak kullanmaktadirlar. Bu duruma senfonik miizigin tarihine ve ruhuna
oldukca uzak oldugumuzu gosteren yorumlar olarak bakilabilir. Yani bir pop sarkisini
dinlerken soézlerinin anlattigi duygulardan etkilenen dinleyici ayni sekilde senfonik
miizikte de ¢ikan miizigin tinisindan etkilenmektedir. Schopenhauer (2018: 27), 6rnegin
Beethoven’in bir senfonisinde, insanlarin biitiin tutkularinin ve heyecanlarinin sesini
duyabilecegimizi belirtmistir. Sevincin, hiizniin, sevginin, kinin, korkunun, umudun vb.
sonsuz niianslarla ifade edildigini sdylemistir. Ancak isittigimiz miizige bir gerceklik
vermeye, hayal giliciimiizle giydirmeye, doganin her cesit sahnesini gérme egiliminde
oldugumuzu vurgulamaktadir. Sonu¢ olarak ne besteciyi daha iyi anlamis ne de
eserlerin tadina daha iyi varmis oldugumuzu, onlar1 yalnmizca keyfi 06gelerle
donattigimizi ifade etmektedir. Barthes (2017: 240-214) da miizik i¢in dinleyen 6zneyi

yatistirdigini ve hayal kurmaya sevk ettigini vurgulamistir.
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Diger miizik tiirlerinden farkli oldugunu belirtmek isteyen dinleyiciler ise su

ifadeleri kullanmislardir:
Sonucta yedi tane nota var. Bu kadar notayla ne kadar mitkemmel eserler yaratilabilir
bunu gériiyoruz. Bu yiizden ¢ok hosuma gidiyor. Kadm, 20 ve alti, Universite
Ogrencisi)
On planda bir miizik aleti galarken geri planda birgok miizik aletini duyabilmek bana
¢ok etkileyici geliyor. Cok karmasa var ama bir diizen var, bu bana ¢ok etkileyici
geliyor. Bu dengeyi ve uyumu her seferinde nasil yakaliyorlar hayran kaliyorum.
(Kadm, 21 ve 29 yas aras1, Ogretmen)
Cok ses ifade ediyor. Cok sesli calgilari, kalabalig: ifade ediyor. Dinlerken cosku
hissediyorum. Mutluluk veriyor. Heyecanlaniyorum. (Kadin, 30 ve 39 yas arasi,
Memur)
Miizigi ifade etmenin en etkili sekli diyebilirim. Senfonik miizik ¢ok ugraglar sonunda
yazilan bir miizik eseri. Zor yazilan, zor c¢alinan bir miizik oldugu i¢in ugras
gerektiriyor. Senfonik miizigi yapabilmek icin de Onemli bir egitimden geg¢mek
gerekiyor. Senfonik miizik ¢ok zorlu siireglerden gegen eserler oldugu icin hosuma
gidiyor. (Kadin, 46 yas ve iizeri, Ogretmen)
Gorligmecilerin, ¢ok sesli bir miizik tiirli olan senfoniyi dinlerken diger miizik
tiirlerinden ayirt edebildikleri ancak temel miizik bilgilerindeki yetersizlikten dolay1 cok

sesliligin ne oldugunu bilmeden tanimladiklar1 gériilmektedir.

4.5.2. Orneklemin Senfonik Miizik Konserlerine Katilma Nedenleri

Insanlar aligsveris merkezine, kafeye, spor salonu, sinema gibi mekanlara belli
amaclar ya da ihtiyaclart dogrultusunda gitmektedirler. Giinlimiizde hem konser
salonunun hem de fuayenin kiiltiirel etkinlik mekan1 oldugu diisiiniilebilir. Bu anlamda
dinleyicilerin senfoni konserlerine katilma amaglar1 da degiskenlik gosterebilmektedir.
Aragtirmanin bu sorusunda dinleyicilerin konserlere katilma amaglar1 incelenmeye
caligilmistir.

Gorlismecilerin yaklasik %50’si dinlenmek ve haftanin stresini atmak igin

geldiklerini belirtmislerdir:
Yasadigim stresli hayattan azicik uzak kalmak i¢in geliyorum. Motivasyonum
yiikselmis sekilde ¢ikiyorum konserden. Haftanin son giinii olmast da avantaj oluyor.
Daha dinlendirici oluyor. (Kadimn, 21ve 29 yas aras1, Universite Ogrencisi).
Haftanin stresini iizerimizden atmamizi sagliyor. Inamilmaz bir rahatlama araci.

Konserlerin cuma giinii olmas1 ¢ok iyi bir sey. Zaten tiim diinyada konserler cuma
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giinleri olur. Konserlerinde cuma giinii olmasi bu anlamda ¢ok énemlidir. Cuma 20.00
ideal bir saat bence. (Erkek, 30 ve 39yas arasi, Diger)

Haftanin yorgunlugunu atmak, diger haftaya daha ding, daha verimli olabilmek icin
geliyorum. Bu yonden konserlerin pazartesi ve cuma giinleri olmasi1 giizel oluyor.

(Erkek, 40 ve 45 yas aras1, Universite Ogretim Eleman)

Gortigmeciler 6zellikle hafta iginin son giiniinde konserin olmasina vurgu
yapmaktadirlar. Bu ifadeleri kullanan dinleyiciler memur ya da {iniversite 6grencisidir.
Yani hafta sonu tatili hakki olan kisilerdir. Tomlinson (2004: 33), insanlarin, toplumsal
yasamlarinda "ekonomik aktivite"den "kiiltiirel aktivite"ye, isyerlerinden ¢iktiktan sonra
bos vakitlerini degerlendirdikleri aktivitelere baslar gibi gegmediklerini iddia etmistir.
Ancak goriismecilerin  verdikleri yanitlar, senfonik miizik konserine katilmay1
hayatlarindaki diger aktiviteler arasinda kiiciik bir kagamak gibi géstermektedir.

Kendini gelistirmek icin konserlere katilan goriismeciler ise su ifadeleri

kullanmiglardir:
Klasik miizik kiiltiiriimii artirmak icin geliyorum. (Kadin, 20 yas ve alti, Universite
Ogrencisi)
Gelmem gerektigini diisiiniiyorum. Ilerde dgretmen olacagim igin bdyle etkinliklere
katilmam gerektigini diisiiniiyorum. (Kadmn, 20 yas ve alt1, Universite Ogrencisi)
Hayatima farkli seyler katmak i¢in katiliyorum. Yeni kiiltiirleri 6grenebilmek igin.

(Erkek, 21 ve 29 yas arast, Universite Ogrencisi)

Bourdieu (2016:185), miizikten bahsetmenin, kisinin genel kiiltiirliniin
derinligini ve evrenselligini ortaya koymak icin miikemmel bir firsat oldugunu
belirtmistir. Bu ifadeleri kullanan dinleyicilerin genellikle {iniversite 6grencileri oldugu
gozlemlenmistir. Gelecekteki mesleklerine hazirlanirken ayni zamanda “kiiltiirel
sermaye”lerini de olusturduklari sdylenebilir. Senfonik miizigi O6nemsediklerini ve
hayatlarinda bir yeri olmasi gerektigini vurgulamalari i¢in konserlere katilmalari
gerektiginin farkindadirlar. Ayas (2015: 141) estetik bir begeninin edinilmesi ve
sindirilmesi i¢in uzun bir zaman gerektigini belirtmistir. Ekonomik seviyeleri farkli
diizeylerde olan ailelerden gelen tiniversite dgrencileri, kiiltiirel sermaye birikimlerinin
de farkli oldugunun bilincindedirler.

Diger yandan senfonik miizigi canli dinlemek icin gelen dinleyiciler de

bulunmaktadir:
Senfonik miizigi canli dinlemek ¢ok ayri bir his. Bu hissi aldiktan sonra konserlere

gelmeye devam ettim. (Kadin, 21 ve 29 yas aras1, Ogretmen)
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Miizigi tam anlamiyla algilayabilmek i¢in geliyorum. Gergek miizigi hissedebilmek igin
geliyorum. (Kadin, 46 yas ve iizeri, Ogretmen)

Miizigi yerinde dinlemek i¢in geliyorum. Canli ve akustik dinlemek i¢in de geliyorum.
Konser salonunda miizigi en iyi nereden duyarsiniz, solisti en iyi nereden gorebilirsiniz?

Ben konser biletlerimi hep bu kistaslara gore alirim. (Erkek, 46 yas ve iizeri, Diger)
Goriismeciler, senfonik miizigi canli bir sekilde dinlerken hem orkestradan, hem
de salondaki atmosferden etkilendikleri diisiiniilebilir. Konserlere katilmay1 farkli bir

kiltiirel aktivite olarak goren dinleyiciler ise su ifadeleri kullanmislardir:
Merak ettigim i¢in geldim. (Kadmn, 20 yas ve alt1, Universite Ogrencisi)
Cok yogun bir siav haftamiz var. Hayatimda bir degisiklik olsun diye geldim. (Kadin,
21 ve 29 yas arasi, Universite Ogrencisi)
Acikgast giin igerisinde siirekli kosturuyoruz. Aksamlari da rutin olarak evde
oturuyorsun bir sey yapmiyorsun. Bir farklilik olsun, giiniimiize degisik bir tat katmak

icin geldim. (Erkek, 21 ve 29 yas arasi, Memur)

Bu ifadeleri kullanan dinleyiciler genellikle {iniversite 6grencileri olmaktadir.
Bunun sebebi senfoni orkestrasiyla ilk kez Eskisehir’de tanigsmis olmalari olabilir.
Ciinkii tGniversite dgrencisi olan goriismecilerin ¢ogu daha once yasadiklari sehirlerde

boyle bir imkanlarinin olmadigini belirtmislerdir.

4.6. Orneklemin Senfonik Miizigin Toplumdaki Durumu Ile Ilgili Diisiinceleri

Konser, sinema, tiyatro gibi salonlar toplumun birbiriyle sanatsal anlamda
etkilesim i¢inde olduklari mekanlardir. Bu anlamda konser Oncesinde, sirasinda ve
bitiminde dinleyicilerin birbirleriyle olan iletisimleri Onemlidir. Ayni1 zamanda
dinleyicilerin, sanatsal etkinliklere katilmayan toplumdaki kisiler hakkindaki
diisiinceleri ve onlar1 nasil gordiikleri, goriismeciler hakkinda yapilacak yorumlara katki
saglamistir. Bu c¢erceveden bakarak, bu boliimde konserlere gelen dinleyicilerin
birbirleri i¢in ne diigiindiikleri, toplumun senfonik miizige olan yaklagimlari ve senfonik
miizige ilginin nasil arttirilacagu ile ilgili goriismecilerin verdikleri yanitlar irdelenmeye

caligilmistir.
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4.6.1. Orneklemin Konserlere Gelen Dinleyici Kitlesini Tanimlama Sekilleri

Bourdieu’ye gore, yasama kiiltiirli, sosyal gruplar ve smiflar arasindaki énemli
bir miicadele alanidir. Bu anlamda Kkiiltiirtin tiiketimi, bilingli ya da bilingsiz, sosyal
farkliliklart mesrulagtirmanin toplumsal islevini ger¢eklestirmek amaciyla uygun
duruma getirilir. Kiiltiirel farklilik ve bu farkliliklarin olusturulmasi, belirtilmesi ve
korunmasi simif hakimiyetini anlamamiz i¢in anahtar noktalar olmaktadir. Simif
hakimiyeti ekonomik temellere dayansa da, aldig1 bicimin Kkiiltiirel oldugunu
vurgulamaktadir. Farkliliklarin kaynaginin kiiltiirel ayrimdan kaynaklandigi goriintiisii
verilmek suretiyle, sembolik olarak ekonomik alandan kiiltiirel alana kaydirilmaktadir.
Boylelikle, kiiltiirel alanin yaratilmasi ve yeniden olusturulmasi sosyal alani ve smif
farklarim1 yaratip yeniden olusturmus olmaktadir (Storey, 2000: 139). Bu anlamda
dinleyicilerin birbirlerini nasil gordiikleri ve tanimladiklari, nasil bir ortamda bulunmak
istedikleriyle ilgili ipuglar1 vermektedir. Ayn1 zamanda konserlere gelmeyen kitle igin
yaptiklar1 yorumlar da 6nemlidir.

Gorligmecilerin yaklagik %75’e yakini senfoni konserlerine gelen dinleyiciler

i¢cin olduk¢a olumlu yorumlar yapmaktadirlar:
Daha ¢ok toplumun yiiksek kesiminden gelen insanlar gibi geliyor. Sokaktan gelip
gegen insanlar degil de, daha ¢ok bu igle ilgilenen, miizikten haz alan insanlarin
geldigini diisiiniiyorum. (Kadin, 20 yas ve alt1, Universite Ogrencisi)
Elit diye tabir edebilecegimiz bir kitle geliyor. (Erkek, 21ve 29 yas arasi, Diger)
Genellikle entelektiiel insanlar geliyor. Universite dgretim elemanlari, 6gretmenlerden
olusan bir kitle. Miizik dinlemeyi bilen insanlar olduklarini diisliniiyorum. Konser
anindaki hareketlerinden anlagilabiliyor. . Erkek, 30 ve 39 yas aras1, Ogretmen)
Toplumuzda popliler olana deger vermeyen, popiilist bir tabakada yasamayan ama
gergek bir tabakada yasamak isteyen, sanati sanat oldugu i¢in izlemek isteyen kisiler
buraya geliyor. Buradaki hi¢ kimse popiiler bir kiiltiir etkinligine katilmak igin
gelmiyor. Boyle bir sey i¢in geldiklerine ihtimal bile vermiyorum. (Erkek, 46 yas ve
iizeri, Emekli)
Aydin, elit, bilingli ve oturakli bir kitle. Burada nasil davranmasi gerektigini bilen
kisiler oldugunu diisliniiyorum. Miizigi nasil dinlemesi gerektigini bilen, bakimli,
diistinceli insanlar. Burasi insanlar i¢in 6zel bir yer oldugundan kendilerine dikkat
ediyorlar. (Kadin, 46 yas ve iizeri, Ogretmen)

Goriismecilerin genel olarak konsere gelen dinleyicilerle ilgili “begeni diizeyi
yiiksek”, “kaliteli”, “kiltirli”, “egitimli”, “mizik bilgisi olan”, “miizigi seven”,

9 ¢

“miizigi 0grenmek isteyen”, “sanatsal etkinliklere duyarli”, “aydmn”, “elit” ve “segici
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bir kitle” gibi olumlu sifatlar kullandiklart gériilmektedir. Tomlinson (2004: 150), mekan
ve mekanla iligki i¢inde olan benligin, kisinin yerel yasami etrafinda gelisen ortak
anlayistan etkilendigini ve degisime ugradigini belirtmektedir. Goriismecilerin biiyiik
bir gogunlugunun bulunduklar1 ortamdan etkilendikleri gozlemlenmektedir.

Saribay (2004:164), tipki mal ve para gibi toplumsal ve kiiltiirel seylerin de
edinilmesinin ve gosteriminin vazgec¢ilmez bir arzu olarak toplumda yerlesmesinin, bu
arzunun o toplumu aidiyet duygular1 yaratmada, bireylere toplumsal konum(statii)
saglamada, nihai olarak kendini “modern” tarzda var etmede islevsel oldugunu
vurgulamistir. Weber (1987: 188), bu durumu basitlestirerek, sinifin, tiretim ve miilkiyet
iligkilerine gore, statlinlin ise hayat tarzlarini temsil eden tiiketim bigimlerine gore
belirlendigini soylemistir. Simmel’e gore de “bireyler, sehir hayatiyla ugragabilmek i¢in
stat, moda etiketleri ya da bireysel farkliliklar pesinden kosarak sahte bireysellikler
yaratmaya c¢abalarlar. Bu tiirden davraniglarin 6nemi, farkli olma big¢imlerinden
kaynaklanir, verdigi kismi tatmin duygusundan degil” demektedir. Simmel bu simifi,
kendi kimligini ifade etmek ve kendisini diger kesimlerden ayirma igin tiiketen
burjuvazi, olarak tamimlamaktadir (Storey, 2000: 140). Moda etiketi olarak da
tanimlayabilecegimiz marka degeri i¢in Bourdieu: (2016: 235) “nesnenin maddesel
tabiatin1 degil ama toplumsal tabiatin1 degistiren bir isaret” olarak tanimlamistir. Bu
anlamda plak sirketlerinin popiiler bir sarkicinin aymi alblimii i¢in smrli sayida
retildigini belirterek, farkli kapak fotograflar1 kullanmasi satin alan kisinin &zel
hissetmesini saglayabilmektedir.

Bourdieu de giiniimiiz toplumu iizerine séz sOylerken habitus kavramindan
yaralanmistir. Bourdieu’niin habitus kavrami ise, kiiltliriin atomu gibidir. Habituslar,
modern toplumlarda bir smifi veya sosyal bir kategoriye 06zgii birlik ve uyumu
olustururlar. Bu hayat tarzlari, fertlere kendini tanima ve grupta varligini diretme imkan1
vermektedir (Journet, 2009: 402). Bourdieu’ye (1997: 123) gore bir yatkinlik olan
habitus, kendisini belirleyen konumlanisin algilanisini da tanimlamaktadir. Ayrica her
bir bireyin eylemini ilke olarak kendi deneyimlerinin iiriinii olan bir yetenekler sistemi
olarak tanimlamistir (Bourdieu, 1997: 70). Bu baglamda goriismecilerin ¢ogu, diger
dinleyicileri tanimlarken ayni zamanda nasil bir topluluk igerisinde bulunmak
istediklerini de anlatmaktadirlar.

Popiiler miizik, tarihin her déneminde var olmustur. Sokak ¢algicilari, gezgin

sarkicilar, miizikli tiyatro gruplar1 giincel yasamin i¢inde genis halk kitlelerinin hosuna
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gidecek tiirde miizik iiretmis ve sevilmislerdir. Yeni arayiglara yonelik miizigin
yaraticilart her ¢agda genis halk kitleleri tarafindan taninmamis ve begenilmemistir (Ali,
2017:161). “Toplumuzda popiiler olana deger vermeyen”, “Yani alelade hadi gidelim
diye gelinecek bir yer degil burasi”, “Sokaktan gelip gecen insanlar degil” ifadeleri
kullanan goriigmeciler de, konsere gelmeyen halktan kisiler i¢in olumsuz bir yargida
bulunurken orada bulunan kisileri de yiiceltmektedir. Diger yandan Eskisehir halkini

olumlu anlamda Tiirkiye’deki diger sehirlerden ayiran ifadeler ise su sekildedir:

Bu konuda Eskisehir halkini takdir ediyorum. Hi¢ bos birakmuyorlar, siirekli biletlerin
pesinde kosuyorlar ve etkinliklere sahip cikiyorlar. (Kadin, 21 ve 29 yas arasi,
Universite Ogretim Elemant)

Eskisehir kitlesi, her zaman iyidir ya. Eskisehir’de zaten senfoni, tiyatro gibi bdyle
etkinliklere ilgi duyuluyor. (Kadin, 30 ve 39 yas arasi, Memur)

Eskisehir’in zaten kiiltlir ve sanat etkinliklerine bakis agis1 ¢ok giizel. Tiyatro oyunlari
da konserler gibi siirekli dolu oluyor. Ben bu anlamda Eskisehir’de yasadigim i¢in ¢ok
mutluyum. Bu imkanlar bize saglandigi i¢in de mutluyum. (Kadin, 30 ve 39 yas arasi,

Memur)

Bu ifadeler, Eskisehir halkimin kiiltiirel etkinliklere sahip c¢iktigini
vurgulamaktadir. Zira konserlere katilim sikligi ile ilgili soruya gériigmecilerin birgogu
bilet bulamadiklar1 ic¢in gidemediklerinden sikayet etmektedirler. Ayrica konser
salonunda numarasiz biletleri olan dinleyicilerin bos koltuklara oturabilmek i¢in uzun
kuyruklar olusturdugu her konserde gozlemlenmistir. Orkestranin, Ozellikle milli
bayramlar ve 6zel glinlerde hazirladiklar1 programlarina bilet bulunamamaktadir. Aym
zamanda rock, pop, film miizikleri, THM ve TSM eserlerini iceren konserler de sezon
boyunca orkestranin konser programlarinda yer almaktadir. Dinleyicilerin bu konserlere
de yogun ilgileri oldugu gozlenmistir. 1 Mart 2019 tarihinde hem yerel hem de ulusal
basinda yer alan haberde goriildiigii gibi Eskisehir senfoni orkestrasinin konser bileti

i¢in gisenin Oniinde uzun bir kuyruk olusmustur. (Bkz. Gorsel 3)
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Gorsel 3. Eskisehir deki Senfoni Orkestrasi Kuyrugu (http-8)

Eskigehir’de yasayan insanlarin sanatsal etkinliklere verdikleri Onem,

goriismeciler tarafindan da gozlemlenmistir:
Eskisehir’de senfonik miizik kiiltiiri var. Boyle bir binanin olmasi, duyurularin ¢ok
yapilmasi ve ¢ok sanat¢i gelmesi Eskisehir halkinin bu miizige ilgili oldugunu
gosteriyor. (Kadin, 46yas ve iizeri, Ogretmen)

Konserlere katilan dinleyiciler i¢in olumsuz yorumlarda bulunanlar ise su

ifadeleri kullanmiglardir:
Yani popiiler kiiltiiriin etkisiyle gelen de var. Belli ediyor onlar kendini zaten. Yani
atryorum mesela bir erkek bir kizin géziine girmek i¢in geliyor ya da tam tersi i¢in de
olabiliyor. Zaten bu tip sebeplerle burada olanlar kendilerini saga sola bakmasiyla, farkli
seylerle ilgilenmesiyle belli ediyorlar. (Kadin, 21 ve 29 yas arasi, Universite Ogrencisi)
Nig¢in burada oldugunu bilmeyen insanlar da konsere katiliyor. Yani sirf gelmek igin
gelenler de var. Ama kiiciik bir kisim da gergekten zevk aldigr icin geliyor. (Kadin,
21 ve 29 yas iizeri, Universite Ogrencisi)
Buraya gelen kitlenin gogu gosteris i¢in geliyor. 20-25 yas arasi konsere gelen kitle
miizigi 6grenmek i¢in geliyor. Ama 30 yas ustii gosteris i¢in geliyor. Bizim ( 60 yas
iistll) gibi insanlarda hep 6grenmek icin geliyor. Biz hep 6grenciyiz ¢iinkii. (Erkek, 46
yas ve iizeri, Diger)

Yaklasik 70 yaslarinda bir goriismeci “Bir de bizim zamanimizda nezaket, siklik
vardi. Bak ben buraya gelirken takim elbise giyiyorum. Simdilerde ise Avrupai salon

adabr kalmadi. Ogretmenler bunlari 6gretmeli, konserlere giderken sik giyinilmesi

-----

ifadelerini kullanmistir. Diger yandan 18 yasinda bir tiniversite dgrencisi konserle ilgili

bir anisinda “ilk gittigim konserde ¢ok sasirmistim. Konsere bir arkadasim da gelecekti.

95



Ama kiyafetim pek uygun degil esofmanliyim dedi. Biz de ne olacak gel dedik. Ama
konser salonu tam anlamiyla sampiyonlar ligi gibiydi. Herkes ¢ok o6zenli, ¢ok hos
gorliniiyordu. Biz arkadaslarla onlara CHP’li teyzeler diyoruz. Hani boyle kisa sagli,
takim etekli, fularli o tarz insanlar oluyor genelde” ifadelerini kullanmiglardir. Yas
araligr olduke¢a fazla olan iki neslin kiiltiirel etkinliklere bakis acilar1 da bir o kadar
farkl1 olmaktadir. Ayrica iniversiteli gen¢ dinleyicinin “CHP’li teyzeler” ifadesi,
Weber’in (1987: 189) partilerin eylemlerinin sosyal gii¢ ve iktidar kazanmaya ydnelik
olmasi1 ve ne olursa olsun bir toplumsal eylemi etkilemeye c¢aligsmalar: tespitinin fiilen
gerceklesmis halidir denilebilir. Ayrica Weber’e gore siniflarin ve statii gruplarinin
eylemlerinin tersine, partililerin toplumsal eylemleri, her zaman planli ve her zaman
toplumsallastirmay1 igermektedir.

Bourdieu (1997:130-131), genglik ve yashlik arasindaki sinirin, biitiin
toplumlarda bir miicadele hedefi oldugunu sdylemistir. Bu nedenle, ister yas
simiflandirmasimna gore olsun, ister kusaklara gore olsun, kopukluklarin bir
manipiilasyon kozu oldugunu vurgulamistir. Ayrica bu durumun oldukca bayagi ama
yasin toplumsal olarak manipiile edilebilen bir biyolojik veri oldugunu da eklemistir.
Hem yasi ileri olan dinleyicinin hem de 18 yasindaki {iniversite 6grencisinin konsere
gelen diger dinleyiciler i¢in yapti§i yorumlar biyolojik olarak yasa indirgenmis ve agik
bir manipiilasyon 6rnegidir denilebilir. Diger yandan Bourdieu (2016: 233) toplumsal
siif ve yasam bi¢imlerinin birer iiretim alan1 oldugunu belirtmistir. Bu alanda yasanan
degisimler, son mesru farkliligin ve son modanin miicadelesinde yatmaktadir. Bu
miicadelede de maglup olan adim adim tarih olmaktadir. Konser salonunun fuayesinde
gozlemlenen giyim, hal ve hareketler vb. ile nesiller arasindaki farkliliklar tarihin akist
icerisinde olmas1 gereken bir siireg olarak yorumlanabilir.

Yaslar1 40’ altinda olan goriismeciler senfoni konserlerini, sinemaya gitmek,
miizik dinlemek, kitap okumak gibi bir etkinlik olarak goérmektedirler. Yaslar1 40’1
tizerinde olan goriismeciler ise senfoni konserlerine oldukca Onem vermektedirler.
Konser salonunun fuayesinde 40 yas iizeri dinleyicilerin kilik kiyafetlerine 6zen
gosterdikleri, erkenden salona gelerek diger dinleyicilerle uzun sohbetler ettikleri, geng
dinleyicilerin ise konserin bagslamasina kisa bir siire kala geldikleri gézlemlenmistir.

Konserlere katilan dinleyicileri egitim acisindan degerlendiren goériismeciler ise

su ifadeleri kullanmislardir:
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Bir de buraya gelmenin egitimle ¢ok alakasi yok bence kendini egitmekle alakali
oldugunu diisiiniiyorum. (Kadin, 21 ve 29 yas arasi, Universite Ogrencisi)

Mesela lise mezunu bir arkadasim var. Is¢i emeklisidir kendisi. Ama bu konuda kendini
yetistirmis. O da stirekli konserlere gelir. Birbirimize haber veririz konserleri, gidelim
izleyelim diye. Yani buraya gelen insanlar bilingliler, bilingsiz insanin bir isi yok
burada. Insanlar bilerek geliyorlar. Bekledikleri sanatgilar var. Dinledikleri repertuarlar

var. Karambole bir insan yok burada. (Kadin, 46 yas ve iizeri, Diger)

Goriismecilerden birisi “mesela lise mezunu bir arkadasim var. Is¢i emeklisidir
kendisi. Ama bu konuda kendini yetistirmis” ifadesi ile arkadasini sinifsal agidan farkl
oldugunu vurgulamaktadir. Ancak senfonik miizik kiiltiiri agisindan kendisini
gelistirerek buradaki diger dinleyicilerle benzer statii 6zelliklerine sahip konuma
getirdigini belirtmektedir. Weber’in (1987: 183-187) de belirttigi gibi siniflarin tersine,
statii gruplar1 genellikle sosyal topluluklardir. Bu nedenle insanlarin statii konumlari
tiimiiyle ekonomi tarafindan belirlenen sinifi konumuna kars1 birgok toplumsal unsuru
icerisinde barindirmaktadir. Statli onuru 6ziinde, belli bir ¢evreye mensup olabilmek
isteyen bireyin her seyden once, belirli bir hayat tarzina sahip olmasini1 beklemektedir.
Birey, bu hayat tarzina uyum gosterdigi zaman statiisii gelismeye baglayacaktir. Ancak
Weber, statii konumunu belirleyen birinci etkenin sinif konumu oldugunu da
vurgulamaktadir. Cilinkli statii grubu {yeleri tarafindan beklenen hayat tarzinin
gerceklesebilmesi i¢in ekonomik durum belirleyici olmaktadir. Netice olarak hayat
tarzlari, statii gruplarindan kaynaklanmakta ve onlar tarafindan korunmaktadir.

Konserlere diizenli olarak gelen goriismeciler ise su ifadeleri kullanmislardir:

Her hafta konsere geldigim igin gelen insanlari taniyorum artik. Cilinkii ayni kitle
tiyatroya da geliyor. Bu etkinlikleri takip eden belli bir kitle var. (Kadin, 21 ve 29 yas
arast, Universite Ogretim Elemant)

Gelen kitle belli bir kitle zaten. Ayn kisiler ayn1 yerlerine oturuyor. Ayni kadro geliyor
hep. Bir ay once farkli birilerini goérmiigtiim onlarda Erasmus dgrencileriymis. (Erkek,
30 ve 39 yas arasi, Diger)

Zaten her zaman gordiigiim insanlar geliyor. Farkli bir insan gdérmiiyorum. Universite
ogrencilerinden okulunu bitirenler gidiyor yenileri geliyor. Ama 35-40 yas Ustii hep

gordiigliim insanlar geliyor konsere. (Kadin, 46 yas ve tizeri, Diger)
Bu ifadeleri kullanan goriigmeciler, Eskisehir’de uzun yillardir ikamet eden,
diizenli gelirleri olan, memur, 6zel sektor calisanlart ve emeklilerden olusmaktadir.

Ayn1 zamanda senfoni konserlerine de ayda birkag¢ kere katilan dinleyicilerdir.
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4.6.2. Orneklemin Toplumun Senfonik Miizige Yaklasim1 Hakkindaki Diisiinceleri

Ali (2017: 41), bugiin operayi, senfonik miizigi, toplumumuza yabanci ve zorla
ithal edilmis garabetler sayan anlayis, Amerika’y1 yeniden kesfetmek zorunda olanlarin
anlayisidir demistir. Ayni1 baglamda, bulusuna higbir katkimiz olmayan ucak, araba,
televizyon ve telefon benimsenirken, acaba neden senfonik miizige bu denli ¢etin ve sert
bicimde karst konulmak zorunda olundugunu sormustur. Kitleyle sanat¢i arasindaki
bagin ancak sanat¢inin kitleye en etkin ve yaygin bi¢imde duyurulabilmesi seklinde
saglanacagini belirtmistir. Ali’nin, Tiirkiye’deki senfonik miizik ile ilgili anlayis i¢in
sOylediklerinde belli haklilik payr bulunmaktadir. Ancak, Tiirkiye’nin senfonik miizik
ile tanigmasinin oldukea kisa ve hizli bir tarihe sahip oldugu unutulmamalidir. Ozellikle
Tiirkiye’deki senfonik miizik ile ilgili calismalarin hizli bir sekilde gergeklestirilmesinin
toplum tarafindan icsellestirilmesinde sikintilar yarattigi sdylenebilir. Bu siirecin hala
icerisinde olan dinleyicilerin toplumdaki senfonik miizigin durumu hakkindaki
diisiinceleri 6nem kazanmaktadir. Arastirmanin bu sorusunda, dinleyicilerin, Tiirk
toplumunun senfonik miizige olan yaklasimi ile ilgili diisiinceleri incelenmeye
calisilmistir.

Gortismecilerin yaklasik %75’e yakii toplumun genellikle senfonik miizigi

bilmedigini, bu miizige ilgisiz olduklarini belirtmislerdir:
Genel olarak toplumun sikici buldugunu diisiiniiyorum. Benim arkadag ¢cevrem de yani
yas grubundaki kisiler de sikic1 buluyor. (Kadin, 20 yas ve alt1, Universite Ogrencisi)
Acikgasi toplumun senfonik miizige ilgisinin oldugunu diisiinmiiyorum. Halk arasindan
okumamus, daha 6nce bu miizigi gérmemis insanlar ¢ok fazla gelmiyor. (Erkek, 21 ve
29 yas aras1, Universite Ogrencisi)
Genelde bu neymis diye bir 6n yargiyla dinleniyor. Biz de s6yle bir sey var, bizim kendi
miizigimiz var, onu dinlemiyoruz once onu dinlemeliyiz. Eger ilk dnce Bat1 miizigi
dinlersek kendi miizigimize hakaret etmis oluruz gibi diisliniiliiyor. Ayriyeten bu miizigi
gereksiz bulanlar olabiliyor. (Erkek, 30 ve 39 yas arasi, Diger)
Tiirk toplumu bu tiir miizikleri sevmiyor. (Kadin, 46 yas ve iistii, Ogretmen)
Bu ifadeleri kullanan her yas grubundan goriigmeci bulunmaktadir. Ayrica
toplumun senfonik miizige olan ilgisizliginin birgok farkli sebepten kaynaklandigim
belirtmislerdir.

Goriismecilerden bazilar1 bilet fiyatlar1 agisindan toplumun senfonik miizige

olan yaklagimini degerlendirmistir:
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5 TL gibi ciizi bir bilet fiyatin1 pahali olarak nitelendirebilecek bir kesim ¢ikabilir.
(Kadimn, 21 ve 29 yas aras1, Universite Ogrencisi)

Bir de sehrimiz bazinda diisiinecek olursak bilet fiyatlarmin ¢ok uygun oldugunu
diistiniiyorum. Diger illerde fiyatlar nasil acikcasi bilmiyorum. Belki fiyatlar yiiksekse
de ilgilerini cekmiyor olabilir. Ucretsiz konserler yapilabilir. (Kadin, 30 ve 39 yas aras,
Memur)

Bunun 6nemli sebeplerinden birinin belediyenin bunu destekliyor olmasi. Bilet fiyatlari
zaten para degil. Bu anlamda her kesime hitap edebiliyor. Mesela sanayide ¢alisan bir
kaynake¢inin tiyatroya geldigini gérdiim. Aligkanlik haline gelmis. Bu durum senfonide

de olabilir diye diisiiniiyorum. (Erkek, 40 ve 45 yas aras1, Universite Ogretim Elemani)

Bir senfoni orkestrasinin giderleri, diinyanin higbir yerinde bilet gelirleriyle
kargilanamaz. Bilet fiyatlarinin ¢ok yliksek oldugu diinyaca iinlii orkestralarda bunun
hesab1 yapilmistir. Gige geliriyle konser giderlerinin ancak %30’una ulasilmaktadir. Bu
yiizden senfoni orkestrasi etkinliklerinin belediyelerin ya da devletin kaynaklarindan
desteklenmesi gerekmektedir (Say, 2014: 211). Bu anlamda Eskisehir Biiyiiksehir
Belediyesi bilet fiyatlar1 konusunda olduk¢a mantikli davranmaktadir. Universite
ogrencilerinin konserlere diizenli bir sekilde gelebilmelerinde en onemli etken bilet
fiyatlarinin uygun olmasi denilebilir. Bu baglamda gen¢ yetiskinler olarak hayata
hazirlanan  {iniversite  Ogrencilerinin  senfonik miizigi dinleme aligkanligim
kazandirilmasi agisindan okuduklart sehrin olduk¢a 6nemli bir katkis1 olmaktadir.

Gortismecilerin bir kism1 toplumun senfonik miizige olan ilgisizliginin sebebini

bilemediklerini belirtmislerdir:
Toplumun senfonik miizikle arasinin ¢ok iyi olmadigini diisiiniiyorum. Ciinkii insanlar
bu tip sanatsal etkinliklerle ilgilenmiyorlar. Sevmiyorlar m1 bilemiyorum ki, neden
oldugunu anlamiyorum agikg¢asi. Garip yani. Anlam veremiyorum o insanlara. (Kadin,
20 yas ve alt1, Konservatuar Ogrencisi)
Bence senfonik miizik halktan ¢ok kopmus bir miizik neden bdyle bunu anlamiyorum.
Bu algiy1 biri ya da birileri mi yaratt1? Bilemiyorum. (Kadin, 21 ve 29 yas arasi,
Ogretmen)
Toplumun bu miizik tiiriiyle ¢ok ilgilendiklerini diisiinmiiyorum. Yani sebebini tam
olarak bilemiyorum. (Kadin, 21 ve 29 yas arasi, Universite Ogrencisi)
Tomlinson (2004: 149), icinde rutin bir bicimde hareket ettigimiz kiiltiirel
muhitlerin rahatlatici ve tanidik atmosferinin, uzaktaki toplumsal gii¢ ve siireclerin

etkilerinden gizlenmekte oldugunu belirtmistir. Gorlismecilerin birgogunun benzer

sosyokiiltiirel ve sosyo ekonomik 6zellikler tagidigini belirtmistik. Toplumdaki senfonik
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miizige olan ilgisizligi anlayamama nedeni yasamlarini gegirdikleri mekanlarin
kendilerini birgok seyden soyutlamasi olabilir.
Goriismecilerden bir kismi poptler kiltir baglaminda senfonik miizigin

durumunu medyanin etkisi ile iliskilendirerek ifade etmislerdir:

Senfoninin topluma olan yaklagimina bir bakmak lazim. Ciddi, ulagilmaz algis1 var
toplumda. Bence insanlar bu tip miizikleri duyamiyorlar. Belki medyanin, farkli
miizikler {izerinde hakimiyet kurmus olmasindan kaynaklanabilir. Eskiden TRT’de
Hikmet SIMSEK yonetiminde pazar klasik miizik konserleri olurdu. Cok giizel ve
keyifli oluyordu. Ama bu konserler ekranlardan kaldirildi. Yani su anda da Tiirk miizigi
adina yaym yapan bir iki kanal kaldi. Bunun disinda bazi seyler c¢ok yozlasti.
Dolayisiyla bu miizigin insanlara ulagsmadigini diigiiniiyorum. Yani bu anlamda
insanlara ulasmas1 anlaminda bir eksiklik var. Insanlarin bu miizige ulasabilmesi icin
imkén da yaratilmiyor. (Kadin, 40 ve 45 yas arasi,  Emekli)

Bu durumun toplumun yozlastirilmasindan kaynaklandigini diistiniiyorum. (Kadin, 46
yas ve iizeri, Ogretmen)

Morley ve Robins (1997: 28-30), yakin bir zamana kadar ulusal kanallardaki
programcilik anlayisinin kamu hizmeti esasmna dayali oldugunu belirtmislerdir.
Yayincilikta kamu yararina ilkesi hakimdi. Yayincilik, ulusun kamusal ve siyasi
hayatina katkida bulunmaliydi. 1980°li yillardan itibaren yeni medya diizeni
diyebilecegimiz bir durum gelismekteydi. Yeni medya diizeninin ilkesi, kamu yarar1
gdzeten diizenleme yerine ekonomik ve girisimcilikle ilgili zorunluluklardi. izleyiciler
artik ulusal bir toplulugun yurttaslar1 olarak degil, tiikketim piyasasinin lyeleri olan
ekonomik birer kendilik olarak goriilmekteydi. Kamu hizmeti déneminin siyasi ve
toplumsal endigeleri (demokrasi, kamu hayati, ulusal kiiltiir ve kimlik), yeni medya
piyasalarinin gelisimini engelleyen faktdrler olarak goriilmeye baglanmisti. Medya
holdingleri artik herhangi bir kamu felsefesi tasimamaktadirlar. Medyadan sadece
tiikketicinin taleplerine cevap vermeleri istenmektedir. Goriismecilerin, medyanin
senfonik miizik ile ilgili tutumundan rahatsizlik duyduklar1 sdylenebilir.

Gorligmecilerden bazilar1 toplumda senfonik miizigin durumunu devletin miizik
politikasiyla iligkilendirerek ifade etmislerdir:

Beyaz Tiirklerin bir etkinligi gibi bakiyor insanlar bence. Bu konserlerin ortamlar: farkl
bir kere. Konserlerin yapildigi salonlar kiigiik herkes katilamiyor. Cok fazla insana
ulagsmak miimkiin degil bence. (Erkek, 21 ve 29 yas arasi, Memur)

Bu anlamda akademik g¢evrenin de halka ulagsmadigini diisiiniyorum. Aydinlar, alt

tabakadaki insanlara biraz daha sicak daha samimi yaklagmali. Bu sogukluk bitmeli.
(Kadin, 40 ve 45 yas aras1, Emekli)
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Ulkemizde bir miizik politikasi higbir zaman olmamistir. Salon sayimiz azdir. Bu
miizige ayrilan kaynak azdir. Bu durum tabii ki finansal olarak iyi olmadigimizdan
kaynaklaniyor. Niteliksel sanat¢1 yetistirmeye de engel oluyor. Ne kadar ¢ok iyi sanatgi
yetigtirirsek, ne kadar konser salonlarini artirirsak bu bize arti deger olarak geri
donecektir. (Erkek, 30 ve 39 yas arasi, Diger)

Bu tip sanatsal etkinlikler belediyelilerin yapmasi gereken etkinliklerdir. Bizi
yonetenlerin yapmasi gerekir. Bizi yoneten insanlarin bize yol gostermesi lazim. Kim
yol gosterecek bize? Cumhurbaskanindan alt kademeye kadar olan kisilerin topluma yol
gostermesi lazim. Umarim zaman i¢inde bu durum diizelir. (Erkek, 46 yas ve iizeri,
Emekli)

Toplumun laik olma 6zelliginin korunabilmesi i¢in bu tip etkinliklerin artirilmasi

gerekiyor. Bu ortamlarin iyilestirilmesi gerekiyor. (Erkek, 46 yas ve iizeri, Diger)

Goriismeciler ifadelerinde toplumda senfonik miizigin gelisebilmesi i¢in mutlaka
devletin, belediyelerin, kamu kurumlarinin ya da 6zel kuruluslarin destek olmasi
gerektigi vurgulanmaktadir. Gergekten de bir senfoni orkestrasi kurabilmek, konser
salonu saglayabilmek ve bunlarin devamimi getirebilmek ciddi ve siirekli giderlere
sebep olmaktadir. Bu goriiste olan goriismeciler bu ifadelerine ek olarak Eskisehir’de

olan etkinliklerle ve Eskisehir halkiyla ilgili olumlu bir sekilde bahsetmislerdir:

Eskisehir bu anlamda ¢ok sansli bir ildir. Hocamiza bu konuda ne kadar tesekkiir etsek
azdir. Eskisehir bence Tiirkiye’nin gercek baskentidir. (Erkek, 30 ve 39 yas arasi, Diger)
Eskisehir Belediyesi gibi belediyeler boyle hizmetler sunuyor. Baska illerde yok ki.
(Erkek, 46 ve lizeri, Emekli)

Eskisehir’de senfonik miizik kiiltiirii var. Boyle bir binanin olmasi, duyurularin gok
yapilmasi ve ¢ok sanat¢i gelmesi Eskisehir halkinin bu miizige ilgili oldugunu
gbsteriyor. (Kadin, 46yas ve iizeri, Ogretmen)

Gortismecilerinden bazilar1 toplumun senfonik miizik ile ilgili yaklasimim

egitim ve aile agisindan degerlendirmistir:

Yani bende o6nceden gelmiyordum. Bence bu durum insanin yasadigi g¢evreden
kaynaklaniyor. Eger benim ailem bilseydi, gitseydi bu miizige bende onlar1 kendime
ornek alirdim, bende giderdim. Yani bence insanin yasadigi ¢evrenin 6nemli bir faktorii
var. (Kadm, 20yas ve alt;, Universite Ogrencisi)

Bu durum, basta egitimsizlikten kaynaklaniyor. Bir cocugu sadece diinyaya getirmekle
olmuyor, onun egitimiyle bastan asagiya ilgilenmeniz gerekiyor. Fakat son zamanlarda
ailelere baktigim da, egitimsizligi, kendini yetigtirememis insanlarin ¢ocuk sahibi
olmalarindan kaynaklanmis bir sorun olarak goriiyorum. Egitimin aileden basladigini
diisiniiyorum. (Erkek, 21 ve 29 yas arasi, Diger)

Miizik egitiminde de bu miizikler zorla dinletildigi i¢in insanlar bu miizigi bize zorla

dinletemezsiniz diye diisiinebiliyorlar. Yani kisiye sevdirmeden zorla dinlettiremezsin.
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Kii¢iik yastan itibaren sevdirilmesi gerekiyor. Zorla dinlettirilmemeli bu miizik. (Erkek,

30 ve 39 yas arast, Diger)

Toplumdaki senfonik miizik algis1 ile ilgili egitim ve aileye génderme yapan
goriismeciler genellikle 20 ve 40 yas arasi geng dinleyicilerden olugmaktadir. Ayni
zamanda bu geng dinleyici kitlesi konsere gelen dinleyiciler i¢in de egitimli, entelektiiel,
senfonik miizigi bilen gibi sifatlar1 kullanmislardir. Bu yiizden bu soruya verdikleri
cevaplar da aile ve egitimle ilgili olmustur.

Gortigmecilerin bir kismi popiiler kiiltiir ve miizigin senfonik miizigi etkiledigini
sOylemektedir:

Popiiler bir sanatgr daha ¢ok bilinir. Bu durum medya ve popiiler kiiltiirden
kaynaklaniyor olabilir. Kim daha farkliysa o daha 6n plana ¢ikiyor. Sanatg1 ya da sanati
degil de nasil goriindiigii, neler yaptigi daha ¢ok konusuluyor. Bu yiizden de olabilir.
(Kadimn, 20 ve alt1, Universite Ogrencisi)

Tiirkiye’de arabesk miizik daha popiilerdir. Insanlara bu miizige uzak kaliyor. Insan
dinledigi miizikte kendini bulmak istiyor. Kendisinin ifade edilmesini istiyor. Bu miizik
insanlara bu yonden hitap etmedigi i¢in kaynaklanabilir. (Erkek, 21 ve 29 yas arasi,
Memur)

Toplum daha ¢ok arabesk bir kiiltiirle bezendigi i¢in ¢ok fazla Bati, klasik miizik
dinlemiyor. Belli bir kesim klasik miizik dinliyor. Bu kesimin, biraz daha bu konuyu
aragtirmis, bu konuda bilgi sahibi olan insanlar oldugunu diisiiniiyorum. (Kadmn, 30 ve

39 yas aras1, Memur)

Tiirkiye’de senfonik miizigin, popiiler kiiltiir ve miizikten etkilendigini belirten
her yas grubundan dinleyici bulunmaktadir. Insanlarm yasadiklari ortamda en gok
deneyimledikleri ya da maruz kaldiklart kiiltiir, popiiler olan olmaktadir. Bir miizik
melodisi, bir elbisenin detayi, bir sarkicinin dans hareketi bir anda popiiler hale
gelmekte, ilgimiz olmasa bile gormememiz imkéansiz hale gelmektedir. Goriismecilerin
ifadelerinden popiiler kiiltiire pek de sicak bakmadiklar: diisiiniilebilir. Genelde olumsuz
bir sekilde bahsetmislerdir.

Arabesk kelimesi, uzun bir siireden beri, sadece miizikteki herhangi bir icra
tarzint degil; toplum hayatinin biitiinline dagilmis bir yasam tarzim1 da ifade edecek
geniglikte kullanilmaktadir (Avet, 1990: 143). Gorlismecilerin kullandigr “Toplum daha
cok arabesk bir kiiltiirle bezendigi i¢in ”, “Tiirkiye’de arabesk miizik daha popiilerdir.
Insan dinledigi miizikte kendini bulmak istiyor. Kendisinin ifade edilmesini istiyor”

ifadeleri arabesk yagsam tarzinin dinlenilen miizikleri de etkiledigini diisiindiirmektedir.
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“Toplum daha ¢ok arabesk bir kiiltiirle bezendigi i¢in ¢ok fazla Bati, klasik
miizik dinlemiyor” diyen gériismecinin 6zellikle “Bat1” y1 Avrupa olarak kastettigi farz
edilebilir. Bu ifade, Stokes’un (1998: 22) da belirttigi gibi “Atatiirk¢li merkez sol igin
arabesk, Turkiye’yi modern ve Avrupai bir topluma g¢evirecek tek gii¢ olan devlet
reformunun degerlerine karsi ¢ikan bir tepkinin sonucu” haline gelmesinin Tiirkiye’deki
senfonik miizik dinleyicileri tarafindan da deneyimlendigini gosterebilir.

Ayrica goriismecilerin birbirleri i¢in, sik sik “entelektiiel” sifatim1 kullandiklar
belirtilmisti. Bourdieu (2016: 87), entelektiielleri, yliksek kiiltiirel sermaye sahibi
bireyler olarak tanimlamistir. Ayn1 zamanda entelektiiellerin, hakim sinifin tahakkiimii
altindaki bir grup olma halinin muglaklig: ile hareket ettiklerini vurgulamistir. Weber
(1987:171-172) ise entelektiielleri, kiiltiirel degerlere ulasma olanaklarina sahip
olduklart icin herhangi bir kiiltiirel toplulugun liderligini gasp eden insanlar grubu
olarak tamimlamaktadir. ~ Konser salonunun mekansal ve topluluk tahakkiimii
goriismecilerin birgogunun senfonik miizik disindaki miizik tiirleri hakkinda olumsuz
ifadeler kullanmalarina sebep olmus olabilir. Ayas’in (2015: 138-140)da belirttigi gibi
ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel sermaye makbul kiiltiirel becerilerin edinilmesini
saglamaktadir. Dolayisiyla begeni hiyerarsileri hem toplumsal esitsizliklerin bir
sonuncu hem de bu esitsizlikleri koruma ve pekistirme gorevi yiiklemektedir. Ayrica
Bat1 miizigi begenisi, bizzat devlet tarafindan da desteklendigi i¢in Bati miizigi ile

ilgilenenler kiiltiirel sermaye acisindan daha fazla deger kazanmistir.

4.6.3. Orneklemin Toplumdaki Senfonik Miizige Olan filginin Artmas1 Icin
Yapilabilecekler Hakkindaki Diisiinceleri

Tiirkiye’nin Batili anlamda ¢ok sesli miizikle tanismasi 1828’de Mizika-i
Hiimayun ’un II. Mahmut tarafindan kurulmasiyla baglamistir. Cok sesli Bat1 miizigi ile
ilgili yapilan ¢aligmalar Cumhuriyet dénemine kadar Istanbul’la smirl kalmistir (Say,
2000: 510-511). Anadolu’ya ise Cumhuriyet doneminden sonra yapilan g¢alismalarla
yayllmaya baglamistir. Tiirkiye’de oldukca kisa bir tarihe sahip olan ¢ok sesli Bati
Miizigi’nin bat1 illerimizde daha fazla gelistigini sOyleyebiliriz. Gerek miizik okullar
gerekse orkestra caligmalar1 olsun, siire¢ daha etkili bir sekilde yiirtitiilmektedir. Bu kisa
stirec icerisinde hem cumhuriyet 6ncesi hem de cumhuriyet sonrasi yasanan geligsmeler,

toplumda senfonik miizige olan ilgiyi artirmigtir. Bu anlamda; her yonii ile hala
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gelismekte olan Tiirkiye’de, miizik dinleyicilerinin senfonik miizik agisindan
yapilabilecekler hakkindaki diisiinceleri, onem arz etmektedir.

Gortismecilerin yaklagik %33,3°ti toplumda senfonik miizigi olan ilginin
artirilabilmesi i¢in miizik egitimi ve ailenin 6nemli oldugunu belirtmislerdir:

Kesinlikle, daha kii¢iik yaslarda miizikle tanistirilabilir insanlar. Ben 35 yasindayim. Bu
miizige ilk defa katilmak, grenmek bu yasin olayr degil. Kiiclik yaslarda baslamali
insan klasik miizik dinlemeye. (Kadin, 30 ve 39 yas arasi, Memur)

Bir de bence dogu da 6gretmenler bunu yaymali. Dogu geri kalmis durumda miizik
acisindan. Ankara, Istanbul, Izmir gibi bat: sehirleri disindaki sehirler aslinda bu miizige
¢ok aclar. Bu illerde konserler verilmeli. En kolayindan mesela Eskisehir’deki miizik
Ogretmenleri Van, Diyarbakir gibi dogu illerine giderek buralarda konserler vermeli.
Ciinkii batt da egitim almis miizik 6gretmenleri senfoni kiiltiiriiyle egitim almis insanlar.
Ailelerinden senfonik miizik terbiyesini gbrmiis insanlar. Dogudaki egitimsiz, cahil
kardeslerimize bu miizigi dinleterek ¢ok farkli yonler agabilirler. (Erkek, 46 yas ve tistii,
Diger)

Senfonik miizige ilginin artirilmasini egitim ve aile ile iliskilendiren her yas
grubundan goriismeci bulunmaktadir. Yapilmas: gerekenleri ayrintili sekilde anlatan
goriismeciler genellikle 46 yas {stli dinleyicilerden ve Ozellikle Ogretmen
emeklilerinden olugmaktadir. Bunun sebebi kendilerinin senfonik miizigi sevmeleri,
belki de kendi 6gretmenlik yillarinda 6grencilerine senfonik miizigi sevdirmek i¢in

uyguladiklar1 yontemler olabilir.

Goriismecilerin bazilar1 ne yapilacagi hakkinda bir fikir belirtememislerdir:
Sokakta panolarda asili konser afisleri zaten, oradan herkes goriiyordur diye
diistiniyorum. Ama niye katilmadiklarini bilemiyorum. (Kadm, 20 yas ve alti
Konservatuar Ogrencisi)

Hig bir fikrim yok agikcasi. (Kadin, 20 ve alt1, Universite Ogrencisi)
Yani bu miizigi daha alt tabakalara nasil ulastirilabilecegini bilemiyorum. (Kadin, 40 ve
45 yas aras1, Emekli)

Bu ifadeleri kullanan goriismecilerden biri konservatuvar ogrencisidir. Isin
mutfaginda olan bir 6grencinin birka¢ ciimle de olsa bu konu hakkinda bir fikri olmasi
beklenebilir.

Gortismecilerin yaklasik %15°1 afislerin yetersizligine vurgu yapmislardir:

Daha fazla tanitim yapilabilir. Mesela benim oturdugum mahallede konser afisleri yok.
Gorev yaptigim okulda bununla ilgili bir bilgi verilmiyor. Ben takip ettigim icin
biliyorum. Arkadaglarima senfoni konseri var dedigimde boyle bir orkestra m1 var gibi

sorularla karsilagiyorum. Aslinda sehirde birgok yere boyle bir konser oldugu bilgisi
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ulagamiyor. Yani insanlarin orkestradan haberleri yok. Ben tanitimlarin ise
yarayacagimu diisiiniiyorum. (Kadm, 21 ve 29 yas aras1, Ogretmen)

Konserlerin duyurulari artirilabilir. Yeteri kadar duyuru yapilmadigimi disiiniiyorum.
Genellikle konserlerin afigleri sehrin merkezindeki panolarla kisitli kaliyor. (Erkek,

30 ve 39 yas arasi, Ogretmen)

Goriismeciler duyurularin yetersizligi konusunda hakli olabilirler. Universite
Ogrencisi olan bir dinleyici “Daha fazla reklam yapilabilir. Gergi reklam yapilsa da
insanlarin  ilgisi olmadig1 silirece senfonik miizige olan ilginin artacagini
zannetmiyorum. Ilgisi yoksa zaten dikkatini ¢ekebilecegini diisiinmiiyorum. Ama az
cok 1ilgisi varsa bu yapilan reklamlarla, afiglerle, tanitimlarla kesfedebilir” ifadelerini
kullanmistir. Yani alg1 da segicilige vurgu yapmustir.

Universitede dgretim elemam olan diger bir dinleyici “cok daha iinlii orkestra
sefleri gelebilir. Unlii piyanistler gelebilir. Gegen haftalarda Giilsin Onay’in konseri
vard1 ve ¢ok etkileyiciydi. Bu tarz etkinlikler artirilabilir” tavsiyesinde bulunmustur.
“Unlii” olan bir piyanist ya da sef, bu kisileri taniyan dinleyici i¢in énemli olmaktadur.
Bu konuda herhangi bir fikri olmayan kisi icin sadece afisten okudugu birer isim
olacaktir. Bu ylizden orkestranin afislerinin sehrin her yerine konulmasi énemli bir konu
olmakla beraber afisi goren kisilerin senfonik miizik ve sanat¢ilar hakkinda herhangi bir
bilgisi ya da ilgisi olmadig: siirece afislerin ¢ogalmasinin oldukg¢a sinirli bir faydasi
olacaktir.

Gortismecilerin yaklasik %20’si, senfonik miizige olan ilginin artmasi ig¢in
orkestranin repertuarina insanlarin bildikleri miiziklerin eklenmesinin yararh
olabilecegini belirtmistir:

Bizim kiiltliriimiize ait eserlerin senfonik miizikle birlestirilmesinin insanlarin dikkatini
¢ekebilecegini diisiinliyorum. Bu sayede, senfonik miizik entel miizigi degilmis bizim
kiiltiiriimiize de ait bir seyler varmis seklinde de inanglar1 degistirebilir. (Kadin, 21 ve
29 yas aras1, Ogretmen)

Popiiler miizikleri senfoni orkestrasi g¢alabilir. Mesela benim gittigim film miizikleri

konserleri ¢ok iyiydi. Giinlimiiz insan1 i¢in bu durum bdyle. Tanidiklar1 miiziklerden

repertuarlar hazirlanabilir. (Erkek, 21 ve 29 yas arasi, Universite Ogrencisi)
Tiirkiye’nin senfonik miizik ile ge¢misi oldukc¢a kisadir. Bu nedenle topluma
ulasabilmek adina taninmis ezgilerin ¢ok sesli bir sekilde icra edilmesi bu yolda atilmis
onemli bir adim olacaktir. Yukaridaki ifadeleri kullanan dinleyiciler ¢ogunlukla
tiniversite Ogrencileridir. Bunun sebebi, kendilerinin de orkestra ile tanigmalarini

saglayan, bilinen ezgilerin seslendirildigi konserler olabilir.
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Gortismecilerin  yaklasik  %20’si  senfonik miizigin taninabilmesi igin

belediyelerin ve devlet kurumlarinin desteklemesi gerektigini sdylemistir:
Bu tip etkinlikler ¢ogaltilabilir. Onceden kdy enstitiileri varmis. Bu enstitiiler devam
etseydi bu tip etkinlikler koylerde de yapilabilirdi. Kdylerde de klasik miizik etkinlikleri
olabilirdi. Kdylerde insanlar klasik miizik calabilirlerdi. Sehirden uzak kdy ve ilgelere
bu etkinlikler ulasabilirdi. (Kadin, 20 yas ve alt1, Universite Ogrencisi)
Belediyenin orkestras1 diger illerdeki {iniversitelerde konserler vererek halki
bilinglendirebilir. Bu konuda deneyimli olan belediyeler, diger sehirlerde senfoni
orkestrasi kurulmasina yardimci olabilir. Bolgesel senfoni orkestralart kurulabilir.
(Erkek, 30 ve 39 yas arasi, Diger)
Ne bir belediye baskaninin ne bir yerel yoneticinin tek basina yapabilecegi bir sey
degildir. Devletin onlarca y1l siirecek kurumsal bir politikasinin olmasi gerekir. Ancak
bu sekilde toplumun senfonik miizige olan ilgisini artirabilirsiniz. (Erkek, 30 ve 39 yas
arasi, Diger)

Gortigmecilerin ifadelerinden de anlasilacagi iizere toplumun senfonik miizigi
tantyabilmesi, dinleyebilmesi ve diizenli bir sekilde konserlere katilabilmesi igin
devletin destegi elzem goriilmektedir. Kullanilan ifadelerde, toplumun senfonik miizik
konusunda oldukc¢a pasif bir konuma sahip oldugu diisiiniilebilir. Toplum {istii giiglii
kurumlarin, senfoni orkestralarini desteklemedigi siirece, bu miizigin gelisebilmesinin
oldukca gii¢ olacagini ifade ettikleri sOylenebilir.

Gortismecilerin yaklasik %10’u ise toplumda senfonik miizige ilginin artmasi

icin asagidaki onerilerde bulunmuslardir:
Senfoniye kars1 bir 6n yarg:t var bence. Bir iki giizel drnekle baslansa bu ise. Mesela
duraklarda, tramvayda bes dakikalik senfonik miizik yaymi yapilsa. Belki insanlar
konserlere gelecek. Kitleler genellikle sevdikleri miizikler diginda baska miizikler
dinlemiyor. (Erkek, 21 ve 29 yas aras1, Universite Ogrencisi)
Ucretsiz halk konserleri verilebilir. Ozellikle yazin meydanlarda konserler verilebilir.
Illa kapali bir alana gerek yok bence. (Erkek, 21 ve 29 yas aras1, Diger)
Bununla ilgili bir anket yapilip insanlarin neden bu miizigi dinlemedikleri sorulabilir.
Once sorunu bulursunuz. Sonra toplumda nasil farkindalik yaratilabilecegine bakilmali.
(Erkek, 30 ve 39 yas arasi, Diger)
Ben mesela senfonik miizikle ilgili sosyal medyada yazilar yaziyorum. Bulundugum
ortamlarda bu miizigi anlatiyorum. (Erkek, 46 yas ve iizeri, Diger)
Medya bu konuda etkili bence. Film, ¢izgi film ve reklamlarda klasik miizik

kullanilabilir. Bu sekilde sevdirilebilir. (Kadin, 46 yas ve {istii, Diger)

Goriismecilerin yukaridaki ifadelerinde toplumda senfonik miizik kiiltiir{iniin

geligebilmesi icin giizel Oneriler bulunmaktadir. “Anket yapilip insanlarin neden bu
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miizigi dinlemedikleri sorulabilir” ifadesi, toplum ile iletisime ge¢menin Onemini
vurgulayan bir oneridir. Ucretsiz halk konserleri ve halkin yogunlukta bulundugu
mekanlarda kisa kisa, dinlemesi kolay senfonik miiziklerin ¢almasi insanlarin senfonik
miizik ile tanistirabilecek ve bu miizige ilgilerini artirabilecek basit ama etkili oneriler
denilebilir.

Goriismeciler arasinda televizyon ya da radyodan duydugu kisa senfonik
miiziklerden etkilendiklerini anlatan dinleyiciler: “Beethoven filmini izlemistim.
Oradaki Beethoven ismi nereden geliyor diye incelerken miizikleri etkiledi beni”,
“Rossini’nin Sevil Berberi’ni ¢ok severim. Bu miizigi ilk defa ¢ocuklugumda Ziraat
Bankast’nin reklaminda duymustum. Her duydugumda da dikkatimi g¢ekmisti”
ifadelerini kullanmiglardir. Medya, senfonik eserlerin dinleyici ile bulusmasi agisindan
oldukga etkili bir aractir. Bu durumun goriismeciler tarafindan da deneyimlendigi
sOylenebilir. Zira goriigmecilerden biri de “film, ¢izgi film ve reklamlarda klasik miizik

kullanilabilir. Bu sekilde sevdirilebilir” ifadelerini kullanmustir.

4.7. Orneklemin Senfonik Miizik Disindaki Diger Miizik Tiirleri ile Tlgili

Diisiinceleri

Bu boliimde konserlere gelen dinleyicilerin senfonik miizigin diger miizik tiirleri
agisindan farklari, senfonik miizik disinda en ¢ok dinledikleri miizik tiirleri,
begendikleri miizik tiirlerini dinlemek igin giin icerisinde ayirdiklar1 zaman ve miizigi

dinleme sekilleri ile ilgili ifadeleri incelenmeye ¢alisilmistir.

4.7.1. Orneklemin Senfonik Miizigin Diger Miizik Tiirleri Acisindan Farklar ile

flgili Diisiinceleri

Goriismecilerin bircogunun diizenli olarak konserlere katildiklar1 goriilmiistiir.
Bu durum dinleyicilerin senfonik miizige zaman ayirdiklarini géstermektedir. Konserin
baslamasini bekleyen dinleyicilerin senfoni orkestrasi ve miizigini dnemsedikleri kilik,
kiyafet ve davraniglarindan gézlemlenmistir. Bourdieu’niin (1997: 104) de vurguladig:
gibi bir alanda var olabilmek i¢in oyunun igkin yasalarini ve hedeflerini i¢eren habitusa
sahip olunmasi gerekir. “Insanlar, alanin igkin gerekliligine boyun egmek ve burada

bulunan talepleri tatmin etmek i¢in habituslarin1 serbest birakmak zorundadirlar
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(Bourdieu, 1997: 109).” Bu anlamda goriismecilerin senfonik miizigi diger miizik tiirleri
acisindan nerede konumlandirdiklar1 6nemli olmaktadir. Ayrica gorlismecilerin,
senfonik miizige yiikledikleri olumlu anlamlarla bu miizigi diger miizik tiirlerinden
ayirma egiliminde olduklar1 da gézlemlenmistir.

Gortigmecilerin %33,3’1l senfonik miizigin rahatlatict ve dinlendirici 6zelligine

vurgu yaparak diger miiziklerden ayirmigtir:

Senfonik miizigin daha sakinlestirici oldugunu diistiniiyorum. Klasik miizik dinletildigi
zaman hayvanlar ve bebekler iizerinde olumlu etkileri oldugunu duymustum. (Kadin, 20
yas ve alti, Universite Ogrencisi)

Senfonik miizik sakin bir miizik. Ruhunuza hitap edebilen, dinginlik veren bir miizik
tiirii olarak goériiyorum. Giine baslarken klasik miizikle baslayabilirsiniz. Ozellikle
Bach’la sabah ¢ok giizel uyaniyorsunuz. Ogleden sonra baska miiziklere gecebilirsiniz.

Ben sahsen dyle yapiyorum. (Erkek, 40 ve 45 yas aras1, Universite Ogretim Elemani)

Senfonik miizigin dinlendirici oldugunu diisiinen her yas grubundan dinleyici
bulunmaktadir. Bu durum enstriimanlardan ¢ikan uyumlu seslerin dinleyicilerin
kulagina hos gelmesinden kaynaklanabilir. Eskisehir senfoni orkestrasi g¢alacaklari
eserleri oOzellikle Barok, Klasik ve Romantik donemde yasayan bestecilerden
secmektedir. Bu eserler, ¢ok sesliligin kurallar1 i¢inde yazilmis eserlerdir. Yani
dinleyicinin duydugu sesler uyumlu oldugu i¢in bu ifadeleri kullanmis olabilirler.
Aslinda senfonik eserlerin 6ziine bakildig1 cogu zaman bestecinin yasadigi donemde
olan siyasi, ekonomik ya da kiiltiirel olaylardan etkilenerek eseri besteledigini
gormekteyiz. Yukaridaki goriismeci ifadeleri, dinleyicilerin eserler hakkinda bilgi sahibi
olmadiklarini gosterebilir. Eskisehir’deki senfoni konserleri esnasinda nadiren de olsa
sefler eserler hakkinda bilgiler de vermektedir. Goriismecilerden biri bu durumun

farkinda olarak, tam anlamiyla ifade edememis olsa da birka¢ ciimle sdylemistir:

Tiirkiye’de THM ve TSM dinlenir. Senfonik miizik ise bizim temelimizde, mayamizda
olmayan sonradan hayatimiza giren bir miiziktir. TSM ise bize heyecanlandirir, {izer,
neselendirir ya da kasvete sokar. Ama senfonik miizik Gyle bir sey degil, senfonik
miizik alip gotiirlir sizi. Dinlerken diinya degistirirsiniz. Avrupalilar bu yilizden bu

miizigi ¢ok dinlerler. Yorgunluklarini atarlar. (Erkek, 46 yas ve tizeri, Emekli)
Gorligmeci TSM eserlerinde anlatilmak istenileni anladigimiz ic¢in farkli
duygular igerisine girebilecegimizi belirtmistir. Ancak senfonik miizigi Avrupalilarin
dinlenmek i¢in dinledigini vurgulamistir. Dinleyicinin, asirlarin miizik birikimini ve
gelenegini tasiyan senfonik miizigi, sadece yorgunluk atmak i¢in Avrupalilarin

dinledigini belirtmesi bu miizik hakkinda pek fazla bilgisinin olmadigin1 gdsterebilir.
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Senfonik konserine ilk defa katilacak olan bir iiniversite 6grencisi “senfonik
miizigin sikici ve yavas oldugunu diisiiniiyorum. Ben senfonik miizik kadar agir sarkilar
dinlemiyorum. Yani daha enerjik sarkilarla motive olabiliyorum” ifadelerini
kullanmistir. Goriismeci miizigi, yasami ic¢inde islevsel olarak kullandigina vurgu
yapmaktadir. Senfonik miizigin ise hayatinin icinde yer alamayacagini da
belirtmektedir.

Senfonik miizigin diger miizik tiirlerinden farkini, konserlerde gordiikleri ve

duyduklari ile aciklamaya calisan dinleyiciler asagidaki ifadeleri kullanmislardir:
Senfonik miizigin diger miiziklere gore daha ¢ok kurali var. Senfonik miizik yapmak
icin daha ¢ok enstriiman kullaniliyor. Calan kisi sayisi da fazla oluyor. (Kadin, 20 yas
ve alt1, Universite Ogrencisi)
Senfonik miizikte bir disiplin var. Bir karmasa var ama bir disiplini var. Diger miizik
tirleri dogaclamaya miisaitken Ornegin bir caz eserinde anlik dogaglamalar
yapilabilirken senfonik miizikte boyle bir durum s6z konusu degil. Notalar, gidisat, bir
diizen var. Bu ylizden diger miiziklerden ¢ok farkli oldugunu disiiniiyorum. (Kadin, 21
ve 29 yas arasi, Ogretmen)
Senfonik miizik ¢ok seslidir. Koro vardir. Asil miizik senfonik miiziktir. Cogaltilabilen
miiziktir. Yani bir notay1 birgok c¢algidan dinleyebilirsiniz. Senfonik miizik insanin
kulagini seslere karsi hassaslastirir. Ne kadar ¢ok senfonik miizik dinlerseniz seslere
kars1 o kadar hassaslasirsiniz boylece kulak sesleri 6grenmeye baslar. (Erkek, 46 ve
istli, Diger)

Yukaridaki ifadeleri kullanan goriismecilerin 1yi birer dinleyici ve gozlemci
olduklar1 sdylenebilir. Goriismeciler, bu ifadelerine ek olarak senfoni orkestrasinda

calan kisilerin egitimli olmalaria vurgu yapmislardir:
Diger miizikleri icra eden kisiler egitimsiz olabiliyor. Ama senfonik miizik de bdyle bir
durum s6z konusu degil. Mutlaka calan kisinin egitimli olmas1 gerekiyor. Ama tabii bu
diger miizik tiirlerinin alelade senfonik miizigin goklerde oldugunu gdsteren bir durum
degil. Yani egitimli olmadan senfonik miizigin yapilamayacagin1 sdylemek istiyorum.

(Kadin, 21 ve 29 yas aras1, Ogretmen)

Senfonik miizigi icra eden sanat¢ilarin olduk¢a ciddi bir miiziksel egitimden
gectigi su gotiirmez bir gercektir. Konsere gelen dinleyicilerin bunun farkinda olarak
dinlemeleri orkestranin ¢aldig1 eserleri daha dikkatli dinlemelerine ve solistlerin
performanslarini  miizikal egitim ve ge¢misleri agisindan degerlendirmelerini
saglayabilir. Yani eseri yorumlayan orkestra ve soliste elestirel gozle bakabilmesini ve

diger sanatgilarla karsilastirabilmesini saglar.
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Gorligmecilerin bazilar1 senfonik miizigin tiikketilemeyecegini diger miiziklerle
karsilastirarak vurgu yapmisglardir:

Pop olsun rock olsun evrensel olamiyor. Giinliik dinleyip tiiketiyoruz. Sonra yeni pop
sarkilar1 ¢ikiyor onlart da hemen tiiketiyoruz. Ama senfonik miizigi ne kadar dinlerseniz
dinleyin tiiketemiyorsunuz. Yani 1800’lerde yazilmis bir eser hala ¢alintyor ve insanlar
ayn1 duygular1 hissedebiliyorlar. Bu eserlerin i¢inde duygular1 o kadar giizel ifade
etmisler ki onu hala hissedebiliyoruz. (Erkek, 21 ve 29 yas arasi, Diger)
Popiiler miizigi seviyoruz ama bu miizikler bir yerde bitiyor ve harcaniyor. Ama
senfonik miizik kalic1 eserlerden olusuyor. Bunlarin yeri her zaman ayr1 olacak bence.

(Kadm, 21 ve 29 yas aras1, Universite Ogretim Elemani)

Tiiketim toplumunun iiyesi olan birey i¢in iletisim ve medya sektoriiniin etkisi
ile arzu edilir olanin aninda tiiketilmesi, siirekli heyecan ve asla sonmeyen coskunluk ve
gecicilik esas olmaktadir (Atasoy,2005: 164). Dinleyicilerin, bu tiiketim ¢ilgmlig: i¢inde
miizigin de hizla tiiketilmesine ragmen senfonik miizigin ylizyillar boyunca
kaliciligindan hicbir sey kaybetmemesinden etkilendikleri diisiiniilebilir.

Goriismecilerin bir kismi senfonik miizigin, popiiler miizik ve kiiltiir agisindan

farklarina deginmistir:
Diger miizik tiirlerinin daha ¢ok popiiler kiiltiire hitap ettiklerini diisiinliyorum. Caz
olsun, rock olsun, pop olsun. Ama senfonik miizik 6yle degil daha bagimsiz bir sey var
ortada. (Kadin, 20 yas ve alt1, Universite Ogrencisi)
Ama pop miizik veya diger miiziklere bakacak olursak, sanata degil de daha ¢ok
sozlere, goriintiiye dnem veriliyor. (Erkek, 30 ve 39 yas arasi, Ogretmen)
Su anda 6yle sozleri olan miizikler var ki normal hayatta kullanmayacagimiz kelimeleri
iceriyor. Acaba bazi seyleri Ozellikle mi insanlara empoze ediyorlar diye de
diistiniiyorum. (Kadin, 40 ve 45 yas arasi, Emekli)
Bir kere pop miizigini bir kenara atin yani gelip gegici bir sey. Mendil gibi bir sey
kullanip atiyorsunuz. (Erkek, 46 yas ve iizeri, Emekli)
Pop miizik dinlerken o anlik sizi etkiliyor ama bu miizigin etkisi devam ediyor. Ertesi
giin bile kulaginizda etkisi kaltyor. Bizim zamanimizdaki Sezen AKSU, ilhan IREM’ler
unutulmuyor tabi. Hep dilimizde. Ama giiniimiiz sarkicilarini takip bile etmiyorum.
Dikkatimi bile ¢ekmiyor. (Kadin, 46 yas ve iizeri, Diger)

Michels ve Vogel’e (2013: 509) gore, pop miizik sarkilari, tiiketim toplumunun
kitle iletisim araglari ile biiylik kazancglar getiren miizikal bir {iriin haline gelmistir. Bu
miizik en basit dinleme aliskanliklarina ve duygulara hitap etmektedir. Seyrek olarak

Ozgiindiir ve ¢ogunlukla kendisinin bizzat yonettigi moda trendlerin i¢inde yer alir. Bu

yiizden dinleyicilerin pop miizigi agir bir sekilde elestirdigi diisiiniilebilir. Ama bazi

110



dinleyicilerin, nostaljik pop miizigine yani 70, 80 ve 90’larin miizigine o6zlem
duyduklarini belirten ifadeler de kullandiklar1 goriillmektedir.

Proust, kotii miizikten nefret edin ama onu kiiclimsemeyin demistir. Kotii miizik
iyi miizikten ¢ok daha fazla ve ¢ok daha tutkulu bi¢imde ¢alinip soylendikge, gitgide iyi
miizikten ¢ok daha fazla diis ve gdzyasi ile dolmustur. Sanat tarihinde yeri olmadigi
halde toplumlarin duygusal tarihinde muazzam bir yer kapladigini vurgulamaktadir
(Rifat, 2018: 49). Ayn1 zamanda Ayas da (2015: 152) kotii miizik tanimi iizerinde asla
anlagsamayacagimizi ancak kotii miizik kavramim1 da kullanmadan duramayacagimizi

belirtmigtir.

4.7.2. Orneklemin Senfonik Miizik Disinda Dinledigi Miizik Tiirleri

Gliniimiiz iletisim ¢aginda insanlarin teknoloji ve medya araciligi ile birgok
miizik tiirline ulasabildikleri sdylenebilir. Yerel miizikler disinda, diinya ¢apinda da
bircok miizik dinlenebilmektedir. Bourdieu'niin (2016:197) belirttigi gibi insanlarin
begenilerini anlamak, insanlarin 6zellikleri ve pratikleri araciligi ile sahip olduklarinin
sosyolojisini yapmaktir. Bu arastirmada da benzer bir sekilde senfonik miizik dineleme
pratikleri, aligkanliklar1 ve yatkinliklariyla Eskisehir 6rneginde belli bir toplumsal
kesimin i¢inde bulundugu sosyolojik baglam anlasilmaya ve aciklanmaya calisilmistir.

Goriismecilerin  %36,6’s1 senfonik miizik disinda TSM ve THM tiirlerini
dinledigini belirtmistir:

TSM dinliyorum. Marslarimizi dinlerim. Bazen THM de dinlerim. Pop miizik
sevmiyorum. (Kadin, 20 yas ve alti, Universite Ogrencisi)
40°lar, 50’ler ve 60°larin TSM eserlerini dinlerim. (Erkek, 30 ve 39 yas arasi, Diger)

TSM ve THM severek dinlerim. Yabanci pop ve caz da dinlerim ama sdzlerini ¢ok fazla

anlayamiyorum agtkgast. (Kadin, 40 ve 45 yas arast, Emekli)

THM ve TSM’ni dinlemeyi tercih eden goriismecilerin %23’e yakini 40 yas iistii

emekli dinleyicilerden olugmaktadir. Ama gen¢ yetiskin diyebilecegimiz iiniversite
ogrencilerinden de THM ve TSM dinledigini belirten goriismecilerde bulunmaktadir.

Goriismecilerin % 33,3’1i yabanci-Tiirk¢e pop, hiphop, RnB, rock, metal ve caz

tiirlerinde miizikler dinlediklerini belirtmislerdir:
Daha ¢ok yabanci pop dinliyorum. Ruh halime gore de farkli miizikler

dinleyebiliyorum. (Kadm, 21 ve 29 yas aras1, Universite Ogrencisi)
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Yabanci pop dinliyorum. Ingilizcemi biraz daha gelistirebilmek igin de yabanci popa
yoneliyorum. Farkli aksanlar duyup, yeni kelimeler 6grenebilmek i¢in dinliyorum. Ama
biraz da seviyorum acikcasi. Bir de pop miizik hayatimizda var. Yasadigimiz her yerde
duyabiliyorsunuz. Ister istemez insana dikte ediliyor. Son zamanlarda bildiginiz gibi

gengler arasinda yabanci pop bir tik daha revacta. (Erkek, 21 ve 29 yas arasi, Diger)

9 ¢6

Gortigmecilerin “her yerde var, ister istemez dikte ediliyor” “popiiler miizik
dinliyorum. Ciinkii cok maruz kaliyoruz elimizde olmayan sebeplerle” ifadeleri ile, pop
miizigi, diger miizik tiirlerinden topluma dayatilmasi anlaminda ayirmakta olduklar1
sOylenebilir. Bu miizik tiirlerini dinleyen goriismecilerin yaslart 20 ve 40 arasi
degismekte genellikle {iniversite dgrencilerinden olusmaktadir. Hall ve Whannel, pop
sarkilariin, duygusal ve cinsel ikilemler i¢inde bogusan genclerin sorunlarini
yansittigini sdylemistir. Bu sarkilarda, hayati dogrudan ve yogun bir sekilde yasamak
gerektigi ifade edilmektedir. Ger¢ek duygulara hitap ettiklerini ve kesin olarak genglerin
duygusal sorunlarini yansittigini iddia etmislerdir. Ayrica caz miizigini pop miizik ile
kiyaslayarak hem estetik hem de duygusal agidan cazin daha zengin bir miizik oldugunu
vurgulamiglardir. Pop miizik hakkinda sdylenebilecek en koétii s6ziin, onun bayagi ve
ahlaki agidan yoz oldugunu ya da iyi miizik olmadigim belirtmek olduguna dikkat
¢ekmislerdir (Storey,2000: 120-121).
Gorligmecilerin  %13,3’1i dinledikleri miizik tiirleri i¢in nostaljik ifadesini

kullanmiglardir:

80’ler ve 90’lar yerli yabanci alternatif rock ve metal karisik dinliyorum. Eski sarkilar

dinlemeyi seviyorum. Ozgiinliigiinii kaybetmemis sarkilar1 seviyorum. Bu arada klasik

miizik de dinlerim. Sadece senfoni konserlerine katilmam yani. Klasik miizigi TRT

Radyo 3’ten dinliyorum. (Kadin, 20 yas ve alt1, Universite Ogrencisi)

Genellikle Tiirk¢e nostaljik pop dinliyorum. Yabanci pop da dinlerim. (Kadmm, 21 ve

29 yas aras1, Universite Ogretim Elemant)

Tiirkce nostaljik sarkilar ve TSM daha ¢ok ilgimi ¢ekiyor. (Kadimn, 30 ve 39 yas arasi,

Memur)

Nostaljik miizikleri dinlemeyi tercih eden goriismeciler genellikle kadin ve 20-
40 yas araligindaki dinleyicilerden olusmaktadir. Toplumdaki nostaljik miiziklere olan
ilgi, medyada da kendini gostermektedir. Radyo ve televizyonlarda belli saatlerde
nostaljik miiziklerin caldig1 programlar yapilmaktadir. Ayrica internet radyolarinda
miizik tiirlerini  yillara gore kategorize ederek dinleyiciye sunan siteler de

bulunmaktadir.
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Alemdar ve Erdogan da (1994: 44) medya programlart ve teknoloji
uygulamalarinda eskinin yeniden dile getirildigini belirtmistir. Yaslanmamak ve
O0lmemek arzusu i¢inde olan insanin, bu miizikleri dinlerken, bugilinii ve yarim ig¢in
umutlu olmadigindan, ge¢misinin gerceklerini degistirerek romantiklestigini iddia
etmektedir.

Gortigmecilerin %13°3’li miizik tiirleri arasinda ayrim yapmadan dinledigini
belirtmistir:

Her tlirli miizik Onerisine de agigimdir. Tek kuralim dinleyecegim miizik samimi ve
kaliteli olacak. Miiziginden hoslanmadigim biri ¢ok giizel bir sarki yapabilir ve onu
dinlerim. On yargili degilimdir yani. Bjork ile Emel SAYIN’1 bir arada dinleyebilen bir
insanim. (Kadin, 21 ve 29 yas aras1, Ogretmen)

Pop miizik disinda her tiirlii miizigi dinliyorum. Her miizigin ayr1 bir giizelligi var.
Ayrim yapmiyorum. Her biri evrensel miiziktir ¢iinkii. Dayatilan miizikleri
sevmiyorum. Giidiilmekten hoslanmiyorum. (Kadin, 46 yas ve iizeri, Diger)

Gorlismecilere arabesk miizik ile ilgili diisiinceleri soruldugunda su ifadeleri

kullanmiglardir:

Arabesk miizigi hi¢ sevmem. Insanlarin bu miizigi dinlemelerinin sebebi ufuklarinin gok
genis olmamasindan kaynaklaniyor. Arabesk dinleyen insanlarin, klasik ya da diger
miizik tiirleriyle bir alakalart oldugunu diisinmiiyorum. Yani ben onlart dinlerken bir
zevk almiyorum. Dinlemeyi tercih ettigim bir miizik dali olmadigi i¢in pek de bir sey
soyleyemiyorum. (Kadm, 21 ve 29 yas aras1, Universite Ogrencisi)

Arabesk miizik sagma geliyor bana. Insanlarda melankolik bir durum yaratmak icin
ortaya ¢ikmig. Pop miizigi dinliyorsun, tiiketiyorsun ve bitiyor. Ama arabeski bunalima
girmek igin her zaman dinlenebiliyor. Sigara gibi ayni, birakmak istiyorsun ama
birakamiyorsun. Arabesk miizik de Oyle. Sorsaniz herkes bu miizik dinlenir mi? der,
ama gizli gizli dinlerler. Arabeskin onde gelen Miislim GURSES gibi 50-60-70’li
yillardaki sarkicilar1 Tiirkiye nin sosyokiiltiirel a¢idan kotii oldugu bir zamanda ortaya
¢iktilar. O donemde insanlar onlara siginmiglar. Ciinkli o donemdeki insanlar sikintilar
¢ekmigsler. Yaptiklart miizik o zamanki sosyolojik durumu yansitiyor bence. Yasadiklari
hayati buluyorlar. O donemler hep fakirlik ve umutsuzluklar donemi. Birgok darbeler ve
siyasi olaylar olmus. Simdi mesela en ¢ok popiiler miizik dinleniyor. Neden, ¢iinkii
hareketli miizik, insanlar yasadig1 sorunlari unutuyor. O zamanlar arabesk miizik bu isi
goriiyormus, simdi pop miizik ama klasik miiziginin bu isi gordiiglinii hi¢ duymadim.
(Erkek, 30 ve 39 yas arasi, Diger)

Eskiden arabeski hi¢ sevmezdim ama Mislim GURSES Teoman’mn sarkilart
soyledikten sonra hosuma gitmeye basladi. Ama sadece Miisliim GURSES diyebilirim
yani bagka dinledigim bir arabesk sarkici yok. Insanlar istedigi miizigi dinleyebilir.

Ozgiiriiz yani. Kimse kimsenin begenisine gem vuramaz. Ne kadar ¢ok miizik cesidi
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olursa o kadar giizellesiriz bence. Cesit olmazsa, herkes aym seyi begenirse olmaz ki
yani. Dogudan batiya gé¢ etmis insanlarin duygularmi anlatiyor. Ben arabeski
yadirgamiyorum bilakis mutlu oluyorum. Kiiltiirlerine sahip ¢ikiyorlar. Arabeskin 6nde
gelen isimlerine saygi duyuyoruz. Kitleleri etkilemisler yani. Duygularina terciiman
olmuslar. Her miizigi iyi yapan insanlar var. Klasik miizikte de hepsi ¢ok iyi degil ki.
(Kadin, 46 yas ve iizeri, Diger)

Miizik tarihinde ilk kez arabesk terimini Robert Schumann kullanmistir. Arabesk
sOzclgl, sanat tarihinde Arap tarzinda akici mimari ve siisleme 6gelerini tanimlamak
amactyla kullamlmaktadir (ilyasoglu, 2003: 97). Tabii ki dinleyicilerin ifade ettikleri
arabesk, Tirkiye’de 1960’lar ve 70’lerden itibaren genellikle biiylik sehirlere gog ile
gelmis insanlarin dinledigi melankolik miiziktir. Gorligmecilerin ¢ogu arabesk miizigi
sevmediklerini ve dinlemediklerini belirtmislerdir. Arabesk miizigi dinleyen kitle igin
de olumsuz ifadeler kullandiklar1 sdylenebilir. Aristoteles’in de belirttigi gibi koti
miizik dinlemeye aligsmanin kisiligi de kotii yolda gelistirecegi mantigina goriismecilerin
de katildig1 denilebilir. (ilyasoglu,2003: 6).

Goriismecinin ~ “Arabesk miizigi hic sevmem. Insanlarin bu miizigi
dinlemelerinin sebebi ufuklarinin ¢ok genis olmamasindan kaynaklaniyor” ifadesi
“arabeskin tiim kotil etkilerinin, onu dinleyen kitleye yiliklenmesinin” (Stokes, 1998:
147) bir sonucudur. Bourdieu’niin (1997: 68) de belirttigi gibi miizik ya da resim
zevkleri, toplumsal siniflandirmada kisinin yerine denk diisenlerdir. Bourdieu (1997:
86) ayrica toplumsal diinyadan s6z etmek i¢in kullanilan kelimelerin ¢ogunun ortmece
ile hakaret arasinda gidip geldigini ve notr kelimelerin asla olmadigini, hatta kelimenin
anlaminin kisiye gore degisebildigini de vurgulamistir. Gorligmecilerin arabesk igin
olumsuz  ifadeler = kullanmalar1  bulunduklar1  konser  fuayesinden  de
kaynaklanabilmektedir. Konser binasinin modern yapisi ve olusturulan modern, sekiiler
ve steril ortamdan bagimsiz, goriismecilerin ifadelerini yorumlamamak gerekir. “Dil
tizerindeki tahakkiim iliskileri” (Bourdieu, 1997: 93) ile birlikte konu ele alinmalidir.

Goriigmecinin “Arabesk miizik sagma geliyor bana. insanlarda melankolik bir
durum yaratmak icin ortaya ¢ikmis” ifadesi Bourdieu’niin (1997:142-145) de belirttigi
gibi, zevklerin igrenmelerden ayr1 tutulamayacagi ve farkli yasam tarzlarindan
tiksinmek hi¢ sliphesiz ki smiflar arasindaki en Onemli engellerden biri seklinde
yorumlanabilir. Bu durum ayrica zevklerin, kisileri ayristirict ve segkinlestirici

Ozelligine de vurgu yapmaktadir.
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Gorligmecinin “yaptiklart miizik o zamanki sosyolojik durumu yansitiyor bence.
Yasadiklar1 hayat1 buluyorlar” ifadesi Stokes’un (1998: 34) “arabesk, idrak edilenlerin
anlamli kilinabilecegi bir ortam saglamaktadir” ifadesinin resmini ¢izmektedir
diyebiliriz. Goriismecilerden biri de “Arabesk dinleyen insanlarin, klasik ya da diger

miizik tlirleriyle bir alakalar1 oldugunu diisiinmiiyorum” ifadelerini kullanmastir.

4.7.3. Orneklemin Senfonik Miizik Disinda Dinledikleri Miizik Tiirlerine
Ayirdiklar1 Zaman

Giliniimiizde insanlar, teknolojik araglarin da yardimi ile giiniin her saati popiiler
tiirdeki miizikleri dinleyebilmektedirler. Arastirmanin bu sorusunda goriismecilerin giin
icerisinde miizik dinlemeye ayirdiklari zaman hakkinda bilgi edinilmeye calisilmistir.

Goriismecilerin %63,3’1 giin icerisinde miizik dinlemek i¢in ayirdiklari zamani

saat olarak belirtmislerdir:
1.5 saat filan ayiriyorum. (Kadin, 20 yas ve alt1, Konservatuar Ogrencisi)
En az giinde 1-2 saat ayiriyorum. (Erkek, 21 ve 29 yas arasi, Memur)
5 saat filan dinliyorumdur herhalde. Cok hafif sekilde is yerimde bile acip dinliyorum.
Ama coskulu olan rock pargalarini degil daha slow olanlari agryorum. (Kadin, 30 ve

39 yas arast, Memur)

Yukaridaki ifadeleri kullanan dinleyicilerin  %30’a yakini {niversite
ogrencilerinden olusmaktadir. Arastirmaya katilan goriismecilerin ¢ogunlugu miizik
dinlemek i¢in ayirdiklar1 zaman hakkinda olduk¢a muglak cevaplar vermislerdir. Bu
durum goriismecilerin miizik dinleme aktivitesini dnemsemediklerini gosterebilir.

Gorlismecilerin yaklasik %?20’si giin icerisinde miizikle beraber islerini de

yaptiklarini belirtmislerdir:
Okulda kulaklikla, evde youtube’dan siirekli dinliyorum. (Kadin, 20 yas ve alti
Universite Ogrencisi)
Is yerinde calisirken radyom aciktir. Genellikle Tiirk¢e nostaljik pop dinliyorum. Eger
tez ya da makale gibi bir seyler yazacaksam genelde senfonik miizik dinlerim. (Kadin,
21 ve 29 yas arast, Universite Ogretim Eleman)

Giiniin her aninda dinlemeye ¢alistyorum. (Kadin, 40 ve 45 yags arasi, Emekli)

Yukaridaki ifadeleri kullanan goriismecilerin miizigi hayatlarinin arka planinda
bir fon olarak gordiikleri sOylenebilir. Goriismecilerin, miizik dinlemek i¢in ekstra bir

vakit ya da 6zel olarak bir zaman ayirmadiklari anlagilmaktadir.
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Gortismecilerin  yaklagik  %13,3’i  miizik dinlemeye fazla zaman

ayrramadiklarini belirtmislerdir:

Ozel olarak bir zaman ayrrmiyorum. (Kadin, 21 ve 29 yas arasi, Ogretmen)

Agikgast pek ayrramiyorum. (Kadin,46 yas ve iizeri, Ogretmen)

Gortigmecilerden sadece bir dinleyici miizige ayirdigr zamani ayrintili bir sekilde

anlatmstir:

Sali ve Persembe TSM dinlerim. Diger giinler klasik bati miizigi dinlerim. Sali ve
Persembe giinleri TSM korosuna gidiyorum. Bu yiizden o gilinlerde komple TSM’ye
zaman ayirtyorum. Diger giinlerde evimde TRT Radyo 3 stirekli agiktir. Uyuyana kadar

onu dinlerim. (Erkek, 46 yas ve lizeri, Diger)

Arastirmaya katilan dinleyicilerin ¢ogunlugunun senfoni konserlerine diizenli

olarak katilmalarina ragmen giin igerisinde 6zel olarak miizik dinlemek i¢in zaman

ayirmadiklar1 goriilmiistiir.

4.7.4. Orneklemin Senfonik Miizik Disindaki Miizik Tiirlerini Dinleme Bicimleri

(Cagdas toplumda yasayan insanlarin, yeni teknolojik araglarin da yardim ile

giinlin her saati popiiler tiirdeki miizikleri dinleme imkénlarinin oldugu belirtilmisti.

Ancak giiniimiiz toplumunda modern hayatin calisma temposu olduk¢a yogun

ge¢mektedir. Bu baglamda arastirmanin bu sorusunda, goériismecilerin giin igerisinde

miizigi nasil dinledikleri tespit edilmeye calisilmistir.

Gorligmecilerin  yaklasik %50’si miizigi, giin igerisindeki islerini yerine

getirirken arkada bir fon olarak dinlemektedirler:

Hayatimin arka planinda TSM siirekli agiktir. Sessizlik hosuma gitmiyor. O yiizden
evde siirekli miizik agiktir. (Kadimn, 20 yas ve alt1, Universite Ogrencisi)
Yemek yaparken, evi temizlerken, dus alirken, yataktan uyandigimda, tramvayda

giderken her yerde dinliyorum. (Kadn, 21 ve 29 yas aras1, Universite Ogrencisi)

Yukaridaki ifadeleri kullanan her yas grubundan gériismeci bulunmaktadir. Ayni

zamanda evleri disinda miizigi dinleme sekillerini s0yle anlatmiglardir:

Dis ortamdaki seslerden uzaklagmak istedigimde kulakligimi takip dinliyorum. Mesela
yurdun yemekhanesinde. Kendimi o ortamdan soyutlamak igin dinliyorum. (Kadin, 20
yas ve alti, Universite Ogrencisi)

Ozellikle seyahat ederken kulakligim devamli kulagimdadir. Ciinkii vaktimi bos
gecgirmeyi pek sevmem. O arada da miizigimi dinlerim. (Erkek, 21 ve 29 arasi, Diger)
Kulakligim siirekli kulagimdadir. Ciinkii dis ¢evreyle olan ilgimi kesmek istiyorum.

Insanlarla olan iliskimi kesmek icin diyebilirim. Disarda gecirdigim zamani kendim igin
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daha verimli gegirebilmek adina da diyebilirim. (Kadin, 30 ve 39 yas arasi,
Memur)

Yukaridaki ifadeleri kullanan goriismecilerin ¢ogu iiniversite 6grencilerinden
olusmaktadir. Bunun sebebi miizik dinleyebilecekleri ortamlarin olduk¢a kisith
olmasindan kaynaklanabilir. Genellikle okul igerisinde ya da kamusal alanlarda
bulunduklar1 i¢in miizigi kulaklik ile dinlemek zorunda kalmalar1 olabilir. Tomlinson
(2004: 161), medya ve iletisim teknolojilerinin sahip oldugu kiiltiirel 6nemin, sadece
tagidiklar1 mesaj ve temsil ettiklerinde degil, zaman ve mekam1 ne sekilde
deneyimleyecegimizi ve kullanacagimizi belirleme kapasitelerinden de kaynaklandigini
soylemistir. Iletisimsel anlamda, baglantili olma durumu, kiiresel medya ve iletisim
aglarma bagli olmak, kamu ve 0Ozel alan arasindaki farki deneyimlememize yeni
anlamlar getirir. Kulaklikla miizik dinlerken kimse sizi duymasa da ya da yaninizda
olmasa da, aslinda ayn1 miizigi dinleyenlerle kurulan bir baglant1 vardir (Storey,2000:
123).

Goriismecilerden biri su ifadeleri kullanmaistir:

Disardayken zamanini daha abuk gegmesi icin dinlerim. Ciinkii miizik zamanin daha
cabuk gegmesini sagliyor. (Kadin, 21 ve 29 yas arast, Universite Ogrencisi)

Michels ve Vogel (2013: 509), eglence miizigi, dinleyicinin oyalanmasini ve
pasifligini hedefler demektedir. Gorlismecinin miizigi dinleme amaci igin sdylenebilir.

Yas1 30 ve lizeri olan baz1 goriismeciler ise kulaklikla miizik dinlemediklerini

belirtmislerdir:
Stirekli de miizik dinlemem. Ciinkii yiiriirken, tramvaydayken sokaktaki sesleri duymayi
da severim. Kendimi hayata kapatmiyorum. (Kadmn, 30 ve 39 yas arasi, Memur)
Miizigi kulakliktan dinlemem. Seyahat esnasinda mecbur oldugum i¢in takarim. (Erkek,

40 ve 45 yas aras1, Universite Ogretim Elemani)

Yukaridaki ifadelere gore, miizigi dinlerken kulaklik kullanmanin bazen bir
tercth bazen de bir zorunluluk oldugu sdylenebilir. Gorligmecilerden biri, miizigin
giiniin her aninda dinlenebilir olmasina sdyle vurgu yapmustir:

Sanatin diger dallar1 mesela resim, heykel, dans, gosteri vs. o anda yapilirken bakmani,
dikkat vermeni gerektiren seyler. Ama miizik yle bir sey degil. Miizigin bu anlamda da

evrensel oldugunu digiiniiyorum. Yani bir¢ok is yaparken aymi zamanda miizikte

dinleyebiliyorsun. (Kadm, 21 ve 29 yas aras1, Ogretmen)

Gortismecilerin ~ yaklasitk  9%26’s1, miizigi odaklanarak  dinlediklerini

belirtmislerdir:
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Genellikle odamda yalnizken dinliyorum. Dikkatimi vererek sadece miizik dinliyorum.
Baska bir seyle ilgilenmiyorum. (Kadin, 20 yas ve alti, Universite Ogrencisi)
Yiiriirken ya da miizikten haz alamayacagim bir ortamda dinlemem. Miizige saygisizlik
yapmam. Sozlerini anlayabilecegim bir ortamda dinlerim miizigimi. (Erkek, 30 ve 39yas
arasi, Diger)
Yalniz, huzurlu, sakin ve giiriiltiisiiz bir ortamda miizik dinlerim. (Erkek, 46 yas ve istii,
Diger)
Yukaridaki ifadeleri kullanan her yas grubundan dinleyici bulunmaktadir. Ancak
30 yas ve {lizeri gorlismecilerin miizigi dikkatlerini verebilecekleri bir ortamda

dinlemeye 6zen gosterdikleri sdylenebilir. Gorlismecilerden bazilari ise yaptiklar islere

daha iyi odaklanabilmek i¢in miizigi kullanmaktadirlar:
Eger odaklanmam gereken bir sey varsa sozsiiz bir miizik ya da senfonik miizik
aciyorum. Bdylece sozler de dikkatimi dagitmiyor. Yapacagim ise odaklaniyorum.
(Erkek, 21ve 29 yas arasi, Diger)
Kitap, gazete okurken arkadan kisik bir sekilde miizik agarim. (Kadin, 46 yas ve iizeri,
Diger)
Yukaridaki ifadelerde goriismecilerin, miizik dinlemeyi bir amag¢ degil arag

olarak kullandiklar1 s6ylenebilir.

4.8. Orneklemin Senfonik Miizik Konserleri Disindaki Katildiklar1 Konserlerle
flgili Yasantilari

Bu béliimde, senfonik miizik dinleyicisi olarak gorlismeye katilan kisilerin,
giinliik hayatlarinda dinlemeyi tercih ettikleri miiziklerin konserlerine katilim siklig1 ve

katildiklar1 konserlerden beklentileri incelenmistir.

4.8.1. Orneklemin Senfonik Miizik Konserleri Disindaki Konserlere Katihm

Durumlari

Gorlismecilerin biiyiik bir cogunlugunun senfonik miizik konserlerine diizenli
olarak katildiklar belirtilmistir. Arastirmanin bu sorusunda ise goriismecilerin senfonik
miizik digindaki miizik tlrlerinin konserlerine katilim durumlar ortaya cikarilmaya
calisiimustir.

Goriismeye katilan dinleyicilerin %46,7’si begendikleri miiziklerin konserlerine

katilmadig1 ya da katilamadigini belirtmistir:
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Daha hig katilmadim. (Kadn, 20 yas ve alt1, Universite Ogrencisi)

Maalesef katilamiyorum. (Kadm, 30 ve 39 yas arasi, Memur)

Dinlemeyi sevdikleri miiziklerin konserlerine katilamayan dinleyiciler 40 yas
altt ve cogunlukla iiniversite 6grencilerinden olugmaktadir. Goriismeciler konserlere

katilamama nedenleri i¢in su ifadeleri kullanmiglardir:
Acikgasi konserlere katilmayi sevmiyorum. Ciinkii ¢ok fazla kalabalik ortami ve ayakta
miizik dinlemeyi sevmiyorum. Tabi bazi yerlerde oturarak dinleme imkani oluyor ama
bu tip ortamlar beni geriyor. Burasi gibi yerleri seviyorum ben miizik dinlemek igin.
Diizenli ve rahat olmali miizik dinleyecegim yer. Agikg¢asi alkoliin etkisiyle sapitan
insanlarin oldugu bir ortamda miizik dinlenmiyor. Yani ben rock miizik dinlemek
istiyorum. Ben konseri dinlerken yanimda gesitli maddeler kullanan insanlarin degil de
benimle ayni ruhu yasayabilecek insanlarin olmasini istiyorum. (Erkek, 21ve 29 yas
aras1, Universite Ogrencisi)
Cok fazla gitmiyorum. Ciinkii benim i¢in miizikte sesler onemli. Genelde bu tip
konserler barda oluyor. Oralarda ses kalitesi ¢ok kotii oluyor. Bu yiizden konserlerle
pek aram yok. (Erkek, 21 ve 29 yas aras1, Universite Ogrencisi)
Fasil yapan yerler ¢ok az. Genellikle alkollii mekéanlarda yapiliyor bu miizik. Eglenme
odakli bir miizik haline geliyor. Bu ¢ok rahatsiz edici bir durum bence. TSM konserleri
diizenlenmedigi i¢in gidemiyorum. (Erkek, 30 ve 39 yas arasi, Diger)

Gorligmecilerin  %26’smna yakini konserlerin yapildigi mekandan ve gelen
dinleyicilerden dolayr katilmadiklarini belirtmislerdir. Bu durum goriismecilerin
dinledikleri miizige 6nem verdiklerini ve bu yilizden miizik dinlemeye uygun bir mekan
ve diizeyli bir dinleyici kitlesi beklediklerini agiklayabilir. Diger goriismecilerin
ifadeleri ise su sekildedir:

Maddi durumum izin verdigi siirece gitmeye calisiyorum. Yasadigim sehre gelen
miizisyenlere elimden geldigince gitmeye galistyorum. Ama benim igin konserlere
gidememekteki birinci engel maddi olarak beni zorlamasi. Gergekten katilmak
istiyorum. Ama biletleri 6grenci igin pahali buluyorum. (Kadin, 20 yas ve alt1,
Universite Ogrencisi)

Ulagim sikintisindan dolayi katilamiyorum. Maddi olarak da zorluyor. (Erkek, 21 ve 29
yas arasi, Universite Ogrencisi)

Bilet fiyatlarinin yliksek olmasindan dolay1r katilamayan dinleyiciler liniversite
ogrencilerinden olusmaktadir. Bilet fiyatlarinin ortalama 100 TL’den basladigini
diisiiniirsek oldukca gecerli bir sebep olarak goriilebilir.

Gortismeye katilan dinleyicilerin % 16,6’sina yakini ise, senfonik miizik

konserleri disindaki konserlere katilim sikliklari i¢in su ifadeleri kullanmislardir:
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Festivallere katilirim. Begendigim sanat¢ilar bulundugum sehre gelirse konserlerine
gidiyorum. Sevdigim sanat¢ilarin konserlerini takip ederim. (Kadmn, 20 yas ve alti,
Universite Ogrencisi)
Bulundugum sehir iginde dinledigim miizik tiiriiniin konseri varsa mutlaka katiliyorum.
Her pazar caz gecesi yapan bir mekan var ve ben mutlaka katilirnm. (Kadin, 21 ve
29 yas aras1, Ogretmen)
TSM konserleri zaten smurli sayida oluyor. Verilen tiim konserlere katilmaya
calistyorum. (Erkek, 30 ve 39 yas aras1, Ogretmen)
Yilda bir iiniversitenin TSM konseri oluyor ona gidiyorum. Bunun disinda TSM adina
¢ok fazla etkinlik olmuyor. Cok nadir konser oluyor. Odunpazar1 Belediyesi’nin TSM
konserleri oluyor ama onlara pek katilamadim. Ama yilda en az iki kere TSM
konserlerine katiliyorum. (Erkek, 40 ve 45 yas aras1, Universite Ogretim Elemani)
Firsat bulduk¢a mutlaka katiliyorum. Senede 1-2 konsere katilabiliyorum. (Erkek, 46
yas ve iizeri, Emekli)
Begendikleri miiziklerin konserlerine katilan dinleyiciler, genellikle Eskisehir’de
THM ve TSM konserlerinin az olmasina vurgu yapmislardir. Bu yiizden de katildiklar
konser sayisinin az oldugu diisiiniilebilir. Eskisehir’de Belediye’nin sagladigi senfoni

konserleri diizenli olarak her hafta yapilmaktadir. Ancak THM ve TSM konserlerinin

diizenli olarak yapilmadigi dinleyicilerin ifadelerinden anlagilmaktadir.

4.8.2. Orneklemin Katildiklar1 Konserlerden Miizikal A¢idan Beklentileri

“Dinleyiciler sakin sakin salondaki yerlerini almaya baslarken, sahne
arkasindaki gerilimi akillarina bile getirmezler. Sanatci i¢in her konser bir siirprizdir
oysa. Ozellikle de ilk kez ¢ikacag: bir sahnenin akustik kosullar1, dinleyicinin ilgisi ya
da ilgisizligi, sanatgmin yorumunu, dengesini ve konsantrasyonunu umulmayacak
derecede etkilemektedir” (Ali, 2017: 142). Bu anlamda dinleyicilerin sanat¢1 ve konserin
icerigini anlayabilme durumlari, konserlerden beklentilerine verdikleri cevaplarla
tartisilmaya galisilmistir.

Gortismecilerin  yaklasik %40°1 konserlere miizikal acgidan beklentilerle

katildiklarini belirtmislerdir:
Aslinda beklentilerim genel olarak karsilaniyor. Konserler yeterince uzun ve eserlere
yeterince emek verilmis, calisilmig oldugunu diisiiniiyorum. Dinleyicilere bu konuda
saygl duyduklarmi diisiiniiyorum. (Kadin, 20 yas ve alt1, Universite Ogrencisi)
Miizigin, sesin kaliteli olmasini beklerim. Mekanin akustigi iyi olmalr. (Erkek, 21 ve 29

yas aras1, Universite Ogrencisi)
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Eglenmek istiyorum. Mesela bu konser bittiginde, evime dondiigimde kafamin
bosalmis olup, ruhumun dinlenmis olmasimi bekliyorum. Yani konserden zevk almaya
calistyorum. (Kadin, 21 ve 29 yas aras1, Universite Ogretim Elemant)

Zaten konsere keyifli bir zaman gecirmek i¢in katiliyorum. Sonugta sevdigim bir
etkinlik oldugu icin katiliyorum. Keyif almayi, kaliteli bir zaman ge¢irmeyi bekliyorum.

(Kadin, 30 ve 39 yas arasi, Memur)

Yukaridaki ifadeleri kullanan dinleyiciler konserlere katilmay1 bir etkinlik olarak
gordiikleri i¢in beklentileri de bu yonde oldukca yiizeysel kalmistir. Konserlerden
beklentilerini daha ayrintili olarak anlatan dinleyiciler asagidaki ifadeleri

kullanmiglardir:
Beni etkilemesini bekliyorum. Sanatgimin ne kadar yetenekli oldugunu gorebilmek
isterim. Canli olarak dinleyebilmek benim i¢in dnemli. (Kadn, 20 yas ve alt1, Universite
Ogrencisi)
Normalde sarkiyr kayit edilmis halini dinliyorsunuz. Sarkiciyr canli dinledigim zaman
farkli bir seyler bekliyorum. Miizikte ya da sozlerde bir farklilik olsun istiyorum.
Degisik bir seyler katsin istiyorum. Kayittaki hali gibi olunca sarki ben pek keyif
almiyorum agikgasi. (Erkek, 21 ve 29 yas arasi, Memur)
Orkestra sefine dikkat ederim. Teknik olarak seflikten anlamam ama sefin ayak
vuruslarindan ya da orkestray1 costurmasindan keyif aliyorum. Notr giriyorum konsere,
sefin ¢ikip verdigi selamdan keyifli bir konser verecegini anliyorum. Genelde de 6yle
oluyor. (Erkek, 30 ve 39 yag arasi, Diger)
Burasi i¢in konusacak olursam, her gegen giin yapilan miizigin kalitesinin artmasini
beklerim. Repertuar anlaminda ¢esitlilik olmasimi bekliyorum. Zaten orkestra da
diinyadaki literatiirii bizlere sunmaya calisiyor. Bu benim i¢in ¢ok kiymetli. (Erkek,
30 ve 39 yas arasi, Diger)

Yukaridaki ifadeleri kullanan goriismecilerin konserleri dinlerken miizigi
olusturan oOgeleri daha iyi gozlemledikleri ve konser gozlemlerinin katildiklart
konserlerin tiirline gore degisiklik gosterdigi sdylenebilir. Bu dinleyicilerin katildiklar
konserleri daha dikkatli ve ilgili dinlediklerini de ekleyebiliriz.

Goriismecilerin %23’e yakin1 konserlerden beklentilerine daha elestirel olarak

yaklagmislardir:
Ayin programlarla konserlere ¢ikiyorlar. Bu hos degil. istanbul’daki 6zel orkestralarin
en biiylik sorunu bu bence. Hep aym seflerle ¢aligmalari, repertuarlarinin ayn1 olmasi
rahatsiz edici oluyor. Kendilerini bu sikigsmigliktan kurtarmalarint istiyorum. (Erkek, 30
ve 39 yas arasi, Diger)
Konserin hakkini vermelerini isterim. Solist, orkestrayla uyumlu olmali. Bir eserin
hakkinin verilerek calinmasini beklerim. Tiirkiiyse tiirkii, sarkiysa sarki, popsa pop

olmali. Miizigi yozlastirmadan, oldugundan baska bir sekle sokmadan, ne ise o olarak
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calmasini beklerim. Mesela halk miizigini dyle kotii soylityorlar ki burada ki amaglari
THM’yi bitirmek oluyor. Sanki sarki gibi sdyliiyor, 6ziinli bozuyorlar. (Kadin, 46 yas
ve iizeri, Ogretmen)
Konserlerin sayisinin artmasini bekliyorum. Genglerin daha ¢ok katilmasini istiyorum.
Bir de oda miizigi konserlerinin artirilmasini istiyorum. Konseri dinlerken orkestrayi
diger dinledigim orkestralarla karsilagtiririm ve arkadaslarla kritigini yapariz. Hangisi
daha iyiydi ya da daha iyi olmalari igin ne yapilabilir. (Erkek, 46 yas ve iizeri, Diger)
Yukaridaki ifadeleri kullanan dinleyiciler hem senfoni hem de diger miizik
tirlerinin konserlerine diizenli olarak katilan 40 yas iizeri goriismecilerdir. Konserleri
sanat¢1, repertuar ve yorumlama agisindan karsilastirabildikleri gozlemlenmistir.
Gortismecilerden biri “Bir eserin hakkinin verilerek c¢alinmasimi beklerim. Tiirkiiyse
tiirkii, sarkiysa sarki, popsa pop olmali. Miizigi yozlastirmadan, oldugundan baska bir
sekle sokmadan, ne ise o olarak ¢almasini beklerim. Mesela halk miizigini dyle kotii
sOyliiyorlar ki buradaki amaglar1 THM’yi bitirmek oluyor. Sanki sarki gibi soyliiyor,
0ziinili bozuyorlar” elestirisinde bulunmustur. Ali (2017: 24), televizyonun yarattig1 garip
kilikl tiirkiicii kadinlarin, omuzlarin1 disko ritmiyle kaldirip, indirerek, tiylid, pullu
giysilerini savurarak, bayagi agiz yaymalart ve haykiriglariyla yerel tiirkiileri
sOylemelerini yozlagsma olarak nitelendirmistir. Miizigin iki temel 6gesi, ezgi ve ritmin,
miizik dis1  yaklasimlarla bozuldugunu ve dejenere oldugunu vurgulamistir.
Goriismecinin, THM eserlerini yorumlayan sanatcilar arasindaki yorumlama farkina
vurgu yapabilmesi, kisinin bir miizik tiiketicisi olarak dikkatli ve egitimli oldugunu
gosterebilir.
Gorligmecilerin %13,3’1 konserleri dinleyici agisindan degerlendirmistir:
Klasik miizik konserlerinde sessiz bir ortam istiyorum. Ciinkii insanlarin konser
esnasinda bagka seylerle ilgilenmesi benim dikkatimi dagitiyor. Konsere ¢ikan sanatg1
anlaminda ise ¢ok sey beklemiyorum. Zaten oraya ¢ikmigsa insanlarin bir bildigi vardir.
(Kadin, 20yas ve alt1, Konservatuar Ogrencisi)
Seyircinin saygili olmasini bekliyorum. Mesela sanat¢1 sahneyi terk etmeden ayaga
kalkmasim. Yani sanat¢t selamin1 verecek alkiglarla gidip bir daha gelecek biraz bu
kiiltiirtin oturmasini istiyorum. Ayip bir sey bence. Dinleyici ne kadar kiiltiirliiyse
sanat¢1 da ona gore konserini verecektir. Kitle ne kadar diisiik kiiltiirlii ise sanatc¢1 da
iretemeyecek ¢iinkil iirettigi miizigi dinleyebilecek bir kitle olmayacak. Neden beyin
gocii yastyoruz. Neden sanat¢ilarimiz bagka iilkelere go¢ ediyorlar. Mesela Fazil SAY,
kendini bu iilkeye benimsetemedi bir tiirlii. Cilinkii sanat¢ilar1 anlayacak bir kitle yok.

Sadece ideolojik diisiincelerine gore yargiliyorlar. Bu yiizden kisi sanatin1 yaparken
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karsilik bulamiyor. Aslinda agip bir dinleseler sevecekler zaten. (Erkek, 21 ve 29 yas

arast, Universite Ogrencisi)

Konser dinleyici ve sanatcilar olmak tizere iki faktdrden olugsmaktadir. Bunlarin
birinde yasanan olumsuz bir durum konsere yansiyarak ortami bozabilmektedir.
Goriismecilerin yukaridaki elestirileri bu baglamda olduk¢a anlamlidir.

Goriismecilerin ~ yaklasik  %10’u  konserlerdeki miiziklere eslik etmek

istemektedirler:

[zleyicinin de katilabilecegi, sdyleyebilecegi bir sarki mutlaka olsun istiyorum. izleyici
de miizigin coskusunu yasamali. illa her konserin sonunda 10. Y1l mars1 olmamali bu.
Bunun diginda da bagka sarki olsun izleyiciler onu sdyleyebilsin. Sarkilarin sozleri
elektronik olarak sahnede olabilir. izleyiciler de katilabilir. (Kadin, 46 yas ve iizeri,

Ogretmen)

Gortigmeciler dinledikleri miiziklerin konserlerine katildiklar1 zaman miizigin
kendilerini rahatlatmasini beklemektedirler. Bu beklenti dogal olarak yapilan miizige
istirak ederek daha etkili olmaktadir. Ayas da (2015: 48) eslik edilmek i¢in bestelenmis
olan eserlerin konser salonlarinda ¢it ¢ikmadan dinlenilmesinin sikici oldugunu
sOylemistir. Klasik Tiirk Miizigi eserleri konserlerinde uyuklayan insanlara sahit
oldugunu ama ayni eserlerin musiki cemiyetlerinde icra edilirken defalarca bikmadan
tekrar edildigine sahit oldugunu belirtmistir. Bu durumun senfonik eserlerde ¢ok fazla
olmasin1 beklememekle birlikte konserlerin arasimna eslik edilebilecek eserler de
eklenebilir. Behar (2015: 33), miizik icras: sirasinda dinleyicilerin katilimin1 saglayan
samimi bir atmosferin, 17. ve 18. yy. lar Osmanli/Tiirk miiziginin muhtemelen genel bir
kurali oldugunu sdylemistir.

Goriismecilerin  yaklagik 9%13,3’1i  konserlerden beklentilerinin olmadigini
belirtmistir:

Ben konserlere beklentisiz gidilmesi gerektigini diisiiniiyorum. Yani “bu konser ¢ok
giizel olacak eminim” seklinde gitmenin yanlis bir yargt oldugunu diisiinliyorum. Ama
gittigim konserin sonunda bazen olumsuz bir yargt olusabiliyor ya da biiyiilenerek
¢ikabiliyorum. Ama genel olarak giderken beklentim olmuyor. Konserden ¢iktiktan
sonra bir alg1 olusuyor bende. (Kadin, 21 ve 29 yas aras1, Ogretmen)

Konsere c¢ikan solistler zaten kalitesini kanitlamug insanlar oluyor. Cok fazla bir
beklentim olmuyor agik¢asi. Genelde beklentimi karsiliyorlar. Eserleri de iyi segiyorlar.
Solistin ¢aldig1 eseri baska sanat¢ilardan da dinleyip karsilastirtyorum. Cok da miizikten

anlamadigim i¢in tabi baskalar1 farki daha iyi anlayabiliyordur. (Erkek, 40 ve 45 yas

arast, Universite Ogretim Elemani)
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Yukaridaki ifadeleri kullanan dinleyicilerin konserleri herhangi bir etkinlik
olarak gordiikleri sOylenebilir. Sadece miizik dinlemek ic¢in geldikleri ve miizik

hakkinda fazla bilgileri olmadig1 diisiiniilebilir.

4.9. Orneklemin Miizik Yasantilarinda Medya ve Teknolojinin Yeri

Bilisim devriminin diinyay1 kablolu veya kablosuz elektronik aglarla 6rmesi ve
aninda iletisim imkani sunmasi kiiresellesmenin en 6nemli dinamiklerinden birisidir.
(Atasoy, 2005: 164). Tomlinson (2004: 36-37) ise, kiiresellesme tartismalarinda kiiltiiriin,
cogunlukla kiiresellesmekte olan kiiltiirel tasavvurlarin yayilmasinda kullanilan iletisim
ve medya teknolojileri baglaminda ele alindigini sdylemektedir. Bu egilimin, yeni
teknolojilerin internet, kiiresel bilgi aglar1 gibi insanin agzini agik birakan yonlerine
saplanmig kalmis bir gazeteci sdylemi oldugunu belirtmektedir. Iletisim teknolojilerinin
kiiresellesme siireci i¢inde kesinlikle merkezi bir konumda oldugunu kabul etmesine
ragmen, bu teknolojilerin gelisim siireclerinin kiiltiirel kiiresellesme ile 6zdes
olmadigin belirtmektedir. Ciinkii kitle iletisim araclari, kiiresellesmenin kiiltiirel olarak
tecrilbe edildigi alanlardan ancak birisidir. Bu anlamda, bu bdliimde goriigmecilerin
miizik dinleyebilmek i¢in kullandiklar1 iletisim araclar1 ve bu araglarin begenileri

tizerindeki etkileri tartisilmaya caligilmistir.

4.9.1. Orneklemin Medya ve Teknolojiyi Miizige Ulagsmak I¢in Kullanma Bicimleri

Tomlinson (2004: 160-179), iletisim teknolojileri kullanmanin ilging
yonlerinden bazilarini, bu teknolojilerin kisa bir zaman i¢inde olagan bir seymis gibi
benimsenmesi ve oldukca hizli bir sekilde olaganiistiiliigiinii yitirip, glinlik yasamin bir
pargasi haline gelmesi olarak belirtmistir. Ozellikle son 30 yil igerisinde miizige ulasma
bicimlerimiz hizli bir sekilde degismistir. Biiyiik ve tasimasi agir olan Walkman ve CD
calarlar yerine binlerce miizik parcasinin yaklasik 10 cm biytikliigiindeki mp3 ¢alabilen
cihazlara yiiklenebilmesi miimkiin hale gelmistir.

Bu teknolojik araglart kullanarak miizik kiiltiiriinii  takip edebilmek
Tomlinson’un, yersiz-yurtsuzlasma kavrami, kiiresel-modern kiiltiiriin temelini
olusturan hayatimizi kolaylastiran kosullar1 kuramsallastirmanin  ve giiniimiiz

modernliginin getirdigi sasirtici bigimde hizli doniisiimlerde karsimiza ¢ikan ampirik

124



kiiltiirel fenomenleri betimlemenin ve bunlari anlamlandirmanin bir yoludur. Ayrica,

yeni medya teknolojilerinin sagladigi se¢me sansinin yersiz-yurtsuzlagsmaya katkida

bulundugunu

vurgulamistir. Yersiz-yurtsuzlagsma, diinyada bir¢ok insanin hayatini

etkileyen ve giinliik deneyimlerini radikal bi¢imde doniistliren bir siiregtir. Ama yersiz-

yurtsuzlagma,

yerelligin sonu degil, yerelligin ¢ok daha karmagsik bir kiiltiirel mekana

dontigiimii anlamina gelmektedir (Tomlinson, 2004: 202-203). Diinyadaki bu doniisiimii

temel alarak, goriismecilerin miizige ulagsmak i¢in medya ve yeni teknoloji aletlerini kullanma

bicimleri incelenmeye calisilmistir.

Gortismecilerin %33,3’ii miizik dinlemek i¢in Youtube ve {icretli olarak Spotify,

Fizy veya Mood’u kullandiklarini belirtmislerdir:

Ucretli olarak spotify kullamyorum. Bazen de Youtube kullaniyorum. (Kadin,
20 yas ve alt1, Konservatuar Ogrencisi)
Ucretli Spotify ve Fizy kullaniyorum. Calisirken miizigi Youtube’dan dinliyorum.

(Erkek, 30 ve 39 yas aras1, Diger)

Yukaridaki ifadeleri kullanan goriismeciler, 40 yas altt dinleyicilerden

olusturmaktadir. Bu dinleyicilerin %20’si 29 yas alti {niversite Ogrencilerinden

olusmaktadir.

anlatmislardir:

Bu goriismeciler interneti kullanma big¢imlerini su ifadelerle

Bildigim, hoslandigim kigileri dinlemeyi seviyorum. Eger begenebilecegimi
diistindiigiim videolar1 Youtube’da goriirsem tiklaylp dinliyorum. Ama genellikle
bakmiyorum. Ciinkii Youtube’a nokta atig yaparak girerim yani kendi istedigim
miizikleri dinlemek igin girerim. (Kadn, 21 ve 29 yas arasi, Universite Ogretim
Eleman1)

Dinledigim miizigi kendim kontrol etmek istiyorum. Rastgele calinan miizik hosuma
gitmiyor. (Erkek, 21 ve 29 yas arasi, Universite Ogrencisi)

Bir de Youtube’da dinlemeye bagladiktan belli bir siire sonra senin dinledigin tarzda
sarkilar1 karsina gikartiyor. Ben de dinliyorum. (Erkek, 21 ve 29 yas arasi, Universite
Ogrencisi)

Kendi favori listemden dinliyorum. Youtube’un oOnerdigi miizikleri dinlemiyorum.
Genelde kendi begendigim miiziklerin de i¢inde oldugu karigik listelere bakiyorum,
belki yeni birilerini tanirim yeni miizik tiirleri ¢ikar diye dinliyorum. (Erkek, 30 ve 39

yas arasi, Diger)

Youtube ve iicretli olarak Spotify, Fizy, Mood gibi miizik dinleme

uygulamalarini kullanan goriismecilerin ¢ogu begendikleri miizikleri dinlemeyi tercih

ettiklerini  belirtmislerdir. Goriismecilerden biri  “birde Youtube’da dinlemeye

basladiktan belli bir siire sonra senin dinledigin tarzda sarkilari karsina c¢ikartiyor”
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ifadesini kullanmistir. Diger bir goriismeci ise “Spotify’dan kendi olusturdugum
listeleri dinliyorum. Spor yaparken beni motive edebilecek, enerjimi yiikseltecek
sarkilar dinlerim ya da giin igerisinde kendimi dinlendirmek istedigim zamanlarda
belirledigim calma listelerimdeki sarkilar1 dinlerim” demektedir. Youtube ve Spotify
gibi uygulamalarin dinleyicilerine sundugu bu imkanlar i¢in, bilgi ve iletisim aglarini
gelistirerek, kitlesel medyanin Gtesine gecip, kisisellesmis medya ve bireysel se¢im
cagmi bagslatmis oldugu soylenebilir. Sirketlerin manevra ve hesaplari, hep kiiresel bir
medya mekéan1 ve piyasasi yaratma ¢abasina yoneliktir (Morley ve Robins, 1997: 34).
Ayrica bu goriismeciler televizyon ve radyo ile ilgili su ifadeleri kullanmislardir:
Televizyondan hoslanmadigim icin kullanmiyorum. Evimde televizyon da yok zaten.
Radyodan miizik dinlerim. Genellikle Virgin ve Fenomen radyolarini dinliyorum.
Yabanct miizik radyolarmi dinlerim. (Kadm, 21 ve 29 yas arast, Universite Ogrencisi)
Radyo kullanmayi son zamanlarda azaltim ama seyahat ederken dinliyorum. TRT
Radyo 3 dinliyorum. Miizik dinlemek igin televizyon kullanmiyorum. (Erkek, 30 ve 39
yas aras1, Diger)

Yukaridaki ifadeleri kullanan dinleyicilerin ¢ogunlugu radyo ve televizyon
kullanmadiklarini belirtmislerdir. Bunun nedeni televizyon ve radyoda ¢alan miiziklerin
degistirilebilme olanagi olmamasindan olabilir. Ciinkii goriismecilerin ¢ogu dinledikleri
miizigi kontrol edebilmeyi istemektedirler. Diger bir sebebi zamanlarini daha verimli
kullanmak istemeleri olabilir.

Dinleyicilerden biri “Youtube’u da genelde taninmamais sarkicilart dinlemek i¢in
kullantyorum™ ifadelerini  kullanmistir.  Kiiresellesmenin  kiiltiir iizerinde bir
homojenizasyon yerine, Ozellikle CD, kaset, radyo-televizyon, medya ve internet
yoluyla tam aksi yonde etkide bulundugu da ileri siiriilebilir (Atasoy, 2005: 364).
Tomlinson’a (2004: 119) gore, bu kiiltiirel {iriinleri, kiiresel bir tek kiiltiire dogru gidisata
isaret ettigini varsayiyorsak, kiiltiirii sadece maddi firiinlere indirgeyen ¢ok dar bir
kavram seklinde kullanmaktayiz.

Morley ve Robins’e (1997: 30-32) gore, kar ve rekabet mantigiyla hareket eden
yeni medya sirketlerinin en énemli amaci, {liriinlerini miimkiin olan en genis tiiketici
kitlesine ulastirabilmeleridir. Bu yiizden wulusal topluluklarin eski smirlart ve
engellerinin yikilmasi artik zorunludur ve bu smirlar, yeni medya sirketleri oniindeki
keyfi ve irrasyonel engeller olarak goriilmektedir. Ithal programlarin serbest ve engelsiz
dolasimi yeni diizenin biiyilik idealidir. Buradaki mantigin, kiiresel program ve piyasalar

olusturmak oldugunu iddia etmektedirler. Yeni medya diizeni, artik kiiresel bir diizen
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haline gelmeye baslamistir. Yeni hizmetler, yeni dagitim sistemleri ve yeni 6deme
bicimleriyle belirlenen yeni bir medya piyasasinin dogdugunu ve artik geleneksel
medya yayincilig1 yerine miizik, spor ya da filmler gibi belli tiir programlara yonelik
kanallar olusturuldugunu soylemislerdir.

Gortigmecilerden biri “Fizy, Spotify gibi uygulamalar ticretli kullaniyorum.
Aksi zaten emek hirsizligina girer. Kesinlikle Youtube gibi licretsiz yerlerden miizik
dinlemiyorum. Oradaki miizikler ne kadar ¢ok dinlenirse, paylasilirsa o kadar kalitesi
diistiyor. Miizigin anlamini yitirmesine sebep oluyor. Hos degil. O yiizden iicretli
dinlemek sanatgilarin eser lretebilmesi agisindan ¢ok kiymetli” ifadesini kullanmistir.
Dinleyicinin sanatgr emegine verdigi onemden dolayr Youtube’u kullanan diger
dinleyicilere gore bu konuda daha hassas oldugu s6ylenebilir.

Gorligmecilerin - %20’si  youtube ve {icretsiz olarak spotify, fizy gibi

uygulamalari kullandiklarini belirtmislerdir:

Ucretsiz olarak spotify kullamyorum. Orada listem var onu dinliyorum. Youtube da
TSM kanallar1 var onlar1 dinliyorum. Eski plak kayitlarinin paylasildigi kanallar
dinliyorum. (Kadin, 20 yas ve alt1, Universite Ogrencisi)

Spotify’1 iicretsiz olarak kullaniyorum. Youtube da kullantyorum. Youtube’da kendi

listelerimi olusturuyorum. (Kadin, 40 ve 45 yas arasi, Emekli)

Ucretsiz olarak uygulamalar1 kullanan goriismecilerin yaslar1 20 ile 45 yas arast
degismektedir. Bu goriismecilerin yarist kendi olusturduklar1 miizik listeleri disinda
uygulamalarin 6nerdigi miizikleri de dinlemeyi tercih ettiklerini belirtmislerdir:

Sadece kendi begendigim miizikleri dinlemem. Orada ¢ikan videolar: da seyrederim.
Hi¢ bilmedigim mizikleri dinlemek daha ¢ok hosuma gidiyor. Hep ayni seyleri
dinlemekten zevk almiyorum. (Kadin, 30 ve 39 yas arasi, Memur)

Youtube’un kendi hazirladigi listeler insani ister istemez farkli miiziklere
yonlendirebiliyor. Farkli miizikleri tanima imkani sagliyor. Bir bakmigsiniz ¢ok farkli
bir tarz1 arastirmaya baslamissimz. insandaki merak giidiisiinii uyandiriyor. Youtube’da
cok genis bir arsiv var. Elimden geldigince kullanmaya calistyorum. (Erkek, 30 ve 39
yas aras1, Ogretmen)

Bu goriismecilerin diger yarisi ise kendi miizik listelerini dinlemeyi tercih

ettiklerini vurgulamiglardir:
Eski plak kayitlarinin paylasildigi kanallar dinliyorum. Sevdigim ve bildigim miizikleri
dinlemeyi severim. Bu yiizden tanimadigim ve bilmedigim eser ve miizisyenleri
dinlemem. (Kadin, 20 yas ve alt1, Universite Ogrencisi)
O anda dinlemek istedigim bir sarkiy1 yazip hemen dinliyorum. Zaten se¢enekler hemen

Oniiniize geliyor. Youtube’un Onerdigi videolardan ziyade kendi listemi ve segtigim
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miizikleri dinlemeyi tercih ediyorum. Ama Youtube’un oOnerdigi dikkatimi ¢eken
videolar1 da bazen tiklayip dinliyorum. (Kadin, 40 ve 45 yas aras1, Emekli)

Bu goriismecilerin televizyon ve radyo ile ilgili ifadeleri ise su sekildedir:
Internet olanagim olmazsa TRT Miizik’ten dinliyorum. (Kadn, 20 yas ve alti,
Universite Ogrencisi)
Televizyondan miizik dinlemiyorum. Radyoyu ise cep telefonumdaki radyo
uygulamasindan dinliyorum. Miizigi daha c¢ok bilgisayar ve telefonumdan dinliyorum.
(Erkek, 30 ve 39 yas aras1, Ogretmen)

Yukarida kullanilan ifadelerden anlagilacagi iizere internet aginin yayginlagsmasi
ve hayatimiza girdigi ilk zamanlarina gore aylik iicretlerinin olduk¢a diismesi
televizyon ve radyonun geri plana atilmasina ve hatta kullanilmamasina kadar gitmistir.

Gortismecilerin %40°1 sadece youtube kullandigini belirtmistir:
Youtube’dan ulagiyorum agik¢asi. En kolay yontem o oluyor. (Erkek, 21 ve 29 vyas
arast, Universite Ogrencisi)
Youtube kullantyorum. Spotify kullanmiyorum. (Kadin, 46 yas ve isti, Diger)
Internet iizerinden miizik dinleyebilmek igin sadece Youtube’u kullanan her yas

grubundan goriismeci bulunmaktadir. Ancak 40 yas iistii dinleyiciler i¢in Youtube’un

ikinci planda oldugunu goriiyoruz:
Internette klasik miizik radyolar1 var. Orada giin boyunca klasik miizik eserleri
caliyorlar. TSM’yi TRT Radyo Nagme’den dinliyorum. Youtubeu ¢ok nadir
kullaniyorum. Konserde dinledigim eserleri farkli sanatgilardan dinlemek igin
kullaniyorum. Miizikte goriintiiden ¢ok hoslanmiyorum. Sadece miizigi dinlemek
istiyorum. (Erkek, 40 ve 45 yas aras1, Universite Ogretim Elemani)
Seyredemedigim programlari internetten seyrederim. Youtube da kullanirim. (Erkek,
46 yas ve lizeri, Emekli)
Youtube kullaniyorum. Istedigim miizigi arama yerine yazip dinliyorum. Yeni yeni

dgreniyorum teknolojiyi kullanmay1. (Kadin, 46yas ve iizeri, Ogretmen)
Bu goriismecilerin miizik dinlemek i¢in daha c¢ok radyo ve televizyon
kullandiklar1 sdylenebilir.
Radyo ve televizyon kullaniyorum. (Erkek, 46 yas ve iizeri, Emekli)
Televizyondan da TRT Miizik’i dinliyorum. TSM programlarin1 takip ediyorum.
Televizyonun radyo kanallarindan TSM radyolarin1 ve klasik miizik radyolarini
dinliyorum. (Kadin, 46 yas ve iizeri, Ogretmen)

40 yas alt1 dinleyicilerin ise televizyon ve radyo konusunda diger gorlismecilerle

ayni gorliste olduklar1 gdzlemlenebilir:
Radyo ve televizyondan miizik dinlemiyorum. (Kadin, 21 ve 29 yas arasi, Universite

Ogrencisi)
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Radyoyu ortaokulda her gece dinlerdim. Simdi bazen denk gelirse TRT de tiyatrolar var
arabada uzun yol gidersem onlar1 dinliyorum. Ama arabada da genelde bellegimdeki
sarkilar1 dinliyorum. Evde televizyonum yok. Kullanmiyorum. Televizyondan nefret
ediyorum acikgasi. Sadece haberlere bakiyorum o kadar. Ciinkii benim gdziimde

medyanin bir inandiricilig1 yok. (Erkek, 21 ve 29 yas aras1, Universite Ogrencisi)

Yukaridaki ifadeleri kullanan goriismecilerin ¢ogunlugu Youtube’da bulunan

farkli miizik tiirlerini de dinlediklerini belirtmislerdir:
Youtube’n dnerdigi videolart da dinlerim. Agikcasi sadece kulagima hos gelen degil de
sanatsal degeri olan miizikleri dinlemeye ¢alisiyorum. Ciinkii baska tiirlii sanatsal
zevkim gelisemez. (Kadin, 20 yas ve alt1, Universite Ogrencisi)
Ozellikle Youtube’dan bir sarkinin baska bir miizik tiirii tarafindan tekrar ¢alinmasini,
yani rock tarzinda olan bir sarkinin caz ile yorumlanmasi ya da tam tersi olmasi bunlari
takip ediyorum. Miizikte nasil bir tat olusmus bunu anlamaya galistyorum. (Erkek, 21

ve 29 yas arast, Universite Ogrencisi)

Gortismecilerden biri Spotify gibi uygulamalari kullanmama sebebi olarak
“Spotify’1 bir siire kullandim ama bana ¢ok sagma geldi, biraktim agikcast kullanmayz.
Stirekli reklam c¢ikiyor. Youtube’da da reklam cikiyor ama bunu ¢esitli yontemlerle
engelleyip kolay bir sekilde reklamsiz izleyebiliyorsunuz” ifadelerini kullanmistir.
Gliniimiiz insaninin zamaninin kisith ve sabrinin az oldugu diisiiniildiigiinde bu oldukca
mantikli bir agiklama olmaktadir. Gorlismecilerin ¢ogu i¢in zaten miizik dinlemek
giinliik islerin arkasinda bir fon miizigi seklini almistir. Miizik dinlerken arada ¢ikan
reklamlar atlamak da ekstra bir vakit gerektirmektedir. Bu kisiler i¢in miizik dinlemek
islere engel olmayacak sekilde diizenlenebilmelidir.

Gortismeciler arasinda sadece bir dinleyici “interneti kullanmiyorum. Sadece
televizyondan TRT miizik dinliyorum (Kadin, 46 yas ve iizeri, Ogretmen)” ifadelerini
kullanmistir. Bu durum yasindan kaynaklanabilir. Ayrica gorligmecilerden birinin telif

hakkina dikkat ¢gekmesi giizel bir detay olmustur:
Sanatcilarin orijinal kanallarini bulup takip etmeye calistyorum. Ciinkii Youtube’a girip
sanat¢inin  videolarin1 dinledigim zaman sanat¢inin kendisinin para kazanmasini
istiyorum. Cilinkii insanlarm telif hakkina higbir saygilar1 yok. Videolar: istedikleri
yerde paylasabiliyor. Buna dikkat ederek dinlemeye ¢alisiyorum. (Erkek, 21 ve 29 yas

aras1, Universite Ogrencisi)
Gorligmecilerin %90’ma yakininin interneti oldukca aktif bir sekilde kullandig1
sOylenebilir. Bu durum, internetin, kisisel begenilere yonelik kullanimi kolaylastirdigini

ve zamani daha verimli kullanmada etkili oldugunu gostermektedir.

129



4.9.2. Orneklemin Medya ve Teknolojiyi Miizik Begenilerini Etkilemesi Acisindan

Degerlendirmeleri

Morley ve Robins (1997: 105), kiiresel medyanin, izleyicilerin goniillerini ve
diistincelerini sorunsuz bir bi¢imde fethettigini ve gittikce homojenlesen bir kiiresel
kiltir ve biling olusturdugunu belirtmiglerdir. Medyada yayinlanan miizik
programlarina bir reklam gibi bakacak olursak Tomlinson'un (2004: 34-35) belirttigi gibi
reklam metinlerinde hayatin nasil yasanilacagi, insanlarin kendilerini nasil
goreceklerine dair albeniler ve "ideal" insan iliskileri ve mutlulugu sunulmaktadir.
Miizik programlari ve uygulamalarinda g¢alinan miiziklerin bireylerin "ideal" bir
dinleyici olmalar1 i¢in dayatildig1 diisiiniilebilir. Tomlinson kiiresellesmenin kiiltiirel
boyutunda belirttigi gibi anlamlarin, sadece aracsal olan anlamlardan farkli olarak kendi
baslarina amac¢ olduklarim1 vurgulamaktadir. Bu tez kapsaminda da gorligmecilerin
medya ve yeni teknoloji araglarini, miizik kiltliriinii etkilemesi agisindan nasil
kullandiklar1 incelenmeye ¢alisilmistir.

Gorligmecilerin %40°1 medya ve teknolojiyi miizik begenisi iizerinde etkili olan

olumlu ve olumsuz yonleriyle ele almistir:

Eger bu soruyu ben lisedeyken sorsaydin olumsuz etkiliyor derdim. Ciinki iyi miizige
ulasmak bu kadar kolay degildi. Insanlar hep kotii miizize maruz kaliyordu. Bu
miizikler dogru miizikler gibi goriiniiyordu. Ama su anda miizige ulasmak kolaylastigt
icin artik insanlar kendi tercih ettikleri miizikleri dinliyorlar. Bu ydnden teknolojinin
olumlu etkiledigini diigiinliyorum. Ama medya igin ayni seyi sdyleyemem. Ciinkii
medya, ¢ikarlari i¢in belli miizikleri dayatiyor. Onlarin istedikleri miiziklere maruz
kaliyoruz. Koétii bir pop miizik caliyorsa, tabii biitiin pop pargalar1 kotii degil, ama
genelde kotii olani ¢alarak para kazaniyorlar. Insanlarin algis1 ve bakis agisim bu sekilde
degistirebiliyorlar. Teknoloji ve medya ¢atisiyor bence. Ciinkii teknoloji kendi istegimiz
dogrultusunda kullanabildigimiz bir seyken, medya maruz kaldigimiz bir sey oluyor.
(Kadin, 21 ve 29 yas aras1, Ogretmen)

Medya da teknoloji de olumsuz etkiliyor. Ciinkii bunlar bagimsiz degiller. Medya
patronlari, medya ve teknolojiyi kendi ¢ikarlar1 ve hiikiimetlere yaranabilmek icin
kullaniyorlar. Tirkiye’de internet de konvensiyonel medya ile birlikte hareket ediyor.
Ciinkii Tiirk halkinin sosyolojik yapisi buna izin vermez. Her diisiincenin kendi kanalini
agmasi gibi bir durum s6z konusu olamiyor. Sosyal medya da bununla birlikte bir seyler
yapmaya calisacak. Yani tek tiplestirmeye sebep oluyor bu durumlar. Ne yazik ki 80
sonras! arabesk miizigin patlamasinda en biiyiik etken budur. Ozellikle hiikiimetler, 2.

Diinya Savasi sonrasi Tiirkiye’deki miizigin olumsuz sekillenmesinde en Onemli
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etkendir. Giiniimiiziin degil gegmisin sorunlaridir bunlar. (Erkek, 30 ve 39 yas arasi,
Diger)

Etkilemez olur mu. Bu medya var ya medya lanet olsun hepsine. Boyle bir medya
anlayis1 olmaz. Insanlar1 arabeske yonlendiriyor. Yasantilari bile arabesk yapmaya
calistyorlar. Yani insanlar yasama amaglarint unutuyor. Ne dinlemek istedigini, hangi
¢izgide yiridiigini unutuyor insanlar. Cilinkii koyun haline getiriyor. Siirii haline
getiriyor medya insanlari. Bunu dinleyeceksin diye dayatiyor. Sen de dinliyorsun.

(Erkek, 46 yas ve tizeri, Emekli)

Yukaridaki ifadeleri kullanan goriismecilerin medya ve teknolojiyi genel olarak
ayr1 ayr1 degerlendirdigi sdylenebilir. Gorlismecilerin, teknolojiyi internet olarak
algilayip ve soruyu da bu baglamda cevapladiklarin1 gérmekteyiz. Bu durum, internetin
sundugu miizik cesitliligi ile medyada yayinlanan miizikleri karsilastirma olanagi
saglamistir. Bu baglamda, gortismecilerin ¢gogunlugunun medyada yayinlanan miizikler
icin kalitesiz ve popiiler kiiltiire hizmet ettigi konusunda hemfikir olduklarini
gormekteyiz.

Medya hakkinda olumsuz diisiinen dinleyiciler “Internetin pop miizige
yonlendirdigini diisiiniiyorum. Ciinkii popliler miizik video klipleri siirekli agilis
sayfasinda ¢ikiyor. Ama tabi bu kisinin ilgi alaniyla ilgili biraz da yani; daha 6nceden
klasik miizik aramasi yaptiysaniz klasik miizikle ilgili videolar ¢ikiyor. Yani arama
yaptiginiz miizige gore size oneride bulunuyor. Bu hem iyi hem kétii bir sey, insanlarin
baska miizik tiirlerini kesfetmelerine engel oluyor. Ama ilgine gore aradigin1 da kolayca
buluyorsun, bu da iyi bir sey bence” ve “Aslinda televizyon ve radyoda ¢alan miizikler
miizik begenimizi yok etti. Popiiler kiiltiirden kaynaklaniyor. Yani insanlarin dinlemek
istedikleri miizikleri c¢aliyorlar. Su¢ sadece onlarda olmayabilir tabii ki de. Belki
insanlar, toplum onlar1 bu sekilde yonlendiriyor. Sonugta radyo programi yapan biri, bu
151 para i¢in yapiyor. Dinleyen olmazsa para kazanamaz. Bu medyanin mi1 insanlarin mi
sucu bilemiyorum. Nasil bu noktaya geldi bilmiyorum ama sonugta durum bu”
ifadelerini kullanmiglardir.

Yukaridaki ifadeleri kullanan goriigmecilerin medya ve teknolojinin topluma
olan etkisi hakkinda oldukc¢a kafalarmin karisik oldugu goriilmektedir. Medya ve
teknoloji toplumu etkiledigi kadar, toplumun isteklerinden de etkilenmektedir.

Gorligmecilerden biri:  “Youtube’da trend olan miizikleri ilk sayfadan
goriiyorsunuz ve dinliyorsunuz mesela. Hemen oniiniize ¢ikiveriyor. Sonucta reklam

alan miizikleri daha 6n plana ¢ikariyorlar. Ozgiirliik de var internette. Istediginiz miizige
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ulasabiliyorsunuz ama gene de bir miizigi empoze etme durumu var. Insanlari
yonlendirme etkisi var.” Modern Bati toplumlari, kendi dislarindaki farkli kiiltiir ve
toplumlar1 kendi kaliplar1 iginde sekillendirme egilimine girmislerdir (Atasoy, 2005:
43). Tomlinson (2004: 118) da diinya ¢apindaki kiiltiirel iiriinlerde goriilen standartlasma
ve yakinlasmadan bahsetmektedir. Giyecekten yiyecege, miizikten filme gibi bircok
gostergeyi temsil eden markalarin kiiresel olarak revacta olduklarini ve hemen hemen
diinyanin her yerinde bulunabilecegini goz ardi edemeyecegimizi vurgulamaktadir.
Adorno’nun da belirttigi gibi iki pop miizigi ezgisinden yeni bir pop miizik yaratilmasi
standartlagtirmadir. Bu anlamda Adorno’nun 1930’larda ele aldig1 popiiler miizik
analizi hala giincelligini kaybetmemistir (Alemdar ve Erdogan, 1997: 41-42).
Gorlismecinin interneti kullanirken i¢inde bulundugu durumu goézlemledigi sdylenebilir.
Gortigmecilerin  %33,3’ti medya ve teknolojiyi, miizige ulasabilmek i¢in
imkanlar1 artirmasi baglaminda degerlendirmistir:
Internet bence olumlu ydnde etkiliyor. Ciinkii istemedigin miizikleri dinlemek zorunda
kalmiyorsun. Televizyon ve radyoda miizikler ¢aliyor ama istedigin miizigi dinlemek
i¢in beklemek zorundasin. (Kadn, 20 yas ve alt1, Universite Ogrencisi)
Medya da, teknoloji de begenimizi ¢ok pozitif yonde etkiliyor. Yani eskiden
dinleyebilecegimiz miizik c¢ok kisitliydi. Bunlarin disinda daha birgok miizigin
oldugunu tahmin ediyordum ama ulagamiyordum. Simdi ise Afrika da neler galiniyor,
halk miizikleri nasil, etnik miizikleri nasil, onlar1 dinleyebiliyorum. Akustik miizikler
dinleyebiliyorsun. Yani her seye ulasabiliyorsun. Bu anlamda youtube daha iyi oluyor.
Televizyon ve radyo tabii biraz daha kisith ama radyolari miizik tarzlarina gore
dinleyebilme olanagi var. Ama tabi tek bir miizik tarzi oluyor. Televizyonda ise giizel

bir konser olursa dinlerim ama televizyonu ¢ok kullanmam. Yani internetin daha ¢ok

olumlu ydnde etkiledigini diisiiniiyorum. (Kadin, 30 ve 39 yas arasi, Memur)
Gorligmeciler internet ile televizyon ve radyo arasindaki olanak farkini
deneyimleriyle anlatmislardir. Dinleyicinin “beklemek zorundasin” ifadesi -6zellikle
goriismecinin 20 yasindan kiiciik oldugunu da eklersek- sabirsizligin ve her seyin
hemen Oniimiizde olma isteginin genclerde daha baskin oldugunu diistindiirebilir.
Medya ve teknolojiyi miizige ulagsmak anlaminda olumlu bakmakta olan
dinleyicilerin elestirileri de olmustur:
Popiiler kiiltlirli miizik ve sanat olarak pek gormiiyorum acgikgasi. Ciinkii birbirine
benzeyen tekerleme gibi sagma sozleri olan sarkilar oldugu i¢in pek hosuma gitmiyor.
(Kadimn, 20 yas ve alt1, Universite Ogrencisi)

Televizyon benim i¢in aptal bir makine. Miizik konusunda da boyle oldugunu

distiniiyorum. Bazi sarkilart topluma siirekli dikte ediyorlar, sanki bu sarkilari siirekli
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dinlemek zorundaymisiz gibi, yani herkes bu sarkilar1 dinliyor sizde bunlar1 dinleyin
gibi oluyor. Bu kétii bir durum tabii ki. Alternatif bir miizik yok yani. Bir sarkiy1 her
saat basi calabiliyorlar. (Erkek, 21 ve 29 yas arasi, Diger)

Gortismecilerin =~ %6,7’si  medya ve teknolojiden etkilenmediklerini

belirtmislerdir:
Medya ve teknoloji miizik begenimi etkilemiyor. Kendim ne begeniyorsam ne
istiyorsam onu dinliyorum. Internet ortaminda da tamdigim sanatcilari dinlerim,

digerlerini dinlemem. (Erkek, 21 ve 29 yas aras1, Universite Ogrencisi)

Medya ve teknoloji beni etkilemiyor. Kendi tercihim dogrultusunda miizik dinliyorum.
Giincel miizik olaylarini takip ediyorum. Okudugum gazetelerden takip ediyorum. Bu
sekilde bilgi sahibi oluyorum. (Kadin, 46 yas ve iizeri, Ogretmen)

Yukaridaki ifadeleri kullanan dinleyicilerin toplumdan kendilerini soyutlayarak
soruyu cevapladiklar1 sdylenebilir. Duydugumuz ve sonucta dinlemeye basladigimiz
miiziklerin hepsini iletisim teknolojileri sayesinde tanimaktayiz. Goriligmecilerin bu
durumu yadsidiklart gézlemlenebilir.

Gortismecilerin %6,7’s1 ise medya ve teknolojinin sadece olumlu yonlerini

vurgulamiglardir:

Medya ve teknolojinin olumlu etkiledigini diisiiniiyorum. Eskiden kayit teknikleri ¢ok
zay1ft1, simdi bunlar ¢ok gelisti. (Erkek, 46 yas ve iizeri, Diger)
Teknoloji miizige kolay erisebilmemizi sagladi. (Kadin, 46 ve iizeri, Diger)

Gortismecilerin %13,3°li ise medya ve teknolojinin miizik begenisi iizerindeki

olumsuz etkilerini vurgulamigtir:

Televizyon bizim adimiza seciyor ne dinleyecegimizi. Bence bu durum mantikli degil.
(Kadim, 21 ve 29 yas aras1, Universite Ogrencisi)
Internette her sey ¢ogaldig1 igin yapaylasti da aym zamanda. Miizik de yapaylasti.
Miizige ulasmak kolaylasti ama akustik miizigin degeri diistii. (Erkek, 21 ve 29 yas
arast, Universite Ogrencisi)
Televizyon ve radyo insanlar1 popiiler kiiltiire yonlendiriyor. Insanlarin ayni diisiincede
bulusmalarin istiyorlar. Ciinkii insanlarin isyan etmesini istemiyorlar. Yani insanlar1 bir
konu iizerinde yogunlastiriyorlar. Insanlarin beynini istedikleri gibi yonlendirebiliyorlar.
Insanlar1 tek tiplestirmeye ¢alhistyorlar. Kiiltiirel farkliliklar azaltilmaya g¢aligiliyor.
Insanlarm ayni fikirde olmalarina zorluyorlar. Zorlarken vurarak, éldiirerek degil de
psikolojik olarak yapiyorlar bunu. Mesela biri ¢ikiyor bilirkisi olarak insanlari
yonlendiriyor. Bunu sanatcilarimiz da yapiyor. Mesela Fazil SAY 1n arabesk miizigin
kotii oldugu ile ilgili konusmalar1 var. Bu zevk meselesi yani. Siz kiiltiirlii olabilirsiniz
ama diger insanlarin kiiltiirlii olmasini bekleyemezsiniz. Bu sekilde konusarak insanlari

kazanamazsiniz. (Erkek, 21 ve 29 yas arasi, Universite Ogrencisi)

133



Gortismecinin “kiiltiirel farkliliklar azaltilmaya ¢alisiliyor” ifadesi ile Adorno ve
Horkheimer’in (2014: 162-164) vurgulamis olduklar1 giiniimiizde kiiltiiriin her seye
benzerlik bulastirma durumunu deneyimledigi sdylenebilir. Aym1 zamanda kiiltiir
endiistrisi, milyonlarca insanin yeniden iiretim gereksinimlerini, standartlasmis iirtinler
sayesinde  gidermektedir. Bu  drlinlerin,  tiiketicilerin ~ gereksinimlerinden
kaynaklandigina inandirilarak az bir direng ile kabul gormeleri saglanmaktadir. Kiiltiir
endiistrisini destekleyen izleyicinin ruh hali o sistemin mazereti degil, bir pargasi haline
gelmektedir. Ayrica kiiltiir endiistrisinin toplum iizerinde kazandigi erkin zemininde,
ekonomik acidan en giglillerin bulundugu suskunlukla gegcistirilmektedir. Ayni
zamanda Adorno ve Horkheimer’a (2014: 183-189) gore kiiltiir endiistrisinin giicii,
yarattig1r gereksinim ile olan birligine dayanmaktadir. Bu anlamda eglencenin geg
kapitalizm kosullarinda calismanin uzatilmasi1 anlamina geldigini iddia etmislerdir.
Ayrica kiiltlir endiistrisinin glindelik yasamdan bir kacis vaat ederek teslimiyeti daha da
arttirdigin1 vurgulamaktadirlar. Morley ve Robins (1997: 31-32) ise satin almamiz
istenen seyi, yeni bir medya diizeni olarak idealize edilmis ve su anda etrafimizda
sekillenen gercek diizenle alakasi oldukca zayif olan goriintiisii olarak belirtmislerdir.
Popiiler kiiltiir iiriinleri, sanatsal niteliklere gore degil, iiretim ve degisim mantigina gore
uretilmektedir (Alemdar ve Erdogan, 1994: 202).

Bolay, Bat1 kiiltiirliniin ve hayat tarzinin evrensellesmesinin, iletisim araglarinin
yayginlagsmasini ve belli merkezlerden kontrol edilebilir hale gelmesini, kiiresellesme
stirecinin hizla devam eden ve gelisen belirtileri olarak gostermistir (Aydin vd, 2002:
59). Bu nedenle modern kitle iletisim araglarmin gelismesi, kiiltiirel tiretim ve
dagitimimin teknolojik olarak yer ve zamansal durumunda 6nemli degisikliklere sebep

olmustur (Alemdar ve Erdogan, 1994: 153).
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5. SONUC ve DEGERLENDIRME

Miizik, sosyal bir olgu olarak insanligin tarihi kadar eskidir. Miizik ile toplum
birbirlerini siirekli etkilemis ve tarihsel silire¢ igerisinde karsilikli bir degisim ve
doniisiim icerisinde olmuslardir. Dolayisiyla miizik, insanlarin hayatina dair tiim bakis
acilarini ifade etmistir. Bu nedenle miizik, insan yagaminin merkezinde yer alan bir
etkinlik olarak giinlimiize kadar gelmistir. Sosyoloji disiplini agisindan da miizik, bir tiir
analitik ¢erceve olarak toplumun yapisini, isleyisini ve degisimini anlamada anahtar bir
kavram olmustur. Bu baglamda miizik sosyolojisi, sosyolojinin bir alt dali olarak
toplumu anlamada ve agiklamada énemli olmaktadir.

Giliniimiizde popiiler kiiltiiriin yayginlasmas1 ile birlikte miizik toplumsal
yasamin her alanina daha hizli bir sekilde niifuz eder hale gelmistir. Ozellikle
giiniimiizde medya ve yeni teknolojik araglarla miizigin toplumu etkileme giicii
olaganiistii artmistir. Miizigin bu etkileyici giicli siyasi erkler tarafindan da goriilmiis ve
miizik kimi zamanlarda siyasi gii¢ iliskilerinin bir araci haline getirilmis ve kimi
zamanlarda da bazi miizik tiirleri ya da miizisyenler yasakli hale getirilmislerdir. Diger
taraftan miizik tlirleri ve miizigin tiikketim pratikleri, bireylerin sosyal ve kiiltiirel
farklilasmalarinda c¢ok Onemli bir role sahiptir Bu calisma sosyal ve kiiltiirel
farklilasmalar1 senfonik miizik 6rneginde ele alarak miizik sosyolojisi alanina katkida
bulunmay1 amaglamistir.

Bu tezde, Eskisehir 6rneginde giiniimiiz senfonik miizik dinleyicilerinin sosyal
profilleri, begenileri, tercihleri ve giinlimiiz miizik kiiltiiri hakkindaki diisiinceleri ele
alimustir. Bu ¢alismada, 6rneklem grubuna dahil olan dinleyicilerin sosyal profilleri 6n
planda tutularak miizik tiiketim sekilleri ortaya konulmustur. Ayrica ¢agdas toplumda
senfonik miizik dinleyicisinin genel Ozellikleri, Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi
Senfoni Orkestras1 dinleyicilerinin senfonik miizikle ilgili yasantilar1 ve diistinceleri
kapsaminda degerlendirilmistir.

Toplumlara ait miizikler, kiiltiirel acidan degisiklikler gostermektedir.
Anadolu’da yasayan insanlarin Bati miiziginden farkli tarzda, yani kendine 6zgii bir
miizik kiiltiiri bulunmaktadir. Bati1 kiiltiiriine ait ¢ok sesli miizik ile 1828 yilinda
Mizika-1 Hiimayun ile tamisilmistir. Bati’nin miizik kiiltiirii tarihi ile karsilagtirilacak
olursa olduk¢a yakin bir tarih denilebilir. Ancak bu kisa siirecte Osmanli’nin son

donemindeki gelismeler ve Cumhuriyet’in ilan1 ile beraber yapilan ¢alismalarla oldukca
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ciddi asamalar kaydedilmistir. Miizik, toplumu, diger sanat dallarmma gore daha hizli
etkilemektedir. Bu nedenle o6zellikle Cumbhuriyet’in ilk yillarinda c¢agdaslasma ve
Batililagsma reformlar1 ¢gergcevesinde Bat1 miizigi lizerine devlet destekli bir¢ok ¢alisma
yapilmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda Bat1 miizigi devlet tarafindan tercih edilen bir
miizik tlri olarak ayricalikli bir yere sahip olmustur. Bu kapsamda, basarili
miizisyenlerin yurt digina Bati miizigi egitimi almak amaciyla gonderilmesi, Batidaki
baz1 iinlii miizik egitmenlerinin egitim amaglh olarak Tiirkiye’de ¢alistirilmasi, konser
salonlarinin yapilmasi ve miizik okullarinin agilmasi gibi yatirimlar basta senfonik
miizik olmak {izere Bat1 miiziginin gelismesinde ¢ok onemli katkilar saglamistir. Her ne
kadar Bat1 miizigi ile ilgili bu ¢alismalar ilk baslarda Ankara ve Istanbul gibi biiyiik
kentlerle sinirli kalsa da ilerleyen yillarda Izmir, Bursa, Adana, Mersin, Antalya,
Samsun ve Eskisehir gibi kentlerde de miizik alaninda 6nemli yatirimlar yapilmistir.

Tiirkiye genelinde 6zel ya da devlete ait olan orkestralarin da bat1 bolgelerindeki
kentleri ile simirl oldugu gériilmektedir. Ancak Eskisehir konumu itibari ile i¢ Anadolu
Bolgesinin bat1 bdliimiinde yer alan bir ildir. Bu anlamda belediye biinyesinde bir
senfoni orkestrasina sahip olmasi 6nem arz etmektedir. Eskisehir Biiyliksehir Belediyesi
Senfoni Orkestras1 18 yasinda genc bir orkestradir. Ayrica orkestrada ¢alan sanatcilarin
geng yasta olduklar1 da gozlemlenmistir. Ayni zamanda sezon boyunca Eskisehir
senfoni orkestras1 konser salonu dolu olmaktadir. Bu durum sehrin Bat1 miizigi alaninda
kiiltiirel birikimini de gostermektedir.

Orkestranin repertuart agirhikli olarak senfonik eserlerden olugmaktadir.
Ozellikle repertuar, seyircilerin konserlere katilimmi saglayacak taninmis senfonik
eserlerden secilmektedir. Bu durum senfonik eser se¢iminde popiilist bir anlayis
izlendigini gostermektedir. Ayrica pop, rock ve Ozel giinler i¢in hazirladiklar
repertuarlar1 da dinleyicilere sunmaktadirlar. Orkestra genis bir repertuar yelpazesiyle
Eskisehir’de yasayan insanlara seslenmektedir. Ancak Tiirkiye’de senfonik miizik
kiltirtiniin  belli kesimlere hitap ettigi Eskisehir’de de gozlemlenmistir. Senfonik
miizigin Tirk toplumunda yiiksek kiiltiirii temsil ettigini sdylemek pek de yanlis
olmayacaktir. Bu nedenle senfonik miizik konserlerine gelen dinleyicilerin
gozlemlerini, Tirkiye’de insanlarin senfonik miizik ve konserlerine bakis agisindan
bagimsiz ele almak miimkiin degildir. Bu bakimdan senfoni konserlerine gelen
dinleyicilerin Bati miizigi donanimlar1 agisindan kiiltiirel sermayelerinin, konsere

katilmayan kitlelerin kiiltiirel sermayelerinden daha fazla oldugu sdylenebilir. Eskigehir
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Senfoni Orkestrasi’nin konserlerine (bilet fiyatlarinin diger sehirlere gore uygun olmasi,
ulasim sikintisinin  gérece az olmast vb.) toplumun her tabakasindan insanin
katilabilmesi miimkiindiir. Ancak konserlere katilan dinleyicilerin sosyal profillerine
bakildig1 zaman bu durumun pek de dyle olmadig1 gozlemlenmistir. Arastirmaya katilan
dinleyicilerin neredeyse tamaminin egitimli, kentli ve orta gelir grubundan geldigi
gorilmistir.

Diger taraftan gliniimiiz toplumunda senfoni, rock ve pop gibi miizik tiirleri ile
ilgili konserlere katilmak bir sosyallesme araci olarak da goriilmektedir. Dinleyicilerin
konser salonuna yaklasik kirk bes dakika erken gelerek birer ¢ay ya da kahve alarak
sohbet ettikleri gdzlemlenmistir. Konser salonunun fuayesinin bir sosyallesme mekani
olarak dinleyiciler tarafindan kullanildigi sdylenebilir. Bu anlamda mekanin pek ¢ok
islevi icerisinde barindirdig1 goriilmektedir. Ayrica fuaye, arastirmayir olusturan
goriigmelerin tamaminin yapildigr yer olmasi agisindan da ozel bir Oneme sahip
olmaktadir. Senfoni konserlerine katilmanin sagladigi kiiltiirel sermaye, fuayedeki
insanlarin birbirleri ile daha rahat iletisim kurabilmelerini kolaylastirmaktadir. Konser
fuayesindeki insanlarin birbirleri ile olan iletisimi, ilk defa konserlere katilan iiniversite
Ogrencileri i¢in 6nemli bir rol model olmaktadir.

Bu calismada, arastirmaya katilan senfonik miizik dinleyicilerinin sosyal
profillerinin, kendi yas ve meslek gruplari icinde ortak 6zelliklere sahip olduklar tespit
edilmistir. Kadinlar erkeklere oranla goriismelere daha fazla katilim gostermislerdir.
Ancak fuayede bekleyen kadin ve erkek dinleyicilerin neredeyse esit oldugu
gozlemlenmistir. Gorlismecilerin yas aralig1 13 ile 70 yas aras1 degisiklik gosteren genis
bir yelpazeden olugmaktadir. Ancak konser gelen dinleyicilerin, agirlikli olarak
tiniversite dgrencileri ve emeklilerden olustugu gozlemlenmistir. Giinlimiiz toplumunda
modern hayatin ¢alisma temposu olduk¢a yogun gegmektedir. Bu durum 30 ile 45 yas
arasi insanlarin konserlere sik katilamama nedeni olarak goriilebilir. Goriismeye katilan
dinleyicilerin, tiniversite O6grencisi olanlarin haricinde, genellikle beyaz yakali is
kollarinda bir meslek sahibi ya da bu tiir mesleklerden emekli olduklari tespit edilmistir.
Bu baglamda konsere katilan dinleyicilerin meslek sahibi olmalar1 agisindan benzer
ozelliklere sahip olduklar1 sOylenebilir. Diger yandan dinleyicilerin sosyokiiltiirel ve
sosyoekonomik sermayeleri statii ve siniflar1 agisindan da konsere katilmayanlar ile

onemli 6l¢iide ayrigmalarini saglamaktadir.
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Ayrica goriismeye katilan dinleyicilerin egitim diizeyi en diisiik olani bile
tiniversite  mezunudur. Bununla birlikte senfonik miizik konserlerine katilan
dinleyicilerin belli bir egitim seviyesine sahip olduklar1 sdylenebilir. Arastirmaya
katilan dinleyicilerin kendi meslek gruplar igerisinde ortalama gelir diizeylerinin fazla
farklilasmadig1 da goriilmiistiir. Universite 6grencileri haricinde meslek sahibi olan
goriismecilerin aylik gelir durumlarinin en az 2000 TL (2018 yili verileriyle) ve lizeri
oldugu ortaya ¢cikmistir. Universite dgrencisi olan dinleyiciler, okuduklari iiniversitelere
yakin mahallelerde ikamet etmektedirler. Memur, memur emeklisi ve 6zel sektor
calisanlarinin  Eskisehir’in gelir diizeyi yiliksek mahallelerinde ikamet ettikleri
goriilmiistiir. Gortismecilerin ailelerinin genellikle memur olduklar1 gézlemlenmistir.
Netice olarak Eskisehir Senfoni Orkestras1 konserlerine katilan dinleyicilerin sosyal
profil 6zelliklerinin oldukca benzerlik gosterdigi sdylenebilir.

Arastirmada konsere gelen dinleyicilerin sehir merkezlerinde dogup biiytidiikleri
ortaya c¢ikmustir. Goriismecilerin  ¢ogunlugunun Eskisehir’de yasadiklart tespit
edilmistir. Gorlismecilerin hayatlarimin biiyiik bir boliimiinii gegirdikleri yerlesim
birimlerinin ¢ok fazla farklilasmadigi ortaya ¢ikmistir. Senfoni konserlerine katilmanin
sehir merkezinde yasayan insanlara 6zgii bir etkinlik oldugu sdylenebilir.

Arastirmaya katilan senfonik miizik dinleyicilerinin yarisindan fazlasinin
ailesinde profesyonel ya da amator olarak miizik ile ilgilenen bulunmamaktadir. Bu
baglamda senfonik miizik konserlerine katilmanin, ailesinde miizisyen ya da miizikle
ilgilenen birisinin bulunmasiyla ilgili olmadig1 ortaya ¢ikmistir. Ayrica goriismecilerin
ailelerin dinlemeyi en ¢ok tercih ettikleri miizik tiirlerinin THM ve TSM oldugu tespit
edilmistir. Gorlismecilerin ailelerinin sadece %15 gibi bir oranla senfonik miizik
dinledikleri goériilmiistiir. Bu da, senfonik miizik konserlerine katilmak i¢in mutlaka bir
senfonik miizik dinleme ge¢misine sahip olunmasina gerek olmadigini gostermektedir.

Arastirmaya katilan dinleyicilerin %96,7’sinin miizik derslerine, brans1 miizik
olan 6gretmenlerin girdigi tespit edilmistir. Goriismecilerin biiylik bir ¢ogunlugunun
kentlerde dogup biiyilidiikleri belirtilmisti. Goriismecilerin okul hayatlart boyunca,
miizik kiiltlirii edinebilmeleri ve nitelikli miizik dinleyicileri olmalar1 i¢in bu siireg¢
onemli olmaktadir. Ayni1 zamanda goriigmecilerin yarisindan ¢ogu miizik derslerinin
nitelikli bir sekilde islendigini belirtmislerdir. Bu anlamda; goriismecilerin
ogretmenlerinden aldiklar1 miizik egitimi ve kiiltiirii, tasrada yasayanlara gore daha

avantajli  konumda olmalarin1 saglamaktadir. Goriismecilerin  ailelerindeki ve
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okullarindaki miizik yasantilarinin benzerlikleri g6z Oniine alindiginda, Bourdieu’niin
habitus kavrami gergevesinde, kiiltiirel sermaye agisindan dinleyicilerin birbirlerine
oldukca yakinlik gosterdikleri sOylenebilir.

Arastirmaya katilan dinleyicilerin biiyiik bir kismi miiziksel begenilerini
olusturma siire¢lerini olduk¢a muglak ifadelerle anlatmislardir. Miiziksel begeni siireci
biitiin bir yasami i¢ine aldigimi diisliniildiigiinde ifadelerin muglak olmasi gayet dogal
olmaktadir. Ancak ailesinde miizik dinleme kiiltiirii olan dinleyicilerin, evde dinlenen
miizik tiirlerinin neler oldugunu ayrintili bir sekilde ifade ettikleri tespit edilmistir.
Arastirmanin bu sorusunda ortaya ¢ikan en 0nemli sonucun goriismecilerin miiziksel
begeni olusum siirecinde ailelerin, miizik 6gretmenlerinden daha fazla etkili oldugudur.

Eskisehir Senfoni Orkestrast kuruldugu gilinden itibaren diizenli olarak
konserlerine devam etmektedir. Gorligmecilerin biiyiik bir ¢ogunlugu ayda 1 ya da 2
kere konserlere katildiklarini belirtmislerdir. Katilimin diizenli olmasinin en 6nemli
nedeninin orkestranin konserler icin sectigi repertuarlar olmaktadir. Ozellikle yil
icerisindeki 6zel giinler i¢in hazirladiklar1 konserler oldukca ilgi ¢ekici olmaktadir. Bu
durum siyasi anlamda popiilist bir bakis acis1 olarak goriilebilir. Eskisehir Biiyiiksehir
Belediyesi’nin senfonik miizik kiiltliriiniin yayginlagmasi yoniinde faaliyetleri tercih
ettigi sOylenebilir. Konsept konserlere 0Ozellikle {iniversite Ogrencilerinin ilgisinin
oldukca yiiksek diizeyde oldugu goézlemlenmistir. Bu baglamda Eskisehir Senfoni
Orkestrasi’nin  dinleyicisini sikmadan olduk¢a genis bir repertuardan seslendigi
sOylenebilir. Orkestrada ¢alan sanatcilarin ve solistlerin seyirci ile olduk¢a olumlu bir
iletisim 1gerisinde olduklari gézlemlenmistir. Senfoni konserleri yaklasik 1,5 saat
stirmektedir. Performans agisindan orkestradaki sanatcilar biiytik bir efor sarf etmelerine
ragmen yiizlerindeki olumlu ifade oldukea dikkat cekicidir. Orkestra belediye tarafindan
finanse edilmektedir. Ancak senfonide c¢alan sanatgilarda bir “memur” havasi
hissedilmemektedir. Goriismeciler de orkestranin yiliksek enerjisinden sik sik
bahsetmektedirler. Bu durum sezon boyunca konser salonunun dolu olmasinda énemli
bir neden olarak goriilebilir.

Arastirmaya katilan goriismecilerin biliyiik bir kisminin konser duyurularin
sosyal medyadan takip ettikleri tespit edilmistir. Ancak yaslar1 45 yas iistii olan bir
kisim dinleyicinin internet kullanmay1 bilmedikleri i¢in konser duyurularini sehrin belli
yerlerine asilan afiglerden takip ettikleri ortaya cikmistir. Goriismecilerden bazilari

sehirdeki afislerin yetersizligine dikkat ¢ekmislerdir. Bu durum sehrin merkez ve gevre
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anlaminda da ayrildigin1 gostermektedir. Goriismecilerin bir kismi, sehrin gevresi
konumunda kalan mahallelerdeki insanlarin konserlerden haberdar olmadiklarini hatta
Eskisehir’de senfoni orkestrasi oldugunu bile bilmediklerini belirtmislerdir.

Goriismecilerin -~ konserlere  katilmim1i  saglayan  etkenler  degiskenlik
gostermektedir. Goriismeciler arasinda yas1 geng olan dinleyiciler genellikle kendilerini
gelistirmek icin geldiklerini sdylemislerdir. Bu durum, Bourdieu’niin kiiltiirel sermaye
kavram cercevesi ile Ortiismektedir. Ciinkii geng dinleyiciler iiniversite okurken ayni
zamanda kiiltiirel sermayelerini de yasamlarindaki konumlari icin biriktirmeye
baslamaktadirlar. Gorlismeciler arasindaki 18 ile 25 yas arasi olan {iniversite
ogrencilerinin senfonik miizigi merak ettikleri icin geldikleri tespit edilmistir. Bu
baglamda merak, insanin “kiiltiirel sermaye”sini de gelistiren bir unsur olmaktadir.
Ayrica liniversite dgrencilerinin bir kisminin da arkadaslarinin tavsiyeleri ile geldikleri
goriilmiistiir. Dar gelirli ailelerden gelen tniversite 0grencileri i¢in bilet fiyatlarinin
uygun olmasi, Ogrencilerin konserlere diizenli olarak gelmelerinde kritik bir rol
oynamaktadir. Bu anlamda Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi’nin, senfonik miizigin
genis kitlelerce dinlenebilmesi i¢in orkestra ve konser salonu giderlerinin biiyiik bir
kismini biitceden ayirarak karsilamaktadir. Konserlere katilan iiniversite Ogrencileri
ayni zamanda diger kiiltiirel etkinliklere de katildiklarini belirtmislerdir. Bu durum
Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi biinyesinde yer alan tiyatro bilet fiyatlarinin diger
sehirlere gore olduk¢a uygun olmasindan kaynaklanabilir. Ogrenciler {iniversite
okurken ayni zamanda sehirde olan kiiltiirel etkinliklerden yararlanabilmektedirler.
Kentin sagladig: kiiltiirel etkinlikler sosyal ortamlardaki iliskileri de gelistirmektedir.

Ancak dinleyicilerin genel olarak orkestranin yaptigi miizigi dinlemek i¢in
geldikleri de tespit edilmistir. Tiirkiye’de genellikle senfonik miizik konserlerinin ikinci
boliimiinde (solistin olmadigt sadece orkestranin genellikle 4 bdliimlii senfoni eserlerini
icra ettikleri boliimler) dinleyicilerin konser salonunu terk ettikleri goriilmektedir.
Ancak Eskisehir’deki konserlerin ikinci boéliimlerinde dinleyicilerin  azalmadigi
gozlemlenmistir. Ayrica orkestranin c¢aldigi senfonik eserin bir boliimiinii de bis
yaptirdiklart goriilmiistiir. Bu durum Eskisehir dinleyicisinin sadece solist, sef ya da
repertuar icin konsere gelmedigini; senfonik miizigi dinlemek icin konserlere geldigini
gosteren onemli bir gelismedir.

Arastirmada senfonik miizik dinleyicilerinin senfonik eserler hakkinda az ya da

hi¢ bilgilerinin olmadig1 sonucuna ulasilmistir. Goriismelere katilan dinleyicilerin

140



neredeyse yarisi senfonik miizigi, huzur verici, dinlendirici, gibi rahatlatma etkisi olan
bir miizik tliri olarak tanimlamiglardir. Ancak tabii ki miizigin en Onemli
Ozelliklerinden biri evrensel bir dile sahip olmasidir. Eseri besteleyen sanatginin
anlatmak istedigi diisiince her zaman dinleyici tarafindan anlasilamasa bile gene de icra
edilen eser dinleyiciye belli duygular hissettirebilmektedir. Senfonik miizik eserlerinin
ozellikle barok, klasik ve romantik doneme ait olanlarinin ¢ogunlugu tonal kurallar
cercevesinde bestelenmis eserlerdir. Eskisehir senfoni orkestrasi repertuarini en ¢ok bu
donemlere ait eserlerden se¢mektedir. Bu durum goriismecilerin biiyiik bir kisminin
senfonik  eserleri dinlerken ~ olumlu  duygular  hissetme egilimlerini
giiclendirebilmektedir.

Arastirmaya katilan dinleyicilerin neredeyse yaris1 senfonik konserlerine
dinlenmek ve rahatlamak amaciyla katilmaktadirlar. Senfoni konserlerinin haftanin son
giinii olmasina vurgu yapmalar1 gelen dinleyici kitlesinin diizenli is ve gelir imkanlarina
sahip orta siniftan geldiklerini gostermektedir. Goriismecilerin bir kisminin da senfonik
eserleri canli bir sekilde dinlemek istedikleri i¢in konserlere katildiklar1 tespit edilmistir.

Goriligmecilerin biiyiik bir kisminin senfonik miizik konserlerine olan ilgilerinin
olusum siirecinde Eskisehir Senfoni Orkestrasi’nin direk etkisi ortaya c¢ikmustir.
Goriismecilerin ¢ogunlugu senfonik miizige ilgilerinin Eskisehir Senfoni Orkestrasi
sayesinde basladigin1 belirtmislerdir. Bu nedenle sehirde bulunan kiiltiirel faaliyetler
kentte yasayanlarin sosyal olarak gelisebilmesi i¢in Odnemli bir olanak saglamaktadir.
Eskisehir’deki ulagimin metropol kentlere gore daha kolay olmasi ve bilet fiyatlarinin
diisiikligi insanlarin senfonik miizik konserlerine katilimini artirmaktadir. Diger
taraftan konserlerin diizenli bir sekilde her hafta olmasi, dinleyicilerin konserlere
katiliminm1 artiran bir durum olmustur. Hatta goriismeciler internet ya da afislere
bakmadan da konserlere geldiklerini belirtmislerdir. Bu durum Eskisehir’de yasayan
insanlar nezninde sehirde diizenli olarak bir senfoni konser kiiltiiriiniin olustugunu
gostermektedir.

Gorligmecilerin birbirlerinin genellikle olumlu ifadelerle tanimladiklar tespit
edilmistir. Gorlismeciler konsere gelen dinleyiciler icin “begeni diizeyi yiiksek”,
“kaliteli”, “kiltiirli”, “egitimli”, “miizik bilgisi olan”, “miizigi seven”, “miizigi
o0grenmek isteyen”, “sanatsal etkinliklere duyarli”, “aydin”, “elit” ve “seckin bir kitle”
gibi ifadeler kullanmislardir. Konser salonunun mekansal olarak etkisi bu tiir ifadelerin

kullanimin1 giiglendirmektedir. Bir bakimdan konsere katilan dinleyici, kendisinin de bu
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tanimlarla anlatilma istegini vurgulamaktadir. Ayrica konserlere katilmak kiiltiirel
sermayenin devamliligini da saglamaktadir. Ayn1 zamanda goriismeciler kullandiklar
ifadelerle konserlere gelmeyen kitleden de ayrildiklarini belirtmektedirler. Diger
taraftan goriismecilerin bir kismi Eskisehir’de okumak ya da g¢alismak icin ikamet
etmektedirler. Ancak Eskisehir halkinin kiiltiirel etkinliklere sahip c¢iktigini
gozlemlediklerini vurgulamaktadirlar. Bu bakimdan Eskisehir, burada dogup
bliylimemis ancak bazi sebeplerden dolayr ikamet edenler i¢in kiiltiirel cazibesini
giiclendirmektedir.

Gorligmecilerin neredeyse tamami toplumun senfonik miizige karsi ilgisiz
oldugu konusunda hem fikirdir. Ayni zamanda konserlere ilgisi olmayanlar1 da
kullandiklar elestirel ifadelerle kendilerinden ayirmaktadirlar. Diger taraftan bir kisim
dinleyici toplumun senfonik miizige olan ilgisizligini anlayamadigini belirtmistir. Bu
anlamda dinleyicilerin yasamlarini gegirdikleri ortamin sterilli§i 6n plana ¢ikmaktadir.
Kendi statii grubundan olmayanlarla temaslarinin sinirli oldugu anlagilabilmektedir.
Gorlismecilerden bazilari bilet fiyatlari nedeni ile insanlarin gelmediklerini belirtmistir.
Goriligsmecilerin bu ifadeleri diger illerdeki bilet fiyatlar1 hakkinda pek fazla fikirlerinin
olmadigimi gostermektedir. Dinleyicilerin bir kism1 da medyada eskisi kadar senfonik
konserlere yer verilmedigi lizerinde durmuslardir.

Goriismecilerin neredeyse yaris1 toplumda senfonik miizige olan ilginin
artirtlabilmesi i¢in miizik egitiminin ve ailede dinlenen miiziklerin 6nemli oldugunu
belirtmislerdir. Diger taraftan bu durumla ilgili goriismecilerin konser duyurularinin
cogaltilmasi, konsere gelen solist ve seflerin daha iinlii olmalar1 seklinde tavsiyelerde
bulunduklar1 tespit edilmistir. Ancak senfonik miizigi hi¢ duymamis ya da ne oldugunu
bile bilmeyen insanlar i¢in afiste yazan eserin ya da diinyaca iinlii olan bir sanat¢inin bir
onemi olmamaktadir. Orneklemde konserlere katilan dinleyicilerin en az iiniversite
mezunu olduklar1 goriilmiistii. Bu baglamda toplumun senfonik miizige olan ilgisini
artirabilecek ¢alismalar hakkinda sdyledikleri oldukca zayif kalmaktadir. Goriismeciler
arasinda daha farkli elestiriler de bulunanlar da olmustur. Ornegin senfoni orkestrasi
repertuarina, insanlarin tamidigi miizikler eklenerek ilgilerinin artirilabilecegini
savunmuglardir. Toplumun biiylik bir kesimi tarafindan bilinen tiirkii, sarki ve
eserlerden hazirlanan icretsiz konserlerin bu konuda etkili olabilece§ini 6ne
siirmiislerdir. Sonug¢ olarak toplumdaki her kesimin konserlere katilabilme imkani

vardir. Ancak senfonik miizigin hitap ettigi kitlenin sosyal ve kiiltiirel 6zellikleri (kentli
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ve egitimli), miizigin Bat1 kiiltliriine ait olmas1 ve konser salonunun mekansal dokusu
bu miizigin genis halk kitlelerine ulasmasini gii¢lestirmektedir.

Goriismecilerin neredeyse yarisinin senfonik miizigi, diger miizik tiirlerinden
rahatlatict ve dinlendirici 06zelligine vurgu yaparak ayirdigi tespit edilmistir.
Gortigmecilerin kullandiklar1 ifadelerden senfonik miizik hakkinda bilgilerinin ¢ok
siirli oldugu anlasilabilmektedir. Ciinkii senfonik eserler, hepsi i¢in sdylenemese bile
genellikle ait olduklar1 donemlerdeki siyasi ve toplumsal olaylardan etkilenerek
bestelenmislerdir. Bu anlamda senfonik eser icra edilirken ¢ikan tinilara odaklanan
goriigmecilerin eserde anlatilmak isteneni atladiklari sdylenebilir. Gorlismecilerin
bazilar1 senfonik eserlerin dinlenerek tiiketilemeyecegine vurgu yapmaktadirlar. Bu
anlamda gilinlimiiz miizik tiirlerinin geciciligi karsisinda senfonik eserlerin miizikal
iceriklerinin kaliciliginin farkinda olduklar1 sdylenebilir.

Aragtirmaya katilan dinleyicilerin biliyiik bir ¢ogunlugunun senfonik miizik
disinda TSM ve THM dinledikleri ortaya ¢ikmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda kisa bir
donem geleneksel miizigin yasaklanmasi ve Bati miiziginin yiiceltilmesi halk i¢inde
tepkilere neden olmustu. Bu durum senfonik miizigin toplum tarafindan
igsellestirmesine de ket vurmustur denilebilir. Ancak giiniimiiz insaninin bir¢ok miizik
tiirlinii bir arada dinledigi gozlemlenmistir. Yani senfonik miizigin de diger miizik
tiirleri gibi dinlenmeye baslandigi soylenebilir. Ayrica 18 ile 40 yas arasi
goriismecilerin Tiirk¢e ve yabanci pop miizik dinledikleri de tespit edilmistir. Ayni
zamanda arastirmaya katilan dinleyicilerin biiyiik bir ¢ogunlugunun diizenli olarak
senfoni konserlerine katilmas1 giiniimiiz toplumundaki ytiksek kiiltiir ve popiiler kiiltiir
arasindaki ayrimi olduk¢a muglaklastirmaktadir.

Goriismecilerin yarisindan fazlasinin senfonik miizik disinda dinledikleri miizik
tiirlerine giin icerisinde yaklasik 1-2 saat ayirabildikleri ortaya c¢ikmistir. Ancak giin
igerisinde miizigin devamli acgik oldugunu belirten dinleyiciler de bulunmaktadir. Bu
anlamda goriismeciler, miizigi hayatlarinin arka planinda bir fon olarak gérmektedirler.
Gorlismecilerin miizigi iglevsel olarak kullandiklar1 da ortaya ¢ikmistir. Miizigi, zamant
cabuk gecirmek, ortamdan soyutlanmak ya da yaptiklart ise odaklanabilmek igin
dinledikleri goriilmiistiir. Miizik dinlemek bir amag¢ olarak degil ara¢ olarak
kullanilmaktadir.

Gorligmecilerin  neredeyse tamaminin senfonik miizik disgindaki  miizik

etkinliklerine katilamadiklar1 tespit edilmistir. Bunun nedenleri arasinda o6zellikle
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ogrencilerin popiiler miizik konserlerine bilet fiyatlarindaki pahalilik nedeniyle
katilamamalar1 ilk sirada yer almaktadir. Yaslari ileri olan emekli senfonik miizik
dinleyicilerinin ise sehirde diizenlenen THM ve TSM konserlerinin azligindan dolay1
katilamadiklar1 anlasilmaktadir. Bu anlamda diizenli olarak senfoni konserlerinin
yapildigr ancak THM ve TSM konserlerinin ayni sekilde yapilmadigi dinleyicilerin
ifadelerinden ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum yerel yonetimlerin miizik ile ilgili kurumsal
tercihlerinden kaynaklanmaktadir. Diger taraftan yasi ileri olan dinleyiciler etkinliklere
ulasim konusunda sikint1 yasadiklarini da belirtmislerdir.

Goriismecilerin neredeyse yarisi konserlere sadece miizigi dinlemek igin
katildigin1 belirtmislerdir. Ancak goriismecilerin bir kismi konser salonunun akustigi,
gelen dinleyicinin kalitesi agisindan da beklentiler icinde konsere katilmaktadirlar.
Ozellikle 40 yas iizeri dinleyicilerin konserlere sanatgi, repertuar ve yorumlamalar
acisindan elestirel yaklasabildikleri goriilmiistiir. Genglerin bu konularda daha az bilgi
birikimine sahip olduklar1 gézlemlenmistir. Sosyal profil agisindan benzerlik gdsteren
geng goriismecilerin miizik dinlerken sadece tiikettikleri ancak derinlemesine bir sekilde
bilingli olarak dinlemedikleri ifadelerinden anlagilmaktadir. Bu dinleyiciler,
Adorno’nun pasif dinleyici konumuna uyan bir kitle olarak tanimlanabilir.

Gortismecilerin neredeyse tamaminin herhangi bir miizik aleti ¢almadig1 ortaya
cikmistir. Bu durum Tiirkiye’de genel olarak amator miizige verilen 6nemin azligindan
kaynaklanmaktadir. Amator olarak bir enstriiman ¢almak ya da koroda sarki sdylemek
gelismis iilkelerde oldukga yaygin bir hobidir. Ozellikle Tiirkiye’de, belediye ve devlete
ait olan kurumlarin bu alandaki yetersizligi ve 6zel miizik kurslarindaki yiiksek ders
tcretleri amatdr miizigin gelismesindeki engeller olarak goriilebilir. Eserlerin
anlagilamamasi, senfonik miizigin kiiltiiriimiize uzak konumlandirilmasi ve sanat¢ilarin
aldiklar1 miizik egitiminin zorlugunun fark edilememesi toplumun miizigi sadece
dinleme pratigi lizerinden tliketmesi ile iligkili olabilir. Bu anlamda dinleyici ve
icracinin birbirlerini daha i1yi anlamalar1 adina amator olarak miizik egitiminin devlet ve
0zel kuruluslar tarafindan iilke genelinde desteklenmesi gerekmektedir.

Arastirmaya katilan dinleyicilerin %90’ma yakininin miizige ulasmak ig¢in
internet, sosyal medya ve miizik uygulamalarini aktif bir sekilde kullandiklar1 sonucuna
ulasilmistir. Goriigmecilerin geri kalaninin ise televizyon ve radyodan miizige ulastiklar
ortaya ¢ikmistir. Bu goriismecilerin internet kullanmay1 bilmedikleri tespit edilmistir.

Ayn1 zamanda sosyal profil agisindan bu dinleyiciler 45 yas ve iizeri, emekli
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dinleyicilerden olusmaktadir. Internet ve sosyal medya ile miizige ulasan dinleyicilerin
tamami iicretsiz olarak Youtube’u kullanmaktadir. Bu goriismecilerin ¢ogu kendi
begeni ve tercihleri dogrultusunda miizik listesi olusturduklarini ancak Youtube’un da
onerdigi miizikleri dinlediklerini belirtmislerdir. internet ve sosyal medyanin, insanlarmn
merak duygularma hitap ederek, begeni ve tercihlerini de baz alarak segtigi klip ve
miizikler goriismeciler tarafindan da deneyimlenmektedir. Diger taraftan senfonik
miizik dinleyicilerinin biiyiik bir ¢ogunlugunun iicretli olarak Spotify, Fizy, Mood vb.
gibi miizik uygulamalarim1 kullandiklar tespit edilmistir. Bu durum miizige verilen
emegin farkinda olduklarini gostermektedir. Arastirmanin bu sorusundan ¢ikan en
onemli sonug ise artik dinleyicilerin cd, mp3 vb. araglari tercih etmemeleridir. CD calar
ve walkmanin islevini artik cep telefonu gormektedir. Evde ise bilgisayar ile miizik
dinlenmektedir.

Gortismecilerin neredeyse yarist medya ve yeni teknolojik araglarinin, insanlarin
miizik begenileri lizerinde hem olumlu hem de olumsuz etkilerinin oldugunu
belirtmistir. Goriismeciler giiniimiizde miizige ulagsmanin kolaylagsmasini olumlu olarak
degerlendirmektedir. Ancak bu kadar kolay ulagilmasinin miizigin degerini
kaybettirdigini diislinmektedirler. Diger taraftan dinleyicilerin medya ve yeni teknolojik
araclar1 ayr1 ayr1 degerlendirdikleri ortaya c¢ikmistir. Medyada yer alan miiziklerin
cesitlilik agisindan oldukga kisitli oldugunu diisiinmektedirler. Ancak medyada calan
miizikler i¢in toplumun mu medyay1 yoksa medyanin mi1 toplumu etkiledigi konusunda
oldukca kafalarinin karisik oldugu anlagilmaktadir. Bu durum giliniimiizde yasayan
insanlarin popiiler kiiltiiriin etkisinin farkinda olduklarinin ancak bu kiiltiirtin toplumda

nasil hakim kiiltiir oldugunu anlamada gii¢liik ¢ektiklerini gostermektedir.

Gorligmecilerin bir kismi ise medya ve yeni teknolojik araglar sayesinde miizige
ulagma imkanlarinin arttigini belirtmislerdir. Ayrica goriismeciler insanlarin istedikleri
miizikleri istedikleri yerde dinlemesinin 6nemine vurgu yapmislardir. Gorlismecilerin
cogu “istedigin miizigi dinlemek i¢in beklemek zorunda degilsin” ifadesini kullanmaistir.
Arastirmaya katilan dinleyicilerin yaklasik %7°si medya ve teknolojinin miizik begeni
ve tercihini etkilemedigini belirtmistir. Ancak bu goriismecilerin de internet ve sosyal
medya kullandiklar1 goz Oniine alindiginda, aslinda bunlardan etkilenmemeleri pek
miimkiin goériinmemektedir. Internetin yarattigi “6zgiir se¢im” hakki sonugta yine

internetin sagladigr miizik sektoriiniin  sunduklar1 ile sinirli olmaktadir. Neticede
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internetin de medyanin da belli merkezlerden kontrol edilen mekanizmalar oldugu
unutulmamalidir.

Giliniimliz senfonik miizik dinleyicilerinin sosyal profillerinin benzerlik
gosterdigi tespit edilmistir. Sehir merkezinde yagamim siirdiiren ile sehrin ¢evresinde,
ilgesinde ya da tasrasinda yasayanlar arasindaki firsat esitsizligi senfonik miizik ile
tanismay1 zorlastirmakta ya da geciktirmektedir. Goriismecilerin egitim hayatindaki
miizik derslerinin brans1 miizik olan 6gretmenler tarafindan islendigi gorilmiistiir.
Ancak okullardaki miizik smiflarinin yetersizligi, ekonomik nedenlerden dolay1
enstriiman olmamasi miizik derslerinin niteligini diistirmektedir. Derslerde miizik
ogretmenlerinin kendi imkanlari ile miizik tiirlerini tanitmalar1 topluma miizik dinleme
pratiginin kazandirilmasi1 agisindan dikkate alinmasi gereken bir caba olmaktadir.
Miizik ile ugragmanin, bir enstriiman calmanin yada bir koroda sarki sdylemenin
toplumun kiiltiirel agidan gelisimi i¢in devlet ve 6zel kurumlarca desteklenmesi
gerekmektedir. Ozellikle senfonik miizigin elitist goriiniimiinden —tabii ki &ziinii
kaybetmeden- kurtularak genis halk kitleleri tarafindan dinlenmesi i¢in gereken
caligmalar yapilmalidir. Arastirmaya katilan dinleyicilerin neredeyse tamami egitimli,
kentli, orta gelirli ve beyaz yakalidir. Bu nedenle senfonik miizik dinleyen kitlenin
seckinci tutumlar1 ile kiiltiirel sermayelerine sahip ¢ikmalart toplumun farkli
kesimlerinin bu miizige ulagsmasini gii¢clestirmektedir. Bu arastirma, gliniimiiz senfonik
miizik dinleyicisinin olduk¢a karmagik bir miizik begeni ve tercihine sahip oldugunu
gostermektedir. Senfonik miizik konserlerine 6zel olarak zaman ayiran dinleyicilerin
giindelik hayatlarinda ise birgok farkli miizik tiiriinii dinledikleri ortaya c¢ikmustir.
Modern hayatin ¢alisma kosullart igerisinde nitelikli sekilde miizik dinleyemedikleri
goriismeci ifadelerinden anlagilmaktadir. Ancak giiniimiiz teknolojik araglarinin her an
her yerde miizige ulagilmasini saglamasi, miizik dinleme etkinligini hem kolaylastirmis
hem de artirmistir.

Arastirmada, giiniimiiz senfonik miizik dinleyicilerinin profilleri, tercihleri,
begenileri ve sahip olduklar1 miizik kiiltiirleri medya ve teknolojinin etkileri agisindan
incelenmeye calisilmistir. Elde edilen veriler gostermektedir ki, bireyler senfonik miizik
dinleme ve tiiketme pratikleriyle kendilerini sosyal ve kiiltiirel yonden diger toplumsal
kesimlerle ayristirmaktadirlar. Ancak farkli miizik tiikketim pratiklerinin farkli toplumsal
kesimler lizerinde oldukga farkli sonuglari olabilir. Kaldi ki miizigin toplumda oynadig:

roliin ¢ok yonlii olmas1 miizik sosyolojisi alaninda ¢ok farkli arastirmalarin yapilmasini
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gerekli kilmaktadir. Basta arabesk olmak iizere farkli miizik tiirleri lizerine yapilacak
olan sosyolojik caligmalar ile miizigin toplumsal alanda oynadigi farkli sosyal ve
kiltiirel etkiler ortaya konulabilir. Bu tez ¢alismasi da bdylesi bir gereksinimden yola
cikarak senfonik miizik Orneginde Tiirkiye’de nispeten ihmal edilmis olan miizik

sosyolojisi literatiiriine katkida bulunmay1 amaglamistir.
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Http-7:

https://www.google.com/search?biw=1366&bih=608&tbm=isch&sa=1&ei=EgDmXJyk
IKTVagwflu620CA&ag=eski%C5%9Fehir+k%C3%BCIlt%C3%BCr+ve+sanat+saray%C
4%B1+konser+salonu&og=eski%C5%9Fehir+k%C3%BCIlt%C3%BCr+ve+sanat+saray
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http://www.iksv.org/i/assets/iksv/documents/KULTUR_VE_SANATTA_KATILIMCI_%20YAKLASIMLARI_BIRLIKTE_%20TASARLAMAK.pdf
http://www.iksv.org/i/assets/iksv/documents/KULTUR_VE_SANATTA_KATILIMCI_%20YAKLASIMLARI_BIRLIKTE_%20TASARLAMAK.pdf
http://www.tuik.gov.tr/PreHaberBultenleri.do?id=27841
https://www.iksv.org/i/content/226_1_kultur-sanatta-katilimci-yaklasimlar-2017.pdf
https://www.iksv.org/i/content/226_1_kultur-sanatta-katilimci-yaklasimlar-2017.pdf
http://www.odunpazari.gov.tr/ilcemiz-nufusu
https://www.nufusu.com/ilce/tepebasi_eskisehir-nufusu
http://senfoni.eskisehir.bel.tr/about.php
https://www.haberturk.com/eskisehir-de-senfoni-konseri-kuyrugu-2390218
https://tiyatrolar.com.tr/sahne/eskisehir/eskisehir-b-b-sanat-ve-kultur-sarayi
https://www.google.com/search?biw=1366&bih=608&tbm=isch&sa=1&ei=EqDmXJykIKTVgwflu62oCA&q=eski%C5%9Fehir+k%C3%BClt%C3%BCr+ve+sanat+saray%C4%B1+konser+salonu&oq=eski%C5%9Fehir+k%C3%BClt%C3%BCr+ve+sanat+saray%C4%B1+konser+salonu&gs_l=img.3...0.0..28732...0.0..0.0.0.......0......gws-wiz-img.gFrvVHV0KME#imgrc=VN5pk3Ww0YaYeM:
https://www.google.com/search?biw=1366&bih=608&tbm=isch&sa=1&ei=EqDmXJykIKTVgwflu62oCA&q=eski%C5%9Fehir+k%C3%BClt%C3%BCr+ve+sanat+saray%C4%B1+konser+salonu&oq=eski%C5%9Fehir+k%C3%BClt%C3%BCr+ve+sanat+saray%C4%B1+konser+salonu&gs_l=img.3...0.0..28732...0.0..0.0.0.......0......gws-wiz-img.gFrvVHV0KME#imgrc=VN5pk3Ww0YaYeM:
https://www.google.com/search?biw=1366&bih=608&tbm=isch&sa=1&ei=EqDmXJykIKTVgwflu62oCA&q=eski%C5%9Fehir+k%C3%BClt%C3%BCr+ve+sanat+saray%C4%B1+konser+salonu&oq=eski%C5%9Fehir+k%C3%BClt%C3%BCr+ve+sanat+saray%C4%B1+konser+salonu&gs_l=img.3...0.0..28732...0.0..0.0.0.......0......gws-wiz-img.gFrvVHV0KME#imgrc=VN5pk3Ww0YaYeM:

%C4%B1+konser+salonu&gs_l=img.3...0.0..28732...0.0..0.0.0.......0......gws-wiz-
img.gFrvWVHVOKME#imgrc=VN5pk3WwO0YaYeM: (Erisim Tarihi:23.05.2019)
Http-8:https://kms.kaysis.gov.tr/Home/Goster/62560? AspxAutoDetectCookieSupport=1
(Erigim Tarihi:04.04.2019)

Http-9:https://kms.kaysis.gov.tr/Home/Goster/62560? AspxAutoDetectCookieSupport=1
(Erisim Tarihi:04.04.2019)

Http-10: http://senfoni.eskisehir.bel.tr/about.php (Erisim Tarihi:04.04.2019)

153


https://www.google.com/search?biw=1366&bih=608&tbm=isch&sa=1&ei=EqDmXJykIKTVgwflu62oCA&q=eski%C5%9Fehir+k%C3%BClt%C3%BCr+ve+sanat+saray%C4%B1+konser+salonu&oq=eski%C5%9Fehir+k%C3%BClt%C3%BCr+ve+sanat+saray%C4%B1+konser+salonu&gs_l=img.3...0.0..28732...0.0..0.0.0.......0......gws-wiz-img.gFrvVHV0KME#imgrc=VN5pk3Ww0YaYeM:
https://www.google.com/search?biw=1366&bih=608&tbm=isch&sa=1&ei=EqDmXJykIKTVgwflu62oCA&q=eski%C5%9Fehir+k%C3%BClt%C3%BCr+ve+sanat+saray%C4%B1+konser+salonu&oq=eski%C5%9Fehir+k%C3%BClt%C3%BCr+ve+sanat+saray%C4%B1+konser+salonu&gs_l=img.3...0.0..28732...0.0..0.0.0.......0......gws-wiz-img.gFrvVHV0KME#imgrc=VN5pk3Ww0YaYeM:
https://kms.kaysis.gov.tr/Home/Goster/62560?AspxAutoDetectCookieSupport=1
https://kms.kaysis.gov.tr/Home/Goster/62560?AspxAutoDetectCookieSupport=1
http://senfoni.eskisehir.bel.tr/about.php

ANKET FORMU

1. Cinsiyetiniz
U Kadn Q Erkek

2. Yasmiz
Q 20 yas ve alt1
Q 21 ve 29 yas arasi
Q 30 ve 39 yas arasi
Q 40 ve 45 yas arasi
Q 46 yas ve lizeri

3. Meslek durumu
Q Konservatuar ya da miizik okulu 6grencisi
Q Ilkdgretim 6grencisi
Q Lise 6grencisi
Q Universite dgrencisi
0 Ogretmen
Q Universitede 6gretim elemani
O Memur
Q isci
U Esnaf
O Emekli
Q Diger

4. Egitim Durumu
QO Okur-yazar degil
4 Okur-yazar
Q ilkokul
U Ortaokul
U Lise ve dengi okullar
Q Universite
Q Yiiksek lisans
U Doktora

5. Aylik Gelir Durumu
U] 1000 TL ve daha az
0 1001 TL — 2000 TL aras1
0 2001 TL — 4000 TL aras1
Q 4001 TL ve tizeri

6. Eskisehir’de ikamet ettiginiz mahalle
[

7. Annenizin meslegi
a

8. Babamzin meslegi

Q
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

217.

28.

29.

30.

31.

32.

DINLEYiCi GORUSME FORMU

Hayatinizin biiyiik boliimiinii hangi yerlesim biriminde gecirdiniz?

Ailenizde miizisyen ya da miizik ile ugrasan var m?

Aileniz ne tiir miizikler dinlemeyi tercih ediyor?

Okul hayatiniz boyunca miizik 6gretmeniniz oldu mu?

Miizik dersleriniz nasil gecerdi?

Miiziksel begeninizin olusmasinda sizi en cok kimin etkiledigini diisiiniiyorsunuz?
Senfoni orkestrasinin konserlerine ne kadar sik katihyorsunuz?

Senfoni konserlerinin duyurularimi nasil takip ediyorsunuz?

Senfoni konserlerine katilmanizi saglayan en onemli etkenler nelerdir? (orkestra,
konuk sef, solistler, repertuar)

Senfonik miizik sizin icin ne anlam ifade ediyor?

Senfonik miizik konserlerine neden geliyorsunuz?

Senfonik miizik konserlerine olan ilginiz nasil basladi?

Konserlere gelen dinleyici kitlesi icin ne diisiiniiyorsunuz?

Toplumun senfonik miizige olan yaklasimini nasil degerlendiriyorsunuz?
Senfonik miizige olan ilginin artmasi icin neler yapilabilir?

Senfonik miizik ile diger miizik tiirleri acisindan ne tiir farkhihklar vardir?
Senfonik miizik disinda en ¢ok dinlediginiz miizik tiirii hangileridir?
Begendiginiz miizik tiiriinii dinlemek icin giinde ne kadar zaman ayiriyorsunuz?
Begendiginiz miizigi nasil dinliyorsunuz? Hangi ortamlarda dinliyorsunuz? Neden?
Begendiginiz miizik tiirlerinin konserlerine ne kadar sikhikla katilirsimz?
Katildiginiz canl miizik etkinliklerinden-konserlerinden beklentileriniz nelerdir?

A. Miizikle ugrasiyor musunuz? (Caldiginiz bir miizik aleti var mi1? Bir koroya iiye
misiniz?) B. Katildigimiz konserlerin miizikle ugrasmaniza bir etkisi oldu mu?

Medya ve teknolojiyi miizige ulagsmak icin nasil kullamyorsunuz?(iicretli- iicretsiz
miizik sitelerini ya da televizyon kanallarnm kullamyor musunuz? Internet
sitelerindeki hangi miizik kanallarina abonesiniz? Abone oldugunuz iicretli miizik
kanallar1 var m1?)

Medya ve teknoloji miizik begenimizi ne yonde etkilemektedir?
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