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OZET
YUKSEK LISANS TEZI
1960 VE SONRASI BATI SANATININ ESTETIK ALGISI
Gizem Bengisu ALKAN
Tez Damsmani: Do¢. Evren KAVUKCU
2020, 198 Sayfa

Sanat, insanlik tarihinin baslangicindan bu yana her zaman var olurken varlik
sebebi hicbir zaman ayn1 kalmamistir. Oyle ki yasamin iginde bir etkinlik olan sanat,
devamli bir gelisim ve degisim iginde olan diinyaya paralel olarak siirekli bir devinim

gostermis ve gelismeye devam etmistir.

Estetik konusu ise resim sanatinda basat bir kavram olarak karsimiza gelmektedir.
Bir¢ok diisliniiriin, sanat¢inin iizerine tanimlamalar ve teoriler gelistirdigi estetik
konusu, yasanilan ¢agin tarihsel gelismelerinden, kiiltiirel, ekonomik, politik,
sosyolojik, dini, ahlaki, teknolojik, psikolojik, felsefi bir¢ok unsurdan etkilenerek tipki
sanat gibi siirekli bir degisim gegirmis ve ilerleme gostermistir. Bundan dolayidir ki

resim sanatinda da her donemin kendine 6zgii bir estetik algis1 gelistirdigi gézlenmistir.

Bu tez galismasinda 20. Yiizyil Bati Sanatinda estetik olgusunun biitiiniiyle
terkedilmesiyle, anti estetik haz ve anti gorsel deneyimleriyle 6n plana ¢ikan Kavramsal
Sanattaki estetik alginin izleri siiriilmeye calisilmistir. Tk boliimde, estetik kavrami ve
baz1 felsefi diisiiniirlerin estetik anlayis1 konular1 incelenmistir. Ikinci boliimde, 14.
yiizyildan 20. yiizyila kadar sanat akimlarmin estetik algisi dogrultusunda gelisme
gosteren yapitlardan ornekler, toplumsal ve diisiinsel olarak ele alinmis ve degisen
estetik algis1 ekseninde Bat1 sanatinin geldigi siiregler, i¢indeki olusumlar, egilimler,
sanatgilarin Uretimleriyle incelenerek ortaya konulmaya calisilmistir. Avangard sanat
anlayislartyla birlikte estetik normlarin yasadigi kirilmalar sonucu birincil kaygi
olmaktan ¢ikan estetik normlar Kiibizm, Fiitiirizm, Alman Disavurumculugu gibi
akimlarin iretimleriyle ele alinmigtir. Ardindan gilinliik hayattan siradan nesnelerin
sanat statiisiine yiikselmesiyle ilgili olarak Dada ve Duchamp, Duchamp sonras1 Estetik
algis1 (Siirrealizm, Neo-Dada, 2. Diinya Savast ve Avrupa’da Yeni Figiiratif Sanat,

Soyut Disavurumculuk gibi akimlar) incelenerek cesitli sanatc¢ilarin eserlerine yer
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verilmistir. Tezin son bolimiinii olusturan tgiincii boliimde ise anti-estetik durusun
glinlimiiz sanatinda etkisi siiren 6nemli yansimalarindan biri olan Kavramsal Sanat ve
icerisindeki oOlusumlarin estetik anlayislari, konu dahilinde iiretim yapmis olan
sanatgilardan orneklere yer verilerek incelenmis olup 1960 ve sonrasi Bati Sanatinin
estetik algis1 ortaya konulmaya c¢aligilarak anti-estetik algiya nasil gelindigi sorularina

cevap aranmaya ¢alisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Estetik, Estetigin Felsefi Diisiiniirleri, Cagdas Sanat,

Kavramsal Sanat.
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ABSTRACT
MASTER THESIS
AESTHETIC PERCEPTION OF WESTERN ART AFTER 1960
Gizem Bengisu ALKAN
Advisor: Assoc. Prof. Evren KAVUKCU
2020, 198 Pages

Art has always existed since the beginning of human history, while the reason for
its existence has never remained the same. That art, which is an activity in life, has
exhibited a continuous motion and has continued to develop in parallel with the constant
development and change of the world.

The subject of aesthetics is a predominant concept in the art of painting. The
concept of aesthetics, on which many thinkers and artists develop definitions and
theories, has undergone a continuous change and progress just like art, by being
influenced by the historical developments of the period and many factors such as
cultural, economic, political, sociological, religious, moral, technological, psychological
and philosophical. That is the reason why every period has been observed to develop a

unique aesthetic perception in the art of painting.

In this thesis, while trying to trace the aesthetic perception in Conceptual Art
which comes to the forefront with the anti-aesthetic pleasure and anti-visual experiences
upon the complete abandonment of the aesthetic phenomenon in art in the 20th Century
Western Art, in the first chapter, the concept of aesthetics and the philosophical thinkers
of aesthetics are examined. In the second chapter, through following the chronology
from the 14th to the 20th century, the examples of the works that developed in line with
the aesthetic perception of the art movements were discussed socially and intellectually
and the processes, formations and tendencies of Western art in the axis of changing
aesthetics perception were tried to be revealed by using the production of the artists.
The aesthetic norms, which were no longer the primary concern as a result of the cracks
undergone in them with the avant-garde conceptions of art, were addressed with the
production of such movements as Cubism, Futurism and German Expressionism. Then,

concerning the rise of ordinary objects of daily life to the status of art, Aesthetic



perception of Dada, Duchamp, and post-Duchamp (movements such as Surrealism,
Neo-Dada, New Figurative Art in Europe of World War Il and Abstract Expressionism)
were examined through the works of various artists. In the third part of the thesis which
constitutes the last part, the aesthetic perception of Conceptual Art, which is one of the
important reflections of the anti-aesthetic stance in today's art, and of the formations
within it, were examined by giving examples from the artists who have produced in the
subject, while the questions regarding how the anti-aesthetic perception has been
adopted were tried to be answered by trying to put forward the aesthetic perception of
Western Art after 1960.

Keywords: Aesthetics, Philosophical Thinkers of Aesthetics, Contemporary Art,
Conceptual Art.
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GIRIS

Insanin sanatsal alandaki girisimlerine baktigimizda bu ¢abalar insanlik tarihinin
baslangicindan beri var olarak bugiine degin gelmistir. Bu siiregte baslarda sadece
dogadan yararlanarak sanatsal etkinligini siirdiiren insan zamanla iiretmeye ve
cevresinde degisen ve gelisen toplumsal, siyasal, kiiltiirel, ekonomik, teknolojik
olgularla daha ¢ok ilgilenmeye baslamistir. Bunun yani sira hizla degisen ve gelisen
toplumun ihtiyag ve begenilerinin sanata ve sanatgiya yansimasi sonucunda yeni
arayislar ortaya ¢cikmis ve daha da bilinglenen insan, fikirlerini, ideallerini ifade eden
sanatsal tiretimler olusturmaya c¢alismistir. Bunu gergeklestirirken plastik sanatlarda
basat bir kavram olan estetik konusundan faydalanmiglardir. Ancak estetik degerler
yasanilan caga, topluma gore farklilik gosterirken tarihsel, kiiltiirel, ekonomik, politik,
sosyolojik, psikolojik, teknolojik, dini, ahlaki ve felsefi siiregler gibi pek ¢ok unsur
etkisinde sekillenmeye devam etmis, degisen yasam kosullart ekseninde sanata
yansiyarak sanatg¢inin sanata olan bakis agisinda degisimler yaratmis ve onlar1 yeni

arayislara yonlendirmistir.

Ayni zamanda yasanilan donem kosullari igerisinde estetik konusu iizerine pek
cok disiiniiriin gelistirmis oldugu teoriler sanat alanina ve sanatgiya yansirken
gelistirilen her tiirlii estetik norm zamanla degisime ugrayarak sekillenmeye devam
etmistir. Bu siirecte ilk radikal degisimler olarak nitelendirebilecegimiz arayislar
oncelikle Modern Sanatta kendisini hissettirmeye baglamis ve estetik deger normlarinda
kirilmalar sanatsal iiretimlerde kendini gostermeye baglamistir. Ardindan Duchamp’in
sanatta devrim yaratan bir eylem olarak hazir nesneleri (1917 tarihli “Cesme” isimli
pisuvar1) sanat eseri olarak Onermesi, sanatta yapitin bigiminden Once kavrami ve
diistinceyi 6n plana ¢ikarmasi, sanat ile sanat yapitindaki temel ve klasik estetik
olgusunu yerle bir ederken 20. yiizyll sanatinin ve estetik algisinin sekillenmesine

zemin hazirlayarak yepyeni bir sayfa agmistir.

Geleneksellesen klasik estetik normlar1 sekteye ugratan Duchamp’in bu devrimi
sonradan gelen sanatgilarin farkli ifade yollar1 kullanmasina olanak saglamis, git gide
Ozgilirlesen sanatgilar klasik ve geleneksel bigimciligi agarak estetik normlari terk etmis

ve sanatta tabu olarak goriilen her seyi yikma egilimi gostermislerdir.

Duchamp tarafindan zemini olusturulan Kavramsal Sanat 1960 yilindan itibaren



etkinlik gostermeye baslamigtir. Bu akimda sanat iginde gorsel hazza ve deneyime
hizmet edecek nesneler sanat yapitindan biitiiniiyle dislanarak iletilmek istenilen
diisiince 6n plana ¢ikarilmistir. Diisiinsel temelinin kaynagini Duchamp’tan alan
Kavramsal Sanat (1960) ve kapsamindaki olusumlarin Sanattaki estetik ve gorsel

deneyime kars1 anti-estetik bir kimlige biiriindiikleri gézlenmistir.



BIiRINCI BOLUM
ESTETIK VE FELSEFi DUSUNURLERI
1.1 ESTETIK

Estetik kelimesi ve konusu igin gegmisten giiniimiize birgok sav ortaya atilmis,
birgok tanimlama yapilmistir. Tanimina gegmeden once estetik sozciigiiniin kokenine
baktigimizda; Yunanca aisthanesthai veya aisthesis sozciiklerinden geldigi
gorilmektedir. “Aesthesis” sozciigii duyum, duyulur algr anlamina geldigi gibi
“aisthanesthai” sozciigli de duyu ile algilamak anlamina gelir (Tunali, 1979: 13). Estetik
terimine baktigimizda gegmisten giintimiize kadar giizel- ¢irkin gibi kavramlarla beraber
kullanildigr goriilmiistiir ancak giizel kavrami anlam olarak estetikten ayrilmasina karsin

birbirlerini tamamlayici unsurlar olarak karsimiza ¢ikarlar.

Estetik terimini giiniimiizdeki anlamiyla ilk kullanan ve felsefeye kazandiran Chr.
Wolff'un 6grencisi olan Alman filozof Alexander Gottlieb Baumgarten, 1750-1758
yilinda yayimladig1 Aesthetica adli yapitinda bu bilimi ilk kez temellendirerek konusunu
belirlemis ve sinirlarini ¢izmistir. Estetigin kuramsal temellerini olusturan Baumgarten,
estetigi acik ve segik sekilde var olmayan bilginin yani "duyusal bilginin bilimi" olarak
tamimlamig ve acik secikligin, estetik bilginin 6l¢iisii olmadigimi 6ne siirmiistiir. Ona
gore agiklik ve segiklik zihni bilginin dl¢iisii iken estetik bilginin 6zelligi bulanik olmasi
ve acik se¢ik olmamasidir. Baumgarten zihni bilginin kaynagini mantikta gdrmiis,
estetigi ise duygusal bilginin mantig1 olarak nitelemistir. Baumgarten'e gore estetik, bir
¢esit mantiktir ve estetigin 6zii mantiktan ¢ok da farkli degildir. Ciinkii her ikisinin de
temelinde dogru bilgiyi, hakikati bulmak vardir. Ancak mantik, agik secik olan algi
alanini incelerken; estetik ise duyusal algi alanmi inceler. Her ne kadar hakikate
ulasmak mantik ve estetigin paralel amaci olsa da mantigin diislindiigii hakikat ile
estetigin aradig1 hakikat, bicim baglaminda birbirinden farklidirlar. Mantigin aradig:
dogruluk, zihnin nesnelere uygunlugu iken estetigin aradigir dogru bilgi, giizelliktir.
Baumgarten’in “mantigin kiiclik kiz kardesi” olarak adlandirmis oldugu estetik, giizel
tizerine diisliniir, ne oldugu iizerine aragtirmalar yapar ve giizellik ve duyusal yetkinligi
kendine konu edinir. Boylece estetik “giizel {izerine diislinme” Sanati olarak karsimiza
cikar. Fakat Baumgarten'in, estetigi giizellik denilen degeri arastiran bir bilim olarak

adlandirmasi, estetigin arastirma alanimi daraltacagini ve bu alani belli bir ¢ergeveyle



siirlandiracagini diistindiirmiistiir. Clinkii estetik bir deger felsefesi, deger bilimi olarak
anlasilsa dahi bu bilimin i¢inde giizellik degeri gibi farkli degerler de yer almaktadir.
Durum boyle iken estetigi sadece giizel degeri olarak agiklamak, estetigin sorun alanini
belli bir kaliba sokmak olacaktir. Ornegin Kant, Fr. Schiller, K. Rosenkraz, L.
Wittgenstein’e gore yiice, trajik, komik, zarif, ilging, ¢ocuksu (naif), soylu, ¢ekici ve
hatta ¢irkin bile estetigin inceleyecegi degerler i¢ine girebilir. Biitiin bu degerler en az
giizellik kadar estetik ile baglantilidir ve hepsinin estetik anlami vardir. Ornegin Kant,
Yarg: Giictiniin Elestirisi isimli eserinde giizelligi inceledigi gibi yiiceyi de inceler. Fr.
Schiller, gilizelin yaninda hos-¢ekici olani, soylulugu, duyusali, cocuksulugu-naifligi de
estetik degerler olarak ele alir. Hegel’in 6grencilerinden olan Karl Rosenkranz ise

cirkinligi bile bir estetik kategorisi olarak algilamigtir (Tunali, 1998: 13-16).

Ering’e gore estetik, giizele dair olan sorgulamanin 6tesine gecerek daha giizeli ve
en giizeli sorgulamaktadir. Bu sebeple estetigi bir begeni diizeyi degil bir arastirma
stireci olarak bitmeyen ve kesilmeyen bir siire¢ olarak degerlendirmistir (Ering, 2004:
127). O halde Erin¢’in tanimindan yola ¢ikarak denilebilir ki estetik konusunun
varacagl bir son bulunmamaktadir. Oyle ki, gelisen ve degisen diinyada siirekli bir
devinim i¢inde olan sanatta estetik konusunun duragan kalmasini beklemek ve belirli bir

cergeveye sigdirmak pek olanakli bir durum degildir.

Cagdas estetik¢ilerden Etienne Souriau’ya gore estetik, dontiglii (reflexive)
diisiincenin bir bi¢cimidir. Bagka bir deyisle, insan aklinin, kendisine biitiin tapinaklari,
katedralleri, saraylari, heykelleri, resimleri, ezgileri, senfonileri ve biitiin siirleri yaratma

olanagi veren kendi eylemi lizerinde durup diisiinmesidir (Dogan, 2001: 17).

Bu tanimdan yola ¢ikarak estetik insan aklinin kendi sanat¢i eylemi iizerinden
diistinmesine baglandiginda, her yer ve zaman i¢in gecerli olan bir sanat olgusu
kuramindan s6z eden bir estetik olamayacagi aciktir. O halde estetigin dogmatik
normlar ve evrensel yargilari igerdigini diisinmek dogru olmayacaktir. Ciinki
giiniimiizde de sinirlarin1 genisletmeye devam eden estetik ile sanatin i¢erisinde bulunan
degiskenlik alan1 birbirlerine esdegerdir. Bu sebeptendir ki estetigi sadece giizelliklerin
bilimi olarak adlandirmak yasadigimiz ¢agda kabul edilebilir bir sey degildir. Oncelikle
giizel, belli bir evrensel bir sezgiyle kavranan, onun nesnesi olabilen bir sey degildir.

Estetik gorecelik, farkli insanlarin ve farkli toplumlarin giizel olarak kabul ettigi bir



seyin, bir baska kisi ya da toplumca giizel olmadigimi gostermistir bizlere. Kendi
doneminin kosullarina gére her halk, uygarlik ve sinif zamanla kendi giizel kavramlarini
gelistirmistir. Ciinkii giizellik dedigimiz kavram zaman igerisinde bir ¢agdan bagska bir
caga, toplumdan topluma ve insandan insana, yas, statii, meslek, i¢cinde bulunulan
sosyal ve psikolojik duruma gore farklilik gosteren bir degerdir. Bu yiizden her donemin
kendine 6zgili bir gilizellik anlayist bulunur. Ayrica sanatin salt giizellikleri degil tam
aksine kimi zaman girkinlikleri de dile getirecegini savunan sanatgi Ve distiniirlerin
oldugu da diistiniiliirse, estetik konusunu sadece giizel kavramina baglamanin eksikligi

daha net ortaya ¢ikar (Dogan, 2001: 18-21).

Avner Ziss, “Estetik” adl1 kitabinda, estetigi giizelin bilimi olarak tanimlarken bu

konu tizerindeki goriis ayriliklarina su sekilde deginmektedir:

Estetigin tanimiyla ilgili goriis ayriliklari, en basta, birbiriyle uzlasmaz iki savdan
kaynaklanirlar. Birinci sava gore estetigin bir tek konusu olur: Sanatin evrim
yasalar1 ve sanatsal yaratinin 6zii (nature); Oyleyse o, sadece, genel sanat kurami
olarak kendini gosterecektir. Oteki goriise gore ise, estetik ile genel sanat kurami
birbirinden biisbiitiin ayr1 iki bilimdir: Genel sanat kurami, sanattaki evrim
yasalarini ve sanatsal yaratinin 6ziinii inceler; buna karsilik estetik de sanatta ve
gerceklikte giizelin bilimidir (Ziss, 2009: 1).

Estetik konusu, resim sanatindaki basat kavramlardan biridir. Estetik iizerine
yapilan tanimlamalar, diistiniirler tarafindan gelistirilen karsit diisiinceler ve toplumsal
neden sonuglar estetik konusunu etkilerken bu zaman zarfi iginde estetigin kendisi de
belli bir noktada kalmamis ve siirekli bir degisim gecirerek ilerlemeye devam etmistir.
Bu agidan yasadifimiz cagin estetifine bakacak oldugumuzda, estetik iizerine
diisiinceler ve teoriler gelistiren disiiniirlerin estetik anlayisiyla tam bir Ortiisme
gostermedigini goriiriiz. Clinkii disiiniirlerin inceledigi estetik, yasadiklar1 donemin
kosullarma gore sekillenme gostermistir. Ozellikle giiniimiizde ¢agdas sanatin gelisimi
ve egilimleriyle estetigin de sinirlarini asarak genisledigi gézlenmistir. Estetik biliminde
yap1 degisikliginin kokeni, estetigin incelemis oldugu olaylarin tarih ig¢indeki nesnel
evriminde, Ozellikle cagdas sanatin gelisim ¢izgisinde ve egilimlerinde yatar (Ziss,
2009: 5). O halde cagdas sanat kapsaminda yeni bigimlerin, yeni sanatsal olusumlarin
ortaya ¢ikisi estetigin de degisimine ve biiyiimesine neden olurken; bu durum gerek
sanatgiyr gerek izleyiciyi gerekse de konu {izerine arastirma yapan diisiintirleri yeni

estetik arayislara ve yeni estetik degerleri arastirmaya yonlendirmistir diyebiliriz.



Sonug olarak; ¢agdas sanat kapsamindaki estetik algisinin geldigi noktayr dogru
analiz edebilmek ve estetigin iginde bulundugu durumu daha iyi anlayabilmek igin
estetigin tarihsel siiregteki seyrine ve estetik {izerine diisiinceler lireten filozoflarin hangi

kavramlardan yola ¢ikarak bu diisiinceleri gelistirdigine bakmakta fayda vardir.
1.2 FELSEFi DUSUNURLERIN ESTETIiK ALGISINA BAKIS

Estetik konusu iizerine pek ¢ok diisliniiriin tanimlamalar ve teoriler gelistirdigi
gbzlenmistir. Her ne kadar estetigi, bilim ger¢evesine sokan ve kurucusu kabul edilen
Alexander Gottlieb Baumgarten olsa da estetik ve giizelligin temeli Antikite doneminin
diisiniirii olan Platon’a kadar dayanmaktadir. Platon’dan sonra onun &grencisi olan
Aristoteles de giizel ve estetik tizerine incelemeler yapmig, devaminda ise Plotinos bu
konudaki diisiinceleri gelistirmistir. Orta Cagin sonlanmasiyla baslayan ve Aydinlanma
Cag1 olarak anilan donemde tamamen ortadan kalkan skolastik diisiince, yerini donem
icerisinde yasanan Ronesans ve Reform hereketleriyle bilimde, sanatta yeniden bir
canlanmaya birakmistir. Bu baglamda hareket eden diisiiniirler, filozoflar tekrardan
bilim, sanat ve felsefe alanlarinda diistinceler gelistirmeye baslamislardir. 18. yiizyildaki
estetik ve giizellik konusu lizerine aragtirmalar yapan diisiiniirlerden Alexander Gottlieb
Baumgarten ve Immanuel Kant ile 19. yiizyilla kadar gelinmistir. Daha sonra Georg
Wilhelm Friedrich Hegel, 19. yiizyila gelindiginde Karl Marx, Sigmund Freud,
Benedetto Croce, Martin Heidegger, 20. yiizyila geldigimizde ise Walter Benjamin ve

Theodor Wisegrund Adorno gibi 6nemli filozoflar diisiinceler gelistirmislerdir.
1.2.1. Platon’ un Estetik Anlayis1 (MO 427- MO 347)

Platon, giizel kavramini ilk kez sistemli bir felsefi diisiince ile derinlemesine ele
alarak sorgulayan disiiniirlerden biri olarak karsimiza gelmektedir. Filozof, estetigin
konusu olan giizeli, dogru ve iyi ile birlikte ele alarak arastirmaya ¢alismistir. Giizellik
anlayiginin temelini ise felsefi anlayisinin da temeli olan idea 6gretisinden almaktadir.
Ona gore "idea" biitlin genel gecerlik tasiyan yasalarin, kurallarin, varlik tiirlerini
olusturan ilkelerin degismez, Olimsiiz ve hakiki karsihgidir. Varlik tirlerinin ve
bireylerin sayisinca "Idea” vardir. Yine ona gore "Idea", "Bilgi" "lyi" "Giizel” ve

"Dogru" ayni seydirler, birbirleriyle 6zdestirler (Bozkurt, 2004: 89).

Dogan ise Estetik adli kitabinda Bozkurt’un deyiminden farkli olarak Platon’un

asil sdyledigine isaret eder. Platon’un Giizel ile Iyi’yi bir tuttugu sdylenegelmistir yanlis



olarak. Gergekte onun soyledigi, Giizel, Hakiki (vrai) ve lyi iicliisii icerisindeki asama
sirasidir. Burada Giizel, Iyi’ye giris yeridir, yiice ve tanrisal ilke olan IYI’ye estetik
diistinceyle varilabilir (Dogan, 2001: 74).

Platona gore her seyin ash idealar diinyasinda bulunur. Oyle ki bu diinyada yer
alan her seyin aslinda idealar diinyasinda bulunanlarin bir taklidi oldugu goriisiinii
savunmustur. Platon’un bu disiinceleri mimesis (taklit) kuramina karsilik gelmektedir.

Mimesis kuramina gore sanat yasamin bir yansimasindan ve taklidinden ibarettir.
Platon’ a gore sanat bir taklittir; 6rnegin ressam, bir masay1 resmettigi zaman,
biitiin masalarin asli olan o tek ve 6z gercekligin, masa <> idea’” smin benzerini
degil, marangozun elinden ¢ikan masalarin benzerini yaptigini i¢in {igiincii derece
uzaktan bir taklit¢i ya da benzetmeci olmaktadir. Bu bakimdan resim sanati, bir
seyl oldugu gibi degil, goriindiigii gibi yapma sanatidir. Cilinkii bir masaya,
yandan, karsidan ya da baska bir tarafindan bakilinca masa degismez ama degisik
bir goriinlis kazanir. Resim ise nesneleri olduklar1 gibi degil, goriindiikleri gibi
verdiginden, ger¢ekligin degil, goriinenin benzetmesidir. Imdi benzetme sanati
gerceklikten yani Idea’ lar diinyasindan uzak kalir (Bozkurt, 2004: 99).

Platon’da asil gercek olan idealar, duyularimizla algiladiklarimiz degil, duyular
disinda yer alan, sadece zihinsel olarak algilayabilecegimiz bir idea’lar (bicimler)
diinyasidir. Ciinkii bizim duyularimizla algiladiklarimiz, aslinda zihinsel olarak
algiladigimiz bigimlerin sadece birer yansimasidir. Bu baglamda sanat¢inin iirettigi de
taklidin taklidi olmaktan bagka bir sey degildir. Oysa gercek olan giizellige, taklidin
taklidi ile erisilmez. Bir sanat eseri ancak idea’ya yaklastigi Olgiide giizel olur. Bu
baglamda sanatcinin hedefi ilk olarak idealara erismek olmalidir. Ciinkii ancak boylesi

bir sanat eseri giizel olarak adlandirilabilir (Dogan 2001: 74-75).

Sonug olarak Platon’da giizel kavrami goriiniisiin sinirlarindan tasan bir sey, bir
idea olarak var olus diyebiliriz. Platon, giizellikten agkin bir 6z yaratir, fakat giizelligin,

duyumsanabilir ve deneysel diinyaya ait bazi objelerle katilimla agiga ¢iktigini kabul
eder (Farago, 2017: 107).

1.2.2. Aristoteles’in Estetik Anlayis1 (MO 384-MO 322)

Platon’un Ogrencisi olan Aristoteles, hocas1 Platon’un estetigini daha sistemli bir

hale getirerek rasyonalist bir tavir gostermistir.

Aristoteles’te sanat, taklit (mimesis) ile baslar, arinma (katharsis) ile son bulur;

Mimesiste sanat¢1 ve nesne, katharsiste ise alimlayici ve sanat yapiti arasinda



iletisim ve etkilesim s6z konusudur. Bu baglamda da form giizelligi, nesne
giizelliginden bagka bir seydir. Diger bir deyisle doga ve sanat yasalar1 farklilik
gosterirler; nesnedeki ve sanattaki giizel farklidir. Sanat tinsel alandan (hous)
duyusal alana uzanir. Aristoteles’ e gore felsefe, noesis’ e dayanirken, sanat da
estetige veya aisthesis’ e dayanir. Bu bakimdan estetik haz, hoglanma, bilgi, zihin

ile ilgilidir (Bozkurt, 2004: 105).

Sanati1 estetige dayandiran Aristoteles’in sanat anlayisi, zihinle bag kurma
bakimindan degerlendirildiginde rasyonalist bir ¢izgide yer almaktadir. Ona gore sanat,
gerceklikten daha 6te bir kavram olmasimin yani sira onun asilmasi ve’ gergek olanla

diistinsel olanin bir karigimi gibidir.

Aristoteles, Platon'un mimesis (taklit) kuramina katharsis (arinma) kavramini da
ekleyerek yeni bir boyut kazandirmistir. Sanat, Aristoteles’e gore sadece olani degil,
ayni zamanda olas1 ihtimali olan1 da yansitmalidur.

Platon’un duyu diinyasinin disinda var oldugunu sdyledigi idealar (formlar),

Aristoteles’e gore duyu diinyasindadir. Madde ve form daima bir aradadir ve

bunlarin birlesmesidir ki duyu diinyasindaki nesneleri meydana getirir. Bundan

otlirtidiir ki sanat¢inin yansittiklar: (taklit ettikleri) duyu diinyasindan olmakla
beraber genel olan1 agiklayabilir. Ancak sanat¢i1 genel olan1 yansitmak i¢in formu
belirtmege yarayacak seyleri secerek gereksiz ayrintilari atar ve dyle bir olaylar

dizisi kurar ki bunlarin birbirini zorunlukla izlemesi, belli bir formun nasil
gelistigini, nasil bir sonuca yoneldigini gosterir (Dogan 2001: 76).

Aristoteles’ in glizel anlayisina baktifimizda ise ona gore giizel, Diizen ve 06l¢l
(ordo-taxis) demektir; bu da canli bir varlik diizeni gibi anlasilabilir. Diizen, i¢ine aldig1
parcalarin bir biitiinlidiir. Biiyiikliikte de bir sinir vardir, kiiglikliikte de. Giizelde ise
normal biiylikliik ve kiigiikliik s6z konusudur. Giizel nesne ne c¢ok biiylik ne de ¢ok
kiiglik olmalidir (Bozkurt, 2004: 106). Yani Aristoteles’e gore insanin kavrama giictinii

ve algilarin1 asan biiyiikliikte olan bir sey giizel olamaz diyebiliriz.

Ziss’e gore Aristotelesci anlayig da estetik olayin 6l¢iitii de 6l¢ii kavrami tizerinde
durarak sekillenme gostermistir. Diisliniiriin ne ¢ok kiigiik ne de ¢ok biiyiik sézlerinden
anladig1 budur. Bu sebeple giizelin baslica bi¢imlerini diizen, orant1 ve agiklik olarak
ifade etmigstir. Fakat Aristoteles’in gilizelin Oziinii sadece yapisal agidan ortaya
koydugunu ve bilimsel olgiitlerle yetindigini varsaymak dogru degildir. Asil olarak

anlasilmas1 gereken Aristoteles i¢in giizeli saptayan Olcii, insanin kendisi olmak {izere



onun oranlari, imkanlar1 ve gerceklige dair olan algilayisindadir. Bu noktada da
Aristoteles’in estetigi ile antik toplumda sanatin evrimi arasinda bir baglanti

kurulmaktadir (Ziss, 1984: 173).

Sonug olarak Aristoteles’in algimizi asan, kavranamayan biiyiiklikteki ve
kiigiikliikteki seyleri estetik digi olarak adlandirdigini diislinebiliriz. Sanat eserinin
glizelligini oranlara, diizene, denge unsuruna ve smnirliliklara dayandiran Aristoteles’in

bu yaklagiminin matematiksel bir yaninin bulundugunu soyleyebiliriz.
1.2.3. Plotinos’un Estetik Anlayis1 (M.S. 205-270)

Aristoteles ve Platon’un diisiincelerinin sentezini yaparak ortak bir noktada
birlestiren, Yeni-Platoncu olarak da bilinen Plotinos’un giizel kavramina olan
yaklagimina bakildiginda biiyiik 6l¢iide Platon’dan etkilendigi sOyleyebiliriz. Ancak

Platon’dan farkli olarak, varligi madde olarak degil ruh olarak algiladig1 gériilmektedir.

Platon’un giizellik anlayisinda bulunan oran, simetri ve uyum anlayigina
katilmayan Plotinus’a gore, bunlar giizeli belirlemek i¢in yeterli olmayacaktir. Ona gore
bir nesneyi giizel kilan sey sadece bigimden ibarettir. Giizellik, Plotinus i¢in 6l¢iiliiliik
ve oranliliktan daha 6te bir kavramdir. Salt form ve diizendir. Bunlar da bi¢im, renk ve
ses giizelligidir. Yasamin form (bi¢im), formun ise giizellik oldugu goriisiinii savunan

Plotinos’a gore form, giizelligin ilkesidir (Bozkurt, 2004: 119).

Plotinus’a goére bir biitiiniin giizel olmas1 igin onu bir araya getiren biitiin
pargalarin da aym giizellikte olmas1 gerekir. Onemli olan, pargalar arasindaki farklilik
veya aralarindaki iliski degildir. Ciinkii belli bir diizen icinde olmadiklar1 halde giizel
olan seyler de bulunur: siradan sesler veya saf renkler gibi. Biitiinsel objeler konusunda
ornek verilecek olursa; ayni orantiya sahip oldugu halde bir yiiz bazen giizel, bazen ise
glizel degildir. Bu durum gosterir ki giizellik i¢in baska seyler de gereklidir (Farago,
2017: 50). Burada karsimiza ¢ikan sey ise Plotinus’un estetik konusu ile ilgili

diisiincelerinin kaynaginda tinsel varliklarin bulunmasidir.

Plotinus i¢in bir nesnenin giizelligi tinsel varlik alaniyla olan yakinliiyla
iligkilidir. Nesneye yaklasan tinsellik ona bi¢cim kazandiran ideanin giizelligidir. Salt
olarak duyularin etkisinde kalarak tinsel olandan uzaklasan ise bir tiksinmeye sebep

olan ¢irkin tindir. Ciinkii tini giizel kilan sey, somut nesnelerden arinarak tinsel varliga
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yonelmesiyle baglantilidir. Bu sebeple Plotinus’a gore nesnelden arinarak tinsellige
donen bir tin gilizel olarak degerlendirilmistir. Giizel olanin varlik oldugu goriisiinii
savunan Plotinus’ta ger¢ek, ben kavramidir. Bu da onun estetik anlayisinda metafizik,
mistisizm ve Oznellik karistminin olduguna isaret etmektedir. Plotinus’a gore diinyada
giizel olarak adlandirilan nesneler, giizellik ideasindan pay aldiklar 6lgiide giizeldirler.
Ciinkii ona gore var olan her seyi iyi ve glizel kilan ancak iyi ideasidir. Bu diisiinceye
gore de giizellik, tanrisal aklin ve 1518in evrende ortaya ¢ikmasidir. Sanat ve giizellik
kavramlarini tek bir ¢atida birlestiren Plotinus, sanatin dogay1 taklit etmedigini, aksine
ondan istiin oldugu diisiincesini savunur. Bu da Orta Cag sanat anlayisinin zeminine
oturmustur. Giizellik anlayigina liriklik ve biitlinlik kazandiran Plotinus, antik ve
hellenistik diinyay1 etkilemeyi basarirken ayni zamanda onun giizellige iliskin
diisiincelerinden erken Hiristiyan felsefesi ve Italyan Rénesans Hiimanizmi de feyz
alarak kendi giizellik anlayiglarini derlemislerdir. Giizellik ve simge terimlerini en etkili
bigimde isleyen Plotinus’un goriisleri, modern estetik teorinin ortaya c¢ikmasiyla
yeniden ele almmus 19. yiizy1ll Alman Idealizmi tiimiiyle kendisine dayanmustir. Oyle ki
Hegel gibi disiiniirlerin glizellik felsefeleri iizerinde giictinii etkili bir sekilde

gostermistir (Bozkurt, 2004: 119- 122).
1.2.4. Alexander Gottlieb Baumgarten’in Estetik Anlayis1 (1714-1762)

Baumgarten, estetik terimini felsefeye kazandiran ve ¢agdas anlamda ilk kullanan
diisiinlir olarak bilinmektedir. Estetik terimini felsefenin diger alanlarindan ayiran
Baumgarten, Estetik terimine ilk kez Aesthetica adli yapitinda yer vermis, bu bilimin
konusunu belirlemis ve siirlarini ¢izmistir (Tunali, 1979: 13-14). Bu da estetigin isim

babasi1 olarak anilmasina neden olmustur.

Baumgarten’in, Barok ¢agi sanatinda gelisme gosteren Leibniz felsefesine bagl
oldugu gozlenmistir. Leibniz’e gore; evren ne denli kalabalik, ne denli biiyiik olursa
olsun, canli ve duyarlikli biitiin parcalariyla (Monad’lar) 6nceden kurulmus bir uyum
icindedir. Kendi i¢lerinde kapali ve birbirlerini etkilemeden yalnizca kendi 6zlerine gore
hareket eden monadlar, diinyay1 tasavvur edisleri ve algilarinin karanlik ya da agik
olusu bakimindan en altta madde, en {istte de Tanr1 olarak siralanmistir (Dogan, 2001:
96).
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Chr. Wolff'un 6grencisi olan Baumgarten’in, hocasinin sisteminden hareket ettigi
goriilmistiir.  Ancak WoOIff, sisteminde bir bosluk olarak duyu bilgisini eksik
birakmistir. Bu da sistemin genelinde bir bosluk olugsmasina neden olmustur. Bu bosluk
lizerine calismalara baslayan Baumgarten, eksik tarafi doldurmak i¢in duyu bilgisi
lizerine arastirmalar yapmis, sonucunda estetik denilen bilim ortaya ¢ikmistir.
Aesthetica adli yapitinda estetigin tanimin1 veren Baumgarten’e gore estetik; acik ve
secik bir sekilde var olmayan bilginin yani “duyusal bilginin bilimi” dir. Ona gore agik
ve seciklik, zihni bilginin 6l¢iisii; bulaniklik ve agik secik olmama da estetik bilginin
ozelligidir. Estetigi bir g¢esit mantik olarak ele alan filozof, mantifin ve estetigin
temelinde birbirine paralel olarak hakikati bulmanin var oldugunu diistinmiistiir. Ancak
aramis olduklar1 hakikat, bicim baglaminda birbirinden farklhidir. Ciinkii mantiktaki
hakikat nesnelerin zihne uygunluguyken; estetikteki hakikat ise giizelliktir.
Baumgarten’e gore estetik, gilizel lizerine diislinme sanati olarak karsimiza gelmektedir

(Tunali, 1979: 13-16).
1.2.5. Immanuel Kant’in Estetik Anlayis1 (1724-1804)

Orta Cagin kapanmasinin ardindan 18. yiizyilin baglarinda Aydinlama Cag1 olarak
adlandirilan doéneme girildigi goriilmektedir. Aydinlanma, tamamen insan aklini 6n
plana ¢ikaran, her seyin insan aklina gore Olglilmesine dayanan bir diisiince sistemi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemde yasanan Ronesans ve Reform hareketleri
gerek bilim gerekse sanat alaninda bir canlanma yasanmasina neden olmustur. Bu
hareket dogrultusunda disiintirler ve filozoflar yeniden felsefe, bilim ve sanat
alanlarinda diisiinceler gelistirmeye yonelmislerdir. Bu donem igerisindeki sanat ve
estetik diislincelerin gelisimi ise Alman idealizmi kaynakli bir ilerleme gostermistir. Bu
baglamda, sanat ve estetik alanindaki arastirmalariyla ardindan gelen diistiniirleri ortak
bir paydada bulusturarak kendisinin diislincelerinin devami niteliginde ¢aligsmalar ortaya
koyan disiiniirleri etkileyen Kant’in fikirleri, estetigin bagimsiz bir bilgi alani olarak

kurulmasinda biiyiik bir 6nem arz etmektedir.

Her ne kadar estetigin konu ve siirlarini ¢izerek bilim alanina sokan ve ona bu
ad1 veren Baumgarten olsa da felsefe bilimleri alanindan bakildiginda estetik, asil yerini

Kant’in yapmis oldugu ¢alismalara bor¢ludur. Ciinkii estetigin bagimsiz bir bilgi alani
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olarak kurulmasinda Kant’in yapmis oldugu caligmalar ¢ok biiyiik katkilar saglamistir

(Tunal1, 2010: 109).
Dogan’ a gore:

Kant’in (1724-1804) estetik goriislerinin bilinmesi, 6zellikle, bir filozof olarak
hazirlayicis1 ve bir bakima kurucularindan birisi oldugu Romantizm akiminin:
sanatin ve sanatginin Ozerkligi, sanatin 1yi davranis ve ahlaki kurallarla
baglanamayacagi, sanatgi yaratista yetenege degil deha’ya oncelik verilmesi,
estetik kategorilerin siralanmasinda Yiice’nin Giizel’den {stiin tutulmasi gibi
temel yOnsemelerini tanimak; ayrica “sanat i¢in sanat” gibi, modern bigimcilik
gibi akimlarin tarihsel ve felsefi dayanaklarini izlemek bakimindan 6nemlidir
(Dogan, 2001: 99).

Kant’in, ilk kez estetik degeri iyi ve dogru kavramlarindan ayirarak sadece
“glizel” 1 temel aldigr gozlenmistir. Giizelligi bizzat nesnesin kendisine baglayarak
giizelin tek bagina bir deger olmasini saglayan Kant, onu estetigin asil kavrami olarak
belirlemistir. “Yargr Giicliniin Elestirisi” adli yapitinda, gilizelin ne olduguna dair
sorgulama yaparak sanat ile bilgiyi, sanat ile teknigi birbirinden ayiran Kant’a gore
evrensel olarak hosa giden sey giizel olarak tanimlanmistir. Ayn1 zamanda giizelligi bir
seyin bigimiyle iligkili bir 6zellik olarak goéren disiiniire gore; hoslanma duygusu
uyandiran bir nesne giizel olarak degerlendirilmistir. Buradaki hoslanma ise 6znenin salt
kendisine duyulan bir hoslanmadir. Kant igin giizel olan sey, herhangi bir ¢ikar ve yarar
gozetmeyen bir haz verir. Ayn1 zamanda giizel i¢in, 6znel olmasimin yani sira evrensel
bir begeni olarak da gecerli olmas1 gerektigini diistinmiistiir. Kant’a goére giizelin ne
oldugunu incelemek ise ancak estetik yarginin ¢éziimlenmesiyle olanak bulur. Ciinkii
estetik yargi, giizele karsi duyulan hazdan daha on planda gelerek estetik siirecin
tastyicisidir (Bozkurt, 2004: 125-136).

Farago ise konu baglaminda su sozleri dile getirmistir:

Kant, giizelligi “Her 6znede evrensel olarak goriilen ve algilama eyleminde
giizelin duyumsanma deneyimini miimkiin kilan kosullar igerisinde inceler. O halde
Kant, 6znel ve bicimsel bir tanimlamayla ve dolayli bir bi¢imde giizeli, zevk yargisinin

nedeni olarak tanimlar” (Farago, 2017: 107- 108).

“Yargi Giliciinlin Elestirisi” adl1 yapitinda yiice kavramini inceleyen Kant’a gore
yiice, tipki giizel gibi kendiliginden haz uyandirmasi ve evrensel olarak degerli olan

0zel yargilara yol agmasi bakimindan giizele benzetilmekte, ancak ondan iistiin
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tutulmaktadir. Kant’a gore giizelligin ilkesi bizim disimizda yer alir. Glizel, sinirli bir
nesneyi gerektirir ve belli bir forma sahiptir. Ondan alinan haz hayal giicii ile digiinme
arasindaki uyusmadan dogar. Ayn1 zamanda giizele kars1 olusan duygu, algilama ile
baslar, karsisindakini biiyiiler ve ylizde bir giilimseme ile kendini gosterir. Ancak yiice,
sonsuzluk ve sinirsizliktan dogmustur, belli bir formu yoktur. Yiicede, hayal giicii ve
diisinme giicli arasinda bir uyumdan bahsetmek s6z konusu degildir, aksine
uyumsuzlugun bir sonucudur. Yiiceye karsi olusan duygu, alginin ardindan gelir ve
aciy1 haz izler. Ayn1 zamanda yiicelik kendimizde var olan bir seydir ve insanda bir
heyecan duygusu yaratir. Yiicede giizelde bulunan cekicilik bulunmaz ancak saygi
uyandirdigr yadsinamaz bir gergek olarak karsimiza ¢ikar. Yiiceligin vermis oldugu
heyecan ile dolan insan, bazen ciddi bazen sasirmis bazen de donuk vaziyettedir. Ayrica
Kant, Yiiceligin sanat baglamindaki betimlemesinin giizel olmas1 gerektigi
goriisiindedir. Ciinkii giizel olmadig: takdirde kaba ve itici gelecegini, bundan dolay: da
begenilmeyen bir deger olacagini diisiinmektedir. Ayn1 zamanda deha kavramini one
cikaran Kant’a gore giizel sanat eserleri, dehanin ortaya koydugu iiriinler olarak
gorlilmiistiir. Ona gore deha, kendisinde net olarak gosterilemeyecek normlar bulunan
eserler ortaya koymaktir. Estetik yargilarimiz da deha ile sanat eseri arasinda bulunan
iliskide ortaya ¢ikan yargilar olarak degerlendirilmistir (Bozkurt, 2004: 136- 137).

1.2.6. Hegel’in Estetik Anlayis1 (1770-1831)

Idealist felsefeye dayanan Hegel, estetigi giizel sanatlarin felsefesi olarak
aciklamigtir. Ona gore estetigin etkinlik alani ucu bucagi olmayan bir giizellik tilkesidir.
Hegel’in giizel’i ve giizel diisiincesini nasil ele aldigina baktigimizda ise giizelin, salt
mutlak diisiinceden ibaret oldugu diisiincesiyle karsilagsmaktayiz. Sanata ait duyusal
tasvirlerin giizel oldugunu diisiinen filozofa gore giizel, mutlak diisiincenin duygusal

saptanmasi olarak adlandirilabilmektedir (Dogan, 2001: 102-103).

Ide kavramini hakikat olarak belirleyen Hegel icin hakikat kavrami da nesnelligin
kavramla olan uygunlugu olarak ge¢mektedir. Ideyi, hakikatin nesnellesmesi, bir nevi
somutluk kazanarak viicud bulmus hali olarak niteleyen Hegel, bu yilizden idenin sadece
dis diinyanin duyular alaninda miimkiin oldugunu diisiinmekte; giizelin ise ancak

hakikat baglaminda ele alindig1 takdirde giizel olabilecegi goriislinii savunmaktadir
(Bozkurt, 2004: 143).
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Sanattaki gilizelligi dogasal giizellikten daha {istiin tutan Hegel’e gore;
Oziinden soyutlanarak diisiiniirsek, kafamizdan gectigi sekliyle kotii bir fikir bile
herhangi bir dogasal iirlinden daha istiindiir, ¢iinkii boyle bir fikirde daima akil ve

Ozgiirlik vardir” (Dogan, 2001: 104).

Bu baglamda gercek giizelligin akil ve oOzgiirlik gibi kavramlara da ihtiyaci
oldugunu diisiinen Hegel’e gore, insanla ilgili olan nitelikler, dogayla alakali olan
seylerden daha onde gelmektedir. Bu yiizden giizel kavrami, insanlar tarafindan ortaya
konulan sanat yapitlarinda ve sanatta var olmaktadir. O ylizden Hegel’e gore, gercek
giizelligin dogada degil sanat alaninda aranmasi fikrinin 6n planda oldugunu

sOyleyebiliriz.

Giizeli sadece sanat giizelligi olarak ele alan diigiiniire gore “Sanat giizelligi tinden
dogan bir giizelliktir, tin ve tin {iriinleri dogadan ve doganin goriiniislerinden Ustilindjir.

Bundan o6tiirii, estetik’in ele alacagi giizellik, yalniz sanat giizelligi olacaktir” (Tunali,
1979: 181).

1.2.7. Karl Marx’in Marksist Estetik Anlayis1 (1818-1883)

“Endiistriyel kapitalizmin fiziksel ve kiiltiirel varliklarini elestiren Marksist kuram
ya da Marksizm, Marx’m ve Friedrich Engels’in (1820- 1895) calismalarin1 temel alir”
(Barrett, 2015: 114).

Marksist kuram, sanati, toplumsal gergekligin taklidi niteliginde algilayarak biitiin
sanat eserlerinin toplumsal bir sinifa ait 6zelligi biinyesinde barindirdig: fikrini ileri
stirmistiir (Tunali, 2008: 491). Bu dogrultuda Marksist estetik, gergekgilik kuramindan
kaynagini almaktadir diyebiliriz.

Marx'in estetik iizerine diisiincelerini irdeleyecek olursak estetik obje iizerine
fikirlerine bakmakta yarar vardir. Ciinkli Marx i¢in estetik obje, insan emegiyle bagintilt
olarak insan etkinliginin ona ortak olmasiyla alakalidir. Yani bir bagka deyisle Marksist
estetikte sanat objesi konumundaki gerceklik, insansal ve toplumsal bir gergeklik olarak
aciklanmaktadir. Ayni1 zamanda sanat yapitinin bir diizeni gostermesi gerektigini
diisinen Marksist teoride sanatcinin Ustiinkorii tesadiifleri siralamasi yetmemektir.
Onemli olan nokta, sanatcinin tesadiiflere vermis oldugu diizen, karakter, olay

orgiisiindeki i¢ tutarlilik ve mantiktir (Tunali, 1979: 99- 104).
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Insan, etkinligini yalniz kendisine gore degil ayrica dziimseme nesnesine gore de
ayarlar. Her nesneye, o nesnenin i¢ dlglisiine, nesnel 6zelliklerine ve olanaklarina uygun

bir yaklasim gosterme hazirligi vardir onun (Ziss, 2009: 161).

Ayrica Marksist teoriye gore 6nemli olanin bigim degil 6z oldugu konusu
karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii 6z, insan ve toplumla alakalidir. Oz kavrammin 6nem
tasimast da onun bu 6zelliginden ileri gelmektedir (Tunali, 1979: 106). Goriiliiyor ki
Marksist sanat i¢in insan basat bir kavramdir ve sanatin merkez noktasinda insan vardir.
Ciinkii Marksizm’de varlik insanla anlamini bulmaktadir ve ona bu anlami bahseden
insandir. Ayni zamanda sanatin insant anlatmasinin yani sira, doga ve toplumsal olaylar1
da ifade etmeye galistigini belirtmekte fayda vardir. Ancak gergeklik gerek dogal
gerekse toplumsal olsun degerini ancak insanla iliskisi baglaminda elde etmektedir. Bu
dogrultuda insant merkeze alan Marksist teorinin hiimanist bir tarafinin da oldugunu

sOyleyebiliriz.

Estetik ve sanatin, insanin vermis oldugu ¢abada, toplumsal etkilesimin iginde
arastirilmasinin s6z konusu olduguna isaret eden Marx, sanatin doniistiiriicii giicline de
egilmektedir. Sanatin, toplumun aynasi niteliginde bir gdsterge olabilecegini, ancak
sanat yapitlar1 sayesinde dilinyayr nasil algilaylp gordiiglimiiziin giin yiiziine
cikabilecegini ve bireysel Yyabancilagmanin azalmasim saglayarak toplumu
degistirmemizde bize yardim saglayabilecegi goriisiinli savunmaktadir. Ayrica
materyalist sanat tarihine vurgu yapan Marx’1n,, sanat yapitlarinin aciklanarak aydinliga
kavusturulmasinda toplumsal ve tarihsel baglamin énemi {izerine 1srarla dikkat ¢ektigi

goriilmektedir (Barrett, 2015: 115) .
1.2.8. Sigmund Freud’iin Estetik Anlayis1 (1856- 1939)

Psikanalitik Kuramimn kurucusu olan Sigmund Freud, 20. yiizyila izini birakan
onemli disliniirlerden biridir. Freud, ruhsal ve manevi problemlerin tedavisinde
kullandigr Psikanaliz kuramini diger alanlarla iliskilendirmesinin yani sira, sanat
alantyla da bagdastirmistir. Sanat ve estetigi, psikanaliz kuraminin temelinde oldugu
gibi psikolojik bir zemine yerlestiren Freud, sadece sanat eserinin degil eseri ortaya
cikaran sanatcinin da bilingaltina isaret ederek onu sanat yapmaya yoOnlendiren
sebeplere egilmis ve irdelemistir. Ona gore sanatginin hayal giicii rityalarda oldugu gibi

bilingaltin1 vurgulamaktadir. Bastirilan ve ifade edilemeyen hayaller, arzular, tutkular,


https://www.pdr.gen.tr/tag/psikanalitik-kuram/
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ice atilan duygular riiyalarda oldugu gibi eserlerde canlandirilir. Bu baglamda eserlerin

incelenmesi bir nevi yarataninin da bilingaltinin okunmasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Psikanalitik  kuramlar  genellikle sanatgilarin  bilingaltindakini  disar1
cikardiklarina, sanat eserlerinin bize ’bir eser iireten sanat¢1’” ve “bakan 6zneler olarak

izleyici” hakkinda bilgiler verdiklerini ileri siirer” (Barrett, 2015: 113).
Bozkurt, Freud’iin estetik anlayisina su sekilde deginmistir:

Sanat¢inin bilingaltiyla alimlayicinin bilingalt1 birbirine yakin olursa o yapittan
alman zevk ve heyecan da o denli biiyiik olur. Sanat yapit1 ile diis arasinda bir
kosutluk vardir; diiste bir goriilen, bir de goriilen seyin asli vardir. Tipki bunun
gibi sanat yapitinda da bilincine vardigimiz igerik ile gercek icerik bulunur. Bu
bakimdan her sanat yapitinin bir diis gibi yorumlanmasi s6z konusudur. Estetik
bilince varmak, teknik c¢abalarin disinda ve ftstiindedir; bu, yapitin igerik ve
formunu alimlamaya baghdir. Sanat yapit1 karsisinda insanin psisik, fizyolojik ve
zihinsel degisimlere ugradigi saptanmistir; sanat¢1 yaratarak bilingaltindaki
yikkiinden kurtuldugu gibi, alimlayict da bunu sanat yapitina katilarak
gerceklestirir (Bozkurt, 2004: 178).

Sanat ve estetik arasina net bir ayrim ¢izgisi ¢ceken Freud, estetigin giizellikle
alakali oldugu noktada, sanatin estetige goére daha kaliciligina ve ruhsal bir yoniiniin
olduguna inanmistir. Ciinkii ona gore sanat, bilingaltinin ¢oziimlenmesi baglaminda
Oonemli bir aragtir. Sanat eserlerini, hayal giicii ve yaraticiliktan yoksun, bilingaltindaki
baskilardan siyrilmak ig¢in, kisinin ulastigi bir doyum araci olarak diisiinen Freud,
eserlerin zevk vererek gecici de olsa hayatin buhranlarindan uzaklastirdigini ancak
bundan daha oOteye gidemeyece§ini Oonemle belirtmistir. Freud’lin sanat ve estetigi
birbirinden ayirdig1 noktaya baktiimizda ise sanati, estetife gore daha gii¢lii ve etkili
buldugunu gérmekteyiz. Bunun sebebi ise estetik, onun i¢in zevk olusturan, insanda
gecici bir esneme yaratan, tamamen 6zneye iliskin bir durumdur. Bu yiizden estetigin
giizelligi tam olarak anlama ve adlandirmada yetersiz kalacagini diistinen Freud i¢in
sanatin amaci giizellikten daha ileri, ayn1 zamanda ifade sekli olarak daha kuvvetlidir.
Ciinkii sanat, ruhsal olarak iyilestiren, bir nevi katharsis saglayarak kisinin giiclii
isteklerinden temizlenmesini saglayan, kendisinde bulunan diirtii ve korkulariyla karsi

karsiya getiren daha kuvvetli etkiler olusturmaktadir (Celikkan, 2017: 222).

Freud’ii3n gelistirmis oldugu insan ruhundaki bilingaltin1 arastiran Psikanaliz

kuram Siirrealist sanatin gelisiminde oldukga etkisini gostermistir.
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1.2.9. Benedetto Croce’nin Estetik Anlayis1 (18.66-1952)

Cagdas ltalyan felsefesinin 6nemli diisiiniirlerinden olan Croce felsefesinin,
idealist bir dogrultuda gelistigi goriilmektedir. Croce kendinden 6nceki diistiniirlerin
geleneksel estetik anlayisindan ayrilarak estetige yeni ve Ozgiin bir bakis agisi
getirmigtir. Clinkli geleneksel estetik anlayista estetigin konusu sadece giizel ve sanat
alanlariyla alakali ilen Croce giizel yerine ifade kavramini getirerek bir nevi bu iki

kavrami eslestirmis ve orijinal bir bakis agis1 gelistirmistir.

Dogan’a gore: “Gilizellik kavraminin yerine anlatimi (expression) koyan, ya da
giizelligi anlatimla bir tutan; estetik, tiim anlatim aracilar1 (media) ile, insanin, en yetkin
ornegi dil olan simge yapim bicimleri ile ilgili oldugu i¢in estetigi genel dilbilim
(linguistics) olarak alan Italyan estetik¢i Benedetto Croce (1866-1952) ¢agimizin en
Ozgiin estetik¢ilerinden biridir” (Dogan, 2001:136- 137).

Croce’nin goriisline gore “Estetik’in dayanak noktasi sezgi (intuition) kavramidir.
Sezgi, biitiin Croce sisteminin yap1 taslarindan biridir. Sezgi bilmesi, ilk tinsel etkinlik
olup biitiin obiir tinsel etkinlikler ondan sonra gelir. Sezgi olgusu, bilen veya eylemde

bulunan tinin ilk basamagi olup yalniz insanda ortaya ¢ikar” (Tunali, 1973: 8).

Sanati, sezis yoluyla algilayan Croce estetigine baktigimizda estetigi mantikla
degil sezgiyle ilgili oldugunu gérmekteyiz. Bu baglamda sanatin fiziksel bir gerceklik,
fayda gozetici ya da ahlaksal bir etkinlik olmadig1 goriisiinii savunmustur. Croce’nin
ozellikle tzerinde durdugu sezgisel estetik bilgi, dolaysiz olarak mantiktan
etkilenmeden mantig1 kosullayabilmektedir. Ciinkii sezgisel bilgi kaynagini
duygulardan almaktadir. Nesnesi de bireyin kendisidir. Bu bakimdan estetik sezgi
anlatimdan kopamaz. Yani ifade ile estetik sezgi birbiriyle bagdasir. Ayn1 zamanda
sanatin, doga bilimi, felsefe, matematik veya tarih gibi alanlarla da ilgili olmadigini
diistinen Croce igin sanat, insan tininin belli bagh formlarindan biridir. Bir baska deyisle
sanat, tinin emeginin ve Urlinlerinin estetik bir dis goriiniisle ortaya ¢ikmasidir (Bozkurt,

2004: 209- 212).

Sanatcida diisiincelerini nesnel bir sekilde ifade eden dissallastiran kisidir.
Estetigin bas problemi olan giizellik sorununa iligkin tutumu ise sanat giizelliginin doga
giizelligine kars1 tistiin olusu yoniindedir. Clinkii Croce i¢in sanattaki giizellik, tinsel bir

etkinlik ve ifade oldugu igin tine karsit olan doga, sanat giizelligine kiyasla daha asagida
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degerlendirilmistir. Felsefesinin ¢ikis noktasi olarak tin kavramini alan Croce’de, tin
hakiki bir gergeklik ve etkinlik olarak karsimiza ¢ikan siirekli canli bir siireg i¢indeki
gelismedir (Tunali, 2010: 43).

Ifade kavramu iizerinde duran Croce’nin sanat felsefesi, bu anlayisina paralel
olarak bir dil felsefesi olarak degerlendirilmistir. Cilinkii insanin yaratim siirecindeki
sezgi, dile dontigerek renk, ¢izgi ve s6z gibi unsurlarla kendisini gosterebilmektedir. Bu
baglamda dil sanatgimin dilidir ve Croce igin estetik de bunu kendine konu edinir. Bu
sebeple sanat bilimi, estetik ile dilbilimi ayn1 seydir. Genel dil bilimi ile ilgilenen kisi,
estetik problemlerle de ilgilidir. Bundan dolayi igerik mi bigim mi sorunsalina karsi
Croce, sanati her ikisi seklinde yorumlamistir. Croce’de sanat salt olarak estetik
baglamda bagarili bir ifade olarak ele alinmistir. Bundan 6tiirii de anlatimci kuramin

cagdas bir diisliniirii olarak degerlendirilmistir (Soganci ve Aydogan, 2014: 111-112).

Sonug olarak Croce i¢in sanat bilimi ile estetik, ifade bilgisi ile sezgi birbirine
paraleldir. Sanati genel bir sezgi bilgisine baglayan Croce gosterisli ve yiiksek bir
etkinlik olarak algilanan sanati, giindelik sezgi bilgisine indirgemesi, sanatin giindelik
yasanti i¢ine girmesini saglamistir. Ona gore “Giindelik sezgilerden en yliksek sanat
sezgilerine kadar bir tek sezgi oldugu gibi ayni sekilde biitiin bu sezgileri inceleyen bir
tek bilim vardir: Estetik” (Tunali, 2010: 52).

1.2.10. Martin Heidegger’in Estetik Anlayis1 (1889- 1976)

Cagdas diisilintirler arasinda olan Martin Heidegger, Varoluscu felsefenin 6nde
gelen isimlerindendir. Sanat anlayisina baktigimizda ise sahip oldugu varolusguluk
felsefesinden kaynagini aldigi ve onun etkilerini barindirdigi  goriilmektedir.
Heidegger’in sanat felsefesine dair yapmis oldugu en 6nemli katkilardan birinin, estetik

konusuna ontolojik bir anlayisla yaklagmasi oldugu soylenebilir.

“Heidegger'e gore de giizellik, varligin bir gesit 1siklanisi, aydinlanmasidir ve bu
da hakikatten baska bir sey degildir. «Hakikat, var olan'in gizlilikten kurtulmasidir.
Hakikat, varligin hakikatidir. Giizellik, bu hakikatin yaninda ortaya g¢ikmaz. Eger
hakikat, sanat yapit1 i¢ine girerse, o zaman giizellik olarak goriiniir. Giizellik, hakikatin

sanat yapit1 igindeki varligi olarak goriiniistiir” (Tunali, 2013: 105).



19

Heidegger i¢in glizellik, gergeklikten farkli olmamakla birlikte onunla i¢ ige bir
yapida ve gercekligin giin 1s181na ¢ikmasinda pay sahibidir. Giizelligi gergeklik ile ayni
sey olarak diisiinen Heidegger’e gore glizel, goreceli olarak hazzedilen ve bu hazzin bir
nesnesiymis gibi sayilamamaktadir. Heidegger, giizelligin kaynagimi bigime
yaslandirmaktadir. Bu yaslanmanin sebebi ise bigim, var olan seyin varligi baglaminda
varliktan yola ¢ikmistir. Heidegger, bu fikirlerini daha da acikliga kavusturmak i¢in iki
0zel kavram kullanmistir. Bunlar: aydinlanmis ve aydinlanmamis varlik kavramlaridir.
Onun, aydinlanmamis varlik olarak isaret ettigi yeryiiziiyken, aydinlanmis varlik ise
diinyadir. Varligin aydinliga kavusmasi yani yeryiizii kavraminin diinyaya doniismesi
de ancak sanat vesilesiyle olmaktadir. Aydinlanmadan pay alan sanatin, dogruyu dile
getirme konusunda bir islevi bulunmaktadir. Bir gizeme sahip olan varliklar sanat
sayesinde aydinliga kavusarak sanat eserinde gorlinim bulur. Heidegger icin sanat
yapitinda goriiniim bulan bu sey ise giizellik olarak adlandirilmaktadir. Bir baska
deyisle giizellik varligin aydinlanmasi ve dogruluktan pay alarak ona katilmasidir. Ona
gore ancak dogrulugu yakalayan bir sanat yapiti gilizel olarak goriilebilmektedir
(Bozkurt, 2004: 260). Bu baglamda Heidegger i¢in dogruluk ile giizellik arasinda siki
bir iligki vardir diyebiliriz.

Ayrica Heidegger, sanatin dogada bulundugu goriisiindedir. Ancak dogadaki
gercegin giin yiiziine ¢ikmasi i¢in Oncelikli olarak bir sanat yapitina ihtiyact vardir.
Ciinkii gerceklik sanat yapitinda bulunmaktadir. Heidegger, sanatin 6ziiniin sanat eseri
vasitasiyla belirlenebilecegi iizerinde dnemle durmustur. Burada karsimiza ¢ikan sanat
yapitini, Heidegger, insanla ve sahip oldugu ifadeyle iliskilendirmistir. Cilinkii onun igin

insan ve ifade olmaksizin bir eserden bahsedilmesi s6z konusu degildir.

Goriilityor ki sanat eseri konusuna onemle dikkat ¢eken Heidegger i¢in herhangi
bir problemi agiklifa kavusturmakta insanin kullanacagi sey sanat yapitinin kendisi
olmaktadir. Ciinkii yapitlar kendi basina var olan gercegi ifade etmektedirler. Estetik ve
sanat felsefesi acisindan bakildiginda Heidegger’in bu noktadaki katkisi bilyiik bir dnem

arz etmektedir.
1.2.11. Walter Benjamin’in Estetik Anlayis1 (1892-1940)

Estetik konusundaki arastirmalar1 ve goriisleri 20. yiizyilin ikinci yarisinda 6nem

kazanan Walter Benjamin, ¢agin oncii estetikgilerinden biri olarak kabul edilmektedir.
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Ozellikle Cagdas sanattaki estetik konularmin ele alinmasi ve yeni bir estetik anlayisin
dogmasi, onun yapitlart dogrultusunda gerceklesmistir. Bu yiizden Walter Benjamin,
cagdas sanattaki estetik fikirlerin arastirilmasinda oncii kabul edilen diisiiniirlerden biri

olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Bozkurt, 2004: 192).

Benjamin’e gore ilerleyen teknolojinin sundugu yeni kitle iletisim araglari, yeni
sanat bicimlerinin olusmasinda biiyiikk bir pay sahibidir. Ciinkii bunlar sanatin
geleneksel estetik sinirlarindan ¢ikmasini, giinliik hayatin i¢inde siyasal ve iletisimsel
bir gorev edinmesini saglamistir. Benjamin Walter’e gore sanat yapitinin teknik olarak
tekrar Uretilebilirligi ve cogaltilabilirligi, sanat eserlerini kiilt torenlerin esirliginden
cikartarak 6zgiirlestirmektedir. Belirli yapitlarinda genel olarak gelenegin ¢oziilmesiyle
sanatin yeni bigimler ve fonksiyonlar edindigi goriisiinii vurgulayan diisiiniir, 1936
yilinda kaleme aldig1 “Teknigin Olanaklariyla Cogaltilabildigi Cagda Sanat Yapit1” adli
makalesinde, gelisen teknolojinin sanatta olusturdugu imkanlar konusunda ve sanatin
gecirmis oldugu degisimler lizerinde durmustur. Sanatsal olarak yasanan degisimlerin
temelini auranin yitirilmesine baglayan Walter i¢in aura, sanat yapitindaki kiilt nemin
zamansal ve uzamsal bir anlatimidir. ilerleyen teknolojiyle sanat eserinin kaybolan
biricik ve essiz 6zelligini aura adi altinda kavramsallastiran Walter, auray: sanat eserine
biricik ve orijinal 6zelligini veren bir duygu olarak diistinmiistiir. Sanatin ulagilamaz
0zelligi, sanat eserinin aurasinin basat unsurlarindandir. Ancak teknolojik ilerlemenin
dogurdugu, sanat yapitlarinin tretilebilirligi ve ¢ogaltilabilirligi, eserin orijinal ve ilk
olma o6zelliginin kaybolmasina neden olarak aurayr ortadan kaldirmistir. Yasanan
teknolojik gelisimler baglaminda temel ve geleneksel estetik konusundaki bakis
bi¢cimlerinin bir 6neminin kalmadigmmin farkina varan, klasik estetigin yikilmasini
teknolojinin yasanilan ¢agdaki hakimiyetine baglayan Benjamin Walter’e gore yasanan
bu gelismeler temel estetik kategorilerini sonlandirarak alisilagelen belirli kaliplar yerle
bir etmistir. Benjamin i¢in sanatin gayesi “aura” nin sanatsal alandan uzaklastirilmasin
ongorerek insansal alana yoneltilmesidir. Ciinkii bu sekilde insandaki estetik hissi
yaratilmis olmaktadir (Bozkurt 2004: 192-201).

1.2.12. Theodor Wisegrund Adorno’nun Estetik Anlayis1 (1903- 1969)

Frankfurt okulunun onemli temsilcisi ve Marksist sanat ile estetigin Oncii

diistintirlerinden biri olan Adorno, Heidegger’in diisiincelerinden etkilenerek kendine
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has bir estetik teori ortaya koymustur. Adorno, sanatin i¢inde oldugu diinyadan
bagimsiz olarak bir¢cok seyi kendi igerisinde bulundurdugunu diisiinerek sanatin
kendisinden kaynagini aldigin1 savunmus ve sanatr degismez bir dogruluk olarak degil
tarihsel bir dogrulugun gergeklesmesi olarak degerlendirmistir. Adorno’nun gelistirmis
oldugu estetik teorisine bakildiginda ise 20. yiizyillda geliserek degisen toplumsal-
ekonomik sartlar igerisinde sanatin poietik kuvvetini, geleneksel yaklasimlardan ve
gorislerden ayirarak farkli yollarla agiga ¢ikarmaya cabaladigi goriilmektedir. Onun
estetik teorisinin temeli, dogrulugun 6zne ve nesne arasinda bulunan gii¢ alaninda yer
almaktadir. Bu baglamda geleneksel estetik yaklagimlarimi elestiren bir ¢izgide

durmaktadir (Bal, 2011: 71-72).

Adorno estetigi, sanati toplumsal ve tarihsel biitiinligiiyle ele alarak
degerlendirirken sanat eserinin, toplumun i¢inden kaynagini alarak giin yiiziine ¢iktigini
ve ancak toplumun biitiin yapisal niteliklerini yansittigi olgtide dengeli ve giivenilir
oldugu goriisiinii savunmustur. Ancak bunu savunmasinin yani sira sanati sadece sinif
bilincinin gelistirilmesini saglayan tabi bir alan olmaktan da ¢ikarmistir. Adorno,
“Estetik Teorisi” adli 6nemli yapitinda topluma Ve sanata olan ilgisini bas konu olarak
ele almistir. Burada sanat¢1 ve tiiketici arasindaki iliskiyi tiretim alaninda incelemis ve
sanat eserini alimlayici veya tiiketici bakimindan degil iiretim olarak ele almistir. Bu
baglamda kurami objektivist bir ¢izgide yer almaktadir. Sanat eserinin iiretim olarak ele
alinmasi1 ayni zamanda tiiketim olgusunu da beraberinde getirmektedir. Bu baglamda
Adornoda sanatin artik bir tiiketim objesi durumuna geldigi goriisiinii savunmustur. Ona
gore herkesin ayni seyi tilketmesi kitlesellesmenin bir neticesidir. Adorno’ya gore sanat
eseri, onu kavrayan estetik siije bakimindan degerlendirilmeye alinmamalidir. Estetik
obje ve liretim baglaminda degerlendirilmelidir. Ayn1 zamanda ona gore sanat, kendi
estetik yapisi iginde toplumsal tutarsizliklar1 ifade etmeli ve geleneksel anlam orgiilerini

tekrar sekillendirmelidir (Bozkurt, 2004: 228-231).

Sanatin toplumsal gergekligi ifade etmemesi gerektigini diisiinen Adorno’ya gore,
ayn1 zamanda onu yansitmaya da ¢aligmamalidir. Clinkii ona gore toplumsal gerceklik
olgunluktan mahrum, yanlis, carpik bir gercekliktedir ve bu sekilde sanata 6rnek olmasi
s6z konusu degildir. Ornek olma ancak sanatta bulanan bir degerdir. Bu yiizden sanat,
toplum gercgekliginin yeterli bir olgunluga erismis bir gerceklik olmasi, yanilgidan ve

carpikliktan siyrilmasinda, toplumun hakikati i¢in 6rnek teskil ederek ona 151k tutup yol
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gosterecektir. Sanatin varlik alanini ve sanat eserini toplumsal gergekligin diginda ele
alan Adorno’ya gore sanat eseri, miimkiin olan uzlagimlarin bir 6rnegidir. Adorna’da
sanat eseri, estetik obje, hakikat sartlarinin ve siniflamalarinin disinda bir 6rnek goriiniis

varlig1 olarak distiniilmiistiir (Bozkurt, 2004: 233-234).
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IKINCI BOLUM
TARIHSEL SUREC iCERISINDE RESIM SANATINDA ESTETIK
ANLAYISIN SEYRI

2.1.14. YUZYILDAN 20. YUZYILA RESIM SANATININ ESTETIiK ALGISI

Resim sanati i¢in her donemin kendine 6zgii gelistirmis oldugu bir stilinin
oldugunu sdyleyebiliriz. Gelistirilen bu stiller toplumlarin sanatsal gayretlerinin belirli
asamalarda bir estetik ve diinya goriisii olarak meydana gelmistir. Bu bakimdan
konumuz dahilinde zaman igerisinde resim sanatinda gerceklesen estetik anlayistaki
degisimlerin anlagilmasi i¢in tarihsel olarak akimlarin estetik anlayiginin seyrine
deginilmesi 6nem arz etmektedir. Bu dogrultuda 14. yiizyildan baslayarak 20. yiizyila

kadar uzanan Bati resim sanatindaki akimlarin estetik algisina bakmakta yarar vardir.

Yeniden dogus anlamina gelen Ronesansin ortaya ¢ikmasinda Avrupa’da ortaya
cikan siyasal, sosyal, toplumsal ve ekonomik gelismeler oldukg¢a etkili olmustur.
15.yiizyilda italya’da belirmeye baslayan Rénesans hareketi, 16. yiizyillda daha da
giiclenerek tim Avrupa’y: etkisi altina almay1 basarmistir. Orta Cag’in sonlanmasiyla
ortadan kalkan kat1 kurallar, baskici anlayis ve skolastik diisiince, Ronesans ile birlikte
yerini gerek bilimde gerekse sanat alaninda yeni bir canlanma ve degisime birakmuistir.
Ronesans ile baslayan bu canlanma ve degisimin resim sanatin1 da oldukca etkiledigi
gorilmektedir. Antikiteye ait olan degerlere, bir bagka deyisle antik sanata geri doniis
olarak adlandirilan, dogaya ve insana egilen Ronesans, sahip oldugu hiimanist diisiince
dogrultusunda insan1t odak noktasi yapmasi, 15. ve 16. yiizyil sanatinin belirli kilan
niteliklerini olustururken ayni zamanda onceki donemlerden ayrilmasinda temel bir
etken olmustur. Ronesans, dini konular dahil olmak {izere insan1 On plana ¢ikarmasi
dogrultusunda diinyay1 ve onun hakikatlerini yorumlamaktadir. Tiim bunlar baglaminda
skolastik diisiincenin egemenlik siirdiigii, dini 6gretilerin, Tanr1 ve 6te diinyanin odak
noktasi oldugu Orta Cag diisiincesinden tamamen siyrildigini sdyleyebiliriz. Ciinkii Orta
Cag donemindeki sanatin kilise Ogretilerine gore sekillendigi, tamamen dine hizmet
eden bir konumda yer aldig1 goriilmektedir. Bu sebeple bu dogrultuda olusturulan sanat

eserleri dinsel temalarin disina ¢ikamamustir.

Zeytinoglu Orta Cag doneminin estetik algisi igin su sozlere yer vermistir;



24

Ortagag insani icin akilla (ve elbette hayal giicii ile) kavranabilen giizellik,
ahlaki ve psikolojik bir gergeklikti. Bu yiizden Ortagaglilar estetik alginin
duyularla sinirlanamayacak bir yani1 oldugunu da biliyorlardi. Yani onlar nesnenin
giizelligine yonelik ilgilerini, metafizik bir alana kaydirarak agikliyorlardi. Giizel
goriinimlii nesneleri, hos tatlart ve sesleri sevmenin tanriy1 sevmekten daha kolay
oldugunu deneyimlemiglerdi ve eger giizel olana ilgimiz, tanriy1 daha c¢ok
sevmemize neden oluyorsa bu kabul edilebilir bir durumdu (Zeytinoglu, 2012:
53).

Gorsel 2.1. Meryem Ana ve Cocuk Isa, Azizler ve Meleklerle Birlikte, IS Altinc1 Yiizyil, Aziz
Katherina Manastir1, Sina Dagi, Misir. Erigim Tarihi: 05. 04. 2019

http://teachmiddleeast.lib.uchicago.edu/foundations/middle-east-exporter-of-religion/images/religion-
10.jpg.

Orta Cag sanatindaki resimlerin genel olarak Meryem Ana ve Isa ekseninde
sekillenme gosterdigi goriilmektedir. Bu sekillenmede ¢agin diigiince sisteminin ve
kilise etkisinin yadsinamaz bir gergeklik tasidigini sdyleyebiliriz. Oyle ki bu durumda
ressamin o donemde kilisenin is verdigi bir is¢i konumunda oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Orta Cag’in bu yonden sanat¢iy1 belli bir ¢erceveye sokan yapisi, insani
geri plana almasi, Ronesans’in insant on plana alan anlayisi ile tamamen ortadan

kalkmustir.


http://teachmiddleeast.lib.uchicago.edu/foundations/middle-east-exporter-of-religion/images/religion-10.jpg
http://teachmiddleeast.lib.uchicago.edu/foundations/middle-east-exporter-of-religion/images/religion-10.jpg
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Modern diinyanin yoluna gecisi simgeleyen Rdnesans donemine gegcildiginde
Platon, Aristoteles, Cicero ve Homeros gibi disiiniirlerin yapitlarinin yeniden
kesfedilerek onem kazandigi goriilmektedir. Bu yiizden dénem igerisinde hem Platon

hem de Aristoteles felsefesinin canlandigi goriilmistiir (Farthing, 2012: 150).

Aristoteles estetiginden kaynaklanan giizel anlayislarinin, Ronesans déneminde,
klasisizmin kuramcilarinda ve hatta Aydinlanma ylizyilinda ¢ok yayginlagmis olmasi
bosuna degildir. Uyum ve oranlardan, giizeli temellendiren kuramlar, birgok
cesitlemeler gosterirler; ¢iinkii bunlarin sahipleri de giizelligi yoneten kusursuz 6l¢ii ve

oranlan saptamak ¢abasinda olmuslardir (Ziss, 1984: 173).

Ancak insana ve onun basarilarina dnem veren bir hiimanist anlayisin gelistigi
Ronesans’ta dinsel goriislerin tamamen diglanmadigis, Hristiyanlhigi simgeleyen sembol
veya ibadetlerin yine Ronesans’in esin kaynaklarindan olmaya devam ettigi
gozlenmistir. Ancak Tanrisal olanin olmadan insanin 6nemsiz oldugu seklindeki Orta
Cag Kilisesinin 6gretilerinden biiyiik 6lgiide bir kopus s6z konusudur (Farthing, 2012:
150).

Ronesansin biliylik hiimanistleri, bu dinsel glizel anlayisina ve insanin

asagilastinlmasma Karsi ¢iktilar. «Homosum: Humani nihil a me alienum-Ben

insanim, Insani olan higbir sey bana yabanci degildir.» Marks’in pek sevdigi bu
dikkate deger sozler, Ronesansin estetik idealini dile getirir. Diinyevi gercek
giizelligin kendini ortaya koymasi, bu donem estetiginin tipik yanidir; bu
donemde insan, manevi niteliklerinin biitlin zenginligiyle ve fiziksel yetkinligiyle,

sanatta gilizelligin 6l¢iitii ve giizelin yiice ideali olarak goriiniir (Ziss, 1984: 180-
181).

Bu baglamda Ronesans’ta, Orta Cag hayatinin odak noktasinda olan Tanri ve
dinselligin yerine insan ve gergekgi fikirlerin gectigini sOyleyebiliriz. Ronesans’la
baslayan bu degisimle birlikte portre resmi, giincel konular, toplumsal temalar ve

mitolojik dykiilerin resme girdigi goriilmektedir.

Antik diinyanin tekrar kesfiyle italya’daki resim, heykel, mimari alanlarda biiyiik
bir degisim yasandigi gozlenmistir. Dolayisiyla Roma tarihi ve mitolojisi yapitlarin
temalarinda islenmeye baglanmis ve perspektifin gostermis oldugu gelisme ile insan ve
doganin daha yakindan incelenmesi igerigi, dinsel olan sanatin daha natiiralist bir
duruma gelmesine neden olmustur (Farthing, 2013: 150). Giizeli, Antik sanatin biraktigi

izlerde arayan Ronesans’ta, ozellikle resimlerde uygulanmaya baslanan hacim, golge,
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151k ve perspektif dikkat cekmektedir. Bu ayni1 zamanda Orta Cag fikri ve onun sahip
oldugu sanat yaklagimindan ayrilisa da isaret etmektedir diyebiliriz. Bu dénem
resimlerinde giizellik, zarafet, dogaya uygunluk, 6l¢ii, harmoni (uyum), oran, perspektif,

mekan ve gercgeklige olan yakinligin ifadesi olduk¢a dnem kazanmuistir.

Castelli “Ronesans’in Estetigi” adli kitabinda su sozlere yer vermistir: “Bu
kategoriler gergekten toplumsal yasamin parcasi olup, dahast onun temeli olur ve onun,
Roénesans’in estetik evreninin varsayimlarinin dayandigir “oran”, “6l¢ii”, ve “kural”

kavramlarina yonelen zevkini olusturur ve diizenler” (Castelli, 2013: 35).

Ziss ise konu dahilinde sunlar1 belirtmistir: “Ronesans ve modern zamanlarin
birgok estetik Ogretisine gore, simetri ve ritim, parcalar ile biitiin arasindaki uyumlu
baginti, ¢oklukta birlik yasalari; doganin kendisinin ortaya koydugu giizele iliskin
yasalardi; bu da sanatin yasalarini, sanatsal yaratimin kurallarin1 kotarma olanagini

veriyordu” (Ziss, 1984: 174).

Ronesans donemi icin Ozellikle belirtmekte yarar var ki donem igerisindeki
perspektif uygulamalari, estetik arayista dikkat ¢eken en onemli noktalardan biri
olmustur. Cilinkii perspektifin zirveye ulastigi Ronesans’ta, Sanatgilar igin perspektif,

sahici olmasinin yani sira dogruyu, giizeli ve mitkemmel gériiniimii sunmaktadir.

Estetik tarihinde sanattaki giizelligin sadece gergekte olan glizellikleri yansittig
Olciide giizel olabilecegi diisiincesini savunan kuramlar olmustur. Buradan ¢ikan
neticeyle, yasamdaki giizel olanin yansitilmasi baglamiyla sanat da giizel olmaktadir.
Bu tarz goriisler Klasizmin estetigini de dile getirmektedir. Ancak Oykiinme kuramina
temellenen bu estetik, sanat, doganin taklididir bigimindeki ifade yerine, sanat, giizel
doganin taklididir seklinde bir ifadeye yer vererek kuramda biisbiitiin bir degisim
olusturmustur. Bir bagka deyisle, sanatin giizel olabilmesi i¢in giizel olan1 gostermesi ve
giizeli yansitmast gerektigini ileri siirmiislerdir. Bu sav dogrultusunda donemin sanat
anlayis1 aristokrat ¢evreye, saray hayatinin begeni ve zevkine gore bigim almasina sebep
olmustur. Boylelikle giindelik hayati ve siradan insanlarin yasamini yansitma durumu
klasik sanat tarafindan diglanmistir. Ciinkii Klasizm estetiinde yalnizca giizelligin

anlatilmasi durumu yoksa sanatin sanat olmasi1 miimkiin degildir (Ziss, 1984: 197).

Tim bunlarin neticesinde Klasik sanat igin ideal giizellik basat bir unsurdur

diyebiliriz. Bu sebeple klasik sanat kapsamindaki tim seyler giizeldirler. Gerek
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portrelerde gerekse bedenlerde ideal oranlar yakalanmaya g¢alisilmis ve antik sanatin
ideallerine gore milkemmellestirilmeye ugrasilmistir. Ayrica yapitlarda 6zellikle onemli
olaylara ve sahislara yer verildigi gorilmistir. Bunun sonucunda basit insanlarin ve

siradan olaylarin klasik sanat eserlerinde olmasi s6z konusu olamamaktadir diyebiliriz.

Sanat felsefesinin, ozellikle Ronesans’ta bazi temel metinlerden dogdugu
gozlenmistir. Bu yiizden donemin estetik anlayisinin sekillenmesinde biiyiik Slglide
etkili olan bu metinlerden, Alberti’nin yazmis oldugu resim, heykel ve mimari
yapitlarindaki teorileri, Marsilio Ficino'nun “Platon’un Soélenine Dair Bir Yorum”
eserindeki goriisleri, Leonardo’nun kaleme almis oldugu “Resme Dair Bir inceleme”
eserindeki fikirleri ve Vasari’nin “Unlii Italyan Mimar, Ressam ve Heykelcilerin
Yasamlar” adli yapitlarinda ele aldigi gorisleri, donemin estetik yaklagimi iginde

onemli bir belge niteligi tasimaktadir (Minor, 2017: 85).

Masaccio’nun “Vergi Parasi” adli eseri Floransa’da olusan yeni islubun ve
Alberti’nin gériislerinin en iyi gostergelerinden biri olarak degerlendirilmistir. incil’de
anlatilan bir Oykiinlin ele alindig1 eserde olan diizenleme sistemine bakildiginda,
Alberti’'nin 6nem verdigi gibi ¢izgisel perspektifle olusturuldugu goriilmektedir.
Ozellikle sag tarafta bulunan bina, perspektifi anlamamiza yardimci olmaktadir.
Alberti”nin sanat eserinin gayesi veya anlatis1 olarak tanimladif Istoria diisiincesine
baglantili olarak Isa figiirii hem resmin ortasinda hem &ykiiniin odaginda hem de
resimsel uzamin tam odaginda yer almaktadir. Kompozisyon, tam olarak dolu veya bos
degil, ideal bir dlgiidedir. Bu baglamda Alberti’nin kompozisyonlardaki doluluk bosluk
orani, ideal bir 6l¢lide olmali ve figiirler ne kalabalik ne de az olmali diisiincesiyle tam
bir uyum i¢indedir. Ayrica Alberti’nin tim detaylartyla iizerinde durdugu 151k ve ana
hatlar konusu, yiizsel ve bedensel ifade gibi 6geler de eserde oldukga belirgin ve dikkat
cekicidir. Bu baglamda “Vergi Parasi”nin, Alberti’nin 6gretilerinin miikemmel bir

gostergesi olarak degerlendirildigi goriilmektedir (Minor, 2017: 90- 92).

Masaccio icin eserlerinde genel olarak tim bu &gelerin kullanilmasi ¢ok
onemlidir. Ozellikle gdlge ve 151k, onun resminin en sahici 6gelerindendir. Nitekim
Sanat yazar1 Vasari’nin de insanlarin ilk kez onun eserlerinde saglam olarak yere
bastigini diislindiigli goriilmiistiir. Bu anlayis icinde golge ve 15181n ¢ok dnemli bir unsur

olarak degerlendirildigi goriilmektedir. Masaccio, dogada belli bir goriiniimii olan
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seylerin biitlin niteliklerinden ziyade en gercek ve belirgin olan yanlarini yansitmaya
ugrasmistir. Bu sebeple onun eserlerindeki portelerde de figiirler arasinda belirgin
farklar goriinmez. O, portrelerinde 6zenli bir doga incelemesiyle karakter tipine
yerlestirilen sahsiyetleri betimleyerek zamanin natiiralist portrelerinden ayrilmis ve ¢ok

daha gergekgi bir boyut kazandirmistir (Eroglu, 2014: 258- 259).

Gorsel 2.2. Masaccio, ’Vergi Paras1”’, 1424-28, 255x 598 c¢cm, Brancacci Sapeli, Santa Maria Del
Carmine Kilisesi, Floransa. Erigim Tarihi: 05. 04. 2019 https://www.wannart.com/masacciodan-vergi-
parasi-sahnesi/.

Yiksek Ronesans’ta da resimdeki klasik tislubu en {ist mertebeye tasiyan
Leonardo da Vinci olarak goriilmektedir. “Leonardo resimde klasik tislubu zirveye
ulastiran ilk sanatgidir. Ote yandan doga alimi ve filozof olarak Orta Cagi Yeni Caga

baglayan saglam bir koprii olmustur” (Eroglu, 2014: 306).

Leonardo, Yeni Platonculugun hakimiyetinin biiyilk Ol¢lide etkili oldugu
Floransa’da yetismesine ragmen Orta Cag doneminin skolastik diislince sistemine ve
Yeni-Platonculuga karsit bir diisiincededir. Bu baglamda gerek uygulamalar1 gerek
goriisii ve diisiinceleri bilimsel bir niteliktedir. Leonardo deneycilik goriisiinii en tepeye
cikarmistir. Ozellikle de pratikle bilimsel olam1 kusursuz bir uyumla dengelemistir.
Botanikten zoolojiye, miithendislikten optige, jeolojiden anatomiye kadar arastirmalar
yaparak bu alanlara 6nemli katkilarda bulunmustur. Evreni tiim yonleriyle en ince
detaymna kadar aragtirmigtir. Bitkilerini hayvanlarin en belirgin eylemlerini ¢izen
Leonardo’ya gore tiim bunlar onu etkileyen diinyanin detaylarimi olusturmaktadir.
Cizimlerinde her seyi, ana rahmini, fetiisiin rahimdeki yerini, kan damarlarimni, doku ve

kaslarmi, iskelet yapisini detaylariyla islemistir. Bu baglamda caginin en yetenekli


https://www.wannart.com/masacciodan-vergi-parasi-sahnesi/
https://www.wannart.com/masacciodan-vergi-parasi-sahnesi/
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anatomicisi olarak nitelendirilmektedir. Nitekim onun da kendisini anatomi ressami
olarak degerlendirdigi goriilmistiir. Leonardo i¢in sanat yaratiminda salt gormek yeterli
bir sey degildir. O, resmi daha diisiinsel bir sey olarak degerlendirmistir (M1inor, 2017:
93- 94). Dogan, Estetik adl1 kitabinda konu baglaminda su sozlere yer vermistir;

“Ronesans estetigi, sanatlari, aralarinda esit kilar. Leonardo’da Vinci’nin iinlii «La
Pittura e cosa mentale» (resim, diisiinsel bir seydir) sozil, dikkati yalnizca resim
caligmasinda diistincenin payma ¢ekmekle kalmamis, onun, goriiniisiine karsin bir el
zanaat1 olmadigimi belirterek eski sayginligini da kazandirmistir ona” (Dogan, 2001:

91).

Leonardo da Vinci’ye gore giizellik, ressamin sanatiyla, seylerden ¢ikarilan ve

tuval tizerine tasinan diisiinceden dogar (Farago, 2017: 106).

Giizelligi zarafet ve cazibe olarak da nitelendiren Leonardo, giizelligi, resimlerinin
temel bir 6gesi olarak degerlendirmemistir. Bu gortisleri dogrultusunda Leonardo’nun,
Yeni-Plantoncularin goriigleriyle uyusmasi s6z konusu degildir. Leonardo, ii¢ boyutlu,
anatomik baglamda dogru ve islevsel figiirleri kullanarak merkezde, kesin bir goriiniim
saglayan simetrik kompozisyonlardan olusan Ronesans gelenegini siirdiirmiistiir.
“Istoria” diisiincesinede bagl kalan Leonardo, istoriay1 resminin en énemli 6gesi olarak
belirlemistir. Ayrica psikolojiyle de ilgii olan Leonardo, bir figiirii resmederken onun
goriintlislinlin yaninda ruhunu da ele almak gerektigini diislinmiistiir. Ciinkii sanatc1
goriinmeyeni de goriiniir hale getirmelidir. Imgelere sozciiklerden daha cok dnem veren
Leonardo i¢in imgelerin anlami, sozciiklerden daha net ve kuvvetli bir sekilde
cisimlestirilir. Bu ylizden resmin 6ziindeki metinle olan iliskisi adeta bir nesnenin
golgesiyle iliskisi gibidir. Bu karsilastirma Yeni-Platoncu goriiste de vardir. Orijinal
seyler (nesne veya diisiinceler) daha ¢ok téz ve gergeklik barindirir. Leonardo, bu
geleneksel anlayisi degistirerek kullanmistir. Cilinkli ona gore artik ana diisiince, tozi

yansitan bir ayna gibidir. Tz ise sanat eserinin kendisidir (Minor, 2017: 94- 95).

Leonardo da Vinci’nin en 6nemli eserlerinden biri olan “Mona Lisa” (Gorsel 2.3)
tablosunun, Ronesans estetigindeki ideal giizellik anlayisini en st mertebede

yansittigini soyleyebiliriz.

Gorseldeki figiiriin kim olduguna dair gesitli gorisler ileri siiriilmesine ragmen

bugiin kullanildigir isim, 16. yiizyilin o6nemli disiiniirlerinden olan Vasari’den
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gelmektedir. Vasari’ye gore model, Floransali ipek tiiccar1 Francesco del Giocondo’nun
karisidir. Esere bakildiginda figiirde belli bir canlilik s6z konusudur. Yasayan varlik
gibi izleyicinin gézleri 6niinde degisen Mona Lisa, her bakildiginda farkli bir gériiniim
sunmaktadir. Yiziindeki ifadede bir gizem s6z konusu olan Mona Lisa, bakis acisina
gore degisen, kimi zaman tebessliim igeren, kimi zaman ciddi ve mesafeli bir ifadeyi
barindirmaktadir. Ancak Leonardo’nun oOzellikle insansi olmaktan ote daha c¢ok
tanrisalmis gibi bir goriiniim sunan tebesslimii yakalamaya calistigini soyleyebiliriz.
Leonardo da Vinci, bu etkiyi yakalamak i¢in portrede iinlii sfumato teknigini
kullanmigtir. Bu yiizden agiz ve goz kenarlarinda bulaniklik olusturarak yumusak bir
losluk ve belirsizlik yaratmistir. Bu da Mona Lisa’nin ruh halinin ne dogrultuda
oldugunu tam olarak anlamamiza engel olusturmaktadir. Leonardo’nun portrede
kullandigi sfumato teknigi ayni zamanda onun atmosferik perspektifinin de bir

niteligidir ve uzaklik duygusu yaratmaktadir (Mona Lisa, Tarih Yok: 1-7. Paragraf).

Gorsel 2.3. Leonardo Da Vinci, “Mona Lisa”, 1503-1507, 77x53 cm, kavak panel iiz. Y. b. ,
Louvre Miizesi. Erisim: 06. 04. 2019 http://unluressamlarvetablolari.blogspot.com/2011/05/leonardo-da-
vinci-tablolari.html.
Resimde, bir koltugun koluna dayanan, dik ve yan sekilde oturan Mona Lisa’nin
basi, hafif bir sarmal olusturacak sekilde donmiistiir. Piramit seklindeki tasarimin,
oturan Meryem betimlemelerinden uyarlama oldugu diisiiniilmektedir. Leonardo, figiir

ve izleyici arasindaki mesafeyi olusturmak icin koltugun kol dayanagina o6zellikle


http://unluressamlarvetablolari.blogspot.com/2011/05/leonardo-da-vinci-tablolari.html
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dikkat ¢ekmis, bdylelikle izleyici ve modeli birbirinden ayirmistir. Resmin arka fonunda
Leonardo’nun atmosferik perspektif anlayisi s6z konusudur. Formlar1 betimlemek ve
onlara derinlik yiiklemek gayesiyle 15181 dikkatlice kullanan Leonardo, 1s181n tiim dalga
boylarin1 yagmur, sis vb. etkiler sebebiyle sanki onlarin arasindan gec¢iyormuscasina
dagitmistir. Tabloda, uzaklagsma duygusunu olusturan kayalik manzaradaki nesnelerin,
goreli boyutlarint anlamamizi saglayacak oOzellikte belirtilmis bir kagis noktasi
bulunmamaktadir. Leonardo, buna ragmen uzak nesnelerden yayilan mavi 15181
kullanma sekliyle arka plana kusursuz bir derinlik saglamayi basarmistir diyebiliriz.
Figiirlin saglarindaki ince tiilii, elbise iizerindeki ayrintici islemeleriyle detayciligini agik
sekilde gosteren Leonardo, figiiriin iist Giste duran kavusturulmus elleriyle doneme has
bir nezaket kuralin1 da eserinde yansitmakta ve bakan kiside onurlu ve sakin bir Kisi

izlenimi olusturmaktadir diyebiliriz (Farthing, 2012: 177).

Ronesans doneminde yetisen ve Ronesans’in estetik gelenegini basarili sekilde
yansitan bir diger sanatci1 ise Michelangelo’dur. Kendisinden 6nce, Ficino’nun yapmis
oldugu gibi giizelligin kékenine ve giizelligin ger¢ek diinyada nasil ortaya ¢iktigina dair
yeni-Platoncu diistincelere yoneldigi goriilmiistiir. Alberti ve Leonardo’nun anatomi ve
perspektif 6gretilerine bagl kalan sanat¢inin giizellik konusundaki goriisleri, doneminin
sanat¢ilariyla es deger olmasina karsin daha tinsel bir tarafi bulunur. Michelangelo,
giizellige ¢ok onem verir. Onun giizeli, ilahiyi simgelemektedir. Yeryiiziine yansiyanin,
ilahi olanin bir yansimasi oldugunu diisiinen Michelangelo, temsil ettigi sey nedeniyle
bu yansiyr sevdigimiz hissinin olustugunu diisiinmektedir. Bu goriisiiyle Platoncu
gorlise yakin bir ¢izgide duran Michelangelo, Platonculugun ¢ok 6nem verdigi simetri
konusunda onlardan ayrilmaktadir. Cilinkii onun i¢in simetri, Plantonculuktaki kadar
onemli degildir. O, daha ¢ok giizelligin smirlanamaz ve Olglilemez bir tarafinin
oldugunu diisiinerek 6nemli olanin gilizellikteki insanm1 ¢eken bir ¢ekim giicii oldugu

goriisiinii benimsemektedir (Minor, 2017: 95- 96).
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Gorsel 2.4. Michelangello, “Adem’in Yaratilis”’, 1511 civari, 2,8 m x 5,7 m, Fresk, Sistina

Sapeli, Vatikan. Erisim: 06. 04. 2019 https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-

m/michelangelo-buonarroti/michelangelo-hayati-ve-eserleri/.

Donem igin 6nemli bir diisiiniir olan, Modern sanatin ilk sanat tarihgisi kabul
edilen Vasari i¢in Sanat, ancak antikiteye olan yakinligi Olciisiinde degerli
olabilmektedir. Ozellikle Vasari’nin diisiincelerinin ve Yiiksek Ronesans’in imgelerinin,
idealinin en iyi gostergesi oldugu diisiiniilen Rafaello’nun “Atina Okulu” (Gorsel 2.5.)
adli eseri, Roma’ya yonelik ilahi deneyimin yansitilmasinda olduk¢a basarili
orneklerinden biri olarak kabul edildigi goriilmiistir. Ayn1 zamanda “Atina Okulu”,
sanat tarihcileri tarafindan da Yiiksek Ronesans’in merkezi belgelerinden biri olarak
degerlendirilmektedir (Minor, 2017: 97-101).

Gorselde “Antik donem filozoflar1 matematikgiler, gokbilimciler ve bilim

insanlari, Bramante’ nin yeni San Pietro Tapinagi’nin ( Maxentius Bazilikasi’nin

kalintilarindan etkilenerek insa edilmistir) ilk tasarimlarindan esinlenerek ¢izilmis
gorkemli bir bazilika altinda tartismaktadir. Resmin merkezinde, kitaplarin

bagligindan taniman Platon ve Aristoteles bulunur: Platon elini kaldirarak idealar

diinyasina isaret ederken Aristoteles elini yer ile gok arasinda tutar” (Farthing,
2014: 175).

Eserde Platon’dan ve Aristoteles’ten kaynaklanan felsefe izleyiciye tam olarak
hissettirilmektedir. Ayrica her ne kadar Ronesans’taki Aristotelesci yaklagimin
filozoflarmin yerini, Yeni-Platonculugun aldig:1 goriilse de eserde Platon’a ve
Aristoteles’e esit degerler yiiklenmistir. Bunun sebebinin ise gergegi aramada diisiinsel
olan ile deneysel olan arasinda bir uzlasim saglama isteginden kaynaklandig

sOylenebilir (Eroglu 2014: 335).


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/michelangelo-buonarroti/michelangelo-hayati-ve-eserleri/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/michelangelo-buonarroti/michelangelo-hayati-ve-eserleri/
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Gorsel 2.5. Rafaello, “Atina Okulu”, 1510- 1511, 500x770 cm, Fresko, Stanza della Segnatura,
Papalik Sarayi, Vatikan. Erisim: 06. 04. 2019 https://www.tarihlisanat.com/wp-
content/uploads/2017/11/atina-okulu.jpg.
Sonu¢ olarak ele alinan disiiniirlerin goriisleri ve sanatgilarin  eserleri
dogrultusunda, Ronesans’in estetiginin genel olarak ideal ve kusursuz giizellik kavrama,
olgt, simetri, harmoni (uyum), ideal oranlar gibi &gelerin iizerine kurulu oldugunu

sOyleyebiliriz.

Wolfflin’de “Sanat Tarihinin Temel Kavramlar1” adli eserinde dénemin bu
giizellik ilkesinin bir simgesi olarak Tizian’in Urbino Veniisii isimli calismasini
gostermistir. “Tiziano’nun tipini Giorgine’den aldigr Uzanan Bella’s1 (Urbino Veniisii

olarak da bilinir) Ronesans’a 6zgii giizelligin simgesidir” (Wolfflin, 2015: 195).


https://www.tarihlisanat.com/wp-content/uploads/2017/11/atina-okulu.jpg
https://www.tarihlisanat.com/wp-content/uploads/2017/11/atina-okulu.jpg
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Gérsel 2.6. Tiziano, “Urbino Veniisi”, 1534, 119 x 165 cm, Tuval Uzerine Yagl Boya, Uffizi
Galerisi, Floransa. Erisim Tarihi: 07.04. 2019 https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-
vivecellio-tiziano/vecellio-tiziano-urbinolu-venus-1861/.

Donemin estetik algisinda gerek bicim gerekse igerik baglaminda ayrikliklarin
yasandigin1  gosteren eserler de yapilmustir. Ozellikle donem icerisinde birgok
cografyada farkliliklarin olmasindan kaynakli, sanat¢ilarin yapitlart kendi iglerinde
ayrikliklar gosterdigi gozlenmistir. Bu da yapitlarda konu ve yaklagim olarak

farkliliklar1 beraberinde getirmistir diyebiliriz.

Ornegin Venedik Rénesans’inda, sanatgilarm bulunduklari cografyanin essiz
konumu ve dogu ile olan ticari iligkileri, Sanatin gelisimi {izerinde biiyiik dl¢tide etkili
olmustur. Cesitli ve zengin oryantal desenler ve tasarimlarin sehrin kiiltiirline islemis
olmast Venedik Ronesans’inin da sanatina yansimaya baglamistir. Her ne kadar sanat
diinyasinda dini siparisler hakim olsa da 16. yiizyilin baslarinda Venedikli sanatgilar ve
mesenlerin istekleri degismeye baslamistir. Venedikli Ronesans sanatcilar1 ve varlikli
kesimler artik dinsel imgelerle tatmin olmayarak iislup ve konu agisindan orijinallik
arayisina girmislerdir. Bu degisim ilk olarak Giorgine (1477- 1510) ve onun
takipgilerinden Tziano (1485-1576) ve Sebastian del Piombo’nun (1485-1547)
eserlerinde gorilmektedir. Giorgine’nin “Firtina” adli eseri, donemi igerisindeki

manzara resmine dair oldukg¢a 6nemlidir (Farthing, 2012: 165).


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-v/vecellio-tiziano/vecellio-tiziano-urbinolu-venus-1861/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-v/vecellio-tiziano/vecellio-tiziano-urbinolu-venus-1861/
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Gorsel 2.7. Giorgine, “Firtina”, 1507, 82x73 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, Galleria
dell’ Academia, Venedik, Italya. Erisim Tarihi: 07. 04. 2019
http://thearthistoryjournal.blogspot.com/2011/02/giorgione-ve-frtna.html.

Kasvetli renklerin hakim oldugu gokyiiziinde, belirgin bicimde gergin bir
atmosferin oldugu gozlenmistir. Resmin iki tarafina yerlestirdigi figiirlerde, 6zellikle
gocugunu emziren anne figiiriiniin yiiziinde olumsuz durum beklermisgesine bir ifadenin
hakim oldugu goriilmiistiir. Figiirlerin peyzajla olan iliskisi, peyzaj tarafina olumlu bir
etki saglayacak sekilde gelistirilmistir. Renkler, ¢izgi 6gesinin yerine gecerek hikayenin
konusu geri plana itilmistir. Bu baglamda sanatginin amacinin dogal bir durumu tasvir
etmek oldugu sdylenebilmektedir. Dini bir durumun anlatilmadigi eserde, 6n plana
yerlestirilen kaide tizerinde yiikselen antik bir unsur olan siitunlarin kullanimi, antikite

ile Ronesans arasindaki iligkinin sozciiliigiinii de yapar niteliktedir.

Italya’daki Ronesans’ta Antik Yunan ve Roma Kkiiltiirii ilminin yeniden
kesfedilmesi soz konusuyken Kuzey Avrupa’daki Ronesans’ta ise bu kiiltiirler ve klasik
mitoloji betimlemeleri Akdeniz iilkelerine gore fazla ragbet gérmemis ve daha az
kullanilmistir. Ciinkii insan figiirlerini ve goriinen diinyay1 daha gercek¢i resmetme
konusunda yeni bir anlayis getiren Kuzey Ronesans’1 i¢in dini Reform hareketleri ve
bunun sonucunda meydana gelen ayriliklar, Italya’dakinden daha biiyiik etkiler
yaratmistir. Ayrica matbaanin yayginlasmasi da Kuzey Ronesans’ini sekillendiren bir

diger onemli gelisme olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Italyan sanatcilar anatomi,


http://thearthistoryjournal.blogspot.com/2011/02/giorgione-ve-frtna.html
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perspektif ve mekana daha ¢ok yer verirken Kuzey Ronesans sanatgilarinin geneli ise
calismalarinda figiirler {izerinde ayrintict bir tavir gostermislerdir. Insan figiiriiniin
formunda natiiralist tasvirleri yapmada basar1 saglayan Kuzeyli sanatgilarin bu
basarilarinin neticesi, Jan Van Eyck (1399-1441) gibi Hollandal: ressamlarin eserlerinde
goriilebilmektedir. Hollanda kanadinda, Flaman olarak da adlandirilan usliptaki
sanatgilar, 15. yiizyilda yeni bir gergekgilik pesine diiserek Uluslararasi Gotik akiminda
hakim olan zarafet anlayisini, abartili siislemeciligini kabul etmeyerek Gotikte baskin
olan teatralligin yerine ruhsalligin ve gergekligin 6n planda oldugu bir anlayis
gelistirmiglerdir. Hollanda kanadinin ressami olan Jan Van Eyck’in da yagli boyay1 yeni
bir konuma tagimasiyla sanatgilar, yagliboyanin sagladigi imkanlari kesfetmeleri
baglaminda bir ilki gerceklestirdikleri sdylenebilir. Hollandali sanatcilar, italyan
ressamlardan ayrilarak calismalarin1 perspektif ve orantilara gore degil daha c¢ok
sezgilerine dayanarak yapmislardir. Renkleri pek belli olmayacak sekilde karistirarak
ufak nesneleri tasvir etmek i¢in kat kat vernik uygulayan Jan Van Eyck’in, gostermis
oldugu gelisme ile gerek kendisinin gerekse takipgilerinin, diinyay1 benzersiz bir detayla
resmetmeye basladiklar1 gézlenmistir (Farthing, 2012: 182- 183).

Gorsel 2.8. Jan Van der Eyck, “Meryem ve Cocuk Isa ile Rahip Joris Van Der Paele”, 1436,
122x157 cm, Panel Uzerine Yagliboya, Groningemuseum, Brugge, Belcika. Erisim Tarihi: 07. 04. 2019
https://gallerix.org/storeroom/1888032609/N/40484925/.
Doénemin sanat¢ilarindan Bosch, Reformun yarattigi dinsel degisimden kaynakli
ahlaki ve dini konulara egilmis ayrica resimlerinde bilingaltinin karanlik goriintiilerine
yer vererek kendi doneminin klasik estetik algisindan farkli, ¢aginin daha Gtesinde bir

islup sergilemistir. Dini, diinyevi ve genis hayal {iriinii resimler yapan Bosch’un


https://gallerix.org/storeroom/1888032609/N/40484925/
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caligmalarinda 6zellikle ironi ve gizli simgelerle, goriinenden 6te baska gercekliklere ve

karsitliklara dikkat ¢ektigi gdzlenmistir.

Bosch, Lucas Cranach, Albrecht Diirer gibi sanat¢ilar bilingalti diinyasina
seslenen bilmeceler dlemini ifadeye yonelen sanat uygulamalarinin ve estetiklerinin

temsilcileri olmuslardir (Kinay, 1993: 83).

Donemin bir diger sanatgisi Brugel, daha ¢ok halk igindeki 6ykiilere inerek giincel
temalar {izerine ¢alismalarini yapmustir. Izlenimci figiir ve elaman konusunda adeta 19.
ylizyilh goéren bir sanat¢i iislubuna sahip olan Brugel, manzara resminin Onciisi
sayilabilecek yaklagimlar sergilemistir. Yapitlarindaki sosyal konusallik, kullandigi
natiiralist anlayis vesilesiyle en {ist mertebeye ulagsmistir. Uzam anlayisinda, bakislari
diyogonellige ¢eken Brugel, Ronesans’in yatay ve dikey anlayisina karsi bir zitlik
olusturmus ve bigimsel bir radikal durus sergilemistir. Brugel’de Bosch’taki gibi
Kuzeye has elestirel, hicivli anlayis ve doga gozlemiyle beraber toplumun psikolojisi ilk
plana alinmigtir. Sanat¢inin “Karda Avcilar” adli eserindeki kompozisyona bakildiginda
diyagonel bir diizenin hakim oldugu goriilmektedir. Bu yaklagim tarzi klasik resim
anlayisinda bir degisimin gostergesi olarak goriilmiistiir. Ayrica esere bakildiginda anlik
yakalayislar s6z konusudur. Brugel’in eserindeki resimsel mantigini, Ronesans’in disina
¢ikarmasi, eserin ilerici bir konumda olduguna isaret etmektedir (Eroglu, 2014: 373-
379).

Gorsel 2.9. Pieter Brugel, “Karda Avcilar”,1565, 117x162 cm, Agag Uzerine Yagli Boya,
Kunstgeschichte Museum, Viyana. Erisim Tarihi: 07. 04. 2019 https://www.gzt.com/mzt/karda-avcilar-
pieter-brueghel-1565-3429706.


https://www.gzt.com/mzt/karda-avcilar-pieter-brueghel-1565-3429706
https://www.gzt.com/mzt/karda-avcilar-pieter-brueghel-1565-3429706

38

Reform hareketleri sonucu dinsel degisimden kaynakli ayrikliklarin yasandigi
Kuzey Ronesans’inda, ahlaki ve dini temalar, modasi gegmis olarak degerlendirilmeye
baslanmistir. Aertsende bu baglamda dini figiirleri ve konulari natiirmortlarin ve janr
resimlerinin i¢inde iistii kapali, gizemli bir bi¢imde anlatmaya yonelmistir. Sanat¢inin
“Misira Kagis” adli eseri de bu yondedir. Konu biitiiniiyle tuvaldeki et tezgahinda
saklidir. Bu imali yaklasim tarzi ve dolayli anlatimi Ronesans’in yerine gelecek olan

Maniyerizm {islubunun da tipik bir niteligidir (Farthing, 2012: 185).

Gorsel 2.10. Pieter Aertsen, “Misir’ a Kacis”, 1551, 123x175, Tuval Uzerine Yagli Boya,
Bonnefantan Miizesi, Maastricht, Hollanda. Erisim Tarihi: 08. 04. 2019
https://ncartmuseum.org/art/detail/a_meat_stall_with_the_holy family_giving_alms.

Sonug¢ olarak donemin estetik algisinda, eserlerdeki konunun igeriginde ve
yaklagim tarziyla bi¢cimlerinde degisiklikler meydana gelmistir diyebiliriz. Bu baglamda
donemin sanatgilarindan Bosch’un “Carmihin  Taginmasi” eserine bakildiginda,
“Bosch’un insan figiirlerindeki yiiz tanimlamalarma olduk¢a grotesk anlamlar
yiikledigine tanik oluruz. Burada hem yiizler farklilasmis hem de bdylece bir
baskalastirma saglanmistir” (Eroglu, 2014: 373). O halde Bosch’un bu resmindeki
portrelerin Ronesans donemi igerisinde goriilen klasik portrelerin giizellik ve orana

dayanan estetik algisindan biiylik dl¢lide ayrildigini soyleyebiliriz.


https://ncartmuseum.org/art/detail/a_meat_stall_with_the_holy_family_giving_alms

39

Gorsel 2.11. Hieronymus Bosch, “Carmihin Taginmas1”, 1485, 83.5x76.7 cm, P.U.Y.B, Giizel
Sanatlar Miizesi, Ghent, Belgika. Erisim Tarihi: 08. 04. 2019
http://images.zeno.org/Kunstwerke/l/big/1770051a.jpg.

Kuzey Ronesans’inin  Almanya kanadimin 6nemli bir sanatgist olan ve
portrelerinde 6zellikle psikolojik ifadeleri ustalikla betimleyen Albrecht Diirer, Kinay’in
deyimiyle “yasliligin gercek ifadesi olan resmi” (Kinay, 1993: 80) annesinin yasliligini
ve ¢Oken bedenini gergekei bir sekilde resme aktarmistir. Sanatginin gerek bu portresi
gerekse kendi ve bagka portre ¢alismalarinda psikolojik betimlemeye oldukga onem

verdigi gézlenmistir.

Gorsel 2.12. Albrecht Diirer, “Sanat¢inin Annesinin Portresi”, 1514, Kagit iizerine kdmiirkalem,
42.2 x 30.6 cm, Staatliche Museen zu Berlin, Berlin, Almanya. Erisim Tarihi: 08. 04. 2019
http://sanatcetveli.blogspot.com/2017/07/albrecht-durer-annesinin-portresi-1514.html.


http://images.zeno.org/Kunstwerke/I/big/1770051a.jpg
http://sanatcetveli.blogspot.com/2017/07/albrecht-durer-annesinin-portresi-1514.html
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Sonu¢ olarak ele alinan diisiinceler ve gorseller dogrultusunda Ronesans’ta
egemen olan klasik estetik algisinin, sanatgilar tarafindan yavas yavas terk edilmeye

baslandigi ve yeni kesifler pesinde olduklar1 goriilmeye baglanmistir diyebiliriz.

Roénesans’in ardindan gelen Maniyerizm, Yiiksek Ronesans’in yasandigi sirada
16.yYiizyil igerisinde 6nemli bir hareket olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1520 yilinda
Italya’da dogarak 17. yiizyila uzanan ve Barok sanatinin hazirlanmasinda énayak olan
Maniyerizm, Ronesans’in Kklasik dénem sanatgilarindan Rafaello, Michalengelo gibi
sanat¢ilardan esinlenerek onlardan aldiklari tarzi daha da karmasiklastirarak, abartili ve

orijinal bir bi¢imde sunmustur (Eroglu, 2014: 394).

Maniera sozciigiinden tiireyen ve Italyanca iislup anlamma gelen Maniyerizm
akimi, Ronesans resminde hakim olan klasik anlayisa ve natiiralist yaklasima bir tiir

tepki niteligindedir (Farthing, 2012: 202).

Eco’nun degerlendirmelerine goére Maniyerizm, RoOnesansin amaclarinin tam
zittin1 kendine ilke edinerek Ronesans resminde olan uyum ve denge 6gelerini diglamas,
glizellik kavramini i¢i bosalmis olarak gérmiis ve klasik dénemin normlarini yikmistir

(Eco, 2009: 218- 220).

Maniyeristler de oranlar1 uzatarak, alisilmamis isiklara ve renklere yer vererek
Ronesans sanati idealinden belirli 6l¢iide uzaklagmislardir (Kinay, 1993: 83). Bilindigi
lizere Ronesans’ta dogadaki uyumun taklidine dayanan klasik bir anlayis s6z
konusudur. Ancak Maniyerizmle birlikte bu anlayis yikilarak biiyiikk bir doniisiim

yasanmistir.

Maniyerist sanat teorisi, daha ¢ok kurallarin yikilmasiyla, sanatsal 6zgiirligiin ve
yaraticiligin degerlendirilmesiyle alakalidir. Bu sebeple giizellikte bu dogrultuda
arastirilmistir. Minor, bu donemin kuramcilarinin gelistirmis oldugu &gretilerden
bahsederken kuramcilarin biiyiik 6l¢lide kurallardan arindiklarini, dogayr kusurluymus
gibi gordiiklerini ve sanatciya basarili bir taklit¢i rolii bigilen anlayistansa onlara daha
onemli bir rol verdiklerinden bahsetmistir. Bu donemin sanatgisi ve yazari olan
Federico Zuccaro’nun, Ronesans’mn bilimsel ve matematiksel Olgiisiine dayanan

giizelligine karsit bir diisiince gelistirdigi goriilmistir (Minor, 2017: 105).
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Eco ise Cirkinligin Tarihi adli yapitinda, bu donem kuramcilari i¢in su sozlere yer

vermistir:

“Maniyerizm kuramcilari, Deha ve Ide dgretisini ortaya koyarlar; sanat¢1 zihinin
algiladig i¢ tasarim, sanat¢ida var olan Tanr1’nin, yaratici giigle donanmis tezahiiriidiir.
Oyleyse, bigimsizligin gerekgesi, yavan taklidin ve dehay: belirlemese de ondan dogan

kurallarin reddidir” (Eco, 2009: 169).

O halde gelisen diisiinceler dogrultusunda sanat¢ilarin kaliplasan normlardan,
belirlenmis 6l¢ii anlayisindan, netlikten ve dogruluktan siyrilarak 6zgiirlesmesi onlara

kesfetme deney hakkini da beraberinde getirmistir diyebiliriz.

Klasik giizellik anlayigin1 yikan Maniyeristler, klasik giizelligi ifadesiz, anlamsiz,
ruhsuz ve etkisiz gérmiislerdir. Bu sebeple figiirlerdeki oran ve ol¢iintin bilingli bir
sekilde bozulmasi, bir nevi deformasyonu s6z konusudur. “Bu akimin sanat¢ilar1 doga
dis1 sayilabilecek abartmali form inceligine, alisilmamis renk ve 151k uygulamalarina ve

deformasyona 6nem vermislerdir” (Kinay, 1993: 51).

Maniyerist sanatgilarin ortak 6zelliklerine bigimsel olarak bakildiginda, orantisiz
bedenlerin abartili bir bigimde uzatilmasi, inceltilmesi, belli bir hacim olusturacak
sekilde yuvarlaklastirilmasi, ovallestirilmesi s6z konusudur. Bu yiizden eller, kollar,
boyun, beden boyu ve uzuvlari olmasi gerekenden ¢ok daha uzun veya ince sekilde
gosterilmistir. Resimlerde her ne kadar figiir, biitiinii ile uyum igerisinde olsa da
abartilmis uzuvlarla verilmek istenen zarafet anlayisi, eserlere gerceklikten uzak, yapay

bir durum kazandirmistir.

Gordiiklerini 6znellestirme egilimi tasiyan bu donem sanatgilari, bu egilimleri
sebebiyle ortak bir iislup belirlemek yerine bireysellesen calismalar iiretmislerdir.
Genellikle diissel ve i¢sel konular edinen Maniyerizm’de renkler, yapay ve goze batici

olarak degerlendirilmistir (Eroglu, 2014: 394).

O halde Klasik estetigin kural disi kabul ettigi unsurlara basvurmaktan
cekinmeyen Maniyerizm’de, bozulan ve deformasyona ugrayan bicimler ile klasik
donemin giizellik ve estetik algisinin biiyiik dl¢iide degistiginin ve yeni bir estetik
anlayisin gelistiginin en iyi gostergelerinden biridir diyebiliriz. Dénemler igerisinde

goriilen glizellik ve estetik algisinin degismez bir kesinlik tagimadigi, bu dénem
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igerisinde goriilen, daha Once estetik olarak degerlendirilmeyenin estetik bir sekilde

sunulmastyla geleneksel kaliplarin sarsildig1 sdylenebilir.

Maniyerizm’in baslica temsilcileri arasinda Pontormo, Rosso Fiorentino,

Parmagianino, El Greco ve Arcimboldo gibi sanat¢ilar1 6rnek gosterebiliriz.

Doénem igerisinde Parmigianino’nun “Uzun Boyunlu Madonna” (Goérsel 2.13) adli
eseri, Maniyerist donemin tipik niteliklerini yansitmaktadir. Parmigianino’nun gerek bu
eserinde gerekse diger eserlerinde, genel olarak uyguladigi beden uzuvlarindaki uzunluk
unsurunu estetik bir giizellik ve zarafet anlayisinin gostergesi olarak kullandig:
gozlenmistir. Meryem’in gercekte olmasi gerekenden daha uzun olan boynu, elleri,
normalden ince olan basi, biiyiik bir kucaga sahip olusu, kucagindaki bebek figiiriin
abartilmis boyutlarina bakildiginda bir deformasyona gidildigi acik bir sekilde

goriilmektedir.

Gorsel 2.13. Parmigianino, “Uzun Boyunlu Meryem”, 1535, 216x132 Cm, Tuval Uzerine Yaglh
Boya, Uffizi Galerisi, Floransa, Italya. Erisim Tarihi: 09. 04. 2019
https://it.wikiquote.org/wiki/Manierismo#/media/File:Girolamo_Francesco_Maria_Mazzola_-
_Madonna_with_the_Long_Neck.jpg.
Donemin bir diger onemli sanat¢isi El Greco ise asil dikkatleri bigimlere
yogunlastirarak enteresan ve sematik olmayan bir deformasyon dili yaratma yoluna

gitmistir. Figiirleri dik olarak uzatmayi ilk kez deneyen El Greco’nun “Laokoon”


https://it.wikiquote.org/wiki/Manierismo#/media/File:Girolamo_Francesco_Maria_Mazzola_-_Madonna_with_the_Long_Neck.jpg
https://it.wikiquote.org/wiki/Manierismo#/media/File:Girolamo_Francesco_Maria_Mazzola_-_Madonna_with_the_Long_Neck.jpg
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(Gorsel 2.14.) adli eseri, klasik mitolojiye dayanarak yaptigi bir ¢alismadir (Eroglu,
2014: 415). Calisma, ozellikle sert ve parlak renkler kullanilarak olusturulmus

abartilarla ytikliidiir.

Gorsel 2.14. El Greco, “Laokoon”, 1610-14, 137x172 cm, Tuval iizerine Yagh Boya, National
Gallery of Art, Washington, DC, ABD. Erisim Tarihi: 09. 04. 2019
https://www.artble.com/imgs/e/f/0/636923/laocoon.jpg.

Maniyerist tislubun, giizellige karsi ifadeyi yegleyen, tuhaf, siradisi ve bigimsiz
olana egilimi, donemin bir diger sanatgist Arcimboldo’nun ¢aligmalarinda kendisini
hissettirmektedir. Arcimboldo’nun figiirlerinin genel olarak fantastik Ogelerle yiiklii
oldugunu goriiriiz (Eco, 2009: 169). Arcimdoldo, figiirlerin yiizlerini esyalardan, sebze
ve meyvelerden olusturarak portrelerini yapmustir. Sanat¢1 igin giizel, klasik donemin

goriintimlerinden siyrilmaktadir.


https://www.artble.com/imgs/e/f/0/636923/laocoon.jpg
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Gorsel 2.15. Giuseppe Arcimboldo, “Kis”, 1573. 61x51 cm, Agag Uzerine Yagh Boya, Sanat
Tarihi Miizesi, Viyana, Avusturya. Erisim Tarihi: 09. 04. 2019
https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Arcimboldo_Winter_1563.jpg
Ele aldigimiz gorseller Maniyerizm’in temel niteligini ortaya koymaktadir.
Biitiinctil bir uslup yerine daha ¢ok kisisel bir tsluba dair farkindalik gelistiren
Maniyerizm’in sanat¢ilarinin ortak noktasi ise orantisizca uzatilmig, deforme edilmis
bedenler, enteresan ve gercekiistiicii bir tavirla yapilmasiyla, Ronesans’in standartlasan
kaliplarinin digina tasimaya calistigini ve figiirlerin bigimini degistirmesiyle kendine
0zgl yeni bir estetik alg1 olusturarak idealize giizellik anlayisimi ortaya koyduklarini

sOyleyebiliriz.

Maniyerizm’in ardindan gelen Barok sanati Italya’da ortaya ¢ikmis ve birgok
Avrupa iilkesinde yayillma gostermistir. Ronesans’in Klasizmine karst olarak ¢ikan
Barok iislupta, heyecan, cosku, gérkem, sasirtici etki, taskinlik ve asirilik barindiran

cizgilerin oldukga baskin olarak kullanildig1 gozlenmistir.

“1690’da  Furetiére’in sozliginde ilk kez Kkullanilan “Barok” kelimesi;
kuyumculukta, tam yuvarlak olmayan incileri tarif etmek i¢in kullanild1 ve bu kelimenin
Portekizce’deki Barocco kelimesinden geldigi kabul edildi” (Eroglu, 2014: 417). Iki
farkli anlam1 olan Barok’un bu anlamlarina baktigimizda:

Bunlardan biri ESTETIK kuraldir. Bu anlamiyla, KLASIKCILIK e kars1 bir tepki

olarak degerlendirilmektedir. Kronolojiyle smirlandirilamayan bu terim,
duraganliga karsi, cosku ve hareketlilik anlamlari tagimaktadir. Bu 0zellik


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Arcimboldo_Winter_1563.jpg
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Wolfflin’in de belirttigi gibi siirekli ve geri doniisli bir Kkategoridir. Tim
zamanlar1 igerir. Klasik bir donemi Barok dénem izler. Daha dar anlamiyla Barok,
estetik olmaktan ¢ok kronolojik bir terimdir (Germaner, 2008: 181).

Ozellikle Katolik Kilisesinin yaptirdig1 eserlerle iliskilendirilen Barok sanatinda,
her ne kadar kilise igin kitlelere seslenme anlayis1 yaygin olarak goriilse de bu dénemin
kuraminda en iyi sanat, bir baska deyisle Yiiksek Sanat’in sinirli ve belirli bir begeniye
hitap ederek, seckin, asil ve soylu bir sinifa yonelik oldugunu diisiindiiren pek ¢ok sey

igerdigi distiniilmistir (M1inor, 2017: 112).

Ciinkii 17. yiizyilda biitiin Avrupa’da etkili bir degisim donemi s6z konusuydu.
“Siyasi olarak bu servetleriyle gosteris yapmaya hevesli otokrat liderlerin devriydi:
Miicevherlerle bezenmis kupalar, saf altin iplikten yapilma duvar halilari, incelikle
islenmis mimari kivrimlar ve sarmallar asiriliklarin karakteristik ozellikleriydi”
(Farthing, 2012: 212). Bu sebeple Barok donemi i¢in seckin ve soylu sinifin zevki
ekseninde gelisen, bir nevi onlarin estetik anlayisini gosteren bir tarafinin oldugunu

sOyleyebiliriz.

16. yiizy1l sonunda, revacta olan yapmacik tisluba karsi bir tavir olarak goriilen
Barok, oOzellikle Katolik Kilisesince yaptirilan eserlerle bagdastirilmistir. Barok’ta
asirtya kacan bir siislemeci anlayis, karmasikmig gibi goriinen fakat sistematik bir
tasarim s6z konusudur. Rengin, 15181n ve golgenin gosterigli bir bicimde kullamildig:

gozlenmistir (Farthing, 2012: 213).

Sanatin gosterise dogru bir yonelim gosterdigi Barok akiminda, mimarlik, resim
ve heykeltraslik gibi alanlarda 6zellikle hareketi 6n plana alarak bu gosterisi miimkiin
kilan estetik ve teknik diizenlemeler yapilma yoluna gidilmistir (Kinay, 1993: 83). O
halde Barok anlayista Ronesans’mn klasik begenisinden ayri olarak yeni bir estetik

anlayisin giindeme geldigini sdyleyebiliriz.

Barokta sanatgilar i¢in hareket en 6nemli 6ge konumundadir. Sanatgilar hareketi
elde etmek i¢in kompozisyonlarda, planlarin diizenlenmesinde, boya ve 1s18in
kullanilmasinda yeni normlar olusturmaya ¢abalamislardir (Kinay, 1993: 83- 84). Bunu
yaratirken klasik estetigin norm dist kabul ettigi unsurlara bagvurmaktan

¢ekinmemislerdir.
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Hareketi arayan Barok’ta, girintili ¢ikintili, kirtk ve zikzak bir bi¢im arzusu
hakimdir. Barok’un, klasik resmin yatay kompozisyonu ve simetrisine karsi olarak
diyagonel kompozisyonu ve asimetriyi kullandigi gozlenmistir. Bu sebeple resimlerdeki
kompozisyonlarda basat olarak belirgin bir sekilde hareket hakimiyeti goze
carpmaktadir (Eroglu, 2014: 418).

Barok iislupta ozellikle giicli bir etkiyle uygulanan 1s181n, yiizeyde golge
olusturacak sekilde uygulanmasi sonucunda resimdeki duygu ve hareketi giiclendirdigi
gorilmistir. Kapali kompozisyon yerine agik kompozisyon anlayiginin benimsendigi
eserlerde, resimsel mekanlar gergek mekanlarla biitiinlesmis havasi olusturmaktadirlar.
Gergek etkisini iz siiren sanatcilar, dinsel mitolojik temalar, azizlerin hayati, ailelerin
tarihi, kahramanlik hikayeleri, portre, manzara, i¢ mekan resmi ve janr resmi (tiir resmi)
denilen ginliik hayattan sahnelerin betimlenmesi gibi konular1 ele almiglardir
(Germaner, 2008: 183).

Sonug olarak betimlemelerinde genel olarak derinlik istegi barindiran Barok
isluptaki sanatgilar, bu isteklerini kuvvetlendirmek adina hareketli figiirlerden oldukga
stk yararlanmiglardir. Hareketin, 1s181n, golgenin ve rengin 6n planda oldugu Barok
resimlerinin renk, 1sik-gélge ve 6zellikle hareket estetigine dayali bir tarafinin oldugu

sOylenebilir.

Durgunlugu ve sadeligi arayan Klasik sanata karsi, gecici anlar1 yakalama
arzusunda olan Barok’ta, giizel oranti ideali geri planda kalarak asil 6nem varliga degil
olay iizerinde toplanir (Wolfflin, 2015: 12).

Aynm1 zamanda Klasizm’deki duragan olan ve hareketsiz bigimlerin yerini,
modellerde yogun olarak bulunan dramatik ve melankolik bir giizellik aldig:
gozlenmistir (Eco, 2006: 234).

Hem siyasi hem de dini tartismalarin hakim oldugu bir donemde yer alan Barok
sanatinda, sanatgilarin, 6liim temal1, saskinlik i¢eren, karamsar bir atmosfere 6zel olarak
ilgi duyduklar1 gériilmiistiir. Ozellikle 6liim temasinin Barok anlayisinda ¢ok net sekilde

goriildiigii gozlenmistir.

Barok donemde olaganiistii olana, saskinlik uyandirabilecek olana yonelik begeni

daha da gelisir ve bu kiiltiir ikliminde, siddet, 6liim ve korku diinyas1 kesfedilir (Eco,
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2006: 169). Sanatcilarin bu temalara yogunlagsmasinin bir bagka sebebi de an1 yakalama

konusuna dikkat ¢ekme isteklerinden ileri gelmektedir.

Bu donemde yer alan Gianlorenzo Bernini’nin yapmis oldugu heykeller ve mimari
projeler, Barok sanatinin iislubunu en iyi yansitan eserler olarak degerlendirilmistir.
Ozellikle dini bir temaya sahip olan “Azize Terasa’nin Vecdi” (Gorsel 2.16.) adl
yapitinda Terasa’ya yiiklemis oldugu hareket ve canlilik hissi, izleyicinin dini hislerini
yiikseltmesi bakimindan oldukga etkili ¢alismalardan biridir. Tiyatral bir havadaki
Terasa’nin, sanki erotik bir haldeymisgesine kendinden ge¢gme durumunun ifadesi
oldukea giiglii aktarilmistir (Farthing, 2012: 214). Bu dénemde Bernini’nin de yapmis
oldugu gibi modellerin psikolojik ve ruhsal durumunun, Kkarakterinin ifadesi,

sanatc¢ilarin eserlerinde islenmeye baslandigi goriilmiistiir.

Gorsel 2.16. Gianlorenzo Bernini, “Azize Terasa’ nin Vecdi”, 1645-52, mermer, 350
yiikseliginde, Santa Maria della Vittoria, Roma. Erigim Tarihi: 10. 04. 2019
https://octopodartdotcom.wordpress.com/2017/11/28/azize-teresanin-vecdi/.
Barok doneminin Onemli sanatgilarina Diego Velazquez, Bartolome Esteban
Murillo, Nicolas Poussin, Peter Paul Rubens, Rembrandt, Jan Vermeer ve Artemisia

Gentileschi 6rnek gosterilebilir.

Donemin igerisindeki dini temalara 6rnek olarak Peter Paul Rubens’e ait
“Carmihin Yiikselisi” (1610-11) eseri, Jose de Ribera’ya ait ‘Aziz Philip’in Sehit
Edilmesi’ (1639), Caravaggio’nun “Aziz Paul’in Hiristiyan Olusu” (1600-01) isimli
eseri ve Murillo’nun “’Kutsal Meryem’in Lekesiz Gebeligi’” (yaklasik 1678) adh


https://octopodartdotcom.wordpress.com/2017/11/28/azize-teresanin-vecdi/
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calismalari, Barok resminin tipik niteliklerini tagimaktadir. Bu tiir calismalardaki dinsel
hisler, natiiralist bir yaklasimla donemin hareket estetigi anlayisina uygun olarak
islenmistir diyebiliriz (Farthing, 2012: 215- 217).

Gorsel 2.17. Bartolome Esteban Murillo, “’Kutsal Meryemin Lekesiz Gebeligi’’, Yaklasik 1678,
274x127, Tuval Uzerine Yagl Boya, Museo Del Prado, Madrid, ispanya. Erisim Tarihi: 10. 04. 2019
https://sartef.com/gl/fotoceramica/1021-azulejo-imagen-inmaculada-concepci%C3%B3n-murillo-
42x28cm.html.

17. yiizy1l sanatlarinin en son gondergesi Tanri’nin kendisidir ve biitiin formlar
buradan dogar. Geometri, matematik ve teoloji, Tanr’’y1 simgeleyen biitiin Barok

gosterimler ve metafizik sonsuzluk estetige katkida bulunurlar (Farago, 2017: 105).

Italyan Barok’unun sanatcilarindan olan Michelangelo Merisi da Caravaggio,
dinsel ve mitolojik konular1 natiiralist bir yaklasimla anlatarak 151k ve golgeyi ustalikla

kullanan en 6nemli Barok sanatgilar arasinda yerini almigtur.

Sanatg1, geleneksel klasik resim sanatina karst yeni bir estetik anlayis ve
uygulama getirmistir. Bu, o zamanin sanat anlayisina uymayan bir tiir realizmdi.
Sanatci, dinsel konular1 halka giinlik yasam kosullarina ve kisilere indirgemek
istemistir (Kinay, 1993: 84). Bu, aym1 zamanda sanatin artik sadece 6nemli olaylar ve
kigilerle degil bunun yani sira siradan kisilerle de ilgilenmeye basladiginin bir

gostergesi olarak diisiiniilebilir.


https://sartef.com/gl/fotoceramica/1021-azulejo-imagen-inmaculada-concepci%C3%B3n-murillo-42x28cm.html
https://sartef.com/gl/fotoceramica/1021-azulejo-imagen-inmaculada-concepci%C3%B3n-murillo-42x28cm.html
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Gorsel 2.18. Michelangelo Merisi Da Caravaggio, “Meryem’in Olumii”, 1604-06, 369x245 cm,
Tuval Uzerine Yagl Boya, Musée Du Louvre, Paris, Fransa. Erisim Tarihi: 12. 04. 2019
https://www.caravaggiogallery.com/zz_death-of-the-virgin.aspx.

Caravaggio, diyagonel plandaki yatakta uzanmis pozisyondaki Meryem’i ve
cevresindekileri halktan bir goriiniimde sunmustur. Ozellikle Meryem figiiriiniin ¢iplak
ayaklarindaki etki bunu daha da kuvvetlendirmektedir. Eser bu yoniiyle oldukca
carpicidir. Clinki Meryem, daha once bu sekilde hi¢ betimlenmemistir. Isik ve golge
zith@gin ustaca uygulayan sanatgi, koyu kirmizi renk ve koyu agik 1siklarla tezatliklar
olusturmaktadir. Caravaggio’nun biitiin yapitlarinda bu tiir uygulamalar1 kullandigi

gozlenmistir (Kinay, 1993: 85).

Donemin kadin ressamlarindan olan Artemisia Gentileschi de Barok iislubu en iyi
yansitan sanat¢ilardandir. “Judith’in, Holofernesin Basini1 Kesmesi” (1620) isimli eseri,
Barok dénemin simgeleri arasinda yer almaktadir. Uslubu biiyiik dlgiide Caravaggio’ya
benzerlik gosteren Gentileschi, bu eserinde isyankar bir ruh hali sergileyerek saskinlik
ve korku verecek Olclide net bir sunum ortaya koymus ve dramatik aydinlatmayi

ustalikla kullanmistir (Farthing, 2012: 214).


https://www.caravaggiogallery.com/zz_death-of-the-virgin.aspx
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Gorsel 2.19. Artemisia Gentileschi “Judith’in Holofernesin Bagini Kesmesi”, 1620, 199x162.5
cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, Uffizi, Floransa, Italya. Erisim Tarihi: 12. 04. 2019
https://serkanhizli.files.wordpress.com/2015/01/800px-caravaggio_judith_beheading_holofernes.jpg.
Resim sanatinda ortaya cikan her akimin veya iislubun kendinden bir onceki

akima kars1 bir tepkiyle ya da onun devami niteliginde dogdugu goriilmiistiir.

Barok iislubun ardindan gelen, Rokoko stili de her ne kadar Barok’tan gelisse de
Barok’a bir tepki niteliginde dogmustur. 1715-1789 yillar1 arasinda etkinligini gdsteren
ve Fransa’da ortaya ¢ikan Rokoko, 18. yiizyilda tiim Avrupa’da yayillma gostermistir.
Rokoko, en yiiksege ¢iktigi donemde zarafet, cazibe, espri ve erotizmi harmanlayan bir
islup olusturmustur. Barok’ta bulunan gosterisli, heybetli, agir, cesur ve kitleli gizgiler,
Rokoko’da bir kenara birakilmistir (Farthing, 2012: 250). Onun yerine zarif, dalgali,

ince ve neseli ¢gizgiler, kiiglik figiirler gegmistir.

Rokoko kelimesinin kdkenine baktigimizda “Fransizca’da “gakil tas1” anlamina
gelen rocaille (ROKAY) ile baracco (BAROK) sozciiklerinin birlestirilmesiyle
olusmustur” (Rona, 2008: 1326).

Rokoko’nun baz1 kaynaklarda iislup olarak nitelendirilmedigi goriilmiistiir.
Nitekim Turani’ye gore “Rokoko bir iislup degildir. Ciinkii mimariyi kapsamaz. Yalniz
bir dekorasyon anlayisi olarak kalmistir” (Turani, 1983: 424). Turani’nin bu
diisiincesinden yola ¢ikarsak Rokoko’nun dekorasyona yonelik olmasindan dolayr onu

ayri bir iislup olarak degerlendirmedigini diistinebiliriz.


https://serkanhizli.files.wordpress.com/2015/01/800px-caravaggio_judith_beheading_holofernes.jpg
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Ancak Read’a ise “Sanati Anlamak” adli eserinde Turani’nin diisiincesinden
farkli olarak Rokoko’yu bir iislup olarak degerlendirmis ve su sozleri dile getirmistir:
“Modern tislubun varligini kabul etmezsek, Rokoko iislubu Avrupa’da en son yaratici
usluptur” (Read, 2014: 60).

Bu donemin o6nemine baktigimizda, Sanata destek veren kesimin krallardan
Burjuva sinifina gegmis oldugunu sdyleyebiliriz. Saraylarin ve soylu sinifin elinde olan
ve onlarin yasamini, zevkini yansitan bu islup aymi zamanda hazciligi da ifade
etmektedir. Akimin bu yonii, Gslubun kalicihigina dair bir sorunsal olusturarak daha
yiizeysel algilanmasina neden olmustur diyebiliriz. Nitekim Aksoy, konu baglaminda
sunlar1 dile getirmistir: “Barok genis bir toplulugun sanatiyken, Rokoko mutlu azinligin

sanat1 olarak kalici olmaktan uzaktir” (Aksoy, 2012: 182).

Siislemeci anlayigin hakim oldugu Rokoko’da, 6zel hayatin askla ilgili olan
tarafina yogun bir ilginin oldugu goriilmiis ve ask ilk defa sanatin konusu haline gelerek

islenmeye baglanmistir (Turani, 1983: 425).

“Fetes Galentes” adiyla da anilan ask konusu, donemin 6nemli sanat¢ilarindan
olan Antoine Watteu tarafindan sikg¢a islenmistir (Eroglu, 2014: 475). Zarafet,
bayramlar, eglenceler, ask maceralari, seriivenler, zevk veren temalar, soylu smifin

yagsami gibi durumlar tislubun baslica konulari arasinda ele alinmistir.

Resimler, genel olarak tiyatral ve masalsi tavirlari, beyaz ve pastel renklerle
saglanan hafiflik etkisini, zarafeti, asimetriyi ve belli bir kivrim goriintiisii olusturan
ogelerle yiikliidiir. “1973’te Ingiliz sanat¢i William Hogart, Giizelligin Analizi adli
kitapta, Rokoko’daki “S” seklindeki egrilerin ve kivrimli ¢izgilerin, giizelligin temeli
oldugunu o6ne siirdii.” (Farthing, 2012: 251). Derinlik yerine giizelligin ve zarafetin 6n
planda oldugu Rokoko’da, en ince ayrintisina kadar islenen yogun siislemeler dyle
dikkat ¢ekicidir ki, Yiksek Sanatta on planda olan 6geler yerine bu asir1 siislemeci

anlayis ve isleme oldukg¢a 6n plana ¢ikmustir diyebiliriz.

Rokoko’yu sanattaki serbestlik arzusu olarak tanimlayan Read’a gore; iisluptaki
serbestligi su sozlerle ifade etmistir: “Hosa gitmek igin serbestliktir, bu da Rokoko
Oziinii yeteri kadar anlatir. Rokoko serbestligi faydacilik kaygisi olmaksizin sadece

estetik bir etki yaratmak i¢in arar” (Read, 2014: 72).
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Rokoko iislubunun temsilcilerinden Jean Antoine Watteu, “Kitera Adasina
Yolculuk” (1777) adli eserinde, aristokrat anlayisin kaygisiz ve tembel yasamini gozler
Oniine sermesi ag¢isindan doneme dair somut bir Ornek olusturmaktadir. Eser, ask
konusunun islendigi Rokoko islubunun en iyi sembollerinden biri olarak
degerlendirilmektedir. Francois Boucher’in “Erkek Coban Kadin Cobana Fliit
Calarken” (1747- 50) adli eseri ile Jean Honore Fraganard’in “Salincak™ (1767) isimli
eseri, ask takintisinin islendigi rokoko tislubunun tipik ornekleridir (Farthing, 2012:
251- 254). Rokoko iislubunda genel olarak yaratilan tiim eserlerin bulustugu ortak nokta

icin zarafet anlayisi diyebiliriz.

Gorsel 2.20. Francois Boucher, “Salincak”, 1767, 81x64 cm, T.U.Y.B., Wallace Koleksiyonu,
Londra, Birlesik Krallik. Erigsim Tarihi: 12. 04. 2019 https://i2.wp.com/www.sanatla-art.com/wp-
content/uploads/2018/08/6-2.jpg.

Sonug olarak Rokoko’da, Aydinlanma g¢agindaki rasyonalist tavira karsi, hislere
ve soylularin zevki ekseninde gelisen bir zevk anlayiginin, donemin estetik algisinin
sekillenmesinde biiyiik bir pay sahibi oldugunu soyleyebiliriz. Zarafeti yansitmak igin
pastel tonlarmm kullanildigi resimlerdeki figiirlerin kiyafetleri, zengin aksesuarlari,
romantik, melankolik ifadeleri, masalsi-tiyatral duruslari, biiyiili bir atmosferde
sunularak estetik bir durum yakalanmaya c¢alisilmistir. Bu sebeple Rokoko, zarafetin

estetigi olarak da nitelendirilebilir.


https://i2.wp.com/www.sanatla-art.com/wp-content/uploads/2018/08/6-2.jpg
https://i2.wp.com/www.sanatla-art.com/wp-content/uploads/2018/08/6-2.jpg
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Bu donemde, 1789 yilinda Fransiz devriminin yasanmasi, Avrupa ve Diinya
tarihini derinden sarsmistir. Devrimin yarattigi siyasi ve sosyal olumsuzluklar, sosyal
yapiyl1 etkileyerek yasam bi¢imi degisikliklerini de beraberinde getirmis, bu etkiler sanat

alaninda kendisini hissettirmistir.

Rokoko’nun yapayligina, asiriligina, hazciligina, ugar1 havasma ve ahlaki
yozlagsmasina tepki olarak ortaya ¢ikan Neoklasizm, 18. yiizyilin sonundan 1830’Iu
yillara degin bati sanatina egemenligini siirdiirmiistiir. Neoklasizm, sanatin rasyonel,

ahlaki ve asil olmasi gerektigini savunmustur (Farthing, 2012: 260).

Barok ve Rokokodaki estetik algiy1 kabul etmeyen Neoklasizm, Antik Yunan ve
Roma doneminin klasik estetik anlayisini1 benimsemistir. Bu sebeple Neoklasizm, Antik
Cag sanatina bir geri doniis olarak nitelendirilebilir.

Akimi baglatan ilk ivme sanatgilardan degil, Fransa’daki aydinlanma déneminin
sOzciileri olan philosophes’lardan yani disiinlirlerden geldi. Denis Diderot ve
Voltaire gibi isimlerin 6nderligindeki filozoflar, Rokoko {islubunun ahlaki
yozlagmiligina ve bunu iireten rejime karsi ¢iktilar. Onlara gore sanat; rasyonel,

ahlaki ve asil ruhlu olmaliydi. Klasik diinyanin sahip oldugu kiiltiiriin dirilisi bu
tasariya kusursuz bigimde uyuyordu (Farthing, 2012: 260).

Yiiziinii antik sanata ¢eviren Neoklasizm de tipki Ronesans tekniginde oldugu gibi
klasik oranlar, kusursuz beden anlayisi, 151k golge teknigi, perspektifin etkili ve gergekei
sunumu gibi 6gelere yer verilmistir. Antikiteye ait mimari unsurlarin, kostiimlerin
biiyiikk bir 6zenle eserlerde islendigi gdzlenmistir. Ele alinan tema ne olursa olsun
Klasizmin norm kabul ettigi geleneksel 6gelerin kullanimina ve estetik yorumuna bagli
kalmaya c¢alisan Neoklasizmdeki estetik algi, bu anlayis1 sebebiyle Antik sanatin estetik

algis1 paralelinde bir gelisme gostererek onun dogrultusunda ilerlemistir diyebiliriz.

Sanatgilardan ziyade, yazarlar ve kuramcilarin olusturdugu neredeyse ilk tislup
olarak degerlendirilen Neoklasizmin en 6nemli kuramcisi Johan Joachim Winckelman,
Yunan sanatinin temeli olan asil yalinligin ve sakin yiiceligin amaglanmasi gerektiginin
altin1 O6nemle ¢izmistir. Winckelman’in ideal giizellik anlayisinda, sanatgi, giizele
erigebilmek icin dogaya yiiziinii donmeli fakat kusursuz olmayan dogadan aldiklarini,
Antik Cag sanatcilarinin biraktigi izleri siirerek hatalarini diizeltmelidir. Bu sebeple
Winckelman’a gore isluplarini en giiclii antik modeller iizerinden temellendiren
Rafaello ve Poussin, en biiyilkk modern ressamlar olmustur. Neoklasizm’in en 6nemli

sanatg¢ilarindan olan Jacques-Louis David “Horaslarin Yemini” (Gorsel 2.21.) adli eseri,
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Winckelmanin ideallerini en iyi gdsteren tablo olarak degerlendirilmistir (Inankur,
2008:1630)

Neo-Klasizm’in bagsyapitlarin biri olarak degerlendirilen eser, ayni zamanda
dénemin devrimci ruhunu da gostermektedir. David, eserlerinde genel olarak sert ve
ahlaki mesajlar vermekten kacinmamistir. Bu da donemin Fransa’daki isyankar devrim
ruhuyla bir uyum igerisindedir. Donemde 6ne ¢ikan bir diger ¢alisma da Jacques-Louis
David’e ait olan“Sokrates’ in Oliimii” (1787) adli eseridir. Eser, kahramanlik
konusuyla, klasik 6geleriyle, Neoklasizmin tipik niteliklerini yansitmaktadir. David, bu
calismasinin kaynagini felsefi doktrinlerden alarak ahlaki bir mesaj verme kaygisi
igerisinde eserini yapmistir (Farthing, 2012: 261-262).

Gorsel 2.21. Jacques- Louis David, “’Horaslarin Yemini’’, 1784, 330x425 cm, T.U.Y.B., Louvre,

Paris, Fransa. Erigsim Tarihi: 13. 04. 2019 http://www.arts-reproductions.com/reproduction-

tableaux/10652-neo-classicisme-tableau-peint-la-main-david047.

Neoklasizm’in ardindan gelen Romantizm akimi, 18. yiizyil sonundan 19. yiizyil
bagina kadar Bat1 sanatina bir canlanma ve yaraticilik getirirken ayni zamanda Sanatgiya
dair modern diisiincelerin sekillenmesini saglamistir. Bireysel olarak hayal giiciinii ve
yaraticihigi 6zgiir sekilde 6ne ¢ikaran bazi felsefi diistinceler, politik, sosyal ve sanatsal
hareketlerle dénem kosullarinin bir araya gelmesi, Romantizm akiminin dogmasina
biiyiik 6lgiide zemin hazirlamistir (Farthing, 2012: 266). Neoklasizm’e ve 18. yiizyil
usculuguna, rasyonel diisiince anlayisina karsi ¢ikan Romantizm, duygu ve hayali 6n

plana ¢ikarmustir.


http://www.arts-reproductions.com/reproduction-tableaux/10652-neo-classicisme-tableau-peint-la-main-david047
http://www.arts-reproductions.com/reproduction-tableaux/10652-neo-classicisme-tableau-peint-la-main-david047
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“Romantik tislup, Romantik yaklagima uygun sekilde sanat¢inin “’i¢”’ diinyasina
odaklanan Immanuel Kant, Karl Schlegel ve Georg Hegel gibi Alman felsefeciler
tarafindan sekillendirilmistir” (Farthing, 2012: 266).

Akildisict bir tutum sergileyen Romantizm’de, duygusallik 6n plana alinarak
giizellik tinsel olanla bagdastirilmig, ideal gilizellik anlayis1 yerine ifadeye agirlik
verilerek karakterlerin abartili bir sekilde belirtilmesi tercih edilmistir. Diissellik tizerine
bir anlayis gelistiren Romantizm’de, kisilik one siiriilerek 6znel ve bireysel olana,
bilingaltina, heyecana, imgelemlere, sezgilere, ifade 6zgiirliigline, yalnmzliga, dogaiistii
ve doga sevgisine, dogaya 6zdeslige, donemin igerisinde yasanan siyasal durumlarla
alakali olarak yurtseverlige ve ulusguluk gibi kavramlara 6nem verilmis ve tiim bunlar

akimin temel niteliklerini olusturmustur (Inankur, 2008: 133).

Ziss’e gore Romantizm’in giizel anlayisinda, ideal ve manevi olan basat 6ge
olarak belirlenmistir. Devrimci romantiklerde giizel, Tanrisal olanda degil insani ve
diinyevi 0ziin belirmesidir. Bu sebeple Romantik donemin estetik algisina baktigimizda

manevi olan tizerine 6nemle dikkat ¢ekilmistir (Ziss, 1984: 181).

M. Kagan, Estetik ve Sanat Dersleri adl1 yapitinda, Romantizm i¢in su sdzlere yer

vermistir:

Romantiklerin tarz yonelimlerindeki birlik kadar, gesitliligin de altinda su gibi
birgok etken vardir: gecmisteki sanatsal deneyimlerin kategorik yadsinmasi, yeni
ve Ozgilin tarz yapilarinin ele alinmasi; romantik estetigin temel ilkesi olmak
lizere, sanat¢inin sinirsiz yaratim Ozglirligiintin ilan edilmesi; burjuvaca yavan
yasamda yoksullugu duyulan esin kaynaginin bulunabilecegi, gercek ya da
kurgusal varlik alanlar1 pesinde kosulmasi; son olarak da, romantik kisiligin kendi
ulusal, diisiinsel-felsefi, estetik cesitliligi (Kagan, 1993: 641- 642).

Modernizm 6ncesindeki mimesis kuraminin etkisiyle olusan estetik algiya ve
Modernizm’e gegis siirecinde oldukea etkili olan Romantizm estetigini anti—-mimetik bir
estetik olarak degerlendiren Besim Dellaloglu ise, “Romantik Muamma” da su sozlere

yer vermistir:

Mimesis estetigi, yirminci yiizyilin baginda degil, on sekizinci ylizyillin sonunda
parcalanmistir. Mimesis estetigi derken kastedilen, Platon ve Aristoteles’le Antik
Yunan’da baslayan ve on sekizinci yiizyll sonuna dek egemen olan bir sanat
anlayisidir. Bu anlayisa gore, sanat yagamin bir tekraridir; taklididir, yansimasidir.
Mimesis, sanatin yagama tutulan bir ayna oldugunun ifadesidir. Romantizm, anti-
mimetik bir estetiktir. Romantik sanat yasama tutulan bir ayna degildir.
Romantizm yasama karsi bir isyandir. Romantizm yasamin ne olduguyla
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ilgilenmez, onun ne olmast gerektigiyle ilgilenir. Aslinda romantik estetik
hakkinda ileri siiriilen bu goriisler, modern sanati da niteler. Modern sanatin da en
onemli niteligi anti-mimetik bir sanat olusudur. Romantizm, bu anlamda, bir
erken modernizmdir (Dellalolu, 2010: 10).

O halde Mimesis kurammi asan Romantizm’in, Modernizm’'in tohumlarini

attigini diislinebiliriz.

I¢ diinya fikrini ve duygu durumlarin1 én plana alan Romantizm’de, i¢ diinya
diisiincesinin hayali yansimasi, akimin sanatcilarindan Henri Fuseli’nin “Karabasan”
(1781) isimli korkutucu calismasi gibi eserlerin yapilmasina sebebiyet vermistir.
Gizemli bir atmosfere sahip olan eser, karanlik ve korkutucu goriiniimii ile izleyici
tizerinde sezgisel ve igglidiisel bir tepki uyandirarak giiclii bir etki birakmaktadir.
Romantik resim, doruk noktasmna Ispanya’da Goya’min sanati ile zirveye ¢ikmustir
diyebiliriz. Sanat¢inin eserlerinden “3 Mayis” adli ¢alismasi, donemin siyasi
durumunun yansitildigi en 6nemli ¢alismasidir. Bu eserinde gergek bir tarihi olayi
isleyen Goya, Fransizlarin 1808 yilinda Madrid’1 isgal ettiklerinde, Napolyon’un
ordularma kars1 direnen Ispanyollar cizerek gercegi dikkat cekici bir sekilde yansitmus
ve gelencksel sanat kaliplarin digina ¢ikarak hislerini alisilagelen savas ifadelerinden

farkli olarak kendine has tarziyla betimlemistir (Farthing, 2012: 266- 270).

Gorsel 2.22. Henry Fuseli, “Karabasan”, 1781, 101x128 cm, T.U.Y.B., Detroit Institute of Arts,
ABD. Erigim Tarihi: 13. 04. 2019 https://serkanhizli.files.wordpress.com/2015/02/800px-
john_henry_fuseli_-_the_nightmare.jpg.

“Andra Malraux soyle demistir: Modern resmi Goya baslatmistir” (Eroglu, 2015:
78).


https://serkanhizli.files.wordpress.com/2015/02/800px-john_henry_fuseli_-_the_nightmare.jpg
https://serkanhizli.files.wordpress.com/2015/02/800px-john_henry_fuseli_-_the_nightmare.jpg
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Dénemin bir diger onemli sanatgis1 Eugene Delaxroix’in “Halka Onderlik Eden
Ozgiirlik” adli eseri ise donem icerisindeki basyapitlardan biri olarak
degerlendirilmektedir. Sanat tarihinin en tinli ihtilal simgelerinden biri olan resimde,
halkin farkli siniflarina ait kisilere yer veren sanatgi, arka planda goriilen Notre Dame
de Katedrali ile olayin Paris’te gegtigini gosterirken, resme tarihsel bir gerceklik niteligi
de kazandirmistir. Resim, ayrica ele alinis bigimiyle, klasik gelenege ve eski usuldeki

tarihsel resim yaklasimina bir gonderme niteligi tasimaktadir (Farthing, 2012: 272).

Gorsel 2.23. Francisco de Goya, “3 Mayis”, 1808, 268x347 cm, T.U.Y.B., Museo del Prado
Madrid, ispanya. Erisim Tarihi: 13. 04. 2019 https://nazlisenol.wordpress.com/2015/09/29/goyanin-bir-
basyapiti-3-mayis-1808/.

Gérsel 2.24. Eugene Delacroix, “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik”, 1830, 260x325 cm, T.U.Y.B., Louvre,
Paris, Fransa. Erisim Tarihi: 14. 04. 2019 https://ziyaversencan.blogspot.com/2015/04/resim-tarihinin-

muammas-eugene.html.


https://nazlisenol.wordpress.com/2015/09/29/goyanin-bir-basyapiti-3-mayis-1808/
https://nazlisenol.wordpress.com/2015/09/29/goyanin-bir-basyapiti-3-mayis-1808/
https://ziyaversencan.blogspot.com/2015/04/resim-tarihinin-muammas-eugene.html
https://ziyaversencan.blogspot.com/2015/04/resim-tarihinin-muammas-eugene.html
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Sonug olarak Neoklasizm’de klasik form ve bigimlerin, doktrinlerin ekseninde
olusan estetik algi ve sanat anlayisi, Romantizm’de yerini bireysellige ve i¢ diinya
diistincesine birakmustir diyebiliriz. Bu diislinceye bagli olarak hayal giicliniin diissel
sunumu, duygusalligin dramatik bir atmosferde betimlendigi, bireyin igine donen bir
sanat anlayisi ve estetik alginin giin yiiziine ¢iktig1 goriilmiistiir. Romantik estetikte ve
sanat anlayiginda, sanat, 6znel bir yaratim siireci baglaminda degerlendirilerek 6znellige
ve yaraticiliga dikkat c¢ekildigi gozlenmistir. Bu sebeple Romantizm’deki giizellik ve
estetik deger algisinin duyulur ve algilanir igerikten beslendigini sdylemek ¢ok dogru

olmayacaktir.

Romantizm’den sonra gelen Realizm akimi, 1850-1880 yillar1 arasinda Fransa’da
ortaya c¢ikmustir. “Gergeke¢i sanat, nesnellige yonelisiyle, sanatin kalip ve kurallar
saptayan islup ve anlatimlarina karsi olan bir goriistiir” (Erzen, 2008: 589). Bu
dogrultuda bigimsel giizellik yaklasimina karst bir tavir gosteren Realizm’in, idealist

yaklagima tiimiiyle karsit bir ¢izgide yer aldigini sdyleyebiliriz.

Romantizm’de yer alan tinsel ve 6znele karsin, Realizm’de yasanan anin 6zgiil
verileri ve gilizelligin gerceklikte aranmasi s6z konusudur. Bu sebeple giizelligin
doganin i¢inde var oldugunu diisiinen bir anlayisla, giizellik, gergek olan doganin i¢inde
arastirillmistir. Yasanilan ve gozlemlenen gergekgiligin biitiinliyle ortaya kondugu
Realizm’de, duygular ve hayaller geri plana itilerek toplum ve insan hakikatleri on
planda olmustur. Burada ozellikle belirtmekte yarar var ki, Karl Marx ve Friedrich
Engels’in sosyal esitsizlige ve sermayenin esit paylasimi dogrultusundaki sosyalizm
ideolojisi, Realist sanatin olusmasinda itici gii¢c olarak, onun var olus sebebi olmustur

(Farthing, 2012: 303).

Vecihi Timurluoglu, “Estetik” adli kitabinda konu baglaminda su sozlere yer
vermigstir: “Toplumsalct gercekeilik'in estetik ilkeleri, soyle ifade edilebilir: Markse1
ogretiye baglilik, halka hizmet, sinifsallik, emek¢i katmanlarin siifsal savasimlariyla
baglar kurmak, toplumsalci insancillik, uluslararasicilik, tarihsel iyimserlik”
(Timurluoglu, 2013: 351). Gergekgi sanatin bu anlayislar dogrultusundaki anarsist tavri
sanatin ilk defa politiklesmesini de beraberinde getirmistir (Erzen, 2008: 589).

Konularmi tiimiiyle gergeklikten alarak, toplumsal yasantilardan, yoksulluklardan,

is¢i ve koyliilerden, siradan insanlardan, giindelik yasamin igindeki verilerden alan
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Realist sanatgilar, en basit gerceklikleri, duygusalliga ve yiiceltmeye yer vermeden
islemiglerdir. Bu nedenle mitolojik ve tarihsel, dini konularin betimlenmesi degil,
toplumsal yasamin verilerinin ekseninde, gergekligin oldugu gibi aktarilmasi soz
konusudur diyebiliriz. Tim bunlar baglaminda Realizm’in sanat anlayis1 ve estetik
algist igin toplumsal smiflarin odak noktasinda oldugu ve gergekligin yansitildigi bir

cizgide gelisme gosterdigi sdylenebilir.

Ziss’e gore Gergekei Sanat ile giizel diisiincesinin anlami genisleyerek kati
smirlarindan arinmaya baslamis ve sanattaki “yiiksek olan” ile “kaba olan” birbirine
karsit tutulmaz olmustur. Gergekgilikte gilizel anlayisi, yasamin eksiksiz anlatiminda

goriilmektedir (Ziss, 1984: 181).

Akimin Onciisii olarak kabul edilen Gustave Courbert (1819-1877), siradan
insanlart ve giindelik hayat1 yiicelten bir anlayis dogrultusunda, yasamis oldugu ¢agin
fikirlerini ve somut goriintiilerini Sanata yansitma egilimi igerisinde olarak ¢alismalarini
ortaya koymustur. Sanat¢inin en 6nemli ¢aligmasi olan “Sanatginin Atolyesi: Sanatsal
ve Ahlaki Yasammmn Yedi Yilimi Ozetleyen Gergek Alegori” (1854-55) adh
caligmasinda, tiim cesitliligiyle yasayan insanligi aktarma gayesinde olan Courbert,
kompozisyonun merkezine Kkendisini yerlestirerek akademik ¢iplaklik gelenegini
arkasina almisgasina bir tavir igerisinde, tuvalindeki manzaraya odaklanmis bir bigimde
betimlemistir. Saginda sanat¢i ve dostlarini, sol tarafinda giindelik hayatin her iki
yliziinli, insanlarin yoksullugunu ve zenginligini yansitma c¢abasinda olan sanatgi
dilencileri, rahipleri, tiiccarlar1 ve avcilar1 bir arada resmetmistir. Courbert, akademik
sanat anlayisinin ideallestirdigi durumlara hicivsel bir tepki niteliginde olan bu eseriyle,
tarihi igerige sahip olan resmin saygin yapisina, atdlyesinin gercek¢i goriiniimiinii
kaynastirarak bir gonderme yapmustir. Eser aymi zamanda Fransa’nin 1850’lerdeki
ekonomik ve siyasal durumuna, toplumsal ve kiiltirel niteliklerine dair verileri de

yansitmasiyla olduk¢a 6nemli bir ¢alismadir (Antmen, 2014: 13).
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Gorsel 2.25. Gustave courbert, “Sanat¢inin Atdlyesi: Sanatsal ve Ahlaki Yasamimin Yedi Yilini
Ozetleyen Gergek Alegori”, 1854-55, 361x598 ¢cm, T.U.Y.B, Musee d’Orsay, Paris, Fransa. Erisim
Tarihi: 14. 04. 2019 https://www.tarihnotlari.com/wp-content/uploads/2011/11/gustave-courbet-
e1320222276776.jpg.

Toplumsal gergekeiligi 6n plana alan Realizm’in bu anlayisinin etkileri, akimin
bir diger sanat¢isi olan Jean Frangois Millet’in “Bugday Toplayan Kadinlar’inda
(1857), Honore Daumier’in “Camasirct Kadin”inda (1863) ve Gustave Courbert’in
“Tas Kiricilar’” (1849) adli eserlerinde agikga goriiliirken, bireysel egilimlerine uygun
olarak, klasik sanattaki gibi idealize edilmeyen yeni bigimleri ve bigemleri 6n plana
cikardiklar1 gézlenmistir (Farthing, 2012: 301- 304).

Gorsel 2.26. Honoré Daumier, “Camasirct Kadin”, 1863, 49x33 cm, A.U.Y.B., Musee d’Orsay,
Paris, Fransa. Erigim Tarihi: 14. 09. 2019 https://www.freeart.com/gallery/d/daumier/daumier49.html.


https://www.tarihnotlari.com/wp-content/uploads/2011/11/gustave-courbet-e1320222276776.jpg
https://www.tarihnotlari.com/wp-content/uploads/2011/11/gustave-courbet-e1320222276776.jpg
https://www.freeart.com/gallery/d/daumier/daumier49.html
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Toplumsalci gercekei estetik kuram, savasimci bir ruh tasir. Bu yiizden, toplumsal
gercekei sanatgl, bireysel egilimlerine uygun yeni bigimler ve bigemler (lislup) yaratir

(Timurluoglu, 2013: 352- 353).

Akimin bir diger 6nemli sanat¢ist Edouard Manet, akademik sanat anlayisinin
belirlemis oldugu sinirlarin disina ¢ikma egilimi gostererek gerek seg¢mis oldugu
konular ve temalar gerekse serbest resim teknigi ile Realizm ile ondan sonra gelecek
olan Empresyonizm arasinda bir koprii gorevi iistlenmistir. Ozellikle 1860 sonlarinda
gelistirmis oldugu yeni estetik anlayisiyla resmi, konunun hakimiyetinden ¢ikartan
Manet, bigim ve renge vurgu yaparak on plana ¢ikarmistir. Sanatginin, Modernizm’in
baslangicina tekabiil eden “Kirda Ogle Yemegi” (1862- 1863) ve “Olympia” (1863) gibi
eserleri, donemin gergekligini rahatsiz edici bir sekilde sunarken, sanatin giindelik
hayatin dolaysiz sekilde ifadesini benimseyen Realist diigiinceyi de ortaya koymaktadir.
Sanat¢inm “Kirda Ogle Yemegi” adli eseri, Modernizm’in baslangic1 olarak gériiliirken,
“Olympia” adli eserinin sanat tarihindeki ilk avangard nii olarak degerlendirildigi
goriilmistiir (Farthing, 2012: 302- 306).

“Manet’in kadinindaki baskaldiriy1 yansitmasi ve gelencksel eserlerdeki ideal
kadin imgesini bozmasi ile Olympia’nin, sanat tarihinin ilk avangard c¢iplakligi
oldugunu diistiniiliir” (Cagdas Sanata, 2014: 2. Paragraf).

Kendi donemi igerisinde tepkilere yol acan bu eserler, o0 donemin sanat ortaminin
durumuna dair verileri de sunmaktadir. Bu iki eserinde de ¢iplakligi, klasik donemdeki
idealize edilmis ¢iplaklik goriiniimiinden farkli olarak ele alan sanat¢i, doneminin
cagdas kadinlarina, siradan ¢iplakliga vurgu yapmustir. Ayrica kadinlarin fahise kimlikli
olmasi sebebiyle gerek akademik sanat ortaminda gerekse Paris’in ahlaki yargilari
nedeniyle tepkilere yol agmus, yiiksek kesim tarafindan bayagi bulunarak elestirilmistir
(Farthing, 2012: 306).
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Gorsel 2.27.Edouard Manet, “Kirda Ogle Yemegi”, 1862-63, 208 x 264.5 cm, T.U.Y.B.

Musee d’Orsay, Paris, Fransa. Erisim Tarihi: 19. 04. 2019 https://www.pivada.com/edouard-
manet-kirda-ogle-yemegi.

Eserin yaratmis oldugu tepkinin sebebini degerlendiren Antmen, su sozlere yer
vermigtir. ““Tepkinin nedeni, resimden yansiyan diinyanin giincelligidir: Resimde
betimlenen figiirlerin birer edebi ya da mitolojik “kahraman” olmamasi, iistelik burjuva
ahlakinin gereklerine pek duyarsiz goriinmeleri, diipediiz bagkaldiridir” (Antmen, 2014:
14).

Sonug olarak Batidaki endiistrilesmenin, kentlesmenin ve demokratiklesmenin bir
sonucu olan Realizm’in, sanat anlayis1 ve estetik algisinin donemin siyasal, sosyal
ruhundan beslenerek gelistigini ve gercek¢i bir dogrultuda kendini gdsterdigini
sOyleyebiliriz. Ayrica Realizm, bu dogrultuda siiregiderken makinelesme cagmin
baslamast ve sanayilesmenin etkin oldugu bir siirecin giin yiiziine ¢ikmasi S0z
konusudur. Cagin gostermis oldugu gelismeler ve degisimlerle birlikte sanat alanindaki
bu anlayislarin ardindan, geleneksel yaklagimin normlarina sirt ¢evrilerek bir nevi
gelenegin reddi baslanmis ve yenilikgi bir anlayisi 6n goren sanat akimlart bas

gostererek “Modernizm” olarak adlandirilan déneme gegildigi gozlenmistir.

Oncelikle belirtmekte yarar var ki Modern sanatin baslangicina dair farkli goriisler
bulunmaktadir. Ismail Tunali, “Felsefenin Isiginda Modern Resim” adli eserinde,

Lynton gibi, modern sanati tarihsel bakimdan izlenimcilikle basladigini diisiintirken,


https://www.pivada.com/edouard-manet-kirda-ogle-yemegi
https://www.pivada.com/edouard-manet-kirda-ogle-yemegi
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Larry Shiner’da, Modernizm 1890-1930 arasindaki donemle iliskilendirilmektedir
(Yilmaz, 2006: 11- 12).

Demirkol ise ¢’Bati Sanatinda Modernizm ve Postmodernizm” adli kitabinda,
modern anlayisa tam anlami ile gegisin 1905’ten sonra basladigini ifade etmektedir.
Demirkol, bu donemi hazirlayan énemli dort anlayis ve temsilcilerinden olan Seurat, P.
Gaugin, Cezanne ve Van Gogh’un gittigi yolu anlatmanin gerekli oldugunu 6nemle

vurgulamaktadir (Demirkol, 2008: 21).

Yilmaz ise “Modernizmden Postmodernizme Sanat” adli kitabinda, modern
sanatin ilk akimimnin izlenimcilik oldugu goriisii yaygin olmasina karsin bu siirecin
baslangicin1 Delacroix (1798-1863) ve Baudelaire’in (1821-1867) yasadigi doneme
kadar gotiirtilebildigi diisiincesindedir. Ciinkii modernlesmenin iki 6nemli hususu
sayilan 1789 Fransiz Devrimi ve Sanayi Devriminin yaratmis oldugu etkiler her alani
etkileyerek sanatta da koklii degisimler yasanmasina sebep olmustur. Ozellikle romantik
sanat¢ilarin modernler arasinda sayilmasinin asil sebebini, resmi gevrelerce desteklenen
Yeni-Klasikgiligin, sogukkanli ve mesafeli tutumuna karsi bir durus sergilemesinde,

bireysellige ve coskuya Onem veren bir anlayista olmasina bagladigi goriilmiistiir

(Y1lmaz, 2006: 18).

Modern sozciigiiniin kokenine baktigimizda, “Giintimiizde yaygm bir sekilde
kullanilan ‘modern’ s6zciigii, Latince’de ‘tam simdi’ anlamina gelen ‘modo’ ve ondan

tiiretilen ‘modernus’ sézctigiinden gelmektedir” (Yilmaz, 2006: 13).
Hakki Hiinler’in “Estetigin Kisa Tarihi” adli kitabinda ele aldig: tizere:

Habermas'a gore, modernite kavramini bir zaman bilinci gelistirecek sekilde
kullanan ilk filozof Hegel'di. Hegel, ‘modem’ nitelemesini, kendi tarihsel ufku
igerisinde, Avrupa'ya 6zgi ti¢ biliyiik olayin — yeni diinya’ nin kesfi, Renaissance
ve Reformation — meydana geldigi yaklagik 1500l yillardan kendisinin yasadigi
1800'lere kadar uzanan tigytizyillik donemi karakterize etmek ve bu donemi Grek
ve Roma antikitesi ile Hristian Ortagagindan ayirdetmek amactyla kullantyordu.
Modern, bu tigylizyillik siireg icerisinde adim adim gelecege dogru agilim kazanan
bir gegmisin simdiki gecit noktasini olusturan andi (Hiinler, 1998: 33).

Habermas i¢in modernlik fikri tarihten bu yana hep var olmustur. Bu sebeple
modernligi sadece Ronesans ve Aydinlama ile ¢ercevelendirmek, tarihsel bakimdan

diisiiniildiigiinde bir noksanlig: ifade ettigi anlamimi tagimaktadir. Oyle ki Orta Cagdan
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beri bag gosteren tiim sanat anlayislar bir sekilde modernlik fikriyle iliski igerisindedir
(Y1ilmaz, 2006: 13).

Erogluna gore, “Modern, hep dile getirdigimiz gibi, hemen her ¢agin konusudur.
Ornegin Ronesans Klasikgiligine gore Maniyerizm bir modern énermedir. Ya da Orta
Cag Klasikgiligine Giotto ve yandaslarinin kattigi yine modern bir 6nerme olmustur”

(Eroglu, 2015: 23).

Yilmaz, Modernizm bakimindan o6nemli olanin gelenekselleseni ve eskiyi
reddetmek oldugu {lizerinde durarak yeniye, yani modern olana eriserek yarini
planlamanin gerekliligi tizerinde durmustur. Yilmaz’a gére Modern sanatta 6ne ¢ikan
kavramlar; eski, dinsel, duygu, 6znel, Tanri, din, gerici, figiiratif ve kurgu gibi
kavramlar yerine yeni, diinyevi olan, akil, nesnel olan, deha, sanat, dncii (ilerici), soyut

ve saflik gibi kavramlardir (Y1ilmaz, 2006: 16-17).

“Modern sanat anlayis ve estetigi, klasik sanat anlayis ve estetiginden kopus
olarak Dbetimlenebilmektedir. Modernizm, Avrupa’da 19. yiizyilin sonlarinda ortaya
cikan ve giderek egemen bir konuma gelen belli tiirde sanatsal estetik anlayisini ifade

eden bir kavramdir” (Sahin, 2016: 81).

Lynton, Modern Sanatin Oykiisii (2009) adli eserinde, Modernizm’in temel

egilimini agiklarken Bati’daki geleneksel sanattan kopusu su sozlerle agiklamistir:

Modern sanat tarihleri, modernizmin temel egilimini genellikle soyutlamaya
yonelen bir yol olarak belirtirler. Hatta gercekten ilk soyut yapit1 kimin yaptigi
s0z konusu oldugu i¢in, bu yolu bir yaris pistine benzetme egilimi de vardir. On
dokuzuncu yiizyllda Oncii resim, c¢ogunlukla agikhava ve cansiz doga
resimleriaracilifiyla gelisiyordu. Tarihsel konulara yoneldigi zaman da Cezanne’
m Yikananlar tablosunda oldugu gibi edebi 6geleri gorsel bakimdan en aza
ingirgenmi, tarihsel igerigi genellestirilmis ve simgeler araciligiyla anlami
belirsizlestirilmis sinirli bir bigimi yegliyordu. Tutkulu ve arastirici sanatgi i¢in en
onemli davranig, yaratici glicliniiti bir kategori olarak tarihsel resimlere
yoneltmemekti. Bu da Batidaki geleneksel sanatin bas taci ettigi en akademik, en

kiiltlirli sanat bigimini bir yana birakmak anlamina geliyordu (Lynton, 2009: 19).
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19. yiizyilda meydana gelen yeni kosullara bakildiginda burjuva sinifi, iktidar
miicadelesindeki soylu simifina ve kilise ¢evresine karsi giristigi miicadelede onlara
istiin gelirken, bu sirada korumasizliga diisen sanatgilar bir nevi yalnizliga
stiriklenmislerdir. Herkes tarafindan talep goéren siparisler sekteye ugradigi igin
sanatcilar konu olarak kendi i¢lerinden gelen temalara yonelme imkani yakalamigslardir.
Bu durum, toplumun alt ve orta tabakasinin iginde bulundugu zor kosullarla,
yoksullukla ve manevi buhranlarla sanatgilarin da karsi karsiya gelmesi durumunu
dogurmustur. Insanin i¢ diinyasindaki rehavet ve baskilardan siyrilmasi igin goriis
belirten ve bu dénemi diisiinceleriyle etkili bir bi¢imde sekillendiren Nietzsche, sanati
diinyanin riyakarligi ve gergekdisiligina karsi insan igin katlanilabilecek bir sey olarak
degerlendirmis ve sanat¢i olmaya tesvik etmistir. Nietzche i¢in sanat, bize 6zgiirliik
tantyan, kendimizi gergeklikten kurtarmamizi saglayan, gergekligi kendi estetik
kahkahamizla ve oyunlarimizla iligkisiz bir sey olarak gérme yetenegi sunmaktadir

(Y1lmaz, 2006: 16- 17).

Burjuvazi ahlakina ve toplumsal otoriteye karsi1 duran anlayisi ile gegmisin tiim
kiiltiirel degerlerinin yerle bir edilmesi diisiincesinde olan Nietzsche, bu diisiincesini
“Yaratict olmak isteyen, once her seyi yikmakla ise baglamali, eski degerleri yerle bir

etmelidir” (Antmen, 2014: 34) soziiyle derinden hissettirmistir.

Donem igerisinde bir diger 6nemli diisliniir ise Oscar Wilde olarak karsimiza
cikmaktadir. “Wilde’a gore asil olan amagsiz giizelliktir. Sanat, ahlaksiz olamaz ve
“yasam sanat1 taklit eder” (Farthing, 2012: 311).

Giizellik diislincesine tamamiyla bagli olan Wilde’in, bu baghligi onun estetik
hareket denilen akimin temsilcisi olarak anilmasma sebep olmustur. “Sanat sanat
icindir” anlayisinda olan Wilde, estetik etkilerin kuvvetini “Yalanin Gézden Diisiisii”
adli denemesinde ortaya koyarak realizme karsi bir durus sergilemis ve sanatin kendi
formlariyla gelismesini devam ettirdigini, hayatin ise sadece bu formlar1 taklitle

yetindigi iddiasini ortaya atmistir (Wilde, 2008: 16- 19).

“Wilde'ln giizellige olan bagliligi bireycilige adanma seklinde kristallesir; ama
giizellige tapinmas estetik etkilenmelere dayanmaya devam eder. iste benlige dair bu

estetik kavrayis -evrensel ahlak kurallanndan degil salt deneyimden tiiretilmis bir
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kimlik- tam da Wilde'in ¢ok hakli olarak modernligin hayati bir boyutu seklinde
kavradigi 6gedir” (Wilde, 2008: 16).

Antmen’in agiklamalar1 1s18inda, oncelikle 19. yiizyilda sanatsal alanda yasanan
degisimlerin baslica unsuru Endiistri Devriminin yasanmasidir. Endiistriyel kapitalizmin
gostermis oldugu gelisime paralel olarak kentlerin biiyiiyerek gelismesi, yeni ulasim ve
iletisim araglar1 gibi yenilikleri de beraberinde getirmistir. Bu siiregte buharli makinalar,
vapur gibi yeniliklere 19. yiizyilda fotograf, telefon, telgraf, buharli lokomotif, sentetik
boya vb. gelismeler, 20. yilizy1l basinda ugak, radyo gibi yeni buluslar eklenmistir. Tiim
bu gelismeler giindelik hayati derinden etkilerken bu zaman zarfinda Marx ve Engels’in
“Komiinist Manifestosu” (1848) ve sonrasinda Marx’in kaleme aldig1 “Kapital” (1867)
Endiistri devrimi ardinda modern toplumlarin ekonomisine dair arastirmalari ve
ongoriileriyle yeni fikirlerin serpilmesinde itici giic olmustur. Bu da toplumsal
hiyerarsilerin sorgulanmasina sebebiyet vermistir. Nietzshe, 6zellikle gelenegin reddi
tizerinde dururken burjuva ahlakina ve toplumsal otoriteye karsi bir tutum igerisinde
bulunmustur. Sigmund Freud ise gelistirmis oldugu bilingalt1 kuram ile insan hayatinin
cinsel diirtiilerden kaynakli gizemli yoniine isaret ederek ruhsal yasamin derinlerine
inen bir bakis agisi gelistirmis ve felsefi bakimdan donemin toplumsal durumunu bu
sekilde ele almistir. Fransiz Devrimiyle burjuvanin egemenligi, Sanayi Devriminin
yaratmis oldugu mekanik c¢ag gibi etkiler, donemin kokten bir degisim gecirmesinde
itici glic olmustur. Sonu¢ olarak bu iki durumun ardindan yasanan gelismeler ve
degisimler gerek diisiin alanin1 gerekse sanat alanini felsefi ve plastik acidan oldukga
etkileyerek farklilagsmalari dogurmustur. 19. yiizyildaki sanatgilar, biitiin karmasasiyla
modernlik deneyiminin temsilini ve ruh halini hissettirmeyi amaglayarak c¢alismalarini
gergeklestirmiglerdir. Bu baglamda yeni konular giin yiiziine ¢ikarken, yeni bigimsel ve
teknik kesiflerle salt “giizel duyu” nun ilerisinde, sanatgilar, izleyicideki gérme
bicimlerinin ve algisinin degismesine ¢abalayan bir tutum igerisinde olmuslardir.
Bunlarin sonucunda 20. yiizyll sanati da bu wugraslarin bir birikimi olarak

degerlendirilmistir (Antmen, 2014: 18).

1860 yillarinda Modernizm ekseninde, ingiliz-Fransiz sanat akimi olan Estetizm
hareketi yer almaktadir. Goriiniim ve haz verici bir oykiiselligi tim anlamlardan ve
gayelerden onde tutan Estetizm’de sosyal, politik, ahlaki ve dini gergeklerden siyrilmis,

sadece sanatsal nesnenin bizzat kendisi 6nem tagimaktadir. Modernizm’in alt yapisinin
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hazirlanmasina yardimei olan Estetizm’de “sanat sanat icindir” diislincesi 6n plana
¢ikmig ve zanaatkarligin Oneminin vurgulanmasi amacglanmistir. Akimin sanatgilari,
eserlerini yaratirken izleyicinin eseri dekoratif bir sanat nesnesiymiscesine ar1 bir
bi¢imde algilamasi i¢in zarif ve karisik renkler kullanma yoluna gitmistir. Salt
giizelligin hedeflendigi eserlerde, tamamen estetik bir 0Ozellik yansitma amaci
gidiilmiistiir. Akimin 6ne ¢ikan sanatgilarina ve eserlerine baktigimizda James McNeill
Whistler’in (1834-1903), “Siyah ve Altin Renkli Noktiirn: Havai Fisek” (yaklasik
1875), “Beyaz Senfoni No. III” (1865-67) adl1 eserleri gosterilebilir. Whistler’in “Beyaz
Senfoni No.III” adli eseri, tarz bakimindan net bir bigimde estetik olarak
degerlendirilirken, sakin bir atmosferde yer alan figiirler, bitkin ve dalgin bir bigimde
resmedilerek atmosferle uyumlu bir bigimde kaynastirtlmigtir. Whistler ayrica estetik
Ogretisini bildirdigi “Saat On” (1885) isimli dersler vererek Orta Cag zevkiyle dalga
gecmis ve sanatgtyl, giizelligi giin yiiziine ¢ikaran Tanrisal bir varlik olarak ifade
etmistir (Farthing, 2012: 311).

Estetizm hareketi i¢inde yer alan bir diger onemli sanat¢1 ise Albert Moore’dir
(1841-93). Sanatgmin “Uyuyan Kiz” (yaklagik 1875), “Tomurcuklar” (1881) isimli
eserleri estetizm hareketinde one ¢ikan eserler arasinda gosterilebilir (Farthing, 2012:
310- 311).

Gorsel 2.28. James McNeill Whistler, “Beyaz Senfoni No. I11.”, 1865-67, 52x76.5 cm, T.U.Y.B.,
The Baker Institute of Fine Arts, Birmingham, Birlesik Krallik. Erigim Tarihi: 22. 04. 2019
http://www.the-athenaeum.org/art/full.php?1D=20672
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Doénemin kuskusuz en onemli sanat hareketlerinden biri olan Empresyonizm
(1860-1890), bu doneme damgasini vuran akimlardan biri olarak daha sonraki yenilikgi
estetiklere, sanat akimlarina Onciiliik ederek 20. yiizyilin sanatlarinin hazirlanmasinda
itici giic olmustur diyebiliriz. “Sonraki sanat akimlar1 hem Empresyonizmin gelismis
bi¢cimiydi hem de onun sinirlarina karsi ¢ikan hareketlerdi. Empresyonizm modern

sanatin baslangicini temsil ediyordu” (Farthing, 2012: 319).

Ismini, akimin en énemli sanatcis1 olan Monet’in yaptig1 “Izlenim, Giin Dogumu”
(1872) adl1 eserinden alan Empresyonizm, Modern sanatin baslangici olarak goriiliirken
sanat alaninda birgok yeniligi de beraberinde getirmistir. Sanat¢ilar, bu yenilikleri
Ozellikle resim sanatindaki klasik-geleneksel normlarin kirildigina isaret eden yapitlar

ile ortaya koymuslardir diyebiliriz.

Tunali, Modern sanatin Empresyonizm’le baslamis oldugunu gosteren en énemli

fenomeni ve estetiginin giizellik algisini su sozlerle agiklamistir:

Impressionist estetigin giizellik anlayisi, son derece siibjektivdir. Ciinkii, onu
higbir objektiv formel sart baglamamakta ve belirlememektedir. Her sanat, yeni
bir estetik ve yeni bir gilizellik anlayisini beraberinde getirir ve bu anlayisi
gerceklestirir. Fakat ayni zamanda bunu saglam formiiller halinde ifade eder,
impressionizm ise, hi¢ de bdyle objektiv formiiller aramiyor; ¢linkii onun obje
olarak aldig1 diinya, aslinda objektiv bir diinya degildir. Boyle bir diinyanin tuval
tizerindeki ifadesi de onun tuval iizerinde tekrar1 da, yine siibpektiv bir diinya
olmakta devam edecegi gibi, boyle siibjektiv bir diinyanin estetik degerlendirmesi
de, yine siibjektiv olacaktir. Yani, 'hos' duygusu ile 6zdes olarak kabul edilecektir.
Giizel, hos’tur; ya da baska bir deyimle sdylersek, giizel, hoglanmanin objesidir.
Impressionizmle modern sanatin baslamis oldugunu gosteren en énemli fenomen
de budur. Cilinkii modem sanatin en temel Kkarakteristigi, onun asir1 bir
stibjektivizmi beraberinde getirmis olmasidir (Tunali, 2013: 104).

Empresyonizmde, modern yasami gordiikleri gibi resimlerinde yansitmayi
amaclayan sanatgilar, soylu temalar1 bir kenara iterek siradan giinliilk yasam icinde
temalara yonelmis, 15181 bilimsel agidan arastirmis, renk olarak karanlik tonlar yerine
parlak ve saf renkleri tercih etmislerdir. Isigin bashi basina bir konu haline geldigi
Empresyonizm’de, golgelendirme gibi uygulamalara son verilerek agik-koyu tonlarin
etkileriyle elde edilen farkli bir hacimsellik yaklagimi dogmustur. Rénesans’tan bu yana
kullanilan bilimsel perspektifin yerini, ¢izgi 06gesinin ortadan kalktigi, renkle
olusturulan bir derinlik algisiyla hava perspektifi almis, uzak-yakin gibi mesafeler

renklerle gosterilmeye baglanmistir. Tim bunlarla yeni bir estetik anlayis ve obje
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yaklasimlarini agik¢a ifade eden Empresyonistler, bu yeni estetik kaygilarina dayal
olarak klasik desen normlarindan tamamen siyrilmislardir diyebiliriz (Antmen, 2014:
21- 22).

Izlenimci ressamlarin, o giine kadar gecerli olan resim sanatindaki akademik
normlarin ve geleneksellesen kaliplarin digina ¢ikmasini etkileyen énemli bir nokta da
Manet’in 1860°larin sonlarinda gelistirmis oldugu yeni estetik anlayistir. Ciinkii Manet,
resmi, konunun hakimiyetinden ¢ikartmis, daha ¢ok bi¢im ve rengi 6n plana alarak
dikkati bu ikisi tizerine ¢ekmistir. Bu baglamda mitolojik ve tarihsel igerikli temalar
yerine gilinliik yasami konu edinen temalarin islenmeye baslanmasina neden olmustur

(Rona, 2008: 782).

“Empresyonistler, sanat anlayisini degistirme iddiasinda degildi ama dev
adimlarla ilerlediler, kurallarin katihigini dayatan her tiirli anlayisa karsi ¢iktilar.
Empresyonizm, kendinden onceki her tiirlii estetik anlayisi reddederek yiiksek kiiltiirle

kamusal kiiltiirii birlestirerek bir sanat sentezi anlayisi getirmisti” (Dede, 2018: 1724).

19. yiizy1l siiresince yasanan teknolojik ve endiistriyel gelismeler, gerceklesen
toplumsal modernlesme vasitasiyla sanati da etkilemis ve sanatsal igerik anlaminda
biiyiik capli kirilma yasanmustir. Izlenimci ressamlarin konusunun baslica dgesi de
kendi izlenimleri ve duyumlar1 olmustur. At6lyelerinden agik havaya ¢ikan sanatgilar,
an1 yakalayabilmek adma caligmalarimi hizli bir bigimde yaparak, diinyay
gozlemleyerek, kendi duyumlariyla gordiikleri gibi tuvale aktarmislardir (Antmen,
2014: 23).

Tunali, “Felsefenin Isiginda Modern Resim” adli yapitinda, duyumlara dayali
olarak acikladigi Empresyonist sanatin bu anlamda sensualist ve psikolojik bir estetik
ortaya koydugunu vurgulamistir. Boylesi bir estetik igin giizelligin 6ziintin de direk
duyularda aranmasi1 gerektigini aktaran Tunali, psikolojik estetigin Empresyonist
sanatin temel prensiplerinden hareket ettigini, tipki Empresyonizm gibi onun da estetik
olayr duyu diinyasinda temellendirdiginin altin1 ¢izerek devaminda su sozlere yer
vermistir: “Ilk kez impressionizmledir ki, kokten bir duyu sanati doguyor ve bu sanata
dayanarak, duyulardan hareket eden psikologist bir estetik ortaya ¢ikiyor. Boyle bir
psikolojik estetik, 6rnegin en tutarli i¢erigini Th. Lipps ve J. Volkelt’in estetik'inde elde
ediyor” (Tunali, 2013: 97).
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Empresyonist sanatgilar, yasadigi diinyada gordiigii seylerin izlenimlerini
aktardiklar1 tuvallerinde, Paris c¢evresinden manzaralari, nehir kiyilarini, ¢amasirci
kadinlari, balerinleri, kentlesmenin topluma kazandirdigi kafeleri, caddeleri, kamusal
alanlar gibi temalar1 baslica konular1 olarak islemislerdir. Siradan insanlarin portrelerine
de yer veren sanatgilar, genellikle gilincel konulardan beslenmislerdir diyebiliriz
(Farthing, 2012: 317).

Akimin One ¢ikan sanat¢ilarina baktigimizda Cloude Monet, Edgar Degas,
Camille Pissarro, Pierre-Auguste Renoir ve Seurat gosterilebilir.

Fotografin icadindan etkilenerek, fotografi, resimsel incelemelerinde kaynak
olusturacak bir ara¢ olarak goren ve ilgilenen akimin sanat¢ilarin baginda Edgar Degas
gelmektedir. Edgar Degas, diger izlenimcilerden farkli olarak atmosferin 1sikla degisen
goriiniimlerini yakalamaktansafotografik bir etkiyle yakalanmig anlik izlenimi veren
gorlintlilere kars1 ilgi duymustur. Caligmalarinda balerinleri, yikananlari, kent
caddelerinde gezenleri resmeden Degas, kesik figiirler ve farkli agilar kullanarak

fotografik etkiler yakalamaya ¢alismigtir (Antmen, 2014: 23- 24).

Gorsel 2.29. Claude Monet, “izlenim, Giindogumu”, 1872, 48x63 Cm, T.U.Y.B. , Musee
Marmottan, Paris, Fransa. Erisim Tarihi: 06. 05. 2019 https://www.wannart.com/monetnin-romantik-

yansimasi-gun-dogumu/


https://www.wannart.com/monetnin-romantik-yansimasi-gun-dogumu/
https://www.wannart.com/monetnin-romantik-yansimasi-gun-dogumu/

71

Géorsel 2.30. Edgar Degas, “Bale Smifi”, 1871-74, 85x75 Cm, T.U.Y.B. , Musee D’ Orsay, Paris,
Fransa. Erisim Tarihi: 07. 05. 2019 https://www.flickr.com/photos/snarfel/3250609388
[zlenimciligin belli bir doygunluga erismesiyle yeni arayislarm pesine diisen
sanat¢ilardan Georges Seurat, izlenimciligin renk kullanimindan hareket ederek
gelistirmis oldugu Divizyonizm teknigiyle Yeni-izlenimlicigi (Neo-Empresyonizm)
olustururken, Cezanne, Van Gogh ve Paul Gaugin de Ard-izlenimcigi (Post-
Empresyonizm) gelistirmislerdir. Cezanne, Van Gogh ve Gaugin, cagdas resmin
gelisme gostermesinde gerek kuramlariyla gerekse teknikleriyle etkili olmuslardir

(Rona, 2008: 782)

Herhangi bir akim olusturma veya ortak bir dil olusturma gibi gayeler
cergevesinde birlesmeyen sanatgilarin, Empresyonist bir asamadan gectikten sonra yeni
bir sanatsal boyut bulmadan 6nce Empresyonistlerin bazi tslupsal niteliklerinden
etkilendikleri goriilmistiir. Post-Empresyonist terimi de uygulama bakimindan
Empresyonizme bireysel ve 6zgiin yaklasim tarzlarini yansitan dort sanatgmin; Paul
Cezanne, Georges Seurat, Vincent Van Gogh ve Paul Gaugin’in eserleri igin
kullanilmigtir. Cezanne, resimsel yapi lizerinde g¢alismalar yaparken Seurat, renge

bilimsel olarak yaklasmis; Van Gogh, duygularin yogunlugunu yansitan disavurumcu


https://www.flickr.com/photos/snarfel/3250609388
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firga vuruslari iizerine giderken Gaugun ise ¢izgi ve renk 6gesinin simgesel kullanimi

lizerine arastirmalar yaparak calismalarini gergeklestirmistir (Farthing, 2012: 328- 329).

Dogalc1 ve empresyonist etkilerden armarak daha canli renklerle, kalin boya
tabakalarim1 uygulayan Post-Empresyonist sanatgilar, gercek yasamdaki sahneleri,
geometrik yapilari andiran disavurumcu fir¢a vuruslariyla yansitmaya baslamislardir.
Cezanne’nin ¢aligmalarinin 6ziinde de bu anlayis bulunmaktadir. Cezanne, yiizeysel
detaylar1 resminden atmistir. Bunun baslica gayesinin ise doganin temel geometrik

diizenini arastirmak olarak agiklandigi goriilmistiir (Farthing, 2012: 329).
Yilmaz’in (2006) ifade ettigi iizere Cezanne igin,

“Sanatta 6nemli olan, gegici izlenimleri degil, doganin derinliklerindeki mutlak
yasalar1 kesfetmek ve bunu yorumlamakti ona gore. Diisiince duygunun dengesiydi
aradigl. Arastirmalar1 yaparken, gerekiyorsa perspektifi bozuyor, nesneleri tuval
diizleminde farkli a¢1 ve geometrik ilgiler icinde gdsteriyor; bir diizlemi farklh

renklerden olusmus daha alt diizlemlere boliiyordu” (Yilmaz, 2006: 22).

Bu baglamda sanat¢i, doganin degismeyen degerlerini inceleyerek formlar
dengeli planlarla yapilandirma yoluna gitmistir. Cezanne’nin, bu yaklagimiylaresim
sanatinda yeni bir ilkeyi de beraberinde getirdigi gozlenmistir. Kinay’a gore bu ilke,
dogadaki her seyin geometrik bir yapisinin oldugunu, bu baglamda doganin silindir,
kiire ve koni gibi geometrik yapilarla kurulabilecegi ilkesidir. Bu ilke dogrultusunda
sanat¢inin kompozisyon baglaminda gerceklestirmis oldugu koktenci yaklagim, Kiibist

sanatcilart oldukea etkilemistir (Kinay, 1993: 202).

Tim yapitlarinda geometrik bir kurulus olan sanat¢cinin 6nemli g¢alismalarina
ornek olarak “Sainte-Victorie Dagi ve Biiyilk Cam Agac1” (yaklasik 1882) gibi manzara
resimleri, “Yikananlar” (1894-1905), “Iskambil Oynayanlar” (1890-1892) ve

natiirmortlar1 gosterilebilir.
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Gorsel 2.31. Paul Cezanne, “Sainte- Victorie Dag1 Ve Bilyilk Cam Agac1”, yaklasik 1882,
67X92.5 cm, T.U.Y.B., The Courtauld Gallery, Londra, Birlesik Krallik. Erisim Tarihi: 15. 05. 2019
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cezanne_-_Mont_Sainte-Victoire,_Courtauld.jpg.

Bir diger 6nemli Post-Empresyonist sanatg1 Paul Gaugin’in, eserlerinde rengi ve
¢izgiyi sembolik baglamda kullanmasi, Van Gogh’un, duygularin yogunlugunu ifade
eden disavurumcu yaklagimi, izlenimciligin goriinen ve algilanan diinyaya bagliligindan
tagan anlayislar olarak degerlendirilmistir. Bu iki sanat¢inin sanata dair anlayislari, basta
Henri Matisse gibi fovlari, Almanya’da ise disavurumcu sanatcilari etkiledikleri

gozlenmistir (Antmen, 2014: 26).

Yilmaz’a gére “Bu sanatgilar, modernlesme gemisine bindikleri halde yeni bir
baslangi¢ i¢in ilkel diirtiilere donmek gerektigine karar verdiler, bunun i¢in de Bati dis1
(yani modern olmayan) kiiltiirlerin sanatlarindan ilham aldilar. Bu agidan, modernlesme

karsiti modernler denilebilir onlara” (Yilmaz, 2006: 23).


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cezanne_-_Mont_Sainte-Victoire,_Courtauld.jpg
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Gorsel 2.32. Paul Gaugin, “Ta Matete”, 1892, 73,2X91,5 cm, T.U.Y.B., Kunstmuseum Basel.
Erisim Tarihi: 16. 05.2019
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/ab/Paul_Gauguin%2C_1892%2C_Ta_matete_%?28Le
_March%C3%A9%29%2C_oil_on_canvas%2C_73.2_x_91.5_cm%2C_Kunstmuseum_Basel.jpg
Lynton’a gore Gaugin, acik bir sekilde en ilkelci bir sanatg1 olarak
degerlendirilmistir (Lynton, 2009: 19).

“Ta Matete” isimli eseri de sanat¢inin ilkelci 6zellik gosteren eserlerinden biridir.
Dekoratif olarak degerlendirilen eserin eski Misir duvar resimlerini andirdigy
distintilmektedir. (Kinay, 1993:207). Gaugin’in, c¢alismalarinda rengi ve bigimi
uygulayis tarziyla genel olarak ifadeci bir yaklagimi benimsedigi goriilmektedir. Ayni
zamanda dekoratif O0gelere yer vererek rengi dogalci anlayisa karsi bir yaklagimda

kullandig1 s6ylenebilir.

Van Gogh ise firga vuruglarimi dikkat cekici bir sekilde daha kalin ve siddetli
uygulayarak hayatin kendisinde uyandirdigi duyguyu aktarmaya ¢aligmistir. Sanat¢inin,
Modernizm doéneminde 6ne ¢ikan eserlerine “Sargili Kulagiyla Otoportre” (1889) ve

“Gece Teras Kafe” (1888) eserleri 6rnek gosterilebilir.


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/ab/Paul_Gauguin%2C_1892%2C_Ta_matete_%28Le_March%C3%A9%29%2C_oil_on_canvas%2C_73.2_x_91.5_cm%2C_Kunstmuseum_Basel.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/ab/Paul_Gauguin%2C_1892%2C_Ta_matete_%28Le_March%C3%A9%29%2C_oil_on_canvas%2C_73.2_x_91.5_cm%2C_Kunstmuseum_Basel.jpg
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Gorsel 2.33. Vincent Van Gogh, “Gece Teras Kafe”, 1888, 81X65.5 Cm, T.U.Y.B.,
Rijksmuseum Kroéller-Miiller Otterlo, Hollanda. Erisim Tarihi: 18. 05. 2019
https://www.artsheaven.com/painting/artists/g/vincent-van-gogh/cafe-terrace-at-night/.

Resim, graviir ve afis sanatcisi olan, Post-Empresyonizmin en renkli
sanat¢ilarindan olan Henri de Toulouse-Lautrec de basarili ¢izgi teknigiyle, hizl fir¢a
vuruglartyla, insanlarin dogal anlarimi yakalamaya c¢alisarak, genel hatlar1 ve dis
cizgilerle vurgular yaparak, yenilik¢i, kendine has bir yaklasim gostermistir (Farthing,
2012: 331).

Artistik normlara ve sanat kavramlarina 6nem vermeyen sanat¢inin, eserlerinde
kivrak cizgiler ve genelde diiz planda renkler uyguladigi goriilmiistiir. “Moulin Rouge:
Dans” (1890) ve afiglerinden “Artistide Bruant” (1892), sanat¢inin 6ne ¢ikan eserleri
arasinda gosterilebilir (Kinay, 1993: 212).


https://www.artsheaven.com/painting/artists/g/vincent-van-gogh/cafe-terrace-at-night/
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Gorsel 2.34. Henri De Toulouse-Lautrec, “Moulin Rouge: Dans”,1890, 116x150 Cm, T.U.Y.B.,
Philadelphia Museum Of Art, ABD. Erisim Tarihi: 20. 05. 2019
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/54/Henri_de_Toulouse-Lautrec%2C_French_-
_At_the_Moulin_Rouge-_The_Dance_-_Google_Art_Project.jpg.

Yeni-izlenimci  (Neo-Empresyonizm) olarak 6n plana ¢ikan sanatcilara
baktigimizda ise Georges Seurat ve Paul Signac’i sdyleyebiliriz. Chevreul gibi renk
kuramcilarinin bilimsel gorisleri 1s1¢inda bunlar1 deneyimleme ve uygulama gayesinde
olan Seurat, bir ¢esit renk matematigi olarak da degerlendirilen Bélmeci (divizyonist) ve

noktaci (pointilist) teknigini gelistirmistir (Antmen, 2014: 25).

Seurat’in gelistirmis oldugu bu teknik “dikkati, gozlemlenen renklerin en kiigiik
ogelerine indirgendiginde “bolmecilik” (divisionisme), boyalarin siiriilmesi s6z konusu

oldugunda zamanda “noktacilik” (pointillisme) adiyla anilir” (Lynton, 2009: 21- 22).

Seurat, ozellikle “Bilimsel Estetige Giris” yazisin1 1985 yilinda yazan Chevreul
Henry ile tanismasinin ardindan her ¢izginin simgesel oldugu goriisii tizerinde durarak

bu diisiincesini 6nemle savunmustur (Eroglu, 2015: 67).

Neo-Empresyonistlerin, bu teknik ile renk ve 1s1k anlayisini bilimsel olarak
gelistirmeye c¢aligtiklar1 sOylenebilir. Nitekim Kinay’a (1993) gore de bu sanatcilar
“empresyonizmi bilime oturtmayi, estetikle bilimi uyusturmay1 denemislerdir” (Kinay,
1993, s. 204).


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/54/Henri_de_Toulouse-Lautrec%2C_French_-_At_the_Moulin_Rouge-_The_Dance_-_Google_Art_Project.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/54/Henri_de_Toulouse-Lautrec%2C_French_-_At_the_Moulin_Rouge-_The_Dance_-_Google_Art_Project.jpg
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“Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar Ogleden Sonras1” (1884) adli eser, Seurat’in
gelistirmis oldugu teknigin en iyi gostergelerinden biridir diyebiliriz. Sanat¢inin

figiirlerinde, duragan ve kati bir tavir goriilmektedir.

Gorsel 2.35. Georges-Pierre Seurat, “Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar Ogleden Sonras1”,1884,
207.5 X308 Cm, T.U.Y.B, Art Institute Of Chicago, ABD. Erisim Tarihi: 22. 05. 2019
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/18/Georges_Seurat_034.jpg.
Empresyonizmin ardindan gelen bir sonraki sanat hareketi Sembolizm, 1880’li
yillarda materyalist anlayisa ve teknolojik degisime karst bir tavir olarak ortaya
¢ikmistir. Sembolizm teriminin, dogalliktan ve nesnellikten uzak duran diigsel ve
sezgisel resimler i¢in kullanildig1 goriilmiistiir. Sembolistlerin resimsel yaklagimlar: ve
estetik anlayiglari, simgeler ve bunlarin ifade ettigi anlamlar g¢ercevesinde gelisme

gostermistir (Farthing, 2012: 338).

Sembolist anlayisin kuramcisi olan Albert Aurier, sembolizmin bes temel
normunu su sekilde agiklamistir: Diisiinceci, Simgeci, Biresimsel, 6znel ve dekoratiftir.
Henri Bergson, sezgicilik disiincesi ile donemin felsefi alt yapisini temsil eden
filozoflardan biri olmustur (Demirkol, 2008: 29).

Belirli bir sluptan c¢ok, sanatsal bir yaklagimi ifade eden Sembolist sanatgilar
arasinda Paul Gaugin, Emile Bernand, Odilon Redon, Pierre Bonmord, Moreau ve

Rodolphe Bresdin gosterilebilir.


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/18/Georges_Seurat_034.jpg
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Insanin i¢ diinyasma egilen Sembolizm’de, dis diinyadaki hareketlerin tiimii,
insanin algilama sekline gore var olmaktadir. Duygu ve hayale 6nem veren Sembolizm
i¢in i¢ duyarliligin 6n planda oldugu ifadeci bir durum s6z konusudur. Hayatin igindeki
karanlik ve agik olmayan taraflari, hayalvari bir fikirle yenileyen sanatgilar, bu
baglamda konu seciminde Romantik sanata yakinlik gostermis ve Romantizm’de
onemli olan hayal giiciinii tekrar giin yiiziine ¢ikarmiglardir. Bu sebeple Natiiralizm’i ve
Realizm’i inkar etmislerdir. Sanat¢ilar, i¢ce donerek hislerini ve fikirlerini, sanatin
baslangi¢ noktasi kilmak adina nesnel diinyadan kagimmuslardir (Farthing, 2012: 338).
Bu baglamda diisiincelerin ve hislerin {istii kapali ancak gizli simgeler vasitasiyla
yansitilmaya galisildigi Sembolizm’de, estetik alginin énemli bir niteligi, sanatcilarin

yaratmis oldugu anlam kapalilig1 etrafinda sekillenmistir diyebiliriz.

Sembolist resimlerin tipik O6zellikleri arasinda, maddeci anlayislara karsi one
cikardigr tinsellik, hayal diinyasi, algi, i¢ diinya, uyku, riiya, gizem, 6liim, diisiince gibi
kavramlar bulunmaktadir. O zamana kadar az deginilen konulara egilim gdsteren
sembolist estetik, bu baglamda fantastik ve diissel, ger¢ek olamayan, iitopik, din, biiyii,
uyku ve oliim gibi alanlara bir yonelim gostermistir. Dis diinyada gordiiklerini,
deneyimlediklerini hayal giigleri ile birlestiren sanatgilar, belirsizlige 6nem veren bir
dogrultuda, goriinenin iizerine bir sis perdesi ¢ekerek, simgelerle anlatima ¢ok 6nem
vermislerdir. Mitoloji ve diigsel imgelerden almig olduklari simgeler, genel olarak 6znel
ve belirsiz mesajlar igermektedir. Sembolist eserler arasinda, Sembolist sanatin
baslangicit sayilan ve akademizmin en giiclii Orneklerinden bir1 olan Moreau’nun
“Oidipe ve Sfenks” (1864) adli tablosu 6n plana ¢ikmaktadir. Sanatgi, genellikle konu
olarak karsi cinsler arasindaki ¢atismalar, yasamla oliimiin gizemi, iyi ve kotiiniin

anlamlari tizerinde durmaktadir (Sembolist, 2016: 1-10. Paragraf).

Akimin sanatc¢ilarindan Moreau, diissel diinyanin igerisinde ifade ettigi giizel ve
kuvvetli ayn1 zamanda gaddar kadin figiirleriyle 6n plana c¢ikarken Redon, mistik
anlatimiyla, Rodolphe Bresdin ise hayaletleri andiran imgeleriyle 6ne ¢ikan onemli
sanatcilar arasinda  gosterilebilir. Eugune Carriere, gercekle tinselligi  bir
biitinmiigcesine algilayip yorumlamasiyla figiirlerini resimlerinde bir sis i¢inde vererek

Simgeci estetige yaklasan sanat¢ilardan olmustur (Rona, 2008: 1414).
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Gorsel 2.36. Gustave Moreau, “Oedipus ve Sfenks”, 1864, 206,4 x 104,8 cm, T.U.Y.B,
Metropolitan Museum of Art, New York. Erigim Tarihi: 23. 05. 2019
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c4/Oedipus_and_the_Sphinx_1864.jpg.
“Konulari itibariyle Moreau’nun, Siirrealizm’in miijdecisi oldugunu ileri Stirenler

de vardir” (Eroglu, 2015: 93).

1905-1907 yillarinda, en kisa avangard akim olarak degerlendirilen Fovizm, 20.
yiizyilda adi konan ilk disavurumcu akim olarak resim sanati tarihinde yerini almistir.

Akimin adi, almis oldugu olumsuz elestirilerden gelmektedir (Antmen, 2014: 36).

“Henri Matisse (1876-1945), Andre Derain (1880-1954) ve Maurice de Vlamihck
(1876-1958), 1905°te Salon d’ Automne’da hep birlikte bir sergi diizenlemis, elestirmen
Louis Vauxcelles (1870-1945) de bu sanatcilari, agresif firga darbeleri, detay
yoksunlugu ve dogal olmayan renk kullanimi sebebiyle “fauve” lar yani “vahsiler”

olarak tanimlamistir” (Farthing, 2012: 370).

Fovist resimlerin tipik niteligine baktigimizda, renklerin anti-natiiralist bir
yakisimla kullanilarak renk ve doku 6gesinin 6n plana alinmasi oldugunu sdyleyebiliriz.
Fovlarm, dogalci olmayan bu renk uygulamalari ve kaba olarak nitelendirilebilecek

teknikleri, baslarda tepki gormelerine neden olmustur. Ancak zamanla sanat tarihgileri


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c4/Oedipus_and_the_Sphinx_1864.jpg
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tarafindan modern sanatin ilk biliylik akimlarindan biri ve ¢agdas sanat akimlarinin
onciileri olarak degerlendirilmislerdir. Fovlar, gbzlenen seyi gormenin beraberinde, tiim
hislerini de etkiledigini 6ne siirerek, asil tuvale aktarilmasi gerekenin bu hisler oldugu
goriisiinii savunmusladir. Bu sebeple hislerini, duygu durumlarini, psikolojik hallerini
renkler yoluyla aktarma gayesinde olan sanat¢ilar, disavurumcu ifadeyi
benimsemislerdir. Renk kullanimlari bakimdan Van Gogh ve Gaugin’den oldukga
etkilenen sanat¢ilarin ayrica Afrika sanattna merak duyarak Afrika heykel ve

maskelerini inceledikleri goriilmiistiir (Rona, 2008: 536).

Kaba firca vuruslartyla canli, parlak ve zit renkler kullanan sanatgilar, genis
alanlar olusturarak figiirleri kalin cizgilerle belirleme yoluna gitmislerdir. Ayrica
islubun en onemli Ozelligi, boyanin tlipten c¢iktig1 gibi tuvale uygulanmasiyla
olusturulan patlama duygusu oldugu sdylenebilir. Bu etkiyi yaratmak i¢in renklerin,
daha ¢ok ¢ig ve sert kullanimini tercih etmislerdir. Rengin bu dogrultuda kullanilmast,

Fovistlerin estetik algisinin gostergelerinden biri olarak da diisiiniilebilir.

Nitekim Turani’ye gore de “Fauve’ larda goriilen estetik, bigimlemede saf

renklerin dogadan bagimsiz olarak kullanilmasina dayaniyor” (Turani, 2003: 82).

Grubun lideri olan Matisse, 1908 yilinda sanata dair agiklamasini
yayimlandiginda, amacinin uyumlu bir ifade oldugunu belirterek kuramlara karsi olan
bagimsizligmin altin1 ¢izmis ve renk se¢iminin Oziinii duyguya, gozleme ve her

yasantinin 6zelligine dayandirmistir (Lynton, 2009: 31).

Matisse’in, renkleri gelenekselci anlatim niteliginden arindirarak mekani, resimsel
baglamda koktenci bir yaklasimla deformasyona ugrattigi goriilmistir. Fovist
eserlerden 6ne ¢ikan g¢alismalara baktigimizda Matisse’nin “Sapkali Kadin” (1905),
“Madam Matisse: Yesil Cizgi” (1905), “Dans” (1909-10) resimleri, Anrea Dreain’in

“Riou Uzerindeki K&prii” (1906) eserleri 6rnek gosterilebilir.
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Gorsel 2.37. Henri Matisse, “Madam Matisse: Yesil Cizgi”, 1905, 40X32 cm, T.U.Y.B,,
Danimarka Ulusal Galeri, Kopenhag, Danimarka. Erisim Tarihi: 29. 05. 2019

https://www.artmajeur.com/tr/jason/artworks/1692769/green-stipe-madame-matisse.

Gorsel 2.38. Anrea Dreain, “Riou Uzerindeki Képrii”, 1906, 82.5X101.5 Cm, T.U.Y.B.,
Museum Of Modern Art, New York, ABD. Erigim Tarihi: 29. 05. 2019

https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/derain-andre/andre-derain-riou-koprusu/.

Fransa’da Disavurumculugun gorildiigi ilk akim olan Fovizm, Alman

Disavurumculari tizerinde de oldukga etkili olmustur (Rona, 2008:536).


https://www.artmajeur.com/tr/jason/artworks/1692769/green-stipe-madame-matisse
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/derain-andre/andre-derain-riou-koprusu/
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Ancak Eroglu’na gore: “Fovizm ve Alman ekspresyonistlerini ayiran en 6nemli
ayrim; Fov’larin kendi aralarinda bir diigiince birligi tasimamalari, dolayisiyla homojen

olmamalaridir” (Eroglu, 2015, s. 146).
2.2 AVANT-GARDE SANAT VE ESTETIiK NORMLARDA KIRILMALAR

Resim sanatinda dogan her akim, kendinden 6nceki sanat anlayisina gére 6ncii bir
nitelikte olmustur diyebiliriz. 19. yiizyilda oncii olarak nitelendirilen sanat akimlari da
resim sanatinda geleneksellesen normlar1 sorgulayici bir tavir igerisinde olmuslardir.
Gegmise sirt donen sanatgilar, cagdaslasmanin vermis oldugu ruhu yansitabilmek ig¢in
yeni ¢oziimler arayigina girerek konu secimlerinde, bi¢imlerde, renklerde, mekéanlarda
ve estetik Ogelerde geleneksellesen normlara meydan okuyarak yapitlarini ortaya

koyduklar1 gbzlenmistir
Oncii ya da ilerici sanat anlamia gelen avant-garde sozciigii, Tunali’ ya gore:

Bat1 dilerine, kiiltiir ve sanat diinyasina yeni bir diisiin, yeni bir yagam tarzi olarak
girer, belli bir hedef dogrultusunda yayilir ve etkili olur. Bu hedef, mantik disiligi,
sagmaligl, paradox’u, garabeti, celiskiyi alisilmisin disinda, ahlak ve tore disi
olmayi, ama temelde yeniligi bir temel kiiltiir ve sanat kategorisi yaparak,
geleneksel duygu ve diisiince formlarina karsi ¢ikmak ve baskaldirmaktir. Bu
niteligiyle de kiiltiir yasaminda, miizikte, edebiyatta ve plastik sanatlarda yenilik¢i
ve bir bakima devrimci bir eylem olarak ortaya ¢ikar (Tunali, 2013: 199).

20. yiizyildaki avant-garde hareketlerin ruhuyla sanatcilar, gergegin ve yasamin
stirekli bir devinim halinde degisime tabi olarak bilinmezi sundugunu, bunu
aktarabilmek icinse gerek gorsel gerekse sozel yeni bir dil olusturmalari gerektigi
ihtimalinden yola ¢iktiklar1 gozlenmistir. Bu anlayis, alisilagelen tanim ve sembollerin
gecerliligini sorgulayan uygulama tiirlerinin dogmasina neden olmustur. Ciinkii estetik
ile ahlaki degerlerin belirli kiiltiirel ve kuramsal ¢erceveler iginde belirlendigi ve sinirlar
degistikce degerlerin de degisebilecegi gercegi, avant-garde sanatin daima iizerinde
durdugu ve irdeledigi bir olgu olmustur. Degerleri sorgulayici bir anlayista olan avant-
garde sanatin, bu tavri sebebiyle politik tavirli bir sanat tiirii olarak degerlendirildigi

goriilmiistiir (Erzen, 2008: 154).

Ozellikle 20. yiizyilin ilk yarisinda gériilen avant-garde hareketlere bakildiginda,
burjuva sinifin1 saskinlik igerisine sokacak ve halk tarafindan ¢irkin olarak nitelendirilen
eserler iiretme yoluna gittikleri goriilmiistiir. Bu baglamda sanat¢ilarin, ¢irkinligi kimi

zaman kendi i¢inde ve big¢imsel olarak calismalarina aktardiklari, kimi zaman da
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bigimleri bozma yoluna giderek ¢irkinligi yansittiklar1 gériilmistiir. Ciinkii avant-garde

sanatta, estetik olarak giizellik sorunsalina yer olmamakla birlikte bigimcilige ve estetik

amagliliga kars1 bir durus da s6z konusudur (Eco, 2009: 365).
Avangard sanatin Giizellik diye bir sorunu yoktur. Kuskusuz yeni goriintiilerin
sanatsal agidan “giizel” olduklar1 ve bize Giotto’nun bir freskinin, Rafaello’nun
bir tablosunun o dénem insanlara verdigi zevkin benzerini vermesi gerektigini
ima etse de dnemli olan bunun, avangardin o giine kadar kabul edilmis tiim estetik
kurallarina kiskirtic1 bir bigimde kars1 geldigi icin gergeklestigini anlamaktir.
Sanat artik ne dogal giizelligin bir goriintlisiinii ortaya ¢ikarmakla ilgilenir ne de
uyumlu bicimlerin seyrinden dogacak keyfi sunmayi amaglar. Tam tersine,
avangard akimin hedefi bizlere diinyay1 farkli gézlerden yorumlamayi, arkaik
veya egzotik modellere, diislerin evrenine ya da akil hastalarmin fantezilerine,
uyusturucularin neden oldugu haliisinasyonlara, malzemenin yeniden kesfine,

giindelik esyanin imkansiz baglamlarda sasirtict bigimde yeniden sunumuna (Yeni
nesne, dada, vb.) donmekten zevk almay1 6gretmektir (Eco, 2006: 415- 416).

2.2.1 Kiibizm, Fiitiirizm ve Alman Ekspresyonizmi

20. yiizyilin en kokli sanat akimi olan ve kendinden 6nceki normlart reddeden
Kiibizm, olusturmus oldugu yepyeni resimsel dili ve gorme bigimiyle doneme
damgasini vurarak Modern Sanatin en Onemli sanat akimlarindan biri olmustur
diyebiliriz.

Pablo Picasso ve Georges Braque onderliginde 1908 yilinda Paris’te olusan
akimin ismi, iki sanatginin eserlerini, kiiplerden olusan biresimler olarak yorumlayan

elestirmen Louis Vauxcelles tarafindan verilmistir (Rona, 2008: 922).

Perspektif kurallarmin geleneksel Ogretilerini kullanmadan resimsel kurgunun
nasil yapilabilecegine dair bambagka bir bakis agis1 gelistiren Kiibizm, Bat1 sanatindaki
gorsel temsil sistemini ve benimsemis oldugu anlayisi derinden sarsmistir. Bu sebeple
20. yiizyilin en radikal sanat hareketlerinden biri olarak degerlendirilmistir. Resimsel
yiizeydeki {i¢ boyutluluk yerine iki boyutluluga dikkat ¢ceken Kiibist sanatcilar, ayrica
nesneleri bir¢cok farkli acidan ele alarak bunlar1 gostermeye, bir tiir dordiincii boyut

olusturarak resimde gorsel bir inkilap yaratma yoluna gitmislerdir (Antmen, 2008: 46).

Picasso’nun 1907 yilinda yaptigt “Avignonlu Kizlar” (1907) ile bu akimin
zeminini olusturuldugu ve geng 20. yiizy1l sanatinin bir bildirisi niteliginde olarak kabul
edildigi goriilmiistiir (Eroglu, 2015: 113).
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Resmin, devrim yaratan en biiyiik tarafi ise gilizel ve ¢irkin arasinda bulunan
geleneksel ayrimi ortadan kaldirmasi, estetik gilizellige dair geleneksellesen tiim
kaliplar1 yerle bir etmesidir. Eser, bu devrimsel niteligi sebebiyle cogu zaman 20.
yiizyilin ve genel baglamda modern sanat tarihinin agilis sayfasi olarak giindeme
gelmigtir. Resmin bir diger yeniligi ise figiirlerin kaba ve sematize bir bigimde
resmedilerek hem cephe hem de profilden gosterilmesidir. Bu sekilde, izleyiciye
figtirleri farkli acgilardan kavrama imkani sunan sanat¢i, ROnesans’tan beri hakim olan
tek kacgish perspektif yaklasimina farkli bir boyut kazandirarak yeni bir gérme bigimi
olusturmustur. Ayrica Afrika masklarindan etkilenen sanatg¢inin figiirlerinin deforme
edilen bedenlerinde, primitif sanatin soyut izleri de bulunmaktadir (Antmen, 2014: 46-
47).

“Picasso, zenci sanatinda bati estetigi disinda gelismis bu estetikte, tiimiiyle
yabanci yaratici bir gii¢ bulunduguna inanmistir. Primitif sanatlar, arkaik sanatlar,
roman sanati, ortaklasa yeni voliim arastirmalarina olanak saglamistir” (Kinay, 1997:
232).

Picasso’nun sundugu yeni gorsel Onermeler, resimdeki igiinci boyutu
geleneksellesen perspektif 6gretileriyle veya golgelendirmeyle degil renklerin tonlarryla
elde etmesi ve kaliplasan estetik giizellik normlarini yok etmesi, onu sanat diinyasinda

bambagka bir yere tagimistir.

Nitekim Duchamp’a gére de “Picasso’nun yalnizca adi bile estetigin kralligindaki
yeni bir diisiincenin ifadesini akla getirir. (...) Yapitindaki tek daimi egilim, zaman
iginde yirtict anlatimlar kazanmis olan keskin bir lirizmdir” (Y1ilmaz, 2006: 36) Marcel
Duchamp’in Picasso’ya dair sdylemis oldugu bu sozler, onun devrimci nitelikteki
yepyeni dilinin, gérme bi¢iminin ve estetik yaklagiminin ne denli gii¢lii oldugunu

desteklemektedir.
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Gorsel 2.39. Pablo Picasso, “Avignonlu Kizlar”, 1907, 243.9x233.7cm, T.U.Y.B., Modern
Sanatlar Miizesi, New York, ABD. Erigim Tarihi: 16. 06. 2019 https://www.arthipo.com/artblog/unlu-
modern-tablolar/picasso-eserleri-avignonlu-kadinlar.html.

Kiibist sanatgilar, ilkel resim ve Afrika sanatindan oldukga etkilenmislerdir. Ayni
zamanda Cezanne’nin dogay1 kiip, silindir, kiire, koni gibi geometrik big¢imlere
dayandirarak bu sekilde c¢oziimlenmesi gerektigini diigsiinen anlayisi benimseyen
kiibistler bu goriis 1s18inda  geometrik bigimler araciligiyla, resmi geleneksel
bigimlerden siyirarak kendi 6z anlatimina kavusturmaya ¢alismislardir. Bu sebeple rengi

ve konuyu ikinci plana atarak bi¢imi 6n planda tutmuslardir (Rona, 2008: 922).

Kiibizmin 1908 ve 1912 yillar1 arasindaki donemi, Cozimsel Kiibizmle
anilmaktadir. Bi¢cim bozmaya basvuran sanatcilar, Coziimsel Kiibizmle bigimleri
cisimlerden deneysel ve ¢ozlimsel bir sekilde elde etmeye calisarak en ar1 sekilde
gosterme egilimi icerisinde olmus, zihnin bu goriintiiler karsisinda nasil isledigini
anlamaya c¢alisan deneysel ¢aligmalar gerceklestirmislerdir. 1912-1922 yillar1 arasindaki
donem ise Biresimsel Kiibizm olarak gegmektedir. Biresimsel Kiibizm’de, Picasso’nun
resme farkli malzemeler sokmasiyla kolaj gelistirilmesi, bu dénemin en biiyiik yeniligi
olarak nitelendirilmektedir (Rona, 2008: 922).

Bu donemde resimlerinde kumaslar, kagitlar yapistiran sanatci, atik malzemeler

de katarak kolaji ii¢iincii boyuta tasimis ve asemblaj calismalarinin ilk orneklerini


https://www.arthipo.com/artblog/unlu-modern-tablolar/picasso-eserleri-avignonlu-kadinlar.html
https://www.arthipo.com/artblog/unlu-modern-tablolar/picasso-eserleri-avignonlu-kadinlar.html
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gerceklestirmistir. 20. yiizyilda kitle kiiltlirline 6zgli basili malzemelerin yayginlagsmasi
(gazete, afis, kartpostal), kolajin bu yiizyilda 6nemli sanat tekniklerinden biri olmasiyla
yakindan iligkilidir. Picasso ve Braque, bu donemdeki eserleriyle yasamis olduklari
zamanin siyasi ve kiiltiirel durumuna dair izler tasiyan gazete ve reklam imgelerine
calismalarinda yer vermislerdir. Biresimsel donemde, ilk defa geleneksel malzemenin
disinda kitle kiiltiiriine dair siradan ve gilinlik malzemelerin sanat eserinin bir 6gesi
konumuna gelmesi, sanatla hayat arasindaki net sinirlarin yumusamasinda ¢ok onemli
bir adim olarak degerlendirilmistir. Bu anlayisin ardindan gelen Dada fotomontajlarina,

kolajlarina, pop kolajlarina ve giinimiize dek gelen dijital kolajlara zemin yaratmistir
(Antmen, 2014: 48).

Kibizmin hem Klasik Modernizme hem de Postmodernizm’e acilan ikili bir
dogasi vardir. Céziimsel Kiibizm, sanat dis1 seylerin sanattan kovulmasina, dolayisiyla
sanatin saflastirilmasina; biresimsel kiibizm ise tam tersine, sanat dis1 seylerin sanata
dahil edilmesine yol agmistir. Malevig¢ ve Mondrian gibiler birinci yaklasimdan,

Duchamp ve ardillar1 ise ikincisinden beslenmislerdir (Yilmaz, 2006: 344).

Akimda one ¢ikan diger eserlerden Picasso’nun “Picasso Portresi” (1912),
“Guernica” (1937), Georges Brague’nin “Gitar Calan Adam” (1911-12), “Masa iistiinde
Natiirmort: Gillette” (1915), Leger’in “La Sortie des Ballets Russes” (1914) ve

Duchamp’m “Merdivenden Inen Ciplak, No.2” (1912) eserlerini 6rnek gdsterebiliriz.

Makine estetigi ile Kiibizmi harmanlayarak Kiibizme zevk ve iyimser bir hava
kazandiran Leger, “resim sanatinin 18. ve 19. yiizyildaki perspektif, rakursi, doku ve
chiaroscuro 1ile ilgili kurallari, tamamen bagin1 koparmis yeni bir estetikle tanistirdi ve
tyimser, teknoloji giidiimlii modernist diinyaya Kiibist akimi tanitt1” (Farthing, 2012:
390).
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Gorsel 2.40. Fernand Leger, “La Sortie Des Ballets Russe™, 1914, 136x100.5 Cm, T.U.Y.B.,
Modern Sanatlar Miizesi, New York, ABD. Erisim Tarihi: 16. 06. 2019
https://www.moma.org/collection/works/78420.

Duchamp’in, sergilendiginde biiyiik tartigmalara neden olan “Merdivenden Inen
Ciplak, No.2” isimli eseri ise Kiibizmin parcali {islubunu yansitmasinin yani sira
Fiitlirizmin dinamik hareketini de gostermektedir. “Duchamp’in bu yillarda makine
konstriiksiyonlarina canli varliklar gibi kisilik veren resimleri (Ciplak, bir merdivenden
iniyor no. 2, 1912) (Kral ve Kralige, 1912), onu ilerde “ready made” lere gotiirecek olan

gelismenin baslangici oluyor” (Ipsiroglu, M. & Ipsiroglu, N., 2011: 38).


https://www.moma.org/collection/works/78420
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Gorsel 2.41. Marcel Duchamp, “Merdivenden Inen Ciplak, No. 2”,1912, 147x89 Cm, T.U.Y.B.,
Philadelphia Museum Of Art, ABD. Erigsim Tarihi: 16. 06. 2019
https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/wwi-dada/dadal/a/marcel-duchamp-nude-
descending-a-staircase-no-2.

Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla dagilan sanatcilar, 1925-1927 yillarinda
Gergekistiiciiliik akiminin etkisi altina girmislerdir (Rona, 2008: 922).

“Gelecekgilik” olarak da bilinen Italyan avangard sanat akimi Fiitiirizm, Italyan
sair Filippo Tommaso Marinetti (1876- 1944) onciiliigiinde, Umberto Boccioni, Carlo
Carra, Gino Severini, Giacomo Balla ve Luigi Russolo gibi sanatgilarin ¢evresinde
gelisme gostermistir. Marinetti, “Fiitiirist Manifesto”yu kaleme alarak geleneksel
degerlerin reddine ve yeni teknolojinin yiiceltilmesi geregine yonelik sanatgilari is
birligine davet ederek yeni bir diinya igin yeni bir sanat 6nermesinde bulunmustur.

(Farthing, 2012: 396).

“Flitlirizm, Avrupa kiiltiirinlin biitin ge¢misine ve miizelerine baskaldirarak
makina estetigini, hareketi ve ayn1 zamanda biiyiikk halk kitlelerinin ayaklanarak

yenilige dogru ilerleyisini savunuyordu” (Erzen, 2011: 106).

Sanatin ge¢migle olan tiim baglarinin koparilmasini 6ngéren akim, Marinetti’nin

manifestosunda yer verdigi hiz estetigine dayali olarak devinime, dinamizme ve


https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/wwi-dada/dada1/a/marcel-duchamp-nude-descending-a-staircase-no-2
https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/wwi-dada/dada1/a/marcel-duchamp-nude-descending-a-staircase-no-2

89

harekete gorsel bir ifade kazandirmaya yonelik uygulamalara dayanmaktadir diyebiliriz.
Bunun i¢in renk ve bigimleri kimi zaman keskin ¢izgi hatlariyla kimi zaman da daha
yumusak bir noktaci teknikle ayristiran sanatgilar yeni-izlenimci divizyonizmden
yararlanmiglardir. Ayn1 zamanda fotografcilarin, hareketin goériinlimiinii yakalamaya
calistiklar1 deneysel fotograf teknikleri de sanatgilara esin kaynagi olmustur. Akimin,
teknolojiye, harekete, hiza ve dinamizme olan ilgisini kentsel ve endiistriyel konulara,
otomobil, tren, ugak, bisiklet gibi hareketli temalara aktararak mekanik yapiya sahip

nesne ve araglara yer verdikleri gézlenmistir (Antmen, 2014: 66- 67).

Doénem igerisindeki teknolojinin gelisim hizi ve sanayilesmenin bir neticesi olarak
makinelesen yasam big¢imleri, akimin estetik algisinin sekillenmesinde oldukea etkili
olmus ve hiz estetigine dayali bir anlayis gelismistir. Bu sebeple hareketi, hizi, devinimi
ve dinamizmi yansitan temalarin Fiitiirist eserlerin  temelini  olusturdugunu

sOyleyebiliriz.

Fiitlirist eserlerden One ¢ikan calismalara baktigimizda Umberto Boccioni’nin
“Bisiklet¢inin Dinamizmi” (1913), Giacomo Balla’nin “Tasmali Bir Kopegin
Dinamizmi” (1912), Carlo Carra’nin “Nesnelerin Ritmi” ve Luigi Russolo’nun “Bir
Kadmin Es zamanli Hareketlerinin Dinamizmi” (1913) 6rnek gosterilebilir. Bu eserler,
genel olarak Kiibizm ve Disavurumcu bir soyutlama etkisinde dinamizmi vermeye
calismistir diyebiliriz. Fiitlirizm, resim alan1 diginda heykel, tiyatro, bale gibi alanlarda
da etkili olmustur. Marinette’nin yazmis oldugu “Fiitiirist Aksamlar1” adli tiyatroda da
yer yer izleyicinin faal olarak katilimimi igeren performanslar gergeklesmistir. Ayni
zamanda 1915°ten itibaren kisa zamanli olarak, fikirlerin ve hislerin birkag kelime veya
hareketle aktarildig: Fiitiirist performanslar yayilmaya baglamistir. 1950’lerden sonraki
Happening’lerin, bu performanslarla olduk¢a ortak noktalar tasidigi diisiiniilmektedir.
Akim, 1. Diinya Savasi’yla sonlanarak ilerleyen siirecte Siiprematizm’e esin kaynagi

olmustur (Antmen, 2014: 67- 69).
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Gorsel 2.42. Umberto Boccioni, “Bisiklet¢inin Dinamizmi”, 1913, 70x96 cm, T.U.Y.B., Peggy
Guggenheim Koleksiyonu, Venedik. Erigsim Tarihi: 23. 06. 2019 http://zebrart.it/boccioni-sport-
dinamismo-di-un-ciclista/.

Anlatimeilik olarak da bilinen Ekspresyonizm (Digsavurumculuk), 20. yiizyilin
baglarinda Avrupa’da ortaya ¢ikmuistir. Ronesans’tan bu yana, egemen olan dogaya
uygun ifade yaklasimindan bir kopma olarak giindeme gelen Disavurumculuk’ta sanatin
hedefi, gergekgi goriis yerine sanatginin 6znelligini 6ngdren bir akim olmasidir.

Kisisel bir disavuruma dayandigi icin bireysel ve 6znel bir ifade bigimi olan

Disavurumculuk, Fovistlerden Maurice de Vlaminck’ in dedigi gibi ‘’Herkesin

kendi goziiyle yeni bir diinya yaratma’’ c¢abasini gozler oniline serer. Baska bir

deyisle, sanat¢inin igsel 6zgiirliigii ve sinirsiz disavurumu esastir. Sanatta sezgi ve

ifadenin ayni1 sey oldugunu ifade eden Italyan filozof Benedetto Croce’ nin (1866-

1952) “Estetik” (1902) adli yapitinda one siirdiigii diisiinceleri yankilayan bu

yaklasim, sanatcilarin yogun bir sezgisel giice sahip oldugu varsayimindan

hareket eder. Croce’ ye gore herkesin sanat¢i olamamasinin nedeni, sezgileri

teknik olarak ifade edebilme yetisi degil, bir sanat¢1 gibi ‘sezememesi’ dir
(Antmen, 2014: 34).

Bu baglamda Disavurumculuk, sanatginin i¢ diinyasini, hislerini ve ruh hallerini
renk, ¢izgi ve kiitle ile disavurmasinin basat kavramlardan olmustur. Sanatgilar, 6znel
duygularin1 kuvvetli bir sekilde aktarabilmek adina geleneksel giizellik gibi teorilerden
kagcinmig, giizellik kavramini yeniden degerlendirmeye alarak genel olarak cizgisel
bicim bozma egiliminde olmuslardir. Bu sebeple deformasyona ugrayan bicimler,
figtirler; rengin simgesel, duygusal ve dekoratif kullanimi, boyanin yogun olarak
uygulanmast ve abartili perspektif kullanimi, eserlerin  benzer niteliklerini

olusturmaktadir (Rona, 2008: 402). Gergegin oldugu gibi aktarimi yerine eserin yaratim


https://www.wikiwand.com/tr/Umberto_Boccioni
http://zebrart.it/boccioni-sport-dinamismo-di-un-ciclista/
http://zebrart.it/boccioni-sport-dinamismo-di-un-ciclista/
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slirecine ve sanat¢inin i¢ diinyasinin 6nemine vurgu yapan bu nitelikler, konudan 6nce
hislerin ve anlatimin Onemine &zellikle vurgu yapmaktadir diyebiliriz. Ciinki
Ekspresyonist anlatim, 6ziinde ige kapanisa bir tepki olarak dogmustur. Bilingaltindaki
birikimlerin sonucunda ortaya ¢ikan bigimlemeler ise birbirinden farklilik gostermistir.

Kendi i¢ine kapanan birey karamsar ve iiziintii veren bir anlatim yeglemistir.

Ekspresyonist sanatci, ¢aginin psikolojik, politik, moral ve dinsel sorunlarini,
insan1 ve insanin yasam dramini, kendini higbir teknik ve estetik kurala bagl
saymaksizin dile getirme c¢abasindandir. Bu sanat, tiimiiyle Almanca deyimlerle bir
Weltanschaung (diinya goriisii) ve Weltschmertz (yasamin verdigi ac1) duygularini ifade
eder (Kinay, 1993: 274).

Geleneksel giizellik kavramindan uzaklasan sanatcilar, deformasyona dayali
olarak cirkinligi yansittiklar1 caligmalariyla, donemin karmasasina karsi duruslarini
yansitmaya c¢alismislardir. Bu baglamda savasin yaratmig oldugu korkung izler,
sefaletler, ¢irkinlikler, vahsetler, acilar, korku ve endiseler gibi hislere eserlerinde yogun
olarak yer verdikleri gozlenmistir. Ayrica burjuvazinin ¢irkinliklerini yansittiklar

calismalar yapmislardir.

Disavurumculuk, 20. yiizyilin basinda tiim Avrupa’da bas gosteren huzursuzluk,
sagskinlik ve degisiklik isteginin bir sonucuydu ve bir 6lcilide, sair Georg Biichner,
felsefeciler Soren Kierkegaard, Martin Heidegger ve Karl Jaspers, psikolog Sigmund
Freud, oyun yazarlar1 August Strindberg ve Frank Wedekind gibi devrimci yazar ve

diisliniirlerin yarattig1 firtinali kiiltiirel ortamla iligkiliydi (Rona, 2008: 402).

Eroglu, Ekspresyonizmin karigik unsurlar paralelinde hareket ederek meydana

geldigini belirterek su sézlere yer vermistir:

“Bu unsurlar arasinda, Orta Cag tahta oymaciligmin ve Griinewald’in etkisini,
ilkel sanatin sekil anlayisini, Gauguin’in ve en yakin onciilerin (Munch, Van Gogh)
katkilarini, baz1 sanatcilarin ekspresyonistlige yakin sayilabilecek teknik arastirmalarini
(Matisse ve Fov’lar) sayabiliriz. Birbirinden c¢ok farkli bu estetiklerin ortak yonii,
sekillerin anlatimci bilesimi veya renklerin telkin giicii iizerinde durmalaridir” (Eroglu,
2015: 155).
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Edward Munch’un “Ciglik” (1893) adli c¢alismasi, akimin Onciisii olarak
degerlendirilirken Van Gogh da Fransa’daki disavurumun onciisii olarak kabul
edilmistir. Fransa’da Fovizm (1905), Almanya’da ise Die Briicke (Koprii) ve Der Blau
Reiter (Koprii) olarak karsimiza ¢ikan Ekspresyonizm, en giiclii ifadesini Almanya’da
kazanmigtir. Alman digavurumculugunun kaynaginin varolus sorunsalindan geldigi
goriilmiistiir. Yeni bir diinya diizeni yaratma ugrasinda olan sanatgilar, sanati
kendilerinden onceki kusaga karsi gosterilen bir savas olarak diisiinmiislerdir. Bu
baglamda tinsellige olan inanglariyla geleneksellesen teorilerin listesinden geleceklerini
diisiinerek akademik Izlenimcilige ve Romantik manzara resmine tepki icerisinde
olmugslardir (Rona, 2008: 402).

Friedrich Nietzsche’nin “giizellik, tuhaflik, kusku, korku ve kutsallikla dolu”
olarak gordiigii daha derin seylerin arayisinda olan bu ressamlar, geleneksel toplum
anlayiginin disina ¢iktilar ve doganin birebir taklidini yapmay:1 reddettiler (Farthing,
2012: 379).

Fransiz Disavurumculugu, rengi lirik ve bezemesel 0Ozellikte kullanmis,
bigimsellikten ayrilmamis ve en siddetli eserlerde bile tasarim uyumuna 6nem vererek
calismalarin1 yapmisglardir. Buna karsin Alman Disavurumcular, renklere ve bi¢imlere
psikolojik ve simgesel degerler yiiklemis, siddeti siddet igin irdeleyerek hakim olan
diizene kars1 bir tavir igerisinde olmuslardir. Her tiirli duygusal ve i¢ diinyanin
calkantilarinin sinirlamaksizin aktarilmasina imkan saglayan Disavurumculardan Die
Briicke sanatcilari, figiiratif bir iislup cizgisinde, ger¢ek hayatin aci ve karmasa dolu

hislerini aktarmaya ¢alismislardir (Rona, 2008: 402).

20. yiizyilin ilk manifestolu akimi1 olma o6zelligi olan Die Briicke sanatgilar
arasinda Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt-Rotluff, Fritz Bleyl, Emil
Nolde ve Otto Miiller gibi isimler, Alman Disavurumculugunun onciileri olarak
degerlendirilmektedir. Dikkat cekici bicim bozmalarma ve psikolojik buhranlara
oldukga fazla yer veren sanatcilarin ayrica zaman zaman erotik igeriklere ve siddetli
anlatima da basvurduklar1 goézlenmistir. Der Blau Reiter (Mavi Siivari) sanatgilar ise
soyut anlatima agirlik vererek mutlak 6z ve hayatin siirselligini aktaran yeni bi¢im
arayigina girismisglerdir. Grubun kurucular1 arasinda Kandinsky ve Franz Marc

bulunmaktadir. Grup, farkli egilimlerden ve akimlardan birgok sanat¢iyr bir araya
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getirmistir. Grubun, Die Briicke ile ayni kaynaklardan yararlanmasma karsin farkli
egilimlere ve soyut disavurumculuga olan agik tutumu, onu, Die Briicke’den ayiran

baslica unsurlar arasinda degerlendirilmistir (Antmen, 2014: 37- 38).

Turani, Ekspresyonizmi, soyutlamanin ilk asamasi olarak degerlendirmis ve
Alman Ekspresyonist sanat¢ilarin, sanatta doga bigimiyle soyutlama bi¢imi arasinda
bulunan farkin 6nemine ve bilincine dikkat ¢ektiklerini, Ekspresyonizmin, resmin temel
unsurlarinin nesne big¢iminden kendilerini arindirdigi bir sanat donemi olarak

degerlendirmistir (Turani, 2003: 83).

Alman Disavurumculugunda 6rnek eserlerden Ernst Ludwig Kirchner “Kiyidaki
Ciplak Oglan ve Kiz” (1913), Karl Schmidt-Rottluff “Otoportre” (1914), Erich Heckel
“Bir Masada iki Adam” (1912), Franz Marc “Hayvanlarm Kaderi” (1913), Kandisky
“Kandisky” (1910) eserleri gosterilebilir.

Gorsel 2.43. Ernst Ludwig Kirchner “Kiyidaki Ciplak Oglan ve Kiz” ,1913, 104x76 Cm,
T.U.Y.B., Salzburg, Avusturya. Erigim Tarihi: 28. 06. 2019 https://www.myartprints.co.uk/a/ernst-

ludwig-kirchner/youngnudesatthebeach.html.


https://www.myartprints.co.uk/a/ernst-ludwig-kirchner/youngnudesatthebeach.html
https://www.myartprints.co.uk/a/ernst-ludwig-kirchner/youngnudesatthebeach.html
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Gorsel 2.44. Franz Marc, “Hayvanlarin Kaderi”, 1913, 196x266 Cm, T.U.Y.B., Kunstmuseum,
Basel, Isvigre. Erisim Tarihi: 28. 06. 2019 https://mercedestamara.blogspot.com/2014/09/el-destino-de-

los-animales-franz-marc.html.
2.3. ANTIi- ESTETIK TAVRIYLA DADA

[Ik manifestosunu 1918 yilinda yaymlayan Dada, Sembolizm, Fiitiirizm ve
Ekspresyonizme kars1 elestirel bildiriler yayinlayarak o6zellikle Ekspresyonizmin
duygusalligina ve temel prensiplerine yonelik saldirida bulunmustur (Lynton, 2009:
124).

New York’ta ve Zirih’te (1915-16) ayni yillarda ortaya ¢ikan Dada’nin ilk
basladig1 yer olarak bilinen, gece kuliibii ile sanat lokali karigimi Cabaret Voltaire’yi
acan Alman dislinilir ve sair Hugo Ball’in hedefi, 1. Diinya Savasi’na karsit goriisteki
sair, diisliniir, yazar, ressam ve heykeltras gibi sanat¢ilar1 bir araya toplayarak
dayanisma yaratacagi bir mekan olusturmakti. Ball’in bu hedefi, sanat¢ilar tarafindan
karsilik bulmus ve kabare kisa zamanda farkli sanatsal etkinliklerin ve eglencelerin

sunuldugu bir mekan olmustur (Antmen, 2014: 121).

Admin nereden geldigine dair ¢esitli sOylentiler olan Dada, 1918 yilinda Dada
Manifestosunu yazan Tristan Tzara’ya gore; “’Bir protestodur; yikici bir eylemdir.
Mantigin yerle bir edilmesidir; iste Dada budur. Bellegin, arkeolojinin, gelecegin
yikimidir. Dada, 6zgiirliiktiir. Carpisan renklerin, zitlarin birliginin, grotesk seylerin,

tutarsizliklarin ifadesi; kisaca yasamin kendisidir...”” (Antmen, 2014: 122).


https://mercedestamara.blogspot.com/2014/09/el-destino-de-los-animales-franz-marc.html
https://mercedestamara.blogspot.com/2014/09/el-destino-de-los-animales-franz-marc.html
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Yilmaz’in agiklamalari 151¢inda Dada, 1. Diinya Savasi’nin bir neticesi olmasinin
yant sira; Dadact diisiincenin beslendigi kaynaklari, 19. yiizyildan bu yana ortada olan
Modern Bati uygarhigina bel baglamanin anlamsizligimi vurgulayan anarsistler,
komiinistler, filozoflar, nihilistler ve buna egilimli olan sanat¢ilar olarak agiklamistir.
Oziinde siyasi yapil1 bir baskaldir1 olan Dada, mesajini sanatsal yollarla ifade ettigi igin

sanat akimi haline gelerek sanat tarihinde kendine yer edinmistir (Yilmaz, 2006: 107).

“Dadaizm’de, burjuva degerleri karsisinda duydugu tiksintiden kaynaklanan
protesto istegi etkili oldu. Birinci Diinya Savasi’nin yarattigi umutsuzluktan uzaklasmak
ve burjuva degerlerini yikmak istediler. Ozellikle burjuva karsisinda duyduklar
tiksintiden kaynaklanan protesto eylemlerini sanat yoluyla gergeklestirmek istediler.
Alisilmis estetige karsi ¢ikan yapitlarini da bunlar1 anlatmak i¢in kullandilar” (Ayaydin,
2016: 268).

1. Diinya Savasi’nin, insana ve insanliga yarattigi olumsuz etkileri goren
Dadacilar, savast burjuvazinin degerlerinin bir uzantist ve yolsuzlugu olarak
gormiislerdir. Bu sebeple sanata olan yaklasimlarinda muhalif bir tavir yansitan

sanatc¢ilar, Dada ile tepkilerini kisitlanmaksizin ifade ettikleri bir alan yaratmiglardir.

Savagin yaratmis oldugu karisikligi agiklamak ve olumluya donistiirmek igin
cabalayan Dadacilar, siyasi tavirlar1 ve kiiltiirel baglamdaki sanata kars1 tavirlariyla anti
militarist olarak degerlendirilmis ve 20. yiizyilin ilk radikal, ilk avangard tavrina sahip

onemli hareketlerden biri olarak nitelendirilmistir (Eroglu, 2015: 182).

Dada’yr bu denli canli kilan esas da yasam ve sanat arasindaki sinirlar1 yikma
arzusuyla iliskili gelisen sanat karsitt olan tavridir diyebiliriz. Dada, bu tavri ile diger

tiim akimlardan ayrilarak sanat diinyasinda kendine 6nemli bir yer edinmistir.

Dada akiminin 6ziinde ikili bir yaklagim vardi: Yikict diirti ile neseli ve siirsiz
yaraticilik. Dada sanatgilari, sanatsal beceriye iliskin geleneksel fikirlere giiclii bir
sekilde meydan okudular. Resimsel estetige verilen 6nemi ve sanat eserinde var oldugu
diisiiniilen kutsallig1 kiiglimsediler. Dadaistler, estetik olmayan, mantikdisi, kendisini
yanlislayan ve ¢op niteligindeki her seyi sanat eseri olarak tanimlayabilirlerdi (Farthing,
2012: 410).
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Erzen, Dada’daki bu estetik karsiti diisiinceyi degerlendirirken su sézlere yer
vermistir:  “Bu  karst estetik diisiincenin temelinde yine metafizik kurama
baglayabilecegimiz bir yaklasim da yok degildir. O da asil giizel olanin bi¢im ve madde
de degil diistincede oldugu ve sanat1 sanat yapan seyin aslinda sanat isinin bi¢cimi degil

isin arkasinda yatan diisiince ve kavram oldugudur” (Erzen, 2011: 86).

Sanata karg1 sanat olarak yola ¢ikan Dadacilar, var olan sanat anlayisini reddedip
yeni bir sanat anlayis1 getirmis, anti-sanat ve yikici bir sanat olarak anilan bir tiir ortaya
cikarmiglardir. Herhangi bir giizellik arayisinda olmayan dada hareketinde, geleneksel
anlamda bir ortak bigem endisesi yoktur (Yilmaz, 2006: 109). Bu bakimdan sanat
eserindeki estetik haz gibi olgulari dislayan Dadacilarin, Anti-estetik bir tavirda
olduklar1 gézlenmistir. Estetik-karsiti kuramin etkili oldugu Dada igin 6nemli olan,

sunulan sanat yapit1 degil sahip olduklar1 tavirdir diyebiliriz.

Bu dogrultuda, siire¢ igerisindeki zihinsel etkinligin 6nemli oldugu diisiince
yogunlugu, eserin kendisinden once gelmektedir. Zihinsel etkinlige olduk¢a 6nem veren
sanatcilar, diisiincelerini yansitirken insanlar1 ve toplumu sagkinlhi§a diisiirme, sarsma
egiliminde olmuslardir. Ciinkii geleneksel olani yerle bir etmek isteyen Dadacilar, bir
yandan var olan degerleri sorgularken bir yandan da toplumu yeniden diisiindiirmeyi
amaclamislardir. Bu sebeple izleyicinin beklentileriyle oynadiklar1 bir¢ok performans
gerceklestirdikleri gdzlenmistir (Ayaydin, 2016: 271). Ugiincii béliimde ele alacagimiz
Kavramsal Sanat ve kapsaminda gelisen olusumlarin da bu diisiincelerden beslenerek

yaratimlarini olusturduklarini gérecegiz.

Ayrica savasin getirisi olan akil dist durumlar, sanatcilar giiliing, absiird ve
anlamsiz olanin pesine diislirerek mantik olmaksizin bilingaltin1 6zgiir birakmalarina
zemin olusturmustur. Daha sonra Siirrealistlerin de kullanacagi Otomotizm kavrami

bilingli sekilde ilk kez Dada’da kullanilmistir (Rona, 2008: 376).

Tim geleneksel normlari, saygin ve yiiksek degerleri, sosyal ve kiiltlirel baglamda
kurulu diizeni yikmak arzusunda olan sanat¢ilarin, bu amaglarina erismek i¢in her tiirlii
eylemi gergeklestirdikleri gézlenmistir (absiird olarak nitelendirilen, olmayacak seylerle
dikkat ¢ekmek, saldirmak vb...). Biiyiik sanat eserlerinin iizerinde oynamalar yaparak
karalamalar1 ve alayci yazilar yazarak dalga geg¢meleri bunun bir gostergesidir

diyebiliriz. Dadacilarin, alisgilmigin disindaki eserlerinin mantigiyla paralel olarak
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sergileme bigiminde de sira dis1 yollar izledikleri goriilmiistiir. Her sanat¢inin kendi
kisisel islubunu gelistirdigi Dada’nin, onu ayiran bir niteligi de yaratmis oldugu
cesitlilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak yenilik¢iligi benimseyen, sanatin ne
oldugu ve ne olmasi gerektigi konusundaki yerlesmis fikirlere karsi olmalari, onlarin
ortak noktasini olusturmaktadir. Diger sanat akimlar1 gibi yeni degerler gelistirmek
yerine hakim olan yerlesik degerleri sorgulayan Dada sanatgilari, bu yiizden yeni
isluplar ve yontemler gelistirmeye ¢alismamis, var olan diizene, degerlere, yontem ve
isluplara yeni anlamlar yiiklemeye c¢alismislardir. Bu durumda tslup ¢esitliligini

beraberinde getirmistir (Ayaydin, 2016: 265- 269).

“Sanat¢inin tiiklirdiigli her sey sanattir,’diyordu Kurt Schwitters. Bir yapit1 sanat
yapan bicimi, konusu, icerigi tiirli ve yansitig1r ustalik degil, sanat¢inin onun sanat

oldugunu bilmesidir” ( Lynton, 2009: 127).

Sanatgilar, ayrica bagkaldirilarint ve yikicr hislerini aktarmak igin rastlantisalliga
ve dogaclamaya yonelik bir¢ok teknige ve yonteme de egilim gostermistir. Bu
rastlantisallik donem igerisinde asemblaj ve kolajlarda olduk¢a sik kullanmistir. Bu
teknigi daha sonra Siirrealistlerin de uyguladigi goriilmistiir (Antmen, 2014: 123).
Dadaistler, asemblaj ve kolajin yani sira fotomontaj ve ready-made terimlerini de sanat

terminolojisine kazandirmiglardir (Eroglu, 2015: 184).

Lynton’un (2009) agiklamalarina gore, Dada hareketinin en 6nemli niteliklerinden
biri de sanatin anlam alanin1 genisletmesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Lynton’a gore
Dada, o giine dek goriilmemis baska bir ger¢egi ortaya ¢ikararak sanat terimini dar
sinirlarindan kurtarmistir. Bu gergek, gosterilerin ve o6teki olaylarin sanat olabilecegi
gercegiydi. Tiyatro, kabare, dinleti, sergi, yiiriiyiis, miizikhol, sirk ve benzeri 6geleri
kapsayacak sekilde sanat terimi smirlarindan tasarak eski dar anlaminda

kullanilmamistir (Lynton, 2009: 126).

Yilmaz, bu noktada goriislerini su sekilde belirtmistir: “Dadacilar, sanati ytkmak
isterken farkinda olmadan onu genisletmislerdi. Simdi anliyoruz ki, yiktiklari (m
sandiklar1) sey sanat degil, onun simrlar: idi. Iste bu sinirlart darmadagin edilmis
alandan yayilan 1s1k, yaklasik kirk yil sonra ‘genisletilmis bir sanat kavrami’ igin

miicadele edecek olan Joseph Beuys’un 6niinii aydinlatacakti” (Yilmaz, 2006: 109).
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Hazir nesnelerin ilk kez basli basina bir sanat eseri olarak sunulmasi ve sanat
diinyasina girmesi de yine bu donemin en 6nemli gelismelerinden biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Hazir nesne (ready-made) kavramini sanata kazandiran, caligmalariyla
adeta donemin bir Ozetini sunan, ayr1 bir baslik altinda ele alacagimiz Marcel
Duchamp’in hazir nesneleri Dada’nin sanat karsit1 tutumunu yansitan en net ifadelerden
birini olusturmaktadir. Duchamp’in, gelistirmis oldugu hazir nesne ve o zamana dek
hakim olan sanat algisini tiimiiyle sarsan, degistiren elestirel anlayisiyla ardindan gelen
birgok yaklasima oOnciilik ederck Kavramsal Sanat (1960) ve dahilinde gelisen

olusumlara zemin hazirladig1 gézlenmistir.

Nitekim Antmen’e gore de “Dada, Ozellikle 1960’lardan sonra gelisen birgok

kavramsal egilimin onciilii olarak nitelendirilebilir” (Antmen, 2014: 126).

Dada hareketinin onemli sanat¢ilarindan olan ve Dadazof olarak {in salan Raoul
Hausmann, fotomontaj ve kolajlarla deneysel calismalar yapmistir. Burjuvazinin
gelenek ve degerlerini elestiren Hausmann’nin fotomontaj ve kolajlart hicivli bir nitelik
tasimaktadir. Gilincel ve siyasi konulu baski resimler yapan sanatg¢inin, gazete ve
fotograflardan kestigi gorselleri kullandig1 fotokolajlart1 bulunmaktadir. “Sanat
Elestirmeni” adli calismasiyla dilizeni elestiren sanat¢i, sanat elestirmenlerinin
fikirlerinin ve gorislerinin parayla satin alinabilecegine gonderme yapmis ve bunu

figiirtin boynuna yapistirdigi banknot ile gostermistir (Farthing, 2012: 412).
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Gorsel 2.45. Raoul Hausmann, “Sanat Elestirmeni”, 1919, 32x23.5 cm, Kagit Uzerine Tas Baski
ve Fotokolaj, Tate Koleksiyonu, Londra. Erisim: 01. 07. 2019 https://www.tate.org.uk/art/artists/raoul-
hausmann-1254.

Dada ve Yeni Nesnelcilik akimmin 6nemli sanat¢ilarindan olan George Grosz da
sert hicivli burjuvaziyi hedef alan calismalar yapmistir. Haksizliga ve somiirgecilige
kars1 olan Grosz’un, “Sabah Saat Beste Idareci Smifin Yiizii” adli eseri, kapitalist
burjuva simifina yonelik agir bir elestiri niteligindedir. Resmin iist kisminda sabah erken
saatte ige giden madencileri betimlerken hemen alt kisminda aynmi saatlerde eglenen,

sevisen ve icen kapitalistleri betimlemistir.


https://www.tate.org.uk/art/artists/raoul-hausmann-1254
https://www.tate.org.uk/art/artists/raoul-hausmann-1254
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Gorsel 2.46. George Grosz, “Sabah Saat Beste, Idareci Simifin Yiizii”, 1921. Erisim: 01. 07.
2019 https://www.moma.org/s/ge/collection_ge/object/object_objid-115081.html.

Kurt Schwitters de kolajlarinda ¢opleri ve atik buluntu nesneleri sanata dahil
etmis (teneke, musamba, tel orgii, gazete pargalar1 vb.), bu parcalari kullandig: resimler
ile enstalasyonlar yaparak bunlara “Merz” adin1 vermistir (Y1ilmaz, 2006: 114). Sanatg,
Merz ile giinliik yasamdaki nesneleri sanata dahil ederek sanati geleneksellesen teknik
ve gereglerden arindirmak istemistir diyebiliriz. Sanatginin Hanover’deki evinin bodrum
katinda topladigt malzemelerle, ¢evreye gore tasarladigi yerlestirmeleri, bir sanat
yaratmasindan ¢ok rastlantilarin olusturdugu bir yapit olmak iizere, sabitlikten uzak ve

stirekli bir degisim igermektedir.


https://www.moma.org/s/ge/collection_ge/object/object_objid-115081.html
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Gorsel 2.47. Kurt Schwitters, Merz Binasi, Hanover’ deki binanin igi, 1923’ te baglanmistur.

Erisim: 01. 07. 2019 https://contemporarymuseumofart.wordpress.com/meral-bostanci/#jp-carousel-652
Schwitters’in “Hanover Merzbau” adli ¢alismasi, en erken tarihli, alan kurgu
olarak da adlandirilan yerlestirme (enstalasyon) tiriiniin ilk Orneklerden biridir

(Ozayten, 2008: 1635).

Dada hareketinde one ¢ikan sanatgilardan olan Has Arp ise “Rastlantisallik
Yasalarina Gore Diizenlenmis Dikddrtgenler” (1916) gibi ¢alismalariyla tesadiiflere yer
vererek rastgele yere attigi kagit parcalarinin diizeninden olusan kolajlar yapmuistir. John
Heartfield ve Hannah Hoch,de Almanya’da politik temali kolaj ve fotomontajlarla
Dada’nin onciileri arasinda sayilabilir. Francis Picabia’nin, makinalarin artik yasama ve
insanliga doniistiigiinii anlatan g¢alismalar1 bulunmaktadir (Antmen, 2014: 124-126).

Otto Dix ve Max Ernst de akimda 6ne ¢ikan diger sanatgilar arasinda yer almaktadir.

Sonu¢ olarak Dada’yr sadece bir akim olarak degerlendirmek c¢ok dogru
olmayacaktir. Dada, savagin Avrupa’da yaratmis oldugu derin izlerle sanat diinyasinda
bas gosteren esi goriilmemis bir bas kaldiridir ve etkisi olduk¢a biiyiik olmustur.
Nitekim ardinda biraktigi yepyeni anlatim bigimleri, teknikler, gerecler, diisiinceler ve

yonelimler bu etkinin biiytlikliiglinii kanitlayacak niteliktedir diyebiliriz.

“Dadaizmden dogan avangart akimlar, Dadaizmin ardindan, kendilerini “sanat

eseri” kiiltiirtinii yikmaya adamiglardir” (Farago, 2017: 225).

1922 yilinda dagilan Dadaistlerin ¢ogu Gergekiistiiciilik akimini olusturmusladir
(Rona, 2008: 376).


https://contemporarymuseumofart.wordpress.com/meral-bostanci/#jp-carousel-652
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2.3.1. Marcel Duchamp

Fransiz sanat¢1 Marcel Duchamp, 1914 yilina dek Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm gibi
akimlarin etkisinde eserler {iretmis, daha sonra aklindaki hazir yapit diisiincesi ile resim
yapmayi birakmustir. Hazir nesneleri salt bir bicimde olduklar1 haliyle sanat eseri olarak
sunarak, sanata dair geleneksellesen ve yerlesen tiim kaliplart kirmayi basaran

Duchamp, 20. yiizyilin en 6nemli sanatg¢ilarindan biri olmustur.

Anti-sanat kavramini ilk defa kullanan Duchamp’in hazir nesneleri, Dada’nin
kars1 sanat tavrini yansitan en Onemli yapitlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hazir
nesnelerine 1913 yilinda “Bisiklet Tekerlegi” ile baslayan sanatci, akabinde “Siselik”
(1914) ve 20. yiizyilda biiyiik tartismalar1 beraberinde getiren “Cesme” (1917) isimli
eseriyle devam etmistir. Sanatginin hazir nesneleri, bir agidan Kiibizm’in kolajlariyla
iligkili goriilmesinin yani sira giinliik hayattan herhangi bir nesneyi yapitin kendisine
eklememistir. Siradan olan herhangi bir nesnenin salt kendisinin sanat eseri
olabilecegini 6nererek nesneyi temsili ¢gergevesinden ve islevinden siyiran Duchamp, bu
baglamda yasamla sanat arasindaki duvarlar1 sarsmistir. Estetik zevki sakinilmasi
gereken bir tehlike olarak diistinen sanatgi, estetik begeni Olgiitlerini sorgulamus,
sanattaki salt retinasal (gozsel) hazza karsi, sanati, yetenek ve beceriden diisiince odakli
bir zemine tagimistir. Bu dogrultuda Duchamp’in hazir nesnelerinin estetik kaygidan
uzak olusturulmus sanat eserleri oldugunu kendi sdylemlerine dayanarak net bir sekilde
soyleyebiliriz. Nitekim Dadaist arkadasi Hans Richter’e, hazir nesneleri kesfettigindeki
hedefinin, sanat eserindeki estetik olgusunu yikmak oldugunu bahseden bir mektup
yazmistir (Antmen, 2014: 124-161).

“Ready-made’lerin se¢imini ben kesinlikle estetik nitelikli herhangi bir biiyiik

zevkin etkisiyle benimsemedim” (Yilmaz, 2006: 118).

Ayrica Duchamp’in hazir nesnelerinin bir diger niteligi ise biricik ve essiz
tarafinin olmayisidir. Yani hazir nesnelerin kopyalar1 da ayni iletiyi yansitmaktadir. Bu
dogrultuda yapilan sanat eserlerinin biricik ve essiz olmamasindan kaynakli olarak her
insan ayni esere sahip olabilmektedir. Ancak buradaki onemli nokta sanat eserinin
kendisi degil diisiinceyle alakali bir durumdur. Sanatin aligkanlik yaratan bir tarafi
oldugunu diisiinen Duchamp’in, bu sebeple hazir yapitlarinin iiretimini sayica

sintirlandirdigr  gézlenmistir. Yilmaz’in agiklamalar1 1s18inda, bu durum dogrudan
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estetikle alakali bir durumdur. Ciinkii Duchamp, estetigin eseri bulagici bir hale
getirecegini diislinmiistiir. Bu sebeple eserin estetikligi gbz ardi edilmelidir, hatta
dislanmalidir. Duchamp igin, eserin bigimsel ve gorselliginden dolayr duyulan
hayranlik, kisideki diistinmeye ve zihinsel etkinlige ket vuracagi igin iistiin nitelikli bir
yapita duyulan hayranlikla hige duyulan hayranlik birbirine esdegerde zararlidir. Bu
sebeple hazir nesneleriyle hedefi gorsel haz ile yetenege ve beceriye bagli sanat
nesnelerine kitlenen izleyicinin zihinlerini sarsarak onlar1 diisiindiirme ve uyandirma
egilimi igindedir. Bu yiizden ona gore hazir nesneler iyi, kotii, gilizel, enteresan gibi
nitelikler igermemeli, tarafsiz olmalidir. Ciinkii diisiince ve izleyiciyi diisiindiirme, bu

niteliklerden daha 6nemlidir (Yilmaz, 2006: 119-120).

Duchamp, 1914 yilinda hazir nesnelerini sanat yapiti olarak sunmaya giristiginde,
kendi deyimiyle “gorsel aldirmazlik” anlayisi ile yola ¢ikarak tretmistir. Giinliik
yasamin i¢indeki var olan hazir nesnelere, nesnenin amacinin disinda farkli isimler
veren Duchamp, aslinda bu isimlerle nesnenin amacii da degistirdigine dikkat
cekiyordu. Kar kiiregine vermis oldugu “Kirik Kolun Onii”, pisuara “Cesme” gibi
isimler vermesi, bu parcalarin amacini degistirdigini gosteren drneklerdendir. Ozellikle
rastgele olarak, salt bir obje secen Duchamp, nesneleri sanat¢i i¢giidiisiinden kaynakli
anlam verecek yaraticiligi kullanmayr Onemsemis, sadece nesneyi se¢mekle
ilgilenmistir. Bu nesneler yeni ve essiz seyler degil, aksine giinliik yagamin iginde var
olan siradan ve hazir seri tiretim nesneleriydi. Duchamp’in se¢mis oldugu bu objeleri
yeni kilan, onlara yiiklemis oldugu konumda ve anlam degisikliginde gizlidir (Lynton,
2009: 131- 132).

Duchamp, sanat nesnesini “Onyargisiz”, faydaci olmayan ve amaci kendi iginde
olan seklinde tanimlayan ve sanat nesnesinin kendisi disinda bir a¢iklamay1 veya
baglami gerektirmedigini savunan Kant¢1 estetik gelenekten saparak ready-
made’lerin estetik itibarlarin1 6nemsemedi. Buna karsin Duchamp’in ready-
made’leriyle Onerdigi entelektiiel estetikteki c¢aligmalarin anlamlari, nesnelerin
kendisine bagh oldugu kadar sunulduklart baglamla da iliskilidir. Buna karsin
Duchamp’in ready-made’leriyle Onerdigi entelektiiel estetikteki ¢alismalarin
anlamlari, nesnelerin kendisine bagli oldugu kadar sunulduklari baglamla da
iliskilidir. Ready-made’ler ilk olarak sanatginin atGlyesinde sergilendiklerinde,
atolye ara¢ gerecleri veya kisisel nesneler gibi, 6nemini ¢ogu izleyicinin fark
etmeyecegi nesnelerdi. Oysa ayni nesnelerin bir galeri veya miizede
sergilenmeleri esnasinda, baglamlari —ve bu nedenle anlamlart degisir
(Housefield, 2002: 477-502).
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Goriildiigii tizere Duchamp, yaklasilan seye estetik higbir duygu barindirmadan
kayitsiz bir sekilde yaklasma gerekliliginin zorunluluguna fazlasiyla 6nem vermistir.
Kuspit, yapitlarim1 gelecek nesillere birakmayla ilgilenmeyen Duchamp’in bu
kayitsizligini, onun estetige dair olan ilgisizliginin en belirgin gostergelerinden biri
olarak degerlendirmis, hazir nesnelerin var olmasmin tek sebebinin, izleyicinin
beklentilerini yikmak, gelecek kusaklarin ve izleyicilerin sanat yapitina dair verecekleri
elestirel ve estetik degerlendirmelerle dalga gegmek gibi bir amacinin oldugunu

distinmistiir (Kuspit, 2010: 38- 39).

Sanatin estetik olarak degerlendirilmesini, ¢dziimlenmesini, sanata dair herhangi
bir toplumsal yargida bulunulmasini tiimiiyle reddeden Duchamp’a gore resmin estetik
bir doyum olusturmaktan ote dini, felsefi ve ahlaki olabilmek gibi islevleri
olabilmektedir. Danto, Duchamp’in felsefi kesfinin, estetik zevkin herkesce sanati var
eden bir olgu oldugunu benimsedigi bir déonemde, sanatin onsuz da var olarak bu
varligmmi siirdiirebilecegi ve sanatin degerinin higbir estetik Ozellikle ayirt
edilemeyecegini gostermesiyle ve 6zellikle bunu hazir nesneleriyle bagarmig olmasiyla
alakali oldugunu distinmektedir. Sanat, estetik olmaksizin var olabiliyorsa, felsefi

bakimdan estetikten bagimsiz anlamina gelmektedir (Danto, 2014: 141).

Sanat¢cinin en Onemli yapiti, biiyiik tartigmalar1 beraberinde getiren “Cesme”
(1917) isimli ¢alismasidir. Duchamp, pisuvarin giinliik islevsel anlamini kaybetmesini
netlestirmek i¢in olsa gerek, pisuvari ters ¢evirmis, iizerine “R. Mutt, 1917 olarak
imzalayarak, 1917 yilinda Paris’te diizenlenen sergiye gondermistir. Ancak, “Cesme”

biiyiik tartigsmalarin sonunda sergi tarafindan kabul edilmemistir (Yilmaz, 2006: 105).

Yasanan tartigmada pisuvarin reddedilmesine kars1 Duchamp’1 savunan, pisuvarin
isildayan giizelligine, hatlarina ve formuna dikkat ¢ektigini diisiinen Arensberg: “Giizel
bir form giin 15181na ¢ikarildi, islevsel amacindan 6zgiir kilindi, iste burada bir adam
acikca bir estetik katki1 gerceklestirdi” demistir. Oysa 1962°de Duchamp, Hans Richter’e
soyle yazar: “Ready-made’leri kesfettigimde, vestetigi yildirmayr disiindim... Sise
askilig1 ve pisuvart meydan okumak icin suratlarina firlattim; ama simdi de bunlarin
estetik giizelligini takdir ediyorlar” (Danto, 2014: 113) diyerek yapitin estetik diizlemde
degerlendirilmesine karsi olan rahatsizligin1 dile getirmistir. Ciinkii Duchamp, bu yapiti

ile estetik olgusunu dislayan bir tavir gostermeye ¢aligmistir
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Gorsel 2.48. Duchamp, “Fountain” (Cesme), 1917 orjinali kayip, replikasi 1964, porselen pisuvar,

38. 1 x48.9 x 62.5 cm, San Francisco Museum of Modern Art (SFMOMA\). Erisim Tarihi: 08. 07. 2019
https://www.sfmoma.org/artwork/98.291/.

Duchamp’in “Cesme’’si, Kavramsal sanatin yolunu agarken ayni zamanda

Enstalasyon sanatinin ilk 6rneklerinden birini olusturmaktadir. “1200 K&miir Torbas1”

ve “Mil Uzunluktaki Ip” gibi calismalar1 da Enstalasyon sanatmin onciilleri arasinda yer

almaktadir.

Gorsel 2.49. Marcel Duchamp, “1200 Komiir Torbas1”, 1938, Paris Giizel Sanatlar Galerisi’nde
Uluslararasi Siirrealizm Sergisi i¢in ¢evre diizenlemesi, Paris. Erigim Tarihi: 08. 07. 2019 http://hugues-
absil.com/wordpress/wp-content/uploads/2015/03/DUCHAMP-Marcel-1887-1968-Ciel-de-roussettes-
1200-sacs-de-charbon-suspendus-au-plafond-au-dessus-dun-po%C3%AAle-d%C3%A9tail-1938.jpg.


https://www.sfmoma.org/artwork/98.291/
http://hugues-absil.com/wordpress/wp-content/uploads/2015/03/DUCHAMP-Marcel-1887-1968-Ciel-de-roussettes-1200-sacs-de-charbon-suspendus-au-plafond-au-dessus-dun-po%C3%AAle-d%C3%A9tail-1938.jpg
http://hugues-absil.com/wordpress/wp-content/uploads/2015/03/DUCHAMP-Marcel-1887-1968-Ciel-de-roussettes-1200-sacs-de-charbon-suspendus-au-plafond-au-dessus-dun-po%C3%AAle-d%C3%A9tail-1938.jpg
http://hugues-absil.com/wordpress/wp-content/uploads/2015/03/DUCHAMP-Marcel-1887-1968-Ciel-de-roussettes-1200-sacs-de-charbon-suspendus-au-plafond-au-dessus-dun-po%C3%AAle-d%C3%A9tail-1938.jpg
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Duchamp’in felsefi bir nitelige sahip olan “Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak
Soyulan Gelin, Esit’ (1915- 1923), bir diger ismiyle “’Biiyilk Cam’’ basyapitlar

arasinda degerlendirilen bir diger 6nemli eseridir.

Gérsel 2.50. Marchel Duchamp, “Biiyiik Cam”, 1915-23, Cam Paneller Uzerine Yagliboya,
Vernik, Kursun Folyo, Kursun Tel ve Toz, 272,5x175,8cm. Erisim Tarihi: 08. 07. 2019
http://www.davidwiesner.com/work/say-what/large-glass-1/.

Eserin temasi cinselliktir. Ust kisimda gelini tasvir eden Duchamp, alt kisimda ise
bekarlar1 tasvir etmigtir. Camin iki bélme ile net bir sekilde ayrilmasi gelin ile bekar
erkeklerin kavusamayacaklarina, tutkularinin ve hayallerinin zihinlerinde kalacagina
isaret etmektedir. Duchamp, bu calismasiyla izleyiciye gorsel bir zevk sunmasinin
Otesinde diisiinsel bir yolculuga ¢ikarmaya davet etmektedir (Y1lmaz, 2006: 124).

Duchamp "Biiyliik Cam'in giindelik anlamdaki her tiir estetigi terk etme girisimi"

oldugunu soyliiyordu. Bir baska deyisle, "yeni resim anlayisina dair bir baska

manifesto’” degildi, dolayisiyla, Ustli kapali bigimde belirtilen yeni bir estetik
yargl ve begeni kriteri de degildi; belirli duygulari, izleyicinin estetik deneyimine
ve degerlendirmesine tamamen kayitsiz kalarak aktarma girisimiydi. Izleyici bu
girigimi, ger¢ceklesmemis de olsa sanat¢cinin amacini yansitan bir aract olarak
goriirse ancak anlayabilir-"Biiylik Cam" kirilip da Duchamp parcalan yeniden
birlestirdiginde eser kendi kendini tamamlamistir, bu da yapilma amacinin higbir

zaman tam olarak gergeklesmeyecegini teyit etmektedir. Bu girisim yeni, 6zellikle
de modem bir estetik olgu tiirii olarak gériilmemelidir (Kuspit, 2010: 37).

Duchamp’mn, geleneksel resim anlayisina ve teknigine karsi giinliikk siradan
objeleri sanat eseri olarak sunmasi, Dadaistlerin tipik niteliklerinden biridir denilebilir.
Hatta Dada’daki anti-sanat fikrinin en belirgin 6zetini Duchamp’in ¢alismalari

olusturmaktadir diyebiliriz. Miizeleri ve buradaki ikonlasan sanat eserleri iizerinde


http://www.davidwiesner.com/work/say-what/large-glass-1/

107

oynamalar ve karamalar yapan Dadaist tavir Duchamp’in Avrupa’daki Dada’nin
simgesi olan “L. H. O. O. Q” (1919) adl galismasinda da net bir sekilde kendini
gostermektedir. Duchamp, bu g¢alismasiyla Leonardo Da Vinci’nin ikonlasan Mona
Lisa’sinin reprodiiksiyonuna kursun kalemle biyik ve sakal cizerek alayci bir
miidahalede bulunmustur. Bu miidahaleyle estetik algisina karsi olan tavrini bir kez
daha gosteren Duchamp, 6zellikle kusursuz giizelligi yansittig1 diisiiniilen Mona Lisa’ya
biyik ve sakal eklemesiyle sanatin muhakkak giizelligi yansitmasi gerektigi diisiincesine
zit bir ¢izgide durmaktadir. Esere vermis oldugu alayci isimle de yiice degerlendirilen
eseri kiiciik diislirticii bir konuma sokan Duchamp’in, sanatin yiice bir deger oldugu
diistincesine gdnderme yaptig1 diisiiniilebilir. Bu baglamda Duchamp’in giizellik algisi
ve estetik anlayisa karsit olarak anti-estetik bir tavirda oldugunu sdyleyebiliriz. Bu anti
estettk tavir Duchamp’in gerek diisiinsel gerekse bigimselliginde kendini

hissettirmektedir.

LHOOQ

Gorsel 2.51. Marcel Duchamp, “L. H. O. O. Q.”, 1919, Leonardo Da Vinci’nin Mona Lisa’sinin
reprodiiksiyonu iizerine kursun kalemle miidahale, 19, 7X12, 4cm, Ozel Koleksiyon Roma. Erisim Tarihi:
08. 07. 2019 https://aboyandherdogdotcom.files.wordpress.com/2015/01/how-long-have-you-had-that-
mustche.jpg.

Soylu sanat gelenegine saldirida bulunan eserin ismi Fransizca okundugunda
“sicak kalgalar1 var” anlamina gelmektedir. Duchamp’in, soylu resim ve yiice sanatg1
gibi olgular1 yerle bir etmek i¢in her yola basvurmasi, Dada hareketinin tipik
niteliklerinden biridir (Yilmaz, 2006: 133).


https://aboyandherdogdotcom.files.wordpress.com/2015/01/how-long-have-you-had-that-mustche.jpg
https://aboyandherdogdotcom.files.wordpress.com/2015/01/how-long-have-you-had-that-mustche.jpg
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Duchamp’in 6nemli ¢aligmalarindan kabul edilen “Etant Donnes” isimli yapit1 da
yerlestirme tiiriiniin ilk 6rneklerinden kabul edilmektedir. Yapay bir manzara iginde
bacaklarin1 agmig vaziyette yatan bir kadin bulunmaktadir. Elindeki gaz lambasini
yukar1 kaldiran kadinin, ilk bakistaki vermis oldugu izlenim, viicudunun almis oldugu
pozisyon ve bigim itibariyle siddete maruz kaldigi hissidir diyebiliriz. Bakanlarin
rontgenci gibi gozetlemek zorunda kaldigi, bir avlu kapisinin araligindan izledigi bu

manzara, 6liimii animsatmaktadir (Hopkins, 2018: 49).

Gorsel 2.52. Marcel Duchamp, “Etant Donnes”, 1946-1966, Karisik teknik asamblaj, Philadelphia
Museum of Art, Philadelphia. Erigsim Tarihi: 08. 07. 2019 https://hedonizem.si/to-so-zadnja-umetniska-
dela-znanih-slikarjev/marcel-duchamp-etant-donnes-1966-jpg/.

Sanat¢inin “Boite-en-Valise” (1941, Valizdeki Kutu) adli c¢alismasi da 1935
yilinda yapmis oldugu iiretimlerin minyatiirlerinden ve orneklerinden olusmaktadir.
Sanat eserinin klasik sunumunu elestiren Duchamp, kendisine tasinabilir bir miize

olusturarak, miizeciligi kavram ve islev olarak sorgulamaktadir.


https://hedonizem.si/to-so-zadnja-umetniska-dela-znanih-slikarjev/marcel-duchamp-etant-donnes-1966-jpg/
https://hedonizem.si/to-so-zadnja-umetniska-dela-znanih-slikarjev/marcel-duchamp-etant-donnes-1966-jpg/
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Gorsel 2.53. Marcel Duchamp, “Boite- en- Valise”, 1941, Deri bir valiz i¢inde sanat¢inin 69
yapitinin minyatiir replikalar1 ve renkli reprodiiksiyonlarini igeren, kumas kaplh karton kutu (320 kopya).
Erisim Tarihi: 08. 07. 2019
https://www.moma.org/interactives/exhibitions/1999/muse/artist_pages/duchamp_boite.html.

Duchamp, Platon’dan bugiine uzanan estetik tarihine karsi bir tavirla, sanat
yapitin1 her tiirlii estetik kaygidan arindirmasi, hazir nesneyi kesfi, 6zellikle onun
diisinsel boyutuna yapmis oldugu vurgu, basta Kavramsal Sanat ve dahilindeki

olusumlar olmak iizere bir¢ok sanat¢iya ilham kaynagi olmustur.

Ozellikle “Cesme” isimli eseriyle sorgulamis oldugu sanat nedir ne degildir gibi
giindeme getirdigi sorularla goriinmeyeni, diislinselligi ve kavramsallig1 6ne ¢ikaran
Duchamp’in, sanat olgusunu doniistirmeye dair gergeklestirmis oldugu devrimle
sanatin ne ve ne olmasi gerektigine dair bir i¢ hesaplasmaya giren sanatgilarin,
geleneksellesen normlari ve estetik doktrinleri terk etmeye basladiklar1 gézlenmistir. Bu
baglamda Ozgiirlesen sanatgilar, farkli ifade yollar1 gelistirerek onlar1 kullanmaya
baslamislardir. Ozellikle Neo-Dada ve Fikir sanat1 olarak da gecen Kavramsal sanat
(1960) ve kapsamindaki tim olusumlarda Duchamp’mm bu etkisi agik¢a

gorilebilmektedir.

Son olarak siradan bir nesneyi sanat eseri olarak dneren Duchamp’in, sanatgidaki
yaraticilik olgusunun da taniminda biyiik bir degisiklik yarattigini soyleyebiliriz.
Nitekim bunu sise askiligi, pisuvar gibi hazir nesneleri ortaya koymasiyla basarmis, seri
iretim olan hazir yapitlarin da yiiksek bir sanat eseri konumuna gelebilecegini

kanitlamistir.


https://www.moma.org/interactives/exhibitions/1999/muse/artist_pages/duchamp_boite.html
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“Ozel bir nesne, konu ya da teknik tipine bagl degildirler. Onun yerine kavramsal
yenilik dinamigine baglhidirlar. Geleneksel estetik kriterlerine direnen bu tarifi zor
alanda Duchamp’n tarihsel etkisi, en iist seviyededir” (Hopkins, 2018: 75).

Duchamp’in hazir nesneleri bu dogrultuda kullanmasi bir sanat yapiti estetikten
ziyade disiinsel tarafini 6n plana ¢ikarmasi, sanatin estetikten bagimsiz olarak

felsefilesme siirecinin baslamasini da saglamistir diyebiliriz.

Nitekim Danto’ya gore de “Bir seyin giizel olmadan da sanat olabilecegi
diistincesi, yirminci yiizyilda felsefeye yapilmis en 6nemli katkilardan biridir” (Danto,

2014 40).

Gorsel 2.54. Marcel Duchamp “Bottle Rack”, 1914, Orijinali kayip, replikasi 1964, Galvanize
metal, 64 x 24 cm, Musée National d'Art Moderne, Centre Georges Pompidou, Paris. Erisim Tarihi: 08.
07.2019
http://academics.smcvt.edu/gblasdel/slides%20ar333/webpages/m.%20duchamp,%20bottle%20rack.htm

2.4. DUCHAMP SONRASI DONEMDE ESTETIK ALGISI
2.4.1. Suirrealizm

Felsefi kaynagini, 6znel idealist bir kuramci olan Sigmund Freud’un psikanaliz
yonteminden alan Gergekiistiiciiliik, bilingaltina ve diislere biiylik 6nem vermis, aklin ve
mantigin denetimindeki nesnel gercekligi dislayarak nesnelerin altinda yatan gizemli
anlamlan irdelemeye 6nem vermistir. 1. Diinya Savasi’nin sonucunda ortaya ¢ikan

Gergekiistiiciiliik, Dada’da oldugu gibi her seyi yok etmek istemis, savasin da etkisiyle


http://academics.smcvt.edu/gblasdel/slides%20ar333/webpages/m.%20duchamp,%20bottle%20rack.htm
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Avrupa ve burjuvazinin dini, ahlaki, sanatsal ve estetik biitiin degerlerine, sanatin
geleneksel bigimlerine karsi ¢gikmislardir. Bu bakimdan Siirrealistlerde, Dada’da oldugu

gibi genel bir isyan ruhunun bulundugunu séyleyebiliriz.

“Onlara gore sanatci, burjuva ahlakinin kurallarina, degerlerine ve tutuculuguna
isyan eden bir tiir romantik devrimcidir. Siirrealistler, hayallerin, riiyalarin, bilingaltinin
derinliklerine inebilen bir isyan ile sanatta arastirmalar yaptilar” (Ayaydin, 2016: 279).
Dada gibi anti-estetik bir tavira sahip olan Siirrealistlerin bu diissellik anlayisiyla

Dada’dan ayrildigini séyleyebiliriz.

Siirrealizm kelimesini ilk kez Guillaume Apollinare kullanirken, Freud un diisler
ve bilingalt1 kuramindan etkilenen Andre Breton, ilk manifestosu “Siirrealist Devrim”i

1924 yilinda yayinlayarak Gergekiistiictiliigii baglatmistir (Farthing, 2012: 426).

Breton’a i¢in, “Gergekiistli kavrami ona gore, din ya da mistisizmdeki ‘dogatistii’
ya da ‘Ote diinya’ denen seyi degil, ‘gergek’ ve ‘diis’ {in bir ve ayn1 sey oldugunu, ifade
ediyordu. Bu birlige ulasmak iginse her tiirlii ahlaksal, mantiksal ve estetik yarginin kati
¢emberi yikilmali; Freud’un onerdigi gibi, hazine degeri tasiyan disler, g¢ocukluk
doneminde kalan ve iistii oOrtillen deneyimler acgiga ¢ikarilmaliydi. Diisiinsel eylemin
temelinde yer alan ruhsal 6zdevinim (otomatizm) gergekiistiiciiliiglin en saf anlatimiydi”

(Y1lmaz, 2006: 128).

Breton i¢in gergek yaraticilik, zihnin gizemli yerlerine yapilacak yolculukla ortaya
cikabilirdi. Bu sebeple sanatgilarin ifade bigimi igin ruhsal otomotizmi Onermistir.
Ciinkii ona gore “Diisiincenin gergekte nasil islev gordiigiinii s6zle ya da yaziyla ifade
edebilecek saf, ruhani bir otomatizm; bir mantik ¢ergevesinde, belli bir estetik ya da

ahlaki 6nyarginin kontrolii olmadan diisiincenin aktarimidir” (Antmen, 2014, s. 136).

Bu dogrultuda diigsellik ve bilingaltiyla ilgilenen sanatcilar, yeni bir gorsel bigim
dili gelistirmenin yerine konuya ve izleyicinin iizerinde biraktigi etkiyle daha g¢ok
ilgilenerek siirselligi ve edebiligi nemsemislerdir. Bu sebeple igerige 6nem veren bir
akim olarak bi¢ime iliskin sorunlar sanatcilari ilgilendirmemis, herhangi bir bigimsel

giizellik kaygis1 da tagimadiklar1 gézlenmistir (Turani, 1983: 534).

Nitekim geleneksel estetik kriterlerinden sakinan Breton’a gore de “Giizellik ya

cirpinmay1 yansitmali ya da ortadan kalkmali” (Lynton, 2009: 184) idi.
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Stirrealist resmin Ozelliklerine baktigimizda sanatgilarin  kisisel sluplarim
korudugunu goriiriiz. Cilinkii her sanat¢i1 kendi kisiliginden, bilingaltindan, sanrilarindan
veya diislerinden beslenerek ¢alismalarini ortaya koymustur. Resimlerde zit renklere yer
verilerek c¢arpict bir anlatim olusturulmustur. Ruhsal otomatizme bagli olarak
dogaclamaya cok fazla Onem veren sanat¢ilarin rastlantisallliga dayanan bigim
bozmalari, buluntu nesneleri, kolajlari, frotaji, otomatik deseni, ‘dekalkomani’ gibi yeni
arayislar1 benimsedikleri gozlenmistir. Gergek diinyanin yerine insanin i¢ diinyasini
Onde tutan sanatgilar, riiya ortamindaymiscasina diissel kurgular yaratmiglardir.
Sanat¢ilara gore i¢ diinyayir yansitabilmenin yolu, akil ve mantik siizgecinden degil,
riiyalarda, sanrilarda, diislerde ve bilingaltinda gizlidir. Bundandir ki Siirrealist eserlerde
dis diinyada olmayan veya olamayacak tiirden seyler olduk¢a sik resmedilmistir.
Siirrealistler igin bilingaltina, isteklerin ve endiselerin temeline erisebilmek sanatsal

yaratinin devami niteligindedir (Ayaydin, 2016: 282- 284).

Italya’da metafizik resmin temsilcilerinden olan Giorgio de Chirico, hayali ve
diissel kurgulari, olagan dis1 perspektif kullanimiyla Gergekiistiicii sanatgilar i¢in 6rnek
olan Oncii sanatg1 olarak degerlendirilmistir. Akimin 6nde gelen sanatcilarindan biri
olarak Marx Ernst’i ornek verebiliriz. Gergekgi tasvirleriyle hayali goriintiileri
kurgulayan, olagan dis1 yasam formlarini betimleyen Ernst, ayrica ii¢ boyutlu hazir

nesneler kullanmis, frotaj ve grataj gibi teknikler gelistirmistir (Antmen, 2014:137-138).

Siirrealist sanatg¢ilar arasinda ye alan Marc Chagall ise diger Siirrealistlerden farkli
bir yaklagimla her zaman mutluluk ve lirizm dolu eserler yapmistir. Chagall’in bu yonti,

onu diger Gergekiistiiciilerin gogundan ayirmaktadir (Yilmaz, 2006: 137).

Joan Miro ise gorsel otomotizmden yararlanmis, diigsellikten ziyade sanrilari
animsatan karisik manzara resimlerinde enteresan denilebilecek canlilara yer vermistir.
Diigsel formlar ve carpict renkler Miro’nun iislubunun belirgin niteliklerindendir.
Stirrealizm dendiginde akla ilk gelen sanatgilardan biri olan Salvador Dali ise yasam-
oliim, cinsellik ve diis gibi kavramlar lizerine giderek estetik kaygidan ziyade anlamin

onceligi lizerinde durdugu ¢arpici resimler yapmustir.

Sade teknigi ve hayali unsurlan 6l¢iili kullanimiyla, nesneleri ve sahneleri daha
taninir sekilde ifade eden Rene Magritte ise goriintii, ger¢ek ve kavram arasindaki

baglantilar tizerine odaklanarak nesnelere felsefi bir yaklagim sergilemis ve temsil
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olgusu iizerine kafa yormustur. Sanat¢inin Dali gibi estetik kaygilarindan ¢ok anlamin
onceligine 6nem verdigi goriilmiistiir. Gergek adi “Imgelerin Thaneti” olan “Bu Bir Pipo
Degildir” (1929) eseriyle gorsel ve sozel dili bir arada kullanan Magritte, Dil
felsefecilerine ve gostergebilimcilere dncii olarak Kavramsal Sanatin onciilleri arasinda

degerlendirilmistir (Yilmaz, 2006: 145-148).

Lynton’a gore “Magritte, sanatin geleneksel 0ziinii, sanatin bir iletisim araci
oldugu gergegini yakalamisti. Onun benimsedigi bu anlayisa gére herhangi bir goriintii,
betimledigi nesneyle 6zdes olarak karsimiza ¢ikar. Siirrealistler arasinda, Duchamp’1 bir

yana birakirsak en filozof ressam O’dur diyebiliriz” (Lynton, 2009: 180).

Akimin kuramcis1 Breton, ayrica alisilagelen nesnelerin yeni ve farkli bir bakig
acistyla degerlendirilerek ele alinmasinin 6nemine dikkat ¢ekmistir. Bu baglamda
akimim o6nemli bir kanadini olusturan ‘gercekiistiicii nesne’ ile siradan nesneler,
giindelik islevselliklerinden bagimsiz bir sekilde soyutlanarak ele alinmistir. Meret
Oppenheim’in “Tiyli Kahvalti” (Kiirkle Kapli Fincan, Tabak ve Kasik, 1932) isimli
calismas1 gercekiistiicii nesneye dair baslica drnekler arasinda gosterilmistir (Antmen,

2014: 134- 138).

Y1lmaz (2006), Oppenheim’in bu ¢alismasinin giiniimiiz sergilerinde Kavramsal
Sanat kapsaminda sik¢a dillendirilen ‘ilging nesne’lerin de besin kaynaklarindan biri

olarak goriildiigiinti belirtmistir (Y1lmaz, 2006: 153).

Gorsel 2.55. Joan Miro, “Hirondella Amour”, 1933-34, 199x248 Cm, T.U.Y .B. , Museum Of
Modern Art, New York, ABD. Erigim Tarihi: 15. 07. 2019 https://www.joan-miro.net/hirondelle-
amour.jsp#prettyPhoto[image1]/0/


https://www.joan-miro.net/hirondelle-amour.jsp#prettyPhoto[image1]/0/
https://www.joan-miro.net/hirondelle-amour.jsp#prettyPhoto[image1]/0/
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Gorsel 2.56. Salvador Dali, “Bellegin Siirekliligi”, 1931, 24x33 Cm, T.U.Y.B., Museum Of
Modern Art, New York, ABD. Erisim Tarihi: 15. 07. 2019
https://www.instazu.com/media/2118918893518124394

Ceci nest pas une fufle.

Mogiss

Gorsel 2.57. Rene Magritte, “Imgelerin Thaneti-1", 1929, 64.5x94 Cm, T.U.Y.B. , Los Angeles,
Sanat Miizesi. Erisim Tarihi: 15. 07. 2019 https://il.wp.com/www.sanatla-art.com/wp-
content/uploads/2018/08/ReneMagritte-ThislsNotaPipe.jpg


https://www.instazu.com/media/2118918893518124394
https://i1.wp.com/www.sanatla-art.com/wp-content/uploads/2018/08/ReneMagritte-ThisIsNotaPipe.jpg
https://i1.wp.com/www.sanatla-art.com/wp-content/uploads/2018/08/ReneMagritte-ThisIsNotaPipe.jpg
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Gorsel 2.58. Meret Oppenheim’ In “Tiiylii Kahvalti”, 1936, Tiiy Kapli Tabak, Bardak ve Kasik,
Yiiksekligi 7 cm. fincanin ¢ap1 12 cm, tabagin ¢ap1 24 cm, kasigin uzunlugu 20.5 cm. Modern Sanatlar
Miizesi, New York. Erigim Tarihi: 15. 07. 2019 https://ahmetrustem.blogspot.com/2014/02/zamannn-

otesindekiler-no2-meret.html

1940’1arin sonunda, Clement Greenberg’in modern estetik kuraminin egemenligi
s0z konusudur. Bicimciligin sanat eserinin gercek degeri oldugunu diisiinen
Greenberg’e gore resim, saf bir bicimsellige, disipline sahip olmali ve resmin
bicimselligi disindaki her sey gormezden gelinmeliydi. Konuya ve gorsel yanilsamalara,
sanat¢inin kullanmis oldugu diger 6gelere karsi ¢ikan bir sanat anlayigini savunan
Greenberg, diizlik ve cephesellik unsurlarini, iyi resmi belirleyen ayirt edici nitelikler
olarak belirlerken, diizliigiin herhangi bir yanilsama igermeden kendisinden bagka hicbir
gondermesi olmayan saf bi¢imlige erismesi gerektigini diigiinmiistiir (Barrett, 2015:

192-196).

Grenberg’in bu anlayisina zit bir ¢izgide yer alan Siirrealistlerin ise herhangi bir
bigimsel endiselerinin olmadigin1 goriiriiz. Hatta bigim bozmalarina sik sik yer
verdikleri gozlenmistir. Ayn1 durum Dada i¢inde gegerlidir. Bu sebeple Siirrealistlerin

ve Dadacilarin, Greenberg’in anlayisinin disinda kaldiklarini sdyleyebiliriz.

“Greenberg, tarihsel anlamda geriye doniik saydigi siirrealizmde higbir fayda
gormiiyordu. “Siirrealistlerin icap ettirdigi tiim yapay sagmaliklarla birlikte Dada’dan
miras aldig1 bigcim karsiti, estetik karsiti nihilizmin, huzursuz zenginler, siirglinler ve
modern sanatin ¢ileciligini tiksindirici bulan estetik flaneur’lar i¢in bir liituf oldugu
sonunda kanitlanmistir” (Danto, 2014: 138)


https://ahmetrustem.blogspot.com/2014/02/zamannn-otesindekiler-no2-meret.html
https://ahmetrustem.blogspot.com/2014/02/zamannn-otesindekiler-no2-meret.html
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Greenberg’in 1961 tarihli 6nemli makalesi “Modernist Painting”’de acikladig:
gibi:

Modernizm’in 6zl (...) bir disiplinin karakteristik yontemlerini, onu yikmak icin

degil rekabet alaninda daha ciddi sekilde saglamlastirmak, disiplinin kendisini

elestirmek i¢in kullanmakta yatar. “Disiplinin” yitkimi1” na kars1 yapilan bu uyari,

Dada ve ¢ogunlukla Gergekiistiiciiliilk gibi toplumsal olarak olusturulmus sanat

karsit1 giidiileri Modernist eylem planindan ¢ikarmayi da kapsar; herkesin bildigi

gibi Greenberg Fransiz proto-Dadact Marcel Duchamp’a karsidir (Hopkins, 2018:
37).

Il. Diinya Savasi’nin olumsuz etkileriyle Avrupa’dan New York’a giden bazi

Gergekiistiicii sanat¢ilar, Soyut Disavurumculuga yonelmislerdir.
2.4.2. Soyut Disavurumculuk

1940’11 ve 1950’11 yillarda Bati sanatinda Soyut Disavurumculugun hakimiyeti

s0z konusudur.

Soyut sanatin, izlenimcilik gibi bir iislup veya bir okul olmadigina aksine biitiin
tisluplar1 icinde bulunduran bir anlayis olduguna dikkat ¢eken Ragon’a gére soyut sanat,
“art arda ya da paralel olarak, empresyonist, geometrik, piirist (aric1), lirik, soguk, sicak,
dadaya yakin, gercekiistiiciiliige yakin, fovizme yakin, hatta izlenimci, romantik, sert,
abartili, tumturakli (pompier), akademik, protestocu, boyun egmis, siisleyici, kaligrafik,
miiziksel, enformel (bi¢imsel olmayan), tasist (lekeci), manzaraci, dogalci, Wagnerci,
Debussyci, simgeci ve benzeri kiliklara biiriinmiis olarak” (Ragon, 2009: 9- 10)

karsimiza ¢iktigini belirtmistir.

Oncelikle, 1910 ve 1920 yillarinda, modern sanatta egemen bir iislup haline gelen
soyut sanatr iki ayr1 baslik altinda ele almamiz gereklidir. Alt yapisini Fovlarin ve
Kiibistlerin olusturdugu soyut sanatin erken donem modern soyutlamacilari olarak
karsimiza Kandinsky, Mondrian ve Malevich ¢ikmaktadir. Kandinsky, nesnel olmayan
resim kavramini ortaya atarak bunu soyut kelimesine ekleyen ilk soyut ressam kabul
edilmistir. Mondrian ise sar1, kirmizi, mavi, siyah, beyaz karelerle olusturmus oldugu ve
siyah karelerle birbirinden ayristirdig1 soyut resimleriyle 6n plana ¢ikmistir. Mondrian,
sanat yapiti, izleyen i¢in evrensel ve platonik olmayan gergekligi diisiinebildigi, esi
olmayan benzersiz bir alan olarak diisiinmiistiir. Ayrica yazmis oldugu denemelerle
bigimci kurama katki saglayan Mondrian, bu denemelerinde “nesnel” (modern, uscu,

Ozgiir) , “6znel” (belli bir zaman1 olmayan ve kisisel) gibi farklar1 kullanarak modern
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estetige ve etige dair tamimlamalar yapmistir. Malevich ise zihinsel, yapisal ve
geometrik egilimiyle geometrik soyutlamanin bas temsilcisi olmustur (Barrett, 2015:
192- 194). Sonug olarak Kandinsky, Mondrian ve Malevich’in bigimei kuram dahilinde
anilan sanatcilar arasinda yer aldigim1 ve bigimci kuramin gelisimine katkida

bulunduklarini sdyleyebiliriz.

Bicimci kuram, sanatcilari, diger meseleleri bir kenara atarak sadece
calismalarindaki kurgusal taraflarla ilgilenmeye davet eder. Sanatginin konuya,
soyutlama hazzina, sanatsal malzemenin incelenmesine ve deneyimlenmesine izin veren
Bigimcilik, ayn1 zamanda bunlarin hepsini bir kenara birakma konusunda da sanatgiyi
cesaretlendirmektedir. Bi¢imcilik anlayisindaki sanatgilar, 6zellikle malzemeye dikkat
ederek onun ariligini, kendisi disinda olmayan bir malzemeymis gibi gostermeye
calismaksizin elindekiyle en iyi ne yapilabilecegine dair incelemeler yapar (Barrett,

2015: 231).

20. yiizyilin Bic¢imciligine baktigimizda ise karsimiza Amerikali elestirmen ve
kuramc1 Clement Greenberg cikmaktadir. Greenberg, kendisinden baska hicbir seye
gondermesi ve vurgusu olmayan saf bigimci bir sanat anlayisin1 savunmaktadir. Jackson
Pollock ve diger Amerikali sanat¢ilarin 1945- 1960 yillar1 araliginda yapmis olduklari
resmin 6nemi iizerinde duran Greenberg, Paris merkezli sanat diinyasinin New York’a
taginmasinda itici bir giic olmus “Amerikan tarzi resmi” olarak adlandirdigi kavrami

aciklayarak savunuculugunu tstlenmistir (Barrett, 2015: 196).

Clement Greenberg’in saf sanat yaklasiminin temsilcileri, New York Okulu
ressamlarindan olusturmaktadir. Genel olarak New York’ta galistiklar: igin New York
Ekolii olarak da adlandirilan bu sanatgilarin her birinin kendine has bir soyut tislup
gelistirdikleri gozlenmistir. Jackson Pollock, Willem De Kooning, Barnett Newman,
Mark Rothko, Franz Kline, Robert Motherwell gibi sanatgilar New York Ekolii igindeki
sanatgilar arasinda yer almaktadir. Alman sanatgt Hans Holffmann ise saf resim
anlayisiyla New York Okulunda yer alan sanatcilarin gelisimine biiylik katkilar
saglamigtir. Ozellikle resimsel boslugun renk ve bicim biitiinliigiinde birlesmesine
yonelik diisiinceleri, Amerikan Soyut Disavurumcularinin ortak noktasi olan resimsel
biitiinligii olusturarak Amerikan resmine has, farkli kompozisyon anlayigini
dogurmustur (Antmen, 2014: 147).
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Akimin ortak 6zelliklerinden biri de Gergekiistiiciiliigiin ¢agrisimlar ve otomatizm
gibi ilkelerinden yararlanmalidir. Cagrisimlar yoluyla bilingalti 6zgiir birakilarak eser
herhangi bir taslak, 6n diisiince veya ruhsal hazirlik olmaksizin ¢agrisim yoluyla anlik
fikirlerden olusarak bi¢im aliyordu. Yani eser adeta yapildigi siire¢ iginde
kesfediliyordu diyebiliriz. Bu durum, ayni zamanda resim yapma siirecinin dnem
kazanmasini da saglamigtir. Zamanla giiglenerek Gergekiistiicii sanatin etkisinden
ayrilan Soyut Disavurumculukta, biiylik tuvaller iizerinde c¢alisilarak tuvalin
smirlarindan tasan resimler yapildigi goriilmiistiir. Ayrica savasin bir getirisi olan kisi
tizerindeki endigeler, bunalimlar, sancilar, gerilimler ¢alismalara yansirken bu olumsuz
atmosfer icinde hiimanist ve duygusal degerlerin korunmasi iizerine dikkat ¢ekilmistir

(Rona, 2008: 1431).

Greenberg’in yani sira Amerikali elestirmen Harold Rosenberg: “Belirli bir anda
tuval Amerikal1 bir ressama birbiri ardina eylemde bulunacagi —yeniden {iretim, yeniden
tasarim yapilacak ya da bir nesneyi “ifade edecek” bir uzamdan ¢ok-bir arena gibi
goriinmeye basladi (...) Tuvalin tizerinde olup bitenler bir resim degil bir etkinlik, bir
olaydr” (Hopkins, 2018: 35- 36) diyerek Soyut Digavurumcularin tavrina dair farkli bir

aciklama sunmustur.

Tuval yiizeyini bir eylem alani olarak niteleyen Rosenberg’in bu agiklamalari,

Soyut Disavurumcu resmin eylem resmi olarak da anilmasina neden olmustur.
Rosenberg:

Soyut disavurumcu ya da eylem resmi denen seyin, 20. Yiizyilin baslarinda ortaya
cikan soyut ve disavurumcu akimlardan farkli oldugunu vurguluyordu. Zira,
Amerikali sanat¢ilarin resimlerdinden nesnenin ihra¢ edilmesi kesinlikle estetik
bir niyetten kaynaklanmiyordu. Resim malzemesi ve sanat¢i tavrimin hakiki
birlikteligi i¢in estetik dahil hersey ya dislanmali ya da boyunduruk altina
alinmaliydi. Tuval iizerindeki tavir, her tiirlii ahlaki, siyasi ve estetik degerden
bagimsiz, 6zglrliigiin tavr1 olmaliydi. Artik resim yapmak, oncelikle boyamak
demekti. Bu da sanatg¢inin gergek varolusundan, 6zyasamoykiisiinden baska bir
sey degildi (Yilmaz, 2006: 164).

Saf bir resimsel dile yonelen sanatcilarin hepsinin, kendilerine has bir islupla
Soyut Disavurumcu arayislarda bulunduklar1 gdzlenmistir. Ornegin Willem De
Kooning, soyutlamaci anlayisinda figiirleri de kullanirken Newmann’in, tek renge

boyadig1 yiizeylerden olusan soyutlamalar yaptig1 goriilmiistiir. Bu gibi farkli soyutlama
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egilimlerinin goriilmesi, tek bir iislupsal dilin olmayisi, Soyut Disavurumculugun,
Aksiyon Resmi ve Renk Alan Resmi gibi basliklar altinda toplanmasina neden
olmustur. Aksiyon resmi grubunda Jackson Pollock, Willem de Kooning gibi sanatgilar
bulunurken; Renk Alan Resminde Newman, Rothko ve Reinhardt gibi sanatgilar yer

almaktadir.

Aksiyon resmi grubundaki sanatgilar Siirrealizm’in dogaglamalarindan ve psisik
otomatizmden esinlenmis, kapsayici ve dinamik firga darbeleriyle bilingdisi gergeklerini
aci8a c¢ikaracaklarina inanarak disavurmaya ¢alismislardir. Bu grupta yer alan Willem
De Kooning de fir¢a izlerinin disavurumsal kapasitesine dikkat ¢eken caligsmalar

tiretmistir (Farthing, 2012: 453).

Varolusculuk felsefesinden yola ¢ikan Kooning’in, “Kadin” serileri geleneksel
glizellik algisina karsit bir ¢izgide durarak ilkellik, vahsilik, siddet ve gerilim etkisinin
yogun oldugu resimlerdir diyebiliriz. Aksiyon resminin bas temsilcisi sayilan Jackson
Pollock, deneysel calismalar yaparak, yere serdigi tuval bezlerinin tiizerinde ve

cevresinde dolanarak boya damlattig1 doktiigii ve akittig1 calismalar yapmastir.

Gorsel 2.59. Willem De Kooning, “Kadin I, 1950-52, 242X542 CM, T.U.Y.B., Museum Of
Modern Art, New York, ABD. Erisim Tarihi: 25. 07. 2019
https://uk.phaidon.com/agenda/art/articles/2014/june/19/the-strange-story-behind-willem-de-kooning-s-

woman-i/.

Giindelik hayatin iginden olagan goriintiileri alan Dubbufet’in ise grafiti ve ¢ocuk

resimlerinden etkilenerek kaba bir ifade tarzi kullandigi goriilmistiir.


https://uk.phaidon.com/agenda/art/articles/2014/june/19/the-strange-story-behind-willem-de-kooning-s-woman-i/
https://uk.phaidon.com/agenda/art/articles/2014/june/19/the-strange-story-behind-willem-de-kooning-s-woman-i/
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Savas zamani Avrupa’sinin ahlak krizinden derin bir sekilde etkilenen Dubuffet,
tarihte uygar degerlerin mantiginin korkung bir sonuca dogru carpitildigi noktaya,
sanatin ilkel kokenlerine donmiistiir... Ham ve i¢giidiisel stili, egitilmemis siradan
insanin estetik anlayisina hitap eder... Dubuffet, bilerek geleneksel giizellik
standartlarina gore ilkel bir stili benimsemistir... Kiiltiirel Onyargilarindan
styrilmak i¢in, Yunan giizellik ol¢iitleri olarak gordiigii seyi reddeder; diisiincenin
kokeni ve bireyin oliimlii varolusu gibi biiyiik felsefe konularma iliskin yeni,
geleneksel olmayan bir arastirma yapmak istemektedir (Fineberg, 2014: 125-
126).

Alimlanan giizellik kavramina karsit bir tepki gelistiren Dubbufet’in bu anti-
estetik tavri, kadin bedenlerini ele aldigi ¢alismalarinda agik¢a goriilebilmektedir. Hem
Kooning hem de Dubbufet, geleneksel resim kaliplarint ve estetik 6lgiitleri reddederek
kadin figiirtine dair aligilagelen begeni yargilarima karsilik anti-estetik bir tavir

gostermislerdir diyebiliriz.

Gorsel 2.60. Jean Dubuffet, “Woman Grinding Coffee” (Kahve Ogiitiiciisii), 1945, 116.2 x 88.9
cm, Tuval {izerine kumlu alg¢1, yag ve katran, The Metropolitan Museum of Art, New York, ABD. Erisim
Tarihi: 25. 07. 2019 https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1995.142/.

Renk Alan Resminde yer alan sanatgilar ise izleyicinin uzayda yasadigimi fark
etmesi icin tuvaldeki tiim ayrintilart diglamistir. Newman ve diger Renk Alan
ressamlari, 18. yiizyil diistiniirlerinden olan Edmund Burke’nin klasik estetige meydan
okumak i¢in tanimladig1 yiicelik fikrini benimsemislerdir. Bu goriiste olan Newmann
igin, giizelden ziyade yiiceligi aklan getiren sanat fikri daha 6nemli olmustur (Farthing,
2012: 453).


https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1995.142/
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Resimsel unsurlar1 kendi dilinde iki 6geye indirgeyen Newmann, genis ve
pargalanmis renk alanlari ile bu alanlar1 kesen baska bir renk siitunu kullanmistir

(Lynton, 2009: 238).

Estetigin gercek bir sanat eseri ile alakasinin olmadigini diisiinen Newman’a gore
estetik, maddesellik bilinyesinde veya maddenin vasitasiyla olan bir sey olmaktan ote
maddi olanin kavramsalligiyla iliskili bir durumdur. “Newman, estetigin ilk varolussal
olgu oldugunu, bu nedenle de tarih ve toplum dis1 oldugunu diisiiniir. Sanat eseriyse,
tersine hem tarihsel hem de toplumsaldir, dolayisiyla ilk olmaktan uzak oldugu gibi

varolus amacinin da diginda goriiniir” (Kuspit, 2010: 41- 42).

Gorsel 2.61. Barnet Newman, “Vir Herocious Sublimis, 1950-51, 242x542 Cm, T.U.Y.B.,
Museum Of Modern Art, New York, ABD. Erisim Tarihi: 25. 07. 2019
http://qcpages.qc.cuny.edu/art/Qual.Exam%20Link/NEWMAN,VIR.html.

Rothko ve Newman, karmasik olan diigiinceleri yalin olarak ifade etmeye
calismig, biiyiik boyutlardan ve bigimlerden yana olarak resim yiizeyinin yeniden
gorlintirliigiinii saglamaya c¢aligmiglardir. Gergegi goOsterme amaclarindan kaynakli
olarak derinlik yanilsamasini asmaya calismiglardir. Trajik ve sonsuz konulari
resmetmeye deger goren sanatgilar, primitif ve arkaik sanatla ruhsal bir yakinlik
kurmuglardir. Sanat¢i olarak gorevlerinin, izleyiciye diinyayr onlarin gordiikleri gibi
degil kendi gordiikleri gibi aktarmak oldugunu diistinmiiglerdir. Tim bunlar,

sanatgilarin estetik inanglarini belirledikleri olgular olmustur (Antmen, 2014: 153- 154).

Yilmaz, dénem igerisindeki resimlerin estetik algisina dair; baslangicta “estetik
dis1” olma gibi amaclarinin oldugundan bahsetmis, fakat bir siire sonra bu estetik dis1
tutumun degiserek resmi makamlarca, galerilerin ve elestirmenlerin benimsemesiyle

“estetik i¢i” oldugunu dile getirmistir. Ozellikle boya ve renk bakimindan


http://qcpages.qc.cuny.edu/art/Qual.Exam%20Link/NEWMAN,VIR.html
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diistintildiiginde, bu estetik dis1 tutumunun dile getirilmesinin anlamsiz oldugunun

altin1 ¢izmistir (Y1lmaz, 2006: 173).

1960 yillarinda anti-modernist sGylemlerin ortaya ¢ikmasiyla etkisini kaybetmeye
baslayan Soyut Disavurumculugun estetik ve entelektiicl amacinin ¢ok genis bir
yelpazede olmasi, akim i¢inde yer alan sanatgilarin farkli niteliklerinin ve degerlerinin
birbiriyle ¢atismasi gibi durumlar, akimin sona ermesine neden olmustur (Farthing,
2012: 455).

2.4.3. Neo-Dada

Neo-dada, genellikle 1950'lerin New York' unda Robert Rauschenberg ve Jasper
Johns' i ¢alismus olduklar1 tarzi anlatmak ic¢in kullanilir. Bunun nedeni, bu
sanat¢ilarin, Dada akimina benzer olarak buluntu nesnelerden olusturduklari kolaj
ve asamblajlarla anti-estetik tarzi eserler olusturmalariydi. Fransiz Dada sanatgisi
Marcel Duchamp' in da bu donemde New York'ta olusu bu isimlendirmede etken
olmustur. Bu donemde ve sonrasinda Dada etkisi happening'lerde de goriilmiistiir

(Neo-dada, Tarih Yok: 1. Paragraf).

Calismalarinda ger¢ek malzemeleri kullanan Rauschenberg ve Johns, sanat¢inin
estetik bakimdan giizel ve essiz el yapimi nesneleri yaratan bir dahi oldugu fikrini
reddetmiglerdir. 1953 yilinda Rauschenberg, Soyut Disavurumculugu reddeden tepkisini
Willem de Kooning’in resmini silerek yaptigi “Silinmis de Kooning Cizimi” ile
gosterirken, Soyut Disavurumculugun formalist estetigine karsi olan tavrini net bir
sekilde ortaya koymustur. Jasper Johns da “Yanlis Baslangi¢” isinde sanat eserinde,
kullanilan geleneksel ifade yaklasimini ve sanat eserinin algilanmasini sorusturmustur.
Sanat ile yasam, resim ile heykel arasindaki sinirlar1 sorgulayan sanatgilar, bigimciligi
reddederek John Cage ve kareograf Merce Cunningham ile ortak caligmalar
yapmiglardir. Ortak caligmalarini, bigimciligi reddeden sanatcilarin eserleri ile
Duchamp’in  estetik ve sanat arasindaki baglantiyl, sanatin gorsel olarak
sorusturulmasini, temel bir malzeme olarak dilin kullanilmasini, hazir nesneler
kullanarak estetik ve el isciliginin degerinin azaltilmasini ve eserde bigimin degil
sanat¢inin  disiincesinin  6nemli  oldugu fikrini ileri siirmeyi birbiri ile
iliskilendirmiglerdir. Bu diirtiilerle c¢aligmalar yapan Sanatcilarin, Duchamp’in
diislincelerinin sonraki nesillere aktarilmasinda biiyiik katkilari oldugu diistiniilmektedir

(Atakan, 2008: 23- 25).
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Rauschenberg, Soyut Disavurumculuga dair alternatif arayislar igine girmistir.
Sanat¢inin bu arayiglart sonucunda ortaya ¢ikan isleri, “Kombine Resimler” olarak
anilan, 1952 yilindaki yapistirilaridir. Sanatgi, bu resimleriyle disavurumcu bir zemin
olarak hareketli firca vuruslari ve akan boyalar1 kullaniyor fakat bunlar giindelik
yasamdan kalan (gazete kiiptirleri, levha, kontrplak, ¢er ¢op vb.) nesneleri ekleyerek
bazen bu nesnelere miidahale etmeden bazen de tekrar boyayarak veya bicimlerini
degistirerek birbirine ekliyordu. (Yilmaz, 2006: 184).

Yilmaz (2006), sanat¢inin saf sanat kaygisinin biitiiniiyle ortadan kalktig1, birlesik
resimlerinden olan “Charlane” (1954) adli ¢alismasina yonelik degerlendirmelerinde;
kompozisyona ekledigi nesnelerin belli bir diizene gore bir araya getirildigine ve renk
biitiinliigline 6nem verildigine dikkat ¢ekerek, ortaya ¢ikan ise belli bir estetik goriiniim
verildigini disiinmiistiir. Ayrica rastgele bulunan ve basit¢e yapistirilmig gibi goriinen
seylerin, sonucun Oncesinden tahmin edilemeyen birlestirme siirecine ragmen, yine de
belirli bir kompozisyon kaygisi tasimasiyla bir araya getirildigine isaret ederek, bu
bakimdan Rauschenberg’in biitiiniiyle Soyut Disavurumcu tavri ve estetigi biraktigini

soylemenin miimkiin olamayacaginin altini ¢izmistir (Yilmaz, 2006: 184).

Gorsel 2.62. Robert Rauschenberg, “Charlene”, 1954, 320x 225 cm, tuval iizerine kolaj. Erisim

Tarihi: 30. 07. 2019 https://www.artsy.net/artwork/robert-rauschenberg-trophy-i-for-merce-cunningham-1

Reklam, medya ve tiiketimin siradan nesnelerini oldugu gibi ya da boyayarak

kullanarak popiiler kiiltiirden kaynagini alan Rauschenberg’in, dergi gorselleri ve Coca-


https://www.artsy.net/artwork/robert-rauschenberg-trophy-i-for-merce-cunningham-1
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Cola siseleri gibi kitle tiikketim sembollerini kullandigi {i¢ boyutlu kombinasyonlar1 ve
kolajlar1 bulunmaktadir. Popart sanat¢ilart i¢in 6ncii niteliginde olan Rauschenberg,

Popart’in tipik stilinin gelismesinde biiyiik katkilar saglamistir.

“Elestirmen Brian O’ Doherty’e gore, giderek ¢cogalan “goriintii/imge kiiltiirii’ne
karsilik gelen kavramsal diizenlemeler, Rauschenberg’in bir “yerel bakis” estetigi
gelistirmesine yol act1” (Hopkins, 2018: 53).

Hazir nesneleri resim diizleminde birlestiren sanatci, resim ile heykel ortlismesini
sorguladig1 calismalar yapmustir. Sanat¢inin, bu mantikta yaptigr calismasina 6rnek
olarak, kec¢inin i¢ini samanla doldurdugu ve bedeninin g¢evresine otomobil lastigi
gecirdigi  “Monogram” gibi kombine igleri gosterilebilir. Sanat¢inin, bu tiir
calismalariyla gercek yasam ve sanat arasindaki sinirlar1 arastirmaya calistigi

sOylenebilir.

Sanat¢inin Kombine Resimleri, Duchamp’in hazir yapit birikimi, giinliik yasam
icindeki nesneler, resim ve heykellerin i¢ ice gectigi yapilari yeniden diizenledigi ve
estetik kaygilart disladigi ¢alismalardir. Bu uygulamalarla resme kavramsallik
kazandirmaya c¢alisan sanatginin, nesnelerin kimlikleri ve anlamlari tizerine dikkat
cekmeye calistigini sdyleyebiliriz. 1955 tarihli “Yatak™ isimli ¢alismas: da kombine
resimleri arasinda yer alan dikkat ¢ekici ¢alismalarindan biridir. Sanatg1, kendi yatagini
ve carsaflarin1 boyayarak dik bir sekilde sergiledigi bu ¢aligmasini, Duchamp ve Kurt

Schwitters etkisinde yapmugtir.

Gorsel 2.63. Robert Rauschenberg, Yatak, 1955, 191.1 X 80 X 20.3 Cm, Yastigin Uzerine Yag
Ve Kalem, Yorgan Ve Ahsap Destekler Uzerine Levha, Museum Of Modern Art, New York, ABD.
Erigim Tarihi: 30. 07. 2019 https://www.researchgate.net/figure/Robert-Rauschenberg-Bed-1955-
Combine-painting-oil-and-pencil-on-pillow-quilt-and_fig5_334263445


https://www.researchgate.net/figure/Robert-Rauschenberg-Bed-1955-Combine-painting-oil-and-pencil-on-pillow-quilt-and_fig5_334263445
https://www.researchgate.net/figure/Robert-Rauschenberg-Bed-1955-Combine-painting-oil-and-pencil-on-pillow-quilt-and_fig5_334263445
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1958-59 yillarinda elestirmenler, Rauschenberg, Johns ve Yeni Dada
kapsamindaki diger sanatgilarin islerindeki estetik sinirlar iizerine Duchamp tarzi
sOylemin sifrelerini ¢cozmeye baslamisladir. Fakat {istlinkorii  yapilarla, karisik
dizilimlerle donatilmis bir eserin Dada 6rneklerindeki gibi net bir sekilde nihilist olmasi

zordur. Sonug olarak onun yerini asemblaj terimi almistir (Hopkins, 2018: 54).

Yeni Dada kapsaminda anilan Popart’a baktigimizda, Richard Hamilton’un
“Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir” (1956) isimli kolaji,
Pop sanatin ilk 6rneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir. Pop Sanat’in, toplumun
degisen degerlerine dair sanatsal bir inanci yansittigini diisiinen Hamilton, bu kolajiyla
Bat1 diinyasinin giindelik yagamina bir ayna tutmugcasina modern diinyanin imgeleriyle
donanmis (tv, kasetgalar, elektrikli siiplirge gibi) bir evin i¢ini yansitmistir (Antmen,
2014: 159- 160).

Resimdeki figiirler, Pop kiiltiiriine ait nesnelerle bir arada kullanilmustir.
Hamilton’a gore Pop Sanat’in ozellikleri: “Popiiler (kitleler i¢in tasarlanmisg), gegici
(kisa siireli ¢oziimler), atilabilir, diisiik biitgeli, toplu tiretilmis, geng (genglere yonelik),
zekice, seksi, reklam hileli, ¢arpic1 ve sirket trtinii” (Farthing, 2012: 484-485) olarak

siralanmastir.

Gorsel 2.64. Richard Hamilton, “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan
Nedir” ,1956, 26x 25 Cm, Kolaj, Kunsthalle Tiibingen, Almanya. Erigim Tarihi: 30. 07. 2019
http://pmartblog.blogspot.com/2014/12/pop-art.html.


http://pmartblog.blogspot.com/2014/12/pop-art.html
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Tiiketim kiltiiriinii ve reklami yiicelten Pop Art, yiiksek ve algak kiiltiir ayrimi
yapmaksizin imgeleri ele almig ve yiiksek kiiltiir ile kitle kiiltiirti arasindaki sinirlari
kaldirmaya calismistir. Bu tavri ile Greenberg modernizmine dayali normlar1 yerle bir
eden Popart, bigimci modernizmin sonunu hazirlamistir. Fakat bu yeni sanat anlayisinin
sanat olmadigimi vurgulayan Amerikali elestirmen Harold Rosenberg, Popu reklam
estetigi olarak elestirmistir (Antmen, 2014: 161-163).

Pop Art’in Amerikali temsilcilerinden olan Roy Lichtenstein ve Andy Warhol da
kitle iletisim araglarindaki imgelerin yarattig1 cekiciligi belirgin olarak yapitlarinda
kullanmislardir. Lichtenstein, resimli dergilerin gorsel dilini ve tekniklerini kullanirken;
Warhol, reklamcilig1 ele almistir. Warhol, gelistirmis oldugu serigrafi baski teknigiyle,
ufak tefek degisiklikler yaparak olusturdugu iiretimlerini ¢esitlendirmis ve ¢ogaltmustir.
Warhol’un serigrafiyi kullanarak c¢ogaltim ydntemlerine olan ilgisi, onun sanatin
icerigini ve felsefesini belirlemistir diyebiliriz. Nitekim “Bir makine olmak istiyorum”
(Y1lmaz, 2006: 189) demesi bunu dogrulamaktadir. Estetik normlarla ilgilenmeyen
Warhol, reklam sanatindan uyarladigi tekniklerle giindelik ve popiiler temalari ele
almistir. Film artistleri, kamuoyunca tanman Kkisiler, suglular, araba kazalari, elektrikli

sandalye, inekler, ¢icekler gibi konular, se¢tigi temalar arasinda yer almaktadir (Lynton,
2009: 293- 294).

Gérsel 2.65. Andy Warhol, “Yirmi Marilyn”, 1962, 197x 116 cm, Ozel koleksiyon. Erigim Tarihi:
30. 07. 2019 https://bleudecobalt.typepad.com/.a/6a00e553c8c40f883301156fca8d56970c-pi.


https://bleudecobalt.typepad.com/.a/6a00e553c8c40f883301156fca8d56970c-pi
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Tipkt Duchamp gibi estetigi reddeden Warhol, tasarimi birakarak el becerisi ve
yetenegi diglamustir.
Burada alan yetenek, giizel ve 6zgiin sorunlardan ayrilir. Onun ilgilendigi nesneler
bayagi, kitsch ve zevksiz olarak degerlendirilmistir. Bunlar siradan tiiketimin
nesneleridir: Coco-Cola siseleri, gazetelerden yeniden diizenlenen resimler.
Kisaca gogaltilmis, re-made’ ler. Tipki Duchamp gibi, s6z konusu olan onu daha
once orada gosterebilmektir. Tek ve neredeyse ele gegmez, Duchamp’in destegini
almis olan ready made’i gostermektir... Nitekim Duchamp, mesajin tasinmasi
goreviyle ilgilenmisti... Yetenek estetiginden ve beceriden de vazgegerek,
neredeyse sahneden silinerek, kendi c¢ekingenligini koruyarak, uygulamada
aglarin kendi bilgisini ortaya koyarak, Warhol, bu son destegi ve iletisim

araglarmin etrafindaki alana yerlesmek icin, sergi alani olan bu sanatin son
belirtilerini de terk eder (Cauquelin, 2005: 90- 91).

Warhol, ger¢ek mekanda ger¢ek nesneleri kullandigi ¢alismalar da yapmustir.
Izleyicilerin, ilk gordiiklerinde gercek brillo kutular1 sandiklar1 bu kutulari, Warhol,
ahsaptan ireterek ipek baskiyla yiizeylerini kaplamis ve sergi salonuna {ist iiste gelecek
sekilde dizmistir. Bu calismayi, marketteki Brillo kutularindan ayiran ise onlarin bir
sanat ortaminda sanat eseri olarak sergilenmesidir. Bu bakimdan ¢alisma, kendisi dile

getirmemis olsa da kavramsal sanatla iliski igerisindedir (Y1lmaz, 2006: 190).

Brillo Kutulari, “Warhol’un en tartismali eseridir. Sanat elestirmeni Arthur Danto,
bu yapitla ilgili 1964’te yayimladigi makalesinde, Brillo Kutulari’nin, sanatin sonunu
getirdigini soyliiyordu. Bu kutular, son sanat {iriinii degildi ama geleneksel sanat
anlatisini yikan bir yanlar1 vardi” (San, Tarih Yok: 2. Paragraf).

“Arthur Danto, The Transfiguration Of The Commonplace (Siradanligin
Doniigiimil) adli eserinde, birbirine tamamen benzeyen iki seyden birinin sanat olmasini
saglayan unsurun, onun arkasinda bulunan sanat amaci oldugunu sdylemektedir. Bu
diisiinceyi Danto, Andy Warhol’un ahsap malzeme ile bire bir kopyasini yaptig1 Brillo

Camagir deterjan1 kutular1 6rnegini kullanarak agiklamistir” (Erzen, 2016: 86).
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Gorsel 2.66. Andy Warhol, “Brillo Kutusu™, 1964, 43.3 x 43.2 x 36.5 cm, Sentetik polimer boya
ve ahsap lizerine serigrafi miirekkebi. Erisim Tarihi: 30. 07. 2019
https://akronartmuseum.org/collection/Obj2368?sid=1&x=59897 &port=205

Neo-Dadaci olarak anilan akimlardan biri olan Yeni Gergekeilik, Pop Sanata
paralel olarak, Soyut Disavurumculuga karsi giincel gergegi oldugu gibi aktarmaya
yonelik bir grup gen¢ sanat¢i tarafindan olusturulmustur. Modern c¢agin tersine
dondiiriilemeyecegine olan inanclari, Yeni Gergekeiligin ¢ikisint hazirlamistir. Pop
Sanata yakin olmalarina kargin, Pop’un tiikketim kiiltiiriinii konu edinen yaklagiminin
Otesinde, kent kiiltiiriiniin duygusal ve nesnel taraflarini islemislerdir. Sanat elestirmeni
Pierre Restany, Yves Klein ve Arman tarafindan kurulan akimin manifestosunu yazan
Restany, pop akimlarinda oldugu gibi, hazir nesneyi akimin temeli olarak belirlemis,
hazir nesnenin olumsuza karsi yeni ve anlatimci bir dili simgeleyerek yeni bir anlam
kazandigina isaret etmistir. Pop sanatin ve Kavramsal sanatin bir¢ok niteligini
bulunduran Yeni Gergekgilik’te, atitk ve buluntu nesnelere sik¢a yer verildigi
gozlenmistir. Yves Klein, akimin en 6nemli ve yenilik¢i sanatgist olarak 6n plana
cikarken, akimin genel ilkelerinden ¢ikarak Avant-Garde bir tavir gelistirmistir.
Ardindan gelen gelismelere biiyiik 6lglide yol agan Klein, Kavramsal Sanat kapsaminda
degerlendirilen ¢alismalar yapmistir. Bu dogrultuda yapmis oldugu en énemli ¢alismast,
¢iplak kadin bedenlerini, Klein mavisi olarak adlandirdigi ¢ivit mavisi rengine
boyayarak, tuvale bastirip viicut izlerini aktardigi “Antropometri” adli ¢alismasidir.
Calisma, ayn1 zamanda Beden sanatinin 6rneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir
(Erzen, 2008: 1629).


https://akronartmuseum.org/collection/Obj2368?sid=1&x=59897&port=205
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Klein mavisiyle tek renk resimler ve heykeller de yapan sanatgi, ayni zamanda,
Paris’te bulunan Iris Clert Galerisinde “Bosluk” (1958) isimli bir ¢alisma yaparak,
galeriyi bos bir sekilde sergilemistir. Sanat¢i, bu ve benzeri faaliyetlerle sanat
diinyasinin isleyisinin tim gergekligini yansitmaya calismistir. Popart’in ve Kavramsal
Sanat’in ¢esitli niteliklerini 6ziinde bulunduran Yeni Gergekgilik’te, genel olarak atik,
buluntu nesneler kullanilmistir (Antmen, 2014: 177).

Gorsel 2.67. Yves Klein, “Mavi Dénemin Insanélgiimleri (Antropometri)”, 9 Mart 1960,
Performans, Uluslararasi Cagdas Sanat Galerisi, Paris. Erisim Tarihi: 30. 07. 2019
https://roccoloco.files.wordpress.com/2011/01/yvesklein2.jpg.

Gorsel 2.68. Yves Klein, “Bosluk”, 1958, Enstalasyon, Iris Clert Galerisi, Paris. Erigim Tarihi: 30.
07. 2019
http://68.media.tumblr.com/2f821cc0f8ca60c6ee2f481615a11f14/tumblr_inline_o4v845z2rylqaxjp2_500

Jpg.


https://roccoloco.files.wordpress.com/2011/01/yvesklein2.jpg
http://68.media.tumblr.com/2f821cc0f8ca60c6ee2f481615a11f14/tumblr_inline_o4v845z2ry1qaxjp2_500.jpg
http://68.media.tumblr.com/2f821cc0f8ca60c6ee2f481615a11f14/tumblr_inline_o4v845z2ry1qaxjp2_500.jpg
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Yeni Gergekgilik kapsaminda yer alan Arman, Klein’in “Bosluk™ isimli
calismasina karsilik, Iris Clert Galerisini ¢er ¢op ve buluntu nesnelerle tika basa
doldurdugu “Dolu” (1960) isimli bir calisma yapmistir. Arman, ¢esitli buluntu nesneleri
(civi, sise kapagi vb...) ve giindelik hayatin icinde yer alan birgok esyayr birlikte
kullandig1 ¢alismalar ve asamblajlar yapmustir. Klein’in “Bosluk” ve Arman’in “Dolu”

isimli ¢aligmalari, ayn1 zamanda Enstalasyon sanatina dair verilen 6rneklerdendir.

Gorsel 2.69. Arman, “Dolu”, 1960, Buluntu Nesnelerle Enstalasyon, Iris Clert Galerisi, Paris.
Erisim Tarihi: 30. 07. 2019 https://il.wp.com/perezartsplastiques.com/wp-content/uploads/2015/11/19-
arman-leplein-fullup-19601316539344175.jpg?ssl=1.

Yeni Gergekgilik sanat¢ilarindan olan Cesar, ii¢ boyutlu g¢alismalarinda atik
malzemelere yer vermis, makine ve araba pargalarmin hurdalarini sikistirarak yaptigi
kompresyon heykelleriyle 6n plana ¢ikmistir. Daniel Spoirre ise resmin yiizeyine
yiyecek-iceceklerden olusan atik malzemeleri yapistirarak duvara astigi, resim-heykel
arasinda g¢aligmalar lretmistir. Christo, biiyiilk boyutlu binalari, yapilar1 ve kopriileri
kaplayan caligmalar yaparken, Jean Tinguely ise modern ¢agin teknolojiye dair ilgisini
niiktedan bir sekilde elestirdigi, kendi kendini yok eden ii¢ boyutlu heykel ¢alismalari
ile 6n plana ¢ikmistir. Sanatgilar, bu tiir ¢alismalarla hayat ve sanat arasinda bulunan

duvarlart yikmak istemiglerdir diyebiliriz (Antmen, 2014: 178).

Antmen’e gore, Bat1 sanatinda, 2. Diinya Savasi’nin ardindan Dada’nin mirasgist
sayilabilecek bu akimlarin ¢ikmasi ve bunlarin biinyelerinde gercek bir Dada ruhu olup
olmadig1 hala tartisma konusu olarak goriilmektedir. 1950’lerde Marcel Duchamp,
arkadas1 Hans Richter’e, Neo-Dada kapsaminda anilan bu akimlari, kolay ¢ikis yolu

olarak Dada’yr kullandiklari, Dada’nin baslica nitelikleri iizerinden beslenerek


https://i1.wp.com/perezartsplastiques.com/wp-content/uploads/2015/11/19-arman-leplein-fullup-19601316539344175.jpg?ssl=1
https://i1.wp.com/perezartsplastiques.com/wp-content/uploads/2015/11/19-arman-leplein-fullup-19601316539344175.jpg?ssl=1
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yiikseldikleri ve hazir nesnelerde estetik olarak giizellik bulduklari i¢in elestirmistir.
Ciinkii Duchamp, bastan beri hazir nesneyi bulmaktaki amacinin, tamamen estetik
olgusunu yikmak oldugunu vurgulamistir. Antmen, Duchamp’1 bu elestirisinde hakli
bulurken 1960 sonrasindaki birgok Neo-Dadaci akimda, sanat ve hayat arasinda bulunan
cizgilerin en ¢ok esnedigi noktada bile estetik ve essiz biricik sanat nesnesi olgusunun
iistlin geldigini belirterek, Neo-Dadac1 akimin, yeni ¢agin yeni estetigi olarak giindeme

geldiginin altin1 ¢izmistir (Antmen, 2014: 175).
2.4.4. Avrupa’da Yeni Figiiratif Sanat

2. Diinya Savasi sonrasi, etkisini arttiran varolus¢uluk felsefesi, Avrupa’daki
Figiiratif Sanati da etkilemistir. Varolusguluk felsefesinin sonucunda, sanatgilarin

yaklagimlarinda varoluglarin anlam kazandig: bir siire¢ ortaya ¢ikmistir diyebiliriz.

Baslangi¢ olarak kendiliginden dogan “yeni figiirasyon”, ¢ok farkli yaklasimlar
iginde barindiran bir akimdir. Diissele, diisleme ve groteske olan egilimiyle, 6zellikle de
imaci tavr ile geleneksel figiirasyondan ayrilan akim, acimasiz, suglayici ve felaketleri
yansitan diinyasi ile huzursuzluklarin, komplekslerin, birtakim korkularin disavurumu
olarak nitelendirilmistir. Yeni figlirasyon, bazen ¢iglig1 ve haykirist yansitabilmek adina

estetigi umursamamistir (Ragon, 2009: 129- 131).

Francis Bacon ve Lucian Freud, Figliratif resimde oOn plana ¢ikan
sanat¢ilardandir. Resimsel tsluplarinda farkliliklar olan sanatgilarin, temsil konusunda
da farkli goriisleri bulunmaktadir. Bu sebeple resimlerinin ¢ogul bir kismi i¢in deneysel

nitelikte oldugunu séyleyebiliriz.

Figiiratif sanatin en etkili sanatgilarindan olan Francis Bacon, 2. Diinya Savasi
sonrasi olugsan olumsuz atmosferin ruh haline uygun olarak siddet, ac1 cekme ve birey

olarak insanin yalnizlig1 gibi konulari ele almistir (Harrison ve Wood, 2011: 676).

Bacon’un eserlerindeki yikim hissi, onun eserlerinin tipik bir 6zelligini olusturur.
Bu bakimdan Fiissli’nin karabasanlari, Romantizm ve Gergekiistiiciilik paralelinde
benzeri goriilen bir Ingiliz gelenegiyle iliskilidir. Fakat Bacon, yikim hissini ve
cirkinligi daha ileri gotiiren bir egilim i¢indedir. Cok sayida portre ¢aligmasi olan
Bacon, 6zellikle portelerinde bigimleri garpitarak asiri ¢irkinlestirmistir. Bu portrelerde,

insanla benzer ozellikler tasityan maymun ve baykus figiirlerini kullanan sanatg¢i, aynm
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zamanda asir1 ¢iplak ve ¢iplak kadinlart animsatan kopek resimleri yapmistir. Bacon,
yalin diizenlemeleri ve tamamen kendine 6zgli ¢arpittigi bigimleriyle, i¢ diinyasini
yansitmaya olduk¢a 6nem vermistir. Bacon’un bu i¢ diinyasi ise kiiglimsenmis, panik

iginde, yalniz ve ¢iplak insanlarin oldugu bir diinyadir (Ragon, 2009: 153-155).

Calismalarina baslarken fotograf ve gazete kupiirlerinden yararlanan Bacon, gerek
kendisini ve arkadaslarin1 yansittigi portre c¢alismalarinda gerekse bazi dinsel
temalarinda goriilen yogun bir 1stirap hali, yasamin buhrani, 6liim ve hapsedilmislik
hissi oldukga fazladir. Siddet dolu i¢ mekanlar yaratan sanatginin, bu mekénlarda yer
verdigi insanlar intihar, Olim ve iskence halinde belgelenmis bir halde gibi
goziikmektedirler (Erzen, 2008: 169).

Sanat¢iin, oldukca rahatsiz edici siddet dolu figiirlerinin aci, umutsuzluk,
yalnizlik ve buhran i¢indeki hallerini betimleme sekli, tartismalar yaratmistir. Hatta
vahset, cinsellik ve 6lim temalarini ele alig tarzi, yasadigi donemde son derece asiri
olarak degerlendirilmistir. En énemli galismalarindan olan “Carmiha Gerilme I¢in Ug
Etiid” (1962) resminde, yiizyillardir Avrupa sanatina konu olan ve kullanilan bir tema
olan Isa’nin ¢armiha gerilisini, diinyevi bir baglamda ele alan sanatg1, bu temay1 kurban
etme rittielleri ile iliskilendirmis, bu iliskilendirme neticesinde kurbani, kasaplik et gibi
vurgulayarak betimlemistir. Calismasinda, Kiliselerin mihrap arkasinda kullanilan
geleneksel triptik bigimini kullanan sanat¢i, ¢armiha gerilmeyi, insan davranislarinda
bulunan vahset ve siddetin simgesi ile iliskilendirmistir. Konuyu ele alis tarziyla farkl
bir zemine tasiyan Bacon, bu agidan ¢armiha gerilme olayini dini baglamdan da
cikarmis olmaktadir. Bu agidan Hristiyanliktaki umut ve tekrar dirilis diistincesini degil,
korku ve endise hislerini resme aktarmistir. I¢ organlar tasvir ettigi resimleriyle de
taninan Bacon, ¢armiha gerilmis halde asili duran kaburgali beden ile, kasap vitrininde
asilan hayvan bedenlerini animsatmaktadir. Sanat¢i, bu tiir imgeleri mezbahalardan

esinlenerek yapmustir (Farthing, 2012: 460- 466).

Lynton, Bacon’un isledigi, din dis1, sohret ve onur kazanmakla alakali olmayan
sehitlik temasinin, farkli bir gelenekle iligkili oldugunu vurgulayarak, onu ilgilendirenin
kutsal kitabin kahramanlarmin olmadigini, siradan halkin ¢ekmis oldugu acilar

oldugunu isaret etmistir (Lynton, 2009: 259).
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Gorsel 2.70. Francis Bacon, “Carniha Gerilme I¢in Ug Etiid”, 1962, 3 panel, her bir panel
1988x 145 cm, Tuval iizerine kum ve yagliboya, Solomon R. Guggenheim Museum, New York, ABD.
Erigim Tarih: 01. 08. 2019 https://www.guggenheim.org/artwork/293.

Bacon, etle ve mezbahalarla alakali resimlerden her zaman ¢ok etkilendigini,
hayvanlarin, kesilmeden oOnce Oliimiin gelisini fark ederek kagmaya c¢alistiklarini
belirtirken, bu resimlerin temellerini bu tiir bir seyden aldigin1 ve g¢armiha gerilme

konusuna ¢ok yakin oldugunu dile getirmistir (Harrison ve Wood, 2011: 678).

Gorsel 2.71. Francis Bacon, “Self Portrait”, 1969, T. U. Y. B., 35. 5 x 30.5 cm, Ozel Koleksiyon.
Erigim Tarih: 01. 08. 2019 https://www.francis-bacon.com/artworks/paintings/self-portrait-2.
“Bacon’in 1969 tarihli “Otoportre” (Self-Portrait)’si, sanatgiy1 ¢arpilmis, canavar
benzeri bir maskenin ardinda hapsolmus olarak gosterir. Gozler acinacak halde disari
bakar ama temas kurmaz; kagis yoktur. Portre, ilk elde, ag¢iga ¢ikardigi seydeki dehseti
ifade eder, ama yine de orada korku ve kirilganlikla kaynasmis zengin, resimsel bir

glizellik vardir” (Fineberg, 2014: 138).


https://www.guggenheim.org/artwork/293
https://www.francis-bacon.com/artworks/paintings/self-portrait-2
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Lucian Freud da Bacon gibi insanin kaygilarina ve yalnizhigina dikkat ¢eken
umutsuz diistincelere sahiptir. Portreleri ve nii resimleri ile taninan sanatg1, dikkatini ten
renginin tasviri tizerine yogunlastirarak, tenin giizelligini giin yiiziine ¢ikarmaya
calismus, boylece 20. yiizyilin ¢iplak resimlerinde pek goriilmeyen bir duygu yogunlugu
yakaladig1 gercekei resimler yapmistir. Modelin psikolojik durumunu yakalama konusu
ile ayr1 olarak ilgilenen Freud, ancak yakin bir gézlem ile temanin kavranabilecegi ve
bu dogrultuda modelin yasamimin her yoniiniin ortaya ¢ikarilabilecegi goriisiini

savunmustur (Farthing, 2012: 461- 462).

Gorsel 2.72. Lucian Freud, “Kiz ve Beyaz Képek”, 1950-51, 76x 101.5 cm, T.U.Y.B., Tate
Britian, Londra, Birllesik Krallik. Erisim Tarih: 01. 08. 2019
http://pimbrils.blogspot.com/2017/12/lucian-freud-meisje-met-witte-hond.html.

Alman Ekspresyonizminden etkilenen Georg Baselitz ise Almanya’nin 2. Diinya
Savasi’ndaki roliine dair, “Bosa Gegen Biiyilk Gece” (1962-63) isimli g¢alismasini
yapmistir. O donem icindeki Berlin’in ikiye boliinmiis halini, siyasi dagmikligini,
yasadig1 kargasa ortamini ve sarsintiyr yansitmistir. Baselitz’in bu ¢alismasi, 2. Diinya
Savagi’na ve savas sonrast Almanya’nin diistiigii kargasa ortamina yonelik getirdigi bir
elestiri olarak diisliniilmektedir. Figiire grotesk bir bi¢imde ¢izilen penis, izleyiciye
dogru yoneltilmistir. Resimde, cinsel doyum ve siddet arasinda kurulan baglanti, tilkede
egemen olan saldirgan yaklasima bir gonderme olarak degerlendirilmistir (Farthing,

2012: 467).


http://pimbrils.blogspot.com/2017/12/lucian-freud-meisje-met-witte-hond.html
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Gorsel 2.73. Georg Baselitz, “Bosa Gegen Biiyiik Gece Eimer”, 1962, 250 Cm x 180 Cm, T. U. Y.
B., Museum Ludwig, K6ln, Almanya. Erisim Tarih: 01. 08. 2019 https://sanatkaravani.com/wp-
content/uploads/2015/10/bosa-gecen-buyuk-gece-2.jpg.


https://sanatkaravani.com/wp-content/uploads/2015/10/bosa-gecen-buyuk-gece-2.jpg
https://sanatkaravani.com/wp-content/uploads/2015/10/bosa-gecen-buyuk-gece-2.jpg
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UCUNCU BOLUM
KAVRAMSAL SANAT (1960) VE KAPSAMINDAKI OLUSUMLARIN
ESTETIK ALGISI

3.1. KAVRAMSAL SANAT TERIMi VE KAPSAMI

Kavramsal Sanat’in tarihsel siirecine gegmeden once, Kavramsal Sanat teriminin
genel cergevesine bakmakta yarar vardir. Sanat eserinin bigiminden ¢ok diisiinceye
vermis oldugu onem sebebiyle, Fikir Sanati olarak da gegen Kavramsal Sanat terimi,
1960’11 yillarda alisilagelen sanat eserleri bigiminden farkli olarak, herhangi bir estetik
kaygi tasimayan, diisiincelerin ve kavramlarin 6n planda oldugu sanat eserleri igin
kullanilmaktadir. Bu baglamda Kavramsal Sanat’taki eserlerin maddi goriintirliigiinden

Ote, onun igeriginde barinan anlam ve kavram daha dnde gelmektedir diyebiliriz.
Sanat yapiti maddi bir varlik olarak ortada yoktur... Kavramsal anlayista, kavram,
bicim iizerinde oncelik hakkina sahiptir. ‘Antiform’ ad1 altinda 1960’ larin hemen
basinda gelisen bir dizi yeni sanatsal sunum, sanat yapitin1 duygusal izlerden
uzaklagtirarak, diistiinsel bir alana g¢ekmeye calismig, 6zde yeni bir form
olusturmanin anlamsizliginm1 vurgulayan ve ancak sozciikler ve dil araciligiyla

belirlenen diisiinsel siireglere yonelik bir sanat anlayisina yoneltmisti (Sahiner,
2013: 134).

Kavramsal sanatgilar, alisilagelen gereglerin (boya, firca vb.) disinda daha g¢ok
geleneksel malzemeler ve big¢imlerin Otesinde diisiinerek sanat disi alanlara has
gereclerden faydalanmis ve fikirlerini ifade edebilecekleri uygun malzemeler
kullanmiglardir. ~ Sanatgilarin  ortak noktast 1se yapitlarim1  seyirlik  olarak
olusturmamalaridir. Cilinkii Kavramsal Sanat’ta yaratilan ¢alismalarin, izleyicide estetik
haz uyandirmak gibi bir kaygist yoktur. Kavramsal yapitlar, izleyiciyi zihinsel bir
yolculuga davet ederek sorgulama yapmasini ve bu sekilde alimlayicinin disiinsel bir

¢ikarima ulagmasini hedefler.

Nitekim Lynton’a gore de Kavramsal Sanat hangi araglari kullanirsa kullansin,
her seyden 6nce bize bir diisiince sunmakta ve sanata olan yaklasimimizda, sanati asan
seyler lizerinde de dilisiinmemizi arzulayarak, kendine 0zgli sorgulama tarziyla
alisilagelen kaliplar1 yerle bir etmistir. Bu agidan Kavramsal Sanat’taki eserlere
izleyicinin diisiinsel olarak dahil olmasi gerekliligi de 6nem kazanmustir. Lynton,
Kavramsal Sanat’in sahip olunabilir, sergilenebilir, yeniden iiretilebilir objeyi saf dist

birakarak; genis anlamdaki sanat diisiincesine, sanatin resim-heykel gibi 6zel bir
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nesneye ve galeri, miize gibi 6zel bir yerle kistas altina alinmayacag: fikrini getirdiginin

altin1 6nemle ¢izmistir (Lynton, 2009: 329-330).

Sanati, kuramsal olarak ¢Oziimlemeyi ve yapisina dair arastirmalar yaparak
yeniden tanimlamayi hedefleyen Kavramsal Sanat, mantik ve felsefe gibi zihinsel
stireclerle yakin iliski i¢erisindedir. Kavramsalciligin i¢inde degerlendirilen ve izleyiciyi
estetikten ziyade zihinsel bir yolculuga davet eden Olusumlar, Performans Sanati, Arazi
Sanati, Yoksul Sanat, Enstalasyon ve Video Sanati gibi olusumlarla birlikte “Nesne
Sonras1 Sanat/Nesnesiz Sanat” basligi altinda toplanan Kavramsal Sanat’ta bir sanat
eseri, ancak sanat¢inin aktarmak istedigi kavram ve disiincede gizlidir. Sanatsal
tiretimi, alimlayicinin pasif seyrine sunulan istiin bir meta ya da fetis olmaktan
arindirmayr amaglayan Kavramsal Sanat’in bu girisiminin, koktenci bir anlayista
oldugunu soyleyebiliriz. Bu ifadeden yola ¢ikarak sanatin diisiinsel bir siirecten ibaret
oldugunu ve goriiniir hale getirmek icin fetislesen herhangi bir nesneye ihtiyaci
olmadigini savunan Kavramsal Sanat’in bu durusunun 6ziinde, geleneksel baglamdaki
sanat nesnesinin tekil, kalict ve maddi deger meydana getiren bir meta olma tarafina ve
piyasa olgusuna kars1 bir tepkide bulunmalar1 vardir. Ozellikle Klasik anlam icinde yer
alan resim ve heykel tarzi nesneler, ticari mal olmaya ve metalagsmaya yatkin
olduklarindan dolay1 sanatsal yaratimin ve begeninin disinda yer alirlar. Sanat
nesnesinin iretimini tamamen terk eden Kavramsal Sanat, boya ve tuval hari¢ olmak
lizere sanattaki nesne olgusunu biitiiniiyle inkar etmistir. Greenberg’in bigimci sanatini,
estetizmini, malzeme, boya gibi gostergeyi on plana ¢ikaran anlayisina karsit bir
konumda yer alan Kavramsal Sanat, estetigi, bigimi, duyguyu dislayarak, akilciligi ve
diigiinceyi temel almistir. Bu sebeple gercekligi arayisinda sistemler gelistirerek temsili
olan1 saf dig1 birakmustir (Ozayten, 2008: 841).

Tekil nesneyi saf dist birakan Kavramsal sanat¢ilar, bunun yerine diisiinceyi
koyduklar1 film, video, fotograf, belgeler vb... tasiyici araglarla, sanatin geleneksel

bi¢imini ve tanimini sorgulamislardir. (Antmen, 2014: 193- 194).

Kavramsal sanati meydana getiren tiirlere bakildiginda:

Davranis sekilleri, insanlarin birbiriyle iletisim kurma bigimleri; Tedirgin edici,
wsrarlt hareketler ya da yalnizca bir kerelik ve keyfi hareketler; kendi kendini
yaralama gibi zararli hareketler; bir doga parcasini diizenleyip bireysel sanat eseri
gibi sergileyen zararsiz hareketler; yer aldig1 mekan ve orada toplanan seyircilerin
beklentileri dogrultusunda anlamin olusturuldugu gosteriler; agik havada politik
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konusmalar ve tartigmalar; dogada, insanin yarattig1 kent ortaminda, halka yapilan
politik konusmalar ve tartismalar; dogada, insanin yaratttigi kent ortaminda,
halkla yapilan degisiklikleri fotograflarla, teyplerle, alinan 6rneklerle, notlarla
kaydetmek” gibi 6rnekler gosterilmistir (Lynton, 2009: 329).

Sonug¢ olarak her tiirlii diislinlimiin, planlamanin ve karar almanin Onceden
yapildigi Kavramsal Sanat’ta, diisiincenin uygulamaya gegirilmesi, diisiince ve
kavramdan sonra gelmektedir. Ciinkii Kavramsalcilikta diisiince ve kavram, her zaman
sanat yapitinin en oOnemli tarafin1 olusturmaktadir. Ilk planda kavrama o6ncelik
verilmesi, metin-anlati ile yakin bir iligki igerisinde olmasi, Kavramsal Sanat’in iiretim
seklinin her bi¢imde kendini gostermesini saglamistir diyebiliriz. Bu baglamda
yerlestirmeler, performanslar, videolar, fotograflar, gosteriler gibi her tiirlii eylem
gerceklesirken, giindelik hayatin i¢inde yer alan siradan hazir nesneler, buluntu ve atik

malzemeler, karalamalar ve yazili ifadeler, kullanilan geregler arasinda yer almustir.

3.2. TARIHSEL SUREC ICERISINDE KAVRAMSAL SANAT VE ESTETIiK
ALGISI

1960’1 yillarda ortaya ¢ikan Kavramsal Sanat, miize ve galerilere, onlarin
dayatmis oldugu sanatsal onermelere, kategorilere karsi bir tavir olarak dogmus,
sanat¢ilar sanatin ne oldugunu irdeleyerek, sanatin dogasina karsi bir sorgulamaya

girmistir (Farthing, 2012: 500).

Kavramsal Sanat’ta kavram ve disiincenin 6n plana ¢iktigi goériilmiistiir. Bu
diistincenin temelleri ise Duchamp’tan gelmektedir. Duchamp’in hazir nesneyi kesfi
(6zellikle “Cesme” isimli pisuvariyla giindeme getirdigi sorular), hazir nesnenin
bigiminden ¢ok isleve, goriinlimiinden ¢ok kavrama dikkat ¢ekmesi, sanat yapitin1 her
tirlii estetik kaygidan arindirmast ve onun diisiinsel boyutuna vurgu Yyapmast,

Kavramsal Sanat ve kapsamindaki olusumlarin temelini olusturmustur.

“Duchamp sonrasi, bu nesne yeni bir “dil” olarak kabul gormiis, 1970’lerden
baslayarak gostergebilimin de etkisiyle biitiin ¢aga egemen olmustur. Hazir-nesne ile
sanat, bir bigim sorunu olmaktan ¢ikip islevsel soruna doniismiistiir. Kavramsal Sanat’in
onde gelen temsilcisi KOSUTH’a gore, bu doniisiim, Kavramsal Sanat’in baslangicini
belirler’ (Ozayten, 2008: 842).

Hazir nesneyle, sanat nedir ne degildir gibi sorgulamalarla, goériinmeyene,

diistinsellige ve kavramsalliga dikkat c¢eken Duchamp’in bu devrimsel eylemi,
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Kavramsal sanatin zeminini olustururken sanat¢ilarin farkli ifade yollar1 gelistirip
kullanmalarin1 saglamistir. Bu baglamda ozgiirlesen sanatgilarin, geleneksel bigimsel
normlart ve estetik doktrinleri terk ederek diisiinselligi on planda olan ¢alismalar
urettikleri gozlenmistir. Kavramsal Sanat, her ne kadar 1960’l1 yillarda yayginlik
kazanmaya baslasa da Duchamp’in sanatta yaratmis oldugu doniisiim sonrasinda,
sanatin bi¢imciligine karsi, nesneden siyrilan kavramsallik Oncesi {retimler

gerceklesmistir.

Robert Rauschenberg’in, Willem De Kooning’in desenini silerek kendi
calismasint olusturdugu “Silinmis De Kooning Cizimi” (1953) isimli ¢alismast,
Kavramsal Sanat kapsaminda Ornek gosterilen erken tarihli islerden biri olarak

degerlendirilmistir (Ozayten, 2008: 842).

Gorsel 3.1. Robert Rauschenberg, “Silinmis De Kooning Cizimi” ,1953, 64x55 c¢m, San
Francisco, Museum Of Modern Art. Erisim Tarihi: 08. 08. 2019
https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/erased-de-kooning-drawing.

Bir sanat eserinde ger¢eklesen silme eyleminin, genellikle yapisokiimcii bir tavirla

iligkili olarak degerlendirildigini belirten Sahiner’e gore:

Ozellikle kavramsal temelli sunumlarda, sanatsal énermeyi ortaya koyarken dilsel
verilerle kurulan ve sokiilen ide/anlam, silme edimiyle yeni bir deneyim alanina
isaret eder... Raushenberg, bu yaklasimiyla sanat nesnesinin olusum bigimini,
onun bir ‘bilgi varligl’ olarak barindirdigi anlamsal o6zleri ters yiiz etmek
istemekteydi. Silinen bir desenden arta kalan, sadece okunaksizlastirilmis bir
goriintli alan1 ve daha 6nceden varolan bir gergekligin gostergesel olarak katettigi
yoldur. Sonugta Rauschenberg, bdylesi bir oyunla desenin kendisinden 6te bir


https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/erased-de-kooning-drawing
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noktaya isaret eder gibidir. Cizerek ya da boyayarak gerceklestirmek yerine
silerek, orterek, dahasi sanatginin kisisel ekspresyonlarindan arindirarak, varolana
degil yitip gidene, yok olana odaklanmaktadir (Sahiner, 2015: 49- 50).

Rauschenberg’in, 1962’de portresini yaptirmak isteyen galerici Iris Clert’e
gondermis oldugu “Bu Bir Iris Clert Portresidir, Ben Oyle Diyorsam Oyledir” telgrafi
da kavramsal sanat kapsaminda yer alan drnekler arasinda gosterilmistir (Antmen, 2014:

194).

Amerikali besteci John Cage’in, 1952 yilinda gergeklestirdigi “4°33” isimli
calismas1 da Kavramsal Sanat’in habercisi olarak degerlendirilmistir. Cage’in bu
calismasi, dort dakika otuz ii¢ saniye boyunca sessiz ve miiziksiz gegen bir siireden
ibarettir (Ozayten, 2008: 842). Izleyiciyi selamlayarak piyanonun basma oturan Cage,
bu siire zarfinda arada bir piyanonun kapagini acar kapar, siire bittiginde piyanonun

kapagini kapatip higbir sey ¢almamus olarak izleyiciyi selamlar ve sahneden iner.

Gorsel 3.2. John Cage, 4’ 337, 1952. Erisim Tarihi: 08. 08. 2019
http://www.sanatatak.com/view/haftanin-sarkisi-no-10-john-cage-433.

Yeni Gergek¢i Yves Klein’in, Iris Clert Galerisini bos bir sekilde sergiledigi
“Bosluk”, 1960 yilinda aymi galeriyi atik-buluntu nesnelerle ve hurdalarla dolduran
Arman’in “Doluluk” isimli ¢aligmalar1 da Kavramsal Sanat’in 6rnekleri arasinda yer
almaktadir. Stanley Brouwn’un, biitiin ayakkabi magazalarinin vitrinlerini kendi
eserinin pargasi olarak degerlendirmesi, Pierre Manzoni’nin, kendi nefesini doldurdugu
“Sanat¢1 Solugu” (1960) ve kendi digskisin1 konserve kutularina paketledigi “Sanatgi
Boku” (1961) isimli ¢alismalar1 da Kavramsal Sanat’a dair verilen ilk 6rnekler arasinda

yer almaktadir. Sanatgilarin tepkisel tavirlar1 bu tiir eserlere yansirken, sanat eserinin


http://www.sanatatak.com/view/haftanin-sarkisi-no-10-john-cage-433
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islubu ve degeri alt iist edilmistir. Sanatg¢ilardaki bu tepkisel tavir, git gide eserin igerigi

haline biirinmeye baglamistir (Antmen, 2014: 194- 195).

Pierre Manzoni’nin, 1959 yilinda 1000 metre uzunlugundaki kagitlara cizgiler
¢ekip bunlari tasdik ederek paketledigi sanat nesneleri, yine Kavramsal Sanat’mn ilk

ornekleri arasinda gosterilmistir (Ozayten, 2008:842).

Gorsel 3.3. Pierre Manzoni, “Merda de Artista”, 1961, Konserve kutulari, 48 x 65 x 65 mm.
Erigim Tarihi: 08. 08. 2019 https://supralimen.wordpress.com/2011/01/19/excess-piero-manzoni-artists-
shit-1961/.

Manzoni “Sanat¢i Boku” olarak isimlendirdigi bu ¢alismasinda, doksan {iriinii
kutulara koyarak miihiirleyip paketlemistir. Kutularin iizerine, Dort dilde, igerigi
goriinen bir etiket ekleyen Manzoni, bu etikette “Sanatginin Boku, 30 gr, katkisiz,
tazeligi korunmus, liretim ve ambalaj tarihi Mayis 1961 yazisina yer vermistir. Her bir
kutuyu isaretleyerek numara veren Manzoni, bunlar1 galeride sunarak, her bir kutuya,
agirh@inin altin olarak giincel degeri kadar fiyat bi¢gmistir. Eser, sanat piyasasina
sanatginin bir dahi oldugu diisiincesine, tiiketim kiiltlirline ve insanlarin trettigi atiga
hicivli bir génderme igeriyordu. Ayrica sanatginin digkisia bu denli yiiksek fiyat
bigmesi, sanatin kaliteli bir tirin durumuna gelmesine de gonderme niteligindedir.
Kavramsal Sanati ve Yoksul Sanati dnceliyen Manzoni, Yeni Gergekcilikten, Marcel
Duchamp’in hazir yapitlarindan ve “Cesme” (1917) isimli pisuvarindan etkilenmistir

(Hogde, 2013: 117).


https://supralimen.wordpress.com/2011/01/19/excess-piero-manzoni-artists-shit-1961/
https://supralimen.wordpress.com/2011/01/19/excess-piero-manzoni-artists-shit-1961/
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Sanat¢1 Oldenburg da 1961 yilinda, New York’ta diger diikkkanlarin yaninda acgtigi
“Diikkan”inda, ucuz ve ikinci el malzemelerin yani sira kalibini ¢ikarttigi kiyafetler,
boyanmis kartondan yapilan yiyecekler ve kiiclik boyutlu nesneler gibi uydurma
aksesuarlar tireterek bunlari satisa ¢ikarmistir. Tim bunlar, sanat¢inin kendi yaptigi
seyler olmasina karsin onlar1 bir diilkkanda sergileyip satmasi, sanata, teshir edici ve
alinip satilabilen bir metasallik yiiklemistir (Whitham ve Pooke, 2018: 47- 48).
Sanat¢inin, bu sekilde ¢ogaltarak tirettigi ve sattigi eserlerle sanatin metasal degerine

kiicimseyici bir tavir gosterdigi diisiiniilebilir.

“Ocak sergisi” ile varligini sanat diinyasina kabul ettiren Kavramsal sanat,
Amerika ve Avrupa dahil olmak tizere 1960’11 yillarin sonu ve 1970’lerin basinda ¢ok
sayida sergiler diizenlemistir. Bu sergiler arasinda gorselligin geri plana ¢ekilmesi veya
gorselligin  korunmasi bakimindan, iki farkli u¢ noktayla belirleyici Orneklerin
sergilendigi “Paris 18 IV 70” isimli sergi, Kavramsal Sanat’in belirleyicisi olarak
degerlendirilmistir. Tarihsel olarak Kavramsal Sanati yansitan sergiler, genellikle
Duchamp’mn “Valiz Bigimindeki Kutu” (1936- 41) adli tasinabilir miize niteligindeki
isiyle baslatilmistir (Ozayten, 2008:842).

1961 yilinda, ilk kez bir Fluxus yayininda Kavram Sanati terimini kullanan filozof
Henry Flynt, her seyden oncelikli olarak, sanatin malzemesinin kavram oldugunu
vurgulamistir. Kavramlarinda, dil ile yakin iliskili olduklari igin, kavram sanatindaki
malzemenin dil oldugu tiirden bir sanat oldugunu diisiinen Flynt, kavram sanatinin asil
meselesinin dil oldugu iizerinde onemle durmustur. Kavramsal Sanat’in giiclii bir
sekilde yayginlik kazanmasi ise 1960’11 yillarin ortalarina tekabiil ederken, dncelikle Sol
LeWitt, Joseph Kosuth ve Sanat ve Dil Grubunun iiyelerinin ¢ok biiyiikk katkilar
sagladig goriilmiistiir. 1967 yilinda Art Forum dergisine “Kavramsal Sanat Hakkinda
Paragraflar” isimli bir makale yazan LeWitt, bu yazisinda diisiince ve kavrami,
Kavramsal Sanattaki en dnemli kisim olarak degerlendirmis, sanat yapiti iiretimini geri
plana atarak kavrami 6n plana ¢ikarmistir. Diisiincelerin basli basina bir sanat eseri
olabilecegini savunan LeWitt’in bu makalesi, Kavramsal Sanat’in terim olarak
yerlesmesinde 6nemli bir paya sahiptir (Y1lmaz, 2006: 216- 220).

LeWitt, “Kavramsal Sanat Uzerine Ciimleler” adli makalesindeki tinlii ifadesinde,

“Siradan diisiinceleri giizellik kurtarmaz”, (32. ciimle) der, ama kavramsal
postsanatg1 giizel eserler ortaya koyma yetisine sahip degildir. Estetige karsi hic
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ilgisi yoktur, giizellik yaratmak i¢in gereken beceriye de sahip degildir. (Le Witt
diistincelerine fiziksel bir bi¢cim kazandirilmasi isini baskalarina birakir. 35.
cimlede sunlar1 sdyler: "Bir sanatg1 ustalik kazanirsa gosterisli ama derinliksiz
sanat yapar”. LeWitt'in aslinda bu konuda kaygilanmasina hi¢ gerek yoktur.) 33.
climledeyse, "Giizel bir fikri berbat etmek zordur”, der, ama kavramsal sanatgi
igin siradan her fikir sirf siradan olmasi nedeniyle “giizel”dir, iste bu nedenle ona
gore, ustalik ve giizellikle kurtarilmasi gereken diisiince diye bir sey yoktur
(Kuspit, 2010: 83).

LeWitt’e gore, duygunun ve ic¢giidiiniin yerini akil ve diislince almalidir. Bu
sebeple Kavramsal Sanatla ilgilenen bir sanat¢inin, ortaya ¢ikardigi calismanin heyecan
gibi duygular igermesini elinden geldigince engellemesi gerektigini diistinmiistiir.
Diisilinceyi, sanatin gergeklesmesini saglayan bir makine olarak goren Lewitt’e gore,
gorsellik igin yapilan eser, kavramsalliktan Ote algisallik ile ilintili olarak
temellenmistir. LeWitt’e gore, Kavramsal Sanat’in mantiksal olma gibi bir zorunlulugu
da yoktur. Hatta yapitin mantig1 bazen sadece o mantig1 yitkmak i¢in de kullanilabilir.
Bunun yam sira herhangi bir zihinsel disiplinle, felsefeyle ya da matematikle de yakin
bir baglant1 kurmak zorunda degildir. Ciinkii eserin felsefesi, eserin i¢indeki diisiincede
gizlidir. Onun i¢in felsefi bir sistemin pargasi olarak ifade edilmesi durumu yoktur.
Alimlayici, sanat yapitini gozlemlediginde sanatginin diisiincesini fark etmek zorunda
degildir hatta ona gore buna gerek de yoktur. Eser, bitmis olarak ortaya kondugunda,
alimlayici, eseri higbir kistas altinda kalmadan istedigi gibi 6zgiirce algilayabilir. Ciinkii
sanat¢inin amact ne dogrultuda olursa olsun, her alimlayict onu farkli bir sekilde algilar.
Buradaki asil 6énemli nokta, sanat¢inin gergekten iyi bir diisiince olusturmasi ve onu
iletirken uygun bir sekilde ortaya koymasidir. LeWitt’e gore, eser gorsel bir bigime
sahip olmasa dahi tek basma diisiincenin Kkendisi, biten bir is kadar sanat eseri
olabilmektedir. Fakat kavramsal olan her eserin iyi olmayacagini diisiinen LeWitt i¢in,
diisiince, iyi oldugu oOl¢iide Kavramsal Sanat iyi olarak degerlendirilmistir (Yilmaz,

2006: 220- 222).

Tiim bunlar baglaminda diyebiliriz ki, LeWitt’in diisiincelerine gore, diisiince,
eserle birbirine esit konumdadir. Bu sebeple LeWitt’in goriiniim ve bigim tlizerinde ¢ok
durmadigini, hatta 6nem vermedigini de sdyleyebiliriz. Diislince {izerindeki bu 1srarina
dayali olarak, LeWitt’in, diisiince disindaki her tiirlii formu, bigimi geri plana alarak,

gorsel bir haz olarak estetik olgusuna kars1 mesafeli oldugunu da agik¢a gostermektedir.
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Estetik kaygilarin disinda, donemin kars1 kiiltiirel telaffuzundan kaynagini alan
siyasal, sosyolojik, ekolojik, psikolojik ve felsefi olaylarla yakindan ilgili olan yeni bir
sanatgr  kusagimin iiretiminin, ger¢ek olarak gOériimiinin @ 1960 yillarinda
gerceklesmesiyle Joseph Kosuth, Robert Barry, Mel Bochner, Lawrence Weiner ve
Sanat ve Dil Grubu, ilk kavramsalcilar arasinda yer alarak oOne ¢ikmistir. Bu
Kavramsalcilar, Duchamp’in sanatta ve yapitinda vurguladigi diisiince baglaminda,
sanat yaklasimini Oncelikli olarak felsefe, dil ve bazen matematiksel formiillerle
baglanti kurarak, sadece kavram diizeyinde algiya yonelik bir sanatsal anlayisi

benimsedikleri goriilmistiir (Antmen, 2014: 195).

1960’1 yillar siiresince iki kol halinde en etkili donemini yasayan Kavramsal
Sanat’in bir kanadi dilbilime, diger kanadi ise nesneye dayali olarak gelisme
gostermistir. Dilbilimine dayali kanadinda yer alan ve dile dayal saf kavramsal sanat
anlayisinin en etkili savunucularindan olan Kosuth’un da katilim gdsterdigi Sanat ve Dil
Grubu, Terry Atkinson, David Bainbridge, Harold Hurell ve Michael Baldwin gibi,
cogu Ingiliz ve Amerikal sanatcilar tarafindan olusturulmustur. 1967 ve 1973 yillar
arasinda calismalarinin pek ¢ogunu iireten grup, sanata dair ¢éziimlemelerini diger
Kavramsalcilardan daha oOteye tagimustir. Sanati, dilbilimsel agidan ¢oziimlemeye
calisan Sanat ve Dil Grubu, elestirmenlerin entelektiiel yazilarina karsi bir tavirla,
Kavramsal Sanat’in kuramini olusturmayr hedeflemistir. Grubun ftyeleri, Saf
Kavramsacilardan olan Kosuth; Douglas Huebler, Robert Barry, Lawrance Weiner, On
Kawara gibi sanatcilarla birlikte, kavramsal sanatin gésterme bigiminin sadece yazili ve
sozIi metinlerle, istatistiklerle, belgelerle ve gerektiginde fotograflarla sinirlandirmaya
calismiglardir. Uygulamalarinda, Ludwig’e ait olan ‘Anlam kullanimdir’ ifadesinden
yola c¢ikan sanatgilar, Wittengenstein’in dile kazandirmis oldugu islevden ve

indirgemeciliginden yardim almislardir (Ozayten, 2008: 842).

Sanatgilar, Wittengenstein’in yan1 sira Roland Barthes, Ferdinand de Saussure ve
Claude Levi Strauss’un gelistirmis oldugu gostergebilim kuramlarindan ve dilbilimsel
cozlimlerinden de faydalanarak sanatin dogasini ¢dziimlemeye ugrasmisladir (Atakan,
2008: 46).

Dil ve dil dis1 gostergeleri inceleyen bir disiplin olan Gostergebilim {izerine

caligmalarin yogunlastigi 1960 sonrasi donemde Jacques Derida soz bilim ve
dilbilgisi  karsithigina ve c¢eliskisine dayandirilan  yapisokiim  kuramini
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gelistirmistir. Bu kurama gore dilbilgisel olarak izleyicinin karsisina ¢ikan yapit
sozbilimsel olarak farkli seyler soyliiyor olabilir; bu karsitlik ve celiski ancak
yapitin yapist bozularak, sokiilerek ya da ayristirilarak ortadan kaldirilabilir
(Saglam, 2015: 434).

Felsefi diislinceye sahip elestirmenlerin sanat dergilerinde yaymlanan entelektiiel
yazilarina karsi olarak ¢ikan Sanat ve Dil Grubu, sanati dilbilimsel agidan durmadan

yineleyerek arastirma yapmustir (Lynton, 2009:326)

Kavramsal Sanat dahilinde, galerilerde sergilenebilecek sanat nesneleri tiretmek
yerine, sanat kavramlarini (sanatin ilerleme imkanlari, Sanat kurumlari-sanatgi, sanatgi-
izleyici, sanat kurumu-sanat eseri arasindaki baglantilarda déahil olmak {izere)
derinlemesine ele alarak irdelemis, bunlar iizerinden pek ¢ok tartisma
gerceklestirmislerdir (Atakan, 2008: 46).

Dil konusu tizerine diisiinmekten asla vazgegmeyen grup, her ne kadar nesne
tiretmeye karsit bir tavirda olsa da zaman iginde bir dizi resim yaparak bu tavrini
yumusatma egilimi gostermistir. “Jackson Pollock Bigeminde Lenin Portresi” (1980)
buna 6rnek gosterilebilir. Kavramlar ve imgelerin birbirleriyle olan baglantilari iizerine
diisiinen grubun gergeklestirdigi tartismalarin bazilar1 sézlii olarak kalirken bazilarina
dergilerde yazili olarak yer verilmis veya ¢esitli yollarla galerilerde sergilenmistir.
Sanatgilar, yeri geldiginde bunlardan baska projelerinde de faydalanmislardir (Yilmaz,
2006: 217- 218).

Sanata dair ger¢eklesen bu tartigmalar sayesinde, sanat uygulamalari ve sanat
kuramlarmin birbiriyle baglanti kurmasina imkan saglanmistir. Dergilerdeki metinlerde
géndermeli bir tavirla ironik ve alegorik bir dile yer verilmistir. Izleyiciyi diisiinsel
olarak zorlamak, Ogretici tartigmalara yonlendirerek Ogrenmelerini saglamak igin
ozellikle dili olduk¢a karmasik kullandiklart gozlenmistir. 1968 ve 1972 yillan
araliginda yaymlanan Art & Language adli dergiyi ¢ikaran grup, bu dergilerde
sozciikleri yeni sanat malzemesi olarak ele alirken, ilerleyen zamanlardaki projelerini
belirlemek adina sanata dair 6nermeler yapmak icin, dili bir vasita gibi kullanmislardir

(Atakan, 2008: 46- 47).

Tim bunlar dogrultusunda genel egilimine dayali olarak, sanatin kuramsal

tarafiyla ilgilenen Sanat ve Dil Grubu igin bir sanat nesnesi liretmenin ¢ok 6nemli
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olmadigini diisiinebiliriz. Grup, daha ¢ok kavramlarin ve imgelerin gizli anlamlar

tizerine kafa yorarak bunlari giin yiizline ¢ikarmaya c¢alismistir diyebiliriz.

Kavramsal Sanat’in gdsterge olarak nesneye yer veren ve Nesne Sanati olarak da
adlandirilan bir diger kanadinda ise Duchamp’in hazir nesneleri, sanatin gorsel bil
olabilecegini ispat ederken, gostergebilim, bu yeni dilin anlagilmasina dair yontemler
sunmustur. Gosterge bakimindan farkli olan bu iki kolun birlikte gelisim gosterdigi
gbzlenmistir. Bu durum Kavramsal Sanat’a dair goriilen 6nemli ¢eliskilerden ve
muglakliklardan biri olarak degerlendirilmistir (Ozayten, 2008: 842). Her ne kadar
Kavramsal Sanat igindeki bu iki kol, gosterge baglaminda farklilik i¢erse de diisiinceye

verilen 6nem her zaman ilk plandadir diyebiliriz.

Kavramsal sanatin onciilerinden olan, yapittaki gorsel deneyimi ve estetik hazzi
saf dig1 birakan Joseph Kosuth da diger Kavramsalcilarda oldugu gibi, nesnenin sanat
olabilmesini, sanat baglaminda diisiiniilmesi durumuyla iliskilendirmistir. Sanat¢1, 1969
yilinda yazdigi “Felsefeden Sonra Sanat” isimli makalesinde, dil ve imge arasindaki
baglantiy1 irdeleyerek sanatin ne olduguna dair arastirmalar yapmis ve sanatt Duchamp

oncesi ve sonrasi olarak ikiye ayirmigtir (Antmen, 2014: 195).

Kosuth’a gore, sanatin dogasini ger¢ek anlamda sorgulayan ilk sanatgi, hazir
yapitlariyla yeni bir ifade tarzi ortaya koyan Marcel Duchamp’tir. Kosuth, sanatgilarin
sanata dair sorgulamalarla yeni 6nermeler sunmalarini ve 1960’11 yillarin sonlarinda
Kavramsal Sanatin dogmasint Duchamp’in  yaratmig oldugu bu yenilikle
iliskilendirmistir (Atakan, 2008: 56).

Sanatcinin, eser iiretmekten ziyade sanatin ne oldugu iizerine diislinmesi ve
sorgulamasi Ve sanati estetikten siyirmasi gerektigi diisiincesine ulagtirmistir. Kosuth
icin estetik kaygilar, her zaman nesnenin islevine ve varolus sebebine aykiridir. Bir
nesnenin varolusu Big¢imci sanatta oldugu gibi bir estetik ya da dekoratifse sanat
olabilme ihtimali yok denecek kadar disiiktir ve estetik bir alistirmadan Gteye
gecememektedir. Bu sebeple, biitiiniiyle saf estetik olan bir nesne, Kosuth tarafindan
dekoratif olarak diisiiniilmiistiir (Y1lmaz, 2006: 223- 224). Kosuth’a gore:

Estetik ve sanati birbirinden ayirmak gerekir; ¢linkii estetik, genel olarak
diinyanin algilanmasi konusuyla ugrasir. Ge¢gmiste, sanatin baslica iki islevinden
biri, onun dekoratif degeriyle ilgiliydi. Bu yiizden ‘giizel(lik)’ ve nihayetinde
begeni ile ilgilenen herhangi bir felsefe kolu, kaginilmaz olarak sanata da el atmak
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zorunda kaliyordu. Bu ‘aligkanlik’, sanat ve estetik arasinda kavramsal bir bag
oldugu fikrini getirdi ki, bu dogru degil (Yilmaz, 2006: 223).

Kosuth, estetik baglamda karsit bir ¢izgide yer alirken, nesnenin nasil goriindiigi
veya nasil olmasi gerektigine onem vermemis, sanatin gérmiis oldugu islevi neden
gordiigli ile ilgilenerek yapitlarin1 bu diisiince dogrultusunda temellendirmistir
diyebiliriz. Sanat¢1, kavramsal bir yerlestirme olan “Bir ve U¢ Sandalye” (1965) adli
diizenlemesinde gergek bir sandalye, sandalyenin fotografi ve sozliikten almig oldugu,
sandalyenin tanimini agiklayan bir metinden olusturmustur. Bu {i¢ 6ge arasinda bulunan
iliskileri irdeleyen sanat¢i, sandalyenin sozliikk taniminin ve temsili fotografinin,

sandalyenin gercek nesnesiyle nasil bir baglanti i¢inde olup olmadigini sorgulamstir.

Sanatg1, “Bir ve Ug Sandaye’yi, 1970 yilinda New York’ta, “Information” adi
altinda Museum Of Modern Art’da agilan Kavramsal Sanat sergisi i¢in yapmistir.
Kosuth, kavramlarini ifade ederken formda herhangi bir ifadenin yer almadigini, fikirde
bulundugunu belirtirken, formlar1 ise salt olarak fikre hizmet eden araglar olarak
degerlendirmistir. Kosuth, ger¢ek sandalye, temsili fotografi ve sozlikk agiklamasi
karsisinda izleyiciye fiziksel, temsili ve s0zlii bir sandalye diisiincesini ortaya
koymustur. Kavramsal Sanat, sanat nedir orusunun sorgulamasini ilk plana alirken;
Kosuth, sandalye nedir, onu sandalye olarak nasil algiliyoruz gibi sorular yoneltmis, bu
lic 6genin arasindaki baglantilarin ne gibi siireclerden gectigini, bir formun digerinden
daha 6nemli olup olmadigim irdelemistir. Izleyiciden, kiiltiiriin ve sanatin giizellikten,
estetikten, isluptan oOte, dil ve anlamla olusturuldugu gibi sorgulamalar yapmasini
isteyen Kosuth, sanati dilsel baglamda sorgulayan ilk sanatgi olmustur. Calismadaki
sozciikler, temsili sekliyle bilgi ve kavrami olustururlar. Izleyici, sandalyenin sozliik
tanimin1 okudugunda sozciikleri dolaysiz olarak sandalyenin gercek nesnesiyle veya
fotograftaki temsili ile bagdastirir. Sozliikten tek basina okundugunda ise aciklama,
diger sandalyelerle alakali farkli deneyimlerinde izlenimini olusturur (Farthing, 2012:
502- 503).
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Gorsel 3.4. Joseph Kosuth, “Bir ve Ug Sandalye”, 1965, Ahsap Ve Giimiis Jelatin Fotograf,
82x38x53 Cm (Sandalye), Sandalye Boyitindaki Fotografin Ust Kenarina Yerlestirilmis Metin Paneli
(Sanat¢inin Agiklamasi), Museum Of Modern Art, New York, ABD 1970. Erisim Tarihi: 15. 08. 2019

http://www.multimedialab.be/doc/images/index.php?album=art-numerique%2Frule-based-

art&image=Joseph_Kosuth___ One_and_three_chairs__ 1965 34043.jpg.

Mehmet Yilmaz ise “Modernizmden Postmodernizme Sanat” adli kitabinda,
Kosuth’un “Bir ve Ug Sandalye” adl1 calismasina yonelik degerlendirmesinde farkli bir
bakis agisi sunmustur. Yazar, sanat¢inin herhangi bir estetik kaygi tasimamasina
ragmen gerek kompozisyonel diizenlemesiyle gerekse sanat dist malzemeleri sanatin
icine yerlestirmesiyle, aslinda estetigin de sinirlarinin genisledigini diisiinerek su sozlere
yer vermistir:

Fotograftaki sandalyenin gercek sandalye ile ayni boyutta olmasi, bunun sagdaki

metinle ayni hizaya asilmasi ve ayrica, aga¢ sandalyeyi de ikisinin ortasina

yerlestirmesi, sanat¢inin dengeli bir kompozisyon -go6zii rahatsiz etmeyecek bir
diizen- amacladigin1 gosteriyor. Soldan saga baktigimizda, ayrica her {i¢ elemanin
bir ritim olusturacak sekilde yerlestirildigini goriiyoruz ki, bu da gorsel
yapitlardaki estetik unsurlardan biridir. Bigime 6zgii benzer kaygilari, Bir ve Bes
Saat, Bir ve Ug Testere ya da Bir ve Ug Pencere gibi yapitlarinda da gorebiliriz.
Sanatcinin estetik gibi bir amaci elbette olmayabilir. Ancak ne yaparsiniz, sanat

dis1 malzemelerin sanat icine ¢ekilmesiyle birlikte, estetik de bos durmamis ve
siirlarini genigletmistir (Yilmaz, 2006: 228- 229).

Gorsel algi ile dil, dil ile kavram arasinda baglanti kurmaya calisan sanatgi, bu
calismasiyla benzer bir yaklasimda gergeklestirmis oldugu “Bir ve Bes Saat”, “Bir ve
Ug Masa”, “Bir ve Ug Iskemle” gibi yerlestirmeleri de ayn1 mantikta yaparken, eserini

gercek nesneler ve yanlarma astigi sozliik tanimlarindan olusmustur. Kosuth, bu gibi


http://www.multimedialab.be/doc/images/index.php?album=art-numerique%2Frule-based-art&image=Joseph_Kosuth___One_and_three_chairs__1965_34043.jpg
http://www.multimedialab.be/doc/images/index.php?album=art-numerique%2Frule-based-art&image=Joseph_Kosuth___One_and_three_chairs__1965_34043.jpg
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calismalarla vurguyu nesne {izerine odaklayarak nesnenin imgesi, nesnenin agiklamasi
ve gercek nesne arasinda bulunan baglantilar1 géstermeye ugrasmistir. Bunun yani sira
sanatci, ayni anlama ¢ikan farkli gdstergelerin, farkli bir gerceklige sahip olabilecegini

de ispat etmeye ¢alismistir diyebiliriz.

R
3

Gorsel 3.5. Joseph Kosuth, “Bir Ve Bes Saat”, 1965, Yerlestirme Goriiniimii, , Iki Duvar Sat Ve
Ug Tane Monte Edilmis Fotostat Tanimi, Tate Galerisi, Londra. Erisim Tarihi: 15. 08. 2019
https://www.tate.org.uk/art/artworks/kosuth-clock-one-and-five-english-latin-version-exhibition-version-
t07319.
Sengiil, Kosuth lizerine yazmis oldugu “Dilbilimsel Kavramsalcilikta Anti-Gorsel
Deneyim ve Anti-Estetik Haz: Joseph Kosuth” baslikli makalesinde, Kosuth’un sanat
eserindeki anti-estetik anlayiginin temelinin, Derrida’nin Yapibozumu felsefesinden

kaynaklandigina isaret etmistir (Sengiil, 2013: 12).

Bu noktada, Kosuth ve diger kavramsalcilar iizerinde etkisi olan
Yapibozumculugun kurucusu Jacques Derrida’nin, Yapibozumcu kuramina ayrica

deginmemiz gerekir.

Su’ya gore Derrida’nin yapibozumculugunun temel normu, “metnin disinda hicbir
sey yoktur” soziine dayalidir. Bu yorumuyla iliskili olarak da yorumun kendisinin
disinda higbir gondergeyle baglantisi olmayan bitimsiz bir oyun oldugu diisiincesini
savunmustur. Bu sebeple metine dair yorumlarda, dogru-yanlis, iyi-kotii, giizel-girkin
gibi olgular tizerinden degerlendirilme yapilamamaktadir. Ayn1 zamanda yapibozumcu

kurama gore bir yorum, bitimsiz bir oyunmuscasina, her yeni okumada farkli yorumlari


https://www.tate.org.uk/art/artworks/kosuth-clock-one-and-five-english-latin-version-exhibition-version-t07319
https://www.tate.org.uk/art/artworks/kosuth-clock-one-and-five-english-latin-version-exhibition-version-t07319
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da dogurmasina imkéan vermelidir. Bu nokta, yapibozumcu kuram ile Cagdas Sanatin
iligkisel estetigi arasinda dolaysiz olarak bir paralellik oldugunu giin yiiziine
cikarmaktadir. Cagdas Sanat kapsamindaki g¢alismalarin, postprodiiksiyon baglaminda
tretiminin ger¢eklesmesi, genellikle modern sanatin ve Klasizmin yapibozumuna
karsilik olarak gelmektedir. Ciinkii 20. yiizyilda biiytik bir etki yaratan avangard sanat
eylemlerine bakildiginda, estetik olani bozuma ugratma gibi bir tavir igerisinde

olmuslardir (Su, 2014: 133- 134).

Yapibozumu, metafizigi igerden elestiren felsefi bir yontemdir. Yapibozumu,
metafizigi sarsmak igin gostergeler iizerinden gergeklesirken, ayn1 zamanda ayricalikli
olarak degerlendirilen kavramlarin, bu ayricalikli konumunu yerle bir etmek olarak da
karsimiza gelir. Gosterge tizerinden yola ¢ikarak yapibozumunu uygulayan Derrida’nin
yontemi, agiklamis oldugu metinlerin iginde yer alan tutarsizliklara dikkat ¢ekmek ve
ardindan bu tutarsizliklari metafizigin par¢alanmis yapisiyla bagdastirmak iizerine
kuruludur. Estetik olarak sanat i¢indeki tezatliklara dikkat ¢eken Derrida, bunun yani
sira estetik olan ve olmayan, estetik alan teriminin kaynagini aldigi ve sirtin1 yasladig
tezatliklar, sanat ve gergek arasindaki ayrimini da kaldirmaya ¢alismigtir. Derrida’nin bu
tavri, 20. ylizyilin baslarindan bu yana sanat evreninin iginde de kendini gostermistir.
Bu dogrultuda Derrida’nin gelistirdigi Yapibozumuna, Duchamp’in “Cesme” isimli
pisuvart ve Magritte’in “Bu Bir Pipo Degildir” isimli ¢aligmalarmin onciilikk ettigi
varsayllmustir. Ozellikle Duchamp’in, estetigi saf dis1 birakarak sanatin ve nesnesinin ne
olduguna ve ne olmasi gerektigine dair baglattigi tartisma, sanatin yapibozumu
bakimindan 6nemli bir nokta olarak degerlendirilmistir. Ciinkii bu durum, estetikle
alakali olarak varlik ve sanat eserinin kokeni sualleriyle iliskilidir. Sanattaki
yaptbozumunun da bu suale dair yapilan kayda deger bir inceleme olarak

diistintilebilecegi varsayilmistir (Su, 2014: 139- 149).

Derrida’nin karsi estetiginin odak noktasinda, sanat alaninda pratik olarak var
olan diisiincelerin fikir evrenine gegmesi vardir. Diisiiniiriin estetik iizerine elestirileri,
estetik olanla olmayan arasinda bulunan ayrima kars1 elestirilerinin &rnekleri
Duchamp’da ve eserlerinde, siradan giinliik hazir nesneleri kendine malzeme olarak
segen ve sanat eseri olarak sunan tiim Cagdas Sanat formlarinda kendini gostermektedir.
Bu dogrultuda Derrida’nin, Cagdas Sanattaki tiim kars1 estetik tavirla arasinda yakin bir

iliski bulundugunu sdyleyebiliriz. Yapibozumu, kimi zaman anlasilamama ihtimaline
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karsi, yerle bir edici ve a yeniden kurucu bir durus gosterir. Estetige karsi olmanin yani
sira, eylemini ve biitiin bagkaldirisini, estetik bir oyun cercevesinde ortaya koyar.
Yapibozumculukta hedef, ¢ekliskilerin sanatsal malzemeye doniistiiriilmesi ve
parodilerle gerceklesen bir anlam bilmecesi niteligindedir. Yapibozumculukta,
tezatliklart asma gibi bir amag¢ bulunmamaktadir (Su, 2014: 151- 152).
Derrida “varligin metafizigini” Bat1 diisiincesine bulasan salgin gibi goriiyordu.
Onun “yapisokiime dayanan” stratejisi pek ¢ok kavramin kendi kendine
yetmesinin (ve otoritesinin) nasil yaniltict oldugunu ortaya c¢ikarmaya bagh
olarak, burjuvazinin kesin olarak gordiigii seylere duyulan giiveni sarsmayi
amagliyordu. Kavramlar kendilerini karsitlarina gore tanimlarken, genellikle,

reddettikleri fikirlerin kalintilarin1 igermektedir. Anlamlar asla duragan degil,
stirekli bir “kayma hali” igerisindedir (Hopkins, 2018: 162).

Bu dogrultuda Yapibozumcu okumada, iki kavramin ilk akla gelen fikir kadar
degismez veya sabit olmadigini ortaya koyarken, ayn1 zamanda iki anlam icerdigini ve

metnin kendi i¢ mantiginda birbirini yerle bir ettigini ortaya koymaktadir (Barrett, 2015:

251).

“Derrida gibi kuramcilar, batili kiiltiirlerde s6zlii yapilarin ikili karsithiklar
etrafinda  ingsa  edildigini  gostermislerdir:  olumlu/olumsuz,  varlik/yokluk,
erkeksi/kadinsi, siyah/beyaz. Her durumda, bir terim olumsuz tinisi olan”6teki”ne tezat
sekilde ayricalikli oldugundan, farklilik, hem dilsel hem de ideolojik olarak atfedilen bir
sey haline gelir” (Hopkins, 2018: 249).

Derrida ayrica “Différance” kavramini kullanmistir. Dilin  huzursuzlugu ve
anlamim kayganligi anlamima gelen bu terim, birbirinin tam zitti olan hareketli ve
duragan anlamlar igerir. Ornegin, sozliikteki bir kelimeye bakildiginda baska
kelimelerle de karsilasilir ve bunlarin bazilarina ayr1 olarak bakmak gerekir. Boylece
anlam ertelenmis ve Otelenmis olur. Bir kelimenin anlami, diger kelimelerle arasinda

bulunan ayrimla da iliskilidir (Barrett, 2015: 251).

Différance, gdstergenin anlam rejimini olusturan ayrimlarin, ayrimlarin izlerinin,
gostergebilimsel 6gelerin  birbirleri arasinda iligki kurabilmelerini saglayan
ayrnmlasmanin sistematik bir oyunudur. Bu oyun iginde biitiin metafizik
karsithiklar (gOsteren/gosterilen, duyulur/diisiiniiliir, yazi/séz, soz/dil, ayri
zamanlik/es zamanlik, zaman-mekan, edilgenlik/etkinlik vb...) anlamlarindan
koparlar; ki bu anlam, her zaman ikincinin birinciye ontolojik olarak {stiin ve
ondan daha “ger¢ek” oldugunu teyit etmek tlizere kurulmustur. Différance yalnizca
metafizik igindeki ikircikleri degil, ayn1 zamanda estetik olan- olmayan, sanat-
hakikat ayriminida bozma egilimindedir. Bu, yirminci ylizyillin baslarindan
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itibaren kendini gostermeye baslayan bir egilimdir ve différance’ in, Duchamp’ in
hazir-mamulleri gibi sanatsal muhalefete diisiinsel bir katki sagladig1 soylenebilir.
Hem différance hem hazir- mamul birer paradi olarak egemen diizeni rahatsiz
etme yoOniinde hareket ederler (Su, 2014: 144-145).

Sahiner’e gore, sozciiklerin yapisokiimcii olarak yazilmasi, Derrida’nin sézciikleri

kullandiginda zorunlu gordiigii ve irdelemis oldugu yontemlerdendir (Sahiner, 2015:

62).

Derrida: “eksiltiler, diizeltmeler ve diizeltmelerin diizeltmeleriyle ilerlemek
zorundaydim, bunlar1 tiim kavramlara uygulamak gerekiyor” diyordu. Sézciiklerin
bu sekilde kullanilmasi, Joseph Kosuth’ un Freud’ un bir metnini kismen silerek
gerceklestirdigi; Sifit ve Degil (Zero or Not) gibi islerinde goriilebilir. Bu
yerlestirmede, silinmis olan metin, hala etkin bir bi¢cimde izlenebilmekte ve
boylece de metin hala kullanilabilirligini siirdiirmektedir” (Sahiner, 2015: 62- 63).

Gorsel 3.6. Joseph Kosuth, “Sifir Ve Degil”, 1985, Yerlestirme (ayrint1), St. Pierre Miizesi, Lyon.

Erisim Tarihi: 18. 08. 2019 https://collectiftextile.com/art-et-serigraphie-quelques-oeuvres-a-decouvrir/.

Atakan’a gore:

Sifir & Degil’de galeri, izleyicinin, bu ¢aligmanin yer aldigi odalarm mimarisini
anlamaya ve dilin sozdizilimini kirmaya zorlandigi yogun biligsel bir mekana
dontigmistiir. Sozciikler odanin giris ve ¢ikislarii vurgulayarak mekani netlestirir
ama ayni zamanda da anlamsizlastirir... Bu diziden, Kosuth’un Sifir & Degil ile
biitiin ¢alismalarina génderme yapan Sozciikler, Ciimleler, Paragraflar, Freud’ un
Interpretation Of Dreams (Riiyalar ve Yorumlari) adli kitabinin bazi béliimlerinin
baglamindan soyutlanmasi, yeni bir formata sokulmasi ve farkli bir anlama
doniistiiriilmesinden olusmaktadir (Atakan, 2008: 89).


https://collectiftextile.com/art-et-serigraphie-quelques-oeuvres-a-decouvrir/
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Minimalizm ile bir takim ortak noktalara sahip plan Kavramsal Sanat,
Minimalizm’de eseri meydana getiren birimlerin tekrarina dayali olan seri mantigi
paylasarak icerik kazandirmistir. Bu mantiga dayali olarak seri caligmalar yapan
sanatgilar arasinda yer alan Dougles Huebler, 24 dakika siiresince, iki dakikada bir,
fotografik kayitlarimi tuttugu yerlerin belgelerini almigtir. Ayn1 zamanda performans
sanatgisi da olan Vito Acconi de aylarca siiren, giiniin belli zaman dilimlerinde, her giin
bir tabureye inip ¢ikisinin fotograflarini kaydederek, 1970 yilinda “Basamak isi” adli
caligmasini olusturmustur. Ayni mantikta isler lireten On Kawara, farkli sehirlerden
sanat g¢evresindeki kisilere ve taniklarina, kendisi hakkinda bilgiler igeren, “Hala
Hayattayim” telgraflar1 ¢ekmistir. Tim bunlar, zaman ve mekéan iginde kayit altina
alinan kavramsal calismalardandir. Bunlarin yaninda, deneyimin dile aktarilmasindaki
stireglerin  sunuldugu projeler de gergeklesmistir. Sanat ve Dil Grubu iiyelerince
gergeklestirilen “Index 001” adli ¢alisma buna oOrnek gosterilebilir. Sanatgilar, bu
calismayla sanata dair diisiince lretmeyi gorsel bir temele oturtmusglardir (Antmen,
2014: 196).

Ise, zaman ve mekani katan bir diger sanat¢i da Robert Morris’dir. Morris’in
caligmalari, dil kullanimi, ayni s6zciiklerin farkli sozciiklerle tekrar edilmesi (totoloji),
gorselligin kaybolmasi gibi 6zellikleri igermesiyle Kavramsal Sanat'in birgok niteligini

tasimaktadir (Ozayten, 2008: 842)

Ayrica 1963 yilinda, “Sanat eserinden Estetigin Kaldirilmast Raporunu
yayinlayan Morris, bu yazisinda, heykellerinden birinde biitiin estetik 6zelligi ve icerigi
ortadan kaldirdigini ifade etmistir (Lynton, 2009: 293).

Kavramsal sanat igerisinde, toplumsal olgular iizerine giden sanatcilar da
olmustur. Bu konudaki en 6énemli sanat¢i, Fluxus biinyesinde yer alan Joseph Beuys
olmustur. “Sosyal Plastik” ismini verdigi yerlestirmeleriyle ve etkinlikleriyle 6n plana
cikan Beuys, politik ve toplumsal olaylari, kavramsal sanatla iliskilendirdigi bircok
calisma gerceklestirmistir. Boltanski ve Hans Haacke de toplumsal olgular iizerine

giden sanatgilar arasinda yer almistir (Ozayten, 2008: 842).

1960 yillar1 ve sonrasi sanat alaninda yasanan hizli degisim ve doniisiime dair;
Danto, sanatin felsefi olarak taniminin, islup acisindan bir zorunlulugu

gerektirmedigini, dolayisiyla her seyin sanat eseri olabildigi andan itibaren sanatin
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sonunun geldigini ve tarih sonrasi olarak adlandirdigt donemin basladigini
vurgulamistir. 1960’lardan sonraki sanati, “sanatin sonundan sonraki sanat” olarak
degerlendiren Danto, estetigin, 1960’lardaki sanati ele alma konusunda yetersiz
kaldigin1 diistinmistiir (Danto, 2014: 72- 115).

Sonug olarak, alisilagelen ifade bi¢imlerinin ve Onermelerinin digina ¢ikan ve
sanatin ne oldugunu irdeleyen Kavramsal Sanat’la birlikte fetis haline gelen nesne,
metasal degerinden arindirilarak distlinsel temeller {izerine tasmmistir. Beceri ve
yetenek yerine yaraticilik fikrini 6ngéren Kavramsal Sanat, sanatin islevine yonelik yeni
ve farkli 6nermeler sunmustur. Bu da sanatin taniminin degigmesine, yeni kavramlarin

ve olgularin irdelenmesine olanak saglamistir.

Kavramsal sanat, 1960 ve sonrasinda gelisme gosteren birgok akimin olusmasina
zemin hazirlamistir. Kavramsal Sanat’in, imgeyi ortadan kaldirarak metni ve kavramlari
On plana almasi, sinirsiz eylemlerin gergeklesmesine imkan tanirken, tiretim seklinde de

her tiirlii gerecin her durumda ve bi¢cimde kendini gostermesini saglamistir diyebiliriz.

Bu siiregte, herhangi bir estetik kaygi tasimayan sanatgilar, sanat ve estetik
arasmdaki baglantilar1 sorgulayici bir tavir i¢inde olmuslardir. Oyle ki, sanatgilarin
ortaya koyduklari islerde, giizel, estetik gibi olgularin tamamen dislandigi, onun yerine
kavramin 6n planda oldugu diisiince siirecini temel alan ¢esitli calismalar tirettikleri
gozlenmistir. Bu sebeple Kavramsal nitelikli yapitlarda, estetik—estetik haz gibi
olgularin aranmasinin ¢ok dogru olmayacagini sdyleyebiliriz. Kisaca gerek diisliniim
gerekse yaratim siirecinde kavrama ve diisiinceye odaklanan Kavramsal sanatgilarin, her
tirlii estetik diisiinceyi saf dis1 biraktigin1 gosteren iiretimlerine dayali olarak, anti

estetik bir tavra sahip olduklar1 sdylenebilir.

Tiim bunlar baglaminda tek bir anlayisa sahip olmayan Kavramsal Sanat, pek ¢ok
farkli ifade yontemi ve formunu biinyesinde barindirmasiyla, cesitli egilim ve
olusumlarla etkinlik gostererek gelismis, giiniimiize degin uzanmistir. Ayrica
giniimiizde daha gelencksel tiirlerden olan resim ve heykel gibi kategorilerin

kavramsallagsmasinda da oldukga etkisini gostermistir diyebiliriz (Antmen, 2014: 196).
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3.3. KAVRAMSAL SANAT KAPSAMINDAKI OLUSUMLAR VE ANTI
ESTETIK SOYLEMLERI

3.3.1. Fluxus

Kavramsal Sanat kapsamindaki ilk etkinliklerden biri olarak sayilan ve 1962
yilinda Almanya’da ortaya c¢ikan Fluxus, Amerikali sanat¢i George Maciunas’in

etkisiyle, onun fikirleri ve planlari ekseninde gelisme gostermistir (Rona, 2008: 522).

Maciunas, Fluxus sozciligiinii, 1960 yilinda, ilk kez sanatla baglantili olarak
kullanarak hareketin onciiliigiinii yapmistir. Fluxus kelimesi, genel ¢ergevesiyle akis,
arnndirma, hareket, kabarma, bolluk, yiikselis ve ¢ikis gibi anlamlara karsilik
gelmektedir. Kokenlerini, bir yandan Fiitiirizmin Gelecekg¢i Aksamlarindan, bir yandan
da Dada ve Duchamp’in nihilist ve alayci tavriyla, Duchamp’m hazir-nesne
diigiincesinden alan Fluxus, en 6nemli kaynagini ise John Cage’in miizikteki yeni
arayislarindan almistir. Fluxus sanatgilarina gére Cage’teki hazir ses, Duchamp’in hazir

nesnesine karsilik olarak gelmektedir (Y1lmaz, 2006: 262-262).

En radikal sanat hareketlerinden biri olarak degerlendirilen Fluxus’un
manifestosunu kaleme alan Maciunas, bu manifestoda, sanatin, burjuvanin tutucu
hastaliklarindan ve 6lii sanattan arindirilmasi gerektigini diisinmis, sanatta devrimci bir
ruh barindiran bir akim baglatma gayesini ortaya koymustur. Temelinde, donemin
toplumsal muhalefetinden kaynagini alan Fluxus, bu dogrultuda 1960’11 yillarmn kiiltiirel
elestirisine karsilik gelen bir olusum olarak degerlendirilmistir. Almanya’dan sonra
Avrupa’nin pek ¢ok sehrinde ve New York’ta yayilma gosteren bu hareket, kelime
anlamindaki akisa paralel olarak, bu akis i¢inde yer alan sanatcilarin tagimis oldugu

ortak bir tavirla ilgilidir (Antmen, 2014: 203).

Bu dogrultuda Fluxus’ta ortak bir {islup olmadigini sdyleyebiliriz. Hareket, daha
¢ok ayni ruhu tasiyan Ssanatcilarin, ortak gayelerde bulusmasiyla aldiklari sanatsal bir
tavirla alakali bir durum olarak etkinligini gostermistir. Tipki Duchamp gibi sanat
karsit1 bir durusla, sanat ve sanat¢cinin ayricalikli konumuna, yiiksek sanata, sanat
eserinin alinip satilabilen metasalligina kars1 gelen sanatcilar, geleneksel form ve

bicimlerin 6tesine gegmeyi hedefledikleri tiretimler ortaya koymuslardir.
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Sanatta basit, eglendirici ve herhangi bir beceri-yetenek gerektirmeyen bir tavri
savunan Fluxus, Dada’nin ruhunu tasiyarak ozgiirlikk¢ii bir anlayista olmustur. Bu
dogrultuda bireyin entelektiicl, fiziksel ve en onemlisi de siyasal her tiirlii baskidan
arimmas1 gerektigini diistinerek burjuva degerlerine saldirmislardir. Bu dogrultuda
Fluxus’un burjuva degerlerine saldirisinin temelinde, ilk olarak, bireye verdigi dnem
vardir diyebiliriz. Bireyi dinsel, politik, ahlaki ve askeri baskilardan kurtarmak isteyen
Fluxus’un, burjuva degerlerine yonelik saldirisi sebebiyle siyasal bir bagkaldiri
igeriginde oldugu da diistiniilebilir. Dolayisiyla Sanatin, sanat eserinin ve sanat¢inin
ayricalikli konumda olmasini tiimiiyle reddeden Fluxus’ta ortaya konulan ¢alismalar,

genel olarak anarsist bir dille soylem bulmustur (Y1ilmaz, 2006: 268- 270).

Genel olarak Maciunas’in sanata yonelik elestirilerine Katilan pek ¢ok sanatgi,
sergiler, festivaller ve tiirli etkinlikler araciligiyla bir araya gelerek Fluxus’u
kullanmaya baslamistir. Farkli sanat dallarindan birgok sanat¢iyr bir araya getiren bu
etkinliklerde, sairler, edebiyatgilar, ressamlar, heykeltraslar, tiyatrocular ve miizisyenler,
Diisseldorf, Amsterdam, Londra, Kopenhang ve Paris gibi sehirlerde Fluxus senlikleri
gerceklestirerek, birbirinden farli sanatsal ifade big¢imleri arasinda iliski kurmak igin
gerekli temeli olusturmuslardir (Antmen, 2014: 203- 205). Hareketin, tek bir sehir veya
tilke ekseni iginde sikisip kalmamasi ve bircok kente yayilim gostermesi, Fluxus’un

uluslararasi bir olusum olmasina imkan tanimistir diyebiliriz.

Sanat gelenegini ve sanattaki profesyonelligi reddederek, geleneksel anlamdaki
biitiin sanatlara karsi bir alternatif olusturmaya ¢alisan sanatgilar, estetik kaygilar1 geri
plana atarak, sanati, estetik nesne diisiincesinden politik bir eyleme g¢evirmistir. Hayat
ve sanat arasindaki duvarlar kaldirilmaya ¢alisilirken, malzeme ve yontemin genis bir
yelpazede kullanildig1 gesitli etkinlikler sergilenmistir. Bu dogrultuda gergeklestirdikleri
filmler, konserler, senlikler, performanslar ve gosteriler gibi caligmalar bunlara 6rnek

gosterilebilir.

Almanya’da 1962 yilinda gerceklestirilen ilk Fluxus senliginde, pek ¢ok dinleti
gerceklestirilmistir. Ilging gdsterilere ev sahipli§i yapan bu konserlerin birinde,
Viyana’dan getirilen ve daha Once hi¢ keman calmamis keman sanat¢ilari keman
calarken, bir baska gosteride, gosteriye katilanlardan piyanoyu pargalamalari istenerek,

pargalanan piyano, agik artirmada satisa sunulmustur (Yilmaz, 2006: 263).
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Dinletide, daha 6nce hi¢ keman ¢almayan keman virtiiozlerinin keman ¢almasina
yer verilmesi, sanattaki profesyonellige, beceri ve yetenek gerektiren diisiinceye yonelik
bir elestiri niteliginde oldugu diisiiniilebilir. Bir diger gosteride ise Ozellikle yiiksek
kiltliriin simgesi olan piyanonun parcalanmasi, yiiksek kiiltiiriin ayricalikli konumuna,
elitist durusuna, her tiirli yiiksek ve algak sanat ayrimina karst bir tavir olarak

degerlendirilebilir.

Bu senliklerde gergeklestirilen bir diger ilging ¢alisma ise Le Monte Young ve
Name June Paik ortakhiginda gerceklesen “Bas Icin Zen” (1962) adli gdsteridir.
Young’un, diimdiiz bir ¢izgi ¢iz ve onu izle gibi sdzlere sahip olan miizigi esliginde
gerceklesen gosteride, Paik, basini domates suyu ve miirekkep karisimi bir kaba
daldirarak yerde serili olan uzun bir kdgid1 basiyla boyamistir. Kompozisyonu daha
once besteleyen Young’un, eski haliyle bir miizik olan “Bas I¢in Zen”, Paik’in ortak
katilimiyla bir gosteri pargasi haline gelmistir. Calismanin, sanat ve sanatglyi
kutsallastiran sanat piyasasina dair yapilan bir elestiri niteliginde oldugu diisiinilmiistiir

(Y1lmaz, 2006: 263-264).

Gorsel 3.7. La Monte Young’ Un Miizigi Esliginde Name June Paik, Bas i¢in Zen 1962, Kagit

Uzerine Domates Suyu Ve Miirekkep. Erisim Tarihi: 20. 08. 2019 https://www.mondieu.nu/adore/paik-2/.
Fluxus’un, neredeyse tiimiiyle Performans zeminli ve kokenli bir olusum oldugu
distintilmistiir. Fluxus sanatina dair erken Orneklerinden biri olarak degerlendirilen
George Brecht’in “Damlama Miizigi” gibi aksiyonlar, Fluxus’un performansa doniik

ilgisini gosterirken, bunun yam sira aynt donemde Olusumlar iginde yer alan Allan


https://www.mondieu.nu/adore/paik-2/
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Kaprow ve Oldenburg gibi sanatgilarin happeninglerini ¢agristirmaktadir. Kisa, anlik ve
tek ana odaklanmasi, aksiyonlarin niteliklerindendir. Bu tiir aksiyonlarla izleyicinin
beklentilerini bosa ¢ikarmak, sasirtmak ve sasirtarak uyarmak gibi niteliklere yonelik
olarak gergeklestirilen, ¢ogunlukla, giindelik gergekligin, 0 anki kosullar igindeki
haliyle kavranmasi hedeflenmistir. Name June Paik’in, “Televizyon Budasi” isi ve
“Yasayan Bir Heykel Icin Televizyon Siityeni” gibi ¢aligmalar da bu anlamda verilen
ornekler arasindadir. “Televizyon Budasi”nda, malzeme olarak ilk kez televizyon
ekranimn1 kullanan Paik, bir diger isinde, c¢ellocu Charlotte Moorman’e, kiiclik

ekranlardan yapilan bir siityen giydirmistir (Antmen, 2014: 205- 214).

Bir kadin sanat¢1 olarak, hareketin igindeki en 6nemli sanatgilardan olan Yoko
Ono, 1964 yilinda, “Cut Piece” adli kesip bigme isini gerceklestirerek Fluxus’ta dne
cikan sanatgilar arasinda yer almistir. Sanatginin, giysileriyle oturdugu sahnede,
izleyiciye, sanatg¢mnin iizerindeki kiyafetleri kesip bigmeleri sdylenmistir. Yoko Ono,
gosteri siiresince izleyiciye herhangi bir miidahalede bulunmazken, baslarda ¢ekingen
olan ve kiigiik pargalar kesen izleyiciler, git gide kesme eylemlerinde daha ciiretkar
olarak sanatginin tist bedenini neredeyse agikta birakacak sekilde eylemlerine devam
etmis ve siityen baglarina kadar kestikleri gézlenmistir. Fluxus sanatg¢ilarinin, sanat¢i ve
izleyici arasinda bulunan duvarlart yikmaya dair gercgeklestirdikleri bu tiir
performanslar, izleyicinin edilgen konumunu etken konuma ¢evirmistir. Ayn1 zamanda
bu etkinliklerin, yeni bir sanat deneyimi sunmasi agisindan da dikkat ¢ekici ¢aligmalar

oldugu soylenebilir.

Gorsel 3.8. Yoko Ono, “Cut Piece” , 1964, Performans, Kyoto, Japonya Yamaichi Konser Salonu.
Erisim Tarihi: 20. 08. 2019 http://www.artversed.com/wp-content/uploads/2016/03/Y oko-Ono-Cut-Piece-
1965..jpg


http://www.artversed.com/wp-content/uploads/2016/03/Yoko-Ono-Cut-Piece-1965..jpg
http://www.artversed.com/wp-content/uploads/2016/03/Yoko-Ono-Cut-Piece-1965..jpg
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“Eser, Fluxus sanat hareketi i¢inde, bir sanat¢inin bedenine baglanma seklinden
dolayi, ayn1 zamanda sanat ve yasam arasindaki ayrimlari kirma big¢imi sayesinde,
Oonemli bir par¢ca olmaya devam ediyor. Art in Time kitabimizin agikladig gibi, “Fluxus,
sanati estetik tefekkiir nesnesinden politik eylem jestine doniistiirdii” (Yoko Ono, Tarih
Yok: 5. Paragraf).

Fluxus hareketi i¢inde yer alan en 6nemli sanatgilardan biri de Joseph Beuys’dur.
Toplumsal olgular1, Kavramsal Sanat dahilinde Fluxus ruhuyla irdeleyen Beuys, sanati,

toplumsal ve politik olaylarla iliskilendirdigi ¢esitli etkinliklerle 6n plana ¢ikmustir.

Ciinkii Joseph Beuys i¢in Fluxus, Olusum gibi sanatsal eylemler, politik bir gii¢
oldugunda anlam kazanabilirdi. Sanatin, bigim verici ve degistirici, sifa veren bir giicte
oldugunu diisiinen Beuys’a gore insan hem sanat¢i hem de sanat eserinin kendisidir ve
sanat¢1 olarak herkesin islevi, olagelen kiiltiiriin temel sartlarini sorgulamak olmalidir

(Y1lmaz, 2006: 270-275).

Beuys, sanati bilgi aktarim yolu olarak gormiistiir. Ancak bu bilgi aktarimin
kaynagmin, kullanilan nesneden degil diisiinceden ve kendisinden gectigi fikrini
benimsemistir. Bu sebeple Beuys’un tiim eylemleri, temel insan davranislariyla alakali

kavramlarin imgesel bi¢imlerine dayali olarak gerceklesmistir (Rona, 2008: 522).

Beuys’un, alisilagelmeyen malzeme dagarcagina simgesel anlamlar yiikledigi
gozlenmistir. Bu simgesel dili sebebiyle, yerlestirmelerinde veya diger etkinliklerinde
icyagi, kece, katran, bal gibi ¢esitli malzemeler kullanan sanatgi, {irlinden Gte siireg
tizerine yogunlagsmistir. Ayn1 zamanda bu dogrultuda gergeklestirdigi ve bir ritiiele
doniistiirdiigii performanslarinda da sanatin, siire¢ oldugu diisiincesi belirgin olarak
vurgulanmistir. Bir¢ok eserinde siirecselligi kullanan Beuys’un, malzemeler {izerindeki
kimyasal tepkimelerin degisim ve doniisiimlerini cesitli fiziksel siireglerle simgeledigi

goriilmiistiir (Antmen, 2014: 206- 207).

Sanat¢inin 6ne ¢ikan islerine baktigimizda, “Avrasya-Sibirya Senfonisi” (1964),
olii bir tavsana, resimleri anlattig1 ironik ve politik igerikli “Olii Bir Tavsana Resimler
Nasil Anlatilir” (1965) isi ve ii¢ glin boyunca, bir kurtla aym kafeste yasadigi
performanst “Ben Amerika’yr Seviyorum Amerika da Beni Seviyor” (1974) gibi

caligmalar1 6rnek gosterilebilir.



160

Gorsel 3.9. Joseph Beuys, “Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir”, 1965. Erisim Tarihi: 20.

08. 2019 https://filodivague.files.wordpress.com/2015/05/como-explicar-la-muerte-de-un-conejo-xd.jpg.

“Beuys, ‘Ben Amerika’yr Seviyorum Amerika da Beni Seviyor’ adh
calismasinda, performans ile enstalasyon sanatini birlestirerek {i¢ giin boyunca bir kir
kurduyla yasad1” (Farthing, 2012: 505).

\:'

Gorsel 3.10. Joseph Beuys, “Ben Amerika’ y1 Seviyorum Amerika da Beni Seviyor”, 1974, New

York. Erisim Tarihi: 20. 08. 2019 https://anetaexwiorekpva.files.wordpress.com/2015/10/images3.jpg
Sanatci, bu tiir performanslariyla geleneksel sanat yaklasimini ve alanlarinin
kisitlt yapisini ortaya koyarken, bireye, topluma ve dogaya olan duyarliligini da gozler

Oniine sermistir. Sanatin, toplumsal olarak doniisiim yaratabilecek glicte oldugunu


https://filodivague.files.wordpress.com/2015/05/como-explicar-la-muerte-de-un-conejo-xd.jpg
https://anetaexwiorekpva.files.wordpress.com/2015/10/images3.jpg
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diisinen Beuys, zamanla daha politik bir kimlige biriinmistir. 1972 yilindaki
“Stipiirme” adli iginde, bu Kkimligi agik¢a goriilebilmektedir. Berlin’de, 1 Mayis
gosterileri ardindan c¢Opciilere yardim etmek i¢in onlarla birlikte ¢opleri siipliren
Beuys’un bu gibi performanslari, sanatin hayatla arasinda olan sinirlar1 kaldirmasi ve
kaynagsmasi goriisiine dayali olarak, toplumsal doniisiimdeki sanatin, arag olarak

kullanilabilecegi fikrinin simgesi niteligindedir diyebiliriz (Antmen, 2014: 207).

Gerek Beuys gerekse diger Fluxus sanat¢ilarinin barindirmis oldugu isyankér ruh
ve tavirla ortaya cikardigi islerin, herhangi bir estetik kayginin olmadigini, sanat

nesnesindeki estetik diisiinceyi, politik bir sdyleme ¢evirdigini Soyleyebiliriz.

Gorsel 3.11. Joseph Beuys, Siipiirme, 1 Mayis 1972, Karl Marx Meydani, Berlin. Erisim Tarihi:
20. 08. 2019 http://66.media.tumblr.com/tumblr_I81tq2fawWclgzaos7ol_400.jpg.

3.3.2. Yoksul Sanat

Arte Povera ya da bir diger adiyla Yoksul Sanat, 1960’lardan sonra Italya’da
ortaya ¢ikmistir. Adindan da anlasildig: tizere Yoksul Sanat, ucuz, siradan ve atik
buluntular, dogal ve gelip gecici malzemeler kullanilarak yapilan bir sanat tiirii olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

“Celant, akimin gerceklere ve harekete dikkat ¢ektigini belirtti ve Yoksul Sanat”
anlamina gelen “Arte Povera’nin, siradan malzemeler kullanarak anti-elitist bir anlayisi

yaratan sanatgilar1 kapsayan bir terim oldugunu agiklad1” (Farthing, 2012, 516).

Geleneksel sanatin digladigi malzeme, gere¢ ve yontemi benimseyen sanatgilar,

malzemelerinde aynalara, neon 1siklara, camlara, gazetelere, aga¢ govdelerine,


http://66.media.tumblr.com/tumblr_l81tq2faWc1qzaos7o1_400.jpg
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topraklara, taslara, cali cirpt gibi dogal malzemelere yer verirken, cesitli canli
hayvanlar1 kullandiklar1 da gozlenmistir. Sanatgilar, ayn1 zamanda malzemelerin siireg
icindeki degisim ve doniisiimlerini goriilebilir hale getirmeye calismiglardir (Antmen,
2014: 213).

Sanata ve hayata dair yeni bir tavir belirlemek igin g¢evresel ve yasantisal
faktorlerden yararlanan sanatgilar, sanatin, alinip satilabilen metasal degerini ortadan
kaldirmayr amagclayarak sanat ve hayat arasindaki baglari konu edinen isler
tiretmislerdir (Erzen, 2008: 1639).

Akimin ilk olarak ortaya ¢ikmasi, 1967 yilinda, Giovanni Anselmo, Alighiero
Boetti, Mario Merz, Emilio Pirini, Jannis Kounellis, Michelengelo Pistoletto ve Gilberto
Zoria’nin katilmig oldugu sergi sayesinde olmustur. Sanatgilarin, malzemeler ve siirege
dair agik ve deneysel tavri, Yoksul Sanat’in bir akim olarak degerlendirilmesinde itici

giic olmustur (Atakan, 2008: 40).

Calismalarinda organik ve inorganik malzemeleri bir araya getirerek, dogal ve
dogal olmayan siirecleri arastiran, ¢esitli doga yasalarini goriiniir hale getirmeye calisan
Yoksul Sanat sanatcilarinin her birinin iizerinde durdugu olgular, kavramlar ve
durumlar birbirinden farklilik gosterebilmektedir. Yoksul Sanat’ta o6ne ¢ikan
sanatgilardan Mario Merz’in, enerji sembolii olarak kullandigi neon 1siklar, elektrik, tas
ve toprak birlesimiyle olusturdugu enstalasyonlari, barinma gibi insanin yagsamini idame
ettirebilmesi i¢in gerekli olan en temel ihtiyaclarina ve dogayla olan baglantisina
gonderme yapar niteliktedir. Akim dahilinde yer alan Jannis Kounellesde pamuk, ahsap,
demir, ates, ¢uval, bitki ve canli hayvan tiirlerini malzeme olarak kullanarak ilging
mekanlar  yaratmustir.  Ozellikle Kounelles’in, 1969°da  Roma’da, galeride
gergeklestirmis oldugu “12 At” isimli enstalasyonu, akimin giindeme gelmesinde etkili

olan ilgi ¢ekici eserlerden biri olarak degerlendirilmistir (Antmen, 2014: 215- 216).

Yoksul Sanat kapsaminda 6ne ¢ikan ¢alismalardan biri olarak, Maria Merz’in, tel,
demir, keten keseler ve tizerine neon 1siklarla yazilar yazarak olusturdugu “Nesne, Gizle

Kendini” ¢alismas1 6rnek gosterilebilir.
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Gorsel 3.12. Mario Merz, “Nesne, Gizle Kendini”, 1968, 210x110 Cm, Demir Cubuklar, Tel
Orgii, Yiin Dolu Keten Keseler ve Neon Isik, Ileana ve Michael Sonnabend Koleksiyonu, New York,
ABD. Erigim Tarihi: 23. 08. 2019 https://www.henry-moore.org/whats-on/2011/07/27/mario-merz-what-

is-to-be-done#gallery.

Gorsel 3.13. Jannis Kounelles, “Cavalli”, 1969, Yerlestirme Goriintimii, Canl1 Atlar, Attico
Galerisi, Roma. Erigim Tarihi: 23. 08. 2019 https://culture.globalist.it/arti/2018/01/22/l-avventura-dell-
attico-che-espose-cavalli-vivi-come-un-opera-d-arte-2018193.html
Kounelles, sanatin, alinip satilabilen metasalligina dair tepkinin sembolii olan
“Cavalli” isimli ¢aligmasinda, galeriye on iki at1 baglayarak, sanat eserinin, dogadaki
nesnelerden bir farki olmadigimi gostermeye galismis, insan yapimi dogal olmayan
sanatin, doganin organik diinyast ile arasinda bulunan zithga vurgu yaptig

diistiniilmiistiir (Atakan, 2008: 42).


https://www.henry-moore.org/whats-on/2011/07/27/mario-merz-what-is-to-be-done#gallery
https://www.henry-moore.org/whats-on/2011/07/27/mario-merz-what-is-to-be-done#gallery
https://culture.globalist.it/arti/2018/01/22/l-avventura-dell-attico-che-espose-cavalli-vivi-come-un-opera-d-arte-2018193.html
https://culture.globalist.it/arti/2018/01/22/l-avventura-dell-attico-che-espose-cavalli-vivi-come-un-opera-d-arte-2018193.html
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Gorsel 3.14. Michelangelo Pistoletto, Pagavralar i¢inde Veniis, 1967-74, 212x340x110 Cm,
Mermer Ve Kumas, Tate Modern, Londra Birlesik Krallik. Erisim Tarihi: 23. 08. 2019
https://sanatkaravani.com/wp-content/uploads/2014/08/T12200_10.jpg.
Pistoletto’nun “Pacavralar i¢indeki Veniis” (1967) adli ¢alismas1 da akimda 6ne
¢ikan caligmalar arasinda yer almaktadir. Calisma, degerli ve degersiz olgulari, parcalar
bir arada islerken, ayn1 zamanda giincel olan1 ve tarihsel olani bir araya getiren ironik
bir anlayisa sahip olan Yoksul Sanat’mn belirgin Orneklerinden biri olarak
degerlendirilmistir. Tarihsel siireclerin mesruiyet kazanmasinin siireclerini akla getirdigi
diisiiniilen yapat, Italya’nin yiiksek ve sanatsal mirasinin zenginligi karsisinda ezilen

cagdas sanat¢inin girdigi ¢ikmazi ¢agristirdigi diistiniilmektedir (Antmen, 2014: 214).

Gegmis zamanda kusursuz giizelligin simgesi olan, hayranlik uyandiran Veniis’iin
yiliziiniin duvara ve pagavralara donlik olarak yerlestirilmesi, bir kalintiymiscasina
karsimiza ¢ikarken, artik gecmis zamanda kalan bir estetik deger olduguna gonderme

yaptig1 diisiiniilebilir.
3.3.3.Arazi Sanati

1960’larin sonunda ortaya c¢ikan “Cevre Sanat1”, “Yerylizi Sanat1”, “Toprak
Sanat1” gibi terimlerle de anilan Arazi Sanati gerek uygulama gerekse sergileme
biciminden kaynakli yeni bir malzeme, disiplin ve konum arayisinda olan ¢ok fazla
sanatsal egilimden biri olarak ortaya ¢ikmistir. Arazi Sanat’1 sanat¢ilari, malzeme ve

caligma alanlar1 bakimindan se¢mis olduklar1 doga, arazi ve g¢evresinin onlara sundugu


https://sanatkaravani.com/wp-content/uploads/2014/08/T12200_10.jpg
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imkanlar1 incelemis ve ¢aligmalarinda direkt olarak doganin kendisini kullanmiglardir

(Farthing, 2012: 532).

Arazi sanatinin anlayisinin temelinde, sanatgilarin, galeri ve mekanlara duyduklari
tepki bulunmaktadir. Aymi zamanda donemin igerisinde bas gOsteren ¢evreci
hareketlerin olugmasi da Arazi Sanat’in1 besleyen olgulardan olmustur. 20. yiizyilin
ikinci yaristyla birlikte endiistriyel ve teknolojik gelismelerin olumsuz etkileri daha ¢ok
giin yliziine ¢ikarken, bunun yaratmis oldugu tehlikeli boyutlar1 diisiinmeye davet eden
Arazi Sanat’i sanat¢ilari, farkindalik olusturmayi hedefleyerek bu olumsuz etkiler
karsisinda dogay1 goriiniir hale getirmeye ¢alismistir. Bu sebeple ¢alismalar, doganin,
teknolojiye karsi yiiceltildigi bir anlayisin sonucudur denilebilir. Statiikonun simgesi
olarak algilanan miize ve galerilerin tavirlarindaki modernist ve elitist durusa karst olan
sanat¢ilar, bu dogrultuda farkli secenekler sunan mekéan arayisina girigsmistir. Sanat
piyasasinin hareketlerine karsi1 dogaya yonelen sanat¢ilar, mekéan olarak bazen 1ssiz ve
kohne binalart bazen de sokak ve doga mekanlarimi tercih etmislerdir (Antmen, 2014:
251- 252).

Cevreye ve ozellikle dogaya dair yapilan, cevresel-dogasal boyutlarin ve
niteliklerin vurgulandigi uygulamalar biitiiniinde; tas, toprak, moloz ve doga unsuru
olan her tiirlii malzemeye yer verilmistir. Ayn1 zamanda dogada hendekler, ¢ukurlar
acma, topraga gomme, 1ss1z arazilerde cesitli yapilar olusturma veya yapilar1 kaplama
gibi hareketler goriiliirken, galeri mekanlari igerisine dogal malzemelerin (tas, giibre,
toprak vb.) ya da insan iriinii olan c¢evresel gere¢c ve nesnelerin sergilendigi
yerlestirmeler gerceklesmistir. Bunlarin yani sira, zaman zaman mekanlarin 1siklarla ve
esyalarla diizenlendigi ¢aligmalar da yapilmistir. Nesnel degeri belirlenemeyen yenilikgi
pek c¢ok sanat hareketi gibi, Arazi Sanati’nin gelisim sebeplerinden birinin de anti-
kapitalist anlayislar oldugu gézlenmistir. Sanatcilarin, dogadaki estetik gizilgiicii fark
etmeleri, gergeklige daha yakindan sahip ¢ikma istekleri, yeni gerek ve uygulamalarla
sanatin siirlarini genisletmislerdir. Bu genisletme deneyimlerinde, elbette ki doganin

ve ¢evrenin kullanilmasi 6nemli bir gorev iistlenmistir (Erzen, 2008: 1635).

Elestirmen Barbaro Rose, Arazi Sanati’'nin karsit tavrimi degerlendirirken:

“Mevcut sosyal ve politik sisteme yonelik hosnutsuzluk, o sistemi siirdiiren ve yiicelten
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tiirde metalar liretmeye yonelik bir isteksizlige doniismiis, etikle estetigin bulustugu bir

alan yaratmistir” (Antmen, 2014: 253) sozlerine yer vermistir.

Sanatin, alinip satilabilen metasalligina kasi olan Arazi Sanatinda, yapilan
caligmalarin, neredeyse satin alinma ihtimalinin hi¢ olmamasi, tas toprak gibi dogal
malzemelerden yararlanmasi ve siiregsellik gibi nitelikleri barindirmasi bakimindan,
Yoksul Sanat ile yakinlik iginde oldugu sdylenebilir. Ayn1 zamanda sade ve geometrik
bigimlerden yararlanmalar1 ve bunlar1 agik alanda kullanmalar1 Minimalizm’le, eserlerin
genel olarak gelip gegici ve kalict olmayan yapisiyla Happening’lerle, kimi zaman
sanatgilarin dogaya bizzat miidahalelerin temel alinmasiyla da Performans Sanati’yla
iliski i¢inde oldugu diisiinilmistiir. Bazen de calismalarin belge, harita, fotograf vb.
maddelerin arta kalan haliyle sunulmasi agisindan Kavramsal Sanatla iliski icerisinde

olarak degerlendirildigi gozlenmistir (Antmen, 2014: 253).

Arazi Sanati’nin dogadaki acgik alanlari kullanmasi ve yer aldigi mekéanlara has
olarak olusturulmasi, onu diger sanat pratiklerinden ve akimlarindan ayirmaktadir
diyebiliriz.

Arazi sanati ilk kez, Walter De Maria, Nancy Holt, Sol LeWitt, Richard Serra,
Robert Smithson ve James Turrel gibi isimlerin bulundugu Amerikali sanatcilar
tarafindan gergeklestirilmistir. Direkt olarak doganin kendisinin kullanildig1 ¢alismalara
baktigimizda, Turrel’in kazilari, De Maria’nin ve Kaaravan’in ¢evresel yerlestirmeleri
buna ornek olusturmaktadir. Arazi sanatinda karsimiza gelen 6nemli eserlerden biri,
sanat¢l olan Robert Smithson’in, endiistriyel bir atik alanini “Sarmal Dalgalari”na

doniistiirdiigii “Spiral Jetty” isimli isidir (Farthing, 2012: 532).

1970 yilinda Amerika’nin Utah eyaletindeki Tuz Goliinde gergeklestirilen bu
caligma, sanat topografilerinin baslica Grneklerinden biri olarak degerlendirilmistir.
Insanin dogayla arasindaki iliskiye vurgu yapmak isteyen sanatci, calismayi 6zellikle
endiistriyel bir bolgede olusturmustur. Yaklasik 7000 ton toprak, kaya ve tuz
kristalleriyle olusturulan eserin spiral bi¢imi, arazinin topografik yapisi ve goliin
merkezinde oldugu diisiiniilen efsanevi bir burgaca gondermeden kaynakli olarak
olusturulmustur. Sanat¢inin, dogadaki 6liim ve dogum dongiisiinden etkilenmesi, bu
calismasinda ve farkli eserlerinde spiral big¢imine yer vermesine neden olmustur

(Antmen, 2014: 252- 254).
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Dogal degisimler géz onlinde bulundurularak yapilan ¢aligma, zamanla su altinda
kalmistir. Fakat 2000 yilinda yasanan kuraklik sebebiyle tekrar ortaya ¢ikan ¢alismada,
gecen siire zarfinda beyaz tuz kristallerinin kayalar1 kapladigi goriilmiistiir (Farthing,
2012: 532- 533). Doganin yok edici ve var edici glicteki ozelligi, Smithson’un bu

calismasinda kendisi agik¢a gostermektedir diyebiliriz.

Gorsel 3.15. Roberth Smithson, “Spiral Jetty”, 1969-70, Kaya, Kaya Tuzu Ve Torak, Biiyiik Tuz
Gozii, Utah, ABD. Erigim Tarihi: 26. 08. 2019 https://landscapetheoryl.wordpress.com/1961/01/01/arts-

in-advance/9c4ae2fb4e5c3296¢f37fh6ef2d9e26473f9788c/.

Dogrudan dogruya dogaya yapilan c¢alismalar arasinda, Chisto ve Jeanne
Claude’nin ortaklasa gerceklestirdikleri “Sarilip Sarmalanmis Kiy1” ¢aligmasi da 6rnek
gosterilebilir. Christo, sahildeki kayaliklar1 kaplamasinin yani sira, sehirdeki biiyiik
Olgekli yapilar1 paketleyip iplerle sardigi ¢alismalar da gergeklestirmistir. Christo,
biiyiikk 0Olcekli yapilart kullanmasi ve gosterisli uygulamalar1 bakimindan Arazi

Sanatinda yer alan dikkat c¢ekici sanat¢ilardan biri olmustur.

Sonug olarak Arazi Sanati kapsaminda uygulanan birgok ¢aligmanin, estetige dair
olan vurguyu, sanattan ziyade dogaya, yasanan ¢evreye ve yasantisal boyuta gevirdigini

sOyleyebiliriz.


https://landscapetheory1.wordpress.com/1961/01/01/arts-in-advance/9c4ae2fb4e5c3296cf37fb6ef2d9e26473f9788c/
https://landscapetheory1.wordpress.com/1961/01/01/arts-in-advance/9c4ae2fb4e5c3296cf37fb6ef2d9e26473f9788c/
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Gorsel 3.16. Chisto ve Jeanne- Claude, “Sarilip Sarmalanmis Kiy1”, Little Boy, Kumas ve 50 km
uzunlugunda ip, 1968-69, Avustralya. Erisim Tarihi: 26. 08. 2019
http://deladelmur.blogspot.com/2010/09/christo-javacheff.html.

3.3.4. Happening

Amerika kokenli olan Happening’lerde, izleyici ile dogrudan etkilesim icine
girilerek sanat ve yasam arasinda iletisim kurulmasi hedeflenmistir. Amaglarina,
yasamdaki gibi bir rastlantisallik, programsizlik ve tasarlanmamis eylemlerle ulagsmaya
calisan Happening’ler, gorsel sanatlar ve teatral sunum karisimi bir ¢aligsma tiiriidiir. Bu
olusumlardaki gosteriler, resim, miizik, siir, dans, film ve plaklarla gergeklestirilmistir.
Konu, yer, mekan ve zaman olarak herhangi bir sinirlamanin olmadig1 Happening’lerde,
belli bir oykiiniin anlatilmadigi, net bir konu, senaryo, oyuncu, provadan kacinilmig
bagimsiz, tasinamaz, doga¢lamaya dayali olarak tekrar edilemez, sadece bir kereye
mahsus gosteriler gergeklestirilerek bunlara Happening ad1 verilmistir. Happening’lerin
ilk belirtileri Fiitlirizm, Dada, Marcel Duchamp yaklagimma ve Action Painting’e
dayanmaktadir. Olusumlarin ortaya ¢ikis siirecinin hazirliklar1 ise Merce Cunningham,
John Cage ve Robert Rauschenberg tarafindan yapilmis, daha sonra Allan Kaprow, bu
tirtin gelismesine Ve teorisine katkida bulunmustur (Erisim Tarihi: 01.09.2019

https://kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-105happening/).

Ik Happening yaklasiminin 6rneklerini, John Cage vermistir. Cage’in 1952
tarinli, “Isimsiz Etkinlik” performansi, birbiri ard1 sira gelen aksiyon ve sessizlikten
olusturularak, aksiyon bdliimlerinde ne yapilacagi, etkinlige katilacak olanlara
birakilmigtir. Cage, bu sekilde bir rastlantisalligi ve dogaglamayr kullanarak, etkinlige

katilacak olanlarin bir notasyonu aynen uygulayip takip etme ihtimallerini engellemis,


http://deladelmur.blogspot.com/2010/09/christo-javacheff.html
https://kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-105happening/
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onlarin aktif olarak bir performatif olmasina olanak tanimistir. Cage’in “4’ 33” isimli
perfomanst da sanat ile yasamin biitiiniiyle rastlantisallik tizerine kurulu olan bir
temelden gergeklesmistir. Sessizligin sahnelendigi bu performansta, siire zarfinda
duyulan her ses hayatin kendisi olarak tanimlanmis, sanat ve yasam arasindaki
diistincelerin tekrar diisiiniilmesine davet edilmistir. Happening’in ilk 6rneklerini Cage
vermesine karsin, bu tlire Happening ismini veren, Cage’in dgrencisi olan Allan
Kaprow olmustur. Kaprow, 1959 yilindan itibaren ¢esitli happeningler yaparak resim,
miizik, tiyatro, ¢cevre dlizenlemeleri gibi farkli tlirleri bir araya getiren sanatsal anlayisin
onciisii olmustur. Gergeklestirmis oldugu Performans ¢ikigh etkinliklerle, Performans
sanatinin Onciilleri arasinda yer alan Kaprow, ayni zamanda enstalasyon sanatinin

gelisimine de katkida bulunmustur (Antmen, 2014: 223).

Gorsel 3.17. Allan Kaprow, “6 Bolimde 18 Olusum”, 1959, Rueben Galerisi. Erisim Tarihi:
01.09.2019 http://www.letourdelart.com/wp-
content/uploads/2015/02/kaprow__ 18 happenings_in_6 parts_ 19591354165929604.png.

Allan Kaprow, Happening’in dogusu olarak goriilen “6 Boliimde 18 Olusum”
isimli ¢alismasini, 1959 yilinda New York’taki Rueben Galerisinde ger¢eklestirmistir.
“6 Bolimde 18 Olusum” isimli ¢alisma, sanatginin gdsteri Oncesi gorevlendirdigi
arkadaglar1 ve izleyicilerin katilmiyla gergeklesmistir. Olayda her ne kadar belli bir 6n
hazirlik olsa da olaymn akisinin daha sonra kendiliginden gelisecegi iizerinde
durulmustur. Olusum &ncesi, galeri, plastik ve seffaf paravanlarla {i¢ odaya ayrilarak
renkli 1s1klarla donatilmis ve her odaya sandalyeler yerlestirilmistir. izleyicilerin, farkl
acilardan bakmalarmi saglamak i¢in sandalyelerin yonleri, daire ve dikddrtgen
olusturacak sekilde yerlestirilmistir. Ayrica ilk iki odada boy aynalarina, i¢linciisiinde

gizli bir denetim merkezine yer verilmistir. Altt bolimden olusturulan gosteri, her


http://www.letourdelart.com/wp-content/uploads/2015/02/kaprow__18_happenings_in_6_parts__19591354165929604.png
http://www.letourdelart.com/wp-content/uploads/2015/02/kaprow__18_happenings_in_6_parts__19591354165929604.png
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boliimde es zamanli olacak sekilde tiger olusum olarak planlanmistir. Bu yiizden
gosteride, toplam on sekiz olusum meydana gelmistir. Zil sesinin duyulmasiyla
baslayan gosteride, izleyiciler, kendilerine verilen programda yazili olan programa
uyarak askeri adimlarla yiiriimiis, daha sonra bir siire hareketsiz ve sessiz kalmus,
afisleri okumuslardir. Bu siirecte bazilar1 gosteri icinde yer alan sazlar1 ¢almis, bazilari
ise doksan dakika iginde mekanda ger¢eklesen on sekiz olusumu tuval {izerine
betimlemeye ¢alismistir. Olusumun bir pargasit haline gelen izleyiciler, gosterinin
sonlanmasinin ardindan saskinlik i¢ine girmislerdir. Ciinkii sanat¢i ne olaylar esnasinda
ne de sonrasinda ¢ok fazla sozlii miidahalede bulunmayarak sessiz kalmayi tercih ettigi
icin, izleyiciler, dogaclanan olaylar arasinda bulunan iligskiyi kendilerince
anlamlandirmak ve kurmak zorunda kalmislardir (Y1ilmaz, 2006: 229- 230).
Olusumlar izleyiciye ¢esitli duygular vermis ama, bu duygulara iliskin higbir
yorum aktarmamistir. Olaym kurgusu ortiisen birimlerden olustugu igin birimler
arasindaki iligkileri katilimei/izleyici kurmak zorundaydi. Bir baska deyisle, tipik
bir olusum, sozsiiz, kesintili, ¢ok odakli, acgik u¢lu oldugundan, birbirini
izlemediginden ve tekrarlanamadigindan izleyici, gergek bir sahnede yer alan
dogaglamanin yarattig1 etkilesimle olayin anlamini kendi tiretmek zorundaydi.
Olusumlarin parametreleri, Avangard sanatin, estetik bir etkinlik degil de dogruyu
arayan felsefi bir arastirma oldugu varsayimindan hareketle belirlenmistir. Bu

sanat¢ilar aligkanlik yerine deneyi ve arastirmayi koymak istiyorlardi (Atakan,
2008: 70).

Etkinligin, Soyut Disavurumculugun Action Painting denilen kanadiyla birtakim
benzerlikleri ve farklari vardir. Action Painting’de, sanat¢1, boyalari tuval {izerine dokiip
akitiyor, daha sonra resim ile izleyiciyi bas basa birakarak aradan g¢ekiliyordu. Bu
noktadan bakildiginda, olusumlardaki olaylarda da ayni benzerlik s6z konusudur. Fakat
aralarinda temel farklar vardir. Olusumlardaki cereyan eden olaylar, tuval resminde
degil galerinin biitiiniinde gerceklesiyor ve izleyicilerin de ortak katilimiyla kismen
ortak bir yaratim ortaya ¢ikiyordu. Burada ayrica farkli bir génderme oldugu
diisiiniilmektedir. O da izleyicilerin bizzat kendilerini katilarak ve deneneyimleyerek,
goriildiigl tizere sanat yapma isinin aslinda olagan bir insan eylemi oldugu ve herhangi

bir gizemli tarafinin bulunmadig diisiincesidir (Yilmaz, 2006: 230- 231).

Ayrica Action Painting’de resme baslamadan 6nce herhangi bir 6n plan veya 6n
hazirlik yoktur. Oysa Kaprow’ un ¢alismasinda gérdiigiimiiz tizere, her ne kadar olusum
slirecinin izleyicilerin ortaklikligiyla olusan bir yapiya sahip olmasiyla, akisin daha

sonra gelisecegi iizerinde durulsa da olay dncesi belli bir 6n plan ve sanat¢inin, kurallar
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onceden belirlemesi s6z konusu olmustur. Bu acidan bakildiginda Happening’in

dogaclamaci bir etkinlikten ¢ok, belirsiz yapili bir faaliyet oldugu sdylenebilir.

Atakan’a gore, miizelerin sanati toplumdan kopardiginin bilincine varan Kaprow,
birlestirme yonteminden ve cevreden faydalanarak, olusumlarin sundugu imkanlari
irdelemigtir. Galerilerin modasinin gegctigini diisiinen sanat¢i, alternatif mekanlarda
(sinif, jimnastik salonlar1 gibi...) kiiglik gruplara yonelik gerceklestirdigi, etkilesim
ortami kurulmasini saglayan olusumlarla, olagan gosteri bigimlerinden ve Ozgiir
betimleme metotlarindan yararlanmistir (Atakan, 2008: 70). Sanat¢inin bu anlayis ile
gerceklestirdigi, 1962 yilinda New York’ta, pek ¢ok araba lastigini yiizeysel bir sekilde
mekana yaydigi, “Avlu” isimli ¢alismasint drnek gosterebiliriz. Caligma ayn1 zamanda

Enstalasyon sanatinin da 6rnegini olusturmaktadir.

Gorsel 3.18. Alan Kaprow “Avlu”, 1962. Erisim Tarihi: 01.09.2019

http://www.postart.umk.pl/wp-
content/uploads/2015/01/10891538_1540792472835972_4591768816608694789_n.jpg.
Allan Caprow’un “Happeningleri ya da “anti-sanat” uygulamalari, zanaatkarlik ve

kaliciliga bir son verilmesi ¢agrisi niteligindeydi” (Hodge, 2013:148).
Kaprow’un yani sira Cleas Oldenburg, Jim dine, Red Grooms gibi sanatgilar da
cesitli Happening calismalar yapmistir.

Sonug olarak, sanatgilar tarafindan, izleyicinin aktif katiliminin ve desteginin
temel gereklilik goriildiigii Happeninglerle, sanat-izleyici, sanat-hayat arasinda iletisim

kurulmus ve bunlarin arasindaki siirlar kaldirilmak istenmistir. Ayn1 zamanda bedenin


http://www.postart.umk.pl/wp-content/uploads/2015/01/10891538_1540792472835972_4591768816608694789_n.jpg
http://www.postart.umk.pl/wp-content/uploads/2015/01/10891538_1540792472835972_4591768816608694789_n.jpg
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aktif olarak kullanildigi bu tiir ¢aligmalarla, bedenin (gerek sanat¢inin gerekse
izleyicinin) sanattaki yeri de sorgulanmaya baslanmistir. Bedene yonelik bu sorgulama,
sanatin, tiiketim nesnesine doniisiimiine, sanatin, her tiirli kategorilesmesine bir
baskaldirmin da gostergesidir diyebiliriz. Bedene yo6nelik sorgulamayla baslayan
degisim dogrultusunda bedenin, tek basina kendi varligiyla sanatin iginde yerini almaya

basladig1 gézlenmistir.

Germaner, Dada’nin alayci ruhunu barindiran Happening’in, sanat¢inin
Ozgiirligiini dogruladigini diistinmiis ve 1960’11 yillarin sonuyla birlikte Olusumlardan
esinlenerek iki egilim ortaya g¢iktigini belirtmistir. Bunlardan biri, sanat¢inin kendi
bedenini sanat malzemesi olarak kullandigi Beden Sanati, digeri ise bedene ek olarak

kiigiik anlatim pargalari igeren Performans Sanatidir (Germaner, 1997: 23- 24).
3.3.5. Performans Sanati

Performans sanati, bazen performans sanatgisi tarafindan tekil olarak bazen de
ortaklasa calisilan kisilerle veya sanatcilarla beraber, canli olarak sunulan bir sanat
tirtidiir. Sanatcilar, geleneksel sanat formlarindan olan resim ve heykel gibi
bigimlerden memnuniyetsizlik duyduklarinda, bu formlari terk ederek, sanatlarini
diri tutmanin bir araci olarak c¢alismalarini performansa doniistirmiislerdir.
Performans sanatinin oncelikli amaci, geleneksel gorsel sanat bigimlerinden olan
resim ve heykel gibi baglica sanat formlarina bagkaldirmak olmustur. Bu sebeple
neredeyse her zaman geleneksel klasik sanatin kaliplasan cergevesine karsi bir
durus sergilenmistir. Klasik ve geleneksel sanat formlari, sanatgilarin ihtiyaclarina
cevap vermekte yetersiz kalacak kadar fazla tutucu veya alisilmis durdugunda,
izleyicilerden fazla uzak goriindiigiinde, sanatcilar, yeni izleyiciler arayisina
girerek yeni diislinceleri deneyimlemek i¢in performansa yonelim gostermislerdir.
Performans sanati, iletilmek istenen diisiinceleri daha etkili kilmak adina, Kimi
zaman bagka sanat formlarim1 veya sSanatla bagdastirilamayan aktivitelerden
fikirleri ve bi¢imleri kullanmislardir (Installation Art, Tarih Yok: 1. Paragraf).

Kokenlerini Fiitiirizm, Stirrealizm ve Dada’dan alan Performans sanatinda, Yves
Klein, John Cage, Allan Kaprow, Jime Dine, Yoko Ono, Gutai Grubu gibi sanatgilar
tarafindan da ornekler verilmistir. Beden Sanati, Happening, Aksiyon gibi tiirlii
basliklar altinda giindeme gelen Performans sanati, Fluxus, Arazi Sanati ve Feminist
sanat gibi birbirinden farkli akimlar kapsaminda da uygulanmis, disiplinler arasi

niteligiyle dikkat cekmistir.

20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren tekrar basli basina bir tiir olarak gelisme
gosteren Performans sanati, 1960 sonrasi Ornekleriyle Beden Sanati adi altinda

toplanmistir. Ozellikle Kavramsal Sanatla ilgilenen sanatgilar, kendilerini ifade etmek
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icin bedenlerini hem aracit hem de sanat nesnesi olarak sunmuslardir. Sanatin i¢indeki
her disipline konu olan beden konusu, 6zellikle beden ve performans sanatiyla kendisini
merkezi bir konuma alarak, insanliga ve sanata dair sdylemlerin tizerinden gergeklestigi

baslica bir sanat eseri haline gelmistir.

Bedenin bizzat kullanimiyla canli olarak gergeklestirilen performanslarda, izleyici
ile sanat¢1 arasinda dogrudan iletisim kurulurken galeri ve miize gibi belli bir ideolojiye
sahip ortamlar aradan ¢ikarilmis, bunlara karsi muhalif bir tavir ortaya konmustur.
Ayrica performanslarda anlatim araci olarak kendini ifade eden beden, her tiirli
bastirilmis ve sindirilmis hisse, diislinceye ve diirtiiye yonelik bir bagkaldirinin sembolii
haline gelmistir. Bedenin bir eylem araci ve alani olarak kullanilmasi, toplumsal veya
sahsi yonden politik bir ifade bi¢imi halini almistir. Bu bakimdan bedene yonelik
performanslarda estetik gibi kaygilara yer verilmemis, daha ¢ok yasanilan donemin
siyasal, sosyal, ekonomik, kiiltiirel kosullarinin etkilerine yer verilirken siddet, baski,
otorite, savas, irk ve cinsiyet ayrimi gibi durumlari elestiren, protesto eden eylemler
gerceklesmistir (Antmen, 2014: 212- 224).

Performans sanat¢ilarinin amaglariin, ilk olarak geleneksel klasik sanatin form
ve bi¢imlerine karsi olmalart, bunun yani sira burjuva degerlerine, sanatin biricikligine,
sanat¢i-sanat yapiti kavramlarina karsi gelerek birbirlerinden ayr1 fakat ortak bir

anlayisla ve ruhla hareket etmek oldugu gézlenmistir.

[talyan performans sanatcis1 Vitto Acconci, performanslarmin tiimiinde rutin
viicut hareketlerini hedef alarak, bu hareketin toplumsal ¢agrisimlarini daha genis ¢apli
olarak giin yiiziine ¢ikarmistir. Sanatci, 1yl bir iine sahip olmayan, 1971 yilinda New
York Sonnabend Gallery’de gergeklestirmis oldugu “Tohum Yatag1” isimli
caligmasinda, rampanin altina yatarak izleyicilerle ilgili fantezilerini anlatan Acconci,
bir yandan mastiirbasyon yapmis ve bir yandan da inlemelerini hoparlorle izleyiciye
dinletmistir (Farthing, 2012: 514- 515).

Acconci’nin “Seedbed” (Tohum Yatagi) isimli c¢alismasi, defismez sanilan
cinsiyet durumlarmin, gittikge bulanik bir hale gelmesini yansitmaktadir. Rampanin
altina yatarak galeri mekanin1 gériinmeden ydneten Acconci, zevk verici bir bigimde

29 ¢¢

“ayaklar altina alman” “eril” yaraticilik ve kontrol dinamikleriyle dalga ge¢mis, etkili

bir gii¢ sahibi olmak ve mazosizm etkisimi ortaya koymustur (Hopkins, 2018: 219).
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Gorsel 3.19. Vito Acconci, “Seedbed”, 1971, Performans, New York Sonnabend Gallery. Erigim:

06. 09. 2019 https://artofunderstanding.files.wordpress.com/2013/08/seedbed.jpg.
Genellikle tekrara dayali Performanslar yapan Acconci, “Tescilli Markalar”
performansinda, bos olan galeriye ¢iplak bir vaziyette oturarak, bacaklarini, kollarini ve

omuzlarini 1sirarak bedenini damgalamistir.

Gorsel 3.20. Vito Acconci, “Trademark” (Tescilli Markalar), 1970, Performans, New York.
Erisim: 06. 09. 2019 https://performanceartebodyart.files.wordpress.com/2013/07/trademarks-september-
1970-photos-by-bill-beckley.jpg.

“Bu fotograflarda Acconci, fazlaliklarla dolu tiiketim diinyasindaki markalama
uygulamalarin1 aragtirmakta ve ayni zamanda sanat geleneklerini, sanatin sergilendigi

kurumsal ve hantal yapilar elestirmektedir” (Hodge, 2013:86).


https://artofunderstanding.files.wordpress.com/2013/08/seedbed.jpg
https://performanceartebodyart.files.wordpress.com/2013/07/trademarks-september-1970-photos-by-bill-beckley.jpg
https://performanceartebodyart.files.wordpress.com/2013/07/trademarks-september-1970-photos-by-bill-beckley.jpg
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Viyana Aksiyonistleri’ de, 1960’larda bedene yonelik sadomazosist eylemlerini
genelde ciplak olarak, miistehcen performanslar sergilemis, kan, diski gibi seyleri
malzeme olarak kullanarak olay yaratan performanslar ortaya koymuslardir. Grubun 6n
plana ¢ikan iiyesi Hermann Nitsch, bu tip performanslarla sanat¢ilarin ve izleyicilerin
bastirdiklar1 siddet ve sehvet duygularindan arinarak bir gesit katharsis yasadiklarina
inanmistir (Antmen, 2014: 224).

80. Eylem c¢aligmasi da belirgin bir Nitsch seromanisi olarak degerlendirilmistir.
Safligin simgesi olan beyaz kiyafetler i¢indeki sanatgi, gozleri siyah bir bezle
kapatilarak ¢armiha gerilmistir. Yardimcilari, once izleyici oniinde bir sigir1 kesmis,
sonra i¢ organlarini ¢ikararak sigirdan kalan kani, ¢carmihta bagl olan sanat¢inin {izerine
dokmiistiir. Bu gosteri, ii¢ gilin siirerken, bedene yapilan tecaviiz, biitiin ¢iplakligiyla
gozler oniine serilmis, izleyicinin rahatsiz olacagi tiirden kanli sahnelere fazlasiyla yer

verilmistir (Y1lmaz, 2006: 298).

Gorsel 3.21. Hermann Nitsch, “80. Eylem”, 1984, Viyana. Erisim: 06. 09. 2019
http://ibzine.idu.edu.pl/wp-content/uploads/2014/03/vienna4.png.

Feminist sanatgilarin da sik sik bagvurdu bir tiir olan Performans Sanati, git gide
Feminist sanatin sanatsal bir ifadesi haline gelmistir. 1960’11 yillarda kadin bedeninin
meta haline getirilmesini giindeme tasiyan, “Meat Joy” (1964) gibi performanslar yapan
sanatg1 Carolee Schneemann, aksiyon resmini performans sanati diline ¢evirmistir. Pasif
kadin bedeninin karsit1 olarak aktif olmaktan ¢ikan bir estetik gelistiren Schneemann,
ilk kez 1975 yilinda New York Long Island’da sundugu “I¢ Parsémen Kagidi”

performansiyla, seyirciler oniinde ayakta durarak vajinasindan yavasga bir parsomen


http://ibzine.idu.edu.pl/wp-content/uploads/2014/03/vienna4.png
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kagidi ¢ikarmistir. Oldukga cinsellik yiiklii olan g¢alismada, vajinasindan c¢ikardigi
parsomen kagidini kivrilan bir yilana benzeten sanatgi, vajinasindan ¢ikardigi kagida
bakarak, onun filmlerini “kisisel bir dokiinti” olmalari ile “duygularin kaliciligi”
yiiziinden elestiren “yapisalct film yapimcisiyla” olan goriismesiyle alay ettigi bir
hikdye okumustur. Kadin performans sanatgilari, ortaya koyduklari performanslarda
pasif kalmaktan ziyade daha ¢ok aktifleserek kiiltiirel kosullanmaya baskaldirmis ve
meydan okumuslardir (Hopkins, 2018: 215- 217).

”

.
Gorsel 3.22. Carolee Schneemann, “I¢ Parsémen Kagidi”, 1975. Erisim Tarihi: 06. 09. 2019

https://fineartmultiple.com/blog/carolee-schneemann-interior-scroll-masterpiece/

—

Kesip bigtikleri, ekleme ya da c¢ikarmalar yaptiklari bedenlerini, gosteri yoluyla
izleyiciye sunan bu sanatgilar, bu yolla giiniimiiziin giizel bedenine bilingli saldirilar
yaparak estetik olmayan goriiniimler ortaya koymuslardir. Boylelikle beden, ideal
olarak dayatilan giizellige tepki verme, tikketim kiltiiriinii elestirme, sanatin estetik
kaliplarin1 yikma, siddeti gorsellestirme gibi farkli amaglar1 yansitan bir araca

dontismiistiir (Korkmaz Ekici, 2010: 286).

Yine Feminist sanatgilardan olan Gina Pane de Performans Sanatinda 6rnekler
vermistir. “Ruh Hali” (1974) performansinda, kollarinda jiletle kesikler olusturan
sanatg1, kendi bedenini kanatmistir. Pane, bu eylemleriyle tarihteki kadin bedenine dair
olan siddete bir gonderme yapmaktadir.

Feminist Sanat {iretiminin 6nemli bir bolimiinii sanat¢ilarin sanat tarihi ve

geleneksel estetik degerlere, miizelerin koleksiyon politikalarina ve gegerli piyasa

kosullarina yonelik yorumlarini, elestirilerini, muhalif tavirlarini gliindeme getiren

yapitlar olusturmaktadir. Bu yapitlarda modernist gelenegin erkek egemenligine
yonelik kadin sanatcilarin bagkaldirisi, erkek sanatgilarin yapitlarint parodik bir


https://fineartmultiple.com/blog/carolee-schneemann-interior-scroll-masterpiece/
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bicimde, alayst yontemlerle yeniden fiiretimi seklinde sergilenir... Kisiselin
‘politik’ kilindig1 bir yaklasimlar biitiinii olan Feminist Sanat, 1960 sonrasi
postmodern siirecin gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir (Antmen, 2014: 244).

Beden sanatinda 6ne ¢ikan isimlerden olan Sirp sanat¢1r Marina Abramovic de
performanslarinda, bedenin, psikolojik ve fiziksel kapasitesinin sinirlarini zorladigi
performanslar  gergeklestirmistir.  Sanat¢ginin = bu  dogrultuda  gergeklestirdigi
caligmalarina Ritim serileri, “Thomas’mn Dudaklar1” (1973), “Sanat Giizel Olmali,
Sanat¢1 Gilizel Olmali” (1975) ve “Balkan Barok” (1997) gibi calismalar1 6rnek
gosterilebilir. Bu caligmalarinda sanatci, bazen siddet dolu bazen acili bazen de hayatina

mal olacak kadar tehlikeli noktalara ulasan performanslar ortaya koymustur.

Sanatci, ilk olarak 1973 yilinda yaptigt “Thomas’in Dudaklar1” isimli
performansini, 2005 yilinda, New York’taki R. Guggenheim miizesinde tekrar
gerceklestirmistir. Performansini, baski altinda bulunan Sirp halklarinin gostermis
oldugu direnisin giiciine ithaf eden Abramovic, performans sirasinda ¢iplak bir vaziyette
sahneye ¢ikmis, bal yiyip sarap ictikten sonra, karnina ¢izdigi yildizin {izerinden jiletle
gecmistir. Ardindan ayagina gegirdigi askeri botlarla eline bir baston almis, hoparlorden
duyulan Rusga sarki esliginde gézyasi dokmiistiir. Sarkinin sonlanmasiyla buzdan
yapilmis ha¢ bi¢cimindeki yataga uzanan Abramovic, kendini kirbaglamaya baslamistir.
Birkag saat boyunca yinelenen bu eylemler kana bulanmis beyaz bir mendil ve baston

tizerine birakilmigtir (Farthing, 2012: 513).

Gorsel 3.23. Marina Abramovic, “Yedi Basit Evler” Serisinde Yer Alan ve 2005 Te Bir
Tekrarmi Yaptigi Thomas’ In Dudaklar1 Adli Performansindan Bir Kare, 2005, R. Guggenheim Museum,
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New York, ABD. Erisim Tarihi: 06. 09. 2019 https://www.1millionwomen.com.au/blog/marina-
abramovic-just-became-our-new-favourite-climate-change-activist/.
Sterlac’in, ¢iplak vaziyetteki bedenine kancalar gegirerek kendini astigi
“Uzatilmig Beden”, Orlan’in, bedenine estetik ameliyatlar araciligiyla miidahalede
bulundugu gosterileri, Chris Burden’in “Ates Et” (1971) ve “Mihlanmig” (1974) gibi

calismalar1 da Performans Sanatina dair verilen diger 6rnekler arasinda sayilabilir.
3.3.6. Enstalasyon

Enstalasyon, bir diger adiyla yerlestirme, acik ya da kapali alanlarla yapilabilen,
izleyici katiliminin temel gereklilik oldugu, geleneksel sanat eserlerinden farkli olarak
belli bir mekan igin olusturulan, mekanimnin o6zelliklerini kullanarak biitiin yonlerini
arastirip inceleyen, i¢inde bulundugu mekanla iligkili nesnelerin bir arada sergilendigi,
dolayisiyla ¢cevreden bagimsiz sanat nesnesi igermeyen bir sanat tlirtidiir. Terim, giinliik
konusma diline 1960’larin sonuna dogru girmistir (Yerlestirme Sanati, Tarih Yok: 1-5.

Paragraf).

Yerlestirmenin kokleri, siradan giinlitk nesneleri sanat eseri olarak sunan Marcel
Duchamp’in (pisuvar) hazir nesnelerine, “Mil Uzunluktaki ip” ve kdmiir torbalarmni
yere yigdigi “1200 Cuval Komiir” gibi eserlerine, Kurt Schwitters’in Hannover’deki

evinde yapmis oldugu “Merz” ¢aligmalarina dayanmaktadir.

1960 sonrasi etkinlik kazanan Minimalizm, Kavramsal Sanat ve Nesne Sanati ile
de yakin bir iliski i¢inde olan Enstalasyon, 20. yiizyilin hemen tiim akimlarinin ihtiyag
duydugu yeni bir sanat bicimi olarak arayislara alternatif olusturmustur. Arazi Sanati,
Yoksul Sanat, Video Sanati ve hatta Gosteri Sanati tarafindan da kullanilan
Enstalasyon, bir sanat tiirii olmaktan ziyade bir sergileme bi¢imidir. Bu sebeple bir is
ister Kavramsal Sanat ister Arazi Sanati veya Video Sanati kapsamina girsin,
yerlestirme olarak da adlandirilabilmektedir (Ozayten, 2008: 1635).

Bircok akim ve hareket kapsaminda sanat¢ilar tarafindan farkli sergileme
bigimleriyle kullanilan Enstalasyon; Yves Klein, El Lissitski, Cleas Oldenburg, Joseph
Kosuth, Sol Lewitt, Robert Morris, Mario Merz, Richard Long, Allan Kaprow, Name
June Paik, Bruce Nauman, Joseph Beuys, Roberth Smithson, Richard Wilson, Christo
Ve Jeanne-Claude, llya Kabakov, Judy Chicago, Michael Landy, Ed Keinholz, Daniel


https://www.1millionwomen.com.au/blog/marina-abramovic-just-became-our-new-favourite-climate-change-activist/
https://www.1millionwomen.com.au/blog/marina-abramovic-just-became-our-new-favourite-climate-change-activist/
https://www.wikiwand.com/tr/Christo_ve_Jeanne-Claude
https://www.wikiwand.com/tr/Christo_ve_Jeanne-Claude
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Buren, Michael Landy, Damien Hirst, Tracy Emin gibi sanatgilar tarafindan verilen

orneklerle giiniimiize kadar gelmistir.

Amerikali Feminist sanat¢1 Judy Chicago’nun “Aksam Yemegi Partisi” ¢aligmast,

Enstalasyon sanatina dair verilen 6rnekler arasinda ele alinabilir.

Yerlestirmedeki liggen masa ve otuz dokuz servis tabagimin her biri, tarihteki bir
kadin figiiriiniin vajinasini temsil ederken, Chicago, tarihteki bir kadinin basarilarini bu
servis takimlarinin her bir pargasiyla anmistir. ilk kez San Francisco Museum Of
Modern Art’a yerlestirilen “Aksam Yemegi Partisi” isimli ¢alisma, farkli mekanlarda
sergilendikten sonra  Brooklyn ~Museum’da, siirekli sergilenecegi mekana

yerlestirilmistir (Farthing, 2012: 505).

Gorsel 3.24. Judy Chicago, “Aksam Yemegi Partisi”, 1974-75, Ahsap, seramik, kumas, metal,
boya, 1463x1280x91.9. Erigim Tarihi: 07. 09. 2019 https://theartgorgeous.com/wp-
content/uploads/2018/07/20180716_JudyChicago4_theartgorgeous.jpeg.

Cok sayida kadin sanatginin katilimiyla gergeklestirilen Enstalasyonda, Chicago,
kadinlarin ortak bir dava ugruna harcadiklar1 kolektif gayreti ortaya koymustur. Tarih
boyunca goz oOniinde bulundurulmayan pek cok oOnemli kadinin anisini giindeme
tasimay1 hedefleyen sanat¢inin {iggen bi¢imli masasi, kadin hareketlerine adanmis

simgesel bir anit olarak degerlendirilmistir (Antmen, 2014: 241).

Galeri ve miizeler disinda da gerceklestirilen Enstalasyonlarin en dikkat cekici
ornekleri ise Christo ve Jean Claude tarafindan verilmistir. Sanatgilarin ortak ¢aligmasi

olan “Paketlenmis Reichstag, Berlin” (1971- 95) isimli Enstalasyonda, Alman


https://theartgorgeous.com/wp-content/uploads/2018/07/20180716_JudyChicago4_theartgorgeous.jpeg
https://theartgorgeous.com/wp-content/uploads/2018/07/20180716_JudyChicago4_theartgorgeous.jpeg
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parlamento binasi, aliiminyumlastirilmis polipropilen ve iple paketlenmistir (Farthing,
2012: 505). Yerlestirme Sanatinin 6zellikle kurulmasi, toplanmasi, taginmasi ve alinip
satilmasinin zor olmasmin temeli, sanatin alinip satilabilirmetasal boyutuna karsi bir

durustan kaynaklanmaktadir diyebiliriz.
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Gorsel 3.25.Christo ve Jean Claude, “Paketlenmis Reichstag, Berlin” ,1971- 95, Aliiminyum
yiizey ile polipropilan kumas ve ip, Berlin, Almanya. Erisim Tarihi: 07. 09. 2019
http://2.bp.blogspot.com/-
BV7ILtZECgA/TejINjDOYOI/AAAAAAAACPE/BXIxPOvGuUpE/s1600/christo_wrap_reichstag.jpg.
Kavramsal ve Minimalist sanat¢1 Daniel Buren de bircok Enstalasyon ¢aligmasina
imza atmistir. On plana ¢ikan ¢alismalarindan, “Buren’s Columns” ¢alismasini, konu

kapsamimizda 6rnek verebiliriz.

Daniel Buren, 1986 yilindaki bu ¢alismasinda, Paris’te bulunan Palais Royal’in
bliylik avlusundaki alani 1zgaraya bolerek kareler olusturmus ve her karenin orta
kismina algak ve {i¢ bin metrekarelik yiiksek dev siitunlar yerlestirmistir. Sanat¢inin
eseri, provokatif olarak degerlendirilirken, gagdas sanat ve tarihi binalarin biitiinlesmesi
tizerine ciddi tartigmalara neden olmustur. Buren, Enstalasyonunda geleneksel sanat
anlayisina bir gonderme yapmak i¢in sarayr metaforlastirilmis bir sekilde ele almistir

(Senel Ozayten, 2017: 3242).


http://2.bp.blogspot.com/-BV7lLtZECgA/Tej9NjDOyOI/AAAAAAAACp8/BXfxP0vGupE/s1600/christo_wrap_reichstag.jpg
http://2.bp.blogspot.com/-BV7lLtZECgA/Tej9NjDOyOI/AAAAAAAACp8/BXfxP0vGupE/s1600/christo_wrap_reichstag.jpg
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Gorsel 3.26. Daniel Buren, ‘Buren’s Columns’ (Buren’in Kolonlari) Palais Royal, Paris, 1986.
Erisim Tarihi: 07. 09. 2019 https://abcplanet.com/wp-content/uploads/2009/06/BurensColumns_Paris.jpg
Yerlestirme sanatina dair verilen carpict drneklerden biri de Ingiliz ve Tiirk
kokenli, gilincel sanat i¢inde degerlendirilen Feminist sanat¢i Tracy Emin’in, 1998

tarihli, tartismalara konu olan “My Bed” isimli ¢alismasidir.

Gorsel 3.27. Tracy Emin “My Bed”, 1998. Erisim Tarihi: 07. 09. 2019
http://1vze702h8a2b2tyahl3i0t68.wpengine.netdna-cdn.com/wp-
content/uploads/2015/03/tracey_emin_bed 3250138b.jpg.


https://abcplanet.com/wp-content/uploads/2009/06/BurensColumns_Paris.jpg
http://1vze7o2h8a2b2tyahl3i0t68.wpengine.netdna-cdn.com/wp-content/uploads/2015/03/tracey_emin_bed_3250138b.jpg
http://1vze7o2h8a2b2tyahl3i0t68.wpengine.netdna-cdn.com/wp-content/uploads/2015/03/tracey_emin_bed_3250138b.jpg
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Glg¢li oldugu noktanin, sanat degil yasam oldugunu diisiinen Emin, bu
yerlestirmesinde kirli bir ¢arsafi, kiilotu, ¢oraplari, prezervatifi ve bos votka siseleri gibi
malzemeleri kullanarak daginik bir yatak sergilemistir. Sanat¢inin, okulu heniiz 13
yasindayken birakmasi ve tecaviize ugramasi, genel olarak tiim yapitlarinin temelini

olusturmustur (Demirkol, 2008: 195-196).

Gérsel 3.28. Damien Hirst, “Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel Imkansizlig1”, 1991,
Kopekbaligi, Cam, Meral, Silikon Ve %5 Formaldehit Cozelti, 217x543x180 Cm, Ozel Koleksiyon.
Erisim Tarihi: 07. 09. 2019 http://followtheart.info/kareff-Thu_3_14.html.

Geng Ingiliz Sanatcilar1 arasinda yer alan Damien Hirst de képek balig, inek,
kuzu gibi 6li hayvanlar1 kullanarak yaptig1 calismalariyla dikkat ¢ekici enstalasyonlara
imza atmistir. Sanatci, bu tiir kompozisyonlariyla 6liim temasini irdelemektedir. Hirst,
son yillardaki eserlerinde, degerli taslari kullanarak sanat eserinin degerini belirleyen

kriterleri elestirel bir sekilde sorgulamaktadir (Antmen, 2014: 281).

“Yerlestirme” (enstalasyon) tiirlinde farkli nesnelerin birbirinden kopuk olarak
mekan iginde yerlestirilmesiyle olusturulmus sanat tiirlerini anlamak ve
yorumyabilmek i¢in Nicolas Bourriaud’ ya gore “iliskisel” estetige bagvurmak
gerekir. Iliskisel estetik tek bir nesneye odaklanarak degil, bir sanat yapitini
olusturan farkli nesnelerin mekan iginde birbirleriyle kurduklar1 farkli iliskilere
gore anlam kazanan estetik bir yaklasimdir. Bourriaud’ ya gore “performans” ya
da “enstalasyon” gibi yeni tlir sanat islerinde seyirciye daha biiylik bir anlam
tiretme isi diigmektedir. Bourriaud’ ya gore, gosteri kiilltiirii insanlara her seyi
hazir veren ve algiy1 tembellestiren bir kiiltiirdiir. Halbuki enstalasyon gibi yeni
isler tersine seyirciyi bir sanatgi gibi hareket etmeye zorlamaktadir. Ayn1 zamanda
iliskisel estetik, alginin zamansal siirecini de bir nitelik olarak belirler (Erzen,
2016: 103).


http://followtheart.info/kareff-Thu_3_14.html
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“Sahiner, iliskisel estetik iizerine su sozleri dile getirmistir:

lliskisel estetik, oziinde “sanatsal uygulamalardaki insanlararasi iliskilere
odaklanmis bir iddiadir. Dolayisiyla sanatgilardan, sosyallesme modelleri
olusturmak adma kamuoyuna yaklagimlarini alabildigine a¢ik bigimde
iletlemelerini talep eder”. Bourriaud’ a gore bugiin modernizmle yiiriitiilen
savasimda, sanat yapiti salt bir form algis1 ya da {topik bir gerceklige
dayanmaktan ziyade, belirli yasam tarzlart ve eylem bigimleriyle ele
almabilecektir (Sahiner, 2015: 121- 122).

3.3.7. Video Sanati

1950’lerde dogan video sanati, bir kitle iletisim aract olarak televizyonun
etkinliginin artmasi, gelisen teknoloji ve saglanan kolayliklara paralel olarak, taginabilir
video araglarmin {iretilmesiyle ortaya ¢ikan bir sanat tiriidir. 20. yiizyil sanatina
yepyeni bir boyut kazandiran Video teknigini kullanan sanatgilarin her biri, kendine has
yorumlar gergeklestirmislerdir. Elektronik alandaki yeni imkanlar ve gelismeler
dogrultusunda ¢esitlilik kazanan ve ¢ok boyutlu bir yapiya sahip olan Video Sanati adi
altinda degerlendirilen sanat eserleri, dans, miizik, gdsteri ve tiyatro gibi diger sanat
dallariyla beraber yorumlanarak disiplinler arasi bir 6zellik gosterir. 1960’11 yillarda
video teknigine basvuran sanatcilar, televizyonu yeni bir gorsel estetigin temsilcisi
olarak degerlendirmislerdir. Bu dogrultuda, ¢alismalarini televizyonlar araciligiyla daha
¢ok izleyiciye ulasarak gosterebileceklerini ve sanati bu ¢izgide radikal bir sekilde
demokratiklestireceklerini diistinmislerdir. Fluxus akimimin 6nde gelen isimlerinden
olan Gerge Maciunas ve John Cage gibi sanatgilar, video tekniginin rastlantilari
belgeleyen niteligini, glincel hayata ait {i¢ boyutlu nesnelerle beraber yorumlamis,
anarsik bir kolaj estetigi iizerine dikkat ¢ekmislerdir. Video Sanatinin onciilleri kabul
edilen Name June Paik ve Volf Vostell, video tekniginin anlatim imkanlarini ve
boyutlarini degisik deneylerle ortaya ¢ikararak bagimsiz bir yaratim alani bulmuslardir

(Sonmez, 2008: 1592).

Sanat¢inin 6nemli ¢alismalarindan biri, “Tv Cellosu ve Gozliikleriyle Charlotte
Moorman” isimli video yerlestirmesidir. Ug televizyondan olusan bu yerlestirmede, ilk
televizyonda cellocu Moorman’in canli performansi gosterilmistir. Ikincisinde diger
cellocularla gergeklestirilen bir video kolaji sunulurken, tgiinciisiinde aralikli olarak

kesilen bir televizyon yayinina yer verilmistir. Moorman ise bu sirada Paik’in ii¢ farkli
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tv ekranini, elektronik sesler ¢ikaran bir miizik aletine gevirerek g¢ellosunu g¢almistir

(Farthing, 2012: 528).

Gorsel 3.29. Name June Paik, “Tv Cellosu ve Gozliikleriyle Charlotte Moorman”, 1971. Erisim
Tarihi: 09. 09. 2019 https://musicologistblog.files.wordpress.com/2012/11/nam-june-paik-tv-cello-
1971.jpg.
Paik’in, dikkat ¢ekici ¢aligmalarindan biri olan “Electronic Superhighway” isimli
biiyiik boyutlu g¢aligmasinda da birbirinden farkli gorintiileri bir araya getirerek
birlestirdigi ve ¢ogalttigi goriilmistir. Sanat¢imin bu kullanimiyla video teknigini bir tiir

kolaj mantig1 olarak ele aldigini sdyleyebiliriz.


https://musicologistblog.files.wordpress.com/2012/11/nam-june-paik-tv-cello-1971.jpg
https://musicologistblog.files.wordpress.com/2012/11/nam-june-paik-tv-cello-1971.jpg
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Gorsel 3.30. Nam June Paik, “Electronic Superhighway” 1974, Video Yerlestirme. Erisim Tarihi:
09. 09. 2019 https://external-preview.redd.it/8brMsCL7g4131BfygJC3DDOMQUd-
jOfj9KYVjP4DNDg.jpg?auto=webp&s=2d29e18412h8356e8562df4ec7e955d0bdf27391.

Video ylizeyini ti¢ boyutlu heykelvari tuvallere ¢eviren Paik, soyut ve somut
arasinda bir gostergesel ¢esitliligi icerimleyerek, bilisim déneminin sundugu imkanlari
birbirine entegre edip karisim yaptigi yeni bir estetik yaklagim iizerinde durmaktadir
(Sahiner, 2013: 46).

1970’lerle birlikte Kavramsal Sanat dahilinde gergeklestirilen ¢alismalarda da
kullanilmaya baslayan Video Sanatinin 6nemli temsilcileri arasinda Bruce Nauman,

Vito Acconci, Bill Viola ve Dan Graham gibi sanat¢ilar1 6rnek verebiliriz.

Calismalarinda lirik bir anlayis hakim olan Bill Viola, Hieronymus Bosch'un,
Isa’nin basina dikenli ta¢ giydirilmesi ve Romali askerler tarafindan dalga gegildigi
konusunu isleyen "Christ Mocket/Alaya Almmis Isa" adli tablosunu konu alarak, "The
Quintet of the Astonished" isimli videosunu yapmustir. Videoda, tablo karsisinda
duyulan acili ve tizgiin hisleri, bes kisi mimik ve hareketleriyle dile getirirken, kisinin
ruh hali yansitilmigtir. Nauman da Wittgenstein’in sdzciik oyunlarindan yararlanarak
"Bana Yardim Et, Beni Yarala Sosyoloji; Beni Besle, Beni Ye, Antropoloji" adli
videosunu gergeklestirmistir (Demirkol, 2008: 181- 182).


https://external-preview.redd.it/8brMsCL7q4I31BfygJC3DD0MQUd-j0fj9KYVjP4DNDg.jpg?auto=webp&s=2d29e18412b8356e8562df4ec7e955d0bdf27391
https://external-preview.redd.it/8brMsCL7q4I31BfygJC3DD0MQUd-j0fj9KYVjP4DNDg.jpg?auto=webp&s=2d29e18412b8356e8562df4ec7e955d0bdf27391

186

Gorsel 3.31. Bill Viola, "Hayret eden Besli", 2000. Erisim Tarihi: 09. 09. 2019
http://amicsliceu.com/es/visita-a-lexposicio-bill-viola-miralls-de-linvisible/.
Arazi Sanati, Olusumlar, Pop Sanat, Minimalist Sanat, Performans Sanati gibi
cagdas sanat akimlarinin da video tekniginin belgeleyici niteliginden yararlanarak

caligmalar yaptiklart gézlenmistir.


http://amicsliceu.com/es/visita-a-lexposicio-bill-viola-miralls-de-linvisible/
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Sanat, sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik ve sosyo-politik alt yapt kurumunun en
onemli Ust yap1 kurumlarindan biridir. Onun bu karakteri, tarih boyunca iizerinde en ¢ok
durulan ve en ¢ok fikir/kuram tiretilmesine yol agan 6nemi nedeniyledir. Tarihsel siire¢
icerisinde, toplumlardaki alt yap1 kurumlari degisime ugradikea, tedrici olarak alt yapiya
bagl iist yap1 kurumlar1 da (din, felsefe, hukuk, sanat, edebiyat, ahlak, adet ve toreler
vb.) degisime ugramislardir. Bu degisimin en gozle goriiliir olani, sanat ve estetizm

alanindaki yaratim ve iiretimlerdir.

Sanat yapitlarina bakarak, toplumlarin gecirdigi evrimi anlayip yorumlamak
mimkiindiir. Cilinkii sanat, degisen ve gelisen diinyaya, topluma, tarihsel neden
sonuglara paralel olarak siirekli bir degisim gegirmis ve bugiine degin gelerek varligin
sirdirmustir. Sanatta 6nemli bir kavram olan, bircok disiiniiriin, kuramcimin ve
sanatginin kendi tarihsel kosullari igerisinde {izerine teoriler gelistirdigi estetik konusu
da tipki sanat gibi bu degisimlerden etkilenmis (kiiltiirel, politik, sosyolojik, dini, ahlaki,
ekonomik, teknolojik, psikolojik, felsefi unsurlarin da etkisiyle) sinirlarini genisletmeye

devam ederek degisim gostermistir.

Estetik konusu, ytlizyillar boyunca sanat alaninda basat kavramlardan biri olarak
goriilmiis ve sanatla birlikte gelisim gostererek daima etkilesim iginde olmustur. Bu
sebeple, sanatin degisimine neden olan tarihsel gelisme ve sonuglarin yani sira, estetik
konusundaki her tiirlii doniisiim ve gelisim de sanati ve sanatgilari etkileyerek yeni
arayislara yol agmig ve sanatsal tiretimlerdeki etkisini gostermistir. Bu baglamda resim
sanatindaki akimlara baktigimizda, kendi dénemindeki kosullara gore her akim veya
egilim, bunlarin etkisiyle birbirinden farkli, kendine has bir estetik algisi ortaya

koymustur.

Gelistirilen estetik normlar, tarihsel kosullarin, diisiiniirlerin ve kuramcilarin
etkisiyle zaman igerisinde degiserek sekillenmeye devam ederken, bu siiregteki ilk
radikal doniisimler, Modern Sanattaki tiretimlerde kendisini gostermis ve sanattaki
estetik degerlerin ilkelerinde kirilmalar baglamistir. Modernizme kadar, ¢ogunlukla
giizel, iyi, ylice gibi kavramlarla iligskilendirilen sanattaki estetik, Modernizmle birlikte
artik sanatin giizellik kadar ¢irkinligi de yansitabilecegini gostererek, asil, soylu ve yiice

kadar asagi, siradan ve basit olana da dikkat ¢ekmeye baslamistir. Bu noktada artik
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izleyicinin estetik olarak gorsel hazzi ve begenisi geri plana c¢ekilirken, sanatcinin,
hislerini ve diisiin evrenini ne denli sanat yapitina aktardigi 6nem kazanmaya
baslamistir. Ardindan 1900’li yillarin basinda, Fransiz sanatgr Dadaist Marcel
Duchamp’in, siradan giinlik hazir yapitlar1 basli basina bir sanat eseri olarak
Onermesiyle sanat eseri statlisiine yiikseltmesi, sanat yapitinin formundan ziyade
kavrami ve fikiri ilk plana almasi, sanattaki ve yapittaki estetik normlar1 yikarak, sanat
ve sanat eseri kavramina dair sorgulamalar1 giin yiiziine ¢ikarmis ve sanatta devrim
yaratan bir eylem gergeklestirmistir. O giine dek olan her tiirlii estetik normu reddeden
Duchamp’in ardindan sanat, artik estetikten bagimsiz olarak bir kavramsallasma siireci
igerisine girmeye baslamistir. Bu noktada sanatta yepyeni bir sayfa agan Duchamp’in bu
tavri, ondan sonra gelen sanatcilara onciil olurken, her tiirlii estetik kaygidan armarak
fikirlerini ve ideallerini sanat eserlerine aktaran sanatgilar, git gide 6zgiirlestikleri pek
cok farkl ifade yollar gelistirmistir. Bu sebeple 20. yiizyil sanatinin gelisimi ve estetik
algisinin izleri, Duchamp’tan kaynagini alarak onun ekseninde sekillenme gostermistir.
Artik sanatta 20. yiizyilin sonlarina dogru estetik arayiglar ortadan kalkmis, sanatta fikir
ve kavram basat bir 6ge konumuna gelmistir. Oyle ki sanatgilar, fikir ve kavrami
yansitmak ugruna, 0 giine degin sanatta tabu kabul edilen veya degerlendirilen her seyi
yerle bir ederek, sanattaki gorsel haz ve deneyime hitap eden her tiirlii nesneyi sanat
eserinden diglamistir. Bu baglamda kimi zaman giinlik hayatin i¢indeki siradan
nesneler, buluntu ve atik malzemeler, hazir nesneler, metinler, kimi zaman sanatg¢ilarin
kendi bedenleri sanat malzemesine doniiserek, yer yer izleyicinin de dahil oldugu
olusumlar, gosteriler, performanslar, enstalasyonlar, videolar vb. sanatsal etkinlikler 6n
plana ¢ikmistir. 1960 ve sonrasinda goriilen bu tiir sanatsal etkinliklerde, genel olarak
izleyiciyi diisiindlirmek, bazen olumsuz hisler uyandirarak onu rahatsiz etmek, yer yer
igrendirmek veya goz ardi edilen olgulart giin yiiziine ¢ikararak bunlarla yiizlestirmek
on planda olmustur. Ciinkii kavramsallasan sanatta 6nemli olan nokta, izleyiciyi estetik
olarak gorsel hazza ve deneyime doyurmak degil, zihinsel bir yolculuga g¢ikararak
sorgulama igerisine girmesi Ve diisiinsel bir ¢ikarima erismesidir. Tek bir anlayis veya
egilim altinda sinirlandiramayacagimiz Kavramsal sanat, birbirinden farkli birgok ifade
yontemi gelistirmis, ¢esitli egilimlerle, olusumlarla, pek ¢ok formu 6ziinde barindirarak
giinlimiize kadar gelmistir. Kendine has sorgulama tarziyla alisilagelen her tiirlii tabuyu

yerle bir eden Kavramsal Sanat ve kapsamindaki olusumlar, anti estetik bir tavirla,
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sanatin ve sanat nesnesinin metasal degerine, fetislestirilmesine, miize ve galerilerce
siirlandirilmasina, her tiirlii yiiksek sanat ve algak sanat ayrimina karsi durarak, Sanatin
geleneksel tanimini ve bi¢imini sorgulamis ve sanatin islevine dair farkli ag¢ilimlar
getirmistir. Buda sanat tamiminin dontisiimiinde, yepyeni kavramlarin giin yiiziine
cikmasinit saglamistir. Bu baglamda bir zamanlar sanat ve sanat¢i i¢in vazgecilmez bir
olgu olarak goriilen Estetik konusu, 1960 ve sonrasi Bati sanatinda 6nemini yitirerek saf
dis1 birakilmis ve sanatin estetik olma, gorsel hazza ve deneyime hitap etme gibi

yiikiimliiliikleri ortadan kaldirilmastir.

Estetik igerisinde yer alan giizel ve ona tezat olarak ¢irkinlik konu bakimindan
sanatin icerisinde yer alarak islenebilmektedir. Ozellikle bugiin giiniimiiz sanatina
baktigimizda cirkinligin estetigi s6z konusudur. Artik sanat anlayisindaki durum,
sanatin ¢irkinlestigi kadar 6n planda olan, bayag: hisleri betimledigi 6lciide basarili
kanisina varilan bir noktaya varmistir. Bugiin sanatin estetik olarak giizel olma,
sanat¢cinin ise eseriyle izleyicide gilizel ve iyi hisler uyandirma gibi bir zorunlulugu
kalmamistir. Sanat konusu igerisine gilizel ve ¢irkin olan herseyi alabilir. Sanat igin
mutlak giizel ve mutlak ¢irkin gibi degerler bulunmaktadir. Ciinkii sanatta ve sanatsal
yaratilarda asil 6nemli olan, sanat¢inin iletmek istedigi diisiinceyi en iyi sekilde aktarip
ortaya koymasi ve izleyiciye yeni bir bakis agis1 sunmasidir. Bu noktada konunun giizel
ve cirkin olmasi Onem arz etmemektedir. Hatta bazen ozellikle ¢irkinligin ortaya
konmast anlatilmak istenen olgunun giiclendirilmesinde ¢arpict bir yol olarak
secilebilir. Sanatin ve sanatsal yaratilarin estetik olarak salt giizellige ve begenilmeye
ithtiyac1 yoktur. Ciinkii sanatin estetik ve gilizelligin ¢ok daha Otesinde bir karsiligi

bulunmaktadir.

Ayrica sanatta ele alinan konunun estetik olarak giizel bir dille ortaya konmast,
Ozellikle bugiin yasadigimiz ¢ag bakimindan diisiiniildiigiinde de zor goriinmektedir.
Gliniimiizde sanat i¢in herhangi bir estetik normun gerekliligi, tartismaya acik bir
konudur. Nitekim baz1 olgu ve gerceklerin sanata aktarilmasinin estetik olarak giizel bir
dille ifadesi pek miimkiin gériinmemektedir. Oyle ki iginde yasadigimiz diinyada
gerceklesen kiyimlar, sosyal ve kiiltiirel baskilar, dogaya, insana -0zellikle kadina,
cocuga ve hayvana- yonelik siddet ve istismarlar1 yaygin olarak kabul goren giizel bir
cergevede aktarmak olduk¢a zor gériinmektedir. Bu noktada asil énemli olan nokta,

ister sanatsal ister estetik yaratimda-iiretimde kullanilan dil olsun, kullanildigi ¢agin ve
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toplumun duygu ve dislin evrenine, gelismelerine, gercegine hitap etmekle
yikiimliidiir. Burada da isin igine felsefe, ideoloji, sosyoloji, psikoloji, politika gibi
konularda yaratilan kuramlar devreye girmektedir. Ciinkii sanat, sanat¢i ve sanatsal
yaratilar, su ya da bu sekilde yukarida belirtilen disiplinlerden yararlandigr ve

etkilendigi 6l¢lide amacina ulasabilir.

Sonug olarak yeryiiziinde insanlar ve insanlik var oldugu miiddetce, sanatin ve
sanat¢cinin yaratis ve tlretis slireci devam edecektir. Magaralara avladiklar1 hayvanlari
resmeden ilkel insandan, yildizlara ¢ikan ¢agdas insanlara dek sanat, tipki insan gibi,
belki insandan daha hizli degisime ugrayarak -ki bilimsel gelismeler de buna isaret
etmektedir- varligini siirdiirmeye devam edecektir. Sanatin bu degisimine ve gelisimine
paralel olarak, sanatta basat bir kavram olan estetik konusununda stirekli bir doniisiime

tabi olacagi kacinilmaz goriinmektedir.
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