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ONUR SOZzZU

“Dog. Dr. Yiiksel GOGEBAKAN"1n damsmanhginda yiiksek lisans tezi olarak
hazirladigim “Resimsel Kompozisyonlar Icerisinde Mekan Ve Tek Nesne Tliskisi>* bashkh bu
calismanin, bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri diisecek bir yardima basvurmaksizin
tarafimdan yazildigim ve yararlandigim biitiin yapitlarin; hem metin icinde hem de kaynakgada,

yontemine uygun bigimde gosterilenlerden olustugunu belirtir, bunu onurumla dogrularim.”

Yunus KAYA



ONSOZ

Resim-nesne-mekan iligkisi, bir zamanlarin magara duvarlarindaki bizonlarla
bilinir. Bu bizonlar, zamanla yerini ¢esitli nesnelere/figiirlere birakir. Cezanne ile
baslayan nesne ve mekanin sanatsal soyutlamalari, Picasso ve 20. yiizyilda Kandinsky ile
devam eder. Bu durum zamanla sosyal ve diisiinsel degismelerle Mondrian ve Malevich
gibi Soyut Sanatin 6nemli sanatgilarinin iirettikleri eserlerle devam edegelir. ikinci Diinya
Savasindan sonra Avrupa’dan Amerika’ya dogru sanat/sanat¢1 gogili yasanir. Burada sanat
savagin etkisinden uzak, canliligini siirdiirmeye devam eder. Soyut Disavurumcu ve
Minimalizm sanatgilari; resim yilizeyindeki tiim plastik degerleri minimize eden bir
anlayisla eserlerini olustururlar. Bu anlayisla yapilan resimlerde nesne ve mekan, resim

sanatinin onemsiz birer unsuru haline getirilmek istenir.

Sanatgilarin yapitlarinda ¢oklu veya tek nesne tercih etmeleri anlatim bi¢iminin
farkli segenekleridir. Anacak bu aragtirma kapsaminda yapilan literatiir taramasi ve gorsel
incelemeler neticesinde olusturulan ¢alismalarda, tek nesne; lavabo formu, ele alinarak
anlatim yoluna gidilmistir. Olusturulan bu ¢alismalarda, coklu nesneye ihtiyag
duymaksizin, aliciya verilmek istenen mesajin bir tek nesne ile de sunulabilecegi tezi
tizerinde durulmustur. Cilinkii nesnesiz  bir resim anlayisinin  eksik kalacagi
savunulmaktadir. Nesne resmin ylizeyinden c¢ikarilsa bile, eserin kendisi bir nesnedir.
Dahasi, Resmin ylizeyinde; minimize edilse bile, kullanilan boya ya da olusturulan
geometrik sekiller, birer nesne degil midirler? Bu geometrik sekillerin herhangi bir

nesneyi ifade etmedigini ya da etmeyecegini kim agiklayabilir?

Hayatimin her doneminde yanimda olan beni destekleyen; ozellikle de onemli
kararlarimda deneyim ve tavsiyelerinden yararlandigim Aileme, bu arastrmanin olusum
stirecinde; bilgisi, tecriibesi ve yardimma basvurdugum, ozellikle de gostermis oldugu

anlayistan dolay1, damsmamim Dog. Dr. Yiiksel GOGEBAKAN’a tesekkiirii bir borg bilirim.

Yunus KAYA



OZET

Nesne, resim sanatinda oldukg¢a 6nemli bir yer tutar. Sanatg1 diisiincesi ve toplumsal
yapiya bagli olarak nesnenin resimdeki yeri, 6nemi ve gorevi de siirekli degisime maruz
kalmistir. Sanatg¢1 i¢in nesne, bazen yapitinin temel, bazen tamamlayici unsuru olur. Kimi
zaman ise tamamen Onemsiz goriliir. Sanatg1, yapitinda, ¢coklu nesne tercih edebildigi
gibi, tek bir nesne ile ifade yoluna gidebilir. Buradan yola ¢ikarak hangi tercihin daha
etkili oldugu sorgulanir. Bu durum, bir sorun olarak sanat¢inin karsisina gelir. Ayni1 sorun,
resimde mekan i¢in de gecerlidir. Cilinkii mekan, ancak nesnenin varligi ile
tanimlanabilen bir olgudur. Bu durum, nesne-resim-mekan iligkisinin yeniden

sorgulamasini giindeme getirir.

Toplamda dort ana boliimden olusan bu arastirma metninin ilk iki bdliimiinde,
mekan ve nesne kavramlari, bu kavramlarin sanat tarihindeki yeri ve 6nemi taranmistir.
Ugiincii  boliimde tek nesne-mekan kurgularina &rnekler verilerek ¢dziimlemeleri
yapilmistir. Son boliimde ise tez kapsaminda olusturulan resimler ve ¢oziimlemelerine
yer verilmistir. Toplamda sekiz adet resim bu boélimde yer almaktadir. Resimlerin
tamaminda lavabo formu ele aliip kirli goériinimleriyle yorumlanmistir. Amag
lavabolarin {lizerlerinden akan boya sonucu meydana gelen kirli goriinlimlerine ragmen,
onlara estetik bir goriiniim kazandirmak ve bu goriinimii bir tek nesne ile mekdn

kompozisyonlarini, 6zgiin bir ¢ercevede aliciya sunmaktir.

Yapilan literatiir taramas1 ve gorsel incelemeler neticesinde 6zgiin bir anlayisla
sekillenen tuval iizerine yagliboya uygulamalarda, bir tek lavabo formu, mekan ile

iliskilendirilerek bir mekan-tek nesne sinirlamasina gidilmistir.

Plastik anlatimda, nesne-mekéan iliskisi baglaminda bir tek nesne; lavabo, ele
alimmustir. Plastik bir uygulamada, basarili bir anlatim ic¢in birden fazla nesne
gerekmeyebilir. Sanatg¢inin kurgusal bakis agisi, diigiinsel 6zgiinligii ve birikimi etkili
bir sonug i¢in yeterli olabilir. Yapilan ¢alismalarda boyle bir anlatim yoluna gidilmistir.
Anlatilmak istenen hemen her seyin bir tek nesne ile anlatilabilecegi gosterilmeye

calisilmigtir. Bundan Gtiirli, nesnenin sayisi veya c¢esidinin ¢ok da onemli olmadigi



anlagilmistir. Bunun i¢in baslangicta yapilmasi gereken: dogru nesne ve mekan tercihi,

sonrada iyi bir uygulamadir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, Resimde Nesne, Nesne Mekan iliskisi, Tek Nesne.



ABSTRACT

The object holds a very important place in the art of painting. Depending on the
artist thought and social structure, where thepainting of the object, importance, and
mission has remained exposed to constant change. Object artist, sometimes the basis of
the work, sometimes complementary elements. Sometimes it becomes completely
irrelevant. Artist at work, as can choose multiple objects, he can go the path represented
by a single object. Based on this choice which is to be more effective is queried. the artist
comes across with as a problem this stuation. The same problem applies to space in the
art of painting. Because the space in painting is a phenomenon that can be identified by
only the presence of the object. This brings up the question again of object-image-space

relations agenda.

In the first two parts of the text of this research which consists of four main sections
In total, the concepts of space and objects, the role and importance of the concepts in art
history are screened. In the third chapter by giving examples of single object-space fiction
analysis was performed In the last chapter the thesis and pictures created are included in
the analysis. Eight pictures in total are located in this section. All the pictures were taken
form in the sink with dirty look reviewed handled. Despite the results paint flowing over
the goal sinks dirty appearance caused them to give an aesthetic appearance and the
appearance of the object with a single space compositions to provide to the buyer in the

original frame.

Made literature and visual inspection as a result of an original approach shaped on
canvas in the oil applications form a single sink, in relation to space it has been made in

limitations space-only objects.

In the plastic expression, in the context of object-space relations a single object;
sinks, are discussed. In an Plastic application, you may not need more than one object for
a successful expression. Artist's fictional perspective, creativity (intellectual originality)
and hisaccumulation could be enough for an effective result. In the art works it has been
made on such a narrative way. The point of almost everything has been tried to be shown

can be described with a single object. Thus, the number or type of object has been found

Vi



not to be very important. For this to be done first: the right choice of object and space,
then it is fruitful practice.

Keywords: Space, Painting Object, Space Object Relations, Single Object.
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GIRIS

“Resimsel Kompozisyonlar igerisinde Mekan ve Tek Nesne Iliskisi” baslikli bu
aragtirmada, mekan ve nesne kavramlarimin genel bir tanimi yapilmis, sanat tarihi
siirecinde mekan ve nesne arastirilmis ve sanatgilar tarafindan yorumlanma bigimleri
incelenmistir. Arastirma ve incelemeler neticesinde, ozgiin Sanatsal uygulamalar

gergeklestirilmek hedeflenmistir.

Bu aragtirma neticesinde, “mekan ve tek nesne iliskisi* lizerine 6zgiin eserler
olusturulmaya calisilmistir. Yapilan bu ¢aligmalar ile giiniimiiz sanatina katki saglayacagi
diisiiniilmektedir. Ayrica, bu arastirma/caligmalar yetisen yeni nesil sanat¢ilarimiza

rehberlik edecegi ve gelecegin resim sanatina bir katki saglayacagi da diisiiniilmektedir.

Insanoglu yaratildigi andan itibaren zorluklar karsisinda yasam miicadelesi
vermektedir. Stiphesiz beslenme, barinma ve iletisim problemleri bu zorluklarin baginda
gelir. En evrensel ifade ve iletisim bigimlerinden biri; kisinin duygu, diisiincelerini ¢izim-
boyama yoluyla bir yiizey iizerine ¢esitli gereclerle aktarmasi oldugu diistiniilmektedir.
Bu yiizden insan yazmadan Once ¢izmeye ve boyamaya baslamistir. Magaralarda ve
distaki kaya yiizeyleri lizerinde bulunan resimler, sekiller ve ¢izgiler, insanin binlerce yil

once fikirlerini nasil ifade ettigini bize acik¢a gostermektedir.

Insan var oldugu siirece resim yapma tutkusu onunla birlikte var ola gelmistir.
Sanatin gelisimi insanin diisiinsel anlayis1 ile paralellik gdsterir. Ilkel donemlerde magara
yiizeylerinde biiyli ve gilic amacl baslayan ve zamanla sanatsal yaratma seriivenine
dontigen, hiz kesmeden ilerleyen, kimi zaman tanrilarin tasviriyle, kimi zaman dinsel
yazmalarla kendini gosterir duruma gelir. Ronesans’la baslayan hiimanist diisiincenin
15181nda insana ve diisiincesine dnem verilir ve her alanda arastirmalar yapilmaya baglar.
Bu arastirmalar tabii olarak resim sanatinda da kendinin gdsterir. Bu resimsel arastirma
ve betimlemeler dogal anlatimi ve perspektifin kesfini ve gelisimini de beraberinde
getirir. Boylece Ronesans’tan sonra Barok sanatta ¢okluktan teklige, ¢izgisel yorumdan

golgesel anlayisa, kapali formdan acik forma gecis meydana gelir.



Bat1 sanat1 dine, siyasi otoriteye ve aristokrat kesime hitap ederken, Fransiz Ihtilali
ile birlikte burjuvanin egemenligine girmeye baglar. 19. ylizyillin baslarinda fotograf
makinesinin icadi ile resim sanati, geleneksel anlamindan siyrilarak 6nemli bir donemece
girer. Gergeklik ve doganin yansitilmasi, artik resimden ¢ok fotografin alani iginde
degerlendirilme siirecine girer. Artik herkesin nesnesi kendi elinde olacag: gibi herkesin
sanatcist da makinesi olacakti. Ayrica alici, tiim bunlart hem daha kisa siirede hem de
istedigi zaman elde edilebilecekti. Imge olarak tasarlanan mekan anlayis1 da sekil
degistirmisti tipki nesne gibi. Ciinkii artik kisi istedigi nesneyi ve mekani kadrajina
alacakti, bunu olusturmak, tasarlamak i¢in ¢ok da zihnini yormayacakti (Bayav ve Aytes,

2011: 36).

Ancak bu hep bdyle kalmayacakti, ¢iinkii her sey artik hizli bir bicimde bir degisim
dongiisiine girmisti; diisiinsel, yonetimsel, teknolojik, ekonomik ve sosyolojik degismeler
ve gelismeler glinbegiin hizlaniyordu. Bu degisim ¢arklar1 o kadar hizlanacakti ki bir
zaman gelecek o giin zirvede olan ertesi giin degerini yitirecek belki de yok olacakti. Tim
bu degisim ve yenilikler insani (alici-sanatg1), tabiat1 ve atmosferi de etkileyecekti. Andy
Warhol bu degisimin insanlar tizerindeki etkilerini bir tek ciimle ile soyle ifade eder:
"Gelecekte herkes 15 dakikaligina iinlii olacak!" http://www.antalya-seriilan.com

(03.10.2015), bu s6z tam da gliniimiiz degisim hizinin anlatmak i¢in s6ylenmis gibidir.

Bu degisim, toplumun kiiltiirel yapisini, sosyo-ekonomik yapisini, inancini, sahip
oldugu teknolojiyi ve bilimi tarih boyunca degistirdigi gibi, onun iletisim bigimini
dolayisiyla sanat anlatisin1 da 6nemli dlgiide degistirmistir. Bu degisim, insanoglu var
oldugu siirece sanatin kendisini, nesnesini ve mekan anlayisim1i da etkilemis ve
bi¢imlendirmistir. Giotto’dan beri siire gelmis olan tek bakis noktasiyla mekan olusturma
anlayisini kirip maddeyi pargalayan, Kiibizme Onciiliikk eden Cezanne’nin katkilarini da
unutmamak gerekir. Yiizeyi irdeleyen yapisiyla Cezanne, 20. yiizyil bakis agisinin
genislemesine oncli olmustur. Kiibizmin nesneyi kii¢iik hacim parcalara ayiran,
pargalayici diislince yapisinin temeli Cezanne’a dayanir. 20. yiizyila gelindiginde sanatci
arayislari ileri boyuta taginarak resimde mekan ve nesne ¢oziimlemeleri degismis giderek
Oonem kazanmistir. Boylece mekanin kendisi resim ve bazen heykele varan ¢alismalarla
iligki icerisine girerek enstalasyon olgusunu giindeme tagimistir. Nesne se¢iminde ise

farkli yorumlamalar getirilmis, Ozellikle de kompozisyonda sadelige gidilmis ve



fabrikasyon tiriinii (ger¢ek) nesne resmin nesnesi, sergilendigi mekanin bir unsuru haline

gelmistir.

Art arda gelen iki diinya savasi, toplumu yalnizliga ve timitsizlige itmistir. Tiim eski
degerlere olan inancini yitiren sanatgi, gelenegi timden reddederek, Kiibizm, Dadaizm,
Siirrealizm ve Soyut Ekspresyonizm ile resimde nesne-mekan iligkilendirilmesinde yeni
tanimlama ve yorumlamalara gitmistir. Oyle ki, ilk kez Kiibizm ile tuvale sokulmus olan
yabanci malzeme, zamanla yiizeyden koparak, kendi basma sanatin nesnesi haline
gelmistir. Bu baglamda, Endiistri Devriminin getirmis oldugu seri iiretim tekniklerine bir
tepki olarak, Duchamp’in galeri mekanina konumlandirdigi fabrikasyon nesnesi olan
pisuari resimde mekan ve nesne yorumlamasina yepyeni bir perspektif getirmis ve bu
durum Pop Art sanat¢ilarim ilham kaynagi olmustur. Pop Art’ta Duchamp’tan farkli bir
bakis acgisiyla ortaya ¢ikan yerlestirme (Enstalasyon) olgusu ile galeri mekaninin resmin
de icinde oldugu bir anlayisla diizenlenir duruma gelir. Tiim bunlarin yani sira kavramsal
sanat¢ilarin resim ve kavram iligkisini glindeme getirmeleri de arayislarin ug
noktalarindan biri olarak diisiiniilebilir. Ornegin Kosuth’un bir mekanda, bos bir duvar
oniine konumlandirdig1 sandalyenin kendisi, iki boyutlu imgesi ve sandalye hakkinda
olusturulan yazimnsal gorsel, resim ve heykel iligkisine bir dil olarak yaklasimi ifade
etmistir. Bu da gilinimiiz resimde mekan ve nesne anlayigini artik her yoniiyle
sorgulanabildigini gdstermektedir. Ote yandan giinden giine hizli bir bicimde gelisen
teknoloji; bilgisayar, tablet, akilli telefon vb. diger her alanda oldugu gibi sanat
diinyasinda da onemli gelismeleri beraberinde getirmektedir. Bu gelismelerin uyum
siirecinde sanatci, izleyicinin talebine binaen sanal adlemde de karsilik verme gayreti
icerisinde oldugu goriilmektedir. Bu sebeple, Sanat¢inin bu tiir ortamlarda iirettigi sanat
eserinde mekan ve nesne sunumunda sanallagtirma yontemine gittigi goriiliir. Bu tiir
resimler kompozisyon-mekan-nesne iligkisinin gelinen son halkasi olarak goriilebilir. Bu
yaklasim giincel sanat i¢inde varligin1 ve etkisini slirdiirmeye devam etmekte oldugu

kolayca goriilebilmektedir (Bayav ve Aytes, 2011: 36).



BOLUM |

1.1. KAVRAM OLARAK MEKAN VE MEKANIN TARIiHi

1.1.1. Mekan Kavrami

Sanatin temel sorunlarindan biri olan mekan1 anlamak ve farkli sanat dallarinda
mekana nasil yaklasildigin1 gérmek i¢in dncelikle “mekan” kelimesinin anlaminin kisaca
gozden gegirilmesi gerekmektedir.

Cesitli tanimlara sahip olan mekan terimi Tiirkge sozliikte: “Yer, bulunulan yer”
anlamina gelir (Tirk Dil Kurumu, 1981: 561).

Mekéan, en genel anlami ile insani ¢evreden belli bir 6l¢lide ayiran ve iginde

eylemlerini siirdiirmeye elverisli bosluk olarak tanimlanmaktadir (Hasol, 1993: 305).

Ahmet Cevizci ise Felsefe Sozligii’de (2000: 335-336) mekan kavrami soyle
aciklar; var olanlarin (figiir, nesne) i¢inde yer aldigi, tiim smnirli biiyiikliikleri i¢ine alan
ugsuz bucaksiz biiyiikliik olarak tanimlanmaktadir. U¢ boyutlu hacim oldugu kadar

bosluk ve hi¢lik durumudur ayn1 zamanda.

Mekan kavraminin birtakim somut verilerden bagimsiz olarak disliniilmesi
olanaksizdir.  Aristo mekanin kendi basina bir sey olmadigii, mutlak mekénin
olamayacagini, mekanin ancak birtakim cisimler ve enerji tiirleri icerdigini ifade eder.
Anlagilacagi lizere mekan olusturmak i¢in fiziksel engellerle sinirlama olusturmak
gerekmeyebilir. Ornegin 151k ile fiziksel simirlama yapmadan yalmzca gorsel olarak
mekan olusturmak miimkiindiir. Ya da resimsel anlamda 6rneklersek; bos bir tuvale atilan
basit bir ¢izgi (Resim 1.1), leke vb. tuvalin geri kalan bos alanini kendine mekan olarak

belirlemis olur (Tanyeli, 1997: 1193).



Resim 1.1: Lucio Fontana Guggenheim, “A Cut Above The Rest”, 1952, New York.

Turani, bilimsel mekanin varliginin insan Oznesi ile agiklanabilecegine ancak,
sanatsal mekanin insanin var olmadan oncesine dayandirilamayacagini belirtir (Turani,

1982: 27).

Sanat¢i, mevcut nesnelerin varligini, iki boyutlu yilizey iizerinde aktarmaya
calistiginda iigiincii boyutu olan derinlik boyutunu, yanilsama vasitastyla olusturabilir. iki
boyutlu bir yiizey lizerine, tiglincii boyutun varligi ¢izgi, renk, perspektif, 1s1k-golge, doku
gibi resim elemanlariyla saglanabilmektedir (Beyoglu, 2007: 13).

Resim sanatinda mekanin yiizey lizerine aktarilabilmesi i¢in nesneler lizerinde

yanstyan 151k ve olusan golge arasindaki mesafelerin oranlar1 6nemli oldugu kadar,



nesnelerin tasvir siirecinde kullanilan ¢izgi/ton degeri de bir o kadar 6nemlidir. Nesnenin
betimlenmesinde kullanilan ¢izgi ve ton mekan olusumunda da 6nemli rol oynar. Ciinkii
151810 gelis yoniine gore nesne lizerindeki ¢izgi ve ton degerleri yanhs gosterildiginde
mekandaki derinlik Yyanilsamasi olumsuz etkilenebilir. Isigin nesneler tizerinde
olusturdugu acik koyu bolgeler, o objelere hacim kazandirmanin yaninda mekan
icerisindeki konumlarini da belirlemede yardimci olur. Resmin en temel elemanlarindan
biri olan nokta, herhangi bir yiizey {izerinde iz birakmak, sinir olusturmak i¢in kullanilir.
Bir¢ok noktanin birlesiminden olusan ¢izgi ise, yiizey lizerinde farkli planlar olusturmaya
yarar. Resimde nesne formunu olusturmak ve mekan belirlemesine gitmek igin
noktaya/¢izgiye ihtiya¢ vardir. Yiizeylerin sinirlarint belirlemede kullanilan ¢izgi,
resmedilmek istenen mekan ve onun igerisindeki nesneleri olusturan kavramsal bir 6gedir
(Ergen, 2011: 9). Burada ¢izginin kavramsal bir 6ge olarak nitelendirilmesinin nedeni
gercekte objelerin sinirlarini belirleyen ¢izgi vb. gibi sinirlarin olmayisidir. Clinki ¢izgi

geometriktik bir 6zellige sahiptir yani gergekte yoktur sadece var oldugu diistintiliir.

Tiim bu tanimlarin yaninda Ergiiven’in (1992: 47) ise mekan kavramina daha
kapsamli bir aciklama getirdigi sOylenebilir. O’na gdre mekan, ne iginde yer alan
nesnelerin basit toplamindan olusan bir bosluk ne de giinliik dilde hava dedigimiz,
nesnelerin diginda kalan boliimdiir. Bu baglamda mekan, nesneyi gérme bi¢imidir son
¢oziimlemede; dikkati, sadece nesne iizerinde yogunlassa bile, zihinsel bir yeti olarak
gorme aliskanligi, nesneden once mekanla hesaplasmak iizere programlanmstir; ¢linki
her figiir; dncelikle i¢inde yer aldigr mekanin iirlintidiir. Isigin herhangi bir somut engel
niteligi tasimadigi halde, bir mekam belirleyebilecegi ifade edilmisti. Clinkii mekéan
yalnizca bir yapmnin i¢i olarak diisiiniilmemelidir; yapilarin tek baslarina ve diger
yapilarla birlikte olusturdugu bir dis mekdn dan da s6z edilebilir. D1s diinyanin resimsel
betimlenmesinin mekani, lgiincli ger¢ek boyuta sahip olmadigi i¢in gergek mekan
degildir. Ger¢ek mekan belirli bir dis diinya bilgisini takiben bizde meydana gelen bir
kavramdir. Yine resim yiizeyinde mekan telkin edilebilmesi i¢in dis diinya ile imgesel bir

iliski kurmak gerekli ve yeterli olacaktir.

Gorme duyusu, kendi icinde iki boyuttan (yiikseklik, genislik) fazla bir sey agiga

vurmaz. Ancak nesneyi tanidigimiz andan itibaren, mekan kavraminin kaynagi olan



ticiincli boyutu hissederiz. Mekan, duyularimizin arastirma alani ile sinirli olup onlar
tarafindan saglanan bilgilere dayanir. Duyularimizin arastirma alani ise, dis diinya ile
kendi viicudumuzdur. Bundan, mekan kavraminin, bizim dis diinya bilgilerimizin
nitelikleriyle iliskili oldugu ortaya ¢ikar. Algilanabilen gercek li¢ boyutlu bu mekanin
disinda, bilimsel ve tamamen kavramsal olmadik¢a bagka bir mekana rastlanilmaz. Doga
incelendigi zaman ressamin diisiindiigii nesnelerin yer aldigi mekan, iste bu “gérme”
duyusunun egemenligi altinda algilanan mekandir. Burada ger¢cek mekan ii¢ gercek
boyuta sahip iken, temsili mekan ise sadece iki ger¢ek boyuta sahiptir, iigiinciisii ise

sadece telkin edilir (Nasiri 1999°dan aktaran Alamdari, 2012: 12-13).

Mekanin duyusal olarak algilanmasi, zaman boyutu igerisinde bir stirectir.
Oniimiizde duran masay1 ve iginde bulundugumuz oday1 izledigimizde formlar, renkler,
aydinlik, doku gibi bircok gorsel 6zellikleri ayirt edebiliriz. Bu gorsel 6zelliklerin zitlik
iligkileri: kiigiik-biliylik, asagi-yukari, vb. etrafimizdaki nesneler arasindaki uzamsal
iligkilerin algilanmasinda, uzak-yakin kontrastinin degerlendirme kriteridir. Boylelikle
mekan1 incelerken ¢evremizin yani nesnelerin uzamsalligi hakkinda bilgiler ediniriz

(Jouffroy, 1954: 491).

Mekan, boslugun karsiligi olarak diisiiniildiigiinde, boslugu goriiniir kilan sey, onun
nesnelerle doldurulmus halidir. Bu anlamda mekan, nesnelerin birbirileriyle olan
konumlari, birinin digeriyle olan sinir baglantist biciminde iliskilendirilebilir. Mekanin
algilanisi da bu yolla gerceklesir. Nesnelerin birbirlerine gére konumlar1 ve/veya iliskileri
tarif edilirken aslinda mekéan tarif edilmis olur. Mekan ancak bu yolla tarif edilebilir.
Ciinkii mutlak boslugu goriiniir kilan nesnelerdir ve bosluk (mekan) ise ancak nesneler

yoluyla tarif edilebilir bir olgudur (Harvey, 1997).

Resimde sanatta mekan kavramindan soz edilebilmesi igin 6zneye ve nesneye
ithtiya¢ vardir. Ayrica mekanin tanimina bakildiginda da nesne olmadan bdyle bir tanimin
yapilamayacagindan yola ¢ikilirsa, sanatta mekanin var olabilmesi i¢in hem insana hem
de nesneye bir gereklilik (zorunluluk) oldugu anlasilir. Neticede nesneyi resmin yiizeyine
konumlandiracak olan (sanatc1) da onu algilayacak olan (alic1) da insandir. Bu yiizdendir

ki insan-nesne ve mekan siki bir bag ile iligkilendirilebilir.



1.1.2. “Mekan”m Resimsel Bir Kompozisyonda Yansitilmasinin Tarihsel Siirecine

Genel Bir Bakis

Resim ve mekan iliskisi iki bigimde diisiiniilebilir. Bunlardan ilki resmin yer aldig1
magara duvari, miize, galeri vb. mekandir Ikincisi ise perspektifin kesfiyle ortaya ¢ikan
resimdeki mekan olarak belirlenebilir. Bu arastirma kapsaminda, daha ¢ok resim-mekan

iliskisinin ikinci tiirii olan “resimde mekan” lizerinde durulacaktir.

Tarihsel siire¢ icerisinde mekan algisi, bir donem, filozof ve matematikg¢iler
tarafindan insanin zihninde ve kendisi i¢in tasarladigi bir olgu olarak kabul edilmis,
zamanla hem resim, heykel, miizik ve edebiyatta, hem de bilimsel alanda, dogal ve yapay,
kentsel, yapisal, kisisel ve toplumsal hatta siyasal, ekonomik ozellikleri icinde ele

alinmustir.

M.0.30000-M.0.10000 tarihleri arasinda yasayan ilkel insanlarin yapmus olduklart
resimler ki, daha sonra sanat olarak adlandirdigimiz bu yaratimlar, farkli kaynaklarla
kanitlanmis ve bilgileri giiniimiize kadar ulagmistir. O donemde yasayan insanlarin
magara duvarlarina dogal malzemeler kullanarak yaptigi resimler, sanat eseri olugturma
amacindan ¢ok uzak ¢izim veya boyamalardir. Tarihin baslangicindan itibaren ilk olarak
adlandirilan ¢izim Orneklerine Lascaux ve Altamira magaralarinda karsilagilmigtir
(Resim 1.2). Tlkel insanlar bu resimlerde gosterilen hayvan figiirlerini, iizerinde hak sahibi

olma ve/veya onlarin giiglerine ulagsmay1 hedefledikleri i¢in ¢izmislerdir (Ergen, 2011: 16).

[k insanlarmn yaptig1 resimlerde, gercek ya da {i¢ boyut goriiniime sahip bir
mekandan s6z etmek miimkiin olmadigi gibi, bu dénemde yapilan resimlerde estetik
kaygidan mahrum, giicii temsil eden goriintiilerin resmedildigi bilinir. E.H Gombrich
“Sanatin Oykiisii” adli kitabinda ilkel insanlarin yaptiklar1 resimleri su ciimlelerle
aciklamakta ve degerlendirmektedir: “...Ilkel topluluklarin kafasini anlamaya
calismadan; onlari, imgeleri bakilacak gilizel seyler olarak degil de, kullanilacak ve gii¢
dolu nesneler gibi gébrmeye iten, yasantiy1 kavramadan sanatin bu yabansi baglangi¢larina

girmeyi umut edemeyiz” (Gombrich, 1997: 20).



Resim 1.2: Lascaux Ve Altamira Magara Resimlerinden Bir Ornek, “Great Hall of the Bulls”,
M.0.15.000-10.000, ispanya.

Tanyeli'ye gore (2008: 1019) “Tarihdncesi donemde tasvir edilen nesneler bagimsiz
olarak resim diizleminde bulunurlar, bu nedenle bir mekandan s6z edilemez.
Catalhoyiik'te bulunan bir duvar resmi, arkadaki dag konisini gésterme ve ligiincii boyut

yaratma kaygis1 oldugu diisiiniilse de bu bir istisnadan ibarettir.”

Bu duvar resimlerinin bazi noktalarda birbirlerinin {izerlerine ¢izildikleri dikkati
cekmektedir. Bu {ist iiste ¢izilme hali hayvan motiflerinin 6n-arka iligkisi igerisine
girmeleri sonucunda onlar1 bir mekana sokmaktadir. Ancak burada mekan olusturma
veya figiirleri bir mekéna sokma, mekan i¢inde resmetme zorunlulugu gézetilmemis olup

tamamen rastlantisaldir (Ergen, 2011: 17-18).

Primitif halklarin kabartma heykellerindeki figiirlerin ayaklarinin altinda mekan
cizgisi olmadig: goriiliir. Bu da mekan kavraminin heniiz anlagilmamis oldugunun agik

bir gostergesidir (Cavusoglu, 1999: 50).

Misir sanatinda, anlatilmak istenen konunun temel 6gesi/figiirli, resmin tamamina
hakim bicimde resmedilir. Yani diger 68elere gore biiyiik resmedilir. Derinlik anlayiginin
olmadig1 bu mekan diizenlemelerinde amag, konuyu en net sekilde aktarmaktir. Her ne
kadar derinlik ve gerideki nesnelerin kii¢iik tasvir edilmesi durumu ele alinmasa da; doga,

figlir ve insan {iretimi objelerin belirli bir alanda birbirleriyle iliski icerisinde gosterilerek



mekani olusturmalari, sanat tarihinde mekani incelerken karsilasilan ilk 6rneklerden biri
olarak gosterilebilmektedir. Yunan sanatcilar perspektiften habersiz olmalarina ragmen
doga incelemeleri sonucunda cizimlerinde geriye giderken kiiclilen figiirler
resmetmislerdir. Ancak bu resimlerdeki, geri plan obje ve figiirlerin kii¢iilmesi, gliniimiiz
perspektifinden bagimsiz bir sekilde ve bir kurala bagli olmadan, sadece goézlem
sonucunda kesfedilerek uygulanir. Arastirma ve sorgulama sonucu olusan duyarlilik,
Yunan sanatina tarihteki yerini kazandirmistir. Bu incelemelerle birlikte mekanin ve
derinlik hissiyatinin olugsmasinda ¢ok onemli bir yere sahip olan kisaltim/rakursi teknigi
kesfedilmis ve kullanilmistir. Figiirii oldugu gibi yansitma ihtiyaciyla dogan (rakursi),
insan ayaginin Misirlilarda oldugu gibi yandan degil de 6nden resmedilmesi sonucunda
kesfedilmistir. ‘Kisaltim (Rakursi)’ tekniginin kesfiyle mekandaki objelerin duruslarinin
daha gercekei goriinmesinde etkili olmustur. Miron’un “Disk Atan Adam” calismasi
(Resim 3.2) buna 6rnek verilebilir. Orijinali kayip veya tahrip edilmis olan bu ¢alisma,

bir kopyas1 Romalilar tarafindan yapilmist1 (Ergen, 2011: 19-21).

Resim 1.3: Myron (Miron), “Disk Atan Adam”, Mermer, Roma Doneminde Yapilan Kopya

Dolayistyla Yunan resimlerinde mekan, kisaltim teknigi (rakursi) kullanimi ve

resim diizlemi igerisinde geriye giderken obje ve figiirlerin boyut olarak birbirlerinden
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ayrilmasiyla Misir sanatindan ayrilmakta ve gelecek donemlerde resim igerisindeki
mekan kullaniminin habercisi olmaktadir. Ortacag’da, Yunan sanatindaki doga gozlemi
yerini eski kutsal 6rneklere bagl kalinarak yapilan resimlere birakmistir. Ayrica Yunan
sanatindaki derinlik yanilsamasi ve viicudun betimlenmesine 6zgii buluslar son bulsa da,
yiizdeki detaylar, viicuttaki kivrimlar ve hareketler Yunan sanatindan etkiler
gostermektedir. Formlarin mekéanda bilingli olarak arka arkaya getirilmeleri derinlik
etkisini desteklemekte ve espas yaratmaktadir. Resimde perspektif kullanilmadan da, yan
yana veya arka arkaya konan objelerle 6n-arka ya da nesnelerin birbirine gore biiyiikliik-
kiigtikliik iligkisi icerisinde de mekan belirtilebilmektedir. Ronesans dncesi Avrupa resmi
ile Islam minyatiirlerinde de benzer bir mekin uygulamasindan soz edilebilir.
Minyatiirlerde dikey yiizeyler karsidan goriindiigii gibi, yatay ylizeyler ise plan
biciminde, sanki tepeden goriiniiyormus gibi ¢izilir. Bu da minyatiire alisilmadik iist liste

gelen nesne/¢izgi duygusu verir (Ergen, 2011: 20-23).

Ortacag elyazmalarini siisleyen minyatiirlerin higbirisi gercek bir mekanda gegmez.
Bu resimlerde dogaya uygun hemen hemen hicbir sey yoktur. Hacim etkisi olmayan

figtirler, kagittan kesilip tst tiste yapistirilmig gibidir (Akyiirek, 1994: 79).

Ortacag sanatgilari, onlerindeki nesneye bagli olarak asir1 ayrintidan uzak, konu ve
hikayeyi 6n planda tutmus olup mekana 6zgii baz1 kiigiik ayrintilar katsalar da, genel
olarak mekansal yanilsamalardan kagmmuislardir. Kisaca donemin resimde mekan
anlayisinin en tipik o6zellikleri, iki boyutlu, sembolik figiir anlayist olup, perspektiften
uzak doga betimlemeleri uygulamalaridir. Bu ylizden sanatcilarin yaptigi derinligi
olmayan mekanlar igerisinde, figiirlerin/nesnelerin de hacimleri yoktur (Gombrich, 1997:
120).

Resimde mekan, denilebilir ki, ilkel toplumlardan Ronesans’a kadar iki boyutluluga
dayali mekan anlayis1 olarak varligini siirdiirmiistiir. Resimde mekan sorunu Ortagagda
ortadan kalkar ve 6n Ronesans’ ta Giotto’yla yeniden giindeme gelerek resim sanatinin

onemli konularindan ve ayni zamanda da sorunlarindan biri olmustur (Yolcu, 2013).

Giotto ile baslayan bir figiiriin mekanda yeniden kesfi ve sorgulanmasi olarak
netlesen resmetme siirecinde dogalc1 bir anlatim, nesne ve figiirle genel bir yaklasimi

belirgin hale getirmektedir. Erken Ronesans doneminin bireye onem verme ve onu
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anlamaya yonelik tavri, bilimsel perspektifin kesfine ve resimde mekan algisinin kokli
bir degisime girmesine yol agmakla kalmamis, ayni zamanda olgun bir betimleme

donemine de girilmistir (Eroglu, 1995: 51-53).

Goriildiigii tizere Ronesans 6ncesindeki donemde resim-mekan iliskisi, resmin yer
aldig1 mekanla smirl oldugu gergegidir. Bu donemde yapilan resimlerin mekanla temel
iliskisi, resim taginabilir bir yilizey haline gelinceye kadar siirdii. Perspektifin bilinmeyisi,
derinlik duygusu ve mekan algisim1 engellemis; ancak espasla (nesneler arasindaki

bosluklarla) yaratilan bir derinlik duygusu olusturulabilmisti (Caglayan, 2007: 116-117).

Ortagag’dan Ronesans’a gecisi saglayan diisiinsel, ekonomik ve sosyal degisimler,
ilk olarak sanatta kendini gostermistir. Yeni Cag’mn insana ve dogaya yonelmesi, insanin
diisincesini merkeze almasi, beraberinde resim sanatinda da yeni gelismelere zemin
hazirlamigtir. Stiphesiz  bunlarin basinda bilimsel perspektifin - mimar-heykelci
Brunelleschi tarafindan kesfedilmesi (Crandell 2007’den aktaran Alamdari, 2012: 15) ve
Da Vinci tarafindan gelistirilmesi gelmektedir. Boylece resim sanatinda gergek diinyanin
gozlemine dayali bir mekan anlatimi kendini géstermeye baglamistir. Artik resimde
mekan algisi, perspektifin uygulanmasi sayesinde ¢ok 6nemli boyutlar kazanmis, gercek

goriiniimlii derin mekanlar olusturulabilmistir.

Ciinkii perspektif, resimsel mekanin ii¢ boyutluluk yanilsamasi yaratacak sekilde
olusturulmasina imkan saglamistir. Sanatc1 perspektifi uygularken, iki boyutlu ylizeyde
derinlik etkisi yaratma kaygisi yaninda izleyicinin de bakis agisin1 yansitma kaygisini
tasidig1 goriiliir. Bu nedenle perspektif yalnizca, bir seyin nasil goriindiigiinti degil, aym
zamanda sanat¢inin 6znelligiyle nesneyi algilayis biciminin de ifadesidir. Aslinda bir

bakima perspektifin 6znellik oldugu soylenebilir (Akytirek, 1994).
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Resim 1.4: Leonardo Da Vinci, “Son Aksam Yemegi”, 1495-1498, 4,6 M x 8,8 M, Santa Maria Dele

Grazie'nin Duvarina Tempera, Milano.

Leonardo Da Vinci’nin “Son Aksam Yemegi” (Resim 1.4) eseri, Yiiksek Ronesans
doneminin en 6nemli Orneklerinden birisidir. Resmi mekan bakimindan 6nemli kilan,
figtirlerin siralanis1 bigimleri ve odanin gerisindeki pencereye dogru uzanan siitunlarin
kagisiyla mekéana kazandirilan derinlik hissidir. Bu donemde ¢ogunlukla kapali mekan
uygulamalarina rastlanmaktadir. Da Vinci, hayata kars1 gergekgi bakisini resimlerindeki
mekanda da gdstermek ister gibidir. Isa’nin saginda ve solunda resimlenmis havarilerin
tiimii degisik hareketlerle betimlenmis ve bu figiirlerin birbirleriyle olan iliskisi (6n-arka,

yakin-uzak vb.) de mekanin derinligine ayrica katki saglamistir (Vezzosi, 143).

Bu donemde mekan yorumlamasina farkli bir bakis kazandiran bir diger sanatg1 ise
Jan Van Eyck’dir. Jan Van Eyck’in ‘Arnolfini’nin Eviiligi’ (Resim 1.5, Resim 1.6) isimli
tablosu, mekanin ¢ok boyutluluguna ve nesnelerin en detay ayrintisinin iglenmesine iyi
bir 6rnektir. Ciftin ortada birlesen ellerinin odak noktasi oldugu resimde, ellerinin hemen
istlinden goriinen, arkada duvara asili, detayli bigimde islenmis digbiikey ayna biiyiik
onem tasimaktadir. Bu digbiikey ayna ile izleyicinin dikkati iki ayr1 noktaya toplanarak
farkli bir mekan boyutunu ve nesneye yiiklenen islevin farkli bir bicimde vurgulanmasina
yol agmaktadir. Figiirler, nesneler ve derin mekan onden goriilmekle birlikte, timsek ayna
vasitastyla toplanan odanin geri kalan kismindaki goriintii ve cift (figiirler) arkadan,

devasa ve gercek¢i bir mekan igerisinde resmedilerek farkli mekan algilar
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olusturulmustur. Aynada Arnolfini ve esinin baktigi bir ¢ift de resmedilmistir. Bu
kisilerin kim oldugu sorusuna ressam aynanin {istiine yazdig1 yaziyla cevap vermektedir:
“Jan Van Eyck fuit hic. 1434-Jan Van Eyck de buradaydi” (Giivemli, 1968: 66-67).

Resim 1.5: Jan Van Eyck, “Arnolfini’nin Evliligi”, 1434, YB, 59,7 x 81,8 cm, Londra.

Resim 1.6: Arnolfini’nin Evliligi’nden detay (izleyiciye gore sagda).

“Arnolfini’nin Evliligi” isimli bu yapitta kullanilan ayna, derinlik hissinin
yaratilmasi ve mekanin ¢ok sesli bir hale getirilmesi yapit1 sanat tarihinde ¢ok 6nemli bir

noktaya getirmistir Atmaca (2011: 260-264).

Ronesans’taki tek kacgish perspektif ile kompozisyonda olusturulan mekan,
Barok’ta ise cift kacish perspektifile sekillenir. Donem sanatcilari, 15181 mekan belirleyici
bir 6ge bicimde kullanarak mekan olusturmada yeni bir anlayis gelistirirler. Ayrica
figlirlii kompozisyonlarda Ronesans’taki simetrigin, olgunlugun, orantinin ve
durgunlugun aksine, asimetrik olusumlar, savrulan, ugcusan ¢ok hareketli, abartil1 figiirler,

diyagonal ¢izgiler olusturacak bicimde yansitiliyordu.
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Ronesans’in aksine Barok resimde, acik ve plastik mekan tiirleri cokga goriilebilir.
Derinlik, 6n ve arka planlart birlestirilerek resimde hareketi baskin duruma getirilir.
Sahne 6n plandan arka plana bir biitiin olarak derinlemesine algilanmasi saglanir. Figiirler
capraz bicimde yerlestirilir ve yan yana ayni diizlemde mekéan anlayisindan kagimilir.
Resim igerisinde yer alan 151k, hareketli formlar olustururken mekanda da degisimlere
sebep olur. Boylece mekanda beliren renk, 1s18in katkisiyla zenginlik yaratir. Isik-
g6lgenin karsitliklartyla vurgulanan giiglii ve hacimli figiirler yapitlarin ¢cogunda dikkat
ceker (Little, 2006: 42).

19. yiizyill Romantizm Akimi sanatcilar temayi, rengi ve formu soyutlayip kendi
imgeleriyle bir araya getirdikten sonra duygusal bir bag kurarak mekan algisi olustururlar.
Romantizmin temsilcisi olan Turner ve ardinda Empresyonist sanatgilar, bir l¢ii de olsa
atmosferik etkileri mekan kurucu olarak kullanirlar. Turner’in “Yagmur, Buhar ve Hiz”
(Resim 1.7) adli bu yapitinda, saganak altinda hizla ilerleyen bir treni betimlemistir.
Cagdas teknolojinin konu alindig1 ve nesne olarak tercih edilen trenin hizli bir bigimde

atmosferik bir mekanda bir hayalet edasiyla ilerledigi goriiliir.

Resim 1.7: Joseph Mallord William Turner, "Yagmur, Buhar Ve Hiz", 1844, YB, 90,8 x 121,9 Cm,

National Galeri, Londra.
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Empresyonist sanatcilar agik havada gordiikleri “an”in resmini yapmislardir.
Epmresyonist resimlerde kontur eriyerek bicim ve mekan kaynagmaktadir. Golgeler
renklenerek, rengin 15181 aciga ¢ikmaktadir. En 6nemlisi, hava perspektifinin mekanda
uygulanmasidir. Akima mensup sanatgilar, 15181n etkileri altinda giiniin farkl saatlerinde
dogayi, gegici bir “an”1 yakalamaya calisarak nesneleri ger¢cek goriiniisiiyle resmederler.
Mekani, 6n ve arka iliskisi vermek icin rengin derecelerini kullanarak belirlerler.
Empresyonist ressam farkli bir 151k algisina sahip olup, bu dénem ressamlarin
hesaplagmasi 151k tizerinden olmustur. Onlar, ¢izgisel perspektif kurallarina aldirmadan,
say1siz renk tonlar1 ve 15181n etkisiyle siirekli olarak degisen anlik goriintiileri yakalama

kaygistyla resimde mekan olusturmustur (Batur, 2000).

Gauguin’in “Kumsalda Iki Tahitili Kadin” (Resim 1.8) adli ¢alismasinda sanatg1
mekani havaya kaldirarak ylizeye yaklastirmis ve yiizeyi bolmelere ayirma bi¢imselini
kullanmistir. Sanatg1 resim yiizeyini bolmelere ayirirken, bolmelerin kenar cizgilerini
kesin renk ayrimlariyla da boliiklere paylastirip basitlestirmistir. Resimler ylizey resmi

kazanma 6zelligine kavusmustur (Eroglu, 1997: 76).

Resim 1.8: Paul Gauguin, “Kumsaldaki iki Tahitili Kadin”, 1891, YB, 69 x 91 Cm, Musée D'orsay,

Paris.
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Kiibist ressamlar mekanin varlig1 bir sekliyle yadsiyip, resmin 6n ve arka planlari

birbirinden ayrilmadan kavramaya ¢alismislar (Tunali, 1992).

Analitik kiibizmle mekan parcalanip hacim agilarak, ¢ok ytlizeyli bigimler mekanla
Ozdeslesir. Bi¢im agilip ¢ok yiizeyli olunca Ortagag’daki bakilan konumunda olan izleyici
anlayis1 tekrar giindeme gelmistir. Mekandaki tek renklilik ve yiizeylerin ¢ok olusu
sebebiyle tuval yiizeyi rolyef etkisine doniisiir.Sentetik kiibizmde ise yiizeyler genisleyip
renk alanlan diizlesir. Rengin kapladigi alan resmin nesnesi olur. Form agiga ¢ikip, acik-
koyu arasindaki zithk etkilerle mekanda gel-gitler olur. Bdylece tuval yiizeyinden
uzaklasip yakinlasan bicimler ortaya cikar. Mekan yanilsamasinin ortadan kalktig
Kiibizm resminde, resmin temel elemanlarindan ¢izgi, nokta, renk, ton, basl basina bir
gerceklik kazamaya baglar. Kiibizm ile baglayan mekan soyutlamasi, Soyut resimde
mekan yanilsamasinin tamamen ortadan kalkmasinin bir baslangicidir. Boylece Soyut
resimde sadece bicimler arasinda uzam ortaya ¢ikar. Yani, soyut ve soyutlama egilimli
resimde, zihinsel algilama diizleminde resme bakisla ilgili yasanan degisiklikler
nedeniyle ylizeyler, hareketsiz yapilanmalar ya da dinamik unsurlar arasinda mekan
islevini yiiklenirler. Siirrealist Sanatgilar, resimlerinde mekani ele alirken, mekanin altim
listiine getirerek, yerylizii ile gokyiiziiniin yer degistirmesine imkan hazirlamislardir.
Ayrica birden fazla mekan, tek bir goriintiide ele alinmistir. Siirrealist sanatgilar,
resimdeki mekanla resmin yer aldigi mekanin “teklesmesi” ile yaratilan etkide (6zellikle
yanilsama ile gercek arasinda) bir ‘sok’ s6z konusudur. Coklu mekan1 tek mekan halinde
sunan siirrealist sanatgilar, birbiriyle ilgisi olmayan nesneleri kendi dogal ortamlarindan
cikartarak bir araya getirip, onlar1 sasirtici, diigsel olan bu mekana tasirlar. Siirrealist bir
ressam olan Rene Magritte, bu baglamda, tanimabilir nesneleri betimleyen ve sanatin
iletisim nesnesi oldugu gercegini yakalayan bir ressamdir. Birbirleriyle ilgisiz goriinen,
bicim ve nesneleri bir araya getirmek, onlar1 ¢oklu mekanlar icerisinde tek bir mekanmis
gibi sunmak, bazen perspektif i¢ine yerlestirmek ya da diiz bir ylizeyde toplamak,
slirrealistlerin belli bagli egilimleridir (Beyoglu, 2007: 25-27).

Bu baglamda Siirrealizmimin 6nemli temsilcilerinden olan Salvador Dali’nin
“Eriyen Saatler” (Resim 1.9) adli galismasini 6rnek verebiliriz. Dali bilingaltinin hitkmii

ile kendi nesnesini ve mekanini olusturur.
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Resim 1.9: Salvador Dali, “Eriyen Saatler”, 1931, YB, 24 x 33 Cm, Modern Sanat Miizesi, New
York.

1940, 1950 ve 1960 yillarinda Soyut Disavurumcular, anlam ve ifadenin tasiyicisi
olarak sadece rengi, bicimi ve boyama tarzin1 gérmiisler. Donem sanat¢ilar1 nesne ve
figiiri tamamen ortadan kaldirdiklari i¢in her tiirlii dogal ve betimleyici tislup yok olmus,

mekan ise sadece boslugu simgelemistir (Beyoglu, 2007: 26-28).

Harvey “Postmodernligin Durumu” adli kitabinda, Foucault’un, mekana toplumsal
iktidarin gerekliligini mecbur kilan bir kap olarak baktigini belirtmektedir. Foucault’e
gore;

“Mekén dogal bir ‘olgu’ oldugu igin, mekanin rasyonel bigimde diizenlenmesi, modernlesmenin
ayrilmaz bir parcasi haline geliyordu. Ancak Bu defaki fark, mekan ve zamanin Tanri’nin
yiiceligini yansitmak yerine biling ve bir irade ile donanmis 6zgiir ve aktif bir birey olarak

‘insan’mn Gzgiirliigiinii kutlamak ve kolaylastirmak icin diizenleniyor olmastyd1.” (Harvey,

1997, 279)

Ozetle Perspektif ve benzeri (¢izgi, renk, modle, kolaj vb.) yanilsama formiilleri ile
baslayan mekan yanilsamasi soyutlanmaya siirecine girip mekan ve bi¢im zamanla
0zdeslesir. Ardindan non-figiiratif resimle birlikte mekan yanilsamasi ortadan kalkarken;
Yerlestirme sanatinda ise mekan olgusu, alisilmisin disinda, ger¢ek bir deger olarak

sanata dahil olur. Yani iki boyutlu diizlemde bir yanilsama olarak karsimiza ¢ikan mekan
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tasvirinde kavramsal sanatla birlikte tasvir olgusu ortadan kalkarak bir estetik deger olan
sanat nesnesi, mekanin bir parcasi seklinde deger kazanir. Baska bir deyisle espas olarak
adlandirdigimiz iki boyutlu yiizeyde formlar arasi bosluk, kavramsal sanatta ii¢ boyutlu
yasadigimiz atmosferde, bizi ¢evreleyen gercek hava bosluguna yani fiziksel mekana

(mevcut mekana) doniisiir (Beyoglu, 2007: 70).

Resimde mekan ve derinlik uygulamasinin giiniimiize kadar gecirdigi {islupsal
degisim, bicimsellikten  zihinsellie evirilmenin de  etkisiyle soézgelimi

Ronesans’takinden oldukga farkli bir bigim almistir (Yolcu, 2013).

1.2. RESIMDE MEKAN TURLERINE GENEL YAKLASIM

Resim sanatinda mekan, tarih boyunca kendi basina bir sorun olarak ele alinmasi,
tanimlanmas1 ve anlamlandirilmast gereken plastik bir sorun olarak karsimiza

cikmaktadir (Seckel, 1982: 36).

Resim tarihi, bir bakima mekanin temsil edilmesine iliskin tercihlerin tarihidir.
Mekanin ile renk, ¢izgi, golge, 151k, perspektif gibi 6geler arasinda islevsel bir bag vardir.
Bu 6geler zamanla degisime ugramislar. Bu nedenle mekanin temsil edilisi de 6nemli

degisimlere gebe kalmis yenilik ve gelismelere ayak uydurmustur (Uysal, 2014: 26).

Mekanin diger alanlarda (mimari, felsefe vb.) farkli smiflandirmalar1 olabilir.
Mekéan, nesnel olmadig: gibi, tiirlerinin de inceleme alanma gore farklilik gostermesi
tabiidir. Sanat¢1, kendi algi ve imgesine gore resimsel kurgularinda farkli birgok mekanin
tiirevlerini elde edebilir. Temelde mimari bir kosul, bir olgu olan mekan, diger tiim sanat
dallariyla oldugu gibi resim sanatiyla da yakin bir baglanti i¢erisindedir. Mekanin resim
sanat1 ile olan baglantisi iki bigimde degerlendirilebilir. Birincisi ki, bu arastirma
kapsaminda asil kastedilen mekan olgusu budur, “Resimde Mekan” ve bir digeri ise
resmin alimlayicisina sunuldugu, igerisinde sergilendigi; miize, galeri vb., “Mevcut

Mekan (i¢inde yasanilan mekan)” olarak diisiiniilebilir.

Resim yiizeyinde, perspektif, ¢izgi ve ton degerleriyle nesnelerin birbirleriyle olan

yakinlik-uzaklik, on-arka, kiiclik-biiylik iligkisini veren ve resmin biitiinliine derin
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goriinim kazandiran; “Yanilsamali Mekan (Perspektifsel Mekan)”, resimdeki
goriintiiniin ylizeye ¢ekilmesi ve derinligin ortadan kaldirilmasiyla elde edilen; “Yiizeysel
Mekan (Soyut Resimde Mekan)”, salt plastik degerler (boya) kullanilarak katmanlar
olusturulan, perspektif kullanilmaksizin yine bir derinlik duygusu uyandiran ve Soyut
Disavurumcu Mark Rothko ile bilinen, onunla giindeme gelen; “Kozmik Mekan” ve
siberuzay (sanal alem-bilgisayar ortami)’in bir {iriinii olarak karsimiza ¢ikan; “Sanal

Mekan” gibi resimde mekanin bu dort tiirtinden bahsedilebilir.

Ronesans resminde mekanin; perspektif kullanilarak yanilsamali mekanlarin
olusturulmak istendigi bir donemdir. Ayrica nesnelerin hacmi, 1sikla baglantisi, 6ndelik-
arkadalik iliskisi de perspektifsel bakis sonucu arastirilmigtir. Klasik sanat, diinyay1
kavramak i¢in temel bir dayanak, ¢ikis noktasi baglaminda yontemler 6nerir. Resmedilen
nesne ve mekana bu 6greti ¢ergevesinde bakildiginda, klasik perspektif ile uzlasan bir
yansima goriiliir. Bu yanilsamali mekan anlayisi olusturma istemi, bi¢cim degistirse de,
19. yiizyilin sonlarina kadar siire gelir (Yenisehirlioglu, 1993: 201-205). Klasik
(perspektifsel) mekan icin giizel bir 6rnek, Velasquez’in "Las Meninas" (Resim 1.10)

verilebilir.

Resim 1.10: Diego Velazquez, "'Las Meninas', 1656, YB., 276 x 318 Cm Museo del Prado, Madrid.
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Yiizeysel mekan/soyut mekan tiirlinde yilizey korunma egilimindedir. Bu tiir
resimlerde bir yanilsama algisi, bir derinlik olmak zorunda degildir. Zaten bu mekan
tiirlinde amag, resmi, derinlik algisindan kurtarmaktir. Sanat¢1r bunu yaparken de

perspektif kurallarini bilingli bir bigimde ihmal etmeyi prensip edinir.

Klasik perspektifin sik¢a kullanilmast Bati resminin dogaci ve gozlemci
egilimlerinin sonucu oldugunu hatirlayalim. Perspektifin kesfiyle resim sanatinin gelistigi
diisiincesi yanhistir (Tansug, 1993). Ciinkli sanati1 bilimden ayiran en 6nemli 6zellik;
sanat: eskinin (daha once var olanin) gelistirilmesi degil (ki bilimde boyledir), ¢ogunlukla
eskiye veya o an var olan sanat anlayisina, toplumsal yasama ve olaylara bir tepki olarak

dogdugu tarihi siire¢ incelendiginde goriilebilecektir.

20. yiizyilin basinda renkgi anlayis ylizey ve renge dayali resim olarak Nabiler ve
Fovistler’le ortaya ¢ikmustir. 1ki akim da yiizeyde derinligi kaldirip perspektifi yikarak,
form ve mekan anlayisini renkle saglamayi amagliyorlardi. Bu yeni diislince, tuvaldeki
doga yanilsamasini, derinlik olusturma algisin1 ve {igiincii boyut arayisini reddetmistir

(Lynton, 2004).

Soyut sanat, mekan fikrini ve figiirii reddeden resmin konusu ne olursa olsun higbir
doga unsurunu ele almadan kendine yeten plastik olanaklariyla kendi, sanatgisini
anlatmaya yeten bir anlayistir. Perspektif kurallarinin uygulanmadigi bu anlayista, ¢esitli
perspektif acilarimin birbirine karistigi resimler, perspektif kurallarinin uygulandigi
resimlerden daha etkili olabilir. Giiniimiiz resim sanatinda perspektif kurallarini ihmal
ederek ylizeyci anlayisa bagli kalan bazi sanat {isluplari, daha etkili olduklar1 konusunda
giincelligini korumaya devam etmekteler. Modern donem resim yorumlarinin hemen
hepsinde perspektif kurallarin zayifladigini goriirtiz.  Ciinkii kisisel bi¢cim yaratma
Ozglirligli, sanatin kat1 kurallariyla savasir durumdadir. Bu yiizden de giincel resim
sanatinda mekan anlayisi, ylizey zevki ve anlayis1 igerisinde sunulma tercihi 6n plana

cikmistir (Tansug, 1993).

Yiizeysel mekan uygulamasina Wassily Kandinsky’in resminden “Kompozisyon
1X” (Resim 1.11) ornek gosterebilir. Sanatgi, olabildigince yiizeyde, derinlik kaygisi
olmadan, diiz calismaya yonelmis olup resmin niteligini tamamen diiz renklerin

iligkisinde aradig1 gozlenir.
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Resim 1.11: Wassily Kandinsky, “Kompozisyon IX”, 1936, YB, 113 x 195 Cm, Paris.

Bundan otiiriidiir ki sanatgilar, peyzaj ya da dliildoga (natiirmort) gibi geleneksel
sanat tlirlerinin higbiriyle ilgilenmezler. Kompozisyonda hikayelestirme, toplumsal
konular veya herhangi bir nesne betimlemesi de yoktur. Soyut Sanat anlayisina gore
sanat, kendini her tiirlii nesne ve mekéan gerekliliginden koparmali ve yalnizca kendisi

icin var olmalidir (Milli Egitim Bakanligi, 2012).

Soyut Digsavurumcu sanatgilardan Mark Rothko ile giindeme gele Kozmik mekan,
g0z ve beyinde meydana gelen mekéan duygusu olabildigince genistir. Resmin yiizeyinde

olusturulan bosluk hissinden dolay1 imgede 6zgiir bir hareket alan1 vardir (Jones, 2008).

Avrupali sanatgilarin II. Diinya Savasi sonrasinda Amerika Birlesik Devletlerine
goc ederek, savasin yikimini digavuran bireyin sanatiyla birlesmesinden dogan Soyut
Disavurumculuk déneminde, bosluk-espas/mekan, resmin ana konusu olur. Ozellikle, M.
Rothko ve diger bazi sanatgilar, resimlerini yaparken uzami kullanmak yerine, uzami
ortaya koymak icin resim yaptiklarimi agiklarlar. Bu durum Rothko'da titresen renk
alanlar1 yardimiyla olusan "kozmik mekéan", Newman'da kapatilmis dikey bir fermuar ile
duvarst bir ylizey, Klein'da rengin 15181 ile pigmentin 15131 emen yapist arasinda kalmais,
gbkyliziinli ¢agrigtiran ama biricik ve kendine 6zgii bir uzam, Fontana'da elle tutulabilen

ve gbzle goriilebilen yiizeye miidahale yoluyla olusan, iki ve ii¢ boyutlu mekan arasinda

devrim niteliginde gecisin mekani olarak karsimiza ¢ikar (Auping, 2007).
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“1947-1950 yillart arasinda Mark Rothko, zemin tizerinde, birbiri lizerine binen iki
ya da ii¢ renkli dikdortgenin diizeni tamamladig: karakteristik resim tislubunu gelistirdi.
Bu renklerin higbiri berrak ve kesin degildir: Oniimiizdeki yumusak renk ortiisiinii
delerek ¢ikan ya da onun belirsiz kenarlarindan sizan baska renkler goriiliir; zemindeki

renkler de neredeyse goriilemeyecek kadar degismeye yatkindir” (Lynton, 2004).

Resim 1.12: Mark Rothko, “ No: 77, 1960, YB, 236,2 x 266,7 Cm, Ezon Museum Of Modern Art.

Karuizawa.

Gelisen teknoloji sayesinde toplumun dolayisiyla da sanatg¢inin sarmalina girdigi
“Sanal Alem”, birgok alanda oldugu gibi resim sanatinda beraberinde yenilikler getirmesi
tabiidir. Bu tiir ortamlarda olusturulan resimlerde bulunan mekan ve nesneler sanal
olduklar1 agiktir. Bu arastirma kapsaminda “Sanal Mekdn ” kavraminin da resimde mekan

tiirleri arasinda yer verilmesinde sakinca olmayacag diistiniilmiistiir.
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Eskiden fiziksel mekanda gergeklestirebildigimiz bircok etkinlik artik fiziksel
mekanlardan Siberuzaya (cyberspace)! tasiniyor. Siberuzayda gerceklesen banka
islemleri, alig-veris, egitim, konferans, sosyal iliskiler, sanal kiitiiphane, sanal miize,
resim yapma gibi etkinlikler gliniimiizde gelisen bilgisayar, tablet ve akilli telefonlar
sayesinde fonksiyonel sanal modellerle var oluyor. Tiim bu islemlerin gergeklestigi ve
farkli islevler kazandig1 sanal aleme sanal mekan diyebiliriz. Fiziksel (gerc¢ek) diinyada
yapilabilen baz1 seyler sanal ortamda yapilamadigi gibi bazi seylerde sanal mekanda ¢ok
daha rahat olusturulabilir. Onun i¢in sanal mekanda olusturulan yapat, islevsellik anlam

boyutuyla 6n plandadir (Baykan, 2002: 55-62).

Siberuzay mimarliginin bir onciisii olarak kabul edilen Marcos Novak bir sanal
manifesto niteligindeki Liquid Architectures in Cyberspace (Novak, 1991) baslikli
makalesinde; “Siberuzay, Mimarliktir, Siberuzaym bir mimarisi vardir ve Siberuzay
mimarlig1 igerir” goriisii ile sanallik sdyleminin 6nemli taglarindan birisini olugturmustur.
Siberuzayda olusturulan mekan tiirline en iyi 6rnek Marcos Novak’in ¢alismalarindan

verilebilir.

Resim 1.13: Marcos Novak.

! Siberuzay: Bilgisayar aglar1 ve bu aglarla erisilebilen biitiin veri kaynaklarini igeren ortam olarak
tanimlanabilir. http://www.baskent.edu.tr/~tkaracay/etudio/agora/bt/siber.html

24



Sanal mekan ya da ger¢ek mekanin sanallastirilmasi, resim-mekan iligkisinin son

halkasi olarak goriilebilir. Bu yaklasim giincel sanat i¢inde de varligini stirdiirmektedir.

Sanal Mekan/Sanal Alem s6z konusuyken giiniimiiz sanatini 6nemli 6lgiide
etkileyen Sibernetik Sanat, Video Sanat, Computer Sanat ve Sanal Gergeklik’ten de

kisaca bahsetmek gerekir.

Ikinci Diinya Savasindan sonra ABD ve Avrupa'da ortaya cikan Sibernetik Sanat,
Gostericinin izleyici katilimiyla gerceklestirdigi viicut devinimleriyle olustugu varsayilan

sanatsal eylem anlayisidir http://sanatsozlugum.blogspot.com.tr (04.09.2015).

Yiizyilimizda en biiyiik gelismeyi saglayan unsurun “Sibernetik” oldugu ve bu
nedenle de bilim adamlar1 tarafindan c¢agimiza “Sibernetik Cagi denmesi uygun
bulunmustur (Akman, 1997),

Sibernetik'in saptadigi en 6nemli bulgu “canli ve cansiz varliklarin, ¢evreleri ile
durmaksizin bilgi aligverisinde bulunmalari” ve bu bilgi alisverisi sonunda da
“olusturulan denge ile kendi kendini yonetebilmesi durumudur. Sibernetik biliminin 6nde
gelen isimlerinden Louis Couffignal 1958 yilinda sibernetigi canlilar ve/veya makineler

arasindaki iletisim disiplinini inceleyen bilim dali olarak tanimlamigtir (Akman, 1997).

Sibermekan sozii “sibernetik mekan” kelime ¢iftinin bir araya getirilmesi ile ilk
defa bir bilimkurgu yazar1 olan William Gibson tarafindan 1984 yilinda yazilan

Neuromancer adli siberpunk tiirtindeki romanda kullanilmistir (Kut, 2007: 5).

Tiirkceye “glidiimbilim” olarak cevrilen sibernetik kelimesinin kokii, Yunanca
kybernétes, (diimenci, diizenleyici, yon veren) kelimesine dayanmaktadir. Sibernetik,
kisaca makine ve canlilarda gecerli olan kontrol ve iletisim teorisi olarak agiklanabilir.
Insanlara ait sistemler ve mekanik sistemlerin ¢alisma tarz1 ve fonksiyonlarini daha iyi
anlatabilmek amaciyla bilgi-islem sistemleri ve canli varliklarin kontrol ve is haberlesme

yontemlerinin  karsilastirmali arastirmasi bu bilimin temel arastirma konusudur

http://en.wikipedia.org (04.09.2015).

Sibernetik kavraminin ag¢iliminda aslinda sibermekan olgusunun ne oldugu da

gizlidir. Sibermekan yalnizca sanal bir mekan veya gergcek bir mekanin simiilasyonu
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degil, farkli diyalektik siireglerde, canlilarla canlilar, canlilarla makineler, makinelerle

makineler arasindaki etkilesimin sahne aldig1 bir “yer”’dir (Sterling, 1992).

Resim 1.14: Terminator Filminden Bir Goriintii, Sibernetik insan, Sibernetik Sanata Bir Ornek.

Insanoglu, yirminci yiizy1l sonlarma dogru, elektronik sistem ve sibernetik teknoloji
konusunda ¢ok Onemli bir noktaya geldi. Bilgisayar dedigimiz computerler, tim bilim
alanlarinda, akil alamayacak gelismeler gosterdiler. Siber-uzay teknolojisi i¢inde internet
agin1 her giin daha da genisleterek, beklenilmeyen hizmetlerde bulundular. Uzaya agilma ve
diger gezegenlere ulasabilmenin ise ancak bu teknolojik gelismenin bir iiriinii olan "insan-
makine ortak yasami" ile yani "sibernetik organizmalar"la basarilabilecegi iyice belirlendi.
(Akman, 2003). Computer Sanat ile bilgisayarin bir {iretim araci olarak kullanilmasi
vurgulamak istenir. Burada bilgisayarin rolii; geleneksel anlamda kullanilan boya, firga,
kalem, kagit, tuval vs. ara¢ ve gereglerin rolii ile benzer disiiniilmektedir. Bilgisayarin
bizzat bir sanat veya tasarim sunum ortami olarak diisiiniilmesinden ziyade; sanat ve
tasarim Gretiminin bir araci olarak disiiniilmelidir. Bilgisayarin sanatgilar ve tasarimcilar
tarafindan bir ara¢ olarak kullanilmasi, sanati teknolojiyle biitiinlestiren bir siireci de
beraberinde getirmektedir. Bu durum bilgisayarin hem bir arag¢ olarak kullanildigi hem

de bizzat sanat eseri sunum ortami olarak degerlendirilmesi gerekir.

Bilgisayar teknolojisinin yayginlagsmasi ve sanatcilarin bilgisayar1 kisa siirede
kullanmaya baslamasiyla, resim, heykel, endiistri tasarimindan baska miizik ve koreografi
alanlarinda da kullanilmaya bagladig1 goriiliir. Cok sayida animasyon, dijital tasarimlar

diinyas1 biiyiik bir hizla ilerlemis, miizelerde 6zel sergiler boliimiinde, bu tiirden iiretilmis
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isler izleyiciye sunulmustur. Video enstalasyonlar, ii¢ boyutlu tasarimlar gibi eserler,
boya ve tuvalin yerine, fotografik materyallerin kullanimina agilmis (piksel, ¢oziiniirliik
vs.) alanlar. Sanat¢1 Erwin Redl’in sanatsal arag¢ olarak kullanmis oldugu LED’ 1siklari,
eserleri; tesisat, video, grafik, computer art ve elektronik miizik, icerir (Cokokumus,
2012: 56). Bu baglamda Erwin Redl ‘in Resim 1.15’daki uygulamasi iyi bir 6rnek oldugu

distiniilmektedir.

Resim 1.15: Erwin Redl, Red Led Art.

Geligmis bir bilgisayar teknolojisi sonsuz renk, bi¢im ve sanal alan imkani sundugu
goriiliir. Ayrica diisiince ve diisiinceyi somut sekle doniistiirme arasinda gegen zamani da
kisaltabilir. Bu da kiside pozitif bir psikolojinin gelismesine neden olmakla beraber daha
verimli c¢alismalar ve sonuglar elde etmesine katkida bulunabilir. Kimi sanatgilar
bilgisayar1 fabrikasyon bir iiretim aract olarak degerlendirirken, Kimi sanatgr ve
tasarimcilar ise bir teknoloji harikasi olarak gorerek bilgisayarla caligmayi tercih

edebilmektedir.
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Resim 1.16: Firuz Askin, “Mammut Jagd”, Hikaye.

Tiim bu sanatsal tiretim merkezli degerlendirmelerle birlikte, sanat¢ilarin uyum
sorunlari, alg1 ve tutumlar ile ilgili olarak farkli diigsiinceler de sanatgilar, elestirmenler
ve sanat tarihgileri tarafindan dillendirilmektedir. Ornegin; iilkemizdeki illiistrasyon
caligmalarinin 6nciilerinden Firuz Askin gibi bazi sanatgilar, bilgisayari bilisim amaci ile
kullandiklar1 halde onu, bir iretim araci olarak pek benimsemezler. Cogunlukla
alisageldikleri kalem, kagit, firga ve boya gibi arag ve gereglerle tiretmeyi tercih ettiklerini
ifade ederler (Arikan, 2011: 1-4).

Video sanatinin daha once tizerinde ¢alisilmis olsa da, Koreli sanat¢i Nam June
Paik'in 1965'te satin alip denemelerine basladigi Sony Portapak ile gergeklestigi kabul
edilir. Tlk olarak Papa VI. Paul'un New York'taki gecisini kaydeden Paik, ayni giin
icerisinde bunu Greenwich Village Cafe'de oynatmayi basarmistir. Sony Portapak
¢ikmadan 6nce hareketli resim teknolojisi yiiksek fiyatlar ve aninda oynatilamama gibi
nedenlerden dolay1 pek yaygin degildi. Bundan dolay1 bir¢ok sanatci, videoya filmden
daha ¢ok ilgi duydu. Sonraki yillarda bu ilgi artarak devam eder https://tr.wikipedia.org
(05.09.2015).

1970’lerde yayginlasan Audio-video art calismalari: kavramsal sanat ¢alismalari,
aninda kayitlardan olusan ¢alismalar, feminist-performans, video heykeli, video

diizenlemeleri gibi olduk¢a genis bir liretim yayginlig1 gostermistir. Video sanati en etkili
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zamanlarinm1 bu yillarda yasadi. Halda da uygulanmaya devam edilen video sanati,
giinimiizde daha cok baska ortam ve araglarla birlestirilmekte, Ornegin biiyiik
bir enstalasyonun veya performansin bir pargasi olarak kullanilabilmektedir. 1990’lar da
internetin  yayginlasmasina paralel olarak, yeni medya, intermedya olarak
kavramsallastirilmaya baglanan bu sanat bigcimi gittikge artan bir hizda yayilarak

gelisimine devam etmektedir http://kavramsalsanat.blogcu.com (05.09.2015).

Resim 1.17: Nam June Paik, “Electronic Superhighway: Continental U.S., Alaska”, 1995, Hawai.

Video Art denince; bu alana 6nemli katkilar1 olan Bill Viola ve Pipilotti Rist’e de
deginmek gerekir. Bill Viola, ABD'li modern video sanatcilarindandir. Yeni
medya alaninda elektronik, ses ve goriintii teknolojisi eserleri ortaya koymustur.
Eserleri dogum, 6liim ve bilingydnleri gibi temel insan deneyimleri arkasindaki fikirlere

odaklanmaktadir https://tr.wikipedia.org (05.09.2015).
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Resim 1.18: Bill Viola, “Emergence”, 2002, Video Installation.

Asil ad1 Elisabeth Charlotte Rist olan sanat¢1 1962 Isvigre dogumludur. Cocukluk
yillarindan beri "Pipilotti" lakabiyla, Pipilotti Rist olarak taninir. Bir video sanatgisi
olarak bilinen Rist, ayn1 zamanda Les Reines Prochaines adli grupta yer almistir ve
Kendisine ait “remake fo a weekend” adli bir albiimii bulunmaktadir. Pipilotti Rist, resim,
teknoloji, miizik ve siirin i¢ ice gectigi ¢coklu ortamli yerlestirmeler yapan bir sanatgidir.
Rist’in igleri Avrupa, Japonya ve Amerika’daki bir¢ok miize ve festivalde sergilendi.
Bunlar arasinda; Paris’teki Centre Pompidou, New York’taki MoMA, Rotterdam’daki
Boijmans Van Beuningen Miizesi ile Sao Paulo, Venedik, Istanbul, Karayipler ve Sante
Fe Bienalleri yer almaktadir. 2000 senesinde Public Art Fund NY’un destegiyle
Rist’in Open My Gladeisimli isi Times Square’de gosterilmistir. Sanat¢inin ilk uzun
metrajli filmi Pepperminta ise 2009°da izleyici ile bulusmustur http://collectorspace.org
(05.09.2015).
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Resim 1. 19: Pipilotti Rist, “Cinquante Fifty”, 2000, Han Nefkens H+F Kolleksiyonu.

Temelde bir otopark igin tasarlanan bu ¢alisma, odanin kdselerine yansitilan iki ¢ift
video ile izleyiciyi ¢evreleyen bir ortam yaratiliyor. Huzur veren bir kadin sesinin eslik
ettigi kamera goriintiileri, izleyenin algisin1 zorlayarak ozgiirlestirici bir his yaratiyor;
fiziksel, ruhsal ve zihinsel kapatilma durumlarindan kagis arzusu ve imkanmni akla

getiriyor http://istanbulgallerymap.com (06.09.2015).

Sanal Gergeklik, katilimcilarma gercekmis hissi veren, bilgisayarlar tarafindan
yaratilan dinamik bir ortamla karsilikli iletisim olanagi taniyan, ti¢ boyutlu bir benzetim
modelidir. Sanal gerceklik, bir teknolojiden ziyade bir tecriibe olarak, siber-uzaydaki
goriintlilerle karsilikli ve etkilesimli bir iletisimdir. Su ana dek eglence diinyasindan,
medikal alanda karmasik bilimsel deneylere kadar, ¢cok genis bir sahada pek cok
uygulama alan1 bulmustur (Bayraktar ve Kaleli, 2007).

Sanal Gergeklik, katilimcilarina gergekmis hissi veren, bilgisayarlar tarafindan yaratilan
dinamik bir ortamla karsilikli iletisim olanagi taniyan, bir benzetim modelidir Pimental

ve Teixeira, (1993’den aktaran Bayraktar ve Kaleli, 2007: 2).

Sanal Gergeklikle ilgili gelismeler artarak devam etmektedir. Bu gelismelerden

birini bir yazilim firmasi tistlenmektedir. Cok boyutlu tasarim yazilimi sirketi Autodesk,
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resim veya tarama gibi herhangi bir gergeklik yakalama verisini yliksek kaliteli {i¢ boyutlu
sanal modellere doniistiiren ugtan uca ¢6ziimii Memento’nun {icretsiz beta versiyonunu
piyasaya sundu. Bu gelisme ile, bina, yol ya da video oyunu gibi herhangi bir fiziksel
iiriin tasarlayip iireten tiim sektorlerde, is yapis sekillerini degistirecek olan gerceklik
yakalama teknolojileri; lazer tarayicilar ya da dijital kameralar araciligiyla fiziki obje
bilgilerini toplayip 3D bilgiye doniistiiriiyor. Autodesk, “her sey dahil”, uygulamasi
sayesinde kullanicilarina benzersiz bir kullanim kolayligi sunan Memento ¢oziimii ile, ilk
bakista karmasik gelen bu yeni teknolojinin ne kadar kolay olabilecegini gosteriyor. Bu

Momento Coziimii sayesinde;

» Sanatcilar ve heykeltiraslar eserlerini ¢evrimigi olarak tanitmak veya baska
bir malzeme ile 6l¢eklendirip yeniden iiretmek i¢in sanal gergeklikle dijital
kopyalar gelistirebilir.

» Miizeler koleksiyonlarinin dijital arsivlerini olusturup, web sitelerini ziyaret
eden ziyaretcilere interaktif deneyimler sunabilir.

» Sanat ve tarihi eser simsarlar1 iiriinlerinin ii¢ boyutlu gerg¢ek¢i temsillerini
yaratabilir ve daha genis kitlelere ¢evrimigi olarak sunabilir.

> Tasarimcilar yakalanan gergeklikten esinlenip sifirdan tasarimlar
gelistirebilir ya da kisiye 0Ozel protez kiliflari iireten UNYQ gibi

kisisellestirilmis tirlinler yaratabilir.

Resim 1.20: Sanal Gerg¢eklik Gozliigii
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Memnto’nun beta siiriimii ile kullanicilar internet sitesi iizerinden 6gretici igeriklere ve
kullanim senaryolarina erisebilecek. Ayrica, yakin gelecekte kullanicilara iig
boyutlu dijital modellerin goriiliip paylasilabilecegi bir ¢evrim igi kiitliphane de
sunulacak. Dijital sanat¢ilarin sanal modellerin dokusunu daha iyi kontrol etmelerini
saglayan kameralarla FBX dosyalarini disa aktarma, ti¢ boyutlu alanda fotografin kamera
acilarin1 goriintiileme, daha dayanikli fotograf isleme kapasitesi ve benzeri pek ¢ok yeni
Ozellik de kullanicilarin = hizmetine  sunulacagi  uzmanlarca  diisiiniiliiyor.

http://www.teknoparkmedya.com (06.09.2015).
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BOLUM I1

2.1. NESNE KAVRAMI, NESNE TURLERI

2.1.1. Kavram olarak Nesne

Cesitli anlamlara sahip olan nesne terimi, Tiirk¢e sozliikte; ‘kisi’ ya da ‘kimse’ ile
anlatilan varliklarin disinda kalan ve agirlig: ile kiitlesi olan her tiirlii varlik, sey, obje

olarak tanimlanmaktadir (TDK, 1981: 601).

Bat1 dillerindeki kokeni ‘karsida bulunan’, ‘karsida duran’, ‘karsiya konulmus’

anlamlarina gelen Latince’deki “objektum ” sézciigiine dayanir (Kaplanoglu, 2008: 12).

Nesnelerin anlamlariyla ilgilenen ve bir diisiiniir olan Roland Barthes’e gore ise
nesne; goriilmeyi, fark edilmeyi bekleyen seydir, insanin diisiindiigii, tasarladig: seydir,
kisacasi nesne, herhangi bir seydir (Barthes, 2005: 195). Diinyada her nesne bir anlam
tagtyabilmektedir. Kisi ilk 6nce nesnelerin diinyadaki somut varligini algilayip daha sonra
bunlara kendi hayal diinyasinda isleyerek onlara farkli anlamlar yiikler ve cevresini

boylece daha anlamli kilmaya baslar.

Sanatgilar ise eserlerinde kullandiklar1 nesneleri farkli  yorumlamakta,
diisiincelerine uyan teknik ve malzemelerle ona 6zgiinliik kazandirma gabasiyla eserlerini
olusturmaktadir. Bir nesnenin sanat¢inin nesnesi olabilmesi, nesnenin sanatgida birtakim
duygular olusturmasi ve sanatcinin nesneye 6zel bir anlam yiiklemesiyle ilgilidir. Sanatci,
sosyal yasamda edindigi izlenimlerle, tanidigi ve gozlemleyip inceledigi birtakim
nesnelert kendi kurgusu iginde anlamlandirarak eserlerini olusturmakta, eserlerinde
anlatacagi konuya en uygun nesneleri segcmekte, bir nesnede duyumsadigi tadi, derin
etkilenimini sanat eserine doniistiirerek izleyiciye sunmaya caligmaktadir Mant, 2014:

113).

Pek c¢ok kuramci, sanat¢idan ziyade, nesnesinin incelenmesine oncelik tanir.

‘Burada nesne terimine iki farkli anlam verilir; “maddi nesne” ve “ereksel nesne". Ereksel
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nesne, nesneye insanin yiikledigi anlamdir; zihnin i¢indedir. Oysa maddi nesne, 6znenin

zihninden bagimsizdir (Bozkurt, 2000)

Sanat elestirmeni, alici, izleyici de izledigi sanat eserinden ¢ikardigi anlam kadar
haz almaya c¢alismakta ve bOylece sanat eserinin onemli islevlerinden bir tanesi de
gerceklesmis olmaktadir. Sanat eserindeki nesneler, izleyiciye; Sanat¢inin kimligini
yansittig1 gibi sanat¢inin yasadigi donemin tarihini, toplumsal yapisini, kiiltiiriinii,
ekonomik ve sosyal yapisini da yansitan araglar olduklari i¢in bir bakima sonraki nesillere

yol gostermektedir (Mant, 2014: 113).

Kant’1n diisiincelerinden etkilenen sanatgilar, nesnenin kendi goriiniimiinii bir yana
birakarak 6znenin nesneyi olusturdugu diisiincesini savunmuslar. Ancak, Schelling ve
Hegel gibi idealist sanat¢ilar, Marx ve Marksistler gibi materyalistlerden etkilenen
sanat¢ilar ise, nesne ile diislinmenin bir ve aym ilkeye sahip oldugunu kabul etmis,
nesnenin kendisi ve onun goriiniisii seklinde herhangi bir ayrima gitmemislerdir. Bu
durumda dogruluk, Kant’¢1 yaklagimda 6zne ile edimlerinin olusturdugu, ama nesneden
gelen goriintisler arasindaki bir baglanti olarak anlasilirken, digerleri icin 6zne ile
dogrudan dogruya nesne arasindaki bir ilgide bulunur. Kisaca Schelling i¢in nesne,

‘bilgimizdeki salt nesnel olanin cisimlesmesi’ olarak ifade edilebilir (Soykan, 1995: 93).

Buna gore, diisiiniilebilen ya da diistinceye konu olabilen her sey temelde bir nesne
oldugundan, tiim evren bir “nesneler alan1” olusturmaktadir. Denilebilir ki gercekligin
biitiinliigi i¢inde diisiinceye, duyuya, duyguya vb. veri olan her sey; fikir, diisiince, sevgi,
saygt, diristliik, korku, ac1 gibi her tiir iliski ve baglanti sanat¢1 icin bir nesne olma
Ozelligini ve olanagini tasimaktadir. Bu kadar kapsamli bir anlama sahip olan nesnenin

birgok tiiriinlin var olmasi1 da olagandir.

Felsefe metinlerinde nesnenin farkl tiirlerinden bahsedilir. Gii¢lii vd., (2002: 1116)
“Felsefe Sozligii” adli kitabinda; gercekte var olamayan, diisiincenin konusu olarak
ancak bilingte bulunan, yalnizca diisiincenin bir pargasi olarak tasavvur edilebilen “ideal
nesne”, 6zne, biling ya da diisiinceden bagimsiz biz olmasak da var olan “gercek nesne”
ve uzam ile zaman i¢inde yer almadiklarindan otiirii gercekten var olup olmadiklar
“somut fiziksel nesneler” ile nasil bir iligkisi bulundugu sorusuna cevap aranan ‘“soyut

nesne” seklinde nesnenin {i¢ tiirlinden bahsedilir.
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Anlamindaki esneklik ve Oznellikten otiirli ayrica incelendigi sanatta ve bilimde
nesnenin bir¢ok tlirlinden s6z etmenin de miimkiin olabilecegi ucu agik bir kavram
olusundan anlagilmaktadir. Yetisken (1998: 30-31) Estetigin ABC’si adli kitabinda;
“Mevcut Nesne”, “Sanatcint Kendi Zihinsel Nesnesi”, “Tamamlanmamis Yapit Olan
Nesne” ve “Sanat Yapiti Olarak Nesne”, seklinde sanatta nesnenin dort tiirii oldugunu
belirtir. Yapilan bu aragtirmanin amaci g¢ergevesinde bu dort nesne tiiriiniin farkli alt

basliklarla agiklanmasinin yararl olacag diistiniilmektedir.

2.1.2. Resim Sanatinda Nesne Turleri

2.1.2.1. Mevcut Nesne

Sanat¢inin sanatsal etkinligine kaynaklik eden, onun bu etkinligi gergeklestirmek
tizere kendisinden yola ¢iktig1 ve kendisine yoneldigi nesne olarak ifade edilebilir. Bagka
bir degisle “mevcut nesne”, dogada var olan ve duyu yoluyla kavranabilen, sanat¢iya
vermis oldugu ilhamla, onun kiiltiirel altyapisinda bulunan, i¢ ve dis mekana gore

sekillenen veriler biitiinii olarak tanimlanabilir (Kaplanoglu, 2008: 21).

Bati resim sanati kuramlarinin gesitli donemlerinde, eserin bigimsel 6zii, sanatginin
kimligi, kisiligi, tizerinde yasadigi cografya, toplumun sosyo-ekonomik yapisi ve sanatin
amaci iizerine kurulmus yapit, nesneye doniik gercek kaygisi degismeyebilir bir egilim

olarak saptanabilir (Kabag, 1976: 142).

Sanatginin  alimlama ve degerlendirme etkinliklerini  gerceklestirilmesinde
kendisiyle bag kurdugu ve kendisine bagvurdugu nesne tiiriidiir. Ya da sanat¢inin sanatsal
etkinligine kaynaklik eden, onun bu etkinligi ger¢eklestirmek iizere kendisine yoneldigi
bu nesne tiirii, sanat¢inin i¢inde bulundugu zamanin ve mekanin kosullari ile sinirlidir.
Bu olgiit kapsaminda, sanat¢inin yaratici etkinligi gerceklestirmek {izere nesne olma

imkanin1 tagtyan her sey mevcut nesnenin kapsamina girebilir (Kaplanoglu, 2008: 13-14).

Mevcut nesne, gercekligin yalnizca On yliziinde goriinenleri, digsal olarak

gerceklesmis veya goriiniise ulagmis olanlar1 degil, ayn1t zamanda gercekligin arka
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yiiziinde; var olup, onun derininde yatanlar: da kapsamaktadir. Ote yandan bu nesne
yalnizca zaman ve mekéanda degiserek ve gegici olarak tek tek var olanlar1 degil, ayni
zamanda insanligin diinyasinda ortak, degismez ve kalici olan1 da kapsamaktadir

(Yetisken, 1998: 31).

Ering’e gore (2004: 36) mevcut nesne ile sanat¢1 arasindaki bag; sanatginin, kendi
algisi, yetenegi, becerisi, dogasi ve bilgisi ile alip yorumladigi, ona 6zgiinliik ve 6zgiinliik

kazandirdig1 bir kaynaktir.

2.1.2.2. Sanatginin Zihinsel Nesnesi

“...ilkel toplumun maskeleri, burjuva
Toplumunun aynalari vardl.
Bizimse imgelerimiz var...”
Baudrillard

Sanat¢inin kendi zihinsel nesnesi, ancak sanatcisiyla birlikte var olan ve onun
belirli bir yaratici sanatsal etkinligi gerceklestirilmesiyle ilgili olan nesnedir. Bu nesnenin
sanat¢cisindan ve onun yaratici etkinliginden bagimsiz bir varligindan s6z edilmesi
miimkiin degildir. Sanat¢i1 zihinsel nesnesi; sanatsal yaratma etkinligine baglamadan 6nce
varligindan bahsedilemeyen ancak sanatci ile var olabilen bir imge olarak tanimlanabilir.
Burada mevcut nesne ile zihinsel nesne arasinda soyle bir ayrim s6z konusudur. Mevcut
nesne, ‘yaratma etkinligi baglamadan 6nce de var olan ancak sanatgi ile 6zgiinliik kazanan
nesne tiirii iken, Zihinsel nesne ise yaratici etkinligin baglamasiyla birlikte sanatgist ile
giindeme gelen nesne tiirlidiir. Ayrica zihinsel nesnenin nasil olusturulacaginin
belirlenmesi ve bilingli olarak yonetilmesi isi yalniz sanatgisina baghdir. Bu
olusturulacak nesne, belli ve sinirli bir zaman i¢in bir defalik var olan, biricikligi olan,
benzersiz, gecici, ugucu, kaygan ve her an degisebilen bir nesnedir. Zihinsel nesne,
sanatcisi tarafindan bilingli olarak nesne edinilmedigi siireler i¢cinde araya giren zaman
bosluklariyla kismen bilinebilmekte ve sanat¢inin bilingdist yoluyla da yeni nesneler

tiretebildigi bilinmektedir (Yetisken, 1998: 31-32).
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Sanat¢inin kendi sezgisiyle yeni bir nesne olusturma silireci sonunda olusan
nesnenin degisim gecirip bagska bir nesne tiiriine donlismesi olagandir. Soyle ki;
sanat¢cinin gordiigii objeleri yasadigi olaylar1 bellekte kendi duygu ve hisleriyle bir araya
getirerek olusturmus oldugu bu yeni nesne belirli zaman asimiyla mevcut nesneye
doniisebilmektedir. Ya da bilingaltina atilan bilgiler zamanla bilgi nesnesine doniistirler
ki ‘Schopenhauer’a gore sanat bir bilgidir ve bu bilginin nesnesi de ‘ide’ oldugu igin
bellekteki her bir bilgi ve diislince, sanat eseri i¢in zihinde olasi mevcut bir nesne

durumundadir (Eren, 2005: 17).

Bir sanate1, nesnesini segerken veya onu algilamaya calisirken ki siiregte, kendini
belirli bir sartlanmaya sokup bir yargiya ulasabilir. Bir baska degisle sanat¢1, gordiigii bir
nesneyi oldugu gibi degil de bildigi veya kendine gore olmasi gerekliligi gibi kavrayip
onu betimleyebilir. Bunun igin iyi bir 6rnek oldugu diisiiniilen Fransiz {inlii sanatci
Gericault’ nun (1791-1824) “Epsom At Yarislar:” adli tablosudur (Resim 2.1). Tabloda,
atlar uguyormuscasina, dort bacagi da havada geril ve yer ile baglantilar1 kesilmis bir

sekilde resmedilmistir (Gombrich, 1997).

Bu durum O6znenin nesneyi algilama bigimiyle alakalidir. Ornegin fotografin
icadiyla anlasilmistir ki aslinda atlar, bacaklarini yerden bir biri ardindan kaldirir ve higbir
zaman disiiniildigi gibi 6n ve arka bacaklar birlikte gerilmez, ucar konumda
bulunmazlar. Bu ger¢ekte var olan mevcut nesnenin, sanatci tarafindan zihinsel bir
nesneye doniistliriiliip gorsel bir nesne haline getirilerek alictya sunulmasidir

(Kaplanoglu, 2008:20).
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Resim 2. 1: T. Gericault, Epsom, “At Yarislar1”, 1821, YB, 92 x 123 Cm, Louvre Paris.

2.1.2.3. Tamamlanmamis Yapit Olarak Nesne

Sanatcinin yarati nesnesi izleyicinin degerlendirmesine sunulur ve mevcut nesne
durumuna gelerek firetilis amacini yerine getirmek iizere algi nesnesine doniisiir. Algi
boyutuyla nesne, onu seyreden izleyici/ elestirmenin, bilgi ve duygu alaniyla gakistigi,
coziimleyebildigi ve yorumlayabildigi objedir. Tamamlanmamis nesneyi, istengli ya da
istencsiz nedenlerle tamamlanamamis obje olarak kabul eden Ering tamamlanmamis
nesneyi, kosutlar nedeni ile tamamlanmis gibi islem goren, fakat bitmemisligi bilinen
obje olarak goriir. Bu yiizden sanatgilarin eskizleri de bu kapsamda diisiiniilebilir (Ering,
2004: 37). Ancak bizim i¢in algi nesnesi, izleyicinin tamamlayacagi nesnedir. Clinkii
sanat¢l Oznenin yarati nesnesinin bitmemisligi sanat¢t Oznenin zihinsel nesnesi

kapsamindadir.

Toplumdaki sosyal, ekonomik, siyasi, teknolojik degismeler, sanatc1 ve alimlayici
nesnesindeki algr farkliligini da beraberinde getirmistir. Zamanla mevcut sanat yapiti
eksik bulunarak eklenti yapilma gereksinimi ortaya ¢ikmis ve eski eserin bitmemisligi

farkli bir sanat nesnesinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Kaynagi sanat yapit1 olan
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eserlerin farkli zamanlarda farkli bir sekilde yorumlanmasi, yaraticilikta tekrarin giicii,
giiclin tescili ve tescillenmis giiclin degismez bir konumunun oldugunu kanitlayan farkli

alg1 nesnesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Kaplanoglu, 2008: 22)

2.1.2.4. Sanat Yapit1 Olan Nesne

“Sanat yapit1 olarak nesne” ise adindan da anlasilacagr gibi sanat¢inin
nesnesellestirerek ortaya koydugu, belirli bir biitiinliigii ve kendine 6zgii sinirlar1 olan

somut sanat yapitinin ta kendisidir” (Yetisken, 1998: 30-31).

Sanatta “nesne” s6z konusu iken sorulmasi gereken asil soru "Kimin nesnesi?"
sorusudur. Sanat¢inin yarati nesnesi ayni zamanda alimlayicinin da algi, gorsel ve/veya
fonksiyonel nesnesi oldugu unutulmamalidir. Bu nesne tek ve ayni sey olmadigi gibi, ayri
seyler de degildir. Yani sanat alaninda ayr1 ayr1 sanat¢iya ve alimlayiciya nesne olan
seyler ya da nesne Obekleri, kendi baglar1 ve konumlari i¢inde farkli biitiinliikler
olusturabilmektedir.Sanat yapiti, her seyden Once, sanatgr 6znenin yarati nesnesi olup,
yaratma edimi Oncesi, sirast ve sonrasindaki siirecte farkli konumlardadir. Sanatci
Oznenin TUrettigi, tasarladigi, izleyiciye sanat eseri olarak sundugu yarati nesnesi,
alimlayiciya sunuldugu an itibariyle algilama nesnesi haline gelir. Geneli kapsayici
olarak, herhangi bir 6znenin diislinme, kavrama, algilama, sezme, degerlendirme ve
tasarlama gibi edimler yoluyla kendisiyle bag kurdugu ‘her sey’ sanat¢i nesnesi yani

sanatin nesnesi olabilir (Kaplanoglu, 2008: 17-18).

Kavramsal sanatin sanat nesnesi olup olmadigi Art & Language dergisinin ilk
sayisindaki giris boliimiinde; Atkinson (1969°den aktaran Bagatir, 2011: 28-29)
“Kavramsal sanat¢ilar tarafindan ileri siiriilen kuramsal ¢alismalar Kavramsal Sanat
iriinleri sayilir m1?”” sorusunu sormus ve sanat¢ilarin bir nesneyi, ‘sanat nesnesi’ Sayma
yontemlerini su sekilde siralamistir:

“Nesneyi sanat nesnesi sayilmasi i¢in gereken biitiin morfolojik niteliklere sahip olan bir nesne
halinde insa etmek(...), bir nesnenin kurgulanmis olan temel morfolojik niteliklerine yenilerini
eklemek(...), bir nesneyi izleyicinin, sanat nesnesi olarak tanimaya aligik oldugu bir baglama
yerlestirmek. Ornegin Duchamp'in hazir-nesne’leri ya da Rauschenberg’in “Iris Clert’in

Portresi”nde oldugu gibi(...), neyin sanat oldugunu, neyin olmadigin1 gosterebilmek i¢in niyet
bildirisini bir teknik olarak kullanmak,(...) tipki Atkinson ve Baldin'in "Havalandirma Sergisi"

40



ve "Hava Sergisi"'nde yaptigi gibi(...), sanat iizerine yazilan denemeleri bir galeride
sergilemek(...), denemeyi sergilemek i¢in kuramsal bir sanat galerisini belirleyen sanat iizerine
bir deneme yazmak.” (Atkinson 1969, 13-15)

Sanatc¢i, sanat yapitt ve alimlayici arasindaki iliski, 6zne tarafindan duyusal ve
diisiinsel baglamda algilanarak, duygu esliginde yasanan nesnenin degerlendirme
etkinligi yoluyla kendisine bir deger yiiklenmesi anlamina gelmektedir. Oyle ki, mevcut
nesnenin ‘kullanim degeri’, yarat1 nesnesinin ‘degisim degeri’, algilamanin nesnesinin

‘gOsterge degeri’ niteligini tasimasi s6z konusudur (Kabas, 1976: 142).

Bir nesne tiirii, degisik zaman dilimi veya ayni anda farkli sanat¢ilarin tercih
edebilecekleri bir nesne konumunda olabilmektedir. Bir sanat¢iya kaynaklik eden nesne,
bir bagka sanatci i¢in yeni bir sanat nesnesine doniisebilir, ¢iinkii nesne, ilk liretiminden
sonra artik var olan yani mevcut nesne kapsamina girer. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan
sanat nesnesi de bir baska sanat¢iya kaynaklik edebilir (Tunali, 2003: 143-149). Ornegin,
Leonardo da Vinci’nin Mona Lisa’st baska bir sanat¢1 (Marcel Duchamp) tarafindan

yorumlanip karsimiza biyikli bir sekilde ¢ikabilmektedir (Resim 2.2).

Resim 2. 2: Marcel Duchamp,”L.H.0.0.Q.-Kizin Yakic1 Kal¢alar1 Var", 1919, YB, 19.7 x 12.4 Cm,
Ozel Koleksiyon, Paris.
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Sanatgi i¢in siirekli degisim i¢inde olan nesne/nesne islevi, glinlimiiz resminde artik doga,
insan, toplumsal yasam; gordiiglimiiz, dokundugumuz, sahip oldugumuz ya da
olamadigimiz ama zihinle dokunup iliski kurdugunuz her sey sanatin nesnesi olabilir

(Kabas, 1976).

2.1.3. Sanat Tarihinde Nesne

Tarih boyunca nesne yardimiyla diinyada iligkiler iiretmeye yarayan kiiltiirel bir
etkinlik olarak sanat, oldukca genis bir kapsama sahiptir. Insan var oldugu ilk giinden beri
sanatla ve dolayistyla da nesne ile ¢esitli sebeplerle bir etkilesim igerisindedir. Kisi
nesneleri tanimlarken, onlar1 kendi amacglari dogrultusunda degistirmis ve
bi¢imlendirmistir. insan mekanla bagimi kurarken de nesneler kullanarak bunu yapmus.
Bu durum, sanat¢1 kendini ifade ederken de devam etmis ve 6znel gercekligin yansimasi
olarak nesneyi kendi imgesiyle sekillendirmis alimlayicisina sunmustur (Tataroglu, 2011:

70).

Tarihin ilk c¢aglarinda ilkel insanlarin magara duvarlarma yaptiklari resimler,
iletisim kurma ve dogaya listiin gelme ¢abasiyla kullanilmig, nesneler salt yarar saglama
(biiyili, gilic devsirme) amaciyla ele almmustir. Insanlar degismeye, gelismeye ve
sosyallesmeye, basladik¢a, yasadiklar1 olaylarin etkisiyle de nesnelere bakis agisi
degismistir. Bat1 sanatinda Ortagag’dan Ronesans’a, Ronesans’tan Modernizme kadar
nesneye bakis agis1 siirekli bir degisim i¢inde olmustur. Degisimin yasandigl tiim
zamanlarda bundan etkilenen sanat¢i, eserine yansitmaya ¢alistig1 yenilikler yliziinden
cesitli elestirilere (kiicimsenme, diglanma vb.) maruz birakilmistir. Bundan otiirtidiir ki
sanat¢l, zaman zaman siparis edilen bir yapiti toplumun ve alicinin talebine gore
sekillendirmek ve bazi yaptirimlara boyun egmek mecburiyetinde kalmistir. Maddi bir
giic sahibi olmayan bir sanatc¢i, herkesce bilinen bir nesnenin resimlemesinde bile
Ozgiirliigiinii ¢ok zor elde etmistir. Bu konudaki katiliklarin yikilmasi, giiclii sanatcilarin
yaraticiliklart ve direnmeleriyle miimkiin olmustur. Bu direnmeyle sanat¢i, kendi
varligini, kendi nesnesini ortaya koymaya baslamis; 6zgiir irade ve 6zgiir yaratimlar,
oznelligi ortaya ¢ikarmistir. Ozgiin eserlerin ortaya ¢ikmasi igin sanatcinin gdsterdigi

direng, 6zveri, dik durus ve kendini kabul ettirme tutumu, Ronesans ile baglayarak bir¢cok
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diisiiniir, sanatg1 ve sanat tarih¢isine gére modern sanatin baglangici olan Romantizm ile

somut bir zemine oturtulmustur.

Tiim zamanlarin resim sanatinda nesneden bahsederken, mekanla tiirlii baglantilar
icerisinde oldugu bilinir. Bu sekilde diisiiniildiigiinde nesne ve mekan, i¢ ice gecmis,
birbirinden ayrilmaz 6nemli iki unsur oldugu goriilecektir. Denilebilir ki resimsel bir
kompozisyonda Mekan-Nesne iligkisi baglaminda “Mekan”, nesnenin iginde yer aldigi,
tizerinde/igerisinde varligin siirdiirdiigii ve 6zgiirligiine kavustugu yerdir”. Ergiiven’in
(1992: 45) “Yoruma Dogru” adli kitabinda, nesneyi bir kenara birakip mekanin kendi
basina tanimlanamayacaginin altin1 ¢izerek mekan ile nesne arasindaki derin i¢ ice
geemisligi soyle agiklar: mekan, ne i¢inde yer alan nesnelerin basit toplamindan olusan
bir bosluk ne de giinliik dil de hava dedigimiz, nesnelerin disinda kalan boliimdiir. Mekéan,
nesneyi gérme bicimidir. Mekanin dogrudan resmi yapilamaz; o, kendisi dikkate alinarak
resmedilmis nesneler araciligiyla var olur sadece. Uzerine mekandan baska hicbir seyin
resmedilmedigi tuval, yine tuvaldir sonucta; tek ayricaligi mekan i¢in 6ngoriilen renklere

boyanmis olmasidir.

Ergliven’in bu goriisiinii destekleyen bir baska sanat¢ci Nese Erdok, mekan
kavramini, dig diinyayr temsil eden nesneden bagimsiz bir mekan seklinden

bahsedilemeyecegini belirtir (Erdok, 1977: 9).

Magara duvarlarina ¢izilen ilk resimler, kompozisyonda ele alan nesne ve nesnenin
mekanla iligkisi baglamindaki ilk 6rnekleri olarak kabul edilebilir. Resmin yer aldig1 ilk
mekan (magara duvari) uzaminin bir parcastydi. Resmin mekanla birincil iligkisi,
tasinabilir bir yiizey haline gelinceye kadar da siirmistiir. Klasik, Hellenistik ve Roma
sanatinda insanoglunun giizelligi arastirilmis ve resimlerde bu giizelligi ortaya ¢ikartacak
nesneler kullanilmistir. Bu donemlerde daha ¢ok din ve mitoloji konulart islenmis,
nesneler tanrilar1 simgelemistir. Erken Hristiyanlik doneminde ise resim sanati,
Hristiyanligin yayilmasi i¢in bir ara¢ olarak kullanilmis ve buna bagli olarak Hristiyanligi
anlatan nesneler secilerek simgelestirilmistir. Roman ve Gotik resim sanatinda, sanatgilar
din/kilisenin baskis1 altinda resimler yaptiklarindan dolayl, donemin resimleri,
Hristiyanligi anlatan nesnelerden olusturulmustur. Ortagag resimlerinde ise nesne, dinsel
kisilerin yaninda simgesel olarak goriilmeye baslamakta ve kisilerin taninmasini

saglamak i¢in de kullanilmistir (Mant, 2014: 114).
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Ancak Yunanli sanat¢ilarin perspektif kisaltimi uygulamalar1 ve dogadaki nesneleri
incelemeleri ayn1 donemin diisiin tarihiyle paralellik gostermistir. Bir bakima bu cag eski
geleneklerin sorgulandigi, nesnelerin gozlemlenmeye baslandigi bir ¢agdir (Tansug,

1993).

Boylece daha Oncelerinin tersine; artik nesne irdelenmekte, ¢oziimlenmekte ve
sorgulanmakta olup matematiksel bir temele oturtulmus ve aklin uzantisi haline gelmeye
baslamis olup somut olarak kendi gergekligiyle birlikte algilanabilmektedir. Birey
kendini nesneden yalitmistir ama nesneyi tamamiyla bir kenara birakip dislamamaistir.
Aksine kendisini nesneler diinyasinin bir uzantist olarak gérmeye baslamistir. Boyle bir
algilama sistemi i¢inde nesne; dokunulabilen, pargalanabilen bir varlik olmustur ve artik
dokunulup parcalanabildigine gbére nesnenin bir imgesi s6z konusudur. Artik Nesne
degisebilen, doniisebilen bir yapiya biirlinmiistiir. Yunanh disiiniirlerin bu ataklar
gormezden gelindiginde kabaca Ronesans oncesinde nesnenin sanatgi tarafindan islenis
bicimi i¢in denilebilir ki; i¢i bosaltilmig, gercekliginden uzaklastirilmig, salt simgesel

ozelliklere sahip bir konumda olabildigi goriilmektedir.

Ortagagda, evren ve onun bir pargasi olan insan, tanr tarafindan kurulan kralligin
bir parcasi olarak goriiliiyordu. Skolastik bir diisiinceye sahip bu insanlarda sanat,
Hiristiyanligin/kilisenin hizmetinde gelisim gdstermistir. Zira oncesinde tasvir yasagi
vardi ve resmedilen seyler sembolik olarak ortaya konuluyordu. Ortagagda, Yunan
sanatindaki derinlik yanilsamasi (rakursi) son bulsa da, figiirlerin kiyafetlerindeki

kivrimlar ve hareketler, Yunan tekniginden izler tasimaktadir (Kahraman, 2005: 9-20).
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Resim 2.3: “Ekmek ve Bahklarin Cogalmas1 Mucizesi”, VI. Yiizyil, Revanna, italya.

Ravenna’daki “Ekmek ve Baliklarin Cogalmast mucizesi” (Resim 2.3) mozaiginde,
anlatilmak istenen hikdyenin daha iyi anlasilir olmasi icin figiirlerin giydikleri
kiyafetlerin kivrimlarindan, yerdeki golgelere ve ton degerlerine kadar kullanilan bu
etkiler Yunanlilardan miras alinmistir. Yunan ve Misir sanat1 arasindaki farki diinyanin
onde gelen sanat tarihgilerinden biri olan Ernst Gombrich’e gore; Misirlilar gogunlukla,
var oldugunu bildikleri seyi, Yunanlilar goérdiikleri seyi ve Ortagag sanatcilart ise,

duydugu seyi resmetmeye ¢alistiklarini belirtir (Gombrich, 1997: 120).

14. yiizyil Italya’s1 Ortagag ve Ronesans deger yargilarinin bir hesaplasmasidir.
“Yeniden dogus” anlamina gelen Ronesans’ta baslayan sorgulamayla insan akli 6nem
kazanmigtir. Artik “birey” olgusu olusmus ve insanin iistiin bir varlik oldugu diisiincesi

ragbet gormeye baslamistir Alp (2013: 47).

Bu donemde Kompozisyonu olusturan tiim Ogeler bir c¢ergevenin igerisine
yerlestiriliyordu. Kapali kompozisyon denilen bu tiir kurgularda nesne ve mekan 6nceki

donemlerden farkli olarak insan portresi, kadavra, fon olarak manzara gibi konularla
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nesnenin artik tanrisalliktan insan ve dogaya kaydigini goriiliir. Perspektifin kesfi ve
Leonardo Da Vinci tarafindan gelistirilmesiyle de derinlik yanilsamasi olusturulan mekan
igerisinde nesnenin resmedildigi goriiliir. Perspektif sayesinde biiyiik-kiiciik, 6n-arka
iliskileri i¢in figlir ve nesnelerin hiyerarsik goriinlimlerinde kolaylik saglanir. Dolayisiyla
sanatci, perspektifi uygularken iki boyutlu yiizeyde derinlik etkisi yaratma kaygisiyla
birlikte kendisinin ve izleyicinin bakis acisini yansitma kaygisin1 da tasir. Bu nedenle
perspektif yalnizca, bir seyin nasil goriindiigiiniin toplami degil, ayn1 zamanda sanat¢inin
Oznelligiyle nesneyi algilayis bigiminin de ifadesidir. Bir anlamda perspektif; nesne ve

mekan arasindaki iligkinin farkli yorumlanmasidir (Akyiirek, 1994).

Donemin iinli sanat¢ist Leonardo Da Vinci, resimlerinde, 6nemli oldugunu
diisiindiigii nesne ve figiirleri 6n planda, tamamlayici nesneleri ise 6nem derecelerine gore
arka planlarda yer vermistir. Ayrica ilk kez Da Vinci, arka planda sonsuzluga acilan
manzaralarla sinirsiz mekani verir ve ilk defa Mona Lisa (Resim 2.4) adl1 eserinde portre
ile manzaray1 bir arada kullanir. Bunun yan1 sira ressam, ilk kez manzarada arka planin
giderek siliklesip mavilesen nesne-mekan goriinlimiinii kesfeder. Boylece nesnenin
icerisinde bulundugu mekan, artik diiz bir fon olmaktan ziyade, eserin hikdyesine katkida

bulunan kiiltiirel bir 6ge haline gelir (Beyoglu, 2007: 15).

Da Vinci’nin nesneyi ii¢ boyutlu gésterme ¢abalar1 ve mekansal girisimleri, renge
dayali derinlik uygulamalar1 resim yiizeyini biiyiik bir magara dekoruna doniistiirmiistiir

(Lhote, 2000: 113).
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Resim 2. 4: Leonardo Da Vinci, “Mona Lisa”, 1503- 1519, YB, 53 x 77 Cm, Louvre Miizesi, Paris.

Ronesans ile birlikte yasanan sosyal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel degisim ve
gelisimler paralelinde, sanatci, sanat yapit1 ve degerlendirici (izleyici) arasindaki iliski de
degiserek zamanla kendine 6zgii nesne kiiltiirii olusmustur. Bu yeni¢agda birgok seyin
sorgulanmaya basladigi bir donemde, sanatg1 yapiti i¢in 6nemli bir yere sahip olan nesne,
kilise ve rahiplerin ardindan yonetici be burjuvanin etkisinden uzak sanat¢inin kendi
benlik kimligi ve imgesiyle algilanip degerlendirilme yoluna girmistir. Boylece nesne,
sanat yapitinin ne olduguna bagl olarak degil, kimin nesnesi olduguna bagli olarak
bicimlenmistir. Sanat yapitinin bigimsel 6zii yaninda sanat¢inin kisiligi, toplumsal igerik

ve sanatin amaci lizerine kurulu, nesneye doniik kaygi ortaya ¢iktig1 saptanabilir (Kabas,
1976).

Bu oOzgiirlesme hareketi, diisiince tarihinde oldugu gibi sanat alaninda da

goriilmektedir. Birey artik kendini ortaya koyabilmektedir. Sanatgilar konularini ve
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diisiincelerini aktarmasina yardimei olacak nesneleri kendileri segebilmektedir (her
zaman i¢in degil). Perspektif ve rengin bilingli bir sekilde uygulanmasi ve iki boyutlu
ylizeye ticlincii boyutun kazandirilmasi ile nesneler gergege daha yakin bir goriiniimiine

kavusmustur.

Ronesans resminin olanaklariyla birlikte kent-soylu insanin yasami, gosterisi,
zenginligi, yasama bi¢imi resimlere konu olmus ve resimlerde gozlenen nesneler;
portreler, kadavralar, degerli kumaslar, miizik aletleri, ¢esitli meyveler, porselenler, cam
ve kristal esyalarin en ince ayrintisina kadar titiz bir incelikle islendigi gézlenmektedir

(Mant, 2014: 113).

Ronesans sonrasi olusan Barok (¢elimsiz inci) sanatta, ROonesans’in denge ve
uyumundan ¢ok, abarti, nesnelerde oval hatlar ve hareketlilik hakimdir. Cigcek, meyve
gibi nesnelerin belli bir diizende ele alindig1 natiirmort resmi, kendi bagina manzara/doga
bu donemde ortaya ¢ikmistir. Sanatgilar nesneleri biitlin goriiniimleriyle ortaya ¢ikarmak

istemiglerdir (Mant, 2014: 115).

Resim 2. 5: Michelangelo Merisi da Caravaggio, “Still Life with Fruit-Natiirmort”, 1601-1605, YB,

84 x 105 Cm Currently on loan to the Denver Art Museum, Colorado.
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Barok donemde insan, deger olarak merkeze oturtulmus olup dinin yerini tam
anlamiyla insan akli almisti. Ve sanatgilar acik kompozisyon tercih edip belirsizlik
olusturarak nesnenin/kompozisyonun devamini izleyicinin imgelemine birakmak

istiyorlardi1 (Germaner, 1997: 194-197).

Barok‘ta Hiimanizmin daha c¢ok yayilmis ve toplum tarafindan benimsenmis
olmasina ragmen, tam manasiyla 6zglin-bagimsiz bir nesnenin ortaya ¢ikmasi igin
alinmasi gereken ¢ok yol oldugunu bu dénemde yasanan garpici oldugu diisiiniilen bir
ornekten anlagilabilmektedir. Barok sanat¢ilarindan Caravaggio’nun almis oldugu bir
siparis lizerine yaptigi, cokea islenen konulardan biri olan “Aziz Matta ve Melek” (Resim
2.6- Resim 2.7) adli resmin iki versiyonu bulunmaktadir. ilk versiyonunda Aziz Matta,
yasli, yoksul, ayaklar ¢iplak ve kirli, basi kel, siradan bir insan olarak resmedilmis, melek
ise kompozisyonun yukarisindaki alisilmis yerinden yere daha yakin bir konuma
yerlestirilerek adeta diinyevilestirilerek, siradanlastirilmis ve insani bir goriinim
kazandirilmstir. Siparisi kiliseye teslim ettiginde, sanat¢i biiylik bir tepki almistir. Azizin
Oyle siradan bir insan kiliginda yapilamayacagi, melegin azizin yaninda dyle arkadas gibi
cizilemeyecegi ve bunun kabul edilemeyecegi vurgulanip klasik mantiga goére bir eser
yaratmast i¢in bask1 uygulanmistir. Sanat¢1 ayni konulu resmi ikinci bir kez daha kilisenin
isteklerine uygun bir bicimde yapmistir. Bu, mevcut nesnenin zihinsel bir nesne
karsisindaki hegemonyasidir. Bu olay, sanat¢inin 6zgiir iradesi tam anlamiyla gegerli
olmadigi, nesne ve mekani istedigi bir sekilde ortaya koyabilmesinin egemen otoriteye
bagli oldugu doneme iliskin carpici bir drnek oldugu disiiniilmektedir (Kaplanoglu,

2008: 20-21).
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Resim 2. 6: Michelangelo Merisi da Caravaggio, “I. Aziz Matta ve Melek”, 1602, YB, 183 x 223 Cm,
Tahrip Edilmis (izleyiciye Gore Solda).

Resim 2. 7: Michelangelo Merisi da Caravaggio, “II. Aziz Matta ve Melek”, 1602, YB, 195
x 296,5 Cm, San Luigi dei Francesi, Roma (Sagda).

18. ylizyillm ikinci yarisina gelindiginde, Barok sanatin hayranlik uyandiran
satafatina kars1 tepki olarak ortaya ¢ikan Klasisizm’de, ‘sanat herkes¢e anlasilmalidir,
halk i¢in yapilmalidir’ anlayisi hakim olmustur (Eroglu, 1997: 64). Dénemin 6nemli
isimlerinden Jacques Louis David, “Horos Kardeslerin Yemini” (Resim: 2.8) adl
tablosunda tarihi bir konuyu islemistir. Eser analiz edildiginde nesneler, konuyu, olay1
anlatict ve donemi hakkinda izleyiciye fikir vermektedir. Kullanilan nesneler Roma

doneminin kilik kiyafetleri, migferleri, mizrak ve babanin ii¢ ogula uzattig1 ti¢ kiligtir
(Mant, 2014: 115).
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Resim 2. 8: Jacques Louis David, “Horas Kardeslerin Yemini”, 1784, YB, 330 x 425 Cm, Paris.

Modernizemde artik nesne merkeze konmus ve nesnenin irdelenmesi gerekliliginin
farkina varilmistir. Nesne tutkusu vardir ancak bu tutku nesneyi tabulastirmaz, onu
fetislestirir, siradanlastirir hatta zamanla sanat eseri i¢in bir gereksinim olmaktan ¢ikarir.
Bu ylizden Modernizmin ve Postmodernizmin ekseninde gelismis sanatsal ifadelerin

onemli bir boliimii nesnenin tartisilmasina yoneliktir (Kahraman, 2005: 9-17).

18. yiizyilda Sanayi, Demokratik ve Bilimsel Devrimlerle baslayan ozgiirliikler
tabiidir ki sanatta da 6zgiirlesmeye, cagdaslasmaya yol agmistir. Duygu ve heyecanin
baskin oldugu Romantizimde sanatgilar, bu duygu ve heyecani adeta birer nesne haline
getirip onu tuvallerine aktarmislar. Yasanan onemli gelisimler neticesinde Romantik
donemde sanatgilar, kendilerini ve hayallerini 6zgiirce ifade edebilmektedir. Eserler
sanatgilarin i¢ diinyasini yansitmaktadir (Mant, 2014: 116). Resimlerde ifadeyi
giiclendirmek icin nesneler ¢izgilerden ¢ok, renk kiitleleri ile ortaya koyulmaktadir.
Akima egemen olan manzara resmine Ivan Ayvazovski’nin “Dokuzuncu Dalga” (Resim

2.9) adli tablosu 0rnek olarak verilebilir.
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Resim 2. 9: Ivan Ayvazovski, “Dokuzuncu Dalga”, 1850, YB, 221 x 332 Cm, Rus Devlet
Miizesi, Sankt Petersburg

Yine bu donemde nesnenin somut-soyut, dini, tarihi, sosyal tiim durumlarda ele
alinmas1 sonucunda doga artik sorgulanamaz 6zelligini kaybetmistir. Delacroix'nin 6zgiir
diisiinceyle: "Doga, ressamin elestirerek ve segerek kullanacagi bir sdzctiktiir!” ifadesini

kullanmaktan kaginmamistir (Turani, 1998: 27).

Realizmde resimlerde kullanilan nesnelerin, dis diinya nesnelerinin birebir
yansimasi oldugu gdzlenmekte, titiz bir isgilikle tiim nesnelerin en ince ayrintisina kadar
islendigi goriilmektedir. Courbet, Bir nesnenin gergek goriintiisiinii, goriindiigii gibi
resmedebildgi halde, ideal giizellige diismandi. Dogadan yapilacak her tiir se¢imin,
sonugta idealizmi davet edecegini diislindiiglinden dolayr dogayr ve gergekligi
degistirmeden oldugu gibi tabloya aktarmanin dogru olacagi goriisiinii savunuyordu

(Ozsezgin, 1995: 65).
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Resim 2. 10: Gustave Courbet, “Toplanti (Giinaydin Mésyé Courbet)”, 1854, YB, 129 x 149 Cm,

Fabre Miizesi, Montpellier.

20.yy’mn baslarinda goriilen Empresyonizmde sanatin temel amaci, sanat¢inin
duygu ve diisiincelerini, renk, leke, ¢izgi, diizlem ve kiitle araciligiyla ifade etmesidir. Bu
duygular1 daha giiglii yansitabilmek i¢in sanatgilar, tasarimda denge ya da giizellik gibi
geleneksel kavramlardan uzaklasarak bicim bozma yontemini yaygin bir bigimde

uygulamiglar (Mant, 2014: 117).

Empresyonistler cogu zaman nesneleri, kendi izlenimlerine gdre resmetmeyi
amaglamislardir. Empresyonizmde renk nesnenin niteligi degil anlik goriinisiidiir.
Nesneler lizerinde siirekli degisen bir ortii niteliginde oldugu i¢in daima yeni degerler

kazanmaktadir (Tunali, 1992).

Izlenimci ressamlar icin doga bigimlerinin gergekci agidan saptanmasi sorunu
ortadan kalkar. Sanatgilar gordiikleri nesneleri oldugu bigimiyle degil, doga iizerinde
hizla ¢alisip objeler iizerinde elde ettikleri anlik goriintiileri tuvale yansitmayir amag

edinmisler. Bu siiregte, tuval ylizeyine yansiyan nesne bicimleri, goriintii olarak
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hissedilemeyecek sekilde azaldigi, bugulandigr goriilmektedir. Bunun sonucunda
resimdeki nesne bi¢iminin yerini renk sistemi alir, nesne sinirlari i¢cinde bulunduklari
mekanla yumusak bir iligki i¢indedir ve kompozisyon bu sisteme gore kurulur (Antmen,
2008). Van Gogh‘un, atdlyesinde kullandigi sandalyesini konu aldigi ve i¢ mekan
nesneleriyle olan 6znel diyaloguna iyi bir 6rnek oldugu diislinilen “Van Gogh’un
Sandalyesi ve Piposu” (Resim 2.12) adli tablosu, nesne-mekan iliskisi igerisinde
betimlenerek kullanilan sandalye, pipo ve mendil, siradan nesneler olmaktan
cikarilmistir. Diger resimlerin aksine, geri planda sicak renkler kullanilarak derinlik algis

azaltilmig, bunun sonucunda resim yiizeye ¢ekilmistir.

Resim 2. 11: Van GOGH, “Van Gogh’un Sandalyesi ve Piposu”, 1888, YB, 73,5 x 93 Cm, National
Gallery, Londra.

Van Gogh, resimlerinde nesneleri daha belirgin gosterebilmek i¢in, 151k- golge

ayrimlari i¢inde, bu nesneleri parcalara ayirirken, Kiibistler de ayni seyi diisiinmiisler
(Lhote, 2000: 129).

Kiibizmle birlikte, resimdeki mekani belirleyen gorsellik, yerini zihinsellige

birakir. Kiibist sanatcilar tiglincii boyuta, dérdiincli boyut olarak zaman kavramini da
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eklediler. Yani, nesneler sadece fiziksel olarak genislikleriyle, yiikseklikleriyle ve
derinlikleriyle tasarlanmamis, ayn1 zamanda onlar zaman igeresinde var olabilecekleri
diisiincesi temel alinarak resmedilmislerdir. Kiibist sanatcilar geleneksel perspektife,
151k-gblge kullanimlarina ve sanati doganin taklit edilmesi anlayisina karsi ¢ikmus,
dogadaki nesne ve mekanlart taklit etmek yerine, onlari cesitli yonlerden parcalara
ayirmiglar ve ayni anda algilanabilecek bigimde yan yana getirerek yeni bir gergeklik

yaratmaya ¢alismislardir (Yolcu, 2013).

Cezanne’den etkilenen Kiibistler, nesneleri geometrik elemanlar olarak algilayip,
onlarin goriintiisiinii birgok cepheden yansitmislar. Boylece nesnenin tek agili perspektif
ile birebir yansitilmasi siireci son bulmustur. Bu da Kiibistleri dncesindeki diger tiim akim

sanat¢ilardan ayiran en 6nemli 6zellik olmustur (Caglayan, 2007: 116).

Kiibist resimde nesne, goriindiigii gibi degil, disilintldiigii gibi resmedilir.
Nesnenin, her taraftan goriiniimii dikkate alinmis ve olusturulan nesne-mekan goriiniimii

yiizlerce parcaya (liggen, daire, kiire, silindir) ayristirilarak resmedilmistir (MEB, 2012).

Kiibizmde nesne, alisilmis big¢imini kaybederek geometrik bir diizenlemeyle
yeniden olusturulmaktadir. Kiibistlere gore nesnelerin degismeyen yani1 duyularla
algilanamadig1 ancak akilla kavranabildigi anlayisidir. Bu anlayisla Kiibistler nesnelerin

oziinii, degismeyen yanin1 vermek istemislerdir (Ipsiroglu, 1993: 26).

Kiibist sanatcilar, nesneleri farkli agilardan betimleyerek, zaman ve mekan
icerisindeki hareketlerini de arastirmislardir. Bu calismalariyla mekanin varligi bir
sekliyle yadsinip resmin 6n ve arka planlari birbirinden ayrilmadan kavranmaya
calismigtir (Tunali, 1992). Dénemin temsilcileri olan Picasso ve Braque ayrica, sanat
nesnesine modern diinyada yepyeni bir bakis acis1 kazandirmistir. Boylece sanat¢i igin
nesne, farkli bir boyut kazanmistir. Tuval-mukavva gibi ylizeyler {izerine gazete
parcalari, afigler, kumaglar, metal parcalar, oyun kartlar1 vb. materyaller yapistirarak
resimler yapmistir. Bu donemde sanata giren bu sanat dis1 malzemeler, akimin bir
resimsel kolunda kolaj teknigi ile kendini gostermistir. Bu teknik ile siradan malzemeler
sanat nesnesi haline doniistiiriilmiistiir. Bundan dogan yenilik ise bu malzemelerin

birbirleri i¢in olusturmus olduklar1 ¢goklu mekanlar olmaktadir.
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Sanatta o giine dek kullanilan geleneksel yontem ve malzemelerin disina ¢ikarak
siradan, hazir nesneler kullanan, onlart ¢esitli, karmasik diizenlemeler i¢inde yan yana
getirerek yapitlarini olusturan ve 20. yilizyilin resim-heykel sanatinda devrim sayilan kimi
yeniliklerin Onciiliigliinii yapan doénem sanatgilart basinda siiphesiz Picasso gelir.
Sanat¢inin  “Guitar” (Resim 2.13) olarak bilinen tablosu, tiim bu yenilikleri iceren,

yiizlerce ¢alismalarindan sadece biridir.

Resim 2. 12: Pablo Picasso, “Guitar”, 1913, Karisik Teknik (Kémiir, Kursunkalem, Miirekkep,
Pastel Boya, kagit), 49,5 x 66,3 Cm, Modern Sanat Miizesi, New York.

20. ylizyilin baglarinda W. Kandinsky’nin ¢aligmalariyla yonlenmeye baslayan
Soyut sanat, doganin ve nesnelerin ifadesi ya da taklidi degil, sanat¢inin renk, ¢izgi ve
bi¢imlerle olusturdugu doga ve nesnelerle ilgisi ve benzerligi olmayan bir ifade bi¢imidir
(Tunal1, 1984: 176). Soyut sanattan sonra sanat ve ayni zamanda diisiince tarzi olan Dada
hareketi, her tiirlii estetige kars1 ¢ikmakla birlikte nesneleri veya sanat eserlerini de
degistirmektedir. Disavurumcular (Ekspresyonistler), doga karsisinda gozlerini

kapamaiglar ve resimlerini tamamen akildan boyamislardir. Boylelikle sanat¢inin zihinsel
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nesnesi yani imgesi disinda herhangi bir nesneye bagli kalmadigi goriiliir. Bunun
sonucunda doga karsisinda yapilan ¢aligmalar ilgi merkezi olmaktan ¢ikip, kompozisyon

olusumunda hayal iirlinii bir nesne ve mekan ylizeye yansitilir.

Resim 2. 13: Oskar Kokoschka, “Oto Portre”, 1923, YB, 70 x 110 cm, Ozel Kolleksiyon.

Dada hareketinde her tiirlii nesneden yararlanildigi ve bunlarin belli bir teknige
bagli kalinmadan montaj, fotomontaj, asamblaj, kolaj gibi tekniklerle uygulamanin
yaninda seri iiretim nesnelerini bizzat alip sanat eseri olarak sergiledikleri goriilmektedir.
Hazir-nesne kullanimi ilk kez Marcel Duchamp tarafindan 1913 yilinda “Bisiklet
Tekerlegi” (Bicycle Wheel) ile baslamistir. Duchamp “Bisiklet Tekerlegi’nin yaratim
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stirecine ve kullandig1 diger hazir nesnelerine iliskin olarak su sozleri sOylemistir; “Daha
1913’te, bisiklet tekerlegini mutfak taburesine takmak ve onun dondiiriisiinii seyretmek
gibi essiz bir diisiinceye kapilmistim. Birkag ay sonra ucuza bir kig aksami1 manzarasi
satin aldim, ufka biri kirmizi1 6biirii sar1 iki kii¢lik tus vurduktan sonra resmi “Eczane”

diye adlandirdim.” (Batur, 2000: 322).

Resim 2. 14: Marcel Duchamp, “Bicycle Wheel”, 1913, Tabure ve Bisiklet Tekeri (ilk Versiyon),
Kayip.

Marcel Duchamp, 1950’lerde arkadas1 Hans Richter’e yazdig1 bir mektupta sanatini ve
hazir nesne kullanma bi¢imini séyle dile getirir:
“Bugiin Yeni Gergekgilik, Pop Sanat, Asamblaj gibi terimlerle anilan Neo-Dada’nin kdkeni
stiphesiz Dada’dir. Ben hazir-nesneyi kesfettigimde estetik olgusunu yerle bir etmeyi
amaglamistim. Neo-Dadacilar ise, benim hazir-nesnelerimde estetik giizellik buluyorlar! Siseligi

ve pisuart meydan okumak i¢in suratlarina firlatmigtim, ama bak onlar bunlari estetik agidan
oviiyorlar!” (Antmen, 2008, 175)

Dikkat edilmesi gerekir ki Picasso ve Duchamp’in hazir nesnelerle calisma

Ontemleri ve amaclar1 birbirinden tamamen farklidir. Picasso’nun hazir nesnelerle
y
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yaptig1 imgeler, estetik bir 6zen icerisinde kendi kimliklerini korurlar ve baska bir seye
doniistirler. Duchamp ise hazir nesneleri alip onlara basit bir sekilde yeni bir iglev ve
baglam kazandirmis ve bunu yaparken de herhangi bir estetik kaygi da tasimamaistir.
Endiistri iirinii islevsel nesnelerin sanatsal iiretimde yogun olarak kullanilmaya
baslanmasinin ilk Orneklerine Dada sanati i¢inde rastlanir. Bunun tarihsel baslangic
noktas1 ise kiibistlerin hazir nesneyi degistirerek ona islevlik kazandirmasi ardindan
Marcel Duchamp’in hazir nesneleri basit haliyle kullanmasidir. Duchamp seri iiretim
hazir nesneleri secerek bu nesnelerin anlamina miidahale etmis olur. Secilen nesneler
sanat¢cinin giinliik hayatinda etrafinda olan nesnelerdendir. Bu noktada giindelik, siradan
ve en banal nesneler sanatin merkezinde yer almis ve bu etkiler giiniimiize kadar farkli

anlayislarda da olsa devam edegelmistir (San, 2010: 20-21).

Duchamp’a gore biciminden ve gorsel ozelliklerinden dolay: bir nesneye hayran
olan kisi, onun obje oldugu gercegini unutup iizerine tartisip akil yiirlitmeyi gézden
kagirabilir. Duchamp’in hazir yapitlar kullanmadaki amaci gorselligin yani1 sira el
becerisine dayanan sanat nesneleriyle uyusmus veya korelmis zihinleri diirterek
uyandirmaktir. Bu sebeple hazir yapitlar ilging, gilizel ya da heyecanli olmanin aksine,
kutupsuz yani tarafsiz olmalidirlar. Sanat dis1 bir nesnenin kendi baglamindan koparilip
sanat baglamina sokulmasi Duchamp farkinda oldugu bir durumdur. Belli bir amag i¢in
uretilmis nesneleri islevlerinden uzak yeni bir kimlik kazandirip eserlerini iiretmistir

(Y1ilmaz, 2005).

Nesnelerin bu baglam degisikligi, farkli anlam ve goérev yiiklenmesi, Dada
sanatinda yogun olarak goriiliir. Bu egilim Stirrealizm akimiyla hizli bir bi¢imde artarak
doruk noktasina ulasir. Siirrealizmde nesne ve figiir kendinden 6nceki akimlardaki bakis
acisindan farkli yorumlanmakta ve nesnelerin kimi 6zellikleri degistirilmektedir. Oyle ki
donemin 6nemli temsilcilerinden Salvador Dali i¢in obje, ancak kendi bilindik anlaminin
disinda resmedildiginde gercekiistiicii amaca hizmet edebilir anlayisiyla kurgulanir.
Stirrealist sanatcilar, hayal gliciine, riiyaya, bilingaltina ve 6zgiirliige ¢agrida bulunarak
resmin konusunu, mantigin kontrolii disina tasimislar. Akildan gegen her sey Siirrealist
resmin konusu ve nesnesi olmustur. Siirrealist resimlerde, birbiriyle alakasiz nesneleri
yan yana gorebilmek olagandir (San, 2010: 20-21). Bu baglamda, Rene Magritte’nin

“Diislerin Anahtar: I’ (Resim 2.15) isimli tablosunda buna iyi bir 6rnek olusturabilir.
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Resim 2. 15: René Magritte, Diislerin Anahtar1 I, 1927, YB, 37.9 x 54.9 cm, Miinih, dzel

koleksiyon.

Sanatg1, 1927 yilinda yaptigi resimde dort ayr1 nesneyi betimler ve bunlarin altina
isimler yazar. Cantanin altinda ‘gokyiizli’, cakinin altinda ‘kus’, yapragin altinda ‘masa’,
slingerin altinda ise ‘siinger’ sozciiklerini yazar. Magritte nesnelerin bilindik isimlerinin
yerine farkli isimler yazarak izleyicinin sunu sorgulamasini amaglar; belki de kullanilan
imgelerin altinda yazan sozciikler gercekte o nesneye ait olmalidir. Neden cantaya

gokylizli denilmesin ya da sapkaya kar? https://poetikhars.com (04.09.2015).

Nesneleri eserlerinde kullanma bigimiyle Gergekiistiiciilerin filozofu olarak anilan
Rene Magritte, resimlerinde gergeklikle yanilsama, nesneyle imge arasindaki iligkiyi
inceler. Sanatg1 giindelik nesneleri gézlemleyerek bilinen nesneleri yeni bir baglama
yerlestirmenin etkilerini arastirmistir. Ayrica tipografiye de nesne goziiyle bakip

eserlerinde gorsel baska bir nesneyle bir arda kullanmistir (Y1lmaz, 2005).

Rene Magritte’ye gore; insanlarin birtakim nesneleri higbir simgesel anlam
aramadan rahathikla kullanabildikleri halde is resimlere bakmaya geldiginde aym
nesnelere nasil bakacaklarmi ve resmin karsisinda ne diisiinmeleri gerektigini
bilmedikleri i¢in yagadiklar1 bu ikircikli halden ¢ikabilmek onlar1 belli anlamlar aramaya

iter. Rene Magritte diisiinceleri resmetme ¢abasi icinde olmadan herhangi bir duygu ve
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diisiinceden bagimsiz resimsel imgeler araciliiyla, nesneleri ve nesnelerin bir araya
gelisini resmetmeye calistyordu. Bu anlayigla sanat¢i bu nesne veya bu nesneler
arasindaki baglantilar1 ya da birliktelikleri herhangi bir ‘ifade’, ‘yanilsama’ ya da
‘kompozisyon’ seklinde algilama olmadan eserlerini iiretmistir. O belli bir nesnenin
neden orada oldugunu ya da neden baska bir nesneyle yan yana durduklarini zihnen agik
etmek lizere resmetmedigi igin resimlere Oyle bakmanin da gizemi biitiinliyle yok

edecegini diisiiniiyordu (Antmen, 2008: 141).

Sanatg1, 1928-1929 yillar1 arasinda yapmis oldugu “Imgelerin Ihaneti” (Resim
2.16) adli eserinde, cepheden yapilmis bir pipo resmi ve altina “bu bir pipo degildir!”
climlesi ile oldukga sade bir kompozisyonla sunusu eserdeki aykiriligi gizler gibi bir tavir
sergilemistir. Ciinkii ona gore herhangi bir goriintii, betimledigi nesneyle 6zdeslesebilir.
“Pipo” dedigimiz nesnenin varligini, kafamizdaki pipo kavrami belirler. Yani herkese

gore pipo nesnesi tamamen farkli olabilir (Lynton, 2004).

LCeci nest nas une fufie.

g

Resim 2. 16: Rene Magritte, “Imgelerin Thaneti (Bu Bir Pipo Degildir)”, 1928-1929, YB, 62 x 80
Cm, Los Angeles Sanat Miizesi.
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Dada sanatgilarin 1950°li yillardan sonra ozellikle ABD’de yaygin olarak
uygulanan {i¢ boyutlu kolaj olarak da nitelendirilen asamblaj tekniginin kokenini
olusturmaktadir. Asamblaj’da giinliik nesneler ¢ogunlukla hi¢ degistirilmeden basit bir
sekilde kompozisyonun bir pargasi haline getirilerek kullanilir. Resim sanatinda hazir
nesne kullanarak tarihi degisimin kapisini agtig1 kabul edilen M. Duchamp, sanat eserinin
yer aldigi mekan: da bir sanat nesnesine doniistiirerek, kompozisyon-mekan-nesne
iliskisinde adeta bir devrim gergeklestirir. Kosuth, Duchamp’mn yaklasimmi daha da

gelistirir ve resmin asilacagi duvari resmin mekanina dontistiiriir.

Resim 2. 17: Joseph Kosuth, “Bir Ve Uc Sandalye”, 1965, Ahsap Katlamr Sandalye, Sandalye
Fotograf Paneli Ve Sozliik Tanimi Paneli, Sandalye 82 x 37,8 x 53 Cm, Fotograf Paneli 61,1 x 91,5
Cm, Metin Paneli 61 x 61,3 Cm, Modern Sanat Miizesi, New York.

Hem Duchamp hemde Kosuth, sanatgi, sanat nesnesi ve toplum iligkilerini
degistirmeyi amagcladilardi. Ancak Kosuth ¢alismalarinda, yeni ve benzeri olmayan bir
esya Yyerine, siradan ve seri yapim sonucu ortaya ¢ikan bir Uriinii ger¢ek bir mekanla
biitlinlestirerek halka sunmustur. Bu nesnenin tek yeniligi sanat¢inin ona sagladig yeni
konum, yiikledigi gorev, onu sergiledigi mekan ve tiim bunlarin getirdigi anlam

degisikligidir.
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Soyut sanatta ise, sanat¢1 i¢in nesnenin herhangi bir gereksinimi kalmadigi gibi
mekan ve derinlik kaygis1 da ortadan kalkmistir. Yapilan resimler, iki boyutlu unsurlarin

bir yiizey tstiinde bir araya getirilerek olusturulmaya ¢alisilmistir (Erzen, 1998: 1689).

Soyut sanatin Oncilisi olan Kandinsky, soyut resmin nesnellie, nesne
betimlemelerine, mekan ya da derinlik yanilsamasina ihtiyaci olmadigini soyler (Walther,
1996: 549).

Tarihsel siiregte yagsanan sosyal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel degisim ve gelisimler
esliginde, sanatgi, sanat yapiti ve izleyici arasindaki iliski de degismis, gelismis ve
kendine has nitelige bir biirlinmiistiir. Sanat yapitinin ne olduguna bagl olarak degil,
ortaya ¢ikan eserin kimin nesnesi olduguna bagli olarak nesneye bakis farkli bir boyutta

degerlendirilmeye baslanmaistir.

Klasik resimde nesne, kendi 6z varligin1 anlatirken bir gerceklik olarak varligini
strdiiriir.  Kiibizm’de, boslugun ¢o6ziimlenmesinde bagimsiz bir yere sahip olur ve
Soyutlama da nesne pargalanirken, Dada ve Siirrealizm’ de nesne, yeniden canlilik

kazanir. 1950’den sonra baglayan Pop Sanat’ta ise imgesiyle biitiinlesmis olarak tekrar

ele alinir (Berk, N., A., Turani, 1981).

Amerika’daki Pop-Art sanatgilart ¢alismalarinda, sanayi sonrasi toplumuna iliskin
her tiir tiiketim nesnesini tuvallerine monte etmisler. Dénem sanatgilari, fotomontaj,
kesyap (kolaj), asamblaj ve enstalasyonlarda kullandiklar1 her tiir sanat dis1 nesnelerle
yiizey iizerinde olusturduklari mekan algis1 ile mekanik yapilanmalar1 ayni diizlemde
kullanarak dénemin toplumsal yapisim1 gozler oniine sermisler. Burada sanat nesnesine
kazandirilan yeni bir islevsellik s6z konusu olmustur. Pop sanat, tiikketim yasamina giren
her seyi sanat olarak niteleyen endiistri toplumunun yarattigi, yeni gencligin kiiltiirii ve
sanat1 olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ornegin, Claes Oldenburg cesitli gereclerden
yararlanarak tiiketim ekonomisine ait nesneleri kendine konu olarak se¢mistir. Sanatci
dev daktilo makineleri, hamburgerler banyo kiivetleri gibi nesneleri; tahta, kumas ve
plastik gibi ¢esitli nesneler ele alarak g¢alismalarimi gergeklestirmistir. Pop sanatla,
tiiketim kavraminin i¢ ige gectigi ve birlikte kullanildig1 goriilmektedir. Boylece tiiketim

manti1 ile klasik resme yiiklenmis olan yiicelik olgusu ortadan kalkmaistir. Pop sanatta
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nesne, artik 6ziin ya da anlamin belirledigi imge iistiinden daha farkli bir yere sahip

degildir (Mant, 2014: 119-120).

Resim 2. 18: Robert Rauschenberg, “Bed”, 1955, Karisik Teknik, 20,3 x 80 x 191,1 Cm, Modern
Sanat Miizesi, New York.

Bu donemde, sanatginin protestosu baslamakta ve Yeni Gergekgilikle etkili
olmaktadir. Yeni Gergekgiler, siirekli bir degisim i¢inde olan modern diinyanin Sehircilik
sorunlarini da etkiledigini endiistri ve reklamin, kentlerin tiim goriiniisiinii degistirdigini,
siirekli olarak yeni aragtirmalarla birlikte, yeni nesneler oldugunu vurgulamiglardir. Yeni

Gergekgiler, bu modern diinyayi, biiyiik bir tabloya benzetmis ve bu yiice yapitin her
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parcasimi degisik yonleriyle gdstermek istemislerdir (Biiyiikisleyen, M. Z., K., Ozsezgin,
1993: 143).

Andy Warhol 1960’larin baglarinda Amerikan Dolar1, igecek kutular1 ve konserve
kutular1 gibi tiikketim nesnelerinin resimlerini yapmaya baglar. Warhol bu resimlerin yan
sira, mekanda gergek nesneleri de sergilemistir (Yilmaz, 2005: 189- 190). Sergi
Salonunda st iiste sergilenen Brillo Kutular1 (Resim 2.20) buna &rnek olarak

gosterilebilir.

Resim 2. 19: Andy Warhol, “Brillo Boxes-Version Of 1964 Original”, 1969, Ahsap Uzerine Akrilik
Ve ipek Baski, Herbir Kutunun Boyutu: 43.2 x 50.8 x 50.8 Cm, Norton Simon Miizesi, Kaliforniya.

Ust iiste konan bu Brillo Kutularmi marketlerdekinden 6nemli kilan sey
aralarindaki islev farkidir. Birinin iglevi ambalaj digerinin ki ise sanat olmasidir.
Warhol un kutularinin bir sanat ortaminda bir sanat yapiti niyetiyle sergilenmeleri ile de
onlardan ayrilir. Ve bu agidan sanat¢inin kendisi bunu s6zlii olarak sdylememis olsa da

Kavramsal Sanat’la akrabadirlar (Yilmaz, 2005: 189-190).

Warhol’un resmetmeye calistigr tiikketim toplumunda var olan her sey gercek

kimliklerinden uzaklasip goriintiiye ve gostergeye doniigsmiistiir. Boylece esyanin yerini
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tasvir, aslinin yerini kopyasi, gercegin yerini temsili almistir. Herkes bu diisiinceyi farkl
yorumlamis kendine gére bir seyler yapmistir. Ornegin; Tinguely makinalari, Deschap
bez rolyefleri, Cristo ambalajlari, Ratella sinema afislerini ele alirken Cesare ise
preslenmis otomobilleri ele almistir. 1960’11 yillarda Amerika’da ortaya ¢ikan bir diger
sanat anlayis1 da Minimal sanat olarak bilinmektedir. Soyut sanatin varmis oldugu en ug
nokta olarak goriilen Minimal sanatla birlikte, nesnenin olabildigince az ¢izgi ve renk
kullanimi ile geometrik formlara doniistiiriilme ¢abasi, nesneyi yalin bir maddesellige
gotiirmiistlir. Minimal sanat temel bir nesne araciligiyla, seyirci ve onu ¢evreleyen mekan
arasinda yeni bir iliski baglatmay1 amag¢lamistir. Minimal sanatta form endisesi olmadan
anlatim Ogelerini aza indirgeme amaglanmistir. Sanat eserinin siirekliligi s6z konusu
olmadig1 ve gelip gecici denemeler oldugu goriisiinii benimsemislerdir. Robert Morris’in

kiipleri ve Donald Judd’in duvar raflar1 Minimal sanatin en yalin 6rnekleridir (Mant,

2014: 121).

Hiperrealizm, goziin gorme yeteneklerinin Gtesine gidilmeye c¢alisildigr igin
fotografa bagvurur. Hiperrealist ressamlarin ilgilendikleri sey, betimledikleri nesnenin

fotografla ilgili yanidir (Sanat Diinyamiz, 1995: 74).

Yine 1960’11 yillarla birlikte, tiim batida ve Batililasan iilkelerde goriilen Kavramsal
sanat, 20. yiizyila damgasini vurmustur. Kavramsal sanat; GOsteri Sanati, Viicut sanati,
Cevresel sanat, Yeryiizii sanati, Yoksul sanat, Siire¢ sanati, Video sanati, Nesne sonrasi
sanat, nesnesiz sanat gibi yaklagimlar1 da kapsamaktadir. Bu anlayista kullanilan

malzemeler degil, kavramlar ve diisiinceler sanat eseri olarak algilanmaktadir (Mant,

2014: 122).

Gilinliimiizde sanatin nesnesinin artik sorgulanmadigi; her tiirlii nesnenin sanata
konu olabilecegi gibi, nesneden yoksun; ancak renk (boya) ve cizginin bu isleve
biiriindiigii goriilmektedir. Ayrica bu teknoloji ¢aginda kimi sanatgilarin eserlerini salt

dijital ortamda hazirlayip sanal nesneler olusturdugunu da gérmekteyiz.

[Ik zamanlar nesne, sanatcmin duygu ve diisiincelerini aktararak eserlerini
olusturduklar1 bir anlatim araci olarak kullanilirken, giliniimiizde ise; nesne, sanatgi
diisiincesinin sanat eseri oldugunun kavranmasinda bir gosterge olarak kullanilmakla

birlikte, bir anlatim araci olma 6zelligini de siirdiirmektedir (Mant, 2014: 122).

66



2.1.4. Resim Sanatinda Nesnenin Minimize Edilmesi Ve Eserin Sanat Nesnesi Olarak

Sunulmasi (Enstalasyon)

Bir zamanlar magara duvarlarina kabaca gizilen bizon resimleri, zamanla
yansitmaci, figiiratif ve hikayeci ifade anlayisindan uzaklasarak yerini soyutlamaci, soyut
ya da non-figiiratif (nesnesiz/figlirsiiz) eserlere birakmistir. Cezanne’dan baslayarak
nesnenin, betimlemeden giderek soyuta yoneldigi Ornekler, Picasso ile daha da
Ozgirleserek ¢ogalmaya devam etmistir. 20. ylizyil baslarinda Kandinsky, daha sonralari
Mondrian ve Malevich gibi sanatg¢ilarin iirettikleri geometrik-soyut eserler yaklasik

1960’lara kadar sanatin en iist asamasi olarak yorumlanmistir (Eroglu, 1997: 76).

20. yiizyilda ortaya ¢ikan Soyut Sanatin ardindan, “plastikligi plastik yapan tiim
Ogeleri en aza indirgeme” temel bir prensibine dayali yapitlar olusturulmustur.
“Minimalizm” sozciigli, Fransizca kokenli “minimum” anlamina gelen “minimal”
sOzciigiinden tiiremistir. Kelimenin s6zliik anlami1 “Birey i¢in gerekli en az veya en kiigiik
miktar (derece, nicelik)” olarak tanimlanirken; matematikteki ifadesi “degisken bir
niceligin inebildigi en alt basamak, asgari, minimal” seklinde tanimlanir. {lk kez 1960°da
Amerika’ da glindeme gelen Minimal sanat; “igerigi en aza indirgenmis sanat” anlamina
gelir. Resim tarihinde, kompozisyonda yer alan mekan ve 6zellikle de nesne gibi unsurlar
en sade hale indirgenerek resimler yapilmigtir. Bunun en iyi 6rneklerinden birini bize
Kasimir Malevich, “Beyaz Uzerine Beyaz Kare” (Resim 2.21) adl1 eserinde sunmaktadir.
Kompozisyonlarda figiiratif ve hikayelestirilmis anlatimi reddetmis, sanat eserinde var
olan bi¢imleri ve rengi en aza indirgeme diisiincesini temel prensip edinerek, eseri her
tiirlii nesnel ¢agrisimdan arindirmaya ¢alismistir. Gliniimiizde gecerliligini ve cazibesini
koruyan nesneyi minimize etme anlayis1 (Expresyonizm, Soyut Sanat, Soyut
Expresyonizm, Minimalizm) genel olarak, eserin i¢eriginden ¢ok bigimiyle tasidigi 6znel
bir fikri veya mesaji, minimum sayida renk, deger, bicim, ¢izgi, doku ve malzemeye
indirgeme prensibiyle liretilmis, geometrik sekil ya da bigimlerin basit ve sade olarak bir

araya getirildigi ritmik eserlerin biitiinii olarak 6zetlenebilir D6l ve Avsar (2013: 1-9).
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Resim 2. 20: Kasimir Malevich, “Beyaz Uzerine Beyaz Kare”, 1918, YB, 79,4 x 79,4 Cm, Modern
Sanat Miizesi, New York.

Kasimir Malevich’in bu eserinde (Resim 2.26) de goriildiigii gibi Minimalist
ressamlar olusturduklar1 kompozisyonlari, olabildigince nesneden arindirmis hatta
nesnesiz hale getirmis ve bunu da en az plastik degerle eserlerine yansittiklart goriliir.

Resimlerinde kullanilan tek nesne boyadan ibarettir.

Kasimir Malevic kendi ¢alismalarindaki nesne-mekan anlayisini soyle ifade eder:
“Gergekte nesne diye bir sey yoktur. Her seyin hi¢ oldugu diisiincesinden hareket

ediyorum, ta ki insan tiim tasavvurlari, diinyayr tanima denemelerini biraksin” (Tunal1,

1992: 188).

Resimde oldugu gibi heykelde de minimize etme anlayis1 varomustur. Minimalizm
akimi igerisinde Carl Andre (Heykeltiras), sectigi tek tip nesnelerin her birini bir araya
getirerek siralamak, dizmek, yan yana-iist {iste koymak veya gesitli yonlerde yerlestirmek
yoluyla biitiinler elde ederek kaidesi olmayan g¢esitli heykeller ve Yerlestirme
(Enstalasyon) calismalart yapmistir. Bu tiir sadelestirilmis nesnelerin heykel sanatina
yansimasi boyutuyla Carl Andre (Resim 2.21) ve Donald Judd (Resim 2.22) g¢alismalrini
ornek olarak verebiliriz D6l ve Avsar (2013: 9).
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Resim 2. 21: Carl Andre, “Esdeger VIII-Equivalent VIII”, 1966, Tugla Heykel, 127 x 686 x 2292
Mm, Tate Collection (izleyiciye Gore Solda).

Resim 2. 22: Donald Judd, “isimsiz”, 1980, Celik, Aliiminyum, Seffaf Plastik, 229 x 787 x 1016
mm, Ozel Koleksiyon.

Hazir nesneyi fiziksel mekanda (mevcut mekan) ilk kez, Paris'te 1938'de Marcel
Duchamp’in , “The Exposition Internationale du Surréalisme” adli sergide “1200 Cuval
Komiir (1200 Bags of Coal)” isimli sanayi nesnelerini, estetize etmeden sergi salonunda
iist liste y1garak sergilemesi ile baglayan bu anlayis, yani mekanin sanat nesnesi olarak

sunulmasi anlayist, gliniimiizde hala giincelligini korumaktadir (S6zen, 2010: 149).
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BOLUM 111

3.1. Tez Kapsaminda Olusturulan Resimlerle Bag Kurulan Sanat¢1 Resimleri Ve

Coziimlemeleri

Bu boliimde, tez kapsaminda olusturulan calismalar ve yapilan arastirmalar
siiresince sanat anlayisindan yararlanilan sanatgilarin c¢aligmalar1 ve bu calismalarin
coziimlemeleri ele alinmistir. BU tez arastirmasi siirecinde gerek iislup, gerek diisiince
yoniiyle faydalandigim ve bana ilham veren bu ¢alismalar ile tez kapsaminda olusturulan
resimler arasinda degisik agilardan farkli baglar kurulmustur. Gerek konu alinan nesne
tiirli, nesne sayist veya nesnenin yorumlanma bigimi olsun, gerekse tasarlanan mekan

anlayis1 ve plastik degerler yoniiyle olsun ¢esitli baglar kurulmustur.

Bu baglamda, arastirma kapsaminda yapilan resimlerle iligkisi kurulan bu
calismalar M. Zahit Biiyiikisleyen ve Kaya Ozsezgin’in “Sanat Eserlerini Inceleme” adli
kitabindan ve diger baska kaynaklardan da faydalanilarak degerlendirmeler (analizler)
yapilmistir. Gerek bu boliimdeki ve gerekse “Bolim IV”teki resim g¢oziimlemeleri,
cogunlukla bu kaynak temel alinarak ikonografik ve Plastik a¢ilardan yapilacaktir. Yine
ayni1 kitapta; ikonografik Coziimleme: Coziimlenmesi istenen yapitin varsa adi, boyutlari,
teknigi ve biliniyorsa yapim tarihi belirtilir. Daha sonra konu-6z-tema agisindan aciklama
yapilir. Mitoloji ve dinsel kitaplarda yer aldig1 bi¢imiyle tarihsel, gercek, litopik veya
imgelem olarak 6ykiisii anlatilir, yorumlanir. “Plastik Coziimleme” ise; “Yapiti olusturan
plastik elemanlarin iliskileri, koyu-agik (valor); kompozisyon semasi (agik-kapali,
simetrik-asimetrik, merkezi, licgen, yuvarlak, diyagonal vb.) renk, 151k, boya motiyevi,
hareket (ritim)” (Biiyiikisleyen, M.Z. ve K., Ozsezgin, 1993: 6) biciminde

tanimlanmaktadir.
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Resim 3. 1: Vincent Van Gogh, “Bir Cift Ayakkab1”, 1886, YB, 37.5 x 45 Cm Van Gogh Miizesi
Amsterdam, Hollanda

Bu resim bir objenin resmidir, yani kiiltiirel bir nesne olan, dogadan ham maddesi
alinip insan eliyle iiretilmis bir ¢ift ayakkabinin tasviridir. Bu resimdeki ayakkabilar bize
sadece yerylizii/dlinya veya doga/kiiltiir ayrimin1 vermekle kalmaz, ayn1 zamanda onu
giyen, eskiten, kullanan koyliiniin de aslinda bu ayrimda hangi tarafa ait oldugunu
tartismaya acar. Van Gogh’un bir ¢ift yipranmis kdylii botlarina baktigimizda dikkatle ve
gercekei detaylarla ¢izildigini goriiriiz. Asla dekoratif bir gorsellik kaygisi tasimaz. Resim
bize kdy insaninin yoksullugunu, kirsal yasamin zorluklarini, insanin ezilmisligini ve
yalmizligini anlatir. Anlattig1 sey onu giyen ama sadece botlariyla sembolize edilmis
insandir. O ayakkabilarin nerede, nasil boylesine yiprandigini diisiiniiriiz. Hayal glicimiiz
harekete geger. Sistemin insan1 nasil somiirdiigiinii hissederiz. Kirsal yoksulluk ve tarim
yasaminin sefaleti oradadir. Isin komik yani, Van Gogh sirf bu resmi ¢izebilmek igin
bitpazarindan ikinci el botlar alip, daha yipranmis dursunlar diye yagmurlu bir giinde

onlar1 giyip ¢amurlara bulayip evine getirmistir. Resim kdyliiniin degil yipranmis botlarin
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resmidir, ya da tam tersi. Beden, et ve kemik dogaya aittir, 6liimlidiir, degersizdir; oysa
botlar kiiltiiriin tiriiniidiir dogaya degil topluma, tarihe ve sosyal yasama aittir. Van Gogh
bu resimde kdy insaninin bagli oldugu yasami, toplumun tiimiinii ilgilendiren bir durumu
cizer. Cizim tam da doga/kiiltiir ayrimindan dogan bosluktan kaynaklanir. Bu resimde
daha biiyiik ve iist bir ger¢eklige, bir mutlak dogruya dolayli bir gonderme vardir. Resim

bizi diislindiiriir, bizimle konusur ve dilini anlariz www.lebriz.com (01.02.2015).

2N
. ':t' y

P R L b

Resim 3. 2: Egon Schiele, “Two of My Handkerchiefs-Sandalyenin Uzerinde iki Mendil”, 1912,
Karisik Teknik (Suluboya, Kursunkalem), 48,2 x 31,7 Cm.

Schiele’ nin 1912 yilinda hapishanede mahkim olarak kaldig: siire zarfinda yaptig1
“Sandalyenin Uzerinde Iki Mendil” adli bu kompozisyon, disavurumcu etkilerin 6n
planda oldugu bir kurgu olarak resmedildigi goriilir. Van GOGH’ un yaptigi “Van
Gogh'un Sandalyesi ve Piposu” (Resim 2.11) isimli kompozisyonuyla sasirtici

benzerlikler gosterdigi goriiliir. Diger birgok ¢alismasinda oldugu gibi burada da Schiele
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bir i¢ mekan igerisinde bir sandalye, sandalye iizerinde ve yanlarinda bazi nesneler
resmedilmistir. Schiele’e gore bu sandalye, higbir ise yaramaz, hatta hapishane
hiicresinde zaman zaman kendisiyle alay eden bir kisi olarak gordiigii bir objeden bagka
bir sey degildi (Mclendon, 2013).

[k bakista sadece yapisal basit bir kompozisyon nesnesi olarak goriilen sandalye,
hapishanede yapilmis bir resim oldugu gz 6niinde bulunduruldugunda resmin izleyicide
biraktigi ilk izlenim yalnizlik ve kimsesizligin meydana getirdigi actma duygusudur. Bu
nesneler ¢ekilen acilarin ve yalnizhigin birer sembolii gibidirler. Sandalye ve mendillerde
kullanilan renklerin ¢cogunlukla soguk tonlar tercih edilmesi de bu amansiz yalnizlig
destekler niteliktedir. Ancak bu sessizlik ve yalnizligin ardindan izleyicide meydana
getirmesi beklenen duygular ise umut, 6zgiirlik ve gelecek hayalidir (Escalera, 2011:
2-3).

Bu tiir resimlerle, anlatilmak istenen duygu ve diisiincenin bir tek nesneyle (tek
sandalye) bile etkili bir sekilde disa aktarilabilecegini bize gostermektedir. Artik
sandalyeye bu seriiveninin sonunda tamamen farkli bir gérev yiiklenmis olup bir sanat
objesine doniistiiriilmiistiir. Bir nesne olarak konu alinan sandalye burada, Schiele’in disa
vurumcu giicli ve onu yorumlama bigimiyle, siradan giinliik bir yasam objesinden ¢ok,

sanat¢cinin kendi kimligi veya oto portresi haline dontismiistiir.

Acik ve saydam kahverengi bir fon iizerine olusturulmus kompozisyon, klasik
perspektif anlayisinin zayif etkileri goriinse de, nesnenin arka boliimii yukari kaldirarak
yiizeysel bir mekan anlayisiyla resmedildigi goriilityor. Boylece konu alinan zayif, ince,
sakar goriintimli sandalye 6ne dogru egimli, arkas1 kalkik ve izleyicide diisecekmis gibi
bir izlenim uyandiriyor. Schiele kompozisyonunu olustururken bunun bilincindeydi, o,
kendi nesnesini yapilmis olanlardan bagimsiz, farkli bir bigimde yine kendi mekan algisi

anlayistyla tasvir etmek istiyordu (Escalera, 2011: 3-4).
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Resim 3. 3: Pierre Bonnard, “Interieur — Icerisi”, 1913, YB, 55.6 x 63 Cm. Fransa.

Sanat hayat1 boyunca, teknik resim ve grafik sanati lizerine usta isimlerden biri
olarak anilan Pierre Bonnard, 1888’de Paris’te Julien Akademisi ve Giizel Sanatlar
Okulu’nda egitim gordii. Maurice Denis ve Edouard Vuillard ile stiidyosunu paylasti, en
¢ok da Paul Gauguin’den etkilendi. Onun firga darbelerine ve baskin renkleri
kullanmasina hayranlik duydu. Once, tamamen renklerle yapilan bicimlendirme
anlayisina sahip Nabilere, sonraki yillarinda ise Igtencilik (Intimizm)’e yoneldi. Sanatg,
ayn1 zamanda Japon baski sanatindan ve tablolarindan da feyz aldi ve renk gegisleri ile
1siklandirma konusunda orijinal bir iislup yakaladi. Van Gogh’a ilgisinin artmasiyla, o da
tutkularini tablolarinda yansitmaya basladi. Bonnard, i¢ mekéan konusunda ustalasti. En
tinlii tablolarindan ‘Interieur’ igerisi adl1 eserinde sanatgi, ev i¢inden giindelik bir sahneyi

konu edinir. Yatagin iizerinde oturan insan, aynadaki aksinden kendini belli eder.
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Tablodaki sicak ve soguk renklerin karsitligina getirdigi hareketlilik ve canli renkler,

sanatgiy1 6zel kilar www.yasamaugrasi.com (05.05.2015).

Mutfak tezgahi tizerinde, otantik bir goriiniim kazandiran ¢italarla olusturulmus bir
cerceve icerisindeki aynada; kirmizi ¢igekli beyaz bir carsaf iizerinde oturmus bir erkek
figlirli yer almaktadir. Figiir sag bacagini 6ne dogru uzatmis ve sag eli ayak parmaklarinda
gezinmektedir. Figiiriin {izerinde kirmiz1 tonlardan olusan gecelik takimina veya boyaci
tulumuna benzer ve sag pacasi diz kapagina kadar katlanmis bir giysi bulunmaktadir.
Ayana i¢indeki ve altindaki yesil tonlar1 igerisinde, figiiriin lizerindeki b1 kirmizi tonlar
c18lik atarcasina bir zithig1 ve ayni zamanda bir biitiinliige yansitmaktadir. Aynadaki bu

goriintl, ister istemez tablo karsisindaki izleyicinin dikkatini {izerine ¢ekmektedir.

Bonnard'un “Interieur-/cerisi”” adl1 bu tablosu post empresyonist etkilerle yapilmis,
dogal bir ev halini konu almaktadir. Pierre Bonnard burada soguk sicak renk dengesini
ve mekan olusturma bi¢imini kendi ruh haline gore yansitmis. Kapali bir mekan (i¢
mekan) olmasina ragmen, kullanilan iki ayna araciligiyla sinirlari genisleyen bir mekan
resmedilmis ve bu aynalar ile olusturulan ¢apraz goriintiiler izleyicide sagskinliga neden
olmaktadir. Soldan, muhtemelen bir pencereden, gelen 151k, mekani aydinlatip, nesneleri
oksarcasina hacimlerini ortaya ¢ikarmakta ve ete biirlinmelerine yardimci olmaktadir.
Sanat¢1 daha once yaptigi “fin-de-siécle” c¢alismasinin aksine, mekandaki derinligi
yeniden canlandirmis ve fayans ¢izgileriyle de ti¢ boyutlu mekan olusturma kaygisi
tagircasina konturlarla fayans cizgilerini perspektife uygun belirgin bir bigimde
boyamistir. Ote yandan sanatci, estetik bir goriiniim elde etmek igin nesneleri, zemini,
duvarlari, kumasglari, hatta sandalye ile mutfak tezgahi arasinda bulunan vazodaki

cigekleri bile bir bir isleyerek seyircisine sunmustur www.theartstory.org (15.03.2015).
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Resim 3. 4: Jérome Lagarrigue, “Série Portraits: Imany”, 2007, YB, 200 x 250 Cm, ABD.

Fransa’da dogup biiyiiyen sanatgi, son yillarda New York’ta sanatini iiretmektedir.
Ozellikle de sira dis1 olarak gordiigii irkeilik sorunlari yiiziinden, siyahi insan portreleri
resimlerinin konusunu olusturmaktadir. Kendisi de siyahi olan sanat¢i, insan haklar
konusundaki samimiyetini ve hassasiyetini yansitmanin bir yolu olarak goriiyor olsa
gerek resim sanatini. Lagarrigue, ‘Série Portraits: Imany’ adli bu eserinde de oldugu gibi

figiirlerini ezilmis bir goriiniim ve ruhsal yansimadan ziyade basi1 dik ve gururlu olarak

tasvir etmektedir www.artsy.net (22.6.2015).

Bu resim orta derece koyuluktaki arka plan tizerine, yine orta ve koyu tonlardan
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olusan siyahi bir gen¢ bayan figiirii resmedilmistir. Figilir, asagidan bakilarak
resmedildigi i¢in viicuttaki “rakursi, kisa goriintis” (Turani, 1998: 115) muazzam bir
bi¢imde izleyiciye hissettirilmistir. Sanat¢inin genelde biiyilkk boyutlarda olan
calismalari, bu resimde de hissedilmekte ve figiir tiim ihtisamiyla tuvalin merkezinde
varligimmi korumaktadir. Resmin boyutu, renklerdeki tamamlayicilik ve kontrastlik,
yapit1 daha da gorkemli hale getirerek izleyicide daha derin etkiler birakmasina sebep

olmaktadir.

Ancak oldukga biiyiik ebath bu tiir caligmalarin istendigi gibi etkili bir bigimde
sergilenebilmesi i¢in devasa galerilere ve mekanlara ihtiya¢ duyulur Ki bu durum,
sanatginin  karsilastigi bir sorun olabilmektedir. Ve Lagarrigue, kendi resimlerini
sergileme big¢imiyle ilgili sunlari sdylemektedir;

“Resimlerimi; tavani donmug cam ve ¢elikle kaplanmuis, eski ve islevsiz bir ugak fabrikasinda 25
feet (7.62 metre) yiiksekliginde gérmek isterdim. Northern 1s181yla aydmlatilmis dev bir galeri.

Oylesine biiyiik ki Gulliver'in igeri girerken egilmesi gerekmiyor. Resimlere bakmadan kendi
boyuna uygun Bauhaus tarz1 kollu bir sandalyede rahat¢a oturabiliyor.” (Bak Dergisi, 2011)

Lagarrigue, duygu ve sezgileri sonucu olusan kendi i¢ diisiincesini dinleyerek sanatini
gelistirdigini sdyler. Ik bakista resimlerindeki figiir ve nesnelerin meydana getirdigi
kompozisyon son derece karmasik goriinmekle beraber, bir 0 kadar ustaca tasarlanmis
ancak sade, dogal goriiniimii igerisinde resmedildigi goze ¢arpar. Ve Lagarrigue, bu
etkilerin 6zellikle de ressam babasi ‘Jean Lagarrigue’nin etkileri oldugunu séyler

(Peduzzi ve Trombadori, 2007: 5-33).

Lagarrigue, goriintii yogunlugunu artirarak, soyut disavurumcu fir¢a vuruslariyla
yapmis oldugu bu caligmasinda, mavi ve gri soguk renk tonlarinin agirlikli olarak
kullanildig1 goriiliir. Fir¢a vuruslarindaki katilik yani sertlik, resmin arka planindaki
yasanmishigl, duygusalligi yansitmaktadir. Sanatgi, soguk-sicak zithiklarin yaninda, agik
koyu ve leke ¢izgi (ince-genis firga darbeleri) iliskisini de ustaca kullanarak eserini
olusturarak izleyicisine sunulmaktadir. Mavi tonlar1 igerisinden yer yer sari-turuncu
tonlarinin ¢ikis1 bir telasi anlatmaktadir. Ayrica, sar1 ve turuncularin o soguk tonlari
yirtarcasina ortaya ¢ikmasi da yilizey iizerinde acinin yaninda bir dinamizme yol agmakta
ve mekan algisinda da ciddi bir genislemeye ve olusturulan mekanin zenginligine katki
saglamaktadir. Kompozisyon, plastigin ustaca kullanilmasi ve figiiriin pozisyonu (poz ve

durus) ile miithis bir uyum igerisindedir goriiliir www.artsy.net (22.6.2015).
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Resim 3. 5: Rene Magritte, ""The Listening Room", 1952, YB, 55 x 45 Cm., Menil Koleksiyonu,
Houston, Teksas

Magritte yapitlarini giinliik, basit nesnelerden olusturmus ve belli kullanimi olan
objeleri bambaska bicimlerde kullanarak islevlerini degistirmistir. Mavi benekli ve
bulutlu bir kus, bir giil, tim oday1 dolduran dev bir elma, etajer, agag, pencere, kapi,
sandalye, masa, pipo gibi ¢ok siradan nesnelerin goriintiilerini kendi dogal goriiniiglerinin
disina ¢ikartip, akilla-mantikla celisen, sasirtict ve diissel bir mekan i¢inde resmetmis ve
zamansiz bir yasamin katilimcilarinin bdylece boyutlarint degistirmistir. Bunun
sonucunda da izleyenlerin aligilagelmis vizyonlarim1 hep sorgular hale getirmistir

(Yurdayiiksel, 2006: 55).

Yesil elma Magritte’nin resimlerinde sik¢a kullandigi bir semboldiir. Elmanin
resimde sik¢a kullanmasinin temel sebebi mitolojiktir. Mitolojide Elma, Hz. Adem ve
Hz. Havva’nin cennetten diinyaya gonderilme sebebi olarak goriiliir. Bu yiizden

mitolojide genel olarak elma, yasak meyve olarak kabul edilir. Ayrica simgesel olarak

78



kirmizi elma, kalple, tutkuyla ve cinsellikle ilgili bir sembol iken yesil elma akil, diisiince
ve mantikla ile ilgili bir semboldiir (Aslan ve Arda 2009: 100-106).

Magritte 1952 yilinda yaptig1 “Listening Room (Dinleme Odas1)” resminde giinliik
hayattan alinmis siradan, ancak mitolojide derin bir anlami1 olan bir elmay1 konu almistir.
Bir oday1 biitiiniiyle dolduracak kadar biiyiik bir elma olmasi disinda, siradan herhangi
bir elma resmidir aslinda (Tiirker ve Cokokumus, 2014: 121-140).

Magritte, yesil elmay1 son derece gergekei cizdikten sonra, “Bu bir ... degildir”
diyerek onun bir elma oldugunu reddetmistir. Magritte'in ¢alismalarinda gostermeye
calistig1 sey, sanatta gergege ne kadar yaklasilirsa yaklasilsin, nesnenin kendi aslina
(gergegine) yaklasilamayacagi kabuliiydii. Kisacasi o elma (resim) ne kadar gergege
benzese de yenilemeyecegi, doganin (gergegin) sadece resimsel bir yansimasi oldugu

gercegiydi www.Icivelekoglu.blogspot.com.tr (05.05.2015).

Sanat¢1 nesnenin mekan icindeki algilanisini degistirdigi gibi uzamdaki hacmini,
fiziki yapisini degistirerek onun gerceklik boyutundaki sorgulamasini da yapar. Hacim
olarak oldukga agir olacag diistiniilen cisimler, tiim hacim ve agirlik veren goriintiileriyle
birlikte havada asilidir veya tersi durum da goriilebilir. Sanat¢inin buradaki elmayi, oda
hacmiyle kiyaslandigr zaman olmasi gerekenden ¢ok daha biiyilk ve agir gostermek
istemesi gibi. Nesnenin kendi varliksal ozellikleriyle mekandaki kullanim seklinin
farklihgi, Magritte’nin bilimsel anlamda degismez olarak kabul edilen fizik biliminin

gergeklerine olan giivensiz ve inangsizligini goéstermektedir (Daldaban, 2006: 62-63).

Magritte, bu ¢aligmasinda da oldugu gibi diger tiim resimlerinde, tasvir ettigi nesne
tirli ne olursa olsun, ona bir ‘gizem’ kazandirmay: ve onu olabildigince gercekei
yansitmay1 kendine amag¢ edinmistir. Sanat¢i, elmanin mekén icerisindeki algilanisini
degistirdigi gibi, uzamdaki hacmini ve fiziki yapisindaki gerceklik boyutunu da
sorguladigi goriiliir (Tirker ve Cokokumus, 2014: 125-135).

Calismada bir¢ok ¢eliski goriilebilir. Ancak bu durum, istengli ve bilingli bir
bicimde meydana getirilmistir, amag¢ ise izleyicinin zihin algisim1 altiist ederek
kompozisyona gizem katmak ve izleyicinin kafasini karigtirmaktir. Ciinkii O’nun amaci,

resim karsisinda izleyiciyi bilinmeyene siirliklemek oldugu da sanat¢inin nesneyi ve
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mekan1 yorumlama gercegidir. Ayrica sanat¢inin felsefi ve sorgulayict yapisi da
nesnelerdeki bu ‘gizem’ anlayisina katki saglamis ve sanatciyr aragtirmaci ve kurgusal
alanlara yonelttigi, onun su ciimlelerinden de anlasilmaktadir:
"Benim resimlerim hicbir sey anlatmayan gorsel imgelerdir. Akla gizemi getirirler. Dogrusunu
isterseniz, benim resimlerimi goren biri kendi kendine su basit soruyu sorar: 'Bunun manasi ne?'

O resmin bir manasi1 yoktur. Ciinkii zaten gizem de aslinda hicbir seydir, bilinmeyendir."
http://tr.wikipedia.org, (12.05.2015)

Sanat¢inin resimlerinde birbiriyle ilgisi olmayan ve birbirinden bagimsiz nesneleri
ayn1 kompozisyonda bir araya getirerek, onlar1 birden fazla mekéani tek bir mekan algisi
olusturarak siirsel bir anlayisla resmetmesi sanat¢inin gergekiistiicii anlayisi ve kendi
dogasindan kaynaklanmaktadir. Magritte’in sanatina yon veren bu yaklasimi Ugur Halici
“Yanilsama: Magritte-Escher-Vasarely”,  baslikli makalesinde soyle ifade eder;
“Gergeklik duygusu yaratan ipuglarini bilerek yanhs kullanmip, goriinen diinyanin
gizeminden kaynaklanan sok ve siirprizieriyle bizi geleneksel gérme aliskanliklarindan

ozgiirlestirip, akil ve mantik disini anlamaya zorlamaktadir” (Halic1, 2002).
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Resim 3.6: Lucio Fontana, “Concetto Spaziale: Attese-kesikler”, 1961, YB, 54 x 74 Cm. VG Bild-
Kunst, Bonn, Almanya.

Lucio Fontana, Ikinci Diinya Savasi’indan dnce gesitli resim tarzlarini denedikten
sonra 1945’ten sonra kendi ‘Spazialismo-Mekdnsallik’ fikrini gelistirmeye basladi.
Resimlerin yiizyillardir mevceut yiizeylerine niifuz etmeyi amagladi ve 1959 yilinda hayali
olmayan, ger¢ek bir uzam ve derinlik eklemek amaciyla tuvallerinin ylizeylerini kesmeye
basladi. Bu kesikler bazen igten disa dogru, icerden patlamis gibi siddetli, canli bir
goriinime sahip iken bazen de distan ice dogru (bu ¢aligmasinda oldugu gibi) ve
yumusak, sakin bir izlenime sahiptir. Fontana kesiklerinin agresif goriinebilecegi savina
karsilik “Ben yapilandirdim, yikmadim” seklinde karsilik vermistir. Calisma en basit
haliyle Soyut Disavurumcu bir firga vurusunu cagristirmanin yaninda sanat¢ilarin
“sonsuz boyut” seklinde adlandirdigi seyi de sunar. Sanatgi bu kesiklerle gercek
diinyadan herhangi bir sey dekore etmeye ya da herhangi bir seyi temsil etmeye
caligmamig, uzay Otesine gecilmeye ve sonsuz bir mekan duygusu olusturmaya
calismistir. Bu basit goriinen bigak izi ile Fontana kararh kesiklerle uzam ve sonsuzlugun

yansira sanatin sinirlarin1 ve dayaniksiz dogasini da irdelemeyi amaglamistir. Sanatci
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eserlerinin kaliciligt konusunda; “Sanat eserleri sonsuza kadar yasamaz... insanin

sonunun geldigi yerde, sonsuzluk baslar” ifadesini kullanmistir (Hodge, 2013: 114-115).

Yenilik¢i, modern birgok sanat¢iyr etkileyen Lucio Fontana’nin sanati ile dnceki
sanat anlayislar1 arasindaki en 6nemli fark, sanat yapitinin bitmis ve kalic1 bir sey degil,
bir tavir, bir olusum ve alimlayici 6znenin algisinda, hayalinde devam eden bir iz
birakmaktir. Sanatgi, izleyiciyi her zaman yaratma siirecine katmayi, 6zellikle mekan
iistline diistindiirmeyi amaglamistir. Bu yoniiyle de Cevre Sanati’nin da (Environmental
Art) onclilerinden sayilir. Ambi-ente Spaziale adli calismasinda, olusturdugu bir ¢evrede,
morétesi 151k kullanarak mekani belirleyen bigimleri bozmustur www.filozof.net
(25.04.2015).

Fontana 1968’de bir roportore, yiizey lizeninde olusturmus oldugu bu ciziklerle
ilgili soyle bir agiklama yapar: “Benim kesfettigim sey delikti, hepsi bu. Boyle bir kesfi
yvaptiktan sonra olecegim icin mutluyum.” Kendi ¢alismalarini nasil tarif edebilecegi
sorusuna karsilik ise soyle der; “Ressam olarak, delinmis tuvallerimden birini
gerceklestirirken pentiir yapmak istemiyorum ben; uzama agilmak, sanatin yeni bir
boyutunu yaratmak, tablonun sinirlanmis yiizeyinin otesinde sonsuzluga uzanan evrenle

iligkiye girmek istiyorum.” www.tate.org.uk (05.05.2015).

Fontana, “Concetto Spaziale: Attese-kesikler” olarak adlandirdigi c¢alisma
serisinden biri olan bu eserde, tuval iizerinde uzunluk ve derinlik boyutlar: birbirinden
farkli karakterlere sahip delikler ve yariklar agmistir. Bu kesiklerin her biri keskin bir
bigak ile tez (hizli, ani) bir hareketle elde edilmistir www.tate.org.uk (05.05.2015). Bu
cizgiler saga dogru (izleyiciye gore) hafif dis biikeye sahip, her biri farkli birer gemberin
yaylarindan kesilmis pargalar gibidir. Her bir yarik, yashi ve kambur birer insani
anmimsatsa da, sanat¢1 burada tek renkli (monokromatik) yiizeyler lizerinde actigi bu
yariklarla, tuvalin arkasinda sinirsiz bir mekan algist olusturmus ve izleyiciyi bunun
lizerine diigiindiirtmeyi, bu mekanin kivranilabilir oldugunu vurgulamay1 amaglamistir

(Ansermet, 2015).
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BOLUM IV

4.1. “RESIMSEL KOMPOZiSYONLAR iCERiISINDE MEKAN VE TEK
NESNE ILiSKiSi” KONULU ARASTIRMA KAPSAMINDA YAPILAN
UYGULAMALAR VE COZUMLEMELERI

“Resimsel Kompozisyonlar Icerisinde Mekdn Ve Tek Nesne Iliskisi” baslikl bu tez
kapsaminda, yapilan arastirma ve incelemeler neticesinde resimsel 6zgiin bir tslup
olusturulmaya calisilmigtir. Bu bdoliimde, arastirma siireci igerisinde olusturulmaya

caligilan 6zgiin resimler ve bu resimlerin ¢oziimlemelerine yer almaktadir.

Bu boliimde yer alan ¢alismalar, “Lavabo Serisi” ad1 altinda tliretildigi goriilecektir.
Resim Bolimii atdlyelerinde 6grencilerin, i¢inde firga, Spatula vb. materyallerini yikadig:
ve bu yiizden de i¢ ve dis boliimlerinde boyalarin akarak meydana getirdigi istenmeyen,
temizlik ve titizlikten uzak, Kirli, lavabolar bu serinin konusunu olusturmaktadir. Boylesi
goriintlilerin resmedilmesinin, ilk bakista tezat gibi goriinse de, temel iki sebebi vardir.
Ilki; resim atdlyelerinde kullanilan lavabonun dikkatli ve temiz kullanilmamasi
yiiziinden; lavabo tikanikligi, seramikten (lavabodan) akan boyalar sonucu kirlenen
cevre, taban ve duvar kirlenmesi gibi meydana gelen durumlara kars: tepkisel bir tavirdir.
Ikinci ise; resimsel bir boyutta degerlendirildiginde, boyalarin seramik ve duvar iirerinde
meydana getirdigi bu tiir goriintiiler, zaman zaman meydana gelen bir renk uyumu, ritim
ve sanatsal estetik olusturabilecegi diisiincesidir. Bu her iki durumun sanatgida meydana
getirdigi bir birikim sonucu duygu patlamasi, bir tavir ve bir tepki veya estetik bir yap1
gorsellestirilerek disavurumcu bir iislup ve minimize edilen nesne anlayisiyla; tek nesne
olarak lavabo objesi, plastik unsurlarla bir araya getirilerek imge sonucu olusturulan bir

mekan igerisinde sunulmaya c¢alisilmistir.

Lavabo objesi bilindigi kadariyla mitolojik veya dinsel 6zel bir nesne tiirii degildir.
Ancak bir toplumun kiiltiirel yapisi, gelenekleri veya medenilesme Olgiitleri, {izerinde
yasadig1 cografya; temizlik, gizlilik-mahremiyet, fazladan su tiiketimi (israf) gibi farkli

yonleriyle insanin giinliik ihtiya¢ duydugu bir nesne olma 6zelligine sahiptir. Bu yoniiyle
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bakildiginda “lavabo” hemen herkesin giinde birka¢ kez gordiigii, kullandig1 dolayisiyla
ihtiya¢ duydugu bir nesnedir.

Resim 4.1: “Lavabo Seris: 17, 2007, T.U.Y.B., 98 x 130 Cm.

Uygulama 1.

“Lavabo Serisi”nin ilki olan bu ¢alisma, kendi basina Soyut Disavurumcu (Abstract
Expressionism) anlatimci bir uygulama olarak degerlendirilebilecek dokusal 6zelliklere
sahiptir. Calismanin yiizeyinde, monokrom denebilir sicak, orta koyulukta bir tona sahip

arka plan (duvarlar) ve koyu gri yesil tonlarindan olusan iiggenimsi bir zemin (taban)
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bulunmaktadir. Resim, dikey olarak ve ortanin hemen solundan (izleyiciye gore) iki
duvarin birlesim ¢izgisi ile boliinmektedir. Bu ¢izginin sol tarafinda kalan duvarin daha
koyu tonlardan olusmasi sol duvarda bulundugu muhtemel bir pencere veya kapidan
gelen 151k kaynagina isaret etmektedir. ki duvari ayiran ¢izgi temel alindiginda sag
taraftaki duvarda ¢apraz bir bi¢cimde, profilden ve ayakta duran insana gore ufuk ¢izgisi
asag1 ¢ekilerek olusturulmus olan lavabo; konu yoniiyle merkeze oturtulmus, hafif alttan
gOriiniir bir bakis agisiyla resmedilmis tek nesne (lavabo) olma 6zelligine sahiptir (ayna
ve borular; tamamlayici, kompozisyon zenginlestirici unsurlar kapsaminda
diistiniilmektedir). Lavabonun alt boliimiinden ¢ikip kivrak hareketler ¢izerek iki duvar
ve zemin birlesim noktast olan kdsede gizemli bir sekilde kaybolan atik su tahliye
hortumu bulunmaktadir. Temiz su tesisat borusu (plastik), lavaboyu ayakta tutan demir
konsollar ve lavabo tahliye hortumu ince gizgiler olarak diisiintildiigiinde, kdseden uzayip
sol altta tuvalden disar1 ¢ikan kalorifer borulart orta kalinlikta g¢izgiler olarak
degerlendirilebilir. ~ Tiim bunlarin yatay-dikey-diyagonal ve lavabo ile birlikte
degerlendirildiginde; ¢izgi-leke baglamimda resimsel birer denge olusturduklar
goriilebilmektedir. Agik-koyu bigiminde bir denge s6z konusu oldugunda ise, zemin ve
aynadaki goriintiiniin koyu tonlar ile kars1 duvardaki (soldaki) ayna yansimasi, lavabo ve
temiz su tesisat borusundaki agik tonlar karsitlik olusturan bir iliski kapsaminda

degerlendirilebilir.

Dort kosesinden seffaf, agik kahverengi bantlarla duvara yapistirilan ayna ve sivi el
sabunlugunun yarisinin bos resmedilmesi ile mevcut goriintii dramatize edilmek
istenmektedir. Ayrica musluktan akan su, tahliye hortumunun kivrilarak hareketler
¢izmesi, sabunluktan akan sivi sabun, seramigin (lavabonun) ve aynanin {izerinde akan
boyalar, ince ve kalin firga kombinasyonuyla ilk bakista belki duragan goriinen resme bir
dinamizm katmakta, izleyicinin tablo karsisinda diisiinmesine yol agmakta ve zihninde
sorgulamalara neden olabilmektedir. Burada zemindeki tiggen yap1, duvarlar, lavabo ({ist
boliimii), ayna, aynadaki kapi1 goriintiisii, aynanin diger duvardaki yansimasinin
olusturdugu dortgenler ile lavabonun alt boliimiindeki yar1 daire, tahliye hortumundaki
elipsler ve demir konsollar1 duvara monte etmek icin kullanilan metal yarim daire
kelepgeler de geometrik sekillerdeki gesitlilik ve boyutlarindaki farkliliklarla bir baska

uyum ve biitiinliik, denge olusturmaktadir.
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Ayrica sag duvarda asil nesne; lavabo ve tamamlatici nesneler; ayna, sabunluk,
tesisat borusu ve musluk gibi kalabaligi dengeleyen diger duvardaki ayna yansimasi

oldugu goriilmektedir.

Kompozisyona mekan yoniiyle bakildiginda ise; iki farkli mekan hissiyati
olusmaktadir. Ilki; zeminde de rahatca goriilebilecegi klasik perspektif kullanilarak derin,
yanilsamaya dayali bir mekan olusturulmustur. Bir digeri ise; bilindigi kadariyla ilk kez
Ronesansin 6nemli sanat¢ilarindan olan Jan Van Eyck’in 1434 yilinda “Arnolfini’nin
Evliligi”, (Resim 2.15- Resim 2.16) isimli tablosunda, yaptig1 gibi, mekan icerisinde ayna
kullanarak bir baska sonsuz ve gizemli bir mekan olusturtulmak istenmistir. Ayrica
aynada yar1 agik bir kapidan bir bagka mekan hissiyati1 olusturulmak istenirken, bu sonsuz
mekana yonelmis, profilden sadece goz ve almi goziiken sanat¢inin bir silueti yer
almaktadir. Mekan konusunda bununla yetinilmeyip birde karsi duvara aynanin

yansimasi eklenerek, mevcut mekan igerisinde plan zenginlestirmesine gidilmistir.
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Resim 4.2: “Lavabo Serisi 57, 2012, T.U.Y.B., 80 x 140 Cm.

Uygulama 2.

Bu yapit, 2012 yilinda bu arastirma kapsaminda yapilan “Lavabo Serisi’nin
besincisidir. Soyut Disavurumcu bir slup ile lekesel (genis) ve ¢izgisel (ince) firca
vuruslarin dengeli bir sekilde kullanildigi, glinliik, siradan bir lavabo nesnesi, iki boyutlu

bir ylizey (tuval) iizerine resmedilmistir. Bir i¢ mekan (banyo) igerisinde mavi-yesil
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soguk tonlarindan olusan bir fon (duvar) ve dortgen bir zemin; duvarlarin alt kisimlar1 ve

zeminde mavi ve yesil tonlarla eskimislik meydana getirilmistir

Dikkat edildiginde lavabo etrafinda temiz su (sehir sebeke suyu) tesisati ya da
musluk/batarya bulunmamakta ve lavabo ayagi, lavabonun altindan kayip ikisinin de yan
yattigi ve zeminle aralarinda 45-50 derecelik bir ag¢i olusturdugu goziikiir. Ancak
lavabonun diismedigi, ayagi bagli oldugu duvar araciligiyla emaneten ayakta kaldig
goriiliir. Lavabonun bu diisecekmis izlenimi sebebiyle kendisine bagli tahliye hortumu
yoluyla orta kalinlikta, plastik tahliye atik su borusu ve 90 derece agil1 dirsegin perspektif
bakimindan problemli, bigimsel bir goriintiiye neden oldugu goriilmektedir. Bununla da;
ilgisiz veya sahipsiz birakilmis olma algisini destekleme diginda, izleyicinin dikkati,
kompozisyonun asil nesnesi olan ve temizligi simgelemesi gereken lavabo nesnesinin bu

itici gorlinlimiindeki tezatliga ¢ekilmek istenmistir.

iki duvarm dikey birlestigi dogrultuda, bu birlesim ¢izgisi gizlenmek istenircesine
yukaridan asagi dogru uzanan ve li¢ boliimden olusan, lavabo ayagi (seramik) arkasinda
tam kosede zeminden asagi inerek kaybolan atik su borusu bulunmaktadir. Lavabo ve
ayagmin diyagonal durusu, borular, ayna yansimasi ve zemin duvar kesit ¢izgileri,
birbirlerine gore meydana getirdikleri zitliklarla, bir uyum ve ritim olusturduklari

gorilmektedir.

Duvarlarda kullanilan renk tonlar1 -agik arasindan/altinda koyu, koyu
arasinda/altinda acik ton kullanimi- ile kendi igerisinde kozmik bir mekan olusturulmak
istenirken, klasik perspektifin de kullanilmasiyla bu durum desteklenmis ve derin bir
mekan izlenimi elde edilmek istenmistir. Kompozisyon biitiiniinde herhangi bir ayna
varolmamasina karsin sol duvardaki ayna yansimasinin resmedilmesi, sag boliimde bir
aynanin varligin1 haber vermektedir. Ayrica bu ayna yansimasi ile izleyicinin hayalinde

sonsuz bir mekan algisinin olugmast i¢in bir ipucu verilmeye ¢aligiimistr.
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Resim 4.3: “Lavabo Serisi 3”, 2012, T.U.Y.B., 90 x 130 Cm.

Uygulama 3.

Lavabo serisinin ti¢linciisii olan bu ¢alisma genel olarak, koyu ve orta mavi tonlar
lizerine agik, gri-beyaz kullanilarak tasarlanmistir. Digsavurumcu bir anlayisla yapilan bu
calismada firga izlerinin meydana getirdigi lekeler “Lavabo Serisi: 1 ve 5” (Resim 4.1,
Resim 4.2)’tekilere gore ¢ok daha biiyiik alanlar olusturmaktadir. Duvarlarda koyu ve

acik tonlar esit miktarda alan boyadigi goriiliirken, zeminde ise acik ve orta tonlarin
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baskin oldugu sdylenebilir. Mavi ve gri tonlarinin agirlikli olarak tercih edilmesindeki
amag, ilgiye muhtag bu alanin carpict ve dramatik yoniiyle biitiinliik olusturacagi

kanaatidir.

Ilk bakista “Lavabo Serisi: 5” adli (Resim 4.2) resimde sonra bu c¢alismaya
bakildiginda, o tabloda diismek iizere olarak resmedilen lavabonun diistiikten sonra
buraya konu oldugu diisiinebilir. Ancak bu ¢aligma (Seri: 2); isminde yer alan numaradan
da anlasilacagr gibi digerinden (Seri: 5) daha 6nce yapilmistir. Ayrica “Lavabo Serisi”
adi altinda yapilan bu ¢alismalarin hi¢ biri ger¢ek bir gériintii yansimasi degil, her biri
tamamen sanatg1 imgesi igerisinde meydana ¢ikan triinlerdir. Arasgtirmacinin, tuval
karsisina gectiginde, 0 anda yapacagi resmi zihninde kurgulayip ondan sonra tuvale
aktardig1 bir gercektir. Anlik duygu yogunlasmasi yansimasindan ibarettir. Bu siire¢
oncesinde yapilacak olan resme dair tasarlanan veya olgunlastirilan herhangi bir imge
lizerine calisgilmamistir. Calisma siirecinde spontane (kendiliginden) gelisen duygu ve

sezginin tuvale yansimasidir. Cogunlukla herhangi bir eskize bagl kalinmamustir.

Lavabo yerde (zemin tizerinde), neredeyse durmasi imkansiz, bir kosesi lizerinde,
oni (¢ukuru) izleyicisine doniik, yarali, kanayan nesneye biirlinmiis olarak izleyicinin
dikkatini tizerine ¢cekmek ister gibidir. Tahliye hortumu saga dogru kivrilirken, aynanin
oldugu duvarda (kars1 duvar) iki ara musluga bagli farkl: iki spiral hortum sol yone dogru
biikiilmektedir. Bununla agisal-yonsel bir zitlik olusturulmak istenmistir. Yine spiral iki
hortumun yaninda bulunan ve normalde lavabo tahliye hortumunun kendisine baglanarak
atik su tahliyesi i¢in kullanilan boru agzi, agik tonlariyla birlikte lavabonun agik gri ton

degeri, fondaki koyu ton degerlerine ile agik-koyu leke iliskisi i¢erisindedir.

Perspektifsel bir derinlik olusturularak biitiin kurgu bir i¢ mekan igerisinde
resmedilmistir. Bununla birlikte karg1 duvarda kare bir aynanin, sag-sol- iist kenarlarindan
birer, alt kenarindan ise iki tane tutturagla duvara monte edildigi goriiliir. Aynada ahsap
bir kap1 goriintiisii bulunmaktadir. Kapmin yar1 agik olusu ve arkasindaki karanlik fon

izleyiciyi gizemli bir mekana, bir bilinmeze gotiirmektedir.
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Resim 4.4: “Lavabo Serisi 4”, 2013, T.U.Y.B., 80 x 140 Cm.

Uygulama 4.

Monokrom denilebilecek kahverengi ve sari tonlardan olusan bir fon iizerine
yerlestirilen bir tek nesne (lavabo), Disavurumcu etkilerle resmedilmeye ¢alisilmigtir.

Kahverengi genis firga vuruslarin altinda yer yer sarilarin giiliimser bi¢imde goéziiktigii
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ve saga dogru (izleyiciye gore) gelindikce de sar1 tonlarin egemenlik kazandigi goriiliir.
Kompozisyonda, acgik-orta tonlar, koyu lekeler iizerinde hafif bir baskinlik
olusturmaktadir. Tuval iizerinde soldan saga dogru gidildikg¢e, agik sar1 tonlari, yavas
yavas koyu kahverengiye doniismektedir. Calisma bir biitiin olarak sag taraftan 1s1k
almaktadir. Bu da nesne/nesnelerin sag kisimlarinin daha agik ve parlak tonlarla

boyanmasina sebebiyet vermektedir.

Firga vurus degerleri, yonleri ve tuvalin boyaya doygunluk oranlar
cesitlendirilmesiyle ylizey ve nesne bigimlendirilmesiyle plastige doygun bir ¢alisma
olusturulmaya c¢alisilmistir. Yasam karsisinda yalniz, sahipsiz ve kimsesizligi
duyumsatan sahnede, alimlayicisin1 sarmalina alan, ayni zamanda c¢arpict imgenin

giiclinii sergileyen bir yapit sunulmak istenmistir.

Konunun asil ve tek bir nesnesi olan lavabo, ¢aprazdan ve hafif {istten goriilerek
tuvalin merkezine yerlestirilmistir. Goriintii yakinlagtirilarak resmedilmistir. Temiz su
tesisat borusu, tahliye hortumu ve tahliye borusu arasinda; kalinlik-incelik, yataylik-
dikeylik ve paralellik izlenimlerle olusturduklar1 zithiklar ve benzerlikler, bir iligki

icerisinde sunulmaya calisilmistir.

Lavabo tahliye hortumunun elips hareketle lavabonun ovalligi arasinda geometrik
sekil ve bu sekildeki biiytikliik kiiclikliik dengesi kurulmus ve borunun diiz ve uzun
goriiniimiine bir gegis saglanmak istenmistir. Ayn1 zamanda tahliye hortumu hareketi
(kivrimlar ve meydana getirdigi yarim elips yOniiyle) ile tesisat borusunun ortasina
yerlestirilen kirmizi kollu vana (renk yoniiyle) duragan gorlinen resme yumusak bir

hareket kazandirmustir.

Arka planda bilingli bir sekilde kullanilan renk tonlarinin yakin-uzak iliskisine
dayal1 olusturulan plastik derinlik, nesnelerde kullanilan perspektifin meydana getirdigi
mekansal derinligi destelemektedir. Ayrica borulardan birinin asag1 digerinin ise sola
dogru uzayarak cerceve sinirlar1 disina ¢ikmalari, izleyicide ¢alismanin disina dogru bir

yonelme egilimi yaratmaktadir.
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Resim 4.5: “Lavabo Serisi 97, 2013, T.U.Y.B., 110 x 160 Cm.

Uygulama 5.

Calisma, agirlikli olarak koyu ve orta ton degerlerine sahip bir fon {izerine tek bir
lavabo ve lavabonun iist boliimiinde kare/dikdortgen gergevesiz bir aynanin yer aldigi bir
yiizeyden olugmaktadir. Yapit, genis ve ince firga vuruslar1 ve disavurumcu bir {islupla,

kozmik bir fon {izerine tasarlanmaya calisilmistir. Lavabonun {ist boliimlerinde soguk
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mavi ve kirmizi tonlarin i¢ ige gectigi ve bdylece izleyicide derin, plastik bir mekan
duygusu uyandirilma cabasi icerisine girildigi goriiliir. Ayrica lavaboda kullanilan klasik
perspektif ile de bu derinlik duygusu vurgulanmaktadir. Lavabonun alt boliimiinde kalan
kismin koyu tonlardan olusturuldugunu ve bununla kompozisyonun biricik nesnesi olan
lavabo, agik ve gri tonlarda boyanarak 6n plana ¢ikarilmak istendigi anlagilmaktadir.

Boylece yapit bir biitiinliik igerisinde plastige doyurulmus olarak sunulmaya galisilmistir.

Tuvalin merkezine yerlestirilmis hafifce uzun bir musluk bulunmaktadir. Burada
lavabo ve musluk, tistten bakilarak resmedilmistir. Bununla lavabo i¢inde yer alan ve atik
su tahliyesinin yapildigi tahliye borusu-lavabo baglantisi olan alt1 delikli, metal siizgeg;
paslanmis yillar icerisinde kirlenmis, temizlenmemis boya kalintilarini izleyiciye
yakinircasina sunmak ister gibidir. Lavabonun altinda saga dogru (izleyiciye gore)
uzanarak kompozisyon digina tasan ve dikkatlerden kagmayan koriiklii hortum, yarim
dairesel bir goriiniim olusturan kiiciik ritmik hareketlerle ¢ergceveden ¢ikip

kaybolmaktadir.

Goriinilirde herhangi bir tutturagin kullanilmadigi, yani gizli bir yapistirma ya da
montelenme yontemi kullanilarak duvarda asili kalmasi saglanan aynanim, fondaki
koyuluklara karsin lavaboda kullanilan agik tonlar1 destekledigi goriilmemektedir. Ayna
izerine asir1 derecede parlayarak yansiyan 1s1k patlamasi, ayna yiizeyinde dogrusal yollar
gizerek flu yansimalara neden olmus ve bu durum aynadaki belli belirsiz goriintiileri
gizlemistir. Isigin tam karsidan, goriinmeyen bir kaynaktan geldigi goriiliir. Ancak 151k
kaynagi lavabonun konumuna goére kiyaslandiginda, daha yukarida oldugu anlagilir.
Amag izleyicide, buranin nasil bir yer oldugunu konusunda merak uyandirmak ve ona
aynadaki siluetin neye ait oldugu sorusunu sordurmak, buranin nasil bir mekan oldugu

konusunda onu bugulu bir diisiince igerisine siiriiklemektir.
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Resim 4.6: “Lavabo Serisi 2”, 2013, T.U.Y.B., 90 x 130 Cm.

Uygulama 6.

Yatay bir tuval iizerine tasarlanan bu ¢alismada, {i¢ tane yan yana dizilmis (duvarda
asil1) lavabo ve lavabolarin her birine ait yukarilarinda asili birer ayna yer almaktadir.
Ortadaki lavaboda musluk bulunurken diger ikisinde musluk yerlerine kor tapa sikilmis
oldugu goriilmektedir. Kor tapalarin ikisinin de eskimis, ¢liriimeye yiiz tutmus olduklari
etraflarindan akan pastan anlagilmaktadir. Bu pas akimtilarmi ritimsel yoniiyle
desteklemesi i¢in lavabolarin tizerinden boya akintist hissiyati verilmeye ¢alisiimigstir. Bu
durum ylizeyin plastigini desteklemekle beraber, nesnelere daha etkili bir goriiniim
kazandirdig1 goriiliir. Bu etkilerle, izleyicide, uzanip lavabo iizerindeki lekeleri (boya

akintilarini) bir fircayla ¢ikarma istemi, hissiyatt meydana getirdigi diisiiniilmektedir.

[k bakista her sey normal goriinse de musluklardaki bu durum (ii¢ lavabodan
ikisinin musluklarinin olmayisi) ¢okta normal olmadig1 anlasilacaktir. Ancak ¢ok daha

sasirtict bagka bir durum ise muslugun takili oldugu lavabodan degil de 6tesindeki (en
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sondaki) lavabo tahliye borusundan suyun akiyor olmasidir. Bununla izleyicinin zihninde
sorgulayici bir diisiince meydana getirilmek istenmistir. Bu da eserin karsisindaki alicinin

biran durup diisiinmesine neden olmaktadir.

Plastik ac¢idan bu ¢alismanin tamami, orta yesil tonlarindan olusmaktadir. Arka
planda kullanilan orta ton degerlerinin meydana getirdigi sakin ritmi, sag ve sol alt
koselerde kullanilan kahverengi tonlar bozmaktadir. Lavabolarin alt kisimlarindan
itibaren asag1r dogru inildik¢e renkler flulastirllmis ve bu ydntemle kompozisyonun
vurgulanmak istenen asil nesneleri olan lavabolar One atilmis, yani duvardan
uzaklastirilmis, boylece gorsel bir yanilsama olusturulmaya galisilmistir. Ayni yontemin
sagdan sola gidildikg¢e (izleyiciye gore) yani bastaki biiyiik lavabodan uzaklasildik¢a da
uygulandigi gériilmektedir. Isik, aynalar {izerinde diyagonal bir bi¢imde vurgulanmadan,
flu, bir bigimde eridigi igin, bu durum izleyiciye mekanin geri kalan kismi hakkinda
herhangi bir ipucu vermemektedir. Calismada goriintiiniin yakimlastirildigr ve kullanilan

perspektifle de uzun-derin bir mekan olusturuldugu goriilmektedir.

Bu ii¢lii kombinasyonda “lavabo serisi” adli diger kompozisyonlardan farkli olarak
burada bir yerine ii¢ tane lavabonun resmedilmesidir. Ug¢ tane ancak tek nesne tiirii
kullanilmistir. Ayrica burada art arda kullanilan aynalar ile farkli bir mekan algisi
olusturmak yerine, lavabolardaki ritme uygun, destekleyici birer eleman gérevi gérmeleri
sagladigi digiiniilir. Ayn1 zamanda bunlar kompozisyon genelindeki agik-koyu
dengesine de katki saglamistir. Bir bagka dende sistemi ise dikdortgen aynalar, dairemsi
lavabolar ve uzun, kivrimli tahliye hortumlari arasinda ovallik ve dogrusallik bakimmdan

geometrik iligkiler kurulmak istenmistir.

Lavabo altlarina kullanilan tahliye hortumlarinin birbirinden farkli hareketler ile
kivrilarak ve “S” hareketleri ¢izerek asagi dogru indikleri ve bunlarin ilk ikisinin tuvalden
kaybolduklart goriiliir. Sonuncunun kaybolmamasmin sebebinin sadece kullanilan
perspektiften kaynaklanmadigi, muslugun, kapali tahliye hortumundan akan su ile
meydana getirilmek istenen bir ¢eliskinin aktarilmak istendiginin bir sonucu oldugu
sOylenebilir. Bu yiizden de atik su borusu kompozisyonun igerisine dahil edilmek

istenmemistir.
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Resim 4.7: “Lavabo Serisi 87, 2013, T.U.Y.B., 80x140 Cm.

Uygulama 7.

“Lavabo serisi ’nin diger tim kompozisyonlarinimn aksine, bu calismada asil nense
ile birlikte diger tamamlayici parcalarin da g¢ergeve siirlari igerisinde tutularak

resmedildigi, kapali kompozisyon yonteminin uygulandigi goriiliir. Resmin oriintiisiinii
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inceledigimizde; kompozisyonun tam ortasinda cepheden ¢izilmis bir lavabo ve lavabonun
az yukarisinda yer alan ve onu ortalayan bir ayna yer almaktadir. Higbir parca
kompozisyon siirlarindan disar1 tasmamaktadir. Genel olarak konunu asil nesnesi olan
lavabo ve tamamlayici unsurlar olan ayna ve tahliye hortumu tam bir uyum ve denge
icerisindedir. Muslugun altindan akan pas, lavabonun iizerinden ve tahliye hortumunun
ucundan duvar tizerine akan boya veya lekeler goriinenin arka planindaki trajik durumunu

yansitmaktadir.

Kompozisyon genel olarak koyu ve orta tonlardan olusmaktadir. Fon dikey olarak
i¢ pargaya boliindiigiinde bir boliimii (orta boliim) koyu, mor tonlar1 ve grilerinden
olusurken, diger iki kisimda ise daha agik, sicak tonlar, griler ve yer yer mavi tonlari
goriilmektedir. Kullanilan lekelerin ¢ogunlukla genis fir¢a darbeleriyle olustugu gézlenir.
Lavabo tlizerinde, nispeten daha kiiglik alani olusturan (daha kiigiik ebatta) lekeler,
fondakilerin birer kiiglik yansimasi olarak, renk biitiinliigiinii desteklemistir. Musluk
tizerinde soluk (fona yakin), gri renk tonlar1 tercih edilmistir. Bundan dolay1 belli belirsiz

bir goriiniim kazinmistir. Ciinkli musluk ¢ok fazla 6n plana ¢ikarilmak istenmemistir.

Lavabo serisinin diger bazi kompozisyonlarinda oldugu gibi, burada da herhangi
bir 151k kaynagina kompozisyon igerisinde yer verilmemistir. Ancak, aynadan soniik bir
bi¢imde yansiyan hafif bir 1s1k demetinin, ¢ok zor algilanabildigi goriiliir. Bunun sonucu
olarak da 1s1k her taraftan geliyormus gibi bir izlenim vardir. Buna karsin, resmin
yiizeyinde, yer yer turuncu, sicak tonlarin altindan sar1 ve soguk mavi tonlarn

patlarcasina ortaya ¢ikisi, aynadaki flu 15181 kuvvetlendirir niteliktedir.

Soyut Disavurumcu etkilerle olusturulmaya calisilan plastik bir mekan ve tek bir
nesne, gizemsel bir atmosferde sunulmak istenmistir. Bununla bir tek nesne ile bir
kompozisyon olusturulup etkili bir bigimde istenen her seyin anlatilabilecegi
gosterilmeye calisilmistir. Yani kompozisyonda bir tek nesnenin kullanilarak, etkili bir

anlatim ortaya konulabilecegi gosterilmeye calisilmistir.

Tuval ylizeyi lizerinde salt boya; renk gesitleri ve degerleri, kullanilarak mekan
duygusu verilmek istenmistir. Bdylece resmin yiizeyinde salt plastik degerlerle kozmik
bir mekan algis1 elde edilmek istenmistir. Ayrica aynanin da meydana getirdigi goriintii

igerisinde ikinci ve sonsuz bir uzam, mevcudiyetini korumaktadir. Aynada, yukaridan

98



asagiya dogru ve arka arkaya kullanilan renk lekeleri ile de sonsuzluga dogru ilerleyen

siluetler olusturulmustur.

Resim 4.8; “Lavabo Serisi 4”, 2013, T.U.Y.B., 80 x 140 Cm.

Uygulama 8.

“Lavabo Serisi’nin dordilinclisii olan bu c¢alisma, dikey bir tuval {izerine
tasarlanmistir. Calisma, koyu ve orta tonlar tizerine agik tonlar uygulanarak yapilmstir.
Acik ve koyu tonlar yine agik ve orta tonlarla biitiinlenmistir. Merkezde konumlandirilan

nesne (lavabo), musluk, tahliye hortumu ve tahliye borusuyla birlikte betimlenmistir.

Burada, profilden ve hafif alttan goriinen bir lavabo asil nesne olarak

resmedilmistir. Lavabo, duvara monte edilmis alttan lavaboyu kavrayan ve etrafini saran
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en az ii¢ boliimden olusan demir bir konsol yuva iizerine oturtulmustur. Lavaboya {isten
monte edilmis, kugu boynunu andiran musluk basliginin tabloya estetik bir goriiniim
kazandiracagi diistiniilmektedir. Tahliye borusuna hafif dalgali bir “S” verilerek tabanda
uzayan atik su (tahliye) borusuna bir catal (te/lic agiz) aracilifiyla baglanmasi

saglanmigtir. Bununla aslinda resimdeki yatay dikey dengesi kurulmak istenmistir.

Resim diizleminde yer alan lekeler ve renk tonlari, bu ¢alismada da oldukg¢a
belirgindir. Zit renk tonlar1 yan yana kullanilmis, izleyicinin de o zithigi yakalamasi
istenmistir. Soguk renk hakimiyetine karsin, sicak tonlarla birbiri igerisinde kullanilarak
on-arka iliskisi daha da belirginlestirilmek istenmistir. Renkler birbiri igine girse de, her
biri kendi 6zelligini koruyan; kendinden taviz vermeyen tutumlari, resme biiyiik devinim

kazandirmistir.

Calismanin geneli, mor ve kahverengi tonlar1 agirlikli olarak tercih edilmistir.
Kompozisyon zeminindeki renk tonlarinin duvardaki tonlarla mukayese edildiginde daha
koyu oldugu goriiliir. Duvarda kullanilan tonlarin uzaklastik¢a (sola dogru gidildikge)
daha da koyulastig1 ve kahverengilestigi goriiliir. Ayrica, fir¢a vuruslar: da ¢aligmanin sol
kisminda; 6zellikle de sol iist boliimde, belirsizlik kazanmakta ve hafif bir bugulanmaya
yol agmaktadir. Bu durum, sagdan bir 151k kaynagi oldugunun; kompozisyonun sag
taraftan 151k aldiginin bir gostergesidir. Kompozisyon genelinde, ¢cok genis fir¢a darbeleri
tercih edilmemistir. Yariya kadar dolu oldugu goziiken sabunluktan dokiilen turuncu
renkteki sivi sabun ile resmin yiizeyinde kullanilan mor tonlar1 arasinda renk zitlig

kurularak, renkler arasinda bir gerilim olusturulmak istenmistir.

Uygulanan ¢izgisel perspektifle gergek derinlige sahip bir mekan duygusu
olusturulurken, bir taraftan da resim yiizeyinde, yer yer diyagonal firca vuruslariyla
olusturulan etkilerle algisal olarak mekandaki bu derinlik zenginlestirilmeye ¢alisiimustir.
Cinkii bu etkiler; ¢izgisel firca dokunuslart perspektifsel izlenimleri animsatmakta ve

yiizeydeki bosluk hissiyat1 desteklenmektedir.
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SONUC

Sanatin mekan-nesne iliskisi baglaminda degerlendirilmesi, sanatgi, sanat yapiti
ve sanat alimlayicisi tiggenindeki her bir bagin tek basina bir 6nem ifade etmedigi ancak,

tigliniin bir biitiin olarak degerlendirilince anlam kazanacag: goriiliir.

Mekan ve nesnenin farkli kaynaklarda gesitli tiirlerinden s6z edilir. Ancak “Sanal
Mekan” kavraminin tartisildigir bir donemde, bunun resim sanatina nasil yansidigi
tizerine yeterince degerlendirmelere rastlanilmamistir. Giiniimiiz sanat¢ilarinin bir
kismi, sanat ¢aligmalarini ¢esitli programlar kullanarak, Siberuzay ortamda hazirlayip
alicisina sunmaktadir. Hatta sanal ortamdakilerin disinda herhangi bir materyal; firca,
tuval vb. kullanilmadan hazirlanan ¢alismalarin dijital baskilar1 alinarak sunulmaktadir.
Toplumun bu yenilikleri sahiplendigi de goriliir. Bu yiizdendir ki siberuzay, sanal
mekan ve sanal nesne kavramlarinin sanat tarihgileri ve hali hazirdaki sanat
elestirmenleri tarafindan degerlendirilip resimle yakindan iligkilendirilebilecegi

distiniilmektedir.

Resmin temel ihtiyact olan nesne, cesitli bigimlerde yorumlanarak mekéan ile
iliskilendirilebilir. Sanatci, yapitinda, ¢oklu nesne tercih edebildigi gibi, tek bir nesne ile
ifade yoluna gidebilir. Resimsel bir uygulamada, basarili bir anlatim igin birden fazla
nesne gerekmeyebilir. Sanat¢inin kurgusal bakis acisi, diisiinsel 6zgiinliigii ve birikimi
etkili bir sonug i¢in yeterli olabilir. Bu arastirma kapsaminda, ¢oklu nesne ile anlatilacak
herhangi bir konunun aslinda bir tek nesne tiirii ile de anlatilabilecegi ortaya
konulmustur. Bu tez kapsaminda yapilan uygulamalarda bu tiir bir anlatim yolu tercih
edilmistir. Anlatilmak istenen hemen her seyin bir tek nesne ile anlatilabilecegi
vurgulanmistir. Dolayisiyla nesnenin ¢oklu, ¢esitli ya da tek nesne olusunun 6nemi
yoktur. Dogru nesne ve mekan tercihinin iyi bir uygulama igin yeterli oldugu

diistiniilmektedir.

Bu arastirma kapsaminda toplamda sekiz uygulama yapilmistir. Resimlerin
tamaminda lavabo formu ele alinarak kirli goriinimleriyle yorumlanmistir. Amag

lavabolarin, duvarin iizerinde akan boya sonucu meydana gelen kirli gdriinlimlerine
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ragmen, onlara, estetik bir goriinim kazandirmak ve bu goriiniimii, bir tek nesne ile

hazirlanan mekdn kompozisyonlarinda, 6zgiin bir ¢ercevede aliciya sunmaktir.

Metin ve Uygulama olmak {izere iki temel ¢erceveye dayali yapilan bu
arastirmanin; icinde yasanilan yer olan “mekan”1 ve mekanin tanimlanabilmesi i¢in
kendisine ihtiya¢ duyulan “nesne’nin, sanat tarihi igerisinde nasil yorumlandig
konusunda, alan yazimina, 6nemli katki saglayacagi diistiniilmektedir. Ayrica bu siiregte
yapilan arastirma ve incelemeler sonucunda ortaya ¢ikarilan 6zgiin eserlerle, konunun
farkli plastik bir ifade bigimi ile yansitilabilecegi de Orneklerle vurgulanmaya

calisilmstir.

Mekan kavrami ancak, kompozisyondaki nesnelerle mevcudiyetini koruyabilir.
Dolayisiyla resimde nesne kaldirilinca, sanat¢it icin mekin kaygisi da ortadan
kalkabilecegi seklinde yorumlanabilir. Ancak ister diisiincenin ortaya koydugu
yaraticilik olarak karsimiza ¢iksin, ister salt plastik bir deger olarak, resimde nesnenin
hep var olacagi ve 6nemini koruyacagi, kanis1 savunulmaktadir. Nesneye bagli olarak,

mekan da varhigimi daima siirdiirmeye devam edecektir.
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