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OZET

12 Eylul 1980 askeri darbesinden sonra Turkiye siyasi, sosyo-ekonomik ve kulturel bir
doénusum igerisine girmistir. Toplumsal dinamiklerden beslenen sinema Ulkenin yasadigi bu
doénustimden etkilenmistir. Bu arastirmanin konusunu, 12 Eylul 1980 dénemi ve bu dénemin
siyasi atmosferi gercevesinde 6ne c¢ikan sag ve sol ideolojiler, dolayisiyla da filmler
araciligiyla tartisilan politik sinema olusturmaktadir. 1980 darbesinden ginimiize kadar 12
Eylul konulu 47 film yapilmistir. Bu 47 film arasindan yalnizca (g filmin sag ideolojinin bakis
acisiyla yapiimasi dikkat cekicidir. Bu ayrinti ¢alismaya ilham kaynagi olmus, dénemin
siyasi atmosferi, sag ve sol ideolojilerin tarihi ve topluma etkileri, darbe dénemi ve
sonuglarinin giinimiize yansimasi segilen dort film tzerinden tartisiimigtir. Oncelikle sag-
sol ideolojiler ve 1980 darbesi ayrintili bir bicimde irdelenmis, ardindan darbenin politik
toplumsal yansimalarina deginilmis, son olarak politik sinema Uzerinde durularak; Gulin
Bittigi Yer (1998), Eve Donus (2006), Eksik (2015) ve Kafes (2015) filmleri Marksgi analiz
ve metin analizi ydntemleriyle ¢éziimlenmistir. ingiliz Kiiltiirel Calismalarindan yola ¢ikilarak
birer metin olarak okunan filmler; Turkiye’nin yakin tarihine, dénemin toplumsal, kilturel ve
politik yapisina isik tutarak bugtine kadar uzanan etkileri Gzerinden degerlendirilmistir. Adi
gecen filmlere Marksist bir perspektifle bakilarak, sag ve sol gérusin ideolojisini gerceklik
algilarindaki farkhlik Gzerinden yansitan politik filmler idealizm ve Materyalizm gorisleriyle
bagdastirilarak incelenmigtir. Marksizm, film analizlerini salt metinsel uygulama
incelemelerinden c¢ikararak toplum, Uretim ve tiketim iligkileri icerisinde ele alinmasini
saglar. Bu yonleriyle filme sadece igerik ve teknik bakimindan yogunlasmaz. Filmin Gretim
kosullarinin ardinda yer alan gergekligin duyumsamasinin yasanmasini saglar. Filmler
Marksist bakis acisiyla ideolojik degerlendirilmelerinin yani sira Marksist kavramlar bir
arada kullanilarak filmlerin toplumsal baglamla iliskisi de saptanmaya calisiimistir. Filmlerin
politik baglami ideolojik olarak degerlendirilirken ulagilan bulgular arasinda; Ulkici ve
Devrimci olarak 1980 déneminde kutuplagan sag ve sol gorigun ideolojilerindeki farklilk;
devlet, siyaset, din, birey, gibi kavramlara bakis acilarindaki farklihgin sonucudur.
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ABSTRACT

After the military coup of 12 September 1980, Turkey underwent a political, socio-economic
and cultural transformation. Cinema, fueled by social dynamics, was influenced by this
transformation experienced by the country. The subject of this research is political cinema,
which is discussed through the films and the ideologies of the left and right, which came to
prominence within the framework of the political atmosphere of the period of 12 September
1980. From the 1980 coup d'état to the present day, 47 films have been made on the subject
of coup. Of these 47 films, only three are notable for being made from the perspective of
the right ideology. This detail inspired the study, and the political atmosphere of the period,
the history of the right and left ideologies and their effects on society, the impact period and
its consequences were discussed through four selected films. First, the Right-Left
ideologies and the 1980 coup were examined in detail, then the political social reflections
of the coup were addressed, and finally, with the focus on political cinema, the films where
the Rose Ends (1998), Homecoming (2006), The Missing (2015) and the Cage (2015) were
analyzed with Marxist analysis and text analysis methods. The films, which are read as a
text based on British cultural studies, have been evaluated on the effects of the recent
history of Turkey and the social, cultural and political structure of the period. Political films
that reflect the ideology of the right and left view on the difference in perceptions of reality
are compared with idealism and materialism by looking at these films from a Marxist
perspective. Marxism derives its film analyses from purely textual practice reviews, thus
ensuring that they are dealt with within the relationships of society, production and
consumption. In these aspects the film does not concentrate solely on content and
technique. It allows the film to experience the sensation of the reality behind the production
conditions. In addition to the ideological evaluation of films from a Marxist perspective, the
relationship of films with social context was tried to be determined by using a combination
of Marxist concepts. Among the findings reached when evaluating the political context of
the films ideologically, the difference in ideologies of the right and left views polarized during
1980 as a nationalist and revolutionary is the result of the difference in viewpoints of
concepts such as state, politics, religion, individual, etc.
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1. GIRIS

Yedinci sanat dali olan sinema, diger sanat dallar1 gibi toplumdan etkilenir, toplumla
birlikte sekillenir, degisir ve gelisir. Toplumsal gelismelerle beslenen sinema sanati
yakin ve uzak tarihe 1sik tutan bir rehber niteligindedir. Hem sanat dali hem etkin bir
kitle iletisim araci olarak sinema, ideolojilerin toplumlara yansitiimasi konusunda

onemli bir igleve sahiptir.

“Sinema, iletileri ile genis kitlelere ortak bir gorls yaratma iglevine sahip,
kultirel yasama bi¢im verebilen gugli bir sanattir. Ayni zamanda bir kitle
iletisim araci olan sinema ait oldugu toplumun-kultirun bazen dogrudan,
bazen de dolayli yansimasidir. Sinemaci goérduklerini, yasadiklarini, bir
degerlendirme sluzgecinden gecirir; onlara kendi dunya gortusunu, duasunce,
duygu ve yorumlarini ekleyerek sanatsal bir eylemle tlketicisine aktarir.
Sinema salt bir yansitan degil; sorgulayan, agiklayan, yorumlayan, yénlendiren
ve duyarlilik yaratan bir sanattir” (Gughan, 1992: 5).

Sinema, kultrel temsillerle toplumu yansitirken filmlerde verilen alt mesajlarla
toplumlarin kultirel yasamlarini da sekillendirir. Bu sekillendirmenin yani sira
insanlari sorgulamaya yoneltip, donusturme iglevlerine de sahiptir. Sinema
toplumdan etkilendigi kadar toplumu etkilemistir. “Sinema insanlarin tutumlarini,
davraniglarini ve dusuncelerini degistirebilmekte, kamuoyu olusturabilmekte ve
modalar yaratabilmektedir. Bu nedenle sinema egemen sinifin diglncelerinin
(ideolojisinin) aktarilmasinin bir araci(si) oldugu kadar, muhalif olanlarin da

mubhalifliklerini ifade ettikleri Snemli bir aractir” (Yilmaz, 1997: 11).

Turkiye’de 1980 6ncesi yasanan toplumsal kargasa ve 1980 darbesi sonrasi
yasanan karanlik donem toplumsal donugume zemin hazirlarken, yonetmenler igin
de onemli bir kaynak olusturmustur. Sinemanin en 6nemli islevlerinden biri olan
ideolojik islevi hem egemen ideolojinin aktariimasinda hem muhalif kesimin kendine
ifade alani bulmasinda kullaniimistir. 12 Eylul askeri darbesi, Tlrkiye’'de bir dénemin
kapanip yeni bir ddnemin baslamasini temsil etmektedir. Tlrk Silahli Kuvvetleri'nin
yonetime el koymasiyla, demokratik yapilar zarar gérmus, insan haklari ihlalleri
yasanmis, yapilan tim insanlik digi uygulamalar igin askeri yonetim tarafindan yasal
alt zemin olugsturulmustur. Darbe, suglu ya da sug¢suz olsun toplumun buyuk kesimini
olumsuz yonde etkilerken; diger kesimi iginse bir rahatlama unsuru olmustur.

Toplumun bir kesimi 1980 oncesi toplumsal kargasadan, i¢ karisikhktan c¢ok
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bunalmis darbeyle birlikte bigak gibi kesilen kaos ortamindan memnuniyet duymus
ve darbeyi olumlu kargilamistir. Bu kesim askerlerin kararlarini ve uygulamalarini
desteklemistir. Fakat darbe donemi getirilen kisitlamalar, siyasi tutuklularin maruz

kaldigi iskenceler ve idamlar toplum belleginde agir yaralar agcmistir.

12 EylUl éncesi toplumcu bakis acgilarinin terk edilerek, bireysellesmenin basladigi
donemdir. Bireysellesmeyle beraber gencligi apolitiklestirme gayretleri 12 Eylul
darbecilerinin birincil politikasidir. Siyasal catismalardan yara almis toplum da
apolitiklesmeye gonulludar. Halki apoliklegitirme ve bireysellestirme g¢alismalari igin
harekete gecilmis; bitiin Gniversiteleri tek tiplestirme politikasi geregi YOK
kurulmus, 6grencilere siyaset yasagi getiriimis, sendikalar ve sivil toplum érgutleri
kapatiimig, darbenin ilk yedi yili sinemaya agir sansur yasagi getirilmigtir.
Tarkiye’'nin dunyadaki kapitalist diuzene eklemlenmesi amaciyla Liberal politika
benimsenmis, 24 Ocak kararlariyla tiketim kaltiri pompalanarak bireyci, kisisel
cikarlarini 6n planda tutan bir toplum yaratiimigtir. Kurulan bu yeni duzende
toplumsal degerler alt Ust olarak dayanisma duygusu yok edilmigtir. Tarihsel olarak
bir toplum igindeki bu tarz yenilikler toplumun déntsimunu, gelisimini ve degisimini
olusturmaktadir. Yasanan tim bu kaltlrel, ahlaki, ekonomik, politik degisimler
korkak ve ice donuk bir toplum yaratmistir. Sanat dallari da bu baskici dizenden
nasibini almis tretim durmustur. O dénem hayatin her alaninda oldugu gibi medya

da askeri yonetimin kontrolU altindadir.

12 Eylil 1980 darbesinin Uzerinden zaman gecip parlamenter sistem islemeye
baslayinca “12 EylUl” darbesi, sinema filmlerinin konusunu olusturmaya baslamistir.
“1980 sonrasi Turk Sinemasi’nda 80 oncesi teréri, 12 Eylul darbesi ile gelen baski
doénemini, bu donemde hapse girip ¢ikan insanlarin konumunu ve Ulkede degisen
toplumsal iligkileri konu eden filmler “12 Eylul filmleri’ olarak adlandiriimistir” (Altinay,
2007: 56). Yapilan tim 12 Eylul filmleri, yasanan toplumsal dontisimde; aslinda ne
yasandigini anlatip farkindalik yaratmak yerine, darbeyi farkh boyutlarda ele alarak
unutturma ve uzlastirma politikasi uygulamigtir. Bu sebeple bazi sinema c¢evreleri

12 Eylul filminin hentz ¢ekilmedigini disunmektedir.

“1986’dan baslayarak, 12 Eylul 1980 askeri darbesinin sonuglari, getirdigi
Ozgurluk kisitlamalari, siyasal dusunceleri yuzunden tutuklanmis Kigilerin,
ciktiklarinda yasadiklari uyumsuzluklar, toplumsal ve psikolojik acilar film



temalari arasina girmigtir. Bazilari yluzeysel yaklasmakla birlikte, bazi filmler
izleyenleri de toplumsal 6desme yapmaya yodneltebilecek glgctedir. *12 Eylal
Filmleri’ olarak adlandirilan bu filmler, olaylara siyasal yonlerinden ¢ok, insani
acilardan yaklasmaktadirlar” (Esen, 2000: 224).

Tarihsel, toplumsal, ekonomik ve siyasi olanin sinemaya bu denli igkin olusu sinema
sanatinin 6nemini gostermektedir. Bu galismada; sinemanin siyasi hareketlerle olan
senkronizasyonu, tlkemiz i¢in dnemli bir donum noktasi olan 12 Eylul donemi ve bu
donemi igleyen sinema filmlerindeki politik temsiller Uzerinde durulacaktir. “Her
sanat dalinin kendine 6zgu dili ve Uretim yapisi gergevesinde farklilagsan temsil
bicimleri olmasiyla birlikte, aslinda temel olarak temsil, olaylarin, olgularin,
kavramlarin, gercekligin ve goéruntilerin yeniden uretimidir’ (Flusser, 2009: 5).
Politika ve sinema, temsiller (izerinden benzerlik gdstermektedir. insanlar iginde
bulunduklar kosullar ¢ercevesinde bir bakis agisi gelistirmekte ve belirli bir politik
tavir sergileyerek bunu “temsil” etmektedirler. “Sinemada temsil kavrami altinda
incelenen konular, her filmin éykislne, olay 6rglsune, anlati yapisina, karakterlere,
filmin Grettigi anlama, filmin ideolojisine, kulturel iletilerine kadar sinirsiz bicimde
cesitlenmektedir’ (S6nmez, 2012:128). Filmde bulunan; karakterlerin konusmalari,
giyim tarzlari, sa¢ modelleri, aile yapilari, yemek kulturleri, arkadaslik iligkileri, siyasi
gorugleri, yakin olduklari ideolojiler, sosyo-ekonomik duzeye vurgu yapan
mekanlarin ayni zamanda ideolojik ipuglari da barindirmasi, devlet, asker, polis, iSgi
figurleri ve tUm anlati igcerisinde bunlarin belirli bigimde yer almasi temsili olusturur.
12 Eylll filmlerinde de dénemin siyasi atmosferinin yansimasi olarak sag ve sol
gOrusin ideolojileri filmlerin anlati yapisi igerisinde temsil edilmektedir.
Ydnetmenler, karakterlerin iletisim sekli, giyim tarzi, toplumsal yagsam pratikleri, aile
yapilari, arkadas cevreleri, sosyal hayatta var olma bigimleri, toplumsal ve siyasi
olaylara bakis tarzlarn gibi kavramlar Uzerinden temsillerini olustururlar. Ayrica
mekan, stk kullanimi, kamera agilari, ¢ekim teknikleri gibi sinematografik
yontemlerle de olusturulan temsiller desteklenir. Calismada sag ve sol ideolojilerin
sinema filmleri Uzerinden nasil temsil edildikleri “politik temsil” adi altinda

incelenecektir.

“Her film ekonomik sistemin bir unsuru oldugu i¢in ayni zamanda ideolojik sistemin
de bir pargasidir; sinema ve sanat ideolojik sistemin branglaridir” (Buker ve Topgu

2010: 100). Buker ve Topgu’'nun belirttigi gibi sinema ideolojik sistemin pargasidir;
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12 EylUl konulu filmler de birbirine karsit olan, o dénem tim c¢atismalarin kaynagi

olarak gosterilen sag-sol ideolojilerden beslenmistir.

Calismada, darbeyi olusturan slreg, darbe dénemi ve sonrasindaki toplumsal
yansimalari ele alan filmlerde neden sol ideolojinin sag ideolojiden daha verimli Grin
verdigini devlet algisindaki farklilik Gzerinden degerlendirilecektir. Sag ve sol
ideolojilerin, uluslararasi tarihsel olusum sureglerinden baslayarak Turkiye'de
yapilanmasi ve sinema filmlerinde; temsiller tGzerinden nasil kodlandiklarina kadar
kargilastirmali olarak ele alinacagi bu tez, alanda yapilacak diger calismalara
referans olmasi agisindan degerlidir ve konuyla ilgili daha fazla galismaya ihtiyag

duyulmaktadir.

Etkileri ginumuze kadar suren 12 Eylul Uzerine, 39 yil boyunca toplam 47 film
yapildigr saptanmigtir. Tum filmlerde 12 Eylul odak noktasi olmasa da bir
bélimande 12 Eylil vurgusu yapilmis ya da kahramanlari donemi yasamis kisiler
oldugu icin 12 Eylll filmleri arasina alinmistir. 47 film icerisinden 44 tanesi sol
gorusun ideolojisi gercevesinden donemi anlatmayi tercih ederken yalnizca 3 tanesi

sag gorusun ideolojisi gozunden donemi anlatmayi tercih etmistir.
1980’den bugutne 12 Eylll konulu filmler sunlardir:

Yol (Yilmaz Guney, Serif Goren, 1981)
Duvar (Yiimaz Guney, 1983)

Oc¢ (Mesut Ugakan, 1984)

Sen Tiirkdlerini Séyle (Serif Goren, 1986)
Dikenli Yol (Zeki Alasya, 1986)

Ses (Zeki Okten, 1986)

Av Zamani (Erden Kiral, 1987)

Prenses (Sinan Cetin, 1986)

Yagmur Kagaklar (Yavuz Ozkan, 1987)
10.Sen De Yiireginde Sevgiye Yer A¢ (Serif Goren, 1987)
11. Su Da Yanar (Ali Ozgentiirk, 1987)

12. Kara Sevdali Bulut (Muammer Ozer, 1987)
13.Sis (Zulfu Livaneli, 1988)
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14.Kimlik (Melih Gllgen, 1988)

15. Biitiin Kapilar Kapaliydi (Memduh Un, 1989)
16. Ugurtmayi Vurmasinlar (Tung Basaran, 1989)
17. Ikili Oyunlar (irfan Tézim, 1989)

18. Bekle Dedim Gélgeye (Atif Yilmaz, 1990)

19. Darbe (Umit Efekan, 1990)

20. Suyun Ote Yani (Tomris Giritlioglu, 1991)
21.Uzlasma (Oguzhan Tercan, 1991)

22.Bir Sonbahar Hikayesi (Yavuz Ozkan, 1993)
23.Hosca kal Umut (Canan Evcimen icdz, 1993)
24. Cozilmeler (Yusuf Kurgenli, 1994)

25.Babam Askerde (Handan Ipekgi, 1994)

26. Bir Yanimiz Bahar Bahge ( Bilge Olgag, 1994)
27.80. Adim (Tomris Giritlioglu, 1995)

28. Gerilla (Osman Sinav, 1995)

29. Giiliin Bittigi Yer (Ismail Glines, 1998)

30. Eylil Firtinasi (Atif Yilmaz, 1999)

31. Génderilmemis Mektuplar (Yusuf Kurcgenli, 2003)
32.Vizontele Tuuba (Yiimaz Erdogan, 2004)
33.Babam ve Oglum (Cagan Irmak, 2005)
34.Eve Déniis (Omer Ugur, 2006)

35.Beynelmilel (Sirr Stireyya Onder ve Muharrem Giilmez, 2006)
36. Fikret Bey (Selma Kdksal, 2006)

37.Kumdan Kale (Oguz Makal, 2006)
38.Zincirbozan (Atil inang, 2007)

39.Anka Kusgu: Bana Sirrini A¢ (Mesut Ugakan, 2007)
40.0... Cocuklari (Murat Saragoglu, 2008)

41. Yagmurdan Sonra (Gorkem Turgut, 2008)
42.Son Cellat (Sahin Gok, 2008)

43. Gecenin Kanatlari (Serdar Akar, 2009)

44. K¢tk Gldnahlar (Riza Kirag, 2010)

45.Bu Son Olsun (Orgun Benli, 2012)

46.Eksik (Baris Atay, 2015)

47.Kafes (Mahmut Kaptan, 2015)
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12 Eylal 1980 dénemi ve bu dénemin siyasi atmosferi ¢gercevesinde 6ne ¢ikan sag
ve sol ideolojiler, dolayisiyla da filmler aracihidiyla tartigilan politik sinema
calismanin konusunu olusturmaktadir. Bu konu baglaminda, yakin gec¢miste
yasanan darbe donemi, dncesi ve sonrasl, sag ve sol politik paradigmalarin topluma
etkileri, dort film Uzerinden ¢6zumlemeler yoluyla incelenmektedir. 12 Eylul konulu,

belirlenen 47 fiimden 4 tanesi secilerek ¢alismanin alani sinirlandiriimistir.

Bu calismada incelenecek olan doért fiilmden Giiliin Bittigi Yer (ismail Giines, 1998)
ve Kafes (Mahmut Kaptan, 2015) sag goérisiin ideolojisi; Eve Déniis (Omer Ugur,
2006) ve Eksik (Barig Atay, 2015) filmleri de sol gorigun ideolojisi Uzerinden ele
alinacaktir. Segilen filmlerin gdésterim yillarinin genis bir araliga sahip olmasinin
sebebi; sag ideolojiye ait film bulma sorunsalidir. Daha 6nce sag ve sol ideolojilerin
sinema filmleri Uzerinden karsilagtirmali olarak incelenmemis olmasi tezin 6nemini
olustururken; Kafes ve Eksik filmleri de ilk kez akademik bir tezde ele alinarak
calismayi 6zgun kilacaktir. Bu filmlerin tercih edilmesinin belirli nedenleri vardir;
oncelikle calismanin arastirma alani dahilinde sag ve sol ideolojilerin filmlerde nasil
temsil edildigine bakmaktir. Bu amag dahilinde sag ve sol ideolojileri temsil eden
karakterlerin ve ¢atismalarinin oldugu filmler olmasi gereklidir. Kafes ve Gdiliin Bittigi
Yer filmleri icinde sag karakterler bulundugu ve déneme sag gorusin ideolojisi
cergevesinden baktiklari igin tercih edilmigtir. Eve Déndig filmi tim 12 Eylul konulu
filmler arasinda donemin igkence gercegini yansitmasi ve yasanilanlari apolitik bir
karakter Uzerinden vermesi agisindan énemli bir yere sahiptir. Dolayisiyla galismaya
katki saglamasi acisindan tercih edilmistir. Eksik filmi ise 1980 doénemi
yasanilanlarin guinimuze nasil yansidigini, Kigilerin politik temsillerinin tm aileyi bir
Oomur boyu nasil etkiledigini gostermesi agisindan 6nemlidir ve bu sebeple tercih
edilmistir. Calismanin kapsami iginde degerlendirilen iskence olgusu, secilen tim
filmlerin ortak 6zelligidir. Filmler, bireyin politik tercihlerinin sadece kendisini degil

ailesini ve toplumu nasil etkiledigi Uzerinde durmaktadir.

Ana kahramanlarin gundelik yagsam pratikleri, kullandiklari dil, konugsmalari, giyim
tarzlari, aile yapilari, arkadas cevreleri, ideolojik gorusleri Uzerinden sinifsal
konumlarina bagl olarak hangi kodlar Gzerinden temsil edildikleri ortaya konularak
filmler ¢ozumlenmektedir. Politik temsil, karakterler Uzerinden ortaya konmaya

calisilirken karakterlerin yasadiklari, izleyiciye hangi sinematografik unsurlar



uzerinden nasil verildigi, ideolojinin nasil yansitildigi s6z konusu filmlerden alinacak
kesitler Uzerinden incelenecektir. Tez konusu dahilinde kullanilan filmlerin yani sira
akademik bir caligmayi besleyecek gerekli literatur taramasi yapilarak; konu ile ilgili
yazilan tezler, makaleler, kitaplar, internet siteleri taranarak faydali bulunan veriler

tez dahilinde kullaniimistir.

Calismanin temel savi 12 Eylul 1980 darbesinin etkilerinin ve o dénemde yasanan
deneyimlerin gerek sag gerek sol ideolojiler perspektifinden eksik anlatildigidir.
Filmlerde klise ve tarafli anlatim tarzi kullaniimigtir. Darbe 6ncesi i¢ karigiklik ve
sikiydonetim, darbe sonrasi toplum Uzerinde uygulanan baski ve siddetin etkileri
sonucu insanlarda olusan korku ve guvensizlik hissi toplumu apolitiklestirmistir.
Sinemacilar da bu baskidan nasibini almis politik film yapanlar engellenmistir. Bu
baski ortaminin etkisi ginimuze kadar devam ederken; yasanilanlari tarafsiz olarak
aktarabilen ve sorgulayan 12 Eylul filmi bulmak gugtir. 1980 sonrasi ¢ekilen sinema
filmleri TUrkiye’'nin yasadigi degisimi ve dénisimu gdzler 6nline sermesi agisindan
onemlidir. Tarihsel gelismeler sinema temsilleri olarak toplumla yeniden
bulugturulurken, politik film olarak tanimlanan filmler, tarihsel gerceklige farkh
pencerelerden bakarak gunumuz gengliginin tarihi anlama ve yorumlamasina

olanak saglamaktadir.

Calisma, siyasi yelpazede sol kesimde yer alan sinemacilarin sag kesime gore daha
¢ok urun ortaya koymus olmasi, darbe donemi ve sonrasindaki surecin toplumda
yarattigi “degerler dontsumu”, ideolojilerin sinema filmlerindeki temsillerinden yola

¢ikarak Ug¢ varsayima sahiptir.

1. 12 Eylil dénemi konu alan sinema filmlerinin anlattigi kadariyla; 12 EylUl
darbesinde insanlar sol ya da sag ideoloji ayrimi gézetilmeden iskenceye
tabii tutulmustur. 12 Eylul darbesinin toplum psikolojisi Uzerinde olumsuz ve
derin etkileri olmustur.

2. Sag, politik sinemada etnik ve Kkultirel degerler, toplum tarafindan
kutsallastiriimis metaforlar Uzerinden duygusal bir anlati dili kullanirken; sol,
sinemada toplumdaki esitsizlikler ve alt siniflarin ezilmislikleri Gzerinden bir

anlati dili kullanir.



3. Sag sinemada basat karakterler mevcut sosyal ve siyasal sistemle uyumlu
nitelikler tasirken; sol sinemada basat karakterler siyasal ve sosyolojik

sisteme karsit niteliklere sahiptir.

Calismanin baslica amaci; 1960-1980 yillari arasinda iki darbe bir muhtira gormas
Tarkiye’de, o donemde toplumda blyuk kargasalara, cinayetlere/6lumlere sebep
olan sag ve sol ideolojilerin kaynaklarindan hareketle, yasanan toplumsal
travmanin, degisimin, déonistimun ve bu ideolojilerin sinema filmlerinde nasil konu
edinildiklerini ve temsillerini incelemektir. ideolojilerin filmlere sinematografik
unsurlar araciligiyla nasil yansitildigina bakarak, s6z konusu filmlerin
yonetmenlerinin ortaya koymak istedikleri soylemleri ve ideolojik yaklasimlarini

inceleyebilmek calismanin amaclari arasindadir.

ideoloji kavramini inceleyebilmek ve ideolojik yaklagimlari anlayabilmek igin
Marksist kuramdan faydalanmak gereklidir. “ideoloji kavramini iktidar ve toplumsal
pratikle birbirine bagh olarak agiklayan ve ekonomik belirlenim, yani alt yapi ve Ust
yapinin etkilesiminde kilit kavram olarak konumlandiran Marksist kuram ve Marks'’in
gérugleri ideoloji tartismasinda temeli olusturmaktadir” (S6nmez, 2012: 110).
Marks’a ait olan yanlis biling kavrami ideoloji konusunda dnemli yer tutmaktadir.
Marks’in Bugulu Gozluk metaforuna gore; ideoloji bugulu bir gézltktir ve insanlar
bu gozluk arkasindan gercgeklige bakmaktadirlar. Toplum iginde yasayan insan
ideolojiden bagimsiz degildir ve i¢inde bulundugu toplumun dayattigi gorusler
dahilinde Uretim yapabilir. “Marks’in bu benzetmeyle acikladigi yanhs biling,
sistematik hatayi olusturur’ (Kabadayi, 2014:64). Yalnizca yasadiklari sosyal yagsam
dahilinde bir dinya gorustine sahip olan insanlarin yaptiklari sistematik hatalar
politik filmlerde de sik sik islenmistir. Donemin sosyal yapisi sinema gibi fikir
urininde kendini gostermigtir. Calisma dahilinde incelenen 12 Eylil filmlerinde de
rastlanan; komsusunun polisler tarafindan alinip géturtlmesini sorgulamayan, is
arkadasi gozaltina alinip masum oldugu ispatlandiktan sonra bile onunla gérusmeyi
kesen, damadinin sug¢suz oldugunu bildigi halde karakola gidip onu aramayan, oglu
tutuklandigi igin utanan bigare gelinine ve torununa sahip ¢ikmayan kisacasi
yasananlara bugulu gozlukler ardindan bakan sosyal ¢evrelerinden soyutlanmayi

gbze alamayan insanlar egemen ideolojiye hizmet etmektedirler.
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Bu calisma Marksist bir perspektif ile politik film elestirisi yapacaktir. Sag ve sol
politik sinemalari idealizm ve Materyalizm gorusleri (zerinden incelenecektir.
“Idealar mi yoksa metalar mi gergekligin basat faktoriidiir?” sorusu idealizmin ve
materyalizmin temel farkhligidir. Materyalizme gore bilin¢g dig dinyaya bagimh bir

degisken iken, idealizme gore dis dunya bilince bagiml bir degiskendir.

Marksizm, komuinizmin Marks ve Engels tarafindan ele alinip sistematik bir doktrine
donustlrildigu ideolojidir. Solun kok ideolojisi Marksizm denebilir. Marksist felsefe
kargisinda, sag ise idealizm felsefesini savunur. idealizm evrende var olan her seyin
tinsel tahakkim ve etkiyle ortaya c¢iktigini, yarataldigunu soyleyen bir felsefedir.
Dinyada ve Ulkemizde sag politik hareketlerin dislnsel temellerini idealizm
olusturur. Sag ve Sol ideolojilerin kullandiklar dil, séylem ve propaganda araclari
gercekligin ontolojisini farkli gérmelerinden kaynaklanmaktir. Sag ve sol ideolojileri
temsil eden filmler analiz edilirken bu iki farkh felsefi kabulln etkileri Gzerinden

incelenecektir.

Marks¢i analizin yani sira filmler birer metin olarak ele alinarak, niteliksel
¢ozumleme yontemlerinden bir yontem ve teknik olarak metinsel analiz
kullaniimigtir. “Marks’in insan ve insanin tarihsel faaliyeti merkezli yaklagsiminda,
g6zlem gecerli her turli veri toplamayi icerir” (Erdogan, 2012: 135). Bir metni
yorumlayarak anlamlandiran metin analizi kapsaminda c¢alisilan filmler
yorumlanarak yansittiklari ideolojiler belirlenerek degerlendirmeler yapilmistir.
“Ideoloji” Marksist ¢éziimleme icin dnemli bir terimdir; siniflarin fikirlerinin toplumsal

tarihsel gelismeler icin dGnemini vurgular.

1964 yilinda Birmingham Universitesinde kurulan “Cagdas Kdltirel Calismalar
Merkezi” ile baglayan ingiliz kiltirel calismalari 1980’lerle birlikte kultiir
arastirmalariyla ¢alismalarina devam eder. “ingiliz Kiltiirel Calismalari, genis bir
kUlturel yasama gonderme yaparak, uretim, dolagim, tuketim ve yeniden uretim
asamalarinin timini kapsayan g¢dziimlemeler yapar” (Ozsoy, 2005:91). Stuart
Hall’'un baskah@indaki ingiliz kiiltirel galismalari dislnirleri medya Grinlerini birer
“‘metin” olarak ele alip degerlendirerek, farkli gruplarin farkli igeriklere nasil tepki

verdikleri (izerinde durmuslardir. “ingiliz Kltiirel Calismalari medyayi, toplumda
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hakim ideoloji ve degerleri yeniden Ureten bir kurum olarak gorur. Bu yaklasim

medya metinlerinin ideolojik analizinin gergeklesmesini saglamistir” (Dagtas, 1999).

Sinema bir sanat dali ve sinema filmleri de birer sanat Grinudir. Uretilen sanat
artnlerinin icerdigi anlamlar ve bu anlamlarin ¢gézimlenmesi 6nemli bir stregtir. Hall

(1999: 97) bu anlamlandirma surecinin dnemine vurgu yapmistir:

“‘Anlamlandirmalar, gcekismeli ve ¢atismall konulara gergek ve olumlu birer gli¢
olarak katillir ve sonuglar etkiler. Olaylarin anlamlandirilmasi, ugruna
mulcadeleye girilen seyin bir pargasidir, ¢linkd anlamlandirma kolektif
toplumsal anlamlarin yaratildiklari aracgtir (ve o nedenle, belli sonuglarin
alinabilmesine yonelik rizanin etkili bir sekilde seferber edilebildigi bir aractir).”

Kalturel Calismalarin temelinde anlamlandirma, dinyanin sosyal olarak yeniden
inga edilmesi ve temsil etme kavraminin arastirilmasi vardir. Dolayisiyla temsil
Kulturel Yaklasimlarda onemli yer tutar ve bu yaklasim temsilin temeli olarak kulturel
uriinleri gosterir. Medya urlinlerini birer kiiltir metni olarak degerlendiren ingiliz
Kudlturel Calismalarindan hareketle; ¢alismada incelenen 12 Eylul konulu filmler
birer metin olarak ele alinarak, Turkiye’nin yakin tarihine, donemin toplumsal,
kiltarel ve politik yapisina 1sik tutarak bugine kadar uzanan etkileri Uzerinden

degerlendirilecektir.

“Ingiliz Kultiirel Calismalarinda ideolojiye verilen agirhlk Bati Avrupa
Marksizm’inden ve dolayisiyla yapisalciliktan kaynaklanir.  Yapisalci
yaklagsimda konu ‘gdsterge’ sorununa donusur. Anlam toplumsal bir pratiktir ve
‘dil’ aracih@i ile gerceklesir. Dil ve sembollestirme anlamin uretildigi araglardir.
Althuserci Marksizm ve semiyolojinin birlesimi, ‘medya metinlerinin’
calisiimasina énemli bir katki getirmistir. Geleneksel Marksizm ideolojinin
digsal toplumsal ve ekonomik belirleyicileri ile ilgilenirken, Althusser'in
goOstergesel pratiklerin i¢ iligkileri Ustlne yogunlagsmasi metin analizleri igin
kuramsal bir baz olusturur” (Dagtas, 1999).

Tum bu paradigmalardan yola c¢ikarak; Kdiltirel Calismalarin Marksizmden
etkilendigi noktalar dikkate alinarak, secilen filmler aracihgiyla dénemi anlamak igin

toplumsal yapi ve tarih ile iliski kurulacaktir.

Ayrica calismada 12 Eylul dénemi segilen filmlerdeki ana karakterler Gzerinden

degerlendirilerek, ideolojilerin nasil yansitildigi baglaminda incelenecektir. Bu tezin
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Kalturel Calismalar perspektifi; ideoloji, sinif yapilari, ulusal olusumlar Uzerine

odaklanmistir.

Giris bélimiinden sonra tez ¢ ana bélimden olusmaktadir. ikinci boéliimde,
oncelikle kavramsal tanimlamalar yapilmigtir. Sag ve sol ideolojilerin tanimlari
yapildiktan sonra tarihi stregleri ele alinarak timden gelim yontemiyle dinyada sag
ve sol ideolojilerin ¢ikis noktasindan baglayip ulkemizde nasil yer ettigi detayl
sekilde ele alinmistir. Sonrasinda ¢alismanin temel noktalarindan birini olusturan
sag ve sol ideolojilerin karsilagtirmali incelemesi ayrintili olarak ortaya konmustur.
Darbenin ayak sesleri olan, 1980 dénemi Turkiyesi siyasi ve toplumsal olaylar, darbe
sonrasi 1990 doénemi Turkiyesi politik perspektifinden 1980 darbesi, son olarak
2000’ler Turkiyesi’'nin 1980 darbesine bakigi ve gunumuz politik ve toplumsal

yansimalari hakkinda bilgi verilerek bu bolum tamamlanmistir.

Uglincti bélimde, bir tiir olarak politik sinema (izerinde durulmus her filmin politik
ogeler tasidigini sdyleyen Wayne'in tezi benimsenerek birinci, ikinci, Gglincl sinema
tanimlamalari bu baglik altinda yapilmistir. Tezin kuramsal gercevesi bu bolumde

verilerek Marksist perspektiften sinema detayli bir bicimde iglenmistir.

Doérdlncu ve son bolimde, secilen dort film Gdliin Bittigi Yer, Eve Dénls, Eksik ve
Kafes niteliksel ¢dézimleme ydntemlerinden Marksgl analiz ve metin analizi
yontemleriyle ¢ozUmlenmis, ideolojinin en ¢ok vurgulandigi sahnelerden kesitler
alinarak, s6z konusu filmlerin 12 Eylul donemini sag ve sol ideolojiler gézinden nasil

yansittiklari degerlendiriimeye c¢aligiimistir.

Filmler ¢ozUmlenirken, temel anlati yapisini olusturan zaman, mekan, eylem
kavramlarindan yola gikilarak karakter tespitleri bu gostergelerden yararlanilarak
yapilmistir. "Nerede bir gosterge varsa, orada ideoloji vardir" diyen Volosinov’dan
yola cikilarak ¢alisma kapsaminda ele alinan 12 Eyllul filmlerinde ideolojilerin
gostergeler araciligiyla nasil temsil edildikleri incelenmistir (Volosinov’dan aktaran
Dagtas, 1999). Temel olarak; filmlerin ortak noktalarini olusturan “din, devlet,
siyaset, birey” kavramlari Uzerinden kategoriler olusturulmustur. Filmleri ortak
paydada bulusturan bu ana kategorilerde; 12 Eylul dénemi solcu karakterler, 12

Eylul dénemi sagci karakterler, 12 Eylul filmlerinde cezaevi ve iskence, solcu ve
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sagci karakterlerin din ve devlet algilari, 1980 dénemi, donemin toplumsal ve aile
yapisi, 1980 askeri darbesi ve glinimuze yansimalari, darbenin toplum Gzerindeki
olumsuz etkileri, toplum tarafindan darbeye farkli bakis acilari gibi konulara
deginilerek ¢dzumlemeler gergeklestiriimistir. Olusturulan kuramsal ¢erceve
baglaminda c¢oézumlemeler yapilirken, sol ve sag ideolojilerin gerceklige bakis
acilarindaki farkllik tizerinden yola cikilarak sol Materyalist, sag ise idealist goriis

ile bagdastiriimigtir.
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2. POLITIK FILMIN IDEOLOJIK YANSIMALARI

Siyasal ve sosyolojik terminolojide, kavram-anlam baglaminda kargasa
yasanmaktadir. Cok etkenli fakat tek denklemle ifade edilmesi umulan her kavram,
farkh sahislarin, farkh olaylarin ve farkli mekanlarin referansinda degisken anlamlar
ifade edebilmektedir. Buna bir nevi, goreceligin etki sahasinin genisleyip;

kavramlara kadar tesiri denilebilir.

Siyasal arenada iki genel sinif olan sol ve sag ideolojilerin nitelendirmesi de bu
gorecelikten payini almis durumdadir. Sol ve sag ideolojilerin tarihsel sireg
icerisinde edindigi anlamlar disinda girdigi Ulkede veya birbirleri agisindan veyahut
kendi icerisinde sol ve sag tanimlamalari, degiskenlik gosterebilmektedir. Bu
degiskenlik bir anlamlandirma sikintisina ve kendi i¢clerinde boliunmelere yol agsa
bile sol ve sag ideolojilerin varhgini surdirmede ve dusincede bir dinamizm

katmaktadir.

Sag ve sol ideolojiler siyaset bilimcileri tarafindan kendi iglerinde, merkez ve asirilik
arasinda cgesitli siniflara ayrilmistir. Merkez sag ya da merkez sol ideolojiler, daha
cok itidali, ideolojik yaklagimdan cok Kkitlesel tepkilere gore hareket etmeyi
benimserken, asiri sol ve asiri sag denilen kesimlerse sertligi, koklu reformlari,
ideolojik yaklagimlari temsil etmektedirler. Merkez sag ve merkez sol degisimi bir
sureg isi olarak anlarken, asiri sag ve asiri sol degisimi; ani ve keskince meydana

gelmesi gereken devrim/inkilap olarak ele almaktadir.

Tarkiye'de sag ve sol ideolojiler, tarafgirlik Uzerinden bir ¢ergceveye sigdiriimis ve
taraftarlar tarafindan sorgulanmaz, el surtlmez iki kavram haline getirilmistir. Cemil
Meric gibi kimi aydinlar iki kavramin da bu topraklari yansitmadigini ifade eder ve

iki kavramin da Turkiye’de algilanma bigimine ¢ok sert bir elestiri getirir:

“‘Mefhumlarin kdh guling, kdh korkun¢ maskelerle raksa ¢iktigi bir karnaval
balosu, fikir hayatimiz. Tanimiyoruz onlari, nereden geliyorlar bilen yok.
Firavunlara benziyorlar, kalabaliga ¢ehrelerini gostermeyen firavunlara. Ve
Aydinlarimiz, o meghul heydlalar igin ehramlara tas tagiyan birer kdle. Kavga,
insanla kader arasinda degil artik, insanla kelime arasinda. Ruyalari o
bayraklastiriyor. Yiginlar onun ig¢in yasiyor, onun igin dovusuyor, onun igin
Oluyorlar. Mukaddeslerin rengine burunen bir bukalemun kelime, semavi
kitaplarin seytani. Ve en tehlikelileri, topragimizda dogmayanlar. Sol-sag...
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Cilgin sevgilerin ve gsuursuz kinlerin emzirdigi iki ifrit... Toplum yapimizla
herhangi bir ilgisi olmayan iki yabanci... Sol'un halk vicdaninda yaratti§i
tedailer: casusluk, daragaglari, Moskova; sag’in miphem, sevimsiz, sinsi bir
iki hayal. Hiristiyan Avrupa’nin bu habis kelimelerinden bize ne? Bu maskeli
haydutlari hafizalarimizdan kovmak ve kendi gercegimizi kendi kelimelerimizle
anlayip anlatmak, her namuslu yazarin vicdan borcu” (Meri¢, 2005:79).

Sol ve sag ideolojileri anlayabilmek icin nerede, nasil ve hangi kosullarda

dogduklarini, hangi tarihsel sureglerden gegctiklerini incelemek gerekmektedir.
2.1. Siyasal Olarak Sag ve Sol ideolojilerin Tanimi

Bir ideolojinin tarihsel seyri, yakin ve uzak ideolojilerle diyalektigi, ideolojiyi
benimseyenlerin ortaya koyduklari sanat Grunlerinin Gretim ve tuketim bigimlerini de
etkilemektedir. Bir ideolojiye mensubiyet, kisinin yuzde yuz ideolojinin butun
Ogelerini yansitacagi manasina gelmemektedir. Kisi ideolojisine yakin ideolojilerden

de birtakim varyantlar, karsit ideolojilerle diyalektikler sunabilmektedir.

Ayni sekilde bir sinema Urinunu ortaya koyan yonetmen, senarist gibi sanatgilar da
aslinda tamamen etkilendikleri ideolojiyi yansitmayabilirler. Uriinlerinde baskin
unsur, mensubu olduklari ideoloji olsa bile; yakin ideolojilerin de etkileri gorulebilir.
Sinema urtinunde diyalektigi gézlemlemek agisindan, Grand ortaya koyanin kendi
icerisindeki paradokslarini anlamak, etkilendigi ideolojinin tarihsel seyrini ve bu

tarihsel seyir icerisindeki diger ideolojilerle etkilegsimini tahlil etmek dnemlidir.
2.1.1. Sol ideolojik Tanimlamalar
2.1.1.1. Komiinizm

Komunizm, nihai amag olarak uretim araclarinin ortak mulkiyetini, sinifsiz, parasiz,
mutlak esitlik temelli bir toplumsal duzeni amaclayan ideolojidir. Sosyolojik ve
siyasal anlamda mutlak esitlik fikrini savunur. Modern Komulnizm 20. Yuzyil
baslarinda Marks ve Engels’in “Komunist Manifesto” isimli eseriyle sekillenmistir.
Manifesto'nun temel dusuncesini Engels (1976: 4), 1883 Almanca baskisi

Onsdzinde sdyle tanimlar:
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“‘Manifesto’ya egemen olan temel dusunce—iktisadi uUretimin ve her tarihsel
doénemin buradan ¢ikan toplumsal yapisinin, o dénemin siyasal ve fikir tarihinin
temellerini olusturdugu; bunun sonucu olarak, (ilkel komunal toprak
mulkiyetinin ¢6zlllsinden bu yana) tum tarihin bir sinif savasimlari tarihi,
somurulen ile sdbmuren arasindaki, toplumsal gelismenin gesitli asamalarinda
egemen olunan ile egemen olan siniflar arasindaki savasimlarin tarihi oldugu;
ne var ki, bu savasimin, simdi, somurulen ve ezilen sinifin (proletaryanin), ayni
zamanda toplumun timund sémdariden, ezilmekten ve sinif savasimlarindan
sonsuza dek kurtarmaksizin, onu somuren ve ezen siniftan (burjuvaziden)
kendisini artik kurtaramayacagi bir asamaya ulastigi dusuncesidir.”

Marks ve Engels, baslangigta herkese esit Ucreti savunmussa da Paris
komunundeki basarisiz denemeden sonra, herkese emegdi kadar Ucret prensibini
benimsemislerdir. Marksist teori Rusya’daki Bolsevik devriminden Lenin tarafindan
geligtiriimis ve Lenin’in gelistirdigi bu teori daha sonra Leninizm adini almigtir.
Marks ve Lenin’e gore ilk 6nce 6zel mulkiyet yasaklanarak, burjuva ortadan
kaldirllacak daha sonra proletarya diktatorlugu kurulacak ve komunizmin
hazirlayicisi sosyalizm safhasina gecilecektir. Marks, komilnizm asamasinda

devletin yok olacagini belirtmistir.

Marks’in goruslerini Lenin’den sonra Trogki de yorumlamis ve gunuimuizde
Trocgkizm denilen fraksiyon ortaya cikmistir. Trogki'ye goére komdunist devrimin
basarili olmasi i¢in devrim tum dunya ulkelerinde yapilmasi gereklidir. Trogki bu

tezini sUrekli devrim olarak nitelendirmistir.

Marks'in fikirlerini Cin’de Asya tipi Uretim iliskilerine yorumlayan Mao, daha sonra
Maoist kominizm veya Maoizm diye adlandirilacak; bir fraksiyon meydana
getirmistir. “Mao’ya goére komunist devrim kdyla sinifinin yogun; is¢i sinifinin ise az
oldugu Asya’da, isci sinifinin ideolojik oOnderliginde koylu sinifinin gucuyle
yapilabilirdi” (Cayan, 2003: 114). Nitekim Mao Cin devrimini is¢i sinifinin ideolojik

onderliginde koylu gerillalarla gergeklestirmigtir.

Komunizm milliyetcilige, dine ve kultirel degerlere genel olarak sorgulayici ve
elestirel bir dille yaklagir. Manifesto’da bu elestirel dile burjuva devrimiyle sahip

olundugu su cimlelerle anlatilir:

“Burjuvazi, uretim araclarini ve boylelikle Uretim iligkilerini ve onlarla birlikte,
toplumsal iligkilerin tUmuna sdrekli devrimcilestirmeksizin var olamaz. Daha
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onceki butin sanayici siniflarin ilk varlik kosulu, bunun tersine, eski Uretim
bicimlerinin degistirilmeden korunmasiydi. Uretimin sirekli altiist olusu, bitin
toplumsal kosullardaki dizenin kesintisiz bozulusu, sonu gelmez belirsizlik ve
hareketlilik, burjuva ¢agini butin daha oncekilerden ayirt eder. Butun sabit,
donmus iliskiler, beraberlerinde getirdikleri eski ve saygideger dnyargilar ve
gorusgler ile birlikte tasfiye oluyorlar, buatin yeni olusmus olanlar
kemiklesemeden eskiyorlar. Yerlesmis olan ne varsa eriyip gidiyor, kutsal olan
ne varsa lanetleniyor ve insan, kendi gergcek yasam kosullarina ve hemcinsiyle
olan iligkilerine nihayet ayik kafa ile bakmak zorunda kaliyor” (Marks ve
Engels, 1976).

Marks diyalektige maddeci bir yaklagsim getirir. Marks’a gére maddenin eylemleri
diyalektik i¢ celigkilerin bir Granaddr. Bu nedenle Marksist felsefe diyalektik
materyalizm olarak da adlandirilir. Diyalektik materyalizm Das Kapital’'in 6ns6zinde

Marks (2003: 26) tarafindan soyle tanimlanir:

“Benim diyalektik ydontemim, Hegelci ydontemden yalnizca farkli degil, onun tam
karsitidir da. Hegel icin insan beyninin yagsam-sureci, yani disinme sureci —
Hegel bunu ‘Fikir' (idea) adi altinda bagimsiz bir 6zneye dénustirir— gergek
dinyanin yaraticisi ve mimari olup, gergek dunya, yalnizca ‘Fikir'in digsal ve
gorungusel bigimidir. Benim igin ise tersine, fikir, maddi dunyanin insan aklinda
yansimasindan ve dusunce bigimlerine donusmesinden baska bir sey
degildir.”

2.1.1.2. Anargizm

Marks ve Engels’in modern komunizmi devlet aygitinin ele gegirilmesi gerekliligini
savunurken, anarsist komidnizm Marks'in bu savini diktatérlige, devlet
kapitalizmine ve oligargiye donusecegi gerekgesiyle reddederler. Anargistler kismi
devletli veya devletsiz bir toplumu 6ngérurler. Toplumsal her turll hiyerargiye karsi
olan anarsistler, 6zyonetimi savunurlar. Zorlayici kurum ve kuruluglarin varhgi

anarsgizme aykiridir.

Anarsistler, Rusya’daki Bolsevik devriminin kendilerini hakli ¢ikardigini ve
Sovyetlerin devlet diktatoriigine doénistigini iddia etmiglerdir. ik olarak
Proudhon’un tanimladigi anargizm, bilinenin aksine devlet kavramina kdkten karsi
cikmamaktadir. Proudhon’un pasif bir devlet anlayisini benimsedigi sdylenebilir.
Anargizm mulkiyeti hirsizhk olarak gorur. Mulkiyetin toplumsal hiyerarsi
olusturdugunu soyler. Proudhon’un “Mulkiyet hirsizliktir” s6zu, anarsizmin mulkiyet

kargisindaki tavrini ortaya koymustur. Proudhon sentez fikrini reddetmis ve tez
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antitez arasinda denge fikrini getirmistir. Engels (1977: 448) “Otorite Uzerine” adli
eserinde anarsistlerin proleter diktatorlik Uzerine elestirilerine soyle cevap

vermistir:

“Anti-otoriterciler nigin siyasal otoriteye, devlete kargi ¢cikmakla yetinmiyorlar?
Siyasal devletin ve onunla birlikte siyasal otoritenin de énimuzdeki toplumsal
devrimin sonucu olarak yok olacagi, yani kamu islevlerinin siyasal niteliklerini
yitirecekleri ve toplumun gercek c¢ikarlarini gozetmek olan basit yonetsel
islevler haline gelecekleri dusuncesini batin sosyalistler paylasmaktadirlar.
Ama anti-otoriterciler, otoriter siyasal devletin, bir ¢irpida, hatta onu yaratmis
bulunan toplumsal kosullar yok olmazdan Once, ortadan kaldiriimasini
istiyorlar. Bunlar, toplumsal devrimin ilk isinin otoritenin ortadan kaldiriimasi
olmasini istiyorlar. Bu baylar hi¢bir devrim gérmusler midir? Devrim, elbette ki,
en otoriter olan seydir; bu, ntfusun bir béluminin kendi iradesini, nifusun
oteki bolumune tufeklerle, sungulerle ve toplarla ‘akla gelebilecek butin
otoriter araclarla’ dayattigi bir eylemdir ve eger muzaffer olan taraf yok yere
yenik digmek istemiyorsa, bu egemenligini, silahlarinin gericiler Uzerinde
yarattigi teror ile surdurmelidir. Paris Komunu, silahli halkin otoritesini
burjuvaziye karsi kullanmamis olsaydi, bir gin olsun dayanabilir miydi?
Tersine, Paris Komununu bundan yeterince serbest bir bicimde yararlanmamis
olmakla suglamamiz gerekmiyor mu?”

2.1.1.3. Sosyalizm

Sosyal ve ekonomik alanda karar mekanizmasinin tek basina devletin olmasi ve
uretim araclarinin kamunun ortak mali olmasi gerektigine inanan akimdir. Marks,
sosyalizmi komunizm 6ncesi donem olarak adlandirir. Sosyalizm serbest piyasa
ekonomisini reddeder. Sosyalizmde, ekonomide tek igveren, Ucret ve fiyat
politikasini belirleyici unsur devlettir. Sosyalizm, Marksist kuramcilara gore bu, bir
amag¢ degil; komuUnizm safhasina gegilip devletin sdénimlenecegi suregtir.
Sosyalizm is¢i sinifinin bolindp parcalanacadi gerekgesiyle ¢ok partili sistemi
reddeder. Dunyadaki sosyalist Ulkeler, Kiiba, SSCB, Cin Halk Cumhuriyeti, Kore
vb. devletler, bu nedenle hep tek partili rejimlerdir. Bu tek parti proleter devrimi

yapacak oncu parti olarak isimlendirilir.
2.1.2. Sag ideolojik Tanimlamalar

Sagd’'in sinema urunlerindeki metafizik kaygilarini, kati devlet ve dini otorite

sadakatini, gelenedin muhafazasi perspektifinin, serbest piyasa ve bireysellik
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savunusunu anlamak igin sagin tarihsel surecini, ortaya ¢ikardigi fikri akimlari ve

etkilesimlerini irdelemek dnem arz etmektedir.

2.1.2.1. Fasizm

|. Diinya savasindan sonra Italya’da dogan, parlamenter sistemi reddeden, ulus
cikarlariyla devleti 6zdeglestirmis, devletin veya irkin guglenmesini tarihin ve
hayatin tek gercekligi olarak ele alan bir akimdir. Genis anlamiyla totaliter yonetimle
ulus gikarlarini gézetmeyi amag edinen akima fagizm denilebilir. Mussolini italya’st,
Hitler Almanya’si fagizmin drnekleri olarak gosterilir. Fagizm tabirinin Tarkiye’deki
asiri sol akimlar tarafindan genel tanim disinda kendisine karsi olan herkese
yakistirildigr gézlemlenir. Daha ilerisi, Ulkemizde bir sol fraksiyonun kendisinden
farkh dustunen diger bir sol fraksiyonu fasizmle sucglamasi ¢okga rastlanan bir

durumdur. Aclan Sayilgan (1976: 46) fasizmi séyle tanimlar:

“Fasizmin tanimi komunistlere goére farkhdir gergekgi sosyal bilimcilere gore
farkhdir. Fasizm, politik inanglara gore sekillenen, ¢ok ayri modellerde
piyasaya surulen bir rejimdir. Hatta uygulandigi Ulkelere gore, dayandigi
sosyal gugler bakiminda mahiyet degistiren bir sistemdir. S6z gelimi yakin
gecmiste ve guinuimuzde cgesitli fasizm esnekliklerine tanik olduk, olmaktayiz.
italya’da dayandigi guicler bakimindan Mussolini fagizmi; kralci, isci, patron
ittifakina dayanan, koyluligu yardimci gug olarak kabul eden, tek partili
korporatif bir sistemdir. Hatta Sicilya’da giristigi sulama sisteminin devlet
aracihgiyla ciftgilere taksimi modeli ile de Marksizm’in ATUT'¢i (Asya Tipi
Uretim Tarzi) gelistirmistir. Fagizm, genel olarak sinif miicadelesini sertlestiren
fakat siniflari bir iktisadi ve moral gayede toplayici devlet Unitesinden habersiz
komunizm aleyhinedir. Sinif sendikalizmden farkli olarak korporatif uzlasici
sendikaclliktan, kendine basina buyruk bir sendika yerine devlet kontrolunde
iscilerin menfaatini gézeten anlasmaci bir sermayeden yanadir. italyan fagizmi
kapitalizmin liberal tirtiine oldugu gibi komunizmin kolektivist tlrine de karsi
idi. italyan fagizmi emperyalist idi. 1935 Habesistan saldirisi bunun delilidir.”

Bir baska Fasizm 6rnedi Alman Nasyonal Sosyalizmi buylk toprak sahipleri ve
tekelci sermayenin ortakhigi ile basari kazanmis ve iktidari almisti. Nazizm, italyan
fasizminin aksine laik ve daha irkgidir. Yahudi digmanligi, altt milyon Alman
Yahudi'sinin dldurtlmesine yol agmistir. Nazizm harpgi, antikomunist ve demokrasi

dusmani idi.

Fagizmin, komunizm gibi diktaci ve despot oldugu soylenebilir. Komunizmin

toplumsal insani yerine moral insanini ikame eder.
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Sovyetlere goére fasizm, mali sermayenin en reaksiyonel, en soven ve en
emperyalist unsurlarinin agik diktatorlGgudur. Bugin komunistler her tasin altinda
fasist gorurler. Onlara goére komunist olmayan, ya da komunistlerin 6nderligindeki
bir harekete karismayan herkes; Sovyet veya Cin diplomasisine kargl olan her

siyaset adami, siyasi kurulus fagisttir.
2.1.2.2. Irk¢ilik

Bir irkin UstunliGgunld savunan, etnik farkhliklarin siyasal, kulturel ve sosyolojik
farkliliklar da tayin etmesi gerekliligini savunan bir doktrindir. Irk¢ihdin hakim oldugu
bir devlette ekonomi, yonetim ve toplumsal hiyerarsi Ustin irk menfaatlerine gore
sekillenir. Bir irkin menfaatleri ugruna diger irklar somurdlebilir, kdlelestirilebilir hatta
oldurulebilir. Aslinda irk¢ilik her ideoloji ile sentezlenebilen bir olgudur. Buradaki
tanimlama, sentezlendigi ideolojinin devlet aygitini ele gegirmesi durumunda
olusturdugu siyasal zemindir. Irk¢ilik kendine genelde sag akimlar icerisinde yer
bulmasina ragmen zaman zaman sol akimlar igerisinde de irk¢i akimlara rastlamak
mumkindur. Ornegin Birlesik Kralliktaki iskog Milliyetgi Partisi kendini sol igerisinde
tanimlamaktadir. Alman nasyonal sosyalizmi agisindan da durum farkh degildir.
icerisinde sosyalist ve irkgi dgeleri harmanlamis bir disiince sekli olan Alman
nasyonal sosyalizmi sol agisindan, irk¢i baskinligindan dolayi sag bir dugunce sekli

olarak gorulmustur.

Kan bagi ve sevgi arasinda orantisal bir iligki oldugu dogal bir gergektir. Bu bagin
insanlara diger insanlari asagi gorme, somurme hakki verdigine inanma ise
irk¢ihgin diger ideolojilerden ayrilmasina neden olur. Milliyetgilik ve Ulusalcilik gibi
akimlar bu sevgi baginin ekonomik ve sosyal gelisimde muspet yonde kullaniimasi
gerekliliklerine inanirlarken, diger irklardan bir Ustlnlik iddiasinda olmadiklarini

ifade ederler.
2.1.2.3. Koktendincilik

Kdktendinci tabiri ilk dnceleri, incil'in okunup kelime kelime sosyal hayata tatbik
edilmesini savunan Evanjelik Protestanlar icin kullaniimaktayken, daha sonralari

dini kural kaidelerin devlete ve topluma hakim olmasini savunan, baska inanglara
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kargi toleranssiz tim gruplara kullaniimigtir. Kéktendinciler din ve siyaset ayrimini
kesin bir dille reddederler. Kdktendincilik toplumu dizayn edecek, devleti ydnetecek
kural ve kaidelerin genel olarak degismez oldugunu ve bu kurallarin ilahi irade

tarafindan konuldugunu benimser.

Koktendinciler igin ekonomik ve sosyal hayatin dizayninda insan etkisi en aza, ilahi
buyrugun sinirlar igerisine, indirilmelidir. Bu yuzden demokrasiye karsidirlar.

Demokrasiyi Tanri’nin iradesinin insan tarafindan gasp edilmesi olarak goértrler.
2.2. Sag ve Sol ideolojilerin Tarihi
2.2.1. Diinyada ve Tiirkiye‘de Sag ve Sol ideolojilerin Ortaya Cikisi

Sol ve Sag ideolojiler farkli mekanlarda sekillenip ayni ¢ati altinda dogmus birbirine
zit iki kardestir aslinda. ilk olarak 1789 Fransiz ihtilalinden sonra kurulan 1.
Cumbhuriyet meclisinde (Kurucu Meclis) ihtilali yapan burjuva sinifi temsilcilerinin
meclis kirstsline goére solda, ihtilal karsiti ve kral taraftari olarak bilinen
aristokratlara ve kilise temsilcilerine ise kursinin saginda oturmasiyla, siyasal bir
terim olarak sol ve sag kavramlari kullanilmaya baglanmigtir. Bu oturus seklinden
esinlenerek burjuva temsilcilerine solcu, aristokratlara ve kilise temsilcilerine sagci
denilmigtir. Bu dénemdeki sag kavrami mevcudu muhafazayi savunan, yenilik
kargitlarini, sol kavrami ise donusumu ve yeniligi savunanlari kargilamaktaydi.
Kralcilarin meclisteki sayilarinin azalip, komunist ve sosyalistlerin sayisi artinca, bu
kez burjuva temsilcileri kUrsunun saginda, sosyalist ve komunistler kuarsinun
solunda oturmaya baglamislardir. Bu donemde burjuva temsilcilerine sagcl,
komunist ve sosyalistlere solcu denilmistir. Bu kez sag ve sol kavramlarina daha
cok ekonomik plan, program referans olmustur. Ozel miilkiyet karsiti kominist ve
sosyalistlerin gogunun kendini sol olarak lanse etmesi bu donemde baglamis ve
glinumuze kadar sirmustir. Bu noktada ana referansin, kralin yetkilerinin artmasi
azalmasi Uzerinden baglayan sag ve sol tanimlamasinin daha sonra ekonomik

bakis acisina kaydigini gorular.

Osmanlrda ve Turkiye Cumhuriyeti’'nin ilk kurulus yillarinda belirgin bir sol ve sag

ayrismasindan sdz etmek mimkiin degildir. Osmanli imparatorlugu’nda siyasal
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tasnif, batidan farkli olarak Osmanlicik, Tirkgllik, islamcilik gibi ideolojik isimlerle
olmustur. Cumhuriyet tarihinde ¢ok partili hayata gecisle beraber, ilk sag olarak
siniflandirilan Demokrat Parti kurulmus, ismet inéni’'niin 1965’te Abdi ipekgi'ye
verdigi meshur “ortanin solundayiz” s6zuyle sag ve sol tasnif, siyaset dunyasinda
belirgin hale gelmigtir. Turkiye’'nin ilk sagci ve solcu olarak nitelendirilen siyasi
partilerine bakildiginda farklilasmanin ekonomi ve din temelli oldugunu goralir.
Demokrat parti liberal politikalari ve dini hirriyeti savunurken, Cumhuriyet Halk
Partisi devlet tekelinde bir din ve devletin etkin oldugu karma ekonomik modeli
savunur. ki siyasal gorusiin de ekonomiye bakis agilarini devre digi birakilirsa kati

devlet hiyerarsisini savunduklarini sdyleyebilir.
2.2.2. Tiirkiye’de Sag ve Sol ideolojik Akimlar
2.2.2.1. Merkez sag

Sag genel olarak milliyetciligi, serbest piyasa ekonomisini, 6zellestirmeleri ve
muhafazakarligr temsil eder. Merkez sagd ise butun bu kavramlari abartiya
kacmadan dengeli bir bicimde savunur. Merkez sagi herhangi bir ideolojiyi koyu bir
bicimde savunurken gérmek mimkiin degildir. ideolojilerden ziyade toplumun
tarihin akigi igerisindeki tutumlarina gore hareket ederler. Merkez sag, toplumun
deger yargilarina kargl hassastir. Ama buatinuyle bu deger yargilari Uzerinden
devleti bicimlendirme amaci da gutmez. Bir nevi kitle psikolojisine gére pragmatist

hareket eder.

Turkiye'’de merkez sag kavrami, laiklige yakinlik ve yumusak bir milliyetgilikle
dlcllendirilmistir.  ilk merkez sad parti olan Celal Bayarin Demokrat Partisi,
toplumun inang ve dederlerine hassasiyet gosterdigini sdyleyerek toplumun genis
kesimlerinin destegini almistir.  Yrd. Dog¢. Dr. Hiseyin Cavusoglu (2009: 266),

merkez sag ve kitleler Uzerine etkisini soyle yorumlar:

“Turkiye’de merkez sagin ortaya ¢ikisina baktigimizda, merkez sagin ortaya
cikisinin, Il. Dinya Savasi sonrasi donemin sartlariyla, ekonomi politikalariyla,
Tarkiye'nin toplumsal yapisi ile iligkili oldugu gorulmektedir. Merkez sag
siyaset, toplumun genis kesiminin inang, deder vyargilarinin ve hayat
bicimlerinin siyasi temsili olarak kabul gormektedir. Merkez sag cizginin izledigi
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yol, liberal ekonomik politikalarla toplumun inang, deger, hayat bigimlerinin
modernlegsmeyle birlestiriimesidir.”

Tarkiye'de kuresellesme ve liberalizm merkez sag ile asin sag arasinda ayirt
edicidir. Merkez sag bu iki kavram Uzerinden siyaset gelistirirken, asiri sag bu iki

kavrama karsi ¢cikmakla beraber karma ekonomi taraftari ve daha yerelcidir.
2.2.2.2. Ulkiiciiliik

Toplumsal kanaatlerden yola ¢ikilarak ulkuculik sag akimlar iginde ele alinsa da
sag kavramini batili bulup reddeden ve sagciligi suglama olarak goren bir kisim
ulkiict aydin da vardir. Ornegin, Galip Erdem “Suglamalar-1 Fagizm ve Sagcilik”
isimli kitabinda, sagcihgi bir suglama olarak ele almis ve kesin dille reddetmistir.
Kimi aydinlari ise, sagcihgi kabul etmekle sagciliga batil tarifler disinda 6zgun

anlamlar yuklemeye calismigtir.

Ik olarak Alparslan Tirkes'in dokuz i1sik doktriniyle fikri bir gerceve belirlenen
ulkuculik daha sonralari Ahmet Arvasi ve Dundar Taser gibi aydinlar tarafindan

gelistirilmigtir.

Ulkiiculik, genel manada idealizmin karsiligi olarak kullanilsa da iginde milliyetgilik
ve islamcih@i barindiran, kapitalizm ve kominizm karsiti bir ideolojidir. imam Gazali
felsefesinden yola ¢ikarak diyalektige 6zgun bir yorum katan, Turk Milliyetciligini

tUm uluslarin refah ve mutlulugu icin yaptigini éne suren bir akimdir.

Her sag akim gibi UlkGculer de sinif kavramini dogal karsilamakla beraber, emek
veren ve yetenegi olan her ferdin kolayca bir Ust sinifa gegebilmesini savunurlar.
Ahmet Arvasi, Tirk-islam ulkicilerinin ekonomik bazli olusan toplumsal siniflari

dogal gorduklerini fakat sinif tahakkimune karsi olduklari sdylemektedir.

Marks’in arti deger kavramina karsi birikmis deger kavramini savunurlar. Bugun
sahip olunan degerlerin gec¢cmisten itibaren geldigini geligserek ilerledigini ileri
sirerler. S. Ahmet Arvasi (2009: 117) Turk-islam Ulkiisi birikmis deger kavramini

soyle tarif eder:
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“‘Marksistler, 'tek deger emek' iddiasiyla ortaya atilir, butun degerleri 'kol
emegine' baglayarak proletere mal etmek isterler. Onlara kalirsa igverenler,
iscinin Urettigi mal ve hizmetlerin bir kismini isgiye Ucret olarak o6dedikten
sonra, artan degerleri kendilerine saklarlar. Henuz 'suurlanmamig' is¢i, bu
mekanizmadan habersiz oldugu igin 'kendi emegine yabancilasmig'
durumdadir. Bu durumdaki is¢i, patronlarinin kendi emegini somurerek
zenginlestigini henuz farkinda degildir. Marksistler 'atik deger' teorisini ortaya
atarak guya isciyi 'suurlandirmak’ isterler. Oysa Marksistlerin unuttuklari ¢cok
onemli bir nokta vardir. Bugln insanlar ister is¢i ister isveren durumunda
olsunlar, uretim guglerini ve Urettikleri degerleri hem sayi hem kalite itibariyla
kendilerinden 6nce yasayan ve simdi hayatta olmayan milyonlarca insanin
beden ve zihin emegiyle ulastiklari ilme, teknige, Uretim amaclarina,
gelistirdikleri muesseselere, kesfettikleri enerji kaynaklarina, kisaca urettikleri
maddi ve manevi degerlere borgludurlar. Batin insanligin sahip oldugu maddi
ve manevi zenginliklerin gercek ureticileri, yasayan nesillerden ¢ok, tarihin
bagrina gomulmidg olan nesillerdir. Hepimiz, onlarin mirasi Uzerinde
tepinmekteyiz. Sahip oldugumuz degerler, bizden ¢ok onlarin, emekleriyle
aretilmigtir. (...) isci, isveren teknokrat ve blrokratlar, birbirlerinin emeklerinden
cok birikmis degerleri ve zenginlikleri paylagsmaya calisiyorlar. Yoksa meseleyi
'sinif gatismalari' acisindan ele alarak butun Uretilmis degerleri bir sinifa mal
ederek diger insanlari toptan tufeyli durumuna sokmak bize hem hakli hem de
makul gelmemektedir.”

2.2.2.3. Milli gorus

1960’ yillarda Necmettin Erbakan tarafindan ideolojik temelleri atiimis sag siyasal
akimdir. Milli Gorus ideolojisini savunanlar, ilk olarak 1970 senesinde Milli Nizam
Partisi adi altinda teskilatlanmiglardir. Ekonomik ve sosyolojik programlari G¢ temel
doktrine dayanir: Adil dizen, Reel Ekonomide Kooperatif Sistemi ve Hak anlayisi.
Adil dizen, faizin yasaklandi§i ve serbest piyasa ekonomisinin hakim oldugu
ekonomik diizendir. Islam ekonomi sisteminin giiniimiize yorumlanmis bir seklidir.
Adil Duzen, kuresellesmeye kargi her alanda kendi kendine yetebilen bir Ulkeyi
hedefleyen, diger islam (ilkeleriyle dayanismayi esas almasi bakimindan kapali
ekonomik sistem olarak nitelendirilebilecek 6zgun bir sistemdir. Erbakan (1991: 17)

Adil DUzen anlayisinin, komunizmin ve kapitalizmin kargisinda oldugunu soyler:

“Kapitalizmin ve komunizmin faydali yanlari mevcuttur. Fakat mahsurlu ve
zararli yanlarina ise yer verilmemistir. Temel esaslari asagida aciklandigi
zaman daha acik bir sekilde gorulecegi gibi Adil Ekonomik Dizen tam ve
mutekamil bir duzendir. Kapitalist duzen hakka dayanan; tesvik edici ve tanzim
edici bir faktor olan ‘Karla’ birlikte haksiz bir sémuru ve zulim araci olan ‘Faiz’e
de yer vermistir ve yine kapitalist duzende faydali olan ekonomiyi tanzim eden
ve yoOnlendiren ‘Serbest Piyasa Rekabeti 'ne yer verildigi gibi tatbikatta
trostlerin ve tekellerin olusmasina mani olamamaktadir. Buna mukabil
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komunist rejim prensip olarak faize karsi olmakla beraber bunun yaninda
‘Mulkiyet Hakki'na ve ‘Kéar'a da karsi ¢ikmak suretiyle insan tabiatina aykiri
dusmekte ve Serbest piyasa rekabetine yer vermeyip ekonomiyi (Merkezi
planlama) ve ‘Masa basinda fiyat tespiti’ suretiyle yonlendirmeye ¢alismakta
halbuki gercekte bu yolla ekonomiyi tahrip etmektedir. Yine, asagida temel
esaslari aciklandigi zaman daha acik olarak gorulece@i gibi, ‘Adil Duzen’
ekonominin hakka dayanan yonlendirici ve tesvik edici bir un-sur olan kar'a
musaade ettigi halde bir haksizlik ve somurl vasitasi olan ‘Faiz’e yer
vermemekte, ayrica serbest piyasa rekabetini ve mulkiyet hakkini esas alarak
bunlarin faydalarina yer vermekte buna mukabil tekellesmeye ve ‘ihtikara
imkédn vermemek suretiyle bunlarin zararlarindan ekonomiyi ve insanlari
korumaktadir. Boylece Adil Ekonomik Duzen ‘Hakki Ustln tutan zihniyet'e
dayall tam mutekamil ve ideal bir dizendir.”

Reel ekonomi kooperatifcilikle ¢ok ortaklh tesisler kurulmasi ve devletin bu
kooperatiflere faizsiz kredi vermesi temeline dayanir. Bu isveren ortaklagsmasi
sistemidir. Hak anlayigi denilen doktrin igin yasama, mulkiyet, neslin muhafazasi,
diger insan haklarini barindirir. Milli gérus tarihinde resmi bir sdylem halini almasa
da islami esaslara dayali bir devlet gerekliligi hareketin aydinlarinin ve mensuplari

tarafindan gesitli platformlarda, gazete ve kitaplarda dile getirilmistir.

Millt Gorus hareketinin kurmus oldugu partilerden Milli Nizam Partisi, Refah Partisi,
Fazilet partisi laiklige aykir davranmaktan dolayi kapatiimistir. Kurduklari Milli
Selamet Partisi ise 12 Eylll askeri darbesinden sonra diger partilerle birlikte
kapatilmigtir. Milli Gorus’un ekonomi plani son donemlerde Prof. Dr. Mete

Gundogan, Gultekin Cetiner gibi aydinlar tarafindan gelistirilmigtir.

Altina dayali para basiminin kaldirilip, Uretime dayali para stokuna dayali bir
ekonomik planla kapitalizme karsi alternatif, 6zglin bir model olusturulmaya

calisiimigtir.
2.2.2.4. Buyuk dogu

ideolojik temelleri sair ve yazar Necip Fazil Kisakiirek tarafindan atilan Biiyiik Dogu
fikriyati Turkiye'deki siyasal islamci akimlardandir. Bliylik Dogu ideolojisini anlatan
en kapsamli eser, Necip Fazil'in “ideologya Orgiisii” isimli kitabidir. Necip Fazil

(2012: 11) Biiylik Dogu ideolojisini, ideologya Orglisii kitabinda sdyle tarif eder:
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‘Dogudan figskirmig, Dogunun gercek ruhuna ermis, onu oOrneklestirmis,
nefsinde halkalamig, Batiya dogru yuruatmuis handiyse Batiyi devirecek hale
gelmis; sonra kabuk Ustu donup kalmisg, yeni zaman yemiglerine can verecek
kok feyzini emmekten uzak yasamis, dodurucu ve yasatici ask ve cile
dairesinden kayip ¢cikmig, hikmetini kagirdigi sekillere incisiz istiridye kabuklari
gibi tutunmaya calismis ve sonra dogan ve gelisen Batinin karsi saldiriglari
onlnde topyekdn Doguyla beraber gerilemis, geriledikge gerilemis, bir
ucurumdan 6bur uguruma surtiklenmis, fakat sikatun dibini boylamis, gizli bir
bdnye sirn yuzinden hastaliga dayanmis, apismis ve donmus, devir devir
sahte ve gulung kurtulug hareketlerine sahit olmus, nihayet busbutin tasfiye
vaziyetine dusmus, bir sahlanista kendisini yalniz mekan c¢ergevesinde
kurtarabilmis, derken isin satih ve maddede en dizginsiz Garp taklit¢iligine ve
0z kok alakasizligina dokuldigunu gérmus, zaman gergevesindeyse bir tarlu
kurtaricisini bulamamis bir millet olmak suuruna simsiki baghyiz.”

Kisaca Buyuk Dogu, Batili paradigmalari reddeden, bati paradigmasinin karsisinda,
Dogu’nun kendi 6z degerlerinden tekrar yukselmesi gerektigini savunan bir fikir
akimidir. Biyik Dogu fikri, on goérdigi yiikselisin motor giicinii islam’in

olusturacagini soyler.

Blyuk Dogu Fikriyati kendisini inkilapgl olarak tanimlar ve inkilabin gayesinin,
inkilabin &nemini tayin edecegini séyler: “Alemde, zatiyle, kendi kendisine, kendi
kendisinden ibaret kaldikga higbir deger belitmeyen is ve mefhumlarin basinda
inkilap gelir. Fakat baglandigini gayenin vasita ve usulu olarak, inkilap, her kiymetin
ustinde” (Kisakurek, 2012: 23).

Komunizm ve kapitalizm kargiti olan buyuk dogu, ekonomik kalkinmanin anahtarini
makineyi yapan makineyi imal etmekte gérirler. islam iilkelerinin tek bir cati altinda
birlesmesini ve sanat, kiltiir, ekonominin islami esaslarla sekillenmesi gerektigine
inanirlar. Blyik Dogu fikir akiminin Milli Gériise ve Ulkiciliige gére daha keskin

islami sdylemler barindirdigini séylenebilir.

Buyuk Dogu ideolojisinin Necip Fazil'in saghginda herhangi bir kurumsal yapisi
meydana gelmemistir. Genelde Milll Gorlis mensuplari ve Tirk-islam dlkicileri
Uzerine birtakim etkilerinden s6z edilebilir. Buyuk Dogu ideolojisini savunan
kurumsal yapilarin ortaya ¢ikisi, 1990’larda goéralir. Buna ragmen Necip Fazil, gcok
partili yapiya gecildiginden gunumuze kadar Turkiye sagi agisindan 6nemli bir

dusundr olarak gorilmektedir.
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2.2.2.5. Merkez sol

Merkez sol sosyal demokrasi anlayisi ile demokratik toplumcu bir olusturma fikrinde
olan, varlikli ve yoksul kesim arasindaki ekonomik farkin sosyal adaletle en aza
indirmeyi amaclayan sol akimdir. Sosyal demokrasi agisindan en iyi yonetim bigimi
hukuk Ustinliginde uygulanan temsili demokrasidir. Komdidnizm’in - sinif
catismalarina karsi cikarak, tim siniflarin temsili demokrasi icerisinde yer alarak
toplumsal donusumuin gergeklesecegine inanirlar. Serbest piyasa ekonomisine
kars! cikmamakla beraber piyasaya ve topluma sosyal adalet, toplumsal barig ve

gelisim icin devletin midahale edebilecedini savunurlar.

Merkez Sol, emekgi kesimin sendikal faaliyetlerini destekler. isci ve isveren arasinda
toplu gorusmeleri destekler. Merkez Sol devrimci bir kimlik Ustlenmez. Kapitalizmi
kabul etmekle beraber, kapitalizmin neden oldugu esitliksizlik ve adaletsizliklerin

demokratik sistemle asgari duzeye indirmeye c¢alisir.

Tarkiye’de merkez solu temsil eden CHP, ayni zamanda Turkiye’nin kurucu
partisidir. Kurulus déneminde CHP’nin, siyasal bilimcilerin geneli acisindan, sag
veya sol olarak siniflandirma yapiimasi dogru degildir. Yalniz CHP’nin kendisini sol
olarak isimlendirmesi, 1960 ihtilalinden sonra ismet indéni’'niin “biz ortanin soluyuz”
ifadesiyle baslamigtir. Turkiye’de merkez sol, cagdaslasmayi, sekuilerlesmeyi temsil
etmektedir. Cagdaslasma bati degerlerini referans alarak, yuksek medeniyetler
seviyesine erisme istegidir. Turkiye’de merkez sagla merkez solun en temel
ayrismasl burada vyasanir. Sag ideolojiye gore bati referansi kilturel
dezenformasyonu getirecektir. Merkez sol ise sagin bu algisinin hatali oldugunu,
sagin batililasmay taklitgilik zannettigini, batilasarak da dlkenin benligini
kaybetmeyecegdini iddia eder. CHP parti programinda ¢agdaslagsmayi bir hedef

olarak ortaya koyar:

“Ulkemizin her alanda yenilesmesi ve caddaslasmasi yolunda atilacak
adimlarda Atatlrk ilkeleri ve devrimleri daima partimize 1sik tutacaktir. 21.
yuzyilda ¢agdas bir Turkiye hedefine ulasmak igin CHP Ataturk’in ilke ve
devrimlerine bagli sosyal demokrasinin temel dederlerini benimseyen bir
anlayigla her alanda bir yenilenme ve degisim sureci baslatmaya kararhdir.
Amacimiz ulkemizin ve toplumumuzun guvenlik i¢cinde refaha, huzura ve her
alanda ¢cagdaslasmaya ulagmasidir” (https://chp.azureedge.net/).
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Avrupa Birligi gibi olugumlari asiri sol akimlar, emperyalist kuruluslar olarak
nitelendirirken Turkiye’deki merkez sol, gagdaslasma hedefi i¢in bir gereklilik olarak
g6rur:” CHP basindan beri Tlrkiye’'nin AB Uyeligini desteklemektedir. Turkiye’nin
AB’ye tam uyelik hedefi, Mustafa Kemal Ataturk’un cagdaglasma devriminin,
modernlesme vizyonunun dogal uzantisi olan bir toplumsal degisim projesidir”

(https://chp.azureedge.net/).

Sekilerlesme Uzerinde asiri sol ve merkez sol ortak goérustedirler. Yalnizca asiri
solun sekulerlesme Uzerine keskin donugsum ¢izgisi merkez solda gorulmez. Merkez
Sol, Turkiye’de dini topluluklarin etkisinin kirlimasi gerekliligine inanir. Cumhuriyetin
kurulugsunda gikarilan tekke ve zaviyeler kanununu bu yolda atilmig somut bir adim

olarak gorurler.
2.2.2.6. Komunizm

Tarkiye'de ilk kapsamli komunist hareket olarak Mustafa Suphi ve Ethem Nejat’in
Baku’de kurduklari Turkiye Komunist Firkasini (TKF) gorular. TKF, Turkiye’de daha
sonra kurulan sosyalist, komunist ve anarsist akimlarin aksine pan-turkist bir
anlayisi da benimsiyordu. Mustafa Suphi ve arkadaslari emperyalizme ve
kapitalizme karsi Turk kavimlerinin birlesmesi fikrine sahiplerdi. Bu duslnce

Marksizm’e, emperyalizme kargi ulus temelli bir micadele yorumu getirmigtir.

1952 yilinda dagilisa ugrayan Turkiye Komunist Partisinin Gyeleri, 1954’te Hikmet
Kivilcimli dnderliginde Vatan Partisini kurmuslardir. Kivilcimlr’nin partisi dinya
Marksistlerinin aleyhine din ile uzlasi halindeydiler. Parti, istanbul Eyiip Sultan’da

v ey

yapilan bir miting konugmasinda “dini siyasete alet ettigi” gerekgesiyle kapatiimistir.

1960 anayasasinin getirdigi 6zglrlikcl anlayistan istifadeyle, 1961’de Turkiye isci
Partisi (TiP) kurulmustur. Bu parti belli bir ddnem Tiirkiye’de asiri solun semsiye
partisi gorevini yurutmustur. Daha sonralari bu parti igindeki ¢esitli gruplagmalar,
Turkiye sosyalist ve komdunistleri iginde degisik fraksiyonlar ve orgutler

dogurmasina neden olmustur.
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Temelde “Sosyalist devrimciler” ve “Milli Demokratik Devrimciler” olarak iki farkl
fraksiyon olan Turkiye devrimci sol hareketleri, sonralari defalarca boélinerek birgok
fraksiyon ortaya cikarmislardir. Bu fraksiyonlarin bir kismi legal ¢izgide Turkiye
siyasetinde vyer alirken, bir kismi faaliyetlerini illegal zeminde yUuruatmustar.
Tarkiye’'deki asiri solun tarihi, bu fraksiyonlarin birbiriyle olan kavgalarina ¢ok defa

tanik olmustur.

Tarkiye’'deki solcular arasindaki farklilagsmalarin, genel olarak devrimi yapacak
kitlenin kim olacagi uzerinde yogunlastigi soylenebilir. Milli Demokratik Devrimciler
devrimi askerin yapmasi gerektigini savunurlarken, Mahir Cayan ve gevresi sehir
gerillasi modelini benimseyerek halkin silahlandirilarak devrimin
gerceklesebilecegini iddia ederler. Koylllerle mi yoksa isci sinifiyla mi devrimin

gerceklesecegi de Maoist ve Leninist farklilagsmalara neden olmustur.

Devrimin asker eliyle gergeklesecegi tezini savunan Milli Demokratik Devrimciler
(MDD), Emekli Korgeneral Cemal Madanoglu baskanhdinda gizli bir cunta
olusturmusglardir. Fakat bu cuntanin 6nceden varliginin 6grenilmesiyle, 12 Mart
1971’de askeri bir muhtira verilmis, hukimet istifa ettirilmistir. Genel Kurmay, anarsi
ve kardes kavgasinin devam etmesi ve isteklerinin yapilmamasi halinde yonetimi
devralacagini Cumhurbaskani Cevdet Sunay’a bildirmigtir. 16 Mart 1971 tarihinde
ise gizli cuntada adi gecen generaller emekliye sevk edilmistir. 12 Mart muhtirasiyla
sadece MDD’ciler degil; sol kesimin hepsi agir bir darbe almislardir. Deniz Gezmis,

Hiseyin inan ve Yusuf Aslan sol kesimin genclik dnderleri idam edilmiglerdir.

Asiri sol 12 Eyllul darbesiyle beraber blyulk bir yikima ugramistir. 12 Eylil 1980’den
sonra kiresel ekonomiye entegre surecinin olusturdugu toplum profili, asiri solun
fikirlerine olduk¢a yabanciydi ve bu fikirleri marjinal olarak goéruyordu. Siyasi
yasaklarin kalkmasiyla beraber kurulan sosyalist ve komunist partiler halktan
bekledikleri destegi alamamislardir. Bunlardan yalnizca azinhk milliyetgiligi tzerine
kendisi konumlandirmis olan Kurtgu sosyalist gizgi toplum Gzerinde bir etkinlik
olusturabilmistir. Yalniz etki olusturulan bu toplumun da asir sol ideolojileri
benimsemekten ziyade, etnik kimliklerini 6n plana ¢ikmasi gayretinde olduklari

soylenebilir.
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Tarkiye’de asiri sol legal ve illegal olmak Uzere iki gruptur:

1. Turkiye’de legal &rgitlenmeler: Halkin Kurtulusu Partisi, Ozgirlik ve
Dayanigsma Partisi, Emek Partisi, Turkiye Komunist Partisi vb.
2. iIIegaI yontemleri benimsemis sol orgutler: Dhkp-c, Tikko, Mlkp, Pkk vb.

orgutler.
2.3. Sag ve Sol ideolojilerin Karsilastirmali incelemesi

Yapisi gereg@i sosyal bir varlik olan insan toplum i¢inde yagsamanin kosulu olarak
uretir. Yedinci sanat olarak anilan sinema da insanlarin toplumu anlama ve anlatma
yollarindan biri olarak degerlendirdikleri bir Uretim seklidir. Bu Uretim sekli, Ulkenin
icinde bulundugu ekonomik, toplumsal, politik ve kultirel yapisindan etkilenir.
Uretimi gercgeklestiren sanatgi Ulkenin iginde bulundugu durumdan etkilenerek,
kendi ideolojisi ¢ergevesinde drunler ortaya koyarak toplumsal degisim ve
gelismelere kargi yorumunu bu yolla ortaya koyar. Toplumun siyasete siyasetin de
topluma ickin oldugu gibi var olan cesitli ideolojik gorusler de topluma goére
sekillenebilir. Sinema da Uretildigi toplumun politik olusumlarindan etkilenir ve
topluma yodn veren ideolojik faktorlerden beslenir. Calismada ele alinan 12 Eylul
filmlerindeki karakterler de doénemin mevcut ideolojik olusumlari iginde
konumlandirilarak dénemin gergekligini yansitmaya c¢alismaktadirlar. Gergegi
yansitirken; toplum, yasanilan gercek olaylar, devlet, birey, din, ideoloji, siyaset gibi
temel kavramlardan beslenirler. Bu temel kavramlar ¢aligma kapsaminda secilen
12 Eylal filmlerinin incelemesinde de temel kategoriler olarak yer almaktadir. Filmler
bu cergcevede ele alinirken, sinemada politik olusum ve hayatin igindeki ideolojik
faktorler ayrintili sekilde tanimlanmali ve 1980 doneminde gatisma iginde olan sag
ve sol gorusun toplumsal duzen anlayiglarina da bakilmalidir. Calismanin
kapsamini olusturan politik filmlerde politik temsiller Uzerinden ddnemi ve
gunumuze uzanan sonuglarini anlayabilmek, yonetmenin vermek istedigi mesajl
dogru okuyabilmek i¢in konu ile ilgili kavramlar ayrintili sekilde tanimlanmaldir.
Filmlerde karakterler Uzerinden verilen ideolojik kodlamalari  dogru
yorumlayabilmek icin bu ideolojilere ait tanimlamalara; ideolojiler arasindaki farki
anlayabilmek ve birbirleriyle olan ¢atismalarinin temeline inebilmek igin; tarihlerine,

edebiyat, felsefe, sanat, din, devlet kavramlarina bakis acgilarini anlamak gereklidir.
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Bu sebeple ¢alismanin bu béluminde tim bu kavramlar detayli olarak ele alinarak

yer yer karsilastirmali olarak incelemeleri gergeklestirilecektir.
2.3.1. Edebiyatta, Felsefede ve Sanatta Sag ve Sol ideoloji

Turkiye'deki dilde sadelesme hareketlerine, Solun ve Sag ideolojilerin yaklagimlari
farkh olmustur. Bu farkhliklar, TUrkiye saginda ve solunda birbirinden farkli,
kendilerine 6zgun, elitist bir edebi dil olugsmasina neden olmustur. Turkiye'de sol,
dilde 6zlestirmeciligi savunarak, kendini ifade ederken yabanci dilden, bir¢ogu
Farsca ve Arapca, girmis eski kelimelerin yerine yenilerini koymustur. Sag ise dilde
yer etmig yabanci dillerden girmis olan eski kelimeleri, artik Turk¢elesmis olarak
kabul etmig ve kullanmaya devam etmigtir. Bu iki akimin degisik tercihleri yazdiklari
metinlere ve yaptiklari konugsmalara yansimis ve Turkiye’de adeta iki farkli edebiyat
ortaya cikmistir. Bu bir nevi, sol ve sag ideolojilerin birbirini anlamamak igin
aralarina kalin duvarlar 6érmesi seklinde yorumlanabilir. Dile siyasal bir huviyet
yuklenmesi, kullandigi kelimelere gore insanlarin siyasal tercihlerinin saptanmaya
¢alisiimasi sonucunu dogurmustur. Prof. Dr. Faruk Timurtas'in (1963: 85), “Dil
Davasi ve Ziya Gokalp” isimli kitabina gore dil sadelestirme isinde 6teden beri g

gorus ortaya atilmigtir:

“1. Dilin sadelesmesini kendisinin tabii seyri ve gelismesine birakmak.
Herhangi bir midahalede bulunmamak.

2. Halkin diline yerlesmis yabanci asilh kelimeleri TUrkgelesmis sayarak
bunlara dokunmadan sadelesmeyi ilmi metotlari ile ve dilin kendi bunyesine
uygun mudahalelerle ¢abuklastirmak, yeni kelime ve terimleri gramer
kurallarina aykiri olmaksizin yasayan dilden meydana getirmek.

3. Dildeki yabanci asilli butin kelime ve terimleri artik Turkgelesmis, halkin
mali olmus bulunanlar da dahil atmak, bunlarin yerine nasil olursa olsun,
dilin gramerine uysun veya uymasin, hak anlasin veya anlamasin yenilerini

koymak (tasfiyecilik-asiri 6zlegtirmecilik).”

Bunlarin igerisinde en dogru ve akla, gergege en uygun olani siphesiz ikincisidir”

diyerek Turkiye saginin dile bakis agisini yansitmigtir.
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Necip Fazil, tasfiyecilik ve asir 6zlestirmeciligi cimlenin kurbagacasi olarak
tanimlamigtir. Yine Seyyid Ahmet Arvasi (2009: 281), “Dil bir milletin gegmisteki,
haldeki ve gelecekteki nesillerini birbirine baglayan, onlari bir millet haline getiren
¢ok guclu bir ‘ictimai bag’dir. Hele, Tark milliyetciligi, acisindan Turkge, milli
varligimizin temelidir’ diyerek gecmis metinlerdeki kelimelerin atilmasinin gegmis-

gelecek bagini yok edecegini iddia etmigtir.

Dilde 6zlestirmecilik sag acisindan kdkenlere yabancilagtirma, gegmisle aradaki

baglari koparma, kultarel asimilasyon olarak algilanir ve siddetle karsi gikilir.

Sol ideolojilerde anlayis dili, yeni bir kimlik ingasi i¢in devrimin vazgegilmez unsuru
olarak gorur. Bu yeni kimlik yeni 6geler icermelidir. Bu yeni 6gelerin izahi da yeni
bir dille mimkiindir. Uretimi sosyolojik iliskilerin temeline koyan sol, edebiyat ve
sanatin da buna bagl olarak degisimini ongorur. Sol’a gore, Uretim iligkileri Gzerinde
yapilacak bir devrimin edebiyatta ve sanatta devrimi tetiklememesi mumkin
degildir. Bu konuda Isil Cakan (2006: 53) Tek-Parti Doneminde “Devrim Egitimi
Tartismalari Baglaminda Halk Kitaplarinin Modernizasyonu ve Yeniden Uretimi”

isimli makalesinde soyle der:

“Yirminci  ylUzyillin  baglarinda kalkis noktasini  emperyalizme karsi
mucadelesiyle bulan Turk Devrimi ise kendisi gibi benzer yapisal 6geleri
blnyesinde tagiyan Uglincii Diinyanin ezilen Ulkeleri icin érnek olusturacakti.
Hangi donemin ve hangi ideolojinin Grdnu olursa olsun, her devrim surecinde
uretilen yeni duzene kosut olarak kultir 6gelerinin de eski duzenden kalit
kimliklerinin 6tesinde bir durus sergilemesinin zorunlulugu, devrim ideologlari
ve onculerinin Uzerine tezler gelistirdigi bir konu olmus ve devrimin sanat ve
edebiyati Uzerine gorigler dile getiriimisti. Ornegin Marks ve Engels
gergekgiligin ustasi olarak saydiklari Balzac'a olan hayranliklarini dile
getirdikleri metinlerinde; iginde bulundugu sinifla en derinden duygudas olan
Balzac'in Fransiz soylulugunun ¢lrimesi Gzerine aci bir ironi ile Urettigi agitlari
toplumsal gergekligin kultur alanina yansiyigi olarak yorumlamakta, insanin
dogaya egemen olmasinin sonucu mitolojinin yok olusunu, tarihsel geligim
surecinde Uretimin ve buna dayali toplumsal sistemlerin sanat ve edebiyat
alanini belirleyisini betimlenmekteydiler.”

Sol ideoloji, dilde halkla butinlesmeyi amag edinir ve bir yandan halkin anlayacagi
dilde eserler ortaya koyulmasi gerektigini sdylerken, bir yandan da halkin diline
yerlesmis olan yabanci kelimelerin yerine yeni kelimelerin tiretiimesi gerektigini

soyler:
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‘Ancak, on dokuzuncu vyuzyill ideologlarinin sanat ve edebiyat Uzerine
gelistirdikleri tezler edebiyat ve sanatin devrim surecinde donugumu Uzerine
odaklanmissa da devrimci sanat ve edebiyatin ‘nasil’ ve ‘kimlere’ sunulmasi
gerektigi sorunu bu yuzyilin sorgu alanini olusturmamisti. Sanat ve edebiyatin
devrim sdrecinde ‘nasil’ kullanilmasi gerektigi konusundaki projeler,
devrimlerin basarisi agisindan kitle ruhunun orgutlenmesi zorunlulugu 6zellikle
de yirminci yuzyil devrimlerinin Gzerine egildikleri dnemli bir tema olacak, kitle
kultar araglarindan azami olarak yararlanmayi hedefleyen tezler ve buna
déniik uygulamalar tarihin kayitlari arasinda yer alacakti. Ornegin Lenin, Ekim
Devrimi'nden sonra kiltir devriminin isleyisine yodnelik planinda ‘Sanat
kitlelere yaklastiriimahdir, kitleler de sanata’ anlayisini dile getirirken, yaygin
halk egitiminin yeni ve buyuk komunist sanatin yatagi olmasi gerekliligini ve
sanatin devrimin icerigine yakigan bir bicim yaratacagini ifade etmekteydi”
(Cakan, 2006: 54).

Sol ve Sag ideolojinin dildeki farkli yaklagimlarinin sinema Urinlerinde de metinsel
farkhliklara yol agcmasi beklenir. Bu metinsel farkliliklar ayni zamanda seyirciyle
iletisimde de farkli bigcimleri dogurur. Sag sinema seyirciye geleneksel, muhafazakar
bir iletisim bicimi sunarken; sol sinema seyirci agisindan yenilikgi, donusturdlmus

bir dil sunar.

Maddeci bir felsefe anlayisina sahip sol ideoloji, nesnel gergeklikten yola ¢ikarak
sinema urunlerini ortaya koyarken; ideaci bir sag anlayis metafizik argimanlarla
sinema urdnlerini sunar. Felsefi farkliliklar ayni zamanda sinemada ele alinan
olaylarin vurgularinda da degisiklikler olusturur. Sag ideoloji daha ¢ok vatan, millet,
bayrak, din gibi metafizik coskunluklarin ortaya koydugu argimanlarla sinema
artnlerini beslerken; sol ideoloji maddi sémdar, isc¢i sinifinin haklar gibi somut

gerceklikler Uzerine yogunlasir.

Sag felsefede, var olanin sadece fikir oldugunu, dusince disinda nesnel bir
gercekligin olmadigini ya da esas varligin fikir (idea) olmakla beraber maddenin var

oldugunu kabul eden iki ayri idealizm modeli vardir.

Birinci grup idealistlere gore var olan seyler duyumlardan ve zihinlerde olugsan
idelerden ibarettir. Bu dustnce Berkeley ve David Hume tarafindan one surtlmuis
ve savunulmustur. Berkeley’'in meshur “var olmak algilanmis olmaktir” soézuyle
Ozetledigi felsefesinde, sadece algilanan seylerin var oldugunu algilanmayan
seylerin ise gergekte yok oldugunu iddia etmistir. Ulker Oktem (2003: 143),

Berkeley’in bu dusuncesini soyle agiklar:
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“Berkeley'e gore, dogustan kor olan birisi, gozleri agildiginda, goérdugu seylerin
zihninin diginda var olduklarini ya da kendisinden belli bir uzaklikta
bulunduklarini idrak etmez. Dahasi, ona gore, hicbir cisim, algilanmadigi
stirece var olamaz. Bu sonucu bugtn ¢cogunluk bdylece kabul etmistir. Yine
ona gore daha dnce s6zunu etmis oldugu gibi nitelikler kendilerini algilayan bir
zihinde var olan duyumlardan ya da idelerden baska seyler degildir. Bu,
sadece simdi tanisik oldugumuz ideler i¢in degil, batin olanakh ideler igin de
dogrudur. Seylerle ideler arasinda bir ayrim yoktur. Seyler, zihin olmaksizin ya
da algilanmaksizin kalici olamazlar. Maddenin (dugsinmeyen seyin) dogasini
apagcik bilmek bir yana, bdyle bir seyin var oldugunu bilmek bile olanaksizdir.
Berkeley'e gore dusunmeyen bir seyin varolugu ancak algilanmakla miumkun
oldugu icin herhangi bir duyulur nesnenin, hem gorme ya da dokunma yoluyla
dolaysizca, dogrudan dogruya algilanmasi hem de dogada hi¢ var olmamasi
aclkca bir celigkidir. Baska deyisle, ona gore, sadece algilanan seyler vardir,
algilanmayan seyler ise yoktur. Duyulara verilen ideler gergektir; gercekten
vardir. Bir duyumun ya da idenin varligi sadece algilanmak oldugu igin bir ide
ancak bir ideye benzeyebilecegi igin Berkeley, idelerin kendilerini algilayan
zihinler olmaksizin var olan ilk orneklerin benzerleri olabileceklerini yadsir.
Ona gore, duyulur nesneler, baska bir zihinde var olduklari zaman, bunlarin
farkl bir anlamda da olsa ‘zihin olmaksizin’ var olduklarini séyleyebiliriz.”

ikinci grup idealistlere géreyse hem nesneler hem de dislince vardir. Ancak esas
olan sey, dusuncenin kendisidir. Madde dusunceden turemigtir. Bu dugunceye
Platon ve Aristo, bu felsefenin temsilcileri olarak goérulebilirler. Yrd. Dog. Dr. Muttalip
Ozcan (2009: 113) bir makalesinde Aristo’nun varlik problemine getirdigi ¢6zimii

sOyle ozetler:

“Aristoteles’in ‘varlik’ gortsiu genellikle 16z gorusuyle baglantisinda ele alinir.
Oysa ‘varlik’ ve ‘16z’ birbiriyle baglantili kavramlar olsalar da tam olarak
ortismezler. Aristoteles’e gore, varlik problemi, dncelikle geleneksel anlamda
varlikla ve asil anlamda varlikla, ikinci olarak ise kavram olarak ‘varlik’ ve
dogru(luk) anlaminda varlikla iligkili bir problemdir. Fakat Aristoteles’in ilk
Felsefenin (ontolojinin, Prote Philosophianin) asil konusu olarak belirledigi sey
bunlardan yalnizca asil anlamda var olanlardir. Dolayisiyla, ‘varlik’ ve ‘t6z’
kavraminin ortustugu alan sadece asil anlamda var olanlarin alanidir. Asil
anlamda var olanlar alaninda var olan t6z olandir ya da t6z olan var olandir.
Oncelikle bu ayrimin yapilmasi gerekir. ikinci olarak, Aristoteles, asil anlamda
var olani duyusal ve dusunsel olarak iki ture ayirirken, aslinda ‘asil anlamda
varlik’ ifadesini de iki ayri anlamda kullanir. Asil var olan:

a) Var olmak igin baska bir seye gereksinim duymayan tek tek var olanlardir.
b) Aslil var olan; bir seyin 6zu veya netligidir, onu o sey yapan seydir.”

Ahmet Arvasi gergekligin kaynagi konusunda, dogulu bir bakig agisi getirir ve 6zgun
bir yaklagim sergiler. O’'na gore insan nesneleri algilamak konusunda bes duyuyla

kisithdir. Ruh ise sinirsizdir ve gergegi algilar. Clunku Yaratici insana kendi
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ruhundan ruh Uflemisti. Bes duyu organini asmis insan ruhunu kesfeder ve

gercekligi algilamaya baglar.

Sag’in idealizmi benimsemis olmasinin altinda, din ile olan iligkisi yatar. Sag tarihi
boyunca, dini kimliklerle ve din otoriteleriyle zittagsmamayi kendine amag edinmigtir.
Dini toplumsal bir gerceklik veya zorunluluk olarak ele almaktadir. Bu yuzden

idealizm felsefesi Sagin istedigi sosyolojik argimanlari sunmaktadir.

Sol felsefe, sagin tam zitti bir anlayisla formile edilmistir. Sola gore dislince
maddenin bir formudur ve maddeden dogar. Gergekte var olanin madde oldugu
iddiasindadir. Akil ve fikir maddenin birer UrGnudurler. Maddeci ilk duastndrler;
Thales, Demokritos ve Herakleitos’tur. Onlara goére higlikten bir seylerin dogmasi
mumkun degildir. Isil Bayar (2007: 46) bu filozoflarin maddeci anlayiglarini séyle

ifade etmigtir:

“‘Doga filozoflari, maddi neden diginda bir neden digunmedikleri, 6zellikle de
maddeye hareket verecek, onu harekete gecgirecek bir dis gug
tasarlamadiklari, maddenin kendisi de hareketsiz bir kutle oldugu icin, arkhe
olarak, kendi kendisini harekete gecirecek, kendi hareketini yine kendisinin
aciklayacagi ilk maddeyi aramislardir.”

Maddeci diusunce, 19. Ylzyilda, Karl Marks tarafindan ele alinmis derinlikli bir
siyasal argumana donuasturalmastur. Marks olusturdugu yeni felsefesine, diyalektik
materyalizm adini verir. Diyalektik materyalizmde, esas unsurun madde oldugunu
Marks (2003:26) “Benim igin fikir, maddi dinyanin insan aklinda yansimasindan ve

dusunce bigimlerine donusmesinden bagka bir sey degildir” diyerek agiklar.

Metafizik olan ve sanat¢i merkezli sag anlayista sinema, dussel 6delerden beslenir.
Somut gergekliklerden ziyade; bu gergeklikleri agkin bir anlayis sinema Urlnlerinde
kendini gdsterir. insani toplumsal konumundan ve gercekliginden uzaklastiran bu
anlayis ona hayal dunyasi sunar. Toplumsal gergekligin yansitilmasi gerektigini
sOyleyen solda ise insanin kendi konumunu ona hissettiriimesi, insanda bir uyanis

hamlesi gergeklestiriimesi sinemanin temel gorevidir.

Sagin sanat eserlerinde daha ¢ok metafizik ve metaforlar tzerine kurulu, sanatgi

merkezli bir sanat anlayigi hakimdir. Sanati maddenin boyundurugundan bir
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kurtulus olarak ele alirlar. Maddenin dunyasindaki analitik kurallarin sirekli bir
bicimde tekrarini, sanati verimsizlestirecegini, bu kurallarin 6zgln eserler
verilmesini engelleyecegini, insanin belirli bir sure sonra kendini tekrar edecegini
dusundrler. Dog. Dr. Huseyin Suphi Erdem (2011: 59), Arvasi’'nin bir sanat eserinin

ortaya c¢ikisiyla alakali goruslerini su sekilde aktarmigtir:

“Kati bir determinizme dayanan ayniyet prensibi, aklin btlin kanunlarinin ifade
edildigi prensiptir. Aklin kanunlari maddenin kanunlaridir. insan mudrikesi, bu
prensibi, egyadan iligkilerinden o6grenmistir.  Pargaciklar  dunyasi,
determinizmin boyundurugundadir. Sartlar ayni kaldik¢ga sebep-sonug iligkileri
icinde olaylar tekrarlanip duracaktir. Oysa olusta ayni sartlari bulamadigimiz,
bulmak kabil olmadigi igin, olusta ancak benzerlik determinizmi
diyebilecegimiz bir tekerrur egiliminin mevcut oldugunu soyleyebiliriz. Bu
vakianin varhgi zihnimizi benzerlik prensibi adini verebilecegimiz bir sonuca
ulastirmistir. insanoglu pek c¢ok mechuliinii bu prensiple ¢ézer; icatlarinin
birgcogunda, guzel sanat gayretlerimizde bundan faydalaniriz. Tekamualin
mantigi bile bu prensibe dayanir. Siir ve edebiyattaki edebi dlgller, kafiyeler,
tesbih ve istiareler; resimde perspektifler, kontrastlar, renk dengesi, golge-isik
agirliklari; tezyinatta, simetri, 6lctli kesismeler ve kivrimlar; mizikte, seslerin
ve ritimlerin Olgu ve nispet ifadeleri; danslarin 6lgu ve nispet oraninda figur ve
oynakliklari, hep tekerrirden uzaklasmayi ifade ederler. Bu sanat davraniglari
tamamen benzerlik prensibine baglanabilirler. Clnku hakikaten, tedrigler
birbirine ¢cok benzerler.”

Arvasi’nin elestiride bulundugu sanat anlayigi sol ideolojinin benimsedigi Toplum

merkezli sanat anlayigindaki yansitmacilik kuramidir.

Ayrica sag, sanati Tanri’yi bir arayis olarak gorur. Sag’a gore batin kéinat Tanri’'nin
hakikatini gosteren bir perdedir. Sanatsa bu perdeyi bir aralayistir. Necip Fazil
(2017: 39) bu fikri soyle dile getirir:” Anladim isi, sanat, Allah't aramakmis; Marifet
bu, gerisi yalniz gelik comakmis.” idealizmin sanatgi merkezli sanat anlayisinin sag
kesim tarafindan kabul gérmesinin en blyuk nedeni kainati bir sanat eseri olarak
ele almalari ve merkezdeki sanatgi olarak da Tanri’yl gormeleridir. Bu sanatkarin

urettigi her sey aslinda Tanrr’yi bir arayistir.

Sol ideoloji sanatta toplum merkezli bir anlayisi benimsemistir. Sol ideolojiye goére
sanat toplum igindir. Sanatci toplumu birebir yansitmak zorundadir: yansitmacilik
kurami. Yansitmacilik kuramina gore, dogada ve toplumda gorulen gergekligin
sanat eserine yansitilmasi gerekir. Toplumun gergekliginden ilham alan bu eser,

toplumun ortak Urinud haline gelir. Yansitmacilik kuraminda eseri simgelemek igin
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“‘Ayna” metaforu kullanilir. Yani sanat¢i toplumun gercgekligine ayna tutmali ve

toplum gergegini aynada gostermelidir.

Sovyetler doneminde, sanat resmi bir nitelik kazanmis ve “toplumcu gergekgilik”
adini almistir. Marksistler i¢cin sanat ayni zamanda bir propaganda aracidir. Sovyet
déneminde ve Cin devriminden sonra yapilan devasa heykeller, afigler, marslar ve
edebiyat UrUnleri sanatin toplumlar Gzerindeki etkisini kullanmak amaciyla ortaya
konulmus eserledir. Sanati kullanarak halk kitlelerinin etkilenmesi ve sistemin halk

tarafindan benimsenmesi amacglanmigtir.

Marksistler, sanati alt yapi Ust yapi iligkileri Gzerinden incelerler. Marksizm’e gore
toplumdaki Ust yapi egemenlerin ¢ikarlarini koruyan yapidir. Sanatta st yapinin bir
parcas!i oldugu igin Ust yapiya hizmet edecektir. Bu yaklasim ilk bakista
Marksistlerin sanata kargi olmalari gibi algilansa da gercekte sanatciyr alt sinif
gergekligine yonlendirme amaci tasimaktir. Yoksa Marks ve Engels’in yasamlari

boyunca tiyatro, siir ve edebiyata ilgili olduklarini bilinmektedir.
2.3.2. Sosyolojik Agidan Sag ve Sol ideoloji

Sag insanlar arasindaki farklliklari, dogal ve toplumsal duzen icin gerekli gorur. Sag
esitlikten ziyade adalet temelli bir toplumsal dizen tarifi yapar. Saga goére ¢ok
calisanin, yetenekli ve zeki olanin zenginlesmesi, statl kazanmasi “sosyal adaleti”
ifade eder ve olmasi gerekendir. Birey toplum iligkisi icerisinde birey dncelenmelidir.
Bireyin zayif toplumun guglu oldugunu, bu nedenle bireyin topluma karsi1 korunmasi

gerektigini iddia eder.

En iyimser sag yorumlarda bile toplumsal siniflar kabul edilmis; yalnizca siniflar
aras| gegcisin liyakate birakilmasi gerektigi belirtiimigtir. Sag ideoloji sol ideolojiyi

sinif gatismasi ¢ikararak toplumsal dizeni bozmakla itham eder.

Saga gore etnisite, kisinin dinyaya gelirken mensup oldugu sinif, ona ustlnlik
kazandirabilir. Ozellikle asiri kapitalist sag diizenlerde alt ve Ust siniflar arasi gelir
dagiliminda ugurumlar gérulur. Tamamen somurulenler ve sdmurenler olmak uzere,

toplumun iki farkli sinifi olusmustur.



37

Sagda bireyin dncelenmesi toplum olma bilincinin yok olmasina neden olmaktadir.
Bu fikir her bireyin sadece kendi refahini disinmesine sebep olmakta, baskalarina
kargi sorumluluklari oldugu bilincini dinamitlemektedir. Toplumsal duzenden
bahsederken toplum olma bilincinin yok edilmesi 6zellikle agirn kapitalist sagin
acmazidir. Buradaki temel sorun, sagin “firsat esitligi”, “sosyal adalet” gibi
kavramlarla siniflar arasi dengeyi ne kadar kurabilecegidir. Kismi olarak Avrupa
kapitalizminin sinifsal dengeyi sagladigi soylenebilir. Yalniz kati kapitalizmin
uygulandigi Amerika gibi Ulkelerde azinlik bir kesim gokdelenlerinde sefahat

icerisindeyken, yuz binlerce insan ise evsiz yasamaktadir.

Tarihi milletlerin birbirleriyle mucadelesi olarak ele alan sag, sinema urunlerinde
ulusal ve dinsel 6vguleri kullanir. Ayrica tarih seyri igerisinde kendi ulus ve/veya
dinini hakh ¢ikarma Gstun gosterme gayretini sag sinema urunlerinde gorulebilir. Sol
ise tarihi bir sinif savagsi olarak ele alir. Bu savasta su an kazanmasi gereken ezilen
siniflardir. Sol sinema Urinleri agisindan ezilenlerin sesini duyurmak, haklhliklarini
ifade etmek 6nemlidir. Marks insanlik tarihini, sinif savaslar tarihi olarak niteler.
Marksizm'’in tarih anlayigi tarihsel materyalizm olarak isimlendirilmistir. Tarihsel
materyalizm igin tarihin Marksizm’in maddeci bir anlayig Uzerinden yorumlanmasi
denebilir. Marksistlere goére tarih, tretimin olusturdugu iliskiler buttindydd. Olusan
her yeni Uretim iligskisi toplumun iligkilerini yeniden duzenler ve toplumda yeni

paradigmalar insa eder.

Marks’in manifestoyu yazdigi dénemlerde yazinin bulunusundan onceki ilkel
komiinal yasam heniiz bilinmiyordu. ilkel komiinal toplumun érgitlenme bigimi
Morgan tarafindan ortaya konulunca, Morgan’in teorisini referans alarak Engels,
“Ozel Muilkiyetin, Ailenin ve Devletin Kékeni” isimli kitabini yazmistir. Engels bu

kitabiyla tarihsel materyalizmi somutlastirmistir.

Engels’in kitabina bakildiginda tarih, materyal guglerin diyalektik hareketiyle ilerler.
ik evliliklerden, anaerkil yapidan ataerkil yapiya gegis, dini kurumlarin ve devletin
olusmasi, milkiyetin ortaya gikmasi maddi yansimalar Grinidir. Ornegdin Engels’e
gore tarihteki ilk evlilikler ilk ortaklasma hareketidir ve amaci verimli ddller elde
edebilmektir. Ayrica ilk evlilikleri, ilk sinif savasi olarak yorumlamis ve soyle

demigtir:
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“Tarihte kendini goOsteren ilk sinif catismasi, erkekle kadin arasindaki
uzlasmaz karsithgin kari-koca evliligi icindeki gelismesiyle ve ilk sinif baskisi
da disi cinsin erkek cins tarafindan baski altina alinmasiyla diugsumdestir. Kari-
koca evliligi, buyuk bir tarihsel ilerlemedir; ama ayni zamanda, kolelik ve 6zel
mulkiyetin yani sira, gunumuze kadar uzanan ve bazilarinin génen¢ ve
gelismesi, bazilarinin da aci ve gerilemesiyle elde edildigine gore o her
ilerlemenin ayni zamanda goérece bir gerileme oldugu ¢adi acgar. Kari-koca
evliligi, uygarlasmig toplumun hucre-bigimidir; biz, bu bi¢cim Uzerinde,
doludizgin gelisen uzlasmaz karsithk ve celiskilerin icyuzinU inceleyebiliriz”
(Engels, 2010: 78).

Engels ve Marks’'in tarihsel materyalizm anlayigi, toplumlar tarafindan
kutsallastiriimis devlet, mulkiyet, dini kurumlar, ruhbanlar ve aile gibi kavramlarin
etimolojisine yeni bir boyut getirmigtir. Elestirilemez ve dokunulamaz gibi gorulen
kavramlari bir nevi siradanlastirmiglar ve sorgulanabilir olduklarini gostermislerdir.
Sag akimlar, bu siradanlastirma karsisinda durmus ve kutsallari muhafaza etmek

istemistir ve sagin tarih anlayisi farkli bir mecrada seyretmistir.

Sagin tarih anlayigina gore insanlik tarihi, milletlerin ve/veya dinlerin birbiriyle
mucadele tarihidir. Sagin bu anlayigi, gunimuizdeki tarih bilimindeki bilim
adamlarinin da genel yaklasimidir. Fransiz ihtilalinden sonra ulus devletlerin
kurulmasi, bu ulus devletler bunyesinde ulusal tarihgilerin yetismesi, boyle bir

yaklasimi genellestirmigtir.

Sagin din ve/veya millet referansinda tarihe yaklasimi, bir milletin ve/veya dinin
referansinda ortaya konan tarihin, diger bir millet ve/veya dinin nazarinda
gecerliligini ve objektifligini kaybettirmektedir. Tarihgi, ayni zamanda Turkc¢lu olan
Nihal Atsiz (2010: 12), objektiflik Gzerine sdyle der:

“Eski tarihgilerimiz, Musliman olduktan sonra ise, Arap, Acem tarihcilerinin
telakkilerini tamamiyla benimsemisler, her hanedani ayri bir devlet ve
hanedanlar arasindaki carpigmalart milli savaglar saymak gibi yanlisliklara
dismuslerdir. Tarkgu gorus bu telakkiyi reddeder. Bizim telakkimiz tarihin
gerceklerini kendi acimizdan goren bir telakkidir. Tarihi, oldugundan buyuk
veya degisik gostermeye luzum kalmadan kendi gorugumuzu ortaya surmeye
ve bagkalarinin, hakkimizdaki goruglerini kabul etmek gibi bir asagilik
duygusundan uzak bulunmaya mecburuz; kendimizi baskalarinin gozu ile
taniyacak degiliz.”

Sagci dusitndurler, idealist felsefe Uzerine bina ettikleri tarihin igleyisinde, maddeci

ilerlemeyi reddederler ve tarihin materyal olmayan 6gelerin diyalektik hareketiyle
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ilerledigini belirtirler. Hegel'e gore bu 6ge akildir. ibn-u Haldun ise toplumlarin
akisinda egemen guglerin etkisini kabul etmekle beraber son safhada Tanr’'nin bu
degisimi kontrol ettigini belirtir. Aristo’da da ayni dusunceyi “Tanri’nin evrenin igine

oy

koydugu muikemmele erisme yonundeki istedi” seklinde bulunabilir. Arvasi'ye
goreyse bu ilerleyis “kesretten (¢okluktan) Vahdet’'e dogruysa” dizene dogru, tam

zittiysa kaosa dogru bir ilerleyistir.

Sag kesim, tarihi coskun sdylemlerle susleyerek, bir propaganda araci olarak da
kullanir. Gegmisin guglu yanlarindan bahsedilmesinin, topluma 6zguven agilacagini
iddia ederler. Toplum psikolojisi bakimindan, yerinde ve abartiya kagmadan yapilan
bu tip propagandalarin olumlu etkisi oldugu kabul edilmistir fakat abartiya kagan

soylemlerin, toplumu kendi gercekliginden uzaklastirdigi goralur.

Sol ve Sag ideolojilerin, tarihi bir catisma olarak gormek bakimindan ortaklastigi
goralur. Fakat Sol ve Sag ideolojinin tarih anlayisi bakimindan esas zitlastiklari
nokta, bu ¢atisanlarin kim oldugudur. Sol ideolojiye gore ¢atisanlar siniflardir. Sag
ideolojiye goreyse milletler ve/veya dinlerdir. Bu kurulan kiigik referans farki bile,

koskoca insanlik tarihini tumuyle farkli algilayan iki grup ortaya ¢ikarmaktadir.

Sol ideoloji toplumsal dizen agisindan toplumu olusturan tim fertlerin soy, sop,
etnisite farki gdozetmeden esit oldugu inancindadir. Esitligin toplumu mutlu edecegi
inancindadir. Sol ideolojideki bu esitlik hali, toplum menfaati Uzerinden
kurgulanmistir. Ferdin haklari toplumun ¢ikarlarini zedeliyorsa; bu haklar bireyin

elinden alinabilir. Toplumun kutsallastigi bir dizen anlayiglari vardir.

Sol ideoloji, yoneten ydnetilen ayrimina da karsi ¢ikar. Devlet bir milkiyet olarak ele
alinirsa; sol ideoloji bu mulkiyeti tim kitlenin ortak mali olarak goérar. Sol 6ngérdigu
toplumsal duzende, herhangi bir kast sisteminin olugsmasi meydana gelmesi
mumkun degildir. Marksistler, toplumsal duzenin esitlige dogru evirildigi
fikrindedirler. Mulkiyet, toplumsal siniflarin olusmasinda temel etken oldugu igin sol,
mulkiyetin toplumun ortak mali olmasindan yanadir. Boylelikle herhangi bir sinif

olusumunu engelleyebileceklerini disunurler.
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Tarihi bir gerceklik olarak insan yeteneklerinin birbirinden farkli oldugu, sinif
olusumunda salt mulkiyetten baska yetenek, tecribe, birikim gibi faktorlerin de rol
oynadigi gorulur. Mulkiyeti ortaklaga kullanan en ilkel kabilelerde bile bir kabile reisi
oldugu muhakkaktir. Ozellikle agiri solun 6ngérdiigi bir mutlak esitlikgi toplumsal
dizene gecis, toplumsal bir dizen mi yoksa topyekdn toplumsal kaos mu
getirecektir. Henluz somut bir uygulamasina rastlanmayan boyle bir duzen igin
sadece Ongoruler ve gelecege ait hayaller olabilir. Sol teorinin bu tip fikirleri ddnem
dénem toplum gerceginden uzaklagmak ve asiri iyimserlikle

iliskilendirilebilmektedir.

Sol ideolojik olarak formule edilmigken, sagda ideolojik bir sistematik yoktur. Aslinda
sagin ne demek oldugu sagcilar arasinda bile tartisma konusudur. Sol ise cizgileri
daha belirli bir diistiniisti temsil eder. Ornegin, sag yelpazede goriilen bir siyasi yapi
etnisiteye dayall alt Gst sinifi tanimlayabilirken, ayni zamanda paylasimci bir
ekonomik model ©Ongorebilmektedir. Siyasal bilimciler acisindan sagda

degerlendirilen bir yapi sagci olmadigini iddia edebilmektedir.

Sol ise ideolojik manada daha doktriniler ve sistemlidir. Siyasal bilimciler, sag ve sol
tasnifi yaparken en zorlanmadiklari kesim muhakkak ki solculardir. Tabii bunda
solun daha beynelmilel, sagin ise daha yerel fikirleri temsil etmesinin payi blyuktir.
Soldaki evrensel bir ortaklasma varken, sag bulundugu Ulkenin normlarina gére

sekillenmektedir.

Bunun neticesinde sag sinema bulunduklari Ulkelerin  paradigmalarini
kutsallastirirken; sol sinema daha evrensel paradigmalar (is¢i haklari, azinliklarin

haklari vb.) Gzerinden kendini ifade etmektedir.

1]

Sol genel olarak “bu dinyaciyken”, sag “ahir zamancidir”. Sol cenneti bu dinyada
olusturma iddiasindayken, 6limden sonra bir cennet oldugu sag kitleler icinde daha
yaygindir. Bu nedenle sagin dinlerle barisik bir tutumu vardir. Agiri sola gore ise ote
dunya fikri emekgi kesim Uzerinde rehavete yol acarak; onlari mucadeleden
alikoyar. Teorik manada sol inanglari kisi hak ve 6zgurluk manasinda degerlendirir
ve herhangi kisitlayici bir mtiidahaleye karsi ¢ikar. Sag ise inanglari sadece 6zgurluk

temelinde degerlendirmez. Sagd'in ekseriyetine gére inanglara hizmet etmek,
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desteklemek gerekir. Bu ylizden demokrasi ile yonetilen Ulkelerde dindar ¢evrelerin
sag partilere destedi gbze carpmaktadir. Sinemada ise dini kurumlarin
egemenliginin sorgulanmasi, gelir iligkilerinin irdelenmesi, egemenlerle dini
otoritelerin iligkileri sol tarafindan incelenir. Sag agisindan dini bir kurum ya da

otorite dokunulmazdir.

Her ne kadar sol ve sag arasinda zitlagsmalardan, siddetli tartigmalardan hatta
kavgalardan bahsedilse de sol ve sag ideoloji birbirini dengelemek manasinda
varlklarini surdirmektedir. Solun mutlak esitlikgi tutumunun zaman zaman
toplumsal yasantiyl bunalttigi sirada sag ortaya ¢ikarak bunu dengeler. Ayni sekilde
sagin kapitalist politikalarinin agirlastigi sartlarda solun sosyal devlet anlayigi buna
muhalefet ederek dengeli bir cizgiye ceker. Toplumlarin mutluluguna ideolojik
temelden ziyade, pragmatist bir yaklasimla bakildiginda; sol ve sag toplumda
ikisinin de ayni anda olmasi gereken iki siyasal durustur. Tarih gdsteriyor ki sagin
sol muhalefeti yok etmeye calismasi ya da tam tersi sekilde solun sag muhalefeti
yok etmeye calismasi toplumlarin aleyhine bir tutumdur. Vicdan, bir fikir adaminin
veya mensubunun muhalifine tahammultyle olgulendirilir. Ne zaman ki insanoglu
herhangi bir olay karsisinda fikir terazisini kurmadan once vicdan terazisini

kurabiliyorsa iyiye ve guzele o zaman ulasiyor demektir.
2.4. 1980 Donemi Turkiyesi Siyasi ve Toplumsal Olaylar

1970 yillarinin ortalarina gelindiginde Turkiye’de sikintili bir siyasi, ekonomik ve
toplumsal siire¢ baslamisti. Ulkenin en buyik iki partisi Bilent Ecevit'in genel
baskanligini yaptigi Cumhuriyet Halk Partisi ve Suleyman Demirel liderligindeki
Adalet Partisi arasindaki ¢gekismeler had safhaya ulasmigsti. 1975'te Adalet Partisi,
Milliyetci Hareket Partisi, Milli Selamet Partisi ve Cumhuriyetgi Guven Partisi bir
araya gelerek 1. Milliyetgi cephe hukumetini kurdular. Bu koalisyon genel olarak
CHP’nin yeniden iktidara gelmesini engellemeyi ve komdinizmin gelismesini
onlemeyi amag edinmistir. 1. Milliyetgi Cephe Hukimeti ddneminde, 1974’teki Kibris
Baris Harekatina karsi ABD’nin uyguladigi silah ambargosuna misilleme olarak 25
Temmuz 1975te NATO'’ya ait incirlik Ussi disinda, ABD’ye ait tim Uslerin

devralinmasi kararlastirildi.
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1974’te OPEC’in petrol fiyatlarini dort kat arttirmasi Turkiye ekonomisinin ¢okuse
gecmesine neden oldu. Ulkede uzun sireli petrol sikintisi bas gdsterdi. Petrol
fiyatlarindaki artis cari acigin blylimesine neden olmustur. Ulkede ekonomik
sikintilar alabildigine artmis; temel gida maddeleri, tip, yag gibi ihtiyaclari igin

insanlar kuyruklarda beklemek zorunda kalmistir.

I. Milliyetci Cephe hikumeti dénemindeki ekonomik sikintilar solun ve sendikalarin
giderek glclenmesine yol agmistir. 1. Milliyetci Cephe hikUmeti iki yil iktidarda
kalmigtir. 1977 Ekim ayinda yapilmasi gereken secimlerin CHP ve AP’nin
uzlagisiyla 5 Haziran 1977°’de yapilmasina karar verilmigtir. 1970-1980 yillari
arasinda sol ve sag catismalar ve kamplasmalar alabildigine artmig ve ulke adeta
mahalle mahalle, sokak sokak sag ve sol gorlise sahip militanlar tarafindan
kamplara ayrilmis vaziyetteydi. Devletin kurumlari da bu kamplasmadan payini
almis ve Emniyet Teskilati icinde sag ideolojilere mensup insanlar Pol-Bir, sol

ideolojilere mensup insanlar Pol-Der adiyla orgutlenmiglerdir.

1 Mayis 1977 senesinde Devrimci isci Sendikalari dnciiliigiinde Taksim’de kutlanan
1 Mayis Isci Bayrami tarihe “Kanli 1 Mayis” olarak gegmistir. Yaklagik 500 bin kisin
katildig1 1977 senesi 1 Mayis kutlamalarinda gevre binalardan ates agilmasi sonucu
kalabalik panige kapilmig ve kagismaya baslamigtir. Arbede sirasinda 28 kigi
ezilerek, 5 kisi silahla vurularak ve 1 kigi de panzer altinda kalarak can vermistir.

5 Haziran 1977 segimlerinde CHP oylarin %41,4 ‘Gnu alarak birinci parti olurken,
Adalet Partisi oylarin %36,9'unu alarak ikinci parti olmustur. Ekonomik sikintilar,
uzun sureli hUukimet bunalimlari, Kibris Baris Harekatindaki basarilar ve kanli 1
Mayis olaylari CHP’nin segimlerden birinci olarak gikmasinda buyuk rol oynamistir.
CHP birinci parti olmasina ragmen hukumet kuracak ¢cogunlugu yakalayamamis ve
yeniden AP, MHP ve MSP arasinda 2. Milliyet¢ci Cephe hukimeti denen koalisyon
hikimeti kurulmustur. Bu hikdmetin 6mri yaklasik 6 ay surmus ve tarihe Glunes
Motel olayi olarak gecen Adalet Partisinden 11 milletvekilinin bakanlik teklifiyle
CHP’ye gec¢mesiyle neticelenen olayda 2. Milliyetgi Cephe hukumeti meclisteki

cogunlugunu kaybederek dismustur.
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CHP iktidari doneminde sol ve sag catismalara ek olarak ulkede mezhepsel
catismalar yasanmistir. Bu donemdeki mezhepsel catismalar aslinda siyasal
catismalarin bir uzantisidir. Daha ¢ok sol ideolojiler igerisinde yer edinmis Aleviler
ile daha ¢ok sag ideolojiler igerisinde yer edinmis Sunniler arasindaki ¢atigsmalar,
siyasal nedenlerden teolojik nedenlere dogru kaymistir. 19 Aralik 1978 doneminde
Kahramanmarag’'ta sag ideolojiyi yansitan ve Sovyetlerdeki Turklere yonelik
baskilari anlatan “Gines Ne Zaman Dogacak?’ isimli filmin gosterildigi Cicek
Sinemasina atilan bir bombayla baglayan olaylar, Kahramanmarag’ta Alevi Sunni
¢atismasina donusur. Tarihne Maras Olaylari olarak gegcen ancak 26 Aralik 1978’te
durdurulabilen olaylarda 105 alevi vatandas oldurulur. Alevilere ait yuzlerce ev ve
isyeri Maras Olaylarinda tahrip edilir. Bu olay Turkiye'deki Alevi kesimin sagla

irtibatini tamamiyla koparip sol ideolojilere kaymasinda bir donum noktasidir.

14 Ekim 1979’da bosalan 5 milletvekilligi i¢in ara se¢im yapilmis ve bu ara segimde
Adalet Partisi 5 milletvekilinin 5’ini de almistir. Bu se¢imin akabinde CHP hikumeti
istifa etmek zorunda kalmis ve 12 Kasim 1979 Demirel Azinlik HukUmeti
kurulmustur. MHP ve MSP bu hukimete disaridan guvenoyu vermiglerdir. Bu
hikimet doneminde klresel ekonomiye entegrasyonu hizlandiracak 24 Ocak
kararlari olarak bilinen ekonomik kararlar, 24 Ocak 1980 tarihinde acgiklanmistir.
1979 Demirel Hukimeti dénemi, siyasi ¢atismalarda oélenlerin sayisinin en fazla
oldugu dénemdir. Cinayetlerin en ¢arpici olani GUmrik ve Tekel Bakani, MHP Genel
Bagskan Yardimcisi GUn Sazak’in éldurtlmesi olayidir. Siyasi cinayetlerde ilk kez bu

kadar ust duzey bir insan olduralmusgtur.

Cumhurbaskani Fahri Korutlrk’dn goérev suresi dolmasindan dolayr 22 Mart
1980’de Meclis’te Cumhurbagkanligi segimi baslamistir. Ancak yapilan oylamalarin
hicbirinde ne CHP adayi Muhsin Batur ne de AP adayi Faik Turun yeterli oylari
alamamistir. 114 tur oylama yapilmistir. Bir tirl0 Cumhurbaskaninin segilememesi
Uzerine, Ulkedeki ekonomik buhranlari ve siyasi ¢catigmalari da bahane eden Turk
Silahl Kuvvetleri, 12 Eylul 1980 tarihinde Ulke yonetime el koymus, Meclis’i
feshetmis ve siyasi partilerin tamamini kapatmigtir. Milli Glvenlik Konseyi tlkenin
yonetiminde yetkili tek kurul olmustur. MGK’nin belirledigi Danisma Meclisi 1982
Anayasasi olarak isimlendirilecek yeni bir anayasa hazirlamig ve 7 Kasim 1982°de

bu anayasa halkoylamasina sunulmustur. Halkoylamasinda %91,37 ile 1982
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anayasasl! kabul edilmistir. ilgili anayasanin gegcici 1. Maddesi geregdi Kenan Evren

7 yilh@gina tlkenin 7. Cumhurbasgkani segilmistir.

TBMM tarafindan Kasim 2012’de kurulan darbeleri arastirma komisyonu 12 Eylul

Darbesi’nin bilangosunu soyle agiklamistir:

"12 Eylul Darbesinde, 650.000 kisi gozaltina alindi. 1 milyon 683 bin kisi
fislendi. Agilan 210 bin davada 230 bin kigi yargilandi.7 bin kisi igin idam cezasi
istendi. 517 kisiye idam cezasi verildi. Haklarinda idam cezasi verilenlerden
50'si asildi. 71 bin kisi TCK'nin 141, 142 ve 163. maddelerinden yargilandi. 98
bin 404 kisi 6rgut Uyesi olmak sugundan yargilandi. 388 bin kisiye pasaport
verilmedi. 30 bin kisi sakincali oldugu icin isten atildi. 14 bin kisi yurttasliktan
cikarildi. 30 bin Kisi siyasi multeci olarak yurtdisina gitti. 300 kisi kuskulu
sekilde 6ldd. 171 kisinin iskenceden 6ldigu belgelendi. 937 film sakincali
bulundugu igin yasaklandi. 23 bin 677 dernegin faaliyeti durduruldu. 3 bin 854
ogretmen, Universitede gorevli 120 6gretim Uyesi ve 47 hakimin igine son
verildi. 400 gazeteci igin toplam 4 bin yil hapis cezasi istendi. Gazetecilere 3
bin 315 yiIl 6 ay hapis cezasi verildi. Gazeteler 300 gun yayin yapamadi. 39
ton gazete ve dergi imha edildi. Cezaevlerinde toplam 299 kisi yasamini yitirdi”
(https://www.tbmm.gov.tr/).

12 Eylul askeri darbesi, sokak catismalarindan ve hikimet bunalimlarindan
yorulmus toplum agisindan onceleri sevingle kargilanmigtir. Fakat darbe donemi
getirilen kisitlamalar, siyasi tutuklularin maruz kaldigi iskenceler ve idamlar toplum
belleginde daha agir yaralar agmigtir. 6 Kasim 1983 sec¢imlerine gelindiginde toplum
bu baskilardan bikmis vaziyettedir. Kapatilan siyasi partilerin higbirinin yer
alamadig segimlerde merkez sadi Turgut Ozal'in kurdugu Anavatan Partisi (ANAP),
merkez solu ise Halk¢i Parti (HP) temsil ediyordu. 12 Eylul darbecilerinin
destekledigi ve darbe zihniyetinin savunucusu konumda ise Turgut Sunalp’in
kurdugu Milliyetci Demokrasi Partisi (MDP) vardi. Halk 12 Eylul darbecilerine
cevabini sandikta verecek ve bu cevap secimlerde ANAP’1 birinci yapacakti. ANAP
400 sandalyeli mecliste 211 milletvekiliyle tek bagina iktidar olmaya hak kazanmisti.
Boylelikle 45. Hikimet Turgut Ozal'in Basbakanliginda kuruldu. Bu dénem liberal
ekonomiye gecisin temellerinin atildigi bir dénem olmusgtur. 12 Eylul 6ncesi
toplumcu bakis acilarinin terk edilerek, bireysellesmenin basladigi donemdir.
Bireysellesmeyle beraber gencligi apolitiklestirme gayretleri hem 12 Eylil
darbecilerinin birincil politikasi hem de siyasal ¢atismalardan yara almig toplumun

apolitiklesmeye evirilme istegidir. Liberal ekonomiyle beraber toplumda
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karaborsacilik ve stokgulugun énline gegilmis ve 1970-1980 arasi yasanan tlp, yag

ve temel gida maddeleri i¢in olusan kuyruklara son verilmigtir.

Gunimuz Turkiyesi tiketim toplumunun temellerinin Ozal dénemiyle atildig
sOylenebilir. Tuketim 0Oznesinin kendisi toplumsal siniflar arasinda kulturel
yakinlagsmayi da ifade eder. Her sinif birbirine benzer seyleri tiketme arzusundadir.
Bu arzu ayni zamanda alt sinifin Ust sinifa gegme, 6zenme istegini de tetikler. Boyle
bir toplumsal psikoloji icerisinde Turkiye'de artik toplumcu kurtulus recgeteleri yerine
bireysel kurtulus receteleri siyasal sdylemlerde kendini daha ¢ok hissettirmeye
baglamistir. Ornegin; 12 Eylil éncesi yoksulluktan kurtulma sdylemi, 1980’lerin
sonlarinda her bireye ev ve arabaya donusmustur. Yoksulluk kelime olarak
toplumsal bir anlam ifade eder. Yoksulluk halinin sénimlenmesi topyek(n olur. Bu
yuzden yoksulluktan kurtulus bireyden ziyade topluma hitap eder. Oysa her bireye

ev, araba ifadesi direkt bireyin sahsinda kendine yer bulur.

12 Eylul 6ncesi siyasal ¢atismalarindan 1980’lerde yasayan toplumun dénemin
siyasilerini sorumlu gordugunu, 6 Eylul 1987 siyasi yasaklarin kalkmasina dair halk
oylamasinda gorulebilir. Bu yasaklarin kaldiriimasinda ¢ok kuguk bir farkla “evet”
karar ¢cikmistir. Halkin %49,8’inin “hayir” oyu vermesindeki temel neden 12 Eylil
catismalarindan ilgili siyasileri sorumlu tutmalaridir. S6z konusu ddénemden
uzaklastikga toplumsal alginin degistigini, ginimuzde ise 12 Eylul 6ncesi olaylarin
sorumlulart olarak daha c¢ok ulkemize yapilan gizli yurtdigi muiudahalelerinin

goruldiugu soylenebilir.

Siyasi yasaklarin kalkmasiyla 12 Eylul 6ncesi siyasi liderleri tekrar siyasi arenada
kendilerine yer bulurlar. Alparslan Tuarkes MHP’nin devami olan Milliyet¢i Calisma
Partisi’'nin, Suleyman Demirel AP’nin devami olan Dogru Yol Partisi'nin, Bulent
Ecevit Demokratik Sol Parti'nin, Necmettin Erbakan ise Milli Selamet Partisi’nin

devami olan Refah Partisi’'nin genel baskanliklarina segilmislerdir.

1980-1990 arasi donem liberallesen ekonomiyle toplumcu dinya perspektifinden
bireysellesmeye gecisin etkilerinin hissedildigi bir ddonem olmustur. Ayrica devlet
eliyle yeni yetisecek gengligin apolitiklesmesi amacglanmigtir. Bu amagla ilk olarak

universitelere el atiimis ve Yuksek Ogretim Kurumu (YOK) kurulmustur. Bitiin
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Universiteler dénemin tek tiplestirme politikalari geregi YOK'e baglanmistir.
13.01.1985 tarihli ve 18634 sayili YOK 6grenci disiplin ydonetmeliginde égrencilere
universitelerde siyaset yasagi getiriimis ve Universitelerde siyaset yapan
ogrencilere yuksekdgretimden cikarilma cezasi verilecegi ifade edilmigtir. Gerek
1980 oOncesi politiklesen gengligin birbirleriyle ¢atismalari gerek darbe rejiminin
politik genclige yaptigi zuliumler, ebeveynlerin kendisini ve gocuklarini politikadan

uzak tutmaya calismasina neden olmustur.

1980 donemini kapsayan tum bu toplumsal karisikliktan Tdrk sinema sektoru de

etkilenmigtir.
2.5. 1990 Donemi Turkiyesi Politik Perspektifinden 1980 Darbesi

1990’lara gelindiginde siyasi tutuklularin tahliyeleriyle birlikte siyaset sahnesi tekrar
cok seslilige kavusmustur. Tahliye olan siyasilerden énemli bir kismi 12 EylUl 6ncesi
donemdeki militarize olmusluga Ozelestiri yaparak siyasetin merkezinde yer alan
merkez sag ve merkez sol partilerde yer almaya baslamiglardir. Milliyetci kesimde
merkeze kaymalarin diginda 12 Eylul'de kendini hissettirmeyen Turkgu ve Turk-

islam Ulkiictist gruplar arasinda fraksiyon kamplasmalari goriilmeye baslanmistir.

Sosyalist ve komunist yapilanmalarda ise 12 Eylil 6ncesi goértlen fraksiyon
kavgalari ise devam etmektedir. Dev Sol, Dursun Karatas grubu ve Bedri Yagan
grubu olarak bir bolinme yasamis, Dev Yol ise 12 Eylul Dev Yol ana davasinda
orgut Ust duzey yoneticilerinin, (bu yoneticilerin ekseriyeti Mamak Cezaevindedir)
mahkemede orgutun varligini inkar etmeleri, sadece bir dergi ¢evresi olduklarini
iddia etmeleri Dev yol orgutinde de bolunmelere yol agmistir. 12 Eyllul askeri
darbesinden sonra Diyarbakir Cezaevine gonderilen siyasi tutuklularin buyuk bir
kismi cezaevinden ¢iktiktan sonra PKK’ya katiimis ve PKK’nin silahli eylemlerindeki
omurgasini olusturmustur. Turkiye 1990’larda bolicu teror dedigimiz PKK'yi iyice

hissetmis, bu orgutun silahli eylemleriyle sarsiimigtir.

12 Eylul sonrasi yeni getirilen se¢im sisteminde mecliste temsil edilebilmek i¢in %10
secim barajini gegcmek gerekmekteydir. 1991 secimlerine gidilirken daha 6énce

secim barajina takilmis olan Milliyet¢i Calisma Partisi (MCP), Islahat¢i Demokrat
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Parti (IDP) ve Refah Partisi (RP) arasinda ittifak goérismeleri olumlu neticelenmis
ve bu U¢ parti segime Refah Partisi ¢atisi altinda girmeye karar vermislerdir. Merkez
sagda ise Demirel'in genel baskani oldugu Dogru Yol Partisi (DYP) ve Mesut
Yilmaz’in genel bagkan oldugu ANAP secime girer. Merkez solu temsilen Erdal
inéni’'niin genel baskanliginda Sosyal demokrat Halkgl Parti ve Bilent Ecevit'in
genel baskanhdini yaptigi Demokratik Sol Parti secime girer. Bu segimlerle, 12
Eylul Darbesi oncesi liderlerden Bulent Ecevit, Necmettin Erbakan ve Alparslan
Tarkes 11 yil aradan sonra TBMM'ye doner. Sec¢imde birinci parti ¢cikmig olan DYP,

SHP ile koalisyon hukumeti kurar.

19 Haziran 1992’de eski siyasi partilerin ayni adla agilmasini engelleyen yasanin
kaldiriimasiyla, Milliyet¢i Calisma Partisi ismini Milliyetci Hareket Partisi olarak
degistirir, Cumhuriyet Halk Partisi tekrar kurulur.

Merkez Sol CHP’nin kurulmasiyla birlikte DSP, SHP ve CHP olmak Uzere tg¢ partili
bir yapiya blrianmastur. Sol’'un gicunu zayiflatan bu sistem 1994 yerel segimlerinde

kendini gostermis ve Ug¢ parti toplamda ancak %25 oy alabilmistir.

Yerel secimler akabinde SHP ve CHP birlesme gorismelerine baslamislardir.
Birlesmenin hangi ¢ati altinda olacagini delegenin kararina birakan iki parti, oldukga
demokratik bir oylamayla 18 Subat 1995’te CHP ¢atisi altinda birlesmislerdir. Bllent
Ecevit ise birlesmeye karsi cikmis DSP ile devam etme karari almigtir.

Milliyetci Calisma Partisinde 1992 senesine gelindiginde hem partide hem de “Bizim
Ocak” ve “Bizim Dergah” dergileri etrafinda toplanan gencler arasinda ulkuculuk
tUzerindeki anlayis farkhilagsmalari belirginlegmistir. Ulkiicii Hareket ideolojik manada
fraksiyonel bir ayriliga girer. “Teskilat, lider, doktrin tartisilamaz” diyen Alparslan
Tarkes grubuna karsi “Allah ve Resulu disinda hi¢bir mutlak hakikat tanimiyoruz”
diye Muhsin Yazicioglu grubu partiden ve genclik yapilanmasindan istifa ederek
Biyiik Birlik Partisi'ni ve Nizam-1 Alem Ocaklarini kurarlar. Bu yeni yapi Pan-
Turkizm'in yani sira Pan-islamcilik’t da savunur. Bu ayrilik, Tirk milliyetgiliginde

1969 Adana kongresinden sonraki ikinci buyuk ayriliktir.
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1993 senesi Turkiye'de siyasi cinayetler yilidir. Bu cinayetlerin birgogunun bdltcu
teror orgutu PKK'’y1 bitirmeye yodnelik adimlarla alakali oldugu duisunulmektedir.
Cinayetler 24 Ocak 1993'te gazeteci-yazar Ugur Mumcu’'nun olduartlmesiyle
baglamigtir. 5 Subat 1993’te Anavatan Partisi milletvekili ve eski Maliye Bakani
Adnan Kahveci, esi ve ¢gocuguyla Bolu-Gerede yolunda supheli bir trafik kazasinda
hayatlarini kaybetmislerdir. 5 Subat 1993’te Jandarma Genel Komutani Egref Bitlis
Ankara’dan Diyarbakir’a giderken supheli bir sekilde helikopterinin dUsmesi sonucu
sehit olmustur. 2 Temmuz 1993’te Sivas'ta Madimak oteli 6nindeki protestolarda
otel atese verilmis; 33 kisi yanarak can vermigtir. PKK madimak olayina misilleme
iddiasiyla 5 Subat 1993’te Erzincan Basbaglar kdylnde 32 kisiyi katletmistir.
Diyarbakir JITEM Grup Komutani Cem Ersever 4 Kasim 1993'te Ankara’'da

oldurtulmas olarak bulunmustur.

12 Eylul askeri darbesinden sonra 90’h yillar, demokrasinin tekrar rayina oturmaya
cahistigi donem olmustur. Bu askeri vesayet Milli Glvenlik Kurulu eliyle siyasetin
Uzerinde kendisini her zaman hissettirmistir. Askerin kontrolinde bir demokrasi
arzulanmistir. 12 Eylil askeri darbecilerinin uyguladigi “limh Islamcilik” projesiyle
bir takim dini gruplarin 6nu agcilirken, bir takim dini gruplarsa engellenmeye
calisiimigtir. Nitekim bu projeyle Batili devletlerin kendi ¢ikarlarina ters dusmeyecek
bir Ortadogu hayalinin Tuarkiye rol modelliginde gerceklestiriimesi arzusu
yatmaktadir. 28 Subat 1997 post-modern darbe surecinin etkilerine bakilacak
olursa, yasanan baski ve zulimlerden sadece askeri vesayetin asiri gérdugu
gruplarin etkilendigini, “iliml” diye tabir edilen gruplarin 28 Subat 1997 post-modern

darbesinden herhangi bir zarar gormedikleri gorulebilir.

90’h yillar bireycilik ve toplumculuk arasi gegis donemi olarak tanimlanabilir. Hem
liberal hem toplumcu 6geleri baskin sekilde bulunmaktadir. 90’larin sonuna dogru
toplumcu o6gelerin halkta giderek sonumlendigini bireysellesmenin baskinlastigini

gormek mumkunddar.

2.6. 2000’ler Donemi Turkiyesi‘nin 1980 Darbesine Bakigi ve Gunumiiz Politik,
Toplumsal Yansimalari

Tarkiye 2000’li yillara 28 Subat post-modern darbesinin golgesinde girmistir. 12

Eylul darbe anayasasindan aldigi guicle asker hala Turk siyaseti ydonlendirebilen en
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etkili glctir. 56. hilkkimet dénemi PKK terér orgiti lideri Abdullah Ocalan’in
yakalanmasi, o donem basbakan olan Bdillent Ecevitin segmen go6zinde
popularitesini arttirmistir. Ayrica Necmettin Erbakan’in Refah yol hikimeti
doneminde asker tarafindan baski altina alinmasi, Refah yol hukimetinin askerin
dolayli mUdahalesiyle dusurtlmesi muhafazakar segmeni yeni arayislara itmistir. Bu
arayiglarin adresi bagortisu ve imam-hatipler mevzusunu ¢ozecegini deklare eden
MHP olmustur. Ayrica MHP’nin Abdullah Ocalan’in idaminin gerceklestirilecegi
yonunde ¢ok net sdylemlerde bulunmasi, 6zellikle sag tabanda MHP’ye teveccihu
arttirmistir. Boyle bir ortamda yapilan 1999 secimlerinde DSP 1. Parti, MHP ise
2.parti olarak c¢cikmis ve ANAP’In da koalisyonda yer almasiyla ANASOL-M
hikimeti kurulmustur. Turkiye 2000’li yillara ANASOL-M hikametiyle girer. Bu
hakumetin gagla iki kanadini olugturan MHP ve DSP arasindaki fikri ayriliklar

ANASOL-M hukumetinin gorev suresi boyunca kendini hissettirmistir.

ANASOL-M hukimetinin sonunu hazirlayan olay, bu fikri ayriliklardan degil; 19
Subat 2001'deki MGK toplantisinda Cumhurbaskani Ahmet Necdet Sezer’in
Basbakan Bulent Ecevit'e anayasa kitapgigi firlatmasiyla baglayan ekonomik kriz
olmustur. Bu kriz, ekonomistler tarafindan Tlrkiye Cumhuriyet’inin gordagu en

buyuk ekonomik kriz olarak degerlendirilmistir.

3 Kasim 2002’de yapilan erken se¢imde Turkiye siyasetinde uzun bir aradan sonra
bir parti tek basina iktidar olabilecek meclis gogunlugunu yakalamistir. Bu parti
genel baskanhgdini Recep Tayyip Erdogan’in yaptigi Adalet ve Kalkinma Partisidir.
Bu partinin yoéneticilerinin énemli bir kismini 28 Subat post-modern darbesinin
magdurlar olusturmaktadir. Partinin genel baskani Recep Tayyip Erdogan’in
secilme yasagi vardir. Parti meclise girdikten sonra Erdogan’in siyaset yasagi

kaldiriimig ve Erdogan iptal edilen Siirt ili segimleri sayesinde meclise girmistir.

12 Eylul'den bu yana surduritlen askeri vesayet, bu askeri vesayetin getirdigi 28
Subat post-modern darbesi, 2000’li yillarda asker ve halk arasindaki mesafenin
iyice acgilmasina neden olmustur. Ayrica kamu kurumlarindaki basortusu yasagi ve
imam hatip liselerine uygulanan katsayi farki, 2000’li yillarda muhafazakar kesimin
en onemli problemleri olmustur. Muhafazakar segmen bu problemleri ¢ozecegi

umuduyla MHP’ye yoneldiyse de MHP bu problemlerin ¢6zimunde herhangi bir
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asama kaydedememistir. Muhafazakar kesim igin yeni bir umut Adalet ve Kalkinma
Partisi olmustur. Ayrica 2001 ekonomik krizinin ardindan halk Adalet ve Kalkinma

Partisine (AK Parti) yeni bir umut olarak baglanmistir.

Ulke ekonomisinde kayda deger iyilesmeler AK Parti'ye verilen destegi giderek
arttirmis, sag yelpazedeki diger partilere verilen destegdi ise giderek azaltmigtir. Ak
Partinin buyumesi 6zellikle merkez sag partiler agisindan bir yikim olmustur. Merkez
sagda yer alan Ak Parti disindaki partilerin oy oranlari eriyerek %1’lerin altina

dismustar.

Sol partilere oy veren segmenler agisindan ise Ak Parti karsisinda tutunabilecek tek
parti CHP kalmistir. Bu durum CHP’nin merkez solda platform savasi verdigi
DSP’nin giderek kugulmesine neden olur. CHP, 2000’lerin baglarinda %19’larda
olan oy oranini arttirarak %25 seviyelerine tasimigtir. Aslinda sol 12 Eylul
darbesinden bu yana toparlanmayi basaramamistir. 12 Eylll 6ncesi sendikalar,
ogrenci dernekleri, is¢i kuruluslar, fabrikalar Gzerinden ulasilan %40’lara varan halk
destegi 12 Eylul sonrasi sonumlenmigtir. Toplumda yayilan bireysellesme, liberal
aliskanlklar ve Sol'un 28 Subat darbesinde askeri vesayetin yaninda durmasi bu

tabloyu hazirlamigtir.

Ahmet Necdet Sezer’in Nisan 2007°de goérev suresinin dolmasi sebebiyle mecliste
yapilan Cumhurbaskanhdi secimleri Ulkede siyasi bir bunalimi da beraberinde
getirmigtir. Ak Parti’'nin aday! Abdullah GUl'in esinin basortuli olmasi dolayisiyla
CHP laiklik tartismalari baslatmistir. Ayrica CHP, Ulkenin her yerinde “Cumhuriyet
Mitingleri” adiyla mitingler dizenlemistir. Genel Kurmay Baskanlhdi da internet
sitesinde 27 Nisan 2007°’de Cumhurbagkanhg se¢imlerine atifta bulunarak tehdit

olarak algilanan sonrasinda e-muhtira adi verilecek su mesaji yayinlamistir:

“Son gunlerde, Cumhurbaskanldi segimi surecinde 6ne ¢ikan sorun, laikligin
tartisiilmasi konusuna odaklanmis durumdadir. Bu durum, Tark Silahh
Kuvvetleri tarafindan endise ile izlenmektedir. Unutulmamalidir ki, Ttrk Silahh
Kuvvetleri bu tartismalarda taraftir ve laikligin kesin savunucusudur. Ayrica,
Tark Silahh Kuvvetleri yapilmakta olan tartismalarin ve olumsuz ydndeki
yorumlarin kesin olarak kargisindadir, gerektiginde tavrini ve davraniglarini
aclk ve net bir sekilde ortaya koyacaktir. Bundan kimsenin slphesinin
olmamasi gerekir” (https://www.mynet.com/).
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CHP bu secimleri boykot etmis ve 367 sartini 6ne slrerek konuyu Anayasa
Mahkemesi’ne tagsimistir. Anayasa mahkemesi CHP’nin basvurusunu olumlu bulup
Cumhurbaskani secgimlerini iptal edince, Ak Parti erken segim karari almis ve 22
Temmuz 2007°deki segimlerde MHP’nin de meclise girmesiyle 367 engelini agsmigtir.

Abdullah Gul Turkiye Cumhuriyeti’'nin 11. Cumhurbagkani segilmistir.

2010 yihinda Ak Parti milletvekillerinin verdigi 27 maddelik anayasa degisikligi teklifi
mecliste onaylanmistir. Cumhurbaskani Abdullah Gl s6z konusu degisiklikleri halk
oylamasina sunmustur. S6z konusu degisiklik teklifi 12 Eylul darbesini yapanlarin
yargilanmasini engelleyen anayasadaki gegici 15. Maddeyi kaldirmaktadir. S6z
konusu degisiklik teklifi, yargida kokla degisiklikler yapiyor ve Hakimler Savcilar
Yuksek Kurulunun Gyelerinin buyuk cogunlugunun ilgili kurullarin yapacag
demokratik secimle is basina gelmesini Oneriyordu. Degisiklik, kamuoyunda
darbecilerle hesaplagsma ve vesayet odaklarinin ortadan kaldiriimasi olarak
algilanmigtir. Fakat ilerleyen surecgte yargi icerisinde kadrolagsmis Fetullahgi Teror
Orgti’'niin (FETO) HSYK'da yapilanmasina olanak taniyan bir degisiklik oldugu
gOrulmustar. Bu 6rgut yeni bir vesayetgci anlayis icerisinde ¢alismis ve eski vesayet
odaklarini tasfiye edip kendisini yeni vesayet odagi haline getirmeye calismistir. 15
Temmuz 2016’da 6rgltin ordu igerisindeki uzantilari, darbe yapmak amaciyla bir
kalkisma yapmislardir. S6z konusu kalkisma halkin sokaklara dékilmesi, emniyet
ve ordu igerisindeki vatansever polis ve askerlerin karsilik vermesi sonucu

bastiriimistir.

Tek basina, iktidarin arkasindaki guclu halk destegi Turkiye’deki askeri vesayetin

gucunun giderek azalmasina, sivil siyasetin guglenmesine olanak tanimigtir.
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3.BIiR TUR OLARAK POLITIK SINEMA

Politik sinema din, devlet, siyaset, birey gibi kavramlari ele alan, bu yonde urin
ortaya koyan sinema turudur. Politik sinemada devletin isleyisi, bireyin devletle
iligkileri, siyasete etki eden toplumsal olaylar, kultur yonetim erki iligkileri, toplumlarin
birbirleriyle iligkileri, Ulkeler arasi savaslar, toplumsal kargasalar, vatanseverlik,

derin devlet, teror, totaliterlik, bagimsizlik mucadelesi iglenir.

Politik sinema Ulkenin yonetim erkini, bigimini, yansimalarini ele alan, vurgulayan
bir sinema turadur. Aslinda insan, varligiyla politikanin bir nesnesi ve failidir. Bu
yuzden insanoglunun eliyle olusturulan her Urlnde politikanin izlerini gérmek
mumkundur. Kendini apolitik olarak lanse eden bir sinema urinu bile politika
karsithgi tzerinden politik bir tavir icerisine girmektedir. Prof. Dr. Oguz Adanir (1989:
23) “Bir dunya goérusunuz, bir ideolojiniz, bir zihniyetiniz yoksa bir sanatiniz da
olamaz. Ya da onun adi sanat olamaz. Sinemaniniz, tiyatronuz, resminiz, muziginiz,
heykeliniz olmaz. Bu mumkin degildir. CUnkd her sanat yapiti bir ideolojinin, bir
zihniyetin Grtnudur” diyerek bir sinema Uurlininde politikanin muhakkak yer
alacagini ifade etmigtir. Ayni sekilde Mike Wayne (2011: 9) “Tum filmler politiktir,
ancak her film ayni tarzda politik degildir” diyerek politikayla sinemanin ayrilmaz bir

batin oldugunu ifade etmistir.

Politik olaylarin, ideolojilerin ifade bigimleri icerisinde sinemanin 6zel bir yeri
bulunmaktadir. Sinemanin Kkitleler Uzerindeki genis etkisi, hemen her kesime
ulasabilmesi, politik sinema kulturinudn olugsmasinda tetikleyici bir etki olmustur.
Sinemanin politik bir olayin veya olgunun anlatiminda kendine 6zgun bir bigimi
vardir. Bu misyonunu yerine getirirken sinema, sanatsal bir sunumun ustunlugu
icinde, siyasal iletisime farkli bir anlayis kazandirmaktadir. Sinemanin siyasal
iletisimdeki bu gucunu Ertan Yilmaz (1997: 11) soyle ifade eder: “Sinema insanlarin
tutumlarini, davraniglarini  ve duslUncelerini  degistirebilmekte, kamuoyu
olusturabilmekte ve modalar yaratabilmektedir. Bu nedenle sinema egemen sinifin
duguncelerinin aktarilmasinin bir aracisi oldugu kadar, muhalif olanlarin da

muhalifliklerini ifade ettikleri dnemli bir aragtir.”


http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRGlu
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRGV2bGV0
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvU2l5YXNldA
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvVGVyJUMzJUI2cg
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPVNpeWFzYWxfaWxldGklQzUlOUZpbWUmYWN0aW9uPWVkaXQmcmVkbGluaz0x
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Sinemanin kitleler Gzerine etkilerinin anlasiimasiyla beraber siyasetgiler bu etkiyi
lehlerine kullanmak istemislerdir. Bu anlayis sinemay! sadece eglence amacinin
disina c¢ikarmis; liderlerin, siyasetgilerin fikirlerini kitlelere yaymak, zihinlerde
koklestirmek igin bir arag olarak kullaniimasini saglamistir. ideolojilerin kitleleri
bayuleme istekleri ayni zamanda sinemanin teknik acgidan gelismesine katki
sunmustur. Hitler fasizminin propagandasini yapmak amaciyla Leni Riefenstahl
tarafindan gekilen “iradenin Zaferi” adli belgesel filmde havadan ¢ekim, yeni kamera

acilari gibi birgok zamanin ilerisinde teknik kullanilimistir.

Siyaset sinema iligkisi aslinda sinemanin ortaya c¢iktigi ilk andan itibaren vardir.
Kitleleri etkileyen her sey siyasetin ve sinemanin konusudur. Yani yasamin butunu
siyasetin kapsamindadir ve sinema da bu kapsamin igerisindedir. Her sinema
arinua, Urdnu ortaya koyanin bilingli veya biling digi bir sekilde politik distnce

yapisini ortaya koyar. Bu yuzden siyaset sinemaya ickindir.

Bir iran filmi olan Kertenkele-Marmouluk bir komedi Uriinii olarak gériilebilir. Film
politik vurgulara girmeden izleyiciyle politik bir iletisim kurar. Filmde iglemedigi bir
su¢ yuzunden hapishaneye dusen hirsiz Riza (Kertenkele Riza), onu ve diger
mahkidmlari “adam” etmeye kararli hapishane mudurinden, molla kiliginda hapisten
kacarak kurtulur. Yillardir imami olmayan bir sinir kasabasina varir ve sahte
pasaportunu beklerken molla roline iyiden iyiye burtndr. Uriin bir komedi filmi
olmasina ragmen sizi birgok yerde kritik sorularla bas basa birakir. Bir hirsizla bir
mollay! ayiran gizgi iyi ve koétlyl, dénemin iran’'ini, degisen yargilari izleyiciye
sorgulatir. Tanr’nin iyi insanlarin tekelinde olmadigini vurgularken, mollalarin iran

toplumunda degisen yerinin de altini gizer.

1925 yapimi Sergey Ayzenstayn'in yonetmenligini yaptigi Potemkin Zirhlisi adli
filmde Rus-Japon savasinda Carlik Ordusu yenilgiyle ayrilir. Ayrica Carlik ordusu
bu savasin akabinde meydana gelen koylu ayaklanmasini bastirmakta da hayli
guglik c¢eker. Bu durum askerlerin memnuniyetsizligi giderek arttirir. Potemkin
Zirhlis’'nda subaylar, gemi murettebatina eziyet ederler. Mlrettebat yeme, icme,
yatacak yer gibi en insani ihtiyaclarini bile ¢ok kot kosullarda temin eder. TUm
bunlarin neticesinde 27 Haziran 1905’te Potemkin Zirhlisi’nda isyan baslar. Carlik

rejimine karsi baglayan isyan, Buyuk Ekim Devrimi igin adeta bir mesale olur.
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Potemkin Zirhlis’'ndaki askerler kizil bayrak asarlar ve Potemkin Zirhlis’'ni isgi

grevlerinin meydana geldigi Odessa’ya demirlerler.

Bu iki filmin de politik iletisim tarzi birbirinden farklidir. Kertenkele filminde yogun
politik 6gelere vurgu baskin degildir ve egemen sinifi tatmin etmek ya da egemen
sinifa timden karsit olmak gibi bir amag¢ gitmez. Oysa Potemkin Zirhlisi filmi aleni
devrim amaci guder ve politik vurgular baskindir. Potemkin Zirhlisi devrimci
kollektifligi esas aldigi igin sabit bir ana karakter yoktur. Ana karakterle surekli
degisir. Oysa Kertenkele filminde ana karakter Riza belirlidir. iki filmin de politik

iletisim bigimleri politik tarzlarini farkhlastirmaktadir.
3.1. Birinci Sinema (Ana Akim Sinema)

Solanas ve Getino, Birinci Sinema olarak Hollywood ve diger ulkelerdeki; insani
yalnizca edilgen ve tliketen nesneler olarak kabul eden, populer, gise merkezli ve
ticari olan sinemadan bahseder. “Solanas ve Getino (Akt. Wayne, 2011: 152)'ya
goére Birinci Sinema genellikle ‘ekranda dodan ve oOlen kendine yeterli simsiki

yapilar olusturur.”

“Birinci Sinema izleyicileri filmin ‘simsiki kapali yapilarinin’ icine ¢geker ve onlarin
filmin disindaki gergcek dlnyayla olan toplumsal, kultarel, politik ve ahlaki
baglantilarini koparir” (Wayne, 2011: 152). Birinci sinemada izleyiciler disinmeye
davet edilmez. izleyici filmin igine gekilir ve digaridaki gercek hayatla baglantilarini

koparir.

Bazi kesimler Hollywood tarzi filmlerin politik sinema kapsaminda olmadigini iddia
ederler. Oysa Hollywood tarzi ticari filmler Gretim iligkilerinde, dagitimda
kapitalistlerdir. Ayni zamanda liberal kaltar dilini kullanirlar. Amaclari ne kadar ticari
de olsa insanlara kapitalist bir yagsam bigimi empoze eder. Butin bu duslnceler bir
an rafa kaldirilsa ve Hollywood tarzi filmler apolitik kabul edilse bile apolitiklik de
aslinda bir politik tavirdir. Cunki apolitikligin altinda yatan dusunceye gore halkin
siyasete katiimi secimden secime sandiga gitmektir. Bunun haricinde halk
konformist bir yasam arzusundan bagka bir amag¢ tagsimamalidir. Apolitiklik siyasi

arenada pasifize edilmis bir halk 6ngoérir ve bu yonuyle biutlnuyle siyasidir.
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Kapitalist sistemin iddiasi, sinirli kaynaklarla sinirsiz insan ihtiyaglarini karsilama
amaci edinmesidir. Oysa kapitalizm igcin esas olan ihtiyacglar degil karlihktir.
Kapitalist burjuva sinemasinda bunun tecessum eden en buyuk markasi Hollywood
‘tur, bir sinema Urunu duguk maliyetle dretilmeli yuksek kar ile tuketilmelidir. Bu
anlayis sinema Griiniiniin batin safhalarini etkileyen farkli bir felsefe sunar. Uriin
kalitesi, urin emegi, Urinun sunulus bigimi karlihga endekslenmigtir. Etik olandan

ziyade, ¢ok tuketilecek olan sinema trunu tercih edilmelidir.

Birinci sinemada izleyici pasiftir. izleyici birinci sinemanin kar getirecek bir nesnesidir
ve sistem icerisinde kalip gelecek zamanda da kar getirmesi gerekmektedir. Yani
Hollywood tarzi sinemanin tek amaci eglendirmek degildir. Bu tarz filmlerin sadece
gise hasilati veya reklam gelirleri hedefleri oldugunu sdéylemek de dogru degildir. Bu

tarz UrUnler kapitalizmin etkin bir pazarlamacisidir.

Birinci sinemanin liberal bir sistemi olumlamak ve o sistemi mutlak dogru kabul
ettirmek gibi misyonlari vardir. Sinema, Hollywoodvari yapimlarla kapitalizmin
kitleleri uyusturdugu bir aygit haline gelmistir. Emegin, kultirin veya ezilmis
toplumlarin mucadelesini dizginleyici bir rol Ustlenmektedir. Birinci Sinemada da
bazen liberal sistemi elestiren Urlnler gorulebilir. Bu tarz Grunlerin devrimci bir
sinemadan en buyuk farki; sistemi elestirdigi meselelerde ¢dézimu yine sistem
icerisinde kalarak aramaya koyulmalaridir. Yani Birinci Sinemada sistem mutlaktir.
Kadltar, din gibi mutlaklik iddialarinda olan yapilar ise bu tir bir yapida sistemi
yikmayacak kadar sesleri cilizsa ya da sisteme entegre olmus iseler kendileri ifade
etmelerinde beis yoktur. Yonetmenligini Jacob Kornbluth ve Sari Gilman'in yaptigi
2017 yapimi "Kapitalizmi Kurtarmak" adli belgesel film ABD'deki kapitalist sisteme
yogun elegtiriler getirir. Belgeselde Robert Bernard Reich, yaptigi roportajlarda
yogun mesai saatlerine ragmen insanlarin saglik, barinma, yemek gibi temel
ihtiyacglarini gok zor karsiladiklarini veya kargilayamadiklarini gézler énune serer.
Belgesel kimi zaman ¢ok sert bir dille sistem icerisindeki yanlisliklari anlatirken
¢Ozumun kapitalist sistemin iyilestiriimesiyle ortaya ¢ikabilecegi mesajini izleyiciye

Verir.
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3.2. ikinci Sinema (Auteur Sinema)

Aristo (1983: 11)'ya gore sanat, gercegin bir usiil kullanarak taklididir. ilk yillarinda
sinema sadece eglendiren, insanlarin hosga vakit gegirmesini saglayan bir eglence
aracl olarak goéruliyordu. Sonralari sinemanin kendine has bir Uslubu/metodu
oldugu goérulmis ve sinema yedinci sanat dali olarak kabul edilmistir. Sinema'nin bir
sanat dali olarak kabul edilimesiyle beraber bu sanat dalinda yonetmenin etkisi

sorgulanmaya baslanmigtir.

ikinci diinya savasindan sonra italya’da ortaya c¢ikan Yeni Gercekgilik adindaki
sinema akimi, kendini Ana akim (Hollywood) sinemanin karsisinda
konumlandirmistir. Yeni Gergekgilik akimi sinemanin dekor, kostiim, makyaj gibi
unsurlarini gergekten uzaklasmak olarak gormius ve ana akim sinemanin bu
unsurlarini reddetmistir. Yeni Gergekgilik akimini savunan yénetmenler, stidyo tipi
uretim tarzinin yerine gergcek mekanlar kullanmiglardir. Ana akim sinemanin
Ozdesleme Uzerinden kurdugu seyirciyi igine ¢eken masalsi sunumu, yeni

gergekgiler tarafindan gergegin yok edilmesi olarak gorulmustur.

Yeni gercekgilik Fransa’da Yeni Dalga sinema akiminin ortaya ¢ikmasina neden
olur. Bu akimin ortaya cikmasinda baska bir etken olarak; ikinci Diinya savasi
surerken yasak olan Amerikan filmlerinin savas sonrasi Fransa’ya girmesi ve

Fransizlarin ¢ok fazla Amerikan filmi izlemesi olarak gosterilir. “...Tekrar tekrar
izlenen ¢ok sayida Amerikan filmi, onlarin filmler arasinda karsilastirma yapmalarini
saglar. Yonetmenlerin tarzlarini, bu tarzlarin farkhliklarini gérmelerine yardimci olur.
Hollywood'un ticari studyo sisteminin kati kurallari iginde bile, bazi yonetmenlerin
kendilerine 6zgli bir anlatim bigimi gelistirdiklerinin farkina varirlar. Iste bu farkina
varig, onlari heyecanlandirir ve ‘La Politique des Auteurs’ (Yaratici Yonetmenler

Politikasi) diye bir goris gelistirirler.” (Ozarslan, 2013: 37).

“Yeni Dalga sinemasi, Fransiz sinemasi 6zelinde dunya sinema tarihine yeni bir
soluk getirmigtir’ (Vincendeau, 2003: 406). Yeni Dalga akimiyla birlikte sinemada

bicimsel ve anlatisal 6zellikleri ile farkli olan yeni bir anlati dili olusmustur.

“Bu filmlerde Yeni Dalga’nin anlatim tekniginin dnemli unsurlari olarak zaman
ve mekan surekliligi icinde bazen hizli, bazen panik halinde, bazen de kesimsiz
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uzun c¢ekimler, ¢ok kisa planlar, ani ve eliptik sigramalar ve klasik gercekgi
anlatim sinemasinin kati normlarina karsi takinilan umursamaz bir tavir
sergilenmektedir” (Senturk, 2010: 135).

Yeni Dalga akimi 6nce yazar-yonetmen anlayisini gelistirir. Auteur (yaratici-
yonetmen) kavrami ilk olarak bu akimin mensuplari tarafindan ortaya atilir. “Yeni
Dalga yonetmenleri filmi, dinyayi kesfetmenin ve onun politikasi, psikolojisi, yapisi,

diline dair bir anlayis gelistirmenin blyull bir araci olarak gérir” (Monaco, 2006).

Yeni Dalga sinemacilarina goére filmler dogal ortamlarda, olabildigince dogal
Isiklarla, profesyonel oyuncularla deg@il amator oyuncularla gekilmelidir. Tim bunlar
filmin gergeklige yakin olmasi icin nemli unsurlardir. Yeni Dalgacilara gore filmlerin
stidyolarda, yapay isiklarla, profesyonel oyuncularla ¢ekilmesi gerceklikten
uzaklagmasina neden olmaktadir. “Yeni Dalga sinemacilari i¢in yonetmen Kigisel,
tamamen kendi duygu ve dusunce dunyasindan g¢ikan bir Grand ortaya koyan
sanatgidir; bir teknisyen degildir” (Prédal, 2003: 35).

Auteur bir sinema Urunun Uretiimesinde yonetmeni basat olarak goren ve yaratici-
yonetmen anlaminda kullanilan bir kavramdir. Yonetmenlerin 6zgun bir tutumla
karakterleri ve senaryoyu iglemesi, seyirciyle karakter ve senaryoyu kendi 6znel

tarzlar icinde bulusturmasi Auteur sinemay! dogurmustur.

“Auteur ydnetmenler anlatmak istedikleri distnceleri, somut gorintilerle, ama
kendi segtikleri, dusuncelerini yansittigina inandiklari somut goéruntulerle; bu
goruntuleri dusuncelerini yansitabilecegine inandiklari bigimde birbirine
baglayarak (kurgulayarak); sinemanin kullanabildigi tim olanaklardan,
dusuncelerini aktardigina inandiklari bigimde yararlanarak; bir batunluk iginde
pelikile veya diskete veya ekrana veya perdeye aktarirlar’ (Ozarslan, 2013:
36).

Auteur sinema kuraminda yonetmen ayni zamanda filmin sahibidir. Yonetmen kendi
kisiselligi icerisinde filmi sunar. Kamera agilari, segilen mekanlar, senaryonun
sunumu ve secilen kiyafetler hepsi ydnetmenin kisisel perspektifinin filme
yansimasidir. Bir ressam nasil firgalar ve boyalarla, bir yazar nasil kalem ve kagitla
sanatini icra ediyorsa yonetmen de kamerayla sanatini icra eder. Auteur yonetmen
A’dan Zye filme hakimiyetiyle “yaratici” olarak anilirken, senaristi, goruntu
yonetmeni vs. farkh olan, filmin sadece ydnetmenligini yapan yonetmenler ise

“sahneye koyucu” olarak adlandirilir.



59

“Cahiers du Cinéma dergisinin yazar ve elestirmenleri ‘Auteur’ kavramini filmin
yaraticisi i¢in kullanmaya baglamis ve ‘Auteur’ ile ‘metteur en scéene’
arasindaki ayrima dikkat ¢cekmislerdir. Auteur, kendi duygu ve duguncelerini
yine kendi estetik anlayisi ile filmine yansitirken; metteur en scéne, baskasinin
duygu ve dusuncesinin Urinu olan ve bagkasinin kaleminden ¢ikan metni
sahneleyen kisidir” (Blker, 2010: 277).

Bu fark ‘metteur en scéne’ yani sahneye koyucu yonetmenin basarisiz oldugu
anlamina gelmez. Baskasinin yazdigi hikayeyi ustaligiyla basarili bir sinema filmine
cevirebilir fakat filmde kisiligini ortaya koymaz. Var olan bir hikdyeyi sinema yoluyla
yeniden uretir, filmi teknik olarak sahneye koyar, yaraticiliktan uzaktir. ‘Auteur’ yani
yaratici yonetmen her noktadaki yorumuyla filme Kisiligini katar, bunun icin gerekli

sanatsal yeterlilige sahiptir.

“Metteur en scéne ¢ok usta olabilir, ama filme yansittigi yalnizca ustaligi ve bu
konudaki becerisidir, kisiligi degil. Auteur ise gergeklestirdigi goruntu
dizenlemesi, kamera hareketleri, vb gibi 6zellikleri ile filme Kisiligini yansitir.
Birey olarak kendisini filme koyar ve yarattigi bicemi ile Auteur olur” (Buker,
2010: 277).

Sinema c¢evrelerince Auteur Sinema olarak kabul gormus yaratici yonetmen
sinemasina alternatif bir isimlendirme olan “ikinci Sinema” tanimlamasi ilk olarak
Arjantinli sinemacilar Solanas ve Getino tarafindan Ekim 1969’da yayinlanan
"Uglinct Sinemaya Dogru: Uglincti Dinya'da Ozgiirlesme Sinemasinin Gelismesi
icin Deneyimler ve Notlar" adli manifestoda yer almistir. “Uglincii Diinya Ulkelerinde
sinemanin tarih boyunca kultirel bir baski araci olarak kullanildigini ve halen
kullanilmakta oldugunu ileri siirerler ve sinemay! bu baglamda Birinci, ikinci ve
Uglincii Sinema olarak ayirirlar.” (Ozarslan, 2013:112). Egemen olan Aueur sinema
kavramina muhalif olarak Uglincii Sinemay gelistiren Solanas ve Getino kendi
sinema isimlendirmelerine gore Auteur sinema isimlendirmesine de alternatif
uretmislerdir. “Fernando Solanas ve Octavio Getino’ya gore ‘Birinci sinema’ ticari,
‘ikinci sinema’ kisisel sinemadir. ‘Uclincli sinema’ ise politik sinema olmalidir”
(Yiimaz, 2007: 178).

Auteur sinema Ana akim sinemanin ezberlerini bozmasi bakimindan tarihsel
surecgte ¢ok onemli bir misyon ustlenmistir. Solonas ve Getino bu dusunceyi soyle

aciklar:
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“Birinci sinema dedigimiz bu sinema turune ilk alternatif sd6zde ‘Auteur
sinemas!’ disavurum sinemasi, 'Yeni Dalga,” ‘Yeni Sinema’ (Cinema Nova) ya
da geleneksel olarak ikinci sinemayla harekete gecger. Bu alternatif ileri bir
adimi gosterdi, ¢unkl ydonetmenin standart olmayan bir dilde kendini ifade
etme 6zgurliguna talep etti ve kiltirel somargeciligin son bulmasi yénunde bir
girisimdi” (Solanas ve Getino, 2012: 159).

Ana akim sinemada senaryo bir grup veya komite tarafindan olusturulurken; Auteur
sinema bir yazar/yénetmen Urlnudur. Ana akim sinemanin tglncu tekil sahis bakis
acislyla olaylari sadece seyreden bakis acisi varken, Auteur sinema “ben” odakl bir
anlati diline sahiptir. (Ozarslan, 2013: 178). Uglincu tekil bakis agisiyla bir anlati dili
hikayenin ulagilamaz oldugunu seyircinin bilingaltina yerlestirir. Boylelikle Ana akim
Sinemada yasanan olaylar, seyircinin kendi gergekliginden farkli bir boyutta gectigi
algisini olusturur. Auteur sinemadaki ben odakl anlati diliyse seyirciyi kendi

gergekligine biraz daha yakinlastirir.

Uretimde yénetmen merkezindeki bir anlayis Uciincii Sinemanin kolektif is béltimii
anlayigsiyla da celismektedir. Yonetmen bireyselligi Uglincii  Sinemanin
toplumculugu 6nceleyen anlayisiyla tezat olusturmaktadir. Wayne bu durumu goyle
ifade eder: “Uclincti Sinema is bolim{n{ ve toplumsal bitlin{in kiiguik bir evreni olan
sinema endustrisinin kurumlastirdigi egemenlik iligkilerini pargalamaya c¢alisan

demokratik tretim tarzlarinin 6nciliguna yapmistir’” (Wayne, 2011: 64).

Auteur Sinema Uretimde duslk butgeyle sinema Urtnlerinin ortaya konulabilmesi,
gercek mekanlar kullanmasi, fabrikasyon uretimi reddetmesi, yildiz oyuncular yerine
taninmamis oyuncular kullanmasi Uglincii Sinemayi énemli dlglide etkilemistir.
Dagitimda ise Auteur Sinema Ana akim Sinemadan etkilenmistir. Bu yizden Ana
akim Sinemanin yayilmaciligi kargisinda kisitlanmigtir. Solonas ve Getino bu
durumu: “Gunumuzde ticari sinemanin alani iginde, ‘Auteur sinemasi’ da dahil olmak
uzere hem kapitalist hem de sosyalist Ulkelerde Hollywood filmlerinin modelinden
sakinmayi basaran bir film bulmak zordur” (Solanas ve Getino, 2012: 159) seklinde

Ozetlemisgtir.

Auteur sinemanin gercekgilik kaygisinin, Ugilincli sinema icin rol model oldugu

sdylense bile gergekgiligi sunarken elitist bir dil kullanilir. Bu durum Auteur tasnifi
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acisindan bir problem teskil etmezken; tUglncu sinemaya goére sunum halka goére

olmak zorundadir.

3.3. Ugiincii Sinema

Tarihsel sure¢ icerisinde Ana akim sinemaya alternatifler Uretilmistir. 1950'lerde
ortaya ¢ikan yeni sinema akimi Cinema Novo gibi emperyalizm karsiti sinemalar,
Auteur Sinema gibi Ana akim sinemanin siradanhgini kabul etmeyen sinema
bicimleri bu alternatifler arasindadir. Ama tarih géstermistir ki Uglincti Sinema ortaya
¢lkana kadar Ana akim sinemaya alternatif olarak ortaya ¢ikan sinemalar Ana akim
sinema potasinda erimis veya Ana akim sinema sinirhiliklarina hapsolmustur.
Sistemin Urettigi Urlnlerden farkli olan gercek alternatifler Uretmek, iki secenek
sunmaktadir: Sistemin kabullenmeyecegi ve onun gereksinimlerini karsilamayacak
filmler yapmak ya da dogrudan ve agikca sistem ile savasan, mucadele eden filmler
yapmak. Uglincli Sinema sistem karsiti ve onunla micadele eden bir sinema

ongordr.

1969'de Fernando Solanas ve Octovia Getino'nun yayinladiklari Uglincli Sinema
Manifestosu, Ana akim sinema karsiti yeni bir bicim ve sistematik meydana
getirmistir. “Uclincli Bir Sinemaya Dogru” bashgiyla yayinlanan bu manifesto,
sinema kuramini tekrar ele alip onu devrimci bir kimlige burindirme amaciyla
hareket ediyordu. Manifesto Ana akim Hollywood sinemasini birinci sinema olarak,

Oznellige dayali Auteur sinemayi ise ikinci sinema olarak goruyordu.
Solanas ve Getino (2012: 165) yayinladiklari manifestoda:

‘Donemimizin en degerli iletisim araci olan filmler yalnizca, buyuk ¢ogunlugu
Amerika Birlesik Devletleri'nden olan sinema endustrisinin sahiplerinin, dlinya
film pazarinin efendilerinin ideolojik ve ekonomik ¢ikarlarini tatmin etmeye
tahsis edildi. Bu durumun Ustesinden gelmek olanakh miydi? Maliyetler birkag
bin dolara vardiginda ve dagitim ile gosterim kanallari dugmanin elindeyken,
Ozgurluk filmleri yapma sorununa nasil yaklasilabilirdi? Calismanin devamliligi
nasil garanti altina alinabilirdi? Halka nasil ulasilabilirdi? Sistemin dayattigi
baski ve sansur nasil yenilebilirdi?” sorularina yanit aradilar.

Solanas ve Getino'nun Uglincti Sinema Manifestosunu yayinladiklari dénemde bir

takim sinema ¢evrelerinin; devrim gerceklesmeden devrimci film yapilamayacagina
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dair endiseleri, devrimci filmlerinin sadece 6zgur Ulkelerde yapilabilecegine dair
dusunceleri vardir. Solanas ve Getino yayinladiklari manifestoyla bu dusince

kaliplarini da yikmayi hedef almislardir.

Uglincii sinema kuramcilari da sinemayi tasnif ederken her filmin aslinda politik bir
film oldugundan s6z etmis; Uretim iligkilerinden baslayip sinema izleyicilerinin Griine

katilmlarina kadar alternatif devrimci bir model sunmuslardir.

Uclincli sinemadan kastedilen sey asla tigiinct diinya tlkelerinin sinemasi degildir.
Uglincii sinema 1969 yilinda Solanas ve Getino'nun birlikte gektikleri, "Hora De Los
Hornos" adli belgeselin ardindan yayimladiklari manifestoda ortaya c¢ikmis bir
kavramdir. Arjantinli yonetmenler Fernando Solanas ve Octavio Getino'ya goére
sinema kendi dénemlerine kadar Birinci ve ikinci Sinema olmak (izere iki kisimdir.
Birinci Sinema, ticari burjuva Ana akim sinemasidir. Birinci Sinema ticari kaygilar
olan ve burjuva kultirint olumlayan sinemadir. Ortaya konan urun, ticari olarak
yapimcilara kazandirmalidir. ikinci Sinema ise Avrupa'da ortaya ¢cikmig, yayilmis ve
Oznelligi esas alan, Ana akim sinemanin siradanhgini yikmig ama Ana akim
sinemanin iginde eritiimis Auteur Sinemadir. Solanas ve Getino ise bu iki tlre

alternatif olarak Uglincli Sinemay! ortaya koymuslardir.

Ucglincli sinema (retim, dagitim ve gdsterim modellerinde Ana akim sinemanin
kaliplarindan c¢ikip yeni bir dretim, dagitim ve goOsterim paradigmasi ortaya
koymaktadir. Uglincli Sinemada kolektiflik esastir. Yani tiretim, dagitim ve sunumda,
arinin hazirlanmasinda emek verenlerin, Uruinu seyirciyle bulusturan dagitim

aginin ve seyircinin/halkin ortak tutumundan yanadir.

Uglincli Sinema politik sinema tasnifi igerisinde devrimci yonuyle safi en belirli
sinema bigimidir. Uglinci Sinema insanlarin politize olma safhalariyla birebir ilgilenir.
Uglincii sinemada gergekligin belirsiz, gizlenmis bigimleri yoktur. Sémuriiyli, sosyal
adaletsizlikleri, zulmU ve mucadeleyi betimlerken elitist bir dil kullanimindan kacar.
Olabildigince halkla i¢ ige halkin ortuli somurayu apacgik gorebilecegi sekilde
soémuriyd inceler. Uglincli Sinema aydinlari, kiiltir emekgilerini halkin yaninda yer
almaya, halktan yana tavir koymaya zorlar. Bunun igin orta sinif igerisindeki aydin

kesimin kendi sinifsal kaygilarindan arindirarak halkla butlinlesmesini, halk ve orta


https://eksisozluk.com/?q=fernando+solanas
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sinifin birbirini yeniden Uretmesini saglamayi amag¢ edinir. Kapitalizmin buyGsu
icerisinde gizlenmis sémuru, gergekligin net ve vurgulu anlatimiyla halkin sémuri
karsiti miicadelesinde bir uyanisa neden olacaktir. Uglinci Sinemanin temel amaci
halkin anti-emperyalist micadeleye katiimidir. Bu yéniyle Uglinci Sinema

acisindan seyirci pasif olmaktan ¢ikar. Artik seyirci sinemanin aktif bir 6gesidir.

Ana akim sinemada Uretim uzmanlasmis elit bir kitle eliyle gergeklestirilir. Ugtinct
Sinema Urlnun her safhasinda oldugu gibi Gretimde de halkin destegini ve is birligini
dngorar. Uglincl Sinemaya emek veren her bir birey ekipmanlari tanimali, bir bireyin
yoklugunda yerine digeri gecebilmelidir. Bu tutum kapitalizmin uzmanlagsma mitine
aykiri, radikal bir bakig acisidir. Uglinci Sinema uretimde kolektiftir. Urlnin
hazirlanmasinda geleneksel sinemada yonetmenin sorumlulugunda olan birgok sey
dguncu sinemada grubun ortak sorumlulugundadir. Butin grup Uretimin en kiguk
ayrintilarina ve Uretimi korumak igin gereken guvenlik dnlemlerine buyuk énem

vermelidir.

Uglincii Sinema dagitimda ana akim sinemanin aksine karhh@ degil Uretim
maliyetlerini ¢ikarmayi amagclar. Ugilincli Sinema dagitimda birtakim zorluklarin
oldugunu kabul eder. Bu zorluklari asabilmek igin cesitli alternatifler Gretir. Bu
alternatifler ilgili Glkeden devrimci gelisimle alakal olarak farklilar gdsterir. Kimi
yerlerde devrimci politik, 6grenci, isci orgutleri ve sendikalarla ortaklasa bir ag
kurmak fikrini desteklerken, bunun mimkin olmadigi yerlerde her film kopyasina
dusuk maliyetle 6deme yapmak icin gerekli parayi bulmayi Ustlenen 6rgutlere kopya
satmanin daha uygun olacagini belirtir. Bu tip alternatif Uclincii Sinemanin kolektif

ruhuna daha uygundur ¢unku dagitimda merkezilesmeyi engeller.

Uglincii Sinemanin dagitimda 6nemli sorunlarindan biri cesitli Ulkelerdeki anti
emperyalist orgltlerin Gglncl sinemanin éneminin tam olarak farkinda olmamalari
ya da farkinda olsalar da bunu gerceklestirecek kosullara sahip olmamalaridir.
Uglinci Sinema bu tip bir kosulda Ana akim sinemanin dagitim modelini
benimsemeyi en azindan gegici bir stire kabul eder. Uglincii Sinema igin en ideal
dagitim aslinda burjuvanin kamulastirilan kaynaklariyla dagitimin
gerceklestiriimesidir. Devrimin gercgeklestigi bir ulke igin bu oneri dogru kabul

edilebilir ama devrimin gergeklesmedigi bir tlkede Uglincli Sinemanin varh@ini
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korumasi igin diger alternatiflere yonelmek zorunlulugu vardir. Solanas ve Getino
Uglincii  Sinemanin desteklenmesini, gerekli ara¢c ve techizatlarinin temin
edilebilmesini devrimci oérgutlerin siyasal sorumlulugu olarak gérmuslerdir. Cunku
Solanas ve Getino kitleleri miicadeleye katmak igin Uglincii Sinemanin vazgegilmez

olduguna inaniyorlardi.
3.4. Marksist Perspektiften Sinema

Marks ve Engels kendi donemleri iginde bir sinema perspektifi ortaya koymamis
olsalar da fikirleri birgok politik ydbnetmen vasitasiyla sinemay: etkilemistir. insanliga
bir felsefe sunan, belirli metotlar gelistiren bir teorinin; daha dar kapsamli sahalar
icin analiz yapabilme gucu oldugu yadsinamaz bir gergektir. Bu yuzden Marksizm’in

kazandirdigi dusunce yontemleri sinema tetkikinde de kullanabilir.

Marksizm birgok ilgi alanini birgok tarihsel derinligi olan felsefik akimi yeniden
yorumlar ve meydana getirir. Marksizm’in toplum analizi, sunumu toplumu
ilgilendiren sinemayi da incelemesine neden olur. Marksistler, kapitalist toplumun
uretimdeki konumlarina goére tasnif edilmis siniflardan olustugunu savunurlar.
Uretim iligkilerinin toplumu dizayn eden yegane unsur oldugunu dusinirler. Bu
anlayis Marksizm’in tarih kuramini dogurur. CUnku burjuvazi, kapitalist toplumdaki
mevcut konumunu gec¢miste kazanmistir. Gegmisten gelen sermaye birikimine
sahip olan burjuvazi emegin kontrolinu de elinde tutmaktadir. Marks tarihi siniflarin

bir savagi olarak degerlendirir.

Marksizm teori ve pratigin surekli karsilikli bir iliskisi oldugunu iddia eder. Bir filmin
yapimi ve estetik teorisi birbiriyle surekli iligki halindedir. Aslinda sinema Uretim
yapanlarla, sinemanin estetik teorisini olusturanlar birgok durumda ayni kisiler
olmustur. Bu sekliyle sinema tarihsel materyalizmin teori-pratik surekli iligkisini

dogrular.

Hitler’le Alman fagizminin yukselisi Marksizm’in toplum analizini yeniden ele almasi
gerekliligini ortaya cikarmistir. Degisen toplum analizi sinema c¢alismalarinda da
kendisini gostermistir. Ozellikle ¢ Alman Marksist; Theodor Adorno, Walter

Benjamin, Bertolt Brecht, sinema ve toplum arasindaki iligkiyi incelemeye
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koyuldular. Bu U¢ Marksist icerisinde Theodor Adorno, Max Horkheimer‘in 1944
yilinda birlikte kaleme aldigi  “Aydinlanmanin Diyalektigi” adli eserde sinema
hakkinda ¢ok karamsar bir tablo ¢izilmistir. Adorno ve Horkheimer (2010: 168)’e

gore;

‘Film illuzyon tiyatrosunu da gecerek, izleyicisinin hayal gucine ve
disuncelerine, film yapitinin ¢cergevesi icinde ama onun sundugu kesin olgular
tarafindan denetlenmeden agilabilecegi ve uzaklasabilecedi bir boyut
birakmamaktadir. Kendisine kapilanlari boylece kontroll elinden birakmadan,
film ve gercekligi dogrudan 6zdeslestirmek Uzere egitir.”

Adorno ve Horkheimer’i yaptiklari karamsar tespitler sinemanin iglevsizligi
kanaatine kadar varmistir. Adorno ayni zamanda fasist sinemayla ana akim

sinemanin toplumu pasifize etmede farklarinin olmadigini iddia etmiglerdir.

Marksistlerin sinemadaki kitle gercekligi hassasiyeti, Ozellikle sag ideolojilerle
Marksizm arasindaki gerceklik gercekte nedir sorusunun ayrimini ortaya koyar.
Marksizm agisindan toplum, Uretim iligkilerinden dogmustur. Marksist sinema
elestirmenleri kitleleri bu gerceklikten uzaklastiran bir 6zdeslesmeyi sert dille
elestirirler. Oysa sag ideologlar Uretim iligkilerinin toplumsal iligskilerde 6nemini
belitmekle beraber bunun toplumu doguran tek unsur olmadigindan sz ederler.
Ulklcl ideologlardan S. Ahmet Arvasi (2009: 23) bu sorunu “ekonomi mi degerleri
sekillendirmektedir? Yoksa degerler mi ekonomiyi bigimlendirmektedir?” seklinde
sormug ve degerlerin ekonomiyi sekillendirdigini savunmustur. Kitleleri Uretim
iligkilerinden uzaklastiran bir 6zdesimin kitleleri gerceklerden kopardigi savi da sag
politik sinema agisindan dnemsizdir. idealistler romantik coskulu séylevlerin, abartili
sunumlarin kitleleri tesvik edecegini toplumsal ideallere varmak konusunda kitlelere
yardimci olacagini savunurlar. Bu noktada yine gergekligin idealistler ve
materyalistler arasindaki derin ayrimi vardir. idealistler Gretim iliskilerinden ziyade

toplumu milli ve dini hassasiyetlerinin olusturdugunu ve sekillendirdigini dugunurler.

Sag ideolojik bir sinema Marksist perspektifle Uretim ve dagitim iliskilerinde ana
akim sinema kategorisine sokulma kolayciligina kagilabilir. Ana akim sinemanin
ticari yonu Marksizm karsiti bir sinema ariinu agisindan bu tasnifte sikintilidir. Politik
bir sinema urunda, ticari hedefleri olmaksizin fikri micadelesine kitleleri gekmek veya

kitlelerin  zihinlerine dusuncelerini yerlestirmek gibi amaclarla yapilabilir. Bu
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amaglarla ortaya konmus sag politik bir film ticari ydnden ana akim sinemadan
ayrilir. Buna ragmen bu tarz politik filmlerde ana akim sinemanin Uretim ve dagitim
metotlari goruldr. Sag politikanin herhangi bir sinema kurami gelistirmemis olmasi,

onu ana akim sinemanin uretim ve dagitim metotlarina hapsetmigtir.

Genel olarak Amerikan kitlesel populer sanatinin ve dzellikle de sinemanin kiltirel
statlUkoyu desteklemenin ve kapitalist ekonomik sistemi olumlamanin bir araci
oldugu fikri, Marksist teorinin temel bir inanci haline gelmistir. Rus yonetmen Sergey
Ayzengtayn (1977: 196), “Amerika Birlesik Devletleri'nin kapitalist ve insasini
yansitan sanat, sanat ve edebiyat eserlerini inceledigimizde Amerikan kapitalizmi
sinemada en keskin ve en etkileyici yansimasini bulur’ demistir. Sanat felsefesi
Uzerine galisan veya film elestirmenligi yapan Marksist disundrler, egemen sanatin
kapitalist toplum surekliligini sagladigini, tarihsel olarak olmasi gereken proletarya
uyanisini engelledigini ifade ederler. Kapitalizmden kendi kendini korumak igin

sanati egemen kultirln aparati olarak kullanirlar.

Sanat felsefecisi Noel Carroll, Marksist sanat icracilarinin karsilastigi sorunlari iKi

alana bolmustar:

“Birincisi, ‘sanat sinif micadelesinde 6zgurlestirici bir rol oynayabilir mi ve eger
yapabilirse, bu roli ne sekilde etkileyebilir? sorusu Marksizm'’in cevaplamasi
gereken bir sorudur’ ikincisi, ‘Marksistler, endiistriyel Bati'daki iscilerin neden
kapitalist sisteme karsi henuz isyan etmedikleri ve komunizme dogru ilerleme
kaydettigi sorusuyla karsi kargiya; bagka bir deyisle, neden Karl Marx'in
proletaryanin ayaklanmasi ve sinif yapisinin pargalanmasi konusundaki
kehanetleri gerceklesmedi?’ Carroll, kitlesel Bati kaltirinin tasavvur ettigi
ideolojiyle ilgili olan bu soruya olasi bir cevap onerdi: ‘Kapitalizm, populer halk
sanat endustrisi aracilhigiyla- filmler, TV, radyo, populer mizik ve benzerleri-
zihinlerimizi bilincin gelisimini engelleyecek sekilde karigtirir, mistize eder ve
manipule eder’ " (https://www.academia.edu/).

Noel Carrol’'un bu tespiti Marksist tarih kurami hakkinda stphe duyulmasini
saglayacak bir sonugla bitmistir. Cinki Marks gelecekte burjuva toplumunun isgi
diktatorlugune evirilecegini ve is¢i diktatorluguniun de sénumlenerek tumuyle sinif
bir toplumla son bulacagini ongérmustu. Bu sosyolojiyi ilgilendiren bir konunun
denklemlerle ifadesinin miimkiin olmadigini gésterir. insanin kompleks dogasi ayni

zamanda toplum yapisini da karmasiklastirip dngoérusuzlestirir.



67

Sinema, egemenlerin elinde kapitalist toplum surekliligini saglayan ¢ok énemli bir
araca donusmustir. Marksistler ana akim sinemanin kitleleri kalttrel uyusturma
misyonundan kendi gergekliginin farkina varma misyonuna donusturilip
donusturilemeyecegini incelemistir. Bu konuda galismalar yapan Walter Benjamin,
Bertolt Brecht iyimser bir tablo gizerek kapitalizmin elinde énemli bir arag olan ana
akim sinemanin donustartlebilecegini savunurlar. Benjamin ve Brecht’in ¢6zimu
kaliplar icerisinden gelerek kaliplari kirmaktir. Havayla dolmasi gereken bir balonun
suyla sisirilip patlatilmasi gibi ana akim sinemanin yikilabilecegine inanirlar. “Yeni
medya teknolojilerinden esinlenen hem Benjamin hem de Brecht algisal
aliskanliklari  (Benjamin’in ‘optik bilingdisi’ ve Brecht’in bildik olmaktan ¢ikarma
ya da ‘yabancilastirma efekti’ dedigi) altlist etmeye ve gundelik algi i¢in gérinmez
olan toplumsal ve kulturel yapilari agiga vuran” kuramlar gelistirdiler. (Wayne, 2011:
10). Bilincin gizlenmig gercegdin farkina varmasi, Marksist sinema kuramcilari ve

uygulayicilari agisindan esas amag olmustur.

Ana akim sinemayla Marksizm arasindaki mucadeleyi anlamak bir nevi kulturel
hegemonya micadelesini anlamaktan geger. Italyan Marksistlerden Gramsci bu
hegemonyanin Ustten alta dogru sekillenmedigini savunmustur. Gramsci bu
hegemonyanin egemenlerin diger siniflara bir dayatmasi oldugu fikrine de karsi
cikar. Gramsci’'ye gére egemenler, hegemonya mucadelesinde muhaliflerine goére
domine edici oranda avantajlidir. Fakat muhalefetin mucadelesini altust etmek icin
kapitalizm, birtakim &dunler vermek zorundadir. Diger siniflarinda hegemonya
mucadelesinde etkileri vardir. Gramsci’'ye goére bu kultirel micadele her yerde
g6steriimelidir. Gramsci'nin bu yaklagimina Uglncii Sinema g¢ok uyumludur.
Ozellikle Uglincii Sinema Ana akim sinemaya karsit kiiltiirel hegemonya miicadelesi

veren Marksist bir sinemadir.

Uclincli Sinemada sadece toplumsal uyanis amaci gérilmez. Uglincti Sinema ayni
zamanda toplumu egemenlere karsi bir miicadeleye davet eder. Burada Ugiincii
Sinema ve Ana akim sinema toplumsal hegemonya mucadelesi agisindan bir
diyalektik igerisindedir. Egemenler Gramsci’nin hegemonya kuramina goére
avantajlarini korumak isteyeceklerdir. Bu ylizden muhalif kitleler olusturmayacak,
egemen kulture hizmet edecek bir sinemayi yani Ana akim sinemayi guglendirmek

isteyeceklerdir. Diger siniflarsa mucadeleye katildiklari surece hegemonya
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micadelesinde daha yiiksek paylar alacaklardir. Yani muhaliflerin de Ugiincii

Sinemanin olusturacagi etkilesime ihtiyaglari vardir.

Marksizm, Hollywood filmlerinin Gretim bigim tarihlerini ortaya koymada derin bir
olanak saglar. Bu tarz filmlerin Uretim bigimleri bu UrUnleri 6nemli O6lgude
etkilemektedir. Filmler onlari hangi gugclerin sekillendirdikleri ve film sirketlerinin
pazar stratejileri agisindan énemleri hakkinda bize ¢ok kisith bilgiler verir. Bir film bir
sirketin yeni stratejisinin Urinu veya rakip bir sirkete naziresi veya mevcut bir
stratejisinin  devami olarak Uretilmig olabilir. Film sirketlerinin uluslararasi
tekellesmede nasil gizli ittifaklar kurduklari gogu sinema arastirmaci agisindan
onemsiz olmasina ragmen Marksistler agisindan uluslararasi somuruyu anlamak
acisindan 6nemlidir. Bu yonuyle Marksizm bir filme sadece film olarak bakmaz.

Onun ardilindaki somuru sistemini de gézimlemeye c¢alisir.

Marksizm Ana akim sinemanin Uretim bigimlerine odaklanirken, onun devletle
iligkilerine, bu iligkilerden elde ettigi avantajlara, uretim tarzlarinin tekellesmesine de
odaklanir. Sinema Uzerinden ortaya konan ekonomik elestirel bir yapi sinemanin ne

kadar 6zgur olabildigi konusunda fikir verir.

Klasik iktisat herhangi bir miidahale olmaksizin serbest piyasanin kendi kosullarinda
uretim ve dagitimin sekillenecegi iddia eder. Bu fikrin ilk bakista 6zglr dlsuncenin
onunu actigr dusunulebilir. Fakat kapitalizmin tarihsel sureci igerisinde yuksek
sermaye birikimine sahip burjuvazinin, daha az sermaye birikimine sahip burjuvaziyi
rekabetle yok ederek tekellestigi gorulur. Sinema sektori agisindan bu tekellesme

burjuvaziye Uretim ve tuketimi de kendi belirleme olanagi saglar.

Sektér burjuvazinin kaliplari igerisinde Uretime mahkdm edilir. TUketici Gretim
surecinin bir pargasi degildir. Surecte egemen olan tiketici degil endustridir.
Endustri igin Uretim esastir. Tuketici Uretileni tiketmek icin sartlandirilir. TUketicinin
butgesi oraninda tercih hakki vardir. Tuketiciler yeterli butceye sahip degilse

metalara 6zgurce ulasamaz.

Cesitli zaman ve mekanlarda farkh bicimlerde meydana gelmesine ragmen

ekonomik sosyal yasam, her zaman kendini kusatan ve kontrol eden sosyal ve
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kiltarel degerlerle bir arada bulunmaktadir. Bu agidan insanoglu iki ¢esit problemle
kargilagsmistir; toplumun degerleri ve kultirel paradigmalari mi  ekonomiyi
bicimlendirmektedir? Yahut ekonomik yasam mi toplumun kilttrel paradigmalarini
sekillendirmektedir? Tarih felsefesi bakimindan Hegel’in tarihi idealizmi ve Marks’in

tarihsel materyalizmi bu konuda iki farkli yorumda bulunmustur.

Hegel'e gore tarihin mantiginda toplumlara etki ederek insanoglunun kumasini
dokuyan bizzat idealardir. Akil tarihin bizzat 6zidar. Prof. Dr. Omer Naci Soykan
(1999: 275) “Aklin, temel ilkenin kendini dunyada agmasinin ve ilerleyisinin tguncu
ve sonuncu asamasinda, ‘nesnel tin’ olarak dunya tarihine vardigini, Hegel'in tarih

felsefesinin bu noktadan hareket ettigini” ifade eder.

“‘Marks’in savundugu tarihsel materyalizme gore toplumlarin evrimi ve
gelisimini belirleyen yasalar, doganin evriminden ve bu evrimi belirleyen
yasalardan farkli 6zellikler icermektedir. Tarihsel materyalizme gére dogadaki
hareketin 6nce nicel sonra nitel degisimler yaratmasi gibi tarihsel olarak bir
toplum igindeki siniflar arasi geligkiler o toplumun evrimini, gelisimini ve/veya
degisimini olusturmaktadir” (Savran, Glnes ve Sugur 2011).

Anlagilacagi Uzere Hegel'e gore tarihteki butun aktiviteler toplumsal yasamda
meydana gelen maddi ve manevi butun oluslari meydana getiren ve hareket ettiren
idealardir. Toplum hayatini idealar sekillendirir. Karl Marks ise Hegel'in aksini
savunmustur. Marks’a gore dustnceleri ve idraki sekillendiren temel sey maddi

uretim iligkileridir.

Marks’in bu perspektifi, tarinsel materyalizm agisindan sinemayi Uretmeye yarayan
teknigin, Urunu ortaya cikaracak insanlarin ve urunu izleyecek seyircilerin sinifsal
konumlarinin, birbiriyle iligkilerinin tarihsel olarak degiskenligini incelemeyi saglar.
Lale Kabadayi (2014: 64) bu konuyu sdyle tarif eder: “Filmleri irdelerken; ele alinan
film ya da filmlerin 6tesine gecerek doneme ait siyasal, sosyal ve kulturel yapinin,
sinema Uretim sisteminin arastinimasinin  ve sorgulanmasinin  gerekliligi

vurgulanmalidir.”
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3.5. ideolojik Yaklagim

Sinema UrUnlerinin Uretim slreci basi basina ideolojik bir aktivitedir. Clnkd bir
sinema eseri, yapimci, senarist ve yonetmen gibi kigilerin ideolojik yaklagimlarini

kendi banyesinde tasir.

Karl Marks ideolojiyi ele alirken siyaset ve ekonomiyi birlikte ele almistir. Marks’a
gore ekonomik ve kulturel etkenler kisilerin ideoloji tutumlar agisindan muhimdir.
Marks kigilerin bilinglerinin varlklarini degil, toplumsal varliklarinin bilinglerinin
sekillendirdigine inanir. insanlarin toplumsal sartlari, diinyayr anlamak agisindan
onlari birtakim kaliplara hapseder. Bu anlayisi Leyla Kabadayi (2014:64) soyle tarif
eder: "Bugulu gozluk, dinyanin algilanmasinin da bugulu olmasina yol agmaktadir.
Marks’in bu benzetmeyle agikladigi yanhs biling, sistematik hatayi olusturur. Bu hata

kisinin icine gdomulu oldugu toplumsal 6zelliklerden kaynaklanmaktadir.”

Marksist felsefeci Louis Althusser ideoloji alaninda “devletin ideolojik aygitlar”
Uzerine caligmalar yapmis; insanlarin dunyay! algilarken devletin ideolojik
aygitlarinin etkilerine maruz kaldigindan bahsetmigtir. Althusser’e gore bu ideolojik
aygitlar, sosyal kurumlardir. Althusser (2002: 75) devletin ideolojik aygitlari ve

egemen sinif olusumu arasinda bag kurmus ve bu bagi soyle tarif etmistir:

"DiA’lar genel olarak ideolojinin gerceklesmesi veya egemen sinifin
ideolojisinin ihtilafsiz gergeklesmesi degildir. Egemen sinifin ideolojisi Tanri
|Gtfu ya da devlet iktidarinin yalnizca ele gecirilmesi sayesinde egemen ideoloji
olmaz. Bu, ideolojinin gerceklestirildigi ve kendini gerceklestirdigi DiA’larin
yerlestiriimesiyle olur. Ama bu yerlestirme de tek basina gergeklesmiyor,
tersine gok sert ve araliksiz bir sinif miicadelesinin sonunda kazanihyor: ilkin
eski egemen siniflara ve bunlarin eski ve yeni DiA’lardaki tutumlarina karsi,
sonraysa somdarulen sinifa karsi.”

Sinema ¢ogunlukla egemen ideoloji temelinde Urlnler ortaya koyar. Fakat sinema
egemen ideoloji karsiti muhaliflere de kendini topluma sunabilmesi i¢in dnemli
aracglar sunmaktir. Bu yonlyle sinema toplumun yasadigi sistemin bir alternatifi

oldugu gercgegiyle yuzlesmesi agisindan énemli bir aractir.
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ideoloji sinema Uriinleriyle tarihi yeniden bigimlendirir. Her farkli ideoloji, tarihi
perdeye tasirken kendi kaygilariyla, zamani kendi perspektifleriyle degerlendirerek

izleyiciye birbirinden farkli yeni bir tarih sunar.
3.6. Turkiye’de Sinema Akimlari

1961 Anayasasi’'nin getirdigi 6zgurlik¢l hava, Turk sinemasinda da kendi
gOstermigtir. Turkiye’'de hem sag hem sol yapilar kuramsal agidan sinemayi
irdelemiglerdir. 27 Mayis ihtilali sonrasi farkli sinema akimlari ortaya ¢ikmistir.
Bunlar; Toplumsal Gergek¢i Sinema, Ulusal Sinema, Devrimci Sinema ve Milli
Sinema akimlaridir. Ozellikle islamcilarin Milli Sinema yaklagimi, baticiliga karsi
yerel paradigmalarla bir Tirk sinemasini olusmasini savunan Ulusal Sinema, Turk
Sinematek Dernegi etrafinda olugsmustur. Ulusal sinemanin oncu isimleri Halit Refig
ve Metin Erksan’dir. “Ulusal sinema teorisinin ¢ikis noktasi; 6zel toprak mulkiyetine
dayanan bati ile miri toprak mulkiyetine dayanan Turk toplumu arasinda temel bir
dinya gorusu ve insan anlayisi farkidir‘(https://gelenek.org/). Ulusal sinema
yerellige vurgu yaparken, Milli Sinema dini degerlere vurgu yapar. Mesut Ugakan
(1977: 90,91) Tirk Sinemasinda ideoloji isimli kitabinda Devrimci Sinemanin
Ozelliklerinden bahsetmistir: “Devrimci Sinemada, Marksist anlayisa uygun olarak,
kahramanlar arasindaki s6z ve davranislar, olaylarin degerlendiriligi, butinuyle
materyalizme dayandiniimistir. Uretim-tiiketim iligkilerinin temel roldi, yapilan filmlere
hakim kiinmigtir. Ele alinan konulari, sahsi sertvenlere, toplum meselelerinden
soyutlanmig, basit ilkel duygu ve dusuncelere, inanglara baglamak, Devrimci
Sinema anlayisinin 6zelligi olamaz.“ Turkiye’de devrimci sinema ornekleri Yilmaz

Guney filmleri ile baglamaktadir.

Bu 6zgurlikgu, yeni akimlarin olusmasina zemin hazirlayan atmosfer 1980 askeri
darbesine kadar surmus; 1980 askeri darbesinden sonra ulkeyi yonetenlerin
toplumu apolitiklestirme gayretleriyle sekteye ugramistir. 1980 darbesi devlet
dilinden baska her turli sdylem ve dusunceyi yasakladigi icin ideolojik sinema

acisindan 1980 askeri darbesi yikim olmustur.
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3.6.1 Toplumsal Gergekgilik

1961 Anayasa’sindan sonra gelen oOzgurlUk ortamiyla birlikte toplum kendi
gerceklerine bakma firsati yakalamis sinema da bu degisen, gelisen ortamdan

etkilenmis ve Toplumsal Gergekgi Akim ortaya ¢ikmistir.

“Toplumsal Gergekgi filmlerin gogu, dénemin ideolojik yapisina paralel olarak,
kent filmidir ve darbenin sosyal etkilerini en yogun olarak hisseden sehir
insanlarinin hikayelerini anlatir. Bu filmlerde ‘geleneksel burjuvazi‘ ve onun
deger yargilari, mulkiyet duygusu, kar hirsi siddetle elegtirilir. Devlet ve onun
kolluk gugleri (polis, asker) genelde adaletten ve zayiftan yanadir‘ (Daldal,
2005: 94,95).

1960’ yillarda cekilen filmlerde go¢ olgusu ve aile i¢i yapilanma konulari iglenmistir.
“1970 ve 1980 yillarinda cgevrilen i¢ gé¢ konulu filmlerde ise konut hakkini elde
etmeye calisan ve bu anlamda ayakta kalmak isteyen insanlar anlatihr® (Makal,
1994: 35). Sanayilesmeyle birlikte gelisen kentlesme, kdyden kente gbg¢, degisen
aile yapisi toplumsal gergekgi filmlerin konusunu olusturmustur. Kadin anne ve ev
hanimi olarak gosterilirken, calisma hayatinda silik gosterilerek kiz c¢ocuklari
potansiyel ev hanimlari olarak kodlanmistir. “Filmlerde bu c¢ergevede kadinin
modern toplum igindeki dinamiklerine de vurgu yapilmaktadir (Kaplan, 2004: 95-

96). Toplumsal Gergekgilik Akiminin etkisi kisa surmustur.

“Toplumsal Gercgekgiligin 1965’te sona ermesiyle akimin temsilcilerinden bir
kismi, milli bir anlayisa yonelir ve iki ayri sinema akimi ortaya cikar:
Marksizm’e tabandan bagli ‘Devrimci Sinema‘ ve Turk halkinin degerlerine,
milli kaltr birikimlerine, materyalist bir agidan yaklasma endisesine sahip
‘Ulusal Sinema‘. 1968-1970 ddneminin ardindan yeni bir disince daha
filizlenir: ‘Milli Sinema’ “(Ugakan, 1977: 11).

Her ne kadar kisa suren bir akim olsa da diger akimlara onculik yapmasi ve Turk
sinemasina sagladigi katki agisindan Toplumsal Gergekgilik Akimi énemli bir yere

sahiptir.

3.6.2. Milli Sinema

Milli Sinema, donemin gengclik yapilanmalarindan Milli Turk Talebe Birligi (MTTB)
icerinde kurulmus olan Sinema KulUbUnin etkisiyle kurulmustur. Tark Milletinin

kendi yerel degerleriyle bir sinema anlayisi dogurmasi gerekliligi konusunda
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hemfikir olan Yucel Cakmakli, Metin Erksan, Halit Refig ve Duygu Sagiroglu gibi
yonetmenler 10 Mart 1973’te Milli Turk Talebe Birliginin organize ettigi bir toplantida
bir araya gelirler. Yiicel Cakmakli ile diger ydnetmenler arasinda sekiilerlik islami
hassasiyetler Uzerine ¢ikan tartismada Yucel Cakmakli diger yonetmenlerle ayri
duger. Yucel Cakmakli bu yeni sinema akiminin adinin Milli Sinema olmasini
savunurken; Halit Refi§ Ulusal Sinema isminde israrcidir. Clinku Halit Refig Milli
Sinema adini anti sekiler bulur ve kabul etmez. Bu toplanti milli sinema ve ulusal

sinemanin ayri olusum sureglerini baslatir.

Yiicel Cakmakli‘nin Tohum Dergisinde “Milli Bir Sinema Ihtiyaci” yazisi Milli Sinema
anlayisinin manifestosu niteligindedir. Bu makalede Cakmakh (1964: 3) milli

sinemayi soyle tarif eder:

“Filmlerimizin buyuk kismi, sinemayi sadece bir ticaret vasitasi telakki eden
tlccar produktor ve rejisorlerin yaptiklari uydurma Amerikan filmlerinin taklidi
veya piyasa romanlarindan aktariimis bayagr komediler, agdal
melodramlardir. (...) Tdrk sinemasi ancak koylisu ve sehirlisi ile manevi
kiymetleri maddeden dstun tutan Mduasliman Tadrk halkinin inanglari, milli
karakterleri, gelenekleri ile yogrulmus, Anadolu gergeklerini yansitan filmler
vererek Milli Sinema haviyetine kavusabilecektir.”

Milli sinema kulturel yozlasma ve yabancilagsmaya kargi yerli unsurlarla mucadele
etmeyi kendine siar edinmigtir. Milli Sinema bu yénuyle baticiligi kilttrel bir yok olus;
egemen olana teslim olus olarak goren islamci, Milliyetci bir anlayisi temsil eder.
Akimin icerisinde Milli Gorlis cizgisinden Tirk-Iislamci cizgiye kadar cesitli
yonetmenler gdérmek mimkindir. Ornedin Gines Ne Zaman Dogacak filminin
yonetmeni Mehmet Kilig veya ismail Giines (lkiicti kimlikleri ile bilinirken; Mesut

Ucakan, Nurettin Ozel, Mehmet Tanrisever Islamci kimlikleriyle bilinmektedirler.

Milli Sinemacilarin batili tarzda kapitalist bir moderniteye karsi olusu, Uretim
iligkilerini sekillendiren kapitalist yozlagsmaya karsi bir tavir dogurur. Ama milli
sinemanin esas vurgusu milli ve manevi degerlerin korunmasidir. Mana maddeden
daha muhimdir. Marksist bir perspektiften bdyle bir savunma durtisunun aslinda
basli basina liberalizmin getirdigi tek tiplestiricilik Uzerinden sémurliye karsi bir
diren¢c noktasi olusturur. Fakat somuru gercegine yabancilagmayi engelleyen,

somurd kultaranun gergekligini ortaya koyan bir tarafi yoktur.
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12 Eylil askeri darbesiyle Milli Sinemacilar arasindaki islami hassasiyetleri agir
basan grup bir serbestlik ortami yasamistir. 12 Eylul'den sonra solcu sinemacilarin
urettikleri bazi sinema filmlerinin yasaklanmasi, Uretiminin engellenmesi,
sansurlenmesi bu sinemacilarin galisma imkanlari sinirlarken, Milli Sinemacilar
TRT’de galisma firsati bulurlar. Ylcel Cakmakli, Mesut Ugakan, Salih Diriklik gibi

isimler TRT igin birtakim projeler hazirlarlar.
3.6.3. Ulusal Sinema

Ulusal sinema akiminin kuramcisi Halit Refig‘dir. Metin Erksan, Duygu Sagiroglu
gibi yoénetmenler de bu akimin basat ydnetmenlerindendir. Halit Refig “Ulusal
Sinema Kavgasi” kitabinda bu kuramini ortaya koymustur. Halit Refig Ulusal Sinema

kuramini dort temel Gzerine kurmustur:

“1. Dogu Islam ve Bati Hiristiyan toplumlarinin farkli degisme gizgilerinin
mukayesesi.

2. Medeniyetlere gore estetik tezahur ve Dogu-Bati sanatlarindaki
sekillenme.

3. Aydin yabancilagmasi ve Batililagsmanin seyri.

4. Tark sinemasi bir ¢esit halk sanatidir” (http://www.kameraarkasi.org/ )

Ulusal sinema, Batr’'nin estetik ve sanat algisinin kendi 6zgun uretim iligkileriyle
sekillendigini bu Uretim iligkilerinin Dogu’da yer almadigini savunur. Ulusal Sinema
akimina gore Batr’'nin tarihi egemen siniflarin tarihidir. Antik Yunan'da koélelikle
baslayan bu egemen sinif algisi, imparatorluklarin yikilmasiyla toprak feodalitesine,
Cografi Kesiflerle sdmurgecilie ve Sanayi Devrimi ile burjuva sinifi egemenligine
evirilmigtir. Oysa Turk tarihinin hi¢gbir ddneminde toprak koleligi bulunmaz. Topragin
mulkiyeti ¢ogunlukla devlettedir ve Turk toplumunun Uretim iligkileri Marks’in
bahsettigi Asya Tipi Uretim iliskilerine benzerdir. Bu ylizden Tlrk sanat ve estetigi

Bati sanat ve estetiginden farkli bir yerde durmalidir.

Ulusal sinema anlayigina gore uretim iligkilerinin tarihsel seyri Dogu sanat ve

estetiginin ortaya koyulus bigimini BatI’'dan farklilagtirmistir.


http://www.kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/turksinemasindaakimlar_ozkankaraca.pdf
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Ulusal Sinema, aydinlarin topluma yabancilastigini, Bati gelismisligi karsisinda geri
kalmighigin ofkesini kaltirden ¢ikardiklarini, Batr’nin kultir emperyalizmine ¢anak
tuttuklarini savunur. “Sanat evrenseldir diye memleketimize sizdirllan kultar
emperyalizminin yayllmasina set ¢cekmeye, Once dusuncede bagimsizligimizi
kaybetmekle baslayan bu akimin, daha sonra ekonomik bagimsizligin ve neticede
siyasal egemenligin kaybina giden bir yol oldugunu anlatmaya caligir’

(http://www.kameraarkasi.org/). Ulusal sinema akimi, Bati evrenselligini emperyalist

bir ara¢ olarak gormustur. Bu akim Bati evrenselliginin karsisinda yerel olani

vurgulamayi seger.

Ulusal Sinema anlayisi kaltir emperyalizmi, aydin yabancilasmasi, sinemada Turk
6zgunltgun olusturulmasi bakimindan Milli Sinema kuramiyla értismektedir. Ulusal
Sinema sekuler olmasi, tarini maddi temeller Gzerinden ele almasi bakimindan Milli

Sinemadan ayrilir.

Ulusal Sinema anlayisini savunan yonetmenler, Marksist perspektifi Turk
Ozgunluguyle sentezlemiglerdir. Marksist ve milliyet¢i sOylemleri ayni pota iginde

eriterek 6zellikle 1980 6ncesi donemde mesakkatli bir is basarmislardir.
3.6.4. Geng Sinemacilar (Devrimci Sinema)

Turkiye’de devrimci sinema tartismalari 1960 Anayasasi’'nin getirdigi 6zgurluklerle
baglamigtir. 1965’te Sinematek Derneginin kurulmasi devrimci sinema arayislarinin
donim noktasidir. Bu dénemde Giney Amerika devrimci sinemalari Sinematek
blanyesindeki bir grup sinemaciyi etkilemistir. Sonralari kendilerini Geng¢ Sinemacilar
olarak adlandiran bu grup Latin Amerika’da ortaya ¢ikan Yeni Sinema (Cinema
Novo)'dan oldukga etkilenmiglerdir. Oyle ki Sinematek Dernegi'nin gikardigi dergi
bu sinema akiminin ismini almistir. Bu donemde devrimci fikirlere sahip sinemacilar
arasinda bir takim fikir ayriliklari bas gosterir. Bir grup Sinematek Dernegdi Uyesi
Yesilcam icinde kalarak mucadelenin surdurilmesi gerektigi fikrindeyken; diger bir
grup uye 0zgun bir devrimci sinema fikrindedir. Yesilcam karsiti grup 6zgun bir
devrimci sinema igin kisa filmlerin 6zendirilmesi gerektigini savunur. Bdylelikle
Yesilcam egemenligine karsi devrimci sinemanin baslangicini yapilabilecegine

inanirlar.


http://www.kameraarkasi.org/
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1968 yilinda Sinematek Dernegindeki fikir ayriliklari, 6zglin devrimci sinema
anlayisina sahip olan grubun ayrilmasiyla neticelenir. Bu grup Geng Sinema adinda
bir dergi ¢ikarmaya baslar ve Geng¢ Sinemacilar olarak anilirlar. Geng Sinema
Dergisi ilk sayisinda bir “Gen¢ Sinemacilarin Bildirisi” ismiyle bir bildiri yayinlamistir.
Bu bildiride devrimci bir sinemanin tarifi yapilmis ve Gen¢ Sinemacilarin devrimci

sinema mucadelelerinin nedenleri anlatilmistir.

Geng Sinemacilar Yesilcam Sinemasi’'nin Uretimde insanlarin yaratma 6zgurliklerini
kisitladigini iddia eder ve Yesilgam’a karsi gikar. Geng Sinemacilardan Ustin
Barigta: “Turkiye’de buglnkl sinema piyasasi disinda, bu piyasaya gerek kisisel
yaratma ozgurlugunu gerekse butunuyle sanatsal 6zgurlugunu yitirmemek igin
girmeyen geng¢ sinemacinin kendi 6zel olanaklari disinda hemen hemen higbir

olanagi yoktur” der (Barigta, 1968: 5).

Gen¢ Sinema yaklasiminda, dénemin is¢i hareketlenmelerinden esinlenerek
toplumun dretim iligkilerindeki egemen kultir gergekliginin farkina varmaya
bagladiklarina dair bir guven gorulur. Bu guven dguncu sinema akiminda

g6rilmemis bir agiriliktadir. Ustin Barista (1968: 4) bu giiveni:

“Vaktiyle duslncelerde soyut olarak belirlenen kimi énemli kavramlar artik
somutlastilar, elle tutulur oldular, yani gergek degerlerine kavustular. Ornegin,
rengini belli etmeyen, bulanik bir ‘'sdmurd’ kavrami ‘insanin insani sbmurmesi’
kavramina doénlsti ilkin. ‘insanin insani sémiirmesi’ kavramiysa ‘bir sinifin
oteki siniflari sdmurmesi’ kavramina donustd hizla. Durum gelip buraya
dayandi. Ve Cumhuriyetten bu yana Turk toplumu ilk kez gergek bir ‘dinamik’e
kavusmus oldu bdylece. Bir ¢ikis noktasi bu. Baslangigta yalnizca diusunsel
alanda gelisen ve benimsenen dusunceler, 6gretiler ortaya ¢ikan yeni kosullar
icinde ve hem de ¢ik hizl bir bigcimde kendilerini eylemde de gdstermeye
bagladilar. Dogrusu kendilerini eylemde buldular. Bugun degisik anlayisli
topluluklar alanlarda, sokaklarda dusuncelerini hep bir eylem icinde
duyuruyorlar. Duslnce kavgasinda orgutlenmenin anlasilir onemi ve geregi
gunlik yasayista gosteriyor kendini iste” sdzleriyle ifade etmistir.

Geng¢ Sinemacilar uretimde kolektif bir tutumun devrimci sinemay! ayakta
tutabilecegine ve onun ruhuna daha uygun oldugunu savunurlar. Onlara goére
sinemada Urun ortaya koymak igin insanoglu ya &6zgurluklerini bir tarafa koyup
Yesilcam icinde yer alacaktir ya da bir orgutlenme igerisinde Uretim sureglerini

finanse edeceklerdir.
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Genc¢ Sinemacilar devrimci bir sinema sadece devrimci bir sinema kualtaru
olusturmak igin mi var olmali yoksa devrim mucadelesine bilfiil katilmali mi sorusuna
yanit aramiglardir. Geng Sinemacilar bu konuda Ugiincti Sinema akimiyla ayni

duguncededir. Gaye Petek (1968: 6) bu soruya:

“Geng sinemaci, sanatgi olarak, oteki bilingleri devingen kilmalidir. Devrim
gunlerinde bizim anladigimiz bir geng¢ sinemaci olaylarin igindedir, yeri gelince
alicisini yalnizca film ¢ekmek igin kullanmaz. Gergekten devrimin ve devrim
eyleminin icindedir ¢linkii. Gen¢ sinemaci sinemasi ve alicisiyla toplumu
devrime c¢agiramiyorsa, hem sanatg¢l ve devrimci degildir’ seklinde yanit
vermistir.

Geng Sinemacilar akimi, dagitimda halka ulagsmayi birinci amag olarak gorur. Bu
yuzden dagitim, Uretim maliyetlerini karsilanacagl veya kar edecedi bir siureg¢
degildir. Bu ydniyle Uglincli Sinema akimiyla Geng Sinemacilar ayrihir. Ugilinci
Sinema akimi, devrimci sinemanin surekliligi agisindan sartlarin el vermedigi
durumlarda dagitimda maliyet kaygilari guduilebilecedini ifade etmistir. Geng
Sinemacilar dretim maliyetlerinin érgatltltkle halledilmesi gerekliligini distndukleri

icin dagitimin tamamiyla Ucretsiz olmasini savunurlar.
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4.SAG VE SOL IDEOLOJILERIN 12 EYLUL FiLMLERINE
YANSIMASI

Sinema filmindeki sinematografik unsurlarin yani sira karakterlerin gunlik yasam
pratikleri Uzerinden gostergeler araciligiyla aktarilan pek ¢ok sey anlam yaratmak
icin kullanihr. Sanatin dili kullanilarak anlam Uretilir. Kamera hareketlerinden,
kullanilan mekana, ¢ekim acilarina, mekanin isiklandiriimasina, karakterler arasi
diyaloga, giyim tarzlarina kadar her sey gosteren olarak kabul edilir. “Temsil, bir
seyin ya da birinin bir sey ya da biri tarafindan bagka birine sunumudur” (Mutlu,
2004: 278). Bu tanim uzerinden yola ¢ikilirsa, sinema filmleri aracihgiyla izleyiciye
sunulan seyler temsili olusturur. Butlin bir evreni tanimlamak icin kullanilan belirli
kodlar anlatilmak istenen ideolojiye ait gostergeler Uzerinden daraltilarak bu
temsiller olusturulur. Ornegin sag goriisin ideolojisi anlatiimak istendiginde,
ideolojiye ait kapsamli bir tanimlamadan ziyade sag goruse sahip bir karakterin
gunluk yasam pratikleri, konusma tarzi, arkadaslarina hitap sekli, giyim tarzi, aile
yapisi gibi gosterenler Uzerinden bu saglanir. Temsil kavramina c¢alismada
incelenen filmler tGzerinden bir rnek vermek gerekirse; bir karakter digerine “reis,
bagkan” gibi hitap sekilleri kullaniyorsa sag gorise mensup; “yoldas” diyerek hitap
ediyorsa sol gorise mensup oldugu anlasilabilir. “Temsil edilen sey, sahip oldugu
gu¢ ve anlami drettigi dille izleyici karsisina ¢cikmaktadir. Bu glg ise bir ideolojiyi
icinde barindirmaktadir” (Althusser, 1970: 39). Temsil, toplumda var olan kultirel
kodlar Uzerinden sekillenir. Sinema filmleri toplumsal kualturd yeniden
uretebilmelerinin  yani sira ideolojik iglevleri vasitasiyla gercekligi yeniden
yorumlayip yansitarak egemen ideolojiye hizmet ederek onun soylemlerini
izleyenlere empoze edebilirler. Ayni zamanda muhalif kesim de sinema araciligiyla
kendine temsil alani bulabilir. Sinemanin kitleler Gzerinde etki alaninin ¢ok genis
olmasi temsil unsurunun dnemini arttirir. Sinema araciligiyla toplum yeniden inga
edilebilir ya da kultlrel temsiller yeniden ideolojik olarak uretilebilir. Muhalif olanlar
da kendilerine yer bulabilir fakat hi¢ temsil edilmeyen, ezilen, 6tekilestirilen, toplum
tarafindan yanlis bulunan temsiller de ideolojinin birer pargasidir. Buradan hareketle
filmlerde temsilin ne olduguna ve nasil verildigine bakilirken neden bu temsillerin
secildigi, amagclari, vermek istedigi mesajin sorgulanmasi da gereklidir. 12 Eylal
konulu politik filmler 1980 dénemi Turkiyesi'ne ait belli bash temsil bigimlerine

sahiptir. Bunlar arasinda; polis kimligi temsili, Tark kimligi temsili, sag-sol
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ideolojilerin kimlik temsili, Glktcu kimligi temsili, devrimci kimligi temsili, aile temsili,
toplum temsili, isci sinifi temsili, devlet temsili, devlet sGylemini savunanlarin temsili,
iskenceci temsili, kadin-erkek temsili, 1980 doénemi temsili sayilabilir. Calisma
dahilindeki 12 Eylul konulu politik filmlerde, adi gegen c¢esitli siniflarin 6zellikleri
Uzerinden anlamlandirma saglanmaya calisilarak; 1980 donemi, askeri darbe,
iskence gergedi, sag-sol ¢atismalari, devrimci-ulkiici kutuplagmasi, bu taraflarin
amagclari, bu amagclari ugruna yaptiklari seyler, inanclari, degerleri, yasananlarin
sonuglari, gunimuaze yansimalari, toplumun devlet algisi, devletin bakis agisi, tim
yasananlara toplumun farkh kesimlerindeki farkli bakis acilari gibi konular islenerek

genel hatlariyla izleyicinin zihninde konu ile ilgili bir perspektif olusturulmaktadir.

Calismanin bu boéliminde 1980 sonrasi c¢ekilen 12 Eylil'dG konu alan filmler
arasindan segilen; Gliliin Bittigi Yer (1999), Eve Déniis (2006), Kafes (2015), Eksik
(2015) filmlerinin politik film baglaminda ideolojik ¢ézUimlemeleri yapilacaktir.
ideoloji kiiltiirel temsilleri kullanarak toplumsal olaylari yansitir. Dolayisiyla ideoloji
toplumun kiltirel o6zelliklerinden bagimsiz dustnilemez. Sinema araciligiyla
kulturel temsiller kullanilarak ideoloji yeniden duretilir. Sinema ideoloji iligkisi;
sinemanin toplumda var olan gergekligi yeniden Ureterek egemen ideolojiye hizmet
etmesi Uzerinden kurulmustur. ideoloji kavraminin (izerinde durabilmek, ideolojik
yaklasimlari karsilastirmali inceleyebilmek icin Marksist kuramdan faydalanmak
gereklidir. Marksist kuramda ideoloji surekli yeniden Uretilen bir micadele alani
olarak gosterilir. “Marksist kuramda sinema, iletisim araglari ve temsil konusu
baglaminda, onemli bir nokta olan kultur ve kultarel UrUnler araciligiyla egemen
ideolojinin yayillmasidir” (S6nmez, 2012: 50). Sinema, temsil, ideoloji kavramlari
birbirleriyle surekli etkilesim halindedir. Cozumlenecek dort politik film Uzerinden,
1980 doénemi Turkiyesi'nde toplum iginde kutuplagsmalara neden olan sag ve sol
gorusun ideolojilerinin temsili Uzerinde durulacak, bu temsiller Marksist kavramlar
cercevesinde anlamlandiriimaya galisilacaktir. Filmlerin oykusu, karakterleri, olay
orgusu, ideolojisi, sinematografisi gibi unsurlar temsil kavrami altinda incelenecektir.
Sag ve sol gorusin ideolojilerini temsil eden belirli kodlar bulunmaktadir.
Karakterlerin konusmalari, giyim tarzlari, sa¢ modelleri, aile yapilari, yemek
kulturleri, arkadaslik iligkileri, siyasi gorusleri, yakin olduklari ideolojiler, yer aldiklar
mekanlar bu kodlardan bazilaridir. Bu kodlar Gzerinden incelenen filmlerden Kafes

ve Guliin Bittigi Yer filmleri sag gorusun ideolojisi ¢ercevesinde ele alinmig, Eve
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Dénus ve Eksik filmleri ise sol gorusun ideolojisi ¢cergcevesinde degerlendirilmigtir.
Tam filmlerin ortak noktalari arasinda; donemin siddet gercegine yer vermeleri,
yonetmenlerinin ideolojik gorusunu yansitmalari, sag ya da sol goruse mensup hatta
apolitik olsa bile doénemi yasamis insanlar ig¢in slrecin benzer islemesi
bulunmaktadir. Ayni zamanda filmlerde asker, devlet, polis, aile, birey, bellek, din,
siyaset, devrim gibi kodlar ortak olarak kullaniimistir. Cé6zimleme yapilirken, mekan,
zaman ve eylem anlati unsurlari temelinde, kategorilendirme yapilarak; temel olarak
siyaset, devlet, din, birey kavramlari kategori dahilinde ele alinip film ¢gézimlemeleri

gergeklestirilecektir.
4.1. Gulin Bittigi Yer ve Siddet Sarmali

Gdalun Bittigi Yer filmi 12 Eylul donemini, o donem yapilan iskenceleri, bir gencin
g6zaltina alinip gunlerce igskenceye maruz birakilip sugsuz oldugu anlasilinca
serbest birakilmasini anlatmaktadir. Gen¢ yasadigi bu surecgten blyUk travma
alarak cikar ve eski hayatina donmekte zorlanir. Gencin suglu olup olmadigi ve
siyasi kimligi net olarak verilmemektedir. Serbest birakildiktan sonra trenle evine,
nisanlisina déonmeye caligir fakat goérdigu iskence sonucu kaybolmus gibidir.
Nisanlisi elinde gulle her gun tren istasyonunda onu bekler. Gen¢ birka¢ kez
istasyona ulasir fakat trenden inmeye cesaret edemez. Ayni kompartimanda
yolculuk yaptigi savci ile nisanlisina bir mektup ve nisan yuzugunua yollar. Kendi
oglunu da igkence sonucu kaybetmig olan savci, cevabini aradigi sorulari yolculuk
boyunca gencin sayiklamalarinda bulur. Tren ve yolculuk imgesi Uzerinden donemin
Turkiyesi insanlarinin profili gizilir. iskenceye ugrayan kisinin siyasi egilimi, dini
inanci, etnik mensubiyeti belirsizdir. Cinkd onemli olan iskence goéren magdurun
siyasi kimligi degil, sadece ve sadece “insan olusudur” diyen yénetmenin bu filmi 12

Eylul donemi iskence filmi olarak ele alinabilir.

Vizyona girdikten sonra bir hafta bile gegmeden toplatilan filmin bir 6zelligi de sag
gorugli bir yonetmen tarafindan g¢ekilmesidir. Filmde iskence goéren basgrol
oyuncusunun hangi gortuse yakin oldugu verilmemektedir. Fakat filmde verilen
karakterin giyim tarzi, muhafazakar aile yapisi, karakteri, aski yasama tarzi, simge
olarak segctigi gul Uzerinden gelistirdigi metaforlar, geleneksele olan bagliligi, devlete

ve otoriteye bakis agisi gibi gdstergeler referans alinarak ana kahraman sag
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ideolojiye  mensup olarak ele alinabilir. Yénetmen ismail Gines'in yaptig
aciklamalarda belirttigi Gzere film sag ya da sol filmi dedil sadece iskencenin ve

iskencecilerin kimligini teshir eden bir filmdir.

Ismail Glines’in yonetmenligini yaptigi Giiliin Bittigi Yer filmi 12 Eylil ddnemindeki
iskenceyi tum ciplaklhigiyla gozler 6nine sermesi sebebiyle bir diger 12 Eylul filmi
olan Eve Doéniig’le benzerlik gostermektedir. Filmde ana karakterlerden biri savci
roliyle Clneyt Arkin’dir. Arkin’in, Giines Ne Zaman Dogacak filminden sonra

oynadigi ikinci politik filmdir.

Film “Sakin sasirmayin, kendinizi goreceksiniz” yazisiyla bagslar. Tolga Tibet'in
canlandirdigi ana karakterin adi veriimez. Hangi ideolojiye sahip oldugu da
belirtiimez. Fakat filmdeki cesitli géstergelerden yola ¢ikarak ve yénetmeni ismail
Gunesg'’in ideolojik gorusu Uzerinden yorumlayarak sag ideolojiye sahip oldugu
varsayllmaktadir. Filmin kahramani; baskici ve dayakgi bir ailenin ¢ocugu olan,
elektrik mihendisligi okuyan, nisanli bir genctir. U¢ kusak ayni evde yasayarak
geleneksel aile tablosu cizerler. Dede ile torunu olan geng arasinda kuvvetli bir bag

vardir.

Bir gece ansizin evi polisler basar ve geng¢ apar topar goézaltina alinir. Sorgu
esnasinda polisler arkadaslarini ve hangi eylemleri planladiklarini sorar. Gengten
arkadaslarini ele vermesi istenir. Gencin sorulari; olaylarla ilgisi olmadigi igin mi
yoksa arkadaslarini korumak i¢cin mi cevapsiz biraktigi bilgisi izleyiciye verilmez.
Sorular cevapsiz kaldikga iskencenin siddeti artar. Geng; filistin askisi, dayak,
falaka, elektrik verme ve taciz, hakaret etme gibi iskencelere maruz birakilir. iskence
sahneleri tren yolculugu sirasinda geriye donuslerle gosterilir. Atilla Dorsay, filmde
sik sik bagvurulan flashback yonteminin zaman mekan algisini olusturabilmek igin
gerekli oldugunu sdyler. “Sinemada zaman ve mekandan kurtulusunuz yoktur.
Roman yazari i¢cin zamani anlatmak kolaydir ancak ayni hikayeyi sinemaya
aktardiginizda gec¢mis, simdiki zaman ve gelecek igin flashback ya da flashforward
adini verdigimiz teknikleri kullanmak zorunda kalirsimz”

(http://www.mimarizm.com/).
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Yapilan igkenceleri tum ciplakhigiyla gdsterme cesaretiyle diger 12 Eylll
yapimlarindan ayrilan film bdylece temel amacina ulagmaktadir. Filmin yonetmeni
ismail Giines; 12 Eyliil ddnemi ve iskenceyi bir insanlik problemi olarak gordiigii icin

bu filmi ¢ektigini soyler:

“...Evet, asil duyarsizlik noktasi benim siyasal kimligimden kaynaklaniyor.
Kimi islamci diyor, kimi fasist diyor, kimi bilmem ne diyor... Mevzuya bu sekilde
bakiyorlar. Ben bir agk filmi ya da komedi filmi g¢ekebilirdim. Neticede ayni
paraya, ayni imkanlarla bdyle bir film yapmak da midmkin. Béyle bir film
yapmamin nedeni bu insanlik sorununa parmak basmak” (Akt. Tezcan, 1998:
5).

4.1.1. Ailede Baglayan ve Topluma Yayilan Siddet

Calismada incelenen diger tum filmlerde oldugu gibi Gdiliin Bittigi Yer filmindeki
devlet temsili karakterlerin yani sira devletin kolluk gorevlileri aracihgiyla verilir.
iskenceyi cesurca gosteren filmin igkencecileri de bellidir. Devlet calisani olan
polisler tarafindan tutuklulara iskence uygulanmaktadir. Marks’in deyimiyle Baskici
Devlet Aygitlari gorevlerini yerine getirir. “Ordu ve polis hem kendi birliklerini ve
yeniden-Uretimlerini saglamak i¢in, hem de disariya ‘degerler’ Uzerinden, ideolojiyi
kullanarak iglerler” (Althusser, 2015: 52). Diger filmlerden farkl olarak iskenceci
polisler gorevlerini zevk alarak yerine getirirler. Bu durum sadece aldiklari emri
mecburen yerine getirme kalibinin disindadir. “Filmler yalan sodylerken bile
toplumsal yapimizin can evindeki yalani anlatirlar” (Zizek, 2011: 15). Oyle ki polisler
iskenceyi sadece gorev mecburiyeti olarak degil, eglence haline getirerek
gerceklestirmektedirler. iskence yaptiklari insanlarin gézlerini baglayarak diiz yolda
yuruturler, aslinda olamayan merdivenlerden indirip, olmayan tumseklerden atlatir,
olmayan algak kapi esiklerinden gegirirler. Tutuklularin bu aciz goéruntisu ve tum
bunlari uygulamaya calisirken c¢ektikleri aci onlara keyif verir. Filmlerin toplumsal
gercegi yansitma gorevi, 1980 dénemindeki iskencenin sadece emir komuta

sistemine riayet icin degil kisisel ego icin de uygulandigini gozler ontine sermektedir.

Eve Dénig filmine benzer olarak Gdlin Bittigi Yer filminde de iskenceci polisler
arasinda surekli bir seyler yiyen, kilolu polis memuru bulunmaktadir. insanlik disi
iskenceler sirasinda, surekli bir seyler atigstirmalari, kahkahalar atmalari Yesilcam’in

kot adam tiplemelerini andirarak filmin gostermek istedigi iskence gercegini
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normallestirerek bir seyir malzemesine donustirmekte o dénem yasanilan acilari

basite indirgemektedir.

FEl L

Resim 4.1. iskence yaparken zevk alan polisler

Zizek, filmlerin toplumsal yapidan ayri okunamayacaklarini savunur. “Toplumsal
olani incelerken ideolojik olandan bahsetmek gerekir. Clnku filmler Grind oldugu
toplum ile onu etkileyen ideolojiler arasindaki iligkiyi ortaya ¢ikarmak konusunda
onemli bir yere sahiptir’” (Kabadayi, 2013: 57). 1980 doénemi toplumsal yapisini
anlatabilmek igin cekilen 12 Eylul filmlerinde her karakter donemin ideolojisi
hakkinda fikir vermektedir. “Bir toplumsal olusumda var olan ideolojiler ancak
siniflarin, yani sinif micadelesinin bakis agisindan anlasilabilir” (Althusser, 2014:
93). Filmlerdeki kahramanlarin kiyafetleri, aile yapisi, ilgi alanlari, Usluplari,
toplumsal siniflari sahip olduklari ideolojiler hakkinda ipuglari barindirir. Sol
ideolojiye ait bir geng, o donemle 6zdeslesen bir tir mont olan, genellikle yesil
renkte “parka” giyer. 12 Eylul filmlerinde yesil parka giyen kisilerin sol ideolojiye
mensup oldugu izleyici tarafindan kolayca okunur. Giiltin Bittigi Yer filminde ise ana
kahraman kisa kollu genis géomlek ve kumas pantolon giyer. Basortuli annesi ve
bes vakit namaz kilan, sakalli dedesi vardir. U¢ kusak bir arada yasamalari, evde
dedesinin son s6zu sdylemesi muhafazakar aile yapisina vurgu yapar. Ayrica anne
oglunun Universite egitimi almasini gereksiz bulmakta, okuyarak sonunda ne olursa
olsun, sermaye sahibi esnaf babasinin yerine gegcmesi gerektigini vurgulamaktadir.
Sermayenin devlette toplanmasi gerektigini savunan devrimci grubun aksine sag

bireyin mulkiyet hakkini savunur. Filmde niceligi nitelikten daha 6nemli géren anne
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icin sermaye sahipliliginin devamliigini saglamak egitimden evladir. Devrimcilere

g6re miras vb. gibi devir ydntemiyle sermayenin sahislara aktariimasi yanlistir.

Tren yolculugu boyunca geri donuslerle tanitilan ana kahraman, aile igi
dinamiklerinde pasif konumda goérulur. Evin en buyugu olan dede sonrasinda baba
ve cocuk sirlamasiyla ailenin ideolojik siniflandirmasi verilir. Filmin temel derdi olan
sistematik siddet aileden baslar. Aile iginde, dedenin babaya babanin ogula siddet
gostermesinin “terbiye etmek” icin gerekli oldugu sdylenir. Sol ideolojide esitlik
anlayigi toplumun en kuguk yapi tagi olan aileden baslayarak tum toplumu kapsar.
Sag ideolojide ise hiyerarsiye daha sik rastlanir. Filmde 6rnegi verilen ¢ kusagin
birbirine kargi hegemonyasi, buyugun kugugune ustunlik kurma c¢abasi sag
gorusun kodlarini hatirlatir. Filmde bu UstinlUk kurma ¢abasi siddet araciligiyla
gergeklestirilir. Sag ideolojinin fert toplum iligkisinde; bireyin zayif toplumun guglu
oldugu, bu nedenle bireyin topluma kargi korunmasi gerektigi iddia edilir. Bu goruse
gore bireyi temsil eden ana kahraman zayiftir ve gui¢ sahibi toplum erkleri tarafindan
kontrol altinda tutularak (bu kontrol siddet ile saglanir) topluma karsi korunmaya
calisilir. Ana kahraman bagina gelenlerden sonra ¢gocuklugundan beri yasadigi tim
siddeti sorgular. Bu sorgulama esnasinda devlet algisina dair ipuglari verilir. Ana
kahraman surekli belirli otoriteler; baba, anne, 6gretmen, hoca, polis tarafindan
siddet gormesine karsin isyan iceren bir sorgulama yerine gergekten nedenini
anlamaya yonelik bir sorgulama gergeklestirir. Bu yaklasim da sag ideolojinin
devleti kutsal gorme, itaat etme anlayisiyla benzerlikler gdsterir. Karakterin
nisanlisiyla tanigma, asik olma, nisanlanma hikayesi geleneksel kodlar
barindirirken; bir diger sag goérus cercevesinde c¢ekilmis 12 Eylul filmi olan
Kafes'teki ask hikayesiyle benzerlikler gosterir. Bu benzerlik sevgiliye mektup
yazma, siir okuma ve kitaplar araciligiyla iletisim kurma seklindedir. Her iki filmde
de asiklar kavusamaz. Karakter babasindan dayak yerken, gozaltinda agir
iskenceler goérirken herhangi bir itiraz ya da isyanda bulunmaz. incelen diger
filmlerde gorulen solcu karakterlerin isyani, igkencecilere karsi koymalari,
kufretmeleri verilir. Filmin ana karakterinde bu yonde keskin itirazlar goériimese bile
aile yapisina ve sisteme karsi c¢atisma icinde oldugu anlasilir. Bunlar filmin
s6zculugunu yaptigi ideoloji hakkinda ipuglari barindirmaktadir. “Her filmin ideolojisi
vardir ama her film politik degildir; politik filmler ise bir gorisin ideolojisinin

sdzculigunu yaparlar” (Tirpan, 2004: 69). Nisanlisiyla olan diyaloglarinda “senin de
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baban seni dover mi?”, “bebemiz oldugunda onu dévecek misin?”, “ben gocugumu
dévmem” diyerek iginde var oldugu sistemin devamini sadlayacak bir halkasi olmak
istemediginin ipuglarini verir. Tum bu goOstergeler bir araya geldiginde; yonetmen
aclikca belirtmese bile ana kahramanin sag ideolojiye mensup oldugu varsayiminda

bulunulabilir.

“Gostergelerin toplumsal yapiyla iligkisi de filmlerin okunmasinda ¢ok dnemlidir.
Gostergeler, belirli dlgllerde toplumsallasmistir” (Guiraud, 1994: 112). Toplumsal
bilingaltina yerlesmis kaliplar filmin bu yonde okunmasini olanakh kilar. Fakat filmin
yonetmeni Ismail Giines verdigi roportajlarda filmin ana kahramaninin sag ideolojiye
mensup olarak okunmasina karsi gikar. Asil amacinin iskenceye dikkat ¢gekmek

oldugunu, sag ya da sol ideolojilere takili kalmak istemedigini vurgular:

“... Toplum acilarini hep birlikte gekmedigi icin bu hale geliyoruz. 12 Eylul'de
ulkuculerin neredeyse tamamina yakin kismi iskence gorda. Ayni alktculer 12
Mart'ta solculara igkence vyapildigi zaman bunlar dldureceksiniz
mantigindaydilar. Ama 12 EyliI’'de iskencenin ne menem bir sey oldugunu
gorduler. Cunku devlet sagci sorguculara solculari, solcu sorguculara da
ulkiclleri sorgulatti. Dolayisiyla herkes isini en u¢ noktada yapti. isin garip
tarafi su anki Meclis'te en az yirmi tane 12 Eylul'de A’sindan Z’sine kadar
iskence gormus insan var. Buna ragmen o insanlarin 19 yil sonra iskenceye
bu kadar duyarsiz kalmalarini fevkalade sagkinlikla karsiliyorum. Demek ki
degisen bir sey yok. Erki eline geciren insan hemen iskenceyi normal, bu
toplumun hastaligi olarak goruyor. Niye tedavi etmek icin bir ¢aba sarf
edilmiyor? Kol kirilir yen icinde. Ama o kol kanser oluyor” (Akt. Tezcan, 1998:
3).

Film yonetmenin amacina hizmet eder, iskencenin var oldugunu, su¢ ya da suglu
gozetmeksizin uygulandigini belleklere kazir. Fakat iskencenin neden yapildigi
sorgulanmaz. 12 Eylul denilince iskence, devlet politikasi olarak igsellestiriimigtir.
Mevcut sugun ne oldugu sorgulanmadan, suc¢luyu bulmak igin; olaylarla ilgisi olan
olmayan herkes sorgulanabilir ve iskenceye maruz birakilabilir. Bu durum o
dénemin toplumsal yapisi iginde dogal karsilanir. “ideoloji, toplumsal gercekligi
‘dogallastirma’ yoluyla sunar” (Eagleton, 1996: 276). iskence bir siire sonra toplum
tarafindan normal karsilanir, sorgulanmaz. ideoloji gériinmez olarak yasamlara

yerlesmistir.
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4.1.2. Hatirlama ve Yuzlesme

Filmde diger filmlerle benzer olarak devlet temsili devletin sGylemlerine yakin olan
karakterler Uzerinden verilir. Ana kahraman, serbest birakildiktan sonra evine tren
vasitasiyla donmeye calisir. Tren yolculugu sirasinda, trendeki yolcular toplumun
aynasi konumundadirlar. iktidar ve devletin resmi séylemleri sinemada temsil edilir.
“Filmler, kismen sdylemlerin kendisidir ginku karakterler, olaylar, dizenlemeler gibi
filmsel yapilarla kodlanmis degerlerle ilgili anlamlar Uretirler. Bu elemanlar,
toplumsal sistem igerisinde var olan anlamlarin yeniden Uretiminden baska bir sey
degildir’ (S6nmez, 2012: 98). Kompartiman goérevlisi adeta devletin sdzclsu
konumundadir. Yolculara Ustten yaklagimi ve sOylemleriyle devletin aynasi gorevini
ustlenir. Sahip oldugu gucl baski araci olarak kullanarak toplumu disiplin etmeye
calisan yonetim ve yaptigi gorevin verdigi yetkiyle yolcular Uzerinde baski kuran,

hakaret eden ve asagilayan kompartiman gorevlisi benzer 6zellikler tagir.

Trende yasanilan her soruna karsi yorumu “sallandiracaksiniz bdylelerini”
seklindedir. Donemin Cumhurbaskani Kenan Evren’in de benzer sodylemleri

bulunmaktadir.

“... Kenan Evren, memlekette hangi kahveye gitseniz bes on benzerini kolayca
bulabilecegdiniz bir tiptir. Kahve sohbeti yaparken ‘sallandiracaksin ellisini, bak
bir daha yaparlar mi?’ diyen binlerce yurttasimizdan hig farki yoktu. Tek fark
su ki, o sahiden sallandirma imkani buldu” (Belge, 2000: 27).

Kompartiman goérevlisi ve Cumhurbaskani benzer sdylemlere sahiptir. O dénem tim
gucu elinde bulunduran devlet bagkaninin bu tarz bir disunceye sahip olmasi
durumun vahametini ortaya koymakla birlikte halkin neden sorgulamaktan

vazgectiginin de kaniti niteligindedir.

“Bu yeni boyut s6ztin ardindaki iktidardir, fiziksel gugttr. Bu durumda, olaya
sizin de boyle bakmaniz, o falancalarin yaptigi ‘kétulugd’ onlardaki kan
bozuklugu ile aciklanmaniz gerektigi soylenmektedir; bunlari sdyleyen adami
o mikrofon basinda, sirtindaki Uniformasiyla, ardindaki devlet glcuyle gorup
disundugunizde, bdyle yapmazsaniz basinizin fena halde derde gireceginin
ima edildigini de anlarsiniz. Bu noktada vaziyet vahimdir” (Belge, 2000: 28).

insanlar komsularinin basina ne geldigini bile sorgulamaz durumdadir, kapi

deliginden gozetleyerek ne oldugunu anlamaya gahgirlar. Eve Dénis filminde ana
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kahraman Mustafa’nin yakin is arkadaslarinin iskence sonrasi karsilasmalarinda

ona yabanci gibi davranmalari 6érneginde oldugu gibi.

Yaratilan korku kultirG insanlari  kabule itmistir. Devlet Bagkaninin
“sallandiracaksiniz boylelerini” sdylemi insanlara herkesin bagina bu gelebilir fikrini
yerlestirmigtir. 12 Eylul filmlerinde Kenan Evren’in aynalarini gérmek mumkuanddr.
Eve Dénis filminde Kore Gazisi kayinbaba, Gdliin Bittigi Yer filminde Kompartiman
Gorevlisi devletin glicini ve otoritesini temsil eder. Trenin otoritesi konumundaki
goérevli, yolcular arasinda bulunan tutuklunun kagmasi Gzerine: “Vatan haini kdpek,
tuvalete gidene kadar nasil kdpeklesmisti. ibreti alem olsun diye sallandiracaksin
bunlardan bir iki tane bak bir daha kacgabiliyor mu?” diyerek temsil ettigi devletin
s6zculigu goérevinin hakkini verir. Onun bu séylemlerini trende bulunan savci dahil
olmak Uzere tum yolcular yanitsiz birakir. Marks’'in bahsettigi bugulu gozltklerle
olaylara bakan insanlar, yaratilan korku kultirune teslim olmusglar, ideolojiye boyun

egmiglerdir.

“Ideolojiye yaklasiminda, siyasetle ekonomiyi birlikte degerlendiren Karl
Marks, kisilerin ideoloji karsisindaki durumunu ekonomik ve kultirel yapinin
onemi agisindan ele almigtir. Yaptigi degerlendirmeye gore, bireyler dis etkinin
yonlendirmesiyle mekanik sekilde hareket eden varliklar olmasalar da sosyal
yasam sartlari icine gdomull yasarlar ve dunyayl ancak ‘bugulu gozlukler
ardindan gorebilirler” (Mardin, 2000: 32).

12 Eyliil déneminde sag ideoloji tarafinda oldugunu belirten yénetmen ismail Giines,
o0 donemde 12 gun gozaltinda kalmistir. Yaratici yonetmen kavrami kapsaminda,
yonetmenin kisiligiyle film sekillenir dolayisiyla bir film ¢ézimlenirken yonetmenin
icinde yasadigl toplumsal kosullar ve bunlarin ideolojisine yansimalari goz ardi
edilemez. “Boyle dusunuldigunde de, onun iginde yer aldigi dretim iligkilerinin,
icinden ¢iktigr sinifsal kosullarin ve bu kosullar dogrultusunda ya da bu kosullara
ragmen sekillenen ideolojisinin, filmin igeriginin ve bigceminin Uzerinde etkisini
goérmezden gelerek bir film elestirisi yapildiginda, bu elestiride bazi kisitliliklarin
ortaya ¢ikmasi kaginilmaz hale gelebilir’ (Kiling, 2012: 162). Film incelemesi
yaparken yonetmenin dinya gorisunun ve ideolojisinin goz dntinde bulundurulmasi
gerekliligine Kabadayi (2013: 64) da deginmigtir: “Film tretimi dogal olarak ideolojik

bir etkinliktir ve film; yapimci, senarist, yonetmen gibi Kkisilerin ideolojileriyle
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sekillenir.” Goézaltinda yasadiklarindan c¢ok etkilenen Gulnes, filmin hikayesinin

blyuk 6l¢ude orada sekillendiginden bahseder:

“O 12 gunln bana soyle bir faydasi oldu. O nezarethane gunlerinde iskence
goérmis bir cocugu attilar 6nimuze. Cocuk goérdugu iskencelerin etkisi ile
sayiklayip duruyordu. Muthig bir andi o an. Attilar adami yatti ve konugmaya
bagladi. Her seyi anlatiyor ama. Ne yasamissa en ince ayrintisina kadar
anlatiyor cocuk. inanilmaz bir kirilma noktasi. Sizofren bir duygu yani. Dedim
ki inaniimaz bir ig! Her seyi, her istediginizi anlatirsiniz bu hikayeyle. iste film
burada dogdu” (http://www.turksinemasi.com/).

Film, 1980 ddénemi bireyin temsilini, Ulkenin kulltirel ve sosyolojik kodlarini,
bireysellesmeyi, toplumun yasadigi degisimi donusumui yalnizca bir karakter
Uzerinden aktarmaktadir. Sosyolojik yasam bireyselci bir tahlil Gzerinden incelenir.
Bireyselcilik liberal anlayis arinudur. Bireyi toplumdan dnce gormek sag liberal bir
anlayistir. Film, bireyin toplum karsisinda ezilmigligini anlatirken siddet kargisinda
bireyin yalnizhgini ele almaktadir. Bir olay toplumu onceliyor toplum yararini
goOzetiyorsa sol ideolojiyi yansitir. Bu noktada sol ile sag ideolojinin birey ve toplum
oncelemesinde farkli bakis agilarina sahip olduklari anlasilir. En basit aktarimiyla
sol isci sinifinin refahi icin devrim muicadelesi verirken; sag devlet politikalarini
yanls bulsa da kutsal devlet anlayisiyla bunu muhafaza ederek devlete karsi aleni
kargi koymaktan kaginir. Filmin ana kahramani serbest birakildiktan sonra evine
donmek icin tren yolcugu yapar. Tren yolculugu karakterin yasadigi degisime
donusume gdénderme yapar. Surekli hareket halinde olan insanin bir zaman sonra
yerle (akip giden gergek hayatla) baglantisi kesilir. Tren yolculugunu varmak istedigi
bir yere ulasmak i¢in arag olarak degil de bir yasam bicimi olarak sectigi algisi olusur.
Yasadiklarindan kagarak amagsizca yaptigi yolculuklar igsel donusimunu
tamamlamasina zemin hazirlar. Yolculuk boyunca gecip gidilen arkada birakilan
yerler kahramanin arkasinda birakmak istedigi olumsuz hatiralarini temsil eder.
“‘Alisilmis olanlar geride birakilir ya da karakterin zamanda ve mekandaki
hareketiyle, bu aligilmis olanlar degisim gosterir. Bu baglamda, yol filmleri, 6gretici
bir deneyim yolculuguna doénusur” (Corrigan, 1991: 143). Filmin sonuna kadar
karakter trenden inecek mi, tren garinda bekleyen nisanlisina gidecek mi sorusunun
cevabi belirsizdir. Surekli yolculuk hali devingenligi beraberinde getirir ve her sonug

muhtemel ve olabilir gérundr.


http://www.turksinemasi.com/ropogeza/ropogeza.asp?id=197
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Ana kahraman yolculuk esnasinda uyuyakalmasiyla birlikte sayiklamaya baglayarak
zihnin karanlik bolgesi olan bilingaltindan izler ortaya ¢ikarir. “Bilingalti, istenmeyen
anilarin gizlenmesi, bir baska ifade ile travmatik yasantilarin saklanmasi gibi
hatirlama ve unutma sirecinde 6nemli bir goreve sahiptir. Bellekteki istenmeyen,
rahatsiz edici olaylar ve yasantilar kisinin bilingaltina atilir” (Sénmez, 2012: 12).
Kahraman uyudugu anda sayiklamalar baslar ve bu onun kisisel tarihine ait bilgileri
aciga cikarir. “Bireysel bilingdigi bireyin kendine ozgudur. Bireyin bastiriimis
cocuksu durtud ve arzularindan, yuksek algilardan ve sayisiz unutulmus
deneyiminden olusur ve yalnizca ona aittir. Bu anilar tumdyle istencin denetimi
altinda olmasa bile, baskinin zayifladi§i zamanlarda (6rnegin uykuda)
hatirlanabilirler” (Fordham, 2004: 24—-25). Bu sayiklamalar izleyiciye geri dénusler
yasatarak ana kahramanin yasadigi iskence sahnelerine, ailesi ve nisanlisiyla olan

iligkisine goturdr.

“Taniklik ve temsil toplumun olgusal belledine hitap eder. Bdylece Kkisiler
gecmiste yasanmis bu olaylari hatirlamaya baslar. Boyle bir pozisyon/strateji,
travmatik olayin film araciligiyla yeniden travmalastiriimasina basvurulmadan,
izleyicinin magdur ya da magddurlarin deneyimlerini anlamalarina, bunlari
deneyimlemelerine izin veren empatik bir 6zdeslesme saglar. Anlati, izleyiciye
orada olma hissiyle farkindalik yaratir ve biligsel bir kap1 acar. Bu sekilde de
travmanin yaralari Uzerinde donuasturtcu bir 6zellige sahiptir’ (Kaplan ve
Wang, 2004: 10).

Boylece ana kahramanin magduriyeti, gercekc¢i iskence sahneleri Uzerinden
yansitilir. 12 Eylil filmlerinde genel olarak iskence gbren herkes 6nceki yasamina
adapte olamaz. Degisimler, donugumler yasar. Ana kahraman, Marks’in dedigi gibi
kendi gercek yasamiyla ve insanlarla iligkileriyle yuzlesmekten ¢ekinir. “Kati olan her
sey buharlagip havaya karigiyor kutsal olan her sey dunyevilegiyor ve insanlar
nihayet kendi gergcek yasam kosullari ve diger insanlarla iligkileriyle yuzlesmeye
zorlaniyorlar” (Akt. Berman, 2013: 128). Giltn Bittigi Yerde de ana kahraman
yasadigl degisimlerin yani sira eski hayatina donmekte tereddutler yasar. Cok
sevdigi nisanhsiyla ylzlesmekten c¢ekinir. Gézaltinda bulundugu sirada konusmasi
igin, nisanlisi polisler tarafindan taciz edilmis bu durum ona izletiimistir. iskence
go6rdugu sirada kendisi de tacize ugramis ve erkekligini kaybetmistir. Mike Wayne’in
dedigi gibi; “Bu iktidarsizlik yalnizca cinsel ya da bireysel degildir, bu onun sinifinin
politik ve ekonomik iktidarsizligini simgeler” (Wayne, 2011: 52). Kendine olan

guvenini yitirmis hayata kargi iktidarsiz kalmistir.
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Resim 4.3. Nisanlisi sorgu odasinda soyunurken

Ana karakterle ayni kompartimanda yolculuk yapan savci da oglunu iskencede
kaybetmistir. Savci icin iskence magduru bir gengle yolculuk yapmak; aradigi
cevaplara ulasmasi anlamina gelmektedir. Savci, oglunu iskencede kaybetmeden
once 6nune gelen iskence dosyalarini olagan karsiladigindan bahseder. Kendi cani
yandiktan yani ates dustugu yeri yaktiktan sonra durumu sorgular ve pismanlk
yasar. Yol arkadasi onun aynasi olmustur. Ona babacan bir tavirla yaklasir ve sefkat
duyar, yardimci olmak ister. Fakat geng¢ adeta diinyada degildir. Strekli uyuklar ve
saylklar. Hayata kargi yabancilagsmis, sindirilmistir. Filmin bir bélimUinde sokakta
uyudugunu gorurtz, ailesi ve nisanlisi onu beklemesine ragmen gidemez, kendini

bir yere ait hissedememektedir. Hilmi Maktav’in film hakkinda yorumu goyledir:

“Gunes’in kahramani bir devrimci degildir. Cok acik olarak alti gizilmese de
Islami kimligine iliskin ipuglari verilmistir ve o da tipki devrimciler gibi
cezaevinde iskence gormustur; film cezaevinden c¢iktiktan sonra yasadigi
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bunalim ve oglunu kaybetmis savci bir babanin ona yardim etmek igin
gOsterdigi ¢caba etrafinda gelisir’ (Maktav, 1990: 82).

4.1.3. Bitmeyen Yolculuk ve Kirilmayan Dongii

Filmin bdyuk cogunlugu tren yolculuguyla ge¢mektedir. Lumiere Kardeslerden
buguine sinema filmlerinde tren imgesi siklikla kullanilir. Filmin buydk cogunlugunun
gectigi tren, filmin en 6nemli mekanidir. Tren hareket imgesini somutlastirir. Ana
kahraman tren yolculugu yaparken ayni zamanda ig¢sel yolculuk da yapar.
Gecgmisini, yasadiklarini tekrar tekrar hatirlayarak i¢csel yolculugunda benligini arar
fakat trenden inme cesaretini bir turli bulamayarak varmak istedigi yere varamaz.
Tren yolculugu geleneksele vurgu yaparak, gecmis ile gelecek, eski ile yeni
arasinda baglantilar kurmaktadir. “Negatif ge¢mise sahip, travmalarla orGlU
toplumlarda gecmigle hesaplasmanin eninde sonunda yasanacagi ongorulmektedir.
Travmalar insanlar i¢in en agir ve rahatsizlik veren anilar olarak, yuzlesme ve
hesaplasma noktasinda da ilk ortaya dokulecek/dokilen pargalardir” (Sénmez,
2014: 22). Kisa sure icinde iki darbe bir muhtira gérmus toplumun yasadigi
toplumsal travma, toplumun bellegine negatif etkiyle kazinmistir. Giliin Bittigi Yer
siddeti sadece 12 Eylul donemi Uzerinden ele almamaktadir. Toplumun iliklerine
islemis siddet sarmalina vurgu yapmaktadir. Ailesinden, d6gretmeninden, kuran
kursunda hocasindan, askerde komutanindan siddet gorerek buyuyen kisi siddeti
yadirgamaz. Polis oldugunda siddet uygulama hakkini kendinde gorur. Yonetmen
filmde; tahta gegmek icin kardeglerini dldurebilen padisahlardan gunumuze kadar
siddeti sorgular. Bunu iki karsit karakter Uzerinden verir. Ana kahraman siddet
goren, igkence sirasinda karsilagtigi tarih 6gretmeni ise siddeti uygulayandir.

Yénetmen ismail Glnes, filmin elestirdigi noktay: sdyle aciklar:

“12 Eylul ekseninden yola ¢ikarak iskence olgusuna baktim ama asil baktigim
nokta, toplumumuzdaki siddetin ne kadar yuce bir sey oldugunun elestirisidir.
Cunku Gdlun Bittigi Yer, ‘hocanin vurdugu yerde gul biter’, ‘babanin vurdugu
yerde gul biter ’in elestirisidir. Herkesin ¢ok sevdigi ve saydigi bir atasdzinun
elestirisidir. Iste ‘dayak cennetten ¢gikmadir’ ataséziniin bir elestirisidir’ (Kara,
2012: 239).

Filmin ana kahramani ¢ocuklugundan beri siddetle i¢ ice buyumustir. Yasadigi
travmay atlatamamasinin, normal hayata donememesinin sebebi de mevcut siddet

sarmalina yeniden teslim olmak istememesidir. Tren onun igin guvenli bolgedir.
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Trenden inerek yeniden toplum igindeki siddet olgusuna teslim olamamaktadir. Silili
yazar Ariel Dorfman (1997:21), dogrudan ya da dolayli olarak siddete ugrayan, aci
ceken herkesin gegmisi unutmak istediginden bahseder. Yolculuk devam ediyor
¢unkl ana kahraman geg¢misi unutup “yoluna” devam edemiyor. Bu noktada
toplumsal bellege kazinmis olan darbenin izleri igin yapilmasi gereken
sorgulanmaktadir. ‘Unutulmali mi yoksa yapilan yanlislar igin adalet mi istenmeli?’
sorusu akillara gelmektedir. Filmde devlete hizmet eden savci, odlunun basina

gelenler igin hesap sormuyor.

“Ariel Dorfman’in dedigi gibi, aci veren seyler bastirilabilir, ancak her zaman
baska bicimlerde yeniden ylzeye ¢ikar. Ve bu durum bireyler i¢in oldugu kadar
kolektif, genel bellek icin de gecerlidir. Gegcmis arkada birakilamaz ve onu
baskilamanin insani gegcmise, yasanan acilarin ve siddetin kabul edilmesinden
cok daha guglu ve hasar verici bicimde baglama egilimi vardir” (Wayne, 2011:
136).

Savci iskence gormus gengle birlikte yolculuk yaparken kendi acilarini yeniden
yaslyor. Savci acisini bastirmiyor; olanlara uzuliyor, anlamaya caligiyor ve

hayatina devam ediyor.
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Resim 4.4. Savci ve geng tren kompartimaninda

Bitmeyen yolculuk ve geri donuglerle gosterilen bitmeyen siddet goruntuleri siddetin
toplumsal bir yara oldugunu ve kendini tekrarlayacagina isaret eder. Tren, dar
alanda birgcok farkli insani ve kultira birbirine yaklastirirken aslinda insanlarin

birbirlerine ne kadar uzak oldugunu goézler 6nline sermektedir.
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Guliin Bittigi Yer filmi adini da aldigi Gzere “Hocanin, babanin vurdugu yerde gl
biter” atas6zu Uzerine kurulmustur. Yonetmen, toplumun iliklerine igslemis siddeti
elestirirken, siirleri ve gulleri seven nahif, kibar ana karakter Gzerinden filmin
catismasini kurmustur. Gul, filmde énemli bir simgedir. Ana karakter gencin nisanlisi
her gun tren garinda elinde gulle bekler. Erkekligini kaybettigi icin nisanlisina
dénemeyen geng, yol arkadasi savcinin yardim istegini, nisanlisina mektup
gondererek kabul eder. Mektubun igine gul yapragi koyar. “Travma magduru birey
veya toplum yeni Oykusunu ancak travmatik bellek izlerinin simgelestiriimeye,
anlamlandiriimaya direnislerini kirarak kazanabilir’” (S6nmez, 2014: 33). Gulu simge
olarak segcen gen¢ godzaltinda bulundugu slire boyunca dayagdi sorgular,
hesaplagsmasini ise mektupta gul yapragi géndererek tamamlar. Geng igin yolculuk
bitmigtir. Savci emaneti bir turli veremez. Genci tekrar bulur ve “Yeniden denemek
istemez misin?” diye sorar. Geng, “Deneyecek bir sey birakmadilar’ diye cevaplar.
Evine donmustlr fakat nisanlisina dénememistir. Filmin son sahnesi bir diger 12
Eylil igskence filmi olan Eve Déniis filminde oldugu gibi kendini tekrarlar. izleyiciye
yasananlarin bitmedigi, tekrarlandigi mesajini verir. Bu tekrar siddeti de igerir.
Devlet politikasi olarak belli bir amaca yonelik uygulanan sistematik siddetin
yansimalarina toplumun her katmaninda rastlanir. Geng kiz nisanlisinin ona geri
donmeyecegini anlamis giderken; bir anne ¢gocugunu dovmekte ve askerler birini

kelepcelemis goturmektedir.

Resim 4.5. Filmin son sahnesinden goéruntu
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Fonda c¢alan Haluk Levent’in film igin yapmis oldugu sarkinin sdzleri adeta gencin

durumunu 6zetlemektedir:

“Sana gelemem gulim gelemem
Styrilamam artik izlerimden

Dogrulamam gulim ylridyemem

Paletler geciyor dizlerimden

Sana gelemem gulim gelemem gelemem

Duslerin olurum digmanin olurum gelemem

Gdlun Bittigi Yerde icerideyim

iskenceler perde perde ne hallerdeyim
Sana gelemem gulim gelemem

Sarpa sardim kendi izlerimden

Kement atsan yine gekilemem

Civilendim gulim goézlerimden

Sana gelemem gilim gelemem gelemem
Duslerin olurum digmanin olurum gelemem
Gdlun Bittigi Yerde icerideyim

iskenceler perde perde ne hallerdeyim.”

4.2. Eve DoOniis ve Donusiim

Eve Dénig filmi iskenceyi ve donemin olaylarini apolitik bir is¢i Uzerinden

anlatmaktadir. ilerlemeci ve degisimci, isci sinifinin haklarini goézeten solun

mucadelesi; yasananlarin sebebini ve sonucunu anlayamamig bir fabrika isgisine

indirgenerek gabanin vahameti gozler onlne serilmeye calisiimistir. Ugruna tarlt

mucadeleler verilen isci ki darbeye sevinir hatta izin gunune denk geldidi igin

dovundr.

Diger 12 Eylul temal filmlerden farkli olarak; filmin ana kahramani apolitik bir

karakter olmasinin yaninda, tutuklanan herkesin mutlaka bu islerde parmagi

oldugunu dusunmektedir. Eve Dénds filminin diger 12 Eylul filmleriyle ortak noktasi

ise sugu olmadigi halde cezalandirilan aydin ve kibar solcu karakterlerdir. Altan



96

Erkekli'nin canlandirdigi Hoca karakteri solcu ve aydin kimligi nedeniyle gbzaltina
alinir ve bir iftira Gzerine tutuklanan Mehmet Ali Alabora’nin canlandirdigi kendi
halinde bir is¢i olan Mustafa ile birlikte iskenceye maruz kalir. Hapse girmeden 6nce
darbeyi olumlu géren Mustafa ciktiktan sonra benligini yitirmis gibi ne digunecegini
bilemez haldedir. Cesur iskence sahneleriyle donemin iskence gercegdini tim
ciplakligiyla izleyiciye sunan filmin yénetmeni Omer Ugur; sadece sad veya sol
ideolojilere sahip insanlarin degil tabiri caizse “bu islerde parmagi olmayan” birgok
kisinin de o kaos ortaminda yasananlardan etkilendigini anlatmak istemistir. Omer
Ugur bir roportajinda sdyle der: “... Annem beni 2 yiIl sonra cezaevinde buldu ve
bana, ‘Bu iglere karismasan basina bunlar gelmezdi’ demisti. Ben de ‘Bu islere

karismasan da bunlar basina gelir’ filmi yaptim” (https://www.evrensel.net/ ).

Film, bu tezatliklar Gzerinden de@erlendirilerek, iskence olgusu ve is¢i sinifina ait
goOstergeler agisindan, ideolojinin en ¢ok vurgulandigi sahneler esas alinarak

cozumlenecektir.

Filmin basin duyurularinda;

“Bir inhtilalin kara bulutlari, adresi bile olmayan kugik mahallelerde hayatin
Kiyisina inatla tutunarak, 6dung bir nese ve veresiye bir sevdayla paylarina
dusen kadar mutlulugu ¢orbalarina katik edip yasayan, kaderi silik insanlarin
Uzerine yagmaya basglarsa, artik o insanlarin ‘Eve Doénisg’ ihtimalleri bile
sadece bir umuttur...” denir.

Eve Déniis filmi dogrudan iskenceyi anlatarak, Mustafa’'nin trajik Eve Déniis
hikayesini donemin Turkiyesi Uzerinden seyirciyle paylagir. 12 Eylul askeri yonetimi
doneminde gekilen filmler, icerik olarak toplumsal elestiriden uzak filmlerdir (Kara,
2012: 92).

Baski ortami yumusamaya bagladiktan sonra, darbe doneminin yarattigi korku,
endise azalmaya ve yavas yavas 12 Eylll filmleri ortaya cikmaya baslar. Fakat genel
gecger goruse gore hala 12 Eylul filmi ¢ekilmemistir. Bu dusuncenin temelinde
filmlerin; yeterince cesur olamamasi, yasananlari aktaramamasi, sadece sag sol
catismasi olarak ya da iskence donemi olarak yansitiimalari ve hep kaybedenleri
igleyerek bunalim filmi olarak yansitmalari gosterilebilir. Bu noktada Eve Déntis filmi

ayri bir yerde tutulur. “Eve Déndig, bir darbenin golgesinde sadece yasamsal


https://www.evrensel.net/yazi/82688/omer-ugur-eve-donus-ve-12-eylul
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varliklarini devam ettirebilmek adina hayat micadelesi veren fakir bir isci ailesinin,
traji-komik oldugu kadar duygulu ve yarali hikayesini beyazperdeye tasiyan sarsici
bir donem filmi” (Kara, 2012: 228). Kahramanini politik olaylarla ilgisi olmayan bir
isciden segmesi, konusunun dogrudan iskence olmasi ve en onemlisi iskenceyi
diger tum 12 Eyllul filmlerinden farkli olarak alenen gdstermesi filmin farkini

olusturur.

Film elestirmeni Atilla Dorsay, Eve Doénliis filmi hakkindaki gorislerini gazetedeki

kosesinde yorumlamigtir:

“Acili bir ddnemin ayni dlgtde aci veren filmi Eve Déndiis, baski ve diktatorluk
doénemleri yasamis her toplumun yapmasi gereken filmlerden... Ama Eve
Dénus, tum bu filmlerin arasinda zirveye oturuyor. Belki bir yaniyla, ana
kisiligin basina gelenlerin ilgingligi nedeniyle; kendi halinde, siyasetten uzak
fabrika iscisi Mustafa, darbeyi izleyen gunlerde tutuklaniyor ve Sehmuz kod
adh bir siyasal aktivist olmadigini kanitlamayi bagaramiyor. Yani ¢ok tipik bir
Hitchcock durumu!... Ama ayni olgude, iskence sahnelerinin guglia bigimde
hikayeye yedirilmesi, dramatik gerilimin finale dogru surekli yikselmesi gibi
Ogelerin de katkisiyla. Aslinda ilk yari, donemin, kosullarin, kahramanlarin
sergilenmesi hayli klasik, hatta soluk. Ama 6zellikle ikinci yarida film adeta
cosuyor, sahlaniyor. Kliseler yasanmigliga, karton karakterler etli-canh
insanlara donutsuyor. Gerilim artiyor, duyarliliklar keskinlesiyor. Ve film, bu
ulkenin gercekten yasadigi bir kolektif cehennemin soluk soluga izlenen
hikayesi olup ¢ikiyor...” (http://www.sabah.com.tr/ )

12 Eylul dénemi olarak anilan dénem 12 Eylul 1980 tarihinde ordunun yonetime el
koyarak geceklestirdigi askeri darbe ile baslar. 12 Eylul ya da 1980 donemi olarak
anilan zaman, zihinlerde darbe sonrasi ulkenin genel durumunu cagristirir. Eve
Dénus filmi de 1980 yilinda olaylarin ateslendigi, sokaklardan silah seslerinin eksik
olmadigi zamanda geger. Filmin ana kahramani Mustafa (Mehmet Ali Alabora),
doénemin politik olaylarina ilgisi olmayan bir fabrikada esi Esma (Sibel Kekilli) ile
calisan bir iscidir. Onlar isteyken kizlarina Esma’nin annesi bakmaktadir. Filmin belli
bagli karakterleri Mustafa, esi Esma, Esma’nin babasi Kore Gazisi Sacit Bey,
iskenceci komiser ve iskence goren solcu aydin Hoca'dir. Film; “olaylarla ilgisi olsun
olmasin herkes dénemin olumsuz kosullarindan etkilendi” mesajini apolitik bir
karakter Uzerinden vermeyi tercih ederken, filmin diger karakterleri araciligiyla
déneme sol goérusun ideolojisi gbzunden bakmistir. Solun devrim mucadelesi,
solcularin aydin kesimden olugmasi, devrimci grubun kendi iginde gatigmasi, isgi

sinifinin refahi icin yaptiklari micadele ve is¢i sinifinin kayitsizligina karsi tepkileri,


http://www.sabah.com.tr/Ekler/Cumartesi/Yazarlar/dorsay/2006/11/04/Acili_bir_donemin_ayni_olcude_aci_veren_filmi
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sol ile is¢i sinifi arasindaki mesafe, grup igindeki tutum farkhliklari Mustafa’nin sorgu
esnasindaki hicre arkadasi solcu aydin, Hoca lakaph Nurettin aracihigiyla
islenmistir. Hoca; micadelesine baglilidi, diger siniflara karsi hosgorull yaklagsimi,
ne kadar iskence gorurse gorsun sugsuz kisiye iftira atmamasi gibi davraniglarla
erdem sahibi, ahlakli, durust insan profili ¢izerken diger devrimci arkadaslarinin
devrim mucadelesi ugruna attiklar iftiralara da tepki gostererek ne igin micadele
verilirse verilsin bunun insanlik onurunun ayaklar altina alinmadan yapilmasini
gerektigini vurgulamigtir. Sol goérusun ideolojisinde toplumun menfaatleri bireyin
menfaatlerinden 6nce gelir. Orgiit baskaninin yurtdisina kacabilmesi icin 6rgit
dyeleri Mustafa’yl hedef gostererek zaman kazanmaya c¢alisir. Bu durum devrimci
grubun hedeflerine ulasabilmesi ve is¢i sinifinin menfaati icin bireyin menfaatinin

arka plana atilabileceginin temsilidir.
4.2.1. Mekanin Rengi ve Zamanin Goreliligine Teslimiyet

Filmde, donemi yansitabilmek igcin o dénem iktidarin giiclini uygulayabildigi fabrika,
karakol, sorgu ve igskence odalari; toplumsal yansimalarini gérebilmek icin ise ev ve
kahvehane gibi mekanlar kullaniimistir. Filmin basinda fabrika, sendikal faaliyetlerin
gerceklestirildigi, devrimci orgutlenmelerin bulundugu mekan olarak resmedilir.
Darbe olduktan sonra ise en ¢ok denetlenen mekan olarak gosterilir, isgiler her
mesaiye girdiklerinde askerler tarafindan aranir. Filmde donemin temsili olarak evler
ve tUm mekanlar korumasizdir. Sugu sabit olmayan supheli kisiler bile gece yarisi
evleri basilarak, esyalarina zarar verilerek sorguya goturulur. Darbe sonrasi bombos
sokaklari dolduran bluyuk askeri tanklar da askerin gucunu temsil eder. Eve Dénlis
filminde en ¢ok gorulen mekan iskencelerin yapildigi siyasi subedir. Birbirine
benzeyen sorgu odalarinin duvarlarinda iskencecilerin ¢igliklar yankilanirken uzun
ve karanlik koridorlar dar agiyla ¢ergevelenerek sikigsmislik hissi verilir, koridorlar
sonu gelmeyen dipsiz bir kuyuyu andirir. Kullanilan dlgeklerle mekanin soguklugu,
korkutuculugu; kamera acilariyla sorgulananlarin c¢aresizligi sorgulayanlarin
acimasizhgi izleyiciye hissettirilir. Filmde bulunan dis mekanlarin arasinda; ey,
kahvehane, piknik alani ve sokaklar bulunur. Sokaklarda bulunan politik icerikli
duvar yazilari, kahvehanede asili duran Milli Gulvenlik Kurulu portresi gibi
gostergeler de donemin politik atmosferine vurgu yapar. Filmde diger 12 Eylul

filmleriyle benzer olarak dénemin atmosferi soguk ve kasvetli mavi 1sik tonlamasiyla
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yansitilir. Ozellikle iskence odalarindaki soguk beyaz isikla iskence gorenlerin

cighklar birleserek gerginlik yaratilir.

Mustafa ve Esma eve aldiklari televizyonun taksitini ddemek i¢in kari koca mesaiye
kalirlar. Bir nevi mulkiyet icin tim sosyal hayattan koparak gonullu kolelik yaparlar.
Bir televizyona sahip olmak igin gece gunduz calismak mdulkiyet ve o6zgurluk
arasindaki gatigsmanin agik bir ornegidir. Liberalizm 6zgurlugu 6zel mulkiyet hakkina
sahip olmakla eglestirdigi icin Marks liberalizmin 6zgurlik anlayisini elestirir. Marks:
“Insanin s6zde haklarinin higbiri ondan dolayi kendi igine, kendi 6zel gikarlarinin ve
Ozel kaprislerinin sinirlarina gekilen ve toplumdan kopuk olan egoist insanin 6tesine
gegcmez” (Akt. Reis, 1997: 87) der. Mustafa ve Esma’nin televizyon taksitini
denklestirme ¢abalari ve kiray1 6deyemedikleri icin evden ¢ikmalari yontunde baski
yapan ev sahipleri disinda bir problemleri yoktur. Basit ve mutlu bir hayatlari vardir.
Ayni gune denk gelen izin gunlerinde arkadaslariyla Gilhane Parkinda piknik
organize ederler. Fakat igler istedikleri gibi gitmez. Mustafa ekmek almak icin disari
ciktiginda sokakta askerlerle karsilasir. ilk etapta bu duruma sevinirler, darbe onlar
icin ¢ozumdur. Fakat bunun tek izin gunlerine denk gelmesi hoslarina gitmez.
Ulkedeki politik kargasadan bihaber olan cift, darbenin olasi sonuglari konusunda
da fikir sahibi degildir. 12 Eylul darbe guinine kadar; yasanan toplumsal kargasadan
uzak kalmaya c¢alisan ve tutuklanan herkesin olaylarla mutlaka bir ilgisi oldugunu
diisiinen Mustafa, bir gece baglantisi olmadig halde igeri alinir. O artik Ornektepe

Halk Komitesi Baskani Sehmuz kod adli siyasi bir sugludur.

Mustafa’nin hayati artik eskisi gibi olmayacaktir. Tutuklanmasinin ardindan
sorgulanmalar, yuzlestirmeler, sorusturmalar ve tabi iskenceler baslar. Eldeki tim
veriler Mustafa’nin Sehmuz oldugunu gostermektedir. Filmdeki iskence sahnelerine
gelen elestirilere filmin ydénetmeni Omer Ugur'un yorumu sdyledir: “Biz bir adami
aldik ve bir surecgten gecirdik ve bu stre¢ 12 Eylil'di. Bu nedenle mecburen

iskencelerden ve g6z altilardan gegti” (Akt. Aytag, 2006: 28).

Hesaplasma ve ylizlesmenin siddetine dikkat geken ishak Kocabiyik filmin eksik

oldugu noktayi belirtir:

“‘Hikayenin siradan lUmpen bir is¢i Ustune kurulmus olmasi yuzlesme ve
hesaplagsma vurgularini olabildigince azaltan bir etken olmakta. 12 Eylul
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bilindigi gibi tesadufler, rastlantilar Gzerinden degil, tamamen sinifsal bir
karakter ve tutumla hukim surdu ve surmekte. Dolayisiyla hesaplasma ve
yuzlesme, 12 Eylul'in icerdigi kadar sinifsallik ve siyaset icermek
durumundadir. Filmin eksigi buradan gelmektedir” (Kocabiyik, 2007: 36).

Filmde devletin kolluk goérevlileri aracihdiyla iktidarin yetkisi ve bu yetkiyi kullanma
sekli vurgulanarak polisler araciligiyla devlet temsili olugturulmustur. Eve Dénls,
iskencecinin kimligini acikca gosterme cesaretiyle diger 12 Eylul filmlerinden ayrilir.
Iskenceyi devletin polisleri uygulamaktadir. Olaylarin vahametini anlayamama,
bilinmezlik, karisiklk, kaos, gercek suglu ya da su¢. Eve Déniis filminde 1980
donemi bu kavramlar yardimiyla temsil edilir. Polis yalnizca aldigi emirle, gorevini
en iyi sekilde yaptigini ispatlarcasina; sugludan emin olmadigi halde durumu fazla
sorgulamaz ve iskenceye devam eder. Filmde polis memurlarinin kendi aralarindaki

diyaloglari donemin olaylara bakis agisini yansitmaktadir:
Polis:” Sefim ya bu adam ‘Sehmuz’ degil ya da ¢ok iyi egitilmis.”

Polis: “Bence yanlis adamla ugrasiyoruz. Bu adam resmen saf; ben bacanak

diyorum, baldizim yok diyor.”

Polis Sefi: “Kardesim bu adamin ‘Ornektepe Halk Komitesi Sorumlusu’ olduguna

dair elimizde ihbar yok mu? istihbaratin yolladi§i eskale uymuyor mu?”
2. Polis: “Evet uyuyor.”

Polis sefi: “O zaman ne yapayim ben? lyi rol yapiyor, artistlik yapiyor diye salayim

mi?”
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Resim 4.6. iskenceci polislerin kendi aralarinda tartismasi

Mustafa tam yirmi iki gtin tutuklu kalir ve agir iskencelerden gecer. Dayak, falakaya
yatirma, askiya alma, elektrik verme, Uzerinde sigara sOndirme gibi igskence
yontemleri uygulanir. Tutuklu kaldigi stre boyunca hayattan ve gergeklerden kopar.
Eve dondugunde karisi yirmi iki gun kaldigini soylediginde sasirir ve gegen surenin
iki ay oldugunu diisiindiigiini sdyler. Zaman kavramini yitirmistir. Einstein izafiyet
Teorisinde ayni anda farkli noktalara dusen iki yildirnmin, aslinda yildirma esit
uzaklikta olan biri tarafindan farkli algilandigindan bahseder. Einstein’in vurguladigi
zamanin goreliligi kuramina gore; farkh noktalardaki insanlar ayni olaylari farkli
algilayabilir. Tutuklu kaldigi sure icinde agir iskenceler géren Mustafa igin zaman

akmamig yirmi iki gun, iki ay gibi gelmistir.

Resim 4.7. Filistin askisi
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Resim 4.8. Mustafa’nin Uzerinde sigara sondurultrken

Ornektepe Halk Komitesi Bagkani gercek Sehmuz kaldigi evin polisler tarafindan
basilmasi sonucu yakalanir ve g¢ikan c¢atismada olduralur. Boylece Mustafa’nin
Sehmuz olmadigi ortaya gikar, sugsuz oldugu anlasilir. O artik eski Mustafa degildir.
Serbest birakilirken polis sefi son kez Mustafa’ya sorar: “Kod adin Sehmuz mu degil
mi?” cevap gelmemesi Gzerine sesini ylkselterek tekrar sorar: “Konussana oglum
Sehmuz musun degil misin?” der ve Mustafa korkudan titreyerek “Sehmuz’um valla
billa Sehmuz’'um” der. Polis sefi ona “Sen Sehmuz degilsin der.” Mustafa tam
teslimiyetle: “Bilmiyorum, siz ne derseniz oyum” der. Mustafa artik benligini
kaybetmis, gordugu iskenceler sonucu teslim olmustur. Kim oldugunun ve
gergeklerin dnemi yoktur. Alea bu durumu soyle aciklar: “Toplumsal sarsinti
doénemlerinde gerceklik gundelik karakterini kaybeder. ... degisimin dinamikleri,
gelismenin egilimleri... gérece sakin donemlere gore daha dogrudan ve acgik bir
bigcimde ortaya ¢ikar” (Alea, 1997: 129). Mustafa’nin yemin ederek ben Sehmuz’um
demesi, darbe déneminde gercgekligin anlamini yitirdiginin agik bir drnegidir. Mustafa
sugsuz yere benligini unutacak kadar iskence gormesine ragmen, serbest
birakilirken egilir ve polis sefinin elini 6pmeye c¢alisir. Bireyin bu tutumu iktidarin

toplumu disiplin etme politikasinin sonuglarindan biridir.
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Resim 4.9. Mustafa iskenceci Bas komiserin elini 6perken

4.2.2. iskence ile Yola Getirme

“ldeolojik anlamda tirlerin toplumsal yapiyla birebir iliskisi ele alinir’ (Kabadays,
2013: 107). Ornek olarak 12 Eylil filmlerinde, darbenin toplum tarafindan nasil
algilandigina ve yeni mevcut dizene nasil adapte olduguna deginilir. Ayrica ‘Devlet
Baba’ kavrami iglenerek ‘dover de sever de’ kabuli yansitilir. Mustafa sugsuz oldugu
ve gidebilecegi kendisine sdylendikten sonra, hesap sormak yerine iskencecisinin
elini 6per. Bu durum onun Devlet Baba'nin déver de sever de mantigini
icsellestirdigini gosterir. Marksist teoride ‘Polis’ devlet aygiti olarak tanimlanir.
Althusser ise polisi ‘Baskici Devlet AygitI’ olarak tanimlar. Bu tanimlamalara gore
Mustafa’nin ve o donemde suclu sugsuz ayirt edilmeden tutuklanip iskence yapilan
herkesin devletin aygiti tarafindan yola getirildigi séylenebilir. Althusser, Ideoloji ve

Devletin ideolojik Aygitlari kitabinda bu durumu séyle ézetler:

. Devletin ideolojik aygitlarinin da oOncelikle ideolojiye agirlik vererek
isledigini, ikincil anlamda ise baski kullanarak isledigini sdylemek gerekir; bu
baski u¢ durumlarda ama yalnizca ug durumlarda, ¢ok hafifletiimis, gizlenmis,
hatta sembolik olsa bile. Salt ideolojik aygit yoktur. Dolayisiyla Kiliseler ve
Okul, ceza, ihrag, secme vb. gibi uygun yéntemlerle, yalniz kendi ¢obanlarini
degil, surulerini de ‘yola getirir’ ” (Althusser, 2015: 52).

Burada Althusser kigiyi yola getiren ideolojik aygit olarak kilise ve okul 6rnegini verse
de Marksist teoriye gore polis de baskici ideolojik aygittir ve ‘yola getirme’ gorevini
yerine getirir. 1980 doneminde basglatilan yeni dizenin etkileri ginimuizde yasamin

her alaninda gorilebilir. O dénem sol muhalefetin 6nerdigi yeni toplumsal diizen
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fikri, siddet ve baski yoluyla unutturulmaya cahlisilir. Bu unutturma politikasi
gunimuze kadar sekil degistirerek devam eder, gittikge bireysellestirilen insan
kapitalist duzenin dayattigi tuketim toplumunun kolesi olarak yasamaya baglar.
Dunyada olup bitenler ve toplumsal sorunlar artik onu ilgilendirmemektedir. Mesut
Kara (Kara, 2012: xii) “Sinema ve 12 Eylul” isimli kitabinda 12 EyluI'in olusturdugu

yeni duzenin topluma etkilerini soyle aciklar:

‘Darbenin ilk aylarinda dogrudan sosyalistlere, sol muhaliflere, devrimci
orgutlere yonelik olarak yuruttlen siddet ve baski, sol muhalefetin 6nerdigi
toplumsal dizene iligkin izlerin ortadan kaldirimasina, hafizalardan
silinmesine yonelik, uygulama alani genigler. 12 Eylul doneminde bireylere
yonelik siddet ve baski, toplumsal alanda sola iligkin her tirden dusunce,
0zlem, davranis bicimi, deger yarginin da yok edilmesine yonelik bir siddet ve
baskiya donugmusgtar.

12 Eylul'ad gergeklestirenler, kurduklari korku imparatorluguyla amaglarina
ulasip, korku ve yilginhk yarattilar, yalnizlagsmayi, bireycilesmeyi dayattilar.
Yalnizlasan insan gelecek duslerini yitirdi. Yilgin, uyumlu ve itaat eden bir
toplum yarattiklarinda da satin aldiklari, devsirdikleri, yetistirdikleri, toplum
muhendisleri ve bugun televizyon programlarinda onlarcasini dinledigimiz
‘hayat bilirkigileri’ araciligiyla etkisi onlarca yil siren, geri donusu imkansiz bir
dunyay! yaratmislardi artik.”

Eve Doéndus filminde Mustafa serbest kaldiktan sonra; polisler tarafindan takip edilir.
Yasadigi tahribat Mustafa’yi her seyden drken, korkak, ezik, yorgun birine
donusturmastir. Tutuklu kaldigi sure icinde, iskenceden arta kalan zamanlarda,
solcu aydin ‘Hoca’ lakapli ilkokul 6gretmeni Nurettin’le arkadas olurlar. iskence
esnasinda yuksek duzeyde verilen elektrik sonucu, Hoca baygin halde Mustafa’nin
kucagina birakilir. Hoca evinin adresini sOyleyerek: “Bizimkilere haber ver” der.
Mustafa serbest kaldiktan sonra Hoca’'nin evine gider fakat kapiyi ¢calmaya cesaret
edemez. Kulaklarinda surekli iskence goérurken Hoca’nin attigi cighklar vardir.
iskence sonucu psikolojisi bozulmustur sirekli kabuslar, haliisinasyonlar gériir.

Hocay! unutamaz.
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Resim 4.10. Mustafa’nin polisler tarafindan tehdit edilmesi

Hoca goérdugu iskencelere ragmen Mustafa’nin $Sehmuz olduguna dair yalan
beyanda bulunmamistir. Hocanin arkadaslarindan gézaltinda bulunan Niyazi daha
fazla dayanamaz ve c¢oOzullir. Sorgu esnasinda polislere Mustafa'nin Sehmuz
oldugunu soyler. Hoca bunu dogru bulmaz. Niyazi ayni zamanda “Turist” kod adli
Aydin Gun ismini de polislerle paylasir. Turist o esnada Metris cezaevinde tutuklu
bulunmaktadir, hemen yazi yazilarak sorgulanmak Uzere istenir. Turist de
Mustafa’nin Sehmuz oldugunu soyler. Hoca “Delirdin mi sen ne ilgisi var Sehmuz’la
zavalli adamin?” diyerek Turist’e yaptiginin dogru olmadigini sdyler. Turist, devrimci
mucadelenin is¢i sinifi igin oldugunu fakat is¢i sinifinin bu micadele iginde

olmadigini 6zetleyen konusmasini yapar:

“Bunlar sahtesiyle ugragirken bizim Sehmuz pir yurtdisina. Yani senin anlayacagin
devrimci miucadeleye zorunlu olarak katkida bulunuyor arkadas. Dogru degil mi?
Biraz da bunlarin cani yansin, anlasinlar Hanya'yi Konya'yl. Biz burada

iskencedeyiz peki ya kahraman isgi sinifi nerede?”

Mustafa tutuklama surecinde tum bu yasananlardan sonra Hoca’ya karsi vefa borcu
duymaktadir. Esma tekrar basina is agmasindan korktugu igin kocasinin Hoca’nin
evine gitmesini onaylamaz. Esma, kocasinin havasinin degismesi, biraz kendine
gelmesi icin darbe oldugu gun gidemedikleri Gulhane piknigine gitmeyi teklif eder.
Piknikte de Mustafa’yl yasadigi travma rahat birakmaz. Bir babanin ogluna Sehmuz
diye seslenmesi onu korkutur. Sehmuz ismi bellegine kazinmigtir. Piknikten

donerken bir bufede gbozu gazetelere iligir. Gazetede, Hoca’nin ¢atismada oldugu
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haberini okur fakat onu en son gérdigunde vicuduna verilen ylksek elektrik sonucu
zaten dlmek Uzeredir. Sonunda cesaretini toplar ve Hocaya verdigi s6zu tutmak igin
verilen adrese gider. Fakat bir tlrli kapiyl calmaya cesaret edemez. Sonunda c¢alar,
kap! bir sure agilmaz. Bu durum Mustafa’ylr rahatlatir. Hoca’nin verdigi adrese
gelmis, s6zunuU tutmustur. Fakat ayak sesleri duyar ve kapinin énunden kacarak
uzaklasir. O esnada kabuslarindaki gibi Sehmuz diye seslenen polis seslerini duyar.
Gergek olmadigini yine hallsinasyon goérdigunt dusinmek ister, kagmaya calisir
ama sesler kesilmez. Gergekten polis araci oradadir. Mustafa’ya orada ne aradigini
sorarlar ve serbest birakildiginda soyledikleri gibi yasanan her seyi unutmasi
gerektigini soylerler. Aksi halde Mustafa’yl yasatmayacaklarini sdyleyerek tehdit
ederler. Polis sefi tim bunlar sdylerken onu ihbar edenin ev sahibi oldugunu da
soyler. Mustafa ¢ok sasirir ve sinirlenir, hirsla mahalle kahvesine gider. Kahveye
girdiginde ev sahibini orada gay igerken bulur ve yasananlar hi¢ yasanmamis gibi
oturup cay icerler. Lale Kabadayi (2013: 62): “Eserlerde ideolojiyi gérinur kilan
‘sdylenenler degil, sdylenmeyenler’ olabilir’ der. Mustafa artik yorgundur, hakkini

aramaz. Sindirilmigtir, hesap soramaz. Korkuyordur, konugamaz.

Resim 4.11. Mustafa ve onu ihbar eden ev sahibinin ayni masada cay icmesi

iskencenin, dénemin halki Uzerindeki etkisi Mustafa yoluyla temsil edilmistir. Bu

‘yola getirme’ durumunu Bulent Goéricu (2007: 27) de yorumlar:

“Iskence sonucunda, hayata geri dénen Mustafa, darbenin istedigi ‘kivama’
gelmigtir. Hatta, kendisini ihbar edenin ev sahibi oldugunu 6grenmesine karsin,
ona karsi higbir davranista bulunmaz, hatta onun ismarladigi c¢ayi iger.



107

Boylece darbenin ve iskencenin Mustafa gibi insanlar Uzerindeki etkisini

gorebiliriz.”
Bireyin degisimi donusumu Mustafa araciligiyla verilir. 12 Eylul sonrasi askeri
rejimle birlikte toplum Gzerinde uygulanan kontrol altina alma, denetim yani disiplin
etme politikasi sonucu insanlarda korku kalturt olusmustur. Tutuklandiktan sonra
tamamen degisen, donusen bir karakterdir Mustafa. Filmin ilk yarisinda
arkadaslariyla sakalasan, neseli, gugll, dik duran, karisina surekli kur yapan geng
bir erkek izlerken; filmin sonunda ezilmis, omuzlar ¢okmus, ayaklari yere

basamayan, ¢ekingen, korkak ve iktidarsiz Mustafa izlenir.

Surekli takip ediliyor hissi Foucault’nun Panopticon ve gozetim sistemini hatirlatir.
Foucault'un Hapishanenin Dogusu kitabinda sdzinu ettigi, aslinda bir hapishane
tasarimi olan bu sisteme gore sekizgen tasarlanmis hapishanenin ortasinda
bulunan gozetleme kulesiyle mahkumlar gozetlenir. Mahkumlar disariylr géremez
fakat gozetleme kulesi tarafindan gorandr olduklar igin surekli baski altindadirlar.
Panopticonda yapilan bu gozetleme dis dinyada iktidar ve polis tarafindan yapilir.
iktidarin géziiniin stirekli Gizerinde oldugunu diisiinen birey oto kontrol gelistirmis ve
korkak, sinmis, ezik, sorgulamayan bir yapiya burinmustur. Uygulanan baskici
devlet politikasi sonucu toplumun dontusumu bireyin donusumu ile baslar. Her yerde
go6zetlendigini bilen Mustafa denetim altina girmis ve sistemin istedigi gibi itaatkar
davranmaktadir. Mustafa ait oldugu toplumsal konumun dayattigi kimligi
tasimaktadir. “Kigilik-kimlik iligkisi, toplumdaki karmasik ve dinamik gercekleri
aciklamaya yardimci olur. Kimlik, birbirinin icine ge¢mis, bireysel, ulusal ve
toplumsal tarihleri binyesinde barindirmaktadir. Kimlik, sinifsal, mesleki, ailesel ve
cinsiyete dayali Ozellikleri yansitir’ (Kabadayi, 2013:134). Bu 6nermeye gore
Mustafa da is¢i sinifina aittir ve ‘is¢i gibi’ davranir. Mesaiye kaldigi saatler diginda,
arkadaslariyla kahvede okey oynar, at yarisi oynar ve futbol magclarini takip eder.
Arkadaslariyla, karisi ile olan dzel hayati hakkinda konusmaktan gekinmez. iskence
sirasinda verilen elektrigin erkekligini elinden aldigini disinlr. Hatta Hoca'yla
sohbetleri sirasinda bunu ona da sorar. Bu onun ait oldugu sinifsal kimlik i¢in dGnemli
bir gu¢ gostergesidir ve kaybetmekten ¢ok korkar. Tutuklanmadan once iligkide
istekli ve israrci taraf Mustafa’dir. Serbest birakildiktan sonra ise karisi Esma
yakinlasmak ister fakat Mustafa isteksizdir, artik iktidarsiz oldugunu distinmektedir.

Esma’nin bir gece: “Ne o yoksa azginligini mi aldilar?” demesi Mustafa'yl gok



108

sinirlendirir. Gergekten iktidarsiz olamasa bile o bdyle hissedecektir cinkd sahip
oldugu her sey; isi, evi, gevresindeki sayginligi, arkadas ¢evresi, kendine guveni,
nesesi, gelecekten umudu elinden alinmis bir nevi ‘iktidarsiz’ birakilmistir. “Bu
iktidarsizlik yalnizca cinsel ya da bireysel degildir, bu onun sinifinin politik ve

ekonomik iktidarsizligini simgeler” (Wayne, 2011: 52).
4.2.3. Miicadele, itaat ve Bireyin Déniisiimii

Bugune kadar yapilan 12 Eylul filmleri darbenin nedenini ve sonrasinda
yasanilanlari sorgulamadigi icin elestirilir. “Dolayisiyla hangi siyasal segisle kurmusg
olurlarsa olsunlar, yonetmenlerin bize sundugu ‘devrimci/sosyalist’ birey imgesi
onun varolussal, psikolojik ya da siyasal kurgusu, toplumsal-tarihsel bakig agisindan
anlamsizlagir. O yuzden batin bu filmlerde 12 Eylul, toplumla iligkisi belirsiz bir
takvim tarihi olarak kalakahr” (Kurkgu, 1990: 10). Eve Déndis filminin ilk sahnelerinde
devrimci gencler duvarlara afis asmakta, sloganlar yazmaktadirlar. Gece bekgisinin
silahina el koyan gencler isleri bitince vereceklerini sdyler. O esnada bir polis
minibusu gelir. Polisler asagi iner, gencler kagmaya baglar ve polislerden biri havaya
ates acar. Devrimci gencler silahlidir ve polise karsilik verirler. Catisma baslar.
Devrimcilerden biri bekginin silahini geri atmaya ¢aligirken yaralanir. Bu gatismanin
neden oldugu, devrimci genglerin nasil silahlandiklari, ne i¢in mucadele verdikleri
filmde sorgulanmaz. “Filmlerde devletin temel oldugu ve yasanin disina ¢ikanlarin
cezalandirilacagina vurgu yapilir. 12 Eylil filmlerinin hi¢birinde dogrudan 12 Eylal
darbesi konu edilmemis, bir siyasi filmde olmasi gereken dogrusallik yerini cogu kez
dolayh bir anlatima birakmistir ve hepsi dissel hikayeler Gzerine kuruludur” (Maktav,
2000).

Esma, kocasi Mustafa tutuklandiktan sonra sorgusuz, sualsiz, tazminatsiz isten
cikarilmistir. Ev sahibi firsattan istifade edip polislerin strekli evi basmasini, arama
yapmasini bahane eder ve izinsiz eve girerek esyalari bosaltir. Esma essiz, issiz ve
evsiz kalmistir. Her gun karakollari gezerek kocasindan bir haber almaya calisir.
Evsiz kaldigini ailesinden gizler ve dort giin boyunca komsusunda kalir. Esma’nin
Kore Gazisi olan babasi (Savas Dingel) ve annesi (Perihan Savas) en basindan beri
kizlarini Mustafa'ya yakistiramamaktadir. Annesi eski taliplerinden dem vurarak,

kocasinda ne bulup onu segtigini sorgular. Babasi kizini gérince; “Koskoca Kore
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Gazisinin kizina bak” diyerek memnuniyetsizligini dile getirir. Esma’nin bekarken
baba evinde sahip oldugu hayat standartlari ile evliyken sahip olduklari arasinda
ucurum vardir. Esma gururludur kararinin arkasinda durur ve durumundan gikayetgci
olmaz. Ailesinden yemekten dondukleri bir aksam ge¢ kalmiglar ve darbe sonrasi
gece belirli bir saatten sonra uygulanan sokaga c¢ikma yasagina takilmaktan
korkmaktadirlar. Esma annesinin burada kalin teklifini geri ¢evirmistir. Mustafa ise
“Yasaga kalacagiz. Hep senin aptalca gururun yutzinden. Otobus falan da yoktur
simdi. Kalsaydik ya annenlerde” diyerek karisinin gereksiz gurur yaptigini disunar
ve bunu dile getirir. Tum yagsananlarin sonunda ise Esma bir gece yatiya kalmaktan
imtina ettigi baba evine yerlesmek zorunda kalir. izleyici filmde dénemin siddet
gercegiyle yuzlesmenin yani sira Esma’nin gururu, direnigi, mucadelesi ve sonunda
teslimiyetini izler. Tipki devrimcilerin mucadelesi, tutuklanmalarindan sonraki
direnigleri ve bazilarinin iskenceden sonraki teslimiyetlerini Esma da kendi kosullari

icinde yasar.

Resim 4.13. Ev sahibi habersiz evlerini bosaltirken
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izleyici 12 Eylil déneminin sinifsal ve siyasi zeminini; gecim derdinde olan, kendi
hallerinde, apolitik Mustafa ve Esma Uzerinden degil, Kore Gazisi olan Mustafa'nin
kayinbabasi ve Polis Sefi Gzerinden algilar. Donemin toplumsal yansimasi, filmdeki
her bir karakter Uzerinden verilmigtir. Kore Gazisi olan Esma’nin babasi donemin
asker savunucusudur, o kesimin dusltnce yapisini temsil eder. Kore Gazisi Sacit
Bey’in “Komunistlerin kokiund kazimak igin Kore'ye gittik, bu ordu bagka ordulara
benzemez, iste bu ordu sayesinde vatan kurtuldu” benzeri sdylemleri sayesinde sol
kesime yatkin olmadigi anlasilir. Darbe gergeklestikten sonra bir araya geldikleri

yemekte Kore Gazisi Sacit Bey’in darbe hakkindaki gorusu anlagilir:

Kore Gazisi Sacit Bey: “Orduyla saka olur mu be. Tlrk ordusu deyince durup bir
diistineceksin. iki donsuz politikacinin bu vatanin evlatlarini birbirine kirdirmasini
asker hig izin verir mi be. Ortaligi komunistlere biraktilar, sicilli komunistleri
Universitelere hoca yaptilar. Biz bu komunistlerin kokunu kazimak igin, Kore’lere

kadar gidip vurduk, vurulduk.”

Mustafa: “Tabi babacigim, vurdunuz vuruldunuz. Gergi ben vurmadim, vurulmadim
da.”

Kore Gazisi Sacit Bey: “Zaman gelir sen de vurur, vurulursun.”

Sacit Bey damadi tutuklandiktan sonra gidip karakollarda aramay! gururuna
yediremez. Kizina destek olmaya devam eder fakat Mustafa’ya karsi tavri degisir.
Tum yasananlardan Mustafa’yl sorumlu tutar. Donemin karisikhgina karsi da ulke
yonetimini hakli bulur. Televizyonda Cumhurbagkani Kenan Evren konusma yapar.
Sacit Bey kosulsuz Kenan Evren’in s6zlerine inanip itaat ederek asker savunucusu
kimligiyle, o donemin kendi sinifsal siyasi zemininin distnce yapisi hakkinda ipucu

verir:

Cumhurbagkani Kenan Evren: “Tutuklulara igskence yapildidini ileri surebiliyorlar.
Biz, sevgili vatandaslarim biz iskencenin karsisindayiz. iskenceyle netice almak

istemeyiz. Bu insanliga da aykiridir. Vicdana da aykiridir.”
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Kore Gazisi Sacit Bey: “Gordlin mu? Subenin 6nunde anlattiklari dogru muymus

iskence miskence. Koskoca pasa yalan mi sOyleyecek. Yokmus iste iskence.”

Mustafa iskence gérmus perisan halde eve déndukten sonra, Sacit Bey gergeklerle
yuzlesir. Film boyunca arkasinda durdugu yapilanmayi birden inkar etmeye baglar.
Sacit Bey mutlaka bir parmagi vardir diye dusunudrken Esma kocasinin hep
arkasinda durmus, babasina karsi kocasini savunmustur. Mustafa’nin eve donmesi
ne yasandigini acgiklamig ve gercekler anlagiimistir. Kenan Evren’in konusmalarina
dayanarak iskencenin olmadigina inanan Sacit Bey kizinin hesap sormasini

gegistirerek cevaplar:

Esma: “Nasil adamlarin iyi bakmislar degil mi baba?”

Kore Gazisi Sacit Bey: “Nereden benim adamlarim oluyorlarmig be... Peki sebep

neymis?”

Mustafa: “Sebep yok. Bir yanliglk olmus.”

Resim 4.14. Eve dénen Mustafa’nin omuzlari dismus ve yurimekte zorluk gekiyor

Mustafa’nin ev sahibiyle hesaplasmak icin kahvehaneye geldigi sahne son
sahnedir. Mustafa ev sahibiyle ¢ay icerken diger masadaki okey oynayan mahalleli

Mustafa hakkinda konusur:

Mahalleli 1 (Yavuz Bingdl): “Adam da sessiz gorunuyordu azili komunist ¢ikti ha.”
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Mahalleli 2 (Sermiyan Midyat): “Yok ya yanlislikla almiglardir.”

Mahalleli 1: “Hadi be ne yanlishg:.”

Mahalleli 2: “Abicim bir yanhglk olmus iste adamin bir yerle alakasi yok ki.”

Mahalleli 1: “Abicim mutlaka bir alakasi vardir. Adam is¢i bir kere sendika mendika.

Bu islerle ilgisi olamasa neden alsinlar igeri?”

Mahalleli 2: “Yok ya yok canim.”

Mahalleli 1: “Peki o zaman seni niye almiyorlar ha beni niye almiyorlar?”

Resim 4.15. Kahvehanede gozaltina alinan iki kisi ve duvarda asili olan Milli
Gulvenlik Kurulu tablosu

Bu son sahne 1980 darbesi ve topluma yansimalari agisindan énemli bir yere
sahiptir. Tam bu sohbet Gzerine polisler gelir, bir inbar almislar ve eskéle uyan kisileri
toplamaktadirlar. Filmin basinda iglenen hicbir seye karisamasan da basina
bunlarin gelebilecegi tezi filmin sonunda da iglenir. “Peki o zaman seni beni niye
almiyorlar” dedigi anda aradiklar eskale uydugu icin iki arkadas polisler tarafindan

alinir. Film aslinda basa doner ve Mustafa’nin basina gelenlerin bu iki arkadasin da
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basina gelecegi izlenimi verilir. Film 12 Eylal gibi Ulke igin bir donim noktasi olan
doénemi bir grup devrimci Gzerinden anlatir. Toplumda her kesimi etkileyen suregcte
yalnizca sol kesimin degil sag kesimin de benzer igkencelere maruz birakildigi
bilinmektedir. Film donemi bu ¢ergeveden ele almamis bir grup devrimci ve isci sinifi
uzerinden temsil olusturmustur. Daha cok iskence ve ¢ekilen acilar Uzerinde duran
film 12 Eylll sorgulamasi yapmaz. Sonunda filmin ana temasi olan; suglu ya da
sugsuz herkesin surecgten etkilenebilecegdi tezi tekrarlar. 12 EylUl surecinin devam
ettigi gosterilir. Yine filmin basinda Mustafa arkadaslariyla kahvede okey oynarken
duvarda asili olan Orhan Gencebay ve Ecevit posteri, kirmizi pelerinli matador
halisi, ihtilal sonrasi yerlerini Milli Guvenlik Kurulu posterine birakmigtir. Kamera
duvarda asili olan Milli Glvenlik Kurulu posterine cevrilir ve 12 Eylul bilangosu

verilerek film sona erer.
Eve Dénus filminin son jeneriginde verilen 12 Eylul’in bilangosu:

“12 Eylul 1980-1983 yillari arasinda TBMM kapatildi. Anayasa iptal edildi. Siyasi
partiler, dernekler ve sendikalar yasaklandi. 650 bin kigi gdzaltina alindi. 230 bin kisi
yargilandi. 50 bin kigi idam edildi. 171 kisi iskenceden 6ldu. 217 kisi kugkulu bigimde
oldu. 16 kisi kagarken vuruldu. 43 kisinin intihar ettigi bildirildi. 30 bin kisi figlenip
isten c¢ikarildi. 14 bin kisi vatandasliktan atildi. 39 ton kitap, dergi, gazete yakildi ve
imha edildi. 937 sinema filmi sakincali bulunarak yasaklandi. Cuntacilar yaptiklari
Anayasa’ya kendilerini koruyan maddeler koyduklari i¢in yargilanamadilar. Turkiye

hala cuntacilarin yaptiklari Anayasa ile yonetiimektedir.”
4.3. Kafes ve Hepimiz Kardesiz

Kafes filmi 1970 yilinda Ankara Erkek Teknik Yiiksek Ogretmen Okulu'nda dgrenci
olan Dursun Onkuzu'nun iskence yapildiktan sonra, cigerlerine hava basilarak
okulun Ugunclu katindan asagiya atilip éldurGimesi sahnesiyle baslar. O glnden
1980 darbesine giden surecte; Ulkedeki karisikligi, sag-sol ¢atismasini, okullardaki
kurtarilmis bolgeleri, gozaltindaki igkenceleri igler. Film, Ulkicu gen¢ Mustafa
Pehlivanoglu’nun darbe sonrasinda idam edilme surecine kadar gelir. Sonunun agik

uclu birakilmasi filmin devaminin gekilecegine dair ipucu verir. 1980 dénemi ve
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oncesinde yasananlari sag ideolojiye sahip ulkicu gengler gdéziinden anlatan film;

ulkenin tim gencleri kardegstir mesajini verir.

12 Eylul 1980 darbesi gergeklestikten ve ortam sakinlestikten bir sire sonra 12 Eylul
filmleri gekilmeye baglanmigtir. “1980 sonrasi Turk Sinemasi’nda 80 dncesi terora,
12 Eylul darbesi ile gelen baski donemini, bu ddnemde hapse girip ¢ikan insanlarin
konumunu ve Ulkede degdisen toplumsal iligkileri konu eden filmler “12 Eylul filmleri’
olarak adlandiriimistir” (Altinay, 2007: 56). Mesut Kara (2012:107) 12 Eylul filmleri
olarak anilan filmleri farkli bagliklar altinda gruplandirmistir. Bu basliklar ise

sOyledir:

a) 12 Eylul elestirisi yapan filmler,

b) Eve donus ve eve donls sonrasini anlatan filmler,

c) 12 Eylul doneminde yasanan igkenceyi anlatan filmler,

d) 12 Eylul’'t bir streg olarak ele alan dncesini de kapsayan filmler,
e) 12 Eylul'in toplumdaki etkilerini ele alan filmler,

f) 12 Eylil'e mizahi Uslupla yaklasan, elestirisini bu dille yapan filmler.

Bu gruplamanin icine giren filmlerin ortak 6zelligi solcu kahramanlar ve sol ideoloji
Uzerinden hikayelerini anlatmalaridir. 1977 yapimi Gines Ne Zaman Dogacak filmi
darbe dncesi sureci sag perspektiften ele alan ilk filmdir. 2006 yapimi Gdliin Bitigi
Yer filmi ise yonetmenin sag ideolojiye sahip olmasi ve filmin sahip oldugu bazi
goOstergeler Uzerinden bu sinifta incelenir. Kafes, Kara'nin yaptigi siniflandirma
icinde, 12 EylUI'G bir streg¢ olarak ele alan dncesini de kapsayan filmler grubuna

dahil edilebilir. iskence sahneleriyle de iskenceyi anlatan filmler grubuna dahildir.

Film donemin Ulkucu-devrimci gatigsmasini mahalle kulturd Uzerinden igleyerek
anlatmaktadir. Mahalle filmde sagci ve solcu genglerin ayni havay! soluduklari,
birlikte ve aslinda ayni kullttrel kodlarla buylGdukleri yerdir. Mahalle filmin vermek
istedigi “hepimiz ayni mahallenin ¢ocuklariyiz” mesaiji icin, dnemli bir mekan olarak
yer almaktadir. Diger 6nemli bir mekan ise filmin adini aldigi, o donem tutuklanan
insanlarin sorgu dncesi bekletildigi buyuk bir kus kafesini andiran dort kose demir
parmaklik olan “kafes” tir. Solcu liderin ofisi, sagci genclerin toplandiklari dergi

birosu ait olduklari ideolojilere ait simgelerle bezelidir. Sagcilarin toplanti
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odalarinda asili duran bozkurt tablosu, Tlrk bayragi, mavi bozkurt Glki ocaklari
bayragi mekani kisisellestiren dnemli gostergelerdir. Solcularin kurtariimis bolgesi
olan okul koridorlarini kaplayan devrimci sloganlar da mekanin kimligine vurgu

yapan onemli detaylardandir.

Doénemi ve yasanilanlari birey, bireyin buhrani ya da dontsuma tzerinden anlatan
diger 12 Eylul filmlerinin aksine Kafes filminde mahalle vurgusunun getirisi olarak
gruplar ve arkadasgliklar vardir. Ana karakterin varliginin yani sira tum olay orgusu
tek bir karakter etrafinda gelismez. Ge¢gmiste yasanmig gergek olaylara yer vermesi

nedeniyle de bircok karakterden faydalanilarak anlatilmak istenen pekistirilmigtir.
4.3.1. Entelektiiel Ulkiicii Karakterler ve ideolojik Gatismalar

Filmin ana kahramanlarindan Mehmet Sipahi (Ismail Hacioglu), bir grup tlkici
gencle birlikte “Geng Arkadag” isimli dergiyi ¢ikarmaktadir. Film, 1970 yilinda
iskence yapildiktan sonra cigerlerine bisiklet pompasiyla hava basilip, uglincu
kattan atilarak 6ldirilen Dursun Onkuzu cinayetiyle baslar. Kameranin hareketli
kullanimi izleyiciyi olaya dahil eder ve cinayeti gergekgi kilar. Film boyunca
kullanilan muzikler anlatilmak istenenin etkisini artirir ve izleyicinin dikkatini canli

tutar.

Derginin blrosu ayni zamanda ulkici genglerin toplanti yaptiklari, fikir alisgverisi
yaptiklari mekan olarak da kullanilir. Dergide cinayet goruntulerini izlerken Mehmet
karakteri ile tanigilir. Edebiyat sevdalisi Mehmet ayni zamanda siir yazmaktadir.
Filmde siir ve turkulerle desteklenen muzik kullanimi duygunun aktariimasinda
etkilidir. Ozellikle iskence sahnelerindeki muzik ve ses efektleri aciyr vurgular
nitelikte kullanilmistir. Mehmet, Dursun Onkuzu igin Niyazi Yildirrm Gengosmanoglu

tarafindan yazilan “Onkuzu” isimli siirden bir béltim okur:

“Dursun adi... Dursun adi...
O gitti, dursun ad.

Dillerde turkd olsun,
Yurekte vursun adi! ...

Kuzular kog olacak,
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Toy, dugun, gog... olacak
Bu yil ki kuzularin

Adlari '6¢' olacak.”

Resim 4.16. Dergide toplanti sahnesinden goruntu

Sagci gencler toplanti sirasinda, “halk” icin devrim yapacaklarini sdyleyen solcu
gengleri, tasradan okumaya gelmis bir sugu olamayan “halk” cocugunu acimasizca
iskence yaparak oldurduklerini soOyleyerek elestirirler. Fakat filmin ilerleyen
bdlimlerinde asil sorumlularin, sag-sol ideolojiye ait genclerin degil, dis gugler
tarafindan iclerine sokulmus olan ajan ve provokatoérlerin oldugu anlasilir. Filmde,
ulkict gencler siddet taraftari olarak degil, eli kalem tutan, baskanlari-reisleri
tarafindan siddete degil hosgorliye davet edilen kesim olarak verilir. Sonradan ajan
oldugu anlasilan Murat (Murat Caglar): “Lafla teselli bulmayalim, bunlarin hepsi
disarda simdi. Alalim 6cimuzd bunlarin katli vacip” diyerek ortami alevlendiren,
intikam almaya yénelik konusmalar yapar. ihsan Bagkan (Serif Onatoglu), éldiiriilen
Dursun Onkuzu’'nun intikamini almak isteyen tlkiicti gengleri arastirmaya, isin aslini
anlamaya yonlendirir. Bu arada dergiyi ihmal etmemelerini salik vererek okumaya

yazmaya verdigi 6nemi vurgular.

Darbe oncesi donemde sag-sol gruplarin kendi bolgeleri ilan ettikleri “kurtariimig

bolge” olarak adlandirilan yerler bulunmaktadir.

[113

Kurtariimig bélge’ olarak tanimlanan bu mahallelerde yasa koyucu ve yargi,
bu bolgenin hakimi olan gruptur. Hakim olan grup yasalari belirliyor,
mahkemeler kuruyor, kimlik kontroli yapiliyordu. Asil trajik olan ise, butin
bunlar ‘Halk adina’, halksiz ve halka ragmen, ¢cogu zaman da halka karsi
yapiliyordu” (http://enginerkiner.org/).
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Mehmet'in arkadasi devrimcilerin kurtarilmis bdlgesi olan okulundaki sinavina
gidebilmek icin Mehmet'ten yardim ister. O sinavdayken Mehmet onu gdzetleyip,
kollayacaktir. Devrimci grubun bolgesi olan okul onlara ait gostergelerle doludur.
Duvarlarda, “Devrimci Sol”, “Fasist Eller Kinlir" yazan afigler asilidir. Mehmet
arkadasini okul koridorunda beklerden, beklenen catisma ge¢ kalmaz. Devrimci
lider Mahmut (Cem Sultan Karabulut) Mehmet’i gérir ve kendi alaninda onu
gormekten duydugu rahatsizligi gostermekten ¢ekinmez. Karsisina gecerek hesap

sorar:

Mahmut: “Hayirdir Mehmet Sipahi okulu isgal etmeye mi geldin, arkadaslarin

nerde?”

Mehmet: “Benden mi korkuyorsun yoksa okulun bizimkiler tarafindan ele

gegirilmesinden mi?”

Mahmut: “Ne senden ne arkadaslarindan korkarim.”

Devrimci Mahmut ve ulkuci Mehmet arasindaki bu 6rnek diyalog donemin iki kargit
grubu arasindaki ¢atigsmayi Ozetler niteliktedir. Farkli ideolojilere sahip bu iki grup
birbirine dugmandir. Sinav ¢ikigi okuldaki tim devrimci 6grenciler bir araya gelerek
sol yumruklarini havaya kaldirir ve “Fagizme karsi omuz omuza” sloganlariyla
Mehmet ve arkadasinin Uzerine yurur. Mehmet belindeki silahi goOstererek

arkadasini kalabalik iginden kurtarir ve kagarak kalabaligin elinden kurtulurlar.

Resim 4.17. Mehmet ve devrimci genglerin okulda kargilasmasi
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Kafes filmi, 1980 dncesi ¢atisma donemini ve darbeyi; Glkici Mehmet ve devrimci
Elif'in agki Gzerinden anlatir. Mehmet devrimcilerin okuluna gittigi sirada Elif'i gorar
ve asik olur. Daha sonra tesadufi kargilasmalar ve Niyaz-i Misri Divani’na olan ortak
ilgileri agklarini alevlendirir. izleyici Elifi, Mehmet ve arkadasini devrimci gengler
kovaladiktan sonra arkadaslarina tepki gosterdigi sahneyle tanir. Arkadaslariyla
arasinda gecen diyalog Elif'in ideolojisini ve olaylara bakis agisini da aciklar

niteliktedir:

Mahmut: “Kagirdik fagisti olacak is mi bu?”

Elif: “Resmen postasini koydu gitti degil mi? Siz ancak adam kovalarsiniz.”
Mahmut: “Sen ne taraftasin kizim fasist misin solcu musun énce ona bir karar ver.”
Elif: “Solcu olmak igin birini 6ldirmem gerekiyorsa solcu degilim.”

Devrimci Geng: “Senin o biri dedigin fasist Kurdistan’t somurge olarak kabul eden

sisteme hizmet ediyor.”

Elif: “Birakin bunlari. Turkiye ne arkadaslar emperyalizmin sémurgesi degil mi? Siz
tutmus Kdirdistan da Turkiye’nin sémurgesi diyorsunuz. Sémirgenin sémurgesi mi
olurmus? Sizin ideolojiniz ve evrensel miucadeleniz eksik bir probleme indirgeniyor
arkadaslar farkinda degilsiniz, sonra da ¢ikmis adam oldurdrsek devrim yapmis

saylyorsunuz kendinizi. Bu mu yani?”
Devrimci Geng: “Bence senin kafan biraz karisik Elif.”
Elif: “Yo gayet net.”

Mahmut: “Bir fasisti savunacagim diye bu kadar ideolojik tartismanin igine girmesen

olmaz yani.”

Elif: “Anlamiyorsun degil mi? Hi¢ kimse dunyaya bir ideolojiyle gelmiyor Mahmut.

Dogdugumuzda hangimiz sagciydik hangimiz solcuyduk arkadaslar? O fasist
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dediginiz kisiye de bdyle baktiginizda devrimi yapmis olursunuz diger turli sadece

katil olursunuz.”

Mahmut: “Haydi arkadaslar Elif arkadasin 6zelestirisini kurtariimis bolgeleri geri

aldigimizda yeniden yapariz.”

Resim 4.18. Elif ve devrimci gencler

Baudelaire’nin “Yoksullarin Gozleri” isimli siirinde bahsettigi gibi, ayni ideolojiye
sahip kisiler arasinda dabhi fikirlerin tam anlamiyla értismemesi durumu yasanmakta
ve anlasmazliklar ¢ikmaktadir. “insanlarin birbirini anlamasi ne kadar giig,
dugunceler ne kadar aktarilamaz. Birbirini seven insanlar arasinda bile” (Berman,
2013: 205). Elif eyleme gecmeden 6nce arkadaslarini disunmeye ve anlamaya
davet etmektedir. Olaylara sadece sahip olduklari ideoloji c¢ergevesinde
bakmamalarini daha genis degerlendirmeleri gerektigine vurgu yapar. “ideoloji is
bolumudnan insanlara dunyayi ancak tek bir ydonden gormelerine imkan verdigi bir
toplum yapisinin yarattigi ¢carpik disincedir” (Mardin, 2015: 39). Devrimci gengler,
savunduklari ideolojiyi anlamadiklari, davalarini bireye indirgedikleri ve katil olma
yolunda ilerledikleri i¢in arkadaslar tarafindan elestirilir. Her firsatta isci sinifinin
refahi icin devrimin gerekli oldugunu sdyleyenler kendi alanlarina girdi diye karsit
gorusteki kigiyi olduremedikleri icin yakinirlar. Bu durum; halki degil kamuyu
sevmelerine igsaret ederken, halk icin savasirken halk i¢inden insanlara zarar
vermeleri Dostoyevski'yi hatirlatir. Dostoyevski, “insanliga” duyulan sevginin, gergek
insanlara duyulan nefretle birlikte gitmesinin modern politikanin dlumcul

tersliklerinden biri oldugundan bahseder (Berman, 2013: 404). Bu sahneye ragmen
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film siddet ve kotulugu sag-sol gruplar Uzerinden degil donemin kolluk kuvvetleri
askerler ve polisler GUzerinden verir. “Kotuluk sistemin bir Grantdir ve sistem devletin
kontrolU altindadir” (Mardin, 2015: 24). Filmde diger 12 EylUl filmlerinde oldugu gibi

devlet, igkenceci polis ve askerler araciligiyla temsil edilir.

1980 donemindeki gencligin hangi ideolojiye yonelecedini ait oldugu kultar ve
sinifsal kodlar belirlemigtir. Hangi ideolojiye yatkin olduklarinin belirlenmesinde
dogduklari aile, yagadiklari mahalle ve ait olduklari kaltur etkilidir. “Yalniz 6grenciler
icin gecerli olan bir arastirmaya gore tipik ‘solcu’, orta ve yuksek gelir katlarinda
bulunan ‘burokratik’ kokenli kiiglk aile birimlerinin en yasli cocugudur; tipik ‘sagcr’,
dusuk gelir katlarindan, kirsal kokenli genis aile birimlerinin birkag gocugunun en
genglerinden biridir” (Mardin, 2015: 137). Filmde bu durum; sol 6rgut bagkaninin
puro ve viski icerken gosterilmesi, sagci Mustafa’nin kardesine para biriktirip bisiklet
almasi, annesinin parasiz kalinca bisikleti satmak zorunda kalmasi ornegi ile
izleyiciye aktarilmistir. Toplum iginde var olan her farkli kiltdr insanlara farkli dinya
gorusu sunar. “Marks, insanlarin belli bir sosyal grubun igcinde ‘gdomuld’ olduklari igin

dunyayi bu grubun g¢ikarlari agisindan goreceklerini sdylemisti” (Mardin, 2015: 100).

Toplumdaki her grubun kendine 6zgu hatirlatici kodlari bulunmaktadir. Geng
Arkadas dergisi etrafinda bir araya gelen Ulkicu gengler kendilerinin icat ettikleri

Satuk Bugra Han Asi isimli yemegi yerler.

Mehmet: “Cok sukur, ellerine saglik kardesim. Cok guzel olmus.”

Seckin: “Afiyet olsun.”

Mehmet: “Seckin, bu yemegin adini da sen mi uydurdun?”

Seckin: “Ciddi sdyliyorum bu yemegdin adi Satuk Bugra Han yemegi.”

Diger Geng: “Nasil yani Satuk Bugra Han da mi bu yemegi yiyormus?”

Seckin: “Ne yemesi ogdlum o yapmis bu yemegi.”

Diger Geng: “Yapmis yani.”
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Kendi ideolojik gruplarinin iginde anlam kazanan bu yemek ismi, tim Uyelerce
benimsenerek kultirel kodla cagrisim vyoluyla kimlik ve aidiyet unsuruna
doénusmaustir. Dénemi yasayan ulklculerden Abbas Pirimoglu Kafes filmini izlerken
Satuk Bugra Asini filmde gordugunde eski gunlerini hatirladigini belirtmistir. “Geng
Arkadas dergisinin baski sahnesini gorince kendimi yine geng¢ hissettim. Hele
o Saltuk Bugra Han yemegi ve Niyazi Misri divani yok mu? Tam olarak Ulk{ci
gengligin toplumsal ve sosyolojik gercegini ortaya koyuyordu”

(https://www.hurhaber.com/ ). Kendini seksen dncesi kusak genglerinden biri olarak

tanimlayan Nuri Gedik de film hakkindaki yorumunda Satuk Bugra Han asina
deginmistir: “Geng Arkadas dergisi burosu olarak yansitilan yerde Satuk Bugra Han
ad1 verilen yemegi bizler gercekten yerdik. O birolarda sabahlara kadar stren

memleket meselesi sohbetleri yapilirdi” (https://www.dirilispostasi.com/ ). Yemek

grup Uyeleri igin kultirel koda donusmus, adi gectigi zamanlarda o gunlerin

zihinlerde canlanmasina vesile olmustur.

“Merkezinde yiyecegin oldugu anilar, fizyolojinin 6tesine gecer. Ortak bir kltar,
yiyecekleri ortak bir anlam ve duygusal bir tintyla donatir. Zihnimizde
yiyeceklerle ilgili anilar olustururken bu kulttrel faktérlerden etkilenir. Diger
yandan kultar, cesitli bilissel becerilerin secilim ortamini degisiklige ugratir’
(Allen, 2016: 180).

Geng Arkadas dergisi etrafinda toplanan genclerin adini kendi verdikleri yemeqi

yemeleri, grup aidiyetini artirmig, anilarinda énemli bir simgesel koda donugmusgtur.
4.3.2. Sag ve Sol ideolojilerin Ortak Paydasi

Siyasi gorusleri, ideolojileri, ait olduklari gruplar farkli olsa da filmdeki gengligi
birlestiren ortak nokta insanlklaridir. Kafes filmi mahalle vurgusu tGzerinden dénemi
yansitir. Ayni mahallenin gocuklar farkli ideolojilere sahip olsalar da birbirlerine
sahip c¢ikarlar. Mehmet Sipahi ait oldugu ideolojiye gore “baskan”, mahalledeki
konumuna goére de “agabey” dir. Mehmet film boyunca sahip oldugu sifatlarin
hakkini verir. Mahallenin gocugu olan tUniversite 6grencisi solcu Kadir (Janberk Nak)
okulda sagci grup tarafindan sikigtirilir. Mehmet, abi sifatiyla mahallenin gocuguna
sahip ¢ikmak igin okula gider Kadir’i bulundugu zor durumdan kurtarir fakat bu
durum Kadir'i mutlu etmez. “Fasist” tarafindan kurtarildigi i¢in kendini kuguk

dusurilmug hisseder. Bu durum sadece Kadir’i degil sol orgut yoneticilerini de


https://www.hurhaber.com/kafes-ayni-kafes-yazi-29833.html
https://www.dirilispostasi.com/kultur-sanat/islami-bir-hareket-olarak-ulkucu-hareketin-filmi-5a7845ea18e5402fe8674030
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memnun etmez. Yasanilan bu durumu kullanarak Kadir’e silah vererek Mehmet’i
vurmasini emrederler. Bunu yapamayacagini séylediginde kiz arkadasini bir daha
gostermemekle tehdit ederler. Kadir silahi alir ve mahallede Mehmet'i takip etmeye
baglar. Bu durum Mehmet'in kulagina gider. Mehmet Kadir’i bularak ona agabey

olarak iginde bulunduklari durumun vahametini anlatan konugmasini yapar:

Mehmet: “Hayirdir Kadir kardes benim pesimdeymissin, buyur nedir derdin?”

Kadir: “Benim seninle derdim yok.”

Mehmet: “Bagkalari istedigi igin buradasin.”

Kadir: “Hayir.”

Mehmet: “Al odlum al (silahini uzatir) eger Mehmet abin vurulunca bu vatan
kurtarilacaksa ¢ek vur. Ha yatakta, ha kursunla, ha yagl urganla. Biz zaten bu
vatana canimizi sadaka olarak vermisiz. Birimiz gider binimiz geliriz. Senden ulkucu
olmani beklemiyorum. Biliyorum bu vatani en az benim kadar seviyorsun ama vatan
elden gidiyor Kadir. Bu vatan olmadan higbir sey olmaz aslanim. Vatan olmadan
gelecek olmaz vatan olmadan ask olmaz. Ben senin yerinde olsam kimseye
birakmaz ¢eker vururdum. Birileri sana katil der birileri kahraman ilan eder. Senin

bilecegin is. Ama sunu unutma o silah bagkalari istedigi zaman degil sen istedigin

zaman patlar.

Resim 4.19. Mehmet'in Kadir'e silahini verdigi sahneden gorintu
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Mehmet bu konusmasiyla sag ya da sol gortsli olsun aslinda micadele veren
herkesin devleti ve milleti icin micadelede verdigi mesajini verir. Dislnce yapilari
ve kendilerini ifade edis bicimleri farkli olsa da devrimci ya da Ulkictu kesim temel
amaglarinda ortak paydada bulusur. Sag gorus devleti kutsal olarak gorur ve bu
gorus cergevesinde “devleti kurtarma” micadeleleri sekillenir. Ulusal yapida anlam
kazanan milliyetgilik, vatan devlet kutsiyeti, askerlik ve polislik onuru gibi kavramlar
toplum tarafindan igsellestirilerek grup kimligini olusturur. Ozellikle sag kesim polis
ve askeri vatan koruyucu olarak gordugu igin onlardan gsiddet gorse bile bunu dile
getirmek yerine ket vurur. Bu her durumda devleti koruma goérevi Ustlenen sag
kesimin icinde bulundugu ruh halini temsil eder. Filmdeki devlet temsili sag ve sol
goérus tarafindan devleti kaybetmeme miicadelesi ayni paydada bulusturularak
yapilir. Sahnede kullanilan duygusal muzik ve etkileyici efektlerle dramatik anlatim

guglendirilir.

Ulkiicti kesim tarafindan filmin en cok elestiri alan noktalarindan biri Mehmet'in
silahini kendi eliyle “koministe” vermesidir. Kafes filminin hikdye yazari LUutfu

Sehsuvaroglu bu minvalde gelen elestirileri bir roportajinda yanitlar:

“Eller silah degil kalem tutmalr’ diye yazan bir sairin silahini kendini vuracak
bir cocuga vermesi bir sifredir. Sunu anlatmak istiyor, silah bir halt degildir, fikir
onemlidir. Bazi arkadaslar, eski silahgorlar diyorlar ki, “bir Glktcl nasil silahini
komduniste verir? Verir, film zaten bir simgedir, silahin bir ise yaramayacagini
anlatmak istiyor. Bu film bastan sona sinematografi diliyle anlagiimasi gereken,
sanat yonu agirlikli olan ve bu arada da senelerdir haksizliga ugramig bir
camianin da kalbi oldugunu, sevgisi oldugunu aski oldugunu anlatir”
(http://www.haberplatosu.com/).

Donemin tanimlamasiyla “Fagist Mehmet”, ait oldugu grup emir verdidi icin kendini
oldurmek isteyen “Komunist Kadir’ e, “hamus” olarak tabir edilen silahini vermistir.
Kadir ¢cekingen, kararsiz ve isteksizdir. Agabeyi Mehmet karsisina ¢iktigi zaman
utanir ve inkér yolunu secer. Kadir’in ait oldugunu dustindugu ideoloji aslinda onun
“dzglr” olma ihtiyacindan dogmustur. “Alman ideolojisi’'nde (1845-46) komiinizmin
amaci ‘bireylerin kendilerindeki kapasitelerin timden gelisimi’ olarak ifade edilir.
Cunku yalnizca baskalariyla birlikteyken her bir birey kendindeki hazineyi butin
yonlerle blyutmenin araglarina sahiptir; bu ylzden sadece bir cemaatte bireysel

6zgurlik mimkundur” (Berman, 2013: 138).


http://www.haberplatosu.com/12-eylul-donemi-ulkuculerin-dramini-anlatan-kafes-filmi-vizyonda/1636/
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Agir iskencelere maruz birakilarak éldirilen Dursun Onkuzu’nun intikamini almak
icin; 1977-78 doéneminde Ulkii Ocaklari Genel Baskanligrnda bulunan Muhsin
Yazicioglu’nu temsil eden ihsan Baskan’in talimatiyla katillerin bilgisine ulasilir.
Ulasiimasi zor olan bu listeye ulklculerin arasina ajan olarak giren Murat ulagir ve
intikam icin gerekli emir gelmeden harekete geger. istisare etmeden, nedeni sonucu
anlamadan, katillerden emin olmadan ulkicu genglerin intikam alma isteklerini geri
ceviren ihsan Bagkan, katilden emin olduktan sonra gérevi Mehmet'e verir. Mehmet
bagli oldugu ideoloji igin adanmislik ruhuyla, dava arkadaslarinin intikamini almak
icin “katil” olmaya gider. “Aktif adanma ve baglanma ruhu, en derin ve en degerli
inanclar ugruna her seyden, hayattan bile vazgecebilecek ahlaki cesarete sahip bir
ruh” (Berman, 2013: 89). Mehmet tam nigan almig katili vuracakken bir ¢cocugun
“baba“ diye seslenmesi sonucu yasadigi vicdan azabiyla gorevini yerine getiremez.
“Yeni bir dunyayi ellerini kirletmeden kurtarabilecedini sanarak; hala yolu agan
insani acilar ve o6lumin sorumluluguna hazir degildir” (Berman, 2013: 101). Eli
kalem tutan, siir yazan, baristan yana olan (lkiici Mehmet katil olamaz. iskence
esnasinda polise; “Cagi degistirmek istiyoruz” diyen Mehmet’in bunu “silahla” adam
oldurerek degil, “kalemle” yazarak, seminerler verip gengleri sagduyuya davet edip,
bilinglendirerek gergeklestirme amacinda oldugu anlatilir. Filmde sagci kesim ¢agi
degistirme amaglarina devlete karsi c¢ikarak ulasmaya calismaz. ihsan Bagkan
olarak canlandirilan Muhsin Yazicioglu verdigi roportajda konuyla ilgili o donemde

yaptiklarindan bahsetmigtir:

“Ocak baskani oldugum zaman Turkiye’nin her tarafini, “Eller silah degil, kalem
tutmal” afigleriyle bezemistik. Her yeri “Fikir tartismalarina davet” diye afiglerle
donatmistik. Bir tabancanin Uzerine carpi isareti konmusg, onun yaninda
kalemin yer aldigi bir afig Uzerinde fikir birligine varip, onu da kullanmigtik. Bu
konuyla ilgili Cumhurbagskanr’'na yazdigim ve kamuoyuna duyurulan ‘agik
mektubum’ vardir. Yani istemesek de bir nesil olarak i¢ gatismaya suruklendik.
Sagcisiyla solcusuyla biz gok ekinler gibi bicildik!”
(https://www.haberturk.com/)

Sol bakis agisiyla ¢gekilen tim 12 Eylll filmlerinde kaba, cahil, vahsi, siddet yanlisi
gosterilen ulkiculeri “aklama” filmi olan Kafes; onlarin da vicdani oldugunu,
ailelerinin, agklarinin oldugunu, silah degil kalem tuttuklarini, onlarin da bir hayatlar
oldugunu gosterme amacini yerine getirmistir. Diger 12 EylUl filmlerinde Ulktculerin

“kotl” tasvir edilmesine karsilik Kafes filminde devrimcilerin tamami  kotu


https://www.haberturk.com/muhsin-yazicioglu-ulku-ocaklari-dernegi-eski-baskaniydi-2132746
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gosterilmemigtir. TUm kesimlerin dramini igeren film, 68 ve 78 kusaginin dramlarina

deginir.

12 Eylll 1980 darbesi olduktan sonra ihsan Bagskan ve Mehmet gdzaltina alinir. Bu
gelismeden sonra igskence sahneleri baglar. Darbeyle birlikte yonetime el koyan
askeri rejim baski ve gug¢ kullanimiyla yetkisini sonuna kadar kullanarak toplumu
disiplin etmeye c¢alismig, S6nmez’in deyimiyle tasarlanan Turkiye tablosuna
ulasabilmek icin toplum hizaya sokulmustur. “12 EylUl ile askeri rejimin getirdigi,
Ozellikle komunist, devrimci sol kanattan olanlarin budanmasi, bununla birlikte
sivrilen sag kanadin da bir hizaya sokulmasi, yani amagclanan ve tasarlanan, Turkiye

tablosuna ulasilmasi s6z konusudur” (S6nmez, 2012: 234).

Foucault (1992:52) iskence ve sorgulama arasindaki baglantiyr “Hapishanenin

Dogusu” isimli kitabinda yorumlar:

“Iskence icinde sorguya cekilen beden, sugun uygulama noktasini ve gercegin
cekilip cikartildigi yeri meydana getirmektedir. Ve karine hem bir sorusturma
unsuru hem de suglulugun bir pargasi oldugu igin, sorgulama sirasindaki
kuralli aci ¢ektirme ayni anda hem bir cezai 6nlem hem de bir sorguya cekme
eylemidir.”

Sorgulanmalarinin disinda kalan strelerde, filmin adini aldigi “Kafes” denilen
demirle kapli iskence ve bekleme odasi olarak kullanilan yerde tutulurlar. Filmdeki
kafeste, sagci-solcu fark etmeksizin tUm goézaltindakiler bir arada tutulur. Ayni
kaptan su igirilir. Baglarinda nobet tutan askerler rastgele aralarindan birini segip
sopalarla ellerine vurur. Filmde, o dénemi yasayip kafese girenlerin anlattiklariyla
ortusen igkenceler yapilmaktadir. MHP Genel Baskan Mdusavirligi gorevinde
bulundugu doénemde goézaltina alinip MHP ve Ulkicli Kuruluglar Davasi’nda

yargilanan Muhsin Yaziciodlu da kafese girenler arasindadir. Yazicioglu, kafeste

gordukleri insanlik digi muameleyi su sozlerle dile getirir:

“...Bu 26 gunin ardindan yine Mamak'ta cezaevine gdonderiimeden 6nce bir
hafta Kafeste tuttular. Tek tarafi duvarla cgevrili G¢ tarafi demirlerle kapli bu
Kafeste temel askeri egitimler yaptiriliyordu. Kafeste terbiye etmeye daha
dogrusu, insanin kigiligini ezip, guven duygusunu yok etmeye c¢aligiyorlardi.
izmir, Eskisehir, Harbiye Margi ogretiliyordu burada. Kafesin icerisinde
basinizi kaldiramazdiniz, yéonunizu emir komuta iliskisi disinda izin almadan
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degistirmeniz mimkin degildi. Burada istiklal Marsimiz'i iskence unsuru
olarak kullanmalari da ¢cok agirima qitti” (https://www.haberturk.com/ ).

Sagci-solcu ayrimi  yapmaksizin, go6zaltina alinan herkesin ayni kafese

koyulmasinin yarattigi etki, Baudelaire’in “Kaybedilen Hale” siirini hatirlatir:

“Kaldirnmda her tirden ve siniftan insan yurirken veya otururken kendilerini
digerleriyle kiyaslayarak ne olduklarini  bilir. Lagimda ise hayat
mucadelesindeki insanlar ne olduklarini unutmak zorundadirlar. Bulvarlarin
var ettigi yeni gug¢, kahramanin halesini suplrtip goétiren ve onu yeni bir
zihinsel duruma surikleyen gi¢ modern trafiktir’ (Berman, 2013: 2015).

Sinif ayrimi ve statl farkini gézetmeden bir araya koyulan insanlarin; iskencelerden
gegcirilerek insanlik onurlarinin ayaklar altina alinmasi, disarda birbirini olduren iki
tarafin orada ayni kaptan su icmek zorunda kalmasi, bunu gercgeklestirenler igin

utang kaynagi olsa da yasayanlari farkli bir boyuta ulastiran bir sire¢ olmustur.

Resim 4.20. Filmin adini aldigi bekleme ve iskence odasi olarak kullanilan kafes

Foucault; hapishane karanlik, siddet ve kuskudur (Foucault,1992: 142) der ve
hapishaneleri adalet aygitinin i¢indeki en karanlik bdlge olarak tanimlar (Foucault,
1992: 323). 12 Eylll déneminde sugu olsun ya da olmasin ¢ok sayida insan bu
karanlik bolgeden gegmek zorunda kalmistir. Resmi kayitlara gore, 299 Kisi
hapishanelerde hayatini kaybederek karanliktan ¢ikamamigtir (Kara, 2012: vii).
Sugu sabit olmadigi halde insanlara iskence uygulayip konusturmaya c¢alismak isin
asil amaci olmaktan ¢ikmistir. Sindirme, kitlesel bir vazgecirme, korkutma ve teslim
alma politikasi uygulanmistir. iktidar, insanlar izerinde gii¢ gosterisi yapmis, halki

korkutup sindirerek yaptirimlarini kosulsuz kabul ettirmistir. Foucault'a gére de
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iskence gercedi ortaya c¢ikarmaktan ziyade iktidarin gl¢ gdsterisi olarak
kullaniimaktadir. “iskencenin ve siddetin yasal pratiklerde giicli bir yer tutmasinin
nedeni, yasal sureclerde hakikati ortaya c¢ikarmak uUzere kullaniimasindan ote,

iktidarin isleyisini gosteren siyasal bir iglem olmasidir” (Keskin, 1996: 118).

12 Eylul filmleri arasinda ilk sag ideoloji penceresinden bakan Kafes filminin aldigi
en buyuk elestirilerden biri; Ulkuculugin dogru aktarilamamasi olarak
gOsterilmektedir. Film boyunca Turklige vurgu yapiimamasi, milliyetgilik, tlktculuk
olgularina yer verilmemesi donemi dogru anlatmadigi yonunde yapilan elestirilerin
¢ikis noktasidir. Bu Ulkenin evlatlari kardestir vurgusu yapan film “vatanseverlik”
ortak paydasini kullanarak sol kesime de hitap etmek istemis acilarin ortak oldugunu
gOstermigtir. Karsitina seslenmek igin bu tip argimanlari geri plana itmistir. Politik
sinema sinifinda bulunan filmde, milliyetgilik kavraminin vatanseverlige eviriimesi

uclncu sinemanin bu 6zelligiyle bagdastirilabilir:

“Sol gelenekten gelen, Marksist bir sinema olan Uglincii Sinemada milliyetgiligi
aramak ¢ok dogru olmayacaktir. Bir sol goris sinemasi olan Uglinci
Sinemada milliyetcilik kavrami yurtseverlige dogru eviriimektedir. Kavramlar
ulkeyi sevip sevmemekle ilgili degil daha ¢ok igin ideolojik boyutuyla alakalidir.
Bircok filmde kendi Ulkeleri icin hayatlarini feda eden kahraman portreleri
cizilmistir. Aradaki ince fark yurtseverler Ulke sevgilerini irk Ustine
dayandirmazlar. Realist bakis agisiyla var olan yapiya saygi duyarak uluslarin
esitlikgi dunya yapisina giden yolda bir adim olarak gorurler” (Gunel, 2015: 34).

Mehmet ve Elifin aski vatan askiyla harmanlanarak Tark sair ve alimi Niyazi
Misri'nin dizeleriyle; 1980 oncesi donemde ayrisan, birbirine disman olan
karakterleri birbirine baglamaktadir. Turk toplumunun nasil yeniden kucaklasip
batlnlesebilecegine dair ipuglari barindiran filmde Misri dizeleriyle ideolojiler

arasindaki buzlar eritiimek istenmistir.

4.4. Eksilen Hayatlar

1980 darbesiyle birlikte dagilmak zorunda kalan bir ailenin 6ykusu olan Eksik, esas
olarak 1980 donemini degil sonrasinda donemin hayatlara olan yansimasini ele alir.
Darbeden sonra baba (Muzaffer), hamile anne (Melek) gozaltina alinir, annenin
sorguda gordugu iskence nedeniyle bebegi zarar gorur ve engelli dogar. Dede, oglu

aktif olarak eylemlere katildidi icin dénemin tanimlamasiyla “komunist” oldugu igin
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mecburi emekli edilen bir albaydir. Otoritesini ve sayginligini kaybetmesinin
sorumlusu olarak oglunu gorir, engelli dogan torununa ve gelinine sahip ¢cikmaz. ilk
torunu olan Deniz Turker’'i annesine vermeyerek kendi terbiyesiyle vyetistirir.
Sorgudan geri donmeyen baba, engelli bebegiyle memleketine gonderilip kaderiyle
bas basa birakilan anne ve dedesinin alikoydugu Deniz Turker’le darbe sonrasinda
bir ailenin nasil paramparca oldugunu anlatan film ailelerin ve toplumun nasil “eksik”

kaldiginin vurgusunu yapar.

Filmi kendi hayatindan esinlenerek yapan yonetmen Baris Atay, 1980 darbesinden
birebir etkilenenler arasindadir. Darbe sonrasi donemde babasi tutukludur, annesi
ise araniyor oldugu icin yurtdisina kacarak Baris Atay’i orada dinyaya getirmigtir.

Barig Atay:

“‘Bu filmi bir 12 Eylul filmi olarak dusinmuyorum. Bu aslinda 12 Eylul'in
yarattigi travmanin 30 vyillik bir surecgteki etkileri desek daha dogru olur.
Birbirinden ayri bluyimek zorunda kalmis bireylerin kendi hayatlarinda
yasadiklari eksiklikler, i¢c hesaplagsma, karsilikl hesaplagsma, yuzlesmeden soz
ediyoruz. O yuzden bir 12 Eylal filmi degil. 12 Eylul filmi olsa bile bu konuda
herhangi bir endise duymazdim. Cunku Turkiye’de tamamen bir 12 Eylal filmi
cekildigini duginmuyorum. 12 Eylul'd konu alan filmlerin hepsi emek olarak
degerlidir, 12 EylUl'in farkh noktalarina temas etmislerdir ama 12 Eylul hala
kapali bir kutu gibi! Biz hala onunla yuzlesebilmis dediliz. Bana kalirsa
defalarca 12 Eylul filmi ¢cekilmesinde bir sikinti yok. Yizlerce 2. Dinya Savasi
filmi ¢ekilmesi gibi... Turkiye'’de sadece 12 Eylul'le ilgili degil, toplumu
yaralayan birgcok dénem ve olayla ilgili, ¢ok daha fazla film c¢ekilmeli”
(http://www.roportajlik.com/ ) der.

Atay, 12 EylUl darbesinden yara almis insanlardan esinlenerek filmi yaptigini belirtir.
Ydénetmen filmin darbe dénemini degil, bu ddnemde yasananlarin insanlar Gzerinde
biraktigi  travmanin  sonraki  sureglere yansimasini  anlattigini  soyler

(https://www.haberler.com/).

Mesut Kara’nin (2012: 107) 12 Eylul filmleri tanimlamasi/gruplamasi iginde Eksik;
12 Eylul'dn toplumdaki etkilerini ele alan filmler siniflandirmasina girmektedir.
Calismada incelenen diger filmler; Kafes, Eve Dénls, Giliin Bittigi Yerden farkl
olarak igkenceyi ve iskenceyi uygulayanlari aleni olarak gostermez. Filmin asil
amaci 1980 donemi yapilan siddetin varhgini degil sonuglarini gostermektir.
Toplumda yaratilan tahribat sadece o donemde degil otuz yil sonrasinda da bireyler

uzerinde tesirlerini hissettirmektedir. Filmlerin ideolojik konumlari belirlenirken


http://www.roportajlik.com/baris-atay-ile-eksik-filmi-uzerine/
https://www.haberler.com/yonetmen-baris-atay-eksik-propaganda-filmi-degil-7163654-haberi/
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Gianetti’'nin “Sol-Merkez-Sagd” modeli yol gostericidir. Gianetti (1987:300) “Biz bir
filmin ideolojisini bazi anahtar kurum ve degerlerin ve karakterlerin onlarla iligkisini
¢cozUmleyerek ayirabiliriz. Bu anahtar 6gelerin bazilari sunulan gelecekle ilgilidir”

diyerek filmlerde verilen ideolojinin gelecekle baglantisina vurgu yapmisgtir.
4.4.1. Kisiligin Donugsimiinde Mekéanin Giicu

Mekanlar kisilerin karakterini etkiler. Eksik filminde kullanilan mekanlar bu goértsu
destekler niteliktedir. Dedesinin evinde dedesinin kultlru, dunya gorusu aktarilarak
yetisen Devrim Turker yillar sonra ayni evde goruntilendiginde dedesinin
sdylemlerini tekrar eder vaziyettedir. Zaman gegmis, devir degismis fakat mekan
araciligiyla kalttr yeniden Uretilmistir. Devrim Turker’in sonradan eklemlendigi filmin
diger onemli mekani ise annesinin evidir. Bu ev de annesinin hayatini temsil eder
niteliktedir. Verdigi micadelede basarili olamamis, mutsuz, eksik bir kadinin kendi
cabasiyla olusturdugu ev basik ve karanliktir. Yetistigi kiltarden farkl bir kiltdre ait
olan mekana gecis yapan ana karakter Devrim Turker zaman ve mekanin kisilige
dogrudan etki ettigi tezini dogrular nitelikte davraniglar sergiler. i¢c hesaplagsmasini
henlz tamamlamadigdi ilk glnlerdeki huzursuz goérintlsu ile son sahnelerdeki
rahatligi artik evin bir parcasi oldugunu hissettigini gosterir. Dedesinin evinde
televizyon seyrederek baskin ideolojinin soylemlerini tekrarlayan karakter ile
annesinin evinde kardesine kitap okuyan karakter bulundugu mekanin dinamikleri

gercevesinde sekillenmistir.

Darbeden sonra dagilmak zorunda kalan aile 30 yil sonra eksikleriyle yeniden bir
araya gelir. Yeniden bir araya gelme, otuz yillik yuzlesme ve hesaplasmanin da
habercisidir. Film adeta kaybedenlerin filmidir. Kirk yillik asker olan ve meslegine
sadakatle bagli olan son derece otoriter ve disiplinli dedenin (Ugur Polat), biricik
oglu devlet tarafindan aranmaktadir. Bu durum onun igin yeterince utang
kaynagiyken, oglu kagmadan dnce esyalarini almak igin eve gelir ve askerlerin evi
basmasi sonucu yakalanir. Evinde kagak bulunmasi dedenin otoritesini sarsar.
Kaybettigi otorite ve sayginlik ogluna olan kizginhdini artirir. Eve Déndiig filminde
kayinbaba, Guilin Bittigi Yer filminde kompartiman gorevlisi oldugu gibi Eksik’'te de
dede “devlet’i temsil eder. Olaylara bakis agisi, konugsmalari ve yaptirimlariyla ve

tabii asker olmasinin getirisiyle flmde devletin savunucusu olarak yer alir. Dogum
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yapan gelinini, oglunun arkadasi hastaneden alip getirir fakat dede torununu
sevingle degil buyuk bir kizginlikla karsilar ve tim yasananlar i¢in onlari suglar.

Oglunun adini bile duymaya tahammdli olmayan dede:

“Bana sakin Muzaffer deme! Biz adam degiliz ¢linku biz insan degiliz. Paldir kuldar
askerler basiyor evimizi! Ben bu ulkeye kirk yil serefimle hizmet ettim rezil ettiniz
cumle aleme. Muzaffer diyor bir de. Oglumun kanina girdiniz basindan beri bilmiyor
muyum ben. Memleketi kurtaracaklarmig! Boyunuza posunuza bakmadan devlete

kafa tutuyorsunuz! Bir de gelmis kucagima sakat torun veriyor.”

Resim 4.21. Baba evine siginan anne

Resim 4.22. Ofkesini kusan baba

Oglunun ve gelininin devrim yapmak igin verdikleri micadeleyi devlete kafa tutmak
olarak yorumlayan emekli albay, kirk yil serefiyle hizmet ettigi devlete yapilan
baskaldirlyi kendine hakaret olarak algilamaktadir. Gelininin aciz durumu,
torununun engelli dogmasi vicdanini sizlatmak yerine ofkesini arttirir. Kendisine

siginanlari koruyup kollamak yerine kaderine terk ederek donemin devlet temsilini
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yerine getirir. “Yerini bilmeyen bir kadina kargi asla insaf gostermeyen erkeklerin
insafina birakmak zorundadir kendini” (Berman, 2013: 88). Kayinbabasinin insafina
siginan anne bekledigi kabull gormez. Bebegiyle birlikte memleketi Antakya’ya
yollanirken diger oglunu da yanina almak ister fakat dedenin sesi tUm sesleri
bastirarak buna engel olur. “Konugmanin gu¢ merkezliligi, konugmada o6nceligi
erkege tanimaktadir. Suskunluk ve sessizlik ise kadina atfedilir’ (Kabadayi, 2013:
98). Anne suskun ve caresiz oglunu arkasinda birakarak kendine yeni bir hayat
kurmak zorunda birakilir. Bu gidis, yasanmamis eksik hayatlar ve otuz yila mal
olacaktir. Filmde 1gik kullanimi bu sahneye kadar yetersiz birakiimistir. Yaklagan
acilar temsil eder nitelikte 1s1k kullanilmamig evin i¢i simsiyah c¢ergevelenmistir.

insanlar hayatlarinda oldugu gibi karanliktadirlar.

Filmin karakterleri donemin toplum yapisina ornek teskil edecek sekilde
siniflandirilabilir. Devlet sdylemlerini yansitan dede, devrimci, aktif micadele icinde
olan oglu ve gelini, igkenceci kolluk gorevlileri ve hepsinin icinden dogan, tam olarak
nerde oldugunu bilmeyen torun Deniz Turker. Deniz Turker, dedesi tarafindan
devrimci bakis agisindan uzak, devlet otoritesi empoze edilerek yetistiriimigtir.
Dedesi, Turk eri anlaminda olan Tudrker ismini, annesi ise o donemde devrimin
simge isimlerinden olan Deniz ismini kullanir. “Kimlik, sinifsal, mesleki, ailesel ve
cinsiyete dayal 6zellikleri yansitir’ (Kabadayi, 2013: 134). Kisilik-kimlik iligkisi onun
karmasik, kendini bulamamis karakterini yansitir. Dedesinin kultirel kodlariyla
yetistigi icin, onun dogrularini benimsemis; anne babasiz buylimesini “devrimci
ruha” baglayan apolitik bir karakterdir. Adeta dedesinin aynasi olmus onun
soylemlerini tekrar etmektedir. Dedesinin guglu karakteri altinda ezilmis kendi
kimligini var edememistir. “Psikanalizde Oidipus kompleksiyle agiklanabilecek olan
bu durum, babanin yasasi kargisinda gugsuzligunu hisseden erkek c¢ocugun,
babanin yasasina uymasini ve bu yasayi sturdlirmek istemesini isaret eder” (Freud,
1998: 343). Deniz Turker igin baba temsili, onu yetistiren dedesi olmustur. Bir yere
kok salamamis, is ve meslek sahibi olamamigtir. Yonetmen, donemin egemen
ideolojisini, yapisal donusumlerini Deniz Turker karakteriyle vermeye calisir. Onun
travmasi hala darbenin etkilerini yagsayan toplumun travmasinin bir yansimasidir.
“Toplumun i¢inde bulundugu acikh durumu; aidiyetsizlik, yozlagsma ve kimlik
bunalimini ortaya koyar” (Kabadayi, 2013: 148). Yonetim tarafindan uygulanan

baski sosyal ve aile yasantisinin her alaninda kendini hissettirir. TUum bunlar
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kadrajlar, 1sik, mekan ve diyaloglarla temsil edilir. Dede evi olarak kullanilan mekéan
otuz yil boyunca hi¢ degismemigstir. Dede 6lmus fakat Deniz Turker onun yerine
gecmis onu temsil etmektedir. Ayni kanepede dedesinin yerine oturmus, dedesinin
darbe haberlerini izledigi gibi o da otuz yil sonra siyaset haberlerini izleyerek yorum
yapmaktadir. Otuz vyil sonrasina keskin bir kesme hareketiyle gecilerek
yasanilanlarin aslinda benzer seyler oldugu fakat bireyler Uzerinde vyarattigi
tahribatin agir oldugu yansitilmistir. Deniz Turker, kaybettigi her seyin sorumlusu
olarak anne ve babasini, onlarin mucadelesini suglar. Devrim muacadelesini
suclamasinin nedenleri arasinda anne babasini hi¢ tanimamasi dolayisiyla devrimi
tanimamasi; dedesinin onu devrim kargiti olarak yetistirmesi ve sistemin yetistirdigi
yeni insan tipinin sorgulamayan, disinmeyen yapida olmasi bulunabilir. 12 Eylul
konulu filmlerin bayuk ¢ogunlugunda solcu karakterler kaybetmis, vyitik, depresif
olarak hayat bulmaktadir. Eksik filminde annenin otuz yil sonra ogluyla yaptigi
konusmada vazgecmedigi, hala davasina sahip c¢iktigi anlasilir fakat filmde
mucadele vyitiriimis olarak temsil edilmektedir. Filmde sol gorusun ideolojisini
savunan devrim yapmak isteyen genglerin sonunun bu sekilde kot kurgulanmasi,
ailelerini, hayatlarini kaybetmeleri hiisranla sonug¢lanan devrim mucadelesini temsil
ederken egemen ideolojiye de hizmet etmektedir. Bu hizmet; devlete kargi
bagkaldirinin sonucunda kaybeden birey olur gseklinde verilen mesajla
saglanmaktadir. Deniz Tdrker sona geldigini disundugu noktada; basa yani
“6zine” dénmeye karar verir. Berman (2013:179)'in yorumuyla; Marks’a gore,
celiskilerin otesine giden yol geligkilerin disindan degil icinden geger. Tutunacak dali
kalmayan Deniz Turker, tutunacak yeni bir kimlik bulmak icin geligkilerin i¢cinden

gegmeye; asli nerdeyse oradan baslamaya yani annesine gitmeye karar verir.

“Fiziksel acidan cgiplak; tim dinsel, estetik, ahlaki halelerden ve duygusal
pecelerden siyriimig, kendi bireysel istem ve enerjimize dayanan, hayatta
kalabilmek icin birbirimizi ve kendimizi sdmirmeye zorlanan; ama yine de,
batdn bunlara ragmen bizleri ayiran gugler tarafindan bir araya getirilen, birlikte
olabilecegimizin farkina varmaya baslamis; modern hayat hepimizin Uzerine
soguk ve sicak ruzgarlar estirirken yeni insani olanaklar ele gecirmek, bizleri
bir arada tutacak yeni kimlikler ve baglar geligtirmek icin kendimizi ortaya
koymaya hazir bir halde” (Berman, 2013: 180).
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4.4.2. Hesaplagma ve Eksilerek Tamamlanma

Antakya’da, engelli kardesi Devrim ile birlikte yasayan annesinin yanina gider. Otuz
yillik ayrihlk sona erer, pargcalamis aile yeniden bir araya gelir. Deniz Turker
annesinin evine geldiginde yeniden dogacagi “ana rahmine” ulasmis olur.
Birbirinden ayri buylyen iki kardeg Deniz ve Devrim ilk kez tanigir. Her biri yillardir
icinde biriktirdigi 6zlem ve oOfkeyle ylzlesecek, parcalanip dagilan hayatlarini bir
araya getirmeye c¢alisacaktir. Anne Melek (Nur Surer) oglunun gelmesine ¢ok sevinir
yeniden bir arada olarak “aile” olmanin hazzini duyar. Devrim’le temiz hava almak

icin gittikleri sahilde sohbet ederler.

Anne: “Temiz hava iyi geldi, sana da iyi geldi mi temiz hava? Abinin geldigi ne iyi
oldu degil mi degisiklik oldu ikimize de. Cok 6zlemisim onu. Higbirimiz hak etmedik
bunlari. Yillardan sonra hatta belki de ilk defa aileymisiz gibi hissettim, ev dolup
tasiyormus gibi. Biz ¢ok guzel bir aile olacaktik birbirimizi ¢ok sevecektik, herkesi
cok sevecektik, hayati herkesle paylasacaktik, butun guzellikleriyle, butlin

zorluklarnyla. Keske bizi yok etmek isteyecek kadar kor ve cani olmasalardi.”

Resim 4.23. Devrim ve annesinin sahildeki sohbeti

Gecgmisle bugunu degerlendirerek bir i¢ hesaplasma niteliginde olan bu
konusmadan sonra oglu Devrim’e dénerek “Canim ogdlum sevdin mi abini? Sevdin
biliyorum. Sen herkesi sevebilirsin, biliyorum” diyerek ugruna ailesinin butinlaguna
ve omrund feda ettigi devrim muacadelesinin herkesi kucaklamak istedigine vurgu
yapar. “Keske bizi yok etmek isteyecek kadar kor ve cani olmasalardi” diyerek de
devlete karsi olan dusuncesini ve sitemini dile getirir. Dalgalarin huzur veren sesi

onun i¢ huzurunu temsil eder niteliktedir. Yillarin 6zlemi, micadelesi onu yormustur.
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Otuz yil sonraki bu kavusmayla ¢6ézulmus ve yorgunluguna teslim olmustur. Deniz
Tarker'in yeniden dogumu annesinin kendini feda etmesiyle gergeklesir. Anne
Melek, ayni hayati gibi dik bir yokusu tirmanip duzluge ulastiktan sonra gozlerden

kaybolur. Anne dlmustar.

Resim 4.24. Annenin son goruntusu

Bakima muhtag engelli kardesi Devrim’le bas bagsa kalan Deniz yeni bir micadelenin
icine girer. Belki de hayatinda ilk kez sorumluluk alir, almak zorunda kalir. Baslarda
¢ok zorlansa da ona muhtag¢ bir kardesinin olmasi onu kalmaya ve kabullenmeye
ikna eder. Turker ve Devrim karsi kutuplarda iki kardes; birlikte yagsamak zorunda
kalirlar ve Marks’'in soyledigi gibi her seyin karsitina gebe oldugu dizende (Akt.
Berman, 2013: 33) uyumsuzlugun birligini olustururlar. Ikisi de farkli ideolojik
ortamlarda yetismig, farkli kiltrlerle sekillenen temsillere sahiptirler. “Temsiller
benligi, kulturel degerleri benimseyecek sekilde bigcimlendirir. Bu dogrultuda kulturel
temsiller, ideolojiktir ve psikolojik duruslarin yaninda, toplumsal gercegin insa
edilmesinde de rol oynar” (Kabadayi, 2013: 149). Deniz Turker anlamsiz, bos ve
amacsiz hayatina anlam ararken kendi eksikligin henuz farkinda degildir. Annesinin
komsusu Dilek ile olan birlikteliginde DileK'in iligkilerinin anlami ve boyutu icin yaptigi
sorgulamalar hosuna gitmez ve ait oldugu kultirel kodlarin etkisiyle, tepkisini
ofkelenerek eril bir dille ifade eder. Kardesi Devrim’in sorumluluguna alisamamisken
bir de iligki sorumlulugu almak istemez ya da kendi dinyasinda kadina yukledigi
anlam; kadinin her kosulu kabullenmesidir. Dilek'in soru sormasi dahi onu
ofkelendirir. Hayatindaki tum eksiklikleri devrime baglayan Deniz Turker, gunah
kegisi olarak da kardesi Devrim’i secer. “Saldirganliklarinin disavurumuna maruz

kalacak baska bir topluluk oldugu surece, ¢ok sayida insani birbirine sevgi bagiyla
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baglamak muamkuindar’ (Freud, 2009: 71). Bu dogrultuda, insanlari birbirine
“sevgiyle baglama” mekanizmasi, genellikle bitmek bilmeyen bir siddet edimiyle
sonuglanir (Kabadayi, 2013: 157). Tum yasadiklarinin ve yeni hayatina alisma
sancisinin yukledigi o6fkeyi Devrim’den cikarir. Dilek’le birlikteyken ihmal ettigi
Devrim, altina yapmistir ve abisinden yardim ister. Ofkeyle o sira sorgulamalari
devam eden Dilek’in yanindan kalkar ve Devrim’i yatagindan alip banyoya atar. Bu
noktada temsil ettikleri ideolojiler hayat bulmustur. Devrim yerde yatan, muhtag;
Tuarker, ona tepeden bakan, silah ¢gekmis iskenceci. Cergevede Devrim gérinmuyor,
silik olarak temsil edilmig, devrimi asagilayan karsit gorus ise ayakta ve dimdik

temsil edilmistir.

Devrim Turker: “Yettiniz lan hepiniz bela misiniz hepimiz bagima ¢ekip gidecegim
buradan kalacaksiniz dyle. Kes sesini, kes sesini. Devrimmis! (Kardesine silah
ceker) devrim tam da senin gibi bir sey. Sakat, yarim, eksik. Kendi basina ayakta
duramaz, kendi pisligini temizleyemez. Simdi kafana siksam her sey dizelecek. O
zaman onlarin kafasina siksalardi benim de bir hayatim olacakti! Benim de ailem

olacakti! Her seyin sorumlusu sensin.”

Resim 4.25. Deniz’in kardesi Devrim’e silah ¢ektigi sahne

Bu sahne, 1980 donemi yasanilanlarin topluma yansimasini anlatan filmde,
ideolojinin en belirgin verilen sahnesidir. Devlet sOylemleriyle yetistirilen kardes ile
devrim mucadelesi anlatilarak yetistirilen iki kardesin temsil ettikleri ideolojiler adeta

can bulur.
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Filmin sonunda iki kardes orta yolu bulmus, “kardes” gibi yasamaya baslamisken,
evde yasanan bir kaza sonucu Devrim abisini kurtarmak i¢in kendi canini feda eder.
Anne, devrim icin ailesini feda ederken, Devrim ailesi igin kendini feda eder. Annesi
ve kardesini de kaybederek hayatta yapayalniz kalan Deniz Turker boylece arayigini

tamamlamis ve yeniden dogusunu gergeklestirmistir.

Henlz 12 Eylul filmi yapilamadigi sdylense de yapilan tim filmler; eksikliklerine

ragmen toplumsal bellek olusturmada etkin rol oynamaktadir.
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5.SONUG

12 Eylul 1980 darbesi Turkiye siyasetinin yani sira toplum igin de bir ddnim noktasi
olmustur. 1982 darbe anayasasi ile toplumsal donigum ve degisimin yasal zemini
olusturulmustur. 1980 sonrasi 12 Eylul'd konu alan filmler ¢gekilmeye baslandiginda;
filmlerde toplumun ugradigi degisimin izlerine rastlanir. Filmlerde, darbe 6ncesi
farkh bir gelecek hayali kuranlar darbe sonrasinda sindirilmis, ezilmis, korkak,
vazgecip topluma entegre olmus ya da her seye sessiz kalarak kosesinde

yasamaya calisan bireyler olarak yansitilir.

Darbenin Gzerinden zaman gegtikge toplumsal algi degisime ugramis, sansur
yasaginin kalkmasiyla da daha cesur yapimlar ortaya ¢gikmaya baslamigtir. Fakat
s6z konusu donemin Uzerinden 39 yil gegcmesine ragmen hala donemi sorgulayan
ve direkt darbe Uzerinde duran bir film yapiimamigstir. Weber’ e gore anlamak baska
sey izah etmek bagka seydir (Akt. Mardin, 2015: 56). D6nemi yasayip, ne
yapildigini ve sonuglarini anlayan yonetmenler, tim bu olanlari filmlerine yansitma
konusunda neden kisith davraniyor sorusunun cevabi aranmalidir. Bunun nedenleri
arasinda, en onemli kitle iletisim araglarindan olan sinema araciligiyla, yasananlari

unutturma politikasi uygulandigi dasunulebilir.

Sinema ve politika birbiriyle etkilesim igcindedir. Politika toplumsal yasamin her
alaninda bulunur. Bu baglamda; toplumsal yasamdan beslenen sinema politiktir.
Galismanin temelini; “TUm filmler politiktir, ancak her film ayni tarzda politik degildir”
diyen Mike Wayne'in tezi desteklemektedir. Tum filmlerin politik bir tarafinin oldugu
kabulinun yani sira 12 Eylul konulu filmler, tUlkede toplumsal, ekonomik ve siyasal
olarak keskin bir dedisime neden olan darbeyi konu edinmesi sebebiyle “politik film”
siniflandirmasi dahilinde degerlendirilir. Politik sinema sanatsal kaygilarinin
yaninda ulkenin tarihinde dnemli yer tutan konulari isleyerek kamuoyunda bir biling
olusturmayi hedefler. Daslndirmek ve biling olusturmak, kamuoyu yaratmak ve
kamuoyunu harekete gecirmek politik sinemanin amacglari dahilinde olsa da bugune
kadar yapilan 12 Eylul filmleri darbeyi sorgulamadan birey Gzerinden ele alis bigimi

ile amaclarindan uzak kalmigtir.
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Tam filmlerin politik oldugu kabulinden yola ¢ikilarak filmlerin ne élglide ve hangi
tarzda politik oldugunu belirleyen bazi olgtler mevcuttur. Filmler gunlik politikanin
izlerini tagsimali ya da bir ideolojiyi temsil etmeli fikrinden farkli olarak filmlerin hangi
Olcude politik oldugunu; yonetmenin 6zge¢misi, icinde dogdugu ideoloji ya da buna
ragmen gelistirdigi farkli bir ideoloji, film Gretimi asamasindaki imkanlari, bu
imkanlarin sekillendirdigi filmin icerigi ve bi¢cimi ya da zorlamalara ragmen
etkilenmeyen yonetmenin bicim ve igerik tercihi gibi unsurlar belirler. Bu sayilan
unsurlar ve pek ¢ok baska unsurun diyalektik etkilesimleri degerlendirilerek bir filmin
hangi tarzda politik oldugu belirlenir. Mike Wayne “Politik Film” adh kitabinda
Ucglincli Sinemay! tanimlayan kuramlarin ¢gogunun Marksistlerin g¢alismalarinda
formuile edilmis oldugundan bahseder. Buradan hareketle calismada incelenen
politik filmler Marksist perspektifle incelenmistir. Dolayisiyla filmlerin politik baglami
ideolojik olarak ortaya konmustur. 1980 déneminde énemli bir gatisma kaynagdi olan
sag ve sol gorusun ideolojileri filmlerde nasil ele alinmis sorusu ¢alismanin temel
sorusunu olusturmustur. incelen filmler (izerinden ¢ikarilan sonuca goére; yalnizca
sinematografik ozellikleri ile degil, filmlerin anlatmak istedikleri ve yonetmene ait

Ozelliklerle filmlerin ideolojik bakis agisi olusturulmaktadir.

Sinema Urunlerinin Uretim sureci bash basina ideolojik bir aktivitedir. ClUnkl bir
sinema eseri, yapimcl, senarist ve yonetmen gibi kisilerin ideolojik yaklagimlarini
kendi bunyesinde tasir. Dolayisiyla 12 Eylul filmleri, 1980 doénemi ve oncesinde
birbirine karsit olan sag ve sol ideolojiler gercevesinden yansitilir. ideoloji sinema
artnleriyle tarihi yeniden bigimlendirir. Her farkli ideoloji, tarihi perdeye tasirken
kendi kaygilariyla, zamani kendi perspektifleriyle degerlendirerek, izleyiciye
birbirinden farkli yeni bir tarih sunar. Her iki grup da ulkenin refahi ve iyiligi igin
mucadele veriyor olsa bile devlet algilarindaki ve gerceklige bakis acilarindaki

farkhlik kutuplagmalarina neden olmustur.

Calisma igerisinde de belirtildigi gibi, siyasi yelpazede sol kesimde yer alan
sinemacilar sinemada Urin verme agisindan daha aktif olmuslardir. Sag siyasi
goérise sahip sinemacilar ise gérece daha az Urin vermiglerdir. 12 Eylul darbe
doénemini konu alan filmlere bakildiginda; Turkiye solunun Turkiye sagina gore daha

fazla Urun ortaya koymasinin temel nedenlerini, devlete bakis agisindaki, kendini
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ifade ederken kullaniimak istenen argimanlardaki ve sinema sektdrtiinde nitelikli

insan gucu sayisindaki farkhliklar olusturur.

Calismada ulasilan sonuglardan biri olan sag ve sol ideolojinin sinema ile iligkisinin
boyutunu belirleyen devlete bakis agisindaki farklihgr anlamak ig¢in sag ve sol

ideolojinin devlet algisina kisaca bakmak gereklidir:

Sag ideolojiye gore devlet, gegmisten simdiye kadar halkiyla ve selefi olan devletle
bir butindur. Devleti yoneten hukumetlerin degismesi veya devletin tarih icerisinde
rejim degisiklikleri, bu batunligu bozmamaktadir. Sag siyasi gorus agisindan devlet,
gecmiste vardi, su anda ve gelecekte de var olmak zorundadir: Devlet-i Ebed
Muidded anlayisi. Sag ideolojiye gore devlet, ayni zamanda halkini da ifade etmekte;
onu kapsamaktadir. Devlete yuklenecek her sug ve verilecek her turlt zarar, devletin
vatandaglarini da ayni Olgude etkileyecektir. Sag siyasal paradigmada, devlete
yuklenen bu kutsiyet, sadece devleti kutsallastirmakla kalmayip onu yonetenleri de

dokunulmazlik zirhina buramustur.

Ayrica Turk sagi kendini ifade ederken, gegmisteki acilari dile getirmekten ziyade
abartili sdylemlerden yola gikar. Sag coskun sdylemlerle toplumlari motive etmek
ister. Bu anlayisin ¢ok benzeri Fransiz sovenizminde goérular. Son donemde Tuark
saginin bakis agisiyla ortaya konulmus, Kafes filmi érnegi gibi 12 Eylul iskencelerini
anlatan eserlerin ortaya c¢ikmasi, sagin kendini ifadede degisim yasadiginin
kanitidir. Kafes filmi, yapilan igskenceleri ve o dénemin politikalarindan olan soldan
birini asarken egitlik olsun diye sagdan da birinin segilip haksiz yere asiimasini

islemigtir. Bu durum sagin tutumunun degismeye basladiginin gostergesidir.

Sol ideoloji, devleti bir ara¢ olarak gorur ve mutlak esitligi bozdugunu duistnur.
Marks, devrimin son asamasini devletin sdnumlenmesi olarak gorur. Marksizm’de
devlet ve toplum birbiriyle iligkili iki farkli unsurdur. Marksistlere gore kapitalist
devlet, burjuva sinifinin ¢ikarlari dogrultusunda hareket eden devlettir. Kapitalist
devletin yikilip, devletin proletarya diktatorliginun kurulmasi gerektigini savunur.
Kapitalist devlete dismanca tutumlar, Marksizm igin gayet dogaldir. Marksistler

acisindan gerek kapitalist devlet olsun gerekse proletarya diktatorlaginin
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kuruldugu sosyalist devlet olsun devletin bir kutsalligi yoktur. Bu ytzden sol ideoloji

devleti elestirmekte ve devletle hesaplagsmakta bir beis gérmemektedir.

Turkiye solu kendini ifadede Tirk sagina gore daha gercekgidir. Gecmisiyle ilgili
yapilmis hatalara ozelestiri getirebilme, gegmigteki acilar tum yalinhgiyla ortaya
koyma agisindan Turk sagina gore daha seffaftir. Bu, 12 Eylul darbesini konu alan

sinema filmlerinde sol ideolojinin etkinliginin artmasini saglamistir.

Tark solunun Turk sagina gore sinemadaki en buyuk avantaji, baglangicindan
buglne kadar Turk sinema tarihinin i¢cinde yer almasidir. Tuark solunu olugturan
¢ogunlugu kentli ve egitimli olan kesim, sinemayla daha erken tanismis ve Turk
sinema tarihinde daha erken dénemde urlnler ortaya koymustur. Koyden kente
goOclerle beraber sinemayla gec¢ tanigsmis olan sag kesim, Turk sinemasinda

urtnlerini soldan gok sonralari ortaya koyabilmigtir.

12 Eylul filmlerinin ortak 6zelligi (Vizontele, Beynelmilel, Bu Son Olsun gibi istisnalar
disinda) karamsar ve umutsuz filmler olmalaridir. Yasananlar kargisindaki ¢aresizlik
ve kabullenis filmlerin basindan sonuna kadar hissedilir, siyasal elestiri yerine
bireyler Uzerinden yapilan filmler adeta kaybedenlerindir. 1980 darbesi sonrasi
sinemada Ozellikle politik sinemada yasanan degisimler c¢alismanin tezini

desteklemektedir.

Calisma dahilinde incelenen filmlerde donemin karanlik yapisini, baski ortamini ve
sikismishigi aktarabilmek icin klostrofobik mekanlar ve bu mekanlarda yetersiz isik
kullanilmigtir. Filmlerde ideolojiler gostergeler araciligiyla temsil edilmigtir. Filmlerde
sol ideolojiyi temsil eden mekanlarda devrimci sloganlar asilidir, devrimci lider puro
ve viski icer, devrimci gengler parka giyer ve birbirlerine yoldas diye hitap ederler.
Sag ideolojiyi temsil eden mekanlarda ise geleneksel motiflere rastlanir. Daha gok
Anadolu’dan gelen sagci gengleri temsilen Anadolu motifleriyle islenmis kilimler,
mavi bozkurtlu GlkG ocaklari bayragi mekanin ideolojisini ortaya koyarken sagci
genglerin klasik giyim tarzlari, reis, bagkan gibi hitap sekilleri gibi detaylar da sag
ideoloji temsilini hatirlatan kodlar arasindadir. incelenen filmlerin diger bir ortak
Ozelligi ise karakterlerin darbe sonrasi yasadigi dontsumdur. Darbe dncesi idealleri,

amaglari olan insanlar darbe sonrasinda mutsuz, umutsuz, vazgecmis olarak
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yansitilir. Yaratilan korku kultlrane teslim olmusglar, ideolojiye boyun egmiglerdir.
Gdlin Bittigi Yer filminde okuyan ve nisanlisina asik olan geng sonrasinda bunalima
girmis, her seyden vazgecmistir. Eve Dénlis filminde kendi kiiglk dinyasinda mutlu
ve omuzlarn dik yasayan Mustafa sonrasinda ¢okmus, dislanmis, igini ve evini
kaybetmistir. Eksik filminde ise devrim muicadelesi veren iftin ailesi dagiimis ne
amaglarina ulasabilmis ne de ¢ocuklarina mutlu bir hayat sunabilmiglerdir. Gegmiste
yasanilanlari giniumuze aktarmada onemli bir ara¢ olan 12 Eylul konulu sinema
filmlerinin bu sekilde karamsar yapida olmasi, darbenin nedenini ve sonucunu
sorgulamadan ¢ogunlukla savunduklari ideoloji ugruna geleceklerini yitiren mutsuz
insanlari iglemeleri, sinemanin ge¢misi sorgulamak ve yapilan yanliglari ortaya

cikarmak yerine egemen ideolojiye hizmet ettigini disundurmektedir.

Filmlerde; darbenin sebebi, o donem Uulkede yasanan siddet olaylari, sokak
catismalari, faili mechul cinayetler, kahvehane saldirilari, “kardesi kardese
vurduran” ideolojik catismalar olarak gosterilmis fakat darbenin demokratik, sosyo-
ekonomik, kalturel sonuglari Uzerinde durulmamistir. Darbeden otuz yil sonraya,
gunumuz kosullarina gelerek darbenin sonuglarini isleyen Eksik filmi bu agidan 12
Eylul filmleri arasinda ayri bir yerde durmaktadir. Eksik filminde annesinin igskence
gérmesi sonucu engelli dogan bebek ve parcalanan bir aile vardir. iskencenin
sonuglarini en agir sekilde yasayan bu aile sindirilmig, kdsesine ¢ekilmis ve hayatina
devam etmeye calismistir. Anne ve babanin 1980 doénemi yaptigi devrim
mucadelesi, otuz yil sonra gocuklari Uzerindeki sonuglariyla iglenerek toplum ve aile

birligine zararh bir ugras olarak yansitiimistir.

12 Eylul filmlerine bakildiginda sol ideolojinin bakis agisiyla yapilmis filmlerde sag
ideolojiye ve islami goruise sahip karakterlere yer verilmez. Darbenin tim nedenleri
ve sonuglarini anlatmadan yapilan filmler nasil darbeyi anlatmakta yetersiz
kaliyorsa, donemin tim karakterlerine yer vermeyerek yapilan filmler de dénemi
anlatmakta yetersiz kalmaktadir. Sag ideoloji gozunden c¢ekilen Kafes filminde ise
sol goruslu karakterlere yer verilerek karsit gorus kotlu olarak gosteriimeyerek;

“hepimiz ayni mahallenin ¢gocuklariyiz” mesaji verilmistir.

12 Eylil déneminin toplumsal bellekte biraktigi en énemi iz olan igskence, filmlerde

uzun sure gorunmeyen bir olgu olarak iglenmistir. 2000’li yillara gelindiginde Gdiltin
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Bittigi Yer ve Eve Dénig filmleriyle birlikte iskence ve iskenceciler gortnur
kilnmigtir. Arka planda kalan isci sinifi, igskencecilerin kimligin belli olmasi,
sonrasinda yasanan donusumler, hayata adapte olamama, suclu sugsuz herkesin
iskence gérmesi gibi konulara deginmeleri filmleri 6zgln kilmistir. “iskence gergegini
anlatan 12 Eylul filmleri iginde igskenceyi en etkili gosteren filmlerden biri olan Eve
Dénis filminde ana karakter gordigu agir iskenceden sonra sugsuz oldugu
anlasilarak saliverilir. Fabrikada calisan ve apolitik bir is¢i olan Mustafa yasadiklarini
sorgulamaz, kabullenir hatta igskencecisinin elini 6per ve kendini ihbar edenle ayni
masada oturup c¢ay icer. Mustafa’nin iskenceden sonra tamamen degismesi,

doénemin politikalarindan biri olan kimliksizlestirme politikasinin sonucudur.

Filmlerde dikkat ceken bir diger nokta, karakterlerden birinin devletten yana
olmasidir. “Devlet Baba” olgusuna vurgu yapilarak; genelde baba-ogdul Gzerinden
devlet-vatandas iliskisi resmedilir. Babanin agzindan devlet sdylemleri sik¢a
duyulur. Eve Dénis filminde devletin kolluk kuvveti olan komiser ile is¢i Mustafa,
ayrica Mustafa’'nin kayinbabasi olan emekli Kore Gazisi, Giiliin Bittigi Yer filminde
trenin kompartiman gorevlisi ile trendeki tum yolcular, Eksik filminde emekli albay
baba ile oglu/gelini arasindaki iliski Gzerinden devlet-vatandas iliskisi temsil edilir.
Devleti temsil eden kisiler Uzerinden o donemin devlet soylemi ve donemin bakig
acisi yansitilmaya calisilir. Eve Dénds filminin iskence sahnelerinde komiser polis
sinkafli kufurler ederken ve iskence yaparken gosterilir. Burada otoriter bir devlet
temsiline vurgu yapilirken, iskenceye ugrayan Mustafa sugsuz oldugunu ve serbest
kaldigini ayni komiser tarafindan dégrenir. “Kusura bakma, yanlislik olmus” diyerek
durumun vahametini basitlestiren, ardindan “tUm yasananlar aramizda kalmali”
diyerek tehdit eden komiserin elini 6pen bir Mustafa vardir. Bu da babanin hem
doévup hem sevebilecedi, o ne yaparsa yapsin elini 6pmek gerektigi anlayisiyla

devletin baba olma 6zelligine yapilan bir vurgudur.

12 Eylll filmlerinde yansitilan siddet, ¢alismada incelenen dort film UGzerinden
degerlendirildiginde c¢ikarilan sonugta; siddeti devletin kolluk gorevlilerinin
uyguladigi gorulir. Sorgu esnasinda uygulanan fiziksel siddetin yani sira, hakaret
ve kuflrlerle uygulanan psikolojik siddet insanlarin ruhen de ¢oklis yasamasina
neden olmaktadir. Aileden baslayarak tum iktidar sahiplerinin bireye uyguladigi

baski ve siddet Uzerinde duran filmler Ulkede bulunan sistematik siddet gercegini
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gbzler o6nune sermigtir. O dbénemde vyasanan sgsiddet tum gergekligiyle
goOsterimemesine ragmen izleyiciyi rahatsiz eder niteliktedir. Gdliin Bittigi Yer
filminde iskencecilerin polis oldugu imasi yapilir. Falaka, Filistin askisi, dayak,
elektrik verme gibi 12 Eylul zindanlarinda artik standartlagan igkencelerin yani sira
gen¢ bir delikanli olan ana kahramanin erkekligi de elinden alinir. Geng
saliverildikten sonra nisanlisina donemez, yasadigi travma sonucu kendini eksik

hisseder, hayata adapte olamaz ve eski yasantisina donmekte guglik ¢eker.

Eksik filminde iskence ve iskenceciler arka plandadir. iskencecilerin kim oldugu
goOsteriimezken acgik bir bicimde iskence sahnesi de yoktur. Film daha c¢ok

iskencenin yarattigi tahribat ve sonugclari tzerinde durur.

Kafes filminde ise iskenceciler daha ¢ok asker olarak gosterilir. Rutbeli askerler
ifade alir, kufurli konusur. Kafese konulan goézaltindaki kisilere kafesin disinda

ndbet bekleyen asker erler iskence yapar.

Eve Déniis filminde iskenceciler polistir. iskencecilerin kim olduklari, kimlikleri

acikga gosterilir.

Filmlerin bir kisminda siddeti uygulayanlar asker ve polis olarak net bir bigimde
gosterilirken tim filmlerde siddeti uygulayanlarin kolluk gorevlisi olup olmadigi
acikca ortaya konmaz. Eve Déniis ve Giliin Bittigi Yer filmlerinde iskenceyi
uygulayanlar “yukar1” diye tabir ettikleri dig guglerden emir alarak baski gorurler ve
bunun sonucu olarak uyguladiklari iskencenin dozunu arttirirlar. Filmlerde bu dig
guglerin kim oldugu, iskencecilerin sadece gorevlerini yapan emir erleri mi yoksa
disaridan gelen birileri mi oldugu belli degildir. Bu kigiler sadece emir eri olsalar dahi
bu kadar nefrete sahip, glicinu nefretinden alan, boyle agir iskenceleri yapabilecek,
insana kiyabilecek yapida olabilmeleri dusunduracudur. Bu galismanin kapsami
disinda kalan “igkencecilerin guglerini nereden aldiklar’” konusu 6nemlidir ve

ayrintili galisilmaya ihtiyag duymaktadir.

12 Eylul filmlerinde karakterler Uzerinden verilen politik temsiller ¢alismanin ana
fikrini olusturmaktadir. 12 Eylul 1980 dénemi ve bu donemin siyasi atmosferi

cercevesinde One ¢ikan sag ve sol ideolojiler, filmler araciliiyla temsil edilmigtir. O
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déneme ait temsil bigimleri arasinda; polis kimligi temsili, Tlrk kimligi temsili, sag-
sol ideolojilerin kimlik temsili, GlkicU kimligi temsili, devrimci kimligi temsili, aile
temsili, toplum temsili, isci sinifi temsili, devlet temsili, devlet sdylemini savunanlarin
temsili, iskenceci temsili, kadin-erkek temsili, 1980 donemi temsili gibi belli bagh
temsil bicimleri bulunmaktadir. Filmlerde bu temsil ydntemleri bazi imgeler ve kodlar
araciligiyla olusturularak anlam yaratmada etkili olarak kullaniimigtir. Temsilleri
olusturmada kullanilan kodlar arasinda; karakterlerin konugma tarzlari, diyaloglari,
arkadaslarina hitap sekilleri, ginluk yasam pratikleri, giyim tarzlari, sa¢ modelleri,
aile yapilari, yemek kulturleri, arkadaslik iliskileri, siyasi gorusleri, yakin olduklar
ideolojiler, bulunduklari mekanlar, mekanlardaki imgeler, devlet, asker, polis, isGi
figurleri sayilabilir. O dénemde toplumda buylk kargasalara, cinayetlere/6limlere
sebep olan (sebep olarak gosterilen) sag ve sol ideolojilerin kaynaklarindan
hareketle; yasanan toplumsal travmanin, degisimin, dontsimun ve bu ideolojilerin
sinema filmlerinde nasil konu edinildikleri, temsiller Uzerinden degerlendirilmigtir.
Sinema filmleri, ingiliz Kiiltiirel Calismalari temelinde metin olarak kabul edilerek;
filmler yorumlanarak anlamlandiriimig, niteliksel arastirma yontemlerinden olan
metin analizi ydnteminden yararlaniimistir. incelenen politik metinler iginde kurulan
anlamlar, Ulkenin yakin tarihine, 1980 doneminin toplumsal, siyasi, ekonomik, politik
ve dahi psikolojik yapisina, darbenin etkilerinin gunumuze yansimalarina 1sik
tutmaktadir. Metinler araciligiyla kurulan anlamlar politiktir dolayisiyla bir ideolojinin
sdzculigunu yapmaktadirlar. Bigim ve igerik incelemesi metin okuma ydntemiyle
yapilarak; filmlerin hangi ideolojiyi yansittiklari, kullandiklari dilin yani sira

sinematografik unsurlar araciligiyla belirlenmeye galisiimistir.

Bu kapsamda incelen filmlerde karakterler Uzerinden yansitilan ideolojilere
bakildiginda;

Eve Doénus filminde darbe 6ncesinde yasanan sokak catismalarina, sendika
faaliyetlerine yer verilmis, dénemin karisik ortamindan yararlanip ev sahibinin
yaptidi asllsiz ihbarla ana karakter Mustafa gozaltina alinmistir. Filmin vermek
istedigi mesaj, o donem higbir seye karismayan insanlarin da basina is geldigini
gOstermektir. Merkezde apolitik karakter Uzerinden yasananlar aktarilirken sol
goruglu orgut Uyesi Hoca karakteri ile de solun goziunden darbenin etkilerine

bakilmis ve devrimci grup arasindaki catismalara yer verilmigtir. Egitimli,
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entelektlel, esitlik¢i, insan haklarina saygili ve idealist olan Hoca karakteri ile sol
ideoloji temsil edilmistir. Apolitik, Iimpen, ¢evresine karsi duyarsiz Mustafa karakteri

ile de isci sinifi temsil edilmigtir.

Gulin Bittigi Yer filminde karakterin sahip oldugu ideoloji net olarak verilmez.
iskenceye yogunlasilir ve siddet olgusunun gecmisten giinimize, aileden topluma
nasil yayildigi sorgulanir. Aileden baslayan hiyerarsi ve sermayenin babadan ogula
korunmasi ve devam ettiriimesi gerekliligini savunan aile yapisi ile liberal sagi temsil
eden film; siddeti ve yasanilanlari gegmisten buglne sorgulayan geng¢ kusak

temsiliyle dizenin babadan ogula devam etmeyecedi sinyalini verir.

Eksik filmi ise devrim mucadelesi veren sol ideolojiye sahip genclerin gdéziinden
darbeyi ve sonuglarini ele alir. Filmde devrimcilerin amaclari; memleketi kurtarma
ve yasanilacak daha guzel bir dinya yaratma olarak aktarilir. Sol ideolojiye sahip
ana karakterler kagmak Uzereyken askerlerin eve baskin yapmasi sonucu yakalanir
ve goOzaltina alinirlar. Hamile bir kadina iskence yapilmasiyla donemin
acimasizhgina dikkat cekerken daha anne karninda iskence goren bebegdin de diger
insanlar gibi hayat kalitesi dugurilmus, gonlince yasama hakki elinden alinmigtir.
Filmde iskencede kaybolan, bir daha geri ddnmeyen, 6ldu denilen fakat cesedi bile
gosterilmeyen baba Uzerinden donemin aci gergeklerden biri olan faili mecghullere
ve kayiplara dikkat ¢ekilmigtir. Eksik, sahip olduklari dunya gorugu ugruna verdikleri
devrim mucadelesinde kaybeden taraf olmus, pargalanmig bir aile Uzerinden
darbeyi elestiren bir filmdir. Film keskin donuslerle darbeden 30 yil sonraya gelir ve
aslinda degisen hicbir sey olmadigini anlatir. Oyle ki darbeciler hala yargilanmamis,
toplum girdigi bunalimdan ¢gikamamis, Ulke hala darbe anayasasiyla yonetilmeye
devam etmektedir.

Kafes filmi ise 1980 oncesi donemin i¢ karisiklari, 6grenci olaylari ve sag-sol
ideolojiye ait gencler arasindaki catisma gosterilerek bagslar. Sag ideoloji géztinden
donemi ele alir. Filmin amaci; zarar goren, iskenceye ugrayan, hayatlari degisen
tarafin sadece sol kesim olmadidini sag kesimin de yasananlardan payini aldigini
anlatmaktir. Filmde, sol gorusli Necdet Adal’'nin idama mahkdm edilmesi Uzerine;
dénemin Cumhurbaskani Kenan Evren’in “adalet olsun diye bir sagdan bir soldan

astik” karariyla oldurtlmus olan sag goruslu Mustafa Pehlivanoglu'nun idamina da
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yer verilir. Kafes; hapis cezalari, iskenceler ve idamlarin yalnizca sol kesime
uygulanmadigini sag kesimin de ayni yollardan gecirildigini kanitlamak ister. Filmde
sol ideoloji yargilanmaz, kétlu olarak yansitilmaz hatta verilen diyaloglarla solun
ideolojik alt yapisi ve amaglarina da deginilir. Film sagin ve ulktculerin kendini
aklama calismasidir. Kafes; daha ¢ok kultirsiz, okumayan kesim olarak lanse
edilen sagci genglerin aksine, filmdeki sag ideolojiye mensup gengleri entelektiel
birikime sahip, okuyan, arastiran, kulturel sohbetlere katilan, siir sever, yazar

kimlikleriyle temsil ederek toplumdaki sagci algisini degistirmeyi de hedeflemistir.

Turk sinemasi 1980 darbesinden gunimuze kadar 39 yil icerisinde; 12 Eylul konulu
47 adet film Gretmistir. Toplumun yasadidi siyasal, ekonomik, kllttirel déntsim g6z
onune alindiginda, sinema sektorinun bu konuya duyarlilik gostermesi 6nemlidir.
Fakat guinumuzde donemin daha iyi anlasilabilmesi igin daha cesur, sorgulayan,
neden ve nasil sorularini sorabilen yapimlara ihtiya¢ vardir. Toplumsal travmaya
neden olan darbe, insanlar tarafindan unutulmaya c¢alisilirken hala darbe
anayasaslyla yonetiliyor olmak bunu mumkdn kilmamaktadir. Unutmak icin dnce
yuzlesmek ve hesaplasmak gereklidir. Bu da izleyici Uzerinde buyuk etkiye sahip
olan sinemanin gucu kullanilarak yapilabilir. Bunun yani sira filmlerde donemi tek
tarafli olarak ele almak gercgekligi tam anlamiyla yansitmaz. Mevcut ideolojiler ve
karsitliklar Gzerinden, taraflarin bakis agilarinin yansitiimasi yoluyla yapilacak bir 12
Eylul filmi o donem yasananlarin aktariimasinda ve dogru anlagiimasinda daha etkili

olacaktir.
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EK-1. “Gilun Bittigi Yer” Film Afigi
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EK-2. “Eve Donlis” Film Afisgi
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EK-3. “Kafes” Film Afigi
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EK-4. “Eksik” Film Afigi
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EK-5. “Gulun Bittigi Yer” Filminin Kunyesi

Filmin Adi

Yapim Yili
Ydnetmen

Senarist

Yapimci

Goruntu Yonetmeni
Kurgu

Uzunluk

Yapim

Oyuncular

Odiiller

: GUlun Bittigi Yer

: 1999

: Ismail Giines

: Omer Litfi Mete, ismail Giines

: Mustafa Gunes , Abdurrahman Capar
: Mehmet Gin

: Mevlit Kocak

: 95 dakika

: Mavi Film

: Cuneyt Arkin, Tolga Tibet, Yagmur Kasifoglu, Bulent Bilgig,

Mimtaz Seving.

: Film; 1999 21. Siyad Turk Sinemasi Odiilleri'nde Umut Veren

Geng Oyuncu, 52. Uluslararasi Salerno Film Festivali Cumhurbaskanhg Oduli ve

Birinci Akdeniz Filmleri Festivali'nde insan haklari 6zel 6duline layik gorulmustuar.


http://www.sinematurk.com/kisi/4211-mustafa-gunes
http://www.sinematurk.com/kisi/4184-abdurrahman-capar
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EK-6. “Eve Donlis” Filminin Klinyesi

Filmin Adi

Yapim Yili
Ydnetmen

Senarist

Yapimci

Goruntu Yonetmeni
Kurgu

Uzunluk

Yapim

Oyuncular

Oduiller

: Eve Dénls

12011

: Omer Ugur

: Omer Ugur

: Hayri Aslan, Baran Seyhan

: Mustafa Kusgu

: Ulag Cihan Simsek

: 101 dakika

: Limon Yapim

: Mehmet Ali Alabora, Sibel Kekilli, Savas Dincel, Perihan

Savas, Altan Erkekli, Civan Canova.

: Film; 2007 12.Nurnberg Turkiye/Almanya Film Festivali'nde

Halk Jirisi Oduilii, 2007 12.Sadri Alisik Odiilleri’nde En lyi Yardimci Erkek Oyuncu,
2006 43. Antalya Film Senligi'nde En lyi Kadin Oyuncu ve En lyi Yardimci Erkek

Oyuncu édullerine layik gortulmustar.
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EK-7. “Kafes” Filminin Klinyesi

Filmin Adi

Yapim Yili
Ydnetmen

Senarist

Yapimci

Goruntu Yonetmeni
Kurgu

Uzunluk

Yapim

Oyuncular

Odiiller

: Kafes

: 2015

: Mahmut Kaptan

: Bektas Topaloglu

: Yasemin Nak, Selguk Gin
: Yusuf Akkus

: Murat Bor

: 107 dakika

: Joy PR

. Ismail

Sefik  Onatoglu, Nilay Duru, Barig

Klgukguler, Erdal Cindoruk.

Hacioglu,

: Film, 2016 Edebiyat Sanat ve Kultur Arastirmalari Dernegi

(ESKADER) Kiiltiir Sanat Oddilleri’nde Yilin Filmi Oduliine layik géralmustar.
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EK-8. “Eksik” Filminin Klinyesi

Filmin Adi

Yapim Yili
Ydnetmen

Senarist

Yapimci

Goruntu Yonetmeni
Kurgu

Uzunluk

Yapim

Oyuncular

Odiller

: Eksik

: 2015

: Barnig Atay

: Mehmet Kala, Seref Nokta

: Murat Sercek, Yunus Yunusoglu, Ozlem Turan

: Baris Aygen

. Ali Aga

: 105 dakika

: Barikat Film, M3 Film

: Nur Sirer, Barig Atay, Ozgir Emre Yildirim, Toprak Saglam,

Funda Eryigit, Sarp Akkaya, Caner Erdem.

. Film, 2015 yilinda duzenlenen 22. Uluslararasi Altin Koza

Film Festivali'nde en iyi yardimci erkek oyuncu odulind almigtir.
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