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ONSOZ

Anadolu Selguklu Devletinin Islam dinini ve yasam kiiltiiriinii benimsemeleri ile
birlikte Anadolu’nun pek ¢ok yerinde insa ettikleri dini yapilarda birbirlerinden essiz ¢ini
motifleri yapmislardir. Gegmis yillardan giinlimiize uzanan Tiirk sanatinin gorsel
zenginliklerinden kaynak alinarak stilize edilen motifler olusturulmustur. Bu geleneksel
degerlerden yola ¢ikarak yeni tasarimlar elde etmek ve gecmis kiiltlirlimiizle bir bag
kurarak o doneme ait motiflere cagdas yorumlar katarak karo tasarimlar1 gerceklestirmek

hedeflenmistir.

Bu Arastirmada; Selguklu Donemine ait motiflerden se¢gmeler yapilarak dogal ve
kiiltiire] mirasin estetik degerlerini, modern tasarimlarla g¢ergeveleyerek seramik karo
uygulamalarinda gelenegin siirekliligi incelenerek analiz edilmistir. Bu ¢aligmalar sanat

anlayisiyla yorumlanarak, cagdas seramik sanatina katkida bulunmas1 amaglanmastir.

Arastirmanin basindan sonuna kadar, her asamasinda rehberligini ve yardimlarini
esirgemeyerek calismalarimui titizlikle izleyen, tezimin olusmasinda biiyiik katkilari
bulunan degerli danismanim, hocam Dog. H. Serdar MUTLU” ya tesekkiirlerimi borg
bilirim.

Bu zorlu siire¢ sirasinda bana maddi ve manevi her konuda destegini esirgemeyen

aileme sonsuz tesekkiir ederim.

Emine BUYUKASLAN



OZET

BUYUKASLAN, Emine, Selcuklu Cini Motiflerinin Cagdas Karo
Tasariminda Kullanimi Ve Ornek Uygulamalari, Yiiksek Lisans Tezi, Malatya,

2020.

Selguklu mimari yapilarinin ana malzemesi olan tas ve tuglanin yani sira siisleme
elamani olarak bitkisel, figiirlii, geometrik ve kaligrafi motifli ¢iniler ve mozaik ¢iniler
kullanilmistir. Bu ¢iniler mimari yapilara iist diizey estetik bir begeni ve gorsel
zenginlikler kazandirmaktadir. Selguklu Devletinin Islam dinini ve yasam kiiltiiriinii
benimsemesi ile birlikte, Anadolu’nun pek ¢ok yerinde insa edilen basta dini yapilar
olmak iizere mimaride siisleme elemani olarak ¢ini karolar kullanilmistir.

Bu ¢alisma kapsaminda, kaynak taramasi yapilmis ve glinlimiize kadar ulasan
cinilerin asillarini miizelerde ve yapilarda yakindan inceleyerek iiretimlerinde kullanilan
malzemeler ve ¢ini iiretim tekniklerine de kisaca deginilmistir. Ayrica, geometrik siisleme
motifli ¢iniler ¢agdas karo tasariminda kullanimlari aragtirilmis ve bu motifler ¢agdas
karo iiretim teknolojisine uygun tasarimlart gergeklestirilmistir. Caligmada, geometrik
¢ini motiflerinin ¢agdas seramik sanati tasarim ilkelerine uygun olarak iiretilmesi ile geng

kusak sanat¢1 adaylarina esin kaynagi olmasi da amaglanmugtir.

Anahtar Kelimeler: Sel¢uklu, Cini, Motif ve Geometrik



ABSTRACT

BUYUKASLAN, Emine, Selcuklu Tile Motifs in Contemporary Tile Design
and Sample Applications, Master Thesis, Malatya, 2020.

In addition to stone and brick, which are the main materials of Seljuk architectural
structures, floral, figured, geometric and calligraphic tiles and mosaic tiles were used as
decorative elements. These tiles give architectural buildings a high level of aesthetic
appreciation and visual richness. With the adoption of the Islamic religion and the culture
of life by the Seljuk State, tile tiles were used as decorative elements in the architecture,
especially in religious buildings, which were built in many parts of Anatolia.

Within the scope of this study, literature review has been made and by examining
the originals of the tiles that have survived to the present day in museums and structures,
the materials used in their production and the techniques of tile production are briefly
mentioned. In addition, the use of tiles with geometric ornamental motifs in contemporary
tile design was investigated and these motifs were designed in accordance with
contemporary tile production technology. In this study is aimed to produce geometric tile
motifs in accordance with contemporary ceramic art design principles and to inspire

young generation artists too.

Keywords: Seljuk, Tile, Motif and Geometric.
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GIRIS

Selguklu, Anadolu topraklarina geldiginde daha 6nce burada yasamis olan; Hitit,
Yunan, Roma, Bizans gibi uygarliklarin ve komsu iilkelerin sanatlarindan etkilenmistir.
Tugla, ¢ini, ahsap, al¢1 gibi malzemeleri birlikte veya tek basina geometrik motifler
olusturacak sekilde kullanmis ve kendine O6zgli bir estetik anlayis gelistirmistir
(Bayburtluoglu, 1976: 68-70; Oney, 1978: 8-9).

Ozii toprak ve su olan seramigin iizerine firca ve boyalarin ahenkli dansiyla
yapilan ¢ini sanati, Anadolu Selguklu yapilarinin i¢ ve dis yiizeylerinde degisik desen,
renk ve kompozisyonlarla karsimiza g¢ikmaktadir. Selguklu saraylari ve yapilarinin
cephelerinde, iklim kosullarina dayanikli olan tugla ve c¢iniler yaygin olarak
kullanilmistir. Anadolu yapilarinda goriilen bu ¢iniler, Bitlis-Ahlat’da ele gecen ¢ini
firmlarindan anlasildigina gére burada iiretildikleri, Iran Biiyiik Selguklu Rey ve Kesan
orneklerinin uzantis1 oldugu ortaya ¢ikarilmistir (Karamagarali, 1981: 67-93). Selguklu
mimari yapilarina zenginlik ve renk katma amaciyla sirli-sirsiz tuglalar, mozaik ¢iniler,
sir alt1 ve farkli siisleme teknikleriyle tiretilmis sembolik, geometrik, bitkisel ve yazi
olmak tizere dort farkl siisleme motifi kullanilmistir (Arseven, 1973: 205).

Calisma konusu olan Selguklu geometrik motifleri sirlt ve sirsiz tuglalarla, tek
basina, bitkisel motiflerin ve yazilarin birlikte uygulandig1 mozaik ¢ini, kakma ¢ini, sahte
¢ini, kazima ve liister ¢ini teknigi gibi farkl tekniklerde iiretilerek kullanilmastir.

Arastirma kapsaminda iiretilen 6zgiin karo ve endiistriyel karolara uygulanan
geometrik desen tasarimlari, Selguklu ¢inilerinde kullanilan geleneksel dekor yontemleri

ve ¢agdas sanat anlayisiyla seramik yiizeylerde yorumlamalarina yer verilmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. ANADOLU SELCUKLU DONEMI

Admi kurucusu Selguk Bey’den alan Selguklu Devleti, Oguzlarin Kinik boyundan
olup, Ortadogu'da ¢esitli devletler kurarak 300 yil boyunca bu cografyaya egemen
olmuslardir. 11. yiizyilin ortalarinda Asya’dan, Iran, Irak, Suriye ve Anadolu’ya kadar
biiyiik bir hiikiimdarlik kuran Selguklular mimari, sanat ve kiiltiir alaninda doruk noktaya
ulasmislardir (Oney, 1992: 1).

Biiyiik Selgukludan aldig1 gelenekleri siirdiiren Anadolu Selguklu devleti, Konya
merkez olmak iizere Malatya, Kayseri, Sivas ve Afyon gibi biiyiik kentler kurmuslardir.
I[slam dini ve Orta Asya Kkiiltiirii gelenegini Tiirk-islam kiiltiir ve medeniyeti ile
harmanlayarak kendine 6zgii bir tarz gelistirmeyi basarmislardir. Yasadiklar1 bolgelere
askeri, sivil ve dini yapilar1 insa eden Selguklular mimari yapilarda tas, pismis tugla ve
¢ini kullanmislardir (Sanli, 2015: 5). Ozellikle tas siisleme, figiirlii kabartma, heykel, ¢ini,
ahsap ve hali sanatinda yenilik arayislar1 dikkat cekmektedir. Tasinabilir el sanatlarindan
cam, seramik ve minyatiir gibi eserlerin giiniimiize ¢ok az1 ulasabildigi halde bu alanlara
ait bilgiler yeterli degildir. Buna karsin tas, figilirlii kabartma, tugla, c¢ini, al¢i
siislemelerinde, hali, ahsap ve maden gibi el sanatlarinda Anadolu'da Selguklu 6ncesinde
yasayan Bizans ve Ermeni sanatinin etkileri 6zellikle mimari ve mimari siislemelerinde

kendini hissettirmektedir (Oney, 1992: 2-3).

1.1. Anadolu Sel¢uklu Déonemi Seramik Sanati

Selguklular, Anadolu’da kurulan Tiirk devletleri i¢inde mimari, sanat ve kiiltiirel
anlamda zengin drnekler veren bir devlet olmustur (Oney, 1992: 106-108). Ortagag Tiirk
mimarisine her yoniiyle damgasini vuran Selguklu; mimaride gelistirdikleri teknikler,
plan tipleri, zengin tas ve ¢ini silislemeleriyle Onciilik etmis ve yeni bir anlayisin
temellerini atmustir (Karadag, 2012: 52; Okatan, 2004: 8). Bu anlayis daha ¢ok
Anadolu’da Selgukludan 6nce yagsamis Hiristiyan, Yakin Dogu, Anadolu, Orta ve Dogu
Asya kokenli uygarliklarin sanat ve kiiltiirlerinden etkileri kapsamis olsa da kendi gbgebe

kiltlirlerinin izlerini de tasimistir.



Anadolu Sel¢uklu dénemi ¢ini sanat1 0rnekleri mimariye bagli olarak gelismis ve
giintimiize kadar gelebilmistir. Ancak, seramik sanati ile ilgili kisitli bilgiler son dénem
yapilan; Alacahoytlik-Kalehisar, Malatya, Eski Kahta Beysehir-Kubad Abad Sarayi,
Elaz1g-Korucu Tepe, Adiyaman-Samsat, igme Hoyiik ve Diyarbakir-I¢ kale de Artuklu
Saray1 kazilarinda ele gegen seramik buluntularla aydinlanmaya baglamistir.
Buluntularda daha ¢ok Bizans, doguda Ermeni-Giircii sanatinda da yaygin olarak
kullanilan "Sgraffito" tekniginde iiretilen seramiklerin, Ortagag Islam sanatinda 9.
yiizyildan beri Sel¢uklular tarafindan tiretildigi ortaya ¢ikarilmistir. Bu teknikte, seramik
yiizeylere desenler kazinarak islenmis, tek veya cok renkli sirla kaplanarak kullanim
esyalar iiretilmistir. Desenlerde, geometrik sekiller, bitkisel motifler, soyut sekiller ve
Selguk figiir stilini yansitan hayvan ve insan figiirleri goriilmektedir (Oney, 1992: 104-
109).

Anadolu Selguk dénemi seramiklerinin diger bir grubunu da islam diinyasinda 9.
yiizyildan beri c¢ok yaygin olarak kullanildigi bilinen "Slip" tekniginde {iretilmis
seramikler olusturur. Kubad Abad Sarayi, Adiyaman-Eski Kahta, Kalehisar ve Elazig-
Korucu Tepe kazilarinda bazi "Slip" tekniginde seramik parcalar1 bulunmustur (Gor. 1).
Bir sir altt uygulama teknigi olan bu teknikte, seramikler firinlandiktan sonra, desen
seramik tlizerine olduk¢a kalin siiriilen, gerektiginde i¢ine boya katarak renklendirilen
sliple boyanir. Slip, astar olarak kullanilan beyaz kilin veya renklendirilmis sliple seramik
yiizeye motifler ince veya kalin olarak islenir. Daha sonra, renkli veya renksiz seffaf sirla
kaplanarak firinlanir ve motiflerde hafif kabartma hissedilir (Oney, 1992: 104-109).
Kabartmali siisleme teknigi de denilen bu tiir seramikler erken Islam ¢aginda son derece
ayrintili iretilen 6rnekleri vardir. Kaliplari, yapim sekli ve asamalar1 hakkinda detayli
bilgiler sunan bu drnekler (Avsar, 2015: 100), Sel¢cukludan giiniimiize kadar gelebilmis

ve hala Kiitahya ¢inilerinde kullanilmaktadir.



Gorsel 1: Beysehir Kubad Abad Sarayi'ndan Slip Tekniginde Seramik Parcasi
(1236 Civar1, Konya Karatay Medresesi Miizesi (Oney, 1992: 133)

1.2. Anadolu Sel¢uklu Déoneminde Cini Ve Seramik Sanati

Cini ve seramik sanati, Orta Asya Tiirklerinden beri devam edip gelmektedir. Cini
ve seramik sanatin1 Hunlar, Uygurlar, Karahanlilar, Gazneliler ve Selguklar gibi Tiirk
devletleri devam ettirmislerdir. Sel¢uklular tarafindan Anadolu'ya getirilen bu sanat,
Selguklulara kadar daha ¢ok kitabelerde ve binalarda yapr malzemesi olarak
kullanilmistir.  Sel¢uklular doneminde ise, bu kullanim yerlerine ek olarak lahit
kaplamalarinda da kullanildig1 goriilmiistiir (Aksungur, 1983: 83).

Halk arasinda "Cini" genellikle mimariye bagli duvar seramigini akla getirmekte,
"Seramik" ise kullanma seramigini diisiindiirmektedir. Bu agidan ele alinirsa, Bati'dan
aktarilan eski adi ‘Evani’ olan “Seramik” soziinii kullanma seramigi i¢in, ‘Kasi’
anlamida olan “Cini” ise mimari alana giren duvar ¢inilerinde kullanilmaktadir.
Anadolu’da ¢ini ve seramik lretim faaliyetleri tarihsel agidan en iyi bilinen merkezler,
Iznik ve Kiitahya’dir (Oney, 1992: 93-94). Yiizyillar boyunca ¢ok sayida iiretilen
kullanim amacgli ve mimari eserleri siisleyen Tiirk ¢ini sanatinda c¢esitli teknikler
kullanilmistir. Selguklu ¢ini sanati daha ¢ok cami, mescit, medrese, tiirbe ve saray
yapilarini siisleyen ve mimariye bagl bir gelisim gostermistir. Yapilarin hem i¢ini hem
de dis ylizeylerinde sirsiz ve sirli tuglalarin geometrik dizilimleriyle kullanilan ¢iniler
mimarinin bir elemani olmustur. Yapi i¢inde ¢ogu kez sirh tugla, diiz ¢ini, ¢ini mozaik
gibi cesitli tekniklerde islenmis ¢ini malzemeyi bir arada gérmek miimkiindiir. Bunlar
cesitli kompozisyonlar meydana getiren ahenkli bir uyum i¢indedir (Oney, 1992: 78-79).

Selguklunun biiyilk merkezlerinde kabartmali seramiklerin ¢ini  biinye
malzemesinden yapildigi bunlarin hem boya siislemeli hem de tek renkli (monokrom)

sirl olarak iiretildigi bilinmektedir. Siislemeler genellikle sir altina kobalt mavi ve siyah
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boyalar ile yapilmis, sir olarak da seffaf ve turkuaz disinda kobalt mavi, sar1 ve mor
renkler kullanilmigtir. Monokrom sirlt 6rneklerde ayrintili veya yalin kabartmali desenle
yapilan vurgulu formlarin 151k gélgeyle ortaya ¢ikmasi saglanmig, motif olarak kullanilan
figliratif stisleme ise donemin ikonografisini yansitmistir (Elbistanli, 2006: 12-14).
Basit, agir ve tek renk seramik kap kacak formlari zamanla gelisim gdstermistir.
Onceleri tek renkli ve basit formlardan olusan seramikler astarlanarak astar renginden
farkli renkler ile siislenmistir. Bu seramikler genel olarak tek renkli, ¢ok renkli, perdahli
(parlatilmis), kabartmali, ¢esitli olaylarin tasvirlerini igeren siislemeli ya geometrik ya da
soyut siislemeler goriilmektedir. Baz1 seramik yiizeylerde perdahlama da yapilmistir.
Seramikler genelde hayvan formlu kaplar, uzun ve gaga agizli su testileri, insan basi ve
hayvan viicudu sekillerinde olup insan ve hayvan figiirleri, dini inaniglarina uygun

seramik ana tanrica ve Tanr1 figiirleri vb. olarak iiretilmistir (Karadag, 2012: 28).

1.3. Anadolu Sel¢uklu Dénemi Cini Sanati

Anadolu'ya Selguklularla giren ¢ini sanati, mimariye bagli olarak gelismis cesitli
tekniklerle en giizel ve basarili 6rneklerini vermistir. Bizans mimarisindeki mozaik ve
fresklerin yerini Tiirk sanatinda ¢ini almistir. Cini’nin Islam mimarisinde gelismesine
[ran'da Biiyiik Selcuklu, Uygur, Gazne ve Karahanli gibi Tiirk devletleri 6ncii olmustur.
9. yiizyilda, Abbasiler tarafindan Tirk askerleri i¢in kurulan ve Bagdat'in kuzeyinde yer
alan Samarra sehri kazilarinda da ¢ini kalintilar1 bulunmustur. Anadolu Selguklu
donemine, Islam mimarisinde oldukgca kisitli olan ¢ini siislemenin ilk biiyiik asamas1 13.
yiizyilda ortaya ¢ikmustir. Bu yeni denemeler daha sonra Iran bélgesi Ilhanli mimarisini
etkilemistir. Cini ve siisleme yiizyillar boyunca giderek zenginlesmis Islam mimarisinin
ana siis unsurlarindan biri olmustur (Oney, 1992: 77).

Bir¢cok medeniyete ev sahipligi yapan Anadolu topraklari sanatsal, kiiltiirel ve
sosyal acidan c¢ok zengin bir ge¢mise sahiptir. Selguklu devleti Anadolu’da yasamis,
sanatsal faaliyetleri ile tarihsel siiregte n plana ¢ikmis ve tirettikleri ¢inilerle adindan s6z
ettirmistir (Savas, 2013: 5).

Anadolu Selguklu déneminde farkli ¢ini teknikleri uygulanmistir. Bunlardan ilki
mimaride sik¢a kullanilan ‘sirli tugla’ teknigidir. Sirli ve sirsiz tuglalarin, yatay, zikzak
veya diyagonal olarak dizilmesiyle elde edilen bu teknikte; kobalt mavi, firuze ve patlican
moru renklerinde sirhi tuglalar ve altigen, tiggen, kare veya dikdortgen sirli giniler

kullanilmistir.



Ikinci ve sikga uygulanan teknik ise, Selguklularmn ¢ini sanatina kazandirdig
‘mozaik’ teknigidir. 13. yiizyil ortasinda Konya Sir¢ali Medrese’nin ¢ini siislemelerinde
goriilmiistlir. Burada mozaik ve levha ¢inilerden baska, kabartma ¢iniler de kullanilmistir.
12. yiizyilda, iki kez firinlanan, sir alt1 ve sir iistii ¢inilerde yedi rengin tespit edildigi,
Konya Alaeddin Sarayi’nda, minai tekniginde ¢iniler de yapilmis, ancak daha sonra
bunlarin yerini perdah teknigindeki ¢iniler almistir (Erdem, 2011: 6-7).

Geometrik kompozisyonlar olusturan sirh tuglalar, dar ve uzun yiizeyleri sirh
olarak minarelerde, sirsiz tuglalarin meydana getirdigi diiz veya desenli Orgiilerin
arasinda kullanilmigtir. Mimari ile en uyumlu ve yaygin olarak kullanilan mozaik ¢ini
tekniginde ise egemen olan renk firuzedir. Bunun yaninda patlican moru, lacivert ve siyah
renkler de kullanilmistir. 13. yiizyilin sonuna kadar daha c¢ok dini yapilarda kullanilan
mozaik ¢ini teknigi, farkli geometrik bicimlerde ve yontemlerde yapilmistir.

Insan, hayvan ve fantastik yaratiklar gibi figiir betimlemeleri sekiz ve alti kollu
yildiz, altigen, kare ve hag bigimli ¢ini karolarda kompozisyonlar seklinde kullanilmaistir.
Motifler seffaf sir altina islendigi i¢in sir alt1 olarak bilinen bu tip ¢iniler sayica en biiyiik
grubu olusturmaktadir. ikinci biiyiik ¢ini grubunu olusturan “Liisterli Ciniler” ise,
motiflerin genellikle altin saris1 ve kizil kahve renklerinde sir iistiine islenmis, kobalt

mavi ile sir-i¢i boyama tarzi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Savas, 2013: 8-11).

1.3.1. Sirh Tugla Teknigi

Iran’da cok ge¢ donemlere kadar dis siisleme eleman niteligini koruyan bu teknik,
Anadolu Sel¢uklu mimarisinde daha ¢ok i¢ siislemede kullanilmistir (Savas, 2013: 11).

Geometrik kompozisyonlar olusturan sirlt tuglalar (Gor. 2), dar ve uzun yiizeyleri
sirlt olarak kullanilmistir (Arik, 2007: 16-17). Daha ¢ok minarelerde, sirsiz tuglalarin
meydana getirdigi diiz veya desenli orgiilerin arasinda kullanilan sirli tugla teknigi, ilk
¢ini Ornekleri olarak kabul edilmistir. Mezopotamya ve Misirda goriilen bu teknikte
tuglalar firuze, patlican moru ve lacivert sirlarla kaplanip firinlanmis ve sirsiz tuglalarla

farkli geometrik bigimlerde kullanilmistir (Oney, 1992: 81).



Gorsel 2: Malatya Ulu Cami (Biiyiikaslan, 2019)

1.3.2. Mozaik Cini Teknigi

[ran'da Ilhanlilar doneminden itibaren en ¢ok uygulanan mozaik ¢ini teknigi
ozellikle Anadolu'da Selguk doneminde gelistirilmistir. Mozaik ¢ini teknigi yap1 i¢inde
kullanilan zor bir ¢ini teknigidir (Oney, 1992: 97).

Genellikle kubbelerin i¢ yiizeyi, kemer, nis ve mihrap (Gor. 3) gibi dini mimari
elemanlarin siislemesinde kullanilmistir (Savas, 2013: 15). Mozaik ¢ini, uygulanacak
yiizeye uygun olarak kesilen kii¢iik pargalardan olustugu ve mozaige benzedigi i¢in bu
isimle anilmistir. Firuze, mor ve lacivert renkli ¢ini mozaikler, yuvarlak ve diiz ylizeylere

montaj kolaylig1 sagladigi icin yaygin olarak kullanilmistir (Akok, 1972: 214).

Gorsel 3: Afyon Misri Cami Mihrabi (http://www.arkist.com , E.T. 05.11.2019)


http://www.arkist.com/

1.3.3. Sahte Mozaik Cini Teknigi

Turkuaz ve mor renkli ham sirli ¢ini plakalar (Gor. 4), lizerine bitkisel ve yuvarlak
kavisli motifler ¢izilerek, gesitli aletlerle beyaz ya da tugla rengindeki motif zemini
kazinarak agiga ¢ikarilmis ve pisirilerek elde edilmistir (Aslanapa, 1976: 611). Malatya
Ulu Camiinde, Konya Sahip Ata Tiirbesinde, Cay Tas Medresede, Beysehir Esrefoglu
Camii Mihrabinda bu teknikte siislemeler yer almistir (Arik, 2007: 20).

Gorsel 4: Harput Arap Baba Mescidi Mihrabi (Ayduslu, 2012: 369)

1.3.4. Kabartma Cini Teknigi

Selguklu mimarisinde kabartmali ¢iniler ¢ok az goriilmiistiir. Plastik kivamdaki
¢ini biinye iizerine gesitli sekiller basilarak motifler olusturulan bu teknikte, biskiivi
pisirimi yapildiktan sonra {izerine firuze, mor, lacivert ve yesil sir kaplanarak pisirilmistir.
Bu ¢inilere, beyaz astar siiriildiikten sonra kabartma yazilar, seffaf sirla, gukur alanlar
lacivert sirla kaplanip pisirilmistir. II. Kiligaslan Tiirbesi (Gor. 5) ve Konya Sahip Ata
Tiirbesi lahitleri bu teknige drnek olarak verilebilir (Oney, 1992: 86).

Anadolu Selguklu ve beylikler doneminde sir alt1 ve tek renk sirli 6rneklerinde
goriilen bu ¢inilerin, Anadolu disinda minai ve liister teknikleriyle de yapildigi

bilinmektedir (Arik, 2007: 20).



Gorsel 5: Konya II. Kiligaslan Tiirbesindeki Cini Sandukalar (Erdemir, 2009: 11)

1.3.5. Liister Teknigi

Selguklu Saraylarinda kullanilan ¢ini ve seramik sanatinin en gizemli ve en
onemli tekniklerinden biridir (Savas, 2013: 17; Arik, 2007: 18).

Bu teknikte, ortiicii beyaz sirla kaplanan ¢ini plakalar pisirildikten sonra iizerine
toprak boyaya karistirilan giimils ve bakir oksitli boyalarla motifler islenir (Gor. 6) ve
diistik sicaklikta tekrar pisirilerek madeni pariltili renkler elde edilir (Cizer, 2010: 1;
Yetkin, 1986: 164). Bu teknigin en ¢ok ornekleri Beysehir’deki Kubad Abad Sarayi'nda
goriilmektedir (Oney,1932: 92).

Gorsel 6: Kubad Abad Saray Cinileri Liister Teknigi (Arik,2000;161)

1.3.6. Minai Teknigi

Iran’da 12. ve 13. yiizyilda Biiyiik Selguklularin ¢ini ve seramige kazandirdig1 cok
renkli ve en ilging siisleme teknigidir. Bu teknik yedi renk olarak adlandirilmistir. Sir alt1

ve sir Ustii teknigi olarak uygulanan minai teknigi zahmetli ve ¢ok yonlii bir tekniktir.



Genellikle saray ¢inilerinde gorilmiistiir (Gor. 7). Kare, yildiz, ha¢ ve baklava
bicimindeki geometrik ¢ini karolar, astarsiz olarak, mor, mavi, firuze, yesil sir alt1 teknigi
uygulanip kurutulduktan sonra seffaf renksiz veya firuze sir ile sirlanip firmlanir.
Pisirimden sonra sir {istiine kiremit kirmizisi, siyah, altin yaldiz ve beyaz renklerle
yeniden boyanip diisiik 1s1da tekrar firmlanmis ve son halini almistir (Oney, 1992: 100;
Arik, 2000: 19; ()ney, 1987: 23; Sanl1, 2015: 17; Barista,1998: 9).

Gorsel 7: Konya Alaeddin Koskii’nden Minai (Arik, Kubad Abad, 2000: 35)

1.3.7. Sir Alti Boyama Teknigi

Anadolu Selguklu mimarisinde, ¢ok ender olarak sir alt1 tekniginin kullanildig:
goriilmiistiir. Bu teknikle calisilmis ¢iniler daha ¢ok saraylarda kullanilmistir. Sekizgen
yildiz plakalarin iizerine saray hayati, av sahneleri, insan-hayvan figiirleri ve mitolojik
motiflerin islendigi goriilmektedir(Gor. 8). Siyah, mor, firuze, lacivert ve yesil renklerde
boyanmis motifler, seffaf sirla kaplanip pisirilmistir. Ha¢ seklindeki ¢inilerde ise, firuze

renkli seffaf sir altinda siyah rumiler islenmistir (Savas, 2013: 20; Arik, 2000: 100).
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Gorsel 8: Konya Karatay Miizesi Sir Alti1 Teknigi Yildiz Cini (Arik, Kubad Abad,
2000: 78)

1.3.8. Tek Renkli Sirh Cini Teknigi

Anadolu Selguklu mimari yapilarinda sirli tugla ve ¢ini mozaik uygulamalar ile
kullanilan en sade goriiniimlii ¢inilerdir. Genelde i¢c mekan duvarlarinda genis alanlari
kaplamak i¢in kullanilmistir. Bu plakalar lahitlerde, mihrap kenarlarinda, kemerlerde ve
duvarlarda goriilmektedir. Sekilleri altigen, kare, iicgen ve dikdortgen seklindedir.
Renkleri ise turkuaz en ¢ok kullanilan sir rengi olmakla birlikte firuze, lacivert, siyah,
yesil ve mor renkli sirlar uygulanmistir (Gor. 9). Sekillerin ve renklerin bir araya
gelmesiyle cesitli geometrik kompozisyonlar olusturulmustur (Savas, 2013: 15; Serin
2008: 26-27).

o T 3

Gorsel 9: Cini Deposu, Seffaf Turkuaz Sirh, Sekiz Koseli Yildiz Ve Pathican Moru
Sirh, Kiiciik Olciilii Ha¢c Formlu Ciniler, Konya Karatay Miizesi (Arik, 2007: 390)
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IKiINCi BOLUM

2. ANADOLU SELCUKLU DONEMINDE GELENEKSEL TURK
MOTIFLERI

Orta Asya’da baslayip, Selcuklular ile Anadolu topraklarina yerlesen geleneksel
Tirk Sanati, kapsadigi donem ve cografya agisindan ¢ok genis alana sahip olmustur.
Osmanli donemi ile de zirveye ulasan Tiirk Sanati, gilinlimiizde de varligim
stirdiirmektedir.

Islamiyet dncesi Tiirk Sanatinda daha cok figiiratif ve geometrik siislemeleri
goriiliirken, Islamiyet’e gecis sonrasinda figiire ¢ok az yer verilmeye baslanmis ve
stislemelerde farkli arayiglara gidilmesine neden olmustur. Geometrik, bitkisel ve
kaligrafik silisleme Ogeleri geleneksel el sanatlarinda ve seramiklerde kullanilmaya
baslanmigtir. Goze hos gelen ¢icek motifli kompozisyonlar seramik eserlerin
vazgecilmezi olmustur.

Degisen zaman ve cografyalarda gelisimini silirdiiren Tiirk motifleri, estetigi
icinde barindirdig: gibi gelenek ve goreneklerle, dini inanglarin ve kiiltiirel degerlerin de
bir yansimasi olarak mimari ve el sanatlarinda kullanilmistir. Cogu stilize edilen yari
natiiralist Tiirk motifleri (Savas, 2013: 46-48), egemenlik kurulan farkli cografyalardaki
motiflerle de etkilesim gostermis ve kendine 6zgii bir tslup gelistirmeyi basarmustir.
Selguklu doneminde motif 6geleri cogunlukla bitkisel, hayvansal, dini ve geometrik

olarak goriilmiistiir (Elbistanli, 2006: 5) .

2.1. Bitkisel Motifler

Tiirk ¢ini sanatinda bitkisel motiflerin kullanilmasi Anadolu’da Selguklular
doneminde baslamistir (Savas, 2013: 48). Daha ¢ok saraylarin duvar yiizeylerinde
kullanilan c¢inilerde bitkisel siislemelerin stilize edildigi goriiliir. Selguklu ¢inilerinde de
goriilen bu tarzdaki siislemelerde genellikle rumi, palmet, lotus ve hatai motifleri

kullanilmistir (Savas, 2013: 48; Oztiirk, 2009: 39).

2.1.1. Rumi

Roma Imparatorlugunun hakim oldugu ve Iran’a kadar dayanan Anadolu yarim
adasma, “Diyar-1 Rum” denilmesi nedeniyle motif bu ismi almistir. Anadolu
Selguklularmin kullandiklar1 yaprak ve filiz desenli siislemeler bu adla anilmistir.
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Selguklular'dan 6nce Karahanli, Gazneli, Biiyiik Selcuklu ve diger Isldm sanatlarinda da
bu motif kullanilmistir.

Motif anlam olarak baglilik, kahramanlik, mertlik, bereket ve kuvvet gibi
degerlerin sembolii sayilan hayvan figiirlerinden gelistirilen bir iislup halini alan rumiler
(Gor. 10), Tiirk ¢ini ve seramik sanatinda olduk¢a yaygin kullanilmistir (Sanli, 2015: 44;
Oztiirk, 2009: 40; Sahin, 2015: 65).

G2

A =d

Gorsel 10: Kuyrugu Ejder Basiyla Son Bulan Sfenks Figiirlii Yildiz Cini. Kubad
Abad, Kii¢iik Saray (Arik, 2000: 125)

2.1.2. Palmet

Palmiye agacindan esinlenerek stilize edilen motif, iki ruminin simetrik olarak
birlesmesi ile olusmustur. Palmiye yapragi bigimindeki motif, palmet olarak Islam
diinyasina yayilmis ve her bolgede farkli gelisim gdstermistir. Ilk Rumi &rnegi, 9. ve 10.
yizyilda Uygur Tirkleri tarafindan yapilmis ‘‘bezelik fresklerinde yer alan su
canavarinin kanadinda goriilmiistiir (Karadag, 2012: 8 ).

Anadolu Selguklularinda da 6zgiin bir bigimde kullanilan palmet motifi bazen
yalniz, bazen de rumi ve lotus motifleriyle (Gor. 11) cesitli kompozisyonlar iginde

kullanmistir (Sanl, 2015: 45; Oztiirk, 2009: 42).
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Gorsel 11: Sfenks Figiirlii Yildiz Cini. Siralti. Kubad Abad, Biiyiik Saray (Arik,
2000: 124)

2.1.3. Lotus

Anadolu Selguklularda palmet motifleriyle birlikte kullanilan lotus motifi, niltifer
ciceginin sadelestirilmis halidir. Bir sap lizerinde simetrik olarak diizenlenen lotus,
yukartya dogru kivrilmis iki yan koldan olugsmaktadir (Gor. 12). Palmetlere benzer bir
ozellik gosteren bu motifin iginde iki kol arasinda tiggen bir yaprak bulunmaktadir.
Lotusu palmetlerden ayiran en biiyiik 6zellik asagi loplarinin olmayis1 ve yapraklarinin
asagiya degil yukariya doniik bir sekilde olmasidir. Bir diger fark lotus ise palmetler gibi
kisa bir sapa bagl degil, aksine uzun bir sap iizerinde olmasidir (Ogel, 1976: 78-79;
Demiriz, 1979: 28-34-36; Simsir, 1990: 9).

Gorsel 12: Harput Arap Baba Mescidinin Kemeri Ayrinti, (Ayduslu, 2012: 369)
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2.1.4. Hatai

Hatai, bitkisel kokenli bir motiftir ve giil, narcicegi, sakayik gibi ciceklerin
birlesmesi sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu birlesimden dolay1r motif gergcek 6rneginden
tamamen uzaklagsmistir. Cicegin dikine kesitinin stilize edildigi “Hatai” kus bakisi
goriinlistiniin stilize edilmis haline ise “pen¢” adi verilmektedir. Cin sanatinin etkisiyle
gelisen Hatal motifi, kese, tag yaprak, ¢anak ve sap kisimlarindan olugmaktadir ve kdkeni
belli olmayacak bigimde sekil degistirilmistir. Stislemede; agilmis bir lotusu andiran ¢igek

motifi olarak gegmektedir (Karadas, 2011: 122; Karadag, 2012: 6).

2.2. Hayvan Motifleri

Hayvan motifleri, iran-Sasani gevresi ile Anadolu’nun yerli kiiltiirleri ve Orta
Asya etkisiyle gelismistir. Selguklu sanatinda oldukga fazla kullanilan hayvan figiirleri
ilk baglarda genis cerceveli olarak betimlenmis, daha sonralar1 kisisel ozelliklerini
kaybetmis ve desenin diger Ogeleri ile benzer bir goériinim gostermislerdir. Avrasya
hayvan tasvir geleneginde goriilen bazi o6zellikler bircok Anadolu Selcuklu figiirlii
orneginde gorilmektedir. Bu 0Ozellikler; figilirlerde asir1 = stilizasyon, uzuvlar
geometriklestirme, “S” seklindeki kivrimlar, gerceklikten uzaklasan ve dekoratif hale
doniisen hayvanlar, bir hayvan figiliriiniin baska bir hayvan ile birlesmesi (Gor. 13),
figiirlerin tlizerinde stilize sekillerin bulunmasidir (Duran, 2007: 206).

Ozellikle 16. yiizyila kadar, bitkisel siisleme kadar hayvanlardan ilham alinarak
yapilan siisleme, Tiirk mimarisi ve el sanatlarina hakim olmustur. Bu yiizy1l ile birlikte
bitkisel siislemenin yaninda yardimci motif olmaya baslamis ve on sekizinci ylizyilda

tamamen 6nemini kaybetmistir (Karadag,2012: 9 ).

2.2.1. Efsanevi veya Mitolojik Hayvan Motifleri

Efsanevi veya Mitolojik Hayvan Motifleri {lige ayrilir;

e Harpiler; yar1 insan yar1 hayvan seklinde, 3 sekilde olusan yapilan bu
yaratiklar gok, kara ve deniz harpisi olarak olusmaktadir.

e Ziimriid-ii Anka veya Simurg adlar ile taninan efsanevi kuglar.

e Ejderlerdir.
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Gorsel 13: Sekiz Koseli Yildiz Cinilerde Siren Figiirii. Siralti. Kubad Abad, Biiyiik
Saray (Arik, 2000: 121)

2.2.2. Stilize Hayvan Motifleri

e Selcuklular dsneminde en sik kullanilan kuslar motifidir. Ozellikle kartal ve
giivercin bu déneminde ¢ok benimsenmistir.

e Balik ve diger deniz hayvanlari

e Aslan, kaplan, boga ve kurt gibi vahsi hayvanlar (Gor. 14).

e At, tavsan, geyik, keci gibi hayvanlardir.

Gorsel 14: Aslan Figiiri. Sir Alti. Kubad Abad Biiyiik Saray (Arik, 2000: 107)

2.3. Insan Figiirii

Cini sanatinda insan figiiri kullanim1 12. yiizyi1ldan baglayarak 14. yiizyila kadar
Anadolu Selguklu donemi ¢inilerinde goriilmeye baslamistir. Anadolu Selguklu dénemi

figiirli tasvirler, sevilen konular ve ¢ini 6rneklerinde ¢ok farkli sekillerde kullanilarak
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gelisim gostermistir. Kesan ¢anaklarindan sekiz koseli ¢ini yildizlarinda goriilen insan
figtirleri gerek renk, gerek cizgi, gerekse ifade bakimindan, Kubad Abad Saray1 sekiz
koseli ¢ini y1ldiz pargalarindaki kadin ve erkek figiirlerinin (Gor. 15), Selguklu sanatinin

Dogu’dan Bati’ya, araliksiz siiriip gittigini belirtmektedir (Savas, 2013: 95-96) .

Gorsel 15: Bagdas Kurup Oturan Ve Bitki Tutan Figiirler. Siralti. Kubad Abad
Biiyiik Saray (Arik, 2000: 134)

Doéneme damgasimi vuran ¢ini sanati, mimari yapida olduk¢a gelismis ve
stislemede uygulanan motifleri genellikle dini mimariyi siislemistir. Figiir olarak ise;
insan, hayvan figiirleri ve sembolik motifler kullanilmistir (Gor. 16). Bu figiirli 6rnekler,
Uygurlara dayanan resim sanati1 geleneginden gelip, tarihin derinliklerinden kaynaklanan
semboller diinyasinin motifleri olarak giiciinii yansitmaktadir. Anadolu kdsk ve saraylari,
ozellikle figiirlii veya figiirsiiz ¢inileri, stuko ve tas siislemeleri bakimindan oldukca

zengindir (Karacalar, 2014: 39).
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Gorsel 16: Nar Tutan Erkek Portresi. Siralti. Kubad Abad Biiyiik Saray (Arik,
2000: 140)

2.4. Geometrik Motifler

Tarihin her déneminde kullanilan geometrik siislemeler, islam sanatinda Emevi,
Abbasi, Karahanli, Gazneli ve Biiyiik Sel¢uklu donemlerinde gelistirilmis, cografi yore
ve kullanilan malzemenin tiiriine bagli olarak farkli tarzda ortaya c¢ikmustir. Iran
cevresinde tuglalarla uygulanan kompozisyonlar, Anadolu'ya yansirken daha cok tas
malzemeye doniismis, ¢ini ve ahsapta da onemli 6rneklerle zenginleserek devam etmistir.
Farkli malzemeler uygulanan geometrik siislemeler, diger siisleme konularindan bitkisel,
yazi1 ve figiirli kompozisyonlar, Sel¢uklu, Beylikler ve Osmanli ¢ag1 boyunca varligini
kesintisiz olarak siirdiirmiistiir (Miilayim, 1982: 51).

Islam 6ncesi Yakin ve Ortadogu sanatinda, islamla birlikte amitlarm i¢ ve dis
sislemelerinde yer alan geometrik kompozisyonlar, Selcuklu doneminde
zenginlestirilmis geometrik bicimlere doniismiistiir. Anadolu’da benimsenen bu tiir
stislemeler 6nemli bir kiiltiir birikimine dayanmaktadir (Miilayim, 1982: 7). Anadolu
Selguklu sanatinda geometrik siisleme vazgecilmez bir motif olmustur. Gerek dis
malzeme tasta, gerekse i¢c malzeme olan mozaik ¢inide olduk¢a yaygin kullanilmistir.

Geometrik siisleme islam kiiltiiriiniin hakim oldugu biitiin ¢evrede, her teknikte
ve her malzeme iizerinde uygulanmistir. Yapilarin anitsal tagkapilarindan, minyatiirlerin
arka planlarina; tuglalarin diziliminden yazma kitaplarin siislemelerine kadar her yerde
geometrik dlizenlemeye yer verilmis ve baska materyallerle birlestirilmeden biitiin

yiizeylere uygulanmistir.
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Geometrik motif, birincil eleman olarak ¢izgilerin aralarini bitkisel veya rumili
kivrimlar gibi farkli kokenli motiflerle dolduruldugu da goriilmektedir. Bazen de tam
tersine, geometrik desen, bitkisel motifler i¢in dolgu olarak kullanildig: da bilinmektedir
(Demiriz, 2004: 7-10).

Geometrik motifte her olaymn merkezi noktadir. Bu da bir diizlem igerisinde
cizilebilen en basit sekildir. Geometrik kompozisyonlarin nereden geldigi ve neden tercih
edildigi konusunda cesitli agiklamalar bulunmaktadir. Bunlardan ilki, daha ¢ok dini,
felsefi, sembolik, siyasi diisiince ve diinya goriisii gibi konulara dayanir. ikincisi ise,
geometrik yapidaki matematiksel hesaplarla yapilan kompozisyonlardir (Miilayim, 1982:
67-70; Kuban, 1999: 81).

Selcuklu  donemi geometrik siislemeler c¢esitli malzemelerde kendini
gostermektedir. Bunlardan biri olan tag malzemedir. 13. yiizyil tas siislemelerinde
geometrik siisleme bakimindan en ileri donemdir (Gor. 17). Tas iizerindeki geometrik

slisleme olaganiistii bir zenginliktedir (Miilayim,1982: 28-31) .

Gorsel 17:Konya Sir¢ali Medrese Portali Tas Siisleme. 13. Yiizyil (Oney, 1992: 21)

Baska bir malzeme tiirii olan tugla, Islam ve Tiirk abidelerinin ¢ogu kitle
kompozisyonundaki sadeligi ile bilinmektedir. Geometrik siisleme agisindan tugla en gok
kullanilan malzemedir. Koseli bir yapiya sahip olan tugla, farkli boy ve olgiilerde imal
edilebilir. Ayrica yatay ve dikey olarak da kullanilabilmesi, 45 derecelik acilarla
dondiiriilebilmesinin yan1 sira yiizey iizerinde har¢ igcine girinti veya cikinti olarak
yerlestirilebilmesi sayesinde geometrik diizenlemelerde mimaride en ¢ok tercih edilen

malzeme olmustur.
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Anadolu Selguklu Mimarisinde baklava, zikzak ve diyagonal sirhi tugla

diizenlemeler, geometrik sisteme dayanmaktadir(Gor. 18).

Gorsel 18: Malatya Ulu Cami (Biiyiikaslan, 2019)

Geometrik siislemeye tas ve tugladan sonra cinide de ¢ok sik rastlanmustir.
Anadolu Selguklu ¢ini sanatinda geometrik motifler belirli sekillerin bir diizen i¢inde bir
araya gelmesiyle gesitli sekiller ag bi¢iminde kompozisyonlar1 olusturmaktadir. Bunlar
birbirini kesen altigen seritler, yildiz ve oOrgiilii siislemeler, ge¢gmeli ve geometrik
siislemeli kompozisyonlar seklinde olup kiiciik kare, baklava, dértgen, yildiz, cokgen ve
hag bi¢imli elemanlardan meydana gelmistir. Genellikle, geometrik bigimler merkezde
yildiz motifi olusturacak sekilde diizenlemelere 6nem verilmistir. Bu motifler Selguklu
yapisinda, mihrap nislerinde, kubbe kasnaklarinda ve bir¢ok yapitlarin giris yilizeylerinde
kullanilan kufi yazilarla birlikte kullanilmigtir.

Anadolu’ya Iran aracihigiyla gelen geometrik kompozisyonlu mozaik ¢ini
siislemeler, diinyanin hi¢bir yerinde rastlanmayacak kadar canli ve zengin bir hayat
yasamistir. Anadolu Selguklu donemi yapilarinda kullanilan geometrik 6rnekler daha ok
dini yapilarda ve 6zellikle ¢ini mozaik teknigindeki mihraplarda gérmek miimkiindiir. 14.
yiizyilldan sonra ise ¢ini sanatindaki renk ve kalite degiserek, bitki motiflerinin her
cesidine dogru genel bir egilim baslamistir (Miilayim, 1982: 47-51-53-70; Oztiirk, 2009:
44).

Geometrik ve bitkisel kompozisyonlar, yapilarin i¢ ve dis yiizeylerine
uygulanmistir. Bunun en giizel 6rnekleri Konya, Beysehir, Kayseri, Sivas, Aksehir, Cay,
Malatya (Gér. 19), Tokat ve Ankara'daki Selguklu yapilarinda goriilmektedir (Oztiirk,
2009: 44).
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Gorsel 19: Malatya Ulu Cami (Biiyiikaslan, 2019)

Kubad Abad’in desenli ¢inileri ile yapilan duvar kaplamalarinda kare formlarla
birlikte, ana karakter hem diizlem, hem desen, hem de iscilik acisindan daha kolay
uygulandigi i¢in yildiz ve hag bigimli geometrik kompozisyonlar kullanilmistir. Belirli
araliklarla alternatif olarak “V” bi¢cimli motifler, kirilarak ilerleyen iki capraz zikzak
motifinin kesigsmesiyle eskenar dortgen, alt1 koseli y1ldiz ve hag seklinde motifleri ortaya
cikardig1 goriilmektedir.Her kesigme, iki kirilmanin tam ortasinda oldugundan disa olan
cikintilarin sekiz koseli bir yildizin kdselerini, girintileri ise uglar1 sivri haclar1 ortaya
¢ikarmaktadir. Tiirk sanatinda 11. yiizyildan itibaren Asya’dan Anadolu’ya kadar ¢esitli
malzemelerle goriilen bu kompozisyon, Anadolu Selguklu Saray ¢inilerinde

goriilmektedir(Miilayim,1982: 70; Karacalar,2014 : 222) .

Gorsel 20: Sekiz Koseli Yildizlarda Soyut Cicegi Andiran Sekiz Damla Motifleri
Ve Geometrik Motifler. Siralti. (Arik, 2007: 346)

Cini deposunda olan diger bir geometrik kompozisyonla yapilmis yildiz ¢inilerde
gecme motifleri, beyaz zemin lizerine ¢izgisel olarak orgili gobegi veya bitkisel formlu
gecme motifi islendigi goriilmektedir (Gor. 20). Bu kompozisyonlar geometrik bir orgii

veya gecmenin digliimlendigi bir gdbegin, g¢evresinden soyutlanmis portreleri gibi
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goriinmektedir. Bazilarinda ge¢menin baklavalar1 yildiz veya rozet olusturmus,
bazilarinda ise orgiiniin diigiimii rozete benzer simge olarak resmedilmistir (Arik, 2007:

346) .

Gérsel 22: Kirik Cini Parcalarinda Geometrik Orgii Motifleri. Siralt. Kayseri
Keykubadiye Sarayi (Arik, 2007: 250-251)

Gérsel 23: Kirik Cini Parc¢alarinda Geometrik Orgii Motifleri. Siralti. Alanya
Miizesi (Arik, 2007: 279)

Kayseri Keykubadiye Sarayi’nda ortaya g¢ikan bir grup kirik ¢ini pargalarinda
(Gor. 21) seffaf sir altina kobalt mavisi, turkuaz ve patlican moru renkli dolgular ve siyaha
yakin koyu yesil konturlu beyaz bantlardan olusan yildiz ve geometrik 6rgii gecmeli
desenler ve bu desenleri olusturan kalin konturlar géze ¢arpmaktadir. Kubad Abad ve
Alanya Kalesi (Gor. 22-23) kazilarinda geometrik 6rgii desenlerinde tas islemeciliginde

kullanilan ¢iniler ortaya ¢ikmistir. Geometrik kompozisyon iginde en basit sekillerden
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olan ve tek eksen iizerinde gelisen bordiir motifleridir. iki kirik ¢izginin birbirini
kesmesiyle olusan bu motifler en az kompozisyonu olusturmaktadir. ikiden fazla kirik
dogru ise daha girift gegcme motiflerini olusturur. Bu tiirgegmelerin en zengin 6rneklerine
Selguklu mimarisinde rastlanmistir.Birgok eserde bordiir olarak goriilen bu motifler,
aslinda sonsuz orneklerden kesilmis boliimlerin birlesmesiyle ile olugsmustur (Demiriz:
940 ; Buttanri, 2003: 54-55) .

Geometrikbicimli motifler; gecmeler, cizgisel geometrik sekiller ve kapali

sekillerden olusturulan gegmeli kompozisyonlar olarak ¢esitli gruplara ayrilmaktadir.

2.4.1. Ge¢meler

XIII. ylizyilda Selguklular tarafindan yapilmis olan Kur’an-1 Kerimler ve diger
siislemelerin arasinda rastlanilan ge¢cmeler daha sonraki donemlerde c¢ok cesitli
stislemeler i¢inde yer almistir. Diinyanin en eski ve en yaygin siislemelerinden olan
geeme, kendi biinyesinden ¢ikip tekrar ayni sekle donerek baglanan kompozisyonlardir.
Bu motifler birbirine girerek alttan ve iistten devamli kesiserek (Gor. 24) yeni sekilleri
olusturduklar1 gibi seritlerin birbirleriyle olan iligkileriyle de c¢esitli kompozisyonlar

ortaya ¢ikmaktadir (Savas, 2013: 107)

Gorsel 24: Ge¢cme, Kayseri Sultan Hani, Kemerde Tas Kabartma

(http://www.selcuklumirasi.com, E.T.28.11.2019)

Bunlardan en basit olan zencerek motifi, tek eksen tizerinde gelisen ikili, ti¢lii ve
dortlii gegmeli ¢izgilerin kirilarak veya kivrilarak birbiri i¢inden gegmesiyle olusturulan
¢izginin i¢inden ve disindan cizilen dik, yatay ve ¢apraz hatlarla zincire benzer ince
bordiirlerdir (Gor. 25). Cini, tezhip ve el yazmasi kitaplarda yaygin olarak
kullanilmaktadir (Oztiirk, 2009: 45).
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Gorsel 25: Zencerek, Ahlat Hasan Pasa Kiimbeti, Tas Kabartma (Demiriz, 2000:
342)

2.4.2. Cizgi Sisteminden Gelisen Geometrik Kompozisyonlar

Esit aralikli paralel ¢izgilerin birbirini dik agiyla kesmesinden olusan 1zgara
sekiller (Gor. 26), sonsuz geometrik kompozisyonlar1 dogurmaktadir. Dik ve capraz
dogrularin kesismesiyle veya kesisen bu dogrularin bir tanesinin ortadan kaldirilmasiyla

farkli 1zgara sistemleri ortaya ¢ikmaktadir.

Gorsel 26: Sircah Medrese Cini Ornegi (Oztiirk, Tiirkoglu, 2016: 171)

Izgara sistemi ile olusan sistemin ¢izgileri yatay, dikey ve 45 derecelik ¢apraz
eksen lizerinde hareket ettirilmesi ile kirik ¢izgilerin veya kapali geometrik formlarin
olusturulmasi saglanmaktadir. Bu sistem ile olusturulan motiler, “V”’ bigiminde kirilmalar
yapan ve balik sirt1 diye anilan sekiller 6rnek olarak verilebilir.

Ayn1 ag1 ve ¢izgi uzunlugunun sabit bir dogrultuda kullanilmasi ile olusan, ¢izgi
sistemindeki geometrik motiflerin en yalin uygulanan bi¢imi zigzaglardir.

Anadolu Selguklu donemi geometrik motifler arasinda en yaygin kesisme bigimi,
cizgilerin “S” ¢izmesi ile saglanmis, ayni1 veya farkli tip kirilmalar gésteren ¢izgiler yatay,
dikey ve capraz eksen iizerinde simetrileri alinarak ¢ogaltilmistir. Cizgilerin “S” ¢izerek
motif olusturmasi konusunda en anlasilir 6rnek olarak, Hunad Cami Bati Tag
Kapisi’ndaki (Gor. 27) motif ve Konya Alaaddin Camii mihrap iizerindeki ¢ini bordiir
verilebilir. ki ¢izgi ile yatay eksende yine birbirinin simetrisi olan ve birbiri ile
kesigsmeyen, ancak yine “S” ¢izen iki ¢izgi ile kesisim saglanmis ve motif tamamlanmistir

(Miilayim,1982: 70-71).
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Gorsel 27: Hunad Cami Bat1 Ta¢ Kapis1 (https://www.bing.com/images, E.T.
29.11.2019)

2.4.3. Kapal Sekiller ve Ge¢melerden Olusan Sonsuz Kompozisyonlar

Kirik ¢izgi sistemleri geometrik sekiller ve ge¢melerden olusan sonsuz
kompozisyonlardir. Basladig1 noktaya geri donmeden yiizey i¢inde bir kesit halinde olan
ve uzayan kirik c¢izgi sistemleri ¢ok sayida sonsuz karakterli kompozisyonlar
olusturmaktadir. Kirik ¢izgi sistemleri gibi, kapali sekillerde de sonsuz karakterde
kompozisyonlar elde edilmistir. Kapali sekiller sadece diizgiin ¢cokgen ve yildizlar degil
kendi eksenine tekrar donen biitiin formlar1 kapsamaktadir. Kare, yildiz, iicgen ve
sekizgen gibi sekiller kapali form olarak ayrilabilirler. Bu sekiller bagladig1 noktaya geri
doniis yapmayan, yiizey i¢inde bir kesit halinde kalan ve uzayan kirik ¢izgi sistemlerinden
olusmaktadir.

Kapal1 sekillerden olusan sonsuz kompozisyonlara kirik ¢izgi sisteminin girmesi
geometrik kompozisyonlara ayri bir zenginlik katmaktadir. Cokgen sekillerin birbirine
gecmelerine, eksenlerine ve gruplagsmalarina farkli agilarda, eksenlerde ve uzunluklarda
kirik ¢izgi sisteminin de katilmasiyla ¢ok farkli kompozisyonlar olugsmaktadir (Miilayim,
1982: 73-74-77).
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Gorsel 28: Seyh Sadreddin Konevi Camii ve Tiirbesi, Mihrab1 Kenar Bordiirii
(http://www.selcuklumirasi.com, E.T. 02.12.2019)

Zengin ve farkli bircok ¢esidi olan bu sonsuz kompozisyon 6rnekleri, Kayseri
Kolik Camii, Afyon Misri Camii, Aksehir Ulu Camii, Konya Alaaddin Camii, Konya
Sadrettin Konevi Camii (Gor. 28), Konya Sahip Ata Camii mihraplar1 kenar
bordiirlerinde vardir. Ankara Aslanhane Camii, Konya Sahip Ata Camii mihraplari
koselik tablalar: ile Konya Beyhekim Camii (Gor. 29), Harput Arap Baba Mescidi,
Ankara Aslanhane Camii mihraplar nisin alt kisminda da rastlanmaktadir (Sanli, 2015:
48).

Gorsel 29: Konya Beyhekim Camii Mihrabi Nis Ayrinti, (Ayduslu, 2012: 359)

Anadolu Selguklu mimari sanatinda insa edilmis yapilarinin i¢ ve dis yapi
elemanlarini siisleyen geometrik bi¢imli motiflerde kullanilan siisleme birimlerine ait

bilgiler agagida gorseller ile birlikte verilmistir.

2.4.4. Geometrik Motifler

2.4.4.1. Sekizgen

Selcuklu geometrik bi¢imli ¢inilerinde goriilen sekiz kenarli yildiz kollariin
uzatilmasiyla olusan sekizgen motifler (Gor. 30), daha ¢ok cami mihraplarinda ve duvar

yiizeylerinde kullanilmistir (Sanli, 2015:49).
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Gorsel 30: Afyon Cay Tas Medrese (Ayduslu, 2012: 352)

2.4.4.2. Altaigen

Anadolu Selguklu ¢inilerinde yaygin olarak kullanilan altigen motifi
olusturulurken farkli geometrik bigimlerde kullanilmistir. Altigen yildizli motifler, licgen,

baklava dilimi ve seritlerden meydana getirilmistir (Gor. 31).

Gorsel 31: Aksehir Ulu Cami (Ayduslu, 2012: 264)

2.4.4.3. Besgen

Besgen yildiz motifinin etrafinda turkuaz renkli ¢ini seritlerle olusturulan sonsuz
kompozisyon (Gor. 32), Ankara Aslanhane Caminin mihrap kenar bordiiriinde

goriilmektedir (Sanli, 2015: 51).

Gorsel 32: Ankara Aslan Hane Cami (Oney, 1978: 88)
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2.4.4.4. Kare

Kare bicimleriyle yapilan sonsuz kompozisyonlar, karelerin yan yana, iist iiste
dizilerek ya da farkli elmanlar ile birlikte kullanilarak olusturulmustur (Gor. 33). Kareler,
mor ve beyaz harg, turkuaz ve beyaz har¢ seklinde uygulanarak kompozisyonlar

tretilmigtir.

Gorsel 33: Ankara Aslan Hane Cami Mihrap Ayrint1 (Oney, 1978: 88)

2.4.45. Uggen

Turkuaz ve mor renkli {iggen ¢ini pagalarinin beyaz hargla zemin olusturmasiyla

elde edilen motiflerdir (Gor. 34).

Gorsel 34: Ankara Aslan Hane Cami (Oney, 1978: 88)

2.4.4.6. Zikzak

Turkuaz ve mor renkli ¢ini plakalardan kesilen serit cubuklarin zikzak seklinde

dizilmesiyle olusan geometrik motiftir (Gor. 35).
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Gorsel 35: Konya Sahip Ata Cami, (Sanh, 2015: 53)

2.4.4.7. Baklava

Kendi basina desen olusturacak sekilde veya yardimci unsur olarak
kompozisyonlarda kullanilan baklava motifi (Gor. 36), Selguklu ¢ini mihraplarin pek

¢ogunda bulunmaktadir (Sanli, 2015: 53).

Gorsel 36: Konya Sir¢cali Mescit Mihrabr Ayrinti (Sanlh, 2015: 53)

2.4.4.8. Altigen yildizlar

Kompozisyonun merkezinde yer alan beyaz harca gomiilii mor renkli altigen
yildiz (Gor. 37), etrafinda firuze renkli ¢ini seritlerle alti kanatli yildizlardan
olusmaktadir. Bu kanatlarin birlesmesinden ortaya cikan yerlerde de patlican moru

renginde ¢ini seritlerle farkli bir desen meydana getirilmistir (Kirzioglu, 1995: 123).
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Gorsel 37: Konya Sahip Ata Camii Mihrabinin Koselik Ayrinti (Sanl, 2015: 50 )

2.4.4.9. Carki Felek

Carki felek motifi daha ¢ok dini yapilar olan cami mihraplarini siislemede
kullanilmistir (Gor. 38). Firuze ve patlican moru renkli ¢ini plakalardan seritler kesilerek
motifler olusturulmustur (Bakirer, 2000: 164; Yetkin, 1986: 101-102; Cakmakoglu, 2007:
60-61).

Gorsel 38: Konya Sadrettin Konevi Camii Mihrabi Koselik Ayrinti1 (Sanlh, 2015:
55)
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UCUNCU BOLUM

3. CAGDAS KARO ENDUSTIRISI

Karo, genel anlamiyla seramik malzemeden yapilan cesitli boyutlarda plakalar
halinde tiretilen, sirli-sirsiz, desenli-desensiz yiizeylere sahip yer ve duvar kaplamasinda
kullanilan malzemelerdir. Halk arasinda ‘yer’ ya da ‘duvar karosu’ yerine kullanilan
‘fayans’ terimi, Tiirkiye’de iretilen ilk sirli duvar karolarina verilen isim olarak
bilinmektedir (Savas, 2013: 121; Gdlbasi, 2010: 36; Kayaci, 2006: 1).

Seramik terimi karoyu olusturan malzemeyi tanimlar, cogunlukla killer veya diger
inorganik hammaddelerin karisimindan iiretilen, daha ¢ok yer ve duvar kaplamalarinda
kullanilan, kaliptan ¢ekme yontemi veya oda sicakliginda preslenerek sekillendirilen,
baska islemlerle de sekil verilebilen seramik karolar uygun islemden gectikten sonra
yiiksek derecelerde (karo g¢esidine gore 1000°C’den 1250°C’ye kadar) pisirilen ince
plakalardir. Uretilen karolar 1siktan ve 1sidan etkilenmezler. Genellikle ‘fayans’ adi
verilen karo seramikler aslinda 1slak mekanlar olarak bilinen kiivetle birlikte banyoya ilk
olarak dbosenen ve banyo icinde oldukca biiyilk 6nem tasiyan malzemedir. Gegmisi
oldukga eski olan karo seramik en eski insan tiriinlerinden biridir (Savas, 2013: 121-122).

Seramik karo iiretimi ‘Cini’ ismiyle, Selguklular tarafindan Anadolu’ya Orta
Asya’dan getirilmistir. Osmanlilar déneminde ¢ini karo iiretimi ve sanati Iznik ve
Kiitahya’da gelismistir. Tiirkiye nin ilk seramik karo treticisi olan Canakkale Seramik
Fabrikalar1 A.S. Can il¢esinde 1957 yilinda kurulmustur. 1960’11 yillarda fayans iiretimi
ile baglayan iretimine, 1964’de, seramik, mozaik ve sirsiz yer karosu iiretimini
eklenmistir (Gor. 39). Ik sirli yer karosu iireticisi olan Kalebodur Seramik Sanayi A.S.
ise 1972 yilinda kurulmustur. Canakkale Seramik, duvar karosunda kalitenin ad1 olurken,
Kalebodur ise iiriine adin1 vermistir. Canakkale Seramik Fabrikalar1 A.S ve Kalebodur
Seramik Sanayi A.S. 2000 yilinda “Kaleseramik Canakkale Kalebodur Seramik Sanayi
A.S” ismiyle tek baslik olarak birlesmislerdir (Savas, 2013: 122; Golbasi, 2010: 40-41).
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Gorsel 39: Serigrafi Yontemi Ile Yapilmis Karo Seramik, Canakkale Seramik

Kalebodur,1997 (Biiyiikaslan, 2019)

Gecmis yillarda mimaride (Gor. 40), i¢ ve dis mekanlar1 kaplamak i¢in ¢ini
kullanilirken giiniimiizde ¢inilerin yerini pismis toprak malzemelerden (iiretilen
seramikler yer almistir. Ozellikle i¢ mekanda duvar kaplamasi olarak bilinen fayans, dis
duvar kaplamasi olarak ise sirli seramik ya da sirli tugla olarak kullanilmaktadir. Her
yerde kullanima uygun farkli ¢esit ve tipte tiretilen karolar, dayanikliligi, sagliga uygun
olmasi, kolay temizlenebilmesi ve estetik goriiniimil ile bugiin, kaplama malzemeleri

arasinda en tercih edilendir (Savas, 2013: 122; Gdélbasi, 2010: 36).
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Gorsel 40: Dekorlu Fayans Reklami, 15x15¢m, Canakkale Seramik, 1978 (Golbasi,
2010: 50)

Tiirkiye, seramik sektdriinde kullanilan feldspat ve kil agisindan son derece zengin
bir lilkedir, seramik sanayimizin gelismesindeki en 6nemli etkenlerden olan, kil, feldspat
ve kuvars gibi hammaddelerin Tiirkiye’de yeteri kadar bulunmasiyla gelismistir.
Ozellikle iilkenin batisinda Milas yoresinde elde edilen ve sektdriin en onemli
girdilerinden biri olan feldspat hammaddesi, Italya ve Ispanya gibi diinyanin 6nde gelen
seramik ireticilerine ihra¢ edilmektedir. Seramik sektoriine katkida bulunan bir diger
malzeme ise Tlirkiye’nin kuzeybatisinda, Sile bolgesinde bulunan beyaz kil yataklaridir.
Hammadde agisindan ithalata bagimli olmamasi, diisiik iscilik maliyetlerin olmast,
teknolojik agidan rekabet gliciine sahip olmasi ve yatirimlarini ya tamamlamis ya da
tamamlamak iizere olmasi Tiirk seramik endiistrisinin giicli duruma gelmesini
saglamistir (Savas, 2013: 123).

Glinlimiizde modern teknolojik ve yenilik¢i malzeme olanaklarindan yararlanmak
suretiyle cok genis kullanma ve uygulama alani olan seramik karo (Gor. 41), 6zel bir
malzeme niteligi de kazanarak farkli alanlarda kullanima uygun hale getirilmistir.

Seramigin baslica kullanim alanlar1

o Yap1 seramikleri

. Asindirict seramik
. Ev esyasi

o Refrakter sanayi

o Elektronik sanayi
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o Makine sanayi

. Niikleer sanayi

. Uzay araglari

. Stiper iletken seramikler

. Bio seramikler gibi c¢esitli amaclarla endiistrilerde kullanildigi
bilinmektedir.
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Gorsel 41: Mavi Dekor Doseme, Vitra Selcuklu Koleksiyonu (Savas, 2013: 149)
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DORDUNCU BOLUM

4. KiSISEL UYGULAMLAR

Anadolu Selguklu Doénemi ¢ini motiflerinden esinlenerek yapilan kisisel
uygulama ¢alismalari, 6zgiin, ¢agdas ve modern kompozisyonlar olarak tasarlanmis, renk
ve bi¢im Ozellikleri géz Oniine alinarak tiretilmistir.

(Cagdas sanat anlayis1 ve tasarim ilkelerine uygun olarak iiretilen karo ¢aligsmalari,
Selguklu donemine ait ¢ini motiflerde kullanilan, siisleme elemanlari, sir alt1 ve sir iisti
motifler secilerek kompozisyonlar olusturulmustur. Tez kapsaminda kisisel iiretilen karo

calismalari alt bagliklar halinde asagida belirtilmistir.

4.1. Arastirma, Tasarim ve Uygulama Siirecleri

Arastirma konusu kapsaminda sanat tarihi ve arkeoloji boliimlerinden teorik ve
gorsel bilgiler elde edilmistir. Anadolu Selguklu mimari yapilarinin ana malzemesi olan
tas ve tuglanin yaninda kullanilan mozaik ¢iniler, yapilara iist diizey estetik begeni ve
gorsel etkiler kazandirmistir. Bu ¢inilerin geometrik motifleri kisisel ¢aligsmalara esin
kaynagi olmustur.

Seramik karo tasarimlar {iretilecek ¢alismalarin 6lgiilerine gore renkli ¢izimleri
ve maketleri yapilmistir. Tez danigmani ile bu ¢alismalar degerlendirilip gercek oOlgiileri
ve Uretim teknikleri kararlastirilip, yiizeysel ve kabartma olarak {iretilmistir. Caligmalarin
tiretiminde kullanilacak seramik biinye ve sir malzemeler, samotlu kil, stoneware kili,
dokiim kili ve endiistriyel {iretilmis karolardan se¢ilmistir. Seramik karolara, sirli - sirsiz,
renkli, dokulu ve seffaf sirlarla sir istii dekor teknikleri farkli sicakliklarda ve farkli
pisirim yontemleri uygulanarak iiretilmistir. Boylelikle, kisisel uygulamalarda zengin
gorsel bir plastik anlatim dili olusturulmustur. Tez kapsaminda yapilan seramik karolarin
plastik analizleri yapilarak kompozisyon, renk ve iiretim teknikleri ile ilgili bilgiler
verilmistir.

Karo tizerine yapilan uygulamalarda geleneksel geometrik motiflerden yeni ve
0zgiin geometrik motifler tasarlanarak tiretilmistir. Selguklu ¢inilerinde kullanilan iiggen,
altigen, sekizgen gibi geometrik sekiller ve sekizli y1ldiz motifleri ¢agdas sanat ve tasarim
ilkeleri uygulanarak ¢agdas insanin yasamina zenginlik katmak amaciyla yorumlanmis

tretilmistir.
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Karo tasarim uygulamalarinda renk diizenlemesinde sadelik tercih edilmistir. Cini
desenlerde sik kullanilan renk tonlar1 asillarina uygun olarak kullanilmis, ancak yeni
yorumlamalariyla geometrik kompozisyon agisindan asillarina uygun tasarlanmistir

(Gor.42, 43).

Gorsel 42: Geometrik Motiflerin Desen Tasarimlari

Gorsel 43: Cini Motiflerin Desen Tasarimlari
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4.2. Seramik Calismalarin Yapim Asamasinda Kullanilan Yontemler

Bu tez kapsaminda ¢ini karolarin {iretim hammaddeleri, sekillendirme ve ¢ini karo
yapim ¢esitleri hedeflenen bi¢im ve kullanilan malzeme 6zelliklerine bagl olarak plaka
yontemi, miihiir (1stampa) kalip yontemi ve siriistii dekor yontemleri kullanilmistir. Plaka
yonteminde; samotlu kil, stoneware kili ve dokiim kili, sir listii dekorda ise hazir karo

kullanilarak kisisel uygulamalarin {iretimi yapilmistir.

4.2.1. Plaka Yontemi ile Sekillendirme

Keskin ve dik kenarli bigimlerin yapiminda biiyiik ve kiiciik 6l¢ekli seramiklerin
tiretiminde kullanilan bir yontemdir. Bu yontemde c¢ogunlukla iri taneli samotlu kil
kullanimi tercih edilse de dokiim kili, stoneware kili ve ¢omlekei kili gibi farkl killerle
kullanilmaya olanak saglamaktadir. Esit kalinlikta metal profil ¢italar birlestirilerek bu
alan igerisine plastik kilin elle sikistirilmasi ve cesitli aletlerle diizeltilerek esit kalinlikta
diiz plakalar tiretilmesi esasina dayanir (Gor. 44). Plaka agilan yiizey diiz ve dokulu
olabildigi gibi daha sonra govde bicimi iizerine de farkli materyallerle dokular

verilebilmektedir (Mutlu, 1994: 9; Gézgor, 2010: 56).

Gorsel 44: Plaka Yontemi ile Sekillendirme

Plaka yontemi ile farkli boyut ve bigimlerde tasarlanan karolar iiretilmistir. Diiz
zemin lizerine miihiirlerle siislemeler yapilarak iiretilen karolar sekillendirme islemi
bittikten sonra 1slak siinger yardimiyla rotuslanmus, istenilen 6l¢iide bir bigak veya kesici
alet yardimiyla kesilmistir. Diizeltmeler yapildiktan sonra uygun ortamda kurumaya

birakilan ¢alisma deforme olmadan kurutulmasi icin kdselerine tas gibi agir materyaller
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konulmus ve denetimli kurutma yapilmistir. Daha sonra karolarin ilk pisirimi 950 °C de

elektrikli kamara firininda kontrollii olarak yapilmistir.

4.2.2. Miihiir (Istampa) Kalip Yontemi ile Sekillendirme

Sekillendirilmis {irliniin tasarimina gore belirlenen ve desenleri ylizeye aktarmak
icin 6zel olarak yapilan miihiirlerdir. Istampa olarak da bilinen bu yontem algiya sekil
verilerek elde edilir. Miihiir kalip dekorlar1 uygulamas: en kolay ve en hizli dekor
yontemlerinden biridir. Bu teknikte al¢i miihiirler ile kil {izerine hafifce bastirmak
suretiyle olusturulan motiflerde ince detaylar da islenebilmektedir. Al¢idan istenilen
oOlgiilerde ve farkli sekillerde hazirlanan miihiirler tizerine desenler modelaj kalemler veya

sivri uglu aletlerle islenir. Bu yontem seri iiretim i¢in tercih edilen bir yontemdir.

Gorsel 45: Miihiir (Istampa) Yontemi

Miihiir dekorlar1 ile yas camurlar iizerine yapilan uygulamalar da dekorun
biitiinliglinii ve daha belirgin seklin olusmasini saglamak i¢in ayn1 oran ve esitlikte bazen
el yardimi bazen de plastik ¢eki¢ yardimiyla baski uygulanarak tiretim yapilmistir (Gor.

45). Islem bittikten sonra kurutma ve pisirme asamasina gegilmistir.

4.2.3. Sir iistii Dekor Yontemi ile Sekillendirme

Sir {istli dekorlar1 sir pigirimi yapilmis iirlinlerin {izerine uygulanan bir dekor
yontemidir. Sir tistli dekorlar sirh yilizeylere uygulayabilmek i¢in, biskiivi ve sir pigirimi
yapilmis tiriinlerde tercih edilmektedir. Sir {istli dekorlama tekniginde her zaman sirlama
islemi gerekmeyebilir. Bazen artistik bir goriintii saglamak i¢in yiliksek derecede biskiivi

pisirimi yapilan {iriinlere de bazen de yiizey lizerinde estetik bir goriintii olusturmak
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amacuyla sir Uistii boyalar kullanilarak cesitli dekor teknikleriyle uygulama yapilabilir. Sir
iistli dekorlarinda uygulanacak olan tasarimin niteligine gore el dekor yontemi olarak
fir¢a, slinger, miihiir, pistole ve puar kullanilir. Dekorlama isleminden sonra yiizey
tizerinde kullanilan boyalar1 sabitlemek icin diisiik 1sida {ig¢lincii bir pisirim islemi

yapilmustir.

A

Gorsel 46: Karo Yiizeyine Siriistii Dekor Uygulamasi

Hazir karo iizerine tasarlanan geometrik motifler dekorlanacak olan yiizeyin
tozdan ve kirden iyice arindirilmis olmasi gerekir. Hazirlanan sir alt1 veya sir tistii boyalar
puar yardimi ile pratik bir sekilde ylizey iizerine aktarilan motiflerin boyanmasinda

kullanilmistir (Gor. 46-47).

Gorsel 47: Sirhi Karo Uzerine Puar ile Geometrik Motiflerin Aktarimi
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4.3. Siisleme Teknikleri

4.3.1. Astar Teknigi

Astarlar, dogal renkli ya da renklendirilmis kil ve suyun belirli oranda
karistirilmasiyla elde edilen sivi camurlardir. igeriginde agirlikli olarak kil bulunan
astarlar, deri sertligindeki yiizeye daha iyi yapisirlar, ancak igerisine 6zel pigmentler
katilarak kuru veya biskiivi yapilmis biinyelerde de kullanilabilirler. Seramik {iriinlerin
dis yiizeyini daha diizgiin hale getirmek ve yiizeye istenilen dekoru yapmak icin
kullanilirlar. Temelinde ¢amur olan astarlar, firin plakalarina ve diger nesnelere
yapigmazlar. Astarin ylizeye uygulanmasi firga ve pistole ile gerceklestirilmistir (Gor.

48).

Gorsel 48: Biskiivi Uriin Uzerine Astarlama islemi

4.3.2. Sgrafitto Teknigi

Italyanca’da sgrafitto kelimesi kazinmis anlamina gelmektedir. Genelde pisirimi
yapilmamis Uriinlerin ylizeyine astar atilarak kazima yapilan dekor yontemidir. Ancak
pisirimi yapilmig {riinler ilizerine de boya ve sir kullanilarak uygulanabilinir.
Sgrafitto’nun temel 6zelligi altta siiriilen boya veya astar katmaninin kazinarak desen
kontiirlerinde ortaya ¢ikmasidir. Kazinan ylizeyin pliriizsiiz olmasi ve uygun aletlerin

kullanilmasi da son derece onemlidir.
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Gorsel 49: Hazir Karo Uzerine Astarlama ve Sgrafitto Teknigi

Tez kapsaminda yapilan ¢aligmalarda hazir karo renkli astarla kaplanmis ve
tizerine ¢izilen motif tasarimi sivri uglu bir aletle kazinarak (Gor. 49) alttaki renk ortaya
cikarilmistir. Sgrafitto teknigi kullanarak hazirlanan tiriinler, sir firin1 ve sir iistii boya i¢in

hazir hale getirilmistir.

4.3.3. Doldurma Teknigi

Seramik bilinye yiizeylerinde, akitma dekoru ile yapilan bu uygulamalarda
puarlarin igerisine doldurulmus renkli astarlarin {iriin ylizeylerine akitirilarak (Gor. 50)
yapilan dekor teknigidir. Yas ¢amur veya sir pisirimi yapilmig biskiivi iirlinlerin

yiizeylerine daha ¢ok astar ve sir ile tercih edilen bir uygulama yontemidir.

Gorsel 50: Puar ile Doldurma Yontemi
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Yiizey lizerine dekorlama isleminde sonra yapilan iiriinler oda sicakliginda
denetimli kurumaya birakilmistir. Daha sonra renklerin daha parlak ve estetik goriinmesi

i¢in piiskiirtme veya tozlama ile sirlamasi yapilmastir.

4.4. Sirlama ve Pisirim

Seramik sanatinda, sirlama iiriin firinlanmadan 6nceki son asamasidir. Sirlamada
amag Urilinlerin lizerini kaplayan camsi bir yap1 olusturmaktir. Bazen amag sadece {iriiniin
siislenmesidir. Genellikle seffaf olarak kullanilan sir, renkli veya renksiz olabildigi gibi
mat ya da parlak olarak da kullanilabilir. Gozenekli yapiya sahip olan seramiklerde
gozenekleri kapatmak, 1yi bir goriiniis kazandirmak ve kolay temizlenir hale getirmek i¢in

de kullanilir.

4.4.1. Tk Pisirim

Yapilan seramik calismalar denetimli kurutulduktan sonra elektrikli kamarali
firinlara yerlestirilmigtir (Gor. 51). Firinin 1sinma ve soguma araligt dolum miktarina gore
belirlenerek 950 °C de ilk pisirimi yapilmistir. ilk pisirim ile calismalarin yiizeyleri
gozenekli hale getirilerek, sirin yiizey iizerine tutunmasi saglanmigtir. Yapilan caligmalar,
renkli sirla kompresor yardimiyla piskiirtiilerek ve tozlama ile sirlanarak iiriinlerin
firinlanma siiresinde birbirlerine degmelerine engel olacak sekilde yerlestirilmis ve 1050

°C de elektrikli kamara firinlarda ikinci pisirimi yapilmastir.

E-

Gorsel 51: Elektrikli Kamara Firinda Biskiivi Pisirimi
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4.4.2. Sirlama

Seramikte, sirlama iirliniin yiizeyini kaplayan ince camsi yapiya benzer bir tabaka

olusturulmasidir.

4.4.2.1. Piiskiirtme Yontemi ile Sirlama

Ince dgiitiilerek sulandirilan seramik boyalari ve sirlar1 hava tabancasi (pistole) ile
sirlanacak iirlinlere piiskiirtme yontemi ile uygulanir (Gor. 52). Piiskiirtme yonteminde
iiretilen caligmalara farkli renkteki sirlari ayni {iriin iizerinde renk gegcislerini saglamak
amaciyla kullanilabilir. Uygulama i¢in hazirlanan boyalar pistolede kullanilacak kivama
gore hazirlanmistir. Pliskiirtme isleminde sirlama yapilacak iiriin ile pistole arasindaki

mesafe belirli uzaklikta olmalidir.

Gorsel 52: Piiskiirtme Yontemi ile Sirlama

4.4.2.2. Elek Yontemi ile Sirlama

Baz1 calismalarda, farkli efektler yakalamak icin elek yontemi ile toz sirlar
motifler lizerine uygulanmistir. Elek ve benzeri malzemeler kullanilarak toz sirin yiizeye
esit kalinlikta uygulanmasi saglanir. Bu teknikle sirlanmis iiriinler yatay konumda ve
firma dikkatlice yerlestirilmelidir. Tozlam ile sirlanan motiflerin {izerine cam boncuklar

da konularak sirl1 yiizeyde farkl efektler yakalanabilir (Gor 53).
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Gorsel 53: Elek Yontemi ile Sirlama ve Cam Boncuk Dizimi

4.4.2.3. Elektirikli Kamara Firininda Pisirim

Sirlama islemi biten ¢aligmalar zemin temizligi yapilarak firin raflarina belirli
araliklarla dizilerek (Gor. 54) sirli pisirimi 1020°C- 1050°C arasinda elektirikli kamara
firlarda gerceklestirilmistir. Istenilen sicakliga ulasan firmin denetimli bir sekilde
sogutulmasi beklenmis ve firindan ¢ikarilan c¢aligmalarin kalite kontrolleri yapilarak

depoya gorselleri ¢ekildikten sonra sergilenmek iizere korunmasi i¢in kaldirilmastir.

n

Gorsel 54: Sirlanmms Calismalarin Firina Yerlestirilmesi
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4.4.3. Kisisel Uygulamalar ve Plastik Sanat Analizleri

4.4.3.1. Calisma 01
Gorsel 55: Calisma 01 (34.5x37c¢m)
Sekillendirme Teknigi : Elle sekillendirme, plaka teknigi, miihiir baski.
Biinye : Samotlu kil.
Siisleme Teknigi . Astar
Kullanilan Sirlar : Kobalt mavisi-turkuaz ve seffaf sir.
Pisirim : Tlk pisirimi 950 °C, Sirh pisirim 1030 °C.

Samot kili biinyesinden yapilan karo, ylizeyine kabartma kalip baski ile Selguklu
geometrik ¢ini motifleri tasarlanmis ve serbest bi¢cimlendirme yontemi ile iiretilmistir.
Karo yiizeyindeki motifler, asil motiflerin karakteristik 6zelliklerine sadik kalinarak
yorumlanmistir. Kompozisyondaki motiflerde; beyaz astar, kobalt mavi ve turkuaz renkli
sirlar kullanilmigtir. Kenar kismindaki altigen motif ile iiggen motiflerin bir araya
getirilmesi ile yiizey iizerinde diizenlemede denge saglanmistir. Ik pisirimi 950 °C de
yapilan caligmaya beyaz astar siiriilerek ikinci pisirimi yapilmigtir. Daha sonra puar
yardimi ile motiflerin ¢ukur ylizeylerine tasarima gore renkli sirlar doldurularak,
piiskiirtme yontemi ile tiim yiizeye seffaf sir uygulanmistir. Calismanin sirl pigirimi 1030

°C de yapilmustir.
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4.4.3.2. Calisma 02

Gorsel 56: Calisma 02 (27.5x28 c¢cm)

Sekillendirme teknigi : Elle sekillendirme, plaka teknigi, miihiir baski.
Biinye : Samotlu kil.

Siisleme teknigi . Astar

Kullanilan sirlar : Kobalt mavisi-turkuaz ve seffaf sir.

Pisirim : IIk pisirimi 950 °C, Sirl1 pisirim 1030 °C.

Calisma plaka yontemi ile yapilmis, kabartma kalip baski ile geometrik motifler
kendi i¢inde bir kurgu olusturacak sekilde uygulanmistir. Uggen motifi yiizey iizerinde
bicim ve renk Ozelliklerine gore uygulanarak estetik bir goriintii verilmistir. Karo
tasariminda kirmizi ve beyaz astarlar, turkuaz ve kobalt mavi sir kullanilmistir. Tasarimda
geometrik motiflerle karo iizerinde denge saglanmistir. Uretimi tamamlanan bu ¢alisma,
ilk pisirimden sonra ¢ukur yerler puar yardimi ile sir doldurma islemi yapilarak {iriin
lizerine piiskiirtme yontemi ile tiim yilizeye seffaf sir uygulanmistir. Calismanin sirh

pisirimi 1030 °C de yapilmustir.

46



4.4.3.3. Calisma 03

Gorsel 57: Calisma 03 (23x26.5¢m)

Sekillendirme teknigi : Elle sekillendirme, plaka teknigi, miihiir baski.
Biinye : Samotlu kil.

Siisleme teknigi : Kirmiz1 ve beyaz astar

Kullanilan sirlar : Kobalt mavisi-turkuaz ve seffaf sir.

Pisirim : Tlk pisirimi 950 °C, Sirl pisirim 1030 °C.

Samotlu kil kullanilarak yapilan bu ¢calismanin sekillendrilmesinde, plaka yontemi
kullanmilmistir. Samutlu kil plaka halinde agilip kabartma kalip ile desen aktarimi
yapilarak plakanin ylizeyine geometrik motifler islenmistir.

Miihiir kalip ile yapilmis olan desen tasarimi, Selguklu geometrik motiflerinin
kullanimu ile yiizey tlizerinde iicgen ve altigen motiflerin birbiri igerisinde kurgulanmasi
ile caligmanin orta kisminda alt1 kseli yildiz olusturulmustur.

Renklerin kendi icerisinde uyumu aranarak karo tasarim uygulamasinda sadelige
gidilip, ¢ini desenlerde sik kullanilan renk tonlari asillarina uygun kullanilmastir.
Renklendirilme islemi bittikten sonra, ilk pisirimden sonra ¢ukur yerlerine puar yardimi
ile sir doldurma islemi yapilarak {iriin {izerine piiskiirtme yontemi ile ¢alismanin tiim

yiizeyine seffaf sir atilip 1030 °C’ de sirl1 pisirimi yapilmistir.
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4.4.3.4. Calisma 04

Gorsel 58: Calisma 04 (65x68.5c¢m)

Sekillendirme teknigi . Elle sekillendirme, plaka teknigi, miihiir baski.
Biinye : Samotlu kil.

Kullanilan sirlar : Kobalt mavisi-turkuaz ve seffaf sir.

Pisirim - Tlk pisirimi 950 °C, Sirh pisirim 1030 °C.

Selguklu altigen bigimli geometrik ¢ini karolarindan esinlenip serbest
sekillendirme yontemi kullanilmistir. Estetik bir goriiniim aranarak kabartma kalip bask1
yontemi ile seri iiretimi yapilmistir. Uggen motiflerin bir araya gelmesiyle altigen motif
olusturulmus ve kendi i¢inde yeni bir kurgu tasarlanmistir. Kullanilan renkli sirlarla
plastik ve gorsel anlatima destek verilmistir. Topraksi goriiniimiin ¢izgisel dokularinda
turkuaz ve kobalt mavi sirlarla renklendirilmistir. Islevsellikten uzaklastirilarak ¢agdas
seramik anlayisina yonelik yapilan bu calismada renklerle dinamik gorsel ve plastik bir
anlatim dili olusturulmustur. Uretimi tamamlanan bu ¢alisma ilk pisirimi 950 °C, sir

pisirimi ve {i¢iincii pisirimi 1030 °C de yapilmistir.
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4.4.3.5. Calisma 05

Gorsel 59: Calisma 05 (28x27.5¢m)

Sekillendirme teknigi : Elle sekillendirme, plaka teknigi, miihiir baski.
Biinye : Dokiim kili.

Kullanilan sirlar : Turkuaz ve seffaf sir.

Pisirim : Tlk pisirimi 950 °C, Sirh pisirim 1030 °C

Sekizgen yildizin bir kosesinden kurgulanarak ana hatlarinda olusturulan bu
calisma, beyaz plastik kilden tliretilmistir.

Seramik karo ylizeyine yorumlama asamasinda, Selguklu ¢ini geometrik motifler,
tek tek siiflandirilarak incelenmistir. Motiflerin kompozisyonlardaki bi¢im 6zellikleri
g0z Oniine alinarak orijinal motiften bir kesit alinip iiggen motifin kendi igerisinde
tekrarindan olusan yeni bir desen, 6zgiin ve ¢agdas sanat anlayisiyla yorumlanmistir.

Kompozisyonlarin olusturulmasinda, simetri ve renk Ozellikleri 6n planda
tutularak kabartma kalip baski yontemi ile ¢alismaya iic boyut Ozelligi verilmistir.

Uretimi tamamlanan bu ¢alisma, sir pisirimi 1030 °C de yapilmistir.
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4.4.3.6. Calisma 06

Gorsel 60: Calisma 06 (28x28.5¢m)

Sekillendirme teknigi : Elle sekillendirme, plaka teknigi, miihiir baski.
Biinye : Stoneware kili

Kullanilan sirlar : Kobalt mavi ve seffaf sir.

Pisirim : Tlk pisirimi 950 °C, Sirh pisirim 1030 °C

Selguklu iiggen geometrik ¢ini motifinden esinlenerek yapilan bu ¢aligma kalip
bask1 yontemi ile sekillendirilmistir. Uggen geometrik motiflerinin bir araya getirilmesi
ile diiz ylizey tlizerinde {i¢ boyutlu goriintii efekti saglanmustir.

Plastik kil olarak stoneware kili tercih edilmistir. Renklendirme asamasinda 6zel
bir yontem kullanilarak beyaz astar igerisine siralt1 kobalt mavisi boya eklenerek yiizey
tizerine plskiirtme yontemi ile uygulanmistir. Bu uygulamayla ylizey iizerinde ikinci

pisirim ile yliksek 1sinin yarattigr hem camsi hem de dokulu bir goriintii elde edilmistir.
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4.4.3.7. Calisma 07

Gorsel 61: Calisma 07 (18.5x19¢m)

Sekillendirme teknigi . Elle sekillendirme, plaka teknigi, miihiir baski.
Biinye - Stoneware kili

Kullanilan sirlar - Turkuaz, kobalt mavi ve seffaf sir.

Pisirim : Tlk pisirimi 950 °C, Sirh pisirim 1030 °C

Bu calisma Selguklu motiflerinden esinlenerek tasarlanmistir. Porselen biinyeden
uiretilen karo modern kompozisyonlarla kalip baski yontemi ile kendi i¢inde bir kurgu
olusturulacak sekilde iiretilmistir. Kenar kisminda kullanilan tiggen geometrik motifi orta
kisma tagiarak belirli bir kurgu icerisinde yeni bir desen elde edilmistir.

Sirlama asamasinda kobalt mavi sir tercih edilerek piiskiirtme yontemi ile
uygulama yapilmistir. ikinci pisirimi yapilan iiriin yiizeyine orta kisimda olusan yildiz

motifinin i¢ kismina puar yardimai ile turkuaz sir siiriilerek {igiincii pigirimi yapilmistir.
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4.4.3.8. Calisma 08

Gorsel 62: Calisma 08 (30x31 cm)

Sekillendirme teknigi : Elle sekillendirme, miihiir baski.

Biinye : Stoneware kili

Kullanilan sirlar : Turkuaz, kobalt mavi ve seffaf sir.
Pisirim : IIk pisirimi 950 °C, Sirl1 pisirim 1030 °C

Parca biitiin kavramini yansitan bu ¢alismada Selguklu ¢ini motiflerinden biri olan
ticgen motifi kullanilmistir. Birbirine paralel olan c¢izgiler deseni destekleyici yonde
tasarlanmig, gorsel zenginlik yakalanmaya ¢aligilmistir.

Calisma porselen biinyeden iiretilerek turkuaz, kobalt mavi sir ve seffaf sirla

renklendirilmistir. Uretimi tamamlanan calisma 1030 °C de pisirilmistir.
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4.4.3.9. Calisma 09

Gorsel 63: Calisma 09 (29x31 cm)

Sekillendirme teknigi . Elle sekillendirme,
Biinye : Hazir karo.

Kullanilan sirlar - Kirmiz astar ve seffaf sir.
Pisirim > Sirl pigirim 1050 °C

Endiistriyel iiretilen karolarda, daha ¢ok sanatsal nitelikli Selguklu ¢ini motifleri
yeniden yorumlanarak tasarlanmis ve uygulanmigtir. Goriiniimii ipek baski teknigine
yakin elle yapilmistir.

Bu calismanin orta kisminda Selguklu sekizgen yildiz motifinden esinlenerek
iiggen motiflerin birbiri i¢inde ¢izgisel dokularla beyaz zemine kontrastlik yaratilmistir.
Bu tasarimda kirmizi astar ve seffaf sir kullanilmistir. Kendine 6zgii sanatsal nitelik

tagiyan karo calismasi 1050 °C sicakliklarda pisirilmistir.
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4.4.3.10. Cahsma 10

Gorsel 64: Calisma 10 (29x30cm)

Sekillendirme teknigi : Elle sekillendirme, sgrafitto teknigi.
Biinye : Hazir karo.

Kullanilan sirlar - Kirmiz astar ve seffaf sir.

Pisirim : Sirh pigirim 1050 °C

Calisma, Selguklu geometrik ¢ini motiflerinin estetik ve desen anlayigini, ¢agdas
sanat tasarim ilkeleri dogrultusunda ve giiniimiiz seramik teknolojisine uygun olarak
tasarlanmistir.

Tasaridaki motifler 6zgiin ve endiistriyel tiretilmis karoya kirmizi astar kaplanarak
sgrafitto tekniginde uygulanmistir. Sir Gstli pisirim teknigi uygulanan bu calismada
Selcuklu motifi aslina uygun ¢agdas yorumlanmustir.

Endiistriyel tiretilmis sirli karoya uygulanmis bu tasarim yiiksek 1sida pisirildigi
i¢cin kirmiz astar i¢cindeki demir oksidin ince uygulandigi yerlerde renk agilimlar artistik

bir goriintii kazandirmastir.
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4.4.3.11. Calisma 11

Gorsel 65: Calisma 11 (29x30cm)

Sekillendirme teknigi : Elle sekillendirme.

Biinye : Hazir karo.

Siisleme teknigi : Cam boncuk

Kullanilan sirlar : Kirmizi astar, turkuaz, kobalt mavi ve seffaf sir.
Pisirim > Sirli pisirim 1050 °C

Bu calismada, Sel¢uklu geometrik ¢ini motiflerinin ¢agdas sanat anlayisina ve
tiretim teknolojisine uygun olarak tasarlanmasi amaglanmigtir.

Tamamen sanatsal yapilan karo deseni, karo ylizeyine sgrafitto teknigi ile
islenmistir. Dekor siislemelerinde kirmizi astar boyama, sir {istlii boyama, renkli ve seffaf
sirla boyama ve renkli camlar da kullanilarak farkli efektler arastirilmistir.

Sanatsal nitelikler kazandirilmis bu karo ¢aligmalarina uygulanan dekor teknik

ozelliklerine gore karo 1050 °C de pisirilmistir.
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4.4.3.12. Calisma 12

Gorsel 66: Calisma 12 (84x13.5-84x12cm)

Sekillendirme teknigi
Biinye

Siisleme teknigi
Kullanilan sirlar

Pisirim

- Elle sekillendirme.

: Hazir karo.

: Cam boncuk

: Kirmizi astar, turkuaz, kobalt mavi ve seffaf sir.

: Sirlt pisirim 1050 °C

Hazir karo lizerine uygulanan Selcuklu motifleri, sanatsal yorumlanmistir ve

farkli gorsel etkiler arastirilmistir. Geometrik siisleme elemanlar1 olan; altigen, sekizgen

y1ldiz motifleri yaninda {iggen ve zikzak seklindeki motifler; lacivert, turkuaz, beyaz ve

kirmiz1 astar renginde karo zeminiyle kontrast olusturacak tarzda iiretilmistir. Uzerine

altin yaldiz ve lacivert cam boncuk serpistirilerek artistik goriimiin kazanan ¢alisma soyut

sanat anlayisinda yeni bir estetik nesne olugmasi saglanmustir.
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4.4.3.13. Calisma 13

Gorsel 67: Calisma 13 (29x59 cm)

Sekillendirme teknigi - Elle sekillendirme

Biinye : Hazir karo.

Kullanilan sirlar : Kirmizi astar, turkuaz, sar1, turuncu ve seffaf sir.
Pisirim > Sirli pisirim 1050 °C

Selcuklu sanatinda ¢ok onemli bir yere sahip olan “Sel¢uklu Yildiz1” gelenegine
bagl kalinarak 6zgiin ve ¢cagdas kompozisyon anlayisinda bu ¢alisma tasarlanmistir.

Her bir kosesi ayr1 simge tasiyan Selguklu yildizi Merhamet, Sefkat, Sabretmek,
Dogruluk, Sir Tutmak, Sadakat, Comertlik ve Rabbine Siikretmek ifadeleriyle
bilinmektedir. Bu ¢alismada, desenler arasinda stireklilik, sonsuzluk etkisi yaratilmaya
calisilmistir. Karo calismasina uygulanan dekor teknik 6zelliklerine gore karo 1050 °C

de pisirilmistir.
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4.4.3.14. Calisma 14
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Gorsel 68: Calisma 14 (30x60cm)

Sekillendirme teknigi : Elle sekillendirme

Biinye
Kullanilan sirlar

Pisirim

: Hazir karo.

: Kirmizi, turkuaz ve seffaf sir.

: Sirlt pigirim 1050 °C

Endiistriyel tiretilmis karonun arka kismindaki altigen sekli karo ylizeyindeki

motiflerin karakteristik 6zelliklerine uygun olarak tasarlanmistir.

Selguklu motiflerinden esinlenerek cagdas sanat anlayisiyla tasarlanan ¢alisma

doku aralarina puar yardimi ile doldurulan turkuaz ve kirmizi sirin bal petegi goriintiisii

ile birbiri i¢inde renkler dengelenmistir.
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SONUC

Biiyiik Selguklu ve Iran Selguklular1 seramik geleneginden etkilenen Anadolu
Selcuklulari, kendilerine 6zgii yorumlarla yeni bir iislup gelistirmeyi basarmislardir.
Selguklu geometrik motifleri o donemin sanat ve estetik begenisini yansitan c¢ok titiz
matematiksel hesaplamalarla tasarlanmistir. Bu motifler yapilarin biiyiik ve kiiciik
alanlarinda kullanilarak insanda sonsuzluk hissi uyandirmaktadir.

Selguklu donemi sanat anlayist ve estetik begeni diizeyini en canli bi¢cimde
yansitan bu ¢ini motifleri figiiratif, geometrik ve kaligrafik ozellikler gostermektedir.
Selcuklu ¢ini motiflerinin estetik ve desen anlayisini ¢cagdas teknoloji ve sanati birlikte
kullanarak tasarlanmasi amagclanarak Selguklu ¢ini motiflerinin sir iistii, sir alt1 ve
kabartmali ylizeylere 6zgiin yontemlerle tasarlanmasi saglanmistir.

Tasarimlarin 6zgiin kimliginin olusabilmesi icin seramik karo desenlerinde
geleneksel ¢izgiler, zengin desen ve diizenleme ¢esitleriyle birlikte karolarda Anadolu
Selguklu Donemi izleri goriilmektedir.

Selguklu motifleri, bigcimsel ve igerik olarak giiniimiizdeki tasarimcilara esin
kaynagi olmaya devam etmektedir. Geleneksel motiflerden yararlanilarak tasarlanan
desenlerde sonsuzluk etkisi yaratilmaya ¢alisilmistir.

Tez kapsaminda uygulamasi yapilan c¢aligmalarin plastik analizleri ve yapim
asamalar1 gorseller ile birlikte sunulmustur.

Teorik ve uygulama siireclerinden olusan bu g¢alismanin sonucunda, Selguklu
[slam sanatinin Anadolu’da iirettigi, kiiltiir ve sanat mirasimizin unutulmadan korunmasi
gerektigi belirtilmistir. Yeni tasarlanan desen ¢aligmalar1 gegmisin tekrar iiretimi seklinde
degil, bugiiniin degerlerini yasatan 6rnekler olarak cagdas sanat anlayisiyla sunulmustur.
Tasarim g¢aligmalar1 gegmis ile gelecek arasindaki baglari koparmadan iiretilmistir. Bu
eserlerin bir turizm degeri olarak korunmasinin yam sira, gen¢ kusak sanat¢ilarin ve
aragtirmacilarin topluca degerlendirebilecekleri ve 6rnek teskil edebilecekleri bir kaynak

olarak ortaya ¢ikmasi diistiniilmiistiir.
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