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OZET

Sovyet donemi ve sonrasi Rus yazari Vladimir Semyonovi¢ Makanin, Rus edebiyatinda yer alan
“kirklilar” neslinin en 6nemli temsilcilerinden biridir. Matematik¢i ve eski bir satrang oyuncusu
Makanin eserlerinde birey ve topluma yo6nelik sorunlar1 duygu ve hisleri arka plana atarak rasyonel
bir sekilde ¢ozmeye calisir. Eserlerinde birey ile toplum arasindaki iligkinin boyutlarini ¢ok yonlii
bir sekilde ele alan Makanin’in insanin dogasini ilgilendiren olgulari mantik ile ¢ozmeye galismast
kendine has bir iislubun ortaya ¢ikmasini saglar. Calismamizda underground edebiyatin yeri ve
onemi tespit edilir. Vladimir Makanin’in hayat1 ve edebi yonii ele alimir. Makanin’in 1999 yilinda
edebiyat alaninda Rusya Federasyonu Devlet Odiilii’nii almasi saglayan ve yazarin en 6nemli
eserlerinden biri olarak goriilen “Underground ya da Cagimizin Bir Kahramani” anlatim sanati
bakimindan analiz edilir. Calismamiz araciligiyla Makanin’in ilgili eserinde yarattigi underground
kahramanin davraniglart psikolojik agidan incelenir ve underground kavraminin yalnizca sanatsal
degil, ayn1 zamanda toplumsal ve psikolojik a¢idan degerlendirilmesi gerektigi vurgulanir.
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ABSTRACT

Soviet-era and Post-Soviet Russian writer Vladimir Semyonovich Makanin is one of the most
remarkable representatives of the generation called "the forty-year olds", who takes place in
Russian literature. Makanin, who was a mathematician and a former chess player, tried to solve
issues regarding the individual and the society rationally by holding his emotions in the
background. The fact that Makanin, who dealt with the dimensions of the relationship between the
individual and the society in a multifaceted way, tried to comprehend the facts regarding human
nature logically led him to have a unique style. In our study, underground literature was introduced
and its importance was revealed. Vladimir Makanin's life and his literary style were presented. The
novel “Underground or a Hero of Our Time”, which ensured Makanin winning the State Prize of
the Russian Federation in the field of literature in 1999 and considered one of the best books of the
writer, was analyzed in terms of the art of narration. Through our study, the behaviours of the
underground protagonist of the book was examined from the point of psychological aspects and it
was emphasized that the concept of underground should be evaluated not only in terms of art but
also sociologically and psychologically.
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1. GIRIS

Tezimizde Sovyet donemi ve sonrasi Rus edebiyatinda nesir tarzinda 6nemli eserler
veren Vladimir Makanin’in Underground ya da Cagimizin Bir Kahramani adli eserini
anlatim sanat1 agisindan ele alacagiz.

Tezimizin ilk boliimiinde inceleyecegimiz eserin dogru bir sekilde anlasilabilmesi
icin oncelikle yeralti edebiyatinin ortaya ¢ikis siireci ve gelisimini, Bati’da underground
sanat akimi ile 6zdes goriilen Beat Kusagi’ni, Tiirkiye’deki yeralti edebiyatini ve son
olarak da Rus edebiyatinda underground kavraminin edebiyattaki yerini tespit edecegiz.
Ardindan Rus yeralti edebiyatinda oldukga onemli yere sahip olan samizdat ve tamizdat
kavramlarmin tarihsel gelisim siireglerini ve bu iki kavramin Sovyetler Birligi’ndeki
toplumsal ve edebi acidan gelisimini, temsilcilerini ve son olarak da ilgili kavramlarin
giiniimiizdeki yeri ve dnemini ele alacagiz.

Ikinci bolimde Makanin’in hayat: ve edebi yoniinden s6z edip kaleme aldig
eserlerin ozelliklerinden bahsedecegiz. Makanin’in roman ve Oykiileri hakkinda bilgiler
vererek yazarin nasil bir edebi tarza sahip oldugunu ortaya koyacagiz. Yazar Makanin’in
eserlerinde siklikla goriilen ortalama insan tipini inceleyecegiz. Ayrica bu boliimde yazarin
kaleme aldig1 eserlerde yarattigi kahramanlarin sahip oldugu ortak 6zellikleri belirlemeye
calisacagiz.

Ucgiincii boliimde Underground ya da Cagimizin Bir Kahraman adli eseri dncelikle
bagkahraman Petrovi¢ ve kisiligi alt bashiginda inceleyecegiz. Bunu yaparken narsisist
ozellikler gosteren Petrovi¢’in davranislarini ortaya koyacagiz. Narsisizmin genel tanimi
ve Ozelliklerini tespit ettikten sonra baskahramanin davranislariyla narsisistlerin genel
tutum ve davranislarini kiyaslayacagiz. Ardindan sirasiyla baskahramanin etkilesim
kurdugu yan karakterleri analiz edecegiz. Sonrasinda eseri zaman, mekan, anlatic1 ve bakis
agist ve anlatim teknikleri alt bagliklar1 altinda inceleyecegiz. Eserde en sik kullanilan
anlatim tekniklerini belirleyecegiz. Bu suretle yazar Makanin’in anlatim sanatina 1sik

tutmaya ¢alisacagiz.






2. YERALTI EDEBIYATI
2.1. Yeralt1 Edebiyat1 ve Ozellikleri

Yeralti kelimesi “gizli veya yasadisi, alisimisin disinda aykiri* olarak ifade
edilir.! Bu cerceveden incelendiginde yeralti denilince akla sakli olan ya da bilindik
olmayan ifadeleri gelir. Yeralt1 ifadesi Tiirkge’de yasadisi islerle ugrasan insanlari,
gruplar1 ve onlarin faaliyetlerini ifade etmek i¢in kullanilir. Dilimizde “karanlik ge¢misi
olan”, “karanlik isler ¢eviren” gibi ifadeler mevcuttur. Bu ifadeler kétii, yasadisi ve gizli
faaliyetlerde bulunan yeralt1 diinyasinin insanlarindan bahsedilirken kullanilir. Yeraltt hem
korkulan, hem de merak edilen bir yerdir. Ister suclularin diinyas: olsun, ister toplum
tarafindan goérmezden gelinen, horlanan, farkli diisiinen, sira dis1 davrananlarin diinyasi

olsun yeraltt her daim gizemini korumaktadir.

Yeralti kavram1 konusunda bazi c¢eliskiler mevcuttur. Yeraltina inmek igin yer
iistlinde barinamamak gerekir. Her ne kadar yeralti kavramini benimseyen sanat dallari
Ozgiirliik yanlis1 olsalar da esas itibariyle sansiiriin, engellemenin ve baskinin bulundugu
alanlarda kendilerine yer bulabilirler, ¢iinkii eger bir sistem igerisinde bu olumsuz dgeler
yok ise yeraltina inmenin, yeraltindan yer istiinii elestirmenin anlami da yoktur. Bir
anlamda karsit oldugu sansiir, engelleme ve baski olmadiginda yeralti kavrami da tek
basina bir sey ifade etmemektedir. Bu durum yeralti kavraminin kendi igerisinde

barindirdig1 baslica geliskilerdendir.?

Edebiyatta yeralti kavrami ise alisilageldik normlardan farkli deger yargilarina
sahiptir ve kendine has iislubu olan ve genel kabul goérmiis edebiyatin disindaki bir
diinyay1 yansitir. Ozgiir Uckan yeralti edebiyatin1 avangart® olarak tanimlar. Yeralt:
edebiyati Oncidiir, farklidir, kendi tarzini, dilini, kiiltiiriinii ve kiiltiinii yaratir. Yeralt:
edebiyati1 avangart oldugu kadar, avangart olan her seyin de yeraltiyla su ya da bu diizeyde

iliskisi vardir.*

! TDK (Tiirk Dil Kurumu). internet: https://sozluk.gov.tr/, Erisim Tarihi: 10.10.2018

2 Internet: https://moluch.ru/archive/81/14558/, Erisim Tarihi: 20.10.2018

3 Avangart: Fransizca askeri bir terim olan “dncii birlik (avant-garde, avangard)” sdzciigiinden gelir.
Zamaninin ilerisinde olan, varolani asan ve yeni egilimlere isaret eden sanatg1 gruplari ya da sanat anlayislar
icin kullanilan bir deyimdir. Avangart sanat, kiiltiir, gerceklik tanimlar1 i¢indeki kabul edilmis normlar sarsip
siirlarii degistirmeyi amag edinir. Bu normlar sosyal reformdan estetik deneyimlerin degisimine kadar
cesitlilik gdsterebilir., Internet: https://www.seslisozluk.net/avangart-nedir-ne-demek/, Erisim Tarihi:
11.10.2019

* Ugkan, O. (2011). Bir ‘Eylem’ Olarak Yeralt1 Edebiyati. Notos Kitap. S.29., 40
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Yeralt1 edebiyatinin ne zaman ortaya ¢iktifina dair farkli goriigler mevcuttur.
Osman Cakmakg¢1 yeralti edebiyati’nin kapitalizmle iliskili oldugunu ifade eder.® Zira
Bati’da underground edebiyat ile benzer olarak goriilen Beat Kusag®, Amerika’da Il
Diinya Savasi sona erip Soguk Savas doneminin basladig: siiregte ortaya ¢ikmistir. Ancak
Altay Oktem yeralt1 edebiyatinin her ne kadar Beat Kusag1 edebiyat1 ve avangart edebiyati
ile ortak ozellikler tasisa da ayni olmadigini ifade eder.” 1950 ve 60'li yillarda belirgin
hale gelen Beat Kusagi toplumdan farkli olan marjinal yasam tarzin1 savunur. Beat Kusagi
temsilcileri, miizik, moda ve edebiyat gibi sanat dallar1 vasitasiyla savunduklar1 goriisleri
topluma duyurmaya caligirlar. Jenerasyonun en 6énemli temsilcilerinden biri olarak kabul
edilen Kanadali-Amerikali sair ve romanci Jack Kerouac’in tanimlamasiyla Beat
jenerasyonu, yasakli kitaplari, yasalara gore suglu-saldirgan kurgulari, tartismali kitaplar
ve erotik yaymlari iceren genis bir alana yayilir.® Beat edebiyatinin nde gelen isimleri
Jack Kerouac, Charles Bukowski, Allen Ginsberg, Gary Snyder, William S. Burroughs,
Neal Cassady ve Lawrence Ferlinghetti’dir. Jean Frangois-Duval, bu isimlerin dénem
gencligi iizerinde etkisi oldugunu soyle ifade eder: “1950°lerde Beat kusaginin esas
tiyeleri, olusturduklar: gazla soguk savasin terorii ile fosillesmis, bagnaz, materyalist ve
yabancilasan rijit® toplumun geleneklerine karsi baby-boom*® kusaginin ayaklanmasi icin

ortam hazirlamis oldular.”**

5 Cakmakg1, O. (2004). Edebiyatin “Yeraltr” Damar1. Milliyet Sanat Dergisi. S.548., 92-93.

6 Beat Kusagi’nin sanatta hi¢bir akima dogrudan baglanmadigi goriiliir. Sanatsal iiretim teknikleri olarak,
popiiler bigimleri kullanmazlar. Beat romanlarimin ortaya c¢ikar ¢ikmaz biiyiik tepkiyle karsilanip
sansiirlenmesi, uyandirdiklart dehsetten kaynaklanir. Beat Kusagi yazarlarinin ve sairlerinin ilk eserleri,
alistlmadik Gsluplarindan ve igeriklerinden Gtiirii sansiire ugrar. 1950°li yillarda bu nedenle onlarca dava
acilir, birgok eser ancak biiyilk oranda sansiirlendikten sonra yayimlanabilir. 1960’lara girilirken Beat
Hareketi, Amerika’da yeralt1 gengliginin en biiylik ilham kaynagi olur ve miizikten sinemaya, siirden romana
her alanda etkisini gostermeye baglar. 60’larin 6ne ¢ikan miizisyenleri Beat Kusagi’ndan ciddi anlamda
etkilenirler. The Doors, Bob Dylan, the Rolling Stones, the Beatles, Pink Floyd gibi gruplar yaptiklari
deneysel calismalarla Beat Kusagi’nin gelenek yikici-muhalif karakterinin miizikteki temsilcileri olurlar.
Miilkiyetsizlik-aidiyetsizlik gibi degerleri merkezine koyan Hippiler dogrudan Beat Kusagi’nin derin etkisi
altindalardi. 80°li yillara gelindiginde ise Beat kusagi eski popiilaritesini kaybeder.,

Internet: http://www.beatkusagi.com/yeni-baslayanlar-icin-beat-kusagi/, Erisim Tarihi: 8.11.2019

7 Oktem, A. (2013). Diinya ve Tiirkiye’de Yeralt1 Edebiyat1 ve Tiiriin Temel Ozellikleri. Kum Edebiyat
Dergisi. S.71., 4-5

8 Polat, T. (2011). Alt Ust Oldu. Notos Kitap. S.29., 44

% Rijit: Sert, kati.

10 By ifade belirli bir donemde bir toplumda ¢ok fazla bebegin dogmasi anlamina gelmektedir. Ozellikle
Amerika’da II. Diinya savasinimn bitiminde baslaylp 1960 yili baslarina kadar siiren, yillik dogum hizinda
biiyiik artty meydana gelmistir. Amerika’da bu donemde gelisen ekonomiye de paralel olarak 78.2 milyon
kisi dogmustur., Internet: https:/dictionary.cambridge.org/dictionary/english/baby-boom, Erisim Tarihi:
9.11.2019

1 Duval, J.F. (2015). Bukowski ve Beat Kusagi. (Cev. Artemis Giinebakanli ve Seda Garzanli). 3.Baska.
Istanbul: Altikirkbes Yayinlari, 12
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Oya Uslu’ya gore yeralt1 edebiyatinin temeli hemen hemen bir¢ok sanat dalinda
bilhassa da mimari alanda kullanilan bir terim olan Gotik donemine kadar uzanabilecek
ozellikler gosterse de ortaya ¢ikisi kapitalizm ile es zamanhdir.!? Gotik tiir eserlerdeki
kahramanlarin aci, keder, yalnizlik, karamsarlik gibi hisleri derinlemesine yasiyor olmalari
underground edebiyat ile paralellik gosterir. Tipki yeralti edebiyatinda oldugu gibi Gotik

tiir eserlerin kahramanlar1 hakkinda da psikolojik analiz yapmak miimkiindiir.

Yeralt1 edebiyati hakkinda goriis belirtenlerin gogunda bu akimin fikir babasinin
Sadizm’in kurucusu Marquis de Sade olduguna dair genel bir goriis hakimdir. Sade,
gliniimiizde yeralt1 edebiyati tiiriinde eserler veren yazarlar1 da etkiler. Kesin olarak bu
edebiyat tiirlinlin baslangicin1 ifade etmek oldukc¢a zordur. Nitekim Hikmet Temel
Akarsu’ya gore en iinlii yeralti yapiti Incil’dir.!® Hikmet Temel Akarsu, Tiirkiye’de
1950’11 yillardan itibaren yeralti edebiyati olarak sayilabilecek iiriinler verildigini ifade
eder. Akarsu’ya gore Atilla ilhan’in Sokaktaki Adam adli eseri, Tiirkiye’de yeralti
edebiyatinin ilk oncii eseridir. Akarsu, Bir Kiiciik Burjuva 'min Anilar: ile Demir Ozli’yii
ve Buzul Caguun Viriisii adli eseriyle de Viis’at O. Bener’i eserlerindeki yeralt1 izleri
nedeniyle bu tiiriin nciileri arasinda gosterir. Akarsu, 1970’11 yillarda ise kara edebiyatla
zaman zaman kesisen eserler yazan Oguz Atay, Ziihtii Baydar, Miifit Ozdes, Barlas
Ozarik¢a, Nilgiin Marmara, Ece Ayhan, Giilseli inan ve Metin Kagan’1 yeralt1 edebiyati ile
yakin olan tavirlar1 sebebiyle tiiriin dnciileri arasina katar. Ayrica Akarsu, Tezer Ozlii ve

Sevgi Soysal’in kimi dykiilerinin de bu tiir acisindan dikkate deger oldugunu belirtir.*

Altay Oktem, Tiirkiye’de yeralti edebiyati olarak adlandirilabilecek eserlerin
sayisinin 1908°deki II. Mesrutiyet’ten itibaren arttigini ifade eder. Ona gore 1930-1940’11
yillardan sonra gozle goriiliir bir azalma olurken, 1990’larla birlikte yeralt1 edebiyatinin
ikinci evresi baslar.’® Doksanli yillarda yeraltinda yogun bir hareketlilik yasanir. Hasan
Biilent Kahraman yeralt1 edebiyatinin geng bir edebiyat oldugunu ve Tiirk edebiyatinda
yeralt1 edebiyatinin 1990’lardan sonra olusmaya basladigini ifade eder.'® Senol Erdogan
yeraltt edebiyatin1 diger edebi tiiketim mekanizmalarinin karsisina koymayi reddeder,

¢linkii ona gore bir edebiyat tiirii olarak yeralti edebiyat: yoktur.!” Tiirkiye’de Ayrinti

12 Uslu, O. (2013). Edebiyatin Siyah Damar1. Kum Edebiyat Dergisi. S.71., 20

13 Akarsu, H.T. (2011). Nazim Hikmet 1930’larda Yeralti Edebiyatiydi. Notos Kitap. S.29., 37

14 Akarsu, H.T. (2003). Tiirk Edebiyati1 ve ‘Yeni Kara’. Hiirriyet Gésteri Dergisi. S.250., 58-61

15 Oktem, A. (2011). Yeralti Edebiyatinin Temel Ozellikleri ve Edebiyatimizda Yeraltr. Notos Kitap. S.29.,
21

16 Kahraman, H.B. (2011). Yeriistiinden Yeralt: Edebiyatina Bakmak. Notos Kitap. S.29., 25

17 Erdogan, S. (2011). Yerin Dibi. Notos Kitap. S.29., 28
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Yaymlari’nin 2000’lerin basinda Yeralt: Edebiyati adl1 bir diziye baslayip tiire ait kitaplari

yayimlamasiyla tiiriin adinin bilinirliginin arttigini da ifade etmek gerekir.

Yeralti edebiyatinin baslangicina dair g¢esitli goriisler oldugu gibi yeralti
edebiyatinin sahip oldugu dinamik ve 6zellikler hakkinda da farkli gortisler mevcuttur.
Zira Altay Oktem yeralt1 edebiyatiin 6zelliklerinden bahsederken underground edebiyati
“ana akim”in disinda kalmayr tercih eden, popiiler edebiyat jargonuyla konugmay1
reddeden, 6zel bir okura hitap eden ve kendine has bir okur kitlesi yaratan bir edebiyat
tiirii”*® olarak tanimlar. Yeralt1 edebiyati; yeralt: orgiitii, yeralt: basini, yeralti hareketi gibi
kavramlarla kosutluk igerir. Konvansiyonel basim-yayin araglari disinda, ¢ogunlukla el
altindan dagitimi yapilan yaymnlardir. Yeralti yayinlar1 savas, devrim, baski donemleri ve
diktatorliik rejimleri altinda yeraltindan yapilir. Yeralti yayinlar teksirle, el yazisiyla,
fotokopiyle cogaltilan, geleneksel anlamda bir yaymevinden basilmamis olan kitaplar ve
fanzin'®lerdir. Nitekim herhangi bir yayin ana akim yayinevleri tarafindan basilip piyasaya

cikariliyorsa o eserler yeralt1 edebiyatina ait olamaz.?°

Bir eserin yeralt1 edebiyatina ait olup olmadig1 yayimlandig1 dénemde kabul goriip
gormemesi ile dogru orantilidir. Ana akim edebiyatin normlarina gore toplumun kabul
ettigi ve benimsedigi bir eser basarili iken yeralti edebiyatina goére bu durum gecerli
degildir. Tayfun Polat’a gére “yeraltr” tamimu Ikinci Diinya Savasi sirasindaki direnis
hareketlerini tanimlamak i¢in kullanilmaya baslandiktan sonra 1960’lardan itibaren sanat

cevresinde karsilik bulmaya baslar.?!

Yeralt1 edebiyatinin kendine ait dinamikleri vardir. Yeralti edebiyati, ana akim
edebiyatin bir¢cok agidan karsisinda konumlanir. Ana akim edebiyatin temel hedeflerinden
biri okuyucuya mesaj vermektir. Yarattig1 karakterler iizerinden okuyucuyu bir anlamda
egitmek ve yonlendirmektir. Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza eserinde cinayet isleyen
Raskolnikov’un ¢ektigi vicdan azabindan sonra huzuru manevi olarak arinmada ve Tanr1
ile olan bagim kuvvetlendirmede bulmasi yazarin okuyucusuna yarattig1 karakter

iizerinden vermek istedigi mesajlardan biridir. Ancak yeralt1 edebiyatinin bdyle bir amaci

18 Oktem, (2011). a.g.m., 16

19 Fanzin: Ingilizce FANatic ve magaZINE kelimelerinin kisaltilmasiyla olusturulan finansal kaynaklardan ve
hiyerarsik yapilardan uzak alternatif basili bir materyaldir. Farkli yontemlerle ¢ogaltilan 6rnekleri olmakla
birlikte genellikle fotokopi araciligi ile gogaltilarak, satis amaci giidiilmeden dagitilan yayinlardir. Dergiden
(Siireli yayinlardan) ayri olarak, siiresi belirsiz olarak ¢ikar ve daha amatdrce hazirlanir.

20 Marakoglu, O. (2011). Edebiyatin Edepsizligi ya da Tutucu Olmayan Biitiin Metinler Ustiine. Notos Kitap.
S.29,, 47

2 polat, a.g.m., 44



yoktur. Yeralt1 edebiyati genel toplumsal yap1 hakkinda yol gostermek ya da bilgi vermek

gibi bir islev tasimamaktadir.??

Marquis de Sade’nin el altindan dagitilan kitaplarinin kendi dénemi iginde yeralti
oldugunu ifade etmek gerekir. Beat kusaginin onde gelen temsilcilerinden olan Charles
Bukowski ile Jack Kerouac da kendi yasadigi donemde verdigi eserler bakimindan yeralti
edebiyatinin normlarina uymamaktadir. Ancak giiniimiizde ABD’de herhangi bir lisedeki

23 marjinal bir yan1 yoktur. Charles Bukowski de

Ogrenci i¢in Kerouac’in yol dykiilerinin
uzun zamandir yazili ve gorsel kiiltiiriin bir parcasidir.?* Zira eserlerini yazdiklar
donemlerde kabul ettirememis olan ancak giiniimiizde popiiler hale gelen yazarlarin ¢gogu
yeraltt ozelliklerini kaybetmektedir. Yeraltt edebiyatinin amaci genel norm ve kaideler
tarafindan kabul gérmek degildir. Bu yoniiyle ele alindiginda yeralt1 edebiyatinin net bir

sekilde didaktik bir yoniinin olmadigi, ancak kavramsal ve idealist anlamda bir

misyonunun oldugu goriilmektedir.

Yeralt1 edebiyatinin islevi topluma yon vermek olmasa da sistem ile biiyiik
edebiyat, diger bir deyisle, resmi edebiyat ile miicadele halindedir. Yeralt1 edebiyati genel
kabul edileni reddeder ve kars1 ¢ikar. Bir yazarin eseri ilk etapta kabul gérmemis, ancak
bir siire sonra kabul goérmiis ise underground sanat anlayisina gore sistem igine dahil
olmus demektir. Ornegin, Rus edebiyatinda Dostoyevski yeralt1 edebiyatinin bir drnegi
olarak okunur, ancak ¢ogunluk tarafindan kabul gordiigii takdirde yeralti edebiyatina ait
olma 6zelligini kaybeder. Yeralt1 edebiyat1 varligini siirekli miicadeleye borgludur. Sistem

degistigi zaman bu defa degisen sisteme tepki gosterecek, ona karsi ¢ikacaktir.

Yeralt1 edebiyatina dair bir diger 6zellik cinsellik ve siddet gibi unsurlarin ana
akim edebiyat eserlerinde goriildiigii gibi dislanmamasidir. Underground eserlerde dilin
kullanim1 son derece esnektir, argo ve kiifiir kullanimindan kaginilmaz,?® ciinkii amag bir
seyleri sansiirlemek degil, her seyi oldugu gibi gozler Oniine sermektir. Edebiyat
eserlerinde iyi ile kotiiniin ¢atigmast mevcuttur ve nihayetinde iyi olan kotiiyii genellikle
maglup eder. Sonugta iyilik ve dogruluk kazanir. lyilik kazanamasa bile agik bir mesaj
verilmeye caligilir. Bu mesaja gore kazanmasi gerekenin iyilik oldugu savunulur, ¢linkii

iyilik dogruluk ile iliskilendirilir. Dolayisiyla topluma bu tarz mesajlar verilerek egitici bir

22 Oktem, (2011). a.g.m., 18

2 Jack Kerouac tarafindan kaleme alinan Yolda adli roman Beat akimin simgesi olarak kabul edilir.
% Marakoglu, a.g.m., 47-48

% Kahraman, a.g.m., 24

2% Oktem, (2011). a.g.m., 17



misyon Yyiiklenilir. Marjinal karakterlerin tuhaf olduklar1 ve onlar gibi olunmamasi
gerektigi dolayli olarak vurgulanir, ¢iinkii resmi edebiyat genel kabul goérmiis toplum
yargilarina uygun bir birey yaratma amaci tagimaktadir. Herkes tarafindan kabul goéren
fenomenin dogru olduguna inanilir. Eger herkes bir kisinin kilik kiyafetini, konugmasini
onaylayip tasvip ediyorsa popiiler kiiltiirde alkiglanir ve tesvik edilir. Yeralt1 edebiyati i¢in
bu durum sz konusu degildir. Yeralti edebiyati kotiiliigii oldugu gibi kabul eder, ancak bu
tutumla amag¢ marjinal olmay1 desteklemek degildir. Aksine marjinal oldugu kabul edilen
bir tavri, bir formasyonu, bir pozisyonu merkeze tagima ¢abasidir. Bu yaklasimdaki kural
stirecin tersine dondiiriilmesi ve isletilmesidir. Nitekim kotiiliikkle kurdugu iligski iginde
yeralt1 edebiyati tamamen metafiziktir.?’ Amag kotilyii, kotiiliigii, marjinalligi, argoyu,
sucu, siddeti, kiiftirii veya korkuyu yliceltmek degildir. Bu olgularin insan hayatinda var
oldugu kabul edilir ve yeralt1 edebiyat1 bu olgular1 saklamaz, ayiplamaz ve gostermekten
ka¢inmaz. En ug¢ ve sira dis1 olaylar ele alinsa bile, eserlerde fantastik ya da bozulmusg
gerceklik degil, somut gerceklik soz konusudur.?® Her sey, gercek yasamda oldugu gibi
tiim ¢iplakligiyla kurgulanan karakterler {izerinden gosterilir. Yeralt1 edebiyati ger¢ekeidir.
Hayali, siirrealist unsurlar yok denecek kadar azdir. Kurgusal anlamda sahicilik 6n
plandadir. Eserlerdeki karakterler genellikle sira disidir, ancak kahramani ¢ok daha siradan

bir yasam siirdiigii halde bile eser, yeralt: edebiyatina dahil olabilir.?°

Yeralt1 edebiyati her ne kadar etik ve estetikten yoksunmus gibi goziikse de kendi
etigini ve estetigini olusturur. Bu edebiyat tiiriinde verilen eserlerdeki karakterler siklikla
marjinal kisiler olduklarindan psikolojik ¢6ziimlemeye ¢ok yatkindirlar. Bu yoniiyle ele
alindiklarinda okura zengin bir kisilik c¢oziimlemesi olanagi sunarlar.’® Marjinal
karakterler toplumun normlarina uygun olmadiklart i¢in marjinal olarak ifade edilirler.
Toplum tarafindan onaylanmis ve kabul edilmis normlarin disina ¢ikanlari anlamak ile
siradan insanlar1 anlamak, onlarin karakterlerini ¢oziimlemek, i¢ diinyalarinda
yasadiklarimi fark etmek arasinda oldukga biiylik bir fark vardir. Yeralt1 edebiyati
eserlerindeki kahramanlarin marjinal olarak tanimlanabilecek karakterlere sahip olmalari
okuyucularin ilgisini ceker. Toplumlar igin yeni olana alismak zordur. Ilk baslangicta hem
sistem, hem de toplum yeni sanat akimina kars1 durur ve kabullenmesi zaman alir. Yeni

ortaya ¢ikan sanat akimi edebiyatta, miizikte ya da resim alaninda toplum tarafindan kabul

27 Kahraman, a.g.m., 25

28 Oktem, (2011). a.g.m., 17
2 Oktem, (2013). a.g.m., 7
% Oktem, (2013). a.g.m., 7



gormekte zorluk ceker. Genellikle resmi sanat belirleyicileri tarafindan dislanir,
sansiirlenir ya da desteklenmez. Toplum, yasak olani, engelleneni ve yasaklanani merak
eder. Ancak zaman icerisinde ticarilesen ve genel kabul géren miizik veya edebiyat tiirii ya
da baslangigta underground olarak kabul edilen ancak ardindan toplum tarafindan

begenilen ve benimsenen eserler yeralti 6zelliklerini kaybetmis olur.
2.2. Rusya’da Yeralti Edebiyati — Samizdat ve Tamizdat

Ingilizce’de kelime anlami olarak underground yeraltini, gizli olani ifade eder.
Bati’da underground kiiltiir 5nce Amerikan sinemasinda ortaya ¢ikar, ardindan diger sanat
alanlarinda kendini gosterir.3! Bat1 iilkeleri basta olmak {izere cesitli iilkelerde de sanat
alaninda benzer yonelimler goriiliir. Cesitli alanlardaki (edebiyat, miizik, sinema, gorsel
sanatlar) yeralti temsilcilerinin ¢aligmalar1 genel kabul goérmiis degerlere ve normlara
karsidir. Ayrica yeralti edebiyatinda sanatsal ve sosyal geleneklerin ve kaidelerin
reddedilmesi durumu oldukg¢a olagandir. Bu egilim ilk olarak 1960°larda hippilerin etkisi
altinda ortaya ¢ikar. Bu alt kiiltiirde geleneksel olmayan yaklasimlar arayan, yeni bir sey
yaratmaya istekli birgok yetenekli insan vardir. Underground kiiltiir, resmi kiiltiiriin

disinda var olmaya ve gelismeye calisan en asirt stillerin belirli bir kombinasyonudur.

Rus sanat diinyasinda underground kavrami Sovyet donemindeki sanat
politikalaria kars1 ¢ikis olarak ortaya ¢ikar. Edebiyat alaninda ise bu hareket belirgin bir
sekilde 1950’lerin sonlarima dogru ortaya c¢ikar ve samizdat prensipleri ile varligim
stirdiiriir. Bu tlirde eser veren yazarlar kiifiir, cinsellik ve argo gibi kavramlar1 kullanarak
okuyucularini kasith bir sekilde sasirtip ilgilerini gekmeyi amaglamistir. Sovyetler Birligi
tarihi-edebi yonden ele alindiginda sonraki yillarda ortaya ¢ikan akimlari etkileyen Sovyet
yeraltinin Rus edebiyatinda ¢cok 6nemli bir yere sahip oldugunu vurgulamak gerekir. Bu
baglamda sanat alaninda kullanilan ve Sovyet yeralt1 edebiyatiyla paralel olarak kendini
gosteren samizdat ve tamizdat kavramlari, Sovyetler Birligi’nin dagilmasindan sonra

ortaya ¢ikan hem edebiyat, hem de diger sanat alanlarindaki akimlar etkilemistir.

Samizdat kavrami Rusya’da underground, diger bir deyisle, resmi olmayan
edebiyat1 tanimlamak i¢in kullanilan bir olgu ve kavramdir. Giiniimiizde alternatif kiiltiire
ait bir fenomen olan ve Sovyetler Birligi’'nde dogan gayri resmi sanat, yeralti sanati,

underground, alternatif sanat olarak ifade edilen samizdata kars1 biiyiik bir ilgi vardir ve

31 Bogarov, V.S. (2017). OcoGEHHOCTH COBETCKOTO PYCCKOTO amjerpaynia. Yerabumckuti 2ymanumapuil.
S.1.,30
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bilim cevrelerinde samizdatin yeri ve roliine iliskin calismalar yapilmaktadir.> Rus
yeraltinin sanatsal yoniiyle birlikte siyasi, elestirel ve muhalif bir yani da mevcuttur.
Sovyet Rusya’da sanat alaninda sistem tarafindan baskilananlarin gettolasmaya yonelmesi,
yapilan baskidan cikis yollarindan biri haline gelir. Iktidar tarafindan baski yontemleri
yalnizca hapse atma, tutuklama gibi somut eylemlerden ibaret degildir. Otorite sahipleri
farkli kiiltiirel akimlari, gayri resmi yonelimleri savunan underground sanatgilar
sosyokiiltiirel olarak da bask1 altina almaya ¢alisir. Resmi Sovyet ideolojisine gore olmasi
gereken belirli toplumsal prensip ve unsurlar sz konusudur. Bu prensip ve unsurlara riayet
etmek gerekir, ancak underground akim yanlist sanatcilar bu kurallarin disinda bir sanat
anlayigina sahip olduklarindan yazip cizdikleri ve gerceklestirdikleri eylemleri ile gayri
resmi goriiliirler. Bu durum onlarin toplum tarafindan kabul edilmemeleri ve
onaylanmamalarina yol acar. Boylelikle yeralti sanatcilari yasalara uymadan yasayan
marjinal statiisiinii kazanir, adeta clizzam hastaligina yakalanmis veya vebali insanlar gibi
goriiliir ve bu ylizden ¢aligmalarini topluma tanitma firsatin1 biiyiik 6l¢iide kaybederler.
Zaman igerisinde underground sanatgilar hakkinda ortaya ¢ikan bu Kliseler uzunca bir siire
yeraltt sanatcilarinin  yaratti§i sanatsal mirasin incelenmesi ve arastirilmasini

engellemistir.>3

Sovyet doneminde var olan sansiir o donemki yazarlarin samizdat adi verilen
yontem ile eserlerini okuyuculariyla bulusturmasini gerekli kilar. Bunun disinda yasadisi
(illegal) varligi g6z oniine alindiginda Sovyetler Birligi’nde gayri resmi ve ikinci kiiltiir
olarak da adlandirilan underground sanatin, gayri resmi genglik hareketleriyle de yakin bir
baga sahip oldugunu ifade etmek gerekir. Bu genglik gruplarima Moskovali
Konsepsiyonelizm (Kavramsalcilik) yanlilari, hippiler, Leningrad Uygulamali Giizel

Sanatlar Birligi, Leningradli sanatcilar ve rockgilar 6rnek verilebilir.

Sovyet doneminde resmi olmayan sanat temsilcileri iktidar ve KGB tarafindan
izlenir ve donem dénem bu temsilcilerin iilkeyi terk etmeleri yoniinde baskilar yapilir ve
terk ettirilirlerdi. Yalnizca edebiyat ve miizik gibi sanat alanlarinda degil, ayrica sinema
filmleri ¢eken ve tiyatro oyunlar1 oynayan sanatcilar da benzer baskilar gortirler, iktidarin
begenmedigi piyes, oyun ve filmler yasaklanirdi. Her ne kadar Sovyet yeralti kavrami

kendi biinyesinde resmi Sovyet edebiyatina, sanatina ve devletin sosyo-politik tutumuna

32 Bogarov, a.g.m., 28
33 Bogarov, a.g.m., 30
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kars1 muhalif bir 6zellik tasisa da underground gruplarinin ve onlarin temsilcilerinin tim

eylemleri protesto yanlisi ve sisteme karsi meydan okuyan bir nitelik tagimaz.

Sovyet doneminde yazdiklari eserler yayimlanmadigi icin pek ¢ok yazarin adi
okuyucular tarafindan kolay bir sekilde duyulamamistir. Bu yiizden yazarlar, kendi
eserlerini samizdat yolu ile okuyucuya ulastirmaya caligirlar. Giinlimiizde ise bu durum
sOz konusu degildir. Zira internet sayesinde yazar, rejisor, miizisyen ve ressamlarin daha
once yasaklanmis veya yayimlanmamis eserlerinin biiyiik boliimiine ¢aba sarf etmeden
ulagmak miimkiindiir. Bu durum resmi ideolojiye karsi olan sanatcilarin iktidar tarafindan
itibarsizlastirilmasinin  6niine ge¢mektedir. Samizdat kavramina, bu kavramin neleri
icerdigine ve bu kavramin hangi sanatsal akim veya akimlar etkiledigine yonelik bilimsel
caligmalar oOzellikle son yillarda artmistir. Zira yillarca yok sayilan bir kavramin

anlasilmasi ve karanlik kalan yonlerinin aydinlatilmas: gerekmistir.

Senol Erdogan underground edebiyatla i¢ ige goriilen samizdat kavraminin
yalnizca Eski Rusya’da degil, aym zamanda demir perde iilkelerinde, hatta Iran Islam
Cumbhuriyeti’nde de kullanilan gizli bir kopyalama (karbon kagidi, daktilo, el yazmasi vb.)
siireci oldugunu ifade eder. Ona goére Ssamizdat, yazinlarin okuyucuya gizli olarak
ulastirilip dagitilma siirecidir. Samizdat olarak adlandirilan kopyalama siireci yalnizca
baskici bir rejimin oldugu ve sansiirin uygulandigi iilkelerde gelismez. Nitekim
Amerika’da da yasakli yayinlar1 basma ve dagitma siireci yasanir. “Small Press” olarak
adlandirlan kiiciik yaymevleri, yayincilar ve kitapcilar “self publishing®* denilen kendi
kendisinin matbaasi ve yayimncist olma teknigiyle underground iiretimi edebiyat ile
bulusturur. Tipkr Sovyetler Birligi’'nde oldugu gibi “self publishing® yoluyla dergilerini,
kitaplarini, brosiirlerini okuyucuyla bulusturmaya calisan insanlar kendi evlerinde ve
bodrumlarinda teksir makineleri sayesinde bunu gerceklestirirler. Giinlimiizde giiciinii
kaybetmis olsa da Amerika’da yiizlerce kiigiik yayinci (small press) underground iiretim
seklini halen devam ettirmektedir.*® Bu durum asagida deginilecegi iizere underground
iiretimin yalnizca Sovyet Rusya ve Demir Perde iilkelerinde degil, Bat1 iilkelerinde de var

oldugunu ve giinlimiizde de devam ettigini gostermektedir.

Samizdata iliskin en 6nemli 6zelliklerden biri sansiiriin s6z konusu olmamasidir.
Sansiiriin olmamasi ile kiigiik yayincilar devletin kontroliinii bertaraf etmeyi ve her

kosulda istediklerini kagida dokerek okuyucuya ulagsmayir hedeflerler. Bu yoniiyle

34 Self publishing: Kendi kendine yayimlama.
% Erdogan, a.g.m., 28
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Rusya’da da underground edebiyatla ifade Ozgirliigli savunulur ve yazilanlarin
duyurulmasi, biiyiik kitlelerle olmasa da kii¢iik yiginlarla diisiincelerin paylasilmasi
istenir. Cogu kisi tarafindan samizdat kavrami, Sovyetler Birligi ile baglantili bir edebi
terim veya kavram olarak goriilse de Post-Sovyet doneminde Sovyetler Birligi’nin
dagilmasindan sonra kurulan yeni devletlerde ortaya ¢ikan bagimsiz ve devlete ait
olmayan yaymevlerinin bastigi eserler de samizdat olarak adlandirilir. Bu durum

samizdatin devam ettiginin dnemli kanitlarindan biridir.

Samizdat kavrami geg¢miste oldugu gibi glinimiiz Rusya’sinda da kavramsal ve
yapisal olarak varligint korumaktadir. Ancak Rusya’da giiniimiizde kitap basimi ve
yaymina iliskin kanunlara goére yayincilik eskiden oldugu gibi serbest degil, kayit
usiillerine tabidir. Ancak bugiin binden az tiraja sahip yazili metinler kayit edilmek
zorunda degildir.®® Bilindigi gibi Sovyetler Birligi'nde ise bir eserin resmi olarak
basilmasi i¢in resmi ideolojiye uygun olmasi gerekmekteydi. Resmi olarak basilmayan her
sey samizdat olarak goriilmekteydi. Sovyet doneminden farkli olarak giinlimiizde bir yazili
metnin samizdat olarak goriilmesi az tiraja sahip olmasi ile dogru orantilidir, ancak bu
durum tiim underground yaymcilar icin gecerli degildir. Baz1 underground yayincilar
gercek tirajlarmi devlet organlariyla paylasmamakta, ya da tirajlarini istege bagli olarak

fazla ya da az gostermektedirler.

Samizdat kavraminin ne zaman ortaya ¢iktigina dair farkli goriisler vardir. Yelena
Savenko, yasadisi/gayri resmi edebiyatin, diger bir deyisle, samizdatin 1900’lerde degil,

87 ciinkii insanhik antik

aksine Rusya’da ylizyillardir varhigini siirdiirdiiglinii savunur;
caglardan beri yasaklanan metinleri el yazisi yoluyla birbiri ile paylagsmistir, ancak tarihte
samizdat ifadesini ilk defa kimin ortaya attigina dair su genel diisiince hakimdir: Samizdat
kelimesinin 1940’larin ortalarina dogru ilk defa Moskovali sair Nikolay Glazkov’un bizzat
kendisi tarafindan bulunup kullanildigi kabul edilir.3® Siirleri ve kisa hikayeleri ile
edebiyat cevrelerinde taninan bir kisilik olan Nikolay Glazkov'un yazdiklar tiim hayati
boyunca neredeyse hi¢ basilip yayimlanmaz. Glazkov buna karsin kendisinin bizzat icat
ettigi eglenceli edebi bir oyun tasarlar. Kendi siir ve nesirlerinden derlemeler olusturur,

onlar1 yarim yaprak seklinde brosiirlere diker ve arkadaslarina hediye eder. Bu hediyelerin

tizerinde kendisinin bizzat adlandirdig1 samsebyaizdat (camcebsuzoam) bashigi yer alir. Bu

3 Savenko, Y.N. (2012). CoBpeMeHHBI! «caMu3iaT»: onpeiesieHue noustus. bubnuocepa. S.5., 99

37 savenko, a.g.m, 98

3 Fedulov, A.N. (2008). JluteparypHo-xyaoxkectennbiii camuzaar 8 CCCP B 1970-1980-€ rr. Useecmus
Anmaiickozo ecocydapcmeennozo yrusepcumema. S.4-5., 219
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terim, 1919 yilinda kurulan ve resmi devlet yayinlarini ifade etmek igin kullanilan
Sovyetler Birligi deviet yayinevininin (cocyoapcmeennoe uzoamenvcmeo) Kisaltilmis hali
olan Gosizdat (Tocuzoam) terimi taklit edilerek samizdat (camuzoam) seklini alir.
Samizdat kavrami Rusga’daki kendi (cam) ve yayimlamak (uzoamws) kelimelerinin
birlesiminden meydana gelir. Kavram igerisinde sadece yazilan edebi eserlerin elden ele
dagitilip okunmast degil, ayni zamanda cesitli metinlerin, fotokopilerin, fanzinlerin

tipografik olmayan ¢ogaltma yontemleri ile dagitilip okuyucuya ulastirilmasi da yer alir.*°

Her ne kadar Nikolay Glazkov’un samizdat ifadesini ortaya ¢ikaran ilk kisi oldugu
goriilse de edebi underground, diger bir deyisle, samizdatin 1930’larda var olduguna dair
farkli goriisler de mevcuttur. Yazar Viktor Kruvilin, 1930’larda Sovyet toplum
anlayisindan farkli bir 6zel toplulugun ortaya ¢iktigini ifade eder. Bu toplulugun arasinda
sansiirsiiz metinler dolagir. Bazilarina gore samizdat, Sovyetler Birligi dncesinde ortaya
cikan bir kavramdir. Zira Aleksandr Puskin’in ¢ar1 elestiren siirlerinin, Dekabristler
tarafindan elle yazilarak c¢ogaltilip ardindan ezberlenerek Puskin’in goriislerinin
paylasilmasi ilgili dénemin hal ve kosullarmma goére underground, gayri resmi ve
yasaklardan kacis tutumuna 6rnek teskil eder. Bu agidan degerlendirildiginde her ne kadar
baz1 cevreler tarafindan Rus edebiyatinda belirli tarihler samizdatin dogusu, ilk ortaya
cikisi olarak goriilse de bu konuda kesin bir goriis hakim oldugunu séylemek pek miimkiin
degildir.

Sovyetler Birligi’nde samizdat biiyiik sehirlerde ortaya ¢ikar. Leningrad, Moskova,
Baltik iilkeleri (&zellikle Litvanya) ve Ukrayna samizdatin merkezi olurlar.** Ancak
geleneksel samizdatin iki tane merkezi vardir. Bunlar Moskova ve Leningrad, bugilinkii
adiyla  St.Petersburg’tur.*? ilk olarak Sovyetler Birligi’nde samizdat olarak
adlandirilabilecek Ornekler siyasi degil, aksine edebi Ozelliklere sahiptir. Bu Ornekler
Leningrad’da Ogrenci g¢evreleri arasinda ortaya cikar. 1956 yilinda Kimya-Teknoloji
Enstitiisii’nde Yevgeni Rein, Dmitri Bobisev ve Anatoli Naiman'in siirlerinin yer aldigi
Kultura (Kynemypa) adli gazetenin ilk sayisi ¢ikar. Esas itibariyle bakildiginda bu

gazetede yazilanlar donemin yasalarina aykir1 degildir. Ancak birkac¢ hafta sonra tatsiz

% Internet: http://antology.igrunov.ru/a_daniel.html, Erigim Tarihi: 27.2.2019
40 Fedulov, a.g.m., 219
*! Internet: http://antology.igrunov.ru/a_daniel.html, Erigim Tarihi: 27.2.2019
42 Fedulov, a.g.m., 219

13


http://antology.igrunov.ru/a_daniel.html
http://antology.igrunov.ru/a_daniel.html

olaylar gergeklesir ve bu gazetede yazilanlardan dolayir sorumlulara dava agilir. Edebi

samizdat agisindan Kultura gazetesinin ¢ikarilma girisimi ilk deneme olarak goriilebilir.*3

Ileriki yillarda bir diger samizdat merkezi olarak gériilecek olan Moskova'da 1959
yilinda Aleksandr ilyi¢ Ginzburg'un idaresinde Sintaksis (Cunmaxcuc) adl siir dergisinin
yayimlanmaya baglamasi ile resmen Moskova Samizdat1 da faaliyete geger. Siir dergisinin
her sayisinda onlarca sairin siiri bulunur. Bu dergi sayesinde Bulat Okucava, Josef
Brodski, Heinrich Sapgir ve Bella Ahmadulina gibi isimler adlarin1 duyurmayi basarirlar.
6 ay icerisinde derginin 3 sayisi ¢ikar. Bunlardan birinde Leningradli, diger ikisinde
Moskovali yazarlarin siirleri okuyucunun begenisine sunulur. Sonrasinda Rus gazeteci
Aleksandr Ginzburg, Yuri Gagarin'in uzaya ¢iktig1 12 Nisan 1961 tarihinde tutuklanarak
calisma kampina gonderilir. iki yil sonra geri dondiigiinde ise kendisini tutuklamalarinin
kimseyi korkutmadigini ifade edecektir. O donemde ¢esitli samizdat dergileri ¢ikar.
Sintaksis dergisinin ¢iktigi donemde samizdat kavramimin kullanilmadigini ifade etmek
gerekir. Bunun sebebi samizdat kavraminin edebiyat cevrelerinde 1960’11 yillarin
baslarindan itibaren kullanilmaya baglanmis olmasidir. Bu yiizden ancak 1960'larin
ortalarindan itibaren resmi istihbarat raporlarinda samizdat kavrammin kullanildigi

goriliir.

Moskova’da baslangigta ve 1970’lerin ortasinda insan haklart yanlisi bir samizdat
kiiltiirii egemendir. 1968 yilinda Cekoslovakya’da gerceklesen Prag Bahari olaylarindan
sonra llkenin yaratict aydmlarinin ¢ogu ilkedeki kiiltiirel iklimi yumusatabilecekleri
yanilgisinin farkina varir ve bunun miimkiin olmadigini anlarlar. Bu siiregte edebi
samizdatin merkezi Leningrad’a taginir ve Moskova, samizdatin merkezi olma niteligini

kaybeder.

Samizdatin oncii merkezleri olarak goriilen Leningrad ve Moskova’daki aydinlar
arasinda bazi farkliliklar vardir. Leningrad entelijensiyas1 gelenek itibart ile kendilerini
siyasi eylemlerde bulunmaktan kaginan Moskova’daki aydin dostlarindan daha kiiltiirli
goriirler. Ancak Leningrad’daki aydinlar yeri geldiginde bekeilik, kapicilik ve
kalorifercilik gibi mesleklerde calismay1 kendileri i¢in utang verici gormezler ve islerden
arta kalan vakitlerde zamanlarini sanat i¢in feda etmekten ¢ekinmez, yeni sanat tiirleri

arayisi icerisinde olur ve resmi kiiltliriin miisaade etmeyecegi sanatsal calismalar yaparlar.

*3 Internet: http://his.1september.ru/2003/11/7.htm, Erigim Tarihi: 19.2.2019
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Samizdat kiiltiiriinii benimseyen aydinlar resmi olarak varliklarini ve diisiincelerini
ifade edemeyeceklerini ve yazdiklarinin yayimlanmasinin en azindan yasadiklart donemde
mimkiin olmayacagini anlayana kadarki siiregte bircok kez resmi kurumlarla gériismeler
yapar ve eserlerinin resmi olarak bastirilmasi ve sansiiriin kalkmasina yonelik diyalog
kurmaya caligirlar. Yazar Josef Brodski’nin iilke diginda yasadigi bir donemde, kendisi
tarafindan yazilan kompozisyonlardan olusan bes ciltlik samizdat derlemesini yayimlama
tesebbiisii 6rnek gosterilebilecek faaliyetlerden biridir. Ardindan 1974 yilinin nisan ayinda
samizdat teknigi ile dagitim yaptigindan otiirti ilkin tarihgi ve pedagog olan Mihail
Heifetz, ardindan haziran ayinda yazar Vladimir Maramzin tutuklanir.** Ancak bu durum
ikinci kiiltiir, diger bir deyisle, underground sanat¢ilarini durdurmaz. Nitekim Sanat¢ilar
Birligi Moskova Subesi'nin (MOCX-Mockosckoe omoenenue Corosa xyododxcnuxos) 1962
yilinda diizenledigi ve donemin Sovyetler Birligi lideri Nikita Krusgev tarafindan
elestirilen sergi, 1974 yilinda diizenlenen Buldozer Sergisi (Bynvooszepnas evicmaska),
ayni y1l Moskova'daki Ismaylovski Parki'nda diizenlenen giinliik sergi, 1974 ve 1975
yillarinda Leningrad'da ivan Ivanovi¢ Gaza Kiiltiir Evi'nde ve Nevski Kiiltiir Evi'nde
nonkonformist*® sanatcilarin sergileri, ilk kez resmi olarak izin verilen nonkonformist
sanat¢t Yevgeni Mihnov-Voytenko'nun Dzerjinski Kiiltiir Evi'nde yapilan sergisi, 1976
yilinda Malaya Gruzinskaya caddesinde bulunan Moskova Kent Grafik Sanatgilart
Komitesi’nin sergi salonunda Moskova Grafik¢i-Sanatgilar Ortak Komitesi’nin Resim
Boliimii tarafindan diizenlenen sergiler gibi etkinlikler ikinci kiiltiir i¢in doniim noktasi

niteligi tasimaktadir.*®

Gaza Kiiltiir Evi’ndeki sanatsal hareketin basaris1 ve Buldozer Sergisinden sonra
resmi olarak izin alinan sergilerle birlikte 1975 yilinin ilkbaharinda Lepta (J/lenma) adi
verilecek olan underground sairlerin siirlerinden olusan ortak siir derlemesini yayimlama
karar1 alinir. Bu derlemede 32 Leningrad sairinin daha 6nce yayimlanmayan 500’den fazla
siiri yer alir, ancak derlemenin yayimlanmasi yasaklanir. Bu basarisiz ve engellenen
tesebblis resmi ve gayri resmi kiiltiir arasindaki kopusun en net resmidir. Ardindan 1976
yilindan itibaren 37 adli gayri resmi kalin bir dergi ¢ikmaya baslar. Bu derginin igerisinde
Leningrad ve Moskovali sairlerin siirleri, dini ve felsefi makaleler ve yabanci diisiiniirlerin
caligmalarinin ¢evirileri yer alir. 37 adli dergi 1981 yilina kadar ¢ikmaya devam eder.

Yine aym sekilde 1976 yilindan 1990 yilina kadar yayimlanmaya devam edilecek olan

4 Fedulov, a.g.m., 220
5 Nonkonformist: Toplum kurallarina uymayan.
46 Bogarov, a.g.m., 31
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Cast (Hacwr) adl bir diger derginin ilk sayisi ¢ikar. Bu dergi ikinci kiiltiiriin temel yayin
organ1 olacag diisiiniilerek cikartilir.*” Dolayisiyla dergide cogunlukla yazdiklar1 daha
once basilmayan yazarlarin yazilar1 yayimlanir. Derginin abone ag1 vardir ve konferanslar
diizenler. 1978 yilinda derginin yaymn kurulu tarafindan her yil gayri resmi yazarlara
verilen Andrey Beliy Edebiyat Odiilii tertiplenir.® Bu edebiyat 6diiliiniin verilmesine

giiniimiizde de devam edilmektedir.

Moskova’daki samizdatin durumu Leningrad’dakinden nispeten farklidir.
Leningrad samizdatinin aktif temsilcisi ve sairi olan Viktor Krivulin’e gore Moskova’da
resmi ve gayri resmi edebiyat arasinda keskin bir fark ve ayrim yoktur. Sovyetler
Birligi’nin bagkentinde kiiltlir ¢atismas1 s6z konusu degildir. Resmi sayilan birinci kiiltir,
gayri resmi sayilan ikinci kiiltiir kavramlar1 Moskova i¢in gegerli degildir. Bu duruma
ornek, Boris Messerer ve David Borovski tarafindan hazirlanan ve 12 niisha halinde
samizdat teknikleri ile basimi yapilan Metropol (Memponoaw) adli edebiyat yilligidir.*®
Metropol’de, Moskova’da hazirlanan, ancak yayimlanmasi yasaklanan Lepta’dan farkli
olarak geng ve daha once yazdiklari yayimlanmamis yazarlarla birlikte resmi sanat
tarafindan tasvip edilip onaylanan Andrey Voznesenski, Bella Ahmadulina, Vladimir
Visotski, Vasili Aksenov ve Fazil Iskender gibi iinlii isimler de yer alir. Bu iinlii isimlerle
geng ve daha once yazdiklar1 yayimlanmamis edebiyatcilart ayni ¢ati altinda toplama fikri

esas ve fikir itibariyle oldukga cesur bir harekettir.

Edebiyat yilligimmin igerisindeki hikayeler oldukc¢a gergek¢i bir sekilde giinliik
Sovyet yasamini anlatir ve bu durum devletin yetkili makamlarinin géziinden kagmaz.
Metropol’de yazilan ilgili hikayelerin yarattig1 infiale ve resmi basinda yazilan suglayici
makalelere karsin edebiyat yilliginin mensuplar1 daha 6nceki yillarda verilen cezalara
kiyasla nispeten daha hafif bir ceza alirlar. Neticede edebiyat yilliginin c¢ikarilmasi
yasaklanir. Metropol adli edebiyat yilligmin yaraticilart olduklari igin Yevgeni
Anatolyevi¢ Popov ve Viktor Vladimirovi¢ Yerofeyev gibi geng yazarlar, Yazarlar
Birligi’nden ¢ikarilir. Bunun ardindan bazi yazarlar da olayi protesto ederek Yazarlar

Birligi’nden kendileri ayrilir. Vasili Aksenov, Yuri Kubanovski ve Yuz Aleskovski ise

47 Fedulov, a.g.m., 220

“[nternet: http://life.ru/t/moBoctn/1174303/stali_izviestny laurieaty litieraturnoi_priemii_andrieia_bielogho,
Erisim Tarihi: 2.2.2019

* Internet: https://www.liveinternet.ru/users/feigele/post395503429, Erisim Tarihi: 27.2.2019
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ilke disina go¢ eder. Edebiyat yilligina karsi konulan yasaktan sonra Metropol’iin

yayimlanmasina yurtdisinda devam edilir.*

Perestroyka donemine kadar Moskova’da, Leningrad’da oldugu gibi diizenli ve
stireli olarak yayimlanan kalin dergiler yoktur. Moskova samizdati genellikle bir ya da
birka¢ ciltten olusan edebiyat yilliklarindan ibarettir. Bu edebiyat yilliklar1 arasinda
yayincilart Sergey Gandlevski ve Aleksandr Soprovski olan Moskovskoye Vremya
(Mockosckoe spems), yayincilart Aleksandr Baras ve Nikolay Baytov olan Epsilon-salon
(Oncunon-canon) ve 3 niisha olarak hazirlanan ve yazarlarindan biri Lev Rubinstein olan
MANI-Moskovski Arhiv Novogo Iskusstva (MAHH-Mockogckuii apxue H06020 UCKYCCMEa)
adl1 edebiyat yilliklar1 da vardir.>

Perestroyka doneminin basinda Leningrad’da ¢ikarilan edebi samizdat dergileri
kitlesel ¢aptadir. Perestroyka ile birlikte iktidarin yaptig1 baskilarin yumusamasi ve basim
metodlarinin basariyla gerceklestirilmesi neticesinde Leningrad’da basimina daha Once
baslananlarla birlikte yeni yayinlar da ¢ikmaya baslar. 1985’ten giiniimiize kadar az tirajli
dergi oOzelligi ile yayimlanmaya devam eden Mitin Jurnal (Mumun scypnan), 1988’den
1995°e kadar yayimlanan Sumerki (Cymepxu) dergileri yeni yayinlara ornektir. Ayrica
Moskova’da 1980°’1li yillarin sonlarina dogru Bavilon (Basuiown) ve Post ([locm) adl

dergiler cikar.>

Sovyetler Birligi’nde samizdat gibi Rus underground sanatini etkileyen bir diger
yayimlama yontemi de famizdattir. Sovyetler Birligi’nde yasaklanmis ve samizdat yollar1
kullanilarak basilip yayimlanamamis eserlerin yurtdisinda basilarak yayimlanmasina
tamizdat ad1 verilir.>® 1970 ve 1980 yillar1 arasinda tamizdat kavrami, gayri resmi edebiyat
icin 6nemli bir rol oynar. Tamizdat terimi tipki samizdat gibi Rus¢a’dan diger dillere
gecen ve uluslararasi kullanilan bir terimdir. Tamizdat (Tamusoam) Tiirk¢e’de orada, orasi
anlammna gelen “ram” ve yine Tirkc¢e’de yaymmlamak olan “uzmats” kelimelerinin
birlesiminden meydana gelir. Bu terimdeki orasi, orada ifadesiyle verilmek istenen mesaj

yazilan eserin yayimlanmasinin yurti¢inde degil, yurtdisinda olmasidir.

Tamizdat yayinlar genel itibariyle Bat1 iilkelerindeki gazeteci ve diplomatlar gibi
temsilciler ile yapilan gayri resmi goriismeler sayesinde ¢ikarilir. Netice olarak samizdat

tekniklerine basvurularak kitap c¢ikarmakla kiyaslandiginda yurtdisindan kitap edinmek

%0 Fedulov, a.g.m., 220
°1 Fedulov, a.g.m.,220
%2 Fedulov, a.g.m.,220
58 Internet: https://sovdep.academic.ru/3773/ramussiat, Erisim Tarihi: 22.2.2019
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daha kolay bir yoldur. Moskova ve Leningrad tamizdat eserlere ulasma hususunda 6nde
gelen sehirlerdir. Yurtdisinda basilan tamizdat eserlerin sayisi oldukca fazladir. Bu
kitaplar icerisinde yalnizca iinlii degil, ayn1 zamanda {inlii olmayan gayri resmi edebiyat
yazarlarinin kitaplar1 da vardir. Siir kitaplar1 ve derlemeleri disinda gé¢gmenler tarafindan
kurulan yayinevlerinden ¢ikan ve ayni sekilde gd¢menler tarafindan dagitilan iglerinde

edebiyat ve sanat yilliklarinin oldugu sayili dergiler de mevcuttur.

1977'de Paris'te ¢ikan ve yayincist 1974 yilinda Moskova'da yapilan Buldozer
Sergisi'ne katildiktan sonra iilkeden ayrilmasi yoniinde baski yapilan Aleksandr Glezer’in
onderliginde Tretya Volna (Tpemwvs 6onna), yine 1977'de Paris'te ¢ikan ve yayincilari
Andrey Sinyanvski ve Natalya Rozanova’nin Sintaksis (Cunmaxcuc), aym sekilde 1977
yilinda Paris'te ¢ikan ve yayincilart Mihail Semyakin ve Konstantin Kuzminski’nin
Appolon-77 (Annonons-17), 1976'da Tel-Aviv ve New York'ta ¢ikan ve yayincilart Viktor
Perelman, Efim Etkind ve Dora Sturman’in Vremya i M: (Bpems u mot) bu ozelliklere

sahip rneklerden bazilaridir.>

Samizdat ile ayn1 zamanda dogan tamizdat hem Sovyet sinirlari igerisinde yasak
olup yurtdisinda basilan kitaplari, hem de yurtdisinda basilip o dénemde gayri resmi bir
sekilde kopyalanip Rus okuyucusuyla bulusturulan eserleri kapsar. Ayni sekilde Sovyetler
Birligi’nde samizdat yoluyla basilan kitaplarin yurtdisina ulastirilip orada basilip yabanci
tilkelerin okuyuculartyla bulusturulmasi da tamizdat igerisindedir. Tamizdatin olusumunda
toplumsal ve kiiltiirel yasama iliskin meydana gelen birgok olay yer alir. 1965 yilinin eyliil
ayinda anti-Sovyet propagandasi yapmak sugundan yeralti yazar1 Andrey Sinyavski ve
Yuri Daniel’in tutuklanmas1 tamizdatin olusumuna yonelik drneklerden biridir.>> Nitekim
1966 yili subatinda Sovyetler Birligi Anayasa Mahkemesi, Sinyavski’yi 7 yil, Daniel'i ise
5 y1l hapse mahkum eder. Yasanan mahkeme siirecinde yazarlarin gosterdikleri yerinde ve
olumlu tavirlar genis capta toplumsal bir anlam ifade eder ve toplum nezdinde suglu
olarak goriilmezler. Aksine Sinyavski mahkemenin nihai karari agiklanmadan Once
kullandig1 son sozlerini sanat 6zgiirliigli manifestosuna doniistiiriir. Yazarlarin yasadiklari
tutuklanma, yargilanma ve hapis siireglerine ait notlar, belgeler, Sovyet ve yabanci basinda
yazilan makaleler Aleksandr Ilyi¢ Ginzburg tarafindan 1966 yili sonbaharindaki belgesel
derlemede toplanir ve ayni yilin aralik ayinda yurt disinda Beyaz Kitap (benas xnuea)

adiyla yaymmlanir. Sinyavski ve Daniel'in yasadigi siire¢ ayri muhalif gruplarin ve

% Fedulov, a.g.m., 221
% Internet: http://urokiistorii.ru/article/182, Erisim Tarihi: 2.3.2019
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topluluklarin bir araya gelmesini ve aralarindaki dayanismay1 pekistirmelerini saglar ve bu
suretle insanin 6zgiirligi, fikir 6zgiirligi ve genel haklar gibi kavramlar 6nem kazanir.
Bu yiizden Sovyetler Birligi'nde insanin 6zgiirliigiiniin korunmasina yonelik toplumsal
hareketin ortaya c¢ikmasinin sanatta yaraticilik ugruna sahsi Ozgiirliiklerini riske atma

iradesini gdsteren bu iki yazarm yasadiklar1 ile yakindan ilgili oldugu diisiiniilmiistiir.>®

Rus edebiyatinda 20. yiizyilin ikinci yarisinin en Onemli eserleri Aleksandr
Soljenitsin'in Gulag Takimadalari (Apxunenae I'VJIAT), Vasili Grossman'in Yasam ve
Yazgi (PKusnuo u cyovba), Venedikt Yerofeyev'in Moskova-Petuski (Mockea-Ilemywiku)
adli eserleri ve Josef Brodski’nin siirleridir. Bu eserler ilk kez Bati iilkelerinde basilir,
ciinkii s6z konusu eserler Sovyetler Birligi’nde resmi olarak basilip dagitilma imkani
bulamaz. Aleksandr Soljenitsin, Boris Pasternak, Mihail Bulgakov gibi yazarlarin bazi
eserleri Sovyetler Birligi’nin belirli bir doneminde sansiire ugrar. Gilinlimiizde eserleri
begeniyle okunan bu yazarlarin yasamlarmin belirli bir doéneminde yazdiklarini
okuyuculariyla bulusturamamalariin sebebi donemin iktidarinin sert politikalar1 ve farkl
goriislere karst hosgoriilii olmamasindan kaynaklidir. Bu duruma ornek olarak bizzat
Stalin tarafindan sert bir sekilde elestirilen ve hakarete maruz kalmasina ragmen yeri
geldiginde elestirilerine devam etmekten vazgegmeyen Andrey Platonov®’ ve 1946 yilinda
yayimladigt Zvezda (36e30a) adli dergide Maymunun Maceralart (Ilpuxniouenus
obesvsanbl) adll hikayesi c¢iktiktan sonra Yazarlar Birligi’nden atilan Mihail Zos¢enko’nun
nesirleri®®, Boris Pasternak’in yurtdiginda basildign kadar, ana vataninda basilmayan
Doktor Jivago adli eserinin akibeti, Sovyetler Birligi doneminde yayimlanan ancak
onlarca yil basilmayan Vladimir Korolenko’nun Lunacgarski’ye Mektuplar (Ilucoma x
Jlynauapckomy) bashigiyla yazdigi altt mektup, Maksim Gorki’nin Novaya Jizn (Hogas
acusnp) gazetesinde bir dizi makale olarak kaleme aldigi Vakitsiz Diisiinceler
(Hecsoeepemennvie mwiciu), Boris Andreyevig Pilnyak, Yevgeni Zamyatin ve Mihail
Bulgakov’un eserlerinin yayimlanmasinda sikintilar yasanmasi ve sansiirlenmesi donemin
yetkililerinin farkli diisiincelere ve resmi ideolojinin elestirilmesine tahammiiliiniin

olmadiginin bir gostergesidir.>

% Internet: http://urokiistorii.ru/article/182, Erisim Tarihi: 2.3.2019
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3. VLADIMIR MAKANIN’IN HAYATI
3.1. Vladimir Makanin’in Hayati ve Edebi Yonii

Sovyet donemi ve sonrast Rus yazar1 Vladimir Semyonovi¢ Makanin, 13 Mart

1937 yilinda Rusya’nin bat1 kesimindeki Orenburg Oblasti’nda bulunan Ural sehri Orsk’ta
diinyaya gelir. Bir Ural’l1 olarak Vladimir Makanin yaptig1 bir sdyleside kendi kokenine
dair sunlar1 sdyler:

“Anne tarafindan dedem Kazak, Ural Kazagidwr. Baba tarafindan ise Penza'liyiz.

Hatta bizde de simdi herkeste oldugu gibi asil kani var. Tipki Giircistan'da herkesin

prens, valnizca prens olmast ve hi¢ kéyliiniin olmamast gibi. Iste baba tarafindan

béyle bir kékenimiz var.”"®°

Yazarin ailesi orta siniftandir. Babasi, Semyon Stepanovi¢ insaat miihendisidir,

annesi ise Rus dili ve edebiyati dgretmenidir.®* Ancak Vladimir Makanin’in dogdugu
donemde ailesi bir barakada yasar. Vladimir Makanin’in ¢ocuklugu II. Diinya Savasi’nin
stirdiigli yillara denk gelir. Eserlerinin sayfalarinda bu doneme ait anilar géze garpar. Bu
yillarda Makanin ve ailesi ¢cok defa yar1 ag, yar1 tok yasamak zorunda kalir. Yazar hayatin
zorluklarini ¢ocukken sokakta ogrendigini belirtir. Zor deneyimler edindigi bu yillarda
Ogretmen olan annesinin sayesinde okumaktan da geri kalmaz ve edebiyat ile tanisir. Bu
konuya iligkin Rossiyskaya Gazeta ile yaptigi sdyleside sunlari ifade eder:

“Bizim zamanmmizda su andaki gibi bu kadar ¢ok kitap yoktu. Ancak annemin

ogretmen olmast benim igin bir sansti. Onun sayesinde 9-10. siiftayken, sayesinde

ayni kusaktan gelen Bunin, Kuprin ve Leonid Andreyev gibi yazarlarla tanistim. Cok

okudum. Okumak bir kiiciik dere gibi simirlart olan bir sey degildir, aksine nehir

gibidir, siirekli akar, simirlart asar. Universitedeyken o dénem ¢ok popiiler olan

Remarque tarafindan yazilan ‘U¢ Arkadas’ (Tpu mosapuwa) adli eseri okudum.

Ayrica Shakespeare’i de okumustum. Cok giizel bir kitapti, ama kitaplarimi ¢aldilar,

samirim sahaf diikkanina sattilar. Yart ag, yari tok 6grenciler, ne yaparsin. Artik

buna tiziilmiiyorum, ancak o ¢alinan kitabima simdi olsa biiyiik bir ilgiyle bakardim,
ciinkii o kitapta aldigim ¢cok fazla not vardi.

60 “TTo MaTepuHCKOM JIMHMM Y MEHS JIe]l Ka3aK, YPalbCKuii Ka3ak. A MO OTIIOBCKOM — MBI EH3eHCKHE. Y Hac
Jake, KaK y BCSIKOTO ceddac 4YeloBeKa, ecTh romydas kpoBb. Kak B ['py3mm — Bce KHS3BS, KPECThSH
COBEPIIIEHHO HET, TOJBKO KHA3BS. Y KOTO HH CHPOCHIIh — TaK KHs3b. BOT y Hac 4TO-TO TOXE 1O OTIIOBCKOM
ymaEE ecTh”, Internet: https://lenta.ru/articles/2017/03/13/makanin/, Erisim Tarihi: 9.9.2018

81 Internet: https://tass.ru/info/4087442, Erisim Tarihi: 12.9.2018

62 “B moe momomoe BpeMsi He OBLIO CTOJNBKO KHHUT, CKOJBKO ceiiuac. Ho MHe moBesno, Mama paborana
IIKONBHBIM yuuTeneM. OHa Kiacce B JIEBATOM-AECATOM IIOJICOBBIBANIa MHE TPeX IHCATeIeH, KOTOpHIE
BEIaganu u3 oodmero pspa: byann, Kynpun u Jleonnn Arapees. Ynrtanmock MHoroe. UteHue - 310 ObLT HE
pyueek, 3to Obuta peka. B yHuBepcurere - cynepnony sipHslii Torga Pemapk, ero “Tpu ToBapuima’. Unran st
n Hlexcnupa. bbulo o4eHp Xopollee H3JAaHUE, HO KHUTY y MEHS YKpalu MU, s IyMaro, OTHECIH B
OykuHUCTHYECKHH. [10sTyronoMHble CTYAEHTHI, YTO MoJieNlaelb. Y3Ke U He Xajlb, KOHEUHO, HO JyMaro, 5 ObI ¢
OOJIBIIMM HHTEPECOM IPOCMOTpen Obl ceddac 3Ty KHHUTY, TaM OBbUIO MHOTO MOHX JaBHHMX ITOMETOK.”,
Internet: Rossiyskaya Gazeta. https://rg.ru/2013/04/18/reg-ufo/makanin.html, Erisim Tarihi: 9.8.2018
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Savas sona erdikten sonra Makanin ailesi, Ufa’nin sanayi bakimindan gelismis
banliyosii Cernikovsk’a taginir. Geng¢ Vladimir orta Ogrenimini orada tamamlar ve
matematik ve fizik derslerinde biiyiik basar1 gosterir. Matematigin giizel ve mitkemmel bir
sey oldugunu ifade etse de ayn1 zamanda soguk, duygudan yoksun oldugunu ve kalbine
dokunmadigm soyler.%® Ayrica okul yillarinda satranca ilgi duyar ve bu spor dalinda usta
olmaya aday bir genc olarak goriliir. Kendisinden yasga biiyliklerle yaptigi satrang
misabakalarini kazanir. Fakat dokuzuncu smiftayken goziinde bir rahatsizlik ¢ikar ve bu
durum onun satrang kariyerinin sona ermesine sebep olur.®* Yazar Makanin icin balik
tutmak da satrang gibi ilgi ¢ekici bir hobidir. Nitekim 15 yil boyunca farkli nehirlere

gitmis ve balik tutmustur.

Makanin 6greniminin ilk kismini tamamladiktan sonra Moskova’ya gider ve
Moskova Devlet Universitesi’nin Mekanik-Matematik Fakiiltesi’ne girer. Yazara gore
karakteri tiniversite yillarinda degil, satrang oynarken deneyimledigi miicadele gerektiren
tecriibeler sirasinda olgunlasir.®® 1960 yilinda Moskova Devlet Universitesi’ndeki
ogrenimini tamamladiktan sonra yaklasik 5 yil boyunca F.E. Dzerjinski Moskova Topgu
Miihendislik Akademisi’'nde® matematik dersleri verir. 1964 yilinda Sovyetler Birligi
Devlet Sinematografi Enstitiisii’ne girer ve bu enstitiiniin biinyesinde bulunan senaristlik
ve rejisorlilk kurslarina katilarak ilgili alanlarda egitim alir. Ayrica yazar, A.M. Gorki

Edebiyat Enstitiisii’nde bir siire nesir tizerine seminerler verir.

Vladimir Makanin yazarlik kariyerine Diiz Cizgi (IIpsmasa aunus) adli romant ile
baslar. 1965 yilinda ftiraf Nesri (HMcnosedanvuasa Ilpoza)® bashigiyla kaleme aldigi ve
geng bilim insanlarinin hayatindan bahseden®® Diiz Cizgi roman1 elestirmenler tarafindan
begenilir. Yazarin ilk romaninin temelini, Dzerjinski Moskova Topc¢u Miihendislik
Akademisi'nde calisirken edindigi tecriibe ve gozlemler olusturur.®® Yazar, bu romam
yayimlandiktan sonra Yazarlar Birligi’ne kabul edilir. Yazar, 1970’1 yillarin sonunda 13

nesir kitabr yayimladiktan sonra biiyiik ¢apta iine ulasir.”® Makanin daha sonra Diiz Cizgi

8 Internet: Rossiyskaya Gazeta. https://rg.ru/2013/04/18/reg-ufo/makanin.html, Erisim Tarihi: 9.8.2018

8 Internet: https://lenta.ru/articles/2017/03/13/makanin/, Erisim Tarihi: 9.9.2018

% Internet: Rossiyskaya Gazeta. https://rg.ru/2013/04/18/reg-ufo/makanin.html, Erisim Tarihi: 9.8.2018

% Boennas axazemus umenu D.D. Jlzepxunckoro (F.E. Dzerjinski Moskova Topgu Miihendislik
Akademisi): Giiniimiizdeki ad1, Biiyiik Petro Stratejik Fiize Kuvvetleri Askeri Akademisi’dir.

67 tiraf Nesri: Toplumsal g¢evrenin problemlerinden bagimsiz bir sekilde yasayan, hayatta amacini kaybetmis
ve etrafindaki gergeklikle amansiz bir miicadeleye girismis kahramanlarin hikayelerini konu alir.

% Internet: https://tass.ru/info/4087442, Erisim Tarihi: 12.9.2018

8 Internet: http://www.aif.ru/dontknows/file/chem_byl_izvesten_pisatel_vladimir_makanin, Erisim Tarihi:
10.8.2018

0 Internet:
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romanini sinema filmi haline getirir. Ancak bu sinema filmi basarisiz olur. Bu ilk sinema

deneyimi onu ebediyen sinemadan koparir.”

Vladimir Makanin her ne kadar basarisiz deneyiminden sonra sinemadan kopsa da
yazdig1 senaryolarin ve eserlerin konular1 temel alinarak bazi sinema filmleri ¢ekilir: 1967
yilinda yonetmen Yuri Sviryov tarafindan Diiz Cizgi, 1980 yilinda Oleg Bondarev
tarafindan Svetik (Csemux), 1991 yilinda Andris Rozenbergs tarafindan Hava Deligi
(Omoywuna), 1995 yilinda Georgiy Daneliya tarafindan Yaz: Tura (Oper u pewrxa) ve
2008 yilinda Aleksey Ugitel tarafindan ESir (Ilzennsiiz). 2006 yilinda ise Anton Pavlovig
Cehov Moskova Sanat Akademisi Tiyatrosu’nda Makanin’in daha Onceki eserlerine
istinaden yonetmenligini Marina Brusnikina’nin yaptigt Hizli Akan Nehir (Pexa c

6vicmpoiv meuenuem) adli oyun sahnelenir. "2

Makanin, senaristlik ve rejisorliik lizerine aldig1 egitimin ardindan Sovyet Yazar
(Cosemckuii nucamens) adli yayinevinde yazi igleri miidiirii olarak ise baslar. 1971 yilinda
yazarin Babasizlik (bezomyoswuna) Ve Asker ve Karist (Conoam u condamxa) adl

oykiilerinin bulundugu ikinci kitab1 yayimlanur.

Makanin 1972 yilinda ciddi bir kaza gegirir ve bunun sonucunda omur bélgesinde
ciddi bir sakatlik meydana gelir. Tedavi i¢in birkag ay hastanede kalir. Yaklagik bir yil
boyunca yataga mahkum olur. Fakat hem doktorlarin gayreti, hem de kendi cabasiyla
gecirdigi ciddi sakathgin tstesinden gelir. Hayatinin bir boliimiinde gegirdigi bu zorlu
donem yazarin 1974 yilinda yazdig1 Onlara Sessizce Sarki Soyleyiniz (Iloiime um muxo)

adl1 oykiisiinlin temelini olustururur.

Aragtirmacilar, yazar Vladimir Makanin’in edebi {islubuna iligkin birka¢ donemin
oldugunu ifade ederler. Makanin edebi yasaminin basinda nesnelcilik yanlis1 bir yaklagim,
sonrasinda ise daha net ve kararli bir tutum gosterir. 1970’li yillarda yazara olan ilginin
artmasi ile birlikte Klyucarev ve Alimuskin (Kniouapes u Anumywxun) ve Mavi ve Kirmizi
(I'onyboe u kpacroe) dykiileri yeni toplumsal gercekler ve kisilikler bakimindan tartisilir.
Makanin’in nesnelcilik yanlis1 bir tutum icerisinde olmasi ve Oznellikten kaginmasi

elestirilir. Bu dénemde Makanin, Kirklilar™ olarak adlandirilan neslin temsilcisi olarak

http://www.krugosvet.ru/enc/kultura_i_obrazovanie/literatura/MAKANIN_VLADIMIR_SEMENOVICH.ht
ml, Erisim Tarihi: 11.8.2018

™ Internet: http://orsk.ru/news/75460, Erisim Tarihi: 13.8.2018

72 Internet: https://tass.ru/info/4087442, Erisim Tarihi: 12.9.2018

8 Rus edebiyatinda Kirklilar Nesli, 1955 yilindan itibaren yayimlanmaya baglayan Genglik (FOnocts) adl
derginin sayfalarinda kendini gosterir. Edebiyatin gelisiminde 6nemli bir yere sahip olan bu yazarlar
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goriiliir. Anatoli Andreyevig Kim, Sergey Nikolayevi¢ Yesin, Ruslan Timofeyevig
Kireyev, Anatoli Nikolayevi¢ Kurgatkin gibi Moskovali yazarlar da bu akima aittir.
Ayrica bu yazarlar Moskova Okulu’nun (Mockoseckas wxona) temsilcileri olarak da
adlandirilirlar. Bu yazarlarin edebi Uslup bakimindan karakterleri tamamen farkhidir.
Ancak o yillarda nesnel anlatim ilkesi ve her biri i¢in karakteristik hale gelen

kahramandan uzaklasma gergekeiligi noktasinda birlesirler.

Makanin, 1970°1i yillarda Babasizlik, Ilk Solukta (Ha nepsom ovixanuu), Valecka
Cekina (Baneuxa Yexuna), Eski Kitaplar (Cmapule knueu), Takip (Ilocons) ve Eski Bir
Koy Hakkinda Ovykii (Ilosecmby o Cmapom ITocénxe) adli dykiileri-portreleri kaleme alir.
Makanin’in bu oykiileri edebi anlamda biiylik bir rol oynamasa da, yazarin geligimi i¢in
son derece &nemlidir.”* Nitekim Makanin’in s6z konusu Oykiileri Kirklilar olarak
adlandirilan yazarlarin nesri arasinda bir koprii kurar. Kirklilar nesline yonelik var olan
tartisgmanin toplum tarafindan Ogrenilmesi bizzat Vladimir Makanin sayesinde olur.
Makanin Nesri (Makanunckas nposa) 1970-1980°li yillarda ciddi anlamda doniigiime
ugrar. Tam da bu yillarda Makanin’in yeni {islubunun g¢ekirdegi olusur. Yazarin nesri,
1970-1980°1i yillarda Klyucarev ve Alimugskin, Hizli Akan Nehir, Antilider (Anmunuoep),
Daire Insani (Yenosex ceumwt), Kacan Vatandas (Ipaxcoanun ybeearowuii), Hava
Deligi, Miijdeci (IIpeomeua) ve Sesler (I'onoca) adli eserlerle birlikte belirgin bir sekilde

felsefi ve 6zellikle varoluscu bir yapiya biiriiniir.

Makanin’in kissa ve efsanelere olan ilgisi 1970 ve 1980’lerdeki yarattigi eserlerde
gorilir. Yazar, Kayip (Ympama) ve Geride Kalmis (Omcemaswuii) adli 6ykiilerinde kissa
ve efsane Ogelerini, ¢cagdas O6gelerle basarili bir sekilde birlestirir. O donemde Cengiz
Aytmatov ve Anatoli Andreyevi¢ Kim gibi yazarlar da benzer tarzda caligmalar yapar.
Konu olusturma hususunda Makanin’in denemeleri elestirmenler tarafindan hem olumlu,
hem de olumsuz yorumlar alir. Ancak yazarin donem donem bu konuda mutlak basariya

ulastiginin altin1 ¢izmek gerekir.

1980'li yillarda Makanin tarafindan kaleme alinan Miijdeci, Yalniz Adam ve Kadin
(Ooun u oouna) adli romanlarda, Gokyiiziiniin Tepelere Kavustugu Yerde (I'0e nebo

eserlerinde ideal olmayan insanlar1 kahramanlar1 olarak belirlerler. Vladimir Makanin de Kwklilar neslinin
onemli yazarlarindan biridir.

" L eyderman, N.L., Lipovetski, M.N. (2003). Cospemennasn pyccras numepamypa -1950-1990-¢ 20061. (Tom
2, 1968-1990). Moskova: Akademiya, 626

S Tsintsin, G. (2017). Csoeobpasue tomopa B mnosectu B.C.Makanuna «AHTHIUIEP». Becmmuuk

Yensbunckozo zocyoapcmeennoeo ynugepcumema. Cepust: Jluteparyposenenue, xypHanmuctuka. S. (408).,
82
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cxoounocw ¢ xoamamu), Kayip, Geride Kalmig adli hikayelerde insan dogasinin 6zellikleri
arastirilir, farkli hayat sartlar1 igerisinde bulunan aydinlarin davraniglari ve toplum ile

bireyin gelisim safhalar analiz edilir.”®

1970’1 yillarin sonu ve 1980°1i yillarin basinda yazilan hikayeler ve Gykiilerde
hayati akisina birakma (camomeunocmo  orcuznu) ifadesinin insanin  kisiligine
yabancilasmasin1 vurgulamak i¢in Makanin’in siklikla kullandigi temel bir metafor
oldugunu belirtmek gerekir. Bu ifade ilk kez Eski Bir K6y Hakkinda Oykii adli dykiide
kullanilir. Hayati akisina birakma ana fikri, Makanin’in iislupsal 6zelligidir.”” Bu ifade,
giindelik olaylari, yasamin igerisindeki kaosu, bagimliliklari, zorunluluklar1 ve ritiielleri
kontrol edemeyen insan i¢in kullanilan bir ifadedir. Hayati akisina birakma, 6zgirliigin
karsisinda konumlanir, karakterler arasindaki cesitliligi tek tip olma fonksiyonu icerisinde
yok eder. Bu baglamda bu ifade; zamansizligi, mutlak sosyal hayal kirikligin1 ve

eylemsizligi olaganlastirmay ifade eden bir metafor olarak yer alir.”®

Degerlilik ve insan hayatinin ne olduguna ve diinya ile insanin karsilikli iligkisinin
anlamlarina dair arayis Vladimir Makanin'in nesrini belirler. "Ben kimim?* ve "Ben
kiminleyim?" sorular1 Makanin'in hikaye, 6ykii ve romanlarinda yarattigi kahramanlar i¢in
degismeyen giincel sorulardir. Makanin'in yarattigi kahramanlar iggiidiisel olarak veya
bilingli bir sekilde kendilerini herhangi bir sosyal kollektifin, toplumsal bir birligin veya
belirli bir kiltiirin parcasi olarak goriirler. Ayrica Makanin'in edebi tslubuna etkide
bulunan bir diger 6nemli faktor de yazarin Ural'da dogmus olmasidir. Zira Ural cografi

olarak Avrupa ile Asya arasinda bir sinir niteligi tasir.

Irkutstk Devlet Universitesi'nde egitim veren ve Vladimir Makanin’in sanatsal
diistince tarzi lizerine tez yazan Dogent Tamara Yuryevna Klimova'ya gore bu arada
kalmighik bizzat yazarin kendisinin ve onun yarattigt kahramanlarin psikolojisindeki

benzerlik sendromunun’® ortaya ¢ikmasinin ana sebebidir.®

76 Internet: https://tass.ru/info/4087442, Erisim Tarihi: 12.9.2018

7 Selemeneva, M.V. (2013). Tpudonosckuii xox B mpose B.C.Makanuna. Becmmuux Poccuiickozo
yHUugepcumema opyoicovl napooos. Cepus: JlutepaTypoBeneHue, xypHaiiuctuka. S.2., 21

8 |eyderman, Lipovetski, a.g.e., 627-628

79 Benzerlik sendromu ifadesi ile Vladimir Makanin'in genellikle ortalama insanlar1 kahraman olarak segmesi
kastedilmektedir. Zira Makanin Asya ile Avrupa arasinda bir koprii vazifesi goren Ural'da dogar. Bu yiizden
Ural'lh yazar genellikle toplum igerisindeki yerini belirlemekte giiclik ¢eken ortada kalmis kisileri
baskahraman seger. Makanin'in eserlerindeki kahramanlar genellikle ya topluma gore hareket etmekte, ya da
toplumdan izole bir sekilde genel kural ve olgulara bagli olmadan yasamaktadir. Nitekim Dogent Tamara
Yuryevna Klimova bu arada kalmighigin yazarm Ural'li olmasindan kaynaklandigini diistinmektedir. Bu
yiizden yazarin eserlerindeki kahramanlarin birbirine benzedigini ve bunun da benzerlik sendromuna sebep
oldugunu ifade etmektedir.
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Elestirmenler, Makanin’in yarattigi karakterin ¢ogunlukla ortalama insan
(cpeounnsiii uenogex) olduguna dair oldukca kesin bir yargiya sahiptir. Yazar bilhassa
1970 ve 1980°li yillardaki eserlerinin kahramanim ortalama insan olarak belirler.®! Bu
ortalama insan, orta yaslidir, ortalama sartlara sahiptir ve hayattan ortalama beklentileri

vardir.8? Genel anlamda Makanin eserlerinde iki tip kahraman yaratir.

1) Kendini ahlak dis1 bigimde topluluga feda eden insan. (uesnoBek,
OC3HPABCTBECHHO OTAAIONIUI CeOsl TOIIIE)
2) Kendini ve Kkisiligini koruyan insan. (4emoBek, ceOs MU CBOI JIHYHOCTH

COXPaHSIOIIHIA. )

Makanin'in nesirlerinde karsilasilan kendini ahlak disi bicimde topluluga feda eden
kahraman tipi ortalama insandir. Bu ortalama insan kendini kabul ettirmek adina
bulundugu toplulugun isteklerine boyun egmektedir. Kendini ahlak disi bi¢imde topluluga
feda eden kahraman resmi bir sekilde entellektiiel ziimreye ait, ancak esas itibariyle
gercek entellektiiellikten hayli uzak, kliselere bagli bir sekilde diisiinen, idealleri ve
prensipleri olmadan yasayan, bulundugu ¢evreye ve ortama ayak uyduran, siyaset ve
toplumsal faaliyetlerle arasina mesafe koyan, ailesine ve isine yogunlasmis bir karakterdir.
Makanin'in entellektiie] kahramani cogunlukla iyidir, uyusuktur ve faydasizdir.®®
Makanin’in nesirlerinde karsilasilan ikinci tip olan kendini ve kisiligini koruyan kahraman
tipi ise genellikle zamandan bagimsiz bir sekilde yasayan, dis diinyada ruhsal huzura
kavugma konusunda hi¢bir umut beslemeyen bir karaktere sahiptir. Nesirlerindeki ikinci
tip kahraman bazen mutlu bir budala, bazen gaipten haber veren akli kit veya bazen de
asir1 zeki olan bir kisilik olarak goze garpar. Bu tarz kisilige sahip kahraman tipi Makanin
tarafindan yazilmis Sesler, Geride Kalmis, Gokyiiziiniin Tepelere Kavustugu Yerde,
Swradanlik Konusu (Croocem ycpeonenus), Delik, Underground ya da Cagimizin Bir
Kahramani (Anoeepayno, unu I'epoii nawezo epemenu) gibi eserlerde kendi i¢ sesiyle bir

ahenk icerisinde mutlu bir sekilde hayatim1 gecirir. Ancak Makanin’in kahramani

80 Klimova, T.Y. (2009). IIpo6rnema camoupeHTH(HUKALMU Tepos B COLMYME U KyJIbType (Ha Marepuale
npo3el B.Makauuna. Becmuux TITITY. S.16, 1

8 Tsintsin, a.g.m., 82

82 “IIposy MakaHMHa KPUTHKH MMEHOBAIM «IIPO30H CPEJMHHOTO 4YeoBeka». Tak Ha3bIBAETCH YENOBEK
00CTaHOBKH, KaKk ObI KOITUPYIOIINI OKPYXKaIOIIYIO0 cpely, pucrocadiauBaromuiica k Heil. ['epoit MakanuHa
— CpPeIHHWH BO BCEM: CPEJHHWH BO3pacT, CpeIHHE YCIOBHS >KH3HM, TpeOOBaHMS K cebe M OKpyKaromei
obcranoBke.”, Internet:  http://www.aif.ru/dontknows/file/chem_byl_izvesten_pisatel_vladimir_makanin,
Erisim Tarihi: 10.8.2018,

8 Selemeneva, a.g.m, 18-19
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karanliktan disariya, diger bir deyisle, aydinliga, kendi benine (benligine) dogru ¢ikisi arar

ve bu arayis her zaman istedigi gibi sonuglanmaz.

801 ve 90'lh yillarda meydana gelen gegis donemi insanlarin yagsaminda yalnizca
toplumsal degil, ayn1 zamanda manevi olarak degisimler de getirir. Ancak bu durum
zaman zaman o yillarda yazilan eserlerin edebi kahramanlarinda goriilmez. Vladimir
Makanin'in edebi sanatinda bu durum antikahramanlarla tezahiir eder. 1980 yilinda
yayimlanan Antilider adli Oykiiniin kahramani1 Tolik Kurenkov bu ifadeye uygun
orneklerden biridir. Tolik Kurenkov topluma kars1 ofkeli yonii ile 6n plana ¢ikar.®
Kahramanin sahip oldugu vasat gii¢, onun insanlara kars1 antipati beslemesine sebep olur.
Dolayisiyla antipati beslemeye basladigi insanlar dogal olarak kahramanin gilinliik
hayatindan ¢ikar. Bu durum onu yikima ve felakete gotiiriir. Antilider bir anekdot olarak
baslar, bir trajedi ile sona erer. Bu 6ykiide insanlar1 korkutan 6liim, hastalik, siddet gibi
olgular giinliik yagsamin bir pargasi olarak anlatilir. Bu yiizden normalde korkutucu olmasi
gereken kavramlar aligildik, siradan, bilindik ve sonug olarak giiliing goriillmeye baslanir.
Gergeklesen olaylarin mizah ile sunulmasi baglangigta kahramana sempati duyulmasina
sebep olur, ancak kahramanin antikahraman olmasi sebebiyle mizah olumsuz bir 6zellik
kazanir. Makanin'in eserinde yarattigi antilider fenomeni kendi yalnizliginin ve yasadigi
i¢sel yozlagsmanin farkina varir, ancak bunun igin birsey yapmaz ve etrafindakilere karsi

herhangi bir acima duygusu hissetmez.®

Vladimir Makanin'in yarattigi antilider bir yoniiyle toplumla tamamen barisik
olamayan, diger yoniiyle toplum kurallarina son derecede bagli olan ortalama bir insandir.
Kahramanin bu tarz 6zelliklere sahip olmasi davranislarinda sagmaliga, hatta giiliingliige
ve sonug olarak da mahvolmasina sebep olur. Makanin Antilider dykiisiinde okuyucusuna
toplumun ne denli acimasiz olabilecegini gosterir. Ayrica toplumsal kurallara bagl oldugu

icin varolussal kriz geciren kahramanin yasadigi zor durum da anlatilir.

Makanin’in mizahi, kara mizaha yakin bir 6zellige sahiptir ve yazar kara mizahla
okuyucusuna yasama ait degismez trajedinin var oldugunu gosterir.®® Antikahraman
olgusu yalnizca Antilider adli eserde kullanilmaz. Nitekim tezimizin konusu olan
Makanin’in Underground ya da Cagimizin Bir Kahramani adli eserindeki baskahraman

Petrovi¢ de bir antikahramandir. A. Omer Tiirkes, kendisiyle yeralt1 edebiyatina ydnelik

8 Kulikova, Y.V. (2012). XynoxecTeeHHas neTanusands obpasza repos-uHTe/uMrenta B nosectu B.C.
Maxkanuna «Jla3». Becmuux Tamboeckozo ynueepcumema. Cepust: I'ymanurapusie Hayku. S.106., 126

8 Tsintsin, a.g.m., 84

8 Tsintsin, a.g.m., 86
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yapilan bir sdyleside Underground ya da Cagimizin Bir Kahramani eserinin kahramani

Petrovi¢ hakkinda su ifadeleri kullanir:
“Demek ki yeralti edebiyatini konu edinmenin disinda bir baska kriterden, belki de
yeralti yayinciligindan soz etmek gerekir. Mesela Ruslarin yeralti edebiyati, ta
Sovyet doneminden beridir ¢ok ilging bir dinamik. Fanzinler, elden ele dolasan
metinler. Bu konuyu isleyen c¢ok basarii bir ornek var; Vladimir Makanin’in
‘Underground ya da Cagimizin Bir Kahramani’ romani. Makanin de Lermontov gibi
cagmin kahramanint anlatiyor. Bu ¢agin kahramant yeraltinda olanlar. Sovyetlerden
sonraki diizende kapitalizmin yarattigi kaotik yasama tutunmaya ¢alisanlarin,
herseyini kaybetmis olanlarin hikayesi, esas kahramanin onlar oldugunu anlatiyor.

Bu kosullar altinda ahlakla, ilkeyle davranmak elbette hi¢ miimkiin degil. Yani
antikahramandwr cagimizin kahramani.”®’

Petrovig, nevi sahsina miinhasir bir karaktere sahiptir ve benligini korumak adina
cinayetler dahi isleyebilecek bir katile doniigiir. Gorildiigii tizere yazar eserlerinde
antikahramanlar1 bagkahraman yapmaktan kaginmaz ve ustalikla okuyucusu ile yarattigi

antikahraman arasinda bir bag olusturmay1 basarir.

Makanin’in nesirlerinde goze ¢arpan bir diger 6zellik de genellikle modellenen bir
topluluk ve grubun var olusudur. Vladimir Makanin tarafindan Eski Bir Koy Hakkinda
Ovykii, Gokyiiziiniin Tepelere Kavustugu Yerde ve Kayip adli eserlerde bir kdy ve
ahalisinden, Geride Kalmis ve Yalniz Adam ve Kadin eserlerinde bir nesilden, Delik adli
eserde ise kalabaliklardan bahsedilir. Yazarin eserlerinde yarattigi her bir topluluk genel
olarak bir diinya modelini ve insan ruhunu resmeder. Underground ya da Cagimizin Bir
Kahramani adl eserde yurt®® bir sembol haline gelir. Nitekim yurt tipik yasanir bir konuta
doniisiir ve dis diinyadan ayri olan kendine has 6zelligini muhafaza eder. Eserde bu yurtta

yasayan insanlarin hayatlar1 anlatilir.

1982 yilinda yazilan Daire Insan: adli dykiiniin kahramani Rodiontsev, galistig
dairede gozden diistiikten sonra miidiiriinden sadece bes adim uzakta iken bile parlamanin,
adeta bir elmas gibi 1s11ldamanin miimkiin oldugunu anlar. Diger insanlarin arasindayken
onemli biri degildir. Ancak buna ragmen eser, yazar Makanin’in ustaca idaresi ile tipki

Mihail Bulgakov’un Usta ile Margarita romaninda oldugu gibi su sozlerle biter:

87 Tiirkes, A.O. (2013). A.Omer Tiirkes ve Serap Teldz Soylesti. Kum Edebiyat Dergisi. S.71., 43

8 Sovyetler Birligi’nin kurulmasi ve 6zel miilkiyetin kaldirilmasiyla birlikte Rusya’da “kiigiik aile yurtlari”
olusturulmustu. Bu yurtlarda her bir aile kii¢iik de olsa kendisine 6zel (fakat devlete ait) bir yasam alanina
sahipti. Yap1 olarak aslinda bu binalar 6grenci yurtlarina ok benzerdi. Genellikle her katta bir ortak banyo ve
mutfak bulunur, tiim kat sakinleri bunlardan ortaklasa faydalanirdi. Yurtlarin kurulmasindaki amag, ortak
yasam kiiltliriinii hayata gegirme, sosyal farkliliklar1 ortadan kaldirma, belirli hizmetleri insanlara esit sekilde
dagitabilme istegiydi. Ote yandan devlet bu sosyal alani istedigi gibi kontrol edebilir, devletin sakincali
gordiigii kisiler yurtlardan atilabilirdi.
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“Ozgiiriim”. Bu tip bir kahraman kuskusuz tesadiif eseri ortaya ¢ikmaz. Nitekim Makanin,
Yuri Trifonov’un sehir nesri (2opoockas npo3za)®® gelenegini siirdiiriir ve bu yoniiyle
Makanin’in edebi iislubu, Lyudmila Stefanovna Petrusevskaya, Sergey Yevgenyevig
Kaledin ve Tatyana Nikitigna Tolstaya’nin edebi smirlari ile temas eder, ancak onlarla

tamamen birebir uyum gostermez.

1984 yilinda yazilan Gokyiiziiniin Tepelere Kavustugu Yerde adli 6ykiiniin ana
kahramani besteci Basilov, Vladimir Makanin’in yarattigi 6nemli karakterlerden biridir.
Basilov’un sira dis1 bir yetenegi vardir. Bu yiizden Basilov essiz yeteneginin kaynagina
kafa yorar. Kahraman, kendisinde beliren sarki sdyleme yeteneginden dolayr kendi
memleketinde sarki sdyleme yeteneginin tiikendigi kanisina varir. Bu durum Basilov’u
agir ruhsal bir krize siiriikler.?® Miizisyen Basilov’un yasadig1 sucluluk duygusunun neden
oldugu psikolojik ¢eliskiler modern ve halk sark: kiiltiirlerine iliskin yasadigi ¢atismalarin
ve gitgellerin bir sonucudur.®’ Basilov, kendisini dogdugu ydreye o6zgii yeteneklerin
ayricaligin1 somiirmek ile suglar. Kendi kdyiine karsi sug isledigini diisiinen ve bundan
dolay1 aci g¢eken besteci Basilov’'un koyiine ait olan melodiyi ¢aldigini diigiinmesi
Oykiiniin temel konusudur. Basilov, kendi miiziginde kdylinden esinlenir ve oranin ezgi ve
melodilerini kullanir. Bu durumdan dolay: kendini koti hisseder. Aslinda Makanin’e gore
Basilov kendi kisisel yaraticiliginda ortak bellegi ve anilari muhafaza eder. Sonug olarak
kiiciik bir Ural kasabasinda diinyaya karsi hissettigi sorumluluk duygusu sayesinde
Basilov’a ait muazzam ve biiyiileyici bir miizik dogar. Basilov, Makanin’in eserlerinde
kisisel Ozgiirliik temasin1 vurguladigir kahramanlardan biridir. Kdyiiniin melodisi disinda
kendi miizigini yaratamayan Basilov, karakteri ve muazzam yetenegiyle birlikte essiz bir
miizigi ortaya ¢ikartir. Bu sekilde 6zgiirliigiine kavusur ve kendine ait olan1 iretir, ancak
bir tirlii bunu kendisinin basardigina ikna olmaz ve neticede kisisel Ozgiirliigiin

kaginilmaz bedelini 6der.%?

Makanin’e dair bir diger 6nemli Ozellik ise kendi yarattifi kahramanlarin

karakterleri ve davraniglart hususunda degerlendirme yapmamasidir. Onun yarattigi

8 Sehir nesri: 1950'i yillarm sonundan itibaren Sovyet edebiyatinda ortaya cikan ve sehirde yasayan
insanlari, sehir yasami ve problemlerini konu edinen kitaplara schir nesri adi verilir.,, Internet:
https://classlit.ru/publ/literatura_20_veka/obshhie_temy/gorodskaja_proza_v_sovetskoj_literature_pisateli_i_
proizvedenija/89-1-0-2395, Erigim Tarihi: 10.10.2019

% nternet: https://oTkpbITEITypOK.pd)/cTaThn/511637/, Erigsim Tarihi: 25.2.2019

9 Demiral, H. (2017). Konnenr «My3bIKa» B moBectH B.C. MakaHuHa «rje CXOAMIOCH HEOO C XOIMaMuy.
Yuenvie 3anucku Oprosckozo eocydapcmeennozo ynugepcumema. Cepusi: 'yMaHWTapHbIE W COLMANIBHBIC
Hayku. S.74., 86

%2 [nternet: https://oTkpbITEITYpOK.pd/cTaThn/511637/, Erigsim Tarihi: 25.2.2019
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bilindik karakter toplumun orta sinifindandir ve ait oldugu sosyal konuma hem davranis,
hem de iletisim kurdugu ¢evre bakimindan uyum gosterir. Yuri Trifonov ve Koy Nesri
yazarlarimin (Jepesenuuxu)® aksine Makanin’in bazi eserlerinde yarattigi kisiler kiigiik
koylerden ayrilir. Ancak bu kisiler ne sehir yasamina, ne de kdy yasamina aligamazlar.
Unlii Rus elestirmen ve yazinbilimci Lev Aleksandrovi¢c Anninski'ye gore kahramanlara
ait bu arada kalmiglhik durumu ilgili temaya uygun olarak “yazara 6zgii dili” belirler. Bu
baglamda 1979 yilinda yazilan Klyugarev ve Alimugkin adli 0ykiiniin bagkahramani da
aynt sekilde “basit-siradan hayat olarak adlandirilan vasatlik durumu ile ylizlesir.
Vladimir Makanin’in ilgisini yalnizca insanin toplum igerisindeki durumu cekmez.
Edebiyat elestirmeni irina Bentsionovna Rodnyanskaya’ya gore Makanin, insani hem
toplumsal, hem de manevi yonden inceleme 6zelligine sahip bir yazardir. Nitekim 1982
yilinda kaleme alinan Mavi ve Kirmizi adli hikayenin kahramani bir “baraka” insanidir.
Kahraman bilingli bir sekilde kendi bireysel anlatim giiciinii gelistirir ve g¢ocukluk
yillarindan itibaren barakaya ait yasamin degil, aksine kisisel varolusunun sirrini ¢ézmeye

ve kavramaya calisir.

1980’11 yillarda Makanin’in kahramanlar1 ve onun sorunlar ile birlikte yazarin
iislubu da degisime ugrar. Artik kahramanlari yenilik arar, daha 6nce oldugu gibi ait
oldugu toplulukla birebir uyumlu olmaz. Bu degisimin etkileri Sesler adli eserde goriiliir.
Yazar, 1982 yilinda yazdigi bu eser ile canli yasamin suretini ve kendine 6zgii bir nesir
tarzin1 olusturmayr hedefler. Sesler adli eser kendi konusal gesitliligi ve farkli anlatim
tarziyla deneme tiiriine daha yakindir. Bu eserde liriksel anilar siradan tasvirlerle ifade
edilir. Anlatimin ¢esitlilik icerisinde olmasi yazarin temel fikrini ifade etmesini

engellemez.

Sanatsal ¢aligmanin anlaminin belirlenmesi ve sanat ve gergekligin arasindaki
ilisgkinin 6ztimsenmesi Sesler adli uzun &ykii-denemenin perspektifini olusturur. Yazar,
hikayenin konusunun olusturulmasinda kat1 bir ¢erceve belirlenmesini reddeder ve bunu
ortak etlidlerin birlestirilmesini tercih ederek yapar. Gogol’lin yaraticiligina benzer bir
sekilde Makanin, edebiyat i¢cin daha fazla iiretken bir seyler yaratmayi saglayan ve

sistemin yarattig1 tiplerden siradan insana ulagmay1 ve onu anlatmayr miimkiin kilan kafa

% Koy nesri yazarlari: Rus edebiyatinda 1950°li yillardan baslayarak Sovyet doneminde “kirsal, koy”
temalarin1 yazdiklar1 eserlerde isleyen yazarlar, KOy Nesri yazarlar (nmcarenu-nepeBenmmukn) olarak
adlandirilir. Bu yazarlar eserlerinde iicra kdselerde yasayan insanlarin ahlaki degerlerinden, tarihten ve
kiiltiirden bahsetmis ve ekoloji sorunlari ile Rus geleneklerinin korunmasi meselelerini ortaya koymuslardir.
Fyodor Abramov, Vasili Belov ve Valentin Rasputin, Koy nesri (JepeBeHckast npo3a) alaninda eserler veren
en parlak yazarlardandir., Internet: http://fb.ru/article/323429/pisateli--derevenschiki-f-dor-aleksandrovich-
abramov-vasiliy-ivanovich-belov-ivan-ivanovich-akulov-derevenskaya-proza, Erigsim Tarihi: 2.3.2019)
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karigtirict (konghysmnas cumyayus) yontemi gelistirir. Boylelikle her seyi bilen yazar
ortadan kaybolur. Onun yerine kligelerin karsisinda konumlanan sesler duyulur ve
diinyadaki ¢ok seslilik araciligiyla hakikat ortaya ¢ikar. Rus felsefeci, kiiltiir bilimci ve dil
arastirmacist Mihail Mihaylovi¢ Bahtin “ses” kavraminin ¢ok boyutlulugunun altin1 su
sozlerle ¢izer:
“Bunun icerisine hem yiikseklik, hem diyapazon (aralik), hem tin1, hem de estetik
kategori girer. (...) Bunun icerisine hem diinya goriisii, hem de insanin kaderi girer.

Insan biitiinsel bir ses olarak diyaloga girer. Insan sadece kendi diisiinceleriyle
degil, ayni zamanda kendi kaderi ve tiim kisiligi ile sesin icerisine dahil olur. "%

Goriildigi tizere Makanin sesleri bir metafor, diger bir deyisle dikkat ¢ekilen bir
olgu olarak kullanir. Gogol’iin, Palto eserinde palto imgesini eserinin ana objesi haline
getirmesi ve onun lizerinden okuyucularina mesaj vermeye caligmas1 gibi Makanin de
soyut veya somut 6geleri eserlerinde kullanarak okuyucularina mesaj vermeye c¢alisir ve

onlar1 diistinmeye sevk eder.

Yazarin 1979 yilinda yaymmladigr Hizli Akan Nehir adli Oykiisliniin karakteri
Ignatyev igin benzer bir durum esinin dliimciil hastaliginda tezahiir eder. Makanin’in 1982
yilinda yazdigi Daire Insani adhi Oykiisinde ufak bir memur olan Rodiontsev
miidiresinden muzdariptir ve ondan hosnut degildir. 1982 yilinda yazilan Miijdeci adli
oykiide Yakuskin adli medyumun kendine has gizemli bir yetenegi vardir. Hekim
Yakuskin kendini diisiinmeden fedakar bir sekilde insanlara hizmet eder. Kendini ve
iyilestirdigi insanlar1 sonsuz degerlere ulastirmaya, kendi ve o insanlarin gilindelik
sorunlarina ¢oziimler bulmaya calisir. Vladimir Makanin yarattigi Yakuskin karakterini
sOyle tamimlar: “O, insani sevgiye dolayli yoldan degil, dogrudan ulastirmaya susamis bir

maksimalist, yani, asiriik yanlhsidur. »95

Makanin’in  yarattigi bu karakterin
Dostoyevski’nin Budala adli eserinin ana kahramani olan Prens Migkin ile kiyaslanmasi
dogaldir. Rus klasiklerinin konular1 ve ihtilaflari Makanin’in edebi islubunda ve
nesirlerinde siklikla goriiliir. Yakuskin ruhu degil, bedeni iyilestirir ve bunun kurtulusa
giden ilk adim oldugunu kavrar. Kahramanin sevecenliligi ve sefkati ironik bir sekilde

yaptig1 meslekte yeterince deger gérmez ve hak ettigi etkiyi bulmaz. Bu durumdan otiirii

% “Cioma BXOAUT W BHICOTA, M AWANA30H, M TemOp, M dcTeThdeckas kaTteropus (...) Cioja BXOZUT U
MHpPOBO33pEHHE, cyIp0a demoBeka. UenoBek Kak IeIOCTHBINA ToJI0C BCTynaeT B quanor. OH y4acTByeT B HEM
HE TOJBKO CBOMMH MBICIISIMH, HO M CBOEH CyAb0OI, Bcell cBoel MHAMBUAYaIbHOCTHIO.”,

Magomedova, D.M. (2005). Ilonsrue «romoca» B acretuke M.M. Baxtuna. Hogwii ¢uronrocuveckuil
gecmuux. S.1., 194

% ¢(...) crapuka-MakCHMAJIUCTa, KaXKIABIIErO0 HANPABUTH JIFOOOBb HA YENOBEKA BNPAMYIO, a He depe3.”
Internet: https://nice-books.ru/books/proza/sovremennaja-proza/page-24-119740-vladimir-makanin-
predtecha.html, Erigim Tarihi: 15.12.2018
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ruhsal var olusun baslangicina dogru yonelir. Ancak bilgi agisindan eksik olmast
varolusunu tamamlayamamasina sebep olur. Buna ragmen Yakuskin, Makanin’e gore

gerekli ve kagimilmaz degisimlerin bir habercisidir.

Sovyetler Birligi'nde yeniden insa doneminin baslamasiyla birlikte Vladimir
Makanin altmislilarin® zaaf ve giicsiizliiklerini sert bir sekilde elestirdigi Yalniz Adam ve
Kadin ve Geride Kalmis adl1 6ykiileri yazarak mevcut olaylara ve kosullara kendine has
iislubuyla tepki gosterir. 1985-1991 yillarinda Yazarlar Birligi’nin yonetim kurulu iiyesi ve
1989 yilindan itibaren ise farkli edebi tarzlara sahip sair, gazeteci ve yazarlar1 bir araya

getiren Rusya Pen-Merkezi’nin yiiriitme kurulu {iyesi olur.

Makanin 1990’11 yillarda ¢ikardig1 Delik (Jla3), Proletarya Bolgesinde Siirrealizm
(Crop 6 Ilporemapckom patione), Kafkas Esiri (Kasxaszckuti niennvui) adli eserlerinde
yeniden insa donemi sonrasinin firtinali ve durulmamis gercekligine hakim olurken, ayni
zamanda Ortasinda Siirahi Bulunan ve Sofra Ortiisiiyle Ortiilmiis Masa (Cmon,
NOKpbIMbI CYKHOM U ¢ epagpunom nocepedune) Ve Sozde (Keasu) adli eserlerinde genis

sosyo-kiiltiirel perspektif temelinde degerlendirdigi Sovyet gecmisini masaya yatirir.

1990°’lh yillarin basinda Makanin tarafindan yaratilan varolugsal mit Onemli
degisimler yasar ve bu degisimler daha ziyade 1991 yilinda yazilan Delik adli 6ykiide
gorlliir. Bu Oykii piyasaya cikti§i zaman sosyal antilitopya olarak okunsa da karmagik
yapist ylziinden kissa, fantastik veya iitopya tarzinda bir hikaye olarak goriiliir. Hikayenin
edebi tarzina yonelik net olmayan durum Vladimir Makanin’in ilgili hikayesini, 2011
yilinda 6zgiin bir ad vererek ¢ikardigr Antiiitopya (Awmuymonus) adli derlemesine
eklemesi ile son bulur.’” Boylelikle bu hikayenin antiiitopik tarza sahip bir eser olarak

okunmasi gerektigi bizzat yazarin kendisi tarafindan teyit edilmis olur.

Vladimir Makanin'in yazdigr Delik adli eserindeki kahraman ile ona ait olan
pomponlu bere 6zdeslesir. Makanin’in yarattigi kahraman taktig1 bere ile toplumdan
ayrilarak entelektiiel bir simifa ait degildir ve yalnizca tuhaf bir goriinlime sahiptir.
Kahraman kendisine dayatilan kurallara karsi ¢ikar ve bunu taktigi tuhaf bere ile gosterir.
Sembolik manada taktig1 bere ile kendini toplumdan soyutlar ve bu sayede entelektiiel
olacagini diisiiniir. Ancak bu durum Vladimir Makanin’e gére onun sadece toplumdan

uzaklagsmasina yol agmaz, ayn1 zamanda toplum tarafindan olusturulmus klise dogmalarin

% Altmushlar (Illectunecataukn) : Yaklasik olarak 1925 ve 1945 yillar arasinda dogan neslin gériiglerini
etkileyen Sovyet entelijenyasinin alt kiiltiirii.

9 Tokarenko, A.A. (2014). Xynoxectsennbiii konduukr B nosectd B.C. Makanuna «Jlas». Becmuux
Poccuiickozo ynusepcumema opyacovt hapodos. Cepust: JlureparypoBenenue, xypHaiucTuka. S.1., 27
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kurbani olmasina da sebep olur.®® Makanin, bu eserinde toplum tarafindan kabul edilen
normlarin disina ¢ikildiginda insanin karsilabilecegi zorluklara dikkat ¢gekmek ister ve bu

suretle birey ve toplum arasindaki iligskinin ¢esitli yonlerini gostermeye ¢aligir.

1990 yilinda elestirmen Aleksandr Leonidovi¢ Ageyev, olgunlasan Makanin'in
eserlerindeki merkez temanin insan ruhundaki kisisel ve toplumsal yiizlesmeden
olustugunu ifade eder. Topluma (halka, Kitleye veya kiliseye) ait 6geleri kahramanlarin ve
karakterlerin tizerinden One c¢ikarma egilimi Rus klasik gelenegi i¢inde varligim
korumaktadir. Bu bakimdan dogrudan veya dolayl bir sekilde Makanin tarafindan yazilan
Daire Insani'nda Nikolay Gogol'iin, Hava Deligi'nde Anton Cehov'un, Kafkas Esiri'nde
Lev Tolstoy'un ve Underground ya da Cagimizin Bir Kahramaninda Mihail

Lermontov'un referans alimasi ve atifta bulunulmasi tesadiifi degildir.%®

1992 yilinda Makanin tarafindan yazilan Siwradanlik Konusu adli hikaye kendi
benligi ve istekleri ile toplum igerisinde var olmaya c¢alisan, ancak Ornek olarak taktigi
bere yliziinden bindigi tika basa dolu troleybiiste dislanan bir kahramani konu edinir.
Toplumun istedigi siradan ve ortalama insan modelinin disina ¢ikan bu kahraman
Makanin tarafindan “liizumsuz” olarak adlandirihr.!® Yazara gére ortalama insanin
cozlimlenmesi bizzat bizim varligimizla dogrudan ilgilidir. Bu tarz bir goriis agisina sahip
olan Makanin yasama ait temellerin yikildig1 ge¢is donemine dair fikirlerini s6z konusu

oykiisiinde agikga ortaya koyar.

Makanin’in eserlerinde toplumsal tiplere yonelik analizlerin olduk¢a sik
goriildiigiinii ifade etmek gerekir. Nitekim 1993 yilinda yayimladig1 Ortasinda Siirahi
Bulunan ve Sofra Ortiisiiyle Ortiilmiis Masa dykiisiinde yazar, yaraticiligi ve toplumsal
tiplere yonelik analizleri ile ©6n plana ¢ikar. Usta yazar, Booker Prize
(Bykeposckas npemus) adli 6dili bu dykiisi sayesinde alir. Eserde yer alan karakterler
sOyledir: Baskahraman; ofkeli bir sekreterdir, eserdeki diger kisiler ise ana kahramani
yargilar ve onu tamamen aliskin olmadig1 durumlarin igerisine sokarlar. Ana kahraman da
yasadig1 baskilara karsi koyamaz ve etrafindaki toplulugun beklentilerine boyun eger.
Vladimir Makanin bu durumu kolektif ortak aklin metafiziksel baskisina maruz kalan

insanlarin yasadig1 deneyimlerin bir sonucu olarak yorumlar.

% Kulikova, a.g.m., 127
% Leyderman, Lipovetski, a.g.e., 627
100 Kulikova, a.g.m., 127
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1998 yilinda yayimlanan Kafkas Esiri uzun oykiisii Rus ve Kafkas iki insanin
birbirine karsi ¢ekimi ve uzaklagsmasina yonelik ilging bir konuyu icerir. Makanin’in
Kafkas temasma deginmesi yalnizca bu eserinde goriilen bir durum degildir. Nitekim
Profesor Svetlana Imihelova’ya gore yazar, 1990’11 yillarin meselelerine degindigi Asan
(Acan) adli kitabinin bagkahramanina Lev Nikolayevi¢ Tolstoy’un 1872 yilinda yazdig
Kafkas Esiri kitabinda oldugu gibi Jilin adin verir. Bolsaya Kniga (borvwas Knuea) adli
odiilii sayesinde kazandigi Asan adli roman sanat ¢evrelerinde birgok tartismalara yol agar
ve Makanin, romanina Tolstoy ile alakali olarak bdyle bir ad vermesinin sebebini soyle
aciklar: “.... Eger ki Tolstoy kendi savasinda halk diisiincesini sevdiyse, ben de kendi
zamamimizin savaginda, ‘Asan’in’ savasinda bireysel diigiinceyi sevmek istedim.”*** Bu
diislince yalnizca yazarim Asan eserinin degil, ayn1 zamanda Kafkas Esiri eserinin de
temelini olusturur. Kafkas temasi yazarin 1999 yilinda yayimladigi Underground ya da
Cagimizin Bir Kahramam: eserinde de islenir. Kafkas temasina eserin baskahramani
Petrovi¢’in Kafkas bir adami 6ldiirmesi ve Kafkasyali saticilarla basindan gecen olaylar

iizerinden deginilir.

Underground ya da Cagimizin Bir Kahramani adli eserin kahramani Petrovig,
Sovyet yeraltindan yer iistiine ¢ikan ve Sovyet gercekligini reddeden bir yazardir. Sovyet
yeraltinda, biiyiilk yazarlar, ahlaki ve medeni anlamda kendini gelistirmis kisiler
mevcuttur. Petrovi¢ yeraltina aittir, onun yazdiklarini hi¢ kimse basip yayimlamaz. Bu
durumu diger tiim underground arkadaslar1 da yasar. Perestroyka doneminin son
zamanlarinda ise Petrovi¢ yalnizca yazmay1 birakmaz, ayn1 zamanda yeraltinda kisa siire
once tanistig1 arkadaslarindan farkli olarak edebiyattan ve sanattan da tamamen uzaklagir.
Arkadaslarimin bir kismi ise degisime karsi ¢ikmayip, aksine adeta baliklama atlayarak
degisimin bir pargasi olurlar. Petrovig i¢in bu durum s6z konusu degildir. Petrovi¢ parasiz
ve Unsiizdiir. Daimi olarak yasadigi bir evi yoktur. Bek¢i olarak gbz kulak oldugu
yurtlularin dairelerinde konaklar. Petrovig’in aksine yeraltindan eski arkadasi yazar Zikov

ise zengin, basarili ve tinli olur.

Yazarin eserinde nihai ¢oziimleme ve hiikiimlerden kacindigini sdylemek gerekir.
Yazar, ¢oziimlemeyi ve hiikiimleri okuyucuya birakir. Yeralt: edebiyatinin 6zelliklerinden

biri olan didaktik olmama, okuyucuya dogru veya yanlis seklinde mesaj vermeme durumu

101 < . .ecnm ToncTol B ‘cBOEH’ BOIHE JIOOWI MBIC/L HAPOJHYIO, TO S B ‘BOIHE HAIIETO BPEMEHH , B BOWHE

‘Acana’, X0TeJ MoJTI0OUTh MBICTh HHAMBUIyanbHyt0.”, Imihelova, S.S. (2018). Pycckuii yenobek Ha KaBkase
B sutepatype XIX u XX BB. : Marepuansl K ypoky no pacckasy B. Makanuna «KaBka3ckuil MICHHBIN».
Tleoazozuueckun UMHIDK. S.3., 42-43
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Underground ya da Cagimizin Bir Kahraman eserinde de mevcuttur. Makanin, ¢agdas
underground anlayisini elestirir. Yazara gore underground sosyo-politik ve ideolojik bir
kavramdir. Underground kavraminin varolussal 6z ile bir ilgisi yoktur. Ancak
Lermontov’un Zamanimizin Bir Kahramani eserindeki sorunlar ile Makanin’in bu
romaninda degindigi meseleler arasinda dogrudan bir iligki vardir. Makanin’in
bagkahramani Petrovig, tipki Pecorin gibi engin bir i¢ diinyaya sahip ve bilingli bir sekilde
sosyal yasama katilmay1 reddeden bir karakterdir. Petrovi¢ de, Pecorin de duygularini
ikinci plana atarlar. Petrovi¢ agik bir sekilde narsisist insan Ozelliklerini diisiince ve
eylemlerinde gosterir. Kendi bilincini gelistirmek amaciyla kullandigi deney objeleri
olarak Pecorin’in ilgisini ise insanlar c¢eker. Ancak Petrovi¢ her ne kadar yurttaki
insanlarin hayatlarinin icerisinde olsa da, onlarla kurdugu iletisim kendi bilincinde biiyiik
degisimlerin olmasini saglamaz. Diger bir deyisle, Petrovi¢ yurttaki insanlari kendi
bilincinin gelisiminin bir objesi olarak gérmez, zira sabit fikirli yapisi, kisisel gelisimi i¢in

diger insanlara ihtiyaci olmadigini diisiinmesine yol acar.

Underground bir kahraman olan Petrovi¢ yeraltina ¢ekilen bir insan olarak
kendisiyle hesaplagsmak i¢in sik sik gecmisi diisiiniir. Yeralt1 edebiyatindaki kahramanlarin
ortak bir 6zelligi olan kisisel hesaplasma bu eserde de siklikla goriiliir. Baskahraman
tarafindan igsel hesaplasmanin oldukca sik olmasi bu romanin psikolojik olarak analiz
edilmesini miimkiin kilar. Kendi benligini korumak i¢in amansiz bir miicadeleye giren
karakter narsisistik davraniglar sergiler. Petrovi¢’in ¢ok fazla benmerkezci olmasi onu
yikima gotiiriir ve yarattif1 sahte imgenin zarar gérmesine ve sonug¢ olarak da bir¢ok
narsisistin yasadigi gibi Petrovi¢’in de psikolojik acidan sorunlar yasamasina sebep olur.
Andrey Semyonovi¢ Nemzer, eserin bagskahramani Petrovig hakkinda sunlar1 sdyler:

“Petrovi¢ yurdun sesidir. Yabanci ve c¢ogunlukla igrendirici bayagi ve ilkel
duygular, acilar, istekler ve hayaller onun (Petrovi¢’in) olurlar. (Bu arada, yazara
itirafta bulunmaya gidilmesi de bosu bosuna degildir) Toplumun bogiirtiisii onun
konusmasina doniistir. Ciinkii Petrovi¢’in itirafta bulunmas: miimkiin degildir (...)
Romanin tamami onun tiim itirafidwr, tipki giinahlari, zamanimizin ortak giinahlart

gibi (...) BU tarz bir kitabi anlamak i¢in bayagi toplumun ya da hasta ve yalniz
kahramann yazgisi olan kendi kotiiliigiine kulak vermek gerekir.*%?

102 “TTerpouu - romoc 0OIArH, Yy’KHE M HACTO OTTAJIKHBAIONIE HU3MEHHbIE, IPUMMTHUBHBIE UYYBCTBA,
CTpaJlaHusl, TIOMBICIIBI, TPE3bl CTAaHOBSTCS €ro COOCTBEHHBIMHM, ‘MBbIYaHHE COIMyMa (HEJapoM HHCATENIo
XOJST MCIIOBEAOBATHCS) MpeBparaercs B ero ‘peus’. [loroMy, KCTaTH, HEBO3MOXKHA MCIOBeb [leTpoBnya
(...) Ero mokasiHue - Bech poMmaH, KaKk €ro rpexu - oOmue rpexu ‘Hamero BpemeHu’ (...) UroObl oco3HATh
TaKyl0 KHHTY, JOJDKHO OCO3HAaTh KaK CBOE TO 3JI0, YTO OBUIO Y/EIOM HHU3MEHHOW TOJIIBI WM OJHHOKOTO
GonbHOrO Tepos”, Internet:  http://magazines.russ.ru/novyi_mi/2000/1/nemzer.html,  Erisim  Tarihi:
25.12.2018
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Eser, Petrovi¢’in yazdiklarindan ve isledigi cinayetlerden bagimsiz olarak ele
alindiginda bir insanin ger¢ek ve samimi itirafina, giinah ¢ikarmasina, af dilemesine ve
yasadigi biiylik 1zdiraba sahit olunmasini saglar. Bireyin iistiinliigii ve 6zgiirliigii temasi

Underground ya da Cagimizin Bir Kahramani adli romaninin temelini olusturmaktadir.

Makanin’in romanindaki &zgiirliik, kabiliyet ve dstiinliik gibi kavramlar biiyiik
olciide klasik olmayan Rus hiimanistleri, diger bir deyisle, Ugiincii Slav Ronesansi'®
temsilcilerinin arayislar ile uyumluluk gosterir. Romandaki varolussal sorunlar, ustaca
kompozisyon edilme, kullanilan dil, Postmodern tarza uygun bir sekilde hayata dair
tasvirlerin gergek¢i prensiplere uyularak cesurca bir araya getirilmesi ve metinlerarasilik,
Vladimir Makanin’in Underground ya da Cagimizin Bir Kahramani eserini ¢agdas

edebiyat doneminin basarili bir 6rnegi yapar.

Makanin 2000'li yillarin basinda verimli ve azimli bir sekilde ¢caligmalarina devam
eder. Korku (Hcnye) adli romani kiiltiirel bir soka sebebiyet verir ve elestirilir. Ancak
Cecenistan'daki savasin beklenmedik bir sekilde kisa bir goriiniisiinii yansitan Asan
romani, bir yazarin sanatsal dogruluk adina gergek olgudan ne kadar sapabilecegi
hakkinda tartigsmalar yaratir. Ayrica ilgili 6ykiide verilen detaylarin dogrulugu hakkinda
sliphe ve soru isaretleri olusturur. Dolayistyla kitap hem elestirilir, hem de oviiliir. Cecen
edebiyatiyla ilgilenen elestirmenler arasinda bu eser kabul gérmez. Bilhassa sosyo-politik
konular1 isleyen {nlii yazar, elestirmen ve Cecence'den c¢eviriler yapan Lidiya
Dovletkireyeva ve Cecenistan'da savasan yazarlar Arkadi Babgenko, Aleksandr Karasev
ve Zahar Prilepin kitab1 begenmez.!® Arkadi Babgenko, Asan kitabinda anlatilanlari
“hayal mahsiilii” olarak gortir. Bunun lizerine Makanin ilk kez kendisiyle ilgili yapilan bir
elestiriye kayitsiz kalamaz, cevap verir ve kisa yazisinda, Babgenko’nun eseri hakkinda

yaptig1 elestirileri kabul etmez ve ona eserini bir kez daha okumasim tavsiye eder.%

Sovyet doneminde eserler veren tiim yazarlar gibi Vladimir Makanin de sansiir
altinda edebi yagamin siirdiirmek zorunda kalir. Sovyetler Birligi’nde gerceklesen siyasi

degisimleri bizzat deneyimler. Vedomosti (Beoomocmu) gazetesinde 9 Eyliil 2011 yilinda

103 Bu kendine has akimin igerisinde Mihail Mihaylovi¢ Bahtin, Aleksey Alekseyevi¢ Uhtomski, Moisey
Samoylovi¢ Kagan, Lev Semyonovi¢ Vigotski, Dmitri Ivanovi¢ Cijevski, Dmitri Yevgenyevi¢ Fedotov,
Aleksey Fyodorovig Losev, Olga Mihaylovna Freidenberg, Mihail Mihaylovi¢ Prisvin, Osip Emilyevig
Mandelstam ve Boris Pasternak gibi hiimanist ve yazarlar yer alir.

104 nternet: http://www.aif.ru/dontknows/file/chem_byl_izvesten_pisatel_vladimir_makanin, Erisim Tarihi:
10.8.2018

105 finternet: Novaya Gazeta. https://www.novayagazeta.ru/articles/2008/12/15/35451-blesk-i-slepota-
publitsistiki, Erigim Tarihi: 11.11.2019
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yapilan bir sOyleside “Glasnost donemi geldiginde yazarlik agisindan kavrayisinizda bir
seyler degisti mi?" sorusuna Makanin soyle cevap verir :
"Puskin, serfligin oldugu dénemde fena yazmadi. Ancak hem Glasnost déneminin
degisken doneminde, hem de Sansiiriin oldugu donemde niikteleri dolayli yoldan
yvapmak yazarlar i¢in problem teskil ediyordu ve onlari derin arayislara

sevkediyordu. Kendimden séyle bir alinti yapayim: Meseleyi ¢ozmek, problem ile ise
yasamak gerekir."*%®

2010 yilinda Gece...Virgiil...Gece (Houw...3anamas...nous) ve 2011 yilinda
yayimlanan Iki Kiz Kardes ve Kandinski ([{ée cecmpor u Kanouncxuii) adli eserler yazarm
yayimlanan son ¢alismalaridir. Edebiyat diinyasina yeni bir bakis acis1 getiren Makanin’in
eserleri ¢ok sayida yabanci dile cevrilir. 1984 yilinda yazara Onur Rozeti (3nax Ilouéma)
nisani1 verilir. Makanin, 1999 yilinda Underground ya da Cagimizin Bir Kahraman: adl
roman1 ve Kafkas Esiri adli uzun oOykiisii sayesinde sanat ve edebiyat alaninda Rusya
Federasyonu Devlet Odiilii 'nii (I'ocyoapcmeennas npemus Poccuiickoii ®Pedepayuu)
kazanir. Ayrica 2016 yilinda Vladimir Makanin’e, Cagdas Klasik olarak aday gosterilen
Gokyiiziiniin Tepelere Kavustugu Yerde eseriyle gosterdigi basaridan dolay1 Yasnaya
Polyana (flcnasn Ilonsna) 6dilt verilir. Yazar bu 6diili aldiktan bir yil sonra 1-2 Kasim
2017 yilinda vefat eder ve naas1 3 Kasim tarihinde evinin yakininda bulunan koy

mezarligina defnedilir.

50 yili askin bir siire aktif bir sekilde yazarligimi siirdiiren Makanin, her yazarin
yasadigi gibi kariyeri boyunca islup bakimindan degisimler yasar. Eserlerinin
kahramanlarin1 genellikle ortalama insanlar olusturur. Yazdig: kitaplarda psikolojik analiz
acisindan zengin karakterler yaratan Makanin essiz yetenegi sayesinde ¢esitli ddiiller alir.
Bu durum yazarin yeteneginin edebiyat g¢evrelerinde kabul edildigini gosterir. Yazar
bilhassa Underground ya da Cagimizin Bir Kahramani eseri ile yazarliginin olgunluk

seviyesine ulasir ve okuyucularina bu eser {izerinden iki soru sorar:
1) Bir insan diger insanlarin yaptigi gibi para, iin, sohret gibi kavramlar ugruna
ideallerinden vazge¢cmeli midir?

2) Ne pahasina olursa olsun bir insan ilkelerinin pesinden gitmeli midir?

106 "TTucan, mon, Hemoxo ITymKUH IPU KpeMocTHOM Tpage». Ho B 06X0/1 IITOK GbLIM CBOM MHCATENLCKHE
IIOUCKH, CBOH r[pO6J'I€MI)I, J0CTAaTOYHO FJ'Iy6OKI/I€, yTOOBI HX O6CY)K,HaTL Kak B HNOALCH3YPHOC, TaK U B
HeycTOW4YMBOE TiacHoe Bpems. [IpormrHpyio camoro ce0st: «3agady Hajo pemarb, a ¢ mpoOiemMoil Haro
xuth.", Internet: Vedomosti. https://www.vedomosti.ru/lifestyle/articles/2017/11/03/740480-makanin-videt-
vechnoe, Erigim Tarihi: 2.3.2019
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Yazar, bu iki sorunun cevabini okuyuculara birakir. Ancak bu sorulara cevap
aranirken dikkat edilmesi gereken en Onemli nokta s6z konusu eserde baskahraman
Petrovig tizerinden ikinci sorunun cevaplanma seklidir. Benligini korumay1 kendine yasam
amaci edinen Petrovig, ilkeleri ugruna yalan soyler, diger insanlar1 kullanir ve cinayet
isler. ilkeleri ugruna duygusuz bir insan olmay1 ve her seyi mantigiyla cevaplamayi
normal bir sey olarak goriir. Esas itibariyle yazar okuyucularina bireyin ideallerinin 6nce
baskalarina, ardindan kendisine zarar verebilecegini gostermeye calisir. Bu yoOniiyle
bakildiginda Underground ya da Cagimizin Bir Kahramani eserinin zengin igerige sahip
bir roman oldugunu ve psikolojik agidan analiz edildigi takdirde tam olarak anlagilmasinin

miimkiin olacagin ifade etmek gerekir.

Matematik¢i ve eski bir satrang oyuncusu olarak Makanin, kitaplarinda aktardig:
birey ve toplum meselelerini mantikla ¢ézmeye ¢alisir ve bunu da kendine has bir
anlatimla ortaya koyar. Bu durumla baglantil olarak 6liimiinden sonra /ki Kiz Kardes ve
Kandinski adli kitabini tekrardan yayimlatmak istedigi Eksmo (Oxcmo) Yayimevi kendisi
hakkinda su ifadeleri kullanir:

"Rus edebiyati biiyiik bir kayba ugramistir. O, doneminin aydinlarinin hi¢birine
benzemiy_ordu. Her zaman hem iislup, hem de konu bakimindan kendi yolunda
yiiriidii. Ilk aldigi egitim bakimindan bir matematik¢i olarak nesirlerinde diisiincenin
soguk netligini ve kalbin sicakhigimi bir araya getirmistir. Tiim okuyucu nesli

Makanin Nesri’'nde yetismis ve her bir eseriyle yeni simirlarla tanismis ve onlart
kavramstir."%"

Gorildiigii iizere Eksmo Yaymevi, Makanin’den bir matematik¢i olarak bahseder
ve onun nesirlerinde diisiincenin duygulardan arinmis bir sekilde ifade edildiginin altini
cizer. Yazar ve elestirmen Tatyana Tolstaya ise zaman iginde edebi anlamda degisime ayak
uyduran, ancak kendi tislubundan da 6diin vermemeye c¢alisan Makanin ile ilgili su s6zleri
sarf eder:

“Makanin her ¢esit insani sevme, ona acima ve onu anlama Ozelligine sahiptir. Ister
tuhaf, ister talihsiz, ister de aklini kullanamayan olsun, her birini sever, her ne kadar

act ¢ekse de hichir zaman umutsuz degildir... Bu c¢erceveden bakildiginda
Makanintam bir Rustur, tam anlamiyla gelenek¢i bir yazardir. Onun dikkatli bakusi,

W7 “Pycckas ymuTepaTypa MOHECHa TsKelywo yTpary... OH He ObUI TIOXO HH Ha KOTO W3 CBOMX
COBPEMCHHHUKOB: U IO CTUJIKO, U TEME BCCTrAa MICII CBOEH I[OpOl“Oﬁ. Maremartuk 1o nepBoMy O6pa30BaHI/I}O,
OH CO€IUHAT B CBOEH mpo3€ XOJOJAHYH ACHOCTb MbBICIM W TOPAYHOCTH CepAla... L[enoe IIOKOJICHUEC
YHTaTeNen POCIIO Ha MPO3¢€ MaKaHI/IHa, 0OCBaMBas C KaXXAbIM €ro Inpou3BeACHUEM HOBBIC U HOBBIC py66>KI/I.”,
Internet:  http://www.aif.ru/dontknows/file/chem_byl_izvesten_pisatel_vladimir_makanin, Erisim Tarihi:
10.8.2018

38


http://www.aif.ru/dontknows/file/chem_byl_izvesten_pisatel_vladimir_makanin

ironisi, alayi... Sig gercekler, hakiki ve temel duygu ve deger olan sevgiye engel
degildir. “1%8

108 “OcobenHOCTh ke MakaHMHA B TOM, YTO OH JIIOOMT, JKAJIEET U MIOHUMAET JI0OOT0 YeIOBEKA: U HEJIETOTO,
W HECYacTHOTo, W 0e3MO3IJI0ro, JIIOOUT, MOTOMY YTO CTPaJacT, MOTOMY YTO HHKOrja He Oe3HanexeH... B
3TOM cMbIciie MakaHUH UIMEHHO O4€Hb PYCCKHH M aOCOJIIOTHO TPAIMLMOHHBIN MucaTenb. Ero npucranbHbIi
B3MUISI, UPOHUS, HACMEIIKa, ‘HU3KHE WCTHHBI' HE IOMEXH JUIS TJIABHOTO YyBCTBA, IJIABHOM IIEHHOCTH —
mo68u.”, Internet: https://vuzlit.ru/612133/proza_makanina_pogranichnaya_zona, Erigsim Tarihi: 10.12.2018
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4. “UNDERGROUND YA DA CAGIMIZIN BiR KAHRAMANI” ESERININ
INCELENMESI

4.1. Karakterler

Vladimir Makanin’in Underground ya da Cagimizin Bir Kahramani eserinde ¢ok
cesitli karakter tipleri mevcuttur. Bu bdliimde eserin daha iyi anlagilmasi amaciyla
oncelikle bagkahraman Petrovi¢ incelenecek, ardindan diger karakterlerin 6ne c¢ikan

ozellikleri yan karakterler baslig altinda ortaya konulacaktir.
4.1.1. Baskahraman Petrovi¢ ve Kisiligi

Eserin bagkahramani1 Petrovig, eser boyunca gosterdigi davraniglarinin biiyiik
boliimiinde benmerkezci bir yaklagim gostermektedir. Kendini herkesten {istiin goren,
kendisi gibi diislinmeyen herkesi acimasizca elestiren, kendi benligini korumak ugruna
sevgisiz ve istismarci davranig ve tutumlar sergileyen, duygusal istismarin da Otesine
giderek iki kez cinayet islemekten geri durmayan, underground statiisiinii herseyin 6tesinde
goren, eserlerini yayimlatamadigi i¢in hakarete ugramis hissederek intihara tesebbiis eden
Petrovi¢’in narsisist bireylerde goriilen hal ve davranislara sahip oldugu tespit edilmistir.
Narsisist bireylerde siklikla goriilen bireyin kendi zihninde yarattig1 sahte imgelere inanma

durumu Petrovig’te de s6z konusudur.

Genel olarak, kendi kendini asir1 derecede sevme olarak bilinen narsisizm hem
psikolojik, hem de kiiltiirel bir durumu tanimlar. Ancak narsisizmi anlamak i¢in 6ncelikle
benlik ve benmerkezcilik kelimelerinin anlaminin dogru bilinmesi gerekir. Benlik, “en
genel anlamiyla kiginin kendini baska herkesten ve her seyden ayri, essiz bir biitiin olarak
hissetmesi ve bunun bilincinde olmasidir. % Benmerkezcilik ise “sadece kendi arzularin,
ihtiyaglarint ve duygularim diigiinme, baskalarimin ihtiyaclarina ve haklarina duyarsiz
olma; olaylar: sadece kendi bakis acisindan gorme, baskalarimin bakis agisint hesaba
katmama 1% olarak tanimlanmaktadir. Her kisinin farkinda olsun ya da olmasin kendi
benligi vardir. Kisinin benliginin farkinda olmasi ¢ok onemlidir. Benmerkezcilik ise
farkinda olunan benligin her seyin lizerinde olmast durumudur. Benlik ve benmerkezciligin
tanmimlar1 narsisizmin anlasilmasi i¢in ¢ok Onemlidir. Narsisizm ifadesi Psikoloji
Sozligii’nde soyle tanimlanir: “Adini, Yunan mitolojisinde su birikintisinden yansiyan

kendi goriintiisiine asik olan Narcissus’tan alan ve aswri 6z-sevgi, kendini oldugundan

109 Budak, S. (2017). Psikoloji Sozliigii. 5.Baski. Ankara: Bilim ve Sanat Yaynlari, 119
110 Budak, a.g.e., 120
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biiyiik gorme, benmerkezcilik gibi oOzellikleri  biinyesinde barindiran  terim.” !

Benmerkezciligi ve asir1 6z-sevgiyi igerisinde barindiran “Narsisizm” terimi psikoloji
literatiiriine ilk kez 1898 yilinda girer. Yunan mitolojisinde, sudaki aksini gorerek kendine
asik olan ve hayatim hi¢ ulasamayacagi bu sevgiliyi izleyerek tiiketen Narcissus
karakterini, psikolojik bir fenomeni aciklamak ic¢in ilk kullanan psikanalitik kuramci
Havelock Ellis’in, bireyde cinsel duygularin neredeyse tamamen kendine hayranlik
diizeyinde 6zlimsenerek kaybolmasina neden olan bir egilim i¢in ilk defa “Narcissuslike”
terimini kullandig1 goriiliir. Ayrica Freud’un, 1914 yilinda meta psikoloji kuramim
kurarken ve klinik ¢aligmalarin1 yaparken narsisizmi odak noktasina yerlestirdigi anlagilir.
Giiniimiizde narsisizmin, Freud“un arastirmalarmin merkezi oldugu kabul edilir.!'?
Sigmund Freud, narsisizmi “dis diinyadan soyutlanan libidonun (cinsel enerji) egoya (ben)
yvonlendirilmesi” seklinde agiklar. Ona gore libido biiyiik bir depoda toplanir gibi egoda
toplanir ve daha sonra nesnelere yonlendirilir. Fakat libido kolaylikla tekrar soyutlanarak
egoya yonlenir. Freud’un bu goriisii bagka arastirmacilar tarafindan gelistirilir. Narsisizm,
ilerleyen yillarda ise nesne iliskileri kuramcilarinin (6rn., Kernberg, 1967) ve kendilik

kuramecilarinm (6rn., Kohut, 1977) siklikla ¢alistigi bir kavram haline gelir.!*3

Narsisizm ozellikleri gosteren kisiler narsisist olarak adlandirilir. Onde gelen
psikanalist ve yazar Theodore I. Rubin’e gore narsisist biri i¢in yalnizca kendisi 6nemlidir.
Narsisist biitin diinyanin kendisi olduguna inamr.!** Hangi kisilerin narsisist olarak
adlandirilip narsisist teshisi konulacagina dair farkli goriisler vardir. Kendini begenmis
veya dikkat cekmeye asirt odaklanmis hemen herkese narsisist denmesi bu konuya dair

genel kabul goren kriterlerin belirlenmesini gerekli kilar.

Amerikan Psikiyatri Dernegi(APA) tarafindan hazirlanan Zihinsel Bozukluklarin
Tanisal ve Istatiksel Elkitab1 (Diagnostic and Statistical Manual for Mental Disorders —
DSM) baslikli kitapta Narsisistik Kisilik Bozuklugu’nun kesin kriterleri ortaya konur. 1952
yilinda ilk elkitap¢igi DSM-I ¢ikarildiktan sonra sirasiyla giiniimiize kadar 1968 yilinda
DSM 11, 1980 yilinda DSM-IIL, 1994 yilinda DSM-IV ve 2013 yilinda sonuncu elkitapgigi
DSM-V ¢ikarilir. Ayrica patolojik narsisizm kavrami olarak ilk kez DSM-III"te (1980)

olmak iizere, DSM’nin takip eden basimlarinda Eksen II bozukluklar1 arasinda, narsisistik

111 Budak, a.g.e., 509

112 Miller, J.D., Campbell, K.W. (2008). Comparing Clinical and Social-Personality Conceptualizations of
Narcissism. Journal of Personality. 76 (3). 449-476.

113 Eldogan D. (2016). Hangi Narsisizm? Biiyiiklenmeci ve Kirilgan Narsisizmin Karsilastirilmasima iliskin
Bir Gozden Gegirme. Tiirk Psikoloji Yazilari. S.37., 1

114 | owen, A. (2016). Narsisizm Gergek Benligin Inkari. (Cev. Tamer Cetin). 2.Baski. Istanbul: Cem
Yaymevi, 18
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kisilik bozukluguna tan1 kategorisi kapsaminda yer verilir. DSM’ye gore, hangi kisilerin
“resmen” narsisist olarak nitelendirilecegine dair dokuz madde siralanir. Bu dokuz
maddeden en az besindeki davranis ve tutumlar1 gosteren Kkisiler narsisist olarak
adlandirilir. Joseph Burgo ise Amerikan Psikiyatri Dernegi’nin, Narsisistik Kisilik
Bozuklugu’na yonelik dokuz potansiyel kriterin psikolojik perspektiften bakildiginda ikiye
indirgenebilecegini sdyler: siskin bir kendini nemseme duygusu ve bagkalariyla empati
kuramama. Ona gore geriye kalan yedi maddede verilen 6zellikler bu iki maddenin dogal

sonucu olan yan iiriinlerdir.’® DSM-V’de belirtilen dokuz madde sdyledir:

1) Kendini asir1 6lgiide 6nemsemek; bir baska deyisle birey, kendi basarilarini ve
yeteneklerini abartir ve yeterli basarilar olmaksizin iistiin goriilmeyi bekler.

2) Sinirsiz basari, gii¢, deha, giizellik veya ideal ask diislerine dalmak.

3) Kendisinin 6zel ve essiz olduguna ve yalnizca 6zel ya da yiiksek statiilii kisiler
(ya da kurumlar) tarafindan anlasilabilecegine veya sadece onlarla iletisim
kurmasi gerektigine inanmak.

4) Asiri takdire ihtiya¢ duymak.

5) Kendine her seyi hak gormek; birey makul olmayan bir bi¢imde 6zellikle iyi
muamele gérmeyi veya beklentilerine kendiliginden uyum saglanmasini ister.

6) Kisiler arasi istismara dayali davranis; birey kendi amaclarma ulasmak igin
bagkalarindan faydalanir.

7) Empati eksikligi; birey baskalarinin duygu ve ihtiyaglarin1 gormek veya onlarla
0zdeslesmek istemez.

8) Baskalarini kiskanmak veya bagkalarinin onu kiskandigina inanmak.

9) Kibirli ve kendini begenmis davraniglar veya tutumlar sergilemek.

Wendy Behary ise narsisist kisilik bozukluguna sahip kisilerin 6zelliklerine yonelik
13 madde olusturur ve bu 13 maddede verilen kisisel 6zelliklerden 10 veya daha fazlasinin
bir kiside bulunmasi durumunda o kisinin narsisist olarak adlandirilabilecegini ifade eder.
New Jersey Biligsel Terapi Merkezi’nin kurucusu ve klinik direktérii olan Wendy
Behary’ye gore narsisist bir kisi bencildir, her seyi kendine hak goriir, asagilayicidir,
israrcidir,  giivensizdir, miikemmelliyetcidir, kendini begenmistir, onay arayicidir,

anlayissizdir, pismanlik duymaz, takintilidir, bagimlidir ve duygusal olarak kopuktur. 1

115 Burgo, J. (2016). Tamidiginiz Narsist. (Cev. Tufan Gobekgin). 1.Baski. Istanbul: Paloma Yayinevi, 20
116 Behary, W. (2019). Narsistle Ateskes. (Cev. Melis Caner ve Nihan Azizlerli). 6.Baski. Istanbul: Psikonet
Yayinlari, 29
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Wendy Behary’nin 13 maddede belirttigi 6zelliklerin hepsi DSM’nin Narsisistik Kisilik
Bozuklugu kriterlerine benzemektedir. DSM'nin ilk maddesinde kisinin kendisini asir1
derecede Onemsedigi, Wendy Behary'ye gore ise kisinin bencil oldugu ifade edilir.
DSM'in 2. maddesinde kisinin sinirsiz basari, giic ve deha gibi diislere daldigi, Wendy
Behary'ye gore ise ikinci maddedeki kritere paralel olarak narsisist bireyin
miikemmelliyet¢i oldugu ifade edilir. DSM'nin 3. maddesinde bireyin kendisinin 6zel ve
essiz olduguna inandig1 ifade edilirken, Wendy Behary ise aymi sekilde narsisist bireyin
kendini begenmis oldugunu sdyler. DSM'nin 4. maddesinde narsisist bireyin asir1 takdire
ihtiya¢ duydugu belirtilirken, Wendy Behary bununla baglantili bir sekilde narsisist kisinin
onay arayict ve bagimli oldugunu ifade eder. DSM'nin 5. maddesinde bireyin her seyi
kendine hak gordiigii ifade edilirken, Wendy Behary narsisist bireyin ayni sekilde her seyi
kendine hak gordiiginii belirti., DSM'nin 6. maddesinde narsisist bireyin kisiler arasi
istismara dayali davranis sergiledigi belirtilirken, Wendy Behary de ayni sekilde narsisist
bir insanin asagilayici ve israrci oldugunu ifade eder. DSM'nin 7. maddesinde narsisist
kisilik bozukluguna sahip bireyin empati eksikligine sahip oldugunu ifade edilirken,
Wendy Behary narsisist bireyin anlayigsiz olma, duygusal olarak kopuk olma ve pismanlik
duymama gibi 6zelliklere sahip oldugunun altini ¢izer. DSM'nin 8. maddesinde narsisistik
bireyin baskalarin1 kiskandig1 veya baskalarinin onu kiskandigina inandig ifade edilirken,
Wendy Behary ise narsisist bir kisinin giivensiz oldugunu ifade eder. DSM'nin 9.
maddesinde narsisistik bireyin kibirli ve kendini begenmis davranislar veya tutumlar
sergiledigi belirtilirken, Wendy Behary narsisist bir insanin kendini begenmis oldugunu
ifade eder. Goriildiigli tlizere DSM’nin narsisistik kisilik bozukluguna yonelik 9
maddesinde belirtilen kisilik 6zellikleri ile Wendy Behary’nin 13 maddede belirttigi
ozellikler birbirine biiylik Olglide uymaktadir. Bu durum hangi insanlara narsisist
denilecegine dair genel bir goriisiin hakim oldugunu gostermektedir. Joseph Burgo
toplumun yiizde 10’unu “Asirt Narsisist” olarak tanimlar. Asir1 narsisistlerin sadece
gosteris¢i ve sinir bozucu olmadiklarii, ayni zamanda tehlikeli olduklarini da ifade

eder.1t’

Kadin-erkek agisindan narsisizm incelendiginde narsisistlerin ¢ogunlugunun erkek

oldugunu ifade etmek gerekir,'!8 ciinkii erkeklerin genellikle sémiiriiye ve kendilerinde hak

117 Burgo, a.g.e., 10
118 Behary, a.g.e., 30
44



gérmeye meyilli olduklar1 diisiiniilmektedir.}*® Ataerkil bir toplum geleneginden gelen
erkeklerde ego, kadinlara gore daha yliksektir. Bu yiizden erkekler, kadinlara gore daha
cok narsisistik davraniglar gosterirler. Ancak bu durum kadinlarin narsisist olamayacaklari

anlamina gelmez. Wendy Behary’ye gore kadinlar da narsisistik kisilik sergileyebilirler.'?°

Narsisistler genellikle bireyselligin 6n planda oldugu yiiksek refaha sahip iilkelerde
ortaya ¢cikmaktadir. Zira ekonomik agidan geride kalmis iilkelerde yasayan kisiler hastalik
ve kitlik gibi musibetlerle bogusmak zorundadir; giivenlik ve sag kalma ihtiyaclariyla dyle
mesguldiirler ki oturup diinyanin nimetlerinin onlarin ayaklarina serilmesini bekleyecekleri
pasif bir varolus onlar i¢in fazla mesakkatlidir. Kollektivist kiiltiirlerde narsisizmin ortaya
cikmasi riski daha azdir, ¢linkii bu tarz kiiltiirlerde bireysellik ikinci plandadir. ABD gibi
cogu Bati toplumu bireycilige ve toplumun zararina da olsa kendi arzularinin pesinden
gitmeye agirlik verir. Neticesinde bireyleri bu denli bireyci olmaya itmenin istenmeyen
sonuclar1 toplum igerisinde sosyal ve psikolojik sorunlar ortaya ¢ikartir. Ayrica narsisizmin
kisilik bozuklugu olarak hukuk, tip, bilim gibi daha ¢ok saygi duyulan alanlarda
calisanlarda ve medya, spor, siyaset gibi alanlarda sohret kazanmis kisilerde yaygin

oldugunu ifade etmek gerekir.'?!

Psikoloji literatiiriinde narsisizm terimi incelendiginde ¢ok yonlii bir anlama
sahiptir. Ancak narsisizmin, kiginin kendisini haddinden fazla sevmesi ve bu asir1 duygu
yogunluguyla benmerkezci davraniglar sergilemesi olarak tanimlandigina dair genel bir
goriis de mevcuttur. Bu noktada narsisizmin yalnizca kisinin kendini sevmesi olarak ifade
edilmesi yeterli degildir. Narsisizm ¢ok yonlii bir olgudur. Narsisistik davraniglar ve
tutumlar sergileyen kisiler yarattiklari sahte benlik imgeleriyle yalnizca kendilerine degil,
ayn1 zamanda cevrelerindeki insanlara da hem fiziksel, hem de duygusal a¢idan zarar
verirler. Ayrica narsisistlerin sahip olduklar yiiksek benlik imgesinin 6zgiiven ile ayn1 sey
olmadigin1 vurgulamak gerekir. Clinkii 6zgiivenli kisilerin narsisistler gibi bagkalarini
ezen, hor goren, hatalarindan ders almayan, kendini savunmak adina yalan s6yleyen ve her
seyi herkesten daha iyi bildigini diisiinen yapilar1 yoktur. Narsisistlerin sahip olduklari
ozgiiven olarak adlandirilamaz. Ozgiivenli kisiler hatalarin1 kabul eder ve bundan ders
cikarirlar, ancak ayni sey narsisistler i¢in soz konusu degildir. Narsisistler son derece

bencil ve benmerkezci kisilerdir. Cogunlukla hata yaptiklarina inanmazlar. Eger hata

119 Millon, T., Grossman, S., Millon, C., Meagher, S., ve Ramnath, R. (2019). Modern Yasamda Kisilik
Bozukluklar. (Cev. Elif Okan Gezmis). 1.Baski. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, 377

120 Behary, a.g.e., 30

121 Millon vd., a.g.e., 377
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yaptilar ise yapilan hatanin kendilerinden kaynaklanmadigini, suglunun baskasi oldugunu

distintirler.

Tezimizde diinya c¢apinda genel kabul géren DSM’nin Narsisistik Kisilik
Bozuklugu’na yonelik maddeleri temel alinarak Vladimir Makanin’in Underground ya da
Cagimizin  Bir Kahramani eserindeki baskahraman Petrovi¢’in  davraniglari, ilgili
maddelerle uyumlu olarak analiz edilecektir. Eserde Petrovi¢g’in DSM-V’deki 9 maddede
belirtilen narsisist kisilik bozuklugu davraniglarinin 6’sm1 gosterdigi goriilmektedir. Bu

davraniglar sirasiyla eserden verilecek 6rneklerle gozler oniine serilecektir.

1) Kendini asir1 6l¢iide dnemsemek; bir baska deyisle birey, kendi basarilarini ve

yeteneklerini abartir ve yeterli basarilar olmaksizin iistiin goriilmeyi bekler.

Narsisist bireylerde siklikla kendisini digerlerinden {iistiin gérmek gibi kibirli ve
biiyliklenmeci davranislar goriiliir. Narsisistler basarilarin1 gergcek¢i olmayan bir bicimde
abartirlar ve baskalarina ihtiyaglari olmadigmna inanirlar.'?? Petrovi¢’te de narsisistlerde
yayginca goriilen kendini asir1 derecede Onemseme davranisi goriilmektedir. Nitekim
Petrovi¢ higbir eseri daha dnce yayimlanmadigi halde kendisine yardim ederek eserlerini
yayimlatmaya ¢alisan Dvorikov’a telefonda su sozleri soyler:

“Ve gayet tabii Dvorikov éykiilerimi yayimlatmay: ¢ok istiyordu, ‘hayir’ dedim; (...)
Fakat gercekten de bir metin yoktu elimde (...) Metin yok artik. Evet, oykiiler bir
yerlerde kalmis, tozlaniyor olabilirler hala...Belki dergilerde. Belki yaymncilarin
hacimli dolaplarinda (dolaplarin iizerinde, o da miimkiindiir.) Ama bende yok. (...)
Higbir tuhafligim olmadigini, ona karsi diiriist ve samimi oldugumu, yayimlanmayt

gercekten istemedigimi acik¢a soyledigimde daha da sasirdi. Artik gerekmiyor. Artik
gec. Artik edebiyat eki olmak istemiyordum.” 123

Petrovig, eserlerinin yayimlanmamasindan dolay1 isyankar bir tutum sergiler.
Yazdiklar1 daha 6nce yayimlanmis ve basarili olmus bir yazar degildir. Petrovi¢’in kendi
yazarligina ve benligine yonelik uyanis1 elyazmalarii borekei bir kadina verdigi zamandan
15 y1l énce geng ve kokeiit?* bir yaymevinde galisan N. Hanim ile yaptigi goriismesinde

gizlidir. N. Hanim 15 y1l 6nce Petrovi¢’e yazdigi elyazmasini sekizinci kere olumsuz bir

22 Millon vd., a.g.e., 391

123 “IT camo coGoii, JIBOPHKOB OYEHb XOTEN OMyOIMKOBAaTh MOH MOBECTH, 51 cKaszan «HeT» (...) Ho TekcToB u
BIIPSIMB He OBLIO (...) TexcToB yxe HeT. Jla, BO3BMOXKHO, YTO TIOBECTH TJ€-TO 3aCTPSUTH M BCE €€ IBUIATCS.
Bo3moxkHo, B )kypHanax. Bo3aMokHO, B eMKUX U3aTeNIbcKuX mkadax (Ha mkadax, Toxke Bo3MoxkHO). Ho He
y MeHs. (...) Eme Oospiie OH yauMBWICS, KOTJa S HAaNpsIMyIO CKa3ajl, YTO HUKAaKHX MpPUYYJ, S YECTEH,
UCKPEHEH C HUM — 51 HEe XO4Yy IeJaTaThCs. Yike He Halo. Yke mo3nHo. Tenepb s yxe HE XOTel OBITh
NIpUAATKOM JuTepaTypsl.”, Makanin, V. (1999). Underground ya da Cagimizin Bir Kahramani. (Cev. Glinay
Cetao Kizilirmak). 1.Baski. Istanbul: Alfa Yayinlari, 73-74

124 K skgiiliik (Tlouennuuectso): Rus edebiyatinda 1960’11 yillarda ortaya gikan bir akimdir. Slaveilik
akiminin yeni bir tlridiir.
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elestiri yazisiyla geri verir. Bu kadin gecmiste gerceklesen bir goriismede Petrovig’e dair

99125

cok onemli bir analizde bulunur ve onu “6teki olarak adlandirir. Nitekim Petrovig, N.

Hanim ile yaptig1 bu goriismeden sonra 15 yil boyunca eserlerini yayimlatma miicadelesi
verir ve tam 121 Kere ret alir. Nihayetinde artik kendini “6teki” olarak gérmeye baslayan
Petrovig, eserlerini yayimlatmanin pek de bir éneminin kalmadig: kanaatine varir. O artik
“oteki”dir, diger kisilerden farklidir ve bu yiizden de yazdiklar1 olumsuz elestiri yazilari ile
birlikte reddedilir. Petrovi¢ “oteki” ifadesine dair diisiincesini sdyle ifade eder: “Oteki —
felsefi bir sozciiktii, heniiz moda olmayan, ama kisa bir siiredir bilinen, entelektiiel ¢cevreye
sizmig. Bir yazara uygulandiginda oteki, gurur oksayici, odiillendirici bir ayrimdi — nisan
gibiydi, kiiciik bile olsa.*?® Petrovi¢ baslangigta “Steki” olma durumunu reddeder ve bu
durumu kabullenmeyip inatla eserlerini yayimlatabilme miicadelesini siirdiiriir. Ancak 15
y1l sonra aklina N. Hanim tarafindan sdylenilen s6z gelir. Yayimlanmanin gerekli olmadigi

kanaatine varir ve su sozleri sdyler:

“Yasamimin basarisiz olmadigint bilmem ve buna inanmam gerekiyordu. Birtakim
ozel amaglar ve yiiksek maksatlar ugruna simdi (bu zamanda ve bu Rusya’da) benim
gibilerin, taminmadan, isimsiz ve metin yaratma becerisiyle yasamalar: gerektigine
inanmam  gerekiyordu. Underground. Sozsiiz yasamayr denemek, bagskalar
yvasiyorlar ya, susarak yasamak risk midir degil midir; iste biitiin mesele bunda ve
ben — ilklerden biriyim. Tamnmazligimi bir yenilgi olarak gormedim, onlarla
berabere kaldigimizi bile diisiinmedim — zaferdi benim i¢in tanminmazlik. ‘Ben’imin
metinlerimi asmasi gercekligi. Adimimu ileri attim. Ve Gorbagov degisikliklerinden
sonra underground insanlari orada burada yeraltindan si¢ramaya ve sanki géyle bir
toparlanmp  giin 1siginda  bir seyler almaya, kapmaya, isimler edinmeye
basladiklarinda (ve bu isimlerin kéleleri, ge¢misin sakatlar: olduklarinda) ben, ben
olarak kaldim. (...) Pes pesine kitaplar yayimlama, makam sahibi olma, bir dergi
yonetme arzusu ¢ekici geldi once, sonra bayagilik gibi goriindii. Yazmayan ‘ben’im
kendi yasaminmi kazanmisti. Tanri, o reddedilme anlarinda ¢ok sey vermisti bana.
Kalmama izin vermisti. Simdinin binlerce kiigiik ve biiyiik (artik hepten sansiirsiiz)
dergi ve yayinevleri artik benim icin hicbir sey ifade etmiyorlards.”*?’

125« Bpr— ZpyTOii, — cka3ana monoaeHskas H.”, Makanin, a.g.e., 476

126 «“Jlpyroii — 6bLI0 GHUIOCODCKOE CIOBIIO, €IIE HE MOJIHOE, HO C HEJABHHUX MOP M3BECTHOE, TOJILKO-TOIBKO
NIPOHUKINIEE K HAIIUM HHTEJIEKTyanaM. [IpUMEHHTENbHO K aBTOpPY JApYrod OBIIO JIECTHBIM HarpaIHbIM
OTIIMYHEM — OBLIO KaK OpJIeH, MyCTh MaieHbkuit.”, Makanin, a.g.e., 477

127 “CrnepoBano 3HaTh U BEPUTh, YTO HU3Hb MOsl He HeydadHa. CJe0BAJIO MOBEPUTH, YTO I KAKMX-TO
0COOBIX IIeNIeH M BBICIIETO 3aMbICIa HEOOXOOMUMO, YTOOBI ceddac (B 3TO BpeMs M B 3Toi Poccum) xmmm
TakWe, KaK s, BHE NPU3HAHHS, BHE HMEHH M C YMEHHEM TBOPHUTH TeKCTHL. AHAerpayHa. [lompoboBaTh XKHUTH
6e3 CnoBa, XHUBYT e IPyTHe, PUCK WM HE PHUCK XKUTh MONYAIINM, BOT B Y€M BOIIPOC, U I — OAMH W3
NepBEIX. S yBHUAEN cBOe HENMpHU3HAHME HE Kak MOpakeHHe, He KaK Jake HHYbI0 — Kak mobexmy. Kak dakr,
YTO MOE€ «s» mepepociio TeKCcThl. S marHyn mamsme. M korma mocime ropOadeBCKHX MEpeMEH JIIOIU
aHJerpayH/ia TOBBICKAKMBAIM TaM M TYT W3 IOJNONbS M CTaJIM, KaK CIOXBaTHBLIMCH, OpaTb, XBaTaTb,
oOpeTaTs UIMEHa Ha JTHEBHOM CBETY (M CTaIN padaMH 3TUX WMEH, CTAIN MHBAJIMIAMH IPOLLIOro), s OCTaJCs
kaK s. (...) Mckymenne n3gaBaTh KHUTY 3a KHHUIOH, 3aHSATH IIOCT, PYKOBOJMTH XYPHAJIOM CTajO JIMIIb
co0Jla3HOM, a 3aTe€M M IOLUIOCThI0. Moe Henuuiylee «si» 00peso CBOI0 COOCTBEHHYIO JKH3Hb. bor MHOTro
JlaJl MHE B T€ MUHYTHI 0TKa3a. OH jain MHe ocTaThbesl. ThICSYN HBIHEIIHUX MEJIKUX M KPYITHBIX (Tenepb BOBCE
OecIeH3ypHBIX) )KypHAJIOB M U3/1aTEIILCTB YK€ HUYEro JuIs MeHs He 3Haumin.”, Makanin, a.g.e., 481
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Petrovi¢ eserlerini yayimlatamamamin bir basarisizlik olarak goriilmemesi
gerektigine kendini inandirmaya calisir. Cilinkii utang ve asagilanma duygularindan
kurtulma g¢abalar1 narsisizmde merkezi bir rol oynar. Béylelikle narsisistler kendi yarattigi
miikemmelik imgesini korumaya calisir.'?® Petrovic de son yasadigi reddedilme ile
aydinlanir. Yayimlanma miicadelesinden vazgecerek asagilandigimi diisiindiigii benligini
yiiceltmeye c¢alisir. Ancak bu onun benlik miicadelesini terk ettigi anlamina gelmez.
Basarisiz olmasinin sonucu olarak sonraki yillarda yayimlanmamis olmayi bir kibir
madalyas1 olarak boynunda tasir. Yayimlanmamayi1 kutsal bir sey haline getirir ve
yeraltindan ¢ikip yer istiine ¢ikan tiim underground yazarlar1 suglar. Bu sefer de kendini
yayimlanmadigi i¢in Ozel biri olarak gormeye baslar. Yayimlanmayisini abartir ve
kendisini ¢ok 6nemli biri zanneder. Ancak asil gergek; hicbir eserinin yayimlanmayarak

basarisiz oldugudur.

Sonug olarak Petrovig, narsisist bir birey olarak dncelikle ego miicadelesine girer ve
eserlerinin yayimlanmast i¢in 15 yil ugrasir. Eserlerini yayimlatamamay1 goriilmesi
gereken kisisel bir hesaba doniistiiriir ve 1srarla yazmaya devam eder. 15 yilin sonunda
yazdiklarinin  yayimlanmayacagint anlaymmca bu durumun yeteneksiz olmasiyla
bagdastirilamayacagini, aksine kendisinin essiz bir yetenege sahip olmasiyla
aciklanabilecegini ifade eder. Her iki durumda da Petrovi¢’in benlik imgesini 6n planda

tuttugu goriliir.

Narsisistik  Kisilik Bozuklugu’nun ilgili maddesinde belirtildigi iizere eserde
Petrovi¢’in kendini asir1 6l¢lide dnemsedigi, kendi basarilarin1 ve yeteneklerini abarttigl ve

yeterli bagarilar olmaksizin istiin goriilmeyi bekledigi goriilmektedir.

2) Kendisinin 6zel ve essiz olduguna ve yalnizca 6zel ya da yiiksek statiilii kisiler
(ya da kurumlar) tarafindan anlasilabilecegine veya sadece onlarla iletisim kurmasi
gerektigine inanmak. / 3) Kibirli ve kendini begenmis davranislar veya tutumlar

sergilemek.

Eserin odak figiirii Petrovi¢ insanlarin dairelerine goz kulak olan bir bekgidir.
Underground bir kahraman olarak kendisinden daha {ist konumda olan kisilerden haz
etmez, ¢linkii kendisini onlardan farkli bir statiide goriir. Bunun nedeni Petrovi¢’in kibirli
bir karaktere sahip olmasidir. Kibirli yapist onun kendisini diger insanlardan {istiin

gérmesine sebep olur. Narsisist birey kendisini biricik veya baskalarina kiyasla 6zel goriir

128 Burgo, a.g.e., 36
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ve kibirli, magrur, burnu havada hal ve tavirlar sergiler.!?® Ayni1 sekilde Petrovi¢’te de bu
sekilde hal ve tavirlar goriiliir. Petrovig, kendisini underground olan kisilere daha yakin
goriir. Zira kendisiyle aymi statliye ve sorunlara sahip olan insanlarin kendisini
anlayabilecegine ve onlarla iletisim kurmasi gerektigine inanir. Nitekim Petrovi¢ kadinlarla
kurdugu iliskilerde kendi statiisiine yakin olan kadinlari seger: “Kiz se¢iminde Vasilyok bir
parodi gibi bana benziyor. Kiiskiinleri yahut sadece yoksul kadinlari segiyor, bir
resimcinin sasmaz bakisiyla kalabaligin icinden ¢ekip ¢ikararak onlari. “**° Petrovig’in bu
0zelligi Veronika’y1 miiskiil bir durumdan kurtardiktan sonra goriiliir. Petrovig ilk basta
yardima muhta¢ Veronika’ya yardim eder. Fakat sonra onun durumunun iyilesmesinden ve

daha iyi bir statii kazanmasindan rahatsiz olur ve bu yilizden ondan uzaklagir:

“Ve artik Veronika onemli ve gerekli bir seyle ugrasiyordu. Yukarida ise, mutlaka
onemli bir seyle ugrasir insan. Derhal gegti ona duydugum sevgi. Belki de ben o
yiiksek dag havasini solumayt bilmedigimden. (O gitti ¢iinkii ve ben pesinden gitmek
istemedim.) (...) Ben onu sadece o zaman (atalarimizin dedikleri gibi ‘evvel zaman
iginde’), o kimselerin umursamadigr bir ayyas¢ik iken, asagilara dogru siiriiklenir
iken seviyordum — daha ve daha asagi, benim les kuytuma. “*3!

Veronika’dan underground prensiplerine uymadigi, diger bir deyisle, diiskiin
durumdan kurtulup hayatina yeni bir yon verdigi i¢in ayrilan Petrovi¢’in kendi bakis
acisina gore oldukca rasyonel davrandigi ve duygularmi ikinci plana attigr goriiliir. Zira
narsisist bireylerde duygu yoksunlugu vardir. Duygusuz davranislar sergiler ve ¢ogu olay1
mantikla ¢dzmeye calisirlar. Narsisitler duygularin1 minimize ederler.!3? Bedeni zihnin bir
araci, iradelerinin usagi olarak goriirler. Beden sadece onlarin imgeleri dogrultusunda
calisir ve duygular devreye girmez.®®* Bu durum Petrovig’in Veronika’ya karst olan
tavrinda acikg¢a goriiliir. Petrovi¢’in kendi yarattigi bir diinya vardir ve o diinyanin
gerektirdigi presiplere gore davranir. Nitekim Veronika’dan bulundugu diiskiin durumdan
kurtulmaya baslayinca soguyan ve ayrilma karari alan Petrovi¢ kendini ondan ayrilma

kararinin dogruluguna inandirmaya calisir:

129 Millon vd., a.g.e., 391

130 «g BBIOOpE AeBHIl Bacuiexk mapoauidHBIM 00pa3oM TMOXO0XK HAa MEHS: MOABICKUBAET OOMKECHHBIX WIIH
MIPOCTO OETHBIX KEHIMH, BRIXBATHIBASI UX U3 TOJIBI HAMETAHHBIM TJ1a30M pUcoBalbIuKa.”, Makanin, a.g.e.,
215

131 “I Tenepr BepoHKKa 3aHUMANACh YEM-TO BaXKHBIM M HYXHbBIM. UeloBeK 0053aTeIbHO 3aHMMAETCS Y€M-TO
Ba)XKHBIM, €CJIM OH HaBepxXy. S Tordac pa3mobui ee. Bo3zMoxHO, MOTOMY, YTO S HE YMEIO IBIIIATh TEM
BBICOKOTOpPHBIM Bo31yxoM. ([ToTromy, 4To oHa ymuria, a st Beiea He 3aXoTel.) (...) sl JIIOOMI ee TOJBKO B Ty
nopy (o Ty mopy, Kak roBapHBaJli Hallll MPEAKH), KOrja OHa Oblila HUKOMY He HYy>KHas NbSHUYXXKa M, 3HaH,
CKaTbIBaJIaCh BHU3 — HIDKE U HW)KE, B CMpaJHbIA MOH 3akyTok.”, Makanin, a.g.e., 52-53

132 owen, a.g.e.,23

133 |_owen, a.g.e.,20
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“Kendimi rahatlatmaya ¢alistyordum, bana ne Veronicka'dan, gibisinden, onsuz da
gayet giizel idare edebilivim iste. Artilart bile var bu durumun. En azindan
tansiyonum firlamiyor. Bir kulagimdan digerine o ¢inlama kesildi ensemde. Bitkinlik
vok. Sag goziim agrimiyor. Nice nice avantajlart var. Veronika yalnizca bir ani.
Baskalart da olmamus miydi? “*3*

Petrovig i¢in ayrilma sonras1 Veronika’nin ne hissettiginden ¢ok, kendi hissettikleri
daha 6nemlidir. Clinkii onun i¢in karsisindaki kisinin duygularindan dnce kendi prensipleri
gelir. Nitekim Veronika’dan ayrilmasinin kendisine iyi geldigini sdyler ve kendini buna
inandirmaya ¢alisir. Underground prensiplerinin gerektirdigini yapar ve bu durumdan
dolayr duygularimi1 islevsiz bir hale getirmeye ¢alisir. Savundugu underground
prensiplerinin alt bilincinde de kibir ve bir savunma mekanizmasi1 mevcuttur. Etrafinda
yakinlik kurdugu kadinlarin da kendisi gibi ayn1 statiide kalmasini ister. Zira underground
olmak ve kalmak onun i¢in her seyden 6nemlidir. Kendini diger insanlardan daha 6zel ve
istiin goren Petrovi¢ de diger narsisist bireyler gibi asagilanmaya karsi bir savunma
mekanizmasi olusturur.'® Ciinkii kendinden daha iistiin bir konuma kavusan kadmlarin
yaninda kendini asagilanmis hisseder. Bu yiizden asagilanmis hissedecegi birisiyle yakin
iligki kurmaktan kaginir. Petrovig, Lesya Dmitriyevna ile olan birlikteliginde de Veronika
ile oldugu gibi benzer bir sorun yasar ve ayni sebepten otiirii ondan da ayrilir. Lesya ile her
seyini kaybettiginde yakinlasmaya ve zamanla ona kars1 duygular beslemeye baslar. Ancak
diiskiin durumdaki Lesya bir siire sonra durumunu diizeltmeye ve etrafinda eski dostlari
belirmeye basladiginda Petrovi¢ ondan sogur ve ayrilma karar alir: “Bense uzaklagmaya
basladim. Ama bu benim basima bazen gelen bir seydir — diisiis ve dertlerin ardindan
iyilesip de yavas yavas yukar: ¢tkmaya baslayan kadindan sogurum. Veronika’'dan da
béyle ayrilmistim — LD 'den de béyle ayriliyordum. “**® Petrovig’in hem Veronika’dan, hem
de Lesya’dan ayni sebeple ayrilmis olmasit bu hususta tutarli bir tutumunun oldugunu
kanitlar. Petrovi¢ asagilanma deneyiminden kagmak i¢in bu kadinlardan ayrilir. Ancak bu
durumu tetikleyen bir¢ok faktér vardir. Duygusal yonden kopuk olan Petrovig¢ igin en
onemli sey kendidir. Bu ylizden yalnmizca kendini sever. Kendini ¢ok sevdiginden otiirii
yiiksek kibire sahiptir. Petrovi¢ her ne kadar kadinlardan ayaga kalkip gii¢lendikleri ve

statiileri degistigi i¢in ayrildigm ifade etse de esas itibariyle ayrilma sebebi zedelenen

134 "YenokamBan, MoJ, 4TO MHE 10 BepoHMukm, Mory BronHe o0oiTuch 0e3. EcTh maxe u mmockl. Bo
BCSIKOM Cllydae He NpbIraeT JaBieHue. Her 3BoHa B 3aThuike OT yxa 10 yxa. Her tomienus. He Oomut
IpaBbIif r11a3. MHOro-MHOro npeuMyiecTs. Beponuka — 310 yxe npocto namarte. bsuin Bens u apyrue.",
Makanin, a.g.e., 82

1% Burgo, a.g.e., 116

1 “A g cran ornanstees. Ho Bemb Takoe ObIBaso, YTO 5 OCTHIBAI K JKEHIIMHE, Kak TOJBKO OHa,
OIIPAaBUBILINCH MOCJIE MAJAECHUS U CBOMX O€l, MaJo-TloMaly IoJbsIMaiack BBepX. Tak ymien ot Beponuku —
tak yxonun ot JI/I.”, Makanin, a.g.e., 458-459
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sahte benlik imgesidir. Kendisi underground oldugu i¢in etrafindaki kadinlarin da kendi
gibi underground olmasimi1 ve underground olarak kalmasimi ister. Petrovi¢ igin
underground olma durumu statiiden 6te bir varolus amacidir ve onun i¢in underground bir
imgedir. Narsisist bireyler i¢in en 6nemli sey yarattiklari sahte imgedir ve Petrovi¢’te de bu
imge underground olarak tezahiir eder. Neticesinde yaratmis oldugu imgeden kaynaklanan

kibir kadinlardan uzaklasmasina sebep olur.

Petrovi¢ yalnizca kadinlarla olan iliskilerinde degil, eskiden yeraltindan tanisikligi
oldugu arkadaslarina karst da aymi tutumu gosterir. Petrovi¢’in yalnizca iki tane dostu
vardir. Bunlar Mihail ve Vik Vikig’tir. Ikisinin de ortak 6zelligi Petrovig ile birlikte
underground olarak kalmis olmalaridir. Petrovi¢ i¢in dostu ve sevgilisi olan Kkisilerin
onunla aym statiide olmalar1 biiylik 6nem tasir. Dolayisiyla Petrovi¢ gecmiste beraber
samizdat yaymcilig1 yaparak yeraltinda beraber miicadele ettigi eski arkadas1 Smolikov’a
kars1 kizgindir ve onun yeraltindan yer iistiine ¢ikarak iin kazanmasina saygi duymaz.
Artik underground olma 6zelligini yitiren Smolikov’u samimi bulmaz ve su sozleri sdyler:

“Ama nasil da katlanamiyor, nasil da istemiyor, insanlarin kendisini, Smolikov'u tok
ve mevki sahibi biri saymalarni. (...) Ve bu yiizden Bay Smolikov her yerde, ozellikle
de Bati’da, kendisinin ug™" oldugundan dem vurur; underground’dur o, yeraltilidir
oziinde, su pryanik ise tesadiifen diismiis, kendiliginden takilmistir agzina, ne de olsa

Smolikov gibilerin sanat disinda hi¢cbir seye gereksinimleri yoktur. O samimidir,
hostur, esprilidir ve hatta insanlara kars: iyidir ama ... tekidir. 7138

Petrovi¢ her ne kadar Smolikov ile Mihail’in emrivakisi yiiziinden goriismiis olsa
da yeraltindan yer iistiine ¢ikanlara karsi tutumu sabittir: Petrovig i¢in underground statiisii
o kadar onemlidir ki, su ya da bu sebeple underground olma 6zelligini kaybeden kisileri
acimasizca elestirir ve kendini onlardan ayr1 goriir. Ayni sekilde gegmisin underground

yazari, artik yurdisinda da taninan iinlii yazar Zikov’a kars1 da ayni tutumu gosterir.

Goriildiigli tizere Petrovig bir underground olarak kendini yasaminin merkezine
koyar ve diger insanlara dair tutumlarini ona gore sekillendirir. Narsisist bir bireyde
gorililen kendini biricik veya baskalarina kiyasla 6zel gorme ve benmerkezci bicimde veya
kendini referans alarak hareket etme ozellikleri Petrovi¢’te de siklikla goriiliir.®*®

Boylelikle Petrovi¢’in underground bir kahraman olarak kendinin essiz birisi olduguna

137 Ug: Underground

138 “A Bemp Kak eMy He MOXETCI — KaK HE XodeTcs, 4ToObl ero, CMOIMKOBA, CYMTAIH CHITHIM H
3aHUMAIOIUM TOCTHL (...) W moToMy TOBCIOIY, U OCOOEHHO Bbie3kas Ha 3amaj, rocrnoguH CMOJIUKOB
KPHYHT, YTO OH ard, OH aHJerpayH/, OH MOJ3eMEH 0 CBOCH CYTH, a MPSIHUK BO PTY CIIydaeH, 3aCTPsUl cam
coboit, nbo Takum, kak CMOJIMKOB, HHYETO HE HaJ0, KpoMe UckyccTBa. OH MCKPEHEH, MU, OCTPOYMEH U
JIaKe K JII0IsM n00p, Ho oH — ...”°, Makanin, a.g.e., 227

139 Millon vd., a.g.e., 391
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inandigin1 ifade etmek gerekir. Underground statiisii disinda olan kisilere karsi asagilanma
duygusu yasamamak adina bir savunma mekanizmasi gelistirdigi goriilmektedir. Zira
Petrovig i¢in underground olma imgesi kutsal, dokunulmaz bir statiiye sahiptir. Dolayisiyla
da bu durumdan kaynakli olarak kibirli bir karaktere biirlinerek kendini essiz biri olarak

gormektedir.
4) Asir1 takdire ihtiyag duymak.

Narsisistler, begeni, statii ve ilgi i¢in siirekli bir arayis igindedirler.!*® Onlar igin
sisirdikleri egolarin1 beslemeleri 6nemlidir. Yazar olan Petrovig, ge¢miste kendi benine
boyun egerek bir¢ok kere ret alsa da yazdiklarini yayimlatmaya calisir, ¢iinkii narsisist
bireylerde goriilen asir1 takdire ihtiyag duyma duygusuna sahiptir. Nitekim Petrovig’in bu
tarz bir tutuma sahip oldugu sdyledigi su sozlerde agikca goriiliir:

“Diinya, yeni islerle oldugundan ¢ok, yeni isaretlerle doluyordu. Rezilce olan islerin
kendileri degil, su yiiziine ¢ikan isaretleriydi estetik disi. Tipik isaretsel underground
iste. (Adimini yukari atmis yeralti) Isiga ¢iksam belki ben de oyle goriinecegim.
Haywr efendim. Gerekmez. Yasamin artan (ve beni tirmalayan) yeniligi, daha
dogrusu bu yeniligin benim ‘ben’ime giinbegiin boyun egisi, bir zamanlar yazan bir
insan kimistt beni. Ama iste yirmi, hatta daha ¢ok sene geg¢ti ve ‘ben’im,
oykiilerimden ve konularindan azat edilmek istedi; kendisi hem konu, hem Oykii

olmak istedi de ondan mi acaba? O eski giinlerde olsam, simdiye ¢oktan daktiloma
atilmistim.” 14

Petrovi¢ “ben”ine boyun egerek yazarlik yaptigini kabul eder. Bu durumdan dolay1
kendini elestirir. Gortildiigii lizere Petrovi¢ yazarligi yalnizca bir seyler yazarak insanlara
bilgilerini aktarmak i¢in degil, ayn1 zamanda kendi egosunu beslemek ve egosunun
oksanmasi icin yapar. Petrovi¢’in asir1 takdire ihtiyag duymasinin bir diger 6rnegi gegmiste
yazarlik yaparken yasadigi tatsiz bir anisinda goriliir. Yazdiklarini yayimlatamayan
Petrovi¢c umutsuzluga diiser ve intihar tesebbiisiinde bulunur:

“Gelecek on bes yil boyunca giiliimseyebilecektim artik, on bes yil topyekun retler,

seneler seneleri kovalayacakti. (...) Zikov gibi diyemeyecegim ama ben de

taminmama doneminde metroda bir intihar denemesinden gegtim — deneme de degil,

yalnizca bir diisiinceydi bu. (Intihar diigiincesi.). Metro ise o zaman bu zamandir
kendimi ozellikle sakin hissettigim yer oldu. ‘Ben’imden ayri, histerik bir telasti iste

140 Behary, a.g.e., 63

141 “Mup HanoJIHANCA HE CTOJNBKO HOBBIMH JIENIAMH, CKOJILKO HOBBIMH 3HAKaMM. [ HYCHBI He CaMM Jiejla — MX
BCIUTBIBIIME 3HAKW, BOT YTO BHE JCTETUKH. TOT ’kK€ THUIWYHBIN, 3HaKOBbI aHmerpayHa. ([Toamosbe,
HIarHyBliee HaBepx.) Bo3amMo)kHO, TakoB OKaxxych U s, BbIHAM s Ha cBeT. Her yx. He nano. Hapacraromas (1
Lapararomas MeHs) HOBH3HA JKH3HM, BEpHEe, KaXXJIOJHEBHOE IOAYMHEHHE 3TOM HOBH3HBI MOEMY <G1»
cenano MeHs KOrja-To NMUIIYyIIMM dYejoBe KoM. Ho BOT mpouwio aBaanars M OOJbILIE JIET, U MOE <«5»
oTpedoBajo CcBOOOJBI OT TOBECTEH M HMX CIOXKETOB, HEYXKTO K€ CaMO 3aXOTeNI0 OBITh M CIOXKETOM H
noBecTbio?.. B ObuIbIe-TO BpeMeHa 51 Obl y)ke HECOMHEHHO KMHYJICS K NHIIyIIeH Mamuake”, Makanin, a.g.e.,
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duydugum, birdenbire, yaklasan trenin tekerleri altina atlamaya dair iirpertici bir
cesaret (...) Cok basit, insam sarsacak kadar basit diye diistinmiistiim, bir tiir
aydinlanma — ve tam yol ileril...14?

Bu durum narsisistlerin basarisizlifa ugraymca gosterdikleri genel bir davranig
bi¢imidir. Narsisistler asir1 6zsaygiya sahip gibi goriinseler de benlik imgeleri kendilerini
sisirir. Bu aslinda bir yalan ve kandirmacadir.!*® Narsisist birey elestiri ve yenilgi
karsisinda ¢ok yogun duygulara kapilir ve bunun sonucunda intihara, kendine zarar
vermeye meyilli davramislar sergiler.!** Ego biitiinliigiine karsin keder evresine
yaklagmakta olan narsisistlerin bazilari bir yanilsamanin i¢inde oldugunu diisiiniir. Pek
cogu utang duygusu yasadigi zaman intihar diisiincelerine kapilir. Aralarindan bazilari
diirtiisel bir bicimde intihara kalkisir.}*® Nitekim Petrovi¢ aldig1 retler ve yasamindaki zor
donemler neticesinde yasamina son vermek ister, ¢linkii yazdiklarinin kabul

edilmemesinden dolay1 asagilanmis hisseder ve neticesinde boyle bir tesebbiiste bulunur.

Petrovi¢’in “ben”ine dnem vermesi yalnizca yazarlik hususu ve onunla baglantili
olarak gergeklestirdigi intihar tesebbiisii i¢in s6z konusu degildir. Petrovig, gammaz
Cubik’i kendi dogru gerekcelerine dayanarak 6ldiiriir. Ancak Petrovi¢ her ne kadar isledigi
cinayeti aklamaya caligsa da, bu eyleminden &tiirii diger insanlar tarafindan koti
bilineceginden dolay1 endise eder, ¢iinkii narsisistler gercek benliklerini degil, imgelerini
severler ve imgelerini yiiceltmeye calisirlar. Onlar i¢in imgeleri her seyden énemlidir.4®
Petrovi¢ ilk bakista isledigi cinayetten oOtiirii kurbanina aciyor gibi goziikse de esas
itibariyle kendi “ben”™i i¢in iziiliir ve endige duymaya baslar. Bu duygularin1 soyle ifade
eder:

“Beni yakalamalar: degildi korktugum (giiniin birinde elbet yakalarlar); ellerimle
biiyiittiigiim zor yasamima, katil, sapik, sizo gibi yakistirmalarla kara ¢almalariydr —
onlar igin iki kere ikidir bu... Onlarin fikrince ben bu dongiiden kurtulamam. En iyi

ve merhametli ¢oziimlerinde onlarin, klinik vaka teshisi konur bana. Hangi diiello,
hangi karlar iizerinde Puskin, hangi Ronesans insant!..”*

142 “TTontopa mecaTuneTus s MOr Obl Temeph B OYAYLIEM yIbOaThCs, MATHAAUATH JIET TOTANLHBIX OTKA30B,

rofg 3a roxoM. (...) He ckaxy, 9to, kak 3BIKOB, ST TOKE€ B TOH MOJOCE HETPU3HAHUS TEPEKHI MOIBITKY
caMOyOuiicTBA B METPO — 3TO HE OBLIO MOMBITKOH, 3TO OBUIO JIHUIIL MBICIBI0O O HeM. (MbIciab o
caMoyOuiicTBe.) A METpO ¢ TOW TOPBI CTAIO MECTOM, i€ MHE OCOOCHHO CIOKOWHO. OTIeNbHBIN (OT MOETro
«1») HNCTEPUYHBIA BCIOJOX, BOT YTO 3TO OBIJIO, KOTAA s BAPYT HOYYBCTBOBAN 3i0Koe Oeccrpamme (u
OJIHOBPEMEHHO eJIaHNe) KHHYThCS 0] KoJieca puommkatoierocs noesaa. (...) [omymanocs, 4to mpocTo,
TIOTpsICAIOIIe TPOCTO, KaK 03apeHrne — U MOIHBIN Brepen!”, Makanin, a.g.e., 477

143 Burgo, a.g.e., 27

144 Millon vd., a.g.e., 391

145 Millon vd., a.g.e., 412

146 | owen, a.g.e., 18

147 “CrpaniHo HE CTOJNIBKO OTTOTO, 4TO MEHS MONMAIOT (OHAX/IbI, KOHEYHO, TOJJIOBAT), a BEAb €Il U
00O0NTYT TPYIHYIO BEIHSHYCHHYIO JKA3Hb CJIIOBOCOYCTAHHMEM YyOWiila, MaHbSK, U3, IS HHUX — IBAXKIBI
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Petrovig, kendine diger insanlar tarafindan yapilacak koti yakistirmalardan korkar.

Bu diisiince onun kendi imgesine biiyilkk 6nem verdigini gosterir. Petrovi¢ icin diger

insanlarin diisiinceleri olduk¢a 6nemlidir. Bir yoniiyle cinayeti kendi “ben”ini korumak

icin isledigini sdylese de, bu eylemiyle kendi “ben”ine zarar verdigini anlar. Clinkii kisiyi

cevresinden ayiran bir sinir olmadan benlik olmaz. Bireysellik ve benlik taninan ve kabul

edilen sinirlara baghdir. Ancak Petrovi¢ yarattigi sahte imge ile sinir tanimaz, yasalari

cigner ve sonucunda cinayet isler. Boylelikle farkinda olmadan benligini yok eder.'®

Petrovi¢ fazla ben demenin kendi yasam hikayesine zarar verdigini anlar, ancak bunun
farkina geg¢ varir. Bu farkina varis sdyledigi su sdzlerde yansimasini bulur:

“Isler berbat: Sakaklarimda spazmlar, gozlerim karariyor. Kalpcegizim, firlayan

tansiyonum, hatta dislerim bile sizlamaya basladilar — illetler, insanda boyle ¢ukurlu

bir dakikayr beklerler zaten. Ama eger ‘ben’ dayanirsa bedensel yikuimin bu vir ziviri

geri ¢ekilecek (isliklar esliginde kosarak gidecektir), ne bedene, ne ruha bir milim

bile dokunmadan — ne de benim oz yeterliligime. Diisiince ise gerekliydi, canlt bir

diistince, ah nasil da gerekliydi burada ve simdi. Hikayemden (o zamanki gibi!)

¢tkabilseydim tekrar keske. Metro treninin vagonundan ¢ikar gibi (bundan sonra

vola bensiz devam edin). Baska iilkeye tasimir gibi. Dizginleri fazla ¢ézen (Ozerk)

‘ben’i hemen simdi durdurmak ve diizenlemek gerekiyordu. Fazla ‘ben’... Kim bana,

iki kereden sonra bicagin iiciincii kez ortaya ¢ikmayacagumin soziinii (en azindan

herhangi bir garantisini) verebilir?...Besinci kez? Diisiincemin, hikayemin oniine

gecebilmesi onemli. (Azicik da olsa ge¢misti). Bu fareli bomj**® yataginda bilincim,

riizgarin kis ulumast esliginde var giiciiyle calistyordu — hakkini yememek gerek.” *°

Goriildigl lizere Petrovig isledigi cinayetin kendisine zarar verdigini anlar.
Petrovi¢ cinayeti kendi “ben”ini korumak icin isler. Fakat isledigi cinayetin kendi
“ben”ine, diger bir deyisle, yarattig1 ideal benlik imgesine zarar verdiginin farkina varir.
Zira bu isledigi ilk cinayet degildir. Daha 6nce Kafkasyali bir adami 6ldiirmiistiir ve onu da

ayn1 sebeple, “ben”ini korumak ugruna Oldiirmiistiir. Dolayisiyla Petrovic isledigi iki

nBa... C uX TOYKH 3peHUs, MHE y>Ke HE BEIPBAThCA M3 Kpyra. B camom IrydieM u maasmeM X BapuaHTe st
MEHSI BBICBETUTCSl KJIIMHWYeckuil ciydail. Kakas tam myainb, [lymkuH Ha CHEry, KakOW TaM pEeHECCaHCHBIN
genoBek!.. 7, Makanin, a.g.e., 355

148 | owen, a.g.e., 234

149 Rusca’da evsiz barksiz kimseler i¢in bomj (6omx: 6e3 OHpeNeNéHHOrO MecTa KUTeNbCTBa) ifadesi
kullanilir ve anlam1 “belirli bir ikamet yeri olmayan” kimse demektir.

150 “Bce ckBepHO: crasMbl B BHCKAX, OT HMX T€MHO B ria3ax. CepauuInKko, CKauyllee JaBIEHHE, 3aHBLIIN
Jake 3yOBl — XBOPH TOJBKO M XKAYT B YEIOBEKE MOAO0OHYIO yxabucTyro MUHYTY. Ho ecim «s1» BBIIEPXKUT,
BCSI 9Ta MEJIOYOBKA TEJIECHOTO pacraga OTCTYNUT (MoOeXUT IO/ CBUCT), HM Ha HOTY HE 3aTPOHYB HH Tena,
HHU AyXa — HH Moei camopmoctaTtognocTH. Hu oOpasa >xu3Hu. Hu mbicin. A MbIicip Oblia HyXKHa, KHBast
MBICTIb, aX, KaK HY)XHa 3/1ech U cedyac. MHe OBl omsiTh (Kak W B TOT pa3!) BEIMTH M3 Moero cioxera. Kak
BEIXOISIT W3 BaroHa Merpomoe3na (e3kaiite nmamemie 0e3 Mens). Kak mepee3xaroT B JPYryo CTpaHy.
ChumkoM pasryisiBiieecss (aBTOHOMHOE) «sI» yKe ceHdac CIIeIOBAIO OCaIuTh H CKOPPEKTHPOBATH.
CHHIIKOM «s»... KTO MHE 000eImaeT (X0Th KaKue-TO TapaHTHH), YTO MOCIE IBYX pa3 HOX HE BO3HUKHET B
TpeTuid?.. B TATHIN?..BaxkHO, 4TO s omepexkan MbIciabio MoH croxker. (Ha wyTh, HO omepexain.) B stom
KPBICHHOM OOMXAaTHUKE IOJI 3UMHHU BOH BETpa MOE CO3HAHHE BOBCIO TPYIHJIOCH — YTO Ja, TO 1a.”,
Makanin, a.g.e., 354
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cinayetten sonra esasen kendi benligine zarar verdigini anlar. Bu durum etrafindaki

insanlarin diislincelerini 6nemseyen Petrovic i¢in rahatsiz edicidir.

Neticesinde Petrovi¢’in diger insanlarin diisiincelerine 6nem verdigi ve aslinda
onlar tarafindan iyi bilinmek ve takdir edilmek istedigi goriiliir. Bu durum hem yazarliga
olan 1srarinda, taninmaya olan hevesinde, hem de isledigi cinayetten sonra insanlarin kendi
hakkinda sahip olacaklar1 ortak kaniya dair endisesinde goriiliir. Petrovi¢ icin diger
insanlarin fikirleri 6nemlidir. O, tiim narsisist bireyler gibi egoisttir ve yalnizca kendini
diistinlir. Ancak ayn1 zamanda da diger insanlarin fikirlerine 6nem verir ve onlar tarafindan
kotii bilinmek istemez. Aksine takdir edilmek ister ve buna ihtiyag duyar. insanlarin
takdirini kazanamayinca ya da kazanamayaca@ini diisiiniince umutsuzluga ve endiseye
kapilir. Ardindan kapildigi bu negatif diislincelerle kendi hayatin1 sonlandirmak gibi ug

davranislarda bulunur.

5) Kendine her seyi hak gormek; birey makul olmayan bir bigimde ozellikle iyi

muamele gormeyi veya beklentilerine kendiliginden uyum saglanmasini ister.

Narsisistler benmerkezci bir yaklasima sahip olduklarindan her seyi kendilerine hak
goriirler. Oncelikle kendilerini diisiiniir ve bu dogrultuda hareket ederler. Narsisistler
geleneklere ya da usullere uymak gibi bir mecburiyet hissetmezler. Toplumsal kurallari
disarida tutarak kendilerine ait yasam tarzlarini olusturma konusunda 6zgiir olduklarini
diisiiniirler.®® Kendini toplumsal kurallarin disinda tutan ve yasaminin kurallarin1 kendi
koyan narsisist bireyler siddet igeren davraniglar sergileyebilirler. Nitekim bu eserde
Petrovi¢’in “ben”i asagilandigi zaman sik sik siddet eylemlerine basvurdugu goriliir.
Petrovi¢’in siddet igceren ilk davranisi kendisini sorgulayan muhafiza yumruk atmasi
sirasinda  goriiliir.  Petrovig, kendisine gililimseyen muhafiza sinirlenir.  Onun
giilimsemesinde kendisini asagilayan bir seyler oldugu hissine kapilir, muhafizi yumruklar
ve su sozleri soyler: “Béyle bir giiliimseme karsiliginda ihtiyar bir ug’linin bir tane
gecirmeye hakki vardir en nihayetinde! "® Narsisistlerin giic a¢ligi ¢ekmelerinin altinda
yatan sey asagilanma deneyimidir. Bu asagilanmay1 gii¢ yoluyla yok edebileceklerine
inanirlar.!®® Petrovic de asagilanma deneyiminden dolayr ¢ok rahatsiz olur ve giig
kullanarak kendini savunmaya ¢aligir. Ciinkii narsisistler genellikle utangtan kagmak igin

sahte bir benlik imgesi yaratir ve onu siirekli savunurlar.’® Yumruk attiktan sonra hiicreye

151 L owen, a.g.e., 22

152 | owen, a.g.e., 113

158 Burgo, a.g.e., 177

154 “B koHIle KOHIIOB CTapHBIH ar3IIHKK 3@ TaKyk YJIBIOOYKY MMEET IpaBo eMy BIoMHUTh!”, Makanin, a.g.e., 87
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konulan Petrovi¢, yumruk atma hadisesinden dolay1r hosnuttur, ¢linkii kendi “ben”ini
asagilanmaya kars1 korumustur:
“Belki de, parmaklhikiar arkasindaki ilk coskulu dakikalarin ¢irpinisinda,
‘ben’imden, ge¢miste kalmis, artik pul pul dokiilen kendimi begenmisligimin ve
kibirli sancilarimin kalintilart ayriliyordu yaprak yaprak. Teslim olmam onlara,
diyordum giiya. (Belki ge¢mis yazarligimin kalintilart hala.) Pul, insan tozu — oydu
iste debelenen, kendisine ve bu arada bana da olabildigince degerli bir metin
arayarak; miimkiin mertebe yiiziimii de muhafaza edeyim, karmim da saglam kalsin,
gliyerek. Kurnaz, dedim kendi kendime. Rahatla. Iste sen. Iste bedenin. Iste yagamin.
Iste ‘ben’in — her sey yerli yerinde. Yasa...”*>®
Goriildiigii  tlizere Petrovig gozaltina almip sorgulanirken asagilandigini
hissettiginde karsisindaki kisinin caydirict konumuna bakmaksizin yumruk atarak kendi
“ben”ini korur. Petrovig i¢in attigi yumruk neticesinde basina gelecekler 6nemli degildir.
Aksine o an asagilanmis “ben”ini korumak ¢ok daha onemlidir. Bu yiizden de attig1

yumruktan 6tiirli su¢luluk hissetmez.

Petrovi¢ icin kendine her seyi hak gorerek hareket etmesi yalnizca bir muhafizi
yumruklamasi ile sinirlt degildir. Petrovig, bir aksam gec¢ saatte yurdun bahgesinde
otururken yanina bir Kafkasyal1 gelir ve onun oturdugu banka oturur. Ardindan Kafkasyali
adam onu bigakla korkutarak ondan para ve sigara ister. Bu davranis Petrovi¢’in kendini
asagilanmis hissetmesine sebep olur. Onun i¢in énemli olan bu adamin istedigi paranin
miktar1 veya sigara degildir. Korkmus ve asagilanmis hissetmek onu son derece rahatsiz
eder ve bu durumu su sozlerle ifade eder: “Fakat iste sanci: once kaybini elbette
atlatabilecegim paramin sancisi. (Para nedir ki benim icin, hi¢hir zaman olmaz!) Ama iste
bir de asagilanmishigimi nasil atlatacagim? Yarin kendi kendimden hesap soracagim,
neyle ve nasil hakli c¢ikaracagim kendimi peki?...”*>® Narsisistlerin benmerkezcilikleri
onlar1 diger insanlarin haklarina ve refahlarina, ayrica bazen de toplumun kanunlarina
kayitsiz kilar.®® Bu yiizden kendini korktugu igin hakli ¢ikaramayacagim diisiinen
Petrovig, Kafkasyali adami oldiiriir. Zira Petrovi¢’in benmerkezciligi oldukg¢a yiiksek

diizeydedir. Dolayisiyla asagilandigini hissedince kanunlar1 ¢igneyerek cinayet isler ve

155 “Bo3M03kHO, B pa3fiphi3re NEPBLIX HMITYJILCMBHBIX MHHYT 3 PEIIETKOM KaK pas M OTCJIauBAIMCh OT MOETO
«sI» OCTaTKU JaBHETO, YK€ MIENYIIAMErocs TIIECIaBus U MOMX aMOWITMO3HBIX MOTYT. He mamcs, Mo, UM B
pyku. (Bo3amoxHO, 1 octaTku Obutoro mucarensctBa.) Lllemyxa, denoBedbsi MbLIb, 3TO OHA TPEMbIXaach,
MOJIBICKMBAsT ce0e W 3a0JJHO MHE TEKCT IMOJOCTOWHEH — dYT00, M0 BO3MOXKHOCTH, W JIUIO COXPaHHUTh, H
KHUBOTY yIIeJeTb. XUTPOBaH, cka3an s cebe. Paccnadrest. BoT ThI. BoT TBOE Temo. BoT TBos sxu3Hb. BoT TBOC
«1» — Bce Ha Mectax. JKusm...”, Makanin, a.g.e., 92

16 “Ho BoT KOJNBHYIIO: CHaYana o JEeHbrax, yIpaTy KOTOPHIX, KOHEYHO, NEPEKHUBY (YTO MHE JEHBIH — HX
Bcerna Het!) A BOT KaKOBO OYJIET MEPEKUTH €Ille U YHIDKEHHOCTh? 3aBTPAIIHUH CIIPOC C CaMOTro celsl, YeM U
Kak 3aBTpa onpaspiatocs?... ”, Makanin, a.g.e., 167-168

157 Millon vd., a.g.e., 374
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ardindan isledigi cinayetin delillerini yok eder. Cinayet hakkinda sorusturma yapan
polislere ve sorgu yargiglarina da yalan soyler. Zira narsisistlerin tipik 6zelliklerinden biri
vicdan azabi duymadan yalan sdylemeleridir.’®® Narsisistler i¢in ne pahasma olursa olsun
kendi hakliliklarini stirdiirmek oldukg¢a 6nemlidir. Bu ugurda etik ve ahlak degerlerini gz
ard1 ederler. Kendine her seyi hak goren ve bu dogrultuda eylemlerini gerceklestiren
Petrovig isledigi cinayetten dolay1 suglu hissetmez, ¢iinkii narsisist bir birey olarak kendini
iistiin goriir ve kendini hakli ¢ikarmaya c¢alisarak karsisindakini suglar.’®® Neticesinde
isledigi cinayetin esas sebebinin Kafkasyali’nin bigak ¢ekmesi oldugunu ve gergeklesenin
tam olarak diielloya benzedigini sOyleyerek isledigi cinayeti aklamaya ¢alisir:
“Bankta, swti bicakla delinmis halde oturan Kafkasyal, goéziimiin Oniinden
gitmiyordu, orasi 6yle. Ama o bankin kendisi ve o kan sitem etmiyorlardr bana, hele
ki amach bir cinayet icin hi¢. Kasit yoktu — daha ¢ok diiello gibiydi, ikimiz de
ctkarmistik bigaklarimizi. Dahasi, ilk vuran ve beni ilk kesen (ates eden) de o
olmustu. Kendimi akliyordum. Zaman, zaman séylesin, diyordum giiya. Ve de Rus
edebiyati isterse kulagimin ta icine bagwrsin — feryat etsin — neyi bagwrabilir ki eni
sonu?.. 19. ytizyilin hangi yarisindan bagirip feryat etmededir?.. Diiellolu yarisindan
mi? Yoksa pisman olan yarisindan mi? Tam da boyle, alternatif, karsi sorular

yoneltiyor ve zamanlari bolerek kendimi akliyordum. Esef duymaksa, evet. Ama
pisman olmak degil. Iste buydu yanitim.*%

Petrovig buldugu hakli sebepler ile isledigi cinayetten uzun siire gectikten sonra
dahi isledigi cinayeti savunmaya devam eder: “Oteki o zaman parami almisti, ben de
kendimi savunmustum. (Para igin degil, ‘Ben’im icin.*®')” Ancak Petrovic, kendi “ben”ini
korumak adina yalnizca bir cinayet islemez. Petrovi¢, gammaz Cubik’i de kendi “ben”ini
korumak i¢in Oldiriir. Petrovi¢ icin tiim narsisistler gibi her seyi kontrol etmek c¢ok
onemlidir. Zira narsisistler agisindan kontrol de giicle ayni1 isleve sahiptir. Onlar1 olas1 bir
asagilanmadan korur.'®? Nitekim Petrovig, Cubik’le birlikte icki icerken alkoliin de
etkisiyle kontrolii kaybeder ve ona undergrounda dair kimseyle paylasmadig: diisiincelerini

sOyler:

158 | owen, a.g.e., 71

159 Burgo, a.g.e., 164

160 “Kapkasen, cuasmuii Ha ckameiike ¢ IPOKOJIOM B CIIMHE, OCTAaBaCsA B MOMUX IJa3ax, 3T0 HMoHATHO. Ho
caMa Ta cKameiika U Ta KpoBb He CoJIepkalii B cebe ykopa, TeM Oosiee yKkopa HampaBiieHHOro youiicTBa. He
KaK yMBbIC€I — CKOpee, KaK AydJib, Mbl 00a BHIHYJIM HOXHU. [IpuToM, 4TO W yJmapuia MeHs, mopesal
(BeICTpenuT) OH TepBbIA. S ompaBapBan cebs. M mycTh, MoJ, cKaxkeT Bpems U Bpems. M mycts Pycckas
JIUTEPATypa, 9YTO HA3BIBAETCS, B CAMOE yXO MHE Ceiuac KpUIUT — BOIHUET, — HO YTO MMEHHO OHAa KPUIUT?!
HO M3 Kakoi mosioBuHbl XIX Beka OHa KpUYUT MHE M BOMUET?.. — U3 JAYDJIbHON IOJIOBUHBI? WIH U3
mokastHHO#? VIMEHHO Tak, albTepHATHUBHO, s CTABWJI BCTPEYHBIH BOIIPOC W, pasielsis BpeMeHa, — cels
onpasabiBas. Coxanerb — jga. Ho He kasTbes. Bot uro oTBeuan 51.”, Makanin, a.g.e., 203-204

161 “B toT pa3 OH OTHsI y MeHs1 JIEHbIH, | s nocTosin 3a cebs. (He 3a nenbru. 3a cBoe «i».)”, Makanin, a.g.e.,
337

162 | owen, a.g.e., 95
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“Tamnmis edebiyat¢ilarin daralan ¢emberi, siki dur bakalim!.. Ben (aci dilim,
sarhos basimin belasi) onlar i¢in yukaridan bir felaket, bir gazap dilemiyordum,
haywr — ne o giizel kitaplarina, ne ailelerine, ne sahsen kendilerine bir kotiiliik
diledigim yoktu, ama isimlerini ¢ignemek, tekmelemek isterdim. Kendini
gerceklestirmisleri, giindelik hayatin ¢camuruyla isaretlemek, acgiga ¢ikarmak
isterdim. Yeraltindan, isim, iin ugruna, tok bir yasam ugruna ¢ikanlari. Hincim
kabarmistt — hainlerden soz ediyordum. (...) Usaklar, kopek soylari, diyerek
saydiriyordum ben yazar milletine, hain yazarlara — o daireleri igin, o litfond™®
dacalart i¢in nasil da titriyorlar. (...) Alvip satiliyorlar iste, orada degilse, burada.
Aynen devam edin, beyler! Goz oniindesiniz. (...) Biitiin dermansizliginiz ve ...
satulmishigimz  oncelikle satirlarinizda  ¢ikiyor agiga, baylar, sizin o adi
metinlerinizde. “1%4

Bu sirada Cubik de onun sdylediklerini teybe kaydeder. Bunu fark eden Petrovig
icin tehlike ¢anlar1 ¢almaya baslar. Kontrolii kaybettigini anlayan Petrovic yarattigi benlik
imgesinin zarar gorecegini anlar ve yurda bigak almaya giderken endiseli bir sekilde kendi
i¢ sesiyle konusur ve su sozleri soyler:

“Giiniin birinde tarafsiz KGB raporlarinda, taminmamis bir yazar, edebiyat
veraltinin bir dahisi (iyi kalpli Mihail’in benim i¢in dedigi gibi), yahut sirf bir
underground sanati insani degil de, bir muhbir, bir hafiye, iyi taninan, iinlii yazarlart

(kiskang¢hgindan) gammazilayan biri anilacak. Demek daktilo basinda uzun yillar
verdigim emek bununla sonuclanacak.” *%

Kendi “ben”ini derhal korumasi gerektigini diisiinen Petrovi¢ i¢in merhamet ve
acima gibi duygular ikinci planda kalir. Tiim narsisistlerde duygu inkar1 s6z konusudur.
Baskalarma karst merhametsiz, sadist ya da yikic1 olabilirler.!®® Dolayistyla Petrovig kendi
“ben”ini, yillarca verdigi emegi ve underground imgesini korumak adina Cubik’i 6ldiiriir.

Ardindan Petrovi¢ gerceklestirdigi eylemi, Kafkasyali cinayetinde oldugu gibi aklamaya

163 |_jteraturmy Fond (Litfond) : “Edebiyat Fonu” 1859°da Petersburg’da kurulmustur. Baslangigta “Thtiyaci
Olan Edebiyat¢1 ve Bilimadamlarina Yardim Dernegi” (OOmecTBO s MOCOOHS HYKTAIOUIIMCS
muteparopaM u yu€ueM) adini tagiyordu, 1927 yilinda yeniden yapilandirildi.

164 «“Cyskaromuiics Kpyr HbIHE H3BECTHBIX JUTEPATOPOB, Hy, AEPHKHUCH! — 5 (3710l A3bIK, MOS IbsiHAs Oejla) He
XOTeT UM Oelbl WIIM Kaphl CBBIIE — HHU WX KPACHUBBIM KHHTAM, HU UX CEMbSM, HU UM CaMHM JIMYHO S HE
XOTeJI HUYETO IUIOXOT0, HO 51 XOTEJN TONTaTh M MMHATh MX MMEHA. Sl XOTe] METHUTh U BBISBIATH JKUTEHCKOMN
IP3bI0 TEX, KTO COCTOSUICS: KTO YIIEN M3 MOAMOJbs Pajl UMEHH, CIIaBbl, CHITHOW KU3HH. JKenub B3bIrpaia
— s TOBOPWJI 00 OTCTyMHUKaX. (...) JIakeun, MOJI, ¥ Cydbe TUIeMs, — HeEC s MUYy OpaTHio, mucaTesei-
OTCTYITHUKOB, — a 3a KBAapTHPHL, a KakK 3a CBOM nauu JuTdoHmockue apoxar! (..) Ilpomarorca u
MOKYIAIOTCI — HE TaM, Tak 37ech. Bamnsiite n naneime, myxxuku! Brr Ha Buny. (...) Best Bama Hemormp u
Cy4bsl 3alPOJAHHOCTH MPEXJE BCEro BbLJIE3aeT B BalllMX CTPOYKAX, TIOCIOJA, B BAIIMX HEIOPOIUCTBIX
tekcrax!..”, Makanin, a.g.e., 295-296

165 “B GecnpucTpacTHBIX KAareO3IIHBIX OTYETAX OJIHAMK/IBI OTHIIETCS HE HENMPU3HAHHBIN MHCATENb, HE TEHHI
JUTEPATYpPHOTO TO/A3eMeNbsl (Kak TOBOPHT 000 MHE a00psk Muxamn), HM JAaXe MpOCTO YeJIOBEK
aHJETPAayH/HOTO HMCKYCCTBa, a OCBEJIOMHUTENb, (QUiIep, CTy4aBIIMH (M3 3aBUCTH) HA NHcaTelield, MMeHa
KOTOPBIX XOPOIIO M3BECTHBI M CJIaBHBL. BOT, 3HAUNT, KaK 3aBEpIIMIICS MHOTOJIETHHH, 32 MAIIMHKOM, TpyX.”,
Makanin, a.g.e., 298

166 |_owen, a.g.e., 65
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calisir. Petrovig, Cubik’in ¢ocuklarinin oldugunu tasavvur eder ve aslinda onlara iyilik
yaptigini telkin eder kendi kendine:
“Ama ben teslim olmadim: Kendime Cub’un biiyiik ihtimalle yetiskin ¢ocuklara
sahip oldugunu soyledim. Biiyiittiim onlari: Yirmi ve on yedi yaslarindalar. Atlatir
delikanlilar. Kapanwr yaralari. Hem en azindan giiniin birinde, bir gammazin
cocuklart olduklarini, ihbarlarla biiyiitiiliip bakildiklarin 6grenmeyecekler utanarak,
ayibin kisik yankisi ¢inlamayacak kulaklarinda. Boyle diisiinen, hicbir i¢ analizle
asimmayan, aksine saglamlagan tarafiydi ‘ben’imin. 67
Narsisistler genellikle kendilerini aklamaya calisirlar. Bunu da gergek olgulardan
yola ¢ikan ancak kendi gaf ve istismarlarin1 mazur gosterecek sekilde olaylarin anlamini
degistiren alternatif gerceklikler kurmak suretiyle siklikla rasyonalizasyona basvururlar.
Durumu kurtaracak, onlar1 olabildigince iyi gosterecek bir senaryo bulundugunda, bu
senaryo olaylarin bastaki versiyonunun yerini alir ve narsisistler bundan bdyle bu yeni
gerceklik iizerinden hareket ederler.’®® Petrovi¢ de ayni sekilde kendi zihninde alternatif

senaryolar iireterek gergeklestirdigi eylemi mesrulastirir. O, her seyi kendine hak gordiigii

icin eylemlerine temel olusturacak sebepler iiretir ve bunda basarili olur.

Isledigi cinayetlerden sonra Petrovi¢’in “ben”ini korumak igin giristigi miicadele
devam eder. Yurttan kovulduktan sonra kisa siire evsizler yurdunda yasar. Buradayken
isledigi cinayeti birisine itiraf etmesi gerektigini ve boylelikle rahatlayacagini diisiiniir.
Isledigi cinayetten dolayr pisman degildir. Yalnizca itirafta bulunarak kendi igini
rahatlatmak istemektedir. Ancak itiraf etme konusunda basarili olamayan Petrovi¢ akil
hastanesine yatirilir. Petrovi¢’in kendini hakli gérme tutumu burada da devam eder. Zira
asir1 narsisist birey yalan sdyler. Bunu savunmaci kimligini desteklemek icin yapar.1®°
Petrovig, kendisini hipnoz etmek isteyen Doktor Holin-Volin ve Ivan Yemelyanovig’e
dogruyu séylemez, onlara kars1 direnir ve bunda da basarilir olur. Kendi “ben”ini korumak
adma dogruyu sdylemekten kaginir. Yalan sdylemesinin sebebi savunma mekanizmasini
koruma iggiidiisiindendir. Ciinkii narsisistler gergeklikle sorumsuzca oynar ve kendi

iddialarin1 desteklemek icin hakikati dogaglama bigiminde degistirip bastan yazarlar.'’

Petrovic benzer bir sekilde kendisinden siiphelenen hemsire Marusya’ya isledigi cinayetle

167 “Ho s me mamascs: s ckasan cebe, uto y Uyba, CKopee BCEro, yxke B3pOCIble AeTH. 51 MX MOB3POCIIHIL
JBaAIATh U ceMHaauath. [lapau caecyT. 3apacter TpaBoil. M y BO BCAKOM cllydae HE Y3HAIOT OJHAXKIBI CO
CTBIJIOM M ¢ HETPOMKHM 5XOM T1030pa, UTO OHHM JIETH CTyKada, B3POCIIEIONINE U KOPMSAIIMECs Ha JOHOCHL. Tak
JYMaJIOCh TOH CTOPOHOM MOETO «sI», KOTOpast He paszbeialiach HU TPH Kakoi peIeKCHH U TOJBLKO TBEPIEa.
”, Makanin, a.g.e., 323

188 Millon vd., a.g.e., 389

189 Burgo, a.g.e., 188

170 Millon vd., a.g.e., 401
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alakali gercek olmayan bir dogaglama hikaye anlatir. Ona kurnazca yalan sdyler ve masum
oldugunu dolayli olarak su sozlerle ifade eder:
“Kendi (halen) samimi hikayemi diizeltip saliverdim — fakat acimin icinden degil,
tizerinden geciyordu: Evet, yalnizim ve hi¢ yakinim yok — evet, yaslaniyorum! (...)
yurttaki insanlari bilmezsin, Marusya, kiistahlardir, ister istemez kdpeklesiyorsun
onlarin yaminda, kavgalara gire ¢ika. ‘Senin birini éldiirmek istedigin oldu mu
peki?’, ‘Sagmalama, Marusya! Ben kendimi koruyorum yalmzca. Riiyamda su
kiistahlardan koruyorum kendimi...’, ‘Nasil yani?’, ‘Oyle iste...’ Fisildayarak
sikayet ettim, kimi zaman aksamlari cebimde c¢ekicle dolasirdim: Koridorda bir
kavga ¢ikarsa diye. Kimse satasamaz bana, ¢arparim suratlarina. Riiyalarimda ise
(hayatta degil, Marusya) — bir bicak aldigimi hayal ediyorum hep. Onlar korkutmak
icin yalnizea. Lyi bir bicagim olsaydi ah, soyle sedeflisinden, gosteriglil..” ™
Goriildugii tizere Petrovig sirf kendisine giiliimsedigi i¢in bir polisi yumruklamak,
“ben”1 asagilandigi i¢in ise iki insani dldiirmek, kendisini sorgulayan sorgu yargiglarina
yalan soylemek ve akil hastanesindeki doktorlar1 ve hemsire Marusya’y1 manipiile ederek
gercekleri degistirmek gibi davranislar sergiler. Sonug olarak Petrovi¢’in her seyi kendine
hak gordiigiinii ve o dogrultuda davrandigini ifade etmek gerekir. O, etrafindaki kisilerin
de kendisine uyum gdstermesini ister. Aksi davranis ve tutumlarla karsilastiginda hem etik,
hem de yasal yonden yanlis olarak goriilen eylemlerde bulunur, zira kendi “ben”ini
korumak adina bu tarz eylemlerde bulunmasi kendi bakis agisina gore oldukca dogaldir.

Nihayetinde benmerkezci bir yaklagima sahip olan baskahraman Petrovi¢’in kendi cikari

dogrultusunda smirsiz bir sekilde 6zgiir davrandiginin altin1 ¢izmek gerekir.

6) Kisiler arasi istismara dayali davranig; birey kendi amaclarina ulagmak igin

baskalarindan faydalanir.

Narsisitlerin 6nemli 6zelliklerinden biri insanlarla olan iligkilerinde sOmiiriicii
olmalaridir. Narsisistler pek ¢ok seyi kendisinde hak goriir, empati kurmaz, baskalarini
kendi arzularmi doyurmak igin kullanir.> Yalnizca kendini diisiinen narsisist diger
insanlar1  kendi istekleri dogrultusunda istismar eder. Cikarlar1 i¢in insanlardan
faydalanir.}”® Petrovi¢ de oldukca egoist biridir. Onun igin &nceligi kendi arzu ve

istekleridir. Istedigi seyleri elde etmek igin ahlaki ve etik degerleri gdrmezden gelir.

171 «d] nerko cKOppeKTHpOBaNl U MYCTHII CBOH (BCe ellle HCKPEHHHI) pacckas, HO HE yepe3 6olib, a MOBEPXY:
J1a, OMUHOK M POJTHBIX HUKOTO, — J1a, crapero! (...) B obmexxutnn, Mapycs, XUBYT Hariele, XO4ellb He
X0YelIb COOAUNIIBCS ¢ HIMH, ccopa 3a ccopoil. «CaM yOuTh Koro-1o xoren?» — «l mynoctu, Mapycs! 910 s
3amuarck. Bo cHe 3ammmaroch oT Hariblx...» — «Kak tak?» — «A Tak...» — Sl menoTkoM mnoxaaoBaics
€, 94TO MHOT/Ia BeuepaMH MPOTyJIMBAIOCh C MOJIOTKOM B KapMaHe: Ha ciydail kopunopHoi apaxu. [Tycts He
ne3yT, AaM no Ganme. A B cHaxX (He B H3HH, Mapycs) — B CHaX y MEHs MeyTa HOX KynuTh. IIpocto
norryrath uX. Hoxx 061 MHE Xopommii, ¢ nepinamyTpoM, BUuaHBIH!..”, Makanin, a.g.e., 444

172 Millon vd., a.g.e., 407

173 Millon vd., a.g.e., 391
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Nitekim Petrovig, yurtlu arkadagi Kurneyev’in karisi ile birlikte olur ve bundan dolay1 bir
utang hissetmez. Ayni durum yurtta yasayan hemsire Tatyana Savelyevna ile olan
miinasebetinde de goriiliir. Petrovig, bu kadinin bir sevgilisi oldugunu bilir. Fakat bu
durum onun Tatyana ile birlikte olmasini engellemez. Petrovi¢’in istedigini elde etmek
ugruna ne denli istismarci oldugu sergiledigi su kurnazca davranisinda goriiliir: “Yarali
elim — iste bahane. ( Artik iyilesiyordu.) Yaramin kabugunu tirnagimla kaldirdim, aci
parlaywerdi — bir siire kamn (hafifce) kopiiklenigini izledim. Carptigimi séylerim. 74
Petrovig, Tatyana’nin yanina gitmek ve onu yardimina ihtiyaci olduguna ikna etmek igin
kendi elini bilerek kanatir. Karsisindaki insan1 kandirarak onun giivenini suistimal eder,
clinkii Petrovi¢ yalnizca kendini 6nemser. Kendi “ben”ini her seyin oniinde tuttugu igin
kendi cikarlar1 ve arzulari icin insanlar1 kullanir. Petrovi¢’in bir baska istismarda
bulundugu kadin yurdun ikinci katinda kalan koétiirim Sestryayeva’dir. Bu kadin,
Petrovi¢’i cinayet gecesi Kafkasyali ile birlikte otururken goriir. Bu ylizden Petrovig’i
yanina c¢agirir. Petrovig’e eger polisler cinayet gecesi ile ilgili kendisine sorular
yoneltirlerse ne diyecegini bilmedigini soyler. Ayrica Sestryayeva, Petrovic ile arkadas
olmadig1 i¢in de polislere yalan sdyleyemeyecegini belirtir. Ancak arkadas olduklari
takdirde durumun farkli olacagini ima eder. Kendi “ben”inin tehlikeye girdigini anlayan ve
polislerin isledigi cinayeti 0grenmemesini isteyen Petrovig, Sestryayeva’ya su sozleri sarf
eder: “Oyleyse biz de arkadas oluruz Tasya. Dert degil...Giiliimsedim, hatta giildiim. Bu
hosuma gider. Arkadas olmak yani. Béylece ben de sorgu yargi¢lariyla aptalca
konusmalar yapmaktan kurtulmus olurum. '™ Gerektiginde asagilanmis “ben”ini korumak
adina birisini 6ldiirmekten kaginmayacak kadar u¢ prensiplere sahip olan Petrovig, kendini
ele vermesin diye istemedigi bir kadinla birlikte olur. Kendi amacina ulagsmak ig¢in

bagkasinin kendisine olan zaafini kullanir ve onun duygularini istismar eder.

Petrovi¢g’in bir diger istismar ettigi kisi gecmisten tanmisikligt oldugu Lesya
Dmitriyevna Voinova’dir. Her seyini; kocasini, meslegini ve sosyal statiisiinli kaybeden bu
kadindan intikam almak ister. Petrovi¢ merakla karisik intikam duygusuyla sik sik bu
kadinin yanina gelir. Bu kadinin diisiisiinii gézlemlemekten ayr1 bir haz duyar ve sunlar
dillendirir: “Onceleri bu merakla karisik intikam duygusuyla sik stk yanina geliyor, devam

eden diisiigiinii gozlemliyor, doya doya yatiyordum onunla; sinekkayd: tirashh namuslu

174 “Tlopanennas pyka — BoT oo, (Yke 3axuBaina.) Sl mojJien cTpyn HOrTeM, GOJIb BCIIBIXHYJIa — KaKoe-
TO BpEMS CMOTpEI, KaK IMy3bIpuTcs (HecHIIbHO) KpoBb. Ckaxy, uro 3azxen.”’, Makanin, a.g.e., 31

175 “__ W, snauur, Mbl cTaneM apysbsamu, Tacs. Kakne npoGnembl! — s yIbIOGHYIICS, S IaXKe 3aCMESIIC. —
Mue sto mo cepamy. To ectb OBITH JApy3bsIMH. 3a0AHO ke s M30ery IypalKuxX pasroBOPOB CO
cnenoBatersiMu.”’, Makanin, a.g.e., 182
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partilinin gozleri duvarlardan miitemadiyen bana (bize) baktigi icin daha da biiyiik
gayretkeslikle.“*"® Gegmiste 6nemli konumda olan bu kadindan intikam duygusuyla ¢ alir
ve onun diiskiin durumundan faydalanarak istismarda bulunur. Lesya kendisini ge¢miste
calistigr is yerinden atmistir. Ancak Lesya, Petrovi¢’i isten attigimi bilmez. Zira Lesya
isinin geregini yapmig ve onu isten kovmustur. Bu durum her ne kadar 6nemsemedigini
sOylese de Petrovi¢’in benligini zedeler. Bu yiizden de hing duydugu bu kadindan tiim
statiisiinii  kaybettigi donemde intikam alir. Gorildiigi iizere Petrovig, kadinlarla
miinasebetlerinde benmerkezli bir tutum sergiler ve kendi istekleri dogrultusunda onlari

istismar eder.

Petrovi¢’in yalnizca birlikte oldugu kadinlari istismar ettigi sdylenemez, aksine
kendi ¢ikarlar1 ugruna baska insanlar1 da kullanir. Nitekim narsisistler yalnizca kendilerini
diisiindiikleri icin diger insanlari sdémiiriir ve onlar1 kendi amagclar1 igin kullanirlar.t’”
Dolayisiyla Petrovig igledigi cinayeti itiraf etmek i¢in evsizler yurdunda tanistigi Nata’yi
uygun bulur. Nata’y1 segmesindeki sebep onun masum ve zararsiz olmasidir. Nata’nin
iyiligini ve masumiyetini istismar etmek ister. Zira Nata’ya itiraf ettigi takdirde
rahatlayacak ve kendi mantigina gore her sey ¢oziilecektir. Ayrica Nata’nin itiraf ettikten
sonra kendisini polise ihbar etmeyecegini de bilir. Bu yiizden Nata itirafta bulunmak i¢in
ideal kisidir. Petrovi¢ igerisinde kotiiliik olmayan bir insani kullanmak ister ve onun iyi
olmasini kendi avantajina c¢evirmeye calisir. Petrovig, Nata’ya acildigi takdirde o kizin
iizerine yiikleyecegi sorumlulugu diisiinmez. Onun i¢in dnemli olan tek sey itiraf ederek
rahatlama ve ayni zamanda da isledigi cinayetin duyulmamasidir. Kendi “ben”ini korumak
icin bagka bir insanin iyiliginden faydalanmaktan g¢ekinmez. Narsisist bir birey olarak
kendisini fazlaca ©Onemli addetti§inden baskalarinin haklarini, kisisel biitiinliigiini
umursamaz.'’® Ne var ki, Petrovig, Nata’ya itiraf etmeye calissa da basarili olamaz ve itiraf
edememenin sebep oldugu buhran sonucunda akil hastanesine diiser. Aslinda énemli olan
Petrovi¢’in Nata’ya itirafta bulunup bulunmamasi degildir, 6nemli olan Petrovi¢’in Nata’y1

kendine kurban olarak se¢mesi ve ona itiraf etme tesebbiisiinde bulunmasidir.

Akil hastanesine diisen Petrovi¢ burada da itiraf edecek birini arar. Ancak bu kisi
kendisini ele vermeyecek biri olmalidir. Neticesinde Petrovig itiraf edecegi kisiyi bulur. O

kisi katil Cirov’dur. Cirov’a sucunu itiraf eder ve su sozleri sdyler:

176 “TTonauany ¢ 3TUM CMEIIAHHBIM 4yBCTBOM, JIOOOTBITHEIM M OTYACTH 3JI0PIHBIM, 51 HET-HET U MPUXOJINJI,
HaOJII01a) ee IMPOoJIoIDKAIoOUIeecs NaJeHne U BCJIAcTh Clall ¢ HeH, ¢ TeM OOJBIIMM PBEHHEM, YTO CO CTEH Ha
MeHs (Ha Hac) IOCTOSIHHO CMOTPEJIH IJ1a3a IIaKo BEIOPUTOTO YecTHOTo napTuiia.”, Makanin, a.g.e., 264

7 Millon vd., a.g.e., 374

178 Millon vd., a.g.e., 407
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“O katlanilmaz gecede riskli bir ise giristim — kendiliginden gergeklesti, yart
gebermis aklimdi bana yol gosteren, susturduklari aklim (ama heniiz biitiiniiyle
degil). Bir gayretle Sesyosa’min dipsiz bakisindan koptuktan sonra iigiincii kez —
besinci degilse — tuvalete gittim. Orada gece uyumayan birisi daha varmis meger.
Katil Cirov ¢omelmis, duvara abanmis sigara igiyordu. Bir sigara ¢ikardim. Ama
hemen yakmadim. Sessizce konustum onunla: ‘Ben de. Ben de éldiirdiim.” Ve sustum.
Iki kisiyi... Belki aglamisimdir. Ses ¢ikarmadan. "

Petrovig, katil Cirov’'u da kasith olarak seger. Zira onun kendisini ele
veremeyecegini bilir ve Cirov’u kendi amaci i¢in kullanir. Petrovi¢ icin karsisindaki
kigilerin 6nemi yoktur, zira o duygusal bakimdan kopuk biridir. Hayatinin merkezinde
yalnizca kendi vardir. Kadinlarla olan iligkilerinde diiriist degildir. Onlar1 istismar eder,
kandirir ve ¢ikarlar1 icin kullanir. Itiraf etmek icin yeri geldiginde cok iyi kalpli olan bir
kiz1 kullanmaktan bile sakinmaz, yeri geldiginde ise bir katili kendine kurban secer. Sonug
olarak narsisist bir birey olan Petrovi¢ baskalarimi kendi amaclar1 dogrultusunda

kullanmaktan ¢ekinmez ve onlari istismar etmekten geri durmaz.
4.1.2. Yan Karakterler
4.1.2.1. Venedikt Petrovic

Venedikt Petrovig, eserde siklikla gecen sekliyle Venya, Petrovig’in ailesinden
geriye kalan tek kisidir. Bu ylizden baskahraman Petrovi¢ i¢in Venya c¢ok onemlidir.
Venya, Petrovi¢’in hayatta giivendigi ve gercekten sevdigi tek insandir. Venya karakteri
Petrovig’ten sonra eserdeki en Onemli ikinci karakterdir. Zira onun yasam hikayesi,
Sovyetler Birligi doneminde otoriteye karsi gelen insanlara yapilan baskilarin ne denli
yikict ve yok edici olabilece8i hususunda 6rnek teskil eder. KGB ajanlar ile tehlikeli bir

miicadele igerisine giren Venya’nin basina gelenler oldukga hazindir.

Eserde Venya’nin adi ilk defa Petrovi¢ tarafindan ziyaret edildiginde duyulur. Akil
hastanesinde kalan bu zavalli adamin acikli bir yasam hikayesi vardir. Petrovi¢’in
anlatimiyla hastane ziyaretinden sonra Venya’nin ge¢misine dair bilgiler verilir. Venya
gecmiste sik sik basini belaya sokar, ancak agabeyi Petrovig’in yardimiyla her defasinda

diistligii zor durumdan Kurtulur. Buz mavisi gozleriyle Venya, akil sagligi yerinde oldugu

179 “B Ty HEBBIHOCMMYIO HOYb i COBEPUIMJI PUCKOBAHHOE — OHO COBEPLIMJIOCH CAMO, XOTS U MOJICKA3aNl X0/
MOH TMOJTYAOXJIBIA yM, KOTOPBI OHU TIIyIIMIN (HO He 10 KOHIA ke).OTOpBaBLIMCH yCUIIMEM OT O€3JJ0HHOTO
CecemnHoro B3rnsja, st B TPETHH — €cIu He B ISATHIM — momen B TyaueT. TaM okasaics elle OAWH, He
crsiuid Howbto. Ha kopToukax, MpuBaJIMBIINCE K CTEHE, Kypwi yOuiina Yupos. S mpucen psjaom, Takxke
cnuHOH K creHe. Beinyn curapery. Ho momenmun ¢ veil. Tuxo emy nporosopuin:— S Toxe. S Toxxe yomn. 1
momordan — JIBoux... 51, Bo3MoxHO, 3amwtakain. Ho 6e33By4Ho.”, Makanin, a.g.e., 436
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vakitlerde bulundugu ¢evrede dahi olarak goriilen biridir. Sivri diliyle karsisindaki

insanlar1 kizdirmaktan hoslanan bir yapiya sahiptir:
“Venya mucize gibi. Resim yapan adam. Resimlerdeki sey (olgunlagmadan,
birdenbire oluvermisti) gercek avangart sanatiydi, o zaman hi¢ anlamiyorduk. Sekil.
Beyaz iizerinde fiizen.*® Kimse anlamiyordu. Fakat herkes seviyordu onu. Ama
Venya, bir de takilirdi insanlara. (Venya'min tizerine salinan sorgu yargi¢lart da
anlamiyorlardr tabii; zavalli askerlerden ne beklersin?..) Cok yillar once, daha o
zamanlar benim kiigiik kardesim Venya masada, karsisinda oturdugu sorgu yargicini

oyle bir kizdiriyordu ki, giiliimseyen gamzeli ¢eneye vurmak isteyen kendisi degil,
sorgu yargict oluyordu. Sézle ve de biitiin o igneleyici gériintiisiiyle kizdirtyordu. "8t

Petrovi¢’e gore Venya’min siifindan biri onu gammazlar. Ancak ihbar edilen
karikatiirler Venya’ya ait degildir. Sivri diliyle sorgu yargicini sinirlendiren Venya’yi
agabeyi Petrovi¢ uyarir. Zira ona gore Venya atesle oynamaktadir. Her ne kadar Petrovig
kardesini korumaya caligsa da basarili olamaz. Sorgu yargict Venya’yr hastaneye
gondermelerini talep eder. Ardindan orada verilen ilaglarla Venya tuvaletini tutamaz hale
gelir ve neticede bilincini de kontrol edememeye baslar: “Ilaclardan dermansiz kalan
Venya artik ne keskin zekali, ne de kiistahti.”*® Dort hafta gectikten sonra yargic onu
ziyarete gelir ve konusmaya baslarlar. Sorgu sirasinda sadece bir kere dayak yer, ancak
karsisindakileri kizdirmaya devam eder. Dayak yemekten ¢ekinmez. Zira Venya gozii pek
korkusuz bir karaktere sahiptir. Petrovi¢ ise Venya’nin korkusuzlugunun genglikten dolay1
degil, kibirli bir aslan yiirege sahip olmasindan kaynaklandigini sdyler. Sonug¢ olarak

Venya akil hastanesine kapatilir.

Venya’nin gecmiste yasadigr bu aci deneyim anlatildiktan sonra eserde simdiki
zamana doniiliir. Venya’nin onlarca yil ge¢mis olmasina ragmen adinin geng ressamlar
arasinda gectigi ifade edilir. Petrovig’in arkadast Pyatov ona elinde Venya tarafindan
cizilen bir resmin olup olmadigim1 sorar. Hatta alkolik Zveryov, Petrovig¢’e bir seyler
ogrendigi tek kisinin Venedikt Petrovig, yani Venya oldugunu soyler. Petrovig, Venya’y1
bir sonraki ziyaret edisinde Doktor ivan Yemelyanovic ile sohbet eder. Doktor Ivan artik
Venya’nin zekasimin bir ¢ocuk zekasiyla ayni seviyede oldugunu soyler. Ancak Doktor

Ivan, Venya'nin yaslandik¢a daha iyi olacagma dair bir umudu oldugunu da s6zlerine

180 Fiizen: Taflan ¢ubuklarindan yapilan kalem veya bu kalemle yapilmis resim.

181 “Bens xak ayno. Yenosexk pucyromuii. To, uTo B pucyHKax 6bU10 (He 3pelio, a cpasy ObLI0) IOJIUHHOE
aBaHTapJHOE MUCKYCCTBO, MBI TOT/Ia BoBce He moHMMann. Dopma. Yronp Ha Oenom. Hukto He mormman. Ho
3aTo Bce ero moduian. A oH, Bens, eme u noanpasuusan. (He moHnmany, KoHeYHO, M HAyChKaHHbIE HAa BeHio
CJIeIoBATEIN, YTO X C HHX, CIIYXHBBIX, X0TeTh?!) MHOro seT Ha3aj, yxke Toraa Mod Miaqmuid opat Bens
MOT' CHJETh 32 CTOJIOM HAIPOTHB CIIEJIOBATENsl M JIPa3HUTh, BBIBOJUTH W3 ceOs HACTOJBKO, YTO HE €My, a
CJIE/IOBATEIII0 XOTEJIOCh €r0 YapuTh B NMOJO00POJOK CO CMEroUIeics IMOUKO. J[pa3Hui cIoBoM, 1a 1 BCeM
CBOMM KOJIKAM 00yimkoMm.”, Makanin, a.g.e., 97

182 “Bens yxe He ObUT HM OCTPOYMHBIM, HHU Jiep3kuM.”, Makanin, a.g.e., 102
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ekler. Ayrica Ivan Yemelyanovig, Venya’nin basma gelen elim olaya dair diisiincelerini

“«

belirtirken eski déneme ait sistemi su sdzlerle elestirir: “... ISneye gonderiyorlardi — 0
zamanlar sistem, biiyiik, otomatik bir hat gibi isliyordu. Secip ayiklamadan. Sistemin
umurunda degil oymus, buymus. Venedikt Petrovi¢’in swra disiligi, orjinalligi ise hemen
goze carpiyordu...”'® Venya gegmiste birisiyle {ic yil evli kalir. Bu bilgi Petrovi¢’in
Venya’nin eski karis1 Natasa ile yaptig1 telefon goriismesinde belirtilir. Natasa artik evlidir
ve iki oglu vardir. Natasa 10 yil boyunca Venya’nin yanina gidip gelmistir. Ancak
Venya’y1 son gordiigiinde kendini tutamamis ve aglamistir. Natasa, Petrovi¢’i aradig1 giine
dek Venya’nin maasmi almis ve Venya’ya vermistir. Ancak artik almak istemedigini

Petrovig’e sodyler ve bundan sonra Petrovi¢ Venya’nin maagini alacak ve kardesine

gotlirecektir.

Eserdeki bir diger 6nemli olay, agabey Petrovi¢’in nobet gecirmesi ve kardesi
Venya’'nin kaldigi akil hastanesine yatirilmasidir. Her ne kadar Petrovic hastane elbisesi
icerisinde kardesine goriinmek istemese de Doktor Ivan Yemelyanovi¢ ve Holin-Volin’in
israriyla akil hastanesindeyken kardesiyle karsilasmak durumunda kalir. Petrovic kardesini
diisiindiigii icin bu durumdan memnun degildir. Kardesi Venya ile birlikte renksiz
cocukluk yillar1 gegirse de, onu her ziyaret edisinde Venya’nin ge¢mise dair bir seyler
animsamaya calistigini ifade eder:

“Nereden bileceklerdi Venya'min her bulusmamizda benim igin ¢ocukluk
yillarimizdan bir seyler amimsadigini: Zamanlarin karanligindan ¢ekip kopararak,
telasli ve unutkan agabeyi icin bir parca ¢ocukluk sakladigini. Bana verirdi onu.
Degis tokusun mahremiyeti. Benim ozgiir yasamdan getirdigim iki ii¢ elma, peynir,
taze ekmek ve bos kardes gevezeligi karsiliginda verirdi. Oysa simdi buradaki ben
degildim, paralanmis hastane elbisesi i¢inde, ¢iplak ayagi terlikli biriydi. (Venya
beni ilk kez kendi yansimasi olarak gorecek). 184

Kardesi ile gii¢lii duygusal bir bagi olan Petrovig, akil hastanesinden ¢iktiktan sonra
da kardesini yalniz birakmaz ve onu ziyaret etmeye devam eder. Ziyaretlerinden birinde

Petrovig, Venya ile aralarinda g¢ocukluk yillarinda dahi hi¢ kiskanglik olmadigini sdyler.

Cocukluklarinda Venya daha fazla dikkat ¢eken bir gocuktur. Ancak bu durum onlarin

183 «_OTmpaBnsanm Hoj yKOIbI — CHCTEMa B Te rojbl padoTana, Kak 6oblias aBToMaTHdYecKas IuHuA. bes

pa3bopy. Cucteme BCe paBHO, TOT HJIU 3TOT. A He0ObYHOCTH Benenukra IleTpoBrya, €ro OpUrHHAILHOCTH
OBLIM BUIIHBI cpa3y... ’, Makanin, a.g.e., 158

184 “Orkyma UM 3HaTb, YTO K KaXIOMY CBHIAHHIO BeHs NPHUIIOMHHAN U MEHA M3 JETCKUX HAIIUX JIET:
BEIPBaB M3 ThMBI BpEMEH, IpuOeperai Kyco4eK NeTCTBa IS CYETHOTO U 3a0bIBUMBOTO cTapiiero oparta. OH
otmaBan ero MHe. OOMeHHBIH HHTHUM. OT/HaBald B OTBET HA MOW MPHHOC JBYX-TPeX SOJIOK, CBIPA, CBEXKErO
xneba U ocyxel Oparckoil OONTOBHH C BOIH. A ceifuac 3/1ech ObLI HE 5, 2 HEKTO B BBIHOIICHHOW OJICIKIE

60JIbHOTO, B Tankax Ha Oocy Hory. (BeHs BrepBbIe YBHIUT MEHs, Kak cBoe oTpaxeHue.)”’, Makanin, a.g.e.,
396
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arasinda kiskancliga sebebiyet vermez. Eserin son boliimiinde Venya’nin agabeyi Petrovig
ile akil hastanesinden izinli olarak beraber gecirdigi bir giin anlatilir. Petrovig, kardesinin
giizel bir giin gecirmesi i¢in elinden geleni yapar. Gliniin sonunda akil hastanesine donme
vakti gelince Venya oraya geri donmek istemez. Venya’yi1 zar zor ikna edip binbir giicliikle
akil hastanesine getiren Petrovig, kendisini odasina gétiiren hastabakicilarla beraber
yiirliyen Venya’y1 uzaktan izlerken su olaya tanik olur:

“Arkasina bakti Venedikt Petrovig, beni uzaktan gorebilmek icin arkasina bakt.

(Benim de kendisini gordiigiimii anliyordu.) Itti onlari. Ve hastabakicilara sessizce,

ikisine birden sanki son séziinii séyledi: ‘Itip durmayin, ben kendim giderim!’

Dogruldu hatta, gururlu, bir anligina o — Rusyali bir deha, mazlum, asagilanmus,
itelenmis, ... icinde, ama iste itip durmaymn liitfen, ben kendim giderim!* 18

Kendisine kars1 bliylik bir 6zsaygisi olan deha Venya, her tiirlii yasatilan eziyete
ragmen halen dimdik ayaktadir ve kendisini itip duranlara karsi koyma cesaretini

gosterebilmektedir.
4.1.2.2. ivan Yemelyanovi¢

Eserde Doktor Ivan ilk kez Petrovig, kardesi Venya’y: ziyarete geldiginde ortaya
cikar. Ivan, Petrovi¢’e Venya’ya akil kayb1 ve agresiflik teshisi koyduklarini sdyler. ivan
Yemelyanovig, Venya’nin akil hastanesinin bashekimidir. Doktor Ivan isini layikiyla
yapan ve vazifesinin gerekliliklerini duygularini hesaba katmadan yerine getiren bir
psikiyatr-doktordur. Psikiyatr-doktor ivan Yemelyanovi¢ gii¢lii bir adamdir. Petrovi¢’in
yaslarinda, elli besini asmistir. Dev gibi elleri olan iri biridir. Su gibi akan bir konugma
tarz1 vardir. Hastalarin ¢ekindigi Doktor Ivan’dan soyle bahsedilir: “Ondan cekiniyorlard:.
Ciisseli, dev Ivan Yemelyanovi¢ koridorda geziniyor ve her zaman tam éniine bakiyordu.
Biiyiik biiyiik adimlar atiyordu. Saygi uyandiriyordu. Endiseli gozlerinde bir sis vardi,
oldukca aydinlik, ama mutluluk lkvileimlarindan.*®  Akil  hastanesinde  Ivan
Yemelyanovi¢’in yakinda en iistlere terfi ettirilecegine dair sOylentiler vardir. Ayrica
hastalar biiyiik coskuyla Doktor Ivan’in hemsire Inna ile baslayan sira dis1 ask hikayesini
takip etmektedirler. Hemsire Inna, ¢ok giizel olmayan ancak ¢ok uzun, gekici ve en

onemlisi uzun bacakli bir kadin olarak tasvir edilmektedir. Doktor ivan, Inna’y: elde etmek

185 “Benemukt TleTpoBuY OrMIsHYICA, 4TOOBI yBUAETh MeHs ¢ paccTosHus. (TToHMMaJ, 9To 5 TOXE BUKY €T0.)
Otronkayn ux. M Ttnxo canmrapaM, UM 00OMM Kak OBl HalocjeloOK: HE ToJKadTech, s cam. W naxe
pacIpsMHICs, TOPJIBIA, Ha OAWH 3TOT MUT — POCCUICKUI T'eHUi, 30T, yHIKEH, 3aTOJIKaH, B TOBHE, a BOT
BeJIb HE TOJIKAMTE, oWy, s cam!”, Makanin, a.g.e., 613

18 “Ero moGausanuck. ViBan EMesbSHOBHY, MaCCHBHBIN, GONBIIOMN, MIEN 10 KOPHAOPY M BCETAA CMOTPEN
npsiMo nepen; codoit. OH kpynHO marai. Bayman yBaxeHue. B 03a004eHHBIX ri1a3ax CTOSUI TyMaH, JJOBOJIBHO
CBETIIBII, HO 0e3 UCKOPOK cuacThs.”, Makanin, a.g.e., 374-375
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icin cok ugrasir. Eserde, Doktor Ivan ile Petrovig’in arasindaki iliski ilk basta doktor-hasta
yakini seklindedir. Ancak Petrovig akil hastanesine yatirildiktan sonra aralarindaki iliski
doktor-hasta sekline doniisiir. Onceleri entelektiiel konusmalar yapan bu iki insanin
arasindaki iliski doktor-hasta sekline doniisiince aralarina sogukluk girer. Doktor ivan igin
arttk Petrovi¢ cinayet islediginden siiphe duyulan bir hastadir. Aralarindaki seviyeli
doktor-hasta yakini temelli ahbapligin sona erdigini kanitlayan olay ise Petrovig, Doktor
[van’in odasina geldiginde gergeklesir. Bayram tatili sirasinda ndbete kalip meslektast
Holin-Volin ile birlikte icki icen Ivan Yemelyanovi¢ aniden Petrovi¢’e cinayetle ilgili
sorular sormaya baglar: “...Bize, doktorlara, bir cinayete niyetlendiginizden soz
etmemigstiniz? "'®" Ardindan Petrovig’ten isledigi cinayeti itiraf etmesini ister. Bu esnada
Petrovi¢ kendisini tuzaga diisiirmek istediklerini anlar. Nitekim birka¢ saat 6nce kardesi
Venya’y1 iyilik olsun diye ¢agirip Petrovi¢ ile bulusturmamaiglardir. Petrovic’e igki ikram
etmeleri de misafirperver ve disiinceli olduklarindan dolayr degil, onu konusturmak
icindir. Ardindan her ne kadar Holin-Volin, Petrovi¢’i hipnoz etmeye caligsa da itiraf
ettiremezler. Doktorlar an1 kagirmistir. Bu yiizden canlar sikilir ve Petrovi¢’i su¢lamaya
baslarlar. Deneyimli psikiyatr Ivan, Petrovi¢’e su sozleri sarf eder:
“Birdenbire Ivan Yemelyanovi¢ her seyi oldugu gibi aciklamaya giristi bana (ilan
eder gibi acgikliyordu): Azginlik nobeti sirasinda besinci kat penceresinden, bir
bicaktan, ‘sozsiiz gece vicdanindan’ soz eden herkes, her birimiz (ambulansta bunu
bagirmisim demek ki) — boyle feryat eden bir insan ya ¢oktan oldiirmiistiir ya da
oldiirmeye niyetleniyor ve ilerisi igin kendisine yumugatict bir neden hazirliyordur,
katil degilim, sizoyum®, gibisinden. Ama siz sizo falan degilsiniz. Siz — sizsiniz! Iste

boyle bastira bastira sugluyordu (‘ben’imi salltyordu) deneyimli psikiyatr, bir anda
kendini acarak — ve beni de. “18

Doktor Ivan isini layikiyla yerine getiren biridir. Hastalarinin ge¢misiyle yakindan
ilgilenen tecriibeli psikiyatr, kabul boliimii doktorlarindan Petrovi¢’in bigakla ilgili bir
seyler soyledigini dgrenir grenmez Petrovig’in sorusturulmasini ister. Ivan Yemelyanovig,
Petrovi¢’in uzun yillar bekgilik yaptigi yurt hakkinda ustalikla bilgi toplamaya baslar.
Sorusturma 6ncesine kadar Petrovig’i bir yazar olarak taniyan Doktor ivan, Petrovig’in

aslinda bir bomj oldugunu 6grenir. Ayrica Ivan Yemelyanovic, Petrovi¢’in admin bir

187 « . Bbl He cka3ay HaM, Bpauam, O 33 yMaHHOM youiicte? ”, Makanin, a.g.e., 412

188 Sizofren

189 “Bupyr npsambiM Tekctom MBan EMenbsHOBHMY cTal 0OBACHATH MHE (OOBACHAN Kak OOBSABIAN), 4TO
0001 M KaXkKAbIi, KTO B OyHHOM IpHIaJike BOIMKT MPO OKHO ISITOTO 3TaXa, PO HOX M MPO «OECCIOBECHYIO
HOYHYIO COBECTh» (BOT, OKa3bIBA€TCS, YTO s BBIKPUKHBAJ, KOTJA BE3JIa «CKOpas»), — O3TOT KpHYAIIWI
YeJIoBeK JM00 yxke yomi, Jmbo codupaercs yOUTh, TOTOBs ceOe BIIPOK cMsTdaroniee 00CTosATeIbCTBO, MO,
OH He yOwmiina, a mm3. Ho BBl HUKaKo# He mu3. Bl — 3T0 BBI! — BOT Tak Ha)XMMHO BUHMI, Opocai MHE B
IO (pacKauyuBaj MOE€ «s1») OIBITHBIM NCHXHATP, pa30M pacKpbiBas ceOs — HO M MeHs Toxe.”, Makanin,
a.g.e., 414
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Kafkasyali cinayetinin diger sliphelileriyle birlikte anildig1 ve cinayetin bigakla islenildigi
bilgisine ulasir. Ogrendigi bu bilgiler Doktor Ivan’m Petrovi¢’in katil olduguna dair
siiphelerini arttirir. Bu yiizden de Petrovi¢’i tahrik ederek itiraf ettirmeye calisir. Itiraf

190

ettirmeye calisirken Doktor ivan, Petrovi¢’i ikinci Venedikt Petrovi¢t® olarak adlandirir.

Ardindan Ivan Yemelyanovig, Petrovi¢’e kardesi Venya’y: telef edenin kendisi oldugunu
itiraf eder:
“Demek oluyor ki (bu vakayinamelere ézgii ti¢ kelimeyi ézellikle — sinirli sinirli —
vurguluyorum) sizdiniz... sizdiniz uzun yillar once kardesimi tedaviyle telef eden?
Bir kez daha tekrarlayp, basint salltyor: Evet. Konusamiyordum. O ise (hi¢ de
kendisini savunmaya c¢alismadan), hos bas tonunda bir sesle devam ediyordu:
Bendim. Doktoru bendim — bundan hi¢ siipheniz olmasin.

Petrovig, kardesinin Doktor Ivan tarafindan telef edildigini grenince ¢ok sinirlenir
ve Ivan’a dogru atilip vurmaya calisir, ancak verilen ilaglardan dolayr vuracak giicii yoktur.
Bu yiizden yalnizca Ivan’in diigmesini koparir. Petrovi¢’in bu hareketinden dolay:
sinirlenen Ivan karsisindakini kiskirtma hususundaki sivri dilini sogukkanli bir sekilde

I3

kullandigini gosterir: “... Kanaat getirdiniz mi aptal olmadiginiza? Burada béyle kag aptal

olmayan hasta gérdiim ben bilir misiniz? Kag¢ akilliyi, ne akillilart ters yiiz ettim?.. Ellerine
su dokemezsiniz. "% Ardindan sdzlerine s6yle devam eder:
“Bizim i¢in bilmece oldugunuzu mu saniyorsunuz? Sizin kendinizi bos yere
maskeleme kivramglarinizi her gordiigiimiizde ve duydugumuzda giiliiyoruz biz
vahu!.. Hasta filan degilsiniz siz. Siz hi¢cbir sey degilsiniz. Bir psikiyatrin bakis
agisiyla siz, sekilsiz, amipsel insan lapasisiniz ve ben o lapayr hemen simdi
calkalaywp tersyiiz edebilirim (bunu yapmak zorunda biraktiniz beni). Bugiin yalnizca

bir sey istemistin zaten: Sizi hissetmeyi. Soluklandh. ... Sonra kendi kendinize tersyiiz
olacaksiniz nasilsa — biitiin ettiklerinizi dokiileceksiniz bana! %

Doktor Ivan, Holin-Volin ile birlikte yasadiklar1 basarisiz itiraf ettirme
deneyiminden sonra Petrovi¢’i birinci kogusa gegirir. Burada Petrovi¢’e yasaklar konur.

Bundan sonra kendisini gérmeye gelen ziyaretgilerle goriisemeyecektir ve kendisine higbir

190 “Bropoii Benemukr Ietposuu.”, Makanin, a.g.e., 419

11 «__ 310 BBI, CTANIO OBITH (5 HAKUMAKO — HEPBHO — HA JIETOIIUCHBIE STH J[BA CJIOBA)... Bl 3aJIEYUIIH MOETO
O6pata mHOro ner Hazan? OH BHOBb, IOBTOPOM, KHBAaeT: Aa. Sl He MOTr TOBOPUTb. A OH (HHUYYTh HE
OTIPaBABIBAsICh) TPOJOJKAI POBHBIM 0acoBUTBHIM rojocoMm: — S, Jlewamum BpadoMm ObUT I — 3TO YK
MOXeTe He COMHeBaThCs... ~, Makanin, a.g.e., 420

192 YBepoBainu, 4To B He Typak? Jla 3HaeTe M Bbl, CKOJIBKUX HE TypPaKoB s 3/1eCh BHIEN-TIEpEBUIE?
CKOJIBKUX YMHBIX, M KAKHX YMHBIX, 1 BRIBEpHY HausHaHky?.. He gera Bam. ”, Makanin, a.g.e., 421

198 Hymaere, 3aganu Ham 3araaky? Jla Mbl KaxIbplil pa3 cMmeeMcs, KOrja BUIUM U CIIBIILIKUM Balld
IyCTSIYHbIE TOTYTH cebs 3amackupoBath!.. Bbl Hukakoit He GonbHOW. Bbl — HukTO. C TOYKHM 3peHUS
nicuxuaTpa, Bl — OecopMeHHas ameOHas uesoBedeckas Kalla, KOTOPYIO Terephb s BBITPSXHY-TaKH U
BBIBEpHY (BBl MEHS 3aCTaBHJIM) HaM3HAHKY. MHE W HY)XHO OBIJIO CETOJHS TOJBKO OJHO: BaC MOYYBCTBOBATb.
[epeBen ppixanue: — ... A najplie caMi HaW3HAHKY BBIBEPHETECh — M CAMH K€ BBUIOXKHTE MHE BCE BaIllK
nena! ”, Makanin, a.g.e., 422
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ayricalik taninmayacaktir. Ayrica bundan sonra kendisine verilen ilaglarin dozu da
arttirllacaktir. Birinci kogusta cinayet islediginden siiphelenilenler vardir. Bu ylizden
Petrovi¢ bu kogusa gegcirilir. Ancak Doktor Ivan’in, Petrovi¢’i itiraf ettiremedigi icin
duygusal ve kisisel davrandigimi vurgulamak gerekir. Zira itiraf ettirmeye calistigi gece
hemsire Inna’y1 beklemistir, ancak Inna gelmemistir. Bu durumun iistiine Petrovi¢’i de
itiraf ettiremeyince ani bir sinirle hastasina her seyi yasaklayan emirler yagdirmistir.
Birinci kogusa gegirildikten sonra Ivan ile Petrovi¢ pek karsilasma firsati bulamazlar.
Neticesinde birinci kogustan saglam iradesi sayesinde kurtulmay1 basaran Petrovig’in kirtk
tedavisi olmak igin sevk edildigi hastaneden iyilestigine dair haber gelince Doktor ivan,
Petrovi¢’in akil hastanesinden taburcu edilmesine izin verir. Petrovig taburcu edildikten
sonra ise hig goriismezler. Petrovig, hemsire Marusya’yi akil hastanesinden ¢iktiktan sonra
ziyaret ettiginde hastanedeki havadisleri 6grenmeye calisirken Ivan Yemelyanovig
hakkinda son gelismeleri su sozlerle 6grenir:
“Ivan artik yiiksekteymis, yukarilarda — terfi almis; hastanenin basina ise simdi
Holin-Volin ge¢mis. ... Evet, bekliyorduk. Ya Inna?.. Ona ne olacak ki! O ‘bas’in
burnu havalarda, afet saniyor kendisini. (Bacaklari daha da uzadi!) Hastane,
hastane iste, her sey eskisi gibi... Ivan Yemelyanovi¢’in beni oyle kolayca

unutmaswin ve bagiglamasinin da yukarilara ¢ikmasindan kaynaklandigini konustuk,
onayladi bunu Marusya. "**

4.1.2.3. Vik Viki¢

Vik Vikig, yani Viktor Viktorovig, Petrovig’in yeraltindan yazar dostudur. Petrovig
ile Vik Vikig¢ yedek subay kampinda tanigir. Capkin bir adam olan Vik Vikig, bir-bir buguk
yilda bir sevgili degistirmektedir. Gengliginde antisemitizm!®® taraftaridir. Ancak Petrovig
onun Yahudilere karsi olan bu tutumunu degistirmesine yardimci olur: “Bu arada onu
iyilestiren de bendim, bir antisemit eksilmisti sayemde diinyadan, hem de bu tanigsma
sayesinde. "% Nitekim Vik Viki¢’m Petrovig’le birlikte en yakin dostu Yahudi kokenli
Mihail’dir. Eserde evsiz Vik Viki¢ ilk kez Petrovi¢ ile birlikte Vasilyok Pyatov’un
bosalttig1 dairede kalirken ortaya ¢ikar. Vik Viki¢ ve Petrovig, Pyatov’un babasini1 kandirir

ve bunu Pyatov’u korumak i¢in yaparlar. Zira Pyatov’un babasi, oglunu kandirmakta ve

194 “Ipan y»e BBICOKO, B BEpXaxX — IEPEBEIIM €r0; a IIIaBHbI B OONBbHHULE Teneph X0JIMH-BouH. DTo ACHO.
3OT0 MpeaBUAEIOCh 1aBHO, pa3se HeT? Jla, oxunann. A uto MuHA?.. A uro eif! OHa «cTapmasy, HoC KBEpXy,
BooOpaxkaet, uto kpacasuia. (Horu cramu eme nimuHHee!) A B o0meM 6oibHAIIA U €CTh OOJIbHUIIA, BCE TIO-
npexxHemy... Ilopaccyxnamm o ToM, uto MBan EMenbsHOBMY moTOMY M 3a0BIT MEHS TaK JIETKO, IIOTOMY H
MIPOCTHJI, corflacuinach Mapycs, uro ymren B Bepxa. ~, Makanin, a.g.e., 475

195 1873'de Alman gazeteci Wilhelm Marr tarafindan ortaya atilan ve bugiin tiim Yahudi ¢ikarlarma, yasal
haklarina, dini yasant1 ve ideolojilerine kars1 yoneltilen diismanlig1 ifade eden terim.

196 “Mesxmy Tem, HCLENWI €ro Kak pa3 s, OJHAM AHTHCEMHTOM MEHBIIE, — M HMEHHO 4YTO ITUM
3HaKOMCTBOM.”, Makanin, a.g.e., 149
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onu sOmiirmektedir. Arkadaglar1 Pyatov’u korumak i¢in babasina Pyatov’un o6ldigi
yalanini soylerler. Vik Vikig ile Petrovi¢ aslinda iyi anlagan dostlardir. Petrovig, kendini
Mihail-Vik Viki¢-Petrovi¢ dostluk tiggeninde kenara itilmis, bir parga disarida hisseder. Bu
durum Mihail ile Vik Viki¢’in birbirlerine daha yakin oldugunu gosterir. Vik Vikig
karakteri bagkahraman Petrovig’in yasaminda énemli bir yere sahiptir. Ciinkii Petrovig akil
hastanesinden ¢iktiktan sonra bagirsaklarindan rahatsizlanir ve bu rahatsizligi bir tiirlii
gegmez, durumu iyice kotilesir. Vik Vikig, Yahudi arkadasi Leontiy-Haym ile birlikte
yiriirken Petrovig’i tesadiifen sokakta yere oturmus bir vaziyette bulur ve Petrovig,
Leontiy ile birlikte Vik Viki¢’in hayatim1 kurtarir. Vik Viki¢ deli dolu, ayn1 zamanda da
diisiincesiz bir kisilige sahiptir. Zira Vik Viki¢ ve Leontiy, Petrovi¢’i daha iyilesmeden
zorla yurttaki aksam eglencesine gotiiriirler. Gittikleri partide Leontiy ve Vik Vikic kavga
ederler. Yiizleri dagilan bu iki adam kaldiklar1 yerde eglenceye ve igmeye devam ederler.
Bu sirada asagida Leontiy-Haym’t havaalanina gotiirecek olan taksi korna ¢alip
durmaktadir. Ancak ikisi de bu duruma aldirig etmez. Dolayisiyla Vik Viki¢’in, rahat

tavirlar gdsteren bir yapiya sahip oldugunu ifade etmek gerekir.

Vik Viki¢, Leontiy Haym ve Petrovig ile birlikte eglenceye katildigi geceden ¢ok
kisa bir siire sonra araba carpmasi sonucu hayatin1 kaybeder. Karanlik bir otoyolda
yiiriirken kendisine araba ¢arpar. Arabanin siiriiclisii ona yardim etmeden kaza mahalini
terk eder. Vik Vikig’in oldiikten sonra basina gelenler yeni donem Rusya’sinda
kanunsuzluk ve acimasizligin kol gezdigini ispatlar niteliktedir. Nitekim sabaha kadar 6lii
bir vaziyette yerde yatan Vik Viki¢’in giysileri hirsizlar tarafindan ¢alinir. Bu yilizden Vik
Vikig’in iizerinde yalnmizca i¢ c¢amasiri kalir. Vik Viki¢c’in 6ldigli gece yaninda
elyazmalarinin i¢inde bulundugu ¢antasi da vardir ve tiim el yazmalari o gece kaybolur.
Petrovig ile Mihail, Vik Viki¢’in yazdiklarini bulmak isterler. Bu isi Mihail iistlenir ve iki

eski kisa Oykiisiinii bulmay1 bagarir.

Vik Viki¢’a dair son ayrinti Petrovi¢ tarafindan verilir. Goriistiigli kadinlari
arkadaglariyla tanistirmaktan c¢ekinen bir kisi olan Vik Viki¢ i¢in dairesi olan kadinin
anlami biiylktir: “Ev kadinla isimir. Kadin, bir kirlangic gibi kurar yuvasimi, diyordu

gizemli gizemli giiliimseyerek. %’

197 “YKmbe rpeercs eHIMHON. JKEHIIMHA JIEINUT, KaK JIACTOYKa, — TOBOPHII OH, 3aTaJO4YHO YIbIOasCh.”,
Makanin, a.g.e., 520
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4.1.2.4. Mihail

Petrovi¢g’in hayatinda giivendigi yalnizca iki dostu vardir: Biri Vik Vikig, digeri
Mihail’dir. Mihail de Petrovi¢ gibi bir underground yazaridir. Mihail, koken olarak
Yahudi’dir, ancak kendisini Rus gibi hissetmektedir. Mihail ile Petrovi¢’in arasinda siki bir
bag s6z konusudur. Ancak Petrovig, Mihail ile Vik Viki¢’1 birbirine daha yakin goriir: “Bir
de satastim, ideal bir ¢iftsiniz, gibisinden. Rusya kiiltiiriine kok salmig bir Yahudi ve
gencliginde antisemit olarak bilinen bir Rus.'®® Mihail, Petrovi¢’i Puskin’e benzetir ve
onun yazarlik yetenegine biiyiik bir saygi duyar. Hatta Petrovig¢’i bir dahi olarak gordiigiini
ifade eder. Mihail’in 6zel hayatinda isler istedigi gibi gitmez. Karis1 Mihail’i terk etmistir.
Bunun iizerine Mihail, Paris’e gider ve orada alt1 ay gegirir. Ancak karisini ikna edemez.
Mihail karakteri eserde onemli bir yere sahiptir. Zira Mihail ile Petrovi¢ ¢ok yakindirlar.
Mihail, Petrovi¢’in Zinaida’nin evine yerlesmesini felaket olarak goriir ve Zinaida’y1
suclar. Bu yoniiyle Mihail’in Petrovi¢’i korumaya calisan fedakar bir dost oldugu goriiliir.
Mihail, sik sik Petrovi¢’i telefonla arar ve Petrovig, Mihail’e ¢ok giivenir. Nitekim
Petrovig, Kaftkasyali adami 6ldiirdiikten sonra dostu Mihail’in yanina gelir. Her ne kadar
Petrovi¢ isledigi cinayetten Mihail’e bahsetmese de zor durumda kaldiginda Mihail’in
yanina gitmesi ona olan giivenini gostermektedir. Mihail’in ug’/i olmasi sebebiyle
cevresinde sert ve tuttugunu koparan kadinlar mevcuttur. Ancak Mihail kendi dykiilerinde
daha yumusak ve duygusal kadin tipleri yaratir. Petrovi¢g’e gore bu, Mihail’in ¢evresindeki
kadinlar ile oykiilerindeki kadinlar arasindaki uyumsuzlugu gosterir. Nitekim Mihail
oykiilerinde duygusal bir kadin karakter yaratir yaratmaz Petrovi¢’in yanina gelir ve onun
fikrine danisir. Petrovic de bu durumu elestirir. Onlara gore gerceklikten uzak, hayal
diinyasindan karakterler yaratmak undergroundlugun oziyle uyumlu degildir. Mihail,
underground bir karakter olarak korkusuz ve muhalif bir yapiya sahiptir. Nitekim bu yonii
on yildir goriismedigi kardesiyle Israil’de bir araya geldiginde ettikleri sohbette goriiliir.
Mihail bir ilhamla, Agustos Hiikiimet Darbesi'®® sirasinda diger insanlarla birlikte Beyaz

Ev2%°in &niinde barikatlar kurup demokrasiyi savunmustur. Kendisine bahtsiz Rusya’y1 ne

198 “f] eme momapasHUI — WjeanbHas, MOJ, napa. EBpeii, ykopeHeHHbIH B KynbType Poccun, u pycckuii, B
MOJIOJIOCTH CIBIBIIAN aHTHCeMHuTOM’, Makanin, a.g.e., 149

199 Agustos Hiikiimet Darbesi: 1991 Agustos’unda Gorbagov hiikiimetine karsi, KGB ve ordu destekli Ihtilal
Komitesi tarafindan diizenlenen darbe girisimidir. Rusya’nin ilk devlet baskan1 Boris Yeltsin tarafindan
engellenmistir.

200 Eski adiyla Beyaz Ev (Benbiit iom), giiniimiizdeki adi Rusya Federasyonu Hiikiimet Binasr’dir.
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zaman rahat birakacaksiniz diye soran kardesine soyle cevap verir: “Orast benim

iilkem. %01

Mihail, Rusya’ya kars1 biiyiik bir aidiyet hissetmektedir. Bu yiizden Rusya’nin
sorunlarin1 kendi sorunu olarak goriir. Mihail’in underground olarak Petrovig’e gore biraz
daha 1liml bir yapiya sahip oldugunu sdylemek gerekir. Nitekim Mihail, Petrovig’e gore
eskiden yeraltinda olan ancak simdilerde yeraltindan ¢ikmis, iin kazanmis bir yazar olan
Smolnikov’a kars1 daha ilimlidir. Bu yoniiyle Mihail, underground olmasina ragmen daha
uzlagsmaci ve yumusak bir yapiya sahiptir. Eserde bu goriismeden sonra Mihail’in adi
uzunca bir siire gegmez. Ardindan Vik Vikig ile Leontiy-Haym, Petrovi¢’i sokakta bulup
Mihail’in evine getirdiklerinde Mihail hakkinda bilgi verilir. Mihail ¢ok hastadir ve kisa
bir siire sonra Vik Viki¢ 6liince Mihail tamamen yikilir: “Yurda dondiim. Mihail geldi.
Cocuk gibi aghyordu hiingiir hiingiir.”*°* Vik Vikig’m o6ldiigii gece elyazmalar
kaybolunca Vik Viki¢’mn yazdiklarini bulma isini Mihail Gstlenir ve vefat eden dostunun
eski kisa dykiisiinii bulur. Ardindan Mihail ayrildig1 karisinin yanina Israil’e gider. Oradaki
sicak hava Mihail’in kalbini tekletir. Durumu iyice kotiilesen Mihail 6lecegini hisseder,
ancak Rusya’da 6lmek istediginden ugakla Moskova’ya geri doner ve dairesine girdikten
sonra aniden Oliir. Petrovi¢ ise Mihail’in Olimiinii daha sonra Ogrenir ve nereye

gomiildiiglinii bile bilmez.
4.1.2.5. Lesya Dmitriyevna Voinova

Eserdeki Lesya karakteri, demokratlarin yiikseldigi donemin Rusya’sinda itibarini
kaybederek, sosyal statiisiinii yitiren insanlari temsil eder. Lesya yalniz yasamaktadir.
Herseyini yitiren bu kadinin etrafinda kimsesi kalmamistir. Lesya’nin biiyiik bir dairesi
vardir. Ancak dairenin bakanliga ait oldugu s6ylenir ve bu yiizden daireden ¢ikmasi istenir.
Lesya, dairesi bagkasina satilinca intihar etmek ister, ancak beceremez. Daireden ayrilirken
vefat etmis kocasinin portrelerini indirir. Cilinkii onlar1 dayanak noktasi olarak goriir.
Almanya’ya giden oglundan kalmis bir dairesi daha vardir. Yeni donemde Brejnev’den
kalan yliksek memur sinifi o giinlerde iyiden iyiye asagilara siiriiklenmektedir. Lesya da bu
kisilerden biridir. Ancak Petrovig, Lesya ile yillar sonra demokratlarin gosterisinde
karsilasir. Lesya karakteri ilk kez bu gosteride ortaya ¢ikar. Bu karsilasmanin ardindan

Lesya ile Petrovi¢ sik sik goriismeye baslar. Petrovig ile Lesya’nin tamisikli§i gegmis

201 “3ra cTpana — Mos”, Makanin, a.g.e., 222
202 o] pepuysics B obmary. [Tpuexan Muxaun. Peitan, kak pebenok.”, Makanin, a.g.e., 517
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yillara dayanmaktadir. Petrovig 27, Lesya 24-25 yaslarindayken ikisi de NIi?*®de
caligmaktadirlar. Lesya, Nii’nin kamu mahkemesindeki yedi yargicindan biridir. Petrovig,
o dénemde atesli konugmalar yapan bu kadindan hoslanmaktadir. Akilli ve giizel bir kadin

‘“

olan Lesya herkesin ilgisini ¢ekmektedir o yillarda: Eviiydim, giizeldim, goz
oniindeydim. Ayrica NII'de tamnan bir insandim, bilivorsun ya, kur yapan bircok kisi
vardi, evet, evet, ciddi ciddi asik olurlardi! Eski romanlardaki gibi.”?** Lesya yeri
geldiginde gegmiste kocasinin bile ileri gitmesine izin vermemistir. Cilinkii kendisine karsi
bliyiik bir 6zsaygiya sahiptir. Ayrica Lesya o donemde heniiz tezini sunmamis bir bilim
insan1 adayidir. Nitekim yalnizca bir yargi¢c degil, ayni zamanda bilimsel ¢alisma yapan
biridir. O doénemde yasanan bir olaydan dolayr oylama yapilir ve yapilan oylama
neticesinde Petrovig, NIi’deki isinden atilir. Bu durum Petrovi¢’i pek {izmez. Lesya ile
Petrovi¢ arasinda ge¢miste yasanan bu olaylar1 bilmek son derece 6énemlidir. Aksi takdirde
Petrovi¢’in Lesya’ya olan acimasiz tutumu anlasilamayacaktir. Nitekim Lesya ile Petrovig
birlikte yasamaya basladiktan sonra Petrovig, Lesya’nin igerisinde bulundugu zor duruma
bizzat sahit olur. Petrovig’e ilgi gdsteren Lesya ona yemekler yapar. Zaman gectikge
aralarindaki iligki karmasik bir hale doniisiir. Gitgide Lesya’nin parast suyunu ¢eker. Bu
durumdan dolay1 aci ¢eken kadin geceleri aglar, Petrovi¢ ise goniilsiiz bir sekilde onu
teselli etmeye c¢alisir. Petrovig geceleri Lesya’nin yaninda kalmayip yurda gider.
Aralarinda tam anlamiyla saf bir sevgi oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Diger bir
taraftan Petrovig, gegmiste onemli bir mevki sahibi olan Lesya’nin simdilerde kotii duruma
diismesinin getirdigi ruh halini ve s6z konusu ruh halinden kaynaklanan davranislarim
inandiric1 bulmaz: “(...) LD?®, giindelik yasantist icinde gercek ve kendince samimiydi.
Kotiice dairesinde bir basina, kurussuz, sefil ve kabiliyetsiz sizlanip duran bu kadin ise, ne
denli gayretle alcalirsa, o denli sahte gériiniivordu.“?®® Lesya’nin elinde gegmisteki
giinlerden degerli olarak yalnizca bir bilim semineri kalmigtir. Ancak kisa bir siire sonra
Lesya’nin bu semineri de iptal edilir. Zira yeni donemde eski doneme ait olanlara
zulmedilmekte ve onlarin sahip oldugu degerli her sey ellerinden alinmaktadir: “(...)

Diiseni itelemeye hazir insanlar her zaman bulunmus, her zaman da bulunacaktir.

203 Nii: Bilimsel Arastirma Enstitiisii. (HYW: Hayuno-uccien0oBaTeabCKuii HHCTUTYT)

204 « . OblIa 3aMYKHEH, KpacHBOH, ObUIa Ha BHAY. bbina x ToMy e m3BecTHwlii B HUM uenoBek, Thl ke
3Haellb, ¥, KOHEYHO, MHOTHE yXaXHBaJH, Jla, Ja, OHM Bcepbe3 BimoOsuncs! Kak B crappix pomanax! ”
Makanin, a.g.e., 457

205 |_esya Dmitriyevna

206 <¢(,..) JIJI GbL1a sKMTEHCKHM HACTOANIEN M MO-CBOEMY UCKPEHHEH. A 9Ta, B INIOXOHBKOM KBAPTUPKE, O/(HA-
OJIMHEIIeHbKa, 0e3 KONeWKH JeHer, OOHUIIaBIIas U HEMPHUCIOCOOIeHHas, BU/eNIach HOIOIIEH U TeM CHIIbHEe
(anbIIMBOIL, YeM cTaparesibHee OHa yHIkanack.”, Makanin, a.g.e., 268
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297 ve onlara sempati duyanlar: pek giizel itip

Boéyleleri, Brejnev doneminde dissidentleri
kakarlardi. Simdi de, gizli, gozii yollarda kalmis bir zevkle ‘eskiler’i itip kakiyor ve
eziyorlar.”?®® Lesya’nin seminerinin iptal edildigi giiniin aksami Lesya’nin dairesindeki
telefon aranir ve telefonu Petrovi¢ agar. Arayan kisi kimligini gizleyerek Lesya’y1 tehdit

eder. Lesya goriinmez eller tarafindan her seyini kaybetmeye zorlanmaktadir.

Bir giin Lesya, Nii’de calisirken alkolik olmasma sebep olan bir adamdan
Petrovi¢’e bahseder. Adamin yanina gittigini ve tatsiz olaylar yasadiginmi soyler. Petrovig,
Lesya’nin basma gelen bu olayr 6grendikten sonra Lesya ile yasadiklarini ve onun
davraniglarini diisiiniir. Ardindan her sey Petrovig i¢in daha anlamli bir hale gelir. Nitekim
Lesya, Petrovi¢’i kullanarak kendini algaltmaktadir. Bir anlamda kendi kendini
cezalandirir ve bunu Petrovi¢’i kullanarak yapar. Petrovi¢ bu duruma igerler ve Lesya’nin
yanina gidip gelmeyi birakir. Ardindan Lesya, Petrovi¢’in kaldigi yurda af dilemek i¢in
gelir. Aralarinda ufak bir tartisma olsa da barigirlar. Aralarindaki agsk Lesya’nin en biiyiik
diisiis aninda, Lesya’nin elinde kalan son sey olan seminerini kaybettigi sirada
kivilcimlanir. Lesya, semineri dagitildiktan sonra lziintiisinden dolayr mikro-beyin
kanamasi gegirir. Ug giin sonra ise seminerinin kime verildigini 6grenince gegirdigi ikinci
beyin kanamasi neticesinde felg olur. Lesya’nin bakimini ise Petrovig iistlenir. Lesya yavas
yavasg iyilesir. Ardindan etrafinda eski arkadaglar1 belirmeye baglar. Bu durumdan dolay1
Petrovic ile Lesya’nin arasina sogukluk girer. Zira Petrovig, artik telefonda dahi Lesya’ya
ulagamaz olmustur. Dolayisiyla Petrovig ile Lesya uzun siire goriismezler. Ancak Petrovig
akil hastanesinde bes ay gecirdikten sonra Lesya ile tekrar yasamaya baglar. Lesya artik
kimsenin yardimi olmadan sokaga c¢ikabilmektedir, ancak halen eski giiciinde degildir.
Lesya, Petrovig ile iyi ge¢inir ve hatta bunun igin elinden geleni yapar, ancak ne yaparsa
yapsin Petrovi¢g’e gore biraz degismistir. Petrovi¢ de onun bu halinden hoslanmaz.
Petrovig, Lesya’yr istihbarat ajanina benzetir. Lesya 1slik ¢alarak arkadaslarmi cagirr,
gelen eskilerden bir tanidigidir. Lesya’nin ge¢misten arkadaslar artik kiiskiin ve yoksul
kimseler degildir. Kendi eski makamlarindaki koltuklara olmasa da, kendilerine oturacak
bir koltuk (makam) bulmuslardir. Durumlari diizelmeye baslayan bu kisiler Lesya’nin sik
stk yanina ugramaya baglar, amaclar1 Lesya’yr hayata dondiirmektir. Bu kimseler,

Petrovi¢g’e ug’li oldugu i¢in saygi duymaz ve ona pislikmis gibi davranirlar. Lesya ise

207 Dissident: Muhalif kimse.

208 <¢(,..) HAIUIHCh M BCETa HalayTCs IO/, TOTOBBIE TOJKATh Majaromero. OHU O4EHb XOPOILIO TOJIKAIM B
OpE’KHEBCKYIO 3Py AWCCHICHTOB WM COYYBCTBYIOIMX M. Celdac ¢ 3aTaeHHBIM, C YK€ 3a)KAaBLINMCS
yJIOBOJILCTBUEM OHH TOJIKAJIH U TONTAIH «OBIBIINX». ~, Makanin, a.g.e., 272
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Petrovi¢g’e onlarla tartigmamasini tembihler. Bu sirada Petrovig, Lesya’ya bakict olarak
tuttugu Mar Vanna’nin kendisinden hoslandigin1 sdyler. Bunu duyan Lesya, Petrovi¢’in
beklemedigi bir sekilde Mar Vanna’y1 kap1 disar1 eder. Bu davranis, Lesya’nin kiskang bir
karakter oldugunu gosterir. Petrovig, Lesya’nin arkadaslarindan haz etmez. Lesya ise
Petrovi¢’e sunlart sdyler: “Buna karsin Lesya, benim yalniz kendisiyle degil, onlarla da
sohbet etmemi, iletisim kurmami, zaman gecirmemi istiyordu, neden olmasimmig?..”?%
Lesya’nin bu sozleri onun 6ngdriisiiniin ne denli diisiik oldugunu gosterir. Zira Petrovig’in
bir ug’li olarak gecmisten tanidigi mevki sahibi, egosu yiiksek arkadaslariyla
anlasabilecegini diisiiniir. Nitekim Lesya’nin gobekli arkadasi gelir gelmez Petrovig’i
gitmesi i¢in ikna etmeye ¢alisir. Ayn1 giin Petrovig sarhos olmasinin etkisiyle olay ¢ikarir.
Bu olaydan sonra Lesya ile kavga ederler ve aralar1 bozulur. Arkadaslar1 Lesya’ya bir daire
bulur ve ona modern stilli mobilyalar satin alirlar. Petrovig her ne kadar ettikleri kavgadan
ve Lesya’nin yeni bir daireye tasinmasindan sonra goriismek istemese de onunla irtibati
koparmaz. Arada sirada yine yanima gelir ve kalir, ancak aralarindaki eski yakinlik sona

erer.
4.1.2.6. Nata

Eserde Nata karakteri Petrovig, bomj yataginda yasamaya bagladiktan sonra ortaya
cikar. Nata, karakterinden eserde birka¢ boliimde bahsedilse de bagskahraman Petrovig igin
bu kizin 6nemi oldukg¢a biyiiktiir. Zira her sey bu temiz kiza isledigi cinayeti itiraf
edemedikten sonra baslar. Nitekim bagkahraman i¢in Nata’ya itirafta bulunamamak biiyiik
bir pismanlik duymasina sebep olur. Petrovig, Nata adli iyi kalpli bir kizin bomj yataginda
yasadi@ini giristeki ihtiyar kapicidan 6grenir: “(...) birinci kattaki ufacik bir oda-dairede
yasayan ivi kalpli fliit¢ii kizi anlatti bana.”?'° Yari-Rus, yari-Ermeni, iirkek, temiz bir
kizdir Nata. Fiziksel olarak sevimli, kamburca bir yapis1 vardir. Cesitli miizik gruplarinda
caligsarak har¢ligimi cikarir. Az para kazanan bu fakir kiz maddi durumundan sikayetci
degildir. Bir fliitii ve birka¢ diidiigii olan bu saf kizdan Petrovi¢’e gore rica ederek her sey
aliabilir. Nata’nin dairesini ara sira ugrayan ve dakika basi ohlayan sarkik gobekli teyzesi
Oho-Honyuska ¢ekip ¢evirmektedir. Nata’nin teyzesi ona hi¢ para vermez. Zira bu yash
kadin yalmizca emekli maasiyla gecinir. Ancak Nata’ya {i¢ giinliik ¢orba ve lapa pisirip

birakir. Yashi kadin her seferinde aymi soézlerle aglar: “Ben dliirsem Nata da oliir,

209 “Ho tem cumbHee Jlecs crapanack, 4TOOBI S OBLI HE TONBKO C HEH, HO M ¢ HUMH, OeceoBal, obmancs,

ObLT BMecTe, modeMy Obl 1 HeT?..”, Makanin, a.g.e., 466
210 «(_..) pacckasan Ipo J0OpYyIO AeBYIIKY-(QIEHTHCTKY, 4TO HA MEPBOM OSTaXe B KPOXOTHOH KOMHATe-
kBapTHpKe. ~’, Makanin, a.g.e., 352

75



gibisinden. ! Bir giin Nata bomj yataginda fliitiiyle birlikte Petrovi¢’in karsisina cikar.
Nata’nin yaninda eski halterci Valentin adinda bir adam vardir. Bu adam, Petrovi¢’in Nata
ile yakinlasmasina engel olur. Petrovi¢, Valentin’i Nata ile konusmak igin daireden kovar.
Valentin, Petrovi¢’in Nata ile birlikte olmak istedigini diisiiniir, ancak bu dogru degildir.
Petrovi¢ bu sirada Nata hakkinda su sozleri soyler: “Kuskusuz az gelismisti Nata, bir
cocugun beynine sahipti.”?'? Petrovi¢ kendisini rahatsiz edenin vicdan azabi degil,
acilamamislik oldugunu anlar. Nata’yi itiraf i¢in uygun bir insan olarak goriir. Nitekim
Petrovi¢, Nata’ya ‘bir hikaye anlatmak istiyorum’ diyerek sozlerine baslar. Ancak Nata,
Petrovi¢’i dinleyemez, c¢iinkii dinlemesini bilmez bu kiz. Sik sik Petrovi¢’in sdyledigi
sOzleri keser. Araya haplarla ilgili, teyzesinin regetesi gibi lizumsuz meseleleri sikigtirir:
“Birka¢ dakika daha siiren konusma ¢abalarimin ardindan, geng¢ kadinin muhatabint
dinlemeyi bilmedigini anladim: Duymayr bilmiyordu. Kiigiik akli, baskasinin
konusmasint uzun siire algilayamiyordu. Bes sozciik — 0 kadar. Yani Nata benim her

(her tiir!) soziimii bir telasla yanmitlyyordu. Ne olursa olsun — yanit olsun. Séziimii
kesmiyordu aslinda — konusma sekli buydu. "**3

Petrovig dogru diizgiin konusamadan, Nata ¢oktan yatagina uzanmis, uyumaya
calismaktadir. Petrovi¢ baska bir zaman itirafta bulunma karari verir, ancak bu diistincesini
gerceklestirme imkani bulamaz. Petrovig, Nata’y1 akil hastanesindeyken yasak oldugu
halde aramayi basarir. Nata’ya akil hastanesinde oldugunu sdyleyen Petrovi¢ onunla
konusmanin gii¢ oldugunu anlar. Bu yiizden Nata’dan yalnizca fliitle bir seyler ¢almasini
ister. Ancak kizcagiz tam fliitiinli ¢almaya baslayacakken yanliglikla telefon ahizesini
oniine koyacagina yerine koyar ve telefon kapanir. Ancak Petrovi¢ ona bu hatasi yliziinden
kizmaz. Petrovig, akil hastanesinden sonra Nata ile irtibatin1 koparmaz. Nata’ya akil
hastanesine diismeden Once itirafta bulunamamasindan otiirii hayiflanir: “Zamaninda bu
tirkek, aptal kiza bir seyler anlatabilmis olsaydim, adet oldugu gibi yatakta bile degil,
masa basinda, ne timarhaneye diisecektim, ne de Birinci koguga.”*** Kisa bir siire sonra
Petrovig ikinci kez bomj yatagina ugrar. Rus teyze Oho-Honyuska, Nata’nin akrabalaria
yiyecekler hazirlar. Nata’nin akrabalar1 yakinda Fransa’ya gidecektir, bu yiizden hepsi

gitmeden Once bir araya gelir. Akrabalar arasinda Nata’nin babasi ve annesinden

211 “Monm, BoT ymMpy, 1 HaTa noru6ner.”, Makanin, a.g.e., 473

212 “HecomHeHHO OHa OblIa HH(AHTHIIBHA, MO3T pebenka.”, Makanin, a.g.e., 358

213 “Bre HECKOJIBKO MUHYT MOUX PasrOBOPHBIX YCHJIMH, U BBIACHUIIOCH, YTO MOJIOJIsl KEHIMHA HE yMEET
co0ece/IHUKa BBICIYIIAaTh: HE yMeeT yciblmars. Ee ManeHbKHi yM HE BOCIPHHUMAT YyKYIO pedb JOJITO.
[Tatb cnoB — He Gomnbire. To ects HA Kaxayto Moo (Ha Jro0yro!) ¢pa3y Hara topommnacsk orBetuts. Uro
yroaHo — Ho B oTBeT. OHa He nepeOuBajia — OHa Tak pasroBapuBaia.”’, Makanin, a.g.e., 361

214 «_ g me monan Obl B TICUXYIIKY, HU B [1ePBYIO MaJaTy, PacCKaXH s KOE-4TO 3TOH KPOTKOH JypOUKe, TakKe
HE B ITOCTEJH, KaK BOJUTCS, a IPOCTO CHIA 3a ctoioM.”, Makanin, a.g.e., 470-471
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bahsedilir, ¢oktan dlmiistiir bu iki iyi insan. Ermeni akrabalar, Nata’ya Anait?®® derler.
Nata’yr kendilerinden biriyle evlendirmeye ¢alismis ama basaramamiglardir. Ermeni
akrabalar Nata’nin dairesini satin alip 6zellestirmeyi basarirlar. Petrovig’e gore bu biiyiik
bir iyiliktir. Nata fliitiiyle birlikte evsiz kalsa bu daha biiyiik bir sorun teskil edecektir, zira
Nata kendi basinin ¢aresine bakabilecek yapiya sahip biri degildir. Oho-Honyuska, Nata’y1
Petrovi¢g’le basgdz etmeye calisir, ama Petrovic buna karsi c¢ikar. Petrovi¢’in Oho-
Honyuska ile sohbeti bittikten sonra Nata kendisini gecgirmek i¢in disar1 ¢ikar. Petrovig,
bomj yataginin girisinde avucunu Nata’nin yanaginda gezdirir. Ona bir daha yanina
gelmeyecegini sOyler ve oradan ayrilir. Petrovig’in Nata ile yasadigi deneyim, birisine
itirafta bulunmak icin yalnizca o kisinin saf ve temiz olmasinin yetmeyecegini gosterir
niteliktedir. Oncelikle kisinin karsisindakini anlayacak kapasiteye ve iradeye sahip olmasi
gerekir. Aksi takdirde kisi tiim i1yi niyetine ve safligina ragmen karsisindaki kisiye faydali
olamaz. Yazar Makanin’in yarattig1 karakter Nata, yap1 olarak Dostoyevski’nin Sonya’sina
benzemektedir. Ancak yeni donemin saf ve temiz kisileri karsisindakini dinlemekten
acizdir. Bu durum, Makanin’in yarattig1 Nata karakterinde agik bir sekilde gézler oniine

serilmektedir.
4.1.2.7. Cubik

Cubik ya da tam adiyla Cubisov eserde Petrovig¢ ile Vasilyok’un beraber sohbet
ettikleri sirada ilk kez ortaya ¢ikan bir karakterdir. Petrovi¢ onu soyle tanitir:

“(...) sivri dilli, bizim ¢evrelerde taminan bir insan. Resmi sever, ¢ok iyi anlardi

resimden; giiniimiizde elestiriyle para kazanmaya ¢alistyordu. Cubik (birisiyle ortak,

kendisi yazmaya iigenir) iki akillica denebilecek genel bakis makalesi ¢ikarmisti;
okunan, bilinen makaleler. Tiim bunlarin yam sira bir gammaz idi. (Bu da

bilinirdi.) ” 216
Cubik yoksul biridir. Heykeltraslarin eli agir oldugu igin onlardan korkar ve bu
ylizden yalnizca onlar1 gammazlamaz. Heykeltraglar disinda herkesi gammazlayabilecek
bir yapiya sahiptir. Moskova’nin yarisi Cubik’in arkadagidir. Cubik sergiler konusunda
bilgilidir. Petrovi¢ bir giin Cubik ile beraber icerken undergrounda dair kimseyle
paylasmadig1 diisiincelerini sdyler. Bu sirada Cubik’in kendi soylediklerini teybe

kaydettigini fark eden Petrovi¢ onu dldiirmesi gerektigini diisiiniir. Onunla birlikte bir gece

215 Anait, Ermenice’de “iyiligin solugu” anlamina gelmektedir. (ATeHanut — ¢ apM. «IpIxaHue 106pa»)

216 <(_..) 4emoBeK OCTPBI Ha S3BIK U B KPYrax W3BECTHBIM — JIIOOMJI XKMBOIKCh, MPEKPACHO B HEMH
pasOupaiicsi, a B HallM JHU ObITajiCs 3apaboTarh KpUTHKOW. UyOHMK maxe BBITYyCTHI (B COaBTOPCTBE, caM
IMcaTh JIGHUB) JBE HETIIyIble O030pHBIE CTaThH, MX NPOWIM, MX 3HaNW. [Ipu Bcem sToM UyOWK ObLI
oObruHbIi crykad. (Toxe 3Hamu.)”, Makanin, a.g.e., 217
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boyunca gesitli mekanlara gider. Neticesinde Petrovig firsatin1 bulur bulmaz bu gammaz
adami Oldiiriir. Cubik, Petrovi¢’in 0ldiirdiigii ikinci kisidir. Petrovi¢ daha once de
Kafkasyali bir adami oldiirmiistiir. Ancak Petrovi¢ icin Cubik cinayeti, Kafkasyaliy1
oldiirmesinden farklidir. Zira Petrovig, Kafkasyali cinayetini kendi vicdaninda aklamay1
basarir. Ancak ayn1 durum Cubik i¢in s6z konusu degildir. Bu yoniiyle eserde Cubik
karakteri biiyiilk 6nem tasir. Cubik cinayeti eser i¢in bir doniim noktasidir. Eserde bu
olaydan sonra Petrovi¢’in basina gelenlerin hepsi Cubik’in oldiiriilmesi ile su ya da bu
sekilde baglantilidir. Cubik’in sahip oldugu karakteristik Ozellikler bakimindan eser
icerisinde bliylik bir 6neme sahip olmadiginin, ancak Cubik’i Oldiirdiikten sonra
baskahramanin duygu ve davranislarinda biiyiikk degisimlerin oldugunun altin1 ¢izmek

gerekir.
4.1.2.8. Zakov

Zikov, Petrovi¢’in yillar oncesinden tanisikligi oldugu eski bir arkadasidir. Zikov
da gegmiste Petrovi¢ gibi underground bir yazardir. Zikov para ve iin ugruna yeraltindan
¢ikan biridir. Fakat yillar gectikce isler Zikov’un istedigi gibi gitmez. Artik underground
yazar oldugu dénemdeki gibi 6zgiir degildir. S6hret ve fazla taninirligin bedelini 6demistir.
Nitekim bu durum, Zikov’un Petrovi¢ ile gorlismesi sirasindaki serzeniste de acikga

goriiliir:

“Tath tath sikayet ediyordu. (...) Sikayetleri ozeldir, tath, eglenceli ve her daim bir
Ovkii gibi ayrintili. (...) Evet, yazarlar kongresi... Hilton Oteli... Giinliigii iki yiiz
dolarlik  odalar, televizyon — biitiin diinyaya agilan pencere... Fakat...
Fakat...Fakat... Her yerde bir fakat, diye haykirtyordu Zikov. Ve yamuk bir
tebessiimle agiklamalara girisiyordu hemen: Hilton Oteli, fakat otel masraflarina bir
katkilart olamiyordu ki, ddeme yapmuyorlardi. Onlar (Ruslar) hari¢ herkes
odiiyordu, sefiller gibiydiler, yoksul bir iilke gibi, bedava mektup goénderme izinleri
bile vardi! Evet, televizyon tiim diinyaya yayin yapiyordu, fakat neyi ve nasil
soyleyecekleri ¢itlatiltyyordu kulaklarina. Haywr, oyle direk degil. Ama koro halinde
gecmisten, kamplardan ve ... komiinistlerden soz etmeye baglamalarin
ogiitliiyorlardi. (...) Gelgelelim biitiin fakatlar i¢inde en agir olani (ve inan en rezili)
Zikov'un stirekli kosturmak zorunda olusuydu: Gazetelerde goriis belirtmek,
konusmalar yapmak, bildirilerde bulunmak, protesto mektuplari imzalamak — birinin
aracithigiyla da degil, kendisi! Kendisi!.. Kenarda durup beklemek filan yok oyle,
voksa yarin ismi solup gider, kuruyup gider, bir peynir pargasi gibi...Zikov kollarini
araladi: “Sarsici bir ¢agdayiz! Miithis bir cagdayiz, ya ben? Ya bana ne oluyor
boyle?.. Kendim de bilmiyorum, bu rezil his nereden siziyor ruhuma? Sen séyle
bana, nereden? %/

27 “On Mo xanosaics. (...) XKano6sl y HEX 0co60ro poaa, MUJIBIE, 3a0aBHBIE U BCEra 0OCTOATENBHEIE,

Kak paccka3. (...) [la, koHrpecc mucarenei... XHITOH-OTENb... HOMEp 3a JBECTH JOJUIAPOB B CYTKH,
TeneBuaeHue Ha Bech Mup... Ho... Ho... Ho... Bciony HO! — Bockiuuan 3eikoB. M Toponuicst ckaszaTh,

78



Zikov yeraltindan ¢ikmak igin gecmiste adeta can atmustir. Unlii olup yurtdisina
gittiginde her seyin ¢ok daha giizel olacagini diislinmiistiir. Ancak s6hret ve iine sahip
oldugunda o6zgiirliigiinii kaybetmistir. Yazar Makanin, yarattig1 bu karakter ile kazanilan
sohretin kisisel tatmin ve huzur getirmeyeceginin ve Kkisinin elde ettigi sohretin bir

bedelinin oldugu mesajini vermektedir.
4.1.2.9. Aleksey Lovyannikov

Aleksey Lovyannikov karakteri eserin sonlarinda ortaya c¢ikan ve kisa siireligine
bahsi gegen ancak eserin adinin Vladimir Makanin tarafindan neden Underground ya da
Cagimizin Bir Kahraman olarak adlandirildiginin anlagilmasini saglayan ¢ok 6nemli bir
karakterdir. Petrovi¢, Bay Lovyannikov ile kopegi Mars yavruyken tanisiklik kurmus ve
kopegine bakicilik yapmistir. Petrovig, uzun siire sonra geldigi yurdun koridorunda
diistinlirken topal Sestryayeva’yi goriir. Lovyannikov, dairesinin anahtarin1 Petrovig’e
teslim etmek tizere bu kadna verir. Nitekim Petrovi¢, Lovyannikov’un vesile olmasiyla
kovuldugu yurda geri donmiis olur. Eserin adinin anlasilmasina dair 6nemli anekdotlar
Petrovig ile Lovyannikov’un edebiyat iizerine yaptiklar1 sohbetlerde gizlidir. Lovyannikov,
Petrovi¢’e dair onemli yorumlarda bulunur. Onu ¢agin kahramani olarak goriir ve su
sozleri sarf eder:

“Oysa simdi siz, Petrovig, ¢agin kahramanisiniz. Evet, evet, burusturmayin oyle
yiiztintizii, ¢agin kahramani. (Cag biraz geride kaldi, ama ne olmus?.. Sizsiniz onun

kahramani!) Edebiyatcisiniz siz, simdi artik yazmiyor bile olsanmiz! Oykii dosyaniz
koltugunuzun altinda hala, Arbat riizgar: hala savuruyor beyaz bagciklarin... "

Lovyannikov, Petrovi¢’in ge¢miste tanidigi kisi degildir artik. Petrovig onun
bankada c¢alistigin1 6grenir. Bu durum zaman igerisinde yurtlular tarafindan da 6grenilir.
Yurdun igerisinde zengin bir insan oldugunu 6grenen yurt sakinleri bu durumdan rahatsiz

olurlar ve onu yurtta istemezler. Yurtlular, kimligi gizli “Gri” adl1 bir adamin 6nderliginde

TIOSICHSISL C KPUBOM YJIBIOKOH, 4TO 13, XMITOH-0TENb, HO 32 TOCTHHUYHBIE YCIYTU OHH JISNITY HE BHOCHIIH, HE
wiaTuiad. Bee mmatmmm, a oHu (pycckue) HeT, Kak HHIINe, Kak OefHas CTpaHa, MM JaKe IHMChbMa pa3peliaiy
oTnpaBiATh OecrratHo! [la, TeneBHIeHIE TPAHCIMPOBAJIO HA BECh MHP, HO 3aTO MM IIO/ICKA3alld, YTO U KaK
roBoputh. Het, HE B 100. HO Bce-Takm manm MOHATH, MOJ, HE HAIO, YTOOBI BBl BCE XOPOM O IIPOIUIOM, O
Jlarepsx M MPOKJITBEIX KOMMYHHUCTaX. (...) OZHAaKO U3 BCeX HO caMmoe TsKenoe (U, ToBeph, CaMoe T'aJ0CTHOE)
TO, YTO OH, 3BIKOB, JOJIDKEH BCE BPEMS CYETHUTBhCS: OTKIMKAThCS B Ta3eTax, BBICTYNaTh, 3asABIATH,
ITOJIIHMCHIBATh MAChMa IPOTECTa, — W HE Yepe3 KOro-to, a cam! cam! — HH B KOEM ciIy4ae HE OTCH)KHBAsCh,
HMHa4Ye yKe 3aBTpa UMS IMOTYCKHEET, 3aBETPHUTCS, KaK CHIp...3BIKOB pa3Bes pykamu: — Bpems morpsicaromiee!
Bpewms 3ameuarensHoe, a 17 A uto co MHOI?.. CaM He 3Halo, IoUYeMy TaK TaJOCTHO Ha qyme. Ckaku MHE Thl
— nouemy? ”, Makanin, a.g.e., 572-573

218 “A penp ceifuac BbI, [leTpoBud, — Tepoil Bpemenu. Jla, fa, HE MOpUILTECH, Tepoii Bpemenu. (Bpems
ClIerKa ymuio, HO 4To M3 Toro? — BBl ero repoil!) Bel aureparop, mycth naxe Teneps He nuiere! Bama
rarnka ¢ IOBECTSAMH ellle IT0J MBIMKOH. berble TeceMouku Bce erie pasBeBaeT apOaTCKuil BETEpOK... ”,
Makanin, a.g.e., 526
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Lovyannikov’u yurttaki dairesini satmasi i¢in tehdit ederler. Yurtlularin tepkisi
Lovyannikov’un bes dairesinin ¢oktan ozellestirildigini 6grendiklerinde daha da artar.
Petrovi¢ de bu durumdan rahatsiz oldugu i¢in Lovyannikov’un dairesini beklemek istemez.
Lovyannikov, Petrovi¢’in yanina gelerek yurttaki dairesini 6zellestirdigini ve artik dairenin
kendisine ait oldugunu soyler. Ancak bu ger¢ek degildir. Lovyannikov, sahip oldugu
dairesini birakip gitmek yerine kurnaz bir sekilde Petrovi¢’i kandirarak kendi hakkini
savunur ve dairesini 0zellestirerek baska birine satar. Petrovi¢ ise bu duruma aldirmaz ve
Lovyannikov’a kars1 yaptig1 bu diizenbazliktan otiirii bir kizginlig1 yoktur. Petrovig’e gore
Lovyannikov kendi benini korumustur. Bununla ilgili su sozleri sdyler:

“Ag¢gozliiliik degildi yonlendiren, para da degildi Lovyannikov’'un savundugu: Kendi

kendisini savunmustu. (Kafkasyalyr azicitk para icin 6ldiiriisiim de aggozliiliikten

degildi.) ‘Ben’im igin ¢arpisiyordum — Lovyannikov da kendisininki i¢in. Israrciligin

da anlaywerdim: Sonuna kadar miicadele etmigti bu adam. Biitiin bu Susnin’lere
maglup olmak ise gururunu kiriyordu. “**°

Ayrica Petrovig, Lovyannikov’u yasanilan yeni donemin kahramani olarak
gormektedir. Petrovig’in yasadigi ¢ag sona ermis ve yeni bir ¢ag baslamistir. Bu yeni
donemde sartlar degismis ve degisen sartlar yeni bir kahraman tipinin ortaya ¢ikmasini

gerekli kilmistir:
“(...) Rusya’min her yerinde beliren gen¢ isadamlarindan soz ederken; bunlar
zorunlu degil goniillii askerlerdi: Hendeklerden ¢ikip toplanan isyancilar ordusu!
(...) Her yerdeler, ayni anda tiim sokaklardalar, ¢iinkii disarida baska bir zaman
yasaniyor, baska bir bin yil — ikiserli, iicerli, ellerinde evrak cantalari, swrtlarinda

beyaz gomlekleri, kravath, takim elbiseli yiiriiyorlar kendi kaderlerinin geng
isadamlar!*?°

Eserde bu yeni kahramanlarin, Petrovi¢’in ait oldugu edebiyat ordusunun yerini
alacagi vurgulanir. Yeni donemde kahramanlar edebiyatcilar degil, isadamlar1 olacaktir.
Ciinkii degisen Rusya’da yazmanin ve diisiinmenin yerini para giiciine sahip isadamlarinin
diisiince, tutum ve eylemleri alacaktir. Diisiinmenin ikinci plana diistiigii, maddenin 6n
plana ¢iktig1 bu yeni dénem kendine uygun kahraman ordusunu yaratacaktir. Bu durum

eserde sOyle ifade edilir:

219 “He amuHOCTB BEJNA U HE JEHBIUM OTCTOs JIOBAHHUKOB, BOT YTO 5 YBMEN, — OH OTCTOSJI CaMoro ceos.
(He Obuto am4HOCTBIO, KOTJA S YOWJI KaBKaslla 3a COBCEM MeNKue ACHbru.) 1 Omicst 3a cBoe «s» —
JloBsHHMKOB 3a cBOe. M CTajo MOHATHBIM €r0 YIIOPCTBO: YEJIOBEK OWIICS IO KOHIA. A MOpaKeHHE OT BCEX
9THX CYCHHMHBIX €ro ockopoisiio.”, Makanin, a.g.e., 542

220 «(,..) xorma TOBOPHJI O MOIOJBIX AEJIOBBIX JIOAAX, MOSBUBIIMXCA ceiyac mosciogy B Poccuu, Kak o
cojjiatax He 10 MPU3bIBY, M0 30BY Cep/lla: Kak coOuparomascs u3 kanas apmusi nmoscranies! (...) Onu —
BCIO/ly, OHU Cpa3y Ha BCEX YIHUIIAX, IOTOMY YTO Ha JABOPE MHOE BPEMs, MHOE THICSUYENIETHE — IO JIBOE, IO
Tpoe, ¢ KelicaMu B pykax, Oernas pyOaiika, TajCTyK, IarafoT B KOCTIOMAax MOJIOJIbIE OM3HECMEHBI CBOHMX
cyne6!”, Makanin, a.g.e., 544
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“Onlarwn, inamn, kendi tinliileri, kendi yetenekleri ve talihsiz dahileri var simdiden
ve hatta — belki de- kendi underground’lari. (Lovyannikov manali manall séylemigti.
Benim i¢in.) Bir iki yil sonra bu delikanlilar miikellef beyaz ve kirmizi arabalara
binecek, hiz yapacak, korna c¢alacak, birbirlerini sollayacak, trafik kurallaring
kolayca ¢igneyecek ve dort yol agizlarindaki polisleri satin almay: bilecekler. Fakat
simdilik sokaklarda yiiriiyorlar, tartistyorlar. El kol hareketleri yapiyorlar.
Iclerinden biri giderayak cebinden kiilt telefonunu cikardi, birinden malumat aliyor,
bir seyleri kesinlestiriyor. Yiiziinii karartmig, o ne ciddiyet oyle! (Sokak goriiyor onu.
Biitiin Moskova goriiyor onu.) Ve karsisindan ve yanmindan ve her yonden diger ikili,
ticlii gruplar geliyorlar, beyaz gomlekli, gri ucuz takim elbiseli ve kravatll,
kravatlilar ordusu. (‘Sizin edebiyat ordusunun yerine geldiler, siiveterlilerin!’ deyip
giilmiistii Lovyannikov.) #%*

Lovyannikov’a goére para insan1 bozmaktadir, ancak ge¢mis c¢agin kahramani
Petrovig i¢in bu durum séz konusu degildir. Zira o gegmis ¢agin kahramani, Lovyannikov
ise yeni donemin parayla oynayan politize olmus isadamidir. Yeni c¢agin kahramani
kravathlar, diger bir deyisle, isadamlari, gegmis ¢agin kahramani ise siiveterliler, diger bir

deyisle, edebiyateilardir.
4.1.2.10. Tetelin

Eserde Tetelin karakterinin hikayesi Kiiciik Adam Tetelin boliimiinde anlatilir ve

222 plarak

aynt bolim igerisinde sonlanir. Nitekim Tetelin adli Kkarakter kiiciik adam
adlandirilir. 54 yasinda, sessiz bir mizaca sahiptir. Tetelin, Katkasyalilarin diikkanindan
tivit pantolon satin alir. Ancak sonrasinda kendisine uzun geldigi i¢in pantolonu geri
vermek ister. Fakat Kafkasyalilar buna karsi ¢ikar ve Tetelin’in talebini yerine getirmezler.
O da bu olay tizerine polise gidip sikayet eder. Ancak kimse onun sikayetini ciddiye almaz.
Tetelin’in sikayet ettigini 0grenen Kafkasyalilar ise onu yurdun katlarinda kistirip tehdit
ederler. Ardindan Petrovig, Tetelin’i, Gogol’iin Palto adli eserindeki Akaki Akakiyevig

tiplemesine benzeterek kiigiik adamin bagina gelenleri s6yle anlatir:

221 “Y HuX, IOBEPBTE, yKe ceifuac Ha CIyXy CBOM 3HAMEHUTOCTH, CBOM TAJIAHTHI U T€HHANIbHBIE HEY/IAUHUKH,
U Jla)ke — BO3MOKHO — CBOH aHzaerpayHi. (JIoBSHHMKOB npousHec ¢ 3HaueHneM. [l mens.) Uepes roa-nsa
9TH TApPHUILIKHU CAAYT B IIHMKApHbIE Oesble M KpacHbIe MalIWHBI, OYAyT MYaTh, CUTHAINTh, OOTOHSTD, JIETKO
Hapylas JABMKEHHE U elle Jerde MoKyrnas MIJIHIHUIO Ha IepekpecTkax. Ho moka 4to vayT mo yiaunam —
cnopst. ['oBopsT, xecTUKYIUpyroT. OMH U3 HUX HAa XOAY M3BIEK M3 KapMaHa KyJIbTOBBIH Tene(OH 1 YTO-TO
TaM 3alpalinBaeT, yrounsaeT. JInmo Hacynmi, yx, kak cepreser! (Yiuma Buaut ero. Bes Mocksa BUAMT ero.)
A HaBcTpeuy, a cOOKy, a CO BCEX CTOPOH WAYT JIpyrue Tpoe WM JBoe, B OelbIX pydamikax M B CEpPbIX
HEJIOPOTMX KOCTIOMax — W B TalCTyKaX, apmus B raictykax. (CMeHMBIIAs Bally, JHUTEpaTypHylo, B
cButepkax! — yneiOnyncs JloBsauukos.) ”, Makanin, a.g.e., 545

222 Rus edebiyatinda 1820-1830'lu yillarda realizmin ortaya gikisi ile birlikte eserlerde goriilmeye baslanan
edebi kahraman tipine kiiciik adam (manenvruii uenogex) adi verilir. Kiiciik adam, yiiksek bir sosyal statii ve
koken, belirli bir 6zel yetenek, siradisi bir karaktere sahip degildir. Bununla birlikte kiiglik adam iyidir ve
kimseye kotiiliik yapmaz. Hem Puskin, hem de Gogol kii¢iik adam tipini yaratarak romantik kahramanlara
hayranlik duymaya alismis okuyucularina en siradan insanin da insan oldugunu hatirlatmak istemis ve bu
stiradan insana da 6nem verilmesi gerektigini vurgulamislardir.
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“Parayr vermediler — 0 zaman Tetelin karakolun yolunu tuttu; olanca sesiyle figan
ederek, bir sikayet dilekgesi vermeye ¢alisti. Ne var ki aynasizlarin yazili sikayet
kabul etmek gibi bir adetleri yoktur. (...) Tetelin bastiriyordu fakat polis lafiyla
heyecanlanan Kafkasyali esnaf da pusuda bekler olmustu, yurdun katlarinda izini
stiriip  korkutuyorlardi onu. (Aldigt pantolonu firlatiyorlardi odasina. Tetelin
diikkana — berikiler odasina.) ‘Kanitlayacagim onlara!’ diye kopiiriiyordu kiiciik
Tetelin, yasi da 54 — tam enfarktiis yasi. Bir hafta sonra geldi zaten enfarktiis, sere
serpe yatwrdilar, sabaha kadar kipirdamamasin séylediler; oysa Akaki Akakiyevig
geceleyin yatagindan kaydi, ugursuz pantolona dogru emekledi ve sabah tekrar
cadira firlatmak tizere (ve aslinda ne kadar kisa pantolon giydigini Kafkasyalilara
gostermek niyetiyle) kisaltti onu. "??3

Nitekim tehdit edilen Tetelin ugursuz pantolonu kor makasla keser ve
Kafkasyalilarin ditkkanina gidip diikkan sahibinin suratina pantolonu firlatir ve ardindan
enfarktiis gecirip oracikta Oliiverir. Tetelin i¢in satin aldigi pantolon artik sadece bir
pantolon degildir, bir sembol ve kismen de varolusun sembolii olur. Tetelin, tiivit
pantolonu ile alakali sergilemis oldugu davranis agisindan Palto eserindeki kahraman
Akaki Akakiyevig’e benzer bir sekilde davranir. Her ne kadar iki kahraman eylemsel
acidan degerlendirildiginde benzer davraniglar sergilemis olsalar da karakter olarak
benzedikleri sdylenemez. Zira Tetelin hakkinda 6ldiikten sonra olumlu seyler anlatilmaz
Petrovi¢ tarafindan. Tetelin kiskangliktan oOtiirii Petrovi¢’e kotii davranir ve olumsuz

davraniglar sergiler.

Petrovig bir giin Tetelin’i, Zinaida ile birlikte yasadigi donemde yemege ¢agirir. O
sira Tetelin itici biri degildir. Kendisinin tiivit pantolona sahip olmamasini, Petrovi¢’in
yayimlanmig bir kitabi olmamasina benzetir. Bu yorum Petrovi¢’i oldukca rahatsiz eder.
Yurdun diger bir bekgisi olan Tetelin entelektiiel olarak gordiigii Petrovi¢’i kiskanir.
Tetelin’e sahip oldugu bekgilik isini Petrovi¢ bulmustur. Petrovi¢ ise Tetelin’i sevmez ve
ona acir. Zira Tetelin, Petrovi¢’e is bulmasi sebebiyle minnettar olacagina uyaniklik pesine
diger ve arkasindan is cevirerek Petrovig’in bekledigi daireleri almaya calisir. Zaman
icerisinde Petrovic’in hareketlerini taklit etmeye baslar. Hatta yalnizca hareketlerini taklit

etmekle kalmaz, ayrica Petrovi¢’in sozlerini kullanmaya ve konusmasmin tonunu

223 “JleHpI'M HE BEpHYJU — Torjaa TeTeauH SIBUJICSA B OTACJICHHE MIJIMIIMM, CTEHas TaM B TOJIOC U MBITasCh

BCY4YHUTH kKajo0y. Ho n MeHTH mHChMEeHHYIO anoly, Kak BOIUTCA, HE MpUHUMANH. (...) TeTennH Hacexad,
HO M KaBKAa3IIbl U3 MaJIATKH, TOKE B3BOJIHOBABIIHCH B CBA3M C MIJIMITMEH, CTAJIHM MTOJICTEPEraTh ero, OeraTh 3a
HHUM 10 3TakaMm oOmiaru u myrath. (M1 BHOBh BOpacwkiBaTh TeTennHy B KOMHATY KyIUIeHHBIE UM Oproku. OH
LIBBIPSUT OPIOKH MM B T1aJIaTKy — OHM €My B KOMHaTy.) «5I uM pokaxy!» — kunstwics ManeHskuid TerenuH,
a emy 54 — nHdapkTHBIN Bo3pacT. Heneneii nozxe, yxe ¢ MHGAPKTOM, KOT/Ia €0 YJIOXKWIN JISKATh IIACTOM
W TIPOCHJIM /IO yTpa HE JBUTAThCs, STOT AKakMi AKakMeBHY HOYBIO C IOCTEJN CIIOJI3, HA YETBEPEHBbKAX
Jo0paics 10 37I0CYACTHBIX OPIOK M YKOpPAaYMBaJl UX HOKHHILIAMHM, YTOOBI YTPOM C SPOCTBIO LIBBIPHYTH BHOBb
B nayatky (M 0OBSICHUTH HAKOHEIl KaBKa3llaM, CKOJIb KOPOTKHE OpIOKH OH 00bIYHO HOocHT).”, Makanin, a.g.e.,
135-136
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Petrovi¢’inkine benzetmeye baglar. Vik Viki¢ alayli bir ifadeyle bu durum hakkinda
Petrovi¢’e sunlari sdyler: “Yankin o senin. Kiymetini bil. Yankisini gormek herkese nasip
olmaz.”?** Eserde Tetelin’in anlatildig1 Kiiciik Adam Tetelin boliimiiniin sonunda Petrovig,
Rus edebiyatindaki kii¢iik adam kavraminin yeniden degerlendirilmesi gerektigini ifade
ederek sOyle bir elestiride bulunur:
“Bir tipleme olarak Akaki Akakiyevi¢ yalnizca bir én-tiplemedir bizim i¢in, 19. yiizyil
klasikgileri kiiciik adama erken koydular noktayi, taklit¢i gelisiminin dinamigini
sezinleyemediler — erken olgunlasan kibirli krvvrimini (Petersburg sisinin ardindan)

goremediler. Isteklerin kiiciikliigii, ruhun kiigiikliigiine doniistii tarih fonunda.
Kiiciigii eksik gozlemlediler."**

4.1.2.11. Zinaida Agapovna

Zinaida Agapovna, Petrovig ile birlikte ayni1 yurtta yasayan 45 yaslarinda terzilik
yapan bir kadindir. Zinaida’nm iki yetiskin oglu vardir. Ikisi de askerdir ve yaman
delikanlilarin rozetli, nisanli fotograflar1 Zinaida’nin dairesinin duvarlarinda asili
durmaktadir. Zinaida ilk kez Tetelin’in hikayesinin anlatildigi sirada ortaya ¢ikar. O
donemde Petrovi¢ ile Zinaida birlikte yasamaktadirlar. Petrovig, Zinaida hakkindaki
diisiincelerini su sozlerle ifade eder: “Zinaida Agapovna giindiizleri hosuma gidiyordu
benim — giin is1ginda, maharetli elleri durmaksizin iigiincii-besinci-onuncu isi yaparken.
Gergek bir gormiis gecirmis kadinin kokusuydu onunki.”??® Zinaida, Petrovig’in karnini
doyurmakta ve ona bakmaktadir. Bu ylizden kendini Zinaida’ya bor¢lu hisseden Petrovig,
onun buldugu isi reddetmez, ancak kendisine is bulmasindan memnun degildir. Zira
Zinaida’nin evinde kalmanin ve kendisine yaptig1 kreplerin borcunu boyle ddeyecegini
diislinlir. Zinaida, Mihail ve Vik Viki¢’tan Petrovi¢’in yazar oldugunu Ogrenince

bagkahramana kars1 tutumu degisir ve ona daha fazla saygi duymaya baglar.

Zinaida, yurtlular Petrovi¢’i yurttan kovmaya c¢alistiklar1 sirada bir kez daha ortaya
cikar. Zor durumda olan Petrovi¢ yurtlularin kendisine karst degisen tavrindan rahatsizdir.
Bu yiizden, yakin gordiigii Zinaida’nin yanina gider. Zinaida, Petrovi¢’in karnini doyurur.
Ardindan Zinaida, Petrovi¢g’e yardim etmenin olanaksiz oldugunu soyler. Zinaida’ya gore

Petrovi¢ her haliikarda kap1 disar1 edilecektir. Bu yaklagim tarzi Zinaida’nin realist bir

224 “Tpoe ax0. Llenn!.. He xaxaomy ynaercs yBuaeTh 3X0.”, Makanin, a.g.e., 137

225 “Kak TUI AKakuii [UId HAC JIMIIb npeATun u kinaccuku B XIX paHoBaTo nMocTaBUIIM Ha YEJIOBEUKE TOUKY,
HE yraJiaB TUHAMUKU €ro IMOJPaXKaTeJIbHOTO Pa3BUTUS — HE YBHJIEB (3a METepOYyprcKHUM TYMaHOM) CTOJb
CKOpOCTIENBIM TIIECHaBHBIA W3ruber. MenKocTh IKelaHWd OOepHyJNach Ha HUCTOPHYSCKOM BBIXOJE
MelnkocTho aymu. Hemocmorpenu Manenskoro.”, Makanin, a.g.e., 154

226 “Mpe upaBunmach 3WHauga AraloBHA JHEM — Ha JHEBHOM CBETY, KOIJa CHOPOBHCTBIE €€ PyKH
0€30CTaHOBOYHO JENIANH TpeThbe-TsToe-necsaroe. OT Hee maxyio HacTosIed ObiBanoil 6aboii.”, Makanin,
a.g.e., 146
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karaktere sahip oldugunu gostermektedir. Petrovi¢ yurttan ayrildiktan sonra bir siire
Zinaida ile goriismez. Akil hastanesinde kalan Petrovig, bayram tatilinde kendisine iki giin
ev izni vereceklerini diigliniir. Bu yilizden Zinaida’y1 arar, ¢iinkii Vietnamlilarin bomj
yatagina gitmektense Zinaida’nin yanina gitmenin daha dogru oalcagimi diisiiniir. Ancak
Petrovi¢ arar aramaz Zinaida aceleci bir sekilde Petrovi¢’in yanina gelmek ister. Her ne
kadar Petrovig, akil hastanesinde kat1 kurallarin oldugunu anlatmaya calissa da, Zinaida bu
durumu anlamaz. Zira Zinaida ¢ilgin ve deli dolu bir kadindir. Bir siire sonra Zinaida
dedigini yapar ve bir kiz arkadasiyla birlikte akil hastanesine Petrovig’i gormeye gelir.
Kadinlar yanlarinda igki getirmislerdir. Petrovi¢, Zinaida ve arkadasi birlikte bir siire
icerler. Zinaida, Petrovi¢’i disart salmayacaklarini anlayinca {iziiliir. Bu goriismeden sonra
Zinaida, Petrovi¢’in yanina ugramaz. Bir sonraki goriismeleri Petrovig, akil hastanesinden
ciktiktan sonra gergeklesir. Petrovig, yurda bir parti i¢cin ugramistir. O sirada koridorlarda
gezinirken Zinaida’nin yanina ugrar. Beraber c¢ay i¢ip sohbet ederler. Zinaida her zaman
oldugu gibi misafirperver bir sekilde Petrovic’e kalacagi bir yer olup olmadigini sorar.
Zinaida ile Petrovi¢’in son goriismesi ise eserin son boliimiinde gerceklesir. Petrovig,
Zinaida’nin kiz arkadasindan yardim ister. Zira Petrovig, kardesi Venya’y: yillar sonra
hastaneden disartya ¢ikarmistir. Bu yiizden kardesine giizel bir giin yasatmak istemektedir.
Bu amagla Zinaida’nin arkadasindan Venya ile zaman geg¢irmesini ve onu mutlu etmesini
rica eder. Nitekim Zinaida, Petrovi¢g’in bu istegini geri ¢cevirmez ve kiz arkadasini ikna
eder. Eserde bastan sona Petrovi¢’in yaninda olan yakinlik kurdugu tek kadin Zinaida’dur.
Diger iliski kurdugu kadinlar zaman igerisinde hayatindan ¢ekip gider. Bu yoniiyle
Zinaida’nin Petrovi¢’in hayatina giren diger kadinlardan farkli bir 6neme sahip oldugunu

sOyleyebiliriz.
4.2. Zaman

Vladimir Makanin’in Underground ya da Cagimizin Bir Kahraman: adli eserinde
vaka zamani ile ilgili bir tarih ibaresi bulunmamaktadir. Vaka zamanina dair net bir tarih
bilgisi verilmemekle birlikte, eserin hangi donemde gectigine dair bilgiler ilk kez Petrovig
tarafindan su sozlerle belirtilir: “Disarida yeni bitmis Brejnev devri ve baslayan yeni
dénem. "??" Eserin anlatiminda zaman bakimindan bir devamlilik oldugu sdylenemez. Zira
eserde anlatic1 olarak baskahraman Petrovi¢ sik sik ge¢mise dair bilgiler vermektedir.

Simdiki zamanda anlatilan olaylar cereyan ederken ge¢mise doniis yapilir. Boylelikle ilgili

227 “Bokpyr HAaC TOJBKO-TOJILKO KOHYMBILIAACS OPEXHEBCKas 3pa M HACTyNMBIUAs HoBas mopa.”, Makanin,

a.g.e., 48
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olayin ve olaya dair karanlikta kalanlarin anlasilmasi i¢in gereken detaylar verilmis olur.
Nitekim Venya’nin heniiz akil hastanesine konulmadigr ve iktidarla girdigi miicadelenin
gectigi yillar ile simdiki zaman arasindaki siirecin daha iyi kavranmasi amaciyla su bilgiler
verilir:
“(...) artik Stalin sonrasi giinlerden nasil kurtulacagini, ¢ikacagini ya da en azindan
stiriinerek kacacagint da bilemiyordu — nasil? Sahiden de, sorgu yargicini tokatlasa

(tehditkar el kaldirma karsiliginda) Venya'yi enstitiiden kovarlardi, kisa bir

stireligine siirerlerdi onu, tutuklarlardi belki: Brejnev’den hemen onceki yillardi,

orman devirecek degildizzs, yatar ¢ikardi! 7229

Eserde Petrovig, kardesi Venya’nin yanina akil hastanesine gittiginde iki kardesin
yaslarina dair bilgi verilic: “Venya’min yamindayim, yatagimin iizerinde yan yana
oturuyoruz ve iste biz oturanlarin yaglart simdi 54 ve 51. ... Pek kisa siire once de 53 ve 50
idik. “%% Petrovi¢ eserin simdiki zamanda gecen anlatimina gore 54, kardesi ise 51
yasindadir. Iki kardes arasinda 3 yas vardir. Petrovi¢ eserde seyreden olaylar arasinda
gecen zamana iliskin bir diger bilgiyi Polejayevskaya metrosunun yaninda bulunan
hastaneden taburcu olduktan sonra soyle verir: “Iyilesme filmi (tedirginligimizin kisi) uzun
suirdii. Ben toplam bes ay yoktum ortada (timarhane arti ‘Polejayevskaya’ metrosunun
yaminda nerdeyse iki aylik kaburga tedavisi).”**' Ayrica eserde Petrovi¢ demokratlara
yonelik yaptig1 elestirisi sirasinda yasadigi doneme ait su bilgileri verir:

“Zaman da oénemliydi. Ilk demokratlar artik soluyorlardi, basaramamislard, carpik

elleriyle bir tirlii uzanamamislardi Rusya’da gercek iktidart yapan o kol ve
kolcuklara, tekerlere, dislilere. Simdilik duraksama donemindeydiler, ama yardim
icin (paslt kollarla miicadele) ge¢cmisten birilerini cagirmaya da baglamiglardi. Tabii

ki isi bitikleri cagirmiyorlardi. Fakat ortalama tipler, ortalama kodaman-partililer
tirmaniga ge¢mislerdi.”"*?

Eserde zaman zaman ge¢cmisten anilar ve deneyimler anlatici-kahraman Petrovig

tarafindan anlatilarak simdiki zamandan ge¢mise doniilmektedir. Ancak gegmise doniisler

228 Sibirya’ya siiriiliip orman kesiminde ¢alistiriimak kastedilmektedir.

229 (,..) He 3HaJ, KaK ObLIO €My BBIPBATBHCS, BBINTH MJIM XOThb BBITOJ3TH, U3 OTHX NAyTHHHBIX, YHKE HE
CTAJIMHCKUX BpeMeH — Kak? Y BOpsiMb, Kak 3HATh, 3a MOLICYMHY CJIEIOBATENIO (32 yrpoKaromuii B3Max)
BeHto BbITHANM Obl U3 MHCTUTYTA, MyCTh Obl HEHAJOJIIO €ro COCJAlH, MOCAIUIU: TEPBble JOOPEKHEBCKUE
TOJIbI, HE JIEC BaIMTh, U oTcuaen Ob1! ”, Makanin, a.g.e., 100

230« v Beny, cuauM Ha €ro KPOBAaTH PAZOM, H BOT CKOJIBKO HAM, CHASALIMM, Terepsb 1eT — 54 u 51. ... A
qyTh pasbiie 6bu10 53 u 50...”, Makanin, a.g.e., 123

21 “KyHo ee BBI3AOPOBIEHUs (3MMa TPEBOTH Halleil) IIUI0Ch A0aro. Sl OTCYTCTBOBal MECALEB NATH B
001Iel CII0KHOCTH (TICUXYITKA IIFOC TIOYTH JIBa Mecsia JieueHus pedep Bozie metpo «llonmexaeBckasy).”,
Makanin, a.g.e., 459

232 “3yaunyo W BpeMs: JEMOKPATHI, TIEPBBIH MPU3BIB, YXKE JIMHSMIN, HE CYMENIU OHH, TAK U HE JOTSHYJHC,
KOCOpYKHE, JI0 TeX PHIYaroB U PhIYa)KKOB, KOJIEC, IIECTEPEHOK, KAaKUMH JienaeTcsi B Poccuu peanbHast BIacTh.
Jlepxanmuch 1moka 4To MHEpLHMel, HO cede B MoOMOUIb (K pikaBbIM pbluaraM) OHHM Y)K€ 3BaJl KOW-KOTO W3
cpocumxcs ¢ npouuibiM. KonedHo, He 3Banu ornersix. Ho cepenHsiuky, cpeaHeHbKHe OOH3BI-TIApTHIIIBI yKe
IO B Topy. Yoke OblIo He oboiitrck. ”, Makanin, a.g.e., 463-464
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uzun siirmemektedir. Kisa bir siire sonra aynt bolim igerisinde simdiki zamana doniis
yapilarak zaman biitlinliigli siirdiiriiliir. Eser sonlanirken eserin baslangicinda belirtildigi
gibi Brejnev sonrasi yeni donemin hakim oldugunu ve yazar tarafindan eser boyunca higbir

zaman net bir tarihin verilmedigini ifade etmek gerekir.
4.3. Mekan

Eserde gegen ii¢ tane onemli mekan vardir. Bunlar: yurt, bomj yatagi(evsizler
yurdu) ve akil hastanesidir. Yurt, Petrovi¢’in kendisini huzurlu hissettigi yer, evsizler
yurdu isledigi cinayetlerin acisim1 ¢ekerek armacagi akil hastanesi oncesi son durak, akil
hastanesi ise hem fiziki, hem de ruhsal anlamda terbiye edilecegi ve ¢iktiktan sonra isledigi
giinahlardan arinacagi bir mekan olarak eserde imgesel bir boyut kazanir. Boylelikle
Makanin eserindeki mekanlar1 tasvir ederken fiziki unsurlari geri plana atar ve ilgili

mekanlar1 imgesellestirmeyi tercih eder.
4.3.1. Yurt

Romanda vaka, eserin onuncu sayfasindaki “Ama yurtta agzindan laf

2383 ciimlesinden de anlasilacag iizere yurtta baslar. Petrovi¢ beraber

kacirmayacaksin.’
yasadig1 yurtlularin dertlerini dinleyen bir bekg¢idir. Herkes onun underground bir yazar
oldugunu bilir. Insanlarin dairelerine gdéz kulak olur ve yurtta yasayan herkesin ne
yaptigindan haberdardir. Petrovig, sahane bir ¢ift olarak gordiigii Svesnikovlar1 diger
yurtlulardan ayri tutar ve onlar ile yurtta kalan diger insanlar1 kiyaslarken yurtlulara dair

soyle bir genel profil ortaya koyar:

“Katta, sirtiip duran ayyaslarin arasinda oylesine aydinlik bir noktacik ki bu geng
¢ift. Suratsiz tiplerin, pestili ¢ikmig, can sikici isgilerin ve bir yerlerden getirdikleri,
katlarda mekik dokuyan, egri merdiven basamaginda osuruklarini gizlemek igin
hmirdnli seslerle homurdanan ihtiyar-kadinlarin, kaynanalarin arasinda. »234

Bir giin birinin, 6teki giin baska birinin dairesinde kalan Petrovig, burada yasayan
kisilere karsi aidiyet hissetmez. Onun aidiyet duydugu sey yurdun bizzat kendisidir.
Dolayisiyla yurt sakinlerinin evlerine g6z kulak olan Petrovi¢ icin yurt yalnizca yasadigi
bir yer degildir. Onun i¢in huzur duydugu bu yerin anlami olduk¢a derindir. Petrovig,
kendisi i¢in derin anlam ifade eden yurda dair diisiincelerini yurdun koridorlar1 araciligiyla

sOyle ifade eder:

233 “Ho B obmiare He ciieyeT nporosapusatkes.”, Makanin, a.g.e., 10

234 “Takoe CBETJIOE MATHBIIKO HA DTaXke, 3Ta MOJIOJAs Tapa CPelu WaTaromuxcs ankamei. Cpeau pox,
Cpear U3HYPEHHBIX 3aHY/-pa0oTAr /1a elle NPUBE3EHHBIX OTKY/Ia-TO CTapyX, UX Telll, CHYIOIIUX 110 dTaXkaM 1
XPHIIATO BOPYAIIMX, YTOOBI CKPBITH NOTIEPbIBAHNE HA HEPOBHOM JIECCTHUYHOH crynenbke.”, Makanin, a.g.e.,
50
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“Daireler ve bazen bir kdseye, bazen bir ¢ikmaza agilan donemegler, bu kokulu
koridor-daire ger¢ekligini bir riiyaya, sinemaya, yapiskan bir diise, bir kare-satrang
diinyasina  doniistiirtivor — merakli ve iirpertmeyen bir hiper-gercgeklige
doniistiiriiyor. Insamin da baska seye ihtiyaci yokmus meger: Bana yetti. Bu
koridorlar diinyasi biitiiniiyle yetti bana, Italya’ 'min ya da Baykal étesi Sibirya’sinin
glizelliklerine gerek yok, New York un boylu boslu evciklerine ya da bir seylere daha
gerek yok. Moskova’ya da ihtiyacim yok. %%

Petrovi¢ i¢in yurdun yasanilir yer disinda imgesel olarak bir anlami daha vardir.
Nitekim yurt koridorlarindaki daire ve odalar1 gece labirentine?*® benzeten Petrovig igin
yurdun koridorlari yeryiizii diizenine benzemektedir:

“Kapuy kapatiyyordu artik. Bense kapi onlerinden gege gece uzaklasiyordum; koridor
devam ediyor, iiziilmeye gerek yok!.. Bugiin kazara ortaya ¢ikan koridor imgesinin
kendisi, simdi bir kurala doniistiyordu, hani neredeyse genel yeryiizii diizenine.
Diinyamin tiim erkekleri, ben de dahil olmak iizere, bu koridorlarda kaybolmuslar,

kosturmuslar, yollarimi sasirmislar, sonsuza dek sevecekleri bir kadin bulmaya
giicleri yetmeyerek. Koridorlar kusatiyor etrafi, koridorlar orada ve burada. >’

Petrovig, koridor imgesi ile insanin arayisini bagdastirmaya ve dolayli olarak
koridorlar1 hayat yolunda bir seylerin anlamini ararken insanin gegirdigi zamana benzetir.
Diger bir deyisle, koridorlar bizim hayat yolumuzdur. Bu hayat yolunda ilerlerken bir
seyleri bulmaya caligiriz. Nitekim bu durum Petrovi¢ tarafindan Venya’yr ziyaret ettigi
sirada sOyledigi su sozlerde gorilir: “(...) (O da iste koridorlarda aryordu.) Venedikt
Petrovi¢ resimlerini mi arryordu, soylemesi zor. Yoksa ilk fiizen taslaklarini mi? Yoksa
(hepimizin yaptig1 gibi) koridor kivrimlarinda topu topu gengligini ve kendisini, geng¢ ve
kahkaha atan kendisini mi artyordu; olabilir.”?® Petrovig igin yalnizca bir yuva olmanim
otesinde felsefi ve imgesel bir anlam1 olan bu yerde yasayan insanlar da hayat yolunda
karsilasilan iyi ve kotii insani 6zelliklere sahiplerdir. Yurdun sakinlerinin Petrovig’e karsi
ikiylizlii oldugunu vurgulamak gerekir. Nitekim Petrovi¢ hakkinda iizerine bir daireyi

alacagi seklinde bir sdylenti ¢ikar ¢ikmaz yurtlular onu oradan kovar ve Petrovig’e karsi

235 “KpapTupbl U MOBOPOTHI TO 3a YTOJ, TO B TYNHMK IIPEBPANIAIOT 3Ty Naxydylo KOPHIOPHO-KBAPTHPHYIO

pearIbHOCTh B COH, B KMHO, B LENKYI0 WUIIO3MIO, B IIAXMAaTHBII-KJIETOUYHBIH MHUp — B JIIOOONBITHYIO W
HECTpaIIHyI0 THIeppeaibHOCTh. Kak okazanock, OoJble 4eloBeKy W HE HYXKHO: MHE XBaTHJO. BromHe
XBaTHJIO 3TOTO MUPA KOPUAOPOB, HE HYKHBI KpacoThl Utannu nnu 3abaiikanbckoilt Cubupu, pocisie JOMUKH
ropoza Heto-Mopka mmu uto Tam emte. Mue # MockBa-To He HykHa.”, Makanin, a.g.e., 28-29
236 “goypoii nabupunt”’, Makanin, a.g.e., 15
%37 “Ona yxe IPUKpBIBaNa ABEPh. A s yKe LIed MUMO JBepeil Jaiblie, KOPUAOP MPOIOIIKAETCS, YTO XK
oropuatkcs!.. CaM KOpPHIOpHBIH 00pa3, HEYasHHO BO3ZHHUKIIHN CETOAHS, pa3pacTalicsl TEmeph N0 NpaBHIia,
YyTh JIM HE 10 BCEOOIIETo 3eMHOT0 pacropsaka. Bee, MoJ, My>KYHMHBI MHpa, U 5 HE UCKIIOYCHUE, CJIOBHO OBI
MOTEPSUTNCHh B ATUX KOPUAOpax, 3a0eraiuch, 3alulyTajd, HE B CHJIAaX HAaWTH >KEHIIMHY pa3 M HaBCeraa.
Kopunops! obcTynator, kopunopsl Tam u Tyt.”, Makanin, a.g.e., 24
238 «(..)) (Bo BCAKOM Cilyuae OH TOXe MCKal B Kopujopax.) Mckan s Benemukr IleTpoBnu pucyHkw,
TpyZIHO cKa3ark. Mnu cBon paHHue Habpocku yriaem? Mmm (4ro cirydaercst M CO BCEMH HaMH) OH MCKal B
KOPHUIOPHBIX M3rH0ax BCETo JIMIIb CBOIO MOJIOAOCTh M ce0sl, MOJIOZIOTO M X0X0ouyllero; ObiBaer.”, Makanin,
a.g.e., 37-38
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acimasiz bir tutum gosterirler. Ayn1 durumu Lovyannikov’a karst da gosterirler. Yurtta
fakir insanlar yasadigindan belirli meselelere karsi hepsinin tutumu aynidir. Dolayisiyla
Petrovig, yurtlularin ortak 6zelliklerine dair su ifadeyi kullanir: “Yurt, toplumun goriisii
demek. Kimileri i¢in (burada) zengin olmak bir kiz cocuguna tecaviiz etmekle es degerde.
Ve hi¢ kimse, bir kisi bile zenginin tarafini tutmayacaktir. Ben sayilmam. Bana da
gerekirse tekmeyi basarlar.”?®® Eserde yurt, yalmzca fiziki bir mekan olarak tasvir
edilmez. Yurt ve yurdun sakinleri iizerinden toplumsal ve sosyolojik bir ¢ergeve sunulur.
Sonug olarak Makanin’in eserlerinde siklikla goriilen topluluk 6gesinin bu eserde yurtlular
araciligiyla verildigini ve eserde diger mekanlara kiyasla yurdun eserde en ¢ok Onem

atfedilen bag mekan oldugunu soyleyebiliriz.
4.3.2. Evsizler Yurdu

Petrovi¢ bekgilik yaptigi yurttan kovulduktan iki giin sonra Savelovski
Istasyonu’nun arkasinda bulunan eski bir Moskova yurduna yerlesir. Otuzlu yillardan beri
hizmet veren ii¢ kath kiiciik bir yurttur burasi. Burayr bir “bomj yatagi™?*’ olarak

tanimlayan Petrovi¢ yurdu su ifadelerle tanitir:

“Sicak zemin kat (ilk kat) oldugu gibi Vietnamlilarla dolu. Kii¢iik insanlar, miyavlar
gibi konusmalart kulak tirmaliyor, ama alistyorsun, biitiin kat miyaviiyor. Bildik
anlamda da daireler yok. Ve elbette polis gozetimi de. Insanlar, eSer Vietnamli
degillerse, asik ¢ehreli ve belli ki gegiciler. (Huzursuz kimseler.) (...) Fakat en rezil
karga dernegi iiciincii katta kaliyor — benim katimda. (...) Bana égretiyorlar: Iste su
katil, dalavereci, akrabalarindan birini 6ldiirdii. “***

Petrovig, buldugu bu bomj yataginin tehlikeli bir yer oldugunun farkindadir. Ancak
soguk kis giliniinde basini sokacak bir yer buldugu i¢in yine de siikretmektedir. Petrovig¢’in
burada tek muhabbet ettigi kisi Savelovski istasyonu civarindaki dilencilerle birlikte
calisan oda arkadas1 Sergeyig’tir. Petrovig, bomj yataginin tehlikeli ve gliven vermeyen bir
yer oldugu gergegiyle kisa siirede yiizlesir. Nitekim bir Vietnamli kadin onun daktilosunu
calmaya tesebbiis eder, ancak Petrovi¢ onun elinden degerli daktilosunu alir. GiristeKi
kapici Petrovi¢’in bomj yataginda giivendigi tek insandir. Petrovig’in ne kadar zor sartlarda

yasadig1 odasmin bulundugu iiciincii kat hakkinda verdigi su bilgilerde goriiliir: “Uciincii

239 “Ofmara — 3710 obLiee MHeHHUE. [ HEKOTOPHIX (371eCh) ObITH GOraThIM BCE PABHO YTO M3HACHMIIOBATH
neBouky. Ml HUKTO 3a Hero, 3a OoraToro, He BCTyNUTCs, HU ouH. S He B cueT. MHe Toxe, eclu Halo, AaayT
nuHKa.”, Makanin, a.g.e., 535

240 “gomkaTHUK’, Makanin, a.g.e., 337

21 “Becph TeIUIBIH HU3 (epBBIN 3Tax<) 3alOJNIHEH BhETHaMIAMH. MalIeHbKHE JIOIU, MsyKarolias pedb
apamnaet yxo, HO IPUBBIKACIIb, MIyKaeT Bech 3Ta. KBapTup Kak TakoBBIX HET. U, pazymeeTcs, IPUCMOTP
Muanun. JIroam, eciau He BReTHAMIIBI, XMYphIe U SIBHO BpeMeHHbIe. (JIroan HecnokoiiHble.) (...) Ho camprii
THYCHBIN cOpOIl Ha TpeTheM — Ha MoeM 3Taxe. (...) MHe NmOoJCKa3bIBalOT: BOT YOHIAIA, 3aCTPEIHI KOTO-TO
U3 CBOMX CKJIOYHBIX pojHbIX.”, Makanin, a.g.e., 347
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kat hep oldugu gibi bir ve ikinciden daha pis, gozden wrak oldugu icin siipiirmiiyorlar da
onu. Tek bir lamba. Cereyandan sallaniyor. Ya da kordonun iizerinde oturan fareden.
(Uciincii katta fareler bekler vaziyette donakalmiyorlar, dinamik ve dikkatliler.”**? Eserde
bomj yatagi ¢ok kotii bir yer olarak tasvir edilir. Nitekim Petrovig, bomj yataginin
yagsamaya elverissiz bir yer olduguna dair gozlemlerini Nata’nin dairesindeyken soyle ifade
eder: “Nata’min evi ufacik, ama sessiz, sakin, kiyisi késesi de temiz; Vietnamlilar ve
canavarlarla dolu bomj yatagimn ortasinda bir vaha gibi.”*, “Kapimin ardindan,
koridordan ise kiifiirler, sarhoslarin uyurgezer adim sesleri yiikseliyordu. Ve fare
ciyaklamasi. Béyle mesum bir bomj yataginda boylesine sessiz ve dokunulmamig bir
Nata’nmin barinmis olmasini almiyordu aklim, yart Rus-yart Ermeni, otuz yasinda fliitlii bir

kadin ve...yalniz."***

4.3.3. Akil Hastanesi

Bomj yatagindayken gecirdigi nobet sonrasinda Petrovig’i, kardesi Venya’nin

kaldig1 hastaneye gotiiriirler. Petrovi¢ ilk baslarda hastanedeki yasamdan hosnuttur:

6

astanede yasam, ozellikle baslarda, ahesteligiyle biiyiileciydi.”**® Akil hastanesinin
kendi kurallar1 vardir. Baz1 hastalar haftasonlar1 saliverilirken, bazilarinin disar1 ¢ikmasina
ise izin verilmemektedir. Akil hastanesi tuhaf olaylarin yasandigi bir yerdir. Nitekim akil
hastanesinde kalan ancak haftasonu izne gonderilen Pyotr Yefimi¢ evinin penceresinden
atlar ve Oliir. Etrafinda tuhaf olaylarin yasandigimi goéren Petrovi¢ akil hastanesindeki

atmosfere dair su ifadeleri kullanir:

“Timarhanenin, devletin bir par¢asi oldugunu amimsiyordum. Onlar, doktorlar da
(hemgsireler, koguslar, yataklar, serumlar, siringilar, ampuller, hepsi birlikte) nobet
tutuyor demek ki bekgilik ediyorlar. Gece bile tetikteler ve giristeki gece isiklari,
bahge kapisinin aydinlatmasindan ve arabalara girisi gosteren igaretten ¢ok daha
anlamli. (Yine boyle nobet¢i gece isiklart vardir karakollarin, hapishanelerin
onlerinde.) Ben, bekgi, bilmez olur muyum, bu duvarlar arasinda her tiir heyecaninin
norolepsi ilaglart sayesinde nasil (ne igin) bir hige, agilmis Narzan kopiiklerine
doniistiigiinii.”®*

242 “Tperuit 9Tax, KaK BCer/a, raxe MepPBOTO M BTOPOrO, €ro He BUJAT, €ro U He MeTyT. OnHa namna. OHa
KagaeTcsi OT CKBO3HsAKa. JImbo or cumsmeidr Ha mHype Kpbichl. (KphIchI Ha TpeTbeM He 3aMUpalOT B
O)KHIaHWUH, OHHM JMHAMHYHBI U 4yTKH.)”’, Makanin, a.g.e., 353

243 “YKunbe HaThl KPOXOTHO, HO THXO, CIIOKOMHO M B yIJIaX YHCTO, KBAPTHPKA — KaK 0a3UC B OOMIKATHHKE,
HaOUTOM BheTHaMIIaMH B MOHCTpamu.”, Makanin, a.g.e., 356

244 “A 33 J1BEpbHIO, B KOPUIOPE CIIBILIEH MAT, JIyHATHYECKUE IIard MbsiHU. M IONHCKMBaHbe KpbIC. B ronose
HE YKJIaJbIBAJIOCh, KaK B TAaKOM XXYTKOM OOMJKaTHHKE NPHXKHWIACh THXas U HEeTpoHyTas Hata, momypycckas-
MOJTyapMsIHCKasl KESHIIMHA TPUILATH JIET co cBoeH QuielTol u... ogna.”, Makanin, a.g.e., 358

245 «“)KW3HB B OOJIBHUIIE, OCOOESHHO MOHAYaTy, O4apoBaTellbHA CBOCH MEIIUTEIbHOCTRI0.”, Makanin, a.g.e.,
371

26 “q pmoMHWI, YTO NCMXyIIKa — KyCOdeK rocynapctsa. OHM, Bpaud (CECTpBI, MaNaThl, KPOBATH,
KameJIbHUIBI, IIIPHIBI, aMITYJIbl, BCE BMECTE) TOXKE JEKYPAT H, 3HAUUT, creperyr. OHM Ha4ueKy Jlake HOUbIO,
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Kendisine diizenli bir sekilde sabah-aksam ila¢ verilen Petrovi¢ normal yasamdan
farkli olarak burada saatlerce uyumanin olduk¢a dogal bir durum oldugunu, uykunun
sinirlarinin silindigini ve uykunun dogruca yasama aktigini ifade eder. Hastanenin dev
pencereleri ve asansoriiniin yaninda hastalar i¢in bir sigara odasi da vardir. Petrovig
hastabakicilardan biriyle konusurken gerektiginde kaba kuvvete basvuruldugunu 6grenir.
Hatta bir hastabakict bir psikopati kazara Oldiirdiigiini itiraf eder. Her ne kadar
hastabakicilar hastalarin yiiziine vurmamak konusunda uyarilmis olsalar da boyle tatsiz bir
olay meydana gelir. Petrovi¢ akil hastanesinin merdivenlerini soyle tasvir eder: “(...)
Iniyoruz, mars marg, Klor kireci kokan basamaklardan. "?*" Akil hastanesini metalik, sivri
parmakliklar cevreler. Doktor Ivan Yemelyanovi¢ ve Holin-Volin, Petrovi¢’i isledigi
cinayet konusunda itiraf ettirmeye c¢alisirlar. Ancak bu hususta basarili olamayinca
Petrovi¢’i birinci kogusa gegirirler. Birinci kogusta su ya da bu sekilde su¢ islediginden
stiphelenilenler ya da sabikalilar kalmaktadir. Petrovig, kendisini birinci kogusa gecirirken
hirpalamaya calisan hastabakicilara karsilik verdigi icin dayak yer. Akil hastanesi s6z
dinlemeyenlere siddet kullanilan bir yerdir. Birinci kogusta Petrovig’e verilen ilaglarin
dozaj1 artar. Amaglar1 Petrovi¢’in iradesini ele gegirerek itirafa zorlamaktir: “Ve elbette
hastalar bu preparatlarin amagh verildiklerini ve her birimizi itirafa ittiklerini
biliyorlardi. Tatli dokerek konusmaya. Olup biteni anlatmamiz ve boylece kabaran acimizi
ve sucumuzu kime olursa olsun birine aktarmamiz isteniyordu. (doktor miisveddesi
Pilyayev’e, Ivan’a, erkek hemgirelere.)*®® Petrovi¢ birinci kogustakilerin icerisinde
bulundugu durumu su sozlerle anlatir: “Nérolepsi ilaglaryla bolca pompalanan bizler,
riiyalardaki figiirler gibi hareket ediyorduk; agir aksak ve giicliikle amimsanan bir gece
riiyasindaki figiirler gibi. Yilgin ve hicten. Eksik suretler. Ne var ki biz, Birinci’nin
hastalar, canl insanlar olmay: da siirdiiriiyorduk. " Zaman gectikge Petrovig’in
etrafinda bulunan ¢ogu hasta suglarini itiraf eder. Petrovi¢’in de durumu her gecen giin

daha koétiiye gider. Hatta aldigi ilaglardan dolay1 tuvaletini tutamaz hale gelir ve ishal olur.

1 UX HOYHBIE OTHH Yy BBE3/la TOBOPSAT KyAa OOJbIIE, YeM OCBEIIEHHE BOPOT M 3HAK MECTa, TAe CIeayeT
BBE3XKATh MamrHaM. (Takue jxe AeKypsIue HOYHbIE OTHU BO3JIE OTIEIEHUI MIJIHINY; BO3JIe TIopeM.) MHe
JIM, CTOPOXKY, HE 3HaTh, OYEMY (3adeM) BCSIKOE TBOE BOJIHEHHE 00OPAYMBAETCS B ATHX CTEHAX C IOMOIIBIO
HEHpONENTHKOB B HUYTO: B ITy3BIPHKH OTKYTIOPEHHOTO Hap3aHa.”, Makanin, a.g.e., 379

247 <(..) MBI CITyCKaeMCsi, MapIll 33 Maplem, o CTyHeHbKaM, IaXHyII|M XJIopkoil.”, Makanin, a.g.e., 406

248 “11, KoHeuHO, OONIbHBIE 3HAJIM, YTO NPENAPaThl HALEIEHBI M MOATAJIKUBAIOT KaXI0r0 M3 HAC K PACKASHMIO.
K pasroBopy co cnanxoii cie3oil. K Tomy, 4ToObI paccka3ars Bce Kak OBIJIO U TEM CaMbIM MEPEIOKUTh XOTh
Ha Koro-to (Ha BpaummiKy IlbuisieBa, Ha lBaHa, Ha MenOpaTheB) CBOIO pasdyBluylocs OOJb W BHHY.”,
Makanin, a.g.e., 432

249 “TlepenakauaHHble HEMPOJNENITHKAMH, Mbl JIBUTAIHCh, KaK (DUTYPHI U3 CHA: M3 3aMEIJIEHHOTO M TSKEIO
MIPUIIOMMHAEMOTO HOYHOTO CHOBHJICHHMS. Bsinble m Hukakue. HemooOpassl. OqHako ke Mbl, OOJIBHBIE M3
[epBoii, ObUTH M OCTABAJKCH JIFOBMH XUBBIMU.”, Makanin, a.g.e., 430
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Bu durum hakkinda sunlari soyler: “Elbette beynimizi, psikolojimizi gevsetiyorlardi, yoksa

bagrsaklarimizi degil, bagirsaga ikinci bir olgu muamelesi yapiliyordu. “*>°

Sonug olarak eserde tasvir edilen akil hastanesinin tiiyler tirpertici bir yer oldugunu
ifade etmek gerekir. Burada kalan hastalara ister suglu, isterse akil sagligin1 kaybetmis
olsun normal bir insan gibi davranilmamaktadir. Makanin, eserinde akil hastanesinin
karanlik yonlerine 11k tutar. Burada insani degerlerin ikinci planda oldugunu gosterir.
Yazar, Petrovig araciligiyla akil hastanesinde kisiyi itiraf ettirmek i¢in uygulanan metodlar1
gbzler Oniine serer ve doktorlarin amaglarina ulasmak ugruna ne denli sinirsiz uygulamalar

icerisine girebileceklerini de gosterir.
4.4. Anlatic1 ve Bakis Agisi

Bir eserin anlaticis1 ve anlaticinin sahip oldugu bakis agis1 oldukca dnemlidir. Zira
okuyucu eserdeki her seyi anlaticinin bakis acisindan goriir. Eserde gergeklesen olaylar,
olaylarin gectigi mekan ve zaman ve kahramanlarin karakterleri ve eylemleri anlatici
tarafindan aktarilir. Yazar tarafindan belirlenen anlatici, tiim 6geleri bir arada birlestirip
sunan ana aktordiir. Nitekim “edebi bir anlatida konu, olay, kisi, zaman, mekdn gibi 6geler
malzeme niteligindedir ve bu malzemeyi bir kompozisyon bi¢imine sokan, onu estetik bir
metne doniistiiren anlatict ve bakis acisidir.”’®! Underground ya da Cagimizin Bir
Kahraman eserinde tanrisal bakis agisindaki “o” anlatimi yoktur, her detay “kahraman-
anlatic1” bakis agisi ile okuyucuya sunulur. Birinci sahis anlatici olarak Petrovig eserin tek
anlaticist  konumundadir ve eserde gerceklesen tiim olaylar onun tarafindan
aktarilmaktadir. Bu yiizden okuyucu eserdeki karakterleri ve vuku bulan olaylar
Petrovi¢’in  anlatimiyla 6grenmektedir. Bu durum okuyucunun underground bir
kahramanin psikolojisini anlamasini miimkiin kilmaktadir. Eserdeki diger karakterler
Petrovi¢’in algi siizgecinden gecerek tanitilmaktadir. Eserin kahraman-anlaticisi, diger bir
deyisle, birinci sahis anlatici Petrovig, olaylar1 ve insanlar1 kendi diislince ve duygularina
gore degerlendirdigi i¢in zaman zaman nesnel olsa da, genellikle subjektif bir bakis acisina
sahiptir. Uciincii tekil bir sahistan bahsedildiginde Petrovi¢’in bizzat tanikliklarindan
ornekler verilmektedir. Genellikle eserde Petrovi¢ tarafindan i¢ muhakeme ve monologlar
yapilirken diger kahramanlarin gergek diisiinceleri 6grenilememektedir. Petrovi¢ kendi

algisima gore etrafindakilerin hareket ve davraniglarini yorumlamaktadir, ancak bu

250 “paccralbsiiy, pa3yMeeTcs, Mo3r, IICUXKKY, 4 He KANICYHHUK; ¢ KHIIEYHAKOM HPHXOAMIOCH CIATATCS KaK
¢ T000YHEIM siBIeHHEeM.”, Makanin, a.g.e., 433
21 Aslan, C. (2011). Sait Faik Oykiisiinde Kurgu ve Anlatim Teknikleri. Ankara : Milli Egitim Bakanligi, 51
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yorumlamalarin kesinlikle dogru oldugu sdylenemez, ¢iinkii Petrovi¢ olaylart kendi
algilayabildigi kadar yorumlamaktadir ve bu da ¢ikarimlarinin hepsinin dogru oldugu
anlammi tasimamaktadir. Ugiincii tekil sahislarla ilgili bilgiler Petrovi¢’in tamiklik ve
gozlemlerinden ibarettir. Diger kahramanlarla ilgili nesnel bilgiler yalnizca
gerceklestirdikleri eylemlere bakilarak anlasilmaktadir. Bir kahraman evli ve iki ¢ocugu
var ise bu bilgi de genellikle Petrovi¢ tarafindan verilmektedir. Bunun disinda diger
kahramanlarla ilgili ¢ikarimlar yalnizca Petrovi¢’in tahmin ve varsayimlari tizerinedir.
Oznel nitelik tastyan Petrovi¢’in gdzlem ve ¢ikarimlar1 disinda zaman zaman {iciincii tekil
sahislardan yine Petrovi¢’in duyumlar1 aracilifiyla mis’li gegmis zaman kullanilarak
bahsedilir. Ornegin; Petrovig, bir tanidig1 araciligiyla eserdeki diger bir kahraman hakkinda
bir seyler 6grenir ve bu 6grendiklerini mis’li gegmis zaman kullanarak anlatir. Eserde
hicbir zaman diger kahramanlarin agzindan olaylar anlatilmaz. Bir olay Petrovi¢ orada
degilken bile gergeklesse yine Petrovig’in duyumlar1 aracilifiyla mis’li ge¢gmis zaman
kullanilarak anlatilir: “7Tam da bu yash ve sikict adam, kaburgalarimi kaynastirdiktan
sonra sormus timarhanedekilere: (...) Ivan Yemelyanovi¢’in kendisi yanitlamis: Taburcu
edin."*? Eserde yalnizca birinci sahis anlaticinin hakim olmasi yazar tarafindan gesitli
anlatim tekniklerinin kullanilmasini engellemez. Eser, anlatim teknikleri agisindan oldukga
zengindir. Makanin eserde en ¢ok leitmotiv teknigini kullanir. Ancak bu teknik disinda da

cesitli teknikler kullanilarak birinci sahis anlaticinin anlatimi zengin bir hale getirilir.
4.5. Anlatim Teknikleri

Edebi bir eseri analiz edebilmek i¢in ilgili eserde kullanilan anlatim tekniklerini
belirlemek olduk¢a 6nemlidir. Bir eserin daha dogru bir sekilde anlasilmasi igin ilgili
eserin anlaticist kadar, ayni anlaticinin lislubu ve sahip oldugu {iislubunu okuyucuya
aktarmasi icin kullandig1 anlatim teknikleri de analiz edilmelidir. Bir eserin okuyucuya
anlatilmasi i¢in ¢esitli anlatim teknikleri bulunmaktadir. Underground ya da Cagumizin Bir

Kahramani eserinde asagidaki anlatim teknikleri kullanilmaktadir:
1) Leitmotiv Teknigi
2) Geriye Doniis Teknigi
3) i¢ Diyalog Teknigi

4) I¢ Monolog Teknigi

252 “lImeHHO OH, CTapblii M CKYYHBIH, CpacTMB MOM pebpa, 3ampocun ncux6onbhuny: (...) Cam Hean

EMenbsHOBHY 1 OTBETHII: BRITUCHIBaiiTe.”, Makanin, a.g.e., 455
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5) Anlatma-Gosterme Teknikleri
6) I¢ Coziimleme Teknigi
7) Tasvir Teknigi

4.5.1. Leitmotiv Teknigi

Bir anlatim tarzi olarak leitmotiv herhangi bir séziin ya da hareketin birden fazla
tekrarlanmasidir. Zaman i¢inde roman sanatinda da kullanilan "leitmotiv" yOntemi,
edebiyata miizigin armaganidir. Miizikte, belli araliklarla tekrarlanan seslerle, hem ritm,
hem de siireklilik elde edilir; dolayisiyla dinleyen iizerinde hos bir etki birakilir. Bu
imkandan yararlanmak isteyen romancilar, zaman iginde bu teknige ragbet
gostermislerdir.?>® Leitmotif, ana motif, anlaml1 tekrar, nakarat, tema anlamlarma gelmekte
olup ozellikle psikanalitik eserlerde kendini hissettirir. Leitmotiv, kisileri ve nesneleri
sembolize eden siirekli tekrarlanan ve simgelesen ifade kaliplarin1 barindirmaktadir.
Nitekim bu anlatim teknigi Underground ya da Cagimizin Bir Kahraman eserinde de
siklikla kullanilir. Yazar Makanin’in eserde iki leitmotiv kullanildig1 goriiliir: underground
(anoeepayno) Ve ug’li (aeswmux). Makanin yeraltindan s6z etmek istediginde
underground, yeraltina ait olanlardan bahsettiginde ise ug’/i ifadesini kullanir. Eserde
underground ifadesi biri bolim bashigi olmak {izere 56 kez, ug’li ifadesi ise 40 kez
kullanilmigtir. Bu leitmotivler kitabin bazi satirlarinda tek basina, bazi yerlerde de ayni
climle igerisinde birlikte yer alir: “(...) o, Veroni¢cka, Moskova sehrinin filanca semtinin
demokrat temsilcisi ilan edildi. Siirlerini de unutmadilar. En onemlisi de onlardi soziim
ona. Kiiciik underground sairi."®* Goriildiigii iizere burada yalmzca underground
leitmotivi kullanilir: “Dvorikov ile sabah vakti yaptigim telefon konusmast da seving ve
keyif veriyor. (Kendisi, bir ug’liyle konustugu icin biraz kompleks yapiyor gerci, ama o
kadar da olsun camm.)®®® Yazar Makanin eserinde ug’li leitmotivini ilk kez bu satirda
kullanir. Ayrica yazar Makanin’in ug’/i ve underground leitmotivlerini birka¢ kez ayni
ciimle igerisinde kullandig1 da goriiliir: “Ikisi de Tetelin’i sever oldular birdenbire — bekgi

197256

ve toplumdist Tetelin de bir anlamda underground’du ve demek ki ug’liydi “Ama

23 Tekin, M. (2017) Roman Sanat: 1. 15.Basku. Istanbul: Otiiken Nesriyat, 273

254 «(...) ona, Beponnuka — 0OBABMIIN IIPO HEE OT TAKOTO-TO paitoHa ropojga MOCKBEI, A€MOKPaTHUECKHIA
npencraButens. Ilpo cruxm He 3a0bum. Mo, 3TO W €CTh e¢ TJaBHOE. AHJETpayHIHAas MaJcHbKas
moa3tecca.”, Makanin, a.g.e., 38

25 «“Yrpennsa Tenedonnas 6ecena ¢ JBOPUKOBEIM TOXKE B PagocTh U IIPUATHA yikKe cama 1o cebe (XOTs OH
HEMHOT'O KOMIUIEKCYET, TOBOPSI C ar3llIHUKOM, He Oe3 Toro).”, Makanin, a.g.e., 65

26 “Opa onu TeTenuHa BAPYT BO3MIOOUIM — CTOPOXK M U3IOH, B KAKOM-TO OOIIEM CMEICIE TeTelrH ToxkKe
ObLT aHAETpayH[ M, 3HAUYMT, araHuk!”, Makanin, a.g.e., 142
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simdi metinlerimden ¢ok daha fazla Petrovi¢’le, azili ug’li séhretimle ilgileniyordu. Bunun

anlami suydu, ug’de kalmistim ve — demek ki — iclerinde lafim dinleniyordu. "?>

Sonu¢ olarak Makanin’in eserinde siklikla leitmotiv teknigine bagvurdugu ve
eserinin adiyla uyumlu bir sekilde underground ve wug’li ifadelerini kullanarak
okuyucularina bagkahraman Petrovic ve ¢evresindekilerin ait oldugu diinyay1 belli

araliklarla hatirlattig1 goriilmektedir.
4.5.2. Geriye Doniis Teknigi

Roman sanatinda gecerli olan zaman simdiki zamandir. Ancak bu durum bir
romanda yalnizca simdiki zamanda olaylarin gerceklesecegi anlamina gelmez. “Zira bir
olay sicagi sicagina yazilsa bile, gecmis anlatilmis, yazilmis olur. Dolayisiyla romani
besleyen zaman dilimi gegmistir.”**® Bu yiizden yazarlar tarafindan eserlerinde sik sik
geemise doniisler yapilmakta ve bdylelikle simdiki zamanda gergeklesen olaylara 1sik
tutulmaktadir. Dolayisiyla gegmisten Ornekler verilen anlatima geriye doniis teknigi adi
verilmektedir. Makanin’in eserinde de en ¢ok kullanilan anlatim tekniklerinden biri geriye
doniistiir. Eserde sik stk gecmise doniisler yapilmakta ve baskahraman-anlatici Petrovig
tarafindan ge¢cmis anilar anlatilarak okuyucu bilgilendirilmektedir. Bdylelikle okuyucu,
Petrovi¢’in gegmisine dair detaylar1 6grendik¢e simdiki zamanda Petrovig’in sahip oldugu
diistincelerin  sebeplerini daha iyi anlayabilmektedir. Nitekim eserde geriye doniis
tekniklerinden biri eserin ikinci boliimiinde Petrovig kendi sicilinden bahsederken goriiliir:

“Sicilim: Kaloriferci, sonra iicretli gece bekgisi (Ilyi¢’le birlikte NII), sonra depo

(bos yan duvaryla) — ve iste nihayet yurt-apartman, baslarda ‘K’ kanadindaki
seyahatgilerin gogebe konagina iligtigim, onlarin (salintily) gemici karyolalarindan

birine. Salintilyydr karyola, ama uzun siirecekmis meger bu kals: Bekgilik,
yeryiiziindeki her sey gibi zamam gelince kok salmayr bagsardi. “?*

Eserde bir diger geriye doniis teknigi, Petrovi¢’in Vik Vikig ile arasinda gecen bir
anty1 anlatirken goriliir:
“Vik Viki¢'in o zamanki kadini uzak bir is seyahatine ¢ikmaya hazirlaniyordu — ta

Sibirya’ya. Tamstirdi. Varya, dev gibi bir kadin, yasi kirk falan olmali; en sevdigi
yastir Viki¢in. Soguk almistim, yorgundum yanlarina geldigimde, eli bos bir konuk.

%57 “Ho, KOHEYHO K€, MHOTO OOJbIIE, YeM MOHM TEKCTHI, /Ul HEro ceiyac 3Haumua MOs perryTalus
[leTpoBuya, MaTeporo ar3IIHUKA. 3HAYMIO TO, YTO I OCTAJCS B ar? W — CTajgo OBITh — B HeApax
aHjerpayHzaa uMeln BiusHue.”, Makanin, a.g.e., 562

28 Tekin, a.g.e., 253

259 “Moii TIOCITY»HOM CIIUCOK: MCTONHUK, 3aTeM HaeMHbIH HouHOM cTopoxk (HUU ¢ Unbuuem), 3aTeM ckian
(c myCTBIM TOPLIOM) — W BOT HaKOHEl| oOIara-ioM, TIe NMOHadally s JIMIIb NPHUTKHYJICS K KOYEBBIO
KOMaH/IMPOBOYHBIX B Kpbule K, Ha oHYy M3 WX MaTpocckux (matkux) koek. Koiika maTkas, a okas3ajoch
HAJIOJr0: CTOPOXKEHHE, KaK U BCe Ha CBETE, CyMEJIO B CBOM Yac IyCTHTh KopHH.”, Makanin, a.g.e., 118
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Fakat Varya saygiyla karsiladi. Aksam yemegi yedik. Kadin yatmaya gitti. Viki¢ ile
ben ise oturup sigara i¢cmeyi siirdiirdiik, zehir gibi demli ¢ay, vakit gece yarisini
gecmis, mutfaktayiz — konuskanlarin gelenegi.’?%

Petrovig, bu aniy1 anlattig1 sirada Vik Viki¢ ¢oktan vefat eder. Makanin, burada
eserin anlaticisi araciligiyla geri doniis teknigi kullanir. Bu aninin anlatimi iki sayfa siirer
ve ardindan eserin anlatimi simdiki zamana donerek seyrine devam eder. Eserde en sik
goriilen durumlardan biri de ayn1 boliim igerisinde simdiki zamanda gergeklesen bir olay
cereyan etmekteyken ani bir geriye doniis yapilip birka¢ sayfa sonra yeniden simdiki
zamana doniilmesidir. Nitekim eserdeki fkiz adli boliimde oncelikle yazar Zikov ile
Petrovi¢’in yillar sonra yayinevinde karsilagmalar: anlatilir. Ancak sekiz sayfa sonra geriye
doniis teknigi kullanilarak Petrovig’in anlatimiyla Zikov'un gec¢misine dair bilgiler

verilmeye baslanir:
“Zikov'un diiskiin giinlerini animsiyorum, iizerinde ceket, altinda ne bir gomlek, ne
bir atlet, yalmz yer yer agaran kil c¢alilari. Sarhos Zikov kapilarini kapayan
troleybiisiin pesinden kosuyordu sokakta. Sol botunun topugu yoktu, éyle bir deligi
vardi ki bu botun, kosarken tabaninin parlayisini gérebiliyordum. Diismiistii. Birden
gormiigtiim: Diismiistii. Ben (sigara altyordum) ona dogru kostum, ama Zikov kalkti
asfalttan ve kalabalik Kalinin Caddesi'nde gozden yitti. O yil kalkti iste sarhosluk

diplerinden; olmekte olan Zikov'un yamna birinin karisi geldi. (Oyle baslad.)
Hayata déondii. "t

4.5.3. i¢ Diyalog Teknigi

Roman kahramaninin, dogal olarak i¢inde bulundugu psikolojik duruma gore, kendi
kendisiyle — sanki karsisinda birisi varmis gibi — konusmasi, tartismasina i¢ diyalog ve bu
i¢ diyalogun uygulanmasina da i¢ diyalog teknigi denir. I¢ diyaloglarda genellikle konusma
havasi hakimdir. Ciimleler, kisinin o anki psikolojisine gore, telas ve heyacanina, seving ve
kederine gore sekillenir ve dylece okuyucuya aktarilir.?5? Eserde bagkahraman Petrovig,

kimseyle konusamadigi, tek basina kaldigi zamanlarda kendi kendisiyle konusur. Nitekim

260 “Torpammss skeHuHa Buk Bukbua coOupanace B JNANBHIOI KOMaHAHPOBKY — ax B Cubupb. OH
mo3HakoMmI. 'poMazHas xeHumHa Bapsi, BeposSTHO, JIeT COpOKa; ero JTOoOUMBIH Bo3pacT. S mpuexas K HUM
MIPOCTYKEHHBIN M yCTaJIBIi, TOCTH C MycThIMH pykamu. Ho Baps otrecnacs ¢ yBaxenuem. [loyxunann. OHa
yInia crmatk. A MbI ¢ BUKbIUEM MpomoinKaiy CHIETh U MOKYPHBATh, THXO0, C YaHKOM-4HU(HUPKOM, 3aII0THOYB
Ha KyXOHbKe — 110 00bI49aro roBopimBbIX.”, Makanin, a.g.e., 518

261 “TTomuI0 3BHIKOBA OMYCTHUBHIMMCS, B MHIYKAKE, 110 KOTOPBIM HE ObLIO HU PYyOAIIKH, HM MaiKM, TOJIHKO
Koli-rie ceneromue 3apociu Bosoc. IIpsHBIM 3BIKOB Oekanm HO yiuIe 3a YXKe 3aKpBIBIINM JBEPH
TposuteiidycoM. JleBblii OoTMHOK Ha ero Hore Obul Oe3 kaOiyka, OOTMHOK € TaKOH MABIPKOH, dYTO
nobsecknBana Ha Oery msTka. Ynain. S Bapyr yBuzaes: oH ynai. S (s HOKynas curapeTsl) HOCTIEIWI K HEMY,
HO 3BIKOB YK€ TOJIHSUICS ¢ acdaibTa U Uc4e3 Ha MHOTOJI0IHOM npocnekte KanuanHa. B ToT camsblii rog oH
TIOJIHSJICS U C IIBSIHOTO JIHA, K TOTHOAloIeMy nucaTeiio 3bIKOBY MpuInia 4bst-To skeHa. (Tak Hauanock.) OH
oxwmi.”, Makanin, a.g.e., 563

22 Tekin, a.g.e., 282
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bdyle bir durum Petrovig, polisler tarafindan sorgulandigr sirada gerceklesir. Tedirgin bir

sekilde kendisini sorgulamalarini bekleyen Petrovi¢ kendi kendiyle soyle konusur:
“Kumandan, kimin basina neyi kakacagini iyi biliyordu. Benim de, evsizligimi
kakacak basima: Ebedi yurtlulugumu degil, yurttan hi¢ bahsetmeyisimi. ( Bir defa
ilistigin yerde toz kaldirmak niye?) ‘Bomj’luk mu ediyorsun? diye soracak. Ve ben
tehditkarca sokulan bu dolaysiz soruya ne yanit verecegimi bilemeyecegim: Nerede
geceliyorsun peki, ihtiyar kopek?.. Iste bununla da ezip gegecek beni. Bir seyler
sezecek. Bir seyleri eksik anlattigimi sezecek. Bir yerlerde kendime ait ve sicak bir

inim, kendime ait ve sicagin i¢inde de bir gelirim bulundugunu (paylas iste o
zaman!)."?®3

Anlaticisinin  birinci  sahis anlatict oldugu bu eserde sik sik i¢ diyalog teknigine
basvurulmasi oldukga olagan bir durumdur. Oznel bir anlatim yapisina sahip eserde
bagkahraman olaylar ve diger kahramanlar hakkindaki diistincelerini gerek i¢ diyalog,
gerek de i¢c monolog yaparak okuyucuya aktarir. Bir diger i¢ diyalog teknigi kullanimi ise
Petrovi¢’in Cubik’i 61diirmeden dnce kendiyle konustugu su i¢ diyalogta goriiliir:
“Yapmak gerek. Geri adim atilamaz. Yirmi kiisur yil boyunca daktilo tuslarin dovdii
parmaklarim. ‘Ben’imi, metinlerimi (artik metinlere de vurgu yapryordum) onun da

bir insan olmasi ugruna firlatip atacak miydim?.. Evet, firlatip atacagim, dedim
birden kendi kendime. Evet, insan.” %%

4.5.4. ic Monolog Teknigi

Insan, i¢ ve dis olmak iizere iki konusma tarzina sahiptir. Zira insan, yapisi geregi
her zaman sesli konugsmamakta ve bazi meseleleri i¢ diinyasinda kendi algi ve mantigina
gore yorumlamaktadir. Insanin bu 6zelligini dikkate alan romancilar, onun i¢ diinyasinda
sekillenen duygu ve diisiinceleri disa yansitmak igin i¢ monolog teknigini uygularlar. I¢
monolog okuyucuyu, kahramanin i¢ diinyasiyla kars1 karsiya getiren bir yontemdir. Bu
yontemin uygulandigl boliimlerde anlaticinin varligi ortadan kalkar, muhtemel yorum ve
aciklamalar, okuyucuya birakilir.?®® Makanin’in ilgili eserinin baskahramani Petrovig
zaman zaman i¢ monolog yapar. Kendi imgesel benligine tutkuyla bagli olan bu kahraman
diistinmeyi sever. Her olay1 kendi perspektifinden yorumlamaya ¢aligir, yasam, edebiyat,

insanlar ve insanlarin davranislart gibi pek ¢ok konuda diisiinerek ¢ikarimlarda bulunur.

263 “Crapmioii 3Ha, KOro 4eM J0CTaTh. MeHs OH JOCTAaHET Oe3J0MHOCTBIO: HE caMoii 1o cebe Moeil BeuHoit
OOIAXXHOCTBIO, & TeM, 4To s 00 ofmiare ymMondy (3a4eM MBUINTh TaM, THe YK€ NPUTKHYJCA?) —
«bomxyems?» — crpocut. U g He Oyay 3HaTh, 9TO OTBETUTH Ha HABHCAIOIIMI MPSIMON BOMPOC: a TAE XKe,
MOJI, CTapblil Tec, Thl HOUYyellb?.. — JTHM OH MeHsS M ymieMut. [louyBcTByeT Heuto. [louyBCTBYeT, 4TO
Hemocka3. M 49To ecTh, ecTh I/ie-TO Y MEHs JIOTOBO, €CTh CBOE M TEIUIOE, & B CBOEM M TEIJIOM BO3MOXKEH
Hekuit HaBap (a BOT 1 nojenucs!).”, Makanin, a.g.e., 83

24 “Hano. OrcrynaTh Hekyza. JlBa ¢ JMNIHUM JIECATUIIETHS 6apabaHmil Mo KJIaBuaType MallMHKA. Moe «i»,
MOM TEKCTHI (s Temeph HaKUMAall U Ha TEKCTHI) BEIOPOCHUTH B YroAy TOMY, YTO OH TOXKe 4enoBek?.. [la,
BEIOPOCHUTB, — CKa3all s BIpYT cam cebe. Jla, uemosek.”, Makanin, a.g.e.,310

265 Tekin, a.g.e., 289
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Nitekim Petrovi¢ 20. yiizyil insanina dair diisiincelerini i¢ monolog yontemiyle soyle ifade

eder:

“Her birimiz, onceden aydinlatilmis bir yere, 1518a ¢tkmaliydik giiniin birinde ve...
onlar i¢in konusmaya baslamalyydik. Koér edici bir aciklikla gordiim o yeri ve
tizerindeki 20. yiizyll insanini: Grubuna bagimli. Bu insan istedigin kadar ¢éllere siir
ve yer degistiren kum tepeleri iizerinde uzun uzun oturup sikilmasini emret,
Tanri’dan soz etmez artik — bir din yaratmaz. Agzint kumla doldurur ve onlar icin
kendi i¢in bagwrirmig gibi bagirwr, kendi icin tersyiiz olurmug gibi tersyiiz olur onlar
icin (ve ne kadar safca, ne kadar iliklerine islercesine bagirirsa, o kadar ¢abuk
duyarlar onu, inanir, bagislarlar) — onlar icin yaswyordur artik ve uzun zaman
vasayacaktir daha, kendisi icin yasar gibi, gokyiizii icin yasar gibi degil. Norolepsi
ilaglart vardir — peygamberler yoktur. Bunun icin uydurulmustur zaten. Insan ne
kadar gerekirse aci ¢eker, ama icinden tasirip da bir Séz ¢ikarmaz artik. “*%®

Petrovig’in yaptigi i¢ monologlar yalnizca insanlar ve yasam hakkinda degildir.
Zaman zaman kendisi hakkindaki diisiincelerini de i¢ sesiyle ifade eden Petrovig,

Zinaida’nin yanina ugradigi bir giin banyoda yikanirken sunlar1 soyler:

“Gelecekte nasil kamufle olacagimi diigiindiim: Iste béyle bir yiizle yasayacagim. Ve
ancak geceye dogru, yatagina devrilen kotiiriimiin, deri-tahta bacagini ¢é6zmesi gibi,
ben de sizlanarak, kayis kayis ¢ozecegim karanlikta yiiziimii (uykudan once, kutsal
dakikalar) — kendim olacagim. Yavas yavas yerine gelen ‘ben’imi oksayacagim,
bacaksiz askerin, kesik yerini oksamasi gibi — Tanri izin verirse yenisi c¢ikar,
gibisinden. “*%'

Bir diger i¢ monolog teknigi kullanimi ise Petrovi¢ ile Cubik’i polisler cevirip

aradiktan sonra Petrovi¢’in ilgili durumla alakali olarak yaptig1 su ¢ikarimda goriiliir:

“Bicagr bulamamugslardi (ve bicakla birlikte iceri almamislardr beni), ki bu bir
mucize ve belki de bir tiir isaretti. Yalniz sunu da belirtmeli ki, bu mucize ve isaret
konusunda ben kurnazlik etmiyor, gokyiiziinii kendi diinyevi ug’sel islerime
karistirmryordum — Tanri Tanry’dir, yukaridadir. Nasil olursam olayim Tanri beni
sever. Ama isaretler géndermez, ne diye ugrasacak bu vir zivirla. Isaretler ve onlart

266 “Kasknplii TOJOKEH ObLT BBIMTH OJHAXIBI KaK ObI HA 3apaHee OCBELIEHHOE MECTO, BBIMTH Ha CBET ...
3aroBOpUTH It HUX. C OCIENUTENbHON CHOCTBIO 51 YBHAET 3TO MECTO M Ha HeM denoBeka XX BeKa Kak OH
€CTb: B IPYMNIIOBOH 3aBUCUMOCTH. Kak HM My4b 3TOr0 4eJloBeKa B ITyCTHIHE U KaK JIOJTO HU BEIH MY CHICThH
1 CKy4YaTh B CHINYYHX OapxaHax, OH y)Ke He 3aroBopuT mpo bora — He cotBopuT penuruio. OH HabbET POT
MeCKOM M OyJeT KpHdJaTh ISl HUX Kak Ui ceOs, BRIBOPAUMBAThCS JUII HUX Kak i ce0s (M 9eM HauBHee,
YeM NPOH3UTENbHEe, TEM CKOpee ero YCIBIIIAT, MOBEPST, MPOCTIT) — OH YK€ JKUBET H €IIe J0JIT0-I0JIro
OyzeT XUTh U1 HUX Kak Ui ceOs, a He Kak ausd HeOa. EcTe HelfposenTHK — HeT mpopokoB. J{ist Toro u
mpuayMaHo. YeoBek CKOJIBKO YTOAHO MepecTpagacT, Ho yke He B3opBeTcs CioBoM.”, Makanin, a.g.e., 435-
436

267 “S] ourpas MBICIIBIO B Oy/IYIIYIO CBOKO 3aKaMy(JIMPOBAHHOCTB: BOT ¢ TAKUM JIMIIOM OYy1y %UThb. Y uuib
K HO4YM, KaK KaJleKa, 3aBaJMBasCh B IOCTENb, OTCTETMBAET CBOIO KOXAHO-JIEPEBSHHYIO HOTY, sl TOXE,
MIOKPSIXTHIBAsl, PEMEIIOK K pEeMelIKy, Oy/ly OTCTEernBaTh B TEMHOTE JIMIO (IIepe]] CHOM, CBSITbIE MUHYTHI) —
Oyny camumM coboil. Byny ornaxuBaTh cBoe Maslo-TIOMaIy BOCCTAHABIMBAIOIIEECS «s1», KaK TOT K& OE3HOTHi
COJIJIaT, OTJIAXKUBAET CBOH 00pyOOK — Mou1, act bor u BelpacteT BHOBBE”., Makanin, a.g.e., 515
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kararsiz bir sekilde okuma becerisi — insana ozgii sorunlar bunlar. (Kendi rayim
lizerinde gittigimin bir isareti yalnizca. Her zamanki ben.)” %®

Petrovi¢’in en ¢ok i¢ monolog yaptig1 yer akil hastanesidir. Burada diisiinmek i¢in
uzunca vakti olan Petrovi¢ kendi kendine s0yle konusur:
“Aklimi tam olarak idare edemiyorum (cinsel giicii tam idare edememek gibi), hem
kendimi diistinmeye zorlamanmin bir yarari olur mu? (Toparlandim.) Sigara i¢me
arzusu, bir yerine, iki tatsiz tuzsuz hastane sosisi yeme arzusu — iste biitiin anlam.

Gozlerimde yas yerine, akmaya hazir sicak su ¢izgileriyle yasamaliyim,
huysuzlanacak olursam da doverler. Her sey agikti.”*®°

Eserde Petrovig¢ tarafindan yapilan bir diger i¢ monolog yine akil hastanesinde
hastabakicilara karst koyup saldirdiktan sonra goriiliir: “Kendiliginden gelisen bu durumu
biitiintiyle anlayamiyordum daha. A¢iklayamiyordum. Nasil olmustu da geri ¢ekilmislerdi?
Nasil birakmislard: beni?.. Ve preparatlarla ezilmis, gebertilmis, gii¢c bela direnen aklim
boyle bir ataga nasil, ne sekilde yeltenmisti?.. Onu da agiklayamiyordum. Boyle

oluvermisti iste.”?"°

45.5. Anlatma-Gosterme Teknikleri

Yazarlarin olay1 kendi agzindan anlatmasina anlatma teknigi adi verilir. Yazar
anlatma teknigini kullanarak anlatilacak olan olaya veya kisilere dogrudan temas eder.
Anlatma yonteminde, anlaticinin mutlak egemenligi vardir ve anlatim sorunu, onun
tasarrrufuyla ¢oziiliir.2’* Bu teknik sayesinde anlatict metne dogrudan miidahale edebilme
sansina erisir. Birinci sahis anlatici tarafindan aktarilan bu eserde anlatma teknigi siklikla
kullanilir. Boylelikle Makanin, anlaticinin metni yonlendirmesine zemin saglamis olur. Bir
diger kullanilan yaygin teknik de gosterme teknigidir. Gosterme teknigi realistler
tarafindan devreye sokulmus bir sunma, yansitma bi¢imidir. Zira anlatim yontemi tek
boyutluluga yol acar. Bu yiizden realistler her ne kadar yapis1 ve 0zii itibari ile tiyatroya

Ozgii bir yontem olsa da gosterme tekniginden yararlanma yoluna giderek roman sanatinin

268 “Hosx He HAULIM (M MEHs BMECTE C HOXKOM He 3a0palin), uTo ObLIO YyJ0M, 8 MOXKET ObITh, HEKHUM 3HAKOM.
C Toii, 0THAKO, OTOBOPKOM, YTO C 3THM UyJOM M 3HAKOM 5 HE JOBYMJI M HE BIYTHIBaJI HEOO B CBOM MHUPCKHE
araiHele aeaa — bor 3to bor, oH BeIcOKo. bor Mens mobur, kakuM Obl 51 HM Obl1. Ho 3HAaKoB He momaer,
3a4eM €My MENIOYUTHCA. 3HAKH M HEeTBEpAOEe YMEHHE MX YUTaTh — dYelloBeYbH Ipobiemsl. (Beero mums
3HaK, 4TO 5 UAY B cBoeM pycie. S kak 1.)”, Makanin, a.g.e.,314

269 “YuTensext noayynpapiseM (Kak IoJNyynpasiseMa, CKaxeM, OTEHIUs ), U OyJIeT JU TOJIK, ECITH s HAYHY
ycunueM 3acTaBiath ceds mymarts? (CrmoxBaTmics.) JKuTh ¢ JKelaHHEM MOKYPHTh, C JKEJJaHHEM CHECTh JIBE
TpaBSHHUCTHIE OOJBHUYHBIE COCUCKH BMECTO OJTHOM — BOT BeCh CMBICH. JKHUTh ¢ 9TUMH TETUIBIMH CTPYHKaMH,
TOTOBBIMH HOJINTHCS U3 IJ1a3 BMECTO cie3. A gepHych — 3a0btoT. bbiio nmonsaTHo.”, Makanin, a.g.e., 429

210 “d erte He MOHMMAJI TOTO, YTO CaMO COOOH BBICTpOMIOCk. He Mor 06bsicHuTh. Kak 3T0 OHM OTCTYNIHIIMCH?
Kak ormycrmmm?.. A Kak, KakuM o0pa3oM MOH 3aJaBlCHHBI IpenaparamH, JOXJbIH, eJe
COIIPOTHUBIISIIOIINICSA YM pemmics Ha aTaky?.. Toxe He 00bscHUTh. Tak nomyumnocs.”, Makanin, a.g.e., 454
271 Tekin, a.g.e., 209
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ufkunu genisletirler.’> Anlatma ve gosterme teknikleri bazen anlatmanin icerisinde bazen
de diyalogun igerisinde verilebilir. inceledigimiz eserde daha ¢ok anlatma teknigi
uygulanir. Zira eserde birinci sahis anlaticinin duygu ve diisiincelerine siklikla yer verilir
ve etrafta gergeklesen olaylar onun 6znel bakis agisi ile anlatilir. Ancak bu durum eserde
gosterme teknigine bagvurulmadigi anlamima gelmez. Eserde zaman zaman Petrovig,
gordiigii olaylart nesnel bir sekilde anlatir. Gosterme teknigi baskahraman Petrovig’in
gordiikleri aktarilarak uygulanir. Nitekim anlatici Petrovig, tiglincii bir sahis olarak
arkadas1 Vasilyok Pyatov’un bagina gelenleri gdsterme teknigi kullanarak soyle anlatir:
“Bir ay sonra Vasilyok Pyatov miithis bir act i¢inde, Viki¢’a telefon acti: Babasi olmiis,
azimsanmayacak bir paraya ihtiyag varmig, zira uzak bir sehirde olmiis, yabanci insanlar
gormiiyorlarmuis. Vasilyok un kendisi artik yetisemezmis oraya: Iki giinliik yol.”’?"® Eserde
bir bagka gosterme teknigi 6rnegi Petrovig, akil hastanesinde kaldigi Birinci kogustan
bahsederken goriiliir:

“Sigara bile icemez, yan yana bile duramazdik genel hastalarla, zira Birinci’de

kendi tuvaletimiz vardi bizim. Orada igerdik sigarayi da. Sessizce. Konusmayt

denemezdik bile, birbirimizden korkardik. Agzindan bir sey kacinmanin beklendigi
zamanlarda ortaya ¢ikan bilindik dikkat ve temkin. Sessizce icerdik sigaralarimizi,

goriirdiik. Yemekler beterdi, biiyiik ihtiyacimizi neredeyse hi¢ gérmiiyorduk. "*™

Anlatma tekniginin uygulandigi bir Ornek ise Petrovi¢’in akil hastanesinde
icerisinde bulundugu gii¢ durumu anlattig1 sirada goriiliir:

“Gevseme siram gelmisti, neredeyse Sesyosa gibi olmustum — Pilyayev onunla bir

aldi beni zaten. (Artik son darbeleri indiriyorlardi.) Bedenimin sekilsizlestigini

hissediyordum, cansizca kipirdiyordu, ince kemikli bir uzun et pargasi. Bedenimin isi

bitmisti, hi¢ kimsenindi o artik. (Beni tutup bir havlu gibi kancaya asmak
miimkiindii.)*"

Eserde anlatma tekniginin siklikla Petrovi¢’in kendi hal ve durumundan bahsettigi

boliimlerde goriildiigiini ifade etmek gerekir. Nitekim igerisinde bulundugu zor durumu

212 Tekin, a.g.e., 210

213 “Yepes mecan Bacuiek TIATOB MO3BOHMJI BHKbIYY B CTpAlIHOM TOPE: OTEL yMEp, U HYyXKHA CPOYHO
HeMaasi CyMMa, Tak Kak yMmMep OTell B JJAJIEKOM ropojie, XOpoHsT uyxue moau. Cam Bacuiiek Tyna yxe He
ycneBaeT: 1Ba qHs myTu. ~, Makanin, a.g.e., 112

24 “Tam m xypumd. Monua. Jlaxke M He TBITAIMCh OOIIATHCA, omacasch Apyr Apyra. M3sectHas
OCTOPOXKHOCTh M OIJIA[Ka, KOTAa OT TeOs KIYyT, 4TO HpOroBopHiibcs. Kypwinm Monda, Ha KOPTOYKaXx,
NIPUCIIOHUBIINCH K CTEHE M BHI OETOHHBIE TpU OYKa NpsMO Tmepen coboid. Ecim kTo-To MoumMics, Mbl
BUJIENHN €ro criuHy. KopMuim m10xo0, 60JIbITyro Hy K1y MbI ITOYTH He cripaBisiin.”, Makanin, a.g.e., 433

215 “Tlopomren 4epen paccnabnenus, u s cran noutd kak Cecema — ITbuiseB U MOAOOpan MeHs ¢ HUM B
napy. (Ve noousanu.) [lo omrymenuio Moe Tejo crajlo aMop(HO, BIOTEKyYe, KaK OJMH JUIMHHBIH KyCOK
MsiCa C MEIIKUMH KOCTSIMH. Teno clenajoch HUKakuM, HUYbMM. (MeHS MOKHO ObLIO, Kak IOJIOTEHIIE,
MIOBECHUTH HA KpIOYOK.)”, Makanin, a.g.e., 449
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anlatan Petrovi¢ sunlar sdyler: “Iptal olmustum, ama sanki ileride bir isilti goriir
gibiydim: Evet... hayir... evet... haywr, haywr, hayir... evet... hayiwr... Biling, yalnizca 151k ve
golgenin goz kirpismasindaydi. Giderek golgeye daha ¢ok batyyordu. Kalbim sessizce
cirpmiyordu...”?’® Anlatma ve gosterme tekniginin bir arada kullanilmasinin bir drnegi
Petrovi¢ karakoldayken gergeklesir. Yazar Makanin, burada her iki teknigi de uygular.
Okuyucuya hem Petrovig’in cereyan eden olay karsisindaki duygulari, hem de igerisinde

bulundugu durum gosterilir. Boylelikle okuyucunun zihninde bir resim canlandirilir:

“Benden dnceki tigiincii kisiyi sorguluyorlardi. — hala sivrilmiy degildim.

Beni bir ihtimal bekleyen asagilanmadan otiirii icim hafifce soguyordu yalnizca,
midem. (Ne olacagi bilinmez. Asagilamayabilirlerdi de sonucta.)

‘... Kimsiniz? Evraklarimiz?.. Kavgaya neden karistiniz?’
‘Kavga etmedim ben.’

‘Sen etmedin, o etmedi. Magdurun surati kan i¢inde ama!’
‘Ben vurmadim. Ittiler onu.’

‘Kim itti?’

Irikiyim, koca surat muhafiz pes pese sorguluyordu herkesi, bana sira gelmemisti
daha.”?""

4.5.6. I¢ Coziimleme Teknigi

Romanda siklikla bagvurulan i¢ ¢oziimleme teknigi anlaticinin araya girerek
kahramanin duygu ve diislincelerini okuyucuya aktarmasi demektir. Bu teknik kullanilarak
kahramanin psikolojisi ve zihninden gecenler gozler dniine serilmeye calisilir.2’® Makanin
de inceledigimiz ilgili eserde sik sik bu teknigi kullanir. Nitekim birinci sahis anlatici
olarak baskahraman Petrovig sik sik kendisi ve etrafindaki insanlar hakkinda ¢éztimlemeler
yapar. Bu i¢ ¢dziimlemelerden biri bagkahraman tarafindan Doktor Ivan Yemelyanovig

hakkinda yapilir: “Rejime zahiri baglhiligin ciizi bir gostergesi yalnizca — fonksiyonel bir

276 “Jlexkan OTKIIOYEHHBIH, HO CIIOBHO Obl BIAJIEKE MHE MEPUAJIO: Ja... HET... [1a... HET, HET, HET... JIa... HET...
CO3HaHME OBUIO JIMIIb NMEepPEeMHUIMBaHbEM CBeTa M TeHH. C morpykeHneMm Bce Ooubine U Oombiie B TeHb. C
THXHUM TPUTUIICOM cepra...”, Makanin, a.g.e., 428

217 “CripaluBaii 3a TP 4eJIOBEKa OT MEHS — 51 BCE €llle ObUl HeoTIM4uM. JIMIIb YyTh XOJIOJAEN0 BHYTPH, B
JKENYyAKE, OT BO3MOXHO TmpeiacTosimero MHe yHwkeHus. (Kak moiimeT. YHmWKEHHS MOTJIO BeAb W HE
CITY9HTHCSL.)

— ... Kto BBI? JlokymenThI?.. [ToueMy okazanuce B apake?

— He apancs 1.

— Thl He Apancs, ¥ OH He Jpaica. A y MoCcTpaJaBIIero BCs poka B KpoBH!

— He 0w s1. Tonknynu ero.

— Kro Tonknyn?..

3/10pOBEHHBIN MOPJATHI APYKUHHHK CIIPAIIMBall OJJHOTO 3a JPYTUM, elle He Moi uepen.”, Makanin, a.g.e.,
81-82

278 Tekin, a.g.e., 284
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insan pargasi, ‘ben’lerimizi yoklayan. Yalan soyliiyor, diye diistindiim ben. Beni bilmiyor
o. Benim hakkimda bir seyler biliyor.’?’® Baskahraman kendi algis1 ve perspektifine gore
olaylar1 ve insanlarin davranislarini yorumlamaya ¢alisir. Oznel bir bakis agis1 ile vuku
bulan meseleleri anlamlandirmaya c¢alisan baskahraman-anlaticinin  bir diger i¢
¢Oziimlemesi kendisi hakkindadir:
“Doverek sindirirlerse sessizlerin yanina diigerim, Venya'yla yan yana olurum —
sunu Venedikt Petrovi¢'in yanina gegirin, Doktor Pilyayev! Gegirirlerdi de, yardimci
olurlardi. Ivan Yemelyanovi¢ buyurur, Doktor Pilyayev ise iyiliginden ikimize yan

yana  karyolalar  verir... Neden olmasin?  Karsilasma  sahnemizi
canlandirabiliyordum, Venya ve ben. %%

Katil Cirov’a itirafta bulunduktan sonra gerceklestirdigi harekete dair muhakemesi,

eserde i¢ ¢oziimleme tekniginin kullanildig: bir diger yerdir:
“Bunun tizerine bir siire kendi sozlerimden korktum, neydi bu: Agizdan ka¢irma mi,
bir ariza mi, kazara harekete gegcen giinah ¢ikarma egzozu mu, yoksa tuvalet
duvarina yaslanmigs bir insanin karanlik, aceleci mirildanmalart mi yalnizea?.. Cirov
gidip beni ‘gammazlayamazdi.” (Ama yapabilirdi de.) Hem sigara i¢meye gelenler

disaridan, kapinin ardindan duymusg, sesimi tanimis da olabilirlerdi. Dikkatsizlik ve
caresizlik. (Ve biiyiik bir aptallik.) Dikkatsizlikti, aptallikts — ama rahatlamistim. %8t

Petrovi¢’in en fazla i¢ ¢oziimleme yaptigi yer akil hastanesidir. Zira oradayken
itiraf etmeme miicadelesi veren baskahraman yaptig1 i¢ coziimlemelerle kendisine
telkinlerde bulunarak orada uygulanan psikolojik baskiya direnmeye c¢alisir. Ancak
Petrovig akil hastanesinden ¢iktiktan sonra da i¢ ¢oziimlemeler yapmaya devam eder.
Nitekim kendisini akil hastanesinden saliveren bashekim Ivan Yemelyanovi¢’in tutumunun
sebebini anlamaya c¢alisir ve sunlari sdyler:

“Ivan Yemelyanovi¢ animsamis ve derhal zihninden kovalamis olmaliydi beni —

defolsun gitsin kavgaci bocek! Hastanede onlarca zor hasta var, isler, isler, isler, bir
de su Saghk Bakanligi ve entrikalar, bir de kendi ailesi, bir de su uzun bacakll

219 “CkynHas MepKa JOSJIBHOCTH — (YHKIHMOHAJIBHBINA YeJOBEYHIIKO, BHIHFOXUBAIOMIMN HaiM «si». OH
mxet, moxyma si. OH He MeHs 3HaeT. OH npo MeHs 3HaeT.”, Makanin, a.g.e., 422

280 “336pI0T — OKaXKyCh BAPYr ¢ THXMMH, IJe-TO PAAOM ¢ BeHell — mnepeBeauTe-ka ero Kk BeHemukTy
[etposuuy, noxtop ITsmsies! U Bens mepeBenyT, moiinyT HaBcTpeuy. MBan EMenssHOBHUY BeNHT, a JTOKTOP
[TemsieB, M3 1OOPOTHI, acT HAM KOWKH psaoM... [Touemy HeT? S mpsMo-Taky yBUAET HAIly CIEHY BCTpEUH,
Bens u 1., Makanin, a.g.e., 430

28l “Kakoe-To BpeMs Moclie s ObUI B WCIYre OT COOCTBEHHBIX CJIOB: NPOTOBOPKA, COOM, HEYasHHBIN
WCMIOBEJANIbHBIA BBIXJION MM IPOCTO TEMHOE CIENIHOE OOpPMOTaHME YeJIOBEKAa, MPHCIOHUBIIETOCS K
COpPTUpPHOH cTeHe, 4To 310 Obuto?!.. Cam UmpoB enBa nm Mor «cTykHyTh». (Ho Mor.) U, xoHeuHO, Moriu
pacciblllaTh CHApy>KH, Y3HaTb 3a JABEPbI0 MOW TOJOC HOAXOAUBIIME MHOKYpuUTh. HeocTopoxkHoCTh U
oryasiHue. (M kakas rirynocts.) HeoctopokHOCTB, TiTyniocTs — a craio Jierde.”, Makanin, a.g.e., 437
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Inna... Amimsamis — ve kovalamisti; islerine geldiginde hepsi de gayet iyi becerirler
bunu. 282

Baskahraman Petrovi¢ yasadigi olaylart ve bu olaylarin igerisinde oyuncu
konumunda olan insanlar1 ve onlarin davranislarin1 yorumlamay1 seven yapistyla ¢ok sik i¢
coziimlemeler yapar. Dolayisiyla eserde yazar Makanin’in yarattig1 kahraman araciligiyla

i¢ ¢oziimleme teknigini siklikla kullandig1 goriilmektedir.

4.5.7. Tasvir Teknigi

Romancinin temel amaci anlattiklarina gerceke¢i bir atmosfer kazandirmak ve
okuyucuyu bu atmosferin i¢ine ¢ekebilmektir. Bunu gerceklestirmek i¢in romanci, roman
sanatinin kendisine sundugu ¢esitli anlatim tekniklerinden yararlanmaktadir. Tasvir teknigi
de bunlardan biridir. Tasvir, niteligi itibariyle somutlastirma demektir.?®3> Romanci, tasvir
teknigini kullanarak okuyucuya ilgili olay, durum ve kahramanlar hakkinda somut detaylar
vermeyi hedefler. Nitekim bir seyi tasvir etmek demek, ilgili seyin karakteristik ¢izgilerini,
rengini ve ruhunu canlandirmak demektir. Tasvirin amaci, romanin kurmaca diinyasinda
yer alan kisi, zaman, olay, mekan gibi unsurlari, sanatin sagladigi imkanlardan
yararlanarak goriiniir kilmaktir.?8* Gegmiste edebiyat eserlerinde sayfalarca siiren tasvirlere
siklikla rastlanmaktadir. Ancak bu durum simdiki eserler i¢in s6z konusu degildir. Her ne
kadar giiniimiizde eserlerde uzun tasvirlere rastlanmasa da, tasvir teknigi halen
kullanilmaktadir. Zira tasvir teknigi olmadan okuyucunun zihninde olayin gegtigi mekanin
ozellikleri ve baskahramanin giysisinin neye benzedigi gibi detaylar verilemeyecektir.
Ayni1 zamanda bir tarif etme sanati olan tasvir yapisi itibari ile daha c¢ok gdsterme
agirhiklidir. Yazar Makanin de ilgili eserde yarattig1 bagkahraman Petrovig¢ araciligiyla sik
sik tasvir teknigini kullanir ve okuyucunun zihninde ilgili durum, olay, mekan, kahraman
ve zaman hakkinda bir resmin olusmasini saglar. Nitekim eserde kullanilan tasvir
tekniklerinden biri, Petrovi¢’in  Katkasyalilar’a dair  betimlemesinde  goriiliir:
“Kafkasyalilarin iyi bicak kullandiklar: bilinir. Ince kemikli, kaba fiziksel kuvvetine
giivenemeyen her halk gibi onlarin da iyi bicak kullanmalar gayet dogaldir. %% Buradaki

282 “Ipan EMenbaHOBUY, BO3MOIKHO, BCIIOMHHJ M TOTYAC MBICIIEHHO OTMAaxXHYyJCs — Ja Hy €ro, JpadiBYIO
Momiky! BonpHHIIA C AecsSTKaMu CIOXKHEHImMX OONBHBIX, JAena, Jena, Jeia, a eme dToT MHH3IpaB ¢
WHTPHUTAMHU, a elle CBOS COOCTBEHHAs! CeMbs, a elle NIMHHOHOTas MHHA... BcmoMHWI — 1 0OTMaxHyJICs, Kak
BCE OHH 3TO IPH Cilydae OTJIMYHO ymeroT. ~, Makanin, a.g.e., 455

23 Tekin, a.g.e., 217

24 Tekin, a.g.e., 218

25 “II3BeCTHO, YTO KAaBKA3lbl BIAJCIOT HOXKOM xopowo. Kak BCAKMII TOHKMH B KOCTHM Hapoll, HE
MOJIAraIOIIUKCS Ha TPyOyr (TAMIOBYI0) (DU3HYECKYIO CHIY, OHM H JIOJDKHBI BJIaJCTh HOXOM, BIIOJHE
moHsATHO.”, Makanin, a.g.e., 170
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tasvir hem 6znel, hem de nesneldir. Zira birinci sahis anlatict olarak Petrovig, olaylara
zaman zaman Oznel, zaman zaman nesnel perspektiften bakmaktadir. Bu yiizden de
eserdeki tasvirlerin hepsi nesnel degildir. Eserde bir diger tasvir teknigi kullanimi,
Petrovi¢’in birinci kogusu birlikte paylastigi arkadaslarindan bahsederken kullandigi

ifadelerde goriiliir:

“Cirov’'un ozelligi, dissiz oldugu icin yemegini baskalarindan daha uzun siirede
yemesi idi — ihtiyarlar gibi dis etlerini sapirdatip duruyordu. Bir de zorba Vasya
vardi, soyadsiz, onun da aglamaktan gozleri sigmisti, ama somurtkan degildi.
Kanunlar ¢ignemiys iki asker vardi igimizde — birilerine, belki de kendilerine ates
etmisler. Simdi ikisi de zorunlu tedavi goriiyorlardi. Bana ise ger¢ekten korkung
gelen bir kigi vardi, o da komsum Seryoja idi — Sesyosa (peltek peltek boyle
soyliiyordu adini). Geng ve besbelli geri zekalrydi. O da bir isler karistirmist.
Orada, diinyada, preparatlarin disinda nasil goriiniirdii bilmiyorum, ancak burada
aci ¢eken ve mutsuz bir golgeydi. "%

Eserdeki bir diger tasvir teknigi kullanimi, Petrovig¢’in Lesya’nin arkadaslari

hakkindaki betimlemesinde gortiliir:

“Ciinkii olmaz, dedim ben aceleyle, adamin oriimceksi-yumusak tonlamasini taklit
ederek, neme gerek, Lesya, sunlarin suratlari, yapmacik nezaketleri, post-yiiksek
Memur goz kirpismalary;, omiirleri boyunca yemisler, ne buldularsa ceplerine
indirmigler, aile gezmelerine ¢tkmislar, benim gibilerden nefret etmigler — inan,
Lesya, soguk apartman basamaklarinda oturup sarhos olmayt tercih ederim, bir

gazetenin tizerinde, haftalik Kommersant in®®" iizerinde mesela... "*®

286 “UupoB T€M W OTJIHYAICS, 4TO, 0€33yObIi, €1 JOJbIIe BCEX — IUIIMKAl M IUIIMKal TO-CTApUKOBCKH
necHaMmu. bbul eme HacuabHUK Bacs, 6e3 ¢amMunmm, ¥ ToKe BECh 3alIaKaHHBIN, HO HEYTproOMBbIdA. beian 1Ba
coyijaTa ¢ MPaBOHAPYIICHUSIMH — B KOTO-TO CTPEJSUTM TO JIM CaMH CTpelistiuch. O0a MpOXOIuin Tenephb
MpUHYUIEYeHNEe. A CTpallHbIM, Ha MO B3riAn, Obul mumb cocen cmpaBa Cepexxa — Cecema (Tak OH
memnensBui). OH ObUT MOJIOA ¥ sIBHO caboymeH. OH TOXke 4T0-TO conesia. He 3Hato, KakuM OH BUJIEJICS TaM,
B MHUpY, BHE IIPEMaparToB, HO 3/IeCh OH OBLT CaMOH cTpaJaromiell H HecuacTHOH TeHpro.”, Makanin, a.g.e., 431
287 Kommersant (KommepcanTs) bir gazete adidir. Bu gazete Rusya’da giiniimiizde pazar giinii harig her giin
¢ikmaktadir.

288 “TJoroMy M HET, 3aCIIEHIUI s, MOBTOPS €ro € IAayTHHHO-MATKYI0 MHTOHALMIO — YTO MHe, Jlecs, ux
POXH, YTO MHE HX YXHMKH, WX TOCTHOMCHKIIATYPHBIC NEPEMUTHBAHUS, >KPalld BCIO JKHU3HB, Xallajw,
00IIanych TOMaMu U HCHAaBUICIU TaKKX, KaK 51, — IMOBEPs, Jlecs, st Tydllie HaIbiOCh, CUISI HAa CTYIICHBKAX B
XOJIOJHOM IOJTbE3/Ie, Ha Ta3eTKe, Ha exxeHenenbHruke «Kommepcantsy...”, Makanin, a.g.e., 466
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5. SONUC

Tezimizde oncelikle ilk bolimde Underground ya da Cagimizin Bir Kahramani
eserinin dogru bir sekilde anlasilabilmesi i¢in underground kavraminin sanattaki yeri
belirlenmeye ¢alisildi. Underground kavrami hakkinda genel bir tanimin ardindan ilgili
sanat akiminin 6zelliklerinin alt1 ¢izildi. Edebiyat alaninda underground tiirlinde yazilan
eserlerin sirasiyla Bati, Tiirk ve Rus edebiyatinda ortaya ¢ikis siireci hakkinda bilgi verildi.
Ardindan Rus edebiyatinda underground kavraminin karsiligi olarak goriilen samizdat ve
tamizdat kavramlarinin Ozellikleri ortaya konuldu. Rus yeralti edebiyatinin iki 6nemli
fenomeni olan samizdat ve tamizdatin tarihsel gelisim siiregleri tespit edildi. Son olarak da
samizdat ve tamizdatin yalnizca sanatsal bir yoniiniin olmadigi, toplumsal bir gorev de
iistlendigi, her ne kadar gecmis donemde belirli yayimnlarin sansiire ugramis olsa da
samizdat ve tamizdat yoluyla basildigi ve giiniimiizde Rus underground edebiyatinin

aragtirmacilar i¢in zengin bir i¢erik sundugu saptandi.

Ikinci béliimde Rus edebiyatinda kirklilar neslinin en énemli temsilcilerinden olan
Vladimir Makanin’in yasami ve edebi yonii hakkinda bilgi verildi. Makanin’in eserlerinde
en ¢cok goze ¢arpan husus ortalama 6zelliklere sahip olan ortalama insanlar1 bagkahraman
olarak se¢mesidir. Zira Makanin’in eserlerinde yarattigi kahramanlar ait oldugu toplumun
uygun buldugu sekilde hareket etmek ya da kendilerini ¢evreleyen toplumun dayattigi
yargi, diislince, norm ve prensiplere karsi ¢ikmak hususunda ikilem yasarlar. Nitekim
yazarin yarattig1 kahramanlarin bazilar ait olduklari topluluk, grup ya da ¢evrenin talep ve
isteklerine boyun eger, ancak kendilerini 6zgiir hissedemedikleri i¢in mutsuz olurlar. Diger
kahramanlar ise toplumun kendilerine dayattiklarina karsi1 ¢ikar ve tek basina kalsalar dahi
inandiklar1 dogrulardan vazgegmeyerek hayatlarini siirdiiriirler. Ancak her iki durumda da
yazarin yarattigi kahramanlar sikintt ve zorluklar ceker, verdikleri kararlarin tezahiirii
olarak psikolojik buhranlar gegirir ve kendilerini varolugsal bir miicadelenin igerisinde

bulurlar.

Tezimizin son boliimii olan {i¢lincii boliimde Underground ya da Cagimizin Bir
Kahramani eserindeki anlatim sanatini analiz ettik. S6z konusu eseri karakterler, zaman,
mekan, anlatict bakis agisi ve anlatim teknikleri basliklarina ayirarak inceledik.
Karakterlerin analizi yapilirken baskahraman Petrovi¢ ve kisiligi ve yan karakterler olmak
tizere iki alt bagliga yer verildi. Bagskahraman Petrovi¢ hakkinda sirasiyla su bulgulara
ulasilir: Petrovig, underground bir kahraman olarak toplumdan farkli bir hayat siirer ve
sahip oldugu underground statiisiinii Ustiinliikk imgesi haline getirir. Ancak yiicelttigi
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underground imgesi zaman igerisinde Petrovig’in kendi zihninde yarattig1 bir sahte imgeye
doniislir ve zaman gectikce de kendi yarattii sahte imgenin kurbani olmaya baglar. Bu
durumdan o6tiirii Petrovic’in davranislarini dogru bir sekilde tespit etmek amaciyla ilgili alt
baslikta 6nce narsisizm, ardindan narsisist bireylerin davranis ve tutumlar1 hakkinda bilgi
verildi. Eser igerisinde ulastigimiz bu bulgular 1s1ginda baskahramanin davranislarinin
sebepleri bir temele oturtulmaya calisildi ve Petrovi¢’in narsisist bir antikahraman oldugu
neticesine ulasildi. Bu suretle hem Petrovig’in davraniglarinin sebepleri psikolojik agidan
bir temele oturtulmaya, hem de baskahraman Petrovig araciligiyla mevcut eserdeki anlatim
sanati yansitilmaya c¢alisildi. Baskahraman Petrovi¢’i analiz ederken underground
kavraminin yalnizca sanatta yer alan bir akim olarak dile getirilemeyecegi, ayn1 zamanda
underground kavraminin sosyoloji ve psikoloji alanlarini da ilgilendiren bir olgu oldugu
tespit edildi. Bu noktada underground kavramimin yalnizca sanatsal bir perspektiften
bakilarak degerlendirilemeyecegi tespit edildi. Dolayisiyla Vladimir Makanin’in ilgili
eserinin dogru bir sekilde anlagilabilmesi i¢in psikoloji gibi bir bagka bilim dal1 araciligiyla
degerlendirilmesinin gerekli oldugu neticesine ulasildi. Bagkahramanin kisilik analizinin

ardindan eserde Petrovi¢’in etkilesimde bulundugu yan karakterler incelendi.

Eser zaman bakimindan incelendiginde vaka zamaninin Brejnev sonrasi yeni
donem oldugu gozlemlendi. Mekan bakimindan ise eserde yurt, evsizler yurdu ve akil
hastanesi olmak iizere iic dnemli mekanin oldugu tespit edildi. Ayrica ilgili mekanlara
Vladimir Makanin’in yarattigt baskahraman Petrovi¢c aracilifiyla fiziksel birer yapi
olmanin 6tesinde imgesel bir anlam yiiklendigi sonucuna ulasildi. Anlatici ve bakis agisi
bakimindan degerlendirildiginde ise Underground ya da Cagimizin Bir Kahramani
eserinde tanrisal bakis acisindaki “o0” anlatimimin olmadigi, her detayin ‘“kahraman-
anlatic1” bakis acis1 ile okuyucuya aktarildigi, birinci sahis anlatic1 olarak Petrovig’in
eserin tek anlaticisi konumunda oldugu ve eserde gergeklesen tim olaylarin onun

tarafindan aktarildigi ortaya konuldu.

Ucgiincii bdliimiin son alt basligi olan anlatim teknikleri bashigi altinda eserde
kullanilan anlatim teknikleri belirlenmeye calisildi. Eserdeki kullanim sikligina gore
leitmotiv, geri doniis, i¢ diyalog, i¢ monolog, anlatma-gdsterme, i¢ ¢ozliimleme ve tasvir
tekniginin kullanildig: goriildii. Bu suretle eserin olay orgiisii anlatilirken underground ve
ug’li leitmotivleri kullanilarak baskahraman Petrovi¢ ve arkadaglarinin ait oldugu grubun
siklikla vurgulandigi, geriye doniis teknigi kullanilmak suretiyle gegmise sik sik dontigler

yapildig1 ve boylelikle vaka zamanma 11k tutuldugu, i¢ diyalog, i¢ monolog ve i¢
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coziimleme gibi anlatim teknikleri kullanilarak bagkahramanin i¢ diinyasinin ve ruh halinin
detayli bir sekilde aktarildigi, anlatma-gosterme teknikleri ve tasvir teknigi kullanilarak
eserdeki insan, mekan ve zaman gibi 6gelerin okuyucunun zihninde canlandirildig: tespit

edildi. Bu suretle eserin zengin bir anlatima sahip oldugu sdylenebilir.

Sonug olarak, Makanin’in eserindeki karakterlerin psikolojik ¢oziimlemeye yatkin
oldugu ve cogunlukla bir gruba, topluluga veya sinifa ait kisilerin kahraman se¢ildigi
gorildii. Nitekim yazar Makanin’in s6z konusu eserde underground bir kahraman secerek
underground kavraminin ¢ok yonliiliiginii okuyucuyla bulusturdugu ve benmerkezci bir
yaklasim gosteren ve underground olmayr adeta bir gurur madalyasi olarak boynunda
tagtyan Petrovi¢’in gosterdigi tutum ve davranislar sonucunda narsisist bir karakter ortaya
koydugu sdylenebilir. Dolayisiyla bu eser aracilifiyla underground Kkiiltiiriin yalnizca
sanatsal perspektiften degerlendirilerek agiklanamayacagi, bu kiiltiiri benimseyen
insanlarin toplumun igerisinde var oldugu, s6z konusu insanlarin problemlerinin toplumsal,

psikolojik ve varolugsal yonlerinin oldugu goriilmektedir.
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