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Tez Sinav Tutanag



YEMIN METNI

Doktora tezi olarak sundugum “Grafik Tasarimda Fon ve Arka Plan Malzemesi Olarak
Soyut Fotograf ve Uygulamalar1” baslikli bu ¢aligmanin, bilimsel ahlak ve geleneklere uygun
sekilde tarafimdan yazildigini, yararlandigim eserlerin tamaminin kaynaklarda gosterildigini
ve calismanin i¢inde kullanildiklar1 her yerde bunlara atif yapildigini belirtir ve bunu

onurumla dogrularim.

Muhammed Emin Albayrak
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Ozet

Bu ¢alismanin birinci bdliimiinde grafik tasarim {iriinlerinde gorsel algi ¢ergevesinde,
20. yy."In ortalarinda Almanya’da ortaya c¢ikan “Gestalt” prensipleri tiim bilesenleriyle ele
alimmistir. Gorsel sanatlarin ¢ogunda gérmezden gelinemez bir gecerlilige sahip olan Gestalt
prensiplerinin, 6nemli bir bileseni olan figiir-zemin iliskisi {izerinde ise ayrica analizler

yapilmis ve drneklerle agiklamalarda bulunulmustur.

Ikinci boliimde, bir grafik tasarim iiriiniinde mesajin eksiksiz ve acik¢a algilanabilmesi
icin gerekli olan fon ve arka plan uygulamalar1 degerlendirilmistir. Bu degerlendirmelerde
renk ve doku bagliklart tizerinde durulmustur. Renk ve doku uygulamalarinin sanat tarihi
icerisinde resim sanatindaki yansimalart ve kullanim amaglarina deginilmis, ayrica bu

baglamdaki tercihlerin algiy1 ve mesaji ne sekilde etkiledigi 6rneklerle agiklanmistir.

Ugiincii boliim grafik tasarim ve fotograf iliskisi iizerine kurulmustur. Birgok grafik
tasarim {rlinlinliin temel unsuru olan fotografin bir tasarim igerisindeki islevi ve uygulama

bicimleri degerlendirilmis; konu, ilgili 6rneklerle detaylica irdelenmistir.

Dordiincii boliimde fon ve arka plan malzemesi olarak soyut fotograf ele alinmis ve
kendi igerisindeki tlim yonleri 6rneklerle agiklanmistir. Fotograf sanat1 i¢inde, grafik tasarim
anlayisina en yakin bakis agisina sahip tiirlerden birisi olan “soyut fotograf’in, tiirleri ve
teknikleri madde madde incelenmis, her maddeye 6rneklik teskil edecek fotograflar {izerinden

analizlere yer verilmistir. Teorik bilgi ve 6rnek analizlerin ardindan, soyut fotograf iiretme



mantig1 iizerine makaleler yazarak sahaya bir takim teoriler kazandiran Cemal Ekinci ile

gerceklestirilen roportaj yine tigiincii boliimde yer almaktadir.

Besinci boliim, tiim ¢alismanin arastirma ve degerlendirmelerinin sonuglandirildigi ve
eserler lretilerek Orneklendirildigi boliimdiir. Bu bolimde bir sivil toplum kurulusu olan
“Tema Vakf1” icin toplam 13 adet afis ve poster iiretilmistir. Bu iiretim esnasinda, onceki
boliimlerde ele alinan konular ¢ergevesinde her afis ve poster i¢in Oncelikle fon ve arka
planda kullanilmak iizere soyut fotograflar ¢ekilmistir. Tasarim asamasinda, c¢ekilen
fotograflardan 10 adeti higbir degisiklige tabi tutulmadan kullanilirken, diger 5 adeti renk ve
doku olarak g¢esitli alternatifler olusturacak sekilde tasarlanmistir. Boylelikle sadece fon
kullanimina bagli olarak gorsel algi ilizerinde meydana gelebilecek degisiklikler ortaya

konmustur.

Anahtar kelimeler: Soyut Fotograf, Gestalt Prensipleri, Figiir-Zemin iligkisi, Arka

Plan, Tasarim

Vil



Abstract

In the divisiont of this study, in grafic desing products that have been appeared in
Germany in 20th century “Gestald” pricibles have been discussed with its all components in
the light of visual perception. Gestalt principles which have an invaluable validity in most of
the visual arts, are also analyzed and explanations are made on the figure-ground relationship

which is an important component.

In the second divisition of that study, background and background demonstrations
are necessary for the complete and clear perception of the message in a graphic design
product which have been evaluated. Color and texture titles have been focused in those
evaluations. Reflection of color and texture demostrations of paint art towards art of history
have been mentioned and the preferences of this context how effects message and sense have

been explained with examples.

In third division of this study was based on the relationship between graphic design
and photography. The function of photography in a design and its demostration forms, which
are the basic elements of many graphic design products, were evaluated; The subject has been

examined in detail with related examples.

In the fourth divison, an abstract photography was focused as background material
and phon and explained with its relevant examples. The types and techniques of abstract

photography which is one of the genres that is the closest perspective to the concept of



graphic design’s genres and techniquies have been examined. Each items are analyzed as an
example through all photographs. After the theoretical knowledge and sample analysis, Cemal
Ekinci who wrote thesis over the logic of producing abstract photographs and via those
studies he contributed some theories to the siciece. The interview with Cemal Ekinci is in the

third division.

Fith division of this study is the last division of the researchs and evaluations of the
whole study are finalized and the Works have been produced and sampled. In this division
totally 13s posters have been prepared for the foundation. For each posters and their
backgrounds have been taken abstract photographs in the light of the subjects which have
been examined previously. During the design phase, 10 of the photographs have been used
without any touch and the rest of 5 photograpsh have been designed to create various
alternatives in color and texture. In this way, the changes have been revealed which the cause

of only using phon, can effect the visual perception.

Keywords: Abstract Photography, Gestalt Principles, Figure-Ground Relationship,
Background, Design



Onsoz

Bir mesaji ya da metni gorsellestirerek, alicisina en etkili sekilde ulastirmayi
hedefleyen grafik tasarim sanati, ihtiyaglara cevap verme ve estetik bir duyum saglama
acisindan diger bir¢ok sanat dali ve farkli disiplinlerden istifade etmektedir. Bir grafik tasarim
tirtinii hem bir mesaj1 eksiksiz iletmeli, hem de diger tasarimlar arasindan siyrilmalidir. Bunu
yaparken de gorsel olarak hedef kitlesinin zevk ve begenilerine uygun olarak tasarlanmig
olmalidir. Ister ticari kaygilarla ister sanatsal amaclarla tasarlanmis olsun, bir grafik tasarim
tirtinii i¢in Oncelikli hedef, mesajinin yani “igaret ettiginin” eksiksiz ve dogru bir sekilde

“goriilmesi”, kisisel yorumlara gerek olmaksizin net bir sekilde algilanmasidir.

Basarili bir grafik tasarim iirlinii ortaya koyabilmek i¢in tasarimcinin planlama ve
liretim asamalarinda “cok disiplinli” bir silireci yonetmesi ve fotograf, resim, psikoloji,
mimari, antropoloji, tarih ve felsefe gibi diger disiplinlerle yakin temas icerisinde olmasi
gerekmektedir. Yapilan bir tasarimda verilmek istenen mesaj, gorsel hiyerarsi i¢cinde 6nemini
yitirmeden varligini koruyabilmelidir. Bunun bir adim &tesinde ise, tiim gorsel unsurlarin
varlik/kullanim gayesi ve mesaj; “siradan”liktan “farkedilebilir”’lige, merak uyandiric1 ve bu
sayede akilda kalic1 bir forma ytikseltilmelidir. Boylelikle bir tasarima baslarken hedeflenen

amag¢ kendini, dogru metot ve enstriimanlar kullanilarak gerceklestirmis olur.

Ozellikle farkedilebilirligin saglanmas1 ve/veya bazi tasarimlarda daha gergekci bir
gorsel ortaya konabilmesi i¢in arka plan tercihleri lizerinde hassas bir siire¢ gerekmektedir.
On-arka iliskisi, kontrastliktan dogan vurgu, renklerin algi iizerindeki etkisi, mekan-figiir
baglaminda olusturulan gerceklik, dokular sayesinde bakan kisiye aktarilan duygu ve tiim
tasarimin hedef kitlesi lizerinde olusturmaya calistigi alginin etkin bir sekilde sunumu igin
gerekli olan arka plan ¢aligmalar1 fotograftan resim sanatina, grafikten mimariye kadar bir¢ok
sanat dalinin ¢alisma sahasina girmektedir. Bu yaklasim grafik tasarim sanatinda da arka plan-

fon anlayiginin temelini olugturmaktadir.



Bu ¢alisma birgok grafik tasarim {iriinii i¢in kaginilmaz bir gereklilik olan fon ve arka
plan kullanim tercihleri {izerine derinlemesine bazi analizler yapmay1 hedeflemektedir. Bu
amagla ilk 6nce gorsel alginin, psikolojik veya optik yanilsamalar sebebiyle nasil ¢gesitlendigi
tizerinde durulmaktadir. Bu algisal durum, genel olarak “Gestalt prensipleri” ¢ergevesinde ele
almmig ve bir diger yardimci disiplin olan resim sanati da dahil edilerek renk ve bigimler

arasindaki gorsel iligki incelemeye tabi tutulmustur.

Bu iki noktadan hareketle, gerek resim, gerek fotograf gerekse grafik tasarim alaninda
figlir-zemin iligkisi ve bu iligkinin bir tasarimda vurguyu arttiran bir fon veya arka plan olarak
nasil hayata gegirilebilecegi lizerinde durulmustur. Tiir ve teknik olarak tasnif edilmis soyut
fotograflarin bu baglamda bir grafik tasarim iiriiniinde fon veya arka plan olarak nasil
konumlandirilacagi arastirilmis, gorsel uygunluklar renk, ton, doku ve algi kolayligi

cercevesinde degerlendirilmistir.

Uygulama ve eser iiretim asamasinda ise, miistakil olarak bu ¢alisma i¢in, fon ve arka
planda kullanilmak tizere ¢ekilmis soyut fotograflar kullanilarak degerlendirmeler yapilmustir.
Cekilen bu soyut fotograflarin bazilari, hi¢bir degisiklik yapilmadan oldugu gibi, bazilari
renkleri degistirilerek, bazilari ise fotomanuplasyon teknigi ile yeniden tasarlanarak ornek afis
calismalarinda fon ve/veya arka plan olarak uygulanmiglardir. Ortaya konulan her bir 6rnek

arka plan, tasarim siirecine hangi amagla ve nasil etki ettigi baglaminda degerlendirilmistir.

Fon ve arka plan kullanimindaki tercihleri ve gorsel secenekleri tespit ederek sahaya
katki saglayacak olan bu ¢alisma, son boliimdeki uygulamalar ve bunlarin detayli agiklamalari

ile son bulmaktadir.

Ilgilenen herkese faydali olabilmesi umuduyla, bu ¢calismamda bana bastan sona kadar
katki saglayan danisman hocam Sayin Prof. Ergiin Turan’a, maddi ve manevi destegi icin
Mustafa Tarik Otgen’e ve hayatimin her asamasinda bana destek, sabir ve ilgilerini

esirgemeyen aileme tesekkiir ediyorum.

Bu calisgmami, hayatimin bas mimari1 olan babam Nurettin Albayrak’a minnet ve

hiirmetle ithaf ediyorum.
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GIRIiS

Grafik tasarim g¢aligmalarinin temel amaci olan, bir mesajin hizli ve etkin bir sekilde
hedef kitleye iletilmesi siirecinde gorsel malzeme kullanimi 6nemli bir role sahiptir. Bu
baglamda fotograf, ana konunun ifadesindeki giiclii rolii sebebiyle, herhangi bir grafik tasarim
iriiniinde ¢alismanin omurgasini olusturmaktadir. Fotograf ve grafik arasindaki bu iliskinin
bir diger boyutu ise, fon malzemesi olarak da c¢ofgu zaman soyut fotografin yapilan

calismalarda yer almasidir.

Grafik tasarimin temel unsurlart olan ¢izgi, renk ve doku basliklariyla benzer
kistaslara sahip olan soyut fotograf, 6zellikle algi siirecinde etkin bir rol oynamaktadir.
Sunulan ana gdrselin veya yazilan yazinin hizli ve etkin bir sekilde algilanmasi i¢in kullanilan
fon ve arka planlar, dogru soyut fotograf tercihi ile daha verimli ve mesaji destekleyici

olabilmektedir.

Soyut fotografin, grafik tasarimcilar agisindan 6nemli bir gorsel malzeme olmasi ve
buna bagli olarak da algi siirecini etkileme giicii, yapilan ¢alismalarda ayr1 bir siire¢ ve adim

olarak tizerinde durulmasini da gerekli kilmaktadir.
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1. BOLUM

1.1. Grafik Tasarim ve Gorsel Alg1

Insanhigin bilinen tarihi icerisinde, magara duvarlarina cizilmis ilk gériintiilerle
baslayan grafik tasarim siireci giiniimiizde bir¢cok farkli hedef ve amagla hayat bulmaktadir.
Genis bir mecrada, temelde reklam veya tanitim gibi iki 6nemli ihtiyaci karsilamasi beklenen
grafik tasarim sanatinin kullandig1 enstriimanlar degisse de hedefi her zaman aynidir. Iletisim

kurmak.

“Grafik tasarim, gorsel bir iletisim sanatidir. Birinci islevi de, bir mesaj1 iletmek ya da
bir iiriin ya da hizmeti tanitmaktir.” (Becer, 2005: 33)

“Grafik tasarim; bir kanaat, duygu, tartigma ve ortak anlayis yaratmak i¢in ¢izim, renk,
resim, font, fotograf gibi goriintii ya da imgeleri kullanir.” (Chermayeff & Geismar,
2007,5:24)

Gelisen teknoloji ile birlikte sadece iki boyutlu yiizeylerde degil, dijital ekranlarda da
varhigin siirdiiren grafik tasarimin, i¢inde barindirdigi iletisim kurma ¢abasini iyi tasarlanmis
goriintiilerle, dogru ve kolay algilanabilir bir sekilde sunmasi gerekmektedir. Basarili bir
grafik tasarim g¢aligmasinin, hedef kitlenin maruz kaldig1 diger bir¢ok reklam ve tanitimin
arasindan siyrilarak kendisini fark ettirmesi ve akilda kalarak mesajint dogru ve eksiksiz bir

sekilde vermesi gerekmektedir. Bu mesaj iletme gayesi, bir grafik iiriiniiniin asli varlik
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sebebidir. Bu nedenle, bir grafik tasarim {iriinii degerlendirilirken Oncelikle iletmeyi
hedefledigi mesajin hizli, kolay ve dogru bir sekilde algilanmasini saglayip saglamadigina

bakilmalidir.

“Bir tasarim ne kadar g¢ekici olursa olsun, verilmesi beklenen mesaji iletemiyorsa
hicbir deger tagimaz.” (Becer, 2005:35)

“Grafik sanatcisi, izleyicinin algilama mekanizmasini, en isler sekilde harekete
gecirecek bir calisma iginde bilgiyi yogurmaya ugrasir. Goren Kkisi ise, grafik
sanat¢isinin algilama siizgecinden gecerek iglenmis olan bilgiyle karsi karsiyadir.”
(Arikan, 2008:1)

Bir mesajin iiretici ile tliketici arasindaki iletisim siirecinde koprii olma gorevini
istlenen grafik tasarim sanati, tasarimcinin bu iki ug arasindaki iligkiyi eksiksiz ve dogru bir
sekilde tanimlayabilmesini gerekli kilmaktadir. Bu baglamda bir grafik tasarim sanatgist hem
iletilecek mesaji dogru algilamali hem de bu mesaj1 hedef kitlesine uygun bir dil, tasarim ve

islup ile sunmalidir.

“Grafik tasarim triinleri iki yonlii bir iletisim diline sahiptirler. Tasarimcilar, sozel ve
gorsel mesajlar aktarmak {izere sozcliklerle goriintiileri bir araya getirirken, su iki
probleme yanit vermek zorundadirlar:

1- Tasarim probleminin gorsel organizasyonu
2- Mesaj olugturma

Gorsel organizasyon, tasarim elemanlarinin algilanabilir hale getirilerek, diizenle-
mesidir. Mesaj ise diislinceye dayali olup, sozciik ya da kavramin egemenligindedir.”
(Becer, 2005:38)

Vermesi gereken mesaji gorsel malzemeler ile en etkin sekilde alicisina ulastirmayi
hedefleyen bir grafik tasarimci, hedef kitlenin algi kriterlerini bilmeli ve kullanacagi renk,

doku, font, imaj ve kelimeleri buna bagl olarak tercih etmelidir.
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“Denel’e (1981:4) gore bir tasarimcinin basarisinin en 6nemli kistasi, tasarlanan
gorselin diisliniildiigii sekilde algilanir olmasidir.” (aktaran: Arikan, 2008;5)

“Algi, dikkat yoneltilerek duyular vasitasiyla dikkatin yoneldigi seyin bilincine
varmadir.” (Arikan, 2008;22)

Sunulan bir gorseli anlamlandirma yani algilama siirecinde kisinin sosyo-ekonomik
durumundan egitimine, kisisel deneyimlerinden i¢inde oldugu toplumun etik ve estetik deger
yargilarina varana kadar bircok etken rol oynamaktadir. Bu degiskenlerin saglikli bir analizi
yapilmadan, hedef kitlenin alg siireci ve kavrama kriterleri belirlenmeden ortaya konacak her
grafik tasarim iriinii, mesajin dogru ve eksiksiz bir sekilde iletilmesi hususunda basarisiz
olma riski tagiyacaktir. Bir tasarimei, mesaj unsurlarinin gorsellestirilmesi lizerinde ¢alisirken
psikoloji, sosyoloji, antropoloji, tarih, felsefe ve daha farkli bir¢ok disiplinden istifade etmeli,

farkli kaynaklardan beslenmelidir.

Tiiketiciye ulasan onlarca grafik tasarim iiriinii/calismasi igerisinden fark edilen ve
kolay algilanan olabilmek, bir grafik ¢aligmanin 6ncelikli gayelerinden birisidir. Siradanliktan
uzak, kendisine baktiran, hizli algilanabilir ve mesajin1 dogru sekilde verebilen bir grafik
tasarim riinii, basarili bir iletisim siirecine sahip demektir. Bu Ozelliklere sahip grafik
caligmalar hem {iretici, hem tiiketici hem de grafik tasarimci agisindan basarili ve “ise yarar”

kabul edilecektir.

Bir grafik tasarim iiriiniinde kompozisyon olusturulurken gorsel hiyerarsi i¢inde neyin
on plana ¢ikartilacagi kadar nasil 6n plana ¢ikartilacagi da onem tagimaktadir. Bu noktada
tercih edilecek metot ve yontemler tiiketicinin algi seviyesine uygun olarak belirlenmelidir.
Hedef kitlenin alg1 kriterlerine dair yapilan aragtirmalara baglh olarak elde edilen sonuglar,
dogru grafik tasarim elemanlari ile sekillendirilerek, mesaj eksiksiz olarak ve uygun bir gorsel

dil ile iletilmelidir.

“Tasarimct; uygulama yontemlerinin yam sira gorsel algilamanin dogasini, gorsel
yanilsamanin roliinii, ve sozel ile gorsel iletisim arasindaki iliskileri de bilmek ve goz
Oniine almak zorundadir. (Becer, 2005:33)
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“Algi, temel olarak sekil (obje, nesne) ve zemin (fon) arasindaki; ayirt edilmeyi
saglayan iliskiye dayanmaktadir.” (Becer, 2005:38)

Kaynak: https://www.gallery.ca/magazine/exhibitions/mc-escher-in-his-minds-eye

Sekil 1.1. Maurits Cornelis Escher, “Sky and Water 1 (Gokyiizii ve Su 1), 1938
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Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/65231894572469467/

Sekil 1.2. Ornek afis ¢alismasi
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1.2. Grafik Tasarimda Gestalt Prensipleri

Etimolojik olarak Almanca bir kelime olan “gestalt”, sekil, kalip ve bi¢cim gibi
anlamlar1 ifade etmektedir. Gestalt Teorisi, 20. yy.ln baslarinda psikoloji alaninda ¢aligan
bilim adamlart Kurt Koffka, Wolfgang Kohler ve Max Werthimer tarafindan ortaya
konmustur. “Werthimer daha sonra 1923 yilinda yaymladigi calismasiyla, teorisinin temel
problemlerini ve gorsel algilamanin temel yasalarini formiilize etmistir. Bu ¢alisma o kadar
kapsamli ve yararli olmustur ki; takip eden yilizyilda hem Gestalt psikolojisinin rotasini

belirlemis hem de diger bilim ve disiplinleri etkilemistir.” (Guberman: 2017)

Werthimer “Uber Gestalttheorie” adli calismasinda Gestalt teorisini ve algiya olan

yaklagimini s0yle ifade etmektedir:

“Biitlinlin davranislarini belirleyen, pargalarinin davraniglarinin toplami degildir.
Ancak pargalar kendi siireclerini, biitiiniin i¢erisindeki dogal davraniga gore belirlerler.
Gestalt teorisinin amaci iste bu biitiiniin dogasinin nasil oldugunu belirlemektir.”
(Wertheimer, 1938)

Gestalt lizerine daha sonra yapilan ¢aligmalarda, teorinin ii¢ ana prensip Onerdigi

tizerinde durulmustur. Bunlar:

“l- Bir konu iizerinde g¢alisan kisi, o konu veya problemin altinda yatan olgular
kesfetmeye tesvik edilmelidir.

2- Bosluklar, aykiriliklar ve diizensizlikler 6grenmede tesvik edici unsurlardir.

3- Yonergeler, oOrgiitleme/gruplama kurallarina uygun olmalidir.” (Ewan, Joyce,
Powel:2011 sf:70)

Gestaltcilar, algilamay1 insan beyninin dogasi1 geregi sahip oldugu Orgiitlenme
egiliminin bir uriinii saymaktadirlar. Bu egilimin sonucu olarak algilamada, basite
dogru bir yonelim vardir. Ornegin simetrik bi¢imler asimetrik bi¢gimlerden, mekan ve
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anlam olarak yakin nesneler, uzak olanlardan, daha basit figiir—zemin iligkisi
yarattiklarindan, daha kolay algilanirlar (Inceoglu:2000, 73).

Kaynak: https://blog.visme.co/gestalt-design-principles/

Sekil 1.3. Gestalt Prensipleri ¢er¢evesinde hazirlanmis bir piktogram siireci

“Gestalt teorisinin amaci, karmagik sahnelerin daha basit sekillere nasil
indirgenebilecegini agiklamaktir. Teori aym1 zamanda, insanlarin bilingsiz olarak,
tasarim unsurlart arasinda nasil bag ve alaka kurdugunu da aciklar. Buna gore gorsel
alginin 6 temel prensibi vardir:

Figiir/Fon (Figure/Ground): Insan gozii sekilleri arka planlaridan ayirir ve miimkiin
oldukga basit ve biitiinciil olarak tanimlar.

Benzerlik (Similarity): insan gozii bir tasarim, insa ve yapilarda bulunan birbirine
benzer parcalar arasinda iliski kurmaya egilimlidir. Temel kompozisyon unsurlar1 olan
sekil, renk ve boyutlara odaklanarak benzerlik gdzlemlenebilir.

Yakinhk (Proximity): Bir araya getirilmis basit sekiller daha karmasik resimler
olusturabilir.

Tamamlama (Closure): Algilamak daha kolay oldugu i¢in biitiinciil sekilleri gormeyi
tercih ederiz. Eger gorsel unsur tam olmazsa, bilingsiz bir sekilde eksik olan parcay1
hayal eder ve zihnimizde bir sekil canlandiririz.
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Devamlihk (Continuity): insan gozii ayriks1 nesnelerden ziyade, tasarimdaki hat ve
cizgileri takip ederek devamliligi olan gorsel unsurlar: takip eder. Bu metodun etkisi
ilave grafik unsurlara baghdir.

Simetri ve Denge (Symmetry and Balance): Tasarim dengeli ve tamam olmalidir.
Aksi takdirde biitiiniin anlagilmasi zor ve zaman alict bir ugrasa donisiir.”
(Malinauskas:2018, 526-527)

1.2.1. Figiir/Fon (Figure/Ground — Multi-stability):

Ister iki boyutlu, ister ii¢ boyutlu olsun; tiim algilanan sahnelerde bir arka plan/fon
mevuttur. Bu sebeple, gordiigiimiiz her seyi “O6nde olan” ve “arkada kalan” seklinde ikiye
boleriz. Insan gdzii sekilleri arka planlarindan ayirir ve miimkiin oldukga basit ve biitiinciil
olarak tanimlar. Bunu yaparken goziin temel referansi pozitif ve negatif alanlardir. Dolu yani
pozitif olan lekeleri sekil/figiir olarak algilarken, bos yani negatif olan alanlar1 fon olarak
tasnif eder. Fakat baz1 uygulamalarda bu negatif ve pozitif alanlarin yer degistirebilmesi s6z
konusudur ve bu algi bi¢cimi grafik tasarimda, 6zellikle logo ve amblem tasarimlarinda

siklikla bagvurulan bir ¢6ziim yolu sunmaktadir.

Grafik tasarimciya daha yalin bir uygulama ile boyut ve derinlik hissi olusturma
imkan1 sunan bu algi ilkesi bakan kisinin de algi derinligini kullanmasini1 gerekli kilmaktadir.

Bu sebeple, figiir-fon iliskisinde iki tarafli bir katilimsal siire¢ten bahsetmek miimkiindiir.
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Kaynak: https://blog.visme.co/gestalt-design-principles/

Sekil 1.4. Figiir/fon prensibi 6rnegi

' ..‘l

Hope for African
Children Initiative snooly peacock

Kaynak: https://logogeek.uk/logo-design/gestalt-theory/

Sekil 1.5. Figiir/fon prensibi ¢ergevesinde hazirlanmis iki logo 6rnegi
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1.2.2. Benzerlik (Similarity)

Insan gdzii bir tasarim, insa ve yapilarda bulunan birbirine benzer parcalar arasinda
iliski kurmaya egilimlidir. Evrensel bir grafik tasarim dili olan piktogramlar isaret ettigi
nesneyi Ozellikle sekil benzerligi anlayisiyla ifade etmeyi hedefler. Nesne veya figiiriin
ayrigtirict unsurlarini tespit edip 6n plana gikartma prensibiyle elde edilen piktogramlar, goren

her kisinin gegmis gorsel tecriibeleri sayesinde kolaylikla mesaj1 algilayabilmesini saglar.

Temel kompozisyon unsurlar1 olan sekil, renk ve boyutlara odaklanarak benzerlik
gbzlemlenebilir. Insanlarin algisi, benzer sekil, renk veya boyutlardaki nesneleri bir araya
getirerek gruplama egilimindedir. Bu sebeple benzerlik ilkesi “gruplama” olarak da
isimlendirilmektedir. Daginik halde duran sekilleri ortak bir 6zellik iizerinde tanimlayarak
algilamaya calisma egilimi sayesinde, grafik tasarimda bir¢ok mesaj daha dikkat g¢ekici

sekilde sunulabilmektedir.
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Kaynak: https://blog.visme.co/gestalt-design-principles/

Sekil 1.6. Benzerlik prensibi 6rnegi
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Kaynak: https://logogeek.uk/logo-design/gestalt-theory/

Sekil 1.7. Benzerlik prensibi ¢ercevesinde hazirlanmig logo 6rnegi

i
%

SPARTAN

GOLF CLUB

Kaynak: https://logogeek.uk/logo-design/gestalt-theory/

Sekil 1.8. Benzerlik prensibi ¢ercevesinde hazirlanmis logo 6rnegi
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1.2.3. Yakinlik (Proximity)

Lekelerin birbirleriyle olan iligkilerini aralarindaki mesafeye bagl olarak kurdugumuz
slireci isaret eden bu prensip bir yoniiyle tipografinin temelini olusturmaktadir. Anlamli bir
tipografi ortaya koyabilmek i¢in hem harfler hem de kelimeler arsindaki mesafenin dogru
sekilde tasarlanmis olmasi gerekmektedir. Bir grafik tasarim calismasinda farkli sekil ve
lekelerin anlamli bir biitiinii insa etmesi gerekiyorsa, bunun 6ncelikli sart1 yakinlik ilkesine
uygun tasarlanmis olmasidir. Bir araya getirilmis basit sekiller daha karmasik ve anlamlh

goriintiiler olusturabilir.

Renk, ebat ve sekil benzerliginden bagimsiz olarak sadece mevcut nesnelerin
birbirleriyle olan mesafe iligkisi iizerinden tanimlanan bu ilke, tekil unsurlardan algiy1
kopartip, ilk Once biitiine sonra detaylara dogru bir alg: siireci olusturmaktadir. Bu siirecin
daha hizli ve net ilerlemesi adina grafik tasarimcilar ¢cogu zaman bu prensibe bagli olarak

gelistirdikleri ¢alismalarinda sabit renk kullanimini tercih etmektedirler.

Sonra

Kaynak: https://blog.visme.co/gestalt-design-principles/

Sekil 1.9. Yakinlik Prensibi 6rnegi
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Kaynak: https://logogeek.uk/logo-design/gestalt-theory/

Sekil 1.10. Yakinlik Prensibi ¢er¢evesinde hazirlanmis logo 6rnegi

Kaynak: https://logogeek.uk/logo-design/gestalt-theory/

Sekil 1.11. Yakinlik Prensibi ¢er¢evesinde hazirlanmis logo 6rnegi
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1.2.4. Tamamlama (Closure)

Algilamak daha kolay oldugu icin biitiinciil sekilleri gérmeyi tercih ederiz. Eger gorsel
unsur tam olmazsa, bilingsiz bir sekilde eksik olan pargay1 hayal eder ve zihnimizde bir sekil
canlandiririz. Insan gozii, gecmis gorsel tecriibesi sebebiyle bosluklar1 doldurup anlamli bir
goriintiiye ulasma egilimindedir. Oncelikle goriintiiniin dis hatlarindaki kesiklik ve
kopukluklarin, daha sonra da i¢inde mevcut olan eksikliklerin tamamlanmasiyla hizli bir
algilama siireci gergeklesir. Yapilacak grafik tasarim ¢aligmasinin daha sade ve minimalist bir
anlayisla ortaya koyulabilmesini saglayan bu prensip, algilanmasi istenen “biitiin”{in dogru

sekilde eksiltilmesini de gerekli kilmaktadir.

Bu eksiltme asamasinda ise ortaya konan figiiriin dis hatlarina dair bir eksiltme tercih
edilebilecegi gibi, zaman zaman da renk eksiltmesi de tercih edilebilmektedir. Tiim goriintii
tizerinde mevcut olan bir rengin ortadan kaldirilmasi ile, bakan kisinin zihninde biitiinciil bir
tamamlama hizla gergeklesebilecek ve konu, olabilecek en sade haliyle bakan kiginin zihninde

tamamlanmis olacaktir.

A 4
- Tamamlama -

Once Sonra

\\

\

N\

Kaynak: https://blog.visme.co/gestalt-design-principles/

N\

Sekil 1.12. Tamamlama Prensibi 6rnegi
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Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/713257659704432421/?p=true

Sekil 1.13. Tamamlama Prensibi ¢er¢cevesinde hazirlanmis logo drnegi

Tamamlama
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1.2.5. Devamhilik (Continuity)

Insan gozii ayriks1 nesnelerden ziyade, tasarimdaki hat ve cizgileri takip ederek
devamlilig1 olan gorsel unsurlari takip eder. Belli bir istikamete sahip olan ¢izgi ve sekiller,
kesiklik veya kopukluk yasasalar da bir arada algilanirlar. Desen c¢alismalarinda siklikla
karsimiza ¢ikan devamlilik ilkesi, tasarima ¢ogu zaman estetik bir deger de katmaktadir. Bu
prensibin dogru kullanilmasi sonucunda -bazi ilave grafik unsurlara da bagli olarak- boyut

hissi ve 6n-arka iliskisi de elde edilebilmektedir.

Devamlilik ilkesinin temelinde bir sistem ve onceden tahmin edilebilirlik mevcuttur.
Bakan kiginin zihnindeki ge¢mis gorsel birikim ve kisinin gorsel aligkanliklari, mevcut
goriintiideki  eksikligi kolayca tamamlayarak verilmek istenen mesaja ulasabilmesini
saglamaktadir. Bu noktada, grafik tasarimcinin devamlilik ilkesi iizerinden tasarlayacagi
calismalarda, hedef kitlenin gorsel aligkanliklarini biliyor olmasi son derece Onem

kazanmaktadir.

Devamlihik

Once Sonra

QO RO

Kaynak: https://blog.visme.co/gestalt-design-principles/

Sekil 1.14. Devamlilik Prensibi 6rnegi
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Kaynak: https://logogeek.uk/logo-design/gestalt-theory/

Sekil 1.15. Devamlilik Prensibi ¢er¢evesinde hazirlanmis logo 6rnegi

Kaynak: https://www.usertesting.com/blog/gestalt-principles/

Sekil 1.16. Devamlilik algisina 6rnek grafik diizenleme
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1.2.6. Simetri ve Denge (Symmetry and Balance)

Tasarim dengeli ve tamam olmalidir. Aksi takdirde biitliniin anlasilmasi zor ve zaman
alici bir ugrasa doniisiir. Insan gozii simetrik olan unsurlari daha kolay fark eder ve
anlamlandirir. Simetriye bagli olusan dengeli bir grafigin sorunsuzca algilanmasi asimetrik
goriintiilere gore daha kolaydir. Ozel bir amag¢ sdz konusu degilse bir grafik tasarim
calismasinda bos ve dolu alanlar arasinda bir denge gozetilmelidir. Genel yapida aranan denge
kavrami sadece unsurlarin simetrik kullanimiyla degil, farkli grafik tasarim elemanlarinin leke
yogunluklariyla da elde edilebilmektedir. Bir calismanin tasarim elemanlari arasinda tutarh

bir gorsel hiyerarsi elde edildiginde denge prensibi kendiliginden ortaya ¢ikmis olacaktir.

Simetri ilkesi, bazen tersinden okunarak dikkat ¢ekmek ve fark edilmek kastiyla grafik
tasarimcilar tarafindan ihlal edilebilmektedir. Bakan kisinin kompozisyon i¢indeki uyumdan
styrilarak uyumsuzluga odaklanmasi amaciyla simetriden taviz verildiginde, -kompozisyonun
dengesine sadik kalinmasi kaydiyla- asimetri ortaya ¢ikmaktadir. Bu asimetrik kompozisyon

ise kendisine odaklandiran ve dikkat ¢eken gorsel unsurlar meydana getirmektedir.

Simetri ve Denge

Kaynak: https://blog.visme.co/gestalt-design-principles/

Sekil 1.17. Simetri ve Denge Prensibi 6rnegi
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Kaynak: https://opentextbc.ca/graphicdesign/chapter/3-3-compositional-principles-

strategies-for-arranging-things-better/

Sekil 1.18. Simetri ve Denge Prensibi 6rnegi grafik diizenleme

33



1.3. Gorsel Alginin Bir Unsuru Olarak Figiir-Fon/Zemin Iliskisi

Figiir/fon iliskisi, bicim psikolojisinin temelini olusturmaktadir. Oyle ki, Gestalt
prensipleriyle ilgili derinlemesine aragtirma yapildiginda, baz1 kaynaklarda, tiim gorsel algi
prensiplerinin figiir/fon bagliginin altinda incelendigi 6rneklere rastlamak miimkiindiir. Goziin
bir nesneyi algilama siireci, gegmis tecrilbe ve birikimleriyle birlikte, 6n plan ve arka plan
arasindaki iligki tanimlamasiyla baslamaktadir. Bu noktada ortaya ¢ikan bigim, renk, diizen ve

oran gibi unsurlarla birlikte, goriintii bakan kisi i¢cin anlam kazanr.

Kaynak: https://weheartit.com/entry/52451322
Sekil 1.19. Figiir-fon 6rnegi gorsel diizenleme
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Kaynak: http://www.designmind.dk/portfolio/

Sekil 1.20. Figiir-fon 6rnegi amblem c¢alismasi

“Danimarkal1 psikolog Edgar Rubin, figiir-fon iligkisini sistematik olarak inceleyen ilk
bilim adamidir. Rubin'e gore, bir gorsel alani incelerken, bazi nesneler(figiir) 6n
planda olarak dncelikli bir rol iistlenirken, bazilar arka planda(fon) kalirlar. Boylelikle
gorsel alan iki temel unsura boliinmiis olur.” (Mads:2015, 22)
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Kaynak: http://institutomusicalrenatobon.com.br/pesquisa/?p=69

Sekil 1.21. Rubin Vazolar1 olarak bilinen figiir-fon prensibi drnegi

Edward Rubin’in figiir/fon iliskisini agiklamak icin kullandig1 en belirgin 6rnek olan
vazo ve karsilikli bakan iki insan yiizii imgesi, pozitif ve negatif alanlarin sekli sebebiyle
olusan 6n plan ve arka plan unsurlarina bagl olarak algilanmaktadir. Gosterilen nesne vazo
oldugu halde, arka plana odaklanildiginda iki yiiz formu ¢ok net goriilebilmektedir. Rubin
vazosu olarak isimlendirilen bu 6rnek sayesinde figiir ve fon arasinda var olan bag net bir

sekilde ortaya konmaktadir.

Figiir/fon iliskisinin saglikli algilanabilmesi i¢in dncelikle bicim ve sekillerin uygun
kullanilmas: gerekmektedir. Algilanmay1 saglayacak temel unsurlar goriintiide var olmali
fakat aynmi sekilde algiyr zorlayacak karmasik detaylardan da uzak durulmalidir. Bununla
beraber, gorsel boliinme temelde form ve bigim ile iligkili olsa da, bakanin ilk anda algilamasi
istenen kismin vurgusunu arttirmak i¢in kimi zaman renkten kimi zaman dokudan kimi zaman

da gecmis tecriibe ve birikimlerden istifade edilebilmektedir.
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“Sekil-zemin ifadesi Rubin tarafindan teklif edilmistir. Zihinde, sekil denilen esas
kisminin belirlenmesinin ilk agsama oldugunu ve bunlarin zemin denilen geride kalan
kisimdan ayrildigini diistinmiislerdir. Sekil-zemini algilamak her zaman ayni seviyede
olmaz, fark etmede, belirlemede esas olan sekil, hepsi fark edilse bile daha belirsiz
olan zeminden kolayca ayrilabilir.” (Giirer: 1970, s.34)

r

Az ifdt és az [origo] bemutatja:

THE SPIRIT OF WINE

Nemzetkozi és magyar bor- és parlatbemutato

Idépont: 2012, aprilis 21. 15:00 - 21:00 dra kozott
Helyszin: Sofitel Budapest Chain Bridge Hungary
1051 Budapest Szechenyi Istvan tér 2. (Roosevelt ter)

11 orszag / 50 pince és parlatkészitd / 300 i'crstolhatu bor és parlat
Jegyar: "\QDD Ft e[cvetelbe-n .20‘12 marcius 1’=—

[origo] borbar (ﬁ Jlife

Kaynak:
https://i.pinimg.com/originals/71/ac/0c/71ac0c3683c0d0bc93d32b38fbbf2264.ipge

Sekil 1.22. Ornek afis ¢alismasi

“Sekil-Zemin 1liskisi ilkesi, yiizey ile yiizeyin iizerindeki sekil ya da sekillerin
birbirleri arasindaki iligki olarak tanimlanabilir. Yiizey lizerinde yer alan sekil pozitif,
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seklin tizerinde yer aldig1 zemin/arka plan ise negatif bir degere sahiptir. Tasarimin
iletmek istedigi mesajin icerigi belirleyici olmakla birlikte; sekil ile zemin arasindaki
karsithk ne kadar fazlaysa goOriintiinlin algilanmasi da o kadar kolaylasir.”
(Demirkiran: 2015, 7)

Figiir/fon iliskisinde renk kontrasti 6nemli bir degere sahiptir. Olusturulmak istenen
algimin kuvveti cogu zaman zekice tasarlanmis bir figlir/fon iligkisine baglh oldugu kadar
kullanilan renklere de baglhidir. Bir grafik iiriiniinde figiir/fon iligkisi {izerine insa edilecek bir
tasarim sz konusu ise, cogunlukla gdsterilen yani 6n planda olan figiire ait bos alanlar fon ile
birleserek anlamli bir sekle dontstliriilmeye calisilir. Mevcut bos alanin seklen diger
unsurlarla kurdugu iliskinin, onu soyut bir leke olmaktan ¢ikartip tanimlanabilir bir nesne

veya mesaja doniistiirmesi hedeflenir.

Kaynak: http://izmia.com/

Sekil 1.23. Ornek afis ¢alismasi
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BOLOGNA
FESTIVAL

XXXI EDIZIONE

e M

Kaynak: https://criticaclassica.files.wordpress.com/2012/03/logo-bologna-festival-
2012.jpg
Sekil 1.24. Ornek afis ¢alismasi
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2. BOLUM

2.1. Grafik Tasarimda Arka Plan Kullanimi ve Etkileri

Her goriintii bir arka plana sahiptir. Esyanin ii¢ boyutlu gercekligi dolayisiyla her
nesne bir fon ile birlikte var olabilmektedir. Gorsel sanatlarin ¢cogunda bu arka plan varlig1 ya
fiziksel olarak, ya da gorsel olarak bir iiriiniin algilanma siirecine etki etmektedir. Iki boyutlu
sanatlarda zemin/ylizey ile karsimiza ¢ikan arka plan meselesi, ii¢c boyutlu sanatlarda (heykel
gibi) ise mekan ve 151k ile gorsel algimiza etki etmektedir. Bu zorunlu algi siireci, insan
beynini, bir nesneyi gordiiglinde mevcut arka planindan bagimsiz olarak degerlendirebilmesi
konusunda gelistirmig, hizlandirmistir. Bu hiz ve yetenek sayesinde giinliik hayatta bize isaret

edileni gormek ve algilamak ile ilgili karmasa yasamayiz.

Grafik tasarim caligmalarinin bir “sey”i isaret etme/gosterme gerekliligi sebebiyle arka
plan tercihleri konusunda giiclii bir yapiya sahip olmalar1 gerekmektedir. Arka planlarin hem
nesneyi One ¢ikartmak hem de mesajin igerigine uygun his ve duygu olusturmak gibi asli
vazifeleri mevcuttur. Bir grafik calismada bunu gergeklestirmek iginse renk, ton ve doku

tercihleri veya bir mekan kurgusu {izerinden ¢oziimler iiretilebilmektedir.
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Kaynak: https://www.adsoftheworld.com/media/print/weltifurrer frida kahlo

Sekil 2.1. Ornek afis ¢alismasi

Kaynak: https://www.adsoftheworld.com/media/print/mcdonalds_happy_winter

Sekil 2.2. Ornek afis ¢alismasi
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2.1.1. Fon ve Arka Plan Uygulamalarinda Renk ve Doku

Dogru tasarlanmis bir grafik tasarim iirliniinde 6n planda var olan unsurlar arka
plandan kolayca ayristirilabilmelidir. Verilmek istenen mesajin bilhassa hizli algilanabilmesi
icin bu durum vazgecilmez bir gerekliliktir. G6z ve beyin, gordiigii bir goriintiiyii alanlara
bolerek tanimlama egilimindedir. Nesneleri ilk 6nce dis hatlari itibariyle tanimlayan goz, bu
sinirlar ¢ergevesinde algiyr olusturmasi i¢in mesaji beyne iletmektedir. Beyinde islenen bu
goriintiiler ise yorumlanarak anlamlandirilmaktadir. Bu siirecin ilk asamasi olan iki boyutlu
sekillerdeki gorsel ¢oziimleme, renk alanlarinin tasnifi ve arka plan ile arasindaki iliskilerinin

belirlenmesiyle baslamaktadir.

Bir grafik tasarim {iriinlinde renk, ¢ogu zaman bi¢im ve nesneden daha Once
algilanmaktadir. Rengin bu etkin varligi, kullanimindaki tercihleri daha 6zenli ve bilingli

yapmay1 gerekli kilmaktadir.

SLEEPINESS IS STRONGER THAN YOU.

Kaynak: https://t3n.de/news/printwerbung-anzeigen-495834/printwerbung-schlafen-

steuer/

Sekil 2.3. Ornek afis ¢alismasi
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“Grafik tasarimci kavramsal ¢6ziim, tipografi, kompozisyon gibi pek ¢ok sorun ile
basa cikmaya calisirken bir yandan da renk Ogesini tasarimin bir elemani olarak
olusturmak durumundadir. Renk ayni zamanda bir tasarim &gesidir. Renk ve ton
degerleri sayesinde bicimleri, tipografiyi, onplani goriiniir kilar veya arkaplana iteriz.
(Ugar, 2004;45)”

Bir grafik tasarim c¢aligmasinda, tasarimcinin tercihine bagli olarak kullanilacak
renkler agirlikli olarak arka plan unsuru olarak gorev alacaklardir. letilecek mesajin ana
konusu olan iiriiniin veya kullanilan gorsel malzemenin zaten kendisine ait bir dokusu ve
rengi olacagi icin, tasarimci bu mesaji daha net ve goriiniir kilmak icin arka planda renk ve
dokular1 kullanarak gorsel bir uyum ve ayni zamanda bir ayrisim olusturmak durumundadir.
Olusturulmasi gereken renk ve doku; mesajin konusu, iirliniin formu ve tasarim igerisindeki
konumu, tipografi tercihleri ve gorsel hiyerarsiye bagli vurgu ile yakindan ilgilidir. Arka
planda kullanilmasina ragmen dikkat ve algiy1 kendisine odaklayan ve bu sebeple mesajin gec
fark edilmesine veya algilanmamasina sebep olan her tiirlii renk ve doku tercihi bir grafik

tasarim Uriiniinlin basarisiz olmasina sebep olacaktir.

Gorsel hareketlilik amaciyla yogun ve karmasik bir doku tercih etmek ya da
farkedilebilirligi arttirmak amaciyla dikkat dagitan yogun renk kusaklar1 kullanmak son

derece yanlis bir tasarim ortaya konmasina sebep olacaktir.

Doku, madde veya objelerin yiizeyindeki elle tutulur/hissedilir taneciklerdir. Bir
tasarimda dokularin ¢ogu, gercekte var olan bir nesnenin birebir ayni olan goriintiisiiniin
basilmasiyla elde edilir. Basarili doku kullanimi, iki boyutlu bir ¢alismada derinlik algisim
harekete gecirecektir. Bakan g6z 6n planda kendisine sunulan tipografi, gérsel malzeme ve
diger kompozisyon unsurlarini daha dogru ve net bir sekilde gorebilecektir. Fon veya arka
planda yer alan bir doku, tasarima bir duygu ve his katmanin yan1 sira, mevcut rengi ile de

gorsel algiya hizmet etmektedir.
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2.1.1.1. Renk Tercihleri ve Etkileri

Isigin varlig1 bize renkleri sunmaktadir. 1670°de gilines 1s181n1 bir prizmadan gecirerek
renklerine ayirmay1 basaran Newton, bugiin renk tayfi olarak adlandirdigimiz gokkusaginin
yedi rengini elde etmistir. Elde edilen bu yedi renk kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert

ve mordur.

Teknik anlamda renk modellerini toplamsal ve ¢ikarimsal renk modelleri seklinde
ikiye ayirrmak miimkiindiir. Toplamsal renkler, 151k ile iliskili olup *“is1k renkleri” olarak da
adlandirilmaktadir. RGB yani sirasiyla kirmizi, yesil ve mavinin ana renklerini olusturdugu
bu model, 151k ile goz arasindaki iliskiye dayanir. Ara renkler ise (kirmizi+yesil=sari,
kirmizi+mavi=magenta ve mavityesil=cyan) bu renklerin birlesimiyle elde edilir. Bu ii¢ ana
rengin Ust liste bindirilmesiyle beyaz elde edilir. Monitérler, dijital fotograf makinalari, video

kayit cihazlar1 ve elektronik ekranlar bu renk teorisine gore tasarlanmislardir.

RGB

B+E=B H+0-=

B+ =B H+0=
+H=8 H+-EH=0

H+EH+ =N H+N+H-=

Cikarimsal renkler ise CMY olarak ifade edilir ve boya renklerini tanimlamak ig¢in
kullanilir. Boyanin kullanildig1 yiizey yani kagit zaten beyaz oldugu i¢in bu yiizeyde
“yanstyan 151k” s6z konusudur. Bu modelin ana renkleri ise cyan, magenta ve saridir.
Yanstyan ylizeylerdeki tiim renkler bu ana renklerin birlesimiyle elde edilir. Ofset baski
platformalarinda bu ii¢ rengin birlesimi doygun bir siyah meydana getirmeye yetmedigi i¢in

bu ii¢ ana renge ilaveten K (key) yani siyah renk de siirece dahil edilir.
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Is1gin varligi olarak tanimlanan “beyaz” ve 15181n yoklugu olarak tanimlanan “siyah”,
teknik olarak birer renk kabul edilmez. Fakat bu iki ton da giiclii etkileri sebebiyle renklerle

ayni1 sekilde degerlendirilmektedirler.

Genel bir ayrim olarak renkler temelde iki gruba ayrilir. Sicak renkler ve soguk

renkler.

“Sicak renkler, izleyeni uyarir ve neselendirir. Soguk renkler ise yatistirict ve
dinlendiricidir. Soguk renkler asir1 dozda kullanildiklarinda kasvetli, hatta moral
bozucu bir etki yaratabilirler. Aym sekilde, sicak renkler de insani1 siddete yoneltebilir.
Sicak renkler sayfadan ¢ikiyormus izlenimi verirler ve daha 6nde goriiniirler. En 6nde
goriinen renk ise saridir. Soguk renkler ise uzaktaymis izlenimi yaratirlar.” (Becer,

2005:59)

SICAK

Renkler varoluslar1 geregi insan psikolojisi ve algisi iizerinde giiclii etkilere sahiptirler.
Bir grafik tasarimin hedef kitlesi iizerinde olusturmay1 amagladigi duygu ve hisler i¢in ilk bas
vurdugu tasarim elemani, renktir. Renk kullanim tercihleri esnasinda hedef kitlenin renk

algisi, psikolojisi ve iletilmek istenen mesajin ana fikri belirlenmis olmalidir.

“Rengin, reklam mecrasinin vazgecilmez bir manipiilatif ara¢ oldugu tartisilmaz bir
gercektir. Bu manipiilasyon ilk etapta olumsuz bir etkiymis gibi algilansa da, aslinda
“bir kimseyi ustaca kontrol etmek ve etkilemek” gibi daha olumlu bir anlami1 vardir.
Ustaca, yani “ zeka ve hayal giicline dayanarak” veya “akilli, 6zgiin ve etkili” olarak.
Sonugta, reklamin hedefi her zaman aynidir; {irlin veya hizmeti satmak. Ve bu ancak
rengin akillica, hayal giiciine dayanarak ve etkin bir sekilde kullanimiyla
basarilabilir.” (Eisseman. 2006:67)

“Renklerin bireylerin ¢esitli psikolojik diirtii, giidii ve ihtiyaglar1 iizerine de etkileri

oldugu, yapilan gesitli deneylerle ortaya gikartilmistir. Ornegin aglik duygusu iizerine
turuncu, kirmizi ve sarmin istah artirdigi; mavi, turkuaz ve yesilin susuzluk duygusunu
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artirdigt; kirmizinin ve eflatunun cinsellik giidiistinii artirdigt; pastel tonlarin annelik
ve sefkat duygusunu cagristirdigi; mavi ve yesilin sessizlik ve siikkunet duygusunu
artirdig1 saptanmistir.” (Soygiider, 2007)

Marka kimligi ile renkler arasinda olan giiclii bag bir tasarimda asla goz ardi
edilmemelidir. Tasarlanacak olan bir reklamin temel rengi ile marka rengi arasindaki uyum,
hedef kitlenin algisinda bir secicilik olusturarak hizli ve kolay anlasilabilir olmay1

saglayacaktir.

Kaynak: http://fintechtime.com/tr/2017/04/is-bankasindan-isceplilere-bahar-

kampanyasi/
Sekil 2.4. Ornek afis ¢alismasi

“Renk s6z konusu oldugunda, karar verme siireclerinin ¢ogu sezgisel ve duygusaldir.
Dolayisiyla rengin uygunlugu ve ilk izlenimi 6nemlidir. Karar verme oraninin yaklasik
%S35°1 rasyoneldir. Sonug olarak ¢ogu tiiketici satin alma kararin1 mantiga gore degil,
algiya gore yapmaktadir. Renk, bu algilarin olugsmasinda énemli bir rol oynamaktadir.
(Eisseman. 2006:67)”

“Ambalajlarda renk, bicimden 6nce algilanir.

Marka belirlenirken {irlin rengi genelde ambalaja konu olur. Bu iiriinler zamanla
kisisel ve toplumsal bilingaltina yerlesir. Ornegin ambalajlarla tiiketicilere bazi
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renklerin hangi tatlar1 cagristirdigi Ogretilmistir. Mavi renkli bir ¢ikolata ya da
dondurmay1 diisliniin bu kesinlikle Hindistan cevizli ¢ikacaktir. Sakiz veya seker
almak istediginizde naneli bir tat istiyorsaniz eliniz yesil ambalajli pakete; ¢ilekli sakiz
ya da seker almak istiyorsaniz pembe renkli ambalaja gidecektir. Sigara i¢enler igin de
aynt durum s6z konusu; mentollii icenler hemen yesil pakete yonelecek; mentollii
icmeyenler yesil pakete yanagmayacaktir.” (Soygiider, 2007)

Renkleri, bakan kiside olusturduklar1 his ve meydana getirdikleri algi ¢ergevesinde
sicak renkler ve soguk renkler seklinde iki temel gruba ayirmak miimkiindiir. Bu temel

ayrimin bir sonucu olarak; kirmizi, turuncu ve sar1 renkleri sicak renkler i¢inde; yesil, mavi ve

mor renkleri soguk renkler igerisinde degerlendirilmektedir.

“Sicak renkler daha ¢abuk algilanabildikleri ve gorsel diizen iginde goriinebilir oldugu
icin tasarim elemanlar: i¢inde kullanildiginda bize yakin olma hissi uyandirir. Soguk
renkler ise bizde uzaklagma hissi uyandirir. Bu temel bilgi ¢ogu zaman tasarimcinin
gorsel derinlik problemini ¢dzebilmesi igin olumlu sonuglar dogurur. Ornegin mavi ve
mor zemin renklerinin hakim oldugu bir sayfada kullanilacak baslik yazisi, sicak bir
renk yardimiyla One cikartilir veya ton degerleri degistirilerek asir1 6ne ¢ikmasi ve
sayfada yanlis bir gorsel hiyerarsi olusturmasi engellenebilir. (Ugar, 2004;47)”
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Kirmizi, parlak ve ¢arpici karakteri sayesinde bakan kiside yogun duygusal tepkiler
olusmasin1 saglar. Arzu, heyecan ve hevesin yiikselmesini tetikler. Bu sebeple gida
sektoriinde yogun olarak tercih edilen kirmizi, bir¢ok gida markasinin kurumsal kimliginde

kullanilmaktadir.

Yogun ve agresif bir dille tasarlandiginda siddet ve kurallari ihlal etme hislerini
tetikleyebilecek olan kirmizi renk, bu etkisini ates ve kan ¢agrisimindan almaktadir. Ayrica
giin dogumu ve gilin batiminda ufkun aldig1 bir renk olarak da karsimiza ¢ikan kirmizinin
romantizmi ve cinselligi cagristirdigi kullanim Ornekleri de mevcuttur. Muhtevasinda
bulunabilen bu potansiyel hislerden dolay1 kirmizi rengin kullanim1 hem etkili hem de riskli

olmaktadir.

Kaynak:

https://i.pinimg.com/originals/tb/b0/d3/tbb0d3cd51e632dcd3650b5118a70139.ipg

Sekil 2.5. Ornek afis calismasi
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Turuncu, kirmizinin heyecan vericiligine sarinin hareketliliginin katilmis halidir.
Bakan kiside giiven, genglik, dogallik ve yeni bir baglangi¢ hisleri uyandirir. Aligverise tesvik
eden ve satin alma siirecine pozitif katkisi olan turuncu, bu giicii sebebiyle reklam, ilan ve

magaza i¢i dekorasyonlarda tercih edilmektedir.

Uygun grafik unsurlarla birlestirildiginde gen¢ hedef kitleler tarafindan kolayca
benimsenebilen turuncu, samimi ve sicak bir algi olusturur. Logo igerisindeki kullanimi
yenilik¢i ve dinamik bir his olustururken, ic¢indeki sar1 renk sebebiyle de fark edilmeyi

kolaylastirir.

Kaynak: https://adsreviewedtoday.wordpress.com/2013/06/19/fanta-fantasy-

advertisement/

Sekil 2.6. Ornek afis calismasi
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Sar1, bakan kisiye sicaklik, nese ve heyecan sunmaktadir. insan gdziiniin ilk olarak
algiladig1 renklerden birisi olan sar1, bu sebeple otoyol ¢izgilerinden giivenlik seritlerine kadar

genis bir ¢ercevede kullanilmaktadir.

Mat tonlariyla sonbaharda sararmis ve dokiilmiis yapraklar1 hatirlatan ve buna bagl
olarak i¢inde duygusal bir hiiznii de barindiran sari, bir grafik tasarim ¢alismasini duygu ve
his olarak yoOnlendirebilecek gilice sahiptir. Siyah fon iizerinde kullanilan sarmnin ise

goriilebilirligi en yiiksek seviyede olacaktir.

IARNROD EIREANN'S

..FOR YOUR
FAVOURITE STATION
AND BE IN WITH

A CHANCE TO

\II_I-_}-I:: I' W RERERNL E FRETTRIRINNG ¢ r I':i\'-u I-E.:ulalmn

Kaynak: https://www.unahealydesign.com/portfolio-item/leaflet-and-flyer-design/

Sekil 2.7. Ornek afis ¢alismasi
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Yesil, icinde biiylime, giiven ve yeniden baslama hislerini barindirir. Dogadaki birgok
unsurla Ozdeslesen yesil, cevre dostu ve dogal olma iddiasi tasiyan bircok markanin
logosunda tercih edilmektedir. Gozii yormayan, bakan kiside olumlu duygularin uyanmasini

saglayan yesil, tonlar ile de i¢inde barindirdigi manayi ¢esitlendirebilmektedir.

Dogadaki karsiligin1 ormanlar, ovalar ve bitkilerde bulan yesil, bu durumun sonucu
olarak gida sektoriinde tazeligin ve katkisiz olmanin mesajini iletmesi amaciyla kullanilir.
Ozellikle mera hayvanlarindan elde edilen siit ve peynir gibi iiriinlerin tiiketiciye sunumunda

yesil renk agik tonlartyla (¢imen yesili) tercih edilir. Muhatabina giiven veren yesil, finans ve

bankacilik sektoriinde mavi renge alternatif olarak siklikla tercih edilmektedir.

@bonus

25 Nisan-31 Mayis 2013 taribler arasinda

- Bonus lyesl BF istasyoniannda 5 defa 75 TL ve
i azeri harca, 42 TL bowws kazan,
Kyzarnlan beeas 7-17 Hasio 013 Ewrbimi

anerda kamaaryaya katian Banes dyesi
[ nlayolansds hafmlixdk.

bowpscomlr 1w e

Kaynak: https://www.haberler.com/bp-ve-bonus-isbirligi-42-tl-kazandiriyor-
4560649-haberi/

Sekil 2.8. Ornek afis ¢alismasi
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Mavi, stikinet, giivenirlik ve baglilik hislerini ortaya ¢ikartmasindan dolay1
Turizmden ekonomiye kadar genis bir yelpaze icinde kendisine yer bulmaktadir. Turkuaza
yakin bazi tonlarinin depresyon ve melankoli hislerini tetikledigi kullanim orneklerinin
olmasma ragmen mavi, kullanildigi hemen her uygulamada bakan kisiye olumlu katkilar

saglamaktadir.

Yeryiiziindeki yesilin gokyiiziindeki karsiligi olan mavi, 6zgiirliik, dinginlik ve huzur
verir. Kirmizinin karsit rengi olan mavi, kirmizinin verdigi heyecan ve hareket hissinin aksini,
dinginligi bilinyesinde barindirir. Koyu tonlariyla lacivert elde edildiginde ciddiyet ve

resmiyet barindiran mavi, agik tonlariyla da sakinlestirici bir etkiye sahiptir.

Kaynak: https://www.blog.print-print.co.uk/inspirational-poster-design/

Sekil 2.9. Ornek afis calismasi
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Mor, mavi ile kirmizinin karigimiyla elde edilir. Bu sebeple i¢cinde mavinin dinginligi
ile kirmizinin heyecanini birlestirerek, baris ve liikksiin rengi olarak algilanmaktadir. Dogada
en az bulunan renk olmasi sebebiyle de aristokrasi ve iktidar1 temsil eder. Zihinsel siire¢lerin

de karsilig1 olan mor renk, metafizik ve mistik hisler uyandirabilen bir renktir.

Bakan kiginin yogun bir algi siireci yasamasini saglayan mor renk, metafizik ve
felsefik siirecleri de temsil etme potansiyeline sahiptir. Ofset baskilarda dogru tonuyla elde
edilmesi en zor olan renk mordur. Buna sebeple afis ve poster ¢alismalarinda genellikle zemin
rengi olarak tercih edilmez. Fakat i¢cinde barindirdigi yogun ve mistik algi sebebiyle, dogru

kullanildig tiim mecralarda beklenen etkiyi hedef kitle lizerinde gerceklestirmektedir.

s about life. Ifs about love. It about us.

ARNER BRO

Kaynak: https://www.moviepostershop.com/the-color-purple-movie-poster-1985

Sekil 2.10. Ornek afis ¢alismasi
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Renklerin insan hisleri lizerindeki bu etkileri, ilk ¢aglardan giiniimiize kadar uzanan
bir siirecin eseridir. Yukarida siralanan temel renkler insanoglunun zihninde ¢esitli arketipler
ile 6zdeslesmis ve bu sayede bu algi siirecine etki etme giicii kazanmislardir. Kirmizi ates ve
kan; sar1, glines; yesil, aga¢ ve orman; mavi, gokylizii ve okyanuslar ile birlikte diistiniilerek
insan zihninde kendilerine yer edinmislerdir. Bu temel olgu, uygun bir tasarim ile daha da
gliclii bir sekilde insan algisina etki etmekte ve ortaya konan grafik iirliniin lehine hizmet

etmektedir.

Renklerin insan psikolojisi tizerindeki etkileri ile ilgili genel olarak kabul gérmiis
bir¢ok goriis olsa da; bir renk, ilizerinde goriildiigli nesneden bagimsiz olarak diisiiniiliip
degerlendirilemez. Sar1 bir spor otomobil ile eski bir el yazmasi kitabin sararmis sayfasinin
goren kisiye hissettirdigi duygu birbirinden oldukca farklidir. Bu sebeple bir rengin, tasarimda
kullanilirken, iistiinde var olan nesne ile birlikte degerlendirilmesi daha saglikli ve dogru bir

sonucun ortaya ¢ikmasini saglayacaktir.

2.1.1.2. Doku Kullanimi ve EtKkileri

Grafik tasarimin Ogeleri igerisinde siklikla bahsedilen “doku” temel olarak bir
nesnenin veya objenin ylizey Ozelliklerini isaret etmektedir. Bu yiizey 6zelliklerini sadece

gorsel olarak degil, fiziksel olarak da degerlendirmek gerekmektedir.

“Insanin gérme ve dokunma duyularina hitap eden doku, dogal ya da yapay yiizey
yapisi, nesnelerin ylizey nitelikleri seklinde tanimlanabilecek bir elemandir.” (Arikan,
2008:15)

Bir kagidin sert veya yumusak olmasindan, ambalajin parlak veya mat olmasina kadar
doku kavraminin genis bir degerlendirilme sahasi mevcuttur. Bir grafik tasarim c¢aligmasinin
goriildiigli anda algilanmasi kadar, ele alindiginda ne hissettirdigi de olduk¢a Gnemlidir.
Gorsel algisiyla uyum icinde olmayan bir fiziksel yapr hedef kitleyi hayal kirikligina

ugratacagi gibi mesajin giivenilirligini ve inandiriciligini da etkileyecektir.
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Bir grafik tasarim c¢aligmasinda kullanilacak olan fon veya arka plan, iginde
barindirdigi doku ozelliklerinden bagimsiz degerlendirilemez. Nasil ki piriizlii bir duvar
dokusu tercihi bakan kiside sert ve saglam bir nesne hissi uyandiriyorsa kivriml ve parlak bir
kumasin fon olarak tercih edilmesi de yumusak ve hassas bir nesne hissi uyandiracaktir. Bu
baglamda ele alindiginda, bir duvar dokusunun iizerine yazilacak mesaj ile kumas dokusunun
lizerine yazilacak mesaj, hedef kitle farklili§ina bagh olarak hem bi¢imsel hem de tasarimsal
olarak birbirlerine olduk¢a uzak olacaktir. Mesaj icerigine bagli olarak hedeflenen duygu
transferi dokunun uygun ve gercek¢i kullanimina bagli olarak hizli ve net bir sekilde
gergeklesebilecektir. Yapilacak olan ¢alismanin igerigine gore belirlenmesi gereken doku
tercihi nesnenin gercekligiyle uyumlu bir renk tonu ile birlikte sunuldugunda, bakan kisi optik

olarak yonlendirilmis olacaktir.

“Tasarim ylizeyinde kullanilan dokular optik ya da fiziksel olarak duygulari
yonlendirici bir igleve sahiptir.” (Becer, 2005:62)

Dokularin optik diizlemdeki algilari, gecmis tecriibeler ile miimkiindiir. Bireysel
olarak tecriibe edilmemis, deneyimlenmemis, temas gerceklestirilmemis nesnelere ait dokular

hedef kitlenin algisinda beklenen etkiyi olusturamaz.

Kaynak: https://housemethod.com/painting-staining/5-wall-texture-techniques-for-

your-home/
Sekil 2.11. Doku 6rnegi bir fotograf
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Doku (texture) ile sikg¢a karistirilan desen (pattern) kavrami arasindaki temel fark,
doku bir nesnenin yiizey Ozelliklerini igaret ederken, desenin bir motif veya gorsel grubun
tekrarini isaret etmesidir. Genel olarak ¢izgi ve noktalardan olusan desenler, dokular gibi
diizensiz ve daginik degil, homojen ve siireklidir. Ritmik bir tekrara sahip olan desenler,
dokuya benzer etkiler biraksa dahi bu etki hi¢cbir zaman bir nesnenin gergekte var olan dig
yapisina dair hissin aynisin1 veremez. Doku ile desen arasindaki bir diger fark da, dokular

genelde fotograf teknigiyle elde edilirken, desenler illiistrasyon yontemiyle elde edilir.

VVVVVVVVVVVVVVVVVYVYY
VVVVVVVVVVVVVVVVVYVYY
VVVVVVVVVVVVVVVVVYVYY

VVVVVVVVVVVVVVVVVYVYY
VVVVVVVVVVVVVVVVVYVYY
VVVVVVVVVVVVVVVVVVYY

Kaynak: http://static.simpledesktops.com/uploads/desktops/2013/02/18/pine-

trees.png
Sekil 2.12. Desen 6rnegi bir ¢izim
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3. BOLUM

3.1. Grafik Tasarim ve Fotograf Iliskisi

Grafik tasarim goriintii ve kelimeleri bir araya getirme sanatidir. Bu ¢ergeveden ele
alindiginda bir grafik tasarim {iriinii genel itibariyle logo, slogan, alt metin ve fotograf veya
illiistrasyondan meydana gelmektedir. Bu unsurlar ¢alisma icerisinde birden fazla olabilecegi
gibi bazen tasarima bagli olarak eksik de olabilirler. Diiz bir zemin rengi lizerinde sadece
tipografi ile meydana getirilmis basarili grafik tasarim tirtinleri oldugu gibi; ¢alismadaki tiim
gorselligin tek bir fotograf veya illiistrasyonla elde edildigi, mesaj metninin ¢ok yalin ve sade

kullanildig: ¢aligmalar da tiretilebilmektedir.
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loneliness

John T, Cacioppo & William Patrick

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/341640321730510414/

Sekil 3.1. Sadece tipografi ile meydana getirilmis bir kapak tasarimi

Small but tough. Polo. @

Kaynak: http://thatwritingchap.com/wp-content/uploads/2016/01/VW3_00011.jpg

Sekil 3.2. Ornek afis ¢alismasi
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“Bir tasarimda birden ¢ok Ogeye sahip oldugunuzda, en 6nemli mesajiniza gorsel
olarak fazladan agirlik verdiginizden emin olmak istersiniz. Buna hiyerarsi denir ve
cesitli sekillerde yapilabilir - daha biiyiik veya bold yazi tipleri, en 6nemli mesajinizi
fiziksel olarak diger bilgi parcalarindan daha yiiksek bir noktaya yerlestirme veya
odak noktasini ¢ergeveleyen sekiller kullanma.” (Copperman, 2016)

Bir grafik tasarim calismasinda gorsel gerceklik elde edilmek isteniyorsa fotograf
kullanimi1 kagmilmazdir. Hedef kitlenin mesaji daha kolay anlayabilmesi igin fotografin
gerceklik algisindan faydalanilmaktadir. Calismaya konu olan iiriin ya da hizmetin fotografini
gorsel hiyerarsi icinde 6ne ¢ikartmak hedef kitlenin dikkatini ¢ekmesi, metnin okunmasi i¢in

gereken merakin ortaya ¢ikmast agisindan gereklidir.

Bir grafik tasarim iriiniinde “bir kare fotograf binlerce kelimeden daha fazlasini
anlatabilir”. Bu durum fotografin gorsel algilama siirecindeki etkin rolii ile agiklanabilir.
Kullanilan fotografin icinde var olan renkler, tonlar, dokular, figiirler ve mekanlar bakan
kisinin dikkatini ilk anda hizlica grafik tasarim ¢alismasina ¢eker. Caligmaya yogunlasan bu
dikkat sayesinde bakan kisi slogani1 ve alt metni okuyarak mesaji almis olur. Bir durumun
veya duygunun temsili olarak kullanilan fotograf, grafik tasarim {irtiniinde tiim mesajin birkag

kelime ile aktarilabilmesini saglayabilmektedir.

* WHO Fact Sheet N 358, March 2013

Kaynak: https://www.groundzeroweb.com/clever-ads/

Sekil 3.3. Ornek afis calismasi
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Grafik tasarim c¢aligmalarinda fotografin bir metaforu gorsellestirmek i¢in kullanimi da
olduk¢a yaygindir. Bir duygunun, hissin, ulasilacak sonucun ve yasanacak siirecin
gorsellestirilmesi amaciyla bu durumu tasvir eden fotograf kullanimi, alt metnin agiklayict

olma ytikiinii hafifletir.

Yasamin bir slire¢ oldugunu ifade etmek icin yol fotografi kullanimina karar
verildiginde, tercih edilecek yolun diiz ve onii agik, sahnenin aydinlik ve yol ¢evresinin ferah
olmasi bu siireci olumlu bir tanimlama olacaktir. Fakat bunun aksine bol virajli, kasvetli bir
atmosfere sahip fotograf tercih edildiginde bu siirecin mesakkat ve zorluklar1 hissettirilecektir.
Bir bagka ifadeyle, yasam siireci gorsellestirilmeye calisildiginda diiz ve ferah bir yol bu
stirecin kolayliginin; ¢ok virajli ve kasvetli bir yol ise bu siirecin sikintilarinin metaforu olarak

hedef kitlenin zihninde karsilik bulacaktir.

Kaynak: https://99designs.com/blog/tips/a-guide-to-using-photography-as-metaphor-

in-graphic-design/

Sekil 3.4. Ornek yol fotografi
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Kaynak: https://99designs.com/blog/tips/a-guide-to-using-photography-as-metaphor-

in-graphic-design/

Sekil 3.5. Ornek yol fotografi

Aymi sekilde, yol metaforu {izerinden tanimlanacak bir sehir hayatinin yogun ve

zamansizlik gostergesi olarak, trafik yogunlugu olan bir yol fotografi kullanilabilir.

Kaynak: https://99designs.com/blog/tips/a-guide-to-using-photography-as-metaphor-

in-graphic-design/

Sekil 3.6. Ornek yol fotografi
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Basarmis olmanin mutlulugunu ve hazzini bir zirveye ¢ikmis/tirmanmis olan kiginin
kollarini iki yana agarak kutlamasini gorsellestiren bir fotograf ile ifade etmek yine fotografin

bir duyguyu metaforik baglamda gorsellestirmesi olarak tanimlanabilir.

Kaynak: https://99designs.com/blog/tips/a-guide-to-using-photography-as-metaphor-

in-graphic-design/

Sekil 3.7. Basar1 hissi veren 6rnek fotograf

Ozellikle karsilikli giiven iliskisine dayal1 isletmelerin, drnegin finans merkezi veya
bankalarin, reklam ve tanitim fotograflarinda odalarin cam ile boliindiigii agik ofis imajina

vurgu yapmalari, metaforik anlamda seffaflik ve diirtistliik hissini giiclendirmektedir.
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Kaynak: https://99designs.com/blog/tips/a-guide-to-using-photography-as-metaphor-

in-graphic-design/

Sekil 3.8. Ofis ortami1 6rnegi olarak c¢ekilmis bir fotograf

Cocuksu bir mutlulugun veya kutlamanin renkli balonlarla, 6zgiirligiin gokyiiziindeki
bir ugurtmayla veya gokyiizii ve siirsiz bir ufuk ¢izgisiyle, umut dolu bir gelecegin dogan bir
giines ile anlatim1 bir grafik tasarim c¢aligmasinda fotograftan metaforik baglamda istifade

edilmesine birer ornektir.
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BRIEL® Travel

Kaynak: http://justsomething.co/27-creative-ads-that-will-make-you-look-twice-8-is-

totally-brilliant/3/

Sekil 3.9. Ornek afis calismasi

“Gorsel metaforlar - dogru ellerde giiclii iken - dikkatli degilseniz, hizl1 bir sekilde
kliseye doniisebilir. Fotografin kalitesi, beraberindeki tasarim ve metin; ilham verici
olmakla sikici olmak arasindaki farki olusturabilir. Klasik metaforlara geri donmek
yerine yaratici diisiinmek i¢in ¢aba gdsterin. (Bigman, A., b.t.)
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Iginde barindirdig1 tiim gorsel unsurlar ile hedef kitlenin alg1 diinyasinda gerek
metaforlar, gerekse imgeler ile yer bulmayr hedefleyen grafik tasarim c¢alismalari,
siradanliktan da kurtulmak, dikkat c¢ekici olmak zorundadirlar. Konuyu hem gorsel hem de
kavramsal baglamda en agik ifade edecek fotografi tercih ederken, toplum igin artik
siradanlagmis kurgulardan uzak durmali, ¢ok bilindik kurgular yerine yeni/yeniden iiretilmis

gorsel malzeme ile icerik olusturulmalidir.

NIVEA

night

Kaynak: http://justsomething.co/27-creative-ads-that-will-make-you-look-twice-8-is-

totally-brilliant/3/

Sekil 3.10. Ornek afis ¢alismasi
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Tasarimda olusturulmak istenen denge ve gorsel kalite i¢in hem fotografin hem de
calismanin tamaminin 1/3 kuralina uygun olmasina énem gosterilmelidir. Verilmek istenen
mesajin etkin ve hizli bir sekilde hedefine ulasmasi i¢in kolay fark edilmesi ve fark
edildiginde de kolay algilanmasi gerekmektedir. Bu sebeple tiim gorsel unsurlarin “kalabalik”
bir sekilde kullanildig1 tasarimlar —eger bu kalabalik kullanimin 6zel bir sebebi yoksa- mesaj
iletimi noktasinda basariy1 yakalayamayacaktir. Bahsettigimiz dengeli ve ‘“ferah” tasarimi
yakalamak icin genellikle olusturulmaya calisilan yogunluk, tiim calismanin 1/3’iiniin
fotograf veya illiistrasyon, 1/3’{inlin metin ve slogan, kalan 1/3’iinlin ise bos alan olarak
birakilmasi seklinde kabul gérmiistiir. Bu dagilim vazgegilmez bir kural olmamakla birlikte
bir tasarimin kolay anlasilabilirligini saglamak i¢in bagvurulabilecek genel gecer bir

formuldir.

Her grafik tasarim ¢alismasi iginde bir “stopper” (durdurucu) 6ge barindirmak
zorundadir. Bu 6ge kimi zaman sira dis1 bir ¢izim ve ya fotograf, kimi zaman dikkat ¢ekici bir
tipografi uygulamasi kimi zamansa ¢ok fazla birakilmis bos alan olabilir. Bosluk kurgusu
cogu zaman siradan bir bakigi dikkatli bir arayisa cevirmeyi basarmaktadir. Bu arayis

sayesinde hedef kitlenin verilen mesaji1 bulmasi kaginilmazdir.

Bosluk ve bos alan mevcudiyeti fotografta da ayni etkiyi uyandirmaktadir. Genel
tonlar1 ve dokusu rutin ve homojen olan bir sahnedeki kontrast renkli veya dikkat ¢ekici bir
unsur, bakan kisi tarafindan hemen fark edilecektir. Uriin tanitim fotograflarinin algiy:
bozacak veya dikkati dagitacak tiim detay ve unsurlardan arindirilarak beyaz fon iizerinde
homojen bir 151k ile gekiliyor olmasinin temel sebebi budur: Uriinii net bir sekilde gdstermek.
Fakat {irliniin gosterilmesi siirecine duygu ve his eklenmek isteniyorsa bunun igin bir kurgu
planlanmas1 sarttir. Doga ile barisik bir alg1 olusturmak igin iirlinii yesilin ve agaglarin bol
oldugu, giinesli ve aydinlik bir ortamda fotograflamak gerekmektedir. Prestijli ve elit olma
iddiasindaki bir kahve markasinin {iriin ¢ekiminde kahverengi tonlu ve liiks esyalar ile

olusturulmus los bir atmosferi tercih etmesi de algilanmasini istedigi bu hisler sebebiyledir.

Benzer sekilde, olusturulacak bir duygu ve his i¢in iiriinii bir kullanicist ile
fotograflamak ve kullanicinda mevcut olan his ve duygulara vurgu yapmak da siklikla
kullanilan bir fotograf kurgusudur. Hedef kitle, o {irlin veya hizmete sahip oldugunda ayni

hisleri ve duygular1 yasayabilecegini diigsiinecek ve verilen mesaji almis olacaktir. Reklam ve
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tanitim fotograflarinda {inlii kisilerin kullanimin temel sebebi budur. Bakan kisi idealize ettigi,
begendigi veya giivendigi kisi ile ortak bir his yasamak i¢in, onunla 6zdeslesebilmek icin

onun verdigi mesajin alicist olmayi kabul eder.

Grafik tasarim caligmalarinda kullanilabilecek fotograflarin tiirleri, kurgulari ve
teknikleri her zaman icin verilecek mesajin ve olusturulmasi hedeflenen duygu ve hislerin
belirlenmesinden sonra degerlendirilecek konulardir. Hedef kitlenin alg1 diinyasi, kullanilacak
fotografin renk ve tonlarma etki ederken gorsel aligkanliklar1 ise calismadaki yerlesim

diizenine ve kurgusuna etki edecektir.

Bir baska deyisle, gorsel hiyerarsi verilmek istenen mesaja bagli olusturulurken renk

tercihleri de olusturulmasi hedeflenen duygu ve hislere bagl olarak yapilmalidir.
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4. BOLUM

4.1. Soyut Fotografciik

Sokak, iirilin, stiidyo veya diigiin fotograf¢ilig1 gibi popiiler ve sinirlart belli fotograf
alanlariyla mukayese edildiginde, soyut fotograf, fotograf¢ciya Ozgiin eserler iiretip yeni

teknikler denemesi konusunda genis imkanlar taniyan bir sahadir.

“Soyut fotograf, fikir ve duygular1 geleneksel ve gercekci imajlar iiretmeden
aktarmanin yoludur. Nesne, sahne veya unsurlarin aligildik sunumlarindan kaginarak,
giindelik hayatta fark edilmeyen detaylar1 ortaya ¢ikartarak izleyicinin hayal giiciinii
harekete gegirir.” (Abstract Photography for Beginners: 9 Tips for Capturing Stunning
Abstract Images, Anonim, 2017)

Bir¢ok fotografcilik sahasinda fotograf¢inin gorevi ve amaci, var olanin var oldugu
hale sadik kalarak fotograflanmasidir. Fotograflanan konunun nesnel gercekligine miidahale,
bircok fotografcilik alaninda kisitlanmis, belli kurallar ve sinirlara baglanmistir. Oysa s6z
konusu soyut fotograf oldugunda, neredeyse tiim sinir ve Olgiilerin kalktigi; tek gayenin

estetik ve buna bagli olarak bir duygu transferi oldugu sdylenebilir.

Fotografin konusu olan nesneye dair temel bilgilerin ortadan kalktig1, bakanin sadece
gorsel anlamda birtakim renk, ¢izgi, doku, desen ve izler gorebildigi ve bunun sonucunda da
fotografa kendi yorumunu getirdigi bir alan olan soyut fotograf¢ilik, hem fotografciya hem de

bakan kisiye biiyiik 6zgiirliikler sunmaktadir.



Kuralli bir fotograf elde etmenin tim metot ve yontemlerine sirt ¢evirerek de elde
edilebilir olmasi, soyut fotografin degerlendirilme Olciisli olarak sadece “estetik” kavramini
ortaya ¢ikartmaktadir. Gerektiginde kurallar1 ve alisildik rutin sunumlart 6nemsemeyip goz
ard1 eden fotografcinin soyut fotograf liretirken tek gayesi vardir: Kompozisyonundaki estetik

sayesinde bakan kiside baz1 duygular tetikleyebilmek.

Soyut bir estetik elde etme siirecindeki tiim unsurlarinin grafik tasarimla ayni oldugu
bu alan, nesne veya esyaya sira dis1 yaklasabilmeyi gerekli kilmaktadir. Giindelik hayat
icerisinde gozle goriilemeyen veya goriilebilir olmasina ragmen fark edilmeyen detaylar soyut
fotografin temel malzemesini olusturmaktadir. Kisinin ruh diinyasina hitap etmeyi hedefleyen
soyut fotograf, nesnelerin goriinmeyen kisimlariyla, bakan kisinin ruh ve hayal diinyasi

arasinda bir koprii olusturabildigi miiddetce basarili kabul edilir.

Estetige ulagsmak i¢in hem kompozisyon 6gelerinden hem de fotograf makinasinin
teknik imkanlarindan faydalanilabilen soyut fotograf iiretiminde, ¢cogu zaman kompozisyona
bagli olarak tercih edilen teknik uygulamalar séz konusudur. Ornegin, iiretilecek fotografta
cizgi elde etmek istendiginde, hareket izlenimi olusturmak i¢in uzun pozlama teknigi
uygulanabilmektedir. Hatta bir kural yikim1 olarak fotograf¢inin ya da fotograf makinasinin
uzun pozlama esnasinda nesneden bagimsiz olarak hareketi ile de kadraj icerisinde ¢izgisel
goriintiiler elde edilebilir. Bu sebeple, iiretilmis birgok soyut fotograf, fotograf¢cinin hem

teknik hakimiyeti hem de gorsel tasarim yetenegi ile ilgili ip uglar1 barindirmaktadir.

“Soyut fotografin ne oldugunu ortaya koymak istediginizde, diinyayr kuralli bir
sekilde tanimlamaktan uzaklagsmalisiniz. Bunun yerine ¢izgi, sekil, form, alan, renk,
kontrast, doku ve desen ilizerine yogunlagsmaniz gerekir. Bu elemanlar1 bir araya
getirerek olusturdugunuz goriintii, sizin iginde oldugunuz ortami gorsel degerlendirme
kabiliyetinizi ortaya koyar.” (Kennedy, b.t.)

Siibjektif (non-objective), konsept veya deneysel fotografcilik olarak da adlandirilan
soyut fotografcilik, var olan nesneye dair gergekligi ortadan kaldirdigi i¢in ¢ogu zaman
biiytileyici, sarsici, dikkat ¢ekici sonuglara ulasabilir. Bu sebeple bir soyut fotograf, teknik
tamimlardan ziyade, daha ¢ok his diinyasinmn olusturdugu sifatlar ile nitelendirilir. Ornegin,

soyut fotografa bakan bir kiginin fotografi “bulanik” degil, “bunaltic1” olarak tanimlamasi
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beklenir. Bu da soyut fotografin yine nesne ve teknikten ziyade, estetik ve duyguya bagh

kistaslar1 oldugunu gostermektedir.

Fotografcinin bireysel olarak aktarmak istedigi duygu ve hislerin yani sira bakan
kisinin ge¢mis tecriibeleri sonucu fotografa getirdigi yorum, birbirinden tamamen farkli da
olabilmektedir. Bu ayriksi durum, ¢ogu zaman bir basarisizlik olarak degil, zenginlik olarak
degerlendirilir. Buradaki kritik nokta, sonucun yani fotografin, estetik olarak kabul

gérmesidir.

4.1.1. Tarihsel Baglamda Soyut Sanat Kavrami ve Gorsel Sanatlarda Soyut

1763 yilinda James Waat tarafindan ilk buharli makinenin iiretilmesiyle basladigi
kabul edilen sanayi devrimi ve hemen sonrasinda 1789 yilinda gergeklesen Fransiz ihtilali,
toplumsal yapiy1 derinden etkilemistir. Sanayi devrimine baglh olarak gelisen makinelesme
kitleler halinde kdyden kente goc¢ siirecini baglatmistir. Fransiz ihtilali ile de ortaya konan
Ozgirliik diislincesi toplumun hemen her kesiminde gozle goriiliir bir zihinsel doniisiim
baslatmigtir. Bilim ve teknoloji alanindaki bu gelismeler sosyo-kiiltiirel yapiy1 etkileyerek

modernitenin temelini olusturmustur.

“Insanlik tarihindeki devrimlerin cogu sanat iizerinde etkili olmustur ama hig biri 18.
yy’da Fransiz Devrimiyle birlikte baglayan ve sonuglar itibariyle birey ve toplumu derinden
etkileyen “zihinsel modernizm”in temelini atan siire¢ kadar etkili olmamistir. Fransiz
Devrimi’nin ardindan esmeye baslayan 6zgiirliik ve bireysellik riizgarlar1 sanatgiy, elbette ki
bunun neticesinde sanati artik geri dontilemez gelismelere dogru savurmustur.” (yildiz tiilek

iilter, 2010:48)

19.yy’daki bilimsel ve teknolojik gelismeler sanat diinyasini da yeni denemeler
yapmaya, farkli metotlar gelistirmeye yoneltmistir. 1840’11 yillarda yagliboyanin tiiplerde
satin alinabilmesine imkan veren teknik gelismeler ressamlara atdlyelerinden disariya ¢ikarak

dogay1 gercek bir gbzlem ile resmetme imkani saglamistir. Degisen gorme algist ve imkanlar
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neticesinde Ronesans doneminde yapilan hayalden tasvirler yerine, doganin kendisi bizzat
resmin konusu haline gelmistir. Bu siirecte renk ve estetik unsurlar, nesnenin ana yapisini
thmal edecek kadar 6nemsenmistir. Bunun baglica sebebi ise ressamlarin artik gercek 1s181in

¢Oziimlenmesine yogunlagmis olmalariydi.

Ronesans’tan beri devam eden bir resim anlayisinin pargalanmasi yani tekil unsurlarla
ele alinmas1 demek olan bu diisiince yapisi, farkli sanat dallarinda da kendisini gostermeye
baslamistir. Artik heykeltiraslar bir gévdeyi biitiin olarak degil, sadece el, ayak gibi belirli

boliimleriyle de konu edinebiliyorlardi.

Kaynak: http://www.musee-rodin.fr/en/collections/sculptures/cathedral
Sekil 4.1. Auguste Rodin, “The Cathedral”, 1908
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Once kente gogerek dogadan uzaklasan endiistri cag1 insani, yasamini siirdiirebilmek
icin fabrikalarda tiim giin kapali ortamda calisip aksam oldugunda yine kapali bir eve donmek
zorunda kalmistir. Bu yogun ve baskici tempo, bireyin kendisine doniisiinii gerekli kilmus,
seklen idealize bir hayat yasasa da ruhen bir bunalima girmesini engelleyememistir. Bu
sebeple 19.yy’in sonlarina dogru, hem kiiltirel hem de sosyal anlamda bir yalnizlagsma,
ayrigma, parcalanma ve yabancilasma da meydana gelmistir. Edvard Munch tarafindan 1893

yilinda yapilan “scream/ci1glik” isimli tablo bu modern insan dramina igaret etmektedir.

Kaynak: https://www.bartongalleries.com/past-commissions/73/The-Scream-Edvard-

Munch

Sekil 4.2. Edvard Munch, “Scream”, 1893
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Bu depresif durumu Albrecht Diirer’in “Melencolia” ¢alismasinda da ¢ok net gormek

mumkunudiir.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:D%C3%BCrer_Melancholia_L.jpg

Sekil 4.3. Albrecht Diirer, “Melencolia”, 1910

Sanayi devrimi sonrasi yasanan bilimsel ve teknolojik gelisimler, tarima degil
sanayiye dayali iiretim politikalari, insan giliciiniin istiinde kapasiteye sahip makinelerin
hayata dahil olmas1 donemin insanlarina bekledikleri huzur’u getirmemis, aksine kendi icine

ve dogasina donme arzusu sebebiyle bilincaltinda birikimler olusturmustur.

Bu ruhsal ice kapanis, Auguste Rodin’in “Diisiinen Adam” heykelinde de agikga

goriilebilmektedir.
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Kaynak: https://www.tripimprover.com/blog/the-thinker-by-auguste-rodin

Sekil 4.4. Auguste Rodin, “Diislinen Adam”, 1881-1883

“19. ylizyilda, bilim, teknoloji, psikoloji alanindaki yeniliklerin ve donemin felsefi
yaklagimlarinin degismesinin sanat diinyasindaki yankilari, yeni ifade bicimlerinin ortaya
cikmasiyla kendini gostermistir. Degisime ugrayan sosyo-ekonomik, sosyo-kiiltiirel, sosyo-
psikolojik olaylar nedeniyle, birey ve toplum algisinin degismesi kaginilmazdi. Bu nedenle
sanat¢1 yasadigir donemde artik hem etken hem de edilgen bir konuma gelmistir. Farkli bigim

arayislar1 sanatciy1 yeni bir sanat algis1 sekillendirmeye dogru gétiirmiistiir.” (Tiilek Ulter,
2010:61)

Artik ciddi bir ivme kazanmig olan teknolojik gelismeler, 6zellikle de 1840’larda
fotografin kesfinden sonra hizla bu teknolojinin halk tabanma inmis olmasi soyut sanatin

ortaya ¢ikiginda 6nemli bir rol oynamaistir.
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Nesneleri olabilecegi en gercek halleri ile ortaya koymayir basaran fotograf,
ressamlarin yeni arayislara girerek, resimde farkli derinlik denemeleri yapmalarina sebep
olmustur. Bu noktada kiibizm akiminin iki 6nciisiinden birisi olan Pablo Picasso’nun 1907
yilinda tamamladig1 “Avignonlu Geng¢ Kizlar” adli tablosu, soyut sanata giden yolda ilk adim
olarak kabul edilmektedir. Resme konu olan nesneyi salt ger¢ekliginden kopartarak sanat¢iya
ait bir yorum ve boyut ile sunan bu anlayis, kisa zamanda diger sanat¢ilarin da dikkatini
¢cekmeyi basarmistir. Yeni bir bigim dili olarak ortaya ¢ikan Kiibizm, Ronesans’tan beri siire
gelen gorsel aliskanliklar1 kirarak, doganin duyularla algilanan dis goriiniimiinii degil, i¢inde
var olan 06zii, deg§ismeyen yapisin1 ortaya koymay1 hedeflemistir. Bu i¢sel ve 6ze dair arayis
sanatgty1 Ozglirlestirmis hem teknik hem de kompozisyon olarak sinirsiz bir imkana sahip
kilmigtir. Kiibizm ile birlikte kolaj anlayisi da artik bir iiretim metodu/teknigi haline gelmis,
biitiinii parcalarina ayiran fragman mantigindan, pargalardan biitiin olusturan kolaj mantigina
gecis yapilmistir. Artik boya disindaki farkli malzemeler de bir tablonun olusturulmasinda
kullanilabilir hale gelmistir. Oyle ki, resim sanatin1 tehdit eden bir unsur olan fotograf dahi

bazi kolajlarda kendisine yer bulabiliyordu.

Kiibizm’in ortaya koydugu bu direng ve farkli gérme bigimi, kendisinden sonraki tim
sanat akimlarim1 sekillendirmis, sanatgilar1 daha cesur ve 6zgilir bir ifade bicimine sahip

olmaya yoneltmistir.
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Kaynak: https://www.moma.org/documents/moma_catalogue 2748 300086869.pdf

Sekil 4.5. Alfred H. Barr. “Kiibizm ve Soyut Sanat Sergisi katalogunun kapag1” 1938

“Soyut sanat 20. yilizyll modernizminin baslica ifade bi¢cimi olmustur. 19. Yiizyil
sonunda Izlenimciler’den baslayarak gelisen soyutlama egilimi, sanatcilarin gdriinen
diinyanin gercekliginden asama asama kopusunu beraberinde getirmistir. Tek bir sanatciya ya
da akima atfedemeyecegimiz bu kopusu, dis gercekligin yerine sanatin kendi 6z gergekligini
koyan, boylece renk, ¢izgi, sekil, espas gibi bicimsel 6gelere odaklanan pek ¢ok sanatci
birlikte gerceklestirmistir. 20. yiizyilin basinda Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Konstriiktivizm
gibi birbirinden farkli pek ¢ok sanat akiminin genel bir ilkesi de “soyutlama” olmustur. Ancak

bigimlerin pargalanarak soyutlandigi, nesnelerin taninmaz hale geldigi Analitik Kiibist

76



resimlerde bile saf bir soyuta varilamamis; nesne, varligini korumustur.” (yildiz tiilek iilter,

2010:98)

“Insan zihninin bir aktivitesi olan soyutlama, estetik ve sanatsal bir bi¢im olusturmada
her ne kadar en ilkel topluluklardan beri uygulaniyor olsa da, kuramsal olarak
incelenmemiz ve bilingli olarak soyut sanattan s6z edebilmemiz i¢in 20.yy.”1n basina
gitmemiz gerekmektedir.” (Tiilek Ulter, 2010)

“20. yiizyll, sadece teknoloji ve bilimde degil ayni zamanda sanatta da hizh
degisimlerin yasandigi bir donemdir. Sanat alaninda bircok farkli akimin ortaya
ciktig1, sanatin toplumdaki yerinin yeniden tartisildigi bu donemde, bircok alanda
sanatcilar gorkemli iirlinlerini vermislerdir. Bu dénemde, sanatin toplumsal degisim
icindeki yeri konusunda farkli fikirler 6ne siiriilmiis, sanatcilar yeni donemde sadece
sanat degil, fikir de iireten kisiler olmus ve ¢agin ruhunu derinden etkilemislerdir.”
(Sabahat, 2012)

Toplumsal bir degisimin gostergesi olarak makinelesme, bilim ve felsefe diinyasindaki
gelismeler; hareket ve hiz kavramlarini da sanat anlayisinin bir parcasi haline getirmistir. Bu
hiz ve hareket ile nesnenin dis goriiniisiinden ziyade, 6ziinli yani degismez yapisini ortaya
koymak donem sanatgilari i¢in yeni denemelerin kapisin1 agmistir. Bu denemeler kendi i¢inde
bir¢ok farkli disiplin ve okul olarak gelismis, yasanilan ¢cagin farkli bir yorumu olarak gorsel

sanatlarda kendisine yer bulmustur.

“Soyut sanat, yirminci yiizyilin ilk on yili iginde dogmus ve ¢esitli okullar halinde
gelismis ve giiniimiize kadar uzanan bir sanat goriisiinii ifade eder. Bu genis sanat
gorlisii i¢inde, hepsi de soyut olan Der blaue Reiter, kiibizm, non-figiirativ,
konstroktivizm ve suprematizm, v.b. gibi cesitli anlayislar yer almaktadir. Bu
anlayislar gerci birbirinden farklidir, ama onlar bir ortak noktada birlesirler: hepsi
soyuttur ve hepsi soyut olma prensibine baglidir. Bu ¢esitli soyut anlayislari birlestiren
bu soyutluk ilkesi, onlarin var-olan, tabiat ve nesneler karsisinda aldiklar1 tavri,
nesneleri kavrayisini, yani obje yorumunu ifade eder.” (Tunali, 1970:4)

Soyut sanat anlayisinin temelinde, objenin hakikatinden daha fazla sanat¢inin yorumu
ve objeye baktiginda fark ettigi degismez ve mutlak olan 6zii yansitmasi vardir. Soyut sanat
akiminin onciileri, esyay1 ve nesneyi geometrik sekiller ve renklere indirgeyerek bakan kiside

bir duygu meydana getirmeyi hedeflemislerdir.
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Kaynak: https://www.piet-mondrian.org/composition-number-7.jsp#prettyPhoto

Sekil 4.6. Piet Mondrian, “Kompozisyon No:7”, 1913

“Bigim, icerigin yani dziin yapisidir. Igeriksiz bir bi¢imin hi¢bir anlami yoktur. Soyut
sanat anlayisinin temelinde; nesnel diinyada yasanirken, soyut bicimler yaratma
ihtiyaci ile nesnelerin temelinde yatan anlam kavrami ortaya konulmak istenir. Soyut
sanatin 0zii, harmoniyi, dengeyi ve bi¢imi olusturan 6gelerin farkina varmaktir. Sanat
yapitinda big¢im icerige bagli olmalidir.” (Oztiitiincii ve Ozkartal, 2015:92)

Soyut sanat anlayisinda yapitin gercekle baglantisin1 kesmek, gercek olanla arasina
mesafe koymak esastir. Yapit sanat¢inin goziinde kendisini var eden en temel form ve
renklerle meydana getirilerek bakan kiside bir “gilizellik” duygusu olusturmay1 hedefler. Bu
noktada sanat¢1 artik gercek ile olan baglantisini minimize ederek, algisal bir perspektiften

konuyu ele almaya baslamistir.

“Kandinsky'nin 1910 yilinda, Disavurumcularin (Empresyonist) Moskova'da a¢mis
olduklar1 bir sergide gormiis oldugu Monet'in “Saman Balyalar1” adli tablosundan
etkilenerek yaptigi suluboya resim soyut resmin de baslangict olur.” (Birsenli
Dikdemir, 1995;17)
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Kaynak:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Claude Monet. Haystack. End of the Su

mmer. Morning. 1891. Oil on canvas. Louvre, Paris, France.jpg

Sekil 4.7. Piet Monet'in “Saman Balyalar1” adl1 tablosu, 1891

Kaynak: https://www.dw.com/tr/do%C4%9Fumunun-150nci-

v%C4%B11%C4%B 1 nda-kandinsky-ve-soyut-sanat/g-36599929

Sekil 4.8. Wassily Kandinsky tarafindan yapilan ve ilk soyut resim olarak kabul edilen
suluboya calismasi. 1910
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Kandinsky ile baglayan soyuta dogru yonelim, kisa zamanda bir ¢ok ressam ve sanatci
tarafindan yeni bir bakis acis1 olarak kabul goérmiis ve birbirinden farkli denemeler ortaya

konmustur.

4.1.2. Tarihsel Baglamda Fotografta Soyutun Gelisimi

Antik donemden beri farkli versiyonlariyla kullanilan Camera Obscura (karanlik kutu)
her tarafi kapali karanlik bir kutunun igerisinde agilan kiiciik bir delik vasitasiyla disaridaki
goriintiiniin deligin karsisindaki ylizeye ters olarak yansitilmasi prensibine dayaniyordu. Bu
sekilde elde edilen bulanik goriintii 16. ylizyillin ortalarinda Camera Obscura’ya mercek

eklenmesiyle daha net ve belirgin hale geldi.
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Kaynak: https://Www.kickstarter.com/proi ects/1570086406/walk-in-camera-obscura

Sekil 4.9. Camera Obscura ¢izimi, temsili
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Bu gelismeden sonra hizla ressamlar arasinda da yogunlasan Camera Obscura
kullanimi, ressamlarin resmetmek istedikleri goriintiiniin bir kopyasini almalarina imkan
sagliyordu. Resmetmek istedikleri goriintliyli buzlu bir cam iizerine yansitip, camin iizerine
koyduklar1 kagida goriintiiniin bir kopyasin1 alan ressamlar, dogadaki gerceklige ulasmada

ileri bir adim olarak bu teknikten yararlaniyorlardi.

1826 yilinda Joseph Nicephore Niepce, Camera Obscura’nin elde ettigi goriintiileri
ylizeye sabitlemeyi bagsarmis ve evinin penceresinden kaydettigi goriintii tarihte cekilen ilk

fotograf olmustur.

Kaynak: http://100photos.time.com/photos/joseph-niepce-first-photograph-window-

le-gras

Sekil 4.10. Nicephore Niepce, “Le Gras’a Pencereden Bakis”, 1826
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Niepce’nin bu kesfini yakindan takip Louis Jacaques Mande Daguerre, 1835 yilinda
“Daguerreotype” yontemini kesfetmis ve bu yontemle sabit nesneleri daha detayli olarak

ylizeye aktarmay1 basararak pozlama siiresini birka¢ dakikaya diistirmiistiir.

“Bu yontemde, glimiis iyotla duyarli hale getirilmis olan bakir levha, 6nce karanlik
kutu icerisinde pozlandirilir. Yeterince pozlandirildiktan sonra karanlik kutudan
cikarilan levha, artik bir gizli goriintilye sahiptir. Gizli goriintii diyoruz, c¢linki
pozlandirma sonucunda 1s18in etkiledigi bolgelerin goriilebilir hale gelmesi, yani
gorilintliniin aciga c¢ikmasi i¢in mutlaka gelistirme isleminin yapilmasi gerekir.
Gelistirme islemi i¢in pozlanmis levha civa buharina tutulur. Civa buharinin etkisiyle
gizli goriintii goriiniir hale gelir.” (Turan, 2013;123)

Kaynak: http://images.zeno.org/Fotografien/I/big/PHO01353.jpg

Sekil 4.11. Lois Daguerre, “Tapinak Bulvarlarindan Goriiniis”/Paris, 1838

Daguerreotype adi verilen bu teknikle beraber farkli kimyasal kompozisyonlarin
fotografin sabit yiizeye aktarilmasindaki énemi fark edilerek yeni ¢alismalar ve denemeler
yapilmistir. Henry Fox Talbot 1841°de patentini aldig1 “Colotype” ile elde ettigi goriintiileri
kontak baski yaparak pozitif goriintiiyli liretmis ve ayni zamanda birden fazla kopyasi

alinabilen fotografa ulagmistir. 19. yiizyilin sonlarina dogru George Eastman, seliiloid rulo
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filmin patentini almis ve devam eden siiregcte Kodak firmasinin “Siz deklansore basin, gerisini
biz hallederiz.” sloganmiyla birlikte fotograf halka kadar ulagmistir. Bu asamadan sonra

toplumsal olarak amator fotografcilik donemi de baslamistir.

Yasanan bu gelismeler sonrasinda, Rdnesans’in bilimsel bilgiye verdigi 6nem ve ona
bagl olarak gelisen natiiralist akimla birlikte resim sanatindaki olan1 oldugu haliyle resmetme
anlayist yerini giderek fotografa birakmistir. Resme konu olarak sectigi nesneyi/sahneyi iki
boyutlu yiizeye en gercekei sekilde aktarmayr hedefleyen ressamlar, uzun zaman fotografin
bir sanat olmadigini iddia etmis ve Ozellikle ¢ogaltilabilir olmasini elestirmislerdir. Bunun
yaninda goriintlilerin mekanik bir aygit ile elde ediliyor olmasi da ressamlar ve bazi sanat
cevreleri tarafindan fotografin sanat olarak degerlendirilemeyecek olusuna sebep olarak
gosteriliyordu. Bu iki sebep lizerinden fotografi degersizlestirmeye ¢alisan ressamlar yine de

fotografin kendilerine de sagladigi imkanlar1 uzun siire gormezden gelememislerdir.

“Fotografin sanat iizerindeki olumsuz etkilerine ragmen, fotografciligi meslek
edinenler biiylik oranda sanatcilar olmustur. Fotograf makinesini sanatla ilgisi
olmayan ruhsuz ve duygusuz bir meslegin araci olarak gorenler, ekonomik olarak
diisiis yasadiklarinin farkina vardiklarinda, gosterdikleri karsi tavri degistirmek
zorunda kalmis, fotografi hem para kazandiran bir aragc hem de amaclarina yonelik
uygulamalar yapabilecekleri alan olarak kabul etmislerdir.” (Karaalioglu, 2013:41)

Gergekligi elde etme konusunda fotografin hem zaman hem de maliyet agisindan
resmin Oniine gegmesi, ressamlart zorunlu olarak farkli arayislara sevk etmistir. Ayrica hizla
artan makinelesme sebebiyle degisen kent ve yasam olanaklar1 da giderek resmin konusu
olmaya baslamis ve ressamlar artik sadece dogayir ve insanlari degil giinliik hayatta
karsilastiklar1 mekanlar1 ve araglar1 da resimlerine konu edinmeye baslamiglardir. Bu

mekansal degisim, zihinsel birtakim agilimlarin da altyapisini hazirlamistir.

“19. yiizyllda Avrupa kentlerinde insa edilen gorkemli tren istasyonlari, Robert
Hughes’in deyimiyle, modern ¢agin katedralleri haline gelmistir. Bu siralarda Turner
(1844) ve Monet’nin (1877) tren resimleri yapmalar1 rastlanti degildi. Bdoylece
empresyonistlerin pastel renkli manzaralarinda insan yapimi makinelerin izleri
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goriilmeye baslamisti. Onlar stiidyolarini terk edip resim yapmak igin tuvalleriyle agik
havaya c¢iktiklar1 zaman, sadece dogayi degil, kentleri, sokaklari, gorkemli yeni
yapilar1 da resimlerine konu ettiler ve tabii ki bu sokaklarda yer alan insanlar da. ilk
baslarda bir manzaranin ig¢inde yer alan bir tren, o resimdeki duragan ve ikinci planda
herhangi bir 6ge gibiydi. Kisa zamanda bu yeni makineler ve onlarin etkileri
resimlerin ana konular1 haline geldiler.” (Topguoglu, 2004:134-135)

Kisisel duygu ve algilarin1 6ne ¢ikartacak caligmalara yonelen ressamlarin 6zellikle
Kiibizm ve sonrasinda iirettikleri soyuta yonelik ¢alismalar fotografta da soyutun gelismesine
sebep olmustur. Ilk ¢ikis noktasinda, fotografciya sadece var olan1 en gercekei ve hizl sekilde
kayit altina alma imkani sundugu disiiniilen fotograf, giderek mekanik bir cihazin
hakimiyetinden kurtulup fotograf¢inin da bakis agisim1 ve anlatmak istedigini belgeleyen

teknik/metot haline gelmistir.

“Resimden daha keskin bir dogrulukla gercegi belgelemek amaciyla icat edilen
fotograf, 19. ylizyilin baglarinda ortaya ¢ikmasiyla birlikte bir siire bu amaca hizmet
etmesine ragmen, resim alaninda ortaya ¢ikan akimlardan etkilenerek, yaratma siireci
icerisinde ylizeyde sanat adina, farkli bir teknigi yiirliten bir yaratma araci haline
dontismiistiir. Soyut iisluptan etkilenen Francis Bruguiere (1879-1945) ve Alvin
Langdon Coburn (1982-1966) uyguladiklari tekniklerle ilk soyut fotograf ¢aligmalarini
gerceklestirmislerdir.” (Goniilal, 2008:63)
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Kaynak: http://www.getty.edu/art/collection/objects/39918/francis-bruguiere-cut-

paper-abstraction-american-about-1927/

Sekil 4.12. Francis Bruguiere, “Kesik Kagit Soyutlamas1”, 1927
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Kaynak: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1987.1100.13/

Sekil 4.13. Alvin Langdon Coburn, “The Octopus”, 1912

Ik baslarda deneysel fotograf olarak adlandirilan bu yeni arayis dzellikle 1. Diinya
Savasi sonrasinda hem toplumda hem de bireylerde meydana gelen teknik ve psikolojik
degisimlere bagl olarak gelismis ve bir¢ok sanat¢i tarafindan yeni ornekler iiretilmistir.
Coburn ‘vortograph’, Christian Schad ‘schadograph’, Man Ray ise ‘rayograph’adi verilen
yontemleri kullanarak fotograf alaninda soyut ornekler {iretmislerdir. Ayrica Jon Heartfield,
Alexandr Rodchenko, Moholy Nagy, Andre Kertesz, Ralp Gibson ve Rene Burri gibi isimler,
hem teknik farkliliklar denemis hem de fotografta 15181 ve rengi farkli sekillerde kullanarak
soyut fotograf ¢aligmalar1 gergeklestirmislerdir.
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Kaynak: http://www.artnet.com/artists/christian-schad/schadographie-nr24-b-
xigsNhPos-axebL FODUmIQ2

Sekil 4.14. Christian Schad, “Schadographie Nr.24 b”, 1960
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Kaynak: https://www.allposters.com/-sp/Rayograph-Spiral-1923-

Posters 114865832 .htm
Sekil 4.15. Man Ray, “Rayograph Spirali”, 1923
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Kaynak:

https://i.pinimg.com/originals/5{/06/25/5{0625ee98d676db904ae241979a5cc4.ipg

Sekil 4.16. Moholy Nagy, “Isimsiz”, 1923
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Kaynak: http://www.egodesign.ca/en/article print.php?article_id=241
Sekil 4.17. Alexandr Rodchenko, “Cruche”, 1928

Fotograf ile soyut goriintiilere ulasmak amaciyla hayallerini zorlayan sanatgilar 2.
Diinya Savas1 sonrasinda birgok yeni yontem ve metot gelistirmisler; kendi sanat
anlayislarini, i¢ diinyalarinin izlerini ve fotografa bakis acilarini soyut goriintiiler lireterek
ortaya koymuslardir. Sonradan renklendirme, bi¢imi bozuma ugratma, farkli goriintiileri iist
tiste bindirme, hareketli nesneleri goriintilleme ve 1518 farkli etkilerini yansitma gibi
denemeler 1990’11 yillardan sonra dijital makinelerin hayatimiza girmesi ile yeni bir ivme
kazanmustir. Ozellikle fotografin ¢ekildikten sonraki dijital diizenleme asamasinda gelisen

teknolojinin sayisiz imkanlar1 kullanilmistir. Glinlimiizde bi¢cim ve renge dayali sanatsal bir
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disavurum haline gelen soyut fotograf, ¢agimizin bizi ruhsal ve bedensel olarak getirdigi

noktanin bir temsili olarak sanat alaninda ayr1 bir kulvar/dal olarak kendisine yer bulmustur.

4.1.2. Soyut Fotografcilik ve Macro

Makro objektif ile insan, mekan veya esyanin detaylarina ulasilabilir. Bu, kadraj alma
yontemiyle de yapilabilecegi gibi, makro teknigi de salt bu sonucu bize verebilmektedir. Ozel
bir fotografcilik alani olan makro fotografecilik, ¢iplak gozle goriilemeyen detaylarin elde

edildigi bir metottur.

Soyut fotograf elde etmenin en genel yontemi, bazen zum yaparak bazen de makro

teknigi ile konuya yaklagabilmektir.

Su damlaciklari, ¢igekler, toz veya kaya dokulari, tily ve baloncuklar gibi birgok konu
makro fotograf ile soyut sonuclar verebilir. Giinliik hayatta karsilasmadigimiz goriintiileri
makro teknigi ile elde edebiliriz. Kimi zaman dar ac¢ili bir objektif ile konuya yaklagmak da

soyut fotograf elde etmeye olanak saglar.

Konuya yaklasarak, goziin gérmedigi detaylara ulasabilme temel prensibiyle elde

edilen soyut fotograflarin ¢cogu, makro objektifler ile ¢cekilmektedir.

“‘Kiictiklerin diinyasi’nin bize yabanci oldugunu hissettigimizden beri soyut makro
fotograf dogal bir tarzi ortaya ¢ikartmistir. Bir bitki, hayvan veya nesneye yakin
planda odaklandiginiz her vakit, aslinda insanlara giinliik hayatta goérdiiklerinden ¢ok
daha fazlasini gosterirsiniz.” (https://photographylife.com, Spencer, b.t.)
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Kaynak: https://photographylife.com/abstract-photography-tips-and-ideas

Sekil 4.18. Makro teknigine 6rnek soyut fotograf
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Kaynak: Kisisel arsiv.

Sekil 4.19. Makro teknigine 6rnek soyut fotograf
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Kaynak: Kisisel arsiv.
Sekil 4.20. Makro teknigine 6rnek soyut fotograf

4.1.3. Soyut Fotografcilik ve Uzun Pozlama

Soyut fotograf elde etmenin bir baska yolu da, diigiik enstantene ile ¢ekim yaparken
nesnenin ya da fotograf¢inin hareket etmesidir. Uzun pozlama teknigi ile elde edilen bu tiir
fotograflarda, hareket izlenimi sayesinde birbiri ile karisan renkler, dokular ve alanlar ortaya
cikar. Dogru bir planlama ve 6ngorii ile hareket edilerek, bu teknik sayesinde dikkat cekici

soyut fotograflar elde edilebilir.
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Uzun pozlama teknigi, nesneye ait olan tanimlanabilir bilgiyi renk, doku ve ¢izgilere
dontstiiriir. Dikey veya dairesel hareketlerle, pozlama esnasinda makinay1 hareket ettirmek,

gercekiistii bir sonug elde etmeye olanak saglar.

Bir¢ok fotograf¢inin kagindigi bir sonu¢ olan net olmayan nesne goriintiisii, soyut
fotograflarda kusur degildir. Bu sebeple bokeh, 151k patlamalari, rastlantisal bulanikliklar ve

salt 151k ¢izgileri bu sahada kabul gorebilmektedir.

Pan teknigi kullanilirken de, diisiik enstantane yontemine bagvurularak soyut fotograf
elde etmek miimkiindiir. Bu yontemle, pan yapilan nesne kadrajda kendi nesnel gergekligi ile

degil sadece leke ve doku olarak var olacaktir.

“Konuyu bulanik olarak birakmak (out of focus) empresyonist bir sahne olusturmanin
hizl1 ve kolay bir yoludur.” (Polak, b.t.)

“Gergekligi/bilgiyi azaltmanin bir yolu da, ‘hareket’ kullanarak soyut fotograf
olusturmaktir. Bu bazen nesnenin hareketi, bazen fotograf¢inin hareketi, bazen
fotograf makinasinin hareketi veya bazen de bir kag¢inin bir arada gerceklesmesiyle
elde edilebilir.” (Ekin, 2017)

Kaynak: https://digital-photography-school.com/five-techniques-for-creating-

impressionist-or-abstract-photography/
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Sekil 4.21. Pan teknigi kullanilarak olusturulmus bir soyut fotograf rnegi

Kaynak: Kisisel arsiv.

Sekil 4.22. Uzun pozlama teknigine drnek soyut fotograf
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Kaynak: Kisisel arsiv.

Sekil 4.23. Uzun pozlama teknigine 6rnek soyut fotograf

4.1.4. Soyut Fotografcilik ve Dijital Manipiilasyon

Fotograf iiretim siirecinin i¢inde yer aldigi kabul edilen post-prodiiksiyon asamasi,
soyut fotograf elde etmek i¢in neredeyse sinirsiz imkanlar ve alternatifler barindirmaktadir.
Konu soyut fotograf oldugunda, dijital diizenleme asamasinda hicbir deger i¢in “gok fazla”
kavrami gegerli degildir. Fotograf¢i, kullandig1 post prodiiksiyon programinda bazen farkli
fotograflar1 renk, ton ve doku olarak iist iiste bindirerek, bazen 151k ayarlarini arttirip

azaltarak, bazen netlik ve kontrast degerlerini degistirip bozarak, c¢ok farkli goriintii
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alternatifleri iretebilmektedir. Yapilacak herhangi bir degisikligin nasil bir sonug
doguracagimnin serbest¢ce ve Ozgiirce denenebilece§i bu asama, soyut fotograflar igin

vazgecilmezdir.

“Gergekte nesnenin ne sekilde goziiktiigiinii bilmedigimiz durumlarda daha
kabullenici oluruz.” (Spencer, b.t.)

“Soyut fotografcilar goriintiileri yeniden renklendirmek, kadrajlamak, yeniden
boyutlandirip bi¢gimlendirmek, bozmak veya yansitmak konusunda cesurdurlar.”
|
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Kaynak: https://www.artspan.com/art/2723477-21051/all-
art/Digital%20Art/Abstract/Photo%20Manipulation/equilibrium-in-bw-ii
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Sekil 4.24. Dijital manipiilasyon ile elde edilmis soyut fotograf 6rnegi

98



Kaynak: Kisisel arsiv.

Sekil 4.25. Dijital manipiilasyon ile elde edilmis soyut fotograf 6rnegi
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Kaynak: Kisisel arsiv.

Sekil 4.26. Dijital manipiilasyon ile elde edilmis soyut fotograf 6rnegi

4.1.5. Soyut Fotografcilik ve Bakis Acisi

Cok tanidik ve bilenen nesnelere farkli agilar, farkli mesafeler ve farkl 1s1k sartlar
altinda bakarak soyut fotograf iiretilebilir.
Gortniir gerceklikten hareketle, nesnenin bilinmeyen/goriilmeyen bir detayini veya

formunu ortaya ¢ikartmayi hedefleyen bir fotografcinin, konusunun etrafinda 360 derece
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donmesi ve bu esnada bakis agisimi yiikseltip algaltmasi, kendisine yeni kadraj ve

kompozisyon olanaklar1 sunacaktir.

“Tanmidik nesnelere alisilmadik agilarla bakin, o zaman onlar1 tamamen farkli bir 1s1kta
goreceksiniz.” (Polak, b.t.)

Kaynak: http://www.digital-photo-secrets.com/tip/3789/abstract-photography-

beginniners/
Sekil 4.27. Bakis agisina bagh olarak elde edilmis soyut fotograf 6rnegi
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Kaynak: Kisisel arsiv.

Sekil 4.28. Bakis acisina bagl olarak elde edilmis soyut fotograf 6rnegi
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Kaynak: Kisisel arsiv.

Sekil 4.29. Bakis agisina bagh olarak elde edilmis soyut fotograf 6rnegi

4.1.6. Soyut Fotografcilikta Mekan ve Nesne

Soyut fotografa konu olan nesneler ¢ok cesitli olabilirler. Bu nesneler islevlerinden
ziyade form ve sekilleri sebebiyle etkili olurlar, tercih edilirler. Dogada ve cevremizde
bulunan nesnelere ve mekanlara ¢izgi, renk, doku ve form olarak bakabildigimizde,

birbirinden farkli bir¢ok soyut fotograf kaynagi elde etmis oluruz.
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Esyaya kars1 gelistirilen bu sira dis1 yaklasim, 15181in da devreye girmesiyle en etkili

sunum bi¢imine doniisiir.

Fotograflanacak nesnelerin uygun bir kompozisyonla birlestirilmeleri soyut fotografta
Onem tasir. Yapiyt olusturan tiim unsurlar, islev ve manalarindan siyrilarak, sadece bakan
kiside baz1 duygular1 uyandiracak giice sahip olmalidirlar. Basar1 bununla oSl¢iiliir. Gorsel
agirhigi nesne ve mekanin kendisi degil, ortaya ¢ikan goriintliniin bakan kiside uyandirdigi

duygu olusturmalidir.

“Soyut fotograf, hikayenizi konudan ziyade estetik ve nesnelerle anlatmanizla ilgilidir.
Bu yilizden sinirlarinizin bir miktar disina ¢ikin. Diinyay1 fotografi ¢ekilecek konular
olarak degil, ¢izgiler, sekiller, renkler, dokular, gdlgeler ve yansimalar olarak goriin.”
(Spencer, b.t.)
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Kaynak: https://www.ephotozine.com/article/urban-abstract-photography-tips-17118

Sekil 4.30. Mekan ve nesne kullanimi ile elde edilmis soyut fotograf rnegi
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Kaynak: Kisisel arsiv.

Sekil 4.31. Mekan kullanimi ile elde edilmis soyut fotograf 6rnegi
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Kaynak: Kisisel arsiv.

Sekil 4.32. Mekan ve nesne kullanimu ile elde edilmis soyut fotograf 6rnegi

4.1.7. Soyut Fotografta Isik

Soyut fotografin konusu olan 151k, diger fotograf¢ilik alanlarindan farkli olarak,
fotografin konusu olan nesnenin veya sahnenin homojen ve kolay algilanabilir bir sekilde
aydinlatilmasin1 amaglamaz. Aksine, nesneye ait gdlge ve yansimalarin bazen daha belirgin,
bazen de daha bulanik bir sekilde goriintiilemesini hedefler. Bir bagka deyisle, soyut fotograf

tiretirken, 151k, -genellikle- golge ve yansima elde etmek i¢in kullanilir.
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Sira dis1 acilarla elde edilen siluetler ve golgeler, bircok soyut fotografin temelini

olusturmaktadir.

Is18in kullanimina bagli olarak elde edilen yansimalar, hem siyah beyaz hem de renkli

soyut fotograflarda giiclii bir duygu ve his meydana getirmektedir.

Yagmur sonrasi olusan su birikintileri veya deniz dalgalarimin giin 15181 altindaki
yansimalar1 farkli fotograf teknikleriyle birlestiginde, ortaya ¢ikan goriintiiler izleyici igin,

¢ogu zaman 0zgiin ve estetik olmaktadir.

“Bircok etkileyici ve dikkat cekici soyut fotografin siluet, ters 151tk ve ilging
golgelerden olustugunu gorebiliriz.” (Anonim, 2017)

Nesnenin formuna dair detaylarin ve tonlarin soyutlanabilmesinde, 151k faktorii de
giiclii etkenlerden birisidir. Etkili bir kompozisyon i¢in kimi zaman, belgesel ve tanitim
fotografciliginda kullanilan kabul gormiis geleneksel 1s1k acilar1 yerine, farkli agilar
denenebilir. S6z konusu bu tiir bir 1s1k kullanimi, ¢esitli tekniklerle harmanlanarak sira disi

soyut kompozisyonlara ulasilabilir
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Kaynak: https://www.flickr.com/photos/jordanparksphotography/6230761874/

Sekil 4.33. Bokeh sonucu elde edilmis soyut fotograf drnegi
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Kaynak: Kisisel arsiv.

Sekil 4.34. Isik etkisi ile elde edilmis soyut fotograf 6rnegi
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Kaynak: Kisisel arsiv.

Sekil 4.35. Isik etkisi ile elde edilmis soyut fotograf 6rnegi

4.1.8. Soyut Fotografta Cizgi

Bir gorsel kompozisyonun en temel unsurlarindan birisi ¢izgilerdir. Bir goriinti

giiclinli ¢ogu zaman i¢inde barindirdig: ¢izgilerden almaktadir. Goziin hareketine yon veren
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bir gorsel tasarim unsuru olan c¢izgiler, yon ve kalinliklar1 ile de bazi duygularin

tetiklenmesini saglar.

Dik ve kesisen diizensiz ¢izgilerin oldugu kompozisyonlar, kiside heyecan ve hareket

hissi uyandirirken, oval ve yumusak hatli ¢izgiler sakinlik ve dinginlik hislerini destekler.

Dik, capraz, yatay, kirik, kesik, oval, diizensiz ve daha bir¢ok farkli sekilde ¢izgi
olabilecegi gibi, kalin, ince, net, silik, transparan, bulanik gibi farkli form ve dokuda da ¢izgi
tiretebilmek miimkiindiir. Tiim bu alternatifler sayesinde kisinin ilgi ve dikkati fotografa

yonelebilecektir.

“Soyut fotografcilik yalin olarak imaj tretmek amacindadir. Fakat bu bazen
fotografcilik anlayisinmizi degistirmeniz gerektigi anlamma gelir. Soyut fotograf
firsatlarini/imkanlarin1  ortaya c¢ikarmanin O6nemli bir yontemi de kompozisyon
tekniklerine odaklanmaktir. Ornegin, “¢izgi” iizerine yogunlasmak size daha énce fark
etmediginiz kompozisyon firsatlar1 sunacaktir.” (Kennedy, b.t.)

Kaynak: https://expertphotography.com/10-abstract-photography-ideas/

Sekil 4.36. Soyut fotografta ¢izgi 6rnegi
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Kaynak: Kisisel arsiv.

Sekil 4.37. Soyut fotografta ¢izgi 6rnegi olarak ¢ekilmis fotograf
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Kaynak: Kisisel arsiv.

Sekil 4.38. Soyut fotografta ¢izgi 6rnegi olarak ¢ekilmis fotograf

4.1.9. Soyut Fotografta Renk

Renk, soyut fotografa ¢izgi ile birlikte en biiyiik etkiyi veren/saglayan ikinci
elemandir. Gorsel iletisimin belki de en giiglii eleman1 olan renk 6gesi, bakan kiside meydana

getirdigi hisler ve alg1 yogunlugu sebebiyle soyut fotografin da temel bir unsurudur.
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Renklerin insan psikolojisi iizerindeki etkileri, soyut fotograflar i¢in de gegerlidir. Bu
bakis acisiyla yaklasildiginda, soyut fotograflarin renk ve tonlarinin da, fotografci tarafindan

dikkat ve 6zenle ele alinmasi ka¢inilmazdir.

Kimi zaman dijital diizenleme asamasinda da miidahale edilen veya degistirilebilen

renk ve tonlar, fotografe1 ile bakan kisi arasindaki en giiglii temel koprii vazifesi gormektedir.

“Renk, etrafimizdaki ortam1 inceleme ve degerlendirme 6Slgiilerimizden birisidir. Bu,
soyut konularda bakan kisiyi psikolojik olarak etkilemenin de anahtaridir.” (Kennedy,
b.t.)

Kaynak: https://photography.tutsplus.com/articles/70-stunning-abstract-photographs--

photo-8826
Sekil 4.39. Renk etkisi ile elde edilmis soyut fotograf
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Kaynak: Kisisel arsiv.

Sekil 4.40. Soyut fotografta renk 6rnegi
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Kaynak: Kisisel arsiv.

Sekil 4.41. Soyut fotografta renk 6rnegi

4.1.10. Soyut Fotografta Doku

Doku ve desenler, soyut bir fotograf {iretme arayisindaki fotograf¢cinin genellikle ilk
deneme alanidir. Etrafimizdaki asina oldugumuz bir¢ok nesne, mekan ve esya, bakis agimizi

degistirdigimizde, bize yepyeni ve 6zgiin desen ve dokular fotograflama imkani1 vermektedir.
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Farkli 151k kosullarinda, farkli a¢1 ve kadrajlarla fotograflanan “bilindik” nesneler, bakan

kiside sira dis1 duygu ve anlamlar olusturma giicline sahiptir.

Genellikle yakin plan veya makro teknigi ile ¢ekilen doku ve desen fotograflari kolay
tiretilebilmesi yaninda, sira dis1 ve farkli olma avantajlarin1 da biinyesinde barindirir. Farkli
bir bakis agisiyla bir gokdelenin camlar1 veya yer karolarinin ¢izgileri lizerinden de iginde

desen olan soyut fotograf tiretmek miimkiindiir.

“Bir soyut fotografa doku katarak, bakan kisinin dokunma duyusuna ait tecriibe ve
hislerini fotografiniza katabilirsiniz. Ve bir¢ok sey, “bir sey” gibi hissettirdigi i¢in,

soyut fotografta doku kullanmaniz i¢in bir¢ok firsatiniz var demektir.” (Kennedy, b.t.)

Kaynak: http://arominnovation.com/pictures-of-wall-texture/grunge-concrete-wall-

texture-images-of-as-ipg-wildtextures-backeround-jpg/

Sekil 4.42. Doku 6rnegi
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Kaynak: Kisisel arsiv.

Sekil 4.43. Doku 6rnegi olarak ¢ekilmis fotograf
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Kaynak: Kigisel arsiv.

Sekil 4.44. Doku 6rnegi olarak ¢ekilmis fotograf

4.2. Soyut Fotograf Uretme Manti§1 Uzerine Cemal EKkin ile Roportaj
Cemal Ekin Kimdir?

Providence Universitesi’nde Onursal Profesériim. 1976 yilindan beri 36 yil PC

boliimiinde ¢alistiktan sonra 2012 yilinda emekli oldum. Ogretmenlik benim igin harika bir
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deneyim oldu ve fotograf kavramiyla nasil iletisim kuracagimi Ogretti. Fotografeilik ve
fotograf sanat1 hakkinda bu siire i¢cinde bir¢ok sey 6grendim.

Fotograf¢i olarak bir¢ok farkli alanlarda bulundum, ¢esitli yayinlarda yer aldim. Beni
cevreleyen nesneleri fotografladim. Bunlar beni manzara ya da belgesel fotografcisi degil ama
“ilgili” bir fotograf¢i yapti. Fotografgilik veya sanatta resmi bir egitim almadim. Pratik
deneyimlerle tamamen kendi kendini gelistirmis, bircok okuma ile bolca fotograf inceleyen
birisiyim. Fotografcilikla alakali yazilar1 okumanin yaninda uygulamayir da severim ve
fotografcilik hakkimdaki fikirlerimi gelistirmekten keyif alirnm. Web sayfamda, fotograf¢ilik
kural ve tekniklerinden, fotograf sanati ve elestirilerine kadar uzanan bir¢ok yazimi
bulabilirsiniz.

Gecgen 15 yilda, fotograflarimu ti¢ farkli sehirde farkli baslik ve konularda sergiledim.
Sinirh sayida tretilmis fasikiillerden, fotograf kitaplarina; dergilerden albiimlere kadar genis
bir mecrada fotograflarim yer aldi. Fotograflarim, Amerika, Tiirkiye ve Avrupa’dan
sanatseverlerin koleksiyonlarinda yer almaktadir. Buna ek olarak calismalarim Lens Work,
International Lens Magazine, LensCulture web sitesi ve bir¢ok diger alanlarda da

yaymlanmustir.

Sergiler ve Yaymnlar

e Disarmed, International Lens Magazine. September 2018.

e Fields Of Color, International Lens Magazine. September 2017.

o Trees of the Aegean Photography Exhibit, April 21 — May 14, 2016 Peter Miller Fine
Art Gallery, Providence, RI.

o Sacred Spaces Large and Small Photography Exhibit, 11, March 24 — April 29, 2015,
Lifespan Davol Gallery. Providence, RI.

o Sacred Spaces Large and Small Photography Exhibit, November 5 — December 3,
2014, Central Congregational Church, 296 Angell Street, Providence, RI.

o Ballet Off Stage Photography Exhibit, October 5, 2015, Festival Ballet Providence
Studio, Providence, RI.

e Disarmed Editors’ Pick — July 2014, LensCulture.com

o Infrared Earthscapes, Editor’s Pick, invited to LensCulture — May 2014,

LensCulture.com
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e Orchis, Festival Ballet Providence commissions an original ballet based on my
photographs — March 2014, March 2013

o Calligraphy and Architecture in the Muslim World book cover. Edinburgh University
Press, Ltd. —2013

e Artstor.org Announces the Acquisition of the Hagia Sophia Collection for scholars. —
April 2012

o Infrared Earthscapes, November — December 2011, LensWork Magazine Issue #97.

o Touching The History: Photographs From The Dome Of Hagia Sophia

e Boston, November 1 — 19, 2010: The Howard Thurman Center, Boston University.
Providence, September — 8 October 22, 2010: Hunt-Cavanagh Art Gallery, Providence
College. Cleveland, May 21 — June 22, 2010: Cleveland State University Art Gallery.

o Faces & Places From Turkey II, July 4- July 30, 2008, Mathewson Street United
Methodist Church, Providence, RI.

e Faces & Places From Turkey, April 10 — May 8, 2007, Lifespan Davol. Providence, RI.

® On Seeing, January 13 — February 12, 2004, Hunt-Cavanagh Art Gallery, Providence
College, Providence, RI.

Soru: Bir cerceve cizmek gerekirse, soyut kavraminin anlamsal karsihigr nedir?

Abstract veya soyut dedigimiz sey bir hayal diinyas1 gibi asli olmayan bir kavram
anlaminda kullaniliyor. Fakat soyut sanat, soyut fotograf olarak bakarsan o zaman onun

anlami hafif degisiyor ya da daha belki spesifik yani dar anlamda kullanilmaya basliyor.

Abstract yani soyutlama kavrami aslinda bilimde, tipta ve programcilikta da vs. olan
bir kavramdir. Mesela politikada “gecen secimler”den konusursan bu ¢ok 6zel bir konusma
olur. Fakat se¢cim kavramindan konusursan bu daha bir soyut kavram olmaktadir. Herhangi
bir se¢im degil, se¢cim kavramimin kafada canlandirilmasi olur. Bunlarin sorunlari, nasil

olmasi gerektigi tartisilabilir. Bu da tamamen kavramsal, teorik olmaya baslar.
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Soru: Soyut fotograf nedir, diger fotografcilik yontemleri ile karsilaginca sinmirlart

nasu ¢izilir?

Her fotograf ayni zamanda istisnasiz soyut bir fotograftir. Ciinkii soyutlandik¢a bir
takim bilgiler geride birakilir, onemli olan bilgiler alinir ve nesnenin en 6nemli en can alict
yanlar1 O0ne ¢ikarilir. Fotograf bir analitik sanat alanidir. Resim ise sentetik bir alandir.
Sifirdan bir tual iizerine sekil ve renkler eklenir. Halbuki fotograf “olan bir diinyaya” bakip
sonsuz sayidaki cergevelerden birini se¢mektir. Bu analiz yapmak demektir. Bu analiz
yapilirken degisik kavramlar ve yapilar ortaya ¢ikar. Zaten fotograf denildiginde bir objenin,
bir varligin fotografi akla geliyor. Mesela dag, yol, insan, deniz manzara vs. Fotograf her
zaman kacinilmaz olarak bir “sey”in goriintlisii olmak zorundadir. Fakat en can alic1 yani ise
bakilan fotograftaki yapisidir. Dokusu, ¢izgisi, tekstiirii, voliimii, sekli vs., fotografin yapisini
olusturur. Yani bina degil, binanin ¢izgisi, duvarinin dokusu fotografi olusturur. Bu da
dolayistyla soyut fotografta kaginilmaz bir seydir. Mesela diinyaya baktigimizda, ii¢ boyutlu
bir diinyanin fotografin1 c¢ekerek iki boyuta indiririz. Renkli diinyay1 bazen siyah beyaz
gosteriyoruz. Bunlarin da hepsi birer tabaka soyutlama katmanlaridir. Bunlan ileriye dogru

gotilirdiikge fotograf soyutlasir.

Fotograf: Ray Metzker
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Soyut fotograf denince ne oldugunun tanimlanamaz olmasi gerek gibi yanlis bir algi
da mevcut. Cogu zaman ¢ekilen soyut bir fotografin bakildiginda ne oldugu anlasilabilir.
Mesela ayakta duran bir kisi ve golgesi ¢ekilmis olabilir. Fakat bu fotografin “kisi” i¢in degil,
gdlgesi ve detay cizgileri igin ¢ekilmis oldugu belli oldugunda soyut fotograf ortaya ¢ikiyor.
Her fotografci, can alici noktayr yakalamak zor olsa da, soyut fotograf ¢cekmeyi denemelidir.
Ray Metzker adli fotografcinin The Guardian’da sergilenmis fotograflari, normal gibi
goriinen nesnelerin, 6rnegin bir kano ve kiiregin olusturdugu simetri iizerinden tiretilmis soyut

fotograf drnekleridir.

Soyut fotograflamada can alic1 noktay1 yakalamak biraz zordur. Kisi ¢ektigi fotografi
—sadece- taninmaz hale getirip yanlis soyutlama yapabilir. Soyut fotograf aslinda, fotografa
konu olan ii¢ boyutlu nesnenin kendisinin degil, onun olusturdugu gorsel detaylarin elde
edilmesi i¢in g¢ekilen fotograftir diyebiliriz. Yani nesne ile fotograf arasinda giiclii bir bag
vardir. Soyut fotograf ile bu bag giderek zayiflatilir. Hatta koparilabilir. Bu aradaki bagin
zayiflatilmas1 veya koparilmasi, nesnenin tanimaz hale getirilmesinden ziyade fotografin
nesneden daha 6nemli olmasindan kaynaklanir. Yani fotografa pencere gibi degil, duvar gibi
bakmak lazim. Cogu zaman kisiler soyut fotograf denildiginde fotografa pencereden
bakarcasina icinden gecip nesneyi gdrmeye calistyor ve fotografi kaybediyor. Onemli olan
yiizeyin iizerinde neler oldugudur. Unlii fotograf¢1 ve ayn1 zamanda Modern Sanat Miizesi
Moma’nin Fotografcilik Boliimii’nlin - yoneticiligini  yapmis olan John Szarkowski

“Fotograflar ayna midir, pencere mi?” adl1 kitabinda bu konuya dokunur.
Soru: Soyut fotografin tarihsel gelisimi nedir?

Fotografin ilk ¢iktig1 zamanlarda bilingli veya bilingsiz soyut fotografa ciddi bir egilim
olmustur. Bu fotogram dedigimiz sey de kagidin iizerine bir nesne koyup onun goriintiisiinii
¢ikarmadir. Bu da tamamen bir “soyut” sonuctur. Fotograf¢t Anna Atkins bitki parcalarini bir
araya getirip ilging goriintiiler elde etmistir. Ardindan Alfred Stieglitz, Paul Strand, Edward
Steichen’in soyut fotograf denemeleri olmustur. Mesela Steiglitz, c¢ektigi bulutlarin
fotografinin onun duygularini yansittigini dile getirdigini sdylemistir. Macaristanli Laszlo
Moholy-Nagy adli sanatginin, Chicago’da, The Art Institute of Chicago’nun basinda oldugu
donemde soyut fotograflama konusunda ciddi calismalari olmustur. Onemli soyut

sanatgilarindan biri de Man Ray’dir. Daha yakinlarda Pete Turner, fotograflarinda rengi bir
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soyutlama malzemesi olarak kullanmistir. Yani nesneyi ¢ekip rengi var demekten ziyade rengi
cekip “bunun arkasinda bir sey vardir” der. Tarihte bir¢ok sanat¢i soyut fotograf ¢ekimleri

denemistir. Giiniimiizde hala fotograf sanat¢ilar tarafindan denenmektedir.

Soru: Fotograftaki hangi arayis kisiyi soyut fotograf cekmeye yoneltir, bu baglamda

sizi soyut fotografa yonlendiren nedir?

Her ¢ekilen fotografin kacinilmaz olarak soyut oldugunu diistindiigiimii belirtmistim.
Dolayisiyla ben fotografi goziimle ¢ekiyorum, makinayla kaydediyorum. Bu konuda kendimi
daha da gelistirdim, baktigim yerde ¢erceve bile gorebiliyorum. Bu olaganiistii bir yetenekten
ziyade deneme bilgi ve birikimdir. Bunu herkes biraz cabayla gelistirebilir. Oyle olunca
bircok seyi ince eleyip sik dokuyabiliyorsun. Makinan olmasa da fotograf ¢cekebiliyorsun. Bu
ylizden benim devamli baktigim sey, nasil ilging kareler olusturacagimdir. Bu fotografta her
zaman olmus ve olagelen bir seydir. Bir yazimda “fotografin icerigi mi yoksa kendisi mi
onemlidir?” diye bir soru sormustum. Ben soyut fotografi acaba olur mu diye deneme tabanli
cekiyorum. Her seyin fotografi bircok kez ¢ekiliyor, bir kismi oluyor bir kismi olmuyor.
Zaten hi¢ ayagin tokezlemiyorsa sanatta yeni bir sey yapmiyorsun, ayni seyi veya birilerini

taklit ediyorsun demektir.

Dogada da soyut olarak bir¢cok konu vardir. Mesela ¢ollerdeki kum yiginlari, kayalarin
mineral katmanlar1 vs. Insan bunlar1 kagimilmaz olarak gériiyor ve fotograflamak istiyor. Ben
“aklimda bir fotograf var gideyim onu bulayim”dan ziyade, “disar1 ¢ikayim acaba hangi
fotograf beni bulur, beni ¢eker” diye diisiiniiyorum. Mesela burada araba mezarliklarina gidip
soyulmus, yontulmus boyalar, ezilmis kaportalar, yipranmis arabalardan inanilmaz soyut
fotograflar ¢ikartyoruz. Onemli olan arabamin kapisi degil de kapisinim iistiindeki renkler,
kirllmis camlar, darbe, desenler ve formlar O6nemli oluyor. Yani soyut fotografa

yatkinligimdan ziyade devaml arayis i¢inde oldugum i¢in soyut fotografi buluyorum.

Soru: Soyut fotografin bir formiiliiniin veya izlenmesi gereken kesin bir yolunun
olmamasi yani rastlantisal olarak da elde edilebiliyor olmasi onun fotografciya ait

olmasina nasil bir etki eder?

Bir fotografciyr tek fotografi ile degerlendirmek zordur. Onemli olan fotograf

sanatinda bir yapit birikimi olusturabilmektir. Belli bir bakisi, uyumlu bir teknikle
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goriintiilendirebilip bunu da tekrarliyor olabilmek énemlidir. Sonugta rastlantisal durumlarda
herkes iy1 fotograf ¢cekebilir. Mesela Bill Clark adli fotograf¢i tekrarlama unsurunu yapabilen
birisidir. Sergilerindeki biitlin fotograflarin1 birbirine baglayan bir diislince ve eylem tutarlilig
vardir. O zaman iste amblemli/markali bir fotograf¢1 oluyor, onun fotografini her yerde
tantyabiliyorsun. Yani kisiye ait bir tarz soz konusu oldugu zaman elbette soyut fotograf olsa

da o kisiye ait oldugu bilinir.

Soru: Soyut fotograf iiretirken sahip olunan kurallari ihlal etme ozgiirliigii kisinin

fotografcilik anlayisina ne katar?

Katildigim, zamaninda iiye oldugum fotograf kuliiplerinde de fotograflar kuralla
cekiliyor. Ama ben her zaman sdylerim, fotografin kurali yoktur. Yillar 6nce bir yazi yazdim
“kurallar, 6grenme, ve ustalar” diye. Orada kullandigim 6rnek de sudur; bisiklete binmeyi ilk
nasil 6greniyorsun, sana birisi “arkadan tutacagim direksiyonu diistiigiin tarafa kir” diyor, bu
sefer sen bir saga bir sola giderken bir siire sonra kurali diistinmez oluyorsun. Kurala ters
gelmiyorsun, kurali yikmak da budur. Sonugta kurali bilmeden yikamazsin. Yani kurali
diisiiniiyorsan kuralli fotograf cekiyorsun demektir. Mesela bir deyim vardir; “kutunun
disinda diislin” (think outside the box). Kutunun disinda olmayi1 diisiiniiyorsan hala kutuyu
diisiiniiyorsun demektir. Bu yiizden ben kurallar1 yikmak degil de kurallarin iistiine ¢ikmak
cabasini oneriyorum. Fotograflarimin yayimnlandigi bir derginin editorii ile goriismemde bana
sormustu “ucak penceresinden ¢ektigin bu fotograflari o kadar gilizel kareliyorsun, sen
kompozisyonda bu kadar usta misin ki bunu hemen goriip c¢ekebiliyorsun?” Ben de
“kompozisyon diigiinmilyorum tamamen insiyaki bir sekilde bakiyorum ve goérdigiimii
cekiyorum” dedim. Iste kurallarin {izerine ¢ikip bu insiyaki yetenegi gelistirmek 6nemlidir.
Sonucta kompozisyon bir takim seyleri belli yerlere koyma ustaligidir. Halbuki fotograftaki
Ogelerin yerini ¢cogu kez degistiremezsin. Aslinda senin yaptiin sey, hangi ¢erceve daha iyi

olacak, hangi degisik yap1 daha iyi ¢ikacak diye diislinmektir.

Soru: Soyut fotograf iiretilirken oncelikli amag sadece gorsel bir estetige ulasmak

mz yoksa bir duygu veya hissi yakalamak midir?

Oncelikle, estetikle duyguyu ayirt etmek ¢ok zordur. Ciinkii estetik de bir duygudur ve

estetik yoksa baska bir sekilde o duyguyu yakalayamazsin. Zaten basarili fotograflarin insanin
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icinde bir duygu, diisiince uyandiran bir yani oluyor. Bu duygu “heyecan”, “rahatlik”, ¢ok
kullanmak istemesem de “giizellik” olabiliyor. Iste ikisini yani estetik ve duyguyu birbirinden
ayirmak miimkiin degil. Mesela, on y1l dnce bir firsat oldu ve Ayasofya’nin kubbesine ¢iktim
ve oradan fotograflar ¢ektim. Oraya ¢ikabilmek, 1500 yillik mozaiklere elimle dokunabilmek
ve fotograf ¢ekmek beni olaganiistii heyecanlandiran bir seydi. Bu fotograflari sergiledim,
hatta slaytshow yaptim. Slaytshow sirasinda aglayanlar oldu. Ben fotograflar1 aglatmak icin
cekmesem de benim duygularim bir sekilde yansimis demek. Bu her fotografci icin gecerlidir.
Fotografcinin duygular1 fotograflara yansir. Bunu ne kadar iyi yansitirsan, bakandan da
karsiligini goriirsiin. Tabi fotografta sanat¢i kadar bakanin da 6nemi var. Bazi insan bakip

gecerken bazi insan da fotografa bakip aglayabiliyor.

Soru: Soyut fotografa bakan kiside oncelikli olusturmasi gereken bir duygudan

bahsedebilir miyiz? Mesela saskinlik, merak gibi.

Burada benim aklima ilk gelen kelime “merak.” Kisi ilk fotografa baktiginda “bu ne?”
der, ilk soru budur. Sonra “bunu neden c¢ektin?” gibi. Yillar 6nce ag¢tigim bir fotograf
sergisinin baghgr “On Seeing” yani “Goriis Uzerine” idi. Fotograf makinasi benim gibi
gdérmiiyor, ben de fotograf makinasi gibi gormiiyorum. Fotograf makinasi ne kadar benim i¢in
bir ara¢ ise ben de fotograf makinasi i¢in bir aracim. Benim ¢ektigim biitiin fotograflari
“gormek” miimkiindiir. Ayn1 seyi gorebilmek benim, makinanin ve bakanin gdrmesine
baghdir. Bakanin da bir ¢abasinin olmasi, bir alt yapisinin olmasi lazzim. Bu tabi soyut

fotografta daha da zordur. Bu baglamda fotografa bakana da bir sorumluluk diisiiyor.

Soru: Soyut fotograf iiretirken sanatcimin bir sey gostermekten Zziyade bir sey

anlatma derdi vardir diyebilir miyiz?

Bir yaz1 yazmistim bunun iizerine, “fotografta anlatim ve anlam”. Fotografta anlatim
zordur. Clinkii anlatim denilen sey zaman iistiinde olan bir seydir. Mesela filmde, romanda bir
olay etrafinda anlatim vardir ve biitiin bunlar1 goriirsiin. Bu da yapan kisinin anlatimidir.
Fakat burada fotograf anlamsiz demiyorum. Ciinkii fotografin bir saniye Oncesini veya bir
saniye sonrasini bilmiyorsun. Bu en iyi fotograflarda da boyledir. Mesela Nick Ut tarafindan
cekilmis, ¢ok bilenen bir fotograf vardir, Napalm Girl diye bir Vietnam fotografi. Viicutlar
yanmis kosan ¢ocuklar ve aglayan ciril¢iplak bir kiz. Bu fotografta anlam acik, vahset! Fakat
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orada bu kiz neden kaciyor, neler oldu, bir saniye once agliyor muydu, bir saniye sonra
agliyor muydu sorularini yanitlamak miimkiin degildir. Ciinkii anlatim yoktur. Fotograf¢1 ile
bakan kisi ne kadar anlamlarin1 ¢akistirabiliyorsa o kadar anlamli olur. Ama bu ¢ogu zaman

%100 bir ¢cakigma olmuyor.

Soyutsal olarak bakarsak anlam kavramina, anlam dedigimiz sey yalniz kafamizda
olan bir seydir. Kelimelerin bile aslinda anlamlar1 yok, ¢iinkii kelimeler tetikleyici
sembollerdir. Iletisimde bu temel olan bir seydir. Anlam beyinde olur, sdzler ise anlami
tetikler. Yoksa Cince bir kelimeye baktigimizda da kelimenin anlamani anlamamiz lazim.
Ama anlamiyoruz ¢ilinkii bir sey tetiklemiyor. Bir de o anlamin kafamizda olmasi lazim
tetiklenebilmesi i¢in. Gregory Crewdson diye bir fotograf¢i vardir. Fotograflarini tamamen
film yapar gibi yapiyor. Bir kare ¢ekecek, bu ii¢ giin siiriiyor. Bir bakiyorsun ortada karli bir
yol, araba gitmis tekerlek izi var, iginde birisi oturuyor. Bir diikkdnin kapisinda oturan bir
kadin igeriye bakiyor. Simdi burada fotografci diyor ki; “Ben hig¢bir zaman anlatmaya
calismiyorum, aklimda olan bir seyin goriintiisiinii yakaladigim zaman onu yansitryorum.”
Sen kendi anlamini verip hikayeni yaz. Yine bir yazimin bashgi “Fotograflar sorulari mi
cevaplamali yoksa cevaplari m1 sorgulamali?” seklindeydi. Iste burada yaptig1 sey ayni. Sana
bir silirli sembol veriyor sen bilgine, diline, goriisiine vs. bagli olarak buradan anlam
cikartiyorsun. Ama hicbir zaman onun aklinda olan, kisisel sdyledigi bir dykii yoktur. Soyut
fotografta bu daha da azdir tabi. Semboller ¢cok daha semboliktir. Ama oradan bakanin
kendince bir anlam ¢ikarmasi gayet olasi bir durum. Soyut fotograf, fotografcinin anlattig bir
sey degil, gorenin anladig1 bir seydir. Bu sanatin bir¢ok alaninda var olan bir durum aslinda.
Biraz da sanatgi karsi tarafin inisiyatifine sunmus oluyor bunu. Anlam derken
konusulabilecek belirli bir konu demiyorum, Ozellikle soyut fotografta. Soyut fotografin

yapisini gorebilmek, fotografin yapisini anlamak yani anlam ¢ikartmak demektir.

Ben fotografin bir dil olduguna inaniyor ve kabul ediyorum. insanin meraki da varsa
Ogrenilebilir bir dildir. Sembollerin anlami var, konumlarin anlami var. Bunu ne kadar
¢Ozebilirsen fotograf¢inin dedigini o kadar 1yi anliyorsun. Daha 6nce de dedigim gibi Cince
bir siiri anlamak i¢in Cince bilmek lazim. Fotograf da bir dil ve ondan hoslanabilmek i¢in
dilini ¢d6zmek lazim. “Photography and Language” adli ii¢ boliimlik yazimda -pazarlama

kokenimden gelen bakis agimin da etkisiyle- bu “anlam” konusuna deginmistim.
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[letisim benim icin ¢ok &nemli ve pazarlamada da iletisim ¢ok énemlidir. Perception
yani algilama dedigimiz sey organize bir kavramdir. Bir seye bakip da onu organize olarak
goéremiyorsan onu algilaman da miimkiin degil. Ne yapiyorsun o zaman sana sunulan sey
organize degilse onu sen organize ediyorsun ve onu kendine gére algiliyorsun. Iste bu

fotografta da boyledir. Dogru veya yanlis organize edilmeden algilamak miimkiin degildir.

Cemal Ekin’e ait baz1 soyut fotograf 6rnekleri:

Kaynak: https://www.keptlight.com/portfolio/newport-westport-from-air-2/

Sekil 4.45. Soyut fotograf 6rnegi
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Kaynak: https://www.keptlight.com/portfolio/newport-westport-from-air-2/

Sekil 4.46. Soyut fotograf 6rnegi

Kaynak: https://www.keptlight.com/portfolio/great-salt-lake-collection/

Sekil 4.47. Soyut fotograf 6rnegi
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Kaynak: https://www.keptlight.com/portfolio/orchis-2/

Sekil 4.48. Soyut fotograf 6rnegi
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5. BOLUM

5.1. Grafik Tasarimda Fon ve Arka Plan Malzemesi Olarak Soyut Fotograf

ve Uygulamalan

Asagida siralanan ¢aligmalar, daha Onceki boliimlerde bahsedilen prensipler
cercevesinde tasarlanmig ve soyut fotografin grafik tasarim calismalarinda arka plan olarak
kullanimina 6rnek olarak hazirlanmislardir. Calismalarin tiimii Tema Vakfi’nin kurumsal
kimligi lizerine insa edilmistir. Doga-insan iliskisi {izerine tasarlanan caligmalarin ilk ii¢
tanesi Tema Vakfi’nin var olan afislerinin fonunun degistirilmesi ile elde edilmis olup, bir
grafik tasarim ¢aligsmasinda dogru fon tercihinin giiciinii ortaya koymay1 hedeflemektedir. Bu
lic caligsma ile ortaya konan fon ve arka plan tercihlerinin etkisi, sonraki 10 afis ¢alismasinda
bagimsiz tasarimlarla desteklenmistir. Bu 10 calismanin kurumsal kimlik sablonu disindaki
tim unsurlarn tek tek tasarlanarak, 6zellikle arka plan tercihinin bir grafik calismasindaki

degeri ortaya konmustur.

Toplam 13 afis ¢calismasinin tasarim tercihlerine dair tiim rasyonelleri hemen pesinden
kisaca agiklanmis, teknik detaylart miimkiin oldugu kadar kisith tutarak temel kavramsal

sebepler anlatilmistir.
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Ornek 1

HIZLA KAYBOLAN VE KiRLENEN
DOGAYI KURTARMAYA KOS!

facebook.com/temavakfi

facebook.com/hareketegec
tema.org.tr imadi

adimadim.org
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Bu calismanin Tema Vakfi tarafindan kullanilan orijinali soyledir.

HIZLA KAYBOLAN VE KIRLENEN
DOGAY! KURTARMAYA K0§!

facebook.comitemavakfi TEMA ‘ A facebook.com/hareketegec
=L a3

tema.org.tr ADIM ADIM adimadim.org

Bu orijinal ¢alismanin, dogaya olan vurgusunu saglamak icin kullanilan yesil renk
tercihini, terse ¢evirerek, gorsel alan kullanimina bagli olarak mesajin daha net ortaya ¢ikmasi
hedeflenmistir. Daha 6nce hazirlanan bir yagliboya tablonun yesil ve sar1 ile olusturulmus
zemin dokusu, uygun bir kadraj ile afig ¢alismasinin zeminine yerlestirilmistir. Bu yerlestirme
sayesinde “doga” ve “cimen” elde edilmis ve afis ¢alismasinin ana gorselini olusturan
“yapraklarla elde edilmis adim” figiirdeki yapraklara da vurgu yapilmistir. Olas1 bir ¢ok
durumda insan zihninde yesil olarak hatirlanan yaprak figiirli, yine bu zemin ile birlikte
giiclenmis ve belirginlesmistir. Ana slogan ve figiiriin bu fon iizerinde daha ¢arpici ve net hale
gelmesi i¢in renkler ortadan kaldirilarak disi kullanim tercih edilmistir. Boylece, verilmek
istenen mesaj hem kolay algilanabilir hale gelmis hem de mevcut rengi itibariyle daha samimi

ve gercek bir his elde etmistir.

Fondaki rengin diiz yesil olarak tercih edilmeyip, yine dogaya ait bir doniisiimii de
simgeleyen sar1 ile harmanlanmis bir dokuya sahip olmasi, hem afis ¢alismasina gorsel bir

hareketlilik kazandirmis hem de yakalanmak istenen “dogallik” vurgusunu gii¢lendirmistir.
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Ornek 2
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Bu calismanin Tema Vakfi tarafindan kullanilan orijinali soyledir.
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teran

TOPRAGI
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Orijinal galismanin fonunda kullanilan ag¢ik mavi diiz zemin, genel algi itibariyle
toprak ve ona bagli unsurlar1 degil, genellikle gokyiiziinii ve tonuna bagl olarak da denizi
cagristirmaktadir. Toprak kelimesinin vurgulandigi bu afis calismasinda, fonda yine topraga
ve onun dogal bir sonucu olan yesil rengine vurgu yapmak, mesajin daha ¢arpict olmasini
saglayacagi icin; hazirlanan ¢alismada temel fon rengi olarak yesil tercih edilmistir. Bu doku,
serbest boyanmis bir masanin fotografi ¢ekildikten sonra, ton ve kontrast degerleri
degistirilerek elde edilmistir. Fondaki homojen olmayan ve degisken tonlarla hareketlilik
yakalanmigtir. Bu hareketlilik ayn1 zamanda dogal olma hissini de vurgulamaktadir. Fonda
tercih edilen mat yesil tonun iizerine, ana mesaj canli ve agik bir yesil ile uygulanmistir. Bu
sayede mesaj daha ilimli bir his kazanmis ve fark edilebilirligi artmistir. Bulut ¢izimi ve
“iklimi koru” ifadesinin orijinal ¢aligmada da renkler sayesinde birbirleri ile iliskilendirilmis
olmasi sebebiyle, bu bag korunmustur. Fakat mevcut rengi, yine gorsel olarak bulut

kavraminin zihinlerdeki karsilig1 olan beyaz renk ile degistirilmistir.

Afis mesajinda da 6ne ¢ikan “korunmus toprak”larin dogal sonucu olan yesil alan ve
yesil doga vurgusu, fondaki renk ve doku tercihi ile afis calismasinin gorsel iletisimine

eklenmistir.
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Ornek 3
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Bu calismanin Tema Vakfi tarafindan kullanilan orijinali soyledir.

HAYAT TOPRAKTA
FILIZLENIR
TOPRAK BOZULUMUNA DUR DE!

14-20 KASIM 2016 EROZYONLA MUCADELE HAFTASI

'Y \

L - T'MA ¢

Yer kabugunun iizerindeki topraklarin, basta akarsular olmak iizere tiirlii dis etkenlerle
asindirilip, yerinden koparilmasi, bir yerden baska bir yere taginmasi anlamina gelen erozyon,
kavramsal olarak i¢inde bir hareketi barindirmaktadir. Bu sebeple, erozyonla miicadele
kapsaminda hazirlanmis olan bu afis ¢alismasinin fonundaki duragan renk, hareketli ve

akiskan bir goriintii ile degistirilmistir.

Fonda yer alan fotograf, kameranin hareketi ile elde edilmis bir uzun pozlama
karesidir. Bu akigkan goriintiinlin sar1 ve kahverenginin ag¢ik tonlar1 arasindaki dalgalanmasi
da yine erozyon kavramina bir vurgu niteligindedir. Verimsizlesen, giiciinii ve bereketini
kaybeden topraklarin kurakligi ve meydana getirecekleri ¢orak alanlarin zihinsel karsiligi olan
sar1 tonlar, bu fon tercihi ile ¢alismanin mesajina dahil edilmistir. Bu tonlarin {izerinde var
olan ¢izim ve metinlerin renkleri ise, daha doygun bir hale getirilerek mesaj 6n plana

cikartilmistir.
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Ornek 4
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Bu calismanin Tema Vakfi tarafindan kullanilan orijinali soyledir.

22 yildir dogal varliklarimizi koruma amaciyla
birlikte calistigimiz tilm goniilliilerimize ve

destekgilerimize tesekkiir ederiz.

twitter.com/temavakfi
O | fahockcomheravald M‘

Kurulusunun 22. yili miinasebetiyle Tema vakfi tarafindan hazirlanan bu afisteki 22
vurgusu, yeniden tasarlanarak tipografik bir gorsel meydana getirilmistir. 22 sayisinin
icerisine vakfin misyonunu c¢agristiracak kelimeler ve ikonlar yerlestirilmistir. Gestalt’in
“tamamlama” ilkesine paralel olarak ana goriintiide 22 gosterilirken, detaylarda alt mesajlar
ve kavramlar hem yazi hem de ikonlarla desteklenmistir. Fonda kullanilan yesil renk, i¢indeki
dokuya bagli bir hareket tasimakta ve alt sag kosedeki agik sariya doniisen bolgesi ile de

aciklama metnini yazmaya imkan saglamaktadir.

Doga, yesil, agac, insan, toprak, bitki, canli kelimelerinin ortak kiimesi kabul
edilebilecek ve bakan kiside manevi bir his olusturma giicline sahip olan yesil renk, ortaya
konan ¢aligmanin temel mesajin1 tasimaktadir. Gorsel hiyerarsi igerisinde 22 sayisi oransal
olarak On plana cikartilmis ve igindeki devinim ile fark edilebilirligi artirilmistir. Tercih
edilen beyaz renk ile, bakan kiside samimiyet ve temizlik duygularinin harekete ge¢mesi

hedeflenmistir.
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Ornek 5
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Hazir gorsel unsurlarin bir araya getirilmesiyle elde edilen bu grafik tasarim
calismasinda, Ozellikle ana mesaj1 tasiyan goriintiiniin disinda kalan alanin verimli
degerlendirilmesi hedeflenmistir. Doganin, insan miidahalesi olmadigi durumlarda kendi
kendini yenileyebilme giiciine vurgu yapan bu ¢alisma, kahverengi ve yesil renkleri {izerine
insa edilmistir. Fonda kalan eski ahsap dokusu ve saksidaki solmus dallar, insan varliginin
olumsuz etkisini gosterirken, agan bir filiz ve “doga kendini yeniler” ifadesinin altindaki

transparan yesil renk -yazili ifadenin de giiciiyle- yenilenme kavramini kuvvetlendirmektedir.

Afis ¢alismasini capraz kesen fondaki eski tahta dokusu, tahtalar arasindaki bosluktan
kaynaklanan kalin c¢izgilerle birlikte calismaya gerekli dinamizmi katmaktadir. Sloganin
icerinde yer aldigr dortgen formlar ise uyulmasi gereken kurallari ve buna bagli sinirlari
vurgulamaktadir. iki farkli renk olarak tasarlanan bu kutular oranlar itibariyle de bir 6nem

cagrisimi1 meydana getirmektedir.

Doganin kendisine verilecek ufak bir sansla dahi yenilenebilecegini vurgulayan bu
calismada, yenilenme kavraminin gorseli olan filiz hari¢, tiim unsurlar mat ve kahverengi
tonlara sahiptir. Bu tasarim igerisinde dogal olarak fon gorevi géren ahsap doku, cizgisel
hatlar1 ile bir hareketi tetiklerken, verdigi eskimislik hissi ile de yenilenme gerekliligini

vurgulamaktadir.
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Ornek 6
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Bu calismanin Tema Vakfi tarafindan kullanilan orijinali soyledir.
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Doga ile insan arasindaki zaruret durumuna vurgu yapan bu afis caligmasinda ana
imge olan aga¢ govdesi ve parmak izi illiistrasyonu sifirdan hazirlanarak birlikte
kullanilmistir. Toprak vurgusunu artirmak i¢in aga¢ gévdesinden afisin altina kadar olan alan
da yine ¢izgilerle illiistre edilmis ve bir derinlik hissi elde edilmistir. Yine bu afise 6zel olarak
cekilmis olan fon fotografi, alt kisimdaki gri tonlar1 sayesinde kahverengi ¢izgilerle
biitiinleserek perspektifi tamamlamistir. Normal ufuk algisina zit olarak fonun iist kisminda

yer alan yesil bolge, doga temasina vurgu yapmakta ve ferah bir bakis saglamaktadir.

Kurumsal bir katiliktan uzak fakat hatlar itibariyle bir diizen i¢inde olan tipografi
tercihinde, “var” kelimesine vurgu yapilmis ve 6zellikle biiyiik kullanilmigtir. Ortak bir proje
sebebiyle tiretilen bu afig, gerekli bilgilendirme metnini olduk¢a kisa ve sade bir dille
aktarmaktadir. Gorsel hiyerarsisi itibariyle agac¢ figlirlinlin 6ne ¢ikmasmna karsilik,
konumlandirma olarak da oncelikle metnin okunmasini saglayan bu tasarim, doga ile insan
arasinda yakalanmasi gereken uyumu cizgisel bir dille ifade etmekte ve fonun pargali

yapistyla da mesajinin giiciinii artirmaktadir.
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Diinya Cevre Giinii ¢ercevesinde tasarlanan bu afis ¢alismasinda ana imge olarak,
cember formuna sahip yapraklar ve dallar kullanilmistir. Fonda kullanilan soyut doku
ozellikle toprak tonlarina doniistiiriilmiis ve diinyanin kara parcalarima yapilan vurgu
giiclendirilmigtir. Cember formunun temsil etmesi amaglanan diinya imgesi, i¢ kismina
yerlestirilen silik bir diinya haritasi ile giliclendirilmistir. Ve bu alan homojen bir sekilde

aydinlatilarak mesajin daha rahat ve net olarak algilanmasi saglanmistir.

Mevcut yuvarlak alanin icerisine oval hatlara sahip bir tipografi ile yazilan kutlama
mesaji, yesilin tonlar1 kullanilarak biitiine uygun bir gorsellik kazanmistir. Kelimeler
arasindaki orantisal fark ile de vurgu giiclendirilmistir. Farkli aga¢ ve bitki tiirlerine ait
yapraklarin bir araya getirilmesi ile olusturulan ana gorsel, fonda kullanilan flu bir zemin ile
daha belirgin ve 6ne ¢ikan bir giice kavusmustur. Fondaki ton farkliliklar1 ve koselere dogru
koyulasan yapi, hedef kitlenin odak noktasini merkeze g¢ekerek mesajin algilanmasini
hizlandirmaktadir. Alt kisimda yer alan kisa agiklama metni ise disi kullanilarak one

cikartilmis ve yalin tipografisi sayesinde kolay anlasilabilir hale gelmistir.
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Ornek 8
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Yatay formatta hazirlanan bu afis, fonundaki dogal toprak dokusu flizerine insa
edilmistir. Gorselin sol kisminda verilen mesaji tamamlayan bir kombinasyon sag kisma
konumlandirilarak, bakis siralamasi organize edilmis ve mesaj olabildigince sade bir sekilde
sunulmustur. Bir el ve icerisindeki yeni fide kurgusuyla gii¢clendirilen slogan, koyu
kahverengi toprak fonu lizerine disi olarak yazilmistir. Bu sayede fark edilebilirligi artan
mesaj, hemen devaminda goriilen gorsel ile biitlinlesmis hem de yapilan kelime oyunu
kolayca algilanabilir hale gelmistir.

Afigin tamamina hakim bir toprak zemini kullanimi, anlatilmak istenen sorunun
¢Ozlimii i¢in nereye bakilmasi gerektigini, konunun ne ile ilgili oldugunu ortaya koymaktadir.
Dokusu itibariyle canli ve iglenebilir olarak gdziiken bu toprak fonu, tasarimsal anlamda da
tizerindeki agik renkli her unsuru belirginlestirme kapasitesine sahiptir. Bu avantaj ise hem
tipografide hem de gorsel malzemede degerlendirilmis ve boylece sade, belirgin ve

anlagilabilir bir tasarim ortaya ¢ikmuistir.
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Ornek 9
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Yalniz kalmak/olmak {iizerine kurgulanmis bu c¢alismada, duyguyu (bosluk hissi)

gliclendirecek genis bir alani tesis etmek igin, 6zellikle yatay kullanim tercih edilmistir.

Gorsel igerisindeki gokyiiziine ayrilan alan da yine bu duygunun pekismesi
amactyladir. Genis bir diizliikte yer alan tek bir agacin meydana getirdigi yalnizlik hissi
slogan ile desteklenmis ve bakis sirasina gore dnce bu agacin goriilmesi, hemen ardindan da
mesajin okunmasi hedeflenmistir. Giinesin parladigi kisma konumlandirilan slogan, ince

hatlar1 sayesinde gdzii yormayan bir belirginlik kazanmustir.

Bakan kisiyi rahatsiz edecek bir olumsuzlugu (kurak toprak, kurumus agag, kirilmis
dal, vs.) i¢inde barindirmayan gorsel, yesil bir zemin ve bulutlarla kapl bir gokyliziinden
olusmaktadir. Buna ragmen mevut agacin tek olmasindan kaynakli eksiklik hissi, mesajin ana

konusunu desteklemektedir.
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Bu calismanin Tema Vakfi tarafindan kullanilan orijinali soyledir.

Her sey diigiinceyle baslar.

21 Mart Diinya Ormancilik Giinii ve Haftas’’'nda
Gevre ve dogaya olan duyarli@imiz irli
“Meseler Yuva Anyor Kampanyasi®na 1
“TEMA’ yazip 3464'e kisa mesaj atalm.

=
TEmA [V 3464
fidan@tema.org.tr u tema.omg.tr

Mubhtelif goriintiilerin bir araya getirilmesiyle olusturulan bu afis ¢alismasi, insani
harekete gegiren siirecin diisiince ile olan baglantis1 {lizerine kurgulanmistir. Diislincenin
gorsellestirilmesi asamasinda bir insan yiizi silueti, aga¢ dallar1 ve yapraklar ile birlestirilerek
zihin diinyasinin igerigi ifade edilmistir. Bu kolajin {izerinde yer aldigi fon ise 6zel olarak
¢ekilmis bir fotograf olup, bilinyesindeki 11k dalgalanmalar ile metafizik duyguyu destekler
niteliktedir. Siluetin gerisinde/devaminda kalan kisimdaki mavi, sar1 ve kahverengi tonlar ile
yine metafizik bir gorsellik elde edilmis, {ist kisimdaki nispeten duragan gri ton ile de slogan

icin gerekli alan meydana getirilmistir.

Glcli bir tipografi ile dikkatin ¢ekildigi “her sey” ifadesi tiim kelimelerden daha
biiytik kullanilmistir. Koyu yesil renk ile kullanilan slogan, ilk bakis aninda dikkati ¢ekecek
bir kompozisyona sahiptir. Alt metin ise farkl bir renkte yazilarak slogan ve altindaki kolaj

arasinda koprii vazifesi gdrmiistiir.

Tim yapimin iizerine insa edildigi fon sayesinde mesaj ve kolaj gerekli anlam

biitlinliigline kavusturulmustur.
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Bu calismanin Tema Vakfi tarafindan kullanilan orijinali soyledir.

HIZLA KAYBOLAN VE KiRLENEN
DOGAYI KURTARMAYA KO§!

facebook.com/temavakfi T;EMA ‘ A facebook.com/hareketegec
ey

tema.org.tr ADIM ADIM adimadim.org

“Adim” kelimesinin gorsellestirilmesi tlizerine temellendirilen bu afis ¢alismasinda
farkl1 birka¢ fotograf bir araya getirilerek gergekiistii bir sahne canlandirilmistir. Fonda
kullanilan kurumus ve c¢atlamis toprak dokusu yer yer daha da karartilarak dram duygusu
giiclendirilmistir. Adimlar ise ¢imen zeminin maskelenmesi ve 151k golge eklenmesiyle elde
edilmistir.  Insanoglunun {izerinde gezdigi zemini/toprag yesillendirmesi, korumasi ve
canlandirmas1 gibi birtakim sorumluluklar1 oldugunu ifade etmeye calisan bu gorsel
kompozisyon, merkeze yerlestirilmis adimlarla bu duyguyu desteklemektedir. Catlamis
toprak dokusunda mevcut olan kilcal ¢izgilerle gorsel hareketlilik arttirilmis, toprak dokusu

ise lizerindeki ¢imen vurgusunu giiclendirmistir.

Ust kisimdaki doygun hatlara sahip tipografi, mesaji direk olarak vermektedir. Disi
olarak yazilan bu slogan ve alt kisimdaki agiklama metni, alt kisimlari ekstra koyulastirilarak
daha belirgin hale getirilmistir. Iki zit unsuru (¢atlamis toprak ve yesil ¢imen) slogana baglh
bir mantik orgiisiiyle gorsellestirmis olan bu tasarim; fondaki tercihi ile dram duygusunu

beslerken, yesil ¢cimenlerin kullanimi sayesinde umut ve imkan kavramlarini vurgulamaktadir.
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Iki farkli stok fotografin birlestirilmesiyle elde edilen gorsel malzeme iizerine insa
edilen bu afis caligsmasi, konumlandirmasi ve tipografi tercihleri ile dinamik bir goriintiiye
ulagsmistir. Afisi ¢apraz olarak ikiye bolen gorsel, alt/on kisimda detay bir goriintii sunarken
tist/arka kisma dogru giderek flulasip sloganin yazilmasina miisait bir dokuya
dontstiirilmiistiir. Bu gegisin hakim renge etki etmemesine Ozellikle dikkat edilmis ve
afisteki yesil renk hakimiyeti korunmaya calisilmistir. “Yakindan bak™ ifadesinin anlamina
uygun olarak secilen ana gorsel, makro teknigi ile elde edilmis, detaylar1 sayesinde bakanin

ilgisini ¢cekecek ozellikleri biinyesinde toplamustir.

“Yakindan bak™ ifadesi tipografik bir diizenlemeye tabi tutularak “yakindan” kelimesi
miniskiil, “bak” ifadesi majiskiil yazilmistir. “Bak” kelimesindeki vurgu ile altindaki gorselde
mevcut olan damlaciklar birbirlerini tamamlamis, anlam ile gorsel uyumu yakalanmstir.
Tercih edilen fontun egik ve hareketli yapisi, ciimlenin “emrivaki” anlamin1 yumusatmis ve

mesaj1 kabul edilebilir bir tona ¢ekmistir.

Aciklama metninin kisa ve net olmasi okunabilirligi saglamis, bos alan i¢indeki gorsel
dengeyi tamamlanmustir. Onden arkaya dogru bir alan derinligi gegisine sahip ana imaj, fon

olarak slogana 6ne ¢ikma imkani sunmustur.
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Bu calismanin Tema Vakfi tarafindan kullanilan orijinali soyledir.
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Sade ve mat tonlara sahip bir fon ilizerine dikkat ¢ekecek hareketli bir tipografi ile
kurgulanmis bu afis ¢alismasinin zemin dokusu, 6zel olarak ¢ekilmis bir doku fotografinin
renk tonlarinin yeniden diizenlenmesiyle elde edilmistir. Mat kahverengi tonlarda kullanilan

fon, iizerine konan yesil rengin tonlarini ortaya koyabilme potansiyeline sahiptir.

Afisin alt kisminda kullanilan agac¢ ¢izimlerinde iki farkli ton tercih edilmesi sayesinde
bir derinlik algis1 meydana gelmis ve bu sayede bir orman algisi elde edilmeye ¢alisilmistir.
Bu alginin devami olarak afise serbest sekilde dagitilan dort adet kus silueti de farkli tonlari

sayesinde derinlik algisini1 desteklemislerdir.

“Artik yasam kazansin diyelim” ifadesi bir slogan olarak afisin merkezine her kelime
miistakil olarak tasarlanarak yerlestirilmistir. Bu miistakil tipografi tercihlerinin bir araya
geldiginde biitiinliik saglamasina dikkat edilmis, bu amagcla tek renk kullanilmistir. Afisin st
kisminda yer alan metin, net ve agik bir tipografi ile, alt kisstmda kullanilan agaclarla uyumlu

olmasi amaciyla yesil renkte yazilmistir.

Tiim bu unsurlart 6n plana sorunsuz bir sekilde tasiyan fon ve buna bagli doku tercihi

ozellikle toprak tonlarinda tasarlanarak, verilmek istenen mesajin baglantist giiclendirilmistir.
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Sonug¢

Grafik tasarim c¢alismalarinda temel amag, mesajin hedef kitle tarafindan en kisa
zamanda eksiksiz olarak algilanmasidir. Mesajin tasarlanmasi asamasinda oncelikli olarak
bicimler ele alinarak kompozisyonun ilk bakista hedef kitle tarafindan dogru anlasilabilmesi
gozetilmektedir. Bicimsel olarak bu asamay1 gerceklestirirken, Gestalt ilkelerinden istifade
edilmektedir. Bir diger adi1 Bicim Psikolojisi olan Gestalt ilkeleri, figiir/fon, benzerlik,
yakinlik, tamamlama, devamlilik ve simetri/denge prensiplerini biinyesinde barindirmaktadir.
Bu prensipler g¢ercevesinde organize edilen unsurlar/mesaj, daha sonraki asamada akilda

kalic1 ve dikkat ¢ekici bir gérsel sunuma ihtiya¢ duymaktadir.

Bu noktada devreye giren arka plan kavrami iginde barindirdigi doku ve renk
bilesenleri ile ana mesajin &ne ¢ikmasima hizmet etmektedir. Ozellikle renklerin psikolojik
olarak insanlar ve algi iizerindeki giiclii etkisi, bir grafik tasarim ¢aligmasinda 6nde ve arkada
olma durumunu olusturmada énem kazanmaktadir. Iletilmek istenen mesaji tastyan her unsur
(fotograf, ¢izim, tipografi, vb.), dogru bir arka plan iizerine yerlestirildiginde daha giiclii bir
gorsellige sahip olmaktadir. Kimi zaman olusturdugu kontrast, kimi zaman da iginde
barindirdig1 doku ve desenler sayesinde; arka plan tercihi, bir tasarimin basarisi tizerinde

temel bir etkiye sahiptir.

Grafik tasarim ile fotograf birbirinden beslenen ve ayni zamanda birbirine hizmet eden
iki sanat dalidir. Grafik tasarim ¢alismalarinda kullanilan fotograflar mesajin hedef kitleye
daha gercekei bir sunumla aktarilmasi gibi dnemli bir goreve sahiptirler. Bunun yani sira

olusturulmak istenen duygular, verilmek istenen giiven mesaj1 ve arzu edilen ger¢ek¢i sunum
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da yine fotograf sayesinde gorece kolay elde edilebilmektedir. Bu asamada, fotograf; sadece
ana mesaj1 tasiyan bir unsur degil, kimi zaman da arka planda mesaj1 6ne ¢ikartan ve

algilanmasini kolaylastiran bir role sahip olmaktadir.

Kesfinden kisa bir zaman sonra, gercek olani en iyi temsil edebilme giiciinii eline alan
fotograf sanati, ozellikle ressamlarin bir hakikat arayisi olarak, nesnenin dis gercekliginden
siyrilip 0z olana yonelmelerine sebep olmustur. Gergek olandan soyut olana dogru
gerceklesen bu arayis, devaminda fotograf sanatinda da yeni bir yaklasim olarak kendisine yer
bulmustur. Ulasilan bu soyut sanatin sinirlar1 ise sadece renk, sekil, ¢izgi, espas gibi bi¢cimsel

Ogelerle tanimlanmugtir.

Arka planda kullanilan fotograflarin soyut olmasi neredeyse kaginilmazdir. Bakan
kisiyi mesaji almaya davet edecek renk, doku ve desene sahip olmasi gereken bu soyut
fotograflar, tasarimcilarin siklikla bagvurdugu bir gorsel malzeme olma 6zelligine sahiptir.
Kullanilan teknik ve bakis agisina bagli olarak ¢esitli metot ve yaklasimlarla elde edilen soyut

fotograflar, bakan kiside estetik bir duygu olusturmay1 amaglamaktadir.

Grafik tasarimin temel unsurlari ile soyut fotograf arasinda paralel bir iliski
bulunmaktadir. Renk, doku, ¢izgi, denge ve oran oranti gibi ortak kriterler sayesinde birbirine
yaklagan bu iki saha, kullandiklar1 enstriimanlar sebebiyle ayrismaktadir. Fakat bu durum,
soyut fotografin kendisine grafik tasarim sahasinda Ozellikle fon ve arka plan olarak yer
bulmasina mani olmamis, aksine, ortak bakis agilar1 sebebiyle birliktelikleri durumunda da

giiclii ve gercekei bir yapinin insa edilmesine imkan saglamistir.

Hem tasarimcinin grafik olusturma, hem de hedef kitlenin verilmek istenen mesaji
alma siirecine sagladigi katki, soyut fotografi Onemli bir tasarim malzemesi olarak
tanimlamamizi saglamaktadir. Ornek ¢alismalarda da goriilebilecegi gibi, soyut fotografin
arka plan olarak kullanildig1 grafik tasarim caligmalari, gorsel anlamda daha giicli, etkileyici

ve akilda kalic1 olmaktadir.
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