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OZET

Bu arastirma Gazi Gilizel Sanatlar Enstitiisii Anasanat Dali’nda yapilmustir.
Arastirma; mekan, sanatta mekan, sanat¢i-mekan algisi, sanat-mekan o6zerkligi ve
mekan-sanat pratigi gibi olgularla, sanat mekanlarmin tarihsel siiregte nasil bir
degisim ve doniisim gegirdigini konu edinmistir. Genis bir alan1 kapsayan ‘Sanatin
Sergileme ve Uretim Mekanlarinin Tarihsel Siirecleri ve Giincel Pratiklerde Bir
Uygulama’ adli tez ¢alismasinda, magara duvarlaria yapilan tasvirlerden giintimiize
kadar sanat eserinin olusum mekanlar1 ve bu mekanlarin hangi sartlarda, ne sekilde
degistirilip donistirildigi arastirilmaktadir. Bu baglamda sanat eseri i¢cin mekan,
yalmizca tiretildigi yer, izleyiciyi karsiladig: bir atmosfer, bir platform ya da herhangi
bir yer/mekan olmanin 6tesinde; beden, ruh ve kimlik gibi kavramlarin biitiinlesik bir
temsili olusturdugu ifade edilmektedir. Arastirmada, sanat eserinin olusum siirecinde
hizli yasam tarzindan etkilenen, ¢agin toplumsal, kiiltiirel degerlerine ve ihtiyaglarina
uygun eserler vermeyi amaglayan sanat ireticilerinin, gegmisten giliniimiize ¢agin
teknolojik tiim imkanlarindan yararlanarak, yeni anlayislar 1s18inda eserler
tiretmelerini ve bu eserlerin modern donemin sanat ve mekan anlayisindan uzak,
cagin gereksinimine uygun olarak, giincel sanat 1s1ginda; renk, 1sik, 1s1, ses ve hava
degisimleri saglayan elektronik enstalasyonlar veya interaktif mekanizmalar,
bilgisayar destekli tasarim programlari araciligi ile elde ettikleri yeni isleri ve dijital
ortamda tretilen eserlerin sanal ortamlarda izleyicilere sunarken, mekansal
farkliliklarin ve etkilesimlerin nasil ortaya c¢ikigini goérseller ve bir uygulamayla
birlikte anlatilmaktadir. Ayrica disiplinler aras1 etkilesimden ve mekansal
cesitlilikten faydalanarak birgok mekanin eser iiretim asamasina dahil edilmesi
tartigilagelen eser-mekan iliskisi ve sanat-mekan olgusu gibi konular1 kapsayan
arastirma yiritilmektedir. Bu arastirmada, sanat ve kiiltiirde ortaya c¢ikan kiiresel
etkinin; sanat mekanlarinin varligina ve tarihsel siirecte gecirdigi doniisiimler
1s1ginda, dijital ortamda eser-mekan iliskisinin bir uygulama araciligiyla
sorgulanmasi yapilmistir.

Bilim Kodu . 40605
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ve sergileme
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ABSTRACT

This study is made in Gazi Fine Arts, Art Major. The study discusses how the artistic
places changed and transformed in historic process with some phenomenons like
place, place in art, perception of an artist — place and autonomy of art — place
practise. In thesis study named “The Transformation of the Art Spaces in Historical
Process” which goes along way, researched that the space of the formation of an art
from the depictings made on the cave walls to modern days and in which conditions
and in what way they are changed and transformed. In this context, it is expressed
that, for an artwork, the place symbolizes the collective figure of concepts such as
the body, the soul and the identity, rather than just being the place of production, the
atmosphere which meets the audience, a platform or any other place/environment. In
the study, the artists influenced by the rapid lifestyle in the process of the creation of
an artwork , who aim to create art that fits the cultural and social values and needs of
the age, using all that the modern technology has to offer, and producing new art in
the light of newer understandings, devoid of modern art and place conceptions, in
accordance with the needs of the age, in the light of modern art; the origins of place
related differences and interactions in artworks while presented to viewers in virtual
platforms are demonstrated via visuals and an implementation, which are created
through electronic installations that provide changes in light, temperature, sound and
air, interactive mechanisms and computer supported programs.Besides, by taking
advantage of the interdisciplinary interaction and spatial variety, a research is
conducted in company with in-depth researches such as work — place relationship
and art — place facts which are debatable whether they are included to the production
phase of art or not. In the research, global effect which shows up in art and culture in
the light of transformation in the historical process and to the presence of art — place
and in the digital environment work of art — space relationship is questioned by
means of a contact.
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1. GIRIS
1.1. Problem Durumu / Konunun Tanimi

Mekan, insanin doga olaylarindan ve kendinden daha gii¢lii canlilardan korumasini
saglayan yegane barinma amagli arayisin sonucunda kesfedilmistir. Ayn1 zamanda,
insanin en temel dirtiileri olan beslenme, lireme, barmma gibi temel ihtiyaglarini
karsilayan mekan, bir arada yasama kiiltliriiniin dogmasina da neden olmustur.
Birlikte yasama kiiltiirii ise farkli yasam kiiltlirlerinin ortaya ¢ikmasii saglamus,

farkl1 kiiltiirler ise giinlimiize kadar mekan tanimini ¢esitlendirmistir.

Fikri, ideolojiyi, politikay1 veya inanci yaymak i¢in kullanilan sanat/sanat eseri, yine
bu unsurlar dogrultusunda olusturulan mekanlar i¢cinde yer almistir. Sanat dolayisiyla
sanat eseri ve mekani uzun yillar bir seylerin gorsel ve fiziksel temsili olarak varlik
gostermistir. Ancak uygarliklarin, toplumlarin ve kiiltiirlerin yasam tarzlarinin
degismesine bagli olarak ideolojiler de degisime ugramis, sanat da iktidar1 elinde

tutan otoritenin tahakkiimiinden ¢ikip 6zgiin varligina ve mekanina kavusmustur.

Avrupa’da aydinlanma ¢aginin ardindan yaganan sanayi devrimi ile yeni buluglarin
ortaya ¢ikmasi, makinelesmenin etkisi endiistri ve iiretim bandinin olusmasi gibi
yenilikler sanat1 da etkilemistir. Ronesans boyunca Avrupa sanati, Venedik, Roma,
Floransa, Siena gibi Italyan kentlerinden takip ediliyor ve buralardan diinyaya
yayiliyordu. Sanat1 dgrenmek ve anlamak i¢in Fransa’dan, Ispanya’dan, Ingiltere’den
ve Orta Avrupa’dan bu kent merkezlerine akin ediliyordu. Cok sonralari italyan kent
merkezleri, Barok Donemi'nin sonlarina dogru sanatin merkezi olma ozelliklerini
Paris’e kaptirdilar ¢linkii; 1789 Fransiz Devrimi  Avrupa siyasi tarihinin
degistirmesinin yani sira hayatin, dolayisiyla sanat ve kiiltirin de yeniden
yapilanmasina olanaklar sunuyordu. Rokoko, Klasisizm, Romantizm, Realizm ve
digerleri Paris’ten baska tilkelere yayiliyordu. Bu durum 20. yiizyilin ortalarina, 2.
Diinya Savasi yillarina kadar siirdii. Avrupa, sanatgilar i¢in artik tekin degildi ve
daha giivenli yerler aranmaya baslanmisti. Tam bu tarihlerde Amerika bir kanun
yayinlar ve sanata dolayisiyla sanat¢iya verdigi dnemi aciklar. Sanatcilar, Avrupa’da

yasanan Siyasi durumdan uzaklagsmak amaciyla, kendilerine her tiirlii olanagi sunan



yeni bir diinya olarak gordiikleri Amerika’ya goc¢ ederek oOzgiir Amerika’nin
kendilerine sundugu siirsiz olanaklardan yararlandilar. Yeni Diinya’nin yeni sanati
yepyeni diisiincelerle ortaya ¢ikarken sanat mekanlari da tam bu doénemde
¢esitlenmis ve doniisim yasamaya baslamistir. Bu baglamda sanati kurumsal ve
ideolojik mekanlardan ¢ikarmak i¢in ciddi miicadeleler veren sanatgilar, emellerine
ulasarak yerkiireyi sanatin en biiyiik mekani haline getirmeyi basarmislardir. Sanat
eserlerinin sergilendigi mekanlar1 ‘Beyaz Kiip® olarak degerlendiren sanatg¢ilarin
bazilar1 bu fikirden ayrilarak ‘Land Art’ olarak doganin kendisini bir sergileme
mekani olarak gormeye basladilar. Resim artik duvara asilmak, heykel de dort duvar
arasinda olmak zorunda degildi. Daha da 6nemlisi her yer sanatin teshirini miimkiin
kilmaya baglamisti. Yillarca sasali galeri salonlarin1 kendine mesken tutan resim ve
heykel sanati, artik ‘happining’ ya da Yves Klein’nin yaptigi canli performans gibi
benzer etkinlikleri gergeklestirebildikleri herhangi bir oday1 sanat ve sergi mekani

olarak goriiyordu.

Birg¢ok sanat¢1 ve sanat hareketi ¢aginin teknolojik imkanlarindan yararlanarak yeni
anlayislarla eserler iiretmeyi, ¢aginin toplumsal, kiiltiirel degerlerine ve ihtiyaglarina
uygun eserler vermeyi amaglar. Hizli yasam tarzindan etkilenen sanat {ireticileri,
eserlerini  modern sanat doneminden ve mekan anlayisindan uzak, ¢agin
gereksinimine uygun olarak, dijital ortamda iiretip sanal ortamda sergilemektedir.
Sanal mekanlarin tasarlanip, dijital eserlerin bu ortamlarda sergilenmesi, izleyiciyle

sanat eseri arasindaki etkilesimin de sanallastigina isaret etmektedir.

Yaklagik yarim ylizyildir siiren alternatif sanat mekani arayislari, teknolojik
gelismeler 1s181inda sanat; yeni anlayislar, tavirlar, yontemler, teknikler ve bilgisayar
destekli programlar dogrultusunda sanal sergileme mekanlarini beraberinde
getirmistir. Bigim, igerik ve fiziksel pek ¢ok agidan geleneksel malzemeler korunarak
yapilan eserlere uygun sanal mekanlar yaratilmistir. Sotheby’s ve Christie’s gibi
miizayede kuruluslari bile internet {izerinden sergilenen yapitlara aracilik yaparak
eserin birden fazla el degistirmesinin olanakli oldugunu gostermistir. Guggenheim,
Modern Sanatlar Miizesi (MOMA) benzeri giincel sanata ev sahipligi yapan miizeler

ve kiigiik 6lgekli galeriler de dahil diinyanin en bilinen galerileri bile sahip olduklar



koleksiyonlar1 sinirli da olsa internet {izerinden sanal mekanlarda izleyiciye

sunmaktan ¢ekinmemektedirler.

Magaradan baslayarak galerilere uzanan sanatin sergileme ve iiretim mekani bugiin
dijital ortamda varligini siirdiirmektedir. Bu arastirmada, sanatin sergileme ve iiretim
mekanlarimin tarihsel siirecleri ve giincel pratiklerde bir uygulama ile eser-mekan

iliskisi problem olarak ele alinmistir.

1.2. Aragtirmanin Amaci

Lascaux ve Altamira magaralarina yapilan bizon resimleri, Mezopotamya ve Misir
topraklarinda inga edilen Zigguratlar, Piramitler, Atina’nin Koruyucu tanricasi
Athena’ya adanan Parthenos Tapiagin'daki heykelleri, Roma kent meydanlarinda
yer alan Trajan Zafer Taklari, Pompeii sehrindeki evlerin duvarlarina yapilan
freskler, Katakomplara naksedilen rolyefler, el yazmalarma resmedilen Isa tasvirleri,
Giotto’nun ‘Padova Arena kilisecigi Apsisi’de mimariyi ve gergek mekani yok eden
bir resim o6zerkligi’ yaratmasi, Michelangelo’in Sistine Chapel’nin tavan fresk
resimleriyle Kkilisenin efsanelesmesini saglamasi ve San Pietro in Vincoli Kilisesi'ne
yer alan Musa Heykeli, Bernini’nin ‘Azize Teresa’nin Vecdi’ eseriyle bir donemin
anlamlandirilmasi, ‘somut olmayan sanatin miizesi’ yani Guggenheim Miizesi’nin
bir eser kadar onemli olan mimar tasarimina dikkat ¢ekilmesi, Klein’nin heniiz
bitmig bir resmi yagmurlu bir Paris giinii sokaklarda gezdirmesi, Kaprow’un bir
hangarda happening’lerini gergeklestirmesi, Abramovic duygularin mekani olarak
bedenini kullanmasi, Christo ve Jeanne-Claude’in ‘Paketlenmis Reichstag’
Almanya’nin parlemento binasin1 paketleme projesi, Laposky’nin grafik goriintiiler
yaratmak tizere bir analog bilgisayar kullanmasiyla ‘Elektronik Soyutlama’ ya da
‘Oskillonlar’ dedigi sanat eserlerini iiretmesi ve daha pek g¢oklart bulunduklar

mekana anlam, 6nem ve deger kazandirmislardir.

Magaradan baslayan sanat mekaninin 6ykiisii, bugiin dijital ortamlarda tasarlanan
mekanlarla devam etmektedir. Ekonominin, siyasetin ve teknolojik gelismelerin
yarattig1 kiiresel etki diinyanin her yerinde hissedilmekte ve degisik oranlarda da olsa
benzer sonuglar yaratmaktadir. Bu arastirmada, sanat ve kiiltiirde ortaya ¢ikan

kiiresel etkinin giiniimiiz Bati1 sanatindaki karsihigmi bulmaya c¢alisacak; sanat



mekanlarinin  varhigma dikkat c¢ekilerek tarihsel siiregte gegirdigi doniistimler
is1ginda, dijital ortamda eser-mekan iliskisinin bir uygulama araciligiyla

sorgulanmasi1 amaclanmastir.

Ayrica, konu gergevesinde yapilan eserleri farkli uygulama yontemleriyle, tekniklerle
yeni mekanlar olusturarak Ozgiin bir anlatim dili yakalamak, en onemlisi de
yakalanan bu 6zgiin anlatim dili ile yeni sanat mekanlar1 yaratmak ayn1 zamanda bu
mekanlarin yayginlasmasin1 saglamak; bu gergeklikten hareketle, {iretilen tez
eserlerinin daha ¢ok kamera arkasi goriintiileri ile sanat eserinin anlik, spontane

yaratilma siireglerini izleyiciye sanal ortamda sunmak bu tezin amaglari arasindadir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Genis bir alan1 kapsayan ‘Sanatin Sergileme ve Uretim Mekanlarinin Tarihsel

Sirecleri ve Glincel Pratiklerde Bir Uygulama’ adli tez calismasinda, magara

resimlerinden giinimiize kadar sanat eserinin sergileme ve iiretim mekanlari, bu

mekanlarim hangdi sartlarda ve ne sekilde degisip doniistiigii  arastirilmaktadir.

Literatiir taramalarinda bu baslik adi altinda yazili bir kaynaga rastlanilmamis olmasi

aragtirmanin 6zglinliglinii isaret etmektedir.

Bu arastirmada, belirlenen anahtar sozciiklerle, Haziran 2017 itibariyle Yiiksek
Ogretim Kurumu Tez Merkezi veri tabani aracihigiyla, yiiksek lisans, doktora ve
sanatta yeterlik tezlerinin izin durumlan ve tez adlar1 dikkate alinarak yapilan
arastirmada, ‘dijital sanat’la ilgili farkli disiplinlerin ¢alismalariyla birlikte toplam 7
tez galismasi oldugu gézlemlenmistir. ‘Sanat mekan’la alakali 1 tez mevcuttur ancak
tezin igeriginin farkli oldugu goriilmiistiir. ‘Dijital mekan’la ilgili bu alanda yapilan
tez arastirmasina rastlanilmamig lakin farkli disiplinlerin ele aldigi 2 tez galismasi
mevcuttur. ‘interaktif sanat’lailgili 1 tezve ‘sergileme’yle alakali 34 tez
bulunmaktadir. Ne var ki 34 tezin yalnizca 7 tanesinin bu alan ile ilgili oldugu
gozlemlenmistir. (Bkz: Ekler bolimii) Bu alanda, sanat mekanlariyla ilgili
aragtirmalarin az sayida olmasi ve tarihsel siire¢ iginde sanat mekanlarinin

doniisiimiine 151k tutmasi agisindan bu arastirmanin 6nemli oldugu diistiniilmektedir.



1.4. Smirhliklar

1960 ve sonrasinda sanat mekanlarinda yasanan degisim Sanat mekanlarinin yeni
medya teknolojilerinin kullanilmaya baslanmasi ile sanal ortama kaymaya
basladigini, Beyaz Kiip olarak adlandirilan kapali mekan sanat galerilerinin disina
cikilarak etkilesimli ve izleyicinin {iretime dahil oldugu eserlerin varligi ile
sonuglanan Yyeni sergileme alanlar1 ortaya c¢ikmustir. Bu arastirmada sanat
mekanlarinin tarihsel siiregte nasil bir degisime ugradigini gosteren eserler ve siirece

onculiik eden isler/¢alismalar/eserler incelenmistir.

1.5. Anahtar Sozciikler

Bu arastirmada, ‘dijital sanat, sanat mekan, dijital mekan, interaktif sanat ve
sergileme’ anahtar sozciikler olarak belirlenmistir. Anahtar sozciiklerle YOK veri
tabaninda yapilan tarama sonucu bulunan tezler asagida listelenmistir. Bu
arastirmalar icinden tez konusu ile yakindan iliskili olanlar secilerek ILGILI
ARASTIRMALAR baslig: altinda tanitilmistir.






2. SE_)RGiLEME VE URETIM MEKANLARININ TARIiHSEL
SURECLERI

Insan, doganin vahsi sartlar1 ile basa ¢ikabilmek icin aga¢ kovugu ve magaralar gibi
dogal barmaklara siginmis, hayatta kalabilmek icin ise topluluklar halinde
yasamustir. {lkel komiinal toplum avlanma, barinma, alet iiretme gibi her seyi birlikte
yaparak varliklarin1 koruyabilmislerdir. Avci-toplayict yasam tarzi, herhangi bir
tiretim etkinligine degil buzul ¢aglarinda dogada bulunan bitkisel ve hayvansal
besine dayanir. Bu tarzin temeli, dogada hazir bulunan besin kaynaklarinin
tilketilmesine yoneliktir. Avci toplayicilarin bitylik ¢ogunlugunu olusturan ve benzer
yasam tarzlarma sahip konar-goger insan topluluklari ise avlanarak, meyveleri,
bocekleri, siirlingenleri, tohumlari, bitki kokleri ve hayvan yumurtalarini yiyerek
yasamlarini siirdiirmislerdir. Vahsi doga giigleri karsisinda insani {istiin kilan yegane

yetisi zekas1 olmustur.

Ik insanlar, kendilerini tehlikelerden ve doga olaylarindan korumak icin sigindig
magaralar1 kutsal saymis, duvarlarina giigli hayvan tasvirleri yapmislardir.
Cogunlukla insanlar, avladiklar1 ya da korktuklart mamut ve bizon gibi vahsi
hayvanlar1 ¢esitli sahnelerde ustaca duvarlara resmetmislerdir. Belki de bu
hayvanlara hiikkmetmeyi ve onlari dldiirme olasihigini arttirmayr umarak bir nevi
biyii yapmuslardir. Inang geregi, biiyii amagli, koruduguna inanildig: gibi diisiinceler
1s181inda birtakim tasvirlerin neden magara duvarlarina yapildigi hentiz kesin olarak
bilinmese de 20. yiizyilda bu tasvirler birer sanat eseri olarak kabul gormistiir.
Buradan anlasilacag lizere magara doneminde duvarlara yapilan tasvirler; magarada
yapildigi/iiretildigi i¢in hem sanatin tretim mekant hem de firetildigi magarada
sergilendigi i¢in sergi mekani olarak, sanatin sergileme ve iiretim mekanlarmin ayni

yerde/ortamda oldugunu gosteren ilk drneklerdir.

Magara duvarlarina yapilan “resimler yalnizca Homo-sapiens tiiriiniin ilk sanatsal
ugrasini temsil ettigi i¢in degil, istiin sanatsal 6zelliklere sahip oldugu igin de
miikemmel olarak nitelendirilebilir” (Farthing, 2012, s.17). Magara sanatinin en
giizel Ornekleri, Fransa’min giineybatisinda yer alan Lascaux Magaras1 ile

Ispanya’min kuzeyindeki Altamira Magarasi'ndaki tasvirlerdir. Magaranin girintili



cikintili duvarlarina resimler yapan insanlar, tasvir ettikleri hayvanlar1 ¢ok iyi

gozlemlemis ve sasirtict bir giizellikle duvarlara yansitmislardir.

Resim 2.1. Lascaux magara resmi (M.O. 17.000), sanatgis1 bilinmemektedir, kaya iizerine pigment,
Lascaux, Fransa

Daha stilize bir anlayisla resimler yapan insanlar, “Bu evrelerinde sekillenmeye
baslayan soyut estetik bilincin ilk izlerini, magaralarin yumusak tavanlarina, gamurlu
duvarlarma sopa, kemik, tas ya da parmaklar ile yapilan Kimi ¢izgilerden,
isaretlerden izlemek olasidir. Buzul ¢agi aver topluluklart da yasam bigimlerine
uygun sanatsal iriinler vermigler ve bu evredeki sanat yapitlarinda, hemen tek

konuyu av hayvanlar1 olusturmustur” (Teber, 2013, s. 301).

Tarihte bilinen en eski sanat eseri “Giiney Afrika’nin Giiney Kap Burnu kiyisindaki
Blombos Magarasi’'nda bulunan ve 77.000 yil 6ncesine dayanan kazima olarak
islenmis iki kii¢iik ork ¢ubugudur” (Farthing, 2012, s. 16). Yine ayn1 kaynakta yer
alan bilgiye gore; “Avustralya’nin Kuzey Boélgesi’ndeki (...) Ubirr yerlesimi de M.O.
40.000 yilina kadar giden tg¢ farkli doneme ait kaya resmini barindirmaktadir. (...)
Bati Avustralya’nin Murujuga Adasi, M.O. 28.000 yilinda yapildig1 tahmin edilen
diinyanin en biiyiikk kaya oymalarina ev sahipligi yapmaktadir” (Farthing, 2012, s.
16).



Resim 2.2. Lascaux magara resmi (M.O. 15.000), sanatcis1 bilinmemektedir, kaya iizerine pigment,
Lascaux, Fransa

Eklemlenerek devam eden hayatta insanlar, yiizyillar i¢inde kullandiklar1 kiigiik el
aletlerini (Oldowan) gelistirmis, bdylelikle avlarin1 daha az ¢aba harcayarak elde
etmeyi basarmisglardir. Bu donemde gelistirdikleri bu aletleri, sadece av ve giinliikk
ihtiyaglarin karsilanmasinda kullanmamus, kii¢iik heykellerin yapimin1 da yine bu
aletler sayesinde gergeklestirmislerdir. Boylece go¢ sirasinda magara duvarlarinda ve
kayalarda olan resimler, yontular bulundugu yerde kalirken, kii¢iikk boyutlarda
tasinabilir heykeller yaparak yanlarinda gotiirebilecekleri eserler iiretmislerdir.
Willendorf Venusu (Venus of Willendorf) bu eserlerden biridir. “M.0O. 28.000-
19.000 yillarna ait tagmabilir bu heykel Giiney Avustralya’nin Willendorf
kasabasinda yapilan bir arkeolojik kazi esnasinda bulunmus ve admi buradan
almigtir” (McConnell, 2007, s. 5).

Dogurganlik simgesi olarak betimlenen ‘Veniis’ yontularinda, genel olarak bas ve
yiiz {lizerinde hi¢ detaya girilmemis buna karsin abartili gogiis ve kalca detaylar
ayrintili olarak ¢alisilmistir. Malzeme olarak, kaya tasi, kireg tasi ve pisirilmis toprak
kullanilmigtir. Bu heykellerin  ¢ogunlukla bereketi ve bollugu simgeledigi
diistiniilmektedir. Heykelcikler disinda, dogada bulunan renkli taslardan, hayvan
kemiklerinden ve dislerinden bilezik, yiiziik, muska gibi c¢esitli tasmabilir takilar,

stisler ve giinliik kullanima uygun nesneler tiretmislerdir.



Resim 2.3. Willendorf veniisii (M.O. 25.000), sanatcis1 bilinmemektedir, Kirec¢ tasi, Ulusal Tarih
Miizesi, Viyana

Anadolu’daki temsili ise Ana Tanriga Kybele’dir. M.O. 6. yiizyilin ortalarma denk
gelen tanriga heykelcigi Neolitik Cag buluntular1 arasinda 6nemli bir yere sahiptir.
Tiirkiye’nin Orta Anadolu Bolgesi'nde bulunan Catalhdyiik’te yapilan arkeolojik bir
kaz1 sonucunda bulunmustur. Dogurganligi, disiligi ve bereketi simgeledigi
diistiniilen Kybele Heykeli'nde; bas ve yiiz abartidan ve ayrintidan uzak bir bigimde
islenirken, gogiis ve beden abartili bir sekilde vurgulamistir.

Resim 2.4. Kybele (M.O. 5.750), sanatgis1 bilinmemektedir, pisirilmis toprak (erracotta) Anadolu
Medeniyetler Miizesi, Ankara
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Kaya ftizerine yontu/kazima olarak karsimiza ¢ikan Laussel Veniisii’de yeni Ana
Tanriga Kybele ve Willendorf Veniisii'nde oldugu gibi kadinin cinsel organlar

abartili bir bicimde ele alinmis, bas ve yiiz tiim detaylardan arindirilmistir.

Giiniimiizden on bin yi1l 6ncesine kadar yaklasik olarak 2-2,5 milyon yil boyunca
insan, avci-toplayict bir yasam tarzi siirmiis, kiiresel 1sinmayla birlikte buzul
cagindan ¢ikilmistir. Diinyanin 1sinmasiyla sulak alanlar artmis ve bu siire¢ i¢inde
insanlar, hayvan ve bitki diinyasiyla daha yakin bir iligki i¢ine girmislerdir. Yabani
hayvanlar1 evcillestirmis, tarimla ugragsmaya baslamislardir. Neolitik Cag'in
baslangiciyla insanlar, avci-toplayiciliktan yerlesik bir yasam diizenine gegmeye
basladiklar1 zaman, ilk koyleri de olusturmuslardir. Artik insanlar bu ¢agda resim-
heykel, ¢anak-¢omlek yapimina daha ¢ok zaman ayirmislar ve kiiltiir faaliyetlerine

Oonem vermislerdir.

Resim 2.5. Kadim figiirii (M.O. 2.100), sanatgis1 bilinmemektedir, su mermeri, Arkeoloji Miizesi,
Kayseri

Anadolu’da bilinen en eski kadin heykelciklerinden bir digeri ise Kayseri Kiiltepe
kazilarinda bulunan Kadin Figiirii heykelidir. Yuvarlak soyut bir form iizerine

yerlestirilmis ikiz idoller ana tanrigay1 sembolize etmektedir.
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Resim 2.6. Hancer (M.O. 3.300), sanatcis1 bilinmemektedir, su aygir1 dis1, Louvre Miizesi, Paris

Misir sanatinda betimleyici bir anlatimla bezenmis hangerin tutacak kisminin her iki
tarafinda da farkli hikayeler anlatilmaktadir. Ikonografik bir anlatim dili kullanilarak

elde edilen bu eser, Misir sanat1 hakkinda 6nemli ipuglar1 vermektedir.

Tasinabilir heykellerden giinlik kullanim esyalarna kadar sanati bir ugras olarak
gbren insan, sanati yasamsal bir faaliyet olarak goérmiis ve bunu vazolardan,

tabaklara, bigaklardan, igne uglarina kadar hemen hemen her alanda kullanmstir.

Planli ve sistematik ¢alismalariyla biyolojik varliklarini asip toplumsal varlik haline
gelen insanlar, ilk uygarliklari da kurmaya baslamiglardir. Olusturduklar yerlesim
yerlerinin girigleri igin “Once biiyiik kaya parcalarini ¢ikarmak, tasimak, dikmek ve
oymak gibi ince iscilik gerektiren insa becerisi gelistirmisler ve daha sonra da bunlari
ince ince sanat eserleri ile siislemislerdi” (Harman, 2016, s. 30). Bunun nedeni sehrin
kapilarina koruyucu figiirlerin anitsal boyutta heykellerini dikmenin yaygm bir
gelenek olmasidir (Dixon, 2008, s. 43). Magaradan baslayan koruduguna inanilan
figtirler, sekil ve boyut degistirerek insanlarin yasamlarinda yer almaya devam
ettiler. Ve boylece bir yerden baska bir cografyaya gog eden tasinabilir heykellerden
devasa boyutlara ulasan anit heykel yapimina baslamiglardir. Dénemin teknolojik
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imkanlariyla biiyiik kayalar1 ¢ikarip sanat malzemesi olarak kullanan insan, eser

tiretimiyle sergiledigi yer (sehir kapilar1) arasindaki mesafeyi kisa tutmustur.

“Buzul ¢ag1 insan1 somut diisiiniiyor ve ona, gergek 6n planda goriiniiyor. Yeni Tas
Cagi, yani tarim basladiktan sonraki insan diisiincesi, SOoyut tasarima yoneliyor.
Gilinah, sevap, iyi, koti, can, ruh kavramlar1 ortaya g¢ikiyor ve onem kazaniyor”
(Turani, 2007, s. 79). Tarihsel gelisim siireci i¢inde Siimer, Akad, Babil, Asur gibi
Mezopotamya Uygarliklari'm1 kapsayan M.O. 4000 - 2000 yillar1 arasinda ise
yerlesik kent devletleri kurulmus, her sehrin krali, tanris1 ve yerel yonetim sekli ayri
olmustur. Sehir mimarilerini, inanglart dogrultusunda gelistirmis, soyut diisiincenin
gelismesiyle tanri inanci ¢ok fazla yayginlagmis ve tanrilara yakin olmak igin
yerlesim merkezinden uzak tepelere yiiksek tapmaklar (ziggurat) insa etmislerdir.
Zigguratlar biiyiikten kiigiige dogru bir piramit olusturulacak sekilde kademeli olarak
inga edilen ytiksek kulelerdir.

Tapinak duvarlarina, yine gesitli hayvan tasvirleri, kralin yirtici hayvanlarla yaptigi
cenkler, kral ve tanrilara sunulan adak sahneleri, 6nemli fetih miicadeleleri gibi
konular1 biiylik boyutlardaki taslara kazimiglardir. Bu donemin en belirgin 6zelligi
ise eserleri, resim gibi yapmanin aksine renkli rolyeflerden, sirli ve ¢ok renkli
tuglalardan tiretmeleridir. Ve eserler iiretim at6lyelerinde yapilarak sergilenecegi ya

da sunulacagi mekanlara taginmistir.

2.1. Uretim Mekani

Caglar ilerledikge, tanr1 inanci, tanriya yakin olmak ve oliimden sonra tekrar
yasamak g@ibi birtakim inanglar, nemini Yyitirmeksizin varliklarini siirdiirmeye
devam etmislerdir. Tanri-kral anlayisinin hitkkiim stirdigii Misir topraklarinda krallar,
tanriya ulasabilmek i¢in insasi yillar hatta yiizyillar siiren biiyiik/devasa boyutlarda
piramit-mezarlar yaptirmiglardir. Misirlilar, “ruhlarin  6te diinyada yasamini
stirdiirebilmesi i¢in, bedenin korunmasi gerektigine inaniyorlardi” (Gombrich, 2011,
s. 55). Bunun i¢in birtakim 0&zel teknikler gelistiren Misirlilar, sararak
mumyaladiklart bedeni, krallar i¢in hazirlanan piramit-mezarlarin 6liim odasina
gommiiglerdir. Odalardan olusan bu mezarlarin i¢inde atélyelerde iiretilen rolyefler,

heykeller bu mezar odalarina tasindigi gibi odalarin duvarlarina yapilan freskler;
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tipki magara doneminde oldugu gibi hem o mekan iginde iretilmis hem de ayni

mekan i¢inde sergilenmistir. Mimarinin sanatla bulustugunu gosteren piramitler,

glinlimiize kadar ulagsmustir.

Resim 2.7. Giza piramitleri, mezar odas1 (M.O. 2.500), sanatcis1 bilinmemektedir, tas, kirec tasi, Giza,
Misir

Misir’da adini Biiyiik iskender’den alan Iskenderiye sehrinde bulunan miize -iginde
bulunan kiitiiphaneden dolay1 Iskenderiye Kiitiiphanesi olarak da bilinmektedir-
“Birgok ilimlere ve felsefeye dair el yazmasi kitaplar ilk defa biinyesinde toplamisti.
(...) diinyada ilk miize milattan evvel iigiincii asirda meydana gelmistir. Iskenderiye
Miizesi kralin oturdugu sarayin agaglik ve giizel bir kisminda bina edilmistir”
(Sapolyo, 1936, s. 11, 12). “iskenderiye Miizesi, Hint, Mezopotamya ve Yunan
medeniyetlerine, hatta biitiin yeryiiziine ait sozleri ve imgeleri ayn1 mekanda
biriktirme hayalinin ilk tasarimidir” (Artun, 2006, s. 15). Bilenen en eski miize
olmasiyla 6nem arz eden bu miize, giiniimiiz miizecilik anlayisinin temelini
olusturmaktadir. Misir’in sadece devlet islerine degil bilim, felsefe ve sanata da

deger vermis olmasi diger toplumlarin bu kiiltiire ilgi duymalarina neden olmustur.
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Resim 2.8. iskenderiye kiitiiphanesine ait temsili bir gorseldir

Ticaret yollarinin gelismesi ile sanat anlayislar1 baska kiiltiirlerle/uygarliklarla
tanismustir. “Dogu Akdeniz iilkeleri ve Nil deltasinin 6nemli merkezleri arasindaki
ticari alisveris, Yakin Dogu ve Misir sanatini Yunan sanatgilara tagir. Misir mimarisi
ve amt heykelleri, Yunanlilari geometrik sanattan uzaklastirarak arkaik Yunan
sanatinin olusumuna katkida bulunur” (Farthing, 2012, s. 48). M.0. 1100 - 500
yillarin1 kapsayan donemde Yunan sanati, etkilendigi diger kiiltiir/sanat anlayislarini
harmanlayarak kendi 6zgiin islubunu yaratmis boylece diger sanat anlayislarindan
farkli olarak hiimanizme 6nem vermis ve merkeze ‘insani’ yerlestirmistir. Ancak
higbir zaman devasa boyutlara ulagsmayacak olsa dahi Yunanistan’da da dini
mabetlere 6nem verilmistir. Ornegin “Atina’nin koruyucu tanrigasi Athena’ya
adanan Athena Parthenos Tapmagi’nin (...) heykelleri ve frizleri Ge¢ Klasik

Donem’in en giizel 6rnekleridir” (Farthing, 2012, s. 50)
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Resim 2.9. Parthenon tapmagi (M.O. 447-432), sanatgist bilinmemektedir, Akropolis, Atina,
Yunanistan

Tapmagin onemi Olgiisiinde Atina kenti de en biyiik sanat merkezi olarak Yunan
uygarhigia deger katmistir. “Atina, sanat tarihinde, 6teki kentlere gére daha ¢ok iin
ve onem kazandi. Ozellikle Atina’da, tiim sanat tarihinin en biiyiik ve en sasirtici
devrimi burada meyve verdi” (Gombrich, 2011, s. 76). Sehir, mimarisiyle,
sanat¢isiyla, sanat eserleriyle sanatin sergileme ve iretim mekani olarak varlik

gostermistir.

Yaklastk M.O. 750 - M.S. 300 yillar1 arasinda Yunan sanatmin tiim 6zellikleri Roma
sanatin1 da etkilemistir. Fakat Romalilar mimariye daha ¢ok 6nem vererek, sehri
muazzam bir miithendislikle insa etmislerdir. Gosteris, ihtisam ve zarafet Romalilarin
(yonetici sinif, din gorevlileri ve kent soylulari) deger verdigi unsurlar arasinda
olmasindan o6tiirii tapmaklardan hamamlara, heykellerden resimlere bu duygu
hissedilecek diizeyde yansitilmistir. Bu donemde, mimari bir yap1 tipki bir eser gibi
kabul edilir ve yap1 insa edildigi yerde sergilenirdi. Yani 0 donemde bir mimar1 yap1
(kilise, bazilika, hamam vb.) eser olarak yerini insa edildigi yerde koruyor ve ayni
yerde gosterge olarak sergileniyordu. Donemin sanatgisi ise hem yapinin mimari

hem miihendisi hem de sanatgis1 olarak biliniyordu.
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Resim 2.10. Traianus (Trajan) siitunu (M.S. 114 dolaylar1), Samli Apollodorus, Roma, italya

Trajan Siitunlari, savasi anlatan rolyefler, helezon olusturacak bir serit i¢inde yukari
dogru yiikselen ani taslaridir. Imparatorlar, kazandiklar1 zaferleri amtsallastirmak
adna yiikseklikleri otuz metreyi asan bu siitunlar1 yaygin olarak sehrin en merkezi
yerlerine yaptirmislardir. Bu siitunlar hangi zaferin anisina dikilmis ise tizerlerine 0
miicadeleye ait tasvirlerin, ayrintili bir bigimde yansitilmasina 6zen gosterilmistir.
Sehir merkezine yerlestirilen siitun, tak ya da kemer olarak bilinen bu anit yapilar,
adeta imparatorlugun propaganda malzemesi olarak kullanilmigtir. Bu yapilarda

imparator ¢esitli savas ve zafer sahneleriyle tasvir edilmistir.
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Resim 2.11. Colosseum (M.S. 80 dolaylar1), bir Roma amfitiyatrosu, Roma, italya

Sanatsal ve sosyal bir¢ok etkinligi i¢inde barindiran Colosseum: “amfiteatr
(amfitiyatro), eski Roma ve Yunan’da acik hava tiyatrosu” (Piiskilliioglu, 2008,
s.121) anlamina gelmektedir. Kamusal alanlar arasinda bilinen ve insasi yillar siiren

bu yapi, ¢esitli tiyatro sahneleri, gladyator doviislerine vb. ev sahipligi yapmustir.

Colosseum (Amfitiyatro), Trajan Zafer Taki ve Siitunu, Circus gibi kamusal
mekanlar yukarida da belirtildigi gibi; gosteris, ihtisam ve zarafetin temsili
anlayisiyla yapilmis mimari yapilardir. Romalilarin kendilerine has bir teknikle
gelistirdikleri Roma betonu sayesinde yapiya istedikleri formu vermelerine,

amaglarina uygun yapilar insa etmelerine imkan saglamistir.

ftalya’da bulunan Veziiv Yanardagi'min patlamasiyla volkanik tiifler altinda kalan
Pompei sehri ve Herculaneum, 1700 yi1l boyunca hi¢ dokunulmadigi i¢in, arkeolojik
kazi sonrast Pompei sehri hakkinda 6énemli veriler sunmaktadir. Sehirde bulunan ve
soylulara ait olabilecegi diisiiniilen bazi evlerde yer alan freskler canliliginm
koruyarak giiniimiize kadar ulasmis 6nemli eserlerdendir. Gizemler Villasi, (Villa dei
Misteri) Vettii Evi, (House of Vettii) Samnite Evi, (Samnite House) Liva’nin Villasi
gibi ev duvarlarina yapilan resimler ve mozaikler giiniimiiz sanati i¢in 6nem arz

etmektedir.
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Resim 2.12. Gizemler Villasi, (Villa dei Misteri) (M.O. 79) fresk, Pompei, italya

Gizemler Villasi’inda yer alan fresk ¢alismasinda; bir friz icinde hem ilahi hem de
olimli figirler bir arada resmedilmistir. Dionizyak Mistik Frizi olarak da
bilinmektedir. Boyle bilinmesinin nedeni (Resim 2.12)’da anlatilan Dionysos dininin
mistik dinlerden olmasi ve yukaridaki gorselde dini bir seremoninin tasvir edilmis
olmasidir. Friz ise “Eski Yunan ve Roma yapilarinda, taban kirisiyle cat1 arasinda
kalan, iizeri boydan boya kabartmalarla siislii boliim”™ (Piiskiilliioglu, 2008, s.706).
Anlamina gelmektedir. Gizemler Vilasi’nin i¢i adeta bir sanat galerisi gibidir ancak

bu evin ne i¢in kullanildig: kesin olarak bilinmemektedir.

Resim 2.13. Vettii Evi, (House of Vettii) (M.O. 79) fresk, Pompei, italya
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Vetti Evi, i¢inde bulunan atrium ‘yar1 agik ya da yari kapali bir i¢ avlu’yla ve
ortasinda bulunan havuzla ayn1 zamanda nisler iizerlerine ve evin i¢ duvarlarina
yapilan fresklerle dikkat ¢eken diger bir Pompei evidir. Ortada bulunan havuz;
yagmur sularini biriktirmek i¢in yapildigi tahmin edilmektedir. Evin i¢ ve bahge

duvarlarina yapilan freskler resim sanati i¢in 6nem arz etmektedir.

Resim 2.14. Samnite Evi, (Samnite House) (M.O. 79) fresk, Pompei, Italya

Mozaikleri ve duvar resimleriyle tinlii Samnite Evi, donem hakkinda en ¢ok bilgi
veren evlerden biridir. Evde bulunan duvar resimleri tam anlamiyla fresko teknigiyle
yaptlmistir.  Yani; 1slak siva {zerine renkli boyalarin birkag katman halinde

stiriilmesiyle elde edilmistir.

Roma topraklari iginde yer alan birgok kent Roma Sanati’nin izlerini tasiyan sanat
yapitlariyla bezenmistir ancak Roma Imparatoru sehir merkezini stratejik bir bolge
olan Kontantinopolis’e (istanbul) tasiyinca, Roma Sanatinda ve mimarisinde dogu

etkisi izlenmeye baslamistir.

Paganizm dininin hiikiim siirdiigii Roma topraklarinda, -Paganizm: “Hiristiyanligin
ilk yillarinda, Hiristiyanlarin g¢oktanriciligi tanimlama tarzi” (Cevizci, 2010, s.
1243).- tek tanrili dine gecildigi siirecte insanlar, Paganlarin dini baskilarindan
korunmak ve inanglar1 dogrultusunda ibadetlerini gergeklestirebilmek igin yeni

mekanlara gereksinim duymuslardir.
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Resim 2.15. Katakomp’a gosterilecek 6rnek bir gorseldir.

Katakomp adi verilen: “Ilk Hiristiyanlarm kayalar1 oyarak iginde ya da toprag
kazarak yeraltinda yaptiklari, 6lilerini gémdiikleri ya da kimi kez tapinak olarak
kullandiklar1, uzun dehlizler bi¢imindeki gomiitliiklerde” (Piskilliioglu, 2008, s.
1035) hem ibadetlerini gergeklestirmisler hem de inanglarin1 betimleyebilecek
resimleri ve yontulari magara doéneminde oldugu gibi katakomp duvarlarina
yansitmislardir. Bagta Roma olmak {izere Fransa ve italya gibi énemli sehirlerde gok

sayida o6rneklerine rastlamak miimkiindiir.

Tek tanrili dine (Hristiyanlik) inananlarin  sayisi arttikga insanlar, artik
katakomplardan  yeryiizine  ¢ikmaya  baslamig,  ibadetlerini  Gzgiirce
gergeklestirebilecekleri yeryiizii Kiliseleri insa etmiglerdir. Bu din, basta Roma olmak
tizere daha sonra tiim Avrupa’yi etkisi altina almis, skolastik diisiincenin gelismesine
katk1 saglamistir. Skolastik diisiincenin temelinde “... her seyden 6nce Tanri’nin
varolusu, Tanr1-evren iligkisi, iman ve akil, dogayla Tanri’nin inayeti, iradeyle zihin,
devletle kilise arasindaki iliski, Tanri’nin mutlak bilgisiyle insan 6zgiirligiiniin
uzlastirilabilecegi sorunu ve nihayet kotiilik problemi bulunur” (Cevizci, 2010, s.
1412).

Orta Cag'in devam ettigi 12. ve 13. yilizyillar arasinda Romanesk olarak adlandirilan
dénemde mimari tamamen din etkisi altinda gelisme gosterirken, resim ve heykel de

sadece kilise duvarlarin1 bezemek ve okuma-yazma bilmeyen halka dini 6gretmek
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amaciyla, el yazmalarmin ve ikonalarin [“dinsel ibadetin bir pargas: olarak bakilmak
ve saygl gosterilmek amaciyla yapilan dinsel imge” (Little, 2010, s. 153)]
iretilmesine hizmet etmistir. Ahsap {izerine tempera teknigi ile yapilan kii¢iik
boyutlu ikonalar tasmabilir resmin varligini isaret ederken, Kilise igin ciddi bir gelir
kaynagi olmus, tasinabilir bu dini tasvirler sayesinde zenginlesen Kkilise, dinin
etkisiyle iktidari, buna baglhi olarak da gii¢ ve otoriteyi kendisinde
birlestirmistir. Tempera teknigi; “boyar madde ve zamkin, yumurta aki veya yag ile

karistirtlmasindan meydana gelen bir resim teknigidir” (Eroglu, 2006, s. 340).

“Charlemagne’in sarayinda yapilmis, Kutsal Kitap’in, Incil yazar1 Aziz Matta’y1
betimleyen bir sayfasini gostermektedir. (...) Azizin, klasik modaya en uygun

sekilde thrami i¢inde kivrimlastirmis bigimi; (...) Ortagag sanatg¢isinin, saygideger

modeli, geregi gibi ve tiim 6zenle betimlemek igin biitiin giiciiyle c¢abaladigini
gosteriyor” (Gombrich, 2011, s. 164).

Resim 2.16. Aziz matta (M.S. 830 dolaylar1), el yazmasi, Bibliotheque Municipale, Epernay, Fransa

Avrupa’da 14. ylizyilhin sonlarina dogru yasanan bazi politik, sosyal ve kiiltiirel
krizler, kilisenin mutlak otoritesinin sarsilmasina yol acarken, sanatin da baskici din

etkisinden bir nebze de olsa siyrilmasimi saglamis, bdylelikle Gotik donem
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baslamistir. Ne var ki, birtakim dinsel figiirlerin ve sahnelerin yine sanatin temel
unsurlar1 arasinda yer almasi kaginilmaz olmustur. Cagin sanat¢ist ve doneminin ¢ok
iistiinde bir yaklasimla resme perspektif bakis agisini getiren Giotto Di Bondone
tarafindan “Padova Arena kilisecigi Apsisi’de (...) mimariyi ve gercek mekani yok

eden bir resim 6zerkligi yaratilmistir” (Gnudi’dan akt. Comert, 2007, s. 92).

Resim 2.17. Olii Isa’ya agit (M. S. 1305 dolaylar1), Giotto Di Bondone, fresko, Cappella dell’ Arena,
Padova, italya

Kuzey Avrupali sanatgilarla birlikte “Gotik sanat, 6zellikle Uluslararas1 Gotik diye
adlandirilan ve ¢ogunlukla saraylarda uygulanan gérkemli, zarif islubu gelistirdikten
sonra diinyevi alana da yansidi” (Dixon, 2008, s. 82). Boylece sanat, sadece kilise
duvarlariyla siirli kalmayarak, saraylar ve soylu kisilerin evleri gibi mekanlarda da

kendine yer bulmaya baslamistir.

Skolastik diisiincenin hakim oldugu Orta Cag, ‘yeniden dogus’ anlamina gelen antik
Yunan ve Roma uygarhigmin entelektiiel yaklasimini ilke olarak kabul eden

Roénesans’in dogusuyla kapanir. Ruhani varliklarin ulasilmaz estetigine, iktidar
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elinde tutan lakin kilise otoritesi altinda varlik gosteren kral makamlarina, kanunlarin
hiikkmiine, bilime ve felsefeye varincaya kadar her seyin merkezine ‘insani’
yerlestiren ve ’insana dair her sey’ anlamini tasiyan 15. ve 16. yiizyil, sanatin da
ronesansi olmustur. Modern Cag'in baslangici olarak da bilinen Avrupa rénesansinin
yasandig1 Floransa, antik mirasin varisi olarak sanata ve sanatgilara kapilarini agmis

ve en onemli sanat mekanlarinin dogmasina imkan saglamistir.

“Asya’nin ve Amerika’nin kesfi batiya biiyiik goéneng ve zenginlik saglamus,
hiikiimdarlarin ve zengin burjuvalarin sanat erbabina yeni eserler, anlatilar ve binalar
yaptirmast miimkiin olmustur. Mesen adi verilen bu sanat koruyucularin varligi,

sanat i¢in dogaldir ki sevklendirici bir ortam yaratmistir” (Tanilli, 1982, s. 65).

Floransa’da, “(...) Ronesans’in iinlii mimar1 ‘Giorgio Vasari‘ tarafindan 1560’da,
sanatsever ‘Medici Ailesi’nin resim ve heykel koleksiyonlari i¢in tasarlanan: ‘Ufizzi
Saray1’, 1581°de bitmis, doneminde kiiltiir ve sanat merkezi olan sehrin simgesi
olmus bir mimari yapittir” (Fossi’den akt. S6nmezalp 2015, s. 342). Floransa sehri ve
sanat¢ilar1 i¢in Medici Ailesinin ‘hanedanliginin’® varligi biiylik olglide 6nem arz
etmektedir. Sanatcilara destegiyle taninan aile, kendileri igin c¢alisan sanatgi,
Michelangelo Buonarroti’den Sistine Chapel tavan fresk resimlerini ve mihrap duvar
freskini yapmasini isteyerek kuskusuz bir saheserin dogmasina vesile oldu. (Koénig,
2008, s. 616) Sistine Chapel'ine yapilan tavan fresk ile magara duvarina yapilan
duvar resmi; eserin iretildigi mekan ile sergilendigi mekan ayni olmasi bakimdan

benzerlik gostermektedir.

Yine ayni sanatgi tarafindan “San Pietro in Vincoli kilisesine yapilan anit mezarin
bas kisminda yer alan Musa Heykeli (....)” (Dixon, 2008, s. 118). kavminin ihanetine
ugrayan bir peygamberin 6fkeli bakisini yansitir, heykelin bu ifadesi mabedin sessiz,

mistik havasinda ve soguk mermer yiizeyde anlam bulmaktadir.

Bir baska ornek ise iki ylizyillik bir zaman diliminin ardindan, Avrupa’da yasanan
Barok donemi sanatg¢ilarindan Gian Lorenzo Bernini’nin, Cornaro Chapel’ine ‘Azize
Teresa’nin Vecdi” isimli heykel calismasidir. Mermere islenen ipeksi kivrimlar
Barok’un 6zlinii yansitmaktadir. Dénemin sanatcilar1 hem bu mekanlarin mimari

hem de bu mimari yapilari resimlerine yansitan kisiler olarak biitiin zanaat tirtinlerini
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kendilerinin denetiminde yaptiran ve de resmin malzemeleri, mimarinin malzeme ve

elemanlar1 sanat¢inin eseri olarak kabul edilirdi.

Yukaridaki orneklerde adi gegen mabetler, genis yiizolgiimlerine sahip kapali
mekanlar olmasina ragmen, i¢ yiizeylere yerlestirilen heykeller ve duvarlarina
yapilan freskler sayesinde mekanlarin sinirlar1 ortadan kalkmis, adeta sonsuzluga
acilan / ufuksuzlugu betimleyen birer sanat eserin, sergileme ve iiretim mekanina

doniismiislerdir.

Magaradan baslayip diinyanin bir¢ok yerine; Afrika, Mezopotamya, Asya ve Avrupa
topraklarina kadar tanri inanci, dini figiirler, krallar ve soylu kisiler sanatin konusu
olmus ve magarada baslayan sanatin sergileme ve iiretim mekaninin yolculugu,
insanin dogay1 kesfe ¢ikmasiyla kayaliklara, go¢ yoluyla baska kitalara ulasmistir.
Yerlesik hayata gecilmesi, sanat eserlerinin devasa boyutlarda yapilmasina imkan
saglarken eserlere anitsallik niteligi kazandirmistir. Yunanistan’da sanat idealizme
ulagsmig, Roma sanatini da etkilemistir. Orta Cag’in baskici yonetim bigimi sanati da
etkilemis ve din adamlarn sanat konularinda meta-fiziksel evrenin islenmesini
zorunlu kilmistir. Roénesans’ta hiimanizmin yasanmasiyla antik mirasi devralan
sanatgilar, Giotto’nun kullandig1 insan merkezli perspektifi ¢oziimleyerek bambagka

uzamlar kesfetmislerdir.

Zaman ilerledik¢e sanat eserinin yayginlasmasi birtakim sanat teknolojilerinin
gelismesini zorunlu kilmistir. Ahsap paneller (mese panel) gibi agir malzemelerin
kullammminin rafa kalkmasi, tasinmasi kolay, daha hafif ve istenilen boyutlarda
tuvallerin iretilmesi sanatcilarin islerini kolaylastirmis, 19. ylizyilda boya tiiplerinin
yaygin kullanilmasi ve izlenimcilik akiminin etkisiyle sanatgilar, tiretim mekanlari
olan atdlyelerinden ¢ikip, eserlerini tabiattan etkilenerek dogada {iretmeye
baslamislardir. Sanat, teknolojideki degisimlerden sonuna kadar yararlanarak

sanatgiyla tiretim siireci arasindaki mesafeyi yok etmeye calismistir.

Magara donemi basta olmak {izere 19. yiizyilin sonuna kadar sanat teknolojisindeki
yenilikleri goz oniine alarak, sanatin sergilendigi ve iiretildigi mekanla arasinda
mekansal farkliligin ¢arpici bir bicimde olmadigi goriilmektedir. Clinkii 0 zamana

degin eser, ya sergilenecegi mekan igerisinde {iiretilmekte ya da atélyede (iiretim
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mekani) tretilerek sergilenecegi mekana tasinmaktaydi. Sanat, 20. yilizyilin
ortalarindan itibaren zenginlesen teknolojiyle varligini disiplinler arasi boyuta

tagtyacaktir.

2.2. Sergileme Mekam

Zanaatla sanatin, zanaatkarla sanat¢inin ayrimiin yapildigi Ronesans’ta sanatgilar
toplumda saygin kisiler olarak yerlerini almiglardir. Sanatgilarin atélyeleri ise
soylularin ziyaret ettikleri en ugrak mekanlar haline gelmistir. Birgok sanat¢1, atdlye
duvarlarim1 yapmis oldugu eserlerle donatarak ziyarete gelen asilzadelere adeta
gorsel bir haz yasatirken bazi sanatgilar ise kendi eserlerine yer verdikleri kendi sergi
salonlarin1 olusturmuslardir. Ingiliz ressam Joseph Mallord William Turner bu

sanat¢ilardan biridir.

Donemin sanatcilar1 kendilerine gosterilen bu ilgiden memnun olmuslar ki pek ¢ok

sanatgt yapmis olduklar1 eserlerde kendilerini de resme dahil etmekten

¢cekinmemislerdir.

Resim 2.18. Nedimeler (1656), Diego Vaelazquez, tuval iizerine yagliboya, 321x 281 cm, Prado
Miizesi, Madrid
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Resim 2.19. Resim yapma sanat1 (1666), Jan Vermeer, tuval iizerine yagliboya, 120 x 100 cm, Dogal
Tarih Miizesi, Viyana

Nitekim sanat, degerli bir kavram olurken, sanatg¢ilar ise artik itibar sahibi kisiler
olarak toplumda kabul gormiis, ticaretin gelismesiyle sanat eserlerinin ve
treticilerinin  bilinirligi artmistir.  Sanatgilar eserlerini  asil mekanlart olan
atolyelerinde {iretirken, Kimi zaman siparis aldiklar1 saraylarda, Kkiliselerde ve

satolarda icra etmislerdir.
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Resim 2.20. Archduke Leopold Wilhelm’s (1647-1651), David Teniers, tuval {izerine yagliboya,
104.8x130.4 cm Prado Miizesi, Madrid

2.3. Miize ve Galeriler

17. yiizyilda sanat eseri, alinip satilan, piyasa degeri olan birer nesneye doniismiistiir.
Sanat eserleriyle ilgilenen ve alim giiciine sahip ziimreyi olusturan yonetici sinif,
aristokrasi ve burjuvazi, varliklarin1 ve servetlerini cisimlestiren tablolar1 evlerinin
duvarlaria asmaktan haz duymuslardir. “Bir tuvali satin almakla kazanilan gosterge
degerinin bedeli, tuval icin verilen para ile bu paraytr kazanmak igin gereken
seylerdir. Yani tablo, paranin arkasindaki her seyin goriiniir bir konsantrasyonu
haline ....” (Leppert, 2009, s. 34) geldiginden sanatgilarin atélyeleri soylularin ugrak
mekan1 olmus, degerli bir resme ya da koleksiyona sahip olmak sosyal statii

gostergesi sayilmistir.

Bu yiizyillarda sanat eserlerinin satildigi bir galeriye “(...) girebilmek hem statiiniin
gostergesiydi hem de buraya girebilenlere sunu hatirlatiyordu: Galeri sahibinin
statiisii ziyaret¢inin statiisiinden yiiksektir” (Leppert, 2009, s. 32). Ekonomik giice
sahip buna bagli olarak iktidar sahibi ziimreler ¢ok uzun yillar sanat eserlerini halka

kapali sadece ozel bir sinifa hizmet veren galeri mekanlarinda sergilemislerdir.
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“Giderek her zenginin evinde bir kiitiiphaneyle, bir de resim ve heykel galerisi
olusur. Koleksiyonlar toplumsal statiiniin semboliine ve yatirrm amacina dondsiir”
(Artun, 2006, s. 20). Saraylarin bir bolimii ya da bir salonu tarihi eser niteligi olan

esyalarin sergilenmesi i¢in miize olarak kullanilmistir.

Ronesans’in patronlar1 veya hamileri olarak bilinen Lorenzo de Medici ve Vecchio
de Medici siirece gii¢ katmis, krallar ve soylular tarafindan yonetilen monarsik
Avrupa, sanat yapitlarini satin alarak nicelikleri ve nitelikleri yadsinamayacak 6lgiide
olan biiyiik koleksiyonlar olusturarak modern ¢aga yeni bir ivme kazandirmislardir.
“Miizenin galleria olarak kurumlagsmasi Galleria degli Uffizi sayesindedir. Medici
hanedaninin koleksiyonu 1584’te, Vasari’nin (ofisler) sarayina tasinarak burada
sergilenmeye baglar. (...) Galeri yonetimine gegen tarihg¢i Ve Kkiiratorler
koleksiyonlar1 tasnif ederek ....” (Artun, 2006, s. 64, 66) uzmanlastirilmis boylece
miize bir hanedana ait gorsel temsil olmaktan ziyade sanat tarihi disiplinine goére

kurulmustur.

Resim 2.21. Ufizzi galerisi (16. yy), galeriye ait bir sergi solunu, Floransa, italya
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Ufizzi galerisi bir yandan donemin en degerli, en {inlii sanatgilarinin eserlerine ev
sahipligi yaparken diger taraftan sahip oldugu koleksiyonlarla tarihe 151k tutmaya

devam etmektedir.

Halka a¢ik miizeler ise “Avrupa’da once genel bir miize meydana getirmek
diistincesi ile 1746 senesinde Fransa’da dogmustur. Krallarin saraylarinda toplanmis
olan tarihi sanat eserlerinin genel bir miize yaptirilarak halka gosterilmesi birtakim
zatlar tarafindan ortaya atilmis ve (...) Avrupa’da ilk genel miize Paris’te 1750

yilinda (Litksemburg) miizesi (....)” (Sapolyo, 1936, s. 20). Adiyla a¢ilmustir.

Liikksemburg Miizesi, halka acik ilk sergisini kraliyet ailesine ait resimlerden olusan
bir koleksiyonla gerceklestirmistir. 19. yiizyilin ilk ¢eyreginde restorasyonu soz

konusu oldugunda birgok resim ve heykel Louvre Miizesi'ne aktarilmistir.

Resim 2.22. Litkksemburg miizesi (1750), tag-beton, Liikksemburg, Paris
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“Miizecilik Bati toplumlarinda koleksiyonlarin kamulastirilmasiyla 18. yiizyilda
gerceklesmis, bu yiizyilin sonlarina dogru gorkemli hanedanliklarin gostergesi olarak
sergilenmeye baslanan kraliyet koleksiyonlar1 halka agilmaya baslanmistir. (Yiicel,
2012, s. 5).

19. ylizyil ‘Miizeler Cag1” olarak anilmis, Avrupa’nin birgok kentinde soylulara ait
koleksiyonlar miize catis1 altinda toplanmaya baslamis, pek ¢ok iilkede bir rekabet
ortami olugsmus ve her ilke kendi ‘Ulusal Miize’sini kurmak i¢in biiyiik ¢abalar
gostermistir. Ne var ki bu durum bagka bir sorunsali dogurmus ve ilkeler igin bir
kimlik  miicadelesi baslamistir.  Ornegin  “Berlin  miizelerinin  kapsami
evrensellesmisti. Etnografik (Amerika ve Afrika’nin yani sira Pasifik) sanattan Uzak
Dogu, (...) Misir, Yakin Dogu, Islam, Yunan ve Roma, Hiristiyanligin ilk yillari,
Orta Cag, Ronesans ve Ronesans sonrasi sanata kadar, Alman baskentinde uygarlik
tarihinden temsil edilmeyen hi¢bir donem yoktur” (Schubert, 2004, s. 29). Zamanla
miizeler ¢esitlenmis ve ulusal miizeler, evrensel miizeler, genel miizeler, Gzel
miizeler ve Paris’teki salon sergileri ve sergileme alanlari, fuar alanlar1 gibi birgok

miize ve sanat galerisinden olusan sayisiz kurumlar ve kuruluslar olusturulmustur.

Amerika bu konuda dev adimlar atarak New York Metropolitan, Boston Giizel

Sanatlar Miizesi ve Chicago Sanat Enstitiisii gibi ti¢ biiyiik miize kurmustur.

Resim 2.23. New York metropolitan sanat miizesi (1870), New York, Amerika Birlesik Devletleri
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Resim 2.24. Chicago sanat enstitiisii (1893), Chicago, Amerika Birlesik Devletleri

“1869’da Amerika’nin sanayi oligarsisini temsilen W. L. Bryant en seckin yiiz New
Yorklu’ya soyle seslenir: (...) Cumhuriyetimiz biyiik niifusu ve sinirlart, halkinin
biiyiik caligkanligr ve girisimciligi sayesinde daha simdiden diinyanin biiylik giigleri
arasindaki yerini almistir. (...) Bir sanat miizesinin kurulmasi sayesinde diinyanin en
biiyliik sanatcilarinin  biraktigi eserlerden olusturulacak koleksiyonlar gorkemli
mekanlarda sergilenerek iilkemizin onur kaynagi olacaktir” (Duncan ve Wallach’den
akt. Artun, 2006, s. 120, 121). Sanat eserlerinden olusacak bir mekanin ne denli
gerekli, onemli ve prestij kaynagi oldugunu vurgular nitelikteki bu konusmayla;
Amerika’da “1980°e kadarki 30 yilda, hafta hesabiyla 1566 haftada, 2500 yeni miize
acilir. Yani haftada bir miizeden daha yiiksek bir oran” (Stephen’den akt. Biirger,
2012, s. 24). Miizeler adeta iilkelerin govde gosterileri yaptigi birer arenaya
doniismiistiir. Miizeler, politikalar1 desteklemek igin olusturulan kurumlara
doniistiigiinde ya da politika sonucu temsil meselesi olarak ideolojik bir yapiyi isaret
ettiginde artik sanat, buna bagl olarak da sanat eseri tartismalar1 giindemden sessizce

diismiistiir ve miize adi altinda ‘sanat kurumsallagsmistir’.
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Fransiz Devrimi'nin ulusal kimliklerin olusumunda yadsinamayacak kadar 6nemli rol
oynamasi, Avrupa ulus devletleri arasindaki siirtiismeler Nazi Almanyasi'nin biiyiik
baskilari, Il. Diinya Savasi’nin yasanmasi gibi siiregler, bu kurumlari ciddi 6l¢iide
yipratmistir. Sanat eserleri ise miizeler aras1 yolculuklarda mekansal degisikliklerinin
disinda, degerleri lizerine yapilacak her konusma, yer aldigi miizeyi dvgiiyle isaret

eder nitelikte olmustur.

Savag sonrasi bazi iilkelerde yasanan baskici rejimlerden bunalan sanatgilar, careyi
Ozgiirlik ¢agrist yapan Amerika’ya go¢ etmekte bulmuslardir. Amerika ise tilke
politikas1 olarak, sanatgilar1 tesvik edip, onlara her tiirli imkani sunarak kendi
tilkesinin sanat ve kiiltiiriinii olusturmay1 amaglamistir. Bu baglamda 20. yiizyilin
ortalarina dogru New York Modern Sanatlar Miizesi ve Guggenheim Miizesi ‘somut

olmayan sanatin miizesi’ kurulmustur.

Museur of Modefr

Resim 2.25. New York modern sanatlar miizesi (1929), New York, Amerika Birlesik Devletleri

O zamana degin alisilagelmis miize mimarisinin disinda bir anlayisla tasarlanan
Modern Sanatlar Miizesi ve Guggenheim Miizesi, ¢arpici mimarisi ve dis cephe
tasarimiyla dikkat ¢ekmis ve soyut sanat anlayisinin mimariyle biitiinlestigini

gosteren yapitlar arasinda yerini almistir. Modern sanat eserlerinin sergilendigi,
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modern bir sanat galerisinin varligi (beyaz kiip) ticaret - mekan ve sanat iliskisini

gozler dniline sermistir.

Resim 2.26. New York Modern Sanatlar Miizesi (cadde goriiniimiinden bir kesit) (1929), New
York, Amerika Birlesik Devletleri

Resim 2.27. Guggenheim Miizesi (1997), mimar Frank Gehry, Bilbao, Ispanya
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2.4. Miize ve Galerilere Elestirel Bir Bakis

Politika sonucu temsil meselesi haline gelen ve sanat adina tasarlanan, insasi
gerceklesen her tiirlii mekan; miizeler, sanat galerileri ve sergi salonlar1 avangart
diisler tasiyan sanatgilar1 derinden etkilemistir. “Avangard sanatgilar, miize
kurumuna ait ilkeleri ¢alismalarina uyarlayip kullanmaktan ¢ok, daha genis anlamda
miizenin kurumsal c¢ergevesini arastiran, irdeleyen, sorgulayan c¢alismalar

gerceklestirmislerdir” (Yiicel, 2012, s. 17).

Resim 2.28. Siyah kare (1999), Kasimir Malevich, tuval tizerine yagliboya, 106x106 cm, Rus Devlet
Miizesi, St. Petersburg, Rusya

Sanat¢1 “bu donem boyunca avangard diislerini gerceklestirmeyi basaramaz, ¢linki
savastigi kurumlara yenik diiser ve onlara boyun eger. Avangard sanatgilarin isleri
sergilerde, miizelerde, tam da istemedikleri kiliklarda piyasaya siiriiliir. Ozgiirliik

pesindeki isler ‘sanat yonetimleri’nin emrine girer” (Biirger, 2012, s. 22). Bu durum
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Oyle bir hal almistir ki kimi sanatgilar, var olan bu sistemin ¢ekim giicline kapilip
sanatta otorite olarak kabul edilen miize ve galeri salonlarinda sergi agmay1 prestij
saymiglar, Kimileri de yasanan siyasi durumun sebep oldugu savasin izleri altinda
hem buhran yasamiglar hem de sanatin Kimi giigler tarafindan yonetilmesi i

diinyalarina kapanmalarina sebep olmustur.

Sanatcilar, savasin ardindan ideolojik nedenlerle her tiirlii nesnelci, somut sanati ve
kurumsallasmis sanat anlayisini reddedip ‘Soyut Disavurumculuk’ anlayisini
benimseyerek eserler iiretmeye baslamiglardir. Willem de Kooning, Mark Rothko,

Franz Kline ve Jackson Pollock bu anlayisin 6nemli temsilcilerindendir.

Resim 2.29. Kadin 1 (1950-52), Willem de Kooning, tuval iizerine yagliboya, 193x147cm, MOMA,
New York
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Resim 2.30. N0.5/No.22 (1950), Mark Rothko, tuval iizerine yagliboya, 297x272 cm, MOMA, New
York

Resim 2.31. Meryon (1960-61), Franz Kline tuval {izerine yagliboya, 236x196 cm, Tate, Londra
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Resim 2.32. Son bahar ritmi (30 numara) (1950), Jackson Pollock, tuval tizerine emay, 266x525.8
cm, Metropolitan Sanat Miizesi, New York, ABD

19. yiizyl filozofu Friedrich Wilhelm Nietzsche, ‘Tanr1 Oldii’ ifadesiyle nasil ki yeni
bir yasam tarzinin dogusunu, degisen Avrupa toplumunun tarihsel degisimini isaret
etmisse, 20. ylizyil sanatgilarindan Kazimir Malevich ‘Black Square’ Siyah Kare adli
calismasiyla ‘sanatin sonu’ derken yeni bir donemin basladigini belirtmistir. ‘Bir
ressam, ¢ogu kez resmi yok etmek zorundadir’ diyen Willem de Kooning ‘sonun

sonu’nu kastetmekten ¢ok yeni baslangi¢larin habercisi olmustur.

Soyut Ekspresyonizm Amerika’da ortaya g¢ikan bir sanat akimi/anlayisi olsa dahi
tretilen eserler sanatgilarin pek de tasvip etmedikleri galeri mekanlarinda
sergilenmistir. Ozgiin eserler kurumsallasmis veya kurumsal kimlik kazanmis
mekanlarda yer alirken tiim &vgiiler galeri mekanimi temsil etmistir. Gagosian Galeri,
Hauser & Wirth, Galeri Perrotin, Lisson Galerisi ve Iris Clert Galerisi vb. gibi sanat
galerilerinde bir eserin yer almasi1 eserden fazla eserin sergilendigi mekanla eserin
anilmasi; Yves Klein'min Iris Clert Galerisi'nde 'Bosluk' adli performansini
sergilemesi yukaridaki ifadeyi orneklemektedir. Galeriler igin; Brian O’Doherty ilk
kez 1976°da yaymmlanan makalesinde, ‘beyaz kiip’iin énemini vurgular “insanin
aklina beyaz, ideal bir mekan imgesi geliyor: (...) Biraz kilise kutsiyeti, biraz
mahkeme salonu resmiyeti, biraz deney laboratuvar1 gizemiyle sik bir tasarim
bulustugunda, benzersiz bir estetik mekan ortaya ¢ikar” (O’Doherty, 2019, s. 30).

Galeri salonlari, derin bosluklariyla eserleri ve izleyicileri i¢ine ¢eken ve cazibe
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uyandiran mekanlar olarak varlik gosterirken, sanat eserleri sergilendigi mekanla

anilir hale gelmistir.

Resim 2.33. Pi Artworks Adres: Kemankes Karamustafa Pasa Mah. Mumhane Cad. No:48-50/3
Karakdy, Beyoglu / Istanbul

Resim 2.34. Pilot Galeri Adres: Siraselviler Cad. N0:83/2 Beyoglu / Istanbul

“O’Doherty’nin s6z ettigi galeri tipi (...): Beyaz duvarli, zemini gri hali ya da parke
kapli, dekorsuz bir mekan. Tablolar genis araliklarla, tek sira halinde asilir; (...)
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Heykeller, ¢evresinde genis bir bosluk birakilarak, galerinin ortasina yerlestirilir.
Eserler, genellikle (...) spot 1siklarla ya da biitiin mekana yayilan neon isiklarla (...)
aydinlatilir” (Artun, 2006, s. 87). Bir galeri salonunun agiklayict mekan ozelligi,
orada yer alacak eserin ne denli degerli oldugunu fisildar niteliktedir. Ancak bu

durum eserin disinda, mekana 6zgii unsurlarin kullanildig: bir tavirdir.

“Soyut Ekspresyonizmden sonra yaratici patlamayi, yalnizca sanatgilarin miizeden
kagma arzusuna baglamak yetersiz kalir” (Schubert, 2004, s. 80). 19. yiizyilda
fotografin bulunusu, 20. ylizyilin baslarinda filmin ortaya ¢ikis1 (hareketli fotograf),
20. yiizyilin ortalarinda televizyonun yaygin olarak giindelik hayatimizda yer almasi
miize ve sanat anlayiginin degismesine sebep olmustur. Ne var Ki, sanat hamilerinin
iktidar sahibi kimseler olarak piyasayr ellerinde tutup, istedikleri gibi
yonlendirmeleri de bazi sanat¢ilarin, bu durumu protesto ederek biiyiik tepkiler
vermelerine neden olmustur. Pek ¢ok sanat¢i tarafindan destek goéren bu tavir onlari
farkli arayislara, yeni akimlara ve yeni {sluplara yonlendirmistir. Bu heyecan
sanattaki tim genel geger kurallarin ortadan kalkmasina ve oOzgiirlik alaninin
geniglemesine yardimci olmustur. Boylece; Pop Sanat, Yeni Gergekgilik (Nouveau
Realism), Happening, Beden Sanati (Body Art), Performans Sanati (Performance
Art), Op Art, Kinetik Sanat (Kinetic Art), Land Art (Arazi Sanati), Fluxus ve
Minimalizm, Posta Sanati (Mail Art) vs. bir¢ok sanat akim1 dogmustur.

Yukarida bahsi gecen sanat anlayislarin1 benimseyen sanatgilar, eser tiretimlerini de
yine gelenekselden farkli olarak birgok unsuru, teknigi, tasarimi ve mekan1 da igine
alarak olusturduklari isleri, izleyici karsisinda yine alisilagelmis mekan anlayisinin
disinda bir tutumla sergilemislerdir. Kavramsal Sanatla birlikte ‘sanat galerisi
kapalidir’ diye agilan eser olmayan bos sergiler, eserlerle agzina kadar doldurularak
igeri dahi girilemeyen dolu sergiler gibi daha birgok 6zgiin fikir bu diisiince ¢atisi

altinda viicut bulmustur.
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3. GUNCEL SANAT PRATIKLERI

Allan Kaprow, ‘Jackson Pollock’un Mirasi’ adli makalesinde: “Resim diisiincesinde
diger duygularimizin ortaya ¢iktigt doyumsuzlugumuzla, goriintiiniin, Ssesin,
devinimin, insanlarin, kokularin, dokunusun, kendine 6zgli maddesinden
yararlanmaliyiz. Her tiirlii obje, yine sanatin materyalidir: boya, sandalyeler, yemek,
elektrikli ve neon lambalar, duman, su, eski coraplar, bir kopek, filmler, binlerce
baska sey” (Fineberg, 2014, s. 182). ifadesiyle yeni bir sanat anlayisinin varligim

isaret etmistir.

Yolculuguna eklemlenerek devam sanat, kavramsallagsmanin etkisiyle yeni bir yon,
yeni bir boyut kazanmig ve Kaprow disiincesini destekleyen isler iiretmesiyle

‘Happening’ bedensellesmistir.
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Resim 3.1. Tavuk, (1962), Allan Kaprow, Happening, Fotograf: Edwin Sabol
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Resim 3.2. Basliksiz (Halat Yapit) (1970), Eva Hasse, yerlestirme, halat- sicim ve tel iizerine lateks

-

Resim 3.3. Mavi ¢ag’in antropometrileri (1960), Yves Klein, performans, canli firga, fotograf: Harry
Shunk, Paris

Kaprow, cagdaslarina adeta ilham kaynagi olmus ve birbiri ardina tretilen 6zgiin
isler, mekansal farkliliklariyla da dikkat ¢ekmeyi basarmistir. Artik sanatgilar, 6zgiin
islerini sadece sanat galerilerinde degil herhangi bir mekanda sergilemeye

baslamiglardir.
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Milattan onceki donemden baslamak tizere siire gelen ve eklemlenerek davam eden
sanat,1960’a kadar eserin bi¢cim ve iceriginde degisimler olsa dahi fiziki durum
baglaminda tuval resmi veya heykel olarak bir mekan iginde somut bir nesne halinde
yer almistir (duvara asili bir tablo olarak resim ve de tastan, mermerden yontulmus

bir figiir veya hazir nesnelerle olusturulmus heykel).

1900’lerin basindan itibaren Picasso, Duchamp, Man Ray, vs. gibi sanatgilarin,
calismalarinda hazir nesne kullanmalari, Ssanat anlayisinda biiyiik bir kirilma
yasanmasina neden olur; isin igine artik birtakim kavramlar, teknikler, teknolojiler,
uygulamalar, medyalar, yontemler, farkli disiplinler ve tavirlar girmeye baslamistir.
Bu donemde Yeni Gergekgilik anlayisinin ¢evresinde toplanan sanatgilar, “-
Objektivistler- hazir esya -ready- madde’leriyle modern hayatin igine girip, sehri,
sokagi, fabrikayi, esyayi, Seri imalati gostererek, seyircinin iizerinde dogrudan

dogruya, salt bir etki-duygu yaratmak istiyorlar” (Eti, 1971, s. 108).

Resim 3.4. New York’a saygi (1960), Jean Tinguely, video, fotograf: Davit Gahr, ABD

Bu anlayisi benimseyen sanat¢ilardan “Jean Tinguely ‘New York’a Saygr’
(Hommage a New york) adli yapitin1 gerceklestirmis ve anitsal konstriiksiyon yarim
saat sonra uzaktan kumanda ile sanat¢i tarafindan yikilmistir” (Germaner, 1996:
19). Aymi diisiinceyi paylasan diger bir sanat¢1 Klein ise birgok yenilige onciiliik

etmistir.

43



NS

Resim 3.5. Yves Klein

Resim 3.6. Yves Klein, galeri salonunu boyarken

Paris’te Iris Clert Galerisi'nde ‘bosluk’u sergilemesiyle tiim dikkati tizerine
¢cekmistir; galeri salonu tamamen bosaltilir, Klein tiim salonu beyaza boyar ve davetli
listesinde bir bakan isminin olmasi i¢in ayarlamalar yaparak, agilisa muhafiz alayi
askerlerinin, gosterisli kiyafetleriyle kapiya yigilmasini saglamakla basarili olur ve
acilisa neredeyse 3000 ziyaret¢i gelir. Bir siire sonra Klein kiigiik gruplara bos
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galeride rehberlik etmeye baslar. Pek ¢cogu olay1 giiliing bularak disar1 ¢ikarlar. Klein
onceden ozel olarak hazirlattigi mavi renkli bir ickiyi tipki bir kilise ayinindeki gibi
davetlilere ikramda bulunur. Boylece igen herkesin bir hafta boyunca idrar1 mavi
olmustur (Fineberg, 2014, s. 210).

Klein, heniiz bitmis bir yagliboya tuval resmini yagmurlu bir Paris giinii sokaklarda
gezdirip ‘insan ve diinya arasindaki iligki’yi vurgulamaya caligir. Kendini ‘Mavi
Boslugun Elgisi’ olarak tanimlayan Klein bir renk olarak var olmayi arzular. Cesitli
renk pigmentleriyle ve recine katarak olusturdugu mavinin patentini alarak ‘Klein

Mavisi’ adini1 verir.

Yine Paris’te bir binanin ikinci katindan kendini bosluga birakan Klein, Havaya
Yiikselme Caginin Elgisi’ olarak kendini tanimlayan ‘Bosluga Atlayis’ (Leap into the
Void) adli performansin1 gergeklestirir. Bunu, yaparken bir grup judokaya atlayacagi
alanin hemen altina branda gerdirir ve fotografcilara, farkli karelerle ve agilarda

fotograf ¢cekmelerini ister ve sonra bu kareleri manipiile etmelerini sdyler.

Resim 3.7. Bosluga atlayis (orijinal poz) (1960), Yves Klein, Performans, fotograf: Harry Shunk,
Paris
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Elde ettigi bu kare ““Uzaym Ressami Kendini Bosluga Savurdu” The Painter of
Space Hurling Himself into the VVoid mansetiyle, Dimanche, le journal d’un Seul jour
(Dimanche / ‘Pazar’, tek bir giinliik gazetesi) adli, Klein’in bastirip Paris genelinde,
gazete bayilerine dagitmis oldugu dort sayfalik bir gazetenin ilk sayfasinda goriiniir”
(Fineberg, 2014, s. 212). Klein, artik klasik olarak adlandirilan yagliboya tuval
resmini ¢oktan bir tarafa birakmus, farkli disiplinlerden yararlanarak yeni eserler

iiretmeye Ve farkindaliklar yaratmaya baslamistir.

Resim 3.8. Bosluga atlayis (1960), Yves Klein, performans, fotograf: Harry Shunk, Paris

Klein, ¢agdaslar1 gibi birgok tarzda eser iiretmis ‘Yeni Gergekgilik’ anlayisinin
onemli temsilcilerinden olusmustur. Gerek ‘Bosluk’ sergisi, gerek profesyonel
modelleri; admi verdigi ‘Klein Mavisi’ne boyayarak ilk ‘Canli Firga’ olarak
kullanmasi, gerek yapmis oldugu performanslart olsun bir sanat eserini olustururken
sadece bir ‘sanat makani’na (atolye, galeri, vb.) bagli kalmak yerine sanatg1, birden

fazla disiplinden ve mekansal farliliklardan yararlanarak modern sanat anlayisinin
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geride kaldigini ve artik eserlerin sadece ‘beyaz kiip’ i¢inde sergilenmedigini, tiretim

mekani ile sergileme mekani arasindaki farki gozler 6niine sermistir.

“Yves Klein’in 1958°de bos bir galeriyi sergilemesiyle “Daniel Knorr’un 2005 teki
Venedik Bienali’nde Romanya Pavyonu’nu mekana herhangi bir miidahalede
bulunmaksizin oldugu gibi sergilemesi arasinda yaklasik elli yil i¢inde, sanat da

sanat mekani da biiyiik bir doniisiim gecirmistir” (Antmen, 2019, s. 22).

Resim 3.9. Romanya pavyonu (2005), Daniel Knorr, enstelasyon, Venedik Bienali, italya

Giotto’dan Cezanne’a, Pollock’dan Koprow’a kadar sanat kavramsal bir boyut
kazanmig, somut resim anlayisi yerini soyut sanata birakirken, nesnelci yaklasim
geleneksel ya da modern diisiince olarak ifade edilmeye baslandiginda, sanat eseri;
tek bir tsluba, tek bir teknige, tek bir anlayisa ve de sadece tek bir mekana bagh

olarak iiretilmekten ¢oktan siyrilmisti.
3.1. Sanat Pratiginin izleyiciyle Etkilesimi
1960’1ar, kimi zaman birbiri ardina olusan bazen de es zamanli bir bicimde sanat

anlayiglarinin ortaya ¢iktigi bir donem olarak anilmaktadir. Happening, bu siiregte
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dikkat ¢eken diger bir olgudur. “Kaprow’un tanimlamasiyla “burada olan, hazirliksiz
olarak ortaya ¢ikan” anlamini icermektedir. (...) Happening bir uygulama ve bir
ahlaktir; sanat¢inin 6zgiirliigiiniin giiglii bir bigimde dogrulanmasidir; sanat¢inin
sanatin pazar tarafindan kullanilmasini (...) siddetle reddedisi ve yitirilmis olan
geleneksel degerleri geri alisidir” (....) (Germaner, 1996: 19). Allan Kaprow'un
Happening i¢in yaptigi bu agiklama etkili olmustur. Kaprow, sanatin miizeler
araciligiyla toplumdan koparildigina inanmaktaydi: “Galeriyi artitk modasi1 gegmis bir
ortam olarak degerlendiren sanatgi, smif ya da jimnastik salonlar1 gibi alternatif
mekanlarda, kiigtik gruplar i¢in diizenledigi etkilesim ortam1 saglayan olusumlarinda
olagan gosteri bicimlerinden ve Ozglir anlatim yontemlerinden yararlanmigtir”

(Atakan, 2015, s. 70).

Resim 3.10. Yard (arka bahge) (1961), Allan Kaprow, happening

Kaprow, happening’lerinde interaktif bir diisiinceyle hareket etmis ve izleyiciyi de
olaya dahil ederek; sanat - sanat¢1 ve izleyici etkilesiminin ilk 6rneklerini vermistir.
Boylelikle izleyici de sanatin nesnesi haline doniismiistiir. Sanati giindelik hayatin
her yerinde herkes i¢in yasanir kilmak, herkese hitap etmesini saglamak, her sekilde

bir olgu haline getirmek, sinifsal farkliliklar1 ortadan kaldirmak ‘herkese sanat’ ve
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‘herkese ayni seyi tatmak ve tiiketmek’ sansini saglamak genel bir goriis haline

gelmistir.

Sanat eserlerinin klasik veya modern anlayisin disinda kavramlarla, performanslarla,
medya araglariyla ve mekansal farkliliklarla vb. gibi sergilenmesi, bu kez de izleyici
ile sanat eseri arasindaki iliskiyi zorlastirmustir. Izleyici eserin artik neyi
betimledigiyle degil, neyi imgeledigiyle ilgilenmesi gereken bir durumla karsi
karsiya kalmistir. Yeni sanat anlayisi, Kimseye (izleyiciye, sanat piyasasina ve sanat
Kurumlarina) bir sey acgiklamak, betimlemek, tanimlamak gibi bir zorunlulugu

kendinde hissetmiyordu ve bu anlayis kavramsal sanatin temellerini olusturuyordu.

Resim 3.11. Viicudumun sol yarisinin, 25.4 cm araliklarla ¢ikarilmig men kaliplar1 (Neon templates of
the left Half of my body, taken at ten-inch intervals), (1966), Bruce Nauman, saydam
cam boru ¢ergevesi lizerinde neon tiip hatti, 177.8x22.9x15.2 cm
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Nauman’m saydam cam eserleri, ¢esitli teknikler; kalip almak, elektronik baglantilar
yapmak heykel sablonlar ¢ikarmak ve bazi uygulamalar yapmak vb. gibi birtakim

islemler sonucu elde edilmistir.

Alternatif mekanlarla, teknolojinin sundugu imkanlardan da yararlanan sanatgilar,
yeni olusumlarla/anlayislarla ortaya ¢ikmuslardir. Ornegin; Beden Sanat1 s6z konusu
oldugunda, Gilbert ve Georges tarafindan ‘canli heykeller’ adiyla bilinen ¢aligma, bu
anlayis ¢atisi altinda tretilen islerin en Gnlistidiir. “Sarki sdyleyen, yiiriiyen, yemek
yiyen heykeller olarak saatlerce hareketsiz kalip kendilerini sergileyen sanatgilar,

yapit Ve yaratici arasinda tam bir biitiinlesme saglarlar” (Germaner, 1996: 56).

Resim 3.12. Sarki soyleyen heykel (“kemerlerin altinda) (the singing sculpture (“underneath the
arches”) (1969), Cilbert ve George

Canli heykeller ¢alismasina gosterilebilecek diger bir 6rnek ise Joseph Beuys’in
‘Sosyal Heykel’ olarak adlandirdigi 7000 Eichen (7000 Mese) projesidir. Her bes
yilda bir Almanya’nin Kessel sehrinde diizenlenen modern ve ¢agdas/giincel sanat

eserlerinden olusan ‘Documenta Sergisi'nin 7. doneminde Beuys, hizli
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endiistrilesmenin sonucu sehrin ekolojik sisteminin bozulmasina dikkat ¢ekmek igin
bu projeyi gergeklestirmistir. Sanatgi, bu proje kapsaminda bazalt tasindan
olusturdugu heykelleri dikilen her bir fidanin yanina yerlestirmistir. Boylelikle
Beuys, ziyaretcilerin dikili agacin ayn1 zamanda bir heykel galismasi oldugunu
anlamalarma katki saglamistir. “insan, diisiincesiyle, duyarliligiyla ve istemleriyle
heykeldir” diisiincesinde olan ve her insanin bir sanat¢1 olduguna inanan sanatci,

Kessel halkinin da bu projeye destek olacagina inanmustir.

Resim 3.13. Sosyal heykel (7 000 agag) (1982), Joseph Bueys, performans - enstelasyon ve land art,
Kessel, Almanya

Resim 3.14. Sosyal heykel (7 000 aga¢) (1982), Joseph Bueys, performans - enstelasyon ve land art,
Kessel, Almanya
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Resim 3.15. Sosyal heykel (7 000 agag) (1982), Joseph Bueys, performans - enstelasyon ve land art,
Kessel, Almanya

Sanat, sinirlar1 olan galeri mekanindan, miizelerden ¢ikmis, yeryiiziiniin ve zihnin
ucsuz bucaksizligi iginde kendine yeni bir mekan yaratmistir. Beuys’un 7000 Mese
projesi ise eserin artik kapali mekanlarda degil sokakta, caddede, sehirde kisacas1 her
yerde kendine mekan bulabilecegini gostermistir. Lakin sanat, kurumsallagsmis bir

anlayig1 reddetse dahi her daim bir mekana ihtiya¢ duymustur.

Sanat i¢in mekan; bazen bir cadde ortasi, bazen aga¢ gélgesi, bazen de insan bedeni
olmustur. Sevginin, nefretin, hosgoriiniin, kabullenmenin, reddetmenin ya da bir
protestonun disavurum malzemesi olarak kullanilan insan bedeni; performans
sanatinin da yegane temsilcisi olmustur. Kendi bedenini sanat nesnesi olarak goren
ve ‘ig’ iiretiminde bunu cesurca kullanan sanatgilar arasinda yer alan ve hatta bir¢ok
performansinda izleyiciyi de olaya/kurguya dahil ederek etkilesim kurmaya galisan
Marina Abramovic, isleriyle giiniimiiziin 6nemli sanat temsilcileri arasinda yerini
almigtir. ‘Thomas’m Dudaklar1’, ‘Rhythm 10°, ‘Rhythm 5°, ‘Rhythm 4°, ‘Rhythm 2°,
‘Rhythm 0’ vb. gibi performans galigsmalar1 bilinen en 6nemli isleri arasinda yer

almaktadir.
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2005 yilinda New York sehrindeki R. Guggenheim Miizesi'nde tekrarlanan
‘Thomas’in Dudaklari’ (Thomas’s Lips) adli performans c¢alismasinda Abramovic,
sergi salonuna ciplak bir vaziyette ¢ikar, kurgunun bir parcasi olarak masa tizerinde
bulunan bir kavanoz baldan yer ve sarap iger, oncesinde karnina ¢izdigi yildiz
formunun tizerinden jiletle gecer, sonra ¢iplak ayaklarina asker botlar1 giyerek eline
bir baston alir ve hoparlorden yayilan Rusga bir sarki esliginde aglar. Sarki sona
erince, buzdan hag bigimde yapilmis yataga uzanir ve kendini kirbaglamaya baslar.
Bu eylemi birkag saat boyunca tekrarlar ve sonra kan bulasmis bir mendili bastonun

tizerine birakir. Abramovic bu performansini, baski altindaki Slav halkinin gosterdigi

direnisin giiciine adamustir. (Farthing, 2012, s. 512)

Resim 3.16. Thomas’in dudaklari (Thomas’s lips) (2005), Marina Abramovic, performans (bir kesit)
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Resim 2.16. Thomas’in dudaklari (Thomas’s lips) (2005), Marina Abramovic, performans (bir kesit)
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Resim 3.17. Thomas’in dudaklar1 (Thomas’s lips) (2005), Marina Abramovic, performans
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Resim 3.19. Rhythm 10 (1973), Marina Abramovic, performans (bir kesit)

Abramovic’in 1973 yilinda ‘Rhythm 10’ adim verdigi performansi ‘Rhythm’

serisinin ilkiydi. Sanatg1 bu caligmasini, zemine koydugu mikrofonlu bir ses kayit

55



cihazi, birbirinden farkli 20 adet bicak ve zemine koydugu bir beyaz kagit

araciligiyla gerceklestirmistir.

Sanatg, yere serdigi beyaz kagidin iizerine kendi sol elini; parmaklar1 aralikli olacak
bi¢imde koyar ve sag eliyle hemen yani basinda bulunan 20 adet bigaktan ilKini
alarak bagslar, Abramovic; elindeki bigagi parmaklarinin arasindan ritmik bir bigimde
gecirmeye calisir. Ancak bigak parmagini her kesisinde elinde olan bigagi birakip
yerden yenisini alarak performansina devam eder, bu sirada zeminde duran ses kayit
cihazi1 sayesinden performans sirasinda ¢ikan sesler kaydedilir. Sanatg1 bu eylemi 20
kez tekrarladiktan sonra ses kayit cihazindaki kaset ¢ikarilip tekrar basa sarilir,
Abramovic, bu kez kasetten ¢ikan sesleri dinleyerek ve oradaki ritme uymaya
caligarak yine bigcaklar1 parmaklarinin arasindan gegirmeye calisir. Sanatgr bu
performansinda, ayni bandi geriye alarak ‘gegmis Ve simdi’nin hatalarim

aramaktadir.

Resim 3.20. Rhythm 0 (1974), Marina Abramovic, performans (bir kesit)

Abramovic, 1974 yilda Italya’nin Napoli kentinde bulunan Morra Arte Stiidyo’sunda
gerceklestirdigi ‘Rhythm 0’ adli performansini; galeri salonunda bir masanin
ylizeyine konulmus, yasamsal ihtiyaci temsilen; ekmek, sarap, bal, iiziim, su vb. gibi
besin kaynaklarinin yani sira; kus tiiyt, giil, boya kalemleri vb. objelerin yaninda bir

insana her tiirlii ac1 ve 1zdirab1 verebilecek; zincir, sopa, sis ve her tiirli kesici alet;
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cesitli bigaklar, makaslar, testereler vb. 72 objeyle 6 saatlik bir siirede
gerceklestirmigtir. Salona kiyafetli bir bicimde giren sanatci, hareketsiz bir bigimde
durarak performansina baslar, izleyicilere ise kendisinin de bir obje oldugunu © I am
the object” ve masanin iizerinde bulunan objelerle kendisine istedikleri seyi yapma
ozgiirliigii verdigini agiklayan bir not birakir. ilk iki saat boyunca izleyiciler tepkisiz
bir vaziyette olay1 izler ancak zaman ilerledik¢e hareketsiz ve savunmasiz bulunan
sanatgiya izleyicilerin davraniglar1 degisir; tizerindeki kiyafetleri ¢ikaranlar, masada
bulunan Kkesici aletlerle viicuduna zarar verenler, taciz edenler, bu vahseti
durdurmaya ¢alisanlar, onun yaralarin1 saranlar ve de olup biteni sadece durup
tepkisiz bir bigimde izleyenler ve alt1 saatlik performans siiresince gitgide artan

siddet egilimleri...

Resim 3.21. Rhythm 0 (1974), Marina Abramovic, performans (bir kesit)
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Resim 3.22. Rhythm 0 (1974), Marina Abramovic, performans (bir kesit)

Resim 3.23. Rhythm 0 (1974), Marina Abramovic, performans (bir kesit)

Performans bitirdiginde hareket etmeye baslayan Abramovic’i goren, ona dokunan

ve zarar veren herkes, sanatciyla goz goze gelmemek igin kagismaya baslar. izleyici
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ile sanat¢1 arasindaki etkilesime dikkat ¢ekmek igin gerceklestirdigi bu performans
sonrast Abramovic, ‘insanlara (halka ve seyircilere) izin verirseniz, sizi
oldirebilirler’ demistir. Abramovic’in yine 1974 yilinda Guggenheim Miizesi’nde
gerceklestirdigi ve ‘Rhtythm 5” adin1 verdigi performansinda yine bedenin ve zihnin
tim smirlarimi  zorlamigtir.  Ahsaptan yapilan, hem Yugoslavya’nin hem de
komiinizm’in sembolu olan yildiz formunun igini talaslarla ve petrolle dolduran
sanatg1, kestigi saglarini ve tirnaklarimi yanmakta olan yildizin igine atar ve sonra
yildizin tam ortasina uzanir. Yanan ates yiiziinden oksijen kaybi yasayan Abramovic,
biling kaybi1 yasar. Atesten ¢ikan ve lizerine sigrayan kivilcimlara tepki vermedigini

goren izleyiciler, sanatginin biling kaybi yasadigini anlar ve performans sonlandirilir.

Resim 3.24. Rhythm 0 (1974), Marina Abramovic, performans (bir kesit)

Eserlerini/¢alismalarini/islerini interaktif bir diisiinceyle hareket ederek tireten, klasik
veya modern anlayisin disinda giincel sanat, dijital sanat pratikleriyle; zihni ve
bedeni zorlayan kavramlarla, performanslarla, medya araglariyla, farkli teknik ve
malzemeleri bir arada kullanarak, kavramlarin giiciinden ve mekansal farkliliklardan
yaralanarak olusturduklar1 eserleri alisilagelmisin diginda sergileyen sanatgilar,
izleyiciyi kimi zaman sanat nesnesi olarak, kimileyin kurgunun bir pargasi olarak,

bazen de yaratilmak istenen duygunun bedensellesmis imgesi olarak gérmiislerdir.
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Sanat1 gilindelik hayatin her yerinde herkes i¢in yasanir kilmak, herkese hitap
etmesini saglamak, her sekilde bir olgu haline getirmek, siifsal farkliliklar1 ortadan
kaldirmak ‘herkese sanat’ ve ‘herkese aymi seyi tatmak ve tiiketmek’ sansim

saglamak genel bir goriis haline gelmistir.

3.2. Sanat¢imin ve Pratiginin Mekanla Etkilesimi

1960’larda ‘Toprak Sanati’ olarak kendine giindem bulan ne var ki 60’larin sonlarina
dogru ‘Arazi Sanati” (Land Art) olarak anilmaya baslayan bu anlayisin Onciileri,
farklt bir disiplinle yer yiiziinii yeni bir malzeme olarak goriip, sanat nesnesine
¢evirmeye yonelik bir yaklasimla hareket etmislerdir. Klasik sanat mekanlarini
radikal bir kararla reddeden bu tavrin sanatgilari, hayal giiclinii zorlayacak
boyutlarda devasa isler iiretmislerdir. Bu diisiincede; okyanuslar, denizler, adalar,
daglar, tepeler, ¢oller, parklar, kopriiler, binalar vb. gibi alanlar, aslinda sanatgilarin
projelerini sergileyebilecekleri hem birer ideal nesne hem de birer ideal mekan
olmuslardir. Bu anlayisin onciileri, aklin sinirlarin1 zorlayacak islerle ilgi odag
olmayr basarmis olsalar da asil amagclari, izleyicinin ilgisini dogaya/tabiata

¢ekmektir.

Sanayilesmenin getirmis oldugu negatif etkilere, petrol, karbondioksit ve sera gazi
gibi zararli salimimlarin atmosfere zarar vermesi sonucu olusan kiiresel 1sinmaya,
diinyanin hizla tahrip edilmesine dikkat ¢ekmek isteyen bazi sanatgilar Arazi

Sanati’n1 benimsemis ve bu anlayista eserler tiretmislerdir.

Ik baslarda dogrudan doganin kendisini kullanarak eserler veren sanatcilar daha
sonraki yillarda gesitli materyallere gereksinim duymuslardir. Bu anlayisin 6ncii
isimlerinden biri olarak bilinen “Walter de Maria, California’daki Mojave Co6li i¢in
iki paralel duvar tasarlamisti: sonsuz mekanda bir insan smirt. Bu projesini 1968°de
ancak ¢oliin tebesirli zeminine iki paralel ¢izgi ¢izerek uygulayabildi” (Ogel, 1977, s.
3).
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Resim 3.25. California’daki Mojave Coli (1968), Walter de Maria

1970 yilinda Robert Smithson, Utah’daki Biiyiik Tuz G6lii’niin iicra yerinde ‘Sarmal
Dalgakiran’ (Spiral Jetty) calismasi, Arazi Sanati'min bilinen en {inli islerinden
biridir. Smithson, endiistriyel atik alanini {inlii bir projeye doniistiirdiigii sirada gol
suyunun ¢ekildiginin ve tekrar yiikseleceginin farkinda degildir. “2002’de yasanan
kuraklikla birlikte Spiral Jetty tekrar giin yiiziine ¢ikti. Gegen siire iginde kayalar
beyaz tuz kristalleriyle kaplanmigti. Smithson, fizigin entropi kanunu ya da “tersine
evrim”den ¢ok etkileniyordu. Doganin sadece var eden degil ayn1 zamanda yok eden
de oldugu yaklasimi, bu ¢alismasinda da agikga goriilebiliyordu” (Farthing, 2012, s.
533).
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Resim 3.26. Sarmal dalgakiran ‘Spiral jetty’ (1970), Robert Smithson, siyah bazalt- kiregtas1 kayalari
ve toprak, 457.2 m. Utah, ABD

e

Resim 3.27. Sarmal dalgakiran ‘Spiral jetty’ (1970), Robert Smithson, siyah bazalt- kiregtasi kayalar
ve toprak, 457.2 m. Utah, ABD (farkli a¢1)

Smithson, ¢alismalarinda yeryliziinii hem sanat eseri baglaminda bir nesne hem de
eserin dogrudan sergilendigi bir mekan olarak goérmistiir. Eserlerini sinirsiz dis
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mekanlarda sergilemesi, i¢ mekan konsepti yaratan galeri mekanlarina ‘beyaz kiip’e

elestirel bir bakisin gostergesidir.

Christo ve Jeanne-Claude arazi sanatinin iinlii sanatcilar1 arasinda yer almaktadir.
Mimari dlgekte biiyiik islere imza atmak, onlar igin 0 yapiy1 paketlemektir. Lakin bu
islerin sergilenmesi igin bazi prosediirlerin gerceklesmesi ve gerekli izinlerin
alinmasi sarttir. Bu konuda Christo ve Jeanne-Claude “fikirlerini sunmak, destek
almak ve izinlerin miizakerelerini gergeklestirmek igin sonu gelmez bi¢imde
avukatlarla, resmi dairelerle ve gesitli topluluklarla bir araya geldiler. Sayisiz
durusmalar ve sonugsuz Kalan oturumlarin ardindan izinleri kazandilar ve 0 zaman
denk giristikleri en maliyetli proje olan ‘Kusatilmigs Adalar’t Mayis 1983’te
gerceklestirdiler” (Dubuffet’den akt. Fineberg, 2014, s. 349, 350).

Resim 3.28. Kusatilmig adalar (1980-83), Christo Javacheff ve Jeanne Claude, Biscayne Korfezi,
Greater Miami, Florida

Christo ve Jeanne-Claude ‘in ‘Akan Cit’ projesi igin gerekli izinlerin alinmasi1 dort
yil siirmiistiir. Bu proje “Francisco’nun hemen kuzeyindeki Sonoma ve Marin ilgeleri

boyunca, 6zel ¢iftlikleri ¢aprazlama gegen on dort yol ve bir otoban1 kesen, bir kenti
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tam ortasindan bolen ve Bodega Korfezi’nde denize inen 5.48 m yiiksekliginde, 24,5
mil uzunlugunda bir kumas paneller hattiydi” (Fineberg, 2014, s. 348).

e
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Resim 3.29. Akan ¢it (1972), Christo ve Jeanne Claude, eskiz, karakalem, mum boya, kumas ve
zimba, Kaliforniya, ABD

Resim 3.30. Akan ¢it (1972), Christo ve Jeanne Claude, proje yapim asamasi, fotograf: Wolfgang
Volz, Sonoma and Marin, ABD
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Resim 3.31. Akan ¢it (1972-76), Christo ve Jeanne Claude, proje yapim asamasi, fotograf: Wolfgang
Volz, Sonoma and Marin, ABD

Resim 3.32. Akan ¢it (1972-76), Christo ve Jeanne Claude, proje yapim asamasi, fotograf: Wolfgang
Volz, Sonoma and Marin, ABD
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Resim 3.33. Akan ¢it (1972-76), Christo ve Jeanne Claude, eskiz, proje yapim asamasi, fotograf:
Wolfgang Volz, Sonoma and Marin, ABD

gi
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Resim 3.34. Akan ¢it (1972-76), Christo ve Jeanne Claude, eskiz, proje yapim asamasi, fotograf:
Wolfgang Volz, Sonoma and Marin, ABD
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Uzun zamandir akillarinda olan diger bir proje ise bir tirli alinamayan izinler
nihayet alinmig, Christo ve Jeanne - Claude hayalleri olan ‘Paketlenmis Reichstag’
projeni 1972 yilinda gergeklestirmis, Almanya’nin Parlamento Binasini1 paketleyerek

tarihe gegmislerdir.

Resim 3.35. Paketlenmis Reichstag (1972), Christo ve Jeanne Claude, proje eskizi, fotograf:
Wolfgang Berlin, Almanya

Resim 3.36. Paketlenmis Reichstag (1971-1995), Christo ve Jeanne Claude, proje yapim agamasi,
fotograf: Roland Bauer Berlin, Almanya
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Resim 3.37. Paketlenmis Reichstag (1971-1995), Christo ve Jeanne Claude, fotograf: Wolfgang,
Berlin, Almanya

‘Kusatilmis Adalar’, ‘Akan Cit’, ‘Paketlenmis Reichstag’, ‘Kapilar’, ‘Semsiyeler’ ve
‘5.600 Metrekiip Paket Kassel” vs. gibi bilinen tinli isler yine Christo ve Jeanne -
Claude’a aittir. Pek ¢ok kaynak, arazi sanatinin ge¢misini giiniimiizden ¢ok daha
eskiye dayandirmaktadir, ilk Orneklerinin dikili taslar, sehrin kapilarina konan
koruyucu figiirler ve Nazca’daki yiizey cizgileri kadar eski oldugunu ifade
etmektedir.

Resim 3.38. Elegy for the Arctic (2016), Ludovico Einaudi, performans, Kuzey Buz Denizi, Arktik
Okyanusu
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Greenpeace isbirligi ile kiiresel 1sinmanin yol actigi iklim degisikligine dikkat
cekmek amaciyla Kuzey Buz Denizi'de mekanmn atmosferine uygun yiizen bir
platform {izerinde italyan piyanist ve besteci Ludovico Einaudi, kendi bestesi olan
"Elegy for the Arctic’i ilk kez bu performansiyla diinya kamuoyuna duyurmustur.
Sanatc1, buzullar arasinda tam istenildigi gibi sessiz bir ortamda Piyanodan ¢ikan ses

akustiginin yarattig1 etki gibi insanlar iizerinde iklim degisikligi konusunda bir biling

yaratmay1 amaglamistir.

Resim 3.39. Elegy for the Arctic (2016), Ludovico Einaudi, performans, Kuzey Buz Denizi, Arktik
Okyanusu

Mekana 6zgii isler; 6zel olarak 0 mekan igin tasarlanan veya mekanin kendisi 6zel
olarak sergilenmek tizere planlanan isler bu anlayisin temelini olusturmaktadir. Kimi
zaman bir korfezin ugsuz bucaksiz bir yerinde neredeyse ¢ok az insanin ulasip da
gorebilecegi islerle bazen de kamusal alanin en kalabalik yerinde gerceklesen
projelerle izleyicinin dikkatini ¢ekmeyi basarmis bir tavir olarak karsimiza
¢ikmaktadir.
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4. DIJITAL MEKANLAR

Birgok sanatg1 ve sanat hareketi, caginin teknolojik imkanlarindan ve de disiplinler
arasi etkilesimden yararlanarak yeni anlayislarla eserler iiretmeyi, ¢aginin toplumsal,
kiiltiirel degerlerine ve ihtiyaglarina uygun eserler vermeyi amaglamistir. Hizli yagsam
tarzindan etkilenen sanat ireticileri, eserlerini modern sanat ve mekan anlayisindan
uzak, cagin gereksinimine uygun olarak eserleri dijital ortamda tiretip sanal ortamda
sergilemiglerdir. Sanal mekanlarin tasarlanip, dijital eserlerin bu ortamlarda
sergilenmesi, izleyiciyle sanat eseri arasindaki etkilesimin de sanallastigini

gostermektedir.

Resim 4.1. Temsili bir gorseldir

Izleyicinin pasif bir gézlem yapmasimi engelleyen ve onu interaktif bir bicimde olaya
dahil eden, izleyicinin hareketleriyle renk, 1sik, 1s1, ses ve hava degisimleri saglayan
elektronik enstalasyonlar veya interaktif calismalar, geleneksel sanat anlayisindan
(bigim/igerik/fizik) oldukga uzak, bilgisayar destekli programlar araciligi ile elde
edilen yeni isler Dijital Sanat’1 olusturmaktadir. “Dijital sanat pratikleri, bu kulvarda
¢okga kullanilan sayisal goriintii-ses ornekleri yalnizca bulunmus ya da taranmis
resimlerle, metinlerle, ses ya da video kayitlariyla kolajlamay1 kolaylagtirmakla
kalmazlar, ayn1 zamanda yalnizca bilgisayar araciligiyla elde edilebilecek goriintiiler
degil, hareket, animasyon ve seslerin de sanatsal amagli olarak kullanilabilmesine
olanak saglarlar” (Tirkdogan, 2016).
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Bu arastirmada, bahsi gecen birgok sanat anlayisi, 20. ve 21. yiizyilda yasanan Sanat
olaylarinin/mekanlarinin aslinda nereden baslayip nereye ulastigini ve yoluna daha
nasil devam edecegini gdstermektedir. ilkel, modern, post modern, cagdas veya
bugiinii ifade eden giincel sanat: Magara duvarina yapilan tasvirlerle baslayip, bugiin
bilgisayar ekraninda sanatcilar veya tasarimcilar tarafindan kurgulanan/tasarlanan
eserler, 3 boyutlu dijital baski sistemleri ve makineleri araciligiyla somut birer

nesneye doniiserek, izleyici karsisinda sergilenmektedir.

Resim 4.2. LulzBot TAZ 6 Desktop 3D Printer

“Sanatgilar, alginin siiresel yoniinii vurgulayarak ve sanat eserleriyle karsilagsma
stirecini daha agik hale getirerek, izleyiciyle sanat eseri arasindaki iliskiye dair
geleneksel anlayislara kafa tutmaya ve onlar1 degistirmeye baslamislardi” (Shanken,
20112, s. 28). Modernizmden uzak giiniimiizde, sanat eserinin olusumu, teknolojinin
getirdigi; yerinde ve hizli yapim siireci ve de farkliliklar1 akigkan zamanda hizla
gerceklestirilip, ‘teknik  olanaklarla yeniden iretilmesi/canlandirilmasi”  ve
tilketilmesi, kisa siirede siirekli iiretimi bir nevi zorunlu kilmustir. “Giiniimiizde

elektronik ve dijital sanatlar dilbilimsel felsefenin anlamak igin yeterli donanimi
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olmamasi nedeniyle, mekansallik, gecicilik, yeni yaratma ve benzesim yontemlerinin
hizla gergeklestirmektedir” (Tirkdogan, 2014, s. 91-92).

Yarim asra denk gelen bir zaman diliminde alternatif sanat mekani teknolojik
gelismeler 1s1ginda yeni anlayislar, tavirlar, yontemler, teknikler ve bilgisayar
destekli programlar dogrultusunda gelismis ve sanal sergileme mekanlar
yaratilmistir. Big¢im, icerik ve fiziksel pek ¢ok acgidan geleneksel malzemeler
korunarak yapilan eserlere uygun sanal mekanlar yaratilmis durumdadir. Sotheby’s
ve Christei’s gibi miizayede kuruluslar1 bile internet tizerinden sergilenen yapitlara
aracilik yaparak eserin birden fazla el degistirmesinin olanakli oldugunu gostermistir.
Guggenheim, Modern Sanatlar Miizesi (MOMA) ve benzeri giincel sanata ev
sahipligi yapan miizeler ve kiiciik 6lgekli galeriler de dahil diinyanin en bilinen
galeriler bile sahip olduklar1 koleksiyonlar1 smirli da olsa internet {izerinden sanal
mekanlarda izleyiciye sunmaktan ¢ekinmemektedirler. “1968°de (...) Londra Cagdas
Sanatlar Enstitiisii-ICA’da Avrupa’da ilk bilgisayar sanati sergisi agilmis, arkasi

cesitlenerek, giiglenerek gelmistir” (Cizgen’den akt. Saglamtimur, 2010, s. 219).

Resim 4.3. Sibernetik tarihi (1968), iki robot- tarayic1 ve ses kiireleri, Cagdas Sanatlar Enstitiisii-ICA,
Londra
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Resim 4.4. Sibernetik tarihi (1968), iki robot- tarayici ve ses kiireleri, Cagdas Sanatlar Enstitiisii-ICA,
Londra

Resim 4.5. Oskillon (1950), Ben F. Laposky, 1sik soyutlamalari
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Yukaridaki (Bkz. Resim 4.5) 1s1ik oyunlarina ait gorseller ‘Laposky’nin oskiloskobik’
goriintiileri dijital sanatin ilk 6rnekleri arasinda yer almaktadir. “Bir matematik¢i ve
sanatg1 olan Laposky 1950°de (...) matematik tabanli sistemlerle deneyler yapmis da
olsa, grafik goriintiiler yaratmak tizere bir analog bilgisayar kullanan ilk kisi olmustu
(...) ’Elektronik Soyutlama’ ya da ‘Oskillonlar’ dedigi sanat eserlerini tiretmisti”
(Shanken, 20112, s. 79).

Gliniimiizde bilgisayar destekli yazilimlarla, dijital tasarima yonelik program
kodlamalarimin gelismesi ve bu siirece ivme kazandiran “3D tasarim yazilimi (CAD -
3D) ve hizli prototiplendirme teknolojisinde (RP) gozlenen ilerlemeler, sanatcilara ii¢
boyutlu nesneleri dijital olarak kodlayip iiretmelerine imkani taniyacak araglar
saglamistir” (Shanken, 20112, s. 27).

3D Studio-Max, Auto Cad, Revit, Autodesk Maya, Photoshop, After-Effect ve Z-
brush vb. gibi tasarim programlar1 sayesinde sanatgilar, modellemeleri, tasarimlar: ve
cizimleri dijital olarak yapabilmektedirler. 1960 yilinda sanat anlayisina; fotograf,
film, video gibi teknik ve siireclerin dahil edilmesi, bugiin sanat ve elektronik
medyanin olusumuna katki saglamistir. “Christiane Paul, dijital sanat 6rneklerinin ilk
olarak “bilgisayar sanati” olarak adlandirildigini, daha sonra “goklu medya
(multimedya) sanati” isminin kullanildigini, bugiin gelinen noktada ise tiim bu
caligmalarin “yeni medya sanat1” olarak bilindigini belirtmektedir” (Paul’den akt.
Saglamtimur, 2010, s. 218).

Sanat eserlerinin pek ¢ogu dijital ortamlarda 6n hazirlik asamasindan gegerek ya da
tamamiyla dijital ortamda olusturularak, dijital baski sistemleri araciligiyla canvasa
alinan baski teknikleriyle elde edilebilmektedir. Sanatcilar, tasarim programlarinin
yardimiyla, bilgisayar ekranini tipki bir tuval yiizeyinde oldugu gibi kompozisyon,
oran-oranti, 151k-gdlge, ahenk, ritim, hareket vb. sanat ilke ve ogelerini basarili bir
bi¢imde kullanmaktadirlar. “Bir an gelir tuval, (...) i¢cinde hareket edilecek bir arena
gibi goriinmeye baslar i¢inde hakiki ya da bir nesnenin yeniden tasarlanacagi,
cozlimlenecegi ya da “ifade edilecegi” bir uzam gibi degildir. Tuvalde olacak olan

sey bir resim degil bir olaydir” (Harrison ve Wood, 2011, s. 630).
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Resim 4.6. Ten’den Tas’ a (2019), Emine Karakeg¢ili, manipiile edilecek bir gorselin tasarim
asamasindaki ekran goriintiisii
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Resim 4.7. Ten’den Tas’ a (2019), Emine Karakegili, tasarim asamasindaki bir eserin manipiile
edilmis ekran goriintiisii

“Yeni ortamin getirdigi renkli, hareketli, kullanilmasi kolay ve bir oyun kadar zevkli
sanat uygulamalari, asil amacin kaliteli, estetik agidan degerli eserler iiretilmesi (...)
bilgisayarin da kalem kagit gibi bir ortam oldugudur” (Ozgii¢, 1994, s. 149).
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Pek ¢ok sanatg1 ve sanat hareketi, caginin teknolojik olanaklarindan ve de disiplinler
arast etkilesimden yararlanarak yeni anlayislarla eserler iiretmeyi, cagmin kiiltirel,
toplumsal, degerlerine ve ihtiyaglarma uygun eserler vermeyi amaglamistir. Hizl
yasam tarzindan etkilenen sanatcilar, eserlerini modern sanat ve mekan anlayisindan
uzak, cagin gereksinimine uygun, farkli disiplinlerden faydalanarak; fotograf, beden
sanati, performans, enstalasyon, video sanati ve dijital sanat gibi anlayislardan ve
bazen de bu yaklasimlarin hepsinden yararlanarak olusturduklar1 eserleri dijital

ortamda iiretip sanal ortamda izleyicilere sunmaktadirlar.

Eserlerin disiplinler arasi etkilesim sonucunda ve yeni ortamlarda tretilmesi, sergi
mekanlarinin bu eserlere gore dizayn edilmesini gerektirmistir. Uretilen isler bir
miize veya galeri salonunda klasik bi¢imde resim askiliklar1 ile izleyiciye
sunulurken, artik monitor, lcd ekran, asansor ve ¢esitli elektronik malzemelerin
yardimiyla izleyicinin karsisina ¢ikarilmaktadirlar. “1990’lardan sonra ¢agdas sanat
ortaminda etkin hale gelen uluslararasi sanat bienallerinin dijital sanatla ugrasan
sanat¢ilara alan agmalari ve 2001°de (...) Whitney Amerikan Sanati Miizesi’nde
gerceklesen dijital sanat sergileri sayesinde galeriler, miizeler ve kiiratorler arasinda
bu sanat formuna olan ilgi biiyiik dlgiide artmustir” (Yiicel, 2012, s. 31). Internet’in
yaygin kullanimi, sanat¢ilarin bu aglar sayesinde daha genis bir izleyici kitlesine
ulagmalarina ve zaman-mekan kavraminin ortadan kalkmasma imkan saglamistir.
Dijital sanat, diger sanat anlayiglar1 gibi izleyici karsisinda kendi yerini almis ve
caginin bilim, teknik, teknolojik imkanlarindan yararlanarak eserler iiretmis ve de

yeni ortamlarin yarattigi yeni mekanlar sayesinde izleyicide farkindalik yaratmistir.
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5. GENEL TARTISMA

“Sanatsal, bilimsel ve ticari baglamlarda genis bir yelpazede meydana gelen
teknolojik gelismeler, 20. ve 21. yiizyillarda sanati (kiibist ve flitiirist resim ve
heykel, kinetik sanat, performans, video ve daha ¢agdas zaman temelli medyalar
dahil olmak {izere) her yoniiyle etkiledi” (Shanken, 2012, s. 17). 1960 sonrasi
kavramsal sanat hareketlerinin sonucu olarak ortaya cikan birgok sanat anlayisi,
gercek yasamla arasindaki mesafeyi yok etmeyi amaglamis, miize ve galeri salonlari
gibi belli ideolojileri barindiran mekanlar yerine alternatifler diisiinerek sanatg1 ile

izleyici arasindaki duvarlar1 ortadan kaldirmay1 hedeflemistir.

Izleyicinin, sanatsal deneyim ile yasam pratiklerini hiyerarsik bir diizen olmaksizin
bir araya getirmek sanat¢inin temel goriisii olmustur. Bu dogrultuda giinliik hayatta
kullanilan her tiirlii obje ve tiiketim tiriindi, attk malzemeler, dijital tasarimlar, ¢esitli
uygulamalar (aplikasyonlar) ve elektronik her tiirlii esya ve insan bedeni sanatin
malzemesi, nesnesi olarak kullanilmis ve ‘beyaz kiip® gibi bir mekana ihtiyag
duymaksizin izleyiciye sunulmustur. Elestirel bir bakisla konuya yaklasilmis olsa
dahi galeriler 'beyaz kiip' glimiizde yerini ve 6nemini korumakya devam etmekte ve
basarili islere ev sahipligi yaptigi gibi sanatgi-izleyici ve sanat eserini ayni ortamda

bulusturdugu i¢in giiniimiiz sanatinin 6nemli mekanlarindandir.

Sanat malzemelerinin/medyumlarinin  gesitliliginin ~ siiregelen zamanda artis
gostermesi yeni sanat anlayiglarinin gelismesine olanak saglamistir. Yukarida
belirtildigi gibi; bu “yeni sanat anlayis1 kimseye (izleyiciye, sanat piyasasina ve sanat
kurumlarina ve de kurumsallasmig Sanat mekanlarina) bir sey agiklamak gibi
herhangi bir zorunlulugu kendinde hissetmiyordu ve bu disiince yeni sanat
anlayigsinin temelini olusturmaktaydi.” Sanati glindelik hayatin her yerinde herkes
igcin yasanir kilmak, herkese hitap etmesini saglamak, her sekilde bir olgu haline
getirmek, sinifsal farkliliklar1 ortadan kaldirmak ‘herkese sanat’ ve ‘herkese ayni

seyi tatmak ve tiikketmek’ sansini saglamak genel bir goriisti haline gelmistir.

Sanat eseri igin mekan, yalnizca izleyicinin karsisina g¢ikacagi bir atmosfer, bir

platform ya da herhangi bir yer olmanin Gtesinde; beden, ruh ve kimlik gibi
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kavramlarin biitiinlesik bir temsili olmustur. Magara duvarina yapilan tasvirlerle
baglayan sanatin sergileme ve iiretim mekaninin dykisii, bugiin dijital mekanlarda

devam etmektedir. Bircok mekanin sergilenmeye dahil edilmesi tartisilagelen eser-

mekan iliskisi ve sanat-mekan olgusu gibi derin arastirma konularmin temelini

olusmasina ortam saglamaistir.
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6. UYGULAMA CALISMALARININ COZUMLENMESI

‘Sanatm Sergileme ve Uretim Mekanlarmin Tarihsel Siirecleri ve Giincel Pratiklerde
Bir Uygulama’ adli tez calismasinda sanatci, anakronik bir yaklasimla; bulundugu
zaman diliminden c¢aglar Otesine Oykiinerek (bulundugu c¢aga ait olmayan)
eserlerinde antik donem ruhunu yeniden canlandirmistir. Sanat¢i antik donem ruhunu
giintimiiz sanat teknolojisinden ve farkli disiplinlerden yararlanarak iiretmis ve icra
ettigi bu eserleri hem ‘'beyaz kiip' icerisinde hem de dijital/sanal ortamda

sergilemistir.

Canli-modele heykel etkisi vermek isteyen sanat¢i, canli bir bedeni cansizlastirma,
hareketli bir mekanizma olan insan bedenini heykel duraganligina sokma, mermer
etkisi yaratarak modele soguk bir ifade kazandirma, tasa canliymis gibi bir etki/his
vermek isteyen modern/klasik donem sanat¢ilarindan farkli olarak sanatgi, canli olan

insan bedenini/tenini tasa ¢evirerek zihinleri tersyiiz etmeyi amaglamistir.

Kisiye ait, canli bir organizma olan beden; sanat malzemesine/nesnesine
doniismesiyle ve izleyicinin gézlemine sunulmasiyla kavramsal ve toplumsal bir
boyut kazanmistir. Bu anlayis dogrultusunda sanatgi, kendi bedenini gesitli sekillerde
kullanarak nesellestirmistir. Ugiincii boliimde bahsi gecen Yves Klein’in canli
modelleri boyayarak yaptigi ‘Canli Fir¢a’ 6rnegi ya da Marina Abramovic’in kendi
bedeninin smirlarini asacak islere imza atmasi, sanat¢inin eser iretimine Klavuzluk

etmistir.

Tez arastirma konusu 1si1ginda gergeklestirilen uygulama projesi ilk bakista izleyiciye
geleneksel/modern anlayisla tretilmis bir tuval resmi gibi goriinebilir. Ne var ki
izleyici karsisina ¢ikan bu eserler, salt bir tuval resmi olmanin disinda farkli
mekanlarda; sanatcinin yasadigi evin mutfagida, fotograf stiidyosunun bir bdlimde,
tasarim programlari araciligyla dijital ortamlarda ve baski asamasinda dijital baski
atolyelerde vb. gibi birgok disiplini de i¢ine alarak olusturulmus belge niteligi tagiyan

birer sanat eseridir. Sanatci, eserlerinde ver verdigi figurii, bilincli bir tercihle bir

mekan icinde konumlandirmamustir. Bedeni; fikrin, duygunun ve her tiirlii etkilesim
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nesnesini olarak kabul eden sanatci, mutlak sanat mekanini eserin mekansizligiyla

betimlemistir.

Kavramsal sanat dogrultusunda, sanatgilarin yeni arayislara girmesi; teknik, yontem
ve sergileme olarak yeni birtakim islerin/tarzlarin/iisluplarin ortaya ¢ikmasina olanak
saglamistir. Degisen sanat anlayisiyla birlikte ortaya ¢ikan disiplinler arasi
etkilesimin sonucunda sanat eseri farkli mekanlarda disiplinler arasiligin da etkisiyle

baska bir boyut kazanmustir.

Uygulama caligsmalari, birgok farkli sanat anlayisi/disiplini esliginde {retilmistir.
Etkilenilen anlayislarin basinda 1960’larin ilk ¢eyreginde ortaya ¢ikan ‘Beden
Sanati” (Body Art) gelmektedir. Bu anlayis 1970’li yillarin ortasina dogru
‘Performans Sanati” iginde yer almaya baslamistir. Bu anlayisi benimseyen
sanat¢ilar, malzeme olarak kimi zaman birebir kendi bedenlerini kullanirken bazen
de kendi fikirlerini dogrudan ya da dolayli olarak yansitmak iizere canli-modellerden
faydalanmiglardir. Sanat¢inin canli-model tizerinde boyar madde ile olusturulmak
istenen heykel etkiyle, modelin tenini, buna bagl olarak da c¢iplakligin1 boya
pigmentleri yardimi ile kapatmig adeta modeli bastan asagi bembeyaz bir kiyafetle

tekrar giydirerek ¢iplakligini yok etmistir.

1800’lerin son ¢eyreginde hayatimiza giren fotograf makinesi, giiniimiiz teknik ve
teknolojik imkanlarindan olduk¢a yoksundu. Fotograf biitiin karalamalara ve
reddetmelere ragmen varlik gostermis, ¢agin ilerlemesiyle teknolojik olarak ivme
kazanmig ve bir dal olarak vardigin1 kabul ettirmistir. 1960 sonras1 kavramsal sanat
hareketleri fotograftan oldukc¢a sik yararlanmistir. Bu baglamda, Fotograf Sanati
rehberliginde, fotograf sanat¢ist ve sanat¢inin kendisi kolektif bir ruhla hareket
etmiglerdir. Uygulama projesinin hayata gegis asamalarindan biri olan stiidyo
¢ekimlerini sirasinda sanatgi, fotograf sanatgisiyla canli-model arasindaki mesafenin
ortadan kalkmasi i¢in uyum stirecini hizlandirmis hem de iki farkl: disiplini icra eden

sanatgilar olarak disiplinler aras1 etkilesimi gergekei bir yaklagimla yonetmistir.
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Gilinimiizde bilgisayar destekli yazilimlar sayesinde, dijital tasarima yonelik
programlarin varligiyla sanat eserlerinin pek cogu dijital ortamlarda 6n hazirlik
asamasindan gecerek ya da tamamuyla dijital ortamda olusturularak elde
edilmektedir. Yukarida belirtildigi gibi; “sanatgilar, tasarim programlarinin
yardimiyla, bilgisayar ekranini tipki bir tuval yiizeyinde oldugu gibi kompozisyon,
oran-oranti, 151k-g6lge, ahenk, ritim, hareket vb. sanat ilke ve 6gelerini basarili bir
bi¢imde kullanmaktadirlar”. Tez arastirma konusu 1s1ginda gergeklestirilen uygulama
calismasinin gerceklesmesine katki saglayan diger bir anlayis ise bu baglamda

‘Dijital Sanat’ olmustur.

Magara duvarlarina yapilan tasvirlerle baslayan sanatin sergileme ve iiretim
mekaninin Oykiisii, Sanat eserinin yerlesik hayata gegilmesiyle sehrin kapilarini,
inang dogrultusunda Kiliseleri, statii gostergesi olarak asillerin malikanelerini, piyasa
degeri kazandiktan sonra galeri ve miizeleri, radikal degisimler sonucu okyanuslari,
denizleri, caddeleri, sokaklar1 kisacasi yeryiiziiniin her yerini ve de insan bedenini
mekan olarak belirlemistir ‘Sanatin Sergileme ve Uretim Mekanlarmin Tarihsel
Siiregleri ve Giincel Pratiklerde Bir Uygulama’ adli tez arastirmast i1siginda
gerceklesen uygulama projesi, sanat eserinin artik sadece salt mekan olan atélyede
degil, bir¢ok farkli disiplinden ve mekansal farkliliklardan faydalanarak hangi
asamalardan gecerek esere dondstiigiiniin belgesidir. Bu baglamda, arastirma konusu

rehberliginde projenin nasil gergeklestirildigi, gorsellerle asama asama anlatilmistir.

6.1. Uygulamalar

Resim 6.1. Ten’den Tas’a (2019), Emine Karakegcili, eserin 6n hazirlik agamasi_1
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Baz1 ¢alismalarda sanat¢1 kendi bedenini birebir kullanirken bazilarinda da canli-
model kullanmistir. Eser olusumunun ilk asamasinda modelin bas kalibi alinmak
tizere, hem modelin sag¢larmi korumak hem de alinacak kalibin kuruduktan sonra
daha rahat bir bi¢imde ¢ikmasimi saglamak i¢in bas, bir stre¢ film yardmm ile

sartlmistir.

Kalip almak i¢in; 0,750 ml suya yaklasik 1 kg kartonpiyer alg1 ilave edildikten sonra
elde edilen karisim yogun bir kivama gelinceye kadar karistirilmistir. Onceden
keserek kullanima hazir bir vaziyete getirilen gazli bezler bu karisimin igine
batirilarak, 1slatildiktan sonra istenilen sekle uygun olacak bicimde modelin basina

sarilmistir.

Resim 6.2. Ten’den Tas’a (2019), Emine Karakegili, eserin 6n hazirlik asamasi_1.2
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Resim 6.3. Ten’den Tas’a (2019), Emine Karakegili, eserin 6n hazirlik asamasi1_1,3

Istenilen bi¢im, doku ve etki verildikten sonra kalip kurumast i¢in bekletilir, bu islem
yaklagik bir saat kadar siirmektedir. Siirenin sonunda kalip modelin basindan dikkatli
bir bicimde ¢ikarilir ve tamamen kurumasi i¢in kuru bir yerde muhafaza edilir.

Sanatc1, bu asamalar1 kendi yasadigi evin mutfaginda gergeklestirmistir.

Resim 6.4. Ten’den Tas’a (2019), Emine Karakegili, eserin 6n hazirlik asamasi_2
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Resim 6.5. Ten’den Tas’a (2019), Emine Karakegili, eserin 6n hazirlik asamasi1_2.1

Resim 6.6. Ten’den Tas’ a (2019), Emine Karakecili, eserin 6n hazirlik agamasi_2.2
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Resim 6.7. Ten’den Tas’ a (2019), Emine Karakegili, fotograf stiidyosu ¢ekim asamas1_3

On hazirlik asamalari dahil fotograf stiidyosunda gerceklesen cekimler yaklasik 8
saat slirmiis ve bu siirece bir fotograf sanatcisi, bir canli-model, iki asistan ve
sanat¢inin Kendisi dahil olmustur. Yukaridaki gorselde (Resim 6.7), canli-model,

fotograf sanatgisi ve sanatci kolektif bir ruhla hareket etmislerdir.

Resim 6.8. Ten’den Tas’ a (2019), Emine Karakegili, fotograf stiidyosu ¢ekim agsamasi 3.1
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Resim 6.9. Ten’den Tas’ a (2019), Emine Karakegili, fotograf stiidyosu ¢ekim agsamasi_3.2

Sanatgi, istedigi etkiyi elde etmek igin canli-modeli dogru bir bigimde yonlendirmek
icin ¢ekimler sirasinda bir¢cok kez ayna modellik yapmistir. Sanatgimin buradaki

amaci, istedigi figiirii/hareketi/durusu canli-modele dogrudan aktarmaktir.

Resim 6.10. Ten’den Tas’ a (2019), Emine Karakegili, dijital ortamda tasarim agsamasi1_4.
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Resim 6.12. Ten’den Tas’ a (2019), Emine Karakegili, dijital ortamda tasarim asamasi1_4.2

Resim 6.13. Ten’den Tas’ a (2019), Emine Karakegili, dijital ortamda tasarim agsamasi 4.3
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Resim 6.15. Ten’den Tas’ a (2019), Emine Karakegili, dijital ortamda tasarim asamas1_4.4

‘Sanatin Sergileme ve Uretim Mekanlariin Tarihsel Siiregleri ve Giincel Pratiklerde
Bir Uygulama’ adli tez arastirmasi rehberliginde gergeklestirilen uygulama
projesi/calismasi; birgok farkli mekan ve disiplinin etkilesiminden faydalanarak
olusturulmustur. Yukarida bahsedildigi gibi eserlerin, bir tuval resmi olmadig:
aciklanmaya c¢alisilmistir. Giincel Pratiklerde Bir Uygulama sonugunda firetilen

eserler asagida yer almaktadir.
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Resim 6.16. Ten’den Tas’ a Serisi - | (2015), Emine Karakegili, tuval {izerine dijital baski, 150 x 110
cm
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Resim 6.17. Ten’den Tas’ a Serisi - I (2019), Emine Karakegili, tuval iizerine dijital baski, 150 x 110
cm
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Resim 6.18. Ten’den Tas’ a Serisi - III (2019), Emine Karakegili, tuval {izerine dijital baski, 150 x
110 cm

93



Resim 6.19. Ten’den Tas’ a Serisi - IV (2019), Emine Karakegili, tuval {izerine dijital baski, 150 x
110 cm
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Resim 6.20. Ten’den Tas’ a Serisi - V (2015), Emine Karakegili, tuval {izerine dijital baski, 150 x 110
cm
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Resim 6.21. Ten’den Tas’ a Serisi - VI (2019), Emine Karakegili, tuval iizerine dijital baski, 150 x
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Resim 6.22. Ten’den Tag’ a Serisi - XI (2019), Emine Karakegili, tuval iizerine dijital baski, 150 x
110 cm
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Resim 6.23. Ten’den Tas’ a Serisi - X1l (2015), Emine Karakegili, tuval tizerine dijital baski, 150 x
110 cm
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7. SONUC

‘Sanatm Sergileme ve Uretim Mekanlarmnin Tarihsel Siirecleri ve Giincel Pratiklerde
Bir Uygulama’ adli tez c¢alismasinda magara duvarlarina yapilan tasvirlerden
baslaylp diinyanin birgok yerine; Afrika, Mezopotamya, Asya ve Avrupa
topraklarina kadar tanri1 inanci, dini figiirler, krallar ve soylu kisiler sanatin konusu
olmus ve magarada baslayan tasvirin yolculugu, insanin dogay1 kesfe ¢ikmasiyla
kayaliklara, go¢ yoluyla baska kitalara ulasmistir. Yerlesik hayata gecilmesi, sanat
eserlerinin devasa boyutlarda yapilmasina imkan saglarken eserlere anitsallik niteligi

kazandirmistir.

Orta Cag’in baskici yonetim bigimi sanati da etkilemis ve din adamlari, sanat
konularinda meta-fiziksel evrenin islenmesini zorunlu kilmiglardir. Skolastik
diisincenin hakim oldugu Orta Cag, ‘yeniden dogus’ anlamina gelen antik Yunan ve
Roma uygarhiginin entelektiiel yaklagimini ilke olarak kabul eden Roénesans’in
dogusuyla kapanmistir. Ruhani varliklarin ulasilmaz estetigine, iktidari elinde tutan
lakin kilise otoritesi altinda varlik gosteren kral makamlarina, kanunlarin hiikmiine,
bilime ve felsefeye varincaya kadar her seyin merkezine ‘insani’ yerlestiren ve
’insana dair her sey’ anlamini tasiyan 15. ve 16. yiizyil, sanatin da rdnesansi
olmustur. Modern Cag'in baslangici olarak da bilinen Avrupa Roénesansi’nin
yasandig1 Floransa, antik mirasin varisi olarak sanata ve sanatgilara kapilarini agmis

ve en 6nemli sanat mekanlarinin dogmasina imkan saglamistir.

Zanaatla sanatin, zanaatkarla sanatgimin ayriminin yapildigi Ronesans’ta Sanatgilar
toplumda saygin kisiler olarak yerlerini almiglardir. Nitekim sanat, degerli bir
kavram olurken, sanatgilar ise artik itibar sahibi kisiler olarak toplumda kabul
gormiis, ticaretin gelismesiyle sanat eserlerinin ve fireticilerinin bilinirligi artmistir.
Sanatgilar eserlerini asil mekan olan atolyelerinde tretirken, kimi zaman siparis
aldiklar saraylarda, kiliselerde ve satolarda [19. yiizyilda ise boya tiiplerinin yaygin

kullanilmas1 ve izlenimcilik akiminin etkisiyle dogada] icra etmislerdir.

17. ylizyilda sanat eseri alinip satilan, piyasa degeri olan birer nesneye doniismesiyle,

sanat eseri ile ilgilenen ve alim giiciine sahip ziimreyi olusturan yonetici sinif,
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aristokrasi ve burjuvazi, varliklarini1 ve servetlerini cisimlestiren tablolar1 evlerinin
duvarlarina asmaktan haz duymuslardir. Sanatgilarin atdlyeleri soylularin ugrak
mekani haline gelmis, degerli bir resme ya da koleksiyona sahip olmak sosyal statii
gostergesi olmustur. Ekonomik giice sahip buna bagli olarak iktidar sahibi ziimreler
¢ok uzun yillar sanat eserlerini halka kapali sadece 6zel bir sinifa hizmet veren galeri
ve miize mekanlarinda sergilemislerdir. Saraylarin bir boliimii ya da bir salonu tarihi

eser niteligi olan esyalarin sergilenmesi igin miize olarak kullanilmistir.

Roénesans’in patronlar1 veya hamileri olarak bilinen Lorenzo de Medici ve Vecchio
de Medici siirece giic katmusg, krallar ve soylular tarafindan yonetilen Avrupa, sanat
yapitlarint satin alarak nicelikleri ve nitelikleri yadsinamayacak &l¢iide olan biiyiik
koleksiyonlar olusturarak modern ¢aga yeni bir ivme kazandirmislardir. Boylece
miize bir hanedana ait gorsel temsil olmaktan ziyade sanat tarihi disiplinine goére

kurulmustur.

Avrupa’da yasanan sSiyasi durum ve Fransiz Devrimi'nin ulusal kimliklerin
olusumunda yadsinamayacak kadar onemli rol oynamasi, Avrupa ulus devletleri
arasindaki siirtismeler Nazi Almanya’sinin biyiik baskilari, Il. Diinya Savasi’nin
yagsanmasi (ibi siiregler; sanati, sanatgiyr ve dolayisiyla sanat kurumlarini ciddi
Ol¢iide yipratmistir. Savas sonrasi bazi lilkelerde yasanan baskici rejimlerden bunalan
sanatgilar, careyi Ozgirlik ¢agrisi yapan Amerika’ya go¢ etmekte bulmuslardir.
Amerika ise iilke politikas1 olarak, sanatgilari tesvik edip, onlara her tiirlii imkani

sunarak kendi iilkesinin sanat ve kiiltiiriinii olusturmayi amaglamistir.

19. yiizyilda fotografin bulunusu, 20. yiizyilin baslarinda filmin ortaya ¢ikisi
(hareketli fotograf), 20. yiizyilin ortalarina dogru televizyonun yaygin olarak
giindelik hayatimizda yer almasi, sanat hamilerinin iktidar sahibi kimseler olarak
piyasay1 ellerinde tutup, istedikleri gibi yonlendirmeleri, birgok sanat hareketinin
ortaya c¢ikmasina zemin hazirlamistir. Farkli arayislara, yeni akimlara ve yeni
iisluplara yonelik bu hareketler sanattaki tiim genel geger kurallarin ortadan
kalkmasina ve ozgiirliikk alaninin genislemesine yardimci olmustur. Boylece; Pop
Sanat, Yeni Gergekgilik (Nouveau Realism), Happening, Beden Sanati (Body Art),
Performans Sanati (Performance Art), Op Art, Kinetik Sanat (Kinetic Art), Land Art
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(Arazi Sanati), Fluxus ve Minimalizm, Dijital Sanat ,(Digital Art), Posta Sanati (Mail

Art) vb. birgok sanat akimi varlik gostermistir.

Yukarida bahsi gecen sanat anlayislar1 esliginde ortaya ¢ikan isler; gelenekselden
farkli olarak birgok unsuru, teknigi, tasarimi, mekanigi ve mekani da igine alarak
farkl1 disiplinlerden yararlanilarak olusturulan islerin izleyici karsisindaki tutum da
yine alisilagelmisin disinda bir sunumla gergeklestirmislerdir. Sanat eseri igin
mekan, yalnizca izleyiciyle etkilesimin Saglanacagi bir atmosferin, bir platformun ya
da herhangi bir yerin olmasinin Gtesinde; beden, ruh ve kimlik gibi kavramlarin
biitiinlesik bir temsili olmustur. Magara duvarina yapilan tasvirlerle baglayan sanat

mekaninin 6ykiisii, bugiin dijital mekanlarda varligin1 géstermeye devam etmektedir.

Sanat eseri giiniimiizde tek bir sanat pratigine ya da tek bir mekana bagl kalarak
olusturulmak yerine giincel sanat pratikleri dogruldugunda ‘eser {iiretim fikrine'
hizmet eden her tiirlii disiplin/pratik ve mekan; eser-mekan iligkisi ve sanat-mekan

olgusu esliginde hayata gegirilmektedir.
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