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ETIK SOZLESME
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Cagdas Tiirk Resim Sanatindaki Eserler Uzerinden Incelenmesi” baslikl
calismanin yazilmasinda baskalarimn eserlerinden yararlanilmasi durumunda atifta
bulunuldugunu, bilimsel ve etik kurallara uyuldugunu, tezin tamaminin ya da bir
kismimn bu Universite ya da baska bir iniversitede tez c¢alismasi olarak

sunulmadigim beyan ederim. 09/ 09/2014

Kiibra ODACI
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ABSTRACT

INVESTIGATION OF THE ELEMENT OF DIMENSION IN ART EDUCATION
VIA WORKS OF MODERN TURKISH DRAWING

Kiibra ODACI
Master’s Thesis
Fine Arts Education, Department of Drawing
Thesis Advisor: Prof. Dr. Mahmut OZTURK
September - 2014; xiv + 82 Pages

Since the beginning of the 20" century, the concept of art education defines
curricular and extracurricular creative artistic education for all art fields and types (San,
2003:17). Element of dimension which is effective in the development process of art
education, design of compositions and pictorial figurations plays an important role in
the formation of art works. The effect of dimension is attempted to be conveyed with
the help of line, tone, shape, color and texture in compositions. The study examines the
samples of Modern Turkish Art works which highlight the element of dimension in

compositions.

The study is composed of five sections. First section includes the problem
statement, sub problems, significance of the problem, purpose and the limitations of the
study. In this section, the purposes and limitations related to the question and sub-
problems about the importance of studying the volume element in art education through
the artworks of Modern Turkish painting were defined. Second section defines the
element of dimension - the subject of the study- and investigates its relation with the
elements of the composition. Examines the Modern Turkish Drawing and cites the
artists who have used the element of dimension and their works emphasizing how they
conveyed the element in their works. Third section includes the method, design,

universe and sample of the study along with data collection methods.



Fourth section is composed of the findings and comments based on expert
views about the selected works from Modern Turkish Drawings followed by the
results and the suggestions. Results and suggestions include the findings of the study

and ideas about future studies in the field and in art education.

Key Words: Dimension, Surface, Depth, Composition, Art Education.
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OZET

SANAT EGITiMINDE HACIiM OGESININ
CAGDAS TURK RESIM SANATINDAKIi ESERLER UZERINDEN
INCELENMESI

Kiibra ODACI
Yiiksek Lisans Tezi
Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dah Resim Is Egitimi Bilim Dah
Tez Damismani: Prof. Dr. Mahmut OZTURK
Eyliil-2014; xiv + 82 sayfa

20. Yiizyilin basindan bu yana sanat egitimi kavrami, sanatlarin tiim alanlarini
ve bicimlerini i¢ine alan, okul i¢i ve okul dis1 yaratici sanatsal egitimini
tanimlamaktadir (San, 2003:17) Sanat egitiminin gelisim siirecinde, kompozisyon
tasariminda ve resimsel bi¢imlendirmede etken olan hacim 6gesi sanat yapitlarinin
olugsmasinda onemli bir rol oynamaktadir. Kompozisyonlarda hacim etkisi, ¢izgi, ton,
bicim, renk ve doku ogeleri ile verilmeye calisilmistir. Aragtirmada, kompozisyonlarda
hacim Ogesinin vurgulu bicimde ele alindig1 Cagdas Tiirk Resim Sanatindan 6rnekler

secilerek incelenmistir.

Arastirma bes boliimden olusmaktadir. Birinci boliim, problem ciimlesi, alt
problemler, arastirmanin ©Onemi, amacit ve sinirliliklarindan olugmaktadir. Sanat
egitiminde hacim ogesinin ¢agdas Tiirk resim sanatindaki eserler {izerinden
incelenmesinin onemi nedir sorusuna ve alt problemlerine iligkin amag¢ ve sinirliliklar
belirlenmistir. ikinci boliimde arastirmaya konu olan hacim &gesinin tanimi ve
kompozisyon 6geleri ile iliskisi incelenmektedir. Cagdas Tiirk Resim Sanat1 incelenerek
Hacim 6gesini kullanan sanatcilar ve eserlerine yer verilmis, hacmi hangi yollarla elde
ettiklerine deginilmistir. Uciincii boliimde arastirmanin yontemi, modeli, evren ve

orneklemi ele alinarak veri toplama teknikleri ile siralandirilmistir.
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Doérdiincii boliimde ise bulgular ve yorumlarda Cagdas Tiirk Resim Sanatindan
secilmis olan resimler uzman goriisleri alinarak incelenmistir. Ardindan sonu¢ ve
oneriler kismina gecilmistir. Sonug¢ ve onerilerde arastirmada nelere ulasildigina ve bu
konu ile ilgili ne gibi arastirmalar yapilabilecegine ve sanat egitimine iligkin Onerilere

yer verilmistir.

Anahtar kavramlar: Hacim, Yiizey, Derinlik, Kompozisyon, Sanat Egitimi
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BOLUM I

1. Giris

1.1. Problem Durumu

Sanat insanin varlik kosullarindan biridir. Sanatin insan hayatindaki vazgecilmez
fonksiyonlar1 onun etkili bir egitim araci ve egitim alam1 haline gelmesine neden

olmustur.

Sanat egitiminin en 6nemli ilkesi yaraticiligi gelistirmektir. Bu baglamda amag
ogrencilerin zihinsel birikimlerini gorsel bicimlerle ifade edebilmelerine yardimci
olmak ve kendini Ozgiirce ortaya koyabilmesini saglamaktir. Sanatin kazandirdigi
yaraticilik, diisiince aktarimai, el becerileri, kiiltiir birikimi ve ifade 6zgiirliigii insan i¢in

yasamin her alaninda kendini gosterecektir.

Geleneksel sekilde ilerleyen Tiirk Sanati 18.yy ’dan itibaren belirginlesmeye
baslayan batililagsma hareketlerinin sonucunda bir sonraki yiizyilda bati sanatinin
seyrine girmistir.Boylece giiniimiize degin uzanan ve Cagdas Tiirk Sanati olarak
isimlendirilen siire¢ ortaya cikmistir (http://www.meb.gov.tr, 15.06.2014’de erisildi).
Sanatin ve sanat egitiminin temel problematiklerinden olan hacim sorununu ele alan
yeterince arastirma yapilmadigr goézlenmistir. Bu ¢alisma hacim sorunsalini ele alarak

sanat egitimindeki boslugun doldurulmasini amaglamaktadir.

Hacim 0gesinin, renk, leke, perspektif, derinlik, mas, espas ve doku gibi 6geler
tizerinden incelenerek kompozisyonun olusumunda nasil bir rol oynadigi ve sanat

egitimine ne gibi katkilar sagladig1 arastirmanin problem durumunu olusturmaktadir.



1.2. Problem Ciimlesi

Sanat Egitiminde Hacim Ogesinin Cagdas Tiirk Resim Sanatindaki Eserler

Uzerinden Incelenmesinin Onemi Nedir ?

1.3. Alt Problemler

1. Cagdas Tiirk Resminde hacim 6gesinin;
a. Natiirmort resmine katkilar1 nelerdir?
b.Figiir resmine katkilar1 nelerdir?
c.Peyzaj resmine katkilar1 nelerdir?
d.Soyut ve soyutlama resmine katkilar1 nelerdir?
2. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Cizgiyle hacim 6gesi yansitilmis midir?
3. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda form (bi¢im) ile hacim 6gesi yansitilmis midir?
4. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda tonla hacim 6gesi yansitilmis midir?
5. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda renkle hacim 6gesi yansitilmis midir?
6. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda doku ile hacim 6gesi yansitilmig midir?
7. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda hacim o6gesinin giiniimiiz sanat egitimine

katkilar1 nelerdir?

1.4. Amag

Sanat egitiminin temel Ogelerinden biri olan hacim, Cagdas Tiirk Resim
Sanatinda 6nemli bir yer olusturmaktadir. Bu nedenle hacim 6gesi tiim ayrintilariyla ele
alimip hem Tiirk Resim Sanati eserleri iizerinden hem de teorik acidan incelenerek

Egitim-Ogretim siirecine katki saglanmasi1 amagclanmistir.



1.5. Onem

Hacim 6gesinin tiim ayrintilariyla Cagdas Tiirk Resim Sanati Eserleri {izerinden
irdelenmesi ile Sanat egitimi derslerine katki saglamak amaciyla bireyin yaraticiligini,

tiretkenligini, sanatsal ve kiiltiirel acidan gelisimini saglayacag diistiniilmektedir.

Hacim 06gesinin, ylizey, kompozisyon ve renklere olan etkisi ile ortaya cikan
Cagdas Tiirk Resim Sanati eserlerinin sanat yoluyla oOgretilmesi bu arasgtirmanin

Onemini vurgulamaktadir.

1.6. Sayiltilar

Arastirmada incelenen resimler Cagdas Tiirk Resim Sanatina mal olmus

sanatcilardan se¢ilmis ve bulgulara konu edinilen ¢oziimlemeler saglanmistir.

1.7. Smurhiliklar

Arastirma, Sanat Egitiminde hacim 0gesinin 6gretiminin gerekliligine iliskin Oneriler ile
sinirlandirilmastir.
Arastirma, Cagdas Tiirk Resim Sanatinda hacim ©6gesinin 0n plana ¢iktig1 resimlerle
sinirlandirilmastir.
Cagdas Tiirk Resim Sanatindan segilen 173 resim taranmis ve hacim problematiklerinin

oncelikle sorun edildigi 48 resim secilerek arastirma sinirlandirilmastir.

1.8. Tanimlar

Hacim: Bir cismin uzayda kapladig1 yer. Genislik, yiikseklik ve derinlik icerir.

Resim sanatinda hacim, nesnelerin uzayda yer kaplayan kitlesidir. Bagka bir anlatimla,



hacim dordiincii boyuta, yani mekan boyutuna sahip olmayan ii¢ boyutlu nesnenin

niteligidir. (Eroglu,2006:177)

Modle: Maddeleri,nesneleri iki boyutlu bir yiizeyde ii¢ boyutlu etkisi verecek
sekilde anlatma ve hacimlendirme cabasi (http://www.nedirnedemek.com, erigim:
27.01.2014). Resimde renk, 1s1k-golge gibi ogeler yardimiyla bicimlerin saglam, ii¢
boyutlu kiitlesel goriiniimlerini elde etmektir. (Eroglu, 2006:114)

Derinlik: Resmin bicimsel bir Ogesidir. Konuyu ©6n plana, yani diizleme
getirmeden, perspektif kurallarindan da yararlanarak resmi biitiiniine yaymak icin

kullanilir. (Eroglu, 2006:114)

Perspektif: Nesnelerin gozden uzakliklarina gore aldiklar1 goriintii ve derinlikleri
aslina uygun gibi gosterme ve ¢izme bilgisine denir. Perspektif kurallara gore cizilen

resimler nesneleri planlar ve oranlar i¢indeymis gibi gosterir. (Caglarca, 1999:61)

Doku: Bir cismin dokunuldugunda hissedilen ve bakildiginda goriilen dis

yiizeyin yapisidir. Baska bir deyimle, icyapinin disa vurusudur. (Alpaslan, 2003:49)

Leke: Yiizeyleri, herhangi bir malzeme ile orterek; renk, doku, 1s1k-golge, ol¢ii,
geometri, derinlik olarak ifadelendirmedir. Mekanin, uzaymn siirlandirilmasidir

(http://www .tamsanat.net, 05.08.2014 de erisildi).

Mas (Doluluk):Resim, heykel ve mimaride doluluk; dolu alanlari, bos alanin
z1ddim ifade eder. Kompozisyonu olusturan dgelerden biridir. (http://www.meb.gov.tr,

04.05.2014’de erisildi).

Espas (Bosluk, uzaklik, mesafe): Plastik sanatlarda bosluk, uzaklik etkisini
belirtmek i¢in kullanilan bir sozciiktiir. (http://www.meb.gov.tr, 04.05.2014’de erisildi).

Cagdas Tiirk Resim Sanati: Cagdas Tiirk Resim Sanatinin temelleri Minyatiir

Resim Geleneginden sonra 19. yiizyilda ortaya ¢ikmis, Primitif Ressamlar Kusagi,



Asker Ressamlar Kusagi, Osman Hamdi kusagi, 1914 kusagi, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi, D Grubu, Yeniler Grubu, Onlar Grubu ve 1960 ve sonrasi

ressamlar1 onciiliiglinde gelisme gostermistir.



BOLUM II

2. Kavramsal Cerceve ve Konuyla flgili Literatiir

2.1. Hacmin Tanimi

Bir cismin uzayda kapladigi yer. Genislik, yiikseklik ve derinlik igerir
(http://www.nedirnedemek.com, erigsim: 07.01.2014).Resim sanatinda hacim, nesnelerin
uzayda yer kaplayan kitlesidir.Bagka bir anlatimla,hacim dordiincii boyuta, yani mekan

boyutuna sahip olmayan ii¢ boyutlu nesnenin niteligidir. (Eroglu, 2003:177)

Form,bir hacmin sinirlarini ve biitiin yapisim1 tanimlamak i¢in kullanilan
terimdir.Bir hacmin formu, onun sinirlarini belirleyen ¢izgi ve diizlemlerin bi¢imlerini
ve karsilikli iliskilerini tanimlar (http://www.nesrinogretmenim.com, 17.01.2014’de

erisildi).

Sanatcilar, resim sanatinda nesnelerin hacimlendirilmesinde iki yOntem

kullanilmistir. “Klasik yontem ve modern yontem”.

Klasik yontem (modle); 15181n gelis yoniine gore nesne renginin agik, orta ve
koyu tonlar kullanilarak hacim etkisi verilir. Modern yontemde (modiilasyon) ise
nesneler hacimlendirilirken 1s1kl1 alanlardan golgeli alanlara renk kontrasthiklariyla

gecilir. (http://www.meb.gov.tr, 17.02.2014°de erisildi).



2.2. Hacim — Yiizey Iliskisi

Yiizey, iizerinde iki boyutlu c¢alismaya olanak verilen her tiirli alandir.
Diizlemsel nitelikte olabilecegi gibi egriselde olabilir. Kavramsal olarak bir diizlemin
uzunlugu, genisligi vardir, derinligi yoktur. Bir diizlemin bicimi, koseleri olusturan

cizginin konturuyla belirlenir. Yiizeyin hareketinden ise hacim ortaya cikar.

2.2.1. Modle (tonla) hacimlendirme sorunlari

Uc boyutlu nesneleri, iki boyutta betimleme amaciyla nesnelerin iizerindeki
kabariklik ve girintileri ve ya icbiikey, disbiikey yiizeyleri resmetme teknigi ve bu
teknik kullanilarak olusturulmus resimsel ylizeydir (http://www.sanatsozlugum.
blogspot.com.tr, 04.07.2014" de erisildi). Modle modern sanat &ncesi bati resminin
temel tekniklerinden biridir. Tiirk Resim sanatinin da temel tekniklerindendir ancak

Tiirk Islam minyatiir sanatinda, pentiir resminin hacim problemleri goriilmemektedir.

Resim 1 Mahmut Cuda, Kaktiis, tuv. iiz. yb.



Resim 1’de 151810 etkisiyle agik, orta, koyu renk degerlerinin olustugu ve resim

yiizeyinde, nesnelerde derinlik duygusunun hissedildigi goriilmektedir.

Resim 2 Mustafa Odaci, Natiirmort, Tuv. iiz. yb. 70x90,1966

Resim 2’de modle ile hacimlendirme yontemi kullanilmis ve yumusak gecislerle

derinlik etkisi olusturulmustur.

2.2.2. Modiilasyon (renk) ile bi¢imlendirme sorunlari

Modiilasyon ilk olarak resimde kullanilan sonradan resim diline gecen bir

terimdir. Modiilasyonun en énemli temsilcisi Paul CEZANNE kabul edilir.

Modiilasyonda degisik renkler,is1ikta turuncudan pembe ve sariya,yarim valor
tonlarinda yesil ve leylak rengine, golgelerde ise acik mavilere gider.Biitiin bu renk
tonlarinin degerleri hemen hemen aynidir yani beyazdan siyaha giden ton ¢ubugunda

ayni1 ac1 i¢inde olan renklerdir. (http://www.meb.gov.tr,04.05.2014’de erisildi).



. —

Resim 3 Ali Avni Celebi, Silah Arkadaslari, tuv.iiz.yb. 1932

Modiilasyon yoluyla agik-koyunun etkisini, agik koyu kullanmadan renk
karsithiklart da saglayabilir. GoOlgenin 1s1kla bir araya getirilerek ac¢ik tonlarin
doyurulmas: valorlerin bir araya getirilmesi modiilasyonun gorevidir. Tablonun 1s1k
golgeyle agirlasmasi yerine hafif ve saf renkler kullanmak ancak modiilasyonla
miimkiindiir. Formda sicak-soguk yani karsit renkler kullanmak ifadeyi gii¢clendirir.

(http://www.meb.gov.tr, 12.03.2014 de erisildi).

Modiilasyon kisaca renkle ii¢ boyut (hacim) etkisi yaratmak demektir.
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Resim 4 Ali Avni Celebi, Natiirmort, tuv. iiz. yb.

2.3. Hacim, Yiizey ve Derinlik Hiskileri

2.3.1. Leke degerlerinin hacim iizerindeki etkisi

Leke yiizeyleri herhangi bir malzemeyle kapatarak elde edilen (doku, 151k, golge,
renk, Olcili, derinlik gibi elemanlarla)bir algi elemanidir. Leke iki boyutlu yiizey
icerisinde tek bir koyuluk derecesine bagl olarak kullanildigi zaman kabarma ve ¢okme

etkisi yaratmayan siliiet niteligindedir. (http://www.meb.gov.tr, 12.03.2014’de erisildi).

Sanatgilar 151k gibi karanligr da olumlu bir ara¢ olarak kullanirlar. Isig1 ifade
etmek icin de golgelerle calisirlar. Boylece bir resim calismasinda leke denilen olay
gerceklesir. “Konunun bizim i¢in enteresan gordiigiimiiz tarafi karartmak ve karartilan
lekeye bicim kazandirmak lekenin geregini yapmak demektir” (Bigali,1984,aktaran:
Gence ve Orhon, 2006:23)
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Leke acik, orta ve koyu renk degerleri kullanilarak kabarma ve ¢cokme izlenimi

olusturacak sekilde kullanildiginda ii¢ boyut, hacim ve derinlik etkisi artar.

Resim 5 Orhan Peker, Ug Kedi, tuv. iiz. yb.

Sanat¢inin bu eseri incelendiginde sanat¢inin acik, orta ve koyu degerlerle

yumusak bir gecis saglayarak forma hacim kazandirdigi goriilmektedir.

Izlenimcilige kadar olan donemde genel olarak figiir ve nesnelere hacim
kazandirmak i¢in acik ve koyu ton degerleri kullanilmistir. Bunlar nesnenin 6z renginde
151k- golge etkisiyle olusan degerlerdir. Bu degerlerin yan yana gelerek olusturdugu

derinlik etkisi verme yontemi de ‘modle’ olarak adlandirilmistir.
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Resim 6 Feyhaman Duran, Natiirmort, tuv. iiz. yb

Feyhaman Duran’in (Natiirmort) eserinde ise farkli renk lekelerinin yan yana

kullanilarak hacim etkisi olusturuldugu goriilmektedir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’ na gore “Resim dilinde leke hem acik iistiinde koyu
olur, hem de koyu iistiinde agik. “Resmin temeli renkten once leke diizenlemelerine
dayanir. Ressam ilk lekeleri oldugu gibi birakabilir veya degistirebilir. Renkleri bir¢ok
ressam kullanabilir. Oysa resmin diizeni sanatginin Kkisiligini belirten temel
unsurdur.(Bigal1,1984:242, Aktaran: Gence ve Orhon, 2006:23)

2.3.2. Yiizey-derinlik iligkilerinde mas-espas

1. Mas (Doluluk)

Resim, heykel ve mimaride doluluk; dolu alalari, bog alanin ziddin1 ifade eder.
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Kompozisyonu olusturan ogelerden biridir.Plastik sanatlarda Mas (Doluluk), Espas
(Bosluk- Mesafe) ile birlikte kullanilir.(http://www.meb.gov.tr,04.05.2014’de erisildi).
Mas- Espas birbirini tamamlayan, birbirinin degerini ortaya ¢ikaran ve anlagilmasini

saglayan iki 0gedir. Dolayisiyla tek baslarina bir anlam ifade etmez.

Resim yiizeyinde kompozisyonun dengesi olusturulurken dolu ve bos alanlarin
yiizeyde kapsayacagi miktarin dagilimi 6nemlidir. Plastik sanatlarda dolu alanlar,
kompozisyonun bir tarafina yigilmamali formlar aym1 yonde aym tekrarlar icinde ve
simetri ~ olacak  bicimde  yerlestirilmemeli, = monotonluktan  kac¢inilmalidir.

(http://www.meb.gov.tr, 04.05.2014 de erisildi).

2. Espas (Bosluk, Uzaklik, Mesafe)

Espas, plastik sanatlarda bosluk, uzaklik etkisini belirtmek i¢in kullanilan bir
sozciiktiir (http://www.meb.gov.tr, 17.05.2014‘de erisildi). Fransizca kokenli bir
kelimedir. Ayrica nesnelerin, formlarin ve bigcimlerin birbirlerine gore on arka

iliskisidir.

Genellikle nonfigiiratif resimde beliren boya ve ¢izgi katmanlar1 arasindaki uzay
bosluguna verilen addir. Cagdas resimde, konstriiksiyonu saglayan en dnemli dgelerden
birisidir ve itme- c¢ekmeyi degerlendirerek izleyici gozii resmin yiizeyi iizerinde

dolastirir. (Eroglu,2003:143)

Espasin resimde deger kazanmasi, kompozisyonun bir elemani haline gelmesi
kiibizm ile gerceklesmistir. Espasin dnemli bir kompozisyon degeri olmas1 soyut sanata
giden yolu agcmustir. Espas birkac baslik altinda incelenebilir;

a. Yiizeyler Espasi: Elemanlar arasindaki ara bosluga denir.

b. Perspektif Espas: Tek noktadan hareketle seyirci olaya disaridan bakiyor.

c. Irrasyonel ya da Usa Aykir1 Espas: Birbirinin igerisinde dagilimlar, i¢ ice

gecen iliskilerdir denilebilir. Mesela bir figiiriin iizerinde diger bir figiir ve
bu figiiriin farkli sekilde belirli hatlarinin goziikiiyor olmasi, iist iiste gelme

durumu. Burada perspektifi tam olarak algilayamiyoruz, daha yiizeysel bir
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perspektif ama cok dikkatli baktigimiz zaman kendi iginde perspektif
goriilebilir.

. Hayali Espas: Bizim yarattigimiz baz1 deger ve elemanlar bulunmaktadir.
Hayali olarak yarattigimiz nesnelerimizin konumlandirdigi durumlara ve
yere gore orada elde edilmis olunan renklerin iletisimi bize hacim
duygusunu, perspektifi verecek olan seydir.

. Soyut Espas: Yalmz yiizeyde degil derinlikte de olabilir. Bu derine dogru
kiiciilme ile degil, bi¢cimlerin, renklerin, tonlarin, dokunun birbirine gore
oraninin aranmasidir.

. Sistematik Espas: Goriintii hareket halindedir ve biitiin elemanlar arasinda
bosluklarin esit olmasi s6z konusudur.

. Kavramsal Espas: Bi¢imlerin uzaklasmasiyla olusur. Uzaklastikca deger
kaybr gerceklesir. Mekan icerinde kiiciilen, deger kaybeden renkler ve
bicimler vardir. Yakin plandaki bi¢imlerin daha etkili gdriinmesi renkler
sicaklik etkilerinin katkilar1 kolay algilanmay1 saglar. Kompozisyon
elemanlarinin  yorumlanmasiyla gii¢lii etkiler yaratabilmek miimkiin
olur.(Beyoglu,2007:7)

. Klasik Espas: Yakindaki bicimler biiyiik, uzaktakiler kiiciiktiir. Biiyiikten
kiiciige dogru gidis kaybolus vardir.
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Resim 7 Cezanne, Saint Victoria dagi, Tuv. Uz. yb.

2.3.3. Yiizey-derinlik iligkilerinde doku ve hacim

Nesne ve varliklarin dis yapr 6zellikleri ve bunlarin objektif tesirleri dokuyu
(tekstiirii) olusturur. Bagka bir deyisle yiizeylerin dokunsal “dokunsal degerlerine” doku

adi verilir.(Atalayer,1994:194)

Doku, sanat 6gelerinin icinde hem goze hem dokunma duyusuna hitap eder.
Dogada dokusu olmayan higbir yiizey yoktur. Var olan bu doku zenginligi, sanat¢inin

sezgisiyle yenilenerek sanat eserinde anlamli bir degisimle yeniden sekillenir.

Gozle goriilen ve algr yoluyla kavranan sanat malzemeleriyle iki boyutlu yiizey
tizerinde (nokta, c¢izgi, acik- koyu ve renkle ) yapilan dokulara “gorsel dokular” denir.

Gergek dokular gibi etkiler yaparlar.
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Gorsel dokularm  hacim etkisi,yiizeydeki girinti  ¢ikintilar1  sadece gozle
algilanir,parmakla dokunuldugunda hissedilmez.Diiz yiizey iizerinde goriintii olarak

hacim etkisi verir.(http://www.meb.gov.tr,12.06.2014’de erisildi).

Resim 8 Vincent Van Gogh, Van Gogh’un odasi, tuv. iiz. yb

2.3.4. Yiizey-derinlik iliskilerinde perspektif ve hacim

Perspektif: Dogada, bulundugumuz yakin yerdeki varliklar goziimiize gercek
boyut ve renkleriyle net olarak goriiniir.Bulundugumuz yerden uzaklastikca ayni
varliklarin boyutlar1 kiiciilityor, renkleri de soluyormus gibi goriiniir. Gozdeki bu
algilama olaymnin c¢izim ve renk olarak betimlenmesine perspektif denir. (Artut,

2009:165)
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Kisacas1 perspektif, figiirlerin ve nesnelerin géze yakin ya da uzak olmasina
gore bicimlerinin ve renklerinin belirtilmesidir. Perspektif kurallariyla iki boyutlu

yiizeyler lizerine yapilan ¢izimler ii¢ boyutlu olarak ifade edilebilmektedir.

Gec¢mis uygarliklarda da perspektifle ilgili farkli calismalara rastlanmaktadir.
Bilimsel ¢alismalar ilerledikce perspektif lizerine yapilan arastirmalarin sonuglart sanat
eserlerine  yansimistir.  Cesitli  kaynaklarda ~Ronesans doneminde yasayan
Brunelleschi’nin (1377-1446) bilimsel perspektifi mimariye uygulayan ilk kisi oldugu
belirtilir. (Alakus ve Mercin, 2009:282)

Resim 9 Brunelleschi, St. Lorenzo Orta Koridor Cizimi (15.yy bas1)

Perspektif genel kavram olarak ikiye ayrilir; Cizgi Perspektifi ve Renk
Perspektifi.

a. Cizgi Perspektifi: Yakindan uzaga dogru, nesnelerin gercekte oldugundan kiiciik

goriinmesi, nesneyi sinirlandiran cizgilerin kacar gibi bir etki yapmasidir.
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Resim 10 Vincent van Gogh, Kavakli Yol,1884, Kursun kalem ve Miirekkep tarama

b. Renk Perspektifi: Isik degistikce ve cisimler bizden uzaklastik¢a renklerin degisim
gostermesine denir.(http://www.toplumdusmani.com.tr, erisim: 07.05.2014). Havanin
yogunlugu, icindeki toz zerrecikleri,buhari,giiniin degisik saatlerindeki 1s1k, renklerin
goriiniimiinii etkiler. Hava tabakasinin bu 6zelligi renklerin ve bicimlerin uzaklastik¢a
net ve parlak goriinmelerini engeller. Ayn1 renk yogunluguna sahip olan renkten yakin
olan1 daha parlak ve net, uzak olani daha donuk ve mat goriiniir.Ayn1 zamanda
uzaklasan nesnelerin kenar cizgileri (konturlar1) ve agik koyu etkileri de netligini
yitirir,atmosfere karismis lekeler gibi goriiniir. (Etike, 2001, Aktaran: Alakus ve
Mercin, 2009:284)

Resim sanatinda renk perspektifini olusturan tekniklerden biri de Sfumato

teknigidir. Sfumato resim ya da cizimde renk ve tonlar arasinda yumusak gecisleri



19

saglayan golgeleme yoOntemidir (http://www.sanatyelpazesi.com, 07.08.2014’de
erisildi). Terim Italyanca fuma (duman) sozciigiinden tiiretilmistir ve 15.yiizyilda
yagliboyanin kesfiyle, neredeyse algilanamayacak ton ve renk gegislerini adlandirmak
icin kullanlir. Tk kez Leonardo Da Vinci tarafindan uygulanan bu yontem, cogu kez
aydmnlik alanlardan karanlik alanlara gecislerde kullanilir. Bu teknigin gelistirilmesiyle
15.yiizyilin keskin dis cizgili bicimleri belli bir yumusaklik kazanmistir (http://www.
tamsanat.net, 07.08.2014’de erisildi).

Renk perspektifi konusunda en carpict drnekler izlenimcei (empresyonizm) sanat
akimindan verilebilir. Ozellikle Monet’ in giiniin degisik saatlerinde yaptig1 calismalar

bu konu i¢in giizel 6rneklerdir.

Resim 11 Claude Monet, Green Park,1871,tuv.iiz.yb.
1. Perspektifte Kavramlar
a. U¢ Boyut

Elle tutulur hacimsel nesnelerin en, boy ve yiikseklikleri vardir. Buna ii¢ boyut

denir. Bir kiip ii¢ boyutludur. Kare ise iki boyutludur.
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b. Iz Diisiim

Bir nesnenin bir diizlem iizerine diisiiriilen goriintiisiine iz diisiim denir. Bir
nesneye 151k verildiginde bir diizlem {iizerine golgesi diiser bu gdlge o nesnenin iz
diisiimiidiir. Nesneye 6nden 151k verildiginde On goriintiisiiniin iz diislimii olusurken
istten 151k verildiginde {ist goriiniis iz diisiimii, yandan 1s1k verildiginde yan goriiniis

izdiisiimii olusur.

c. Bakis Noktasi

Perspektifi ¢izilecek nesneye bakmak amaci ile durulan sabit noktaya

(Gozlemcinin goziiniin bulundugu noktaya) bakis noktasi denir.

d. Bakis Uzaklig

Bakis noktasinin perspektifi ¢izilecek nesneye olan uzakligina bakis uzakligi
denir. Bakis uzaklig1 mesafesi ¢ok onemlidir, bu mesafe yaklasik nesnenin distan disa

toplam genisligi kadar olmalidir.

e. Bakis Yiiksekligi

Bakis noktasinin yer diizleminden g6z hizasina kadar olan yiikseklige bakis
yiiksekligi denir. Bakis yiiksekligi ufuk yiiksekligi olup gdzlemcinin boyuna baglh

olarak yukari, asagi hareket eder.

f. Resim Diizlemi

Uzerinde perspektif iz diisiim goriintiisiiniin resmedilecegi diisey diizleme resim

diizlemi denir.

g. Ufuk Cizgisi

Dogada gok ile yer diizleminin birlestigi cizgiye ufuk c¢izgisi denir. Ufuk

cizgisinin goriinmedigi mekanlar da nesneye bakan kisinin gozlerinden gectigi farz
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edilen yatay diizlemin, diisey olan resim diizlemini kestigi yatay ara kesit ¢izgisine ufuk
cizgisi denir. Ufuk cizgisinin iistiinde kalan nesnelerin perspektif ¢izimleri alttan, ufuk
cizgisinin altinda kalan nesnelerin perspektif cizimleri iistten goriilir. Tam ufuk

cizgisinin iistiinde olan nesnelerin sadece yanal ve 0n ylizleri goriiniir.

h. Kagma Noktasi

Bakis noktasindan (gozden) uzaklasarak sonsuza dogru gelen ve gercekte
birbirlerine paralel olduklar1 halde resim diizlemine paralel olmadiklar1 i¢in kapanarak

birlesiyormus gibi goriinen dogrularin ortak kesigsme noktasina kagma noktasi denir.

1. Esas Nokta

Bakis noktasindan ¢iktigi varsayilan sonsuz sayidaki gorme isinlarindan bir
tanesi, gorme konisinin orta eksenini olusturacak sekilde gider ve resim diizlemi
tizerindeki ufuk c¢izgisini dik olarak keser. Ufuk cizgisi iizerindeki bu kesisme noktasina
esas nokta ya da kagma noktasi denir. (http://www.toplumdusmani.net erisim:

10.07.2014).

Optik yanilma, gorsel algilamanin onemli bir boyutudur. Uzakta bulunan bir
silindirin, ¢ok yakinimizdaki bir silindirle aym biiyiikliikte goriinmesi i¢in ¢ok biiyiik

olmasi1 gerektigi, deneyimlerimizden bildigimiz bir gercektir.
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Resim 12 Optik Yanilma

Bu gercekle celisir gibi goziiken bu resimde, en arkadaki silindirin daha biiyiik
en ondeki silindir ise daha kiiciik algilanir. Oysaki her ii¢ sekilde esit kalinlik ve
boydadir. Bundan dolayr bircok kisi bu goriiniimii dlcerek dogrulamak ister. (Artut,
2009:167)

2.3.5. Hacmin-derinligin kompozisyona etkisi

Kompozisyon: Kavramsal (nokta, cizgi, diizlem, hacim )ve gorsel ogelerin
(nokta, cizgi, doku, renk, boyut, bicim, ylizey) belirli bir bicimde bir araya gelmeleri

kompozisyonu olusturur.

Derinlik; bir cismin {iglinci boyutunun yani kalinliginin anlagilmast,
hissedilmesi ile etkinlik kazanir. ki ya da ii¢ boyutlu cisimler yan yana durduklarinda
bize gore farkli uzaklikta hissediliyorsa bu bi¢cimler ya da cisimler derinlik ifadesi

verebiliyor demektir.
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Kompozisyonda derinlik etkisi ©Ondeki form, bicim ve motiflerin cizgi
kalinliklar1 arttirilarak bazi cisimlerin kenarlarin1 belirsiz ve etkisiz cizgilerle

cevirmekle saglanir.

Iki boyutlu bir yiizey iistiinde hacim ve mekan duygusu uyandirabilmek icin
perspektif kurallarin1 uygulamak gerekir. insanlar nesnelerin kendilerinden uzaklastikca
kiiciildiigiinii, paralel cizgilerin bir noktada kesisir gibi goriindiigiinii, diizlemlerin
birbirine yaklasir gibi oldugunu gozlemler, bunu da kagit ya da tuvale aktarmaya
calisirlar. Buna karsilik cocuklar ve "ilkel" insanlarin mekan algilayisi biitiiniiyle
farklidir. Onlarin resimlerinde nesneler birbirinden bagimsiz birimler olarak ele alinir;
her biri, onu en iyi anlatacak bakis acisiyla verilir; hatta gbrece dnem tasiyan nesne ya
da figiirler otekilerden daha biiyiik gosterilir. Aynm1 uygulama Ronesans Oncesi Bati
sanatinda da bazi dinsel konulu resimlerde goriliir (http://www.msxlabs.org,

28.01.2014°de erisildi).

2.4. Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi ve Hacim Ogesi

2.4.1. Cagdas Tiirk resim sanati tarihine genel bakig

Resim sanatimizin gecmis yiizyillardaki gelisimini belirlemeden Cagdas Tiirk
resmini degerlendirmek olanakli degildir. Genellikle Cagdas Tiirk resminin alt sinir1 19.
yiizyilin sonlarina yerlestirilmektedir. Ciinkii ilk kez Bati anlaminda tuval resminin

gerceklestirildigi yillar bunlardir. (Renda ve Erol,1980:19)

Tirk Resim Sanati minyatiir olarak Fatih Sultan Mehmet (1421-1481)

zamaninda gelismeye baglayarak X VIII. Yiizyil sonlarina kadar devam etmistir.

18. yiizy1l baslarindan itibaren ise kokli bir degisim baslamis ve yogunlasan
batililagma hareketleri resim alaninda da etkili olmustur.19. yiizyilla kadar Tiirk
resminin genelini, geleneksel tekniklerle yapilan, renk, mekan ve perspektif acisindan

tisluplagsmis betimlemeler olan duvar resimleri ve minyatiirler olusturmaktaydi. 19.
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yiizy1l sonlarina gelindiginde ise batili anlamda tuval resmine gecis baslamistir. Bu
donemde Avrupa'da egitim goren Tiirk ressamlart s6z konusu gelismeye Onciiliik

etmislerdir. (http://www.caglarerbek.com, 03.08.2014’de erisildi).

Askeri alanda yasanan batililasma hareketlerine paralel olarak kurulan
Miihendishane-i Berri-i Hiimayun (1793-94), Harbiye ve Hendese-i Miilkiye gibi
okullar batil1 anlamda ilk resim Orneklerini verecek olan asker ressamlarin yetistigi
yerler olmustur. Bu gelismenin ardindan Galatasaray Mektebi Sultanisi (1869) ve
Dariissafaka Lisesi (1873) gibi orta dereceli okullarda da resim dersleri Onem

kazanmaya baslamistir.

Miihendishane-i Berri-i Hiimayun ve Miihendishane-i Bahri-i Hiimayun'da Tiirk
hocalarin yani sira Avrupa'dan gelen yabanci hocalar da ders veriyorlardi. Bununla
birlikte belli bir siire sonra bazi Tiirk 6grencilerinin Avrupa'ya gonderilerek Bati1 bilim
ve teknigini yerinde Ogrenmelerinde yarar goriildii. Bunun iizerine Hiiseyin Rifki,
Ahmed, Abdiillatif ve Edhem isimli dort 6grenciden olusan ilk 68renci grubu 1829'da
Avrupa'ya gonderildi. Bu 6grenciler daha 6grenimlerini tamamlamadan ikinci bir grup
daha Avrupa'ya gitti. Ancak, biitiin bu 6grenciler daha ¢ok askeri amaclarla gonderiliyor
ve dondiiklerinde de askeri alanlarda gorevlendiriliyorlardi. (http://www.caglarerbek.

com, 03.08.2014" de erisildi).

Bu gelismeler 1s18inda Cagdas Tiirk Resim Sanatinin temelleri Minyatiir Resim
Gelenegi, Primitif Ressamlar Kusagi, Asker Ressamlar, Osman Hamdi kusagi, 1914
kusagi, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, D Grubu, Yeniler Grubu, Onlar
Grubu ve 1960 ve sonrasi ressamlar1 Onciiliigiinde gelisme gostermistir.

2.4.2. Cagdas Tiirk resim sanatinda hacim 6gesini kullanan sanatcilar

a. Minyatiir Resmi ve Hacim Ogesi

Minyatiir, metni aydinlatmak ve aciklamak amaci ile kitap yapraklarina yapilan

resimdir. Kendine gore kurallar1 olan bu resimlerde figiirler sematize edilir. Portreler
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modele bakilmadan yapilir. Perspektif kurallar1 gecersizdir. Nesneler istifleme
biciminde birbiri iistiine yerlestirilir. Renkler dogaya bagli kalinmadan begeninin ve
uyumun gerektirdigi renklerdir. Diiz bir boyama teknigi uygulanir, 151k golge etkisi

verilmez. (Ersoy,1998:12)

Minyatiir resmi ylizey resmi oldugu i¢in hacimsel sorunlar, cagdas anlamda ele
alman hacim sorunlarindan farkliliklar gosterdigi icin bu calisma alanina

girmemektedir.

Resim 13 Nis Limani, Siileymanname

b. Primitif Ressamlar Kusag ve Hacim Ogesi

19. yiizyil ressamlarimiz arasinda Ozgiin bir yeri olan ve" primitifler”, "Tiirk
foto-yorumcular1” gibi adlarla da amlan "ilk tuval ressamlarimiz” karsimiza
cikmaktadir. Nurullah berk, 19 yiizyll ressamlarimiza “primitifiler” adin1 Rene
Huygue’iin vermis oldugunu belirtmektedir. Oysa ki bu niteleme ilk kez 1936 yilinda
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Burhan Toprak’in girisimiyle giizel sanatlar akademisinde diizenlenen “elli yillik Tiirk

sanat1” sergisinde “ Tiirk iptidaileri biciminde kullanilmisti.(Renda ve Erol,1980:96)

Tiirk Primitifler bu ismi alirken asil 6nemi Tiirk resim geleneklerine borglu
diyebiliriz. Bati perspektifi ve izlenimciliginden yararlanarak, uygulama yapmuslar,
bununla birlikte minyatiirdeki estetik anlatis1 duru, sakin, sematik anlatima da bagh
kalarak eserler meydana getirmislerdir. (http://www.kavramsalsanat.blogcu.com,

05.04.2014°de erisildi).

19. yiizyi1lda Tiirk resmimiz yagliboya ve tuvalle bulusmus, gecmis 500 yillik
minyatiir geleneginden c¢agdas resme ge¢mistir. Osmanlida resim Ogretimi askeri
okullarda baglamis, yurt disina (batiya) ogrenciler gonderilmistir. Elbette ki ilk
donemde geleneklere bagliligi hissedilen, bunun yaninda bati goriiniimiinde resimler
yapilirken, bu gecisi yasayan ressamlarimiz olmustur. (http://www.kavramsalsanat.

blogcu.com, 05.04.2014’de erisildi).

Osman Nuri, Ahmet Ali, Siilleyman Seyyit, Cihangirli Mustafa, Eyiiplii Cemal,
Ferik Tevfik Pasa, Ferik [brahim Pasa, Hiiseyin Giritli, Hilmi Kasimpasali, Fahri
Kaptan, Salih Molla Aski, Ahmet Bedri, Ahmet Sekiir, Ahmet Ziya Sam, Mustafa,
Sefik gibi ressamlarin yer aldig1 bu grup, fotograflardan da yararlanarak, Yildiz Sarayi,
Yildiz Cami, Kagithane, Ihlamur Koskleri gibi Istanbul'dan cesitli koseleri konu alan
manzara resimleri yapmigslardir. Bu resimler, fotografik 6zelliklere sahip, donuk, sakin

ve saf bir tislup tasimaktadirlar.

Fotografin icadindan kisa bir siire sonra, 1840’11 yillarda fotografin Tiirkiye’ye
girmesiyle, 19. yiizyll ressamlarimiz fotograflardan yararlanarak resimlerini
yapmislardir. Bu sebeple ¢ogu hep ayni manzarada bulusmuslardir. Ozellikle Yildiz
Sarayr’nin kosklerini, golleri, dizi dizi fenerleri, mermer saksilari, serin golgelin
agaclarla donatilmis yemyesil 1slak bahgeleri resmetmislerdir. Resimlerindeki hacimsel-

derinliksel, resim tavr1 geleneksel minyatiir resim anlayisini ortadan kaldirmistir.
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Resim 14 Ahmet Miinip, Manzara Liman, Tuv. iiz. yb.70x100

Resim 14’de primitif ressamlardan Ahmet Miinip’in eseri incelenmektedir.
Ahmet Miinip’in nerede nasil yetistigi simdilik bilinmemektedir. Devlet memuru olarak
bilinen bu sanat¢inin sanata hangi ustanin gozetiminde, nerede adim atmis oldugu
merak konusudur. Ahmet Miinip diger primitif ressamlar gibi fotograftan ¢aligmaktaydi.
Bu nedenle resimleri duragan hareketsiz ve yalindir. Resmin arka kisminda renkler
derinlik ve hacim olusturacak sekilde kullanilarak resme hareket kazandirilmaya

calisilmistir.
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Resim 15 Salih Molla Aski, Yildiz Saray1 Bahgesinden, Tuv. iiz. yb.72,5x91,5

Resim 15’de primitif resim geleneginin etkilerini gormekteyiz. Renkler gergekci
ve duru bir sekilde kullanilmis ve fotogergekcilik olusturulmustur. Yesil ve mavi
tonlarin agirlikta oldugu bu resimde agik, orta ve koyu renk tonlar1 olusturularak hacim

etkisi yaratilmistir.
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Resim 16 Sehzade Abdiilmecid Sis tuv. iiz. yb. 100x143

Resim 16’da suyun dalgalanmasiyla olusan kopiik resimde hacim etkisi ve
koptigiin giderek yok olmasi derinlik etkisi olusturmaktadir. Renkler koyudan agiga
dogru gidilerek flulastirllmistir. Aym1 zamanda bu resim renk perspektifi i¢inde iyi bir

ornek niteligindedir.
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c. Asker Ressamlar Kusag ve Hacim Ogesi

Bat1 anlayisinda Tiirk resim sanatinin temelleri,1795'te agilan Miihendishane-i
Beri-i Hiimayun’da II Selim doneminde ilk kez resim derslerinin verilmeye baslandigi
bu okulda atildi. Boylece*“Asker Ressamlar” olarak anilan ilk ressamlar da bu okuldan

yetisti.

II. Mahmut, 19. yiizyill baglarinda portresini yaptirip devlet dairelerine
astirdi. 1827'de agilan Askeri Tibbiye ve 1834'te acilan Mekteb-1 Harbiye'ye de resim
dersleri konuldu. II. Mahmut'un Avrupa'ya gonderdigi Ogrenciler arasinda resim
Oogrenimi ic¢in secilenler de vardi.1859'da acilan Mekteb-i Miilkiye, 1868'de
acilan Galatasaray Idadisi (Lisesi) ve 1872'de acilan Dariissafaka Idadisi'nde de
programlara resim dersleri konuldu. Bu sayede Dariissafaka'dan ¢ok sayida ressam

yetisti.

19. yiizyilda bu okullardan yetisen Osmanli ressamlarinin ¢ogu asker
kokenliydiler. Genellikle manzara resmi yapan bu asker kokenli ressamlardan ilk akla
gelenler; Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyit, Hiiseyin Zekai Pagsa, Osman Nuri Pasa,
Halil Pasa, Ferik Ibrahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa, Giritli Hiiseyin, Karagiimriiklii
Hiiseyin, Dariissafakali Hiiseyin, Mirlivda Osman Nuri, Kaymakam Ahmet Sekiir,

Uskiidarli Osman ve Bedri Kullari'dir. (http://www.wikipedia.org,erisim:13.08.2014).
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Resim 17 Siileyman Seyyit, Portakal tuv. iiz. yb,32.5x40.5

Resim 17’de Natiirmortlar: ile iin kazanmis olan Siileyman Seyyit resimlerinin
diizenleme yoOniinden sade, renk yoniinden ar1 duru ve saydam oluslartyla dikkat
cekmektedir. Resimde modle ile hacimlendirme yontemi kullanmilmistir ve ozellikle

portakal kabuklari agik, orta, koyu tonlar kullanilarak hacimlendirilmistir.
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Resim 18 Siileyman Seyyit, Kavunlar ve Incirler, Tuv. iiz. yb. 43x60

Resim 18’de boya ince ve saydam kullanilmis ve resim diin yapilmiscasina taze
ve 1s1klt durmaktadir. Siilleyman seyit nesnelerin 151k almayan yonlerini ya da golgede
kalan nesneleri bile tertemiz saydam renklerle sunmay1 basarmistir. Resimde 151k golge

etkisiyle, yumusak gecislerle hacim etkisi olusturulmustur.
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Resim 19 Seker Ahmet Pasa, Natiirmort, tuv. iiz. yb. 64x105

Resim 19’da Yaptigt manzara ve natiirmortlarda akademik ozellikler
gozlemlenebilen sanat¢cinin resimlerinde doganin yalinligmmi vurguladigr goriiliir.
Resimde 1s181n  gelis yoniine gore nesneler acik, orta ve koyu degerlerle

hacimlendirilmis ve derinlik etkisi yaratilmistir.
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O, |

Resim 20 Halil Pasa, Ciplak, Karakalem

Resim 20’de Halil Pasa’nin derin bir anatomi bilgisine hakim oldugunu ispat
eden bu resimde, figiliriin yan durusu ile viicudun, 6zellikle kalga kismindan itibaren
verilen koyu tonda cizgilerle hacimsel degerler 6n plana ¢ikarilmis, temiz neti yalin bir
ifade ile giiclii bir durus resmedilmistir. Izlenimci 151k ve renk coziimlemelerine,
kendine 0Ozgii betimlemeler yapan Halil Pasa, karakalemde de bu basarisini

gostermektedir.
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d. 1914 Kusag ve Hacim Ogesi

Sanayi-i Nefise Mektebi tarafindan Paris'e gonderilen Galip, Ibrahim Call1 ve
kendi olanaklar1 ile giden Namik Ismail, Avni Lifij, Nazmi Ziya gibi ressamlar I. Diinya
Savasi'nin baslamasi ile birlikte 1914'te iilkeye geri dondiiler. Tiirk resim tarihinde
"1914 Kusag", "Calli Kusag1" veya "Tiirk Izlenimcileri" diye adlandirilan bu grubun
baglica tiyeleri, [brahim Calli, Ruhi Arel, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Avni Lifij,
Nazmi Ziya Giiran ve Namik Ismail'dir. Bu sanat¢ilar Avrupa'dan dondiiklerinde
izlenimciligi Tirk resmine tasidilar. Ortak bir sanat anlayisina sahip olduklar
sOylenebilecek olan bu grupta Avni Lifij simgeci goriiniimii ile farklilik gostermektedir.
Grubun baslica ilham kaynagi Istanbul'un goriiniimleri olmustur. Nazmi Ziya, ibrahim
Calli ve Hikmet Onatin Istanbul'un cesitli bolgelerini konu alan calismalari

bulunmaktadir (http://www.caglarerbek.com, 03.08.2014° de erisildi).

Calli Kusagi ressamlari, Halic ve civarn ile Bogazi¢i kiyilarini biiyiik bir
ustalikla resmederek, Tiirk resminde "Bogazici manzaralar” diye bilinen tiiriin

yaraticist oldular.

Onlar, Bati’nin izlenimci tislubundan etkilenmis, giin 1518inin koyu tonlarindan
arindirilmig saf renkleri ve 1s181in renkler iizerindeki etkilerini yakalamaya calisarak
dogaya icten bir tutkuyla yaklagsmislardi. Fransiz izlenimcilerin etkisinde kalmakla
birlikte her biri ¢ok farkli bir iislup gelistiren bu sanat¢ilar icinde Fransiz izlenimcilere
en yakin olan1 Nazmi Ziya Giiran’dir. Nazmi Ziya, Hoca Ali Riza’nin serbest, 6zgiir,
islek tislubunu daha da gelistirmistir. 1914 Kusag1 sanat¢ilarinin kendilerinden onceki
duyus, goriis ve uygulamalardaki en 6nemli farkliliklari, dogayr hi¢c degistirmeden
kopya etmek yerine, bireysel duygulart ve yorumlarimi da tuvale aktarmalaridir

(http://turkmmo.com.tr,14.08.2014’de erisildi).
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Resim 21 Nazmi Ziya Giiran Taksim Meydani, Tuv. tiz. yb. 73x92

Resim 21°de Mavi, yesil ve morlarda toplanan soguk, kirmizi, turuncu ve
sarilarda toplanan sicak renkler klavyesinin sistemli, bilimsel bir ayirim ve toplamini
Nazmi Ziya'nin tiim yapitlarinda gorebiliriz.(Berk ve Turani, 1981:42) Resimde rengin
on plana ciktigt ve Signac’i hatirlatan ‘benekleme’, ‘noktalama’ yontemi ile hacim

olusturuldugu goriilmektedir.
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Resim 22 Avni Lifij Hali¢’den Karakalem 21x34

Resim 22’de renkli kagidin fonundan yararlanan Avni Lifij denize ve gokyiiziine
beyaz kalemle vermis oldugu i1sikla durgun bir hava yaratmistir. Resmin bazi
boliimlerinde koyu ve keskin ¢izgiler kullanmis, koyudan agiga, yakindan uzaga dogru
nesnelerin siralanmasi ile yatay bir kompozisyon olusturulmus ve hacim etkisi

yaratilmisgtir.
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Resim 23 Avni Lifij, Allegori-Savas, Tuv. tiz. yb. 160x200

Resim 23’de Avni Lifij figiir ve goriiniimlerin de degisik goriis ve teknigin
orneklerini sunar. Sicak renklerin hakim oldugu bu resimde modiilasyon (renkle)

hacimlendirme yontemi kullanilmigtir.

e. Miistakil Ressamlar Ve Heykeltraslar Birligi ve Hacim Ogesi

1929 yilinda Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi'nin kurulmasi onemli
bir adimdir. Miistakiller, oncelikle konstriiktif desen anlayisina ve geometrik kurguya
onem vermekte, bunu yaparken de "ressamin resim yapan degil; resim yoluyla topluma
rapor veren kisi olmasi anlayisindan hareket ederek resim sanatin1 sevdirmeye

calismaktadirlar (http://www.turkiyedesanat.com.tr, 14.08.2014 de erisildi).

Birligin kuruculari, Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Cuda,
Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati, Ratip



39

Asir Acudoglu ve Fahrettin'dir. Calli Kusagi'nin renk¢i tutumunun yani sira Miistakiller,
cizgiye, kurulusa ve yapisal saglamliga oncelik veren resimler yapmislardir. Ozellikle
Refik Epikman, Cevat Dereli, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi ve Muhittin Sebati'nin
resimlerinde goriilen kiibist ingact egilimler dnemlidir. Mahmut Cuda ve ilk Tiirk kadin

ressamlarindan olan Hale Asaf'in resimlerinde de bu egilimler goriilebilmektedir.

Miistakillerin amaclari, gelismekte olan Tiirk resim sanatinin diizenli ve
temellere kavusturulmasi ve yayginlastirilmasiydi. Ayrica sanatgilarin giivence altina
alinmalar1 ve bireysel sanat anlayislarina 6zgiirliik taniyan bir ortamda caligmalarini
siirdiirmeleri 6nemle iizerinde durulmas: gereken bir konuydu. Sanatgilar her meslekte
oldugu gibi, yetistirildikleri alanda yapacaklar1 calismalarla  yasamlarim
kazanmaliydilar. Toplumda sanat begenisinin yayginlasmasi, bu sorunu c¢oziimleyici
onlemlerden ilki ve en Onemlisiydi. Ayrica devlet, yetistirilmelerine 6nemli katkilarda
bulundugu sanat¢ilarina destek de saglamaliydi. Bu oneriler deger ¢ekismelerinin kirici
ve boliicii ortamindan kaginmilarak gerceklestirilmeliydi. Bu anlayis dogrultusunda
birlesen Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi ilk sergisini 1928’de Ankara
Etnografya Miizesi’nde acti. Sanatgilar bu girisimi ayn1 zamanda Istanbul disinda da
acilan ilk resim sergisi oldu. 4. sergisi 1931 yilinda acilan birligin daha sonra Istanbul,
Ankara, Zonguldak, Balikesir, Bursa, Samsun, [zmit gibi kentlerde, cogu kez
konferanslarla zenginlestirilen sergiler diizenlendi. Bu arada Rusya, Romanya,
Yugoslavya, Yunanistan gibi iilkelere de sergiler gotiiren birlik tiyelerinin etkinliklerini
giic kosullarda gerceklestirdikleri izlenmektedir  (http://www.mainboard24.com
15.08.2014’de erisildi).

O yillarda yapitlarini sergilemek i¢in uygun salonlar bulabilmeleri bile biiyiik bir
sorundu. Miistakillerin degisik egilimleri benimseyerek iirettikleri yapitlarini, giderek
yayginlasan sergilerinin araciligiyla topluma tanitmalar1 biiyiik ilgi toplamalarina neden
oldu.. Bu arada tiim sanatgilarin ortak hak ve yararlarin1 korumaya yonelik girisimleri
birligin iiye sayismin giderek artmasina neden oldu. Izmit sergisi katalogunda (1939)
liye sayisinin 25°e ulastigi goriilmektedir. Ancak bu yillarda Miistakillerin yani sira,

birlikten ayrilan bazi iiyelerin de katildigi D Grubu, daha 6nce var olan Giizel Sanatlar
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Birligi (Osmanli Ressamlar Cemiyeti) ve 1940’da kurulan Yeniler Grubu ayri ayri

etkinliklerini siirdiirmekteydiler (http://www.mainboard24.com,15.08.2014’de erisildi).

Resim sanati, kiltiirliniin asamalarindan gecmeden Avrupa sanatinin gelismis
egilimleriyle kars1 karsiya kalan halkin s6z konusu egilimleri benimsemesi de,
sirdiiriilen cekisme ortaminda sanat¢ilarin ortak sorunlarinin ¢oziimlenmesinden git
gide wuzaklasinca, Miistakiller, tiim ressam gruplarimi bir meslek dayanigmasi
cercevesinde toplamay1 amaclayarak 3 Mart 1942°de Tiirk Ressamlar ve Heykeltraglar
Cemiyeti 3 Agustos 1950’de de "Ressamlar Dernegi" kurdu (http://www.mainboard24.
com, 15.08.2014 de erisildi).
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Resim 24 Zeki Kocamemi Ciplak, Tuv.liz.yb. 46x55

Resim 24’de Zeki Kocamemi’nin saglam desen giicliniin ortaya ciktigini
gormekteyiz. Sanatci resimlerinde konstriiktivist insact bir tavir sergilemektedir. Koyu,
orta ve acik degerlerin hacmi olusturdugu bu resimde figiirde keskin c¢izgiler
goriilmektedir. Bu nedenle sanatcinin renk sertlik ve olgiinliikleriyle degil, c¢izgisel

degisimlerle derinlik olusturdugu diisiiniilebilir.
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Resim 25 Zeki Kocamemi, Tabureli Saksi, Tuv. iiz. yb. 59x78

Resim 25’de Zeki Kocamemi bicimlerin cizgisel yapisina 6nem vermistir. Isigin
gelis yOniine gore tonlamalar olusturulmus ve koyu, orta, acik degerler kullanilarak

resme hacim ve derinlik etkisi kazandirilmistir.
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e

Resim 26 Mahmut Cuda Torslu Natiirmort Tuv. iiz. yb 55x65

Resim 26’da Mahmut Cuda natiirmort tiiriine bagli yagl boyalarinda gercekci
bir teknik kullanmaktadir. Resimde canli renkler 6n plana cikmaktadir ve objelerde

tonla hacimlendirme yontemi kullanildig1 gézlenmektedir.

f. D Grubu ve Hacim Ogesi

1933 yilimin Temmuz ayinda evvelce sanat¢i birliklerinin karma sergilerine
katilmis olan bir heykeltiras, besi ressam, alt1 sanat¢i. Zeki Faik Izer, Nurullah Berk,
Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve heykeltras Ziihtii Miiridoglu bir araya
gelerek “D Grubu” adini verdikleri yeni bir sanatci birligi kurmuslar ve ilk sergilerini
Beyoglu’'nda ki Narmanli Yurdu’nun altindaki Mimoza adli sapkaci diikkaninda
acmislardir. Birligin D grubu adin1 almasinin nedeni, Osmanli Ressamlar Cemiyeti,

Sanayi Nefise(Glizel Sanatlar) Birligi ve Miistakil Ressam ve Heykeltraslar Birligi’nden
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sonra kurulan 4.birlik olmasi ve alfabenin 4.harfi olan D harfini isim olarak se¢mesidir

(Tansug,1999:179).

D grubunun sanatsal yonden cikis noktasi, empresyonist egilimleri reddetmek ve
kompozisyonu kiibist ve konstriiktivisit akimlardan esinlenen saglam bir desen ve insa
temeline oturtmaktadir (Tansug,1999:181).D Grubu ressamlari, Calli Kusagi'nin
rastgele, daginik renk anlayisina karsi tavir sergileyip, desen, diizen ve kurulusa 6nem
vererek, daha cok bicimsel bir egilim ortaya koymuslardir.Bu o6zellikleri agisindan

Miistakillerle benzerlik gosterirler.

Grup iiyelerinin sayisi, Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu,
Esref Uren, Arif Kaptan, Halil Dikmen, Sabri Berkel, Salih Uralli, Hakki Anli,
Fahriinissa Zeid, Nusret Suman ve Zeki Kocamemi'nin de katilimiyla giderek artmus;
Leopold Levy, Seref Akdik ve Cemal Nadir Giiler de yapitlarin1 birer kez grupla

sergilemislerdir.

1933-1951 yillar1 arasinda etken olmusd Grubu, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi ile birlikte Cumhuriyet'in gen¢ sanat¢i kusagini temsil etmis,
donemin gorsel sanatlarinda etkili bir rol oynamistir. Grup {iiyelerinin ¢ogu Paris'te
cesitli atolyelerde c¢alismig, Ozellikle Andre Lhote'un 'kiibist' ve 'yapisalci', Fernand
Leger'in 'sentetik kiibist' bicim anlayisini, 'yasayan sanat' sOylemiyle Tiirk sanat
ortamma sokmus, 1914 izlenimcileri olarak andigimiz ve cogu Giizel Sanatlar
Akademisinde hocalik yapmakta olan bir kusagin akademik izlenimciligine de karsi

cikmistir (http://www.turkresmi.com, 16.08.2014’de erisildi).
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Resim 27 Nurullah Berk, Utiicii Kadin, Tuv. iiz. yb. 100x100

Resim 27°de Nurullah Berk kullanmis oldugu yoresel égeleri ilk olarak ‘iitiicii
kadin’ adl1 tablosunda kullanmaya baslamistir. Resimde pastel tonlar goze carpmaktadir
ve giliclii dis ¢izgilerle Tiirk sanatinin girift bezemelerinde goriilen akici ¢izgiler bu
resimde de gozlenmektedir. Resim hacimsel olarak incelendiginde formla hacim

olusturma teknigine en iyi 6rnekler arasinda goriilebilir.
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Resim 28 Cemal Tollu, Ana Toprak, Tuv. iiz. yb. 95x130

Resim 28’de sert geometrik ¢izgi ve renk lekeleri, ayn1 zamanda geometrik
planlar goriilmektedir. Grilerin hakim oldugu bu tabloda figiiriin belirgin konturlar ile
sinirlandigt ve 1s1k, golge ve hacmin renkle verilmeye calisildigr goriiliir. Gerek
desenleri gerek yagl boyalarinda figiir analiz etmis olan Cemal Tollu ¢ogunlukla da

figiiriin deformasyonuna dayali bir anlayis dogrultusunda caligsmalar gerceklestirmistir.
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Resim 29 Zeki Faik izer, Sultan Ahmet Camii’nin Camlari, Tuv. iiz. yb. 120x170

Resim 29’da oncelikle renklerin dinamik ve uyumlu dagilis1 dikkat cekmektedir.
Izer resimde hacim etkisini hem renkle hem de doku ile olusturmaktadir. Sanatginin
Sultan Ahmet Camii’nin renkli camlarindan etkilenerek yaptigi resimde ilk bakista bu
camiye ait bir sekille karsilagmiyoruz. Ancak sanat¢inin renkli camlarin karsisinda

duydugu heyecan1 bagka bir diisiince olmadan yiizeye yansitmis oldugunu gérmekteyiz.
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Resim 30 Elif Naci, Saklanan Cocuk, Tuv. iiz. yb.54x73

Resim 30’da Elif Naci’nin ‘entimist’, ev i¢i yasantilar1 resimlerinden biri
incelenmektedir. Resimde formlarla psikolojik bir derinlik etkisi verilmis ve mas

(doluluk), espas (bosluk) etkisi giiclendirilmistir.
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Resim 31 Nurullah Berk, Comlekgi, Tuv. iiz. yb. 98x130

Resim 31°de yoresel etkiler dikkat cekmektedir. Pastel tonlarin hakim oldugu

resimde sanatci formla, bicimle hacim ve derinlik etkisi olusturmaktadir.
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Resim 32 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Korupark, Tuv. iiz. yb. 60x60

Resim 32’de zengin renk ve doku hakimiyetinin yani sira lekesel siiriis teknigi
ile resme derinliksel bir hacim kazandirilmistir. Mekan, figiir ve nesnelerde ani

yakalamak isteyen hizli ve parca halindeki fir¢a darbeleri resme canlilik kazandirmistir.
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Resim 33 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sar1 Bozlar Tuv. iiz. kar. tek.125x152

Resim33’de mavi ve gri tonlarin hakimiyeti s6z konusu olmakla birlikte doku ve

tonla hacimlendirme goriilmektedir.
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Resim 34 Eren Eyiiboglu, Piring Hani-Bursa, Muk. iiz. yb. 50x70

Resim 34’de Eren Eyiiboglu Anadolu kdy ve koyliisiiniin yasantisini, dekorunu,
giysileriyle ¢esitli tiplerini canlandirmistir. Resimde canli renkler kullanilmis ve renkle

hacim etkisi verilmistir.
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Resim 35 Sabri Berkel, Taksim Meydani, Muk. iiz. yb. 70x100

Resim 35 Sabri Berkel’i bicimin 6z degerlerine gotiiren, soyut arastirmalarinin
kapisin1 agan ilk yapitidir. Bosluk doluluk etkisi uyumlu bir sekilde verilmis, sicak ve

soguk renklerin kusursuz dagilimi ile hacim etkisi saglanmustir.
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Resim 36 Sabri Berkel, Siseli Natiirmort, Mukv. iiz. yb. 46x55

Resim 36’da sicak, soguk ve gri renklerin kusursuz dagilimi gbézlenmektedir.

Modiilasyon (renk) yontemi kullanilarak resme hacim kazandirilmastir.
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Resim 37 Halil Dikmen Balik¢ilar Tuv. iiz. yb. 151x226

Resim 37°de figiirlerin dagilimi, 151k golge oyunlari, sicak ve soguk renklerin
uyumlu dagilimlari dikkat ¢ekmektedir. Resimde form ve c¢izgiyle hacim etkisi

olusturulmus ve renk perspektifi uygulanmistir.

g. Yeniler (Liman) Grubu ve Hacim Ogesi

19401 yillar Tiirk resminde goriilen toplumcu gercekci anlayistaki ressamlar
acisindan onemlidir. Nuri Iyem, Abidin Dino, Agop Arad, Selim Turan, Avni Arbas,
Nejad Devrim gibi bazi sanatgilar, 28 Mart 1940'da actiklar1 Liman Sergisi ile birlikte "
Yeniler Grubu "nu kurmuslardir. Bu grup, D Grubu'nun asirn1 Bati yanlist
bicimciliklerine ve ekolciiliiklerine karst ¢ikmistir. Toplumsal yasami ve bu yasamin
sorunlarin1 irdeleyen, halkin sorunlarini, sikintilarini, sevinglerini ve hiiziinlerini
yansitan  bir sanat anlayisint  savunmuglardir  (http://www.caglarerbek.com,

17.08.2014’de erisildi).
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Grup iiyelerinden Abidin Dino, Tiirk resminin saglam bir temele dayanmasinin
ancak, halk simifim1 ve halk gercegini dogrudan anlamakla olabilecegini vurguluyordu.
Bu disiincelerinden hareketle “Irgatlar” (1941-1943) adli dizi resimlerini
gerceklestirmisti. 1951°de Paris’e yerlesen sanat¢i, 1954-1962 yillart arasinda “Mayis
Salonu Sergileri’ne katildigi gibi, Paris’teki ilk kisisel sergisini de 1955’te a¢cmustir.
Grubun kurucu iiyelerinden Iyem, Yener, Arbas ve Karakas baslangictaki egilimlerini
siirdiirmeye devam etmislerdir. Iyem, Giineydogu Anadolu kadininn, toplumsal-
psikolojik yasamini, kadinin toplum igindeki yerini irdeleyerek, cogu kadin portresi
olan resimlerinde, simgesel ve gercekei anlatimlarin birlikteligine yer vermistir. Yener,
cok figiirli kompozisyonlarinda, her figiirii diisiinsel yonden, konunun icerigine katkida
bulunacak bi¢imde, duygu ve diisiince yiiklii olarak ifade etmeye calismistir

(http://ekitap.kulturturizm.gov.tr, 17.08.2014’de erisildi).

Ancak, baslangicta ortak bir anlayis etrafinda toplanan bu grupta zamanla farkl
egilimler ortaya cikmis ve grubun dagilmasi ile birlikte cesitli kisisel iisluplar

gelismistir.
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Resim 38 Nejad Devrim, Soyut Kompozisyon, tuv. iiz. yb. 174x185cm.

Resim 38’de Nejad Devrim yiizeye siirdiigii yogun boya katmanlar1 ve renklerle

doku ile hacim etkisi olusturmustur.
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Resim 39 Selim Turan, Kompozisyon, tuv. iiz. yb. 49x63.5 cm.

Resim 39’da resmin hizli bir sekilde kurgulandigi gézlenmektedir. Mavilerin ve

grilerin hakim oldugu resimde ton ve doku ile hacimlendirme yontemi kullanilmustir.

h. Onlar Grubu ve Hacim Ogesi

Nedim Giinsiir, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz, Turan Erol, Orhan Peker,
Mehmet Pesen ve Adnan Varinca gibi Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde yetisen bazi
ressamlar 1947 yilinda "Onlar Grubu'nu kurmustur. Bu ressamlardan bazilarinin,

hocalar1 Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun, leke, ¢izgi, renk ve benek bicimimde Ozetledigi
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resim anlayisindan hareketle kendilerine 6zgii iisluplar gelistirmelerine karsin, yenilik

getirmek gibi bir iddialar1 olmamustir.

Resim 40 Adnan Varinca, Kirmiz1 Turp ile Elma, Prestuval iiz.yb.41x35

Resim 40’da sanat¢inin modiilasyon yontemi ile resme hacim kazandirdigi

gozlenmektedir.

1. 1950 Sonras1 ve Soyut Resim ve Hacim Ogesi

Ikinci Diinya Savasi'min sona erdigi, ¢ok partili donemin basladig1 ve cesitli
toplumsal, siyasal degisimlerin yasandig1 19501er Tiirkiye’sin de, toplumsal gercekgilik
anlayisin1 benimseyen ve bu tarz resimler yapan ressamlarin varligi goriilmektedir.
Ekonomik ve toplumsal acidan zor kosullar altinda yasayan Anadolu insaminin ¢ileli

yasamunt abartili viicutlar ve ifadelerle anlatan Neset Giinal bu ressamlarin en
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onemlilerindendir. Aym1 dogrultuda resim yapan Nese Erdok, Aydan Ayan ve Ozer
Kabas gibi ressamlar bu cizgilerini bugiin de siirdiirmektedirler. Insanlarin sorunlarini,
caresizliklerini abartili ¢izgilerle anlatan bir diger sanat¢i1 ise Mehmet Giileryiiz'diir.
Alaaddin Aksoy ve Ergin Inan gibi sanatcilar ise, toplum-insan iliskilerini ele alirken
fantezilerinden yararlanmaktadirlar  (http://www.caglarerbek.com, 03.08.2014’de
erisildi).

Sabri Berkel 1952 yilinda yaptig1 "simit¢i" adli eserinde nesneleri geometrik
bigimlere indirgerken, Z. Faik Izer "Sultanahmet Cami Pencereleri" adli calismasinda da
goriildiigii gibi soyut ekspresyonist bir anlatim gelistirmistir. Abidin Elderoglu Islam ve
Uzakdogu kaligrafik orneklerine dayanan soyut calismalar yaparken, Erciiment
Kalmik'mn, soyut caligmalarinda liman ve deniz goriinlimlerinden hareket ettigi

goriilmektedir.

1959-60'l1 yillara gelindiginde, Istanbul'da Zeki Faik Izer, Sabri Berkel, Halil
Dikmen, Semsi Arel, Erciiment Kalmik, Ferruh Basaga, Nuri Iyem ve Adnan Coker
soyut resim anlayisinda aktif calismalar yaparken, Ankara'da ise, Cemal Bingol, Adnan
Turani, Liitfi Gilinay ve Cemil Eren soyut resmin cesitli anlayiglarina ait eserler
vermislerdir. Ayrica Refik Epikman ve Esref Uren gibi sanatcilar da lirik soyutlamaci

caligmalar yapmuslardir (http://www.caglarerbek.com, 03.08.2014° de erisildi).

Soyut resmin yayginlasmasi ile birlikte konu ile ilgili yaymlarin da arttig
goriilmektedir. O doneme kadar, bu alanda yazilmis yayinlarin bulunmayisi énemli bir
eksiklikti ve bu eksikligin giderilmesi i¢in yayinlarin artmasi gerekmekteydi. Ne var ki,
Suut Kemal Yetkin ve Mazhar Sevket Ipsiroglu disinda hicbir bilim adami konuya
yeterince ilgi gostermemistir. S6z konusu alandaki yayinlarin genellikle ressamlar
tarafindan gercgeklestirilmesi dikkat c¢ekicidir. Bu yayinlar, soyut resmin mantiginin

kavranmasi ve sorunlarinin ¢éziimlenmesi agisindan 6nem tagimaktadir.

Arastirmalar sonucunda Tiirkiye'de soyut alaninda ¢alismalar yapan sanatcilar
baslica dort baglik altinda toplanmaktadirlar:
a) Geometrik Soyutlamacilar; Hamit Gorele, Salih Uralli, Refik Epikman, Erol
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Eti, vb.

b) Lirik Soyutlamacilar; Zeki Faik Izer, Abidin Elderoglu, Erciiment Kalmik,
Abidin Dino, Arif Kaptan, Mustafa Esirkus, Ozdemir Altan, Turan Erol,
Devrim Erbil, Omer Ulug, Mustafa Ayaz, Zafer Gengaydin, vb.

¢) Geometrik Non-Figiiratifler; Cemal Bingol, Semsi Arel, Sabri Berkel, Cemil
Eren, Ismail Altinok, Halil Akdeniz, Gencay Kasapeigil, Bekir Sami Cimen,
vb.

d) Lirik Non-Figiiratifler; Nejad Devrim, Selim Turan, Abidin Elderoglu, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Ferruh Basaga, Adnan Turani, Fethi Arda, Hasan Kaptan,

Muammer Bakir...



62

Resim 41 Semsi Arel, Yesilli Kompozisyon, Tuv. iiz. yb. 81x117

Resim 41°’de koyu, orta ve acik degerlerin geometrik formlarla bir biitiin
olusturdugunu gérmekteyiz. Resimde 6rtme kapama yontemiyle derinlik olusturulmus,

cizgiyle ve renklerle hacim etkisi saglanmistir.
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Resim 42 Abidin Elderoglu, Su, tuv. iiz. yb. 89x116cm.

Resim 42°de sanatgi Arap alfabesinin kaligrafik ozelliklerinden faydalanarak
soyut kompozisyonlar olusturmustur. Resme mavi ve tonlarinin hakim oldugu, acik

koyu degerlerle ve doku ile hacimsel bir boyut kazandirildig1 gézlenmektedir.
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Resim 43 Hasan Kavruk Soyut Kompozisyon, Karton iiz. yb. 15x22

Resim 43’de sanat¢inin soyut kompozisyonlarinda renk, leke ve doku ile resme

hacimsel bir boyut kazandirmis oldugu goézlenmektedir.
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Resim 44 Liitfii Giinay, soyut komposizyon

Resim 44’de Cagdas Tiirk Resim Sanatinda ilk Soyut Kompozisyon yapan
sanat¢ilarimizdan Liitfii Glinay’1in resimde renkleri lekeler halinde kullandigini, dokusal

etkiler yarattigini ve bu etkilerle yapitina hacimsel etkiler kazandirdigini gérmekteyiz.
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Resim 45 Adnan Turani, Gelin, Tuv. iiz. yb. 61x61

Resim 45°de sanat¢inin sicak, soguk renklerle aym1 zamanda cizgiyle resme

hacimsel boyut kazandirdig1 gozlenmektedir.
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Resim 46 Adnan Coker, Gok Plani, Tuv. iiz. yb. 115x47

Resim 46’da sanat¢inin diiz bir zemin iizerinde siyah bir fon kullanarak

olusturdugu soyut kompozisyonda ton ve form ile hacim olusturdugu gézlenmektedir.
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Resim 47 Giingor Taner, Forte Piano, Tuv. iiz. yb. 89x116

Resim 47’de lirik soyutlama anlayisinda resim yapan sanatcinin siyah zemin

izerine 151k, leke ve form ile hacim olusturdugunu gozlemlemekteyiz.
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Resim 48 Erdal Alantar, Kompozisyon, Tuv. iiz. yb. 113x144

Resim 48’de sanatci hizli ve atak fir¢a darbeleriyle resme hareket kazandirmustir.

Resimde doku ve ton dgeleriyle hacim etkisi olusturulmustur.



BOLUM III

3. Yontem

Bu boliimde arastirmanin modeli, evreni, érneklemi ve veri toplama teknigi ile

ilgili aciklamalara yer verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Nitel Arastirma Yontemi, Tarama Arastirmalarindan Dokiiman Analizi Yontemi
kullanilmistir. Bu nedenle arastirma tarama modelindedir. Karasar (2007) gore, tarama
modeli ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi

amaclayan arastirma yaklasimidir.

3.2. Evren

Kompozisyon problematiklerinden hacimsel islemlerin dikkat cekecek bigcimde
on plana alindig 173 resim secilmis, Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihinden hacim
Ogesinin ayrintilart on plana ¢ikarilarak yapilmis olan 48 resim, bu ¢alismanin evrenini

olusturmaktadir.

3.3. Orneklem

Tiirk Resim Sanati Tarihinden Hacim 6gesi 6n plana ¢ikarilarak yapilmis olan

kompozisyonlardan secilmis 48 resim bu arastirmanin 6rneklemini olusturmustur.
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3.4. Veri Toplama Teknigi

Arastirma konusuyla ilgili kitaplar, dergiler, makaleler ve internet ortaminda yer
alan bilgiler, arastirilmis ve kullamlmistir. Ayrica Bulgular ve Yorumlar kisminda
uzman goriisleri alinarak katki saglanmistir. Uzmanlar 173 resimden 48 resmi,
kompozisyonlarda hacim problematiklerinin 6n plana c¢ikarildigini belirlemis ve 6rnek

resimler hakkinda ortak goriis bildirmislerdir.



BOLUM IV

4. Bulgular ve Yorumlar

Bu boliimde aragtirmanin sorular1 yanitlanarak, arastirma sonucunda bulgular

elde edilmistir.

4.1. Arastirmanin Birinci Alt Problemine Iliskin Bulgular

Arastirmanin birinci alt probleminde “Cagdas Tiirk Resminde Hacim 6gesinin
natiirmort resmine katkilari, figiir resmine katkilari, peyzaj resmine katkilari, Soyut ve
Soyutlama resmine katkilar1 nelerdir?” seklinde belirlenmistir. Bu soruya iligkin olarak

gerceklestirilen aragtirma siirecinden elde edilen goriis soyledir:

Natiirmort resminde koyu, orta, acik degerlerle, modle ve modiilasyon
yontemiyle derinlik olusturulmus ayn1 zamanda natiirmort nesnelerinin elma, portakal,

armut gibi kiiresel bicimlerin hacim degerleri temel problematikler olarak secilmistir.

Figiir resminde gerek tek figiirin ele alindigi gerekse c¢ok figiirlii
kompozisyonlarin yapildigi resimlerde c¢izgisel, tonal, dokusal, formsal ve akademik

disiplinlere dayal1 hacimsel sorunlarin ele alindig1 goriilmektedir.

Peyzaj resmine hacimsel boyut kazandirmak i¢in 151k-golge, ton, doku, leke,

derinlik gibi 6geler kullanilmis ve resme hacim kazandirilmastir.
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Soyut ve Soyutlama kompozisyonlara, 6zellikle doku 6gesiyle aynt zamanda
acik, orta, koyu renk degerleriyle, 6rtme — kapama, modle, modiilasyon yontemleriyle

hacimsel boyut kazandirilmistir.

4.2. Arastirmanin Ikinci Alt Problemine Iliskin Bulgular

Arastirmanin ikinci alt problemi“Cagdas Tiirk Resim Sanatinda ¢izgiyle hacim
Ogesi yansitilmis mudir?” seklinde belirlenmisti. Bu soruya iliskin olarak

gerceklestirilen arastirma siirecinden elde edilen goriis sOyledir:

Resim 8,9,10,20 ve 22 Cagdas Tiirk Resim Sanati1 Tarihinden se¢ilmis ornekler
olarak ele alindiginda, kompozisyon tasarimlarinda hacim ogesinin yiizeylerde etkileri

incelenmis ve kompozisyonun biitiiniine hakim oldugu gozlenmistir.

4.3. Arastirmanin Uciincii Alt Problemine iliskin Bulgular

Arastirmanin  Uciincii Alt Problemi “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Form
(bigim) hacim 6gesi yansitilmis midir?” seklinde belirlenmisti. Bu soruya iliskin olarak

gerceklestirilen arastirma siirecinden elde edilen goriis soyledir:

Resim 27, 31, 37, 46 ve 47 Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihinden secilmis
ornekler olarak ele alindiginda hacimsel kompozisyon olusumlarinda form (bigim)

etkisi renk, doku, modle, modiilasyon gibi dgelerle yansitilmistir.

4.4. Arastirmanin Dérdiincii Alt Problemine Iliskin Bulgular

Arastirmanin Dordiinci Alt Problemi “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Tonla

hacim oOgesi yansitilmis midir?” seklinde belirlenmisti. Bu soruya iliskin olarak

gerceklestirilen aragtirma siirecinden elde edilen goriis soyledir:
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Resim 15, 17, 18, 20, 26, 41, 46 ve 48 Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihinden
secilmis Ornekler olarak ele alindiginda hacim Ogesinin renkle, mas ve espas

yontemiyle, ¢izgiyle, koyu, orta ve agik degerle yansitildigr gozlenmistir.

4.5. Arastirmanin Besinci Alt Problemine Iliskin Bulgular

Arastirmanin Besinci Alt Problemi “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Renkle
hacim 0Ogesi yansitilmis midir?” seklinde belirlenmisti. Bu soruya iliskin olarak

gerceklestirilen arastirma siirecinden elde edilen goriis soyledir:

Resim 3, 4, 6, 23, 24, 25, 26, 27, 31, 32, 34, 35, 36 ve 40 48 Cagdas Tiirk Resim
Sanat1 Tarihinden secilmis Ornekler olarak ele alindiginda hacim 6gesinin resimlerde
modiilasyon (renkle) hacimlendirme ayn1 zamanda agik, orta, koyu tonlar, perspektif ve

doku gibi dgeler kullanilarak yansitilmistir.

4.6. Arastirmanin Altinc1 Alt Problemine iliskin Bulgular

Arastirmanin Altinci Alt Problemi “Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Doku ile
hacim oOgesi yansitilmis midir?” seklinde belirlenmisti. Bu soruya iliskin olarak

gerceklestirilen arastirma siirecinden elde edilen goriis sOyledir:

Resim 29, 33, 38, 39, 41, 42, 43, 44 ve 48 Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihinden
secilmis Ornekler olarak ele alindiginda resimlerde renk, ton, mas — espas, perspektif
Ogelerinin doku olusturacak sekilde kullanimiyla hacim 6gesinin yansitilmis oldugu

gozlenmektedir.
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4.7. Arastirmanin Yedinci Alt Problemine iliskin Bulgular

Arastirmada Cagdas Tiirk Resim Sanatindan seg¢ilmis olan Ornekler ele
alindiginda kompozisyon soyut, somut tasarimlarinda Hacim 6gesinin, lekesel ve renkli
yiizeylerde etkilerini incelemek, Cagdas Tiirk Sanatinin ve Kiiltiir Kavramlarini
tanimalart  acisindan  Og8rencilerin  egitimine ve Ogretimine Onemli katkilar

saglayabilecegi diisiiniilmektedir.



BOLUM V

5. Sonuc ve Oneriler

5.1. Sonuglar

Bu boliimde arastirmanin bulgulart dogrultusunda elde edilen sonuglarla birlikte,

onemli oldugu diisiiniilen egitim alanina iliskin Onerilere ve gelecekte yapilabilecek

arastirmalara iligkin Onerilere yer verilmistir.

a.

Cagdas Tiirk Resim Sanatinda hacim 0gesine oncelik vererek kompozisyon
olusturan O6nemli  sanatc¢ilarin  roprodiiksiyonlarmin  ¢éziimlenmesi
yapilmustir.

Temel sanat Ogeleri kullanarak farkli hacimsel degerlerin sanatgilar
tarafindan gelistirildigi gozlenmistir.
Plastik sanatlarda kompozisyon 6ge ve ilkelerinden hacim 6gesinin 6nemli

oldugu bu aragtirmayla bir kez daha ortaya ¢iktig1 sonucuna varilmistir.

. Sanat egitiminde yapit yoluyla 68renme etkinlikleri gerceklestirilirken bu

calismada Orneklendirilen sanatcilarin ve yapitlarinin ders ortamlarinda
gorsel malzemelerle analiz edilmelerinin gerekli oldugu fark edilmistir.

Sanat egitimi alan1 Ogrencileri kendilerini sanatsal anlamda ifade
edebilmelerinde hacimsel ogelerin yaraticiliklarin1 gelistirecegi sonucuna

varilmistir.
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5.2. Oneriler

5.2.1. Arastirmada yer alan kompozisyonlarin olusumunda hacimsel etkilerin 6nemine

dair yazinsal ¢alismalara iligkin Oneriler

Bu arastirmadan once sanat egitimi alanina iligskin incelenen tezlerde hacim
Ogesinin kompozisyon olusumuna etkileri hakkinda tezler iiretilmedigi gozlenmis, bu
konuda diger kompozisyon 0ge ve ilkelerinin de kompozisyon olusumuna etkilerine
dair tezler iiretilmesi gerekliligi fark edilmistir. Sanat egitimi alanina iliskin incelenen
tezlerde hacim Ogesinin kompozisyon olusumuna etkilerine iliskin tez calismalari

yapilmas1 onerilmektedir.

5.2.2. Sanat egitiminde hacim 6gesinin kompozisyon tasarimlarina yansimasi iizerine

Sanat Egitimi 6gretmenlerine ve uygulayicilara yonelik oneriler

Yapit Yoluyla Ogrenme siireclerinde somut, soyutlama ve soyut
kompozisyonlarin hacimsel etkilerinin, roprodiiksiyon coziimlemeleriyle Ogrenciye
ogretiminde c¢ok faydali olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu baglamda ogretmenler,
kompozisyon 6ge ve ilkelerinin, sanat tarihinin, elestirel diisiincenin ve O0grenmenin

onemini kavratacaklari uygulamalar yaptirmalar1 6nerilebilir.
5.2.3. Arastirmada yer alan alt problemlerle iliskin Oneriler

Arastirmanin yedi alt probleminde ele alinan natiirmort, figiir, peyzaj, soyut ve
soyutlama konularinda tasarlanmis kompozisyonlarda hacim problematiklerini ¢izgi,
form (bicim), ton, renk, doku Ogeleriyle yorumlanan resimlerin temel sanat egitimi
veren kurumlarda ogretilmesi ve egitim araci olarak kullanilmasi onerilebilir.

5.2.4.Arastirmacilara yonelik Oneriler

Arastirmada yer alan hacim problematiklerinin arastirmacilara natiirmort, figiir,

peyzaj, soyut ve soyutlama konularinda ayrica ¢izgi, form (bicim), ton, renk, doku
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Ogelerinde hacimsel arastirmalarinda yardimci olacagi diisiiniilmektedir. Bu nedenle

arastirmacilarin yazinsal ¢calismalar yapmalar1 onerilmektedir.
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