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Tezin Adi: Felix Mendelssohn Keman Kongertosu'nun Form Analizi, Keman
Teknigi ve Icra Yéniinden incelenmesi

Hazirlayan: Renel MOLLA

OZET

Arastirmanin gergeklesmesindeki temel amag, miizik repertuvarinda énemli
yere sahip olan Felix Mendelssohn Mi Minér Keman Kongertosu' nun teknik ve

muziksel 6zelliklerini saptamaktadir.

Bu arastirmada Romantik Dénem' in inlic Alman bestecisi ve egitimcisi olan
Felix Mendelssohn ve onun Mi Minér Keman Kongertosu' nun 6nemi ortaya
konmustur. Mendelssohn' un hayati, yasadigi donemin ozellikleri, eserin ¢alma
teknikleri, icra bakimindan incelenmesi ve partisyon iizerinden form analizi
incelenerek, karsilasilabilecek zorluklar, 6rnek verilerek ¢6ziimlenmeye calisiimistir.
Romantik Donem' de ortaya ¢ikan yeni form ve miizik anlayisi islenmis; ortaya
cikabilecek teknik ve yoruma iliskin sorunlarin ¢éztimleri, ipuglar: ortaya konularak
onerilerde bulunulmustur. Segilen eserde yapilan teknik analizler, sag el (yay), sol el
(parmak) ve konum gegisleri boyutlariyla ele alinmis miiziksel analizler ise form

analizi tablolariyla gosterilmistir.

Bu calismada, elde edilen bulgular 1s1g1nda; arastirmanin yarar saglayacagi ve
diger Romantik Dénem keman eserlerinin teknik, miiziksel yapilart ve yorumlama
ozelliklerine yonelik olarak da fikir verici nitelikte bir arastirma oldugu

disiinilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Keman, kongerto, form, analiz.



Name of Thesis: Felix Mendelssohn's Violin Concerto in Violin Technique, Form
Analysis and Investigation Enforcement Terms

Prepared by: Renel MOLLA
ABSTRACT

The main purpose of this research is to determine the technical and musical
properties of Felix Mendelssohn’s E moll violin concerto which has a special

importance in musical repertoire.

This study presents, the importance of the famous composer and educationist
of the Romanticism, German Felix Mendelssohn and his E Moll concerto. Having
analyzed his life, concurrent lifestyle, concerto playing and execution techniques and
form analysis on pariticions; the difficulties that can be faced has been resolved with
examples. The newly emerging form and musical comprehension of Romanticism
has been processed, the solutions of the possible problems on tecnique and
interpretation has been given with clues and recommendations. While technical
analyses on selected composition has been shown in terms of; right hand(bow), left
hand (finger) and position transitions, musical analyses are shown on form analysis

tables.
In the light of the conclusions, this study can be thought as beneficial and
inspiring on understanding the technique, musical structure and interpretation of the

Romanticism Violin compositions.

Key words: Violin, concerto, form, analysis.
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ONSOZ

19. yy bestecisi olan Felix Mendelssohn Bartholdy, yaptigi yeniliklerle
Romantik Dénem' in 6nemli, temel yapici bestecileri arasinda yer almaktadir. Klasik
Doénem' in kurale1 yapisini gérmezden gelerek, hissettigini eserlerine yansitan
Mendelssohn, doneme ait 6nemli gelismelerde bulunmustur. Piyano, koral, keman,
quartet, opera ve daha bir ¢ok tiirde eserler vermistir. Mendelssohn' un bir eseri var
ki, miizik diinyasini ¢alkalamais, {inlii virtiiozlerin bile vazgecilmez eserleri arasinda

yer almistir. Bu da Mi Min6r Keman Kongertosu' dur.

Mendelssohn eserlerinde, Irlanda Manzaralarmi, isko¢ Masallarini yaratmis
ve hayali bir karakteri de sanatina katmistir. Shakespeare’ dan ilham alan

Mendelssohn, romantizme ve miizik tarihine kalic1 eserler birakmustir.

Mi Minoér Keman Kongertosu' nu, keman teknigi, icra ve form bakimindan

incelemek, yorum ve icract bakimidan daha 1yi ¢alinmasina yardimci olacaktir.

Tezimin hazirlanmasinda basta hocam ve danismanim olan Dog¢. Ahmet
Hamdi Zafer’ e, T.U. Devlet Konservatuvar1 Miidiirii Saymn Prof. Siileyman Sirr1
GUNER’e, dogru kaynaklara ulasmami saglayan Prof. Aminbay Sapayev’ e,
tezinden yararlandigim sevgili arkadasim Yrd. Dog. Ozlem Duygu Oztiirk’e, Yrd.
Dog. Biilent HALVASI’YE tezimin form analizi bdliimiinde bilgilerinden
yararlandigim Sofya Konservatuvar’’ nda armoni bas asistani olan Dr. Nikolay
Gradev’e, dogru kaynaklara ulasmami saglayan Veli Chausev’ e, bulgarca
cevirilerimi yapan ve beni konservatuvara hazirlayan canim hocam Kamil Molla’ ya,
kemana baslamamda emegi olan ilk keman hocam Aysen Inan’ a, iizerimde biiyiik
emegi olan hocam merhum Dog¢. Zuhra Mansurova’ ya, maddi manevi destegini

hi¢bir zaman esirgemeyen aileme tesekkiirlerimi sunarim.
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L.LBOLUM
GIRiS

Romantik donem, ge¢misten bu giine, ¢agimizin yasam bi¢imini, duygu,
diistince alanlarin1 ve Kkiiltiirinli, yeni bir anlayista yansitan miizik donemidir.
Duygusalligin, romantizmin 6n plana c¢ikisidir. Bu donemin kaliplagsmalara,
tutuculuklara ve kurallara bakis agis1 farklidir. Bu donemin 6nemli yeniliklerini

kabul ettirmis en 6nemli isimlerinden biri Felix Mendelssohn’ dur.

Romantik donem bestecisi olan Mendelssohn ileri bir goriisle yapitlarinda
ustalikla virtlidziteyi islemistir. Besteci kongertoda kadans boliimiinti bir kaliptan
cikartip ifade bigimi haline getirmistir. Eserlerinde, gelismis tonalite, zengin armoni
ve teknigin yani sira derin lirizm hissedilir. Bunun en giizel 6rnegi, bestecinin yazmis

oldugu mi minér keman kongertosudur.

Bu arastirmada romantik donemde yazilan mi minér keman kongertosunun
teknik, icra ve form acisindan analizi incelenmistir. Eser incelendiginde, icracida
canlanan imgeler, bir tablonun gorsel belirginligi gibidir. Mendelssohn’ un mi minor
keman kongertosunun ve kendisinin bir Romantik besteci olarak daha i1yi taninmasi
ve icra tekniklerinin pek c¢ok miizisyene yol gostermesi bu caligmanin amacini

belirlemistir.



1. PROBLEM

F. Mendelssohn 1809-1847 yillar1 arasinda yasamis romantik donem
bestecisidir. F. Mendelssohn Mi Mindér Keman Kongertosu' nda, icra, teknik ve form
analizini inceleyerek keman Ogrencilerinin, keman c¢alma teknikleri acgisindan
karsilagilacak teknik zorluklar karsisinda asmasina yonelik ¢alisma ve kaynak

yetersizligi ve gerekliligi bu aragtirmanin problemini olusturmaktadir.

1.1. Alt Problemler
1. Romantik Dénem' de Kongerto,
2. F. Mendelssohn' un Hayat1 ve donem igerisindeki yeri,

3. F. Mendelssohn Mi Minér Keman Kongertosu' nun icra bakimindan
incelenmesi,

4. F. Mendelssohn Mi Minoér Keman Kongertosu' nun form analizi,
a) Armoni Incelemesi
b) Yorumlar

5. Eserde keman calma tekniklersi,

6. Dogru etiit ve egzersizlerle esere kolaylik saglamak,

7. Giizel bir ses tonuna sahip olmak.

1.2. Amaclar

1. F. Mendelssohn' un Mi Minér Keman Kongertosu' nun nasil daha iyi
yorumlanacagmin fikirlerini paylasmak,

2. F. Mendelssohn' un Mi Minér Keman Kongertosu' nun form analizini
incelemek,

3. F. Mendelssohn' un Keman Kongertosu' nu icra ederken calisilmasi
gereken etlitleri ve egzersizleri gostermek,

4. Yapilan arastrrma keman icracilarina yardimci olmasi ve ornek olarak
sunulmas1 amaglanmistir.



1.3. Onem

Bu arastirmanin 6nemi, keman egitimi verilen kurumlarda 6grenim goren
gelecegin keman sanatgilar1 ve egitmenlerine F. Mendelssohn' un Mi Minér Keman
Kongertosu' nu daha derinden tanimalar1 ve eserdeki mevcut zor pasajlarin icra
edilebilmesi icin g¢alisilmas1 gereken egzersizlerin ortaya konmasidir. Bu etiit ve
egzersizlerin bu eser ile smirli kalmayip keman g¢alismalarinda temel g¢aligmalar

niteligi tasimasi agisindan 6nem tasimaktadir.

1.4. Smirhhiklar

Bu arastirmada, F. Mendelssohn' un Mi Mindér Keman Kongertosu' nun,

keman calma teknikleri, icra ve form analizi bakimmdan incelenmesi ile sinirhidir.

1.5. Tammmlar

Kongerto: (Italyanca) "Birlikte etki yaratmak" anlamina gelmektedir. Solo
calgi(lar) ve orkestra i¢in, iki temali sonat formunda yazilan etkileyici, gorkemli eser
bicimidir. Romantik donemde kongerto, form acisindan daha esnek, Ozgiir bir
yaklagimla yazilmistir.

Form: Bi¢im, yapim seklidir.

Allegro molto appassionato: Cabuk ve c¢ok tutkulu

Andante: Yavasca

Allegretto non troppo: Cabuk ama ¢ok degil.

Allegro molto vivace: Hizli, cok canli

Kromatik: Skaladaki sesleri diyatonik akisin yalinligi icinde degil de yarim
ses araliklarla gelisen 12 sesin akis1 iginde kullanmak. Diyatonik

Tranquillo: Sakin



Leggiero: Zarif, hafif '
Agitato: Canli kuvvetli, uyarici, heyecanl karakterde.
Piu tranquillo: Daha sakin

Piu Presto: Daha ¢abuk, daha hizli *

! Aktiize, I. (2004) : Miizigi Anlamak-Ansiklopedik Miizik Sozliigii, Pan Yaymcilik, Istanbul, s.3-600
* Ahmet Say, Miizik sozligii, Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, Ankara, 2002.



II. BOLUM

2.YONTEM

2.1.Arastirma Modeli

Arastrmanmm  modeli, bilgi kaynaklari, bilgilerin toplanmast ve
degerlendirilmesidir. Konuyla ilgili olarak enstruman metotlari, kitaplar, dergiler,
ansiklopediler, cesitli nota egzersizleri, web tarama modeli incelenmistir. Ogretim
iyelerinin goriisiine de bagvurularak arastirmanmn amacma ulagsmaya yarayacak

veriler toplanmaya calisilmistir.

2.2.Evren ve Orneklem

Bu arasgtirmanm evrenini Felix Mendelssohn’ un hayati, yasadigi donem
ozellikleri, miizik anlayis1 ve besteciligi, Orneklemini ise Mi Minoér Keman

Kongsertosu olusturmaktadir.

2.3.Verilerin Toplanmasi

Tarama modelinde yapilan bu arastrmada, bu modele uygun olarak,
Mendelssohn’ un segilen eseri analiz edilmis, yazili kaynaklar ve godzlemlerden

yararlanilmistir.

2.4.Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Bu arastrmada ulasilan veriler, Mendelssohn’ un miiziginin yapisi, keman
kongertosunda kullandig1 keman calma teknikleri ve bu tekniklerin, Mendelssohn’ un
miizik anlayis1 dogrultusunda yeterli bir bi¢imde uygulanabilmeleri agilarindan,

¢Ozlimlenmis ve yorumlanmistir.



II1. BOLUM

BULGULAR VE YORUM

3.1.ROMANTIK DONEM

Miizik sanatindaki romantizm, bugiin kullanilan romantiklikten, Chris de
Brugh' iin miiziginden ve Kenny G' nin sololarindan farklidir. Miizikte "Romantizm"

19. yy baslarindan 20. yy' in baslara kadar olan miizige denir.

19. yy' la beraber besteciler eserlerini yazarken romantik romanlar ve
dramlardan etkilenmislerdi. Ozellikle opera ve senfonik siirlerde hissediliyordu. Bu
donem kendine 6zgii iislup zarafeti i¢inde, lisani, rengi, sesi, ritmi, duyguyu veya
maddeyi dile getirir. Bu donemin baslangici, ilk ¢agi bir orta ¢cagi ve son zamanlari
vardir. Erken Romantizm (1800-1830), Yiiksek Romantizm (1830-1850), Geg

Romantizm (1850-1890) yillar arasinda var olmustur.

Beethoven klasik donem bestecisi olmasina ragmen eserleriyle romantik ¢ag
arasinda onemli bir bag olmustur. L.V. Beethoven diinyanin ilk romantigi olarak

kabul edilir.

Hoffman' in gercek dis1 6gelerden esinlenip etkilendigi ve yazdigi eserler
arasinda "Undine Operas1" doneme ilk romatizm kivilcimlarini serpistirmistir.

Weber' in "Freischiitz" (1821) ilk biiyiik romantik yap1 olarak kabul edilir.

19. yy' da ortaya ¢ikan farkli bir diinya goriisii, cagin geleneksel diizenlerini
degistirdi. Bu diizen burjuva smifini, aristokrasiyi yikti. Sanat alaninda da etkisini

hissettiren bu yeni akimin ad1 "Romantizm" oldu.

Romantizm temelinde "Ben" yatar ve ger¢cek olmayanin, hayal giicii ve

fanteziye sezdirilen seylerin samimi ve gizli bir tarzda gergege baglanmasidir.



"Miizikte romantik egilim, az bulunan renklere ve armonilere duyulan
susuzluk, doga ile hasir nesir olma, duygularin derinliginin ve sonsuzlukla
baglarimin arastirilmasi, giinliik olaylardan uzaklasma ve ¢ogu kez bir iilkeye
adanma anlamina gelir. Anilmaya deger her sanat eserinde hem klasik hem romantik

. 3
ogeler vardwr."

Erken romantizmde; Rossini "Oyunsu" ve " Yapay" operalariyla Avrupa' da

ve Amerika' da taninmis ve donemin gézdesi olmustur.

Tutku, heyecan, yokluk, mistik felsefe ve gece romantik akimi ilgilendiren
konulardir. Fakat miizikte "romantizmin nerede bagsladig1" sorusunu cevaplandirmak
kolay degildir. Orta c¢agin bazi eserlerinde bile romantizm hissedilebilir. Bach' in
mistik tarzinda da romantizm oldugu diisiiniilmektedir. Beethoven i¢in de bunu

diistinebiliriz.*

Ingiliz bir kemanci John Banister, 1672' de ilk defa parali konserleri
diizenlemistir. Ilk adimin1 Londra' da, CityTavern' da baslatarak, 1764' te Bach-Abel
konserleri; 1775' te Haydn' in Hanover Square Roms' un agiligina imza atar. 1813' te
Londra Filarmoni' nin kurulmasiyla orta sinifin da konserlere katilmasi daha biiyiik
konser salonlarinin gerekliligini dogurdu. Bu donemde de daha c¢ok calgili ve biiyiik
orkestra icin yapilan konser salonunu Wagner, Bayreuth' da kendi operalarinin
sahnelenmesi icin yaptrmustir. Onemli tarihsel anit olarak giiniimiize kalan

armaganlardandir.’

Yiiksek Romantizm' de; 1830 devrimi miizige sekil vermeye baslamistir.
Berlioz " Fantastik Senfonisi" yle (1830) miizikte bu etkiyi tanitan ilk bas yapittir.
Paganini, Liszt, Chopin, Schumann ve Mendelssohn bu dénemin temel yapici

bestecileridir.

* Cavidan Selanik, Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni, Doruk Yayimcilik, Ankara, 1996, s,160
4 Leyla. Pamir, Miizikte Genis Soluklar, Ada Yaymlari, Istanbul, 1989, s,15
5 Evin Ilyasoglu, Zaman I¢inde Miizik, s,79



Romantik Doénemde, klasik donemin kuralct ve gelenek¢i ¢izgisi
reddedilmistir. Bu donemdeki bestecilerin en Onemli 6zelliklerinden biri
sanayilesmenin, kalabalik kent yasaminin getirdigi karmasaya tabiatin seslerini ve
duygularmi notalara dokerek cevap vermesidir. Uzun agiklayict melodiler, renkli

armoni, enstriimantasyon ve ritmdeki 6zgiirliik, esneklik, en 6nemli yeniliklerdendi.®

Bu yeni donem o kadar 6nemli ve derin izler birakmistir ki, Strauss ile
Schubert miiziginin incelenmesi gerektigini soylemistir. Kurallar, ¢izgiler, semalar
bir kenara atilmis, duygu agilimi 6nem kazanmustrr. 'Tema olusumu Schubert' in
bitmemis senfonisinde "ates", "kasvet", "korku" gibi hislerin anlatiminda, araliklarin
daraltilmasi ve kromatik ¢izginin yenilenmesiyle saglanmistir. Bu donemde major
yerine mindr tonlar kullanilmistir. Mindr tonun iginde kromatik ve degisken

armonilere yer verilmistir. 19.yy' n ikinci yarisindan sonra yazilmis senfonilerin

¢ogunun mindr tonda olmasi bunu 1spatlar.®

Dogay1 ve evreni i¢ten bir miizigin hissettirip yansitabilecegini diisiinen
romantikler, doga seslerine yakin tmilar1 tercih etmislerdir. Bu donem bestecileri

donem 6zelliklerini gormezden gelerek kendi benliklerini eserlerine islemislerdir.

Romantik armoni, klasik armoniyi, kromatizm, alterasyon, anharmonik ile
siirdiirerek atonalitenin (ton dis1 miizik) smirlarina dayandirmistir. Sekvens teknigi

ve kadans, romantik armoniyi ateslemistir.

"Aslinda, giiniimiiz armoni dili ge¢misten farkli bir taban iizerindedir.
Richard Wagner musiki diinyasinin bundan béyle alacagi yolu tarif etmistir. 16. yy
valnizca diyatonik alandan haberdard:. 18. yy' da diyatonik ve kromatik yanyana egit
degerdeydi. 19. yy' da Beethoven, Schubert, Weber ve Spohr' un eserlerinde

® Cavidan Selanik, Miizik Sanatimin Tarihsel Seriiveni, s, 160
7 Say,Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yanmnlar:, Ankara, 1997, s,336-341
8 Cavidan Selanik, Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni, s 161



kromatizm gittik¢e agir basmaya basladi. Major, minor kaynasti ve diyatonik alan

yerini kromatik ve enharmonik bir yapiya birakt.”

Gec¢ Romantizmde; 1848 Devrimi' nin kisa ve duragan etkisinden kurtulmus
ve yiikselise gecmistir. Mendelssohn' un 1847' de, Chopin' in 1849' da, Schumann' in
1856' da dlmesinden sonra yerini Liszt' in senfonik siirlerine birakmistir. Wagner,
Verdi eserleri bu donemin meyveleridir. Ge¢ romantik evre diislinsel agidan romantik

bir cagdir.

Romantik dénem boyunca, bir¢ok besteci ortaya c¢ikmistir. Bu donemde
duygular, eserlerin kaliplarina hiikkmetmisti. Bir 6nceki donemde ise aksine "Kafa
kalpten iistiin" anlayisi, bestecilerin bas yapitlarint meydana getirmelerini tanimlayan
anlayistir. Romantik donemde piyano teknigi Franz Liszt (1811-1886) ile, keman
teknigi Niccolo Paganini (1872-1840) ile yeni bir virtiiozlik seviyesine ulasir. S6z
konusu bu donemden itibaren, Tchaikovsky' nin veya Rachmaninoff un piyano
kongertolar1 gibi sasirtic1 ve goz kamastirict derecede vitriiozliik gerektiren eserler
ortaya ¢ikmistir. Kemanda ise Bruch'un, Bhrams' m keman kongertolar1 ve tabiki
Mendelssohn' un Mi Minér Keman Kongertosu ilk akla gelenledir. Paganini' den
sonra tiim keman eserlerinin, Liszt ile de tiim piyano eserlerinin degistigi

soylenebilir. '

? Mayberger, Aktaran:Bernstein, 2008, sf, 792
' http://www.suite1 01.com/article.cfm/violin_composers/66253
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3.2. FELIX MENDELSSOHN

Mendelssohn Jacob Ludwig Felix, Fransizlarm Hamburg' u isgal ettikleri
sirada Berlin' e kacan bir Yahudi ailesinin oglu olan Mendelssohn, bu sirada ¢
yasindaydi. 1816' da ailenin savasta gordiigii zararlarin Fransa tarafindan 6denmesi
icin anne ve babasiyla beraber bu lilkeye giden Felix, kardesi Fanny ile taninmig bir
ogretmen olan Madame Bigot' dan piyano dersleri almaya basladi. Paris' ten Berlin' e
dondiikten sonra bu iki kardesin miizik egitimi daha sistemli bicimde ele alindi.
Genel kiiltiir derslerini romanci Paul Heyse' nin babast Heyse' den, piyanoyu Ludwig
Berger' den, kompozisyonu Zelter' den, kemani1 ise Henning' den dersler alarak

6grenmeye baslad.'’

28 Ekim 1818' de Woelfl' in piyano ve iki korno i¢in triosunun seslendirdigi
konserde ilk kez dinleyici karsisina ¢ikti. 1819' da San Akademisi' nde alto olarak
san dersleri aldi ve 1820"' den sonra bestecilik ¢alismalarina bagladi. Yaymlanmis
veya yaymlanmamis c¢ok sayida eserinin kopyalarmi1 veya kendi el yazisiyla
orjinallerini iceren 44 ciltlik diziye ayn1 yil baglamis oldu. Bu koleksiyon Berlin' deki

Devlet Kiitiiphanesi' nde bulunmaktadir.

1820" de yazdig1 eserler arasinda piyano ve keman i¢in bir trio, piyano ve
keman i¢in Fa Major sonat, solo piyano i¢in iki sonat, solo piyano i¢in alt1 parca, dort
el piyano i¢in ii¢ parca, org i¢cin dort parca, ii¢ sarki ve bir kantat vardir. Bestecinin
karakteristik Ozelliklerinden olan yalmlk, aciklik ve incelik bu ilk eserlerinde
gorlebilmektedir. 1821' de ise yaylilar i¢in bes senfoni, yayl calgilar kuarteti i¢in
dokuz fligii, op. 105 Sol minor piyano sonati, dort ses i¢in motet, cesitli sarkilar,
piyano i¢in Etiide' ler, iki tek perdelik opera ve "Die beiden Pagagogen" adli operanin
tigte biri.

Mendelssohn, ayn1 yil icinde Weber ve Goethe ile tanist1. 1822' de ikinci kez
dinleyici karsisina ¢ikti, Dussek' in iki piyano i¢in eserini Aloys Schmitt' le le

beraber caldi. Bu basarili konserden sonra ailesiyle birlikte gittigi Cenevre' de iki

' http://www.allmusic.com/artist/felix-mendelssohn-mn0000155453/biography
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sarki, op.1 Do minor piyanolu kuartet ve alt1 senfoni (No: 7,8,9,10,11,12), yaylilar
icin alt1 parca, kuartet eslikli solo ¢algilar i¢in bes kongerto, op. 4 piyano ve keman
icin sonat, piyano ve viyola i¢in sonat, org i¢in Fantasia ve {li¢ par¢a, piyano i¢in Fiig

ve Fantasia, bir ilahi, iki sark: yazdi. Ve dordiincii operasini tamamladi.

Miiziginde kendini gdosteren gelisme, bestecinin geg¢irdigi asamalari
yansitiyordu. Bu sirada on dort yasinda olan Mendelssohn, dogactan besteler yapiyor
ve olgunluk doneminde olan kisilerde bile zor goézlenen cesaretle caligmalarini

stirdiirtiyordu.

Yazdig1 biitiin senfoniler, operalar, dortliiler, kongertolar vb., Mendelssohn'
larin evinde pazar giinleri verilen konserlerde calinmis ve bu eserler bazen bestecinin
kendisi, bazen kardesi Fanny tarafindan seslendirilirken, 6teki kardesi Rebecka sarki

sOylemis, Paul ise viyolonsel calmigtir."

1824' te dordiincii operas1 "Die beiden Neffen' in genel provasi, 15 yasindaki
bestecinin yasaminda 6nemli bir olaydir: eserin sonunda Zelter, onun c¢iraklik
doneminden c¢ikarak, Mozart, Haydn ve Bach' in "Kalfas1" oldugunu sdyledi. 1824
teki eserlerinde biiylik bir ilerleme goriiliir. Op. 11 Do minor senfoni, piyano ve
yaylilar i¢cin op.110 altili, Si minor op.3 piyano kuarteti, dort el i¢cin fantasia ve bir
motet bu eserler arasindadir. Ayni yil icinde Dobberan' a giderek denizle ilk defa

karsilasan besteci, buradaki izlenimlerini " Meeresstille Uvertiirii" nde sekillendirdi.

Felix' in tamistigi iinliler arasinda Moscheles de vardi. Annesinin
"Piyanistlerin Prensi" diye tanimladig1 Moscheles' den bir siire ders aldive mesleginin
doruguna ¢iktig1 zaman, onunla yaptigi ¢alismalar1 su sekilde tanimlada:

"[¢cimdeki bestecilik atesini kérijklemistir."13

Beethoven' in son eserlerine (1820-1827) biiyiik hayranlik duyan Felix, 9.

Senfoni' yi ezbere ¢alarak basar1 kazanmistir. 1825' de Paris' e gittigi zaman, Halevy,

2 http://www.muzikfakultesi.com/portal/frederic-chopin-felix-mendelssohn-hayati-vt2 735 html
13 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, s, 815
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Moscheles, Rossini, Paer, Meyerbeer, Baillot, Pixis gen¢ besteciye tanigmaktan
mutluluk duyduklarmi belirttiler. Paris'te seslendirdigi si minor piyanolu kuartet
ovglyle karsilandi. Ancak, Fransiz miizik¢ilerin Alman miizigine olan ilgisizlikleri,
baz1 baseserlere karsi kiiclimseyici tavirlar1 ve sekle verdikleri 6nem, Felix' te iyi
izlenimler birakmadi. Berlin' e donerken Goethe' yi ziyaret ederek Si minor piyano
kuartetini bliylik saire ithaf etti. Berlin' de piyano i¢in besteledigi capricio, Bach' la

icige olan bir eserdi.

Ayni aylarda, Don Kisot' taki bir hikayeden yararlanarak iki perdelik "

Camacho' nun Diigiinii" nii yazdi.

Ik olgunluk dénemi i¢inde sayilabilecek eserleri sunlardir:

Yaylilar icin sekizli, stilindeki Ozgiinliikk, 6zgiirlik ve canlilik acisindan
mitkemmel bir eserdir. Op. 101 Do majoruvertiir "Trompet Uvertiirii", bestecinin
caligkanligimi vurgular. 1826 yili baslarinda besteledigi op.18 La Major yayl calgilar
dortliisii, daha Once yazdigi sekizli kadar dnemli olmamakla birlikte, ayni ¢izgiyi
tuturmustur. Op. 6 Mi Major piyano sonati da 1826' daki eserleri arasindadir. Yilin
sonlarina dogru besteledigi "Bir Yaz Gecesi Riiyas1" Uvertlirii, tiim 6teki eserlerini

geride birakmustur.

Sekizli ve beslide oldugu gibi, Mendelssohn genclik doneminin inceligini
eserlerinde saglam bir iscilikle sergilemis ve kendini 1spatlamistir. Bu eserin 1827
Subat' inde kalabalik bir dinleyici toplulugu 6niindeki seslendirmesi ¢ok basarili
oldu. Nisan 1827' deki "Camacho'nun Diigiinii" niin seslendirmesi de ayni basariy1
kazandi. Ancak , provalar sirasinda ortaya ¢ikan bazi sorunlar, librettonun zayifligi,
miizigin abartili olmasi, hepsinden 6nemlisi, eseri bitirdikten sonra gecen iki yilda
bestecinin bu diizeyi agmis olmasi nedeniyle yapilan elestiriler, Felix' in bu esere
ilgisini azaltt1 ve onu tizdii. Arkadas1 Hanstein' in 6liimii de bunalimmi arttirdi. Op.
35 No:1 piyano i¢in Mi minor Fiig, kaybettigi bu arkadasi i¢in yazilmistir. Op. 106 Si
bemol piyano sonat1 da b1 sirada bestelendi. Daha sonra gittigi Postdam' da "Gergek
mi?" adli liedini, La minor yayli ¢algilar kuartetine kullandi.

1826' da girdigi Berlin Universitesi olgunluk smavi i¢in Terence' nin Andria'

sint manzum sekilde cevirdi. Uzmanlar tarafindan incelenen bu eser, edebiyat
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acisindan orjinaline bagl, dil, ritm ve kafiye bakimlarindan miikemmel olarak

nitelendirdi.

Felix' in {iniversite 6grenimini tamamladig1 kesin degildir. Ancak sistematik

bir egitim gordiigii kesindir. Hegel ve Carl Ritter' in derslerine devam etmistir.

1827' de yazdig1 6teki eserler arasinda kizkardesi Fanny' nin dogum giinii i¢in
besteledigi koro ve orkestra icin op.111 "Tu es Petrus", "Cocuklar Senfonisi", dort ses

ve kiiciik orkestra i¢in bir motet vardir.

1827 nin kig aylarinda Felix onalt1 kisilik bir koro kurdu. Bu topluluk,
cumartesi aksamlar1 bestecinin evinde "Matthew Possion" 1 ¢alismaya basladi. Bir yil
sonra ve Bach Dernegi' nin kurulusunda verilen konserlerde Bach' in miizigi yeniden

glindeme getirilmis oldu.

1825' te Tercentenary Festivali' nde seslendirilmek iizere Lebezov' un uzun
siirini besteledi. Solo ses, koro ve orkestra i¢cin yazilmis olan bu eser, siparis lizerine
bestelenmis tiim eserler gibi baz1 kusurlar igermektedir. Yine siparis lizerine yazdigi
baska eser ise, doga bilimcileri onuruna diizenlenen festival i¢in solo ses, koro ve
korno, klarnet, trompet, viyolonsel ve baslardan olusan bir orkestra kantatidir. Ayni
yil Goethe' nin "Sakin Deni ve Talihli Yolculuk" adli eseri i¢in uvertiiriinii, ikinci
"Cocuklar Senfonisi" ni, piyano ve viyolonsel i¢in op. 17 Re Major ¢esitlemeleri

tamamladi.

Aradan gecen zaman icinde caligmalarini siirdiirmiis olan kiigiik koro, 11
Mart 1829' da Bach' m M. Passion' un ilk kez seslendirdi. Biiyiik bir basar1 elde etti
ve Bach' in eserlerinin canlanmasi, arkadan gelen Alman besteciler i¢in biiyiik 6nem

tasidi. Mendelssohn bu miinasebetle kendini sdyle tanimladi:
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"Bu biiyiik Hristiyan yapitin1 diizenleyerek insanliga sunan bir Yahudi ve aktor".
1829 sonlarinda ii¢ piyano kuarteti, piyano ve keman icin sonat, op. 5 piyano i¢cin

capricio, solo piyano i¢in sonat ve sarkilarmdan olusan iki kitabi yaymlands."

Bach' in passionun seslendirilmesi heyecani arasinda kizkardesi Fanny ressam
Hensel ile evlendi ve Felix nisan aymda Ingiltere' ye gitti. Ingiltere yolculugu,
yasayabilecegi, calisabilecegi, adini duyurabilecegi bir iilkeyi secebilmek igin
diizenledigi uzun siireli seyahatlerinin ilki oldu. Baska miizik¢ilerde de goriilen bu

temel amaci yani sira, diinya goriisii kazanmak, olgunlasmak istegindeydi.

Miizigi heniiz meslek olarak segmemisti. Dolayisiyla Oxford'a gidisini " yeni
dostlar edinmek ve kendini gelistirmek" olarak tanimladi. Bu gezi, bestecinin
ailesinden ilk uzun siireli ayrihigiydi. Ingiltere' de ilk kez filarmoni konserlerinde
dinleyicinin karsisina ¢ikti. Orkestray1 kendisinin yonettigi Do mindr senfonisi bagari
kazand1 ve eserini filarmoniye ithaf etti. Bu ililkede gordiigi ilgi, Berlin' deki
elestirileri ve sikintilar1 unutturdu. Kisa zaman sonra ingiliz dinleyicisine Weber' in
Concertstiick' linli ¢ald1 ve bunu diger konserler izledi. Yaptigi miizigin yani sira,
sanat cevrelerinde, galerilerde, balolarda, Avam Kamarasi' nda, davranislarindaki
incelik ve algakgoniilliiliik ile herkesi etkisi altma aldi. Ingiltere ve iskogya' y1
kapsayan gezileri sirasinda Iskog Senfonisi' ni ve op.16 ii¢ piyano pargasini besteledi.
Bu haftalar igerisinde op.12 Mi bemol keman kuarteti, Fanny' nin diigiinii i¢in org
parcasi, Reformasyon Senfonisi, "Hebrides" uvertiirii ve vokal miizik parcalari
hazirhigindaydi. Berlin' e dondiikten sonra beste ¢alismalarina hiz verdi. 25 Haziran
1830' da yapilacak olan bir festival i¢in yeni bir senfoni yazdi. Re Major tonundaki
bu eser, " Reformasyon Senfonisi" dir. Ayrica, op. 28 piyano i¢in Fa diyez mindr
fantasia' y1 yazdi. Besteciligini engelleyecek higbir ise girismek istemediginden,
Berlin Universitesi' nde yeni kurulmus olan miizik kiirsiisii i¢in yapilan 6neriyi

reddetti.

' http://www.encyclopedia.com/topic/Felix Mendelssohn.aspx
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13 Mayis 1830' da yola ¢ikarak, Leipzig, Niirnberg, Miinich, Salzburg, Linz
gibi sehirlerde konakladi, sonra Viyana' ya gecti. Burada op.23 No:2 " Ave Maria"
kantatin1 yazdi. Macar Kralinin tag giyme torenine katildi ve ardindan Venedik' e
gitti. Floransa ve Roma' ya gegti. Roma' y1 metodik bir bicimde incelemeye ¢alisti,
Italya' nin tiim sanat saheserlerine hayran kaldi. Kendi degerlendirmesine gére bu
gezi son derece verimliydi : Hebrides, Italyan Senfonisi, bir ilahi , op. 23 ii¢ kilise
parcasii bir yilbasi kantati ve ii¢c motet. Bunlarin cogu seslendirilmemistir, ancak
sonraki biiylik vokal eserlerinin temel taslarmi olusturmustur. Bu arada Berlioz,

Montfort, Benedict, Donizetti, Caccia ve Baini ile tanisti.

Miinih' e ikinci gelisinde sol mindr kongertoyu yazdi. Bu eserin 1831' de
seslendirilmesinden sonra, Miinich Tiyatrosu i¢in yeni bir eser Onerisi aldi. Bu
amagla " The Tempest" lizerine librettosunu Immermann' 1n hazirlayacagi bir eser
iizerine ¢alismaya basladi. Kisa siire sonra Paris' e gecen Felix, Habeneck, Chopin,
Liszt, Meyerbeer, Herz ve Kalkbrenner gibi miizikg¢ilerle dostluklar kurdu. Sanat
cevrelerinde ilgi gordii ve konserler verdi. Ancak arkadasi Eduard Ritz' in ve Goethe'
nin 6lim haberlerinin yani sira, Reformasyon Senfonisi' nin reddedilmesi onu

. . [ |
derinden iizdii."

1832' de yeniden Londra' ya giden besteci, kendi eserlerinden olusan
konserler verdi ve bu arada op.22 Si mindr Capriccio Brillante' 1 yazdi. "Bir Yaz
Gecesi Riiyast" nin dort el piyano i¢in diizenlemesini ve "S6zsiiz Sarkilar" m ilk

boliim albiimiinii yayinladi. "Hebrides" uvertiiriinii tamamladi.

"Mendelssohn, 1829 Agustosunda buharli bir gemiyle Iskocya kiyilarina yaptigi
geziden c¢ok etkilenmistir. Die Hebriden veya Fingal Magarast bashkli yapiti da
Staffa adasindan esinlidir. Ilk kez 14 Mayis 1832' de yirmi ii¢ yasindaki bestecinin
yonetiminde seslendirilmistir. Kiz kardesi Fanny' ye yazdigi bir mektupta kendi
yapitint soyle elestirir: "Keske salt doga giizelligini betimleyen bir miizik olacagina

tiim geziyi anlatan bir miizik yazabilseydim. Gezinin gergeklerini, yani olii baliklari,

'% http://www.classical.net/music/comp.lst/mendelssohn.php
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martilart ve yag kokusunu anlatabilseydim!". Yapitta dinleyici icin etkileyici bir
deniz ve firtina izlenimi verilmistir. Orkestra Klasik ikili bi¢imindedir. Goériintiileri
resimlerken geleneksel bir uvertiir bigcimi kullanmistir. Besteci Fingal Magarast
Uvertiirii' nii 1830' da Roma' da tamamlar. Yeterli bulamadigindan bir yil beklertir
ve sonunda Londra' da yayinlatir. Fingal Magarast Uvertiirii' ndeki deniz diislemi ve

Iskogya imgesi ile Wagner' in Ucan Hollandali operasindaki konular ilintilidir."'°

1832 Temmuz' nda Berlin' e doniince biitiin bu orkestra eserleriyle Beethoven
piyano sonatlarindan olusan konserler verdi. Ayrica italyan Senfonisini tamamlad.
1833' te eski dostu Moscheles' in oglunun dogumu dolayisiyla vaftiz babaligi
yapmak iizere londra' ya gitti. Oradan Diisseldorf' a gecti. Ren Festivali igin yaptigi
etkinliklerin basar1 kazanmasi1 iizerine, Diisseldorf yetkilileri, sehrin miizik

faaliyetlerini diizenlemeyi Felix' e verdiler.Besteci bu oneriyi kabul etti.'”

Diisseldorf, Mendelssohn' un miizik hayatinda yeni bir donemin baslangicidir.
Once kilise miizigine el att1. Ren bdlgesindeki sehirlerde Palestrina ve Lassus' un
ilahilerini arastirdi. Sahne miiziginin kendisi i¢in uygun olmadigmi diisiinmesine
ragmen, Mozart ve Cherubini' nin operalarini1 sahneletti. Kilisede ise Palestrina ve
Bach' 1n eserlerinin seslendirilmesini sagladi. Bu yogun islerin yani sira
kompozisyon c¢alismalarmi siirdiirdii. Piyano i¢in op. 29 Mi bemol Rondo Brillant,
soprano ve orkestra i¢cin "Infelice", piyano i¢cin op. 33 la mindr capriccio, bu donem

eserleri arasindadir.

1835' te Leipzig' den ¢agr1 alan Felix, burada Gewandhaus konserleri
yonetmenligi gorevini kabul etti. Leipzig' de Chopin' le siksik goriistii ve Schumann'

la tanist1.

' Evin ilyasolu, Zaman Iginde Miizik, $:93
'7 «“Felix Mendelssohn,” The Concise Oxford Dictionary of Music, ed. Michael Kennedy (Oxford:
Oxford Universty Press, 2004), s, 470.
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Sayfa 1:

’1835'" de kendisini ilk kez Gewandhaus' un konser salonunda gérdiigiimde, o
gece ¢alinan Denizin Sessizligi Uvertiirii’ nii de denli begendigimi soylemistim. O da
alcakgoniillii ~ bir  seyler soyledi. Unutulmaz bir insamin ilk etkisiyle

karsilasmistim.”’ 18

1835' te babasinin an 6liimii, onun i¢in bir darbe oldu. Ancak caligmalarini
siirdiirmek zorundaydi. Leipzig' in sevilen bir miizik¢isiydi, kendisine bagli ve saygi

gosteren bir orkestrasi vardi.

1836' da "St. Paul" oratoryosu basariyla seslendirildi. Frankfurt' taki Cacilien-
Verein' i direktorliiglinii listlendi. Burada alt1 hafta kalarak Haendel ve Bach' in

eserlerini seslendirdi.

1837' de evlenen bestecinin yazdigi eserler piyano i¢in preliid ve fiiglerdir. 28
Mart 1837' de evlenen bestecinin yaptigi gezilerde besteledigi eserler 6nemli kabul
edilir. 42 ilahi, op. 44 No:2 Mi minor yayl calgilar kuarteti, piyano icin Mi Major

andante ve allegro, 2 Re minor piyano kongertosu ve org i¢in op.37 ii¢ preliid.

St. Paul oratoryosunu ve yeni piyano kongertosunu seslendirmek iizere
Birmingham Festivali' ne cagrildig1 icin, yeniden Ingiltere' ye gitti. Bu iilkedeki
basarilarindan sonra Leipzig' e dondii. Bunu izleyen bir ka¢ yil icinde biitiin giicliyle

Gewandhaus konserleri i¢in ¢alist1.

1838 Subat' nda bir oglu olan Felix' in ayn1 giinlerde Koln' deki festivali
yonetmek {lizere bu sehre gitmesi gerekti. Bu donemde besteledigi eserler arasinda,
op.45 Si bemol viyolonsel sonati, 95 ilahi, Serenad ve Allegro, op.44 No:1 Re Major
yayl ¢algilar kuarteti, Andante Cantabile, Si Major Presto Agitato, fa major Keman
ve piyano i¢in sonat vardir. 1839' da "Ruy Blas" uvertiiriinii ve re mindr trio' yu

yazdi. Ayrica en begenilen sarkilarini da yine bu yil iginde besteledi.'

'8 Schuman notlar1, Leyla Pamir, Ada yaymlari, Miizikte Genis Soluklar, 1989, istanbul.
' Mendelssohn in Performance, Indiana University Press, 2008, s,65-70
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Ikinci ¢ocugunun dogdugu 1839 yili, bestecinin hayatindaki en mutlu

donemdir.

1840' ta miizik basimciligimi kutlamak iizere tertiplenen festival i¢in yazdigi
"Lobgesang", biitiin kompozisyonlar1 i¢inde en Onemlisilerinden ve karakteristik
olanlarindan sayilir. Yine bu festival i¢in besteledigi "Festgesang" da koro ve bakir

iiflemeliler i¢indir.

1841' de IV. Friederic Wilhelm kral olunca, giizel sanatlar ve miizik
boliimlerinden olusan bir sanat akademisinn kurulmasini miizik bdliimiiniin
baskanligina Mendelssohn' un getirilmesini istedi. Besteci bu goreve fazla istekli
olmamasina ragmen, 1841' de Berlin' e yerlesti. Burada kaldig1 bir yil boyunca

Leipzig ve Londra' ya geziler yapti, konserler verdi. Avrupa' y1 adeta ¢alkalad.”

1842' de Kral, Mendelssohn' dan birinci sinif 30 sarkicidan olusan bir koro
kurarak kilise ve festivallerde dinsel miizik icra edilmesini istedi. Bu arada besteci
diledigi yerde yasayabilecekti. Bu firsati degerlendirerek, sevdigi bir sehir olan
Leipzig' e dondii. Burada bir konservatuvar kurmak istiyordu. David, Hauptmann ve

Schumann' in 6gretmenlik yapacagi konservatuvar 1843' te agild1

1844' te Londra Filarmoni Orkestras1' ndan aldig1 bir ¢agri iizerine Ingiltere'
ye gitti. Kendi eserlerinin yani sira, Beethoven, Bach, Schubert ve Gade' nin
eserlerinden olusan konserleriyle yeni basarilar kazandi. Bu konserlerde Piatti,

Joachim ve Ernsti halk niine ilk kez ¢ikt1.”'

Frankfurt' a ailesinin yanma doniince, keman kongertosunu bitirdi ve alt1 org
sonatinin biiyiik bir boliimiinii tamamladi. Kisa bir siire sonra yeniden Berlin' deki
gorevine dondii. Ancak, kralla goriiserek Berlin' de kalmasini gerektiren bir durum

olmadigmi iletti, buradaki gorevinden alinmasini istedi. Artik sagligi bozulmaya

2% Clive Brown, A Portrait of Mendelssohn (New Haven & London: Yale University Press, 2003),
151.
I Ahmet Say, Baskent yayinevi, Miizik Ansiklopedisi, s,811-816
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baslamisti. 13 Mart1845' te keman kongertosu ilk kez seslendirildi. "Antigone",
Covent Garden' da sahnelendi. Alt1 org sonatini, do mindr triosunu bitirdi ve si
bemol yayl calgilar kentetini yazdi. Sozsliz Sarkilardan olusan 6. kitab1 yayimlandi.
Ayni yi1l Leipzig' e gitti ve Gewandhaus acilis konserini yonetmek tiizere sef
kiirstistine ¢ikt1. LeipzigKonservatuvart' ndaki piyano kompozisyon dgretmenligini
birakarak kendini biitiiniiyle bestecilige vermek istiyordu. Bu siralarda basladigi
"Eljjah" m ilk boliimii 1846' da bitti. Diisseldorf, Liege ve Koln' deki konserlerinde
basarilar kazandi. Dokuzuncu kez gittigi Londra' da Eljjah' n ilk seslendirilmesi
gerceklestirildi. Leipzig' e doniisiinde bu eseri yeniden ele alarak diizeltmeye giristi.
Ayrica yeni oratoryosunu "Christus" a basladi. Saksonya Krali' nin Kapell meister' 1

olarak Dresden' de saray konserlerini diizenledi ve yonetti.””

Yogun ¢aligmalar1 sirasinda, siirekli olarak bas agrilar1 ¢ekiyordu ve doktor
kontrolii altindaydi. Kiz kardesi Fanny' nin 6liim haberi, bozuk olan sagligin1 daha da
kotiilestirdi. Bir slire miizik ¢calismasi yapamadi, basagrist ve yorgunlukla miicadele
etti. Bu yiizden Ingiltere' den gelen konser &nerilerini reddetti. Op. 80 fa mindr yayli
calgilar kuarteti, acil1 glinlerinin ilk ifadesidir. Bundan sonra daha sakin bir doneme
girdi. Mi major ve la minér Andante ve Scherzo, dort ses i¢in Te Deum, Magnificat
gibi eserlerinin yani sira, bir kag¢ sarki da besteledi. Leipzig' e geldikten sonra sagligi
iyice bozuldu. Gegirdigi ii¢ krizden sonra 4 Kasim 1847' de, dostlar1 ve yakin
akrabalarmin yanmda bulundugu bir sirada 6ldii. Bu olay Avrupada' ki sanat

cevreleri i¢in bir darbe oldu ve anisina torenleri konserler diizenlendi.”?

3.2.1. Mendelssohn' un Anlayisi ve Miizigin Ozellikleri

Mendelssohn' un ilk eserlerinde etkisinde kaldigi Bach, Mozart, Beethoven ve
Weber' in etkileri goriiliir. Bu etkiler hemen hemen her bestecinin ilk eserlerinde
mevcuttur. Fakat Felix Mendelssohn' daki Bach etkisi, daha belirgin olup, St. Paul' a

kadar uzanan donemindeki, vokal eserlerinde hakimdir.

22 Mendelssohn: 4 Life in Music, R.Larry Todd, Oxford University Press, 2005, 5,550
» www.felixmendelssohn.com/felix_mendelssohn_bio_003.htm
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3.2.2. Senfonik Eserleri

Mendelssohn 1826' dan sonra tiim etkilerden kendini armdirmis ve kendi
miizigini, kisiligini yaratma pesine diigmiis ve bunu da basarmustir. Sekizlisi, La
Major kenteti bunun gostergesidir. Hepsinin 6tesinde "Bir Yaz Gecesi Riiyasi"
uvertiirii bu gercegi dogrular. Konser uvertiirleri, iki senfonisi, piyano ve keman
kongertolari, onun gercek bir besteci oldugunu kanitlamistir. Diisiince, stil, ifade
aciklig1 bakimlarindan simetrik yapilar1 ve orkestrasyonlar: ile kisilikli eserlerdir.

Scherzo' lar1 da yine hi¢ bir modelin 6rnek alinmadig: kendi yaratilaridir.

Mendelssohn orkestralama ve yazi tarzimi net bir sekilde yansittigi kadar,
zarafet ve aciklik da eserlerindeki 6nemini arttirir. Sefi zorlamaz ve her ¢alginin

partisi de tabii bi¢imde yazilir.

Mendelssohn, Goethe' nin bir ¢ok siiri lizerine besteler ve baglik tasiyan
uvertiirleriyle senfonileri, Mendelssohn' un "program miizigi" egilimine 6rnekleridir.

Program miizigi egilimini su climleyle dile getirmistir:

"Notalarin kelimeler kadar kesin anlami vardir; hatta daha bile kesindir denebilir."

Mendelssohn' un eserlerinde ag¢ik bir anlam oldugu da temel 6zelligidir.

3.2.3. Oda Miizigi

Mendelssohn' un oda miizigi tiiriinde yazdig1 eserleri, orkestra eserleri kadar
onemlidir fakat kuartet, kentet ve oktet gibi eserlerinin orkestraya daha uygun oldugu
konusundaki elestirileri 6zellikle oktetin senfonik stilde de g¢alinabilecegini kabul

etmis ve ifade etmistir.

Mendelssohn' un piyano eserleri, ddoneme 6nemli bir katkida bulunmamastir.

Duygularmi ifade edebilme, tatmin etmis fakat forma 6nem vermemistir.
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Piyano eserleri arasinda en Onemlisi 17 "Variations Serieuses" (Ciddi
Cesitlemeler) dir. Op. 28 fa diyez minor Fantasia, op. 33 ii¢ "Capriccios", preliidler
ve fligler ile baz1 pargalari, 6nemli eserleri arasindadir. "S6zsiiz Sarkilar" 1 6zellikle

Ingilizler i¢in ayr1 bir yer tutmaktadir.

3.2.4. Vokal Miizigi

Mendelssohn' un sarkilar1 sayesinde Alman "lied" leri Ingiltere' ye gelmis ve
Schumann, Schubert, Bhrams gibi bestecilerin Ingiltere' de yaygmnlik kazanmasina
sebep olmustur. Kuskusuz ki, diger bestecilerin sarkilar1 daha derin izler birakmustir.
Ancak Mendelssohn' un sarkilarindaki ¢ekicilik, berraklik ve melodideki dogallik

degerlendirmeye degerdir.

Haendel' den sonra baslayarak yayginlasan oratoryolar, Avrupa' nin birgok
iilkesinde 6zellikle ingiltere' de ¢ok tutulan bir miizik tiirii olmustur. Mendelssohn'
un bu tiirdeki "Elijah", "St. Paul" ve "Lobgesang" adli eserleri en tanimislaridir ve

daima begeni ile dinlenmislerdir.**

3.2.5. Romantizme Girerken Mendelssohn

Romantik donem diye adlandirilan ¢agi, diisiince yoluyla, siir yoluyla
kanundan kacarak bir baglant1 saglayan yaratislardan biri de 19. yy. bestecisi Felix
Mendelssohn' dur. Mendelssohn ekol ya da 6nemli eserler yaratmasa da Orta Avrupa
ekoliinli romantizme baglayan, iy1 bir fikir adami ve oldukg¢a 1yi bir organizatordiir.
Eserlerinde "lirizm" olduk¢a hakimdir. Mendelssohn "romantik diisiince" nin
yaraticisidir. Leipzig' de yarattigi romantizm kiiltiir tarihine de onemli meyveler

vermistir.

24 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, Baskent Yaymevi, Ankara, 3. Cilt, s: 815-816



22

Romantizmi anlamak adina Beethoven, Mendelssohn, Schumann, Liszt
onemli diisiinsel emek harcamislardir. Kurallar1 gérmezden gelip, smirsiz diistinmek
kolay bir is degildi. Ik olarak Mendelssohn, bu konuda ¢aba gostermis ve ortaya

atmust1.

Bu sanat adamlar1 basarili olmak icin aydmlanmak zorunda olduklarina
inandilar ve boylece Mendelssohn 19. yy ortalarinda iiniversite kariyerini baslatmis
oldu. Bu diyara katilan Schumann' da hedefine ulasmak i¢in felsefe doktorasi yapmis

ve basarili olmustur.

Mendelssohn' un yaratmis oldugu bu diisiin diinyasinin yenilikleri arasinda
Miizik Enstitiileri Felsefe Fakiiltelerine baglandi. Miizigin tarihi, estetigi ve
edebiyati, miizik kiirsiileri kurularak miizigin sonsuz yolculuguna adim atild.
Miizigin akademik bir meslek haline gelmesinde fikir adami olan Mendelssohn

basrol oynamaistir.

Mendelssohn her tiirde eser yaratma gayretini siirdiirmiistiir. Bach gibi bir
iistadin miizigiyle baglant1 kurmaya ¢abalamis fakat Beethoven gibi hayatinin sonuna
kadar bulamadigr opera konusu yiiziinden mutsuz olmustur. Ugraslart sonucu
malesef Beethoven gibi tek bir opera yazabilmistir. Ve "Fidelio" operasindaki

basariy1 gosteremedigi icin bu eser de unutulup gitmistir.

Mendelssohn' un ne sarkilari, ne korolari, ne senfonileri, ne de oda miizigi
eserleri sanat diinyasinda Onemli basar1 elde etmistir. Fakat Mi Minor Keman

Kongertosu tiim bu gergekleri bir kenara itmis, diinyada adin1 duyurmustur.

Keman edebiyatinin vazgecilmez eserleri arasinda yer almis, diinyaca
taninmis miizik insanlar1 ve virtiiozleri tarafindan biliyiikk bir gururla ¢alinmis ve
halen ¢alinmakta olan bu muhtesem kongertoyu Mendelssohn, 1844 yilinda
yazmistir. Bu kongertoyu, zamaninda Leipzig iinlii Senfoni Orkestrasi’ nin
konsermeistir1 ve arkadasi olan Fernand David' e ithaf etmistir. Eser ilk olarak,

Leipzigsenfoni konserlerinden birinde seslendirmistir. ilk ¢alindiginda biiyiilenen
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seyirciler, bu eseri hayret ve olaganiistii bir begeniyle dinlemislerdir. Mendelssohn' u

temsil eden bir eser olarak konser repertuarlarinda yer almaya baglamistir.

Mendelssohn' un miizik diinyasma yaptigi en 6nemli ihtimam, Leipzig' in
biiyiik org listad1 ve unutulan hatta 19. yy. baslarinda varligindan en ufak bir belirti
bile kalmamis olan Bach' 1 biitiin eserleriyle birlikte kesfedip, sanat tarihinin en
biiylik dehasini, insanlara yeniden sunmasive kazandirmasi oldu. Felix Mendelssohn'
un 1845 yilinda yazdigir "Org Sonati" bunun i¢in harcadigi cabanin en Onemli
orneklerinden olmustur. Mendelssohn romantizm ile beraber, daha lirik ve 6zgiir bir

sekilde Bach'a yonelmistir.

Eserlerinde, irlanda manzaralarmi, Isko¢ masallarmi yaratms ve hayali bir
karakteri de sanatma katmis olan Mendelssohn, eserlerinde Shakespeare' dan ilham
almis ve oldukc¢a basarili adimlar atmuistir. Felix Mendelssohn romantizme, miizik

tarihine ve kiiltiiriine zlii eserler vermistir.”’

3.2.6. Felix Mendelssohn’ un Eserleri

1820

e Untitled in F minor (Piano)
e Untitled in B minor (Piano)
e Untitled in A minor (Piano)
e Untitled in D minor (Organ)
e Andante in F Major (Piano)
e Andante in A Major (Piano)
e Andante in C Major (Piano)
e Allegro in C Major (Piano)

e Allegro in G minor (Piano)

e (Cantata, "In feierlichen Tonen" SAT, voices, piano

% Ankara Radyosu 24 Aralik 1994, Pazar Saat: 10:00 - 11:00 5 Agustos 1945' ten tekrarlandi.



forte, Opus13 (Choral with Accompaniment)
Einst in Schlaraffenland zogen - 4 male voices (Choral)
Fugue in D minor (Organ)

Fugue in D minor (Organ)

Gott, du bist unsre Zuversicht Svoice (Sacred)
Die Himmel erzdhlen 5 voices (Sacred)

Ich will den Herrn nach seiner Gerechtigkeit preisen" 4
voices (Sacred)

Minuet in D minor (Organ)

Largo in D minor (Piano)

Largo-Allegro in C minor (Piano)

Lieb und Hoffnung (4 voice) (Choral)
Lento-Vivace in G minor (Piano Duet)

Prelude in D minor (Organ)

Recitativo in D minor (Piano)

Study in E minor (Piano)

Study in A minor (Piano)

Piece in E minor (Piano)

Presto in C minor (Piano)

Presto in C major (Piano)

Presto in F Major (vn, piano forte) (Chamber)
Die Soldatenliebschaft 1820 (Opera)

Sonata in F minor (Piano)

Sonata in A minor (Piano)

Sonata in E minor (Piano)

Tag fiir Tag sei Gott gepriesen (Sacred)

Trio in C minor (piano forte, vn, va) (Chamber)

Violin Sonata in F Major (Chamber)
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o Fifteen Fugues (Sting Quartet)
e Allegro in A minor (Piano)
e Die beiden Pddagogen (Opera)
e Fugue in G minor (Organ)
e Das Gesetz des Herrn ist ohorne Wandel Svoice (Sacred)
e Er hat der Sonne eine Hiitte gemacht (Sacred)
e Largo-Allegro molto in C minor, C Major (Piano)
e Sonata in G minor (Piano) Opus 105
e Study in C Major (Piano)
e Symphony for Strings #1 in C Major
e Symphony for Strings #2 in D Major
e Symphony for Strings #3 in E minor
e Symphony for Strings #4 in C minor
e Symphony for Strings #5 in B Flat Major
e Symphony for Strings #6 in E Flat Major
e Symphony for Strings #7 in D min6r

e Fugue in D minor (Piano)

e Fugue in D minor (Piano)

e Fugue in B minor (Piano)

e Fantasia in D minor (Organ)

o Jégerlied (Uhland) (4 male voice) (Choral)

e Jube, Domine solo voice, double voices (Sacred)

o Lob des Weines (solo male voice, male voices) (Choral)
e Magnificat in D Major voices, orchestra(Sacred)

e Piano Quartet in D minor

e Piano Quartet #1 in C minor, Opus 1

e Piano Concerto in A minor (Solo Instrument with Orchestra)
e Psalm 66, double female voices, bc (Sacred)

e Symphony for Strings #8 in D Major

e Violin Concerto in D minor (Solo Instrument with Orchestra)
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Die wandernden Komddianten (Opera)

Untitled in C minor (Organ)

Allegro in D minor (Piano)

Andante in D Major (Organ)

Chorale prelude, "Wie gross ist des Allmécht'gen Giite" (3 variants) (Organ)
Concerto for Piano & Violin in D minor (Solo Instrument with Orchestra)
Concerto for 2 Pianos in E Major (Solo Instrument with Orchestra)
Fantasia (Adagio) in C minor (Piano)

Kyrie in C solo voice, voices (Sacred)

Der Onkel aus Boston, oder Die beiden Neffen (Opera)

Piano Quartet #2 in F minor 2, Opus 2

String Quartet in E Flat Major

Symphony for Strings #9 in C minor

Symphony for Strings #10 in B minor

Symphony for Strings #11 in F minor

Symphony for Strings #12 in G minor

Symphony for Strings #13 in C minor (one movement)

Allein Gott in der Hoh' sey Ehr voices (Sacred)

clarinetinet Sonata in E Flat Major (Chamber)

Concerto for 2 Pianos in A Flat Major (Solo Instrument with Orchestra)
Fantasy in D minor (Piano Duet)

Jesus, meine Zuversicht solo voice, voices, piano forte(Sacred)

Rondo capriccioso in E Major, Opus 14 (Piano)

Overture for winds in C Major, Opus 24

Salve Regina in Eb S, strings (Sacred)

Sextet in D Major for piano forte, vn, 2 vas, vc, db, Opus 110 (Chamber)
Symphony #1 in C minor, Opus 11

Viola Sonata in C minor (Chamber)

Wie gross ist des Allmécht'gen Giite voices (Sacred)
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Capriccio in F Sharp minor, Opus 5 (Piano)

Capriccio brillant in B minor (piano forte), Opus 22
(Solo Instrument with Orchestra)

Die Hochzeit des Camacho, Opus 10

Octet in E Flat Major for strings, Opus 20 (Chamber)
Piano Quartet #3 in B minor, Opus 3

Violin Sonata in F minor, Opus 4 (Chamber)

A Midsummer Night's Dream Overture, Opus 21

Fugue in C# (Piano)

Sonata in E Major, Opus 6 (Piano)

Te Deum in D Major double voices, bc (Sacred)
Trumpet Overture in C Major, Opus 101 (revised in

1833)

Sonata in B Flat Major, Opus 106 (Piano)
Fantasy on "The Last Rose of Summer", Opus 15 (Piano)
Fugue in E minor (with Prelude in E minor, 1841)
Fugue in E Flat Major, Opus 81#4

Fugue in E Flat Major

Piece in E minor, Opus 7 (Piano)

Piece in B minor, Opus 7 (Piano)

Piece in D Major, Opus 7 (Piano)

Piece in A Major, Opus 7 (Piano)

Piece in A Major, Opus 7 (Piano)

Piece in A minor, Opus 7 (Piano)

Piece in E Major, Opus 7 (Piano)

Tu es Petrus voices, orchestra, Opus 111 (Sacred)

Ave maris stella, soprano, voices, orchestra (Sacred)



Calm Sea and Prosperous Voyage

(Meeresstille und gliickliche Fahrt) Overture in D Major, Opus27

28

Cantata, Begriissung (Humboldt Cantata) solo male voice, male voices, wind,

timpani, violoncello, double bass (Choral with Accompaniment)
Cantata, "Grosse Festmusik zum Diirerfest" solo voice, voices, orchestra
(Choral with Accompaniment)

Hora est, 16 voices, organ (Sacred)

Lass es heut am edlen Ort -Goethe 4 male voices (Choral)

Fantasy (Caprice) in A minor, Opus 16#1 (Piano)
Fantasy (Caprice) in E minor, Opus 16#2 (Piano)
Fantasy (Caprice) in E Major, Opus 16#3 (Piano)
Die Heimkehr aus der Fremde, Opus 89 (Opera)
String Quartet #1 in E Flat Major, Opus 12

The Evening Bell (harp, piano forte) (Chamber)

Variations concertantes (violoncello, piano forte), Opus 17 (Chamber)

Andante in A Major (piano)

Hebrides (Fingal's Cave) Overture in B minor, Opus 26

(revised in 1832)

Three Motets, female voices, organ, Opus 39 (sacred)

Songs without Words, Vol. I, Opus 19

Three sacred pieces, Opus 23 (Sacred)

Zum Feste der Dreieinigkeit (O beata es benedicta) 3 S, organ (Sacred)

Piano Concerto #1 in G minor, Opus 25 (Solo Instrument with Orchestra)

Prayer - "Verleih' uns Frieden" voices, orchestra (Sacred)

Cantata, "Die erste Walpurgisnacht" voices, orchestra, Opus 60 Ist version

(Choral with Accompaniment)
Fugue in B minor, Opus 35#3b (Piano)
Prelude in D Major, Opus 35#2a (Piano)
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String Quintet #1 in A Major, Opus 18
Symphony #5 in D minor, "Reformation", Opus 107

Te Deum in A soli, voices, orchestra (Sacred)

Beati mortui voices (Sacred)

Caprice in B Flat minor, Opus 33#3 (Piano)

Concert Piece in D minor (clarinet, basset horn, piano forte), Opus 113
(Chamber)

Concert Piece in F minor (clarinet, basset horn, piano forte), Opus 114
(Chamber)

Duo concertant, Variations on a march from Weber's Preziosa, 2 piano fortes
(Piano)

Fantasy in F Sharp minor, Sonate écossaise, Opus 28 (Piano)

Lord, Have Mercy Upon Us, voices (Sacred)

Perti autem voices, male voices, Opus 115 (Sacred)

Responsorium et hymnus male voice, cello, orchestra (Sacred)

Die schone Melusine Overture in F Major, Opus 32

Der Standhafte Prinz (Stage Music)

Symphony #4 in A Major, Italian, Opus 90

Trala. A frischer Bua bin i (Opera)

Caprice in A minor, Opus 33#1 (Piano)

Fugue in F minor, Opus 35#5b (Piano)

Prelude in F minor, Opus 35#5a (Piano)

Rondo brillant in E Flat Major (piano forte) (Solo Instrument with Orchestra)
Study in F Major, Opus 104#5 (Piano)

Assai tranquillo (ve, piano forte) (Chamber) Fugue in A Flat Major, Opus
35#4b Piano)

Caprice in E Major, Opus 33#2 (Piano)

Scherzo a capriccio in F Sharp minor (Piano)

Songs without Words, Vol. I, Opus 30
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Study in F minor (Piano)

Fugue in B Flat Major, Opus 35#6b (Piano)

Prelude in B Flat Major, Opus 104#1 (Piano)

Prelude in B minor, Opus 104#2 (Piano)

Prelude in D Major, Opus 104#3 (Piano)

Study in B Flat minor, Opus 104#4 (Piano)

St. Paul Oratorio, Opus 36

Trauer-Marsch in A minor for winds, Opus 103 (March)

Capriccio in E Major, Opus 118 (Piano)

Gondellied (Barcarole) in A (Piano)

Im Griinen, mixed voices (Choral)

Piano Concerto #2 in D minor, Opus 40 (Solo Instrument with Orchestra)
Prelude in B Flat Major, Opus 35#6a (Piano)

Psalm 42, Wie der Hirsch schreit soli, voices, orchestra, Opus 42 (Sacred)
Song without Words in A Major

Song without Words in E minor, Albumblatt, Opus 117

Songs without Words, Vol. III, Opus 38

String Quartet #4 in E minor, Opus 44#2

Three Preludes and Fugues, Opus 37 (Organ)

Worauf kommt es tliberall an , 4 male voices (Choral)

Andante cantabile & Presto agitato in B (Piano)

Cello Sonata #1 in B Flat Major, Opus 45 (Chamber)

Psalm 95, Kommit, lasst uns anbeten T, voices, orchestra, Opus 46 (Sacred)
Serenade & Allegro giocoso in B minor (piano forte), Opus 43 (Solo
Instrument with Orchestra)

Im Freien zu singen, Opus 41 (Choral)

Study in A minor, Opus 104#6 (Piano)

String Quartet #3 in D Major, Opus 44#1

String Quartet #5 in E Flat Major, Opus 44#3
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Violin Sonata in F Major (Chamber)

Ersatz fiir Unbestand" (Riickert) (4 male voices) (Choral Unaccompanied)
Fugue in F minor (Organ)

Fugue in E minor (Organ)

Hymn-tune (Psalm 31), Defend Me voices (Sacred)
Liebe und Wein, male voices, Opus 50#5 (Choral)
Piano Trio #1 in D minor, Opus 49 (Chamber)
Psalm 5, Lord hear the voices (Sacred)

Psalm 114 voices, orchestra, Opus 51 (Sacred)
Ruy Blas Overture in C minor, Opus 95

Ruy Blas (Stage Music)

Der erste Friihlingstag, Opus 48 (Choral)

Song without Words in F Sharp mindr

Der Jager Abschied male voices, 4 horns, bass trbn, Opus 50#2 (Choral with
Accompaniment)

Festgesang male voices, orchestra (Choral with Accompaniment)

Geistliches Lied in Eb solo violin, voices, organ (Sacred)

Hymn A, voices, orchestra, Opus 96 (Sacred)

Tiirkisches Schenckenlied -Goethe, male voices, Opus 50#1 (Choral)
Sommerlied -Goethe, male voices, Opus 50#3 (Choral)

Symphony #2 in B Flat Major, Lobgesang, Opus 52

Wasserfahrt -Heine, male voices, Opus 50#4 (Choral)

Allegro brillant in A Major (Piano Duet)
Antigone - Sophocles, Opus 55 (Stage Music)
March in D Major, Opus 108

Praeludium in C minor (Organ)

Prelude in E minor (Piano)

Songs without Words, Vol. IV, Opus 53
Variations in E Flat Major, Opus 82 (Piano)



Variations sérieuses in D minor, Opus 54 (Piano)

Variations in B Flat Major, Opus 83 (Piano)

A Midsummer Night's Dream - Shakespeare, Opus 61 (Stage Music)
Die Stiftungsfeier (4 male voices)

Kinderstiicke in G Major, Opus 72#1

Nachtgesang (4 male voices)

Symphony #3 in A minor, Scottish, Opus 56

Wanderlied -Eichendorft, male voices Opus 50#6 (Choral)

Abschied vom Wald -Eichendorff (Choral)

Capriccio in E minor, Opus 81#3

Cello Sonata #2 in D Major, Opus 58 (Chamber)

Die Nachtigall -Goethe, male voices(Choral)

Friihzeitiger Friihling -Goethe, male voices (Choral)

Gott segne Sachsenland male voice, winds (Choral with Accompaniment)
Herr Gott, dich loben wir solo voice, voices, orchestral, organ (Sacred)
Infelice! soprano & orchestra, Opus 94 (Aria)

Jagdlied -Eichendorff, male voices Opus 59 (Choral)

Psalm 98 double voices, orchestra, Opus 91 (Sacred)

Psalm 2 solo voice, double voices, Opus 78#1 (Sacred)

Ruhetal -Uhland, male voices (Choral)

Song without Words in D Major

Andante with Variations in D Major (Organ)
Allegro in B Flat Major (Organ)

Allegro in D minor (Organ)

Allegro in B Major (Organ)

Allegretto in D minor (Organ)

Andante in D Major (Organ)

Andante in F Major (Organ)

Chorale in A Flat Major (Organ)
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Ehre sei dem Vater 8voice (Sacred)

Hymn, Hear My Prayer S, voices, organ (Sacred)

Psalm 22 solo voice, double voices 78#3 (Sacred)

Psalm 43 solo voice, double voices, Opus 78#2 (Sacred)
Songs without Words, Vol. V, Opus 62

Song without Words in D minor, Allegro marcato alla marcia

Violin Concerto in E minor, Opus 64 (Solo Instrument with Orchestra)

Andante alla marcia in B Major (Organ)
Andante sostenuto in D Major (Organ)
Athalie -Racine, Opus 74

(Stage Music)

Ehre sei dem Vater in C 4voice (Opus)
Fugue in B Major (Organ)

Funeral Song, Sahst du ithorn herniederschweben mixed voices, Opus 116

(Choral)

String Quintet #2 in B Flat Major, Opus 87 (Chamber)

Oedipus at Colonos -Sophocles, Opus 93

(Incidental Music

Piano Trio #2 in C minor, Opus 66 (Chamber)

Der Sanger - Schiller (Choral)

Song without Words in D Major (violoncello, piano forte), Opus 109,
(Chamber)

Songs without Words, Vol. VI, Opus 67

Songs without Words, Vol. VIII, Opus 102

33

An die Kiinstler: Festgesang, male voices, brass, Opus 68 (Choral with

Accompaniement)

Elijah oratorio, Opus 70

Er kommt aus dem kindlichen Alter der Welt 6voice (Sacred)
Kyrie Eleison, Deutsche Liturgie 8voice (Sacred)

Lauda Sion, voices, orchestra, Opus 73 (Sacred)
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1847
o Kinderstiicke (Piano)
e Loreley (unfinished), Opus 98 (Opera)
o Three English Church Pieces, solo voice, voices, Opus 69 (Sacred)

« Songs without Words, Vol. VII, Opus 85 (Published Posthumously)**

3.3. Koncerto Tanimm
Solo calg1 ya da calgilar i¢in ve orkestra i¢in, iki temali sonat formunda

yazilan gorkemli ve etkileyici eser bi¢imidir.

Baslangicta c¢algr miizigi degil, bir ses miizigi formu olan kongerto, ilk
Viadana’ nin “’Cento concerti ecclesiastici’” baglikli vokal eserlerinde 6rneklenir

(1602).

Romantik donemde kongerto, form agisindan daha esnek, Ozgiir bir
yaklagimla yazilmistir. 19. yy. bestecileri, kongertonun bdliimlerini dikkate
almayarak boliimleri birbirine baglamayi denemislerdir. Bu dénemde tek boliimli
kongertolarin yani sira, dort boliimlii kongertolar da yazilmistir. 20. yy’ da geleneksel

kongerto baslig1 ad1 altinda, 6zgiir formda kongertolar bestelenmistir.”’

3.3.1. Op. 64 Mi Minor Keman Koncertosu' nun Bestelenis Siireci

Mendelssohn, Mi Minor Keman Kongertosu' nu 1844 yilinda, 6liimiinden
yaklagik olarak {i¢ sene Once tamamlanmistir. Besteci bu eserle genglik tazeligini
yeniden yakalamistir; fakat bu kez s6z konusu eseri tam bir olgunlukla yazmaistir.
Eserin tamamlanmasi, Mendelssohn i¢in zahmetli bir g¢alisma olmustur, zira

kongertoyutamamlamasi, Mendelssohn' un 6 yilini almistir.

26 http://www.felixmendelssohn.com/felix_mendelssohn works 005.htm
7 Ahmet Say, Miizik Sozligii, s, 300-301
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1835 yilinda, Leipzig Gewandhaus Orkestrasi' nda bas sef olarak atanmasini
takiben, Mendelssohn, cocukluk arkadasi Ferdinand David' 1 orkestranin bas
kemancist olarak atadi. Kongerto' nun temelleri bu profesyonel isbirliginden
kaynaklanmigtir. 30 Temmuz 1838' de, keman virtiiézii Ferdinand David' e,
"Oniimiizdeki kis senin igin bir keman kongertosu yazmak istiyorum. Baslangici

bana i¢ huzur vermeyen bir mi mindr kongerto kafamda dolanip duruyor."®

"Oniimiizdeki kis", mesgul orkestra sefi ve besteci olan Mendelssohn' un
hayatinda ancak 6 yil sonra gerceklesmistir. Bastan asagi lirizmle dolup tasan ve
bestecinin miizik yasaminda 6nemli bir rolii olan bu siirsel eser 1810-1873 yillar1
arasinda yasamis, Alman keman virtiiozii be besteci Ferdinand David' e ithaf edildi.
David, Mendelssohn' un kurdugu Leipzig Konservatuvar®' nda calismis ve
Mendelssohn' a bestelerindeki keman teknigi agisindan yardim etmistir. Kongerto
profesyonel bir kemancinin katkilariyla bestelenen ilk kongertolarimdandir. Bu
calisma Romantik doneminin ilk keman kongertolarindan biridir ve diger bir¢ok
bestecinin eserlerini etkilemistir. Kongertonun standart "hizli-yavas-hizli" yapiyla 3
boliimden olusmasma ve her bolimiin geleneksel bir miizikal formda olmasina
ragmen, eser olduk¢a yenilik¢idir. Bestelendigi zaman i¢in bir ¢ok yeni 6zelligi
thtiva eden Mi minér Keman Kongertosu, bu eserin 0Ozelliklerini kendi
kongertolarinda kullanmak isteyen diger bircok bestecinin iizerinde biiyiik etki
yapmlstlr.29

Diger bestecilerin yaptiklar1 alintilara verebilecegimiz birkag 6rnek soyledir:
Kongertoda kadansin genel uygulamadan farkli bir yere yerlestirilmesi, Tchaikovsky'
e, kadansin tekrardan once yerlestirdigi keman kongertolar1 i¢in, Sibelius' a, gelisme
kismmi uzatmaya yarayan kadans barindiran keman kongertolart i¢in ilham
vermistir. Bu kongertodan sonra, bestecilerin kadans yazmadigi durumlara, Mozart
ve Beethoven zamaninda oldugu gibi kadanslarin solistlerin dogaglamasia
birakildig1 durumlara ¢ok ender rastlanilmaktadir. U¢ 6liim arasiz ve calinmasi da

daha sonra diger kongertolarda gériilen etkilerdendir.*

** htpp://www.andrews.edu/ mack/pnotes/feb0500.html
* Ferdinand David (1810-1873),” 5,459.
* Dog. Gélen Ege, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi Cilt/Vol. :9 - Say//No:1  251-262
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3.4. Yay Teknikleri

3.4.1. Legato

Auer' e gore; "yumusakligin gerceklestigi ideal durum, yuvarlak, piirlizsiiz ses

akisidir" dir.”!

Legato; sesi bir yay icinde aywrmadan ¢almaya verilen isimdir. Eger farkli
tellerde legato isteniyorsa tel degistirmek gerekir.*> Bu da yaya yapilacak hafif bir

baskiyla sesin kesintisiz sekilde baglanmasini saglayacaktir.*®

3.4.2. Detache

Her nota i¢in yaymn cekilmesi ve itilmesidir.** Cekis ve itis ayn1 bicimde
yapilip, ses aralarinda bosluk birakilmaz. Bu sebeple, ¢ekis ve itislerde bu eylem
sonrakinin baglangica kadar siirdiiriiliir. Yaym boyutu ve hizi bu teknigi etkiler.
Detashe c¢ogunlukla keman etiitlerinde karsimiza siklikla ¢ikar ve bu etiitlerin

calinmast hem pratik hem bilek yumusamasina faydahdir.*®

3.4.2.1. Vurgulu Detache

Her yay i¢in belirgin bir baski gerekir. Martele ile karistirilmamalidir.

Cekisler ve itisler arasinda istisnalar hari¢ bosluk olmamalidir.*

(2009)

31 L.Auer, s,79

32 Ivan Galamian, Principles of Violin Playing & Teaching, s,64

33 Faruk Tamer, Kemanda Yay Teknikleri, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek
Lisans Sanat Eseri Calisma Raporu, Temmuz, 2002 s,15

3* Faruk Tamer, s,13,14

3 1. Galamian, s, 67

3¢ Faruk Tamer s, 14
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3.4.2.2. Detache Porte

Detache porte de; tim1 Once yiikselir sonra giderek azalir. Yiikselis ve
azalislara dayanarak c¢ekis ve itislerde bosluk kalabilir. Detache porte, pasajda bir

bSliim vurgulanmak istendiginde kullanilir.”’

3.4.2.3. Portato (Loure)

Portato, detache cesitleri arasinda yer almasa da, detache porteye
benzemektedir. Detache porte tekniginin ayn1 yayda tekrarlanmasidir. Burada da her
ses 6nce yilkselir sonra azalir.*® Sesler ya bosluk birakmadan birbirine baglanir ya da
birbirinden ayrilir. Eger sesler arasinda bosluk birakilirsa, yay tel iizerinde tutulabilir

ya da hafifce kaldirilabilir.”

3.4.2.4. Detache Lance

Detache Lance, hizli ve kisa bir yay cekis tiiriidiir. Ozelligi baslangig
noktasinda ¢ok hizli ¢ekilip, giderek azaltilmasidir. Genellikle sesler arasi belirgin

ses aralig1 vardir. Bu yoniiyle basta stccato olmayan marteleye benzer.*’

3.4.3. Fouette (Kamgcilama)

Fouette, vurgulu detacheden tiiretilmistir. Vurgunun belirtilmesi i¢in, yay1
oldukc¢a ¢abuk telden kaldirip, birden tele vurmasi gerekir. Bu yay ¢esidi, yaym iist
yarisinda ve iterek uygulanir. Bu teknigin zorlugu ise, yay1 telden kaldirip tekrar tele

¢arpmasidir. Buna kamgilama teknigi de denir.*’

37 1. Galamian s,68

3% Faruk Tamer s,15

3 1. Galamian s, 68

40 Faruk Tamer s,15-16
“I'I. Galamian s, 69
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3.4.4. Martele (Cekicleme)

Sert bir darbeyle es deger bu yay kullanimina martele denir. Her sesin basinda
sert bir vurgu yapilir. iki tiir martele vardir; marteleyi izleyen ses uzunsa, uzamis

. . .42
martele, kisa ise basit martele denir.

3.4.4.1. Basit Martele

Tam yaydan en kiiciik bolime kadar, her biiylikliikteki yay dilimi ile

uygulanabilir. Topuktan uca kadar arsenin her bolimiinde martele yapilabilir.**

3.4.4.2. Uzun Tutulan Martele

Marteleye benzeyen bir yay cekisidir. Kisa baslangictan sonra ses uzun ve

ifadeli bir cekisle siirdirilir. **

3.4.5. Colle

Colle, yay1 havaya kaldirip tel {izerine konmas1 ve kondugu anda hafif ama
hizla ¢ekilmesidir. Ses kisa bir siire tinlar ve tekrar ayni hareket tekrarlanir. Colle
yayla yapilan pizzicato' dur. Bu hareket yaymn alt yarisinda uygulanir. Yay1 tele

koyma ve ¢ekme tmninmn uyulmasi i¢in neredeyse ayni anda olur.*

3.4.6. Spiccato

Spiccato uygulanmasit zor bir yay teknigidir. Yay havadan tel {istiine
diistiriiliir ve her sesten sonra kaldirilir. Spiccato, genis ve agir olmasi isteniyorsa
yayin asagi1 boliimi kullanilir. Eger hizli ve kisa olmasi isteniyorsa ortasi, hatta biraz

{istii kullanlir.*®

42 Faruk Tamer s, 17

43 Faruk Tamer s, 17-19
“ 1. Galamian s, 71-72

4 1. Galamian s, 73-74

46 Faruk Tamer s,21-23
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3.4.7. Sautille

Yay1 ziplatarak uygulanan yay c¢esididir. Bu yay ¢esidinde ziplama daha ¢ok
yay sapinin esnekligi ile olur. Agir ve kuvvetli isteniyorsa ortanin biraz altina inilir,
cabuk ve hafif isteniyorsa biraz iistiinde yapilmasi uygun olur. Fakat en 1yi sonug

yaym ortasindan almnir.’

3.4.8. Staccato

Arsenin bir boliimiinde yapilan kisa ve ¢ok belirgin artikiile edilmis ¢ekisler
ve itiglerdir. Yay killar1 tele stirekli temastadir. Eserlerde genellikle staccato hizli
olarak kullanilir. Bu hiz1 kazanmak i¢in de ¢esitli etiitler ve ezgersizler mevcuttur.

Sag ve sol elin uyumu, saglikli bir staccato icin dikkat edilmesi gereken unsurdur.*®

3.4.8.1. Ucan Staccato ve Ucan Spiccato

Bu iki yay ¢esidi birbirine benzeyen uygulamalardir. Ugan staccato, sert
staccato gibi yapilir,6zelligi baskinin yayda az olmasidir. Her sesten sonra yay
kaldirilmamalidir, kaldirilirsa da sesin ve hareketin biitlinliigiinii bozmamalidir. Ugan
spiccato da ise; yay daha yiiksege ziplatilir ve her ses i¢in yeniden tele

dokundurulur.*’

3.4.9. Ricochet

Bu teknik tamamen yaym ziplamasiyla olusmaktadir. Cekerek veya iterek,
birden ¢ok ses c¢alinabilir. Bunun i¢in tele ilk dokunusta bir hareket verilir, sonrasi
yayin esnekligi ve kendi agirligi, diger seslerin ziplayarak devam etmesine destek

verir.>°

“71. Galamian s,77-78
8 1. Galamian s, 78-80
4 Faruk Tamer S, 26-27
9 1. Galamian s, 81-84
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3.5. MENDELSSOHN'UN Mi MINOR KEMAN KONCERTOSU' NUN
KEMAN TEKNIiGi VE iCRA YONUNDEN iNCELENMESI

Felix Mendelssohn' un Mi Minér Keman Kongertosu Op.64, keman sanat
tarithinin en Oonemli ¢alismalarimdandir. Bu kongerto, keman repertuvarlarinin en

onemli ve tlim zamanlarin en ¢ok icra edilen keman kongertolarindandir.

Kongerto, solo kemana eslik eden yayl sazlar, timpani, 2 trompet, 2 korno, 2
fagot, 2 klarnet, 2 obua ve 2 fliitten olusan, klasik orkestra i¢cin bestelenmistir. Eser

arasiz, 2. boliimden sonra attaca ile baglatan 3 boliimden olusur.

Boliimler:

1. Boliim, Allegro molto appassionato — Mi minor — (Hizli ve tutkulu)
2. Boliim, Andante — Do Major — (Lirik)

3. Boliim, Allegretto non troppo - Allegro molto vivace — Mi Major —

(Hizl1 ve neseli)

3.5.1. 1. Boliim — Allegro molto appassionato

Mendelssohn' un nezaketini ve tutkusunu, birbirine ge¢mis bir bicimde
gorebilecegimiz bu boliim daha dnce bestelenen bir¢ok kongerto gibi sonat formunda
yazilmis olsa da bestecinin, eserin lgiincii Olciisiinde yaptigi iki biliylik yeniligi
barindrmaktadir. Bolim Mendelssohn' un yayli sazlarla basladigi mi minor tli¢li ve
dortlii araliklar ile ve sekizlik eslikleri ile baglar ve hemen 2. 6l¢iide keman solosuna

girer.

Bazi icracilar Kongerto' nun 1. boliimiiniin basindaki temanin hepsini mi
telinde calmak yerine 4. pozisyonda ve la telinde baslayarak calarlar. Bu sekilde
pozisyon gecisi olmaz ya da daha az riskli olabilir ve tema pozisyon ge¢isinden
kaynakli "glissando" sesleri ile bolinmez ya da safligini yitirmez ancak
Mendelssohn, Ferdinand David' e yazdig1 bir mektupta sdyle der ki bu da mi telini

tercith etmemiz i¢in yeterlidir.
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“IIk solonun hepsini tek bir telde, yalnizca mi telinde yazmay: basardim.”"

Ornek 1: 1. Béliim, Allegro molto appassionato, 1 — 6. Olgiiler arasi.

Allegro molto appussionato . T
Selef 2 s~ B E oF EEZ=2Z 2. .

Mendelssohn burada "legato" yay cesidine yer vermistir. Unlii Pedagog
Leopold Auer, "Keman tek sesli, melodik, sarki sdyleyen bir enstrumandir. Ifade ile
ilgili sahip oldugu esas giizellik, cantabile melodi ¢izgisidir. Bu yiizden de, melodiyi
iireten yay cesidi olarak legato, en ¢ok kullanilan yay cesitlerinden olmaya devam

edecektir." der.”?

Birden fazla notayr tek yayda calmayr kapsayan bu yay tiiriinde, yay1
hesaplayarak ve yay bdliinlimlerini dogru diistinmek olduk¢a Oonemlidir. Legatoyu
uygularken, melodinin sakin, hikaye anlatir gibi bir karakterde kullanmak gerekir.>®

Sevcik 1-24 olgiileri arasinda parmak degisimlerine ve p (piano) c¢alma
konusunda bazi calismalar Snermistir. Once ses araliklarmm calisilmasi oldukga
faydali olacaktir. Asagidaki calisma Sevcik’ in bu kongerto i¢in yapmis oldugu

calismalardan biridir.”*

> Szigeti J. Bocnomunanust - 3amemku ckpunaua (Anilar-Kemancimnin Tespitleri) Miizik Yaymnevi
Moskova, 1969, s.138

32 Leopold Auer,Violin Playing As I Teach It, Frederick A. Stokes Company Publishers, New York,
1921, s,79

>3 Duygu Oztiirk Doktora tezi, s, 114

3% Secvik Otokar, Analytical Studies for Mendelssohn’ s Violin Concerto, Op. 21, 1931
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for Mendelssohn’ s Violin Concerto

1€S

Sevcik Otakar Analytcial Studi

Op. 21, 1931, 1-24. dlgiiler arasi.

Ornek 2
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Pozisyon gegislerinde dikkat edilmesi gereken, kaydirma yaparken farkli
seslerin ¢ikmamasidir. Saglikli pozisyon gecisleri ve seslerin temizligi agisindan

Sevcik’ in asagidaki ¢alismasi onerilir.

Ornek 4: Sevcik Otakar, pasaja yonelik arahk calismasi, A 1 — 12. olciiler

arasl.

_ —
—P
Interv. % (&5
f 1

—_—

Legato, bu kongertoda farklh tellerde de calinmaktadir. Bu yiizden tel
degisimlerinde ¢ok dikkatli olunmali, yaya yapilacak hafif bir bask:i ile sesin

kesintisiz ve piiriissiiz bir sekilde baglanmasi onerilir.>

Galamian' a gore; yay degisimlerinin en zor oldugu boliim yayin dip (kok)
kismidir. Bunun i¢in sag elin yaya baskisini ¢ok iyi ayarlamamiz gerekir. Yay ve sol
elin kordinasyonu da, tel degistirirken 6nceki notay1 ¢alan parmagin erken ya da geg

kaldirilmas1 agisindan 6nemlidir.

Nicolo Pasquali "The Art of Fingering the Harpsichord" adl1 kitabinda soyler
der; "Legato, 6gretilmeye ¢abalanan genel bir temas oldugundan neredeyse, her tiir
pasaja uygundur.”

Devam eden duragan melodisinin ardindan 25. ve 26. Olglilerde baglh ve

55 1. Galamian, s, 65
%% Classical & Romantic Performing Practice 1750-1900, Clive Brown, Oxford Universty Press ,
USA, 1999, 5,171
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vurgulu ticlemelerdeki vibrato da yapilmasi ustalik gerektiren Olgtlilerdir. Piano da
devam eden eserin Onceki dlgiilerde cressendo ile yavasca yilikselmesi, 25. ve 26.

Olgiilerde forteye ulasmasi, miizigi sakin bir yapidan heyecanli bir duruma getirir.

Ornek 5: 1. Boliim, Allegro molto appassionato, 25 — 27. élgiiler aras.

Sevcik, 25-32. oOlciiler arasinda bulunan zorlu pasajlara asagidaki ¢alismay1
onermistir. 15 bag cesidiyle ¢alisilmasi, pasajlara ve seslere hakim olma agisindan

olduk¢a 6nemli bir ¢aligmadir. Tiim bag ¢esitleriyle ¢alisilmasi 6nerilir.

Ornek 6: Sevcik Otakar, 15 yay cesidiyle cahsma, A 1—15,B 1 —4.
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Agir tempoda baslayip hizlanarak calisilmasi, kongertoyu ¢alarken gereken
hiz1 yakalamamizda faydali olacaktir. Asagidaki calismada pozisyondan ayni

parmaklarla inilmesi 6nerilir.

Ornek 7: Sevcik Otakar, pasaja yonelik calisma, A 1 - 8.

Anal.

sp. ‘ .
S P e SSSsss=sa=m—=i
_l_._-

B ——— i . - £ ——

¥) =
-

. 2
Fr. - = = Eﬂ E* =
g.g o ef _e2: »2EE 2% EF2, Efe, Fe,
— 1 [ - I | - 1

A = =
I);?ﬁt_' 1 1 po1 1 'f'goi 1 p"":‘i'"ofa.ia o pls 52f1. 3 02

Burada oldukg¢a hareketli ilerleyen melodi bu yapisin1 bozmadan aniden bir sf
ile mf ye diiser ve sol telinde ¢alman dlgiiler gelir. 36.38. dlgiilerin sadece sol telinde
calmmasi istenmektedir. Akic1 parmak degisimleri ve dogru pozisyonlarla akip giden
bu dlgiileri giiglii ve karakteristik oktav sesler takip eder. Sol telinde rahat ¢alabilmek
icin, asagidaki etiitiin ¢alisilmasi onerilir. Tek telde yiikselen pozisyonlarda, ¢alisilan

pasajin siirekli calisilmasi, yavas tempoda baslayip, yavasca hizlandirilmasi onerilir.

Ornek 8: 1. Boliim, Allegro molto appassionato, 36 — 38. élciiler arasi.

)
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ore . - SCen - - o

Oktav, sekizli aralik demektir. Kemanda ¢aldigimiz 1. parmak ve diger oktav
sesi calan 3. veya 4. parmaktan ¢ikan ses kesinlikle ayni1 olmalidir. Ozellikle yayli ve

perdesiz enstruman calanlar1 zorlamaktadir. Bunu 40 ve 41. dlciilerde gorebiliriz.
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Ornek 9: 1. B6liim, Allegro molto appassionato, 41 — 43. élciiler arasi.

Mo

- 2

X
| —
I

Oktav sesleri calisilirken; Once alttaki sesten, sonra iistteki sesi de ekleyerek
calisilmas1 gerekir. Daha sonra c¢ift ses caliyormus gibi, parmaklarimizi koyarak
fakat sadece alt sesi ¢almaya baslamaliyiz. Onu alt sesi ¢almadan basarak sadece tist
sesi calmak takip edebilir. O kadar sakin ¢alismaliyiz ki, elimizin kasilmasina izin
vermemeliyiz. Elimizin kaslar1 bu pozisyona alisik olmadigindan zorlanabilir fakat
zamanla dogru calisilirsa, rahatlikla calinabilir. Sag kolumuz da olduk¢a rahat
olmalidir. Oktav c¢alisirken vibrato yapilmamalidir. Seslerin temiz olabilmesi i¢in
kesinlikle sol elimizin dogru pozisyonda durmasi gerekir. Oktav g¢alismak ¢ok
onemlidir ¢iinkii sol elimize ifade bicimi ve temel sekli verir. Bu hususta asagidaki
etiidiin faydali olacag diistiniilmektedir.

Sevcik bu dlgiiler i¢in asagidaki caligmay1 Onermistir.

Ornek 10: Sevcik Otakar, pasaja yonelik calisma, A 13 — 19.

sem}"ir&f
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Oktav ¢alismalari i¢in Oncelikle seslerin tek tek ¢alisilmasi daha sonra bunlari
cesitli bag tiirleriyle calimmasi gerekmektedir. Ardindan yiiksek pozisyonda c¢alinan
seslerin de ayni sekilde agir tempoda calmip, daha sonra tempoyu hizlandirarak
calisiimasi tavsiye edilir. Asagidaki ¢alismanin bu pasajlar i¢in oldukc¢a faydali

olacagi distliniilmektedir.

Ornek 11: Sevcik Otakar, pasaja yonelik calisma, B 1 —4.
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Oktav genellikle 1. ve 4. ya da 2. ve 4. parmaklarla ayn1 zamanda basilarak
calmir. Fakat bazi keman icracilar1 bu pasajda, 1. ve 3. ya da 2. ve 4. parmaklar1

tercih ederler.

Bazi ¢alismalarda veya eserlerde bagl olarak karsimiza ¢ikar. Bunun i¢in de

asagidaki egzersizin ¢alisilmasi1 faydali olacaktir.
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Ornek 12: Secvik Otakar, pasaja yonelik calisma,A 13 -19, B 1 — 4.
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76. Olcilisiinde ve sonrasinda, modern dedigimiz parmak numaralarinin
kullanilmas1 onerilir. Modern parmak numaralar1 hem daha kolay hem de daha 1yi
ses elde etmemizi saglar. Burada yarim kaydirma teknigi kullanilir. Bu teknikte 2.
parmak, birden ¢ok notaya uzanabilir. Bu tiir uzantilar iy1 ve dikkatli bir sekilde
kaydirilarak yapilir. Miizigin daha teknik duyulmasi ve daha iyi bir etki olusturmak

icin de tercih edilmektedir.

Mendelssohn' un yapmis oldugu yenilikler arasinda; kadans yazmasi ve bunu
sonda kullanmak yerine gelisme boliimiinde kullanmasidir. Bir diger yeniligi ise pek
alisilmamis bir tarz kullanarak, solo kemana ricochet yay tekniginde arpejler

yazmasidir.”’

Ornek 13: 1. Boliim, Allegro molto appassionato, 75 — 82. élciiler arasi.

Sevcik asagidaki ¢alismada yiliksek pozisyon gegisleri acisindan 6nemli bir

calisma Onermistir.

37 Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi Cilt/Vol.:9 - Say1/No:1: 251-262 (2009)



49

C

C 5

—
o

k arahk cahsmasi,

i

1

G A

)

;-3

pasaja yone

I

-
L e SRS e S S e SRR e D e SR SR SESY oo S (v Sy | S SN S— S S— —

=
E3
—

/7

~

eI

Sevcik Otakar,

Vs
ke k]

mp ==
—

¥a

Ornek 14
o

25.

Interv.

i E ol a1 4
i\ i R m .-"u-
1)\ il «m{_ L i
mﬁuﬂ & 1._< z._.H--o _ f‘_._w” "H
- ol ' e il Jl
ol il ol ac ¥l W
g k & il orifi™ il [ I
< aisl W 1._.-._ ot 1 #t.J #_,H-
- H atny Amuu_ _ ﬁ._.wl " Tl SIS ==
1 [ T 1 S
| 4 W Jl... ﬁt.ﬁ. i e = i T
K 7\ S ol (Y18 ° | il
g rr—aﬂ& L1l I H i HHH HW 24._._' n il
q b rgﬁ- w .m,.ﬂ_.”‘ e 41- e Il 'ﬁ ll
(f I o | Jh ]| 11 [T
/N Y e (e SR
" fnu _ 2 ”M LIRS I 2l widl
/M Fn_w i ﬂa i J.—Huu SRR LY LA [
- !.T vl n_ _\\. 11 W | il & 20 l___ “
DH I ;, _ M ITHIAG 1k “_..u_ . ¢_:Hﬂ.
M \ @ = A I U= W 1 S hES Wl
i Ry e N 1
oo 11 RN | m it L _ﬁ> _ sl
ﬁ EL] M-Hﬁs - f_m_._..r ;_Ani... pﬂfﬂ.r-._ et |
- 11 b~ | ol
M| ;n”_r- m wﬁh:f #-- % I
L, ..(ml > L 10 {|1 r_.i .._
il 23 B R il it
pit < HH wn Nl A ;H]- - "
I | e -4"-. 7o) gt H “_x__u
(L YEIRRREL m-nrn H il M+_§ il ﬂ.il. Y
oy A AuUﬂ_H m - xf
S S E I :

if

(=)

@ 2 4

93-95. olgiilerde c¢esitli bag tiirleri kullanmistir. Sesler arasinda akicilik,

puriizsiizlik gerekmektedir. Bunun i¢in sesleri baglarken sadece yazilan bag




cesidinde degil, farkl bag tiirleri ile de calisiimasi gerekir. Sevcik’ in asagidaki 22
bag tiliriinde vermis oldugu egzersizin olduk¢a faydali ve saglikli sesler ¢ikmasinda

onemli oldugu diistiniilmektedir.

Ornek 16: Sevcik Otakar, 22 yay cesidiyle caisma, C 1
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97. olglide baglayan c¢ift seslere yer vermistir. Cift sesler temiz ¢alinmasi
yoniinden oldukca zordur. Tek bir sesin temiz ¢alinmasinin yani sira, ¢calinan diger

sesin de temiz ¢alinmasi icraci igin, bu pasajlara ¢cok calisilmasi gerektigini vurgular.

Cift sesler, hem sag el hem sol kol i¢cin zorluk olusturmaktadir. Sol el s6z
konusu oldugu kadar temel sorunlardan biri de 2 parmagimizla bastigimiz anda asir1
basing uygulamanin, tehlikeli boyutta kullanilmasindan kaynaklanmaktadir ve sese
gerilim hissinin verilmesidir. Parmaklarimiz sert bir sekilde bastiginda, bas
parmagimizda gereksiz bir gerginlik olusur. Icracilar buna dikkat etmelidir. El
sertlestiginde ya da kramp girdiginde 6grencileri ya da keman icracilar1 kesinlikle

uyarilmaldir.
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Entonasyon g6z 6niinde bulunduruldugunda, 6' 1 ve 4' lii araliklara 6zellikle

itina gosterilmelidir.

Cift ses calinmasi istenen pasajlarda, basan parmaklar daha sonraki c¢ift ses
icin tel degistirmek ya da pozisyon degistirmek zorundaysa, bunu basing ve baski
uygulamadan, tel iizerinde parmaklarimizi hafif kaldirip (glissando etkisi
yaratmadan) , kaydirarak yapilmasi dogru olur. Daha fazla yumusaklik ve hiz bu
sekilde elde edilir. Parmaklarimizi tamamen kaldirp tekrar basmak zaman kaybidir.
Bu nedenle yay1 daha hafif durdurarak bastigimiza emin oldugumuzda, diger ¢ift sesi
calmaliyiz. Hem zaman hem enerji kaybetmemis oluruz ve sol el kaslarimizi

zorlamamis oluruz.

Ornek 17: 1. Boliim, Allegro molto appassionato, 97 — 100. 6l¢iiler arasi.

ci‘eﬁi.

Cift seslerden olusan pasajlardan herhangi birisini 6rnek alacak olursak,
pasaji olusturan ilk ¢ift ses ve bir sonraki calinir, sonra ikincisinden ilkine geri
dontiliir. Daha sonra buna bir sonraki eklenir, pasaji olusturan ilk ii¢ ses art arda
calmir ve son olandan ilkine dogru, yani geriye dogru tekrar edilir. Bu yontemle her

defasinda bir sonraki ses eklenir ve ilk sese dogru geri doniiliir.

Sevcik, kongerto i¢cin yapmis oldugu analitik ¢alismada, asagidaki ¢alismay1

onermistir.



Ornek 18: Sevcik Otakar, ¢oziimlemeli ¢alisma, D — 18.

105. ve sonraki Olglilerde 3 bagli 6' i ¢ift ses ve sautille teknigini
kullanmistir. Bu 6lgtiler de olduk¢a zorlayict pasajlardir. Sautille, spiccatodan farkl
olarak, her nota i¢in Ozgiin ve bireysel olmayan, spiccatodan ayirt edilen yay
kaldirma ve birakma teknigidir. Yayin ziplamasi i¢in yapilmasi gereken sey
oncellikle yaym esnekligini saglamaktir. Bu yay tekniginin milkkemmel gerceklestigi
yer ise yayin orta kismudir. Yavas oldugunda yay daha diisiik ve tellere yakin, hizli
ve yumusak oldugu zaman ise yay tellerden biraz daha yiiksekte calinmaktadir.
Yayin, heryerinin birbirinden farkli esnekligi oldugundan, bu teknigi yapmanin en

dogru bolgesi, yayin en esnek olan yerini se¢mektir.

Ornek 19: 1. Boliim, Allegro molto appassionato, 105 — 106. dlciiler arasi.
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Yaygin diisiincenin aksine, sautille ¢ok hizlidan oldukc¢a yavaslayan bir
vurmayla (yay tele birakma) da ¢alinabilir. Yavas tempolar i¢in genellikle spiccato

daha pratik bir se¢im olacaktir.

Sautilleyi ¢alismak i¢in, yaym ortasina yakim, kiicik ve olduk¢a hizli
detaschelerle baslariz, sonra yay1 dikey bir sekilde dondiiriiriiz ve boylece yayin tiim
killar1 tellere temas eder. Yay1 hafifce tutmak ve dikey kombinasyonu saglamak i¢in
parmaklarimizi, hareketi saglayacak topuk merkezinde hazirlariz. Yatay (sag el)
parmak hareketleriyle, iki parmak hareketi arasinda yon veririz. Buna ek olarak,

dikey ve yatay el hareketleri dingin bir sekilde calismay takip eder.

Sautille i¢in, kolunun o6n kismini1 hafifce ige dondiiriiriz ve 2. ve 3.
parmaklarla yay1 hafifce tutarak, isaret parmagimizla denge noktasini saglariz.
Spiccato tekniginde ¢ok aktif ve yayin dengesini saglayan 4. parmak, sautille de pek
bir fonksiyonu olmadigindan tamamen topuga basing uygulamadan, pasif bir sekilde
ayni hareketle kalir. Sautille, eger yayin yanlis yerinde uygulanirsa, ziplama tam
anlamiyla basarisiz olabilir fakat teknik istenildigi gibi bir tiirlii gerceklesmiyorsa,
yay1 tutan 3. ve 4. parmaklarimiza biraz daha hakim olmali ve dengeyi saglayana

kadar ¢aligmaliyiz.

Bir diger calisma yontemi de, yay1 sadece 1. ve bas parmagimizla tutarak
calismaktir. Bu sautille caligmasi basinda yapilacak en iyi egzersizdir. Bunu
basardiktan sonra, bu teknigi 2. ve 3. parmaklarimizi da yerine koyarak caligmak
takip eder. 4. parmagimiz yukarida da yazildig1 gibi aktif olmadigindan koyulup

koyulmamas1 tamamen icracinin tercih edecegi bir unsurdur.

Sevcik, 6nce araliklarin saglikl bir sekilde calisilmasini 6nermistir.
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Ornek 20: Sevcik Otakar, arahik calismasi, D 9 — 16.

Daha sonra sautille tekniginde ¢alinmasi istenen pasajlara yonelik, 10 bag

cesidi ile teknik ¢alisma Onermistir.

Ornek 21: Sevcik Otakar, 10 yay cesidiyle caisma, D 9 — 16.
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Bu calisma parmaklarda ve kolda biraz gerilme yaratabilir. Eger bu
gerilmeyle beraber, yay c¢ok ziplarsa, sonrasimda da bas parmaga basing
uygulayacagindan, kasilma hissedildiginde ¢alismanin en basina doniip, kiiciik ve
kisa detachelerle, yavas bir tempoda calisilmasi onerilir. Kisa ve hizli detacheler bu
calismanin basarili bir sonus elde edilmesi agisindan 6nemli bir egzersizdir. Bu
sartlar altinda, yay tellerin lizerine birakilip ziplatilmayabilir, hizli detachelerle

sautilleye benzetilmeye calisilabilir.

Mendelssohn 8 hareketli ve tutkulu dl¢iisiinden sonra, yine giiclii fakat daha
duygusal ve ifadeli bir detache teknigiyle caliman yaklasik 10 6lgii, eseri lirik bir
melodiye gotiiriir. Bu detacheler dyle piirtizsiiz, 6yle akici olmalidir ki, romantizm

tam anlamiyla hissedilsin...

Ornek 22: 1. Boliim, Allegro molto appassionato, 113 — 114. dlciiler aras.

L b".éhz"_ qt‘:"&b p— I?;&-

1 1

- o
-

sf -

Auer; sons file (uzun ses ¢aligmalar1) ve detacheyi yay tekniginin temelleri

diye kabul etmistir. **

Galamian, detache porteyi; yayin tele temasmdan itibaren sesin abartili
belirginlestirilmesi ve sonra hafifletmesi olarak tanimlar. Detache porte, eserde bazi

sesleri vurgulamak ve gostermek icin kullanilir.”

Yaym u¢ kismina dogru agirhiginin azaldigi goz oéniinde bulundurularak, elin
yay uizerindeki etkisinin arttirilmasi ses kalitesi yoniinden faydali olabilir. Bu hareket
tamamen omuzla ilgilidir. Omuz, dirsek ve bilegin ayn1 dogrultuda olmas1 6nemlidir.

Bunun i¢in asagidaki 6rnegin faydali olacagi diistiniilmektedir.

% Duygu Oztiirk, Doktora Tezi, s, 114
% I.Galamian, s, 68
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Sevcik asagidaki calismasiyla ifadeli ¢almayi ses aralarindaki bosluklarin

engellemesini amaglamistir. Calisirken 11 bag ¢esidi ile calisilmasi onerilir.

Ornek 23: Sevcik Otakar, 11 yay cesidiyle cahsma, E 1 — 13.

Eserde 139. dlgiiden itibaren baglayan portato (loure), bu eserde daha da genis
ve ifadeli ¢alinir. Hareketliligin bittigi ve yerini tamamen romantik bir melodiye
biraktig1 pasajlardir. Bu yay ¢esidi, baglanan notalarin her birini oldukga ifadeli bir
sekilde sunmay1 saglar. Bagsiz olanlar1 da ayr1 ayr1 duyurmay1 amaglar. Eger sesler

arasinda bosluk brrakilirsa, yay tel tizerinde tutulabilir ya da hafifce kaldirilabilir.

Ornek 24: 1. Boliim, Allegro molto appassionato, 139 — 143. dlciiler arasi.
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Piannissimo ve tranquillo istenen bu Olglilerde, portatoyu (loure), detache
porte ile karisik calismak c¢ok faydali olacaktir. Bu iki farkli duyusu da ¢alismak ve

daha 1y1 anlamak i¢in asagidaki ¢aligma Onerilir.
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Mendelssohn’ un portato seklindeki pasajlarinda, niians oldukca onemlidir.

Romantizmi tam anlamiyla hissettiren Olciilerde, Sevcik asagidaki nlians ¢alismasini

onermistir.

Ornek 25: Sevcik Otakar, niians ¢cahsmasi, F 9 — 23, G 1 - 14.
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Bu odlgiilerde 2. parmak, re telindeki gecisi sessizce yapmalidir. Bu gecisin
duyulmasmin engellenmesi onemlidir. Gegisi yapan parmak, 5. pozisyondan dnce

rahat olmalidir.

177. Olgiilerinde baslayan leggiero tekniginde giden 8 dlglide, Sevcik
asagidaki gibi bir calisma Onermistir. 10 bag ¢esidi ile calisilmasi, pasajlara

hakimiyet agisindan oldukg¢a 6nemlidir.
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Ornek 26: Sevcik Otakar, 10 yay cesidiyle cahsma, H 1 — 13.

181. Olciiden baslayan, teknigi, bagi ve hizi, icraciyr oldukg¢a zorlayan

pasajlar yazmistir.

Ornek 27: 1. Boliim, Allegro molto appassionato, 181 — 183. dlciiler arasi.

Allegro, molto appassionata
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(Calarken meydana ¢ikan koordinasyon ve parmak-yay iliskisinde, bestecinin
bu verilen kombinasyonlar1 tam anlamiyla anlamasi ve kapsamli bir sekilde
diistinmesi gerekmektedir. Bu kombinasyonlarin sayist sinirsizdir ve bir dmiir boyu

ele almamayacak kadar ¢esitli olabilirler.

Burada amag, tiim olasiliklar1 ¢almak degildir, kombinasyonu ve
koordinasyonu git gide gelistirmek i¢cin her giin temel olan calisma metotlarini

uygulamak ve dogru ¢alisarak bunu saglamaktir.

Teknik sorunlarla karsilasildigi zaman, yapilmasi gereken, zorluklar:
belirleyip analiz etmektir; entonasyon, pozisyon gecisleri, tartim, hiz, yay teknigi,

sag-sol el koordinasyonu ve bunlarmn hepsini birlestirmek. ..*

801, Galamian, s, 99
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Bekledigimiz ya da sahip olmamiz gereken etki, sesin berraklik-hassasiyet
komutlarinin ve teknik zamanlama hareketlerinin zihnimizde net olmas1 gerektigidir.

Calisirken bazi pasajlar, yavas tempoda ¢alisiimalidir.

Pozisyon gecislerinde  karsilasilan  problemleri, tartim aletleriyle
(metronom...vb) tartimi, yay teknigini, vurguyu degistirerek de caligabiliriz. Boylece
zor olan pasajlara daha fazla hakim olabiliriz. Asagidaki 6rnekle ¢alisilmasi faydali

olacaktir.

Ornek 28: Galamian, tartim calismasi.

5“-"“'“ + Bgi%ﬁng puigrm s

! ﬂ,ﬂﬂ\’ nuv 5”,53_" ) vV 4 ny ?V._‘

oV YAy e

Fotn iy 5T IE S EEY.
L The Vigl 8@%&3 : The Pagm'm{ ﬁod}g
ToroPrrria ST T

-l > > > > Pd >
* AdeghingT, 2,3, Win smence. Aecenting3,3,41

7  > o g2 > > ?m
Accentig 3,410 Accenioy ¥4, 2,3

rg‘:u;_;;uugw TANLTTIINIT




60

Sevcik’ in Onermis oldugu ¢alismanin da faydali olup, ¢alisilmasi tavsiye

edilir.

Ornek 29: Sevcik Otakar, 6 yay cesidiyle cahsma, J 1 -12, K 1-2.

L -
F .’ A p-ﬂ t.—‘
- rE.F" 2, £ EE, EEEREIV. . . c e .
i

- - el
- - - - — -~ = > "
. . = - = = £ g - - = = E - .
gt £ & o o2 B E 2 Be e EELEEILE
o > -1 1 = 1 I 1 I T 1 T
S e s e A e r — =
_u f T T L T i T cre;c. % 1.- [Iff : G B
i-/?‘t 27 ey L a2 E2 "zﬁnﬂ-/jﬁ_ﬁﬁﬁ#: 2ns-, 2 2 = =2ie
pa et £F ﬁ“"-—e-—-.l—w—h (SRR S . e 2= S, F Sy T8 AT The i Ea
e —— } EE S fEm e o= S
= —— e  —1 ' ¥
‘, —— .‘._...___. P 5 }' sp
pl A REEE R r L BE/ESNEHE R6 et L2 s\ 4 it 284G,
S z : e £ e e e
:"— = _:.——n —1 ga:-"_""' | J—— S |
Sp Fr. M = Lrd il

Sevcik bir calisma daha onermistir. Farkli bag ¢esitleriyle ¢alisilmasi, seslerin

daha dogru ve hizin yakalanmasinda 6nemli rol oynar.

Ornek 30: Sevcik Otakar, 14 yay cesidiyle cahsma, L 14 —25, M 1 —12.
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Mendelssohn’ un yazmis oldugu 239. 6l¢iiden baslayan bagli seslerin oldukca
sakin calmmasi gerekmektedir. Yayin boliiniimii ve hesaplanmasi seslerin esit
nilansta ve temiz olmasi acisindan bu pasajlarin asagidaki farkli bag gesitleriyle

calisilmasi onerilir.

Ornek 31: Sevcik Otakar, 18 yay cesidiyle cahsma, L 14 — 25, M 1 -2

290. ve onu takip eden Olctilerde arpejler mevcuttur. Bunlarin bagli olmasi da
zorlugunu arttirmaktadir. Burdaki seslerin tek tek ¢alisilmasi gerekmektedir. Yayin
farkli tellerde kullanimi ve ozellikle sag dirsek-kol-bilek uyumunun dogru
uygulanmast olduk¢a Onemlidir. Sevcik bu pasajlar i¢in asagidaki calismay1

onermistir.

Ornek 32: Sevcik Otakar, 18 yay cesidiyle cahsma, L 14 — 25, M 1 -2

Mendelssohn’ un getirmis oldugu diger bir yenilik olan kadans bolimiinde,
yazdig1 bagl arpejlerin dogru ve tartimda ¢alinmasi 6nemlidir. Sevcik’ in farkli bag

cesitlerinde onermis oldugu egzersizlerin faydali olacag: diisiiniilmektedir.
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Ornek 33: Sevcik Otakar, 10 yay cesidiyle arpej calismasi, O 16 — 18.
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Galamian' a gore, akorlar1 ¢almak igin 3 unsur vardir. Ilk ikisi, tonlama ve
akorlar1 yap1 olarak adlandirabilecek sol el ve bu sorunlar1 ¢ozme asamasidir. 3.
unsur ise ses iiretimidir. Ad1 gecen 3 unsurla ortaya ¢ikan ¢aliyma her ne kadar zor

olsa da, once ilk olan ¢alisilmali daha sonra digerleri eklenmelidir.

- Once alt seslerin sonra iist seslerin calinmasi kirik akordur.
- Tiim seslerin ayn1 anda tek bir hamle ile ¢alinmasi, kirik olmayan akordur.
- Polifonik miizikte kullanilan ise agik akordur.

Mendelssohn 216. 6l¢iide kirik akor seklinde yazmustir.®’

Ornek 34: 1. Boliim, Allegro molto appassionato, 216 — 217. dlciiler arasi.
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Eserdeki akor, yay atagiyla beraber sol ve re tellerindeki sesleri beraber kisa
bir sekilde calindiktan sonra la ve mi tellerindeki sesler calmir. Ust sesleri
vurgulamak istersek, kirik bir arpej karakterinde calmabilir ve bu biraz daha kiriktan

Ote akoru, yuvarlayarak calmak demektir.

Tuseye, tim parmaklarimizi yerlestirip basariz. Bazen alt sesleri basan
parmaklarimizi sol ve re telinden kaldiririz ve istteki sesleri bagimsiz bir sekilde

vibratoyla beraber calariz.

81 Galamian, s, 89
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Tersine, bas sesleri tutmak da cekici olabilir. Parmaklari, asagi dizelerde

vibrato tinis1 kaybolana kadar da tutabiliriz.

Akorun kirma ile ilgili etkisi, baslica merkez noktasindan asagi dogru
kolumuzu hareket ettirmemiz ve kolumuzun 6n kismini hafif 6ne dogru getirmemiz
ile saglanir. Dirsek, asil akoru kirmadan 6nce hafif 6n hazirlik olarak distriiliir.
Yiiksek dirsek 6zellikle akorlar i¢in dezavantajdir. Malesef ki, kol agirligimiz yiiksek
dirsekte calabilmemizi engeller ve bu da kaslarimiz zorlandigindan sesin kalitesinin
diismesine sebep olur. Ayrica yiiksek dirsekte yayr diiz tutmak da neredeyse
imkansizdir. En 1y1 kirik akor, yay1 sert bir sekilde tellerin iistiine atmak yerine,
yaym havadan nazik¢e diismesini saglamak olabilir. Bu tip, kaslarimizi zorlayict

calismalar1 dogru ve gerektigi gibi ¢alismaliyiz. Parmaklarimiz dikey ve kolumuz

gereken bilek hareketleriyle olmalidir.

Asagidaki ¢alismanin da akorlar1 ¢alarken kolaylik saglayacagi ve faydal
olacagi diistliniilmektedir.

Ornek 35: Sevcik Otakar, akor calismasi, O 37 — 71.
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Bu kongertoda, yliksek pozisyonlarda, entonasyon agisindan zor pasajlar
vardir. Ornegin 301. Olgiideki melodinin sarki sdyler gibi calinmasi agisdan ¢ok
onemlidir. Dolayisiyla kongertoya baslamadan once, yiiksek pozisyonlarda sesin

temiz ¢alinmasi i¢in ¢esitli caligmalar gerekmektedir.
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Ornek 36: 1. Boliim, Allegro molto appassionato, 301. Olgi.

Ornek 38: 1. Boliim, Allegro molto appassionato, 307. Olgii.
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Sevcik bu pasajlar i¢in asagidaki gibi bir ¢alisma Onermistir. Bu ¢alisma diger
yiiksek pozisyonlu pasajlar icin de gecerli olabilir. Mi mindr gamin ¢aligilmasi da

Onerilir.

Ornek 39: Sevcik Otakar, arpej cahsmasi, O 18
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Gam ¢alismanin yani1 swra pozisyon gegislerine de dikkatle calismaliyiz.
Gegiglerde, ses aralarinda mimkiin oldugu kadar plriizsiz ve net basislar
yapmaliyiz. Bunun i¢in pozisyon ge¢cme, parmak kaydirmayir orneklerle, asagidaki

gibi ¢alisilmasi Onerilir.

Yiiksek pozisyon gecislerinde ii¢ temel parmak gegisi (kaydirma) cesidi

vardir:

- Ayn1 parmak onceki notay1 da ¢alar ve basilan nota kaydirmayi takip eder.

Ornek 40: Galamian, pozisyon gecis 6rnegi.
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- Kaydirma, parmak ve bilek tarafindan gerceklesir fakat bu gizli bigimde

olur. La telinde 1. pozisyonda si sesine basarak, gizlice re sesine gegilir ve 1.
parmagimiz re sesine basarken, 3. parmagimiz 3. pozisyondaki fa sesine basar. Re
sesine parmagimizi kaydirarak fa sesini calariz. Buna gizli gecis de denebilir. Bu

gecis cesidi, sesi temiz ¢almak icin tercih edilir.

Ornek 41: Galamian, pozisyon gecis 6rnegi.

- Ayn1 gecisi 3. parmagimizla da yapabiliriz. 1. pozisyondan 3. parmagimizla
re sesine gecis saglayip tekrar 3. pozisyonda fa ya 3. parmagimizla basariz. Tek farki

re sesine 3. parmagimizla basmamizdir ve 3. parmagimizi kaydirmamizdir.
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Ornek 42: Galamian, pozisyon gecis 6rnegi.
E= =

Ayn1 sekilde la telinde 1. parmagimizla baslayip mi sesine 3. parmagimizi

uzatmak da tercih edilen bir gegistir. 2. pozisyon ge¢isleri de sik kullanilan gecisler

arasmdadir.

Ornek 43: Galamian, pozisyon gecis 6rnegi.
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Bunlar g6z oniinde bulundurularak yiiksek pozisyonlarda yakin gegislerde
calmir. 1. parmak si, 1. veya 3. parmak ise re, 3. veya 1. parmak da fa sesine gegerek
yiiksek pozisyon gecisleri de saglanabilir. Bunun hizli ve eser temposunda
calabilmek i¢in egzersiz ve Onerilen etiitlerin ¢alisilmasi faydali olabilir. Her zorluk

calisarak, dogru egzersizler yaparak asilabilir.

Pozisyon gegislerinde de bilegin miimkiin oldugu kadar, esnek, sol elin bas
parmaginin da miimkiin oldugu kadar rahat olmasina dikkat edilmelidir. Bu esneklik,
hafif bir pozisyon gecisi saglayacaktir. Pozisyon gecisleri net bir hareketle
yapilmalidir.

Bunu saglamak i¢in de, pasaj icerisindeki pozisyon gecislerinin oldugu sesleri
tekrarl sekilde ¢alismak yararh olabilir. Bu, ayn1 zamanda entonasyonun da daha

saglam yerlesmesine yardimci olacaktir.

Temel olarak parmaklarm yiiksek ve gii¢ gerektiren sert basiglarda bulunmasi,

ozellikle tril i¢in dogru olmayan bir uygulamadir. Bu temel ilkeyi
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onemsemedigimizde, sonrasinda olusan gerilim ve tril performansindaki yavaslama
kacinilmaz olur. Tril uygulayis1 yumusak olmali, parmaklar rahat ve tellere yakin
tutulmalidir. Parmaklara giic uygulamak 06zellikle tril uygularken c¢ok zararhdir.
Trilde parmak basma kaldirma kadar onemlidir. Aslinda parmaklarimizi tellerin
iizerine koymadan ses titremesi gelmez. Cok sik olsa da, trilleri yaparken, basinda

cikan ses titresimine dikkat etmeliyiz.

Ornek 44: 1. Boliim, Allegro molto appassionato, 308 — 313. dlciiler arasi.
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Tril calismasi

Ornek 45: Galamian, tril calismasi.

Yukarida “’Do’’ 6rnek alman sestir, Do-Re trilinin ne sekilde caligilmasi

gerektigi gosterilmistir. Bu ¢alisma herhangi bir tril i¢in uygundur.

Trile yayda kiiciik bir vurgu ile baglamak, trilin niteligi ve artikiilasyonu i¢in

gereklidir.

Sevcik tril icin asagidaki calismay1 Onermistir. Oncelikle tril yapmadan
seslerin pozisyon araliklar1 ¢alisilmasi, daha sonra tril ¢alisilmalidir. Sonra da bu iki
calisma birlestirilip, eserde istenen pasajlar ¢alinmalidir. Asagidaki g¢alismanin

faydali olacagi diisliniilmektedir.
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Ornek 46: Sevcik Otakar, tril cahsmasi, O 19 33
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326. dlgiisiinde ricochet teknigine yer vermistir. Burada ana temay: orkestraya
devreden solo keman, tutkulu ricochet yay teknigiyle arpejler c¢alarak, temanin daha
da atesli ve tutku dolu duyulmasini saglar. Ricochet; tamamen yay ¢cubugunun, dogal
sigrayisi ile yapilir. Liberman ve Berlyangik, ilk itici giiciini tiim elin hareketiyle
gerceklestigini yazarlar. Sonrasi, yayin telden ziplamasmi diizenleyen parmaklarin
kiigiik hareketleri ile saglanir. Yay agirlig1 ve ritmik hareketlerle, konsantre olmak,

bu teknigi daha kolay yapmamizi saglar.

Ornek 47: 1. Boliim, Allegro molto appassionato, 326 — 327. dlciiler aras

NG L

Ornek 48: Galamian, ricochet calismasi
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Yukaridaki 6rnegin, yavas tempoda baslanarak caligilmasi 6nerilir.
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Ricochet' in ¢ekerek calmmasi daha kolay oldugu diisiiniilmektedir.®* Fakat
Galamian, iterek de calisilmasi lizerinde durmustur. Auer, yayin hafif tutulmasi,
parmaklarin yay ile temasinin ¢ok az ve kiiciik olmasi gerektigini yazar.63 Yay
tellerin 1-2 cm yukarisinda tutulur. Sonra bilegin estetigi ve esnekligi ile tel iizerine
disiiriilerek, izin verildigi olgiide tel lizerinde sektigi goriliir. Calisildikga ¢ikan

seslerin ritmik oldugu goriiliir.

Sevcik’ in kongerto i¢in yapmis oldugu calismalardan, asagidaki egzersizin

calisilmasi onerilir.

Ornek 49: Sevcik Otakar, ricochet calismasi, O 37 — 71.

3.5.2. I1. Boliim — Andante

Bu boliim fagotun uzun sesleri ve yaylilarin pizzicato iiclemelerinin de
eklenmesiyle baglar. Zorlugu, sade bigimde ¢alinmasi olan temada, Mendelssohn’ un
zarafetini ve duygusalligini etkili bir dilde sunmaktir. Keman 13 6l¢ii sakin ve ifadeli
bir tonda solosunu ¢alar ve sonrasinda kornolarin atesli la minor kismi takip eder. Bu
bolimde keman, 32’ lik notalarla kendine eslik ederken, iist sesler de lirik temay1

calar. Kemanin sakin 16’ liklar ile tizlesip do major arpej doniisii ile biter ve arada

52 Duygu Oztiirk, Doktora Tezi, s, 134
8 Galamian, s, 82
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sus bile yapilmadan 3. boliimiin girisine yazilan 14 dlciiliik mi mindr “Allegretto” ya

gegilir.

Mendelssohn bu kongertoda yazdig1 ikinci boliimiinde miimkiin oldugu kadar
yalinlig, temizligi ve zarafetini hissettirmeye ¢alismistir. Sakin ve duragan, legato ve
vibratolu dl¢iiler, bu kongertonun ne kadar dikkatli ve abartisiz ¢alinmasi gerektigini
vurgular. Legato, 1. Boliimde anlatilmistir. Vibrato, bu kongertoda ozellikle ele

alimmasi gereken 6nemli bir konudur.

Ornek 50: 2. Boliim, Andante, 1 — 17. 6lciiler arasi.

Andante Solo

9. ol¢iide baslayan ifadeli bir anlatim ile beraber vibrato da, duyguyu 6n

plana ¢ikartmaktadir.

Vibratonun dogru bir sekilde, nasil uygulanacagi konusunda, okullar su
stralar, fikir ayriligir yasamaktadirlar. Kolla mi, elle mi yoksa parmakla mi1 ¢calinmasi
gerekmekte? Her li¢ yontem de kendi karakterine sahiptir ve onlarin farkli ton
olasiliklarindan dolay1, 3 yontemin de gelistigi ve uygulandig1 goriiliir. Bu {i¢ vibrato
cesidinin birlikte kullanilmasi, icractya ¢ok genis bir ¢esitlilikte tonlama, etkileyicilik
ve daha fazla kisisel ton kalitesi sunarak, farkli yorumlar ortaya ¢ikmasini saglar. Bu
vibrato ¢esitlerinden yalin ve saf halde, sadece bir tanesinin artistik performansta

kullanilmas1 ¢ok nadirdir.®

Gelismis vibrato, kol, el veya parmak merkezli olabilir ve bu 6zgiin ¢esit
sonradan baskin hale gelebilir, fakat bu yontem engellenemiyorsa her vibrato tipi
dogal olarak yakin kaslarla etkilesim meydana getirdiginden diger iki yontemin

unsurlarmni da barindirir.

% Giilen Ege, dergi yazist
8 Galamian, s, 37-38
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Bu {i¢ yontemin icinde hiz, genislik ve yogunluk oldukca, biiylik derecede
cesitlilik icerebilir. Istisnai olarak parmak vibratosu az c¢ok, smirli genisliktedir.
Calan kisi her ¢esitte de, hiz , genislik ve yogunluk kontrolii yapabilecek yetenekte
olmalidir. Vibrato da istendigi sekilde yavaslama, hizlanma veya durmaya dikkatle
0zen gostermeli, hareketi dar veya genis yapabilmeli, parmak basincini ve parmak-tel
arasindaki agiy1r degistirebilmelidir. Bir vibrato tipinden digerine asamali gegisi,

incelik ve akicilikla yapmali, boylece anlasilabilir bir gecis ayrimi olugsmamalidir.

Baslangic olarak vurgulanmasi gereken, vibratonun tiim formlarmin
uygulanmasinda esit kuvvet kullanmasidir. El, hi¢cbir kosul altinda, enstrumanin
tusesini stkmamalidir. Titresim uygularken tuseyi sikmak, elin hareketlerinde yogun
zorlama ve uyusukluk yaratir. Yeni baslayanlarin, neredeyse tiimii vibratoyu
ogrenirken tuseyi sikar, ¢iinkli ¢ok zor bir sey yaptiklarini hissederler ve psikolojik
reaksiyon olarak tuseyi sikica kavrarlar. Bunun i¢in yapilmasi gereken ilk sey,
ogrencinin ya da icracmin tuseyi sikan elini gevsetmesi ve bunu stirekli kontrol

etmesidir.

Sag el de bu pasajlarda 6zellikle onemli olan bir unsurdur. Legato olan
pasajlarda sesin kesintisiz ve pliriizsiiz ¢alinmas1 gerekmektedir. Sag elin kontrolii ve

arse hakimiyeti, burada belki diger boliimlerde oldugundan daha fazla 6nem tasur.

Yaym teldeki baskisinda en kiigiik bir dengesizlik bile eserin biitiinliigiinti
bozabilir. Ya da yay degisimlerini (iterek-cekerek, cekerek-iterek) ¢ok fazla belli
ederek yapmak; akip gitmesi gereken miizikte kopukluklar yaratabilir veya “’kaba’’
duyulmasina neden olabilir. Bunun 6niine ge¢gmek ve yayin her kisminda (dip, orta,

uc) esit hakimiyet saglamaya yardimci olmak i¢in iki temel ¢alisma tvsiye edilebilir:

Birincisi, bos (agik) tellerde uygulanacak olan uzun ses caligmasidir. Bu
calismada herhangi bir tel lizerinde yay dipten uca ve uctan dibe dogru tamami

kullanilacak sekilde cekilir ve itilir.



72

Seste piiriiz olmamak kaydiyla, yay, ne kadar yavas ve hesapli kullanilirsa,

sag elin hakimiyeti o dl¢lide gelisir.
Bos tellerde yay ¢calismasi

Ornek 51: Galamian, bos tellerde yay ¢cahsmasi.
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Yay hakimiyetini gelistirecek olan bir diger ¢alisma ise, yay1 smirlandirarak
calismasidir. Yay, ii¢ esit par¢aya boliinmiis gibi diisiiniiliir-dip, orta ve u¢. Herhangi
bir pasaj calisilirken, bu ii¢ kisimdan biri segilir ve icraci pasaji ¢alarken kendini

sadece yayin sectigi kismiyla sinirlandirir.

Bu béliimde var olan baska bir zorluk da 55. Olgiiden baslayan ¢ift seslerdir.
Solistin hem solo ¢aldig1 hem kendine eslik ettigi pasajlar vardir. 1. Boliimde ¢ift ses
ile ilgili pasajlar hakkinda verilen bilgi ve Onerilerin burda da yapilmasi onerilir.
Ayni anda hem alt sesi (eslik) calmak, hem st seste melodiyi ¢almak icracilari
zorlayan tekniktedir. Alt ses tamamen melodiden bagimsiz calisilmali, sonra melodi
(tst ses) eklenmelidir. Boylece eslik ve melodinin koordinasyonu uyumlu olacaktir.

Melodinin, istendigi sekilde calinmas1 gerekmektedir.

Ornek 52: 2. Boliim, Andante, 54 — 56. oOlgiiler arasi.
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Sevcik, ikinci bolimde var olan ¢ift sesler icin asagidaki calismayi

onermistir.

Ornek 53: Sevcik Otakar, ¢oziimsel cahsma (cift sesler icin), C 8 —

Oktav sesleri de 1. Boliimde anlatilan egzersizlerle ¢alisilmali ve ¢calimmalidir.

3.5.3 IIIL Boliim — Allegretto non troppo — Allegro molto vivace

Acilist, bir trompet fanfar1 ile diger kisimdan ayrilan neseli ve canli final

baglar.®®

Ugiincii boliim, keman ve orkestranin diyalog seklinde giden neseli havayla
baslar. Keman hizli ve leggiero arse teknigindeki 16> lIik notalar1 hafif calmasi
gerekmektedir. 3. Bolim’ deki bagli staccatolar hareketsiz staccato diye
adlandirilabilir ve orta dip arasinda yaymn c¢ogunlukla ayni yerinde tekrarlanarak

yapilir.®’

% Giilen Ege (makale)
57 Flesch, C. (2004). Mcckyem6o Cxpuruarou uspsi (Keman Calma Sanatr) — Klasika XXI.,
Yaymevi: Moskova, s, 73
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Solist i¢in zor olan kisim, teknik ve miizik ruhu arasindaki ¢eligkidir.

Boliimiin sonuna dogru, tiflemeli galgilar ezgiyi solo kemanin uzun ses trilleri
ile beraber calar. Solo kemandaki triller ile koda arasinda tizden kalin seslere inen

sekizlikleri ile 5 dlciiliik bir baglant1 yapar ve kongerto koda ile son bulur.

Mendelssohn, kongertonun 2. dl¢iisiinde baslayan kemana leggiero tekniginde
pasajlar yazmistir. Bunlar, tek tek ve yumusak - hafif duyulmasi amaglanan fakat
oldukca hizli calinmasi gereken Olgiilerdir. Orkestra ve solo kemanin diyalog
seklinde calmasi da miizigi hareketli bir hale getirir. Bu 0Olgiiler, parmak ve yay
koordinasyonunun miikemmel seviyede olmasini gerektirir. 1lk 5 &l¢ii baglh iterek
baslar. 2. Olglideki ve devam eden Olgiilerdeki re diyezin 4. parmak calinmasi
onerilir. Sonraki la flajole, 4. parmak olacagindan, 3. ve 4. parmaklarin degisimi,
farkli seslerin ¢ikmasina ve zaman kaybma neden olabilir. Ayrica 4. parmak tel
istiinde kaydirilarak, la telindeki, la flajole daha kolay bulunur. Tempo hizli

oldugundan, yay ve parmak hareketlerini, ¢ok 1yi zamanlamamamiz gerekir.

Ornek 54: 3. Boliim, Allegro molto vivace, 1 — 7. dlciiler arasi.
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Besteci bu boliimde 9. dlgiide baslayan bagli ve staccato seslerin duyulmasini
amacglamistir. Bu boliimde, yayi teller lizerinden dairesel hareketlerle kaldirmamiz

gerekir. Asagidaki ¢alismanin bu pasajlar i¢in faydali olacagi diistiniilmektedir.
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Ornek 55: Sevcik Otakar, pozisyon gecisi ve bag cahsmalari, 2 — 10.
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41. dl¢iiden baglayan leggiero teknigindeki o¢liiler, yavas tempoda ¢alinmasi
kolay fakat tempo hizlandikca zorlasan pasajlardir. 1. Boliimde verilen ¢alismalar

burada da uygulanabilir. Asagidaki farkl bag cesitleriyle ¢alisilmasi tavsiye edilir.

Ornek 56: 3. Boliim, Allegro molto vivace, 41 — 42. élgiiler arasi.

P leggioro
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Ornek 57: Sevcik Otakar, 14 yay cesidiyle leggiero cahsmasi, H 6 — 13.

Besteci 49. Olgiide tekrar ricochet teknigini kullanmistir. 1. Bolim’ de

anlatilan “’ricochet’ tekniginde verilen Oneriler burada da uygulanabilir.

Ornek 58: 3. Boliim, Allegro molto vivace, 48 — 49. él¢iiler aras.

232. olciideki pasajlar, kongertonun finalidir. Yiiksek pozisyonlarda, gam ve
stirekli calisarak hiz elde edilebilir. 1. Boliimde anlatilan yiiksek pozisyonlar ve akor

boliimiindeki dneriler burada da gecerlidir.

Ornek 59: 3. Boliim, Allegro molto vivace, 232 — 234. dlciiler arasi.
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3.6. MENDELSSOHN’UN Mi MiNOR KEMAN KONCERTOSU’ NUN
FORM ANALIZI BAKIMINDAN iNCELENMESI

Felix Mendelssohn Bartholdy’ nin yazmis oldugu Op.64 mi mindr solo
keman ve orkestra eseri, bu miizik tarzinda yazilmig popiiler, parlak ve sevilen
romantik eserlerinden biridir. Sekil olarak besteci, klasik gelenege gore lic bolimli
tipik sonat-senfonik (hizli, agir, hizli boliim) kuramina sadik kalsa da, eserde bir¢ok
romantik unsur gézlemlenir. Bundan dolay1 romantik enstriimantal alanda, parlak,
yenilik¢i ¢oziimler tagiyan bir eser olarak One ¢ikar. Bestecinin resimsel (gorsel),
karakteristik romantik siirselliginde ve kongertonun yorumunda, ‘’tematizm’’ One
cikar. Bu yapiyla anilmis, Mendelssohn melodisi; giicli, duygusal ve sarkisal Mozart
enstriimantal yapisiyla Mendelssohn, virtiidzite ile yazilmis kendine has bir stilistik
sekle ve forma biiriiniir. Mendelssohn’ un miizik temalar1 kendi icinde, biiylik ve
timden daha genis alan gelisimleri barmndirir. Bunlar gelisen orta ve ropriz
boliimlerinde ve temanin tiim yapisal alanlarinda ekspresif siiregler barindiran basit
formdadirlar. Bestecinin yonelimi, gelisen basit tematik serimdedir. Yiiksek miizikal

vurgulara ulasan i¢ dinamik siirecli, roprizli, basit ii¢ boliimlii bir kongertodur.

Kongertonun tematik analizi baz alinarak, Mendelssohn’ un enstriimantal
temalarmin yapisiyla ilgili yonelim soyle agiklanabilir: giris boliimiindeki iki yarim
climleden olusan tekrarli periyod; serimden sonra, miizikal diisiincenin yavagga
biiyiik olmayan gelisme boliimiine, sonra da temanin birinci yar1 climlesi roprize
gelir. Bitiris kadansmin yerine ise fazla gelistirilmis temanin zirveye ulasmis sekilde
ikinci yar1 climlesi gelir ve miizik diislincesi yavasc¢a bir sonraki miizik formuna akar.
Bestecinin tercihiyle temanin roprizi, boyutlarindan, serimden biiyiik oldugu gibi;
miizikal gelisim, temanin son kismima yonelir. Melodiklik, Mendelssohn” un miizikal
diistincesinin, temel stilistik 6gesi olan polifonize (kontrpuansal), sik¢a goriilebilir.
Bu yonler yalnizca klasik enstriimantal kongertolarin gelistirme alanlarinda oldugu
gibi, formun répriz alanlarinin bir ¢ok yerinde de goriilebilmektedir.

Mendelssohn stili, mi minér keman kongertosu da dahil, kendine has olan iki

tip tematizmin dengesidir. Cok genis, gelismis sarkisal (kantilen) yon ve bunun



78

disinda ¢ok gelismis pasaj boliimler gibi... Bu durumda artik teknik tip tematizmden

bahsedebiliriz. Bunlar bazen dengeli, bazen dengesiz olabilirler.

Temada melodik gelisimin tiikkenmesiyle, pasajlarin yapist bu tempodan ¢ikip
formun baska boliimlerine gecer. Gegis boliimlerinde, biiylik miizikal birikimlerin

yiiksek kulminasyonlara (zirvelere) gecisi goriiliir.

Mendelssohn” un diger bir enstriimantal diisiince o6zelligi, keman
kongertosunda da goriilen, klasik miizik formunun yapisal mantigmin ve tonal planin
kararl takibiyle beraber, boliimlerin agik olusudur. Bundan dolay1r miizik formunun
cesitli fonksiyonlarinin gegisleri cok uyumlu oldugu gibi sonu¢ bdoliimiine gegis,
yavasca gerceklesir. Ornegin; Serimin sonu¢ boliimiinde, gelisme veya temanin
birinci bolimiiniin kadans kismina gecisi ve son (bitirme) boliimiiniin gelisme
bolimiine gecisi de uyumlu bir sekilde saglanir. Buradaki etki, oynak ve dinamik
form, ilerleyen Ol¢iilerde yavasca sarkisal yapidan, pasaj yapiya geger ve tamamen
tersi gerceklesir. Bu yapisal pargalarin baghlhiga ve agikliliga yonelimi, ¢ok farkli
seviyedeki form olusumuna neden olur. Mendelssohn’ un keman kongertosu —
tasarim sekli klasik olsa bile — li¢ boliimlii: birinci boliimii; sonat allegrosu, ikinci
boliim; orta kismin (ABA) genis {i¢ boliimlii tip, tiglinii boliim; rondo belirtili sonat
formudur(bu form; sonat, tonalite ve tematik yapisal prensiplere dayanan, tematik ve

yapisal rondo belirtileri yasayan, fakat rondo sonat olmayanidir).

3.6.1.Allegro molto appassionato — 1. Boliim — Form Analizi

Bu boliim kaniy1 en giizel sekilde sabitler. Birinci boliim geleneksel olarak
cift serimli sonat formundadir(6nce orkestra baslar, sonra da solo keman ana temayla
girer). Mendelssohn’ un keman kongertosu, klasik enstriimantal kongertolardan farkl
olarak; iki orkestra Olciistinden sonra, vokal ifadeli kemanin girmesiyle baslar.
Burada orkestranin fonksiyonu yalnizca eslik etmektir. Ana tema roprizli basit li¢
béliimden olusan (aba), temelinde tekrarli periyod (Ornek 60) olan kadans bdliimii,

gelisme siirecine girer (Ornek 61).
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Ornek 60. 1. Boliim, Allegro molto appassionato, Felix Mendelssohn’s Werke,

Verlag von Breitkopf & Hartel,

ipzig

E moll, Le

18.Concert. Op.64, in

No

Partitur, 1-25. dlciiler arasi

Op. I64

Allegro, Molto Appassionato
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Ornek 61’in devamu: 1. Béliim, Allegro molto appassionato, Partitiir’den, 25.
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5 II ....
e ™ | L
il o e o || iR e A 1L, L m- 1IN T
™ | L
3 B g ~C ¢ 191 T TN N
1B T Ty
™ ‘\1- L
all s T /R 1 i Ii m " St L
[TTT® \\\4 [BEL,
el ™ T e
[TTT® \\\Af ﬁ\\l.
R ™ Ty Ty
3 ﬁ). 7T 7Y
U A
e T ik
oo o] il walll ™ T e
T 1T T
el ! HTY e
[TTT® \\\1’ ﬁ\\l.
olll ! Ty e
ﬁJ. e e
[TTT® \\1’ BL,
=<1 U/ s i Hy Ty
e e
_ftvww [ 179 Bk
e e
il T Ty
e )
Wil h--._. g ﬁ.-._.a g
e 8 s 2
9 B\ I el ) & e 5 6l 5 Ve /8
T 1T T
el ™ HTY B,
[T \\\4 ﬁ\\l.
el ™ T e
ol ﬁJ. e e
T
;tku‘ m, [TTT® \\4 BL.
¢ b, S [N 1t il 4 :
E=d £
A T HMUH WM HMU" HMUU L an an A | MW MW
SN l: e 5 S e A L lep  es B & A
= ; = d d = ; g — = o S :
= S “ 4 S e £ = & g 5 = 2
= = =




86

Ornek 61’in devamu: 1. Béliim, Allegro molto appassionato, Partitiir’den, 25.

ol¢iiden sonra.
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Ornek 61’in devamu: 1. Boliim, Allegro molto appassionato, Partitiir’den, 25.

ol¢iiden sonra.
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Ornek 61’in devamu: 1.

ol¢iiden sonra.

Boliim, Allegro molto appassionato, Partitiir’den, 25.
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Ornek 61’in devamu: 1. Béliim, Allegro molto appassionato, Partitiir’den, 25.

ol¢iiden sonra.
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Temanin ikinci yar1 climlesinin sonu, melodik islemenin yavasca gelisiminden
dolay1 sinirlar1 belirsizleserek — aktif olarak — biiyiik zirveye (kulminasyona) ulasir. Yine
yavasca aktif gelisim islem siire¢lerinden sonra miizikal gelisim, dinamik yapili roprizli

temay1, ana tonliteye mi mindre getirir.

Ikinci yar1 climlenin yerine yine burada gelisme siirecinin devami vardir. Bunun
sonucunda dinamik tipli (aba), basit {i¢ bolimli roprizli form olusur. Burada, temanin
ikinci yar1 cimlesi yerine dinamizasyon (siire¢ hizlanmas1) sonucu ropriz, serimden daha
biiyiik olur ve boylelikle torensel 6zellikli tema kulminasyona (zirveye) ulasir. Temanin
gelistirilen orta boliimii, islek karakterli yapisini réprize yansitir ve orkestrada ‘’tutti’’,

icinde islem unsurlar1 barindirdigindan dinamik olarak nitelendirilir.

Belirtilen pasajsal yap1 fonunda, ana temanin sonu dahil ikinci temaya gecis
(Ornek 62) klasik sonat formlar1 gecislerine karsin; ana tema baglantili 6> 11 entonasyon,
sarki bazli melodik karakterli tematik yapiyla baslar. Sonralar1 bu tematik materyalin,
birinci bolimde ¢ok dnemli yeri oldugu goriiliir. Bu yeni tematik materyal, ana temada
gdzlendigi gibi dengesiz bir pasajsal yapidan, (Ornek 63) dominant fonksiyonlu sol

major orgelpunkttan (durak noktasindan) ikinci temanin tonalitesine gotiiriir.
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Ornek 62’nin devami: 1. Boliim, Allegro molto appassionato, Partitiir’den, 72.

Ol¢iiden sonra.
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Ornek 63’iin devam: 1. Boliim, Allegro molto appassionato, Partitiir’den, 85.

Ol¢iiden sonra
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Kemanda pasajsal ¢ift ses (grif) ve triyole sekizlikler, orkestrada aktif

polifonik bir agilim i¢ginde gelisir (Ornek 64).

Ornek 64: 1. Boliim, Allegro molto appassionato, Partitiir’den, 97-105. 6lciiler

arasi
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Bu ana tonalitenin ilgili tonaliteye ge¢mesi ve yeni bir tema beklentisi
yaratan en yliksek dinamizm siireglerinden sonra, yavasca gerilimin diigmesi sonucu,
tonal dengesizligin hakim oldugu goriiliir (Es dur-B dur- G dur-Cmoll). Bu akorlarin
gecisleri, armonik olarak sol mindre aittir. Boylece gegisler sarsintisiz sekilde, es
isimli G dur (sol major) tonalitesine baglanir ve bu gecisi kadans yapar(ikinci
temanin duyuldugu ana tonalitenin ilgilisi). Bu durumda armonik mantik agisindan
gecis de, mi mindrden ilgilisi sol majore sarsintisiz modiilatif ge¢isi saglar. Sol mindr
tonalitesinden gecerken (ana tonalitenin ilgilisinin es isimlisi) seviye seviye modal

degisimi ve yeni tonal merkezini hazirlar.

Ikinci tema, daha ¢ok oda miizigi ve sarkisal basitliginde major tonalitede
duyuldugundan parlak (aydinlik) bir baslangica sahiptir. Ik serim periyodu iginde
duyulmas1 diyalog olarak orkestra, fliit ve klarnetler tarafindan seslendirilen birinci
yar1 ciimle ve solo kemana verilmis olan ikinci yari ciimle ile gegis saglanir (Ornek

65).

Ornek 65: 1. Boliim, Allegro molto appassionato, Partitir’den ve keman

partisinden, 131-139. él¢iiler arasi.
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Ornek 65’in devami: 1. Béliim, Allegro molto appassionato, Partitiir’den ve

keman partisinden, 131-139. élciiler arasi.
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Yapisal olarak seffaf, ince oriilii tiim birinci yar1 climle, yeni G dur (sol major)
tonaliteyi pekistiren tonik orgelpunkt (durak noktas1) i¢inde gecer. Bu tema, kongertonun
birinci bolimiinde dinamik olmayan tek temadir ve armonik gelisim o6zelliklerine
bakilmaksizin tamamen basta belirtilen siirsel gorselligin cergevesi icinde kalir. Bu
¢Oziim, major tonalite i¢inde -serimi ana temanin tonalitesine gére — Mendelssohn’ un
gorsel tematik diisiince tarzini belirler. Bu temanin da gercevesinde bestecinin ropriz
ogeleri aradigini, buradaki basit iki boliimli (ab) roprizli gelistirici formu ile gorebiliriz.
Tonal dengesizlik baslangici, orta boliimiin ikinci dereceye yonelimiyle belirlenmistir.
La mindr akoru, temanin tiim major havasi i¢cinde zit mindr mod rengini katarak, samimi
ve igten gelen lirizmi derinlestirir. Bu kisacik kesitin gelistirici kadans bolgesinde yine
fliit ve klarnetlerin rengi, ikinci boliimiin basindan kesitler halinde duyurulur, bununla da

temanin ropriz kismi baslar (Ornek 66).
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Yapisal olarak kongertonun onceki temalarindan farkl bir sekilde kapalidir;
fakat kadans1 acik tonik saglar. Bu, Mendelssohn’ un miizikal diisiincesinin klasik
armonik, yapisal gostergesidir. Temanin répriz boliimii, armonik gelisiminde 6nemli
bir unsur haline gelir. Yansitma-belirtme ve temanin orta boliim baslangicinin,
keman partisyonunda ayni anda erisilen en tiz sesle (3. Oktav sesiyle) ikinci dereceye

gecmesiyle, miizikal zirve, temanin bir nevi ‘’sessiz zirvesi’’ haline gelir.

Serimin sonu, pasajlarin ve ana temanin tizerine kurulu oldugundan, klasik ve
geleneksel olarak G dur (sol major) olan ikinci tema tonalitesini, kararli kilar. Ayni
anda serimin ana tematik materyalini; yani sarkisal ve pasaj tiirii olan bdliimiinii
birlestirir. O da aynen ana temanin ve gegisin ac¢ik kaldigi gibi yavasca islenmeye

gecer. Boylece serim ve isleme boliimii arasinda gecis sekillenir.

Serim ve isleme boliimii aras1 gerceklesen gecis (Ornek 67), pasajsal olarak
disiiniilmiistiir. Burada daha 6nce de sekillenmis olan, keman partisinde islenen
motifler, ligleme ve triyole ile gec¢is saglar. Sonra, G dur (sol major) kadans,
kvartsekstakora geldiginde, bu gecici boliim ‘’akarcasina’ gercek islemeye girer.
Buradaki armonik ve yapisal degisim keskin ve belirleyicidir. Baglarda, tremoloyla
verilen tonal ve dengesiz diminuendo (sesin gittikce azalmasi) dort sesli akor,
patlama gibi duyurulur (Ornek 68). Entonasyonel gelistirme, ana tema ve gegisin

basindaki temadan alintilar yapilarak kurulmustur (Ornek 69).
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Ornek 69’un devamu: 1. Béliim, Allegro molto appassionato, Partitiir’den, 226-

238. olciiler arasi
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Keman burada, gecisteki tematik materyali kullanir ve sekizlik notalarla eslik
eder, boylelikle temalarin ilk dikey kesiti olusur. Tonal anlamdaki gelistirme, tek
tonalitede fazla kalmama egilimi gostermektedir. Baslangi¢c la mindr olur, mi mindr

ve si minorle, iki tam besli aralikli sekvans sapmayla G dur (sol major) tonalitesine



104

gelir (Ornek 70) ve ana temanin ilk fraz (iislubu) gegisini baslatir. Sirasiyla C dur (do

major), tekrar la mindr ve mi mindrden gegtikten sonra (Ornek 71) ana tonalitede, mi

minore dominant orgelpunkt kullanarak son verilir. Burada ana temanin ilk frazinin

parlaklik  kazanmasi,

majore

modal

transformasyonu

(degisimi), belirtilmesi gereken 6nemli bir unsurdur.

gerceklestirmesimesi

Ornek 70: 1. Boliim, Allegro molto appassionato, Partitiir’den, 239. él¢iiden

sonra
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Goreceli olarak orgelpunktun kisa gelistirilmesi, 1srarli islenmis yedili
dominant, solo kadansi getiren akorla biter. Burada enstriimantal kongertolarin en

tipik belirtisi olarak solist kendi ustaligini sergiler (Ornek 72).

Ornek 72: 1. Boliim, Allegro molto appassionato, Partitiir’den, 334. él¢iiden

sonra
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Kurgusal anlamda yeni olmasinin sebebi; onceleri, solo kadans, ropriz ve
kodadan sonra gelirken; burada, isleme ve ropriz arasinda olusudur. Bu yeni egilim
romantik kongertolarda, Mendelssohn’ dan sonra belirgin olmustur. Mendelssohn’ un
keman kongertosunda, birinci boliim oldukca karakterlidir. Yine de ortasindaki
ritmik noktali dortliik, sekizlik ve ikilik seklinde genis aralik (interval) atlamalarda,
ana temada cikic1 yedili degisimini bulabiliriz. Kisa kisa ana temaya yakin
tonalitelerden gecilirken, kadans; ana tonalitenin mi mindriin kadansta (K64) ve (D7)

kuartsekstakoru ve dominantla bitmesiyle, ropriz baslar (Ornek 73).

Ornek 73: 1. Boliim, Allegro molto appassionato, Partitiir’den, 335. 6lciiden

sonra
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Ornek 73’iin devamn: 1. Boliim, Allegro molto appassionato, Partitiir’den, 335.

Ol¢iiden sonra

I1e_
I
Ie—
[ .
J{ =4
R

| -

43

)4
FL. |Hey

n
o |
b |

Ob. |Hey

0
7
CL ||y
A\\S%3
<

Bsn. 3 £

Hn. |y

0
Tpt. @
D)

Timp. [Z,¥ . - i i i

BN

0 ‘

)" A B 7] Il - »

Vin. I ||Hey—— 4 | | * I 122 »
ANV S| T I I T I T
D) I f [ [
0 & — —

R R T T R R L R R e T
NG i e . . o, . .
ﬁ\\j—\\\\ i\\\\\\\ T

Ve llB e = e et e .,

L4 (4 L J

ve [ BE—= 1 - 1 R

T T

Db.?—‘“r X = X " X

N




109

Ropriz biitiin olarak canli ve dinamiktir. Ana tema serimi, orkestrada tutti

oldugunda, ana tonalite mi mindr ile basglar ve boylece daha kapsamli olur. Tam

gecisi, bolimsiiz serim kadar kisaltilmis olsa da boylelikle temel subje olarak pekisir.

Burada keman, kadanstaki sekizlik figilirasyonlarma devam ederken, keman

partisyonunu (ana temayi) calan orkestra kemana eslik eder. Bununla beraber

kadanstaki teknigin dogal devam, oradaki gegisi saglar (Ornek 74).

Ornek 74: 1. Boliim, Allegro molto appassionato, Partitiir’den, 351. él¢iiden

sonra
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Gegis yine dinamizme edilmis ve kisaltilmistir. Serimin materyali (ekspoze),

yani orkestradaki tremolo, ana tonalite iizerine kuruludur, bu defa dominant

orgelpunkt ile birlikte yine ana tonalitede biter. Ikinci tema (Ornek 75) tamamen

yapisal ve tonal plan1 korunmus es isimli tonalitede gecerken, ikinci dereceye ii¢

sesli akora gitmesi, siirselligini (lirik karakterini) daha da arttirir. Ikinci tema burada

yalanci kadans ile biter, altinc1 derece ii¢ sesli akordan, (Ornek 76) pasaj karakterli

yeni tematik materyal iizerine ropriz neticelenmesi baslar. Burasi genis acilimli,

yavasca kodaya gecen birlestirici karakterdedir.

Ornek 75: 1. Boliim, Allegro molto appassionato, Partitiir’den, 377. olciiden
sonra
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Ornek 76’nin devami: 1. Boliim, Allegro molto appassionato, Partitiir’den, 396.

Ol¢iiden sonra.
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Roprizin sonuglanmast ve kodanm baglanmasi i¢cin Mendelssohn, yine
sergileme (ekspozenin) gecisindeki tematik materyali se¢mistir. Yukarida belirtildigi
gibi birinci boliimiinliin 6nemi tiimiinde biiyiiktiir ve sik tekrarla birlikte nakarat
(refren) karakterini alir. Koda temel olarak geg¢is temasmin entonasyonlar1 iizerine

kurulmustur ve Mendelssohn’ un kontrpuan ustahginin parlak drnegidir (Ornek 77).

Ornek 77: 1. Boliim, Allegro molto appassionato, Partitiir’den, Presto, 493.

ol¢iiden sonra.
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Ayni boliimde tekrar dikey sentez 6rnegi vardir; yalniz bu defa iki tematik
elemanin en genis kullanilan entonasyon baglantisi, agac iiflemelilerle sergilenir ve

gecis temasi, yaylilardaki ana temanm baslangi¢ entonasyonunu saglar (Ornek 78).

Ornek 78: 1. Boliim, Allegro molto appassionato, Partitiir’den, 505. élgiiden

sonra.
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Ornek 78’in devamn: 1. Boliim, Allegro molto appassionato, Partitiir’den, 505.

Ol¢iiden sonra.
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Fagotta, mi min0r tonalitesindeki bitis akorlarinda olan si sesi, mi minor
besinci sesi olarak tekrar degerlendirilir ve ikinci boliim do major tonalitesinin
yedinci sesi olur. Bu sekilde besteci birinci ve ikinci bolim baglantisin1 melodik

sekilde kurmustur. Bu baglanti sekli birgok romantik form tiirtinde de goriilebilir.
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3.6.2. Andante — Allegretto non troppo — 2. Boliim ve Baglayic1 Boliim —

Form Analizi

Do major tonalitesinde subdominantin ilgilisinin kullanilmasi, romantik

bestecilerin ti¢lii ara tonalite gecis ilgisinin 6rnegi olarak aciklanir. Bu tiir gegisli

baslangiglar1 Beethoven’ m olgunluk donemi ile son ddnemlerinde gorebiliriz.

Boliim kisa bir gecisle baslar (Ornek 79).

Ornek 79: 2. Boliim, Andante, Partitiir’ den, 1-6. 6lciiler arasi
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Buradaki hedef, birinci boliimiin aktif koda atmosferini, ikinci bdlimiin
sarsintisiz derin siirselligine (lirizmine) gecisini saglamaktir. Bu bolim genis {li¢
béliimlii olup, orta bdliimii epizod (ABA) formundadir. Ikinci bdliimiin kismi rdprizli
basit iki boliimlii formdadir (ab). Tekrarli ekspoze periyodun (Ornek 80) iki uzun
yar1 climlesi vardmr, birincisi; iki defa kadanslanarak dominantta ve otantik yari

kadansta bitmesi, ikincisi ise; ana tonalite C dur (do major) tam kadans ile bitmesidir.

Ornek 80: 2. Boliim, Andante, Partitiir’ den, 7-26. olciiler arasi.
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(Mendelssohn’ un burada gelisim amagh yaptigi, ardi ardina ikinci derecede
ve subdominantta sapmalar, gecislerdir). Daha sonra, gelistirici orta kistm (Ornek 81)
dominant ile baslar ve miizikal zirve yapan sapmayla Es (dur) tonalitesine gelir. Ana

tonalitenin es isimlisi, yine ticlii yakilikta ve artik ii¢ isaret uzaktadir. Basit ikili
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formun ikinci béliimiiniin répriz kismi (Ornek 82), temanmn birinci yar1 ciimlesinin
ikinci frazi lizerine kuruludur ve yalniz bir oktav tize tasimmuistir. Boylelikle birinci
boliim, subdominant fonksiyonu iizerinde miizikal zirveye ulasir. Sonra bliyiik ii¢
boliimli formun birinci kismimin gelisimine ilave olan kisa tonik fonksiyon, ii¢ defa
kadansa eklenerek yapisal biitlinliik saglanir ve biiyiik ti¢ bolimlii formun birinci

kisminin ekspozesinin bitmesi saglanir.

Ornek 81: 2. Boliim, Andante, Partitiir’ den, 27-34. él¢iiler arasi.
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2. Boliim, Andante, Partitiir’ den, 35-40. olciiler arasi.
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Formun orta kismi1 zit 6zelliktedir, bu 6zellik giiclii ve duygusal karakterde -
heyecanli yapida oldugu gibi- tonal dengesizliginde ve yapisal inceliginde de goriiliir

(Ornek 83).

Ornek 83: 2. Boliim, Andante, Partitiir’ den, 51-78. él¢iiler arasi.
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Ornek 83’lin devamu: 2. Boliim, Andante, Partitiir’ den, 51-78. olciiler arasi.
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Ornek 83’iin devamu: 2. Boliim, Andante, Partitiir’ den, 51-78. olciiler arasi.
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Ornek 83’iin devamu: 2. Boliim, Andante, Partitiir’ den, 51-78. olciiler arasi.
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Ornek 83’iin devamu: 2. Bliim, Andante, Partitiir’ den, 51-78. dlciiler aras.
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Ornek 83’iin devamu: 2. Boliim, Andante, Partitiir’ den, 51-78. dl¢iiler arasi.
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Ornek 83’iin devamu: 2. Boliim, Andante, Partitiir’ den, 51-78. olciiler arasi.
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Bu tonal, yapisal 6zellikleriyle epizod tipi orta boliime tipik 6rnektir. Devamli
gelisen yeni sarki, tematik materyali iizerine kuruludur. Sarth olarak burada
tonalitesini la mindr — ana tonalitede do majoriin ilgilisi — dncesine gore, birbirine
cok yakin olan {i¢lii tonal ilgilisine gegisi saglar. Ayni zamanda bu tonalite, birinci
kisimda, subdominantta sik yapilan tonal modiilatif sapmalardan dolay1 fazla
dengesizlesmistir. Miizik mantig1 soru — cevap oldugundan ¢ift merkezli la min6r ve

re mindr tonalite algilamasina neden olur (Ornek 84).

Ornek 84: 2. Boliim, Andante, Partitiir’ den, 52-53, 56-57. benzer olciier arasi.

; TUTTIT
§Q - > ; ;77
F1 %-\ & rS
T =
0 =l = .| = =
(SR A e r =~ r -
/’—\
0O # | | | | * o J § |
a. |~ is: = - -8 e —*f i
© — ‘v a‘:resc. ‘ ‘
T =
. — = d J
o $ e, 24 =s s <2 u s s
— cresc. ;-resc
o — T PR .
o 6 =i 2 = - -
7 === =
0O
Tpt. (e&;”*v* P = = S =
p —
4r
Timp_[‘)’ & ir T I |
rp
0 =
Vl“'%% i X I = T = |
TUTTI
9 ———— = - £~ —
vin. 1[[He—= ====%t 1 = : =
3]
Pr
() /’\
vin. 11| NS e o s P o e o o ° C P P @ 0 = o e e _»_"
g B e e e e e | = = B = =
R R J I — = /= ==
via. 48 L B o e B e e T ST S e
P = (0= == ==
T /'x
er| £ = ££ £ 22 . ==
Ve 5 r.S 5 = ! — —
P cresc.
Pizz.
Db. |||2F = = = =i = = = =i




129

Bu olgiiler, ropriz yapilanmasinda goriilen ayni tiir Slgiilerdir. Bu tonal
algilamada, bagka akorlara sapmalar ve subdominant yediliye yapilan yar1 kadans
sapmalar da 6nemlidir. Her seye ragmen burada da, basit iki boliimlii formun hatlar1
bulunur. Boylece Mendelssohn, formun yapisal dengesiz anlarinda bile kendine has
olan klasik tipteki miizikal diislincesini, yapisal berrakligini ve diizenini korumustur.
Miizikal gelisimdeki siirsellige doniisii birinci boliimde, Mendelssohn’ a 6zel, rahat
(sarsintisiz) ve kisa gecisle (Ornek 85); orta kismin sonundaki gelisimde yar1 kadans
zirveleriyle ulasilan gerilimi yatistirarak, baslangictaki dengeli ve huzurlu atmosfere

doner.

Ornek 85: 2. Boliim, Andante, Partitiir’ den, 78. Olgi.
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Ropriz, Mendelssohn i¢in yapisal anlamda tipik oldugu gibi, kisaltilmis
gelistirmeye sahip ve dinamik yapidadir. Orta kisimda ulasilan ve roprizde de siiren
aktif otuz ikilik hareketler, burada temanin, tam kadansl birinci yar1 ciimlesini tekrar
eder. Roprizin zirvesi, subdominant fonksiyonu iizerindedir ve sapmayla erisilmistir.
Daha sonra yalanc1 kadansa benzer yapisal rolii olan ilgili tonalitenin sapmasiyla ve
tekrar biitiinlemesiyle beraber, ekspozisyon boliimiiniin sonu gelir. Burada ii¢ kez
yapilan do major tonik kadans yapisiyla, sonra gelen tekrar kadansla ve ilave olarak
gelistirilmis tonik orgelpunktla siire gelen rahatlama, ikinci bSliimiin enerjisini tam

tiikketerek inandirici sonra gelir.
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Ikinci boliim sonunda, yapisal biitiinliigiinden bagimsiz son tonik akora
durak isareti ile agik¢a hareketin durdugu belirtilir. Mendelssohn” un keman
kongertosunun finali dogrudan degil de; kisa, bagimsiz, tematik ve yapisal
(striiktiirel) mi mindr kismindan sonra gelir, bu da eserin ana tonalitesidir (Ornek

86).

Ornek 86: 2. Boliim, Andante, Partitiir’ den, 110. él¢iiden sonra.
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Allegro non troppo - Bu kisim ayni1 anda {igiincii boliime gegis ve giris rolii
ustlenmistir. Elejik, sekilsel yapisi, birinci ve ikinci boliimiin ana temasima yakinligi,
tematik biitlinliik hissini gliclendirir. Her biri dengesiz fonksiyonla baslayan ve
dominant1 kadans yapan {i¢ bagimsiz frazdan olusur(birinci ve ikinci subdominant
sekstakor — ikinci ¢evrim — {iglinciisii dominant fonksiyonludur). Bu yar1 otantik
bitirigli siirecte, sonu¢ olan major moda gecisi hazirlar. Faal olarak da tigilincii
boliimiin ana temasima yeni, giiclii ve tiim eser hakkinda 6nemli bir beklenti egilimi

saglar (Ornek 87).

Ornek 87: Allegretto non troppo, Partitiir’ den, 123. él¢iiden sonra.
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Ornek 87’nin devami: Allegretto non troppo, Partitiir’ den, 123. él¢iiden sonra.

89

1
b
I
5
2
m ~d ~C ~d ~¢ ~C
3| e Q|
iy gxs
ol e o e e
o o ~
e e |
L ol . [y e e
3 | . — o
e e e
L I e ™ Qo Nl
il —1-
HP ku e e . | el
X e5 & i A
. ~C ~C e
. ) N 1
. (| & HW\
_ d g g
oyl s = =
o 5} I Q
B % B2 - AL
) ER nE E A\ fex
R0
=} = = < 3] =}
> Wu g = > a

X e [ e e
N ESY ESY A ESY =Y
Rl Ea3 Ead A Eaz Eas
“Muu A AN Eaal A\ A
I
il ¢ Clay ¢ 8 €
JEE|
b m HMM\\M by
.
B ) 31| & )
il M- T e B A
.
& &
AL Vo N A
' | e ol
[ . AN e . .
(7 i E E £
LS RIS MR | BERRS \o bS]
a Fe ol b ||
5 £
8l | . |
ol ol Tl ol
il P o i P.la i
f
ol I | HA ol
-\\_ f —\H f .\\—f .\\_ f
£33 E=3
Y S ¢ ~c A~ ~
L3
| EE
ﬁr{ 1 1
i Ex= xx =3 = e
NP Ere xEpe N [ex
N
£ g 5 £ S a
> g

prp




133

Ornek 87’nin devami: Allegretto non troppo, Partitiir’ den, 123. él¢iiden sonra.
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3.6.3. Allegro molto vivace — 3. Boliim — Form Analizi

Daha oOnce soylendigi gibi, rondo belirtileri olan sonat formunda ve
tonalitenin es isimlisi mi majordedir. Ana tema, yine roprizli basit (ab) iki boliimlii
formda olup, gelisime gecen ve daha biiyilk hacimli ana tonalite mi majér de tam
kadansla biten; roprizli, modiilasyonlu, ekspoze (serim) periyottan olusur. Temanin
birinci kism1 (Ornek 88) dominant tonalite si majorde olup, tekrarli modiilasyonlu
periyottur. Tiim gelistirme bdliimii (Ornek 89) miizikal diisiincenin dnemli anlarinin,
cok kibarca belirtilmis olan dominant orgelpunkt {izerine gecer. Burada da daha
kapsamli olan temanin, ropriz kismi, kadans bolgesindeki onaltilik nota pasajiyla
hizlanarak, dort 6l¢iiliikk gecis boliimiinden sonra baslar. Ana tema, hizli bir ¢ikistan

sonra, dordiincli oktavin mi sesine ulasarak, boliimiin zirveye ulasmasiyla sona erer.

Ornek 88: 3. Boliim, Allegro molto vivace, Partitiir’ den, 9-16. él¢iiler arasi
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Ornek 88’in devamu: 3. Boliim, Allegro molto vivace, Partitiir’ den, 9-16. dl¢iiler

arasl.
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Ornek 89’un devami: 3. Boliim, Allegro molto vivace, Partitiir’ den, 17-25.

oOlgiiler arasi.
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Ikinci temaya gegis (Ornek 90), kemanda iki planli pasaj yapidadir,
orkestranin diger enstriimanlarinda ise ana tema baslangic frazi taktiksel ve
polifoniktir. Iki belirgin ilgili tonalitenin sapmasiyla kemanda zirve olusur. Gam
seklinde olan pasajsal yapisi, {igiincii oktavin si sesiyle biter ve dominant tonalite si

major modiilasyonunu gerceklestirir.
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Igiiler arasi.
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Ornek 90’mn devami: 3. Boliim, Allegro molto vivace, Partitiir’ den, 41-55.

oOlgiiler arasi.
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Ornek 90’mn devami: 3. Boliim, Allegro molto vivace, Partitiir’ den, 41-55.
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Gegis ve ana temada baskin olan Mendelssohn’ un enstriimantal diisiince
stilindeki virtiidzite, ikinci temada geri plana ¢ekilip yerini fanfar (bando) tipi daha
biiyiik torensellik igeren yapiya birakir. Burasi, dominant tonalite si majordedir ve
yine roprizli iki boliimlii basit formdadir (ab). Birinci kistm (Ornek 87) tekrarl
periyod yapisinda olup, diyalog seklinde ilerler. Birinci fraz, orkestra tutti iken,
tematik yeniliklerle siislenir. Cevap ise; ana temanin, baslangi¢c motifi {izerine kurulu
olan klarnetin dubleli c¢almasinda gizlidir. Sonug¢ olarak iki tema motiflerinde de
yatay sentez (lineer) olusur. Mendelssohn tematik motifi virtiiozite ile isleyip,
biitlinliigii saglamistir. Daha sonra, temanin baslangi¢c motifi ve birinci yar1 climlenin
roprizi, yalnizca dort Olgli gelistirerek, tematizmi de, ikinci temanin si major
tonalitesinden tam kadans’a ulastirmustir. Tkinci temadaki sentez ve birinci temadaki

entonasyonlarla tiim serim bdliimiine bitirme fonksiyonlar1 verilmistir (Ornek 91).

Ornek 91: 3. Boliim, Allegro molto vivace, Partitiir’ den, 55-62. él¢iiler arasi.
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Ikinci temanin bitmesiyle; temanin birinci asamasi (Ornek 92), ikinci temanin
islemsel motifli baslangi¢ frazi, kisa zaman i¢inde bir¢ok tonaliteden — hi¢ birinde
kalmadan (H dur — D dur — E dur — C dur) gecer. Sonunda sol major tonalitenin
dominant hazirligi, (ana tonalite) mi major tonaliteyle licli — genis yakinliga
gelir(kongertonun ana tonalitesinin, ilgilisinin es isimlisi). Bu fraz aktif pasajlarla
kemanda, onaltilik notalar i¢inde gelistirme saglar. Boylece, modiilatif yolla gelinen
sol major tonalitesinde, ana temanin yalanci roprizi baslar ve bu form rondo
belirtilerini yaratir. Hemen sonra yeni gecis, sarkisal yapidaki tekrar ile sol major

tonalitesindeki temaya gelir (Ornek 93).
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Partitiir’ den, 81-100. ol¢iiler arasi.

ivace,

3. Boliim, Allegro molto vi

Ornek 92
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Ornek 92°nin devami: 3. Boliim, Allegro molto vivace, Partitiir’ den, 81-100.
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Partitiir’ den, 107-117. 6l¢iiler aras.

ivace,

3. Boliim, Allegro molto vi

Ornek 93
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Ornek 93’iin devam: 3. Béliim, Allegro molto vivace, Partitiir’ den, 107-117.

oOlgiiler arasi.
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Yapisal agidan islemedeki motif, ifade olarak da kongertonun lirik- sarki
konseptini pekistirir. Tema, iki defa modiilasyon yapar ve A moll’ den gecerek,
finalin dominant tonalitesi, H dur kadans’ ma ulasir. Mendelssohn burada da, bu

temadan tiiremis bir varyantla (secenekle) dikey sentez yapar. Yaylilara verilen ana
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temanin ilk motifi ve serbest polifonik gelisim (Ornek 94), ikinci defa rdpriz hissi
yaratarak biiyiik polifonik ustaligin sergiler. Yeni temada, rondo’ nun ikinci fraza
gelmesi gereken yere C dur motifi gelerek, miizikal dramaturji kisminda ¢ok dnemli
bir yer alir ve ana sekil kontrastin1 tagir. Burada besteci ana tonalite E dur dominanta

orgelpunkt getirir (Ornek 95).

Ornek 94: 3. Boliim, Allegro molto vivace, Partitiir’ den, 119-125. élciiler arasi.
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115

Partitiir’ den, 126-132. dl¢iiler arasi.

ivace,

i,

e

3. Boliim, Allegro molto v
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Bu sekilde tema finali, kemanda kisa melodik gecisten sonra, ¢ikici sekizli

kromatik yapiyla biten gercek roprizini hazirlar .
Birinci temadaki gibi, tiglincli boliim roprizi de dinamik olarak belirtilebilir.
Ana tema mi majorde verilmis ve burada dnemli degisikliklere ugramustir (Ornek

96).

Ornek 96: 3. Boliim, Allegro molto vivace, Partitiir’ den, 133-150. dlciiler arasi.
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Ornek 96’nin devami: 3. Boliim, Allegro molto vivace, Partitiir’ den, 133-150.

oOlciiler arasi.
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Ornek 96’nin devami: 3. Boliim, Allegro molto vivace, Partitiir’ den, 133-150.
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Ornek 96’nin devami: 3. Boliim, Allegro molto vivace, Partitiir’ den, 133-150.
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Boylelikle besteci essiz bicimde, ikinci defa yaylilara verilmis ve kornolar
tarafindan duble edilmis gelistirmenin, kemandaki yeni temasimi sergiler(ana temaya
dikey sentez yapar). Burast Mendelssohn’ un tematik motifi kullanmadaki {istiin
ustaliginin gostergesidir. Boylelikle finaldeki mutlu ve nese dolu sarkisallik, yeni
sark1 temasinda oldugu gibi tiim kongertoda goriiliir. Ana tema artik kaldirilir ve
onun yerine kadansa zirve yapan mi majorde dizisel ¢ikici, virtiioz pasajla gecissiz
ikinci tema gelir. Burada, geleneksel olarak ana tonalitedeki gecis gibi, serime
kiyasla baz striiktiirel (yapisal) degisiklikler gézlemlenir. Roprizin korunmus birinci
yar1 ciimlesinden sonra, dogrudan rdpriz boliimiiniin ikinci yar1 ciimlesi gelir. Oyle
ki, ilk periyodun ikinci climlesi kesilmistir. Roprizin de gelistirici orta kismi ve
birinci yar1 ciimlesi kaldirilmistir. Sonra da ikinci tema tekrar edilir. Bu tekrar islemi
basindaki gibi baslarken, ana tonalitede olmas1 rdpriz sonu hissini verir. Ikinci tema
iizerine devam eden gelisme, orkestrada mi major kadansa eklenen triller’ e
(dominant fonksiyonu iizerine) kemanda; (ana tonalite sesi) tiglincii oktav trilli mi
sesiyle eslik ederken, fliitler ve klarnetler de son ana tema baglangicinin gegisini

hazirlar (Ornek 97).

Ornek 97: 3. Boliim, Allegro molto vivace, Partitiir’ den, 190-193. dlciiler aras
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Kemanda, sekizliklerden olusan kisa inici melodik pasaj (Ornek 98), eserin

koda boliimiinii hazirlayan ikinci temanin tematik ¢ekirdegi tizerine kurulmustur ve

orgelpunkt fonu, onu répriz’ in sonuna gotiiriir. Bu serimin, ana tematik motiflerinin

kesin ve kararli sentezinden sonra miizikal gelisim, yavas¢a bravur koda’ ya

(torensel) gider (Ornek 99).

Partitiir’ den, 194-198. ol¢iiler arasi

ivace,

3. Boliim, Allegro molto vi
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Partitiir’ den, 204. ol¢ii

ivace,

Ornek 99

3. Boliim, Allegro molto v
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Dayanak noktalari, keman tremolosunda gordiigiimiiz gelisimle devam eder.
Kongertonun en sonunda Mendelssohn, parlak dehasiyla birlestirici fonksiyonu olan
ana tema, birinci bolimiin gecis temasmndan c¢ikict altili entonasyonla -parlak-
melodik fikir ile bu muhtesem kongertonun kulminasyonununu (miizikal zirvesini)

getirir (Ornek 100).

Ornek 100: 3. Boliim, Allegro molto vivace, Partitiir’ den, 219-234. dlciiler aras
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Ornek 100’iin devami: 3. Boliim, Allegro molto vivace, Partitiir’ den, 219-234.

olciiler aras.
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SONUC

Romantik donem bestecisi olan Felix Mendelssohn’ un eserlerinin 6nemi,

miizik diinyasinda kendini kanitlar niteliktedir.

Mendelssohn” un eserleri arasinda ozellikle yaptigt Mi Mindr Keman
Kongerto’ su seckin yerini korumaktadir. Mendelssohn yapmis oldugu yenilikler ile

kendinden sonraki bestecilere de 6rnek olmustur.

Bu tezde Felix Mendelssohn’ un yasadigi déonemin ozellikleri, bulundugu
donemin miizigi, hayati, eserleri, solo keman ve orkestra i¢in yazdigi keman

kongertosunun keman teknikleri, icrasi ve form analizi incelenmistir.

Mendelssohn” un mi mindr kongertosunu icra edebilmek icin ozellikle,
donemin miizikal ozelliklerini incelemek, Mendelssohn’ un miizikalitesini 1yi
anlamak gerekmektedir. Ciinkii romantik donem eseri c¢almak, virtidzite
gerektirmesinin yan1 sira derin bir miizik bilgisi ve bilineni ifade etme becerisi
gerektirmektedir. Bu eksikleri gidermeye yoneliki ¢alisilmasi icin farkli ¢alisma

teknikleri ve parmak egzersizleri onerilmistir.

Bu arastirmada, Mendelssohn’ un keman kongertosu icra ve teknik
incelemeler ile ele alinmistir. Eserin icrasini kolaylastirmaya yonelik ¢esitli analizler

yapilmis ve ornekler ile anlagilmasi saglanmistir.
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