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OZET

Tiyatro ve miizik, operanin temelini olusturan iki 6nemli unsur. Bu iki
unsur birbirinin anlatimimi giiclendirerek operayr gelistirmistir. Miizikal
yapisiyla opera, ortagagdaki dinsel oyunlardan, Ronesans’in senlik, festival ve
kiiltiirel etkinliklerine ve 16. yiizyihn sonlarinda ortaya c¢ikan oyunlu
madrigallere dayamir. 16. ve 17. yiizyillarin birlestigi zamanda Italya’da
modern miizige temel olan opera, oratoryo ve eslikli melodi gibi tiirler ortaya
cikmistir. Opera yiizyillar siiren bu siirecte siirekli degisime ugrayarak gelisme
gostermistir. Her donemin kendine 6zgii stilleri olusmus ve yeni besteciler ve
libretto yazarlar: yetismistir. Bu yetenekli sanatgilar sayesinde opera varhgim

koruyabilmis ve giiniimiize kadar gelmistir.

Bu cahsmada, 19. yy italyan Operasinda “Opera Buffa” ve opera tarihi
acisindan biiyiik 6nem ve ozellik tasiyan “Don Pasquale” operasi incelenmistir.

Tez geneli dort boliimden olusmaktadir.

Birinci bolimde, Commedia dell’Arte ve Opera Buffa’min dogusu
incelenmis, ikinci boliimde, 19. yiizyl’da Avrupa ve Italya’da Opera Buffa,
Uciincii boliimde Yontemler, Dordiincii béolimde ise Gaetano Donizetti’nin
yasam oykiisii, dilnya goriisii ve sanat anlayisi ile “Don Pasquale” opera'sinin

yapis1 karakter, ortam ve dramaturjik yonden incelenmistir.

Bu inceleme, 19. yiizy1l'da Opera Buffa’nin Opera sanati icindeki yeri ve
onemini vurgulamak ve donem bestecilerinden Gaetano Donizetti’nin Opera
Buffa saheseri olarak nitelendirilen “Don Pasquale” operasim bir biitiin olarak
inceleyerek bilgi birikimlerimizi aktarmak ve bundan sonra yapilacak

calismalarda yardime olabilecek bir kaynak hazirlamak amaciyla yapilmstir.



ABSTRACT

Theatre and music are the two basic elements that form opera. These two
elements develop one another improve opera. Opera with its musical
background is based on Medieval religious plays and Renaissance festivals and
cultural events, as well as Madrigalls which appeared at the end of the 16™
century. During the 16" and the 17" centuries, opera created the base of
modern music in Italy and there developed genres such as Orotario. Opera
developed as centuries went by. Every era had its own original style and many
talented musicians were raised during those years through whom opera is still
recognized and appreciated up to date.

In this research paper, 19" century's Italy “Opera Buffa” and “Don
Pasquale” which are very important in the history of the opera is analyzed. The
paper is made up of four parts.

In the first part, Commedia dell’Arte and Birth of Opera Buffa is
analyzed, in the second part Opera Buffa in the 19th century’s Italy and
Europe, in the third part Methods, and in the fourth part Gaetano Donizetti's
life story, vision of world and understanding of art, as well as, “Don Pasquale”
Opera’s stucture is analyzed in view of characters and environment with a
dramaturgic approach.

This analysis aims to focus on importance of Opera Buffa's place in the
art of opera , and to analyse that period’'s composer, Gaetano Donizetti's
magnificent opera “Don Pasquale” as a whole, and to transmit our knowledge

on this masterpiece to others and to provide resource for future researchers.
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ONSOZ

Romantik dénem olarak da adlandirilan 19. yiizyi1l’da Avrupa ve Italya’da
farkli yenilikler ortaya ¢ikmis ve miizik yeniden 6nem kazanmistir. 19. yiizyil opera
tarihinin en verimli ¢agidir. Yiizyilin ilk yarisinda Opera Buffa, Rossini ve Donizetti
ile bliylik 6nem kazanmistir. Donemin en 6nemli 6zelliklerinden biri, her iilkenin

kendi miizik anlayigini gelistirmesidir.

Tez calismamda opera tarihinde 6nemli bir yere sahip olan “Opera Buffa”
akiminin dogusu ve gelisim siireci incelenmis, donemin Onemli bestecileri ve
yapitlarina yer verilmistir. 19. yiizyi’da Italya’nin iinlii opera bestecilerinden olan
Gaetano Donizetti’nin komedi saheseri olarak bilinen “Don Pasquale Operasi”opera
buffa tarzinin en biiyiik eserlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Buradan yola
cikarak yeni akimlarin tanitiminda onemli bir 6rnek olan bu eseri genel agidan

inceleyerek bilgi verici bir kaynak hazirlamaya calistim.

Calismalarim esnasinda Izmir Devlet Opera ve Balesince sahnelenen Don
Pasquale Operasi’ni bir kez daha izleme olanagi buldum. Bunun yan1 sira operada
Don Pasquale roliinii oynayan opera sanatcist degerli hocam Tevfik Rodos’la Oyun

hakkinda konusma olanagina sahip oldum.

Kaynak arastirmalarimda en biiylik zorluk Tiirk¢e kaynak azlig1 oldu. Bunun
yanisira Izmir Devlet Opera ve Balesi arsivi basta olmak iizere, ¢ok sayida yabanci

kaynaktan, dergilerden ve internet sitelerinden yararlanmaya c¢alistim.

Arastirmalarim sonucu erisebildigim kaynaklar dogrultusunda tamamladigim
tezimin hazirlanmasinda konu hakkindaki bilgi ve goriislerini paylasarak yol
gosteren, kendisinden biiyiik destek aldigim tez damigmanim Yrd. Dog. Alper
Kazancioglu’ na ve bana ¢aligmalarim esnasinda destek ve gii¢ veren sevgili esim ve

canim anneme tesekkiirlerimi ve sevgilerimi sunarim.

Cagr1 DUZALAN
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GIRIS

Opera sanatmnin ana yurdu Italya’dir. Romantik doneme gelinceye kadar
besteciler ve miizisyenler saray ve malikanelerde c¢alisiyor, patronlari tarafindan
verilen talimatlarin digina ¢ikamiyorlardi. Romantik dénemle bu durum degismeye
baslamis olup; soylular aristokratlar ve kilise i¢in degil kendileri igin galismaya
basliyorlardi. Rénesans déneminde her alanda ilerleyen Italya ise siyasal nedenlerle
gbzden diismiis, sanat ve diger bilim dallarinda Avrupa’nin gerisinde kalmisti.

18. yy’da izleyiciyi gerginlikten kurtarmak amaciyla Opera Seria perdeleri
arasina Commedia dell’Arte’den esinlenerek olusturulmus intermezzolarin bagimsiz
bir gosteri bigiminde toplamaya girisildiginde ise yeni bir gosteri tiirii olan “Opera
Buffa” dogdu. 18. yilizyi’da Opera Buffa Pergolesi, Galuppi, Cimarosa ve Paisiello
gibi miizikgilerle gelisme gosterdi. 19. yiizyilin gozde miizigi operada, tiim sanat
dallar1, genis bakis agilari, yogun duygular ve hissederek sarki sdyleme olanaklari
yaratacak sekilde birlestirilmisti. Fransa’da Gasparo Spontoni ve Giacomo
Meyerbeer “Biiyiik Opera” tarzini yaratti. Jacques Offenbach Komik Opera olarak
bilinen “Opera-Bouffe” yi gelistirdi. Italya’da Gioacchino Rossini, Gaetano
Donizetti Opera Buffa'y1, yine Rossini ve Vincenzo Bellini 18. yiizyil Italyan
gelenegi olan Bel Canto teknigini gelistirerek siirdiirdiiler.

19. yy’da opera ulusal gerceveler iginde oldukga gelisti. Giovanni Bellini’nin
duygulu yapitlariyla, 60’tan fazla opera yazan Gaetano Donizetti’nin trajedileri ve
komedileri Verdi romantizmini haber veren dramatik bir 6zdedir. Ciddi bicem ile
giildiiriicii bicemi biiyiik ustalikla bagdastirmustir. “Ask Iksiri” (1832), “Lucia di
Lammermoor” (1835), “Don Pasquale” diinyanin tiim operalarimin repertuarina
girmistir. Fransa'da Charles Gounod, Georges Bizet ise yapitlarinda Grand Opera ile
Opera Comique’i ustaca birlestirmislerdir. 19. yiizy1l boyunca bu iki tiiriin teknik
farki Opera Comique'te recitative yerine konusma diyaloglarinin yer almasi, daha az
sarkict ve calgicinin olmasidir. Konusu yar1 ciddi bir dram veya giiliinglii bir
konudur. Miiziksel agidan sadedir. 19. yiizy1l italyan Operasinda Opera Buffa biiyiik
gelisme gostermis Bel Canto teknigi biiyilk 6nem kazanmistir. Donemin {inlii

bestecileri Rossini, Donizetti ve Bellini yapitlariyla 6nemli yenilikler getirmis ve
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opera tarihinde ¢ok 6ne ¢ikmislardir. Basarilariyla kendinden sonra gelen bestecilere
ornek olmuslardir.

Romantik hareketin sonunda Avrupa sahneleri Verdi’nin egemenligine
girmistir. Verdi (1813-1901) yasadigi donem boyunca operaya biiyiik bir cap ve
dramatik bir tislup kazandirmistir. Cesitli anlatim yollar1 arasindaki sinir1 kaldiran
Verdi, hem sese hem orkestraya getirdigi yeniliklerle, 19. yiizyilla tek basina
damgasin1 vuran besteci olmustur. Italya 19. yiizyil’da Opera Buffa alaninda
gosterdigi  bliyiik gelisim nedeniyle tarihe damgasmmi vurmus ve Ozellikle
incelenecek bir donem olmustur. Donemin en Onemli operalar1 giincelligini

koruyarak giiniimiize kadar gelmistir.
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BIiRINCIi BOLUM

COMEDIA DELL'ARTE VE OPERA BUFFANIN DOGUSU

1.1. COMEDIA DELL’ARTE

Italyancadan dilimize oyun sanati olarak gecmistir. Kokeni arastirildiginda
Commedia dell’Arte deyiminin terciime edilmesi gligtiir. Harfi harfine terciime
edildiginde yaklagik olarak sanat¢ilarin komedisi anlamina gelir. Commedia
dell’Arte, yaklasik iki yiizyill kadar Avrupa tiyatrosunu etkisi altina almis, cesitli
tilkelerin tiyatro yasantilarini derinden etkilemis, italyan halk tiyatrosu geleneginin
adidir. S6z konusu gelenege adini veren deyimin anlamina bakmak, gelenegin
kokenini saptamak i¢in de ipuglari verir. Gerald Kahan, Commedia dell’Arte
deyiminin g¢evirisinin gili¢liiglinden séz agar ve yaklasik olarak “sanatcilarin
komedisi” anlamma geldigini, bir yandan da amatorlerin gosterilerini disarida
birakarak profesyonellerin gosterilerini ifade ettigini sdyler. Kahan, bigime verilen
baska adlardan da s6z eder. Bunlar, Commedia Alla Muschera (maskeli komedi),
Commedia Improvviso (dogaglama komedisi), Commedia dell’Arte all’1mprovviso
(dogaclamaya dayali komedi) dir.!

Bir bagka yorum Goldoni’nin, Commedia dell’Arte deyimini kullanma bi¢imi
tizerinden deyimi agiklamaya yonelir, Goldoni’nin yazili komediyi, maskeli ve
dogaclama komediden ayirmak i¢in kullandigini sdyler. Goldoni’ye kadar, baska bir
deyisle 18. yiizyila kadar, Commedia dell’Arte profesyonel gosteri topluluklari icin
kullanilmamistir.? Cikis tarihi kesin olmamakla beraber 16.yy’da Venedik ve
Lombardia’da yergili, giiling tek kisilik gosterilerden kokenlendigi tahmin
edilmektedir. Commedia dell’Arte’nin ilk olusum evresi Ruzzento ve Calmo gibi
oyuncularin belli bir zanni (isimsiz rol) tipi iginde Giiney Italya’daki karnaval
giinlerinde oynadiklar1 oyunlarla gelismis, zamanla gelisme gostererek ¢cok oyunculu

halk tuluat tiyatrosu topluluklar1 bi¢imini almistir.

! Gerald Kahan, Jacques Callot, Comedia dell’Arte Universty of Georgia Pres,1976,5.7
? Kenneth Richards ve Laura Richards, The Commedia dell’ Arte (Oxford: Blackwell, 1990), s. 8-9
Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi, 24:2007 « ISSN: 1300-1523



Cok oyunculu bir halk tiyatrosu gelenegine dayanan farkli &geleri
biitiinlestiren Commedia dell” Arte genellikle bir metne bagli olmadan dogaglama
oyunculuguna dayanir. Bu topluluklar 1550 yilindan sonra kendine 6zgii bir teknikle
belirli bir yolda ilerlediler ve biitiin Avrupa ya yayildilar. 1637-1700 yillar1 arasi
tuluat topluluklarinin etkinliklerini yayma donemi olmustur. Komedi oyunculugunu
meslek edinmis kisilerin oynadigir ii¢ perdelik bir komedi olan Commedia
dell’Arte’de komedi yazar1 sadece, sogetto ya da scenario adi verilen konu
taslaklarin1 hazirlar; yaptigi is sahnede soz alan kisileri belirlemek ve konugmalarin
Ozetini sunmaktir.

Commedia dell’Arte oyunculart seyircinin durumuna goére oyunu
sekillendirirlerdi. Her oyuncu kendine en uygun tipi segerdi. “Kurgulamada, oyuncu
oynayacag tipi slislemek i¢in, daha 6nceden ezberledigi tekerlemeleri, ezgileri ya da
taslamalar1 konusmasinin arasina katardi. Ozdeyisler, niikteler, bilmeceler, dizeler,
tiradlar, maniler araya sokusturulurdu”.®

Commedia dell’Arte’nin bir baska ozelligi de maskelere yani tiplere yer
vermesidir. Oyuncular 16.yy boyunca Italya’da halk edebiyatini, dogaclama
maskelerini, miizigi ve dansi alip tiyatro aracina doniistiirdiiler. Oyuncular kostiim ve
dekordan ¢ok az yararlaniyor tipleri canlandirma ve ortam yaratmak tamamen kendi
yetenekleri ve zekalariyla oluyordu. Bu nedenle maske kullanmak o6nem
kazantyordu.*

Commedia dell’Arte’de amag¢ yasami giilerek algilayabilmek ve onu
degistirmeyi diisinmeden sergilemektir. Oyunlar belirlenen temaya oyunculuk ve
dogaclamanin yani sira giildiirii lazzo’larin eklenmesiyle olusur. Lazzo’lar Italyan
Commedia dell’Arte oyunculariin s6z ve hareket dogaglamalaridir. Bunlar oyunun
akigin1 keserek araya girer ve giildiirii 6gesini iletirler. Konular genellikle evlilik,
cinsellik, aldatmaca, kurnazlik, para ve yeme i¢me ile ilgilidir. Konular; beceriksiz
asiklar, entrikalar, kesisen amaclar ve olaylar ¢ercevesinde gelisen komikliklerdir.
Gilintimiize 700 kadar senaryo kalmis olup, trajik olan1 azdir.

Italya disinda en ¢ok “Commedie-Italienne” adiyla Fransa’da yayginlagmustir.

Bu siiregte dnceleri Italyan'larin, zamanla Fransiz yazarlarm oyunlarim da oynamaya

* Ozdemir Nutku Commedia Dell’Arte’den Opera Buffa’ya izdop Program Dergisi, 5.164 Ekim
2013 .37
* John Rudlin Commedia Dell’ Arte Mitos Boyut Yaymlari istanbul 2000.s.10



baslamislardir. Fransiz oyuncular zamanla Italyan oyuncularm yerini aldilar,
oynanan oyunlarin giderek hafif operalara donmeye baslamasiyla zayiflayan
Comedie-Italienne 1801 yilinda Theatre Feydean ile birleserek Opera-Comique
isimli topluluga katilmasiyla dagilmistir.

Ingiltere’de ise Commedia dell’ Arte dgeleri cesitli oyun tiirlerine girmis ya da
yeni oyun tiirleri yaratmigtir. Bunlardan biri olan Commedia Erudita amator
meraklilar tarafindan yazilan, maskesiz, kostiimlii, kapali ve 6zel sahnelerde oynanan
[talyan edebi tiyatrosudur.

“La Commedia dell’Arte deyimini bir oyun yazari olarak ilk kez yazili
komediyi, maskeli ve dogaglama komedisinden ayirt etmek icin Carlo Goldani,
kullanmistir. Bu deyim Goldoni’ye kadar yani 18.ylizyil’a kadar kullanilmamuistir.
Daha o6nceleri profesyonel oyuncular ve gruplar igin kullanilan isimler, daha 6zgiin
olma egilimindeydiler: La commedia degli zanni (zanni’lerin komedisi), La
commedia a soggetto (metinsiz komedi), La commedia all Italiana (italyan
komedisi), veya La Commedia Mercanaria (Pazar yerinde oynanan komedi).””

Commedia dell’Arte degisik sanatsal ve edebi geleneklerin bir karigimiyda.
Antik Roma komedyasi (Plantus) ile Ronesans edebi komedyasi olan (Comedia
Erudita) akrobasi ve soytari (saltimbachi) sozsiiz oyun (mimus) Commedia
dell’Arte’de bir araya gelmisti. Oyunlar agik havada, halkin i¢inde ufak bir yiikselti
tizerinde oynaniyordu. Toplulugun c¢ekirdegini meslekten oyuncu aileler
olusturuyordu. Senaryo ve Lazzi’ler bu kisilerce diizenleniyordu. En Onemli
Commedia dell’Arte topluluklar1 arasinda ; Accesi, Confidenti, Desiosi, Fideli
gelmekteydi. Bu topluluklar Ispanya, Fransa ve Ingiltere saraylarinda temsiller
vermis, 6zellikle Fransa’da uzun siire kalarak “Commedie Italienne” adm1 almistir.
Commedia dell’Arte Avrupa da Commedie Italienne yoluyla Molier ile Viyana Halk
tiyatrosu Ustiinde dogrudan etkili olmus, her tlkede oranin 6zgil kimligine
biirlinmiigtiir. Ancak oyunculuk tekniginin gittikce gelismesine karsin, oyun
dagarmin stirekli yinelenmesi, doga¢lama sanatinin kurallik ve bigimsellik
kazanmasi, kokeninde kurallart yikict ve yaratict olan Commedia dell’Arte’nin

soniiklesmesine ve yiizeysellesmesine yol agmistir.

> Kenet Richards ve Laura Richards, The Commedia dell’ Arte, Oxford, Blackwell, 1990, s.8



1.2. COMMEDIA DELL'ARTE'DE KARAKTERLER
Commedia dell’ Arte oyunculari, oyunlarinda hareketli tipler kullanirlardi.
Bunlar genellikle yiizeysel ve derinligi olmayan tiplerdi. Karakterler genelde tige

ayrilirds; Asiklar, efendiler ve hizmetkarlardir.

Zanni

Ismi olmayan herhangi bir karaktere Italyanca da  “Zanni” denilirdi.
Acinacak derecede zavalli, mali miilkii olmayan go¢men isciler, hizmetkarlar, kuzey
Italya kasabalarindan gelen (Bergamo’lu) koyliiler 6rnek olarak verilebilir. “Her
karakter sosyal bir sinifin temsilcisidir; temsil ettigi sinifin biitiin 6zelliklerini, tiyatro
araciligiyla, sihirli bir sekilde nesneye doniistiiriir.”

Zannilerin kostiimleri torba gibi sarkik beyaz renkte aslinda un ¢uvalindan
yapilmis bir pantolon, basinda tilki tiiyii takili genis kenarli bir sapka, yliziinde siyah

deriden bir maske, elinde tahta sopasi olan lordosis goriiniimlii (Bel kemiginin 6ne

dogru kamburlagmasi) diir.

Arlecchino
Genelde Pantalone’nin usagidir. Her zaman bilir, kurnaz ve aptal karigimidir.
Iyi bir akrobat ve dansgidir. Giysisi ¢ok renkli yesil, kirmizi ve yamali parcalardan

olusmustur. Toplulukta Brighella olmadig1 zamanlarda birinci zannidir.

Brighella

Arlecchino’nun en yakin arkadasidir. Daima birinci zannidir. Hinzir, ¢ikarci,
kivrak zekalidir. Kadinlara diiskiin ahlaksiz bir kisiliktir. Kanca bi¢giminde bir burun
ve sakali olan bir maske takar. Olaylar karsisinda iyi bir gézlemcidir ¢ok zekidir
yaptiklarindan dolayr higbir zaman pismanlik duymaz. Yesil bir ceket ve yan

tarafinda yesil ¢izgiler olan bol ve uzun bir pantolon giyer.

® Carlo Boso Countre La Mort sucree ‘Bouffouories’de No:3 Mayis 1981. 5.9



Yash Adamlar

Her zaman biraz cimri, saf, ¢apkin, aldatilan ve alay edilen, romatizma ve
Oksiiriikten muzdarip, biitiin bunlarin da {istiinde mutsuzdur.’ Pantalone, Dottore en
tinlii isimler olmakla beraber, daha sonralar1 Cassandro, Zanobio gibi karakterlerde

olusmustur.

Pantalone

Aldatilan koca ya da baba oldugu gibi genelde zengin Venedikli tiiccardir.
Ciddi komikliginin farkinda olmayan uzun tiratlara ve ogiitlere diiskiin, listenin en
basindadir. Tiim diinyasi paradir. Hizmetkarlarina emir veren, ¢ocuklarina hiikmeden
bir babadir. Goldoni Pantolone hakkinda “Her zaman eski geleneksel Venedik
kostiimlerini korur. Siyah elbise, yiin bere Venedik'te hala giyilmektedir. Kiilot
seklinde kesilmis kirmiz1 pantolon, kirmizi uzun ¢orap, kirmizi terlikler, Adriyatik

kiyilarina yerlesen ilk insanlarin kullandiklart seyleri tam olarak yans1t1r.”8

Dottore
Bologna'li hukukgu, hekim ya da filozoftur. Pantalone’nin ya arkadasi ya da

rakibidir. Akilli gériinmesine ragmen saftir ve kolayca aldanur.

Asiklar

Agiklar en gergekei tiplerdi, geng, yakisikli ve son derece sik giysili olurlardi.
Her toplulukta en az bir, en ¢ok iki ¢ift asik bulunurdu. Ug 6zellikleri vardr:
Sadakat, kiskanglik ve doneklik.

Kadinlarda en sik rastlanan isimler Isabella, Flaminia, Angelica’dir.
Erkeklerde ise Fabrizio, Silvio, Aurelio’dur. Italyancada asiklara innamorati denir.
Konumlart iyidir ancak, delice asik olmanin verdigi umutsuzluk, durumlarina zarar

Verir.

’ Maurice Send, The History of the Harlequinade, Londra, Martin Secker, 1915, Cilt.2 S.9.
® Carlo Goldoni, Memoirs, ceviri Black, 1814, Cilt II, $.55-6



Isabella

Primadonna'dir. Kibar, zarif, zeki ve anlayighdir. Bazen cilveli bazen
kiskirtic1 ve dik bashidir. Kendi bildigini yapar. Ana karakterlerden biridir ve
genellikle Pantalone'nin kizidir.

Capitano

Genelde Ispanyol olan palavraci bir askerdir. Politik, ddlek ve cikarci bir
tiptir. Yalmzlhig1 sever ve ¢ok yakisikli oldugu iddiasindadir.

Colombina

Zanni’nin digisidir. Evin haniminin hizmetgisidir. Giizel, acikgdz, c¢evik ve
biraz da acgozlidir. Commedia dell’Arte’de tek akli basinda ve mantikli kisidir.
Seyirciyle iligkisi son derece gii¢liidiir, seyirci ile oynar, cilvelesir ama asla onlarla

yakinlik kurmaz.

1.3. OPERA SANATI VE OPERA BUFFANIN DOGUSU

Bir miizik partisyonu ile dramatik bir librettonun kullanilmasindan olusan
opera, icinde gorsel sanatlarin tiimiinii barindirabilen tiyatro, miizik, sarki, dans,
kostiim vb. teatral bir sahne eseridir. Ortagagda kilise miizigi ile baslayip dinsel
oyunlarla seyreden siireg, 17.yiizyilin baglarinda evrim gegirerek giiniimiizde opera
ismi verilen gosteri boyunca miizikli tiyatro yapilan bir sahne sanatina dontismiistiir.

Yiizyilin baginda genellikle krallarin ve soylularin egemenligi altinda olan
opera, ilerleyen donemlerde orta sinifin da ilgi ve begenisini kazanmaya baglamistir.
Ozellikle 1594°de Jacopo Peri’nin besteledigi Daphne adli pastoral ilk olarak Kont
Korsi'nin sarayinda temsil edilmis ve halk tarafindan ¢ok begenilmistir. Peri 1600
yilinda da Euridice adli ikinci operasini yazmistir. Daphne klasik anlamda opera
tanimina uyan ilk eser olma 6zelligi tasimasina ragmen gilinlimiize gelememistir.

Giliniimilize miizigi ve dizeleri ile gelebilen “Euridice” ise miizik tarihgileri
tarafindan ilk opera eseri olarak kabul edilmistir. Bu donemde iistliin yetenegiyle
bagyapitlar yazarak one ¢ikan besteci Claudio Monteverdi olmustur. 1607 yilinda
besteledigi “Orfeo” adli eseriyle yeni bir ¢igir agmig ve iinii tim Avrupa ya
yayilmistir. C. Monteverdi bu operasiyla orkestraya agirlik vermis, ses tiirlerini
zenginlestirerek gelistirmistir. Italyan besteci operalarinda ¢agdasi Shakespeare’in

dramlarinda yaptig1 gibi karakterlere kendi dogal dilini konusturmustur. Kendinden



sonra gelen bestecilerle koro, recitative® ve zengin arya tiirleri gelismistir. Bu yeni
sanat tiiri Roma’da da gelisme gostermis donem bestecilerinden Luigi Rossi’yle
(1598-1653) opera donemin biitiin sahne kaynaklarindan yararlanan bir sahne
gosterisi haline gelmistir.

Burjuvazinin operaya ilgi duymasi nedeniyle donemin sanatcilari aryalar
yazmis ve para karsilig1 opera izlenebilen ilk opera binast 1637 yilinda Venedik’te
acilmigtir. Bunun sonucunda opera alanindaki istiinliik Floransa’dan bu sehre
gecmistir. Burada koro ikinci plana alinmis, recitative onem kazanmuistir.

Italyan operasi aymi dénemlerde Avrupa’da da yayilmaya baslamisti.1654
yilinda Miinih’te bir Italyan operasi kurulmus ve ilk olarak Francesca Cavalli’nin
eserleri sergilenmisti. Italyan bestecilerden Pietro Marc Antonio Cesti Viyana’ya,
Agostino Steffani Miinih ve Hamburg’a yerleserek ilk deneyimlerini bu sehirlerde
gerceklestirmislerdir.

Almanya’da ilk halka agik opera salonu 1678 yilinda Hamburg’ta bir Incil
Singspiel (Almanca diiz anlamiyla “sarki-oyunu”) performansi ile agilmistir.
Ingiltere'de ise 17. yiizyiln miizik dehalarindan olan Henry Purcell “Dido ve
Aeneas” adli operasin1 Londra’da sergilemis ve bu eser biiyiik begeni kazanmustir.
Venedik ekoliinden etkilenen Purcell eserlerinde Monteverdi’nin ydntemlerini
kullanmistir.

17. ylizyilda Fransa’da ise ¢ok sevilen saray balesi Fransiz operasinin
gelismesinde 6nemli rol oynadi. Kardinal Jules Mazarin, Luigi Rossi, Caprolli ve
Cavalli’yle birlikte Italyan operasini Fransa’ya getirdi. Opera sanat1 Fransa’da Lully
ile biyiik gelisme gosterdi. Jean-Baptiste Lully, dnceleri lirik trajedileriyle Fransa’da
uzun yillar degismeden siirecek olan opera modelini gelistirmis oluyordu. ilerleyen
yillarda 6zellikle komedi-baleyle ilgilenen Lully’nin yeniliklerinden etkilenen opera-
bale klasik tarzi terk ederek Italyan giildiirii operasinin tarzini benimsedi. Diger
taraftan 18.ylizy1l operasina yon veren bestecilerden sayilan Christoph Willibald
Gluck, Fransiz operasina biiyiik yenilikler getirerek, Italyan ve Fransiz miiziginin

iistlin taraflarin1 Alman ekoliiyle birlestirdi.

* Recitative: Bir operanin oratoryonun ya da kantatin bir tiirlii konusmayla sunulan béliimleri.



18. yiizyilin ortalarina dogru Napoli Italyan Operasi’nin merkezi durumuna
gelmisti. Bel Canto®, uzun aryalar, esliksiz recitative bu donemin en Onemli
ozellikleriydi. Italyan operasit Avrupa ya kisa zamanda yayilarak en biiyiik gelismeyi
19. ylizyilda gosterdi. Yiizyilin ilk yarisinda Opera buffa (komik opera) oldukca
onem kazandi. Yiizyilin ortalarinda ise yerini Verismo® akimina birakt.

Opera Buffa’nin bagimsiz olarak ortaya ¢ikmasindan Once varolan komik
opera aslinda Fransizlarin ulusal eglencesi olarak oOnceleri panayirlarda ortaya
¢ikmustir.

1595 'te Saint Germainn panayirinda tiyatro kurulmus, kilise yonetimi
altinda temsiller verilmistir. Ancak temsillerin halki dinden uzaklastirdigi ve
kilisenin etkisini azaltugr diistintilerek zamanla yasaklanmasi neticesinde
oyuncular zorluklara karst koymak amaciyla, konusmasiz piyesler sahnelediler.

Sarki soylemek gerektigi yerde orkestra birka¢ nota ¢alar, seyirci hep bir
agizdan sarkiya baslardi, sahnedeki oyuncularda gereken hareket ve mimikleri
Yapardi. Bu tiir komik opera sarkilarla siislenmis bir komediden baska bir sey

degildi.’

1669 yilinda Fransa Krali 14. Louis Krallik Miizik Akademisi’ne Italyan
Komedisi i¢inde miizigin sarkici ve calgici sayisinin yasalarla sinirlandigi, kiiciik
boyutlu eserler sunma yetkisini tanidi. Boylece Opera-Komik yasalarin sagladigi
yonetimsel sinirlarla belli bir bigime kavustu. Yasanin, fuarlardaki kukla stantlarinin
disinda bir tiyatroya izin vermemesi nedeniyle oyuncular jonglor, dansg¢i, sarkici ve
pandomimci olan koklerine geri donmek zorunda kaldilar.

1697°de Paris Italyan tiyatrosunun kapanmasmdan sonra, oyuncularin
sahneye donmelerine yasal olarak 1716’ya kadar izin verilmedi. Bu yasakli
donemlerinde Italyan commedia oyunculari panayir tiyatrosu ad1 verilen olusumlarda
inzivaya cekildiler (Theatre de la forie). “Fransa’da ki Italyan oyuncular, eskiye
atalariin portatif sahnesine ve zengin repertuarlarina geri dondiiler. Bagkentten uzak

9910

kalarak {iilkeyi dolagtilar ve hayal bile edemeyecekleri giigliikler yasadilar.

" Bel Canto: Italyancada Giizel Sarki séyleme anlaminda kullanilir

™ Verismo: 19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin basinda Italyan edebiyatinda ortaya ¢ikan gergekgilik
akimi.

® Ahmet Saygun, Miizik Ansiklopedisi, Ankara:Bagkent Yaymevi, 1992 s. 989-992

'° Edward Braun, Meyerhold on Theatre, Commedia dell*Arte Londra: Methuen, 1969, s.127



Bu donemde Ingiliz fuarlari Commedia dell’arte’nin yasam alanlar1 olmaya
baslamisti. “Opera buffa’nin dogmasinda 6nemli bir etkisi olan Commedia Dell’ Arte,
16. yiizyilin ortalarindan, 18. yiizyilin ilk yarisina kadar etkisini siirdiirmiis ve daha
sonra da 20. ylizyilin baslarina kadar bir¢cok tiyatro yonetmeninin esin kaynagi
olmustur. Ozellikle Italya ve Fransa’da akademik tiyatro anlayisini saf disi
birakmistir”. "

17. ylizyilin sonlarina gelindiginde Venedik Operasi, miizik ve siiri ikinci

plana iterek sahne gosterisine ve dekora agirlik vermis ve sonug¢ olarak sanatsal

degerini kaybetmistir.

Fakat Klasik donemdeki opera, dahi besteci Mozart sayesinde ivme
kazanarak layik oldugu ilgiyi bulmustur. Oyle ki, Mozart yasamindaki en genis
ilgiyi "Opera Buffa” (Giildiirii Operast) ile kazanmistir. Mozart'in opera
alamindaki basarisimin temelini, yapitlardaki kigilere ait ruhsal gerilimleri
tiimiiyle yansitabilmesi, dramatik durumlara birkag¢ olgiiyle gerekli havay

katabilmesi olusturur.

Opera Seria (Ciddi Opera), tragedyanin bir uzantisi oldugundan, 18.yiizyila
kadar komedyanin miizikli tiyatro sahnesine girmesine engel olmustur. Zaman iginde
trajik ve agir atmosferi yumusatmak icin komik Ogelerden yararlanilmaya
baslanilmistir. Opera Seria aralarina kiigiik giildiiriiler yerlestirilmistir. Biitiinligi
olmadigi i¢in olay dizisinin i¢ine tam olarak yerlestirilemeyen bu komik boliimlere
intermezzo ad1 verilmistir. Zamanla intermezzolar operanin olaylar dizisi i¢cinde daha
onemli rol oynamaya basladilar. Ve boylece 18.yiizyilda Opera Buffa (Komik Opera)
olarak dogmustur. Dramatik izleyiciyi geren sahneler yerine gildiirii agirliklh
konulardan olusan komik operalar halka daha ¢ok hitap etmektedir. Diyaloglar daha
cok sarki biciminde s0ylenmekte; genellikle mutlu sonla bitmekle beraber, miizik de
dramatik yapmin havasini yakindan izlemektedir. Cogunlukla major tonlar iizerine
kurulan, kolay akilda kalan neseli canli melodiler ile hemen her oyunda kendini

hissettiren komik duygular ¢agristiran genis araliklarla Oriilmiis hizli bas partileri

' Ozdemir Nutku, Commedia Dell’Arte’den Opera Buffa’ya iZDOB Program Dergisi, s.164 Ekim
2013s.37

' http://entertainmentport.wordpress.com/category/kultur-sanat/ Miizikte Barok ve Klasik

Dénem Ekolii Barok’da Uslup, Bicim ve Teknik


http://entertainmentport.wordpress.com/2012/01/05/muzikte-barok-ve-klasik-donem-ekolu/
http://entertainmentport.wordpress.com/2012/01/05/muzikte-barok-ve-klasik-donem-ekolu/

vardir. Orkestra sahnede seslendirilenlerle olduk¢a uyumlu eglenceli bir eslik havasi
icindedir.

Operalar genellikle iki perde olarak diizenlenmekte, perde sonlar
baslica rollerin hepsinin sahneye gelip birlikte seslendirdikleri uzun final
béliimleriyle noktalanmaktadir. Neseli bir havada hizla akip giden olay dizisini
kesmemek icin Secco Recitativo denilen giinliik konusmaya ¢ok daha yakin bir
Recitatif kullanilmistir. Recitatiflere klavsenle egslik edilmesi moda haline

gelmistir. Opera Seria’nmin aksine kullanilan melodiler giiniin sevilen popiiler

par¢alarindan esintiler tagimaktadir.™

Kisaca; “Opera Buffa” Commedia Dell’ Arte’nin genellikle kisa giildiirtileri
kapsayan senaryolari, daha bilingli, sistemli, estetik kurallarla biitiinlesmis bir metin

durumuna gelmesiyle dogmus oldu.*

1.3.1. 18.Yiizyilda Fransa’da Opera Buffa ( Opera Comique ) Opera bir
yandan Italya’da gelisimini siirdiiriirken, bir yandan da Fransa, Ingiltere ve Almanya
gibi iilkelerde etkisini kaybetmeye baglamisti. 17 yy’da Opera'y1 Fransa’ya ilk sokan
Kardinal Jules Mazarin, Italyan bestecililerinden Luigi Rossi ve Carlo Caproli’nin
operalarin1 sahneleterek Fransa’da biiylik basari kazandi. Paris’te XIV.Louis’in
sarayinda Jean Baptiste Lully’nin eserleri de yeni sanatin gelismesine yol agarken,
Viyana Sarayinda da Pietro Antonio Cesti’nin operalar1 sahneleniyordu. Ingiltere’de
ise operanin yayilmasi 18. yiizyil ortalarina rastlar. George Friedric Handel once
Italyan operalarin tarzini siirdiirdii, daha sonralar1 ise Ingilizce szlii operalar yazdi
ve Alessandro Scarlatti’nin recitative ve aryalara yer veren tarzindan biiyiik olciide
etkilendi. Jean Philippe Rameau 1733’de armoni ve senfoni alanma getirdigi
yeniliklerle zayiflayan operayi yeniden canlandirdi ancak kendisinden sonra gelen
Jean-Joseph de Mondonville ve Frangois-André Danican Philidor daha hafif bir tiir
olan ve Italyanlarin Opera Buffa’siyla operamin giildiiriilii ve alayli taklitlerinden
esinlenen Opera-Comique (komik-opera)'ye yoneldiler. J. B. Lully’den sonra biiyiik

bestecilerin yetismemesi, Fransa’da komik opera tiirliniin 6ne ¢ikmasina neden oldu,

 Ece Tiirkumut Yiiksek Lisans Tezi, Tiyatrodan uyarlanan Opera Yapitlarinda Dramatik Yapu,
Libretto iliskisi ve Ornek ¢oziimlemeler, S.31-32-2013
" 1ZDOB Program Dergisi, Commedia dell'Arte’den Opera Buffa'ya S: 164 5.37
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daha ziyade giinliik konulara deginen sade ve yalin bir tiir olan Opera-Comique
yayginlagmaya basladi.

[Ik Opera Comique’te ii¢ cesit miizik vardi; Lully’nin moda olan opera
ezgileri, eski halk tiirkiilerinden olusan Vodviller® ile koro veya solist tarafindan
sdylenen yeni ezgiler. Italyan Opera Buffasi'nin etkisi altinda kalan Fransiz komik
operast Onemli degisiklikler yasadi. Vodviller bir tarafa birakilarak miizige nem
verildi. Orkestraya daha fazla 6nem verildi, sololar, korolar ve duolar genis bigimde
yer aldi. Artik komik operada mitolojik konulardan ¢ok gergek hayata dair konular
egemendi. 1752’den sonra komik opera alaninda yapit vermis baslica besteciler:
Jean-Benjamin de Laborde, Pierre Gavinies ve La Ruetteve Blaise yer alir.

Italyanlarin, Fransa’da kazandiklari ilgi, “Buffonlar Savasi” denen bir
miicadeleye doniistii. Ddnemin iinlii diisiiniir ve yazarlar1 da bu tartismaya katilarak
goriislerini belirtiyorlardi. Jean-Jacques Rousseau, Denis Diderot ve Paul Henry
Dietrich, Baron d'Holbach Italyanlari, Jean-Philippe Rameau, Elie-Catherine Freron
ve yakinlar1 da Fransizlar destekliyordu. Rousseau kisaca su goriisii savunuyordu
“Fransizca, siir ve miizikten ¢ok bilime ve diislinceye yatkindir. Fransizlar vokal
miizik yazmakta usta degildirler. Fransizcada niians terimleri bile yoktur. Buna
karsihik Italyanca san diline daha yatkindir. Italyancadaki 6zel tathilik, melodiyi
kolaylastirir. Ayrica italyanlar modiilasyon® cesaretine de sahiptir.”*

Fransa’da uluslararasi opera modelini, Avusturya asilli olmakla birlikte
Italya’da yetisen ve sanat yasamimmn en énemli donemini Paris’te gegiren Alman
besteci Gluck (1714-1787) yaratti. Birgok Onemli trajik bestelerinin Orphée et
Euridice, Alceste (Fransizca) yani sira Avusturya sarayr icin komik operalar
(L'ivrogne corrigé, La vestale, vs ) da besteledi. Floransa'nin komedi operasinin
bilimsel merkezi kabul edildigi donemlerde Roma ve Bolonya’da komedi dalinda
Floransa’y1 takip etmeye calismis ancak Engizisyon normalde popiiler olacak bir
tiiriin gelisimini engellemistir. Bu nedenle yaklasik yirmi yil boyunca komik opera
bestelenmemistir. 17. yy’in sonlarinda Napoli, Italyan operasinin merkezi olmaya
baslamis ve 18. yiizyillda Opera Buffa ayr1 bir tiir olarak kabul gormiistiir. Zamanla

gosterilerin i¢ine sarki, dans ve miizik girmeye baslamis ve bu degisiklik yeni bir

* Vodvil: Komedi yani agir basan tiyatro gesidi.
* Modiilasyon: Miizikte bir eser iginde yapilan tonalite degisikligi.
'> Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi 4.Cilt 1992, 5.992-993.
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tirin dogmasma neden olmustur. 1762 yilinda son Commedia dell’Arte
toplulugunun dagilmasiyla, Commedia Dell’ Arte yerini Opera Buffa’ya birakmustir.

Opera bestecilerinin ¢ogu bundan sonra Opera Buffa tiirlinii denemeye
basladilar. Tiir popiilerlik kazandik¢a Avrupa’daki besteciler de komik opera
yazmaya basladilar. Aydinlanma ¢aginin yasandigi 18. yy’da opera “Opera Seria”
(ciddi konulara egilen opera), “Opera Buffa” (giildiirii agirlikli opera) ve daha
sonrasinda “Grand Opera” (gosterisli biiyiik opera) tiirlerinde gelisim gosterdi.

18. yy ilk c¢eyreginde, libretto™ yazilmasinda en biiyiikk etken Italyan
akademileri oldu. Gerek opera gerekse uzun soluklu eserlerin perde aralarina, hafif
interliidler™, diyaloglara dayali komediler, skecler ve danslar koymak bir gelenek
olmaya baslad. 18. yiizyilmn iinlii Italyan oyun Yazar1 Carlo Goldoni, Leonardo Leo
ve Baldassare Galuppi i¢in librettolar yaziyordu. Giovanni Battista Pergolessi ise
1733’de besteledigi “La Serva Padrona” adli Intermezzo'su” ile bu tarzin basarili bir
ornegini verdi. Opera olduk¢a kaba cizgili bir librettoya sahip olsa da, genel
atmosferi, yiizeysel sarkilar ve birbirine karsit iki oyuncuyla saglanir. Oyuncular
mim hareketleri ile istedikleri eklemeleri yapabilmektedirler. Kisa siireli olay
dizesinde kiskanglik giiliing yanlariyla ele alinmistir. “La Serva Padrona” ilk énemli
Opera Buffa yapitidir. Birgok Italyan ve Fransiz besteci Fransa’da yetisen Opera-
Comique bestecileri lizerinde etki yaparak “Opera Comique” in dogmasini sagladi.

Italya, Fransa, Almanya ve Ingiltere’de sahnelenen “Opera Komik” tiirii
eserler benzer dzellikler tasimaktadir. Ornegin italya’da “Opera Buffa’”, Fransa’da
“Opera Comique”, Ingiltere’de “Ballad Opera”, Almanya’da ise “Singspiel”olarak
nitelendirilmistir. Komik opera 18. yy.da operanin bir par¢asi olmus ve “Opera

Buffa” adin1 almistir.

1.3.2. 18.Yiizyilda Ingiltere’de Opera Buffa ( Opera Ballad ) 18. yiizyilda
halk miiziginin etkisiyle yazilmis olan komik opera tiiriidiir. ingiltere’de ¢ok tutulan
bu tiirlin en {inlii olan1 John Gay’in yazip, Johann Christoph Pepusch’un besteledigi

Begger’s Opera, (1728) “Dilenci” operasidir ve biiyiik basar1 kazanmuistir.

** Libretto: Miizikal bir eserin tiim sozleri ve/veya senaryosu.
““*Interliid: Ortagagda saraylarda oynatilan oyunlara verilen ad.
" Intermezzo: Bir oyunun perde aralarinda ¢alian beste.
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1.3.3. 18.Yiizyilda Almanya'da Opera Buffa (Singspiel) Almanya’da
Singspiel (sarkili oyun) olarak gecen bu tiir Mozart ile en {istiin Orneklerini
kazanmustir. 18. yiizy1l singspiel'leri Alman sarkilartyla karigarak halk ezgisine
dontismiistiir. Weise’nin yazdigr ve Standfuss’un besteledigi “Der Engel Ist Lost”

adli singspiel ilk eser olarak kabul edilir.

Opera Buffon ( Fransiz Komesi Operasi ) 1.3.2. ye 6rnek;

18.yiizyil. Fransa'sinda Italyancada geleneksel adi buffa olan, orijinal
dilinde veya Fransizca ¢evirisiyle sahnelenmistir. (Ornegin: Paisiello’nun Le
roi Theodora a Venise eseri, 1786-1l re Teodoro in Venezia parodisi).
Konularini karakterizasyonunu ve tiyatral yapilanmasint Italyan ve Ispanyol
prototiplerine ve daha kapsamli olarak, komedinin farsa (tiplerden ¢ok
durumlar iizerinde duran, giiliin¢liigii  saglamak icin olay dizisinin
saglamhigindan feragat ettiren komedya tirii.) yaklastigr (1759-Philidor’un
Blaise le savetier ve 1770-Gretry’in Les deux avares gibi) eserlere bor¢lu olan
giildiirii operasina da zaman zaman uygulanmustir. Birka¢ c¢agdas yazar,
ozellikle Contant d’Orville opera bouffon tabirini opera comique ile es anlaml

olarak kullanmigtir.*®

1.3.4. 18.yy’da italya'da Opera Buffa (italyan Komedi Operasi)

Opera buffa terimi komedi operasi tiiriine ilk kez 18.yiizy1l boyunca italya'da
ve diger iilkelerde popiilaritesi arttiginda uygulanmustir. ilk baslarda Opera Buffa
terimi Opera Seria gibi opera metinlerinde isim olarak yer almamis, mektuplar, anilar
gibi resmi olmayan yazilarda ve gilinliik konusmalarda, bir biitiin olarak oyuna
istinaden kullanilmistir.

Opera metin yazarlar1 daha diisiik gordiikleri komedi tiirlinde bile edebi
savlara yer vermisler ve bu durumu tiirlii sekillerde vurgulayarak adlandirmislardir.
Ornegin; “dramma  giocoso”, “dramma comico”, “divertimenso giocoso”,
“commedia per musica’’ gibi. En son ismi 1760’dan bu yana “dramma giocoso” ile
esit kullanilmis, ilkel Napoli lehgeli opera metin yazarlar1 ise “commedia per’

musica” y1 tercih etmislerdir

'® The New Groove Dictionary of Opera Opera Buffa, 5.685
' The New Groove Dictionary of Opera Opera Buffa, s.685
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Ik italyan operalar1 miizikli trajedilerdi, ancak bunlarin komik boliimleride
bulunuyordu. Zamanla bu komik kisimlar geliserek Italyan Opera Buffa’sinin ortaya
ctkmasini saglamistir. Fransiz komik operasinin panayir tiyatrolarindan dogmasina
karsin, Italyan Opera Buffas1 biiyiik operadan etkilenmistir. Opera Buffa &nceleri
ciddi operalarin perde aralarinda oynanan intermezzo &zelliginde olup, sonradan
bagimsiz bir tiir haline geldi. Opera Buffa genellikle kisa bir uvertiirden (miizikli
sahne eserlerinin, siiit ve senfonilerin basindaki acilis, giris mizigi), ¢esitli
aryalardan neseli ve konusma diline yakin recitative'lerden olusuyordu. Miizigin
siirekli devam etmesi Italyan {islubunun 6zelliklerindendir. Bu tiir heyecan, renk ve
cesitlilik gibi 6zellikleri igeren gergek bir sahne miizigidir. 17. ylizyiln ilk yarisinda
Alessandro Stradella ve Francesco Provenzale Opera Buffa’nin ilk bestecileri olmus,
daha sonralari ise Alessandro Scarlatti ile dgrencileri Italyan Opera buffa’sina kesin
bicimini vermislerdir. Bilinen ilk 6érnek La Cilla (Miizik: Micgalengelo Faggioli/S6z:
sonralar1 iiretken bir opera yazari1 olan F.A Tullio) dir. Ilk olarak 1706 da Napoli
Adalet bakaninin evinde sahnelenmis daha sonra da 1707-1708 yillarinda Chinsiano
prensinin sarayinda tekrar sahnelenmistir. Sadece opera sozleri varligimi siirdiirmiis
olup, dncesine ait hi¢bir nota korunamamustir.

Alessandro Scarlatti, operada bagimsiz bir orkestra kullanan ilk bestecidir.
“Bunun disinda Scarlatti operanin basina “sinfonia” adini verdigi bagimsiz orkestra
eserleri de ilave etmistir ki konunun genel havasindan esinlenen bu gibi sinfonia’lar
daha sonra opera uvertiirlerine bir baslangi¢ olmustur “**. Daha sonralari Napoli’ye
0zgli komedi operalar1 gelismis olup, bu tiirdeki oOzellikler koro ve dramatik
konusmadan ¢ok, solo ezgi miizigi ve aryalardir. italyan opera Buffa'sinda temel
amac ses virtliiozIliigii iizerine yogunlagsmistir. Bu operalarda genellikle iki sevgili
vardir erkek sevgililer genelde tenor kadin sevgililer ise sopranolar tarafindan

canlandirilir ve konu onlarin kaderleri tizerine kuruludur.

Onlarin etrafinda yash bir adam, yash bir kadin (bir tenor rolii) ,
kasinti bir kaptan (bas), civik bir erkek tezgahtar (soprano) gibi her zamanki
komedi figiirleri vardwr. Yerel agiz ve dekor tiim bu geleneksel tiplemeleri

eskiden icinde bulundurdukiar: karikatiirlerden, Barok komedi'sinden (hem

18 http://www.cevadmemduhaltar.com/opera-hakkindaki-6-konusmanin-ozeti.html
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yazili hem dogaglama) ¢ikarip, daha inandwrict karakterlere doniistiiriir. 100
yillik tiyatro binast olan Teatro dei Fiorentini, Napoli ye 6zgii Opera Buffa’ya
ev sahipligi yapan ilk halk tiyatrosudur. Hatta basinda bir ironi yapilarak
ozamana kadar kii¢iik goriilen ciddiye alinmayan opera buffanin popiilerligine
deginilmistir, Napolililer artik Opera Seria’ya ev sahipligi yapmig S.
Bartolomeo tiyatrosunu terk ederek, gercekten ise yaramaz, goriilmeye

degmeyecek seyler sunan Teatro de Fiorentini’yi dolduruyorlardi.™

Diger tiyatrolar da 1724 yilinda Opera Buffa’ya kapilarini acti. Dénemin en
iyi Opera Seria bestecileri dahi bu yeni tiir iizerinde calismalar yapiyorlardi.
Leonardo da Vinci, Johann Adolf Hasse ve Giovanni Battista Pergolesi’nin de
aralarinda bulundugu bu yeni nesil besteciler hem ciddi hem komik tiirde oldukga
bilgili ve basariliydilar. Opera Buffa, G.B.Pergolesi, Baldassare Galuppi, Domenico
Cimarosa ve Giovanni Paisiello gibi bestecilerle 18. yiizyilda, Rossini ve Donizetti
ile de 19. yiizyilda gelisme gdstermistir.

Opera Buffa zamanla Napoli’den Roma’ya yayildi. Napoli'nin 6nde gelen
opera metni yazarlarindan Bernardo Saddumen 1729 yilinin ocak ayinda birkag
Buffo sarkicisi ve bir besteciyle Roma’ya geldi. Romada kadinlarin sahneye
¢ikmasina izin verilmedigi igin yerel Castrato’lar1 (hadim edilen soprano sesli erkek)
ise alintyordu. Ciddi roller Italyanca, komik roller ise orijinal lehgesinde
sOyleniyordu. (Saddumene’nin daha sonra Napoli’ye tanittigi ve yiizyilin geri
kalaninda standart kabul edilen bir uygulama).

1730’larda  Roma Opera Buffa’nin merkezi haline geldi; burada
Italyanlastirilmis Napoli’ye 6zgii operalar, 6zgiin dili italyanca olanlarla birlikte,
cogunlukla Teatro Valle’de sahneleniyordu. ilk baslarda bestecilerin ¢ogu
Napoliliydi, ancak sarkicilar ise Intermezzo’da uzmanlasmis yerlilerden
olusmaktaydi.”

18.yiizy1l sonlarinda Venedik hizli bir sekilde bu yeni tiire kucak agt1. Teatro
S. Angelo’ nun La finta Cameriara’yr 1743 Mayis’inda sahnelemesinden sonra,
S. Moise ve S. Cassiano tiyatrolar1 kapilarin1 Opera Buffa’ya agti. Vincenzo Ciampi,

Venedik’e 6zgili Opera Buffa’sini ilk kez 1748 yilinda Carlo Goldoni’nin destegiyle

'® The New Groove Dictionary of OPERA Lon. Opera Buffa Rod, Volume 3 by Stanley Sadie
? The New Groove Dictionary of OPERA, Opera Buffa 5.686
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yaptl. Ayn1 donemlerde Galuppi ve Goldoni Opera Buffa i¢in yeni bir model
Olusturdu ve bu donemde Opera Buffa, Opera Seria’nin popiilarite konusundaki
rakibi olmustu. Bu umut veren bir olaydi ve bir¢ok yetenekli aktdr ve sarkict yeni
repertuarlarini ve Venedikteki basarilarini diinyanin dort bir yanina tasiyacaklardi.

Goldoni'nin sozli komedileri yiikselmis, opera metinleri yan {iriin olarak
belirtilmis ancak, gergekten eglenceli bir¢ok konu ele alinmig ve sahne efektleri
acisindan da zenginlestirilmisti. Bu donemde besteciye miikemmel firsatlar
sunulmustu. Ornegin, acilis korolar1, farkli dlgiilerde aryalar, miizikal tekrarlar icin
tasarlanan komedi sozliikgesi ve en Onemlisi zincir bitirisler. Sahneler ¢ogu zaman
oyun i¢inde oyunla biterdi.

Galuppi ikinci sahne finallerinde aktorlerin sahnede acele gidis gelisleri
sirasinda miizigin devam etmesini saglayarak, opera da ilk kez sadece duygunun
degil eylemin de miiziklendirilmesini saglamigtir. Bu akim sonraki yillarda opera
Seria’y1 oldukga etkilemistir.

Italyan Opera Buffa's1 duygusallik baglaminda ¢ok ileri gidememis olmasina
karsin, cagdas toplum kapsaminda insanlarin zaaflarinin goézlenmesi ve bunda
olduke¢a bagarili olunmasi nedeniyle Opera Seria’nin roliinli azaltmis ve hakimiyeti

ele gecirmistir.

ftalya ‘da Anfossi, Francesco Bianchi, Paisello, Sarti ve daha bir¢ok
yeni besteci ile Giovanni Bertati, G. B.Lorenzi, Giuseppe Palomba gibi yeni
opera metni yazarlari yetismisti. Dénemin tinlii operalarindan bazilari yabanci
baskentlerde sahnelenmistir. Ornegin: Il Barbiere Di Siviglia (1782 St.
Petersburg) Il re Teodoro in Venezia (G. B. Casti; 1784 Viyana) ve
Camiraso’ya ait olan 1l Matrimono segretto (Bertaati; 1792. Viyana) vb
18.yiizyilda ii¢ tane hala varligimi koruyan bagyapitla Opera Buffa nin
gelisimini ta¢landirmak sadece birisine verilmisti. Mozart'in Le Nozze di
Figaro (1786 Viyana), Don Giovanni (1787 Prag), Cosi Fan Tutte (1790
Viyana) eserleridir. Mozart, Opera Buffamn yalinligi ile Opera Seria 'nin derin
miizikal anlayisini birlestirmeye uygun bir dénemde sahneye ¢ikmis hemen her
tiirde oldugu kadar opera alaminda da verimli ¢alismalar yapmistir. Mozart in

Italyanca giildiirii operalari, énciilerini golgede birakarak, gelecek nesillerin
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goziinde, onun gelisi icin bir hazirlik donemi olan bu tirin tarihini

soniiklestirerek tek basina bir gii¢ haline gelmistir.”!

1.4. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Baslangicindan itibaren incelendiginde operanin diger sanat dallarinda oldugu
gibi zaman zaman duraganlastig1 ve hatta geriledigi belirlenmistir. Ancak donemsel
acilardan baktigimizda ise, ¢cagin icinde bulundugu cesitli faktorlerden etkilenerek
yeniden gelisip ilerleyici bir yon ¢izmistir. 19. yiizyllda operanin seyrine
baktigimizda Rénesans doneminde siyasal agidan kotii giinler gegiren italya opera
dahil her dalda oOnciiliigiinii yitirmis bir durumda iken, 1789 Fransiz Devriminin
yarattig1 sarsintidan olumlu etkilenmesi ile opera alninda biiylik yenilikler ve
atilimlarin oldugu goriilmektedir. 19. yiizyil'da italyan operasmin “Opera Buffa”
akimi ile donemin iginde bulundugu siyasal olaylardan sanat ve edebiyat alanindaki
yenilik ve gelismelerden olumlu etkilendigi goriilmiistiir. Baslarda ciddi operalarin
perde arasinda oynanan kiigiik oyunlardan, gordiigii ilgi ve saygi sayesinde yeni bir
tiir olarak ortaya ¢ikan Opera Buffa beraberinde birgok akimin dogmasina yol agmis
ve opera tarihinde kalic1 bir yer edinmistir.

Bu caligmada incelenen bir diger konu ise Opera Buffa’nin besteciler
lizerindeki etkileridir. 19. yiizyillda ozellikle Italya’da ortaya cikan besteciler
yumusak kisiselligi ve duyguyu 6ne c¢ikaran, gilincel konulara deginen, donemin
siyasal olaylarin1 hicveden yapitlartyla Italyan operasinin éne ¢ikmasinda biiyiik rol
oynamiglardir. Donemin iz birakan 6nemli bestecilerinin de Rossini ve Donizetti
Buffa gelenegini zirveye tasidiklari goriilmiistiir. 19. yiizyil Italyan operasinda
romantik donemin tiim 6zelliklerini Donizetti’nin operalarinda gérmek miimkiindiir.
Bu arastirmada 19. yiizyilin Opera Buffa iizerindeki yansimalari.ile Donizetti’nin

Don Pasquale Operasi’nin dramatik yapisinin nasil oldugu ¢éziimlenecektir.

1.5. PROBLEM CUMLESI
19. yiizyilin Italyan operasinda Opera Buffa iizerindeki yansimalari nelerdir

ve Donizetti’nin Don Pasquale operasinin Dramatik yapisi nasildir?

?! The New Groove Dictionory of Opera, Opera Buffa, 5.687-688
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1.6. ALT PROBLEMLER
e Donizetti kimdir?
¢ Donizetti’nin Diinya Goriisii ve Sanat Anlayis1 nasildir?
¢ Donizetti’nin eserleri nelerdir?
¢ Donizetti ‘nin Don Pasquale Operasi’nin 6zellikleri nelerdir?
¢ Don Pasquale Operasinin Dramatik yapisi nasildir?

¢ Don Pasquale Operasinin Miizikal yapist nasildir?

1.7. SAYILTILAR
Bu aragtirmada yararlanilan kaynaklarin ve bu konu ile ilgili aragtirmalarin
internette ve dergilerde yayinlanmis makalelerden elde edilen bilgilerin dogru oldugu

kabul edilmistir.

1.8. SINIRLILIKLAR
Bu arastirma 19. yiizyilin italyan operasinda Opera Buffa iizerindeki
yansimalar1 ile Donizetti’nin Don Pasquale Operasi’nin dramatik yapisinin

¢Oziimlenmesi ile sinirlidir.
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IKINCi BOLUM
OPERA BUFFA

2.1.19. YY. AVRUPA'SINDA OPERA BUFFA

18.ylizy1lin sonlara dogru ¢ekiciligini kaybetmeye baslayan Opera Seria’yi,
Napoli’de dogan Venedik’te gelisen ve tiim Avrupa’ya yayilan Opera Buffa etkisi
altina almastir.

Miizik tarihinde 19. yiizyil romantik donem olarak da adlandirilir. Bu
donemin en O©nemli Ozelliklerinden biri her iilkenin kendi miizik anlayisini
gelistirmesidir. 19. yiizyilin ilk yarisinda operanin merkezi Paris’tir. Ozellikle
Fransa’da yazilan operalar, aslinda Fransa’ya Italya’dan gd¢ eden besteciler
tarafindan yazilmistir. Besteciler kendi teknik bilgilerinin yani sira iilkenin i¢inde
bulundugu duruma uygun besteler yapmislardir. Ayn1 yillarda italya ve Almanya’da
da opera calismalar1 yapilmakta olup bu iilkelerin bestecileri de hem iilkelerinin
kimligi ile 6zdes ve hem de romantik tiire uygun besteler yapmislardir; zira tek bir
romantizmden s6z edilemeyecegi gibi, onu zaman ve mekanla sinirlandirmak da
oldukca giictiir.

19. yiizyilin baslarinda Opera Romantik ve Komik olmak {izere iki tiire
ayrilmaktaydi. Birinci tiir, romantik konular isleyen, giizel melodilerin yer aldig:
duygulu yaputlar, ikinci tiir ise Italyan Opera Buffasi ile Ingiliz Ballad Operasimin
etkisinde kalan bir tiirdii.

Romantik donem bestecileri giderek daha fazla bireyselliklerini ortaya
koymaya baslamislar, aydinlanma c¢aginin ulusal yaklasimlarindan uzaklasip
duyguya yonelmislerdi. Bu donemde ulusal miizik dilleri olusturulmaya calisilmist1.
Ozellikle bu noktada 19. yiizyll diisiincesinin temelini olusturan 1789 Fransiz
Devriminin ve devrim sonrasi yasananlarin etkisi ¢ok onemlidir. Devrimle birlikte
miizik saray ve satolardan konser salonlarina ge¢mistir. Bu durum gerek bestecileri
gerekse de izleyicileri farkli anlayis ve beklentiye yoneltmistir. Donemin opera
anlayisinda da pek cok farkli egilim ortaya ¢ikmistir. Bu egilimleri iilkelere gore
degerlendirdigimizde, her iilkenin toplumsal ve siyasal agidan kendi gelenekleriyle

beraber, diger geleneklerle pek ¢ok agidan kesistigini goriiriiz.
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19. yiizyilda, Komik Opera adi altinda toplanan miizikli oyun yavas yavas
kaybolmaya baslamis ve italyancada “Kiigiik Opera” kabul edilen “Operet”
(Singspiel denilen miizikli, komik konulu sahne eserinin daha olgun sekli) terimi
ortaya ¢ikmistir. Yiizyilin ikinci yarisinda Paris ve Viyana Operet sanatinin merkezi
olmus, yalniz Italya, Fransa, Almanya ve Ingiltere ile smirli kalmamis, ispanya ve
Rusya bagta olmak {iizere Orta Avrupa iilkelerinde de gelisme ve yayginlik
gostermistir. Opera alaninda ii¢ ana okuldan bahsedilebilir. Bunlar Alman Operasi,

Fransiz Operasi, Italyan Operasidir.

2.1.1. Almanyada Opera Buffa ( Singspiel )

19. yilizyilda Alman operast 18.ylizyilda Mozartin besteledigi operalardan
sonra biraz duraksamis ama yinede Albert Lortzing ( Der Wildschiitz), Otto Nicolai (
Die Lustigen Weiber von Windsor ), Jacques Offenbach Besteci Alman Asilli
Fransizdir asil sanat kariyerini Fransada yapmustir (Orphée aux enfers) vb.

bestecilerle ayakta kalmaya calismistir.

2.1.2. Fransada Opera Buffa ( Opera Comique )
19. yiizyilda Fransiz operast yeni bir arayis igindeydi. Miizikli trajedi

doneminin sonlanmasi ile Opera- Comique tiirii &ne ¢ikmus, Italyan Opera
Buffa’sinin etkisiyle miizige daha genis yer vermistir. Béylece Opera-Comique ciddi
bir miizik tlirli olarak kabul gérmiis, Mozart’in melodileri Fransiz besteciler i¢in
ilham kaynag1 olmustur.

19.yiizyilda opera alaninda Fransa’ya bakildiginda Paris’in bir merkez oldugu
ve i¢inde pek cok cesitliligi barindirdigi goriiliir. Giacomo Meyerbeer’in en dnemli
temsilcilerinden biri oldugu tarihsel konulu ve gosteri sanatinin 6ne ¢iktigi Grand
Operalar, komik ve romantik konular1 isleyen Opera Comique’ler, romantik konular
ve ezgiye odakli oluslartyla romantik operadan gelistirilen lirik operalar ve Jacques
Offenbach’in temsilcisi oldugu hiciv* tirii Opera Buffa’lar yaygindir. Donemin
onemli bestecilerinden olan Frangois-Adrien Boieldieu, Adolphe Adam ve Daniel

Frangois Auber Komik Operani baslica temsilcileri olmuslardir.”

Hiciv: Bir kisi, olay ya da durumun, igneleyici sozlerle, alayli ifadelerle elestirilmesidir.
22 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi.3 cilt. 5.884
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http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Orfe_cehennemde&action=edit&redlink=1

Italya ve Fransa'daki opera komik sonrasi jenerasyon gelismistir.
Alplerin ilerisine kadar gergegin sert dogruculugu, tutku, cinayet ve giilmeyi
eklemistir. Offenbach efektleri, Donizetti'nin oyunlari gibi.... JJ Rousseau
“Bouffons” adli eser icin destek vermistir. Her nekadar edebi eserlerin
notalanmasina karsi ¢iksa da iilkenin miizisyenlerine ders vermek amact ile “Le
Devin du Village” adli esere sarki ve s6z yazmuistir. Bu tiiriin en giizel 6rnegi bu

eserdir®.

19. yiizyilin ortalar1 ya da sonlarinda, i¢inde zekice sozlii bir diyalogun, canli
ve hafif miizigin, izleyiciyi eglendirmek i¢in birleserek ortaya ciktigi bir tiirdiir. En
popliler oldugu zamanlar Napolyon’un III. Hiikiimdarlik donemine rastlar. Opera
Comique adin1 Jacques Offenbach tarafindan yonetilen ve ¢ogunun ilk kez oynandigi

tiyatrodan alir. (1855°te acilan Paris Giildiirii Tiyatrosu)

2.2.19 YY’DA ITALYA’DA OPERA BUFFA
Baslangicta oldugu gibi 19.yiizyllda da Italya operanin anavatam1 olma

ozelligini tasiyordu. 19. yiizy1l duygular1 6ne ¢ikaran yaklagsimiyla Romantik dénem
olarak isimlendirilir. 18. yiizyilin akil ¢agi olarak nitelendirilen olgusuna kars1 bir
karsit tepki olarak ortaya ¢ikan Romantizm, Klasizm sonrasinda egemen olan bir
edebiyat, felsefe ve sanat hareketidir. Opera sanati en biiylik gelismelerini bu
yiizyilda kaydetmistir.>.

Italyan bestecileri 19.yiizyll basinda Avrupamin her yerinde etkinlik
gdstermekteydi. Italya icin opera, artik yerlesik bir gelenek halini almistir. Ancak;
Italya bu dénemde opera agisindan tutucu bir tavir igindeydi. Italyan bestecileri,
Kuzey iilkelerindeki gibi yenilikleri denemek ve koktenci degisimlere girmekten
yana degildiler. Romantik dgeler, Italyan operasinin dokusuna yavas yavas isliyordu.
Romantizm akimi ulusal kurtulus hareketine paralel bir gelisim gostermekteydi. 19.
yiizyll Italyan operasi diger opera geleneklerine gore romantizmden daha az
etkilenmistir. Ancak bu diger egilimlerden tamamen soyutlanmis oldugu anlamina

gelmiyordu. Fransiz operasinin tarzi Italyan operasini da etkilemistir. Uzun aryalarin

2% Larousse de la Musique, sayfa 129
# http://www.okulevi.com/opera-ve-balenin-tarihsel-gelisimi/
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atilmast ve dramatik recitative'lerin kullanimini yerlestiren Niccola Jomelli’nin
devrimci tarzi, nceleri Italya icinde pek gegerli olmasa da orkestranin yapisini
etkilemisti. Orkestra renkleri tahta {iflemeli ¢algilar ve kornolarla zenginlesir; opera
icinde orkestraya daha biiylik gorev verilir ve koronun kullanimi daha yayginlasir.

19. yiizyilin ilk yirmi yili Opera Buffa’nin en parlak donemi olarak kabul
edilmektedir. Gioacchino Rossini’de bu tiiriin tartismasiz biiyiikk ustasi olmustur.
“Sevil Berberi” adli operasinda kuru recitative bdoliimlerini kaldirmig, bu tutum
operada o zamana kadar goriilmemis bir yenilik hatta devrim sayilmisti. Cok degisik
bicimlerde degerlendirilen besteci teknik agidan sasirtici derecede usta olup, kendine
0zgii sahne anlayisi, ezgisel yaratisi ve kolay yazma yetenegine sahipti. Rossini insan
seslerinin tiilariyla ilgilenerek ilk mezzo soprano (orta tondaki kadin sesi) ya da
kontralto (en kalin tondaki kadin sesi, alto diye anildig1 da olur) i¢in rol yazan
besteciler arasindadir. O donemde miizisyenler sanata fazla baglilik gdstermedigi
halde, Rossini'nin iislubu agik, kesin ve akict bir 6zelliktedir. Yazma kolayligin
kotiiye kullandigi ve bu nedenle “sanat ticareti” yaptig1 sdylense de, “Bel Canto”
teknigini gelistirerek, giizel sarki sGyleme sanatina biiyiik katkida bulunmustur.

Bel Canto miizik tarihinde farkli bir donemi ifade eder. 17. yilizyilin son
ceyreginde Italya’da Venedik opera hareketi son bulmus, Napoli opera stili, Italyan
opera sanatina yeni bir soluk getirmis ve “Bel Canto” (giizel sarki sdyleme sanati)

gelenegini gelistirmistir.

Bel Canto soylemek 18. yiizyil Napoli operasinda gelistigi igin
napoliten adini almigtir. 18. yiizyila kadar kadimin sahneye ¢ikmasi, koro igine
bile kadin sesi alinmasi yasakti. Bu donemde ‘“castrato” adi verilen hadim
edilmis ve béylece soprano sesini koruyabilmis erkek sanatgilar Italyan

operasinda gelenek haline gelmistir”.

Bel Canto donemi insan sesinin giiclinii, sinirlarin1 ve imkanlarini ayrica
giizel sarki sOyleme kavramini opera diinyasindaki diger tiim stillerden daha ¢ok 6ne

cikarir. Tarihsel olarak 1800-1850 yillar1 arasini kapsar. “Bel Canto kavrami zevkli

% https://secure.dobgm.gov.tr/opera2013/pdf/dunyaoperatarihi.pdf
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bir sekilde yapilan frazlara tam bir hakimiyeti ve kelimelerin dramatik anlamina gore
dengeli bir ses ¢ikartmay1 temel olarak kabul eder”.”®

Donizetti, Bellini, Rossini, Mozart’in vokal c¢alismalar1 ve Verdi’nin
baslangigta yaptigr calismalar bu kapsamda degerlendirilir. Bu besteciler, uzun,
gosterisli ve sdyleyen kisinin ses giliciinlii ve virtiiozlilk kapasitesini gosteren ses

caligmalar1 yapmiglardir. Bu donemde yorumlamalarda da farkliliklar olugsmustur.

Barok miizikte sarkict “Koloratura” yi miizikal olarak daha zor
bulurken, Bel Canto doneminde ise sarkict “Koloratura”yr vokal olarak daha
zor buluyordu. Esligin armonik a¢idan daha basit olmasi, sanatginin hem yazil
melodiye daha ¢ok hakim olmasina hem de emprovizyon yapmasina imkdn
veriyordu. Barok dénem sarkicilart gibi bu dénem sarkiclar: da ifadeye
dayanan teknikle egitiliyorlardl. Aryva yapisida bazi degisikliklere ugramigstir.
Bel Canto doneminde arya, giris recitatifi ile baslar, bu recitative biraz lirik
tiirden olur ve “sahne” olarak adlandirithir. Daha sonra sarkicinin uzun ve
giizel tonlar olusturdugu yavas ve cantabile boliim gelir. Arada baska bir
karakter ya da koronun katidigi koprii boliimii vardwr. Sahne sarkicinin ses

yetenegini sergiledigi coskulu bir kabaletle sona erer.

Doénemin bir diger énemli bestecisi Domenico Gaetano Maria Donizetti’nin
zengin melodili neseli eserleri de Italya’da biiyiik ilgi goriiyordu. Romantik Italyan
operasi temelde dort biiyiik isme dayanir: Baslangicta Rossini, 1830-40°11 yillarda
Bellini ve Donizetti, ¢ag sonuna dogru ise Verdi. Rossini ve Donizetti 6zellikle
Opera Buffa’lartyla, Bellini ise ciddi tiirdeki operalariyla Opera-Seria'lariyla Italyan
opera hayatina yon vermisglerdir. Bu besteciler Alman operalarinda orkestranin 6ne
ciktigi bu donemde sese Oncelik ve onem vermislerdi.® Donizetti komediye,
Rossininin stilinden farkli olarak duygu ve hisleri katmistir. Bunun en belirgin
ornegi L’esir d’amore (Ask Iksiri) operasidir. Rossini’nin Sevil Berberi operasi ile
birlikte Donizetti’nin Ask Iksiri ve Don Pasquale operalar1 o dénem sahnelerindeki

trajik ve kahramanlik konularma galip gelmis ve gilinlimiize kadar ulagmistir.

% jzdop Program Dergisi, s. 164 s 42

* Koloratura: Renklendirme, miizikte siisleme, operada siislii sdyleyis tarzi, bu tarza uygun soprano
ses, genellikle lirik sopranolar igin yazilan partiler.

#’ Yigit Giinsoy, Bel Canto Sanat1 izdob Program Dergisi s.164 s 43

% Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi 883-884
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Donizetti, Bellini, Rossini ve ilerleyen donemlerde de Verdi gibi Italyan besteciler
yazdiklar1 eserler ile bu donemde Bel Canto tekniginin gelismesinde oOnciiliik
etmiglerdir. Verdi kendinden onceki besteciler olan Bellini ve Rossini gibi “Bel
Canto” gelenegine bagli kalmamistir. Genellikle dokunakli ve ince ezgilere 6nem
vermis, igtenlik ve sicaklik gibi nitelikleri sanatg1 kisiligiyle sergilemistir.

Floransa’da kurulan “Eski italyan sarki sdyleme okulu” Venedik ve Roma’y
da etkisi altina alarak yetistirdigi sarkicilarla tiim Avrupa'yt kendisine hayran
birakmistir. Bu gibi gosterisli operalar daha sonralar1 kadin sanatgilar tarafindan da
farkli ses siislemeleri kullanilarak sGylenmistir. Bel Canto donemi i¢in bestelenmis
basyapitlar incelendiginde {inlemsel seslerin golgelerinin ve derecelerinin dogru
ifadeyi yansitmasi sarkicinin ustaligi kadar bestecinin de basarisi oldugu acikga
goriiliir. Bir¢ok miizik tarih¢isi G.Rossini’yi Bel Canto stilinin arkasinda duran tek
besteci olarak tanimlar.

Bel Canto” déneminin sonuna dogru vokal yazilimda da baz
degisiklikler yapilmistir. 18.yiizyil operalart kastratlart yiiceltirken, yiizyilin
bitimine dogru kontraltolar onlarin yerini almaya baslamistir. Donizetti
doneminde kontraltolar da 6nemini yitirmis, sopranolar tam bir yildiz olmugtur.

Bas erkek kahraman tenorlar olmus, baslarin tesitiirii yiikselerek kotii adam
rollerini oynamaya baglamislardr. Bel Canto donemi Verdi ile son bulmus,

arya yapisi da yavas yavas terk edilmistir.”®

2.2.1. Opera Buffa’da Karakterler
Romantik ¢agda Opera Buffa’nin 6nemi biiyiik 6l¢lide azalmistir. Burada

kaliplar ciddi tiire kiyasla genellikle daha serbest ve kisadir; Donizetti’'nin Don
Pasquale Operast (1843) disinda, bolim sayilart recitativo secco ile birbirine
baglidir. Rossini ile standart dort karakter dagilimina ulasilmistir.

1- Soprano veya mezzo ses 6zelliginde bir primadonna. (Hoppa hizmetci kiz)

2- Ince ruhlu asik bir tenor.

3- Coskulu ve ¢ogunlukla ironik 6zellikleri olan bir bariton veya bass-baritone.

4- Komik diietler icin baritona kadar genisleyebilen bir ses, hizli konusabilme

ozellikleri net,anlasilir telaffuzu olan basso buffo. (Bas komedyen)

* Yigit Giinsoy, Bel Canto Sanati izdob Program Dergisi s.164 s 45

24



2.2.2. Opera Buffa’nin Ozellikleri

Olay orgiisii iki gurupta genellikle bes erkek ve kadindan olusan komikler,
ikincide ise bir (ya da daha ¢ok) ¢ift sevgili yer alir. Ayn1 zamanda bir opera
perdesindeki biitiin dnemli karakterleri bir araya getiren bigimsel son niteligindeki
final bolimi Opera Buffa'da gelismistir. Opera Buffa’nin 6nemli bir 6zelligi, oyun
boyunca tiim diyaloglarin sarkilar biciminde soOylenmesidir. Opera Buffa’da
hikayeler recitativo ile anlatilir, ayrica oyun sirasinda her oyuncunun kendi duygu ve
diistincelerini ifade ettigi aryalar vardir.

Opera Buffa’da oyunculuk ¢ok dnemlidir, ¢iinkii oyunlar gercek hayata ¢ok
benzerlik gosterir ve ayni anda birgok hareket gerceklesir. Opera Buffa’yr Opera
Seria’dan ayiran Ozelligi ise karakterleridir. Opera Seria'da mitolojik karakterler,
antik kahramanlar karakter olarak seg¢ilirken; Opera Buffa’da ¢ok komik ve siradan
karakterler secilir. Ciddi operanin aksine halktan insanlarin komik hallerine deginir,
yerel agiz kullanilir ve sosyal seviyelerin farkina varilir. Karakterler arasinda doktor,
tiiccar, ciftci, usak ve asker gibi her seviyeden karakter vardir. Ciddi operanin
geleneksel modelinde {i¢ perde vardir. Bu perdeler mitolojik diinyadaki onemli
kisilerle ilgilidir. Ana karakterler, hatta krallar icin bile (hem sopranolar hem de
“castrato”/erkek soprano sarkicilar i¢in) yiiksek voliimlii sesler kullanilir. Komik
operada ise genellikle iki perde vardir. Bunlar komik sahneler ve durumlarla ilgilidir
(6rnek: 1l Barbiere di Siviglia ) 6rneginde oldugu gibi siklikla ince erkek sesleri
(tenor) kullanilir. Bu karakteristik Basso Buffo (Komik Bas) roliiniin ortaya ¢ikigina
neden olmustur. En {inlii Basso Buffo rollerinden biri, Mozart’in Don Giovanni
operasindaki Leporello’dur.

Opera Buffa'da komedinin agirligi eserden esere degisiklik gosterebilir.
Degisikligin derecesi 1816’da sahnelenen ve tiimiiyle komedi ogeleri igeren
Rossini’nin “Il barbiere di siviglia” (Sevil Berberi) operasindan Mozart tarafindan
1786’da bestelenen ve drama ile acikli tema igeren “Le Nozze di Figaro”(Figaro’nun
Diigiinii) operasina kadar uzanir. Donizetti tarafindan 1832°de bestelenen “L’elisir
d’amore” (Ask lksiri) adli eser ise romantik Opera Buffa Operasi'nin bir diger

ornegidir.
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Opera Buffa degisimi tamamlarken ve tamamladiktan sonra bu alanda, tiim
tarihi degistiren ve opera tarihinde derin izler birakan pek ¢ok eser ortaya ¢ikmistir.
Bu tiir eserler Almanya’da “Singspiel” ve Fransa’da “Opera Comique’olarak
karsimiza c¢ikar. Ancak Italyan operasi baskin gelmis ve digerlerini geride
birakmustir. Bu tiir bliyilikli kiigtiklii 6rnekleriyle, miizikli tiyatro diinyasinda bir halk
operast tiirii olarak gelismis ve Commedia dell’Arte’nin ylizyillar boyu siiren
etkinligi gibi, 18. yiizyilin ilk yarisindan bu yana giiclinii ve yaygmlhigini arttirarak

gilinlimiize kadar siiregelmistir.

19.yy. En Basarih italyan Opera Buffa Bestecileri
Gioacchino ROSSINI (1792-1868 )

Gaetano DONIZETTI (1797-1848)

Giuseppe VERDI (1813-1901)
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UCUNCU BOLUM
YONTEM

3.1. ARASTIRMA MODELI
Bu arastirmada; var olan bir durum, var oldugu sekliyle kendi kosullari
icerisinde incelenmistir. Bu sebeple, arastirma modellerinden tarama modeline uygun

bir arastirmadir.*

3.2. EVREN VE ORNEKLEM
“19. Yiizyil italyan Operas1” bu arastirmanin evrenini olusturmaktadir. Opera

Buffa ve Don Pasquale Operasi ise bu aragtirmanin 6rneklemini olusturmaktadir.

3.3. VERI COZUMLEME TEKNIiKLERI

Arastirma ile ilgili literatiir ilgili yaymn ve arastirmalarla, gorsel ornekler,
kaynak tarama yontemi ile elde edilmistir.

Tarama yontemiyle elde edilen belgelerin incelenmesi arastirilmasi
hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili ve gorsel materyallerin
analizini kapsar.*

Bu arastirmada ilgili yontem 1s1ginda konuyla ilgili kitap, dergi, tez, makale
gibi yazili kaynaklardan yararlamlmigtir. Internet iizerinden yazili ve gorsel
kaynaklara  ulasilarak  derlenen  bilgiler 1s18inda elde edilen bilgiler
¢Ozlimlenmistir.Yapilan bu arastirma ile elde edilen bulgular ve yorumlar alt

problemlere gore yapilandirilmistir.

3.4 VERI TOPLAMA ARACLARI
Arastirmada yurt ici ve yurt dis1 alan yazin taramasi ( literatiir ) siireli-siiresiz
yayinlar, makaleler, internet yayinlar1 incelenmis elde edilen alinti ve veriler

kaynakcada belirtilmistir.

%0 Karasar, N. (2004). Bilimsel Arastirma Yontemi. Ankara: Nobel Yaynlari
31 Yildirim, A. Ve Simsek, H (2008)., Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri 7. Basim.
Ankara: Seckin Yayincilik 5.187
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DORDUNCU BOLUM
DONIZETTI ve DON PASQUALE

4.1. DONIZETTI’NIN YASAMI

Domenico Gaetano Donizetti : 29 Kasim 1797 yilinda Kuzey Italya’da
Bergamo sehrinde diinyaya geldi. Alti ¢ocuklu bir ailenin {iglinci ¢gocugu olan
Donizetti’nin igindeki gizli yetenekler uluslararasi basariya ulasmis Alman opera
bestecisi Simon Mayr’in destegi ile ortaya ¢ikti. Mayr’m 1806 yilinda kurdugu
Lezioni Caritatevoli okulunun ilk 6grencilerinden olan Donizetti 1814 yilina kadar
bu okulda egitim gordii. Mayr’in maddi ve manevi destegi ile iki y1l boyunca
Bolonya'daki Padre Mattei’den kontrpuan dersi aldi. 1817 yilinda Bergamo’ya
dondiigiinde Mayr, genellikle Venedik’te is yapan bir kurulustan kontrat almasini
sagladi. Donizetti’nin “1822 yilinda besteledigi Zoraida di Granata” operas1 Napoli
operasi ile verimli bir anlagma yapmasini saglayacak kadar basarili bulundu. Hizli
kariyeri olan ¢agdaslarinin aksine Donizetti sohret basamaklarini agir agir tirmanda.
Napoli’de besteci olarak ¢alismaya basladi.

Uluslararasi ilk biiyiik basarisi 1830 yilinda Milano’da Theatro Carcano’da
oynanan “Anna Bolena” ile geldi. Eser dyle biiyiik ilgi uyandird: ki kisa zamanda
Paris, Londra, Madrid, Dresden ve Havana’da oynandi. Enerjik catismalar ve vokal
gdsterise dayali Anna Bolena, Donizetti’nin siklikla kullanacagi, ingiltere, Iskogya
ve delilik temalarini igeren ilk operasidir. En ¢ok bilinen operasi “Lucia di
Lammermoor (1835, Napoli) ” da ayn1 temalar igerir.

Donizetti ¢alisma masasina oturur ve etrafin1 saran kiskangliklara karsi
duyarsiz ve habersiz bir sekilde Kantatlarin* (Latince ve Italyancada cantare, "sarki
sOylemek" bir ¢alg1 esliginde sOylenen ve genellikle birden fazla boliim igeren sozlii
beste), dini eserlerin yaninda basarili iki lic operay: bir yil i¢cinde bestelerdi. Ayrica
Napoli konservatuarinda da 6gretmenlik gorevi de iistlenmisti. Her ne kadar en giizel
eserlerini Napoli’de verdiyse de bu sehre hep yabanci olarak kalacakti.

Romali bir avukatin kiz1 olan Virginia Vasselli ile 1828 yilinda evlendi. Ug

cocuklarindan higbirisi yasamadi. 1837 yilinda karisinin kolera salginindan

" Kantat: Latince ve Italyancada cantare, "sarki sdylemek" bir galg1 esliginde sdylenen ve genellikle
birden fazla boliim igeren s6zli beste.
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O0lmesinden sonra bunalima giren Donizetti, eserlerinin San Carlo tarafindan
reddedilmesi ve ayrica konservatuar miidiirliikk gorevinden de alinmasiyla Napoli
sehrini terk etti. Boylece 1838 yilinda Napoli, en giizel operalarin1 (Ask Iksiri-
L’elisire d’amore) 1832, Parisina (1833), Lucrezia Borgia (1833), Maria Stuarde
(1834), Roberto Devereux (1837), ayrica en basarili operast sayilan Lucia di
Lammermoor’u (1835) besteleyen Donizetti’yi sonsuza dek kaybetti.

Napoli operasi ile olan kontratini iptal etmesi Avrupa’daki diger biiyiik
operalarla serbestce calismasina olanak sagladi. Olaganiistii verimli olmasi ve hizlh
calismasi sayesinde, degisik operalar icin yilda bes tane eser besteliyor, bunlar bir
perdelik komedilerden ciddi dramlara kadar ¢esitlilik igeriyordu.

Paris operas1 i¢in yaptigr ilk ¢aligma, Corneille’nin harika ve etkileyici
oyunundan temelini alan “Poliuto” (1838) operasinin yeniden yorumlanmis hali “Les
Martyres” (1840) dir. Donizetti’ yi Paris’te asil iinlendirecek olan operalarinin her
ikisi de komedi tarzinda olmustur; “La fille du Regiment” ve “Don Pasquale”.
Theatre italien icin hazirladigi Don Pasquale’nin bestelenisi sirasinda Donizetti,
“Konu insant memnun ederse kalp konusur, insanin kafasi ileri dogru hamle yapar ve
el yazar” demistir.

1840’larda Avusturya, Italya’nin biiyiik bir béliimiinii isgal etmis olmasina
ragmen Avusturya’daki Kapellmeister pozisyonunu 1842 yilinda kabul eden
Donizetti, Giuseppe Verdi’nin aksine, politik olaylara kars1 oldukca duyarsizdi. 1848
yilinda Verdi “La Battaglia di Legnano” operasiyla Avusturya isgaline kars1 olduk¢a
politik mesajlar yollayacakti.

Saglik problemlerinin artmasiyla 1845 yilinda Paris’e geri donen ve yegeni
tarafindan doktor gbzetimine aldirilan Donizetti’ye frengi kaynakli beyin-omurilik
bozulmasi teshisi konuldu.Yaklagik iki yi1l boyunca Paris disinda bir sanatoryumda
tedavi gordii. 1847 yilinda artik konusamaz ve felgli bir halde Bergamo’ya geri
dondii ve 1848 yilinda 6lene kadar burada yasadi.

Donizetti, Italyan Romantik dénemin en verimli sanatgilarindan biri olarak
kabul edilir. Operalart dramatik yapi tasir ve karakter betimlemelerini ustaca
yorumlar. 23 yasindaki bariton Giorgio Ronconi’nin olaganiistii yeteneginden
etkilenmis ve bu baritona gore eserler yazmistir. Boylelikle ilerde Verdi tarafindan

daha da gelistirilecek olan bu ses tipinin gelisimini baslattig1 kabul edilir.
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Donizetti’nin 75’den fazla opera eseri, 16 senfoni, 19 yayl sazlar kuarteti,
193 sarki, 45 diiet, 3 oratoryo, 28 kantat ve ¢ok sayida enstriimantal kongerto, sonata

ve diger oda miizigi eserleri bulunmaktadir.

4.2. DONIZETTTININ DUNYA GORUSU VE SANAT ANLAYISI

Donizetti opera kariyerine Rossini’nin dogal bir devami olarak baglamig
ancak komediye duygu ve hisleri katmistir. Son derece verimli bir bestecidir.
Yapitlarinda sancilarin ses siirlarini zorlayan bir etkinlik yaratir ve izleyicinin hos
zaman gecirmesini amaglar.Zamanin yetenekli sancilarinin 6zelliklerine gore yazdigi
zor san partileri, sonradan kolaylastirilmistir. Ornegin “Don Pasquale” nin {inlii
kuartetini zamanin en parlak sancilarinin kapasitesine gore bestelemistir. Bestecinin
bir 6zelligi de Bariton sesin ayricaligini ortaya ¢ikartmasidir.

Ciddi operalarinda tiiriin dramatik ve duygusal yanlarin1 gelistirmis; komik
operalarinda ise ayr1 bir niikte giicii ve neseye yer vermistir. Donizetti gerek trajik ve
gerekse komik opera tiiriindeki eserleriyle seyircilere her zaman degisik mesajlar
vermistir.

19. yiizyil italyan operasmna Romantik dénemin ozelliklerini yerlestiren ilk
besteci Gaetano Donizetti’dir. Yetmis kadar opera besteleyen Donizetti, dramatik
gelisimi, melodi ve armoni ¢izgisindeki biitiinliigii, orkestra ve insan sesi renklerini
kullanimindaki ustalig1 ile operanim biiyiik ismi Verdi’ye kapilar1 agmistir. Ornegin:
Mariy Stuart (1835) adli operasinda ve Lucia di Lammermoor’daki yiizlestirme
sahneleri gerilim tagiyan karmasik bir yapidadir. Lucia’nin evlendigi gece kocasini
oldiirdiikten sonraki iinlii cinnet sahnesi, sonraki romantik bestecileri de etkilemistir.

Donizetti ¢cok sayida dinsel beste yapmakla birlikte tiyatroya dogal bir egilim
gosterdi. Diger bestecilerin basarisin1 hi¢cbir zaman kiskanmamis, her zaman acik
yiirekli ve comert davranmastir.

Donizetti her zaman elestirmenlerden c¢ok dinleyici kitlesi tarafindan
begenildi. Yapitlar1 19.ylizy1l sonuna dogru yaygin olarak sahnelendi. Onun sanatini
Amerikal1 Herbert Weinstock sodyle Ozetler: “Etkilenmelerinde aktarmaciliga
kagmayan, tam bir O6ziimlemeye varmadan uyarlamayan, soluk aldig1 g¢evrenin

yetkinligini tam olarak seren bir bestecidir.”
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4.3. DONIZETTININ DON PASQUALE OPERASI

Italyan miizikologu Guido Guerrini, Gaetano Donizetti iizerine yazdig1 bir
denemede, Napoli’de baslayip aralarinda Mozart da oOlmak iizere Verdi’nin
“Falstaff’operas1 ile noktalanan komik operalar zincirinde, Bergamo’lu ustanin “Don
Pasquale” eserini Rossini’nin “Sevil Berberi” operasindan sonra ikinci siraya koyar.

Bir¢ok 19. ylizyil bestecisinin hayali Paris operasi i¢in beste yapmakti ve
Donizetti bu hayaline ¢cagdaslarinin “Miizigin Jiipiter”i olarak adlandirdiklar1 Rossini
sayesinde kavustu. Rossini biiyiik hayranlik duydugu Donizetti’yi (1830- 1836 yillar1
arasinda) Paris’te “Theatre Italien” da “Marino Failero” ve “Lucia di Lammermoor”
(Napoli’deki diinya promiyerinden sonra) adli operalarini sergilemek iizere davet
etti. Lucia, Paris’te okadar biiylik bir basar1 elde etti ki besteci daha sonra mesleki
hayatini siirdiirecegi bu sehirde sasirtici bir hizla Opera Comique ve Grand Opera
tiiriinde basarili operalar tiretmistir.

1840 yilinda “Alayin Kiz1” adli operasinin diinya promiyeri bu sehirde
gerceklesmistir. Donizetti, Viyana ve kendi lilkesine yaptig1 sayisiz gezi de kazandigi
basarilarin yani sira, yine bu sehirde 3 Ocak 1843 tarihinde sahnelenen Opera Buffa
tiirtindeki “Don Pasquale” ile son ve en biiyiik basarisini elde etmistir.

Don Pasquale, yarim yiizy1l boyunca, yani “Falstaff’in (1893) tamamlanigina
kadar, Italyan Buffa’sinin son basarili yapiti olarak sahnede kalmistir. Oyunun
konusu, uzun bir ge¢mise dayanmakta olup besteciler tarafindan siirekli ele
almmustir. Ciinkii halkin begendigi hemen her yerde sik sik yinelenen giiliing
durumlar icermektedir. Asik olan yash soytari ile onu yola getiren geng ve kurnaz
kadin. Tiyatronun ilk temalarindan birini iceren bu Oykii, opera tarihinde yalnizca
buffa tiirii ile smirli olmayip, yiizyilimizda italyan asilli olmayan bestecilerin de
ilgisini ¢ekmistir; 6rnegin Mark Lothar “Lord Spleen” Richard Strauss “Suskun
Kadin”.

Ote yandan, bu yapitla ilgili en 6nemli noktalardan biri de bylesine yalin bir
konuyu Donizetti i¢in librettoya doniistiiren kisinin hala tartismaya agik olmasidir.
Bazilarmma gore gercek yazarim G.Ruffini oldugu ileri siiriiliirken, baskalar1 da
Donizetti’nin yalniz miizigi degil, metni de (Lucia’nin metin yazari Salvatore

Cammarano’nun yardimiyla) yazdigini iddia etmektedir. Bu baglamda yalnizca
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kaynak iizerinde anlagma saglanmistir; Stefano Pavesi’nin, 1810 yilinda Scala’da
sahnelenen, “Ser Marc'Antonia” adli operast Ornek teskil etmistir; bu operanin
metnini donemin iinli ve politik agidan tarafli kimligi ile dikkati ¢eken
edebiyatcilardan Angelo Anelli (1761- 1820) yazmigtir.>

Don Pasquale’nin bazi boliimleri eski Opera Buffa’ya siki sikiya baglidir.
Anelli’nin  librettosundaki karakterler azaltilmis, konu sikistirilmis, Don
Pasquale’deki bazi sahneler ise dogrudan Ser Marcantino’dan model olarak
alimmigtir. Bunlar Don Pasquale ile oynayacagi roliine hazirlanan Norina ve
Doktorun diieti, evlilik kontratinin imzalandig1 ve kocasina evliligin ne oldugunu
anlattig1 ikinci perde finalidir. Don Pasquale’nin sadece ¢ilgin anlarmi degil, his
yogunlugunun oldugu bolimler de oldukca degerlidir. Resmi aryalardan uzak
durmus, karakterlerini hareket halinde yakalamaya calismistir. Operanin ¢ogu diietler
ve ansambllar serisiyle bezenmis, Donizetti eski geleneksel modelleri orijinal
dokunuslarla yeniden canlandirmistir. Don Pasquale, Harpsikort (piyanonun atasi
olan bir enstriiman olarak bilinmekle beraber ses tinist olarak benzerlikleri yoktur)
kullanilmayan, orkestranin bastan sona ¢aldig1 ilk énemli Opera Buffa'sidir.*®

“Don Pasquale” nin metni incelendiginde basroldeki kisilerin niteliklerinin
kliseden ibaret olmadigi anlasilir. Kokeni Commedia dell’ Arte’de yer aldig1 kolayca
belli olan komik tipler kisilik agisindan birbirinden farkli hale getirilmislerdir; Don
Pasquale, “eski moda, cimri saf, inat¢1 ama temelde iyi kalpli”, entrikalar diizenleyip
yoneten Doktor Maletesta, “becerikli, sakaci, girisken”. Norina ise “atak, tersliklere
kars1 sabirsiz ama igten ve samimi” olarak tasarlanmistir.>

Donizetti’nin partisyonu, kisa zamanda yazilmis olmasi bir yana ince ve
zariftir. Ezgi ve ritim agisindan bakildiginda insanlari karikatiirize etmekten zevk
alirken, onlarin ciddi ydnlerini de gézden uzak tutmamistir. Ornegin, Malatesta’nin
sozde kiz kardesi Sofronia’yr biiyiikk bir coskuyla betimledigi bolimii (1.perde,
2.sahne), Malatesta’nin ritmik yapisiyla agik¢a alayci bir nitelik tasiyan Re Bemol
Major kantilene ( polifonik kompozisyon ya da daha uzun bir sarki)’sine karsi1, yash

bekar Don Pasquale’nin yakindaki diigiin dolayisiyla icten sevincini dile getirdigi {i¢

* K.H.Ruppel, Don Pasquale Opera Buffa ve Miizikli Komedi, izdop Program Dergisi Ekim 2013
Ceviri, Mehmet Ergiiven.

* Philip Gossett. Don Pasquale izdop Program Dergisi. Ekim 2013

** K.H.Ruppel Don Pasquale Opera Buffa ve Miizikli Komedi izdop Program Dergisi Ekim 2013
Ceviri, Mehmet Ergiiven.
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sekizlik do major arietta’st mitkkemmel cizilmistir. Yine ayni sekilde, ¢ilgin para
babasinin oziinde iyi kalpli olusu tglincii perdede (Norina ile diietinde)
gosterilmektedir; umutsuzluga kapilan yaslhi adamin feverani, giiliingliigiine karsin
merhamet hissi uyandirmaktadir. Sonugta. Norina’nin uvertiirde de duyulan ritmik
deklamasyonlu cavatinasi, az sonra Don Pasquale’ye gosterecegi pengelerine isaret
etmektedir; yine sonucta kazancl ¢ikacak Ernesto’nun romantik melankolisi, solo
trompet ile gizli ironik tavirla yansitilmistir. Biitiin bunlar ince ve giivenli bir
bicimde kisileri ortaya ¢ikarirken olaylarin eklemlendigi komik durumlar da ayni
kendinden emin tavirla mizik tarafindan resmedilmektedir. Ancak, burada
vurgulanan sey, eski buffa semasina gore durumdan kaynaklanan komik ile sinirl
olmay1p, sakaci ve muzip tavri igindeki miizigin daima kisilere yonelik olmasidir.*

Don Pasquale’deki koronun rolii de oldukga carpicidir. Birinci ve ikinci perde
de hi¢ koro yoktur; Don Pasquale’nin sadece ii¢ hizmetcisi vardir. Ugiincii perde de
Norina’nin bir alay hizmetcisi vardir. Bu hizmetgiler iki ayr1 koro halinde ortaya
cikar, ilki Ernesto’nun serenadinda ve finalde goriiniir. Iki koro ¢ok farklidir. ki
nefes kesicidir, nerdeyse baslamadan biter, ikincisi ise gayet rahattir.>* Evin beyi ve
hanim1 gidince hizmetciler kendi aralarinda sohbet ederler. Bu boliim Donizetti’nin
daha oOnce bir vals i¢in besteledigi albiimden alinmistir ve harika bir vals olup,
donemin hicbir Italyan operasinda olmayan bir efekt yaratir. Commedia dell’ Arte
atalarmin ¢ok Ustline ¢ikan karakterler, duygu ve i¢li hislerle kapli bir buffa stili,
geleneksel Italyan operasi kaliplarinda olan taze buluslar: Don Pascuale yas ve
deneyimin komedisidir.*

Opera Buffa, “Don Pasquale” ile birlikte Cimarosa ve Rossini’nin kaba
giildiiriden komediye, miizikli komedyaya gecis yoniindeki doniisiim siirecini
izlemistir. Bu yaklagim, seksen yasindaki Verdi’nin espri dolu “Falstaff’” ile doruk
noktasma ulasip, Italya’ya 6zgii bir opera biciminin iki yiizyilh bulan gelisim
stirecinde, Puccini’nin “Gianni Schicchi”si ile (1919) Donizetti basyapitindan tam

yetmis alt1 y1l sonra noktalanmustir.*®

** K.H.Ruppel, izdop Program Dergisi Ekim 2013 Ceviri, Mehmet Ergiiven.
*® K.H.Ruppel, izdop Program Dergisi Ekim 2013 Ceviri, Mehmet Ergiiven.
*” Philip Gosset, izdop Program Dergisi. Ekim 2013

** K.H.RUPPE, Don Pasquale Hannover Operasi Program Dergisi, (1985-86)
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4.4. DON PASQUALE OPERASININ DRAMATIK YAPISI
4.4.1. Kimlik Coziimlemesi

4.4.1.1. Operanin Adi:

Don Pasquale

4.4.1.2. Bestecisi ve Libretto Yazari:

Gaetano Donizetti, Giovanni Ruffini

4.4.1.3. Bestelendigi Yil, Boliimlenmesi, Siire:

Ocak.1843, Komik opera ii¢ perde, iki buguk saat (2 saat.30 dk)

4.4.1.4. Tiirkce ceviri ve baskilar:
Nazim Engin AR, Istanbul Sehir Operas1 Yayinlari, Subat 1966

4.4.1.5. i1k Gésterim Yeri, Yili:
Theatre Italien, Paris,3 Ocak 1843

4.4.1.6. Konu:

Stafano Pavesi’nin “Ser Marc’ Antonio”isimli komedisinden alinmistir.*

1. Perde

Yaslt ve zengin bir bekar olan Don Pasquale yegeni Ernesto’nun Norina ile
iliskisini onaylamamakta, 6giitlerini dnemsemeyen delikanliya 6fkelenmektedir. Don
Pasquale doktoru ve yakin dostu Malatesta’y1 kendisine evlenecek bir kiz bulmakla
gorevlendirmis, sonunda Doktor Malatesta mutlu haberi getirmistir. Sofronia adinda
bu kiz her agidan Don Pasquale’ye ¢ok uygundur, bir giizellik ve namus simgesidir,
iistelik de doktorun kiz kardesidir. Yasli adam bu habere ¢ok sevinmis, kendini
tyiden iyiye bu ise kaptirmistir. Malatesta’nin bir oyun hazirladigini fark etmez bile.
Ote yandan Don Pasquale yegenini son bir kez Norina’dan vazgegirmeye calisirsa da

sonug alamaz. Kendi evlilik kararini agiklayarak Ernesto’yu evden kovar.

** www.operaturkiye.com/donizetti/don pasquale/html
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Norina ziyarete gelen Doktor Malatesta’ya sitemler ederek bir mektup
gosterir. Mektup Ernesto’dandir. Ernesto, dostlart olarak bildigi Malatesta’nin onlara
ihanet ettigini, Don Pasquale’nin doktorun kiz kardesi ile evlenecegini, bu durumda
kendisinin Roma’dan c¢ikip gitmekten baska caresi kalmadigini yazmaktadir.
Mektubu okuyan doktor giilerek hazirladig1 entrikayr aciklar. Aslinda kiz kardesini
Don Pasquale ile evlendirecek degildir. Norina’y1 kardesi Sofronio olarak takdim
edecek ve sahte bir nikah yaptirtacaktir. Ondan sonra is Norina’ya kalmaktadir.

Ihtiyara tiirlii eziyetler yaparak onu evlendigine bin pisman edecektir.

2. Perde

Ernesto ¢ok lizglindiir. Amcasinin mirasindan iimidi kesince zaten bes parasiz
oldugundan, Norina ile de evlenebilmesine imkan kalmamistir. Derdini unutabilmek
icin uzaklara gitmeye karar vermistir. Oysa Don Pasquale tipk1 kiigiik bir ¢ocuk gibi
heyecan icindedir. Ernesto acili bir tavirla amcasiyla evlenecek olan Norina’ya
duydugu biiyiik ask1 anlatmaktadir. Norina ile Malatesta goriiniirler. Ugii arasindaki
eglenceli trio boyunca durumun gergek yonii Ernesto’ya anlatilir. Doktor gizlice ona
hazirladiklar1 oyunu anlatmistir. Doktor ihtiyar damadi alip Norina’ya getirir,
Pascuale basina geleceklerden habersiz kivang igindedir. Don Pasquale kadinin
giizelligine hayran kalmistir. Norina doktorun 6nceden 6grettigi sozleri tekrarlayarak
kendisinin gayet tutumlu bir ev hanimi olarak tanitir. Paray1 ¢ok seven Don Pasquale
nikdhin biran 6nce olmasi i¢in sabirsizlanmaktadir. Malatesta sahte bir noter bulup
getirir, tam o sirada igeri giren Ernesto’da nikahta sahitlik yapar Perde bir Kuartet
(dort ¢algr ya da dort ses i¢in miizik topluluk) ile devam eder. Parca bitince Norina
hemen isteklerini sayar doker; iki araba, miicevherler, elbiseler, mobilyalar. Nikdhtan
sonra Norina birden bire degisir, Don Pasquale’ye biitlin isteklerini sayip dokmeye
baslar ve Ernesto’nun koluna girerek isittiklerinden bitkin ve perisan hale gelen
ithtiyar adam1 yalniz basina birakir. Perde ihtiyarin bu istekler karsisindaki saskin

bakislariyla kapanir.

3. Perde
Don Pasquale’nin evinin i¢i Norina'nin tuttugu hizmetgiler ve aldig esyalarla

doludur. Biitlin bu israfa dayanma giicli kalmamistir adamin. Az sonra Norina gelir.
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Cok sik bir gece elbisesi giymistir. Thtiyar adama hi¢ aldiris etmeden tiyatroya
gitmek i¢in hazirlik yapmaya baslar. Don Pasquale’nin sorularma alayli cevaplar
verir. Zaten zavalli adami1 nikahtan beri bir an bile yanina yaklastirmamustir. Ustelik
odadan ¢ikarken yere bilerek bir kagit diisiiriir. Bu bir agk mektubudur. Gece i¢in
bahcede Norina’ya bir randevu verilmistir. Mektubu okuyan Don Pasquale hemen
doktora haber gonderir. Evdeki hizmetciler de ihtiyarin hali ile alay etmektedirler.
Malatesta geldiginde Don Pasquale dert yanmaya baslar; mektubu gosterir. Doktor
da ona, gece bahgede baskin tertiplemelerini tavsiye eder.

Gece, Don Pasquale’nin bahgesi, Sevgilisinden ayrilmaya direnemeyen
Ernesto yaptigi serenat ile derdini anlatmaktadir (Come e gentil). Koro esliginde pek
nefis bir sarki olan parca bu opera igin bestelenmemistir. Ilk temsilin provalarinda
esere bir serenat katilmasinin uygun olacagi hatirlatilmistir, hemen evine kosan
Donizetti eski notalarin arasinda bu sarkiy1 ¢ikartip getirmis, parga bu operaya
katilmistir. Sevgilisinin sarkisini igiten Norina onu goérmek tizere gelir, iki sevgili bir
ask diietine baglarlar (Tornami a dir che m’ami). Bu sirada Malatesta ve Don
Pasquale ellerinde fenerle yaklasirlar. Malatesta dostuna nikdhin sahte oldugunu
itiraf eder. Norina’nin kaprislerinden mahvolan Don Pasquale sakin hayatini dort
gozle aramaktadir. Ernesto s6zde amcasini kurtarmak i¢in Norina ile evlenmeye razi
olur. Evlilikten boyunun oOlgiisiinii almis Don Pasquale derhal gercek bir noter
cagirarak gencleri kendi eliyle evlendirir, onlara mutluluk diler, bu mutlu son ile

perde kapanir ve opera tatl bir hava iginde biter.

4.4.1.7. Karakterler
DON PASQUALE: Erkek Zengin bir bekar (Bas)

DR: MALATESTA: Don Pascuale’nin Arkadasi ( Bariton)
ERNESTO: Don Pascuale’nin Yegeni (Tenor)

NORINA: Geng, giizel bir dul ( Soprano)

NOTER: Erkek ( Bariton)

USAKLAR

37



Promiyerdeki Oyuncular

DON PASCUALE: Luigi Lablache

DR.MALATESTA: Antonio Tamburini NOTER: Federico Lablache
ERNESTO: Giovanni Mario NORINA: Giulia Grisi

4.4.1.8. Dekor
1.Perde-1. Sahne: Don Pasquale’nin evinin salonu

2. Sahne: Norina’nin odasi

2. Perde: Don Pasquale’nin evindeki salon

3. Perde -1. Sahne Yine Don Pasquale’nin evinin salonu
Salon egyalarla doludur.

2.Sahne: Don Pasquale’nin koskii ve bir koruluk

4.4.1.9. Enstriimanlar

2 fliit (ikincisi pikolo), 2 obua, 2 klarnet, 2 fagot
Yaylilar

Timpani, davul ve zil

4 korno, 2 trompet, 3 trombon

Sahne i¢inde miizik saglamak i¢in

Tamburello, 2 gitar

4.4.1.10. Miiziksel Parcalar

1.Perde:

Giris - Don Pascuale, sonra Malatesta ( Son nov’ore )

Arya Malatesta sonra Recitative Malatesta ve Don Pasquale - ( Bella siccome un
angelo)

Don Pasquale - ( Ah, un foco insolito )

Recitative Don Pasquale sonra Ernesto - (Son rinoto )

Arya- Ernesto - ( Sogno soave e casto )

Diiet- Don Pascuale ve Ernesto - ( Mi fa il destin mendico, duetto )
Kavatina-Norina - ( Quel guardo il cavaliere Sa anch’io la vitri magica )
Recitative - ( E il dottor non si vede )

Diiet- Norina ve Malatesta - ( Pronto io son )



2.Perde

Recitativo, arya ve cabaletta - Ernesto - ( Povero Ernesto Cercheri lontana terra Se
tu sei ben mio felice )

Recitativo -Don Pasquale, sonra Malatesta ve Norina - ( Quando avrete introdotto )
Trio - Malatesta, Don Pasquale ve Norina - ( Sta a verede, o vecchio
matto....Recitative Non abiate paura )

Quartet - (i rimasto li impetrato Riunita immantinente, Ah, son tradio,beffegiato )

3.Perde

Girig-Usaklar korosu - ( | diamanti, presto, presto)

Recitativo -Don Pascuale - ( Ah ve diamo!)

Diiet-Norina ve Don Pascuale - ( E finita, Don Pasquale )
Recitativo -Norina ve Don Pascuale - ( Qualche nota di cuffie )
Usaklar korosu - ( Che interminabile andrivieni )

Malatesta sonra Don Pascuale - ( Questa repentina chiamata )
Diiet-Malatesta ve Don Pasquale - ( Cheti, cheti immmantiente )
Serenat-Ernesto - ( Com’e gentil la notte a mezzo april )

Diiet- Norina ve Ernesto - ( Tornami a dir che m’ami )
Recitativo - Norina, Malatesta sonra Ernesto - ( Eccoli, attenti ben)

Norina, Don Pascuale, Malatesta, Ernesto, Koro - ( La morale in tutto questo )

4.4.1.11. ilk Dénem Performanslari
Italya: 17.Nisan1843 Milan

Avusturya: 14 Mayis 1843 Vienna
Ingiltere: 29.Nisan 1843 London
Belcika: 2 Aralik 1843 Brussels
Yunanistan: 1843 Corfu

Rusya: 1844 St. Petersburg

Almanya: 28 Mayis 1844 Hannover
Danimarka: Carnival 1845 Copenhagen
Ispanya: 4 Ocak 1845 Madrid
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Portekiz: 30 Kasim 1845 Lisbon
Amerika: 9 Mart 1846 New York
Macaristan: 1 Ekim 1946 Budapest

Tiirkiye: May1s 1847 Istanbul
Isvec: 1848 Stockholm
Arjantin:16 Mayis 1851 Buenos Aires
Meksika: 1853 Mexico City

Peru: 1852 Lima

Hollanda: 1853 Amsterdam
Brezilya: 1853 Rio de Janerio
Avustralya: 1856 Melbourne
Finlandiya:22 Mayis 1878 Helsinki
Letonya: 1906 Riga

Hirvatistan: 19 Ekim 1921 Zagreb
Bulgaristan: 8 Nisan 1932 Sofia
Litvanya: 23 Ekim 1936 Kaunas

4. 4.1.12. Tiirkiye’deki Temsilleri
1955 Ankara Devlet Opera ve Balesi
1966 Istanbul Sehir Operast

1980-81 Ankara Devlet Opera ve Balesi
1992 izmir Devlet Opera ve Balesi
2008 Istanbul Kadikdy Siireyya Operasi
2011 Mersin Devlet Opera ve Balesi
2013 Izmir Devlet Opera ve Balesi

4. 4.1.13. Tiirkiye’de Gorev Alan Sanatcilar

Ankara Devlet Opera ve Balesi Orkestra ve Korosu

Don Pasquale: Ayhan BARAN/ Yasar ESGIN

Dr.Malatesta: Ekrem CELIKKOL/ Altug DILMAC/ Tahir SOLAKOGLU
Ernesto : Edip ARMAN/ Omer YILMAZ
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Norina : Keriman DAVRAN/ Niizhet OYKEN

Noter : Mustafa BOROVA/Hiiseyin CANLIOGLUY/ Ferdi TALAY

Istanbul Devlet Opera ve Balesi Orkestra ve Korosu

Don Pasquale : Atilla MANIZADE / Kenan DAGASAN
Dr.Malatesta : Nejat BOREN / Ahmet Onciil

Ernesto : Sitha YILDIZ/ Timur DOGANAY

Norina : Oya ATAY/ Alis MANUKYAN/ Nursel ONCUL
Noter: Erkan TEZCAN/Tarik CAKAR

Izmir Devlet opera ve balesi Orkestra ve Korosu
Don Pasquale: Alpaslan MATER

Dr.Malatesta: Altug DILMAC

Ernesto : Ziya ELMACI

Norina: Aytiil BUYUKSARAC/Seza Agun TALUG
Noter: Muzaffer GURGUNES

Izmir Devlet Opera ve Balesi Orkestra ve Korosu (2013-2014)

Don Pasquale: E.Hasan ALPTEKIN - A.ihsan ONAT-Tevfik RODOS
Dr.Malatesta: Nejat BEGDE - Murat DUYAN- C.OZMEN

Ernesto : Caner AKIN - Arda DOGAN

Norina: E.D.DURU - E.I.GENEK - S.Evren A.Beril YUREKLI
Noter: Suhan ARSLAN - Baris YENER

Hizmetci .Kizlar: O.Ates AKSUNGUR - Basak NARIN

Mersin Devlet Opera ve Balesi Orkestra ve Korosu
Don Pascuale: Hasan ALPTEKIN

Dr.Malatesta: Umut Tarik AKCA/ Hulusi POLAT
Ernesto: Mustafa OZER

Norina: Funda UYANIK / Giilsen BUYUKASLAN
Noter: Alpay Noyan OZBAY
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4.4.1.14. Tiirkiye’deki Uygulamalarin Yonetmenleri
ISTANBUL

Miidiir ve Genel Sanet Y6netmeni: Yekta KARA
Orkestra Sefi: Ivan ANGUELOU

Sahneye Koyan: Yekta KARA

Dekor: Erkut UZELLI

Kostiim: Figen KOYUNOGLU

Koro Sefi: Gokcen KORAY

Isik: Ahmet DEFNE

Konzormeister: Ergiin TEKINSOY

Koropetitor: Hana RADNAN /Arin DENIZASAN
Reji Yrd: Semiramis UYAR

Kondiivit: Erdogan PISKIN

Suflér: Tung OZVURUSKAN

Sahne Miidiirii: Ceyhun CIFTCILI

Sahne Miid. Yrd: Zeynep DENIZMEN

ANKARA
Sanat ve Idari Isler Genel Yénetmeni: Yalgin DAVRAN

Orkestra Sefi: Constantin PETROVICI/ Orhan TANRIKULU

Sahneye Koyan: Dimitrie TABACALU
Koroyu Hazirlayan: Orhan TANRIKULU
Dekor-Kostiim: Baber KOCAMANOGLU
Reji Asistani: Serap SEZER/ {lhan YILGOR
Koro Sef Yrd: Hilmi OGUN

Isik Vehbi PANA

Kondiivit: Oguz BAYDOGAN/ Erkin ONUK
Dekor Realizasyon Sefi: Savas ALBAYRAK
Sahne Miidiirii: Edal ARTUNA
Konzormeister: Nuri CEKEN
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IZMIR

Miidiir ve Genel Sanat Yonetmeni: Dog. Pekin KIRGIZ
Orkestra Sefi: Ercan YENAL

Sahneye Koyan: Mehmet ERGUVEN

Dekor: Tayfun CEBI

Kostiim: Sevda AKSAKOGLU

Koro Sefi: Caner RUHSELMAN

Korrepetitdr: Lujca Boguszynsk-Paul VIRAG-Anrietta IOSIFOVA
Koreografi: Sabri OLGAY

Dramaturg: Serdar ONGURLAR

Isik: Miifit OZBEK

Kodiivit: Sezer SEZGIN

Sufléz: Evin ATIK

Makyaj: Omer KARAAHMETOGLU

Sahne Miidiirii: Olcay ALPER

IZMIR (2013-2014)

Miidiir ve Genel Sanat Y6netmeni: Aytiil BUYUKSARAC
Orkestra Sefi: T.Gagliardo VARAS-S.Z.DIMITROV
Rejisor: Recep AYYILMAZ

Dekor: Ferhat KARAKAYA

Kostiim: A.Cimen SOMUNCUOGLU

Koreograf: FNILBERKAN

Koreografi Uyarlama: Sebnem SENEL

Koro Sefi: H.Joachhim GALLUS

Isik: Miifit OZBEK

Reji Asistani: M.Can EL

Kondiivit: Ciineyt SARACOGLU

Siifloz: Ece OZAKTUG

Korropetitor: Anrietta [OSIFOVA - Ilgin KALIN - C.Cabbar KIZILATESLI - Cyril
KUBLER: Sylvain Wilio SOURET - Tugge OZAYTEKIN
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MERSIN

Miidiir ve Genel Y&netmeni: Hasan ALPTEKIN
Orkestra Sefi: Vladimir LUNGU

Dekor Tasarim: Ferhat KARAKAYA

Kostiim: Cimen SOMUNCUOGLU

Koro Sefi: Olog CONSTANTINOV

Koreografi: Nil BERKAN

Koreografi Uygulayan: Serbilent BICER

Isik: Tar1 DENIZ

Rejisor: Recep AYYILMAZ

4.4.1.15. Basindaki Yankilar

Don Pasquale’nin 3 Ocak 1843’teki ilk temsili Donizetti’nin bestecilik
hayatinin en énemli ve en parlak gecelerinden biridir. 6 Ocak 1843 tarihli “Journal
des debats”da Etienne-Jean Delecluze sOyle yaziyordu: Bellini’nin. Puritani
operasindan beri Italyan Tiyatrosunda sahnelenmek iizere bestelenmis hicbir eser
“Don Pasquale” kadar basar1 kazanmamasti.

Herbert WEINSTOCK: Lirik Tiyatro denilen tiiriin 6rneklerinde yenilikler
hi¢ eksik olmadi. Sinyor Donizetti’nin bu yil sunulan yeni eseri “Don Pasquale” bu
tiiriin son ornegi. Bu Italyan ¢ok basarili, yetenegi olaganiistii, ama asil olaganiistii
yani dogurganliginda, dyle ki onu bu yolda ancak ada tavsanlar1 geri birakabilir.

Ik temsillerden sonra Ocak ayinda Viyana’ya ddnen besteci sdyle yaziyordu
“Bugiin Paris’ten Don Pasquale’den bahseden sekiz gazete daha aldim. Ben bile
sasirdim ama iste boyle. On bir glinde on dokuz bin Frank. Voila toit...!”

Yukaridaki iki Ornekten de anlagilacagi gibi Donizetti’nin Don Pasquale
operas1 oynandig1 yillarda biiyiik yanki uyandirmis ve Donizetti’nin kendisi dahi bu
ilgiye ¢ok sasirmisti. Donizetti Don Pasquale ve bestelemis oldugu diger saheserler

ile artik 6liimstizler arasindaki yerini almigtir.

4.4.1.16. Tiirk¢e Metnin Bulundugu Katalog Numarasi

[zmir Devlet Opera ve Balesi Kitapligi (164)-1ZMIR
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4.4.2. Ortam Coziimlemesi

4.4.2.1. Operanin Tiirii:
Komik opera

4.4.2.2. Dénemin Siyasal ve Toplumsal Kosullar1 ve Yazarla iliskisi:

Italya uzun yillar, Kilise, Imparatorluk ve komiinler arasindaki savaslarla
miicadele etti. 1789 Fransiz devrimi ve Fransiz Imparatorlugu déneminin tarihsel
olaylari, Italya da biiyiik yanki uyandirds; iilkenin siyasal cografyas: altiist oldu,
ulusal ruh ve birlik 6zlemi uyandi. 18. yiizyilda, Italya, Ingiltere ve Fransa’nimn
etkisiyle felsefe ve liberal acidan gelisme gosteriyordu. 19. yiizyilin baslarinda
Avrupa siyasal ve sosyal acidan olduk¢a karistk bir durumda olmasi donem
bestecilerini de etkiliyordu. Donizetti’de bestelerinin sahnelenmesi konusunda sikinti
yastyordu. Karisinin 6limiinden sonra yazdigi giizel operalart San Carlo tarafindan
reddedilmis ayrica; Napoli operasi ile olan kontrati iptal edilmisti. 1833’e dogru
calismalarin1 Napoli’de siirdiiren Donizetti’nin bir Hiristiyan din sehidini konu alan
“Poliotu” adli operast kutsal bir konunun sahneye uygun diismedigi gerekcesiyle
yasaklandi. Bu durum Donizetti’yi ¢ok rahatsiz etti. Barbarlarin baskilarindan
oldukga bunalan Donizetti Paris’ten davet alinca oraya yerlesmis ve sonugta; sasirtic
hizda opera iiretmeye baslamisti. Donizetti, Scribe’nin yeni metniyle operay1 bir kez
daha ele alarak “Les Martyrs” sehitler adiyla yeniden yazmistir. Oyunu 1840 yili
Nisan ayinda Paris operasinda sahnelenmis ve bundan biiyiik mutluluk duymustu.
Bundan da anlasildig1 iizere sanat¢i calismalarini kendi iilkesinde degil de daha
uygun kosullara sahip oldugu Paris’te yapmistir. Boylece Napoli 1838 yilinda en

giizel operalarini besteleyen ve biiyiik basari ve iin kazanan bestecini kaybetti.

4.4.2.3. Donemin Sanatina Egemen Olan Akimlar

18. Yiizyilin sonlarinda italya’da etkili olan Barok sanat yerini Klasizm’e
birakmisti. Miizikte Klasizm doneminde (1750-1825) besteciler anlatim duruluguna
ve yalinligina, tslup arinmishigina erismek i¢in biiylik ¢aba gdstermislerdir. Mozart
her miizik tiiriinde basar1 gOstermis bir miizik dehasi olarak, yaklasik 600 eser
yazmistir. 19. ylizyil kisiselligi ve duyguyu One cikaran yaklasimiyla Romantik
dénem olarak adlandirilir. Yiizyilin baslangicinda Italyan operasinda Gioacchino

Rossini  damgasimi vurmustur. Operalarinda kadin ve erkek kahramanlar klasik
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donemden farkli olarak islenmisti. Klasik donemin giiclii ve akilli kadimnlari,
Romantik donemin kendine zarar veren talihsiz kurbanlara, erkek kahramanlar ise
klasik donemin gen¢ ve ideal Aasiklarindan, tehlikeli ve c¢apkin beylere
doniismiislerdi. Bel Canto bu donemde oldukca ©One c¢ikmis oOncelikle Rossini,
Donizetti ve Bellini’nin eserleriyle 6zdeslesmistir. Rossini’nin opera besteciligi
akimindan erken yasta (37) cekilisinden sonra; daha gen¢ iki besteci Vincenzo
Bellini ile Gaetano Donizetti 6n plana ¢ikmislardir. Romantik donemin temsilcisi
durumunda olan Donizetti; eserlerinde duyguyu daha ¢ok islemistir. Bellini’nin otuz
dort yasinda ani OSliimiinden sonra italya’nin tek bestecisi olmustur. Ilerleyen
donemlerde ise Romantizmin ciddi opera anlayisina tepki olarak hafif, eglenceli, yer
yer dansli sahneler igeren operet ortaya c¢iktr. 1840 yillarindan sonraysa Italyan
operasinin baslica temsilcisi ulusgu 6zlemlerini yansitan Giuseppe Verdi olmustur.
Operalarindan birgogu aciktan agiga ya da istii kapali olarak zorbaliga ve baskiya
kars1 savagimi yansitir. Operalarinin ¢ogu trajik olmasina karsin son operasi Falstaff
(1893) bir komedidir. 19. yiizyilin sonuna dogru ise siirle miizigin tam birlesimini
gerceklestiren Richard Wagner lirik dramin reformcusu olarak sahnede yerini

almistir.

4.4.2.4. Eserin Bestecinin Diger Operalar icindeki Yeri

Donizetti, hem trajik hem de komik-opera tiiriiniin parlak bir bestecisidir.
“Don Pasquale” bestecinin geleneksel Opera Buffa tiiriinde verdigi en taninmis ve en
sevilen eseridir. Oliimiine yol acan hastaliginin basladigi yillarda yazilmstir.
Hareketli ve sevimli operast “Don Pasquale” 1843 yilinda Paris’teki Italyan
operasinda sahnelenir ve giiliinglii ozellikleriyle biiyiik ilgi ve begeni toplar.
Donizetti bu operasiyla bagdar iiniiniin ve parasal varliginin doruguna ulagmistir.

“Don Pasquale” yarim yiizy1ll boyunca, italyan buffasi’nin son basyapiti

olarak kalmistir. Sahnelerinin konusu besteciler tarafindan siirekli ele alinmistir.

4.4.2.5. Bestecinin Opera Uzerine A¢iklamalar:
6 Ocak 1843 tarihli “Journal deo debats” da Etienne-Jean Delecluze sdyle
yaziyor: Bellini’nin “I Prutani” operasindan beri Italyan tiyatrosunda sahnelenmek

lizere bestelenmis hicbir eser “Don Pasquale” kadar basar1 kazanmamustir.
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Donizetti bu basarisindan her zaman oldugundan daha biiyilk gurur payi
cikarmadi kendisine. Ogrencisi ve arkadasi Matteo Salvi’ye gala gecesinin ertesi
giinii yazdigr mektupta soyle diyordu: Diin gece “Don Pasquale” ilk kez temsil
edildi. Sonug¢ tam bir basar1 ve mutluluk oldu. 2. Perde sonundaki Adagio® ve Luigi
Lablache'nin sodyledikleri yerler iki defa tekrarlattirildi. 2. ve 3. perdeler sonunda
sahneye ¢ikmak zorunda kaldim. Bu opera “Sinfonia” dan ne bir eksik ne bir fazla

alkislandi. Cok memnunum.

4.4.2.6. Operanin Dénem I¢indeki Yeri ve Sonrasindaki Etkileri

Donizetti 6ncesinde italyan komedyasi ve onun en basarili tiirii sayilan
“Commedia dell’ Arte” degismez kisileri, bol eylemleri, gercekten uzaklasan konu ve
tipleriyle pek cok besteciyi uzun siire etkisi altinda tutmustur. Bu kaynaktan beslenen
“Opera Buffa” c¢ogunlukla kaba giildiiriiden 6teye gegememistir. Oysa Donizetti
“Don Pasquale” ile Opera-Buffa’yr ger¢ek hayata yoneltmis, yapmaciliklardan,
asiriliklardan ve olgiisiizliiklerden siyirarak ¢agdas insanliga yaklastirmistir. Evrensel
bir nitelik kazandirmistir. Bu nedenle “Don Pasquale” ile Opera-Buffa’nin kaba
giildiiriilerinden komediye gecis siirecinde Onemli bir doniim noktasi olarak
tanimlamak gerekir. Italyan “Commedia dell’Arte” oyunlarmin zekice uygulanmis
bir 6rnegi olan “Don Pasquale” nin bazi sahneleri ve miizik pargalar1 anilarda kalmas,
cag dismma diismemistir. Bu yaklasim seksen yasindaki Verdi’nin espri dolu
“Falstaff1 ile doruk noktasina ulasip, Italya’ya 6zgii bir opera bigiminin iki yiizyilt
bulan gelisim siiresinde Puccini’nin “’Gianni Schicchi’’ ile (1919)Donizetti’nin

basyapitlarindan tam 76.y1l sonra noktalanmustir.*

* Adagio: Miizigin yavas ¢aliacagini gosteren bir isaret.
* K.H.Ruppel, Don Pasquale, Hannover Operasi Program Dergisi, 1985-86 5.13
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4.4.3. Dramaturgi Coziimlemesi

44.3.1. Tema

4.4.3.1.1.Ana Tema:

Evlilik

4.4.3.1.2. Yan Temalar:

Ask, Entrika, hile, sadakat, intikam..

4.4.3.2. Onerme:

4.4.3.2.1. Asal Onerme:

Diistinmeden hareket etmek insanlar1 giiliing durum diistiriir.

4.43.2.2. Yan Fikir:
Gergek sevgi her tiirlii zorluga gogiis gerebilecek kadar giiclidiir.
Genglerin evlilikle ilgili diisiincelerine saygi duyulmalidir.

Mantikli diisiinme dogruyu bulmada yardime1 olur.

4.4.3.2.3. Mesaj:

Hatali evlilikler kotii sonuglara yol agar.

4.4.3.2.4. Asal Karsithk:
Gergek Ask -Sahte Ask

4.4.3.2.5. Yan Karsithklar:
Mantik Mantiksizlik, Gercek -Yalan, Ihanet-Sadakat, Ofke-Sagduyu
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4.4.4. Durum:

1. Don Pasquale artik yaslandig1 bu nedenle de geng bir bayanla evlenmesi
gerektigi konusunda israrcidir. Arkadasi ve akil hocasi Dr. Malatesta onu bu
fikrinden caydirmak i¢in ¢alismakta ancak ikna edememektedir.

2. Don Pasquale’nin yegeni gen¢ Ernesto, Norina isimli giizel Bir dula asiktir
ve onunla evlenmek istemektedir. Ancak Yashh adam bu agka ve evlilige siddetle
kars1 ¢ikmaktadir.

3. Dr.Malatesta arkadasin1 evlenmekten vazgegiremeyince ona yasl bir
adamin geng bir kadinla evlenmesindeki hatayi1 bir oyun diizenleyerek gostermeye
karar verir.

4. Higbir seyden haberi olmayan Norina’ya durum agiklanir. Malatesta'nin kiz
kardesi olarak Don Pasquale ile tanistirilacak ve sahte nikah yapilacaktir.

5.Sahte evlilik hazirliklar1 bitmis, Don Pasquale’nin evinde nikéh yapilmustir..
Yasli adam son derece mutlu, Ernesto ise sevgilisini kaybetmenin hiizniinii
yasamaktadir.

6. Norina rolii geregi Don Pasquale’yi hayatindan bezdirmis kocasinin yanina
yaklasmasina hi¢ izin vermemistir. Hatta yash adamu iflas edecek hale getirmistir.

7. Ernesto ile Norina birbirilerini hala sevmektedirler. Gizlice bulusurlar ve
birbirlerine sevgilerini bir diietle dile getirirler.

8. Dr.Malatesta ve Don Pasquale Norina’y1 takip ederler. Arkadasi yash
adama nikdhin sahte oldugunu itiraf eder. Don Pasquale gergek noter c¢agirarak

gencleri bizzat kendisi evlendirir. Herkes mutlu olmustur.

4.4.4.1. Mekanlar

Don Pasquale’nin villasinin salonu
Norina’nin evi

Don Pasquale’nin evinde bir oda

Don Pasquale’nin bahgesi
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4.4.4.2. Atmosfer

Durum 1: Serim (Evlilik, ¢aresizlik)
Durum 2: Intikam duygusu

Durum 3:ironik

Durum 4: Heyecanli, tempolu
Durum 5: I¢ catismalar

Durum 6: Ofke

Durum 7: Ask

Durum 8: Mutlu sona ulagmanin verdigi heyecan
4.4.5. Kisilestirme:
4.4.5.1. Kisilestirmenin Genel Kurgusu

4.4.5.1.1. Asal Kisiler:

Eserin ii¢ perde altinda toplanan oyun kisileri arasinda oyunu y6nlendiren ii¢ kisi,

birincil kisi olarak ortaya ¢ikarilmistir: Don Pasquale, Dr.Malatesta, Norina

4.4.5.1.2. Yan Kisiler:

Don Pasquale’nin yegeni Ernesto ve Noter

4.4.5.1.3. Figiiranlar:

Usaklar, hizmetgiler, disaridaki saticilar.

4.4.5.2. Rollerin Yapisal Ozellikleri
Don Pasquale: Yaslt zengin bekar
Dr.Malatesta: Yasli, mantikli bir insan
Ernesto: Geng, yakisikl bir erkek
Norina: Geng, giizel bir bayan

Noter: Resmi gorevli
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4.4.5.2.1. Psikolojik Ozellikler:

Gaetano Donizetti bu giildiiride oynayan kisilerin psikolojik yapilarinda
onemli i¢ aksiyon gelisimlerine yol agacak ¢eliskilere ve karsitliklara yer
vermemistir. Oyunun kahramanlar1 karakter 6zelliklerinin yaninda, tip niteliginde ele

alinmiglardir. Kisilestirmenin genel psikolojik 6zellikleri sdyle belirtilebilir.
Don Pasquale: Huysuz. Inatci, kararli

Dr.Malatesta: Akilli, glivenilir, sadik bir dost

Ernesto: Asik, ¢aresiz, sevdigi kadin i¢in act geken birisi

Norina Asik, sevdigi adam igin fedakarlik yapan bir kadin

Noter: Ciddi bir memur

4.4.5.2.2. Sosyolojik Ozellikler

Don Pasquale: Varlikli

Dr. Malatesta: Egitimli, varlikli

Ernesto: Varlikli Don Pasquale’nin yegeni
Norina: Halktan biri, varlikli degil

Noter: Resmi gorevli

4.4.5.2.3. Tavir Ozellikleri
19.yiizyilin ilk yarisindaki Roma’da gecen bu oyun tavir kisilestirmesi
tizerine kurulu degildir. Yasadiklar1 ortamin geregi kisilerin durumlari, entrika ve

komedi unsurlarini oyunda vurgulamaktadir.

4.4.5.3. Rollerin Tslevsel Ozellikleri

4.4.5.3.1 Roliin Konumu:

Don Pasquale: Evlenmek isteyen yash zengin

Dr.Malatesta: Don Pasquale’nin arkadasi, akil hocasi
Ernesto: Don Pasquale’nin yegeni. Norina’nin sevdigi adam

Norina: Ernesto’nun sevdigi geng ve giizel kadin

51



Noter: Resmi gorevli

4.4.5.3.2. Islevi:
Don Pasquale

Geng Norina ile evlenmek ugruna giiliing durumlara diisen yasli zengin.

Oyunun en giiclii karakterlerinden biridir.

Dr.Malatesta
Don Pascuale’nin yakin arkadasi ve dostudur. Arkadasinin yanlis evlilik
yapmaktaki hatasin1 ona bir oyun diizenleyerek gostermeye caligir. Oyundaki ask

entrikasini yonlendiren kisidir.

Ernesto
Don Pasquale’nin yegeni olup, Norina’y1 biiyiik bir agkla seven caresiz bir
geng. Sevgilisine kavusabilmek ugruna Dr.Malatesta'nin oyunu sonucu amcasinin

yalanci nikah sahidi olur. Oyunun sonunda sevgilisine kavusur.

Norina
Don Pasquale’nin yegeni Ernesto’nun sevgilisi. Onunla evlenebilmek i¢in her

tiirlii fedakarliga katlanan bir kadin.

Noter

Evlilik islemlerini yerine getiren resmi gorevli

4.4.5.3.3. Yonelisi:
Don Pasquale

Hayatinin sonuna geldigini hisseden mutsuz yasl bir kisi. Norina’yla
evlenme hayaliyle heyecanlanir. Diis kirikligina ugrayarak yikilir. Ernesto ve

Norina’y1 ayirmaya caligir. Gergekleri goriince genglerin evlenmelerini saglar.
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Dr Malatesta
Don Pasquale’ye oyun oynamak; Ernesto’ya yardim etmek; gittikce karisan evlilik

oyununu diizeltme amacini tasir.

Ernesto

Norina ile evlenmek istemektedir.

Norina
Geng ve giizel bir bayan; Ernesto’nun evlenmek istedigi kadin; Don Pasquale’nin ise

sahte karisidir.

4.4.5.3.4. Karsisindaki Engeller:

Don Pasquale: Arkadasi Dr.Malatesta evlenmesine karsi ¢ikmaktadir.
Dr.Malatesta: Engeli yok.

Ernesto: Don Pasquale, Norina ile evlenmesine izin vermemektedir.

Norina: Don Pasquale ile evlenecek olmasina ragmen, Ernesto’yu sevmektedir.

4.4.5.3.5. Gelisim

Don Pasquale
Yegeninin sevgilisi oldugunu bilmeden Norina ile evlenir. Evlilikte

Norina’nin sozli gecmektedir. Servetini kaybetme noktasina gelmistir. Karisinin

kendisini aldattigina inanmaktadir. Sonugta onu kaybeder.

Dr.Malatesta
Don Pasquale’ye oynayacaklar1 oyunu yegeni Ernesto ile sevgilisi Norina’ya

aciklar. Her sey diistindiigli gibi gelisir, istediklerini herkes kabul eder.

Ernesto
Amcasina oyun oynamak icin sevgilisinden ayr1 kalmaya razi olur.
Sevgilisiyle gizlice bulusarak ona olan sevgisini aciyla ifade den geng ve caresiz bir

asiktir.
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Norina
Don Pasquale ile evlendikten sonra onun istediklerini siirekli reddederek onu
hayatindan bezdiren giizel dul. Son perdede sahte kocas1 Don Pasquale tarafindan

sevgilisi Ernesto ile evlendirilir.

4.4,5.3.6. Sonug:
Don Pasquale hatasin1 ge¢ de olsa anlamistir. Dr.Malatesta’nin sayesinde

birbirlerini ¢ok seven iki geng evlenirler. Sonugta herkes mutludur.

4.4.6. Aksiyon gelisimi:
4.5.6.1. i¢c Aksiyon Gelisimi:
Yaslt bekar artik sona yaklastigin1 diisiinerek hayatin1 geng ve giizel bir

kadinla birlestirmeyi diisiinmektedir.

4.4.6.2. D1s Aksiyon Gelisimi:
e Don Pasquale ile Norina, sahte bir nikahla evlenirler.
e Askindan vazgecemeyen Ernesto, Don Pasquale’nin bahgesinde sevgilisine
serenat yapar.
e Norina’dan siiphelenen Don Pasquale, onu takip etse de yakalamay:
basaramaz.
e Nikahin sahte oldugunu 6grenen ve komik duruma diisen Don Pasquale, bu

durumdan kurtulmak i¢in Ernesto ile Norina’y1 evlendirir.

4.4.7. Olay Dizisi

4.4.7.1. Asal Olay Gelisimi:

Hayatinin sonlarina yaklastigini diisiinen yash bekar Don Pasquale geng bir
kadinla evlilik hayalleri kurmakta ancak arkadasi bu diislincenin yanlighgim
anlatmaya c¢alismaktadir. Bu arada yegeni Ernesto’nun sevgilisi Norina’yla evlenme
istegine de siddetle karsi ¢ikmaktadir.Arkadasini vazgeciremeyen Dr.Malatesta ona
hazirladig1 bir oyunla ders vermek ister. Arkadasini kardesi olarak tanittig1 Norina ile

evlendirecektir
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Norina ile Ernesto olaydan haberdardir.

Oynanan oyunun farkina varmayan Don Pasquale, Norina ile evlenir. Son
derece mutludur.

Ernesto her seye ragmen sevgilisin kaybetmenin lziintiisiiyle mutsuz ve
caresiz olarak amcasinin bahgesinde sevgilisine serenat yapar.

Zamanla karisinin gergek yiiziinii géren Don Pasquale mutsuzdur. Sik sik
kavga ederler.

Karisindan siiphelenen Don Pasquale arkadasi ile onu takip ederler.

Bu oyunda Dr. Malatesta arkadasina nikahin sahte oldugunu itiraf eder.
Hayatindan bezmis olan Don Pasquale buna ¢ok sevinir ve yegeni ile

Norina’y1 kendisi evlendirir. Herkes son derece mutludur.

4.4.7.2. Yan Olaylarin Gelisimi

Eserde ana olay dizisini yakindan izleyen iki yan olay dizisi bulunmaktadir.

Don Pasquale’nin sahte nikahla evlendirilmesi

Ernesto ile Norina’nin evlenmelerinin saglanmasi

Don Pasquale’nin evlenme istegi ilizerine onu bu isten vazgeciremeyen
arkadas1 bir oyun oynamak iizere harekete gecer. Oynayacaklari oyunda
kimin hangi rolii tistlenecegine karar verirler. Norina Dr.Malatesta’nin sézde
kiz kardesi Sofrania’dir. Ernestoda amcasinin nikah sahididir.

Don Pasquale’nin evinde kiyilan nikdhtan sadece kendisi mutluluk
duymustur.

Kisa bir siire sonra Norina roliinii basariyla oynamaya baglar, kocasini
hayatindan bezdirmistir. Hatta ihtiyar1 tokatlamaya kadar isi ileri gotiiriir.
Don Pasquale son derece komik durumlara diismiistiir.

Amcasi ile Norina’nin durumlarina s6zde iiziilen Ernesto, onlar1 yatigtirmaya
calisir. Don Pasquale’nin bahgesinde sevgilisine serenat yapan Ernesto
lizlintlislinli dile getirmektedir. Norina'da ona karsilik verir, iki sevgili ask
diietine bagslarlar.

Karisindan siiphelenen Don Pasquale ve arkadasi onu takip ederler. Fakat

onlar1 yakalamay1 basaramazlar. Bu esnada arkadasi gergegi anlatir, nikdhin
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sahte oldugunu soyler. Diistiigii komik durumdan kurtulmak isteyen Don
Pasquale, yegeni ile Norina’y1 evlendirmek ister. Ernesto s6zde amcasini
kurtarmak icin evlenmeye razi olur ve oyunun sonunda birbirlerine
kavusurlar.

e Anlasildig1 gibi birbirine baglantili olarak gelistirilen asal ve yan olay dizileri,

oyuncular tarafindan ustaca oynanarak tatliya baglanmis ve mutlu sona

ulastirtlmistir.

4.4.7.3. Serim

e Don Pasquale’nin arkadasi Dr.Malatesta ile evlilik {izerine konusmalart.
e Don Pasquale’nin yegeni Ernesto’nun kendini dinlemezse basina gelecekleri
aciklamasi.

e Ernesto’nun amcasini ve lilkeyi terk etme karart.

Yan Olay Dizisi Serimi
e Norina’nin oynayacagi roliin belirlenmesi.
e Bahgede, Don Pasquale ile konusmalarindan, Don Pasquale ile karisinin
anlagmazliklarinin ve Dr.Malatesta ile ilgili konusmalarindan, karisi ile ilgili

diisiincelerinin 6grenilmesi.

4.4.7.4. Gelisim
e Norina ile Don Pasquale evlenirler.
e Ernesto amcasi ile evlenecek olan kisinin Norina olacagini 6grenir.
e Isler karisinca Dr.Malatesta gercegi anlatir.

e Dr.Malatesta’nin yardimiyla Norina, kocasina oynadigi oyunu siirdiiriir.

4.4.7.5. Diigiimler- Krizler

e Don Pasquale’nin evlenme istegine arkadas1 Malatesta’nin itirazi
e Ernesto’nun Norina ile evlenmesine amcasinin izin vermemesi
e Amcasinin evlenecegi kadinin Norina oldugunu goriince Ernesto’nun

saskinligi
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e Evlendigi kadini1 Sofrania zanneden Don Pasquale’nin onun Norina oldugunu

O0grenmesi

4.4.7.6. Doruk Nokta

Don Pasquale’nin Norina ile nikahlarinin sahte oldugunu 6grenmesi

4.4.7.7. Coziimler
e Norina’nin Sofrania roliinii kabul etmesi ve Don Pasquale’ye oyun oynamasi
e Don Pasquale’nin bosanmak istemesi

e Don Pasquale’nin Norina ile Ernesto’nun evlenmelerine izin vermesi

4.4.7.8. Rastlantilar
e Ernesto’nun amcasinin evlenecegi kadinin Norina oldugunu gérmesi
e Don Pasquale’nin nikahin sahte oldugunu bilmemesi
e Villanin korusunda dolasirken Don Pasquale ile Dr.Malatesta, Norina ile

sevgilisinin serenatlarin1 duyarak Norina’y1 yakalamalari

4.4.7.9. Ayrintilar
e Norina’nin oynayacagi rolle ilgili konusmalari
e Don Pasquale’nin evindeki usaklarin ve hizmetkarlarin kendi aralarinda

konusmalar1

4.4.8. Motifler

4.4.8.1. Fantezi ve Hayal:
Dr.Malatesta- Kulak verin
Sanki gokten yere inmis
Melek kadar temiz, hos

Bir zambak kadar saf.
Manal1 bir ¢ift gozle
Sevdali nazarlar

Saglar gece gibi siyah,
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Akl1 ¢elen bir giiliis.
Kalbi temiz, yiizii giizel

Melek gibi huyu var,

Don Pasquale- Ah doktor, ah doktor!
Ne melekmis!
Hem de algak goniilliiymiis

Cok temiz ve ¢ok safmuis.

4.4.8.2. Ger¢ek ve Gozleme Dayal:

Zaman- Don Pasquale Ne mutluluk! Onu, izninizle
Ben ne zaman goriirim?

Dr.Malatesta Aksamiistii goriirsiiniiz

Don Pasquale Aksam m1? Duramam, duramam
Simdi goster, doktorcugum rica ederim sana
Es Secimi - Don Pasquale- Ne jest! Ne ses!
Her hali her tavriyla

Bir de ¢ok giizel ¢ikarsa

Harika derim ona

Dr.Malatesta- Huylariyla her hali ve tavriyla
Biitiiniiyle hem temizdir, hem de saf

Kulak verin

Sanki gokten yere inmis

Melek kadar temiz,

Giin agarirken agan

Bir zambak kadar saf.

Manal bir ¢ift gozle

Sevdali nazarlar

Saclar gece gibi siyah

Akl gelen bir giiliis.
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4.4.8.3. ironik Taslama Elestiri:
Dr.Malatesta- Bekleyin bizi biiyiik bir sinav var.

Kazanacagiz onu biz mutlaka,

Simdiden duyar gibiyim

Kopacak firtinayi.

Norina - Bu sefer kagiracaktir

Aklin1 o ihtiyar

Alinacak bir intikam!

Nasil? Demek erkek var burada?

Erkek ha! Erkek ha!

Olmaz bu!

Dr.Malatesta- Ne kurnazmuis!

Bu kiz ne kurnaz tilkiymis.

Mutlaka onun aklin1 kagirtacak.

Yabanci erkek varken

Pegesiz konusmaz, utangactir

Bir seyler sorun hele,

Goreceksiniz tam size goredir.

4.4.8.4. Lirik:
Don Pasquale- Ac1 gekiyor, oh ya, oh ya
Varsin ¢eksin, 6grensin
Neymis inat etmek.
Sevgili Norina, size bu mektubu yazarken kalbim 6lmiis bulunuyor. Can veririz biz,
Don Pasquale, su bizim doktor olacak ikiyiizlii hayduda kanmis
Onun kiz kardeglerinden biriyle evleniyor.
Beni evden kovdu. Anlayacagin mirastan yoksun birakiyor.
Bu giinden tezi yok Roma’dan ayriliyorum, pek yakinda'da Avrupa’dan.
Allahaismarladik. Biitiin kalbimle mutlu olmani1 dilerim. “Senin Erneston”
Ernesto Zavall1 Ernesto!

Kovdu seni amcan,
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Ve yiiz ¢evirdi herkes.

Sanirdin ki bir dostun var,

O da bir diismanmus;

En biiyiik diismaninmis!

Ah, ey Norinal!

O mektupta yazmakla

Cok 1yi etmisim;

Su sefil 6mriimdi,

Artik, gitsem de

En 1ss1z yerde siirsem bas
Inzivaya cekilsem de

Inlesem hep, bahtima esefle.
Kaybolan o mutlulugum igin
Aglasam hep, ac1 yaglar doksem
Fakat ne diismanin olan kader,
Ne daglarla denizler

Cikaramaz, sevgilim askimi kalbimden.
Don Pasquale- Artik ¢ok oldu
Maksad1 yiiregime indirmek mi?
Artik dayanamam.

Aklim duruyor.

Malatesta’y1 ¢agarin,

Kosup eve gidin.

Deyin ki “¢ok fenadir”

Gelsin hemen,

Ya oliim, ya zafer

Bitsin bu is.

Dr.Malatesta- Ne solgun ve bitkin bir yiiz!
Tanimaya imkéan yok,

Cok aciacak bir halde.

Karsiliyim onu tam doktorca.
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Don Pasquale- Kayingo 6lii gibiyim
Tahammiiliim yok artik.

Inat yiiziinden bu hale diistiim ben
Ah keske Ernesto’ya

Bir Norina alsaydim.

Ernesto- Ah ne giizel Nisan’da bu mehtap!
GOk lacivert, ay lekesiz, parlak.
Etraf dolu siiktin, esrar ve ask
Bilmem neden gelmiyorsun bana?
Esen riizgarda askin sesi var,
Irmak mirildaniyor derin bir “ah”la
Bilmem neden gelmiyorsun bana
Oliirsem arkamdan aglayacaksin,
Ah lakin is isten ge¢cmis olacak.
Norina ve Ernesto-

Gel sevgilim, bana gel.

Gel de beni sevdigini soyle.

Ne zaman beni ¢agirsan sen,
Canlaniyor biitiin varligim,

O hos sesini duydukca

Kalbim hizla garpar hep.

Cok rahatim yanindayken,
Korkuyorum uzaktayken,

4.4.8.5. Didaktik
Norina-O ne? Bu ne kaba bir muamele!
Hi¢ hoslanmam bundan
Gitmek yok.
Ben Ogretirim size nezaketi
Dr. Malatesta-Bravo, bravo Don Pascuale,
Cok giizel bir ders oldu bu.
Norina ¢ok kolaydir bu isten



Bir pay ¢ikarmak.

Bence kisaca, iki sozle
Anlatayim dinlerseniz
Ihtiyarken evlenmek igin
Kafa bom bos olmalidir.
Is ¢ikarmaktir bagina
Ihtiyarken evlenmek.
4.4.8.6. Erotik:

Don Pasquale- Hayir katiyen
Gortrsiin bak, hem de yarin.
Evet, dogru ben yasliyim.
Lakin bil ki hayli dincim.
Iktidarima gelince,

Bir nebze de ondan var.

4.4.8.7. Psikolojik
Ernesto-Doktorun?
Ah! Kader vurdu can evimden,
Ah! Kaybettim onu ben.
Dost sandigim insan da
Anladim ki hainmis.
Mahvoldu tek timidim
Artik hayat1 neyleyim?
Hic kimse ¢ekmemistir boyle biiylik azap
Norina Sen gortirsiin,
Evet, goriirsiin, koca bunak.
Ben nasil da hizmet ederim sana bak
Don Pasquale Bravo, bravo! Cok giizel bu!
Cok memnunum.
Azicik sabret, sevgilim, sabret
Pek yakinda ben 6¢ alacagim

Intikamla bak pesindeyim,
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Odeyeceksin suglarini

Gortiriiz bakalim entrikalarini
Aglaman, sizlaman ne ise yarar?
Intikam siras1 bendedir simdi.

Kazdigin kuyuya kendin diisesin

Dr.Malatesta-Sen nerde; oy bunak, 6¢ almak nerde?

Zavalli bilmiyor, ne olacak

4.4.8.8. Sosyolojik:

Don Pasquale-Yaklas Ernesto.
Cagirtacaktim ben de seni nerdeyse.
Maksadim vazgegmek degil,

Bir sozliim var, dikkatle dinle beni.
Elbette hatirlarsin ki, iki ay kadar 6nce,
Evlenmeni istemistim bir geng kizla;
Hem asil, hem zengin, hem de hos.
Ernesto-Hah iste bir bu eksikti

Biitiin planlarimi1 bozmak i¢in!
Gengligimin o giizel, saf,

Tath riiyasi, giile giile!

Servet ve liiks istiyorsam,

Bil ki sevgilim senin i¢in bu.

Seni fakir, bedbaht ve sefalete mahkiim,
Uzgiin, mahzun gérmektense

Sevgilim,

Senden geceyim daha iyi.

Norina- Sizin gibi bir siskoyla,

Hantal bir ihtiyarla

Benim gibi bir gen¢ kadin

Sokaga nasil ¢ikar?
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Bir ding kola muhtacim,

Bana kavalye olur o.

4.4.8.9. Operanin Tiiriinden Kaynaklanan:
Don Pasquale, Donizetti’nin operaya kazandirdigir mizahi bir eserdir. Mizah tiiriiniin
tipik motifleri bu eserde vardir. Yazar, degisik motiflerle birlikte eseri birkag erotik

motifle de stislemekten kaginmamuistir.

Don Pasquale- Ah! Ah!

Bir anda kalbime bir kor diistii sanki.
Ancak zapt edemem onu inan Ki
Kim sdylemis ki ben ihtiyarim?
Belki yirmisinde bir civanim.

Gel bana, ey giizel, cabuk gel,
Askimizdan bana bir ¢ocuk ver.
Etrafimda kosup, giiliip, civil civil
Baba, baba diye oynassinlar

Dans edip, raks edip, yaramazlik edip,
Baba, baba diye oynassinlar

Ne mesudum.

Don Pasquale- Gelirimin yarist ile
Alintyor sapka ve kurdele

Hadi bu neyse...........

Kiigiik hanim gidecekmis tiyatroya
Olmaz dedim giizellikle

Ama laf dinleyen kim?

Bir de alay etti.

Emredince, mukabele etti bir tokatla.
Dr.Malatesta- Ne tokat mi?..

Ya! Tokat ya! Ne sandin?

Hadi buna da eyvallah

Daha beteri de var.
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SONUC

[talyan Romantik Dénemin en basarili bestecilerinden biri olan olan
Donizetti'nin operalar1 genelde dramatik yapilar tasimaktadir. Donizetti karakterleri
ustalikla yorumlar.

19. yiizy1l italyan operasmna Romantizmin timlarin1 yerlestiren ilk besteci
Gaetano Donizetti’dir. Bircok opera besteleyen Donizetti, Romantizm ile Dramatik
yaptyl harmanlamasi, melodi ve armoni ¢izgisindeki biitlinliigii, enstriimanlar1 ve
insan seslerini kullanimindaki ustaligi ile operanin diger usta ismi Verdi’ye kapilar
acmistir.

“Don Pasquale” operasinin metni incelendiginde basroldeki karakterlerin basma
kalip ibaret olmadig1 anlasilmaktadir. Kokeni Commedia dell’Arte’de yer aldigi
kolayca belli olan bu komik tipler karakter agisindan birbirinden farkli hale
getirilmislerdir; Don Pasquale, ““ Eski kafali, pinti, saf, inat¢1 ama 6ziinde iyi kalpli ”,
tiirli entrikalar planlayip onu yonlendiren Dr. Maletesta, “Akilli, becerikli, sakaci,
girigken”, Norina ise “Gelisen olaylar karsisinda sabirsiz ama igten ve samimi”
olarak yaratilmistir..

Don Pasquale operasindaki koronun rolii ise oldukga etkileyicidir. Birinci ve
ikinci perde de koro yoktur;

Don Pasquale’nin sadece ii¢ hizmetgisi vardir. Evlilikten sonra Norina’nin
neredeyse bir alay hizmetcisi vardir. Bu hizmetgiler iki ayr1 koro halinde ortaya
cikar, ilk grup Ernesto’nun serenadinda ve finalde sahne alir. Iki koro birbirinden
oldukca farklidir. Ilki nefes kesicidir, neredeyse baslamadan biter, ikincisi ise
oldukca rahattir. Evin beyi ve hanimi gidince hizmetciler kendi aralarinda sohbet
etmeye baslarlar. Bu boliim Donizetti’nin daha once bir vals i¢in besteledigi bir
albiimden alinmistir ve ¢ok giizel bir vals olup, donemin higbir Italyan operasinda
olmayan bir tin1 yaratir. Commedia dell’Arte'deki tiplemelerin ¢ok {istline ¢ikan
karakterler, duygu ve hislerle kapli bir buffa stili ile geleneksel Italyan operasi
kaliplarini olustururlar. Don Pasquale yas ve deneyimin komedisidir.

Donizetti “Don Pasquale” ile Opera-Buffa’yr gercek hayata yonlendirmis,

yapmaciliklardan, asiriliklardan ve Olgiisiizliklerden arindirarak ¢agdas insanliga
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yaklastirmistir. Evrensel bir boyut kazandirmistir. Bu nedenle Don Pasquale
Operast’nin Opera-Buffa’nin kaba giildiiriilerinden komediye gegis silirecinde 6nemli
bir koprii gérevi gordiigiinii tanimlamak gerekir

Yarattig1 karakterleri sadece komik yanlariyla degil, ¢eliskileri ve zayifliklari,
tiziintiileri ve korkular1 kisacasi tiim insani yonleriyle sergilemek amacinda olan
besteci komik ile ciddi opera arasinda bir birlesime giderek olaganiistii semi-seria
ornekleri vermeye baslamisti. Besteci Opera Buffa olarak tanimladigt Don
Pasquale’de komedi ve trajediyi, Betlyd’e nese ve melankoliyi birbiriyle
kaynastirirken, Opera Seria'da Maria Padilla ile intihara kalkisan basrol i¢in eglenceli
ve neseli bir kabaletta tasarlamistir. Komik operalarin bazi boliimlerinde ciddi
anlatimlara yer verirken ayni zamanda sahte ve alayli ciddi parodilerine de yer
vermektedir.

Yapmis oldugum arastirma ve buna paralel olarak olusan c¢aligmalarim
sonucunda 19.yiizy1l Italyan operasinin en parlak donemini kapsayan Opera Buffa
akimi ve donemin operalartyla ilgili edindigim bilgiler, donem hakkinda daha genis
bir yelpazeden bakmami saglamis ve Italyan operasinin tarihteki 6nemini bir kez
daha vurgulamistir.

Aslinda Opera Buffa tiirii bir eserde oynamakla dramatik yapida bir eserde
oynamanin arasinda pek bir fark yoktur. Ses teknigi aynidir. Komik operalarda belki
kontrollii olarak biraz niians farkliliklar1 yapilabilinir. Ayrica rol olarak dramatik
eserler de oOzellikle mimikler 6nemlidir. Ama Buffa operalarda daha ¢ok oyunculuk
on plandadir. Kisaca Buffa operalarda oyunculuk, dramatik oyunlarda ise ses 6n
plandadir.

Bu operanin kendine 6zgii karakteristik 6zelliklerine gelince; Eser Comedia
dell’Arte tadinda Komik Opera olarak yazilmistir ve bu tiiriin en iyi 6rneklerinden
biridir. Eserde konu anlatim ve gegisleri recitativelerle yapilmistir. Eserde 5 ayri rol
ve 5 farkli karakter vardir. Bu opera giiniimiizde yazilip bestelenmis olsaydi
enstriiman olarak tin1 degisiklikleri olsa bile miizik yapis1 olarak bir seyin
degisecegini diisiinmiiyorum. Aslinda konu olarak da giiniimiizde de buna benzer
bircok olayin yasandigina siklikla sahit oluyoruz. Yash bir erkegin geng¢ bir kadinla

evlenme istegi her donemde var olmustur.
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Bu eserin Buffa Opera tiirlinde en popiiler eserlerden biri olarak goriilmesi
durumu ise; yaslt bir adamin geng bir kadinla evlenme arzusu ona ders vermek igin
yapilan sahte bir evlilik ve sonrasinda gen¢ kadinin Don Pasquale’ye hayati zindan
etmesi libretto olarak da miizik olarak da ¢ok iyi ifadelendirilmistir. Donizetti’nin
essiz miiziginde konuya dahil olmamak isten bile degildir. Miizigin tiim dramatik ve
komik unsurlar1 ustalikla kullanilmistir.

Don Pasquale operasini siiriikleyen unsurlar ise miizik ile birbirini miikemmel
tamamlayan libretto ve karakterlerdir. Roller Donizetti'nin essiz miizigi {lizerinde
hayat bulmakta ve hepsi bir biitiinliik icerisinde opera tarihinin en 6nemli Buffa

operalarindan biri olarak seyirciyle bulusmaktadir.

ONERILER

1. 19. yy italyan Opera diinyasindaki diger énemli sanatgilarin bu donem operasina
katki ve etkileri aragtirilmalidir.

2. 19. yy Italyan operasinin Tiirkiye deki Opera sanatina katkilarinin neler oldugu
arastirilmalidir.

3. Opera Buffa’nin giiniimiiz Komedisi ile iligkisi irdelenmelidir.

4. Konservatuar ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi lisans 6gretim programlarina se¢meli bir
ders olarak Sahne eserlerinin miizikal agidan ¢oziimlenmesi dersi konmalidir.

5. Tirkiye de Opera ve Balenin Avrupa'daki sanatsal gelisimlerin neden gerisinde

kaldig arastirilmalidir.
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EKLER 1

Don Pasquale Opera Librettosu

BIiRINCi PERDE

Don Pasquale’nin villasinin salonu.

Birinci Sahne

Don Pasquale solo. Telagla saatine
bakmaktadir.

Don Pasquale

Saat dokuz; Donmiis

Olmas1 gerekir doktorun.

Susun! ... Sessiz... Bana dyle geliyor...

(hayalmis gibi)

Belkide esen riizgardi.

Torunum size ne gibi bir ilag
hazirlad1!

Benim adim Don Somaro gérmek
istemezseniz ben size gosteririm.
Malatesta

Izin varm?

(Malatesta igeri girer)

Don Pasquale

Meri, ileri. (gel gel anlaminda)

ikinci Sahne
Don Pasquale
(Biraz korkarak)
Yani?
Malatesta

Susun,

Don Pasquale

Sabirsizliktan kivraniyorum.
Yaesin... ?

Malatesta

Geldi.

Don Pasquale

Kahretsin!

Malatesta

(Ahmak)!

Tam da gerekli olan sey,

Dinleyin, iki kelime onun kabul
etmesini saglayin.

Don Pasquale

Biitiin gozler, biitiin kulaklar sagir ve
hepsi sizi dinlemeyi bekliyor.
Malatesta

Yere inen bir melek kadar giizel, sabah
acan ¢icek gibi taze,

Giilen ve konusan gozler gibi, kalpleri
yaran bakiglarla.

Don Pasquale

Ne gelin! Ne kadar heyecanli!

Kalbim duracak.

Malatesta

Masum ve parlak bir ruh, kendini bile
fark etmeyen;

Algak goniillii, 1yiligi insan1 asik eder
ve merhametli.

Nazik, tatl ve sevgi dolu,

Gokler onu yaratt1 bir kalbi mutlu

etsin diye.



Don Pasquale
Ya aile?
Malatesta
Zengin, onurlu.
Don Pasquale
Aile ismi? (hangi aristokrat aileden
anlaminda)
Malatesta
Malatesta.

Don Pasquale
(manal1, manali)

Sizin akrabaniz mi1?

Malatesta

Uzaktan biraz...

Kiz kardesim olur.

Don Pasquale

Ne mutlu!

Daha fazla sevinemezdim.
Ne zaman gdrecegim onu,
Ne zaman tanistiracaksin?
Malatesta

Yarin alacakaranliginda.
Don Pasquale

Yarm mi1? Simdi simdi.
Liitfen, doktor!
Malatesta

Atesinizi frenleyin,
Rahatlayin, sakinlesin,
Birazdan buraya gelir.
Don Pasquale

Gergektenmi?

Malatesta

Kendinizi hazirlayin, birazdan onu
buraya getirecegim.

Don Pasquale

Sevqili!

(kucaklasirlar)

Veya onu alir almaz.

Malatesta

Ama dinleyin...

Don Pasquale

Bir kelime daha s6ylemeyin.
Malatesta

Fakat...

Don Pasquale

Fakat yok, acele edin, diisiip 6lecegim
simdi.

Bitmeyen bir ates hissediyorum
lizerimde,

Daha fazla dayanamam ben artik.
Yasli senelerimi hatirlamiyorum artik.
Kendimi yirmi yasinda gibi
hissediyorum.

Ah sevgili! Acele et, tatli es!
Bebekler iste yarim diizine,
Dogduklarini, biiytidiiklerini hayal
ediyorum benim etrafimda.
Sakalastiklarini hayal ediyorum.
Tekrar dogdular. Simdi torunlarimla
konusuyorum.

Diistintiliince kazaniliyor,

Iste tam dyle.
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Uciincii Sahne

Ernesto girer.

Don Pasquale

Tam zamaninda geldiniz.
Cagirmaya birisini yolluyordum.
Canim.

Ernesto

Emrinizdeyim.

Don Pasquale

Size bir ders vermeyecegim,
Sadece bir dakika dikkatinizi
isteyecegim.

Dogru mu degil mi?

iki ay oldugu,

Bir, aristokrat zengin ve giizel
birisinin evlilik teklif ettigi?
Ernesto

Dogru.

Don Pasquale

Ve size s6z vermedim mi?
Oliimiimden sonra mal varligimdan iyi
bir aylik.

Ernesto

Dogru.

Don Pasquale

Ve seni de tehdit etmedim mi?
Mirastan mahrum etmeye hatta
O6lmeden evlenmeye.

Ernesto

Dogru.

Don Pasquale

Oyleyse sana tekrar ii¢ ay dnceki esi
sunuyorum.

Ernesto

Yapamam, Norina’y1 seviyorum.
Sadece ona bagli olucam...

Don Pasquale

Evet, bir harabeyle, bir dul fahiseyle...
Ernesto

Ona saygi duymalisiniz

Fakir, onurlu ve saygin oldugundan.
Don Pasquale

Kesin karar verdiniz mi?

Ernesto

Geri ¢evrilemez.

Don Pasquale

Tamam, iyi, diisiiniin kalacak bir yer
bulmay.

Ernesto

Beni boyle mi kovaliyorsunuz?
Don Pasquale

Sizin dik kafaliliginiz beni buna
zorluyor.

Artik kendinize bakin ben
evleniyorum.

Ernesto

(cok fazla sasirarak)

Es almak m1?

Don Pasquale

Evet, efendim.

Ernesto

Siz?
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Don Pasquale

Oniiniizde et ve kemikten durdugum
gibi.

Ernesto

Saskinligimi1 mazur goriin...

Bu saskinlik... (bu sefer daha biiyiik)
Siz?

Don Pasquale

Size sdyledim ve tekrarliyorum.
(sabirsizlikla)

Ben, Cornetolu Pasquale ev sahibi
Kendisi ve burada olarak,

Burada olarak et ve kemikle,

Yiiksek onurla size bildiriyorum
Evlenmeye gidiyorum,

Ernesto

Saka yapiyorsunuz.

Don Pasquale

Bir gidim bile saka yapmiyorum, geng
degilim ama iyi yagsadigimdan
Giiclimii ve kudretimi korudum.

Bu yiizden kiiciik bey, sdyledigim gibi
cekip gitmeye hazirlanin.

Ernesto

Bu davranislartyla benim planlarimi
alt iist edecek.

(Sadece senin i¢in zavalli ben: Fakir,
terk edilmis, en diisiik seviyelere inmis
Seni boyle gorecegime, s6ziimii geri

alirim)

Don Pasquale

(Ne kadar orijinal! Ne kadar dik
kafali!

O zaman bdyle olsun, ¢eksin ona
ispatlayacagim.

Kendi sucu simdi ¢ektikleri,
Benim listiime yikmasin

Kendi kazdig1 kuyuya diistii!)
Ernesto

(kisa bir aradan sonra)

Iki kelime daha ister.

Don Pasquale

Sizi dinlemek i¢in daha buradayim.
Ernesto

Bir kisi sadece olursa yanilabilir, ama
dogru olan fikir almaktir.

Doktor Malatesta, ciddi ve onurlu bir
adam.

Don Pasquale

Dogru sdze ne hacet.

Ernesto

Danisin ona.

Don Pasquale

Zaten danisildi bile.

Ernesto

Sizi fikrinizden caydirmadi mi1?
Don Pasquale

Aksine beni cesaretlendirdi,
yiireklendirdi.

Ernesto

Nasil nasil! Bundan sonra?
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Don Pasquale

Aksine aramizda, bir sey daha
sOyleyeyim.

(glivenerek)

Kulaklarini a¢ anladin mi1?
Sessiz... Onun kiz kardesi.
Ernesto

Kiz kardesi mi? Ama neler
duyuyorum,

(sinirli)

Doktorun mu?

Don Pasquale

Doktorun.

Ernesto

Kader bana kars1, sevdigimi
kaybediyorum.

Bir arkadasa inanirken, bir hainin
tuzagina distiim.

Etrafim hep hiiziinle ¢evrili, neden
daha fazla yagayayim?

Hayatimin anlamini aldin, hayatimi
almaya esit degildi bu?

Don Pasquale

(Arkadas sap gibi kald1 ortada, tas
gedigine oturdu.

Artik sakas1 kalmadi, ama hak etti
bunu.

Baska tiirliisiinden anlamad1 ve eger
aptal degilse dogrusunu 6grendi).

Norina’nin evinde bir odada.

Dordiincii Sahne

Elinde bir kitap okuyarak Norina iceri
giriyor.

Norina

" Ah siivarinin bakis1 kalbi orta
yerinden yakiyor.

Diz ¢oker ve derki: sizinim,
siivarinizim.

Ve bu bakisin i¢inde cennetin tadi
vardi,

Stivari Riccardo’nun agkiyla fethettigi.
Zaten baska tiirlii de elde edilmesi
diistiniilemezdi "

(giilerek) Ah, ah! Ah, ah!

Bende bilirim dogru zamanda
firlatilmis bir bakisin getirdigi biiyiiyii,
Bende bilirim bir tath giilimseyis ile
nasil ytlirek ates gibi yanar.

Bende bilirim bir gdzyasinin etkisini,
bir kasla g6z aras1 selamu.

Bende bilirim asiklarin binlerce gizli
hareketini.

Aski, sadakati ve onlarin kalbi
etkileyen gizemini.

Karisik kafam hazirim, yasam
doluyum.

Sakalagsmay1 ve parildamay1 severim.
Kalbim ates i¢ende bile olsa, bir
giilimsemede saklarim hepsini.
Kafam karisik ama kalbim miikemmel
Ve doktor géormiiyor, Ah! Ne kadar

sabirsiz.
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Az biraz duydum yalan Don
Pasquale’ye karsi ama ¢ok az
neredeyse

Higbir sey anlayacak kadar, o ylizden
biliyorum.

Bir hizmetg¢i girer ve bir mektup
birakarak ¢ikar. Norina iizerinde yazili
olana bakar.

Ernesto yollamis... Titriyorum.

(6nce saskinlikla okuyor, sonra
korkuyor)

Oh! Zavall1 ben.

Besinci Sahne
Malatesta girer.

Malatesta

(neseyle)

Iyi aksamlar, Norina, sizin kii¢iik
yalan oyununuz...

Norina

(canlilikla)

Ellerimi yikayayim. (her sey suya
diistii anlaminda)

Malatesta

Nasil? Neden?

Norina

(mektubu ona vererek) Okuyun.
Malatesta

" Norina benim, kalbimde 6liimle size

yaziyorum ". Onu canlandiririz.

" Don Pasquale denen adi herif
tarafindan gaza getirilen..."
Tesekkiirler!

" O, ikiyiizlii doktor, onun kiz kardesi
ile nisanlanda.

Beni ecden kovdu ve mirasindan
mahrum birakti.

Bu yiizden askimiz1 geri ¢evirmek
zorundayim.

En kisa zamanda Roma’y1 ve
Avrupact terk ediyorum. Elveda.
Mutlu olun.

Bunu gerc¢ekten kalbimden sizin i¢in
istiyorum. Ernesto." Bildiginiz aptal.
Norina

Ama ya giderse?

Malatesta

Gitmez merak etme, iki adimda onun
yanindayim ve planimizi anlatirsam,
Higbir yere gitmez ve mutlu bir
yiirekle kalir.

Norina

Ama 6grenebilirciyim yaptigimiz
plami?

Malatesta

Yegenine ceza vermek i¢in, ¢linkii
istedigini yapmadigindan,

Don Pasquale evlenmek ister.
Norina

Bunu daha 6nce s6ylemistiniz.
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Malatesta

Senelerdir doktoruyum ve hep karsi
geldim ona,

Simdi taktik degistirdim. Onay
verdim. Sizin ve Ernesto’nun iyiligi
icin.

Don Pasquale manastirda bir kiz
kardesim oldugunu biliyor.

O sizi tanimiyor ve sizi ona
gosterecegim.

Bizden daha 6nce kimse gelmeden;
Sizi goriince, gidecek.

Norina

Miikemmel.

Malatesta

Acele hemen evlenirsiniz.

Carlotto kuzenim noter olacak.
Gerisi size kalmas.

Umutsuzluga diisiiriin, yasliy1 ¢ildirtin,
sizin elinizde her sey.

Norina

Yeter. Anladim.

Malatesta

Miikemmel.

Norina

Hazirim; ¢iinkii agskim icin her sey
yaparim.

Kizdiracagim, olay ¢ikaracagim.
Ben ne yapilmasi gerektigini iyi

bilirim.

Malatesta

Bilirsiniz ki Ernesto ile arkadasiz ve
kotiiligiini istemem.

Sadece bu yalan dolana uyma sebebin
Don Pasquale’yi faka bastirmak
isteyim.

Norina

Oyle olsun. ise baslayalim.
Malatesta

Size ne yapilmasi gerektigini
Ogreticem.

Norina

Gururlumu olayim?

Malatesta

Hayir.

Norina

Mahzun mu olayim?

Malatesta

Hayir, olay o degil.

Norina

Aglayayim m1?

Malatesta

Hayir.

Norina

Giileyim mi?

Malatesta

Hayir, olay o degil.

Biraz dinleyin. Basitlik yeter bize.
(koyli gibi)

Norina

Bunu ders olarak bile verebilirim.
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Malatesta

Boyun egik, birazda sessiz.
Malatesta ve Norina

Bir deneyelim bakalim bu rolii.
Norina

(sevgi dolu)

Utaniyorum... Endiseliyim.
Malatesta

Aferin, aferin seni kiigiik yilan
Boyle ¢ok giizel.

Boynunu biraz biik.

Norina

Boyle...

Malatesta

Bravo. Birazda sessiz.

Norina

Utaniyorum.

Malatesta

Ah seni yaramaz! Bdyle cok giizel.
Malatesta ve Norina

Gidiyorum, kosa kosa biiylik eserime,
eve kosalim.

Kalbim atesle dolu.

Bu sefer bu yaslh kurdun kafasini tam
karigtiracagim.

Norina

Sadece diisiincesi bile bu eserin
Heyecanimi ikiye katlamama yeter.
Sadece intikami1 diisiinmek bile bana
gii¢ kuvvet veriyor.

Boyle bir istek, zalim ve kotii bana

biraz ters.

Ama soyledim gitti bitti artik,
biliyorum ne yapacagim.

Malatesta

Zavalli Don Pasquale su an baginin
tizerinde

Patlayacak olan firtinadan bihaber.
Firtinanin giiriltiisi, 15181, goriilyorum
simgekleri, gok giirtiltiistinii.
Birazdan, fazla zaman sonra degil,

firttnanin giiclinii hissedecek.

IKiNCi PERDE

Don Pasquale'nin evinde bir odada.

Birinci Sahne

Ernesto yerle bir olmus sanki.
Ernesto

Zavall1 Ernesto!

Amcasi tarafindan kovulmus.

Herkes tarafindan terk edilmis.
Arkadas sanirken gizli bir dligmanmius.
Onun icinde gizlenip bana zarar
vermek isteyen,

Norina’y1 kaybetmek aman Tanrim!

En iyisini yapayim,
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Bir kagit parcasina hissettiklerimi
yazayim.

Ah benim tatli canim, artik
gitmeliyim.

Uzak diyarlar1 arayacagim,

Thanetin taninmadig yerlerde.

Orada kalbim savas halinde yasar.
Kaybettigim mutluluga lanet ederim.
Ne dag, ne deniz seni benden alabilir.
Sevgili arkadag, kalbimden seni
silemez higbir sey.

Ama eger bir giin baska bir nedenden
kalbine bir ask diiserse,

Eger yeni bir etki gelip eski atesi
yeniden yakarsa,

O zaman korkma sakin, bir mutsuzun
seni lanetlemesine.

Sevgili sen mutlu olduktan sonra, ben

senin i¢in mutlu olurum.

ikinci Sahne
Don Pasquale salonda bir hizmetgi

tarafindan takip edilerek,

Don Pasquale

(Hizmetgiye)

Malatesta’y1 takdim ettiginizde,
sadece ve sadece onu.

Iyi hatirlaymn. Bagka kimse giremez.
Sakin bunun aksini yapayim deme,
simdi gidin.

(hizmetci ¢ikar)

Yetmislerinde bir adam igin...
(sessiz, miistakbel esim duymasin)
Soylemem gerekir ki bu kabarik
kiyafetle

Ben ¢ok dnemliyim...

Birileri geliyor...

Iste, bakire aman dikkat!

Uciincii Sahne

Malatesta pegeli Norina’y1 elinden
tutarak.

Malatesta

Yiirii, Aferin.

Norina

Eriyorum.

Titriyor her yerim.

Malatesta

Giriniz.

Norina’y1 igeri alirken, kenarda
durdugu i¢in Don Pasquale’ye el kol
hareketi yapar.

Norina

Ah abi, beni birakmayin.
Malatesta

Titremeyin.

Norina

Actyin!

Norina 6ne ¢ikar ¢ikmaz Doktor, Don
Pasquale’ye kosar.

Malatesta

Manastirdan daha yeni ¢ikti,

Biraz sersem oyiizden tabi.
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Bu kii¢iik serge, sizide biraz
sakinlestirir.

Norina

(Bak bakalim yasli bunak seni nasil
koélem yapacagim).

Don Pasquale

Sessiz, ses ve davranis,

Her sey basitlik i¢inde.

Icinde dyle bir giic var ki,
Gizelligi buna cevap veriyor.
Malatesta

Sessiz, ses ve davranis,

Her sey basitlik i¢inde onda.
Norina

Ah abi!

Malatesta

Titreme.

Norina

Yalniz kalmak bana iyi gelmiyor.
Malatesta

Sevgilim benim, yalniz degilsiniz,
Ben varim ve Don Pasquale...
Norina

(dehsete diismiis)

Nasil? Bir erkek, Ah zavalli ben:
Hemen gidelim, kacalim.

Don Pasquale

(gitmek istedigini gorerek)
Doktor, doktor! ...

Norina

(dur da bak, yasli bunak, seni nasil

kdlem yapacagim)

Don Pasquale

(ne kadar tatli ve algak goniillii kendi
basitliginin iginde)

Malatesta

(bu hayduta bak nasil ¢ildirtacak)
(Norina’ya)

Korkmayin ev sahibi ve arkadagim,
Centilmenlerin kralt Don Pasquale.
Don Pasquale 6niinde egilir ama,
Norina bir bakis bile atmaz.
Selama cevap verir.

Norina

(Don Pasquale bakmadan Norina bir
reverans yapar).

Tesekkiirler.

Don Pasquale

(Tanrim... Ne giizel bir el!)
Malatesta

(bu saatte bile kafa iyi)

Norina

(ne igreng!)

Don Pasquale ti¢ sandalye getirir,
doktor ortaya oturur.

Malatesta

(Don Pasquale’ ye)

(Ne diyorsunuz?)

Don Pasquale

(Biiyii gibi ama pege...)

Malatesta

Ihtimal bile degil eminim,

Pegeyi acip bir erkekle asla konugmaz.
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Once anlasin, bakalim zevkleriniz
uyacak mi1?

Sonra goriistiriz.

Don Pasquale

(Anliyorum, hadi cesaret)

Itiraf edebilir miyim?

Yani bay abiniz...

Doktor Malatesta...

Demek istedigim...

Malatesta

(Kafay iistittii)

(Norina’ya)

Cevap veriniz.

Norina

(reverans yaparak)
Hizmetinizdeyim, ¢ok tesekkiirler.
Don Pasquale

(Norina’ya)

Demek istedigim,

Bayanlar aksamlar eslikten hoslanir.

Norina

Hig bilmem. Manastirda herkes yalniz

kalirdi.

Don Pasquale

Tiyatroda?

Norina

Bilmem ben dyle seyleri, bilmek de
istemem.

Don Pasquale

Boyle duygular takdir ederim.
Ama bir sekilde zaman gegiyor olsa
gerek.

Norina
El isi, dikis veya orgt,
Mutfaga da giderim:

Zaman ¢abuk gecsin diye.

Malatesta

(Ah, ne ala!)

Don Pasquale

(Benim yerimde olsaniz)
(doktora)

Pege Tanr1 agkina!
Malatesta

(Norina’ya)

Sevgili kizim, pegeyi ¢ikartiniz.

Norina

(utanarak)

Yapamam... Bir erkegin yliziine?

Malatesta
Size emrediyorum.

Norina

Emrinizi yerine getirecegim, abi.

(pecesini ¢ikarir)

Don Pasquale

(onu goriir gormez etrafinda donerek

sasirir)

Aman Tanrim!
Malatesta

(geri ¢ekerek)

Ne oldu? Soyleyin.

Don Pasquale

Kalbimin ortasinda bir bomba.

(abartarak)
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Tanr askina, doktor, sdyleyin beni
ister mi?

(tereddiitlii)

Soyleyecek kelime bulamiyorum.
Terliyorum, buz tuttum, dlityorum.
Malatesta

(Hadi, cesaret, tam kivaminda, simdi
onunla konusacagim)

(yavasca Norina’ya)

Sevgili kardesim.

Soyleyin. .. Istermisiniz... Bu beyi...
(Don Pasquale’yi kastederek)

Hosunuza gider mi?

Norina

(bobiirlenen Don Pasquale’ye bir géz
atarak)

Soylemekten ¢ekiniyorum...
Malatesta

Cesaret.

Norina

(titreyerek)

Evet. (gercekten aptalin tekisin)
Malatesta

(Don Pasquale’ye donerek)
Bayim, sizindir.

Don Pasquale

Aman Tanrim! Ne mutlu bana!
Norina

(Yakinda giiniinii goreceksin)
Don Pasquale

Simdi ¢abuk noter.

Malatesta

Biitiin olaylar i¢in hazir
bulunduruyorum benimkini,

Yan odada size hemen taktim
ediyorum.

(c1kar)

Don Pasquale

Ah sevgili!

Doktor her seyi diisiiniir.
Malatesta

(noterle tekrar iceri girerek)

iste noter.

Don Pasquale ve Norina oturmus.
Hizmetgiler ortaya yazi yazmak icin
bir masa

koyarlar. Masanin iizerinde bir ¢an
durur. Noter selamlar ve yazmaya
baslar. Doktor

Ayakta ve Norina saginda durur.

Dordiincii Sahne

Noter ve soyledikleri

Malatesta

Bir taraf vesaire, Sofrania Malatesta,
S6z sahibi vesaire, geri kalanlar falan
filan.

Diger taraf vesaire, Cornetolu
Pasquale vesaire.

Notaro

Vesaire...
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Malatesta

Soylendigi gibi hitabi ile
Notaro

Vesaire...

Malatesta

Burada isteyerek bulunan
Notaro

Vesaire...

Malatesta

Normal bir evlilik i¢in anlagiyorlar.
Don Pasquale

(notere)

Yazdiniz m1?

Notaro

Yazildz...

Don Pasquale

Cok iyi.

(noterin soluna dogru giderken)
Yanina ekleyin

(dikte eder gibi)

O zaman yaziya dokeceksin simdi.

Bahsi gecen Don... Vs. sahip oldugu

biitiin
Menkul ve gayrimenkulleri
Hala hayatta iken biitlin varliklarini

Yukarida ismi gegene v.s. bagislar.

Ve sevgili esine varligiin yarisini esit

olarak verir.
Norina
Yazildi.

Don Pasquale

Ve istegi ve emri olarak...

Notaro

rak...

Don Pasquale

Herkes tarafindan taninacagi...
Notaro

cagt...

Don Pasquale

Bu evde ve disarida...
Notaro

rda...

Don Pasquale

Tek sahip olarak

Evde herkes tarafindan...
Notaro

dan...

Don Pasquale

Hizmet edilmeli ve itaat edilmeli...
Notaro

meli...

Don Pasquale
Baglilikla ve sadakatle.

Malatesta ve Norina

Bu algak goniilliiliikle kalbinizdekileri

yansitryorsunuz.
Notaro
Anlagma burada.
Imzalar...

Don Pasquale
Iste benimki.

(bir hisimla imzalar)



Malatesta

(Norina’y1 hafif bir sertlikle masaya
gotiiriir)

Sevgili kiz kardesim,

Seninki, en son kalan imza.

Notaro

Sahide gerek var,

Tek basina yeterli olmaz.

Norina tam imza atmak tizereyken,
giris kapisinda Ernesto’nun Norina
kalemini birak

Demesini anlatiyor.

Ernesto

(igeriden)

Geri ¢ekilin adiler,

Geri ¢ekilin, igeri girmek istiyorum.
Norina

Ernesto! Simdi bir korku sard1 beni.
Malatesta

Ernesto! Higbir sey bilmiyor;

Her seyi mahvedebilir!

Ernesto digerlerine hi¢ 6nem
vermeden Don Pasquale’ye dogru

gider.

Besinci Sahne
Ernesto

(Don Pasquale’ye canlilikla)
Gitmeden 6nce efendim,

Size hosca kal demeye geldim.
Ama bi ¢capulcuymusum gibi,

Girmemi engellediler.

Don Pasquale

(Ernesto’ya)

Mesguldiik; Geldiginizde, fakat
Tam zamaninda geldiniz.

Evlilik i¢in bir sahidimiz eksikti
(Norina’ya donerek)

Gel esim benim!

Ernesto

(Norina’ya ¢ok biiyiik bir hayretle
bakarak)

Ne goriiyorum? Tanrim! Norina!
Riyami goruyorum.

Malatesta

(litfen sessiz ol)

Don Pasquale

(yliksek sesle)

Esim bu.

Ernesto

Ama bu olamaz!

Malatesta

(Ernesto’yu bir kenara ¢ekerek)
Oglum burada olay ¢ikarma,
Her sey senin 1yiligin igin.

Eger Norina’y1 kaybetmek istiyorsan,
Sadece devam et yeter.

(Ernesto konugmak ister)
Komediyi goriir, sessiz kalir ve olay1
akisina birakir.

Norina

(ama simdi gercekten korktum)
Malatesta

Bu anlagma artik sona dogru gidiyor.
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Doktor 6nce Norina’ya sonra da
Ernesto’ya imza attirir. Son bolim
biraz ask biraz da

zorla olur.

Notaro

(evlilerin ellerini birlestirerek)
Simdi kar1 koca oldunuz.

Don Pasquale

(kendimi eriyormus gibi
hissediyorum)

Norina ve Malatesta

(en 1yi kisim simdi basliyor)
(anlagma imzalanir imzalanmaz,
Norina kendi dogasina doner. (Saygili
ve agirbasl)

Don Pasquale

(ona sarilacakmis gibi hareket eder)
Sevgili!

Norina

(tathilikla donerek)

Biraz sabirli ol.

Atesini sakinlestir.

Once gitmek i¢in izin istemeli.
Don Pasquale

Bana esmisiniz artik?

Norina

Hayir.

(burada noter gézlem dis1 kalir). Don
Pasquale ise 6lii gibi

Ernesto

Ah! Ah!

Giilerek.

Don Pasquale

(kizarak) Giilecek ne var arsiz?

Hemen gidin, derhal, evden disari...

Norina

(utanarak)

Kaba ve saygisiz buna katlanamam.

(Ernesto’ya)
Kalmiz.

(Don Pasquale’ye)

Size nezaketi 6gretmesini bilirim.

Don Pasquale
(sasgirmis)
Doktor!
Malatesta

(taklit ederek)
Don Pasquale!
Don Pasquale
Bu bir bagkasi!
Malatesta

Nasil bir degisiklik?
Don Pasquale
Ne demek istedi?

Malatesta

Sakinlesin, kendimi dinletecegim.

Ernesto ve Norina
(Sadakatinize sigmarak giilmemi
durduramayacagim)

Norina

(Don Pasquale’ye)

Sizin gibi tasvir edilen biri,

Hem de agir ve sisman iistelikte,
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Gizel geng bir bayan1 gezmeye bile
gotiiremez. Bu ¢ok acik;

O nedenle geng bir erkegin koluna
ihtiyacim var.

(Ernesto’yu isaret ederek)

Benim kavalyem olacak.

Don Pasquale

Ah! Bu olabilir, pardon bu asla olmaz!
Norina

(hizlica)

Olamaz m1? Neden?

Don Pasquale

(sogukga)

Ciinki istemiyorum.

Norina

(dudak biikerek)

Onu istemiyor musunuz?

Don Pasquale

(istekli gibi)

Hayir.

Norina

(Don Pasquale’ye yanasarak ve tath
bir tavirla)

Askim benim, liitfen boyle sozler sarf
etme.

Sizin i¢in hemen bir diizenleme
yaparim.

(¢cogalan endamla)

Sadece be soylemek istiyorum;
Herkes benim dedigimi yapmali,

Sadece benim emirlerime uyulmali.

Don Pasquale

Doktor...

Malatesta

(kritik an gelir)

Ernesto

(bakalim ne yapacak?)

Don Pasquale

Fakat... Fakat...

Norina

Karisiklik istemiyorum.

Don Pasquale

(Ernesto’yu gdstererek)

Amao... Yapamaz.

Norina

(sinirli)

Ama? ... Sessiz aptallar.

Don Pasquale

Ben? Siz!

Malatesta ve Ernesto

(bakalim ne yapacak?)

Norina

Simdiye kadar sizinle iyilikle denedik.
(Anlaml bir yiiz ifadesiyle ona dogru
gider).

Bil ki, eger beni kizdirmaya devam
edersen,

Ellerimi kullanirim.

(Don Pasquale geri ¢ekilir, sinirli)
Don Pasquale

(kendi kendine) Ah!

Riiya m1 goriiyorum? Uyukluyor

muyum?
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Ne oldu? Tekmeler? Kelepgeler?
Aferin! lyi!

Iyiki beni uyardin.

Bakalim neler gelecek!

Don Pasquale seni korkutacak bir
kadin!

Malatesta

(Tasa dontigsmiis gibi kalir. Nefesi
kesilmig bir adam gibi

Norina ve Ernesto

Gergek mi? Hayal mi? Karar
veremiyor. Damarlarinda kan
kalmamus.

Malatesta

(Don Pasquale’ye)

Kalbine at bunlari, cesaretini
kaybetme.

Norina

(Sevgili dostum artik anlamaya
baslamalisin).

Ernesto

Entrika 6yle kotii ki; Cozmeye
basliyor.

Norina masaya gider, zili alir ve
siddetle calar. Bir hizmetli girer.
Norina

(Hizmetliye)

Herkesi toplayin, biitiin hizmetlileri
buraya istiyorum.

Hizmetli ¢ikar.

Don Pasquale

Benim adamlarimdan ne istiyorsun?

Malatesta

(Yeni bir kargasa daha m1 oluyor?)
Iki hizmetli ve bir kahya girer.
Norina

(gtilerek)

Hepsi ii¢ tane! Mitkemmel,

Az sayidalar.

Siz

(Kahyaya)

Bana gore siz bag kahyasiniz.
Bas kahya diz ¢oker.

Hemen sizden baslayalim,
Maasiniz ikiye katlandu.

Bas kahya diz ¢okerek selamlar
Simdi yerine getireceksiniz,
(bas kahyaya)

Size verecegim emirleri;
Hizmetime girmesi i¢in bana
Yeni ve giizel kisiler bulacaksiniz.
Ayrica benim onuruma yakisacak
onlar.

Don Pasquale

(Norina’ya kizarak)

Bitirdigin zaman...

Norina

Daha bitirmedim.

(bas kdhyaya)

Yarin ahirda olsun iki ¢ift kizak
Atlara gelince, se¢imi size
birakiyorum.

Don Pasquale

Bitirdikten sonra...
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Norina

Daha bitirmedim.

Don Pasquale

Iyi.

Malatesta

Daha iyi.

Norina

Ev diizenli degil.

Don Pasquale

Ev mi?

Norina

Yeniden diizenleyecegim;
Mobilyalar ¢ok antika,
Degistirmek gerekir.
Yapilacak binlerce sey var,
Acil ve bekleyemez.

Bir kuaf6r bulmali,

Terzi ve kuyumcu.

Don Pasquale
(konsantre olmus bir sekilde)
Hic bitmeyecek mi?
Malatesta

(Ernesto’ya)

Goriiyorsun... Diyorsun... Iyi...

Sana nasil geliyor?
Don Pasquale
Hala... Ve... Ne?
Eger... Ben... Siz...
Hig bitmeyecek mi?
Norina

Her sey sira ile

Higbir sey adi gorlinmesin.

Malatesta ve Ernesto
(Simsek cakmaya baglar).

Don Pasquale

Demek istedigim... (neredeyse
kekeleyerek...)

(hizmetgiler gider)

Kim 6deyecek?

Norina

Ah giizelim! Siz.

Don Pasquale

Herkesin i¢inde sOylityorum,
Ben 6demem.

Norina

Hayir m1?

Don Pasquale

(kizarak)

Ben sahip miyim degil miyim?
Norina

(buruk bir sekilde)

Kendinize hakim olun.
(glicliikle)

Benim emrettigim yerde mi itaat
edersiniz?

Malatesta

(Norina’ya donerek)

Kiz kardesim...

Norina

(Don Pasquale’ye sinirle doner)
Ya da sizi yollarim...

Ernesto

Iyi! Daha da iyi!
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Norina

Siz arsi1z bir kabadayisiniz.

Don Pasquale

(ac1ac)

Evet, sizinle evlendim.

Norina

(yukaridaki gibi)

Korkak bir deli...

Malatesta

(¢1lgina donen Don Pasquale’ye)
Kayinbirader, bir sdz soyle.
(araya girerek)

Norina

Onun sdyleyecegine karsilik da
bulurum.

Don Pasquale kendini kaybetmis,
konusmak istiyor, ama yapamiyor,
sinirleniyor.

Don Pasquale

Ben mi? Sadece siz delirmissiniz!
Ben buranin tek efendisiyim...
Ben... Eger... Fakat...

Ben ihanete ugradim, aldatildim,
Icinde binlerce simsek var,

Bu erken gelen,

Cehenneme dayanmak istemiyorum.

Norina

(Ernesto’ya yavasga)

Simdi goriiyorsun askim.

Ne kadar minnettarsiz oldugunu,

Stiphelerinde yanildigin1 anladim.

Sadece askim yiiziinden, Oynamak
zorunda kaldim bu oyunu

Zavalli Don Pasquale!

Neredeyse bogulacak.

Ernesto

(Norina’ya)

Simdi sliphelerim agiga kavustu
sevgilim.

Sadece askin yiiziinden,

Oynamak zorunda kaldim bu oyunu.

Zavalli Don Pasquale!
Neredeyse bogulacak.
Malatesta

(Don Pasquale’ye)

Biraz ateslendiniz, kayinbiraderim,
Gidin yatin.

Sasirdim, garipsedim, bunu benden
Ogrendi.

(Ernesto’ya)

Dikkat! Zavalli sizi sevmeye
korkacak.

Don Pasquale

(ironik sekilde Norina’ya)

Ev diizensiz,

Egyalar antik (eski)...

Bir 6gle yemegi elli,

Bir terzi, bir kuyumcu...
Norina

Evet.

Ernesto ve Malatesta giilerler.
Don Pasquale

Thanete ugradim, asagilandim,
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Yiiregimde binlerce simsek var,
Ofke ve kizginligimdan,

Bogulmak tizereyim.

UCUNCU PERDE

Lve II. Bolimdeki gibi yine Don
Pasquale’nin salonunda

Masalarin, sandalyelerin {izerinde ve
yerlerde esyalar, bayan kiyafetleri,
sapkalar,

Kiirkler, atkilar, kartonlar v.s.

Birinci Sahne

Don Pasquale bir masanin oniinde
oturmus, listeler ve faturalar. Bir kag
hizmetcide

dikkatle bekliyor. Norina’nin
odasindan tarak, krem, toka, sicak
demir v.s. , bir kuafor

Cikar sahneden gecer ve kapidan
cikar.

Odaci Norina ve hizmetgiler i¢in
kapiy1 acar.

Cameriere

Pirlantalar, cabuk ¢abuk.

Servi

Sapkaci.

Cameriera

Ileri gidin.

Elinde dag seklinde bir siirii kartonla
gelen sapkaci Norina’nin odasina
sunulur.

Un Servo

(kiirklerle, biiyiik ¢icek demetleri ile
bir hizmetciye vererek)

Hepsi arabada.

Cameriere ve Servi

Yelpaze, tiil, eldivenler.

Hemen emir verin,

Atlar hazirlansin.

Don Pasquale

Ne kargasa, ne diizensizlik!

Bu ev adamu1 deli eder!

(herkes kacar gider)

Odac1 emir verir ve hizmetliler acele
ile yerine getirir. Bu arada kargasa
dogar. Don

Pasquale faturalari inceler.

Bakalim: Kiyafetgiye yiiz para

Cok iyi!

Arabaciya alt1 yliz. Azmis be ya!
Kuyumcuya dokuz yiiz.

Atlara...

(faturalar1 yere atar ve ayaga kalkar)
Seytan!

Atlar, aligverisler, evlilik.

Buna fazla dayanamazsin,
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Sevgili Don Pasquale,

Hastanede goriistiriiz artik.

Bunlarla ne istiyor?

Tek basina bu saatte nereye?

Hem de evliligimizin ilk giiniinde
Bunun 6niine gegmeliyim,
engellemeliyim,

Ama... Soylendigi kadar kolay degil
Ki.

Tehditkar bakislari var,

Bir sultanin edasina sahip gibi...
Elimden gelen her sekilde, buna kars1
cikacagim.

Eger yinede basarisiz olursam...

Iste geldi, simdi sira bizde.

Norina kosarak girer, Don Pasquale’yi
onemsemeden ¢ikmaya yeltenir.
Muhtesem

Giyinmigstir, elinde yelpazesiyle.

ikinci Sahne

Don Pasquale

Hanimefendi, bu acele ile nereye
gidiyorsunuz,

Bana soyleyebilir misiniz?

Norina

Hemen sdyleyebilirim,
Tiyatroya eglenmeye.

Don Pasquale

Ama esiniz onuda yaninizda

Goturmek istemezmisiniz.

Norina

(gtilerek)

Koca goriir ama dilini tutar:
Konustugu zaman onu dinleyen yok.
Don Pasquale

(taklit ederek)

Dinlemiyor.

Beni daha fazla zorlamayin
Hanimefendi, size tavsiyem

Derhal odaniza gidin.

Evde de kalin

Norina

(biraz alayci bir tavirla)

Huzuru korumak ve olay yaratmamak
i¢in

Ben iistiime diiseni yapayim.
Yatagima gidip, glizelce uyuyayim,
Yarinda bu konuyu konusuruz.
(c1kar)

Don Pasquale

(kaptyla onun arasina girerek)
Disar1 ¢ikilmiyor.

Norina

(ironik sekilde)

Gergekten mi?

Don Pasquale

Yorgunum.

Norina

Sikildim.

Don Pasquale

Disar1 ¢ikilmiyor.
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Norina

Sizi dinlemiyorum.

Don Pasquale

Yorgunum.

Norina

Sikildim.

Don Pasquale

Fettan!

Norina

(¢ok kizarak)

Terbiyesiz!

(bir tokat atar)

Hak ettigini al bakalim!

Don Pasquale

(tek basina ve neredeyse aglayarak)
Ah! Her sey bitti Don Pasquale,
Artik basini bosuna agritma!
Kendini gidip bogmaktan baska
Caren kalmad.

Norina

Cok agir bir ders

Ama etkili olmasi i¢in bu gerekli.
Projemize dikkat etmeliyiz

Ve sonucu korumaliy1z.

(kararli bir sekilde Don Pasquale’ye)
Gidiyorum o zaman...

Don Pasquale

Kesinlikle gidin.

Ama bir daha asla geri donmeyiniz.
Norina

Yarin sabah goriisiiriiz.

Don Pasquale

Kapiy1 kilitli bulacaksiniz.
Norina

(tam ¢ikacakken geri doner)

Ah, esim!

Sevgili esim,

Bana bir tiran gibi davranmayin,
Yasiniza gore tath ve 1limli olun.
Yataga gidin,

Giizel bir uyku, giizel bir riiyay1
getirsin.

Siz uyanana kadar

Esiniz gelmis olacaktir.

Don Pasquale

Bosanacagim! Bosanacagim!

Ne yatagi, ne esi!

Bundan daha kotii

Bir evlilik olmamustir.

Ah! Zavalli aptal!

Aklim boyle bir seye dayanabilecek
olursa

Bir mucize ger¢eklesmis olur.
Norina gider. Norina giderken elinden
bir kart diisiiriir. Don Pasquale bunu
yerden alir

Don Pasquale

Sapka ve dantellerin faturasidir,
Hanimefendinin evde dagitmay1
sevdigi.

“Sevgili Sofronia”

(cok biiytik bir kaygi ile)

Bu ne is boyle!
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(okur)

"Saat dokuz ile on arasinda
Arkada bahgede olacagim,
Kuzeye bakan tarafta.

Azami dikkat igin,

Benimle bulugman i¢in

Gizli kapiy1 kullan. Korunakli da
olacaktir.

Korulugun golgesi.

Unutmadan soyleyeyim,
Gelecegimi sarki sOyleyerek
Fark ettirecegim sana. Dikkatli ol.
Senin sadik askin. Elveda.”
(¢1ldirarak)

Bu da ¢ok fazla artik;

Sinirimden 6lmemi istiyor.

Ah! Daha fazla dayanamayacagim.
(zili ¢ok hizl calarak)
Malatesta’y1 ¢agirin.

(iceri giren hizmetcilere)
Doktora kosun,

Benim iy1 olmadigimi, hemen
gelmesini sdyleyin.

(ya bunu yutarim ya da bedeli ne

olursa olsun bunu durdururum.) (¢ikar)

Uciincii Sahne

Hizmetli ve kahyalarin korosu
Herkes

Ne kadar ¢ok gelmeler ve gitmeler!
Tin tin buraya, ton ton oraya,

Higbir dakika rahat yok.

Ama... Yinede iyi bir ev,

Birinci sinif harcaniyor, yeniliyor,
i¢iliyor ve mutlu olunuyor.
Donne

Oyle yemegi bitti ne sahane oldu.
Uomini

Hemen baglayin. Biraz anlatin.
Donne

Koca der ki: “kalacaksin evinde”.
Es der ki: “¢cikacagim digar1”.
Ihtiyar sasirir, sonra bagirir.
Uomini

Ama es kazanir savagi sonunda.
Ve bir yegen soz olur arada...
Donne

Bu ihtiyarin aklin1 karistirir.
Uomini

Ev sahibesi ates gibi.

Donne

Kocasini pek dikkate almriyor sanki.
Herkes

Susun, sessiz, birileri geliyor;

Bir sey olmaz, daha eglenecek cok sey
var.

(cikarlar)

Dordiincii Sahne

Malatesta ve Ernesto kapinin esiginde.
Malatesta

Ortaya ¢iktik m1?

Ernesto

Her sey yolunda. Simdi bahgede
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Sira benim boliimiimde.
Malatesta

Bu arada ben de benimkini yaparim
burada.

Sadece ihtiyar, seni sakin tanimasin!
Ernesto

Korkma!

Malatesta

Bizim geldigimizi duyarsin.
Ernesto

Pelerini al iistiine ve git.
Malatesta

Miikemmel.

Ernesto

Goriismek tizere.

Ernesto ¢ikar.

Malatesta

(6ne yaklasarak) Bu olay
Buldugu notla

Istedigimiz etkiyi gosterdi.
(sahnenin arkasindan bakar)

Iste burada! Ne kadar da iizgiin ve
solgun.

Eskisi gibi gdriinmiiyor...

Bu bana ac1 veriyor...

Doktor tavrimi takinayim hemen.

Besinci Sahne

Don Pasquale morali bozuk yavasca
ilerler.
Malatesta

(ona dogru gelerek)

Don Pasquale...

Don Pasquale

(derin bir {iziintii ile)

Kayin biraderim,

Bende ytiriiyen bir 6lii goriiyorsunuz.
Malatesta

Beni boyle germeyin.

Don Pasquale

(ona bakmadan sanki kendi kendine
konusur gibi)

Diisiiniin, kotii bir titizlikten dolay1
Ne hallere diistiim.

Bin tane Norina verirdim Ernesto’ya.
Malatesta

(bunu bilmek iyi oldu)

En azindan bana agiklarmisiniz...
Don Pasquale

Yarim bir senenin geliri,

Sapkalara 1vir zivirlara harcandi.
Ama bu devede kulak.

Malatesta

Sonra?

Don Pasquale

Hanimefendi

Tiyatroya gitmek istedi.

Giizellikle vaz gecirmeye c¢alistim,
Ama olmadi. Ne kizdim, emrettim
Ve bana tokat att1.

Malatesta

Bir tokat m1?

Don Pasquale

Evet, bir tokat efendim!
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Malatesta

(cesaret), Abartiyorsunuz:
Sofronia tam bir kadindr,
Yapamaz, bilmez, kotiiliik etmez.
Onu evden kagirmak i¢in nelerde
uyduruyorsunuz.

Benim kiz kardesim saygisizlik eder
mi hig size!

Don Pasquale

Kanit1 yanagim, sdyleyecegimi
sOyledim.

Malatesta

Dogru degil.

Don Pasquale

Tamamen dogru.

Malatesta

Efendim, bagirmaniz hi¢ uygun
olmamius.

Don Pasquale

Ama sabrim tiiketirse!

Malatesta

(sakinleserek)

Devam edin (aman ele vermeyeyim,
cesaret.)

Don Pasquale

Tokat higbir sey degil,

Dahada kétiisii var. Okuyun.

(Ona mektubu verir, doktor hayret
eder, sonra dehsete diiser.)
Malatesta

Dehsete diistiim.

(tas kesildim), Ama nasil! Benim kiz
kardesim

Azize, iy1 huylu ve giizel...

Don Pasquale

Sizin i¢in iyi olabilir, ama benim i¢in
kesinlikle degil.

Malatesta

Kimin sug¢lu oldugundan hala emin
degilim.

Don Pasquale

Ama ben, ihanetten eminim.

O yiizden sizi hemen ¢agirttim,
Benim intikamima sahit olun diye.
Malatesta

Tamam... Ama anlatin...

Don Pasquale

Her seyi ongordiim... Dinleyin.
Oturalim.

Malatesta

Oturalim:

(tehditkar)

Konusun!

Don Pasquale

Yumusak yumusak hareketlerle,
Bahgeye inecegiz;

Biitiin adamlarimi alacagim,
Korulugu saracagiz;

Her seyden habersiz cift,

Benim bir isaretimle esir alinacaklar.
Bir an bile kaybetmeden

Onlara tuzaga diisiirmiis olacagiz.
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Malatesta

Ben derim ki... Bir dinleyin biraz,

Sadece biz ikimiz gidelim oraya;

Koruluga saklanalim,

Tam zamaninda ortaya ¢ikalim
Yalvaris ve tehditler arasinda
Yetkililere haber vereceginizi
sOyleyecegiz.

Ve ikisine de soz verdirelim,
Olayin orada kapanacagina.
Don Pasquale

(ayaga kalkarak)

Boyle ucuz kurtulmak,

fhanet igin az bir ceza.
Malatesta

Anlayin, benim kiz kardesim.
Don Pasquale

Benim evimden gidecek.
Bagka tiirlii kabul etmem.
Malatesta

Bu ince bir is,

Iyi diisiiniilmeli.

Don Pasquale

Diistiniin, taginin,

Ama onu evimde istemiyorum.
Malatesta

Bir skandal yaratirsiniz,

Ve utang icine diisersiniz.
Don Pasquale

Onemli degil... Onemli degil.
Malatesta

Uygun degil, olmaz:

Bagka bir sey arayacagim.

Don Pasquale

(taklit ederek)

Uygun degil, olmaz...

Ama tokat attigryla kalacak.
(ikiside diisiiniir)

Ben derim Ki...

Malatesta

(bir anda)

Buldum!

Don Pasquale

Hele siikiir!

Hemen soyleyin.

Malatesta

Korulukta

Sessiz sessiz yaklasacagiz,

Her seyi duyabilecek kadar.
Eger bir thanet s6z konusu ise,
Onu def ederiz.

Don Pasquale

Aferin, aferin, ¢ok 1yi!

Memnun oldum, aferin, aferin.
Bekle, bekle sevgili esim,
Benim 6clim yaklasiyor.

Simdi, simdi geliyor, simdi seni
yakalayacak.

Hepsi bir anda, o zaman 6deyecegin
var.

Goreceksin o zaman, Oziirler ve af
dilemeleri

Tatl giiliimsemeler, yalvariglar ve
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Gozyaslariin ne kadar faydasiz
oldugunu.

Intikamimi almak istiyorum.

Sen tuzaga diiseceksin ve orada
kalacaksin.

Malatesta

Zavallicik intikamin hayalini kuruyor.
Kendisini neler bekledigini bilmiyor.
Her sey bosu bosuna, bosuna
kizginlik.

Kafese girdi bile ve kagamaz.

Bosu bosuna toplamlar, hesaplar,
planlar

Bilmiyor ki kuma yaz1 yazdigini.
Gormiiyor basitligi kendi kurdugu
tuzaga,

Aslinda en sonunda kendisinin
diisecegini.

(beraber ¢ikarlar)

Don Pasquale’nin evinin bahgesindeki
korulukta; Sag taraftan bahgeye
merdiven

iniyor. Oniinde kiigiik bir kapi

bulunuyor.

Altinci Sahne

Ernesto ve igerideki koro.
Ernesto

Nisanin ortasindaki gece ne kadar
Kibar!

Gokylizli mavi, ay pegesiz:

Her sey sakin, huzurlu, gizemli,
sevgili,

Askim, neden hala bana gelmedin?
Yanan agktan auralar sekilleniyor.
Hisirtilarin arasindan aci ¢ektigimi
duyarsin;

Sadik agkin arzudan yaniyor;

Zalim Nina! Olmemi mi gérmek
istiyorsun?

Sonra 6ldiigiimde, aglayacaksin,

Ama benim hayata
dondiiremeyeceksin.

Koro

(iceriden)

Oldiikten sonra aglayacaksin,

Ama onu hayata dondiiremeyeceksin.
Norina evden dikkatlice ¢ikar ve
kapinin arkasinda hazir olan
Ernesto’ya kapiy1 agar.

Sonradan yere diisiirdiigii bir mantoya
sarilidir Ernesto.

Ernesto ve Norina

Bana tekrar beni sevdigini soyle,
Benim oldugunu soyle;

Beni ¢agirdigin zaman,

Icimdeki hayat iki katma cikryor.
Sevgilim sesin, kalbimi neselendiriyor.
Senden uzakta olmaktan korkarim.
Lambalar karartilmigtir. Don Pasquale

ve Malatesta kapidan girerken goriiliir,
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agagclarin arkasina saklanirlar; Tam
zamaninda yine ortaya ¢ikmak igin.
Don Pasquale

ve Malatesta tekrar saklanirlarken,
Ernesto paltosunu tekrar alir ve Don
Pasquale'nin

evine dogru saklanarak gider.

Don Pasquale

Iste burada; lyi bakn...

Malatesta

Aman dikkat...

Yedinci Sahne

Don Pasquale, Malatesta ve digerleri.

Don Pasquale
(15181 Norina’ya dogru tutarak)

Durun orada!

Norina

Hirsizlar, Yardim edin!
Don Pasquale
(Norina’ya)

Sus; Sevgilin nerede?
Norina

Kim?

Don Pasquale

Burada olan

Ask yaptiginiz kisi.
Norina

Efendim benim,

Beni sasirttyorsunuz, burada kimse

yoktu.

Malatesta

(nasilda hemen kivirtyor!)

Don Pasquale

nasil bir sahtekarlik bu!

Ben onu bulmasini iyi bilirim.

Don Pasquale ve Malatesta korulukta
arastirma yaparlar. Ernesto yavasca
eve girer.

Norina

Size tekrarliyorum burada kimse yok.
Malatesta

Bu saatte bahcede ne yapiyordunuz?
Norina

Biraz serinliyordum.

Don Pasquale

Serinlemek mi?

(patlar gibi)

Evimden gidin, Ya da ben...
Norina

Ey, ey koca efendi

Nasil bir ton takindiniz 6yle?

Don Pasquale

Cikiniz, cabucak.

Norina

Riiyada bile olmaz. Benim evim ve
kaltyorum.

Don Pasquale

Binlerce bombanin viicudu!
Malatesta

(Don Pasquale, birakin ben
halledeyim;

Sadece dikkat edin ve araya girmeyin;
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Beyaz kart bende...)
Don Pasquale

(amagta bu)

Norina

(simdi sira en iyisinde!)
Malatesta

(Yavasca Norina’ya)

(haksizliga kars1 biraz 6fkeyle karisik

hayretle, dikkatle)

Kiz kardes, ben konusurken dinleyin
Kendi iyiliginiz i¢in;

Sizi bir rezaletten esirgemek isterim.
Norina

Beni bir rezaletten!

Malatesta

(¢ok iyi), Yarin bu eve,

Yeni bir es girecek...

Norina

Baska bir kadin mi1?

Bana kars1 boyle bir asagilama?
Malatesta

(Simdi tam ¢1ldirmanin zamani.)
Don Pasquale arkada ¢ok biiytik bir
ilgi ile konugmayn izler.

Norina

Kimin esi?

Malatesta

Ernesto’nun, Norina

Norina

(kiigtimseyerek)

O fettan kurnaz dul mu?

Don Pasquale
(Malatesta’ya)
Aferin, doktor!

Malatesta
At lizerinde gider gibiyiz.
Norina
Benim yerime o fingirdek!
Norina ve ben ayni ¢at1 altinda!
(zorunlu olarak)

Asla! Oyle olacagna ¢eker giderim.

Don Pasquale
Ah! Tanr1 askina keske dyle olsa.
Norina
Ama... Biraz yavas,

(tarz degistirerek)
ya bu evliliklerin hepsi saka ise!
Once evli olmaliyim.

Malatesta
Dogru.

(Don Pasquale’ye)

Don Pasquale bagka yol yok;
ikisini gercekten evlendirmelisin,
yoksa gitmez.

Don Pasquale

(Buna inanamiyorum.)

Malatesta

Hey! Evden birileri
(cagirarak)
Ernesto...

Sekizinci Sahne

Ernesto ve hizmetliler.
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Ernesto

Iste buradayim.

Malatesta

Don Pasquale sizi Norina ile
evlendiriyor

Ve senelik dort bin scud verecektir.
Ernesto

Ah! Sevgili amcacigim.

Bu gercek mi?

Malatesta

(Don Pasquale’ye)

(Tereddiit etmek i¢in ¢ok gec, evet
de.)

Norina

Kars1 ¢ikiyorum.

Don Pasquale

Ben kabul ediyorum

(Ernesto’ya)

Norina’y1 almaya kos ve

Sizi birlestirmeyi gorev ediniyorum.

Malatesta

Uzatmadan gelin hazir.
Don Pasquale

Nasil? Aciklaymiz...
Malatesta

Bu Norina.

Don Pasquale
Bumu? ... Norina? ... ihanet!
Yani Sofronia? ...
Malatesta

Hala manastirda.

Don Pasquale

Yaevlilik? ...

Malatesta

Benim fikrimdi.

Sizi etkilemeyecek sekilde baglamak,
Gergek bir evlilik yapabilecek
durumda,

Olabilmeniz i¢in. Hikayenin geriside
belli zaten.

Don Pasquale

Kandirict Ahmak! inanamiyorum!
Tanrim tesekkiirler sana

Beni bdyle alt etmek! Odeyeceksin. ..
Norina

Anlayislt olun.

Ernesto

Eh! Amca ikna olun.

(diz ¢okerek)

Norina

Merhamet, Oziir!

Don Pasquale

Her sey unutuldu, Mutlu olun;
Benim sizi birlestirdigim gibi, Tanrida
sizi birlestirsin.

Norina

Biitiin bunlarin ana fikri,

Bulunmasi ¢ok kolay.

Size hemencecik sdylerim

Eger dinlemek isterseniz.

Kafasi aptal olmal1

Yas1 geckinken evlenmek isteyenin
Yoksa zil ile aramaya ¢ikar

Bolca sikint1 ve dayak.
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Don Pasquale

Ana fikir ¢ok giizel

Ve bana da yapmasi uyar

Simdi kiigiik hilekar

Bana kafanin estigi gibi hizmet ettin.
Malatesta ve Ernesto

Ana fikir ¢ok glizel

Don Pasquale uyacak

Sevgili hilekar

Her seyi bizden daha iyi biliyor*!

“ TASKESEN Mustafa Levent, Yiuksek Lisans
Tezi Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisi Sahne Sanatlari Anasanat Dall
Adana 2010 ( Libretto), Don Pasquale
Operasini Ses-S6z Uyumu (Prozodi)
yoniinden incelenmesi.
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EKLER 2 Don Pasquale Operast Canlandirma Resimleri*

*2 Resimler IZDOB — Don Pasquale Operasi Tanitim Kitapgigindan Alnmustir. Say1 164 — Ekim 2013
— Giiler Matbaacilik
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EKLER 3. Comedia d'ell Arte Karakter Resimleri
Commedia Dell’Arte Karakterleri
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“Don Pasquale”nin ilk Solistleri
(3 Ocak 1843, Paris, Theatre Italien)

don pasquale 7 dr. malatesta
Luigi LABLACLHIE Antonio TAMBURINI

norina ernesio

Giula GRISI Giovanni MARIO
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